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ONSOZ

Calismamiz Cumhuriyet dénemi heykel sanatinda Pietro Canonica ve eserlerini konu
almaktadir. Sanat bir ulusun ortaya koydugu degerler ¢ercevesinde, ilerlemeye en agik
olan ve toplumla birlikte gelisebilen kiltir dalidir.

Yapilan aragtirmalar dogrultusunda Turk kultirinde bir¢ok medeniyet ve toplumun
heykel konusuna ¢ok da uzak olmadiklari gorilmektedir. Nitekim bu sanat dali farkli
donemlerde bilyilk gelismeler gostermistir. Ancak Islamin kabul edilmesiyle birlikte
dinin en ¢ok karst oldugu heykel, puta benzetilmis ve siiregelen donem igerisinde ¢ok
fazla gelisme gosterememistir.

Islam’da tasvir yasagi’mn olmas, cesitli ekonomik giicliikler, eserin iiretilmesi sirasinda
ortaya ¢ikan zorluklar gibi nedenlerden dolay1 heykel sanati ilerleme kaydedememistir.
Bunun en buylik kaniti ise c¢agdas Turk heykel sanatinin 20. Yizyilda gelisme
gostermesidir.

Cumbhuriyet doneminde Ulusal Kurtulugs Savasi ve bu hareketin fikir mimar ve
uygulayicist olan Mustata Kemal Atatiirk adina heykel ve anit heykeller yaptirilmistir.
Bu eserler kentlesmenin, ulusal bilinci giiglendirmenin ve ¢agdaglasmanin 6nemli bir
unsuru  olmustur. Oyle ki benimsenen bu ideoloji heykel sanatinin yayginlasip
geligmesini saglamistir.
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CUMHURIYET DONEMI HEYKEL SANATINDA
PIETRO CANONICA VE ESERLERI
Ayse Goksen CETRES
Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yiiksek Lisans Tezi, Ekim 2015
Damisman: Doc. Dr. Sultan Murat TOPCU
OZET

Turklerde heykel sanati ¢ok fazla yayginlagip gelisme goOsterememigtir. Tiurk sanati
tarthine baktigimizda Goktirklerden itibaren heykel alaninda ¢esitli atilimlar goze
carpsa da ilerleyen donemlerde heykel sanati gelenek olusturacak seviyeye
ulasamamistir. Bu durum Islam dininin kabul edilisiyle belirgin bir hal almistir. Tiirk
toplumunda heykel sanati Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasiyla gelisme ve ilerleme
gostermistir. Ancak uzun bir ge¢mise sahip olmayan Turk heykel sanati ¢esitli sikinti ve
zorluklart Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilan heykel ve anmit heykel calismalariyla
ustlenmeye caligmistir. Nitekim bati sanati O6rnek alinarak bu dogrultuda eserler
yaptlmaya calistlmigtir. Bu kapsamda Turk oOgrenciler, heykel egitimi almak igin
Avrupa’ya gonderilmis ve yabanci heykeltiraglardan da egitim ve c¢esitli heykel
uygulamalari konusunda destek istenmistir. Bu kisilerden biri de tezin konusunu

olusturan Cumhuriyet dénemi heykel sanatinda Pietro Canonica ve eserleridir.

Pietro Canonica’nin eserleri; Milli Miicadele, Kurtulug Savasi, Cumhuriyet Tarihi ve
Atatirk konularini igermektedir. Bu ¢alismalar Turk toplumunda birlik ve beraberligi

giiglendirerek, bagimsiz Tiirk devletinin birer simgesi haline gelmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Heykel; Anit; Heykeltiras.
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STATUE IN THE REPUBLICAN PERIOD
PIETRO CANONICA AND WORKS
Ayse Goksen CETRES
Erciyes University Institute of Social Sciences
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Supervisor: Dog¢. Dr. Sultan Murat TOPCU
ABSTRACT

The art of sculpture has not improved or become prevalent among Turks. When we take
a look at the Turkish art history, despite some leaps starting from the Goktiirk, we see
that the art of sculpture does not reach the level of developing its own tradition in the
upcoming periods. This situation became more pronounced with the embracement of
Islam. The art of sculpture in the Turkish nation show some improvement and progress
with the establishment of The School of Fine Arts (Sanayi-i Nefise Mektebi). However,
Turkish art of sculpture, which did not extend back a long time, tried to bear the
problems and difficulties with works of statues and monuments that were made in the
first years of the Turkish Republic. Hence, European art was taken example and works
were made accordingly. Within this scope, Turkish students were sent over to Europe to
get education in this field of art, and support was demanded from foreign sculptors in
training and practice of sculpture. Among these foreign sculptors is the subject of this

thesis Pietro Canonica, and his works.

Pietro Canonica's works involve the themes of National Campaign (Turkish War of
Independence), history of the Turkish Republic and Atattirk. These works contributed to
strengthen the sense of unity and solidarity in the Turkish Nation, and became symbols

of the independent Turkish State.

Key Words: statue; monument; sculpture; sculptor.
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1. GIRIS

Turkiye’de 29 Ekim 1923 senesinde Cumbhuriyet ilan edilmis ve bu dogrultuda pek ¢ok
devrim s6z konusu olmustur. Devlet ¢esitli kiltir politikalarn edinerek ¢agdas ve
medeni Turk toplumu yaratmayi amaglamis ve halkeilik, milliyetcilik gibi kavramlarla
halki bir arada tutmak istemistir. Cesitli alanlarda yapilan devrimler toplumda farkli
heyecanlara yol acarken, halkin bir pargast olan sanat¢ilarda bu degisime oOnculik
etmiglerdir. Milli duygulan ve kazanilan zaferleri, en st seviyede tutmak, halki bu
duygularla bilinglendirmek sanatin yegane amact haline gelmigstir. Cumhuriyetin
kuruldugu donemlerde, toplumda milliyetgi ve cagdas bireyler olusturma c¢abasi
mevcuttur. Bu dogrultuda batililagma plastik sanatlara yon vermistir. Sanatcilar
Cumbhuriyet, Kurtulus savasi, Tirk ulusunun zafer ve inkilaplart gibi konulari iglemis,
eserlerde milli birlik ve beraberlik vurgusu yapilmistir. Bu baglamda devlet, sanat ve

kiltird, en 6nemli ve en dogrudan anlatim aract olarak benimsemistir.

Tezde Cumhuriyet donemi heykel sanatinda Pietro Canonica ve eserleri incelenmigtir.
Ozellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda heykel ve amit heykel yapimina énemle ihtiyag
duyulmus ve bu eserlerin ¢ogu devletin ideolojisi haline gelmistir. Nitekim devlet bu
eserlerin bir kismini yaptirmak igin tecriibeli bir heykeltirag olan Pietro Canonica ile
anlagarak Milli biling, kazanilan zaferlerde duyulan gurur, Turk ulusunun zaferleri gibi
konulart onun yaptigi eserlerde gormek istemistir. Bu anlamda Pietro Canonica’nin
Cumbhuriyet doneminde yapmis oldugu eserler Turk heykel sanatindaki o6nemi

dogrultusunda incelenmistir.

Calismamizda Cumbhuriyet oncesi Tirk heykel sanati basta olmak tzere, Anadolu
oncesi Tiirk heykeli, Islamiyet’in kabuliinden onceki ve sonraki Tiirk heykel sanati ve

Anadolu Tirk sanatint kapsayan Selguklu ve Osmanli kiltirinde heykel sanati



incelenerek, Osmanli Devleti’nde batililagma siireci igerisinde Sanayi-i Nefise

Mektebi’nin olusumu, gelisimi ve yetistirdigi ilk heykeltiraglara yer verilmistir.

Cumbhuriyet donemi Tirk heykel sanati, Cumhuriyet doneminde yetisen Tirk
heykeltiraglar ve eserleri, yabanci heykel sanatgilarinin yapmis oldugu anit heykeller ve
eserlerinin yani sira Turkiye’de vermis olduklart egitim ve Tirk heykel sanatina olan
katkilar aktarilarak, Cumhuriyet dénemi heykel sanatinda Pietro Canonica ve eserleri

hakkinda bilgi verilmistir.

Yabancit heykeltiraglar konusunda verilen bilgiler, kaynak yetersizliginden dolay1
Turkiye’de bulunduklart donemler igerisinde ortaya koyduklart eserleri kapsamaktadir.
Yabanci sanat¢ilardan Rudolf Belling’in Turkiye’de bulunmadigi bir donemde yaptigt
bazi ¢aligmalara yer verilmig, ayrica Pietro Canonica’nin suan yurt diginda bulunan iki
eseri katalog bolimiinde incelenmigstir. Katalog kisminda yer alan eserler Turk heykel

tarthindeki yeri ve énemi bakimindan degerlendirilmisgtir.

Caligmamizin son bolimiini olusturan “degerlendirme ve sonu¢” kisminda ise, Pietro
Canonica’nin Cumhuriyet doneminde yapmis oldugu eserler heykel sanatinin gelisimi

ve Tirk Heykel Sanati i¢erisindeki 6nemi vurgulanarak iglenmisgtir.

Kaynakga boliimii Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti’niin kurallarina gore

dizenlenmigtir.



1.1. Konunun Tammmi ve Onemi

Cumhuriyetin ilan edilmesinin ardindan 1925 yilinda kendisiyle baglanti kurularak
Tirkiye’'ye cagrilan Italyan Sanatgt Pietro Canonica ve Cumhuriyet doénemi

Turkiyesi’nde yapmis oldugu sanat eserleri tezin konusunu olusturmaktadir.

Cumbhuriyetin ilk donemlerinde, Devletin kurucusu olan Atatiirk bagta olmak tizere
yoneticilerin en belirgin istegi, sanat, bilim ve teknik alanlarda yeterli donanima sahip
kigileri saglamak olmustur. Bu siiregte gereksinim duyulan gorevlerde yetistirilmek
tizere Avrupa’nin 6nemli merkezlerine gengler gonderilmis ve bu merkezlerde genglerin
ihtiyag duyduklan egitim buyik olgiide karsilanarak, bu 6grenciler Avrupa’da
yetisinceye kadar yabanci uzmanlardan yararlanilmistir. Bu uzmanlardan biri de heykel
sanatinda 6nemli basarilara imza atan Pietro Canonica’dir. Canonica ve iilkemizde
yapmis oldugu Atatirk ve Cumhuriyet temali eserleri Turk heykel sanat anlayist
cergevesinde harmanlanarak heykel konusunda yasanan belli bagl siregler kaynaklar

dogrultusunda aktarilmaya ¢alisilacaktir.
1.2. Amac¢ ve Kapsam

Cumbhuriyet doneminde Atatiirk heykelleri toplumsal bir gereksinmenin sonucu olarak
ortaya ¢tkmig ve bu heykeller ihtiya¢ dahilinde sosyal, kiiltiirel ve toplumsal olarak

onemli bir rol Gstlenmiglerdir.

Cumbhuriyet doneminde uygulanan yeni diizenin halka benimsetilmesi ve ulusal bilincin
giclendirilmesi adina kentin meydanlarina amt heykeller dikilmigtir. Nitekim
Cumbhuriyet doneminde heykel alaninda yetigsmis tecribeli Turk heykeltirag olmadigt
gerekgesiyle ¢esitli meydanlarda uygulanan ilk anit heykeller yabanct heykeltiraglara
yaptirilmigtir.

Calismamizin amact bu eserleri gergeklestiren Italyan sanatgilardan biri olan Pietro
Canonica’nin Cumhuriyet dénemi Turkiyesi’nde yapmis oldugu anit ve heykellerin
onemini inceleyerek uzun siiren savaslar sonunda maddi ve manevi olarak zarar goren
tilke ve toplumun tekrardan milli bir bilingle canlandirilmast amaciyla hayata gegirilen
bu heykellerin tlke ve toplum i¢in ne gibi degerler tasidigini belirlemeye c¢aligmak

olacaktir.



1.3. Arastirma Metodu

Tezimizin ilk agamasini olusturan kaynak yayin taramasinda konu ile ilgili yazilmig
butiin yayin ve dokiimanlar toplanmaya calisilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda farkli

kitiiphanelerden literatiir taramasi yapilarak gerekli bilgilere ulagilmaya galigilmistir.

Aragtirmamizin ikinci asamasi olan arazi ¢alismasinda bu doneme ait heykellerin ¢ogu
Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi’nde bulunmaktadir. Tezin hazirlanma siiresi
boyunca miizenin tadilatta olusu nedeniyle tezde bulunan eserler kaynaklarda yer alan
gorsel malzemelerden tarama yontemiyle elde edilmisg ve katalog kisminda yer alan
Pietro Canonica’ya ait anit heykellerin fotograflari ¢ekilmistir. Aragtirmamizda bu
bolimde bulunan heykel ve anit heykellerin yapimi, tarihgeleri ve genel ozellikleriyle
ilgili bilgiler verilerek, bu eserler olusum nedenleri géz oOntine alinarak genel bir

cergevede yorumlanmigtir.

Bu aragtirmada Turk Heykel Sanat1 ile ilgili yazili kaynaklarin az sayida bulunabilmesi
ve bu kaynaklarin igeriginde bulunan bilgilerin ayniligi tezimi belli o6lgide

sinirlandirmigtir. Bu baglamda aragtirmamin konusunu genig tutmaya ¢aligtim.
1.4. Konuyla Tlgili Kaynaklarin Degerlendirilmesi

Cumbhuriyet Dénemi heykel ve anitlart kapsayan belli bagli kaynaklar mevcuttur. Ancak
Pietro Canonica’nin Cumhuriyet Doneminde yapmis oldugu eserleri konu alan
kaynaklar sinirli sayida bulunmakta ve birgogu genis kapsamli degildir. Bu baglamda

kaynak sikintisi s6z konusu olmustur.

Mevliit Celebi' “Diinden Bugiine Taksim Cumhuriyet Aniti” isimli kitabinda, Taksim
Cumbhuriyet anitinin tim yapim agamalarini incelemis, anitin sekli hakkinda bilgiler
vererek, Pietro Canonica’nin bu eseri hayata gecirme asamalarini ve anitin agilig toreni
ile o donemde buyuk yanki uyandiran bu eserin konu edildigi basin ve gazetelerden
ayrintili bi¢imde bahsetmektedir. Ayrica o donem suresince bu eser lzerine yapilan
elestirileri tim detaylariyla aktaran g¢elebi, bu heykel i¢in yazilan siirlere de yer

vermistir. Bunun yaninda Semavi Eyice’nin® “Atatirk ve Pietro Canonica” isimli

! Mevliit Celebi, Diinden Bugiine Taksim Cumhuriyet Aniti, istanbul Bliyliksehir Belediyesi Kultiir
Madarligi, istanbul 2005,
% Semavi Eyice, Atatiirk ve Pietro Canonica, Eren Yayincilik, istanbul 1986



kitabinda Canonica’nin eserleri, seyahatnamesi ile Atatiirk ve Turkiye’ye dair hatiralar
yer almaktadir. Calismanin ana kaynaklarindan bir digeri ise Kivang Osma’nin’
“Cumhuriyet Donemi Anit Heykelleri” isimli doktora ¢aligmasidir. Cumhuriyet dénemi
kiltir ve sanat ortaminin yam sira Atatiirk devrimlerinden bahsedilen doktora tezinde
cagdag bir ulus yaratma ideolojisiyle birlikte atilan adimlar esliginde Turkiye’de
Cumbhuriyet donemi 6ncesi heykel anlayisinin gelisimi konusunda ¢esitli bilgilerden s6z
edilmekte ve Turk-yabanci heykeltiraglarin bibliyografyalari, eserleri ve sanat yasamlari
hakkinda verilen detaylar caligmanin baglicalarini olusturmaktadir. Nurullah Berk-
Hiiseyin Gezer tarafindan hazirlanmis olan “50 Yilin Tirk Resim ve Heykeli” adli
kitap elli yilin Turk ve resim heykelini anlatarak Tirkiye’de sanat egitimi ve
urinlerinden bahsetmekte ve Osmanli Ressamlar Cemiyetinden Guizel Sanatlar
Birligine, Mustakil Ressamlar Cemiyetinden, Guizel Sanatlar Akademisine kadar resim
sanati aktanlmaktadir. Heykel alaninda ise Islamligin kurulus yillarindan itibaren
heykel konusu incelenerek bu siiregte toplumlarin heykele olan yaklagimlart ve heykel
sanatinin bu toplumlarda uygulanig bigimleri anlatilmakta, Cumhuriyet déneminde
heykel sanatina olan bakis agist ve bu donemde Turk sanatgilarin yani sira, yabanci
sanatcilarin yasamlari, eserleri ve sanat tarzlari ele alinmaktadir. Giiltekin Elibal’in’
“Atatiirk ve Resim Heykel” adli kitabindan yerli ve yabanci heykeltiraglarin eserleri
konusunda yararlamlmistir. Hasan Kuruyazici® tarafindan hazirlanan “Cumhuriyetin
Istanbul’daki Simgesi Taksim Cumhuriyet Meydam” adli eseri Taksim Cumhuriyet
Anitr’min incelenmesine katki saglamustir. Hiseyin Gezer’in’ “Cumhuriyet Dénemi
Turk Heykeli” ¢alismast konuya dahil olan Tirk Heykeltiraglarini incelemek agisindan
bityik fayda saglamistir. Kiymet Giray’a® ait “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar”
isimli yayin araciligiyla konu ile ilgili énemli bilgiler elde edilmistir. Nilifer Ondil’
tarafindan hazirlanan “Cumhuriyet’in Kultir Politikast ve Sanat” adli kitapta

Cumhuriyet oncesi kultirel ortam ve Cumhuriyet donemi kultir politikalart gibi

3 Kivang Osma, Cumhuriyet Dénemi Anit Heykelleri, Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara 2003.

* Nurullah Berk ve Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Tlrkiye is Bankasi Yayinlari, ikinci Baski,
istanbul 1973

® Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim-Heykel, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Birinci Baski, istanbul 1973,
® Hasan Kuruyazicl, “Cumhuriyet'in istanbul’daki simgesi Taksim Cumhuriyet Meydani,” /TU Vakfi
Dergisi, Say1 63, Ocak-Mart 2014.

’ Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli, Turkiye is Bankasi Kiiltlir Yayinlari, Uglincii Baski,
Ankara 1984.

8 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar Ve Heykeltraslar Birligi, Akbank Yayinlari, istanbul 1997.

® Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat, insancil Yayinlari, istanbul 2003.



konulardan yararlanilmistir. Onder Senyapili'® “Otuz Bin Yil Oncesinden Giniimiize
Heykel” caligmasinda ge¢misten giinimuze kadar gelisen heykel sanati ve siireci

hakkinda énemli bilgiler verir. Sezer Tansug’un'' «

Cagdas Tirk Sanat1” adli eserinde
yer alan egitim gevresinde yogunlasan sorunlar, Plastik degerleri ulusallagtiran atilimlar,
heykelde yabanci sanatgilar ve heykel alaninda Turk sanatcilarin bagarilart gibi konular
yapilan arastirmalar arasindadir. Fethiye Erbay-Mutlu Erbay’in'? “Cumhuriyet Dénemi
(1923-1938) Atatirk’iin  Sanat Politikas:” adli ¢alismasi, Fatma Akyiirek’in'’
“Cumbhuriyet Doneminde Heykel Sanati, Cumhuriyetin Renkleri Bigimleri” adli kitab1
ayrica incelenip arastirilmuistir. Zeynep Yasa Yaman’in'® hazirlamig  oldugu
“Cumbhuriyet’in Ideolojik Anlatimi1 Olarak Anit ve Heykel” iizerinde durulmus, Nail
> 15

Tan-Hayrettin Ivgin’e” ait “Uluslararast Atatiirk ve Giizel Sanatlar Bildirileri”

kitabindan faydalanilmistir.

Calismanin tarihi kaynaklarindan olan Celal Esad Arseven’in'® hazirlamis oldugu “Tiirk
Sanati Tarihi” adli eserinden heykel sanatinin ortaya ¢ikisi, Tirk tarihinde var olan
toplumlarin heykel anlayigt ve siiregelen zamanda Tirk-yabanci heykeltiraglarin
bibliyografyalari ve eserleri ¢alismamiz arasinda yer almaktadir. Ayrica Adnan Turani'’
tarafindan hazirlanan “Dinya Sanat Tarihi” adli kitaptan da buyik ol¢iide yarar

saglanmugtir.

° Onder Senvapili, Otuz Bin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, ODTU Gelistirme Vakfi Yayincilik, Ankara
2003.

" Sezer Tansug, Caddas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul 1986, s. 206.

12 Fethiye Erbay ve Mutlu Erbay, Cumhuriyet Dénemi (1923-1938) Atatlirk’iin Sanat Politikasi, Bogazici
Univ. Yayinevi, istanbul 2006.

 Fatma Akylirek, Cumhuriyet Déneminde Heykel Sanati, Cumhuriyetin Renkleri Bicimleri, Turk Vakfi
Yayinlari, istanbul 1999.

1 Zeynep Yasa Yaman, “Cumhuriyet’in ideolojik Anlatimi Olarak Anit Heykeller”, Sanat Diinyamiz
Dergisi, Say1 82, Kis 2002.

> Nail Tan ve Hayrettin ivgin, “Atatiirk’iin Universite Reformu Cergevesinde Tiirk Heykel Sanatindaki
Gelismeler”, Uluslararasi Atatiirk ve Glizel Sanatlar Sempozyumu Bildirileri (26-27 Ekim 2001 ),
Cumbhuriyet Kiltlir ve Tanitim Yayinlari, Cilt 4, Ankara 2005.

'® Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, Maarif Basimevi, Cilt 3, Fasikiil I, istanbul 1971.
Y Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Tirkiye is Bankasi Kltiir Yayinlari, Ankara 1979.



2. CUMHURIYET ONCESI TURK HEYKEL SANATI VE
HEYKELTRASLAR

2.1. Heykel Sanatinin Tarihsel Gelisimi

“Sanat, bir insan isi, bir insan yaratmast olarak, yine insanin kendini anlattig1 bir

alandir. Bir baska deyimle, insanin kendini ifade etme yollarindan biridir.”'®

Sanat kavraminin baglangici insanligin var olusuyla birlikte giin yuziine ¢ikarak bu
dogrultuda cesitli degisikliklere ugramis ve insanlar gibi sanatta zamanin getirdigi
faktorler neticesinde evrimlegmigtir. Sanat bir biitiin olarak insanlari duygusal, tinsel
acidan etkileyebilecek hayal giicii ve becerilerin yardimiyla ortaya koydugu durtiilerin
olusumudur. Bu olusumlar insanlik tarihinin ¢esitli evrelerinde resim, miizik, heykel,
tiyatro, dans ve benzeri sanat dallarini ortaya ¢ikarmistir.'® Nitekim, “sanat, kiltirin

duyularla algilanan simgelere donismesidir.”*

Insanoglu yiizyillar boyunca hayatin getirdigi kosullara uyum saglamak amaciyla cesitli
sanat Urtinleri meydana getirerek bu UrGnleri hayatlarinda karst karsiya kaldiklar

zorluklart gidermede kullanmiglardi.*’

Ne var ki, dinyada, belirli amagla dikilmemis tek bir yapt gosteremezsiniz. Bu yapilari
tapinma yeri, eglence yeri veya konut olarak kullanan kimseler, onlart ¢zellikle ise
yararlilik olgtilerine gore degerlendirirler. Bunun disinda, ayrica yapmin tasarimim veya
oranlarimi kendi begenilerine az-¢ok uygun bulabilirler ve yapiyi, yalniz kullanilma
acisindan degil, aynt zamanda onu “dogru” hale getiren bagarili mimarin ¢abalart

bakimindan da degerlendirebilirler. Gegmiste, resim ve heykel sanatina karst tutumun

1 Selcuk Miilayim, Sanata Giris, Bilim Teknik Yayinevi, istanbul 1994, s. 17.

1 Milayim, Sanata Giris, s. 18.

20 Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Séz1idi, Yem Yayinevi, istanbul 2012, s. 405,
21 Milayim, Sanata Giris, s. 95.



genellikle bundan pek farki yoktu. Bu sanat dallarinda verilen trtnler, sadece sanat

yapitlart degil, belirli gorevleri olan objeler sayilirdi.*

Oyle ki “yiz bin yildan daha eski tarihlere ait olan gakmaktasindan yapilmis bazi
aletler, salt faydaci etkinlik amaglarinin gerektirdiginin 6tesinde bir dikkat ve incelikle
bi¢imlendirilmis gorinirler, bu yapitlar, yaraticilart onlarin yalnizca ige yarar olmakla

kalmayip, aym zamanda giizel olmalarini istemis gibi gérinmektedirler.””

Tarih boyunca insanlar tarafindan diginilip sekil verilen heykel sanatina iliskin bazi

tanimlamalar su sekildedir.

“Hacim sanatlari, Estetik deger tasiyan ti¢ boyutlu objeler yaratmayi amaglayan tim

sanatsal etkinlikler.”**

“Heykel u¢ boyutu (Yukseklik, en, derinlik)’da tasiyan ve artistik bir ifade olarak

iiretilmis olan sanat formu.”*

“Hacim sanati, Gi¢ boyutlu nesne ¢aligmalara verilen isim. Cesitli maddelerden herhangi

bir hayvan, insan ve esyanin ii¢ boyutlu olarak yapilan sekline denir.”*°

Gunimiizden yaklagik iki buguk milyon yil 6ncesini kapsayan buzul ¢agi eserlerine
baktigimizda insanlarin soyut olmayan bir bitinle ilgilenerek insan ve hayvan
tasvirlerini ¢esitli sekillerde uyguladiklarini goririiz. O dénem insanlart neyin iyi ya da
neyin kot oldugunu ayirt edecek konumda olmayip, din hissiyatina da sahip
degildirler.”” Bu dogrultuda “Giinah fikri heniiz onda dogmamistir. O aynen Eskimolar,
Busmanlar gibi neseli, saglikli bir vahsidir. Kendisinin yaptig isler canavarcadir. Fakat

2
onda canavar tasavvuru yoktur.”**

*E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii (Cev. Erol Erduran, Omer Erduran), Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul
2002, s. 39.

> V. Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu? (Cev. Alaeddin Senel, Mete Tungay), 5. Baski, Kirmizi Yayinlari,
istanbul 2007, s. 27.

** Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S6zIiigii, Remzi Yayinevi, istanbul 1994, s. 97.
> Nimet Keser, Sanat S6z1iigii, Utopya Yayinlari, 1. Baski, Ankara, 2005, s.163.

*® Ozkan Eroglu, Resim Sanat: Séz1i§i, Nelli Sanatevi Yayinlar, ikinci Baski, istanbul 2006, s. 180.

7 Turani, s. 34.

8 Turani, s. 34.



Mezolitik ¢agda (1.O. 10.000-4.000) arasi, hayvan tasvirlerinin yerini insan figrleri
almistir. Insanlar; Diinyada goriinmeyen seyler tizerinde diisinmeye bashiyor. Dustndiiga
seylere ad veriyor ve Buzul Cagi insaninin somut dinyast disinda, soyut bir diinya kuruyor.
Bundan dolay1 hayvan, artik resmin konusu olmuyor. Verimliligin, biyimenin gelismenin
nedenleri gorilebilir seyler olmadigindan, bunlarin sembollerle ifadesi bagliyor. Verimlilik,
kadin ve su dusuncesiyle anlatiliyor. Bundan dolayi topraga verlesme ile kadin

heykelcikleri gogaliyor.”

“Hemen pek ¢ok kultirde ortaklagsa gorillen ‘ana tanriga’ tasvirleri insanligin toplum
tarihinde, ziraatle ve aile kavramlarinin gelismesiyle ilgili gibi goziikmektadir. Onceleri,
tag, hayvan disi, mermer, ahsap, daha sonralar1 pigsmig toprak ve madenden yapilan bu
figirlerin tzeri ¢ok defa tarama, kirik ¢izgi, basamaklar ve i¢ ige daire motifleriyle

bezeniyordu.”*°

Avusturya’da bulunmus olan ve 30 bin yil énce yapildif1 kestirimlenen Villandorf Venust,
(Fot. 1), 6 bin yil yildir Anadolu’da yapilmis olan ana tanriga ya da Kibele yonutlar1 ve
Antik Cag Ventis’leri, kadin viicudunun giizelligini yansitmak amaclt degil, tipki magara
resimleri gibi, byt amagh ve insan eliyle gergeklestirildigi bilinen ilk yonutlardir.®" (Fot.

2-3)

“Bu heykellerde simgelerin abartilmasi, buyl amaciyla yapildiklarini digtinirsek

»32 «“Kadinin  dogurganlig ile dogamin bereketi biiyii amagh

oldukca tutarlidir.
yonutlarda birlikte islenen konulardir. Diinyanin neresinde yapilmis olursa olsun, kimi
yonutlarda bereket tanrigalarinin eline o yoredeki insanlarin beslenmesini saglayan bir

iriiniin tutusturulmus oldugu goralir.”*?

Tarih 6ncesinde uygulanan bu ana tanriga heykelleri karsisinda ¢esitli dualar edilmigtir.
I.S. I ve TII. yizyillarda ana tanncaya su duanin edildigi tespit edilmistir:** “Kutsal

toprak Ana, Doganin Anast, ilk yagsami baglatan ve her giin onu yineleyen, yasamin 6zii

> Turani, s. 35.
%0 Miulayim, Sanata Giris, s. 108.
31
Senyapil, s. 1.
32 Senyapil, s. 1.
3 Senyaplili, s. 3.
* Zihre indirkas, Ana Tanricalar, Kybele ve Caddas Tiirk Resmindeki [zdiistimleri, Kiiltir Bakanlig
Yayinlari, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Birinci Baski, Ankara 2001, s. 17.
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Kybele, sonsuz bagliligi bahseden sen; ve yasamimizin sonunda sana siginiriz. Senin

bahsettigin her sey yine senin rahmine geri déner.”*

Yenitas Cag sanat’min 1.0. 5.000°den 3.000 arast Ortatas Cagi’na nazaran artistik
anlatimda biiyilk bir degisiklik gosterdigi anlasilir. Insan formlarinin mimarilestigi
goriilerek®® “bu sanatda, figir anlatimimin da mimari goriise ayak uydurdugu ve bir gesit
soyut anlattmin belirdigi gortlir. Bu soyuta giden basitlestirme, tasvirden ¢ok form

titizligine ve sislemege gotirduginden, mekan yaratma ve yiizey dizenleme mimkiin

olmustur.”’

Primitif halk sanatlan ise “Ilkel topraga yan yerlesmis ya da yerlesip devlet olamamis
»38

kavimlerin sanatidir.
Primitiflerde belli bir tek bicimde heykellerin yapilmas: da, bu kati kollektif tasavvurlara
dayanir. Primitif halklar daima insantisti kuvvetlere bagli olarak yasarlar. Bu yiizden
sanatlar1 da buyu ve dinleri ile tayin edilmektedir. Kisacast primitif sanat, bu iki etkenin
yani biiytl ve dinin hizmetindedir. Bu nedenle sanat, ana koklerini byt ve din kiiltort igine

salmistir.”

Bu inancin dogurdugu heykellerin yapmminda gesitli teknikler kullaniliyor. Ornegin,
heykelin vicudu aynen isleniyor ve kafa kismina da olintin gévdeden ayrilan bast
yerlestiriliyor. Bu nedenle, 6lintin bagt hayatta imig gibi boyaniyordu. Bazan da Yeni
Gine’de oldugu gibi ata bagi tahtadan yontuluyor. Fakat bu ¢alismalardan bir heykel sanati
dogamamigtir. Ciinktl burada s6z konusu olan, atanin sanatli anlatimi degil, ata baginin

4
muhafazasidir.

“Mezopotamya adi, ge¢migle ilgilenen ve insanligin yasadig zorlu seriivenin agamalari
konusunda sorular1 olan herkes icin parlak uygarliklar ve urettikleri gorkemli eserleri

cagristirir.”*! “Bu bityik uygarligin kuruculan ise, 1.0. 4. ve 5. yiizyillarda burada

2942

yasamig olan Sumerler’dir. Mezopotamya toplumu heykellerinde “dinsel, veya

** indirkas, s. 17.

3 Turani, s. 35.

3 Turani, s. 37.

8 Turani, s. 38.

9 Turani, s. 39.

o Turani, s. 39.

* Kemalettin Kéroglu, Eski Mezopotamya Tarihi, iletisim Yayinlari, istanbul 2006, s. 11.

*2 Sabatino Moscati, Mezopotamya Sanatimi Taniyalim (Cev. Ceyhun Caliklar), inkilap Kitabevi Yayinlari,
istanbul 1985, s. 3.
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olanak sahibi kisilerin, yani tanrlari, hiikkiimdarlari, yiiksek dereceli memurlar ve

taninmus kisileri konu olarak almislardir. Amag bu kisileri olumsiizlestirebilmek, idi.”**

Heykelde bir diger ozellikte idealize etme c¢abasidir. Ik kural olan imgenin
taninabilmesinden sonra, geriye buna bir ruh ve kisilik kazandirmak kalmaktadir. Eger kisi
bir ayrintisindan, 6megin yiizinden taninabilivorsa, ruh ve kigilik tim heykele
yayilmaktadir. Gergekte, idealize etme islemi, geometri ve karsidanlik kurallarina da sikica

baghdir. Zaten bunlar Mezopotamya heykelinin vazgegilmez ¢zellikleridir. *

Mezapotamya heykel sanatinda genel itibariyle silindir, koni ve geometrik formlardan
olusan yuvarlak yiizeyli hacimler vurgulanir.* Omegin; “Heykeltraglarin yaptiklar
heykellerin kollarini, gévdeye ¢ok bitistirme nedeni, bu geometrik sekle bagli kalma
egiliminden ortaya c¢ikmaktadir. Bu sekilde heykele ayricalikli bir hayatiyet

verilebilmekteydi.”*®

Mezopotamya heykeli zaman zaman Misir sanatt ile karsilagtinlmig ve bu konuda
detayli bilimsel arastirmayr Hollandali arkeolog Henry Frankfort yapmistir. Frankfort
iki medeniyette de eski dogu sanatinin genel 6zelliklerinin oldugunu saptayarak benzer
yonlerinin varligim kesfetmistir.”’ Arkeolog Frankfort, yazdig kitabinda bu konuyla

ilgili su cimlelerden bahseder;

“Butin stil degisikliklerine ragmen, Misir heykeli kdsegen, Mezopotamya heykeli ise,
yuvarlak kutlelerden olugsmaktadir. Bu da bagindan itibaren saptadiklart geometrik

formlara sonuna dek sadik kaldiklarini kanitlamaktadir.”*® Yorumunu yapar.

Misir medeniyeti, “Firavunlar dénemi Misir’dan giiniimiize kalanlar, o ¢aglarda yasamis
olan insanlarin 6lumden sonraki yasama, dinyadaki yasamlarindan daha fazla 6nem

vermis olduklarnin hicbir kuskuya yer birakmayacak kanitlaridir.”*’

“Ejiptologlar Misir’t birgok doneme ayirirlar ve bu donemler yazarlara gore soyledir:

Badaryen, amratyen, gerzeyen ve maadyen veya: Eski Hanedanlik oncesi; Orta ve Yeni

3 Moscati, s. 16.

4 Moscati, s. 18.

s Moscati, s. 19.

a6 Moscati, s. 19.

4 Moscati, s. 20.

** Moscati, s. 20-22.

9 Dominique Valbelle, Eski Misir’da Yasam {Cev. Cem Muhtaroglu), Cep Universitesi iletisim Yayinlari,
istanbul 1992, s. 7.
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veya son olarak birinci ve ikinci eneolitik ve onu takip eden ilk tarihi donem gibi.
Baderyen, amratyen ve gerzeen tabakalari el-Bedari yakinindaki el-Hammamiya

sehrinin kazilmast sonucu kesinlik kazanmisgtir.”°

“Herkes Misir’in, tarihin uzak ufkunda kilometre taglari gibi dikili duran, zamanin
hismina ugramis tastan daglarin, yani piramitlerin tilkesi oldugunu bilir.”*" “Kral, halki
ustiinde egemenlik stren kutsal bir varlik sayiliyordu. Bu dinyadan ayrildigi zaman da,
yanlarindan geldigi tanrilarin arasina yiikselecekti. O, gokyiizine ¢ikarken, piramitler,

olasilikla, onun ¢ikisim kolaylastiracaklardi.”*?

Eski Misirlilar dini inanglarinin gerektirdigi dogrultuda eserler ortaya koyarak bu
eserleri yagsamlar1 boyunca geleneksel hale getirmiglerdir. Misir da kral, yiksek rutbeli
memur, soylu, zengin ve rahipler 6limden sonra hayatlarini gegirecekleri piramitler inga
ettirerek mezarlarinin  duvarlarina geleneklere uygun sekilde giinlik hayatlarinin

anlatildig resim ve rélyefler uygulatmuslardir.”

Misirli heykeltraglar eserlerinde genellikle Bazalt, granit ve somaki gibi sert ve

dayanikli malzemeler kullanmay tercih etmislerdir.”* (Fot. 4-5)

Nil uygarliginin otuz yuzyili boyunca heykeltraslar, yaratislarinda, “cepheden gériinme
yasasi’ndan hi¢bir zaman kurtulamadilar. Bag1 daima gégiis ekseni tistiinde olan ve kollari
govdenin yanina yapisik halde duran hevkel, her bakimdan, mimarligin bir aksesuarindan

baska sey degildi.”

“Mistr sanatinin en 6nemli Gstinliklerinden birisi, her heykelin, resmin veya mimari
bigimin, sanki tek bir yasaya uygun olarak mekanda yer almasidir. Bir halkin butin

yaratilarinin uydugu goriilen bu yasaya biz, “uslup’ diyoruz.”*°

Misir sanatt keskin kurallar ve geleneklerine siki sikiya bagli bir tislubu barindiriyordu.

Nitekim bu kurallar Kral IV. Amenofis’in inan¢ sistemine dayali olarak degisme

* Jean Vercoutter, Eski Misir (Cev. Emine Su), Cep Universitesi iletisim Yayinlari, istanbul 1992, s. 44,
>t Gombrich, s. 55.

2 Gombrich, s. 55.

** Gombrich, s. 55-58.

>* Germain Bazin, Sanat Tarihi, Sosyal Yayinlar, (Cev. Uzra Nural, Selahattin Hilav), istanbul 1998, s. 42
>3 Bazin, s. 42.

% Gombrich, s. 65.
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gostermis ve devaminda gelen yeni etkilenmeler bu durumu ¢ok uzun siirdirmeyerek

eski gelenekler kaldigi yerden devam etmistir.”’

Tel el-Amarna (IV. Amenofis’in yeni bagkenti) heykeltraglart ve ressamlart, disavurumcu
ve manyerist ilkelere dayanarak tasvirler ortaya koymaya yoneldiler. Ama bu akim, ne
yazik ki engellendi. Zayif karakterli bir firavun olan Tutankhamon tahta ¢ikinca, geleneksel
dini yeniden kurdu, iktidar1 Amon rahiplerine geri verdi ve sanati bir kez daha tanribilimsel

ilkelere ve kurallara bagiml1 kild1.*®

Misir’in yani sira yunan medeniyeti de heykel sanati bakimindan olduk¢a onemli bir
konuma sahiptir. Yunanlilar heykel ve resim sanatinda Misir’1 6rnek almig ve bu siiregte
eserlerini daha da ileriye tagima olanagi bulmuslardir. Nitekim, Yunan ustalarin Misir

okullarina gittigini soyleyebiliriz.”

Maisir sanati, Napolyonun Misir seferine kadar Bati dunyasinca bilinmiyordu. Napolyon
1788-89°da Misir’a giderken, yaninda o ¢agdaki Fransa’nin en taninmis bilim adamlarim da
birlikte gotirmiis ve bunlarin yaptigi arastirmalarin sonucu Egypthologie denilen “Misir
ilmi” dogmustu. Béylece bu zamana kadar en eski ve en gugli sanat olarak kabul edilen

Yunan sanati, ilgi bakimindan yerini Misir sanatina terketmis oluyordu, ®

Yunanli sanat¢ilar, tastan heykeller oymaya bagladiklart zaman Misirli ve Asurlu
sanat¢ilarin  biraktiklart noktadan ise koyuldular. Misirli érnekleri inceleyip onlara
oykunduklerini; Misirlilardan, ayakta duran bir adam figiirtini kurmayi, viicudun degisik
boliumlerini ve bu bslumleri tutan kaslari ortaya ¢ikarmayi ogrendiklerini gésteriyor. Ama
bu resim aym1 zamanda, bu heykelleri yapan sanat¢inin ne kadar iyi olursa olsunlar, bu
kurallara uymakla yetinmedigini, kendi hesabina kimi denemelere giristigini de
gostermektedir. Dizkapaklarmin gercek gortniistintin nasil oldugunu bulmayi istedigi belli.
Bunu timden basaramamzis olabilir; onun yaptig1 heykelin dizkapaklari, Misir heykellerinin
dizkapaklarindan daha az inandirici bile gortnebilir. Ama asil 6nemli olan sey, eski

regeteleri izleyecek yerde, kendi gozleriyle bakmaya karar vermesidir.”'

Yunanlilar heykellerinde, onceleri Misir sanatint 6rnek almis ve eserlerinde onlarin

uygulamaya koyduklart teknik ve frontal durusu benimsemislerdi. (Fot. 6) Ancak daha

*” Gombrich, s. 67-68.
28 Bazin, s. 42.

> Gombrich, s. 78.

&0 Turani, s. 69.

61 Gombrich, s. 78.
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sonralart  Yunanli sanatgilar Misir sanatinin kat1 kurallarindan siyrilarak heykel

sanatinda bir déniim noktasi olmay1 bagarmislardir.®?

Eski Yunan sanati, bagarisinin buytk kismim mitolojik kisiler, tanri ve yart tanrilarin
heykellerine bor¢ludur. Oyle ki, dilnyanin 7 harikasi olarak kabul edilen eserlerden ikisi
antik heykellerdir. Yunan heykeli, baslangigta, Misir sanatinin donuk, kiitlesel ve ciddi
etkileri altinda frontal (cepheden) durusu benimsemis, sonra giderck hareket kazanmaya
baglamis, sonunda biitin htimanistlerin hayran oldugu, sanat tarihinin uzun uzadiya

tanimladig1 eserler ortaya ¢ikmistir.®

Yunan arkaik heykel sanati, “Sabit simetrik duruslari, vicudun iki yanindan sarkan,
viicuda adeta yapismis kollart ve 6ne atilmig bir ayaklar ile ¢iplak geng erkek figirleri

4
olan Kouros’lar,”®

Attika’da ilk arkaik devrin sonunda ince ve uzun bacakli Volomandra kuros’u ile New
York’da buna benzer bas karsimiza ¢ikar; bu iki eser de, Siphnos’lular friz’i ile aym
seviyede bulunan, binaenaleyh 525 senelerine ait olan peplos’lu kore gibi, mermerden

yapilmistir. %

Yunan Arkaik devri heykelleri, “Bir insanin ideal tipini bi¢cimlendirir. Genis omuzlari,
siskin gogust, yaglanmamis ince beli, diz kalgast ve kosucu bacaklar ile bu ¢evik insan
tipinin ozellikleri, Misir heykellerinde gorilmez. Yunanlilar, tanrilarini da bu ideal
vicut gizelliginin ozellikleri i¢cinde gérmege baslarlar. Bu ytzden de heykellerin tanr

haline geldigini anliyoruz.”®

Klasik Yunan heykelleri optik doga yapist esas alinarak uygulanmistir. Bu heykeller i¢
durumlant ile uyum ig¢inde gosterilerek, insan viicudu olduk¢a rahat bir durus

sergilemektedir.®’ (Fot. 7)

“Olympia Tapinaginin metop rolyeflerinde de, el ve ayaklarin dogasal optik etiidiini

goriiyoruz. Bunlar yalniz dogasal gozlem degil, ayn1 zamanda ideal bir zerafetin ve

olguniin 6rnekleri olmaktadir.”®®

62 Gombrich, s. 78.

6 Milayim, Sanata Giris, s. 63.

® John Boardman, Yunan Sanati, (Cev. Yasemin ilseven), Homer Kitabevi Yayinlari, istanbul 2005, s. 83.
® Andreas Rumpf, Yunan ve Roma Sanati (Cev. Jale inan), Ankara Matbaasi Yayinlari, istanbul 1961, s.
26.

66 Turani, s. 128.

&7 Turani, s. 136.
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Yunan hellenistik sanat ise 1.O. III. ve L yiizyil evresine dahildir. Bu dénemde tanrilara
olan itibar ve kutsiyet kaybolarak saray’a bagli eserlerin yapimi s6z konusu olmustur.
Toplumun 6nem verdigi tapinak ve tanrisal 6geler deger kaybederek zaman igerisinde
Attik mezar yapilarinin ortaya ¢iktigi gozlenir.”” “Gériliyor ki, toplum igin érnek olan
biitiin klasik degerler, itibarimi yitirmistir. Iste bu ilging gelisim, yeni bir diinyay:

bicimlendirecektir. Klasik degerlere olan inangsizlik, yeni bir toplum yapisint
7770

gerektirdigi gibi, bu toplum yapisi da, yeni bir felsefe ve sanati ortaya ¢ikaracaktir.
Hellenistik dénemde Yunan plastik kurallart, uyum izlenimi yaratmayi ddeta tamamen bir
yana birakarak disavurumculuga ve natiralizme yoneldi. Heykeltraslar, aci, ¢lum, uyku,
gillimseme, ten zevki digktnlugu, sefkat, iggudu, sakatlik, yaslilik ve ¢cocukluk gibi biittin

insan duygularini ve durumlarim irdeleyerek canlandirmaya koyuldular.”" (Fot. 8)

Praksiteles’i izleyen kusak, I'V. yizyilin sonlarina dogru, bu gekingenligi ortadan kaldird:
ve sanatgilar yuz ¢izgilerine, onlarin guzelligini yok etmeden hareket verme yolunu
buldular. Daha da fazlasi, kisinin ruhsal yapisini ve kisinin yiz ¢izgilerinden ¢ikan anlami

(fizyonomiyi) ve bugiinkii anlamda portrenin nasil yapilacagim 6grendiler. ™

“Heykel sanatinin figurleri, gosterigli, kitleli, parcali, atletik, adaleli ve kuvvetli

gorinecekti. Cunkt klasigin tanrisal, sakin hareketli, kuvvetli insani degil, butiin

hircinligy, asabiyetini, siddetini ve ihtirasini gosteren kisi énem kazanacakti.””

“Romalilar Yunan diinyastm M.O. ikinci yiizyllda Iskender’in ardillanindan ele
»74

gecirmeye bagladiklarinda kent hakkindaki fikirleri de seklen degisir.
Romalilar diinyay1 fethederlerken ve Helen hikumdarliklarinin kalintilart tizerinde yeni
imparatorluklar kurarlarken, sanatta ¢yle buiyilk degismeler olmamisti. Roma’da galigan
sanat¢ilarin ¢cogunlugu Yunanliydi ve Romali koleksiyoncularin ¢ogu Yunan ustalarmin
yapitlarint veya kopyalarini satin aliyorlardi. Ancak, Roma dinyasinin efendisi olunca

sanatta bir ol¢cude de olsa degismeler goruldi. Sanatgilara yeni gorevler verilince, onlar da

68 Turani, s. 138.

69 Turani, s. 156.

° Turani, s. 156.

" Bazin, s. 106-108.

2 Gombrich, s. 106.

73 Turani, s. 159.

" Sir Mortimer Wheeler, Roma Sanati ve Mimarli§i (Cev. Zeynep Kocel Erdem), Homer Kitabevi
Yayinlari, istanbul 2004, s. 25.
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yontemlerini bu yeni gérevlere uyarlamaya calistilar. Romalilarin en goze ¢arpan basarilari

muhtemelen insaat mithendisligi alaninda olmustur.”

Romalilar’in “en ¢ok ihtiya¢ duyduklan seylerden biri, iyi, gercege aynen benzeyen

portreler yapmakti.””® (Fot. 9)

“Bizans’ta sanat eseri denebilecek dizeye ulagsmis bir heykel sanati yoktur. Figiirler,
giiliing, bodur ve beceriksizcedir. Bu gerilemede ikonoklazma krizinin biyik roli
olmustur. Ortagag Avrupasi, heykel alaninda buyiuk cikislar yapmadigi gibi antik

heykellerin biyiik kismini da tahrip etmistir.”’’

Bizans sanatinda soyut diinyanin tasviri i¢in mozaik secilmistir. Nitekim Bu toplumun

en gelismis oldugu alan mozaik olmustur.”® (Fot. 10)

Bizans sanati, plastik sanatlarda doga etidint terketmis ve Hellenistik gelenekleri usta
cirak kaideleri ile uygulamistir. Bu bakimdan Bizans sanati, tslipsal bir gelisim
gostermemigtir. Ravenna sanatinin da Bizans etkisi icinde gelenege baglh kaideler iginde
bicimlendirmege yonelisi, onu doga etiidiinden uzaklastirmis ve dolayisi ile kati bir ifade

tarzina gotirmugstir. ”

Tezin ilerleyen boliimlerinde Islam Sanati konusuna ayrica deginilecektir.

“Heykel sanat1 Hindistan’da, tilkeye daha Hellenistik sanatin etkisi ulagmadan ¢ok 6nce
yesermeye baslamigt.”® “Tanrilari ve kahramanlar giizel bir bigimde goriintiilemeyi
insana 6greten Yunan ve Roma sanati, Hintlilere de, kendi kurtaricilarinin bir imgesini
yaratmada yardimei oldular.”®" “Budha: Uyanmus, aydinlanmis, tam gercege ulasmis
olan anlamina gelir.”®* “Tanrlar ve kahramanlan giizel bir bigimde gorintilemeyi
insana ogreten Yunan ve Roma sanati Hintlilere de, kendi kurtaricilarinin bir imgesini

yaratmada yardimer oldular.”® (Fot. 11)

75 Gombrich, s. 117.

76 Gombrich, s. 121.

7 Milayim, Sanata Giris, s. 65.

8 Turani, s. 188.

79 Turani, s. 188.

8 Gombrich, s. 124.

8 Gombrich, s. 127.

8 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalci Yayinevi, istanbul 2007, s. 291.
8 Gombrich, s. 127.
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Cinlilerin “bronz dokiim sanatinda uzman olduklarint ve eski tapinaklarda kullanilan

baz1 bronz kaplarin, M.O. birinci bine veya baskalarinin ileri siirdiigi gibi, daha da eski

caglara ait oldugunu biliyoruz.”**

“Cinliler, sanatsal degerler skalasinda, heykele hi¢bir zaman fazla 6nem vermediler.
Han doneminden beri tarihgilerin, eserleri ¢oktan ortadan kaybolmus ressamlarin

adlarini saygiyla saptadiklar halde, heykel ve kabartma sanati eserlerini kimin yaptig

85

belirtilmedi.”™ Cinli sanat¢ilar, eserlerinde kat1 ve keskin hatlardan uzak durarak, egri

ve girift stilin bir arada oldugu uslubu tercih etmislerdir.® (Fot. 12)

Roman donemine bakildiginda ise bu sanat “Fransa’da, on birinci yizyilin ikinci
7787

ceyreginde ortaya ¢ikti.
Roman sanatgilari, her ¢esit stsleme ogesi yaratma konusunda sinwrsiz hayalgicleri
oldugunu gostermislerdi ve bu eserlerde, insan figtrtint, bitki ve hayvan diinyasindan
alinmis o6gelerle ve canavarlarin tasvirleri konusunda da Dogu dunyasmin sundugu

urtnlerle kaynastirmislard:.® (Fot. 13)

Roman heykelinde “Kompozisyonlar minyatiire baglamyordu. 1k heykel-rolyef
konulari, giinah, Cennetten kovulma gibi dinseldir. Altarlar, ¢esitli kiymetli taglarla da

suslenir. Antependium denilen, altar masasinin 6n tarafi da heykel-rolyef siislemelerine

yer verir.”%

“13. yiizyildan baslayarak Gotik sanat Fransa disina yayimustir. Ingiltere, bu sanati
290

ozumseyerek yerel bir karakterle uygulayan tek tlkedir.
Gotik’in baslangicinda, portallerdeki heykeller karyatidle’re benzerler ve arkaik ifadeleri
vardir. FElbiseler, yukardan agagi, situn yivleri gibi birbirlerine paralel kivrimlarla
bicimlendirilmislerdir. Bu ilk devreden sonra, heykellerdeki frontal ve kati ifade kaybolur.”"

(Fot. 14)

84 Gombrich, s. 147.
® Bazin, s. 496.

8 Gombrich, s. 148.
* Bazin, s. 174.

® Bazin, s. 183.

8 Turani, s. 217.

* Hasol, s. 185.

o1 Turani, s. 220.
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Gotik klasik tslupta ise “elbise kivrimlart bir (S) hareketi yapar. Elbiseli figiir, Gotik
heykelin yeni bir bulugsudur. Ancak Gotik heykelin siitun bigimli figirleri ile, eski

Yunanin siitun gorevi yapan heykelleri (Karyatid’ler) arasinda tslup benzerligi de agik

olarak gorilir.””?

Roénesans “Avrupa’da Ortagag’dan sonra (15. ve 16. y.y.’lar) hiimanizmin etkisiyle
293

olusan ve Eski Yunan ve Roma sanatlarinin klasik 6gelerine dayanan sanat ¢igiri.
Ronesans, her alanda oldugu gibi, heykel alaninda da antik c¢aga doénmils, Yunan
omeklerinden yola ¢ikarak buytik bir atlim yapmistir. (Fot. 15) Insan viicudunun
bukulustinden kumas kivrimlarina kadar, herseyin en ince ayrintilarina kadar dugtntlip
islendigi bu heykel, Mikelanj gibi dev bir ustay1 yaratabilmistir. Uzun stire kesintisiz devam

eden bu sanat, binalar1 suisledigi gibi, anitlarda da en giizel ornekleri yasatmistir. ™

“XVL y.y.’1n ilk yarist Rénesans’in olgunluk donemi olarak kabul edilmistir. Bu ¢agin,
giizel sanatlar alaninda buldugu degerler, XIX y.y.’in ortalarina kadar devam eder. Bu

dénemin biyiik sanatgilart Lonardo, Raphael, Michelangelo ve Tiziano’dur.”®

“Maniyerist sozcigii XVI. yiizyil sonlart sanat¢ilarini yapmaciklik ve bos taklitcilikle
suglayan XVIL yiizyil elestirmenlerinin ortaya attigi bir terimdir.””® “Bu donemde
Antikite’nin unsurlarina karsi bir tepki baglamistir. Gotik’in o yiikseltici mistik duygusu

sanki yeniden gorilir.”””

“Floransa’nin ilk Maniyerist heykeltragi olarak Benvenuto Cellini taninir. Onun Unli

sOzii: Heykelin sekiz goruniigi olmalidir ve her gorisin aynt sekilde iyi olmasi

gerekir.”?®

XVIL yuzyilin ilk yarisinda binalarin yapimi ve bunlarin stislenmesi konusunda sasirtict

yeni fikirleri art arda iiretip, iist tiste yigmak Italya’da bir tutku halini almisti ve XVIL

yiizyilin ortasinda Barok adini verdigimiz tslup dogdu.”*’

2 Turani, s. 220.

3 Hasol, s. 398.

% Milayim, Sanata Giris, s. 65.
% Turani, s. 351.

% Gombrich, s. 387.

37 Turani, s. 368.

*® Turani, s. 369-370.

% Gombrich, s. 435.
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“Gergekte, 17. yiizyilda Italya’da giiglenen ve biiyiik eserler veren Barok, insamin kendi
dogastyla doga arasindaki iliskilerin degistigini gosteren bir durumdur.”'® Barok
sanatinin gelisiminde sanatta siklikla tartigmalar yaratan imgelerinde etkisi olmustur.
Barok sanatinda heykellerde uslup olarak abartinin hakim oldugu gozlemlenerek,
hareketin yogun oldugu figirlerde tasvir edilen kiyafet ve duygunun da abartildig
bilinmektedir. Barok sanatgilar figiirlerinde coskulu, sevingli ve kendinden ge¢miglik
hissi veren yiz ifadelerini yansitmaya caligmiglardir. Buna en giizel 6rneklerden biri de

Bernini’nin heykelleri olmustur.m] (Foto. 16)

Bernini, tutkularin ve insamin duydugu vecdin siddetini bu siddetin yarattign fizik
dizensizliklerle dile getirdi. Nitekim onun eserlerindeki azizlerin bayginlik halleri

onyedinci yuzyilda dindarlar etkisi altina alan ve Kilise tarafindan mahkim edilen tensel

ama ayni zamanda dinsel de olan gizemciligin tiyatrovari ifadeleriydi.'*

“Ondokuzuncu yiizyil boyunca heykeltiraglik, Antik¢ag’a boyun egmesi ylziinden gig
durumda kaldi. Empire ve Restoration donemi heykeltraglart olan, Basio, Lemot ve
Cortot, islerinin ehli dekoratorlerdi.”'® “William Rush (1756-1833) gibi ilk
heykeltraglarin ¢ogu portre heykellerde, ressamlarin eserlerine yakin bir gergekgilik

ortaya koyabilmislerdi.”'%*

“Heykelin 1900’lerden onceki klasik tanimlamasi soyleydi: Heykel doganin segmeci ve
apagik bir taklidi olmaliydi. Fikirlerin agik¢a gorilebilir bigimde anlatilmasaydi.
Geleneksel olarak tema her zaman insandi; Figiir her zaman heykel sanatini tanimlayan
tek 6geydi.”'® Nitekim birgok farkli medeniyet ve yenilikgi sanat akimlarinda figiir’in

heykel sanatinda daima var oldugunu ve temel unsur teskil ettigini gérmekteyiz.

Degisen diinya ve beraberinde olusan yenilikler dogrultusunda sanat kavrami da giinden
giine degiserek farkli akimlarla kendini yenilemistir. Bu degisim ve olugsan akimlarda
farkli dusince ve ogretilerin etkileri de buyik gozikmektedir. “En 6nemli kavram,

kiltirin degerli nesnelerin duragan bir toplulugu degil, daha ¢ok bir gere¢ oldugudur.

10 syut Kemal Yetkin, Barok Sanat, Cem Yayinevi, istanbul 1977, s. 9.

Gombrich, s. 438-440.

Bazin, s. 352.

Bazin, s. 430.

Bazin, s. 449.

Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu, Bogazici Universitesi Yayinlari, istanbul 2000, s. 3.
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O, insanin yapip eskiyinceye degin kullandigt bir seydir. Bir toplulugun her tyesinin

katkida bulundugu ve toplulugun her iiyesini yoguran degisken bir agdir.”'*

2.2. Anadolu Oncesi Tiirk Heykel Sanati
2.2.1. Islam Oncesi Tiirk Sanatinda Heykel

“Turk milleti, koku tarihin derinliklerine uzanan giiglii ve koklu bir kiltiire sahip olan,
cesitli bunalimli ve buhranligiinler gegirseler bile, tarih sahnesinde kalmasini bilmisler;
adlant ve cografi alanlan degisik olsa bile ‘TURK’ adini silinmez bir damga olarak

tarihin her sayfasina vurmuslardir.”'"’

“Hi¢ stuiphesiz ki butiin insanlar gibi Turkler de tarihten onceki devirlerden beri
camurdan ve tagdan miicessem suretler yapmiglardir. Fakat arzin her bolgesinde baska
bagka zamanlara tesadiif eden Paleolithik ve Neolithik devirlerin Orta Asyadaki

zamanlar1 da hentiz katiyetle meydana cikarilmamistir.”'*®

“Gerek Anadolu’da, gerek Iran, Afganistan ve Tiirkistan’da son yillarda yapilan kazi ve
arastirmalar, Tirk sanatini yepyeni bir 1sikla aydinlatmis bulunmaktadir.”'® “Orta
Asya’min Tirk Kaganligi’na dahil olmasi cok onemlidir.”''® “552-745 (692-716)
tarihleri arasinda Orta Asya’da bir fedarasyon catisi altinda birlesen Tiirk boylart Turk’

» 111

adin1 tagtyan ilk siyasal organizmayi kurmuslardir. Bu devlet ise Goktiirk Devleti

olmustur.

2.2.2. Goktiirk Devrinde Heykel Sanati

Goktirk sanati, yayildigi bolgeler itibariyle ve daha ileri bir tarihte ortaya ¢ikmasi sebebiyle
bazi farkliliklar arz etmekle birlikte, esasinda Hun sanatinin daha da gelismis devamindan

baska bir sey degildir. Hunlarin veya en azindan Hun Hanedan'in yénettigi topluluklarin

1% Ken Baynes, Toplumda Sanat (Cev. Yusuf Atilgan), Karacan Yayinlari, istanbul 1981, s. 10.

Tuncer Gililensoy, Orhundan Anadolu’ya Tiirk Damgalari, Tirk Diinyasi Aragtirmalari Vakfi Yayinlari,
istanbul 1989, s. 3.

108 Arseven, s. 3.

Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat;, Remzi Kitabevi, istanbul 1984, s. VII.

Larissa S. Baratova, “Orta Asyada’ki Tiirk Kaganhgr”, Turkler Ansiklopedisi, Cilt 2, Ankara: Yeni Tirkiye
Yayinlari, 2002, s. 150.
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(bagka bir deyisle Proto-Tiurklerin) Goktirklerin atalart oldugunu biliyoruz. Nitekim Cin
kaynaklari da, Goktirklerin Hunlarin baska bir kolundan geldigini soylemektedir. '

“Kuruldugu zamandan itibaren idari bakimdan Dogu ve Bati olarak ikiye boliinen
imparatorluk, 630 yillarinda Cin niiffuzu altina girmis ve 682°de Ilteris (Kutlug)

Hakan’1n, buytik devlet adami1 Tonyukuk ile birlikte siyasi miicadeleleri sonunda Dogu

kismi yeniden hakimiyetini elde etmigtir.”'"

“Goktirk doneminde en yaygin heykeller tastan yapilmig heykellerdir. Bu tip

heykellerin en erken tarihlerdeki 6zel bir heykel seklinin gelisimi neticesinde ortaya

¢iktigini anliyoruz.”''

“Turk kahramani Kiltigin’in mezar anitindan kalan kisimlar ve heykeller meydana

cikarilmigtir. Anit, 6nce soyulup, sonra insafsizca tahrip edilmis oldugundan, heykeller

parcalanmis ve ¢ogu kaybolmus halde idi.”'"?

“Kultigin abidesi, kaplumbaga seklindeki oyuk bir kaide tagina oturtulmustur. (Fot. 17-

18) Kesfedildigi zaman bu kaidenin yaninda devrilmis bulunuyordu.”''®

Abidenin civarinda tirbe enkazi, pek ¢ok heykel parcalart ve abideye g¢ikan iki tarafi
heykeller taslar dizili 4.5 kilometrelik bir yol bulunmustur. Bu heykel pargalari arasinda son
zamanlarda Kiiltigin’in bagt (Fot. 19) ve karisinin gévdesi (Fot. 20) ve ylzintn bir kismi

(Fot. 21) da bulunmustur.'"’

Aslinda Kultigin ile hanimi yan yana oturmus halde canlandirilmisti, fakat heykeller
parcalaninca bir¢ok kisimlar1 kaybolmus, saga sola dagilmistir. Ayrica balballar, (Fot. 22)
yani kahramanin maglup ettigi digmanlarin heykelleri, nsbet bekleyen bir ¢ift kog heykeli,
iizerine kitabe tasinin dikildigi kaplumbaga heykeli bagsiz olarak ele gegirilmistir. Cin
kaynaklart bu mezar anitinin yapilisini etraflica bildirmektedir. Bunda bir sunak mabedi,
Kultigin’in tastan bir tasviri yapildigi, dért duvarda onun savaglarinin canlandirildigt
yazilidir. Tang stlédlesi kroniginde bunun i¢in alti sanatgmin da gonderildigi

kaydedilmektedir. Mermer heykellerde Cinli sanatgilar caligmus olabilir. Fakat balballarin

12 Yasar Coruhlu, “Goktiirk Sanat1”, Tirkler Ansiklopedisi, Cilt 4, Ankara: Yeni Tirkiye Yayinlari, 2002. s.

140.

1 Aslanapa, s. 7.

Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, s. 198.
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Muharrem Ergin, Orhun Abideleri, Bogazici Yayinlari, Kirk Birinci Baski, istanbul 2008, s. XV.
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Goktirk heykel sanatinin karakteristik ve bir dereceye kadar portre 6zelligi tagiyan eserlert
oldugunu ileri stirmek yerinde olur. Goktiirkler zamanindan kalan sayisiz balballarin ¢ogu,

zamanla par¢alanmis veya kaybolmustur.'®

2.2.3. Uygur Devrinde Heykel Sanati

“Bugiinkii Mogolistan’da Selenga nehrinin dogu kiyisinda Goktirklere bagli olarak
yasayan Uygurlar, 745°de Goktiirklerin yerine gecerek Uygur Devlet’ini kurmuglardir.

Kurucusu Alp Kutlug Bilge Kagan, merkezleri Otiigen yaylasinda Karabalgasun

5119

sehridir. “Hint, Yunan ve Cin sanati etkileri ile bir Buda heykel sanati gelismis

bulunuyordu. Fakat Uygurlar o zamana kadar goriilmemis realist ve yeni bir heykel
5120

sanatt meydana getirmiglerdir.
Kiz1’da bulunan diz ¢okmiis halde, omuzunda yuk tasiyan 47 cm. boyundaki toprak
heykel, (Fot. 23) VIIL-IX. yuzyil Uygur hevkel sanati igin karakteristiktir. Heykel
boyalidir, cildi esmer beyaz, saclari siyah, sadece kahverengi bir pestamalla viicudu ¢iplak
olup realist bir usliibu vardir. Sor¢uk’ta bulunmus olan at basi, 27 cm. boyundadir. VIII.-
IX. yuzyillara aittir. Kaliptan al¢iya alinmistir, kabarmis yeleleri ile garip bir yiz ifadesi

vardir."! (Fot. 24)
Uygur heykel sanatinda realist nitelikte ¢aligilmig bir¢ok heykel vardir.

Uygur heykel ve kabartmalarinin konulart asagi yukart resim sanatinin konularim
tekrarlamaktadir. Yani ana amag¢ dinsel ikonografinin yansitilmasidir. Bu nedenle
Budha’nin, diger Budist tanrilarin, Budist rahiplerin, cinlerin, kahramanlarin, c¢esitli
hayvanlarin yuzlerce heykeli yapilmis; dinsel konular, Budha’nin hayatiyla ilgili sahneler

veya gesitli efsane ve destanlari tasvir eden kabartmalar ortaya ¢ikmustir. '?

“Uygur sehirlerinde boyle Greko-Budik usliibunda topraktan ve tastan yapilmis bir¢ok

Buda heykel ve kabartmalari ve hanedan suretleri bulunmustur.”'*

118
Aslanapa, s. 9.

Aslanapa, s. 11.
Aslanapa, s. 14.
Aslanapa, s. 14.
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“Plastik sanatlarin bu dalinda Tirklerin, Islamligi benimsemelerinden &nceki

donemlerinde Ortaasya’dan batiya gelirken, time yaklasan ornekler verdiklerini anmak

yerinde olur.”'**

2.2.4. Islamiyetten Sonra Tiirk Sanatinda Heykel

Yedinci asrin baslarinda Mekke’de dogan Islamiyet, kisa sirede Hint Yarimadasi’ndan
Ispanya’ya, Kafkaslardan Afrika iglerine kadar ¢ok genis bir cografyaya yayilmistir.
Islam’in yayildign bu cografya, Islam 6ncesi donemde pek ¢ok medeniyete ev sahipligi
yapmustir. Mevcut bilgilere gore en eski medeniyetlerden ¢cogu bu cografyanin iki énemli

bolgesi olan Mezopotamya ve Misir’da dogup gelismistir.'*

Islam’a giren birey ve toplumlar Islam’la gelismeyen, ¢atismayan eski degerlerinden ve
birikimlerinden gogunu belleklerinde, yeni dahil olduklar: Islam toplumuna tagimislardir.
Islam1 benimsemeyen ancak Islam hakimiyetinde yasamak zorunda olanlar ise
Maslimanlarla siki bir iligki i¢ine girmek durumunda kalmislardir. Dogal olarak toplumsal

etkilesimin Islam sanatinin olusum ve gelisiminde yansimalari olmustur. '*°

Tiirk toplumu Islamiyet’i kabul etmeden 6nce Miisliiman Araplarla uzun siire miicadele

etmis ve Islamiyet hakkinda bilgi edindikten ve bu dinin kendi inang sistemleriyle

uyustugunu ve bitinlestigini gordiikten sonra Miisliimanlig: segmislerdir.'?’

“Talas savagi (761) Turk tarihinde bir doniim noktasidir. Bu savagin sonunda Cinliler

yenilmisg, Turklerin destekledigi Araplar savast kazanmistir. Boylece Turk topluluklart
»128

ile Miislumanlar arasinda dostca iliskiler donemi baglamistir.
Hz. Omer devrindeki fetihler sirasinda baslayan Tirk-Arap micadelesi uzun sire devam
etmis ve bundan dolayr da Islamiyet Tirkler arasinda yayilma imkani bulamamusti. Talas
Savasi’ndan sonra bu miicadele yerini baris ve dostluga birakmistir. Bu sayede [slamiyet

Turkler arasinda yayilmaya baslamistir.'

124 Elibal, s. 38.

Yilmaz Can ve Recep Giin, islam Sanatina Giris, Dem Yayinlari, istanbul 2009, s. 21.

Can ve Giin, s. 22.

Abdiilkerim Ozaydin, “Tirklerin islamiyeti Kabuli”, Ttrkler Ansiklopedisi, Cilt 4, Ankara: Yeni Tiirkiye
Yayinlari, 2002. s. 432.

1% Hamdi Savas, [slam Tarihi Il, Emeviler ve Abbasiler Devri, Erciyes Universitesi Yayinlari, Kayseri 1993,
s. 70.
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“Tek tanril1 dinlerin ortaya ¢ikmasiyla insanlik tarihinde putlara karst amansiz bir savas

aciliyordu. Bunu ilk olarak bu dinlerin en eskisi olan Yahudilikte goriiyoruz.”'*

Hiristiyanlik ise sdret tasvirciligine aik bir din konumundadir.”"!

“Mekandan, zamandan ve binaenaleyh cisimden miinezzeh olan tek bir Allaha ibadet
edilmesini emreden Kur’an-1 Kerim ve Peygamberlerimiz, putlara tapmag: kat’i suretle
yasak ederek Kabe’deki butiin putlart kirdirip ortadan kaldirmig ve Arablari bir din
altinda toplamisti.”'** “Kur’an-1 Kerim, ilah telakki edilen putlari, yani miicessem ve

musattah her sureti men etmis ve fakat dini mahiyeti haiz olmayan resim ve heykeller

»133

hakkinda bir gsey soylememistir. “Peygamberin sanatlara iliskin ve acikga

belgelenmig tek girisimi Kabe’deki putlara kirdirmak olmustur ve Muhammed’in bir

Meryem ve Cocuk Isa resmini birakmis oldugu soylentisi, bu tiir tasvirlerin onun
» 134

gozunde bir tehlike olusturmadiklar bi¢iminde yorumlanabilir.
Islam’in ana kitab1 olan Kuran’da agik¢a bir tasvir yasag bulunmamasina ragmen zaman
zaman Kuran’in ¢ suresindeki ayetler hakkinda bazi tartigmalar olmus ve bunlarin tasvir
aleyhtar1 oldugu iddia edilmistir. Kuran 34:12-13’te “Cinlerin Hazreti Stleyman igin
heykel vaptiklarini” soyleyen ayet, boyle bir islemin ancak cinlere 6zgii oldugu fikrini
uyandirmistir. Kuran 6:75-80°de Ibrahim’in idolleri kirmasini ima ettigi ve tasvirinde bir
put, idol karakteri tasidig: icin ayetlerin bunun aleyhinde oldugu seklinde yorumlanmustir.
Kuran 3:49°da Isa’min balgiktan bir kus yapmasi ve Allah’m onun icine ifleyerek hayat
vermesi ifadesi de yine tasvirlerin aleyhine yorumlanmis ve bu tip yaratici faaliyetlerin
sadece tanriya 6zgh oldugu ileri strulmustir. Ayrica Muhammed’in s6zIi  olarak
soylediklerinin bir araya getirilmesi ile toplanan hadislerde ‘put’ olarak addedilen figtr

temsillerinin oldukca kat1 bir sekilde yasaklandign goriilmektedir. '

Masliman toplulugu iginde tasvirin putperestlige iliskin kullanimi ve yazi ile cansiz
nesneler disindaki anlasilabilir higbir gorsel sistemin Hiristiyanlarin (daha sonralart da
Budistlerin  ve putperestlerin) vyabanct dunyalarini  kendilerininkinden —ayirmaya

yaramayacag1 goriisti, Abdiilmelik’in reformlariyla billurlagmis, formellesmistir. Bu yiizden

*° Mazhar S. ipsiroglu, [slamda Resim Yasadi ve Sonuclari, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2005, s. 15.

L ipsiroglu, s. 16.

Arseven, s. 9.

Arseven, s. 9.

Oleg Grabar, fslam Sanatinin Olusumu, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 1998, s. 89.

M. Demet Ulusoy, Sanatin Sosyal Sinirlari, Utopya Yayinevi, Ankara 2005, s. 113-114.
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de Islam’1 bu goriise yoneltenin yedinci yiizyil sonu Hiristiyan dinyanin ideolojik ve

sivasal kosullar1 oldugunu soyleyebiliriz. '*°

Islamiyet’ten once belirli insan topluluklarinin putlara tapmalari ve onlan yiiceltmeleri
dolayistyla, Islamiyet’in kabuliinden sonra heykel tolare edilmeksizin yasaklanmistir.
Guniimiizde ise bu yasagin etkileri halen goriilebilmektedir. Islam dininin zorunlu
kildig1 heykel yasagi bu sanat dalinin gelismesini ve yayginlagmasini onleyerek bu

cergeve dahilinde Turk heykel sanati bati iilkelerinde goriinenin aksine gelisme ve

ilerleme kaydedememistir.'”’

“Belirtmek gerekir ki, heykel konusunda hala kismen tevhit anlayisiyla ilgili kaygi ve

korkularin besledigi ihtiyat, kismen de heykelin baz1 bakimlardan dinin bagka yasaklar

kapsaminda da miitalaa edilmesi, olumsuz bakista etkili olmaya devam etmektedir.”'*®

2.3. Anadolu Tiirk Heykel Sanati
2.3.1. Sel¢uklu Sanatinda Heykel

“On birinci yuzyilin ortalarindan baglayarak Anadolu’ya akmaya baslayan Tiirk boylari,

Selguklu sultan1 Alp Arslan’in 1071°de Bizans ordularint bozguna ugratmasindan sonra
»139

adim adim yeni bir kiiltir ve sanat ortamini yesertmeye bagladilar.
1071-1296 (va da 1308) yillar1 arasinda Anadolu’nun biiyiik kesimini ellerinde tutmus olan
Selguklular da her donemde oldugu gibi- kendilerinden énce bu tlkede gelisen ¢esitli
uygarlik ve etnik (etnique) verilerle hasir-nesir olmuslar, ¢agimizda bityilk énem kazanan

.. - . - 14
eserlerini bu veriler iizerinde olusturmuslardir,'*

II. Kilig Arslan’in Danismend devletini sona erdirmesiyle baslayan ve Anadolu Selguklu
mimari ortamini tamamlayacak olan biiyiik yap1 etkinligi ile birlikte bu dénemin Islam ve
dinya mimarisine en biryitk katkisi olan ézgin tagoyma sanati da ilk trtinlerini vermeye
baslamistir. Bu olagantstii yapr etkinligi dénemi, yeni fethedilen iilkeye buytk bir sanatgi

akimini da tegvik etmistir. Miislumanlar igin yepyeni bir kaltiirel ortam, yerli sanatgilar i¢in

136 Grabar, s. 101.

Can ve Giin, s. 18.

Can ve Giin, s. 18.

Go6niil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatr”, Tiirkler Ansiklopedisi, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Cilt 7, istanbul:
2002, s. 1211.

190 zafer Bayburtluoglu, “Anadolu Selcuklu Devri Biiyiik Programli Yapilarinda Onyiiz Diizeni”, Vakiflar
Dergisi, Say1 11, Ankara 1976, s. 70.

137
138
139



26

de uzun yuzyillar gormedikleri bir ingaat olanagi ve herkes i¢in yetenegini kanitlama

C g 141
sansinin heyecan verici bir yaratma ortami oldugu kuskusuzdur.

“12. 13. yuzyill Anadolu Selguklu mimarisini bezeyen figiitler g¢ogunlukla tag

kabartmalarda ve ¢inide, daha az olarak alg1 ve ahsap malzemede ve metal islerinde

uygulanmigtir.”'*?

Selguklularda dini ve sivil mimariye baktigimizda siislemelerin yapir tizerinde farkls
konumlarda yer degistirdigini gormekteyiz. Oyle ki, kervansaray ve saraylarda, kale ve
koprillerde, mescit, medrese, cami, tiirbe ve mezar taglarinda, cesitli avlu revaklari ve

ta¢ kapilarda, mihrap, kose payeleri ve Nig’in yani sira pencerelerde de sembolik
mesajlar 11¢1nda bu 6nemli siisleyici unsurlarmi gormekteyiz.'*?

Gezegen-burg tasvirleri, sembolik, tilsimli, olaganustii kuvvetleri oldugu kabul edilen
sfenks, siren, c¢ift bash kartal, ejder gibi yaratiklar, tavus, arslan, kartal gibi sembolik
hayvanlar Islam dtinyasinin yarattig1 belirli bir ikonografik programla, hatta belirli bir sema

ile ahsap, seramik, metal, fildisi vb. el sanatlarinin cesitli dallarinda ana siis unsuru olur.'*

Anadolu da ¢esitli figir tasvirleri Selguklular tarafindan dini ve sivil mimari eserler
tizerine uygulanmistir. Bu 6rnekler baslica; Insan figiirleri, arslan, tek ve ¢ift basl kartal
figlirii, hayat agaci, ejder, boga kabartmalari, melek tasviri, sfenks ve siren figtrlerinin
yant sira bur¢ ve 12 hayvanli Tirk-Cin takvimi ile balik, geyik, tavsan, grifon, kanatl

arslan, hayvan miicadele sahneleri, tugrul, simurg ve kus gibi figirlerdir.'*’

Islamiyet’i kabul ettikten sonra Turkler Islam metafiziginin tesiri altinda kalmuslardir.
Minyatiirleri, tezyini sanatlari, mimarileri bu metafizigin mefkfiresi i¢indedir. Putperestlikle
miucadelesi dolayistyla, Islamiyet, Tirk heykelciliginin bu hayatiyetini baz1 eski hadislerle
men etmistir. Buna ragmen Tirk milletindeki plastik hassasiyet, minyatiirlerde, hatta
¢inilerde ve biitiin tezyini sanat esyalarinda tezahiir ettigi gibi, heykelin bilhassa algak
kabartma kisminda saheserler yaratmistir. Mezar taslarindaki motifler, Selguk mimari
abidelerindeki “sculptural” tezyinat, Kur’an rahlelerinde, kapilarda, kitabelerde gortilen

oymalar, hep heykel yapma ihtiyacimn birer tezahtiridiir,'*

1at Dogan Kuban, Selcukiu Cadinda Anadolu Sanati, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2002, s. 311.

Kuban, s. 402.

Kuban, s. 403.

Goniil Oney, Anadolu Selgcukiu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlari, Turkiye is Bankasi Kiiltar
Yayinlari, Ankara 1978, s. 31.

14 Kuban, s. 402.

Nurullah Berk, Tiirk Heykeltraslari, Glizel Sanatlar Akademisi Nesriyatindan, istanbul 1937, s. 10.
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Avrasya figir sanatinin butiin bolge ve devirlerde ufak degismelerle devam eden ana
ozellikleri asirt stilizasyona gidis, uzuvlant geometriklestirme, spiraller ve volutlarla
(Dugumler) susleme, govdede siisleyici beneklere yer vermek, S seklinde kivrilmalar,
uzuvlart deforme etmek, formiillestirerek ¢zet halinde vermektir. Figirler realiteden
uzaklasarak dekoratif bir karakter kazanirlar. Cok kere bir hayvanin ikinei bir hayvanla
veya bagka bir hayvana ait pargalarla birlestigi gorilir. Hayvan ve insan motiflerinin
bitkisel kivrimtilarla karistirilmast da yine bir arabesk ve figr birlesiminin baslangicini

Orta Asya’ya gotirmektedir. '’

Islam ve Tirk sanatinda, canli varliklarin; hayvan ve ézellikle insan sekillerinin tasvirinden
kag1s, sanatgilari, yeni konular ve ¢izgi turleri aramaya yoneltti. Bu stire¢ i¢inde, hendese
biliminin hayalgiicti ile birlesmesi, geometrik kompozisyonlar: 6zgiin bir bezeme turii
haline getirdi. Kimi zaman bir <<bosluk korkusu>> (horror vacui) ile agiklanmaya galigilan
girift kompozisyonlar, zengin bigimleme yollart ve bu bigimlerin yaratilma kosullart yent

yeni ilgileri uyandirmaktadir,'®

27

Sel¢uklu yapilarinda “Arslan bagt seklinde ¢ortenler (su oluklar), konsollarla da sik

karsilasiriz.”'*® (Fot. 25) Celal Esad Arseven’in'® “Turk Sanati Tarihi” adli eserinde

paylastigt Konya Alaiddin kogkiiniin kapisinda bulunan iki arslan heykellerinden

birinin (Fot. 26) yam sira Tahsin Oz koleksiyonuna ait bir fotograftan yola gikilarak,

Konya gsehrinde bulunan ve Konya miizesinde yer alan Selguklu donemine ait bir sfenks

bagt oldugu sanilan heykel, (Fot. 27) bu konuya 6rnek teskil eder. Selguklu sanatinda

goriilen baz1 figiir ornekleri soyledir; Insan Figiiri:

Anadolu Selguklu mimarisinde sultani, saray ileri gelenini ve hatta sarayla ilgili kadin
figirinu, kaftan giymis ve bagdas kurarak oturur vaziyette gorturiiz. (Fot. 28) Bu motifi
Kubadabad Saray1 ¢inilerinden de bilmekteyiz. Dolgun yanakly, iri badem g6zI1u, ince uzun
burunlu, ufak agizli ve uzun saglt olan bu figiirlerde baslar cepheden verilmistir, portre
karakteri yoktur, belli bir sema tekrarlanir. Tas kabartmalarda ytz detaylart ¢cogunlukla
agimnmustir, ornekler genellikle sakalsizdir. Bazen basin etrafinda hale dikkati ¢eker. Baglar
¢ dilimli veya onu sigirilmis gibi duran baglikla értilmustir. Figirler ¢ogu kez ellerinde

sonsuzlugu veya bereketi sembolize eden hashas dali veya nar meyvasi gibi bir sembol
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tutar. Bazen de calgr aleti, gergef, sahin gibi, sahsin yaptig1 isle ilgili bir tasvir konuyu

tamamlar."’ (Fot. 29)

Insan figiirii bazs donemlerde Uygur duvar resimlerinde, zaman zaman da Goktiirk ¢ag
balballart ve daha sonraki donemlerin eserlerinde metal isleri, al¢i kabartma, minyatiir

ve tas siisleme gibi 6rneklerle kendini gostermektedir.'*

Yiiz ¢izgilerinin adeta kaliplasmis olarak tekrarlandigr, kilik kiyafet ve takilariyla genel bir
tipolojiye uydugu gorilen 6rneklerde, ¢ehre “ay-yuzli” olarak tanimlayabilecegimiz oval
bir yapt gosterir. Daha cok asyatik olarak adlandirabilecegimiz bu genis yiizde, kaglar,
burun ve agiz bir hayli kiigilmus ¢izgi ve noktalarla gosterilirken, yiizoin tist kisminda,

uglar1 birbirine yaklasan iki yatay ¢izgi kaslar isaretlemektedir.*?

Selcuklu eserlerinde orneklerine sik rastladigimiz bir diger figiir ise Aslan figiradiir.*

“Arslan Anadolu Selguk figlrli kabartmalarinda en yaygin orneklerdendir. Heykel
olarak da yapilan tek figirdiir. Cogunlukla ¢ift ve simetrik olarak kullanilirlar.”'*® (Fot.
30) “Koruyucu; gines semboll olarak arslanlar, kale, saray, kopri, medrese, tiirbe,
mezar, tagt gibi eserlerde yaygin sekilde, ¢ogu kez cift olarak, yiiksek kabartma veya

heykel olarak goriiliir.”'*®

Aslan genel itibariyle form olarak ¢ift ve simetrik bir tGslup tarziyla islenerek, saman
kilti etkisiyle yayginlagmig ve zaman iginde daha da 6nemli bir figiir haline gelmistir.
Aslan figurt kimi zaman da tek basina heykel ornekleriyle karsimiza ¢ikar. (Fot. 31)
Selcuklu sanati uygulamalarinda aslan figiirinin karakteristik ve bigim olarak
degismedigi gozlenerek, bu figlrin eski devirlerden buyana kuvvet ve kudretin yani
sira aydinlik ve giinesin sembolii olmustur.”’ “Maske seklindeki insan yiizlerinde
oldugu gibi, sttun bagliklarinda yer alan arslan baglart da, Selguklulara 6zgii bir

uygulamadir.”'*®

1t Oney, Anadolu Selcuklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlari, s. 32.

Kuban, 403.
Selcuk Miilayim, Dedisimin Taniklari, Ortacad Tiirk Sanatinda Siisleme ve ikonografi, Kakniis Yayinlari,
istanbul 1999, s. 134.

1> Oney, Anadolu Selguklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlari, s. 37.

15 Oney, Anadolu Selguklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlari, s. 37.

Kuban, s. 408.

57 Oney, Anadolu Selcukiu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlari, s. 38-39.

Kuban, s. 408.
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Turklerin ongun hayvanlar disinda kullandiklart en ¢énemli bitki motifi “Hayat agaci1” adi
verilen bir piktogramdir. Tuirk destanlarinin pek ¢ok bolimiinde yer alan hayat agaci, Altay
mitolojisine gore gokytiziine yikselen ¢ok biiytik bir cam agaciydi. Gokleri delip ¢ikan bu
agacin tepesinde ise Tanrt Bay-Tlgen oturuyordu. Saman davullarinda da bu agacin kokleri
dinyada degil, daha ¢ok gogun basladigi yerden itibaren gosteriliyordu. Altay yaratilig
destaninda oldugu gibi bu agaglarin “dokuz” tane de dallart vardi. Aymi zamanda “gok
agac1t” adi verilen bu “hayat agaglari” genellikle gokteki bir dag veya tepe uizerinde

oturtulmuslardi. Agacin bir yaninda ay, diger yaninda da giines bulunuyordu.**

Orta Asya Saman agacina baktigimizda ejderler (Yilanlar) ve insanlarin ¢esitli giiglii ve
tilsimli hayvanlar tarafindan korundugu bilinir. Selguklu sanati 6rneklerinde goruldugu
gibi, hayat agaci tasvirleri ile betimlenen kug ve kartal figtrleri Orta Asya inanglarina
dayanarak Samana eslik eden kuglar ya da Samanin kendisi de olabilir. Orta Asya inang
sisteminde, Samanin dogmadan once kus bicimiyle hayat agacinin dallarinda

konumlandigindan séz edilmektedir.'®

Mitologyada yaratiklar iginde en 6nemlisi ejderhadir. [slam mitologyasinda ¢ok genis yer
tutar. (Fot. 32) Bu destanlarda, efsanelerde, masallarda, siirlerde, ask hikayelerinde ve
ansiklopedik eserlerde ¢cok gecer. Bunun pek ¢ok g¢esidi vardir. Kiminin kanatlari vardir,
kiminin agzindan alev ¢ikar, gézleri alevli olant vardir, kimi tek basli, kimi ii¢, kimi de yedi

bashdir.'®!

“Turklerde ozellikle erken donemlerde bereket, refah, giic ve kuvvet simgesi

k 53162

olarak kabul edilmis bu efsanevi yarati Cesitli aragtirmacilarin belirttigi gibi

Selcuklu sanatinda da yaygin olarak gorilmiistiir.

Tiirk-Islam sanatina genel bir gozle baktigimizda ve Selguklu sanatini inceledigimizde
insan ve hayvan figiirlerinin dekorasyonun iginde gizlenerek ya da onlara birer iglev
yiklenerek uygulandiklarini goérmekteyiz. Eserlerde suslemeler yogun derecede
geometrik bezeme ve bitkisel motifleri barindirir. Selguklu figiir dinyast ¢ok kapsamli
yorumlanabilen girift simgelerden olusmaktadir. Bu sanat geleneklerini Islam

mistisizmi ile harmanlayarak yeni ve farkli yorumlar sunar.'®

159 Gilensoy, s. 50.

160 Oney, Anadolu Selcuklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlari, s. 47-48.

Metin And, Minyatiirlerle Osmanii-isldm Mitologyasi, Akbank Kiiltlir ve Sanat Kitaplari, istanbul 1998,
s. 302.

162 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalcl Yayinevi, istanbul 2002, s. 133,

Kuban, s. 403.
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2.3.2. Osmanl Sanatinda Heykel

“Orta Asya’dan beri yasayip gelen gelenekler, fethedilen cografyada karsilagilan

unsurlar bu Islami pota icerisinde eriyerek Osmanli kiltirinii meydana getirmistir.”'®*

“Osmanlt Devleti, bir imparatorluk yapist idi 109

Osmanlilar, XIX. uncu asir sonlarina kadar, miicessem veya kabartma insan suretlerine
karst buyik bir c¢ekingenlik gostermisler ve Selguklular gibi binalarii heykel ve
kabartmalarla stislememiglerdir. Dini ahkdma Sel¢uklulardan fazla bir titizlikle riayet eden
Osmanlilarin heykele karst olan bu c¢ekingenliklerini yalniz taassuba atfetmek de dogru

degildir.'®

“Eger Osmanlilar heykeli kur’an-1 kerimin men etti§i put mahiyetinde teldkki etmis
olsalardi, memlekette toprak altindan ¢ikan buitiin heykel ve kabartmalar kirip ortadan

kaldirmalan icabederdi.”'®’

“Figiire yer vermeyen Osmanli algak kabartma stslerinde, geometrik ve bitkisel motif
kalintilar1 eski buyt ya da tilsim igeriklerinden timuyle siyrilir; giincel yasama bagli

olan diisiince ve duyus ortaminin gereksinimlerini karsilarlar.”'®®

Osmanli devleti heykel sanati anlaminda g¢esitli girisimlerde bulunmustur. Buna bir
ornek; Fatith Sultan Mehmet’in birgok Avrupa’li sanat¢iyr sarayina davet etmesi
olmustur. Fatih Sultan Mehmet kendi imgesini portre ve madalyalarla 6limsiizlestirmek
isteyerek madalya ustasi ve heykeltragi sarayina konuk etmigtir. (Fot. 33) Bu isimler
heykeltras Bartolomeo ve Ressam Gentile Bellini’dir.'"® Nurullah Berk, Fatih Sultan
Mehmet’in Resim ve Heykele duydugu ilgiyi su sozlerle agiklamaktadir;

Fatih savas adami oldugu kadar ince zevkli bir fikir adami idi. En buytk diismanlart bile
aklini, genis ve kavrayigh kulturint évmuslerdir. Batili krallar, prensler kadar plastik
sanatlara meraki olan Sultan Mehmet, sarayini heykeller, tablolar ve her cesit eserle
stislemeye heves etmisti. 1479 yili Agustos’unda Venediye gonderdigi bir Musevi,

pardisahin bir mektubunu Doja gotirdn. Fatih Venedik Devlet Reisi’ni ogullarindan birinin

%4 Mehmet Ali Unal, “Osmanl Devri Tirk Kiiltir ve Medeniyetinin Temel Ozellikleri”, Tarkler

Ansiklopedisi, Cilt 9, istanbul: Yeni Tirkiye Yayinlari, 2002, s. 99.

18> celal Bayar, Atatiirk Gibi Diisiinmek, Tekin Yayinevi, istanbul 1999, s. 87.
Arseven, s. 16-17.

Arseven, s. 17.

Tansug, s. 29.

Nurullah Berk, Bellini’ler, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1951, s. 21.
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evlenme toreninde bulunmak tzere Istanbul’a davet bundan baska her turlin resim ve
bilhassa insan tasvirleri yapmakta usta bir ressamin bir middet igin Istanbul’a gelerek

sarayda c¢alismasini arzu ettigini bildiriyordu. Buyiik Venedik Surast derhal toplanarak

Gentile Bellini’yi Istanbul’a gondermeye karar verdi.'™

Bir digeri ise; “Sultan Stuleyman Peste’nin fethini miiteakib oradan getirdigi bazi
heykelleri At meydanina (Hipodrom’a) koydurdugu tarihlerde rivayet olunmaktadir.”'”"

Kivang Osma ise bu 6rnegi soyle aciklar;

Kanuni Sultan Silleyman’la birlikte Mohag seferine (1526) katilan sadrazam Ibrahim Pasa,
Budapeste’den doniiste, orada gorip begendipi birkag heykeli beraberinde Istanbul’a
getirmistir.  Heykelleri  Sultanahmet’deki saraymna ve sultan Ahmet Meydani’na

koydurmustur.'”

Heykel sanatinin gelismesinde rol oynayan girisimlerden biri de yenilegsmenin ilk
evresinin III. Ahmed’le yasandigr Lale devri donemini kapsamaktadir. III. Ahmed Halig
civarlarinda sadabad kasirlarini yaptirirken XIV. Lois’in saraylariyla kiyaslanabilecek
ol¢iide planlar uygulatmis olup mevcut bulunan saraylart Avrupa’da oldugu sekilde
caglayanlar, ¢igek bahgeleri ve fiskiyeli havuzlarla bezemistir. Lale devri siiresince
(1718-1730) insa edilen III. Ahmet (1728) ve Tophane (1732) ¢esmelerinin tim
cephesinde cesitli meyve kaseleri, vazo ve ¢icek kabartmalan yer alarak Figir
orneklerine rastlanmaz. Cevresinden bagimsiz bir goriintii sergileyen bu yapilar meydan

heykellerini andiran bir gérintiiye sahiptirler. '’

Osmanli Devleti’nde egitimle ilgili ¢esitli gelismeler yasanarak XVIII. yiizyildan
itibaren Osmanli’da ¢esitli ¢agdaglasma reformlart baglamistir. Ordunun ise
modernlesmesi amaglanarak bu anlamda bat1 yontemlerine uygun egitim veren askeri
okullar kurulmugtur. Bu okullar teknik amagli olsalar da egitimin igeriginde ¢izim yer

almaktaydi. Cizimin sanat anlaminda bir baslangi¢ yaratabilecegi sdylenebilir.'™

170 Berk, Belliniler, s. 21.

Arseven, s. 17.
Osma, s. 19.
Ginsel Renda, “Osmanl Yenilesme Déneminde Kiiltlir ve Sanat”, Tlrkler Ansiklopedisi, Cilt 15,
Ankara: Yeni Tlrkiye Yayinlar, 2002, s. 434.
174 u
Tansug, s. 51.
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[1ki Mithendishane-i Berrii Hiimayun admi tastyan askeri okulda (1793-94), daha ¢ok askeri
amagclarla yeni resim teknikleri ¢gretilmeye baglanmis, béylece Bati perspektif kurallar ile
nesneyi iki boyutlu yiizey izerinde modle ederek gostermeye yarayan 1sik-golge

uygulamast gibi kurallar resim egitiminin program i¢inde yer almustir.'”

“Her zaman yenilige agik bulunan Osmanli ordusu iginde gerekli tasfiye ve reformlar
ard arda gerceklestirilmis, Mithendishane-1 Berrii Himayun’u Harbiye (Kara Harb-

okulu) (1831) ve Bahriye (Deniz Harb Okulu) gibi yenileri izlemistir.”'"®

“Osmanlilarda Bati anlaminda heykel sanati Tanzimat’tan sonra gelismistir.”177

Osmanli Devleti’nde III. Selim (1789) ve II. Mahmut (1808-1839) donemlerinde
yenilik¢i adimlar atilmaya baslansa da Osmanli Devleti i¢inde bulundugu siyasal
gerilemeyi durdurmak adina 18. yizyilda yenilesme ve reform hareketleri igerisine
girmistir. Tanzimat hareketi olarak adlandirilan bu yeni diizen (1838-1861) Abdulmecid

déneminde olmustur.'”

Abdulmecid‘in resim ve heykel sanatlarinin gelismesine katkisi buytktir. Tanzimat tan
sonra resmi anit projeleri gergeklestirilmistir. Tanzimat in ilaninin hemen ardindan Gulhane
Parki'na bir adalet tact dikilmesi ayrica Beyazid meydanina, tizerine Giilhane Hatt-1
Serifi‘nin tiim metninin yazilacag: bir anit yapimi planlanmis ancak o sirada Istanbul‘da
bulunan mimar Gaspare Fossati'nin hazirladigt bu amt projesi ne vyazik ki
gerceklesmemistir.  Yine de bunlar ilk anit heykel girisimleridir ve Osmanlt

Imparatorlugu‘nda heykel ve amit yapiminin ilk adimlar sayilmalidir.'”

Osmanli Devleti’'nde 6nemli gelismelerden biri de Paris’te agilan “Mekteb-i Osmani
(1855)”'* olmustur. Bu okul ondért yil verdigi hizmet sonrasinda basarili sonug
alinamadii gerekcesi ile kapatilmistir.'®' Sezer Tansug bu okulun kapatilmasini su
sozlerle agiklar; “Okulun 1874°de kapatilma nedeni, 6grencilerin siki disiplin altinda

Fransiz toplumundan tecrit edilmeleri zorunlulugudur. Ogrencilerin yabanci dil

' Tansug, s. 51.

Tansug, s. 51.

Ginsel Renda, “Osmanlilarda Heykel”, Sanatdiinyamiz Dergisi, Say1 82, Kis 2002, s. 13.
Renda, Osmanl Yenilesme Déneminde Kiiltlir ve Sanat, s. 441.

Renda, Osmanl Yenilesme Déneminde Kiiltlir ve Sanat, s. 444.

180 A

Ondin, s. 24.
"® Tansug, s. 55.
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ogrenememeleri, bundan sikayetleri sonucunda yurda geri ¢agrilarak cezalandirilmalar

182
baslica sorun olmustur”.

“Osmanli Imparatorlugu’nda, Batililasma doneminde, Avrupa’ya duyulan ilgi Tanzimat

Donemi’nde giinlik yagam, kualtiir, hukuk ve siyaset alanlarindaki yenilesme istegiyle

5183

devam etmistir. Bir diger 6nemli aynnti da, “Avrupa’da bastirdig portrelerini

yabanct elgiliklere ve Avrupali hitkiimdarlara dagitan ilk padisah III. Selim, devlet
dairelerine asilmak iizere portresini yaptiran ilk padisah ise II. Mahmud’dur.”"** Pek

cok yeniligin yasandigt bu donemde;

Abdiilaziz, heykel sanatina da ilgi gosterir ki ilgisi 1867 yilinda, Osmanli’nin da katildig1
Paris Uluslararas: Sergisi’ni gezmek icin Avrupa’ya yaptigi ilk ve tek gezi olan bu seyahat
sirasinda hikktimdarlarin heykellerinin yapildigimi géren Abdiilaziz Istanbul’a déniince
kendi atli heykelini, Istanbul’a getirttigi Avrupali heykeltras C.F. Fuller’e yaptirr. (1871).
C.F. Fuller ayrica Abdilaziz’in bugiin Topkap: Sarayi’'nda bulunan mermer bustini de

yapar. (1872)."® (Fot. 34-35)

19. yuzyil igerisinde II. Abdilhamid (1876-1909) déneminde sultanin istegi tzerine
Istanbul sehrini ¢agdaslastirmak adina bir ¢alisma olusturulmustur. Bu proje Istanbul’da
secili alanlar1 kapsar nitelikte olmustur. Yapilan projelerden biri de Beyazit Meydani’ni
kapsamaktadir. Hazirlanan Proje, Paris Belediyesi, mimarlik bolumt bagmufettisi olan
Joseph Antoine Bouvard tarafindan olusturulmustur. Projede Galata kopriisiine
heykeller konulmasi diugunilmiig ancak Taslak halinde kalarak farkli sebeplerle proje

niteligi kazanamamis ve uygulanamamistir.'®

19. yuzyilda evler ve bahgelerde kugtik boyutlu heykel kullanimina tanik oluyoruz. Bu ise
Osmanli kilturtine ve giinlik yagsamina bati etkilerinin yansimasinin sonucudur. Bahge
heykellerinin konularmi geyik, boga, aslan gibi hayvanlar olusturmaktadir. Anitsal boyutta

degildirler. Ozel mekanlarda yer alan bu hayvan figiirlt heykellerin, heykel sanatimizin

gelismesine katkis1 oldugunu disinmek gugtr. '’

¥ Tansug, s. 55.

Osma, s. 9.
184 2

Ondin, s. 28.
% Bndin, s. 29.
Osma, s. 21.

Osma, s. 21.
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20. yiizyil baslarinda Anadolu’da heykel’e dair ilging bir olay yasanmustir.'®®

Kivang Osma bu olay1 su sozlerle agiklar;

1914-1918 yillar1 arasinda Sivas’tan Erzurum’a giden yol tizerinde, Hafik-Zara arasinda ilk
Osmanli Beyi Kara Osman Bey anisina bir figurlt anit diktirilmistir. (Fot. 36) Anitin
dikilmesinde, doénemin Sivas Valisi Muammer Bey rol oynamistir. Kendisine Zara
kaymakami Nabi Bey yardimer olmustur. Bu anit yaklasik 8-10 m. Yuksekliginde bir stitun
iizerinde, Osman Bey’in portresinden olusmaktadir. Anitin agiligt Sivas Miftusi Rauf
Efendi tarafindan yapilmistir. O dénem igin, tek drnek olarak kalan bu anit, 1936 senesinde

donemin Sivas Valisi Nazmi Toker tarafindan yiktirilmagtar, '*
2.3.3. Sanayi-i Nefise Mektebi

Istanbul’da Pierre Desire Guillemet tarafindan ilk 6zel Resim ve Desen Akademisi
0

acma girisimleri olmustur."
1865°de Abdillaziz’in cagrisi fizerine Istanbul’a gelen Guillemet adinda bir Fransiz
ressamin, 1876 6ncesinde gene Abdilaziz’in sultan oldugu dénemde, Osmanli sarayi ile
iligkileri stirmiistii. Bu sanat¢i Pera (Beyoglu) Kalyoncukullugu mevkiindeki bir sokak
icindeki atelyesine “Academie” admi vermis ve bu atelyede desen ve resim dersleri
vermeye baglamisti. Bu “6zel Akademi” ye pek azi1 Tirk, ¢ogu azinliktan gencler devam
ediyor, haftanmn belli giinlerinde gene azinliktan kiz 6grencilere de resim dersi veriliyordu.
Guillemet, ilgili makamlarla iliskilerini yogunlastirarak, bu ¢zel atélyesinin resmi bir okul

haline gelmesine de ¢aligmustr. '’

Fakat Guillemet’in bu distincesi hastalanip 6lmesi ve o yillarda Osmanli tarihinde 93
Harbi (H.1293)-Miladi 1877-1878) olarak bilinen Rus savagi’nin yasanmast nedeniyle

gerceklesememistir. '

Osmanli Devleti’'nde plastik sanatlari gelistirmeye ve yayginlagtirmaya yonelik
caligmalar; 3 Mart 1883 yilinda agilan Sanayi-i Nefise Mektebi ile olmustur. Bu okulun

acilmasinda Osman Hamdi Bey buyuk ¢aba ve gayret gostererek, okul iilkemizde glizel

188 Osma, s. 22.

Osma, s. 22.

Tansug, s. 103.
Tansug, s. 104.
2 Tansug, s. 104.
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sanatlar egitimi vermek ve yetenekli ogrencileri yetistirmek iizere agilan ilk resmi

kurulus olma tinvani’ni kazanmistir.'”?

Resim, heykel, mimari ve gravir boliimlerini kapsamina alan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
ogrenci kayitlarina 28 Ekim 1882°de baglanir, Okul 3 Mart 1883°de agilir... 20 6grenci ile
egitime baslar.”"™ Egitime agilan Sanayi-i Nefise mektebi Arkeoloji Mizesi yamnda
konumlandirilarak, Muzede Roma ve Grek dénemi heykellerinden 6érnekler yer almaktadir.

Bu heykeller 6grencilerin etiit ¢alismalarina 6rek oluyordu. '

“Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise Mektebi hi¢ kuskusuz toplumda duragan ve tutucu
bir davramig yandast degil, yenilige, Batililagma bilinciyle toplumsal dinamige ve
gelismekte olan yeni bir simifin begenilerine yandashig anlatir.”'®® “Okulu bitiren
ogrenciler arasinda basarili olanlarin Avrupa’ya ogrenime gonderilmeye baglamast,
giizel sanatlar alaninda askeri okullarda baglayan bu uygulamanin geleneksellesmis

oldugunu kamtlar.”""’

Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasiyla birlikte, figiire dayanan bir egitim sistemi
belirlenmigtir. Verilen egitimler dogrultusunda heykel sanatinin gelisme ve yayginlik
gosterdigini anlamaktayiz. Ulkemizde heykel sanatinin yeteri kadar yayginlik

gostermeyisi ve yapilmayisinin nedenlerinden biri de, tlkede sanat egitim sisteminin
198

saglam adimlarla kurumsal olamayig1 olmustur.
Okulun kurulusundan bugtine kadar gelisim gosteren heykel sanatini Selguk-Osmanli sanat
gelenegine baglamak diistincesi bir yakistirmadan 6teye gecmez. Ciink tarihsel bir bagin
kurulmak istenmesinin altinda, Batida gorildign gibi Bati kilturtinii olusturan, Ortagagdan

. - . . . . . - . ]
Ronesans’a gegen benzer bir ¢izgi gérmemiz olast degildir.'”

** Tansug, s. 104-105.

Giray, Mistakil Ressamlar Ve Heykeltraslar Birligi, s. 26.

Akyirek, s. 52.

Coker, s. 7.

Kiymet Giray, /stanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle Manzara, Tirkiye is
Bankasi Sanat Yayinlar, istanbul 1999, s. 182.

%8 Adnan Coker, Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise Mektebi, Mimar Sinan Universitesi Basimevi, istanbul
1983, s. 16.

199 Coker, s. 16.
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Heykel Bolumi, Roma’da klasik akademik egitimle yetismis Yervant Osgan Efendi’nin
yonetimine bu okulun kurucusu ve midiri olan Osman Hamdi Bey tarafindan

verilmistir.**

Ulkemizde figiratif anlayista heykelin ilk uygulayicilarindan olan Osgan Efendi, hem
okulun miidiir yardimeiligini tistlenmis hem de otuz iki yil streyle bu boliimin tek hocast
olarak gorev yapmustir. Boylelikle; Osman Hamdi Bey’in kisiliginde, figiir gelenegini bilen
yabanct egitmenlerin asker ressamlara yeglenmesiyle figiriin, bilingli olarak resme ve

heykele sokulmast saglanmistir.*!

Osgan Efendi’nin emekli olmasiyla birlikte onun 6grencilerinden biri olan ve kazandig
sinav sonrasinda batiya gonderilerek gerekli egitimi alan Ihsan Ozsoy ilk Tiirk
heykeltiras olarak heykel bolimine hoca olmus ve bircok 6grenci yetistirmistir.”’>
Ayrica Isa Behzat ve Mahir Tomruk’da Oskan Efendi’nin ilk o6grencilerinden
sayilabilir. Bu kisiler Thsan Ozsoy gibi Oskan Efendi’den sonraki ilk kusak heykel

3
sanatcilar arasindadir.”

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, 3 Mart 1883 yilinda egitime baglamasinin ardindan, bu
okulda ortaya gikan eserlerin Odiillii ve 6diilsiiz olarak sergilenme faaliyeti de giindeme

gelmistir. Bu sergiler 1883-1890 arasinda diizenlenmistir.”*

O donem sergilerine baktigimizda heykel sanatina olan ilgi resim sanatina duyulan

ilgiyle es degerdedir.**

Sanatta Batiya Ac¢ilis ve Osman Hamdi adli kitabin yazar1 Prof. M. Cezar, 1885°de Sanayi-i
Nefise’de bir sergi acildigini, 1893°de yayinlanan Servet-i Fiinun Dergisinin 140. Sayisinda
heykel ve mimarlik bolimii 6grencilerinin yapitlarinin fotolarinin bulundugunu ve okulun

yil sonu sergilerinin muntazam yinelendigini belirtir.**®

Yillar ilerledikge;

200 Coker, s. 17.

Tan ve ivgin, s. 22.
Coker, s. 18.
Osma, s. 20.
Tansug, s. 110.
Coker, s. 19.
Coker, s. 19.
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“Sanayi-i Nefise Mektebi sergilerinden 1901-1904 arast her yil Beyoglu'nda
gergeklestirilen Istanbul Resim Salonlart Sergilerine kadar yer alan heykellere karst ilgi
giderek artmaktadir. Yaklagik 1885’ lerden 1905°lere uzanan 20 yillik gelisim strecinde, bu
olay, okulun bulundugu Gulhane Parki ¢evresinden Beyoglu'na kadar genisleme alani

N i 29207
gostermistir.

Sanayi-i Nefise Mektebine acildig: ilk yillarda kiz 6grenci alinmayarak yalnizca erkek
ogrencilerin 6grenim gormesi saglamyordu. Ancak 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi kurularak kizlarinda sanat egitimi almalart saglanmistir. Bu egitim “ayri bir
binada faaliyetini sirdiirmek kaydiyla saglanabilmigtir ki bu da Mesrutiyet’in getirdigi

ozgirlik disiincesine bagl olarak gelisen bir olusumdur.”**®

“Cumbhuriyetin ilk donemlerinde, basta, kurtarici ve Devletin kurucusu buyik Atatiirk
olmak tizere, yoneticilerin en 6nemli sorunu, bilim, sanat ve teknik alanlarindaki gerekli
insan giiciiniin saglanmasi olmustur.”*”’ Bu dénemle birlikte ¢cagdas bat1 uygarligi érek
alinarak farkli girisimlerde bulunulmus ve yeni sosyal, kiiltiirel imkanlar olusturularak
cesitli sanat dallarinda oldugu gibi heykel egitimi ve uygulamalarina da ekonomik
destek saglanmigtir. Bu yeni degisimin topluma benimsetilmesi adina sehir
meydanlarina Cumbhuriyeti niteleyen anit heykeller yapilmaya baglanarak, Atatirk

heykelleri de bu degisime onciiliik etmistir.*'”

Heykel alaninda yeni attlimlar atmak adina Almanya’dan Rudolf Belling adinda
yetenekli bir heykeltiras getirilmistir.*'' Bu siire¢ icerisinde, toplumsal ihtiyaca yénelik
bir 6zveri neticesinde Atatiirk heykelleri bagli bagina bir konu olarak topluma
ulastyordu. Ulkede uygulanan bu girisim ve yeni diizenlemeler halka benimsetilmeye
caligthiyor, ulusal biling 6n plana ¢ikarilarak, bu konuda gerekli hassasiyet ve
farkindalik 6ziimsenerek Milli birlik ve beraberlik adina kentlerin meydanlarina anitlar

dikiliyordu.”'? Bu baglamda, Tirk heykeltiraslar “bu gérevi yerine getirecek olgunluga
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gelmedi diye de, bu uygulamalar, Avrupa’da iligki kurulan bazi sanatcilara

yaptiriliyordu.”?"

O zamana kadar, insanlar i¢in boyle bir konunun varligindan haberi olmayan halk, bir anda
sehirlerinin meydanlarinda, degisik, seyredende bambagka etki yapan, ilgi ¢ekici yapitlarla
karsilasgtyordu. Orada, yvakin gegmisin act giinlerini hatirlatarak i¢ini burkan, kazandigi
zaferin gururuyla gogsini kabartan, <<sekilli anlatimlar>> buluyordu. Onlarin odak
noktasinda da, ya at ustiinde asker tniformasi, ya da sivil giysisiyle, kendisini, ezik, yenik

diugtiren bir duzenden c¢ikarip, zafere ulastiran, incinen gururunu yiikselten buyik

kurtaricinin seklini goriyordu. '

2.3.4. Sanayi-i Nefise Mektebinin i1k Heykeltraslari
2.3.4.1. Yervant Oskan Efendi

Yervant Oskan Efendi 1855 yilinda dogmus ve 1914 senesinde vefat etmistir.”'> Kendisi
Sanayii Nefise Mektebi Alisi-Heykel Subesi’nin ilk o6gretmeni olmustur. ‘Oskan
Efendi’ adiyla bilinmektedir. Ginimiizde bilinen kadariyla Avrupa’da heykel 6grenimi
goren ilk Osmanli yurttagidir. Hakkinda genig bilgi bulunmamaktadir. Ancak heykel
egitimini Italya ve Fransa’da alarak, Sanayii Nefise Heykel subesinin kurulusunda
gorev aldigr ve bunun yani sira Osman Hamdi Bey’in Midiir yardimeist olarak gorev

yaptig1 soylenebilir. >

Roma’da bulunan Giizel Sanatlar Akademisinde Enrico Beketti, Girolamo Mazini ve
Ghigi gibi hocalardan resim ve heykel dersleri almig, 1878 yilinda tahsilini ikmal igin

Parise gitmeyi uygun bulmustur.*"’
Sanat Anlayisi:

Yervant Oskan Efendi, eserlerinde ¢ok detayli ve titiz ¢alismaya 6zen gostererek, klasik
heykel kurallarini c¢aligmalarina aktardigr gorilir. Calismalarinda klasik ve Rokoko

Uslubunu harmanlayarak uzmanlik ve bilgi gerektiren eserlere imza atmistir. Oskan

2 Berk ve Gezer, s. 14.
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Efendi baz1 eserlerinde Oryantalist tarziyla da (Tavuk¢u ve Zeybek heykelleri) dikkat
ceker.

Eserleri:

A. Amit Heykelleri:

Bilinen anit heykel ¢alismalari bulunmamaktadir.
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Tavukc¢u Kadin (Fot. 37)
-Zeybek (Fot. 38)
-Naile Hanmim’1n Biistii (Fot. 39)

-Osman Hamdi’nin Biistii (Fot. 40)
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2.3.4.2. Thsan Ozsoy

Ihsan Ozsoy, 1282 tarihinde Istanbul da dogdu. Ilk tahsilini hususi surette gordiikten
sonra, Sanayii Nefise’nin heykeltiraglik subesine ilk 6grenci olarak yazildi. Kendisi on
ii¢ yaslarinda Sanayi-i Nefise Mektebinde ogrenim gérmeye baslamistir.*'® “O yil,
1883-muzeler banisi ve Umum Midiiri merhum Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan

Sanayii Nefise mektebinin ilk faaliyet senelerinden biri idi.”*"”

Yervant Oskan Efendi’nin atolyesinde bir siire ¢alismis ve daha sonra diizenlenen bir
yarisma sinavinda birinciligi kazanarak, 1893 yilinda Paris’e gitmistir.”*° “Orada
Delois, Soldi ve Thomas’nin atelyelerinde ¢aligsarak yaptig eserleri 1893 ve 1894 Paris

»221 1895 senesinde Istanbul’a donen

Guzel Sanatlar sergilerinde teshir etmigtir.
heykeltras uzun bir muddet is bulma konusunda ¢esitli sikintilar yasayarak meslek
hayatinda olduk¢a zor donemler gecirmistir. 1897°de Asari-Atika (Arkeoloji)
Muzesinde antik eser onarimcisi olarak goreve baglamig ve 1908 senesinde Yervant
Oskan efendinin emekliye ayrilmast nedeniyle, onun yerine Akademi heykel

ogretmenligine atanmistir.”*

“Akademideki gérevi 1933 yilina kadar siirmiis ve o tarihte emekli olmustur.”**

Sanat Anlayisi:

ihsan Ozsoy eserlerinde modern sanatin yan sira natiiralist bir tarza sahipti.”**

“Tercihlerini arayacak olursak Yunan ve Roma heykeltrashigina, Italyan Roénesansinin

Donatello, Ghiberti gibi mimessillerine ve Fransiz XVIIL. inci asir sanatine meftun

oldugunu goririiz.”**

Ihsan Ozsoy “dogaya onun ogreticiligine biiyilk 6nem verirdi. Hatta Paris’te,

Deloye’nin atelyesini, <<kendisine dogadan caligma olanagi vermedigi>> gerekg¢esiyle

terketmigti.”**
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Ihsan Ozsoy’a ait az sayida eserin oldugu bilinmektedir. Bu baglamda;

Kadiksy Streyya Sinemasmin sahnesi iizerine yaptigi <<danseden ¢ocuklar>> isimli friz
ve iki uca yerlestirdigi 2 geng figiriiyle, Resim ve Heykel Miizesinde bulunan Nimet
Hanim ve Osman Hamdi’nin kizi Salahur’un portrelerinden bagka yapitina rastlamadik.

Calismalar1 natiralist anlayista, fakat zevklidir. >’
Eserleri:
A. Amit Heykelleri:
Bilinen anit heykel ¢alismalari bulunmamaktadir.
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Salahur’un Biistii (Fot. 41)
-Nimet Hanmim’n Biistii (Fot. 42)
-Dans Eden Cocuklar

-Iki Geng Figiirii

41
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2.3.4.3. Isa Behzat

isa Behzat 1875°te Uskidar’da dogmus ve 1916 yilinda yasamini yitirmistir.”*® Sanatct
Orta ogrenimini <<Topbagt Riistiyesi>>’nde yapmis, 1863 yilinda Mektebi Sanayii
Nefisei Sahane’ye girmis, Oskan efendinin 6grencisi olmug ve 1898 senesinde okumusg

oldugu Heykel Bslumiinii tamam]lamistir.”*

“lhsan Ozsoy “1913’te Kavala <<Makatibi Hidiviye>>’sinde resim ogretmenligi

yaptiktan sonra Istanbul’a dénmiis ve Yildiz Cini Fabrikasinin basina getirilmistir.”**°

“Heykel caligmalari yaninda tiyatro ile de ilgilenmis, yazdig <<Yildinm Beyazit>>

isimli piyesi, Ferah Tiyatrosunda temsil edilmistir.”*’

Sanat Anlayisi:

“Caligsma tarzi, Oskan Efendi’ninkine benzer, natiiralist karakterdedir. Yapitlari, kendi

janrinda giicli bir teknik ve plastik uygulamadir.”**?

Eserleri:
A. Amit Heykelleri:
Bilinen anit heykel ¢alismalari bulunmamaktadir.
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:
-Saz Sairi (Fot. 43)

-Kitap Okuyan Yahudi (Fot. 44)
-Sakalli Adam Basi (Fot. 45)
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2.3.4.4. Mehmet Mahir Tomruk

Sanatgt 1885 yilinda Istanbul’da dogmus ve 1954 yilinda Istanbul’da yasamim
yitirmistir.> 1910 yilinda Sanayi-i Nefise mektebine girerek onceleri Oskan Efendiden

daha sonra ise hoca olan thsan Beyden dersler almistir.**

1916 senesinde egitim aldig1 okuldan mezun olarak Miinihe gitme karar1 almig ve orada
Profesor Blecker ve Kurtz’un 6grencisi olarak sanat yasamina devam etmistir. Mahir
Bey’in yaptigi ¢alismalar Almanya’da sergilenerek takdir ve oOnem gormiistir.
Almanya’da uzun yillar gecirdikten sonra yurda doénen sanat¢t bir muddet serbest
caligmalar yaparak 1926 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi modeld) (cisimleme)
hocaligina ve 1933 de lhsan Bey’in tekaiid edilmesi tizerine heykeltras egitimcisi olarak

goreve baglamistir. >

“Prof. Belling’in heykel bolimiunin yonetimini aldigr tarihten itibaren diger Tirk
heykel ogretmenleri gibi, onun gorevi de hemen hemen sadece Belling’in yaptig

elestirileri ve konusmalari Tiirkceye ¢evirmekten ibaret kalmisti.”**

Sanat Anlayisi:

“Mahir Tomruk Yunan ve antik heykellerini seven ve klasik sanata bagli naturalist bir
sanatkardi. Abidevi heykellere karst meclubiyeti vardi. Onun fikirlerine gore bir heykel
kiiguk teferruattan tesekkiil eden bir biitin degil, fakat kigiik teferrata ayrilabilen bir

biitiin olmalidir.”?*’

“Heykel malzemesi olarak mermer, sanat¢i igin biyik onem tasimaktadir.”?*®

“Sanatkdr, Yunan sanatinin kendi tzerinde ¢ok miessir oldugunu soyler.
Heykeltragligin ne demek oldugunu anliyan hemen biitiin sanatkarlar gibi, Maillol’a
hayranlig1 buyuktir. Cinki Maillol’da dehasini Yunan kaynaklarindan, antik ilhamdan

alir 239
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Mehmet Mahir Tomruk’un Modern sanat hakkindaki goriigleri soyledir:

“Modern, bir kiymet ifade eden eserlerini severim. Modern sanat, sanildig1 kadar kolay

degildir ve orada herkes muvaffak olamaz. Modern sanatte glizel isler bagarmak i¢in

an’anevi sanat esaslarini iyi bilmek, klasik ruhu iyi hazmetmis olmak sarttir.”**

Eserleri:

A. Amt Heykelleri:

Bilinen anit heykel ¢alismalari bulunmamaktadir.
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Annesinin Basi (Fot. 46)
-Fazil Tomruk’un Basi (Fot. 47)

-Mimar Egli’nin Basi, bronz

240 Berk, Tiirk Heykeltraslari, s. 22.
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2.3.4.5. Nijad Sirel

Nijat Sirel, 1897°de Amasya’da dogmustur. Babasi, Amasyali Doktor Ibrahim Sadidir.

flk tahsilini Amasya’da, orta tahsilini Istanbul Sultanisinde tamamlamistir.**'

“Nijat Sirel, mektep siralarinda ¢alisirken resim yaptigini soyliyor. Ona ilk ¢izgi ve

renk zevkini veren merhum ressam Avni Lifij ve muharrir Sehabeddin Siileymandir.”**

Nijad Sirel 1915 senesinde Isvigre’ye gitmis ardindan da Almanya’ya gegis yaparak
Profesér Habn’in atolyesinde egitim almigtir. Bu siire¢ sonrasinda yurda donen sanatgi,
Izmir lisesinde yaklasitk bir yil sireyle resim ogretmenligi yaparak bu gorevini

Istanbul’da sirdiirmistir.>*

“1927 senesinde Giizel Sanatlar Akademisine heykel muallimi tayin olunmustur.
Akademinin heykel subesi profesorliigiine Almanya’dan meshur heykeltras Rudolf
Belling’in  getirilmesi ~ tizerine onun muavini olarak  caligmistir.”?**  “ilk
ogrencilerimizden biri olan Mahir Tomruk’un o6grencilerinden olan Nijad Sirel,
tlkemizde yabancilar elinden heykel sanatimizin yerliler adina kurtulusu doneminde

gercek cabalart ile taninmis bir kisiliktir.”**

1952 senesinde Akademi mudurligiinde goreve baglayan Nijad Sirel 1959 yilinda

Akademi mudiiri iken yagamim yitirmigtir.>*°

Sanat Anlayisi:

Nijad Sirel ortaya koydugu eserlerde kullandigi malzemenin igerik ve 6zelligine uygun

bicimde modle edilmesini uygun bulmustur.*’
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Eserleri:

A. Anit Heykelleri:

-Bursa Ath Atatiirk Amiti, (Mahir Tomruk ile), 1931, (Fot. 48)
-izmit Park Atatiirk Amti, 1933, (Fot. 49)

-Bolu, Atatiirk Aniti, 1940, (Fot. 50)

-Canakkale, Cumhuriyet Meydami Atatiirk Aniti, 1937, (Fot. 51)
-Malatya, Atatiirk Anmiti, (Hakki Atamulu ile) 1947

-Malatya, inonii Amiti, (Hakki Atamulu ile) 1947

B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Sair Abdiilhak Hamit Basi, bronz (Fot. 52)
-Ressam Avni Lifij Basy, al¢1 (Fot. 53)
-Mithat Pasa Biistii, al¢1

-Kadin Basu, alg1

-Sair Ahmet Hasim Maski, al¢1

46



3. CUMHURIYET DONEMI TURK HEYKEL SANATI VE
HEYKELTRASLAR

3.1. Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykel Sanat1

Osmanh Imparatorlugu’nda Yenilesme siireci olan 18. ve 19. yuzyillardaki kiltir ve sanat
ortammna bakis, bu donemde gerek sosyal, gerekse kultirel agidan koklu bir
degisiminyasandifint gostermistir. Bu degisim kimi yorumlara gére yabanci bir kultiirin

yiizeysel taklidinden baska bir sey degildir, dolayisiyla yozlasmadir.>*®

Ikili imgeye kanan Osmanli idarecileri, imparatorlugun batis devrinde alt siniflarm diisiince
ve yasayislarina—tst sinifin simirlarini genisletmek alt siniflart musterek bir milli hayata
katmak anlaminda-gereken ¢énemi vermediler. Bu ise Osmanli Imparatorlugu’nun son iki
yuzyilda kargisinda buldugu tlkelerin sosyal sistemlerinde vyavas yavas olusan

modernlesme’nin en o6nemli vyapisal ozelliklerinden biriydi. Bu anlamda Osmanli

yoneticileri batis yillarinda kendilerinin modernlikten ayri tutmuslardi.**

“Sanatin geligimi Cumbhuriyetten 6nce padisah ve sultanlar tarafindan sarayin
denetiminde gelisirken, Cumhuriyetin ilani ile Atatirk’iin sanat ve kultiir alaninda
yaptig1 reformlarla millete gegmistir.”*" Atatiirk; “kiltiir ve sanat alanindaki calismalart
yonlendirirken temel disincesi, Turk kultirini ve sanatinin yuksek bir diizeyde
oldugunu herkese ispat etmektir. Bunun i¢in kultir ve sanat adamlarini korumus,

kollamis ve onlarin ¢alismasin desteklemistir.”>"

Atatirk kendisine yoneltilen heykel sanati ile ilgili bir soruya goriglerini soyle

bildirmistir;

248 Renda, Osmanl Yenilesme Déneminde Kiiltlir ve Sanat, s. 452.
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Abidattan bahseden arkadasimin maksadi heykel olsa gerektir. Diinyada miititemeddin,
miiterakki ve miitekdmil olmak isteyen herhangi bir millet behemahal heykel yapacak ve
heykeltras yetistirecektir. Abidatin suraya buraya hatirat: tarihiye olarak rekzinin mugayiri
din oldugunu iddia edenler, ahkénmu seriyyeyi laikiyle tetebbu ve teknik etmemis olanlardir.
Cenab1 peygamber’in din-i Islami tesisinden bu ana kadar bin ti¢ yiuz bu kadar sene
gecmistir. Hazreti peygamber’in evamir-i ilahiyeyi teblig esnasinda muhataplarimin kalp ve
vicdanlarinda putlar vardi. Bu insanlan tarihi hakka davet i¢in evvela o tas parcalarini
atmak ve bunlar1 cephelerinden ve kalplerinden ¢ikartmak mecburivetinde idi. Hakayik-i
[slamiye tamamiyle anlagildiktan ve hésil olan kaanat-i vicdaniye kuvvetli hadisat ile de
teeyyut eyledikten sonra bir takim miinevver insanlarin béyle tas pargalarina tahabbiittint
farz zannetmek alem-i islami takdir etmek demektir. Munevver ve dindar olan milletimiz
terakkinin esbabindan biri olan heykeltrasligt azami derecede ilerletecek ve
memleketimizin her kosesi ecdadimizin ve bundan sonra yetisecek evlatlarimizin hatiratini

giizel heykellerle dimyaya ilan edecektir.™?

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, kurulan yeni devletin en 6nemli sorunu, kiiltir, sanat, bilim
ve teknik alanlarda ihtiya¢ duyulan insan giiciniin yetersiz kalmasi olmustur. Bu
dogrultuda bu branglarda Avrupa’da Devlet adina yetistirilmek iizere yetenekli gengler
secilerek gonderiliyor ve yurtdisinda egitim almalarn saglaniyordu. Bu stre zarfinda da

»3 “jlk uygulama hemen Cumhuriyetin

yabanct uzmanlardan yararlaniliyordu.
kurulugunun 1. Yildonimiinde baslamisti: 22 kisilik ilk ogrenci kafilesi, 1924 yili
sonbaharinda yola ¢ikiyordu. Bunlardan sadece ikisi Almanya’ya, geriye kalan 20 kisi
de Fransa’ya gonderiliyordu.”** “ilk kafilede heykeltras yoktu. Bu sirada Ratip Asir,
kendi parasiyla Paris’te ¢alismalarint siirdirmekte idi. Yurda dondi ve 1925°te agilan
Avrupa sinavini kazanarak tekrar Paris’e gitti. Boylece, Ratip, Cumhuriyet déneminde

Avrupa’ya giden ilk heykelci oluyordu.”?>

“1927 Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel Sanatlar Akademisi’ne déniistirilda.”*°

“Devletin himayesi altina alinan sanat, kultiir politikasinin itici giici olan devletin
bekasi i¢in gerekli olan temellerden biri olarak kabul edilir: Bir milleti yasatmak igin bir

takim temeller 14zimdir ve bilirsiniz ki, bu temellerin en miihimlerinden biri sanattir.”*’
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Turkiye Cumhuriyeti blinyesinde ¢esitli kentlerde park ve meydanlar olusturularak bu
alanlarin anit heykellerle donatilmasi saglanmigstir. Bu dogrultuda topluma hitap eden bu
anitlar iilkenin gegirdigi sikintili giinleri, acilart ve nihayetinde kazanilan zaferi onlara
an ve an yasatarak bu degerli maneviyat hissini gelecek nesillere aktarmak amacini
tasimaktaydi. Oyle ki ortaya konulan bu eserler, her kentten anit heykel talebinin

gelmesine yol agmistir.®

“1925’lerde baslayan ve yabanci sanatgilar eliyle baslatilan ve Istanbul, Ankara, Izmir
gibi buyik kentlere konulan bu uygulamalar, Tirk heykeltiraglar yetisince de
surduruliyor, sanat¢t ve aydin ¢evrelerde anitlarin ancak Turk sanatgilarina yaptirilmast
fikri gelisiyordu.”*’ “Cumhuriyet Tirkiyesi’'nde kent mekéanlarinda uygulanan ilk anit
heykeller bu konuda yetismis, deneyimli Tirk heykelci olmadigi ve gerekli teknik alt
kadronun bulunmayist gibi gerekgelerle yabanci heykelcilere siparis edilmistir.”**
Yabanci heykeltraglarin Turkiye Cumhuriyeti’nde anit heykel yapmalarini istemeyen
bir¢ok Turk sanatgr ¢esitli girisimler gostererek agtiklart kampanyalarla tepkilerini dile
getirmiglerdir. Nitekim “Ar Dergisi” de bunlardan biri olmustur. Bu dergi Osmanli

Ressamlar Cemiyeti Mecmuast’ndan sonra kapsamli bir bicimde plastik sanatlar1 konu

edinen ilk Cumhuriyet donemi dergisidir.*®'

“Ar dergisi 1937 yilinda tartigmayi, “Abideler Meselesi” baslig ile tekrar giindeme
getirmistir.”*** Ar dergisinde Krippel ve Thorak ile ilgili aciklamalar su sekildedir:

Krippel-bir tesrih gosterisini andiran ve biitin adaleleri, damarlan ve kemikleri disariya
firlamus figiirleri, gitling denilecek derecede muibalagli sembolik tavirlart ile, M. Krippel’in
“abideleri” abidede aradigimiz vasiflarin hi¢birine malik degildirler. Memleketimizi tecritbe
tahtas1 olarak kullanan ecnebi sanatkérlari, para kazanmak gibi mesru bir arzudan baska

higbir his beslememekte, kabahatli degildirler. >

Thorak-Mimih estetiginin en hazin tecellilerinin topragimizda koklesmesini, havamiza

kartsmasini, giiya inkilabimizi tercime etmesini goniil hi¢ de istemezdi. Cermen sanatini
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her devirde karakterize etmis olan sahnevi etvar, plastige uymayan bir “Grandiloquence”

bizim enerji ile mezcedilmis tathlik ve zarafet atmosferine uymuyor.”*

Bu yaklagima nazaran 1937 yilinda yurda akademiye egitimci olarak ¢agrilan Rudolf
Belling hakkinda onu &ven disiincelerden bahsediliyordu. Bu gortsiin nedeni ise
Rudolf Belling’in de Turk heykeltiraglar gibi iilkelerin sahip oldugu anmit heykellerin o

iilkenin sanatcilar tarafindan daha dogru calisilabilecegi diisiincesine sahip olmasidir.*®
Ayni dergide Canonica ile ilgili diigtinceler ise soyledir:

Birkag metre c¢evresi olan ve kugtk denilebilecek bu abidede, birbiri tstine yigilmius,
birbirine yapismis otuzdan fazla figiir sayabiliriz. Bu kadar kugiik bir sahada bu kadar
unsurun toplanmasi, abidecilik kanunlarina uymadig: icin Taksim abidesi, higbir buytklik
tasimiyor ve lizumsuz siisleri, vanlis nisbetleri, anestetik sekli ile kiiciciik bir maket, bir
oyuncak tesirini veriyor. Bayraklar, kiliglar top agizlari, tufekler, vesillikler ve dallar,
oymalar ve motifler, antagonist ve birbirinin tezadim teskil eden bir strt sekil. Tevekkeli
degil, Hasim, <<keske Inont’den bir kaya parcasi getirip dike idik de, gozlerimiz bunu

gormese idi>>*"°

Turkiye’de az sayida varlik gosteren aydin gorisli insan diginda toplumun buyiik bir
kitlesi heykelle, anitlar araciligiyla tanismistir. Bu dogrultuda ortaya konan eserlerde her
anlamda dogrulugun 6ne g¢ikmasi beklenmigtir. Nitekim yerli sanat¢ilarin kamuoyu
yaratma cabalar1 ve tepkileri yabanci heykeltiraglarin geri planda kalmasina vesile
olmug ve Turk heykeltiraglar anit heykel yapiminda etkin bir rol oynayarak yeni

siparisler alinmast s6z konusu olmustur.?®’
3.1.1. Cumhuriyet Doneminde Yabanci Heykeltraslar

Cumhuriyet Dénemi’nde Turk heykel sanatinin gelismesine katki saglamak amaciyla
yurtdigindan tlkemize, Heinrich Krippel, Pietro Canonica, Anton Hanak, Jozef Thorak,
Rudolf Belling gibi heykeltiraglar ¢agrilarak anit heykelleri’nin yani sira egitimci olarak
da kendilerinden yararlanilmistir.”®® Adi gecen bu sanatcilarin éneminden ilerleyen

bolimlerde bahsedilecektir.

**% Tansug, s. 206.

Tansug, s. 206-207.
Tansug, s. 205.
Osma, s. 28-29.
Berk ve Gezer, s. 15.
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Tezimizin konusunu olusturan ve Cumhuriyet déneminde 6nemli anit heykellere imza

atan Pietro Canonica ise tezin IV. Béliumunde genis ve detayli olarak incelenecektir.
3.1.1.1. Heinrich Krippel

Heinrich Krippel 1883 yilinda Viyana’da dogdu. Viyana Giizel Sanatlar Akademisinde
heykel egitimi aldiktan sonra I. Diinya Savagi’na katildi. Askerlik yapmasi nedeniyle
heykel ¢alismalarina 1918 yilinda basladi.*® “Krippel, Ankara’daki bir Zafer Anit1 i¢in
actlan uluslararasi yarigmanin Birincilik ¢diliinii kazaninca yasantisini degistirerek 13
yillik bir Tirkiye konuk sanatciligina ulagtyor.””® Krippel Tiirkiye’de 1925 ve 1938

tarihleri arasinda bir¢ok eser ortaya koymustur.””’

Sanat¢1 bronz dokimu yaptig
eserlerini Viyana’da bulunan atolyesinde gerceklestirmis ve bu eserler Turkiye’ye
taginarak dikkatle monte edilmistir.”’* Atatiirk sanatciyi siparis aldigt anit calismalarinin
portreleri icin Cankaya’ya konuk ederek bizzat poz vermistir.””> Krippel 5 Nisan 1945

yilinda Viyana’da gegirdigi mide kanamasi sonucu yasamim yitirmistir.”"*

Sanat Anlayisi:

Sanat¢1 eserlerinde oran orantt ve hareket butiinligti konusunda dikkat ¢ekmektedir.
Caligmalarinin tamaminda bronz kullanarak, heykellerinde bulunan figiirler abartili ve

idealist bir goriiniime sahiptir.

269 Osma, s. 205.

Elibal, s. 195.
Gezer, s. 76.
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Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Sarayburnu Atatiirk Heykeli, 1926, (Fot. 54)
Bu heykel, “Ulkemizde dikilen ilk heykel”*"*dir.
-Konya Atatiirk Heykeli, 1926, (Fot. 55)
-Ankara Ulus Meydanindaki Ath Ulus (Zafer) Atatiirk Amit, 1927, (Fot. 56)
-Samsun Ath Atatiirk Anit1, 1932, (Fot. 57)
-Afyonkarahisar Zafer (Utku) Amit1, 1936, (Fot. 58)

B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Ankara Siimerbank Binasi Atatiirk Heykeli, 1938, (Fot. 59)

-Mustafa Asim Turgut Biistii, (Fot. 60)

*” Elibal, s. 197.
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3.1.1.2. Anton Hanak

Anton Hanak Viyana-Briinn’de 1875’te dogmustur. 1889-1893 yillari arasinda Viyana
Guzel Sanatlar Akademisinde heykel egitimi aldiktan bes yil sonra Viyana
Akademisinde Hellmer’in altin atolyesine devam etmistir. 1904-1905’de kazandigt bir
sayahat bursuyla Italya’y1 gérme firsat1 bularak 1914 yilinda Uygulamal1 Giizel Sanatlar
Okulunda ogretmenlik yapmaya baglamistir. 1934 yilinda ise Viyana’da hayatini

kaybetmistir.?’°

Anton Hanak’in anitsal ¢aligmalarinin yant sira biist ve tek figlirden olusan eserleri de

mevcuttur.277
Sanat Anlayisi:

Gultekin Elibal, Anton Hanak’1n tarzi ile ilgili “Eski yontemle ¢alistyor, tag bronz ya da
tahta caligmalarina karsi ¢ikiyordu. Bigimlerini yalmzca kil ve algiya igliyordu.”

Bilgilerini aktarmaktadir.
Eserleri:
A. Anit Heykelleri:
-Ankara Giiven Amti, 1935, (Jozef Thorak ile birlikte), (Fot. 61-62)
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

“Ankara, Kizilay’daki Given Amiti, Turkiye’de bulunan tek yapitidir.”*"®

27 Osma, s. 204.

Osma, s. 204.
Gezer, s. 83.
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3.1.1.3. Josef Thorak

Josef Thorak Saizburg’ta 7 Subat 1889°da dogdu. 1952 tarihinde 6ldii. Heykel egitimini

Berlin Akademisinde Mauzel’den almistir.”” Ayrica “Berlin Sehir Miizesinde ‘Dindar’

772

isimli bir yapit1 vardir.”**” Bu sanate1 ile ilgili daha fazla bilgiye ulasgtlamamistir.

Sanat Anlayis::

Josef Thorak eserlerinde abartili ve natiiralist tarzda ¢alisarak bu anlayista eserler ortaya

koymustur.

Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

Sanat¢inin tilkemizde bulunan tek aniti, Ankara Kizilay’da yer alan Guiven Parki’ndaki

anitidir.
-Ankara Giiven Amti, 1935 (Anton Hanak ile birlikte), (Fot. 61-62)
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Atatiirk Maski, Granit, (Fot. 63)

-Atatiirk Biistii, (Fot. 64)

279
Gezer, s. 83.

0 Berk ve Gezer, s. 55.
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3.1.1.4. Rudolf Belling

Rudolf Belling, 1886 yilinda Berlin’de dogmustur. 1892-1901 tarihlerini Berlinde
ogrenim gorerek gecgirmig, 1902-1905 yillart arasinda isletme 6grenimi alarak 1905-

1907 arasinda Uygulamali Sanatlar Okuluna devam etmis ve heykel egitimini

281

surdurmustir.”™ 1909 yili itibariyle Max Reinhardt’in oyunlarn ig¢in gesitli modeller

olusturarak, tiyatro dekorlart uretti. Bu sirada Berlin’de bulunan veterinerlik Yiiksek
Okulu sanat anatomisi kurslarina devam ederek, 1912 tarihinden 1922 yilina kadar,

Berlin, Charlottenburg Sanat Akademisi’nde, Prof. Peter Breuer’in atdlyesinde

282

caligmalarint sirdirmistiir.”~ Belling, 1915-1918 tarihleri arasinda, Alman Hava

Kuvvetlerinde askerligini yapmakta iken, Adler Sarayinda bulunan Biyik Berlin
Sergisi’ne katilmistir. Bu sergi Belling’in katilmig oldugu ilk sergidir. Sanat¢i 1918

yilinda ressam, mimar, mizisyen ve yazarlarinda aralarinda bulundugu bir grup
3

sanatciyla birlikte “Kasim Ay Gurubu” adinda bir sanat toplulugu olusturmustur.?®
1919 yilinda, bir yandan ogrenciligini stirdrtirken, kendisini tine kavusturan ve diinya
sanat tarihinde ¢igir acan yapitimt verdi: ‘Dreiklang™ 1921°de “forme Organiques” ile
Akaju’dan (Maun agaci yaptifi ‘bas’i, 1923’te “pring”ten bas izledi. Daha ogencilik
yillarinda okudugu Hildebrand’in tnltt “forme problemi” yapitindaki goriiglere siddetle
karst ¢ikti. “Kub’iin, zihni bu olgide mesgul etmesine akli yatmiyordu... O sirada
akademilerde heykellerdeki bosluklara “cluform’ adi veriliyordu. Bu konu, onu, hacimle-
mekén, boslukla-doluluk arasindaki iliskileri daha net olarak ortaya koyabilecegi non-
figuratif bir heykel aragtirmasina yoneltti. 1936 yilinda yaptigs ‘Kavga’, bu gabayla ortaya
koydugu ilk yapitidir... Belling, dolu ve bas formlari, birbirlerinin karst degerleri olarak
kabul etmekte, modern heykele yeni bir ¢i1ir agan bu anlayisi, Henry Moore’den daha énce

hissetmis oluyordu.***

1925-1932 yillant arasinda Almanya ve Hollanda’da buyuk sirketlere cesitli isler
yapmigtir. Bu yillar ayni zamanda sanatg¢inin uluslararasi basarilar kazandigi yillan

kapsamaktadir. Sanatgt 1935 yilinda New York, Annot sanat okulunda dersler vermistir.
285

28 Osma, s. 200.
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“1936-1937 ogretim doneminde Akademi’de baglatilan reform hareketinin sonucu

olarak heykel bolimini yénetmek iizere Tiirkiye'ye gelen Rudolf Belling”*™,

Akademi’de profesor Uinvaniyla goreve baglamistir. Heykel dalinda yabanci egitimci

olarak yalnizca Belling gorev almaktayd.*®’

Uzintiiyle belirtmek gerekir ki, Belling gibi diinya sanatma yenilik getirmis, caliskan,
dinamik, buyik capli bir sanat¢1, Turkiye’de kalisi uzadik¢a tilkemizin besleyici olmayan
fikir ve sanat atmosfer i¢inde zamanla yorulmus, yenilige dontik ¢aligmalart durmustur.
Hatta 1950’lerden sonra busbutin agirlasmis, 6gretmenlik gérevini bile sevkle yapmaz

olmustur.”*®

31 Temmuz 1954’te Akademiden ayrilmis, Turkiye’den ayrilincaya kadar, yalnizca

Teknik Universite’deki egitim gérevini devam ettirmistir.”*

“1965 yilinda Teknik Universite Taskisla binasinda diizenlenen, sanat¢i ve aydin

gevreleri cok etkileyen sergisi, aslinda Belling’in ayrilig hazirligrydi.” >

Sanat¢1t 1966 yilinda ulkesine donerek, 1972 senesinde Minih’te hayatini
kaybetmistir.>"

Sanat Anlayisi:

“Belling, esas olarak, doga etiidiinii ve doganin plastik yorumunu alirdi. Doganin en

buyulk kaynak ve ogretici, antik sanatin da en glizel plastik ¢ozimler oldugunu savunur,

biitin heykel prensiplerini antik yapitlanin agiklamasiyla anlatmaya galisirdi.”**>

“Almanya’daki ilk soyut heykel c¢alismasini gergeklestirenlerden birisi olan Belling,
ayni zamanda figuratif ile figiratif digindaki egdegerliligi uygulayan bir yontem ve

bulgunun da Almanya’daki ilk kisiligi sayilir.”**?

286 Yaman, s. 162.

** Berk ve Gezer, s. 121.
Gezer, s. 146-147.
Gezer, s. 147.
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Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Ath Inénii Amit, 1944, Taslik Parki Istanbul, (Fot. 65)
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Bas, pirig, (Fot. 66)
-Kavga, (Fot. 67)
-Ismet Inénii Biistii, (Fot. 68)

-Kompozisyon, al¢i, rolyef, (Fot. 69)
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3.1.2. Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeltraslar
3.1.2.1. Ratip Asir Acudogu

Ratip Asir Acudogu, 1898 yilinda Istanbul’da dogmus ve 1957 senesinde gene
istanbul’da 6lmustir.** Sanatci ilkogrenimini, Mahmudiye Ristiyesinde tamamlamus,
Orta Ogrenimini ise Ankara Sultanisinde yapmistir. I. Diinya Savasi nedeniyle askere

alinarak, savasin sona ermesiyle birlikte terhis olmus ve Ankara’ya déniis yapmistir. >

1918 yilinda Sanayii Nefise Mekteb-i Alisi heykel boliimiinde 6grenime baslar. [k Tirk
heykeltrast Thsan Ozsoy un 6grencisi olur. Basarili 6grenim yillarinda Ozsoy, Ratip Asir’e
Avrupa’da egitime devam etmesinin getirecegi vararlart agiklar. Hocasmin onerileri ile
aydin bir hukuk¢u olan babasi tarafindan Almanya’ya heykel egitimine gonderilir. 22
Mayis 1922°de Ali Avni ve heykeltras Kenan (Yontug) ile birlikte Miinih’e gider.**®

Sanat¢i ailesinin sagladigt maddi destek ile Munih Guizel Sanatlar Akademisi’nde
egitim almig ve orada gegirdigi iki yilin ardindan Paris’e gegmistir. 1925 tarihinde yurda
donen Acudogu, Avrupa imtihanlarina girerek bu sinavi kazanmig ve yeniden Paris’e
doénmuistiir.”’ “Julian Akademi’sine devam ederek orada Bouchard ve Landowsk’den
ders almis ve sonra da Bourdelle’nin atelyesine devam etmigtir. 1928 senesinde
istanbul’a donmiis. Menemen’de Kubilay Abidesi’ni yapmustir.”*® “1929 yilindan 1957
yilina kadar gesitli liselerde resim ogretmenligi yapti. llk gorev yeri Edirne 6gretmen
okulu idi. Okul mudiirii kendisine atélye olarak kullanabilecegi bir mekéan sagladi.”*”
Ratip Asir Acudogu, “1929 Temmuz ayinda kurulan Cumhuriyet doneminin ilk sanatgi
toplulugu olan Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin kuruculan

arasindadir”*” Sanatgt Cubuklu ortaokulunda calisitken 1957 senesinde yasamini

yitirmistir.*"

** Berk ve Gezer, s. 64.

Osma, s. 197.

Giray, Mistakil Ressamlar Ve Heykeltraslar Birligi, s. 242.
Berk ve Gezer, s. 64.

Arseven, s. 23.

Osma, s. 198.

Giray, Mistakil Ressamlar Ve Heykeltraslar Birligi, s. 42.
Berk ve Gezer, s. 70.
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Sanat Anlayisi:

Ratip Asir, hi¢ kuskusuz, Turk heykeltraglar i¢inde seckin bir yer tutar. Cok duygulu bir
mizacin ruh verdigi, hayat dolu heykeller yapmistir. Saglam bir sanat anlayisi ve teknigi
vardir. Gerek Erzincan gerek Menemen anitlari, gerekse yaptigr bustler kisiligi olan, bitin

plastik degerler yonimden olgun ve basarili yapitlardir.”*** “Eserlerinde Bourdelle nin tesiri

gorilur.*®
Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Izmir, Menemen Sehit Kubilay Amiti, 1932, (Fot. 70)
-Erzincan Inénii Aniti, 1948, (Fot. 71)

-Atatiirk Amiti, Ankara Ziraat Fakiiltesi
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Fahriye Yen’in Bas, al¢1, (Fot. 72)

*2 Berk ve Gezer, s. 70.
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3.1.2.2. Ahmet Kenan Yontuc¢

1904 senesinde Istanbul’da dogan sanat¢i Ortakdy Riistiyesi’ni tamamladiktan sonra
Istanbul Sultanisi yedinci sinifindan aynlarak, Istanbul Sultanisi’ne devam etmis ve o
yillarda okul mudiri olan Feridun bey kendisini heykel egitimi almast igin

yonlendirmistir.**

“llk Turk heykeltrast diye bilinen Thsan Ozsoy’dan 6grenim goren Kenan Yontug,

Guzel Sanatlar Akademisi’ni 1922 yilinda bitirince Almanya’ya gider, Miinih’de kisa

bir siire 6zel atelyelerde calisir. Prof. Schveger’le ilgili ii¢ y1l gelisimini tamamlar.”>%

Sanat¢t yurda donmesinin ardindan farkli gorevlerde calismistir. Kendisi Atatirk’iin

yakinlarindan bir paganin kiziyla evlenerek Atatiirk ile tamsma firsat: yakalamistir.*®

“Atatirk ile 1928 yilindan beri birlikte bulunabilme mutlulugunu kazanan Yontug,

kendisine bir gece gec¢ vakitten giin 1styana dek poz veren Atatirk’in bu biustini

tamamlayan, kendisinden bakarak biist yapan, ilk ve tek Tiirk heykeltiragidir.”*"”

Ahmet Kenan Yontug, 1943 senesinde Akademi’ye asistan olarak baslamis’® ve

“Almanya’dan getirilen heykeltras Rudolf Belling’in muavinliginde g¢aligmistir.”**

Sanat¢1 1955 yilinda modlaj 6gretmenligine getirilmis ve 1969 senesinde yas haddinden
emekliligini istemistir.’'

Sanat Anlayisi:

“Kenan Yontug’un sanatgt faaliyeti oldukga ilgingtir. Sirekli, dizenli bir tempoyla

calisir, ancak yapitlari, kiigik heykellerden ve bustlerden ibarettir.”*'!

304 Osma, s. 210.
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Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Tekirdag Atatiirk Amiti, 1929, (Fot. 73)
-Corum Atatiirk Heykeli, 1931, (Fot. 74)
-Edirne Atatiirk Heykeli, 1931

-Silifke Atatiirk Heykeli, 1934

-Kayseri Atatiirk Heykeli, 1935, (Fot. 75)
-Mersin Inonii Heykeli, 1938

-Mersin Atatiirk Heykeli, 1938
-Amtkabir Bayrak Diregi Kabartmasi
-Tarsus Atatiirk Heykeli, 1946
-Istanbul Bakirkdy Atatiirk Heykeli
-Amasya Atatiirk Heykeli

-Bilecik Atatiirk Heykeli

-Cankin Atatiirk Heykeli
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Dansdz, al¢1, (Fot. 76)
-Kadin Biistii

-Atatiirk Basi, 1981, (Fot. 77)
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3.1.2.3. Nermin Faruki Sirel

Nermin Faruki Sirel 1904 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babasi, inlii levanta

fabrikatorii Ahmet Farukidir.>!?

Sirel, Fransiz ve Alman okullarinda 6grenim gordiikten sonra, Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’ne girmistir.’® “Modelaj hocast Thsan Ozsoy’dur. 1921 yilinda simf arkadast
Leman’in bistiiyle Galatasaray sergisi’ne katilan Faruki, Turkiye’de heykel sergileyen
ilk sanat¢i Gnvamina sahip olmustur.”>'* Giizel Sanatlar Akademisinde 6grenciligi
devam ettigi sirada Almanya’ya giderek Berlin Giizel Sanatlar Akademisi, heykel
bolimiinde egitimine devam etmistir.’"> Sanatg’nin 1992 yilinda yasamini yitirdigi

bilinmektedir.
Sanat Anlayisi:

“Baglangicta, Alman Neoklasizmi etkisi altinda ¢aligmalar yapmis, daha sonralar ¢ok

degisik denemelere girigmistir. Bu arada bazen bakir levhalar da kullanarak figirsiiz

yapitlar meydana getirmistir.”*'®

Nermin Faruki Sirel sanat anlayisini kisaca soyle ozetler, “Sanatimda dénem yoktur.

Heykel ve resmi icimden geldigi gibi yaparim. Kendime 6zgi bir iislubum vardir. Ilham

benim i¢in cok énemlidir. iTham olmadan bir sey yapilmiyor.”*"”

Eserleri:

A. Anit Heykelleri:

Bilinen anit heykel ¢alismalari bulunmamaktadir.
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Yikanan Kadin

312 Berk, Tiirk Heykeltraslari, s. 41.

Arseven, s. 38-39.

Pinar Bolel, “Tiirkiye’nin ilk Kadin Heykeltirasi: Nermin FARUKI” Sanatdiinyamiz Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, Sayi, 100, s. 89.
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-Kaphicada
-Nii, Ozel Koleksiyonda, (Fot.78)
-Heykeltras Hadi Bara’nin Biistii, 1925, bronz, (Fot. 79)

“lhsan Ozsoy’un yardimiyla kaliba dokilen bu eser Tiirkiye’nin ilk bronz
heykelidir.”*'®

-Babasi1 Ahmet Faruki’nin Biistii
-Ismet Inénii’niin Biistii

“Reassiirans sirketinin bronz olarak siparis ettigi bu bust ¢ok begenilmis ve Celal
Bayar tarafindan inéni’ye armagan edilmistir.”*"

-Sair Abdiilhak Hamid’in esi Lucienne Soronzo’nun Biistii
-Unlii Ressam Carlo Testi’nin Biistii

-Balerin (Piruet), bakir, 1957

-AsiKlar, tas, 1975, (Fot. 80)

“1975 wyilinda III. Istanbul Festivali'ne bu heykeliyle katilmis ve birinci
olmustur.”**

*8 Bolel, s. 89.
*® Bolel, s. 90.
*© Bolel, s. 90.
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3.1.2.4. Mustafa Nusret Suman

1905 senesinde Selanik, Karaferye’de dogan sanatgi, 1926 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne girerek, Hikmet Onat, Ibrahim Call1 gibi hocalardan resim egitimi almis ve

1925’lerde Thsan Ozsoy’un derslerinde bulunmustur.®*'

1929 tarihinde devlet bursunu kazanarak Almanya’ya gitmig ve Munih’te Hoffman ile
resim calismistir. Yurda dondiigiinde belli bir sire serbest galisan sanatgt 1943
senesinde Rudolf Belling’in Akademi Mudurligi’ne yapmis oldugu oneri vasitasiyla
tag ve aga¢ atdlyesine asistan olarak baglamis ve 1949 yilinda heykel atolyesi 6gretmeni
olmustur.*** 1955 yilinda modlaj ogretmenligine yiikselerek, 1969 senesinde Profesér
unvani almigtir. Sanatgr ayni yil iginde emekli olmayi tercih ederek 1978 yilinda

gecirdigi trafik kazasi sonucu hayatini kaybetmistir. >
Sanat Anlayisi:

“Yapitlart genis, keskin 151k planlarinin diizenledigi cesur bir konstriikksiyona sahiptir.

Portrelerinin, Plastik yonden oldugu kadar, doganin karakterini verme yoniinden de

dikkat gekici bir tislabu vardir.”***

Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Tokat Atatiirk Cumhuriyet Meydami Aniti, 1935, (Fot. 81)
-Bursa Mustafakemalpasa Atatiirk Anmiti, 1935

-Mugla Atatiirk Aniti, 1937

-Kocatepe Atatiirk Anit1, 1961

-Carsamba Atatiirk Amit1, 1963

-Artvin Atatiirk Aniti

-Sivas Atatiirk Aniti

-Amtkabir Inkilap Kulesi Kabartmasi

32 Osma, s. 208.

Osma, s. 208.
Osma, s. 208.
Berk ve Gezer, s. 95.
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-Anmitkabir Miidafa-i Hukuk Kulesi Kabartmasi

-Amtkabir Milli Misak Kulesi Kabartmasi
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Atlet

-Gelibolu Namik Kemal Heykeli

-Mimar Sinan Etiidii, al¢1, (Fot. 82)

-Koylii Kadin, alg1, (Fot. 83)

-Kadin ve Cocuk, al¢1, (Fot. 84)

-Orhan Veli Biistii, al¢1, (Fot. 85)

-Avrupa Smavinda Yaptig1 Heykel, 1928, (Fot. 86)

-Fatih’in Biistii
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3.1.2.5. Ali Hadi Bara

Ali Hadi Bara, 9 Eylil 1906’da Tahranda dogmustur. Babasi Cafer adinda bir
Afganistanli, annesi ise Turkiye’nin Buytkelciliginde gorev yapan bir memurun kizi
olan Bezmi’dir. Ali Hadi Bara, 3-4 yaglarinda Turkiye’ye gelmis ve ilk 6grenimini
ogretmen okulunun uygulama okulunda tamamladiktan sonra Saint Joseph Lisesine

devam etmistir. Kendisi Lise egitimini yarida birakarak 7. Simifta okuldan ayrilma

karart almigtir.*>

1923 yilinda Sanayii Nefise Mektebi Alisine kaydoldu. Fakat bir ay sonra okulu birakip, o
zamanlar Fransizlarin elinde bulunan demiryollarina memur olarak girdi. Bu gorevi tg yil
sturdi. 1925te tekrar Akademi’ye devama basladi. 1927 yilinda agilan Avrupa bursu
yarismasim  kazanarak mezun oldu ve Paris’e gitti. Once Académie Julian’da,
Bourchard’dan ¢zel dersler aldi. 1930°da yurda déndii. Akademiye muallim muavini ve
Kutiphane memuru olarak atand: (23.8.1932). Fakat yasli hocalarla anlasmazlik
cikardiklarindan, kendisi gibi atesli birka¢ asistan arkadagsiyla birlikte okuldan
uzaklastirilds. (1.10.1932). 3.5 ay acikta kaldi. Thsan Ozsoy’un emekliye ayrilmasiyla
bosalan heykel ¢gretmenligine, Mahir Tomruk; ondan bosalan modlaj égretmenligine de,

Hadi Bara getirildi (14.1.1933).3

Ali Hadi Bara 1971 senesinde Istanbul’da vefat etmistir.”*’

Sanat Anlayisi:

Hadi Bara, hi¢ kuskusuz Tirk heykelcileri icinde en giiglilerden birisidir. Coskun bir
sanat¢l tamperemanina sahipti, saglam bir plastigi vardi. Figiirla heykellerinde Despiau ve
Maillol’dan etkilenen bir form anlayisi ve modle teknigi gortlir. Hadi’nin kaynayan i¢
dinyasi, yapitlarina muhteva olarak yansimis ve onlara anlam katmistir. Bu tampereman
onu, anit heykelciliginde de bagarili Tirk sanatcilarindan biri yapmustir. Figlirstiz
heykellerinde de ayni giicii gostermistir. Bu galigmalarinda, gézde malzemesi sag, 1ama ve
cubuklardir. Figurli heykellerindeki kapali kompozisyonu ve dolu, deliksiz kitleyi
amaclayan bigim ve kompozisyon anlayisi, non-figuratif ¢alismalarinda bosluk-doluluk
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dengesi arayan, bir diizene yonelir.
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Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Adana Atatiirk Parki Kurtulus Aniti, 1935, (Fot. 87)

-Istanbul Harbiye Orduevi Oniinde Atatiirk Amit1, 1937, (Fot. 88)
-Istanbul Besiktas Barbaros Anit1, 1942, (Ziihtii Miridoglu ile), (Fot. 89)
-Zonguldak Ath Atatiirk Amit1, 1946, (Zihti Muridoglu ile), (Fot. 90)
-Zonguldak Inénii Anrtr, 1946, (Zihti Miridoglu ile)

-Atatiirk Heykeli, Gemlik
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Havva, 1929

-Maresal Fevzi Cakmak Biistii, 1932, (Fot. 91)
-Esinin Biistii, (Fot. 92)

-Atatiirk Biistii, 1932, (Fot. 93)

-Dans Eden Figiir

-Boga, 35x20x17 cm.

-Atatiirk Basi, bronz, 1939, (Fot. 94)

-Ismet inénii Basu, alct, (Fot. 95)
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3.1.2.6. Ziihtii Miiridoglu

Zithtii Miiridoglu 29 Ocak 1906 yilinda, Istanbul’da dogmustur. Miiridoglu, Kayseri’li
Hafiz Mehmet ile Ayse Sidika’nin ogludur.**

Miuridoglu, Cezayirli Hasan Pasa ilkokulunu bitirdikten sonra, Kasimpasa Nimune
Riistiyesini tamamlamistir. Sanat¢t daha sonra Kabatas Idadisine basladiysa da,

e C e 33
egitimine devam etmemistir.**

“17 yasindayken Miridoglu Muhsin Ertugrul ile
gorismils ve alti ay siiren bir tiyatro deneyimi yasadi.”®®' 1924 senesinde Sanayi-i
Nefise Mektebi, Resim bolimii’ne girerek Hikmet Onat’in atolyesinde c¢aligmaya
baglamis ve bu asamada heykele ilgisi artan sanat¢i 1928 yilina kadar heykel
atolyesinde ogrencilige devam ederek, Thsan Ozsoy’un dgrencisi olmustur. Miiridoglu,
1928 yilinda diizenlenen Avrupa sinavim birincilikle kazanarak Paris’e gitmistir.’>
“Paris’te Collarosi Akademisi’nin heykel kismina girmis ve Marcel Gimond’un
ogretimi altinda galismistir. Bu akademide ii¢ sene calistiktan sonra Istanbula donmiis

ve Anadolu’da bir sehre resim muallimligine tayin olunmustur.”**?

Sanatg1 1936 yilinda Istanbul Arkeoloji Miizesi heykeltragligina tayin edilmis ve 1940
senesinde Guizel Sanatlar Akademisi Dekoratif Sanatlar Bolumi modelaj

ogretmenliginde goreve baslamigtir.*>*

“D Grubu kuruculart icindeki ilk ve tek heykeltirag”?®

olma ozelligl tastyan
Muridoglu’'nun bir diger onemli ozelligi de Amnitkabir stslemelerinde kendisine ait

eserlerinin olmasidir.

Sanat¢t 20 Agustos 1969 yilinda Profesor titrini alarak, 1971 senesinde emekli

olmustur. Miiridoglu 1992 yilinda ise yasamimi yitirmistir.**®

*® Berk ve Gezer, s. 83.

Berk ve Gezer, s. 83.

*31 Korkut Erdur ve Ziihtii Miiridoglu, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Yapi Kredi Yayinlari,
istanbul 2006, s. 215.

332 Osma, s. 206.

Arseven, s. 27.

Osma, s. 206.

Elibal, s. 218.

Osma, s. 206.
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Sanat Anlayisi:

Zthta Miridoglu Paris’te gegen iki yildan sonra, figiirsiiz ¢alismalara yoneldi. Once agag
dallarint ve koklerini ayiklayip, cildlayarak, va da onlart ince bakir levha ile kaplayarak
yaptig1 ve bir bakima “doga aritmasi” diyebilecegimiz g¢aligmalarmni, daha sonra kendi

sekillendirdigi elemanlarla dizenledigi kompozisyonlart izledi. Bu ¢alismalarinda da goézde

o 337
malzemesi agagtir.

“Figurli heykellerinde Despiau ve Gimond’dan etkilenen yumusak, sentezci ve duygulu

modle’nin yapitlarina kazandirdig sicak hava, artik yerini malzemenin nispeten kuru

etkisine birakt.”>

Nurullah Berk, Turk Heykeltraglari adli eserinde Zithti Miiridoglu i¢in su sozleri

soylemistir:

“Heykeltraglardan aradigimiz baslica hassalart Zihti’de toplanmig buluyorum:
Mugkiilatt atmig, maglip etmis bir isgilik, sanate ve sanatin en yiikksek manast ile,

artizanligina saygi, form, anlayis, muvazene ve nihayet zevk!”**
Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Istanbul Besiktas Barbaros Amit1, 1942, (Ali Hadi Bara ile), (Fot. 89)
-Zonguldak Ath Atatiirk Amit1, 1946, (Ali Hadi Bara Ile), (Fot. 90)
-Zonguldak In6nii Amt1, 1946, (Ali Hadi Bara ile)

-Anitkabir Baskomutanlik Meydan Savasi Konulu Kabartma, 1953
-Amtkabir Mehmetcik Kulesi Kabarmasi, 1953

-Anitkabir Hiirriyet Kulesi Kabartmasi, 1953

-Amtkabir Istiklal Kulesi Kabartmasi, 1953

-Mus Atatiirk Amit1, 1965

>’ Berk ve Gezer, s. 84.

Berk ve Gezer, s. 84-87.
Berk, Tiirk Heykeltraslari, s. 56.
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B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Nii, al¢1

-Nii, bronz dokum

-Tors, alg1

-Uyams, bronz doktim, Ozel Koleksiyon
-Miirside’nin Bas, al¢1

-Osman Hamdi Bey Biistii, al¢i
-Kadin Basi, bronz

-Soyut Kompozisyon, pigsmis toprak
-Soyut Kompozisyon, ahsap-demir
-Soyut Heykel, ahsap, (Fot. 96)

-Cocuk Basi, bronz, (Fot. 97)
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3.1.2.7. Hiiseyin Anka Ozkan

Hiiseyin Anka Ozkan, 1909 yilinda dogmus, Ik sanat egitimini Edirne Ogretmen
Okulu’nda Ratip Asir Acudogu’dan almig ve bu okuldan mezun olduktan sonra 1931
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne baglayarak énce Mahir Tomruk’un daha sonra ise

Rudolf Belling’in 6grencisi olmustur.**’

Hiiseyin Anka Ozkan, Tiirkiye’de birgok anit heykel calismalar yapan sanatcilardan
biridir. Sanat¢i’nin yurtdist deneyimi olmamasina karsin yapmig oldugu anit heykel
uygulamalarinda tecriibe ve yetkinligi on plandadir. Oyle ki, Anitkabir igin diizenlenen
yarismada en ¢ok eser yapma hakkim Hiiseyin Anka Ozkan kazanmistir. Sanatgi,
Anitkabir’de bulunan Alle’nin aslan heykelleri, Alle’nin (yurtayus yolu) baginda soldaki

erkek, sagdaki kadin gruplaninin birinciliklerini kazanmigtir.**'
Sanat Anlayisi:

Hiiseyin Anka Ozkan, Antik Klasik Yunan heykellerinden etkilenerek eserler ortaya
koymus ve caligkan kisiligiyle taninmaktadir. Sanat¢i anit heykellerle ilgili gayret ve
cabalariyla bilinen bir kisilige sahiptir. Sanat¢i, titiz ve figuratifte yetkinligini ispat
etmig bir sanatgidir. Teknigi giigli ve malzemeye hakim bir heykeltirastir. Atatirk’in
kendi el yazisi ile yapilmasim istedigi Mimarsinan heykeli, Hiiseyin Anka Ozkan

tarafindan yapilmistir.**?
Eserleri:
A. Amt Heykelleri:

-Mimar Sinan Heykeli, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Onii
-Anitkabir Kadinlar Grubu Heykeli, (Fot. 98)

-Anitkabir Erkekler Grubu Heykeli, (Fot. 99)

-Anitkabir Aslanlari

-Aydin Atatiirk Aniti

> Berk ve Gezer, s. 130-131.

Berk ve Gezer, s. 134.
Berk ve Gezer, s. 134.
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-Antakya Atatiirk Amiti
-Manisa Atatiirk Amiti
-Trabzon Atatiirk Amiti
-Van Atatiirk Anit1
-Gonen Atatiirk Anit1
-Diyarbakir Atatiirk Amiti
-iskenderun Amti, 1983

-Atatiirk ve Genclik Aniti,

Bu anit, Kredi Yurtlar Kurumu Bahgesinde yer almaktadir.

B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Pehlivan Koca Yusuf, (Fot. 100)
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3.1.2.8. Sabiha Bengiitas

Sabiha Bengiitag 1910 yilinda dogmus ve ilkogrenimini o6zel egitim alarak
tamamlamistir. Kendisi onceleri Feyhaman Duran’in, sonralart ise Heykel bolimine

gegerek 1924 senesinde Thsan Ozsoy’un 6grencisi olmustur.**

Avrupa yarigmasini kazandigi halde, anlasilmayan bir nedenden oturti yerine baska bir
sanat¢t gonderilmistir. Bir siire sonra anitlar Komisyonunun, Pietro Canonica yaninda
calismak iizere segecegi bir 6grenci yarismasinin birincisi olarak Italya’ya giden Bengiitas,
anilan kisinin yaninda fazla kalmayarak, Roma Giizel Sanatlar Akademsi’nde Luppi’nin
atolyesinde calismalar vapmis ve iki yillik stresi bir yila indirildiginden 6tira yurda

donmek zorunda kalmustir.***

Bengiitas, yurda dondiiginde Giizel Sanatlar Akademisi’nde c¢aligmalarini devam

ettirmistir.>*

Sanat¢i, erkek 6grencilerinde katildigr yarigsmalarin yedisini de kazanarak buyiik basari
elde eder. 1933 senesinde evlenerek Belcika’ya yerlesmis ve mesleki boyutta kendini

daha da gelistirmistir.**®

“Sabiha Bengutas, ozellikle ilk kadin heykeltras olarak Turk heykelinde ayr bir yer

tutar 2,347

Nurullah Berk Turk Heykeltraglari adli eserinde Sabiha Bengiitas ile ilgili su beyanlarda

bulunmugtur:

Bugiin Sabiha Bengiitag’i, esasen pek mahdut olan sanat mahfellerimizden uzaklagmig
buluyoruz. Sergilere muntazam surette istirak ettigi halde sanat i¢timalarindan uzak kalan
Sabiha, yuvasini kurmus mes’ut bir kadimin hayatint siriiyor. Boyle bir tenkidi mazur
gorecegi umidile diyebiliriz ki: bu sanatkarimiz, kendisinden pek hakli olarak bekledigimiz

. . . e . . 34,
eserleri vilcude getirmekten istigna gosteriyor.**®

** Berk ve Gezer, s. 110.

Elibal, s. 232.

Osma, s. 202.

Osma, s. 202.

Berk ve Gezer, s. 110.

Berk, Tiirk Heykeltraslari, s. 36.
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Sanat Anlayisi:

Sabiha Bengiitag eserlerinde, dogadan gerekenleri alarak 6zgiin yorumlar ortaya
koymaktadir. Oyle ki, yapitlart taklitten uzak bir imaj sergilemektedir.>* Sabiha
Bengiitag, Nurullah Berk ile yaptig1 sdyleside sanat goriisi ile ilgili;

Mizag itibarile ne klasik, ne de modernim. Esasen Usl{ip mevzubahs olamaz. Aranilan sey,
sanat kiymetlerinin mevcut olup olmamasidir. Yalniz, sunu ilave edeyim ki, sanatte,
istedigini yapabilecek kiymette olan sanatkirlarin modern ¢alismasini, yani cesaret
gostermesini, tasvip ederim. Yoksa acizden dogan bir modernizmin tamamile

aleyhindeyim.*
Sozlerini dile getirmistir.
Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Cankaya Atatiirk Heykeli, mermer, 1946, (Fot. 101)

-Mudanya Inénii Heykeli
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Genc¢ Kadin Bas, al¢1
-Ressam Namik Ismail’in Biistii, alc1

-Kendi Annesinin Biistii, al¢1, (Fot. 102)

** Berk ve Gezer, s. 110.

3% Berk, Tiirk Heykeltraslari, s. 38.
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3.1.2.9. Hakki Atamulu

Hakki Atamulu, 1912 senesinde Nevsehir- Derinkuyu’da dogmustur. Baba adi Hiiseyin,
anne adi ise Saniye’dir. Ilkokulu, Izmir’de ortaokulu, Istanbul Lisesinde, Lise

ogrenimini ise Bursa’da tamamlamigtir. "

1934 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Bolumine girdi. Mahir
Tomruk ve Rudolf Belling’in 6grencisi oldu. Belling’in tavsiyesiyle Almanya’ya gitti.
Berlin Teknik Yiuksek Okulu’nda, Amo Breger’in ¢grencisi oldu. Frankfurt’da bir siire

caligmalarint siirdtrdii. II. Ditinya Savast baslayimnca yurda dondi. Tekrar Belling’in

atolyesine girdi.*>

1960 yilinda Nevsehir Derinkuyu’ya yerleserek, o bolgenin Belediye Baskani secilmis
ve Derinkuyu’da cesitli heykel calismalari yaparak bolgeyi heykel kenti haline
getirmistir. Genellikle non-figiiratif heykellerin hakim oldugu kasabada Kultir Park
diizenlemesi yaparak orayr ¢esitli heykellerle siisledigi bilinir. Sanatgr 1927 yilinda

Belediye Baskanligini birakarak bireysel ¢alismalara agirlik vermistir.>
Sanat Anlayis::

“Hakki Atamulu, malzemeye hakim, teknigi gii¢lii bir sanat¢idir. Figtrli yapitlarinda

¢ok temiz modle edilmig buyik kitleler, stilize edilmis detaylarla

hareketlendirilmistir.”*>*

Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Malatya Inénii Amiti, bronz

-Malatya Atatiirk Heykeli, bronz, (Nijad Sirel ile)

-istanbul Universitesi Atatiirk ve Genclik Heykeli, (Yavuz Gorey ile)
-Nevsehir Damat ibrahim Pasa Heykeli, (Fot. 103)

-Bor, Atatiirk Heykeli, 3 m.

*! Berk ve Gezer, s. 134.

Osma, s. 198.
Berk ve Gezer, s. 137.
Berk ve Gezer, s. 138.
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-Nevsehir Ath Atatiirk Heykeli, tas, (Fot. 104)
-Erzurum Atatiirk ve Erzurum Kongresi Aniti, (Fot. 105)

-Amtkabir 23 Nisan Kulesi Kabartmasi
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Soyut Heykel, tas

-Soyut Heykel, tas, (Fot. 106)
-Bas, tas, (Fot. 107)

-Oturan Figiir, al¢i

-Oturan Figiir, bronz
-Kadin Figiirii, bronz
-Balerin, bronz

-Rélyef Gen¢ Kiz Bas, al¢i
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3.1.2.10. Yavuz Gorey

77

27 Agustos 1912 yilinda Isvigre Cenevre’de diinya’ya gelmis olan Yavuz Gorey’in baba

adi Ahmet Hul{si’dir.>>

Istanbul’da Saint Joseph ve Galatasaray Liselerinde, Paris’te Yearson de Saily’de okudu.
Belgika’da Van Herch Enstitiisinde matematik special yapti. Aym stirede de, geceleri
Akademi’ye devam ederek desen calisti. Lausanne’da mimar Laverriere’in atelyesinde
mimari denedi. Ecole Cantonal de Dessin’de, (Despiau’nun 6grencisi olan) heykeltras
Kasimir Raymond ile ti¢ sene heykel ve resim ¢alisti. 1941 yilinda Istanbul’a donerek,

Giizel Sanatlar Akademisinde, Prof. Rudolf Belling’in atelyesinde hevkel calisti.

Yavuz Gorey, Irak, Misir, Almanya ve Fransa gibi ¢esitli tlkelerde bulunmusg ve

donemin taninmig heykeltraglarinin atolyelerini ziyaret ederek onlarin bilgilerinden

faydalanmigtir.*’

Sanatg1 1958 senesinde 1.T.U. Mimarlik Fakiiltesi, Temel Tasarim ve Modlaj dersleri

veren Prof. Rudolf Belling’le birlikte ¢esitli ¢aligmalar yapmigtir. Zaman i¢inde Rudolf

Belling’in tilkeden ayrilmasi iizerine Ogretim Gorevlisi olarak bu gérevi devralmistir.*>®

Sanat Anlayisi:

Yavuz Gorey, teknigi giiclii ve malzemeye hakim bir sanatgidir. Iyi bir gdze hakim olan

sanat¢t portre ve figiratif ¢alismalarda titiz ve detayci galigmasinin yani sira karakteri

net yakalayan bir yetenege sahiptir.
Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Bartm Atatiirk Anit1, 1968
-Aksaray/Nigde, Atatiirk Heykeli
-Zonguldak, Devrek Atatiirk Amiti

-Rize Atatiirk Amit1, bronz, (Fot. 108)

> Berk ve Gezer, s. 138.

Berk ve Gezer, s. 138-140.
Berk ve Gezer, s. 140.
Berk ve Gezer, s. 141.
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B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Ciplak Kadin
-Kavalali Mehmet Ali Pasa, (Fot. 109)

Kavalali Mehmet Ali Pasa heykelini Misir Miize’si adina ¢aligmigtir.

-Yahya Kemal Biistii, (Fot. 110)
-Kral Faysal Biistii
-Zevcesinin Biistii

-M. Kenyy Whittal Biistii, bronz, (Fot. 111)
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3.1.2.11. Mehmet Sadi Calik

Mehmet Sadi Calik, 1917 yilinda Kandiye (Girit)’'te dogmustur. Sanat¢inin baba adi

. . . . 359
Sadi, anne ad1 ise Hatice’dir.

Sanatgt, ilkokul ve ortaokulunu Izmir’de tamamlayarak, 1939 senesinde Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girmigtir. Orada Prof. Rudolf Belling’in 7 yil 6grencisi olan sanat¢t bu

okuldan mezun olarak Paris’e gitmis ve orada bir muddet serbest ¢aligmay: tercih

ederek bir middet sonra yurda dénmustir.>*

Calik, 1971 yilinda Prof. titrini almig ve uzun yillar Akademideki goreviyle birlikte, anit
ve mimariye bagl gesitli dekoratif heykeller yaparak, serbest meslek ¢aligmalarim da

devam ettirmigtir.*®!
Sanat Anlayisi:

“Ozellikle mimariye, dekoratif eleman olarak uyguladigi figiirsiiz yapitlarinda basarili
sonuglar almistir. Figuratif ¢aligmalarinda, genellikle 1s1k planlarini pargalayarak keskin

sinirll diz yiizeyler halinde olusturan bir Gslip hakimdir. Yapitlarinda genellikle

dekoratif karakter agir basar.”**

Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Adalet Sembolii, yaklagik 400x200x50 cm., 1959

Giresun Adliye Binasi cephesindedir.

-Edremit Atatiirk Anit1, 1963, (Fot. 112)

-Atatiirk Amit, bronz, ¢api, 700 cm, yiksekligi, 350 cm., 1966
Orta Dogu Teknik Universitesi Kamptisii’'nde yer almaktadir.

-Atatiirk Amiti, 1973, Seydisehir Aliminyum Tesisleri’nde konumlandirilmigtir.

** Berk ve Gezer, s. 172.

Berk ve Gezer, s. 172.
Berk ve Gezer, s. 175.
Berk ve Gezer, s. 175.
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B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Atbaslari, piring dokiim, 1940

-Asaf Halet Celebi Biistii, 1942, (Fot. 113)
Alg1 bronz patine boyali, MSU, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
-Nii, al¢1, 1948

-Yatan Kadin, 1954

I[zmir Fuart Havuzbas1 Figiirii

MSU, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
-Bakhalar ve Pan, 1964

Pigmig Toprak Rolyef, Aile koleksiyonu
-Soyut Rolyef, tas, (Fot. 114)

-Soyut Rélyef, bakir, (Fot. 115)
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3.1.2.12. Hiiseyin Gezer

Hiiseyin Gezer, 1920 yilinda Igel’in Mut kazasinda dogmustur. Anne adi Ayse, baba
adi, Abdullah Nafi’dir.*®

[k tahsilini Mut’da ve orta tahsilini Silifkede ve liseyi Balikesir Ogretmen okulunda
bitirdikten sonra 1944’de Giizel Sanatlar Akademisi heykel bolimiine girmis, Profesor
Belling’in talebesi olarak 1848’¢ kadar calismis ve tahsilini birincilikle bitirerek Fransiz
hitkiimeti hesabina Paris’e gitmistir. Ecole des Beaux-arts’da ve Julian Akademisinde
Profesor Giomond’un atelyesinde ¢aligarak 1950°de Turkiye’ve donmiig, Guizel Sanatlar
Akademisinin heykel subesine asistan ve 1955°de 6gretmen olup daha sonra Akademi

g Cege A - 3,
midiir muaviniligine tayin olunmustur.***

Sanat Anlayisi:

Hiiseyin Gezer’in sanat anlayisi heyecanli, dengeli ve coskun izlenimler tagimaktadir.
Eserlerinde temiz, titiz ve 6zenle ¢alisarak, ozellikle Atatiirk anit ve bistlerinde duygu

dolu ve net karakterler sergiler.*®
Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Karabiik Demir Celik Fabrikalar1 Atatiirk Amit1, 1961, (Fot. 116)
-Akhisar Atatiirk Aniti, 1962

-Balikesir Atatiirk Anit1, 1963

-Antalya Amiti, 1964

-Polath Ath Atatiirk Aniti, 1965

-Ankara Hacettepe Universitesi, Kampiisii Atatiirk Amti, 1971
-Istanbul Aveillar Amti, 1976

-T.B.M.M. Atatiirk Amt1, 1978

363 Berk, Tiirk Heykeltraslari, s. 174.

Arseven, s. 34-35.
Berk ve Gezer, s. 160.
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B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Tiirbanh Kadin

-Ciplak Kadin

-Istanbul Sembolii, algt, (117)

-Efe’nin Asku, al¢i, (Fot. 118)

-Atatiirk Biistii, 1960, Istanbul Saray1 giris kisminda bulunmaktadir.

-Anne ve Cocuk, Ankara Hacettepe Hastanesi, Anne ve Cocuk Saghg Merkezi,

(Fot. 119)
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3.1.2.13. ilhan Koman

1921 yilinda Edirne’de dogan sanat¢inin anne adi Fatma Leman, baba adi ise Ahmat

Fuat’dir.*%

“Edirne Lisesini bitirdikten sonra 1941 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinin
Resim Bolimiine kaydoldu. 1982 yilinda Heyel Bolimiine nakletti ve Prof. Belling’in
ogrencisi oldu. 1945 yilinda mezun oldu ve agilan Avrupa sinavini kazanarak Paris’e
gitti 7%

1947°den 1950°ye kadar Paris’te ¢alistt ve 1951 yilinda yurda donerek Giizel Sanatlar
Akademisi Heykel Bolumune asistan oldu. 4.10.1957°de Maden atelyesi ¢gretmeni oldu.

31.1.1959°da Akademiden ve Tirkiye'den ayrilarak Isveg’e gitti ve yerlesti. 1967 yilinda

Stokholm uygulamali Sanatlar Yitksek Okuluna ¢gretim iiyesi olarak kabul edildi.*®®

Sanat¢t, Amnitkabir i¢in dizenlenen heykel yarismasinda Seref Holi’ne ¢ikan
merdivenlerin sagindaki kabartmalart diizenleyerek bu eserle birincilik 6dilina

kazanmisgtir.

[lhan Koman’in yurdisginda pek ¢ok miizede farkli galismalari bulunmaktadir.

Eserlerinin oldugu baglica miizeler;

-Museum of Modern Art, New York
-Moderna Museet, Stockholm

-Seattle Art Museum, Seattle, Washington
-Palais des beaux Arts, Briiksel

-Musee d’ Art Moderne de la Ville de Paris
-Istanbul Resim 5. Ve Heykel Miizesi

-Museo J. Batlle, Montevideo

** Berk ve Gezer, s. 146.

Berk, Tiirk Heykeltraslari, s. 162-163.
Berk ve Gezer, s. 146.
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Sanat Anlayisi:

[lhan Koman, batiya adini duyurmus 6nemli sanatgilardan biridir. Oyle ki, Isveg’e
yerlesmesinin ardindan bati sanatina daha ¢ok yetenek ve uyum saglamayi bagarmisgtir.
Sanat¢inin eserleri genellikle matematiksel islemlere dayali geometrik bigimler 6zelligi

tasimaktadir.*®’
Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Turkiye’de meydan anit heykeli yoktur.
-Akdeniz Heykeli, demir

-Amtkabir “Sakarya Savas1” Konulu Kabartmasi
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Yiiriiyen Dervis, ahsap, 1970, (Fot. 120)

-Altin Kesit “Spiral”, 1981

-Sonsuzluk Serisinden “Girdap”, 1986, (Fot. 121)
-Portal, 1989

Bu eser Stokholm’de bulunan 6nemli bir ¢aligmadir.

369 Gezer, s. 164.
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3.1.2.14. Zerrin Boliikbas:

Zerrin Boliikbagi, 1922 yilinda Istanbul’da dogmus ve Orta 6grenimini Kiz Kolejinde

tamamlamistir.®”

“Guzel Sanatlar Akademisinde Belling’in Ogrencisi olarak ¢alistt. En faal kadin
heykelcilerimizden birisidir.”*"" Sanatci, Istanbul, Istiklal Caddesindeki Belediye Sehir
Galerisi’nin Miudarlugi’ni 8 yil boyunca yiriterek, Uluslararasi Kadin Haklart

Kuliibi’niin Turkiye Subesini kurmus ve baskanligim tstlenmistir.*”>

“Zerrin Bolukbagi, “Uluslararast Kadin Haklari Klibintin Tirkiye subesini kurdu ve

baskanligim yapt1.”*”

Sanat Anlayisi:

“Miize’deki zenci basinda goruldigi gibi, ekspressif bir stilizasyon izledi. Bu anlayista

bir seri dansoz figiirleri yapti. Daha sonra non-figiiratif ¢aligmalara yoneldi.”*”

Bist ve figuratif caligmalarinda karakteri realist olarak aktaran sanat¢i, modern

heykelde de olduk¢a gelismig teknik ve giicli bir plastige sahip eserler ortaya

koymustur.*”

Eserleri:

A. Amit Heykel Calismalar::

Bilinen anit heykel ¢alismasi yoktur.

B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Dans, (Fot. 122)
-Sucluluk
-Kadin, 1956

> Berk ve Gezer, s. 152.

Berk, Tiirk Heykeltraslari, s. 162-169.
Berk ve Gezer, s. 152.
Berk ve Gezer, s. 152.
Berk, Tiirk Heykeltraslari, s. 162-169.
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-Bashkl Kadin, 1959, (Fot. 123)
-Zenci Basi, bronz, (Fot. 124)

-Kompozisyon, al¢i,

Bu eser Resim Heykel Miizesinde bulunmaktadir.

-Kompozisyon

86
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3.1.2.15. Turgut Pura

Turgut Pura, 1922 yilinda dogmus ve Ankara Gazi Lisesini tamamladiktan sonra 1944
senesinde Akademi Heykel Bolimiine giris yaparak, Rudolf Belling’in 6grencisi

olmustur. Sanatg1, 4 yillik egitimin ardindan, 1948 yilinda mezun olmustur.’®

Niizhet Islimyeli Turgut Pura ile ilgili olarak su bilgileri vermektedir;

1948°de pekiyi derece ile mezun olmus ve akademi’de kalmisti. Yangindan sonra yeni bir
diizenin kurulmasma degin, ti¢ yil burada karsiliksiz ugrasi vermistir. Ne var ki basta
kadrosuzluk olmak iizere cesitli nedenlerle buradaki calismalar1 aksamis ve Izmir’e

yerlesmis, yasamim sanat1 ile sirdirmeye baglamistir.””’

Izmir’e yerlesen Turgut Pura, Izmir Giizel Sanatlar Galerisinin midiirliigiine atanarak,

orada bulunan yetenekli genclere kurs imkam saglamistir.*’®

Turgut Pura, 10 Mayis ginii yasamini yitirerek, 12 Mayis’ta Izmir'de topraga
verilmigtir. Oliimiiniin ardindan Izmir Resim ve Heykel Miizesi Midiirliigii her yil

Turgut Pura Adina 6diillii olarak yarisma diizenlemektedir.®”
Sanat Anlayisi:

Eserlerinde, Algi, ahsap, tel, demir, kumag, cam ve piring gibi farkli malzemeleri
birarada kullanan Pura, uyumun 6n planda oldugu soyut heykeller tasarlamis ve Demir,
paslanmaz c¢elik gibi materyalleri, kaynak yardimiyla biraraya getirerek farkli

kompozisyonlarda calismalar tiretmistir.**

Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Izmir Hasan Tahsin Amit1

" Berk ve Gezer, s. 168.

Niizhet islimyeli, “Yitirdigimiz Turgut Pura” Ankarasanat Dergisi, Say1, 160, Ankara 1979, s. 24-25.
Berk ve Gezer, s. 168.

Gezer, s. 192-193.

Berk ve Gezer, s. 168.
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B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Atatiirk Biistii

-Kafes, bakir, (Fot. 125)
-Soyut Heykel, (Fot. 126)
-Koseli Formlar, al¢1

-Genc¢ Kiz Basi, algi

88



3.1.2.16. Ali Teoman Germaner

1934 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢inin baba adi, ibrahim Muzaffer’dir.*®'

Besiktas 28. Ilk ve 1. Erkek Ortaokulunu bitirdikten sonra 1949 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi Heykel Bolumiintn (hentiz kaldirilmamis bulunan) 1 devresine girdi. Bir
yandan Akademide hevkel ogrenimini surduriirken diger taraftan, ozellikle istidadini

gorerek kendisine destek olan, Adalet Cingoz’un tesvikiyle desen ve gravirler calisti.

Bunlarla maya galerisinde sergiler agt1.**

89

Ali Teoman Germaner, 1416 sayili yasa ile Paris’e giderek, 1965 yilinda yurda donmiig

ve Akademi’de asistan olarak goreve baglamistir.*®’

Sanat Anlayisi:

Sanat¢i, caligmalarinda genellikle dogaiistii varliklar ve fantastik yaratiklardan ilham

alarak, mitoloji konulu geometrik soyut bi¢imlemelere agirlik vermistir. Daha ¢ok

figurli rolyefler Ureterek, dolu kitleleri hafifletmeyi amaglamis ve onlart dinamik hale

getirmistir.***

Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Bilinen anit heykel uygulamasi yoktur.
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Isimsiz, 1955-1957

Ahgap kaide tizerine demir, Sanat¢it Koleksiyonu
-isimsiz, 1960-1965

Tag, Sanat¢1 Koleksiyonu

-“Ziimriid-ii Anka” dizisinden, 1968-1970

Pismig toprak, Sanat¢1 Koleksiyonu

38 Berk, Tiirk Heykeltraslari, s. 214.

Berk, Tiirk Heykeltraslari, s. 214-215.
Berk ve Gezer, s. 190.
Berk ve Gezer, s. 190.
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-“Ziimriid-ii Anka” dizisinden, 1968-1970
Pismig toprak, Sanat¢1 Koleksiyonu

-Canavar, agac, (Fot. 127)

90
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3.1.2.17. Giirdal Duyar

Giirdal Duyar, 1935 yilinda Istanbul’da dogmus ve Haydarpasa Lisesi Orta kismin,
1951 senesinde tamamladiktan sonra, o donem yurirlikte yer alan uygulamaya gore,
Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boluminiin Liseye esit, 1. Devresine katilmigtir.”®
Akademi’nin ilk yillarinda Rudolf Belling’in, daha sonra ise Ali Hadi Bara’nin

ogrencisi olarak 1959 yilinda Akademi’yi bitirmistir.**®
Sanat Anlayisi:

“Gurdal Duyar, 6zellikle baslarda basarilidir. Yaptigir baglar, hem modelin karakterini
verme, hem de plastik bakimlardan ¢ok basarili yapitlardir. Ancak, figir ve
kompozisyonlarda, bu arada Atatiirkheykellerinde ayni sonucu aldigimt soylemek

olanag1 yoktur.**’
Eserleri:
A. Anit Heykelleri:

-Iskenderun Atatiirk Amit1, (Fot. 128)
-Atatiirk Amiti, Ankara Maden Tetkik ve Arama Enstitiisii, (Fot. 129)
-Usak Atatiirk Anit1, (Fot. 130)

-Atatiirk Amiti, Balikesir Burhaniye
B. Heykel Calismalarindan Ornekler:

-Bilge’nin Biistii, al¢g1
-“Atatiirk ve Madencilik” adli Kompozisyon
MTA Genel Midurligi Bahgesi, Ankara

-Kadin Basu, al¢1, (Fot. 131) Resim Heykel Miizesi

*% Berk ve Gezer, s. 196.

Berk ve Gezer, s. 196.
Berk ve Gezer, s. 196.
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4. PIETRO CANONICA VE CUMHURIYET DONEMi ESERLERI

4.1. Pietro Canonica

Italyan heykel sanatgisi Pietro Canonica 1 mart 1869 yilinda kuzey Italya’min Torino
kentinde diinyaya geldi.”® “Heykeltras oldugu kadar ressam ve besteci ugrast ile de
taninan P. Canonica (1869-1962), Torino Akademisinde Tabacchi ve Gamba’nin

ogrenciligini yapmistir.”?*

Canonica;

[Tk olarak 1885 yilinda herbiri ikiser metre boyunda ii¢ heykeli Villanova Mondovi’de San
Lorenzo kilisesine konuldugunda onalti yasinda bulunuyordu. Heykel sanatii Torino’da
Academia Albertina’da Od. Tabacchi’nin yanmnda yetiserek 6grenmis, Torino’da ve
Milano’da 1890 ve 1891°de duzenlenen Sanat sergilerine mermer ve bronz heykeller ile

katilmustir.*°

Sanatg1, klasik bir iislupla betimledigi ve malzemesi mermerden olan bu eserlerinden,

Dopa ve Roto isimli olanlart 1893 senesinde Paris’te diile layik goriilmiistiir.>’

Torino, Akademia Albertina’da heykel egitimi alan ve 1890’11 yillardan bu yana heykel
alaninda etkinlik gostermeye baslayan sanatgi, Roma Guizel Sanatlar Akademisi’nde
heykel dgretmeni olarak gérev yapmustir.®”> “ilk sergisini yirmi yaginda agan Pietro,
gerek Italya ve gerek baska memleketlerde (Londra, Paris, Miinih, Berlin, Dresden...)
acilan sergilere katilarak ¢aligmalarinin degerlendirilmesini gergeklestirmis ve ozellikle

5393

ath heykellerle Gnini saglamistir. Pietro Canonica her yil dort-bes eser ortaya

388 Eyice, s. 7.
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koymus ve bu eserlerin buyiik bir bolumiini ¢esitli ailelerin mezar anitlarini siisleyen

394

portre ve heykelleri olusturmustur. “Bu eserlerden ¢ogu Torino mezarliginda

bulunmaktadir. Bunlarin arasinda Gibello (1889), Dumontel (1890), Boetti (1892),
Bianco (1893), Aghemo (1894), Cornagliotti (1895), Falletti (1895), Giardono (1896)

ailelerinin mezar amtlan anilabilir.”*

Canonica Torino’da Sacro Cuore kilisesi i¢in yaptign bir Carmihta Isa heykeli ile
Venedik’te 1899°da diizenlenen bir sergide buiyik bir basart kazanmistir. Sanatkar bu
siralarda bir taraftan da bazi Ingiliz ileri gelenlerinin portrelerini yapiyordu: Portland diki
ailesinin, Arthur James Cavendish, William Arthur ve Anna Dallas Yorks (1896), Miss
Seligman (1896), Lady Melville (1898), Sir Walter ve Lady Delphine Becker (1899). Daha
1900’lerde Canonica’nin eserleri gerek Italya’nm cesitli sehirlerindeki gerek yabanci

iilkelerin miizelerine girmege baslamist: (Berlin-Nationalgalerie).**®

Canonica “Bunu izleyen yillarda, Venedik, Torino, Paris, Londra, Munih ve Berlin
sergilerinde altin madalya ile 6dillendirildi.”*’ Sanat¢inin 1898 yilinda mermerden
yaptigl, Eski Latin dili uzmant Tommaso Vallauri’nin bustt, ifadedeki anlam ve
gergekeiligi bakimindan insanlart oldukga etkilemis bundan sonra ki dénemlerde ise

sanatkarin, bazi nitelikli ve onemli kisilerin bust ve heykel siparislerini almasiyla

398 «

uluslararast bir tine kavustugu gorilmektedir. Sair Ricardo Selvatico'nun Venedik

parki icin heykeli (1903), Ingiliz Kral ve Kraligesinin biistleri (1904), Italya Krali

Vittore Emanuele’nin biiyiik anitinda Po irmagini temsil eden sembolik bir irmak tanrist
3399

heykeli yaratmistir (1909).
Bu yillarda Canonica, Rus car1 II. Nikola tarafindan, oraya davet edilmisti. Burada 1910
yilinda c¢ar ailesinin bustlerini yaptiktan baska, Petrograd (-Leningrad)’da Car II
Alexandre’r at tistinde tasvir eden bir heykel meydana getirmistir. Uzun yillar Roma’da
Heykel Sanati kuirsusint isgal eden ve Guzel Sanatlar Akademisi Bagskani olan Canonica,
1923°de o swralarda adi yeni duyulmaga baglayan Benito Mussolini ile Papa XV.

Benedeto’nun bustlerini yapmusti. 1925°de ise, Bikres’de Rumen Krallik ailesinin mezar

394 Eyice, s. 7.

Eyice, s. 8.
Eyice, s. 8.
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anitin1 buyilk, ¢ok figtrlt bir kabartma ve Kralice Maria’nin bronzdan bir heykeliyle

siisledigi bilinmektedir.*”

1929 yilinda Italya Akademisi tyeligine se¢ildi. 1950°de Italyan Parlamentosu’nun yasam
boyu senatorliigiine layik gortildi. Canonica gok yonli bir kisi idi. Heykelin yani sira
mizik, edebivat ve resim alaninda da urtinler verdi. Operalar besteledi, piyesler yazdi

Sanat¢inin Romada’ki evi bugiin kendi adim tastyan bir miizedir.*!

Canonica, Tirkiye disinda bir taraftan Italya’da eserler verirken bir taraftan da yabanci
illkelerden siparisler almig ve bunlart verine getirmistic. Misir Krali . Fuad'm
Iskenderiye’ye konulmak tizere bir biistinii (1926), Hidiv Ismail Pasa’nin 5 m. Boyunda
tung heykelini (1929), Ibni Suud’un bronz heykelini (1932), Irak Krali 1. Faysal’in
Bagdad’daki atli heykelini (1933), Guney Amerika’nin kahramant Simon Bolivar’in 5 m.
Yiksekliginde bronzdan athh heykelini (1934), Arjantin Baskani Alcorta’nin Buenos
Ayres’deki heykelini (1935), Romanya diktatorii Maresal Michele Antonescu’nun

heykelini (1934) ve daha birgok mermer veya bronz eser meydana getirmistir. **

Canonica’nin Rusya’da bagladigi, yabanci tlkelerin idarecilerinin heykel ve anitlarini
yapma faaliyeti, yeni kurulan Turkiye Cumhuriyeti'nin 1926°da Gazi Mustafa Kemal
(Atatirk) tin heykellerini yaptirmak tizere agtifi bir yarisma tizerine Turkive’ve donmilg
oldu. Kendi notlarinda isaret edildigine gore Italyan Dasisleri Bakanligi'nin istegi ve Giizel
Sanatlar Mudurltguniin 1srar1 tzerine bu yarismaya katidmis oldu. Istanbul’a gelen
sanatkar, buradan Ankara’ya giderek Atatiirk ile tanigmis ve ilk deneme olmak iizere bir
bustinil yapmistir. Dért giinde tamamlanan bu bust Atatiirk tarafindan begenilmisti, Biist
istinde calisirken Canonica, karsisinda poz veren buyik adami yakindan incelemek

imkanim da buluyordu. **

Cok ¢aliskan ve dolayisiyle olaganiistii derecede gok eser veren Canonica, ¢agimiz [talyan
sanatkérlan arasinda 6nemli bir yer almis ve Italyan Cumhurbagkan1 Einaudi, onu <<sanat
sahasinda gosterdigi buyik basarilar ile vatanina yaptigt hizmetten dolayi>>, émur boyu
senatorlige (per avere illustrato la Patria con altissimi meriti nel campo dell arte)

atam1§t1.404

94

Pietro Canonica Uluslararasi sergilerde ¢ok sayida odiller alarak, eserleri 1890’11

yillardan itibaren italya ve diinya miizelerine girmeye hak kazanmistir.*”

400 .
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Sanat Anlayisi:

Diinyanin degisik bolgelerinde birgok bust ve heykel ortaya koyan sanatginin
eserlerinde bulunan en 6nemli 6zellik, oran-orant1 bakimindan heykelin saglam durusu
ve bu dogrultuda izleyiciye yansittigi bi¢im gizelligidir. Bunun yani sira anlatimda

yakaladig cekicilik de 6n plandadir.

“Heykellerinde bir durmus oturmusluk, bir asalet, modellerinin i¢ yasami, kisiligi ve

ozellikleri hemen gorulir.

406

2,407

Canonica’nin eserlerinin bazilarinin asillarinin kopyalari, veya taslaklart bugin Roma’da
Villa Borghese parki igindeki Museo Canonica’da bulunmaktadir. Bunlar arasinda
Turkiye’deki eserleri icin yapilan taslaklar énemli bir yer tutar. Nitekim burada Izmir anitt
kaidesindeki kabartmanin taslagi goriilebilir. Canonica, usliip bakimindan, klasik tarzda
calisan bir heykel ustasiydi. Onun i¢in yirminci yizyilin modern bir anlayisa giden sanat
akimina hicbir vakit girmemis ve girmek istememistir. Boylece eserlerinde, halk kitlesinin
isteklerini cevaplamis ve hayallerde vasatilan kisileri mermer veya tung olarak
ebedilestirmistir. Canonica’nin heykel sanatina yabanci olan Turk cevresinde yarattigi
eserler, bu sanat tirtniin sevilmesine, anlasilmasma yardimer olmustur. Disarida teshiri
diugtintulmemis tungdan kiigiik bir atli Sultan Aziz heykeli ile Sivas yakiinda ¢ok kisa
omurla olan Osman Gazi bustii istisna edilecek olursa, heykel sanati Turkiye’de
Cumhuriyet déneminde baslamis ve ilk olarak Avusturyali Krippel tarafindan Istanbul’a
Sarayburnu’ndaki ayakta Atatirk’t temsil eden bronz heykel yapilmistir. Bu yillarda
Canonica tarafindan Ankara ve Istanbul’da yapilan t¢ anit, heykel ve amt zevkinin
Turkiye’de yerlesmesinde 6énemli bir adim olmustur. Canonica’nin uslubu, bugiinkii
anlayisa gore tenkid edilebilir. Fakat onun bir devri ve gegen ylzyilin sonlarinda yaygin
olan bir akimi ¢ok basgarili bigimde temsil ettigi unutulmamalidir. Notlarindan anlasildigina
gore de bu sanatkar Atatirk’e buytk bir hayranlik duymus, Anadolu topragini ve onun
insanim samimi olarak sevmistir.**®

Canonica, Turkiye’de eser veren ltalyan sanatkirlarm somuncusudur. Daha eskileri bir
tarafa birakacak olursak, II. Abdillhamid yillarinda Istanbul’da birgok esere imzasim atmis
olan R. D’Arenco’yu, Montani Efendi’yi, Karakéy Palas’t yapan Mongeri’yi hatirlamak
mumkiindir. Istanbul’da Beyoglu ve Eminénti boélgelerinde bazi ev, apartman ve
Ishanlarimn da ltalyan ustalarin eserleri oldugu bilinmektedir. Bunlardan bir tanesi de

Canonica ile ayn yillarda Istanbul’da olan ve Kadikoy eski hal binasini Tirk Neo-Klasigi
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tislubunda 1927°de yapan U. Ferrari’dir. Bildigimiz kadar ile Istanbul’da 6nemli eser veren

Italyan sanatkirlarin sonuncusu, Sergi Sarayi, Dolmabahge stadyomu ile Bontanci’da
2409

Kaptan Aziz Derya’nin koskini (1980°lerde yiktirildi), yapan Viola Vietti’dir.

409
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4.2. Katalog

4.2.1. Atatiirk Biistii
Katalog No 01
Fotograf : 132
Yeri : Italya/Roma Museo Pietro Canonica Miizesi
Tarihi : 192747
Sanatcisi : Pietro CANONICA
Yaptiran -
Projelendirme
Bicimi -
Secici Kurul -
Maliyeti :-
Yapim Yeri : ftalya/Roma*!"!
Heykel
Malzeme : Alg1 Bronz ile Kapli*'?
Boyutlar -
Y azitlar -
Tescil No: :-

19 http://en.museocanonica.it/collezioni/sale_espositive/sala_vii/kemal ataturk (Erisim Tarihi:

16.08.2015).

At Eyice, s. 13.

http://en.museocanonica.it/collezioni/sale espositive/sala vii/kemal ataturk (Erigim Tarihi:
16.08.2015).
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Tarihge : “Sanatkdr 1927 wyilinda Atatirk’in sivil olarak normal
bityiklikte bir de bistini yapmistt.”*"” “Bu biist, pismis toprak halinde cogaltilip,
1928-30 yillart arasinda tlkemizin dort bucagina yayilmis, burolarda, okullarda ve

evlerde Biiyiik kurtaricinin sembolii olarak en seckin yeri almigtir.”*'*

Tanim :  Pietro Canonica Atatirk’a sivil kiyafetler igerisinde tasvir
etmigtir. Dik vaziyette duran Atatirk’in bagsini hafif¢ce sag kolundan tarafa gevirdigi

gozlemlenir. (Fot. 132)

3 Eyice, s. 10.

414
Gezer, s. 80.
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4.2.2. Ankara-Etnografya Miizesi Oniindeki Ath Atatiirk Anity

Katalog No :2

Fotograf : 133-160 arast

Yeri : Ankara, Etnografya Miizesi Onii

Tarihi : 24 Ekim 1927*"

Sanatcisi : Pietro CANONICA

Yaptiran : Maarif Vekaleti*'®

Projelendirme

Bicimi : Yarisma*'’

Secici Kurul -

Maliyeti :-

Yapim Yeri : ftalya/Torino*'®

Amt
Malzeme : Heykel; bronz, kaide; mermer
Boyutlar : Heykel; 5 m., kaide; 3 m.
Yazitlar HE

Tescil No. :-

Tarihge : Amit’in bulundugu konum eski namazgah olan tepede Insa edilen

Etnografya Miizesi oéniinde yer alir. Bu anit dikildigi donemlerde kente olduk¢a hakim

bir noktaya yerlestirilmistir.*'

415

Osma, s. 36.
416 Osma, s. 36.
a7 Osma, s. 36.
418 Osma, s. 36.
419 Osma, s. 37.
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Heykelin dokimii Italya’da dokilmustir. Kaideyi siisleyen kabartmalar ise Venedik’de
yapilmistir. Hatta agilis térenine yetismemis bir stire sonra yerlerine monte edilmistir. 1927
yilinin Haziran ayinda Ankara’ya getirilen Heykel kaideye 29 Ekim 1927 gint konmus
ancak acilis toreni 4 Kasim 1927 tarihinde yapilmistir. Anitin agilis téreni saat onbugukta
baglamistir. Acilis torenine Meclis baskani Kazim Pasa, belediye baskani Asaf Bey,
huktimet erkéni, heykeltras Canonica ve halk katilmistir. Davetlilerin téreni izlemesi igin
ahsap bir tiribin kurulmus, miize i¢inde de bir biife hazirlanmistir. Asaf Bey’in yaptigi

konusmanin ardindan Ismet Pasa’nin kurdeleyi kesmesi ile amt agilmistir.**

Tamim : Anit, iki kademeden olusan dikdortgen formlu, mermer kaide
tizerinde yiikselmektedir. (Fot. 133) Kaidenin alt kademesinin yan cephelerinde tger
adet, on ve arka cephelerinde ikiser adet simetrik olarak uygulanan kabartma motifler
mevcuttur. (Fot. 134-144 arasi) Bu motifler, ¢evresine kurdelalar sagilan madalyon
bi¢giminde zafer ¢elenklerini andirarak yapilmis ve aralarinda mevcut kompozisyonun
birer par¢asi olarak kiliglar kullanilmistir. Yan cephedeki madalyonlarin igleri bos 6n ve
arka cephedeki madalyonlarin i¢lerinde ise bronz algak kabartma tekniginde uygulanmig

rolyefler mevcuttur.

On cephenin sag kisminda yer alan madalyonda zafer sahnesi anlatilarak, Atatiirk,
Baskumandanlik Meydan Muharebesi’nde giymis oldugu kalpakli tiniformast ile tasvir
edilmis ve esir digen komutan, Trokopis kendine ait olan kilicin1 Atatiirk’e teslim
etmigtir. (Fot. 145) Sol cephede bulunan madalyonda Turk gengliginin Atatirk’e olan
sevgi ve tesekkurleri betimlenerek, kabartmada Atatiirk tsti agik arabada bulunmakta
ve ¢ocuklar Bagkomutana ¢icek sunarak, arkada bulunan halk mutluluk iginde Atatiirk’e

sevgilerini aktarmaktadir. (Fot. 146)

Arka cephede bulunan sag taraftaki madalyonda, bir erkek figiirinin Atatirk ile el
sikigsarak ona sikranlanim ilettigi gorulir. Farkli konumlarda betimlenen sekiz adet
erkek figlri ise bu olay1 gozlemlemektedir. (Fot. 147) Sol tarafta bulunan madalyona
baktigimizda Atatirk, 1. Meclis binasi igerisinde kiirsii Uizerinde konugsma yaparken

tasvir edilmistir. (Fot. 148)

Bir tst kademe ise daha yiiksek boyutlarda yapilarak renkli mermer ile ¢ergevelenmistir.

Iki cephesinde bronzdan yapilmis kompozisyonlarin oldugu sol panoda savas meydani,

420 Osma, s. 37.
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Ulusal Kurtulug Savast ve Sakarya Muharebesi anlatilmaktadir. (Fot. 148) Sag cephede
bulunan panoda ise buiyiik bir diizlemde verilen ginesin dogusu ve arka kisimda yer
alan kale ile anlatilmak istenen Ankara gehri ve zorlu savagin ardindan kazanilan zaferle

birlikte barig ve ozgirligin getirdigi huzur, algak kabartma aracilifiyla aktariimistir.
(Fot. 150)

Kaidenin tzerinde bulunan Atatiirk agir adimlarla yurtyen at Gizerinde betimlenmistir.
(Fot. 151-152) Atin Ui¢ ayag1 yere basmakta ve sag on ayagl yerden ylksekte durarak,
dizden doksan derecelik bir agiyla kivrilmig haldedir. Atatirk pelerini ve askeri
kiyafetiyle atin tizerinde dimdik oturarak, refleks bir hareket olarak sag elini yana dogru
uzatmig ve sol eliyle atin dizginlerini tutmaktadir. (Fot. 153-158 arast) Son derece asil
ve vakur bir durug sergileyen Atatirk, sakin yiz ifadesiyle zafer kazanmis komutan

olarak tasvir edilmistir.

Atatirk’tt muzaffer bir Roma Imparatoru goriiniimiinde ve hasmetli bir bigimde tasvir eden
bu heykel, asagidaki caddeye hakim bir yitkseklige yerlestirildiginden, daha da ihtigamli bir
gorintly kazanmisti. Fakat sonralart Ankara’ya mantiksizca yapilan insaat, bu anitin

dustnildugi gibi gorilmesini engellemistir.**! (Fot. 159-160)

421

Eyice, s. 10.



4.2.3. Atatiirk Heykeli

Katalog No :3
Fotograf : 161-162
Yeri : Italya/Roma Turk Biiyik Elgiligi***
Tarihi :-
Sanatcisi : Pietro CANONICA
Yaptiran -
Projelendirme
Bicimi -
Secici Kurul -
Maliyeti :-
Yapim Yeri : ftalya/Roma*”
Heykel
Malzeme :-
Boyutlar -
Y azitlar -
Tescil No: :-
Tarihce

Canonica’nin Ankara, Istanbul ve Izmir’deki Atatiirk heykel ve anitlarindan baska Italya’da
simdi Roma’daki Turk Buyukelciliginde bulunan bir eseri daha vardir. Buyikelgiligimizde
gorevli Sayin Onder Alpman’dan 19 Mart 1985 tarihli mektubu ile elde ettigimiz bilgiye
gore, Italyan Kultir Bakanligy, Eski Eserler Genel Mudtrii Prof. Guglielmo Triches,

<<Roma’da sanat ¢evreleri tarafindan devam edilen bir atélyede bir heykel kalib1 bulur. Bu

42 Eyice, s. 13.

a2 Eyice, s. 13.

102



103

kalibin bir Atatirk heykeli kalibi oldugunu belirlerler ve gerisi kolayca gelir. Kalip
Canonica tarafindan vyapilmistir. Canonica bu kalibi, Tirkiye’de yapacagi Atatiirk
heykelleri igin bir model, daha dogrusu bir deneme olsun diye yapmistir. Nitekim bu
heykel, boyutlari diginda, Ankara Zafer Meydani’ndaki Atatirk heykelinin aynidir.
Muhtemelen bu kalip o tarithten sonra unutulmus gitmistir. Kalib1 ve kalibin menseini bulan
Prof. Triches bir esi daha bulunmayan ve ilk Atatiirk heykeli olarak tanimlamak yanlig
olmayacak olan bu kaliptan bir érnek doktirtmiis ve bunu da Buyikel¢iligimize armagan
etmistir. 10 Kasim 1984 tarihinde diizenlenen bir torenle agilan heykel Buyikelgiligimizde

muhafaza edilmektedir.***

Tamm

Bu heykel gercekten Zafer Meydani’ndakinden daha ufak 6lgiide olmak tizere bir esi degil
sadece bir benzeridir. Elimizde tam olctiler olmadigr i¢in bir karsilastirma yapmamiz
maalesef miimkiin olamamaktadir. Ancak suna isaret edebiliriz ki, bu heykelin pelerinli
olmasma karsilik Zafer Meydani’ndaki heykelde Atatiirk vyakast kapali bir kaputla
givimlidir. Fotograflarda goriildigi kadan ile ytz hatlarinin tam olarak aslina uydugu da
biraz stphelidir. Canonica belki bu heykeli énce yapmis, sonra biraz ufak buldugu icin
Zafer Meydani’ndakini biraz daha degisik olarak hazirlamistir. Belki de begenmedigi icin

yeniden ikinci bir heykel tizerinde ¢alismistir.*>

Pietro Canonica Atatirk’si; resmi iniforma ve pelerini ile tasvir ederek iki elinde dik

vaziyette konumlanan kilicinin kabzasini tutar halde betimlemigtir. (161-162)

424 Eyice, s. 13.

*® Evice, s. 13-14.



4.2.4. Ankara-Sihhiye Zafer Alanindaki Atatiirk Aniti

Katalog No
Fotograf
Yeri
Tarihi
Sanatgisi
Yaptiran
Projelendirme
Bicimi
Secici Kurul
Maliyeti
Yapim Yeri
Anit
Malzeme
Boyutlar
Y azitlar
Tescil No

Tarihce

14

:163-185 arasi

: Ankara, Zafer Alani
: 24 Ekim 1927+

: Pietro CANONICA

: Maarif Vekalet*?’

: Yar sma428

: ftalya/Torino**

: Heykel; bronz, kaide; mermer

: Heykel; 1.75 m., kaide; 2 m.

104

: “Amit, Etnografya Miizesi oniindeki Atli Atatirk Anitinin agilis

toreninin ardindan saat onbir bugukta Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Dairesi

Bagkant Mehmet Emin Bey’in yaptig1 konusmayla agilmistir.

426

Osma, s. 39.
27 Osma, s. 39.
428 Osma, s. 39.
42 Osma, s. 39.
430 Osma, s. 39.
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Tanim : Anit, dikdortgen prizma seklinde bir kaide ve tizerinde bulunan
Atatirk figiirinden olusmaktadir. (Fot. 163-166 arasi) Kaidenin her cephesinde bronz
celenkler bulunmakta ve bu g¢elenklerden sarkan pargalar bir digeriyle

birlesmektedir.(Fot. 167-172 arast) Bu eserin kaidesinde kabarmalar yoktur.

Atatirk ayakta dik bir vaziyette durarak Uzerinde yakasi kapali bir kaput oldugu
goriiliir. Iki eli ile oniinde dik bir bigimde yer alan kilicin kabzasimi tutarak uzaklara
bakmaktadir. Atatiirk kendinden emin durusu ve asaletiyle sakin tavriyla tasvir
edilmigtir. (Fot. 173-176 aras1) “Atatirk giysisi, durusu ve yuz ifadesiyle zafer

kazanmig kumandan olarak nitelendirilebilir.”**' (Fot. 177-185 arasi)

st Osma, s. 40.
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4.2.5. Istanbul-Taksim Cumhuriyet Anit:

Katalog No :5

Fotograf : 186-215 arast

Yeri : Istanbul, Taksim Meydani

Tarihi : 9 Agustos 1928*2

Sanatcisi : Pietro CANONICA

Yaptiran : “Belediye Istanbul Millet Vekili ve Cumhuriyet Halk Partisi

Miifettisi Hakk: Sinasi Pasa Baskanliginda kurulan bir komisyonca yaptirilmistir. Ismail

Hakki Bey, Namik Ismail Bey, Halil Bey ve Milik Bey komisyon tyeleri arasindadir.

Yapimina 1925 yili sonlarinda karar Verilmis,tir.”433

Projelendirme
Bicimi 2 Siparis—Yarlsma434
Secici Kurul :“Taksim Abidesi Komisyonu Anitin maketi Milli Egitim

Bakanlig tarafindan onaylanmustir.”**

Maliyeti : 16.500 Ingiliz Lirasi. Istanbullularin maddi destegiyle. 140.000
TL.*
Yapim Yeri : ftalya/Roma*’’
Anit
Malzeme : Heykel; bronz, kaide; Italya kirmizz mermeri ve Torino

akinlarindaki Suza’nin yesil mermeri.**
y y

432 Osma, s. 45.

Osma, s. 45.
Osma, s. 45.
Osma, s. 45.
Osma, s. 46.
Osma, s. 46.
Osma, s. 46.
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Boyutlar : Heykel; 6n sirada yeralan figtrlerin yitksekligi 2 m., kaide; 11

Yazitlar : Kaidenin oturdugu tas zeminde: Kuzeyde: 30.VIIL.1922
Guneyde: 29. X.1923 tarihleri mevcuttur.

Kabartmalar : Madalyonlar igerisinde, Dogu cephesinde; peceli kadin, Bati

cephesinde; yizi agik sekilde goriinen bir geng kiz portresi bulunur.
Tescil No: : -
Tarihce

Cumhuriyet Amti, Istanbul, Taksim Cumhuriyet Amti dikilmeden 6nce meydan
ozelligi tasimryordu. Bu alan, 1925-1926 yillarinda Taksim Cesmesi ve Taksim
sarnic1 onitinde, Istiklal Caddesi, Pangalti, Giimiissuyu ve Siraselvilere uzanan yollarin
birlesmesiyle olusan bir agiklik vardi. Anitin Taksime dikilmesine karar verilmesiyle

birlikte burada meydan ve ¢evre diizenlemesine gidilmistir.**’

“Anrtin yapimina Istanbul Belediyesi onciiliik etmistir. Belediye biinyesinde, dénemin
Istanbul milletvekili ve CHP miifettisi Hakk: Sinasi Pasa baskanliginda kurulan ‘ Abide

Yaptirma Komisyonu’ tarafindan 1925 yili sonlarinda karar verilmistir.”**

Taksim Meydani’na bir Atatiirk heykeli diktirme fikrinden sonra bunun hangi sanatgi
tarafindan yapilacagi da gindeme gelmistir. Sanatcinin segimi de; yarigma agmak va da
Abide Komisyonu nun dogrudan se¢im yapmasiyla mimkin olacakti. Baslangigta yasanan
kararsizlik ve Turkiye’de yapilacak anit veya heykellerin mutlaka Maarif Vekaleti’nden

izin alinarak yapilmasimn mecburi olmasi bir siire belirsizlik yasanmasina yol agmistir. *!

Abide komisyonu séz konusu olan anit heykeli nlii bir sanatciya yaptirmak istemis ve
bu dogrultuda Italya Giizel Sanatlar Akademisi Baskam Pietro Canonica’nin eserlerini
incelemeye almistir. Ayrica Heykeltrag Krippel ve Macar heykeltrags Haynes’ de

komisyona cesitli taslak calismalarini gonderen sanatcilar arasinda yer almistir. *

*° Osma, s. 46-47.

Osma, s. 47.
Celebi, s. 31
Celebi, s. 31.

440
am
442



Yabanct heykeltras arayiglart Turk sanatgilar tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Her ne
kadar devlet, yetismis Tirk heykeltraglart olmadigi gerekgesiyle Cumhuriyetin ilk
yillarindaki anit, heykel ve bustleri yabanci heykeltiraglara yaptumigsa da, yerli

heykeltraslar devletin bu yaklasimini benimsememislerdir. **

Abide Komisyonu iiyesi ve CHF Mutemedi Ziyaettin Bey, 6 Eylil 1926°da gazetelere
verdigi demecte niyetlerini belirtmistir: Heykelin ingast 1sini yitksek bir sanatkara vermek
istiyoruz. Bunun i¢in de miisabaka agmasini ve saireyi minasip bulmuyoruz. Fransa’da,
Viyana’da, Berlin’de htukiimetimizin elgileri vasitasiyla en iyi sanatkarin kimler oldugunu
Ogrenecegiz. Onlardan getirecegimiz sanatkarlar bizim isimizi gorecektir. Gazi Pasa

.- - . . . . 444
Hazretleri’nin heykelinin herhalde at tizerinde olacagina inanryorum.

108

Bu sure¢ dahilinde Komisyon, tiim heykeltraglarin ¢aligmalarini inceleyerek nihai

kararini vermis ve anit heykel yapiminin Italyan sanat¢i Pietro Canonica tarafindan

yaptlmasini éngérmistir.*

45

Beyoglu Belediye Muduri Hamit Bey, bu konu ile ilgili gelismeleri Cumbhuriyet

gazetesine yaptigi aciklamada soyle anlatmigtir:

Biyik Gazi Hazretleri’'nin heykellerini evvelece verdigimiz karar geregince Taksim
Meydani’na dikecegiz. Bu hususta evvelce verdigimiz karar degismis degildir. Cinki
burast Beyoglu'nun en mutend ve en hdkim bir mevkidir. Yaptiracagimiz heykel at
iizerinde maresal TUniformasiyla olacaktir. Heykelin imali hakkinda Maarif Vekaleti’ne
miracaat etmistik. Gelen cevapta Gazi Hazretleri’nin heykellerinin her yerde ayri ayr
sekillerde olmas1 uygun gortlmedigi cihetle Gazi Hazretleri’nin ti¢ modelde heykelinin
imali hususunu Italya’nmn en méruf heykeltrasi ve Guizel Sanatlar Akademisi Bagkani
Sinyor Piyetro Kanonika’ya imal ettirilecegi ve bu modellerin imalinden sonra kabul edilen
sekilde bir heykel yaptirilmasi lozumu bildirilmistir. Bu cevap tzerine biz tekrar Maarif
Vekaleti'ne miiracaat ederek ve bizim yaptiracagimiz heykelin memleketin en mithim bir
noktasina dikilecegi igin bunun benzersiz ve 6zenle yapilmis bir heykel olmasi igin 6zel
olarak ve yalmiz bizim arzu edecegimiz sekilde yapilmasina izin istedik. Vekalet bizim
miracaatimizi kabul etti. Simdi profesori bekliyoruz. Kendisiyle heykelin yapimin
gortisecegiz. Kendisi iki ti¢ giine kadar memleketimize gelecektir. Italyan Profesorii, Maarif

Vekaleti igin yapaca@i tic numune heykeli on bin Ingiliz lirasma imal edecekmis. Bizim

443
444
445

Celebi, s. 31
Celebi, s. 32.
Celebi, s. 32.
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yaptiracagimiz heykelin kag liraya yaptirilmasmim mimkiin olabilecegi simdilik belli

degildir. "

24 Ekim tarihinde Taksim’e giderek heykelin yapilacagi yeri inceleyen Canonica ile
Komisyon arasindaki ilk goriisme 25 Ekim 1926’da gerceklesmistir.**’ “Canonica,
Mustafa Kemal Pasa’y1 gormeden yapilacak heykel hakkinda goriis bildirmeyecegini

sOylemigtir. Cumhuriyet Bayrami’nda Gazi’yi yakindan incelemek tzere, en kisa

zamanda Ankara’ya gitmesi fikri Canonica ve iiyeler tarafindan kabul edilmigtir.”**®

“Nihayet Canonica ile Komisyon arasindaki sozlesme 15 Aralik 1926 ginu

imzalanmigtir.”**

“Abidenin biitiin ingaati, temeli, kaidesi, su tezyinati, beton iskeleti, tas ve tung kisimlari

ve butin teferruatinin imali tamamen Sinyor Piyetro Kanonika’ya aittir. Yalniz giimrik
vergisiyle vapurdan Taksim’e kadar olan nakliyesi bize aittir.”*°

Taksim, Cumhuriyet Amiti 16.500 Ingiliz Lirasina mal olmustur. Gerekli parasal destek
Istanbul halkimin ve esnafinin katkilariyla saglanmistir. ‘Gazi Mustafa Kemal Pasa
Hazretlerinin rekz olunacak heykeli igin hisse-1 istirak bedelidir’ baglikli makbuzlar
bastirilip, 6zellikle buyiik finans kuruluslarinin yardimi istenmistir. Bankalar 50-100 Lira,

esnaflar 20-30 Lira arasinda bagista bulunmuslardir, "

Anmitin  kaidesini mimar Guillio Mongeri yapmustir. Heykellerin dokimii Italya’da,
Canonica’nin Roma’daki atélyesinde gergeklestirilmistir. Bu noktada sozti edilmesi
gereken bir olay Guizel Sanatlar Akademisi’nde agilan sinavi kazanan Sabiha Ziya Hanim,
Taksim Aniti’nin yapimi sirasinda Roma’ya Canonica’nin yanina staj gérmek tizere Milli

Egitim Bakanliginca gonderilmis olmasidir.

Anmitmn agilis toreni 9 Agustos 1928 giinti, Meclis Baskani Kazim Ozalp tarafindan
yaptlmistir. Taksim Abidesi Komisyon Bagkant Hakki Sinasi Paga, Belediye Baskan
Muhittin Ustiindag, Sair Ahmet Emin Yurdakul, Milli Egitim Bakan1 Mustafa Necati birer
konugma yapmistir. Atatirk admna Cumhurbagkanligi bagkatibi Tevfik (Biyikoglu) ile

% Celebi, s. 32.

Celebi, s. 35.
Celebi, s. 35.
Celebi, s. 38.
Celebi, s. 38.
Osma, s. 47-48.
Osma, s. 48.
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seryaver Rusuhi, I¢isleri Bakan1 Sikrii (Kaya), Halk Partisi Genel Sekreteri Saffet (Arikan),

Stikrii Naili Pasa, Kumandanlar, milletvekilleri ve 30.000°1 askin halk hazir bulunmustur.*?

Tanimi

Canonica’nin Cumhuriyet aniti, bir bakima Klasik Turk sanatindan ilham alinmis bir Tirk
Neo-Klasigi olmak iddiasinda idi. Padisahligin son déneminde, gegen yiizyilin sonlarinda
baslayan Turk Neo Klésigi Cumhuriyetten itibaren ikinci sathasina girmisti ki, buna
<<Ankara Uslubu>> da denilmektedir. Canonica da bu akima kendini uydurmay: uygun

goérmils ve Cumhuriyet anitini Klasik Turk mimarisinin motiflerini kullanmak suretiyle

meydana getirmistir. ***

Anit kaide ile biitiinleserek ortaya konulmustur. Kaide sivri kemerlerle birlestirilerek
dort paye kullamlmis ve mevcut kemerler igeriye dogru derinleserek nisleri
olusturmustur. (Fot. 186-192 arasi) Kaide iizerinde glney ve kuzey cephelerinde yer

alan figiir gruplan dikkati ¢gekmektedir.

Anitin kuzey cephesinde on alt: figiir bulunmaktadir. (Fot. 193) On kistmda, Atatiirk,
sivil giysili olarak tasvir edilmis ve duzlemin tam ortasina konumlandirilmistir.
Atatiirk’tin sol yaninda sivil kiyafetli olan Ismet Inonii, sag yaninda ise tizerinde asker
kiyafetleri olan Fevzi Cakmak bulunmaktadir. Bu t¢ figlriin arka kisminda Cumhuriyet
anlayisina uygun olarak betimlenmis kadin ve erkek toplulugu goze ¢arpmaktadir. (Fot.
194-197 arasi) Bu figirler toplumun ¢esitli insanlarini temsil etmekte ve hepsi bir arada
tasvir edilerek anlatilmak istenmistir. Kuzey cephesi bir butiin olarak Cumbhuriyet’i

sembolize eder.

Eserin gliney cephesi sekiz figiirden olugmaktadir. (Fot. 198) Bu figtirlerden bir tanesi
at tzerindedir. Atatirk asker kiyafetleriyle diizlemin orta kisminda ve en 6nde yerini
alir. Atatirk’in sag yaninda yerde oturan bir kadin kucaginda bebegiyle betimlenmis,
sol yaninda ise bir asker sag elini topun namlusuna koymus vaziyettedir. Arkada
bulunan figiirler, bir kadinin beraberinde askerler ve yerel giiclerden olusmaktadir. (Fot.
199) Guney cephede yer alan figirler hareket halinde tasvir edilerek adeta savag

sahnesinden bir goriintiiyi canlandirmaktadir. Atatiirk’iin kararli ve kendinden emin

453 Osma, s. 48.

454 Eyice, s. 10.
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yurtyisu, arka dizlemde bulunan figtrlerin heyecanli ve devingen tavirlari, kucaginda
bebegiyle yorgun diigmus bir kadinin yere yigilmig hali Kurtulug Savagt ve zaferini
simgelemektedir. (Fot. 200-204 arasi)

Kaidenin dogu ve bati cephelerinin tst kisimlarinda kabartma teknigiyle bronzdan
yapilmig yuvarlak madalyonlar yer almaktadir. Dogu cephesinde bulunan madalyonda
peceli bir kadin betimlenirken (Fot. 205) bati cephesinde uygulanan madalyonda ise
modern gorinimli bir kadin tasvir edilmistir. (Fot. 206) Bu durum gelismekte olan
Turkiye ile onceki Turkiye’yi anlatmaktadir. Dogu ve bati cephelerinde bulunan
niglerde ellerinde bayrak tasiyan birer asker figlrleri yer almaktadir. (Fot. 207-213
arast) Askerlerin bulundugu kaidenin alt kistmlarinda birer ayna tas1 (Fot. 214-215) ve
onlerinde kaideyi daha da butinlestiricic mermer yalaklar simetrik bir anlayisla
konumlandirilmistir. Bu mermer yalaklar esasinda ¢esme olarak dusianalip

tasarlanmasina karsin giinimuizde kullanilmamaktadir.

Pietro Canonica’nin bitiin diger eserlerinde oldugu gibi bu heykelde de ol¢iili duygu ve
muvazene Ustindor. Kompozisyonun her neresi olursa olsun, ¢énemli kisiler ve pek cok
figir ve yuz ifadeleri halkinkinden daha muhtesem terkip edilmistir. Pietro Canonica,
geleneksel klasik benzerlerinden ustiin olarak buyik bir itina gostermis ve realizmin

iizerinde iz birakarak tas oyma kalemini sert taslar iizerinde maharetle kullanmistir. **

* celebi, s. 72.
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4.2.6. izmir-Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Anmiti

Katalog No : 6

Fotograf : 216-237 arasi

Yeri : Izmir, Cumhuriyet Meydani
Tarihi : 27 Temmuz 1932%°
Sanatcisi : Pietro CANONICA
Yaptiran : Valilik ve Belediye®’
Projelendirme

Bicimi : Siparig®®

Secici Kurul

Vali Kazim Dirik, Hulusi Alatasg, Sezai Goker, Behget Salih Uz (Bu ii¢ kisi protokol
anlagmasindan agilisa kadar olan doénemde gorev yapan Belediye Baskanlaridir.)
Komisyonda yer alan diger tyeler, Beledive Fen Heyeti Miuduri Necmettin Bey, Sehir
Meclisi Uyesi Muhasebeti Hususiye Mimar1 Kemal Bey, belediyeden Tahsin Sermet,
Dabhiliye Vekili Sukrii Kaya, Firka Mufettisi Ziihtt, Cumhuriyet Halk Partisinden Hacim
Muhiddin Beyler*”’

Maliyeti : Kaide yapim1 i¢in 40.000 TL. Heykel ve Rolyefler i¢in 150.000
TL. Meydan Diizenlemesi i¢in 50.000 TL. olmak iizere toplam 240.000 TL.*®

Yapim Yeri : ftalya/Roma*®!

Anit

456 Osma, s. 64.

Osma, s. 65.
Osma, s. 65.
Osma, s. 65.
Osma, s. 65.
Osma, s. 65.
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Malzeme : Heykel; bronz, Kaide; Koyu kirmizi renkli Afyonkarahisar

mermeri.
Boyutlar :-

Y azitlar

On Cephede bronz harflerle:

ORDULAR
LK HEDEFINiZ AKDENIZDIR, ILERI!
BASKUMANDAN
GAZI MUSTAFA KEMAL

EYLUL 1922

On cephede bulunan rolyefin alt kisminda:

BUYUK
KURTARICIYA
[ZMIR’IN
MINNET VE SUKRANI
KURTULUS: 9 EYLUL

YAPILMA TARIHI: NISAN 1932

Sol Yan Cephe:

MUHENDIS LUTFI - NIHAT
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Tescil No: s
Tarihce

Anit Cumhuriyet Meydaninda yer almaktadir. Valilik ve Belediyenin ortak karar ile
yaptirilmistir. Bu amit heykel, Izmir halkinm ve vatanin, bityiik kurtarici, Mustafa Kemal
Ataturk’e minnet ve stkranlarini gorsel olarak da ifade etmek isteginin sonucudur. Valilik

kayitlarina gore, ilk asamada belediye tarafindan yarisma agilmasma karar verilmistir. **

Bu konu ile ilgili olarak dénemin basininda su habere rastlanmaktadir:

“Izmir’de milli miicadeleyi temsilen yapilacak tarihi abideler igin beynelminel sohret
kazanmig heykeltraglar arasinda bir miisabaka agilmasini Dahiliye Vekaletinin tesbit

ettigi haber alimistir.”*%

[zmir Atatiick Anit1 hususunda yarisma diizenlenmesi Igigleri Bakanlig1 ya da Belediye
tarafindan mi1 belirtildigi netlik kazanmis bir bilgi degildir. Fakat bilinmektedir ki o
donem itibariyle uygulanan anitlarin ¢ogunun siparis yoluyla uygulandigr ve cesitli
elestirilere maruz kaldig diisiiniilerek bu yonde énlem alinmast uygun gériilmiistiir,***

Bu konu ile ilgili olarak giindeme getirilen bir elestiri soyledir:

“Dabhiliye Vekaletinin bu fikri gayet dogru ve musiptir. Ctunki bir miisabaka agmadan
alelacele yaptirilan abidelerin hi¢ de giizel olmadigina Sinyor Kanonika’ya yaptirilarak
Ankara ve Istanbul’a rekz edilen heykel ve abidelerden daha iyi ve kuvvetli misali

4
olamaz.”*%

Fakat yarisma agmanin kente heykel yapiminin gecikecegi fikriyle, anit heykel yapimi
Italyan heykeltras Pietro Canonica’ya devredilmistir. Sanatgt ve Izmir belediyesi
arasindaki diyalog ve iliskileri ise Izmir'de yasayan Italyan bir tiiccar olan Isperco

tstlenmistir.*%°

Bu anitin yapimi ve gerekli gorildagu olgude ilgilenmek tizere bir komisyon heyeti

olusturulmustur. Bu komisyonda bulunan kigilerin isim ve gorevleri su sekildedir;

462 Osma, s. 66.
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Vali Kazim Dirik, Hulusi Alatas, Sezai Goéker, Behget Salih Uz. Belediye Fen Heyeti
midirt Necmettin Bey, sehir meclisi azasindan Muhasebe-1 Hususiye Mimar1 Kemal Bey,
Istanbul Gtizel Sanatlar Akademisi Heykeltras Muallimi [hsan Bey belediyeden Tahsin
Sermet, Dahiliye Vekili Sukri Kaya, Firka Mufettisi Zithtt, Cumhuriyet Halk Partisi’nden

Hacim Muhiddin Beyler. Komisyon Temmuz 1929°da yaptig1 toplantida anitin tasiyacagi

ozellikleri saptamistir.*®’

Bu dogrultuda anit heykel 6n yiiz itibariyle Akdenize doéniik olarak bigimlendirilecek ve
Kurtulug savagi’nin beraberinde inkilabi simgeleyecek ozellikte olacaktir. Nitekim
komisyon lyesi ve projenin diizenlenmesinden sorumlu olan Tahsin Sermet Bey, Aralik
1929 tarihinde, Roma’ya giderek Pietro Canonica’yla anlagmistir. Pietro Canonica Mart

1930 yilinda, anit heykelin maketini beraberinde getirerek izmir’e ayak basmugtir.*®®

Heykelin yapimi Roma’da gerceklestirilmistir. Yapimi sirasinda, 1931 yilinda, bir heyet
tarafindan heykelin, milli benligimize uygun olup olmadigini incelemistir. Bu inceleme
20/21 Haziran tarihlerinde yapilmistir. Heykel komisyonu olarak da nitelenen bu heyet
Belediye Basmithendisi Necmettin, Sehir Meclisi tiyesi Mimar Kemal Bey, Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi heykel hocasi Thsan Bey’lerden olusmaktadir. Inceleme sonunda
komisyon, kabartmalarin bazi yerlerinde kimi degisiklikler yapilmasini uygun gérmustir.
Bunun disinda genel olarak begenilmistir. Bu degisikliklerin ne oldugu hakkinda bilgiye

sahip degiliz. Kaide Projesi Mimar Asim Koémiiret tarafindan hazirlanmistir. **

Pietro Canonica tarafindan hazirlanan anit heykel, “Basbakan Ismet Inonii ve Dr.
Behget Uz tarafindan 28 Temmuz 1932’de resmen agilmistir. Izmir amiti, Atatiirk’{in

Anadolu’da kesin zaferi ve Izmir’in kurtulusunu ebedilestirmek tizere yaptlmist.”*"

Tanimi : Anit heykel iki parcadan olusan dikdortgen prizma seklindeki
kaidenin tzerinde yer alir. (Fot. 216-219 arasi) Atatirk at tzerinde maresal
uniformasiyla tasvir edilerek sag kolu ile ileriyi gostermekte ve isaret parmag: ile
Akdeniz’i kastetmektedir. (Fot. 220) Bu durus sekli, Mustafa Kemal Atatirk’in
“ordular ilk hedefiniz Akdenizdir ileri!” emrini verdigi ani ifade etmektedir. Sol eliyle
ise atin dizginlerini tutarak kendinden emin bir durus sergilemigtir. Anit izerinde

bulunan roélyeflerde savag ami canlandirilarak biyik bir hareketlilik saglanmis ve

267 Osma, s. 68.
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Mustafa Kemal Atatirk’in bu savagin bagkumandani ve lideri oldugu tim haliyle

hissettirilmigtir.

Kaide uzerinde t¢ cephe yer almaktadir. En 6n cephede Kurtulus savasi ve zaferi

anlatan bronz rélyefler bulunmaktadir.

On cephede bulunan rolyefte Kurtulus Savasi’na katilan askerlerimizin yami sira
kadinlarimiz da tasvir edilmistir. (221-223 aras1) Kahraman Turk halkinin cesur tavirlar
ve olaganiisti yluz ifadeleri izleyenlere o ani yasatmaktadir. En 6n kisimda belinde
hangeri olan ve ay yildizli bayrag: ile kararli bir yurtyts yapan geng¢ kiz adéta Turk

kadinini temsil etmektedir. (Fot. 224-226 arasi)

Kaidenin sag tarafinda betimlenen rolyefte ordunun Kemalpasa yolu iizerinde Belkahve
Mekiinden Izmir’e yurilyiisii anlatilmaktadir. (Fot. 227-228) Baskomutan Mustafa
Kemal Atatirk, Belkahve mevkiinde bulunan buyiik ¢inar agacit altinda ¢esmeden
avuglanyla su icerken Turk askerleri de Atatiirk’e eslik etmektedir. (Fot. 229) Daha
buyik bir kabartmayla dort asker savas topunu halat yardimiyla dagin yukarisina
¢ikarmaya ugrasmaktadir. Bu cephede Izmir Korfezinin goriiniisii ve cephane yiiklii bir

kagni dikkati ¢eker. (Fot. 230-232 arast)

Kaidenin sol kisminda bulunan rolyefte ise biyiik bir seving yasandigi gorulir. (Fot.
233) Tiirk ordusunun Izmir'e girisinin halkta yasattig seving ve cosku anlatilarak
insanlarin cepheden dénmiis ogullarina sarildiklart ve askerlerin silahlarint mutlulukla
havaya kaldirdiklar gozlemlenir. (Fot. 234-236 arasi) Bagt ortiili bir kadinin ogluna
kavugma sevinciyle iki yana agtig kollart ve gocuklarin babalarina kavugma ani detayli

bir bi¢imde kaide tizerine islenmistir. (Fot. 237)



DEGERLENDIRME VE SONUC

Turk heykel tarihi agisindan Goktiirk sanatinda bulunan “Orhun Kitabeleri” ve ¢esitli
heykel ve balballar olduk¢a énemli bir konuma sahiptir. Goktirklerin devaminda gelen
Uygur sanatinda ise heykel ve balballarin baglangict Goktirk sanatinin izlerini
tagimaktadir. Ortaya konulan bu eserlerde Budizm ve Samanizm dininin izleri
goriilmektedir. Nitekim bu toplumlarda 6lenin mezari tizerine dikilen bu balballar kigiye
ozel heykelden ziyade amit vazifesi gormektedir. Bu sture¢ devaminda Turklerin
Islamiyet’i kabul etmeleriyle birlikte ‘tasvir’ yasag giindeme gelmis ve heykel sanati

buytk bir gerileme kaydetmisgtir.

Anadolu Sel¢uklu’larinda yerlesik hayata gecisle birlikte mimari alanda biyiik atilimlar
yasanmis ve insa edilen eserler iizerinde tezyin amagli insan ve hayvan suretleri kendini
gostermistir. Bu tarz kabartmalar dini ve sivil yapilarda siisleme amaciyla kullanilarak

dini agidan bir mahsuru olmadigr diigiincesiyle siklikla iglenmigtir.

Osmanli Devleti’nde heykel sanatinin gelisimi Tanzimat devrinden sonra baglamigtir.
Osmanli aydinlart sahip olunan Dogu kiltiri ve tekniginin devlete yetmedigini
dustinerek Bat’y1 6rnek almak istemislerdir. Osmanli padisahlar ise heykel sanatina
daha ¢ok ilgi duymaya baglamig ve bu tutumlarini zaman zaman farkli olaylarda
gostermiglerdir. Nitekim Osmanlilarin her daim heykele hoggori ile yaklagtiklar:
goriliir. Oyle ki Anadolu’da bulunmus cesitli medeniyetlere ait heykel ve kabartma
orneklerini korumusglardir. Heykel anlaminda yapilan en buytk atilim 1883 yilinda
Sanayi-i Nefise Mekteb-1 Alisi’nin kurulmast olmustur. Burada egitim goren ilk
ogrenci, kendi olanaklariyla Roma’da heykel dersleri almay1 bagaran Yervant Oskan
olmus ve sanatginin ilk 6grencisi ise Thsan Ozsoy olarak, Isa Behzad, Mahir Tomruk,

Nijad Sirel bu gurubu izlemisgtir.
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Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle, Atatirk onculigiinde ulkede biyik bir yenilesme
hareketi baglamig ve bu dogrultuda sanat, siyaset, kiltur, politika, ekonomi ve

cagdaslagma anlaminda bagimsiz bir devlet politikasi izlenmistir.

Tirkiye Cumbhuriyeti bati uygarligini 6rnek alarak ¢agdaslasma yoluna gitmistir.
Benimsenen bu ideoloji Atatiirk’iin dedigi ol¢tide “batiy1 taklit” etmek degil, “bat1 gibi”

olmak anlaminda ongorilmustur.

Ataturk, Bati’nin miispet bilimlerini topluma yarar saglayan ve topluma hakim olan en

onemli unsuru olarak gérmektedir:

Efendiler, milletimizin hedefi, milletimizin mefk{resi, butin cihanda tam manasiyle
medeni bir hey’et-1 igtimaiye olmaktir. Bilirsiniz ki, diinyada her kavmin mevcudiyeti,
kiymeti, hakk-1 hurriyet ve istiklali, malik oldugu ve yapacagi medeni eserlerle
miutenasiptir... Medeniyet yolunda muvaffakiyet teceddiide vebestedir. Ictimai hayatta,
iktisadi hayatta, ilim ve fen sahasinda muvaffak olmak i¢in yegéne tekalim ve terakki yolu

471
budur..

Bu disinceler esliginde, iilke hizla gelismis ve ¢esitli zorluklara ragmen modern ve
cagdas bir toplum olma diigsiincesi benimsenmigtir. Nitekim kultiir, ekonomi ve siyaset
kadar onem arz etmektedir. Bu dogrultuda Atatirk, Turk toplumunu c¢agdas
medeniyetler seviyesine yukseltirken, pek c¢ok alanda oldugu gibi Guizel Sanatlar
alaninda da buytk atilimlar gergeklestirmistir. Atatirk, Turk kiltirt ve sanatinin giigli
ve yuksek seviyede oldugunu herkese kanitlamak istiyordu. Bu baglamda kultir ve
sanat adamlarin1 korumug ve kollamistir. “Efendiler... hepiniz mebus olabilirsiniz; hatta
cumhurbaskan1 olabilirsiniz, fakat sanatkar olamazsiniz.”*"? Sozleriyle sanatgilan
yuceltmistir. Bu geligmeler 1s18inda, Sanayi Nefise Mektebi Alisi, 1927 yilinda Glizel
Sanatlar Akademisi olarak yeniden yapilandirilmistir. Bu esnada Cumhuriyet’in ilk
heykeltiraglart yetigsmistir. Fakat Turkiye’de ihtiya¢ duyulan kentlerdeki meydan anit
heykellerini yapabilecek tecribede olmamalari ve tlilkede anit heykel doékiimlerinin
yapilabilecegi dokiimhane ve dokiim uzmanlarinin bulunmayigi tlkede belli bir donem
icin anit heykellerin yabanci heykeltiraglara yaptirilmasint ongormistiir.  Nitekim
Cumbhuriyet Donemi’nde akademiye Avrupa’dan yabanci bir heykeltirag olan Rudolf

Belling davet edilerek Turk heykeltiraglarin yetismesi konusunda kendisinden

a7 Mardin, s. 20.

472 Caycl, s. 427.
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yararlanilmistir. Niliifer Ondin, Pietro Canonica’nin Izmir’de yapti@i Atli Atatiirk Aniti
(1932) acilisinda Ismet Inoénii’niin acilis konusmasindan bahsetmekte ve su sozleri
aktarmaktadir: “Kemalist ideolojinin gorsellesmesi olarak kabul edilen heykel, Ulusal
Kurtulug Savagi’nm1 ve Cumhuriyet ideallerini belleklerde canli tutma iglevini
yiiklenmistir.”*”> Oyle ki, “Demokratik ilke olarak kamusal alan, yurttaslarin ortak
meselelerini, esit ve oOzglur kattlimla (soz, irade, ve eylemle) halletmeye calistigt
yerdir.”*™* Kent meydanlarina dikilen bu eserler ise Cumhuriyet Dénemi’nin en énemli
uygulamalarindan biri olmustur. Zaman igerisinde kent meydanlarina dikilen anit
heykellerin konumlandiklar1 alanlarla biutiinlestigi ve kentin tarithinde o6nemli rol

oynaklar1 gorulir.

Cumhuriyet Donemi anitlar1 genellikle kaide ve figiir grubu olarak iki bolimden
olugmaktadir. Kaide iizerlerine kentin yakin ge¢misi ve yapilan devrimler kabartma
tekniginde islenirken, figlr ya da figiir gruplan ise kaidelerin tizerlerinde ¢ogu zaman

kurtarici komutan kimi zaman ise devlet adami kimligi ile betimlenmistir.

Cumbhuriyet’in simgelerinden olan bu anit heykeller; halkin gegirdigi zor savag
donemlerini, kazanilan zaferleri, devletin ve milletin yasadig1 gururu goézler 6niine seren
en o6nemli eserlerdendir. Bu baglamda toplum bu heykellerin tagidigi deger ve énem
dogrultusunda anit heykelleri kabullenerek onyargilarnt bir nebze olsun kirmayi

bagarmigtir.

Tiurk heykelinin gelisim asamasina baktigimizda 1950’lere kadar, sanatin teknik ve
bigimsel sorunlarinin ¢éztimlenmesi konusunda, doganin klasik yorumu ve figiire dayali
bir Gslup hakim olmustur. Bir¢ok Tirk Heykel sanat¢ist Avrupa’da egitim alarak Turk
Heykel Sanati’nin gelismesine buytk olgiide katki saglamislardir. Sanatgilar eserlerini
kendi 6zgiin tarz ve usluplariyla harmanlayarak daha 6zgir ve kisisel triinler ortaya

koymus ve eserlerini meydanlarda sergileme firsatt bulmuglardir.

Pietro Canonica’nin Cumhuriyet déneminde yapmis oldugu eserler halkin giiciinii, milli
birlik ve beraberligini simgeleyen, milletin gégsiinii kabartan ve manevi degeri yuksek

birer abide konumundadir.

*” Bndin, s. 74.
** Meral Ozbek, Kamusal Alan, Hil Yayinlari, istanbul 2004, s. 32.
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Canonica’nin Rusya’da basladigi, yabanci ilkelerin yoneticilerinin biist ve anitlarini
yapma girisimleri, Tirkiye Cumhuriyeti’nin 1926 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin
heykellerini yaptirmak iizere diizenledigi yarigsma nedeniyle Turkiye’ye gelmesine
vesile oldu. “Istanbul’a gelen sanatkar, buradan Ankara’ya giderek Atatiirk ile tanigmig
ve ilk deneme olmak tizere bir bustiini yapmistir. Dort ginde tamamlanan bu bust
Atatirk tarafindan begenilmisti. Bist Gstiinde ¢alisirken Canonica, karsisinda poz veren

bityitk adam1 yakindan incelemek imkam da buluyordu.”*”

Sanat¢i, Ankara’da Atatirk heykellerinin taslagini bitirerek Torino’ya donmiustiir.
“Burada Atatiirtk’in Etnografya Miizesi oniindeki atli, zafer meydanindaki ayakta
heykellerini tamamlamistir. Sonra yeniden Istanbul’a gelen Canonica, Istanbul’da
Taksim meydamnda dikilecek olan Cumhuriyet amtinin yarismasim kazanmistir.”*’®
Sanatgmin Istanbul Taksim Cumhuriyet Aniti'na baslamadan once Tokat, Kayseri,

Samsun ve Sivas’1 kapsayan Anadolu seyahatine ¢iktigr bilinmektedir.

Canonica, 1927 yilinda Atatirk’in sivil bir bustini yapmis ve bu biist Atatiirk
tarafindan olduk¢a begenilmistir. Cononica’nin Cumhuriyet Donemi anitlarindan ilki
olan Ankara, Etnografya Mizesi ¢nii, Athi Atatiirk Anitinda Ulusal Kurtulug Savagt ve
Sakarya Muharebesi konular1 iglenmistir. Sanatgi’nin Atatirk’e ait ayakta duran
heykelini yaptig1 ve ginimiizde Roma Turk Buyukelgiliginde bulunan heykelin Ankara
Zafer Alanm Atatiirk heykeline benzedigi ve deneme amagli yapildigi sanilmaktadir.
Ankara, Zafer Alani, Atatirk Anitina baktigimizda bu eser Atatiirk’t zafer kazanmig
kumandan olarak nitelemektedir. Istanbul, Taksim, Cumhuriyet Amiti hakkinda ise

Italyan sanatg1, 14 Aralik giinii goriistiigii Milliyet muharebesine su sozleri sdylemistir:

Abidenin muazzam ve basarih bir eser olmasi igin butin mevcudiyetimle, ruhumla,
sanatimla  calisacagim. Abidenin sekli hakkinda 1azim gelen bilgilere sahip
bulunuyorsunuz. Bunlara ilave edecek bir sey bulamiyorum. Sézlesmenin imzasi i¢in bazi

n e . 4
teferruatin tamamlanmasi lazimd1. Bu gece tamamlanacag: timit ediyorum.*”’

Ilerleyen donem igerisinde Beyoglu Belediye Dairesi Miidiirii Hamit Bey anit hakkinda

su sozleri beyan etmistir:

47 Eyice, s. 9.
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Sinyor Kanonika’nin yaptigi nimuneyi Gazi Hazretleri pek begenmisler ve yanlarinda
alikoymuslardir. Abide soyle olacaktir; Bir kap. Bir tarafta Gazi Pasa Hazretleri ¢ikiyor,
arkalarnda halk. Bu kisim Milli Miicadele’nin baslangicint tasvir ediyor. Kapmin diger
tarafinda yine Gazi Pasa Hazretleri, Reisicumhur olduktan sonra frak ve silindir.
Arkalarinda Milli Miicadele esnasinda kendileriyle birlikte calisan kisiler. Sinyor
Kanonika'nmn Istanbul’a dénisinde 4bidenin insasina baslanacaktir. Taksim Abidesi’nin

bir havuz ortasinda yapilmasi disiniilmektedir.*’®

Pietro Canonica, Istanbul’a doéniisiiniin ardindan Hakk: Sinasi Pasa’ya hazirladigi

raporda anit hakkindaki distincelerini soyle aktarmaktadir:

Gazi Mustafa Kemal Pasa Hazretleri’nin heykelini yaptirmak i¢in bendenize karst
gostermis oldugunuz tevecciihten dolay: zat-1 devletlerine ve komisyon &zalarma tesekkir

ederim.
Yapilacak abide hakkinda dusiincelerimi arz etmeme muisaade buyurunuz.

Bendenize kalirsa Istanbul’da insa edilecek bir abide yalmz Gazi Pasa Hazretleri’nin
heykeli ile yetinmeyip millet arasinda Milli Miicadele canlandirilmalidir. Bu esaslar
dahilinde heykeltiraglik ile mimarliga biuiyitk bir yer verilmis olur. Boyle bir abide tarihi

heybeti ve mimarisi ile Taksim Meydani’ni stislemis ve genigletmis olacaktir.

Birinei Cephe: Neticesi memleketin dismanlardan kurtarilmast olan Milli Mucadele’deki
harekat arasinda Gazi Pasa Hazretleri’ni milleti ve askeri arasinda gosterecektir. Ayni

Grupta perspektif olarak bu zamana ait birkag vaka bulunacaktir.

Ikinci Cephe: Zaferle neticelenen ve milli ve askeri harekittan sonra cumhuriyetin ilanini
canlandiracak bir grup vardir. Bu grupta Gazi Pasa Hazretleri sivil elbise ile reisicumhur

olarak goritlecektir.

Yandan Ugitincti ve Dordincti Cepheler: Acilmis bayraklarin direkleri ellerinde ve zaferi
ilan eden askerler. Abidenin ustinde iki mask bulunacak ve bunlarin birisi pece altinda bir
kadin ¢ehresi olup eski devrin esaretini, diger tarafta da yuzt agik giilimseyen bir kadin

¢ehresi hiirriyeti, bugtinkt hayati gésterecektir.

Askerlerin ayagina rastlayan yerde her iki cephede iki giizel kurna ile ¢esme bulunacaktir.
Bitin abide buyuk ve gitizel bir havuz tistinde olacak ve ¢esmelerden akan su kurnalardan

tagarak havuza yayilacaktir.

78 Celebi, s. 44.
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Geceleri, bilhassa resmi giinlerde havuz elektrikle 1giklandirilacagindan gayet ahenkli

renkler ve manzaralar meydana gelecektir.

Abide umumiyeti itibariyla kirmiz1 renkli tastan yapilacaktir. Bu tas bronz ile gayet ahenkli
sekilde uyum saglar. Bundan baska sart ve yesil mermerlerden katma suretiyle stsler
yapilacaktir. Insanlar ve diger figirler tungtan olacaktir. Heykeller, perdue usulilyle

dokulecektir. T1k plandaki sahislarn yitksekligi iki metre olacaktir.*””

Sanat¢i, cesitli gazetelere demegler vererek 13 Aralik giinii Cumhuriyet muhabiriyle

diizenledigi mulakatta sunlart dile getirmigtir:

Abideyi hazirlarken Turkiye nin son seneler zarfindaki Istiklal Micadelesinden, Gazi’nin
milleti kurtarmak i¢in diismanlarina karsi actigi mucadeleden ilham aldim. Turkiyve’deki
Milli Miicadele beni oteden beri alakadar etmisti. Bir giin gelip de Turkiye’de Milli
Miicadele’yi tasvir eden bir dbide insasini Tistlenecegimi asla hatirima bile getirmeksizin bu
miicadeleyi uzaktan dikkatle takip ettim. Bundan dolay1, yapilacak &bide Gazi’nin ve onun
arkasinda Turk milletinin miicadelenin ilk senelerinde ¢ektikleri zorluklart ve milletin
maruz kaldign miugkilat ve mahrumiyeti ve biitin méatemli seneleri ve ondan sonra

cumhuriyetin ilant tizerine Tirkiye i¢in agilan miireffeh istikbali tasvir edecek bir sekilde

4
olmalidir. *#°

Canonica’nmin yapimini istlendigi Istanbul, Taksim, Cumhuriyet Anit1 sanatginin da
duygularinda belirttigi tizere Milli Miicadele’yi ve yasanilan zor savag giinlerini konu
alarak Cumhuriyet’in bekast ve buyukliugini gozler oOnlne seren bir eser

konumundadir.

Sanatg¢r’nin son anit heykeli olan Izmir, Atli Atatiick Anit1 ise Izmir halkinin Atatiirk’e
olan giikkran ve tesekkurlerinin bir simgesi olarak yaptirilmigtir. Eserde Kurtulug Savast
ve Tiirk ordusunun Izmir’e girisi konu edilerek Tirk Ulusunun giicii ve muvaffakiyeti

vurgulanmgtir.

Canonica’nin Cumhuriyet Donemi’nde uyguladigi ve Roma Turk Biyiikelgiliginde
bulunan Atatirk’e ait sivil bistin, sanat¢i tarafindan deneme amacgli yapildigt
sanilmaktadir. Canonica’nin vefatindan sonra atolyesinde kalip halinde bulunan bu biist

ile ilgili ne yazik ki yeteri kadar kaynak ve veri bulunamamustir.

7 Celebi, s. 44-45.

0 celebi, s. 45.
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Devlet politikast olarak Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanat alaninda pek ¢ok gelisme ve
yenilik kaydedilmis olup, devlet ideolojisinin en onemli parcast haline gelen eserler
gorsel nitelikleriyle 6n plana ¢ikmistir. Heykel sanati Cumhuriyet ideolojisinin en
onemli dili olarak Tirk sanatindaki yerini almistir. Bagimsizlik Zaferleri, Kurtulug
Savagt ve uygulanan devrimler milli birlik ve beraberlik duygulariyla butiinleserek
heykel sanati ve bircok sanat dalinda devletin giicinii anlatmak amaciyla eserler

tizerinde uygulanmisgtir.

Turkiye’de anit  heykellerin  gelisimi  yabanct  heykeltiraglarin ~ katkilariyla
ger¢eklesmigtir. Yabancit heykeltiraglar, Atatirk’i konu alan, Bagimsizlik Zaferini
betimleyen ve Cumhuriyet’i anlatan anit heykeller yapmayi tstlenerek, uzun bir middet
sanat tarttsmalarinin konusu haline gelmis ve Tirk heykeltiraglar tarafindan agir bir
sekilde elestirilmistir. Bu elestirilere Pietro Canonica’da dahil olmustur. Nitekim ortaya
koydugu Cumbhuriyet Donemi eserleri Turk heykeltiraglar tarafindan en agir bigimde
elestirilmistir. Turk heykeltiraglar bu eserlerin milliyet¢i bir yaklagimla yapilmasi
gerektigini savunmuglar ve eserlerde vatan sevgisi ve bagimsizlik duygularini en iyi
Turk heykeltiraglarin - verebilecegini aktarmiglardir. Ancak yapilan inceleme ve
arastirmalar dogrultusunda Tirk toplumunun heykel sanatina yabanci olmast ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yeterli tecriibeye sahip Tiirk heykeltiraglarin bulunmamast
nedeniyle yabanci heykeltiraglara muracaat edilmistir. O dénemlerde Avrupa heykel
sanatinda daha cok ilerleme goriilmektedir. Oyle ki, Akademide heykel dgrenimi goren
bir¢cok ogrenci Avrupa’ya gonderilerek heykel egitimi almistir. Bunun bir 6rnegini de
bir donem Giizel Sanatlar Akademisi’nde Tirk heykeltiraglara egitim veren ve onlar

yetistiren yabanci heykeltirag 6rneginde gormekteyiz.

Pietro Canonica’nin eserler tizerinde realist bir Uslupta calistigini ve gorsel anlamda
izleyiciyi etkileyen bir tarza sahip oldugunu soyleyebilmekteyiz. Eserlerini
inceledigimizde; ifade, giysi, kivrimlar, doku, oran-oranti, kompozisyon ve kurgu
bakimindan son derece amacina uygun ve teknik olarak gigli ve yetkin caligmalar

sergiledigini soyleyebiliriz.

Sanat¢r’min Cumhuriyet Dénemi’nde uyguladigi Ankara, Izmir ve Istanbul’da bulunan
anit heykelleri mimari yapinin 6niine gegmeyen, realist, izleyenin duygularini harekete

geciren ve klasik bir stilizasyonla betimlenen ¢aligmalardir. Atatirk ve halk tarafindan
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buytk begeni ile kargilanan bu eserler zamanla o kentin simgesi haline gelmis ve

benimsenmisgtir.

Bu eserler bulunduklan kentlerde toplum ile giinliik hayati paylagmaktadirlar. Cesitli
yapitsal ozellikleri olan bu ¢alismalar, ideolojik igerikleri de barindirarak daha da
etkileyici bir ¢zellik kazanmiglardir. Pietro Canonica’ya yaptirilmig olan bu eserler,
halkin Cumhuriyet heyecaninin devamliligini saglamak, toplumu etkilemek ve iilkenin
gicuni gostermek amaciyla uygulanmigtir. Devletin Tirkiye’nin bir¢ok yerine anit
heykeller yaptirmasi halki heykelle tanistirmis ve 6n yargilar bir nebze olsun kirmigtir.
Devletin Tirk toplumunun heykel sanatina olan uzakligini gérmesi, bu konuda cesitli

atitlimlar yapmasini gerektirmistir.

Cumhuriyetin ilk donemlerinde yapilan bu anit heykeller Turk heykel sanati agisindan
konu itibariyle bagimsizlik, devrimler, Atatirk gibi konularla sinirli kalmasina yol

acmistir.
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M.O. 200-Mermer
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Fotograf 15: Donatello
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Fotograf 21: Kiiltigin’in Esinin Yiiziiniin Bir Kismi
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Fotograf 24: Atbasi-Al¢i
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Charles F. Fuller
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Fotograf 36: Osman I. Biistii
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Yervant Oskan Efendi

(Hiiseyin Gezer)

Fotograf 38: Zeybek

Yervant Oskan Efendi

(Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 39: Naile Hanim’n Biistii, Al¢1
Yervant Oskan Efendi

(Hiiseyin Gezer)
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Yervant Oskan Efendi

(Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 41: Salahur’un Biistii
Ihsan Ozsoy

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 42: Nimet Hamim’1n Biistii
Ihsan Ozsoy

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)
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Fotograf 43: Saz Sairi
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Fotograf 44: Kitap Okuyan Yahudi, Al¢i, Rolyef
Isa Behzad
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Fotograf 46: Annesinin Basi
Mehmet Mahir Tomruk
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Fotograf 47: Fazil Tomruk’un Basi
Mehmet Mahir Tomruk

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 48: Bursa Ath Atatiirk Aniti, 1931

Nijad Sirel (Mahir Tomruk ile)

(Kivang Osma)
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Fotograf 49: Izmit Park Atatiirk Aniti, 1933
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(Kivang Osma)
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Nijad Sirel

(Kivang Osma)
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Nijad Sirel

(Kivang Osma)
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Nijad Sirel

(Celal Esad Arseven)

173



174

T

Fotograf 53: Avni Lifij’in Basi, Al¢i
Nijad Sirel

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 54: Sarayburnu Atatiirk Aniti, 1926

Heinrich Krippel

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)
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Heinrich Krippel

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)
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Heinrich Krippel

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)
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Heinrich Krippel

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 58: Afyonkarahisar Zafer (Utku) Aniti, 1936
Heinrich Krippel

(Kivang Osma)



Fotograf 59: Ankara Siimerbank Binasi Atatiirk Heykeli, 1938
Heinrich Krippel

(Gultekin Elibal)

Fotograf 60: Mustafa Asim Turgut Biistii, Al¢i, 1935
Heinrich Krippel

(Sanatdinyamiz 82)
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Fotograf 61: Ankara Giiven Anit, On Cephe, 1935
Jozef Thorak-Anton Hanak

(Kivang Osma)

Fotograf 62: Ankara Giiven Aniti, Arka Cephe, 1935

Jozef Thorak-Anton Hanak

(Kivang Osma)



Fotograf 63: Atatiirk Maski, Granit
Jozef Thorak

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 64: Atatiirk Biistii

Jozef Thorak

(Celal Esad Arseven)
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Fotograf 65: Ath Inonii Aniti, 1944
Rudolf Belling

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 66: Bas, Piring, 1923

Rudolf Belling

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)
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Fotograf 67: Kavga, 1936
Rudolf Belling

(Hiiseyin Gezer)

Fotograf 68: ismet Inonii Biistii, Al
Rudolf Belling

(Sanatdinyamiz 82)
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Fotograf 69: Rolyef Kompozisyon, Al¢i
Rudolf Belling

(Sanatdinyamiz 82)

Fotograf 70: Izmir, Menemen Sehit Kubilay Anit1, 1932
Ratip Asir Acudogu

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 71: Erzincan Inonii Anit1, 1948

Ratip Asir Acudogu

(Kiymet Giray)

Fotograf 72: Fahriye Yen’in Basi, Alc1
Ratip Asir Acudogu

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)



Fotograf 73: Tekirdag Atatiirk Aniti, 1929
Ahmet Kenan Yontug

(Kivang Osma)

Fotograf 74: Corum Atatiirk Heykeli

Ahmet Kenan Yontug

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)
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Fotograf 75: Atatiirk Aniti, 1935, Kayseri
Ahmet Kenan Yontug

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 76: Dansoz, Al¢i

Ahmet Kenan Yontug

(Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 77: Atatiirk Basi, 1981
Ahmet Kenan Yontug

(Hiiseyin Gezer)

Fotograf 78: Nii, Ozel Koleksiyon

Nermin Faruki Sirel

(Sanatdiinyamiz 100)
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Fotograf 79: Heykeltras Hadi Bara’nin Biistii, 1925, Bronz
Nermin Faruki Sirel

(Sanatdiinyamiz 100)

Fotograf 80: Asiklar, Tas, 1975

Nermin Faruki Sirel

(Sanatdiinyamiz 100)



Fotograf 81: Tokat Atatiirk Cumhuriyet Meydani Aniti, 1935
Nusret Suman

(Kivang Osma)

Fotograf 82: Mimarsinan Etiidii
Nusret Suman

(Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 83: Koylii Kadin, Al¢1
Nusret Suman

(Hiiseyin Gezer)

Fotograf 84: Kadin ve Cocuk, Al¢1
Nusret Suman

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)
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Fotograf 85: Orhan Veli Biistii
Nusret Suman

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 86: Avrupa Smavinda Yaptig1 Heykel, 1928
Nusret Suman

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)
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Fotograf 87: Adana Aniti
Ali Hadi Bara

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 88: Istanbul Harbiye Orduevi Oniinde Atatiirk Aniti, 1937
Ali Hadi Bara

(Kivang Osma)
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Fotograf 89: Istanbul Besiktas Barbaros Anit1, 1942
Ali Hadi Bara (Zithtit Muridoglu ile)

(Kivang Osma)

Fotograf 90: Zonguldak Ath Atatiirk Aniti, 1946
Ali Hadi Bara (Zuhtt Muridoglu ile)

(Kivang Osma)
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Fotograf 91: Maresal Fevzi Cakmak Biistii
Ali Hadi Bara

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 92: Zevcesinin Biistii

Ali Hadi Bara

(Celal Esad Arseven)
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Fotograf 93: Atatiirk
Ali Hadi Bara

(Celal Esad Arseven)

Fotograf 94: Atatiirk Basi, Bronz, 1939
Ali Hadi Bara

(Sanatdinyamiz 82)



Fotograf 95: ismet In6nii Basi, Alc1
Ali Hadi Bara

(Sanatdinyamiz 82)

Fotograf 96: Soyut Heykel, Agac¢

Ziihti Miritoglu

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)

195



196

e T s,

Fotograf 97: Cocuk basi, Bronz

Ziihti Miritoglu

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 98: Anitkabir Kadinlar Grubu Heykeli
Hiiseyin Anka Ozkan

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)



Fotograf 99: Anitkabir Erkekler Grubu Heykeli
Hiiseyin Anka Ozkan

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 100: Pehlivan Koca Yusuf
Hiiseyin Anka Ozkan

(Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 101: Atatiirk Aniti, Cankaya Koskii Bahcesi, Mermer
Sabiha Bengiitag

(Kivang Osma)

Fotograf 102: Annesinin Portresi
Sabiha Bengiitag

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)
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Fotograf 103: Nevsehir, Damat Ibrahim Pasa Heykeli
Hakki Atamulu

(Kivang Osma)

Fotograf 104: Nevsehir Atatiirk Aniti, Tas
Hakk1 Atamulu

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 105: Erzurum Atatiirk Anit1
Hakki Atamulu

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 106: Soyut Heykel, Tas

Hakki Atamulu

(Hiiseyin Gezer)

200



201

Fotograf 107: Bas, Tas
Hakk1 Atamulu

(Hiiseyin Gezer)

Fotograf 108: Rize Atatiirk Aniti, Bronz
Yavuz Gorey

(Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 109: Kavalali Mehmet Ali Pasa

Yavuz Gorey

(Celal Esad Arseven)

Fotograf 110: Yahya Kemal Biistii
Yavuz Gorey

(Celal Esad Arseven)
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Fotograf 111: M. Kenny Whittal Biistii, Bronz
Yavuz Gorey

(Celal Esad Arseven)

Fotograf 112: Edremit Atatiirk Heykeli
Mehmet Sadi Calik

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 113: Asaf Halet Celebi Biistii, 1942
Mehmet Sadi Calik

(Celal Esad Arseven)

Fotograf 114: Soyut Rolyef, Tas
Mehmet Sadi Calik

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 115: Soyut Rolyef, Bakir
Mehmet Sadi Calik

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 116: Atatiirk Heykeli, Detay
Hiiseyin Gezer

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 117: istanbul Sembolii
Hiiseyin Gezer

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 118: Efe’nin Aski

Hiiseyin Gezer

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)
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Fotograf 119: Cocuk ve Ana
Hiiseyin Gezer

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 120: Yiiriiyen Dervis, Ahsap, 1970

Ilhan Koman

(Sanatdinyamiz 82)
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Fotograf 121: Girdap, 1986
[Than Koman

(Sanatdinyamiz 82)

Fotograf 122: Dans

Zerrin Bolikbast

(Celal Esad Arseven)



Fotograf 123: Bashkli Kadin, 1959
Zerrin Bolikbast

(Celal Esad Arseven)

Fotograf 124: Zenci Basi, Bronz

Zerrin Bolikbast

(Celal Esad Arseven)
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Fotograf 125: Kafes, Bakir
Turgut Pura

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 126: Soyut Heykel

Turgut Pura

(Nurullah Berk-Huseyin Gezer)
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Fotograf 127: Canavar, Agac
Ali Teoman Germaner

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 128: iskenderun Atatiirk Aniti
Girdal Duyar

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 129: Atatiirk Aniti, Maden Tetkik ve Arama Enstitiisii, Ankara
Giirdal Duyar

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 130: Usak Atatiirk Aniti
Girdal Duyar

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)
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Fotograf 131: Kadin Basi, Al¢i
Girdal Duyar

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Fotograf 132: Atatiirk Biistii

(Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer)

Pietro Canonica
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Fotograf 133: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Amit1, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 134: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015
Madalyonlar

Pietro Canonica
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Fotograf 135: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Aniti, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 136: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Aniti, 2015
Madalyonlar

Pietro Canonica
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Fotograf 137: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 138: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015
Madalyonlar

Pietro Canonica
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Fotograf 139: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015
Madalyonlar

Pietro Canonica

Fotograf 140: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015
Madalyonlar

Pietro Canonica
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Fotograf 141: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 142: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015
Madalyonlar

Pietro Canonica
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Fotograf 143: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015
Madalyonlar

Pietro Canonica

Fotograf 144: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 145: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Amit1, 2015
Madalyon kabartma, Trokopis’in kilicint Atatiirk’e teslim edisi

Pietro Canonica

Fotograf 146: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015
Madalyon Kabartma, Atatiirk’e Cigek Sunan Cocuklar ve Halkin Mutlulugu

Pietro Canonica
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Fotograf 147: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015
Madalyon Kabartma, Turk Gengliginin Atatirk’e Sitkkran Sunusu

Pietro Canonica

Fotograf 148: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Aniti, 2015
Madalyon Kabartma, Atatiirk Meclis Kiirsiisiinde

Pietro Canonica
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Fotograf 149: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Amit1, 2015
Bronz Pano, Ulusal Kurtulus Savagt ve Sakarya Muharebesi

Pietro Canonica
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Fotograf 150: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015
Bronz Pano, Ankara Sehri ve Kazanilan Zafer Sonrast Huzur

Pietro Canonica
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Fotograf 151: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015, Detay

Pietro Canonica

Fotograf 152: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Aniti, 2015, Detay

Pietro Canonica
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Fotograf 153: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 154: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015, Detay

Pietro Canonica
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Fotograf 155: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015, Detay

Pietro Canonica

Fotograf 156: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Aniti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 157: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 158: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Aniti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 159: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Anit1, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 160: Ankara, Etnografya Miizesi Onii, Ath Atatiirk Aniti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 161: Atatiirk Heykeli
(Semavi Eyice)

Pietro Canonica

Fotograf 162: Atatiirk Heykeli

(Semavi Eyice)

Pietro Canonica
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Fotograf 163: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 164: Ankara, Sihhiye Zafer Alan1 Atatiirk Amiti, 2015
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Fotograf 165: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Amti, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 166: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, 2015
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Fotograf 167: Ankara, Sihhiye Zafer Alam1 Atatiirk Amiti, Kaide, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 168: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, Kaide, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 169: Ankara, Sihhiye Zafer Alam1 Atatiirk Amiti, Kaide, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 170: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, Kaide, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 171: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Amti, Kaide, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 172: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, Kaide, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 173: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 174: Ankara, Sihhiye Zafer Alani Atatiirk Amti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 175: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 176: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 177: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 178: Ankara, Sihhiye Zafer Alan1 Atatiirk Amiti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 179: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, 2015, Detay

Pietro Canonica

Fotograf 180: Ankara, Sihhiye Zafer Alami Atatiirk Aniti, 2015, Detay

Pietro Canonica
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Fotograf 181: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, 2015, Detay

Pietro Canonica

Fotograf 182: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Amiti, 2015, Detay

Pietro Canonica
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Fotograf 183: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Aniti, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 184: Ankara, Sihhiye Zafer Alam Atatiirk Amiti, 2015, Detay

Pietro Canonica
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Fotograf 185: Ankara, Sihhiye Zafer Alam1 Atatiirk Aniti, 2015, Detay

Pietro Canonica

Fotograf 186: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015
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Fotograf 187: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 188: istanbul, Taksim Cumhuriyet Anit, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 189: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 190: istanbul, Taksim Cumhuriyet Anit1, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 191: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 192: istanbul, Taksim Cumhuriyet Anit1, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 193: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 194: istanbul, Taksim Cumhuriyet Amt1, 2015, Detay

Pietro Canonica
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Fotograf 195: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015, Detay

Pietro Canonica

Fotograf 196: Istanbul, Taksim Cumbhuriyet Aniti, 2015, Detay

Pietro Canonica



Fotograf 197: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015, Detay
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Fotograf 198: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 199: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015
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Fotograf 200: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 201: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 202: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 203: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Amt1, 2015, Detay
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Fotograf 204: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Amti, 2015, Detay
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Fotograf 205: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015
Madalyon Kabartma, Peceli Kadin
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Fotograf 206: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015

Madalyon Kabartma, Geng¢ Kiz Portresi

Pietro Canonica
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Fotograf 207: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015
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Fotograf 208: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 209: istanbul, Taksim Cumhuriyet Anit1, 2015

Pietro Canonica

Fotograf 210: istanbul, Taksim Cumhuriyet Anit1, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 211: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 212: Istanbul, Taksim Cumbhuriyet Aniti, 2015, Detay

Dogu Cephesi

Pietro Canonica
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Fotograf 213: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Aniti, 2015, Detay
Bati Cephesi
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Fotograf 214: Istanbul, Taksim Cumbhuriyet Aniti, 2015, Detay
Dogu Cephesi

Pietro Canonica
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Fotograf 215: Istanbul, Taksim Cumhuriyet Amit1, 2015, Detay
Bati Cephesi
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Fotograf 216: izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Anmiti, 2015
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Fotograf 217: izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Anmit1, 2015
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Fotograf 218: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Amit1, 2015
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Fotograf 219: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Amiti, 2015
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Fotograf 220: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Amti, 2015
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Fotograf 221: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Amiti, 2015
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Fotograf 222: izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Anmiti, 2015
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Fotograf 223: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Aniti, 2015
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Fotograf 224: Izmir, Cumbhuriyet Meydam Ath Atatiirk Aniti, 2015, Detay
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Fotograf 225: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Aniti, 2015, Detay
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Fotograf 226: izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Amti, 2015, Detay
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Fotograf 227: izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Anit1, 2015
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Fotograf 228: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Amiti, 2015

Pietro Canonica
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Fotograf 229: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Aniti, 2015, Detay
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Fotograf 230: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Amti, 2015, Detay
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Fotograf 231: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Aniti, 2015, Detay
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Fotograf 232: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Amti, 2015, Detay
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Fotograf 233: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Amiti, 2015
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Fotograf 234: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Amti, 2015, Detay
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Fotograf 235: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Aniti, 2015, Detay
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Fotograf 236: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Aniti, 2015, Detay
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Fotograf 237: Izmir, Cumhuriyet Meydam Ath Atatiirk Amti, 2015, Detay
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