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OZET

Robert Schumann'in besteleme siirecindeki sosyal ve donemsel etkilesimleri
ile edebi yoniiniin miizigiyle birlesiminin arastirildigi bu cahisma 3 boliimden
olusmustur. Sanat¢inin, sanatsal yaklasimim bicimlendiren romantik donem, tezin
1. boliimiinde incelenmistir. Donemin ozellikleri tiim sanat bicimlerini etkileyerek,
miizikte diisiincenin temel fikri olarak yer almistir. Romantik donemde miizik,
sanatsal konusmay1 asip ''tasvir edilemeyeni tasvir eden' en giiclii sanat tiiri

olarak on plana cikmustir.

Robert Schumann'in kimligi, romantizmi ve edebi yoniiniin ele alindig:
ikinci boliimde, sanat¢imin hayati, sair ruhu, ilgi duydugu yazarlarla olan
etkilesimi, yazdigi mektuplar ve makaleler incelenmistir. Donemsel ve cevresel
faktorlerin etkisiyle olusan diisiincelerini paylastigi yazilari, sanat¢imin romantik
ruhunu yansitmis, miizigi donemin karakteristik 6zelliklerini barindirmustir. Tezin
son boliimii olan 3. bolimde ise bestecinin, kendine 0zgii dil estetigini yaratici
kimligiyle miiziginde kullanmasi sonucu ortaya c¢ikan romantik yonii ve giicii
vurgulanmistir. Miiziginde kullandigi materyallerin c¢esitliligi, gercek ilham
kaynagi olan dizelerin ifadesini verebilmek i¢in gelistirilmistir. Bu kullanimlar
bestecinin eserlerinde, betimlenen dizelere denk gelen miizik ciimleleri ile
karsilastirilarak incelenmis ve verilen orneklerle hayatimin miizigiyle olan iliskisi

anlatilmstir.

Sonu¢ olarak Robert Schumann'in romantizmi ve edebi yoniiniin miizigiyle
etkilesimi konusunun irdelendigi bu calisma, sanat¢inin eserlerinin daha dogru
anlagilmasini, literatiir ve yorumculara; teknik ve miizikal anlamda Kkatki

saglamasimi hedeflemistir.

Anahtar Sozciikler: Romantizm, Miizikte Romantizm, R. Schumann, Clara Wieck

Schumann, R. Schumann'in Miizigi



ABSTRACT

This study, which deals with the effects of Robert Schumann’s social and
periodic interaction while he was composingand with the combination of his literal
aspect with his music, consists of 3 parts. The Romantic Period, which shaped the
composer’s artistic attitude, is analyzed in the first part of this thesis. The features
of the period, influencing all kinds of art, have been shown as the main point of the
thought of music. Music in the Romantic Period, came to the forefront as the most
important branch of arts by going beyond just speaking and by “describing the

indescribable”.

In the second part, where Schumann’s literal aspect, romanticism and
personality is analyzed, the artist’s life, his poetic shade, the interactions of the
writings he was interested in, the letters written by him and articles are analyzed.
His articles and writings, which reveal his pure thoughts consisting of the effects of
the period and the surrounding and these written works reflect the romantic mind
whereas his music reflects the typical features of the period. In the third part- the
last part- of this thesis, the romantic aspect and strength of the artist, being an
outcome of his distinctive use of his language in his music using a rather creative
style, is emphasized. The variety of the materials used in his music were improved
to make the expression of the lines, which were the true inspiration, understood.
These usages were analyzed by comparing the describing lines with the relevant
musical sentences in the artist’s works and by giving numerous examples the

relationship between the artist’s life and music was also described.

As a conclusion, this study, which deals with Robert Schumann’s
romanticism and his literal aspect interacting his music, aims to contribute to
litterateurs commentators in means of technic and music and to better the

understanding of the artist’s works.

Key Words: Romanticism, Romanticism in Music, R. Schumann, Clara Wieck
Schumann, The Music of R. Schumann
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ONSOZ

Ogrencilik yillarimda ve mesleki hayatimda, eserlerini yorumlamaktan zevk
aldigim besteci R. Schumann, miiziginde barindirdig1 farkli ve 6zel anlatimlarla beni
her zaman cok etkilemistir. Icra ettifim Schumann eserlerinin kendine has, bireysel
sunumu, besteciye odaklanmami ve bu aragtirmay1 yapmami saglamistir. Arastirmalarin
sonucunda, Schumann'in i¢ diinyasini, yasadiklarini, duyarliligini, romantizmini ve sair
ruhunu yansitan, disavurumlu bestelerindeki bu anlatimlar, incelenen ornekler ile
dogrulanmistir. Merakla ve 6zenle yapmaya calistigim bu arastirma, yorumculara ve

literatiire katki saglamay1 hedeflemistir.

Lise, lisans ve yiiksek lisans egitimim siiresince, teknik ve miizikal gelisimimde,
bana gérmeyi, duymayi, dogru yorumlamayi, anlamlandirmay1 ve aragtirmay1 6greten,
hedeflerime ulagsmaya ¢alistigim bu yolda benden destegini hi¢bir zaman esirgemeyen
cok degerli hocam ve danigsmanim olan Yrd. Dog¢. Demet EYTEMIiZ'e, miizik ile
tanistigim yillarda beni sabirla yetistiren ve teknik yetimin temellerini veren ilk hocam
Okt. Cimen GELISEN'e, giizel sesi ve yorumuyla performansini benimle paylasan,
olumlu destegini hep hissettigim Dog¢. Pmar UCMAN KARACALI'ya, tezimde
kullandigim c¢ok sayidaki yabanci kaynagin Tirkcelestirilmesinde katkida bulunan
Sezen UZMEN ve Devrim AKKAYA'ya, hayatimin her aninda ve her kosulda yanimda
olan, azmimi ve cesaretimi daima destekleyen hayat arkadagim, degerli esim Emre
GOCMEN'e, mesleki se¢imimi gerceklestirmem konusunda en etkin rolii iistlenen, her
asamada benimle birlikte cabalayan, maddi ve manevi tiim imkanlarin1 bu yolda
benimle paylasan aileme; Sadik TANYERI, Azime TANYERI ve Gorkem
TANYERI'ye, burada saydigim ve sayamadigim bircok nedenden dolayi, sonsuz

tesekkiirlerimi borg bilirim.
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GIRIS

Robert Schumann'in duygusal diinyasin1 besleyerek, sanat¢t ve yaratici
kimliginin olusmasini saglayan romantik doneme adini veren romantik kelimesi
ortacagda ortaya ¢ikan, diiz yazi ya da siir bigiminde yazilan "romance" dan tliremistir.
Romantik sozctigii klasik gelenekten uzak, insani tiim duygulari ve bireyselligi savunan,
tabular1 agan yapisiyla, kisinin hislerine bagl gelisen ifade bigimleri ile kendine 6zgii
farkliliklar1 ve insancil ahenkleri iginde barmdirmistir. Klasisizmin kuralci anlayisina
karsin romantizm hayal giicliniin, cosku ve bilincdisinin anlik sekillenen dogasini
kaliplardan daha istiin tutmustur. Sanat ve edebiyat dallarinda 6nemli ¢alismalar yapan
bir grup entelektiielin, farkinda olmadan kullandig1 bu romantik anlayis, yillar sonra
tarih¢iler, miizik elestirmenleri ve yazarlar tarafindan siirecin romantik dénem olarak
adlandirilmasini saglamistir. Sanat yapitinin ve yaraticinin mistik yaninin 6ne ¢iktigi bu
akimda 6nemli figiirlerden olan F. Schiller ve J. W. von Goethe gibi romantik ruhu
benimseyen yazarlar, diger sanatgilari etkileyerek tiim sanat dallarinin miizik ile
kaynasmasina neden olmuslardir. Schiller ve Goethe'den etkilenen J. P. F. Richter ve E.
T. A. Hoffmann, romantik dizelerin, miizikal kompozisyonla bir arada olmasi
gerektigini diisiinmiis ve en 1yi 68rencilerinden biri olan Robert Schumann'in bu alana
yonlenmesine vesile olmuslardir. Bu yonelim sonucunda Schumann, hayal giiciinii
dizelerle miiziginde uygulamasi yoluyla edebiyatin miizikte varolmasini saglamistir.
Yasamindan yola c¢ikarak sekillendirdigi miiziginde konuyu, teknikten c¢ok edebi
yaklasimlarla ve siirsel konusmayla olusturdugu bir anlatimla belirlemistir. Onun
besteleri bir miizik kompozisyonundan ¢ok, i¢ diinyasi, sair ruhu, duyarli yapist ve

anilarinin disavurumunu sergilemistir.

Alman romantizminin Onciilerinden olan Schumann, ilk ilhamlarini, ¢ocukluk
yaslarindan itibaren kulagina gelen seslerden, siir ve edebi romanlardan almistir. Babasi
Friederich Schumann'in iglettigi basimevinde gecirdigi zamanlar, edebiyata yonelik
ilgisinin gelismesini saglamis ve miizik hayatindaki ilham-i dokunuslarin esin kaynagi
olmustur. 5 yasinda L. Moscheles ve F. Schubert'in eserleriyle derlenmis bir konser
programini dinlemesiyle birlikte ciddiyetle piyano g¢alismaya baglamistir. Cocukluk

yaslarindan itibaren kiigiik capta besteler yapan Schumann, ilk ciddi beste denemesini



Frankfurt'ta dinledigi keman virtiiézii N. Paganini'nin etkisiyle ger¢eklestirmis, Op. 1 ve
Op. 2'yi bestelemistir. 1834'te kuruculugunu istlendigi "Neue Zeitschrift for Musik"
(Miizigin Yeni Dergisi) adli dergide yazdigi yazilar, onun romantik gorlisiinii ve

miizikal durusunu ifade etmistir.

I¢ diinyasinda yasadigi tiim gelgitleri, askini, dfkesini ve amilarini paylastig:
miiziginde kullandig1 kendine has yontemler ile Schumann, bireyselligi ve imgelemeyi
on plana ¢ikarmistir. Besteleme siirecindeki ilhamin en giiclii esin kaynagi olan Clara
Schumann, bir ¢ok eserinin ana karakterini olusturmustur. Hayatinda yasadigi ruhsal
travmalar, benligi ile Ozdeslestirdigi lirik dizelerle miiziginde somut ve soyut
anlatimlarla romantik Gslupta sunulmustur. Gelistirdigi miizikal ve teknik kullanimlar,

derin duygulara hitap eden dramatik bir etkiyi meydana getirmistir.

Olduk¢a 1yi bir okur olan Schumann, siirleri ¢ok iyi anlayan ve aktarmay1
basarabilen ender bestecilerdendir. Siirin karakterine gore sekillenen miiziginde
uyguladig1r anlatimlar, sarkinin 6zl ola siirle iligkilendirilmistir. Siirin yiiceltilmesini
romantizmin bir amaci olarak géren Schumann, piyano eserleri ve liedlerinde (sarki)
siiri en yiiksek ifade noktasina tagmmistir. Alman lirik edebiyatinin ilgi duydugu
yazarlarina olan hayranligini eserleriyle ortaya c¢ikarmis, bu yazarlarla ortak 6zelligi

olan duygularla var etme ilkesi tizerinde durmustur.

Sanat¢inin erken donem eserlerinden olan piyano eserleri, lirik dizelerin
etkilesimini, s6z yazilmiscasina bir anlatimla islenen sunumuyla iletmistir. Ezgi,
betimlenmek istenen dizenin sOzciisii konumuna eriserek, armonide en 6nemli rolii
tstlenmistir. Kisisel ruh halinin esintisiyle dogaglama gelisen yaratilari, duygu
durumuna gore sekillenen zihnindeki resimlerin portrelesmis halidir. Onun bu
bireyselligini iceren eserlerinin i¢ diinyasmna doniikk kurulumu, ani gilinliigliniin
sayfalarin1 amimsatmistir. Kullandigi motifler, harf-nota arasindaki iliskiye baglh
gelistirdigi ozel sifrelemeler, imgeyi betimleyen ezgi ve diger miizikal yenilikler en
carpict karakteristik ifadelerinden sadece bir kagidir. Schumann besteledigi biitiin
piyano eserlerinde kullandigi kendine 6zgii yontemleriyle olusturdugu teknik ve

miizikal materyalleri, sonraki yillarinda yaptig1 farkli alanlardaki caligmalarinda da



uygulamistir. Birbirinden bagimsiz bdliimlerin biitiinii olusturdugu piyano eserlerinin
emsallerinden farki, cezbedici ve fantastik katmanlarla isledigi miizikal pasajlarin,
otobiyografik dogasiyla sunumudur. Schumann'in besteleme hayatinin daha ilk
yillarinda yazilan, klasik armoniye sahip olmayan piyano eserleri, onun siradan bir

besteleme siireci gegirmeyeceginin gostergesi olarak degerlendirilmistir.

Schumann'in ashinda piyano miiziginin bir uzantisi olan liedleri siir, ses ve
enstriiman1 bir araya getirerek, sairin sesinin, siirsel metinin yarattigr miizik ile dile
gelmesini saglamistir. Liedlerin temel esin kaynagi olan siir, farkli anlatim 6zellikleri ile
sunulmustur. Tek bir sair tarafindan yazilan siirlere adanmis kisa lirik eserlerin
biitiiniinti olusturan albiimler, genel olarak bir olay Orgiisiinii anlatircasina kurgulanmas,
birbirlerine tematik baglantilarla iliskilendirilmistir. Tek bir saire ait siirlerin
toplanmasiyla olusan bu albiimler, Schumann'in organize ve kategorize etmedeki
takintisin1 agiga cikartmistir. Bu takinti birbirine baglantili motiflerin ve nota-harf
sifrelemesinin ¢ikis noktasi olarak diisiiniilmiistiir. Liedlerinin piyano eslik partisi,
sanat¢inin piyanoya olan hakimiyeti sonucu piyanistik pasajlar igermis ve polifoniyi
beslemistir. Liedin sozleri baslamadan dnceki uzun piyano girisleri ve yine sdz sona
erdikten sonra devam eden piyano esligi (coda) onun getirdigi yeniliklerden biridir.
Onun gelistirdigi bu kullanimlarla lied, 6zgiir ve agik bir bi¢cime doniiserek zengin

ruhsal anlatimlara erigsmistir.

Schumann'in yarati siirecinde, bilingli ya da bilingdis1 etkilesim iginde oldugu
somut ve soyut olgulari miizigine yansitma sekilleri ve bigimlerini degerlendirilen bu
calisma, yapilan arastirmalar sonucu elde edilen bilgiler ile kapsamli bir perspektifle
sanat¢inin besteleme hayatin1 ve eserlerini ele almistir. Tezde gosterilen nota ve dize

orneklerinde bu saptamalar dogrulanmaistir.



BIiRINCi BOLUM
ROMANTIK DONEM VE MUZIKTE ROMANTIZM

1.1. Romantik Kelimesinin Etimolojisi ve Tanimi

Romantik déoneme adin1 veren romantik kelimesi, ortacagda ortaya ¢ikan, diiz
yazi ya da siir bigiminde yazilan ve romanin Onciilii olarak tanimlayabilecegimiz
"romance”dan tiiremistir (fr: roman) (Kutluk, 1997: 167). Romance edebiyat tiiriiniin
ortaya ¢ikisi, romantik edebiyatin temellerini olusturmustur (Mckinney ve Anderson,
1957: 441). Klasik donem edebiyatinda karsiligi olmayan "romance™ sozciigii, "belirli
kaliplardan kurtulmus" anlamiyla, klasik gelenekten olduk¢a uzak, siir tanimayan
yaratict imgelemi ve kendine 0Ozgiiliigli 6n planda tutan bir tanimla belirlenmistir

(Kutluk, 1997: 167).

Romantik sozciigi, ilk olarak "Linquo Romanica” (Romantik Ayrilig) ismiyle
barbarlar tarafindan 18. yiizyilda Latincede yerel bir kelime olarak kullanilarak eski
Fransizca (Provans ve Provencal), ispanyolca ve diger Latin dillerinde yer almistir.
Fransizlar romantik kelimesini ikiye ayirarak, hayata ve sanata yonelik yaklagimlar i¢in
"romanesque” kelimesini estetik anlaminda kullanmis, "romantik akim™ diyerek de
tarihsel agilimindan s6z etmislerdir. Bu ayrimla beraber kelimenin agilimi daha net

kaliplar halinde sunulmustur (Mckinney ve Anderson, 1957: 441).

19. yiizyilin baslarinda romantik sozciigii, W. H. Wackenroder, J. L. Tieck,
Novalis ve Schlegel kardeslerin yapitlari i¢in kullanilmig, Almanya'daki edebiyat
akimini temsil etmistir (Say, 1997: 337). Edebiyatta ilk kullanimi, Alman Friedrich ve
August Schlegel kardeslerin "Romantische Poesie” (1790-Romantik Siir) isimli
yapitinda gerceklesmistir (https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism). Isvicre asilli
Fransiz yazar Anne Louise Germaine de Staél'de, romantik kelimesini ilk
kullananlardandir. "De L'Allemage™ (Almanya'dan) isimli ¢alismasinda, Hristiyanligin
kurulusundan sonraki iki donemi "klasik" ve "romantik” adlariyla ayirmistir. Henry A.
Beers 18. yiizyilda "A History of English Romanticism in the Eighteenth Century" (18.
Yiizyilda Ingiliz Romantizminin Hikayesi) isimli kitabinda sanat ve edebiyati, romantik

ozellikleri a¢isindan incelemistir (Niecks, 1899: 803).



Ingiltere'de 1815 yilinda W. Wordsworth, siirlerinin oldugu bir kitaba "romantic
harp" (romantik arp) ve ‘"classic lyre" (klasik lir) Onsoziini yazmistir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism). Fakat 1820 yilinda G. G. Byron'in
katkilariyla kelime Ingiltere'de kullanilarak islenmeye baslanmistir. Byron "1920
yilindan énce Almanya ve Italya'da Klasik, romantik nedir, konusu iizerine tartismalar
baslamisken, Ingiltere'de bu konunun daha tam bir ayrimi bile yoktu" demistir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism). 1820 yilindan itibaren romantik kelimesi
Ingiltere'de daha sik kullanilmaya baslanarak bu ayrim iizerine tartismalar olusmustur
(https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism). Miizikte bu terimi ilk olarak E. T. A.
Hoffmann, L. van Beethoven'in 5. senfonisini degerlendiren bir yazisinda kullanirken,
felsefe tarihinde ise “"romantizm™ F. Schelling'in diisiinsel agiliminda yerini bulmustur
(Say, 1997: 337).

Romantizmin tanimi, sanatgidan sanat¢iya farkli ifadelerle ve goriislerle sekil
bulmaya ¢alismistir. Ornegin, Ingiliz yazar, sair, sanat ve toplum elestirmeni olan John
Ruskin (1819-1900) romantizmi iki farkli sekilde tanimlamigtir. “The Art of England”
(Ingiltere'nin Sanat1) isimli kitabinda romantizmi burnu havada bir terim olarak
kullanmistir. Fakat bagka bir kitabinda ise gilizellik, erdem ve fazilet gibi kavramlarin
romantizmi olusturdugundan bahsederek kavramin aciklanmasinin ne kadar giic
oldugunu anlamamizi saglamistir. Prof. Niecks, Ruskin'in bahsettigimiz iki farklh
tanimindan biri olan "romantik his, igten gelen haz, giizellik, fazilet" gibi duygularin
daha tstiin tutuldugunu ifade ettigi diisiincesini dogru bulmus, romantizmin ideal ve
mistik olan anlamiyla tamimlamustir. Niecks'e gore, mistik kavrami kisinin kendi
hislerine bagli bir ifade bi¢imiyle olustugu igin, bireysel farkliliklar gosterir. Ayni
zamanda romantizm klasisizmden daha ¢ok realizmdir. Klasisizmin kuralci anlayigina
karsin romantizm hayal giiciinii, cosku ve insani duygular kurallardan daha {istiin
tutmustur. Ancak, romantizm her zaman giizel bir seyi ifade etmemistir. Agincourt ve
Bannockburn savaglarindaki gibi, savasin siddeti, insan figiirliniin biiyiimesiyle
romantiklesmistir. Insani acidan, duygular 6n plana ¢ikarak, formal aklin Oniine

geemistir (Niecks, 1899: 803).



Ruskin gibi, sanatin hayattaki yeri iizerine makaleler yayinlayan bir diger Ingiliz
edebiyat¢t olan Walter H. Pater (1839-1894) romantizm kelimesini "giizelligin giicii",
Alman yazar Jean Paul Friedrich Richter (1763-1825) ise "limitsiz giizellik" diyerek
tammmlamistir (Niecks, 1899: 803). G. Lucas da, "vahsi doga, gotik yikintilar,
bilingdisinin hos terdrii” gibi anlatimlarla bu kelimeyi ifade etmistir (Mckinney ve
Anderson, 1957: 441).

Isaiah Berlin ise romantizmi soyle agiklamigtir:

"Yeni ve yorulmaz bir ruh, eskinin yogun formlarindan siddetle uzaklasarak ve
bilincaltinin derinliklerine giderek viicut bulmustur. Bu degisim hareketi, kendini ifade
edebilmek i¢cin anlamlar ararken, hayatin unutulmaz kaynaklarini ¢ok ¢aba sarf

etmeden benimsemistir." (Say, 1997: 337).

Genel anlamda 17. ve 18. ylizyll edebiyatinda romantik kelimesi, masali,
fantastik ozellikleri dile getirmis ve "uscu" anlayisin karsiti olarak kullanilmigtir:

"duygu dolu”, "duyarlikl", "diigsel” vb. gibi (Say, 1997: 337).

1.2. Romantik Akimin Tarihsel Siirecteki Yeri, Diisiincesi ve Ozellikleri

Tarihgiler, tarihsel periyotlari incelerken, donemin mihenk tasi olan belirtileri ele
alip gesitli donemlere ayirmiglardir. Onlar, diger disiplinlerin tarzlarinin incelenmesiyle,
donemin etkisi altina giren dallarin analizinin daha dogru olacagini belirtmiglerdir. Bir
stireklilik arz ederek gelisen bu degisim, tarihsel perspektifin olusumunda ¢cogu zaman
bireye ipuclar1 vermistir (Godt, 1984: 33-34). Ortak 6zelliklere sahip olmalarina ragmen
degiskenlikler gosteren bu periyotlar, tarihsel siirecte birbirleriyle i¢ ige girmis
donemlerdir. Paul Henry Lang tarikteki bu girift biitiinliigii "Olmekte olan gecmis, cigek
ag¢ip parlayan simdiki zaman ve parlak olan gelecek” (Godt, 1984: 35) diyerek birbirleri
ile iligkilendirmistir. Bu kesisen donemlerde ortaya c¢ikan yapitlar, genelde her iki
donemin stilistik 6zelliklerine sahip olmuslardir (Godt, 1984: 35). Ornegin;

Beethoven'in eserlerinin klasik ya da romantik doneme ait olup olmadiginin analizi,



cogu miizik elestirmeni tarafindan bir tartisma konusu olmustur. Sonug¢ olarak
donemler, bulundugu tarihsel siire¢ icerisinde degil, ge¢misi ve gelecegi ilizerinden
sorgulanmalidir. Bu baglamda degerlendirildiginde, barok déonemde hissedilen ve ortaya
cikan tutku, klasik donemin tavriyla dengeli bir bigimde sunularak, romantik

duyarliligin bireysel sekilde disavurumuna neden olmustur (Godt, 1984: 40).

Romantik donem sanatgilarla beraber iilkeden iilkeye degisiklik gosteren ve
genellikle kesin tarih belirtilemeyen bir siirectir. Bu siirecin bir donem olarak kabul
edilmesi, donemin bitiminden ¢ok daha sonra tarihgiler, mizik elestirmenleri ve
yazarlar tarafindan gergeklesmistir. Bu diislincenin olusmasina, popiiler trendlerdeki
degisimden ziyade, sanat ve edebiyat dallarinda 6nemli c¢alismalar yapan bir grup

entelektiielin, farkinda olmadan kullandig1 ortak bir anlayis neden olmustur (Lesser,

2013: 1).

Romantik déonemin baslangi¢ tarihi, sanat¢idan sanatciya farkliklar géstermistir.
Ornegin; Margaret Drabble, Ingiliz edebiyatinda romantik dénemin 1770 ve 1848 yillar1
arasinda basladigin1 savunanlardan olmustur. M. H. Abrams ise 1789 ile 1798 yillar
arasinda donemin basladigini, 1830 yillinda ise bittigini belirtmistir. Fakat genel olarak
diger yazarlar, edebiyattaki romantik donemi 1780 ile 1830 yillar1 arasina koymuslardir

(https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism).

Sanatsal ve entelektiiel bir akim olan romantizm, 18. yiizyilin ortalarinda
Avrupa'da Endiistri Devrimi ve aydinlanmanin fikirlerinden hareketle ortaya ¢ikmistir
(Holloway, 2003: 1). Temelleri aydinlanma c¢agiyla beraber Almanya'da atilmasina
ragmen olay ve ideolojileri, Fransiz devrimi belirlemistir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism). Devrimi hazirlayan diisiinsel ve kiiltiirel
akimlar aslinda toplum normlarini elli yil 6ncesinden etkilemeye baslamistir (Say, 1997:
313). Fransiz devrimini takiben gelisen ve 1815'c kadar siiren Napoleonic savaslar
toplumu  degistirerek  romantik doneme bir arka plan  olusturmustur.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism) Ronesans'tan Fransiz Devrimi'ne kadar

olan siirecte, slirekli olarak ilerleyen ve aydinlanma hareketi sirasinda tiim uygar



diinyada en 6nemli yeri tutan akilcilik 6nemini yitirmeye baslamistir (Say, 1997: 313-
314).

Devrimlerle beraber tim Avrupa, ardindan diinya toplumlar1 ve sonraki
kusaklar, derinden etkilenmis; "Ozgiirlik ve esitlik" ilkeleri, modern uluslarin ve
devletlerin temel slogani haline gelmistir. insanlarin 6zgiir ve kendi aralarinda esit
oldugu disiincesi, demokrasinin temelini olusturmustur. Biitiin toplumsal simif ve
katmanlar, yasalarin goziinde esit hale gelmeye baslamistir. Zengin olsun, fakir olsun,
herkes birer "yurttas" olarak kabul edilmis ve yurttaslarin esitligi ilkesi, demokrasinin
ilk kosulu olmustur (Say, 1997: 313-314).

18. yiizyillda aydinlanma hareketinin temeli olan "usculuk" karsisinda Fransiz
Devrimi ile beraber gelisen "kisiselligi" ve "duyguyu" 6ne siiren anlayis, romantik
akimin diisiincesi olmustur. Romantikler, bireyin benligine 6yle inanmislardir ki "usc¢u
cagm" klasisizmini bile Kimi zaman kendi romantik bakis agilariyla goriip
degerlendirmislerdir (Say, 1997: 338).

Romantik hareket, klasisizmin kurallarindan, saray aristokratlarina 0zgii
yapmacikliktan uzaklasarak, yetkin bir orta sinif sanati olmustur (Say, 1997: 338).
Aristokrat hiikiimetlere, Kiliseye ve devlete bir baskaldir1 olan bu akimi J. J. Rousseau,
F. Schiller ve Byron gibi diistiniirler, Avrupa'nin politik ve kiiltiirel tavrini1 degistirmeyi
hedefleyerek gorevleri olarak benimsemislerdir. Bu ruhu igeren duygularin ifade edilisi
ile toplumda dogal sofistike olmayan insan tipi olusmaya baslamistir. Baskaldirinin
dogal sonucu olarak gergeklesen devrimlerle beraber orta sinif burjuvalar ortaya
cikmigtir (Mckinney ve Anderson, 1957: 444-445). Orta smifin kendi kimligini
tanimlama c¢abasi, yalnizca sosyo-ekonomik bir sinif yaratmakla kalmayip, ayni
zamanda, tiim Avrupa Kiiltiiriinii etkileyecek bir doniisiime neden olmustur (Kutluk,
1997: 187). Aydmlanma ¢aginin sanati, klasisizmin aristokratik begenisi {izerine
konuslanip burjuvayr overken, daha iist smiflara saldirmaktadir. Romantik sanat ise,
itiraflar1 haykiran, yaralar1 aciga c¢ikartan bir "insan belgeselinden™ ibarettir.
Duyarliligin gelisimi, romantizmden aldig1 giicii baska higbir akimdan almamais, sanatci

duygularinin ¢agrisina uyma hakkini ve bireysel egilimini, hi¢ bir zaman bu kadar kesin



bir bicimde belirtmemistir. Romantizmin diisiincesi 0Oznellige, kisisellige, 06znel
duyarliliga dayanmuis, "bireyselciligin" gelistirilmis bigimi olarak kabul edilmistir. Bu
hareket, bi¢imsel biitiinliik ilkesini temsil eden ve siirekli olarak yeni diisiinceler tlireten,

Klasisizme bir "karsit akim™ olarak ortaya ¢ikmistir (Say, 1997: 338-339).

Romantizmin diisiincesi din ve devlet iglerinin birbirinden ayrilmasima neden
olmustur. 18. yiizyilda klasik, artik antik bir fikir olarak kabul gordiigiinden,
entelektiieller ve din adamlart zamanin en aydinlik ve avantajli doneminde hayatta
olmalarinin éneminin farkia varmuslardir. insan akli biitiin hurafelerden arinmus, aklin
stiregleri yiikselmeye baglamistir. Fransiz devrimi ile Napoleonik savaslar sonrasinda,
papazlar ve din adamlart kendilerinden onceki din adamlarinin diisiincelerinin
gercekliligini sorgulamislardir. Bu sorgulayislar, "Akil, insana iyi yolu gostermesi igin
dogru bir kaynak mi? Duygular gormezden mi gelinmeli? Aklin egemenligindense, kisi
egemenligi mi daha onemli?" (Mckinney ve Anderson, 1957: 446) gibi sorular1 akla
getirerek, toplumu din, politika, hayat ve ahlakta klasisizme kars1 tepki olan romantik

akima dogru gotiirmiistiir (Mckinney ve Anderson, 1957: 445-446).

17. ve 18. yiizy1l sanatinda, klasik modellerin kopyalanmasi ve taklit edilmesi
oldukga yaygin bir siireci kapsamustir. Bunun sonucunda 18. yiizyil baslarinda bu
akimlar gerileyerek genelligin biitiiniinii olusturmuslardir. Bu sayede tavra fikirden daha
cok onem verilmis ve klasik donem standartlari, sahte klasik dénemi beraberinde

getirmistir (Mckinney ve Anderson, 1957: 445).

Bat1 sanat tarihi, agiklanan bu doénemleri ii¢ boliime ayirmistir. Birinci bolim,
klasik oncesi ya da sembolik donem olarak adlandirilirken 2. boliim, igerik ve formun
homojen birlesimi olarak ifade edilen klasik donemi i¢ermistir. 3. boliim olan romantik
donem ise duygularin kisiselliginin 6n plana ¢ikisiyla birlikte, eskilerin yeni tekniklerle
sunulmasin takiben ortaya ¢ikan tutarsizliklar ile gerileyerek son bulan dénem olarak

tanmimlanmustir (Mckinney ve Anderson, 1957: 443).

Romantik donemin etkilerini edebiyat, sanat, resim, miizik ve felsefede
gordiiglimiiz gibi politika ve ulusalcilikta da gorebiliriz. (Holloway, 2003: 1)

Gergeklesen devrimlerle beraber, toplumun ortak dilegi, kendini ulus¢a kanitlamak ve
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anavatanini dis tehditlerden kurtarmak olmustur (Pamir, 1989: 67). Kiiltiir ve sanat
diinyasinin bu durumdan etkilenmesiyle eserlerde, Cumhuriyet¢i ya da politik dgelerin
kullanim1 belirginlesmis, hatta yalnizca bu amagla yazilan yapitlar olmustur. Daniel
Francois Esprit Auber'in (1782-1871) La muette de Portici (Portici'nin salak kiz1)
operasi, gercek bir politik Oykiiyli islemesiyle, operayr izleyen halkin sokaklara
dokiilerek Belgika'nin Hollanda egemenligine baskaldirisina neden olmustur (Kutluk,
1997: 187). 19. yiizyihin sonlarinda etkin olan bu anlayis, daha ¢ok merkez Avrupa
tilkeleri disindaki tilke sanatgilarinin elinde sekillenmistir (Kutluk, 1997: 191).

Toplum Fransiz Devrimi'ne ragmen, tam anlamiyla esit ve Ozgir hale
gelememistir. Bu nedenle toplumdaki iyimserlik yerini siipheye birakmis;
memnuniyetsizlik ve kotimserlik gibi duygular 6n plana ¢ikmistir. Bu duygularin
yansimalari, bir¢ok sanat dalinda goriildiigii gibi Victor Hugo'nun Sefiller eserinde de

goriilmektedir (Ilyasoglu, 1999: 81).

Klasisizmin 6zelliklerinden olan dinginlik, armonik plan, denge, ideallestirme ve
akilciligin kendine 6zgii fiziksel materyalizmine karsit diisiinceyle gelisen romantik
donem, bireyselligi, siibjektifligi, bilingdisint ve imgelemi on plana c¢ikarmistir.
(http://www.britannica.com/art/Romanticism) Bu o6zelliklerden etkilenen Sophocles,
Horoce ve Pemosthenese gibi diisiiniirler, Yunan ve Roma kiiltiirlerini benimsemelerine
ragmen, klasisizmin standartlarma uyduklar igin klasik olarak nitelendirilmistir. Bu
standartlar, kendi icinde belli bir dengeyi igermis, akla ve gerceklige hitap edip ideal
olan1 ararken ortak normlara sahip olmuslardir. Bu nedenle, sanat tarihgileri; J.
Milton'un siirleri, Michelangelo'nun heykelleri, W. A. Mozart'in miizigi ve J. Racine'nin
oyunlarmi Klasik yapitlar olarak degerlendirmislerdir (Mckinney ve Anderson, 1957:
441).

19. yiizyilin basinda romantizmin gerekliligi olan bireysellik, klasisizmin genel-
alisilagelmis miikemmel bir diizen iceren anlayisindan ¢ok daha farkli bir anlamla var
olmustur. Ornegin, J. B. P. Moliere'nin Misanthrope'sinde (Anti hiimanist) duygular
yiikselmigse de klasisizmin bireyselligi 6n plandadir. Ayni sekilde J. S. Bach'ta da

duyguya kiyasla bireysellik vardir ama romantik sanatta, S. T. Coleridge ve J. Keats'in
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siirleri, J.Brahms'in eserleri, insan1 ve insani duygulart her seyden iistiin tutmustur. Yani
klasisizm akla, romantizm duygulara hitap etmistir (Mckinney ve Anderson, 1957:
442).

Profesor Niecks, klasik donem ve romantik donem arasindaki farkliliklar:
degerlendirirken, antik ¢ag ve orta c¢ag arasindaki ayrimin referans alinabilecegine
dikkat ¢ekmis ve sOyle demistir: "Antik Cag'da ruh ve beden bir denge icerisindeyken
Orta Cag'da ruh kavrami bedenin iizerine ¢ikmistir. Orta Cag'da spiritiiellik; giizele

karst olan ask, gizem ve maddenin détesine olan merak odak noktasindadir." (Niecks,

1899: 803).

Romantik  diisiincenin  dogasindaki  hayal  giicline dayali, 0Ozgiir,
kisitlandirilmamis ve siradan olmayan diisiincelerin hakimiyeti, insanlarin duygularinin
is18inda artistik yaraticiligimmin 6niinii agmistir. Gortilmemis sular, hayal edilmemis
kiyilar, renkli, farkli ve eksantrik unsurlara olan egilim, bilinenin tiiketilmesine neden
olmus ve Ozgiin arayislarla yeni bir diisiince olusmasini saglamistir (Mckinney ve
Anderson, 1957: 445). Sanat yapitinin ve sanat¢inin mistik yaninin 6ne ¢iktigi bu akim,
tanimlanamayan, ugsuz bucaksiz ruhani bir diinyaya giris yapmistir (Kutluk, 1997:

168).

Romantizmin énemli sanat¢1 ve filozoflarindan olan Rousseau, insanlarin duygu
ve i¢giidiilerinin, eylemlerini yonlendirmesi gerektigini savunarak Decorum (kuralcilik)
prensibine karst ¢ikmustir. Dogal icgilidiileri ortaya c¢ikartabilmek ig¢in, toplumun
kisitlamalardan ve yapayliktan uzaklasmasi gerektigini diisiinmiistiir. Hayata ve sanata
dair ortaya ¢ikan bu paradoksal diisiincenin toplumca, zaman ig¢inde benimsenmesi,

Hiristiyanlik tarihini derinden etkilemistir (Mckinney ve Anderson, 1957: 446-447).

"Romantik felsefe, 'Kant' metafiziginden kaynaklanir; "Hegel” in
diyalektik (gergekligi ve onun c¢elismelerini incelemeye yarayan ve bu
celismeleri asmaya yarayan yollari aramayr ongoren akil yiiriitme yontemi)
felsefesindeki tarihin stirekliligi kavrami ile ozlesir, "Schopenhauer" in ¢ag

bunalimini agiklayan kurami ile per¢inlesir, "Nietzsche" nin bireysel yasamdan
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kagisi, oliime ve intihara évgiisii ve distiin insam arayisi ile abartilir” (1lyasoglu,

1999: 81).

Romantik donemde dogal olana inanmak ve énem vermek 6n planda olmustur.
Dogayla, akilca ve ruhga bir bag vardir. Sanayilesmenin ve kent yasantisinin getirdigi
stresten kacan romantik sanatgilar, dogadan edindikleri bilgileri, eserlerinde; igsel
cekismeleriyle birlestirerek sunmuslardir (https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism).
Doganin giizelligine, giicline ve vahsi yalinligina 6nem vererek dogayi yiiceltmislerdir
(Holloway, 2003: 1). Bu donemde kahramanlastirilarak izole edilmis bir figiir ya da
aciklanamayan, korku salan bazi dogaiistii durumlar ve 6geler de kullanilmistir (Liden,
2003: 2) Mitolojik ve dini semboller, edebi betimlemelerde oldukga sik uygulanmustir ki
ortaya ¢ikan fantastik ve kurgusal ifadeler, romantik edebiyatin 6zelligi haline gelmistir
(Mckinney ve Anderson, 1957: 441). Bu tiir yaklasimlara F. Raimund ve A. Stifter'in
hayal giicli iirlinii olan cinli, perili, bliylili masallarinda da rastlamak miimkiindiir
(Pamir, 1989: 68) Kullanilan dini semboller klasik donemden farkli olarak, giizelligin
vurgulanabilmesi i¢in bir materyale doniistiiriilmiistiir. Romantik donemde din
dogmalarmin daha az saygi duyulasi bir olgu olarak goriilmesi, mitolojiye olan ilginin

artmasina neden olmustur (Liden, 2003: 4).

Romantik donemde siir ve resimde duygularin igten geldigi gibi sekil bulmasi
gerektigine inanan yaratici, artistik ilham  kaynagimm = 6zglr  brrakmugtir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism). Romantik ilhamin sonucunda Almanya'da
Heinrich Heine'nin Onciiliigiinde ortaya cikan "lirik siir", Fransa'da Alphonse de
Lamartine, Victor Hugo ile devam etmistir. Ingiltere'de lirik siirin &n plana ¢ikmasiyla,
W. Cowper, R. Burns, Wordsworth, Coleridge, Byron, M. Shelly ve Keats'in
onciligiinde, klasik donemin sekilselligine karst bir baskaldir1  olusmustur.
Bireyselligin gelisimiyle, her sanat¢inin birbirinden farkli oldugu diisiiniilmistiir. J. J.
Rousseau'nun; "ben gérdiigiim tiim insanlardan farklyyim" sozii bu goriisii destekler
niteliktedir (Abit, 2004: 4). Romantizmin siire etkisi, ilk olarak, Ingiltere'de kendini
gostermistir. Klasik donemde ortaya ¢ikan bu yapitlar, Sonrasinda romantizmin en eski
manifestolarindan kabul edilen "folklor ve siire olan ask™ ile tiim {ilkelerde goriilmeye

baslamistir. Bishop Percy'nin halk efsaneleri koleksiyonundan olusan "Reliques of



13

Ancient English Poetry" (Antik Ingiliz Siirinin Kalintilar1-1765) adli kitab1, Edward'in
en ¢ok tanimnmis anonim baladlarini ortaya ¢ikarmis ve romantik miizikte birgok farkli
esere esin kaynagi olmustur. 1761-1765 yillar1 arasinda yazilan, 3. yiizyilin Iskog
ozanlarindan derlenen, James Macpherson'un destansi eseri, siirde bu yeni fikirle
yazilmig ilk somut Orneklerden biridir. Bu eserlerin birgok farkli dile cevrilip
cogaltilisiyla Almanya'da romantik ruh gelismistir. Bu ruh daha 6nceden dini bir akim
olan "Pietizm"den (insani 6zelliklerde hislerin 6nemini savunan diisiince) etkilenerek,
17. ylizyilda duygusal Alman ruhunda deneyim kazanmis, devaminda kendini gosteren
yeni bir egilim olan asir1 duygulardan haz alma ile gelismistir. Pietizm 1740'tan sonra
yok olmasma ragmen, Alman hayati ve sanati iizerinde ¢ok biiyiik etkiler birakan

diistincelerin birgogunu desteklemistir (Mckinney ve Anderson, 1957: 447-448).

Siir ile ilgili olarak 1830'da J. W. von Goethe, "Eckermann ile sdylesi" isimli

kitabinda soyle demistir:

"Siirin romantik ve klasik ayrimi Schiller ile benden ortaya ¢ikmisti.
Daha sonrasinda konu konusulmaya baslaninca fikir ayriliklar: olusmustu.
Schiller siirde subjektifligi savunurken ben objektifligin onemli oldugu
kamisindaydim. Schiller diisiincesinin dogrulugunu kanitlamak i¢in 'ESsay on
Simple and Sentimental Poetry’ (Basit ve Duygulara Hitap Eden Siir) isimli
eseriyle diinyaya bu fikri yayarak, benimsenmesine neden olmustu.50 yil énce
kimsenin klasisizm ve romantizm hakkinda bir fikri yokken artik arasindaki

farklar konusulmaya baslanmist1” (Mckinney ve Anderson, 1957: 439).

Doénemin en onemli figiirlerinden biri olan Goethe, fen ve felsefe disinda
edebiyat ve sanatta da olduk¢a basarili olmustur. Goethe klasik formun
savunucularindan biri olmasia ragmen Werther'in Acilar: gibi 6nemli yapitlartyla da
Almanya'da romantik akimi yiikseltmistir. Romantik donemin bir diger 6nemli figiirii
olan Schiller de, Goethe gibi romantik ruhu benimseyip, diger sanatgilar1 etkisi altina
alarak tiim sanat dallarinin miizik ile kaynasmasini saglamistir. Schiller ve Goethe'den
etkilenen J. P. F. Richter ve Hoffmann, romantik yazarlik ve miizikal kompozisyonun

bir arada olmasi gerektigini diisiinmiis ve en iyi dgrencilerinden biri olan Schumann'i
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etkilemiglerdir. Bu etkilesim sonucu, Schumann gibi bazi romantik donem bestecileri,
hayal giiciiniin hem miizik hem de kelimede kullanilmas1 yoluyla, edebiyatin miizikte
varolmasina neden olmuslardir (Mckinney ve Anderson, 1957: 451-452). 18. yiizyilin
ortasindan sonra edebiyat, soylesi, sanat ve Ozellikle miizikte ¢ok uzun bir siire
Almanlarin "Gefiihlsduselei" dedikleri duygusal ucarilik hazzi ortaya ¢ikmis, bu haz
aym zamanlarda Ingiltere'yi de etkisi altma almistir (Mckinney ve Anderson, 1957:
448).

Diinya tarihinin ¢ok farkli donemlerinde ortaya ¢ikan The Rime of the Ancient
Mariner (Yasli Gemici), The Arabian Night (Arap Gecesi), Macbeth ve The Afternoon
of a Faun (Bir Faun'un Ogleden Sonrasi) gibi eserler, romantik akimin 6zelliklerini
tasimiglardir. Ayrica Schiller'in siirleri ve Beethoven'in senfonileri de belli bir dengeye
sahip olmasina ragmen, Electra ve Clytemnestra'da, Don Giovanni'nin ki gibi korku ve
O0tke duygusunu, son derece yogun hissettirerek romantik bir etki olusturmuslardir

(Mckinney ve Anderson, 1957: 441-442).

Resim sanat1 kiiciik seylere, enterydrlerin ince ayrmtilarina, dogaya, ¢icege ve
hayvana egilmistir. Moritz von Schwind ve Leopold Kupelwieser, bu resim iislubunun
baglica temsilcilerindendir. Moritz von Schwind, atli arabayla bir yola ¢ikis anini
gosteren Diigiin yolculugu ile, mehtabin aydinlattigi biiyiik bir portalin 6niindeki Gece
diiellosu gibi resimlerinde, masal havasinin hareket ve sessizligini, parlak 151k ve golge
oyunlarryla sunmustur (Pamir, 1989: 68). Ayrica bireyselciligi savunan Italyan ressam
M. M. da Caravaggio, Ronesans klasisizminin karakterine meydan okuyarak, daha 17.
yiizyilin baslarinda, resimde romantizmin 6nemli bir gii¢ olmasina sebep olmus ve
Salvador Rosa, Richard Wilson, Francesco Guardi gibi sanatgilari etkisi altina almigtir
(Mckinney ve Anderson, 1957: 447).

Romantik donem tutarsizliklar ile gerileyerek, asir1 kullanimlar sonucu denge ve
kontrol kayb1 yasayip 20. yiizyilin basinda degerini yitirmeye baslamistir. Bu gerileme
ile ilgili Irving Babbitt birgok kitap yazarak, modern hayatin disiplinine olan ihtiyaci
vurgulamis ve Rousseau'nun felsefesi tarafindan olusan formlarin asiriligindan

korunmamiz gerektiginden bahsetmistir (Mckinney ve Anderson, 1957: 454).
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Sonu¢ olarak romantizmin diislincesi, tiim uluslara yayilmakla kalmamuis,
giiniimiizii de derinden etkilemistir. Hemen hemen biitiin modern sanat friinleri,
coskusal i¢ tepkiler, modern insanin tiim ruh durumlarinin islenislerinin, inceliklerini ve
cesitliliklerini, romantizmin dogurdugu duyarliliga borg¢lu olmustur. Modern sanatin
tagkinlig1, kargasasi ve siddeti, sarhos ve kekeleyen lirizmi, 6l¢iisiiz ve kisitlanamayan
teshirciligi de bu duyarliliktan kaynaklanmigtir. Donemin karakteristik 6zelliklerinden
biri olan Oznel ve ben 'e doniik tavir, bugin de o denli kagmnilmaz ve olagan
karsilanmigtir ki soyut bir diisiince dizisinin bile, kisisel duygulardan bagimsiz bir
sekilde tiretilmesi beklenemez hale gelmistir (Say, 1997: 338-339).

1.3. Miizikte Romantizmin Dogusu

Miizikte romantik donem, donemin bitiminden ¢ok daha sonra, bestecilerin
farkinda olmadan kullandig1 ortak bir anlayisin ve tarzin ortaya cikarilmasiyla, miizik
elestirmenleri ve yazarlar tarafindan belirlenmis olsa da net bir tarihe oturtulamamistir
(Lesser, 2013: 1). Irving Godt, tarihgilerin, donemin stilistik 6zelliklerini bulmasiyla
daha dogru bir tarihsel degerlendirme olacagini ve miizik tarihinin, miizisyenlerin degil,
miizik stillerinin bir tarihi oldugunu diistinmistiir. Ayrica Godt, tarihi kategorize etmek
icin kullanilan bagliklarin ve tarihi derinden etkileyen sembolik degisimlerin, bize
donem ile ilgili baz1 ipuglar1 gosterebilecegini belirtmistir. Fakat tamamen bu basliklarla
hareket edilmemesi gerektigini, donemin stilini bulundugu zaman cergevesinde
degerlendirerek, daha dogru bir analiz olacagini ifade etmistir. Donemin stilistik
Ozelliklerinin, belirlenmis net bir listesi olmadigindan, beklentilerin ve saptamalarin

kisiden kisiye degiskenlik gdsterecegini savunmustur (Godt, 1984: 33-34).

Frrat Kutluk "Miizigin Tarihsel Evrimi" isimli kitabinda romantik donemi iki

ayr1 boliim adiyla degerlendirmistir:

"Avrupa miizik tarihinin 19.yy baslarindan kimi yeni egilimlerin
basladig1 20.yy baslarina degin siiren donemi. 1850 oéncesine iliskin bir on

romantik (preromantik) ve 1890 sonrasinda yerlesen yeni romantik
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(neoromantik) adlariyla evrenin alt béliimlerinin ele alindigi da goriiliir. Bu
terimler tarihsel olusumu ve romantik donemin 20. yiizyila tasan izlerini

belirtmede kullanilir." (Kutluk, 1997: 167).

Ahmet Say ise "Miizik Tarihi" kitabinda donemi ii¢ evrede incelemistir.
"Dogaldir ki, 100 yili kapsayan uzun bir zaman diliminde romantik anlayis geligmis,
degisim gostermig, evrelere ayrilmistir.Romantizmin evrelerini genel ¢izgileriyle soyle
gosterebiliriz: Erken romantizm (1800- 1830), Yiiksek romantizm (1830- 1850). Geg
romantizm (1850- 1890)" (Say, 1997: 336-337). Ahmet Say, Erken romantizm evresini

sOyle anlatmistir:

"E. T. Hoffmann'm masals1 6gelerden oriilmiis Undine operasit (1816),
miizikte romantizmin ilk Orneklerindendir. Weber'in Freischiitz'ii (1821) ilk
biiyiik romantik yapit kabul edilir: halk arasinda yiizyillardan beri anlatilagelen
masallardan yararlanarak ormanlarin gizemli renkleriyle bezenen bu operanin
baskarakterleri diisler iilkesinin insanlaridir. Schubert'in lied'leri, Avusturya'ya
ozgii romantik akimin parlak érnekleridir. Erken romantizm, Italyan hafif
operasinin son ve en biiyiik temsilcisi Rossini'nin "oyunsu" ve "yapay"
operalaryla  Avrupa'min  tiim iilkelerinde, hatta Amerika'da kitlelere

malolmugtur” (Say, 1997: 337).

Ahmet Say'a gore, 1830 Temmuz devriminin politik etkileriyle yonlenen yiiksek
romantizmini, Fransiz edebiyatinin iinlii romantik yazarlar1 (Victor Hugo ve A. Dumas
vb) derinden etkilemistir. H. Berlioz'un Fantastik Senfoni'si (1830), bu evreyi temsil
eden ilk yapitlardan biridir. N. Paganini'nin "gifte kisiligi" ve ¢algr ustaligin
gelistirmesi, F. Liszt'in piyanoda virtiioziteyi st noktaya ¢ikarmasi, F. Chopin'in
biiyiileyen tinilari, R. Schumann'in siirsel miizigi ve disiinsel derinligi, F.
Mendelssohn'un romantik klasisizmi, bu evrenin temel taslarini1 olusturmustur. Say'a
gore, ge¢ romantik evre; Mendelssohn, Chopin ve Schumann'in 6liimiinden sonra,
Liszt'in senfonik siirleriyle baslamis, R. Wagner'in "Musikdram™ (miizikli dram)

kavrayist ve G. Verdi'nin operalarinda goriilmiistiir. Ayrica, ge¢ romantik evrede ortaya
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¢ikan yapitlarda, dogalcilik ve ulusalcilik renkleri kendini géstermeye baslamistir (Say,
1997: 336-337).

Miizigin gelisim siirecinde, bestecilerin birbirlerinin tslup formiillerini ve
teknik yontemlerini, ¢agin ruhunu Oziimseyerek birbirlerinden devraldiklar1 goriiliir
(Pamir, 1989: 13). Her donemin var olma siireci bestecilerin ve c¢evresindekilerin
stilinin, yavasg¢a ve siireklilik arz eden bir bigimde degismesiyle gelismistir. Fakat
stilistik bilinmezlikler, iki durumla ortaya ¢ikmistir. Genel olarak, ya bir siirekliligin
icerisinde bulunmustur ya da nadiren de olsa anomali gostererek agiklama gerektirmistir
(Godt, 1984: 34). Ac¢iklama gerektiren biiyiik ustalarin eserleri, gelecek olan degisim
hareketinin gelismesine Onciilik etmistir. "Miizik tipki senkoplarindaki gibi, hep
oncellemelerin icinde, ileriye dogru bir atilimi sergilemistir. Zaman zaman ¢ag
istemlerinin disina ¢ikmig, daha genis bagimsiz alanlara yonelmis, derin ozgiirliik

ozlemlerini yansutmustir.” (Pamir, 1989: 13-14).

Zamanin diyalektigi, 15. ve 16. yilizyilda anomali goésteren degisim
hareketlerinin ortaya ¢ikisi, romantizmin farkinda olmadan temellerini atmaya
baglamistir. Aslinda romantizm Chopin, Schumann ve Berlioz ile ortaya ¢ikmamistir.
Saray miizigi ve etnik miizik yapan Beethoven, C. W. von Weber, F. Schubert ve L.
Spohr'da da romantizm goriiliir ki bu bestecilerin miizikleri cosku, keder, mutluluk,
umut, 6zlem yani giizellik i¢eren mistik duygular barindirmistir. J. S. Bach, Beethoven,
Weber, Spohr ve Schubert ile baslayan romantizm, romantik donemin baslarinda
Mendelssohn, Chopin, Berlioz ve Schumann ile devam etmistir. Donemin ruhu Liszt, A.

von Henselt, Stephen, A. Heller ve Wagner ile sonuglanmistir (Niecks, 1899: 804-805).

Alman romantizmi, miizik tarihine azimsanamayacak oranda yapitlar
kazandirmistir. Fransizlar bir ¢ok kaynakta romantik miizikte Almanlarin ne kadar derin
ve cesitli eserler verdiklerini ifade etmislerdir. Alman romantiklerinin gercek miizikal
degerlerinden 6te ekstra miizikal 6zellikleri bu doneme onderlik etmelerini saglamistir.
Aynm1 zamanda Polonya, Macar, Rus, Cek ve Iskandinavyali miizisyenler, ulusalci bir
bakis acisiyla bu alanda ilham kaynagi olmuslardir

(https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism).
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Guido Adler, Schubert ve Beethoven'1 klasik donemden romantik doneme
gecisteki besteciler olarak gormektedir. "Der Still in der Musik™ (Miizik Yazari-1911)
isimli kitabinda ise Yeni Alman Okulu bestecilerinin, 19. yiizyil sonlarina kadar
romantik degil ulusalct olduklarindan bahsetmis ve bu bestecileri realist olarak

nitelendirmistir (https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism).

Barok-Klasik / Klasik-Romantik dénem arasindaki farklar ¢ok net tablolarla
agiklanamadigi i¢in bazi yazarlar tarafindan Kklasik stil, miizik tarihinde belirli bir donem
ile siirlandirilmamis ve 18. yiizyila yakin bir zaman olarak tanimlanmistir. Daniel
Heartz ve F. Blume da bu donemi klasik donem olarak nitelendirmeyip "klasik an™ yani

18. ylizyila yakin bir an olarak degerlendirmislerdir (Godt, 1984: 38).

Edebiyatcgilar kelimelerle, insani duygulara dokunabilmek i¢in vurgusal ses
ozellikleri kullanarak etkileyici betimlemeler yapmalariyla, farkinda olmadan miizikte
de bu akimin olugmasina neden olmuslardir (Liden, 2003: 1). Romantik akim miizik
alaninda edebiyattan ilham alsa da, aslinda edebiyat¢ilar tarafindan romantizmin
miizikte varolusu tesvik edilmistir. Tarihte kiiltiirel bir faktdr olan miizik, diger biitiin
sanat dallarindan oldukga fazla yararlanmistir. Schumann ile Chopin'in piyano eserleri,
Brahms'in senfonileri, Wagner'in operalari, J. Strauss'un senfonik siirleri 6nemli
romantik eserlerdir ve romantik ruhu tasiyan diger dallardaki eserlerden daha ¢ok ilgi
gormiislerdir. Ciinkii, romantik sanatin 6ziinde miizik vardir. Besteci eserinde, hayal
giiciiniin sinirlarin1 zorlayarak, dinleyicinin hissettigi ama nitelendiremedigi sorulari
cevaplamistir (Mckinney ve Anderson, 1957: 453-454). J. P. Richter "miizik sonsuz
yasamda hi¢ bulamadigim ve bulamayacagim seyleri anlatir” (Mckinney ve Anderson,
1957: 452) diyerek romantik unsurlari kullanimda miizigin daha etkili oldugunu

savunmustur (Mckinney ve Anderson, 1957: 452).

Miizikte romantik giictin asil sirr1, birgok farkli olgudan yararlanarak meydana
gelmesidir. Bu romantik gii¢, Beethoven'in orkestra ve dini eserlerinde, Schumann'in
ask sarkilarinda, Berlioz'un hayal giicii unsurlarinda, Wagner'in tanri ve insanligin
kaderiyle ilgili eserlerinde ve Strauss'un hayal giiclinii kullanarak insanligin zayifligini

vurguladigi calismalarinda ¢ok yogun hissedilmistir (Mckinney ve Anderson, 1957:
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455). Miizik sanatinin, tiim sanatlar iginde iist-sanat olarak kabul edilmesi, i¢eriginin
usa aykiriligi, ifade araglarmin bagimsizligi ve 6zgiir disa vurumu saglayan olgulari

anlatim o6zelligiyle gergeklesmistir (Say, 1997: 340).

"Klasisizm icin siir, en ileri gelen sanat daliydi; erken romantizm, belli
bir olgiide resim tizerine temellendirilmisti. Ge¢ romantizm ise tiimiiyle miizige
bagimlidir. Gautier igin resim en etkin sanat daliyken, Delacroix i¢in miizik, en
derin sanatsal deney kaynagidir. Bu yeni gelisim Schopenhauer'in felsefesinde
ve Wagner'in mesajinda doruk noktasina ulasir. Romantizm, en biiyiik zaferini
miizik alaminda kazanmistir. Meyerbeer'in, Chopin'in, Liszt'in ve Wagner'in
kazandig tin, tiim Avrupa'ya yayimis ve en taninmus sairlerin bagarisini golgede
birakmistir. Miizik, 19.yy in sonuna dek romantik olarak kalmistir ve oteki
sanatlardan daha katiksiz bir bi¢imde romantik olma ozelligini korumustur.
Bu yiizyilda, sanatin dogasi geregi miizik ile romantizmin nasil i¢ ice oldugunu

belirtmek yeterlidir." (Say, 1997: 340).

Romantik ¢ag 19. yiizyilda ve 20. yiizyilin ilk 20 yillik zaman dilimi boyunca
devam etmistir. "The Oxford Companion to Music" (Miizikte Oxford Ekoli) ve
Grout'un "History of Western Music" (Batt Miizigi Tarihi) adli kitabr bu dénemlerde
ortaya ¢ikmis ve F. Blume'nin "Die Musik in Geschichte und Gegenwort” (Gegmiste ve
Giiniimiizde Miizik-1949-86) isimli kitabinin ilk basimi gergeklesmistir. Bu Kitaplar
klasisizmin ve romantizmin harmanlandigi ilk kitaplar olarak nitelendirilmistir.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism)

1.4. Romantizmin Miizikteki Etkisi ve Ozellikleri

Romantik dénemde miizik halka mal olmus ve her kesimin ulasabilecegi bir
duruma gelmistir. Sato ve saraylarin salonlarindan ¢ikip orta siif tarafindan doldurulan
konser salonlarina gecilmesi ile orkestra ve oda miizigi eserleri, soylularin
hegemonyasindan ¢ikarak, orta sinifin ¢alisma odaklarina girmistir (Say, 1997: 339).

Romantik sanatg¢ilar, Bach, J. Haydn ve Mozart gibi siparig iistiine yazma ya da
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sahneleme gereksinimi duymamiglardir. Wagner kendi anlayisina gore bigimlendirdigi
operalarini, sahnelenme olasiliginin azligina ragmen bestelemistir. Romantik donem
sanat¢ilarina yaratma Ozgiirligli veren bu durum, sanatin ne amagla yapilacagini
belirlemis ve halk "dinleyici” olarak en etkin rolii iistlenmistir. Siparis dis1 ve herhangi
bir isleve hizmet etmeden beste yapma gelenegi ilk olarak Beethoven'la baslamistir. Bu
donemde, emsallerine gore daha bagimsiz ve 6zgiir olan sanatgi, artik cani istediginde,
her tiirde, eski geleneklerden uzak, patrona bagli kalmadan, 6zgiin ¢alismalar yapmaya
yonelmistir (Kutluk, 1997: 169-170). Miizige ilgi duyan kitleler, daha hafif, daha biitiin
halinde ve daha az karmasik olan miizikler bestelenmesini beklemislerdir. Bu beklentiye
yonelik yazilan eserlerle, miizik yapitlari ikiye ayrilarak, "ciddi" ve "hafif miizik" olarak
adlandirlmigtir (Say, 1997: 339). Sektoriin baskisi sonucu, sanat olmasindan 6nce
"eglence" islevi i¢in yapilan miizigin ayaklar altina diistiiglinii ve yozlastigin1 diislinen
besteciler, bu duruma tepki gostererek eglence amaci giitmeyen dinletiler
diizenlemislerdir (F.kutluk, 1997: 188-189).

Ronesans miizigi hatirlandiginda, sanatin ve ozellikle miizigin ¢ogunlukla
egemen giiglerin (kilise, aristokrasi) elinde oldugu goriiliir. Bu baglamda, 18. yiizyil
operalariyla miizigin ilk kez orta sinifa agilmasina neden oldugu soylenebilir.
Beethoven'in yapitlarim1 basan yayinevleri, miizigin egemen gii¢lerden uzaklagmasina
ve saray miizik yasaminin bitmesine, miizigin orta smifin en gdézde sanati konumuna
gelmesine neden olmustur. Kisaca miizik toplumsal bir fenomen olarak, estetik ve
politik ac¢idan kilise ve soylularin tekelinden orta siifin eline gegmistir. Orta sinif kendi
kimligini tanitmak i¢in sosyo-ekonomik a¢idan bir simif yaratmakla kalmayip tiim
Avrupa kiiltiriinii de etkileyecek bir sosyo-kiiltiirel olusumu saglamistir. Bu durum
dinleti yasamin1 canlandirarak Paris, Viyana, Leipzig, Londra gibi sehirlerde dernekler
tarafindan dinletiler organize edilmesine ve patronun, yaymci ya da salon sahibi
olmasina neden olmustur. Artik, burjuva evlerinde diizenlenen dinletiler igin piyano,
dans ve karakter parcalarindan olusan sarkilar bestelenmeye baslanmistir. Amatorlere
yonelik koro dernekleri, orkestralar ve bando gibi olusumlar genis yer tutarak, bu alana
yonelik uygun pargalar olusturulmustur. Boylece J. Strauss valslar1 ve J. Offenbach

operetleri miizik yasaminin gozdeleri konumuna erismistir (Kutluk, 1997: 187-188).
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Ayrica, toplumun begenisi ve istegi lizerine yapilan bestelerin disinda, icra sanatinda da,
yalnizca profesyonel sanatcilar tarafindan calinabilecek zorlukta eserler yazilmaya
baslanmistir. Kompozisyonlar gii¢clesmis, yapiti ¢alarken karsilasilacak teknik zorluklar
artmustir (Say, 1997: 339). Miizik sanatinda besteciler, yorumcular ve halk, virtiiézliige,
ozellikle de piyano virtiiozliigiine ¢ok dnem vermistir. Bir ¢ok piyanist, teknik ve ses
acisindan modern piyano islubunun yaratici adimlarimi atmaya baslamistir. J. L.
Dussek, M. Clementi, J. Field ve C. Czerny donemin en {nli piyanistlerini
yetistirmiglerdir (The Grove Dictionary of Women Composers, 1996: 411). Miizikte
virtiiozite Paganini ile belirmis ve bundan etkilenen romantiklerden 6zellikle Liszt ve
Schumann, Paganini'nin "Kapris" adli eserini piyano i¢in diizenlemistir (Kutluk, 1997:
181). Ayrica Schuman, Chopin ve Liszt, Konser salonlarinin virtiiézleri igin miizik
yazmis ve bu isin ustalari tarafindan yapilabilecegini kanitlamak isteyerek, yazdiklari bu
pargalarla, ise yabanci olanlar1 hata yapmaya yonlendirmislerdir. Say'a gore "Amator ile
virtiioziin, hafif olanla daha gii¢ sayilan miizigin arasinda u¢urumlarin agiimasi, Klasik
tiirlerin unutulmasina neden olmustur. Virtiioz tarafindan beste yapilmasi, biiyiik miizik

yapitlarin kaginilmaz bir sekilde minyatiirlestirmistir." (Say, 1997: 340).

Kadin miizisyenlerin yiikselisi bu donemde doruk noktasina ulasmis, 6zellikle
Italya, Almanya, Avusturya, Italya ve Ingiltere’de bir ¢ok kadin; besteci, yorumcu,
piyanist ve egitimci olarak basar1 kazanmistir (Tungdemir, 2004: 277). Kadin
yorumcular arasinda ise olaganiistii yetenege sahip piyanonun "Harika Cocugu" Clara
Wieck, caginin en inlii virtiézii olmustur (The Grove Dictionary of Women
Composers, 1996: 411).

Miizisyenin entelektiielliginin giindeme gelmesiyle, kimligine ve ge¢gmisine olan
merak artmistir. Felsefe ve edebiyatla olduk¢a yakindan ilgilenen sanatg1 tipi, romantik
donemde yogunluk kazanarak etkinlesmistir. Einstein, sanatgilari, kiiltiirel kimligine ve
gecmisine bakarak sorgulayip bestecilik disindaki diger beceri ve ugrasilarini ortaya
koyarak, yeni bir sanat¢i profili olusturmustur. Weber ve Berlioz'un yazar ve yayinci
kimligini vurgulayarak, Berlioz'un tip doktoru olan babasimin bir dénem belediye
baskanligi yaptigindan bahsetmistir. Ayrica Mendelssohn'un Leipzig'in en zengin

ailelerinden birinden geldigini ve Liszt'in babasinin Eszterhazy'nin sarayinda gorevli bir
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biirokrat oldugunu goézlemlemistir. Schumann'in ise donemin en etkin miizik
yazarlarindan biri olmasinda, babasinin kitap evi sahibi olusuyla gen¢ yasta romantik
yazarlarin yapitlarini okumasinin, hukuk ve felsefe 6grenimi gérmesinin en etken unsur
oldugunu diisiinmiistiir. Einstein'a gore sanatcilar, 18. yiizyilda miizisyen bir aileden
gelirken, 19. yiizyilda ise egitimli orta sinifin gocuklar1 olarak var olmuslardir (Kutluk,
1997: 170-171).

Romantik sanat¢ilarin kendilerini toplumdan soyutlamalar1 da bu donemde
goriilen bir ige doniimdiir. Schubert'in kendini halktan sakinmasi ve ¢evresindeki
dostlarindan bagka kimseyle goriismemesi, Chopin'in seckin Fransiz ve Polonyali
ailelerin ¢ocuklarina ders vermesi ve aristokratlara calmasi, Weber'in senfoni ve yayli

dortlii gibi tiirlerde yalnizca eglence ve vakit gecirmek i¢in yapit vermesi bunu gdsteren

belirgin 6rneklerdendir (Kutluk, 1997: 171).

Miizigin gelisiminde, bigemsel tarihin yani sira, toplumsal ve politik tarihin de
kuskusuz ¢ok etkisi goriiliir. Bu durum Ronesans'tan baglayarak tarihin tiim evrelerinde
gerceklesmistir. Ozellikle 18. yiizyilin sonlarinda gerceklesen Fransiz Devrimi'nin
izlerinin devam etmesi, 1830 olaylari, 1848 devrimleri, Marksizm (Marks'in
diisincelerine dayanan devrimci sosyalist akim) gibi ideolojik zeminlerin olugsmasini

saglayarak miizikte politik, toplumsal ve entelektiiel yanlar1 6n plana cikarmigtir
(Kutluk, 1997: 185-186).

Viyana'nin Fransizlarin eline gegmesiyle, halk eline silah alarak orduya
katilmak istedigini belirtmis ve Beethoven No. 5 Piyano Kongertosu olan "Imparator"u
bu donemlerde yazmistir. Romantik donem, devrim ve savaslarin etkisiyle kahramanlik
cag1 gibi olmustur. Buna 6rnek olarak, Goethe'nin 16. yiizyilda yasamis Hollandali Kont
Lamoral van Egmont'un gergek hayat oykiisiinden uyarladigi Egmont (1786) oyununun
Beethoven'in Op. 84 Uvertiiriinde islenmesi gosterilebilir. Yapitlardaki Cumhuriyet¢i ya
da politik 6geler bu donemde belirginlesmistir. En belirgin orneklerden biri olan
Auber'in La muette de Portici operasidir ve Verdi de miiziginde ayni Ogeleri
kullanmigtir (Kutluk, 1997: 186-187). Artik, Dogu Avrupa iilkelerinin bagimsizliklari

igin savagmasiyla, 19. yiizyilin en etkin politik sdylemlerinden biri olan, hem kiiltiirel
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hem de politik ulusguluk miizikte kendini gostermeye baslamistir. Yerel sarki ve dans
alanlarindaki ¢alismalariyla o6nemli yapitlardan birini de yaptiklart derleme

calismalariyla B. Bartok ve Z. Kodaly olusturmustur (Kutluk, 1997: 194).

19. yiizyilda devrimlerle ve iilkelerin bagimsizlik ugraslariyla miizik alaninda da
ulus kimligi sik¢a vurgulanmistir. Schumann'in yapitlarinda Almanca terimler
kullanmasi, Chopin'in Polonez ve Mazurka yazmasi, Wagner'in operalarinda Alman
efsanelerine yer vermesi, miizikte; ulus¢u girisimler olarak kabul edilmistir. Ulus¢uluk
kavrami, bestecilerin {ilkesinin halkina yonelik ve tilke miizik yasami igin ugraslariyla
sekillenmistir. Yerel sarki ile ulusculuk iligkisi 19. yiizyilin baslarinda Almanya'da
ortaya cikarak tliim Avrupa'yl etkisi altina almis ve Avrupa iilkeleri disindaki iilke
sanatgilarinin elinde sekillenmistir. Bu etki, Amerika'da caz, blues ve Tin Pan Alley ile
belirmistir. Ulusculuk denince akla ilk gelen iilke ve sanatcilar; Rusya (Rus besleri),
Bohemya ya da Cekoslovakya (Smetane, Dvorak, Janagek), Norveg (Grieg), Finlandiya
(Sibelius), Ingiltere (V.Williams, Holst), ispanya (Pedrell, Albeniz, Granados, Falla),
Macaristan (Bartok, Kodaly) dir. Kimi kaynaklara gére de ABD' den G. Gershwin ya da
A. Copland da bu yaklasimdan etkilenmistir. Ulusalcilarin miiziklerinde kullandiklari
gerecler (cagdas edebi yapitlar ya da politik olaylar), benzerlikler gostermistir (Kutluk,
1997: 191-192). Ulusgulugun operada doruga ulasmasina neden olan en énemli etken,
cagdas ve ulusal edebiyat uyarlamalari olmustur. Ozellikle Dogu Avrupa iilkelerinden
Rusya, Polonya ve Bohemya'da baglayan Slav ulusgulugu, ulusal opera ugraslarinda
etkileyici eserler vermistir. Ulusal opera bu anlayisin belirgin tiirlerinden olan senfonik
siirle birlikte sunulmustur (Kutluk, 1997: 193).

Haydn, Carl Philip Emmanuel Bach ve J. J. Fux'un kuramina ¢ok sey bor¢lu
oldugunu sdyleyerek, klasik Oncesinden beri gelismekte olan "Divertimento"
bicimlerinden "yayli ¢algilar dordiiliini" tiiretmis, cesitli kiiclik bicimlerin yapisal
ilkelerini Dbirlestirerek "sonat-senfoni” yi ortaya koymustur. 15. Lui esprisi ve
Avusturya'nin Rokoko'sunun "zerafet" ve "iglilik" kavramlarindan etkilenen Mozart, G.
F. Handel partisyonlarindan ve Bach "motet"lerinden ¢ok yararlanmis oldugunu

belirtmistir (Pamir, 1989: 13). Beethoven ise bireyselliginin disinda Mozart ve Haydn'in
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stilinden bazi figiirleri ve kullanimlart uygulamistir (Mckinney ve Anderson, 1957:
453).

1810'da Hoffmann, Haydn, Mozart ve Beethoven'1 enstriimantal bestecilikte en
iyi 3 isim olarak tanimlarken romantik ruhu soluyan bu bestecilerin derinligine,
ifadelerine gondermeler yapmistir. Haydn'in miizigini ¢ocuksu ve sakin bulan
Hoffmann, Mozart'in ise spritiiel diinyanin derinligine iterek miiziginde, korku, ask,
lizlintli gibi olgularin oldugunu diistinmiistiir. Beethoven't tanimlarken, muhtesem ve
Olciilemez sonsuz derecede aci iceren miiziginin, dinleyeni goz yaslarina bogabilecek

kadar tutkulu oldugundan bahsetmistir (https://en.wikipedia.org/wiki/Romanticism).

Beethoven'in romantik donem bestecilerini etkilemesiyle doneme vurdugu
damga 19. yiizy1l miiziginin baglangici olarak goriilmesine neden olmustur. Beethoven
miiziginde oldukg¢a farkli kullanimlar gelistirerek, giicli anlatimi ve kisiselligiyle
Wagner hatta Brahms'a degin uzanan bir etkilesime zemin olusturmustur. Beethoven,
Berlioz, Liszt, Wagner'deki ortak 6zellik; miiziklerinin bir 6ykii anlatir, resim ¢izer ya
da bir karakteri betimler gibi olusudur. Senfonik siir, piyano parcalari ve liedler bu
anlatimlart olduk¢a iyi sunmustur. Beethoven'in etkisinin finali ise Wagner'in
operalariyla ger¢eklesmistir (Kutluk, 1997: 169). Schubert, Brahms, Berlioz, Bruckner
ve G. Mahler, senfonik agidan Beethoven'dan ¢ok sey Ogrenmis ve etkilerini
miiziklerinde hissettirmislerdir. Beethoven gibi A. Bruckner, yapitlarinda tam bir
Ozgiirlige kavusacak yaklagimlar gosterse de, kendini; sonunda ana temaya donmekten

alikoyamamistir (Pamir, 1989: 15-16).

Klasik donemde uzunca bir siire kullanilmayan polifonik ve kontrpuantal
bicimler, romantik dénemde yeniden ele alinmistir (Pamir, 1989: 15). Romantikler
onceki donemlerin miizigine, o c¢agmn anlayisiyla bakmayarak kendi yorumlarini
eklemekten geri kalmamuglardir. Barok c¢agin miizigine ilgili olan romantik
bestecilerden Liszt ve F. Busoni'nin Bach uyarlamalari bu yaklasimin en iyi
orneklerindendir. Cesar Franck ise barok c¢agin Preliide, Koral ve Fiig'iine dykiinerek
piyanoda org tinisina yaklasmay1 deneyen yapitlar yazmistir (Say, 1997: 343). Bach'in

blyiikligl, Fiig sanatinda oldugu kadar kirik armonilerinde de kendini gdstermistir.
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Romantik miizigin kromatizminde, yiikseltilmis akorlari, polifonik ve homofonik
calismalarinda, barok bestecilerden ve Bach'in rastlantisal gerilimlerinden de
esinlenilmistir. Schumann ve Mendelssohn'un Bach eserleri iizerindeki yogun
caligmalar1 ve Brahms'in Goldberg Cesitlemelerime egilmesi bu ilginin sonucu
olusmustur. Stravinsky ve P. Hindemith eserleriyle, barok miizige ve Bach'a donerek
kolaj ve montaj teknikleriyle eski yapitlara yeni bakis agilar1 getirmislerdir (Pamir,
1989: 15).

Wagner ve Stravinsky ge¢mis miizigin sentezini uygulamistir. Bach, Beethoven,
Belioz ve Liszt'in tiim etkileri, Wagner'in 6zgiin miizik-dramlarinda birleserek, devrimci
armonileri ve yepyeni bigimleriyle tim Avrupa'y1 etkisi altina almistir. Yine Beethoven
ve Wagner'in izlerini tagiyan Mabhler, yozlasmis ¢ag sonunun ruh haliyle, ttopik bir

diinyay1 ve sonsuzluk diisiincesini, senfonilerinde gostermistir (Pamir, 1989: 14).

Barok donemde tutkularin hareketiyle sekillenen klasik stil, romantik stilin
temelini olusturmus, ge¢cmisin gelecekle harmanlanisina neden olmustur. Bu yiizden,
gerceklesen klasik mi, romantik mi tartigmasi, kesin bir anlatimla ifade edilememistir.
Barok-Klasik veya Klasik-Romantik donem arasindaki farklarinin olusturuldugu
tablolar ¢ok net ayristirllamamistir. Jan LaRue'min barok ve romantik stilin
karsilagtirmasini yaptigi ¢alismasi olan "SHMRG"de (1970), miizikteki donemsel
farkliliklar ¢ok yonlii agidan incelemistir. Bu ¢alismadaki S: Sound (ses), H: Harmony
(armoni), M: Melody (melodi-ezgi), R: Rhythm (ritim), G: Growth (Gelisim) anlamina
gelen parametreler stilin, metodolojik katmanlarindan faydalanmamiza neden olmustur.
Jan LaRue'nin "C bolim" de inceledigi bu tablo su sekilde sunulmustur: (Godt, 1984:
36)
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Tablo. 1. Jan LaRue'nin "SHMRG" ¢alismasinin C Boliimii

(2}
wn

Barok

Romantik

Enstriimantal miizik giin 15181na ¢ikmastir.

Enstriimantal miizik birgok bestecinin

kullandig1 bir bigim olmustur.

2 tane standart orkestra bi¢imi vardir.

Orkestralarin standartlarinin ¢api

gelismistir.

Miizik sadece virtiidzler i¢in onemlidir.

Orkestra galgicilar1 ve amatorlerin daha

yiiksek nitelikli olmalar1 saglanmistir.

Dinamik isaretler (p,f... gibi) yeni ortaya
cikmustir.

Calgilarin gelisimiyle bu isaretler
genisleyerek (pppp, ffff... gibi) dikkatlice

kullanilmaya baslanmistir.

Viyola eslik eden, doldurucu bir

enstriiman olarak kullanilir.

Viyola ana melodiyi ¢alan, kendi basina

kullanilabilen bir ¢alg1 olmustur.

Cello ile kontrbas ayn1 ezgiyi ayn1 anda

calarlar.

Cello ile kontrbas degisken ezgileri ayni

anda ya da farkl1 zamanda ¢alabilmistir.

Piringten yapilmis iiflemeli ¢algilar

(brasses) kullanilir.

Bu ¢algilara lirik bir potansiyel

eklenmistir.

Tahta tiflemeli ¢algilarin (Woodwinds)

birkag¢ nota ¢alabilecek tus 6zellikleri

Bu calgilardaki tuglar ve kullanimlar
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vardir.

gelismistir.

1710'da Klarnet ortaya ¢ikmustir.

Klarnet orkestranin en 6nemli

karakteristik romantik sesi olmustur.

Vurmali ¢algilar (Percussion) kisitl bir

sekilde kullanilir.

Vurmali ¢algilar gelismis ve orkestrada

kullanimi1 gerceklesmistir.

Organ (org) ve Harpsikord (eski tip

piyano) vardir.

Bu enstriimanlar geliserek Keyboard

haline gelmistir.

Operada ses tipi olarak ¢ogunlukla

castrato ve soprano vardir.

Operadan castrato ¢ikarak tenor en 6nemli
ses olmus ve orkestraya eslik edebilmeleri
icin sesin giiclinii arttirmaya yonelik yeni

pedagojik yaklasimlar gelistirilmistir.

ARMONI

Akorlar belli bir uyum iginde kullanilir.

Akorlar daha kuralsiz ve 6zgiirce

kullanilmaistir.

Major ve mindr tonlarin tekrar

kullanimlarinda kurallara bagl kalinir.

Major ve mindr tonlar her zaman

kullanilabilmistir.

Yakin aralikli tuglar arka arkaya kisitli bir
sekilde kullanilir.

Yakin aralikli tuslar sinirsizca

kullanilmistir.

7'li akor kisitl kullanilir.

7'li akor ¢ok daha 6zgiirce kullanilmstir.
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MELODIi

Melodi ¢ok az degiskenlige sahiptir.

Ezgi stirekli degiserek islenilmistir.

Diyatonik melodi kullanilir.

Kromatik melodiye egilim daha fazla

olmustur.

Genis araliklar belirli kisitlamalarla

kullanilir.

Genis aralik kullanimi abartili bir sekilde

gerceklesmistir.

Melodi kendini ¢ok net belli eder.

Melodi, gizemli bir sekilde saklanircasina

Ozgiirce ve kuralsizca islenmistir.

RIiTIM

Tempo diizdiir.

Tempoda metronom belirtecleri

kullanilmistir.

Tempo degisiklikleri belirli degildir.

Tempo degisiklikleri isaretlerle cok net
belirtilmistir.

Accelerando ve rallentando gibi ifadelerin

kullanim1 yoktur.

Accelerando ve rallentando gibi miizikal

ifadeler oldukga sik kullanilmustir.

Rubato kullanimi yoktur.

Rubato en yaygin kullanimlardan

olmustur.

Karsit ritimler ¢ok nadir gerceklesir.

Karsit ritimler ¢ok sik kullanilmigtir.

Ritimler, kaliplara uyularak kullanilir.

Ritimler, bestecinin istegiyle
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Ozgiirlesebilmistir.

Senkop, ritmik bir siistiir.

Senkop, duyguyu verebilmek i¢in dramatik
sekilde islenmistir.

GELISIM

Tek bir tema iizerine kurulmus bir yapiya

sahiptir.

Bir siirli temanin bir araya gelisi, miizigin

yapisini olugturmustur.

Miizikte olusturulmus kurallar vardir.

Bu kurallari terk edip yeni 6zgiir yapilara

yonelinmistir.

Varyasyonlar ¢ok kullanilmaz.

Varyasyonlar ilgi ¢ekerek, bir ¢ok hareketi

gosteren pargalar biitliniinii olusturmustur.

Varyasyon sayisi genellikle 6 ya da 12 ile

sinirlidir.

Varyasyonun sayisi bagimsizca

belirlenmistir.

METIN

Opera muhtesem ve egzotik duygulari

barindirir.

Operada duygularin hepsi hayat bulmustur.

Duygular saklanir.

Yaraticiya ait hisler ve sakli duygular

ortaya ¢ikmistir.

Tutku vardir.

Tim bireysel tutkular devreye girmistir.

Tek bir dil kullanilir.

Uluslar kendi dillerini kullanmaya




30

basglamiglardir.

Programli miizik yeni ortaya ¢ikar. Programli miizik bu dénemin gézdesi

olmustur.

(Godt, 1984: 45-48),

Her donemin, kendinden Onceki donemle olan baglantilar1 ve etkilesimleri
operada da kendini gOstermistir. Erken romantik operanin baglangici olarak goriilen
Weber, Wagner ve Verdi'ye kadar uzanan bir etkilesimin kaynag: olmustur. italyanlarin
Opera Buffa'st, Fransizlarin Opera-Comique'i, ve Almanlarin Singspiel'i gibi "eglence"
igerikli operalarina, zaman igerisinde Mozart'ta da oldugu gibi komik unsurlar i¢inde
islenen masonik yapida yapitlar eklenmistir. Yar1 komik unsurlarin ve yerel 6gelerin
islendigi bu operalarda romantik etki kendini gdstermeye baslamistir. Mozart'in Don
Giovanni'si buna bir 6rnek olarak gosterilebilir. Alman romantik operasi denince akla
ilk gelen isim olan Weber, senfoni ve piyano i¢in yazdig: yapitlarinin ilgi gérmemesi ve
yazdigi 10 operadan ozellikle Der Freischiitz (Iyi Avci), Euryhante ve Oberon
eserlerine olan begeniyle, tam anlamiyla bir opera sanatcisi olarak diisliniilmistiir.
Freischiitz’de kullandigi av sahnelerindeki efekt betimlemeleriyle romantik opera

kavraminin altin1 doldurmustur (Kutluk, 1997: 173 174).

Fransa'da ayni ekolii olusturan G. Meyerbeer, Opera Seria'nin ardili olarak
tanimlanabilen Fransizlarin "Biiyiik Operasi"n1 (Grand Opera) bu alanda verdigi Robert
le Diable (Seytan Robert) isimli eseri ile sekillendirmistir. Anti-ulusal bir olay orgiisii
gosteren Huguenotlar bunu izlemistir. Fakat Wagner ve Verdi, Schumann'in dergisinde
"Grand Opera"ya karsi ¢ikmis ve Huguenotlar'in anti-ulusalciligimi tartismislardir.
Erken romantik donemde Almanya'da romantizm kendini ¢algisal miizikte gosterirken,
Italya'da bu olay operayla sekillenmistir. Italya'nin 6zelliklerinin birer aynasi olarak
gosterilen Rossini'nin komik operalar1 bu dalda yeni yaklagimlara neden olmustur.
Wilhelm Tell operasiyla doruga ulasan Rossini, donemin tiim iriinlerini golgede
birakmustir. 1848 olaylariyla Verdi'nin Rigoletto, Il Trovatore (Saz Sairi) ve La Traviata

(koti yola sapmis kadin) operalari hayli ilgi gormiistiir (Kutluk, 1997: 174 175).
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Edebiyatta ve Italya'da baslayan bir diger akim olan "Verismo" bu donem
operasinda son sozli sOylemistir. Giovanni Verga'min eserleri, Maupassant'in
dogalciligindan etkilenen oyun ile romanlar1 ve P. Mascagni'nin Cavalleria Rusticana
(Koylii Namusu-1890) operasiyla bu akim sekillenmistir. Verga'nin bir ykiisii iizerine
yazilan Leoncavallo'nun Palyagolar (Pagliacci-1892) operasiyla devam eden akim, kimi
zaman Mascagni, Leoncavallo, G. Puccini ve U. Giordano'nun tiim operalari igin
kullanilmigtir. Kahramanligin destans1 bir sekilde ele alindigi bu yapitlarda tutku,
ugruna her seyin yapilabilecegi bir duygu olarak tanimlanmistir (Kutluk, 1997: 175).

Romantik donemde Katolik-Protestan karsitligi olusmustur. Bach ve G. F.
Handel, kilise miizikleriyle romantik bestecileri etkileyerek, Katolik olmayan bir
sanat¢inin bile kilise miizigiyle ilgilenmesine neden olmuslardir. Bu durum 17. yiizyilda
yasanmazken, Katolik olmayan Brahms, kilise miiziginden etkilenerek, Alman
Requiem'i bagligin1 koydugu eseriyle bu alanda bir yenilik gelistirmistir. Protestanlarda
ilk olarak Mendelssohn dikkatimizi cekerken, Katoliklerde ise karsimiza Berlioz
cikmustir. Protestanlarin modeli Bach iken, Katoliklerin ise Palestrina olmustur (Kutluk,
1997: 179).

Kilise miiziginde romantik etkiler, C. Gounod ve C. Franck ile belirginlesmistir.
G. Rossini, Bruckner ve Verdi'de de bu etkileri gormek miimkiindiir. Kilisede biiylimesi
ve org c¢almasi, Bruckner'in romantik donemin dinsel miizikteki en biiyiik ismi olarak
gosterilmesini saglamistir. Bu alanda verilen diger bir 6nemli eser de Rossini'nin Kiigiik
Torensel Missa'sidir. Sakaciligini burada da birakmayan Rossini, yapiti hakkinda
tanriyla su sekilde konusmustur: "Tanrim, iste sana acizane bir missa. Dinsel miizik mi
yvazmaliydim yoksa dinsel etkileri olan bir miizik mi? Ben komik opera yazmak igin
dogmusg biriyim bunu iyi biliyorsun. Bu yapittaki cahilligim kolayca goriilebilir ama
yine de liitfen tiim kalbimi koydugum unutulmasin. Saniyorum senin de izninle artik

cennete girebilirim.” (Kutluk, 1997: 180).

Rossini'nin 6liimiinden sonra Verdi'de dinsel miizik yapitlariyla bu alana

farkliliklar getirmistir (Kutluk, 1997: 180). Dinsel ve térensel anlatimlar igin tuba ve
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trombon kullanilmaya baslanmistir (Say, 1997: 341). Romantik miizik bir ¢ok alanda
oldugu gibi bu alanda da kendi atmosferini hissettirmistir (Kutluk, 1997: 180).

Miizikte romantizm, tirler ve formlarda, armoni, ritim, ti1 renkleri gibi
acilardan kendine 6zgii yeniliklere ve kokli degisimlere neden olmustur (Say, 1997:
340). Sonat formu pargalanarak yerini giderek artan sayilarda ortaya ¢ikan, daha basit
ve eskisi kadar sematik olmayan kaliplardan olusan sistemlere birakmistir. Bunlar,
fantezi, rapsodi, arabesk, etiit, impromptii, emprovizasyon, mazurka, vals, ballad ve
prelid gibi kiiciik, lirik pargalar olmustur. Orkestra siiitleri, Choral senfoni, solo ses ve
orkestra i¢in yapitlar da donemin oOzelligine uygun kullanimlara sahiptirler. Uzun
yapitlar, bir dramin bolimlerini degil, bir oyunun ardi ardina gelen sahnelerini
gosterircesine sunulmustur. Bu anlamda, gosterilebilecek basarili orneklerden olan
Schumann'in Carnaval't ya da Liszt'in Années de Pélerinage'st (Hac Yillari) gibi
eserler, bir ressamin taslak defteri gibidir (Say, 1997: 339). Klasik tiir ve formlar
romantikler tarafindan degisikliklere ugratilmig, siirsel kiiclik piyano pargalari,
Schubert'in baslattigi sanat sarkilari, senfonik siir ve Wagner'le temsilcisini bulan
"miiziklidram" ortaya c¢ikmustir. 19. yiizyildaki tim siirsel egilimler, kendine has
diistincesiyle ¢alglt miizigine aktarilmistir (Say, 1997: 340). Romantizm, sanatin maddi
Ogeleri agisindan ileriyi temsil etmis, dil Ozgiirleserek bigimlerin  kaliplarinin

zorlanmasiyla anlatim zenginlesmistir (Kaygisiz, 1999, s.183).

Romantik donem miiziginde, miizigin sesle ilgili temel 6geleri olan "ezgi ve
ritim”, ulusal renklerle harmanlanmistir. Armonik kurulus, baglantt ve Orgii
Ozgiirleserek miizik bicimleri yeni 6gelerle sekillenmistir. Eserlerde soyut anlatim, derin
duygu ve cosku artarak calgilarin  kullanimi  zenginlesmistir. Miizikte, teknik
kullanimlar ve anlatim unsurlari, romantik agidan, list noktaya ulasmistir. Mendelssohn,
Paganini, Liszt, Chopin, Schubert, Schumann, Brahms gibi besteciler romantik
donemde 6zel bir yer edinmislerdir. Schubert ve Schumann (sonradan Liszt’in
katilimiyla) liedleriyle ses-siir birlikteligini gelistirerek, Senfonik siiri ortaya
cikarmiglardir (Kaygisiz, 1999: 184-185). Romantik dénemin en belirgin 6zelliklerinden
olan siirsel diisiinceyi tam anlamiyla yansitan senfonik siir, yaraticinin edebiyata ve

program miizigine olan egilimleriyle birlikte gelismistir (Kutluk, 1997: 170).
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Romantik donemde belirginlesen ve doneme damgasini vuran senfonik siirde
ortaya ¢ikan program; Ronesans'tan Barok doneme degin ¢esitli donemlerde de goriilen
bir olgudur. Daha ¢ok somut benzetilemeye dayali bir anlayisla ortaya ¢ikan "miizik dis
konu", resimsel bir obje gibi islenmistir. Beethoven'dan etkilenen romantik besteciler
program olarak daha ¢ok siir ya da romani se¢mislerdir. Ozellikle Berlioz ve
Schumann'da bu durum oldukga belirginlesmistir (Kutluk, 1997: 170). Beethoven'in
Pastoral'i Schumann'in ilk senfonisinde (ilkbahar) ve Berlioz'da etkisini gostermistir.
Ama Berlioz asil ¢ikisi1  Fantastik  Senfoni'siyle yapmis, programinda Kkisisel
deneyimlerinden yola ¢ikarak bir ilke imza atmistir. Sonrasinda Berlioz, hi¢ bir
yapitinda "programi" Fantastik Senfoni'de oldugu gibi detayli ele almamistir. Liszt ise
sozciiklerle, olaylarla, olgularla miiziginde oynayarak senfonik siiri olusturmustur
(Kutluk, 1997: 177-178). Senfoniler klasik donemdekinden daha uzun olmus ve
icerikteki farkli yonelimler dikkat ¢ekmistir. Karsit yapidaki tema sayisinin ikiden fazla
kullanimiyla, cyclic treatment (dairesel uygulama) denilen temalarin bdliimler arasinda

ortak kullanimi gergeklesmistir (Say, 1997: 339).

Romantik donemde sanat¢inin edebiyat ile olan baglantisi, ses-siir birlikteliginin
gelismesine ve lied formunun olugsmasina neden olmustur (Pamir, 1989: 14). Gergek
lied karakteri ilk olarak Haydn'in Serenade (Serenad) ve Arkadasliga Sarki'larinda, Die
Schopfung (Yaradilis) ve Die Jahreszeiten (Mevsimler) oratoryolarinda, Mozart'in; Das
Veilchen (Menckse) ve Abendempfindung (Aksam Duygulari) gibi eserlerinde kendini
gostermistir. Mozart'in Das Veilchen sarkist ile Beethoven'in Adelaide sarkilari,
Schubert'in romantik lirizmine dogrudan onciiliik etmistir (Pamir, 1989: 70). Liedi
onemli degerler iginde yiikselten besteci Schubert, bu tiirde 600'4n iistiinde sarki
yazmistir. Liedlerin ilgi gormesi lizerine, yayincilar bu tiirde basimlar ger¢eklestirmis ve
bunlarin satisinin oldukga iyi olmasiyla beraber liedler, romantik donemde ayr1 bir yer
edinmistir. 16. yilizyildaki aria, canzon, chanson ya da J. Dowland'n lavta eslikli
sarkilar1, sarki tarihinin genis seriiveni igerisindeki siirekliliginin bir kaniti olmustur.
Alman edebiyatinin 6nemli bir noktaya ulasmasinda etkileri biiyiik olan Goethe,
Schiller, Tiecks, Novalis, Heine ve Schlegel lied tiiriiniin olusumunda olagan iistii
kaynaklar saglamislardir (Kutluk, 1997: 172).
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Klasik miizigin en 6nemli Ogelerinden olan lied ya da sarkinin iist yatay
cizgisindeki ezgi, 19. yiizyilin sonuna kadar var olabilmistir. Mozart ve Beethoven'n
yapitlar1 arasinda, liedler ya vokal olarak ya da tek basina sonat, senfoni, oda miizigi
gibi c¢algisal miiziklerde tinlamislardir. Schumann, Mendelssohn ve Brahms da liede
onemli katkilarda bulunmuslardir. Schubert'in miizigi ezgi, armoni, eslik ve islup
acisindan biiyiilk bir asama goOstermis; ezginin gelisimi, Schumann, Brahms ve
Bruckner'in senfonik miizigi {izerinden, Hugo Wolfun liedlerine, G. Mahler'in
senfonilerine ve Das Lied vo der Erde (Topragin Sarkisi) sarkisina kadar stirmiistiir
(Pamir, 1989: 14).

Evin Ilyasoglu bu dénemin miizigi hakkindaki diisiincelerini sdyle ifade etmistir:

"Romantik Akim'in miizigini, kendinden onceki ¢aglardan ve kendinden
sonraki ¢agdan ayri kilan baslica ozellikler soyle siralanabilir: Uzun, duygulu
miizik ctimlelerinin anlatimcit niteligi; konsonan araliklara dayali genig
atlamalar,; renkli bir armoniye ve ¢algilama yapisina énem verme; ritimde
ozgiirliik; bicimde kati kaliplardan arinmighk; ses paletinin niianslarin
duyurabilmek icin yeni c¢algilar yaratmaya kadar varan arayis; tonalite'nin,

miizigin temel diizeni olarak yayilmas:” (Ilyasoglu, 1999: 81).

Tempo ve niianslari belirten sozciikler, enstriimanlarin gelisimiyle daha fazla ve
karmasik sekilde kullanilmistir. Romantik donem miiziginde besteciler allegro temposu
yerine "allegro molto non troppo" ifadesi gibi bazi farkli kullanimlarla kendilerini daha
iyi anlatabileceklerini diisiinmiislerdir. Ifade derinligi ve duygularin ortaya c¢ikist,
miizige yardimci olan terimlerin (espressivo, mesto Vvb.) kullanimmi arttirmistir
(llyasoglu, 1999: 81). Orkestranin biiyiimesi ve calgilarin gelisimiyle elde edilen ses
rengi (pp,fff vb.) degismis, niianslarin sinirlar1 oldukg¢a genislemistir (Say, 2002: 455).

19. yiizy1l bestecilerinin en 6nemli amaci vokal ve galgisal diizlemde, ezgilerin
olabildigince lirik ve cantabile ifadesiyle sunulmasi olmustur (Say, 2002: 455). Armoni
ise daha etkileyici, ifadeli, derin duygulara hitap eden bir igerige sahip olmustur.
Disonans aralik ve akorlarin daha fazla kullanimi ve ¢Oziimlenmesi, kural digi

baglantilar, armoniye yabanci seslerin (6zellikle alterasyon ve rdtar gibi) oldukca
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yaygin kullanimiyla, miizik farkli bir anlatim 6zelligi kazanmistir (ilyasoglu, 1999: 82).
Disonans sesler, kromatik araliklar ile beraber dramatik bir anlatimi1 meydana getirmistir

(Say, 2002: 455).

Ezgisel ¢izgi, yogun ses kitlesinin iistiinde yol almistir. Miizik bitme egilimi
gosterirken zaman zaman ana temadan uzaklasilmstir. "Romantik yapitta akorlar,
Qerilim iginde bir kadans olusturmus ve bir tiirlii parcanin sonuna, durak noktasina
varilamayan bir duygu egemen olmustur.” (Ilyasoglu, 1999: 82). Ezgiyi belirleyen eski
kurallardan kacinilip, "ruhsal agilim"in ifadelendirilmesi oncelik kazanmistir. Buna
ornek olan Schubert'in Bitmemis Senfoni'sinde tema, tehlike, sikinti, ates gibi olgulari
anlatmak i¢in olusturulmus, araliklarin daraltilmasi ve kromatik ¢izginin yenilenmesiyle
bu anlatim desteklenmistir. Ritmik yaklagim, vurgu ve senkoplarla zenginlestirilerek
psikolojik durumlari belirginlestirmeyi amaglamistir. Ritmik gelisimler modern miizigin
siirina kadar ulagmistir (Say, 1997: 340-341).

Dogay1 ve evreni yansitabilmek i¢in, dogal seslere yakin tinilar elde edilmistir.
Ilkel bir korno olan av borusu sévalye, kale ve avlarin anlatiminda kullanilirken, fliit,
kirsal tablolarin betimlenmesini saglamis; klarnet ise ilk c¢agin ¢agristirilmasinda
kullanilmigtir. Tinisal gelisimin sonucunda, biiyiik orkestra ve kalabalik korolarda, yeni
tin1 renkleri elde edebilme amaci dogrultusunda antik galgilara yer verilmistir (Say,

1997: 341)

Uzak tonalitelere yapilan modiilasyonlar ve yeni bir ¢algisal sonorite anlayisi,
romantik etkinin olugmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Ani tonalite degisimleriyle
daha dramatik etki saglanmigtir. Min6r tonaliteli yapitlar, majorlere gore daha gizemli
bir etki yarattigindan, 6zellikle biiyiik senfonilerde kullanilmislardir. Mindr tonalitelerin
icinde de kromatik araliklar ve degisken armoniler, yaygmn bir sekilde yer almigtir.
Ahmet Say; "Romantik armoni, kromatizm tutkusunun verdigi cesaretle bir¢ok besteciyi
tonal armoniden uzaklastiran akorlara gotirmiistiir” (Say, 2002: 455) diyerek
kromatizmi, bu donem miiziginin koklii degisimlerinden olan kuralsiz bir sekilde

kullanilan ton degisiminin nedeni olarak gordiigiinii ifade etmistir (Say, 2002: 455).
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Evin Ilyasoglu ise romantik dénem miizigini su sozleriyle 6zetlemistir: "Klasik¢inin

bigimi 6zii yonetirken, Romantigin 6zii bicime karar vermigstir” (Ilyasoglu, 1999: 81).
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IKINCIi BOLUM
ROBERT SCHUMANN'IN KiMLiGi, ROMANTiZMi VE EDEBi YONU
2.1. Robert Schumann'in Yasami ve Miizisyen Kimligi

Romantik Alman besteci Robert Schumann, Almanya'nin Saksonya eyaletinin
Zwickau sehrinde 3 Haziran 1810 yilinda dogmustur. Schumann'in babasi olan
Friederich Schumann, Zwickau'da kitapcilik yaparak, bir basimevi calistirmaktayken,
stk sitk magazasina kitap satin almaya gelen doktor von Zweitz'in piyano calan ve sarki
sOyleyen kiz1 Johanna ile tanisarak evlenmistir. Bu evliligin sonucunda diinyaya gelen 4

erkek ve bir kiz ¢ocugun en kii¢ligli Robert Schumann'dir (Saydam, 1997: 58).

Baba evinde, edebi kiiltiire ve miizige deger veren bir ¢evre igerisinde biiyliyen
Schumann, ilk ilhamlarmni, ¢ocukluk yaslarindan itibaren kulagina gelen seslerden,
siirlerden ve edebi romanlardan almistir. 5 yasinda L. Moscheles'in ve Schubert'in
eserlerinden olusan bir konser programini dinledikten sonra ciddiyetle piyano ¢aligmaya
baslamistir (Saydam, 1997: 58). Her Alman ¢ocugu gibi miizik dersleri alirken, kiiclik
capta da besteler yapmaya calismistir (Say, 1997: 369). 6 yasinda ilkokula baslayan
Schumann, kisa siirede okul korosunda ve miizik derslerinde gosterdigi basarisiyla
dikkat c¢ekmistir (Saydam, 1997: 58). Ayrica aldigi1 Latince, Fransizca ve Antik
Yunanca dersleriyle yabanci dil agirlikli karma tip bir egitimle 6grenim hayatina devam
etmistir. ilkokul c¢aglarinda agabeyleri ve arkadaslari ile birlikte kurduklari tiyatro
toplulugunda kendi eserleri ile sevdigi yazarlarin eserlerini sahnelemistir. 7 yasina
geldiginde Zwickau'daki Meryem Ana Kilisesi'nin orgcusu ve kentin lise miizik
ogretmeni Johann Gottfried Kuntsch'tan (1775-1855) piyano dersleri almaya
baslamasiyla beraber eve alinan yeni piyano ile miizige baglilig1 artarak devam etmistir
(Tuzkaya, 2013: 8). 11 yasina kadar ¢ogunlukla piyano calmaya yonelik bir yasam
siiren Schumann genellikle zamanini, babasinin diikkaninda miizikle ilgilenerek
gecirmistir. Bu stliregte zengin bir komsularinin evinde ilk kez klasik oda miizigi ile
tamismistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1992: 253). Henliz 12
yasindayken yazdigi ilk bestesi olan, 150. Mezmur'un (ilahi ve dua Kitab1) s6zleri

lizerine yaptigi, soprano, alto, piyano ve orkestra i¢in oratoryosu, donemin en iinlii nota
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yayimcist " Breitkopf & Hartel" tarafindan basilmistir. 1823 yilinda lise arkadaslariyla
olusturdugu 6grenci orkestrasi ile ¢esitli konserler vermistir. (Tuzkaya, 2013: 8) Fakat
14 yasina geldiginde, romantik edebiyata olan ilgisi artmis, dikkati bu alana da
cevrilmistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1992: 253). 1825
yilinda bu alana yoOnelmesiyle birlikte arkadaslariyla edebiyat dernegi kurmustur
(Tuzkaya, 2013: 8). Kasabada lise egitimini tamamladig1 sirada, Byron ve Jean Paul
Richter gibi yazarlarin tutkunu olmustur. Biitlin diinyanin okudugu J. Paul ve
Shakespeare'nin edebi eserlerine olan bagliligiyla beraber 1827' de Schubert'in
miiziginin de etkisi altina girerek, bu yaratici yolda ylirimeye baslamistir (Saydam,
1997: 58).

Schumann'in miizige kars1 olan yetenegini géren babasi, onu Dresden'deki C. M.
von Weber'in yaninda ¢alistirmak istemistir (Saydam, 1997: 58). Fakat 1826 yilinda
Schumann'in kardesi Emilie'nin psikolojik problemleri nedeniyle gerceklesen intihariyla
beraber, saglik durumu pekte iyl olmayan baba Friedrich, bu trajik olayin sokuyla
yasamin yitirmistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1992: 254).
Babasinin 6liimiiyle Schumann'in egitim planlamasi annesinin kontroliine kalmistir. Bu
degisen durumla birlikte Schumann, sanatciligi bir meslek olarak edinmesini istemeyen
anne Schumann'mn istegi dogrultusunda ilerleyerek, 1828 yilinda liseyi bitirince Leipzig
Universitesinin Hukuk Fakiiltesine yazilmistir. Hukuk fakiiltesinde okurken piyano
profesorii olan Friedrich Wieck'ten piyano, Heinrich Dorn'dan da bestecilik dersleri
almaya baglamistir (Yener, 1966: 154). Hukuk egitimi aldig1 esnada tanistigi Gisbert
Rosen ile ortak 6zellikleri olan Jean Paul (1763-1825) hayranligi, onlarin arkadasligini
daha samimi bir boyuta tagimistir. En yakin arkadasi olan G. Rosen ile bir gezi organize
eden Schumann, bu yolculuklarinda J. Paul'un son yillarim1 gecirdigi Bayreuth'u ve J.
Paul'un ¢alisma alani ile mezarini ziyaret etmistir. Alman sair Heinrich Heine'nin (1797-
1856) yasadig1 sehir olan Miinih'e de giderek, kendisiyle tanismiglardir (Tuzkaya, 2013:
9-10).

Leipzig Universitesinde okurken, dénemin en iyi hukuk egitiminin verildigi
Almanya'daki en eski yiiksek Ogrenim kurumu olan Heidelberg Universitesinde

ogrenimine devam etmek istemis ve Heidelberg'e tasmmistir. Unlii hukuk hocalarinin
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yer aldigi bu {iniversitede, A. F. J. Thibaut ile calisma firsatina erismis ve
memnuniyetini annesine yazdig1 mektuplarinda sikc¢a dile getirmistir. Okul egitimine
devam ederken, iiniversitenin ara tatillerinde, Isvi¢re ve Kuzey Italya'yr kapsayan bir
geziye ¢ikmig ve bulundugu yerlerin dogasina, cografyasina olan hayranligimi
mektuplarinda ifade etmistir. Ayrica bu gezi esnasinda Milano'da Rossini'nin La gazza
ladra (Hirsiz Saksagan) operasini izleme olanagi edinmis ve Rossini'nin miiziginden

oldukea etkilenmistir (Tuzkaya, 2013: 11).

1830 yilinda Schumann, Wieck'le piyano c¢alismalarmma devam ederken,
Heildelberg sehrinde hukuk profesorii olan Thibaut'un, evinde diizenledigi
konferanslarinda, 6zel konserler vererek kendine derin bir ilgi uyandirmig, bunun
lizerine annesi, miizisyen olmasini desteklemeye baslamistir (Saydam, 1997: 59). Aym
yilin nisan aymnda N. Paganini'yi dinlemek i¢in Frankfurt'a gitmis ve bu keman
virtiidziinden oldukca etkilenerek Paganini pasajlarini piyanoya tasimaya karar vererek
ilk beste denemelerini gergeklestirmis, Op. 1 ile Op. 2'yi bestelemistir (Tuzkaya, 2013:
11-12). Bu gelismeler sonucunda Schumann, annesinin de destegiyle 2 yil siiren hukuk
ve felsefe caligmalarin1 1830 yilinda sonlandirip piyanist olmaya karar vermistir (Say,
1997: 369). Wieck'in evine taginarak, piyano ¢aligmalarina devam eden Schumann, tiim
gayretini miizige ve piyanoya vererek, miizik iizerine yazilar yazmaya baslamigtir. 7
Aralik 1831 yilinda "Allgemeine Musikalische Zeitung"da (Genel Miizik Gazetesi)
"Julius" imzasiyla ilk yazisin1 yayimlamistir (Tuzkaya, 2013: 13). Biran dnce piyano
teknigi kazanmak i¢in sabirsizlanan Schumann, parmaklarini giiclendirmek amaciyla,
sag elinin 4. parmagmi bir ilmige takip askiya alarak, bu sirada Oteki parmaklar
calistirmak gibi kendi buldugu bir yontemle, 1832'de elinin sakatlanmasina yol agmistir
(Say, 1997: 369). 1834 yilinin nisan ayinda Wieck'in evinde pansiyoner dgrenci olarak
derslere baglayan Ernestine von Fricken isimli geng kiz ile tanisan Schumann, aralarinda
gelisen duygusal iligki sonucu Ernestine ile 1834'te nisanlanmis fakat bu birliktelik
1836'da sona ermistir (Tuzkaya, 2013: 14) Schumann elini sakatlamasina ragmen
caligmalarini siirdiirmeye devam etmis fakat dik basliligiyla 6gretmeniyle arasinin

bozulmasina ve sabirsizligiyla da, usta piyanist olma yolundaki diislerinden vazgecmek
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zorunda kalmistir (Selanik, 1996: 175). Bunun iizerine kendini bestecilige ve miizik

yazarligina adamistir (Say, 1997: 369).

1834'te ¢ikarmaya basladigi "Neue Zeitschrift fiir Musik" (Yeni Miizigin
Dergisi), gen¢ romantiklerin giiglerinin odak noktasi olmus, Schumann'in edebiyat ve
siir lizerine olan yazilari, ¢cagin elestirmenleriyle yaptig1 siddetli ¢cekismeleri, ona biiytlik
bir {in kazandirmistir (Selanik, 1996: 175). Bu dergi kotli miizigi yererek, halkin miizik
kiiltiirinti yiikseltmeyi amaclamis, genclere 6gilitler vermistir. Yazilarinda gergek sanati
savunarak, cesur ve etkili bir sekilde ¢cagdaslarini, Chopin, Berlioz, Brahms ve Liszt gibi
bestecileri tanitmak i¢in ¢abalamistir (Saydam, 1997: 59). Schumann 1845 yilina kadar
yayimi siiren bu dergide, yapici elestirileri ve segkin analizleriyle, degerine inandigi,
anlasilmasimi istedigi eserleri, tutuculara karsi savunarak halka yaklastirmaya
calismistir. Bu konuda Schumann'la birlikte savas veren Wieck, Knorr ve Schunke'ye,
daha sonra Mendelssohn, Stephan Heller, Berlioz, Liszt ve Wagner'de katilmistir.
"Filistinliler" dedigi tutucularin, uyusuk esprisiyle savasan bu gruba, Schumann

"Davidsbundler" (Davut'un Dostlar1) adin1 vermis ve bu ismi eserlerinde de kullanmigtir
(Selanik, 1996: 175).

1836 yilinda annesinin yasamini yitirmesi ve onceki yillarda gerceklesen aile
fertlerinin 6liimlerinden dolay1r Schumann, psikolojik rahatsizliklar yagsmaya baglamis,
Oonlem almasi sayesinde ruhsal bunalimlarin1 engellemistir. Bu acilardan sonra yalniz
kalan Schumann'in kalbinde, Clara'ya kars1t derin bir sevgi gelismis ve 1836 yilinda
piyano Ogretmeni olan baba Wieck'e kiziyla evlenmek istedigini belirtmistir. Fakat
Wieck, kizinin toplumsal konumu daha iyi olan biriyle evlenmesini istemesi nedeniyle,
Schumann'a olumlu bir cevap vermemistir. Bunun {izerine 1837'de Clara'yr tekrar
babasindan isteyen Schumann, biitiin bu 1srarlaria ragmen yine evlilik izni alamamis ve
kendini para, statii kazanmaya adamistir. Cok degerli pargalar yazip IENA
Universitesi'nde "Miizik ve Felsefe Doktoru" olmustur. Yalnizca diinyaca iinlii
miizisyenlere verilen bu payenin sevinciyle Schumann, ¢cok degerli eserler bestelemis ve
iinii tiim diinyaya yayilmistir. Bu basarilarina ragmen, Wieck'ten yine evlilik onayi
almay1 basaramamistir. 5 yil sonra Leipzig krallik sarayindan evlenebilmesi i¢in izin

isteyen Schumann, krallik mahkemesinin, oybirligiyle "evlenmelerinde bir sakinca



41

yoktur" kararini1 vermesiyle, 12 Eyliil 1840 giinii Schonefeld'de yapilan bir torenle Clara
ile evlenmistir (Saydam, 1997: 60). Evliliklerinin on yili boyunca Clara Schumann,
konser turnelerine ¢ikarak verdigi konserlerden ve 6zel piyano derslerinden kazandiklari
ile ailenin ge¢imini tistlenmis Schumann'a maddi ve manevi deste8i saglamistir. 14
yillik beraberliklerinden 8 ¢ocuklari olmustur. Bunlar; Marie (1841-1929), Elise (1843-
1928), Julie (1845-1872), Emil (1846-1847), Ludwig (1848-1899), Ferdinand (1849-
1891), Eugenie (1851-1938), Felix'tir (1854-1879). Bu sirada Clara, kendi
calismalarindan 6diin vererek kocasina miizik konusunda destek verme misyonuna
gecmis, esinin eserlerini tanitan ve yorumlayan bir virtiioz olarak kariyerini devam

ettirmistir (Seyhanoglu, 2000: 1).

Schumann, 1843'de Mendelssohn'un ¢agrisi iizerine Leipzig Konservatuarinda
piyano ve kompozisyon derslerini vermistir. Aile bireylerinin 61diigii donemde ortaya
¢ikan "neurasthenia" (sinir sistemi fonksiyonunda asiri ¢alisma sonucu bas gosteren
zayiflik ya da bitkinlik durumu) krizlerinin yeniden baslamasiyla, 1 yil siiren
Ogretmenlik siirecini sonlandirmak durumunda kalmistir (Selanik, 1996: 176). Saglik
durumundan dolayr kendi dergisinin de editorliigiinden vazge¢cmek zorunda kalan
Schumann, esiyle Dresden'e yerlesmis, ge¢imini 6zel derslerle siirdiirmiis, bir yandan da
bestecilik caligmalarina agirlik vermistir (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 1992: 254). 1845'de ruh saghgmin kotliye gitmesi sonucu bir kriz
gecirmigtir. Bu krizin sonrasinda, kaygili bir psikolojide siiren bekleyisten kurtulmak
icin bestecilik ¢alismalarina daha ¢ok agirlik vermistir. 1848'de gerceklesen devrim
nedeniyle Dresden'den ayrilan Schumann, Diisseldorf'a yerlesmis ve bu kentin miizik
yonetmenligini yapmistir (Say, 1997: 370). Ona hi¢ uymayan, yogun calisma hayati
gerektiren bu gorev, hayalperest Schumann'in {istiinde baski olusturarak, psikolojisinin
bozulmasina neden olmustur (The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
1992: 254).

Schumann, 1849 Aralik ayinda, biling kayb1 sorunlarinin baslamasiyla beraber
artik sadece iyi zamanlarinda beste yapabilecek duruma gelmistir (Saydam, 1997: 61).
Miizik derneginin g¢alismalarini ve konserlerini diizenleyen Schumann, 1853'te bu

gorevi devam eden psikolojik problemlerinden otiirii birakmak durumunda kalmistir.
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Saglig1 giinden giine kdtiilesen besteci haliisinasyonlar gérmeye baslamis, onu her yerde
izledigini sOyledigi araliksiz olarak tinlayan "la" sesi ise psikolojisini daha da
kotiilestirmistir. Bu belirtileri yasadigi bunalimli bir gece kendini "Rhein" nehrinden
atan Schumann, sandalcilar tarafindan kurtarilmis ve kendi istegi lizerine 1854'te
Endenich isimli akil hastanesine kapatilmis ve yaklasik 2 yil sonra 29 temmuz 1856

yilinda bu hastanede hayatin1 kaybetmistir (Say, 1997: 370).

Tablo. 2 Schumann'in Piyano Eserlerinin Listesi

1."Abegg" varyasyonlari, op. 1 1830
2. "Papillons", op. 2 1829-31
3. Paganini kaprisleri tizerine alt1 etiid, op. 3 1832
4."Intermezzi”, op. 4 1832
5. "Impromptus” (Clara'nin temast iizerine), op. 5 1833
6. "Davidsbiindlertinze", op. 6 1837
7. Toccata, op. 7 1830-33
8. Allegro, op. 8 1831
9. Carnaval, op. 9 1834-35
10. Paganini kaprisleri lizerine alt1 etiid, op. 10 1833
11. Sonat fa diyez min., op. 11 1833-35
12. "Fantasiestiicke", op. 12 1837
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13. "Sinfonische Etiiden", op. 13 1834
14. Sonat fa min., op. 14 1835-36
15. "Kinderszenen" op. 15 1838
16. "Kreisleriana" op. 16 1838
17. Fantasie do maj., op. 17 1836
18. Arabeske, op. 18 1839
19. "Blumenstiick", op. 19 1839
20. "Humoreske", op. 20 1839
21. "Novelletten", op. 21 1838
22. Sonat sol min., op. 22 1833-38
23. "Nachtstiicke", op. 23 1839
24. Faschingsschwank aus Wien", op. 26 1839
25. Ug romans, op. 28 1839
26. "Scherzo, Gigue Romanze und Fughetta"”, op. 32 1838-39
27. Kentet, op. 44 (piyano ve y. saz.) 1842
28. Andante ve varyasyonlar, op. 46 (iki piyano igin) 1843
29. Kuartet mi b maj., op. 47 (piyano vey. saz.) 1842
30. Kongerto, op. 54 (piyano ve orkestra) 1841-45
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31. Ettdler, op. 56 (pedalli piyano ig¢in) 1845
32. Dort skeg, op. 58 (pedall1 piyano igin) 1845
33. Trio re min., op. 53 (piyano ve y. saz.) 1847
34. "Bilder aus Osten'," op. 66 (dort-el i¢in) 1848
35. Genglik i¢in Alblim, op. 68 1848
36. Dort flig, op. 72 1845
37. Dort mars, op. 76 1849
38. Trio fa maj., op. 80 (piyano ve y. saz.) 1847
39. "Waldszenen", op. 82 1848-49
40. 12 Diiet, op. 85 (kiiciik ve biiyiik ¢ocuklar i¢in) 1849
41. "Introduction et Allegro appassionata”, op. 92 (orkestra ile) 1849
42. "Bunte Blatter", op. 99 1839-49
42. "Ballszenen™, op. 109 (dort-el igin) 1851
43. Trio sol min., op. 110 (piyano ve y. saz) 1851
44, "Fantasiestiicke", op. 111 1851
45. Ug sonat, op. 118 (gengler igin) 1853
46. "Albumblitter", op. 124 1832-43
47. Fughetta formunda yedi parca, op. 126 1853
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48. "Kinderball”, op. 130 (dort-el igin) 1853
49. "5 Gesinge der Frithe", op. 133 1853
50. "Allegro de concert", op. 134 (piyano ve orkestra) 1853

(Mamudova, 2005: 56-57).

Tablo. 3 Schumann'in Liedlerinin Alfabetik Sira ile Verilmis Listesi

A

1. Abendlied, op.107 no.6; 2. Abends am Strand, op.45 no.3; 3. Abschied vom Walde,
0p.89 no.4; 4. Abschied von der Welt, op.135 no.4; 5. Abschied von Frankreich, op.135
no.l; 6. Ach, wenn's nur der Konig auch wiisst, 0p.64 no.l; 7. Alle gingen, Herz, zur
Ruh, op.74 no.4; 8. Allnéchtlich im Traume, op.48 no.14; 9. Als das Christkind ward
zur Welt gebracht, op.79 no.16; 10. Als ich zuerst dich hab gesehn, op.36 no.3; 11. Also
lieb ich euch, op.74 no.7; 12. Alte Laute, op.35 no.12; 13. Am leuchtenden
Sommermorgen, 0p.48 no.12; 14. An Anna 1, 1828; 15. An Anna n, 1828; 16. An den
Abendstern, op.103 no.4; 17. An den Mond, op.95 no.2; 18. An den Sonnenschein,
0p.36 no.4; 19. An die Konigin Elisabeth, op.135 no.3; 20. An die Nachtigall, op.103
no.3; 21. An die Tiiren will ich schleichen, op.98a no0.8; 22. Anfangs wollt ich fast
verzagen, op.24 no.8; 23. An meinem Herzen, an meiner Brust, op.42 no.7; 24. Auf das
Trinkglas eines verstorbenen Freundes, op.35 no.6; 25. Auf deinem Grunde haben sie
an verborgnem Ort, op.51 no.4; 26.Auf dem Dorf in den Spinnstuben op.107
no.4;27.Auf dem Rhein, Op.51 no.4;28. Auf einer Burg, 0p.39 no.7; 29. 'AufihremGrab,
0p.64 no.3; 30.'Auf ihrem Leibrosslein' 0p.107 no.3; 31. Auftrage, op.77 no.5; 32.'Aus
alten Marchen', 0p.48 no.15; 33. 'Aus dem dunkeln Torwalt', op.125 no.2; 34. Aus den
hebréischen Gesdngen, op.25 no.15; 35. Aus den 6stlichen Rosen, op.25 no.25; 36. 'Aus

der Heimat hinter den Blitzen rot', 0p.39 no.l;37. 'Aus meinen Trénen spriessen', 0p.48
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no.2

38. Ballade, 0p.139 no.7; 39. Ballade des Harfners, op.98a no.2; 40. Ballade vom
Haideknaben, op.122 no.l; 41. 'Bedeckt mich mit Blumen' , op.138 no.4; 42. Belsatzar,
op.57; 43.'Berg und schaun herunter' , op.24. no.7; 44.'Bin nur ein armer Hirtenknab' ,
1828; 45. 'Birke, Birke, des Waldes Zier' , 0p.119 no.3; 46. 'Blaue Augen hat das
Maidchen' ,op.138 no.9; 47. 'Bleibe hier und singe, Hebe Nachtigall!" , 0p.103 no.3; 48.
Blondels Lied, op.53 no.l; 49. Botschaft, op.74 no.8

50. 'Da die Heimat' , 0p.95. no.l; 51.'Da ich nun entsagen miissen' , op.30. no.2; 52.'Da
liegt Feinde gestreckte Schar', op.117. no.4; 53. 'Damm'rung will die Fliigel spreiten',
0p.39 n0.10; 54. 'Da Nachts wir uns kiissten', op.40 no.5; 55. Das Gliick, op.79 no.15;
56. 'Das ist ein Floten und Geigen', 0p.48. no0.9; 57. Das Kéuzlein, op.79 no.10; 58. Das
Kauzlein, after op.142; 59. 'Das Kornlein springt' , op.125 no.4; 60. 'Das Laub fillt von
Bédumen', op.43 no.2; 61. Das Schwert, 1848; 62. 'Dass du so krank geworden', op.35
no.ll; 63.'Dass ihr steht in Liebesglut’, op.74 no.5; 64. Das verlassne Magdelein, op.64
no.2; 65.'Das Wasser rauscht, das Wasser schwoll' , 1828; 66. 'Dein Angesicht’, op.127
no.2; 67. 'Dein Bildnis' op.39 no.2; 68. 'Dein Tag ist aus, dein Ruhm fing an' , 0p.95
no.3; 69. Dem Helden, 0p.95 no.3; 70. 'Dem holden Lenzgeschmeide' ,0p.90 no.2; 71.
'Dem roten Roslein gleicht mein Lieb' , op.27 no.2; 72. 'Den griinen Zeigern' , op.117
no.3; 73. 'Den Saugling an der Brust' op.31 no.3; 74. Der Abendstern, op.79 no.l; 75.
Der arme Peter, op.53 no.3; 76. 'Der arme Peter wankt vorbei' , 0op.53 no.3; 77. Der
Brautigam und die Birke, op.119 no.3; 78. Der deutsche Rhein, 1840; 79. Der
Einsiedler, 0p.83 no.3; 80. Dereinst, dereinst, 0 Gedanke mein' , op.74 no.3; 81. Der
Fischer, 1828; 82. Der frohe Wandersmann, op.77 no.l; 83.'Der Friihling kehret wieder'
, 0p.79 no.14; 84. 'Der Friihling kehret wieder' , op.103 no.2; 85. Der Gértner, op.107
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no.3; 86. 'Der Hagel klirrt nieder' , op.122 no.2; 87. Der Handschuh, op.87; 88. 'Der
Hans und die Grete tanzen herum' , op.53 no.3; 89. Der Hidalgo, op.30 no.3; 90. 'Der
Himmel hat eine Tréne geweint' , op.37 no.l; 91. 'Der Himmel wolbt sich rein und
blau’, op.40 no.l; 92. 'Der Husar, trara!’, op.117 no.l; 93. der Knabe mit dem
Wunderhorn, 0p.30 no.l; 94. 'Der Knabe traumt' , op.122 no.l; 95. Der Kontrabandiste,
0p.74 no.10; 96. 'Der leidige Frieden', op.117 no.2; 97. 'Der Mond, der scheint', 1848;
98. Der Nussbaum, op.25 no.3; 99. Der Page, op.30 no.2; 100. Der Reiter und der
Bodensee, 1840; 101. 'Der Reiter reitet durchs helle Tal' , 1840; 102. Der Sandmann,
0p.79 no.12; 103. Der Schatzgraber, op.45 no.l; 104. 'Der Schnee, der gestern noch in
Flockhen' , op.79 no.26; 105. Der schwere Abend, op.90 no.6; 106. Der Soldat, op.40
no.3; 107. 'Der Sonntag ist gekommen' , 0p.79 no.6; 108. Der Spielmann, op.40 no.4;
109. 'Der Wandrer, dem verschwunden' , op.142 no.l; 110. Der weisse Hirsch, 1848;
111. Der Zeisig, op.104 no.4; 112. Des Buben Schiitzenlied, op.79 no.25; 113. Des
Knaben Berglied, op.79 no.8; 114. Des Sennen Abschied, op.79 no.22; 115. 'Des
Sonntags in der Morgenstund' , op.36 no.l; 116. Deutscher Blumengarten, after op.142;
117. Dichterliebe, op.48; 118. Dichters Genesung, op.36 no.5; 119. 'Die alten, bdsen
Lieder', op.48 no.16; 120. Die Ammenuhr, 1848; 121. Die beiden Grenadiere, 0p.49
no.l; 122. Die Blume der Ergebung, op.83 no.2; 123. 'Die dunklen Wolken hingen' ,
0p.90 no.6; 124. Die feindlichen Briider, op.49 no.2; 125. 'Die Fenster klar ich zum
Feiertag' , op.107 no.2; 126. Die Fensterscheibe, op.107 no.2; 127. Die Fliichtlinge,
op.122.n0.2; 128. Die Hochlander-Witwe, op.25 no.10; 129. Die Hiitte, op.119 no.l; 130.
Die Kartenlegerin, op.31 no.2; 131. 'Die letzten Blumen starben', 0p.104 no.6; 132. 'Die
Liebe ist ein Rosenstrauch' , op.34 no.l; 133. Die Lotosblume, op.25 no.7; 134. 'Die
Lotosblume dngstigt' , op.25 no.7; 135. Die Lowenbraut, op.31 no.l; 136. Meerfee,
opl25 no.l; 137. 'Die Mitternacht zog ndher schon', op.57; 138. 'Die Mutter betet herzig'
, 0p.40 no.2; 139. Die ndchtliche Heerschau, 1840; 140. Die Nonne, op.49 no.3; 141.
'Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne', 0p.48 no.3; 142. Die rote Hanne, op.31
no.3; 143. Die Schwalben, op.79 no.20; 144. Die Sennin, 0p.90 no.4; 145. Die
Soldatenbraut, op.64 no.l; 146. 'Die Sonne sah die Erde an' ,0p.96 no.2; 147. Die
Spinnerin, op.107 no.4; 148. Die Stille, 0p.39 no.4; 149. Die tausend Grosse', op.101
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no.7; 150. Die Tochter Jephthas, op.95 no.l; 151. Die Waise, 0p.79 no.14; 152. Die
wandelnde Glocke, op.79 no.17; 153. 'Die Weiden lassen matt die Zweige hangen' ,
0p.107 no.l; 154. Die Weinende, 1827; 155. 'Dir zu er6ffnen mein Herz' , op.51 no.5;
156. 'Du bist vom Schlaf erstanden’ , op.35 no.10; 157. 'Du bist wie eine Blume', op.25
no.24; 158. 'Du herrlich Glas' , 0p.35 no.6; 159. 'Du junges Griin, du irisches Gras!',
op.35 no.2; 160. 'Du lieblicher Stern', 0p.79 no.l; 161. 'Du meine Seele, du mein Herz',
op.25 no.l; 162. 'Du nennst mich armes Méadchen' , op.104 no.3; 163. 'Dunkler
Lichtglanz' , 0p.138 n0.10; 164. 'Durch die Tanen und die Linden', op.89 no.3; 165. 'Du

Ring an meinem Finger', 0op.42 no.4

166. 'Eia, wie flattert der Kranz' , op.78 no.l; 167. Ein Gedanke, 1840; 168.
'Eingeschlafen auf der Lauer', 0p.39 no.7; 169. 'Ein Jiingling liebt ein Madchen' , op.48
no.ll; 170. Einsamkeit, 0p.90 no.5; 171. 'Ein scheckiges Pferd' , ? 1845; 172. 'Entflieh
mit mir und sei mein Weib' , 0p.64 no.3; 173. 'Er, der Herrlichste von allen' , op.42
no.2; 174. Erinnerung, 1828; 175. Er ist's, op.79 no 23; 176. Erste Begegnung, op.74
no.l; 177. Erstes Griin, op.35 no.4; 178. Er und Sie, 0p.78 no.2; 179. 'Es fiel ein Reif in
der Friihlingsnacht' , op.64 no.3; 180. 'Es Fliegen zwei Schwalben', 0p.79 no.20; 181.
'Es flistern und rauschen die Wogen' , op.53 no.2; 182. 'Es fliistert's der Himmel' ,
0p.25 no.16; 183. 'Es geht bei geddmpfter Trommel Klang' , op.40 no.3; 184. 'Es geht
der Tag zur Neige', 0p.119 no.2; 185. 'Es gingen drei Jager' , 1848; 186. 'Es griinet ein
Nussbaum vor dem Haus', 0p.25 no.3; 187. 'Es ist schon spét' , 0p.39 no.3; 188. 'Es ist
so still geworden', 0p.107 no.6; 189. 'Es ist so siiss zu scherzen' , op.30 no.3; 190. Es ist
verraten, op.74 no.5; 191. 'Es leuchtet meine Liebe', op.127 no.3; 192. 'Es rauschen die
Wipfel und schauern’, op.39 no.6; 193. 'Es stiirmet am Abendhimmel’, op.89 no.l; 194.
'Es treibt mich hin', 0p.24 no.2; 195.'Es war, als hétt der Himmel die Erde still gekiisst'
, 0p.39 no.5; 196. 'Es war ein Kind', op.79 no.17; 197.'Es weiss und rét es doch keiner'
, 0p.39 no.4; 198. 'Es zog eine Hochzeit den Berg entlang’, op.39 no.ll; 199. 'Es zogen

zwei rust'ge Gesellen', op.45 no.2
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200. Familiengemalde, op.34 no.4; 201. 'Fein Rosslein beschlage dich', op.90 no.l; 202.
'Fliigel! Fliigel! um zu fliegen', op.37 no.8; 203. 'Flutenreicher Ebro’, op.138 no.5; 204.
Frage, op.35 no.9; 205. Frauenliebe und Leben, op.42; 206. Freisinn, op.25 no.2; 207.
'Friithling lédsst sein blaues Band' , op.79 no.23; 208. Friihlings Ankunft, op.79 no.19;
209. Friihlings - botschaft, op.79 no.3; 210. Friglingsfahrt, op.45 no.2; 211.
Friihlingsgruss, op.79 no.4; 212. Frithlingsgriisse, 1851; 213. Frohlingslied, op.79 no.I8;
214. Friihlingslied, op.103 no.2; 215. Frithlingslied, op.125 no.4; 216. Frithlings - lust,
0p.125 no.5; 217. Friilingsnacht, 0p.39 no.12; 218. 'Frith wann die Hahne kréhn', op.64

no.2

G

219. Gebet, 0p.135 no.5; 220. Gedichte die Konigin Maria Stuart, op.135; 221.
Geisterndhe, op.77 no.3; 222. 'Gekdmpft hat meine Barke' , op.104 no.7; 223. 'Gern
mach' ich dir', 1852; 224. Gesanges Erwachen, 1828; 225. Gestandnis, op.74 no.7; 226.
Gesungen, 0p.96 no.4; 227. Glockentiirmers Tochterlein, after op.142; 228. 'Gliick der
Engel! , 1828; 229. 'Gottes ist der Orient' , op.25 no.8; 230. Grossvater und

Grossmutter', 0p.34 no.4; 231. 'Griin ist der Jasminenstrauch', op.27 no.4

232.Hauptmanns Weib, op.25 no.19; 233. Heimliches Veschwinden, op.89 no.2; 234.
'Heiss mich nicht reden’, op.98a no.5; 235. 'Helft mir, ihr Schwestern', op.42 no.5; 236.
'Helle Silberglocklein klingen' , op.125 no.l; 237. Herbstlied, op.43 no.2; 238.
Herbstiied, op.89 no.3; 239. 'Herr Jesu Christ' , 0p.135 no.2; 240. Herzeleid, op.107
no.l; 241. 'Hier in diesen erdbeklommnen Liiften' , op.25 no.26; 242. Himmel und Erde,
0p.96 no.5; 243. Hinaus ins Freie, op.79 no.ll; 244. Hirtenknabe, 1828; 245. 'Hoch, hoch
sind die Berge' , 0p.138 no.8; 246. Hochlianders Abschied, op.25 no.13; 247.
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Hochldndisches Wiegenlied, op.25 no.14; 248. 'Hoch zu Pferd’, op.25 no.l9; 249. Hor
ich das Liedchen klingen' , op.48 no.10; 250. 'Horst du den Vogel singen?' , 0p.35
no.12; 251. 'Hort ihr im Laube des Regens' , 0p.96 no.4; 252. Husarenabzug, op.125

no.2

253. 'Ich armes Kéauzlein kleine' , op.79 no.10; 254. 'Ich armes K&uzlein kleine' , after
0p.142; 255. Ich bin dein Baum', op.101 no.3; 256. ‘Ich bin der Kontrabandiste' , op.74
no.10; 257. 'Ich bin die Blum'in Garten’, op.83 no.2; 258. 'Ich bin ein lust'ger Geselle',
0p.30 no.l; 259. 'Ich bin gekommen ins Niederland' , op.25 no.10; 260. 'Ich bin geliebt,
op.74 no.9; 261. 'Ich bin hinaus gegangen', op.43 no.3; 262. 'Ich bin im Mai gegangen',
1828; 263.'Ich bin vom Berg der Hirtenknab', op.79 no.8; 264. 'Ich biick in mein Herz'
, 0p.51 no.l; 265. 'Ich denke dein' , 0p.78 no.3; 266. 'Ich grolle nicht' , 0p.48 no.7; 267.
‘Ich hab im Traum geweinet', 0p.48 no.13; 268. 'Ich hab in mich gesogen', 0p.37 no.5;
269. 'Ich hab mein Weib allein' , op.25 no.22; 270. 'Ich hor die Béchlein rauschen' ,
op.39 no.8; 271. 'Ich kann's nicht fassen, nicht glauben' , op.42 no.3; 272. 'Ich kann
wohl manchmal singen’, op.39 no.9; 273. 'Ich sah dich weinen', 1827; 274.'Ich schau
tiber Forth hiniiber' , op.25 no 23; 275. 'Ich sende einen Grass', 0p.25 no.25; 276. 'Ich
wandelte unter den Bdumen', op.24 no.3; 277. Ich wandre nicht, op.51 no.3; 278. 'Ich
will meine Seele tauchen', 0p.48 no.5; 279. 'Ich zieh dahin', op.135 no.l; 280. 'Ich zieh
so allein in den Wald hinein' , 0p.107 no.5; 281. lhre Stimme, 0p.96 no.3; 282. 'lhr
Matten, lebt wohl, ihr sonnigen Weiden', op.79 no.22; 283.'Im Garten steht die Nonne'
, 0p.49 no0.3; 284. Im Herbste, 1828; 285. 'Im Kreise der Vasallen' , 0p.106; 286. 'Im
Rhein, im heiligen Strome' , 0p.48 no.6; 287. 'Im Schatten des Waldes' , 0p.29 no.3;
288. 'ITm Stadtchen gibt es des Jubels viel' , op.40 no.4; 289. Jn Wald, op.107 no.5; 290.
Im Walde, op.39 no.l 1; 291. 'Im Wald, in griiner Runde', op.119 no.l; 292. Im Westen,
0p.25 no.23; 293. 'Im wunderschonen Monat Mai' , op.48 no.l; 294. 'In den Talen der
Provence' ,0p.139 no.4; 295. In der Fremde, 0p.39 no.l; 296. In der Fremde, 0p.39 no.8;
297. 'In der hohen Hall sass Konig Sigfrid' , op.139 no.7; 298. In der Nacht, op.74 no.4;
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299. 'In einsamen Stunden driangt Wehmut sich auf ,op.77 no.4; 300.'In meinem Garten
die Nelken', 0p.29 no.2; 301. 'In meiner Brust', op.53 no.3; 302. Ins Freie, op.89 no.5;
303. Intermezzo, op.39 no.2; 304. Intermezzo, op.74 no.2

305. Jasminenstrauch, op.27 no.4; 306. 'Jeden Morgen, in der Friihe', op.79 no.7; 307.
Jemand, op.25 no.4; 308. Jung Volkers Lied, op.125 no.3

K

309. 'Kennst du das Land' op.79 no.28; 310. 'Kennst du das Land' , op.98a no.l; 311.
Kinderwacht, op.79 no.21; 312. Klage, 1828; 313. 'Kleine Tropfen, seit ihr Trdnen',
0p.142 no.3; 314. Kommen und Scheiden, 0p.90 no.3; 315. 'Komm in die stille Nacht',
0p.36 no.2; 316. 'Komm, lieber Mai' , op.79 no.9; 317. 'Komm, Trost der Welt', 0p.83
no.3; 318. 'Kommt, wir wollen uns begeben' , op79 no.5; 319. 'Koénnt ich dich in
Liedern preisen' , 0p.35 no.8; 320. 'Konnt' ich einmal wieder singen' , 1828; 321.
'‘Kuckuck, kuckuck ruft aus dem Wald', op.79 no.3; 322. Kurzes Erwachen, 1828

323. Landlisches Lied, op.29 no.l; 324. 'Lange harrt ich', 1828; 325. 'Lass mich ihm am
Busen hangen', op.25 no.12; 326. 'Lass tief in dir mich lesen’, op.96 no.3; 327. 'Lasst
mich nur auf meinem Sattel gelten', op.25 no.2; 328. 'Lehn deine Wang' , op.142 no.2;
329. 'Leicht wie gaukelnde Sylphiden’, 1827; 330. 'Leis rudern hier', op.25 no.17; 331.
‘Lieben, von ganzer Seele lieben' , 0p.83 no.l; 332. Liebesbotschaft, op.36 no.6; 333.
Liebesgarten, op.34 no.l; 334. Liebesgram, op.74 no.3; 335. Liebeslied, op.51 no.5; 336.
Liebhabers Stiandchen, op.34 no.2; 337. 'Lieb Liebchen' , op.24 no.4; 338. 'Liebster,
deine Worte stehlen’, 0op.101 no.2; 339. 'Liebste, was kann denn uns scheiden?' , op.37
no.6; 340. Lied, 0p.29 no.2; 341. Liedchen von Marie und Papa, 1852; 342. Lied der
Suleika, op.25 n0.9; 343. Lied eines Schmiedes, 0p.90 no.l; 344. Lieder - Album fiir die
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Jugend, op.79; 345. Oeder aus dem Schenkenbuch im Divan I, op.25 no.5; 346. Lieder
aus dem Schenkenbuch im Divan Il, op.25 no.6; 347. Lieder der Braut aus dem
Liebesfriihling I, op.25 no.ll; 348. Lieder der Braut aus dem Liebesfriihling n, 0op.25
no.12; 349. Liederksreis, op.24; 350. Liederkreis, 0p.39; 351. Lied fiir xxx, 1827; 352.
Lied Lynceus des Tirmers, op.79 no.27; 353. Loreley, op.53 no.2; 354. Lust der

Sturmnacht, op.35 no.l

M

355. Médchenlieder, op.103; 356. Méddchen - Schwermut, op.143 no.3; 357. Mailied,
op.79 no.9; 358. Mailied, 0p.103 no.l; 359. Mailied, after o0p.142; 360.
Marienwiirmchen, op.79 no.13; 361. 'Marienwiirmchen, setze dich' , op.79 no.l; 362.
Mairzveilchen, op.40 no.l; 363. Maultreiberlied, 1838; 364. '‘Mein altes Ross' , op.127
no.4; 365. 'Mein Aug ist triib' , 0p.27 no.3; 366. Meine Rose, 0p.90 no.2; 367. 'Meine
Tone still und heiter' , op. 101 no.l; 368. Mein Garten, op.77 no.2; 369. 'Mein Herz ist
betriibt' , op.25 no.4; 370. 'Mein Herz ist im Hochland' , op.25 no.13; 371. 'Mein Herz
ist schwer' , 0p.25 no.15; 372. 'Mein hochgebornes Schitzelein' , after op.142; 373.
'Mein schoner Stern' , op.101 no.4; 374. 'Mein Wagen rollet langsam' , op.142 no.4;
375. Melancholie, op.74 no.6; 376. Mignon, op.79 no.28; 377. Minnespiel, op.101; 378.
'"Mir ist's so eng alliiberall!" , op.89 no.5; 379. 'Mit dem Pfeil, dem Bogen', op.79 no.25;
380. 'Mit der Myrte geschmiickt', op.31 no.l; 381. 'Mit Myrten und Rosen', op.24 no.9;
382. 'Mogen alle bésen Zungen' , op.74 no.9; 383. 'Mond, meiner Seele Liebling' ,
0p.104 no.l; 384. Mondnacht, op.39 no.5; 385. 'Morgens steh ich auf und frage', op.24
no.l; 386. 'Mutter, Mutter glaube nicht', op.25 no.ll; 387. Muttertraum, op.40 no.2; 388.
Myrten, op.25

389. Nach der Geburt ihres Sohnes, op.135 no.2; 390. 'Nach diesen triilben Tagen',
op.79 no.19; 391. 'Nach Frankreich zogen zwei Grenadier' , 0op.49 no.l; 392. 'Nach
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langem Frost’, 1851; 393. Nachtiied, op.96 no.l; 394. 'Nachts um die zwolfte Stunde',
1840; 395. 'Nahts zu unbekannter Stunde' , op.89 no.2; 396. Ninie, op.114 no.l; 397.
Nelken wind ich und Jasmin', op.74 no.8; 398. 'Nicht im Tale', 1828; 399. 'Nicht so
schnelle' , 0p.77 no.5; 400. Nichts Schoneres, op.36 no.3; 401. Niemand, op.25 no.22;
402. 'Nun hast du mir den ersten Schmerz getan' , 0op.42 no.8; 403. 'Nun scheidet vom
sterbenden Walde' , 0p.89 no.4; 404. 'Nun stehen die Rosen in Bliite' , op.125 no.5; 405.
‘Nur ein Gedanke', op.135 no.3; 406. 'Nur ein ldchelnder Blick' , op.27 no.5; 407. Nur

wer die Sehnsucht kennt, op.89a no.3

O

408. 'Oben auf Berges Spitze' , op.49 no.2; 409. 'O blike, wenn den Sinn dir will die
Welt' , op.114 no.3; 410. 'O Freund, mein Schirm, mein Schutz', op.101 no.6; 411.'0O
Gott, mein Gebieter' , o0p.135 no.5; 412. 'O ihr Herren' , 0p.37 no.3; 413. 'O
Schmetterling, sprich', 0p.79 no.2; 414.'O Sonnenschein' , op.36 no.4; 415.'0 Sonn, o
Meer, o Rose’, 0p.37 no.10; 416.'0 wie lieblich ist das Médchen', op.138 no3

417. Pfliicket Rosen, um das Haar schon' , op.103 no.l; 418. Provenzalisches Lied, op.
139 no.4

419. Ritsel, op.25 no.16; 420. 'Reich mir die Hand, o Wolke' , 0p.104 no.5; 421.
Requiem, 0p.90 no.7; 422. Resignation, op.83 no.l; 423.'Rose, Meer und Sonne', op.37
no.9; 424. Roselein, Roselein! , 0p.89 no.6; 425. 'Ruh von schmerzensreichen Miihen

aus', op.90 no.7
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426. 'Sag an, o lieber Vogel mein' , 0p.27 no.l; 427. Séngers Trost, op.127 no.l; 428.
'Schlafe, siiserkleiner Donald' , op.25 no.14; 429.'Schlaf, Kindlein, schlaf , op.78 no.4;
430. 'Schlaflose Sonne, melanchol'scher Stern!" , 0p.95 no.2; 431. 'Schlief die Mutter
endiich ein', op.31 no.2; 432. Schlusslied des Narren, op.127 no.5; 433. Schmetterling,
0p.79 no.2; 434. Schneeglockchen, op.79 no.26; 435. Schneeglockchen, op.96 no.2;
436. Schneeldckchen klingen wieder' , op.79 no.18; 437. Schon Bliimelein, op.43 no.3;
438. Schone Fremde, op.39 no.6; 439. 'Schone Sennin, noch einmal singe', op.90 no.4;
440. 'Schone Wiege meiner Leiden' , op.24 no.5; 441. Schon Hedwig, op.106; 442.
'Schon ist das Fest des Lenzes' , op.37 no.7; 443. 'Schon ist das Fest des Lenzes' ,
0p.101 no.5; 444. 'Schweb empor am Himmel' , 0p.103 no.4; 445. 'Seh ich in das stille
Tal' , 0p.78 no.2; 446. Sehnsucht, 1827; 447. Sehnsucht, op.51 no.l; 448. 'Sehnsucht
nach der Waldgegend', op.35 no.5; 449. 'Seit ich ihn gesehen’, op.42 no.l; 450. 'Senkt
die Nacht den sanften Fittig nieder' , op.114 no.2; 451. 'Setze mir nicht' , 0op.25 no.6;
452.'Sie scMingt um meinen Nacken' , 1840; 453. 'Sie sollen ihn nicht haben' , 1840;
454. 'Singet nicht in Trauerténen' , op.98a no.7; 455. 'Sitz ich allein' , op.25 no.5; 456.
'So lass mich scheinen’, 0p.98a no.9; 457. Soldatenlied, 71845; 458. Sommerruh, 1849;
459. 'Sommerruh, wie schon bist du', 1849; 460. Sonntag, op.79 no.6; 461. Sonntags am
Rhein, op.36 no.l; 462. 'So oft sie kam' , 0p.90 no.3; 463. 'So sei gegriisst
vieltausendmal' , op.79 no.4; 464. 'So wahr die Sonne scheinet' , op.37 no.12; 465. 'So
wahr die Sonne scheinet' , op.101 no.8; 466. 'Spahend nach dem Eisengitter' , op.53
no.l; 467. Spanische Liebeslieder, op.138; 468. Spanisches Liederspiel, op.74; 469.
Spinnelied, op.79 no.24; 470.'Spinn, spinn’, op.79 no.24; 471. Spruch, op.114 no.3; 472.
Standchen, op.36 no.2; 473. 'Sterne der blauen himmlischen Auen’, 1827; 474. Stille
Liebe, 0p.35 no.8; 475. Stille Tranen, op.35 no.10; 476. Stiller Vorwurt, op.77 no.4;
477. Stirb, Lieb und Freud! , 0p.35 no.2; 478.'Siisser Freund, du blickest', op.42 no.6

T
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479. Talismane, op.25 no.8; 480. Tanzlied, op.78 no.l; 481. 'Tief im Herzen trag ich
Pein', 0p.138 no.2; 482. Tragddie, op.64 no.3; 483. Triolett, op.114 no.2; 484. Trost im
Gesang, op.142 no.l

U

485. 'Uber allen Gipfeln ist Ruh' , 0p.96 no.l; 486. 'Uberm Garten durch die Liifte' ,
0p.39 no.12

487.'Und als ich ein winzig Biibchen war' , op.127 no.5; 488. 'Und die mich trug im
Mutterarm', 0p.125 no.3; 489. 'Und schldfst du, mein Méadchen, auf , op.74 no.2; 490.
'‘Und wenn die Primel schneeweiss blickt' , op.29 no.l; 491. 'Und wieder hart ich der
Schonsten gedacht' , op.36 no.5; 492. 'Und wiissten's die Blumen, die kleinen' , op.48
no.8; 493. 'Unter den roten Blumen schlummere', op.114 no.l; 494. 'Unter die Soldaten’,

0p.79 no.7; 495. Unterm Fenster, op.34 no.3

\Y

496. 'Veilchen, Rosmarin, Mimosen' , op.77 no.2; 497. Verratene Liebe, 0p.40 no.5;
Verwandlung, 1827; 498. 'Viel Gliick zur Reise, Schwalben' ,0p.104 no.2; 499. Vier
Husarenlieder, op.117; 500. 'Voglein vom Zweig' , op.79 no.15; 501. Volksliedchen,
op.51 no.2; 502. Vom Reitersmann, after 1828; 503. Vom Schlaraffenland, op.79 no.5;
504.'Von dem Rosenbusch’, op.74 no.l; 505. "Vor seinem Lowengarten', op.87

W

506. Wascht du noch, Liebchen, Gruss und Kuss! , op.34 no.2; 507. Waldesgespréch,
op.39 no.3; 508. Wanderlust, op.35 no.3; 509. Wanderung, op.35 no.7; 510. 'Wann,

wann erscheint der Morgen', op.74 no.6; 511. 'War ich nie aus euch gegangen', op.35
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no.5; 512. Warnung, op.119 no.2; 513. 'Wirst du nicht, heil'ger Abendschein!' , op.35
no.9; 514. 'Warte, warte wilder Schiffmann' , op.24 no.6; 515. 'Warum soll ich denn
wandern', op.51 no.3; 516. 'Was hor ich draussen vor dem Tor' , 0p.98a no.2; 517. 'Was
niitzt die mir noch zugemess'ne Zeit?' , op.135 no.4; 518. Was soll ich sagen? , op.27
no.3; 519. 'Was weht um meine Schlife', op.77 no.3; 520. 'Was will die einsame Trane?'
, 0p.25 n0.21; 521. Wehmut, 0p.39 no.9; 522. 'Weh wie zornig ist das Méadchen', op.138
no.7; 523. Weihnachtshed, op.79 no.16; 524. "Weint auch einst kein Liebchen', op.127
no.l; 525. Weit, weit, op.25 no.20; 526. 'Wem Gott will rechte Gunst erweisen' , op.77
no.l; 527. '"Wenn alle Wilder schliefen' , op.45 no.l; 528. "Wenn der Winter sonst
entschwand' , 1827; 529. 'Wenn durch Berg und Tale', op.35 no.l; 530. 'Wenn durch die
Piazzetta' , op.25 no.18; 531. 'Wenn fromme Kindlein schlafen gehn' ,0p.79 no.21; 532.
'Wenn ich ein Voglein war', op.43 no.l; 533. "Wenn ich friih in den Garten geh', op.51
no.2; 534. 'Wenn ich in deine Augen seh' , op.48 no.4; 535. 'Wer ist wor meiner
Kammertiir?' , op.34 no.3; 536. Wer machte dich so krank?, op.35 no.ll; 537. 'Wer nie
sein Brot mit Trédnen ass' , op.98a no.4; 538. 'Wer sich der Einsamkeit ergibt' , op.98a
no.6; 539. Widmung, op.25 no.l; 540. 'Wie bliiht es im Tale', op.79 no.ll; 541. 'Wie der
Baume kiinhe Wipfel' , 0op.96 no.5; 542. Wiegenlied, op.78 no.4; 543. 'Wiekannichfroh'
, 0p.25 no.20; 544. 'Wiemitinnigstem Behagen' , op.25 no.9; 545. 'Wild verwachs'ne
dunkle Fichten', 0p.90 no.5; 546. 'Wir sassen am Fischerhause' , op.45 no.3; 547. 'Wir
sind ja, Kind, im Maie', 0p.104 no.4; 548. "Wohlauf! noch getrunken den funkelnden
Wein', op.35 no.3; 549. 'Wohlauf und frisch gewandert', op.35 no.7; 550. 'Wolken, die

ihr nach Osten eilt’, no.6

551. 'Zieh' nur du Sonne', 1828; 552. Zigeunerleben, 0p.29 no.3; 553. Zigeunerliedchen,
0p.79 no.7; 554. 'Zu Augsburg steht ein hohes Haus' , no.2; 555. Zum Schluss, op.25
no.26; 556.'Zum Sehen geboren', op.79 no.27; 557.'Zur

Schmiede ging ein junger Held' , 1848; 558. 'Zwei feine Stieflein hab ich an', op.79
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no.12; 559. Zwei Venetianische Lieder I, op.25 no.17; 560. Zwei Venetianische Lieder
n, op.25 no.18; 561. ZwieHcht, op.39 no.10

(Mamudova, 2005: 58).

2.2. Clara Wieck Schumann

Clara Wieck (1819-1896), miizik egitimcisi ve piyano firmasi sahibi Friedrich
Wieck (1785-1873) ile profesyonel miizisyenlerin torunu olan, Leipzig Gewandhaus'un
tinlii solo piyanisti ve sopranosu Marianne Tromlitz'in (1797-1872) kiz1 olarak
Leipzig’de diinyaya gelmistir. Friedrich Wieck, doneminin en tinlii miizik kitapligini ve
piyano firmasinin igletmesini kurduktan sonra egitimcilige de yonelerek, piyano metodu
ve sarki sOyleme egzersizlerinin bulundugu kitaplar1 bastirmis, piyano ile san dersleri
vermigstir. 1824 yilinda, Clara 5 yasindayken F. Wieck evliliginin sonlanmasiyla, Saxon
yasalarina gore kizinin velayetini almistir (The Grove Dictionary of Women

Composers, 1996: 411).

Friedrich Wieck, miizikte yeni bir egitim modeli olusturarak kizi Clara’y1
buldugu bu yontemle yetistirmeye karar vermistir (Stephan, 1989: 34). Babasinin
gbzetiminde miizik derslerine baglayan Clara, piyano egitimine ek olarak, miiziksel
kavrayis1 gelistirmek i¢in, keman calmayi, orkestrasyonu, partisyon okumayi, piyano
metodunun tiim pratiklerini, san ve miizik teorisi derslerini de calismistir. Clara
babasiyla olan g¢aligsmalarini tuttugu giinliiklerde soyle anlatmistir. "Babam....bugiin
tekrar tembel, inat¢i, soz dinlemez oldugumu, ozellikle piyano ¢almada ve 6grenmede
béyle oldugumu séyledi. Istedigi parcayi calamadigim igin Srnekgeyi yirtti. Bundan
boyle gamlardan, Czerny’nin etiitlerinden baska bir sey ¢alamayacagim." (Stephan,
1989: 35).

Clara ilk konserini dokuz yasinda (20 Ekim 1828) Leipzig Gewandhaus’da
gerceklestirmistir. Donemin sevilen bestecilerinin pargalarini ¢almasinin disinda, kendi

diizenledigi "Ozgiin Bir Tema Uzerine Varyasyonlar" isimli eseriyle, {istiin yetenekli
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oldugunu kanitlayarak, konser seriivenine 6 Mart ve 7 Nisan 1830°da Dresten’de
verdigi piyano resitalleriyle devam etmistir. 8 Kasim 1830’da Leipzig Gewandhaus’da
11 yasindayken verdigi baska bir konserinde, kendisinin ilk bestesi olan, icerisinde 4
tane "Polonez Dans1" bulunan, Op. 1 Quatre Polonaises Pour le Pianoforte (Pianoforte
icin 4 polonez) isimli pargasini ¢almistir (The Grove Dictionary of Women Composers,

1996: 411).

Clara ilk yurtdist turnesini 1831 yilinda Fransa ve Almanya’nin cesitli
kentlerinde yaptig1 konserlerle gerceklestirmistir (Dieter, 1998: 69). Goethe’nin
davetlisi olarak gittigi Weimar'da verdigi basarili konser sonrasinda Goethe'yi kendine
hayran birakarak, "Ustiin sanat yetenekleri olan Clara Wieck’e, 9 Ekim 1831’in hatiras
olarak" yazili madalyonla odiillendirilmistir (Aksoy, 2002: 19). Bir diger basaril
konserini de, 14 yasindayken yazdigi Op. 7 Piyano Kongertosu ile Felix Mendelssohn
yonetimindeki Leipzig Gewandhaus orkestrasi esliginde gerceklestirmistir (Biike, 2014:
65).

5 Mayis, 15 Ekim 1838 tarihleri arasinda Viyana turnesinde gergeklestirdigi
basarili konserlerinden dolayi, Franz Liszt ve sair Grillparzer "Clara Wieck ve
Beethoven™ adli siirle Clara’y1 onurlandirmiglardir. Ayni y1l Clara, Avusturya kraliyeti
tarafindan "K. K. Kammervirtuosin" (Kraliyet Solisti) payesini almistir (Reich, 1985:
39). 6 Subat, 14 Agustos 1839 arasinda gergeklesen Paris Turnesinde, Schumann’in
iniinii artirmak i¢in Papillons (kelebekler) eserinin ilk icrasini gergeklestirmistir
(Whittall, 1989: 38). 12 Eyliil 1840 tarihinde Schumann'la evlenen Clara, 31 Mart 1840

yilinda Clara Schumann olarak ilk konserini vermistir (Chissell, 1989: 5.27).

29 Temmuz 1856'da Schumann'in oliimiinden sonra Clara, 1856-1888 yillar
arasinda c¢esitli konser etkinliklerine ve yeni konser turnelerine besteci Brahms’in
destegiyle devam etmistir. Friedrich Kalkbrenner, Liszt, Beethoven ve Schubert’in
popiiler eserlerinin iizerine ¢esitli varyasyonlari bestelemistir (The Grove Dictionary of
Women Composers, 1996: 412). Sonrasinda 1878 yilinda, Leipzig ve Frankfut’ta
vermis oldugu piyano konserleriyle "50. Sanat Jibilesi"ni kutlamistir. Miizik

sanatindaki essiz konumu ve {inii sayesinde "Frau Kommervisition Clara Schumann”
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olarak adlandirilmistir (Reich, 1985: 292). Ayni yil 59 yasindayken Frankfurt Hoch
Konservatuvar: Piyano bdliimiinde bas Ogretmen olarak egitimcilige baglamistir
(Adamson, 1998: 300). Clara Schumann 1892 yilina kadar siiren 6gretmenligi boyunca
Frankfurt Hoch Konservatuvari'nda piyano egitimcisi olarak yalnizca temel piyano
teknikleri dersini vermistir. Kizlar1 Marie ve Eugenie, daha sonralar1 6grencilerinden
Nathalie Jonatha ve Lazzaro Uzielli Clara Schumann'in asistanligini yapmislardir.
Chicago, New York, Floransa, Edinburg, Londra, Viyana ve Almanya’nin gesitli
kentlerinden gelen piyanistlerin egitimcisi olmustur. En seckin 6grencileri olan Leonard
Borwich ve Ingiliz piyanist Fanny Davies disinda yetistirdigi diger basarili dgrenciler
ise, Clament Haris, Adalina de Lara, Mary Wurm, Mathilde Verne’dir (Reich,1985:
295).

"Bir zamanlar yaratici bir yetenege sahip oldugumu diisiiniirdiim fakat artik
boyle diisiinmekten vazgegtim. Bir kadin beste yapmayi arzulamamall, ¢iinkii hentiz bir
tanesi bile bunu bagaramamustir. O kiginin ben olabilecegini umut etmeli miyim?"
(Reich, 1985: 267) diyerek bestelerinin giin yiiziine ¢ikamayacagini diisiinmiis olsa da
Clara Schumann 19. yiizyilin kadin besteci-virtiiozii olarak kabul gérmis bir fenomeni
olmustur. Piyano virtiiozii olarak verdigi konserler ve besteleri; uzman teknigi, giizel
tonu ve siirsel anlatimli olarak karakterize edilmistir (The Grove Dictionary of Women
Composers, 1996: 413).

Clara Schumann, Schumann ve Brahms’in beste c¢alismalarinin timini
toplayarak, 1881-1893 yillar1 arasinda basimmi gergeklestirmistir (The Macmillan
Dictionary of Women’s Biography,1989: 486). Clara Schumann, Dort Polonez Dansi
(1831) ve tiim beste ¢aligmalarinin arasindan sectigi, 3 piyano kongertosu, 23 lied, 4 oda
miizigi ve 29 solo piyano pargalarindan bazilarini yayimlatmistir (The Grove Dictionary
of Women Composers, 1996: 413).
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* 4 Polonez Dans1 Op. 1 (1830)

* Riickert'in giizel bahari igin siirler Op. 12 (1840-1841)

* Vals formlu kaprisler Op. 2 (1831- 32)

* Sonat (1841- 42)

* Do Maj6r Romans varyasyonlar Op. 3 (1833)

* Birbirlerini Sevdiler. (Heine) (1842)

* Schwine kommen gezogen (1830)

« 6 Sark1 Op. 13 (1842- 43)

* Tyroler sarki varyasyonlar1 (1830)

* Ah Ayrilik Acist (Riickert) (1843)

* Orjinal tema varyasyonlar1 (1830)

* Dogaclama (1844)

* Etiitler (1830'un baslar1)

+ Do Minér, Ikinci scherzo, Op. 14 (1840-1845)

* Orkestra i¢in Scherzo (1830-31)
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* Kagaklar, 4 parga, Op. 15 (1840- 45)

» Wieck Romansin’daki Fantazi varyasyonlar1 (1831)

* 3 Preliide, Op. 16 (1845) Sol Mindr, Si Bemol Major, Re Minor

* Eski memleket (Kerner) (1831)

* Beethoven i¢in kadanslar Sol Major kongerto, Op. 58 Boliim 1 ve 3 (1846)

* Tiedge nin riiyas1 (1831)

* Yildizim (Serre) (1846)

* Avare (Kerner) (1831)

* Ayrilisla (Serre) (1846)

* Bickihanedeki Avare (Kerner) (1832)

» Sol Minér, Piyano Ugliisii, Op. 17 (1846)

* Alexis (piyano i¢in 1832, sozlii eser i¢in,1833)

* Fa Minor Piyano Kongertosu (1847)

* Si Min6r, Rondo (1833)

+ 3 Koro igin (1848) (Geibel) Venedik’te Aksam, Ileri, Gondolcu
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* Romantik valsler, Op. 4 (1833-1835)

* Robert Schumann’in temalar1 tizerinde varyasyonlar, Fa Diyez Minor, Op. 20 (1853)

* La Min6r Piyano Kongertosu Op. 7 (1833-36)

* 3 Romans, Op. 21 (1853) La Minér, Fa Major, Sol Minor

» Walzer (Lyser) ( 1834)

» Keman ve Piyano i¢in 3 Romans Op. 22 (1853)

* Aksam Yildiz1 (1834)

* Hermann Rollett 6 nese sarkis1 Op. 23

» Pirate de Bellini Melodik varyasyonlar, Op. 8 (1834, 1837)

* 6 Lied Eseri, No 1: Ay ¢igegi, No 2: Sakin bir sabah, No 3: Gizli fisiltilar No 4: Yesil
bir tepede, No 5: Arzu, No 6: Sesli bir giin (1853)

* 4 Karakteristik parga, Op. 5 (1835)

* Menekse (Goethe) (1853)

* Miizikal Aksamlari, Op. 6 (1835-36), Toccatina, Ballade, Nocturne, Polonaise,
Mazurka ¢ La Mindr Romans (1853)

* Viyana Hatirasi, Sol Major, Op. 9 (1837-1838)
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* Klavye i¢in Romans (1855)

« Re Minér Scherzo Op. 10 (1838-1839)

* Beethoven i¢in Kadans, Piyano kongertosu Do Mindor, Op. 37 Bolim 1 (1868)

* 3 Romans, Op. 11 (1839) Mi Bemol Minér, Sol Minér, La Bemol Major

* Mi Bemol Major Geburstagmarsch (1879)

« Sahilde (1840)

* Mozart i¢in Kadans: Re Minor Piyano Kongertosu, K466 Bolim 1 ve 3 (1891)

* Portreler (Heine) (1840)

* Baslangi¢ (dogaglamalar) (1895)

* Halk sarkis1 (Heine) (1840)

» Ogrenciler i¢in Preliidler dogaglama(1895)

» Iyi geceler, (Riickert) (1841)

(Tungdemir, 2004: 13).

2.3. R. Schumann'in Romantizmi ve Edebi Yonii

Schumann zengin edebi kiiltiire sahip, miizige deger veren bir gevre iginde

bliylimiis ve ilk ilhamlarmi kiiciik yaslardan itibaren kulagimna gelen seslerden,

siirlerden, edebi romanlardan almistir. 1827'de Schubert'in miiziginin etkisi altina
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girmis, yaratict kimligiyle biitiin diinyanin okudugu J. Paul, Shakespeare ve diger
romantik yazarlarin eserlerini, miizik ile biitiinlestirmistir (Saydam, 1997: 58). Kendini
ifade etmede kullandig1 miizik dig1 baglantilari, i¢inden geldigi gibi sanatiyla siisleyerek
islemesi Schumann'in, Alman romantizminin en énemli 6nciilerinden biri olarak kabul
gormesini saglamistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1992: 253).
Schumann'in kendine has dil estetigini miizigine uyarlamasi, romantik alginin ¢ok agik
bir sekilde ortaya g¢ikmasina neden olmustur. Diisilincelerini sekillendiren siir ise,
Schumann'in miizikal goriisiiniin bir aynast gibi konumlanmistir (The New Grove

Dictionary of Music and Musicians, 1980: 851).

Schumann'in edebi alana yonelimi, gencliginde Kkiiltiir ansiklopedilerindeki
derlemeleri ve Ingilizce romanlar1 Almancaya ¢evirmesi ile baslamistir. 13 yasindayken
"Bildergalerie der beriihmtesten Menschen aller Volker und Zeiten" (Biitiin Zamanlarin
ve Halklarm En Unlii Insanlarinin Resim Sergisi) dergisine yolladig1 kisa makalelerin
yayimlanmasiyla beraber edebi ugrasilarina siir albiimii antolojisi derlemesiyle devam
etmistir. "Allerley aus der Feder Roberts an der Mulde" (Roberts an der Mulde'nin
Kaleminden Cikan Hersey) kitabinda Schumann 1825 ve 1828 yillar1 arasinda kendi
siirlerini kullanmistir (Mamudova, 2005: 4-5).

Oldukga 1yi bir okur olan Schumann, siirleri ¢ok iyi anlayan ve aktarmayi
basarabilen ender bestecilerden biridir. Tamamen siirin karakterine gore sekillendirdigi
miiziginde kullandig1 materyallerdeki gesitliligin ¢oklugu, sarkinin ana karakteri olan
siirde de goriilebilmektedir (Chissel, 1989: 122). Haydn ve Mozart'in tipik melodileriyle
benzerlikleri olsa da bu romantik dizeler, klasik kullanima zithk gostererek
olusturulmustur. Bu edebi ilham, sozsiiz piyano eserlerinde bile, s6z yazilmiscasina
islenen miiziksel anlatimiyla kendini gdstermistir (Chissel, 1989: 92). Diisiinmeden,
kendiliginden gelisen duygu aktarimli yapitlariyla da diger romantiklerden ayrilmis ve
miizikal ilham kaynagi olan dizelerdeki sihirli kelimeleri kullanarak, duygularini ¢arpici

bir sekilde miiziginde anlatmistir (Chissel, 1989: 84).

Schumann'in J. Paul, Eichendorff, Uhland Heine E. T. A. Hoffmann ve Tieck

gibi romantik edebiyatin yazar ve ozanlarina karsi olan ilgisi, onun miizigini oldukca
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etkilemis ve bu etkilesimle gergeklesen karmasik duygu diinyasinin dile getirimi ile
dinleyenin duygularmin kiskirtilmasini saglayabilmistir. Romantik 6gelerden olusan bu
miizik, insan ruhunun igsel Ozilinii disa vurmakla beraber, duygular1 en {ist noktaya
tasimistir. Romantik 6gelerden olan gerceklerden kagis, ozlemler, diis diinyasi,
kiskirtilmis gerilim, bezginlik, kaygilar, acilar, gizem, mistisizm ve Tanrisal "idea"lar
gibi olgular o zamanin sanatinda yer edinmistir. Klasik miizigin anlatimlarindan ayrilan
Romantik ozanlar ve yazarlar, bu siirsel niteliklerin bilinciyle romantik miizigin esin
kaynagi olmuslardir (Pamir, 1989: 94). Alman lirik edebiyatinin en gézde yazarlarindan
olan Goethe'ye duydugu hayranligin1 eserleriyle ortaya g¢ikaran Schumann, Faust'u
ilham kaynagi olarak hayati boyunca bir ¢ok parcasinda kullanmistir. Schumann,
Goethe'den daha sonraki yillarda yasayan, nesnel yaklasimli ve bireysel olan doneminin
romantiklerine de yonelerek, bu yazarlarla ortak 6zelligi olan, duygularla var etme ilkesi
tizerinde durmustur. Schumann1 ve donemin romantik yazarlarini, klasiklerden
ayrnigtiran  Ozellikleri, dogal seleksiyonlarin fisiltilariyla gelen ilham-i mesajlart,
duygularina terciiman olmasi amacli sembolize ederek, kisisel tecriibeleri ve duygu

durumlarin1 betimleme yoluyla aktarmalaridir (Chissel, 1989: 121).

Romantik miizik, Schumann i¢in biiytlik ¢abalar1 gereksindiren bir karisimdir. Bu
baglamda sadece iy1 bir teknik, dogru gotiiriilen ses ¢izgileri, gelistirilmis temalar ve
oranti, onun i¢in yeterli degildir (Pamir, 1989: 95). Schumann, bir miizik
kompozisyonunu romantik olarak adlandirabilmek i¢in miizigin dissel, belirli bir
Ozellige sahip ve siirsel yapisinin kigisel ifade tarziyla donatilmasi gerektigine
inanmistir (Plantinga, 1991: 179). Onun Romantik bestecilerden beklentisi ise zengin ve
0zglin miiziksel ifadenin yani sira gercek miizik isciligidir (Plantinga, 1991: 180).
"Miizige Ozgii elemanlar; miizikle akraba olan diisiince elemanlarini tasiyabildikleri
oranda, yaput, siirsel ve plastik elemanlarla dolacaktir. Ve miizisyenin hayal giiciiniin ve
algilama yetisinin keskinlestigi oranda yapit yiikselecek, etkisi ve dokunaklilig
artacaktir” diyerek Schumann bu konu hakkindaki goriislerini dile getirmistir (Pamir,

1989: 95).

Diinyaya ve ¢evresindeki giinliik olaylara biiyiik ilgi gosteren bestecinin eserleri,

bir an1 giinltigii gibidir. Yasadig1 olaylar; dost sohbetleri, doga olaylar1 ve okuduklari,
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tistlin duyarlhiliktaki Schumann'da miiziksel ¢agrisimlart uyandirmis ve miizigini
etkilemistir (Pamir, 1989: 95). Clara'ya yazdig1 mektuplarda, diinyada olan biten her
seyden etkilendigini, politik, edebi vb. sosyal degiskenlerin olusturdugu duygusal
yansimalarin disavurumunu miizigindeki bireysel kullanimlariyla gerceklestirdigini
ifade etmistir. Gilindelik yasaminda karsilastigi sira dis1t olaylarin kendisini ¢ok
etkilediginden bahsetmistir (Chissel, 1989: 78). Biitiin bu gelismeler sonucunda
besteleme caligmalar1 sirasinda, hayal giiciine ne zaman romantik bir degnegin ilhami

dokunsa, sonug genellikle bir bas yapit olarak neticelenmistir (Chissel, 1989: 94).

Schumann'in her hangi bir eserini anlayabilmek i¢in diger ¢alismalartyla birlikte
analiz etmek gerekir. Ciinkii besteleme hayati boyunca gergeklestirdigi calismalarin
hicbiri birbirinden bagimsiz degildir. Miiziginde anlik gelisen cekici ifadeler, kafasinin
icindeki diisiince ve tecriibelerinden ilham alarak meydana gelmistir. Gengliginde,
icindeki miizisyenin ve benliginin her zaman yaris yaparcasina birbirlerinden 6nce
konusmak istediklerini sOyleyen Schumann, bestecinin eserlerinin kendi fikirlerinin
dilinde olmas1 gerektigini 6ne siirmiistiir. Aklindan gecenlerden izole olmadan gegirdigi
besteleme yillari, eserlerinin her birinin ge¢misinden bagimsiz olamayacagin
gostermektedir. 22 yasindayken annesine yazdigi bir mektupta sunu dile getirmistir:
"Hala sunu diigiiniiyorum, miizik, ruh ile ilgili ruha giden en etkili dildir, ama bazilar
sadece kulag1 gidiklamak icin miizigin kullanildigini soyler, bir digerleri ise aritmatik

bir ortalama olarak goriirler” (Chissel, 1989: 78).

Dresden'deki evinden ayrilmak zorunda kaldig1 1848 yillarinin sonlaria dogru,
Kreischa'da bir koyde yasarken, dikkati sosyal olgulara yonelmis ve disariya doniik,
insanlar1 izlemeye dayal1 bir hayat siirmeye baslamistir. Bu zamanlarda, roman, siir gibi
onceki kullanimlarindan uzaklagmistir. Politikaya olan egilimi sonucu besteledigi
eserler, onun duygu durumunu ifade edercesine kullanimlar i¢ermistir (Chissel, 1989:
84). Politik, edebi ve hayatsal dokunuslar, onun eserlerinin takip edilebilen, belli bir
ritliele sahip program miizigi olmamasint saglamistir (Chissel, 1989: 78). "Diinyada
olup biten her sey beni ilgilendiriyor. Toplum, edebiyat, politika. Ve bunlar iizerine
diigtintiyorum, ardindan hissettiklerimi miizigimle dile getiriyorum" (Kutluk, 1997: 187)
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diyerek Schumann, miiziginin olusumundaki etkin rolii olan dallar1 vurgulamigtir

(Kutluk, 1997: 187).

Schumann edebiyat alanindaki zengin donammminin da etkisiyle, 1834'de
ogretmeni Wieck, L. Schunke ve J. Knorr ile "Miizigin Yeni Dergisi"ni (Neue
Zeitschrift fir Musik) kurmasi, besteciliginin yanmi1 sira, doneminin en etkin miizik
yazarlarindan biri olarak anilmasii da saglamistir (Say, 1997: 369). Romantik akima
diismanca tavirlar sergileyen miizik yazarlarinin uyguladigi baski, Schumann’in 1834°te
destek verdigi, 1835 ile 1844 yillar1 arasinda editorliigiinii yaptig1r dergi olan Neue
Zeitschrift fiir Musik'in kurulusunda 6nemli bir etken olmustur (Plantinga, 1991: 177).
Bu dergide besteciler, yazar kimlikleriyle bir araya gelip, yenilik¢i sanatin
savunuculugunu yapmak ve halki aydinlatmak icin soylesilere katilip elestirilerini
yayimlamislardir. Donemin sanat anlayislart ve g¢esitli geleneklerinin sorgulandigi
dergide, Chopin ve Brahms gibi isimlerin taninmasini da saglayan Schumann yazar

kimligini 6ne ¢gikartmistir (Kutluk, 1997: 171).

Derginin bas sozciisii durumunda olan Schumann, yiizlerce makale yazmis ve
yazilarinin ¢ogunda, profesyonel elestirilerindeki agirbasliligi, uzmanhig: ve netligi ile
one ¢ikmistir. Yazmis oldugu makalelerin kii¢iik bir kismi "Davidsbiindler" ile ilgilidir.
Yazdig1 yazilarda bazen, Florestan, Eusebius ve Raro’nun tuhaf hallerini agiklamaktadir
(Plantinga, 1991: 177). Kimligini gizleyerek yaptig1 elestirilerde, Florestan canli, atesli,
atak, aktif, heyecanli ve disa doniik olan Schumann't sergilerken Eusebius ise daha
sessiz, kararsiz, ice doniik, lirik tarafini sergilemistir (The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, 1992: 254). Schumann kendini Florestan ve Eusebius'un arkasina
gizlemekten hoslanmis ve gergek kimligini saklamak amaciyla karakterler yaratmas,

bunu yazilari ile eserlerinde kullanmistir (Plantinga, 1991: 178).
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Ornek 1. Op. 9 Carnaval eserinde kullanilan Eusebius isimli boliim baslig1
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Ornek 2. Op. 9 Carnaval eserinde kullanilan Florestan isimli boliim bashig
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Schumann Florestan ve Eusebius disinda diger bir hayali karakter olan Meister
Raro'yu yaratmis, Raro, Eusebius ve Florestan'in karsit taraflarin1 dengeleyen, bilge,
olgun bir karakter olarak karsimiza ¢ikmistir. Raro'yu, Wieck'i diisiinerek yaratmis olsa
da sonradan Florestan ve Eusebius'un 6zelliklerinin birlesimi gibi tasvir etmistir. Biitiin

bu karakterleri dergisinde duyurmadan oOnce, giinliigiinde ve arkadaslarmma yazdigi
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mektuplarinda canlandirmistir. Derginin  yazar ve editdrleri olan bu hayali
karakterlerden Eusebius 1836, Florestan ise 1842 yilina kadar Schumann'im kalemiyle

islenmeye devam etmistir (Plantinga, 1991: 178).

Neue Zeitschrift’in ilk cildinde yayimlanan "Musikalischer Romantismus"
(Miizikal Romantizm) baglikli makalede, kimligini gizleyen dergi yazarlarindan biri,
romantikleri miizikteki diisiik standartlara ve materyalizme kars1 ayaklanan miizisyenler
olarak tanimlamistir. Derginin ilk ciltlerine diizenli olarak katkida bulunan Carl Banck,
1836 yilinda Schubert hakkindaki yorumunda, bu yorumcunun, Beethoven gibi bir
romantik oldugunu belirtmis ve August Gathy, 1837 yilindaki yazisinda, Beethoven’in
kurucu olarak adlandirilabilecegi bir "yeni romantik akim"dan bahsetmistir (Plantinga,

1991: 178).

Allgemeine Musikalische Zeitung’un (Genel Miizik Gazetesi) editorii olan G.
W. Fink, Chopin, Liszt, Hiller ve benzer besteciler tarafindan temsil edilen piyanodaki
en son gelismeleri, asagilayici bir sekilde "romantik hareket" olarak adlandirmistir.
Fink, 1835 yilinda romantiklerin kaotik fikirleri, tek yonliilikkleri ve kor hevesleri gibi
ozelliklerinin bir akim1 olusturamayacagindan bahsetmistir. Romantik kelimesinin, Fink
gibi karsitlar1 arasindaki kotii popiilaritesi yiiziinden Schumann, kelimenin kullaniminda
temkinli olmustur. Asagilama imasi tagiyan bu duruma kars1 Schumann 1842'de, "Cahil
ve zevksiz kisiler, kesindir ki, her gseyi birbirine karigtirirlar ve anlamadiklarina
“romantik” yaftasi yapistirirlar" demistir (Plantinga, 1991: 178). Bu kelime hakkindaki
siiphelerine ragmen Schumann, Neue Zeitschrift’in begendikleri arasinda olan
bestecileri ve miiziklerini nitelendirmek adima "Romantik" sozciigiinii kullanmaya
devam etmistir. 1834 yilinda, "Journal Schau" bashig: altinda yayinlanan imzasiz bir
makalede, Schumann; Ludwig Rellstab'in "romantik ad1 verilen akim" reddedisine soyle
bir atifta bulunmustur "bu adi sadece belirtici olarak kabul ediyoruz, agiklayici olarak

degil" (Plantinga, 1991: 179).

Schumann hayati boyunca "romantik" sifatinin gergek anlami konusunda net bir
anlatimdan uzak durmustur. Ancak bu sifati, zamaninin bazi miizikleri ve bir kisim

miizisyenleri i¢in gelisigiizel bir adlandirma veya gelencksel sembol olarak kabul
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etmistir. Schumann 1830-40'l yillardaki romantik besteciler arasina Chopin, Berlioz,
Stephen Heller, Mendelssohn, Ferdinand Hiller, William Stemdale Bennett, Adolf
Henselt, Ludwig Schunke (Neue Zeitschrift’in kurucu ortagi), Norbert Burgmiiller gibi
isimler disinda kendisini de siralamistir. Piyano miizigi besteledigi 1830'larda
Schumann, romantik hareketin ortaya ¢ikisini, dogal olarak piyano miizigi alaninda fark
etmis ve ismi gegen romantikleri de bu alandaki ¢alismalariyla kesfetmistir (Plantinga,
1991: 179). Neue Zeitschrift kuruculart Almanya’daki romantik hareketi, herhangi bir
tir, klasisizme yonlenmis bir tepki olarak degil, 6zellikle Paris’ten ithal edilen ticari
egilimli, revagta olan, yakin zamanda klasiklesmis gelenegi yerinden etmek igin
tasarlanmis bir hareket olarak gormiislerdir. Schumann’a gore bu tepkinin ilk savaslari
piyano miiziginde baslamistir (Plantinga, 1991: 181). Onun miizik elestirileri, ilk bastan
itibaren romantikleri "miizikte iyice yerlesmis tarihi gelenekleri devam ettiren bir grup"
olarak gormektedir. Schumann’a gore, miizigin yakin tarihi, kendi zamanina uzanan
kacinilmaz bir ilerleme cizgisindeki gerekli noktalar1 da igeren, cesur bir kisisel
basarilar dizisini temsil etmektedir. Bu tarihi ilerleme Bach’tan Beethoven ve
Schubert’e uzanarak Schumann’in ¢agdasi olan romantik bestecilerle devam etmistir.
Stireg igerisindeki onemli bir konum ise Mozart tarafindan olusturulmustur (Plantinga,

1991: 182).

Schumann romantik besteciler i¢in tarihi bir model olan Bach’in miiziginin
onemini, arkadas1 Gustav A. Kefferstein’e 1840 yilinda yazdigi bir mektubunda su
sozleriyle ifade etmistir: "Yakin donem miiziginin derin kombinasyonuyla, siirsel ve
degisken ozelliklerin temeli, biiyiik élciide Bach’'a dayanmaktadir.” (Plantinga, 1991:
182). 1853 yilinda ise Bach'in miiziginin etkilerini ve hayranligini su sozleriyle dile
getirmistir: "Cagdas bestecilerimiz, senteze varma yetilerini, miizikteki siir ve espriyi,
Bach'tan almaktadirlar. Mozart'tan ¢ok Bach'tan esinlenen bu bestecilerimiz, bu biiyiik
ustanin yapitlarini gercekten taniyorlar. Oziine iniyorlar. Ben de, ne yalan séyleyeyim,

Bach'in yapitlariyla armmiyor, tazeleniyor ve gii¢leniyorum” (Pamir, 1989: 99).

Schumann, Bach’in miikemmel sanat¢ilifina hayrandir. Bu nedenle onun
miiziginde, kendi doneminin miiziginde deger verdigi 6znel 6zelliklerin belirli bir

karigimi oldugunu tespit etmistir (Plantinga, 1991: 182). Bach’in miiziginde tespit ettigi
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disavurumsal 6zellikler Schumann'a gore, ilk olarak Beethoven'n ozellikle daha az
takdir edilen son donem eserlerinde, tam bir zafer elde etmistir. Bu yiizden Schumann,
romantik besteciler kusaginin baslangicin1 Beethoven'la 6zdeslestirmistir (Plantinga,
1991: 183). Sanat¢1 romantikleri, kokleri Bach’a uzanan bir miizik gelenegini devam
ettiren kisiler olarak saymis ve en giiclii temsilcisinin Beethoven oldugunu belirtmistir.
Bu gelenegin 1820-1835 yillar1 arasinda, ozellikle de virtlioz piyano miizigi altina
gomiildiigiinii ve etkilerinin gegici olarak kayboldugunu gézlemlemistir. 1835°te, Neue

Zeitschrift’in resmi editorliigiinii tistlendikten sonra, sdyle yazmustir:

"Niyetimiz bagindan beri aciktir. Olduk¢a basittir. Onceki donemleri ve
katkilarimi  fark etmek ve mevcut sanatsal ¢abanin yenilenmis bir gii¢
bulabilecegi tek, saf kaynak olarak gostermek istiyoruz. Ayrica, mekanik
teknigin biiyiik geligimi haricinde telafi olarak sunacak higchir seyi olmayan
yakin ge¢migin sanat degeri olmayan dogasina saldirmayi oneriyoruz. Son
olarak, geng¢ ve siirsel bir gelecek icin yol hazirlamayr ve ortaya g¢ikmasini

hizlandwrmayr diliyoruz." (Plantinga, 1991: 183-184).

Schumann sanat yasaminin ayrilmazligindan yola ¢ikarak, siirin ve siirselligin
yaraticiliktaki onemine inanmis, bu baglamda Bach ve yazar J. Paul'un yapitlarim
i¢sellestirerek yliceltmistir. Schumann'a gore sanattaki siirsel dokunun yaradilisinda,
Bach'in sanat1 ve ¢ok sesli miizigi, gercek esin kaynagidir ve bu yaklagimini soyle dile

getirmistir: "Yeni miizigin siirsel ve giiliimlii derin biresiminin kokleri, Bach'tadr.'

(Say, 1997: 370).

1830’larin sonlarinda Schumann’1 lider olarak goren Alman miizik romantikleri,
"neo-romantik” (yeni romantik) ismiyle tanimlanmiglardir. Bu terimin ortaya ¢ikmasi
1835 yilinda olsa da, kullanimimnin yayginlagsmasi1 1839'da gerceklesmistir. Schumann
romantiklerin goriisiine gore, koklerinde Barok miizigin rasyonel yontemlerine karsi
isyan1 bulunan ve bir miizik gelenegini devam ettiren en énemli kisidir. Schumann ve
doneminin romantikleri veya "neo-romantikleri” bu gelenegi beslemeye, Almanya’yi
1820-30’lu yillarda tiim Avrupa’yr kapsayan yiikselen Parisli miizigin selinden
kurtarmaya ¢alismislardir (Plantinga, 1991: 183-184).
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Romantiklerin siir kavramina ¢ok yakin bularak O6zdeslestirdikleri miizik,
Schumann'in eserlerinde, sanatsal konusmay1 asip "tasvir edilemeyeni tasvir eden",
konuyu teknikten ¢ok edebi yaklasimlarla, siirsel konusmayla dolu bir terminolojiyle
sunulmustur. Schumann, siiri en yiiksek ifade noktasina tasiyarak, romantikler
arasindaki en sair ruhlu besteci olarak diisiiniilmesini saglamigtir. Siirin yiiceltilmesini
romantizmin bir amaci olarak gormiis, kisa piyano parcalarinda siirsel anlatimi
gerceklestirmis ve liedlerinde ise "siirin ikinci sairi" durumuna gelmistir. Romantik
giicti siir ve miizik ile bir araya getiren Schumann, siirsel metin ile yarattig1 miizikle,
siir, ses ve enstrimani birbirleri i¢in vazgegilemez bir biitiiniin pargalart haline
getirmistir. Romantiklere gore Schumann miiziginde "ruhun dilini" konusturmus, hayal
aleminden ¢ikan tinilar eserlerinde benligini bulmustur (Mamudova, 2005: 12-13).

Schumann'in "kendimi arayan ben" ve "sarkilarim, kendi 6zlimiin gergek izleri
icin amaglandilar" ifadeleri miiziginde anlam bulmustur. Schumann siire verdigi dnemi
su sozleriyle vurgulamustir: "Ah besteciler, sair olun, her seyden once insan olun! Onu
daha yiice bir sanat diizeyine ¢ikarmay: diisiinmeden énce bir siir igin, az bile olsa bir

duygu hissetmeyi, onu okumay:, onu ezberlemeyi oégrenin." (Mamudova, 2005: 14).
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UCUNCU BOLUM

ROBERT SCHUMANN'IN ROMANTIZMi VE EDEBi YONUNUN
MUZIiGIYLE ETKILESiMi

3.1. Piyano Miiziginde Schumann

Erken piyano miiziginde Schumann, her ne kadar kaynaklarini gizli tutmak
istese de, edebi ilhamin etkileri ¢ok agiktir (Chissel, 1989: 82). S6zsiiz olan piyano
eserleri sanki s6z yazilmiscasina bir anlatimla gerceklesmis ve hi¢ bir notayi
degistirmeden miiziginin iistiine s6z uyarlamay1 miimkiin kilar hali, yaratma evresinde

aklindan kelimelerin ugustugunu gostermistir (Chissel, 1989: 92).

1828-40 yillar1 arasindaki zaman diliminde, neredeyse tamamen piyano iizerine
caligmalar yapan Schumann, besteledigi biitlin piyano pargalarinda kullandigi kendine
has ifade yontemleriyle olusan materyalleri, sonraki yillarinda, farkli alanda yaptigi
calismalarda da kullanmistir. O zamanlarda Schumann'in piyano parcgalarindaki
karakteristik o6zelliklerinden biri olan aphoristic tema ve figiirlerin parmaklariyla
dogaglama disa vurumu hos bir mozaik olusturmustur. Bu mozaik, 1820 ve 1830'larda
oldukca popiiler bir olusum olan, Schubert'in kisa lirik piyano parcalarma benzer bir
orgii ile sunulmustur. Bu gelismeler sonucunda, birbirlerinden bagimsiz olan boliimler
parganin biitiiniini meydana getirmistir. Schumann'in bu kisa ve lirik pargalarinin
onceki ve sonraki emsallerinden farki, cezbedici ve fantastik katmanlarla beraber
isledigi edebi miizikal 6zelliklerin, otobiyografik dogasiyla sunumudur. Erken dénem
miiziginin kokeninin lirik dizelerden geldigini baslarda saklayan Schumann, daha
sonrasinda kullandig1 edebi ve sanatsal basliklarla bu etkilesimini belli etmistir. Edebi
baglantilarin1 saklayarak gerceklestirdigi sunumu, sairlerin ipuglar1 ve tavsiyeleriyle
ilgili alintilar icerse de, piyano miiziginin sonuna kadar devam etmistir (The New Grove

Dictionary of Music and Musicians, 1980: 850).

Schumann besteleme siirecinin ilk 10 yilinda, kii¢iik eserler yazmis ve nesnel
yaklagiminin ¢ikis noktast olan konular, miizigini derinden etkilemistir (Chissel, 1989:

86). O anki duygu durumuna gore sekillenen zihnindeki resimler, klasik formun



74

getirisinden uzaklagmasina araci olmustur (Chissel, 1989: 87). Gen¢ Schumann'in daha
ilk yillarindaki klasik armoni dongiisiine sahip olmayan eserleri, onun siradan bir
besteleme siireci gecirmeyeceginin de bir gdstergesi olarak degerlendirilmistir. Bu kisa,
lirik pargalarda yapilabilecek en ufak bir degisiklik ile Schumann'in duygulariin disa
vurumu agisindan yanlis anlatimlar olugma riski vardir (Chissel, 1989: 86).
Schumann'in sira dis1 seylere karsi olan meraki, genclik donemindeki bestelerinde,
kendine 6zgii deneysel kullanimlarla yon bulmaya ¢alismistir. Miizigindeki nefes kesen
kromatik islemeler ve armonik olmayan degisimler, gengliginin getirdigi heyecanin ve

stirprize olan egilimlerinin bir i¢ dongiisiidiir (Chissel, 1989: 88).

Schumann'in duygulariyla bas basa kalabildigi, hesaplastig1 ve diislerini dolaysiz
olarak aktarabildigi tek calgi piyanodur. Bu diis diinyasina giinlerce dalan sanatci,
dogaclama gelisen yaratisin1 kagitlara gecirmis, sonrasinda ayrintilarini islemistir. Bu
yiizden, kisisel ruh halinin esintisiyle ¢calinmis ve yazilmis piyano pargalart birer am
glinliigii gibidir (Pamir, 1989: 95). Onun bu bireyselligini igeren eserlerinin i¢
diinyasina doniik yapisi, gizli bir otobiyografinin sayfalartymig gibi gériinmesine neden
olmustur. Bu anlatimlar1 gerceklestirebilmek icin kullandigi motifler ve harf-nota
arasindaki iliskiye baglh gelistirdigi 6zel sifrelemeler, en c¢arpict karakteristik
ifadelerindendir. Yazdig1 her parcadaki tema veya armonik diizen, i¢sel diinyasindaki
Oonemli bir am1 ya da duygu durumunu nitelendirmistir. Schumann igin, bireyselligin
sunumuyla kullanilan yapisal 6geler ve teknikler, temanin ifade ettigi duygudan daha

onemli degildir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 850).

Schumann'in miiziginde, Beethoven'a duydugu hayranligin, miizikal etkisi ¢ok
azdir ve Beethoven'a has kullanimlar1 iglememistir. Gengliginin bagka bir idolii olan
Chopin ise onun sitilini Beethoven'dan da daha az etkilemistir. Ama Bach'in temalar1 ve
caligmalari, Schumann her ne kadar fugal olarak yazmak istemese de miiziginde Bach'in
flig temalarina benzer bir sekilde gelismistir. Schumann Bach'in pasaj ¢alismalarini
romantik cizgilerle ele alarak islemistir (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 1980: 850).
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Schumann'in besteleme siirecinde, edebi ilhamin disinda, etkilesim iginde
oldugu isimler, Schubert, Weber, Hummel, Moscheles, Spohr ve Prens Louis
Ferdinand'tir. Ozellikle Schubert'in Polonezleri ve Alman halk dans miizikleriyle ciddi
benzerlikleri olan ¢alismalart vardir (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 1980: 850).

1830 yilinda yazmis oldugu "ABEGG" ismi {izerine tema ve varyasyonlar
serisinden olusan en erken piyano miiziginin ilk Ornegi olan bu eser, Schumann'in
ilerleyen zamanlarda besteleyecegi parcalarin genel havasina ve karakterine bir 6rnek
gibidir. Leipzig'e hukuk 6grenimine gonderilen Schumann, 1831 Eyliil ayinda annesine
heyecanla su satirlar1 yazmistir: "...Simdilik Weimar'a gitmiyorum. Gergekte, kisa
zaman sonra saglikla bir ¢ocuk babasi olacagim ve Leipzig'ten ayrilmadan énce bu
olaya yardim etmeyi istiyorum. O da ilk kez Bay Probst'larda kendini sunacak.
Herhalde Tanri'min liitfuyla gerceklesen gengligin ve canli bir yasamin bu ilk
bestelerine anlayis gostereceginizi umarim..." (Aktiize, 2002: 2116).

Geng besteci Op. 1 olarak numaralandirdig: bu eserinde, Kontes d'Abegg'e ithaf
ettigini notanin basia yazarak Zwickau sosyetesinin ilgisini toplamis, bu hanimin kim
oldugu cemiyet i¢inde merak konusu olmustur. Hatta bu hanimm Schumann'in bir
baloda tanistigt Meta Abegg adli giizel bir kiz oldugu sanilmistir. Schumann sosyetede
sayginlik kazanabilmek icin yaptig1 bu gergek dist kullanimla iligkiyi arastiran ailesini

de saskinliga diistirmiistiir (Aktiize, 2002: 2116).

Schumann nota ile harfler arasinda kullandig1 sifreleme yontemini, harflerin
simgeledigi notalara 3/4'liik 6l¢iide, Re mindr tonda uygulamis, elde ettigi temayr A
(La), B (Si), E (Mi) G (Sol) sesleriyle eslestirmis ve oktavlarla sunmustur. Ilk melodik
ciimle ters bir sekilde GGEBA olarak cevaplanmistir. Tema, 3 varyasyon ve final
boliimlerinden olusan bir eserdir. Sanat¢i, Hummel veya Field'in esintilerinin goriildigii
yapitin genelinde, virtiioz seviyesinde pasajlar kullanmistir. Kromatik senkoplarla ve
duygulu armonilerle islenen bu eserin temasi, 3 varyasyonda da gelistirim kisminda
islenmistir (Aktiize, 2002: 2116-7). Miiziginde gomiilii olan ve saklarcasina isledigi

maskelerin arkasinda gizli bir karakter olmaktan zevk alan Schumann, ilk eseri olan
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ABEGG isimli par¢asinda, sonrasinda da kullanacagi bu parlak fantastik giiclinii ¢ok net
bir sunusla sergilemistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980:
850).

Schumann'in piyano i¢in yazdigi ikinci yapitt Op. 2 Papillons'tur (kelebek).
(1832). 12 minyatiirden olusan bu albiimii Schumann 19 yasinda bestelemeye baslamis
1831 yilinda tamamlamistir ve eser 1832'de yayimlanmistir (Aktiize, 2002: 2117). Bu
parcadaki 2 polonezde de Schubert'in etkisi olduk¢a yogundur (The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, 1980: 850). Kaynaklarini1 gizli tutmak istese de bu
pargada edebi ilhamin girisleri ¢ok agiktir. Schumann 6zellikle Papillons'un finalinde, J.
Paul'un "Flegeljahre” (Garip Ask) kitabinin son boliimiinde yer alan fantastik bir
maskeli balo sahnesini islemistir (Chissel, 1989: 83). Bu sahnede, Walt ve Vult isimli
iki kardes ile onlarin ortak asig1 olan Wino adli karakteri canlandirmistir (Aktiize, 2002:
2117). Clara Wieck'in 14 yasinda verdigi bir konserde Papillons parcasini ustalikla
calmasiyla Schumann halk arasinda ilk kez bir iine kavusmus ve bu bestecilik

kimliginde bir donlim noktas1 olmustur (Saydam, 1997: 59).

Her biri hemen ortaya ¢ikip dinleyici farkina varamadan kaybolan, ¢ekici
tasvirleri, kisileri ya da karakterleri betimleyen bu parca 12 lirik ifadeli minyatiirden
olugsmustur (Aktiize, 2002: 2117). Ama parganin genelindeki etkinin ana kaynagi
Schubert'tir. Schumann 1829 yilinda Papillons'un daha bir kag boliimiinii bestelediginde
Wieck'e yazdigi mektupta soyle demistir: "Schubert hala benim tek Schubert'im.
Ozellikle benim J.Paul'umla her seye ortaktir. Ben Schubert c¢alarken J. Paul'un

romantizminin miizige uyarlanmis halini gériiyorum” (Chissel, 1989: 83).

Stiphesiz ki Schumann'in miiziginde, ilhamin ana karakteri Clara'dir. Clara'ya
hissettigi derin duygular sonucu gelisen romantik aski, Op. 5 Impromtus'u yazmasini
saglamistir. 2 yi1l sonra 1835 yilinda yazdigi Carnaval (Karnaval) eserinde ise, Clara'nin
yaraticih@inin izleri oldukga fazladir. Clara, Carnaval'daki Eusebius ve Florestan
tarafindan kendisine yazilan kismi tamamlamis, sonraki yil Schumann'in Op. 14 No. 3
Piano Sonata pargasinda "Clara Wieck'in bir Andantino'su" adli varyasyonunu da
yazmistir (Chissel, 1989: 79).
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Baba Wieck'in Schumann'in Clara'ya olan agkini onaylamamasi sonucu derin bir
liziintii igerisinde olan sanat¢inin kaleminden c¢ikan her nota, onun keder dolu
duygularini islercesine yazilmistir. 1836 yilinda yazdigi Do majér Phantasie bu
haykirisin en giiclii 6rneklerinden biri olarak kabul edilmistir (Chissel, 1989: 80). Clara
ile evlenememesinden duydugu aci, derin agkin inis ve ¢ikislari, 6zlemleri, yakariglari
Phantasie'nin igerisine gizlenmistir. Ayrica Schumann, Phantasie’nin ana ezgisinde,
Beethoven'in "Uzaktaki Sevgiliye" adli liedinde gegen melodiyi biraz degistirerek
kullanmis ve bu ezgi Clara'ya olan 6zleminin bir simgesi olmustur. Phantasie'deki
degiskenlikler ve karsitliklar, Schumann'n umut ve endise arasinda bocalayan
duygularini yansitmistir. Schumann'in baglarda sonat bigiminde yazmak istedigi bu
parganin 1. ve 2. boliimleri sonat forumunu andirsa da tek bir baslik altinda toplanarak

Schlegel'in 6zdeyisiyle biitlinii olusturmustur.

"Tiim sesler icinde tek bir ses

Bu renkli diinya uzayinda

Hafifce siiziiliip gider

Onu gizliden izleyip dinleyene..." (Pamir, 1989: 100).

Schumann, Phantasie'nin ilham kaynagini su satirlarla ifade etmistir:

"Bu Fantezi'yi ancak sen anlarsin. 1836'da senden ayrilmak zorunda
kaldigim o giinleri ve sensiz gecirdigim o mutsuz yazi. Bu ciimleler sana olan
derin ozlemimdir. Belki de bu birinci boliim kadar tutkulu bir seyi omriimde hig¢
vazamadim. Ve belki de diger boliimler bu birinci boliime oranla daha zayif
ama, yine de utanilacak yénlerinin oldugunu sanmiyorum. Bana bu boliimle
ilgili diistincelerini bildirmeni rica ederim. Ben ana ezgiyi ¢ok seviyorum. Bu
ezgi, sende de bazi tablolari, sahneleri canlandirmiyor mu ? Ozdeyisin icindeki
0 ses hep sensin. Ve buna simdi de inaniyorum.” (Pamir, 1989: 101).

Schumann'in bu eseri, kendine 6zgii ruh diinyas1 ve yasanilan duygu yogunlugunun
seslerle anlatimiyla bir an1 giinliigli gibidir ve hig¢bir bi¢imin i¢ine oturtulamamistir

(Pamir, 1989: 101).
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Schumann'in Clara'ya olan duygulari, Davidsbiindlertinze (Davut'un dostlarinin
dansi) eserindeki danslarda betimlenen gelin diisiincesiyle ya da Polterabend pargasinda
yaktig1 agitla kendini gostermistir. Kreisleriana (Krizantem ¢icegi) adli bestesinde
Schumann, "sen ve fikirlerinden her hangi biri asil konu", Novelletten (Kisa bir roman)
eserinde de "sen benim gelinimsin" gibi anlatimlariyla bu duygularini ifade etmistir.
Phantasiestiicke, (Fantezi parga) Kinderscenen (Cocuk sahneleri) ve 1830'lu yillardaki
diger eserlerinde, Schumann bu agktan hi¢bir zaman uzaklasamadigini bize iletmistir

(Chissel, 1989: 80).

Kreisleriana eserinde ¢cogunlukla Clara'dan ilham almasina ragmen duygularini
edebi bir ciibbe altina saklamaya calisan Schumann, umutlar1 ve hayalleri bakimindan
uyum gosteren E. T. A. Hoffmann'in bir karakteri olan "Kapellmeister Kreisler"'in
ismini kullanmistir (Chissel, 1989: 83). Ayrica Hoffmann'in "Erkek kedi Murr'un Diinya
Gortigleri" adli dykiisiinde yer alan edebi fantastik imgeler, Schumann'in Op. 23 Gece
Par¢alari'nda diis diinyasindan gercege aktarilarak sunulmustur. Hoffmann'in diis
diinyasi, Schumann'in yaraticilig1 ile bulusarak imge, gercege karismistir. Kendi iginde
yaptig1 diyaloglari, kokeni ani1 olan, siirsel kaynakli fantastik tinilarla,; Op.2 Kelebekler,
Op.6 Davidsbiindler Danslari, Op.16 Kreisleriana, 0p.23 Gece Parcalari, Op.26
Fasching (Karnaval) Cilginliklari, Op.20 Humoresque, Op.21 Novellette'leri, Op.99
Renkli Yapraklar gibi yapitlarinda ortaya ¢gikartmistir (Pamir, 1989: 95).

Bestecinin sadece Clara'nin anlayabilecegi sekilde isledigi gizli tematik
benzetmeleri disinda agik ve aleni bir bicimde ipucu verdigi eserleri de vardir.
Schumann, Clara'nin ismini C: (Do) L: (Si) A: (La) R: (Sol#) A: (La) kodlama sistemi
ile numaralandirarak, duygularini, armonik ac¢idan da bu ipucuyla ifade etmeye
calismistir. Do major Phantasie'nin 1. boliimiinde tutkulu ve gekici sekilde kullanilan bu
kodlama sekli, Novelletten eserinde de islenmistir. Schumann'in pargalarinda en sik
kullandig1 bu kodlamasi disinda, karsimiza sikca ¢ikabilen farkli kodlamalar1 da vardir.
Bu konuyla ilgili aragtirmalar yapan Eric Sams, EBE adli bas kullanimini1 bulmustur.
EBE kullanim1 Schumann'in 1840 yilinda Clara ile Berlin'de ge¢irdigi romantik
giinlerden sonra yazdigi Mondnacht (Mehtapli-Ay 1sikli gece) eserinde, sikca

tekrarlanmistir. Schumann bu bas kullanimini, Almanca'da EHE yani evlilik kelimesini
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ifade etme amagh kullandigini, Clara'ya 1838'de yazdigi bir mektupta acik¢a dile
getirmigtir (Chissel, 1989: 81-82).

Harf-nota sifreleme yontemini gizli tutmaya c¢alisan Schumann, kodlama
bulusunu gergeklestirdigi ilk eseri olan Carnaval'da, arkadasi Ernestine'nin dogum yeri
olan ASCH'yi olusturan harfleri, kendi soyadindaki 4 harf ile biitlinlestirerek, armoninin
adlar1 olarak islemistir. Bu kullanimi1 ise Henriette Voigt'e yazdigr bir mektubunda
desifre etmistir (Chissel, 1989: 78) ABEGG, ASCH ve GADE isimleriyle
gerceklestirdigi kodlamalardaki GADE kullanimi ile Schumann, Danimarkali besteci

olan Gade'in linliniin artmasina da neden olmustur (Chissel, 1989: 82).

Schumann'in Op. 13 Symphonic Etudes (Senfonik Etiidler) eseri, 3 kisi ile iligkili
gelismistir. Sanat¢i ana temayi, Baron von Fricken'nin siirlerinden etkilenerek
olusturmus ve finalinde Ingiliz arkadas1 Sterndale Bennett'e "Du stolzes England, freue
dich" (Gururlu Ingiltere, Tekrar Bir Araya) alintis1 ile onurlandirarak selam
gondermistir. 3. kisi olan H. Marschner'in lvanhoe operasindan "Der Templer und die
Judin""1 konu olarak islemistir (Chissel, 1989: 82).

Schumann'in boliimlii parcalarina bakacak olursak, temalara biitiinlinden daha
cok 6nem verdigini ve boliimlerin birbirinden bagimsiz oldugunu gorebiliriz. Siirekli
olarak yenilenen ve sanat¢inin i¢inden gelen duygunun parmaklariyla dogaglama
sekillenmesiyle olusan temalar, basit formlara sahiptirler. (grove 850) Fakat daha uzun
ve biiyiik eserler yazabilmek i¢in deneyler yapan Schumann'in miiziginin biitiiniinde
problemler olmus ve bu hatalar1 diizeltmesi ¢ok zor olmustur. Do majér Phantasie'de bu
problemleri, tek bir baglik altinda toplamis, farkli tema ve bdliimlere ayirarak bir biitlin
haline gelmesini saglamistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980:
850). Kimi zaman ise 2. boliimleri oldugu gibi tekrarlayarak eserin uzunlugunu
arttirmustir. Ornegin, kisa, minyatiir parcalardan olusan Novelletten eserinde, her
boliimiin kendine has bireysel bir karakteri ve melodisi oldugu goriilebilmektedir.
Sanat¢1 bu eserinde, yapitin siiresini uzatabilmek i¢in hicbir degisiklik gostermeyen

tekrarlamalar kullanmistir (Chissel, 1989: 86-87).
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Schumann'in miiziklerinde ¢ok farkli ifade noktalar1 vardir. Bu noktalardan biri
cok detayli islenmis "rubato"laridir. Schumann'a gore besteciler yarati evresinde, kisisel
duygularmi ifade ederken daha Ozgir olmali ve klasik formun getirisinden
uzaklagmalidirlar. Schumann romantik miizie olan bu yaklasimini, kullandigi
rubatolarda agikca ortaya koymustur. Kendi duygularini ifade etme ve kisisel portresini
cizmede Carnaval'daki Florestan boliimii, duygu durumuna gore degisiklik gosteren
tempolarla islenmistir. Fakat siirekli degisen bu tempolar, zaman igerisinde
yorumcularin icrasinda bazi teknik problemlere neden olmustur. Ozellikle Sol mindr
Sonata'sinin  sonundaki "prestissimo" codasi, bu problemli yapist nedeniyle, her
yorumcu tarafindan daha farkli ve hizli ¢alinmak zorunda birakilmistir. Do major
Phantasie'nin ilk boliimiinde, ara sira degiskenlik gosteren tempo isaretleri ana tempoyu
korumak amagl olsa da yorumcuyu zora sokmustur. Ritenutonun birden ¢ok
kullanimindan dolayr da, o6zellikle Kinderszenen kadar basit formlu pargalar bile

icracinin kararsiz kalmasina neden olmustur (Chissel, 1989: 87).

Schumann'a 6zgii diger bir kullanim olan 3/4 liik, 6/8 lik gibi gdstergelerin ve
armoninin beklenmeyen bir sekilde aniden gerceklesen degisimi, Hummel ve
Hauptmann tarafindan olumsuz elestirilere maruz kalmistir. Ancak, Walter Pater'a gore
bu degisimler, garipligin karisimidir ve romantizmle bagdastirilabilir kullanimlardir.
Schumann yazdig1 bir mektupta, bu degisikliklerin siradis1 olan olgularin anlatimi igin
kullanildigindan ve bu siradisiligin miizikte sadece nota ve teknik kullanimlarla

gerceklesebileceginden bahsetmistir (Chissel, 1989: 87-88).

Uyguladig1 armonik degisimlerinde, 6zellikle ilk piyano pargalarinda sikca
goriilen, en etkili girisimlerinden olan kullanimi, biiyiik 3'lii kurulumudur. Bu yontem
en iyi Fa diyez mindr Piano Sonata'nin yavas boliimiinde goriilir ki Fa majoriin La
majori takiben gelisen tek baglantis1 da natural do kullanimiyla gerceklesir. Bu akor
gelisimi Op. 17 Phantasie'nin son boliimiiniin girisinde de kullanilmistir (Chissel, 1989:
88-89).
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Ornek 3. Op. 11 No. 1 Piano Sonata (yavas boliim)

Ornek 4. Op. 17 Phantasie (son béliim)

p Langsam getragen

Op. 12 Fantasiestiicke, No. 5 "In der Nacht" (Gece) eserinde de bu diizen

oldukga etkili bir kullanimla kendini gostermistir. Marschner ve Schubert'ten

etkilenerek uyguladigi diisiiniilen enarmonik baglantilar, Allegro Op. 8 eserinde La
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bemol majoériin dominanti olan Mi bemol, Mi majoriin yeden sesi olan Re diyez ile

hayal edilmisgesine gergeklesen kullanimiyla 3 6lglide yerini bulmustur (Chissel, 1989:
88-89).

Ornek 5. Op. 8 Allegro
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Armonik ve teorik agidan planlama siirecinin olmadigini ispatlarcasina
kurgulamadan yaptig1 kromatik modiilasyonlar da Schumann'in diger bir

kullanimlarindandir. Buna 6rnek Op. 4 Intermezzi No. 4 gosterilebilir.

Ornek 6. Op. 4 Intermezzi No. 4
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Do major ile La bemol major arasindaki degisimin habercisi olan bu pasaj, yarim ses
araligi bir digisle tonlar arasi gegisi saglamistir. Bu degisimler, dinleyiciyi
hazirlayabilmek adina zaman verilerek gerceklestirildiginde ¢ok daha basarili ve etkili

olmustur (Chissel, 1989: 90).

Schumann'in ritimle yaptig1 kullanimlar, onun farkliliga olan sevgisiyle ve
degisken dogasiyla 6zdeslestirilmistir. Bu duruma, Op. 4 Intermezzi No. 5 &rnek

verilebilir.

Ornek 7. Op. 4 Intermezzo No. 5
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3/4 lik yapiya sahip bu pargada, 2'li zaman algis1 uyandirilmistir. Ayrica
Faschingsschwank aus Wien pargasmin ilk boliimiinde ve piyano kongertosunun son
boliimiinde, bu zaman kullanimi uygulanmigtir. Bu kurulumla kulak, 3. vurusun 1.

vurus olmasini hayal etmis ve hissetmistir (Chissel, 1989: 91-92).

Schumann'in miiziklerinde ciimle yapisi birbirine girmis, karmasik ve ¢oziilmesi
zor bir goriinimde sunulmustur. Birbirine oriilmiiscesine islenen armoniler, iist ses
ezgileri, eslikler, polifonik goriintimler, bagl senkoplar, gecikmeler ve dncellemeler hep
bir aradadir (Pamir, 1989: 96). Ancak ortaya ¢ikmasimi istedigi melodide ki belirli
tinilar1 da ¢ok net duyurabilen Schumann, en karmasik ciimleleri bile yalin ve sade bir
yaptyla sunabilmistir. Ezginin disinda ritim ve armoni, Schumann'in en 6nemli duygu
aktarim unsurlaridir. Her an degisen ruh halini, ard arda siralanan zeka kivilcimlarini,
gelgitlerini, tereddiitlerini ve buna benzer degiskenlerin duygu durumuna olan
yansimalarini, bu iki gere¢ olan armoni ve ritimle ac¢iga vurmustur. Dans ve mars

ritimlerinin yani sira, dinamik hisli noktali ritimler, huzursuzlugu sergileyen senkoplar
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ve gecikmeler, onun inis-¢ikisli olan ruh diinyasimin sanki bir aynasi gibidir. Bu
huzursuzlugun sunumu olan senkop kullanimi Op. 9 Carnaval'm Preambule'deki
(Onsdz) ilk Presto boliimiinde oldukca dikkat ¢ekicidir. 3/4 liik bir dl¢iide yazilmis olan
bu pargada {i¢iincli zayif vurusun vurgulanmasiyla ve yine {ist seste, ligclincii vurusa
yerlestirilen senkoplarla gerceklesen duyumsal his, iki vuruslu bir Olclideki gibi
olmustur (Pamir, 1989: 97-98).

Ornek 8. Op. 9 Carnaval
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Alman miiziginin sorunlar1 adina bir seyler yapmaya calisan Schumann, basinda
oldugu "Die Neue Zeitschrift Fiir Musik" dergisi ile miizik egitimi {izerine aragtirmalar
yapmis ve pedagojik amacla Op. 15 Cocuk Sahneleri, Op. 68 Geng¢lik Albiimii, Op. 82
Kis Sahneleri gibi calismalariyla ¢ocuklara ve genclere seslenmistir. Cesitli teknik
Ogelerin kullanimim1 ve yorumlarini, siirsel anlatimlarla birlestirmistir. Bu c¢ekici
yapitlarla Schumann, ¢ocuklarin hayal giiciinii uyarmayr amaclamis ve zengin ruh
diinyasinin miizikal imgelemi {izerine tliyolar vermistir. Ger¢ek ciddi yapitlar olarak

kabul goren bu caligmalarda, zengin bir imge alemi disinda mizah duygusu da
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islenmistir. Bu yapitlar, ezgi, armoni, ritim, polifoni ve c¢algt bilgisi Ogelerinin
bilesiminden olusmustur. Miizigin 6zi, ezginin biiyili giiciidiir. Schumann'da miizigi
satranca benzeterek her seye egemen olan kraligenin ezgi, yolu gosteren kralin da

armoni oldugunu belirtmistir (Pamir, 1989: 96).

Schumann'in 6zgiin polifonisinde tinilar genellikle yabanci seslerle golgelenmis
ve motif ¢aligmalarinda, 6zellikle Bach 6nemli bir kaynak olmustur. Yapitlarinda sik sik
kullandig1 motif zincirleri, kanon ve fugato caligmalar1 bir yankiyr verebilmek ig¢in
anlatima hizmet etmistir. Siirsellik kavraminda ve ciimle yapisinda Bach'tan esinlenen
Schumann, Bach yapitlarinin arsivlerden c¢ikarilmasi igin pek ¢ok yazi yazmis ve
Toccata, Fiig, Gigue bigimlerinde besteler yapmistir. Bunlarin en 6nemlileri: Op. 2/3
Kanon, Op. 7 Toccata, Op. 99/4 Prelud, Op. 72 Fiig'ler, Op. 32 Gigue ve Fugethe, Op.
124/20 Kanon ve yine kontrpuan ¢alismalarinin igindeki Op. 126 Fiig bigiminde 7 parca
(1853) gibi yapitlardir. Bach'im Das Wohltemperierte Klavieri (iyi tampere edilmis
klavsen) isimli piyano yapitindan etkilenerek yazdigi Op. 126'da Schumann, barok
anlamdaki fig tslubunu degistirmistir. Schumann temanin disindaki ses ¢izgilerinde
romantik figiirasyonlar kullanarak kisiligini, c¢agin ruhunu ve romantik idealleri
yansitmistir (Pamir, 1989: 98-99). Bu son yapitlarin polifonik ¢aligmalari, Schumann'in
genglik ve orta donem yapitlarinin gelismis bir halidir ki bu dénemlerde, ses ¢izgilerinin
birbirlerine kars1 gelmeleri, motiflerin ezgi ve eslikte duyulmasi gibi kullanimlar

oldukea sik goriilebilmektedir (Pamir, 1989: 100).

Biitiin bu etkilerin yami1 sira politikayr miiziklerinde kullanarak, zamaninin
yasaklanan, politik gondermeler tasiyan melodilerini de Op. 26 Faschingsschwank aus
Wien eserinde kullanmistir. Politikaya egilimi sonucu 3 devrimci sairin eserleri olan
Titus Ullrich'in Zu den Waffen (Silahlara), Ferdinand Freiligrath'in Black-Red-Gold
(bunlar demokratlarm eski renkleridir) ve J. Fiirstiin Song of Freedom (Ozgiirliik
sarkis1) siirlerini Op. 65 ve Op. 76 olarak numaralandirdig1 bestelerinde islemistir.
Schumann yayimcisina bu politik dokunuslarin oldugu eserlerle ilgili yazdigi1 mektupta,
Cumbhuriyetci bir tutumun heyecanini ve coskusunu miizigine aktardigini ifade etmistir

(Chissel, 1989: 84).
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Schumann'in eserleri bigimsel agidan klasik semalardan uzaklagmis, piyanonun
ifade olanaklari, motif ¢esitliligi, ritmik ve dinamik tin1 renkleriyle orkestral boyutlara
tasimustir (Say, 1997: 371). Kendine o0zgii bir stil yaratan Schumann, piyano
miiziginde romantik dehasini ve yetenegini ¢arpici bir bicimle sunmustur (Celebioglu,

1986 157).

Schumann'in kisa minyatiirlerden olusan sonat bi¢imi Liszt'1 etkileyerek,
Fransa'ya girmis ve gelistirilmistir. Kullandig1 fantastik tini-siirleri ise Debussy'nin
eserlerinde yer bulmustur. Schumann'in yapitlarinda sergiledigi imgeler ve sahneler,
izlenimci akimda sisli ve kaygan konturlarin iginde yeniden yasamaya baslamistir.
Tonal iligkilerin degisken dogasi ve anlam cesitliligi icin gelistirdigi bir cok kullanim,
Liszt ve Liszt sonrasi bestelenen eserlerde, tonalite ¢oziiliimii slirecinde 6nemli bir

noktay1 olusturmustur (Pamir, 1989: 102-103).

3.2. Schumann'in Sarkilarn

Edebiyata ve oOzellikle siire olan ilgisine ragmen Schumann, yillar boyunca
piyano miizigi bestelemis ve mutlu olmustur. Fakat Leipzig'te hukuk 6grencisi oldugu
sirada, Wiedebein'a gondermek iizere yazdigi sarkilari elestiren Wiedebein, yaptigi
elestirilerle Schumann'in hayatinda bir doniim noktasi olusturmustur. Schumann'in el
yazist olan bu g¢aligmalarmin 11 tanesinden 10'u, goriimcelerine yazdig1 sarkilardan
meydana gelmistir. Bu 10 sarkinin 3'Qi Brahms tarafindan, 6'st Karl Geiringer
araciligiyla 1833'te yayimlanmistir. Son sarki olan Goethe'den etkilenerek yazdigi Der
Fischer (Balik¢1) eseri de, dergide yayimlanmigtir. Schumann, Brahms'mm yayimladigi
eserlerin ikisini, Op. 11/22 piyano sonatlarinda kullanmis, diger yayimlanan eseri ise,
ana tema olarak Intermezzo'nun 4. boliimiinde uygulamistir. Ik yazdig: bu sarkilardan
sonra, uzun yillar boyunca neredeyse sadece piyano miizigi bestelemistir. Fakat
1840'tan sonra fikrini degistiren Schumann, kendine baska bir dil olarak nitelendirdigi
sarkilarin1 yazmaya baglamistir. 1840 yilinin bahar ayinda Clara'ya yazmis oldugu bir
mektubunda bu 6zlemi "Sarki yazmak ne kadar tatmin edici bir sey. Ne kadar uzun

zamandir yabancilagmisim ben sarkilara...” diyerek anlatmistir (Chissel, 1989: 120).
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18401 yillarda yazmis oldugu sarkilar aslinda 1831-39 yillar1 arasinda
bestelenen piyano miiziginin bir uzantis1 gibidir. Bu sarkilar1 gercek bir perspektifle
degerlendirebilmek icin, Schumann'in piyano miizigi ile karsilastirmamiz gereklidir.
Piyano miizigine farkli boyutlar kazandiran bu sarkilarda, bir ¢ok art1 kullanimla
bambagka bir ton rengi elde edilmistir. Duygusal icerigin esere uygun bir bigimde
islenmesi, lirik tarafin 6zgiir birakilmasini saglamistir (The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, 1980: 851).

Schumann'in sarkilarinda ana karakteri olusturan siir, miiziksel diisiincelerini
yansitan ve miziginde kullandigi materyallerin ¢esitliligini belirleyen en Onemli
unsurdur (Chissel, 1989: 122). Cok iyi bir edebi secimle dikkatlice isledigi siirleri,
nitelendiremedigi duygularinin disa vurumunda kullanarak, miiziginde sekillendirmistir
(The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 851). Sarkilarindaki
ilhamin siireklilik arz eden kaynagi olan siiri ¢ok iyl anlayan ve miizikal uyum
icerisinde isleyen Schumann, bu edebi dizelerin duygusunu miizigine aktarirken
kullandig1 farkli materyallerle iyi bir anlatim sunmustur (Chissel, 1989: 122). Dizelerin
onun miizigine olan etkisini, 31 Aralikk 1840'ta Alman besteci ve yazar olan
Zuccalmaglio'ya yazdigi mektupta, sOyle dile getirmistir: "Myrthen, benim kendi
duygusal i¢ diinyamdaki miiziksel ¢calismalarima ¢ok daha derin bir bakist saglamistir.”

(The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 851).

Schubert gibi Schumann'da Alman lirik edebiyatinin dnciilerinden olan Goethe
ve Schiller'in eserlerine ilgi duymus, Ozellikle Goethe'nin Faust eserinin 19 siirini
sarkilarinda kullanmistir. Nesnel yaklasimlari, tamamen kendine has ve bireysel disa
vurumlarla sanatlarinda hayat bulan Goethe sonras1 donemdeki romantik yazarlara da
oldukea ilgi duyan Schumann, Heine, Eichendorff, Riickert, Morike, Lenau, Chamisso,
Hoffmann, Byron, J.Paul, Shakespeare, Uhland, Hebbel, Kerner, Geibel ve diger
yazarlarin dizelerinden ilham alarak miizigine duygularimi iletmistir (Chissel, 1989:
121). Biitiin bu yazarlarin igerisinde, Schumann'in en iyi ¢aligmalarinin ilham kaynagi
Goethe ve Heine olmustur. Sakli ve ¢ift anlamlarin sairi olan Heine ile Schumann ¢ok
1yl uyum yakalamis, Goethe'nin lirik dizeleriyle de oldukga basarili besteler yazmistir

(The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 851). 1840 yili ve
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sonrasinda Heine'nin eserlerine olan ilgisi sonucu yazdigi sarkilardan olan Buch der
lieder (Sarki albiimii) ile iligkin gorlslerini soyle ifade etmistir: "Bu Kkitap
duygulandirma yeteneginin, ironik samimiyetin eglenceli karisimidwr.” (Chissel, 1989:
131). Alman miizik literatiiriinde en iyilerin arasina yerlestirilmesini saglayan, Heine
dizeleri ile yazilan, Op. 24 Liederkreis ve Op. 48 Dichterliebe (Sairin aski), kelimelerin
uyumuyla da biiyiik bir basar1 elde etmistir (Chissel, 1989: 131).

Schumann'in sarki albiimlerinden olan Op. 24, 25, 27, 29, 31, 33, 36, 39, 40, 42,
43, 45, 48, 49, 53 ve daha bir ¢ok farkli sarki 1840 yilinda bestelenmistir. Bu yogun
besteleme yilinda Clara'ya yazmis oldugu bir mektupta Schumann, beste yapmadan
duramadigini, yine bir siirii sarki besteledigini ve bu kadar lied yazmasinin kendisine de
cok esrarengiz geldigini belirtmistir (Chissel, 1989: 120). Schumann bu alblimlerin bir
cogunu ve sonraki yillarda yazmis oldugu ask sarkilarini, Clara'ya ithaf etmis; Op. 25
Myrthen eserini evlilik hediyesi olarak yazmistir (Chissel, 1989: 131).

Schumann toplam olarak, 33 tane solo sarki dizisi yazmis, iki tane bagimsiz
Ballad ile beraber 200'den fazla bagimsiz lied bestelemistir. Bu dizilerin ¢ogu, tek bir
sair tarafindan yazilan siirlere ithaf edilmistir (Chissel, 1989: 121). Diziler, boliimlerin
birbirine baglanmasina katki saglamis ve bir hikaye anlatircasina kurgulanmis ya da bir
duyguyu verebilme amach kullanilmistir (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 1980: 851). Schumann'in organize ve kategorize etmedeki takintisi, tek bir
saire ait olan siirlerin toplanmasiyla olusan sark: dizileriyle agiga ¢ikmistir. Ayrica sarki
dizileri i¢inde dikkatlice organize edilmis ton uyumu ve birbirine baglantili motifler
(CLARA, ABEGG, ASCH vb) bu obsesyonun sonucu gelismistir (U¢man Karagali,
2014). H. Heine, A. von Chamisso, E. Eichendorff, J. Kerner, K. J. Korner, R. Reinick,
E. Geibel, N. Lenau, Wilfried von der Neun, G. G. Byron, J. W. von Goethe, Elisabeth
Kulmann, R. Burns, M. von Willemer, K. L. Kannegiesser, W. Gerhard, J. Mosen, F.
Riickert, C. M. Fanshawe, F. Freiligrath, T. Moore, G. Pfarrius vb. sairlerden sarki
dizileri olusmustur. Op. 25 Myrthen, Lieder und Gesdnge (Sarkilar ve ilahiler) ve
Romanzen und Balladen (Romanslar ve Balladlar) gibi albiimler ¢esitli farkli sairlerden

secilen rastgele siirlerden derlenmistir. Romanzen und ballade, aralarinda baglanti
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olmayan, kisa ve betimleyici siirlerin, Alman halk sarkisi stilinde yazilmig halidir
(Chissel, 1989: 121-122).

Schumann'in Clara'ya diiglin hediyesi olarak hazirladigi, Chamisso'nun
siirlerinden olusan sarki dizisi Op. 42, Frauenliebe und Leben'de (Bir kadinin agki ve
hayati), bir bayanin gen¢ kizligindan baslayarak, ilk aski, esini bulmasi, evlenmesi,
cocuk sahibi olmasi ve dul kalmasi, icerik olarak birbirlerine baglantili bir sirayla
sarkilarla sunulmustur. Albiimiin ilk sarkisi olan Seit ich ihn gesehen, (Onu ilk
gordiigiimde) genc kizin sevdigine karsi duydugu hayranligi, askim1i ve kendisini
adamasint anlatan bir atmosferle acilis1 yapar. Sarkinin piyano partisinde Olciiler
birbirine pedal kullanimiyla baglanmis, bu sanciya kendi partisi hakkinda bir ipucu
vermistir. Bu nedenle miizikal ciimle bir sonraki miizik climlesine baglanmiscasina
legato sdylenmelidir. Olgiiniin sonunda bulunan sus isaretleri sirasinda alinan nefes ise,
bu baglanan ciimleyi bdlmemek adia belli belirsiz yapilmalidir. Ornegin, ilk 3 dlgii,
aradaki sus isaretlerine ragmen bir climle gibi sOylenerek, bagi bozmamalidir. Albiimiin
2. liedi olan Er, der Herrlichste von Allen'de (O tiim erkeklerin iginde) piyano igin
yazilmis olan sag el partisi ile ses partisi ortak bir sekilde neseyi ve hayranlig1 ifade
ederken, piyanonun sol el temasindaki baslar, sanki hayran olunan erkegi temsil eder
gibidir. Schumann bu sarkida piyano eserlerinde kullandigi Chambonniéres adi verilen
stislemeleri ses partisinde kullanmigtir. 3. lied olan Ich kann's nicht fassen, nicht
glauben (Buna inanamiyorum) eserinde, heyecani ve sevinci betimleyen dinamik yapi,
gen¢ kizin Schumann'in "sonsuza dek seninim" demesini duydugu an hissettigi
duygularin ¢ikigini ifade eder. Do mindr tonda devam eden bu sarki, do maj6r tona
yapilan ani degisiklik ile biterek, kizin olup biteni kabullenip, bir riilyada olmadigini fark
ettigini simgeler. Albiimdeki No. 4 Du Ring an meinem Finger (Parmagimdaki sevgili
kiiciik altin yiiziik) isimli sarki ise zaman dongiisiinii, daha olgun bir kadin portresi
cizerek devam ettirir. Ses partisinin dnceki liedlere gore daha pes olusu, hafif ve hayal
dolu atmosferin, oturakli ve daha sakin bir yapiya doniistiiriilmesini saglamistir. No. 5
Helft mir, ihr Schwestern (Yardim edin sevgili kizkardeslerim) ise bu sakin yapidan
telasli ve mesgul bir yapiya doniiserek, gelinin heyecanini, etrafindakilerin

kosusturmacalarin1 ve diiglin giliniine dair tim duygulart yansitir. Bu telasi
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sergileyebilmek icin, sarkinin hizli yapisini bozmadan, akicilifi saglamak gerekir.
Liedin piyano codasi diiglin mars1 sitilinde yazildigindan bu boliimiin temposu daha
agirdir. Bircok miizik tarihgisi, Wagner'in diigiin korosunu yazarken Schumann'in bu
stilindeki codasindan etkilendigini diisiinmustiir. 6. lied olan Siisser Freund (Sevgili
arkadasim), ani ton degisimleriyle bir bebek beklediginin miijdesini verir gibidir.
Kocasina bu gizli sirr1 6 defa sdylemeyi deneyen kadinin durumunu, ayni bi¢imde ve
ayni artik aralikla (re-la diyez) baslayan 6 climle, ¢cok acik bir sekilde ifade eder.
Piyanoda Do major tonuna yapilan modiilasyon, karakterin cesaretini toplayip miijdeyi
verdigi ani anlatir. Bu boliim, piyanoda ve seste, bu tutkuyu ifade edebilmek i¢in daha
canli miizik terimleriyle anlatilmaya ¢alisilmistir. Bebegini sallayan bir anneyi yansitan
No. 7 An meinem Herzen'e (Kalbimin istiinde) zit bir ifadeyle gergeklesen dizinin
kapanis eseri Nun hast du mir den ersten schmerz getan (Simdi ilk defa sen benim
canimi acittin), dul kalmisg kadmin, kocasinin cansiz bedenine bakigini anlatir. Piyano
esliginin sanciyr desteklemeyen yapisi, karakterin yapayalniz kalmasini simgeler.
Karakterin ilerleyen kotii ruh hali, ses tonu ve sarkinin dinamiginin gitgide
zayiflamasiyla ifade edilmistir. Sarkinin bitisindeki piyano codasi, 1. liedin temasiyla
baglar ve karakterin tiim hayatin1 bir an1 giinliigii gibi sunmustur (U¢man Karagali,

2014).

Frauenliebe und Leben albiimii ile arka arkaya bestelenen ve tek bir sairin (H.
Heine) siirlerinden olusan Op. 48 Dichterliebe, siir ile miizigin etkili betimlemelerle
tasvir edildigi bir sarki dizisidir. Sevgilisi tarafindan terk edilen Heine'nin kendi
yasanimlarini anlattif1 bu siirler, Lyrisches Intermezzo (Lirik Intermezzo-1823) isimli
siir koleksiyonundan alinmistir. Orijinal sarki dizisinde 20 lied bulunan bu albiim,
basim sirasinda 4 liedin ¢ikarilmasiyla 16 sarkiya diismiistiir. Sair terk edilmis olmasina
ragmen unutamadig1 sevgilisine karsi olan inis ¢ikisli ruh halini yansitan, aci, 6fke, ironi
ve bagislama gibi bir¢ok duygu unsurunu bu siirlerinde ifade etmistir. Bu albiim, Op.
42'de oldugu gibi tematik i¢ baglantilarla biitlinlestirilmistir ve sonunda Onceki
sarkilarin temalar1 kullanilmigtir. Ayrica Clara motifi 2., 4., 7. ve 9. liedlerde
uygulanmistir. Op. 48'in 1., 2., 3. ve 4. liedleri sairin agkini1 anlatirken 4. lied, gelecekte

yasanacak liziintiiyii yansitmistir. 5. ve 6. lied sevgilinin 6piiciigiinii ve onun yiiziine ait
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hatiralar1 anlatmistir. 6. sarki Ren nehrine referans yapmis ve sevgilinin Koln
katedralindeki Meryem Ana resmine benzedigini ifade etmistir. 7. lied, sarki dizisinin
dontim noktasidir ki bu eserde sair tiim ac1 ve 6fkesini sevgiliye yoneltmistir. 8., 9. ve
10. sarkilarda sevgilinin bir baskasiyla evlenmesi ve sonrasinda sairin yasadigi
depresyondan bahsedilmistir. 9. sarkida diigiin sesleriyle beraber aglayan meleklerin i¢
cekisleri, 10. eserde duyulan derin acinin aktarimi, 11. sarkida ise sevgiliyi bagislamaya
yonelik diislincelerin sakaci bir {islupla sunumu gerceklesmistir. 12. sarkida
bagislamanin iyilestirici diisiinceleri olugsmus, 13. ve 14. sarkilarda ise sevgiliden son bir
kez daha bahsedilmistir. 15. liedde sair, sevgiliyle beraber sihirli ve her seyin giizel
oldugu bir yerde oldugunu hayal etmistir. Son sarki olan 16. lied, sembolik bir
cenazenin sairin agkini, arzularin1 ve acilarimi gdmdiigiinii belirtmistir. Sair acilarini
olabilecek en biiyiilk tabut ve mezara gommek istemis ve orasinin da Ren nehri
oldugunu dile getirmistir. Dizinin kapanis sarkisi olan 16. liedin bitisinde, 12. liedin
sonundaki tema piyanoda coda olarak tekrar edilmis ve son sdz yine piyanoya

verilmistir (Ugman Karagali, 2014).

Schumann'in siirlere yazdigi sarkilar islenis acisindan, yapisal anlamda ikiye
ayrilirlar. Bunlarin ilki olan "strophic™ stilde yazilanlar, ana melodinin farkli sozlerin
yazilmasiyla tekrarlanmis olanlaridir. Bir melodinin, farkli kelimeler vasitasiyla
tekrarlanmasi, Schumann'in yazdigi halk siirlerinin ¢ogunda kullanilmistir. Bir halk
sarkist olan Heine'nin minyatiirii Op. 64 Tragddie'nin (Trajedi) 2. parcasi olan "Es fiel
ein Reif" (Dona kalmak) ve Burns tarafindan yazilan iskog ninnisi "Hee Balou", bu stile
bir ornektir. Kulaga diizenli ve alisilagelmis melodisiyle, basit bir yapiya sahip olan bu
stil, kompleks bir Orgiiye sahip olmamasina karsin, ¢ogunlukla karmasik siirlerin
tizerine olusturulmustur. Buna oOrnek Dichterliebe'nin agilis sarkist olan "Im
Wunderschonen Monat Mai" (Muhtesem Mayis ayinda) veya Op. 24 Liederkreis No. 7
"Berg und Burgen™ (Dag ve kaleler) gosterilebilir. Bu strophic stildeki sarkilarin i¢inde
en sevileni olan Op. 39 No. 5 "Mondnacht" (Ay 1sikl1 gece) eserinin neredeyse ¢cogu, 8
Olciiliik melodinin, her dizenin tamamlanmasi i¢in 2 kez tekrarlanmasiyla olusmustur.
Sadece son dizede, 8 Olgiiliik yeni bir melodi baglamistir. Bu stilin diger bir 6rnegi olan

Op. 24 Liederkreis No. 5 "Schone Wiege Meiner Leiden" sarkisinda, vokal boliimiin 2
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farkli melodisi olmasina ragmen ilk dizedeki melodi ¢ok baskindir (Chissel, 1989: 122-
123).

"Through composed" isimli diger stilde ise besteci, sairin duygularimi daha
detayli bir sekilde aktarabilmek adina siirin degiskenlerine bagli olarak miizigi
yapilandirmistir. Bu stile verilebilecek en iyi 6rneklerden biri Schiller'in Ballad't olan
Op. 87 Der Handschuh'dir (Eldiven). Op. 89 6 Gesdinge (ilahiler) albiimiiniin "Réselein,
Roselein" eseri de sairin her tiirlii uyamis ve uyku anlarini hissettirircesine iyi bir
kullanimla yansitilmistir. Sadece dramatik ve betimleyici siirlerden olugmayan bu stil,
Schumann'in 6zel hayatina 1s1k tutmasi igin segilen siirleri de barindirmistir (Chissel,
1989: 123).

Sonug olarak “strophic" stilde, miizigin yapisina gore siir sekillendirilirken
"through composed™ stilinde ise saire ve siire gore miizik sekillenmis, siirin 6nemini
verebilmek i¢in vokal béliimde islenen melodiyle, armoninin en {ist katmam
olusturulmustur. Fakat siire gore sekillendirilen miizik, bazen ¢ok tamamlayici
olamamustir. Siiri ¢éziimlemek ve miiziksel ifadelerle siirin 6nemini arttirmak igin
kelimeler miizige yerlestirilirken, giizel bir melodi yaratmaktansa siiri miizige oturtmak,
diger bestecileri zorladig1 gibi Schumann't da zorlamis ve bu problemi ¢6zmek amaclh

piyano esligini kullanmistir (Chissel, 1989: 123).

Schumann'in bazi liedlerinde piyano esligi, eslik niteligi tasimak yerine adeta
solo bir piyano eseri gibi yapilandirilmistir. Ozellikle 1840l yillarin basinda
gerceklestirdigi bu kullanim, vokal melodisini degersizlestirerek sesin, piyanoya eslik
edercesine islenmesine neden olmustur. Mesela Op. 49 Romanzen und Balladen'nin
tigtinciisii olan "Die Nonne"de (Rahibe), biitiin melodi son iki nota hari¢ piyano
esliginin igindedir. Op. 36 6 Gedichte (Siir) eserinin altincis1 olan "Liebesbotschaft™
(Ask haberi) pargasi da buna Ornek olarak gosterilebilir. Dichterliebe sarkilarinin
cogunda da, piyano esligi ¢ok ufak degisikliklerle piyano eserine doniistiiriilebilecek
sekilde gelismistir. "Im Wunderschonen Monat Mai" (Muhtesem Mayis ayinda)

eserinde ilk dort ol¢lide melodiyi, piyano ve seste ikiye katlayarak islemis ve sonrasinda
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bu eslik yapisindan uzaklasmaya calissa da ¢ok basarili olamamistir (Chissel, 1989:
123-124).

Ornek 9. Op. 48 Dichterliebe No. 1 Im Wunderschénen Monat Mai

Bir piyanist bestecinin yapabilecegi en dogal hatalardan olan bu kullanim, piyano
esliklerinin tek basina c¢ok gilizel olusuyla bazen biitiinliigiin yapisin1t bozmustur
(Chissel, 1989: 123-124). Ancak sesle piyanonun i¢ ige gectigi, hatta piyano esliginin

sesi tamamlama amagli kullanildigini da Schumann'in eserlerinde gorebiliriz. Op. 48
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Dichterliebe albiimiiniin 2. sarkisi olan "Aus meinen Trinen sprielen"de

(GOzyasglarimdan Pinar) piyano, vokal partinin tamamlayicist olarak kullanilmigtir
(Chissel, 1989: 129).

Ornek 10. Op. 48 Dichterliebe No. 2 Aus meinen Trénen sprieBen
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Op. 25 Myrthen albiimiiniin tgiinciisii olan "Der Nussbaum"daki (Ceviz agaci)
ceviz agacinin dallarinin sesi piyano esligindeki arpejli figiirlerle islenmistir. Fakat hem
ses hem de piyano esligi, tim miizik ciimlelerinde esnek ve narin yapiy1 destekleyerek,
birliktelik icerisinde sunulmustur (Ugman Karagali, 2014). Op. 24 Liederkreis
albiimiinlin 4'inciisii olan "Lieb Liebchen" (Sevgili kiz) sarkisinin her dizesinin
sonunda, piyanonun katkisindan sonra devam eden ses, eslik partisiyle vokal boliimiin
birbirinden ayrilmaz biitiinliiglinii gostermistir. Op. 138 Spanische Liebeslieder
(Ispanyolca ask sarkilari) albiimiiniin 7'ncisi olan "Weh, wie zornig" de bu giriftligin bir
ornegidir (Chissel, 1989: 129).

Betimleyici ifadeleri miiziginde hissettirme konusunda oldukga basarili olan
Schumann, Op. 142 4 Gesdnge albiimiiniin No. 4 "Mein Wagen Rollet Langsam"
(Benim arabamin tekeri yavasga yuvarlaniyor) isimli eserinde, arabanin tekerleginin
yavasca akan siirekliligini, piyano esliginde resmedercesine islemistir (Chissel, 1989:
124-125)
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Ornek 11. Op. 142 4 Gesinge No. 4 Mein Wagen Rollet Langsa

Nach dem Sinn des Gedichts
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Rhein nehrinden ilham alan Schumann, sarkiya eslik eden melodilerde,
Dichterliebe'deki "Im Rhein" sarkisindaki gibi yavas bir akisi islerken, Op. 24'teki
"Berg und Burgen" liedinde ise daha hizli bir akist ifade etmistir. Op. 107 6 Gesdnge
eserinin 4'linciisii olan "Die Spinnerin”, (Egirme makinesi) ip dokuma makinesinin
dokuma esnasindaki siirekliligini anlatmistir. Kiirek ¢ekme hareketi ise Op. 25 Myrthen
albiimiiniin 17'ncisi olan "Zwei Venetianische Lieder" (iki Venedik sarkisi) sarkisinin
birincisinde ¢ok giizel portre edilmistir (Chissel, 1989: 124-125).

Ornek 12. Op. 25 Myrthen No. 17 Zwei Venetianische Lieder
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Op. 24 Liederkreis albiimiiniin 4'linciisii olan "Lieb' Liebchen" sarkisindaysa,
diizenli ama az olan yarim vurusluk notalar, bir marangozun diizenli ¢eki¢ hareketlerini

ifade edercesine islenmistir (Chissel, 1989: 126).
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Miiziginde kimi zaman resimsel betimlemeyi daha az kullanip, soyut anlatimlara
yonelen Schumann, degisik ifade yontemleriyle farkli durumlart anlatmayi
amaclamistir. Op. 27 Lieder und Gesdnge albimiiniin No. 4 "Jasminenstrauch”
(Yasemin) sarkisinda onaltilik nota kullanimlariyla olusan hafif hareketlilikle, baharin
zarafetini ve taze kokusunu hissettirmeye ¢alismistir. Op. 25 Myrthen albiimiiniin No.
24 "Du bist wie eine Blume" (Sen bir ¢igek gibisin) sarkisinda da aska duyulan
saskinlig1 zengin armonilerle islemistir. Op. 39 Liederkreis albiimiiniin 10. liedi olan
"Zwielicht"te (Alaca karanlik) karanligin gizemini bile bize hissettirebilmistir (Chissel,
1989: 126).

Ornek 13. Op. 39 Liederkreis No. 10 Zwielicht

Schumann, ton degisimlerinin giiciinii fark ederek, bu degisimi hissi anlamlar
betimlemek maksadiyla, soyut olan ve olmayan ifadeleri anlatmak i¢in kullanmistir. Op.
24 Liederkreis albiimiiniin No. 3 "Ich wandelte unter den Baumen" (Agaglarin altinda
geziniyordum) isimli sarkisinda, soru soran adamin ifadesini Si majorle, bu sorulari

cevaplayan kuslarin karsiligini ise ince bir Sol major kullanimiyla anlatmistir. Op. 39
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Liederkreis albiimiiniin No. 3 "Waldesgesprach" (Ormandaki diyalog) eserindeki
Loreley ile olan diyaloglar ve ormanin ruhu, Mi ve D0 major kullanilarak sunulmustur
(Chissel, 1989: 126-127). Avcilarin ve atlarin ayak sesleri eslikte islenmis, piyanodaki
sakin arpejler ise giizel kizin sihirli sozlerini tasvir etmistir. Geng adamin, giizel kizin
Lorely cadist oldugunu fark ettigi an, tonun degisime ugratilmasiyla anlatilmistir
(Ugman Karagali, 2014). Op. 25 Myrthen eserinin No. 1 "Widmung" (Armagan) adli
sarkisinda, karsilikli agkin kalpteki huzurunun anlatimi igin, La bemol major bir diisiisle
Mi majore donistiiriilmiistir. Op. 90 6 Gedichte’nin No. 2 "Meine Rose" (Benim
giillim) pargasinda, sairin kendi gili ile ilgili olan diisiincesi Sol bemol major ile
verilmis, giil solarken de Si bemol major kullanilmigtir. Schumann'in piyano miiziginde
de goriilen, iyi bir kullanim sonucu degisen tonlar, iyi bir stilin tesadiif olamayacak
kadar giizel islenmis yapilarindandir. Op. 89 6 Gesdnge alblimiiniin 6. sarkisi olan
"Roselein, Roselein"de sairin uyuyusu ve uyanisi da bu ton degisiminin giizel bir
ornegidir. Kelimeleri resmetmek i¢in gelisen bu degisimler, bazen ana ton igerisinde de
uygulanmugtir. Op. 25 Myrthen albiimiindeki No. 7 "Die Lotosblume” (Niliifer ¢icegi)
sarkisinda, Do majorden La bemol majore olan modiilasyon "Der mond, der ist ihr

Buhle" yi anlatmak i¢in uygulanmistir (Chissel, 1989: 127).

Ornek 13. Op. 25 Myrthen No. 7 Die Lotosblume

Ziemlich langsam

n 5.
% e )
¢ er war e ftet sie s mend die Nachr Der -
s < v L 1 1 1
7 EQ,E %
(:"’ﬁ : =1
= &
T
o NP
e P b ——
') v L4 T \
Mond der L S— shr Buh ¢ &
s g: | ! 1 R P
) T
"aas mps boeo
ﬁ. + b 1 t i
i T




98

Niliifer ¢iceginin ay goriindiigiinde yiiziinii ay'a donmesi de bu ton degisimiyle
anlatilmistir (Ugman Karagali, 2014). Op. 127 5 Lieder und Gesdnge'nin ikincisi olan
"Dein Angesicht" (Senin yiiziin) sarkisinda bemol, daha iyimser bir havay: ifade etmek

icin kullanilirken, diyez uygulanigi 6limiin Opiiciigiinii ifade etmistir (Chissel, 1989:

128).

Schumann kimi zaman sorularini ifade edebilmek i¢in, miiziksel kullanim olan
farkli bir 7'li akor uygulamistir. Op. 25 Myrthen'in 16. sarkist olan "Rahsel", bu farkli
akor dizilimini soru sormanin miiziksel bir anlatimi olarak kullanmistir. Bir diger 6rnek
ise yine Op. 25'in No. 11 "Lied der Braut" (Gelin sarkis1) sarkisinin ikincisinde goriiliir.
(Chissel, 1989: 128-129).

Ornek 14. Op. 25 Myrthen No. 16 Rahsel
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Schumann, bir hikayeyi dogrudan sdylemeyip, dramatik sekilde hissettirmeye
calismak igin sarkilar1 diiet, kuartet ve dort ses olarak boliip karsimiza ¢ikartmistir (The
New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 851). Dort dizi halinde, ayri
Opus numaralar1 altinda yazdigi diietlerde genellikle Alman sairlerin eserlerini
degerlendirmis ve Op. 74 ile 78 dizilerini, saghgmin diizelmesiyle beraber verimli
olabildigi 1849 yilinda yazmistir. Emanuel Geibel'in Ispanyolcadan gevirdigi metin
lizerine, piyano esliginde vokal dortlii i¢in 1840'ta yazdig ii¢ siir baghigini tasiyan Op.
29 Drei Gedichte (Ug siir) eseri, iki sopranolu diiet ile baslayarak ii¢ soprano igin trio ile
devam etmis, son siir dortlii ses partisi ile sonuclanmistir (Aktiize, 2002: 2111).
Dramatiklestirdigi dizilerin en carpici 6rnegi, 10 sarkidan olusan Op. 74 Spanisches
Liederspiel eseri, (Ispanyol liedleri) E. Geibel tarafindan yazari bilinmeyen ispanyolca
siirlerin Almancaya cevrilmesi sonucu, Schumann tarafindan soprano, alto, tenor,
bariton ve bas sesler i¢in diiet, solo ya da kuartet olarak 1849 yilinda bestelenmistir. Bu
dizinin en taninmiglarindan olan "Kontrabandiste" (Kagakg1) basligini tasiyan, bariton
icin yazilmig 10. Lied, Polonya asilli iinlii piyanist Karl Tausig'in (1841-71) begenisi
sonucu piyanoya uyarlanmig, Lhevinne ve Rahmaninov'un icrasiyla da plaga alinmistir.
Dort degisik sairin dizelerini tasiyan, soprano ve tenor i¢in 1849 yilinda yazdigi dort
diietten olusan Op. 78 alblimii, Riickert, Kerner, Goethe ve Hebbel'in siirleri {izerine
bestelenmistir (Aktiize, 2002: 2113-2114). Ispanyolcadan yine Geibel tarafindan
cevrilmis olan Op. 138 Spanische Liebeslieder (Ispanyolca ask sarkilar1) albiimii,
Ispanyollarin romantik ve halk sarkilarindan olusmustur. 5 solo, 2 diiet, 2 kuartet, 1
piyano diieti i¢in yazilmis olan bu alblimiin solo bariton pargast olan No. 5 "Romanze",
Schumann'in farkli armonik bir kullanim gelistirmesiyle etnik bir renk verilerek,

Ispanya'nin Almanlastirilmis bir resmi gibi sunulmustur (Chissel, 1989: 130).

Schumann Dresden'e yerlestigi zaman ¢ok sesli erkek-kadin veya karigik sesler
icin korolar yazmistir. Uzunluk olarak cesitlilik gdsteren bu minyatiirlere 6rnek olarak
Burns'un Op. 55, ¢ift koro i¢in Op. 141 ve Op. 137 Jagdlieder (1849) verilebilir, ki Op.
137'de farkli bir yontem deneyen Schumann, erkek sesleri i¢in yazilmig bu eserin

esligini 4 kornoya vermistir. Ayni y1l Op. 86 eserini de 4 korno ve orkestra i¢in yazmis
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ve Op. 70 Adagio and Allegro'yu korno ve piyano i¢in yazmistir. Bu deneylerin amaci,
bu enstriimanin ses rengini kullanma istegidir. Bu denemelerde basarili olan Op. 70 ve
Op. 86'daki esliklerin, sesi ikiye katlamadan gerceklesen bagimsiz yapilari dikkat
¢ekmistir (Chissel, 1989: 132).

Aslinda Schumann, sairin duygusunu miizigine aktararak nesnel olabilmeyi
basarmis ve sectigi siirlerle sadece edebi zevkini degil, kendi i¢sel dongiisiiniin de disa
vurumunu saglamistir (Chissel, 1989: 131). Piyanoyu kendi benligi gibi ele alan ve
liedlerde insan sesiyle diyaloga giren Schumann, zaman zaman bu 2 parti arasinda
dramatik bir savasi ongormiistiir. Liedin sozleri baslamadan 6nce piyanonun uzun
girisleri ve s6z sona ererken yine piyanonun uzun bitis miizigi onun liede getirdigi
yeniliklerdendir. Cok duygulu melodilerin yaninda ¢oskulu anlatimi da kullanabilen
Schumann, balad tarzi ve mistik yapidakiler ile kahramanlik ve dogaiistii olaylarin
yaninda basit halk sarkilari gibi her tiirlii konuyu da miiziginde islemistir. Miizigi
piyanoyla doruk noktasina ulastirarak giiglii anlatimlar gelistirmistir (Aktiize, 1989:
2111).

Schumann gelecek nesil bestecilerini etkileyen en 6nemli yeniliklerini
liedlerinde kullanmistir. Liedteki esligin ezgiyle tam bir birlesime varisi, Reger, Strauss
ve Wagner gibi bestecilere aktarilan en 6nemli kullanimlardan olmustur. Lied, 6zgiir ve
acik bir bi¢cime doniiserek zengin ruhsal anlatimlara erismistir. Hugo Wolf Lied'lerinin
tedirgin edici i¢ c¢ekisleri, korkulu, gerilimli haykiriglart ve ¢igliklari, Schumann'in
ruhsal duygu cikislarinin disa vurumuyla baglantili olarak gelismistir (Pamir, 2002:
103).

3.3. Schumann'in Orkestra, Koro, Oda Miizigi ve Opera Yapitlar:

Schumann'in kariyerinde yaraticihiginin doruk noktasi, 1841 yilinda Clara ile
evlenmesiyle gergeklesmistir. Calisma alanini genisletmesini isteyen ve Schumann't
cesaretlendiren Clara'nin destegi ile, farkli alanlarda ve daha genis formlarda eserler

yazmanin gerekliligine inanan Schumann, orkestra igin ilk bestesi olan Sol minér
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senfonisini (1832-33) yazmaya baslamistir (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 1980: 851). Fakat hi¢bir zaman tamamlayamadig1 bu senfoni onun cesaretini
kirmis olmasina ragmen, 1841 yilinda ilk kez Mendelssohn'un y6netiminde Leipzig'te
seslendirilen Si bemol major Op. 38 No. 1 senfonisini yazmis ve bu yil Schumann'in
"senfoni yil1" olmustur. Ayni1 y1l igerisinde Op. 52 Suit'i, Op. 54 Piyano Kongertosu'nu
ve 4 tane senfoni bestelemistir (Say, 1997: 371).

Schumann'in miizigi, hayatiyla baglantili olarak degiskenlik gésteren dogasiyla,
otobiyografik bir anlatim sergilemistir. Mendelssohn'un yaptig1 elestiri sonrasinda
romantik yonlerini ¢ikarmaya karar vermis ve gengligindeki saf, yalin kullanimi
uygulamaya c¢alismistir. Evliliginden sonraki donemde gergeklesen bu stil degisimi
1841 yilinda yazdigi Op. 38 Spring Symphony (Ilkbahar senfonisi) eserinde etkisini
gostermistir (Chissel, 1989: 93-94). Adolph Boéttger'in bahar siirinden etkilenilerek
yazilan bu eser, "Baharin Uyanis1", "Aksam", "Sevgili Oyun Arkadaslar1" ve "Baharin
Gidisi" isimli boliimlerden olusmus, romantik bir alt yapiya sahip olmasina ragmen,
yapilan analizlerle, minimum materyalle ne kadar uzun beste yapilabilecegini deneyen
Schumann'in denemelerinden oldugu anlasilmistir (Chissel, 1989: 949). Piyanist bir
besteci olarak, piyanoyu ¢ok abartili kullanimlarla orkestradan bagimsizlastirarak
islemesi bu senfonide, enstriimanlar arast uyumsuzluga neden olmustur. Senfoninin
temel yapisi, aslinda Schumann'in kisa piyano eserlerinin bir uzantist gibidir. Par¢canin
girisindeki motto (Onsdz), eserin ilk iki béliimiiniin yapisini ve duygusunu bize
resmetmistir. Ayrica parcanin girisindeki bakir {iflemeli ¢algilardan olusan yavas
boliim, allegro boliimiin ana konusunu olusturmus ve benzer tematik i¢ baglantilarla
"scherzo" boliimii trombon pasaji ile "allegro" boliime baglanmistir. Schumann bu
tematik i¢ baglantilar1 ve ¢aligmalarini bir biitiin haline getirebilmek i¢in uyguladigi
diger yontemleriyle daha dogru bir yapi elde etmeye c¢alismistir (The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, 1980: 851-852). Ayrica Schumann'in esyalarinin
arasindan ¢ikan, Beethoven'in Viyana'daki mezarinin iistiinde buldugu ve ¢ok onemli
durumlarda kullandig1 eski c¢elik kalemi bu senfoninin yaziminda kullanmas,

Beethoven'in ilhaminin dokunuslarini hissetmeye ¢alismis ve sans getirmesini dilemistir
(Chissel, 1989: 97).
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Schumann 1845 yilinda, Dresden'e yerlestigi donemde ruhsal sagligi bozularak
bir kriz gecirmistir. Bu kriz sonrasinda, kaygilarin1 unutabilmek icgin bestecilik
calismalarini hizlandirmis ve bu manik donemin getirilerinden olan Op. 61 No. 2 Do
major senfoni'sini yazmuistir (Say, 1997: 370). Eserin mottosu, biitiin parganin
anlatimina hizmet etmesiyle birlikte, biitin boliimleri birbirine baglayict bir etki
saglamigtir (Chissel, 1989: 95). Mottoyu ortaya c¢ikaran bakir iiflemeli ¢algilarla
baglayan ve yavag girigle baglayan bu senfoninin sonunda, Schumann'in en sevilen
kullanimlarindan; par¢adan bagimsiz bir sekilde ger¢eklesmis lirik tema olusturulmustur
(The New Grove Dictionary of Music and Musicians,1980: 852-853). Karmasik ritimler
ve alisilmadik armonilerle karamsar bir atmosfere sahip olan bu eser, 1846 yilinda

tamamlanmistir (Celebioglu, 1986: 158).

Hayal giiciinlin ilham-i bir dokunusla, 1850 yilinda hayat verdigi Rhenish
Symphony'sinin baslangicinda, Schumann ritmik kullanimlarinin en giizelini sunmustur.
3/4 liik olan bu eser, 2/4 lik edasiyla, kulaga kars1 savas verircesine gelen vuruslarla,
Schumann'in sira dis1 ve farkliliklara olan egilimini gdstermistir (Chissel, 1989: 96).
Diiseldorf'ta yasadigi donemde Ren nehrine olan ilgisi sonucu gelisen eserin basligi
Schumann'in hayal giiclinii miizigine tasimistir (Tuzkaya, 2013: 29-30). Suite olan
egiliminin ortaya ¢iktig1 bu eserde, 5 manzara bolimii vardir ve sadece 4. ve 5. bolim
birbirine baglidir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 853).
Giris boliimii olan "allegro", kulaga hos gelen senfonik 6geler icerir ve bu essiz lirik
ifadeler, eserin her hangi bir béliimiinde kullanilmamistir (The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, 1980: 852). Kisa oldugunu fark ettigi eserleri genisletmek igin
yaptig1 deneylerden birini, bu parcaya kisa ek bir bolim ekleyerek, gerceklesmistir
(Chissel, 1989: 95).

Schumann'in son senfonisi olan Re mindér Op. 120 eseri 13 Eyliil 1841'de
Clara'ya dogum giinii hediyesi olarak yazilmis, ayn1 yilin 6 Aralik giinii ise Gewandhaus
konser salonunda seslendirilmistir. 4 boliimden olusan eserin finali Schumann'in en
basarili senfonik finali olarak kabul edilmistir (Tuzkaya, 2013: 30). Tematik ic
baglantilarla bir biitiin olan Op. 120 o6zellikle son versiyonlarinda, boliimler, ara

verilmeksizin ¢alinmasi i¢in yonetilmistir (The New Grove Dictionary of Music and
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Musicians, 1980: 852). Senfoninin basinda sunulan iki kisa tema, diger boliimlerde de

uygulanarak farkli bir i¢ baglantiya neden olmustur (Chissel, 1989: 95).

Senfonilerinde enstriimantal ve tematik baglantilar kullanan Schumann,
baskidan uzak gelisen lirizmini ortaya ¢ikarmasi ve lirik elemanlar1 6zgiir birakmasiyla,
kendine has, ¢ekici etkiler barindirmigtir (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 1980: 852). Genglik doneminde yazdigi minyatiirlerdeki kullanimlara
nazaran, daha sonraki orkestra ve diger eserlerinde, ¢ok daha fazla yeni denemeler
gelistirmis ama biiyiik enstriimantal miiziginde eski kullandig1 temalari, buldugu yeni
temalarla karistirarak islemistir. Bu uygulamayi gergeklestirirken de Mendelssohn ve
Beethoven'dan etkilenmis, dogal igten gelen romantizmi ise senfonilerinde egemen
olmustur (Say, 1997: 371). Ayrica romantik donemin klasik standartli senfonik
diizenine bir karsitlik olarak senfonik siiri ortaya ¢ikarmis ve klasik senfonik stile yeni

bir diisiince katmistir (Chissel, 1989: 95).

Schumann'in kongertolari, Viyana'nin klasik modelinden daha farkli bir bi¢imde
gelismistir. Chopin gibi Schumann'in da bu alandaki modelleri, Mozart ve
Beethoven'dan ziyade, Hummel ve Moscheles'tir. Bu alandaki ilk tamamlanmis eseri,
lirik ve mono-tematik yapiya sahip olan, orkestrayr daha sonradan tam zamanli bir
kongertoya ¢evirdigi ve bu degisim esnasinda yeni "Intermezzo" ve "Finale" boliimii
ekleyerek gergeklestirdigi, piyano icin yazdigi Phantasie'dir. Genel anlamda bir piyano
eseri gibi olan bu ¢alismada, orkestra esliginin olduk¢a az gorevlendirilmesiyle, solistin
melodileri 6n plana ¢ikmistir. Bu konuyla ilgili olarak Schumann kendi kongertolarini,
senfoni, kongerto ve biiylik sonat arasi bir ¢alismaya benzettigini ifade etmistir (The
New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 853). Bu ilk kongertosunda,
boliimler arasi baglantiyr ise 1. boliimdeki ana temay: diger boliimlerde kullanarak
gerceklestirmistir. Daha sonrasinda yazdigi piyano ve orkestra i¢in olan 2 ¢alismasinda
da solistin melodisi ve piyano, orkestradan daha baskin islenmis, 6n planda ilerleyen
yapistyla solist, eslikle olan biitiinliiglinden uzaklagsmistir. Op. 129 La mindr Cello
kongertosu 1se, sanki ¢ello i¢in yazilmis bir konser parcasinin, orkestra ile eslikli
sunumu gibidir ve yavas boliimlerinde de tamamen solist 6n plandadir. 2 keman

kongertosu yazan Schumann, 2. kongertosunu Joachim'den ilham alarak yazmis ve Re
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mindr olan bu kongertodaki tematik baglanti, ortadaki iki boliimiin organik olarak

birlesmesiyle saglanmistir (Chissel, 1989: 95).

Schumann'in orkestra galismalar1 igerisinde yer alan Op. 115 Manfred Overture
(1848-9) eserinde, kendini Byron'un kahramani ile kisisellestirerek ve istedigi gibi
nesnel olarak, kendine has kullanimlarini uygulamistir. Schumann'in Dresden'de
yasadig1 sirada yazdigi 3 dramatik eserinden biri olan Manfred, Liszt tarafindan 1853
yulinda Weimar'da sahnelenmistir (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians,1980: 253-254). Eser Manfred'in tivey kiz kardesi Astarte'ye asik olmasini ve
Olumii sonrasinda yasadigi aciyr ifade etmis, temadaki kromatik diislisler Astarte'nin
Olimiiyle gerceklesen matemi anlatmistir (Tuzkaya, 2013: 31). Schumann'in 1851
yilinda yazdigi Op. 136 Hermann und Dorothea Overture isimli eseri ise, Dr. Gerald
Abraham'in teorisi sonucu ortaya c¢ikan goriise gore, 2 Aralikk 1851'de, Louis
Napoleon'un 2. Cumhuriyetini kurdugu donemlerdeki Fransa'nin kisitlanan 6zgiirligiini
anlatan "Coup d'Etat" (Darbe) kitabindan esinlenilerek yazilmistir. Fransa'min milli
mars1 olan La Marseillaise'nin girisindeki tema, bu uvertliriin basinda islenmis
olmastyla beraber Abraham'm teorisi daha net goriilmistiir. Bu kullanim, 1848 yilinin
sonuna dogru Dresden'den tasinarak Kreischa'nin bir kdyiine yerlesen Schumann'in,
disariya doniik yasam siirdiigii ve politikaya ilgi duydugu zamanlarin bir gdsterimi gibi

olmustur (Chissel, 1989: 84-85).

Schumann'in besteleme hayatinin ilk c¢alismalarindan olan piyano miiziginde
kullandig1 karakteristik ve lirik kullanimlar1 en uzaga tagiyarak, en ¢ok genislettigi alan,
koro miizigi olmustur. Piyanoda beste yapma aliskanligindan kendini uzaklastirabilmeyi
denedigi bu alanda, kullandig1 miizik dili, insanlarin igten, samimi bulmasini saglayacak
kadar yakin ve sicak olmustur. Kazan¢ amacgli yazmadigi koro miizigi, genellikle
homophonictir (tek sesli) ve ¢ok sade bir armonik yapiya sahiptir (The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, 1980: 853). Bazen, Wagner'den de ilham alarak
uyguladig, farkli ifade tarzlari olan sozleri korolarinda kullanmis ve diiz yaziyr miizige
uyarlarken oldukg¢a zorlandigi icin bu alanda genellikle Square-cut (koseli kesim-
diizenli dort dizeli siir kitasi) dizimini uygulamistir (Chissel, 1989: 96-97). Miizigin

genel yapisindan ziyade, daha ¢ok konularin sekillenmesiyle olusan koro calismalari,
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monoton ritim kullanimlarini igermistir. Fakat koro ve orkestra i¢in olan ¢aligmalari,
cok deneysel ve cesur kullanimlar barindirmistir. Bu ¢aligsmalarin ilki olan Op. 50 Das
Paradies und die Peri'deki (Cennet ve peri-1843) "Secular Oratorio"su (Dinsel olmayan
oratoryo) ve bundan sonra yazdigi1 Op. 112 Der Rose Pilgerfahrt (1851-Giiliin hacca
gidisi) eserlerinde, bu alandaki cesur deneylerini yeni yeni kullanmaya baslamistir. Op.
50 Das Paradies und die Peri oratoryosunu "kilise mekanlari igin degil, giiler yiizli
insanlar i¢in" besteledigini belirten Schumann, aslinda bu eserinde, daha onceki stil
kullantminin, yeni bir melodik kullanimla harmanlagsmasini saglamistir. Schumann'in
Op. 112 eserindeki Peri'nin kendi oynadigi kisim ve diger eserlerinin bazi béliimleri,
icerdigi en yeni ve ilgin¢ kullanimlarla, Alman romantik operasinin ana kaynagini
olusturmustur. Oldukc¢a basarili olan diger bir koro ve orkestra i¢in olan ¢aligmasi Op.
98B Requiem fiir Mignon (Mignon i¢in agit-1849), ¢ok samimi, yakin iliski kurabilen
dogasiyla, olduk¢a nesnel kullanimlara sahip bir eser olmustur. Orkestra ve koro igin
olan Szenen aus Goethes Faust (Goethe'nin Faust eserinden sahneler) calismasi da
Schumann'in essiz lirizmini gostermistir. Ayrica eserin 2. boliimiiniin basi olan Sunrise
(Glindogumu) sahnesinde Schumann, olduk¢a basarili oldugu orkestra pasajlarindan
birini olusturmustur. Bu eserdeki arp kullanimiyla, yayl gruplarini ve tiim orkestranin
diger elemanlarmni iyi bir beceri ile islemistir (The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, 1980: 853).

1842 yilinda oda miiziginin ilgisini ¢gekmesiyle bu alanda ¢aligmalara baslayan
Schumann, Op. 41 String Quartet (Yayl galgilar dortliisii) No. 1, 2, 3, Mendelssohn'a
adamis ve sonrasinda Op. 47 Piano Quartet ve Op. 44 Piano Quintet'i yazmistir. Bu
eserler, piyano i¢in yazilmis ¢ok sesli bir par¢anin, 4 yayl ¢algiya dagitilmis hali gibidir
(Say, 1997: 372). Bu agidan Schumann'in oda miizigi de piyano miiziginin bir uzantisi
olarak goriilebilir. Bu alanda piyano fiziksel olarak en baskin etkiye sahip enstriimandir
ve yaylilar, piyanonun etkisini ¢ifte katlamak icin kullanilmistir. Fakat piyanolu dortlii
ve beslide yaylilar, piyanonun tam zitt1 bir karsilik vererek, soru-cevap iliskisini ifade
etmistir. Senfoni ve piyano sonatlar1 gibi oda miizigi eserleri de i¢sel ve tematik 6gelerle
birbirine baglanmistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1980: 853).
Ozellikle String Quartet'lerde No. 1 ve No. 2'deki baglantilar, diger béliimlerde de,
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tematik agidan gergeklesmistir. Piano Quartet'inde 3 ile 4. boliimler birbirine baglidir
ve Piano Quintet'inde ise bastaki tema, sonda da islenmistir (Chissel, 1989: 95).

Schumann'in daha olgun bir doneme gegerken yazdigi, orkestra, oda miizigi ve
koro c¢aligmalarinda armonisi, gencliginin maceraperestliginin verdigi duyguyu
siirdlirmeye ¢alismis olsa da, yasinin verdigi akilcilik ve tecriibe, miizigini etkilemistir.
Olgun Schumann miiziginde, oncelikle varis noktasini kafasina koyarak yoluna devam
etmis, once ne istedigini konumlandirip sonra istegi dogrultusunda icraata gegmistir.
Fakat besteleme hayatinin sonlarina dogru, orjinaligini arkada birakarak, aynm seyleri
tekrarlamaya baglamistir (Chissel, 1980: 96). Genellikle yapilan kritikler, akil sagliginin
bozulmas1 ve fazla beste yapmasinin sonucunda, Schumann'in igten gelen dogal
ilhaminin giderek azaldigini 6ne siirmiistiir. Akil sagliginin kétiilesmesinin miizigindeki
belirtileri olarak kabul edilen miizikal degisimler, melodik ve tematik agilandirmadaki
kullanimlarla, armonik karmasanin artmasi ve Bach'in etkisini kendi stilini bozacak
sekilde karmagik bir bigimde sunusuyla anlasilmistir (The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, 1980: 854).

Schumann, 1842 yilinda "her sabah ve her aksam dualarim Alman operasi igin"
demis ve opera alaninda caligmaya karar vererek bir konu arayisina girmistir. 1847
yilinin basinda, operanin hikayesinin, orta ¢ag kahramani olan "St Genevieve of
Brabant" hakkinda olmasia karar vermistir. 17. yiizyildan 19. yilizyil'a kadar Alman
edebiyatinin kaynagi olan bu kahramanimsi hikayeler bir ¢ok operaya da konu olmustur

(The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1992: 254).

Schumann, Florestan ve Eusebius taraflarini kullandigi Op. 81 Genoveva isimli
bu operasinda, bu iki karakteri iyi bir sekilde birlestiremedigi i¢in, destansi hikayenin
biitiinligli saglanamamistir. Bu destansi hikayenin kahramani, Schumann'in iki farkl
yiizii ile sunulmustur. Ludwing Tieck'in "Leben und Tod der heiligen Genoveva"
(Genoveva'nin Omrii ve Olimii) isimli eserini kullanarak, ilk Eusebius tarafini
sergilemistir. Bu hikayede Genoveva karakteri, esi savastayken yalniz kalan ve kendini
kocasma adamis bir kadin olarak islenmistir. Genoveva'nin kocasinin savasta olmasi

nedeniyle Genoveva'y1 korumasi i¢in tuttugu sovalye ile, Golo'nun herkesi etkisi altina
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alan gilicii anlatilmistir. Florestan tarafinin sergilenimi i¢in ise, F. Hebbel'in, Tieck'in
hikayesine karsit olarak yazdigi "Genoveva" (1842) hikayesini kullanilmig ve biitiin
konu Golo'nun etrafinda donmiistiir. Bu hikayede Golo'nun Genoveva'ya karsi olan
platonik ve tutkulu agki sonucu, sadik es olan Genoveva'y1 elde edememesi lizerine
yaptig1 hain planlar islenmistir. Operanin, 23 Ocakta 1., 30 Martta 2., 13 Haziranda 3.
ve 4 Agustosta 4. bolumlerini yazan Schumann, 1848 yilinda Genoveva'yl
tamamlamigtir. Sonrasinda miizik editorii olan Rietz ile bir araya gelerek, Rietz'in
istedigi lizerine, operada bazi degisiklikler yapmistir. 25 Haziran 1850 yilinda da
Genoveva ilk kez sahnelenmistir (The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
1992: 254-255). Schumann'in lirik eserlerinin arasinda yer alan Op. 81 Genoveva
operasi, konusunun cagin gerektirdigi kadar romantik olmayisi, islenis acisindan
Schumann'in sevilen lirizmini ve kullanimlarin1 icermemesi nedeniyle basari

saglayamamistir (Selanik, 1996: 177).
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SONUC

Miizik tarihine 6nemli etkileri olan romantik donem, tarihsel siire¢ i¢erisinde ¢ok
net kaliplarla kronolojik olarak siniflandirilamamistir. Paralel olarak siireklilik gosteren
degisimler sonucu farkli katmanlarla bezenen romantik anlayis, insan dogasinin
bilinmezliklerinden olan kisisel ve bireysel duygu durumunun ifade edilmesi istegi ile
sekillenerek, yapitin ana konusunun, hislerin disa vurumuyla gergeklesmesine neden
olmustur. Romantik edebiyatin "belirli kaliplardan kurtulmus" anlamiyla tanimlanan
yapisi, yaraticinin spritiiel diinyasinin sanatin1 sekillendirmesini ve eserin bi¢iminin
sanat¢inin  kimligiyle 6zdeslesmesini saglamistir. Bu durum tiim sanat dallarini
etkileyerek, miizikte ilhamin ve diisiincenin temel fikri olarak konumlanmistir. Miizikte
betimlenen duygunun gercek 6znesi, tamamen yaraticinin kimligiyle iliskilendirilmistir.
Gozlem, tecriibe ve duygularin 6zgiirce islenmesi, farkli insancil ahenklerin bir arada
bulunmasini saglayarak, insan1 ve onun tiim olgularini en iist degere tasimistir. Ayrica
19. yiizyilda degisen burjuva kiiltiirii, entelektiiel sanat¢i kimligini, icra sanatini,
ulusalct yaklasimi ve dinleti gelenegini etkileyerek farkli hedeflere yonelik eserlerin
bestelenmesini saglamig, yeni bir ruhu canlandirmistir. Romantik dénemde sanatgi,
kendinden 6nceki donemlerin miiziginden devraldigi etkileri yapitlarinda, gelistirdigi

yeniliklerle ve farkli miiziksel kullanimlarla islemistir.

Romantik donemin sair ruhlu bestecilerinden olan Robert Schumann, siirsel
metnin yarattig1 etkiyi miizigiyle birlestirmistir. Siirsel ve edebi anlatimlar,
Schumann'in romantik ruhuyla birleserek piyano eserlerinde ve liedlerinde duygularinin
disa vurumunu saglamistir. Schumann, siirin yiiceltilmesini romantizmin bir amaci
olarak gdrmiis, kisa piyano parcalarinda siirsel anlatimi gerceklestirmis ve liedlerinde
ise "siirin ikinci sairi" durumuna gelmistir. Ozellikle liedlerinde siir, ses ve enstriiman
ile biitiinleserek, vazgecilmez bir biitliniin parcasini olusturmustur. Yarat1 evresindeyken
gelisen anlik ifadeler, karmasik duygu durumunun ve sosyal etkilesimlerinin aynasi
olmustur. Schumann'in eserlerinde kullandig: siirler, sadece edebi zevkini degil, kendi
icsel duygusal dongiisiinii de yansitmistir. Eserlerinin temel kaynagini olusturan
romantik yazarlar, Schumann'in tiim besteleme hayatindaki ¢alismalarinin ve ilhaminin

gizli kahramanlar1 olarak konumlanmistir. Kelimeleri daha iyi aktarabilmek adina
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miiziginde uyguladigi kendine has miiziksel kullanimlariyla, dogru anlatimi saglamistir.
Onun miiziginde konu, hayatiyla edebi dizeler arasinda kurdugu baglant1 dogrultusunda
olusmus ve bu olusumun temel nedeni olan hassas ve duyarli kisiligi ise eserlerinde
benligini bulmustur. Hayati, miizigi ile birlestirerek yasadigi anilar1 resmetmistir.
Ozellikle liedlerinde, romantik ruhunun giiciinii kullandi1 armoniksel, ritimsel ve
tinisal farkliliklarla ortaya koymustur. Kendini ifade etmede kullandigi miizik dis1
baglantilar1 icinden geldigi gibi sanatiyla siisleyerek islemesi Schumann'in, Alman
Romantizmi'nin en 6nemli Onciilerinden biri olarak kabul goérmesini saglamistir.
Schumann klasiklerden ayristiran en 6nemli 6zelligi, dogal seleksiyonlarin fisiltilariyla
gelen ilham-i mesajlari, duygularina terciiman olmasi amacli sembolize ederek, kisisel
tecriibeleri ve duygu durumlarini betimleme yoluyla aktarmasidir. Schumann romantik
etkinin olusmas1 i¢in, miizigin diissel, belirli bir 6zellige sahip ve siirsel yapisinin

kisisel ifade tarziyla donatilmasi gerektigini savunmustur.

Schumann'in bireyselligini igeren eserlerinin i¢ diinyasina doniik yapisi, gizli bir
otobiyografinin sayfalariymig gibi goriinmesine neden olmustur. Otobiyografik yapiya
sahip kisa, lirik pargalar1 ve an1 giinliigii gibi portrelesmis eserleri, onun hig bir eserinin
birbirinden bagimsiz olmadigini1 gostermistir. Bu sebeple onun her hangi bir eserini
anlamak ve dogru yorumu saglayabilmek i¢in diger ¢alismalarimi da gbz Oniinde
bulundurmak gerekir. Miiziginin 6znesi olan dizelerin duygusunu verebilmek i¢in
uyguladig1 kullanimlar1 dogru degerlendirebilmek adina, siiri okumak ve miizikle olan
baglantisin1 incelemek yorumcuya yarar saglayacaktir. Bu analizlerin sonucunda

Schumann't anlamak ve miizigini kavramak ¢ok daha kolay ve anlasilir olacaktir.

Schumann'in romantizm ile baslayan miizik hayati, hayran1 oldugu yazarlarin
lirik dizelerine yonelik isledigi bireyselligiyle, benligini bulmustur. Ruhani diinyanin
kapilarim1 aralayan romantizm, onun tilstmli miiziginin zeminini olusturmus, i¢
diinyasindan tasan cosku eserlerinde belirmistir. Bu nedenle onun miizigini
anlayabilmek i¢in, kompozisyonun tekniksel yazimindan oOte, aktarmaya calistig
duygunun kaynagi olan dizeleri ya da soyut anlatimlari analiz etmek gerekir.
Yasamindan yola ¢ikarak sekillenen miizigini anlamak, onu daha iyi tanimamiza ve

eserlerinin ifadesini verebilmek i¢in daha dogru yoruma ulagsmamiza neden olacaktir.
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SOZLUK

Accelerando : Bir eserin icrasinda belirtilen yerde ritmin "¢abuklastirilarak"

seslendirilmesi ve ¢alinmasi anlamina gelir.
Adagio : Yavas tempo, agir baslh ve gosterisli bir deyi ile.

Akileilik : Usculuk, akileilik veya rasyonalizm olarak da
adlandirilan, bilginin dogrulugunun duyum ve deneyimde degil, diisiincede ve zihinde

temellendirilebilecegini 6ne siiren felsefi goris.

Akor : Ayni anda tinlamak tizere “dikey” olarak yazilmis ikiden fazla ses.

Allegro : Sevingli, kivrak, Parlak ve hizli tempo.

Alterasyon : (Kromatik) Dogal seslerin yapay olarak degisime ugratilmasi.
Anomali : Belli bir 6l¢iiye, belli bir kurala uymama durumu.

Aphoristic tema : Diisiinceyi 6zlii ve carpici bir bi¢imde kisa bir tema ile anlatmak

Arabesk : Genellikle duygusal olan sarki sozleri; umutsuz asklari, giinliik dertleri,

umutsuzlugu ve basarisizligi konu edinen kisa miizik sarkisidir.
Aria : Operalarda insan sesi i¢in yazilan beste bigimi.

Arpej : Bir akort meydana getiren seslerin art arda ¢alinmasi.

Ballad-Ballade : Serbest bi¢cimde ses yada calgi yapiti. Batida, belirli halk danslarinda

yer alan bir tiir sarki.
Cantabile : Sarki soyler gibi, belirterek.

Canzon-Chanson : Fransizca'da sarki anlamina gelen bir miizik tiiriidiir. Hikaye

anlatan kolay bir melodiye sahiptir.

Castrato : Sesi i¢in hadim edilmis erkek.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Ak%C4%B1l
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Duyum
https://tr.wiktionary.org/wiki/deneyim
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BC%C5%9F%C3%BCnce
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zihin
https://tr.wikipedia.org/wiki/Felsefi_ak%C4%B1mlar
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Choral : Koral, koro ile ilgili dinsel bir beste tiirii.
Coda : Bir bestenin sonuna konan bitis bolimii.
Disonans : Uyumsuz araliklardir.

Divertimento : Yayli ve (veya) iiflemeli calgilar topluluklari icin yazilmis béliimlerden

olusan "hafif" miizik formu.

Diyalektik : Eskigag'da saglam ve dogru bicimde akil yiiriitme sanati anlamina gelen,

daha modern anlamuyla, celigkilere dayanarak ilerleyen bir diislince ya da eylem big¢imi.

Diyatonik : icinde yabanci kromatik sesler bulunmayan gam. Ton dis1 nota icermeyen

anlaminda da kullanilir.

Dogma : Belli bir konuda ileri siiriilen bir goriisiin, sorgulanamaz, tartisilamaz hakikat

olarak kabul edilmesi.

Dominant : Dizinin besinci derecesi.

Diiet : Iki kisilik miizikal kompozisyon.

Eksantrik : Benzerine pek kolay rastlanamayan, garip, farkli, ilging, olagan dis1 olan.
Emprovizasyon : Dogaglama.

Enarmonik : Sesdas.

Enstriimantal : Calgisal.

Enteryor : Resim sanatinda i¢ mekan (enterydr) ressami olarak taninir.

Espressivo : i¢ten, dokunakli bir deyisle.

Etiit : Calisma ya da terim pargasi.

Fantezi : Bagimsiz bigimli par¢a.


https://eksisozluk.com/?q=kromatik
https://eksisozluk.com/?q=gam
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Faun : Yar1 keci yar1 insan orman tanrisi.
Forte : Kuvvetli.
Fugal-Fugato : Fugal, fiig ile ilgili, fiig tiirlindeki miizik kompozisyonu tiirii.

Fiig : Bir temanin mutlak kurallarla, benzetleme yoluyla gelistirilmesidir, ¢cok sesli bir

beste yontemidir.

Gigue : Oynak ve hizli bir dans. Ozellikle iskog ya da kelt folklorunda ziplayarak

yapilan danslarda fonda ¢alan miizige verilen genel isim.

Grand Opera : Sozlerinin biitiinii veya ¢ogu sarkili olarak sdylenen miizikli tiyatro
eseridir. 19. yy'in ilk yarisinda 4 ya da 5 perdelik, iginde sahne efektleri ve bale bulunan

kahramanlik dykiilerinin anlatildig: opera.

Hegemonya : Ustiinliik kurmak, baska.

Homofonik-homophonic : Teksesli.

Humoresque : Kapri¢yo bigiminde neseli beste, hareketli beste.
Impromptii-lmpromtus : Hazirliksiz yapilmis sey, dogaclama, emproptii.

Kanon : Cok ses yazis1 tiirlerinden. Ses girigleri, dizinin tiirlii katlarinda tekrarlama

yoluyla birbirini izler.
Kaotik : Kaos yapisi1 gosteren, karmasik, kargasa.

Koncerto : Genellikle tek, bazen de birden ¢ok calgi icin, orkestra esligiyle yazilmig

beste.
Kontrpuantal : Miizik kompozisyonunda yatay coksesleme sistemine uyan yapi.
Kontur : Sinir

Kromatik : Yarim seslerden ve tonlardan olusan ses dizisi.


http://orman.nedir.com/
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Kromatizm : Kromatik yonteme bagli islenis.

Kuartet : Dort calgt yada dort ses i¢in miizik. Dort calgilik, yada dort seslik topluluk.
Legato : Bir par¢anin notalarini ara vermeden birbirine baglayarak.

Lir : Kaynagi mitolojik ¢aglara dayanan kirisli bir ¢algi.

Majér : Bir makam, bir akort veya bir araligin olusma bigimi. Ik notadan itibaren

sirastyla 2 tam, 1 yarim, 3 tam ve 1 yarim araliklardan olusan ses dizisi.
Manifesto : Bildiri.

Manik : Iki u¢lu duygu durum bozuklugu.

Masonik : Mason veya farmasonluga ait.

Mazurka : Polonya'nin ulusal dans miizigi.

Mesto : Acili, lizlintild.

Metodolojik : Yontem bilim ile ilgili.

Minér : Bir makam, bir akort, bir gam, bir aralik &zelligi olan. Ik notadan itibaren

sirastyla 1 tam, 1 yarim, 2 tam, 1 yarim ve 2 tam araliklardan olusan ses dizisi.
Mistik : Gizemsel.

Modiilasyon : Bir miizik eserinde esas tondan bagka bir tona gecis.

Molto non troppo : Cok ¢ok fazla degil.

Mono-tematik : Tek bir temali.

Motet : Kilisede miizik esligi olmaksizin okunan ¢ok sesli ilahi.

Motto : Vecize, 6nsoz.
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Norm : Kural olarak benimsenmis, yerlesmis ilke veya kanuna uygun durum, diizgii.
Niians : Ayrinti, fark.

Oktav : Sekiz sesten olusan ses dizisi.

Opera-Buffa : Guldiiriicii opera.

Opera Comigue : Komik opera.

Opera Seria : 18. yiizyillda kahramanlik konular1 iistiine yazilan ya da trajik konular

islenen Italyan operasi. Ciddi opera.

Opus : “Yapit” anlaminda kullanilir. Bazi besteciler yapitlarinin bestelenmis yada
yayimlanmis sirasini belirtmek icin Op. Kisaltmasini ve yapitin sira numarasini

kullanirlar.

Oratoryo : Solo sesler, koro ve orkestra i¢in yazilmis, genellikle kutsal konulu miizik

eseri.

Orkestra : Yayli, iiflemeli ve vurmali ¢algilar toplulugu.

Paradoksal : Aykiri diisiince niteliginde olan. mantiga aykir1 goriinen, ¢eliskili.
Parametre : Ozel bir durum igin tanimlanmis degisebilir bir nicelik.

Partisyon : Yapitin tiim notalarini igine alan nota kitabi.

Piano : Hafif, az sesle.

Polifoni : Cokseslilik.

Polonez : Polonya halk dansi.

Preliide : Ozgiir bi¢imli, kisa piyano pargalari.

Prestissimo : Presto'dan daha canli, ¢ok hizl.
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Programh Miizik : Bir hikaye anlatan veya resmi betimleyen enstriimantal miizik

eserlerine programli miizik denir. Senfonik siir ¢ok temel bir alt basligidir.
Rallentando : Derece derece yavaslayarak.

Rapsodi : Genellikle halk tiirkiilerinden ve milli ezgilerden olusturulmus miizik eseri.
Requiem : Oliilerin ruhu i¢in dua, 6lii ayini ilahisi.

Ritenuto : Hiz1 kisarak, tutarak.

Rokoko : Klasik donemin baslangicinda, Paris’te tinlenen zarif anlatimli, sik ve zekice

bir tslup.

Romans : Duygulu ve dokunakli siirden esinli par¢a baslik adi, cogunlukla kiiciik sarki.
Rétar : Gecikme.

Rubato : Bagimsiz yoruma bagli, daha serbest.

Scherzo : Sakaci, niikteli (esprili) bir beste.

Seleksiyon : Kendiliginden olan, insan eliyle yapilmamis, yapay karsiti.

Senfoni : Orkestra icin bestelenmis, birka¢ boliimden olusan uzun miizik eseri.

Senfonik siir : Programli miizigin temelidir ancak 6ykii anlatmaz. Besteci tarafindan

secilmis, belirli bir konunun uyandirdig1 duygularin miizikle anlatimidir.

Senkop : Ritim vurgusunun dogal akistaki gii¢lii vurusa degil, 6lgliniin hafif vuruslarina

rastlamasi. Aksatim.
Spiritiiellik : Olaylara ruhsal yonden bakmak, maddeci olmamak.
Sonorite : Birden fazla ¢alginin olusturdugu dengeli ve giizel ses dolgunlugu.

Sonat-Sonata : Bir veya iki ¢algi i¢in yazilmis, li¢ veya dort boliimden olugsan miizik

eseri.
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Suit : Bir ¢algi miizigi bi¢imi. Cesitli danslarin siralanig1 yoluyla olusturulan galgi

miizigi yapiti.
Tin pan alley : Bir miizik grubu.

Toccata : 16. yiizyilda ortaya ¢ikmistir, serbest formdadir. Genel olarak tuslu ¢algilar
icin ya da bazi telli ¢algilar i¢in (gitar gibi) yazilan, calani ve enstriimani teknik olarak
zorlayan hizl1 hareket eden eserlerdir. Hizindan ve formundan 6tiirii barok donemde bol

bol 6rnekleri vardir.

Tonalite : Belirli bir tonda yazilmis miizik pargasinin niteligi.

Trio : Uglii, ii¢ ses veya ¢alicinin sdylemek ya da calmak igin birlesmesi.
Usculuk : Akilcilik.

Vals : Bir tiir, Alman kaynakli salon dansinin miizigi.

Varyasyon : Cesitleme. Bir temanin, par¢anin basindan sonuna dek ¢esitli calma

bigcimleriyle, slislemelerle degisiklige ugradigr miizik yapait.
Virtiioz : Herhangi bir miizik aracini biiyiik ustalikla calabilen sanatgi.
3/4liik : Her olcilide 3 tane dortliik nota vardir.

6/8lik : Her 6l¢iide 6 tane sekizlik nota vardir.
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