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OZET

ALTUNDAS, Cennet. Tirk Edebiyatinda Sembolizm, Yuksek Lisans Tezi, Ankara,
2016.

“Turk Edebiyatinda Sembolizm” adini tasiyan bu tezde, 1896-1923 vyillari arasinda ¢ikan
donemin gazete ve dergilerinden hareketle Bati edebiyatindaki sembolizm akiminin, Turk

edebiyatindaki izleri tespit edilmeye galisiimistir.

Tez, “Sembolizme Dogru”, “Dekadan Kimdir” ve “Sembolizm Akimi” isimli G¢ ana basliktan
olusmaktadir. Birinci bolimde parnas siir akimina yonelik muhalif sesler, ikinci boélimde
sembolizmden 6nceki asama olan dekadanlik kavrami ve dekadanlar, son bolimde ise
sembolizm akiminin tarihi gelisimi, sembolist sanatgilari ve sembol kavrami incelenmistir. Her
bélimde 6nce Bati edebiyatindaki gelismeler, ardindan Tirk edebiyatinda bu gelismelerin

yansimalari verilmigtir.

Sembolizm akimi, Bati edebiyatinda ortaya ciktiktan kisa bir zaman sonra Turk edebiyatini da
etkisi altina almistir. Sembolist akimin etkileri yalnizca siirde goérilmemistir. Gazete ve
dergilerde sembolizm akiminin hem lehine hem aleyhine makaleler kaleme alinmistir. Biitlin bu
yazilanlar g6z 6niine alindiginda edebiyat¢ilarimizin dénemi igcinde sembolizm akimini tam

anlamiyla anladiklari géraimustur.

Anahtar Sozciikler
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ABSTRACT

ALTUNDAS, Cennet. Symbolism in Turkish Literature, MA Thesis, Ankara, 2016.

In this thesis, named “Symbolsm in Turkish Literature”, the impacts of western symbolism
movement in Turkish literature are tried to be identified with the help of newspapers and

magazines which were printed between 1896-1923.

Thesis consists of three main titles: “Towards Symbolism”, “Who is Dekadan” and “Symbolism
Movement”. In the first part, opponent works against parnasism movement, in the second part,
former level of symbolism the decadent movement and the decadents, in the third part the
historic improvement of symbolism, the symbolist artists and the term ‘symbol’ are studied. In
each part first improvements in Western Literature, then the reflections of those in Turkish

literature are given.

Symbolism movement influenced the Turkish literature a short time later after it appearanced in
Western Literature. The influence of symbolist poetry was not observed only in poetry. Articles
were written for and against symbolism movement in newspapers and magazines. With the light
of all the information above, it can be seen that our authors had a good understanding of

symbolism ahead of their age.
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ONSOz

Turk Edebiyatinda Sembolizm baslikli tezimizle, sembolizm akiminin Tark
edebiyatindaki yerini tespit etmeye c¢alistik. Amacimiz sembolizm akiminin Turk
edebiyatinda ilk olarak ne zaman ortaya ciktigini ve Batidaki sembolist
hareketleri ne kadar yakindan takip ettigini tespit etmek oldugu igin
calismamizin zaman araligini 1896-1923 yillari olarak belirledik. Tanzimat
donemiyle beraber yluzunu Batiya geviren Turk edebiyati, Batidaki gelismeleri
ne Olgude takip etti, basit taklitlerle mi yetindi yoksa yenilikleri olmasi gerektigi
sekliyle mi kavradi; butin bunlar edebiyatimiza dair tespit edilmesi gereken
hususlardandir. Biz de bu disunceden hareketle, 19. yuzyilin son ¢eyreginde
Fransa’da ortaya c¢ikan sembolizm akiminin edebiyatimizda ne d&lgide
anlasildigini kesfe ¢iktik. Bu kesif igin Servet-i FiinGn’'un edebi bir dergi kimligini
kazandigi 1896’y1 baslangi¢ olarak sectik. Zaten sembolizm akimina dair ilk
yazilara Servet-i FUndn doéneminde rastladik. Yani sembolizm akiminin
uzerinden ¢ok ge¢cmeden Turk edebiyatinda bu akim gorulmeye baglanmistir.
Ozellikle yeni edebiyatimizin ilk doéneminde tam anlamiyla sembolist
diyebilecegimiz siirler gorulmese de akima dair onemli teorik bilgiler gazete ve
dergilerde yerini alir. Ayrica sembolizm akimin énemli sairlerinin biyografilerini
de donemin dergilerinde gorurtz. Butun bunlardan hareketle tezimizde,
sembolizm akimi tam manasiyla bilinmis ve anlasiimis mi yoksa taklitte mi
kalmig; bunu tespit etmek icin sistemli bir yol takip ettik. 1896 yili itibariyle
baslattigimiz calismamiz icin Cumhuriyet dénemi edebiyatinin baglangici olan
ve Batida da sembolizm akiminin etkisini yitirdigi 1923 yilini bitis tarihi olarak
belirledik. Boylece Fransa’daki sembolist hareketlerin Uzerinden ¢ok gegmeden
edebiyatimiza ne oranda yansidigini tespit etmemiz mumkdn oldu. Ardindan
donemin gazete ve dergilerinde parnas siir akimi, sembolizm ve dekadanliga
dair yazilan tespit edip tezin ilgili bolumlerinde bunlara yer verdik. Bu amag
dogrultusunda Servet-i Fiinin Dergisi (1891), Ay Dede (1922), Cem Dergisi
(1910), Ceride Dergisi (1908), Esref/Musavver Egref Dergisi (1910), Halka
Dogru Dergisi (1913), Hande Gazetesi (1916), Hayat Dergisi (1926), Sabah
(1876), Ikdam (1894), Tanin Gazetesi (1908), Musavver Muhit (1909),
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Terciiman Gazetesi (1883), Terciman-i Hakikat (1878), Malumat Dergisi
(1895), Mecmua-i Ebuzziya (1880), Mehasin Dergisi (1908), Sis Dergisi (1923)
gibi donemin dnemli gazete ve dergilerini taradik. Bu taramaya oncelikli olarak
mevcut galismalardan bagsladik. 1896-1923 arasinda yayinlanan bu dergilere
dair calismalari edindik. Onlarin eksik biraktigi ya da ulasma izni olmayan
calismalarin eksigini ise kendi okumalarimizla tamamladik. Tezimizde parnas
siir akimina dair bilgilerin ise hepsini degil, konuya kargi c¢ikis niteliginde
olanlarini sectik. Parnas siir akimini elestiren, ona muhalif olan yazilardan
hareketle edebiyatimizda sembolizm akimini  ortaya ¢ikan kosullar
degerlendirdik. Tezimizi U¢ ana bolime ayirip tespit ettigimiz bilgileri ilgili

bolumlere yerlestirdik.

Sembolizm ve parnas siir akimlarina dair kaynaklarimizda bekledigimizden ¢ok
daha fazla yazi vardi. Bu yazilarda hem sembolizm akimiyla ilgili olanlarda hem
de parnas siir anlayisiyla ilgili olanlarda eser isimleri gogu zaman Fransizca’ydi.
Yani ¢cogu zaman eserin orijinal ismi gazete ve dergilerimizde de ayni sekilde
yer almistir. Bu eserlerden Turk¢e kaynaklarda bulabildiklerimizin isimlerinin
Turkgelerini parantez igerisinde verdik. Donemi icinde énemli kabul edilen fakat
gunumuze kadar gelemeyen bazi Fransiz sair ve yazarlarin eserlerinin Turkce
karsihgini bulamadik. Boyle durumlarda eserin orijinal ismini vermekle yetindik.
Codu zaman sair ve yazar isimlerini Fransizca telaffuzlariyla makalelerde
gecmektedir. Bu isimlerin orijinal hallerini tercih ettik. Fakat gunumuzde
bahsedilen sanatgiya dair bilgi bulamadigimiz dolayisiyla isminin orijinal
yazilisini gikaramadigimiz sanatgilarin isimlerini makalede gegen telaffuzla

verdik.

Birinci bolimiin baghi “Turk Edebiyatinda Sembolizme Dogru ilk Adimlar’dir.
Bu boélim “Parnas Siir Akimina Tepki” ve “TlUrk Edebiyatinda Bahsi Gegen
Parnas Sairler” baslikh iki alt bagliktan olusmaktadir. Bu bdlimde parnas siir
anlayisinin sembolizm ile iligkisi Uzerinde durduk. “Parnas Siir Akimina Tepki”
basligi altinda parnas siir anlayisina karsi yukselen muhalif sesleri topladik.
Bunun i¢in 6nce parnas siir anlayisinin ne demek olduguna, hangi sanat

goruslerini kapsadigina ve neden sona erdigine degindik. Batili kaynaklardan ve



temel kitaplardan hareketle parnas siir anlayigini ve bu anlayigin sona erme
nedenlerini verdik. Ardindan bizim edebiyatimizda bu konuda kim ne yorum
yapmis ona degindik. ikinci bélimde “Parnas Sairler” basligi ile parnas siir
anlayisinin onemli sairlerine yer verdik. Parnas sairleri verirken butun sairleri
degil, bizim edebiyatimizda s6zu edilen sairleri vermeye calistik. Bu noktada
tespit ettigimiz ve Uzerinde durdugumuz sairler Théophile Gautier, Leconte de
Lisle, Théodore de Banville, Sully Prudhomme, Frangois Coppée, Jose Maria
de Heredia isimli gairlerdir. Bu sairlerin once temel kaynaklara dayanarak
hayati, sanati ve eserleri hakkinda bilgi verdik, ardindan bizim edebiyatimizda

bu konuda neler denilmis, onlara degindik.

Tezin ikinci boluminu “Dekadan Kimdir”, bashgi ile dekadanhga ayirdik. Bu
bdlum Ug alt basliktan olusur. “Dekadanlik Nedir”, bagligi ile dekadanligin tarihi
gelisimine degindik. Ardindan bizim edebiyatimizda bu gelisim ne kadar takip
edilebilmis, onun Uzerinde durduk. “Fransiz Edebiyatinda Dekadanlar ve
Dekadizm” bashgi altinda en c¢ok bilinen dekadan sairleri inceledik. Bunu
inceleme esnasinda diger bolumlerde oldugu gibi 6nce temel kaynaklardan
hareket ettik; ardindan bizim edebiyatimizdaki bu konuyla ilgili bilgilere yer
verdik. Bu baslik altinda ele aldigimiz dekadan sairler sunlardir: Jules Laforgue,
Laurent Tailhade, Emile Verhaeren, Albert Samain, Ephraim Mikhael, Georges
Rodenbach. Uglincli alt basliga “Tirk Edebiyatinda Dekadanhk Tartismasi”
adini verdik. Edebiyatimizda dekadanlik meselesinin nasil ele alindigini
inceledik. Bu noktada dikkat ettigimiz husus, taraflarin birbirlerini dekadanlikla
sucladigl yazilardan ziyade Bati edebiyatindaki dekadanliga dair tespitlerini ve
dekadanligin sembolizme uzanan yolda etkilerini iceren yazilandir. Bu anlamda
Servet-i Fundncularin, 6zellikle Cenap Sahabettin, Hiseyin Cahit Yalgin gibi
edebiyatcilarin, dekadanliga dair Fransiz edebiyatindan hareketle nesnel bilgiler
verdiklerini gorurtz. Bu sanatgilarimiza goére dekadanlik, bir geriye gitme ya da
eskiyi oldugu gibi taklit etme degildir. Dekadanlikla suglanan sanatgilar, Fransiz
edebiyatini geriye gotirmemis; aksine edebiyata yeni bir bakis agisi
kazandirmiglar ve sembolizmin OnUnU ag¢mislardir. Servet-i Fundncular
dekadanligi, Fransiz edebiyatina yenilik getiren bir edebi hareket olarak
gorurken Ahmet Mithat, Ahmet Rasim gibi edebiyatcilar Fransiz edebiyatina



zarar veren, dil ve anlatimini bozan bir hareket olarak gorurler. Ayni sekilde
Tark edebiyatinda kendilerine Edebiyat-1 Cedide adini veren edebiyatgilarin
dekadanligi, dolayisiyla gerilemeyi getirdigini iddia ederler. Edebiyatimizin en
onemli tartismalarindan birini olusturan dekadanlik tartismasi da iste tam bu
noktada ortaya c¢ikar. Ahmet Mithatin Sabah gazetesinde yayinladigi
“Dekadanlar’ baslikli yazisi* edebiyatimizda yaklasik dort yil sirecek
dekadanlik tartismasini baslatir. Bu yazinin ¢ikis noktasini ise Servet-i
FUndncularin eserlerinde kullandiklari dil ve anlatim olusturur. Bu tartismayi
olusturan yazilarin bir kismi da hakaret ve suglamalari igerdigdi igin, onlara
tezimizde sadece ismen degdinmekle yetindik. Bizim icin 6nemli olan Bati
edebiyatindaki dekadanlik hareketinin bizim edebiyatimizda nasil ve ne kadar
anlasildigidir. Ayrica edebiyatimizdaki dekadanlik tartismasini detayli sekilde
inceleyen pek cok calisma yapilmistir. Bunlarin basinda Fazil Gokgek'in Bir
Tartismanin Hikayesi Dekadanlar (2014) isimli ¢alismasi gelir. Ayrica Birol
Emil'in Servet-i Flndncular ve Dekadanlik Meselesi (1959) isimli lisans tezi bu

konudaki ilk galigmadir.

Son olarak dekadanhdi ele aldigimiz bu boélimde dil ve anlatim Uzerinde
durduk. CuUnkli hem bizim edebiyatimizda hem de Fransiz edebiyatinda
dekadanlara yoneltilen en temel suclama kullandiklari dil ve segtikleri kelimeler
olmustur. Edebiyatimizda dekadanlik tartismasini baslatan Ahmet Mithat'in
“Dekadanlar” baslikh makalesine baktigimizda da Servet-i Findnculari dil ve
anlatim yonunden elegtirdigini gorurtz. Dolayisiyla suglamalar da savunmalar
da dil ve anlatim etrafinda sekillenmistir. Dekadanliga dair edebiyatimizda
sOylenenleri bir araya getirdigimizde, sembolizme yol agan dekadanligin

edebiyatimizda en basindan beri dikkatle takip edildigini de tespit etmis olduk.

Tezin Gglncl boélimu “Sembolizm Akimi” basligini tagir. Bu bélim alti alt baslik
ve bu basliklarin da altinda yer alan farkl basliklardan olusur. Oncelikle
sembolizm akimina dair kavramlari ele aldik. Akimin 6zelliklerine ve nasil sona
erdigine deginerek birinci bolimu tamamladik. ikinci bdlimi sembolizm akimin

tarihgesine ayirdik ve beslendigi kaynaklara, dnemli sembolist sairlere degindik.

! Ahmet Mitaht, “Dekadanlar”, Sabah, nr.2628, 10 Mart 1313/22 Mart 1897.
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Ayrica bu bolumde, Turk edebiyatinda sembolist siir anlayiginin ilk drneklerini
veren Cenap $Sahabettin ve Ahmet Hasim'’in sembolist siir anlayigiyla ortusen
fikirlerine yer verdik. Uglincli baslikta sembol kavramindan bahsettik. Sembol
kavramina yakin kavramlardan, bunlarla arasindaki farklara degindik. Ardindan
edebiyat ve sembol iligkisini degerlendirdik. Sembolizm akiminin gergek ve
hayal iligkisi, musikiye verdigi 6nem, dil ve anlatim Oozellikleri de diger
bagliklarimizin konularini olusturdu. Butin bu basliklarda takip ettigimiz yol,
diger bolumlerde oldugu gibi oncelikli olarak temel kaynaklardaki bilgilere yer
verme; ardindan bizim edebiyatimizda bu konuda neler sdylendigine yer verme
seklinde olmustur. Bu siralama bizim kiyas yapip sonuca ulasmamizi

kolaylastirmigtir.

Sonug bélumunde ise sembolizm, Turk edebiyatinda tam anlamiyla anlasiimig
mi, anlasildiysa nasil anlagiimis ve ne oranda sembolizm akimi kavranmis
bunlara yer verdik. Yaptigimiz calisma sonrasi edebiyatimizda sembolizm
akiminin en bagindan beri takip edildigi ortaya c¢ikmistir. Hem Servet-i
Flndncular hem de Ahmet Mithat, Ahmet Rasim gibi devrin ileri gelen
edebiyatcilari Fransiz edebiyatindaki gelismeleri yakindan takip etmigtir. Bu
takipte, donemin gazete ve dergilerinin yani sira Fransa’'daki muhabirlerinin
etkisi de buyuktur. Donem igerisinde Batida dnemli bir sair ya da yazar dlduyse,
bir edebi tartisma ya da edebi akim ortaya c¢iktiysa; dergi ve gazetelerimizde
bununla ilgili haberlere ¢ok gegcmeden yer verilmistir. Sembolizm akimi da
ortaya c¢iktigi donemde gazete ve dergilerde yerini almigtir. Akimi ortaya
¢lkaran sairlerin hayat hikayeleri, egitim durumlari, akimla iligkileri, eserleri,
diger sanatcilarla verdikleri mucadeleler, akimi ortaya c¢ikaran siyasi, felsefi
kosullar kimi zaman tek tek yazilar halinde kimi zaman yazi dizileri halinde
donemin gazete ve dergi sutunlarinda kendilerine yer bulmustur. Bu noktada en
dikkat cekici hususlardan birisi de su an kaynaklarda ismini géremedigimiz Batili
sanatgilarin, o dénem gazete ve dergilerimizde kendilerine yer bulmasidir. Bu
durum bize gosteriyor ki Bati edebiyatindaki gelismeler tahmin ettigimizden ¢ok
daha detayli, hicbir sey kacirmak istenilmeyecek kadar dikkatli ve birincil
kaynaklardan edebiyatimizca takip edilmigtir. Buna ragmen, gerek Ahmet

Hasim gerek Cenap Sahabettin Batili anlamda bir sembolist sair kimligine sahip
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degil, deniyorsa; bunun sebebi Turk edebiyatinin sembolizmi tam olarak
anlayamamasi ya da takip edememesi degildir. Aksine, kendi sembolist
anlayisini ortaya koymasindan ve Fransa'da ortaya g¢ikan sembolizmi kendi

geleneklerine ve siir anlayiglarina gére yorumlamasindan ileri gelir.

Son olarak sunu ifade etmek isterim ki tez cok zahmetli bir strecti. Bir trln
ortaya koymak sandigimdan ¢ok daha zormus. Zaman zaman pes ettigim oldu.
Boyle anlarimda elimden tutup kaldiran, bu tezin konusuna ilham olan,
akademik disiplini 6grendigim ve tezin bitecegine, bitmesi gerektigine benden
¢cok inanan Ylksek Lisans Tez Danismani Hocam Prof.Dr. S. Dilek Yalgin
Celik’'e; alanima bir baska gbzle bakmami saglayan, ufkumu agan, higbir
konuda yardimlarini esirgemeyen ve her daim guler yuzli Sevgili Hocalarim
Prof.Dr. Abide Dogan, Dog¢.Dr. Gonca Gokalp Alpaslan ve Yrd. Dog¢.Dr. Serdar
Odacr'ya gonulden tesekkir ederim. Maddi destekleri igin bilimin ve bilim

insaninin yaninda olan TUBITAK a da ayrica tesekkiir ederim.

Bana okumayi ilk ogreten, hayatimi dualariyla aydinlatan, desteklerini her
zaman yanimda hissettigim canim anne ve babama elbette biricik kardesime;
yardimlari ve moral kaynagi oldugu icin sevgili oda arkadasim Ars.Gor. Fazile

Eren Kaya'ya tesekkuru bir borg bilirim.

Hayatima girdigi andan itibaren onu daha gluzel yapmak igin ugrasan, mutluluk
kaynadim ve en buyuk destekcim sevgili esim Ars.Gor. Ugur Altundas, bu zorlu

surecte bana katlandigin igin tesekkur ederim.



GIRIS

Tark edebiyatl Tanzimat donemiyle beraber Batili tirde edebi eserler vermeye
baglar. Roman, hikaye, serbest sgiir, tiyatro gibi yeni tlrler edebiyatimizda
kendisine yer bulmustur. Bunlar baglangigta tercumeler yoluyla edebiyatimiza
girer. Cok gecmeden doénemin edebiyatcilari bu yeni tlrlerde telif eserler
vermeye baslar. ilk dénem eserlerinde basit taklitler géze ¢arpmasina ragmen
Tark edebiyati bu safhay! ¢abuk atlatip Batidan aldiklari bu edebi turleri kendi
edebi anlayiglari dogrultusunda sekillendirip Onemli eserler vermeye
baglamislardir. Bu noktada hi¢ suphesiz bir sonraki donem kendinden onceki
déneme gére daha basarili eserler ortaya koymustur. ilk roman, ilk tiyatro, ilk
Batili tarzda siir ornekleri Tanzimat doneminde ortaya konulsa bile gercek

anlamda roman, hikaye, siir Servet-i Finlin déneminde gorilmeye baslar.

Tark edebiyatinin donem degistikge daha basarili ve kendine has eserler ortaya
koymasinda en 6nemli unsur Bati edebiyatini yakindan takip etmesidir. Ama bu
takip her zaman eser odakli olmamistir. Clinkd edebiyatgilarimiz yalnizca Batili
eserleri okuyup tercime etmekle yetinmemislerdir. Donemleri icinde Batida
meydana gelen edebi tartismalari ve akimlari da yakindan takip etmislerdir.
Realizm, romantizm, natlralizm, parnas siir akimi, sembolizm gibi Bati
edebiyatini ortaya ¢ikaran akimlar bizim edebiyat¢ilarimizca da ciddi bir ilgi ve
alakayla takip edilmistir. Donem igindeki dergi ve gazetelerde bu akimlara dair
pek ¢ok yazi dizisi kalem alinmigtir. Bu yazilar yalnizca Batinin yakindan takip
edildigini  sonucunu meydana getirmemigti. Ayni  zamanda bizim
edebiyatimizda bu akimlarin tesirinde eserlerin ortaya konulmasini da meydana
getirmigtir. Bir anlamda edebiyatimizda akimlarin temeli Tanzimat ve Servet-i
FGndn donemi sanatcilarinin  Bati  edebiyatindaki  gelismeleri  bizim
edebiyatimiza tasimalarindan kaynaklanmaktadir. Bu dogrultuda biz de bu
calismamizla sembolizm akiminin edebiyatimizda nasil ortaya c¢iktigini tespit
ettik.

Sembolizm akimi 19.ylzyilin son ¢eyreginde Fransa’da ortaya gikan ve pek ¢ok

dinya edebiyatinda etkisini hissettiren bir edebi akimdir. Sembolizmi anlamak



icin onu hazirlayan iki temel kavrami bilmek gerekir. Birincisi parnas siir akimi
ve bu akimin dénemi iginde elestirilere sebep olan siir anlayisidir. ikincisi ise
dekadanlik tartismasidir. Calismamizda parnas siir akimina yonelik elegtirilerin
edebiyatimizdaki yansimalarini donem igindeki gazete ve dergilerden tespit
edilmistir. Bu tespitlerimiz sonucunda 6zellikle de Cenap Sahabettin ve Hiseyin
Cahit'in sembolizm akimini parnas giir akimindan hareketle ele aldigini gorduk.
Parnas siir akiminin sairi kisitlamasi, asiri gercekcilige zorlamasi ve siirde
hayali ikinci plana atip akla 6nem vermesi donemi iginde en ¢ok elestirildigi
Ozellikleridir. Bu elestirileri Huseyin Cahit ve Cenap $Sahabettin’in makalelerinde
de goruyoruz. Bu durum da Bati edebiyatindaki gelismelerin ne kadar yakindan

takip edildigini gostermesi agisindan onemlidir.

ikinci olarak sembolizmi anlamak icin dekadanlik tartismasini ve dekadanhgin
gelisim sureclerini bilmek gerekir. Cunkli sembolist anlayisin olusumunda
donemin dekadan sairlerinin radikal cikiglari etkili olmustur. Dekadan sairler,
Paul Verlaine onderliginde Paris’in kenar mahallerinde her gin dergiler kurup
yeni siir anlayiglari, edebi akimlar yaratmiglardir. Parnas siir akiminin asiri
gercekgiligi ve akilciligindan rahatsiz olan, kendilerini kisitlanmis hisseden
dzgur ruhlu bu sairler yeni bir siir anlayisinin temellerini atmislardir. Ozellikle
kullanimdan dismus kelimeleri siirlerinde kullanmalari, siirlerinin ilk okunusta
kolayca anlasilamamasi donemi iginde ses getirir ve pek ¢ok elestiri okunun
hedefi olurlar. Dekadanhginin getirdigi bu ses bizim edebiyatimizca da duyulur.
Devrin en 6nemli iki yayin organi olan Sabah gazetesi ve Servet-i Fiindn
dergisinde dekadanlikla ilgili pek ¢ok makale kalem alinir. Edebiyatimizin
onemli tartismalarindan biri olan dekadanlik tartismasi da bu donemde ortaya

cikar.

Turk edebiyati cok erken donemde hem parnas siir akimini hem dekadanligi
yakindan takip etmistir. Dolayisiyla bu edebi hareketlerin bir sonucu olan
sembolizm akimi da ciddiyetle takip edilmigtir. Sembolizm ve parnas siir
hareketi  arasindaki  farkliliklar, dekadanligin  sembolizme  katkilari
edebiyatcilarimiz tarafindan zaman kaybetmeksizin Fransizca kaynaklardan

takip edilip donemin dergi ve gazetelerinde okuyucularla paylasiimistir.



Sembolizme dair bu yakindan takip basta Ahmet Hasim olmak Uzere pek ¢ok
sairin sembolist siiri tanimasinda ve sembolist siir drnekleri vermesinde etkili
olmustur. Ozellikle Servet-i Fintn dénemini edebiyatcilari yalnizca sembolizme
dair kuramsal yazilarla yetinmeyip Verlaine, Mallerme, Baudelaire gibi onemli
sembolist sairlerin giirlerini de ¢evirmiglerdir. Bu geviriler ve kuramsal yazilar
edebiyatimizda koklu bir sembolist siir anlayisinin olusmasina 6nemli katkilar

saglamigtir.



1. BOLUM: SEMBOLIZME DOGRU

Sembolizm akimi, parnas siir anlayisindan sonra ortaya c¢ikmistir. Asiri
gercekcilige karsi ortaya koydugu tavir, siirlerde duyguyu ve hayali one
¢ikarmasi agisindan bir anlamda parnas siir anlayigina karsi ¢ikis niteligindedir.
Dolayisiyla edebiyatimizda sembolizm akimini kesfe ¢ikmak istiyorsak en baga
yani parnas siir anlayisina yonelik tepkileri ne kadar yakaladiklarina da
bakmamiz gerekir. Sonugta parnas siir anlayisi ve sembolizm akimlari Servet-i
FUndn edebiyatinda etkilerini gordugimuz akimlardir. Tevfik Fikret'in
siirlerindeki parnasyen esintiler, Cenap S$ahabettin ve Ahmet Hasim’in
sembollerle dolu imaj dunyalari edebiyatimiz i¢cin dnemli konulardandir. Turk
edebiyatinda sembolizmin yerini ortaya koymak icin yazdigimiz bu tezimizi,
parnas siir anlayisina kargi yukselen muhalif seslerden baslattik. Bati
edebiyatinda parnas siir anlayisinin eksiklikleri, asiriliklari sonucu ortaya ¢ikan
sembolizm, bizim edebiyatimizda da bu tepkiler etrafinda sekillenmigtir.
Donemin 6nemli edebiyatgilari makalelerinde parnas siir anlasina dair elestirileri
dile getirdikleri gibi asin gergekgiligin sembolizme yol actigini da dile
getirmiglerdir. Bu ylzden tezimizin ilk bolumunu olusturan bu bolimde parnas
siir anlayisina kisaca degindikten sonra bu anlayisa yoénelik tepkileri ve
sembolizme giden yolu ele aldik. Ayrica inceledigimiz donemde Turk
edebiyatinda kendine yer bulmus parnas sairlere degindik. Bunun sonucunda
da edebiyatimizda parnas siir anlayisi ve sembolizmin birlikte ele alindigini ve

sembolizmin parnas siir anlayisindan sonra ortaya ¢iktiginin bilindigini gorduak.

1.1. PARNAS SiiR AKIMINA TEPKI

Fransizca ‘parnasse’ (siir) kelimesi, Yunanistan’da bulunan parnassos daginin
isminden gelmektedir. inanisa gore, Apollon’un bagkanlik ettigi siir ve miizigin
ilham perileri bu dagda bulunmakta, dolayisiyla sairler de sembolik olarak bu
dagda oturmaktadir.

Parnas siir akimi on dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda romantik akima tepki

olarak dogmustur. Adini 1866'da yayinlanan Le Parnesse Contemporain



(Cagdas Parnaslar) isimli siir dergisinden alir. Bu akim aslinda romanda,
hikdyede, tiyatroda hayat bulan realizm ve naturalizmin siirdeki kargiligina denk
gelen tek akimdir. Parnas siir akimi icin giirin realizme yakin sdylemidir desek
yanlis olmaz. CUnkU her U¢ edebi akim da ayni sosyal, siyasi, ekonomik,
kultarel sartlarda ve ayni felsefi disunce zemininde dogup gelismistir (Cetisli,
2012, s. 111). Her U¢ edebi akimda da ayni objektiflik iddiasi, ayni dikkatli
g6zlem metodu, ayni acgik ifade tarzi, ayni kétimser hayat felsefesi ve ayni
edebiyat anlayisi vardir. Realizm ve parnas siir akiminin edebiyata hakim
olduklari zamana da bakinca ayni donemlere denk geldigi gorulir. Parnas siirin
dogusu, realist romanin ortaya ¢ikigini yakindan izlemis, 6lumu de naturalist
romanin etkinligini yitirmesinden az bir zaman once olmustur. Parnas siir akimi,
realizm ve naturalizm yani her U¢ akim da pozitivizmin edebiyattaki turll
gorunugleridir (Yetkin, 1967, s. 65).

Parnas siir, sahsi olmayan konulari igler. Felsefe, tarih, tabiat gibi konulara
yonelir. Dile ve bigim mukemmelligine ¢ok fazla dnem verir. Sekle verilen asiri
Onem parnaslari, plastik sanatlara ve resme yaklastirir. Ahenkten ¢ok ritmi
arayan parnaslar bu ytzden musikiden degil plastik sanatlardan faydalanirlar.
Parnas sairler isledikleri konulara karsi duyarsizdirlar. Clnkl 6znel siirin yerine
nesnel bir siir anlayigi koymak istemiglerdir. En dehset verici sahneleri bile renk
ve hacim bakimindan ele alirlar. Sanat i¢in sanat anlayigini benimseyen parnas
siir anlayigina gore siirin amaci guzellik ve bicim mukemmelligidir. Ama bu
guzellige icerik ile ulasmak mumkin degildir. Siirde mukemmellige, iscilik ile
ulasilir. Yani sair, en zor ve ¢etin malzemeyi se¢gmeli, bu gu¢ malzeme Uzerinde
sekil isciligi yapmahdir. CUnklU siir bir emek Urinudur ve mukemmel siire

yalnizca ¢cok calisilarak ulasilir (Kefeli, 2012, s. 123).

Parnas siir akimi, Servet-i Fundn doneminin 6nemli konularindan biridir. Bu
konuda pek cok makale yazilmistir. Bu makalelerin basinda Hiseyin Cahit'in
1317 yihnda Servet-i Fiindn Dergisinde doért hafta boyunca suren “Parnas
Sairler” baslikli yazi dizisi? gelir. Cenap Sahabettin de dénemi iginde parnas siir

akimina dair énemli bilgiler veren edebiyatgilarin basinda gelir. Ama Cenap

2H[]seyin Cahit, “Parnas Sairler”, Servet-i Flinin, 9/16/23/30 Adustos 1317, S.545, 546, 547,
548, 5.395-398, 6-10, 39-44, 58-61.



Sahabettin, parnas siiri, “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir®”, “Fransiz

Su’ara-yi Haziras”” makalelerinde, isimlerinden de anlayabilecegimiz gibi ayri
olarak degil; sembolizmle iligkili olarak ele almistir. Kimi zaman birbirinin devami
kimi zaman birbirine karsi c¢ikan iki akim olarak kabul etmigtir. Ayrica
edebiyatimizda Uzerinde en ¢ok durulan parnas sairlerin basinda gelen
Francois Coppée Servet-i FUnin doneminde Uzerinde durulan sairlerin basinda

gelir. Mahmut Sadik’in “Francois Coppee Bir Hayat-1 Edebi®

baslikli makalesi
Coppée’nin hayatinin anlatildigi ve eserlerinin tanitildigi bir yazidir. Frangois
Coppée denilince akla gelen ilk isim Tevfik Fikret olur. Cunku Tevfik Fikret,
Coppée'’yi ¢cok sevdigini itiraftan kaginmayan ve onun etkisinde kalan bir sairdir.
Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir- Sahsiyet- Eser (2010) isimli eserinde
Tevfik Fikret Uzerindeki Coppée etkisini detaylica incelemistir. Tevfik Fikret'in
kendisi de Coppée hakkindaki diustincelerini Servet-i Fiindn dergisinde kaleme
almistir®. Bu yazisinda Tevfik Fikret, Coppée’nin siirine olan hayranligini dile

getirir. Onun siirini ne kadar basarili ve gergek buldugunu ifade eder.

Parnas sgiir akimina dair yazilanlar, sembolizmde oldugu gibi dénemin
edebiyatgilarinin Batidaki edebi gelismeleri ne kadar yakindan takip ettigini
gOsterir. Ama bizim parnas siir akimina dair onem verdigimiz makaleler
sembolizmle iligkili olanlardir. Bu konuda Huseyin Cahit’in tespitleriyle
bagslamamiz uygun olacaktir. Cunku Huseyin Cahit dénemindeki diger
edebiyatcgilardan farkli olarak meselelere daha sistemli yaklasmis ve elinden
geldigince her konuyu yazi dizisi seklinde, kronolojik olarak okuyuculariyla
paylasmaya gayret etmistir. Parnas giir akimina ayr bir énem veren Huseyin
Cahit'in bu konuyla ilgili dort hafta siren bir yazi dizisi kaleme aldigindan

bahsetmistik. “Parnas Sairler” isimli bu yazi dizisinden baska “Fransiz Suara-yi

%Cenap Sahabettin, “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir”, Servet-i Fiinin, S. 299, 21 Tesrin-i
Sani 1312, s.199-203.

“*Cenap Sahabettin, “Fransiz Su’arayl Haziras!”, Servet-i Fiinin, S. 360, 24 Kanun-1 Sani 1313,
s. 338-340.

*Mahmut Sadik, “Francois Coppee Bir Hayat-1 Edebi”, Servet-i Findn, S. 303, 1312, s. 263-266.
*Tevfik Fikret, “Coppée’nin Bir Siiri”, Servet-i Fiindn, S. 425, 22 Nisan 1315, s.130.



Haziras1””, “Sembolist Sairler® isimli makalelerinde de parnas siir anlayisina

deginir.

Huseyin Cahit, sembolizmi anlattigi yazilarinda bu akimi ortaya ¢ikaran sartlari,
akimin sanatgilari, énemli eserleri ve akimin nasil énemini yitirdigi konulari
Uzerinde durur. Ama sembolizmden bahsetmeden dnce parnas siir akimina ve
bu akimin sona erip sembolizmin dogusunu hazirladigi zemine deginir. Buna
gOre parnasyenler, siirde realist bir tavir gosterdikleri, Huseyin Cahit’in
ifadesiyle “mantiki ve fenni” siirler yazdiklari i¢in bir nésirden ayirt edilemeyecek
hale gelirler. Bu anlayislari guzel siirler yazmalarina engel degildir ama siirin
duygu alanini kisitlamalari, gergeklige ¢ok fazla énem verip, siirdeki her turll
duygu fazlaliklarini atmalari parnas siirleri, duzyaziya yaklastirmistir. Bunlardan
baska siirin kurallarina da siki sikiya bagliydilar. Bu durumla ilgili olarak
Huseyin Cahit: “Parnas meslegine gore yazilmis bir siir icin istimal edecegimiz
o saf takdiriye hemen hemen bir nesir hem de ilmi bir nesir hakkinda da kabil-i
tatbik olabilir” diyerek parnaslarin siiri, dizyaziya ne kadar yaklastirdiklarina
deginir (Yalgin, 1317b, s. 295). Huseyin Cahit'in de dedigi gibi asiri kuralciligi
yuzunden bilimsel nitelikli bir duzyaziya donugen giir, parnas siir akiminin tepki
toplamasina ve elestirimesine neden olmustur. Boylece parnas siirin, realist ve

kuralci siir anlayisini elegtiren sairler, yeni bir siir anlayisiyla ortaya ¢ikmistir.

Huseyin Cahit, parnas siirin asirn gergekgiliginin farkindadir. Bu durumun
sembolizme yol acgtigini da sdyler. Parnas sairlerin eserlerinde gergeklige dnem

vermesini drnekler tzerinden agiklayan Hiuseyin Cahit:

Parnas sairleri realizm meslegi taraftari olduklar cihetle eserlerinde
sahsiyetten tecride Iizum goérmuslerdir. ilk Ustatlarindan olan Théophile
Gautier yalniz sekle ait mahasine merbit olarak zavahir-i esyayl mevzuya
nazm-1 ittihdz etmistir. Bunun igin parnas meslegine mensup sairlerin
tavsifati dogrudur. Frangois Coppée kirlardan, hayat-1 avam sahnelerinden
bahseylerken, Sully Prudhomme hissiyatini mu-gikaf ve mutefekkir bir
tahlilden gecirirken, Leconte de Lisle ile Jose Maria de Heredia kadim
medeniyetleri ihya ederken hep sihhate itina ederler (Yalgin, 1317hb, s.295).

! Huseyin Cahit Yalgin, “Fransiz Suara-y1 Haziras!”, Servet-i Fiindn, S. 539, 28 Haziran 1317,
S.292-298.

8 Huseyin Cahit Yalgin, “Sembolist Sairler”, Servet-i Fiindn, S.542, 19 Temmuz 1317, s.346-
349.



Parnasyenlerin gerceklige bu derece énem vermesi, okuyucunun 6zgurlugunu
kisitlamistir. Huseyin Cahit'e gore de iste tam da bu noktada parnasyenlere
muhalif sesler ylkselir ve sembolizm ortaya ¢ikar. Burada Uzerinde durmamiz
gereken bir diger husus da Huseyin Cahit'in parnas siir akimina dair érnek
verdigi sairlerdir. Theophile Gautier, Frangois Coppée, Sully Prudhomme,
Leconte de Lisle ve Jose Maria de Heredia parnas siir akiminin en dnde gelen
sairleridir. Bu sairlerin siire yaklasimlarini dolayisiyla parnas siir anlayisini tek
bir paragrafla 6zetleyecek kadar Huseyin Cahit'in parnas siire hakim oldugunu
goruyoruz. Tek bir paragrafla, parnas giir akiminin siir kurallarina verdigi dnemi,
gunlik hayattaki siradan konularin, eski medeniyetlerin kisaca siire konu olan
her seyin once gerceklige uygun bir sekilde eserde yer almasi gerektigini
okuyucularina 6zetler. Hiseyin Cahit, parnas siirin énde gelen bu sairlerinin,
siirlerinde farkli konular igleseler de her zaman dikkat ettikleri hususun siirde
islenen konunun gergeklikle ortiastp ortismedigi oldugunu sdyler. Hulseyin
Cahit’in bu tespitleri parnas siir akiminin temel mantigini yani gerceklige verilen
onemi anladigini gosterir. Sairlerin  eserlerini degerlendirip, parnas siir
anlayisina uygunluklarini tespit edecek dizeyde olmasi da Bati edebiyatindaki

gelismelerin ne kadar yakindan takip edildigini gosterir.

Parnas siir anlayisi malum oldugu Uzere siirdeki realizmdir. Bunun igin Huseyin
Cahit realizme dair yazilarinda da realizmin gelisiminden ve sembolizmi nasil
ortaya c¢ikardigindan da bahseder. Realizmin ortaya c¢ikisi nasil ki romantizmin
sonu olmustur; ayni sekilde sembolizm ortaya c¢ikinca realizm ve parnas siir
akimi etkisini yitirmistir. Realizmin ortaya c¢iktigi ve guclendigi doénem,
romantiklerin gergcek hayatin acimasizliklariyla yuzlesmesi sonucu kismen bir
aydinlanma yasamasiyla baglar. Boylece gerceklikten ne kadar kopuldugunun
farkina varilir. insanli§i aldatmayan sadece bilimdir; bunu anlayan nesil, realizm
akiminin edebiyatta ortaya ¢ikmasina yol agar. Hiseyin Cahit, realizmin ortaya
cikigint bu sebeplere dayandirir. Realizmin ortaya c¢ikigi sadece romantizmin
gucund kirmaz; ayni zamanda spiritializmin de etkisini kirar. Boylece insanlar
sadece ve sadece bilimin kimseyi aldatmayacagina kesin kanaat getirirler.
Bilimdeki gelismeler Huseyin Cahit'e gbre edebiyat sahasinda da gbzlem ve

tetkiki meydana getirir. Boylece 1850’den sonra romandaki ve tiyatrodaki



kahramanlar “Oyle her daim melul ve mahzun olmaktan kurtularak yerlerine
hasin ve vakaya ehemmiyet verir adamlar” haline gelirler (Yalgin, 1314a, s.
195).

Huseyin Cahit, realizm akiminin en buylk tasvircilerinden birinin Alexandre
Dumas’in oglu olan Alexandre Dumas, fils oldugunu sdyler. Akimin felsefi
yonundn ise Hippolyte Taine’'ye dayandigini da belirtir. Bu akimin zaman iginde
Arthur Schopenhauer’in kotumserliginin  etkisi altinda kalmasi da g6z ardi
edilmemelidir. Realizm akiminin gozlem ve tetkike dayandigini soyleyen
Huseyin Cahit, bu akimi destekler nitelikte beyanlarda bulunur. Burada dikkat
¢ceken iddialarindan biri de realizm akiminin bel kemigini olusturan gozlem ve
tetkikin, insanda Umitler azalmaya baslayinca ortaya ¢iktigini sdylemesidir. Yani
bir insan etrafindaki fenaliklarin, vicdansizliklarin farkina varinca tetkike

basvurur. Realizm akimini da bu kosullar ortaya ¢ikarir.

Realizm akimiyla beraber duygudan yoksun ezici gergeklerin yer aldigi eserler
ortaya cikar. Huseyin Cahit, bu asin gercekgiligin insanlara kendilerini aciz
hissettirebilecedinden bahseder. Gergekligin insana hissettirdigi  acizlik
duygusu, kotumserligi ve gercgeklikten kacgip hayale siginmayi beraberinde
getirir. Tahmin edilecegi gibi bu kagis sembolizme dogrudur. Ama araya
dekadanlik meslegi girer. Aslinda realizm ve parnas siir akimlarinin dayanagini
olusturan determinizm, sembolizmin dogmasina zemin hazirlar (Yalgin, 1314a,
S. 194-196). Huseyin Cahit realizm ve parnas siir anlayigina dair
degerlendirmelerinde nesir ve siir ayrimi Uzerinde durur. Parnas siirin getirdigi
asir gercekgiligi, siirlerin dlzyazidan ayrilamayacak bir noktaya gelmesi
yonunden elestirir. Siir ve nesir ayrimi ortadan kalkinca; sair, siirinde bilimsel
gelismelere yer verince, siirden alinan haz ve okuyucunun hayal dinyasi da yok
olur. Bu durum da sembolizm akimina giden yolu agar. Cunki Huseyin Cahit’in
de Uzerinde durdugu gibi insan asiri gergekgilik konusunda kendisini aciz
hisseder. Hayatta her seyin neden-sonug iliskisine dayali kurulmasi, insanin
iradesinin olmamasi gibi gercekgiligin getirdigi genel kabuller ve devrin
kétimser havasi Huseyin Cahit'e gore insanlarin hayale siginmasina neden

olur. Bu siginma ve gercgeklerden kagis sembolizmle sonuglanir.
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Huseyin Cahit'in makalelerinden hareketle sunu sdyleyebiliriz ki Hiseyin Cahit,
sembolizm akiminin ortaya c¢ikis kosullarini isabetli bir sekilde tespit etmistir.
Realizm ve parnas siirin sonunu hazirlayan asin gergekgiligin, insan
duygularinin yok sayilmasinin, giir basta olmak Uzere edebi eserlerde insanin
hayal gucunun kisitlanmasinin bu akimlarin sonunu getirdiginin farkindadir. Bati
edebiyatindaki bu gelismeleri okuyuculariyla haftalarca suren yazi dizileriyle
detayl bir sekilde paylasir. Bu yazilara baktigimizda Bati edebiyatinda realizm,
parnas siir ve sembolizm gibi akimlari ortaya ¢ikaran kosullarin, felsefi yapinin
ayniyla Turk edebiyatinda meydana gelmedigini ve donemin sanatgilarinin da

bunun farkinda oldugunu goruruz.

Parnas siir akimin nasil ortaya ¢iktigr ve nasil sona erdigi konusunda Cenap
Sahabettin’'nin  yazdiklari olduk¢a &nemlidir. Servet-i Findn Dergisi’nde

yayinlanan “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir™, “Fransiz Su’ara-yi

Hazirasi*®”

isimli makalelerinde parnas siir akimina dair énemli tespitlerde
bulunur. Huseyin Cahit'ten farkl olarak Cenap Sahabettin parnas siir akimina

bir sair olarak yaklagir.

Cenap Sahabettin, Huseyin Cahit'in parnas siir akimina dair 6rnek verdigi
sairlerin haricinde Catulle Mendes’i, Paul Verlaine’i, Stephane Mallerme’yi de
parnas siir akimina dahil eder. Bu farkliigin sebebi de Cenap Sahabettin’in bir
sair hassasiyetiyle sanatgilara ve siirlerine yaklasimidir. Nitekim Mallerme de
Verlaine de sembolizmden 6nce siire hakim olan parnas siir akimindan
etkilenmigtir. Bu etki akimlar arasi cizgilerin ¢ok belli olmadigi o dénemde
yalnizca eserler tizerinden kesfedilebilirdi. iste Cenap Sahabettin’in, Hiseyin

Cahit'ten farkli olarak konuya yaklagimi bu yonde olmustur.

Cenap S$ahabettin, parnas siir akimindan bahsederken, onun “romantizm
kabristaninin nev-demide servleri altinda ma’nadan ziyade lafz ile istigal ederek
aheste aheste” ortaya c¢iktigini sdyler (Bayik, 2000, s. 101). Parnas siir akimi
etkinligini strdirdigu otuz sene zarfinda dénemin en buyuk sairlerini az ¢ok

etkisi altina almigtir. Cenap Sahabettin, parnas siir akimin en énemli temsilcileri

°Cenap Sahabettin, “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir’, Servet-i Fiinin, 1312, S.299,
5.199-203.
10 Cenap Sahabettin, “Fransiz Su’'ardyl Haziras1”, Servet-i Fiindn, 1313, S.360, s.338-340.
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olarak Leconte de Lisle ve Catulle Mendes’i kabul eder. Bugun parnas siir
akimina dair kaynaklara baktigimizda Catulle Mendes'’in ismini géremiyoruz.
Oysa Mendes yasadigi donemde parnas siir akiminin basin-yayin kolunu
olusturmustur. Siirleri basarih olmasa da parnasyenlerin bir arada olmasini
saglayan La Revue Fantaisiste, Parnasse Contemporaine gibi énemli dergileri
ctkarmistir. Bu agidan parnas siir akiminin kurucusu olmasindan dolayl Cenap
Sahabettin icin akimin énde gelen sairleri arasinda kabul edilmigtir. Mendes’e
dair bu bilgileri de Hiseyin Cahitin “Parnas Sairler” baslkl yazi dizisinde™
buluyoruz. Ayrica Cenap Sahabettin’e gore bu akima mensup sairler arasindan
Ozellikle Frangois Coppée, Sully Prudhomme, Paul Verlaine ve Stephane
Mallerme en 6ne cikan isimler olmuslardir. Coppée ve Prudhomme gerek
fikirleri gerek Usluplari ayricalikli  bir hususiyet gdsteriyorlardi. Ama bu
hususiyetin derecesi yeni bir meslek-i edebi igin yeterli degildi. Oysa Paul
Verlaine ve Stephane Mallerme yavas yavas parnas siir akiminin kurallarindan
o kadar ayrildilar ki onlara ayri bir isim vermek gerekti. BOylece parnas siir
akimi en guglU sairlerini kaybederek bir ¢oklis dénemine girdi (Bayik, 2000, s.
101). Bati edebiyati kaynaklarindan parnas siir akimini inceledigimizde Cenap
Sahabettin’in parnas siire dair tespitlerinin ne kadar dogru ve isabetli oldugunu
goruruz. Elbette bu sasirilacak bir durum degildir. Cenap Sahabettin bir sair
oldugu kadar iyi bir elestirmendir. Bunun yani sira egitim icin Fransa’ya gitmesi
de Cenap S$ahabettin’in Bati edebiyatini yakindan tanimasini saglamistir.
Sairligini ve siirden bir okuyucu olarak da iyi anlamasini makalelerine
yansitmasi Cenap Sahabettin’in parnas siire dair tespitlerini daha da 6nemli
yapmistir. Mallerme ve Verlaine’nin parnas siir akimindan ayrilacak bir siir
kudretine sahip oldugunu bilmek yalnizca Bati edebiyatina dair gelismeleri takip
etmekle olmaz. Bu sairlerin siirlerindeki degisimleri takip etmek siirden iyi
derecede anlamayi da gerektirir. Nitekim parnas siir akiminin en guglu sairleri
olarak kabul ettigi Verlaine ve Mallerme sembolizm akiminin ortaya ¢ikmasinda

onemli rol oynamiglardir.

1 Huseyin Cahit Yalgin, “Parnas Sairler”, Servet-i Fiindn, 9/16/23/30 Agustos 1317, S.545, 546,
547, 548, s.395-398, 6-10, 39-44, 58-61.
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Parnas siir akimina gosterilen tepkiler, sadece siir alaninda kalmamistir. Bunu
Cenap Sahabettin’in Servet-i Fiindn Dergisi’nde yayinlanan “Fransiz Edebiyat-i

Cedidesine Dairdir'?”

isimli makalesinde goruyoruz. Cenap Sahabettin parnas
siire karsl baskaldiryr siirle sinirlamaz. Dlzyazi alaninda yapilan muhalif

hareketlerden de bahseder.

Her ne kadar sembolizm, siirde goruldugu agirlikta dizyazida gorilmese de o
dénemin roman, hikaye ve tiyatrosunu etkilemigtir. Cenap Sahabettin, bu etkiyi
ve diizyazidaki degisimi en basindan ele alir. ilk muhalif sesler, Emile Zola'ya
yonelik bes imzal bir elestiri yazisinin o dénemin meshur gazetesi Figaro’'da
yayinlanmasiyla ortaya cikar. Zola’nin eserlerinde insanlarin sadece maddi
yonlerini, ahlaksizliklarini yazmasi; ruh ve duyguya yer vermemesi ciddi sekilde
elestirilir. Bu gencler, hakikatin mutlaka c¢irkin olmayacagini, insanoglunun
hastalikli, karanlik geleceginden bagka; mutlu, sen yonlerinin de bulundugunu
iddia eder. Dolayisiyla kalemlerin yalnizca, insana dair kotu ve ahlaksiz
gercekligi yazmasindan, bu tarafli tutumdan sikayetgi olurlar. Cenap Sahabettin,
bu tartismalarin karsilikli yazi ve cevaplarla surmesi sonucunda Zola’nin
kaybettigini sodyler. Zola unutulma surecine girer ve Cenap Sahabettin’e goére
buglin Zola kimdir diye sorulsa pek c¢ok kisi bilmem, diye cevap verir (Bayik,
2000, s. 39-40).

Cenap Sahabettin’in “meslek-i hakikiyydn reisi” olarak adlandirdigi Emile Zola
gibi bir yazarin bu tartismalardan maglubiyetle ayrilmasi sonucunda geng
yazarlar, hayal ve hakikat arasindaki bu cevelan sonunda aheste aheste timsal
ve hayale dogru hareket ederler. Artik insanin maddi yonunden ziyade ruhunda,
kalbinde olanlar yazilmaya baglanir. Bu yenilik¢i yazarlarin tasvirlerini, okuyucu
gérmlyor ama hissediyor, kalbiyle duyuyor. Yeni yazarlarin, insandan nasil
bahsettigini Cenap Sahabettin su cimleleriyle ifade eder:

Kéinatin kism-1 bi-ruhunda bile hiss ve hayat arayan yeni muharrirler

insandan bahsetmek lazim geldigi zaman artik pek hassas bir kalp ile o

kalbin harekat-1 hayatiyyesini te’'min eden a’saptan bagka bir sey tanimaz
oluyorlar. Seviyor, uzuluyor, mutehevvir ve me’yds agliyor yahut sad ve

12Cenap Sahabettin, “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir”, Servet-i Findn, 1312, S. 299, s.
199-203.
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mes’(d tebessiim ediyor: iste onlar nazarinda insan bu! (Bayik, 2000, s.
41).

Bu eserlerde gulen, aglayan, seven, Uuzulen hep ruhtur. Olaylar ruhun
yasadiklarindan ve hissettiklerinden ibarettir. Cenap $ahabettin’in bu noktada
dikkatimizi ¢ektigi konu; ruhun hislerinden ibaret olan bu eserlerin adi eski
tiyatrolarda oldugu gibi saadet, felaket, hayal, arzu, Umit filan degil; siradan
romanlarda gordugumuaz isimler Piyer, Paul, Jane, Janet olmasidir (Bayik,
2000, s. 41). Siirde oldugu gibi nesirde de asin gergekgilik okuyucularin
duygularina yer vermemeyi ilke edinmisti. Cenap Sahabettin’in israrla Gzerinde
durdugu gibi, eserlerde bir hayal, bir duygu, bir his daha dogrusu her yonuyle bir
insan arayan sanatcilar Emile Zola gibi bir sanat¢cinin zamaninin doldugunu
goOstermiglerdir. Bu demek oluyor ki realizm, parnas siir anlayisi ve hatta
natUralizm artik insanlari tatmin etmiyordu. Yeni bir arayis icinde olan sanatgilar

sembolize dogru yola ¢iktilar.

Cenap Sahabettin, sembolizm akiminin dogusunun gayet tabii olduguna inanir.
Cunku parnas siir akimi, sembolizmin dogusuna zemin hazirlamigtir. Bu zemini
su sozleriyle ifade eder:
Parnas sairlerin &sarinda pek mubalagah bir vuzih vardi; bu sairler ber
mu’'tdd pek parlak seyleri tasvir ediyorlar, sa’saa-i munakkahiyetin bu
derecesi adeta nazar-1 kariini yoruyordu. Bundan baska melahat-1 san’atla
mucehhiz manzumelerde bazen hic¢bir hisn-U fikri gérulemiyordu; bazen
ma’na pek zahiri, pek sathi, basit ve daha umumi bir tabir ile &di oluverdi.
Bir meyl-i fikri bOyle yoracak, usandiracak bir hadde vasil olunca ber mu’tad
aks-U-amel hasil ederek fikirleri temayulin bi-I-kllliye ziddina sevk eder; bu
kaidenin edebi ve gayr-1 edebi her tarihte birka¢ misali vardir; parnas

sairlerden sonra sembolistlerin zuhuru da Fransa tarih-i edebiyatinda o
kaideye yeni bir menaldir (Bayik, 2000, s. 102).

Cenap Sahabettin’in da dedigi gibi okuyucunun hayallerini kisitlayan, séylemek
istedigini agikga sdyleyip okuyucuya s6z hakki tanimayan Cenap $ahabettin’in
ifadesiyle pek abartili bir agikligi Gnemseyen parnasyenler, sembolizmin dogusu
icin gerekli zemini hazirlamiglardir. Burada Cenap Sahabettin’in benzetmesi
sembolizm akimin ortaya ¢ikigina dair sdylenebilecek en veciz ifadedir. Siirde
ve duzyazida gergekgilik en asirn safhaya ulastigi igin, Cenap Sahabettin’in
deyisiyle usandiracak, yoracak bir hadde vasil oldugundan sembolizm akimi

ortaya cikmistir. Cunkli hem edebiyat tarihinde hem insanlik tarihinde her
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zaman boyle olmustur; bir fikir son derecesine ulastiginda ziddinin dogmasina
da sebep olur. Parnas siir akimi ve sembolizm arasindaki iligkiyi dogru ve
eksiksiz kurdugu icin Cenap S$ahabettin, sembolizmin ortaya c¢ikisini
yadirgamaz ya da haksiz elestirilerde bulunmaz. Aksine asiri gercekgilige tepki

olacak bir hayalperestligi de bekliyor gibidir.

Parnas siir akiminin ortaya cikisi, sairleri, Ozellikleri, sona ermesi ve
sembolizme giden yol hakkinda Huseyin Cahit Yal¢cin ve Cenap $ahabettin
donemi igerisinde en kapsamli ve dogru degerlendirmelerde bulunan
edebiyatgilardir. Hiseyin Cahit, parnas siir akimini en genel sekilde ele alip,
akimin en 6nde gelen sairlerine deginirken; Cenap Sahabettin parnas 6zellik
gOsteren farkli sairlere de dedinir. Her ikisi de parnas siir akimi sona erip yerini
sembolizme birakmasinda; parnas siir akiminin asiri gergekgiligini ve hayali,
duyguyu, heyecani eserlerden c¢ikarmasini sebep olarak gorar. Cenap
Sahabettin’den farkl olarak Hiseyin Cahit parnas sairlerin nesir ve siir ayrimini
ortadan kaldiracak kadar gercekgi olmalarina da deginir. Hiseyin Cahit'e gore
bir asamadan sonra sair, nasirden ayrilmaz hale gelmistir. iste bu asiriliklar
parnas siirin sonunu getirmistir. Batun bunlar da gosteriyor ki edebiyatimizda
Bati edebiyati basit bir taklitten ibaret degildir. Her gelisme yakindan takip
edilmistir. Cenap Sahabettin ve Huseyin Cahit'in parnas siir akimina dair verdigi
bilgiler, doénemi icerisinde dogrudan Fransizca kaynaklardan okumayi,
ogrenmeyi gerektiren bilgilerdir. Edebiyatimizda edebi akimlara dair ilk bilgiler

iste bu yazilarla meydana gelmistir.

1.2. TURK EDEBIYATINDA BAHSi GEGEN PARNAS SAIRLER

Parnas siir akimin ortaya ¢ikis kosullarindan, bilime ve akla verdigi 6nemden,
siirdeki kurallarindan ve Onceliklerinden bahsettik. Servet-i FUnin dodnemi
yazarlarindan bu konuda kalem oynatanlar, kimi zaman bu akima dair énemli
sairlerden ve eserlerinden bahsederler. Parnas siir akimi sona erdiginde parnas
sairlerden bazilari sembolizm akimina gecmistir ya da tam bir sembolist
olamasalar da sembolistlere yol gdsterecek siirler yazmiglardir. inceledigimiz

donemde, parnas sairlerin ve sembolizme olan katkilarinin Uzerinde buyUk bir
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titizlikle duruldugunu gorurtz. Dolayisiyla konu buatunligu adina, donemin
onemli parnas gairlerinden bahsetmek yerinde olacaktir. Asagida yer
verecegimiz parnas sairler elbette bltin parnasyenleri icermiyor. Biz,
doneminde 6ne ¢ikan, bizim edebiyatimizda Uzerinde durulan ve sembolizme
katki saglayan sairleri ele aldik. Bu sairleri segmemizde en 6nemli kaynagimiz
Huseyin Cahit'in Servet-i Findn Dergisinde yayinladigi doért sayl siren

“Parnasyen Sairler’™

isimli yazi dizisi olmustur. Bu yazi dizisinde parnas giir
akimina dair en Onde gelen sairlerin hepsine yer verilir. Ayrica gunumuzde
edebiyat tarihlerinde yer almayan ama donemi igerisinde parnas siir akimina
katilmis olan sairlerden de bahsedilir. Bunun digsinda Cenap S$ahabettin’in
Fransiz edebiyatini tanittdi yazilarinda®® kimi zaman parnas sairlerden de
bahsedilmistir. Ayrica Ahmet Hasim de “Resim Karsisinda Sukat™®, “Henri de
Regnier’'®, “Bir Kelimenin Telaffuzu Hakkinda”’, “Ahmet Hikmet™® “Bag
Bozumu™®, “Edebi Bir Anket III’®, “Hayatta Oldugu Gibi"** farkl yazilarinda

kisa kisa parnas sairlere deginmistir.

Baslica parnas sairler Théophile Gautier (1811-1872), Leconte de Lisle (1818-
1905), Théeodore de Banville (1823-1891), Sully Prudhomme (1839-1907),
Francois Coppée (1842-1907), Jose Maria de Heredia (1842-1905) ve
parnaslarla birlikte Parnasse Contemporain adli dergide yazan Verlaine (1844-
1896) ve Mallermé’dir (1842-1898). Parnas sairlerden bahsederken kronolojik

bir sira takip edecegiz.

Parnas sairler hakkinda gézimuize ilk carpan yazilar Huseyin Cahit'e aittir.

Servet-i Flinan'da birbirini takip eden dort sayida ‘Parnas Sairler’ basligiyla

13 Huseyin Cahit, “Parnas Sairler”, Servet-i Fiindn, 9/16/23/30 Adustos 1317, S.545, 546, 547,
548, s.395-398, 6-10, 39-44, 58-61.

4 Cenap Sahabettin, “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir” ve “Fransiz Su’arayi Haziras!”
isimli yazilarinda.

' Aksam, S.1557, 22 Kanun-1 Sani 1339

'° Musavver Muhit, .1, S.12-13, 15,22 Kanun-1 Sani 1324, s.190-191, 202-203.

7 jkdam, S.11222, 21 Temmuz 1928.

'8 jkdam, S.11164, 21 Mayis 1928.

' jkdam, S.11459, 20 Mart 1919.

2 Aksam, S.2636, 12 Subat 1926.

2 Mes’ale, S.2, 15 Temmuz 1928, s.1.
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detayli bir yazi dizisi¥* Hiseyin Cahit tarafindan kaleme alinmistir. Bu
yazilardan parnasyenlere dair 6nemli bilgilere ulagsmak mumkundur. Ayrica her

yazida bir sair detayl olarak incelenmis ve okuyuculara tanitiimistir.

Parnas sairleri tanittigi bu dért makalesinde Huseyin Cahit, parnas siir akiminin
kurucusu olan Catulle Mendes®?in (1841-1909) parnas siir akimina dair verdigi
konferanslarin kitaplastirildigini ve bu yazi dizisini kaleme alirken bu kitaptan
yararlandigini haber verir. Burada Huseyin Cahit'in onemli bir tespitini de
gOruyoruz. Parnasyenlere dair uzun uzun dort makale yazmasinin en temel
sebebi Edebiyat-1 Haziramizla parnas mesledi arasinda pek ¢ok ortak noktanin
ve benzerligin olmasidir. Baslangigta, siirde sahsiyeti mumkin oldugunca
kaldirmaya ugrasan parnasyenlerle, hemen hemen hepsi sahsi eserler
meydana getiren Edebiyat-1 Cedide sairleri arasinda benzerlik oldugunu
disinmek Huseyin Cahite de garip gelmistir. Ama zaten bu noktada bir
benzerlik oldugunu iddia etmez. Hiseyin Cahite goére bu iki edebi grup
arasindaki en blylk benzerlik hiisn-U sanata olan bagliliktir. ikincisi de her iki
edebi toplulugun ortaya ¢ikisi esnasinda yasadigi zorluklar birbirini
andirmaktadir. Parnasyenler baslangicta ‘parnas’ ismini se¢memislerdi.
Muhalifleri tarafindan asagilama maksadiyla bu isim onlara verilmisti. Zaten
Fransizca’da parnasyen, adi ve guling beyitleri olan nazim anlamina
gelmektedir. Bu sairler eserleri ortaya koymaya basladiklari zaman, devrin
onemli yazarlari tarafindan asagilama maksadiyla parnasyen ismine maruz
kalmiglardir. Bu tahkirler Oyle bir noktaya varmistir ki birbiriyle kavga eden iki
arabacidan biri, digerine en buyuk hakaret olmak Uzere ‘Hadi ordan parnasyen!
dedigi bile rivayet edilmigtir. Hiseyin Cahit bu satirlar okunurken, okuyucularin
akhna, dekadanlik kavgasinin geldigini disunir. Son zamanlarda bizde
dekadan kelimesinin uyandirdigi duyguyu, o donemlerde parnasyen kelimesi
uyandirmaktaydi. Bu noktada Huseyin Cahit'in kendilerine ¢ikardigi pay, takdire

sayandir. Soyle ki parnaslar bu elestirilere aldirmadan yollarina devam ettiler ve

2 Huseyin Cahit, “Parnas Sairler”, Servet-i Fiinin Dergisi, 9/16/23/30 Adustos 1317, S.545,
546, 547, 548, s.395-398, 6-10, 39-44, 58-61.

23 Catulle Mendes parnas siir akimina mensup Fransiz bir sairdir. Sairliginden ziyade parnas siir
akimina yonelik ¢ikardigi La Revue Fantaisiste, Parnasse Contemporaine isimli dergilerle 6ne
cikmigtir. Sairlik ve dergicilikten baska elestirmen ve tiyatro yazari kimligi de olan ¢ok yonlu bir
sanatcidir.
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bayuk bir edebi meslek haline geldiler. Ortaya koyduklari eserlerle de adlarini
edebiyat tarihlerine silinmez harflerle yazdirdilar. Ama onlari elestiren pek ¢ok
yazar simdi unutulup gitti. iste ayni sekilde Servet-i FiinGncular da dogru

bildikleri yolda devam ederek, kendilerine ‘dekadan’ diyenleri utandirmisglardir.

Huseyin Cahit, yeniliklerin baslangigta glgli bir direnisle karsi karsiya
kalabileceginin unutulmamasi gerektigini soyler. Onemli olan bu elestirilere
kulak asmadan dogru bilinen yolda devam etmektir. Bu konuda verdigi gesitli
orneklerle Huseyin Cahit’'in iddiasini guglendirdigini goruriz. Mesela donemi
icinde Victor Hugo (1802-1885), Lord Byron (1788-1824), Alexandre Dumas
(1802-1870) gibi sanatcilar cilginlikla, kiymetsiz eserler ortaya koymakla
suclanmistir. Ama zaman iginde onlari suglayanlar unutulup gitmisken bu
sanatgilar kiymetlerini ispatlamistir (Yalgin, 1317f, s. 395-396). Parnas sairleri
anlatirken karsilastirma igin sectigi sanatcilara baktigimizda onlarin romantizm
akiminin onde gelen sanatgilari oldugunu goruriz. Bu karsilastirmayla hem
parnasyenlerin ortaya koyduklari yeniliklerle glclu sairler olacaklarini soyler;
hem de donem icerisinde agir elestirilere maruz kalan Servet-i FunUnculara

adeta Ustu kapali bir mesaj verir.

Huseyin Cahit yazinin devaminda bazi parnas sairlerin isimlerini verir. Bu
sairler: Francois Coppée (1842-1907), Leon Dierx (1838-1912), Sully
Prudhomme (1839-1907), Jose Maria de Heredia (1842-1905), Villier de L'Isle
Adam (1838-1889), Leon Cladel (1835-1892) isimli, o0 donemin geng¢ sairleridir.
Parnas sairlerin en temel Ozelligi sanata karsi duyduklari baghliktir. Bu
baglihigin neticesinde de kafiyeye, sekil ve Usluba titizlikle riayet ediyorlardi. On
dokuzuncu asirda Fransiz giirinin tek Ustadi olarak Victor Hugo’yu kabul eden
parnasyenler, Lamartine (1790-1869) ve Alfred de Musset’i (1810-1857) siirin
kurallarina uymadiklari igin begenmiyorlardi (Yalgin, 1317f, s. 396).

Makalenin®* devaminda Catulle Mendes'ten (1843-1909) hareketle ilerleyen
Hiseyin Cahit, Albert Glatigny® (1839-1873) isimli bir parnas sairin hayatindan

ve eserlerinden s6z eder. Ama bizim parnas giir anlayisina dair yaptigimiz

" Hiiseyin Cahit Yalcin, “Parnas Sairler I” Servet-i Fiiniin, S.545, 9 Agustos 1317 s.395-398.
% Albert Glatigny hakkinda Tiirkge kaynaklarda herhangi bir bilgi bulamadik. Bu saire dair en
kapsaml bilgileri Hiseyin Cahit’in “Parnas Sairler I” baslikli makalesinde buluyoruz.
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arastirmalarda Albert Glatigny ismine rastlanmamigtir. Bu sair ya 6nemsiz bir
sair oldugu igin kitaplara ge¢gmemistir ya da siir anlayisi tam olarak parnas siir
anlayisina uygun goérulmemigstir. Hiseyin Cahit ise dénemi icinde 6nemli bir

parnasyen olarak gordugu igin bu saire makalesinde uzun uzun deginmigtir.

Glatigny, Théodore de Banville (1823-1891) ve Ronsard’in (1524-1585) siir
kitaplarini okur, onlardan ¢ok etkilenir. Siir sevdasi sayesinde Latince ogrenir.
Paris’te siir ve edebiyat ortamina girdiginde; Leconte de Lisle, Théodore de
Banville ve Baudelaire (1821-1867) gibi devrin buylk sairlerinin kiymeti
anlasilamamis, etrafinda onlari 6rnek alacak sairler bulunamamisti. Banville ve
Baudelaire tesirinin hissedildigi ilk giir kitabi Vignes Folles (1860) bdylesi bir
edebi ortamda meydana getirilmistir. Glatigny bu siir kitabindan bir bolimunu
Catulle Mendes’in mudiri oldugu La Revue Fantaisiste adli dergide
yayinlanmasi i¢in géturtr. Mendes bu siirleri okuyunca Glatigny’yi buyuk bir sair
kabul eder. Boylece Mendes ve Glatigny, parnasyen toplulugun ilk heyetini
teskil ederler. Ardindan bagka sairler de bu topluluga katilir. Parnas siir
anlayisiyla ilgili kaynaklara baktigimizda da ilk dergi ve parnasyen toplulugun
olusumu Huseyin Cahit'in anlattiyi sekildedir. Ama bu kaynaklarda yalnizca
Catulle Mendes’in adina rastlariz. Albert Glatigny hakkinda bilgi géremeyiz.
Yazinin devaminda Huseyin Cahit, Glatigny’nin hayati hakkinda detaylara yer
verir. Ozellikle Glatigny’in maddi sikintilarina deginir. Hayatinin sonuna dogru
Fleches D’or (1864) adli en guzel siirlerinin bulundu@u bir eser meydana getirir.
Bu kitaptan kisa bir zaman sonra vereme yakalanan Glatigny olir. Mallerme’ye
yazdigl manzum mektupta hayatindan hig sikayetci olmadigini 6greniriz (Yalgin,
1317f, s. 395-398). Huseyin Cahit, Albert Glatigny adli saire dair verdigi bilgiler
Mendes’den okuduklaridir. Su an edebiyat tarihlerinde ismini géremedigimiz,
gunumuze kalacak nitelikte siirler yazmayan bu sair, o donem igin parnasyen
toplulugun ¢ekirdegini olusturmustur. Huseyin Cahit'in  verdigi bilgilere
baktigimizda Glatigny, Mendes’le beraber parnas siir akimini sekillendiren her
asamada bulunmustur. Gerek dergi cikariimasi, gerek yeni anlayisa uygun
siirler yazilmasi gibi her konuda énde gelen bir sair olmustur. Hiseyin Cahit,
Glatigny’nin siirlerini de basarili bulur. Ama onun siir anlayisini sekillendirenin

Mendes oldugunu da belirtmeden ge¢mez. Glatigny gibi gunumuize ismi
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ulasmayan bir saire dair, eserlerine, siir anlayigina, siire baglamasina ve siirini
sekillendiren unsurlara kadar ilk elden bilgiler veren, degerlendirmelerde
bulunan Hiuseyin Cahit'in parnas siir akimini ne kadar yakindan takip ettigine
sahit oluruz. Ayrica Huseyin Cahit'in Glatigny’e bu kadar genis yer vermesi
onun parnas giir akimina dair ne kadar dnemli bir sair oldugunu dusundugunu

de gostermektedir.

Huseyin Cahit, parnas sairlerle ilgili ikinci makalesinde®® bu akimin
olusumundan ve dnemli sairlerinden bahsetmeye devam eder. Ozellikle akim
icin dnemli olan La Revue Fantaisiste dergisinin etrafinda toplanan sairlere
deginir. Bu dergi Théodore de Banville, Théophile Gautier ve Baudelaire gibi
donemin 6nemli gairlerince desteklenmigtir. Dergi, genc sairlerin ugrak noktasi
olmus, pek ¢ok sairin ismi bu dergi sayesinde duyulmustur. Bunlardan ilki Leon
Cladel'dir?’ (1835-1892). Aslinda Cladel sair degildir. Tiyatro, roman ve hikaye
alaninda eserler ortaya koymustur. Hiseyin Cahit de bu eserlerden bahseder.
Baudelaire ve Cladel dostlugu Uzerinde durur. Baudelaire’in, Cladelin edebi
kimligini bulmasindaki tesiri anlatilir. Cladel'in eserleri ve edebi gelisimi Uzerinde
durularak Cladel’le ilgili bolum bitirilir (Yalgin, 13179, s. 6-7). Parnas anlayis
siirde gorllen bir edebi akim oldugu halde Huseyin Cahit'in parnas sairleri
anlattigt bu yazi dizisinde bir romanciya vermesi Catulle Mendes’ten
kaynaklanir. Cunku onun konferanslarindan hareketle bu yazi dizisini kaleme
almistir. Mendes konferanslarinda parnas siir akimini halka tanittigi gibi bu
akima destek veren sair, yazar ayrimi yapmaksizin pek ¢ok sanatg¢iyi da tanitir.
Cladel'i 6nemli kilan ozelligi ise Baudelaire’'nin tesiri altinda kalmasidir.
Baudelaire, Cladel'in hikayelerini cimle cumle kontrol edip edebi dinyasini
yeniden sekillendirmistir. Ayrica Cladel'in ilk hikayelerinin Catulle Mendes
tarafindan Revue Fantaisiste isimli, ddoneminde parnas siir akiminin merkezi
olan dergide yayinlanmasinin da bu durumda etkisi vardir. Bu dergi sayesinde

Cladel edebiyat gevrelerinde taninmaya baglamistir. Hiseyin Cahit'in Cladel’e

2 Hiseyin Cahit, “Parnas Sairler II”, Servet-i Fiindn, S. 546, 16 Agustos 1317, s. 6-10.

" Tiirkge kaynaklarda Leon Cladel hakkinda bilgi géremiyoruz. Cladel, romanlariyla 6ne ¢ikan
Fransiz bir sanatgidir. Cladel'e dair énemli bilgilere ve sanat anlayisina yalnizca Huseyin
Cahit'in “Parnas Sairler II” isimli makalesinde ulagiyoruz.
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dair sdylediklerinde kronolojik bir sira goze garpar. Once Cladel’in kdylu ve fakir
hayati, Paris’e gelip Catulle Mendes’le tanigmasi, birlikte tiyatro oyunlari
yazmalari ve sergilemeleri anlatilir. Ardindan bu edebi ortamda Baudelaire ile
karsilagsmasi, ¢ok farkli karakterlere sahip olmalarina ragmen iyi bir dost
olmalari, Baudelaire’nin Cladel'in edebi kimligi Gzerindeki tesiri ve Cladel’in
edebi kimligini bulup dnemli eserler ortaya koymasina yer verilir. Butun bunlar
Huseyin Cahit'e goére Cladel’in 6nemli bir sanat¢i olmasini saglayan unsurlardir.
Huseyin Cahit, Cladel'in ismini sonsuza kadar yasatacak eserler ortaya
koydugunu dasunur. Zaman, Huseyin Cahit'i yanlis ¢ikarsa da Cladel donemi
icinde Oonemli bir sanatgidir ve vyalnizca Huseyin Cahit sayesinde

edebiyatimizda taninmistir.

Ayni makalede ele aldigi diger sanatci Villiers de L’lsle Adam isimli romanci,
sair ve oyun yazari olmustur. Mendes konusmasinda Villiers de Adam’a ¢ok
guvendigini ve buyuk bir sair olacagini iddia etmigtir. Ayrica edebiyat sahnesinin
dahilerinden sayilacak kadar basaril bir sanat¢i olarak kabul edilmistir. HUseyin
Cahit'e gore bodylesi bir edebi dehaya sahip sanatg¢ilar igin sanatin kuguk,
ehemmiyetsiz kisimlari hafif gelir ve daima en buylk emellere, hayallere
ulasmaya calisirlar. Bu yonleriyle zaman zaman Victor Hugo'ya, Dante’'ye
benzerler. Villiers de L’Isle Adam’in sairligi Uzerinde duran Huseyin Cahit, onun
Ug siirini Tlrkge'ye cevirir. Cevirdigi ilk siirin bashgi yoktur; ama ikinci siiri “Itiraf”,
dclncu siiri ise “Hediyeler” bashgini tasir (Yalgin, 13179, s. 7). Huseyin Cahit,
Villiers de L’Isle Adam’in yazarligina da deginir ve 1883 yilinda Baudelaire’nin
tesirinde kalarak yayinladigi Contes Cruels (Dayanilmaz Hikayeler) isimli kitabi
da okuyuculara tanitir. Huseyin Cahit, bu eserde en guzel hulyalar, en derin
inceliklerle beraber soduk ve aci bir tuhaflikla dolu pek ¢cok hikaye oldugunu
soyler. Bunun sebebi ise Adam’in kendi hayatinda yasadigi sikintilar, zorluklar
ve mutsuzluklardir (Yalgin, 13179, s. 8). Huseyin Cahit'in hayatini, sanatini ve
eserlerini ayrintili olarak okuyuculariyla paylastigi Villiers de L’lsle Adam, temel
kaynaklarda gegmez. Jean Cassou’nun Sembolizm Sanat Ansiklopedisi isimli
kitabinda ise sembolist ve surnaturalist bir sanat¢i olarak kendisine yer bulur.
Huseyin Cahit, Villiers de L’Isle Adam’i basarili ve parnas bir sair olarak kabul

etmistir. Ama Jean Cassou’ya goére Adam, yazin yasaminda basarisiz bir
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sanatgidir.  Yalnizca gazetelerde yayinlanan gunluk hikayelerde basariyi
yakalamistir. Axel (1885) isimli eseri sembolistlerin incili olarak kabul edilmistir.
Bunun sebebi de eserdeki kahramanlarin yeralti gegitlerinden gegerek simgesel
bir hayata kavusmalaridir (Cassou, 2006, s. 223-224).

Leon Cladel ve Villiers de L’lsle Adam hakkinda Catulle Mendes'’in
konferanslarindan hareketle bilgiler aktaran Huseyin Cahit bu sanatgilardan
Turk edebiyatinda ilk bahseden kisidir. Edebi akimlara dair temel kaynaklara
baktigimizda bu sanatgilarin isimlerini goremeyiz. Ama donemleri igerisinde

onemli olduklari igin Servet-i Fiinan dergisinde kendilerine yer bulmuslardir.

Makalenin devaminda parnas siir akiminin 6nde gelen sairi Sully
Prudhomme’den bahsedilir. Bu sairle ilgili sOylediklerini ilgili baslikta verdigimiz

icin burada deginmeden gegiyoruz.

La Revue Fantaisiste dergisi parnas siir akimi icin oldukga 6énemli gorevleri
yerine getirmistir. Catulle Mendes, donemin geng parnas sairlerine bu dergi ile
buyuk kolayliklar saglamistir. Ama dergi, ahlaka aykiri bir oyundan dolayi

kapatiilmis ve Mendes de hapis ve para cezasina garptiriimigtir.

Hiseyin Cahitin parnas sairlerden bahsettigi (iclincli makalesinde®® Catulle
Mendes ve siirleri, dergi kapandiktan sonra parnas sairlerin igine dusttkleri

ctkmaz ve Frangois Coppée® (izerinde durulur.

Catulle Mendes konusmalarinda hep bagka sairlerin siirlerini okuyunca,
dinleyiciler kendi giirlerini de okumasi konusunda israrci olur. Bunun sonucunda
Mendes kendi siirleri hakkinda da bilgi verir. Philomela (1863) isimli ilk siir
kitabini Mendes begenmez ve cocukluk olarak kabul eder. Oysa Huiseyin
Cahite gore Mendes’in bu kitabi, La Revue Fantaisiste adli dergi ve
Glatigny’nin Vignes Folles isimli kitabi parnas siir akimini olusturan en énemli
u¢ unsurdur (Yalgin, 1317h, s. 39). Huseyin Cahit, parnas siir akimini

anlatirken, bu akimin yapi tasi olarak goérdigu Catulle Mendes’e, La Revue

28 Huseyin Cahit, “Parnas Sairler 1I”, Servet-i Findn, S. 547, 23 Agustos 1317, s. 39-44.
*Frangois Coppée denilince Tiirk Edebiyatinda akla gelen ilk isim Tevfik Fikret olur. Bu konuyla
ilgili ayrintilara tezimizin “Francois Coppée” basliginda deginilecegi icin burada ismen vermekle
yetindik.
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Fantaisiste dergisine ve Glatigny’ye ayri bir 5nem verir. Clnku bunlar sayesinde
Fransiz edebiyatina yeni bir soluk getiren parnas siir akimi baslamistir. Bu akim
ve taraftarlari donemi icinde pek ¢ok hakarete ugrasa da siir anlayislarindan
vazgecmemislerdir. Hlseyin Cahit, sanatgilarin bu durusundan ¢odu zaman

Ovguyle bahseder.

La Revue Fantaisiste dergisi kapandiktan sonra parnas sairler ¢ok zor gunler
gecirmiglerdir. Ozellikle maddi imkansiziiklar sairler icin en blyik sorun
olmustur. Ama Huseyin Cahit butin bunlara ragmen parnas sairlerin pes
etmedigini, en izbe yerlerde dahi toplanip siir konusmaya devam ettiklerini bu
sayede tam tesekkullli parnas siir akiminin ortaya ciktigini soyler. Makalede
Ozellikle parnas sairlerin dergi kapandiktan sonra yeni toplanma yerleri olan
Mavi Ejder ismini taktiklari otelden ayrintilariyla bahsedilir (Yal¢in, 1317h, s. 40-
42). Bu otelin en 6nemli midavimlerinden biri Francois Coppée olmustur.
Coppée’nin parnaslara katilmasi akimin tam anlamiyla ortaya ¢ikmasina yeterli
olmamistir. Kendilerine idealist bir lider arayisina girmislerdi ve aradiklari
Ozellikleri Leconte de Lisle’de bulmusglardir. Lisle’nin liderligiyle beraber Jose
Maria de Heredia da bu sairler topluluguna katilmis ve Huseyin Cahit'in
ifadesiyle iste o zaman parnas meslek-i edebiyesi tam anlamiyla tesekkil
etmigtir. Leconte de Lisle ile her cumartesi siir igin toplanan sairler, artik
kendilerini kanitlamis ve muhaliflerinin sesini kismistir. Ama Hulseyin Cahit’e
gOre butun bunlar yeterli degildi ve muhaliflerin sesini tamamen kismak igin
gugli bir darbe gerekliydi. Cok gegmeden bu darbe geldi. Le Parnasse
Contemporaine® isimli derginin kurulmasi parnas siir akimi icin en &nemli
hareket olmustur (Yalgin, 1317h, s. 44). Yeni edebi hareketler icin dergi her
yerde 6nemli olmustur. Bunun farkinda olan Huiseyin Cahit, parnas siir akimini
ve sanatcilari anlatirken dergiler hakkindaki bilgilere énem verir. ClUnki bu
dergilerin gogu zaman bir akimin olusmasinin en énemli unsuru oldugunun
farkindadir. Huseyin Cahit bu derginin parnasyenler i¢cin ne kadar énemli

olduguna defaatle deginir. Cinkl bu dergiyi muhalif glglere yonelik son bir

% Le Parnasse Contemporaine dergisi 1866 yilinda Catulle Mendes 6nderliginde cikarilir.
Parnas siir akimi da ismini bu dergiden alir. Bu dergi etrafinda parnas toplulugu son haliyle
ortaya ¢ikmis olur.
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darbe olarak adlandinr. Gergekten de bu dergi parnas sairlerin en 6nemli
dergisi olur. Bu dergi etrafinda parnas siir toplulugu son seklini alir. Edebi
anlayislarina uygun olarak kaleme aldiklari siirler, dykuler, tiyatrolar bu dergi
sayesinde duyurulmustur. Ayrica derginin muadart yine Catulle Mendes

olmustur.

Huseyin Cahit'in parnas sairlere dair yazi dizisinin son makalesi Ozellikle
Parnasse Contemporaine Dergisi disinda sair Leon Dierxi** konu edinmektedir.
Leon Dierx’i Hiseyin Cahit, avam halkin kiymetini bilip anlayamayacagi bir sair
olarak nitelendirir. Clnku sair, avam hayati adeta gérmez, goérse bile yiksekten
bakar. Boylece hayatin cirkinliklerini gérmezden gelir. Hiseyin Cabhit, sairin dili
ve eserlerinin tam olarak anlasilmasi icin biraz g¢aba gostermek gerektigini
soyler. Sairin eserleriyle gokca mesgul olarak ve sairi yakindan tanimaya

calisarak eserleri anlasilabilir (Yalgin, 1317i, s. 58-59).

Hiseyin Cahit yazisinin bundan sonraki bdlimiinde Ernest d’Hervilly** (1839-
1911) isimli parnas sairden bahseder. Ernest d’Hervilly’in edebi Kisiligini su
cumlelerle ifade eder: “Parnasyenler arasinda Ernest d’Hervilly zarif ve
heveskar bir sairdir. Japon garabetini, ingiliz istihzasini, bir Fransiz ve Parisli
rikkat ve zarafetini kendinde cem’ etmistir’ (Yalgin, 1317i, s. 60). Hicivlerindeki
asirilik ile bilinen sairin siirleri ise tam aksine ¢ok zarif ve latiftir. En guizel siirleri
ise Le Harem (1874) isimli kitapta toplamistir. Bu siirlerinde her irkin ve iklimin

kendine has guzel kadinlarindan bahsedilir (Yalgin, 1317i, s. 60).

Huseyin Cahit parnas sairlerden bahsettigi bu yazi dizisini Verlaine ve
Mallerme’den de kisaca bahsederek sona erdirir. Bu sairlere ilgili yazdiklarina

ilgili basgliklarin altinda yer verdik.

Hiuseyin Cahit'in dért makaleden olusan parnas sairlere dair yazi dizisi, Catulle
Mendes’in konferanslarinin kitaplagtiriimasindan alindigini sdylemistik. Ama

*Parnas siir akimina gen¢ yasinda katilan Leon Dierx, gairliginin yaninda ressamdir. Parnas siir
akimin 6nde gelen sairlerinde olmadidi igin hakkinda Turk¢e kaynaklarda bilgi yoktur. Sadece
Cemil Goker'in Fransa’da Edebiyat Akimlari (1986) isimli kitabinda parnas sairler arasinda ismi
gzegmektedir (s.44).

Turkce kaynaklarda ismini bulamadigimiz bir sanatgidir. Gazeteci, sair, oyun yazari ve
yazardir.
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Huseyin Cahit bu kitaptaki bilgileri aynen tercime etmez. Cogu zaman kendi
yorumlariyla okuyucuya verir. “Parnas Sairler” baglikl yazi dizisiyle Huseyin
Cahit, parnas siir akimini krolonojik bir sirayla ele almistir. Oncelikli olarak
parnas siir akiminin ortaya ¢ikis kosullari ve Edebiyat-i Cedide arasindaki
benzerliklerine deginir. Her iki edebi topluluk da muhalifler tarafindan agir
elestirilere maruz kalmiglardir. Nihayetinde parnaslar bu elestirilere kulak
asmayip edebiyatta bildikleri yolda ilerlemeye devam etmislerdir. Bunun
sonucunda muhalifleri edebiyat sahnesinden silinirken parnasyenler siir alemine
isimlerini altin harflerle yazdirmiglardir. Huseyin Cahit benzeri bir durumu
Edebiyat-1 Cedidenin de yasadigini dusunur. Cunkl onlar da kendilerine
dekadan diyenleri utandirmiglardir. Bundan sonra siirde sahsiyeti tamamiyla
ortadan kaldirmaya caligtiklarini soOyledigi parnas sairlerden bazilarinin
isimlerini verir. Bu sairler: Frangois Coppée, Leon Dierx, Sully Prudhomme,
Jose Maria de Heredia, Villier de L’lsle Adam, Leon Cladel, Ernest d’Hervilly,
Albert Glatigny, Paul Verlaine, Stephane Mallerme ve Catulle Mendes’dir. Bu
sairler icerisinde Leon Dierx, Villier de L’lsle Adam, Leon Cladel, Ernest
d’Hervilly ve Albert Glatigny edebiyatimizda sadece Huseyin Cahit tarafindan
tanitilmigtir. Onun disinda bu sairlere dair herhangi bir bilgi veren olmamistir.
Huseyin Cahit ise parnas siir akimina dair bu bilgileri Catulle Mendes’den yani

parnas giir akiminin kurucu rolunu Ustelenen kisiden hareketle edinmistir.

Parnas sairler digsinda Huseyin Cahit, parnas siir akiminin énemli iki dergisinden
de bahseder. Bunlardan ilki La Revue Fantaisiste isimli dergidir. Bu dergi
etrafinda donemin geng¢ parnas sairleri ilk kez bir araya gelir ve parnasyenlerin
sesini duyuran ilk basin-yayin organi olmasi agisindan énemlidir. Dergi ayni
zamanda Théodore Banville, Baudelaire ve Théophile Gautier gibi dénemin
onemli sairlerince de desteklenmistir. Derginin yonetimini ise Catulle Mendes
ustlenmistir. Kaynaklar bu dergi sonrasinda parnasyenlerin La Revue du
Progres ve I’Art isimli dergiler etrafinda toplandigindan bahseder. Ama Huiseyin
Cahit bu iki dergiden bahsetmeden parnasyenlerin son ve en énemli dergisi
olan Le Parnasse Contemporian Dergisi’nden bahseder. Yalnizca La Revue
Fantaisiste kapaninca bazi parnas sairlerin [‘Art isimli dergide siirler

yayinladigina deginir. Bu dergi kardan ¢ok zarar getirince Catulle Mendes
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tarafindan idaresi Ustlenilir ve ismi de Le Parnasse Contemporian olarak
degistirilir. Bu dergi sayesinde de parnas siir akimi en son halini bulmus ve
elestirilere en son darbeyi indirmistir. Huseyin Cahitin bu konudaki
degerlendirmeleri, Le Parnasse’nin parnas siir akimi i¢in ne kadar onemli
oldugunu kavradigini gosterir. Dergilerden bagka parnasyenlerin edebi
toplantilarini yaptigi, birbirlerini tanidigi ortamlara da deginir. Bunlarin basinda
parnasyenlerin ilk dergisi olan La Revue Fantaisiste isimli derginin idarehanesi
gelir. Huseyin Cahit, bu idarehanenin az esyadan olusan, daginik, icleri
yazilarla dolu dolaplari olan bir idarehane oldugunu sdyler. Ama burasi geng
parnasyenleri cesaretlendiren oOnemli toplantilara ev sahipligi yapmigtir.
Théodore Banville burada edebi sohbetler duzenleyip geng sairlerle ilgilenmistir.
Ayrica Baudelaire de burada pek ¢ok gen¢ sairin edebi kimliginin
sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Bunlarin basinda Leon Cladel gelir.
Parnas siir akimini ortaya koyacak sairler ilk kez bu idarehanede bir araya
gelmistir. Ama bu ortam uzun surmemis ve yayinlanan bir oyun Uzerine dergi de
idarehane de kapatilmistir. Hiiseyin Cahit boylesi edebi bir ortama alisan geng
sairlerin cok gecmeden Mavi Ejder adini verdikleri bir otel odasinda toplanmaya
baslamasini da okuyucusuyla paylasmistir. Mavi Ejder'de toplanan genclerin
aclk ve fakirlik ¢cektigini ama hallerinden sikayetc¢i olmadigini Hiseyin Cahit'ten
ogreniriz. Yalnizca siir yazmay! bir amacg haline getiren sairler cok gegmeden
Catulle Mendes onderliginde yeni dergileri Le Parnasse Contemporian’i
cikarirlar. Boylece parnas siir akimi en son ve kapsamli haliyle ortaya ¢ikmig
olur. Bu derginin parnas siir akimi i¢cin énemli olmasinin nedeni Mavi Ejder
otelinde parnas siir akiminin Onemli sairlerinin bir araya gelmeleri ve
tanismalaridir. Yani derginin éncesi parnas siir akimi icin bir hazirlik safhasi

olmustur.

Parnas sairlere dair yazdiklarindan, yorumlarindan ve okuduklarindan anliyoruz
ki Hiseyin Cahit parnas siir akiminin gelisimini yakindan takip etmistir. Bunu
yaparken de en dogru kaynaklardan beslenmeye 6zen gostermistir. Ayrica
akimi ve sairleri krolonojik bir sirayla vermistir. Sembolizm akimina dair
yazdiklariyla parnas siir akimina dair yazdiklarini karsilastirdigimizda Hiuseyin

Cahit’in sembolizme mesafeli oldugunu goririuz. Belki de bu mesafe dekadanlik
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tartismasinin bir sonucudur, burasi bilinmez ama parnas siir akimina kendisini
daha yakin hissettigi ve bu akimi basarili buldugu kesindir. Akimin gelisiminden
ve sairlerinden hayranlikla bahseder. Pek ¢ok agir elestiriye ragmen parnas
sairlerin yolundan donmeyip yeni bir giir anlayigi ortaya koymadaki gayretleri

Huseyin Cahit tarafindan her zaman ovguyle anilir.

Tezimizin bundan sonraki bolumunde kronolojik bir sirayla parnas sairler

uzerinde duracagiz.

1.2.1. Théophile Gautier (1811-1872)

Gautier, Fransa’nin Tarbes sehrinde dogar ve gengliginde Paris’e gider. Paris’te
gazetecilik yapmig, sanat cevrelerine girmis ve resim egitimi almistir. Ama en
sonunda edebiyati segmis ve parnas siirin en énemli sairlerinden biri olmustur
(Karaalioglu, 1971, s. 79). Sanat icin sanat anlayisini en iyi sekilde ortaya
koymus bir sairdir. Fransiz Edebiyatinda romantizm ve parnas siir arasinda bir

kopra olmustur. 1850 yilindan sonra romantik akimindan ayrilmistir.

Gautier siiri, resim ve heykel gibi bir sanat ve ayni zamanda bir zanaat olarak
gOrar. Siiri bir zanaat olarak gordugu icin huner isteyen bir is olarak kabul eder.
Bu ylUzden de nazim iggisi olarak adlandirdigi sairin dile tam anlamiyla hakim
olmasi gerektigini soyler. Nasil ki ressamin malzemeleri boya, firga;
heykeltiragin malzemeleri mermer ya da gamur ise siirin malzemesi de dildir. Bu
yuzden dile hakim olmak ¢ok onemlidir. Ayrica malzeme denilen sey ne kadar
cetin olursa iscilik o kadar gliic ama eser de o kadar mikemmel olur (Gozler,
1976, s. 202). 1872 yilinda Paris’te dlmustir.

Eserleri: Siirler (1830), Albertus (1832), Fortunio (1837), ispanya (1848),
Muhtelif Siirler (1852), Momie’nin Romani (1858), Romantizmin Tarihi (1975),
Istanbul Diinyanin En Giizel Sehri (2007), Kumandan Francasse (1998).

Cevdet Perin, bazi elestirmenlerin parnas siir akiminin kaynaklarini ve koklerini

romantizmde aradigini sdyler®® ve bu diisiinceye de katildigini ifade eder.

% Cevdet Perin, Fransiz Edebiyatina Toplu Bir Bakis, 1943, s.127.
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Cunkud romantik akimin en atesli sairlerinden biri olan Gautier, parnas siir
akimina dahil olmustur. Bunun sebebi de Gautierin artik Fransiz giirinin
sekilden c¢ok duyguya, dis guzellikten c¢ok i¢ guzellige Oonem vermesine
tahammil edememesidir. Théophile Gautier, siirin biraz da dis alemin
guzelliklerini, doganin renklerini canlandirmasi gerektigini dusunuyor ve siirin
sonsuz yalvaristan, merhamet dilenciliginden vazge¢cmesi gerektigini
soylliyordu. Gautier'in sanat anlayisindaki bu degisiklige ragmen Perin, bunun
romantizmden kaynakladigini séyler. Clinkd Gautier’in ilhamini Victor Hugo'dan
aldigini ifade eder. Théophile Gautier'in 6z siirin ilk adimini attigini ve sanat igin
sanat anlayisini baslattigini sdyleyen Perin’e gore Baudelaire ile bu siir anlayisi
tamamlanmistir (Perin, 1943, s. 127-129). Bdylece romantizmden gelen parnas
siir anlayisini meydana getiren ve sembolizmi hazirlayan sanat anlayisinin

baglatici olarak Théophile Gautier’i gorebiliriz.

Théophile Gautier, parnas siir akimini baglatan sairlerden biri olarak kabul
edildigini soylemistik. Cunklu [‘Artiste Dergisinde romantizmin sanatla
bagdasmayacagini, sanatsal esinin gozu vyasli olmayacadini edebiyat
dunyasina duyurmustur. Boylece yeni siire dair yenilikgi gorugini yaymaya
baslamistir. Gautier'in  estetik goérGsinin amaci, sanati yararli olma
kaygisindan, bireycilikten kurtarma ve siiri 6zgurlige kavusturmaktir. Boylesi bir
estetik gorustin ardindan hemen siirde guzele varma duslncesi gelmigtir.
Gautier'in  Gzerinde srarla durdugu husus, sanatin fayda prensibinden
uzaklagsmak gerektigidir. Hatta bu dusuncesi Oyle ileri bir boyuta tasimistir ki
yararli olan her seyin ¢irkin oldugunu iddia etmigtir. Sanatin, bireyin
duygularindan soyutlanmasi gerektigine inanan Gautier, ancak o zaman kalici
bir sanat eseri yaratilacagina inanir. CUnkl insan oOlumltudur dolayisiyla
duygulari da o6lumladar. Sanat bunlarin Gstinde olmaldir. Gautier, siirin
kaliciligini gorsel sanatlardan alinmis kimi 6gdelerle saglayacagina inanir. Bu
ogeler cizgi, kitle, 1sik, golge ve renklerdir. Gautier siiri adeta bir resim tablosu
gibi diglemektedir. Siirinde goérsel sanatlara ait 6gelerin yaninda gagrigimlar
uyandirarak da siirin kalicilligini saglamay! dugunmustur. Bunun igin siirine
seslilik ve kalicilik 6zelligi belirgin, uyumu zengin sdzcuklerden uyaklar se¢mis

ve glc dlgiiler denemistir (inal-Kantel, 1981, s. 85-86)
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Sanati arag¢ dedil amag olarak goren Gautier, bu yuzden dig guzellige ¢ok fazla
onem vermigtir. Kimi zaman ¢ok kuguk konulari en zor bigimlerde islemigtir. Bu
sayede Suut Kemal Yetkin’in ifadesiyle plastik duyumlari, ¢izgi keskinligini ve

renk uyusumunu ifade etmistir (Yetkin, 1967, s. 66).

Théophile Gautier, Servet-i Fundn doéneminde dikkat c¢ceken sairlerden biri
|34u

olmustur. Huseyin Cahit Yalgin “Fransiz  Suéra-y1 Hazirasi isimli
makalesinde Gautier'i Jose Maria de Heredia ile karsilastirir. Gautier’in giir
kurallarina ¢ok ciddi 6nem verdigini ama Heredia ile karsilastirildiginda
Heredia’nin bu konuda bitin parnas sairlerden daha hassas oldugunu sdyler.
Huseyin Cahit'e goére bunun en énemli gostergesi Heredia’nin yalnizca 118 tane
sone yazmasidir. Bu kadar iyi bir sair olup bu kadar az siir yazmasi Heredia’nin
ne kadar mukemmeliyet¢i oldugunu gosterir. Bunun disinda Huseyin Cahit,
parnas siir akimina mensup sairlerin, giirden sahsiyeti tecrid etme amaclarini
hatirlatir. Buna bagli olarak da parnas giir akiminin Ustadi kabul edilen
Gautier'in yalniz gekle ait guzelliklere bagll kalarak esyanin gorinen ylzunu

siirine konu edindigini soyler (Yalgin, 1317b, s. 292-298).

Huseyin Cahit Yalgin, parnas siir akimina dair Théophile Gautier'in ne kadar
onemli bir sair oldugunun farkindadir. Bu yuzden Kkarsilastirma yaparken
Gautier'i secer. Gautier ile ilgili her firsatta sodyledigi sey, onun sairligini
kanitladigi ve buyudk bir sair oldugu yodnundedir. Hiseyin Cahit, Gautier’in
parnas siir akimindan kaynakli siir anlayiginin da farkindadir. Bu ylizden onun
dis guzellige 6nem verdigini ve maddenin duygusal yonuyle degil, gériinen
yuzulyle ilgilendigini de sdyler. Huseyin Cahit'in Gautier hakkinda sdylediklerine
baktigimizda onun parnas siir akimini donemi igerisinde ¢ok yakindan ve dogru
kaynaklardan takip ettigine ulasinz. Gautier'in siirlerine dair 6znel gorus
belitmeyip parnas siir akimin kurallari ¢ergcevesinde incelemesi ise Huseyin

Cahit’in ciddi bir edebiyat elestirmeni oldugunu gosterir.

Théophile Gautier hakkinda degerlendirmelerde bulunan bir diger edebiyatgimiz
da Ahmet Hasim’dir. Ahmet Hasim, Gautier'in 6zellikle resimden anlayan yonu

Uzerinde durur. Cunklu Gautier, Baudelaire gibi resim tenkidi agisindan

3 “Fransiz Suéra-yi Hazirasi I”, Servet-i Fiindn, S. 539, 28 Haziran 1317, s. 292-298.
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Fransa’da Un salmis bir sairdir. Bu durum resimden yalnizca ressam anlar,
ctkarimini haksiz kilmaktadir (Enginin-Kerman, 1991c, s. 138). Ayrica Gautier
blyUk bir sair oldugu gibi blytk bir elestirmendir (Enginin-Kerman, 1991b, s.
87).

Théophile Gautier, sanata getirdigi gorsellik ve siiri bir mermeri isler gibi
islemesiyle 6ne ¢ikan parnas bir sair olmustur. Huseyin Cahit de Ahmet Hasim
de Gautierden ovguyle s6z eder ve bigim mukemmelligine verdigi onem
Uzerinde dururlar. Ozellikle de Gautier'in resimden anlamasi onu dikkat gekici
bir sair yapmaktadir. Bizim edebiyatimizda da Uzerinde az da olsa durulan bir

parnas sair olmustur.

1.2.2. Leconte de Lisle (1818-1905)

Baslangigta romantik olarak taninan Lisle, Le Parnesse Contemporian
dergisinde yazmaya baslamasiyla beraber parnas siirin dnclisu olarak kabul
edilmigtir. Lisle, siirde kendisini agikgca ortaya seriveren teshircilerden
hoslanmaz. Clnku siirin bilime dayanmasi gerektigi tezini savunur. Siirin ilk

devirlerdeki yuceligine ulagsmasini ister (Gozler, 1976, s. 204).

Cevdet Perin’e gore Leconte de Lisle ne olursa olsun benligindeki romantizmin
izlerinden kurtulamamistir. Canku Lisle’'nin dogasinda bir kétimserlik vardir ve
bu duygu hayati boyunca siirlerinde hissedilmistir. Geng¢ parnas sairlerce Ustat
kabul edildiginde Lisle elli yasina yaklasmis bir sairdir. Buna ragmen parnas
siirin Ustadi olarak secilmesini Cevdet Perin, Lisle’'nin farkinda olmayarak
aslinda yeni bir edebi cereyanin olugsmasini saglamasi olarak yorumlar. Leconte
de Lisle siir alaninda bir dahiydi. Bu sairane dehayi Cevdet Perin su soézlerle
aciklar:
1848 ihtilalinde zamanin butin edipleri gibi burnunu siyasete sokmak
isteyen geng sair Leconte de Lisle, nihayet sanat sanat i¢in cereyaninin
tesirine kapilarak “Bir buyuk sanat eseri milyonlarca siyasi makaleden daha
degerlidir” diye haykiriyor ve cok gegmeden ilk siir mecmuasi olan Poémes
antiques’i nesrediyor (1849), lliada’yr (1850) ve diger grek klasiklerini

tercime ediyor, André Chénier tarzinda néo-classiques siirler yaziyor.
Fakat onu Parnasse siirinin kurucusu yapan Poémes barbares adl siir



30

mecmuasidir (1862). Bu siirler bize Leconte de Lisle’nin artik romantizmin
izlerinden, sanat sanat icin cereyaninin tahakkimuinden, velhasil her tarli
tesirden siyrilarak bagh basina bir deha derecesine ulastigini
gOstermektedir (Perin, 1948, s. 134)

Perin burada bir agiklama yapar. Poémes Barbares kitabindaki barbarin vahsi

anlaminda kullaniimadigini, Grek olmayan anlaminda kullanildigini soyler.

Leconte de Lisle’nin siirlerinde farkh Ulkeleri, kultlrleri ve eski zamanlari
buluruz. Bunda da ticaretle ugragmasini saglamak icin babasinin duzenledigi
seyahatlerin etkisi vardir. Lisle, bu seyahatler sayesinde Madagaskar,
Hindistan, Seylan, Misir, iran ve Kuzey Ulkelerini goriir. Bu goérdiklerine
siirlerinde yer verir. llkgag Siirleri adli ilk siir kitabinda Hindistan’dan, Hint
felsefesinden, Budizm ve Brahmanizm’den, Eski Yunan felsefesinden
esinlenmistir. Daha sonra yayinlanan Barbar Siirler adli siir kitabinda ise
Hindistan’dan ve Eski Yunan’dan baska Misirdan, iran’dan, Kuzey Ulkelerinden
sO0z eder. Modern dunyadan uzaklasma, gecmise ya da dogaya siginma

arzularini siirlerinde dile getirir (Goker, 1986, s. 45).

Lisle, siiri, ihtiraslari susturulan bir benligin ifadesi olarak gorur. ClUnki sairin
dusunce anlayisina gore gergcek mutluluk sikdnda aranmalidir. Bunun sebebi
de kétulliklerin, yasamaktan geldigine inanmasidir. Oyleyse mimkin oldugu
kadar az yasamali, heyecani bogmali, umit hastaligindan kurtulmali ve ruhu
batin ihtiraslara kargi simsiki kapatmalidir. Lisle’nin estetik anlayisi bu
felsefeye dayanmaktadir. Mutlulugun kaynagi olarak gordigu huzur ve sikdnu,
guzelligin de ilkesi olarak gorur (Yetkin, 1967, s. 67). Suut Kemal, Leconte de
Lisle’nin bu yonunu su sekilde degerlendirir:
Sair glzelligi, duygusuz mutlulugun semboll olarak goértyor. Bu gizellik,
yuksek ifadesini Eski Yunan sanatinda, mermer tanrilarda, kaygilarin
karartmadidi lekesiz beyazliklarda buluyor. Cirkinligin sirimde oldugu bir
¢agda, sair kainatin nizam ve ihtisami ile sanli asirlara hayalini kosturuyor.
Her ne kadar Leconte de Lisle beldeleri, devirleri ve tlrli medeniyetleri
dolasmigsa da onun gergek vatani Eski Yunanistan'dir. Homeros’'un ve
Sofokles’in eski Hellas’idir. Leconte de Lisle’de klasik glzellik aski, Nirvana

dini ile, 1s1kli ve huzurlu bir natiralizm iginde birlesiyor. Ona gére sakin bir
ruh, kusursuz bir sanatin sartidir (Yetkin, 1967, s. 68).
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Leconte de Lisle siir konusunda elde ettigi basarilara ciddi bir disiplin sonucu
ulasmigtir. Parnasyenler disiplini ondan almigtir. Ayrica siir kurallarina ve

gramere olan saygisi da parnasyenlere ornek olmustur.

Eserleri: llkcag Siirleri (1849), lliada (Tercime, 1850), Barbar Siirler (1862),
Faciali Siirler (1884).

Hiseyin Cahit, “Fransiz Suara-y1 Haziras!” isimli makalesinde® Leconte de
Lisle’'nin parnasyen yonu Uzerinde durur. HUseyin Cahit'e gore Lisle her ne
kadar duygularini gizlemek igin ¢ok buyluk gayret sarfetse de huzunleri,
heyecanlari, kalbinin endiseleri bazen siirlerinde ifsa olur (Yalgin, 1317b, s.
294). Huseyin Cahit'in Lisle’den bahsettigi yazilarinda onu bir karsilastirma
unsuru olarak kullandigini goértriz. Jose Maria de Heredia’nin ne kadar
mukemmel bir sair oldugunu ortaya koymak icgin Lisle ile karsilastirir ve her
zaman Heredia daha Ustln tutulur. Bu karsilastirmalardan bir érnek verecek
olursak:

Jose Maria de Heredia medeniyetin eskal-i muhtelifesini gayet sabirli bir

mitebahhir sifatiyla tetkik etmis, sonra bir iki beyit icinde bunu ifade

eyleyivermigtir. Verdigi tafsilat arasinda higbir tane yanhs yoktur, hepsi

ehemmiyetlidir. Leconte de Lisle’de kiymet-i tarihiyesinden ziyade hasil
edecekleri tesir dislnulerek intihap olunmus parcalar vardir. Halbuki Jose

zaruri seyleri seger (Yalgin, 1317b, s. 294).

Huseyin Cahit, Heredia’nin siirinde medeniyeti ilmi denizler kadar derin olan bir
alim edasiyla inceleyip bunu da birka¢ beyitle sOyleyecek kadar maharetli
oldugunu ifade ederken; Lisle’nin okuyucu Uzerinde hasil edecegi tesiri
dusunerek yazdi§i pargalar oldugunu soéyler. Heredia’nin beyitlerinde verdigi
ayrintilarin hicbiri Huseyin Cahit'e gore onemsiz ya da yanlis degildir. Bu
basarisi da Lisle ile karsilastirildiginda Heredia’nin ne kadar buyuk bir sair

oldugunu bir kere daha ortaya koymaktadir.

Hiseyin Cahit, “Sembolizmin Miibessirleri ve Ustatlari” baslikli makalesinde>®
Verlaine’den bahsederken Lisle’'ye de deginir. Lisle’nin edebiyat toplantilarini
persembe gunleri yaptigini ve bu toplantilarin takipgilerinden birinin de Verlaine

% “Fransiz Suara-yi Haziras!”, Servet-i Findn, S. 539, 28 Haziran 1317, s. 292-298.
% «“Sembolizmin Mdibessirleri ve Ustatlarl”, Servet-i Fiindn, S. 540, 5 Temmuz 1317, s. 309-312.
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oldugunu soyler. Bu yuzden Verlaine’'nin ilk donem siirlerinde 0Ozellikle de
Poemes Saturnies (1866) isimli siir mecmuasinda Lisle’nin tesirinin ciddi
anlamda goruldugunu iddia eder. Huseyin Cahit'in bu tespitini Poemes
Saturnies hakkinda birkag bilgi vererek tamamlamamiz gerekir. Cunku Verlaine
sembolizmin 6nde gelen sairlerindendir. Ama Poemes Saturnies adli siir kitabi
ilk donem eserlerindendir ve parnas siir akimina bagliyken bu siirleri yazmistir.
Dolayisiyla Hiseyin Cahit'in bahsettigi Lisle etkisi buradan kaynaklanmaktadir.
Ayrica Leconte de Lisle’nin yasadigi donemde geng¢ Fransiz sairlerince Ustat
kabul edildigini, oldugunde ise tahtinin Paul Verlaine’'ye kaldigini da
okuyucularina haber verir (Yalgin, 1317c, s. 311-312). Huseyin Cahit'in
Lisle’den parnas siir akiminin ortaya cikisini anlattigi makalesinde® de
bahseder. Parnas siir akimini meydana getirecek geng sairlerin yavas yavas bir
araya geldigi ddnemde bu sairleri destekleyecek, devrin 6nemli sairleri arasinda

Leconte de Lisle’yi de sayar (Yalgin, 1317f, s. 397).

Huseyin Cahit Yalgin Leconte de Lisle'yi tanir, bilir ve okuyucularina da
bahseder. Ama dnem verdigi parnas sairler arasinda yer almaz. Lisle’nin parnas
siir akimi icin, dénemin geng sairleri icin ne kadar 6nemli oldugunun farkindadir.
Bu ylzden karsilastirmalarinda Lisle’yi kullanir. Lisle’nin siirdeki basarisini ifade
ettigi gibi kimi zaman duygularini siirlerine yansitmasi yoninden de elestirir.
Ama bu elestiri getirmesinin sebebi kendi begenmeyisinden ya da basarisiz
bulmasindan degil; parnas siir akiminin kurallarina uymayisindan dolayidir. Bu
durum da Huseyin Cahit'in parnas siir akimi hakkinda ne kadar bilgi sahibi

oldugunu gosterir.

Fransiz edebiyatini yakindan takip eden Servet-i Fundn ddnemi
edebiyatgilarindan biri de Cenap Sahabettin’dir. Cenap $ahabettin de Leconte
Lisle hakkinda degerlendirmelerde bulunmustur. “Fransiz Suara-y1 Haziras!”
baslikli makalesinde® parnas sairlerin en biyilk Ustadinin Leconte de Lisle
oldugunu soyler. Lisle’nin siirlerinde anlamin bazen ¢ok yuzeysel kaldigini, siirin
seklinin her seyin 6nlne gectigini sdyler (Bayik, 2000, s. 101-102). Cenap

Sahabettin’in Leconte de Lisle’den bahsettigi bir diger makalesi ise “Servet-i

3" “Parnas Sairler I”, Servet-i Fiindn, S.545, 9 Agustos 1317, s. 395-398.
3 “Fransiz Suaré-yi Haziras1”, Servet-i Fiindn, S.360, 24 Kanun-1 Sani 1313, s.338-340.
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Fiinn Edebiyati ve Bedbinlik” isimli makalesidir®. Bu makalesinde Leconte de
Lisle’'nin Leopardi, Schopenhauer ve Hartman’in tesiri altinda oldugunu bu
yluzden de eserlerinde meléal ve Gzintl halinin hakim oldugunu sdéyler. Lisle’nin
hemen hemen her nesidesinde hayatin faniliginden sikayet ettigini soyler
(Bayik, 2000, s. 247).

Avrupa Edebiyatini en az Huseyin Cahit kadar yakindan takip eden Cenap
Sahabettin’in  Leconte de Lisle’yi bilmemesi, duymamasi dusunulemezdi.
Lisle’'nin beslendigi felsefi kaynaklari bilecek, siirlerindeki aciyr duyup bu
kaynaklari hatirlayacak kadar Leconte de Lisle’yi yakindan tanimaktadir. Ayrica
Lisle’'nin parnas siir akimina katkisinin farkinda oldugu ig¢in onu parnas siir
akiminin en buyldk sairi ilan etmektedir. Lisle hakkinda az ama 6nemli seyler
sdyleyen Cenap Sahabettin’in parnas siir akimini da Leconte de Lisle'yi de

ayrintili bir sekilde takip ettigini ve bildigini soyleyebiliriz.

Parnas siir akimi denilince ilk akla gelen Servet-i FUnUn sairi Tevfik Fikret'tir.
Tevfik Fikret parnas sairlerden en ¢ok Francois Coppée’yi begense de Lisle
hakkinda da degerlendirmeler de bulunmustur. Servet-i Fiindn dergisinde
yayinlanan “Musahabe-i Edebiyye” baslikli makalesinde*® Leconte de Lisle’nin
siirlerinde sahsiyetini cok basarili bir sekilde gizledigini hayranlikla ifade eder.
Lisle’nin siirlerinde maziye ait eserlerden ya da tabiata ait seylerden bahsettigi
icin sairin gsahsiyetini bagariyla gizleyebildigini soyler. Tevfik Fikret, Lisle’nin
mizag itibariyle de siirlerinde samimiyet gosteremeyecegini soyler. Clunku Tevfik
Fikrete gore Lisle arka planda durmayi seven, eserleriyle kibirlenmeyen bir
sairdir (Parlatir, 1987, s. 135).

Leconte de Lisle hakkinda Ahmet Hasim de degerlendirmelerde bulunmustur.
Lisle, bicim mukemmelligine onem verdigi siirlerinde Eski Yunan soyleyiglerini
kullanmistir. Eserlerinde Eski Yunanca kelimeleri Yunan telaffuzuna gore
sOylemesi Ahmet Hasim’e gore Lisle’nin eserlerini tatsiz-tuzsuz yapan bir
Ozelliktir (Enginin-Kerman, 1991a, s. 132). Ayrica Lisle’nin sair oldugu kadar
elestirmen oldugunu da sodyler. Ahmet Hasim, siir konusunda ¢ok hassas bir

% “Servet-i Fiin(in ve Edebiyati ve Bedbinlik”, Servet-i Fiinin, S. 1507, 2 Temmuz 1341, s. 98-
100
40 Tevfik Fikret, “Musahabe-i Edebiyye”, Servet-i Fiindn, S. 512, 21 Kanun-1 Evvel 1316, s. 275.



34

sairdir. Bu hassasiyeti giir hakkindaki degerlendirmelerine de yansir. Lisle’nin
siir telaffuzunu zorlastiracak kelimeler se¢gmesini elestirmesi de bu yuzdendir.
Ahmet Hasim’e gore siir bir su gibi akip gitmelidir. Ama sunu da sdylemeliyiz ki
Ahmet Hasim'in Lisle’nin giiri hakkinda c¢ok kisa bir degerlendirmede

bulunmustur. Bu durum da onun Lisle’yi cok de begenmedigini gosterir.

1.2.3. Théodore de Banville (1823-1891)

Théeodore de Banville ¢ok yonlu bir sanatgidir. Siir, tiyatro ve roman olmak
uzere farkli edebi turlerde eserler kaleme almistir. Gerek konu gerek bigim
yonunden parnasyen hareketin basi olarak kabul edilir. En 6nemli eseri Fransiz
Siiri Ustiine Kiigiik Inceleme (1872) adli kitabidir. Bu kitabinda sekilci, ince

eleyip sik dokuyan, yapmacik bir nazim teorisi ortaya atmistir (Gozler, 1976).

Banville, sanat icin sanat anlayigini, siiri hunerli bir igse gcevirerek daha da ileriye
goturmastar. Siirde vezin ve kafiyeden baska bir sey anlamadigini sdyleyecek
kadar da iddialidir. Kendi sgiirlerini zevk igin yazdigini ve giirin tamamiyla
kafiyeden ibaret olmasi gerektigini sdylemistir. Kafiyeyi, sairin rlyalar tespit
eden ve susleyen altin ¢ivi olarak gérmustir. Kimi zaman kafiye konusunda oyle
ileri bir noktaya gitmistir ki siirlerinden tekerlemeye benzeyenler bile olmustur
(Yetkin, 1967, s. 66).

Eserleri: Otuzalti Neseli Balad (1873), Bati Siirleri, Altin Kafiyeler, Tiirkiiler
(1875), Fransiz Siiri Ustiine Kiigiik Inceleme (1872).

Banville’in  siirlerinde kendine has bir parnas anlayisi dikkat c¢eker.
Romantizmden uzak, sessizligi ¢adristiran eski Yunan bustlerinin yiceliginde
Ortagag siir tirlerinden Ballad ve Rondel tarzi siirler yazmigtir. Banville’in siir
dinyasinda yalnizca bilimsellik ve dusunsellik kaygisi yoktur. O kimi zaman
asirihiga varan duyarlilikta siirden zengin kafiye ve seslerin yankilanmasini ister.
Bu yuzden kimi siirlerinde sanki sadece kafiye igin yazildigi duygusu hissedilir.
Banville’in giirin kurallarina olan baghligi ve bigim konusundaki kati tutumu

zaman zaman diger sairlerce elegtiriimigtir. Ama onun Gautier ile beraber
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parnas akimin kuramsallagsmasina olan katkisi herkes tarafindan kabul edilen
bir gercektir (Inal-Kantel, 1981, s. 87-88).

Cevdet Perin, Banville'nin parnas akimda ve siir alaninda yaptigi yeniliklerin
Baudelaire’yi mujdeledigini sdyler. Cunkl sanat icin sanat duslncesi, siirden
kacan ilhamla ilhami takip eden siirin sonsuz mucadelesi Théeodore de

Banville’nin siirlerinde en guzel halini almistir (Perin, 1948, s. 130).

Théeodore de Banville ddénemi iginde 6nemli bir sairdir. Ozellikle siirin
kurallarina karsi tutumuyla one c¢ikmistir. Bigcim guzelligine verdigi onem kimi
zaman siirinin 6ndne c¢ikmigtir. Ama onun bu kuralcihdl parnas siir akiminin

kuramsallasmasina onemli katkilar saglamistir.

Banville, Servet-i Funin déneminde bahsi gecen sairlerdendir. Hiseyin Cahit
parnas sairleri anlattigi yazi dizisinin ilk makalesinde** Banville’den bahseder.
Théeodore de Banville, Huseyin Cahit'e gore geng parnas sairleri destekleyen
ve parnas siir akiminin kurulmasini saglayan onemli bir sairdir. Etkisi altina
aldigi sairlerin basinda Albert Glatingy gelir. Glatigny, bir kitapgida Banville’nin
bir siir kitabini gorir ve Hiuseyin Cahit'in ifadesiyle bir géz kamasmasi yasar.
Banville, Glatigny’e gergek siir alemini boylece gdstermis olur. Paris’e giden
Glatigny’e her turli yardimda bulunan Banville, sairin ilk kitabi olan Vignes
Folles’de etkisini hissettirir. Ayrica o donem iginde Huseyin Cahit'e gore U¢
blylk sair vardi. Bu sairler Leconte de Lisle, Charles Baudelaire ve Théeodore
de Banville’dir. Lisle ve Baudelaire avam halk tarafindan anlasilmayacak kadar
yuce sairler iken Banville’nin siirinin sactigi 1sik géz kamastirmaktadir. Hiseyin
Cahit o donem igin bu U¢ sair diginda siir yazan yok gibidir, der (Yalgin, 1317f,
S. 395-398).

HUseyin Cahit dogrudan Banville’i konu edinen bir makale yazmamis olsa da
Banville’i bildigini gosterecek kadar hakkinda bilgi vermistir. Glatigny Gzerindeki
etkisi, donemi i¢in ¢ok buylk bir sair olmasi ve siirlerinin sactigi 1s1gin avam
halki bile etkileyecek kadar parlak olmasi Huseyin Cahit'in verdigi bilgiler

arasindadir.

*L “Parnas Sairler I”, Servet-i Fiindn, S. 545, 9 Agustos 1317, s. 395-398.
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1.2.4. Sully Prudhomme (1839-1907)

Sully Prudhomme, g6z hastaligi yizinden 6grenimini tamamlayamamigstir. Bir
donem muhendis olarak caligmig, bir donem hukuk egitimi almigtir. Ama
sonrasinda btiin bunlari geride birakip tamamiyla edebiyata yénelmistir. IIk siir
kitab1 1865’te yayinlanan Kitalar ve Siirler adli kitaptir. Farkli dergilerde siirler
yazmis ve bu siirlerinde parnaslarin plastik sanat anlayiginin otesine gegmistir.
Siirlerinde igtenlikle, kirikk ve yarali bir kalple anlatiimaz olani anlatmaya
calismistir. Felsefi siirlerinde ise didaktik olmaktan c¢ekinmeyerek zihni
bunalimlarini ve ahlak arayisini dile getirmistir (Gozler, 1976, s. 206). Bir duygu
sairi oldugu halde bigime asiri baglihg! ve siirle bilimi birlestirmek istemesinden

dolayi parnasyen 6zellik gosterir (Yetkin, 1967, s. 68).

Sully Prudhomme bir sairden ziyade filozoftur. Bu ylzden de siire mimkin
oldugunca felsefe sokmaya calismistir. Sairliginin ilk zamanlarinda halkin
dikkatini ¢ekecek, sevgisini kazanacak siirler yazmis olsa da 1866’dan yani
parnas siir akimina katildiktan sonra tamamiyla felsefi siir yazmaya yonelmistir.
Bu yonelisi onun halktan uzaklagsmasina neden olmustur. Zaman gectikge de

siirine fen, ilim, felsefe daha ¢ok girmistir (Perin, 1948, s. 136).

Eserleri: Kitalar ve Siirler (1865), Yalnizliklar (1869), Savas lzlenimleri (1870),
Cileler (1866), Glizel Sanatlarda Anlatim (1883), Paskal’a Gére Gergek Din
(1905).

Sully Prudhomme, Hiseyin Cahitin “Parnas Sairler*”” baslikli makalesinde
Catulle Mendes'’in kitabindan hareketle okuyucularina tanitti§i sanatgilardan
biridir. Makalede Prudhomme’nin sakin ve hudzinli hali Uzerinde durulur.
Yapisindaki rakik ve ince ruh nedeniyle tantanadan, sasaadan dmru boyunca
hi¢ hoslanmadigi ifade edilir. Hiseyin Cahit'e gére Prudhomme aski, siirlerinde
cok etkileyici bir sekilde ifade etmistir. Kimi zaman siirlerine fenni tabirleri soksa
da bu tarz yanhslar gegicidir. Prudhomme de dénemin dnemli dergisi La Revue
Fantaisiste’e katillan sairlerden biri olmugstur (Yalgin, 1317g, s. 8-9). Hiseyin

Cahit, Prudhomme’nin duygusal yonund begenmektedir ama duygunun

2 “Parnas Sairler II”, Servet-i Fiindn, S. 546, 16 Agustos 1317, s. 6-10.
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olmadigi, gercekligin ve bilimin agir bastigi ifadelerini ise gegici yanlislar olarak

gorur. Oysa parnasyenler, siirden bireyselligi ¢ikarmak istemiglerdir.

Sully Prudhomme’nin parnas siir akimina katildiktan sonra siirlerinde bilim ve
felsefenin agir bastigini séylemistik. Hiseyin Cahit'in Prudhomme hakkindaki
degerlendirmesinde bu konu Uzerinde durmasi onemlidir. Bu durum, HUseyin
Cahit'in  Sully Prudhomme’u yakindan tanidigini ve dogru bir sekilde

degerlendirdigini gosterir.

Sully Prudhomme, Cenap Sahabettin’in en sevdigi parnas sairlerin basinda
gelir. Servet-i Flinan dergisinde Cenap Sahabettin, sanatina yonelik bir
mulakatta®® etkisi altinda kaldigi sairleri sayarken bunlardan birinin de Sully
Prudhomme oldugunu itiraf eder (Bayik, 2000, s. 143).

Sully Prudhomme, Servet-i Finlin déneminde bilinen sairlerden biridir. Cenap
Sahabettin de Huseyin Cahit de Prudhomme hakkinda s6z sahibidirler.
Prudhomme’nin parnas siir akimi i¢cin ne kadar dnemli bir sair oldugunu da
bilmektedirler. Bu durum Bati Edebiyatinin, Turk Edebiyatinca en basindan beri

yakindan takip edildigini gostermektedir.

Duygu insani olmasina ragmen felsefi yoni agir basan siirler yazan
Prudhomme’a dair en isabetli tespitleri Ahmet Hasim’de buluruz. Ahmet Hasim,
bir zamanlar hocasi olan Ahmet Hikmet'in 6limi (zerine /kdam'da kaleme
aldigi bir yazisinda*, Prudhomme’den bahseder. Ahmet Hikmet, bir dersinde
ogrencilerine fikrin, sekilden dnce geldigi siirler, siirin mucizesinin ortaya ¢ikma
imkani olmadigini séylemistir. Ancak ahenk ve kéfiyenin tesadufiinden dogan
fikirlerin sanata mal edilebilecegdini de ifade etmistir. Ahmet Hasim seneler sonra
bu sd6zlin manasini tam anlamiyla kavramis ve Fransa’da Sully Prudhomme
neviinden ahlaki, toplumsal ve felsefi sairlerin, tasidiklari koca kanatlara
ragmen, neden bir tirli semaya havalanamadigini da anlamis olur (Enginin-
Kerman, 1991b, s. 44-45).

3 “Tahkikat-1 Edebiye Sitanlar”, Servet-i Findn, S. 1422, 14 Agustos 1922, s. 271-272.
“ «Ahmet Hikmet”, ikdam, 1928, S.11164,
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Ahmet Hasim, Ahmet Hikmet'ten 6grendigi bu ders hayatinin derslerinden biri
olmustur ve sanatta once guzelligi amag¢ edinmigtir. Belki bir de bu yuzden
siirinde mesaj verme gibi bir kaygi tagimamistir. Boylece o koca kanatlariyla

semaya ucabilmigtir.

1.2.5. Frangois Coppée (1842-1907)

12 Ocak 1842 yilinda Paris’te dogddu. Uzun yillar Savas Bakanhdinda memur
olarak c¢alismis. 1878'de Comédie Francaise’de arsivci olarak c¢alismaya
bagslamigtir. 1884°’te Fransiz Akademisine segilmis. 1898’de uzun bir hastalik
doénemi gecirdikten sonra La Bonne Souffrance’ yayinlamistir. Bu Coppée icin
Katoliklige doénuds noktasi olmustur. Daha sonra meydana gelen Dreyfus
davasinda Dreyfus karsitlari arasinda yer almistir. 23 Mayis 1908 yilinda da
Fransa’da olur (Yuva, 2011, s. 350). Siirleri ve tiyatro oyunlari vardir. ik piyesi

Le Passant 1869 yilinda sahneye konuldu.

ilk siir kitabi Le Reliquaire’yi tistadi Leconte de Lisle’ye armagan eden Coppée,
dis bigime bagli bulundugu, konularini gunlik hayatin gercgeklerinden aldigi igin

parnasyen olarak kabul edilir (Yetkin, 1967, s. 68).

Frangois Coppée, ilk siir kitabi olan Le Reliquaire’de tam anlamiyla parnas siir
akimina uygun giirler yazmistir. Parnas siir akimi nedeniyle baslangicta
kendisini iime ve felsefeye vermeye cgalismistir. Ama zamanla bu zoraki isten
bikip yorulur ve yavas yavas mizacinin kendisini surukledigi yere yani halka
gitmeye, halkin sorunlariyla, Uzuntuleriyle yakindan ilgilenmeye baglar. 1869
yilinda kaleme aldigi Les Poémes Modernes isimli siir kitabindaki siirlerinde
onun bir halk sairi olma istegi sezilir. Cunku siirinin konulari artik felsefi ya da
ilmi olmaktan ¢ikip Paris’in mahalli rengini aksettiren sokaklar, evler yani gunluk
hayatin samimi sahneleri olmustur. 1870'ten sonraysa siirinin bu yonu tam
anlamiyla ortaya ¢ikmis ve Omrinin sonuna kadar da bu yonde siirler yazmigtir
(Perin, 1948, s. 137).
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Eserleri: Le Passant (1869), Pour la Couronne (1895, tiyatro), Le Reliquaire
(1866), Les Humbles (1872), Kirmizi Defter, Promenades et Intérieurs (1872),
Les Poémes Modernes (1869).

Frangois Coppée, Servet-i FUnln déneminde c¢okga bahsedilen sairlerden
biridir. Mahmut Sadik’in Coppée iizerine yazdi§i makalede®, Servet-i Fiiniin'u
takip eden okuyucular arasinda, Coppée’i daha dnce duymadim diyen kimsenin
cilkmayacagini iddia edilir. Coppée’ye dair ilk yapilan g¢alisma bir romaninin
‘Genglik’ bagligiyla gazetede yayinlanmasidir. Ayrica Coppée’nin bir resmi de
verilmistir. Mahmut Sadik bu resmi tarif ederken Coppée’i yakisikli bir aktére
benzetir. Coppée 1842 yilinda Fransa’da dogdugundan ve ailesinin aslen
Belcgikali oldugundan bahsedilir. Orta halli bir memurun oglu olarak dunyaya
gelen Coppée, Sen Lui mektebine baslar ama ¢ok yaramaz bir 6grenci oldugu
icin okulu bitiremez. Le Reliquaire isimli ilk siir kitabini 1866’da nesretmistir.
1867°de basilan Les Intimites adli eseriyle sair Unlenmis, sairlik kabiliyetini
kanitlamistir. Les Poémes Modernes adlh eserinden sonra Coppée’nin en
onemli eseri olan Les Humbles yayinlanir. Mahmut Sadik, bu eserleri tek tek
siralaylp acikladiktan sonra Coppée’nin tiyatro oyunlari ve romanlar
yazdigindan bahseder. Ama Mahmut Sadik’in makalesinde Uzerinde durdugu
husus Coppée’nin en ¢ok okunan sanatg¢i unvanini kazanmis olmasidir. Oysa
yaygin goruise gore edebi degere sahip eserler ¢ok fazla okuyucu bulmaz.
Kendini anlayacak kalitede az okuyucu vardir. Ama populer eserler yani
okuyucuyu yormayan eserler ¢ok fazla okunur. Onlarin da edebi degeri yoktur.
Frangois Coppée ise bu ikisi arasinda dengeyi saglamistir. Hem edebi degere
sahip eserler ortaya koymustur; hem de ¢ok okunmayi basarmistir. Mahmut

Sadik’in takdir ettigi ve évglyle bahsettigi kisim da burasidir.

Mahmut Sadik, Coppée’yi dyle cok oOver ki eJer Fransa’da sozleri sihirli,
etkileyici bir sair aranacaksa bunun yalnizca Coppée oldugunu sodyler. Her
okuyan onun sgiirlerini begenir ve kendinden bir seyler bulur. Coppée, hem
simdiye kadar olan siir birikimini eserlerinde layikiyla yansitmis; hem de kendine

has bir Uslup ortaya koymustur. Ama Coppée’nin Ustin sairligini tamamlamak

5 “Francois Coppée”, Servet-i Fiinin, S. 303, 1312, s. 263-266.
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icin onun halkina olan yakinhgindan da bahsetmek gerektigini sdyler. Coppée
halki en iyi anlayan, halkin Uzuntuleriyle dertlenen bir gairdir. Eserlerinde
halkinin dertlerine, Gzuntulerine yer verir. Mahmut Sadik, Coppée’den évglyle
bahsettigi gibi yeri geldiginde elestirmekten de ¢ekinmemistir. Ozellikle Coppée’i
iki yonden elestirdigini goruruz. Birincisi gairlik gucune guvenerek mensur
yazilmasi gereken konulari da manzum yazmasidir. ikinci ise tasvirlerinin bazen
bir yigin esya gibi tafsilath ve karmasik olmasidir (Ayata, 1996, s. 267-272).
Yine de Mahmut Sadik’a gére bunlar onun sairligine bir sey kaybettirmez. Son
eseri ise Le Coupable adli romanidir. Béylesine énemli ve gigll bir sanatginin
Servet-i Findn dergisinde bahsedilmesi Mahmut Sadik’a gére kaginilmayacak

bir gercgekliktir.

Frangois Coppée’den bahseden bir diger yazarimiz da Huseyin Cahittir.

“Parnas Sairler*®”

isimli yazi dizisinde Coppée’ye de yer verir. Parnaslar igin
onemli olan La Revue Fantaisiste dergisinin kapanmasindan sonra yeni
toplanma yerleri Mavi Ejder lakabini verdikleri otel olmustur. Coppée de bu
otelin miidavimlerinden biridir. Ozellikle Catulle Mendes ile ¢ok saglam bir
dostlugu vardir. Bu dostluk dnemlidir ¢clinki Mendes, Coppée’nin sair kimliginin
gelisimde dnemli bir yere sahiptir. Coppée’nin bir siirini okuyan Mendes bu siiri
cok begenir ve baska siir yazip yazmadigini sorar. O da alti bin beyit yazdigini
soyler. Ertesi gin bu beyitleri Mendes'e godsterir ama Mendes bunlari
begenmez; Coppée de butln siirlerini yakar. Sonrasinda Catulle Mendes'le
beraber daha iyi siir yazmak igin geceli gundizli cahsirlar ve bugln bilinen,
onem verilen, basarili bulunan gergek sair Coppée ortaya ¢ikar. Frangois ismini
Mendes’in kadinsi bulmasi Uzerine Fransuva'ya cgevirir. Sonraki siir hayatina
Fransuva Coppée olarak devam eder. Bu calismalarin neticesinde Intimites

Reliquaire isimli siir kitabi ortaya ¢ikar (Yalgin, 1317h, s. 42-43).

Servet-i FUnan déneminde Ozellikle de Tevfik Fikret tarafindan ¢ok sevilen ve
bedenilen Frangois Coppée, Ahmet Hasim tarafindan sevilmez. Ahmet Hasim’e
gore Coppée, dunyanin en soluk, en tatsiz ve anlamsiz nazim modelini ortaya

koymustur. Boylesine kotl ve basarisiz bir sair, ne yazik ki Servet-i FUn(n

“*“Parnas Sairler IlI”, Servet-i Fiindn, S. 547, 23 Agustos 13117, s.39-44.
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doneminde Tevfik Fikret basta olmak Uzere pek ¢ok edebiyatgi tarafindan ornek
alinmigtir. Sadece Cenap S$ahabettin, Coppée’i ornek almamistir. Ahmet
Hasim’in Coppée’i begenmemesinin hatta zavalli bulmasinin nedeni siiri, nesre
benzetmek isteyecek kadar siirin 6ziinden habersiz olmasidir (Enginiin-Kerman,
1991a, s. 219). Coppée, siiri konusma lisanina yaklastirmak igin, misranin
batinligund bozmustur. Bu yuzden de Ahmet Hasim tarafindan begenilmez;
hatta sair olarak bile kabul edilmez. Clinkd Ahmet Hasim’in siir anlayigina goére

siir, s6zden ziyade musikiye yakindir. Siirden fayda beklenilmez.

Francois Coppée, parnas siir akiminin 6nde gelen sairlerinden biri olmasa da
doneminde ¢ok okunmus bir sairdir. Bunun sebebi de halk insani olmasidir.
Siirlerinde kuguk insanlari anlatir. Bu yluzden bizim edebiyatimizda da ¢ok
sevilmistir. Ozellikle Tevfik Fikret, Coppée’den cok fazla etkilenmistir. Tevfik
Fikret, Coppée’nin siirlerini samimi ve gergek¢i bulur. Coppée’nin siirinde
isledigi kiicUk insanlarin, kiigik hayatlari Tevfik Fikret'i derinden etkiler ve kendi

siirlerinde de bu etkiler gorulebilir.

1.2.6. Jose Maria de Heredia (1842-1905)

Babasi Kubali, annesi Fransiz’dir. Heredia geng¢ yasinda Fransa’ya giderek
ogrenimini orada tamamlamistir. Parnas siir akiminin énde gelen sairlerindedir.
Siirleri pek cok dergide yayinlayan sair, bunlari 1893 yilinda Ganimetler adli
kitapta toplamistir. Bu siirlerinde bir yandan degisik ulkelerde, caglarda,
uygarliklarda gezinir; bir yandan da ince ruhunun duygularini, doga karsisindaki
izlenimlerini yansitir (Goker, 1986, s. 46). Bu siir kitabiyla parnas siir akiminda
onemli bir yer edinmigtir. Kitabinda 118 soneye ve iki uzun siire yer vermistir.
Sone konusunda dyle titizlenmistir ki kendisine ‘sone Ustadr’ denilmistir (Gozler,
1976, s. 207).

Eserleri: Ganimetler (1893).

Jose Maria de Heredia blyuk bir sairdir. Yetismesinde Catulle Mendes’in etkisi
vardir. Servet-i FUnin doéneminde Uzerinde durulan sanatgilardan biridir. Bu

konuda Huseyin Cahit'in makaleleri 6nemlidir. Huseyin Cahit, parnas siir
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akimindan bahsettigi makalesinde*’ bu akimin ézelliklerini, dnemli sanatgilarini
ve eserlerine yer verir. Bu baglamda parnas siir akimina dair ilk ele aldigi sair
Jose Maria de Heredia'dir. Ozellikle de Heredia’nin Les Trophes (Ganimetler)
adli sonelerini topladigi siir kitabi Gzerinde durur. Bu eser Huseyin Cahit'e gore
parnas giir akiminin gorup gorebilecedi en guzel sonelerini igeriyordu. Ayrica
kitaptaki siirler parnas siir akiminin tam anlamiyla érnegi olabilecek siirleri igerir.
Huseyin Cahit'e gbre bu eseri 6nemli yapan o6zelligi Heredia’nin sahsiyetini,
siirlerinden ayirmasidir:
Les Trophees eserinde birinci derecede goérilen sey sanatkarin gayr-i
sahsiyeti muhafaza edisidir. Bundan evvel higbir sair kendi sahsiyetini
eserlerinden bu kadar tecride muvaffak olamamisti. Ayni meslege mensup
Sully Prudhomme’de bir ruh-1 misteki hiss olunur. Francgois Coppée de
heyecan, hassasiyet eksik degildir. Leconte de Lise hissiyat-1 kalbiyesini
sezdirmemek icin hasudane bir dikkatte bulunmakla beraber bazen kalbinin
endiselerini, tugyanlarini ifsa ediverir. Halbuki Jose Maria de Heredia
katiyen gayr-i sahsidir. Kendisi sirf sanatkardir. Onda hicgbir endise, hicbir
heyecan yoktur. Yalniz mahasin-i egyaya kargi bir his duyuyor. Bir takim
sairler ressam tabirine, bir takimlari da musikisinas sifatina peyda-yi

istihkak etmislerdi; Jose Maria de Heredia ise bir heykeltiras vasfini ihraz
ediyor (Yalgin, 1317b, s. 294).

Huseyin Cahit'in Heredia’yi diger parnaslardan Ustin tuttugunu goértriz. Clnku
parnas akimin onem verdigi gerceklik, duygulara eserde yer verilmemesi gibi
konularda Jose Maria de Heredia akimin onde gelen diger sairlerinden
ayrilmaktadir. Ayrica Heredia'nin dis dunyanin guzelliklerine verdigi onem, onun
bir heykeltirasa benzetiimesiyle tanimlanmigsa da bu eksik bir tanimdir.
Huseyin Cahit, Heredia’'nin dis dunyanin gergekliklerinin esere ayniyle
yansitiimasi konusunda c¢ok kati bir tutumu oldugundan da bahseder.
Heredia’nin bu tutumunda siirlerinin altinda yatan filoloji ve mitoloji bilgisinin

etkisi vardir.

Huseyin Cahit, Heredia’'nin medeniyeti tasvir ettigi siirlerinin basarisindan da
bahseder. Bu siirleri, Leconte de Lisle’nin medeniyet siirleriyle karsilagtirir.
Lisle’nin medeniyet tasviri giirlerinde gerceklikten ziyade héasil edecegi tesir
dusundlmustir. Oysa Heredia tasvir edecegi mananin tarihi igin zorunlu olan

tabirleri seger, yani siirin verecegi tesiri geri plana atar. Bu yuzden Huseyin

" “Fransiz Suaré-yi Haziras1”, Servet-i Findn, S. 539, 28 Haziran 1317, s. 292-298.
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Cahite gore Heredia'nin soneleri ciddi tahliller sonrasi ortaya konulmusg
terkiplerdir. Bu yuzden de butun bir toplumun dini ve ahlaki halini kolaylikla ifade

eder.

Huseyin Cahit'in Heredia’ya dair tzerinde durdugu bir konu da sanatin ve siirin
kurallarina olan baghhgidir:
Sonra onda bir perestis-i hiisn-u sunuat goruliyor. Jose Maria de Heredia
kadar hicbir kimse meslek-i siirde bu derece itina géstermemistir. SUphesiz
Theophile Gautier ile Leconte de Lisle de siiri bir takim kavaid-i mahsusaya
minkad bulundurmuslardir. Fakat Heredia daha dikkatli, daha musikaf
davrandi. Onda ufak bir misamaha bile gorilemez. Her kelime kendisine

en munasip olan mukakaddedir, higbir kafiye yoktur ki samimi, fikri memnun
etmesin, hatta nazara bile hos gérinmesin? (Yalgin, 1317b, s. 295).

Huseyin Cahit, Heredia’nin bu mukemmeliyetci tavrindan olay1 sadece 118 tane
sone yazabildigini de wvurgular. Ama bu soneler her noktadan hayranlik
uyandiracak kadar guzel ve parnas siir akimi i¢in en ideal orneklerdir. Hatta
Huseyin Cahit’in ifadesiyle “Fransiz siiri bu kadar muhtesem, bu kadar saf bir

eser vucuda getirmemistir” (Yalgin, 1317b, s. 295).

Huseyin Cahit'e gore Heredia'nin tek kusuru parnas meslegine siki sikiya bagli
olmasidir. Bu yuzden de eserlerinde okuyucularin hayal &alemine dalip
gidebilecegi butin yollar kapahdir. Cunklu her seyi gayet mikemmel olarak
soyledigi icin mUphem ya da eksik bir sey birakmaz. “Aks-i sadasi kalbimizde
suruklenip gidecek seylere Heredia'nin eserlerinde tesaduf edemeyiz” (Yalgin,
1317hb, s. 295) diyerek Huseyin Cahit, aslinda sadece Heredia’yl degil; parnas
siir anlayigini da elegtirir. Ama parnas siir akiminin bu o6zelligi onun siirde,
realizmi gerceklestirmek istemesinden ileri geldigini de ifade eder. Parnas
sairler, siirde realizmi takip ettikleri igin, eserlerinden sahsiyetlerini tecrit

etmislerdi.

Huseyin Cahit, Heredia'nin siirleri ¢cok parlak ve sasaali bulur. Hatta siirleri o
kadar parlaktir ki diger parlak seyler yaninda sénuk kalir. Siirlerinde kelimeleri o
kadar guzel kullanir ki okuyucu adeta kelimenin yok oldugu hissine kapilir,
sadece renklerle ve kiymetli taslarla beraber hisseder kendisini. Siirlerinin bu
yonu dolayisiyla tercume edilmeleri de imkansiz bir hal almaktadir (Yalgin,
1317i, s. 60).
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Jose Maria de Heredia’ya Servet-i Funin doneminde yalnizca Huseyin Cahit’in
yazilarinda rastlariz. Bu vyazilari, Heredia hakkindaki kaynaklarla
kargilastirdigimiz zaman Huseyin Cahit'in Heredia’yi donemine goére oldukca
kapsamli ve dogru sekilde bildigini gorurtz. Heredia ve parnas akimi arasinda
kurdugu iligki, sairin soneleri hakkindaki degerlendirmeleri, sairin agir
gercekgcilik ve akima olan baghligi konusundaki elestirileri Huseyin Cahit’in Bati

edebiyatini yakindan takip ettigini gostermesi agisindan onemlidir.

Jose Maria de Heredia hakkinda birka¢ cumle olsa da Ahmet Hasim de bir
seyler sdylemistir. Ahmet Hasim’e gbére Heredia sairliginin yaninda gucli bir
elestirmendir (Engintin-Kerman, 1991b, s. 87). Ayrica Ahmet Hasim,
Heredia’'nin sembolizm akimina olan etkisine de degdinir. Ahmet Hagsim’e gore
sembolistler bastanbasa Wagner ve Heredia etkisi altinda kalmislardir.
Heredia’nin konulari ve istiareleri sembolist sairleri dGnemli dlglide tesiri altinda
almistir (Enginin-Kerman, 1991b, s. 299). Ahmet Hasim, Jose Maria de
Heredia’nin sairligi hakkinda agik acik degerlendirmelerde bulunmaz. Hakkinda

birka¢ cumle sdylemekle yetinir.

Jose Maria de Heredia parnas siir akimi igin dnemli bir sairdir. MUkemmeliyetgi
tavri onun az sayida eser vermesine neden olmustur. Edebiyatimizda ise
Heredia’nin hakkini veren yalnizca Hiseyin Cahit Yalgin olmustur. Stphesiz
bunun sebebi Huseyin Cahit'in bir elestirmen ve kuramci olmasindan
kaynaklanir. Cenap Sahabettin ya da Ahmet Hasim, bir sairi degerlendirirken
siirsel duyarlih@i ikinci plana birakmadiklari icin begendikleri sairler oldugu gibi
begenmedikleri sairler de olmustur. Bu yuzden Bati edebiyatinda kaynaklarin
onemli buldugu sairlere yazilarinda hi¢ deginmedikleri de olmustur. Oysa
Huseyin Cahit, tarafsiz bir elestirmen edasiyla pek c¢ok sairi Fransizca
kaynaklarindan okumus, arastirmis ve okuyucusuyla paylasmistir. Bu durumun
en guzel 6rneklerinden biri de Jose Maria de Heredia’dir.
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2. BOLUM: DEKADAN KiMDIiR?

Tezimizin ikinci bdlimuani olusturan “Dekadan Kimdir” bolimu Gg alt basliktan
olusur. ilk baglikta dekadan sézciigli ne anlama gelir, bdyle bir kavram nasil
ortaya gikmistir ondan bahsettik. Ikinci alt basligimizda Fransiz Edebiyatindaki
dekadanlik tartismasina deginip, 6nde gelen dekadan sairleri tanittik. Son
olarak Turk Edebiyatindaki dekadanlik konusuna temas ettik. Ama bu bolumde
edebiyatimizda yaklagik dort yil suren dekadanlik tartismasina kismen degindik.
Bizim esas oOnceligimiz bu tartigmada Fransa’daki dekadanlik hakkindaki
bilgileri derlemek oldu. Dekadanlik konusunu ele aldigimiz bu bdolumu

dekadanlarin dil ve anlatim 6zellikleri Gzerinde de durarak tamamlamis olduk.

2.1. DEKADANLIK NEDIR?

Dekadanlk ya da dekadan kavrami 19. yuzyllin sonlarina dogru Fransiz
edebiyatinda ortaya c¢ikmistir. Sembolizmden 6nce ortaya g¢ikan dekadanlar,
edebiyatta Ozellikle de siirde yaptiklari yeniliklerle ya da yapmaya c¢alistiklariyla
sembolizmin hazirlayicisi olmuslardir. Dekadan olan pek ¢ok sair zaman iginde

sembolizm akiminda yer almistir.

Sozlik anlamiyla dekadan dusen, gerileyen, ¢oken, soysuzlasan anlamlarina
gelen bir s6zcuktlr. Sembolizmden dnce Fransiz siirine hakim olan parnas siir
akimindan, bu akimin asiri sekilciliginden, kuru gercekliginden hoglanmayip
ayrilan musikiye ve hayal didnyasina siginan sairlere, muhalifleri tarafindan

‘ahengi bozan’ anlaminda dekadan ismi verilmistir (Banarli, 2001, s. 966).

1870 bozgunu Fransiz gencligini biiyiik bir bezginlige ugratmis ve ingiliz,
Alman, Iskandinav 6zellikle Rus edebiyati gibi edebiyatlarin sanatcilarindan
tercime yapmaya suruklemistir. Ayrica Suuralti Felsefesi adli meshur eserin
sahibi Alman filozof Hartmann’in, bedbin ve pesimist filozof Schopenhauer’in ve
de Wagner'in bu gencler Uzerindeki etkisi goz ardi edilemez bir gergektir. Bu
dénemde Claude Debussy, Auguste Rodin, Puvis de Chavannes ve Eugéne

Carriéere gibi sanatkarlarin da yetistigini distnursek devrin atmosferi hakkinda



46

biraz fikir sahibi olabiliriz. Bu donem 0oyle bir devirdir ki her yerde isyan sesleri
yukselmekteydi. Gen¢ nesil ve sosyal haksizliga ugramig kimseler
bagkaldiriyor, yalniz edebiyat ve sanat alaninda degil; askerlikten siyasete,
ahlaktan hukuka her alanda yenilik isteniyordu. Mazinin butin gelenekleri
tehlike icindeydi (Perin, 2011, s. 59-60).

19.yuzyil Fransa’sinda her seyi reddeden ama yerine yenisini nasil koyacagini
bilmeyen basibos bir nesil vardi. Sembolizm bodyle bir inkar devrinde ortaya
cikti. Ama sembolistlerden 6nce, bu inkar devrini en ¢ok yasayan gengler pek
cok edebi mektep kurdu. Bu edebi mekteplerin gogunun émrl ¢ok kisaydi. Les
Hydropathes (Bagri Yaniklar), Les Hirsutes (Perisan Sagclilar), Nous Autres
(Bizler), Les Jemenfoutistes (Derbederler yahut Avareler), Le Chat Noir (Kara
Kedi) gibi edebi mektepler hizla kurulan ayni hizla yok olan edebi mekteplerden
yalnizca birkagidir. Bunlari kuranlarin gogu Paris’in talebe mahallesi Quarrier-
Latin’deki kahveleri dolduran, biyiklar bile terlememis toy sairlerdir. Birkag
sayidan fazla tutunamayan acayip isimli dergilerinde, her seye hucum ediyor;
batln siyasi ve sosyal muesseseleri kokinden yikmak istiyorlardi. Bu basibos,
duzenden ve kesin cizgilere sahip bir edebi anlayistan yoksun olan bu sairler
doénemlerinde “décadent” ya da “décadisme” olarak isimlendiriliyordu (Perin,
2011, s. 60-61). Fransa’nin edebi ortaminda bunlar yasanmasi buyuk bir
arayisin habercisidir. Sanatgilar savas ve bozgun ortamindan bunalmis, batin
bunlardan kacacak bir yer aramiglardir. Bu arayiglar once kuguk edebi
mektepler seklinde sonuglanmistir. Ardindan tam bir edebi akim seklinde
olmasa da dekadaizm ortaya cikmigtir. Boylece sembolizme giden yolun

koprlleri yavas yavas kurulmaya baslanmistir.

Fransa’da sembolizmin tam tesekkullt bir akim haline gelmedigi 1880’li yillarda
Paul Verlaine’i onder olarak kabul eden Maurice du Plessys, Jean Moreas,
Laurent Tailhed, Georges Rodenbach gibi sairlerden olusan grup, Le Decadent
isimli dergide parnas siir anlayisindan ¢ok farkli, ona tepki mahiyetinde ve daha
sonra butun esaslariyla tesekkil edecek sembolizme yakin bir giir hareketi
baslatmiglardir. Nitekim bu sairlerden pek ¢ogu ilerleyen yillarda Mallerme’nin

onderliginde sembolizme katilirlar (Cetisli, 2012, s. 115).
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Jules Laforgue tarafindan 1882'de geng¢ sanatgilarin dusuncelerini ifade etmek
icin kullanilan ‘décadisme’ tabiri aslinda anarsist, her seyi yikmak isteyen bir
zihniyeti belirtiyordu (Perin, 2011, s. 61). Dekadanlar her seyi yikmak, yerle bir
etmek istiyorlardi ama vyerine koyacak bir seyleri yoktu. iste bu noktada

sembolistlerle ayriimaktadirlar.

Sembolistler de edebiyatta buyuk bir yikima ve yenilige yol actilar. Ama
sembolistler, gelenegi ortadan kaldirmakla yetinmediler, yerine yeni bir giir
anlayigi getirdiler. Bunu da sistemli bir sekilde yaptilar. Belirli bir edebi bildiri,
plan dahilinde yeni bir siir ve edebiyat anlayisi ortaya koydular. Kendilerinden
once edebiyat ortaminda varolan dekadanlarin ise dogru duridst bir nazariyeleri
bile yoktu. Ne istediklerini aslinda kendileri de bilmiyordu. Pozitivizmin de
tesiriyle her turlu ahlak kurallarini yikmak istiyorlar, edebiyatta agkin yerini
cinsel hazlara, sekse birakiyorlardi. Bu oyle ileri bir noktaya vardi ki pek ¢ok
dekadan sair, kadinlardan nefret ettigini, erkeklerden zevk aldigini sdéylemekten
ve bu fikirlerine uygun yasamaktan ¢ekinmediler. Bu noktada en buyuk 6rnekleri
ise Verlaine’'nin hayatiydi. Bazilari ise zahitlige ¢ekilerek bir rahip gibi yasamayi
seciyordu (Perin, 2011, s. 61-62). Dekadanlar her seye itiraz edip her duyguyu
en ucta yasayan kisilerdi. Yaptiklari davranislar kafa karisikligina sahip
olduklarini gosteriyor. Var olana kargi cikiyorlar, yikiyorlar ama yerine ne
koyacaklarini bilmiyorlar. Sanat sahasinda pek ¢ok seye karsi ¢gikmiglar ama
yerine yenisini koyamamislardi. Sanatta sekil bakimindan énemli bir yenilik
ortaya koyamadiklari gibi eski sekilleri de asagi yukari degistirmeden
kullanmiglardir. Yalnizca kendilerine has, uydurma olan bir takim sozcukler
yaratmislardir. Cinkd kendi acayip imaj, dusunce ve hayallerini ifade etmek igin
garip kelimeler kullaniyorlar; uydurma kelimelerden baska kelime bulamiyorlardi
ya da var olanlari begenmiyorlardi. Hatta Sair Paul Adam, ‘Jacques Plowert’
mustear adiyla uydurma kelimelerine dair bir lugat bile ortaya koymustur (Perin,
2011, s. 63). Ama butiin bu c¢abalar, gariplikler uzun émurli olmadi ve Ug-dort
yil icinde dekadanlar Fransiz edebiyatinda unutulup gitti. Dekadanlik icinde yer

alan gairlerin kimi sembolizme katildi, kimi parnas siir akimina donus yapti.
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Sunu da belirtmemiz gerekir ki dekadanlik, sembolizmin hazirlayicisi ya da
baslangicini olusturan bir topluluk mudur yoksa sembolizmle iliskisi yok mudur
bu konu Uzerinde farkl iddialar vardir. Cevdet Perin, Cagdas Fransiz Edebiyati
isimli kitabinda dekadanhgi, bir sanat kesmekesi olarak niteler ve sembolizmle
arasinda bir bag kurulmasini dogru bulmaz. Sembolizmin, dekadanligi olugturan
edebiyat ortaminda dogdugunu kabul eden Perin’e goére dekadanlik ve
sembolizm arasinda bir iligski yoktur. Bunu su cimleleriyle ifade eder:
Fakat “I'esprit décadent” yahut “decadisme” adi verilen bu bagibos
edebiyatla sembolizm arasinda muazzam fark vardir: Verlaine’nin bir
misrasindan milhem olarak, Jules Laforgue’'un 1882'de, geng
sanatkarlarindisincesini ifade etmek maksadiyla kullandigi “décadisme”

tabiri, anarsist bir zihniyeti belirtiyordu. Dekadanlar, yikici bir cereyana
kendilerini kaptirmiglardi (Perin, 2011, s. 61).

Perin’e gobre dekadanlarla sembolistler arasinda pek c¢ok fark vardir.
Sembolistler bu yikici tesirin etkisinden ¢abuk kurtulup daha yapici hareket edip
ortaya yeni bir edebi anlayis koymuslardir. Ayrica dekadanlar sanat sahasinda
herhangi bir yenilige kalkismamiglardir. Eski tarzlan buylk oranda kabul
etmigler ve kendi acayip imaj, dusunce ve kelimelerini bu eski tarz tUzerinden
eserlerine yansitmislardir (Perin, 2011, s. 61-62). Oysa sembolistler her konuda

edebiyata yenilik getirmislerdir.

ismail Cetisli, Emel Kefeli, Sevim Kantarcioglu, Suut Kemal Yetkin gibi yazarlar
edebiyat akimlariyl ilgili kitaplarinda dekadanhgi, sembolizmi hazirlayan, ona

ustat olacak sairleri yetistiren bir olusum olarak gorurler.

Dekadanhgin, Fransiz edebiyatindaki tarihi gelisimini takip eden sanatgilardan
biri de Cenap Sahabettin’dir. Cenap Sahabettin, Fransizlarin 6zel, nadir hisleri
ifade eden son dénem eserlerine “dekadan” diye isimlendirdigini ve dekadanin
sozliikte “geriye gider” manasi oldugunu sdyler*®. Bunun sebebini ise sdyle
ifade eder:
Lugaten “geriye gider” ma’nasi olan bu istilahin sebebi vaz’i su oldu ki yeni
muharrirler bundan birka¢ asir evvelki suaradan —mesela Ronsard gibi-
bazilarinin Gslubu metrikunu taklid ve ihya ediyorlardi; bundan baska yeni

muharrirlerin tesrih etmek istedikleri mustesna hisler ale-I-itlak herkesin
duyacagi seyler olmadidindan her biri bir maraz-1 ma’nevinin alamet-i

48 «“Dekadizm Nedir?”, Servet-i Fiindn, S. 344, 2 Tesrin-i Evvel 1313, s. 82-85.
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garibesi gibi telakki olundu, bitiin Fransiz Udebayi Cedidesi'nin bir
ma’llliyet-i asabiye icinde bulunduklarina hikmedildi; bu ahkam ve
telakkiyat da “dekadan” istilahinin bir meslek-i kalemiyeye alet edilmesine
yardim etti (Bayik, 2000, s. 96).

Bu anlayisa gore ilk dekadan ilan edilen Charles Baudelaire olmustur. Clnku
Cenap Sahabettin, Baudelaire’nin Fleurs du Mal (Kétuluk Cicekleri) adindaki siir
kitabinin hep “mustesna hislerin tegrihat-1 amikasiyla imla etmesini” sebep
gOsterir (Bayik, 2000, s. 96). Ama burada bilinmesi gerek bir husus da
Baudelaire zamaninda dekadan kelimesi kullaniimiyordu. Paul Verlaine ve
Arthur Rimbaud, Baudelaire’nin fikir ve Uslubuna bir edebi akim hali verdikten

sonra “dekadan” kelimesi ortaya c¢ikar.

Verlaine ve Rimbaud sadece dekadan kavraminin ortaya c¢ikmasini
saglamadilar. Ayni zamanda Baudelaire’nin de bir edebi akima ait oldugunu
ortaya ¢ikardilar. Bu asamadan sonra basta Verlaine ve Rimbaud olmak Uzere
batlin geng sairler 6nce Baudlaire’i 6rnek alarak eserler vermeye basladilar. Bu
akimin basucu kitabi da Fleurs du Mal (Kotuluk Cicekleri) oldu. Zira her sair
edebi terbiyesini dnce ondan almaya basladi. Boylece Verlaine ve Rimbaud'un
takipgileri cogaldi ortaya yeni bir edebi akim ¢ikti ve bu akima kargi olanlar ona
‘dekadan’ ismini verdi. Cenap Sahabettin’e gére bu adlandirma minasebetsiz
olmaktan ziyade haksiz bir istilahtir (Bayik, 2000, s. 96-97).

Cenap Sahabettin’in dekadanhdin ortaya cikisi ve gelisim sureci hakkinda
soyledikleri buglin pek c¢ok akim kitabinda bulamadigimiz acgikhktadir. Hig
suphesiz Cenap S$ahabettin’in dekadanliga dair bu kadar ilgili olmasinda
yasadiklari doénemde, dekandalikla suclanmalarn etkili olmustur. Cenap
Sahabettin, Fransa’daki geng sairlerin dekadanlikla su¢lanmasini dogru bulmaz.
Cenap Sahabettin’e gore edebi bir bunalim iginde bulunan edebiyatgilar yeni bir
anlayis ortaya koymaya caligiyorsa, bunu yaparken onceki dénemlerin buyuk
sanatgilarindan faydalaniyorlarsa bu geriye gitme degil, ileriye gitmedir. Onemli
olan sanatgilarin geg¢misi oldugu gibi taklit etmeyip ortaya yeni eserler

koymasidir.
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2.2. FRANSIZ EDEBIYATINDA DEKADANLAR VE DEKADIZM

Dekadanlik, Fransiz edebiyatinda ciddi elegstirilere ve asagilamalara maruz
kalsa da onemli-onemsiz pek ¢ok sairin yetismesine olan katkisi goz ardi
edilemez. Ozellikle de sembolizm konusunda dekadanligin hazirlayici bir etkisi
olmustur. Dekadan sanatgilarin hepsi ayni oranda basarili olamamistir. Kimisi
zamanla unutulmus, kimisi sembolizm basta olmak Uzere farkli akimlara

gecmisg, kimisi yeni edebi akimlar kurmustur.

Decadent tanimi ilk olarak Fransa’da Gabriel Vicaire ve Henri Beauclairin
Adore Floupette’in Yozlasmasi (1885) adh kitapta kullaniimistir. Once Paul
Verlaine tarafindan benimsenen sozcik ve tanim daha sonra baskalarinca da
benimsenmistir. Hareketin gi¢ kazanmasi sonucunda Anatole Baju tarafindan
Le Decadent adinda bir dergi c¢ikarilmistir (Aydogan, 1996, s. 212). Le
Décadent dergisinin etrafinda Paul Verlaine onculiginde birkag gen¢ sair
toplanir. Maurice du Plessys, Jean Moreas, Laurent Tailhade, Georges
Rodenbach, Ephraim Mikhael, Jules Laforgue, Emile Verhaeren, Albert Samain
gibi sairler bunlardan bazilaridir. Dekadan hareketin neye dayandigini Verlaine
su sekilde belirtir:
Naturalist denen hep ayni Uzlcu, Urkintu verici seyleri okumaktan bikmis,
aslinda kendinden 6nce gelen kusaklardan daha uyanik bir kusaga ait,
daha o zamanlar derin ve ciddi bir ideale olan 6zlemlerini dile getirecek bir
edebiyata ¢ok susamisg, parnastaki huzurdan biraz uzaklasmis olan bir

takim gencgler, glnin birinde benim misralarimi okumak cesaretini
go6stermislerdir (Goker, 1986, s. 75).

Verlaine, dekadan sairler igin ayri bir anlam ifade eder. Cunku bu inkarci, her
seyi yakip yikmak isteyen gen¢ sairlerin sabahlara kadar slren edebi
toplantilarina Verlaine baskanlik ediyordu. Bu atesli edebiyat toplantilarinda
geng sairler her gin bir edebi topluluk kuruyordu. Hem bu toplantilara baskanlik
yapip yonetmesi, hem de gen¢ kusagin arzuladigi siirleri yazmasi agisindan

Verlaine dnemlidir.

Dekadan sairlere ayrintili olarak deginmeden once genel baslklariyla siir
anlayiglarindan bahsetmek gerekir. Dekadanlarin giir anlayiglari hakkinda

sunlar soylenebilir:
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Dekadan sairler, Verlaine’in de dedigi gibi parnas giir akimi, realizmin ve
natlralizmin dig dinyaya donuk, idealizmden uzak, materyalist bulduklari agiri

gergekgiligine kargi gikmiglardir.

Dekadanlar kisisel olana onem vermiglerdir. Duygularini, can sikintilarini,
mutsuzluklarini, heyecanlarini, daha iyi bir dinyaya olan 6zlemlerini, zaman
zaman ince bir htzun ile dile getirmiglerdir. Ama bunu yaparken romantikler gibi
tasvire fazla yer vererek yapmamislardir. Cunkd dekadanlara gore siirin
malzemesi sadece duyumlar ve sezgilerdir. Sair, bu verilerden hareketle siirini

olugturmalidir.

Dekadan sairlere gore siir acgikca soOylenmemelidir, Ortuld bir soyleyis
benimsemelidir. Ama bunu yaparken bir sairin, sembolistlerin ileri sUrdugu gibi
bir sistem yani sembole O6ncelik taniyan bir anlayis benimsemesi zorunlu

degildir. Dekadan siir, bir sisteme ihtiya¢ duymaz.

Dekadanlara gore belli belirsiz, értult bir bigimde sdyleyebilmek i¢in, her zaman
kullanilan dilden farkli, daha genis imkanlara sahip bir siir dili kullaniimahdir.

Boyle bir dili elde etmek i¢in de siire muzigi sokmak sarttir.

Yukarida saydigimiz ozellikleri benimseyen dekadan siir hareketi kendisinden
hemen sonra sembolizmin daha sistemli ve planh bir sekilde ortaya ¢ikmasina
olanak saglamistir (Goker, 1986, s. 75-76).

Aslinda diyebiliriz ki dekadanlar, sembolistlere gore eylemci sairlerdir. Belirli bir
edebi bildirileri ya da sistemleri, planlari olmamistir. Ama eyleme gegen,
aksiyoner sairler olmuslardir. Yasadiklari devirde ciddi elestirilere maruz
kalacak siir anlayiglarini uygulamaya gecirmiglerdir. Sembolizmi meydana

clkaracak olan cesareti ve eylemi dekadanlar ortaya koymuslardir.

Dekadan sairlerden bahsetmeden Once sunu da vurgulamalyiz ki Tudrk
edebiyatl da dekadanliktan etkilenmistir. Fransiz edebiyatinda dekadan olarak
adlandirilan sairlere dair Servet-i Fiindn'da makaleler kaleme alinmigtir. Clnku
Servet-i FUnUncular siire getirdikleri yeniliklerden dolayr basta Ahmet Mithat

olmak Uzere devrin 6nemli sahislarinca ciddi elestirilere maruz kalmiglardir.
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Oysa Servet-i Fundncular kendilerini dekadan olarak gormuyorlardi. Bunu
ispatlamanin en kolay yolu da gercek dekadanhgi ve dekadanlari edebiyat
dunyasina tanitmaktan gecgiyordu. Asagida bagliklar halinde ve kronolojik
sirayla tanitacagimiz dekadan sairler konusunda Fransiz edebiyati nasil
bahsetmis, bundan bahsedece@imiz gibi bizim edebiyatcgilarimiz neler demis

bunlara da deginecegiz.

Dekadan sairlere gegmeden Fransiz edebiyatindaki bir romandan bahsetmek
yerinde olacaktir. Bu roman bizdeki Mai ve Siyah romanina benzer. Mai ve
Siyah’'taki Ahmet Cemil donemin edebiyatgisi, sairidir. Ayni zamanda dénemin
edebi anlayisi hakkinda romanda bilgiler buluruz. Ayni sekilde Joris Karl
Huysmans'in A Rebour (1884, Tersine) adli romani da dénemin dekadan
anlayisini vermesi acgisindan o6nemlidir. A Rebour'un baskahramani Jean
Floressas ya da Kont Esseintes tipik bir dekadandir. Ayrica bu kitap dénemin
basinda dekadan sonrasinda sembolist akima gegcen Mallerme ve Rimbaud gibi
sairleri edebiyat dinyasina tanitmasi agisindan da 6nemlidir (Perin, 2011, s. 68-
69).

Tuark edebiyatinda dekadanlik 6nemli bir mevzudur. Dénemi iginde ciddi
tartismalara neden olmustur. Bu tartismalar farkli bir baslikta ele alindigi igin
burada deginmeyecegdiz. Ama bizim edebiyatimizda dekadanlik nasil anlagiimis
ona deginmemiz gerekir. Dekadanlik konusunda Huseyin Cahit'in dnemli
tespitleri*® vardir. Ona gére dekadanlik bir inhitattir. Bu ifadeyle sunu kast eder
Huseyin Cahit: “inhitat” tabiriyle hayat-1 misterekenin amal ve mesaisine gayr-i
salih bir takim insanlar yetistiren bir heyet-i ictimaiye kast olunur.”’(Yalgin,
13144, s. 198).

Huseyin Cahit'e gére dekadanlik bir gerileme, bir disustir. Bunun sebebi de
toplumun bir inhitat durumunda bulunmasi ve Kkotl, ahlaksiz kimseler
yetistirmesidir. Huseyin Cahit edebi olugumlarin kaynagdi olarak gordugu
toplumu uzva benzetir. Her uzvu olusturan hicreler ise sahislardir. Dolayisiyla
sahislardaki bozulma uzvun da bozulmasina sebep olur. iste dekadanlik sahsi

duygularin ifradi oldugu igin inhitatdir.

9 “Sembolist Sairler”, Servet-i Findn, S. 542, 19 Temmuz 1317, s. 346-349.
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Dekadanlktan ve sembolizmden bahsederken Huseyin Cahit, bizim

edebiyatimiza yoneltilen dekadan suglamalarina da cevap vermeden ge¢gmez.

Bu konuda sunlari soyler:
iste Fransa’da 1883 senesinden sonra zebanzed olmaya baslayan
dekadizm ve sembolizm edebiyatlari bdyle bir heyet-i ictimaiye icinde
yetistigi icin dekadan olmustur. Edebiyat-1 Cedidemiz ile bunlar arasinda ne
minasebet tasavvur olunabilir ki birisi yeni genclesmis, kuvvetlenmis,
mustaid-i terakki bir heyet-i ictimaiye dahilinde yani bizde tevellid ettigi
halde digeri Fransa’nin yukaridan beri icmal ettiimiz bir asirlik ahval-i
ictimaiye ve ruhiyesinin neticesi olarak zuhur etmistir. Boyle bir edebiyat
taklit olunur mu? Nicin ve ne faide milahazasiyla? Bizim edebiyata
dekadan demek heyet-i ictimaiyemiz dekadanist demek halinde olur. Her
dekadanist halinde bulunan heyet-i ictimaiyenin edebiyatina —o hale
nispetle- dekadan denilebilir. Fakat bu dekadanlik yine Fransa’daki

dekadizmin taklidi olmaz. Hangi heyet-i ictimaiye icerisinde ise ona mahsus
bir dekadizm olur (Yalgin, 1314a, s. 198).

Fransa’daki dekadizmin, realizm akimina karsi bir hareket olarak ¢iktigini da
vurgulamadan ge¢gmez Huseyin Cahit. ClUnkU realizm akimi edebiyat dleminde
bir tesir uyandirir ve bu tesirin ziddi da Huseyin Cahit'e gére dekadizm ve
sembolizm olarak kendini gosterir. Her yerde oldugu gibi yenilige Fransa’da da
sicak bakilmaz ve kasith olarak bu yeni harekete dekadanlik denir. Huseyin
Cahit sonralart bunun c¢ok fazla ciddiye alindigini ve bazilan tarafindan
“‘dekadanlik” naminda bir mektep oldugunun dusundldiagana soéyler. Cok
ge¢meden de “dekadan” namiyla bir gazete kurulur ve basyazari olarak da
Anatole Baju secilir. Baju c¢ikardiklari bu gazetede dekadanligin kosullarini
aciklar. Huseyin Cahit'e goére dekadanlar hayati, kalbi kili kirk yararcasina tetkik
ve tahlil ederler. Boylece her sey hakkinda kendilerine mahsus birer fikir
edinirler. Ayrica dekadanlar bilinen bir akima dahil edilmektense yeni bir akim
olusturmayi tercih ederler. Huseyin Cahit bu anlayisin sahsilesmede ifrata
varmasina deginir ve bu ifratin dekadanlhgin sonu oldugunu sdyler (Yalgin,
1314a, s. 198).

Yazdiklarinda da goruldigu Gzere Hiseyin Cahit dekandanhgi elestirir. Bunun
en onemli sebebi dekadanlarin toplumun bozulmus bir uzvunu temsil etmeleri
ve her konuda asirlya kagcmalaridir. Ama Huseyin Cahit bu dekadanligi
tamamen kotlilemez. Fransa’nin iginde bulundugu ortami disunduginde

dekadanist bir grubun olmasini normal karsilar. Bu noktada bizim
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edebiyatimizda dekadan suglamasinin kabul edilemez oldugunu soyler. Cunku
Fransa’daki gibi bir dekadanhgin dylesi kosullarda ortaya ¢ikacagini iddia eder.
Tark toplumu ise Fransa’daki sartlari, hayati yasamamistir ki dekadan bir
topluluk ortaya cikarsin. Huseyin Cahite gbére her devir, her ulke kendi
edebiyatg¢ilarinin kosullarint dogurur. Dolayisiyla asagilamak maksadiyla bile
olsa Turk Edebiyatinda Fransa’daki gibi bir dekadanlk vardir denilemez.
Denilse denilse kendi dekadan anlayisini meydana getirmigtir, denilebilir.
Huseyin Cahit’in bu goérusleri Taine’in irk, zaman ve an kavramini akillara getirir.
Bu da Huseyin Cahit'in ne kadar saglam kaynaklardan beslenen bir elestirmen

oldugunu gostermesi agisindan dnemlidir.

Cenap Sahabettin dekadanlik konusundaki makalelerine baktigimizda dekadan
sairleri savundugunu gorurtz. Cunklu Cenap Sahabettin’e gore eski bir sairin
uslubunun taklit edilmesinin bir geriye gidis degildir. Kligucuk bir ¢ocuk bile
konusmayi buytklerini taklit ederek égrenir. Clinkl hi¢ kimseyi taklit etmeksizin
bir lisan ya da Uslup 6grenilmesi imkansizdir. Ama her zamanin fikir ve hissi
baska baska oldugundan ortaya cikan eserler de bagka olacaktir. Yani taklit
edilen orijinal olacaktir. Cenap Sahabettin’e gére zorunluluktan yapilan bu
taklitler yeni bir edebiyatin ortaya ¢ikmasina engel degildir. ClUnkU “insan pek
eski bir muharririn Uslubunu taklit ile baslayarak pek buyuk bir teceddud-i edebi
gOsterebilir” (Bayik, 2000, s. 96-97).

Fransa’nin yeni edebiyat savunuculari Ronsard’i taklit ederek ise baglamislar
ama ortaya koyduklari eserler Ronsard’inkilerle alakasi yoktur. Ortaya ¢ok yeni,
bambagka Urlnler cikmistir. Buna o6rnek olarak da Cenap Sahabettin;
Ronsard’in {slubu ile Albert Samain’in tslubu arasindaki farkliliklari gdsterir°.
Cenap Sahabettin’in burada farkhliktan kasti her zamanin, kendi Uslubunu
dogurmasidir. Yani dekadanlar, ge¢mis buyuk sanatgilari ne kadar taklit
ederlerse etsinler kendi his ve dusunceleri dogrultusunda Usluplarini
sekillendirirler. Bu durum da dekadizm tabirinin ¢ok yersiz ve haksiz bir tabir

oldugunu gostermeye yeter, diye dusunur.

0 “Dekadizm Nedir?”, Servet-i Fiindn, S. 344, 2 Tesrin-i Evvel 1313, s. 83.
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Cenap Sahabettin, her hissin bir “ihtizéz-1 asabi” oldugunu ve ihtizaz-1 asabinin
herkesin mizaciyla uygun bir derece-i gsiddette olacagini iddia eder. Bu yuzden
de bir kisinin kendisi icin meghul bir hissi kargi tarafin bir hastaligi olarak
gbérmemesi gerektigini; hele hele bu farkl ve kisiye 6zel duygulari onlari asagi
ceken ahlaksiz duygular olarak genellememesi gerektigini ifade eder. Cenap
Sahabettin’in bu noktada 6zellikle ayni akima mensup bir sairin her hissi, her
tecrube-i kalbiyesi akimin butun sairlerine genellenemez, oldugunu savunur.
Buradan hareketle de Verlaine’nin siirlerinde gayr-i ahlaki duygularinin akimla
iliskilendirilmesine karsi ¢ikar. Oysa Cenap Sahabettin’e gore “...her blyuk sair
mumtaz ve mustesna bazi hissiyati olmak zaruridir. Ancak bu hissiyat-i

hususiye necib ve nezih olmak mesruttur” (Bayik, 2000, s. 97).

Edebi anlayislarina yonelik bu yogun baski altinda sairler tuttuklari yolda devam
ettiler. Her biri kendi ruh kosesine ¢ekilip hayallerini, hislerini duygularini musiki
ve ahenk icinde anlatmaya devam ettiler. Cenap Sahabettin sairlerin icinde
olduklari durumu gayet guzel tahlil eder:
Her biri mizag ve istidadina gore birtakim heycénat ile mesgul oldu.
Birtakimi hevesat ile, birtakimi infialat ile, birtakimi hissiyat-1 muellime ile

ugrasti. Mesela biri guzaris-i ezminenin te’sir-i dilharasani anlatmak igin
blylk bir meydan saatini tasvir etti (Bayik, 2000, s. 98).

Bu geng¢ sairler basit hislerden, gerceklikten ziyade Cenap S$ahabettin’in
ifadesiyle “nadir, rakik, seri-Us-seyr, sa’bu-t-t-tahlil hissiyatin ta’rif ve tavsifi ile”
ugrasmiglardir (Bayik, 2000, s. 98). Elbette bu duygulari ifade etmek kolay
degildi onun icin de dilbilgisi ve gramer kurallarini ihlal ettiler, duyulmadik
kelimeler ve tamlamalar kullandilar. Cenap Sahabettin’e gore bu degisiklikleri
koti gorenlerin  sorunu Fransiz edebiyatinin  geligsimini yakindan takip
edememeleridir. Oysa Fransiz edebi hareketlerini muntazam takip edenler bu
siirleri anlamakta higbir zorluk yagsamamislardir. Ama tabi bazi sairler de —
burada Rene Ghil'i 6nek verir Cenap Sahabettin- kisa nazarl birka¢ Fransiz
genci hakikati goremeyerek yeni edebiyatin guzelligini muglak yazmakta
aradilar ve dyle anlagiimasi gug, muglak siirler yazdilar ki Cenap Sahabettin’e

gOre bunlar maskaraliktir.
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“Dekadizm Nedir?®"” baslkli makalesinde Cenap Sahabettin Fransiz
edebiyatinda dekadizmin yetistirdigi isimler olarak Albert Samain, Signoret®,
Verhaeren’i drnek verir. Bu isimler Rene Ghil gibi Kkisilerin kendilerinden
olmadidini ilan etmiglerdir. Rene Ghil de buna karsilik agiklama yapip kendisini
zaten onlardan gormedigini “armonist ensturimantist” oldugunu soyler. Cenap
Sahabettin’e gore bu agiklamayla Rene Ghil gibi bir sair, herkesi kendine
guldirmustir. Dolayisiyla bugin Rene Ghile dekadan demek, dekadaizmi
bilmemek demektir. Dekadaizmi daha iyi anlamak i¢in Cenap Sahabettin, bu
sairlerin siir anlayisa ve eserlerine bakilmasi gerektigini soyler (Bayik, 2000, s.
98).

Cenap Sahabettin dekadanhgi anlatirken sairlerin siir anlayisindan hareket
etmistir. Rene Ghil'in dekadan bir sair olmadigini sdylerken bunu sgairin
eserlerine dayandirir. Ghil'in siir anlayisinin dekadanliga uymadigini ifade eder.
Cenap Sahabettin’in dekadan olarak goérdiugu sairler Samain, Verhaeren ve

Signoret'tir.

Bu sairlerin hoslarina giden seyler Cenap Sahabettin’in ifadesiyle “mibhem
sesler, rakik renkler... Mehtez ve mutemevvic. Lerzan ve rahsan seyler...
Guvercinler gibi yekdigerini oksayan kafiyeler...” (Bayik, 2000, s. 99) Cenap
Sahabettin, bu sairlerin suda, toprakta, zeminde, semada her seyde kendi
ruhlariyla iligkili bir hal gordugunu sodyler. Sairler “hal-i tabiiden” ziyade “hal-i
maraziyi” tahlil ederler. Cenap Sahabettin onlarin bu halini sefkatli bir hemsireye
benzetir. Nasil ki hemsire hastalarina sefkatle yaklasiyorsa, bu sairler de ruh ve

gonul yaralarina sefkatle yaklasir.

Sonug olarak Cenap Sahabettin, dekadanhgi nefret edilecek ve koétlu bir sey
olarak degil; sevimli yonleri olan bir akim olarak goértr. Clinku Cenap Sahabettin
bu akimin en dnemli 6zelliginin samimiyet oldugunu vurgular. Bir de dekadizm

akimi bu asirda ortaya ¢ikmis olsa da gegmis zamanlarda sanatgilar eserlerinde

*L “Dekadizm Nedir?”, Servet-i Fiindn, S. 344, 2 Tesrin-i Evvel 1313, s. 83.

°2 Tezin dekadan sairleri tanittigr bélimde Verhaeren ve Samain hakkinda gerekli bilgileri
verdik. Ama Cenap Sahabettin’in Signoret ismiyle makalesine aldigi sair hakkinda Turkge
kaynaklarda bilgi bulamadik. Cenap Sahabettin de sairin yalnizca ismini vermis ve dekadan
oldugunu sdylemistir.
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kimi zaman kimsenin anlayamayacagi “hissiyat-1 hususiyeyi tesrih etmig” yani
omrinde mutlaka dekadan olmustur, diyen Cenap S$ahabettin bu terimin

manasizligina bir kez daha vurgu yapmistir.

inceledigimiz dekadan sairlerin hem dekadanligin énde gelen isimleri olmasina
hem de bizim edebiyatimizda Uzerinde durulan sairler olmasina dikkat ettik.
Ayrica sairleri dogum tarihlerine gore kronolojik olarak siralayip inceledik. Bu
inceleme esnasinda Batili kaynaklar ve edebi akimlarla ilgili kitaplarin sairler
hakkinda ne dedigini sonrasinda, varsa, bizim edebiyatc¢ilarimizin bu sairlerle
ilgili  tespitlerine yer verdik. Boylece dekadanligin, dekadan sairlerin

edebiyatimiz agisindan ne oranda anlasildigini belirlemeye calistik.

2.2.1. Jules Laforgue (1860-1887)

Dekadan sairler arasinda en 6énemlilerinden biri olan Jules Laforgue dekadanlik
bittikten sonra da unutulmayan, basaril sairlerden biridir. Cinku Laforgue diger
dekadanlara gore ¢ok daha kulturll, ne istedigini bilen bir sairdir. Laforgue’yi
dekadanliga surukleyen sebepler, hassas ruhu, bedbinligi, gegirdigi manevi
buhranlar, imanla imansizlik arasindaki bocalamalari ve kararsizligindan dolayi
yaptigi bir takim taskinliklaridir. Kendisini mistik bir bedbin olarak tanimlayan
Laforgue, hayat denilen karnavali aci aci tebessum ederek izledigini soyler.
Sair, misralarinda tek bir temadan degil, pek cok temadan bahseder; yer yer bu
temalar birbirine karismis durumdadir. Kimi zaman mutluluktan bahsetmeye
caligsa da basarili olamaz. Cizdigi mutluluk tablolari yerini hayal kirikliklarina,
bedbinlige ¢ok cabuk birakir. En guzel siirlerini Moralités Légendaires adli
kitabinda toplamistir. 1886’da serbest nazim anlayisini ortaya atmis ve eski
siirlerini bu anlayisla yeniden yazmistir. Bu sayede kafiye, vezin gibi kurallar
ortadan kalkti (Perin, 2011, s. 63-64). Serbest nazmin ilk habercisi olarak giir

alaninda dnemli bir yere sahiptir.
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2.2.2. Laurent Tailhade (1854-1919)

Fransiz sair Tailhade baslangigta parnastir. Ama diger sairlerden ¢ok bagka
dusunen bir kafa ve ironi anlayisina sahiptir. Parnasyen olarak baslayan siir
hayatinda sembolist siir anlayisin da etkisi altinda kalir. Edebiyat hayatina,
dénemin ruhuna uygun olarak pek ¢ok sair gibi igli siirlerle girer. Bir donem
dekadanliktan etkilense de sembolizme gegisi hizli olur. Clnkld sembolizmin
yikici yonu Tailhade’ye cazip gelir. Hiciv alaninda yazdigi siirleri Aristofanes’ce
Siirler adiyla 1904’te yayinlar. Peki, sembolizm, Aristofanes’ci olabilir mi? iste
bu ironi Tailhade’'nin donemin bayagiliklarindan ve ¢apsizliklarindan kurtulup

blylk ve soylu bir sair olmasina engel olmustur (Brunel, 2006, s. 218-219).

2.2.3. Emile Verhaeren (1855-1916)

Emile Verhaeren’den sembolizmin temsilcilerini anlattigimiz bélimde uzun uzun
bahsettik. O ylzden bu kisimda dekadan yonl Uzerinde duracagiz.
Verhaeren’in baslangigta siirleri realist kiiglik hikayeciklere benzer. Bu ylzden
de Paris’'teki edebiyat modalarina ayak uyduramaz. 1887°de Les Soirs adli
eseriyle dekadanlara katilir. Sonrasinda sembolistlere yaklasti hatta zamanla
serbest nazimcilara bile katildi. Ama Verhaeren higbir zaman tatmin olmuyordu,
surekli yeni arayislara yoneliyordu. Sonunda ‘Enerji Edebiyat’ olarak
adlandirilan yepyeni bir ¢igir agti. Siire endustrilesen kdyleri, kasabalari soktu.
insanlari kendisine gagiran ve onlari yutan ahtapot sehirlerden bahsetti.
isyanlar, kavgalar, istilalar, trenler, fabrikalar, bankalar siirin konusu haline geldi.
Boylece Verhaeren kendisini takip eden geng¢ sairlere siirde bagka bir bakis
agisi kazandirdi ve sosyal duslnceleri ¢agdas siire soktu. Sonunda da
Verhaeren ahtapot sehirlerden kacgip Belgika’'nin ovalarinda hayata veda etti
(Perin, 2011, s. 77-78).
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2.2.4. Albert Samain (1858-1900)

Fransiz sair Albert Samain sembolizm akimina dahil olmadan 6nce dekadan bir
sairdi. Samain, zor bir ¢ocukluk gegirdi. Kiglk yasta babasini kaybetti,
saghgiyla ilgili ciddi sorunlar yasadi. Gec¢im sikinti hayat boyu yakasini
birakmadi. Baudelaire ve Verlaine’den etkilendi (Brunel, 2006, s. 216-217).

Dekadanliktan sonra sembolizme katilan sairlerdendir.

ilk kitabi 1893te yayinlanir. O zaman sairlerin (nini duyurmasina bir
elestirmenin 6vgusu yetiyordu. Samain de hemen Unlendi ¢unkl ilk kitabi
Frangois Coppée tarafindan Le Journal’de dvguyle tanitildi. Samain siirlerinde
birbirine benzer temalar iglemistir. Uzantllerin, sikintilarin, solgunluklarin
sairidir (Alkan, 2006, s. 167). Bu yluzden de dekadanlarin her seye isyan eden
tavri onu baglangigta ¢gekti. Ama basaril bir sair oldugu igin sembolizme gecisi
hizli oldu. Ancak tam manasiyla sembolist de olamadi. Cunku sembolizmin
simgeci yonune daha fazla énem verdi. Onun diginda musikiye énem veren

kendine has, dussel bir siir anlayisi olusturdu.

2.2.5. Ephraim Mikhael (1866-1890)

Fransiz sair Mikhael, Spinoza’'nin siki bir takipgisiydi. Sikinti, Gzintl, keder
onun hayatinin ayrilmaz pargalariydi. Boylesine bedbin bir sair erken bir 6limle
hayata veda eder. Olim ve 6limi duyan adamlarin ruh hali, siirine hakimdir.
Mensur siirleri de vardir (Brunel, 2006, s. 205-206). Sembolist sairler arasinda
kendisine onemli bir yer edinememistir. Hi¢ slUphesiz dekadan olarak
anilmasinda bu mutsuz, isyankar halinin etkisi vardir. Acinin ve mutsuzlugun
hikim surdugu sosyal sartlar altinda kendine en yakin dekadanlari goren sair
kendine 6zgu bir siir anlayisi da ortaya koymustur. Giiz adl eseri 6nemlidir.
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2.2.6. Georges Rodenbach (1855-1898)

Belcika dogumlu olan Rodenbach siir ¢ekimine kapilir ve Fransa’ya gelir.
Hayatinin sonuna kadar da Fransa’da yasar. Siirlerinin yani sira romanlari da
vardir. En Unli romani Bruges-lamorte’dir (Ol Bruges, 1892). 1881-1889 vyillari
arasinda giir calismalarina 6zellikle yogunlagti. Onun igin bu donemde yazdigi
Mer éléegante (1881) ve sanatinda ustaliga eristigi Jeunesse Blanche (Beyaz
Genglik, 1886) oldukca 6nemlidir. Siirlerinde géze ¢arpan yon ‘ben’ ve ‘dls’ln
birbirine karismasidir (Brunel 2006: 215).

Eserleri: Mer éléegante (1881), Jeunesse Blanche (1886), Bruges-lamorte
(1892), les Foyers et les Champs (1877), Miroir du ciel natal (1886), Le Mirage
(1900), Regne du Silence (1891).

Turk edebiyatinda Rodenbach’dan bahseden edebiyatgilarimizdan biri Hiseyin
Cahit Yal¢in’dir. Hiseyin Cahit, Rodenbach’in hangi akima mensup olduguna
dair bilgi vermez. O, yalnizca Rodenbach’in siir anlayisindan ve siirlerinden
bahsetmistir. Rodenbach’in Regne du Silence (1891) adh siir kitabi Uzerinde
durur. CUnklU son dénemlerinde yazdigi eserlerinde kuru, bol sanatli, yavan bir
anlatim meydana gelmistir. Rodenbach’in siir anlayisina dair Hiseyin Cahit
sunlari soylemistir:

Rodenbach yorgun ve nahif-ts sihha bir ruha maliktir. Onun igin sukdnlarin,

nim-i renklerin, sibh-i zilllarin, solan, gegen seylerin bir sairi oldu.

Mevcudiyeti Uzerinde te’sir-i kat'a gosteren memleketinin o bi-renk

manazir-1 sahraiyesini, sisli ufuklarini, magmum kanallarini bir hava-yi

hazin mesken ile mahatt sehirlerini gayet nafiz bir halde tasvir etmistir
(Yalgin, 1317e, s. 348).

Rodenbach tam anlamiyla bir sembolist degildir. Ama sembolizmin hazirlayicisi
konumundandir. Bu yiizden Hiiseyin Cahit, “Sembolist Sairler® basglikli

yazisinda Rodenbach’tan yukaridaki cimlelerde oldugu gibi bahseder.

Rodenbach’tan bahseden bir diger sanat¢i da Cenap Sahabettin’dir. Cenap

Sahabettin’e gore Rodenbach sembolist bir sairdir. Ama dekadizmin yetistirdigi

%3 “Sembolist Sairler”, Servet-i Findn, S. 542, 19 Temmuz 1317, s. 346-349.
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sembolist sairlerden biri oldugunu da bir makalesinde® tek ciimle de olsa
soyler. George Rodenbach’i Cenap Sahabettin hem giirleri hem de eserleri
yonuyle okuyucuya tanitir. Rodenbach’in manzumelerinin tath bir histen, latif bir
hayalden ama o6zellikle de tarifi mimkin olmayan bir samimiyetten murekkeb
oldugunu sdyler. Okuyucunun Rodenbach’in giirlerini okurken hissettikleri su
sekilde ifade eder Cenap Sahabettin:

Karii bir sehbal-i seffaf Uzerinde o semalara kadar i’la eder ki dlem-i hayatta

bir ses, bir eser, maddi ruh ile hasaset-i arziyye arasinda bir minasebet

birakmaz; o semalara gulgln guneslerin uzak muziesi bir hiizn-i afilane ile

rékid sularin sutlh-1 satiasina rizan olur, oralarda nazenin génullerin beyaz

kebuterlerle hem slOrdd oldugu, kalbi seslerin asikéne inhinalarla
dalgalandidi hissolunur (Bayik, 2000, s. 34-35).

Kendisi de sair oldugu igin farkli bir gdézle Rodenbach’in siirlerine yaklasan
Cenap S$Sahabettin; okuyucunun hislerine terciman olurken aslinda bir siir
okuyucusu olarak kendinin de bu siirleri okurken neler hissettigini sdylemis olur.
Cenap Sahabettin, Rodenbach’in Ug¢ siir kitabindan bahseder: Le Regne du
Silence (1891), Voyage Dans Les Yeux (1893), Les Vies Encloses (1896). Bu

kitaplar hakkinda okuyuculari bilgilendirir.

Le Regne adli siir kitabi Cenap Sahabettin’in ifadesiyle “zilal-1 tenhayi icinde
asude olan” bir kdyde yazilmigtir. Buradaki siirlerde butin kdy hayallerini, kdy

hissiyatini ve oradaki huzur verici manzaralarin bulunacagini soyler.

Voyage Dans les Yeux ise gozleri anlatir. Cenap S$ahabettin, bu kitaptaki
siirlerinde sairin; geng, ihtiyar, mavi, yesil, siyah, mahzun, mutlu butun gozlerin,
ruha nazarla, gamze ile, renk ile, hareketle ihsas ettigi seyleri tasvir ettigini

soyler.

Les Vies Encloses adl kitabin bir odada yazildigindan bahseder Cenap
Sahabettin. Tek bir odada ne bulunmak, ne hissedilmek, neler goérilimek
mumkun ise Rodenbach hepsini bir perde-i ilham ve hayal altindan okuyucuya
gOstermigtir. Cenap Sahabettin, sairin bunun bizim gdéremedigimiz bir tarzda
yaptigini ifade eder (Bayik, 2000, s. 35).

* «“Dekadizm Nedir?”, Servet-i Fiindn, S. 344, 2 Tesrin-i Evvel 1313, s. 83.
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Rodenbach, Cenap $ahabettin ve Huseyin Cahit Yalgin tarafindan donemin
edebiyat ortamina tanitiir., Ama Rodenbach’in dekadan yonu Uzerinde
duruimaz. Huseyin Cahit, Rodenbach’t herhangi bir akima mensup
gOstermezken giir anlayisindan hareketle sembolist bir sair olarak kabul ettigini
dusiinebiliriz. Ayrica Rodenbach’i sembolist sairleri anlattigi makalesinde®
okuyucuya tanitmasi da onu sembolist bir sair olarak kabul ettigini gosterir.
Rodenbach’in duygusal ve hizinli bir ruh hali oldugunu, bu ylzden de
siirlerinde renksiz, huzunlu, sisli manzaralar okundugunu sodyler. Rodenbach,
siir hayatinin sonuna dogru suslu ve yavan bir dil kullanmigtir, Huseyin Cahit de
bu gercede deginir ve Regne du Silence (1891) adli kitabindan bu yltzden

bahseder. Regne du Silence (1891) Rodenbach’in son siir kitaplarindan birisidir.

Cenap Sahabettin ise Huseyin Cahit'ten farkh olarak Rodenbach’a kimi zaman
bir sair hassasiyeti ile yaklasir. Ayrica Rodenbach’in birka¢ eserini okuyucuya
tanitacak kadar da Rodenbach’i yakindan takip etmektedir. Ayrica Cenap
Sahabettin, Rodenbach’in siirlerini bedenir. Onun siirlerini okudugundan tatl bir
his, glzel bir hayalin 6tesinde sonsuz bir samimiyet buldugunu sdyler. Bu
yluzden Rodenbach’in siirlerini basarili bulur. Clnkl samimiyet duygusu, Cenap

Sahabettin’in siirde 6nem verdigi bir duygudur.

2.3. TURK EDEBIYATINDA DEKADANLIK TARTISMASI

Fransiz edebiyatinda, parnas siir akiminin kuru anlatimina, asiri gergekgiligine
ve sekilciligine karsi c¢ikan sairlere, muhalifleri ‘ahengi bozan’ anlaminda
dekadan demigtir. Turk edebiyatinda da Tanzimat edebiyatinin sade ve anlasilir
bir dil; halka, halk lisaniyla hitap etme amacinin tam aksinde yer alan yani bu
sade ve samimi halk Turkgesini umursamayarak kulfetli, sanatli bir dil kullanan
Servet-i FUnOn sanatgilari Ahmet Mithat tarafindan ‘dekadan’ olarak itham
edilmistir. Elbette sadece Ahmet Mithat degil onun gibi diustinen pek ¢ok kimse
Servet-i FUndn sanatcilarini, basta Cenap S$Sahabettin  olmak Uzere,
dekadanlikla sucglamislardir. Bu suglamalar edebiyatimizda ‘dekadanlik

tartismasi’ dedigimiz yaklasik dort yil stren ciddi bir tartismayi baglatmigtir.

*% “Sembolist Sairler”, Servet-i Findn, S. 542, 19 Temmuz 1317, s. 346-349.
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Edebiyatimizdaki ‘dekadanlik tartismas’’ konusunda onemli ¢alismalar
yapilmistir. Fazil Goékgek’in Bir Tartismanin Hikayesi Dekadanlar (2014) ve
Ramazan Kaplan’in Kiléasikler Tartismasi (1998) adl kitaplari, Birol Emil’in
Servet-i Findncular ve Dekadanlik Meselesi (1959) adh tartismaya yonelik
lisans tezi bu konudaki galismalardandir. Ayrica Halit Ziya’nin Kirk Yil ve
Huseyin Cahit'in Kavgalarim adli kitaplarinda da bu konuyla ilgili bilgilere
ulasilabilir. Goéruldigu gibi sadece ‘dekadanlik tartismasr’ bile Uzerinde tez,
kitap yazilacak kadar genis bir konudur. Bu konuyla ilgili galismalar oldugu ve
tezimizdeki amacin da disinda oldugu igin edebiyatimizdaki dekadanlik
tartismasina kismen yer verecediz. Yani bizim ¢alismamiz igin dnemli olan o
donemde, dekadanlik kavrami Fransa’da oldugu gibi anlasiimis mi
anlasiimamis mi1? Bunun disinda kalan edebiyatimizda kimler dekadanlikla
suclanmig, kimler dekadan degil, bu kavgalar nasil olmus gibi tartismaya
yonelik konulardan bahsetmeyecegdiz. Bizim amacimiz bu tartismalardan yola
clkarak gercek dekadanligin anlasilip anlasiimadigini, sembolizme olan
hazirlayici etkisinin bilinip bilinmedigini tespit etmektir. Buradan hareketle
dekadanlik tartismasini olusturan yazilara baktigimizda iki durumla karsilagiriz.
Birinci durum, dekadan olmakla suglananlarin kendilerini savunmak igin biz
dekadan degiliz anlamindaki yazilari; ikinci durum ise dekadan degiliz dedikleri
gibi dekadanligin ne oldugu nasil ortaya ciktigi ve bizim edebiyatimizda
dekadanlik nigin yoktur gibi sebep-sonug iligkisine dayali durumdur. Dolayisiyla

bizim Uzerinde duracagimiz kisim ikinci durum olacaktir.

Dekadanlik tartismasi ‘eski-yeni tartigsmasi’ olarak adlandirilabilecek basit bir
tartisma dedgildir. Servet-i Fundnculari dekadanlkla suglayan Ahmet Mithat
basta olmak Uzere Mehmet Celal, Ahmet Rasim gibi edebiyatcilar Batiyi
reddeden, yalnizca Klasik edebiyati savunan kigiler degildir. Aksine onlar da
Batillasma taraftaridir. Herkes ayni fikirdeyse tartisma nasil ortaya ¢ikti diye
soracak olursak Fazil Gékgek bu soruyu su sekilde cevaplar:

Onlar da her firsatta yenilikten yana olduklarini aciklama geregi

duymuslardir. Onlarin iddiasi, Sinasi ve Namik Kemal'in agtigi yenilesme

yolunu asil kendilerinin temsil ettigi, Servet-i Funancularin Turk edebiyatini

yenilestirmedigi, Fransiz edebiyatini ve Fransiz dilinin sentaksini, ifade
kaliplarini taklit ettikleri yolundadir. Ahmet Mithat Efendi'nin iddiasi da



64

budur ve Dekadanlik tartismasi da bu iddianin onun tarafindan ileri
surtlmesiyle baslamistir (Gokgek, 2014, s. 17).

Bu tartisma, suglamalar ve savunmalar seklinde uzun bir zaman devam etmistir.
Kimi zaman alayli ve hakarete varan yazilar yazilmig; kimi zaman Bati
kaynaklari okunarak elde edilmis akademik diyebilecegimiz yazilar yazilmigtir.
Sonug itibariyle tartisma hem her iki grup igin; hem de edebiyatimiz i¢in oldukca
faydali olmustur. Cunku suglamak isteyenler de kendisini savunmak isteyenler
de Batili kaynaklari okuyup Bati edebiyatini daha yakindan tanimiglardir; hem

de bu bilgilerini aktararak edebiyatimiza farklh bakis agilari getirmislerdir.

Ahmet Mithat'in dekadanlk tartismasindaki yazilarina baktigimizda Batidaki
dekadanliga dair nesnel bir gorist olmadigini gértriz. Ahmet Mithat, Servet-i
FUndnculari yeni bir tarzda yazdiklar siir anlayiglarini elestirmek icin adeta
Batidaki dekadanhigi da yermistir. Sabah gazetesinde c¢ikan ve tartismayi
baslatan yazisinda® dekadanlara dair sunlari sdylemistir:

Birka¢ seneden beri Paris’te bes on geng tlrediler, kendilerine ‘Dekadan’

namini verdiler. Vakia pek minasebetsiz bir nam. Lakin meslekleri daha

munasebetsiz oldugundan namlarindaki munasebetsizligi dahi ortiyor. Bu

aclk, sade, herkes icin anlasiimasi kabil olan edebiyatta bir beyzayi sahiha

ile isbat-1 ehliyet edemeyeceklerini goérdiklerinden o yoldaki edebiyati

mahvedebilmek zu’'muna dustiler (Ahmet Mithat'tan aktaran Gokgek, 2014,
s. 31).

Ahmet Mithat'a gore anlasilir edebiyati mahvetmek isteyen bu dekadan grup
once onu degersiz buldu ve avam halk icin yazildigini sdyledi. Ama bu gartlarda
yerine yeni bir edebi anlayis koymak lazim geldi. Bunu anlasilir bir lisanla
yaptiklarinda edebi yonden ne kadar degersiz eserler ortaya koyacaklari belli
olacag! icin anlasilmaz bir lisan segtiler. Ahmet Mithat'in Paris’in bu
dekadanlarinin istanbul'daki Edebiyat-1 Cedide’yi de etkilediklerini sdyler.
Goruldigu Uzere Ahmet Mithat'in dekadanhk konusundaki yazilari Paris’in
dekadanlarini objektif bir sekilde tanitmaktan ziyade bizim ‘dekadanlarimizr’

elestirmeye yoneliktir.

Ahmet Mithat'a ilk cevap verenlerden biri Sileyman Nesip olur. Sileyman

Nesip, Ahmet Mithat'in iddia ettigi gibi herkesin her yazilani anlamasinin

5 Ahmet Mithat, “Dekadanlar’, Sabah, nr.2628, 10 Mart 1313/ 22 Mart 1897.
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mumkun olmadigi Uzerinde durur (Gokcek, 2014, s. 33). Suleyman Nesip'in bu
yazisi®’ (izerinde ¢ok durmaya gerek yok. Clinkii Fransiz edebiyatindaki
dekadanliga dair kayda deger bir sey yoktur. Stileyman Nesip daha ¢ok Servet-i
Flndnculari savunmustur. Ahmet Mithat'in yazilan her seyi herkes anlamalidir,
dusuncesine karsi ¢ikmistir. Stleyman Nesip’e gore herkesin anlayacagi bir dil
kullanilabilir ama vyazilan her seyi herkes anlayamaz ya da herkese
anlatilamayacak fikirler, duygular o dille yazilamaz. Suleyman Nesip burada
halk dilinin her duyguyu, dusunceyi anlatacak kadar gelismedigini soyler. Ayrica
halk dilinin yeterli oldugu durumlarda bile herkesin edebi eserlerdeki inceligi
anlayacak kapasitede olmadigini sdyler. Dolayisiyla tek amaclari edebiyatimizi
Islah edip daha iyi bir konuma getirmeye calisan Servet-i Findncular, Ahmet
Mithat’in bu elestirilerini hak etmiyorlar (Gokgek, 2014, s. 34-35). Goruldugu gibi
Suleyman Nesip, Fransiz edebiyatindaki dekadanhigi degil; bizim

edebiyatimizdaki dekanhgi konu edinir.

Silleyman Nesip’in bu yazisina Ahmet Mithat'in verdigi cevap®® dekadanliga
dair daha ciddi bilgiler igerir. Cinki Ahmet Mithat, Sileyman Nesip’i Fransiz
edebiyatini yuzeysel bilmekle sucglar ve dekadanlik hakkinda bilgiler verir.
Fransa’'da dekadanligi icat eden Jean Moreas oldugunu, amacinin da Fransiz
siirinin simdiye kadar suregelen haline aykiri giirler yazarak adindan so6z
ettirmek oldugunu sdyler. Bu amacina da ulasmistir. Baslangigta Jean
Moreas’in arkasindan giden dekadan sairlerden bazilarini Ahmet Mithat
okuyucularina haber verir. Bunlar Mallerme, Rene Ghil, Verlaine, Paul Adam,
Francis Viele gibi az sayida sairden ibarettir. Rene Ghil disinda diger sairler
halkin tepkileri sonucunda bu akimdan ayrilmigtir (Gokgek, 2014, s. 36-37).
Yazinin devaminda Ahmet Mithat magazinsel seylerden bahseder. Zaten yazi
boyunca Ahmet Mithat'in Uzerinde durdugu konu dekadanligin ne oldugu, nasil
ortaya c¢iktigl degil; bir edebi eser ortaya konulacaksa bunun anlagilir bir lisanla
olmasi gerektigidir. Ayrica burada Ahmet Mithat'in dekadanlikla kastettigi

sembolizm akimidir. Clnkd Jean Moreas, sembolizm akiminin bildirisini

> Sileyman Nesip, “Dekadanlar’, Terciiman-i1 Hakikat, nr.5740-5742, 11 Nisan 1313/23 Nisan
1897-13 Nisan 1313/25 Nisan 1897.

8 Ahmet Mithat, “Dekadanlar Makale-i Mahsusasina Cevap”, Terciiman-i Hakikat, nr.5743, 14
Nisan 1313/25 Nisan 1897.
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yayinlamistir. Buradan da anlagiimaktadir ki Ahmet Mithat Efendi dekadanlik ve
sembolizm kavramlarini bir tutmaktadir. Zaten Ahmet Mithat igin akimin adi

onemli degildir. Onun i¢in 6nemli olan bir edebi eserin lisanin anlasilir olmasidir.

Dekadanlik tartismasi kimi zaman klasikler tartismasiyla i¢ ice gecerek de
devam etmistir. Klasikler tartismasina kisaca dedinmemiz gerekirse; Klasikler
tartismasi yapildigi donemde, 6nemli edebiyatgilarin katildigi bir tartismadir.
Ahmet Mithat ve Cenap Sahabettin’in onde geldigi bu tartismaya Necip Asim,
Ahmet Rasim, Huseyin Danis, Ahmet Cevdet gibi isimler de katilmistir. Batinin
klasik denilen eserleri bizim dilimize c¢evrilmeli mi, cevrilirse hangi eserler
secilmeli, bu ceviriler icin dilimiz yeterli gelir mi, cevriler faydali olur mu,
Osmanlinin klésik eserleri var midir, varsa bu eserler hangileridir, ¢eviriler harf
harf mi yoksa mealen mi yapilmali gibi pek ¢ok yan basliklari igeren buyuk bir
tartismadir klasikler tartismasi (Kaplan, 1998). Bu tartismanin bizim tezimizle
ilgisi yoktur. Ama tartismaya katilanlarin lisan hakkinda yazdiklarinda kimi
zaman s6zl dekadanlara getirmesi bizim agimizdan énemlidir. Ozellikle Ahmet
Mithat'in bir suglama so6zcligu olarak kullandigi dekadanligi dilin mevcut
yapisinin bozulup degistiriimesi olarak anlamaktadir (Goékgek, 2014, s. 54).
Ahmet Mithat'in dekadanliga dair ilgilendigi temel konu dil meselesidir. Onun
disinda akimi hazirlayan sartlar, ortaya koyduklari eserler, edebiyata getirdikleri
yenilikler, sembolizme olan katkilart Ahmet Mithat'in Uzerinde durmadigi

konulardir.

Dekadanlik tartismasinda kaleme alinan yazilar icinde Fransiz edebiyatindaki
dekadanligi en iyi sekilde ele alip aciklayan Cenap Sahabettin olmustur. Servet-
i Findn'da yaynladi§i ‘Dekadizm Nedir?*® baslikli yazisinda Fransa'daki
gelismelerden haber verir. Cenap Sahabettin’in  bu makalesinden tezin
dekadanlikla ilgili boluminde bahsettik ama yeri gelmigsken burada da kisaca

deginmeliyiz.

Cenap Sahabettin’in Fransa'nin Udebayi Cedidesi olarak adlandirdi§i genc
sairlerin ‘dekadan’ olarak adlandiriimasinin nedeni birka¢ yuzyil onceki sairlerin

uslubunu canlandirmak istemeleri ve herkesin hissedemeyecegi duygulari ifade

%9 Cenap Sahabettin, “Dekadizm Nedir?”, Servet-i Fiiniin, S.344, 2 Tesrin-i Evvel 1313, s.82-85.
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etmek igin yeni kelimeler uydurmalari ya da sozluklerde unutulup gitmis
kelimeleri kullanima sokmalaridir. Herkesin hissedemeyecegi duygulardan
maksat geng sairlerin donemin baskici, bogucu ve Umitsiz havasi iginde sair
ruhuna uygun olarak hissettikleri mutsuzlugu eserlerinde yansitmalaridir. Bu
duygu yogunlugunu en iyi sekilde vermek icin de kimi zaman kullandiklari
kelimeler okuyucularin kolayca anlayacagi kelimelerin disinda kalmigtir. Bu
anlayisa gore ilk dekadan ilan edilen Baudelaire olmustur. Ama onun
zamaninda dekadan tabiri bilinmedigi igin dekadanlikla suglanmamistir.
Verlaine ve Rimbaud’un siirlerinden sonra dekadanlik ortaya ¢ikmistir. Cenap
Sahabettin’e gore Verlaine ve Rimbaud sadece dekadan kavraminin ortaya
cikmasini saglamadilar. Ayni zamanda Baudelaire’nin de bir edebi akima ait
oldugunu ortaya c¢ikardilar. Bu asamadan sonra basta Verlaine ve Rimbaud
olmak Uzere bitlin geng sairler 6nce Baudlaire’yi drnek alarak eserler vermeye
basladilar. Verlaine ve Rimbaud’un takipgileri cogaldi ortaya yeni bir edebi akim

cikti ve bu akima karsi olanlar ona ‘dekadan’ ismini verdi.

Cenap Sahabettin’e gore sirf dildeki bu degisiklerden dolayl geng¢ sairlerin
geriye giden, ¢Okls gibi olumsuz anlamlara gelen ‘dekadan’ tabiriyle itham
edilmeleri haksizliktir. ClUnkl eski bir sairin Uslubu geriye gitmek degildir. Kiguk
bir ¢cocuk bile konusmayi buyudklerini taklit ederek baslarken geng¢ sairlerin
kendinden onceki buyuk sairleri taklit etmelerinde yanlis bir sey yoktur. Dogru
degerlendirmelerde bulunmak icin ortaya konulan eserlere bakmak lazimdir.
Buna gore dekadan denilen bu geng sairlerin eserleri kendilerinden onceki

higbir siire benzemez.

Edebi anlayiglarina yonelik agir elestirilere ragmen bu geng sairler tuttuklari
yolda devam ettiler. Her biri kendi ruh kdsesine c¢ekilip hayallerini, hislerini
duygularini musiki ve ahenk iginde anlatmaya c¢alistilar. Cenap Sahabettin,
sairlerin icinde olduklar durumu gayet guzel tahlil eder:
Her biri miza¢c ve isti’dadina gore birtakim heycénat ile mesgul oldu.
Birtakimi hevesat ile, birtakimi infialat ile, birtakimi hissiyat-1 muellime ile

ugrasti. Mesela biri glizéris-i ezminenin te’sir-i dilharasani anlatmak igin
buyuk bir meydan saatini tasvir etti (Bayik, 2000, s. 98).
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Bu geng¢ sairler basit hislerden, gerceklikten ziyade Cenap S$ahabettin’in
ifadesiyle “nadir, rakik, seri-Us-seyr, hissiyatin ta’rif ve tavsifi ile” ugragmislardir
(Bayik, 2000, s. 98). Cenap Sahabettin, sairin 6zglr olmasi gerektigini disunur.
Dekadan denilen bu geng sairler de belirli bir 6zgurluk dahilinde duygularini,
hayallerini, heyecanlarini gsiirlerinde ifade etmektedirler. Elbette bu duygular
ifade etmek kolay degildi. CunkU bu duygular nadir, hassas, ince ruhlu ve bir
anlik hissedilen duygulardi. Onun icin de dekadan sairler, dilbilgisi ve gramer
kurallarini ihlal ettiler, duyulmadik kelimeler ve tamlamalar kullandilar. Cenap
Sahabettin’e gore bu degisiklikleri kdti gorenlerin sorunu, Fransiz edebiyatinin
gelisimini yakindan takip edememeleridir. Oysa Fransiz edebi hareketlerini
muntazam takip edenler bu sgiirleri anlamakta hi¢bir zorluk yagsamamislardir.
Elbette her sair bir olmaz; bazi sairler, —burada Rene Ghil'i 6nek verir Cenap
Sahabettin- ve kisa nazarli yani ufku dar birka¢g Fransiz genci hakikati
gOremeyerek yeni edebiyatin guzelligini muglak yazmakta aradilar. Bu yuzden
de dyle anlasilmasi glg¢, muglak siirler yazdilar ki Cenap Sahabettin’e goére
bunlar maskaraliktir. Aciklamalarindan da anlayacagimiz gibi Cenap
Sahabettin, dekadanhgdin olumsuz bir tarafi olduguna inanmaz. Aksine dekadan
sairlerin, Fransiz edebiyatina gergcek samimiyeti getirdiklerine ve yeni bir ufuk

actiklarina inanmistir.

Dekadanhk tartigmasinda Sudleyman Nesip’'in  yazdiklarina baktigimizda
dekadanli§i ve sembolizmi bildigini goririz. Ama Cenap Sahabettin ya da
Huseyin Cahit Yalgin gibi bu kavramlarin Batidaki gelisimini, temsilcilerini
anlatmaz. Servet-i FinOncularin edebi anlayisinin dekadan ya da sembolist
olmadigini sdylemek icin yazdiklarindan o kavramlari bildigi sonucuna ulasiriz.
Clinki Siileyman Nesip’e gore®® her edebiyat kendisini cagin gerektirdiklerine
gore yeniler. Bunu yaparken farkli kaynaklardan beslenebilir. Ama bu durum
onun milli bir edebiyat olmasina zarar vermez. Suan tartisilan yeni edebiyat,
Fransiz edebiyatini taklitle suglanir. Fransiz edebiyatini sentaksini, veznini, siir
sekillerini ve lisanini taklit etmekle suclanir. Ama edebiyatimizin gecmigine
bakildiginda yogun sekilde Arap ozellikle de Acem edebiyatinin tesiri altinda

60 Siileyman Nesip, “Makale-i Mahsusa iki S6z Daha”, Servet-i Fiindn, S. 374, 25 Nisan 1314,
s.157.
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kalmistir. Nasil ki bu tesirler sonucunda ortaya ¢ikan Klasik edebiyat milli ise

suan var olan yeni edebiyat da millidir.

Suleyman Nesip evrende var olan her seye Edebiyat-1 Cedideciler olarak ruh ve
duyguyla baktiklarini, tetkik ettiklerini ve bizzat gérmeye, gorduklerini de
gOstermeye calistiklarini sdyler. Bunun sonucunda da guzel dedikleri seyler
ortaya c¢ikar ve bu guzeli herkese duyurmak isterler. Bu durumu Sileyman
Nesip su sekilde ifade eder:
Biz guzel dedigimiz seylere hissiyatimiza tevafuk ettigi icin glzel deriz.
Sonra, bize bir glzellik hissi veren hadise ve yasini sirf bir meyl-i fitr-i
saikaslyla, baskalarina da go6stermek, duyurmak isteriz. Bu halde
yapacagimiz sey bittabi teesslratimizi, o teesslratimizin sebep ve suret-i
husulunt zabt ve tasvirden ibaret olur. Bunun ig¢in bagkalarinin yaptigini
yapmak istemeyiz. Bizce guzellik bir ebedi halet-i ruhiye oldugundan yalniz
halet-i ruhiyemizi tasvir eyleriz. Bu harekette bittabi Gdeba-yi salife ve
haziradan birgok istiareler ederiz. Cunku duyduklarimizin bir kismini onlar
da duymus ve bize efkar ve hissiyatimizi ifade edecek sozler, takip edecek
yollar, terk ve irae etmiglerdir. Evvela onlara muracaat ederiz; fakat bazi
s6zleri milayim bulmayiz, degistiririz. Bazilari fikrimizi, hissimizi tamamiyla
eda edemez; yerine baska bir s6z veya baska bir terkip, baska bir cimle
koyariz. Bir yer gelir ki yolu da degistirmeye mecbur oluruz, degistiririz.
Sonra bunlarin hepsi kifayet etmez; fikirlerimiz, hislerimiz daha ince daha
derindir, o sozlerle, o vadilerle bu incelikleri bu derinlikleri
anlatamayacadimizi  goéririz. Orada sirf hissimize tabi oluruz.

Duyduklarimizi duydugumuz, istedigimiz gibi yazariz. Bunun igin belki
‘dekadan’ oluruz (Kisan, 2008, s. 564- 565).

Suleyman Nesip, Fransiz edebiyatindaki dekadanhdi kendi edebi anlayislar
uzerinden tanimlar. Bir sanatginin gordugu ve hissettigi guzellikleri paylasmak,
baskalarina duyurmak istemesi, bunun icin de bu duygulara sebep olan seyleri
tasvir etmesi, bunu yaparken bagkalarinin yaptigindan farkli olarak halet-i
ruhiyeyi tasvir etmesi, bunun igin yeni sézcukler, tamlamalar kullanip istiareye
basvurmasi dekadan olduguna igarettir. Buradaki dekadanla kastimiz olumsuz
anlamda degildir; simdiye kadar dekadanliga dair sdylenenlerden hareketle bir
teshis koyma adina dekadan diyoruz. Sdleyman Nesip'in dedigi gibi bu
istiarelerle, farkli terkiplerle, kelimelerle ifade etmek istedikleri yalnizca halet-i
ruhiyeleridir. Zaman gelir ki gittikleri yolu degistirirler, yeni terkipler Uretirler, yeni
kelimeler kullanirlar ama yeterli gelmez. iste bdyle anlarda Siilleyman Nesip
duygularina tabi olup duyup hissettikleri gibi yazdigini sdyler. Bunun icin de

kendilerine ‘dekadan’ denir.
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Dekadanligi kendi edebi anlayiglari ve eserleri Uzerinden bu sekilde tanimlayan
Siileyman Nesip benzeri bir tanimi sembolizm icin de yapar®. Ne zaman
sembolist olduklari su cimleleriyle ifade eder:
Bazi kere de duyduklarimizi oldugu gibi yazmaktansa bir misal ile
tecessim ettirmek, hissimizi temsil etmek isteriz mesela guzel buldugumuz
bir seye guizel demeyiz de onun butin evsafini bir misal ile zikrederek size
guzel buldurmak veya onlarda buldugumuz mehasini kat kat gizleyerek
dusiine dluslne, araya araya size kesfettirmek isteriz. Boyle yapmak bir
fikri, bir hissi, bir hayali gozler kamagtiracak bir vuzuh ile yuzunuze
carpmaktan iyi degil midir? Bir manzumeyi okur okumaz séirin fikrini, hissini
hemen gorup duymakla ayni fikri, ayni hissi, biraz duslunerek, biraz telas
ederek, biraz teheyyuc ederek kendimiz goérmek, duymak beyninde bir fark
yok mudur? Bence bu farki inkar etmek “insana bir mahluk-1 miitehassis ve
mutefekkir degil, bir mahluk-1 bedahiyedir” demekle birdir. Oyleyse
anlatilamayacak seylerin o yolda yazilmasi tabii degil midir? Bu séz higbir
vakit “heyet-i mecmuasi insani disindiren, heyecan getiren siir olamaz”
mealinde telakki edilmemelidir. Biz Oyle tehakkUmata kalkisamayiz;
hususen ki yazdigimiz seyler arasinda vazih olanlari miphemlerinden daha

ziyadedir. Su muitalaata gére de belki “sembolist” oluruz (Kisan, 2008, s.
565).

Gordugumuz gibi Suleyman Nesip sembolizmi de dekadanhdi da aralarindaki
farklari kavrayacak kadar iyi bilmektedir. Simdiye kadar okuduklarimiz iginde
sembolizm ve dekadanlik iligkisini, farklihgini en acik sekilde ifade eden
Siuleyman Nesip olmustur. Sidleyman Nesip’e goére bazi durumlarda sair,
duyduklarini, hissettiklerini oldugu gibi yazmaktansa bir temsil ile anlatmak,
okuyucusuna sezdirmek ister. Guzel bir seyi, bu guzel deyip okuyucunun énine
koymaktansa, vasiflarini bir misal ile anlatip okuyucuya buldurmak hatta o
guzelin kat kat olan guzelligini okuyucuya adim adim duyurmak ister. Boyle
yapmak bir guizelligi agik¢a ortaya koymaktan ¢ok daha iyidir. Cunkt Suleyman
Nesip insanin dusunen ve hisseden bir varlik olduguna gore online her seyi
acikca koyup, dusunce alani vermeyerek insanin asagilandigini iddia eder. Bu
durumda dogrudan anlatilmayacak seylerin buna uygun olarak yazilmasi kadar
dogal bir sey yoktur. Timsallerle, kat kat gizleyerek okuyucuya sunulan guzellik,
hissiyat okuyucuyu bazen heyecanlandirir; bazen telas ederek sairin ne demek
istedigini kesfe yoneltir. Bu ylizden de Suleyman Nesip, kimi zaman dénemin
sairlerinin siir anlayiglarinda ‘sembolist’ olduklarinin farkindadir.

61 Siileyman Nesip, “Makale-i Mahsusa Iki S6z Daha”, Servet-i Fiinan, S.374, 25 Nisan 1314,
s.157.
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Sembolizm ve dekadanligi ele aldigi makalesindeki®® isabetli agiklamalarina
ragmen Suleyman Nesip sembolist ya da dekadan olduklarini kabul etmez.
Mallerme’nin bile sembolizm diye bir akim tanimadigini iddia ettigi bir ortamda
nasil sembolist olabiliriz ki diye sorarak iddiasini delillendirir. Stileyman Nesip’e
gore yaptiklar yalnizca teessurlerini ve duygularini oldugu gibi anlatmaktir;

bagka bir sey degildir.

Dekadanlk tartismasinda bizim igin dnemli olan yazarlardan biri de Huseyin
Cahit Yalgin’dir. Huseyin Cahit de arkadaslar gibi neden dekadan ya da
sembolist olmadiklarini agiklama gayretindedir. Bunu yaparken Fransa’daki
dekadanliktan da bahseder. Fransa’'daki dekadizmin, realizm akimina karsi bir
hareket olarak c¢iktigini sdyler. Her yerde oldugu gibi yenilige Fransa’da da
sicak bakilmaz ve kasith olarak bu yeni harekete dekadanlik denir. Huseyin
Cahit sonralari bunun ¢ok fazla ciddiye alindigini bu yizden de “Dekadanlik”
naminda bir mektep oldugunun dasunuldigint soéyler. Cok gecmeden
“‘Dekadan” adiyla Anatole Baju tarafindan bir gazete kuruldugunu haber verir.
Baju bu gazetede dekadanligin kosullarini aciklar. Huseyin Cahit'e gore
dekadanlar hayati ve kalbi kili kirk yararcasina tetkik ve tahlil ederler. Boylece
her sey hakkinda kendilerine mahsus birer fikir edinirler. Ayrica dekadanlar
bilinen bir akima dahil edilmektense yeni bir akim olusturmayi tercih ederler.
Huseyin Cahit bu anlayisin sahsilesmede ifrata varmasina deginir ve bu ifratin

dekadanligin sonu oldugunu soéyler (Yalgin, 1314a, s. 198).

Hiseyin Cahit'e gore® dekadanlik bir devr-i inhitattir. Bu tabirle kastettigi toplum
yapisinda, siyasi ve sosyal ortamda meydana gelen bozulmalardir. Hlseyin
Cahit toplumu bir uzva benzetir. Bu uzvun hdcreleri ise insanlardir. Hucrelerin
ayni dizen ve amag birligi icinde calismalari lazim ki uzun saglkh kalabilsin.
Egder ki hucreler yani sahislar bireyselligi asiriya vardirirsa o zaman bir devr-i
inhitat meydana gelir. Hiseyin Cahit 1883 yilinda ortaya g¢ikan dekadanhgin
bdyle bir devr-i inhitattan dogdugunu iddia eder (Kisan, 2008, s. 377-380).

%2 Siileyman Nesip, “Makale-i Mahsusa iki S6z Daha”, Servet-i Fiinin, S. 374, 25 Nisan 1314,
s.157.

® Hiiseyin Cahit Yalgin, “On Dokuzuncu Asrin Temayiilat-1 Ruhiyesi Dekadizm-Sembolizm”,
S.377, Servet-i Fiindn, 15 Mayis 1314, s.194-198.
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Ayrica bu dekadanligin realizme kargi ortaya ¢iktigini da sdyler. Baslangigta bu
yenilik taraftarlarini kétilemek icin kullanilan dekadan tabiri zamanla edebi bir
mektep haline gelmigtir ve 1886 yilindan itibaren de yerini sembolizme
birakmigtir. Batin bu gelismeleri anlattiktan sonra Hiuseyin Cahit, sanatginin
Ozgur olmasini ve duygularini anlatacagi kelimeleri kendi segmesi gerektigini

vurgular.

Sunu da belitmemiz gerekir ki dekadanlik ve Servet-i FUn(n arasinda bazi
benzerlikler kurulabilir. Ancak unutulmamali ki Fransa’nin iginde bulundugu
siyasi ve sosyal sartlar ile Osmanl’'nin kosullari birbirinden farklidir. Ama su da
bir gercek ki dekadanlar da Servet-i FlnOncular da iginde bulunduklari
sartlardan memnun degildirler. Hatta ciddi bir mutsuzluk ve sikinti i¢cindeydiler.
Bu sikintilardan, mutsuzluklardan yakinirlar, bulunduklari ortamdan kagmak
isterler, intihar bu sanatgilara en yakin ruh halidir. Karamsarlik ve ice kapanma
her iki grubun da ortak ozelligidir ve bu durum sanatlarina da yansimistir
(Aydogan, 1996, s. 214). Eger bu benzerlikler dolayisiyla dekadanlikla
sucglansaydi Servet-i FinUncular, hakli bir suglama olabilirdi. Ama Ahmet Mithat
ve onun gibi distnen diger sanatcilar bunlari etraflica disinmemislerdir. Clnku
suglamalan dildeki ‘yozlasma’ ve edebiyati geriye goturdukleri, milli edebiyat
anlayigindan uzaklastiklari yonindedir. Yani o donem Fransa’da dekadanlga
muhalif Kigiler tarafindan asagilama anlaminda kullanilan dekadan sdzcugu

Ahmet Mithat ve taraftarlarinca da bu anlamda kullaniimistir.

Dekadanlikla ilgili tartismalar, konumuz diginda kaldigi igin yer vermedigimiz
makalelerle uzun vyillar tartigsilmaya devam eder. Kimi zaman bu tartigmalar
edebiyatin digina ¢ikip sahsi bir saldiriya dondsur; kimi zaman edebiyat
cercevesinde delillendirilerek devam ettirilir. Ama genel anlamda bu tartisma
bastan sona ayni minval Uzerinde gider. Ahmet Mithat taraftarlari Servet-i
FUndncular anlagiimaz bir dille yazmakla ve milli olmamakla suglar; Servet-i
FUndncular ise bu suglamayi hak etmediklerini kanitlamaya calisirlar. Herkes
kendince bu tartismaya deliller sunar. Bu konuya son noktayr koyan hi¢
suphesiz bu tartismadan yillar yillar sonra benzeri suglamalara maruz kalan

Ahmet Hasim olmustur: “Sairin lisani nesir gibi anlasiimak igin degil, fakat
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duyulmak Uzere vucut bulmusg, musiki ile s6z arasinda, s6zden ziyade musikiye
yakin, mutavassit bir lisandir’” (Ahmet Hasim, 2010, s. 66). iste Ahmet Hasim
farki budur. Kendisini yanhs bir sey yapmis gibi savunmaz. Aksine inandidi siir
anlayisinin dogruluguna vurgu yapar. Ama sunu da ifade etmeliyiz ki Ahmet

Hasim’e bu cesareti veren kendisinden yillar 6nce yapilan edebi tartismalardir.

Dekadanlik tartismalarini hem Fransiz edebiyatinda hem Turk edebiyatinda
ortaya cikaran en birinci husus dil ve anlatimdaki farkhliklardir. Bu yuzden
dekadanlik bahsini kapatmadan dil ve anlatim konusuna da deginmekte konu

batinltgu adina fayda vardir.

Dekadanlar igin siir dilinde, siirin sekil ve bigciminde sistemli yenilikler yapmistir,
diyemeyiz. CUnkU tabiri caizse kani deli akan dénemin asi ve isyankar ruhlu
genc sairlerinin her seyi yakip yikma anlayisinin Urinu olan dekadanlik, bir
edebi sistemden ve nazariyeden yoksundur. Siirin dili konusunda en dikkat
cekici yeniliklerini, kullanimdan dusmus kelimeleri siir diline kazandirmalaridir.
Egder bu kelimeler de yeterli gelmezse yeni kelimeler uydurmuslardir. Bu kelime
uydurma igini Oyle bir noktaya vardirmiglardir ki giirleri anlasiimaz ve
okuyucudan kopuk bir hale gelmigtir. Bu ylUzden uydurma bir dekadanlk
s6zltigu bile hazirlamislardir. Bu s6zlik sair Paul Adam tarafindan ‘Jacques
Plowert’ mdustear adiyla uydurma kelimelerin anlamlarini  vermek igin
hazirlanmistir (Perin, 2011, s. 63). Siir dilindeki bu radikal degisimlerinden
dolayl yasadiklari devirde agir elestirilere ugramislardir. Hatta kendilerine

dekadan ismi de bu ylzden verilmistir. Siiri geriye goturdukleri iddia edilmistir.

Siir dilinde bir takim degisiklikler yapmalarina ragmen, sekil agisindan siire ciddi
bir yenilik getirmemislerdir. Eski siir sekillerini agagi yukar takip edip yeni giirler
yazmaya calismiglardir. Basarili olup olmadiklari ddnemlerinde hatta
sonrasinda da ¢ok tartisilan dekadanlar, sembolizmin 6nlini agmalari agisindan
onemlidir. Ayrica sunu da belirtmeliyiz ki siirde yaptiklari radikal degisimlerin
ana kitalari agsmisg, farkli uluslarin edebiyatlarin da bile konusulmustur. SUphesiz
bunun en iyi 6rneklerinden biri de edebiyatimizdaki dekadanlik tartigmasidir.
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Dekadanlar 6zellikle dile getirdikleri yeni kelimeler yuzinden elestiriimiglerdir.
Bizim edebiyatimizda bu konuda goérus belirten sanatgilardan biri Cenap
Sahabettin’dir. Cenap Sahabettin, siire yeni kelimeler, tabirler getirilmesini
olumsuz bir durum olarak gérmez®. Aksine sair duygularini ifade edemiyorsa

yeni kelimeler kullanmasi siir igin de okuyucu igin de bir zenginliktir.

Yazarin heyecanini, okuyucunun ruhuna goturmesi igin yeni tabirler
kullanmasi, yeri geldiginde dilbilgisi kurallarini yerle bir etmesi Cenap
Sahabettin igin sarttir. Boyle bir durumda da alisiimisin disinda olan bu tabirlere
bakip bunlarda nerden ¢ikti, bdyle sey mi olurmus demek yerine muharririn ne

demek istedigine kulak vermemiz gerekir.

Bir muharrir diisiiniin, der Cenap Sahabettin®. Bu muharrir ki aklinda, kalbinde
okuyucuya ulastirmak istedigi cok guzel duygular var. Butln dilbilgisi ve s6zlik
bilgisini toplayarak yazmaya basliyor. Yaziyor, yaziyor ama ortaya ¢ikan esere

baktiginda, Cenap Sahabettin’in ifadesiyle: “...ruhunun bir aynasini bulacakti,
simdi ise ancak bir parcasini bulabiliyor; bu karaladidi sey o kadar kizb-i belig
olmus ki yazani bile ikna edemiyor’” (Bayik, 2000, s. 76). Yani Cenap
Sahabettin, diyor ki her sey kurallardan ibaret degildir. Sanatgi 6zgur olmall,
icinden geldigi gibi yazabilmelidir. Zorunlu dilbilgisi kurallari, sinirli kelime
alanina mecbur edilen sair, icindeki firtinalari anlatamaz. Yazdiklariyla degil
okuyucuya ulagsmak, kendi derinliklerine bile ulasamaz. Bunun igin onceligimiz
kurallar degil; sanatginin hisleri, hayalleri, duygulari olmalidir. Dolayisiyla bir
edebi eser ortaya koyan kisinin kendisini en iyi sekilde ifade etmesi gerekir.
Bunun nasil olacagini ise Cenap Sahabettin soyle anlatir:
O zaman o adam kavaid-i sarfiyye dershanesinin hava-yi mahsurundan
baska bir sey teneffis ediyor; nahvin nezaket-i sal-didesine ridyet
[Gzumunu unutuyor. Batin maarif-i kamasiyyesini zihninde topluyor; butin
anasir-1 liséniyyeye karsi bir micadele-i meftiraneye baslayarak kelimeleri
egiyor, bukuyor; ta’birat-i mitraka-i kalem altinda eziyor; Usldb-1 ma’rGfun
erkan-imaddiyesini haddad-1 matehevvir gibi hirpaliyor, enkaz-1 ifadata yeni
bir sekl-i beyaz vermege ¢alisiyor. Bu esnada o kalemden nadide kelimeler,
nasinide terkibler, yeni cimleler, a’sabi bir numune-i lisan... edebi bir sey

¢ikiyor. Orada yazanin hiss ve fikrine muvaffak bir sekl-i matbd’ olmak icin
aritilmig yogurulmus ta’birler... Bir hayal ve ma’nayi anlatmak i¢in simdiye

64 Cenap Sahabettin, “Dekadizm Nedir?”, Servet-i Fiiniin, S.344, 2 Tesrin-i Evvel 1313, s.82-85.
65 Cenap Sahabettin, “Yeni Ta'birat”, Servet-i Fiindn, S. 331, 3 Temmuz 1313, s.290-292.
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kadar yan yana gelmemis iki eski kelimeden yapilmis bir vasf-1 terkibi...
Muharririn heyecanini ruh-1 kariinine gétirebilecek yeni, eski ne mevcutsa
hepsi var... (Bayik, 2000, s. 76-77).

Bdylesi bir sairin yazdiklarini okuyup da onu elestirenler Cenap Sahabettin’e
gOre edebiyatin buglinku gelisiminden hosnut olmamayi kendisine meslek
edinmis kimselerdir. Yani Cenap Sahabettin yenilikler konusundaki elestirileri art
niyetli bulur. Clnkd esas olan sanatginin ne dedigidir, nasil dedigi degildir. Bir
sair, duygularini ifade etmek icin yeri gelir gramer kurallarina savas agar; yeri
gelir sdzcukleri egip buker ama en sonunda meramini istedigi gibi ifade eder.
Bizlere de o merami anlamak degil; 6nce duymak, hissetmek duser. Anlam
buatin bunlardan sonra zaten gelecektir. Mevcut kelimelerle, kurallarla,
geleneklerle ugrasan hatta savasan sanatgi bir de bizler tarafindan
sinirlandiriimamalidir. Sanatginin ruhu ve kalemi 6zgur birakilmali ve yeniliklere
aclk olunmalidir. Butun bunlar Cenap Sahabettin’in yenilikler kargisindaki tavrini
belirler. Her tarli yenilige acik olmak, sanatcgiyl kisittamamak ve hayalleri,
duygulari en iyi sekilde ifade etmek Cenap Sahabettin’in edebiyatta 6nem

verdigi konulardan olmustur.
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3. BOLUM: SEMBOLIizZM AKIMI

Tezin uguncu ana bagligi sembolizm konusunu ele alir. Alti alt basgliktan olusan
bu bolimde ilk 6nce sembolizm kavramini agiklayip sembolizm akiminin ortaya
cikigl, 6zellikleri ve sona ermesine degindik. Sembolizm akiminin tarihgesinden
bahsettikten sonra bu akimi ortaya ¢ikaran ve besleyen dusunce kaynaklarini
ele aldik. Sonrasinda sembolizm akiminin Bati edebiyatindaki ve Turk
edebiyatindaki temsilcilerini, sanat anlayislarini inceledik. Sembol kavramini
Oonce edebiyattan ayri degerlendirdik; benzer ve yakin anlamh kavramlarla
karsilastirip gergek manada sembol ne anlama gelir, onu agikladik. Edebiyat ve
sembol iligkisi Uzerinde de durduk. Boylece bir devri etkisi altina alan sembolizm
akiminin edebiyatla iliskisini aydinliga kavusturduk. Son olarak sembolizm
akiminin en o6nemli unsurlarn olan gergek-hayal iligkisini, musiki-edebiyat
iligkisini irdeledik. Sembolizmin dil ve anlatim o6zelliklerine de deginip Uglncu

bolumu, dolayisiyla da tezi sona erdirdik.

3.1. SEMBOLIZM AKIMI KAVRAMININ ORTAYA GIKISI

Sembolizm akimi 19. yuzyilin son ¢eyreginde Ozellikle 1885-1902 yillari arasi
Fransa’da en parlak donemini yasamis bir edebi akimdir. Sembolizm akimi,
realizm ve parnas siirin asiri gercekgciligine, aklin her seyin 6nunde tutulmasina
kargi ortaya c¢ikmistir. “Sanat, sanat icindir’ anlayisi en temel ¢ikis noktalari
olmustur. Klasisizm akiminin, akl her seyin énune koymasi, eserde en onemli
unsur olarak aklin rehberligini ve kontrolinu gérmesi yani agiri akilcihgi nasil Ki
romantizm akiminin ortaya c¢ikmasina sebep oldu; realizm ve parnas siir
akimlarinin asiri gergekgiligi, sembolizmin kargi ¢ikis noktasini olugturmustur.
Sembolizm, riya ve sirlari hayattan c¢ikaran pozitivizme, varlik ve tabiatta
sadece yuzeysel gorunuse onem veren, dis gercgekgiligi goren naturalizm,
realizm ve parnas siir akimlarina tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Sembolizme gére
siir, gerceklik ile butin baglarin kesildigi noktada baslar ve sonsuzluga dogru
gelisir. Sembolizm, godrulebilen gerceklerin arkasinda bagka gerceklerin

bulunduguna inanan; bu gergeklere farkli bir yaklagsimla ulasilabilecegini
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savunan, en onemlisi de sezgisel yaklagimlarin gerekliligine inanan bir akimdir.
Ayrica materyalizmle beslenen ve insani makinelestiren realizm, parnas siir

akimi ve naturalizm akimlarina karsi ¢cikmistir (Kefeli, 2009, s. 57).

Klasik sairler igin siir, aklin ve mantigin ¢ergevesinde, bazi mevzulari manzum
olarak, temiz bir Uslupla ifade etmektir. Romantiklere gore siir, heyecanlarimizi
ve hayallerimizi susleyen imajlarin ifadesinden baska bir sey degildir.
Parnasyenler ise siiri, guzelligin, seklin bir anlamda nesnel bir ifadesi olarak
kabul ediyorlardi. Ama sembolist sairler, siir hakkindaki bu dusincelerin hi¢
birini gergek siir tanimina uygun bulmadilar. Cunkl sembolistlere goére
duygulari, heyecanlari, hayalleri anlatmak i¢in nazim sart degildir, bunlar nesirle
de anlatilabilir. insan da dyle mibhem, esrarli, ugucu ve bilinmez heyecanlar
vardir ki bunlari klasikler veya romantikler gibi uzun uzadiya anlatmak elden
kacirmak olur. Hem bu mubhem, kapali, muglak duygulari parnasyenlerin
yaptigi gibi en acgik en anlasilir bir sekilde ifade etmek de guling olur. O zaman
bu mibhem ve muglak duygularin kendisine goére bir dili olmalidir. Nasil ki bir
guzel kokuyu, bir kelimeler anlatmak mumkin degildir; ayni sekilde kalbimizin
en Ucra koselerindeki sesler de kelimelerle degil; bir musiki belki bir harmoni ile
ifade etmek gerekir (Perin, 1948, s. 174). Sembolistler iste kelimelerle boyle bir
harmoni yaratmak i¢in ortaya ¢ikmislardir. Sembolizmde duygularin ifadesi degil

hissedilmesi gerek anlayigi da bu armoni ve musiki amacina dayanir.

Paul Valery Cahiers (1894, Defterler) adh eserinde sembolizmi, sembol
kelimesinin bir anlami oldugunu dusunen genglerin bir araya gelmesiyle ortaya
citkan bir akim olarak tanimlar. Sembol kelimesini etimolojik olarak
inceledigimizde bu dusuncenin ne kadar dogru oldugunu goruruz. Cunku
sembol, Yunancada ev sahibi tarafindan ikiye bolinerek misafire sunulan ve iki
kisi ya da iki aileyi birlestiren g¢ubuk anlaminda kullanilir. Ortagag’da ise
sembolin anlami dinidir. Bu anlamda sembol, ilahi bir pinardan kaynaklanir ve
insan zekasinin ihtiyaglarina cevap verir. Ortagag’dan sonra sembol kelimesi,
dini anlamindan uzaklagir ve sanatgilar tarafindan pagan mitolojisine uyarlanir
ve tabiat, Tanriyi gésteren semboller butunu olarak kabul edilir. 1885’lerden

sonra sembolizm akimiyla beraber sembol kelimesi tekrar tanimlanmistir. Remy
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de Gourmont sembol kelimesinin muhtelif tanimlarini derleyerek genel bir
tanima ulagir. Buna gore sembol, edebiyatta ferdiyetcilik, sanatta hurriyet, yeni,
yabanci ve tuhaf olan her seye meyil, idealizm, sosyal igerikli konulari hor
gbrme, natiralizme tepki ve serbest misra seklinde tanimlanir (Kefeli, 2009, s.
57-58).

Sembolistlerin en 6nemli glcu dus ve yaraticiliktir. Bu yaraticilik kimi zaman
radikal boyutlara varmistir. CUnkl bu sairler kimi zaman topluma uymayan,
topluma karsi yikici bir anlayigin izlerini tasiyorlardi. Bu agidan anarsik
bireycilikler toplulugu denilebilir. Bu kuguk, yapay sairler toplulugu 6zgunluklerini
asirlya vardiran, kimi zaman da skandallara donusecek kadar ileriye giden tuhaf
kisilerden olusuyordu (Cassou, 2006, s. 8). Bu nedenle sembolizm akiminin

dogru anlasilabilmesi i¢in sairlerin kigisel 6zgunlukleri Uzerinde de durulmahdir.

Sembolistlere dair bilememiz gereken 6nemli konulardan biri de evrensellige
olan inanclaridir. Soyle ki 1870 yenilgisi sonrasinda Fransa icine kapanir.
Evrensellik tehlikeli bir sey olarak gorulir. Disaridan gelen her seye, felsefeye,
sanata, edebiyata kuskuyla bakarlar. Ama geng nesil yabanci fikir adamlarini,
dugunurlerini, sanatcilarini merak eder ve onlara sirt ¢cevirmeyi dogru bulmaz.
Bu disiinceden hareketle de Alman romantiklerinin, Edgar Allan Poe’yu, ingiliz
ve Rus romancilari; Hegel, Schopenhauer gibi dustnurleri okurlar ve onlarin
fikirlerinden yararlanirlar. Remy de Gourmont butin dunya ile fikir aligveriginde
olunmasini savunur. Andre Gide’nin her yazarin bir yabanci eseri tercime
ederek kendi edebiyatini zenginlestirmesi, fikrini benimseyen Fransiz
edebiyatinin genc¢ sanatcgilari bu yolda yururler. Boylece milli edebiyatlari
yabanci tesirlere agma Fransiz sembolistleri ile baslar (Kefeli, 2009, s. 62-63).
Sembolizmin Fransiz edebiyatinda zirveye ulastigi yillarda bu akimi
destekleyen dergilerin, yabanci edebiyatlara ait makalelere bolca yer verdigi

goruldr.

Sonug olarak sembolistler farkh bir giir ve sanat anlayigi ortaya koyarlar. Bu
anlayisa gore siir, tek bir anlami ifade etmez. Her okuyucu okudugu siirden
degisik anlamlar, izlenimler elde etmelidir. Bu noktada sinestezi kavramina da

deginmek gerekir. Tabiati bes duyu ile algilama fikri sembolizmin énem verdigi
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konular arasindadir. Ornegin bazi musiki eserlerini dinlerken gézimizin
onunde muhtegsem tabiat tablolar canlanabilir. Ya da bazi kokular bizi degisik
alemlere gotururler. Bu bakis agisina gore kulak gorur; goz isitir; burun hayal
kurar. Psikolojide buna sinestezi denir (Kefeli, 2009, s. 60-61). Sembolizmin

amaci da butin bunlarin yardimiyla okuyucuda duyus zenginligi olusturmaktir.

Sembolizm akimi ile bizim edebiyatimiz da yakindan ilgilenmistir. Bu konuda ilk
yazilar Servet-i Fidndn dergisinde gorulur. DOnemin edebiyatgilar ilgi ve
alakalarina, idrak seviyelerine gore sembolizm akimini okuyucularina
duyurmaya c¢aligsmiglardir. Bu konuda onemli yazilari bulunan edebiyatgilarin

basinda Huseyin Cahit gelir.

Hiseyin Cahit, Fransiz edebiyatini, akimlari, sanatgilari tanittigi yazilarinda®
farkl edebiyatlardan etkilenmenin olagan bir durum oldugu saviyla basglar.
Huseyin Cahit’e gore diplomatlar Avrupa’yi istedigi kadar hikumetlere, milletlere
ayirsinlar. Alimin memleketi olmadigi gibi edebiyatin da sinirlari olamaz.
Fransa’da yasayan bir sair Almanya’da da, ingiltere’de de ayni ehemmiyetle
okunuyorsa edebiyatlara sinir gizilemez. Onemli olan bu etkilenmelerin ucuz

birer taklit olarak kalmasinin 6ntinu almaktir.

Huseyin Cahit bizim de dinya edebiyatlarinin gelisimine dahil oldugumuzu, bu
yuzden butun edebiyatlar olmasa bile hi¢ olmazsa bir yabanci edebiyatin
gelisimini bastan sona takip ederek, edebiyat dunyasindaki yeniliklerden
haberdar olmamiz gerektigine inanir. Hatta bunun elzem, hayat-i bir sart olacak
kadar &énemli bir mevzu oldugunu da iddia eder®” (Yalgin, 1317b, s. 292-293).
Bu dustncesinden dolayi Servet-i Flinan dergisinde Fransiz edebiyatini tanitan
pek cok makale kaleme alir. Parnas siir akimi, dekadizm, sembolizm, realizm

gibi Fransiz edebiyatinin 6nemli akimlari Huaseyin Cahit'in makalelerinde

® Hiiseyin Cahit Yalgin, “Asrin Temayiilat-i Ruhiyesi-Dekadizm-Sembolizm”, Servet-i Fiindn,
S.377, s.194-198; “Sembolist Sairler”, Servet-i FiinGn, S.542, s.346-349; “Sembolistlerin
Gosterdikleri Teceddud”, Servet-i Findn, S.541, s.326-330; “Sembolizmin Mubessirleri ve
Ustatlar”, Servet-i Fiindn, S.540, s.309-312; “Fransiz Suara-yi Haziras!”, Servet-i Fiindn, S.539,
s.292-298.

o7 Huseyin Cahit Yalgin, “Fransiz Suara-yi1 Haziras!”, Servet-i Fiindn, S.539, s.292-298.
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bahsettigi konular arasindadir®®. Bu makaleleri kimiz zaman bir yazi dizisi
seklinde olmustur, parnas sairleri anlattigi yazi dizisinde oldugu gibi; kimi
zaman da bir edebi akimin farkli yonleri konu alan yazilar yazmistir, sembolizm

akimiyla ilgili yazilari buna ornektir.

Sembolizm konusunda kalem oynatan diger yazarlardan farkh olarak Hiseyin
Cahit bu akimi acgiklarken sistemli bir yol se¢gmistir. Servet-i Fiindn dergisinde
bir yazi dizisi olarak sembolizmi ele alan yazar, oncelikle sembolizm ne
oldugundan bahseder, sonrasinda ise sembol kavramindan, tarihi gelisiminden
yani sembollin dogasindan s6z eder. Ardindan sembolizm akimina ve bu akima
mensup sanatcilara dair daha ayrintili bilgiler verir. Huseyin Cahit her
edebiyatin, edebi akimin ve olusumunun o ulkenin ve insanlarinin ahlak ve
adetlerinde aranmasi gerektigini soyler. Dolayisiyla kendisi de sembolizm
akimindan ve dekadanliktan bahsederken Fransiz edebiyatinin ve Fransizlarin
dzelliklerini gdz onunde bulundurur. Oncelikli olarak ele aldigi konu 1789
Fransiz Ihtilalinin etkileridir. Hiseyin Cahit'e gére bu ihtilal sonrasi Fransa'da
gecmis ile guniimiz arasinda biylk bir ugurum olugsmustur. Ihtilalin, edebi
ortama etkisini Hiseyin Cahit su sozleriyle ifade eder:
Bir devrin vakia-1 azamiyesi, merakiz-i cereyanina ugrayan her seye vasi ve
kati bir tesir ihra eder. Bunun igin o esnada heyet-i ictimaiyenin tahavvuli
edebiyatin da revisini tebdil etmistir. Racine ve Voltaire mukallidlerinin
tiyatroyu, siiri, romani disurdikleri dereke-i sefileden kurtarip ¢ikarmak icin
siyasiyatta oldugu kadar edebiyatta da kat'i bir tesebbls [Gzumu tebeyyln
eylemistir. Heyet-i ictimaiyenin bu tahavvili birgok kahramane
muharebelerin, vakia irklarin ihtilati neticesi olarak bir takim yeni ruhlar
vicut bulmustu. Bunlar teblig-i hissiyat i¢in yeni bir lisana ihtiya¢c duydular.
Cunkd on sekizinci asrin néazik, naif salon edebiyati bunlara kifayet
edemiyordu. 1789 facialarinin tesiri altinsa kuvvet bulan o faal asar-i

hayatin yetistirdigi amade-i savlet, atesin fikirler igin yeni vasi ufuklar iktiza
ediyordu (Yalgin, 1314a, s. 194).

Fransa’daki bu degisimler sonrasi klasik akima bir bas kaldiri olur. Huseyin
Cahit, klasik akima tepki olarak dnce romantizm akiminin dogdugunu ardindan

bu akima da tepki olarak romanda realizm, siirde ise parnas giir akiminin ortaya

68 Huseyin Cahit Yalgin, “Asrin Temayulat-i Ruhiyesi-Dekadizm-Sembolizm”, S. 377, s. 194-198;
“Sembolist Sairler”, S. 542, s. 346-349; “Sembolistlerin Gosterdikleri Teceddud”, S. 541, s. 326-
330; “Sembolizmin Miibessirleri ve Ustatlari”, S. 540, s.309-312; “Fransiz Suara-yi Haziras!”,
S.539, s. 292-298; “Parnas Sairler I”, S. 545, s. 395-398; “Parnas Sairler II”, S. 546, s. 6-10;
“Parnas Sairler IlII”, S. 547, S. 39-44; “Parnas Sairler V", S. 548, s. 58-61.



81

cikmasindan bahseder®®. Burada énemli olan husus, Hiiseyin Cahit'in bir edebi
akimin ortaya c¢ikisini devrin siyasi ve sosyal sartlarindan ayri dugunmeyisidir.
Fransiz ihtilali, Fransa'nin siyasi ve toplumsal hayatini etkiledigi gibi edebi
ortamini da etkilemistir. Hiseyin Cahit de bu etkilesimin farkindadir. Bu ylzden
nazik, kirilgan ve salon edebiyat olarak nitelendirdigi klasizmin, degisen siyasi
kosullara uygun olmadigini sdylemistir. Buna bagli olarak Fransiz edebiyatcilar
Racine ve Voltaire gibilerin edebiyati dusurdugu yerden kaldirip ¢ikaracak bir
edebi tesebbls meydana gelmistir. Bunun sonucunda da 1789 facialarini
anlatacak her lisana, her duyguya uygun romantizm akiminin ortaya c¢iktigini

Huseyin Cahit okuyuculariyla paylasir.

Romantizm akiminin meydana getirdigi asirt duygusallik, akla uymayan
tesadufler realizm akimini meydana getirir. Ama realizm akimi da gergeklik
duygusunda asiriya kagar ve akimin gerceklik kargisindaki kati tutumu yani kati
bir determinizm insan duygularini etkiler. insan bunca gerceklik ve determinist
Olculer karsisinda kendisini bir hig olarak hisseder. Cunku higbir seyin sonucunu
degistiremeyecegi duygusuna kapilir. Huseyin Cahit'e gore bu duygu insani

melal ve huzne goturar.

Realizmin sanatgilar Uzerindeki etkilerinden hareketle Huseyin Cahit,
sembolizm ve dekadanli§i ortaya cikisini ele alir’®. Sanatgi yazdiklarinin
okuyuculari Uzerinde nasil tesir edecegini dnemsememeye baglar. Huseyin

Cahit bu durumu su sekilde ifade eder:

Sanatkarlar bu yalnizliklarini hissederek eserlerinin filhdl hasil edecegi
tesirden artik endise etmezler. incelesmis fikirlerinin, rakik ctimlelerinin
akilsiz, kaba, anif telakki ettikleri halk Uzerinde ne tesir hasil edecegini
diginmezler bile. Muharrirligin gayesi isar-1 mustakbelenin ara-yi
umumiyesi dninde daimi bir namzet-i safvetini muhafaza etmeyi disinmek
midir? Yakinda bir zaman gelecek ki insanlarin hatiralar artik bu kadar
kitaplarin isimlerini ihata edemeyecek. istihar-1 ebedi hiilyalariyla muharrir
kendi tahayyulat-1 samimiyesinden kamilen veya kismen nigin feragat
etmeli. istedigi gibi yazar, kendisini isteyenler okur. Bu kifayet etmez mi?
En samimi, en hususi, en sahsi bir pargcayl baskalari icin neden feda
etmeli? (Yalgin, 1314a, s. 197).

69 Huseyin Cahit Yalgin, “Asrin Temayulat-i Ruhiyesi-Dekadizm-Sembolizm”, Servet-i Fiinun,
S.377, 21 Mayis 1314, s.194-198.
0 Huseyin Cahit Yalgin, “Asrin Temayulat-i Ruhiyesi-Dekadizm-Sembolizm”, Servet-i Finun,
S.377, 21 Mayis 1314, s.194-198.
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Huseyin Cahit, edebi anlayistaki bu donisumu devrin dekadanist haliyle ifade
eder. Hatta bir “devr-i inhitat” olarak gorur. Bu ifadeyle sunu kast eder Huseyin
Cahit: “inhitat tabiriyle hayat-1 misterekenin amal ve mesaisine gayr-i salih bir

takim insanlar yetistiren bir heyet-i ictimaiye kast olunur”(Yalgin, 1314a, s. 198).

Buraya kadar olan boélimde Huseyin Cahit, sembolizmden &6nceki edebi
akimlarin geligsimini adeta 6zetler. Fransiz Ihtilali sonrasi ortaya ¢ikan
romantizm akimi, onun asirt duygusalligini gergekgi bir dizleme tasimak igin
meydana gelen realizm ve parnas siir akimlari, insanin determinist gergeklik
karsisinda caresiz kalmasi ve asiri gergekgilige bir baskaldirisi dekadizm gibi
edebi hareketlerden bahsettikten sonra sembolizm akiminin geligimini
anlatmaya baslar. Bu durum Huseyin Cahit'in ne kadar sistemli bir elestirmen

oldugunu gostermesi agisindan oldukga 6nemlidir.

Hiseyin Cahit 1886 senesinde ise sembolistlerin ortaya giktigini haber verir’*,

Sembolistler, realizm akimina muhalif olarak ortaya ¢ikar. Ama Huseyin Cahit'e

gore sembolistler uydurma seylerle zihinleri doldurmuslardir. Ayrica:
Herkesin kendi sahsiyetine gore yazi yazmasini garabetperestlik ile tefsir
ederek hissiyat-1 nadireyi gayr-1 mistamel eskél ile ifadeye kalkistilar.
Hadd-i zatinda pek guzel birer alet olan evzan ve kavafe-i cedideyi
suistimal eylediler. Bunlarin eserleri altinlar, kiymettar taslar, k&saneler,
kralicelerle malamaldir. Heyet-i hazira-i medeniye kendilerine o kadar fena
gbrandr ki 1slah icin hatta tahrip icin bile onu &3renmek istemezler.

Hayallerinde, kendi alemlerinde vyasarlar. Esasen fikirlerinde hiss-i
dindarane mindemigtir (Yalgin, 13144, s. 198).

ifadelerinden de anladigimiz gibi Hiseyin Cahit, sembolistleri elestirir. ifade
tarzlarini ve realizmden uzaklasmalarini tasvip etmez. Cunku sembolistler
kelimelerin kiymetli bir hazine olmasini, kelimelerde renk ve koku aramaya
kadar vardirmiglardir. Bu ylzden de eserleri zamanla degersizlesmis ve yerini
naturalizme birakmigtir. Sembolistlerden geriye sadece Mallerme kalmistir.
Hatta sembolizm akimi ortaya koyan, onculllik edenler bile akimdan kendilerini
cekmiglerdir. Hiseyin Cahit, sembolist sairleri elestirdigi en temel nokta butin
siir kurallarini yikmalaridir. Oysa Huseyin Cahit'e gore kafiye de vezin de pek

guzel siir aletleridir.

" Huseyin Cahit Yalgin, “Asrin Temayulat-i Ruhiyesi-Dekadizm-Sembolizm”, Servet-i Fiinun, S.
377, 21 Mayis 1314, s.194-198.
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Huseyin Cahit, sembolistleri her zaman her kosulda elestirmemigstir. Kimi zaman
sembolist sairleri savunmustur. Mesela sembolist akimin 6ncusu kabul
edilebilecek sairler, muhalifler tarafindan baslangigta Fransiz olmamakla
suglanir. Yani milli anlayigtan uzak bir siir, denilmek istenir. Rodenbach ve
Verhaeren Belgikali yani Flaman’dir; S. Merril ve Viélé Griffin, Anglosakson;
Jean Moreas, Yunanhdir. Hiiseyin Cahit de bu sairler Uzerindeki Ingiliz ve
Alman siiri tesirini kabul ve itiraf eder. Ama dikkati ¢ektigi nokta bu Kisilerin
sembolist anlayiglarina Ustat olarak Fransiz giirinin  dnemli isimlerini
seg¢meleridir. Oysa Huseyin Cahit'e gore klasizmin Racine, Corneille gibi
isimlerini de kendilerine dnder olarak kabul edebilirlerdi. ClUnkl bu sairlerin de
siirlerinde sembolist unsurlar vardi. Ayrica sadece klasizm de deqil;
sembolistlerin romantizm ile de yakin iligkileri vardir. Hiseyin Cahit 6zellikle
sembolizm ve romantizm arasindaki yakin iligki Uzerinde durur. Dolayisiyla

sembolistler, muhaliflerin yersiz-yurtsuz, yabanci gibi elestirilerini hak etmezler.

Sembolistlerin giir anlayisini Hiseyin Cahit su sekilde ifade eder: “Siirin vazifesi
bir takim eskal-i muayyeneyi kemal-i sihhat ile irae ve ifade etmekten ibaret
degildir; siir ruh-1 esyayi inya edecektir’ (Yalgin, 1317b, s. 295). Burada Huseyin
Cahit bir anlamda parnasyenleri gergekgiligine karsi ¢ikar. Siirin gorevi yalnizca
belirli sekilleri, en gergcek, en dogru sekilde ifade etmekten ibaret degildir.
Huseyin Cahit'e gore siir, esyanin yani maddenin ruhunu da ihya etmelidir.
Buna gore parnas sairlerin ve sembolist sairlerin siirleri arasindaki farki Hiiseyin
Cahit su karsilastirmasiyla aciklamaya calisir:
Bir manzara-i sahraiye karsisinda bulunan parnas sairi gézinin goérdugu
seyleri mumkun oldugu kadar dogru tabirlerle, mimkin oldugu kadar vazih
olarak teblig ve eda etmeye c¢alisir. Bir sembolist sair ise zavahir-i mahsusa
altinda onlarin esrar alid hallerini kesfederek, bu manzara-i sahraiyenin

kendi ruhuyla olan tevafuk ve minasebetini tercime edecektir, clnki
dogrusu aranirsa ruh-1 esya sairin kendi ruhudur (Yalgin, 1317b, s. 295).

Hiseyin Cahit bu alintidaki karsilastirmada ayni manzaranin kargisina bir
parnas sair bir de sembolist sair koyar. Parnas sairin gozunun gordugu her seyi
en gergek, en dogru sekilde anlatma derdine dustigunu sdyler. Bu da onu sair
degil, belki bir yazar yapar. Clnku goérdigl manzaraylr hem en dogru sekilde

tarif ediyor; hem de bunu anlasilir bir sekilde yapiyor. Peki, o zaman sairlik
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bunun neresinde? Huseyin Cahit'e gore bu sairlik degildir. Sembolist sair ise
esya ve ruh arasinda iligki kurar. Gordugu manzaranin, kendi ruhunda
hissettirdiklerini ifade etmeye ugrasir. Hiseyin Cahit’e gére bu ¢aba, dogru olan
davranistir. CUnklU sair, manzaraya bakmaya basladiktan sonra esyanin ruhu

artik onun kendi ruhu olur.

Sembolizm akimindan bahsederken, Huseyin Cahit'in sembolistler ve ruh iligkisi
uzerinde siklikla durdugunu goruruz. Sembolistler siire ruhlarini katarlar. Esas
onemlisi kattiklari bu ruhu okuyucunun bulmasini da istemezler. Aksine her
okuyucunun siirde, saire ait duygulari ve ruhu degil de kendi ruhlarini,
duygularini bulmalarini isterler. Bu ylzden de siirlerinde yer verdikleri her

varliga once ruh ve duygu olarak bakarlar.

Hiseyin Cahit, sembolizmden bahsetti§i makalesinde’> bu akimin énemli

sairlerinin de goruslerine yer verir. Bunlardan ilki Mallerme’nin gorugleridir:

Siir icad etmekten ibarettir, mevcudiyet-i beseriyeden 6yle haller, o kadar
mutlak bir safiyete malik lem’alar olmali ki bunlar giizel teganni edilince,
meydana guzel cikarilinca insanin hakikaten cevahirini teskil ederler.
Nerede bir sembol, bir timsal var ise orada ‘icad’ vardir. Ve siir lafzi ancak
bu makamdan isti'amel olunursa manidardir.[...] Parnas mesledine mensup
bir sair gordidu seyin bitin o saf mumeyyizesini gdsterince isi nihayet
bulmustur. O bu seyi kopya eder. Fakat bir sembolist esyayi boyle
dogrudan dogruya ifade etmez. O kendi kendisini anlatmaya baslayarak
esya-yI hariciyi fikre telkin eder (Yalgin, 1317b, s. 295).

Goruldagu gibi Huseyin Cahit, sembolizmi ana kaynaklarindan takip eder ve
okuyucusuna aktarir. Yine Mallerme’nin bir sd6zunu daha vererek yazisina
devam eder:

Bir seyin ismini sdylemek siirin verecegi hazzin doértte Gclind imha etmek

demektir. ClUnkl bu haz yavas yavas kesfetmek saadetinden ibarettir. Bunu
fikre telkin etmek, iste hdlya! (Yalgin, 1317b, s. 295).

Alntilardan da anlasildigi kadariyla Huseyin Cahit, sembolizm ve parnas siir
akimi arasinda iki temel farktan bahseder. Birincisi parnaslarin maddi dinyayi,
oldugu gibi gosterilmesi gereken ylce bir yere koymalari ve buna ¢ok onem

& Huseyin Cahit Yalgin, “Fransiz Suara-y1 Haziras1”, Servet-i Flinun, S. 539, 28 Haziran 1317,
s.295.
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vermeleridir. Sembolistlerin ise maddi dunyay varligimiz ve benligimizle olan

iliski gercevesinde ele alip, aradaki iligkiyi siirlerine yansitmalaridir.

Ikinci dnemli fark ise parnas anlayista siir, bir heykeltiraglk olarak gériliiyordu
ve sanatta sekle dnem veriliyordu. Oysa sembolistlerde siir, bir tabiat musikisi
olarak kabul ediliyor ve begerin ruhunun en mubhem, en gizli sirlarini ortaya
ctkarmaya galigiyorlar. Bunu Huseyin Cahit su cumleleriyle ifade eder:
Sembolistler siire bir tabiat-1 musikiye veriyorlar. Sanayi-i nefise arasinda
musiki ruh-1 beserde en mibhem ve en derin olan seyleri en iyi ifade eder.
Iste sembolist siirde bu malikaneye yerlesir, musikinin vesait ve tesiratini
istiare eder. Insan bir sey telkin etmek, pis-i hayalde bir sey ihya eylemek
isterse kelimeleri yalniz bir takim isarat-1 mantikiye olmak Uzere degil, bir

takim esvat ve elham olmak itibariyle de ist’amel eder (Yalgin, 1317b, s.
298).

Huseyin Cahit, musikinin sembolistler igin 6nemini bu satirlariyla vurgular.
Sembolistlerin, musikiye 6nem vermesinin sebebinin de insan ruhunun en gizli

duygularini btlin diger sanatlardan daha iyi ifade etmesidir.

Sembolizm akimin tarihgesinden, ortaya c¢ikis kosullarindan bahsettikten sonra
bu akimin 6zelliklerinden de bahsetmeliyiz. Boylece edebiyatta ozellikle de siir
alaninda nasil bir yol izlediklerini daha acgik bir sekilde ortaya koyabiliriz. Pek
cok akim kitabinda, sembolizmin 6zellikleri hemen hemen ayni maddelerle ifade
edilmistir. Biz de onlardan derledigimiz cumlelerle kisaca sembolizmin onemli

Ozelliklerine deginecegiz.
Sembolistler sanat, sanat igindir; prensibinden hareketle ortaya ¢ikmislardir.

Akima ismini veren sembol, sembolistlere gore bir sentezdir. Yani maddelerin
dis goruntuslinin arkasinda yatan gercedi bulmak icin degisik duyumlara,

sezgiye ve elestirici bir anlayisa dayanmak suretiyle yapilan bir sentezdir.

Siir, belirsiz ve ortlli bir bigimde sdylenmelidir. Onemli olan sairin ne sdyledigi

degil, okuyucusuna ne duyurabildigidir.

Siirin ve sairin 6zgurluguna kisitlayan sekilcilikten kaginmiglardir. Tek heceli

misralardan, serbest nazimdan yararlanmislardir.
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Siirin amaci, okuyucunun ruhuna ve sezgilerine seslenmek oldugu igin siir
dilinde radikal degisiklikler yapmiglardir. CUnkli ancak ve ancak sgiir dili
muzikaliteyi yakalayinca okuyucunun ruhuna ve sezgilerine seslenebilecegine

inanmislardir.

Parnas sairlerin asiri agikhdini ve gergeklik anlayisini siirden kaldirdilar. Clnka
sembolistlere gore aciklik, siirin duyus zenginligini yok eder. Ayrica siirde
aciklik, hayali belirli kaliplara sokar, bu da siirin anlamini ve okuyucunun

halyalarini sinirlandirir.

Sembolistler varliklar arasi iligkilere ve benzerliklere dnem vermislerdir. Yani
evrendeki her seyin bir butin olduguna, bu butunltk i¢cinde varlik veya madde-
ruh arasinda benzerlikler ve iligkiler agi bulunduguna inanirlar. Siirin de bu

benzerlikleri sembolik olarak ifade etmesi gerektigine iddia ederler.

Sembolistlere gore, siir gercedi anlatmak icin bir ara¢ degildir. Gergegin bizde
uyandirdigi, biraktigi izlenimleri ve tabiatla insan arasindaki gizli iligkileri

vermelidir.

Her edebi hareket gibi sembolizm akimi da sona ermistir. Bu son aslinda akima
dair her seyin bittigi bir son degildir. Clinkli sembolizm akimi basindan beri tek
bir akim seklinde devam etmemistir. Ayni akima mensup sairler arasinda her
zaman gorus birligi olmamistir. Siirde ruha ve sezgiye dnem vermigler, ortalu
anlami benimsemigler, akla ve materyalist gerceklige savas agcmislar ama bunu

yapma yollari bir noktadan sonra birbirlerinden farkli olmaya baslamistir.

1881 yilindan itibaren sembolizmden kopmalar baslar. Akima ismini veren Jean
Moreas yeni bir akim kurarak sembolizmden tamamen ayrilir. Ecole Romane
adini verdigi bu akimla Ortagag, Latin ve Yunan kaynaklarina donus yapar.
Moreas’tan sonra sembolizmden ayrilan sair Rene Ghil olur. Sembolist akimin
muziksel siir anlayisini daha da ileriye goturmesi, galgisalci kurami gelistirmesi
sembolizmden ayrilmasina neden olur. Ghil'den sonra sembolizmden ayrilan bir
baska sair de Gustave Kahn olur. Kahn serbest dize anlayisinda ileriye gider.
Bu serbest dize anlayigi Viele Griffin, Henri de Regnier tarafindan da

benimsenir. Sembolden ziyade kuralsizlik ve serbest dize Uzerinde durulur.
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Boylece sembolizm akimi ‘serbest siirciler’ toplulugunu dogurur. Zamanla
sembolizm; dekadanlik, serbest siirciler, galgisal siir yandaslarn gibi farkl
akimciklarla varhgini 20. yiizyilla kadar sirdirir (inal, 1981, s. 187). Ayrica
Avrupa’nin farkli sehirlerindeki edebiyat ortamlarini da etkisi altina alir. Cunku
sembolizm akimi kozmopolit bir akimdir. Iginde pek ¢ok farkli ulustan sairi
barindirir. Bu sairlerin kendi dillerine sembolist eserleri ¢evirmesi, akimin genis
bir cografyaya dagiimasini saglar. Sembolizm 1891 yilinda zirveye ulastiktan
sonra bir ara unutulur. 20. yluzyilda ise yeniden dal budak salar. Basta

surrealizm olmak tzere farkli akimlara donusur.

Sembolizm akimiyla ilgili Servet-i FiinGn dergisindeki yazilarda géremedigimiz
bir husus, bu akimin nasil sona erdigi ve sona erdikten sonra yerini hangi akima

biraktigidir. Yazarlarimiz bu konuya deginmemislerdir.

3.2. SEMBOLIZM AKIMININ TARIHGESI

Sembolizm akimi on dokuzuncu yuzyilin son ¢geyredinde Bati siirini etkisi altina
alan bir akimdir. “Sembolizm” ismi 1886’da akimin bildirisini hazirlayan Jean
Moreas tarafindan konulmustur. Bu akimi ortaya ¢ikaran kosullar ¢ok ¢esitlidir.
Batida akil ve deneyin her seyin dnune gegmesi, pozitivizmin, materyalizmin en
onemli gorusler haline gelmesi, olgu gergekgiligi, sadece gorunen gercekle
ilgilenme basta sanatgi ruhlu insanlar olmak Gzere halk GUzerinde dahi olumsuz
etkilere yol acti. insanin ruhunu, kalbini, hayallerini, riiyalarini yok sayan bu
ortam yeni bir akimin dogmasini sagladi. Sembolizm akimi ortaya c¢ikarken
belirli kaynaklardan beslendi. Nasil ki pozitivizm, materyalizm ve olgu gergekligi
gibi duslUncelere muhalif olmak sembolizmi beslediyse, bazi kosullar ve
durumlardan da olumlu yonde etkilendi. Bunlarin basinda sembolizm akiminin
felsefi alt yapisi yatar. Kant, Schopenhauer, Wagner ve Bergson’un dislince
yapisi sembolizmi besleyen en temel felsefi olusumlardir. Bunun disinda
Baudelaire, Mallerme, Rimbaud ve Verlaine gibi donemi icinde sembolizm
akiminin yolunu aydinlatan sairler de akima onemli katkilar sunmusgtur.
Sembolizm akiminin dogum sancilarini baslatan hi¢ siiphesiz donemin maddeci

tavrina ilk tepkiyi koyan dekadanlar olmustur. Dekadanlar yeni bir akim igin
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gerekli dusunsel zemini hazirlamig; farkli eserler ortaya koyarak sembolizm
akimina yol ve 1sik olmuglardir. Dekadanhk kavramina tezimizin ikinci
bolumunde detaylica degindigimiz i¢in burada yer vermeyecegiz. Bu bolumde
sembolizmin dusunce kaynaklarindan ve temsilcilerinden bahsedecegiz. Ayrica

bizim edebiyatimizda bu konuda neler sdylenmis onlara deginecegiz.

Turk edebiyatinda akimlar konusu nasil anlasiimali, edebiyatimizda romantizm,
realizm, parnas giir akimi ve sembolizm var midir, bu akimlara uygun eserler
verilmis midir, butin bu sorulara Cenap S$ahabettin cevap vermeye calisir.
Cenap Sahabettin’e gére” bizim edebiyatimizda sembolizm, realizm ve
romantizm akimlarindan herhangi birine mensup higbir kimse yoktur. Sebebine

gelince dncelikle sembolizm akimindan agiklamaya baslar.

Sembolizm dairesinde tanzim edilen eg’ar, anlagiimak icin nazim ile kariini
arasinda az ¢ok uzun muddetten beri tekrar etmis bir mukavele-i zimniye
sayesinde bazi kelimat-1 ma’ani-i lugaviye ve istilahiyeleri haricinde bazi
medIlulati mufid olmali. Mesela bir sair “nergis-i canani takbil eyledin” demis
olsa kariinden, edebiyat-1 kadimemizle (lfet-i olanlar, “nergis-i canan”
terkibinden “dide-i yar” manasini istihra¢ edebilirler. Zira “nergis-i cesm” ,
“nergis-i dide” izafet-i tesbihiyeleri asar-1 kudemada o kadar gortlmastir ki
o eserlerle istinas-1 dimagiyesi olanlarca “nergis” kelimesi ma’nayi
Iigaviyesi ile miinasebeti olan “g6z” kelimesi hatira getirir. iste anlamak
arzusundan vazgegmeksizin sembolik siir yazmak ancak bdyle ¢esm ile
nergis gibi munasebetleri olan birgok kelimat ve efkara malikiyet sayesinde
mamkun olabilir; halbuki lisanimizda daha dogrusu edebiyatimizda bu
lehge o kadar teng ve mahduttur ki yalniz sembolizm sahasinda icale-i
kaleme kalkisan bir sair, sdyan-1 merhamet bir yoksulluga mahkdm kalir.
Binaenaleyh kendim siirde sembolizm taraftari olmadigim gibi erbab-i
nazmimizdan hig¢ birisinin de muhafaza-i ciddiyet etmek sartiyla sembolik
olamayacagina kani'im (Bayik, 2000, s. 141).

Realizm akimini manzum ve mensur eserler acisindan ele alan Cenap
Sahabettin’e gore siirde realizm her daim kotlu ve hazin neticeler verir. Realizm
akiminin ¢ikis noktasini olusturan ne Fransa ne de Almanya da Emile Zola’'nin
realizm anlayigina benzer giirler meydana getirmig sair yoktur. Zaten bu akimin
takipgilerinin giirleri realist degil parnesyendir. Ama eger realizm demek gayr-i
sahsi konularini ele almak demek ise Cenap Sahabettin bazen kendi siirlerinde

de boyle pargalara rastlanabileceg@ini sdyler. Ama bunlar bilingli degildir. Yani

& Cenap Sahabettin, “Tahkikat-1 Edebiya Sutdnlar”, Servet-i Finin, S.1442, 14 Adustos 1335,
s.271.
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bilmeden kimi zaman realist oldugu zamanlarin Uranuddr diyerek Osmanl

nazminda realizmi kabul etmig kimsenin olamayacagini iddia eder.

Romantizm akimina gelince once Almanya’da sonrasinda Fransa’da klasizm
akimina ve Yunan taklitgilijine karsi olarak ortaya ¢ikan bir harekettir. Cenap
Sahabettin’e gdre bizim edebiyatimizda romantizmin goérilmeyisinin nedeni

klasisizm akiminin edebiyatimizda olmayigindandir.

Batin bu aciklamalardan sonra eder israrla Cenap Sahabettin’e hangi akima
mensup oldugu sorulursa higbir akima mensup olmadigini sdyler. Cinku Cenap
Sahabettin’e gore sair olmak igin illa bir akima mensup olmak sart degildir.
Edebiyat, guzel sanatlarin bir dalidir ve tek amaci sanat guzelligidir. Dolayisiyla
Cenap Sahabettin igin dnemli olan bir akim ve kurallari degil; sanatta glzele
ulasmaktir. Bu ylzden de kendisini higbir zaman bir akima mensup olmak
zorunda hissetmemigtir (Bayik, 2000, s. 141-143).

Cenap $Sahabettin Osmanl siirini ve kendi siir anlayisini degerlendirirken tesiri
altinda kaldigi sairlere de deginir. Bu sairlerden bazilari sunlardir: Fransiz
parnesyen sairlerden Coppée, Prudhomme, Mendes. Bunlardan baska 6zellikle

Albert Samain’den de ¢ok buyuk oranda etkilendigini kabul eder.

Cenap Sahabettin, sanat ve 6zellikle edebiyat icin guzellikten baska bir amag
tanimayacag@ini israrla sdyler. Ona gore guzel bir eser meydana getirerek

okuyucularinda tath bir hdlya uyandiran sair basarili olmustur.

Cenap Sahabettin, sembolizm akiminin tarihi gelisimine de deginir. Sembolizm
oénce Fransiz edebiyatinda ortaya cikmis sonrasindan Alman ve ltalyan
edebiyatlarina sirayet etmistir. Cenap Sahabettin, sembolizmin ortaya ¢ikisinin
Mallermé ve arkadaslarinin Unli olma istedi ya da farkh bir anlayis ortaya
koyma isteginden kaynaklanmadidini sodyler. Butin edebi akimlar gibi
sembolizm de kendiliginden, sanatgilarin bile farkina varamadidi bir sekilde
ortaya cikmistir. Cenap Sahabettin, buna 6rnek olarak romantizmin en 6nemli
temsilcilerinden Lamartine’nin bile aheste aheste, kendi bile farkina varmayarak

sembolik siirler yazmasini gosterir.
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Lamartine’den sonra Alfred de Vigny’de sembolizm daha da olgunlasir.
Sonrasinda Baudelaire’nin ¢ogu eserini sembolik yazdigini goruruz. Yavas
yavas sembolizm dogar. En nihayetinde Mallerme, Coppée ve Mendes tarzi
siirler yazdiktan sonra kamilen sembolik yazmaya baslar. Cenap Sahabettin bu
asamadan sonra Mallerme’nin pek c¢ok taklitciler ve meslektaslar buldugunu,

sembolizmin edebi bir akim halini aldigini soyler.

Cenap Sahabettin’e gore sembolizm akimi, bu asrin temayuléat-1 tabiiyyesine
uygun oldugu icin siirden bagka alanlarda da gériilmeye baslandi. Ornek olarak
Wagner’in sembolist besteler yapmasini, Pierre Puvis de Chavannes’in
sembolist resimler yapmasini gosterir. Bdylece Cenap Sahabettin: “Batin
sanayi-i nefise gizli ma’nali zahiri bir numayis-i san’at halini aldi” diyerek
sembolizmin, giirden bagka alanlarda da kendini gosterdigini okuyucularina
haber verir (Bayik, 2000, s. 94).

Ahmet Hasim, sembolizm hakkinda en kapsamli tanimlari veren ilk sairdir.
Cunkl sembolizm akimi, bizim edebiyatimiza en kapsamli haliyle Ahmet Hasim
sayesinde gelmistir. Hem sair ruhu; hem de Batiyi yakindan takip etmesi Ahmet
Hasim’i sembolizme dair daha isabetli seyler sdylemesine olanak vermigtir.
Ahmet Hasim, sembolizm tanimini Remy de Gourmont'dan alir ve kendi

dusunceleriyle beraber sembolizmin soyle bir tanimini yapar:

Sembolizmden ne anlariz, denildigi gibi tahassusat ve tefekkurati, eskal ile
anlatmak demek olaydi, bu meslegi bir teceddit gibi telakki etmek bir hata
olacaktl. Eski Yunanilerde, Romalillarda, Misirlilarda daima efkar-i
mucerrede, eskal ve eshas ile temsil olunmustur. Batiin akvadm ve edyan
temasil ile malamaldir. Esasen eskal ve tesadvire arz-1 iftikdr etmeyen
istiaresiz bir edebiyatin tasviri mimkin olamaz. Sembolizm, efkar-i
micerredenin temasil ile ifadesi demek olmakla beraber ayni zamanda
edebiyatta sahsiyet, sanatta serbesti, kavaid-i gayr-i kafiyenin terki, hisne,
teceddlide hatta garabate dogru bir meyil suretinde tarif olunabilir (Ahmet
Hasim, 1324a, s. 75).

Servet-i FUndn donemindeki sembolizm tanimlarinda Huseyin Cahit de Cenap

Sahabettin de sembolizm akimi ile ilgili makalelerinde’ sembolizm, ruh ve

" Hiseyin Cahit Yalgin, “Asrin Temayiilat-i Ruhiyesi-Dekadizm-Sembolizm”, Servet-i Fiindn,
S.377, s.194-198; “Sembolist Sairler”, Servet-i Fiindn, S.542, s.346-349; “Sembolistlerin
Gosterdikleri Teceddld”, Servet-i Flindn, S.541, s.326-330; “Sembolizmin Mubessirleri ve
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sembol iligkilerinde deginmisti. Sembolizm sayesinde sairin, kurallardan
kurtulup duygularini 6zgurce ifade ettigi Uzerinde durulmustu. Ama Ahmet
Hasim’e geldigimizde sembolizmin yalnizca duygularin, hayallerin, hislerin ve
ruyalarin temsillerle ifadesinden ibaret olmadidini gériyoruz. Clnkld sembolizm,
yalnizca duygularin ve dusuncelerin sekillerle anlatiimasindan ibaret olsaydi; o
zaman yeni bir edebi akim denilemezdi. Eski Yunan’dan, Misirdan, Roma’dan
glnumuze kadar zaten edebiyat, duygu ve duslnceleri bazi timsallerle anlatip
durmustur. Zaten sekli ve tasviri kullanmayan bir edebiyat Ahmet Hasim’e gore
mumkun degildir. Peki, o zaman, sembolizm mi farkli kilan nedir? Ahmet
Hasim’e gore sembolizmi butlin bunlardan farkli kilan soyut fikirlerin, duygularin
temsiller anlatilmasiyla beraber edebiyata sahsiyeti getirmeleri, sanatta serbest
bir anlayis tutumunu benimseyip kurallardan kurtulmalaridir. Béylece kafiye
disindaki siir kurallari terkedilip, sanata yeni bir giizellik getirilmistir. iste bitiin

bunlarin hepsi, sembolizm akimidir.

Ahmet Hasim, Henri de Regnieri anlatan bir makale kaleme alir’>. Bu
makalenin giris kisminda sembolizm akimina dair degerlendirmelerini buluruz.
Fransiz edebiyatinin her on bes senede bir yeni bir edebi akimla ortaya ¢iktigini
sdyleyen Ahmet Hasim, bundan yaklasik yirmi sekiz sene 6nce ortaya ¢ikan
sembolizmin suan bir efsane oldugu ifade eder. Sembolizm ortaya ¢iktiginda bu
akimin temelsiz, mesnetsiz bir akim oldugunu soylemislerdir. Oysa Ahmet
Hasim’e gore Paul Adam, Jean Moreas, Stuart Merril, Henri de Regnier, Emile
Verhaeren gibi sanatcilarin ortaya cikmasini saglamis bir akim mesnetsiz
olamaz. Sembolizm de bltin edebi akimlar gibi ortaya c¢iktigi donemde
muhalifleri tarafindan pek c¢ok elestiriye maruz kalmistir. Bu akimin icerdigi
muhtelif ve zit tabirler, mitecanis meyiller incelendigi vakit Ahmet Hasim,
sembolizmin de diger akimlar gibi hicbir manaya delalet edemeyecedi yahut

bircok manalara delalet edebilecegi anlasilir, der (Ahmet Hagsim, 1324b, s. 190).

Ustatlari”, Servet-i Fiindn, S.540, s.309-312; “Fransiz Suara-yi1 Haziras!”, Servet-i Fiindn, S.539,
$.292-298;

Cenap Sahabettin, “Dekadizm Nedir?”, Servet-i Fiinan, S.344, 2 Tesrin-i Evvel 1313, s.82-85;
“Servet-i Findn ve Edebiyati ve Bedbinlik”, Servet-i Fiindn, 2 Temmuz 1341, S.1507, s.98-100;
“Fransiz Suara-yi1 Haziras1”, Servet-i Fiindn, S.360, s.338-340.

S “Henri de Regnier”, Muhit, S.12, 15 Kanun-1 Sani 1324, s.190-191.
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Ahmet Hasim bu makaleyi kaleme aldiginda yil 1908'dir. Yani sembolizm akimi
tam tesekkulll bir akim olarak ortaya ¢ikmis ve en parlak donemi sona ermigtir.
Dolayisiyla Cenap Sahabettin ve Hlseyin Cahit'e gére Ahmet Hasim sembolizm
degerlendirmelerinde daha isabetli olabilir. Cinkl akimi tam olarak gérmustar.
Sembolizm akiminin basarili olduguna da inanir ve bu inancini akimdan geriye
kalan gugclu sairleri 6rneklendirerek delillendirir. Ortaya ¢iktigi donem pek ¢ok
agir elestiriye maruz kalan akim, eder bos, faydasiz bir akim olsaydi Ahmet
Hasim’e gbre sembolizm akiminin ismi bugunlere kadar gelmezdi; ayrica Paul

Adam, Emile Verhaeren ve Henri de Regnier gibi basaril sairler yetistirmezdi.

3.2.1. Sembolizm Akiminin Beslendigi Dusunce Kaynaklari

Rénesans ve Reform hareketleriyle baslayan, Aydinlanma c¢agindan sonra
zirveye ulasan pozitivizm, determinizm ve materyalizm insan hayatinin tek
gerceg@i hatta dini haline getirilmistir. Hayati ve insani akil, madde ve bilimle
sinirlayan bu felsefi anlayislar zamanla insanin bunalima girmesine ve yeni
arayiglara yonelmesine neden olmustur (Cetigli, 2012, s. 120). Bu arayis
Immanuel Kant ve ‘“yaratici hayal gucu”; Schopenhauer ve “kétumser
dusunceleri’;  Henri Bergson ve “spiritialist felsefesi”; son olarak Alman
muzisyen Wagner'in materyalist dunya gorusune karsi ileri surdugu mistik bir
dinya goérusu ve sanat anlayigi ile sonuglanmistir. Sembolizmi anlamak igin bu

dort temel dusunurl ve dusunceleri incelemek gerekir.

Sembolizm akiminin belirli dustince kaynaklarindan beslendiginin farkinda olan
edebiyatgilarimizin basinda Cenap $ahabettin gelir. Batili sembolist sairlerden
bahsederken Cenap Sahabettin, kimi zaman onlarin felsefi kaynaklarina deginir.
Batili sembolist sanatgilarda gorinen bedbin, Umitsiz, her seyin kotu yonunu
goren duygu durumunun kaynaginda Avrupa felsefesinin énemli isimleri olan
Leopardi’nin, Schopenhauer’in, Hartman’in etkisi vardir. Cenap Sahabettin bu

etkilerin mahiyeti hakkinda sunlari soyler’®:

7 Cenap Sahabettin, “Servet-i FunGn ve Edebiyati ve Bedbinlik”, Servet-i Fiindn, S.1507, 2
Temmuz 1341, s.98-100.
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Garbin her mautefekkirinde o u¢ buyuk bedbinin hikmet-i ye’sinden
damlamis aciliklar duyulurdu. Belli bash okudugumuz Leconte de Lisle,
Sully Phudhomme, Coppée Francois, Baudelaire Charles, Paul Verlaine
gibi sairlerin destur-1 bediiyesine melal ve magmudmiyetti. Leconte de Lisle,
Buda’'nin verese-i akaidinden biri Paris'te Sakmoni'’nin bir nev’ halifesi,
hemen her nesidesinde mevcudatin faniliginden bahs ve sikayet eden bir
buyuk sairdi; manzara-i dlemi genis bir galat-1 hayal telakki eder, hayati
riya icinde rlya gibi esassiz bulur ve her faaliyeti bos ve abes gérurdd.
Francois Coppée 19.asrin sonunda hissedilen ruh yorgunlugunu terenniim
etti. Sully Prudhomme bilhassa elem sairi eninler bestekar etti; meshur bir
nesidesine telmihen “Kirik Vazo” dedikleri bu ma’lil san’atkar mdisait
arziyeye karsi yegane ilticagah olmak Uzere “muhabbet’i tavsiye ediyordu.
Charles Baudelaire alemde yalniz bir seyin mevcudiyet-i hakikiyesine
kanidi: Kotuluk. Ve mecmua-i es’arina “Kotulugun Cicekleri” tnvanini verdi;
san’atinin ince zehr-i fevk-al-ade nafizdi... Paul Verlaine Kkariilerini mest
eden rakik bir musiki icinde beserin mitenevvi’ bedbahtligina agladi (Bayik,
2000, s. 247).

Cenap Sahabettin, edebiyatgi yasadigi toplumun felsefi, siyasi ve toplumsal
kosullarindan ayri tutmaz. Sembolizm akimi ortaya ¢iktiginda Bati edebiyatinda
Leopardi, Schopenhauer ve Hartman’in etkileri goéruliyordu. Var olani, var
olanla incelemeyi savunan Alman dusunurd Nicolai Hartman, insanin da bir
parcasinin bulundugunu dunyanin varhk iligkileriyle kuruldugunu savunur.
insanin yasadigi diinyayr tam olarak kavramasi icin bu varlik iligkilerini
kavramasi gerektigine inanir (Hancerlioglu, 2015, s. 375-376). Hartman’in yani
sira donemin sanatgilari Uzerinde Schopenhauer'in da énemli etkileri olmustur.
Hic dogmamis olmanin, dogmus olmaktan daha iyi oldugunu ve mutlulugun bile
ancak olumsuzunun mumkun oldugunu savunacak kadar kotumser bir anlayisa
sahip olan Schopenhauer bize Fransiz edebiyatinin mutsuzlugunun kaynagi
hakkinda bilgi verir. Dolayisiyla bu kaynaklardan beslenen Lisle, Prudhomme,
Coppée, Baudelaire, Verlaine gibi devrin en dnemli sairlerinin siirlerindeki temel

¢ikis noktalari huzin ve melaldir.

Kotumser ve mutsuz bir havanin hakim oldugu Fransiz edebiyatinda, Francgois
Coppée’nin eserlerinde 19. asrin sonunda hissedilen ruh yorgunlugu duyulur.
Benzer bir sekilde Sully Prudhomme’de elemler ve feryatlar siirinin esas
duygusunu olusturmustur. Kotulik ve mutsuzluk denilince ilk akla gelen
sairlerden biri olan Baudelaire’'nin, dinyada yalnizca koétulugun varligina
inandigini iddia eden Cenap Sahabettin, bu ylzden Baudelaire’nin siir kitabina

Kotiliik Cicekleri adini verdigini sdyler. Cenap Sahabettin, son olarak da
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Verlaine’nin okuyucularini mest eden bir musiki icinde siirlerinde insanliginin

mutsuzluguna agladigini soyler.

Bu aciklamalariyla Cenap Sahabettin hem Batili sairlerdeki melal halinin
sebeplerini soyler hem de bu sairlerden beslendikleri icin Servet-i Fundn

toplulugu olarak eserlerindeki melal halinin kaynagini agiklar.

Sembolizm akimi pek ¢ok kaynaktan beslenmistir. Ama esas olarak beslendigi
dusunce kaynaklarini bes baglik altinda toplayabiliriz. Bu kaynaklar Kant,

Schopenhauer, Bergson, Wagner ve Rus edebiyatidir.

Sembolizmi besleyen kaynaklara dair ilk deginilmesi gereken kaynak Immanuel
Kant ve onun felsefi anlayisidir. Kant, bilim olarak bir fizikdtesi olanakli midir,
degil midir bunu sorgular. Hem bilim hem fizikétesi kavramlarini yan yana
getirir. Bu duruma da “Salt Aklin Elestirisi” adini verir. Ama burada Kant’'in
elestiriden anladigi kitaplarin ya da sistemlerin bir elegtirisi degildir. Genel
olarak akil yetisinin deneyden bagimsiz bir sekilde elde etmek istedigi butlin
bilgiler bakimindan bir elestiri anlayisidir. Sonug¢ olarak da fizikétesinin bir bilim
olmasi gerektigine karar veren Kant, o gline kadar felsefenin en temel araclari
olan dogmatik ve sUpheci anlayisin karsisina deneysel bir anlayisi koyar
(Akarsu, 1999, s. 17-18).

Sembolistler dusuncelerine dayanak olarak Kant'in (1724-1804) felsefesini ve
epistemolojisini se¢gmiglerdir. Kant'in idealizmi her tur disuncenin ve bilginin
O0znel oldugunu, bilginin olusmasi esnasinda sezgiyle duygusalligin kaginiimaz
rolu oldugunu kabul ediyordu. Kant’a gore her bilgi ister dogrudan dogruya ister
dolayli olsun bizde sezgilerden dolayisiyla duygusalliktan dogmalidir. Cunku
higbir sey bize baska sekilde veriimez (Goker, 1986, s. 69). Kant'in bu sezgi
anlayigi sembolistler Uzerinde etkili olmustur. Ayrica Kant'in “yaratici hayal
glcu” kavramini bilmekte fayda vardir. Kant'a gére “yaratici hayal glicid” insan
zihninin dogustan getirdigi ve sezgiyle Ozdeslestirebilecegimiz bir yaratma
glcudur. Kant, insanin bilgi edinebilmek icin dis dinyanin gerceklerine veya
tabiata muhta¢ olduguna inanmaktadir. Ama insan zihninin bombos, Uzerine

hicbir sey yazilmamis bir tabaka olduguna inanmaz. insan zihni, duyu
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organlarinin dig dunyayla etkilesimi sonunda kazandigi kargasa halindeki
izlenimlerini, dogustan sahip oldugu zaman, mekan ve diger kategorilerin
yardimiyla duyular 6tesi bir seviyede sezgiye dayanan akliyla siniflayan ve
bilgiye donustiren bir yapidadir (Kantarcioglu, 2009, s. 198-199). Sevim
Kantarcioglu, Kant’in yaratici hayal gucu kavramini su sozleriyle ifade eder:
Kant'in “yaratici hayal gucU” kavramina gelince, duyularla kazanilan
izlenimler duyular 6tesi bir seviyede sezgiye dayanan akil yardimiyla “fikir
Obekleri” dedigimiz kavramlara doénustirdlmektedir. Bu kavramlarin
olusmasi i¢in dis dinyanin gergekleri kaginiimaz oldudu halde, “yaratici
hayal gucl” dedigimiz daha yuksek ve duyularistli bir seviyede, insan
dimagi dis  dunyadan bagimsiz  olarak  kendi sentezlerini
olusturabilmektedir. Iste bir sanat eserinin yaratiimasinda iglevsel olan
meleke, “yaratici hayal glicl” dedigimiz sentetik melekedir. Yaratici hayal
gucu, dis dunyanin yoklugunda da, duyulartstl bir seviyede, sezgiye dayali

akil seviyesinde olusturulan kavramlardan yepyeni kavramlar veya
sentezler olugturabilir (Kantarcioglu, 2009, s. 199).

Yaratici hayal glicuinde esas olan duyular yardimiyla edinilen izlenimlerin akil ve
sezgiyle birlestirilip fikir 6ébekleri olusturulmasidir. Ama bu fikir ébekleri, dis
dinyanin gercgekliginden farkli olmahdir. Yani yaratici hayal glicu kendi

sentezini ortaya koymalidir.

Kant’a dair sembolistleri etkileyen bir diger husus da Kant'in epistemolojisine
bagli olarak gelisen estetik anlayisidir. Kant'a gore yaratici deha, bir sanat
eserinin, 0zUnu olusturan kavrami yani c¢okluktan olusmus bir teklik olan
kavrami yarattiktan sonra egitim ve uygulama sayesinde kazandigi tekniklerle
bu kavrama en uygun olan bigimi seger ve eserini meydana getirir. Bu durumda
sezgi ve aklin igbirligi ile olusan yaratici deha, bir fikirler dbedi olan bu yeni
sentezini dil ile ifade ettigi zaman bir sanat eserini ortaya ¢ikarmis olur. Sonug
olarak bu sanat eseri de ¢okluktan olusmus bir teklik olarak yagsanan psikolojik

tecriibenin bir semboludir (Kantarcioglu, 2009, s. 199).

Sembolistler eserlerine yaratici hayal gliclini temel dayanak yapmislardir. Aklin
son derece dnemli oldudu bir zamanda sezgi ve akil is birligine yonelen hatta
sezgiye daha ¢ok dnem veren sembolistler i¢cin Kant ve felsefesi énemli bir yol

gOsterici olmustur.
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Sembolistler, Kant ve Idealist felsefesi disinda faydalandiklari diger bir énemli
dusundr de Alman filozof Schopenhauer (1781-1860) olmustur. “Aci butin bir
hayatin temelidir.” diyen filozof Kant gibi bilginin 6znelligine ve sezginin glcine
inanir.  “Her gergek bilginin 6zU bir sezgidir. Bunun igin her yeni gergek
sezgiden dogar” diyen filozof, sezginin dnemine dikkat cekmistir (Cetigli, 2012,
s. 116).

Schopenhauer de Kant gibi metafizigin gerekli oldugunu dagtunur. Cunkd butin
canllar i¢cinde yalnizca insan bilinglidir. Yine yalnizca insan i¢in 6lum korkung,
hayat her zaman guzeldir. Bunun i¢in Schopehauer’e gore yalnizca insana 6zgu
olan metafizik anlayisi ortaya cikar. Cunkd fizik ve bilim yalnizca goériinen
dinyayi, gordugu kadariyla nedensellik iliskisi icinde aciklamaya glcu yeter.
Ama bu agiklamalar yuzeysel kalir. Egyanin asli varligina yalnizca metafizikle
vakif olunur (Schopehauer, 2014, s. 119-120).

Schopehauer’e gore bilgi stbjektif ve nisbidir. Clnku bilgi icin var olan her seyin
yani evrenin, dusunen bir varliga gore bir varlik gosterdigini iddia eder. Yani
evren duyular ve akil yoluyla anlayan bir kiginin anlayigindan baska bir sey
degildir. Duyularin ve aklin meydana getirdigi bir imajdir (Goker, 1986, s. 70).
Sonug olarak Schopehauer’'in gergekligi 6znel olarak kabul etmesi, maddeci
anlayisin karsisinda olmasi; ayrica tarihsel, siyasal, toplumsal ve ekonomik
¢catismalardan yorgun dusen 1885 Fransiz kusagi icin kotimser felsefesi ¢ok
yakin gelmigtir, onlari derinden etkilemistir. CUnkld Fransa’nin o donemki
sartlarina bir goz attigimizda Umitsizligin, mutsuzlugun toplumu esir aldigi
gorulur. Siyasal olaylar, imparatorluk dizeninin ¢okusuyle birlikte, basa gelen
yeni yodnetime uyum guglugu, Ulkeyi birgcok kamplara bdlen i¢ savaslar,
kentlesme, sanayilesme sorunlari, toplumdaki ekonomik esitsizlikler, tek duze
yasam Ozellikle duyarhliklar fazla sanatgi toplulugu Uzerinde yikici etkiler
yapmistir. Sanatcilar, toplumsal konulardan koyu bir kétumserlik iginde
kendilerini de soyutlayarak tamamen kendilerine, acilarina, i¢ sikintilarina
dénlk bir yasam surdirmeyi tercih etmiglerdir (inal, 1981, s. 183). Bu
koétimserlik, umutsuzluk, sizlanma gibi izlekler sembolist donemin eserlerini

etkisi altina almistir.
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Boylesine kotumser bir felsefe ile yetisen sairler siirlerinde sislerden, kizil gun
batiglarindan, alaca karanliktan, ay 1sigindan c¢ergeveler yaptilar. Bu
cercevelerin icini de terkedilmis eski parklar, olu sehirler, sararmig yapraklar,
ortuld durgun sular, geceleyin kisilan bir lamba 151g1 ve perdelerde gezinen
golgelerle doldurdular. Bunlar esrarli, riya dolu dinyanin yegane pariltilariydi
(Yetkin, 1967, s. 75-76).

Sembolistler materyalist anlayisa karsi ¢ikmiglardir. Materyalist ve pozitivist
anlayigin yerini doldururken vyararlandiklari dusunurlerden biri de Bergson
(1859-1941) ve spiritialist felsefesi olmustur. Bergson akilci felsefenin
asiriliklarina karsi ¢ikmistir. Clnkd bilimin sonsuz imkanlarinin bulunduguna
inanmak, inanci ve ruhun imkanlarini inkar etmektir. Sonugta akil bizi her turla
bilgiye goturebilecek tek kaynak degildir. Aklin karsisinda bilincin verilerine,
yeteneklerine 6nem vermek gerekir. Gergede varmak, biling olaylarini
kavramak, muhakeme yoluyla bilinenden bilinmeyene dogru metotlu bir bicimde
giden akilla degil, ancak sezgi ile mumkundur. Akil bize gercegi disaridan
buldurur; sezgi ise igerden gercegin kendisine ulastirir. Bu yuzden de Bergson
akil karsisinda sezginin guclni savunan bir felsefi anlayisi savunur (Cetigli,
2012, s. 117).

Pozitivizmin egemen oldugu dénemde Bergson’un insani her seyin merkezine
koymasi edebiyatcgilari 6zellikle de sembolist sairleri derinden etkilemistir.
Prensip olarak Bergson insanin, her seyin dlgusu oldugunu, her turll realitenin
insan tipine uygun olarak meydana geldigini soyleyerek insanin her seyin
merkezine koyuyordu. insani varligin kanunu ilan ediyordu (Topgu, 2011, s. 51-
52). Bergson’un bu felsefesi, bilim kargisinda kendisini aciz hisseden insan igin

bir kagis, bir kurtulus olmustur.

Bergson, sezgi anlayisinda, sezgiyi akildan ayirir ve onun iggududen
dogdugunu iddia eder. Bergson'un sezgi anlayigi U¢ safhadan olusur:
Kavramlar, hayaller ve ¢aba. Kavramlar dig dunyada gorduklerimizdir, bize
gercedi gostermezler. Yalnizca gergege yakinlasmamizi saglarlar. Gergegin
icine nufuz etmemizi ise hayaller saglar. Bergson’un hayallere verdigi bu énem

onun estetizmle de iligkilendiriimesine yol agmistir. Bergson, sezginin bir
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gercekligin dogrudan dogruya bilgisi oldugunu iddia eder. Bu gercgeklige
ulasmak icin de ¢ok bluyluk caba goOstermek gerekir. Sezgi anlayisinin son
asamasini olusturan ¢aba asamasi bu yizden en zor asamadir (Topgu, 2011, s.

81-90). Bergson’un sezgisi i¢ gergekligin bilgisidir.

Bergson’un sembolizm akimini etkilemesinin sebebi, insanin i¢c didnyasina
donugu salk vermesidir. Bilimin ve maddenin her seyden o6nemli oldugu,
insanin kendisini caresiz ve zayif hissettigi bir ortamda Bergson, insani her
seyin kaynagina ve merkezine koymustur. Bu yuzden de sembolist sairler igin

Bergson ve felsefesi dnemli bir etkiye sahip olmustur.

Sembolizmin en temel 6zelliklerinden biri de musikiye verdigi énemdir. Siirde
muzikaliteyi saglamak icin sozcuklerle bir savas vermislerdir. Sembolistlerin
siirdeki musiki anlayiglarinin olusmasinda Wagner’in (1813-1883) muziginin ve
muzik hakkindaki goruslerinin dnemi su goturmez bir gergektir. Wagner'in
materyalist dunya gorusune kargi ileri sirdugu mistik bir dinya gorusu ve sanat
anlayisi sembolizmi ciddi anlamda etkilemistir. Wagner'e gére sanat, insanin
ruhunda var olan gizli gercegi gun isigina cikarmaldir. Bu igslem ancak
duygusallik, canlihk ve sezgiyle mimkundur. Muzik, duyular bakimindan ruhun
icerigini ifade etse de bu icerigi anlasilir bicimde yansitamamaktadir. Ornegin
bir senfoni dinlendigi zaman duyulur da dayandigi motifi kavramak her zaman
mumkun olmaz. Ona bu acikhdi getirecek olan ancak sair ve siirdir. Bu yuzden
Wagner, siirde muzige yer verilmesi gerektigi, gorisunu savunmustur (Cetisli,
2012, s. 116). Wagner'in hem sanat ve muzik hakkindaki gérusleri hem de icra
ettigi muizigi sembolistleri derinden etkilemistir. Siirde musiki sembolistlerin
oncelikleri arasinda yerini almistir. Wagner o kadar meshur olmustur ki adina
doneminde pek cok dergi cikariimigtir. Sonrasinda ise Wagner’in buyuld,
gizemli muzigi Saint Seans, Cesar Frank gibi muzisyenler tarafindan devam

ettirilip yayginlagtiriimigtir.

Nietzsche, Wagner'in muzik ve yasam arasinda; muzik ve tiyatro arasinda bir
bag kurdugunu soéyler. Sanatindaki devrimi de bu baga borgludur. Wagner’in
muziginin bu kadar etkileyici kilan unsuru Nietzsche aska donismus doganin

tinis1 olarak tanimlar (Nietzsche, 2003, s. 29-33). Wagner muzigi ile insanlara
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unuttuklarini hatirlatiyordu. Muzigiyle insanlara nasil seslendigini Nietzsche su

sekilde ifade eder:
Sirlarima erigmelisiniz diye bagirir onlara, sizlerin bu sirlarin arindirmasina
ve duygusal sarsintisina ihtiyaciniz var. Kurtulusunuz igin buna cesaret
edin ve bir kez olsun, bu yalnizca tanidigini sandi§iniz yari karanlik doga
ve yasam pargasini bir kenara birakiniz. Ayni bicemde gercek olan bir
dinyaya goéturecegim sizi, magaramdan yasadiginiz gine doéndiginiz
zaman, hangi yasamin daha gergek oldugunu, aslinda glindizin nerede,
magaranin nerede oldugunu siz soyleyeceksiniz. Doga, icine girdiginizde,
¢ok daha zengin, daha glglu, daha fazla mutluluk verici ve daha verimlidir.
Alstiginiz gibi yasadiginizdan, dogay!r tanimiyorsunuz. Onu taniyin,

doganin kendisi olmayi 6grenin ve birakin kendinizi, doganin igcinde ask ve
atesimin buyusUyle dedismeyi 6grenin (Nietzsche, 2003, s. 37)

Nietzsche, Wagner'in muziginin sesini tarif ettigi bu alintida Platon’un Unla
magara alegorisine de goénderme yapar. Wagnerin mdzigi, insani idealar
dinyasina goturecek bir guce sahiptir. Bu gl¢ de bize sembolistlerin
Wagner'den neden bu kadar etkilendiklerini aciklamaktadir. Ayrica Ahmet
Hasim’in “O Belde’si de bu noktada aklimiza gelir. Wagner'de de sembolist
sairlerde de bagka bir dinya anlayigi vardir. Kimisi igin hayaller tlkesi kimisi i¢in
idealar kimisi igin o beldedir bu kagis yeri. Ama kesin olan bir sey vardir ki o yer,

bu dunya degildir.

Baudelaire, siirler muzik arasinda gizli bir takim baglar olduguna inanmistir. Bu
yuzden sgiirlerinde bir i¢ muzik yakalamaya calismistir. Bunun icin gerek
manzum gerek mensur siirlerinde ahenk ve melodi elde etmeye calismistir.
Baudelaire’nin siir hakkindaki bu dusunceleri Wagner'in muzikte yaptigi
devrimle daha buyUk bir anlam kazanmistir. Wagner o zaman kadar muzige
hakim olan senfoni kaidelerini yikarak bestekarin ufuklarini genisletmis ve
beseri dramin daha iyi ifadesi icin muzigin yardimina diger gizel sanatlari da
cagirmistir. Wagner'in bu devrimi sembolist sairleri etkilemis ve Wagnerin
muzikte yaptigini siirde yapmak istemiglerdir. Bunun i¢in de Baudelaire’nin
Kotiliik Cicekleri adli eserini kendilerine rehber edinmiglerdir (Perin, 1948, s.
174).

Verlaine’nin “her seyden evvel muzik” misrasi Fransiz giirine sembolizmin ve
muzigin kapilarini sonuna kadar agmigtir. Heyecanlar ve duygular artik aklin ve

zekanin suzgecinden ge¢meden, dogrudan dogruya bir ribab olan sairin
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kaleminden notalar halinde ortaya ¢ikacaktir (Perin, 1948, s. 175). Dolayisiyla
bu siir anlayisini yani ahengi Verlaine basta olmak Uzere sembolist sairler
duyuyoruz. Cevdet Perin’e gbre sembolist siiri anlasilmaz yapan bu muzik
anlayiginda ileri gitmeleri olmustur. CUnklU bazi sembolist sairler muazigi
yakalamak igin giirde sekil, kafiye ve Uslubu ikinci plana atmiglardir. Bir
bestekérin kulagina gelen sesleri notalar halinde kagit Uzerine kaydettigi gibi,
sair de o andaki duygularini ve hayallerini bir takim kelimelerle kagit Gzerine
dokmastur (Perin, 1948, s. 175). Ama okuyucunun bu muzigi duymasi igin,
sairin o anki buhranlarini bilmesi ya da en azindan sezmesi gerekir. Bunu

yapamadiginda siir, okuyucu igin anlasilmaz bir hal alir.

Son olarak deginmemiz gereken sembolist kaynaklardan biri de Rus
edebiyatidir. Realizmin akilci agiklamalarinin, gerceklerin o6tesinde bir sir
perdesi oldugu dusuncesinden hareket eden Rus romani, gorunen, bilinen
gerceklerin oOtesinde gozle gorunmeyen gergeklere de yer vermistir. Bunun
farkinda olan sembolistler Rus edebiyatina da onem vermislerdir. Ozellikle
Dostoyevski’'nin Su¢ ve Ceza, Tolstoy'un Savas ve Barig, Anna Karenina,
Gogol'un Olii Canlar adli romanlari Fransizca'ya gevrilmistir (Géker, 1986, s.
70).

3.2.2. Sembolizm Akimi ve Temsilcileri

Sembolizmin temel kurallari 1886 yilinda Figaro gazetesinde Jean Moreas
tarafindan ‘Sembolizmin Bildirisi (Manifeste du Symbolisme) yayinlanan
beyanname ile ortaya konulmustur. Moreas bu bildiriye, her yeni ekolin onceki
ekolln sonu oldugunu soyleyerek baslar. Boylece parnas siir akimi, sembolizm
ve realizmin gozden dusmesinin normal oldugunu, yerine yeni bir akimin
gelmesi gerektigini ve bu akimin da sembolizm oldugunu vurgular. Sembolizmin
bu U¢ edebiyat anlayisindan farkinin 6gretinin, tumturakli anlatimin, sézde
duygusalligin ve objektif tasvirin dismani oldugunu belirtir. Sembolist siirin ne
olmadigini soOyleyerek basladigi bildirisine sembolist giirin ne oldugunu
tanimlayarak devam eder. Sembolik siirin fikri duygusal bir bicimde o6rttiguna,

sadece duygusalligi degil bagiml bir fikri de savundugunu, fikri ise yapay dis
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guzelliklerden arindirip ortulu bir bicimde verdigini sdyler. Yani sembolizme gore
dogadaki her seyin, her olayin arkasinda bir ‘fikir vardir. Gordugumuiz,
duyumlarla algiladigimiz seyler, bu fikrin dis goérintlilerinden bagka bir sey
degildir. Asil gercek olan, dis gorintinin arkasinda gizlidir. Mallerme ise bu fikri

saf siir ya da saf kavram olarak isimlendirmigstir (Goker, 1986, s. 76-77).

Yine 1886'da Mallerme siiri insan varhginin ¢esitli gortinuslerinin esrarli
manasinin dil araciligiyla asil ahengi olarak tanimlamigtir. Esas 6nemlisi de
Mallerme siirin, insanoglunun yeryuzunde yasamis olduguna sabhitlik ettigine ve
tek gorevinin de bu olduguna inanir (Kefeli, 2009, s. 58). Boylece siir anlayisi

deqistigi gibi siire yuklenen iglev de degismis olur.

Sembolizmin temsilcilerine deginmeden 6nce genel kabul géren bir anlayistan
bahsetmek gerekir. Sembolizm 1886’da birden ortaya ¢ikan bir akim degildir.
Bu akimin tarihi ¢cok eskilere dayanir. Baudelaire Kétiiliik Cicekleri eseriyle
akimin baslangi¢ noktasini belirler. Ama kaynaklari bakimindan sembolizm
duyarlihdinin olusumu Alfred de Vigny, Shakespeare gibi sanatgilara hatta ¢ok
daha oOncesine kadar uzanir. Sembolizm sadece on dokuzuncu yuzyilin son
ceyreginde ortaya ¢ikmamistir. Bu akimin ve neslin ilham kaynaklari arasinda
romantizm ve romantik kaynaklar énemli yer tutar. Sembolistler anlayis ve
eserleri itibariyle Chateaubriand, Lamartine, Vigny, Senancour, Hugo, 6zellikle
de Sainte Beuve, Aloysius Bertrand, Theophile Gautier, Gerard de Nerval gibi
sairlerden etkilendiklerini her defasinda ifade etmekten ¢ekinmemiglerdir (Kefeli,
2009, s. 58-59).

Sembolizm akimina mensup sairlerden bazilari sunlardir: Paul Verlaine (1844-
1896), Stephane Mallerme (1842-1898), Arthur Rimbaud (1854-1891), Jean
Moreas (1856-1910), Rene Ghil (1862-1925), Gustave Kahn (1859-1936), Viele
Griffin (1864-1937), Maurice Maeterlinck (1862-1949), Albert Samain (1858-
1900), Henri de Regnier (1864-1936), Tristan Corbiere (1845-1875), Emile
Verhaeren (1855-1916), Stuart Merril (1863-1915), Saint Paul Roux (1861-
1940).
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Sembolizmin temsilcileri hakkinda detayli bilgi verirken tarihi bir siralama takip
edecegiz. Boylece akimin gelisim sireglerini zaman iginde takip etmemiz
kolaylasacaktir. Ama unutulmamasi gereken bir husus da o donemin sairleri igin
ya da bizim tezimize aldigimiz sairler icin tamamiyla sembolist denilemez.
Sairleri incelerken de gorecegimiz gibi pek ¢ogu yasadiklari donemde parnas
siir akimina, dekadanliga, sembolizme dahil olmustur. Kimi eserleri
sembolistken kimileri parnasyendir. Hatta bazilari sembolizmden ayrilip
kendilerine ait yeni bir edebi hareket bile kurmustur. Yine sembolizme az ¢ok
danhil olan, etkilenen sair sayisi bizim burada verdigimizden ¢ok daha fazladir.
Bu sebeplerden dolayl tezimize alacagimiz sairleri segerken ddneminde
sembolist yonu daha agir basan, bizim edebiyatimizda sembolist olarak taninan
ve pek cok edebiyat akimi kitabinin Uzerinde sembolist diye uzlastigi sairler

olmasina 6zen gosterdik.

Bizim edebiyatimizda sembolizme dair ilk yazilara Servet-i Funin doneminde
rasthyoruz. Ozellikle Hiseyin Cahit'in bu konudaki cabalari dikkate degerdir.
Huseyin Cahit, sembolizmi sistemli bir bicimde doneminde tanitir. Bunun igin bir
yazi dizisi kaleme alir. Oncelikle sembolizmi ortaya ¢ikaran sartlara deginir,
sonrasinda akim hakkinda bilgi verir. Son olarak da bu akimin 6nemli
sanatcilarindan ve eserlerinden bahseder’’. Bu kapsamda bahsettigi sairler
sunlardir: Alfred de Vigny™® (1797-1863), Albert Samain, Andre Rivoire’™ (1872-
1930), Baudelaire, Emile Verhaeren, Fernand Gregh® (1873-1960), Georges
Rodenbach, Henri de Regnier, Jean Moreas, Maurice Bouchor® (1855-1929),
Paul Verlaine, Sainte Beuve® (1804-1869), Stefan Mallerme, Viele Griffin. Bu
sairlerin kimilerini detaylica anlatirken kimilerinden sadece ismen bahseder.

Cunku ismen bahsettigi sairler Fransiz siirine de sembolizme de ciddi katkilari

" Huseyin Cahit Yalgin, “Fransiz Suara-y1 Hazirasi”, Servet-i Flinin, S.539, s.292-298; “Asrin
Temayulat-i Ruhiyesi-Dekadizm-Sembolizm”, Servet-i Findn, S.377, s.194-198; “Sembolist
Sairler’, Servet-i FiinGn, S.542, s.346-349; “Sembolistlerin Gosterdikleri Teceddud”, Servet-i
Fiinan, S.541, s.326-330; “Sembolizmin Mibessirleri ve Ustatlar”, Servet-i Fiindn, S.540,
s.309-312; “Fransiz Suara-yi Haziras!”, Servet-i Fiindn, S.539, s.292-298;

8 Romantizm akimina mensuptur.

” Tirkge kaynaklarda ismi ge¢gmiyor.

% Tirkee kaynaklarda ismi ge¢gmiyor.

8 Turkge kaynaklarda ismi gegmiyor.

8 Romantizm akimina mensuptur.
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olmayan sairlerdir. Bunlardan bazilari Jean Richepin® (1849-1926), Edmond
Haraucourt®® (1856-1941), Jean Lahor® (1840-1909), de Gurne®® gibi sairlerdir.
Bu sairler icin Huseyin Cahit, sembolizm meslegi ile alakadar olmayip kendi

hayallerine uygun bir yol tuttuklarini iddia eder.

Jean Richepin, Huseyin Cahite gore gecikmis bir romantiktir. Edmond
Haraucourt yUksek siir denilen kisimda bazi tesebbuslerde bulunsa da basarisiz
olmustur. Jean Lahor ise Leconte de Lisle’nin golgesinde kalmistir. De Gurne
kendinden once buyuk sairlerin sdylediklerini tekrar etmistir. Bu ylzden Huseyin
Cahit’e gore Leconte de Lisle ya da Victor Hugo yasamamis olsaydi De Gurne
blyUk bir sair olurdu (Yalgin, 1317e, s. 349).

Hiseyin Cahit sembolizmi okuyucularina tanitirken®” sembolist olmayan ama
sembolistleri etkileyen sairlerden de bahseder. Bu sairlerden bazilarinin ismi
gunumuzde 6nemli kaynaklarda gegmezken o donem sembolistleri etkileyen,
sembolizme yol agan sairler olarak kabul edilmistir. Bunlardan biri Fernand
Gregh'dir. Fernand Greh hakkinda Huiseyin Cahit sembolist bir sairdir demez.
Ama Verlaine’'nin etkisinde kalmasi, sembolist siir anlayigina uygun siirler

yazmasi dolayisiyla kendisine konu edinir.

Greh dénemi icin oldukga gen¢ ama c¢ok hisli bir sairdir. Omriinin latif ve
mahzun yonlerini siirlerine konu edinir. Hayal, elem, hazin, hayatin ve tabiatin
guzellikleri siirlerine konu olmustur. Huseyin Cahit'in ifadesiyle “mahzun ve
gamnak” bir sairdir. Verlaine’nin etkisi altindadir ama yakin zamanda UnlG bir
sair olacak kabiliyete sahiptir. Maison de I'’enfance (1896) ve Beaute de vivre
(1900) naminda iki siir kitabi® vardir (Yalgin, 1317e, s. 347).

Fernand Greh gibi kaynaklarda ismi olmayan, gunumuze ulasamamis ama

Huseyin Cahit'in Uzerinde durdugu isimlerden biri de Maurice Bouchor'dur.

83 Turkge kaynaklarda ismi gegmiyor.

® Turkce kaynaklarda ismi ge¢gmiyor.

8 Gergek ismi Henri Cazalis olan Fransiz sair eserlerinde Jean Caselli ya da Jean Lahor takma
adlarini kullanmistir. Turkge kaynaklarda ismi gegmiyor.

% Hakkinda higbir bilgi bulunamadi.

¥ Hiiseyin Cahit Yalgin, “Sembolist Sairler”, Servet-i Fiindn, S.542, 5.346-349.

88 Gregh hakkinda Turkce kaynaklarda bilgi olmadigi i¢in bu iki eserin Turkce ismi verilemedi.
Ama bu eserler sairin ilk iki eseridir. Hiseyin Cahit makaleyi 1901 yilinda yazdigina goére demek
ki diger eserleri ortada yokmus.
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Huseyin Cahit, Bouchor’'in batin akimlardan ve topluluklardan ayri tutulmasi
gerektigini soyler. Sairin kendine mahsus bir sembolistligi vardir. Hatta en iyi
kitaplarindan birinin adi Symbols’'dir (1888, Semboller). Bu kitap hakkinda
Huseyin Cahit sunlari sdyler:
Burada beseriyetin ma-badel hayat hakkinda besledigi hissiyat simdiye
kadar ne gibi eskal-i muhtelif tahtinda izhar edilmigse batin bu hurafat-i

azimeyi sedid bir hissi dindarane ile birbirini muteakip tevsi’ ve tafsil eder
(Yalgin, 1317e, s. 348).

Bouchor'un siir yazmasindan bagka kukla tiyatrosu icin de eserler yazmis
oldugunu 6greniriz. Huseyin Cahit bu eserlerde Bouchor’'un din ile siiri, ge¢cmis

zamanlarda oldugu gibi birbirine katip karistirdigini soyler.

Dénemi icinde en glzel eserlerden biri Maurice Bouchor’a aittir. Bu eser
Mystérs d’Eleusis adh kitabidir. Huseyin Cahit bu eserin bu kadar guzel
olmasini sinuhéat cihetine baglar. Cunku kitap “hem en ziyade beseri; hem en
ziyade lahuti olan bir seyin ask ile, sefkat ve merhametin takdis ve i'lasindan
baska bir esas Uzerine yazilmistir” (Yalgin, 1317e, s. 348). Ayrica bu kitapta

yapmacik hi¢bir duyguya da rastlaniimaz.

Kaynaklarda olmayan ama Hulseyin Cahit'in sembolizmi ve sembolist sairleri
etkiledigini dusundigu bir diger sair de Andre Rivoire’dir. Tam manasiyla
sembolist degildir. Eserlerinde sembolistlige dair bir sey yoktur ama yeni siirin
olusmasinda 6nemli etkiye sahip bir gairdir. Rivoire’nin giirlerinde duygu 6n
plandadir. Tantanadan, sasaadan, gosteristen kacginir. Sonbahari ve aksam
vaktini sever. Huseyin Cahit'e gore Rivoire tecridi ve karanli§i eser. Hatta
Huseyin Cahit’in ifadesiyle sGylememiz gerekirse “Tasvir ettigi manzara sahrayi
soluk bir ziya ile nim-i munevverdir; dlem-i mer’iyyenin birer tasviri olmaktan
ziyade bir ruh-1 nalanin in’ikasina benzer” (Yalgin, 1317e, s. 347). Hiseyin
Cahit, Rivoire’nin siirlerindeki ask duygusunu da degerlendirir. Buna goére
Rivoire de ask, sarhosluklari, heyecanlari bilmez. Miphem, muallak bir halde
kalir. Siirlerinde tasvir ettigi kadin da nahif ve bulend, gayr-i maddi bir hulyadir.
Sevdigi kadin ile sair arasinda asktan ziyade bir alaka-i maneviye vardir. Son
olarak Rivoirenin eserleri hakkinda Hiuseyin Cahit su degerlendirmede bulunur:
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“Andre Rivoire’nin eserlerinde hazin, ald ve rakik bir letafet, ruhumuza tath bir

surette stzulen bir ye’is ve futur vardir” (Yalgin, 1317e, s. 347).

Bu sairlerden bagka Huseyin Cahit, romantizm akimina mensup olan ama
eserleriyle sembolistleri etkileyen iki énemli sairden bahseder. Bunlardan biri
Sainte Beuve'dir. Aslinda Beuve romantizm akimina mensuptur. Sairliginden
ziyade elestirmen yonu éne gikmistir. Ozellikle Pazartesi Konusmalari adli eseri
edebiyat dunyasi igin oldukga 6nemlidir. HUseyin Cahit sembolist sairlerin
hemen hemen hepsinin romantik sairlerden etkilendigini sdyler. Bu yuzden
sembolist sairlerden bahsederken Sainte Beuve, Alfred de Vigny gibi

romantikler hakkinda da bilgi verir.

Huseyin Cahit, o doénemde Fransa'da yeni bir edebi topluluk meydana
geldiginde muhalifleri tarafinda 6nce ‘dekadan’ olarak adlandiriididini ama
zaman iginde ‘sembolist’ isminin daha agir bastigini ve daha uygun oldugunu
soyler®®. Bu edebi topluluk baslangicta Beuve'yi kendilerine daha yakin bulurlar
cUnkd Huseyin Cahit'in ifadesiyle:
Sainte Beuve evvelce o tekellifli, o cebr-i tabiatle viicuda gelmis asar-i
manzumesinde vaktinden evvel solmus bir ruhun maraz-1 kederlerini,
endisnak tecesslulerini ifade etmisti. Asil sembolistlere gelince Beuve
bunlara Uslubun bazi hallerinden dolayl benzer; Beuve dogrudan dogruya
ifade edilemeyecek kadar rakik bazi ihtisasati bu suretle fikr-i kari’e telkin
ederdi. Bir de sembolistler, parnas meslek-i edebiyesine aid olan siirin
sa’saasini tenkis etmek, sertligini nerm bir hale getirmek arzusunu takip
etmis olduklarindan Beuve bu nokta-i nazardan da kendilerine takdim

etmistir. CUnkU siirlerinde dyle mitanazir evvelden hazirlanmis seyler
yoktur (Yalgin, 1317c, s. 309).

Huseyin Cahit, sembolist toplulugun yeni yeni olusmaya basladigi dénemde,
Beuve'nin duygusal ve hisli yonu dolayisiyla sembolist sairlerce yakin
gorulugina soyler. Clnkl Beuve'nin eserlerinde bir ruhun, marazi halleri,
hastaliklari ve endiseleri duyulur ve hissedilir. Beuve’'nin eserlerinde bu yoénu
dolayisiyla sembolistlerce yakin bulunmustur. Ayrica sembolist gairler,
parnasyenlerin siirdeki sert tutumunu, kurallara kargi kati tavrini yumusatmak
icin de Beuve'yi 6rnek almislardir. Bu yizden de Huseyin Cahit, Beuve igin tam

89H[]seyin Cahit Yalgin, “Sembolizmin Miibessirleri ve Ustatlar”, Servet-i Fiindn, S.540, 5
Temmuz 1317, s.309.
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anlamiyla sembolist bir sairdir, demez. Sonugta Bati edebiyatini bu kadar
yakindan takip eden Hiuseyin Cahit’in Beuve’nin romantizmle iligkisini bilmemesi
mumkuin degildir. Beuve'yi burada 6érnek vererek aslinda sembolistlerin bir

anlamda romantizme yakin yonlerinin oldugunu da gostermek istemistir.

Beuve’den baska Huseyin Cahite gbre sembolist sairleri etkileyen diger bir
romantik de Alfred de Vigny'dir. Vigny de romantiktir ama sembolistleri en ¢ok
etkileyen sairdir. Huseyin Cahit bu etkilenmelerin pek ¢ok sebebi oldugunu
soyler. Ama en temel sebep Vigny'de eserlerinde gorulen mazlumiyettir.
Vigny’in eserlerinin belirgin 6zelliklerinden biri de muglakliktir. Bu muglakhigi
saglamak icin de pek ¢cok semboller kullanmistir ama Huseyin Cahit bunlarin
ayrintisina girmenin gereksiz oldugunu soyler. Ozellikle Vigny'in Bir Sairin
Defteri adli eseri sembolik 6gelerle doludur. Ama Denizde Sise ve Kurdun
Oliimii (1840) adli kitaplari ise sembolist eser anlayigindan uzaklagmistir.
Bunun sebebini de Hiuseyin Cahit, bu iki eserin sembolik degil istiare-i temsiliye

olmasina baglar.

Batun bu farkhlik ve benzerliklere ragmen Alfred de Vigny sembolistlerin
habercisi ve mujdecisi olarak kabul edilir. Bunun sebebi Huseyin Cahit'e gore
Vigny’in tasavvuf-perver bir idealizm takip etmesi ve rlyayi siir i¢in bir kaynak
olarak goérmesidir. Alfred de Vigny hakkinda Huseyin Cahit sonug¢ cumleleri
olmasi adina sdylediklerine bakacak olursak:
Alfred de Vigny'de birgok beyitlere tesaduf olunur ki bunlar mibhem ve
nafizdir. Kiymet-i musikileri ma’'na-yr mantikilerine tecaviiz ile daha fazla bir
takim seyler ifade eder. Iste bu beyitler sanat hakkinda dyle bir telakkiye

dalalet eder ki bu delalet miehheren sembolistlerin vicud bulacagini
is’ardan hali kalmaz (Yalgin, 1317c, s. 309).

Aslinda Alfred de Vigny sembolist degildir ama sembolistlerin habercisi olarak
kabul edilmistir. CUnku eserlerinde sembolik ve muglak ifadelere yer vermigtir.

Ayrica hayale, duyguya cokga yer vermistir.

Sembolizm akiminin temsilcileri hakkinda Cenap Sahabettin’de 6énemli
tespitlerde bulunur. Servet-i Findn dergisinde c¢ikan bir yazisinda Cenap
Sahabettin, Fransiz edebiyatinda yeni bir sair takimindan bahseder. Bu geng

sairler, Fransiz edebiyatina yeni bir soluk getirirler. Yavag ama emin adimlarla
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okuyucularin zevklerini degistirip, kendi siir anlayiglarina yonlendirirler. Boylece
yeni bir edebiyat hazirlamaktadirlar. Ama bu yeni edebiyat Cenap $ahabettin’e
g6re nadir ve mustesna fakat latif; ahenkli ve hos elfaza sahiptir. Bu yeni sairler
okuyucularini bir vecd haline sokarak kendilerinden gegirmek istemektedirler
(Bayik, 2000, s. 33).

Cenap Sahabettin bu geng sairlerin felsefi derinlikleri sayesinde okuyucularini
etkilediklerini sOyler. Bu derinligin altinda yatan felsefecilerden bazilarn A.
Comte, Darwin, Schopenhauer, Stuart Mill, Herbert Spencer, Taine, Renan gibi
onemli dusundrlerdir. Fransiz edebiyatina yeni bir soluk getiren sairler, bu
isimlerin eserlerini okuya okuya fikirlerini ve hislerini olusturmustur. Cenap
Sahabettin bu durumu sdyle ifade eder:

Asar-1 cedide gah bir neg’e-i silhaneden bayilir gibi sad ve giil-fam, gah

bar-1 tarik-i gumdm altinda ezilircesine siyah-reng meftar, fakat iki halde de

rdh-1 metali'i titretecek kadar muessirdir; ¢inkid Udeba-yi cedide Aguste

Comte, Darwin, Schopenhauer, Stuart Mill, Herbert Spencer, Taine... Iste

batin bu felasifenin asarini okumus, onlarin mitalaat-1 mitezaddesi iginde

yuvarlana yuvarlana fikirleri bir hissiyet-i mufrite kalpleri bir asabiyyet-i anife
icinde kalmistir (Bayik, 2000, s. 33).

Bu genc sairleri Cenap Sahabettin ikiye ayirir. ilk gruptakiler felsefi bilgilerini,
ahenkli so6zlerini okuyuculari oyalayip, onlara anlasiimaz seyler sunarak,
zihinlerini mesgul edip anlasiimaz bir edebi deha olarak yasamak isterler. Ama
bunlar azinhktadir. Cogunlukta olan kisim ise felsefenin erkanlarindan ve
tefekklrden mutesekkil ciddi bir malumat sahibidirler. Bunlar da ahengi sever,
zengin bir beyan Uretmek isterler ama felsefi duslinceyi 6n planda tutarlar
(Bayik, 2000, s. 33).

Cenap Sahabettin Fransiz edebiyatinda sembolizmin gelisiminden bahsederken

bunu iki koldan yapar:
1- Fransiz edebiyatina yeni bir soluk getiren bu sairler kimlerdir?
2- Bu sairlerin en guzel eserleri hangileridir?

Cenap Sahabettin’e gore Fransiz edebiyatina yeni bir soluk getirenlerin basinda
Belgikali sairler gelir: Siirde George Rodenbach, Emile Verharen... Nesirde

Maurice Maeterlinck ile George Eekhoud en yluksek mevkileri iggal eder.
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Cenap Sahabettin’in Fransiz edebiyatinda ahengi Onceleyip, yeni bir edebi
anlayis getirdigini disundugu ve yazilarinda okuyuculara tanittigi sairler
sunlardir: George Rodenbach, Emile Verhaeren, Henri de Regnier, Viele Griffin,
Adolf Rote, Albert Samain, Pier Giyar, Stuart Merrill, Paul Sen Rev, Ranbo
Laforg, Gustave Kahn, Ephraim Mikhael, Henry Barbos, Gustave de Resgen,
Camil Mokler, Paul Berola. Cenap $ahabettin bu sanatgilardan Rodenbach,
Emile Verhaeren, Henri de Regnier, Albert Samain, Stuart Merrill ve Gustave
Kahn'i eserleri ve sanat anlayiglari yoninden detaylica incelemistir. Diger
sanatgilarin ise ismini vermekle yetinmigtir. Biz bu incelemelerini sairlerle ilgili
basliklarin altinda verdigimiz igin buraya tekrar olmamasi agisindan koymadik.
Ama bu kadar sanat¢i ismi sayip bir kismini detaylandirip bir kisminin ise ismini
vermesinin sebebi onlara atfettigi 6nemden kaynaklanmaktadir. Agiklamalarda
bulundugu sairler, Cenap Sahabettin’in begendigi, eserlerini okumaktan zevk
aldigi sairlerdir. Ayrica sembolizm akimi i¢in de bu sairleri zirve isim olarak
gorur. Diger sairler ise henlz yolun basinda olan sairlerdir Cenap Sahabettin’e

goére. Bu yuzden onlarin ismini vermeyi yeterli gormustur.

3.2.2.1. Edgar Allan Poe (1809-1849)

1809 yilinda Amerika’nin Boston sehrinde dogmus 1849 yilinda Baltimore’'de
Olmastlr. Poe aslinda romantik bir sairdir. Ama baz siirlerinde gizemci bir
muzikalite dusunsel ve manevi bir evreni anlatir. Bu anlatis tarzi ile
okuyucusunda Baudelaire, Mallerme siirlerinin verdigi hissi uyandirir. Poe’nun
romantizmi modernizme dogru yonlendirmesi onun sembolistler arasinda da
anilmasini saglamigtir. Ayrica Baudelaire'yi, Mallerme’yi ve Verlaine’yi siirleriyle
etkilemistir. Sembolist kusagin hayranligini kazanmis bir sairdir (Brunel, 2006,
s. 209).

Poe siir ve oOyku alaninda eserler kaleme almigtir. Elestiri yazilari vardir.
Sembolizm alaninda 6ncl olmasinin sebebi dykilerindeki simgesel yapidan
ziyade sgiirlerinde gerceklik arayisi ve evrende manevi bir ruh bulmak igin
ugrasmasidir.  Mallerme’nin  Poe’nun  siirlerini  Fransizcaya c¢evirmesi

sembolistleri etkilemesini saglamistir (Brunel, 2006, s. 209).
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Eserleri: Tamerlane ve Baska Siirler (1827), Helen’e (1831), Canlar (1837),
Isitiimedik Hikayeler (1840), Marie Rogetin Esrari (1843), Altin Bécek (1843),
Kuzgun ve Baska Siirler (1845), Eureka (1848), Siir ilkesi (1850).

3.2.2.2. Charles Baudelaire (1821-1867)

Charles Baudelaire 1821’de Paris’te dogmustur. Kiglk yasta babasini
kaybeden sair, annesinin ikinci bir evlilik yapmasindan etkilenmis ve yalnizlik
duygusuna kapilmistir. Kiguk yasta edebiyata ilgi duymus ama ailesi buna karsgi
cikmistir. Baudelaire de kendisine bir Dogu seyahati hazirlamis ve Bourbon
adasina kadar yolculuk yapmistir. Sonrasinda Paris’e geri ddnmus ve kendisini
edebiyata vermistir. Bu deniz yolculugu onda deniz sevgisini ve egzotizmi
uyandirmigtir. Jeanne Duval adli melez bir kadinla uzun suren bir iligkisi
olmustur. Kotilik Cicekleri (1857) adl eserinde Duval'e pek c¢ok siir ithaf
etmistir. Felg gegirip 1867°de Paris’te 6lmustir (Goker, 1896, s. 71).

Baudelaire tam manasiyla sembolizmin temsilcisi olarak kabul edilmez. Ama
sembolizmle ilgili butin yapitlar ondan bahseder. ‘Arayis’ bu sair igin en uygun
sozcuktir. Omrli boyunca bir arayis icinde oldu. Yolculuk ve arayis
Baudelaire’nin siirlerinin ana temasini olusturmustur. Durmadan yakindigi
yasam sikintilarindan ozellikle de yoksulluktan ve hastaliktan kagmak igin
kendisine siginaklar arar. Bu siginak arayisinin siirine yansimasi yapay
cennetler seklinde olur. Bu vyapay cennetler uyusturucu maddelerin
saglayabilecegi turdendir. Sarap ve Haghas (1851), Haghasin Siiri (1860) isimli
siirlerinde yapay cennetler ve gecici zevkler islenmistir. Ozellikle kadin konusu
yapay cennetlerin merkezinde yer alan bir konu olmustur. Baudelaire igin tek
siginak calisma olmustur. Yasamak icin galismak zorundadir. Bu yuzden ilk
eserleri gegim sikintisiyla yazilmigtir. Gegim sikintisi, borglar artikga Baudelaire
daha gok yazmak zorunda kaldi. Oliiminden sonra geriye pek c¢ok siir, roman
ve drama taslagi birakti. Arayiginin boyutlarina oranla tamamlanmadan kalmak

Baudelaire’nin de eserlerinin de kaderi olmustur (Brunel, 2006, s. 176-177).

Baudelaire Kotiiliik Cicekleri adli meshur eseriyle sembolizmin baslangi¢

noktasini belirlemistir. Sembolist gorustinun sekillenmesinde Poe’nun etkisi
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vardir. Baudelaire tabiatin Tanri gibi ¢okluktan olusmus bir teklik olduguna
inanmis ve bu dlsuncelerini de Kétiliik Cicekleri adl eserinde yayinlanan
“Denklikler” adl siirinde ifade etmigtir. Bu siirinde tabiati bir mabede, agaclari da
bu mabedin sltunlarina benzetir. Sair de zaman ve mekanin varliklarinin temsil
ettikleri O0zlere erigebilen yani varligin ilahi ashini gorebilen kisidir. Baudelaire
sairin kainatin varolus sirlarina erigebilecegine inanir. Bu yuzden de bu
gercekligin siirde ifade edilmesine ¢ok dnem verir (Kantarcioglu, 2009, s. 206-
207).

Baudelaire’de sembolizmi en c¢ok hissettiren duygu slrgin duygusudur.
Kovulmus oldugu ama oraya ait olma bilincini korudugu idealin Ulkesi, Platon’'un
idealar ulkesine benzemektedir. Saire gore, gozle gorulen nesneler, ideal ve
daha degisik bir gergegin tasarimindan bagka bir sey degildirler (Brunel, 2006,
s. 178).

Baudelaire’'nin etkisi altinda kaldigi sanatgilar ¢cok cgesitlidir. Sairden ressama,
filozoftan musikisinasa kadar pek cok farkli sanat alaninin tesirinde kalmistir.
Boylece  Baudelaire  siirlerini  dusundr-ressam-muzisyen  yetisi  ile
sekillendirmistir. Bu da sembolizmin temelini olusturacak sanatlar arasi uyum

icin bir basamak ve drnek olmustur (inal, 1981, s. 174).

Baudelaire siirin iki temel 6zelligi olmasi gerektigini savunur. Bunlardan ilki siir,
dteki sanatlarla, mimarlik, graviir, heykel ve resimle uyum icinde olmahdir. ikinci
olarak siir, ister betimleyerek, ister gozlipek sézcik iliskileri ve transfer poetikasi

kurarak duygular arasindaki uyumlari dile getirmelidir.

Baudelaire’in siire getirdigi uyumlardan biri de gorulen ve gorulmeyen dinya
arasinda kurdugu uyumdur. Sair, hayal kurma ve imgelem gucline dayanarak
blayuleyici sdzcuklerle bu iki dinya arasindaki dengeyi, gizemci bir butinde
birlestirerek tek bir dinya goruntusu olarak verir. Boylece Baudelaire sembolizm
akiminin temellerinden birini olusturacak olan iki dinya arasindaki uyumunun
sairle okur arasindaki bir dilsel etkilesimden ibaret olmasini saglar. Baudelaire

bu uyumu su cumlelerle ifade eder:
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Sadece duste degil, uykudan dénceki hafif sayiklama, coskunluk aninda,
g6zlerim hala acikken bir mizik sesi duyar duymaz, renkler, sesler, kokular
arasinda bir benzesim buluyorum. Bana 6yle geliyor ki bitlin seyler ayni
Isinlar tarafindan olusturuldu. Hepsi ayni essizlik, ayni benzesim iginde olsa
gerek... Kirmizi esmer tasalarimin kisiligim Uzerinde buydleyici, sihirli bir
etkisi var... Beni derin bir dis diinyasina surikliyor bu. iste o zaman
obuanin derin ve boguk sesini duyuyormus gibi oluyorum ( Baudelaire’den
aktaran inal, 1981, s. 171).

Baudelaire’nin agiklamalarina gore evrendeki uyumlu dengeyi ¢ézmek bir duyu
bilgisi gerektirir. Bu duyu bilgisi ile sair evrendeki dengeyi kavrar. Baudelaire bu

duyu bilgisi ile tabiatin bir tapinak oldugu bilgisine ulasir.

Baudelaire’nin siirlerindeki duygular arasindaki iletisim, uyum, iliski sinestezik
Ogelerin ¢oklugunu gosterir. Siirleri dogadaki ¢oklugu yalinlastirir ve tek bir

kavram olarak verir (inal, 1981, s. 174).

Eserleri Kétiiliik Cigekleri (1857), Enkazlar, Yapay Cennetler (1860), Esrar ve
Hashas, Fiizeler, iste Kalbim, Kiiclik Mensur Siirler (1862).

Baudelaire dair bizim edebiyatimizda da pek ¢ok sey soylenmistir. Ozellikle
doénemi iginde tanitim yazilariyla edebiyat tarihimize 1sik tutan Hiseyin Cahit’in

Baudelaire dair sdyledikleri bizim icin dnemlidir®.

Huseyin Cahit, Baudelaire’i tam bir sembolist sair olarak kabul etmez. Ona gore
Baudelaire olsa olsa sembolistlerin geleceginin mujdecisi olabilir. Baudelaire de
Alfred de Vigny, Sainte Beuve gibi sembolist sairlerin etkilendigi sairlerden
yalnizca biridir. Cunkl eserlerinde tasavvuf-perverdir. Bu yuzden de
eserlerinden kalbe ilhamlar geldigi hissedilir. Bu ilhamlar sayesinde de
eserlerinin insan Uzerinde garip bir telkin kuvveti vardir. Aslinda Hiseyin Cahit'e
gore Baudelaire parnas akimina mensuptur. Cunku eserlerinde dis yapiya ¢ok
fazla 6nem verir. Ayrica bundan on bes yirmi sene evvel dekadanlhgin
nazariyecisi de olmustur ama sembolist olamamistir. Buna ragmen
Baudelaire’nin sembolist akimin bir parcasi gibi gorulmesinin sebebi dig dunya
ile duygularimiz arasinda ve egya ile dusuncelerimiz, hislerimiz arasinda bir bag

oldugunu gérmesi ve bu bag: siirlerinde yansitmasidir. Ama butin bunlara

%0 Hiseyin Cahit Yalgin, “Sembolizmin Miibessirleri ve Ustatlar”, Servet-i Fiindn, S. 540, 5
Temmuz 1317, s. 309-312.
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ragmen Huseyin Cahit, Baudelaire’i bir sembolist olarak gormez. Baudelaire
esyanin birbiriyle ya da insan ruhuyla iligkisini géormus olabilir fakat bu onun
sembolist olmasi igin yeterli degildir. Baudelaire ancak sembolizmin bir
mubesgsiri olabilir (Yalgin, 1317c, s. 310).

Bu belirttigimiz yazilarin yani sira Baudelaire’den bahseden bagka yazilar da
vardir’. Ama bunlar Hiseyin Cahitin ya da Cenap Sahabettin’in Baudelaire
incelemelerine benzememektedir. Baudelaire’nin siir anlayigindan ziyade ¢okcga

ses getiren eseri Kétillik Ciceklerini tanitmaya yoneliktir.

3.2.2.3. Stephane Mallerme (1842-1898)

Fransiz sair Mallerme, sembolizmin 6ncu sairlerindendir. Akimlardan nefret
ettigini soylemesine ve sembolist oldugunu kabul etmemesine ragmen
sembolizmin olusmasinda ve gelismesinde 6nemli katkilari olmustur. Mallerme
Paris’te dogmustur. Cocuk yasta annesinin ve kiz kardesinin élimlerine sahit
oldugu icin yash bir cocukluk gegirmistir. Sens Lisesinde 06grenci oldugu
donemlerde yazdigi siirler 6lum saplantisini ve bir siginak arayisini dile getirir.
1860 yilinda Baudelaire’nin UnlU eseri Koétiiliik Ciceklerini kesfetmesi edebiyat
hayatinin donum noktasini olusturmustur. Kalemiyle gecinmenin imkansiz
oldugunu gériince ingilizce dgretmeni olmaya karar verdi ve egitim icin
ingiltere’ye gitti. Burada Marie Gerhard’la evlendi. 1863'te Tournon Lisesinde
ingilizce 6gretmeni olarak ise baslamistir. Ama bu okulda c¢alismak, diizenli bir
hayata sahip olmak Mallerme’de ciddi bir yikima yol agti. Ruhsal, metafiziksel
ve siirsel bunalimlarla bogustu. 1868 yilinda Avignon Lisesine atandi ama bu
yer degisikligi de sairin bunaliml hallerini gegirmeye yetmedi. 1871°’de Paris’e
yerlesti. Bu sirada birkag mensur siir ve Poe’nun siir g¢evirilerini yayinladi. 1874
yiinda Paris'te Roma sokaginda kiraladigi ev meshur ‘Sali Bulugsmalari'ni
baglatir ve pek ¢ok Unlu sairin ugrak noktasi olur. 1879°'da kuguk kizinin 6lumu
sonrasi 6lum temasi Mallerme’den hig ayriimamistir (Brunel, 2006, s. 203-204).

L Ali Kemal, Ser Cigekleri, Edebiyat-l Hakikiye Dersleri, istanbul, 1330/1913, s.70-80; imzasiz,
Hatirat-1 Edebiye: Elem Cicekleri, Ikdam, nr.524, 7 Kanun-1 Sani 1896; Ayin Nadir, Musahabe-i
Edebiyeye Cevap, Malumat, nr.285, 1317/1911.
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Mallerme siiri, varligin goérunumlerinin gizemli anlaminin, bir temel ahenge
indirgenmig insan dilindeki ifadesi olarak tanimlar. Bu tanimla yalnizca siiri mi
tanimladi yoksa sembolizmi mi tanimladi; bu belirsizligi Mallerme’nin kendisi
degil takipgileri benimsemistir. Mallerme, kendi edebi anlayisi ve siiri hakkinda
belirli kaliplar konulmasina her zaman karsi ¢ikti. Kendisine sembolizmin lideri
olup olmadigi soruldugunda sdyle cevap vermistir:

Saire yasamak hakki tanimayan bir toplumda sairin durumu, bence, kendi

mezarini yontmak i¢in kendi kosesine gekilebilen insanin durumudur. Bana

okul onderi goérinimu veren seye gelince: llkin su; ben genclerin

dustnceleriyle her zaman ilgilenmisimdir; ikincisi, hi¢ kuskusuz, yeni

katilanlarin katkilarinda bulunan yenilikleri kabul etme ictenligimdir. Clnki

ben, gergekte yalniz bir insanim ve siirin, insanlarin ne oldugunu unuttuklari

gbrkemin kendi yerine sahip olacagi kurulu bir toplumun debdebe ve
tantanasi igin yaratildigina inaniyorum (Brunel, 2006, s. 204).

Mallerme gelenedi tamamen reddetmez. Siir sanatinda geleneksel dlglu ve
bicimleri begenmekle beraber her sairin kendi muzik aletini ¢alacak teknikleri
olusturabilecegine de inanmaktadir. Cunku Mallerme’ye goére her ruh bir
melodidir ve her sair bu melodiyi seslendirecek teknikleri gelistirmede 6zgurdur.
Mallerme, Tanr’nin temsil ettigi hakikati ifade etmekte higbir dilin yeterli
olmadidini bu yizden de insanlarin ¢ok ve cesitli diller kullandigini ifade eder.
Cunkd dil Tanrinin evrensel hakikatini ifadede yetersiz kalmistir. iste siir sanati
da evrensel bir dile, musikinin dile erismesi igin vardir. Bu yuzden dil, sairin
elinde onun hayal gucunun tezgahinda musikiye donusur. Siir pek ¢ok
kelimeden tek bir kelime yaratir. Bu sihirli kelime de ayni ruh tecribesinin diger

insanlara anlatma gucune sahiptir.

Saf siir, Mallerme’nin her zaman ulasmak istedigi siir olmustur. 1898 yilinda
Valvins’'te nefes darligi sonucu 6lmeden dnce Verlaine kisa bir 6zyasam oykusu

gonderir. Bu mektupta nasil bir yapit tasarladigini su sozleriyle ifade eder:

(...)ben, tipki bir zamanlar Sihirli Tas firninin ategini beslemek i¢in evinin
esyalarini, ¢cati kirislerini yakanlar gibi, batlin onur ve butiin doyumu ugruna
feda etmeye hazir bir simyaci sabriyla, bir bagka sey dusledim, bir baska
sey denedim. Neyi? Soylemesi gug¢: bir kitap, dogal olarak, birgok cilt, kitap
olan bir kitap, mimari ve énceden tasarlanmis bir kitap ve elbette ne denli
olaganustl olursa olsun rastlantisal esinler toplami olmayan bir kitap. Daha
ileri gidip soyle diyecegim: Aslinda bir tek olduguna inanmig, kendisinin
haberi olmaksizin yazan herhangi bir kimsenin, hatta Cinler'in elinden
cikmig bir kitap. Yeryuzunun orfik agiklamasi (ki bu sairin biricik gérevidir)
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ve essiz bir yazinsal oyun: CUnku kitabin, o sirada nesnel ve diri olan
ahengi bile, sayfa numaralarina varincaya kadar, bu distn ya da Od’'un
denklemiyle yan yana gelir (Brunel, 2006, s. 205-206).

Saf siir anlayisini gergeklestirmek icin giirin dilinde o6nemli dedisiklikler
yapmistir. Mallerme, giir igin ayri bir dil icat edilmesi gerektigine inaniyordu.
Yalniz siirde kullanilacak ‘6z kelimeler’i bulmak igin, hi¢ kullaniimayan, ¢ok eski,
yipranmis terimleri ihya etmeye calismis; yapma kelimeleri almis yahut bazi
kelimeleri gunlik konusmada ifade ettikleri manalardan baska manalarda
kullanmistir. Kelimeler, Mallerme’ye gore degismeyen bir akce gibi, her
kalemde, her sanatgida her zaman ayni seyi ifade eden kaliplar degildir. Her
kelimenin kendine gore bir degisme kabiliyeti, bir elastikiyeti vardir. Her kelime
bir semboldur (Perin, 2011, s. 52).

Mallerme nazimda noktalama igaretlerinin kisitlayici etkisinden kurtulmak
gerektigine inanmigstir. Gramer kurallarina gére su veya bu climleden, ibareden
sonra mutlaka noktalamalara riayet etmenin sart olmadigini iddia etmigtir. Sair,
dUsuncesine gore, gereken yere nokta, virgul veya herhangi bir isaret koyabilir.
Nesirde oldugu gibi klasik nazim kurallarina uyarak zamirler, zarflar, fiiller ve
her tarlG baglama unsurlarini kullanmak sart degildir. Clnkl yan yana siralanan
kelimeleri, daha dogrusu sembolleri birlestirecek olan unsur, okuyucunun
zihnidir, hayal dunyasidir (Perin, 2011, s. 52-53).

Sonug¢ olarak Mallerme’nin siir anlayigini olusturan kavramlar gizlilik, sir
anlayigi, 6zel bir siir dili, sirde muzige fazlaca énem vermesi, insanla evren

arasinda gizli iliskiler oldugunu savunmasidir (Goker, 1986, s. 82).

Eserleri Eski Tanrilar (1880), Siirler (1887), Edgar Poe’nun Siirleri (1888),
Sacmalar (1897).

Hiseyin Cahit'in tam manasiyla sembolist olarak gérdigu sair Mallerme’dir.
Ama Mallerme de baglangigta pek ¢ok sembolist sairde oldugu gibi parnas giir
akimina mensup idi. Fakat Huseyin Cahit, bastan beri Mallerme’nin
Baudelaire’'ye yakin oldugunu yani anlasilmaz, muglak ve sanath siirler
yazdigini séyler. Yalniz Hiseyin Cahit sunu belitmeden gegemez; Mallerme siir

hayatinin son yarisinda sembolizme ge¢mistir. Hiseyin Cahit, Mallerme’nin iki
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baslik altinda incelenmesi gerektigini soyler: Evvelki Mallerme ve Sonraki
Mallerme. Evvelki Mallerme’nin siirleri garip kelimeler ve hayaller icermekle
beraber blylk oranda anlasihiyordu. Ama sonraki Mallerme’nin giirleri butln
bitin anlagilmaz bir hal almistir. Ozellikle de L’arpés-midi d’'un Fanne isimli siir
mecmuasindan sonra bu anlagiimaz dili daha belirginlesmigtir (Yalgin, 1317i, s.
60-61). Ama siirin kurallarina siki sikiya baghhigmi omur boyu surdurmugtir.
Buna ragmen sembolist olarak gortlmesini Hiseyin Cahit, Mallerme’nin siirinin
ne oldugu konusunda fikirlerinin degismesine dayandirir. Yine de Huseyin
Cahite gore Mallerme, sembolizmin babasi ve Ustadi sayllamaz. Cunku
siirlerindeki degisiklikler sembolistler ortaya ¢ikip eserler vermeye basladiktan

sonra olmustur.

Mallerme’in sembolizmin Ustadi sayllmasinin en 6nemli sebebi ise donemin
yenilikgi sairlerinin onun evinde toplanmasi ve edebi sohbetler yapilmasidir.
Mallerme bu toplantilarda ¢ok misafirperver bir ev sahibi olurmus. Bu ylzden
Huseyin Cahit’e gore takipgiler de Mallerme’yi bir hoca, bir Ustat olarak kabul
etmislerdir®®. Mallerme’nin siirlerine bakilirsa Hiiseyin Cahit'e gore bu siirlerin en
temel Ozelligi anlasiimamalandir. Her ne kadar takipgileri Mallerme’nin
kesfedilmesi gereken bir kaynak oldugunu soylese de Huseyin Cahit bu siirlerin
kemal-i dikkatle incelense dahi siirlerin butinUyle anlagilamayacagini iddia
eder. Ama Huseyin Cahit bu siirlerin bir bilmece gibi olmasina karsin okuyucu
uzerinde derin etkiler birakan bazi beyitlere sahip oldugunu da itiraf eder.
Mallerme’in eserlerine dair belirtilien bir ayrinti da siirleri arasinda bir baglanti
olmamasidir. Adeta her siir baska bir anlayigla, baska birinin kaleminden ¢ikmis
gibidir.

Mallerme’nin baslangigta nasil meshur oldugunu Huseyin Cahit su sozleriyle

ifade eder:

Mallerme, parnas mesleginden ayrilip da yeni bir tarz-1 giir indas ettigi vakit
eserlerinin anlasilmazligi onu Yunan-1 Kadim’in esrarengiz bazi merasimini
ifa ile bir takim mukaddes seyleri havassa ta’lim eden bir rahib-i mevkiane
is’ad etti. Bunun Gzerine meshur oldu (Yalgin, 1317c, s. 310).

92 “Sembolizmin Mibessirleri ve Ustatlar”, Servet-i Fiindn, 540, 5 Temmuz 1317, 309-312.
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Mallerme’nin eserlerinin anlasiilmaz olmasi Uzerinde Huseyin Cahit 1srarla durur.
Bu anlasiimazligi da Mallerme’nin 1srarli bir sekilde takip ettigi siir kurallarina
baglar. Mallerme her ne kadar takipgileri tarafindan duygulu, hayalperest olarak
gosterilmek istense de Huseyin Cahit, Mallerme’nin mantikli ve maddi diinyayi
siirlerinde insa eden mimarlik yoninun 6nde oldugunu iddia eder. Bu yuzden de
siirlerinde okuyucusuna hareket imkani tanimaz; siirlerinde okuyucusunu degil,

bagl oldugu kurallari 6nemserdi.
Mallerme’nin eserlerini, igerigini ve dilini Hiseyin Cahit su sekilde degerlendirir:

Mallerme’nin bazi eserleri okunurken ta’biratin, ahenk savt ile levnden
bagka bir sey disunulmeksizin rastgele dizilmis olduguna zahib olunur.
Mallerme kelimelere ifade ettikleri mana haricinde olarak, bundan miustakil
olarak bir kiymet atfeder, vasil-i manalarini kiymet-i musikilerine feda
eylerdi. Yalniz bu hareket eserlerini anlasilmaz bir hale getirmek igin kafi
iken sanat-1 nazmi esas itibariyle esrar alid addetmesi bunu bir kat daha
tesdid etmistir. Mallerme vuzuhu bazi nev-i nesirler icin tecviz ettigi halde
nazim ile, siir ile gayr-i kabil te’lif gorar, giir icin ayri bir lisana ihtiyag
oldugunu soylerdi. Ona gore siir esya-y1 hakikiyenin birer timsalini teskil
eden <fikir>leri harici miusabehetler vasitasiyla ifade etmeliydi. Siir bir
zumre-i havasa mahsus bir lisana serair idi ve butin bdyle lisanlar gibi
gerek vezin, gerek intihab-1 kelimat, gerek nahv icin hususi kaidelere malik
idi (Yalgin, 1317c, s. 311).

Huseyin Cahit, Mallerme’nin anlagiimazhgini fikirlerinin karigikhgina badglar.
Fikirlerini sirasiyla degil hep birden ve karma karigik sdyler. Bunun sebebi de
eserlerinin her birinde hatta beyitlerinde ayri ayri manalar vermek istemesidir.
Cunku Mallerme’ye goére her eserinde en az U¢ anlam bulunurdu. Bunlardan
birinci anlam agik ve herkesin anlayabilecedi bir anlamdir. ikinci anlam manevi
bir anlamdi; bazi kimseler anlardi. Uglinciisii ise batini bir anlamdir ve yalnizca
erbabi olan anlar. Butin bunlardan dolayr Mallerme, Huseyin Cahit'e goére
basari kazanamamig bir sairdir ve eserlerinin higbiri gelecege kalamayacaktir
(Yalgin, 1317c, s. 311).

Cenap Sahabettin, énemli oldugunu dusundigu Fransiz sairlerden detaylica
bahsetmek icin bir yazi dizisi®® kaleme alir. Ama bu yazi dizisinin devami

gelmez. Sadece Stephane Mallerme’den bahseder.

% Cenap Sahabettin, “Fransiz Su'arayi Haziras!”, Servet-i Fiin(in, 1313, S.360, s.338-340. (Bu
yazi dizisinin devami gelmez. Bu makalesinde yalnizca Mallerme’yi anlatmistir.)
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Mallerme’nin edebi anlayisi Cenap Sahabettin'e goére muammai olarak
adlandiriimalidir, oysa ona sembolist denilmigtir (Bayik, 2000, s. 101). Yeni yeni
filizlenen bu edebi akimin en dnemli temsilcisi olarak Mallerme kabul edildi.
Cenap Sahabettin’e gore bu sairin her bir eseri bir muamma oldu. Baglangictaki
eserleri anlasilir bir muamma iken son eserleri buatun butin anlasiimaz bir
muamma oldu. Cenap Sahabettin, Mallerme’nin siirlerindeki bu degisimi su
sekilde ele alir:

Es’ar etrafinda biriken gdlgeler dembedem tekasuf etmege, bir zulmet-i

amika derecesini bulmaga basladi. Maksadi yazdiklarini adilikten

kurtarmakti, o kadar kurtardi ki alinin bile fevkina c¢ikti; ulviyetler fevkindeki

esir-i siyah icinde bogularak ma’'nayi hayalati nazardan nihan kaldi. Her

fikrin Ozerine alti yedi tabaka kadar mibhemiyyet ¢cekmedikge bu sairin
ruhu vuzuh-i istirdhate reside olamaz (Bayik, 2000, s. 101).

Cenap Sahabettin, Mallerme’nin eserlerini butiin butin koétilemez. Eserlerinin
icinde glzel olanlarin da var oldugunu sdyler ama bu guzellikleri kesif bir koza
icinde sikismis; muglak lafizlar ve musiki igcinde bogulmus ipekbdcegine
benzetir. Mallerme’nin sanatli Uslubu Oyle bir hale gelmistir artik okuyucu igin
sairin eserlerinin varligi da yoklugu da bir olmustur. Dolayisiyla Mallerme’nin adi

bugun anlasiimaz kelimesine es sayillmaktadir.

Mallerme’nin anlagilmaz ve sanatli sOyleyisin kiskaci altinda kalan siirlerine
ragmen geng sairlerin ona saygili olmasini Cenap $ahabettin’in Mallerme’nin
nazik ve hogsohbet bir kigi olmasina baglar.
Zira kendisini taniyanlarin rivayetine gére Mallerme pek nazik, pek zarif,
musahabesi pek mufid bir adam imis. Iste bu mufid musahabeler
“sembolizm” meslek-i edebisinin vasita-i ittisa’ ve intisari olmustur. Asar-i
az cok bir kayd-1 zarafet-furusu ile tahfif ve tehzil edildigi sirada
Mallerme’nin nami blylk bir firka-i suara tarafindan makam-i muallimiyet

i'ld ve meslek-i kalemisi maa-Il-isti'cal kabul edildi. Bu sayede “sembolizm”
batin batln teessus etti (Bayik, 2000, s. 102).

Mallerme’nin siirleri, onu takip eden geng sairlerin anlayisini da etkilemistir. Bu
sairler igin bir eser mana yonunden ne kadar kapsamli, ayrintili ve genis olursa;
hayaller, kinayeler, nukteler ve benzetmeler eserde ne kadar ¢ok yer alirsa o
kadar iyidir. Geng sairlerin aldiklari baska dersleri Cenap Sahabettin su sekilde

ifade eder:
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Muzlim ve amik bir fikrin serair-i dakikasi vuzuh ve sarahatle séylenmemeli,
ancak telkin ve ifham edilmelidir; kelime ve cimle raz-1 ruhi cirilgiplak
ortaya atilmamali, belki bir nikab-1 seffaf-1 san’atla plside-lika birakmalidir
(Bayik, 2000, s. 102).

Geng sairler bu derslerden kendi yeteneklerine gore bir seyler alip eserlerinde
uyguladilar. Cenap Sahabettin, kimi sairlerin muglak yazmada UstinllUk
gosterdigini; kiminin Mallerme’nin siir anlayigini aynen kabul etmeden bazi
degisiklikler yaptigini bu sayede Henri de Regnier gibi guzel gairlerin yetigtigini
soyler. Ama dedismeyen bir sey var ki o da bu geng¢ talebeler Stephane
Mallerme’nin Ustathdini kabul etmede hem fikirdirler. Verlaine’nin vefatiyla bos

kalan akimin reisligine agik ara kabulle Mallerme getirilmigtir.

Cenap Sahabettin, Mallerme’ye bu yogun ilginin dogru olup olmadidi; gercekten
takipgilerinin dedigi gibi bir dahi-i edib mi degil mi bu konuda da fikir beyan eder.
Cenap Sahabettin’e gore Mallerme’nin edebi zekasinin anlagiimasinin yolu
onun anlasilabilir eserlerine bakmaktan gecger. Zira anlasilamayan eserler igin
iyi ya da kétu bir yorumda bulunmak dogru degildir. Stephane Mallerme’nin
anlasilabilir eserleri manzum ve mensur olmak Uzere iki kisimdir. Ama Cenap
Sahabettin’e gore manzum eserleri birka¢g par¢ca seyden ibaret oldugu igin
degerlendirme adina yetersizdir. Bu yuzden de sadece anlasilabilen nesirleri
uzerinde Mallerme’i degerlendirir. Cenap Sahabettin’in  degerlendirmeleri
sonrasinda vardigi sonug sudur:

Halbuki bu son eserler arasinda hicbir sey gérilmez ki fikr ve ma’na

itibariyla adiligin pek ¢ok fevkinde bulunsun; sairin mecmua-i mensurat-ini

okuyunuz; bazi pargalari hi¢ anlamayacak, anladiklarinizi bayagi

bulacaksiniz. Bundan istidlal edilebilir ki Mallerme anlasiimak maksadiyla

bir sey yazdid1 zaman kendisinde bazi slibban-1 suaranin tevehhim ettigi

zeka-yI edebiden bir eser gosteremiyor. Bindenaleyh bu sair hadd-i zatinda
bir dahi olsa bile bu dehasini asér ile ispat etmemigtir (Bayik, 2000, s. 103).

Cenap S$Sahabettin ulastigi bu sonucun beraberinde Mallerme’de muglaklik
dogal mi yoksa yapmacik mi sorusunu getirdigini ve bu soruya cevap
bulunmasi gerektigini sdyler. Bu sorunun cevabi Cenap Sahabettin’e gore gayet
basittir. CUnku Mallerme’nin eserlerine bakildiginda parnas siir akimina
mensupken yazdigi eserler ile okuyucularina bir seyler anlatmak istediginde
gayet agik ve anlagilir bir bicimde kaleme alinmistir. Oyleyse Mallerme’de

mugdlaklik yapmacik ya da kendi istegiyle yaptigi bir seydir.
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Bu mulbayenetlerle istidlal olunabilir ki Mallerme’nin harekat-1 kalemiyesi

ihtiyari, iltizami ve ca’lidir: Kalemini girdab-i iglaktan kurtarmak kuvveti
kendisinde varken bazi &sarini mu’temeden o girdaba atiyor. Sairin
“sembolizm” dedidi sey adeta safdil kariilerinin gdzlerini boyamak igin bil-
itina intihdb olunmus bir tatiya-y1 igfaldir (Bayik, 2000, s. 103).

Cenap Sahabettin’e gore Mallerme’nin bu 6zelligi dogustan olmadigina goére
sanat anlayisinda bir degisme yasanmis demektir. Oyleyse bunun nasil ortaya
ciktigi, Mallerme’nin bunu nereden ve kimlerden aldiginin bilinmesi zaruridir.
Bunun igcinde Mallerme’nin hayatinin incelenmesi gerektigini dile getirir. Cenap
Sahabettin, Mallerme’nin hayatina bakildiginda onun Ingilizce 6gretmeni
oldugunu gériir. Siir diinyasinda isim yapmadan Ingilizce 6gdretmenligi
sayesinde para kazanmig, bu edebiyatin eserlerini ve Ozellikle giirlerini
okumustur. ingiliz edebiyatindan siiphesiz en ¢ok ilgisini ceken sair ise Edgar
Allen Poe olmustur. Edgar Allen Poe bir sembolist degildi, ama eserleri Alfred
de Vigny, Lamartine ve Baudelaire’'nin eserlerine benzerdi. Cenap Sahabettin,
Poe, Vigny, Lamartine ve Baudelaire’de gizli, samimi, dogal bir sembolizm
egilimi oldugunu soyler. Mallerme de okudugu seylerde bu sembolizm algisini
gorir, hisseder ve eserlerinde bunu uygulamaya baslar. Cenap $ahabettin bu
duruma “telahuk-1 efkar-1 migabihe kanun-1 dimagiyesi” ismini verir. (Bayik,
2000, s. 104).

Mallerme’nin yeni bir edebi akima gecmesinin sebepleri sadece bunlardan
ibaret degdil. Esas iki bnemli sebepten bahseder Cenap Sahabettin. Birincisi
okuyucular gibi sairler de Parnas mesleginin abartil vuzuhundan yorulmustur.
ikincisi ise bitlin sanat subelerinde isti'areye bir egilim vardir. Bu iki durum
Mallerme’nin yeni bir edebi anlayis ortaya koymasinda etkili olmustur.
Bu iki sey Mallerme’nin hissini yahut fikrini bir karar-1 kat'i haline getirdi;
kuvvenin fiile inkilabi bir himmet-i kalemiyeye muhta¢ kaldi. Biraz
tenperverane bir surette Mallerme bu himmeti sarf edince kariinin bir bayuk

degil, bir mimtaz kismini kendisine tarafgir buldu: iste agleb-i ihtimalata
nazaran sembolizmin mengei budur (Bayik, 2000, s. 104).

Cenap $ahabettin, sembolizm baglangigta her edebi akim gibi ¢ok karisik ve
anlasilmaz bulundugunu hatta gereksiz goruldugunu soyler. Ama zamanla
sembolizm Oyle guzel bir noktaya gelmis ve Oyle nefis eserlerin vicud bulmasini

saglamistir ki hig olmazsa bunlara hudrmeten Mallerme’nin ismi gelecek
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kusaklara kadar gidecektir. Yoksa Cenap Sahabettin onun eserlerinde gelecege

ulagacak edebi bir kiymet bulmaz.

Mallerme hakkinda Servet-i FUnancularin fikirlerini verdikten sonra ikinci olarak
Ahmet Hasim'’in goérUslerine gecgebiliriz. Mallerme, Ahmet Hasim’in 6nem verdigi
sembolist sairlerin basinda gelir. Mallerme’nin siir anlayisi kainatin, hakiki
mevcudatinin fikirler oldugu ve maddi alemin de Ahmet Hasim'in ifadesiyle,
“butun tecelliyati eskéli manaya zarf olan kelimeler gibi fikirlerin birer remz ve
isareti” oldugu Uzerine kuruludur (Ahmet Hasim, 1927, s. 7). Fikirler soyut
oldudu icin sona ermesi distnulemez; yok olan ve degisen ancak isaretlerdir
yani timsallerdir. Dolayisiyla gayesi timsali tasvirden ibaret olan realist bir sanat
anlayigsi, Ahmet Hasim’e gore sagma bir ugrastir. Cunklu bdyle bir sanatin
konusu gecicidir. Timsal, ancak isareti oldugu fikirle beraber kullanilirsa kiymeti
olur. Mallerme’nin bu gorasleri onun siir ve dini bir tutmasina neden olmustur.
Cunku butun dinlerde, ibadet merasimi kokular, renkler ve ahenklerle ebedi bir
fikrin gecici bir timsalini canlandirir. Kahinler, halki heyecana getiren sozlerini
gaipten haber aldiklarini sdylerlerdi. Ayrica her dini kitabin manzum olusu da
Mallerme’nin goéruslerini hakh ¢ikaran bir delildir. Ahmet Hasim, Mallerme’nin siir
hakkindaki distincelerini sairin agzindan, okuyucuyla paylasir®. Ardindan da
Mallerme’nin sembolistliginin Hegel ve Fichte’'ye dayandigini sdyler. Ahmet
Hasim, Mallerme’nin timsalleri siirde kullanarak edebiyatta yeni bir ¢igir actigini
disinmez. Cunku timsaller, zaten Eski Yunan’dan, Misirdan, Fenike’den beri
sanatta vardi. Dolayisiyla Mallerme’nin farki fikirleri degil; siirleridir. Bununla ne
demek istedigini Ahmet Hasim soyle aciklar:
Mallerme’den evvel siirin muhatabi kariinin zekasi idi. Mallerme buna
kariinin ruh ve asabini ikame etti. Tahta bir levha gibi ancak kuvvetli bir
vurugla ses ¢ikaran zekaya kiyasen ruh, ince tellerden yapilmis havai bir
rebabdir. Siirin hedefi ruh olunca belagéatin bitin gurdltict koéhne
malzemesi itibardan dustl. Kuvvetli seslere, keskin renklere ve korletici
ziyalara lizum kalmadi. Siir, bir aksam manzarasi gibi uzak akisler, silik

sekiller, baygin renklerle doldu ve tath bir alacaligin istilasi altinda kaldi
(Ahmet Hasim, 1927, s. 7).

Bdyle bir anlayisla siirlerini yazan Mallerme, Ahmet Hagim’e gbre sanki 6teden

beri var olan Fransizca kelimeleri kullanmiyordu. Artik kelimeler, siirin iginde

% Ahmet Hasim. (1927). “Sembolizmin Kiymetleri’. Hayat, 26, 7-8.
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rengarenk 1simaya baslamisti ve esrarengiz anlamlar yuklenmisti. Boylesi bir
siiri ilk kez okuyanlar igin artik her sey tatsiz ve duzensiz bir hal aliyordu. Cunku

siirin verdigi zevk o kadar egsizdi.

Ahmet Hasim, bu sgiirlerin ¢ogu zaman anlagilmamakla suglandigini soyler.
Oysa bu haksiz bir suglamadir. Clnkd ruhun derinliklerinde gezen bir siir igin
anlasilmamaktan dogal ne olabilir ki? Kimi zaman zekanin bile bir merhalesi
geliyor ki diger insanlar tarafindan anlagilamiyor. Einstein bile yasadigi devirde
anlasiimamigtir. Ahmet Hasim’e gore bazi seyleri agiklamak mugkul bir seydir.
Cunklu muskulat bu seylerin icindedir. Ayrica Mallerme’ye dair sdylenmesi

gereken bir husus da siirini, musikinin sinirlarina ¢ok fazla yaklastirmasidir.

Mallerme’nin fikirlerine dayanan sembolizmle beraber Ahmet Hasim, siirdeki
asirlardan beri var olan zincirlerin kirildigini sdyler. Artik ruh, rengéarenk bir figsek
gibi havalarda parladi. Ve bu isik altinda siir, musiki ve resim bir oldu, tek oldu.
Boylece Mallerme’nin siirde yaptiklari sembolizmin en guzel érnekleri olmustur.
Sanatta sahsiyet ve hususiyet itibariyata galebe gelmistir. Ahmet Hasim’e goére
bu tarif, buginki sanatin en genel tarifidir. Ayrica sembolizmin bugun de
varligini surdurdagunudn en onemli kaniti Mallerme’nin 6grencisi olan Henri de
Regnier'in Fransiz encumen-i danisine aza secilmesidir. Ardindan da Paul
Valery’nin ayni encumen-i danise aza segilmesi sembolizm adina daha anlaml
bir harekettir (Ahmet Hasim, 1927, s. 8). Ozetle Ahmet Hasim demek

istemektedir ki sembolizm tam anlamiyla ortadan kalkmamistir.

3.2.2.4. Paul Verlaine (1844-1896)

Asker bir babanin gcocugu olarak Metz'de dinyaya gelen Fransiz sair, babasinin
meslegdi geregi Paris’e taginir. Burada basarisiz bir okul hayati gegirir. Basarisiz
okul hayatinin bir sonucu olarak gegcirdigi ice kapali donem, siirlerinin kaynagini
olusturur. ickiye olan diskiinliiglii nedeniyle esini ve isini kaybeder. Verlaine siir
hayatina parnasyen olarak baslar. Poemes Saturniens’den (Acikli Siirler, 1866)
sonra sairin siir anlayisi sembolizme dogru kayar. Parnesyenlerin kuru

anlatimina kargi Verlaine duygu ve gorulmeyen gerceklik Gzerine sgiirini kurmaya
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baglar. Jadis et Naguere'de yayimlanan “Siir Sanat’” adl siirinde Verlaine siir

anlayisini su dizelerle ifade eder:

Muzik, her seyden dnce muzik olmali
Onun icin tekli dizeden sasma (inal, 1981, s. 176-177).

Siirinin sekillenmesini saglayan diger kosullar ise Rimbaud ile tanigmasi ve
onunla birlikte yagsamaya baslamasi, savas, Paris kugatmasi, bohem yasanti
gibi unsurlardir. Rimbaud’u yaraladigi i¢in aldigi hapis cezasl ve Rimbaud ile
yollarinin tamamen ayrilmasi, hapishanede yazdigi siirleri, siir kimligini
bulmasinda etkili olmustur. Hapishane hayatinda, kurtulusun dinde ve
Katoliklikte oldugu fikrine kapilip hapisten ciktiktan sonra bir sire durist bir
hayat yasasa da dini goruslerini hayatina tam anlamiyla gegirememistir. Tarimla
ugrasir, 6gretmenlik yapar ama sureklilik saglayamaz ve tekrar bataga, ickiye
saplanir. Annesini dovdugu igin tutuklanir. Bir izbeden bagska bir izbeye
suruklenip durur. Geng¢ kusak tarafindan sembolizmin dncust kabul edilir,
onsodzler yazdirihr, konferanslar verdirilir. Ama Verlaine her zaman bagimsiz bir
sair olarak hayatina devam eder. En yetkin eserlerini Rimbaud ile birlikteyken
ortaya koyar (Brunel, 2006, s. 221-223).

Verlaine’nin siirlerinin izlenimci yonu agir basar. Siire yeni bir bi¢im, yeni bir
dusunce, yeni bir dil, yeni bir icerik getirmistir. Yeni bir teknikle yazdigi
siirlerinde sozcukler anlamsal degerlerinden ziyade ses duyusunu harekete
gecirebilecek, kulakta bir melodi uyandirabilecek sekilde secilmiglerdir. Yani
Verlaine siirinin dilini anlasiimak icin degil duyulmak i¢in kurgulamig, muzik ve
s6z karigimi bir dil ortaya koymustur. Bu dille yazilmis siirler, manayi okurun

hayal giiciinden ve sesleri algilama yeteneginden alir (inal, 1981, s. 176).

Verlaine’nin tekli dize kavrami 6énemlidir. Clnkl saire goére siirde muzikalite,
ritimle ve kelimelerle saglanir. Kelimeler de tek heceli olursa muzikaliteyi saglar.
Gunkl tekli heceler hayal kurmayi kolaylastirir, ortuli ve gizli seylerin
anlatimina daha yatkin olurlar. Verlaine’nin siiri agizda sdylenen, mirildanan bir
seydir. Saire 6zgl olan bu miuzikalite siirlerde anlatilmak istenen ruh haliyle

orantili olarak verilir (inal, 1981, s. 177).
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Verlaine kelime sec¢imine ¢ok fazla énem verir. Cunku kelimeler siirin temelini
olusturur. Siir dilini olusturan kelimeler dylesine 6zenle segilmelidir ki 6rnegin
renkleri anlatmak gerekirse secimin sonunda elde edilen renk Verlaine’e goére
ne siyah ne beyaz renk olmalidir. Kelimeler etraflarinda bir 1sik halkasi
yaratmali, bu 1sik halkasi sayesinde anlatmak yerine animsatmalidirlar. Siir
ortalu bir bicimde sdylenmelidir. Siirde belirsiz, anlatiimasi gug¢ olan seyle agik

ve segik olan yan yana bulunmalidir. Sair bu durumu su misralariyla ifade eder:
Dumanlisi guzeldir tlrkilerin
Oyle hem segik olsun hem kapal.
Guzel gozler tll ardinda gorunsun... (Goker, 1986, s. 74).

Sonug olarak Verlaine’nin her seyden once muzik, Ustl kapall sdylem ve tek
heceli misra anlayisi sembolizmin ilkelerini belirleyen 6nemli unsurlardan

olmustur.

Eserleri: lyi Sarki (1871), Sevda (1888), Sézsiiz Romanslar (1874), Bir
Zamanlar ve Diin (1885), Acikli Siirler (1866), Mutluluk (1891), Onun Onuruna
Odlar (1893), Sagessa (Bilgelik, 1881), Sevi Senlikleri (1869), Parallement
(1889).

Buraya kadar Verlaine hakkinda Batili kaynaklarin neler dediginden bahsettik.
Verlaine hakkinda Turk edebiyati agisindan donemin dergi ve gazetelerine
baktigimizda iki tlr yaziyla karsilasiriz. Birincisi Verlaine’nin hayatini anlatan,
eserleri hakkinda detaya inmeden, herhangi bir sanat anlayisi ya da akimla
bagdastirmadan yazilan tanitim yazilaridir. Bunlardan ilki Sabah gazetesinde
imzasiz olarak yayinlamistir. ikincisi ise Servet-i Fiindn'da Mahmut Sadik
imzaslyla yayinlanir. Bu iki yazinin da o6zelligi Verlaine’nin 6lumu dolayisiyla
kaleme alinmigs olmalaridir. DOonemin dergi ve gazeteleri hem kendi
edebiyatimizda hem de Dinya edebiyatlarinda o6zellikle de Fransiz
edebiyatinda meydana gelen yeniliklerle yakindan ilgilidir. Ama bu gelismeler
aktarilirken goze carpan en belirgin nokta, aktaran kisinin kavrayisi ve edebi

yetkinligi derecesinde yazilarin igeriginin degismesidir. Sabah gazetesindeki
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imzasiz yazida ve Mahmut Sadik’in yazisinda Verlaine dair 6grendiklerimiz
genel klltur duzeyinde kalir. Bu noktada Verlaine hakkinda ikinci tlr yazilardan
bahsetmeliyiz. Bu yazilarda ise Verlaine dair daha akademik bilgilere ulagiriz.
Verlaine’nin edebi anlayisi, akimlarla ilgisi, hayatinin eserlerine tesiri gibi 6nemli
bilgileri buluruz. Ozellikle Cenap Sahabettin ve Hiseyin Cahit'in yazilari
bahsettigimiz bu ikinci tire giren yazilardandir. Simdi bu yazilardan kronolojik

sirayla bahsedebiliriz.

Verlaine hakkinda ilk biyografik yaziyi Sabah gazetesinde 1896 yilinda gorurtz
(Ugpinar, 2012, s. 802). Yaziy kimin yazdi§ belli degildir; ¢lnkl yazi ‘imzasiz’
adiyla noktalandirimistir®. Yazinin igerigine baktigimizda Sabah gazetesinin
telgraf bolimunde okuyuculara Verlaine’nin 6ldugu haber verilmigtir. Verlaine
sadece Fransa’nin degil batin edebiyat aleminin en buyudk, en segilmis
sairlerinden biri oldugu icin gazetede hayatina yer vermeyi uygun bulmuslardir.
Yazi, sairin dogumuyla baslar. Dogdugu sehir, ailesi, okudugu okullar, ¢alistigi
kurumlar, evliligi, cocugu ve 6lumu detaylica islenir. Yazar bunu okuyucularina
kronolojik bir sirayla verir. Yazar, Verlaine’in 1844 yilinda otuz martta Metz
sehrinde dinyaya geldigini soyler. Verlaine’in babasi Nicolas August Verlaine,
1851 yilinda éImustir. Annesi Jouly Dehee, Verlaine'’in adeta Uzerine titremis ve
onu simarik bir gocuk olarak yetistirmistir. Yazar, Verlaine’in annesinin bu
tutumu yUzinden sorumsuz ve kaderini tayin edemeyen bir ¢ocuk olarak
yetistigini soyler. Cocuklugu Metz sehrinde gegen Verlaine dokuz yasindayken
ailesi Paris’e go¢ etmigstir. Verlaine de Paris’te 6nce Muallim Leandry okuluna
baslamis; sonra Bonaparte Mekteb-i idadisinde egitimine devam etmistir. Yazar,
Verlaine’in ¢ok basarili bir 6grencilik hayati gegirdigini haber verir. 1862 yilinda
da okulundan mezun olmustur. 1864 vyilinda belediye dairesinde irsalat
memurlugunda calismistir. Verlaine hakkinda bize bu bilgileri veren yazar,

Verlaine’in siire bu yillarda basladigini soyler.

Verlaine’nin eserlerini de bu kronolojik sirada yeri geldikge okuyucuya duyurur.

Burada dikkati geken nokta Verlaine’nin hangi eseri hangi sartlar altinda ortaya

% [imzasiz], “Blyiik Bir Sairin Terciime-i Hali’, Sabah Gazetesi, nr. 2347, 13 Subat 1896, s. 2-3,
(Paul Verlaine'in vefati Uzerine, sairin hayatina ve eserlerine iligkin bilgiler verilmistir.)
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¢clkmis ve edebiyat dleminden nasil tepkiler almig, sairin hayati bu eserleri nasil

etkilemis bunlara da yer verilmigtir.

Verlaine ailesinin galismasini istedigi iglere ragmen sairligi se¢mis ve ilk siiri
L’Homer tarafindan kabul edilmistir. Bu sayede dénemin edebi g¢evrelere giren
sair, Leconte de Lisle, Frangois Coppée, Sully Prudhomme, Catulle Mendes gibi
dénemin meghur akimi parnas meslegine katilir. Ozellikle Frangois Coppée ile
Omdurlerinin sonuna kadar surecek bir dostluklari olur. Hatta Verlaine olum
dosegindeyken Coppée’nin ismini sayiklar ve son cumlesi dahi Frangois
Coppée olmustur. Yazar, buradan itibaren Verlaine’nin igkiye olan diaskanlugu
Uzerinde durur. Bu duskunlik o kadar blyuk ki Verlaine’nin butlin bir hayatini
derinden etkilemigtir ve Omrunun sonuna kadar da bu bagimlliktan

kurtulamamistir.

Verliane 1870 yilinda Mathilde Maute adinda bir kizla evlenmistir. Bu evlilik
baslangicta sairin hayatini bir diizene sokmus ve Bonne Chanson (1871, lyi
Sarki) isimli en guzel eserlerinden biri evliligin verdigi mutlulukla ortaya
ctkmistir. Ama bu mutluluk ¢cok sirmemis ve sair igckiye olan bagimhligina yenik
dismastir. Bunun sonucunda da esinden ve George isimli gocugundan
ayrilmistir. Yazar, Verlaine’nin bu ayrihgin acisini nasil derinden hissettigini

kendi hayatini anlattigi serguzestinde bulacagimizi soyler.

Verlaine’i anlatmaya devam eden yazar, sairin ickiye duskinligu hakkinda
arkadaslarinin yorumlarina da vyer verir. Hicbir arkadasi Verlaine’nin bu
bagimlihdini anlayamaz. CunkU sairin hayatinda her sey o kadar yolundadir ki
kendisini igkiye verecek bir sebep yoktur. Zengin bir ailenin tek gocugu olarak
dinyaya gelir, anne ve babasi tarafindan c¢ok fazla sevilir, her istedigi yerine
getirilir, cok basarili bir okul hayati olmustur, arkadaslari tarafindan sevilmis,
sevdigi kadinla evlenmis ve ¢ok mutlu bir evliligi olmustur ve en 6nemlisi de
ortaya koydugu her eser c¢ok begenilmistir. BUtin bunlara ragmen sairin

yalnizliga ve igkiye olan duskinligune anlam verilememistir.

Yazar, Verlaine’nin 1871 yilinda Rimbaud ile tanistigini ve onunla birlikte
yasamaya bagladigini sdyler. iki sairin de ickiye olan diiskiinltigi sefil bir hayat
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yasamalarina neden olmustur. Yazida bu hayatin i¢erigi hakkinda bilgi verilmez.
Ama o kadar kotu ve sefil bir hayattir, ickiye olan duskunlukleri her iki sairin de
basina dyle belalar agmistir ki yazilsa sayfalar tutar, diyerek bu hayatin
ayrintilarini  okuyucunun hayal gucune birakir. Yalniz bu iligkinin nasil
sonlandigindan haber verir. 1873 yilinda Rimbaud ayrilmak ister. Buna ¢ok
sinirlenen Verlaine, silahini g¢ikarir ve Rimbaud’u kolundan hafifce yaralar.
Rimbaud sikayetci olmasa da Verlaine iki yil hapiste kalir. Bu sure zarfinda da
kendini eser vermeye adar. Yazara gore bu eserler bugin bile Fransiz
edebiyatinin en guzel eserleri arasinda yer alir ve Fransiz edebiyatinin

ilerlemesine 6nemli katki saglamistir.

Yazinin devaminda Verlaine’nin annesiyle bir ¢iftlik satin alip hayvan
yetistiriciligi yaptigindan bahsedilir. Ama sair ruhlu biri icin bdyle bir hayat
surmesi dusunulemezdi nitekim Verlaine bu ciftlik evinden kendisini siir
yazmaya vermis ve birkag yil icinde butun serveti mahvolup gitmistir. Bu ytzden
de annesiyle tekrar Paris’e donmusglerdir. Ayrica bu giftlik hayatinin Grinu olan
Sagessa (1881) adindaki siir kitabi donemin Fransiz edebiyatini derinden

etkilemisg; aylarca konusulmustur.

Yazar, Verlaine’nin bdylesine sefil bir hayat icinde bu kadar glzel siirler ortaya
koymasini hayretle karsilar. Sair Un kazandikga sefil hayata biraz daha
baglanmis, camurlarin i¢inde yuvarlanacak, bir yerlerde sizip kalacak kadar ¢ok
icmeye devam etmistir. Dostlari, arkadaslari, geng sair takipgileri Verlaine’yi bu
hayat tarzindan kurtarmak istese de sair 1srarci olmus ve en guzel eserlerini
boylesi bir hayat tarziyla verecegini iddia etmistir. Yazara gore garip bir sekilde
Verlaine bu iddiasinda hakh ¢ikmistir. Bu durumun geldigi noktayr yazar su
cumlelerle ifade eder:
Sairin romatizmadan tutulan bir dizini strlkleyerek, kalin, demir bastonuna
dayanarak topuklarina kadar uzun, bol paltosuyla en ziyade genglerin
ictima’-gahi olan meyhanelerde dolasip icmesi, sokaklarda sizip kalmasi
goérilmeye sayan imis. Ekseriya arkadaslari gidip oralarda bulurlar ve

kendini ziyaretle bazi mugkilat-1 edebiyeyi hallettirirlermis (Ugpinar, 2012, s.
805).

Batin bunlara ragmen Verlaine basarilarina bir yenisini daha eklemigtir. 1894

yilinda Journal gazetesinde Leconte de Lisle’nin yerini kim alir diye bir anket
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baglatildiginda donemin edebiyatgilarinin énemli bir gogunlugu Paul Verlaine

demigtir.

Verlaine butun mal varhgini kaybettikten sonra da blyuk paralar kazanmistir.
Okuyucular Figaro gazetesine her ay sair icin para gondermigler; sehir sehir
gezip verdidi konferanslardan pek buyulk paralar kazanmistir. Ama sair bitln bu
paralari kimi zaman kendi zevkleri i¢in kimi zaman fakir sairler i¢in harcamis ve
oldagunde geride hig parasi kalmamigtir. Sair, serglzestinde hayatinin en mutlu
anlarinin hastanelerde gectigini sdylemistir. Olmek (izereyken yazmaya

basladigi ‘Mevt’ isimli siiri yarim kalmistir.

Servet-i Flindn dergisinde Verlaine hakkinda bir biyografi kaleme alan Mahmut
Sadik suan edebiyat tarihlerinde ismini gérmedigimiz bir yazardir. Yasadigi
donemde dergide yazmis olabilir. Ama gelecege kalacak eserler birakmadigi
icin ikinci sinif bir yazar olarak degerlendirebiliriz. Belki de bu ylUzden
Verlaine’nin siir anlayisindan, edebi kimliginden bahsedecek kivama gelemedi.
Hayatini anlatmakla yetindi. Mahmut Sadik, Verlaine’nin 6limu dolayisiyla
kaleme aldi§i bu yazi®®, Sabah'taki Verlaine’nin hayatini anlatan imzasiz
yazidan vyaklasik bir ay sonra yazilmistir. Olimiinden sonra Fransiz
edebiyatinda Verlaine ¢ok blyuk bir sair ilan edilmistir. Fransa’da bazi yazarlar
ve Emile Zola, Verlaine’nin ne kadar énemli ve blyuk bir sair olduguna dair
yazilar kaleme almistir. Mahmut Sadik ise Verlaine’nin dengesiz bir hayat
yasadigini iddia eder. Verlaine’'nin siirleri kadar serseri hayati da onun
unlenmesine katki saglamistir. Mahmut Sadik, Verlaine’nin 1844 vyilinda
Fransa’da dinyaya geldigini sdyler. Verlaine kendisini ¢ok seven bir ailede
dogar. Ozellikle annesi ogluna ¢ok duskindir. Ama Verlaine annesi igin hayirli
bir evlat olamamistir. Babasinin 6limua sonrasi buttin mal varliklarini tiketmis,
annesini muhtag bir halde arkasinda birakmistir. Verlaine’nin hayatina gelecek
olursak, baslangicta her sey yolunda gider. lyi bir is bulur, evlenir, mutlu bir
evligi olur. Bir sigorta sirketinde is bulur. Bir yandan da edebiyata olan meraki
artar ve parnasyen edebiyat ¢evresine dahil olur. Mahmut Sadik, Verlaine’nin

parnasyen ya da sembolist olduguna deginmez. Hangi sairlerle arkadas

% Mahmut Sadik, “Paul Verlaine”, Servet-i Finin, S.261, 1312, s.9-10.
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oldugunu sdyler. Frangois Coppée, Sully Prudhomme, Leconte de Lisle gibi
sairlerle edebiyat ortamlarina katilir. Buradan Verlaine’nin parnas siir akimi
icinde edebiyata basladigini goéririz. Ama zamanla Verlaine’nin hayati
bozulmaya baslar. ickiye olan diiskinligl artar; karisina siddet gésterir ve
ayrilirlar. Bu ayrilik sonrasi serseri, sefil bir hayat yasamaya baglar. Omrinin
sonuna dogru ise tamamiyla duskin, muhta¢ bir hale gelir. Mahmut Sadik,
Verlaine’nin eserlerinin otuz cilt kadar tuttugunu soéyler. En son eseri ise ‘6lum’
baslikli siiridir (Ayata, 1996, s. 264-266). Mahmut Sadik'tan Verlaine dair
ogrendiklerimiz  bunlardir. Mahmut Sadik makalesinde bir anlamda
okuyucularina Verlaine'’i tanitmaya c¢alismistir. Ama bunu yaparken popdulist bit
tutum sergilemis ve Verlaine’in 6zel hayati, annesinin ogluna karsi gosterdigi
sefkat ve sefil bir yasam slrmesi gibi magazinsel bilgiler Gzerinde durmustur.
Mahmut Sadik, Verlaine’in 6lumu dolayisiyla yazilan yazilardan haberdardir. Bu
durumu Mahmut Sadik’in gundemi takip ettigini gosterir. Ancak bu yazilar
hakkinda bilgi vermemistir. Verlaine’nin blyuk bir sair oldugunu séyler ama

bunun nedenleri Gzerinde durmaz.

Huseyin Cahit'in sembolist sairlere dair Uzerinde durdugu énemli sairlerden biri
de Paul Verlaine’dir. Verlaine, Hiseyin Cahit'e gére baslangicta Baudelaire’nin
tesiri altinda kalmistir. Siire ilk basladigi yirmili yaslarinda parnas meslegine
baglanmistir. Bu ylzden de cumartesi gunleri Leconte de Lisle’nin olagan edebi
toplantilarina, persembeleri ise Theodore de Bonville’nin edebi toplantilarina
devam etmigtir. Siire dair temel bilgileri buralarda 6grenir. Poémes Saturniens
(Acikli Siirler, 1866) adl siir kitabinda Lisle’nin tesirleri agikga gorullr. ikinci siir
kitabi olan Fetes Galantes (Sevi Senlikleri, 1869) de ise Bonville’nin tesiri
asikardir. Ama Huseyin Cahit bu siir kitaplarinda gegen Terane-i Hazan, Mehtap
gibi bazi manzumelerde gelecegin Verlaine’ne ait izlerin goértldigu de
sdylemeden gegmez. “Verlaine’de safvet ile incelik garip bir surette karigmistir.
Bazen bir sefkat saf-dilane, bazen garabetler, sasirtici karigiklar nazara garpar”
(Yalgin, 1317c, s. 311). Huseyin Cahit'in bu ifadelerinden de anlagilacagi gibi
Verlaine genglik siirlerine, tesirinde kaldigi buyuk sairlere ragmen kendinden bir

seyler katabilmigtir.
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Hiiseyin Cahit, Verlaine’nin Bonne Chanson (lyi Sarki, 1871) adli siir kitabina da
deginir. Bu kitaptaki siirler iki gun iginde yazilmistir. Ama bu kitaptaki siirlerin en
onemli 6zelligi Verlaine’nin yeni bir siir tarzina gectigini haber vermesidir. Artik
Verlaine parnas mesleginden ayrilmaya baslamistir. Cinkl parnas siir akiminin

mecburi kaideleri tabiatina uymuyordu.

Romances Sans Paroles (S6zcik Romanslar, 1874) kitabi Hiseyin Cahit'e gore
Verlaine’in kendisini buldugu kitaptir. Zaten kitabin ismi bile musikiye meyilli
siirleri isaret eder. Ama bu kitabindaki konular gegici ve o anlik halet-i
ruhiyelerden ibaretti. Bunlar kesin surette tahlil ve tebli§g ediimemisti. Sadece

aralarinda bazi imalar, benzetmeler vardir.

Romances Sans Paroles kitabindan yedi sonra Sagesse adli kitabini intisar
etmistir. Hlseyin Cahit, Sagesse kitabiyla Verlaine’nin Katoliklige dondugunu
soyler. Bu eserinde dini duygular ve teslimiyet dikkat ¢eker. Hiseyin Cahit,
Verlaine’nin Romances Sans Paroles, Saggesse ve onlardan sonra yayinlanan
Amour (Sevda, 1888), Jadis et Nagure (Bir Zamanlar ve Din, 1885),
Parallement (1889), Bonheur (Mutluluk, 1891) eserleriyle butln siir kabiliyetini
ortaya koydugunu ve sairligini ispatladigini sdyler. “Batin Verlaine bu
eserlerdedir. Baska eserlerini kdle almaya luzum goérmeyiz. Vakia onlarda da

baz latif pargalar varsa da yeni bir sey yoktur” (Yalgin, 1317c, s. 311).

Mahmut Sadik'in ve Huseyin Cahit'in  Verlaine hakkinda soéylediklerine
baktigimizda her ikisinin de Verlaine’nin ne kadar basaril bir sair oldugundan
haberdar oldugunu goérliyoruz. Ama Mahmut Sadik’in Verlaine hakkindaki
deg@erlendirmeleri daha yuzeysel kalip Verlaine’nin edebi kimligine nifuz
edememigtir. Oysa Huseyin Cahit, Verlaine’i estetik anlamda kavrayip tahlil

edebilmistir.

Parnas mesledine muhalif geng sairler tarafindan Verlaine’nin yeni bir akimin
mujdecisi ve babasi olarak kabul edilmesi 1885 yilini bulur. Sembolistler,
parnas siirlerden daha naif, hdlyalar ifadeye daha uygun bir siir arayisinda
olduklarindan nazarlarini Verlaine gevirirler ve onu Ustat olarak kabul ederler.

Huseyin Cahit'e goreyse Verlaine sembolizm akimina dahildir ama bir akimin
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mujdecisi, kurucusu ya da babasi degildir. Verlaine’nin nasil bir giir istedigini
Huseyin Cahit su sekilde ifade eder:
Verlaine'nin istedigi sey Mallerme’nin, Beuve’'nin giirleri gibi akli, Theophille
Gautier siirleri gibi nazar-1 karib, Leconte de Lisle’in eserleri gibi taht-1 amiz
bir siir degil; seyyal, hevai, mibhem anata malik bir <neside-i sincabi>dir.
Bu meslegdin tam sembolist olmadigi asikardir. Fakat hazirlanan tekamdal-i
edebiyi pek guzel araye ediyorlar. Meslek-i cedidin hemen butln
yeniliklerinin birinci muhtera’i Paul Verlaine’dir. Zaten Verlaine kendisini
Ustat addedenlerinin  meslegini c¢ok defalar takbih etmistir. Hatta

Verlaine’'nin giirleri bir nokta-i nazardan sembolistlerin eserleri ile katiyen
mutebayin goértnir (Yalgin, 1317c¢, s. 312).

Demek ki Verlaine kendi rizasiyla sembolist degildir. Donemin geng sairleri
tarafindan sembolist addedilmistir. ClUnkl Verlaine higbir zaman bir akima
mensubiyeti kabul etmemistir. Ama Leconte de Lisle’nin vefatindan sonra geng
Fransiz sairleri Paul Verlaine ‘melik-0l suara’ Gnvanini vermistir. Oysa Huseyin
Cahit’e gore batun siirleri on ug cildi bulan Verlaine’nin yalnizca yuz tane guzel
ve gelecege kalacak siiri vardir. Digerlerinin higbir kiymeti yoktur hatta icleri bos,
kof siirlerdir. Ozellikle hayatinin sonuna dogru yazdidi siirleri Hiiseyin Cahit’in
ifadesiyle “tiflane”dir. Ama en nihayetinde bunlarin énemi yoktur. Culnku
Huseyin Cahit, gen¢ sairlerin kendilerine ornek olarak Verlaine’yi se¢cmesine
onem verir. Bunun sebebi de Verlaine’de kendi siir anlayislarini ve parnas

akimina muhalif olan soyleyisi bulmalaridir (Yalgin, 1317c, s. 312).

Paul Verlaine, Servet-i Finin déneminde her anlamda bilinen bir sairdir.
Huseyin Cahit'in Verlaine hakkinda yazdiklari onu ne kadar iyi bildigini gosterir.
Ozellikle de Verlaine’'nin siir kitaplarina dair degerlendirmeleri, bu kitaplari da
yakindan bildigini gosterir. Verlaine’in baslangigta parnas siir akimina mensup
oldugunu sodyleyen Huseyin Cahit, parnas siir akiminin asiri kuralciliginin
Verlaine’yi bu akimdan uzaklastirdigini da ifade eder. Verlaine’nin bu
uzaklasmasi sembolizm akiminin Ustadi olmasiyla sonuglanir. Bu 6nderlik ve
ustathk meselesi Verlaine’nin istegi disinda olmustur. Huseyin Cahit,
Verlaine’nin higbir akima mensup olmay istemedigini soyler. Ayrica Huseyin
Cahite gore de Verlaine sembolist bir sair olabilir ama sembolizme Ustat
olabilecek kadar basarili bir sair degildir. Hatta Huseyin Cahit, Verlaine’nin ciltler

tutan eserleri arasinda ancak ve ancak ylUz tane guzel siir oldugunu ve sadece
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bu ylz siirin gelecege kalabilecegini soyler. Verlaine dair Huseyin Cahit'in bu
sozleri oldukga iddialidir. Ozellikle de Verlaine'nin hayatinin sonuna dogru
yazdidi siirleri gocukga ve acemice bulan Hiuseyin Cahit, yine de Verlaine saygi

duyar. CUnku bir edebi topluluk onu ‘melik-Ul suara’ segmisgtir.

Servet-i Funin doneminde Paul Verlaine hakkinda degerlendirmelerde bulunan
diger bir edebiyatci da Cenap Sahabettin’dir. Cenap S$ahabettin, Servet-i
Findnda yayinlanan “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir” isimli
makalesinde®” yeni yeni ortaya gikan sembolist sairlerden bahseder. Bu
sairlerin Ustadinin Paul Verlaine oldugunu sdyler. Verlaine ve onu takip eden bu
geng sairler, siirlerindeki ruhu okuyucuya duyurmak isterler. Bunun nasil
olacagini ise Cenap Sahabettin, Verlaine’nin bir siirini alintilayarak su sekilde
ifade eder: “Ahenk, yine ahenk, daima &henk... Her bir siirin, bir rQh-i
sazendeden esfak ve semavata ylkselen bir sey-i perran gibi naneleri, kekikleri
koklayarak zemzeme-saz olan bad-1 seher gibi olmalidir’ (Bayik, 2000, s. 34).
Verlaine’nin hedefledigi bu ahenk Cenap Sahabettin’e goére siirler amacina
ulasmigtir. Cenap Sahabettin bu ylizden sembolistlerin siirlerini gok begenir ve
onlardaki ahengin Lamartine ve Hugo gibi buyuk sairlerde bile bulamadigini
soOyleyecek kadar ileri gider. Ama bu ahenk hassasiyeti Cenap Sahabettin’e
gore Fransiz siirine okuyucuyu kaybettirmigtir. CUnku boylesine ahenkli siirleri

anlamak icin rakik bir ruh ve siir sevgisi gerekmektedir.

Cenap Sahabettin’in Verlaine’den bahsettigi bir baska makalesi®® de “Dekadizm
Nedir?” bashgini tasir. Cenap Sahabettin burada Verlaine’'nin 6zel hayatindaki
gayr-i ahlaki tavirlarinin siiriyle hele hele sembolist sairler bagdastiriilmamasi
gerektigini vurgular. Ayrica Verlaine’nin siirlerinin ¢ok azinda ahléka aykiri
seyler bulunabilir. Diger siirleri ise Cenap Sahabettin’e gére sembolist siirin en

guzel drneklerindendir.

Cenap Sahabettin, Verlaine’nin sembolist siir icin ne kadar énemli oldugunun

farkindadir. Bu ylizden onu sembolizmin Ustadi olarak kabul eder. Verlaine ve

97 Cenap Sahabettin, “Fransiz Suara-yi1 Haziras1”, Servet-i Fiindn, S.360, s.338-340.

% Cenap Sahabettin, “Dekadizm Nedir?”, Servet-i Fiiniin, S.344, 2 Tesrin-i Evvel 1313, s.82-85.
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onu takip eden geng sairlerin ortaya koydugu yeni siirin esas onceliginin ise
ahenk oldugunu sdyleyen Cenap S$ahabettin bunu Verlaine’nin bir giirinden
hareketle aciklar. Cenap Sahabettin de Huseyin Cahit gibi Verlaine’nin edebi
hayatina nufuz etmistir. Verlaine dair verdigi bilgiler sairin edebi hayatiyla
ilgilidir. Ozel hayatini glindeme getirmemistir. Ama Verliane’nin dzel hayatini da

bilmektedir ki siirlerinin 6zel hayatiyla degerlendiriimemesi gerektigini soyler.

3.2.2.5. Tristan Corbiere (1845-1875)

Fransa’nin Morlaix kasabasinda dogan sair, hayata yine bu sehirde veda
etmistir. Hayati boyunca romatizmadan ¢ekmigtir. Doktorunun tavsiyesi Uzerine
Roscoff'a yerlesmistir. Burada denizcilerle iligki kurup oOykulerini dinlemistir.
Kendisi o kadar zayiftir ki denizciler kendisine ‘6limin hayaleti’ adini
takmiglardi. Bir stire sonra iki dostunun pesinden Paris’e tasinir ve gergek bir
Parisli olmaya karar verir. Bunun igin giyim kusamini, sagini sakalini degistirir.
1873 yihinda Sari Asklar adiyla siirlerini kitaplastirir. Kitabinin ismini olusturan
sarinin pek c¢ok simgesel anlami vardir. Zoraki gulimseme, zoraki ask,
Yahuda’nin, ihanetin, dekadansin yani ¢okustn, ¢irimenin ve oliumudn rengidir.
Kitabi yedi bolimden olusur. Simgesel bir dizeni vardir. Aslinda bu kitabindaki

siirleri sembolist olmaktan gok semboliktir (Brunel, 2006, s. 183).

Cok onemli bir sair olmamakla birlikte donemi icinde sembolizm akimina

katkilari olan bir sairdir.

3.2.2.6. Arthur Rimbaud (1854-1891)

1854 vyilinda Fransa’da dogan sair, 1891 yilinda Fransa’da olmustar.
Sembolizm akiminin Ustadi ilan edildigi tarihlerde Fransa’da bile olmayan,
kendisine karsin adi ve eserleri sembolizmin tarihine karismistir. Kolej 6drencisi
oldugu dénemlerde parnesyen akima dahil olmak istemis; bunun igin Banville’e
mektup yazip birkac siirini bile gondermigti. Ama sembolizm akimina danhil
olmak igin herhangi bir gayreti olmamigtir. Geng sairler tarafindan kendisi ve

eserleri sembolist gorliimustlr. Aslinda geng sairlerin bu tespiti yersiz de
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sayllmaz. Cunkl Rimbaud eski edebiyata, eski siire savas agmistir. Eski siirin
yerine yeni bir siir getirmek istemektedir. Yeni bir edebiyat ve yeni bir giir igin
Rimbaud sdézcukleri, s6z dizimini ve 6lguyu zorlamistir. CankU kokulari, renkleri,
sesleri yani her geyi Ozetleyen ve dusunceyi ortaya c¢ikaran evrensel bir dil
yaratmak istemigtir. Bu c¢abalari sembolist siirin habercisi kabul edilmigtir.
Sarhos Gemi (1871), Sesliler (1871), S6z Biiyticdltgi (1873) isimli siirleri, siirde
yapmak istediklerini ne kadar gerceklestirebildigini gosteren en guzel siirleridir.
Son olarak siirin dile verdigi bu énem siirde muzikaliteye verdigi énemi de
beraberinde getirmistir (Brunel, 2006, s. 213-214).

Rimbaud, Fransiz siirine zor anlasilir olma niteligini getiren sairlerden biridir.
Saire gore siir olup biteni agik acik sdylememeli, Ustu kapali sdylemelidir.
Okuyucunun giiri anlamasi degdil duymasi saglanmalidir. Sekil bakimindan da

serbest nazimi tercih eden ilk sairlerdendir.
Eserleri: Cehennemde Bir Mevsim (1873), llhamlar (1874), Biitiin Siirler (?).

Arthur Rimbaud hakkinda Servet-i Fin(in déneminde degerlendirmede bulunan
ilk ve tek edebiyat¢cimiz Cenap Sahabettin’dir. Cenap Sahabettin da uzun uzun
Rimbaud’u anlatmamistir. Yalnizca bir makalesinde® Rimbaud ve Verlaine’nin
Baudelaire’nin fikirlerini ve Uslubunu edebi bir meslek haline getirdigini soyler.
Cenap S$ahabettin’e gore Baudelaire’'nin edebi anlayisina uygun eserler
vermeye baslayan Rimbaud ve Verlaine, dekadanlhigin ortaya c¢ikmasini
saglamiglardir. Bu iki sairin Baudelaire’den esinlenmesi ve ortaya edebi bir
meslek koymasi Baudelaire’'nin Uslubunun ve eserlerinin dekadanliga uygun
oldugunu da ortaya c¢ikarmis olur. Cenap S$ahabettin, Verlaine ve Rimbaud
sayesinde geng sairlerin edebfi terbiyelerini Baudelaire’nin Kétillik Cigekleri adl
eserinden almaya bagladigini, o kitabi adeta kutsal bir kitap olarak kabul
ettiklerini soyler. Goruldugu Uzere Cenap Sahabettin, Rimbaud’u taniyor ve
biliyor. Ama siir anlayisini kendisine yakin bulmamis olacak ki Rimbaud’a farkl

makalelerinde bir daha yer vermemistir.

9 Cenap Sahabettin, “Dekadizm Nedir?”, Servet-i Fiiniin, S.344, 2 Tesrin-i Evvel 1313, s.82-85.
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3.2.2.7. Emile Verhaeren (1855-1916)

Belgikal bir sairdir. Sainte-Barbes koleji ile Briksel ve Louvain Universitelerinde
egitim gormustlr. Avukatliga baglamis olmasina ragmen edebiyati segip
avukatligi birakmigtir. Dekadanlar topluluguna katilan sairin Flemenk Kadinlari
(1883) kitabi doéneminde oldukga ses getirmistir. Kitabinda acik sacik
eglencelerin korkung yonlerini dile getirmistir. Hastalik, delilik korkusu, ikilik
duygusu ve koétumserlikten higbir zaman kurtulamaz. Koétumserliginin en ileri
noktaya ulastigi asamadan sonra dinyaya aciimis ve insanlara yardim etmek
igin sosyalist olmustur. Dunyay! hareketlendiren ve degigtiren gizemli guglerin
bulunduguna inandidi1 icin sembolizmi secmistir. Kaynayan Gigler (1902),
Cogul Gérkem (1906), Egemen Uyumlar (1910) sembolist anlayisla yazdidi
eserleridir (Brunel, 2006, s. 220-221).

Eserleri: Flemenk Kadinlar (1883), Kesisler (1886), Aksamlar (1887), Yikimlar
(1888), Siyah Yalimlar (1890), Gelisen Kentler, (1895), Kaynayan Giligler
(1902), Cogul Gérkem (1906), Egemen Uyumlar (1910).

Huseyin Cahit, Emile Verhaeren’in de Rodenbach gibi Belgikali bir sair
oldugunu sdyler. Ama Rodenbach’in tasvir ettigi Belcika ile Verhaeren’in tasvir
ettigi Belcika birbirinden tamamen farklidir. Hiiseyin Cahit, Sembolist Sairler*®
baslikl yazisinda Verhaeren’e de yer verir. Verhaeren’in siirlerini karmasik,
dizensiz ve lisanini da kaba bulur. Kullandigi lisan igin Hiseyin Cahit sarp,
cetin, cogu kere yanlis degerlendirmesinde bulunur. Ayrica garip tabirler de
kullanir. Nazmi da ¢ogu zaman kurallarin digindadir. Kullandigi vasitalari
Huseyin Cahit kaba bulsa da Verhaeren’in ortaya cikardigi siirleri tesirli bulur.
Verhaeren’in eserleri bazen avam halkin sefaletle bazen ezilmis, bazen isyan
eden ruhlarinin en derin, en unutulmayacak vasiflarini ifade eder. Verhaeren’in
siirlerinin bir diger 06zelligi de okurken gereksiz, vakit kaybi gibi gorullp

bitirildiginde ise sairin siir dehasina hayran kalinmasidir (Yalgin, 1317e, s. 348).

100 Huseyin Cahit Yalgin, “Sembolist Sairler”, Servet-i Fiindn, S.542, 19 Temmuz 1317, s.346-
349.
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Huseyin Cahit Uslip acgisindan Verhaeren’in giirini begenmez. Cunku sarp,
cetin, kaba yani islenmemis bir dil kullandigi i¢in Verhaeren'’i elestirir. Fakat
siirlerinin okuyucu Uzerinde bir tesir biraktiginin da farkindadir. Sadece bu

tesirin bile okuyucunun, Verhaeren’in dehasina hayran kalmasina yeterli gorar.

Verhaeren Uzerinde duran bir bagka sanat¢i Cenap Sahabettin’dir. Verhaeren,
Belcikall geng bir sairdir. Cenap Sahabettin, Verhaeren’i daha felsefi bulur. Hissi
yonden daha az samimi bulsa da duygusal bir derinligi oldugunu da itiraf eder.
Rodenbach’in her seye ruh ve his vermesi gibi Verhaeren de her seye bir fikir
verir. Cenap Sahabettin, Verhaeren’in felsefi yoninin, hissi yonlinin 6nlne
gectigini vurgular.
Her seye bir fikir vermek icin bazen her fikri bir sey gibi gosterir. Boylece
beseriyet-i maddiyyenin fevkinde bir alem-i fikr-i insani kesfetmistir ki orada
dimagin melekat-1 ma’neviyyesi batin infidlat ve hayalat sevisir, aglasir...
Sokaklar sehirler kurar. Dogar, yasar, olur; orada sefid-pds periler hara-yi
beyazdan masnd’ ma’bedlerde bir huz{d’ bitdbane ile garik vecd olup

giderler ki bu beyaz o6rtllu periler zaman-i istigrakta rdh iginde bayilan saf-i
hayallerden baska seyler degildir (Bayik, 2000, s. 35).

Verhaeren’in Les Villes Tentacularies (Gelisen Kentler, 1895) adli eseri de
Cenap Sahabettin’e gére dusunce ve fikir hayatinin bir Grintdur; hissT yani

degil fikri yani agir basar.

Emile Verhaeren hakkindaki en dnemli tespitler Ahmet Hasim’e aittir. Ahmet
Hasim, Verhaeren’e bir elestirmen olarak degdil bir sair olarak yaklasir ve
Verhaeren hakkindaki tespitleri adeta bir siiri hatirlatmaktadir. Verhaeren'i
anlatmaya dogdugu kasabadan ve kasabanin dogal guzelliklerinden anlatmaya
baslar. Cinki Ahmet Hasim’e gbre dogdugu sehir, yasadigi sevgi dolu ortam ve
maddi refah sairin, siir anlayigi Uzerinde etkili olmustur. Yasadigi kasabanin
dogal guzelliklerinin Verhaeren Uzerindeki tesiri hakkinda Ahmet Hasim sunlari
soyler:
Emile Verhaeren’in ruhu hep bu menazir-i muhtesemin servet-i elvaniyla

beslenerek sekl-i kat’iyesini aldi. Bi-lI-ahire siirlerinde hep bu elvanin
intiba’atini buyimus guzellesmis bulunur (Ahmet Hasim, 1324a, s. 74).

Verhaeren’in hassas, sair ruhu gevresinden etkilenmesini saglar. Yesgillikler

arasindaki evlerine ve dayisina gelen ihtiyar gemicilerin anlattiklarini heyecanla
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dinleyen Verhaeren butun bunlarin tesirinde kalarak buayur. Ahmet Hasim,
Verhaeren’in dnce dayisinin fabrikasinda ¢alismaya basladigini séyler. Ama bu
is Verhaeren’e gore degildir. Bir stire hukuk egitimi alir ve bir avukatin yaninda
caligir. Buradan da c¢abuk sikilan Verhaeren en sonunda kendini edebiyata ve

siire verir.

Ahmet Hasim, Verhaeren’in edebiyat dinyasina 1885te Les Flamandes
(Flemenk Kadinlari) kitabiyla girdigini haber verir'®®. Bu eser edebiyat aleminde
bayUk ses getirir. CunkU sair, bu eseriyle Ahmet Hasim’in ifadesiyle “Zamanin
nazariyat-1 ahlakiyesine perde-birGnane goérinen ve kavaid-i mu’tebere-i
edebiyenin cumlesini zir u zeber” (Ahmet Hasim, 1324a, s. 74) etmigtir.
Verhaeren bu kitabiyla edebiyat dunyasinin asla yikilmaz denilen, en kati
kurallarini, olmazsa olmazlarini yerle bir etmistir. Bu ylzden siirde yaptigi bu
yenilikler edebiyat dunyasinda heyecana neden olmus; pek ¢ok kimse sairi,
kurallara uymaya davet etmis; agir elestirilere maruz kalmigtir. Ama geng

sairlere de serbest ve kuralsiz siirin yolunu agmistir.

Verhaeren Les Flamanes eserinden sonra empresyonist ressamlarla tanigir.
Onlarin sanat anlayisini o kadar benimser ki bu sanat anlayisini ve ressamlari
savunan iki eser kaleme alir. Bu arada Les Monies (Kesisler) adindaki ikinci siir
mecmuasini yayinlar. Ahmet Hasim, sairin bu eserinde hakikatin, goérinene
daima feda edildigini soyler. Bu kitaptaki siirler hakkinda su degerlendirmede
bulunur:

Sair orada zaman ile glzellesen ¢ocukluk hatiratini en ince, en ahenkdar

bir lisan ile anlatir. Bu siirlerde degil rahibleri, fakat bir stri mahlukat-i
hayaliyenin temasil-i mizeyyenesini géririz (Ahmet Hasim, 1324a, s. 75).

Ahmet Hasim'in Verhaeren’i bagarili bir sair bulmasinin sebepleri aslinda bu
kisaclk paragrafta kendisi tarafindan sdylenmistir. Oncelikle eserinde
Verhaeren, masumlugun ifadesi olan gocukluk hatiralarina yer vermigtir. Esas

onemlisi de bunu ahenkli bir siir diliyle yapmistir.

Verhaeren siir hayatina hiz kesmeden devam eder ve Les Flambeaux noirs
(Siyah Yalimlar, 1890), Les Débacles (Yikimlar, 1888), Les Soirs (Aksamlar,

101 Ahmet Hasim, “Emile Verharen”, Musavver Muhit, S. 5, 1324, s. 74-77.
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1887) eserlerini intisar eder. Ahmet Hasim bu eserlerde sairin hastalikhi ruh
halini ve isyankar yonunu gordigumuz soyler. Verhaeren bu eserlerden sonra
uzun seyahatlere gikar. Sonrasinda Les Apparus dans mes Chemins (?) ve Les
Campagnes Hallucineés (1893) isimli siir mecmualarini yayinlar. Ahmet Hasim
bu iki kitapta, sairin eski buhranlarinin bir dereceye kadar sukin buldugunu

soyler.

Bu eserlerinden sonra yayinlandigi Les Villages (1895) eseri icin Ahmet Hasim,
tamamiyla timsali oldugunu sdyler. Bu eserden kisa bir zaman sonra yayinlanan
Les Heures Claires (1896) isimli kitabindaki siirleri ise bahar duygusuyla
yuklidar. Ahmet Hasim bu kitabin hafif ve sakin oldugunu séyler. ClUnklU bu
kitaba kadar Verhaeren’in siirleri Ahmet Hagim’e gore sarp yolda gitmek gibidir.
Les Visage de la vie (1899) ve Les Forces tumultueuses (1902) isimli
eserlerinden sonra yayinladigi Tendresses Premiéres (?) yine sakin ve zarif bir
eser olarak meydana gelir. Bu eserin sakin ve zarif olmasinin nedenlerine dair
Ahmet Hasim soyle bir degerlendirmede bulunur:

Sair burada kdyunun eski hatiratina, eski yerlerine, eski menazirina ric’at

eder. Hemsiresine ithaf ettiji ve gencliginin tahsisat-1 rakikasiyla memlu

olan bu mecmuadan serin bir nesim-i fecr ve bahar teneffis olunur (Ahmet
Hasim, 1324a, s. 75).

Ahmet Hasim, Verhaeren'de kendinden bir seyler bulur. Onun ¢ocukluguna,
yasadigl koye, kasabaya donmesi, gecmisini tasrif etmesi Ahmet Hasim’e bir
bahar esintisi hissettirir. Bunun sebebi Ahmet Hasim'in donmeyi ve mutlu
olmay! arzuladidi ‘o belde’ dusuncesidir. Verhaeren’in gegmisine dair yazdigi
siirlerinde Ahmet Hasim bir mutluluk duyar. Ahmet Hasim bu siirlerde sanki
Verhaeren de yasadigi andan ve mekandan mutlu degilmis, o da bir belde

arlyormus gibi hisseder.

Ahmet Hasim, sairin bu eserini yine ayni sakinlikte olan Les Heures d’aprés
(1905) takip ettigini soyler. Verhaerenin son eseri ise Midi Multiples
Spelendeurs(1905) adh kitabidir. Ahmet Hasim, Verhaeren'in tiyatro eserleri de

kaleme aldigini ama sahnede basariyi yakalayamadigini soyler.
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Makalenin bu bolimunden sonrasi Ahmet Hasim’in tam anlamiyla bir sembolist
olarak gordugu Verhaeren’nin sembolistliginin degerlendiriimesine dayanir.
Verhaeren ilk siirinden son siirine kadar sembolisttir. Siirleri her zaman yeni ve
essiz bir giizellikle doludur. istiareleri, elfazi Ahmet Hasim’e gore adeta bir renk,
bir kokudur. Verhaeren’'nin bir siirini okudugumuzda bilmedigimiz gizemli bir
alemde gibi hissederiz. Ahmet Hasim'in ifadesiyle “sema bildiginiz sema dedgil;
etrafinizda sular aks-i elvan-1 gurub ile titreyerek mahmur ve pur-ahenk cereyan
eder. Ruzgéar sizinle konusur, sukdt sizi dinler” (Ahmet Hasim, 1324a, s. 75).
Ahmet Hasim’in Verhaeren hakkindaki bu degerlendirmelerini okudugumuzda
tarafsiz bir elestirmen sesi degil; okudugu siirlerden ¢ok etkilenmis bir sairin
hayranligini duyariz. Ama bu hayranlik basitce ifade edilmemistir. Ahmet Hasim
kendine yarasir sekilde her iddiasinin, her hayran oldugu yonun altini

Verhaeren’'den kanitlar gostererek doldurmustur.

Ahmet Hasim, Verhaeren’in siirlerindeki doda algisini bir sair edasiyla anlatir.
Ozellikle her sembolist sairde gériilen ‘aksam’ temasinin Verhaeren’de de
¢ok¢a bulundugunu sodyler. Ahmet Hasim’e gore Verhaeren’in giirinin rengi:
“Aksamustlu genis ovalarin yollari, tepeleri, secer ve haceri Uzerinde tekasuf
eden eflatun sis, Verhaeren’nin reng-i esarini teskil eder” (Ahmet Hasim, 1324a,
S. 75). Ayrica siirlerde zulmet ve nurun birbirinin etkisini guglendirmek igin yan

yana durmasina da deginir.

Makalenin bir kdsesinde Verhaeren’nin resmini goruriz. Ahmet Hasim burada
da sairligini konusturur ve Verhaeren’nin resmine bakarak sairligine dair
tespitlerde bulunur. Daginik ve uzun biyiklari siirinin gicunu hissettirir. Yuksek
ve ¢izgili alin, sairin hayal ufkunu ¢agristirir. Ahmet Hasim, Verhaeren’nin pek

¢ok siirini serbest vezinle yazdigini da ilave eder.

Ahmet Hasim, Verhaeren’nin siirlerinin bir siniri olmadiginin altina gizer. Cunku
siirlerinde dyle sesler vardir ki bunlar ne garpta ne sarkta vardir. Verhaeren’nin
bu sinirsizligi eserlerinin pek ¢ok dile ¢evrilimesinden de anlasilabilir. Daha
yasadigi devirde siirleri ingilizceye, Almancaya, Ruscaya ve pek cok dile
cevrildigi gibi, pek ¢ok Ulkeden siir hakkinda konusmaci olmasi igin davetler
almistir (Ahmet Hasim, 1324a, s. 76-77).
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Emile Verhaeren, Ahmet Hasim’in en begendigi sembolist sairlerin basinda
gelir. Ahmet Hasim'in Verhaeren'in siirindeki renk, koku ve ahenk Uzerinde
durur. Bu yodnleriyle Verhaeren’in siirini ¢ok basarih bulur. Bu durum, Ahmet
Hasim’in kendi sembolist anlayisina Verhaeren’i yakin gdérmesinden
kaynaklanir. Ahmet Hasim’in Verhaeren’nin siirinin rengine dair tespitlerine
baktigimizda gri ve siyahin agirlikta oldugunu goruriz. Zaten Verhaeren'in
siirindeki hakim zaman pek ¢ok sembolist sairde oldugu gibi aksamdir. Ahmet
Hasim, Verhaeren’in her zaman siirinde bir yenilik bulundugunu sdyler. En ¢ok
da bu yuzden Verhaeren’e hayrandir. Her siirinde yeni bir ses, yeni bir renk,
yeni bir ahenk, yeni bir koku hissedilir. Ahmet Hagsim’in Verhaeren hakkindaki
bu degerlendirmeleri Ahmet Hasim'in hem sembolist siir anlayisina vakif
oldugunu hem de Verhaeren’i ¢ok iyi tanidigini goésterir. Ayrica Verhaeren

hakkindaki yorumlari hep sairin edebi hayati etrafinda sekillenmisgtir.

3.2.2.8. Jean Moreas (1856-1910)

1856 yilinda Yunanistan'da dodan Jean Moreas'in gercek adi lonnis
Papadiamantopulos’tur. 1880 yilinda Paris’e yerlegir. 1884°’te les Syrtes isimli
Verlaine’nin ¢ok fazla tesiri altinda kaldidi bir siir kitabi yayinlar. 1885 yilinda
Cantilénes isimli siir kitabi imge zenginligi yoninden &nemli bir kitaptir.
Doéneminin imge anlayisini yansittigi bu kitabiyla Moreas icin dekadan ifadesi
kullanilabilirdi. Ama Moreas dekadanliga karsi ¢ikar ve sembolist oldugunu
Israrla soyler. Moreas dekadan etiketlemesinden o kadar bunalir ki madem
elestiri icin etiket sarttir 0yleyse sembolist denilse daha dogru olacak, diyecek
kadar ileri gitmistir. Moreas bunu sdylediginde le Figaro’da akimin bildirisinin
yayinlanip sembolizm ismini almasina bir yil vardir. Moreas, sembolist giiri su
sekilde tanimlamigtir:

Sembolist siir, dusinceyi, kendi kendinin amaci olmayan, ama bir idea’yl

dile getirmeye hizmet ederken bagimlihgini sirdiren algilanabilir bir yapiya

kavusturmaya calisir. Boyle bir tutku hepsi de gdéziipek ve ¢ok bigimli,

bozulmamig sdzcikler, anlamli s6z uzatimi (pleonasme), gizemli eksiltiler

(éllipse) ve kesin olmayan kovusturmazlik (bir cimlenin basi ile sonu

arasinda kurulus aykiriigi bulunmasi) igeren arketip ve karmasik bir Gslup
gerektirir (Brunel, 2006, s. 207).
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Baoylesi bir giir anlayisi tanimi yapmasina ragmen Moreas siir uygulamalarinda
bu kadar gozupek davranamamistir. Hatta Paul Adam’la buyuk bir sembolist
roman yazmaya kalkisinca buyuk bir basarisizlik yasamistir. 1891’te Pélerin
Passione’nin yayinlanmasi Moreas'tan ziyade sembolizm akimina fayda
saglamistir. Bu kitap icin duzenlenen sdlende sembolizm onaylanmis; Mallerme
bu akimin gen¢ sanatgilarini onaylayan bir konusma yapmistir. Ama Moreas
roman sevdasindan vazgegmemis ve Roman Okulu’nu kurmak i¢cin sembolizme
karsi ¢gikmistir (Brunel, 2006, s. 207).

Eserleri: Les Sytres (1884), Les Stances (1901).

Sembolizm akiminin énemli isimlerinden biri olan Jean Moreas, Hiseyin Cahit
tarafindan detaylica ele alinmigtir. Moreas’in Pelerin Passionné adli eseri
yayinladigi zaman sembolizmin varligi kesin olarak kanitlandi gozuyle
bakilmigtir. Ama Huseyin Cahit, Moreas’'in bu eserden az bir zaman sonra
sembolizmden vazgecip “Ecole Romane” adini verdigi yeni bir akimla ortaya
ciktigini sdyler. Bu yeni akim edebiyat aleminde pek ¢ok tartismalara sebep

olmustur.

Moreas’in ilk kitaplari Cantilenes ile Syrtes'dir. Ama bu eserler Moreas
tarafindan ilerleyen zamanlarda hi¢ begenilmemistir. Hiseyin Cahit'e gore de
guzel eserler degildirler. Cunku dilleri ¢cok tumturakli, icerikleri zayiftir. Fikir ve
histen de yoksundurlar. Ama Syrtes adli eseri ahenk yonunden guglu siirler
icerir. Cantilenes adli eserindeki siirlerinin basarisizligi ise sairin henltz bir
sahsiyet bulamamasindan ileri gelir. Bu kitaplarindaki siirlerin basarisiz

olmasinin bir sebebi de duygudan yoksun olmalari ve ¢ok yapay olmalaridir.

Jean Moreas baslangicta “dekadan” namini kabul etmistir. Ama Cantilenes’in
intisarindan kisa bir zaman sonra sembolist oldugunu ilan eder. DAnemin
onemli gazetesi Figorada bir beyanname yayinlayarak ‘sembolist’ kelimesiyle
neyi kastettigini agiklar; sembolizmi tanitir ve ilan eder. Ama Huseyin Cahit'e
gbre Moreas’in siirlerinde timsalden ziyade istiare-yi temsiliye gorulir. Bu
yluzden Moreas’in Pelerin Passionne adli eserinin nasil olup da sembolizmin en

basari eseri kabul edildigi Hiseyin Cahit tarafindan hayretle karsilanir. Cunku
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Huseyin Cahit, Moreas’in bu eserinde garip sekiller ortaya koydugunu,
muammaya benzer sdyledigini belirtir. Fakat bunlar sembolist olmak igin yeterli
deqildir. Zaten bu kitabin yayinlanmasindan kisa bir zaman sonra Moreas
Figora’'ya bagka bir beyanname gondererek Ecole Romane’nin varligini ilan
eder. Bu yeni akimda Moreas eskiye doner, sembolizmle reddettigi her seyi
siirlerinde yer vermeye baglar. Huseyin Cahit'e gére Moreas zaten bastan beri
tam manasiyla sembolist olamamistir. ikinci beyannameden sonraki eserleri
Huseyin Cahit tarafindan begdenilmez. Cunkl bu eserler taklit ve nazireden

Oteye gidemeyen, fikir yoksunu eserlerdir (Yalgin, 1317e, s. 347-348).

Huseyin Cahit'in Jean Moreas hakkindaki tespitleri sembolizme dair bilgisini bir
kez daha bizlere kanitlayacak duzeydedir. Sonugta Moreas, sembolizm
akiminin bildirisini yazmis ve akima ismini vermis bir sanatcidir. Bunlar Huseyin
Cahiti yaniltmaz ve Moreas’t detaylica incelemesine engel olmaz.
incelemesinin sonucunda da onun en basindan itibaren sembolist olmadig
kanisina varir. Burada bizim i¢in dnemli olan Huseyin Cahit'in sembol ve istiare-
i temsiliye arasindaki farki bilmesidir. Cunkl sembolizmin bildirisini yayinladigi
ve kendisini sembolist ilan ettigi donemki eserlerinde Hiseyin Cahit, Moreas’in
sembol degil istiare kullandigini iddia eder. Bu durum da Moreas’i sembolist bir

sair yapmaz.

3.2.2.9. Albert Samain (1858-1900)

Fransa’da dogmus, Fransa’da olmustur. Zor bir hayat gecirdi. Fakirlik, saghk
sorunlari, kliclk yasta aile fertlerini kaybetmesi Samain’in icine kapanan bir sair
olmasina neden oldu. Romantiklerle benzeyen yonlerine kargin Baudelaire’nin
‘kusursuz bir bigimde damitilip billurlasmig bir yice sanat anlayigini’ benimsedi.
Verlaine’den de etkilendi. Sembolizmin yalnizca imge duzenine sahip cikti.
Antik ¢aga donuas siirlerinin dnemli 6lglide konular arasinda yer aldi (Brunel,
2006, s. 217).



142

Albert Samain, Huseyin Cahitin de Cenap Sahabettin’in de c¢ok sevdigi
sairlerden biridir. Huseyin Cahit’e g('jre102 baglangicta Samain de parnas siirin
tesiri altinda siire baslamistir. Ustatlari ise Baudelaire ve Verlaine'dir.
Eserlerinin en 6nemli 6zelligi samimi oluslardir. Bu yuzden Verlaine’yi daha ¢ok

andirirlar. Siirlerinde nazik ve gam dolu bir sefkat hissedilir.

Albert Samain, Hiiseyin Cahit'e gére'® tam bir sembolist degildir. Ciinkii geng
sairlerin getirdigi yeniliklerin pek ¢ogunu kabul etmez. Samain, zamaninin

sairidir. Siirinde gorulen yeniliklerde bundan ileri gelir.

Huseyin Cahit, Albert Samain’in bazi eserlerini de okuyucularina tanitir. Bunlar
arasinda olanlar: Accompagnement (?), A. Gabriel Ra (1893) eserinde yer alan
Jardin de linfentendon, Automne, Musique adh siirleri ve Au Flancs du vase
(1898) adli siir kitabi. Bu siirlerin Hiseyin Cahit samimi olmalari tGzerinde durur.
(Yalgin, 1317e, s. 346-347)

Huseyin Cahit, Albert Samain’in siirlerini samimi olmalari agisindan begenir.
Samain’in sembolistligine ise ihtimal vermez. Siirinde sembolist sairlerinkine
benzer bir Usldp hissedilse de bunun sebebi yeni donem sairlerinden olmasidir.
Zaten Samain de sembolist kusagin yeniliklerini ya da kurallarini kabul etmez.
icinden geldigi gibi yazmistir. Sembolizmle ilgili kaynaklara baktigimizda da
Samain tam bir sembolist olarak kabul edilmez. Ama bunu gunimuzden
bakinca tespit etmek kolaydir. Onemli olan Hiseyin Cahit gibi o dénemde bu
sonuca ulasmaktir. Nitekim Huseyin Cahit bunu basarmistir. Bu da Bati
edebiyatini yakindan takip ettigini ve sembolist siiri tam manasiyla anladigini
gOsterir. CUnkd Samain hakkindaki bu degerlendirmeleri, Samain’in siirlerinden

hareketle yapmistir.

Albert Samain, Cenap Sahabettin’in bedenerek okudugu ve basarili buldugu
sairlerden biridir. Cenap Sahabettin’in gdézinde, Albert Samain, gayet ince ruhlu

ve naziktir. Samain’in eserlerini:

192 Hiseyin Cahit Yalgin, “Sembolist Sairler”, Servet-i Fiindn, S.542, 19 Temmuz 1317, s.346-
349.
103 Huseyin Cahit Yalgin, “Sembolist Sairler”, Servet-i Fiindn, S.542, 19 Temmuz 1317, s.346-
349.
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Saf, guzel hayaller rakik ve seyyal bir lisan ile hissi ve samimi bir ahenk
arasinda isitiliyor; bir tll arkasindan goérindr gibi hafif renkler semayi,
zemini, ufku teskil ediyor; bir hilya-yi kalbi batin bu seyler Ustine bir ziya-
yi milbhem dokiyor: iste Albert Samain’in asari... (Bayik, 2000, s. 36-37).

Olarak degerlendiren Cenap Sahabettin, sairin su mecmuasini okumayi

okuyucularina tavsiye eder: An Jardin de I'Infante (1893).

Cenap Sahabettin de Hiuseyin Cahit gibi Albert Samain’in siirlerinin samimi olan
yonu Uzerinde durur. Bu samimiyetten dolay! Fransiz edebiyatinda severek
okudugu sairlerin basinda Samain gelir. Albert Samain’i severek okuyan Cenap
Sahabettin’in onun siirlerini degerlendirmesi de oldukga 6nemlidir. Cunkd bu
degerlendirmeleri bagska bir kaynaktan almaz; kendi siir zevki dogrultusunda
yapar. Bu durum da bize Cenap S$ahabettin’in siir zevki hakkinda ipugclari
verebilir. Cenap Sahabettin, Samain’in siirlerinde guzel hayallerin guzel bir
lisanla anlatilmasi Uzerinde durur. Bu guzel lisan, ahenkle okuyucu arasina belli
belirsiz bir tll koyar adeta ve okuyucuyu rahatsiz etmez aksine o tul perdenin
ara ara dokunmasiyla trpermesini saglar. Bu Urperti ahengin verdigi tatli bir
urpertidir. Cenap Sahabettin son clmlesine ziya ve muphem kelimelerini
tamlama yaparak gézumuzde Samain’in eserlerini canlandirir. Ziya-y1 miphem
dedigi eserler belli belirsiz bir aydinlik igindedir. Sanki Gzerlerinde bir til perde
varmig gibi. Muphem bir aydinlik icinde bulunan eserleri, misralari

anlamlandiracak olan ise okuyucudur.

3.2.2.10. Gustave Kahn (1859-1936)

Fransiz sair ve yazar. Sembolizmin ilk yillarindan canlandirici bir rol oynadi.
Edebiyat ve tarih egitimi alan sair, askerlik i¢cin Tunus’a gider. Bu tecrube onda
Dogu sevgisini meydana getirir. Moreas’la Le Symboliste adli bir dergi kurar
ama dergi uzun 6murli olmaz. Mensur giirin yetersizligine, dize ve kitanin
degistiriimesi gerektigine inanir. Rimbaud ve Mallerme’nin sairligine oldukga
onem vermistir. Serbest nazim en énemli meselelerinden biri olmustur. Kimi
zaman siirlerinde dekadan oOzellikler gorulse de sembolleri giirlerinde bolca
kullanmistir. Sembolist akima dair tanikligi ve eserleri 6nemlidir (Brunel, 2006,
S. 196).
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Eserleri: Gé¢gebe Saraylar (1887), Chanson d’amant (1891), la Pluie et le beau
temps (1895), Limbes de Ilumiére (1895), le Livre d’images (1897); ayrica
sembolist doneme ait izlenimlerine anlattigi kitaplari Symbolistes et décadents
(1929), Silhouettes littéraires (1925), les Origines du symbolisme (1939).

Cenap Sahabettin Gustave Kahn (izerinde onemle durur’®®. Ciinkii Kahn,
serbest nazmi kabul etmis ve Vogue adiyla negrettigi dergisinde bu nazim

biciminin yayilmasini saglamigtir.

Cenap Sahabettin, serbest nazmin bizim edebiyatimizda kabul edilmeyisinden,
bu tarzda siirler veren bir gairin nasil elestirildiginden yakinir. Oysa Kahn, bu
yeni vezin anlayisiyla Verlaine’nin hayallerini daha genis, daha musait bir lisan
ile hos bir ahenk ile eda etmistir. Clnkl vezin derdi yok, kafiye derdi yok.
Domaine Fée adiyla nesrettigi mecmuasi Cenap Sahabettin’e gore pek

asikane, pek samimi siirlerle doludur (Bayik, 2000, s. 38).

3.2.2.11. Saint-Pol Roux (1861-1940)

Fransiz bir sairdir. Paris’te sembolizmin dogusunu hazirlayan etkinliklere katildi.
Mallerme’nin ‘oglum’ dedidi bir sairdir. Siirleri imgeler yéninden oldukga
zengindir. Roux’a gore sairin gorevi gorunuslerin altinda gizli duran guzelligin
yansimasini yeniden uretmektir. Evren sessiz bir yikintidir, sair onu kavrar,
yikintilarin arasinda belli belirsiz soluyan seyi arastirir ve yasam duzeyine
cikarir.  Yasaminin sonuna dogru higbir kitabini tamamlayamaz ve
yayinlanmasina da izin vermez. Roux siiri, bir ek yasam, bir katki, iki ruhun

birlesmesinden dogan Uglncu kisi olarak tanimlar (Brunel, 2006, s. 216).

3.2.2.12. Maurice Maeterlinck (1862-1949)

Nobel edebiyat 6dulii sahibi Belgikall sair ve tiyatro yazaridir. Ozellikle
sembolizm akiminin tiyatrodaki uygulayicisi olarak bilinir. Sembolizmin

baslangic doneminin sanatgisidir. 1886 yilinda Paris’te bulunmus ve buranin

104

Cenap Sahabettin, “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir”, Servet-i FinGn, S.299, 21 Tesrin-
i Sani 1312, s.199-203.
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edebiyat cevreleriyle iliski kurmustur. 1889’da yayinlanan Prenses Maleine adl
dramatik tiyatro oyunuyla kendisini kanitlar ve edebiyat alaninda buyuk bir
basari kazanir. Pelleas adli oyunu igin sembolist tiyatronun Hernanisi
denilmigtir. Pelleas’tan sonra bir daha ayni basariyi yakalayamamistir (Brunel,
2006, s. 200-201).

Maeterlinck butun piyesleri bir gesit mistik felsefeye dayanir. Eserlerinde insanin
etrafinda var olan ama gozle gorilemeyen esrarli seyleri duyurmak istemigtir.
Ona gore yasam caprasik ve semboller labirenti icinde akip gecer.
Maeterlinck’in dram kahramanlari kaderleriyle bas basadir. Maeterlink’e goére
bilinmeyen seyler yalnizca digimizda degildir, i¢imizi kaplayan derin hayatta
bilinmemektedir. Pek cok davranisimiz vardir sebebini bilmeden yaptigimiz.
Maeterlinck’in piyeslerinde mekan secimi de oldukg¢a dikkat c¢ekicidir. Hemen
hemen butin piyesler bilinmeyen dussu yerlerde, kestirilemeyen caglarda,
buyull saraylarda, esrarli magaralarda gecer. Zaten sembolist eserde bunlarin
bilinmesine gerek yoktur. Clinku hangi devre, hangi beldeye ait olursa olsun,
her sey insan icin o bilinmeyen, yenilmeyen kuvvete bir isarettir (Yetkin, 1967, s.
79).

Eserleri: Prenses Maleine (1890), Mavi Kus (1908), Usluluk ve Kader (1902).

Cenap Sahabettin, Maurice Maeterlinck hakkinda 6nemli tespitlerde
bulunmustur'®®. Cenap Sahabettin’e gére Maeterlinck dikkate alinmasi gereken
bir sanatgidir. Clnkd Emile Verhaeren siirde ne yaptiysa, hangi yenilikleri
kazandirdiysa Maeterlinck de ayni vyenilikleri tiyatroya kazandirmigtir.
Maeterlinck’ten bagka George Eekhoud da benzer yenilikleri nesre
kazandirmistir. Cenap Sahabettin bu iki yazarin sadece bir noktada birbirinden
ayrildigini soyler. Maeterlinck yalnizca bir insaniyet gormekte ve ¢ogunlukla da
bunu islemektedir. Ama Eekhoud’a gore insanhdin bir gegmisi bir de buginu

vardir ve edebi eser insanligin bugununu islemelidir.

105 Cenap S$ahabettin, “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir’, Servet-i Findn, S. 299, 21
Tesrin-i Sani 1312, s.199-203.
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Cenap Sahabettin, Eekhoud*®®un eserlerini de okuyuculara tanitir. Bu eserler:
Mescam Munions, Eycle Potibulaire. Bu eserlerde fakir, zengin, alim, cahil,
ahmak, dahi...bircok mahlikat ruhlari ellerinde oldugu halde mutemadiyen
dolasirlar (Bayik, 2000, s. 41-42).

3.2.2.13. Rene Ghil (1862-1925)

Asil adi Rene Guibert olan Fransiz sair, Mallerme’nin takipgisi oldugunu
soylemigtir. Ghil 1885 yilinda Belgika’da yayinlanan La Basoche adli dergide
simge ve telkin edici siir-muzik kavramini ilk kez uzlastirdigi ‘Mahriman Altinda’
baslikl biz dizi makale yayinlar. Bu yazi dizisinde de ayni yil yayinladigi
Ruhlarin ve Kanin Efsanesi (1885) adli eserinde de Mallerme’nin etkisi
hissedilir. Mallerme’nin 6nsdzlyle yayinlanan Traitée du Verbe (1886) adli eseri
blylk yanki uyandinir. Sair bu kitabinda bazi temel ilkeleri agiklamaya
calismigtir. Bu kitabinda so6zcuklerin hem anlam, hem de ahenk bakimindan
tam degerlerinde kullaniimasi, evrenin dizenini simgesel olarak yeniden Ureten
bir giirin yaratiimasi gibi kavramlardan bahseder. René Ghil, Rimbaud’un
izinden giderek renkli isitme ve sdzsel galgilama kuramini éneriyordu (Brunel,
2006, s. 188-189).

René Ghil zamanla Mallerme’den de sembolizmden de ayrilir. Kendini felsefi-
¢algisalci kuramina ¢ok kaptirir. Bu kurama gore siirdeki seslilerin sesleri bazi
calgilarin seslerine benzer. Ornegin E harp sesini animsatir ve duyanin ruhunda
egemen olma disiincesini uyandirir. | sesi keman sesini, renk olarak maviyi,
soyut anlam olarak da tutkuyu simgeler. Bu duguncesinden dolayi siir ve
mizigin birlesmesine ¢ok fazla énem verir (inal, 1981, s. 185). Ama bu kuramini
siir cevrelerine kabul ettirmeyi basaramaz. 1923 yilinda yayinladigi anilarinda
Fransiz sembolizmini kendisine gore ikiye ayrildigini sdyler. Birincisini ‘idealist
ben’ olarak adlandirir ve gorunuglerin maddesizlestigi benzesimlerde, simgesel
birligin saf ve olumlu ideasini verdigini iddia eder. ikincisini ise ‘materyalist ben’
olarak adlandirir ve bir biresimin nesnel heyecanini saglayan olgusal iligkileri

isteyen olarak gorar (Brunel, 2006, s. 189).

1% gy sair ve eserleri hakkinda kaynaklara bilgi bulunamamistir.
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Rene Ghilden edebiyatimizda ilk bahseden kisi Cenap Sahabettin’dir.
Dekadizmi konu edindigi makalesinde'® Rene Ghil'den kisaca bahseder.
Cunki Cenap S$ahabettin’e goére Ghil, dekadanligi da sembolizmi de
anlamamigtir. O dénemin Fransa’sinda edebiyatta meydana gelen degisimleri
yalnizca anlasilmaz kelimelerle siir yazmak olarak algilamigtir. Bu yluzden de
Cenap Sahabettin’e gore anlasiimaz siirler kaleme almistir. Rene Ghil gibi
Fransiz edebiyatindaki dedisimi anlayamaya sairler hakkinda Cenap $Sahabettin
su degerlendirme de bulunur:

Bilahire Rene Ghil gibi kisa nazarli birka¢c Fransiz genci hakikati

gbéremeyerek edebiyat-1 ahirenin guzelligini iglaktan ibarettir sandilar,

yazdilar, dyle seyler yazdilar ki mumkin degil, ser-4&-p&4 masharalik...
(Bayik, 2000, s. 98)

Cenap $Sahabettin alintida da goruldigu gibi Rene Ghil'in yeni siiri anlayan bir
sair olmadigini soyler. Ayni makalenin devaminda, donemin geng¢ sairlerinin
Rene Ghil'i kendilerinden olmadigini ilan ettigini sdéyleyen Cenap $ahabettin,
bunun Uzerine Rene Ghil'in de kendine ait bir edebi anlayis ortaya attigini haber
verir. Edebi akimlarla ilgili kaynaklarda Rene Ghil'in sembolizmden ayrilip
felsefi-calgisalci bir kuram ortaya koydugu sdylenir. Cenap $Sahabettin de Rene
Ghil'in bu kuramini ‘armonist enstiiriimantist’ olarak isimlendirir’°®. Ama bu yeni
akima dair Cenap Sahabettin herhangi bir bilgi vermez. Buraya kadar verdigi
bilgiler bile Cenap Sahabettin’in Rene Ghil'i tanididini ve eserlerini bildigini

gosterir. Ayrica donemi icinde Rene Ghil'den ilk bahseden olmasi da 6nemlidir.

3.2.2.14. Stuart Merrill (1863-1915)

Stuart Merrill, aslen Amerikali olmasina ragmen Fransizca siirler yazmistir. New
York'ta dogmus ama diplomat olan babasindan dolayl ¢ocuklugu Paris’te
gecmistir. Ardindan da Paris’e yerlesmistir. Siirlerinde yinelemeleri biktirici

Olclde fazlaca kullanmistir. Siirlerinde muizigi 6n plana c¢ikarsa da tam

197 Cenap Sahabettin, “Dekadizm Nedir?”, Servet-i Fiinin, S.344, 2 Tesrin-i Evvel 1313, s.82-
85.
108 Cenap Sahabettin, “Dekadizm Nedir?”, Servet-i Fiindn, S.344, 2 Tesrin-i Evvel 1313, s.82-
85.
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manasiyla sembolisttir demek mumkin degildir. Siirlerinde coskulu bir ses
baskindir (Brunel, 2006, s. 205).

Sembolist sairleri kendisine konu edinen Cenap Sahabettin, bizim zevkimize en
uygun sair olarak Stuart Merrill’i goértr. Bu sair Amerika’dan Fransiz edebiyatina
hizmet icin kalkip gelmistir. Cenap Sahabettin’e goére'®® bu sairin eserleri zevk-i
Osmaniyyeye uygundur.
Bu yeni dlinya sairinin iki tarz-1 tahriri var, ikisi de bize hos gelebilir. Stuart
Merrill, ya Fates namindaki mecmuasinda gdsterdigi tarz-1 muvassah ile
yahut Petits Poemes d’automme Unvanli eserinde izhar ettigi misvar-1 hazin
ile beyan-1 hissiyat eder. Birinci tarz ifadesiyle aksa-yi1 sark suarasini, ikinci

Uslubuyla Udeba-y1 garibiyyeyi hatird o getirir. Bu ikinci tavr-1 beyan
Amerikali sairin kalemine daha ziyade yakigir (Bayik, 2000, s. 37).

Cenap Sahabettin pek ¢ok Fransiz sairini sever, zevkle okur. Ama Stuart Merrill,
yalnizca Cenap Sahabettin’in giir zevkine uygun oldugu icin degil Osmanl giir
zevkine uygun oldugu icin de okunmaya degerdir. Cenap $Sahabettin aslinda
Merrill'i, hem Dogu siir zevkine hem de Bati siir zevkine uygun eserler verdigi
icin eskiyi de yeniyi de savunan farkli disincedeki okurlari i¢in ortak bir
bulusma noktasi olarak gorur. Merrill’in Dogu sairlerini akla getiren siir seklini
Cenap Sahabettin “tarz-1 muvassah” olarak isimlendirir. Yani suslu bir tarzda
yazdigi misralari Dogu sairlerini hatirlatir. Cenap Sahabettin’in “misvar-1 hazin”
dedigi hGzunla bir tarzi, edasi da Bati siirini animsatmaktadir. Buradaki “migvar-
I hazin”’le kastedilen aslinda sembolist sairlerin ruhlarindaki huznu, melali
eserlerine yansitmasidir. Cenap Sahabettin ise Stuart Merrill’e huzanli hali yani

sembolist tavri daha ¢ok yakistirmaktadir.

3.2.2.15. Francis Viele Griffin ( 1864-1937)

Amerika’da dogan sair sekiz yasindayken Fransa’ya yerlesir Stanislas kolejinde
okur ve burada Henri Regnier ile arkadas olur. Birlikte Mallerme’nin evindeki
Sali toplantilarina katilirlar. ilk siirlerini Les Lendemains’de yazar. Kitabinda
O0zgur kosuk ve kisisel ahengi savunur. Grek sdylencesinin kaynaklarindan

yararlanan sair, sembolizmi benimsemigtir. Onun sembolizm anlayisi dénen ve

19 Cenap Sahabettin, “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir”, Servet-i Finin, S. 299, 21
Tesrin-i Sani 1312, s. 199-203.
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birlesen dlumsuz davranigin uzaktan buyuleyen bicimini aramasindan ibarettir.
1937’de Fransa’da dlmustar (Brunel, 2006, s. 223).

Francis Viele Griffin, Huseyin Cahit’in okuyucularina tanittigi, sembolizmi tesis
etmeye calistigini iddia ettigi sairlerden biridir. Griffin’in bir 6zelligi de Fransiz
olmamasidir. ilk eseri Cuelli d’avrildir (1886). Huiseyin Cahit bu eserin nazim
kurallarina uygun olmakla beraber, sairin bu kaideleri ihlal etme arzusunda
oldugunu gosterir. Nitekim ¢ok gegmeden Griffin serbest denilen tarzda siirler
yazmaya baslamigtir. Eserlerinde lisan yanliglari da vardir. Bu yuzden kimi

zaman Fransizlar bu siirleri anlamakta zorlanirlar.

Hiseyin Cahit “Sembolist Sairler” isimli makalesinde'*® Francis Viele Griffin’in
ne kadar basaril bir sair oldugunu su sozleriyle ifade eder:
Viélé Griffin, sairlerin tabiat, agk, mevt gibi edebi mevzularini kendi deha-yi
matefikri endisenaki tevfik ederek yenilestirmistir. Gayet glzel semboller
yazmistir. Chevauchée d’Yeldis, Phocasle jardinier, Legende ailée de

Wieland le forgeron eserlerinde en buylk efkar-1 felsefiye ve ahlakiye zi-
hayat birer sekle iktisab etmislerdir (Yalgin, 1317e, s. 348).

Huseyin Cahit'in Griffin’i basarilh bir sair olarak bulmasinin sebebi, alinti da
soylendigi Uzere, batin sairlerin eskilerden beri kullandigi, en temel konular
olan doga, ask ve hayat gibi konulari Griffin’in kendine 6zgl dusunceleriyle
yeniden sekillendirmesi ve dikkat c¢ekici, guzel sembollerle eserlerine
tasimasidir. Boylesi siirlerini verdigi en gluzel Griffin eserlerini de Hiseyin Cahit

okuyucularina oérnek verir.

Huseyin Cahit, sembolistler icinde yeni nazim tarzini en iyi kullananin Griffin
oldugunu da belirtir. Geng sairler arasinda sahsiyetini siirlerine en iyi yansitan
sairdir. Kendisi Fransiz olmadidi igin, Fransiz zevkine muhalif olmakla beraber

rakik ve latif bir siir anlayisi vardir (Yalgin, 1317e, s. 348).

Cenap Sahabettin, Henri de Regnier ile bir hizada tutulan bir Fransiz sairinin de
Viele Griffin oldugunu sdyler'**. Yani Griffin de Regnier gibi Fransiz Siibban-i

110 Huseyin Cahit Yalgin, “Sembolist Sairler”, Servet-i Fiindn, S. 542, 19 Temmuz 1317, s. 346-
349.
1 Cenap Sahabettin, “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir’, Servet-i Fiinin, S.299, 21

Tesrin-i Sani 1312, s.199-203.
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Suérasina mensup bir sairdir. Bu sairin siirleri anlam agisindan o kadar
kapalidir ki cogu zaman ne soylendigi anlasilamaz. Cenap Sahabettin bu
anlasiimazligi guzel bir 6rnekle ifade eder:
Bu sairin tasavvuratindaki umk ve ulviyet ale-l-ekser yetisiimeyecek bir
derecede oldugundan &sar-1 nadiren vuzuh-1 tamm haizdir. Mesela Les
Eygnes naminda mecmua-i es’arini okuyanlar: Florya’nin hindisi gibi bir

seyler gorurler. Fakat ne gorduklerini pek iyi anlayamazlar (Bayik, 2000, s.
36).

Cenap Sahabettin sembolist sairlerin kimi zaman anlasilmaz siirler yazdiginin
farkindadir. Bunlardan biri olan Viele Griffin’den bahsederken bu konu tzerinde
durur. Ama bu anlagilmaz tarz, Cenap $ahabettin’e gore bir basarisizlik ya da
yanhs bir durum degildir. Aksine sairin disuncelerindeki, duygularindaki derinlik
ve yucelik o kadar ileri bir boyuttadir ki her okuyucu bunu yakalayamaz. Bu
yluzden de siirlerini anlamayan okuyucularin olmasi gayet dogaldir. Cenap
Sahabettin burada Griffin’in Les Eygnes adindaki siir mecmuasini érnek verir.
Bu kitaptaki giirleri okuyanlarin Florya’nin hindisi gibi bir sey gorduklerini sdyler.
Ama ne gorduklerini tam olarak anlayamazlar. Cenap Sahabettin’in Griffin
hakkindaki bu s6zleri kendi siirlerinde kullandi§i saat-i semen-fam, taf-i tesliyet,
nay-i zumurrud, Gd-1 mukevkeb gibi tamlamalari aklimiza getirir. Bir anlamda bu
tamlamada oldugu gibi ilk goruste anlasiimayan benzetmelerin, siirlerin sairin ne
kadar derinlige, enginlige sahip oldugunu gosterir, demesi kendisini
elestirenlere de bir cevap niteligi tasir. Cenap Sahabettin’in sembolist ve
dekadan sairlerle ilgili sodylediklerine bir de bu goézle baktigimizda onun siir
anlayisi daha iyi anlasiimaktadir. Bu konuyla ilgili detaylari tezin “Turk
Edebiyatinda Sembolizmin Temsilcileri” baslikh bolimde verdigimiz icin burada

tekrar [lUzum gormedik.

3.2.2.16. Paul Valery (1871-1945)

Fransa’da dogan ve Fransa’da olen Paul Valery, Sete ve Montpellier
kolejlerinde egditim gormustir. Kolej yillarinda resim ve siir ile ilgilenmeye
baslamistir. Louys ve Gide gibi énemli sanatcilarin dostlugu, Verlaine ve

Mallerme okumalari, Mallerme’nin evinde gergeklesen Sali toplantilarina
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gitmeye baglamasi sembolizme yonelmesini saglamigtir. Sembolist donem
siirleri Eski Siirler Albdmii (1920) adiyla yayinlanmistir. Bu kitapta yer alan
siirlerinde soylencesel imgeler (Venus, Helena, Narkisos) ve tarihsel kisiliklerin
cagrisimi (Caesar, Semiramis) ile gundelik yasam sahneleri, betimlemeler ve

duygusal etkilenimler bir arada bulunmaktadir (Brunel, 2006, s. 219-220).

Valery’e gore bir sair soyut dusinme yetenedine sahip degilse sair olamaz.
Sairin ilham alanlarindan hareketle olusturdugu bir sentezi kelimeleri buyulu bir
sekilde duzenleyerek okuyucusuna iki asamada ulastirir. Birinci asamada
rasyonel olmayan bir tecriibeyi, coskuyu ilham aninda yasar. ikinci asamada ise
bu coskuyu ifade eden kelime ve dil unsurlarini dyle basaril bir sekilde dizenler
ki bu duyguyu, ilhami okuyucusuna yasatir. Sair bunu yaparken siirin musiki ve
ritmi ile ve sanatin gerektirdigi hunerlerle yeni bir dil meydana getirebilirse
basarili kabul edilebilir. Sair bir sentez adami olmalidir. Siiri hem rasyonel hem
de rasyonel olmayan unsurlari harmanlamalidir. Butun bunlardan bagka Valery
sadece saf siirle ilgilendigini soéylemistir. Saf siiri her tirli mananin Gtesinde

siirsel bir yapiya sahip olarak tanimlamistir (Kantarcioglu, 2009, s. 207-208).

Valery sembolist siiri, Ozellikle de kendi siir anlayisini su soézleriyle
degerlendirmistir:
Isik meraklilarini memnun edemedigime uUzgunum. Hicbir sey aydinlik
kadar beni kendine c¢ekemez. Ne yazik ki hi¢bir yerde ondan eser
bulamiyorum. Bende gorilen karanliklar, hemen her yerde rastladiklarimin

yaninda pek hafif, hatta saydam kalr (Valery’den aktaran Karaalioglu,
1971, s. 99).

Valery’in bu sozleri onun sembolist yonune dair ipuglari verir. Hayata bakis agisi

umutsuzdur, bu yuzden ¢ok istese de aydinligi eserlerinde veremez.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Valery’'nin eserlerinde hakim olan duygunun suphe
oldugunu sdyler. Valery, tarifi imkansiz bir siphe ile en acik olani bulmaya
calismistir. Mallerme’nin 6grencisi olmasindan dolayl en agik olanin saf siir
oldugunu kesfetmesi uzun stirmemigtir. Tanpinar, Valery’nin yeni olani degil;
emin ve kat’i olani aradigini soyler. Bu arayista ona eslik eden duygu ise suphe
olmustur. Tanpinara gore siUphe, daima gizli bir kanat tasir ve Valery bu

kanatlardan faydalanmistir. Valery’nin kesin ve kat'i olana ulagsma istegi, onun
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ilham, deha, esrar gibi belirsizlik tasiyan buatun kavramlari hayatindan
clkarmasina sebep olmustur. Butin bu ugraglari, arayiglari Valery'i saf siir
anlayisina goétirmustar. Tanpinar, Valery’'nin saf siirden anladi§i seyin, her
seyden evvel siirin kendisine yabanci olan butin unsurlardan soyutlanmasi
olarak anladigini sdyler. Bunun neticesi olarak da Valery felsefe tarihi, ahlak
yani her turlG sekliyle fikir igeren butin kavramlari siirinden atmistir. Boylece
siirini butlin bu saf olmayan kavramlardan arindirarak, ruhun saf bir lisani haline
getirmistir. Tanpinar, burada bir serh de duser. Valery’'nin saf siirin asil vasitasi
olarak musikiyi goérdigunu soyler. Dolayisiyla da Valery'nin butin ugrasi
musikiyi saglamak olmustur. Valery’'nin saf siir anlayiginda, giirin sanatkarin
sahsiyetinden kurtulmasi gerekir. Yani siir, hicbir amaca hizmet etmeksizin
yalnizca kendisi igin var olmahdir. Sairin butliin ¢abalarina ragmen hayatindan
bazi pargalar siirinde bulunursa Valery’e gore bu olsa olsa gayr-i ihtiyari

olmustur; aksi dusunulemez (Tanpinar, 2007, s. 469-475).

Eserleri: Siir Heveslisi (1906), Geng Parkae (1917), Eski Siirler Albdmdii (1920),
Glzellik (1922).

3.2.2.17. Henri de Regnier (1864 -1936)

Henri de Regnier soylu bir ailenin gocugu olarak dunyaya gelir. Paris'te hukuk
egitimi alir. Hugues Vitrix takma aduyla ilk yazilari gesitli dergilerde yayinlanir. ilk
siirlerindeki imgeleri 1887°de yayinlanan Sites ve Episodes eserlerinde simgeye
donusmeye baslamistir. Regnier arkadasi Viélé Griffin’le beraber sembolist
cevrelere girmis ve Mallerme’nin dinleyicilerinden biri olmustur. Eski ve Diggl
Siirler ile Kirsal ve Kutsal Oyunlar adli eserleri siir hayatinda sembolizmi
baglatmigtir. 1886’dan sonra ise sembolist Uslubunun yerini parnas bir Uslup
almistir. Bu tarihten sonraki siirlerindeki simgeler alegoriye daha yakindir
(Brunel, 2006, s. 210-211).

Eserleri: Eski ve Dusct Siirler (1880), Yarinlar (1885), Kirsal ve Kutsal Oyunlar
(1897), Les Medailles D’argile (1900).
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Huseyin Cahit, Henri de Regnieri tam anlamiyla bir sembolist olarak kabul
etmez''?. Sembolizme olan katkilarini itirafla beraber aslinda sembolizm ile
parnas giiri birlestirip yeni bir giir anlayigi ortaya koydugunu soyler. Henri de
Regnier’in Ustadlari Leconte de Lisle ile Jose Maria de Heredia'dir. Regnier’in
ilk siir kitaplar1 olan Lendemains (Yarinlar, 1885), Sites (1887), Apaisement adli
kitaplarinda nazimlar duzgun; konularinda ise sembolistlere ait bir seyler
g6rilmez. Ama Huseyin Cahit’'e gore bu ilk siir kitaplarinda Regnier’in sairlik
sahsiyeti hissedilmeye baslanir. Siirlerinde gerek sekil gerek igerik olarak bir

akicilik vardir.

Regnier'in Voleur d’abeilles, Verger, Ariane, Devx grappes adli manzumeleri
Huseyin Cahit'e gore sembolist siirin nasil olacagini gosteren ornek siirlerdir.
Poémes anciens et romanesques, Arethese, Telqu'un songe eserleriyle de
Regnier, parnas siir akimindan hem nazim hem de anlasilirhik cihetiyle
ayrilmistir. Bu siirlerinden sonra nazimda higbir kurali tanimadigi gibi konulari
da hulyalardan, muzlim ve muglak seylerden ibaret olmustur. Hiseyin Cahit,
Regnier’'in baska eserlerini de degerlendirdikten sonra onun kendisine has bir

siir tarzi ortaya koydugunu iddia eder.

Regnier’'in Huseyin Cahit tarafindan takdir edilen bir diger yonu de gencliginde
ornek aldigi sairlere karsi her zaman saygili olmasidir. Siir anlayisi degismesine
ragmen ilk Ustatlari olan Leconte de Lisle, Stephane Mallerme, Jose Maria de
Heredia, Victor Hugo gibi sairlere karsi her zaman saygili olmustur (Yalgin,
1317e, s. 346).

Henri de Regnier’in siirleri hakkinda Huseyin Cahit su degerlendirmelerde

bulunur:

Henri de Regnier'ye ekseriya ca’'li ve bala-pervazdir. Tekrir-i kelimat ile
tiflane bir takim tesirat yapmak ister. Birden bire zit kelimeleri yan yana
istimal edisinde bir tasannu kokusu istismam olunur; neticesi itinabe varan
bir suhulet tabiatinden kendisini midafa’ etmez. Bazen vuzuhi pek uzatir.
Ma’mafih bu nevakis geng sairler arasinda birinci dereceyi ihraz etmesine
ma’ni olmaz. Henri de Regnier'in en blylk, en sahsi meziyeti sembolizm
meslegine parnas mesleginin evsafini  mumkin oldugu mertebede

112H[]seyin Cahit Yalgin, “Sembolist Sairler”, Servet-i Fiindn, S.542, 19 Temmuz 1317, s.346-
349.
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birlestirmesidir. En iyi siirleri parnas meslegine mensub olmakla beraber
sembolisttir de. Henri de Regnier’in es’arinda ne parnesyenlerin o sert ve
hasin sekl-i siiri, ne de muiceddidlerin bircogunda goérilen nevakis yoktur
(Yalgin, 1317e, s. 346).

Goruldagu gibi Huseyin Cahit'e gére Regnier basarili bir sairdir. Ama herhangi
bir akima mensup degildir. Hatta parnas siir akimini ve sembolizmi birlestiren

bir siir anlayisi vardir.

Regnier, Cenap Sahabettin’in de en ¢ok begendigi sairlerdendir. Cenap
Sahabettin kendi ifadesiyle sdylemek gerekirse “Fransiz Subban-1 Suarasi”
arasinda gordugu bir sairdir; hatta Regnier’i bu suaranin reisi olarak kabul
eder''®. Cenap Sahabettin’e gore Henri de Regnieri bu yeni edebiyatin
kurucularindan biri olarak goérulmesini saglayan sey siirde Olguyd zorunlu
olmaktan c¢ikarip sairinin ihtiyarina birakmasidir. Ayrica kulaga uyumlu ve
ahenkli gelen sozleri de kafiye olarak kabul etmesidir. Henri de Regnier’in
siirlerine gelince Cenap Sahabettin’in ifadesiyle “hayali, amik, felsefi hatta
timsalidir. Povis Ddésava’nin resimdeki mesledi ne ise Henri de Regnier’in
siirdeki meslegi odur.” Henri de Regnier’in siirlerinin okuyucuya hislerini ise hem
bir sair hem de bir siir okuyucusu olan Cenap $ahabettin su sekilde ifade eder:
Birer ayine-i keb(d gibi duran bahireler etrafinda mevvac dallar birer nay-i
fusunkar gibi mahfice nalan oluyor. Kamerin lemeét-1 samimi birer atesize-i
muhayyel gibi yapraklar arasinda pervaz ediyor, o esnada suyun rdy-I
mistevisine yatmis bir hayal o lemalar, o néleler gibi akip gidiyor, semadan
yagan verikat-1 minevvere, agaclardan doékilen ezhéar-1 garra o hayal-i
habideye su Ustlinde bir bister-i muzi fers eyliyor: Bu levha-i zehra nedir?

Bir hatira-i muhabbet... iste Henri de Regnier’in siirleri bu tarzdadir (Bayik,
2000, s. 36)

Bu alinti okundugunda insanda Cenap Sahabettin’in bir sairi degerlendirdigi
degil de adeta nesir halinde bir siir yazdidi hissi uyanir. ClUnkU siiri niteleyen
tamlamalari sanatsal ve benzetmelerle doludur. Cenap Sahabettin, Regnier’in
siirini gecenin karanhdinda, sakin, sessiz ve gokylzunun olabildigine acik
oldugu bir zaman dilimindeymisgesine tanimlar. Ay’in butin guzelligiyle hatta
dolunay haliyle kendini gosterdigi bir nehir ya da gol kenarinda, agaclarin

3 Cenap Sahabettin, “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir”, Servet-i Fiinin, S.299, 21 Tesrin-
i Sani 1312, s.199-203.
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sallanan yapraklarinda duydugumuz o mutlulugu, huzuru ya da i¢ Urpertisini
Regnier’in siirlerini okudugumuzda da duyariz. Gokyuzunun bir aynasi gibi
duran agaclarin sallanan dallari, adeta buyuleyici bir ney sesi gibi gizliden
gizliye inler. Ay 1siginin goéz alici pariltilari da géndl yakan bir hayal gibi
agaclarin arasindan kanat c¢irpar. O esnada hemen yani basimizdaki gole
baktigimizda, suyun genis yuzeyine yatip boylu boyunca uzanmis bir hayalin
kamerin pariltili 1giklari gibi, yapraklarin inleyen sesleri gibi akip gittigini goruruz.
Ama bu hayal, agaglardan dokulen beyaz, parlak gigeklerin su tstiine kurduklari
adeta bir yatagi andiran zemin Ustiinde akip gitmektedir. Iste bitiin bunlar ay
gibi parlak bir levhayl andirmaktadir. Gokyuzunde parlayan gergek bir ay, onun
suya yansimasindan olugan bir ay ve ay Isigi altinda parlayan agagclarin, parlak,
beyaz ciceklerinin su Uzerinde bir araya gelerek olusturduklari ay gibi parlak
levha... Adeta her yer bembeyaz, parlak isiklarla dolu... Regnierin giirinde
Cenap Sahabettin’in gordugu, hissettigi bu “levha-i zehra”dir ve Cenap
Sahabettin bu levhanin ask hatirasi oldugunu sdyler. Yani Regnier’in aski nasil
anlattigini okuyucularina soylemez adeta hissettirir. Bu kisacik anlatimi da

Cenap Sahabettin’in Regnier’e olan hayranligini gostermeye yetmigtir.

Cenap Sahabettin, makalesinin sonu¢ kisminda bu geng sairinin siirlerinin ilk
basta okuyucuya munis gelebilecegini sdyler. Ama biraz ¢aba gosterince bu
sairin giirlerinden hoslanmayacak sair hayal edemez. Cunku Cenap
Sahabettin’in Fransiz sairler arasinda en begenerek okudugu siir mecmuasi Les

Lendemains adli mecmuadir ki Henri de Regnier'in mecmuasidir.

Huseyin Cahit ve Cenap S$ahabettin'den baska Ahmet Hasim de Regnier

hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Ahmet Hasim, Henri de Regnier’in hangi

akima ait oldugunu tespit etmek icin Muhit dergisinde bir makale kalem alir**“.

Bu makalesinde edebi akimlar hakkinda goyle bir degerlendirmesini goruruz:

Meslekler —tesbihi mimkin ise- bir bahge duvarina benzer. O duvarlarin
tahdid ettigi kit'a-i tirab Uzerinde ylkselen agaclar serbest ve mustakildir.
Bunlarin her biri bahari baska renkte bir tude-i ezhar ile karsilar. Bu
agagclarin biri yiksek ve mutehakkim, biri feyyaz ve saye-dar, biri mutevazi
ve inziva-guzindir. Gecenin ruzgéri bazilarinin dallarinda feyz uyandirir.

4 Henri de Regnier, Muhit, S.12, 15 Kanun-1 Sani 1324, s.190-191.
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Bazilari bu rlizgara feséafes-i rdz ve hulya tevdi’ eder. Bazilari kirilir, bazilari
egilir (Ahmet Hasim, 1324b, s. 190).

Bu paragraf Ahmet Hasim'in edebi akimlara nasil baktigini gostermesi
agisindan onemlidir. Ahmet Hasim’e gore edebi akimlarin her biri bahge duvari
gibidir. O duvarlarin sinirlandirdidi toprak parcasi Uzerinde ylkselen agaglar ise
edebi eserlerdir. Bu eserler de kendi baslarina serbest ve mustakildir. Her bir
eser, ayni bahari her biri bagka renkteki gigeklerle kargilar. Ama bu agaclarin
yani eserlerin her biri birbirinden farklidir. Biri baskinken digeri mutevazidir. Biri
gecenin ruzgarindan feyz alirken digeri bu rizgardan kirilabilir, incinebilir. O
yuzden de her edebi akimi ayni disunmemek gerekir. Ayni kosullar altinda bile

degerlendirmek dogru olmaz. Cunkl hayata bakis acilari farkhdir.

Ahmet Hasim, edebi akimlar hakkinda bu degerlendirmelerde bulunduktan
sonra yuksek bir ruh ve fikre sahip olarak niteledigi Henri de Regnier'in hangi

akimla iligkili oldugunu tespite baglar.

Ahmet Hasim, Regnierin her siirinde asil hayatini temsillerle ortllu olarak
verdigini sdyler. Sair hayatini, sanatiyla anlatmak blyuk bir zevk alirmis. Ama
bunu yaparken basit bir nazarla fark edilecek sekilde olmamasina 6zen
gOsterirmis. Yani hayatini, okuyucularina kolayca ifsa etmez. Ama

anlasildiginda ise mutesekkir olurmus.

Ahmet Hasim, sairi incelemeye ¢ocukluk yillarindan baslar. Regnier'in dogdugu
kdy, doga manzaralari, arkadaslariyla kirlarda 6zgurce kogup oynamasi yani
cocukluguna dair buatin anilar, kalbinden ve fikrinde buyuk yer etmistir.
Babasinin gorevi geregi tagindiklari Paris’te ise onu yeni bir hayat bekler. Okula
basladigdi andan itibaren bitmez tikenmez bir okuma agkiyla tutusur; okulun
kUtuphanesi yetersiz geldiginde eski kitaplar satan yerlerin mudavimi olur.
Hukuk fakultesini kazanir; burada egitim alirken siire ciddi anlamda yonelir;
eksikliklerini tamamlar ve 1885 yilinda ilk siir kitabi Lendemains’i yayinlar. Bu
siirlerinde Hugue Vignia mustear adini kullanir. Bunun sebebi de Victor Hugo ve
Alfred de Vigny olan hayranhgidir. Clinkd bu mustear ad Hugo ve Vigny

isimlerinin karisimindan meydana gelir.
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Regnier siire basladigi yillarda Sully Prudhomme ile arkadashk eder. Ama
serbest nazim tartigmalari bu iki arkadasin ayrilmasina neden olur. Regnier,
sembolizmin Ustadi sayilan Mallerme’nin evindeki toplantilara katiimaya basglar.
Burada devrin gencg sairlerini tanir. Mallerme’den sonra bu toplantilarin ikinci
bagkani Regnier olarak kabul edilirdi. Bu donemde sairin hayatindaki dnemli bir
gelisme de kendi sair ruhlu bir kadinla evlenmesidir. Ahmet Hasim bu noktadan
sonra Regnier’'in hayatina dair anlatilacak énemli bir seyin kalmadigini sdyler.
Ama makalesini bitirmez ve Regnierin edebiyat alemi icin yaptiklarindan
bahseder. Sair bir ddnem Amerika’ya gider ve burada pek ¢ok konferans verir.
Bu konferanslarda Mallerme’den, Verlaine’den, sembolizm ve parnas siir
akimlarindan bahseder. Journal des Debatsda Ahmet Hasim’in ifadesiyle

‘teméasa munekkidligi’ yapar (Ahmet Hasim, 1324b, s. 191).

Regnier’in hususi hayatiyla fikirleri arasindaki minasebet Ahmet Hasim’e goére
sairin siir anlayisini gérmemizi saglar. Buradan hareketle Ahmet Hasim,
Regnier’in siirleri hakkinda su ifadelere yer verir:
Bu siir, hayat-1 ruzmerreye karsi lakayddir. Kayd-1 zaman ve mekéna
nadiren iltifat etmis, nafi olmayi disliinmemis, giizel olmakla, guizelligi ihsas
etmekle iktifa etmis; seffaf bir glile benzer ki higbir Iizuma mebni olmadan
Uzerindeki kamiglarin aks-i lerzanina ugan bir kusun seklini, bulutlarin,
semalarin rengini toplar. Veya ruzgara karsi gerilen ince bir tel gibi

mubhem, daginik ahenklerle bizde bir dlem-i mechul-i hayaliyenin musiki-i
ervah ve menazir ikdz eder (Ahmet Hasim, 1324b, s. 191).

Ahmet Hagim’e gore Regnier’in siiri gunlUk hayata, her gunku siradan, basit
seylere karsi ilgisizdir. Zaman ve mekani sgiirinde kullanmaya Iuzum
goérmemistir. Faydali olmayi degil guzel olmay! kendine ilke edinmistir. Ahmet
Hasim, Regnierin siirindeki bu guzelligi seffaf bir gule benzetir ki bu gul
kamiglarin titrek sesinden Urkup ugan bir kugun seklini alabildigi gibi bulutlarin,
gOkyuzunun rengini de kendisinde toplar. Bu haliyle de okuyucuya gizli, daginik
ahenklerle hayali ve mechul bir alemin kapilarini agar. Regnier'e dair bu
degerlendirmelerini okudugumuzda akhmiza kendiliginden Ahmet Hasim’in
siirleri ve giir dunyasi geliyor. Kamig, ahenk, musiki gibi kavramlar bize hem
sembolist siir anlayisini hem de Ahmet Hasim'i hatirlatiyor. Devaminda
soyledikleriyle sanki kendi siirinin savunmasini yapan bir Ahmet Hasim goruriz.

Cunku Regnier igcin Ahmet Hasim, ilk kez okundugundan zevk almanin ve siirleri
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anlamin gug¢ olacagini soyler. Ama siiri anlamak igin 1srarci olursa okuyucu,
bunun icgin saskin saskin misralar arasinda dolagirsa gizemli bir elin giirdeki
ortliyl kaldirdigini gorebilir. iste o zaman Regnier’in siiri okuyucuyu sarar ve

gizemli bir kadinin tebessumu hissedilir.

Henri de Regnier’in siirdeki amaci da Ahmet Hasim'’in degerlendirdigi konular
arasindadir. Regnier siirleriyle, anlami ihya etmek ve gecip giden mutlu
zamanlarimizi zabt etmek ister. Siirlerinde sekil yoninden ise en usta
nakkaglarin altin vazolara isledigi ciceklere benzemesini amaclar. Ahmet
Hasim’e gore Regnier, siirdeki bu emellerine tamamiyla ulasmistir. Regnier’in ilk
siirleri olan Ferdalar ve Slkdnet, sairin diger siirlerinden farkhdir. Clnkd bu
siirlerde Prudhomme’nin tesiri hissedilir. Yani siirlerinde gerceklikle iligkisi
fazladir. Ama sonraki siirlerinde gerceklerden yuzinu cevirerek teselliyi

hayallerde arayan bir sair goruruz.

3.2.3. Tirk Edebiyatinda Sembolizmin ilk Temsilcileri: Cenap
Sahabettin ve Ahmet Hasim

Bu bolumde, Cenap Sahabettin ve Ahmet Hasim’in siir hakkindaki dusunceleri
uzerinden onlarin ne kadar sembolist olduklarini degerlendirdik. Cenap
Sahabettin’in de Ahmet Hasim'’in de sembolistligi edebiyatimizda tartisilan bir
konudur. Genel duslnce siirlerinde sembolist unsurlar goérilse de her iki sairin
de tam anlamiyla sembolist olmadiklari ydonundedir. Zaten Cenap Sahabettin de
Ahmet Hagsim de herhangi bir akima bagli olduklarini kabul etmezler. Bir sairin
hangi akima mensup oldugunu tespit etmenin en birinci yolu siirlerini tahlil ve
tenkit etmektir. Ahmet Hasim ve Cenap Sahabettin igin bdylesi bir tenkit bagsh
basina bir tez konusu oldugu i¢in biz ikinci yolu sectik. Yani siir hakkindaki

kuramsal duguncelerini degerlendirdik.

Biz bu bdlimde, duzyazilarindan hareketle Cenap Sahabettin’in ve Ahmet
Hasim’in sembolist siir dugincesine ne kadar yakin olduklarini tespit etmeye
caligtik. Tezimizin kapsami, Turk edebiyatinda sembolizmin goraldugu

bagslangi¢ safhasi olan Servet-i FUndn doénemi ve 1923 yillari arasidir. Bu
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donem araliginda, sembolizm anlayisini kavrayan en onemli iki sair 6n plana
cikar: Cenap Sahabettin ve Ahmet Hasim. Bu yuzden tezimizde yalnizca bu iki
sairi ele alip; sembolizmin ilk temsilcileri demeyi uygun goérdik. Cenap
Sahabettin  ve Ahmet Hasim sembolizme dair ilk soézleri soylemisler,
edebiyatimizda gergek sembolist siirin yolunu a¢gmiglardir. Turk edebiyatinda
sembolizmin baglangicini aydinlatmayi hedefledigimiz igin de Cenap Sahabettin
ve Ahmet Hasim'in dlzyazilarindan hareketle sembolist siir anlayisi Uzerinde
durduk.

3.2.3.1. Cenap Sahabettin (1871-1934)

Cenap Sahabettin, Servet-i FUunin déneminin en 6nemli iki sairinden biridir.
Dénemin diger 6nemli sairi de hi¢ suphesiz Tevfik Fikret'tir. Cenap Sahabettin’in
sembolist giir anlayisina uygun goruglerine gegcmeden once hayati ve eserleri
hakkinda bilgi vermemiz gereklidir. ClUnkU bir sanatginin eserleri, hayatindan
ayri dusunulemez. Cocuklugu, egitimi, is hayati, ailesi her sanat¢inin eserini az
¢ok etkiler. Bunlarin butinu sayesinde birey ve gorusleri, hayata bakis agisi
ortaya cikar. Cenap Sahabettin’in hayatinda da sanatini etkileyen dénim
noktalarindan biri suphesiz tip egitimi icin Paris’e gonderilmesidir. Paris’teki
egitim hayatina deginmeden o©once Cenap $ahabettin’in  dogumundan,

cocuklugundan ve egitim hayatindan bahsetmemiz gerekir'*.

Cenap Sahabettin, 1871 yilinda Manastir sehrinde dogmustur. Cocuklugu
Hamamoéni’'nde gegen Cenap Sahabettin, babasinin Plevne’de sehit dismesi
lizerine annesiyle Istanbul’a tasinmislardir ve egitm hayatina burada
baglamistir. Once Mektep-i Fevziyye'ye gitmis; sonrasinda Eylp Askeri
Rustiye’sine gegmis ama okulun yikilmasi Uzerine egitimine Gulhane Askeri
Rustiye’sinde devam etmistir. Okulunu bitirince Kulelideki Tibbiye idadisi'nde
ve Sarayburnu’ndaki Askeri Tibbiyesi’nde tip egitimi almis ve doktor olmustur.
Cenap Sahabettin, basarili bir 6grenciydi; bunun en buylk géstergesi doktor

olmasinin yani sira okullarini da birincilikle ya da yuksek bir basariyla

"* Cenap Sahabettin'in hayatiyla ilgili burada verecegimiz bilgiler su calismalardan derlenmistir:
Akay, H. (2015). Akyulz, K. (1995). Banarli, N. S. (2001). Engintin, I. (2014). Nizhet, S. (1934).
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tamamlamasidir. 1889’da doktor ylzbagi olarak Askeri Tibbiye'yi bitiren Cenap
Sahabettin, okula hayatindaki yuksek basarisindan dolayi devlet tarafinda daha
iyi bir egitim almasi icin 1890’da Paris’e gonderilmistir. Yaklasik t¢ yillik Paris
tecribesi Cenap Sahabettin’in yalnizca mesleki bilgisini degil; sanat ve dinya

gOrusunu de etkilemigtir.

Paris’ten dondugunde bir slire Haydarpasa Hastahanesinde goérev yapan
Cenap Sahabettin, sonrasinda Ekvator'a yakin Kamarun Adasinda karantina
memuru olarak goérevlendirildi. Kamarun ve Cizre gorevlerini basariyla
tamamladiktan sonra Karantina Dairesine gecgerek, Mersin, Rodos gibi yerlerde
karantina doktorlugu yapti. 1897'de bir saglik heyetiyle beraber Hicaz'a
gonderilmistir. Cesitli sehirlerdeki karantina doktorlugu sonrasinda Birinci Dinya
Savasl basladigi sirada kendi istegiyle emekli olmustur. Emekli oldugu vyil
Darulfundn Edebiyat Fakiltesi Lisan Subesi Fransizca Tercime Muderrisligine
tayin edilmistir. 1919'da DarulfinGn Osmanl Edebiyati Tarihi muaderrisligine
getirilir. 1922 yilinda Milli Micadele aleyhinde olumsuz sozler sarf ettigi iddia
edilerek istifaya zorlanan Cenap $ahabettin, bu tarihten sonra kendi kdsesine
cekilmigtir. Dilde sadelesmeye gitmemekte israr etmigti. Ama 1932 yilinda
katildig1 Birinci Dil Kurultayr sonrasi fikirleri kismen degismis, belli oranda

sadelesmeye gitmistir.

Cenap Sahabettin’in evlilik hayatina baktigimizda ise siirleri kadar renkli bir
tabloyla karsilasiriz. Cenap Sahabettin, hayati boyunca (¢ kez evlenmistir. ilk
esi Atiye Hanim’dir. ikinci esi baldizi Naciye Hanim’'dir. Ama daha sonra onu

bosayip Azize Hanimla evlenmistir. Alti cocuk babasidir.

Cenap Sahabettin’in hayatiyla ilgili en dikkat ¢ekici kisim ise élimudur. CUnku

“Elhan-1 Sitd”nin sairi, 1934 yilinin karli bir kis gecesi vefat etmis ve karlar

yagarken gomulmasgtur.

Cenap $Sahabettin’in edebi kimliginin sekillenmesinde ilk adim Muallim Naci ile
tanismasi olmustur. Bu yluzden ilk siirlerinde Muallim Naci'nin etkisi hissedilir.
Muallim Naci'den sonra Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdulhak Hamit

Tarhan'’in etkisine giren Cenap Sahabettin, bdylece yeni siir anlayisa dogru ilk
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adimlarini atmaya baslar. Cenap $ahabettin bu donem ilk genglik siirlerini
Tamat adiyla kitap olarak bastirir. Bu kitabinda Hamit ve Ekrem’in tesiri
hissedilir. Batin bunlardan sonra ise Cenap Sahabettin’in sair kimliginde en
onemli etkiye sahip Paris etkisi baglar. Tip egitimi i¢in Fransa’ya gittigi siralarda
Fransiz edebiyatinda natdralizmin etkisi hakimdi. Ama Cenap Sahabettin,
¢agdas Fransiz siirine ilgi duymus ve Verlaine, Mallerme gibi devrin dnemli
sairlerinin eserlerini okumustur. Paris tecribesi Cenap S$ahabettin’in giirine
Batili bir cehre kazandirmistir. Bu da Cenap Sahabettin’in kisa zamanda sevilip
sayllmasini saglamistir. Fransiz etkisi Cenap Sahabettin’in siirini hem igerik
hem de bigcimsel olarak etkilemistir. Bu noktada 6zellikle Tevfik Fikret'in ilgisini
cekmis ve begenisini kazanmistir. Cenap Sahabettin’in hem igerik hem sekil
olarak Batili olan siirleri ilk kez Mektep dergisinde yayinlanmistir. Bu siirler o
donem igin ¢ok buyluk ses getirir; olumlu elestirilerin yani sira olumsuz

elegtirilere de maruz kalir.

Cenap Sahabettin, donemi iginde en buyuk destegi Tevfik Fikret basta olmak
uzere Halit Ziya, Huseyin Cahit gibi devrin ileri gelen yenilikgi sanatgilarindan
gorur. “Inkisar-1 Bazige” adli siirinin Servet-i Fiindn dergisinde 1896'da
yayinlanmasiyla Servet-i FiinGncular arasinda yerini alir. Bu siirini Ahmet ihsan
Bey'e ithaf etmistir. 1908’e kadar siir alaninda 6nemli yeniliklere imza atan
Cenap Sahabettin, Megrutiyet'in ilaniyla siiri neredeyse tamamen birakip
dizyaziya yonelir. Bu dénem yazilari Cenap Sahabettin’in siyasi, vatani ve
hamasi yonunu yansitmaktadir. Ayrica bu donem yazilarinda mizahi yazilarda
goOrulmektedir. 1912 sonrasi yazilarinda ise Cenap Sahabettin’in konulari
cesitlenmis; kadin, lisan, lisanin sadelestiriimesi gibi alanlara yonelmigtir.
1920’lerden itibaren Peyam-Sabah'ta yayinlanan yazilari yuzunden ciddi
elestirilere maruz kalmistir. Ozellikle de 1921 yilinda yayinlanan “Elveda
Yaldizlar ve Mahmuzlar’ yazisi toplumda buyuk bir infiale ve protestoya yol
agcmistir. Milli Muacadele aleyhindeki goérusleri Cenap Sahabettin’in yenilikgi
kariyerini golgede birakmigtir. Milli Micadele kazanilinca pisman olup fikir
degistirse de elegtirilerden kurtulamamistir. Ne yazik ki hayatinin son donemi

bu elegtirilerle ge¢gmigtir.
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Eserleri: Téaméat (1887), Hac Yolunda (1909), Suriye Mektuplari (1917), Avrupa
Mektuplar1 (1919), Evrék-1 Eyyam (1915), Nesr-i Harp, Nesr-i Sulh ve Tiryaki
Sézleri (1918), Vilyem Sekspiyer (1931), Kérebe (1917).

Cenap Sahabettin’in hayatina dair verdigimiz bilgiler sonrasi onun sembolist
siire yakin olan, sembolizmle anilmasini saglayan siir goruslerini ele aldik.
Cenap S$ahabettin, siir alaninda oldugu kadar nesir alaninda da basarilidir.
Edebiyat, siyaset, vatan, kadin, aile, toplum, gezi ve daha pek ¢ok tlrde yazi
kaleme almigtir. Siir ve edebiyat hakkindaki gorusleri de oldukca fazladir. Biz
ise bu bolumde onun giir ve edebiyata dair butiin goruslerini degil; sembolist siir

anlayisini akla getiren goruslerine yer verdik.

Cenap Sahabettin, sembolist sairlerde oldugu gibi edebiyatin bir fayda icin ya
da bir mesaj verme amaciyla yapilamayacagini dusundr. Servet-i Findn’da

yayinlanan “Ak Saglilar’ makalesinde™®

edebiyatl, lisdnin musikisi olarak
tanimlar ve memleket meseleleriyle edebiyatin degil, bireyin ilgilenmesi
gerektigini soyler:
Memleketin 1zdirabati mevhum olmasa bile onlarla alakadar olmak vazifesi
bana terettiib eder, benim edebiyatima degil biz hald anlayamadik Kki
edebiyat bir musikidir, s6zlin ve lisanin musikisi... Ondan yalniz zevk-i bedii
beklemek hakkina malikiz. Edebi nazim ve edebi nesir bir nev’ beste, bir

nev’ tablo, bir nev’ heykeldir. Ve minhasiran guzellige istindaf eder (Bayik,
2000, s. 190).

Cenap Sahabettin, edebiyatin yalnizca sanat icin yapilmasi gerektigini soyler.
Cunku edebi eserden sadece zevk alabiliriz, otesini bekleyemeyiz. Burada
edebi nazmi besteye, tabloya ve heykele benzetmesi dnemlidir. Sembolizm
akimi, parnas siir akimi gibi yalnizca siiri etkileyen bir akim degildi. Mizikte,
resimde ve heykelde sembolist sanatgilar ortaya ¢ikmig ve sembolist anlayisa
uygun eserler vermiglerdi. Cenap Sahabettin’in edebi eseri, musikiye
benzetmesi de akla sembolist siirin musikiye ve ahenge verdigi onemi
getirmektedir. Cenap Sahabettin de siirlerinde bu musiki ve ahengi

hedeflemistir.

18 Cenap Sahabettin, Ak Saclilar, Servet-i Fiindn, S. 1484-10, 22 Kanun-1 Sani 1340 (4 Subat
1924), 5.146-148.
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Cenap Sahabettin’in edebiyattan fayda beklenmemesi gerektigi, edebiyatin
amacinin yalnizca edebiyat oldugu Uzerinde siklikla durdugu konulardan biridir.
“Menafi-i Edebiye™!” baslikli makalesinde edebiyat ve fayda iliskisi Uizerinde
durur. Cenap Sahabettin bu makalede bir seyin gluzel olmasi igin faydali olmasi
gerektigi gorusunu elestirir. Cuinku Cenap Sahabettin’e gore guzellik edebiyatta
higbir kosula bagli olmaksizin her zaman, her durumda vardir. Her faydal
olanin da guzel olmasi mumkun degildir. Cenap Sahabettin, edebiyattan maksat
yalnizca edebiyattir, disuncesinde israrlidir. Dolayisiyla Cenap Sahabettin icgin
sanat eserinin tek bir faydasi vardir; o da okuyucu Uzerinde biraktigi tesirdir.
Bunun diginda edebiyatin konulari arasinda ne felsefe, ne lisan, ne de ahlak
vardir. Edebiyat ve fayda iligkisi Uzerinde durdugu bu yazisinda Cenap
Sahabettin defaatle “Edebiyatta maksat yalnizca edebiyattir” ctimlesini tekrar
eder. Bu da onun edebi eserin yalnizca zevk igin yapilmasi gerektigi

duguncesine verdigi 6nemi gosterir.

Cenap Sahabettin, edebi eserde sanatginin basarisini fayda vermek degil;
okuyucuyu Uzerinde buyuleyici tesirler birakmak olduguna inanir. Bunu da bir
mulakatinda su cuimlelerle ifade eder: “Alelumum sanat ve alelhusus edebiyat
icin glizellikten baska gaye tanimam. itikadimca giizel bir eser viicuda getirerek
karilerinde tatli bir hillya uyandiran sair muvaffak olmustur.”**® Burada hiilya
kavrami 6nemlidir. Cenap Sahabettin, edebi eserin okuyucusunda tatl bir esinti,
bir hulya uyandirmasi gerektigini soyler. Bu dusunce sembolizmin temel

dayanaklarindan biri olan ruya kavramini hatirlatmaktadir.

Cenap S$ahabettin’in sembolizme uygun olan goérUslerinden biri de edebi
eserdeki sekle ait sdylemleridir. Bilindigi Uzere sembolist siir anlayisi, siirdeki
kurallari yerle bir etmistir. Serbest nazim ilk kez sembolist anlayisin bir Grind
olarak ortaya c¢ikmigtir. Cenap Sahabettin de glzel bir eseri tarif ettigi

119

makalesinde nazim g¢esitliligini edebiyatin bir ilerlemesi olarak gorur.

Edebiyattaki yeniliklerin dnce olumsuz karsilanacagini, alisma slreci gegince

"7 Cenap Sahabettin, “Menafi-i Edebiye”, Servet-i Fiinin, S.329, 19 Haziran 1313, 5.259-261.
118 Cenap Sahabettin, Servet-i Fiiniin, S.1422, 14 Agustos 1335, s.272.

19 Cenap Sahabettin, “Eser-i Nefis Nedir?”, Servet-i Fiintn, S.912, 6 Tesrin-i Sani 1324, s.19-
21.
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begdenilecegini ifade eder. Cunku insan zihni, alistigini sever ve bedgenir.
Dolayisiyla 6nceden beri gazel ve murabbaya alisan Osmanli siir zevki dogal
olarak Ekrem’in Hamit'in siirlerini sevmeyecektir. Ama nazim gesitliligi Cenap
Sahabettin’e gore edebiyatta ilerlemenin gdstergesidir. Bunu su cumleleriyle
ifade eder:
Tarik-i san’atta terakki zihinlerdeki eskal-i muayyenin taaddududur. Mesela
bundan elli sene evvel bizde eskal-i nazm olarak gazel, sarki, rubai filan

tanihyor idi. Bugiin bu eskal denilebilir ki namitenahidir: iste buna bir
terakki-i edebi diyebiliriz (Bayik, 2000, s. 129).

Edebiyata 6zellikle de siire yeni sekiller, dlguler ya da serbestlikler getirmek
sembolist siirler birlikte olmustur. Sembolistler de Fransa’da uzun yillardir
kullanila gelen aleksandir olglisini kullanmama cesareti géstermislerdir. Bu
yuzden cokca elestiriimislerdir. Ama sembolistler sairin 6zgurliginden taviz
vermeyip Fransiz edebiyatina yeni bir soluk getirmeyi basarmiglardir. Cenap
Sahabettin de sembolistler gibi disunidr ve edebiyatta yeni sekillerin bir

zenginlik, bir ilerleme oldugunu sdyler.

Cenap Sahabettin bir baska makalesinde®

gunimuzde artik her kafiyeli ve
manzum soze siir denmediginden bahseder. Bir eserin siir olabilmesi igin her
seyden Once sahip olmasi gereken husus, hissiyat-i siiriyyenin insan ruhunda
tecelli edebilmesidir. Bu tecelli de ancak okudugumuz siirin bizi hayal alemine
g6tirmesiyle mumkuin olur. Ama burada Cenap Sahabettin’in Gzerinde durdugu
bir husus vardir. Her hayale sevk edenin de siir olmadigini séyler Cenap
Sahabettin neyin siir oldugunu su cumleleriyle ifade eder:
Siirin verdigi tahayyll de hususi bir his, hususi bir heyecan mindemic
bulunur, bir heyecan-i nafiz ki vicdanimizi gliya teshin eder; bir ah ile, bir
nida-y1 ma’nidar ile sinemizden hurusan olur. Menazir-1 siirden ruhumuzda
mibhem esefler, mibhem Umidler, nakabil izah-1 sefkatler gizli, hafif bir

zevk-i saadet kalir. Siirden dogan tahayyulin mabdi'i bir histir (Bayik, 2000,
s. 133)

Siirin insana verdigi hayalde 6zel bir his ve 6zel bir heyecanin olmasi gerekir.
Siirin verdigi hayal, icimizde c¢adlar; adeta cosar. Ama en belirgin hissedilen
duygu ise muphemiyettir yani belirsizlik duygusudur. Butun bunlari hissettiren

bir hayal veriyorsa bir metin, iste o0 zaman giir olur.

120 Cenap Sahabettin, “Siir Nedir”, Servet-i Finin, S.924, 29 Kanun-1 Sani 1324, s.211-213.
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Cenap $ahabettin’in giir tanimi yaparken hayal ve muphemiyet vurgusu,
sembolist anlayisin siir tanimina uygunluk gosterir. Sembolizmde hayal ve
muphemiyet iligkisi onemlidir. Parnaslarin giiri agik ve anlasilir yapmak igin
nesre benzetmesine ve her seyi acgik secik ortaya koyup okuyucunun hayal
dunyasini kisitlayan anlayigina kargi ¢cikan sembolistler hayale ve muglakliga
onem vermiglerdir. Benzeri bir dusincenin Cenap Sahabettin’in siir taniminda

kendisine yer bulmasi da bu agidan anlamlidir.

Cenap Sahabettin’in siirin ne olduguna dair éne siirdiigii*?* tanimlardan biri de
nazmin, nesir, ahenk ve musikiden olustugudur. Dolayisiyla Cenap Sahabettin’e
gbre ahenkten mahrum soézlere manzum denilemez. Bu ylzden Cenap
Sahabettin, heceyle yazilan eserleri ne derece guzel olursa olsun musiki sartini
yerine getiremediklerinden dolayr manzum olarak gérmez. Cenap Sahabettin,

siirde musiki ve ahengi saglamanin yolunun aruz vezninden gectigine inanir.

Siir ve musiki iliskisi Cenap Sahabettin’in israrla Gzerinde durdugu konulardan
biridir. Cenap Sahabettin, musikiyi sembolist sairler de oldugu gibi siirden ileri
gorir. “Musiki, siirin ifade edemeyecegi siirdir'*?” diyerek aslinda musikinin,
siirin  bir adim 6ndnde oldugunu vurgular. Cenap S$ahabettin’in bdyle
dusunmesinin nedeni de musikinin, giire gore ruya alemine insani daha gabuk

goturmesidir.

Sembolistler ortaya ciktiklari dénemde en ¢ok elestiriye maruz kaldiklari husus
aligsiimadik benzetmeler, tamlamalar, kelimeler kullanmalariydi. Dil konusundaki
tavirlari, kullanimdan duasmus kelimeleri kullanmaya baslamalari muhalif
seslerin  yUkselmesine neden olmustur. Sembolist eserler, 06zellikle
anlasiimadiklari icin elestiriimistir. Oysa sembolistler anlasiimak icin degil;
okuyucu tarafindan duyulmak, hissedilmek icin yaziyorlardi. Cenap
Sahabettin’in de Fransiz tesirindeki siirlerini Servet-i Fiindin’da yayinladiginda
benzer elestiriliere maruz kalmisti. Hatta uzun vyillar stren bir dekadanlik
tartismasi bile bu yeni kullanimlardan ve dil anlayisindan kaynakliydi. Oysa
Cenap Sahabettin’e gore yeni tabirler edebi eserlerde kullanilabilir. Bir sair,

I Cenap Sahabeddin, “Mesele-i Evzan 2”, Servet-i Fiiniin, S.1424, 28 Adustos 1335-1919,
5.293-295.
122 Cenap Sahabettin, Vilyem Sekspiyer, Kanaat Kiitiiphanesi, 1931, s.194.
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hissettiklerini en iyi sekilde nasil ifade edecekse o sekilde yazmaldir. Bu
konuda “Yeni Ta’birat'*®” baslikli bir makale bile kaleme almistir. Makalesinde
bir sair hayal eder. Bu sair, hislerini ve duygularini ifade etmeye caligir. Dilin
butun sozlukleri zihnninde oldugu halde yaziyor, yaziyor ama yazdiklarina donup
baktiginda soylemek istedikleriyle, hissettikleriyle yazdiklari birbirini tutmuyor.
Sairin kendisi bile yaziklarini inandirici bulmuyor. Sonrasinda sair, butln
kurallari, butun bilindik tanimlari bir kenara birakiyor ve iginden geldigi gibi
yazmaya basgliyor. Cenap Sahabettin, iste o zaman sairin kaleminden nadide
kelimelerin, duyulmamig tamlamalarin, yeni cumlelerin dokuldugunu soyler.
Bdyle oldugu zaman ortaya edebi bir eserin ciktigini sdyleyen Cenap
Sahabettin, bir hayal ve manayi ifade etmek icin belki de simdiye kadar hi¢ yan
yana gelmemis eski iki kelimenin yan yana gelebilecegini ifade eder. Bltln

bunlarin neticesinde sair amacina ulasir ve heyecanini okuyucusuna ulastirir.

Yeni tabirleri kullanmanin dogal hatta gerekli oldugunu anlatmak igin bir
makale'** kaleme alan Cenap Sahabettin, dildeki bu radikal degisim tavriyla
sembolistlerin Uslup konusundaki gabalarini andirir. Cenap Sahabettin dilde
degisime, alisiimadik terkiplere karsi degildir. Onun icin dnemli olan sairin,
heyecaninin okuyucuya ulagsmasidir. Bu amag¢ sembolistlerin ortaya c¢ikis

amaciyla uyusmaktadir.

Sembolist siirlerde ve sairlerde gorulen sonsuz mutsuzluk ve Gzuntd ya da
Ahmet Hasim ifadesiyle melal hali, Servet-i FUnQn siirinde de kendini hissettirir.
Bilindigi Uzere, siyasi ve toplumsal kosullar edebiyati yakindan alakadar eder.
Tark edebiyatinin ilk donemlerinde Cenap Sahabettin ve Ahmet Hasim’e tam
anlamiyla sembolist diyemiyorsak bunun bir nedeni de Fransa’nin siyasi ve
sosyal kosullarinin ayniyle Osmanli da yasanmamasidir. Ama unutulmamadir ki
her Ulke kendi kaderini yasar. Dolayisiyla her edebi akim da o Ulkenin kaderiyle
bazi degisikliklere ugrayabilir. Sembolizm akiminin temel duygularindan biri
olan koétUmser ve mutsuz hava icin Servet-i Findncularin da pek ¢cok sebebi
vardi. Siki bir istibdat altinda ezilen ruhlar, glvensiz bir ortamda yesermeye

¢alisan umutlar... Butin bunlar Servet-i FUndn déneminin dogdugu ortami

123 «yeni Ta'birat”, Servet-i Finun Dergisi, S.331, 3 Temmuz 1313, s.290-292.
124 «yeni Ta'birat”, Servet-i Finun Dergisi, S.331, 3 Temmuz 1313, s.290-292.
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olusturmustur. Bunun farkinda olan Cenap Sahabettin, Servet-i Fundncularin

125 kaleme alrr.

bedbinlikle elestiriimesine kargi ¢ikmak igin bir makale
Yasadiklari devrin sartlar altinda mutlu, sen ve suh eserler vermenin cenaze
arkasindan musiki terennim etmek gibi, kahkaha atmak gibi yakisiksiz bir fiil
oldugunu soyler. Ama yine de Cenap S$ahabettin ne kendisini ne de
arkadaslarini Batidaki gibi bir bedbin anlayisa sahip gormez. Cunku Cenap
Sahabettin’e gore gercek bedbin Schopenhauer gibi “Bizim hayatimiz
mevcudiyet icin, maglup olacagimiz kanaatiyle girdigimiz bir micadeledir*®”
demeli ve bunu hissetmelidir. Oysa Servet-i Funancular arasinda boyle bir

kimse yoktur.

Cenap Sahabettin’in buradaki tespitleri oldukga dnemlidir. Fransiz edebiyatinda
oldugu gibi Servet-i FunUncular da siyasi anlamda ulkede kotu gunler
yasamiglardir. Ama Fransiz sairlerin sembolizmi ortaya koymasindaki en dnemli
etken beslendikleri felsefi altyapilaridir. Schopenhauer, Bergson, Kant; muzikte
Wagner’in dusunceleri Fransiz sembolistlerin eserlerinde etkili olmustur. Boylesi
bir felsefi altyapi Turk edebiyatinda goérilmemis olsa bile unutulmamahdir ki
istibdat déneminin karanhgi, Ulkenin iginde bulundugu zor sartlar dénemin
edebiyatcilarinin ruh halini etkilemigtir. Begir Fuat'in intiharinin, bu hayatta
maglup olmak icin yasadigini anlamasinin belki de en somut halidir. Ya da
Servet-i FuUndncularin Osmanlhidan kagip bagka ulkede yasama istekleri
mutemadiyen mutsuzluk hali, sanatgilarin Bati karsisinda kendilerini eksik ve
geri kalmis hissetmeleri (bkz. Ramazan Kaplan, Klasikler Tartismasi), Ulkenin
hem siyasi durumu hem Bati devletlerinden her alanda geri kalmishk duygusu
ve bu duygularin hissettirdigi acizlik, caresizlik duygusu... Butin bunlar
sembolist anlayisin duygularidir. Sembolizmi olusturacak tam anlamiyla bir
felsefemiz yoktu belki ama Cenap Sahabettin’in kendisini sembolist siire yakin
bulmasini saglayacak bir koétimser hava teneffus ettigi sUphesizdir. Ayrica

Batinin o ddnemki Kant, Bergson ve Schopenhauer gibi dusundrleri

125 «3ervet-i FiinGin Edebiyati ve Bedbinlik”, Servet-i Fiinin, S.1507-33, 2 Temmuz 1341, s.98-
100.
126 «Servet-i Fiin(in Edebiyati ve Bedbinlik”, Servet-i Fiindn, S.1507-33, 2 Temmuz 1341, s.98.
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edebiyat¢ilarimiz tarafindan taniyor, biliniyordu. Bu konuyla ilgili bilgileri tezin

ilgili bélumlerinde paylastik.

Cenap Sahabettin’in sembolistligine dair sonu¢ olarak sunu diyebiliriz ki gsiir
Uzerine degerlendirmeleri, tespitleri Cenap Sahabettin’in sembolizmi her
yonuyle bildigini géstermektedir. Sembolizmin alt yapisi olan felsefi distnceleri
yakin takip etmisti. Musikinin siir icin ne kadar énemli oldugunu biliyordu. Her
seyden Onemlisi sembol, istiare ve tesbih kavramlarinin birbirinden farkli seyler
oldugunu, sembolist bir eserde sembolin, temsil ettigi anlamla birlikte
veriimemesi gerektigini, semboliin o anlami hissettirmesi gerektigini de
biliyordu. Ama Batili anlamda sembolist giirler yazmasi i¢in, sembol ve istiare
ayrimini yapabilmesi i¢in zaman gecmesi gerekiyordu. Cunku tesbih, istiare ve
mecazlarla yuklu Klasik edebiyat gelenegi, kultirt gocuklugundan itibaren aldigi
bir kultirdd. O dénem igin yenilik taraftari edebiyatcilarimiz siire dnce Klasik
edebiyat gelenegiyle baslamiglardi. Cenap S$ahabettin de Muallim Naci'yle
edebiyat basamaklarini tirmanmaya baslamisti. Aldigi egitim, Paris’te
bulundugu sure, takip ettigi ve sevdigi sembolist sairler Cenap $ahabettin’in
teorik olarak sembolizmi o6grenmesini ve anlamasini sagladi. Hatta
makalelerinde sembolizmi anlatacak kadar bu akimi anladi. Ama pratikteki

uygulamalar zaman isteyen seylerdi.

Cenap Sahabettin’in siir hakkindaki sdylemleri onun sembolist siirle ne kadar
¢ok benzerliginin oldugunu gdstermesi agisindan énemlidir. Bu sdylemler tam
anlamiyla bir sembolist siiri Servet-i FUnin doéneminde edebiyatimizda
baglatamamis olsa da Ahmet Hasim’i ve modern sembolist sairlerimiz yaratacak
ilk adimlarin sahibi Cenap Sahabettin’dir. Cenap Sahabettin bu anlamda igin en
zor kismini yapmis ve yeni olan bir anlayisi edebiyata getirmeye calismistir.
Sembolist siir yalnizca siirde sembol kullanmak da degildir. Musiki, ahenk,
sembol, hayal, siir kurallarindaki degisikler butin bunlarin bir arada olmasi
sembolist siiri meydana getirir. Cenap Sahabettin donemi ve sartlar itibariyle
kendi sembolist giir anlayisini ortaya koymustur. Esas 6nemlisi kendisinden

sonrakilerle Fransiz edebiyati arasinda énemli bir kdpru vazifesi gérmesidir.
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Cenap Sahabettin’in sembolistligine siirleri haricinde bir de sdylemleri agisindan

bakmak bu agidan énemlidir.

3.2.3.2. Ahmet Hasim (1884-1933)

Sembolizm denilince Turk edebiyatinda ilk akla gelen isim Ahmet Hasim’dir.
Ahmet Hasim'in siir hakkindaki degerlendirmelerinde sembolizmle értlisen pek
¢ok ipucu bulunabilir. Bunlara deginmeden 6nce Ahmet Hasim'in hayati ve
sanatindan bahsetmemiz gerekir'?’. Ahmet Hasim'in eserlerinin yasamindan

izler tasid1gr muhakkaktir.

Ahmet Hasim 1884 yilinda Bagdat'ta dogmustur. Ahmet Hasim’in ¢ocukluguna
dair kaynaklari Uzerinde durdugu en 6nemli ayrinti hastalikli bir anne ve sert bir
babaya sahip olmasidir. Bu ylzden Ahmet Hasim’in annesine duskun bir gocuk
olarak buyimustir. Ozellikle annesiyle ¢ol aksamlarinda Dicle kenarindaki
yurtyusleri Ahmet Hasim’in ¢ocukluguna dair en dnemli anilari arasindadir.
Annesinin 6limi Gzerine Ahmet Hasim, babasiyla istanbul’a gelir. Egitim hayati
da Istanbul’da baglar. Niimdne-i Terakki Mektebinde bir yil Tirkge 6grendikten
sonra Mekteb-i Sultaniyeye devam eder. Sonrasinda Galatasaray ismini alan bu
okul o donemin zenginlerinin gozdesi olan bir okuldur. Egitim dili Fransizca olan
bu okulda Ahmet Hasim Fransizca 6grenmenin yani sira Fransiz kulturlu ve
edebiyatiyla da tanisir. Ahmet Hasim’in edebi anlayisi ve sosyal gevresi bu
okulla beraber sekillenir. Ahmet Hasim’in siire baslamasinda Galatasaray’daki
Turkge ogretmenlerinin  etkisi olmustur. Ozellikle Ahmet Hikmetin Ahmet
Hasim’in sairligi Uzerinde etkisi buyukttr. Ayrica Ahmet Hasim Uzerinde Fransiz
hocalarinin etkisi de buyuktir. Ahmet Hasim bu donemde Verlaine’i ezbere bilir,
saf siir anlayisini kavramaya calisir. Regnier ve Mallerme’den etkilenir. Ahmet
Hasim’in ilk siiri 14 yasindayken Mecmua-i Edebiye’de ¢ikan “Hayal-i Askim”
(1901) isimli siirdir.

27 Ahmet Hasim'in hayati ve sanati ile ilgili bu boélim cesitli kaynaklardan derlenerek

hazirlanmistir. Bu kaynaklar sunlardir: Akytz, K. (1995). Ayvazoglu, B. (2009). Banarli, N. S.
(2001). Goban, A. (2004). Enginun, 1. (2014).
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Ahmet Hasim, Kadikdy’e yerlesir. Bu c¢evre ona Bagdat’i, gocuklugunu ve
annesini hatirlatir. 1907 yilinda Galatasaray Lisesinden mezun olunca bir
anlamda bosluga duser; ne yapacagini bilemez. Bu belirsizlik 6mri boyunca
onun yakasini birakmaz. Hayati boyunca gec¢imini istedigi saglayacak bir ig

bulamaz; buldugu ileri begenmez ya da maasini az bulur.

1910 yiinda Izmir Mekteb-i Sultanisi Fransizca 6gretmenligi yapar. Bir ara
edebiyat 6gretmenligi de yapar. Yakup Kadri ile beraber iki yil Izmir'de kaldiktan
sonra 1913 yilinda Istanbul’a déner. izmirde bulundugu yillar Gél Saatleri'nin
temelinin atildigi yillardir. 1909 yilinda Fecr-i At topluluguna katilan Ahmet
Hasim, bu toplulugun yalnizca bir toplantisina katilir. Cinkii Ahmet Hasim’in
yapisi bir edebi akima, topluluga, kurallara baglanmaya uygun degildir. Bu
yuzden isminin bir edebi toplulukla anilmasini istemez. 1912 yilinda Maliye
Nezareti Kalem-i Mahsus mutercimligine atanir. Birinci Dlinya Savasi nedeniyle
askere alinan Ahmet Hasim, askerligini yedek subay olarak Canakkale ve
Izmir'de yapar. Ahmet Hasim savas yillarinda issiz kalir ve gecim derdine diger.
1919 yilinda Duydn-1 Umumiye girer. Ayni zamanda Guzel Sanatlar
Akademisinde dmrinun sonuna kadar strecek olan bediiyat ve mitoloji dersleri
vermigtir. Bunlari yani sira cesitli gazetelerde fikra yazarli§i yapmistir. 1933

yilinda istanbul’da 6Imustir.

Eserlerit®: Gél Saatleri (1921), Piyale (1926), Gurebdhane-i Lékldkan (1928),
Bize Gére (1928), Frankfurt Seyahatnamesi (1933).

Ahmet Hagim’in sembolist siir anlayisina uygun en temel degerlendirmeleri hig
suphesiz “Siir Hakkinda Bazi Mdulahazalar” isimli yazisinda yer alir. Bu
yazisindan tezimizde farkh boélimlerde de faydalandigimiz icin burada tekrar

olmayacak sekilde faydalanmaya c¢alisacagiz.

Ahmet Hasim'’in “Bir GUnun Sonunda Arzu” siiri yayinlaninca bir kiyamet kopar.
Siiriyle ¢okga dalga gegcilir ve elegtirilir. Bunun Uzerine Ahmet Hasim,

edebiyatimizda 6érnegine az rastlanan bir poetika kaleme alir. Siirde mana ve

8 Ahmet Hasim'’in biitin diizyazilari inci Enginiin ve Zeynep Kerman tarafindan toplanip
kitaplastiriimistir.
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vuzuh Uzerinde durdugu bu makalesi her yonden sembolist sairlerin siir

anlayigini hatirlatmaktadir.

Ahmet Hasim, siirini agclk olmamakla ya da anlamsiz olmakla suglayanlara
mana ve vuzuhtan ne anlagiimasi gerektigini sorar. Kigiden kisiye degismeyen
bir anlam ve agiklik tanimi olmadigina gore bir siirin bunlara mecbur edilmesi de
dusundlemez. Zaten siir, nesir gibi anlagiimak icin de yazilmaz. Cunku siir,
hikdye degil; sessiz bir sarkidir. Siirde kiymetli olan kelimelerin manasi degil;
misranin ahengidir. Ahenk i¢cin mana feda edilirse, ruh bu eksikligi kapatacaktir.
Cunku siirin ahenginin ve musikisinin hedefi insan ruhudur. Ahmet Hasim,
herkesin anlayacagi siirler yazmayi, asagilik bir olarak gérmektedir. Cunku
siirlerin, sehirler gibi tungtan heybetli kapilari vardir. Her okuyucu bu kapilari
kendi agmalidir (Ahmet Hasim, 2010, s. 70). Ahmet Hasim de sembolist sairler
gibi siirden anlamda degdil musiki ve ahenge 6nem vermektedir. Siirin agik
olmasi ya da anlamli olmasi sinirlari ve kesin kurallari olmayan belirsiz bir
istektir. Bu ylzden yapilmasi olanaksizdir. Ayrica Ahmet Hagim’e gore siirin,

anlamdan ¢ok daha 6nemli problemleri vardir, ahenk ve musiki gibi.

Ahmet Hasim’in kendi siir anlayisi hakkinda yazdiklari ne yazik ki ¢ok sinirli
sayidadir. Bunun igin Ahmet Hasim’in sembolistli§i siir hakkindaki yazilari
uzerinden degil; siirlerinin tahlili Gzerinden degerlendirilir. Ama Ahmet Hasim’in
siirlerinin sembolist agidan degerlendiriimesi pek ¢ok edebiyat bilimcimiz
tarafindan yapilmistir*?®. Biz bu béliimde Ahmet Hasim’in siire dair sdylediklerini

takip edip onun sembolist anlayisi hakkinda ipucglari yakalamaya calistik.

Ahmet Hasim, “Sonbahar Siirleri” baslikli yazisinda'*® Cenap Sahabettin’in
“Temasa-yl Hazan” siiri sonrasinda Turk edebiyatinda hastalik, ilag ve olum gibi
kavramlari hatirlatan sonbaharin birden bire renklendiginden bahseder. Cenap

Sahabettin’in bu siirinde de melalden bahsedilir ama bu melal Ahmet Hasim’in

129 Bkz. Bezirci, A. (1985). ismail Parlatir, “Ahmet Hasim’in Siirinde Karamsarlik”, Dogumunun

Yuzincd Yilinda Ahmet Hasim, Atatirk Kaltar, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu, Ankara, 1992; Bilge
Ercilasun, “Ahmet Hasim’in Sanati”, Dogumunun Yuzincu Yilinda Ahmet Hasim, Atatirk Kaltdr,
Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Ankara, 1992; Kemal Ozmen, “Ahmet Hasim Sembolist mi
Empresyonist mi?, Cagdas Tirk Edebiyatina Elestirel Bir Bakis Nevin Onberk Armagani,
Simurg Kitapcilik ve Yayincilik Limited Sirketi, istanbul, 1997; Kenan Akyliz, Modern Tiirk
Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, inkilap Kitabevi, istanbul, 1995.

130 Aksam, nr.1788, 30 Eylil 1339/1923.
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ifadesiyle “klise melél, ¢ignenmis meldl, verem kiz melali degil, gunesin
sogumasiyla butun tabiata ariz olan zeval ve hizal manzaralarindan terassuh
eden, durgun sularin, topragin, agaclarin, yerin ve havanin” melaliydi (Enginun-
Kerman 1991: 34). Ahmet Hasim burada yaptigi melal ayrimi, sembolist siirin
haznune dair ipuglari vermektedir. Ayrica Ahmet Hasim ayni yazi da Tevfik
Fikret ve Cenap Sahabettin’in siirlerini karsilastirir; Cenap $ahabettin’i daha
basarili bulur. Clnkl Tevfik Fikret siirini Ahmet Hasim'’in ifadesiyle en nazma
benzeyen ama en ¢ok nesre yaklasan bir tarz da kaleme almistir. Bu yuzden
Tevfik Fikret'in siirinde sonbahar gibi ani Urpermelerden, seyyal renklerden ve
musikiden yapilmis bir alemi anlatacak renk ve ses tonu yoktur. Ses tonu ya da
Ahmet Hasim’in ifadesiyle ses perdeleri siirde musikiyi saglamak icin énemlidir.
Ahmet Hasim'in bu karsilastirmasi Cenap S$ahabettin’in sembolizm, Tevfik
Fikret'in ise parnas siir akimindan etkilendigi dusundlirse daha da anlaml

olmaktadir.

Ahmet Hasim bu makalesinde™**

siir ve musiki iligkisi Uzerinde énemle durur.
Cunku siir, musikinin kardesidir. Sairlerin 6ncelikle sunu anlamasi gerekir ki fikir,
felsefe, mantik nesirle ifade edilir. Siir ise havanin, doganin ¢esitli renklerini ve
ruhun hissettiklerini ifade eder. Musiki ve siir arasinda kurdugu bu kardeslik

bagi, sembolist siirin musikiye verdigi 5neme benzemektedir.

Ahmet Hasim, Nazim Hikmet'i degerlendirdigi makalesinde® kendi siirlerinde
sembolist sairlerden etkilendigini itiraf eder. Galatasaray Lisesinde 6grenciyken,
aruz vezni diginda kendisini daha 6zgur hissedecegi bir sekil denemek ister.
Bunun icin Ahmet Hasim, Regnier ve Verhaeren’in Fransiz nazminda yaptidi
yeniligin tesiri altinda kalarak Turkge siirde de benzer bir yenilik yapmak ister.
Bu yeniligi su sekilde ifade eder:

Galatasaray lisesi siralarinda hentiz bir talebe iken, aruz vezninin mukassi

darlig1 icinde cigerlerimin rahat teneffis edemeyecegini hissederek,

Regnier ve Verhaeren’in Fransiz nazminda yaptiklar inkildbin tesiri altinda,

Tlrkge siir igin, rizgéara gére dagilan, toplanan, sénen, canlanan, bir coban
atesi tarzinda, his tahavvillerine ve ahenk zaruretlerine tabi serbest bir

31 Aksam, nr.1788, 30 Eylil 1339/1923.
132 «“yenj Bir Sair Hakkinda”, Aksam, nr.2145, 28 Eylil 1340/1924.
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vezin disinmus ve bunu “Yollar” ve “O Belde” isimli iki manzumemde tatbik
etmistim (Enginin-Kerman, 1991, s. 214).

Ahmet Hasim bu sgiirlerinin o donem iginde ¢ok tartisildigini sdyler. Ahmet
Hasim’in sembolist sairlerin etkisinde kalarak boylesi bir serbestlige gitmesini
soylemesi onemlidir. Ama bu siradan, hayranlikla yapilan bir degisiklik degildir.
Ahmet Hasim, serbest veznin siire getirdigi ahengin farkindadir. ClnkU serbest
vezni siirlerinde kullanarak rizgéara gore dagilan, toplanan, sonen adeta canli
bir vezin hayal etmistir. Sembolistlerin, Fransiz siirinde yapmak istediklerini

Ahmet Hasim de Turk siirinde yapmak istemisgtir.

Ahmet Hasim, Galatasaray Lisesindeyken, ara sira gidip kitap aldi§i Babikyan
isimli kitapgida sembolist sairleri anlatan bir kitap gorur. Bu kitap sayesinde
Henri de Regnier, Verhaeren gibi sembolizm akiminin énemli sairlerinin
siirleriyle tanigir. Bu kitaptaki siirlerin kendisi Uzerindeki etkisini Ahmet Hasim su
sekilde ifade eder:
Henri de Regniernin, Verhaeren’in ve diger muasir sanatkarlarin
eserlerinden en glizel pargalari bir araya toplayan bu kitaba derhal alakadar
oldum ve derhal parasini verip bir tane satin aldim. Bu yepyeni siir alemi,
benim Uzerimde mudthis bir tesir yapti. O kadar ki kitabi elimden birakmaz
olmustum. Dershanede, sokakta, evde hep bu kitap... Dedim ya yeniden
siire baglamistim. “Si'r-i kamer”i bugunlerde yazdim fakat ¢ok ge¢cmeden
onu da begenmez oldum. Fransiz serbest nazim usulund Tarkgeye tatbik
etmege O6zeniyordum. Bu tarzda yazdidim birka¢ siir o sirada bazi

kimselerin nazar-1 dikkatini celbetmis. Bu alaka, beni siire ve sanata daha
ciddi surette bagladi (Enginin-Kerman, 1991c, s. 118)

Ahmet Hasim, sevdigi ve begendigi hatta etkisi altinda kaldigi sairleri
sdylemekten ¢ekinmez. Bu alintidan da anlasilacag: Uzere Ahmet Hasim’in
serbest nazimdaki eserlerinde sembolist sairlerin etkisi vardir. Bu da Ahmet

Hasim’in sembolizmi begendiginin ve ornek aldiginin gostergesidir.

3.3. SEMBOL KAVRAMININ TANIMI VE BENZER KAVRAMLARLA iLiSKiSi

Bu bdlimde bash basina ‘sembol’ kavramini ele aldik. Sembolun tarihi
gelisiminden baslayip so6zlik anlamini, farkh kaynaklardaki anlamlarini
verdikten sonra sembol c¢esitlerinden bahsettik. Sembol denilince aklimiza ilk

gelen kavramla edebiyattaki sembol ayni midir, ayni degilse farkhliklari,
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benzerlikleri nelerdir bunlari agiklhida kavusturduk. Ayrica sembol denilince
anlam karisikhgini gidermek igin sembole en ¢ok benzeyen kimi zaman onunla
ayni anlamda kullanilan istiare, alegori, tesbih, ikon, amblem, metafor, analoji
gibi kavramlarla benzerliklerine ve farkhliklarina degindik. Sembol kavraminda
dair bdylesi bir tanimlama g¢alismasinin Huseyin Cahit tarafindan yapildigini
gordik ve onun goruslerine de yer verdik. Son olarak edebiyat ve sembol

iligkisine deginerek bu boliumu tamamladik.

3.3.1. Sembol

Sembol kelimesinin gesitli tanimlari vardir. TDK sembol kelimesini ‘simge’
olarak tanimlar®3. Simge sozciigiine baktigimizda ise ‘duyularla ifade
edilemeyen bir seyi beliten somut nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz,

timsal, sembol’ olarak tanimlanmigtir.

Sembol kelimesinin kokenine baktigimizda Eski Misir dilindeki ‘symbolon’
sdzcugunun Grekce'ye gegmis hali olan ‘symballein’ fiilinden geldigini goruriz.
Anlam olarak ‘birlikte tartismak, birlikte birlestirmek’ anlamlarina gelir.
Latince’de ise ‘symbolum’ bigimine dénismustir. Sembol, sézliklerde ‘daha
soyut bir seyi anlatamaya yarayan somut sey’ ya da ‘evrensel yasa, ilke, bilgi ve
fikirleri agiklayan isaretler’ olarak tanimlanmigtir. Buradan hareketle sembolizmi
evrensel bilgi ve hakikatlerin basit ve sade 6Jelere indirgenerek ifade edilmesi
olarak tanimlayabiliriz (Salt, 2006, s. 288).

Sembol ve sembolizm kavramlarini arastirirken iki tir sembol kavrami
kargsimiza c¢ikar. Birincisi evrensel bilgi ve gerceklerin basit ve somut bir sekilde
ifade edilmesidir. Sembol anlatmak istedigi seyi en kesin ve acik sekilde
anlatmalidir. Yani burada bahsettigimiz sembolizm evrensel bir dildir ve bitin
insanlar icin ortak anlama gelir. Bir cenazede siyah renginin ifade ettigi anlam,
bir film afisinde kirmizin anlami, trafik isaretleri ve daha pek c¢ok O&rnekte

goérdigimuz gibi bunlar evrensel sembollerdir ve muhatabi tarafindan

133K ttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com _gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.5746c200841a
b8.16827034 (Erisim Tarihi: 26.05.2016).



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5746c200841ab8.16827034
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5746c200841ab8.16827034
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anlasiimak igin vardirlar. Ama edebi anlamda sembol kelimesine baktigimizda
bu kadar acgik secik anlasilma gayesi oldugunu sodyleyemeyiz. Ayrica
sembollere hayatin ve zamanin her agsamasinda rastlamak miamkundir. Clnka
semboller eski uygarliklara ait eserlerde c¢izimler, kabartmalar, freksler ve
heykeller olarak karsimiza c¢ikarken; mitolojilerde, masallarda ve kutsal
kitaplarda s6zcuk ve kavramlar olarak varlik gosterirler (Salt, 2006, s. 288). Bu
kadar hayatimizin iginde yer alan sembol kavramiyla ilgili kesinkes
aciklamalarda bulunmak, onu siniflandirmak oldukgca zordur. Etrafimiz bir
baktigimizda hayatimizin sembollerle g¢evrili oldugunu gorartz. Sosyal
medyadaki bir paylasim, evimizdeki bir esya, okudugumuz kitaptaki bazi

kavramlar gérindugu gibi degildir. Daha farkli anlamlari vermek i¢in oradadirlar.

Sembol konusunda 6nemli hususlardan biri de sembolin anlamlandiriimasi yani
vermek istedigi anlamin ¢ézulmesi mevzusudur. Semboller Ansiklopedisi’nde bir
sembolun ¢ozulmesi i¢cin 0 sembolun butun niteliklerinin goz ontinde tutulmasi
gerektigi soylenir ve sembolleri nitelikleri bakimindan yedi kategoride siniflar:
bicimsel semboller, renklerle ilgili semboller, sayisal semboller, dogadaki canli
semboller, dogadaki cansiz nesnelerin sembolleri, kisi ve Kkisiliklerle ilgili
semboller, olaylarla ilgili semboller. Dolayisiyla sembol, bu siniflandirmalardan
birine dahil ederek daha anlasilir hale getirilebilir. Ama sembolin icerdigi
anlamlar asagidan yukariya dogru yukselen ya da derinlesen bir anlam
derecesine sahip olabilir (Salt, 2006, s. 289). Goékyuzl, aksam, glines ve baska
sembollerde onu okuyan bilgisine, kulturine gore ona ¢esitli anlamlar verir. Ama
bir semboll anlamada olmazsa olmaz olan sezgidir. Semboller 6ncelikli olarak

sezilmek igin vardir.

Sembolln tarih igindeki gelisimi igin mitlere, masallara bakilmalidir. Bu
eserlerdeki kahramanlarin sinavlari ve yetenekleri, eser basindaki tekerlemeler,
olayin asamalari gecgmisteki sembollerdir (Salt, 2006, s. 289). Saklanmak
istenen ya da herkesin kendince anlamlar gikarmasi istenen gercekler bu tarz
sembollerle gizlenmistir. O yuzden bu konuda yani semboller konusunda

arastirmalar, ¢alismalar yapan akademik kuruluslar mevcuttur.
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Sembolun karsimiza ¢iktigi diger bir alan da ruyalardir. Riyanin anlagilimasi igin
tabire bakarken riyadaki anahtar olaylara, kelimelere bakariz. Cunku bunlarin
anlamli olmasini bekleriz. Tabirlerde ise klasik anlamlar yuklenir. Yilan disman
demek; bebek rizik demek vb. gibi. Ama goz ardi edilen bir gergek var. Riya,
bireysel bir olaydir. Haliyle mesaji da bireysel olacaktir. Ruyayla bir kisiye mesaj
veriliyorsa o kisi icin sembol ne anlama geliyor ona bakiimaldir. Ornegin aslan
bir kimse igin gug, iktidar gibi anlamlar ifade ederken; bir baskasi igin
korkulacak bir hayvan olarak kabul edilebilir. Oyleyse riiya tabirleri ise yaramaz;
¢unklU ruyadaki her sembol rlyayl goren kisinin duygularina, dusuncelerine,

bilgilerine, deger yargilarina goére anlam ifade eder (Salt, 2006, s. 289).

Kutsal metinlerdeki semboller ise iki ana sebep isiginda aciklanabilir (Salt,
2006, s. 289). Birincisi herkesin anlama kapasitesi ve kaldirabilecedi gergekler
farkhdir. Bu yluzden bazi énemli konular muglak ifadelerle anlatilir ki herkes
kaldirabilme gucune, kavrayis kapasitesine gore anlamlandirsin, kiyamet
alametlerinde oldugu gibi. Ikinci sebep ise kutsal metinler ortaya ¢iktiginda
insanlarin  bilimde, gelisim duzeyinde o metindeki seviyede olmamasi.
Yagmurun nasil meydana geldigini bin yil dncenin insanina agiklamak nasil ki
anlasilmaz bir sey olursa; ayni sekilde bu tarz olaylar sembollerle anlatilip

zaman i¢inde agiklanmaya birakilirsa gayet isabetli olur.

Edebiyatta sembol kavramini ele alirsak bu konuda c¢esitli tanimlar vardir. Ama
oncelikli olarak bilmeliyiz ki her kelime bir semboldur. Dolayisiyla her eser
semboller biitinidir. Bu konuda ismail Cetigli : “Edebiyat dille yapilan bir
sanattir. Dilin temeli olan kelimeler ise dig dunyadaki varliklarin kendileri degil,
sembolleridir.” (Cetigli, 2012, s. 119) der ve her eserin aslinda semboller butinu
oldugunu ifade eder. Ama sembolizmin farkinin sanatkarin duygularini ikinci bir

semboller sistemi ile ifade eden bir sanat hareketi olmasinda gorur.

Sembol kelimesini her sanatgi farkh fakat birbirine yakin anlamlarda
tanimlamigtir. William York Tindalla gbre sembol, goriunmeyen bir seyin
gorunur isaretidir. Webster, semboll, kendisinden baska bir seyi tesadufen
temsil eden veya akla getiren bir sey olarak tanimlar. Moment’e gbére sembol

kendiliginden figkiran bir hayal veya hayaller silsilesidir ki icerdigi fikri veya siir
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heyecanini tercime degil ifade eder (Tindalldan aktaran Cetigli, 2012, s. 121).
Cemil Goker ise sembolu, objelerin dig goruntusu arkasindaki gergegi bulmak
igin, degisik duyumlara, sezgiye ve elegtirici bir anlayisa dayanmak suretiyle
yapilan bir sentez olarak tanimlar (Géker, 1986, s. 79). ismail Cetigli ise sembol
hakkinda sunlari soyler:
O zaman sembol; bir duygu halinin, bir fikrin, bir hayalin, bir olayin, bir
manzaranin geleneksel veya bilinen zihni sanatlarin dtesinde, ama
anlatilmak istenileni basariyla temsil edebilen bir seye (soyut veya somut)
donustlrulerek ifade edilmesidir. Elbette ki bu sembol sanatkara has ve
orijinal olmak mecburiyetindedir. Sembolln basarisi yiklendigi manayi tam

ve somut bir sekilde okuyucuya tasima guicu ile orantilidir (Cetisli, 2012, s.
121).

Goruldagu gibi sembol sanilandan daha karmasik bir konudur. Sembolist
eserlerin ve sembolizmin anlasiimasi icin en bas sembol kavrami agikliga
kavusmalidir. Sembol kavramini anlamak ic¢in kelimenin tanimi kadar ne
olmadigi da énemlidir. istiare, tesbih, isaret, amblem, metafor, analoji, alegori
ve ikondan ayrildi§i noktalari da belitmek gerekir. Bu noktadaki farkindalik

oldukca onemlidir.

Oncelikle sembole en yakin hatta onun alt bashginda yer verebilecegimiz isaret
kavramina deginmeliyiz. TDK isaret sdzcugunu anlam yukletilen sey, anlamli iz,
im; belirti, gdsterge ve el yiiz hareketleriyle gésterme olarak tanimlar***. William
York Tindall sembolin isaretten daha kapsamlh bir anlam tasidigini; sembol,
kastedilen mananin tam karsiligi ise hem isaret hem sembol oldugunu ama
isaretin belli ve sinirli bir seyin karsiligi oldugunu soéyler (Tindalldan aktaran
Cetigli, 2012, s. 120). Yani her sembol igarettir diyebiliriz ama her isaret
semboldir diyemeyiz. isaret, sembole gére daha sinirli ve dar bir anlam

cercevesine sahiptir.

isaretten hemen sonra sembol ve amblem iliskisine deginmek gerekir. Amblem
icin gorsel simge demek daha dogru olur. TDK amblemi belirtke olarak

tanimlamistir**. Amblem bir fikri, kurumu, devleti ya da topluluklari temsil eden

134http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.5746c20f07a08
4.57896899 (Erisim Tarihi: 26.05.2016).
TBhttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.5746c2aed7ad
79.89385861 (Erisim Tarihi: 26.05.2016).



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5746c20f07a084.57896899
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5746c20f07a084.57896899
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5746c2aed7ad79.89385861
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5746c2aed7ad79.89385861
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gorsel simgedir. Sembolden farki ise amblemde 6znel digtunceye yer yoktur.
Neyi temsil ediyorsa odur. Herkes tarafindan da neyi temsil ettigi nesnel olarak
bilinir. Sinirlari kesin kurallarla belirlenmigtir. Kizilay’in, Yesilay’in amblemlerini

ornek vererek meseleyi somutlagtirabiliriz.

Alegori, sembole en yakin kavramlardan biridir. Aslinda alegori de bir
semboldir. Ismail Cetigli, alegoriyi semboliin ikinci merhalesi olarak gorir
(Cetigli, 2012, s. 120). Sair burada has, orijinal ama okuyucu tarafindan
kolaylikla ¢ozulebilecek ya da bizzat kendi agikladigi benzetmeleri kullanir. TDK
alegorinin tanimini bir goruntu, bir yasanti veya bir davranigin daha iyi
kavranmasini saglamak i¢in gz énunde canlandirip dile getirme, yerine koyma;
edebiyat anlaminda ise bir sanat eserindeki 6gelerin gergek hayattan bir seyleri
temsil etmesi durumu seklinde yapar'®. Klasik edebiyatimizda ise alegoriyi
temsili istiare adiyla bulabiliriz. Ama gerek istiareleri gerek mazmunlari o6zellikle
de alegorileri sembolizmin ifadeleri ile karistirmamak gerekir (Okay, 1998, s.
196). Sembolizmin gerektirdigi sembolde, sembolin okuyucunun ruhuna hitap
etmesi beklenir. Alegorideki gibi dis dunyadaki karsiligi net bir sekilde tespit
edilemez. Sembol ve alegori arasindaki farka Goethe de deginmistir. Goethe’ye
goOre alegori, goruntuyu bir kavrama, kavrami ise bir imgeye donusturar. Bu
imge icinde kavram sinirli olsa da bir butlin olarak kalir. Sembol ise goruntuyu
bir duslnceye, dusunceyi ise bir imgeye donusturur. Fakat distince bu imgede

ulasiimaz bir halde korunur (Cuma, 2013, s. 15).

Tesbih ve istiare kavramlarina baktigimizda her iki kavram da benzetme amaci
tasir. Tesbihte zayif olan kuvvetli olana benzetilir; istiarede benzeyen veya
kendisine benzetilenden biriyle yapilir. Tesbihte de istiarede de okuyucu
benzetmeyi anlar. Ama sembol igin bu kadar acik bir anlasilirlik vardir

diyemeyiz.

Metafor ve sembol ayrimina gelecek olursak; metafor birkag cumleyle
anlatilabilecek bir kavram degildir. Ama biz konumuzla ilgili olan kismi Gzerinde

duracagdiz. Metafor sézcugu Eski Yunancadaki meta (Uzeri-ne) ve phrein

138K ttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.5746c276845e
84.70517076 (Erisim Tarihi: 26.05.2016).



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5746c276845e84.70517076
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5746c276845e84.70517076
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(tasimak) sozcuklerinden gelir. Yani bir seyin bazi yoOnlerinin bagka seye
tasindigr ya da transfer edildigi zihinsel ya da dilbilimsel siregleri ifade eder
(Cebeci, 2013, s. 9-10). Metaforik ifadelerde okuyucu baglamdan ne
kastedildigini anlar. Yani acgik¢a ifade edilmese bile her okuyucu ayni metaforik
ifadeden ayni anlami yani yazarin vermek istedigi anlami kavrar, anlar. Ama
sembolik ifadelerde basindan beri ifade ettigimiz gibi sanat¢inin hangi anlamda
o semboll kullandigi kesinlik arz etmez. Her okuyucu da ayni sembole farkli

anlamlar yukler.

TDK tarafindan benzesim, benzesme; érnekseme; andirisma olarak tanimlanan
analoji de sembolden farkli kavramlardan biridir'®’. Analoji aslinda bir akil
yuriitme yontemidir. iki farkli sey arasindaki benzerlikten hareket edilerek birinci
icin dogru olan bir seyin benzeri igin de dogru olacagini ileri stirmektir. Sembol
kavraminda bu tarz bir ¢ikarim s6z konusu degildir. Bir sair aksami ve denizi
mutlulugu ifade etmek icin kullandiysa her siirde aksam ve deniz mutlulugu

ifade eder gibi genel geger bir yargiya ulasilamaz.

Ikon sdzclgline bakarsak bilisim alaninda bir tanimla karsilasiriz. Bilgisayarda
kullanilacak herhangi bir programi simgeleyen kuguk resim olarak tanimlanan
ikon, farkh anlamlara da gelir. ikonun bir diger anlami da Ortodoks
kiliselerindeki resimlere verilen isimdir. Ayrica ikon, nesnesiyle bazi ozellikler

paylasir; duyusal bir yapisi vardir (Cebeci, 2013, s. 117).

Sembollu andiran kavramlar arasinda bir de obskurizm ve absolutizm vardir.
Obskurizm, kapalicilik anlamina gelir. Yirminci ylzyil baslarinda ortaya ¢ikan bir
sanat akimidir. Bu sanat amacina ulasmak igin, karsisindakinin hayalini
isletecek tarzda kapali anlatim araclarini kullanir. Bu ylzden bu akima
goOlgecilik de denebilir. Absolutizm ise yirminci yuzyilin baglarinda ortaya ¢ikan,
konusuz olarak yalnizca renk ve gizgi uyumuna dayanan resim c¢igirinin giire
uygulanmasidir. Kelimelerin sadece muzigi ile bunlarin uyandirdidi duygular

uzerine kurulmustur (Karaalioglu, 1971, s. 98).

B3 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.5746c34e0ff8f3

.40371727 (Erigim Tarihi: 26.05.2016).



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5746c34e0ff8f3.40371727
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5746c34e0ff8f3.40371727
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Sembol kavrami ikon, metafor, amblem, istiare, alegori gibi pek ¢cok kavramla
yakin anlamli olmasina ragmen onlarin hepsinden farkh bir yerdedir. Sembolun
kendine has en onemli 6zelligi tam anlamiyla anlamlandirilamayacak olmasidir.
Semboll kullanan sanatg¢inin o an hissettigi duyguyu tam olarak kesfetmemiz
mumkun degildir. Ayrica semboller igin her zaman, herkes tarafindan ayni
anlama gelecek diye bir genellemeye de gidemeyiz. Aksam kimi sanatgi igin
seving kimi sanatgl icin sevgili kimisi icin de hiizin anlamlarina gelebilir. Sanatgi
icin farkll anlamlara geldigi gibi onu okuyan icin de farkli anlamlara gelebilir.

Boylece sayisiz bir anlam déngusunu, sembol iginde barindirir.

Sembol kavramina dair guncel kaynaklardan edindigimiz bilgiler bunlardir.
Servet-i Funain Doneminde sembol kavraminin kokenini ve tarihi geligimini
detaylica ele alan tek yazar Huseyin Cahit'tir. Yasadiklari donemde sembolizm,
dekadanlik gibi akimlarin hakim oldugu Servet-i Findncular bu akimlara ilgisiz
kalmamiglardir. Bati edebiyatini her noktada takip etmeye calisan sanatgilar
gerek Servet-i Fiindn’da gerek donemin 6nemli dergi ve gazetelerinde Bati
edebiyatindaki gelismelere dair yazilar kaleme almiglardir. Bu konuda onemli

yazilari olan sanatcilardan biri de Huseyin Cahit'tir.

Huseyin Cahit, sembolizm akimi hakkinda makaleler yazmasindan baska
sembol kavramina da deginmistir. Sembol kavrami edebiyat haricinde nedir,
nasil ortaya ¢cikmistir ve ginumuze kadar bu kadar c¢esitlenip nasil ulasmistir;
Huseyin Cahit'in Gzerinde durdugu konulari olusturmustur. Sembol kavraminin
tarihi gelisimiyle ilgili dokuz sayi siirecek bir yazi dizisi kaleme alir*®.
“Sembolizm” baslkl bu yazi dizisi 3 Kanun-1 Evvel 1314 ile 4 Subat 1314
tarihleri arasinda yayinlanir. Servet-i Fiinin’un 405. sayisindan baglayan yazi
dizisi ara vermeden 414. sayiya kadar ulasir. Bu yazi dizesinde Huseyin Cahit,
sembol kavraminin tarihi gelisimini okuyucusuna agikg¢a verebilmek igin belli bir

plan dahilinde hareket eder.

138«sembolizm 17, 3 Kanun-1 Evvel 1314, S.405, s.230-233; “Sembolizm 2”, 10 Kanun-1 Evvel
1314, S.406, s.247-250; “Sembolizm 3”, 17 Kanun-1 Evvel 1314, S.407, s.262-267; “Sembolizm
4’ 24 Kanun-1 Evvel 1314, S.408, s.285-288; “Sembolizm 57, 31 Kanun-1 Evvel 1314, S.409,
s.300; “Sembolizm 5” (6nceki sayidaki yazinin devami), 7 Kanun-1 Sanf 1314, S.410, s.311-317;
“Sembolizm 6”, 14 Kanun-1 Sanf 1314, S.411, s.332-335; “Sembolizm 7”, 21 Kanun-1 Sani 1314,
S.412, s.343-347; “Sembolizm 8”, 28 Kanun-1 Sani 1314, S.413, s.358-362; “Sembolizm 97, 4
Subat 1314, S.414, s.375-380.
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Huseyin Cahit, ilk makalesinde sembol kavraminin sadece edebiyata has bir
durum olmadigi Uzerinde durur. Edebiyatta sembolizm sadece bir subedir.
Sembolizmle ilgili Avrupa’da bilim adamlarinin pek c¢ok c¢alismasi vardir ve

Huseyin Cahit’in amaci da bu ¢alismalarini okuyucularina duyurmaktir.

Sembolizm hakkinda okuyucularini  bilgilendirirken  Gilyum  Freru’nun

Sembolizmin Kavanin-i Ruhiyesi**

namindaki kitabindan faydalanir. Freru,
sembolizmi ifade etmek icin “sukun-1 dimag” ve “say-i akall” olmak Uzere iki
kanun Uzerinden gider. Huseyin Cahit de bu sirayi takip eder. Clnku butin

sembolizmin bu iki kanun Uzerine insa edildigini iddia eder.

Huseyin Cahit, “Sembolizm 1”7 baslkh makalesinde suk(n-1 dimag kanunu
anlatarak sembol kavramini acgiklamaya baslar. Bu kanununa goére insan
beyninin baglangicta bos bir levhadan ibaret oldugunu sdyler. Nasil ki bir maddi
cismin hareket etmesi igin bir kuvvete ihtiya¢ vardir; ayni sekilde insan beyninde
de bir takim fikirler uyanmasi icin bir hareket yani itici bir giic olmasi gerektigini
soyler. Bu itici gu¢ ise bes duyu organimizdir. Duyularimiz sayesinde
beynimizde heyecan, korku, mutluluk, agk, hizin gibi fikirler olusur. insan
beyninin bos bir levhadan ibaret olmasina dair de Avrupa’da yapilan bir deneyi
ornek verir. Bir kisi hipnoz edilerek duyu organlarini kullanmasi onlenir. Bunun
sonucunda o kigide hayat-1 ruhiyenin kalmadigi gorulir. Bu da gosteriyor ki
insan beyni bir hal-i sukindadir. Bes duyu organi bu sik(nete son verince de

beyinde bir takim fikirler, sekiller uyaniyor.

Huseyin Cahit, “Sembolizm 1” baglikli makalesinde sukin-1 dimag kanunundan
sonra insan dimagina dair “igtirak ve telehak-1 efkar’ adini verdigi bir baska
kanundan daha bahseder. Bu kanuna goére insan zihninde higbir fikir, duygu
devamli kalmaz. Hatta bu duygularin, fikirlerin en dnemlileri dahi unutulur gider.
Ama unutma, sonsuza kadar bir yok olusu ifade etmez. Onlar dimagda yeniden

hayat bulabilir. Bu da iki turlt olur: Ya bel-vasita ya da bil-vasita.

Bela-vasitaya ornek olarak yolda giderken feci bir kaza goérulur. Bu kazaya o an

¢cok 6nem verilmez. Aradan zaman gegctikten sonra benzeri bir feci kaza tekrar

139 yazar ve eseri hakkinda Tiirkge kaynaklarda bilgi bulunmamaktadir.
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gOrulurse ‘sebebin tekrar’ kanuna uygun olarak onceki kaza zihinde bel-vasita
tekrar canlanir. Huseyin Cahit bu tekrar cinsinin nadir oldugunu soyler. En sik
tekrar ve hatirlama bil-vasita olandir. Yani uzakta olan sevgiliye, dosta dair bir
esya, koku ya da mektup gibi bir seyle karsilagildiginda hatirlanma bigimidir.

Iste buna ‘igtirak ve telehak’ kanunu denir.

‘Say-i akall kanunu’ Huseyin Cahit’in Uzerinde en ¢ok durdugu kanunlardan
biridir. Bu kanuna gore insan bir zorlukla karsilastiginda bunu en az g¢aba, en az
zahmetle ¢dzmeye calisir. insanoglu tembeldir. Maddi giic gerektiren zahmetli
isleri sevmedigi gibi en sevmedigi ve en kacindigi zahmet, zihni zahmetlerdir
yani zihni yoran seylerdir. insan zihninin en yorucu c¢abasi ‘dikkat’tir. Bu yiizden
insanoglunun  davraniglarina  bakildiginda aligkanlik  Uzerine  yapilan
davraniglarin, dikkat gerektiren davranislardan daha cok oldugu gorulir. Bu
ylizden de insanin hayatindaki medeniyet yavas yavas olusmustur. insan bir
sorunla Kkarsilastiginda bunu adim adim ¢ozmustur. Memurlara aylk
verilmesinden tutun da medeniyetin ihtiyag duydugu kurumlarin ingasina kadar
pek c¢ok zihin ve beden vyorgunlugu gerektiren yapl yavas yavas
olusturulmustur. Ayni sekilde ginimuizde en karisik fikirlerde, sade fikirlerin
yavas yavas bir araya gelmesi sonucu ortaya cikmistir. iste sembolizmin
dayandidi siikQin-1 dimag ve say-i akall kanunlari bundan ibarettir (Uzel, 2007, a.

305-313). Burada Huseyin Cahit'in modern psikolojiyi bildigi ¢cikarimina ulasilhr.

Huseyin Cahit'in sembolizme dair hazirladigi yazi dizisinin ikincisi ‘Timsal-i Fikri’
konusunu igler. Medeniyetin baglangicindan beri insanlar icin en muhim mesele
fertlerin zihninde istenilen bir fikri, bir hissi, bir heyecani meydana getirmektir.
Burada ‘istenilen’ kismi gok énemlidir. iste timsal ve isaret nami verilen birgok

alametler, semboller hep bu ihtiyag Uzerine ortaya ¢ikmigtir.

Hiseyin Cahit bu timsal ve isaretlerin ikiye ayrildigini haber verir. insan
zihninde fikirler ve sekiller olusturana timsal-i akli denir. insan zihninde
heyecanlar, bir takim duygular olusturana da timsal-i heyecani denir. Bunun
nasil bir ise yaradigini Hiseyin Cahit su sekilde ifade eder:

Mademki gerek kendi zihnimizde, gerek baskalarinin zihninde bir fikir
uyandirmak icin o fikre migterek olan ihtisasati tekrar etmek kifayet ediyor.
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O halde teblig etmek istedigimiz efkar u eskal ile bir takim ihtisasati istirak
ettirir ve bunlar arasinda bir minasebet tesis edersek ondan sonra canimiz
istedigi zaman o ihtisasi tekrar ediverir, bu suretle karsimizdaki adamin
aklinda o ihtisasata merbut u miisterek olan fikri uyandiririz (Uzel, 2007, s.
314).

Huseyin Cahit, insan zihninde bir fikri uyandirmak icin o fikirle ilgili hissiyati
uyandirmanin yeterli olacagini dusunur. Bu hissiyat icin de teblig edilmek
istenen fikir ile o fikri cagristirmay istedigimiz duygular eslestirilir; aralarinda bir
bag kurulur. Ondan sonra ise duyguyu tekrar edip fikri kargi tarafin zihninde
kolayca uyandiriveririz. Huseyin Cahit'e gore bunu yaparken de en zahmetsiz
ve en kolay yolu seceriz. iste bu noktada say-i akall kanunlari devreye girer. Bu
noktada timsal-i aklinin en basit sekli isarat-1 ihtariye (symbolesmnémoniques)
dir. Yani bir seyi hatilamamiza yardimci, unutmamiza engel olan seylerdir:
parmaga ip baglamak, mendil ucu dugumlemek gibi. Bu konuda Hiseyin Cahit
degisik ornekler verir. Eski medeniyetlerin bir kahramanin ya da kralin
unutulmasina engel olmak, onu daima hatirlatmak i¢in anit mezarlar, sutunlar,
heykeller yapmiglardir. Bu eserler suan bizler igin tarihi, sanatsal eserlerdir.
Ama yapildiklari ddnemde insanlara bir seyleri hatirlatmak ya da unutturmamak

icin yapilmigtir.

Timsal-i aklinin ikinci tird isarat-1 resmiye (symboles pictographyques) dir. Bu
kanun isarat-1 ihtariye gore daha zor oldugundan ondan sonra, onun yetersiz
kaldigi yerde ortaya cikmistir. Bazi fikirler daha karisiktir. Bu ylzden tek bir
isaretle anlatilamazlar. Bunun igin de isarat-1 resmiye ortaya ¢ikmigtir. Yani bir
is icin sahit tutmak, herkesin gorecegi bir yere isaret koymak gibi. Bu konuda
Hiseyin Cahit farkl medeniyetlerden drnekler verir. Ornegin baslangicta yazi ve
muhur yoktu. Resmi igler igin sahit tutma yontemi kullaniliyordu, gibi 6rnekler
verir (Tuzel, 2007, s. 314-322).

Timsal-i aklinin Gglincu tlrd ise isarat-1 istiariye (sembolism métophoriques) dir.
isminden anlasilacadi gibi insanoglu burada benzerliklerden faydalanmistir.
Durumlara ve fikirler karmasik bir hal aldik¢a bunlari gostermek igin yeni yollar
bulunmasi gerekiyordu. Ornegin evlenme fiillinde sahit gdsterme yeterli
olmamaya basglar. Bu gibi durumlar igin say-1 akall kanunlari devreye girer ve en

az zahmetle ¢6zim bulunur. Bazen bir seyin uyandirdigli duygu bizde pek ¢ok
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seyi akla getirebilir. Huseyin Cahit bu noktada cesitli 6rnekler verir. Altin
denildiginde akla sadece altin degil; gumus, yakut gibi kiymetli madenler gelir.
Cin’de munzevi bir adami anlatmak igin insan ve dag isaretleri kullanir. Burada

gunumuz igin trafik isaretlerini akhmiza getirebiliriz.

Huseyin Cahit isarat-1 istiariye o6rnek olarak sairlerin siirlerinde kullandiklar
istiareleri verir. Sairler hayallerini ifade etmek icin istiareleri zorunlu olarak
kullanirlar. CankU insanoglu yeni kelime turetmek yerine say-i akall kanunu
geregince kolay olani segip bir sey igin benzerlerini bir araya getirerek isim
bulur. Yani bir sey icin yeni kelime turetmek en son bagvurulan yol olmustur.
istiare de bir hissi, bir fikri dogrudan dogruya anlatacak kelimelerin yoklugundan
yani dilin fakirliginden ortaya ¢ikmistir. Huseyin Cahit burada bir hususa da
dikkat geker. istiare her zaman kelime yoklugundan ortaya ¢ikmaz. Bazen bir
fikir dogrudan dogruya istiare seklinde ortaya cikiverir. Bunun en yaygin
ornekleri doga olaylarinda rastlanir. Bilim adamlari doga olaylarinin sebeplerini
acgiklamaya galisirken insanlar zahmetsiz bir sekilde bu olaylari agiklamiglardir.
Huseyin Cahit burada Kizilderililerin yagmurun yagmasini, bir kiz ile bir erkek

gocugun kavga etmesi sonucunda testinin kirilmasina baglarlar.

Huseyin Cahit istiarelerin ortaya cikmasinin sebeplerinden birini de heyecan
duygusuna baglar. Mesela ilkbahar gen¢ bir kiza, kis ise ihtiyar bir surete
benzetilir. Bu gibi duygusal kaynakl istiarelere Huseyin Cahit gesitli érnekler

verir.

Huseyin Cahit, vezin ve kafiye ne kadar eski ise sairlerin istiarelerinin de o
kadar eski oldugunu sdyler. Ama son zamanlarda siirlerde istiareye eskisi gibi
rastlanmaz. Cunku istiareler kelime yoklugundan dolayi kullaniliyorlardi. Simdi

ise istiareye lUzum olmadan bir kelime ile bir duyguyu anlatmak mumkundur.

Timsal-i aklinin sonuncu turl isarat-1 savtiye (sembolism phonotogiques) dir.
isarat-1 resmiye ve istiariye bir seyin ifadesinde yetersiz kaldiginda o seye ses
ve kelime koku cihetinden en yakin sbzcukle ifade edilmesine isarat-1 savtiye

denir. Ornegin Atina’da Leeno adindaki bir kadina heykel yapmak istediklerinde
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‘disi aslan’ heykeli ithaf etmiglerdir. Cinku Leeno kelimesi disi aslan anlamina

da gelir.

Insanogluna bitin bu semboller yetersiz gelince harfleri ve heceleri
bulmuslardir. Hiseyin Cahit'e gére bu en son asamadir. Clinklu harf ve hece
insan zihnini en ¢ok yoracak ugrastir. Bu konuyu Huseyin Cahit su sekilde
aciklar:
Timsal-i akliler hakkinda iki makalemizde tevali eden izahat-1 micmeleyi
itmam icin surasini sdyleyelim ki huruf-i hece, vasita-i tebli§ olmak Uzere
insanlar tarafindan istimal edilen isaratin en musannai, en muasevvesidir.
Filhakika, birtakim harfleri yan yana dizip de bir kelimenin sadasini izhar
etmek pek suni bir sey oldugundan bunu teessusu igin bir hayli temrinlerde
bulunmaya IiGzum vardir. Cunkd bir harf ile o harfin delélet ettigi sada ile
beyinde esasen higbir minasebet yoktur. Bu harf su sesi verecek diye vaz
olunmus, tasni edilmis, sonra da kabul olunmustur. Halbuki bir seyin
resmini goriince o seyin kendisini derhatir etmek gayet tabii ve farizi bir
istirak-1 efkar neticesidir. Bunu 6grenmeye, uzun uzun talimlerle bellemeye

hacet yoktur. Lakin bir takim harflerle bir seyi ifham icin 6grenmek,
calismak lazimdir (Uzel, 2007, s. 329).

Huseyin Cahit yazinin oldukga zor ve karisik bir is oldugunu soyler. Hatta
beyinde bunun ig¢in 6zel bir bolium olabilecegini dusunir. Yazinin zor
yanlarindan biri de somut ve umumi fikirler haricindekileri net bir sekilde ifade
edemeyip soluk ve hafif olarak ifade etmesidir. ClnkU ara yerde pek cok fikirler
silsilesi bulundugundan bunlarda dolastikca esas mana hafifleyip soluyor. Bu
yuzden eserlerinde kendilerine has bir Uslup vermek isteyen sanatgilar
zorlaniyorlar (Tuzel, 2007, s. 323-331).

Huseyin Cahit'in sembollerin heyecanlarimizi, duygularimizi nasil ifade ettigi
konusu uzerinde de durdugunu goértriz. Ask, kin, ofke, sefkat gibi pek cok
duygu sonsuza kadar ayni etki ve siddetle devam etmez. Bir zaman sonra solar
ve kaybolur. Iste timsal-i heyecaniler eski heyecanlari her zaman canli tutmak
icin ortaya ¢ikmistir. Bu noktadan sonra Huseyin Cahit konuyu agiklamak igin
ornekler verir. Mesela kahraman bir komutan ulkesine ilk geldiginde coskuyla
karsilanir, herkes ona methiyeler dizer. Ama zamanla bu kahramanliklar
unutulabilir. iste buna engel olmak icin semboller bulunmustur. Kabile
toplumlarinda kahraman 6ldurdigu dismanlarin her birinin bir disini boynuna

takmigtir; kimi kahraman kilicina bir iz koymustur. Zamanla bu sembolle
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hatirlatma igi daha sistemli hale gelmistir. Krallar, zenginler, soylular giyim
tarzlariyla, takilariyla halk arasinda ustunluklerini belli etmeye baslamislardir.
Boylece bir takim igaretlerle, sembollerle duygularin hep taze kalmasi
amaclanmistir. Burada bizden bir érnek verdigini de gorurtz. Kilik kiyafetin bir
milletin geligmiglik duzeyini gosterdigini iddia eder. Osmanli da fes ve redingotu

giyerek Avrupall olmustur, gikariminda bulunur (Tlzel, 2007, s. 332-340).

Huseyin Cahit'in sembollere insanoglunun nasil bu kadar anlam yukledigi
konusu Uzerinde de durur. Kendilerinde herhangi bir alamet olmayan bu
isaretler, bir seyin yerini tuttuklarinda kendilerine dnem verilmistir. Bu konuda
cesitli drnekler verir. Cahil kabileler bir devletin silahinin, askerinin sayisina
bakarak o devleti gug¢li kabul eder. Oysa acemi bir askerin elinde en iyi silah
bile odun parcasindan farksizdir. Ya da Avrupa’da makineler, glindelik isgilerin
yerini alinca isgiler o makineleri pargalamislardir. Oysa keramet makinede degil,
onu satin alan isverendedir. Kitaplar hakkinda da yanhs fikirler bu sekilde ortaya
cikar. Halk bakar ki avukatin, doktorun pek ¢ok kitabi var; Oyleyse keramet
kitaptadir, diye dusunur. Tilsim, blyl, muska gibi seylerde hep bu yuzden
ortaya cikar. insanlar yazinin bir vasita oldugunu anlamayip onu hakikat yerine

koyunca boyle seylere muracaat ederler (Ttzel, 2007, s. 341-349).

Huseyin Cahit, timsal-i aklilerden sonra timsal-i heyecanileri anlatmaya gecer.
Timsal-i heyecani yerine kalbi heyecanlar da denilebilir. Bu tur tek basina var
olmaz. Bunu harekete gecirecek bir seyin mutlaka olmasi gerekir. Sevilen
kadinin kokusu, hatirasi, dini simgeler, putlar, vatani temsil eden bayrak ve
daha pek ¢ok sey timsal-i heyecaniyi hareket gecirir. Timsal-i heyecanilerde de
bazen temsil ettikleri duygunun yerini aldiklari gortlir. Ornegin bazi kavimler
savasa putlarini gotururlerdir. Oysa o putu yapmalarini saglayan ulvi duygudan
yardim istemeleri gerekir. Ya da Hiristiyanlikta dini simgeler tahrip edilince
blylk savaslar ¢cikmis, pek ¢ok kan dokulmustir. Simgelere yapilan tahribat
Tanriya yapilmig gibi kabul edilmigti. Bayrak mevzusu da ayni sekildedir.
Bayraga yapilan saygisizlik o ulkeye yapilmis gibi kabul edilip savas sebebi
olmustur. Huseyin Cahit butin bunlarin sebebinin sembollerin, temsil ettikleri

varliklarin yerini almasina baglar.
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Sembollerin temsil ettikleri kavramlarin yerini almasinin bir sonucu da belirli
anlamlar tasiyan sembollerin zamanla hangi anlamda yapildiginin unutulup
sadece yapilmak igin yapilan davraniglar haline gelmesidir. Hiseyin Cahit bu
durumu da gesitli drneklerle agiklar. Ornegin bir merasim esnasinda yapilmasi
gereken davranislar vardir. Karsi tarafi ne kadar seversek sevelim, sayalim
eger bu davraniglari yapmazsak saygisiz oldugumuz sonucu ¢ikarilir. Ama bu
durum sunu da beraberinde getirir. Muhatabimizin bize dair kalbindeki alakayla
ilgilenmek yerine onun hal ve hareketleriyle ilgileniriz. Oysa hal ve hareketler
taklit edilebilir. iste bu noktada Hiiseyin Cahit’in tizerinde durdugu konu hissiyat

ile onlarin temsili olan isaretlerin birbirine karigtiriimasinin sebebi nedir?

Huseyin Cahit duygularimizin gdstergesi olan bu davraniglari “merasim-i
ictimaiye komedyasi oynamak ” diye adlandirir. Duygularimizin gostergesi olan
davranislarin, duygularin yerini almasinin sebebini Hiseyin Cahit sikdn-1 dimag
kanuna bagl olarak aciklar. ClnklU insan her defasinda hangi davranisi nigin
yaptigini dusunerek zihnini yormak istemez. Bunun yerine o davraniglarin
sorgulamadan yapmaya basglar ve bodylece davraniglar aliskanlhk haline gelir
(Thzel, 2007, s. 350-356).

Gecgmisleri ¢ok eskiye dayanan sembollerin kusaktan kusaga aktariimasi,
herkes tarafindan bilinmesi uygulanmasinin nedenleri Hiseyin Cahit'in agikliga
kavusturdugu konulardan biridir. Ornekler Uzerinden aciklama yapar. Ornegin
Hiristiyanlikta dualarin kimsenin anlamadigi Latince okunmasi, diz ¢okulerek
dua edilmesi ve daha pek ¢ok sembol kusaktan kusaga aktariimasi, guniumuze
kadar gelmesi insanodlunun muhafazakarligindan kaynaklanir. Yani insanoglu
bir davranisi koruma egilimi gosterir. Bir disunure gore dunyada batil fikirlerden
sonra en ¢ok yayilan sey timsallerdir. Timsallerin taklidine gelince Huseyin Cahit
bunlarin ezbere yapilmasi Gzerinde durur. Cinku say-1 akall kanunu geregince
insan bir davranisi ezbere yapmayi daha kolay bulur. O davranisin nedenlerini,

sonuglarini dusunmek ise zor olandir (Tuzel, 2007, s. 357-361).

insanlarin davraniglarini inceleyen bilim adamlari fark etmiglerdir ki insan,
fikirlerini ve adetlerini koruma konusunda gayet muhafazakardir. Dolayisiyla

yeni bir seyle gelen miceddidlerin her memlekette goérdukleri engeller, guglukler
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halktaki muhafazakarliktan ileri gelir. Dolayisiyla fikirler ve hissiyatlar hemen
degismezler. Onun yerine gelen fikirler yavas yavas hakim olurlar. Sembollerin
temsil ettikleri davranislarin, duygularin yerini almasina dair c¢esitli ornekler
vererek Huseyin Cahit sembol konusunun bu bdlimuni sonlandirir (Tuzel,
2007, s. 362-370).

Huseyin Cahit'in sembol kavramina dair Uzerinde durdugu son konu ise
yasanilan zamanda sembol kavraminin nasil algilandigidir. insan yasadigi ¢agi
tahlil edemez; degerlendiremez. Bu noktada “yazi” konusunu ele alir. Yazi,
gelisen ¢agin, medeniyetin ihtiyaglarina ne kadar ayak uyduracak? Teknoloji,
bilim daha dogrusu medeniyet geligirken yazinin hep ayni kalmasi bir noktadan
sonra yetersiz kalmayacak mi, yazinin yerine hangi alternatifler getirilebilir; gibi
konulara deginir. Ornegin Amerika’da emlak sektdriinde resmi evrakin fotografi
cekilip sicil dairesinde bu fotograflar saklanirmis. Ya da sesi kaydedip uzun
yillar saklayan cihazlar varmis. Eger dlen kisilerin sesleri bu cihazlara kaydedilip
saklanirsa miras gibi konulara daha objektif ve kesin ¢dzimler bulunabilir.
Aslinda Huseyin Cahit bu gelismelerin, gelisen ¢aga yazidan daha uygun
dustugunu duagunuar. Bu gelismelerin daha da degisip yazinin yerini alacagina,

almasi gerektigine inanir (Tuzel, 2007, s. 371-377).

Sembol kavramina dair Huseyin Cahit'in dokuz makalelik yazi dizisi sonrasi
soyle bir sonug ¢ikardigini goruruz:
Goruluyor ki sembolizm yalniz edebiyata minhasir degildir. Edebiyattaki bir
kisim sembolizm esasen bir hissi, bir fikri ifade icin diger bir isaret
kullanmaktan, mesela kdpedi sadakate timsal addetmekten ibaret olup bu
kabil timsaller herkesge anlasilabildigi halde sembolin irae eyledigi sey

makamina kendi kail olmasi takdirinde mesele butin biutin muamma héaline
girer (Tlazel, 2007, s. 377).

Yani edebiyatta sembolizm daha kolay anlasilabilir. Oysa gergek hayatta
sembol, mananin yerine gecgerse; onu temsil etmek yerine bizzat o olursa
mesele anlasiimasi zor bir hal alir. Sembolizm konusunu ¢ok detayl bir sekilde
ele alan Huseyin Cahit, sembolizmin edebiyata bakan yonini bagska

makalelerinde ele almigtir.
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Huseyin Cahit'in dokuz makaleden olugsan sembol konusunu ele aldigi yazi
dizisinde ciddi bir sembol tanimi yapmistir. Sembollin tarihi gelisiminden
baslayip onun nasil farkli ¢esitlere ayrildigini érneklerle géstermistir. Bu durum
da bize Huseyin Cahit'in sembol ve sembolizm kavramlari arasindaki ayrimi
bildigini gosterir. Zaten yazisinin basinda kendisi de sembolin sadece
edebiyatta kullaniilmadigini, edebiyattaki sembolun, sembol kavraminin yalnizca
bir subesi oldugunu soyler. Buradan hareketle de sembol kavraminin genel bir
panoramasini okuyucuya sunar. Sembol kavraminin insan zihni ve duygulari
uzerindeki etkisini detaylica aciklamasi de Huseyin Cahit'in modern psikoloji

hakkinda da bilgisi oldugunu gosterir.

Buraya kadar olan kisimda ‘sembol’ kavraminin gesitli kavramlarla iligkisi
uzerinde durduk. Bizim edebiyatimizda sembol kavramini detaylica ele alan
tarihi gelisiminden bahseden ilk kisi ise Huseyin Cahit'tir. Dolayisiyla onun
sembol kavrami hakkindaki yazi dizisinden bahsettik. Ama sembol kavraminin
bizi ilgilendiren esas kismi sembolizm akimi ile iliskisidir. Yazimizin devaminda

bu iligkiye deginecegiz.

3.3.2. Edebiyat ve Sembol

Sembol kavramina tanim olarak deginmistik. Sembolin kendisine yakin duran
alegori, tesbih, istiare, metafor, amblem, ikon gibi kavramlardan farki Gzerinde
de durduk. Ama sembolizm akimini anlamak icin edebiyatta sembol kavrami
nasil tanimlanmig; nasil anlasiimis; eserlere ne sekilde yansimis bunun

uzerinde de durmamiz gerekir.

Jean Cassou meshur eseri Sembolizm Sanat Ansiklopedisinde sembolizmi
olusturan temel unsurun dus glcu oldugunu séyler. Ama bu duds gucl siradan
bir dug gucu degildir, gizemli olmasi gerekir. Dolayisiyla kendilerini dug kurmaya
aliskin ilan edenlerde ve 19. yuzyllin sonu ile 20. yuzyilin bagi doneminin
gercek sair ve sanatgilarinda goérulen, yaratici imgelemleriyle besledikleri bir
anlamda kigisel olan dolayisiyla bagkalarina devredilemez derinlige sembolizm

denir. Cassou burada imgelem s6zcugundn altini gizer. ClUnkd bu kavramin
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batin gucund, dus deyiminin 6zgurce simgeledigi seylerle uyum halinde
olmasindan aldigini ifade eder. Haliyle bir yaraticinin imgelem gucu, yerlesik
kurallardan, benimsenmis orneklerden, zorunlu kaynaklardan bagimsizdir.
imgelem bitiin edebi akimlarin ana kaynaklari arasinda yerini alir. Ama
sembolizmde, imgelemin bu her seyden bagimsiz hali bilingli ve israrli bir
bigimde kullanilir (Cassou, 2006, s. 7). Sembolizm akimini olusturan sembolin
kaynaginda iste boylesine bir dus gucu ve imgelem vardir. Dolayisiyla
sembolistleri 6zgun kilan disln, hayalin, imgenin gtcidur. Clinkd bu kavramlar

yaraticidir, devrimcidir.

William York Tindall’a gére sembol gorinmeyen bir seyin gorinur isaretidir.
Ama Tindall sembol ve isaret ayrimina da dikkat ¢geker. Sembollin isaretten
daha kapsaml bir anlam tasidigini soyler. Clinku sembol sinirsiz ve anlami tam
olarak tayin edilemeyen bir seyi temsil eder. Sembolin icinde zekdmizla
acgiklayamayacagimiz bir sir gizlidir. Sembolle tasidigi anlam arasinda kesin
olmasa da bir benzerlik oldugu bilinmektedir ( Tindall'dan aktaran Cetigli, 2012,
s. 120). Tindall sembol ve benzerlik iliskisi varsa sembol ve mecaz iligkisi de
olmasi gerekir diye dustnur. Bu yuzden de sembol icin yarisi ifade edilmemis,

belli olmayan bir mecazdir, der.

Edebi sembol ise ifade edilemeyen bir tecriibenin benzeridir, dil unsurlarinda
ifade bulur. Bu dil unsurlari dilin sinirlarini ve ifade edilmek istenen gergegin
sinirlarini asar; boylece duygu ve dusuUncelerimizin karisgimindan olusan bir
tecribeyi somutlastirarak ifade eder. Ama dilin glinlik kullanisinda ifadesi
mumkun olmayan bir tecribenin benzerini sadece bir imajla somutlagtirmak
gerekmez. Bu tecrubeyi bir sembolle somutlastiran, bir ritim, bir olaylar dizisi, bir
edat ya da bir siir de olabilir. Bu garip denklemin tek yarisi, 6teki yarisini
somutlagtirabilir ve en onemlisi de sembol sembollestirdigi sey olur
(Kantarcioglu, 2009, s. 201-202).

Susanne Langer ise bir sanat eserinin temsil ettigi gercegin kesin ve sinirli
olmayan, lenguistik yapiya sahip bir sembolu oldugunu soyler. Yani sanat eseri

sabit bir nesneye bagli degildir. Ayrica kendi basina kelimeleri amagsiz bulan
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Langer onlarin edebi bir eser icinde hammadde olmaktan daha 6nemli bir islevi

oldugunu iddia eder (Langer’den aktaran Kantarcioglu, 2009, s. 202).

Langer gibi Cassierin de sembol hakkindaki gorusleri bizim igin énemlidir.
Cassier’e gore, dil edebi bir eserin sembolik yapisini olusturdugundan, edebiyat
bir semboller sisteminin unsurlarini baska bir sistemin unsurlari olarak
kullanmaktadir. Kelimeler semboldirler, fakat sembollerin ¢ogu gibi, dil
bilimindeki psikolojik veya 6znel anlam ve nesnel anlam kavramlarinda oldugu
gibi 6znel ve nesnel imalardan mahrum degildirler. Eger kelimeler, edebiyatin
hem materyali; hem de unsurlari iseler, bir siirin her pargasi, yasanan
tecribenin bir pargasini temsil eden sembolik bir butliindir (Cassier aktaran
Kantarcioglu, 2009, s. 202).

Webster'e gore sembol, kendisinden bagka bir seyi muhakeme, c¢agrisim,
aliskanlik veya tesadifen temsil eden veya akla getiren bir seydir; ama bu iki
sey arasinda 6zel bir benzerligin olmasi sart degildir. Sembol devlet, kilise gibi
g6zle goérilmeyen bir fikir veya niteligin goértinen isareti olabilir (Kantarcioglu,
2009, s. 202). Yani sembol, kendisinden baska bir seyi akla getirmeli; semboll
okuyan Kisi o kelimenin sinirlarindan kurtulup yeni anlamlar kesfetmeli ya da

hissetmelidir.

Albert Camus’a gore sembolik bir eseri anlamak en gug islerden biridir. Cunki
bir sembol, kullanani her zaman asar ve ona gergekte belirttigine inandigindan

daha fazlasini soylettirir (Karaalioglu, 1971, s. 98).

Edebiyat akimlari konusunda 6nemli calismalari olan Cemil Gdker, sembolu
maddelerin dig goruntisu arkasindaki gergegi bulmak igin, degisik duyumlara,
sezgiye ve elestirici bir anlayisa dayanma suretiyle yapilan bir sentez olarak
tanimlar (Cetisli, 2012, s. 121). Sembol, gériinenin arkasindakini sezgi, elestiri,

duyular ve aklin sentezlenmesi sonucunda aydinliga gikarir.

Sembol kavramina dair en isabetli tanimlardan biri de Mornet’e aittir. Mornet’e
gbre sembol, zekanin az ¢ok kabul ettigi, cok hoslandigi tesbih ve istiare

degildir. Bu kendiliginden figkiran bir hayal veya hayaller silsilesidir ki icerdigi
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fikir veya siir heyecanini tercime etmez; ifade eder. Bir gicegin benzemedigi bir
bitkiyi ifade etmesi gibi dugunulebilir (Cetigli, 2012, s. 121).

Ismail Cetisli de sembol kavramina gesitli tanimlar getirir. Bunlardan bazilarini
su sekilde siralayabiliriz:

Bir dusince, fikir ya da nesnenin yerini tutan, bir kavrami veya bir
dugunceyi belirten gbzle goérunur ve anlami bilinir isaret.

Sembol, ifade edilen seye ikinci bir anlam vermektir.
Sembol, sekiller icinde dagiimis olan idealdir.
Sembol, fikrin en tam, en mikemmel ifadesi olmalidir.
Sembol, duyumun fikir seklinde arinmasidir.

O zaman sembol; bir duygu halinin, bir fikrin, bir hayalin, bir olayin, bir
manzaranin, geleneksel veya bilinen zihni sanatlarin oOtesinde, ama
anlatilmak istenileni basariyla temsil edebilen bir seye (soyut veya somut)
donustlrulerek ifade edilmesidir. Elbette ki bu sembol sanatkara has ve
orijinal olmak mecburiyetindedir. Semboliin basarisi, yliklendigi manayi tam
ve somut bir sekilde okuyucuya tasima guicu ile orantilidir (Cetisli, 2012, s.
121).

Sembol s6zcligunin en kabul gdren tanimini Henri de Regnier yapmistir.
Semboll fikrin en mikemmel ve en kapsaml ifadesi, fikrin en anlamli sekilde
ortaya konulmasi olarak tanimlar (Kefeli, 2009, s. 58). Bu tanim, genis kitlelerce

kabul géren bir tanimdir.

Bu kadar gesitli sembol taniminda 6ne ¢ikan ortak 6zellik, sembolin sezgi
gucuyle cagrisim yapmasidir. Yani sembol bir kavrami ifade etmek igin
kullanilir. Ama bu ifade de en 6nemli unsur sezgidir. Sembol temsil ettigi anlami

sezdirmelidir.

Edebiyatta 6zellikle de sembolizmde ‘sembol’ kavrami nasil anlagiimali konusu
Uzerinde Servet-i Fiinin dénemi edebiyatcilari da durmustur. Ozellikle Cenap
Sahabettin ve Huseyin Cahit'in bu konuda sodyledikleri 6nemlidir. Clnku bu
tespitler o donemde edebiyatimizda sembolizm akimina uygun eser verildi mi

verilmedi mi; bu akim ne oranda anlasildi; bunlari tespit etmek igin Gnemlidir.

Sembolistlerin, parnasyenlerden farkl yodnlerini ortaya koyan Huseyin Cahit,

sembolistlerini daha yakindan tanitmak igin akimin onemli kavramlarini
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agiklamayl da ihmal etmez. Bu noktada Ozellikle timsal, sembol ve tesbih
kelimeleri arasindaki farklar Uzerinde durur. Ayni konu Uzerinde Cenap
Sahabettin de durmustur. CUnkd her iki yazar da bizim edebiyatimizda bu
kavramlarin agikga tanimlanmamis olmasindan ve Dbirbirleri yerine
kullaniimalarindan bahseder. Bu kavram karmasasi da sembolizm akiminin
bizim edebiyatimizda anlagilamamasinin en blyuk nedenidir. Ama Huseyin
Cahit sunu belitmeden de gegemez:

Sembolist bir sair olmak igin timsal, sembol denilen seyleri yapmak zaruri

degildir. Egya-yi hariciyenin ruhumuzlan olan muinasebatini ifade etmek

yetisir. Fakat mevzu’'u bu minasebattan ibaret olan bir siir ekseriya

sembolizme mensup olur, hemen hemen daima bir timsal seklini iktisab
eder (Yalgin, 1317b, s. 298).

Huseyin Cahit timsal ve sembol kelimelerini ayni anlamda kullanir. Oncelikle
onlarin tesbihten ayr tutulmasi gerektigini séyler. Clnkul tesbihte, bir benzeyen
bir de benzetilen vardir. Bunlar birbirinden ayri dururlar ve ayri kalirlar. Oysa
timsal yani sembol bu iki seyi gayet samimi olarak birlestirir hatta onlari adeta
birbirine karistirir. Hiseyin Cahit sembol ve istiare arasindaki fark i¢in sunlari
soyler:

Sembol bir istiare-i temsiliyye de degildir. istiare-i temsiliye de zihin sirf

mucerret olarak bir fikir bulur, sonra bunu alem-i hariciyeden istinbat edilmis

bir hayal ilave yahud ikame eder. Binaenaleyh istiare-i temsiliye bir

tesbihten yahud bir fikre tab’an temdid edilmis istiareden bagka bir sey

degildir. Halbuki timsal, sembol busbutin ayri bir seydir. Timsal, zavahir-i

maddiye ile onlarin mana-y1 manevilerini birbirinden tefrik etmeyen bir ruh

basit ve sade bila-tefekklr, bila-tahlil inkisaf eder. Vakia buginki sairlerin

ruhunda bu sadelik bulunmaz. Fakat onlar ezmine-i ibtidaiyenin bu safvet-i

ruhiyesine avdete caligiyorlar. Bu suretle parnas suarasinin tahlil-i siirlerine,

pozitivizmden ibaret olan felsefelerine karsi harekette bulunuyorlar (Yalgin,
1317b, s. 298).

isitare-i temsiliyye, benzeyen ve kendisine benzetilenin birden fazla olmasi
seklinde yapilan bir istiare tiradar. Hiseyin Cahit, burada sembolln bir istiare-i
temsiliyye olmadigini sdyler ve bunun sebebini aciklar. istiare-i temsiliyyede,
sair sdylemek istedigi soyut olan fikre dis alemden bir dayanak bulur. Bu
dayanak maddi bir sey olabilecegi gibi soyut bir sey de olabilir. Ama her iki
sekilde de sairin zihnindeki soyut fikir somutlasir. Bu yuzden, Huseyin Cahit'e
gore istiare-i temsiliyye aslinda bir benzetmedir ya da bir fikre basindan beri
yuklenmis bir istiaredir. Oysa sembol, bitin bunlardan farkh bir seydir.
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Sembolde, anlam ve gorunus i¢ ige girmistir ve bu anlam, disinmeden, tahlil
etmeden adeta kendiliginden ortaya ¢ikar. Hiseyin Cahit, sembolist sairlerin bu
sembol anlayisini yakalamak ig¢in ruh sadeligini hedeflediklerini sdyler.
Hedeflenen bu sadelik ise ancak eski zamanlarin siirinde vardir. Bu ylzden
sembolist sairlerin baglangic zamanlarindaki ruh sadeligine doénmek igin
parnaslarin siir tahlilinden ve pozitivizmden ibaret olan siir felsefelerine karsi
ciktiklarini sdyler. Hlseyin Cahit'in bu tespiti onun sembolizmi anladigini

gOstermesi agisindan onemlidir.

Huseyin Cahit sembol ve istiare-i temsiliye arasindaki farklara uzun uzun
deginir. Ayni yazinin devaminda sembol ve istiare-i temsiliye arasindaki
farkliliklara dair su ilaveyi yapar:
Timsal, sembol bir istiare-i temsileden daha az vazih ve muayyendir.
Ma’mafih ondan daha miuisevvestir. Clnkl ifade ettigi muisabehetlerde
kattiyet yoktur, birbirine merbut bircok seylere samil olabilir ve muhtelif
manalari tevhid edebilir. Burada mantiki, akli bir sey aramamalidir. Bu
yalniz hissiyata aiddir, hissiyatin haddi zatinda gayr-i muayyen nesi varsa
onu irae eder. Bunun i¢in sembolist sairlerin eserleri ekseriya muglaktir,
muzlimdir. Bu da siir hakkindaki fikirlerinden ileri geliyor. Vazih olan seyleri

nesre terk ederek siir, siir olmak igin muzlim olmalidir, derler (Yalgin,
1317b, s. 298).

Huseyin Cahit, sembolln istiare-i temsiliyyeye gore daha kapali ve belirsiz
oldugunu sodyler. Cunkd sembol karmagsik bir olaydir. Bunun sebebi de ifade
ettigi benzeme unsurlarinda bir kesinligin olmamasidir. Bir sembol, pek c¢ok
anlami igerebilir ya da pek ¢ok anlami bir tek anlamda toplayabilir. Ama butun
bunlar akil ya da mantikla agiklanmaya calisiimamalidir. Cunku Huseyin Cahit,
sembolun hissiyata dayali oldugunu, dolayisiyla hissiyatin belirsiz olan her
yonunu kapsadigini soyler. Bu yuzden de sembolist sairlerin eserleri anlamca
kapalidir, karanlktir, belirsizdir. Hiseyin Cahit, sembolist sairlerin amaclarinin
bu oldugunu sdyler. Onlarin siir felsefesine gore acik ve anlasilir olan nesrin
konusudur; siir olmak igin belirsiz olmak gerekir. Huseyin Cahit bu bdlimde
kisaca sembolist sairlerin siir anlayislarini 6zetlemigstir. Siirlerindeki kapali ve
muglak anlamin, onlarin siir felsefelerinden kaynaklandigini sdyler. Cunku

sembolist sairler diuzyazi ve siir ayrimi yaparlar. Duzyazinin anlagiimak igin
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yazildigini duagunurler. Ama siir, duzyazidan farklidir. Agik ve anlasilir olma

zorunlulugu yoktur.

Huseyin Cahit doneminin akimlarini yakindan takip eder ve okuyucularini,
edebiyat alemini bu konularda bilgilendirir. Sembolizm hakkinda sdylediklerine
bakildiginda Huseyin Cahit'in bu akimi net bir sekilde bildigi, anladidi ortadadir.
Huseyin Cahit'in yazilarinda sembolizm akimi hakkinda edebiyat Dbilgisi

kitaplarinda gordugumuz tarzda teorik bilgiler vardir.

Huseyin Cahit sembol ve istiare kavramlarinin birbirinden farkli oldugunun
ayirimindadir. O yuzden bu farkliliklari agikga ortaya koyarak sembolizm
akimini tanitmaya calisir. istiare bir benzetilen ve bir benzeyen ibaretken ve her
okuyucu benzetmeyi anliyorken, sembolizmden benzetme, okuyucudan
okuyucuya degisir. CUnkl sair ozellikle benzetmeler, semboller arasi iligkiyi

gizler. Siiri 6zgur birakmak ister. Sinirlardan olabildigince uzaklasir.

Sembol, edebiyatta nasil kullaniimali; sembolist siirin sembollU nedir, bizim
edebiyatimizda bu anlamda kullaniimis midir, Cenap $ahabettin bu konulara
aclklik getiren makaleler kaleme alir. Servet-i Fiindn dergisinde okuyucularina
sembolizm akimini tanitirken énce onun ne olmadigindan baslar. Her yerde her
zaman sair, hislerini anlatabilmek igin dig dlinyaya muracaat etmistir. Cenap
Sahabettin’in ifadesiyle orada bir misal, bir mugsebbehun-bih aramis, bu vasita
ile kalp ve ruhunu gostermeye calismistir. Haliyle her sair kendi sakli
dunyasiyla, kendi iciyle; dis dunya arasinda bazi munasebetler ve benzerlikler
kesfetmis ve bunlari ifade etmenin bir yolunu aramigtir. Cenap Sahabettin’e

gore siir ancak bu yolla mumkun olur.

Her his ve fikrin hem hayvanlar aleminde hem bitkiler dleminde hem de cansiz
maddeler aleminde bin tlrli misali vardir. Cenap Sahabettin, sairin bazen bu
misallerden bir kagini def'aten kesf ve temyiz ettigini sdyler ve Tevfik Fikret'in
“Sis” siirini buna 6rnek gosterir. “Tevfik Fikret Bey’in, Sis Unvanli manzume-i
nefisesinde oldugu gibi miteakiben bu migebbehlin-bihleri tasvir ve irad eyler;
sembolizm bu degildir.” (Bayik, 2000, s. 91) Ama bazen de bu misallerin yalniz

birini gorur, sair yalnizca kendi hissi ile o misali zikrederek onlar arasindaki
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munasebeti ortaya koyar, Cenap Sahabettin’e gore bu da sembolizm degildir.
Peki, Cenap $ahabettin'e gore sembolizm nedir? Cenap Sahabettin,
sembolizmin tanimini bir 6rnekle beraber yapar:

Eger sair yalniz cihan-1 héariciyyede buldugu misalin tasviriyle iktifa eylerse,

eder munhasiran misalden bahsedip de mumessil lehi yani kendi hiss ve

fikrini Tham ve isaretsiz bir sikat-1 kat'T icinde birakirsa iste bu sembolizm
olur.

Ayaklarinda curh-i pur iltihab-1 tarab,

Yuzinde muntabaéat-i gam-azma-yi taab,
Parcalari nesrolupta

Hayattir bu seyahat, begerdir ol seyyah

Ki alti bin senedir eylemekte sedd-i rihal

Ki alti bin senedir aldatir serab-1 hayal.

Kit'a-i intihdiyyesi yazilmig. Gizlenmig olsaydi bu siir sembolik olurdu. Bu
son kita mevclid iken o siire sembolik denemez; hatta o son parca
olmadigi halde eger Unvan-1 manzumeyi degistirip de “tesne-i tab” yerine
“beseriyyet” diyecek olsak eser, yine sembolizm havzasindan gikar. (Bayik,
2000, s. 91-92).

Goruldagu gibi Cenap Sahabettin, sembolizmin ne oldugunun, nasil olmasi
gerektiginin farkindadir. Ardindan soézlerine aciklik getirir. Cenap Sahabettin’e
gbre sembolizm de sair yalnizca semboll vermekle yetinmelidir. O sembolle
hangi duygulari ya da kimi kastettigini sOylerse bu siir sembolist olmaktan ¢ikar.
Dolayisiyla yukarida drnek verdigi siirde de ilk iki misrada sembolleri gorurtz.
Son U¢ misra ise agiklama igerir, bu yizden de siir, sembolist degildir. Sadece
misralar da degil, Cenap Sahabettin siirin bashdinin bile énemli oldugunu

soyler.

Cenap Sahabettin’e gore son Ug¢ misra siire konulmasaydi da okuyucu denilmek
isteneni anlardi. Belki o surekli kosan ve bundan zevk alan kisinin neden
kostugunu neden zevk aldigini anlamazdi. Ama Cenap Sahabettin’e gore bu da
sorun degil. Cunkl eger ki okuyucuya sorulsa “Bu kosan kim olabilir, neden
kosar, neden zevk alir?” diye hi¢ siphesiz okuyucu kendi his ve fikrine gore bir

cevap bulurdu ve bu cevap kendisine ait oldugu i¢in de mutlu olurdu. Cenap
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Sahabettin bu noktada belki de sembolizmin mihenk tasini olusturdugunu
disundugu su agiklamayi yapar:
Kariinin buldugu sey her zaman sairinin disundugu sey ile mutevafik
olmaz; fakat ne be’s var, maksat bir siiri okuyup anlamak, lezzet ve te’sir

bulmak degil midir? Kar'i asil sairinin fikrini bulmayip da kendine goére bir
fikir bulmakla husdl-1 maksada halel getirmez (Bayik, 2000, s. 92-93).

Cenap Sahabettin’e gore siire daha da lezzet katan, okuyucudan okuyucuya
anlam kazanmasi, sairin kendi duygulari haricinde okuyucunun da kendine ait
duygularini bulmasidir. CUnku bir sairin butiin efkéri ve hissiyati kendi ruhuna
ait oldugundan okuyucu hepsini guzel bulmayabilir. Ama manzumede
okuyucuya oOzgurluk alani taninirsa ve her okuyanin kendisini bulmasi

saglanirsa sair butun herkese hitap edebilir.

Cenap Sahabettin, sembolizm akimina dair bu agiklamalarindan sonra bizim
edebiyatimizda sembolist akimin kendisine yer bulamadigini sdyler. Dolayisiyla
Edebiyat-1 Cedide icinde bazi kimselere sembolik diyenler, aslinda sembolizmin
ne oldugunu bilmeyenlerdir. Bizde sembolizmin neden olusmadigina gelince
Cenap Sahabettin bu konuya soyle bir agiklama getirmistir:

Simdiye kadar biz de musebbeh ile migsebbehin-bih, mustear ile mustear-

minh ekseriya birlikte irdd edilmis, hi¢cbir zaman bir Osmanli sairi hiss ve

fikrini bir misal arkasinda ihfa ederek hisn-i san’ati kariinin zevkine gore

her sekle girebilir bir elastiki halde birakmamig, her karihazadini az ¢ok
vuzuh ile sarahaten sdylemeg@e calismistir (Bayik, 2000, s. 93).

Cenap Sahabettin’in bu agiklamasi sembol, istiare, benzetme gibi birbirine
yakin ve karigtirilabilir kavramlar arasindaki farklari bildigini gosterir. Cunku
Cenap Sahabettin’e gore bizim edebiyatimizda bu kavramlar bilinmedidi ya da
birbirinin  yerine kullanildigi icin sembol yoktur. Cenap S$ahabettin,
edebiyatimizda benzeyen ile benzetilen; ya da mustear olarak kullanilan bir
sodzcuk ile temsil etmesi icin secildigi esas kelimenin birlikte kullaniimasi ¢okca
olan bir durumdur. Yani burada demek istiyor ki bir benzetme ya da takma isim
kullanan sanatgl, bununla neyi kastettigini okuyucuya birakmiyor; kastettigi
kavrami da fikri de eserinde veriyor. Ama sembolist bir eser i¢in sairin fikrini, bir
misalin arkasina gizlemesi gerekir. Boylece sanatina, okuyucunun zevkine gore

her sekle girebilecek bir elastikiyet kazandirir. Ancak o zaman sembolist olunur.



198

Cenap Sahabettin’e gore Osmanli siirinde bu elastikiyet yoktur ve sair sdylemek
istedigini az ya da ¢ok eserinde agikliga kavusturmustur. Yani okuyucunun
ozgurlugunu bir anlamda kisitlamig, onlari kendi hayal dinyasina mahkim
etmistir. Cenap Sahabettin’in burada benzetme ve sembol arasindaki farka
dikkat cekmesi de 6nemlidir. Benzetme ve sembolu birbirinden ayri kavramlar
olarak ele alir. Benzetme de sairin neye benzettigi ya eserinde benzeyeniyle
beraber yer alir; ya da gelenekteki bir benzetmeye gdnderme yapar. Yani
okuyucu her sekilde benzetmeyi, sairin vermek istedigi manada anlar, baska bir
sey dusunmez, dusinemez. Sembol de ise anlamin bir timsalin arkasina
gizlenmesi s6z konusudur. Dolayisiyla okuyucu, sairin vermek istedigi anlami
ayni sekilde anlamaya da bilir. Ya da o timsale kendi imaj dinyasina gore bir

anlam yukler. Bu da sembol ve benzetmeyi birbirinden ayiran en énemli farktir.

Aciklamalarindan da anladigimiz gibi Cenap Sahabettin sembolizmin, sembolik
siirin ne oldugunu c¢ok iyi bilmektir. Edebiyat ve sembol iligkisinin nasil olmasi
gerektigini bilir. Bu noktada merak edilen diger bir soru da bizim edebiyatimizda
sembolizm var midir ve Cenap $Sahabettin iddia edildigi gibi sembolist bir sair
midir? Cenap Sahabettin bu konulara da aciklik getirir. Cenap Sahabettin’in
sembolizmin, bizim edebiyatimizda kendisine yer bulamayigi hakkinda
dusuncelerinin yer aldigi bir bagska yazisi da Siis Dergisinde Florinali Nazim ile
yaptigi soyleyisidir*’. Florinali Nazim, Cenap Sahabettin’e sembolizm akimi
hakkindaki fikirlerini ve kendisinin sembolist olup olmadigini sorar. Cenap
Sahabettin, bizim edebiyatimizda Avrupa’da oldugu gibi tam manasiyla bir
sembolist siir henlz yazilmadigini iddia eder. Bizde sembolik olarak
adlandirilan siirlerin Avrupa’daki sembolik siirler gibi olmadigini sdyler. Bunun
uzerine Florinali Nazim “Sembolik siir nedir?” diye Cenap Sahabettin’e sorar ve
Cenap Sahabettin’in cevabi:

Mesela ‘mehtap’ unvanli bir siir gérirseniz bunda bazen mehtaba dair belki

iki misra ya vardir ya yoktur. Sair bakarsiniz bir sarhosluktan bahseder.

Mehtap, saire sarhosluk ismini telkin etmistir. O sair nazarinda mehtabin

timsali sarhogluk olmustur. O artik mehtap der, sarhosluktan bahseder ve

iste sembolizm budur. Bir diger sair yine mehtap der, visél-i yardan
bahseder, ¢clinkii ona mehtap, canani ile vuslat tesirini vermigtir. Onun

140 “Edebiyat-1 Cedide Nesl-i Sairiyetinin En Mimtaz Simasi: Cenap Sahabettin Beyefendi”, Sis,

S. 23, 17 Tesrin-i Sani 1339, s.4-13.
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nazarinda mehtabin timsali vuslat-1 canandir. iste bu tarzda yaziimis bizde
siir yoktur (Florinali Nazim, 1339, s. 12).

Cenap Sahabettin sembolik siiri mehtap 6rnegi Uzerinden agiklamistir. Bir giirin
sembolik olmasi igin timsalin arkasina gizlenen mananin o eserde olmamasi
gerekir. Kastedilen anlamin yalnizca sembolle ifade edilmesi gerekir. Ama bu
semboller Klasik siir geleneginde oldugu gibi herkesin ayni anlami ¢ikarmak
zorunda oldugu, gelenegdin belirledigi semboller degildir. Sair eserinde mehtap
der; aksam der; hazan der; ama okuyan sarhogsluk anlar; ayrilik anlar; dugun-
dernek anlar; orasi belli dedildir. Belli de olmamasi gerekir. Cenap Sahabettin
burada ayni timsalin her sanatgida farkli anlami tasimasi gerektigini vurgular.
Elbette bdyle bir zorunluluk yoktur. Klasik siirde oldugu gibi her sembolin
anlami dnceden belirlene de bilir. Ama iste o zaman sembolist siir olmaz.
Sembolist siirin en temel kosulu okuyucunun da sairin de 6zgur birakilmasidir.
Cenap Sahabettin’e gére de Turk siiri bunu o dénem igin basaramamistir; bu

yuzden sembolist siirlerimiz yoktur.

Cenap Sahabettin bu sdylesisinde sembolizm ve sembolik kavramlarinin farki
uzerinde de durur. Ona gore aslinda her siir biraz semboliktir. CUnkU nasil Ki
“kalb-i mecruh” denilince herkesin aklina yarali bir kalp gelir ve o kalbin
elemlerini hissederiz. iste Cenap Sahabettin’e gére bizim siirimiz “kalb-i
mecruh” demig ardindan da yarali adami tasvire gecmigtir. Ya da “gul dehan”
denilmis ve bu tamlamayla sevgili anlatiimak istenmis. Bu yuzden bizim
sembolizmimiz Cenap Sahabettin’in ifadesiyle “bu kadarcik™tir. Ama bu kadari
zaten her edebiyatta zorunlu olarak var olan kisimdir. iste bu yiizden Cenap
Sahabettin’e gdére her siir sembolikti;, esas mesele sembolleri nasil

isledigimizdir.

Her siirde oldugu gibi Cenap Sahabettin her tesbihte, istiarede de bir sembol
bulundugunu ifade eder. Zira sembol demek timsal demektir. Bu ylzden
sembolizme “temsil edebiyati” demenin de dogru olacagini sdyler. Bu noktadan
sonra Cenap Sahabettin sembolik denen siirlerinin neden “sembolist” diye
adlandinldigini ama Avrupa ile kiyaslaninca neden gergekten sembolist siirleri
olmadigini ifade eder. Mesela Cenap Sahabettin sembolik denen siirlerinde

“seyyah” der, beseri anlatir. Ya da bir bagka siirinde saadet ve serap arasindaki
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iligkiyi ele alir. Ama bu benzetmeler 6teden beri herkesin bildigi benzetmelerdir
ve Avrupa’daki sembolist siirler gibi degildirler. Cenap $ahabettin Avrupa’da
sembolik denen siirlerin bu bahsettigi tarz siirlerden ¢ok baska oldugunu soyler.
Cunku Cenap Sahabettin’in farkli yazilarinda da israrla Gzerinde durdugu bir
husus vardir. Her toplum, ulke kendi siir akimini ortaya koyar. Yani Avrupa’'nin
yasadigi siyasi, sosyal, kulturel, felsefi ve edebi degisimler Sembolizm Akiminin
ortaya cikmasini saglamistir (Florinali Nazim, 1339, s. 12). Bu ylzden
Avrupa’nin sembolizmine benzer bir sembolizm bizim edebiyatimizda ortaya
clkamaz. Cenap Sahabettin sembolik denen siirlerinin kendi Ulkemizin ve
insanimizin ihtiyacina, bakig, idrak ve kavrayisina uygun olarak yazdigini

soyler.

3.4. GERGEK-HAYAL ILiSKisi

Sembolizm olgu gercgekligine karsi ¢ikip yerine kendilerine 6zgu bir gergeklik
anlayisi koymuslardir. Realizmin, parnas siir akiminin, natiralizmin goérinen ve
madde ile sinirli olan gergek anlayisi, bunun objektif bir bicimde yansitilmasi ve
sanatin insan tecrubesine dayandirilmasi sembolistlerin kargi ¢iktigi gercekligin
Ozellikleri arasindadir. Dig dinya veya tabiatta gordugumuz, duyularimizia
algiladigimiz her maddenin arkasinda gorunmeyen bir gerceklik vardir. Bize
gorunen kisim ise bir aldatmacadan ibarettir. Sembolistlerin gerceklikle ilgili bir
baska anlayiglari ise tabiatin ilahi gercekligin bir aynasi ya da semboll
oldugudur. Buatun bunlardan hareketle de sembolist sanatginin gorevi dig
gerceklikten hareketle gorunenin arkasinda sakl bulunan hakiki gercegi, gizli
manayl, ebedi ve ilahi gergcegi eserinde vermektir. Bu gercgeklikte yalnizca sezgi
ile okuyucuya ulagtirihr. Ayrica sembolist sanat¢i dis tabiatin gergeklerinden
ziyade bilingaltinin gergeklerine ulasmayi hedeflerler. Mallerme siirin, 6zindeki
ahenkle ve dil yardimiyla varhdin dig goruntulerinin gizli anlamini ifade etmesi
gerektigini soyler (Cetisli, 2012, s. 118). Rainer Maria Rilke sembolistlerin
gerceklik igin bir aziz gibi kendi benliklerinin karanlklarina dalip oradaki

evrensel gercekleri sanat ortaminda somutlastirarak insanliga tagsimak zorunda
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olduklarini sdyler (Kantarcioglu, 2009, s. 205). Bu tasima isinde dilin mevcut

imkanlari yeterli olmayacak dil yeniden dizenlenecektir.

Sembolistler pek ¢ok noktada romantiklerin etkisi altinda kalmistir. Bu etkilerden
biri de gergek algisina bakistir. Sembolistler de romantikler gibi Kant'in yaratici
hayal gucu kavramina inanirlar ve bir sanat eseri meydana getirirken yaratici
hayal gucunun tabiattan ve dis dunyadan daha dnemli oldugunu soylerler. Akilla
elde edilen bilginin gergegdin ¢ok kuguk bir kismi olarak gormusglerdir. Bu yuzden
de rasyonel genellemelere karsi ¢ikmislardir. CUinkl sembolistlere gore sanatin
OzunUn buyuk Olgude insanin duygu ve ihtiraslari olusturur. Bunun igin
duygularla yakalanan gergekler, cok daha evrenseldir. Bu gercekler sadece
yaraticl hayal gucul ile somut bir sekilde sanat ortamina aktarilabilir. Buradan
hareketle sanatin, insan dimagi ile tabiat arasindaki diyalektik c¢atisma
sonucunda varilan bir sentez olduguna inanilir (Cetisli, 2012, s. 118-119). Bu
sayede sembolizm, naturalizm ve realizmin dis dinya ve onun gergeklerine

cektigi dikkati insanin i¢ dinyasina ¢gekmis olur.

Sembolistlere gore gergegin goérinen degil, gérinenin arkasinda gizli olan bir
ruh oldugunu soylemistik. Bu gizli gerceklik somut bir madde gibi kolayca
anlatilamaz. Belli belirsiz bir bicimde sezilen bu ruh bir sembolle anlatiimalidir.
Bu anlayis sembolistlerin eserlerinin rliya ve esrarla dolu olmasina yol acar. Bu
anlayisin bir sonucu olarak sembolist eserler adeta bir sis perdesiyle ortalur.
Sonbahar, kizil gin batislari, solgun yapraklar, hizunli aksamlar, dlgun ay
isiklari ve mehtap sembolistlerin siir atmosferinin olusturur. Bu atmosferi en iyi
sekilde okuyucuya ulastiracak olan masallar, efsaneler, hayal ve cesitli ruh
halleri sembolizmin eserdeki temel konularini olusturur (Cetisli, 2012, s. 112).
Pozitivizmin hayattan kovmak istedigi riya ve esrar, sembolistlerle beraber

edebiyata ve Ozellikle de siire girer; estetik anlayislarinin temelini olusturur.

Siirde hayalin 6nemi konusunda Cenap Sahabettin’in dnemli tespitleri vardir.
“Siir Nedir?'*"” baslkl yazisinda siirin tanimini tahayyiill ve tefekkir
cercevesinde ele alir.

141 «Sijir Nedir?”, Servet-i Fiindn, S. 924, 29 Kandn-1 Sani 1324, s.211-213
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Cenap Sahabettin’e gore siirin tanimi zaman iginde degismistir. Artik bir seye
siir denilmesi igin Ol¢ulu ve kafiyeli, beyitlerden olusan bir yapida olmasi yeterli
gelmemektedir. Cenap S$ahabettin gunimuizde “ruhumuz Uzerinde ebyat-i
bedianin hasil ettigi te’sir-i latifi haiz her seye” (Bayik, 2000, s. 131) siir
denildigini iddia eder. Dolayisiyla hakiki siirin tanimini yapmadan once Cenap
Sahabettin, “...hissiyat-1 giiriyyenin ne gibi ahvalde ruhumuzda tecelli ettigini
tahkik etmeliyiz.” (Bayik, 2000, s. 131) diyerek, hakiki siirin tanimina nasil

ulasilacagini bize gostermis olur.

Tefekklr ve tahayyul farklihklarini vererek siirin tanimina ulasilir. Tefekkar
zihnimizi yoran bir eylemdir. Belirli bir amag¢ dogrultusunda, hedefe varmak igin
zihnimizi zorlamamizdir. Tefekkdr kisiye sikinti verir. Tefekktran sinirlar vardir.
Cunklu bir maksada ulagmak icin gergeklestirilir. Tahayyule baktigimizda ise
beynimizi rahatlatan bir eylemdir. Bir maksadi ya da sinir yoktur. Ayrica
tahayyul zaman anlaminda da sinirlandirilamaz. Tefekklr de gegmisi disinmek
pek bir anlam ifade etmez; ama tahayyul de gegmis, gelecek, simdi hepsi ayni
Oneme sahiptir. Dolayisiyla bizi tahayyule sevk eden sey siirdir. Ama her
tahayyule sevk eden sey siir olamaz. Bunun belirli kosullari vardir. Bu kosullar
Cenap Sahabettin su sekilde ifade eder:
Siirin verdigi tahayyulde hususi bir hiss, hususi bir heyecan mindemi¢
bulunur, bir heyecan-i nafiz ki vicdanimizi gliya teshin eder; bir ah ile, bir
nida-yr manidar ile sinemizden hurusan olur. Menazir-1 siirden ruhumuzda
mubhem esefler, mibhem Umidler, nakabil izah-1 sefkatler gizli, hafif bir

zevk-i saadet kalir. Siirden dogan tahayyul mubdi’ bir histir (Bayik, 2000, s.
133).

Bizi siire getiren bu tahayyllden en ziyade etkilenenlere ve bu etkileri ifade
edenlere de sair deriz. His ile baslayan tahayyulun siirin kaynagi oldugunu iddia
eden Cenap Sahabettin, bu hissin guzel olmasi gerektigini de vurgular. Yani
¢irkin ve amiyane bir his ile baslayan galiz ve kaba bir tahayyullden siir dogmaz.
Ama unutulmamali ki her glzel sey de siir olmaz. Glzel bir bina, bir heykel siir
olamayacagi gibi; ayni siir her okuyucu Uzerinde ayni tesiri gostermez. Siiri
tanimlarken bu farkhliklari da g6z oninde bulundurmak gerekir. “Herkesin
glzellik hakkinda ayri bir gaye-i hayalisi vardir. iste siir herkesin kendi gaye-i

hayalisine takarrib etmek sartiyla ruhunu tahayyulat-i latifeye sevk eden seydir”
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(Bayik, 2000, s. 134). Guzel siirin bir ozelligi de okuyucu da guzel hisler

uyandirmasidir.

Siirde hayal ve gercek iligkisi hakkinda Cenap Sahabettin pek ¢ok tespitte
bulunmustur*?. Cenap Sahabettin’e goére hayal ve edebiyat arasinda siki bir
iliski vardir. ClnkU edebiyat kimi zaman ruhlarin ihtiyacina, hayallerin arzusuna,
kalplerin ve dusuncelerin tesne oldugu seylere terciman olur. Cuinkd Cenap
Sahabettin hayalin, ¢ogu zaman var olmayan seylere duyulan arzu oldugunu
soyler. “Hayal, sair Horoce’in bahsettigi tacir gibidir: Bu tacir firtina esnasinda
sukdn sahili arar, mersa-yi selamete gelince “Ah! Dalgalar, firtinalar...” dermis.”
(Bayik, 2000, s. 25).

Hayal ister genis ¢apta olsun, ister az yer bulsun; ister iyi ister kotu olsun her
sekilde edebi eseri etkileyecedini sOyleyen Cenap Sahabettin, edebiyatin
zaman icinde degistigini ve bu degisimin zorunlu oldugunu sdyler. Degisime

inatgi bir tavirla karsi olanlar dahi fitraten degisimin bir parcasi olurlar.

Cenap Sahabettin riya ve hilyanin rengi olur mu, konusunda da fikir beyan
etmistir. Cenap Sahabettin’e gére rliya ve hayal “ruha min’akis bir alem-i
hariciyeden, bir hayal-i hayattan baska bir sey” degildir (Bayik, 2000, s. 77).
Harici alem nasil ki renge ve sekle sahipse rlya ve hilya da dyledir. Haliyle
ruyanin da rengi ve seklinin olmasi lazim gelir. Ama ne zaman riya ve hayal
sekilsiz, renksiz bir ucube olur? Onu da Cenap Sahabettin sdyle ifade eder:
Ama butin kuva-yi rGhiyye bir vasf-1 terkibi ile bir izafet-i lamiyye arasinda
sikismis kalmis, fikrin bir tarafinda meks gibi bi-kes bir kafiye bagdas
kurmus, 6teki tarafindan dort matefailiin hacminde bir divange vezni —bitln
hirde-vat-1 bedii ve beyani yutacakmis gibi agzini agmis ise... O zaman bi-
z-zarQre hayal ve rdyanin renk ve sekli olamaz, o zaman mahsul-i kariha
Olt dogmus bir ucubedir, onda bir arz-1 hayat aramak abes olur; o zaman
batin endisenin zade-i hissisi bir siir degil, -yok mimkun degil siir olamaz-

ancak kavaid-i Osmaniyye’de bir istitrada purizsiz bir misal olabilir...
(Bayik, 2000, s. 77).

Cenap Sahabettin’e goére rlyanin ve hilyanin siniri kurallar, kafiyeler,
vezinlerdir. Bu sinirlar yizunden riya da hayal de olmasi gerektigi gibi 6zgurce

var olamaz. O zaman da ortaya renksiz, sekilsiz rlyalar ¢ikar; bu rlyalar da

142 Cenap Sahabeddin, “Esalib-i Ezmine”, Servet-i Fiindn, S.293, 10 Tesrin-i Evvel 1312, s.100-
102.
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Cenap Sahabettin’e gore ucubedir. Cenap Sahabettin bu sdylemiyle

sembolistleri hem anladigini hem de destekledigini gostermektedir.

Ruya ve hayal maden gorulebilen seyler o zaman muhakkak bir rengi de vardir.
Onlarin hayat ve alem-i vicad ile mutlaka bir iligkilerinin olmasi gerekir. Bu
yluzden de Cenap Sahabettin’e gore rlya da hayal de kendilerine yakistirilan
her sifati kabul ederler. Ayrica riyada yemyesil agaclar, sebzeler, baharin gelisi
gorulse bunu okuyucuya anlatmanin en zahmetsiz yolu “yesil riya”dir. Ya da
mavi denizlerin, okyanuslarin i¢ine dalindidi, huzurla dolundugu hayal edilse
bunu okuyucuya anlatmanin en kisa yolu “mavi hilya” demektir. Bdylece fazla
tafsilata girmeden, s6zu egip bikmeden uzatmadan, okuyucuyu yormadan o
duygu ve his ve de anlam okuyucuya verilmis olur. Cenap $ahabettin’e gore
nasil ki “ser-a-pa yesil bir alem iginde idim” denildigi zaman ne anlasiliyorsa
“ser-a-pa yesil bir riya icin idim.” denildigi zaman da onun hayali anlasilir.
“Bunu, 1tnab ve imlale dismeksizin, baska tirli anlatmak mumkin degildir” der
(Bayik, 2000, s. 78). Ayrica fennen ve felsefeten ruya ve hayalin dig dinyadan
daha muphem bir sekli oldugu malumdur. Haliyle bir sair, riya ve hayale sekil,

renk ve ya farkli anlamlar verdigi icin elestirilemez.

Gergek ve hayal, sembolizm akimini anlamak icin oldukga 6nemlidir. Sembolist
sairler, maddeci ve determinist dunyadan, gerceklerden ¢ok bunalmiglardi.
Bunun icin hepsi “o belde’sine gitti. Gergekte bdylesi huzurlu bir yer
bulamayacagini bilen sembolist sairler, bdyle bir yeri zihinlerinde ve
hayallerinde vyarattilar; siirleriyle de yaziya doktller. Elbette hayallerinde
tasarladiklari bu dinyayi siirde anlatmak o kadar kolay degildi. Onun igin siir
kurallarini yiktilar, yalnizca ahenge 6nem verdiler. Bizim edebiyatimizda da
benzeri bir caba Cenap Sahabettin tarafindan gosterilmistir. Bu yuzden
yukarida da acikladigimiz gibi sembolist sairleri hayal konusunda destekler.

Ozgir hayaller igin de kurallarin yikilmasi gerektigine inanir.
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3.5. MUSIKI-EDEBIYAT iLiSKiSi

Sembolizmin giirde musikiye olmazsa olmaz bir unsur gozuyle bakar. Siir igin
musiki zorunludur. CUnkU gorunenin o6tesindeki gercgekligi, varliklarin gizli
ruhunu ve bunlar arasindaki iliskiyi sadece dille anlatmak mumkun degildir.
Wagner’in de vurguladigi gibi bu gizemli iligkiler agini ne tek basina sadece dil;
ne de musiki anlatamaz. Bunun igin siirin musikiden, musikinin de dilden
faydalanmasi gerekir. Boylece sezdirme veya telkin glcu arttinlabilir. Ama
siirdeki bu musiki, saf bir musiki degildir. Dilin imkanlari ile sinirh olan bir
musikidir. Sembolist siirdeki bu musiki kulaktan ¢ok ruha seslenir ve siirin

icerigini de bu yolla ruha telkin eder ya da sezdirir (Cetisli, 2012, s. 122-123).

Verlaine, Siir Sanati adl siirine ‘Her seyden evvel musiki’ misrasi ile baglar.
Musiki batun sanatlar igcinde en az tarif edilen ama en buyuk telkin glctine sahip
bir sanat olmustur. Bu yluzden sembolist sair muzikal tesirleri arastirmayi
kendine goérev edinmistir. Wagner'in estetik anlayisi kadar onun musiki
eserlerinden de etkilen sembolistler, Wagner'i siir sahasindaki Ustatlariyla ayni
kefeye koyarlar. Sembolistler her sanatta butun sanatlari birlestirme fikrinin
savunurlar. insandaki her seyi degisik sanatlarla telkin etmeyi amaclarlar. Bu
yuzden de siir ile musikinin kaynagsmasi sembolizmin esas unsuru olarak kabul
edilir. CUnklU evrendeki her sey bir semboldur. Gizli anlami ¢ézme yetenegine
sahip olan sair sezgilerinden de yararlanir ve evreni kesfeder. Bunu yaparken
gormekten ¢ok sezer. Ama karanlikta kalana acik bir ifade vermekten, ortulu
olana vazih bir cerceve verebilmekten aciz kalan sair ise telkine galisir (Kefeli,

2009, s. 61). Telkin etmek sembolizmin en buyuk buluglarindan biridir.
Mallerme siirde musiki konusunda gunlari soyler:

Musiki, yine musiki! Senin siirin dyle ugucu bir sey olsun ki, bunun ileriye
hamle eden bir ruhtan, bagka godklere, bagka asklara dogru kactid
hissedilsin. Siir bir fikri, bir duyguyu ahenkle, sembolle anlatan edebi bir
melodidir (Mallerme’den aktaran Cetigli, 2012, s. 123)

Ahmet Hasim ise siir ve musiki iliskisi konusunda sunlari sdyler:
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Sairin lisani ‘nesir’ gibi anlasiimak icin degil, fakat duyulmak Uzere vicut
bulmus, musiki ile s6z arasinda, s6zden ziyade musikiye yakin mutavassit
bir lisandir (Cetisli, 2012, s. 123).

Mallerme, Fransiz edebiyatinda sembolizmin 6nde gelen sairlerinden biridir.
Ahmet Hasim ise bizim edebiyatimizda sembolist unsurlar tasiyan siirleri olan
bir sairdir. Hal boyle olunca her iki sairin musiki konusundaki bu uyumu

onemlidir.

Huseyin Cahit’in siir ve musiki iligkisine ¢ok ciddi dnem verir. Bu konuda 6zel bir
makale bile yayinlar'®®. Bu makalesinde edebiyat ve musiki iliskisini Fransiz
edebiyati Uzerinden ele almistir. HUseyin Cahit bu iliskinin kimilerince
onaylandigini, kimilerince kargi c¢ikildigini soyler. Farkh dusunceleri verdikten
sonra kendi dusulncelerini de sdylemekten c¢ekinmez. Edebiyat ve musikin
gecirdigi safhalara bakilacak olursa, bu safhalarin birbirine benzer oldugu
goralir. Bu nokta Huseyin Cahit, Fransiz edebiyatinin on sekizinci yuzyilini
ornek verir. O donemde Fransa’da musiki hafif, latif, naif bir halde iken
edebiyatta ayni haldeydi. Sembolizm akiminin hakim oldugu doénem ise
edebiyat ve musikinin durumunu Huseyin Cahit sdyle ifade eder:

Fransizlar semanin laciverdiligine, ¢imenin yesilligine, ormanlarin esrar-

alid karanligina meftun olduklari; hilya, o sarabe-i meskidr ve meskun,

kalpleri mest ettigi, uyuttugu; nesim ile sallanan ¢am agagclarinin

zemzemesinden, kumlu sahilde olan dalgaciklarin fesfesinden tath bir

hazan ile zevk aldiklari vakit musikinin afaki genigledigi gibi siumulli da
derinlegmistir (Yalgin, 1317a, s. 226).

Huseyin Cahit, musiki ve edebiyat 6zellikle de siir arasinda pek ¢ok orta nokta
oldugunu iddia eder'**. Musiki de siir de sahsidir, hissiyattan beslenirler. Ne
zaman ki Wagner’in elinde musiki gayr-i sahsi bir hal alr, ilmi olur; o zaman

edebiyata naturalizm hakim olmustur.

Huseyin Cahit musiki ile edebiyat arasindaki bu yakin iligkinin yalnizca Fransiz

edebiyatina has olmadigini, her yerde her devirde bu tarz iligkinin var oldugunu

% Hiiseyin Cahit Yalgin, “Edebiyat ve Musiki’, Servet-i Fiinin, S.535, 31 Mayis 1317, s.226-
229.
1 Huiseyin Cahit Yalgin, “Edebiyat ve Musiki”, Servet-i Fiinin, S.535, 31 Mayis 1317, s.226-
229.
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da belirtir'*®. Burada énemli olan edebiyat ve musiki arasindaki bu yakin iligkidir.
Bu iliskinin en temel sebebi de butin edebiyat eserlerinin kulaga hos gelme
amacinin olmasidir. Bu yuzden de musikinin bazi meziyetlerini taklit etmeye
calisir. Huseyin Cahit'e gére gogunlukla da bu taklitte basarili olurlar. Ozellikle
de nazim, nesirden ziyade kulaga hos gelme gayretindedir. Bu yuzden kimi
zaman nazmin musiki oldugu soylenmigtir. Bu iddia Huseyin Cahit'e gore kimi

zaman dogru kimi zaman yanhgtir.

Gergekte musiki ile siir birbirinden tamamiyla farkhdir. Yalnizca bazi ortak
Ozelliklere sahiptirler. Musiki hissiyati ifade eden nidalar Uzerine; siir ise sesler
uzerine caligsmigtir. Birisi 0Ozellikle hissiyata, digeri zekaya yonelmistir. Bu
yuzden birbirlerinden ayrilmiglardir. Ama her ikisi de beserin seslerine hizmet
eder. Her ikisi de insan ruhuna yonelmistir. Bu gibi ortak noktalardan dolayi
musiki ve siir zorunlu olarak birbirine yakinlagmigtir. Bu yakinlasmalar bazen
Oyle bir noktaya varmigtir ki birbirlerine tesir etmislerdir. Kimi zaman musiki siirin

icine girmistir; kimi zaman siir, musikiye yon vermistir.

Musikinin siir Uzerindeki etkileri o dereceye varmistir ki sairler ahenk igin,
ifadesiyle: “Sairler bu arzuya kapilinca siirin hududundan c¢ikarak malikane-i
musikiye dahil olmuslar ve sanatlarini musikiye esir etmislerdir” (Yalgin, 1317a,
S. 227).

Huseyin Cahit bu noktada dekadanlara da dedinmeden gecmez. Clnku
dekadanlar, siirlerinde musikiye o kadar énem verdiler ki siirde fikirden ziyade o
fikrin nasil sdylenecedini; cimlenin mazrufundan ziyade harcini 6ne cikardilar.
Huseyin Cahit, dekadanligin bu sekilde vicuda geldigini sdyler (Yalgin, 1317a,
S. 227).

Hiuseyin Cahit musikiye énemli hizmetleri dokunan sair ve yazarlardan érnekler
verir. Bunlarin baginda Theophile Gautier gelir. Cinku Gautier, cimlelerin sahip
olduklari anlam haricinde de bir degerleri oldugunu savunur. Flaubert higbir

mana ifade etmeyen guizel bir beyitin, anlamli ama ¢irkin bir beyitten daha Ustin

14 Huseyin Cahit Yalgin, “Edebiyat ve Musiki”, Servet-i Fiinin, S.535, 31 Mayis 1317, s.226-
229.
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oldugunu savunur. Devrin sair ve yazarlarindaki bu anlayistan gu¢ alan musiki
ile rekabet etmeye hevesli bir takim geng¢ sair, siire dogru olan bu meyli son
dereceye vardirdilar. Bu yuzden de beyitin hem seklini hem esasini alt Ust
ettiler. Geng sairlerin siirde yaptiklarini Hiseyin Cahit su sekilde ifade eder:
ibtida suna karar verdiler ki miibhemiyyet maksud-u yegane-i siirdir. Fikri
vuzuh ile sdylemekten ihtiraz en birinci kaide oldu. Vazih fikirlerin yerine
sabah sisleri gibi ugusan hisler, hayalatlar gibi ele ge¢mez hilyalar,
ezmine-i kadime hatiplerinin sézleri gibi muzlim timsaller kaim olacakti. Bu
miyanda ihtisaslarda bir mevk-i mihim isgal edecektir. Felan savt ruhta

binlerce in’ikas uyandiran ortult bir gsa’saaya malik addediliyor, felan sait
alat-1 musikiyeden birine mu’adil tutuluyordu (Yalgin, 1317a, s. 227).

Huseyin Cahit, yukarida bahsi gegen geng sairlerin, siirde musikiyi saglamak
icin bu ileri gidislerini dogru bulmaz. Clnku siire zarar verirler. Bu zararlari bir
insan bedeninin mafsallarinin kopmasina, kemiklerinin kirilmasina benzetir. Bu
sekilde sadece Verlaine ve Mallerme gibi buylk sairler birkag siir yazip basariya
ulasabilmistir. Ki o siirlerde Huseyin Cahit’e gore anlasiimasi gug siirlerdir. Ama
edebiyatin, musikinin tesirinde bu kadar fazla kalarak uzun yillar yasamasi

mumkun degildir.

Musiki ile siir iligkisinin eskilere dayandigi da Huiseyin Cahit'in verdigi
bilgilerdendir**®. Orta Cagda kilisenin térenlerine bakildiginda siir ve musiki ic
ice gecmigstir. Yani siir ve musikinin iligkisi 6teden beri stregelmis bir seydir.
Kimi zaman birbirlerine zarar vermiglerdir. Ama c¢ogu zaman faydalari
dokunmustur.  Sarkilarda, gufteler kuru kuruya anlamla bir yere
varamayacakken musiki sayesinde Olimsiz eserler olabilmislerdir. Hafizalarda
kalmis eski bir hava sayesinde bazi manzumeleri yeniden hatirlariz. Sarkilarda
musiki ve siirin mikemmel bir ortakligi var iken, operalarda bu bdyle olmamisgtir.
Operada kimi zaman musiki kimi zaman siir 6ne ¢ikmis; bu da esere zarar

vermigtir.
Musikinin siire sagladigi faydalar, Hiseyin Cahit'e gére soyle siralanabilir:

Musiki, siirin hissiyata iksa ettigi ifadeyi itmam ve taksiye eder. Sozlere,
kalbten ¢ikan feryadlara daha buyuk bir kuvve-i ntfuz verir. Ayni zamanda
onlari daha umumi bir lisana terciime ettigi icin daha vasi, daha umumi bir

% Hiiseyin Cahit Yalgin, “Edebiyat ve Musiki”, Servet-i Fiinin, S.535, 31 Mayis 1317, s.226-
229.
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ma’na ve simul bahseder. Musiki siire yalnizca refakat etmez, onu geger;
kelimelerin vasil olamayacagi noktalara kadar varir. Ve bazi kere mibhem
olmaktan ileri gelen kusuru kiymetdar bir meziyet olur. Fecr-alid ve
mubhem halat-1 ruhiyeye kabil his bir sekil vermekte son derecede
mufakkiyeti vardir. Musiki hllyanin, muayyenin, gayr-i kabil tarifin lisanidir
(Yalgin, 1317a, s. 228).

Huseyin Cahit, sembolistlerin musiki hakkindaki dusuncelerini paylagsmaktadir.
Musiki, sembolizmin siirde ulasacagi son noktadir. Cinku sembolistler de kabul
ediyor ki ne kadar guzel ve ahenkli siir yazarlarsa yazsinlar, musikinin verdigi
hissi veremeyeceklerdir. Oyleyse ama¢ musikiye en yakin siiri yazmak
olmalidir. Hiseyin Cahit'in de dedigi gibi musiki hayalin, belirsizligin ve tarifi

mumkun olmayanin lisanidir.

Huseyin Cahit'e gore musikinin siire faydasi zararindan fazladir. Siirin etki
gucund arttirir. Zarar konusuna gelince, Huseyin Cahit'e gore siir ve musikinin
birbirine verdigi zarar isbirligi yapmamaktan, ortaklasa c¢alismayi bilmemekten
ileri geliyor. Bunun icinde 0Ozellikle anlasmazligin en fazla oldugu operalarda
musiki ve siir kendilerine uygun olan yerde durmalidir, digerinin alanina tecaviuz
etmemelidir (Yalgin, 1317a, s. 229).

Huseyin Cahit, her sembolist sairin kendisine has bir sbzdizimine sahip
oldugundan bahseder. Ama hepsinin ortak noktasi siirde musikiyi saglamaktir.
iste sembolistlerin en énemli amaci olan kelimelerin musiki tesiri igin
sozdizimine, dilbilgisi kurallarina dokunmak belki de gerektiginde onlar
degistirmek gerekiyordu. Geng¢ sairler hissiyat-1 ruhiye igin mevcut butin
kurallari feda etmisti. Hatta bu yltzden pek ¢ok sembolist eser anlasiimaz bir hal
almistir. Sembolist sairler arasinda siirin kurallarina en siki bagh olan Henri de
Regnier, Albert Samain, Andre Rivoire gibi sairler bile musikiyi saglamak icin
bazi kurallar yikmislardir (Yalgin, 1317d, s. 326).

Cenap Sahabettin’e gbre sembolist sairler siirlerindeki ahengi musikiye ve
Wagner’e borgludur. Wagner’'in muzik ile yaptigini Fransiz edebiyatinin bu geng
sairleri giirlerindeki ahenkle yaparlar. Kelimelerin en ince duygulari anlatmada

“wAa

yetersiz kaldigi yerlerde sairler Cenap Sahabettin’in deyimiyle “ahenk-i beyan

ile gls-1 ruha isméa etmek istiyorlar” (Bayik, 2000, s. 33). Geng sairler okuyucu
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kaybetme pahasina ahenge 6nem vermigler ve Fransiz edebiyatina etkisi uzun

yillar surecek bir ilham vermislerdir.

Sembolizm akiminin sembolden sonra en dnem verdigi husus musikidir. CUnku
musiki, hi¢bir lisanin uyandiramayacagi duygulari insanin kalbinde uyandirir.
Bunun icin de siirde musikiye ne oranda yaklasilirsa o oranda basarili olunur.
Bizim edebiyatimizda da sembolizm-musiki iligkisi en iyi sekilde anlasiimigtir.
Cenap Sahabettin ve Ahmet Hasim sdylemlerinin yani sira siirlerinde de
musikiyi yakalamak igin ugrasmislardir. Huseyin Cahit siir yazmasa da

musikinin siir icin dnemini kavramis ve bunu her firsatta dile getirmistir.

3.6. DIL VE ANLATIM

Cassirer Dil ve Mit adli eserinde bir eserin 6zunun, glcund, kendisini yaratan
kelimelerden aldigini iddia eder. Ona gore dil, edebi bir eserin sembolik yapisini
olusturdugundan, edebiyat da bir semboller sisteminin unsurlarini bagka bir
sistemin sembolleri olarak kullanmaktadir. Kelimeler semboldirler. Bu bakig
agisina gore eger kelimeler, edebiyatin hem materyali hem de unsurlari ise bir
siirin her pargasi, yasanan tecribenin bir pargasini temsil eden sembolik bir
bitindiir (Cassirerden aktaran Kantarcioglu, 2009, s. 202). ifade fenomeni
duyusal ve diisiinsel seylerin en mikkemmel birlesme zeminidir. ifadenin st
dlzey bir bigciminde duyusal unsur ile dislinsel unsur arasinda tamamiyla
sembolik iligki vardir. Cassirer, bu iligkiyi ruh ve beden iligkisini 6rnek vererek
somutlastirir.  ClUnki ruh ve beden iligkisinde nedensellik cevresinde
dusunllemeyecek saf sembolik bir bag vardir. Bu noktada ifade igin Cassirer’in
sonu¢ niteligindeki acgiklamalari 6nemlidir. Cassirer, ifade islevi olgusu
incelediginde bedensel olanla, ruhsal olanin birbirine digtan ve tamamlayici
olarak baglanmis oldugunun gorulecegini soyler. Bu yuzden de onlari ayirmak
mumkuan degildir (Koktlrk, 2014, s. 209).

Sembolizmin kendi estetik anlayislarina dayanan bir siir bulma g¢abasi onu sekil
bakimindan bir takim yenilikler yapmaya zorlamigtir. Cunklu sembolist sair

duyumlarin bir sentezini yapmak zorundadir. Ayrica sectikleri her kelime
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duyurmaya calistigi gizlilik oraninda deger kazanacaktir. Bu yuzden bazi sairler
secilen sesli harflerin yardimiyla giirin miuzige yaklagabilece@ini savunmuslardir.
Her ne kadar bazi sairlerce bu teori asiri bulunsa da secilen kelimelerin
¢cagrisim gucunun fazla olmasina énem vermislerdir. Siirde ritim ve sekle de
ayrica onem verilmistir. Sembolist sairlere gore, daha o6nceki sairler hece
Olclsunu esas almisglar; bu ylzden de dusuncelerini degismez bir kalibin igine
sokmuglardir. Ama bu kalibin her dusunce ve imaja uyup uymadigini hesaba
katmamislardir. Bu yuzden de misranin igerigi ile sekli arasinda ¢gogu zaman
tutarsizliklar olmustur. Bunun igin sembolist siirdeki yeni anlatim, siirin belli dlgu
ve sekillerini yok etmeli, dislnce ve imaja kendi gelismelerine uygun gelecek
sekli secmelidir (Goker, 1986, s. 881). Ornegin bu konuda yaptiklari
degisiklerden biri de tekli hece sayisini kullanmalaridir. Clnki siirde muzikalite
icin 0zellikle de Verlaine tekli hece sayisini savunmustur. Ama hi¢ suphesiz siire
getirdikleri en buyuk yenilik serbest nazimdir. Bu saire buylk bir 6zgurluk alani

vermistir.

Sembolizm genel kabul goren gergeklikten bagka bir gercekligi hedefler.
Sembolistler insanin duyu organlari ve zekasiyla elde ettigi bilginin gercekligin
kUguk bir pargasini olusturduguna inanirlar. Esas gergeklik sezgiyle duyulartstu
bir seviyede kazanilabilir. Bu yuzden de sembolist sairin insanin en derin
karanliklarina girerek insanin evrensel gergeklerini aydinliga c¢ikaracagina
inanilir. Ama bu gergeklik siradan dil unsurlariyla ifade edilemez. Bu ylzden de
dilin bu muglak ve karmasik tecriibeyi ifade edecek sekilde yani ¢cok anlamli bir
iliskiler ag! olarak duzenlenmesi gerekir (Kantarcioglu, 2009, s. 203). Aslinda
sembolist sair dikkat gekmek ya da radikal olmak igin siirin kurallarini yikmaz.
O, siir dilinde ve seklinde degisiklikler yapmak zorunda kalir. Clnkd igindeki

duygulari, kurallara bagli kalarak anlatmasi mumkun degildir.

Sembolizmde siir tek bir anlami ifade etmez. Her okuyan siirden baska anlamlar
¢ikarir. Bunu yapmanin yolu da siir dilinden gecger. Sembolist anlayisa goére
varligin esrarli manasinin ifadesi olan siir, basit, vazih, esyayi ve kavramlari
acikca belirten bil dili kullanamaz. Siir dilinin amaci belirlemek olmalidir;

aciklamak degil. Hayal meyal goértlen, tarif edilemez; anlatilamayan da tercime
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edilemez. Acik secik sOylenemeyen ancak telkin edilebilir. Bu yuzden
sembolizmin en blyuk kesiflerinden biri telkin etmektir (Kefeli, 2009, s. 60-61).
Sembolist siirin en 6nemli hedeflerinden biri her okuyanin farkli seyler
anlayacagl daha dogrusu hissedecegi bir giir anlayigi ortaya koymaktir. Bu

yuzden de dilin imkanlarini zorlarlar.

Sembolizmde sair dusuncelerinin, duygularinin heyecanlarinin orijinal olmasina
calisir. Bu orijinalligi saglamak igin de yeni bir dil kullanmasi gerekir. Bu dil,
cumle yapisi, kelime kadrosu, ses unsurlariyla gelenekten farkli olmahdir.
Yeniligi sanatin esas unsuru olarak kabul eden sembolistler orijinali gorinen
alemde degil, kendi ben’inin derinliklerinden farkli ve gelenekte bulunmayan
imajlar, sekiller, tuhaf ve isitiimedik ahenklerle elde ederler. Mallerme farkl bil
dil icin kelimelerin gizeminden yararlanmayi tavsiye eder. Rimbaud bilingalti
gucleri serbest birakan ve zihni imajlara dayanan bir dil yaratmaya calisir
(Kefeli, 2009, s. 62). Bdylece ortaya sembolistlere 6zel bir dil ¢ikar. Ama bu dil,
edebiyata blyuk kazanimlar getirir. Sembolist sairler, kendilerinden sonraki

sairlerin de zincirlerini kirmiglardir.

Sembolistlerin dil ve anlatim alaninda yaptiklari en buyuk yenilik hi¢ stuphesiz
siire serbest nazimi kazandirmig olmalaridir. Doneminde ¢ok ses getiren ve pek
¢cok elestiiye maruz kalan bu hareket uzun vadede siire onemli bir soluk
getirmigtir. Sembolizm zaman iginde 6nemini kaybedip yerini farkli akimlara

biraksa da serbest nazim, siirde ginimuze kadar gelmisgtir.

Sembolizm akiminin geng sairleri serbest nazim konusunda Ustatlarinin ilerisine
gegtiler. Sembolizmin 6nemli sairlerinden olan Baudelaire ve Mallermé eski
nazim geleneklerine dokunmayip klasik sekiller icinde siire yeni bir soluk, yeni
bir ruh getirmiglerdi. Verlaine ve Rimbaud ise Fransiz misrasini bir dereceye
kadar 6zgurlestirmeye ¢alismislar ve klasik Fransiz dlglsu olan, on iki heceden
olusan ‘alexandrin’ dlgusinli benimsemeyip kullaniimayan tek heceli misralari
ihya etmislerdir. Kafiye noktasinda da mutlak kurallari delmisler ve yaziliglari
ayri ama sesleri bir olan kelimeler arasinda da kafiye oldugunu kabul ederek
siirde blUyuk bir devrime yol agmislardir. Batin bunlarin sonucunda Fransiz

misrasi o zamana kadar kuralliliktan aldigi ahenk yerini misra bagimsizhgin
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ortaya cikardigi ahenge birakiyordu. Bu da siire ayri bir musiki 6zelligi
kazandirdi (Perin, 2011, s. 64).

Ustatlarinin giirde yaptiklari bu yenilikler geng sembolist sairler tarafindan daha
da ileriye goturilmustir. Ozellikle serbest nazim konusunda Rimbaud,
Mallerme, Verlaine ve Baudelaire’i geride birakmiglardir. Peki, geng sairlerin
dort elle sarildigr bu serbest nazim nedir? Cevdet Perin serbest nazimi su
sekilde tanimlar: “Serbest nazim gairi, bir misranin vahdetini sekilde dedil,
dusuncede yahut imajda arar. $Seklin ehemmiyeti yoktur” (Perin, 2011, s. 64).
Yani misrada ahenk birligi 6ne cikmistir. Serbest nazimla beraber siire
kelimelerin dederi artmis ve her kelime bir nota gibi degerlendirilmistir. Serbest
nazimcilara gére Ortacag’dan beri sairler sanki sadece gozler okusun diye
siirler yazmistir, yani kelimeleri 6zene bezene yan yana siralamisglar hepsi o
kadar. Oysa gercek siirde sair okuyucusunun ruhuna, kalbine, ahenkler
vasitasiyla girmelidir. Bunu yaparken misra daginik, perisan olabilir; kafiye eksik
kalabilir ama siiri siir yapan ‘i¢ musiki’ olsun da gerisi 6nemli degil. Butun bu
karsi cikiglar, serbest nazimin 6nemini vurgulamalara ragmen bir gelenek
birden bire yerle bir edilemedi. Serbest nazimla ilk siirlerini verenler Urkek
davrandi. Tam bir serbestlik icinde yazamadi (Perin, 2011, s. 64-65). Belki de
bu yluzden serbest nazimla ilk yazilan siirler unutuldu. Ama gunUmuze
baktigimizda serbest nazimin geldigi noktayi ve bu sekilde yazan ¢ok basarili
sairleri gorebiliriz. Sembolizmin siir sanatina kazandirdigi en 6nemli

kazanimlardan biri de serbest nazim olmustur.

Pozitivizmin hayattan kovmak istedigi riya ve esrar sembolizmle beraber tekrar
siire girmigtir. Bu rliya edebiyatinda butin bakislar ice ¢evrilmis ve digsaridan ige
akseden pariltilarin seyrine dalmigtir. Siire riya ile giren bu pariltilar agik secik,
gunlik konusma diliyle ifade edilemezdi. Bu pariltilar igin maddi olmayan, akici,
fisiltiya benzeyen buyuli misralar, yalniz kulaga degil, dogrudan dogruya ruha
hitap eden misralar, gdlge dolu sembollerle his ve hayalimizde Urpermeler
uyandiran bir nevi guftesiz beste lazimdi. Bu ise sembolistlere gore musikiye
yakin bir dille mimkundd. Bunun iginde siirin kaliplardan, kurallardan kurtulmasi

gerekir. CUnku belli kaliplar iginde hayal hareketsizlesir, hilyanin kanatlari
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baglanmis gibidir. Bu yuzden de kenar gizgileri gok belirli, renkler ¢cok parlak,
intiba ¢ok kesindir. Oysa siir, resim degildir, ruh hallerinin bir akigidir. Siirin
alani, gergeklik ile bagin kesildigi noktadan sonsuzluga dogru genisler. Siirde
birgok anlamlar oburline gore daha dogru veya yanlg degildir. Her okuyucu siiri
kendi egilimine gore duyar. Sembolist siirde de amag, siire aykiri bir agiklikla,
mumkun duyuslarin  zenginligini yok etmemektir. Bu ise ancak atmosfer
yaratmakla, baska bir siir yapisi, sekli ve dili olugturmakla mimkun olur. Bunun
icin misralarin klasik duraklarini degistirmek, kelimelerin aligilmis anlamlarini
atmak, gramerin ve kullanigin meydana getirdigi ¢agrisimlari bozmak gerekir.
Ama sembolistler bunlarla yetinmediler ve daha ileriye gittiler. Kelime gruplari
tasidiklari anlamlardan ayrilarak bir sembol degeri alabiliyorlarsa misralarin da
yalnizca muzikal degerle siir heyecani uyandirabilecegine inandilar. Bunun
icinde gesitli duyularin imgeleri arasinda iligkiler kurdular. Boylece kokuyu, rengi
ve ahengi birlestiren miphem ve esrarli bir siir anlayisi ortaya ¢ikti (Yetkin,
1967, s. 77).

Sembolistlerin dil ve anlatim konusunda siire getirdigi yenilikler konusunda en
onemli olan bu yenilikleri getirme bigimleridir. Klasisizm, romantizm, parnas siir
akimi gibi akimlar siirin malzemesini hangi ogelerin teskil etmesi gerektigi ya da
bu malzemeye nasil bir Uslup, bir deyis bicimi verilmesi gerektigi Uzerinde
dusunmaglerdir. Oysa sembolizm, siirin esasinin ne oldugu Uzerinde durmustur.
Duyumlar yardimiyla insanla evreni kargi karsiya getiren, giirin aslinin insan-
evren iligkisinde vyattigini savunan sembolizm bu yuzden kimi zaman
anlasiimasi gug siir ornekleri verdigi icin okuyucuyla iligskisini koparma noktasina
gelmistir (Goker, 1986, s. 81). Siirin ne oldugu Uzerinde duran sembolizm bu
soruya cevap ararken sekil, bicim ve dil alaninda yaptigi yenilikler kendiliginden
meydana gelmistir. Siir alanindaki yenilikleri kendilerinden sonra ortaya cikan

neoklasizm, neosembolizm gibi akimlara érnek olmusgtur.

Sembolizm akiminin ve sembolistlerin dil ve anlatim alaninda yaptigi yenilikler
Servet-i FUnin doneminde Huseyin Cahit, Cenap Sahabettin gibi sanatgilarin
da dikkatini c¢ekmistir. Bu konuda kimi zaman 6Ovgu kimi zaman yergide

bulunmuslardir. Bu konuda Huseyin Cahit’in géruslerini vererek bagslayabiliriz.
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Huseyin Cahit, sembolistlerin edebiyata getirdigi yeniliklere olumlu degisiklikler
olarak bakar'*’. Sembolistler en ziyade lisan ve siir kurallarina getirdikleri
degisimler hatta yikimlar yizinden suglanmislardir. Ama Huseyin Cahit'e gore
siirin igerigi hakkinda degisiklige gidilirse, lisan ve kurallarinda degisim de
kaginilmaz olur. Dolayisiyla siire bagka bir anlam yukleyen sembolistlerin
yaptigi bu degisim olmasi gerekendir. Nasil ki romantizm akimi ortaya
ciktiginda Klasik akimin en nefis eserleriyle olusturdugu nazim bigimi ve lisan
yikilmaz sanilirken romantizm tarafindan yikildi. Ayni seyi simdi de sembolizm
yapiyor. Sembolistlerde kendi hassasiyetlerine, sanat hakkindaki fikirlerine gore

nazmi bazi degigikliklere ugratmislardir.

Huseyin Cahit, sembolizm akimi ortaya ¢iktiginda nazmin bir takim kurallarla
cevrili oldugunu sodyler. Sembolistler de siir hakkindaki yenilik¢i fikirleri
uygulamaya gecirmek icin 6nce bu kurallari yerle bir etmek zorundaydilar. Ayni
sekilde lisani da degistirdiler. Ama bu sayede Fransiz lisani zenginlesmig, daha
yumusak ve narin bir hale gegmistir. Bunun sonucunda bazi Fransiz sairleri kimi
zaman iyi niyetle, kimi zaman halkl kendisine hayran birakmak i¢in anlasiimaz
bir lisanla yazmislardir. Ama bunlar bir kenara birakilirsa sembolizm akiminin
gerek lisanda gerek nazim kurallarinda yaptigi degisikler Fransiz edebiyatinin

bir zenginligi olmustur.

Huseyin Cahit, sembolistlerin ligati hakkinda da tespitlerde bulunmustur.
Sembolizmin 6nemli sairlerine bakildiginda tesir altinda kalmaktan endise
etmiglerdir. Bu yuzden de gerektiginde yeni kelimeler Uretmislerdir. Bu yeni

kelime ve tabir anlayiglarini Hiseyin Cahit soyle ifade eder:

Yeni sairler, nasirlerin elsine-i ecnebiyeden, ulum-1 muhtelifeden istiare
ettikleri bircok tabirati kabul etmezler. Clnklu maksatlar bir takim yeni
fikirler feda etmek degildir ki bu tabirat-1 zaruriye muhta¢ olsunlar. Onlar
bazi anat-1 hissiyati tercime etmek isterler. Musta’'mel kelimeler maksadi
te’'min edemezse sembolistler baska kelime icat etmekde tereddut
etmezler. Mamafih icat ettikleri bu kelimeler pek guzeldir. Cunku sekilleri
bilhassa savtlar bilinemez nasil rakik bir muséabehet dolayisiyla ifade
edecekleri anat-1 hissiyat ile pek mutevafiktir. Hakikaten sanatkar olan bazi
sembolist sairler en nazik, en rakik, en seri-Uz zeval ihtisaslarini bdyle

147 «Sembolistlerin Gosterdikleri Teceddid”, Servet-i Findn, S.541, 12 Temmuz 1317, s.326-
330.
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negamet-i kelimat ile tercime ve tesbihe muvafik oluyorlar (Yalgin, 1317d,
s. 326).

Huseyin Cahit'e gore sembolistler, dikkat cekmek ya da muhalif olmak veyahut
da edebiyata zarar vermek icin keyfi bir surette kelime turetmemislerdir. Onlar
gerekli durumlarda kelime turetme ya da sozluklerde olan ama pek de
kullaniimayan kelimeleri secmiglerdir. Bu gerekli durumlarin baginda da hig
suphesiz ifade etmek istediklerini duygularini, ruh hallerini ya da ruyalarini
anlatacak uygun kelimelerin olmayisi vardir. Ayrica Huseyin Cahit, icat edilen
kelimeleri ¢gok guzel bulur. Cinki bu kelimeler duygulari ifade etmek igin ortaya

¢iktigindan ince ruhlu ve hassastirlar.

Sembolistlerin elestirildikleri konulardan bir digeri de kullanimdan dismus
kelimeleri bulup ¢ikarip yeniden kullanmalaridir. Hiseyin Cahit'e gore bu is
sembolistlere has bir is degildir. Her akim, her énemli sanat¢i bunu yapmistir.
Ozellikle Victor Hugo, Sainte Beuve, Chateaubrian ve Theophile Gautier de
bunun pek ¢ok o6rnegine tesaduf olunur. Eski kelimeleri kullanirken dikkat
edilmesi gereken bir husus vardir. Eger bu hususu gézden kagirilirsa Hiseyin
Cahit'e gore basarisizliga kapi aralanmig olur. Bu konuda Jean Moreas ve
arkadaslarinin ortaya koydugu “Ecole Romane” akimini ornek verir. Bu
akimin amaci eski lisanin sozluklerini ihya etmektir. Bu amagla da yeni
Fransizca’'ya Ronesans devrinin, Kurun-1 Vusta'nin sodzcuklerini karistirmak
istemiglerdir. Ama basarisiz olmuslardir. Clnkid o devirlerin hissiyatini ve
fikirlerine donmek, benimsemek nasil mumkin degilse; kelimelerini

benimsemek, anlamak da mumkun degildir.

Sembolistlerin bir diger dikkat ¢ekici yonu de yeni tabirler icat etmeleridir. Bu
konuda Hiseyin Cahit dzellikle Henri de Regnieri érnek verir'*®. Regnier bir
kelimenin kullanilan anlamini degil de kelime kokinin anlamina yakin olan
anlamlar kullanir ya da zit fikirleri ifade eden kelimeleri birlikte kullanarak
anlamlari yenilestirmistir. Bunun sonucunda Hiseyin Cahit’in ifadesiyle:

iste; bu suretle sembolistler egya-1 kainata kendi hislerini irae ederek
mana’yl hakikatten mana’yl mecaziye intikal ederler. Vakia bu, bitin batin

148 «Sembolistlerin Gosterdikleri Teceddud”, Servet-i Fiiniin, S.541, 12 Temmuz 1317, s.326-
330.
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yeni bir usul degilse de kendilerinden evvel ki sairlerden daha ziyade tatbik
ederler ve daha cesurane davranirlar. Mesela Verlaine bir siirinde: “Afif
goérinen agaglar altinda sararmaga giden iki geng kiz” diyor ki “afif” sifat
hakikat halde gérunen agaclarina kabil tatbik degildir. Ma’'mafih sairlerden
bu salahiyet-i mesruayr nez etmege hakkimiz yoktur. Bundan baska
kelimatin ahenk-i esvati ile mana’yi mantikilerinden fazla, hari¢ olarak
onlara bir kiymet-i telkiniye de verirler (Yalgin, 1317d, s. 327).

Huseyin Cahit, sembolistlerin esyaya kendi duygularini verecek kelimeler
kullanarak, hakiki dinyadan mecazi dunyaya gegctiklerini sdyler. Bunun nasil
oldugunda dair Verlaine’'nin siirinden bir 6rnek verir. Verlaine bir siirinde afif
agaclar tamlamasini kullanir. Huseyin Cahit'e gore afif kelimesi agaclar icin
uygun bir kelime degildir. Ama saire boylesi bir kullanimi yasaklamak da dogru
olmaz. Cunkul sair hem duygularini en iyi ifade edecek kelimeleri ariyor; hem de

bu kelimelerin ahenkli olmasini istiyor.

Huseyin Cahit'e gore sembolistlerin kullaniimayan kelimeleri kullanmalari, yeni
sozcukler icat etmeleri kendi duygularini esyaya aktarmak igindir. S6zcuklerin
yetmedigi yerde sembolistlere sozllklere basvurmuslardir. Odaklandiklari tek
bir nokta vardir;, o da hayallerini, duygularini ifade edebilmek,
somutlastirabilmektir. Ama bunu yaparken bu ifadelerin ahenkli olmasina da
dikkat etmisler. Huseyin Cahit'e gore de ses ve hissiyat arasinda bir yakinlk, bir
alaka oldugunu herkes kabul eder. Hatta bu kabul edis o kadar geneldir ki
Klasiklerde de, Romantiklerde de gorulur. Bu eserlerin icerdigi cimlelerin musiki
tesiri, bazi haller ve hisler ile bir uyum, birliktelik gosterir. Musiki ve ahengin
sembolistler i¢in ne kadar dnemli oldugunu Huseyin Cahit soyle ifade eder:
Bircgok sembolistter ma’na minasebetlerini, esvat ve ahenk
munasebetlerine feda ettikleri igin yazdiklarindan bir ma’'na ¢ikmiyor diye
ahenk-i esvat ile lisan-1 siiri zenginlestirmeye, bu liséni ruh-1 beserin o
mibhem ve mitehawvil haladtini ifadeye, daha salih bir hale getirmeye

muvafik olanlara kargi da haksizlik etmege mana’ yoktur (Yalgin, 1317d, s.
327).

Huseyin Cahit, sembolist sairlerin ses ve ahenk igin anlami feda etmelerini
anlayisla kargilar. Cunku her sey anlam degildir. Bu sairlerin yazdiklarindan da

ahenkli sesler ve siir lisanini zenginlestirecek kelimeler ¢ikmaktadir.

Sembolistlerin en onemli amaci insan ruhunun derinlerinde sakli kalan, ifade

edilmesi guc duygular ifade etmektir. Bunu yaparken de seslerin ahenginden
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faydalaniyorlar. Ayrica Huseyin Cahit, sembolistlerin duygularini agik agik ifade
etmekten de sakindigini iddia eder. Ozellikle kapali ve muglak ifade bigimlerini

secmiglerdir.

Sembolistlerin edebiyat dlinyasinda yaptiklari bir diger degisiklik de nazim
kurallarini yerle bir etmeleridir. Hiseyin Cahite gdre sembolistler en 6énemli
yeniligi nazim alaninda yapmislardir. Fransiz edebiyatinda Klasik donemden
beri var olan, Romantiklerinde kimi zaman uyduklari nazim kurallarini
sembolistler bir kenara atmiglardir. Gerek vezin konusunda, gerek kafiye
konusunda saire 6zgurlik tanimiglar; onu serbest birakmiglardir. Ama Huseyin
Cahit bu o6zgurligin sonunda ortaya cikan sembolist siirin, nesirden ayirt
edilemeyecek hale geldigini sdyler. Fransizlarin temel dlgusu olan ‘aleksandran’

sembolistlerle beraber etkisini yitirmeye baglamistir.

Huseyin Cahit, sembolistlerin siir kurallarini esnetmesini, kimi zaman ortadan
kaldirmasini dogru bir hareket olarak goérur. Cinku siir kurallari ne kadar ¢ok
olursa en dahi sair bile siradanlagir. Butun sairler birbirine benzemeye baslar.
Huseyin Cahit: “Nazimda kaide ne kadar ¢ok olursa hakiki sairlerin eserleri de
adi nazimlarin eserine o kadar benzer. Kaide ¢ok olunca sairin sahsiyeti
kendisini gosteremez. Beyitler tevennu edemez” (Yalgin, 1317d, s. 327). Bu
sozleriyle Fransizlarin tarihi vezni olan aleksandiranin kurallarina riayet

edilmemesini agiklamis olur.

Nazim kurallarinin ihlal edilmeye baslanmasiyla sahsi siirler yazilmaya
baglanmigtir. Nazim kurallarini ilk ihlal edenler de romantikler oldugu igin ilk
sahsi siirlere romantiklerde rastlanir. Huseyin Cahit'e gore bir sairin en onemli
vazifelerinden biri “vezni ile hissiyatindaki o sahsiyeti bi-hakkin tebli§
edebilecedi bir siir icat” (Yalgin, 1317d, s. 328) etmektir. Bu sebeple
sembolistler Fransiz nazmini degistirdikleri gibi kafiyeyi de siir anlayislarina
uydurmusglardir. Aslinda sembolistlerin yaptigi sey, sairi zorlayan kurallari
ortadan kaldirmaktir. Kafiye konusunda da sembolistler mukayyed kafiyeye
karsi ¢cikmiglardir. Hatta Verlaine bir siirinde bu tarz kafiyelerin siir sonunda bir
tokmak gibi her tekrarda insan kafasina ¢arptigini sdyler. Hiseyin Cahit'e gore

de acik ve gergek bir anlam aradiklari igin parnaslara mukayyed kafiye uygun
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dusebilir. Ama muglak ve ortili bir anlama 6nem veren sembolistler icin

mukayyed kafiye uygun digsmez.

Kafiye, vezin gibi siir kurallari ortadan kalkinca Huseyin Cahit ortaya ¢ikan
eserlerin nesirden ayirt edilemeyecek hale geldigini soyler. Serbest siir denilen
yapi ortaya c¢ikinca Huseyin Cahit'e gére nazim ortadan kalkmistir. Serbest
yaplyla siir yazilabilir ama buna mensur siir denir. Oysa nazim igin siir
kurallarina mutlaka uyulmasi gereklidir. Gustave Kahn’dan bahsedilir. Kahn
serbest ebyatin mucidi olarak gorulir. Ama Huseyin Cahit, bu tarz eserlerin
dizyaziya benzemesinden sikayetci olur. Fakat sunu da ilave etmeden
gecemez:

Batin batin nesir haline girmedikge serbest ebyata hisn-i  kabul

goOstermekte bir be'is tasvir olunamaz. Hele bazi sairler zevk-i vezne sahip

olduklari cihetle her tirli eskal-i nazim haricinde bile dyle eserler tahrire

muvaffak oluyorlar ki bunlardaki ahenk o eserlerin bi-hakkin nazimdan
ma’dud olmasini te’'min ediyor (Yalgin, 1317d, s. 329).

Huseyin Cahit, Fransizlarin eski zamanlardan beri kullandigi siir kurallarinin
sembolist giirler icin uygun olmadigindan dolayir sembolistlerce degistiriimis
olduklarini séyler**®. Ayrica bu kurallarin bazilari ok eskimis bazilari ise cok
katiydi. Bu ylzden yenilenmeleri gerekiyordu. Ama Hulseyin Cahit'e goére asil
mesele sembolistlerin siir kurallarina uyup uymamalari degildir. Onemli olan
ahenkli beyit yazip yazmamalaridir. Bu yluzden onlarin eserlerine bu nokta-i
nazardan degerlendirmek gerekir. Clnkl sembolistler icin 6nemli olan siirde

ahenktir.

Sembolistlere yonelik ¢cikan muhalif sesleri Hiseyin Cahit pek énemsemez.
Cunku her yenilik baglangicta direnigle karsilasir. Victor Hugo da Klasiklere
karsi ¢iktigi icin baslangigta ¢ok elestiriimistir. Ama simdi edebi degeri ve katkisi
herkesce malumdur. Dolayisiyla sembolistlerin akibeti de bdyle olacaktir
(Yalgin, 1317d, s. 330).

Hiseyin Cahit'e gére sembolizm akimi Fransiz edebiyatinda az-gok devaml bir
safhadan ibarettir. Vazifesi tamamlayip tamamlamasi hakkinda simdilik kimse

149 «Sembolistlerin Gosterdikleri Teceddud”, Servet-i Fiiniin, S.541, 12 Temmuz 1317, s.326-
330.
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bir sey diyemez. Ama simdiye kadar Fransiz edebiyatina 6énemli kazanimlar
saglamistir. Bunlardan en 6nemlisi sairi, sanatkari feda eden, sanatta higbir
esas birakmayacak olan parnas akiminin o hakikatperestligini, o kati kuralarini
reddederek nazmi bir takim kurallardan kurtardi. Ama Huseyin Cahit'e gére bu
demek degil ki hep serbest beyitler yazilacak. Aksine bir zaman sonra serbest
beyitler unutulup gidecektir. Ama sanatgilarin, nazim kurallarina kargi kazandigi
zafer baki kalacaktir. Sanatgl siirde ahengi saglamak igin bazen parnasyen

bazen sembolist olacaktir ki bu da az bir ilerleme degildir.

Sembolistlerin ahengi saglamak igin dil alaninda yaptiklari yenilikleri kendisine

konu edinen bir di§er yazar Cenap Sahabettin’dir'>°

. Siirde ahenk kimi zaman
siiri anlasilmaz kilsa da Cenap S$ahabettin’e gore Fransiz edebiyatina ciddi
katkilari olmustur. Fransa’nin yenilik¢i sairlerine ahenk konusunda 6rnek olan
isim Unlt muzisyen Wagner olmustur. Wagner’in mizik dehasi geng sairler icin
tesvik olmustur. Cenap Sahabettin bu konuyu su sekilde degerlendirir:
Wagner, nesaid-i kalbiyyenin en rakiklerini ihtizazat-1 masikiyye ile ihsas ve
ifade ettigi gibi Fransiz Udeba-yi Cedidesi de elfazin medlalat-i

lGgaviyyesiyle anlatiimayacak olan seyleri dhenk-i beyan ile gls-1 ruha
isma’ etmek istiyorlar (Bayik, 2000, s. 33).

Ahenk konusundaki goruslerini Paul Verlaine’nin sozleriyle destekler. Verlaine,
ahengi siirin olmazsa olmaz olarak gorir ve ahenk o kadar tabi olmahdir ki
siirde kendiliginden var olmalidir. Cenap S$ahabettin, genc sairlerin ahenk
konusunda o kadar basarili olduklarini sdyler ki bu basari Lamartine ve Hugo

gibi sairlerde bile yoktur.

Siirdeki bu ahenk meraki Fransiz sairlerine okuyucu kaybettirmistir. Cenap
Sahabettin’e gore nasil ki Wagner gibi bir dehayi anlamak igin musikisinas
olmak lazim geliyorsa; bu yeni sairleri anlamak igin de edebiyat ile “perverde bir
ruh-1 rakik sairane” lazimdir. Her Fransizca bilen bu eserleri anlayamaz. Bu
konuyu Verlaine’nin en énemli 6grencilerinden olan Albert Samain’den bir alinti
yaparak daha da acar. Albert Samain ahenk konusunda bir manzumesinde

soyle demistir: “Ma’na-y1 seyyali su altinda Ophelia’nin saclari gibi dagilan

%0 Cenap Sahabettin, “Fransiz Edebiyat-1 Cedidesine Dairdir’, Servet-i Fiinin, S.299, 21
Tesrin-i Sani 1312, s.199-203.
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sarisin beyitler... Bulut gibi sada gibi ele gegmez siirler... Riha ancak nevazig
gibi dokunan muattar, asabi, leyyal-i muhabbet negideleri...” (Bayik 2000: 34).
Cenap Sahabettin’e goére bdylesi beyitler hi¢ stiphesiz herkesin anlayacagi bir
lisan ile yazilamaz; bu ylzden de ya siirin inceligini ve fikrin rikkatini feda etmek;
ya da okuyucunun ragbetinden vazgegmek lazim gelir. Bunlardan yalnizca birini
secmek zorunda kalinca geng sairler de siiri ve ahengi se¢gmislerdir.

iste bunlardan birini alip étekini birakmaga mecbur olunca Fransiz siibban-i

kalemi ahad-i1 kariinin samata-i takdirine vezn-i hafi-i siirin zemzeme-i

tahsin-i mahrem-anesi tercih edilivermistir. Bu fedakéar-i nezahet

perveraneden dolayl belki kendileri gaib etmisler, fakat siir-i vadiye
suphesiz kazandirmiglardir (Bayik, 2000, s. 34).

Cenap Sahabettin ahengi saglayan en 6nemli unsurun aruz vezni oldugunda
Israrcidir. Fransizlarin dil yapilari uygun olmadigi igin aruzu kullanamayip hece
Olcusinl sectigini sOyleyen Cenap Sahabettin, bu yldzden onlarin siirlerinde
ahengin guclukle saglandigini ve her daim bir yonuyle eksik kaldigini iddia eder.
Ama Fransizlar hece veznini sadece kelime sayisina dayandirmamiglardir.
Ahengi saglamak adina bir takim dizenlemeler yapmislar. Bu konuda Cenap
Sahabettin okuyuculari bilgilendirir:
Gelelim Fransizlar'in vezn-i hecaiyesine. Onlarin vezni vakia-i hecaidir.
Fakat yalniz misralar arasinda adet-i hece itibariyle misavat gézetmege
minhasir kalmaz. Zira bu kadarcik bir tedbir-i lisani ile ahengin istihsal
edilemeyecegini Fransizlar hissetmiglerdir. Ve imkan derecesinde ahenge
hidmet igin bi-n-nisbe kuvvetli heceleri misralarin ortasina berisine ale-I-
intizam tevzi etmegi de ilaveten kaide-i ittihaz ettiler. Bundan bagka saitler
ve samitler arasinda bazi minasabeta da yine temin-i ahenk kasdiyla i'tina
ederler. Ve butun bu kuyuda riayetin semeresi olarak ancak cliz'i bir ahenk
istihsal edebiliyorlar. Fi-I-hakika bugin bizzat Fransiz sairlerince de
musellemdir ki Avrupa’da en az ahenktar nazim kendilerininkidir. Fakat ne
yapsinlar lisanlarinin blinyesi bundan ziyade musiki-i te’mine tesebbis

ettiler mi, ma’na karanliga diguyor. Stephane Mallerme’nin yahut Renegil’in
nazimlarinda goérdagumuz gibi (Bayik, 2000, s. 376).

Cenap Sahabettin, Fransiz edebiyatinda hece d&lglusinden kaynakli ahenk
sorunlarinin nasil duzeltiimeye g¢ahigildigini anlattigin gibi bizde de bu sorunlara
ragmen hece ol¢istiine gegmeye calisanlari yadirgar. Cenap Sahabettin’e gore
aruz olgusu bir manzuma ahenk vererek onun siir olmasini saglayan en énemli

hususlardandir. Fransizlar, en az ahenge sahip Olguleriyle mecburen ahenk
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kurmaya caligiyorken Turklerin ahenge en musait aruz dlgusunu siirden atmaya

calistigimizi gorseler ¢ok sasirirlar.

Fransa’da sembolizm akimi ortaya ¢iktiginda eski edebiyat taraflari bu akimi
kotllemek icin ne kadar manasiz siir varsa hepsine sembolist siir dediler. Oysa
Cenap Sahabettin’e gore bu art niyetli bir tavirdi ve her sembolist siirin manasi
anlasilirdi ama sairin maksadi anlasilmazdi*>!. Mesela sair bir aksam tasvir
etmis siirinde, okuyucu bunu gayet guzel anlar ama sairin bu aksam tasvirini
hangi duyguyla yaptigindan, hangi fikrini gostermek istediginden emin olamaz.
iste bunu herkes anlayamaz; herkes kendince bir mana verir (Bayik, 2000, s.
94).

Cenap Sahabettin de bazi sembolist sairlerin yazdiklarini anlamanin gug
oldugunu kabul eder. Ama bu guglik sembolizm akimindan kaynaklanmaz.
Bunun sebebi:

O sairlerin muhafaza-i ahenk kaydiyla erkén-1 nahviyyeye adem-i

riayetlerinden ileri geliyor; biraz dikkatle her kelimeyi mevki’-i nahviyyesine

vaz' edince ma’na kendi kendine cikar. Bu sairler diyorlar ki bizim &sarimiz

yalniz anlagilmamayi, adeta musiki gibi ahenk ile birlikte anlasilmali (Bayik,
2000, s. 94).

Sembolist sairler hakkinda bilgi vermeye devam eden Cenap S$ahabettin,
onlarin sadece kainattan bahsetmedigini, Kimi zaman “alem-i
dimagiyyelerinden” de bahsettigini soyler. Ama nasil ki kadinattan bahsederken
maksatlarini gizliyorlarsa, kendi hislerinden bahsettikleri zaman da bu hissin
sebebini gizlerler. Yani sair, siirinde kederi tasvir eder; ama bunun sebebini
soylemez. Ayriliktan mi, 6lumden mi, hastaliktan mi; bu kederin sebebi nedir
bilinmez. Bunun sebebi de okuyucuyu disinmelerinden ileri gelir. Cenap
Sahabettin’e gore sair, duygusunun sebebini sdylerse yalnizca o sebebe sahip
kisiler siiri okudugundan begenirler; digerleri ise siirde kendilerinden bir sey

bulamazlar.

Sonug olarak Cenap Sahabettin batin bu anlattiklarinin sembolistlerin 6znel
fikirleri oldugunu kabul eder. Ama her iddia gibi aksi ispat edilinceye kadar

dogru olarak kabul edilmesini de ifade eder. Cenap Sahabettin, bizim i¢in eser

*! Cenap Sahabettin, “Sembolizm Nedir?”, Servet-i Fiinin, S. 341, 11 Eylil 1313, s. 34-36.



223

onemlidir; hangi akima tabii oldugu degil. Fena bir eser sembolik olmakla higbir
sey kazanmayacagi gibi iyi bir eser de sembolik oldugu igin higbir sey

kaybetmez.

Sembolizmin en sert elegtirileri dil konusunda aldigini sdyledik. Bu konu da
Servet-i Fundnculardan itibaren pek c¢ok sair elegtiriimistir. Tezimizi Ahmet
Hasim’le sinirlandirdigimiz igin Ahmet Hasim'’in bu konudaki goruglerine de yer
verecegiz. Bilindigi gibi Ahmet Hasim’in ‘Bir Gunun Sonunda Arzu’ siiri elegtiri
oklarinin hedefi olmustur. Ahmet Hasim’in ifadesiyle bu elestiriler bazen
hakarete kadar varmistir. Ahmet Hasim de pek ¢ok sembolist ve dekadan sair
de oldugu gibi siirleri anlam ve anlasilirhk agisindan elestirilmistir. Bunun
uzerine kaleme aldigi ‘Siir Hakkinda Bazi Mulédhazalar’ makalesiyle butin bu

konulara agiklik getirmigtir.

Siirde anlam ve acgiklik konusunda elestirenlere Ahmet Hasim’in bir sorusu
vardir; siirde manadan ne kastedildigini sorar. Siir denilen sey mutalalar yigini
mi, hikdye mi, mazmun mu; ve vuzuh bunlari adi bir idrake gore
anlasilmasindan ibaret mi? Bu sorulardan sonra Ahmet Hasim, siirde mana ve
vuzuh arayanlarin giiri, felsefe, nutuk, tarih gibi kavramlarla karigtirdigini soyler.
Siirin dili ve manasi hakkinda herkesin kendine gore yorum yapmasinin nedeni
Ahmet Hasim’e gore, bu kisilerin kendi kullandiklari kelimelerle siir yazildigini
dugsunmeleridir. Oysa siir, musiki gibi, resim gibi, heykel gibi kendine 6zgu
araglari olan ve huner gerektiren bir igtir. Siir, alelade bir lisandan meydana
gelmez. Ahmet Hasim konuyu burada birakmaz ve siirin dilinin nasil olmasi
gerektigini su unutulmaz ctimleleriyle ifade eder:
Halbuki sair, ne bir hakikat habercisi, ne bir belagatli insan, ne de bir vazi-i
kanundur. Sairin lisdni nesir gibi anlasiimak i¢in degil, fakat duyulmak Gzere
vucut bulmusg, musiki ile s6z arasinda, sd6zden ziyade musikiye yakin,
mutavassit bir lisandir. Nesirde usldbun tesekklll icin zaruri olan anasirin
higbiri siir icin mevzu-1 bahs olamaz. Siir ile nesir, bu itibarla, yekdigeriyle

nispet ve alékasi olmayan, ayri nizadmlara tabi, ayri sahalarda, ayri eb’ad ve
eskal Uzere yukselen, ayri iki mimaridir (Ahmet Hasim, 2010, s. 66).

Ahmet Hasim agikca siir diliyle yazi dilini birbirinden ayirir. Cunki nesir akil ve
mantiga tabidir. Siir ise esrar ve mecghulln igine gdbmulmus isimsiz bir kaynaktir.

Dolayisiyla siir dili ve nesir dilinin ayni olmasi beklenemez. Ahmet Hagim, bu
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yazisinda dogrudan sembolistlere bir gondermede bulunmaz. Ama bdylesi bir
gondermeye de gerek yoktur. Cunku sembolist sairler de, dekadanlar da, hatta
ve hatta Servet-i FUndncular da siir dilleri yGzinden agir elestirilere maruz
kalmiglardir. Bu elestiriler karsisinda Servet-i FinQncular savunmaya gegip
siirde kullandiklari dilin iddia edildigi kadar anlasiilmaz olmadigini ileri
surmuslerdir. Oysa Ahmet Hasim sgiirinden ve sairliginden emin bir sekilde
kisaca sirde mana aranmaz ve anlasiimak icin siir yazilmaz, diyerek
elestirmenlerine buyuk bir rest ¢geker. Ama siirin bu noktaya gelmesinde Servet-i
Fandncularn verdigi savas goz ardi edilemez. Edebiyat birikimli ilerleyen bir
sanattir. Cenap Sahabettin, Hlseyin Cahit olmasaydi belki de Ahmet Hasim

olmazdi.

Siirde mana aramanin nasil bir hata oldugunu ise su enfes benzetmesiyle
aciklar:

“Mana” arastirmak icin siiri desmek, terennimi yaz gecelerinin yildizlarini

ra’se iginde birakan hakir kusu eti igin dldirmekten farkli olmasa gerek. Et

zerresi, susturulan o sihr-engiz sesi telafiye kafi midir? (Ahmet Hagim,
2010, s. 67)

Ahmet Hasim igin siirde dnemli olan kelimenin anlami degil; cimledeki telaffuz
kiymetidir. Kelime ve ahenk endisesiyle ola ki anlam, bir kesintiye ugrarsa
Ahmet Hasim’e goére ruh, bu eksikligi kapatir. Clinki Ahmet Hasim'in siir
anlayisinda, siir okuyucunun ruhuna seslenmelidir. Zaten Ahmet Hasim’e gore
bayUk sairler okuyuculari tarafindan tam manasiyla anlasilamaz. Kolaylikla
anlasilan bir sair varsa, o asagl tabakanin siirlerini yazan bir sairdir. Cunku
Ahmet Hasim, gercgek siiri dayanikh sehir kapilarina benzetir. Nasil ki bu kapilar
kolay asilmazsa; gercek siir de kolayca anlasilamaz; ¢aba gerektirir. Ayrica
gercek sairlerin, siir hakkinda oyle buyuk endiseleri vardir ki anlam son
siralarda yer alir. Ayrica en guzel siir anlami, okuyucunun ruhundan alan siirdir.

Dolayisiyla sair, okuyucunun ruhuna seslenmelidir.

Ahmet Hasim’in sirde anlam konusunda sodyledikleri sembolistlerin
soyledikleriyle sasirtici derecede uyumludur. Sembolistler, okuyucunun hayal
kurmasina izin vermeyen parnas siir akimina kargi olarak ortaya ¢ikmislardi.

Cunku parnasyenler siirlerinde her seyi agik acgik sdyleyip, kuru bir anlatimla
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okuyucuya sunuyorlardl. Bu da okuyucuyu kisithyor ve siirden kendine has
anlamlar g¢ikaramiyordu, sairin verdigi kadariyla sinirli kaliyordu. Oysa
sembolistler okuyucunun ruhunu ve hayal gucini hedeflemiglerdir. Ahmet
Hasim’in bu konuda sdyledikleri oldukga manidardir:
Siirde bazi aksamin siphe ve miphemiyette kalmasi bir hata ve bir kusur
teskil etmek sOyle dursun, bilakis, siirin bediiyeti nokta-1 nazarindan
elzemdir. Uslupta korletici bir sarahat, Ingiliz bediiyat¢isi Ruskin’in dedigi
gibi, muhayyileye yapacak hicbir sey birakmaz, o zaman sanatkar en
kiymetli muttefiki olan kariin ruhundan gelecek yardimi kaybetmis olur.
Eser-i sanatin en buyuk hedefi muhayyileyi kendine réam etmektir. Buna

muvaffak olmayan eserin diger bitin meziyet ve faziletleri, onu bir eser-i
sanat olmamaktan kurtaramaz (Ahmet Hasim, 2010, s. 70).

Okuyucunun hayaline bu kadar 6nem veren Ahmet Hasim, muhayyileyi
yarasaya benzetir. Yarasanin disari ¢ikmasi icin de alaca karanlik gerekir.
Dolayisiyla siirin, muhayyileye firsat vermesi icin Ahmet Hasim’in ifadesiyle ‘nim

karanligr’ igcinde tasimalidir.

Ahmet Hasim, sgiiri, resullerin sozlerine benzetir. Bu benzetmesi aklimiza
Mallerme’yi anlattiyi yazisini getirir. Bu yazida Mallerme’nin siir ve dini bir
tuttugunu okuyucularina Ahmet Hasim haber verir. Mallerme siir ve dindeki
timsallerden hareketle aradaki iliskiye deginir. Ahmet Hasim de siirin,
peygamber sozleri gibi pek ¢ok tanima, yoruma sahip olmasi gerektigini soyler.
Her okuyan siirden kendi manasini ¢ikarmalidir. Bunun yolu da sembolik bir giir
dili kullanmaktan gecer. Ahmet Hasim, siirin sinirlar igine hapsedilmesine karsi
citkar. Sembolizme degindigi yazilarinda da sembolizmi 6zellikle giiri sinirlardan

kurtardigi icin dvdugunu goruruz.

Sembolizm akimi ortaya c¢iktidi ilk andan hatta sembolizmden hemen 6nce
ortaya cikan dekadanlardan itibaren dil ve anlatimlari yuztinden agir elestirilere
ugramislardir. Cuinkl o zaman kadar edebiyatin bir gelenedi vardi ve bu
gelenek Ug-bes geng sair tarafindan yikiliyordu. Yikildigi yetmiyormus gibi bir
de ortaya konulan eserler halk tarafindan anlasiimiyordu. Bu durum
sembolizmin muhaliflerini artirdi. Ama zaman sembolistleri hakl cikardi. Siire
yeni bir soluk ve ¢ehre getirdiler. Siirin kurallarini yerle bir ettiler. Ama bunu

yapmak zorunda kaldilar. Cunku ifade etmek istedikleri duygulari tam olarak
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okuyucuya hissettirecek kelimeler yoktu. Onlar da kendi kelimelerini kendileri
yaratti. Bu durum Turk edebiyati tarafindan da Fransa’da karsilandigi gibi
kargilandi. Sembolist sairlerin yeni anlatim bigimini sevenler oldugu gibi (Ahmet
Hasim, Cenap Sahabettin, Hiseyin Cahit); sevmeyen hatta yeren kisiler de oldu
(A. Mithat, A. Rasim vb.). Ama surasi bir gergcek ki edebiyatimiz sembolizm

akimiyla yakindan alakadar olmustur.
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SONUG

Tark Edebiyatinda Sembolizm baglikli tezimizle, sembolizm akimi bizim
edebiyatimizda nasil anlasiimis bunun tespiti amaclandi. Bunun igin 1896-1923
yillari olarak belirledigimiz donem aralidi icindeki gazete ve dergi taramalarimizi
gerceklestirdik. Okumamiz gereken Osmanlica metinlerle ilgili varsa once
tezlerden basladik. Okunmamis ya da ulasamadigimiz Osmanlica metinleri
kendimiz okuduk. Edebiyatcgilarimiz Fransizca isimleri kimi zaman Fransizca
telaffuzlariyla yazmigken kimi zaman orijinal sekliyle yazmiglardir. Biz ise orijinal

yazimi tercih ettik.

Sembolizme dair ilk bilgilere Servet-i Fiinin déneminde rastlariz. Ozellikle
Cenap Sahabettin ve Huseyin Cahit'in yazilari sembolizme dair énemli bilgiler
icermektedir. Dekadanlik ve sembolizm ayrimini yapan yazarlarimiz; ayrica
sembolizmin parnas siir akimina tepki olarak ortaya c¢iktiginin farkindadirlar.
Bunun icin sembolizmden bahsederken, parnas siir akimindan, ortaya c¢ikis
kosullarindan ve sona erme nedenlerinden de bahsetmislerdir. Dikkati ¢ceken bir
diger farkindallk da dekadanlik ve sembolizm arasindaki farklari bilmeleridir.
Dekadanlik akimini ortaya ¢ikaran kosullar, sembolizm akimina katkisi donem
yazarlarinin degindigi konularin basinda gelir. Dekadanlik donemi iginde blyuk
kavgalara neden olmustu. Bu tartismalardan da ¢calismamizda bahsettik. Bizim
edebiyatimizdaki dekadanlik tartismalarini inceledigimizde esas amacin
Fransa’da dekadanhdin ortaya c¢ikmasindan ve gelisiminden bahsetmek
olmadigini gorduk. Bu tartismalarin hedefi yeni bir edebiyat anlayisi ortaya
koyan Servet-i Findnculardi. Ama tartisma sayesinde Cenap Sahabettin de
Huseyin Cahit de dekadanliga ve sembolizme dair makalelere agirlik vermigler;
edebiyatimiza Batidaki gelismeleri bizzat kaynagindan tasimislardir. Clnku bu
yazarlar Fransizca biliyordu ve Fransa’ya da gitmiglerdi. Bu yuzden de Fransiz

edebiyatini Fransizca kaynaklaradan, gazete ve dergilerden takip etmiglerdi.

Ozellikle Cenap Sahabettin’e gére Fransiz edebiyatinin gelisimini yakindan
takip edenler icin dekadanlik anlasiimasi gug¢ bir evre degildir. Bilakis,
edebiyatin tarihi seyri icinde ortaya c¢ikmasi gerekli bir asamadir. Huseyin
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Cahit’e gore dekadanlikla suclanan sanatgilar dogru bildikleri yolda yurimeye
devam ettikleri icin, isimleri ve eserleri sonsuza gidecektir. Oysa onlari

elestirenler coktan unutulmustur.

Edebiyatimizdaki dekadanlik tartigmasina baktigimizda, tartismayi olusturan
yazilarda Batidaki dekadanliga ve Batinin dekadan sairlerine ¢ok az yer
verilirken; bizim edebiyatimiza dekadanligi getirdigi digunulen sanatgilara daha
cok yer verildigi goralur. Cenap Sahabettin, Tevfik Fikret gibi Servet-i Fiindn
dergisi etrafinda toplanan sairlerin, edebiyatimizi dekadanlastirmaya calistigi
iddia edilmigtir. Elbette bu iddiayl ortaya atanlarin baginda Ahmet Mithat ve
Ahmet Rasim gelir. Her iki taraf da kendisini destekleyenlerin katilimiyla bu
tartismanin yaklasik dort yil sirmesine neden olmustur. Diger taraftan da
dekadanlikla suglanan Servet-i Fundncular bu sug¢lamalari hak etmediklerini
gOsterme adina Bati edebiyatindaki dekadanhgi yazilarinda ayrintili bir sekilde

islemiglerdir.

Edebiyatimizda sembolizmle ilgili kaynaklari bir araya getirdigimizde sunu

gorduk ki bizde sembolizm ug farkh sekilde takip edilmigtir:

1. Huaseyin Sabri, Abdullah Cevdet, Mahmut Sadik ve imzasiz yazarlarda
oldugu gibi sembolizm akiminin derinlemesine kavranamadigdi ya da siire
getirdigi yenilikler Gzerinde durulmadidi, sairlerin 6zel hayatiyla ilgilen,

eserleri tanitmakla yetinen yazilari vermek olarak anlasilimistir.

2. Cenap Sahabettin ve Ahmet Hasim’in sembolizme yaklasimlari bash
basina 6nem arz etmektedir. Clinkii Cenap Sahabettin ve Ahmet Hasim
sairane bir ruhla sembolizmi ele almiglardir. Bu edebiyat¢ilarimiz
sembolizm akiminin siir anlayisini, kendi siir anlayislari merkezinde

degerlendirmislerdir.

3. Huseyin Cahit, Ahmet Rasim ve Ali Canip Yéntem gibi bu isin kuramini
ve ilmini kavramig Kkigilerin yazilari ise sembolizm akimina dair en

kuramsal ve akademik yazilari icermektedir.
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Birinci gruptaki yazilar olayin 6zunu kavrayamamistir. Sembolist sairlerin
sanatindan ziyade Ozel hayati ve eserlerinin tanitimi Uzerinde durmusglardir.
Ama bu yazilar sayesinde sembolist sairlerin hayati ve eserleri hakkinda bilgiler
¢ok erken donemde Turk edebiyatinda yerini almigtir. Bu bilgileri ginimuz
kaynaklarinin bilgileriyle karsilastirdigimizda ¢ok ciddi oranda dogru bilgiler
oldugunu goriyoruz. Bu da demek oluyor ki sembolist sanatg¢ilari, dogru
kaynaktan takip edip okuyucuya duyurmuslardir. Popdlist yonu agir basan bu
yazilar edebiyatimizda sanat¢inin tanitiimasinda 6zel hayatinin da onemli
oldugunu ortaya koymustur. Kuramsal anlamda o6nemli bilgiler icermeyen bu
yazilar sembolist sanatgilarin hayatini okuyucuyla paylasarak tanitici bir gorev

ustlenmiglerdir.

Cenap Sahabettin ve Ahmet Hasim gibi sairane bir bakis agisiyla konuya
yaklagan edebiyatgilarin ikinci grubu olusturan yazilari ise alan hakkinda bilgi
vermesi acgisindan 6nem arz etmektedir. Bir anlamda onlarin yazilari saha
¢alismasi anlamina gelmektedir. Sembolist sairlerin siirlerini, kelime segimlerini,
ahenk ve musiki konusundaki basarilari hakkinda gunumuiz kaynaklarini
aratmayacak bilgiler vermislerdir. Ayrica bu bilgileri verirlerken tarafsiz olmayip
bedenilerini de ifade ettikleri igin bizim sairlerimizin siir hakkindaki géruslerini de
tespit etmis olduk. Ozellikle Cenap Sahabettin’in ve Ahmet Hasim’in siir ve
bedendikleri sair hakkinda sodyledikleri onlarin giir anlayigina dair 6nemli

ipuclaridir.

Cenap S$ahabettin sembolizmi ele aldigi yazilarinda bir siirin nasil olmasi
gerektiginden hareket eder. Siir konusunda sairin 6zglr olmasi gerektigine
inanan Cenap S$ahabettin, sembolizmin getirdigi yenilikleri gerekli bulur. Bu
anlamda sembolizme kargl olumlu bir tavri oldugu soylenebilir. Cinkid Cenap
Sahabettin’e gore edebiyat hareketli bir sahadir. Her devir kendi kosullarinin
gerektirdigi sanat anlayigini ortaya koyar. Bu acgidan bakilinca Fransiz
edebiyatinin tarihi gelisimini takip eden her kisi sembolizmin ortaya c¢ikigini
anlamlandirabilir. Cenap Sahabettin’in sairane bir bakis acgisiyla sembolist siire
yaklagsmasi onun da sembolist gairler gibi siirde devrine gére énemli yenilikler

yapmasindan kaynaklanir. Siire getirdigi yeni kelimeler, tamlamalar, 6lglu ve
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kafiyede yaptigi dedisiklikler, ahenk ve musikiye verdigi onem Cenap
Sahabettin’i sembolist sairlere yaklastirir. Bu yuzden de sembolist sairlerin
kullandigi kelimeleri ve serbest dl¢lyu elestirmez aksine savunur. Cunku siirde
musikinin énemli oldugunu distinen Cenap Sahabettin’e gére musiki ve ahenk
icin hangi kelimeler gerekiyorsa onlar kullaniimalidir. Sair 6zgur birakiimali,
okuyucuya gercekleri anlatmasi igin zorlanmamalhdir. Sairin gorevi anlatmak ya
da gostermek degil; hissettirmektir. Bu hissettirme konusu Uzerinde Israrla

duran Cenap’a gére sembolistler bunu basarmistir.

Ahmet Hasim de Cenap Sahabettin gibi sembolizme sairane bir bakis agisiyla
yaklasir. Sembolist sairlerden bahsederken adeta kelimelerle siir yazar.
Sembolist sairlerin yalnizliga deginen Ahmet Hasim, sembolist sairlerin
cocukluk donemlerindeki mutlulugu aradiklarini ima eder. Bu yuzden Emil
Verhaeren, Henri de Regnier, Stephane Mallerme’den bahsederken 6zellikle
cocuklu donemleri Uzerinde durur. Bu ug¢ temel sembolist sairin mutlu bir
cocukluk gecirmeleri Uzerinde durur. Yesilliklerle dolu bir kdy ya da kasabada,
aile 6zellikle de anne sevgisiyle buyumeleri, aileleri ve arkadaslari tarafindan
sevilmelerinden hareketle sairlerin siirlerine yaklasan Ahmet Hasim, bize kendi
cocuklugunu ve “o belde’sini hatirlatir. Ayrica sembolist sairlerin, siirlerinde
duygularini okuyucularina duyurduklari ve hissettirdikleri, onlari bagka alemlere
goturdukleri Gzerinde de israrla durur. Bu agidan Ahmet Hasim, tarafsiz bir siir
elestirmeninden ziyade sevdigi sairleri anlatan bir okuyucu gibidir. Ama hem siir
birikimi hem aldigi iyi egitim ve sembolist siiri yakindan tanimasi onu siradan bir
okuyucu olmaktan alikoyar. Boylece donemi icinde sembolizme farkli bir bakis
agisi getirir. Edebiyatimizda sembolist siir denilince akla gelen ilk isimlerden
olan Ahmet Hasim'in sembolist sairleri ve sembolist siiri ele almasi kendi siiri
hakkinda ipuclari vermesi acgisindan da onemlidir. Verhaeren, Mallerme ve
Regnier basta olmak Uzere sembolist sairlerin siirde yaptigi yeniliklerden
Ovguyle bahsetmesi, musiki ve rlya agisindan sembolist siiri begenmesi Ahmet

Hasim’in de siirde benzer bir yol tuttugunu, tutmak istedigini dugundurur.

Son gruptaki yazilarda ise sembolizm akimina kuramsal yaklasimlari ifade eder

ki bu grubun zirve sahsiyeti Hiseyin Cahit'tir. Sembolizm akimina dair ¢ok
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sistemli ve planli bir yol izlemigtir. Sembolizmi anlatmaya parnas siir akimindan
baslamigtir. Parnasyenlerin nerede hata yaptiklarini, neden yeni bir akima yol
actiklarini, parnasyenlerden kimlerin sembolizm akimina gectigine deginmigtir.
Ozellikle parnas siir akiminin asiri gergekgiliginin sairi kisittamasinin sembolist
siire yol actigi gercegi uzerinde israrla durmustur. Bununla da yetinmeyip
sembol kavramini ele almisgtir. Sembolun nasil ortaya ¢iktigindan, tarih iginde
hangi evrelerden gectiginden, hangi medeniyetlerde, hangi sembollerin, hangi
anlamda bulundugundan bahsetmistir. Sembolln yalnizca edebiyata has bir sey
olmadigini en eski ¢aglardan beri insan zihninde istenilen fikirleri, duygulari
canlandirmak igin sembollerden faydalanildigini 6rneklerle anlatan ilk kisi
Huseyin Cahit olmustur. Bunu yaparken eksik olarak nitelendirebilecegimiz tek
sey sembol ve edebiyat iligkisi Uzerinde durmamasidir. Ama bu eksigini de
sembolizm akimina pek c¢ok farkli yonden yaklagsan makaleler kaleme alarak
kapatmistir. Huseyin Cahit'in makalelerini farkh kilan bir husus da sair bakis
acisiyla degil Bati edebiyatini ve Fransizca'yi iyi bilen bir elestirmen tavriyla
sembolizm akimini degerlendirmesidir. Bu degerlendirmeleri de her zaman esas
kaynaktan yapmistir. Hiseyin Cahit'in sembolizm akimina dair verdigi bilgilere
baktigimizda suan elimizde olan Turk¢e kaynaklarla ortustigund hatta kimi
zaman Turkce kaynaklarda bulunmayan bilgilere dahi yer verdigini goruriz. Bu
durumda edebiyatimizda ciddi anlamda bir Bati takibi ve tetkiki yapildiginin

gOstergesidir.

Ali Canip Yontem de dénemi iginde sembolizm akimini bilingli ve dogru bir
sekilde tanitan edebiyatgilarimizdandir. Ama Ali Canip Yontem’in sembolizme
kargl tutumu kismen olumsuzdur. Sembolist siirlerin hepsini birbirinin aynisi
olarak degerlendirir. Sembolist siirleri, halyal lirik siirler olarak tanimlar.
Sembolist akimin klasisizm ya da romantizm gibi gucli bir devir ortaya
koyamadigini disundr. Bizim edebiyatimizda da sembolist anlayisa en yakin
siirleri Ahmet Hasim’in verdigini ve bu anlamda tek oldugunu da ifade eder.
Eser anlaminda birbirinin neredeyse ayni olan giirlerden hareketle sembolizm
akimini  anlamanin  mimkdn olmadigini disunen Ali Canip bu ylzden
sembolizmin mahiyetini psikolojik yonden ele alir. Sembolist sairlerin esas

amacinin ruhta dogan heyecanlari vasitasiz olarak anlatmak istediklerini iddia
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etmistir. Maviye mavi demek ya da maviyi tarif etmek sembolistlere gore siir
degildir. Ali Canip sembolistlerin bu maviyi ruhta duyurmayi amacladiklarini
soylemigtir. Bu hulyayl ya da daha genel anlamda sairin hissettigini duyurma
konusundaki sembolistlerin asinligi  Ali  Canip’e gbre sembolistlerin
parnasyenleri elestirdikleri hataya kendilerinin de dusmesine sebep olmustur.
Nasil ki parnas sairler siirde gergekgilige dnem verip sairin ve okuyucunun bir
insan oldugunu unuttu; ayni sekilde sembolistler de hayal ve musikiye dnem
verip giirin insani yonunu ihmal etti. Bu ihmal de sembolistlerin sonunu
hazirlamistir. Sembolist giirleri basarili bulsa da Ali Canip’e gore bir yerden
sonra butun sembolist siirler birbirinin aynisidir. Siirde de koklu bir yenilik ortaya

koyamamiglardir.

Sembolizme kuramsal olarak yaklasan bir diger edebiyatgi da Ahmet Rasim’dir.
Ama Ahmet Rasim’in sembolizmle ilgili dastncelerinde nesnel olmadigi
dikkatlerden kagmaz. Dekadanlik tartismasinda en az Ahmet Mithat Efendi
kadar Servet-i FunUnculari elestirmesinden olsa gerek sembolizme kargi da
mesafelidir. Sembolist siir anlayisini yeni bir edebi hareket olarak gérmez.
Romantik siir akiminin bir devami olarak gorir. Hatta vezin, kafiye, dil gibi siirde
aligilagelen kurallari yerle bir edip ortaya yeni bir sey koyamamalarini da
Ozellikle vurgular. Benzeri bir edebi hareketin edebiyatimizda da goérilmeye
baglandigini ama sembolistler nasil basariya ulasamadiysa bu yeni edebi
hareketin de basariya ulagsamayacagina inanir. Ahmet Rasim’in yanh olan bu
tutumu bir anlamda edebiyatimiz icin faydali olmustur. Cinkli Cenap
Sahabettin, Hiseyin Cahit Yal¢in ve Ahmet Hasim sembolist akimin olumlu ve
basarili yonleri Uzerinde durmuslardir. Oysa Ahmet Rasim, Bati edebiyatinda
sembolizme yonelik olumsuz elestirileri ve tutumlari edebiyatimiza tagimigtir.
Cenap Sahabettin ve Huseyin Cahit'te de sembolizme dair Bati edebiyatindaki
elestirileri goruruz. Ama onlar bu elestirileri ylzeysel verirler ve sembolist siiri
savunurlar. Oysa Ahmet Rasim sembolist siire kargl olumsuz tutumundan dolayi
elestirileri daha genisg Olgekli verir. Ahmet Rasim’in bu yonu sayesinde
sembolizm akimi, eksik ve yanlis ya da elestirilen taraflariyla da edebiyatimizda

yer bulur.
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Sembolizme dair yazilanlarda dikkati geken bir husus da Servet-i FUnGncularin
Ozellikle de Cenap Sahabettin’in edebiyatimizda sembolist siir olmadiginin
farkinda olmasidir. O dénem icin sembolist siire en yakin isim olarak
gbrece@gimiz Cenap S$Sahabettin bile sembolist bir sair olmadigi ve
edebiyatimizda sembolist bir siir bulunmadigini soyler. Cunku edebiyatimizda
sembol ve istiare kavramlari arasindaki fark bilinememektedir. Cenap
Sahabettin’in bu kavramlar arasindaki farklara deginmesi, sembolist bir siirin
nasil olacagini anlatmasi sembolizmi bildigini ve yakindan takip ettigini gosteren
en onemli delillerdir. Cenap Sahabettin’in sembolizm akimina dair soylediklerine
baktigimizda sair ruhunun ve birikimin onu, bu konuda s6z sdyleyen Servet-i

FUndnculardan ayri bir noktaya tasidigini goraruz.

Huseyin Cahit'in de Cenap $ahabettin’in de Batili kaynaklari okuduguna suphe
yoktur. Clnkl sembolizm hakkinda verdikleri bilgiler, tanittiklari sairler ve
eserler Turkge kaynaklara ilk kez onlar sayesinde girmistir. Hiseyin Cahit’in
parnas sairleri tanittigi yazilarinda ana kaynaginin Catulle Mendes olmasi
bunun en dnemli gostergesidir. Ya da Cenap Sahabettin’in en sevdigi sairlerden
biri olarak Albert Samain’i sdylemesi ve onun siirlerinin o dénem Fransizca
olmasi ve yalnizca Fransiz kaynaklardan okunabilmesi Cenap Sahabettin’in de
sembolizmi esas kaynaklardan takip ettigini gostermesi acgisindan onemlidir.
Burada bir gergegin de altini ¢cizmekte fayda var. Huseyin Cahit'in sembolizm ve
parnas siir akimiyla ilgili yazilarinda bir tercime havasi kendini hissettirir. Yani
donem igcindeki Bati edebiyatina dair gelismeleri takip etmis ve bunlari
Tarkge’ye aktarmistir. Ama bu gelismelerin Turk edebiyatindaki etkileri,
benzerlikleri, farkliliklari Gzerinde ¢ok fazla durmamistir. Yalnizca dekadanliktan
bahsettigi yazilarinda Servet-i Findncularin dekadan olmadiklarini, gercek
dekadanligin farkli bir sey oldugunu soéylemistir. Oysa Cenap Sahabettin bu
konuda daha kayda deger degerlendirmelerde bulunmustur. Turk edebiyatinda
sembolist siirin neden gorulmedigini ilk acgiklayan kisi Cenap Sahabettin
olmustur. Sembol ve istiare kavramlarinin farklari Uzerinde duran, klasik
edebiyat geleneginin etkisi tam olarak Uzerinden atamayan edebiyat-1 cedidenin
sembolist bir siir ortaya koyamadigini ve uzun zaman da koyamayacagini

syleyen ilk kisi Cenap Sahabettin olmustur. Ayrica kendi siirinin de sembolist siir
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olmaktan uzak oldugunu ¢unku sembol kullanmadigini sdyleyen de Cenap
Sahabettin’dir. Sembolist siir anlayiginin bu kadar farkinda olmasina ragmen
tam anlamiyla neden sembolist siir yazmadigl ise suphesiz bagka bir
calismanin konusu olacak kadar genistir. Ama su kadarini soOyleyebiliriz ki
Cenap Sahabettin, sairin bir akima bagl kalmasina sicak bakmaz. Sairin 6zgur
olmasi gerektigini dusunur. Bunun yani sira en onemli husus Cenap
Sahabettin’in da ifade ettigi gibi Fransa’da sembolizmi hazirlayan siyasi, sosyal,
toplumsal, ekonomik, edebi kosullar Osmanl’da meydana gelmemistir. Her
sanat eseri, iginde bulundugu toplumun bir UrinUu olduguna gore Cenap

Sahabettin’in sembolist siirler yazmamasina sasmamak gerekir.

Ahmet Hasim’e baktigimizda sembolizm akimini en iyi sekilde bildigini goruruz.
Henri de Regnier, Emile Verhaeren ve Mallerme gibi sairlerden bahsederken,
bu sairlerin sembolist yonleri tGzerinde durur. Onlarin siirlerini dederlendirirken
Ahmet Hasim bir elestirmenden ¢ok bir sair olarak karsimiza cikar. Sairlerin
Ozellikle c¢ocukluk donemleri Uzerinde durmasi ve c¢ocukluklarinin gectigi
ortamin giirlerini ne yonde etkiledigi Ahmet Hasim’in ele aldigi konular

arasindadir.

Ahmet Hasim'in kendi siir anlayisini ifade ettigi “Siir Hakkinda Bazi
Mualahazalar’ makalesi ise sembolistlerin siir anlayigina dair pek ¢ok ipucunu
icerir. Ahmet Hasim sembolist mi empresyonist mi; bu konu gokga tartigilan bir
konu olmustur. Calismamizda bunu tespit etmeyi amacglamadik. Ama Ahmet
Hasim’in yaziklarina baktigimizda sembolizmi bildigini ama herhangi bir akima
dahil olma gibi bir derdinin olmadigini goértriz. Su kadarini soyleyebiliriz ki
Ahmet Hasim, sembolist siir anlayisini dogru bulup destekler. Cunku gergek
siirin yalnizca okuyucunun ruhuna seslenen ve hayal dinyasini hareket geciren
siirler olduguna inanir. Bu yuzden de Ahmet Hasim'in kimi siirlerinin sembolist

olmasi kaginiimazdir.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz ki Turk edebiyati, sembolizmi ortaya ¢iktig
andan itibaren yakindan takip etmis, gelismelerden haberdar olmustur.
Sembolist siir anlayisini ortaya ¢ikaran kosullar, parnas siir akiminin elegtirilen

yonleri, dekadanlk bagta Servet-i FunOncular olmak tzere 1896-1923 yilindaki
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dergi ve gazeteler araciligiyla edebiyatimiza kazandirilmigtir. Bunu yaparken
sairlerimiz kendilerini, sembolist akima katiimak zorunda hissetmemiglerdir.
Edebiyatcilarimizin Fransizca bilmesi, Fransa’ya gitmesi de sembolizm ve diger
akimlari yakindan takip etmelerini kolaylastirmigtir. Servet-i Funin donemindeki
yazilanlara ve Ahmet Hagim’in yaziklarina baktigimizda sembolizm akimina dair
begdendikleri, tanittiklari sairlerin kimi zaman ikinci dereceden sairler olmustur.
Bunun sebebi hi¢ suphesiz kendilerine yakin hissettikleri sairleri tanitmayi daha
kolay ve zevkli bulmalaridir. Ama bu durum akima dair 6nemli sair ve

kavramlarin geri planda kalmasina neden olmamistir.

Sembolizm akimi, ortaya ¢iktigi andan itibaren Turk edebiyatinda gerektigi gibi
takip edilmis ve anlasiimistir. llk dénemlerde akima tamamiyla uygun siirler
ortaya konulmasa da sonraki donemlerde sembolist Turk siirin olugsmasinda bu
ilk donem dergi ve gazete yazilarinin degeri buyuktur. Turk edebiyatinda
sembolizmi anlamaya yonelik olan bu g¢alismamiz gostermigstir ki sembolizm
edebi bir akim olarak edebiyatimizda tam zamaninda anlasiimistir. Bu
kavrayisin eserlere yansimasi yani sembolist siirlerin ortaya konulmasi
cumhuriyet donemi sonrasini bulsa da kuramsal olarak sembolizm akimi ¢ok

erken donemde kavranmigtir.
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