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OZET

KAYA Hiiseyin, Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, 2016.

Ulkii Tamer Siirinde Yapi ve Izlek adim verdigimiz bu calisma, sairin 1959

yillindan 2014 yilina kadar yayimladigi siir kitaplarini kapsar.

Bir sairi yalnizca siirlerinden hareketle tanimaya c¢alismak birtakim yanlig
saptamalar1 da beraberinde getirebilir. Ulkii Tamer siirinin smirlarini belirleyebilmek,
onun siirlerindeki igerik ve bicim degisikliklerini tespit edebilmek, her seyden evvel
hayat hikdyesini bilmekle ve sairin bir dénem iginde yer aldig1 Ikinci Yeni anlayisini

tanimakla mimkiindiir.

Ikinci Yeni anlayisi, akim m1 hareket mi oldugu halen tartisma konusu olsa da
son elli yilda siirimize damgasini vuran en miihim edebiyat olayidir. ikinci Yeni
sairlerinden sayilan Ulkii Tamer, ilk donem siirlerinde bu anlayis1 benimser fakat

ilerleyen dénemlerde kendi sesini bulur ve tarzini yakalamay1 basarir.

Ulkii Tamer siiri izlekler bakimindan oldukea renkli bir karakter gosterir. Ulkii
Tamer’in bilhassa ilk dénem siirlerinde ¢ocuk ve ¢ocukluk izlegi 6zel bir yer tutar.
Sairin ilk donem siirlerinden itibaren neredeyse tiim siirlerinde tabiattan devsirilmis
zengin imgelere rastlamak miimkiindiir. Ulkii Tamer siitlerinde, ask, yol ve yolculuk,
oliim izleklerinin yam sira toplumcu gergekgilik izlekleri de goriiliir. Ulkii Tamer’in siir

cografyasinda dostlarina, arkadaslarina adanmis siirler de miithim bir yer tutar.

Ulkii Tamer siiri, yapt bakimindan da renkli ve karmagik bir goriiniim arz eder.
Sairin, diizyaz1 siir, ol¢iilii siir ve serbest siir tarzlarinin tiimiinii denedigi sOylenebilir.
[lk dénem siirlerinden itibaren hece 6l¢iisiinden kopmayan sairin son dénem siirlerinde
tirki formatina yakin bir tarzla kaleme aldigi siirler dikkat cekicidir. Sair siirde
bicimsel yeniliklerden arayislardan ziyade imge ve igerik arayislarindan yana bir tavir

sergiler.



Ulkii Tamer’in siir dili ikinci Yeni anlayisini1 benimsemis diger sairlerin dilinden
ayrilir. Baslangicta Ikinci Yeni sairleriyle ortak bazi tavirlar sergileyen Ulkii Tamer
siirlerinde, bulus yahut yenilik adina dili bozmaya yonelik kullanimlara rastlanmaz.
Sair, noktalama isaretlerine ve yazim kurallarina, 6zel bir imge degeri bulunmayan
kullanimlarda ¢ogunlukla riayet etme ¢abasindadir. Ulkii Tamer, ilk donem siirlerinde
yer verdigi alisilmamis bagdastirmalar1 ve kapali imgeleri, olgunluk doneminde terk
ederek yalin bir sdyleyise yonelir. Sairin son donem siirlerinde yerel bazi kelimeleri de

siirlerinde kullanmaya basladig1 goriiliir.

Ulkii Tamer siiri her ne kadar Ikinci Yeni anlayisi biinyesinde filizlenmis bir
yapt ve igerikle edebiyat diinyasinda boy gostermeye baslamis olsa da ilerleyen
donemlerde sair bu anlayistan uzaklasarak duru bir sdyleyisle yerli gelenegin izinde

siirler kaleme alir.

Ulkii Tamer siiri, icerik ve yap1 bakimindan; Ikinci Yeni ¢izgisinde yola ¢ikmus,
modern ve Batili bir anlayisla olgunluk donemine ulagmig, son donemde yerli
kaynaklara yonelmis seyir takip eder. Ulkii Tamer siirini tanimaya ¢alismak dnce “siir”i
ardindan son elli yilin Tiirk siirini tanimaya ¢alismak demektir.

Anahtar Kelimeler: Ulkii Tamer siirinde yap1 ve izlek, Ikinci Yeni, 1950-2000

arast Turk siiri.
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ABSTRACT

KAYA Hiiseyin, Master Thesis, Sivas, 2016.

This study, named the structure and themes of Ulkii Tamer poetries, covers the

books of the poet's published between 1959 and 2014.

Trying to recognize a poet with only his poetries can result in a number of false
detection. To determine the limits of poetry and detect changes in the content and
morph of his poetry is only possible to know the life story of the poet first and foremost,

and the second new approach in which he takes part.

The second new approach, whether it is the current movement or an approach
has been debating, though the most important literary events that marked the last fifty
years our poetry. Ulkii Tamer, Having been considered one of The second new poets,
adopts this approach in the early poems, but finds its voice in the future and manage to

have his own style.

Ulkii Tamer poetry shows a very colorful character in terms of themes. Ulkii
Tamer’s early childhood themes in his early poetries has a special place in his history. It
is almost possible to see rich imagery harvested from nature in his whole poems since
the early works of the poet. In Ulkii Tamer’s poetry, love, road and travel, death as well
as themes of socialist realism are also seen. Poems dedicated to his colleagues and

friends hold an important place in his poetry.

Ulkii Tamer’s poetry has also a colorful and complex structure. He tried free
verse, prose verse and all types of verse. The poet has an attitude rather than seeking
images and content from the search of the formal innovations in poetry.

Ulkii Tamer® poetic language differs from the language of other poets adopted
the second new approach. At first Ulkii Tamer exhibit some common attitudes with the

second new poets, it cannot seen that he tries to break the language to use for the name

Vil



of the invention or innovation. Poet usually endeavors to comply with punctuation and
spelling rules. Ulkii tamer renounced his usual projections and unclear images and tends
to have simple form in his later stages. It can be said that the poet tries prose poem, free

verse and Olgiilii verse.

Although Ulkii Tamer poem arises as the second new concept within structure
and content in the literary world, the poet renounced writing in this approach and started

to write in traditional style in later stages

Ulkii Tamer poetry, in terms of content and structure; set out in the second new,
reached its maturity with modern and western approach and has turned to traditional
sources in his later stages.

Trying to recognize Ulkii Tamer’ poetry means try to recognize firstly * poem”

and then the last fifty years of the Turkish poetry

Key Words: The structure and themes of Ulkii Tamer’ poetry, The Second New,
Turkish poetry between 1950 and 2000.
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ONSOZ

Siir, kuskusuz, edebi tiirler iginde tanimlanmasi en gii¢ olanidir. Giliniimiizde
halen siire dair yeni tanimlama ¢alismalarinin yapilmasi ve simdiye kadar yapilmis siir
tanimlamalarinin farkliliklar icermesi biraz da siirin tanimsizliginin yahut simirlarinin
olmayisinin gostergesidir. Siir, her ne kadar dil ile icra edilen bir sanat olsa da siirin
ilham, his i¢eren kimi yonleri siire kismen soyut bir nitelik katar. Bu sebeple siir {izerine
yapilan yorumlar ve elestiriler daha ziyade siirin goriinen, algilanabilen ydnleriyle
stmirlh  kalir.  Bir siiri  goriilebilen ve algilanabilen yonleriyle elestirmek

yorumlayabilmek ise o siir ve sairi hakkinda birtakim verilere sahip olmay1 gerektirir.

Herhangi bir siir hakkinda saglikli bir yorum yapabilmek i¢in sairin bagka
siirlerini de bilmek, okumak ne kadar gerekli ise bir sair hakkinda ¢ikarimlarda
bulunabilmek i¢in de siiphesiz ayn1 donemde yasamis, ayni kaynaktan beslenmis 6teki
sairler hakkinda da fikir sahibi olmak gerekir. Bu diisiinceden hareketle Ulkii Tamer
Siirinde Yap1 ve Izlek baghg tastyan bu calismada 6nce “siir”in “ne” olduguna dair bir

tanimlama calismasi yapildi.

Ulkii Tamer’in derli toplu bir biyografisinin simdiye kadar kaleme alinmamis
olmasi; ansiklopedilerden, ansiklopedik nitelik tasiyan edebiyat sozliiklerinden, Ulkii
Tamer dosyasi hazirlamis edebiyat dergilerinden ve sairin Yasamak Hatirlamaktir
adiyla kitaplastirdign anilarindan hareketle olusturulmus bir Ulkii Tamer biyografisini

gerekli kild1 ve s6z konusu biyografiye ¢alismada ayr1 bir boliim ayrildi.

Ulkii Tamer, her ne kadar sonraki yillarda kendi siirine ulasmus bir sair olarak
Tiirk edebiyatinda yer bulsa da siir seriiveni Ikinci Yeni olusumu icerisinde baslar ve
pek cok kaynakta sair, ikinci Yeni anlayisinin oncii isimleri arasinda zikredilir. Ulkii
Tamer siirini kendi donemi igerisinde degerlendirebilmek, ¢agdasi sairlerle
benzerliklerini ve farkliliklarini ortaya koyabilmek adma bilhassa Ikinci Yeni

anlayisinin ve 1950’den giiniimiize Tiirk siirinin ana hatlarina ¢alismada yer verildi.



Genel olarak Ikinci Yeni siiri, anlamdan ¢ok ses, imge ve ¢agrisim iizerine
kurulu bir yap: arz eder, ancak Ulkii Tamer siiri ilk dénem siirlerinden itibaren yalin bir
dile dogru ilerler. Sairin, zamanla durulan ve anlasilabilir bir igerige dogru ilerleyen siir
dili, onun siirlerinin Ikinci Yeni’nin 6teki sairlerinin aksine, dnce igerik bakimindan
degerlendirilmesini gerekli kilar. S6z konusu durumdan dolay1 ¢aligmada 6nce sairin

siirlerinde rastlanan izlekler tizerinde duruldu.

Her ne kadar elestirmenler, “Ikinci Yeni” isimlendirmesini ayn1 anlayis ve duyus
dogrultusunda siir iireten sairlerin ortak tavirlari nedeniyle kabul etmislerse de adi
“kinci Yenici”ye ¢ikmis sairlerin bir kisminin, ilerleyen dénemlerde siirlerinde tespit
edilen ortak anlayislar disinda yeni sesler ve ¢ikis yollari aradiklar1 gézlemlenir. Ulkii
Tamer de baslangicta ikinci Yeni anlayisini benimsemis sairler arasinda yer almasina
ragmen ilerleyen donemlerde bireysel siirinin pesine diiser ve 6zgiin bir anlayisla
siirdiiriir siirini. Ulkii Tamer’in git gide durulan ve nevi sahsma miinhasir bir yapi
kazanan siir dilini, siir unsurlarini, onun siirinin Ikinci Yeni anlayisiyla ortiisen ve
ayrisan hallerini tespit edebilmek adina, bu calismada Ulkii Tamer siirinde yap1 ve dil

coziimlemeleri ayr bir baslik altinda yer aldi.

Ikinci Yeni anlayismi benimseyen sairlerin her birinin, sonraki dénemlerde
ozelde farkl siir tavirlar sergilemeleri Ikinci Yeni sairlerine dair, isim isim miistakil
caligmalar yapilmasmmi da gerekli kilar. Ikinci Yeni sairlerinin neredeyse tamami
hakkinda detayli pek cok akademik calismanin kaleme alinmis olmasi; ancak Ulkii
Tamer siirinin tiimiinii iceren kapsayici bir ¢alismanin bulunmamas: bu g¢aligmanin

ortaya ¢ikmasinin en mithim nedenidir.

Ulkii Tamer siirinde Yapi ve Izlek ad1 ile ortaya konulan bu ¢alismada; Ulkii
Tamer siirinin sinirlart belirlenmeye, sairin diinyasinin kapilari aralanmaya caligild.
Simdiye kadar Ikinci Yeni siiri hakkinda yapilmis bazi genel degerlendirmelerden
hareketle Ulkii Tamer siirindeki izlekler ve yapi unsurlari geleneksel yaklasimlarla
tasnif edildi. Calismanin Egitim Bilimleri Enstitiisii biinyesinde gergeklestirilmesi
nedeniyle, bu ¢alismada Ulkii Tamer’in bir siirinin lise diizeyinde yapilmus tahliline de

yer verildi.

Ulkii Tamer’in 2014 yili sonunda bir araya getirdigi Giines Topla Benim I¢in
adli toplu siirlerinden hareketle gerceklestiren ¢alismamizda, sairin mezkir kitabinda

yer alan tiim siirleri; igerik, yap1 unsurlart ve dil 6zellikeri géz Oniine alinarak ve

X



kitaptaki kronolojik siralamaya sadik kalinarak, “klasik” yaklagimlarla incelemeye tabi

tutuldu.

Ulkii Tamer Siirinde Yapi ve Izlek adin1 verdigimiz calismamiz; sairin, son
donem Tiirk siiri igindeki yerini belirleme amaci kadar, yarim asirdan fazla bir zaman
diliminde Tiirk siirine, Tiirk¢eye samimiyetle katkilarda bulunan, bulunmaya devam

eden saire, bir vefa ve tesekkiir niyeti de tasir.
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BIRINCI BOLUM

1.GIRIS

Bu béliimde; Ulkii Tamer Siirinde Yap: ve Izlek bashigiyla yaptigimiz ¢alismanin
Oonemi, calismay1 gergeklestirirken izledigimiz yollar, esas aldigimiz kaynaklar ve

calismanin sinirlar1 yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Siir, kendisine duyulan ihtiyag ve yapist yoniiyle belki de insanoglunun edebi
irtin olarak icra ettigi ilk tiirdiir. Zira insan diinyada var oldugu giinden beri hep
kendisini, i¢ hallerini, acilarini, sevinglerini, 6zlemlerini en iyi bigimde ifade etmenin
pesinde kosar. Giindelik dilin ¢ok 6tesinde farkli bir dili de biinyesinde barindiran siir
esasinda dilin biitiin imkanlarii tek ¢at1 altinda toplayan yegane tiir olma vasfina da
sahiptir. Bu yoniiyle siirin diger edebi tiirler arasinda farkli ve iistiin bir yerinin oldugu
her dilde kabul edilen bir hakikattir.

Siirin de diger sanatlarda oldugu gibi kendisine ait genel kurallar1 ve odlgiileri
vardir. Her s6z grubu, alt alta yazilmis ve misra goriintiisii verilmis her metin siir olarak
degerlendirilemez. “Sairin kullandig1 sozciikler genel olarak dilin hergiin kullandigimiz
Ogeleridir. Ancak 1yi sair, bunlari yepyeni baglantilarla bir araya getirebilir,
siirlestirebilir” (Aksan, 1995: 67). Hangi dilde yaziliyor olursa olsun ve hangi akim
cergevesinde olusturulmus olursa olsun bir metnin siir sayilabilmesi i¢in mutlaka bazi
degerleri biinyesinde tasimasi1 gerekir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki siir diger
tiirlere nazaran “6zel” bir yap1 arz eder ve bu anlamda siire dair kuramlar1 net olarak
ortaya koymak ¢ok da miimkiin degildir. Zaten siirdeki yeni yonelim zenginligi de onun
bu “6zel”liginden kaynaklanmaktadir. Siirin Sl¢lilemez, sayilamaz, sinirlandirilamaz

olmast siir lizerine yapilan ¢alismalarin pek ¢ogunu yalnizca “suya yazilan yazilar’a



dontistiirlir. Bazi sairler tarafindan siklikla ifadelendirilen “ilham” kavrami ise zaten

basli basina bir siir problemidir.

Siir iizerine yapilan konusmalar ve arastirmalar aslinda siirin varolus sebebini
somut olarak ortaya koyamayisimizdan da kaynaklanir. Siirin “soyut” yonii ise

yazilirken, okunurken, incelenirken basli basina “sakli oda”ya doniistiiriir siiri.

“Siir  ¢ogunlukla dikkati kendine c¢eken, kendine odaklanmis veya
(gostergebilimsel jargondaki deyimiyle) gostereninin gosterilen tizerinde agir bastigi dil
olarak karakterize edilir’ (Eagleton, 2011: 66). Siir analizi yapan edebiyat
elestirmenleri daha ziyade siirin iskeletinden, siirdeki s6z ve ses diziminden,
kelimelerin ~ bilinen  anlamlarindan ve  cagrisimlarindan  hareketle  yapar
degerlendirmelerini. Siirde misra yapisi, siirin bagka siirlerle baglantis1 ve ¢agrisimlari

elestirmenlerin tizerinde durdugu diger unsurlardir.

Bir siirin dogru bigimde yorumlanmasinda sairin hayatina, kisilik 6zelliklerine
dair elde edilen veriler de 6nemli bir gereksinimdir. Sairin i¢ diinyasina girebilmek,
hayat hikayesini 6grenebilmek, kisilik 6zelliklerini taniyabilmek ise ancak kendisiyle

yapilan goriismeleri ve yayimladigi diger edebi tiirleri de takip etmekle miimkiindiir.

Ikinci Yeni siiri de aslinda diger tiim dénemler gibi sairlerin yasadig1 diinyann,
zeminin siiridir. Insanlarin  siyasi diisiincelerden ve yorumlardan o6zellikle
uzaklastirildigi, sanatgilarin iilke ve diinya meseleleri yerine i¢ diinyalarina yoneldikleri
ve o i¢ diinyada ya derinlesip ya da giiniibirlik bir hayata siiriiklendikleri Menderes
doneminin izlerini, o donem sairlerinin geride biraktiklar1 eserlerden tanimak
miimkiindiir. Ancak Ikinci Yeni anlayisinin, dénemin mevcut siyasi iktidarindan daha
uzun siire yasamis olmasi, kimi ikinci Yenicileri ilerleyen dénemlerde farkli yenilik

arayislarina siiriikler.

Bilhassa 1960 donemi siirinden kopamayan ideolojik siir taraftar1 sair ve
elestirmenler tarafindan Ikinci Yeni sairleri ilk donemlerde ¢ok ciddi elestirilere maruz
kalir. Toplumsal calkantilardan gitgide uzaklasan sair tavri ve siir icerigi o donemin

giiclii isimleri tarafindan ¢ogu zaman yerilir.

Ikinci Yeni'nin toplumsal konulardan uzaklastigini iddia eden Attila Ilhan Ikinci
Yeni siirini Menderes diktasinin siiri olarak tespit etmeye ¢alisir (Ilhan, 1996: 11). Yine

ayni konuda Memet Fuad'da ¢ok olumlu diisiinmez ve bu tarz siirlerin Batida dogan,



gelisen, eskimek iizere olan bir anlayisin edebiyatimiza aktarilmasindan ibaret oldugunu
iddia eder (Fuad, 2000: 14). Asim Bezirci’nin Ikinci Yeni konusundaki diisiinceleri de
Attila Ilhan ve Memet Fuad’in diisiinceleriyle paraleldir. Bezirci, ikinci Yeni sairlerinin
divan sairlerine 6zendiklerini iddia eder (Bezirci, 2013: 157). En az Marksist, toplumcu
gercekei elestirmenler kadar, muhafazakar elestirmenler tarafindan da reddedilen ikinci
Yeniciler, edebiyati ideolojik bir biitiinliik i¢erisinde diisiinen higbir anlayis tarafindan
samimi bulunmaz ve ciddiye alinmaz. Mehmet Kaplan’a gore; Ikinci Yeniciler,
Marksist diisiincelerini, i¢inde bulunduklar1 siyasal ortamdan dolayr gizler ve
sembollere biiriindiiriir: “Bizde Ikinci Yeni adi ile anilan akim, Gergek-iistiiciiliik,
Imgecilik (Imagisme) akimi ile Marksist ideolojinin bir karisimidir.”  Yine Kaplan’a
gore, Ikinci Yeniciler soz konusu akimlardan ve siirden yalnizca ideolojik bir “arag”

olarak istifadeyi tercih ederler (Kaplan Mehmet, 1995: 592).

Ik dénemlerde karsilasilan siddetli elestirilere ragmen ikinci Yeni sairleri
yaklagik yarim asir boyunca yeni sOylemlerle siir anlayislarini degistirerek iiriin
vermeye devam eder. Her ne kadar kiiglik bazi siir hareketleri yahut farkli siir arayislar

olsa da giiniimiiz siirinin cogunlukla halen ikinci Yeni damarindan beslendigi asikardur.

Uzerine yapilan onca calismaya ve incelemeye ragmen ikinci Yeni hareketinin
bir “akim” olup olmadig1 konusu hélen elestirmenler tarafindan netlestirilmis bir durum
degildir. Olusumun iginde yer alan sairlerden Edip Cansever dahi Ikinci Yeni’nin bir
akim olmadig fikrini savunur ve diisiincelerini net bir bigimde ifade eder: “Ikinci Yeni

diye bir akim yoktu, olamazdi (Cansever, 1977: 309).”

Ikinci Yeni Cumhuriyet sonrasi kendi gelenegini, gelenekten bir seyler almadan
olusturabilmis bir sair hareketi degilse de siir bir hareketidir. Elbette ortak bir tavir ve
poetika ilan etmeyen bu sairlerin birbirlerinden farkli siir anlayiglar1 vardir ancak bu
ayristm belki de sair kisiliklerinin siire yansimasindan baska bir sey degildir. Turan

Karatas’in konuyla ilgili su climleleri meseleyi 6zetler niteliktedir:

Ikinci Yeni, ad1 gibi, dénemi igin yeni bir siirdir, hala da dyledir.
Diinya siiri ile 6zellikle Bat1 sanat ve kaynaklariyla derinlikli bir ilgi
ve tanismadan sonra ortaya ¢ikan, modern diinya siirine paralel olarak
modern Tiirkiye’nin kendi sesini buldugu bu yeni siir ‘duygu ve
diisiince arasinda eriyen’ bir siir olma vasfini da bilinyesinde
tagimaktadir (2006: 88-89).



Ikinci Yeni siiri ve sairleri {izerine pek ¢ok tez calismasi yapilmis, pek cok
edebiyat dergisinde dosya konusu olarak bu dénem siiri islenmistir lakin Ulkii Tamer
iizerine biitiinciil bir calisma heniiz kaleme alinmamis, Ulkii Tamer siiri ile Ikinci Yeni
arasindaki benzesen ve ayrisan noktalar tespit edilmemistir. S6z konusu ¢alismalarda
Ulkii Tamer siiri ¢ogunlukla bir “degini” olarak yer bulur. Bu ¢alismada Ikinci Yeni

sairleri ve siiri daha ¢ok Ulkii Tamer’le baglantis1 noktasinda degerlendirilir.

1.1.2. Ulkii Tamer Siirinin Kiyilarinda

Virgiil, noktalama isaretlerinin en algakgoniilliisiidiir. Bobiirlenmelerden, caka
satmalardan hoslanmayanlarin simgesi (Tamer, 24.09. 2011).

Ikinci Yeni anlayismin onciileri arasinda zikredilen Ulkii Tamer, bu olusum
icinde en farkli tavra ve siir anlayisina sahip sairdir; ancak sair bilhassa ilk donem
tiriinleri nedeniyle bu olusum icinde degerlendirilmekten beri tutulmamistir. Tipki
Ikinci Yeni anlayisin1 benimseyen diger sairler gibi ilerleyen dénemlerde kendi siir
anlayisina yonelen bu istikamette siirler kaleme alan Ulkii Tamer bilhassa “dil”’e ve
gelenege karsi takindigi olumlu tavir ile olusumun diger sairlerinden ayrilir. Ulkii
Tamer icgin siir, Ikinci Yeni anlayisin1 benimseyen diger sairler gibi bir oyun ve eglence
yahut deney tahtasindan Ote, hayatin kendisidir. Sair; hayattan, tabiattan damittigi
dizeleri yapisal endiseler giitmeden, igtenlikle, samimiyetle tasir siirine. Caligmamiz;
artik her haliyle okuruna kendisini hissettiren, yap1 ve icerik yoniinden kemale ermis,
kendi sesini bulmus Ulkii Tamer siirine genel bir bakis icermekle beraber, sairin ikinci

Yeni anlayisi igerisindeki yerini de tespit etmeyi amaglar.

Ulkii Tamer’in edebiyat diinyasindaki en belirgin 6zelligi neredeyse her siir
okuru tarafindan bilinen inceligi ve naifligidir. Gerek siirlerinde gerek diger edebi
eserlerinde daima incelikten ve yenilikten yana tavir sergileyen Ulkii Tamer, bu ydniiyle
Ikinci Yeni’nin en 6zgiin sairlerinden biri olarak anilmayr hak eder. Onun siirleri,

cagdas1 diger sairler gibi tamamen “yenilik¢i”, “yikime1” bir anlayis yerine “eski”yi de
inkar etmeyen, degerlendiren bir anlayistir.

Ulkii Tamer siirlerinin yeniligi, ¢ogunlukla imge ve sdyleyis zenginliginde
saklidir. O; cocuklarin, kedilerin, kigtan tisiiyen virgiiliin sairidir ve Cemal Siireya’nin

ifadesiyle “sug¢suzlugun siiri” pesindedir:



Nuh’un gemisi gibiydi Ulkii Tamer’in ilk siirleri: kalabalik, senlikli,
her tilirlii imgenin erkegini ve disisini barindiran, terzilerle, diilgerlerle,
tilkilerle, kirpilerle, sansarla ve her seyle dolu. Hayatin, 6liimiin ve her
seyin amatdriiydii Ulkii Tamer bu siirlerde. Serpen, y1gan bir calisma
icindeydi (1976: 193).

Her ne kadar “Ulkii Tamer siir iizerine hi¢ yazmaz ve konusmaz” (Tuncer, 2005:
58) kanaatine yakin bir yaklasim, pek ¢ok elestirmen tarafindan kabul edilse de Ulkii
Tamer bu anlayis1 2011 yilnin Ekim ayinda pes pese yayimladig1 “Siir Ustiine Daginik
Diisiinceler” baglikli yazilariyla kismen gecersiz kilar. Sair, mezkir yazilarda, kendisine
farkli ortamlarda yoneltilen “siir” eksenli sorular1 harmanlayarak, bu sorulara cevaplar

Verir.

Bestelenmis onca siirine, yazdig1 kdse yazilarina ragmen Ulkii Tamer, giiniimiiz
siir okurunun ve hatta elestirmeninin kesfetmedigi bir gizli bahge hiikmiindedir, sairin

dizeleri kesfedilmeyi bekleyen yeni bir kitanin 1s1ltili medeniyetini saklar.

Ulkii Tamer Siirinde Yapi ve Izlek, adim tastyan bu calismanm basladig
tarihlerde, Ulkii Tamer siiriyle ilgili yapilmis akademik bir ¢aligmanmn kaydina
rastlanmadi. Ulkii Tamer adina yayimlanan birkag ciddi dosyadan baska, sair {izerine
yapilmis herhangi bir c¢alismanin bulunmamasi bu c¢alismanin gerekliligi fikrini

pekistiren en 6nemli etken oldu.

1.2. Arastirmanin Amaci

Tiirk siirinde Ikinci Yeni olayi, siiphesiz etkisi en uzun ve kokli olan
dalgalanmalardan biridir. 1950°li yillardan itibaren baslayan ve etkisini halen devam
ettiren bu siir anlayisina, bazi sairlerin siirlerinde rastlanilan ortak siir dili ve tavrindan
dolay1 Ikinci Yeni adlandirmas: yapilir. Ikinci Yeni adlandirmasini benimseyen sairlere
gore 1940’11 yillarda Orhan Veli ve arkadaslarinin siirde takindigi tavir ve yenilik

arayislar da “Birinci Yeniyi karsilar.

Bu calisma genel anlamda Ikinci Yeni anlayismin miihim isimlerinden sayilan
Ulkii Tamer’in siirinden hareketle Ikinci Yeni olusumunun Tiirk siir tarihindeki yeri ve

etkileri lizerinde tespitlerde bulunmay1 amaglar.

Calismanin asil amaci ise elli yil1 agkin bir stiredir Tiirk siirine ve Tirk diline

katkida bulunan Ulkii Tamer’in siirlerine biitiinciil bir yaklasimla, sairin siir evrenine,
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siir diline, siirlerinde isledigi konulara, Tiirk siiri i¢indeki yerine dair ¢ikarimlarda
bulunabilmektir. Ulkii Tamer Siirinde Yap: ve Izlek bashkli bu calisma, Ulkii Tamer
siirlerindeki yap1 unsurlarini, geleneksel ve modern ifade bigimlerini, siir adina yeni
bulus ve soyleyisleri, izlekleri tespit edebilmeyi, elde edilen verileri yorumlamayi

amaclar.

1.3. Arastirmanm Onemi

Ulkii Tamer, Ikinci Yeni ve cagdas Tiirk sairleri arasinda dnemli bir sese sahip
olmasina ragmen halen siirlerine dair biitiinciil bir ¢alisma yapilmamistir. Bu ¢alisma,
Ulkii Tamer siirine dair yapilan biitiinciil ilk calisma niteligi tasir. Her ne kadar Ozkan
Ozkara tarafindan, 2014 yilinda Ardahan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk
Dili ve Edebiyati Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisans Tezi olarak Ulkii Tamer’in
Siirlerinde Izleksel Yapi adli bir calisma yapilmissa da bu ¢alisma Ulkii Tamer’in tiim
siirlerini kapsayan bir igerik tasimaz. Zira ¢alismanin teslim edildigi 2014 yilinda sair,
once Bir Adin Yolculuktu adl siir kitabin1 yayimlar, ardindan tiim siirlerini Giines Topla
Benim Icin adiyla bir araya getirir. Ozkara’nin calismasi ele alman siirlerin sinirl

olmasi ve bu siirlerin degerlendirilis tarzi bakimindan bizim ¢alismamizdan ayrilir.

Ulkii Tamer siirinin yap1 ve icerik unsurlarinin ¢éziimlenmesi, halen sinirlar1 ve
etkileri belirlenememis Ikinci Yeni anlayisinin, smirlarinin ve etkilerinin belirlenmesi

cabalarina da katki saglayacaktir.

1.4. Arastirmanin Sinirhiliklar:

Ulkii Tamer, her seyden evvel ¢ok ydnlii bir sanatgidir. Edebiyatin siir, hikaye,
ceviri, ¢ocuk edebiyat1 gibi alanlarinda yaptig1 katkilar disinda sair; sinema ve tiyatro
diinyasina da hatir1 sayilir katkilarda bulunmustur. Bizim ¢alismamiz Ulkii Tamer’in

yalnizca siirlerini kapsayan bir icerikle sinirli tutulmustur.

Calismada, sairin 2014 yilin sonunda kitaplastirdig1 Giines Topla Benim I¢in

adiyla yayimlanan toplu siirleri esas alinmustir.



1.5. Varsayimlar

Altmis yili asan bir siir seriivenine sahip olan Ulkii Tamer siiri, yaklasik son
ceyrek asirda kendi sesini, rengini bulmus bir bi¢imle c¢ikar okur karsisina. Bu

calismada Ulkii Tamer siirinin bigim ve igerik degisimlerini tamamladig: varsayildi.

Ulkii Tamer siiri, giiniimiizde Ikinci Yeni siirini asmis bir nitelik sergiler ancak
bu calismada sair pek ¢ok kaynakta yer aldig gibi Ikinci Yeni anlayisini benimseyen

sairlerle degerlendirildi.

1.6. Tanimlar

Edebiyat Akimi: “Bir sanatkdr grubunun belli bir donemde, ortak diinya
goriisii, estetik, sanat ve edebiyat anlayisi ¢ercevisinde olusturduklar: edebiyat hareketi;
bu anlayis ve hareket cevresinde kaleme alinan edebi eserlerin olusturdugu biitlindiir

(Cetisli, 2012: 32).”

Izlek: “Bir edebiyat iiriiniiniin 6rgensel biitiinliigii iginde yer alan 6gelerden biri
de izlek’tir (tema). Konuyla izlegi karistirmamak gerekir. Soyle ki bir yapit ya da
yaratinin anlamca siirdiirdiigii temel yonelimleri icerir izlek. Bu yonden konu, 6nce de
vurgulandig1 gibi yazilmadan once vardir. Oysa izlek konunun islenis asamasinda ya da
asamalarinda ¢ikar ortaya. Konu somut, genel bir nitelik tasimasina karsin, izlek soyut

ve ice yoneliktir (Ozdemir, 1999: 55).”

Siir Dili: “Siir dili, Leech’in dedigi gibi, ‘dilin yaratict bir bigimde kullanilis1®
demektir. Ancak bu yeni bir duyarlik, yasant1 anlaminda zengin bir birikim ve yeni bir
bakis acis1 olmaksizin, sadece dil ve dildeki tasarruflarla gergeklestirilmez. Siirin
rengarenk kelebegi, mucizevi bir islemle ortak dilin tirtilindan ¢ikar ve kanatlanir sirf
dil ve s6z oyunlartyla tasarimlarla, gézlemlerle ayirt edici 6zelliklerle vs. bu degisim

meydana getirilemez; ancak siir onlarsiz da olmaz” (Akay, 2006: 139).

Yapi: “Biitiin elestiri kuramlarinda, su veya bu sekilde bir yap1 fikri vardir:
eserde biitlinliigii saglayan, gelisen bir birlik. Ancak bu terim, eserde birligi saglayan
Ogelerin neler oldugu konusuna gore degisiklikler gosterir: pattern (model), plot (olay
orgiisii), story (6ykii), form (bigim), argliman, dil retorik, paradoks, mecaz, mit gibi. Bu
kavramlardan hareketle, ‘yap1’ terimi, bir takim imkanlar saglayan bir basvur kaynagi

haline gelir (Boynukara, 1993: 258).”



IKiNCi BOLUM

2. KURAMSAL BILGILER VE iLGILI ARASTIRMALAR

Tamer’in (2014) Giines Topla Benim Icin adli eserinde gegmis yillarda
yayimlanmis tiim siir kitaplar1 kronolojik bir siralamayla verilir. Bu kitap ¢alismamizin

temel kaynagi niteligindedir.

Tamer (2010) tarafindan Yasamak Hatirlamaktir, adiyla yayimlanan kitap, sairin
cesitli ortamlarda kose yazisi olarak yayimlanan anilarini igerir. Eserde sairin
cocuklugu, gengligi ve i¢ diinyasi hakkinda miithim ip uglar1 yer alir. Ayrica eserden
hareketle sairin sanat gevresi ve yasam anlayisina dair ¢ikarimlar yapmak miimkiin.

Ozellikle Ulkii Tamer biyografisi olusturulurken bu eserden yararlanilmustir.

Tamer’in (10.09.2011) Cumhuriyet gazetesinde yayimladig1 Siir Ustiine Daginik
Diisiinceler adli yazisi, saire ulasan okur mektuplariyla bir yazi serisine doniistir. Sair
cesitli ortamlarda kendisine yoneltilen siire dair sorular1 harmanlayarak kisa ctimleler ve

paragraflarla bu sorulara cevaplar verir.

Tamer’in (17.09.2011) Cumhuriyet gazetesinde yayimladig1 Siir Ustiine Daginik
Diisiinceler 2, adli yazisi, sairin kaleme aldigi ilk yazidan sonra kendisine iletilen
sorularin cevaplarini igerir. Sair bu yazisinda ¢ocukluguna ve Antep’in siirlerine nasil

yansidigina dair kendisine yoneltilen sorular1 cevaplar.

Tamer’in (3.10.2011) Cumhuriyet gazetesinde yayimladig1 Siir Ustiine Daginik
Diistinceler 3 adli yazis1 “siir” tlizerine disilincelerini icerir. Siirine dair fazlaca
konusmayan ve yazmayan sair bu yazilarla, “siir’e dair diisiincelerini, adindan da
anlasilacag iizere “dagmik” bicimde kaleme alir. Yazilar, yillarca poetik metinlerden

uzak duran Ulkii Tamer’in, “siir” konusunda kaleme aldig1 en miihim metinlerdir.



Tamer, (13.03.2004) Radikal gazetesinde yayimlanan Siir Ustiine... adh

yazisinda, kendisine siire dair sik¢a sorulan sorular1 harmanlayarak cevaplar.

Ozkara’nin (2014) Ulkii Tamer’in Siirlerinde Izleksel Yap: adin1 tasityan
yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Ulkii Tamer siirine genel yaklasimla hazirlanmus ilk
akademik calismadir. Calisma Ulkii Tamer’in tiim calismalarim1  kapsamaz.
Calismamizin  konusunu belirleme ve kaynaklara ulasma asamasinda Ozkara’nin
calismasina dair Ulusal Tez Merkezi veritabaninda herhangi bir kaydin bulunmamasi,
her iki ¢alismanin ismine dair bir yakinligin gayr-i ihtiyari ortaya ¢ikmasina neden oldu;
ancak ¢aligmamiz Ozkara’nin ¢alismasiyla igerik ve yaklasimlar yoniinden benzerlik

gostermemektedir.

Sarikaya’nm (2014) Ulkii Tamer’in “Soguk Otlarin Altinda” Adlh Kitabinda
Kent Algisi adli makalesinde kent yasami ve modernizmin; 6zelde Ulkii Tamer’in Soguk
Otlarin Altinda adh kitabinda, genelde ise Ikinci Yeninin diger saitleri iizerine etkileri

irdelenir.

Kitap-lik dergisinin (2013) “Yanardagin Ustiindeki Kustur Siir” Ulkii Tamer,
kapagiyla yayimlanan 169. sayisi, ¢alismamizda faydalandigimiz esas kaynaklardan
biridir. Dergide, Dogan Hizlan, Oguz Demiralp, Hasan Gii¢li Kaya, Mustafa Giinay,
Yasar Giines, Mehmet Can Dogan tarafindan kaleme almmis Ulkii Tamer merkezli

yazilar Ulkii Tamer siirine dair miihim tespitler ve gikarimlar igerir.

Merdiven Siir dergisinin (2005) 3. sayisinda, ¢alismamizi yakindan ilgilendiren
Ulkii Tamer Siirinin 50 Yili baslikli bir dosya ¢alismasi yer alir. Ulkii Tamer siirine dair
farkli kalemler tarafindan yazilmis metinlerle beraber, dergide kiigiik bir “Ulkii Tamer

Kaynakgas1” da bulunur.

Dize dergisinin (2001) 66. sayisi, miitevaz1 sayfa sayisina ragmen yogun bir
“Ulkii Tamer” igerigi tagir. Dergide; Veysel Colak, Derya Colpan, Mahmut Temizyiirek
ve Hiiseyin Peker tarafindan kaleme alinmis degerlendirmelerin yani sira Ulkii Tamer
siirlerine de yer verilir. Veysel Colak tarafindan hazirlanan derginin farkli sayilarinda

da Ulkii Tamer’e yer verildigi goriiliir.

Ludingirra dergisinin (1998) 5. sayisinda yer alan Ulkii Tamer Dosyasi
calismamizda faydalandigimiz, zengin igerikli kaynaklardan biridir. Ulkii Tamer siirine

dair kaleme alinmis yazilarin yani sira dergide, Ulkii Tamer’le yapilmis soylesiye de yer



verilir. Aml Merigelli tarafindan hazirlanmis “Ulkii Tamer Yapitlarr” bashkli derleme,

sairin eserlerini derli toplu ortaya koyan ilk ¢aligma olma niteligini de tasir.

Cemal Sireya’nin (1991) Sapkam Dolu Cigekle adli kitabinda yer alan
Sugsuzlugun Siiri bashikli bdliim, Ulkii Tamer siirine dair “igerden” bir kalemin

tespitlerini icermesi yoniiyle onem arz eder.

Kurdakul’un (1981) Sairler ve Yazarlar Sozliigii adli eserinde sairler ve yazarlar
hakkinda dzet biyografik bilgilere yer verilir. Kitapta Ulkii Tamer ve baz1 eserleri de yer

alir.

Giirsel’in (1978) Cagdas Yazin ve Kiiltiir adin tasiyan eserinde iilkemizden,
diinyadan farkli edebiyat¢ilar ve onlarin eserleri hakkinda miistakil yazilar bulunur.
Eserde ayrica, siir kurami hakkinda yazilara da rastlamir. Ulkii Tamer hakkinda kaleme
alinmis Kuslarin Bakisiyla Yeryiizii... adli yazi Ulkii Tamer siiri hakkinda énemli

tespitler icerir.

Bezirci'nin (2013) Ikinci Yeni Olayr adli kitabi, kinci Yeni anlayisi ile ilgili
yapilmis en kapsamli ¢alismadir. Ikinci Yeni siiri hakkinda derli toplu calisma niteligi
de tasityan eser, ilk baskisinin ardindan yillar gegmesine ragmen giincelligini korur.
“Elestiri, Ornekleme, Gozlem” alt basligiyla okura sunulan eser, dncesi ve sonrastyla

Ikinci Yeni siirinin tiim yonlerini ele alir.

Karaca’nin (2013) fkinci Yeni Poetikas: adli eseri hem Ikinci Yeni sairlerinin
poetik temelini hem de Tiirk siirinin modernlesme siirecini kuramsal bir cergeve
igerisinde ele alir. Kitap, Ikinci Yeni olusumu hakkinda son yillarda ortaya konulmus en

kapsamli kaynak niteligindedir.

Korkmaz’in  (2012) Ikinci Yeni Limam: Pazar Postas: adli eseri iki ana
boliimden olusur. Calismasinda yazar, Pazar Postasi’n1 merkeze alarak Ikinci Yenicilere
dair miihim tespitler ve kaynaklar sunar. Eser, Ikinci Yeni kaynaklarina yeni ve diizenli

bir katk: niteligi tasir.

Cikla’nin (2010) Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetikalar adli eseri 1860-1960
yillar arasmi kapsar. Kitapta Ikinci Yeni siirine dair boliimler de yer alir. Caligmada,
Ikinci yenicilerin poetikalarindan dil anlayislarina, ikinci Yenicilere yapilan elestirilere

kadar kuramsal ¢ergevede ele alinmis pek ¢ok alt baslik yer alir.
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Altiyaprak (2008) tarafindan kaleme alinan Jkinci Yeni ve Tiirk Siirinde
Modernizm adli kitap, yazarin énceki yillarda Dergdh dergisinde yayrmlanmis, ikinci
Yeni temal1 miistakil yazilardan olusur. Yazar kitabin iceriginde Ikinci Yeni siirinden
hareketle modernizmi de sorgular. Eser, Ikinci Yeni sairlerinin siir seriivenlerine de

kaynaklik edebilecek bir nitelik tasir.

Kusluk Vakti dergisinin (2008) 5, 6, 7 ve 8. sayilarinda yer alan ikinci Yeni
icerikli Yusuf Kaplan yazilarindan, farkli tespitler igermesi yoniiyle calismamizda
faydalandik. Aydin’da bir siireligine yayimlanan dergi her ne kadar “iiriin dergisi”
niteliginde olsa da Yusuf Kaplan tarafindan 5, 6, 7 ve 8. sayilarda kaleme alinmis siir
eksenli yazilarda 6zellikle ikinci Yenicilere dair onemli saptamalara rastlanir. Kaplan,

yazilar1 boyunca “siir-medeniyet” iliskisi lizerinden ¢ikarimlar yapar.

Armagan’in (2007) Tiirk Siirinde Modernizm adli yayimlanmamis doktora tezi
alt1 bolimden olusur. Tezin “Estetik Ozerklige Direng ve Ikinci Yeni” baslikli 5.
bolimii ve “Ikinci Yeni’nin Modernizmi” bashkli 6. boliimii, ikinci Yeni siirinin

kiltiirel temelleri ve estetik 6zellikleri hakkinda 6nemli tespitler igerir.

Karatag’in  (2006) Siirin Vadilerinde adli eseri siir ve sairlere dair deneme
tadinda yazilar icerir. Bilhassa “Ikinci Yeni” baslikli yazi ¢alismamiz yoniinden miihim

tespitler barindirir.

Akkanat’in (2002) Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri adim tastyan eseri, esasinda
yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir. Calismanin degisik yayimevlerinden ¢ikmis
baskilar1 mevcut. Akkanat eserinde gelenegi reddeden bir siir olmasma ragmen Ikinci
Yeni siirinde gelenege ait unsurlar tespit eder ve bu unsurlar1 6rnekler. Zikredilen eser

Ikinci Yeni siirine dair mithim kaynaklar arasinda yer alir.

Attila Ilhan’m (2004) fkinci Yeni Savasi adli kitabi dért boliimden olusur.
Eserde, Attila Ilhan’in edebi kavgalarm igeren cesitli dergilerde yayimladigi yazilar
yer alir. Eserden hareketle Attila ilhan’in ve yazilarin kaleme alindigi devrin siir

anlayisina dair ¢ikarimlara ulagmak miimkiindiir.

Fuat’mn (2000) [kinci Yeni Tartismas: adli eserinde, ikinci Yeni tartismalarmin
alevlendigi donemlerde yazar tarafindan kaleme alinmig ayrintili yazilara ilave olarak

son donem siirimiz hakkinda yazilar da yer alir.
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Ozer’in (1999) Ikinci Yeni’den Toplumcu Siire adim verdigi eseri, ani
tiiriindedir. Ozer, bu kitabinda ikinci Yeni’den toplumcu siire uzayan siir seriivenini

anlatir.

Dénmez’in (1993) Ikinci Yeni Hareketinde Dil Problemi adli yayimlanmamus

yiiksek lisans tezinde Ikinci Yenicilerin dil anlayislarina dair genis drnekler yer alir.

Karako¢’un (1986) Edebiyat Yazilar: Il adli eseri esasinda ii¢ ciltten olusur.
Kitabin istifade ettigimiz cildi Tiirk ve diinya edebiyatinda énemli isimlerin yan1 sira

kaleme alindig1 donemin edebi olusumlarina dair de tespitler igeren yazilardan olusur.

Tiirk Dili dergisinin (1977) 309. sayisinda yer verdigi Ikinci Yeni’den Ne
Anliyorsunuz? baglikli sorusturma, bu olusuma dair birinci agizdan verilere ulasmay1
miimkiin kilar. (Cevap Verenler: ilhan Berk, Edip Cansever, Ozdemir Ince, Muzaffer
Erdost, Turgut Uyar). Calismada, Ikinci Yeni siirine dair birinci agizdan degerlendirme

ve tanimlar yer alir.

Bezirci’nin (1961) Cok Kapili Oda adli eserinde deneme, elestiri ve inceleme
tiriinde yazilar bulunur. 1950’lerden sonraki edebiyat diinyamizin kiigiik bir aynasi
niteliginde olan kitapta siir lizerine yazilmis yazilarin fazlaligi dikkat ceker. Kitap,
yazarin g¢esitli ortamlarda yayimladigi yazilarin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur

ve Ikinci Yeni olusumuna dair miihim tespitler igerir.

Caliskan’in (2010) Ana Cizgileriyle Cumhuriyet Devri Tiirk Siirine Teorik Bir
Yaklasim (1923-1960)- | baslikli makalesinde Cumhuriyet devri Tiirk siirinin 1923 ile
1960 yillar1 arasindaki doneminde yer alan edebi topluluklar, bu topluluklarin

temsilcileri ve bagimsiz sairler teorik olarak ele alinir.

Kolcu'nun (2008) Cumhuriyet Edebiyati-I (Siir) adli kitabinda 6zellikle son
donem edebiyatimizda faaliyet gisteren edebi topluluklar ve siir anlayislart mithim

tespitlerle ve 6rnekleriyle verilir.

Emiroglu’nun (2003) Tiirkiye 'de Edebi Topluluklar adini tagiyan kitabinda Tiirk
siirinde goriilen edebi topluluklar, manifestolar1 ve 0Ozellikleriyle verilir, edebi

topluluklarin edebiyat tarihimizdeki yeri tespit edilmeye ¢aligilir.

Ozdemir’in (1999) Tiirk ve Diinya Edebiyatinda Dénemler — Yonelimler adli
eserinde baz1 edebi terimlerle beraber edebi tiriinlerin tiirlendirilmesine dair alt basliklar

da yer alir, Tiirk ve diinya edebiyatinin gelisim evreleri donemlere gore alt basliklarla
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verilir. Bu calismada 1950-2000 yillar1 aras1 Tiirk Edebiyatinin degerlendirilmesi ve

bazi1 edebi terimlerin karsiliklar1 hususunda s6z konusu eserden faydalanilmistir.

Cetisli’nin (2012) Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar adli eseri ii¢ boliimden
olusur. Kitapta, Bat1 edebiyatinda akimlar, degerlendirmeler ve secilmis metinler yer

alir. Ikinci Yenicilerin etkilendigi akimlarin tespitinde yararlanilmig bir ¢calismadr.

Ulas’in (1963) Edebi Cigirlar adl1 eserinde yerli ve yabanci kaynaklar taranarak

edebi akimlar ilgili kaynaklara atiflarlarla islenir.

Alkan’in (1995) Siir Sanati adli eseri “Diinyada ve Tiirkiye'de Siir Akimlari,
Siirin Temel Sorunlari-Kavramlar1” alt basligini tagir. Calismada siir terimleri, edebi
akimlarm seyri, sairler, edebi topluluklar hakkinda detayl bilgilere yer verilir. Ikinci

Yenicilerin etkilendigi akimlarin tespitinde yararlanilmis bir ¢alismadir.

Kefeli’'nin (2009) Metinlerle Bati Edebiyati Akimlar: adli eserinde, Bati
edebiyatindaki akimlarin tarihi seyri ve Tiirk edebiyatinda buldugu karsilik, 6rnek
metinlerle ele almir. Bilhassa Ikinci Yenicilerin etkilendigi akimlarin tespitinde

yararlanilmig bir ¢alismadir.

Karatas’in (2001) Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii adli eserinde
edebiyatimiza ait kavramlarin, Bati edebiyatlarinda sik¢a goriilen ve oradan

edebiyatimiza ge¢mis ve kullanilmis, yer etmis terimlerin karsiligina yer yerilir.

Umran’in (1997) Siirde Metafizik Gergek adli eseri ii¢ boliimden olusur. Siire
dair kuramsal diislincelerin yani sira kitapta Tiirk ve diinya siiri lizerine deginiler ve

sairle gerceklestirilmis sdylesiler de yer alir.

Behramoglu’nun (1993). Yasayan Bir Siir adli eseri “Siir — Toplum — Yasam”
alt baghigiyla verilir. Kitapta “siir”e ve “sair”’lere dair yazilar yer alir. Sair, tanik oldugu
edebi doénemleri sair duyarlii ile kaleme alir. Toplumcu siir, Ikinci Yeni siiri ve

devrimci siir gibi konular kitapta miistakil basliklarla ele alinir.

Boynukara’nin (1993) Modern Elestiri Terimleri adli eserinin temelini A
Dictionary of Modern Critical Terms adli galisma olusturur. Kitapta elestiri terimlerinin
karsiliklarr yer alir. Ikinci Yenicilerin etkilendigi akimlarm ve bazi edebi terimlerin

karsiliginin tespitinde faydalanilmis bir ¢alismadir.

Ozel’in (1992) Siir Kitab: adli eserinde, sairin, siir {izerine diisiinceleri, Siir
Okuma Kilavuzu bashgl tastyan metinle verilir. S6z konusu metin, ¢agdas siirin
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okunmasi, degerlendirilmesi ve tanimlanmasi adina mithim ip uglan igerir. Kitapta

ayrica sairin siirleri de bulunur.

Yetkin’in (1969) Siir Uzerine Diisiinceler adiyla yayimladig kitabu, siir ve bazi
miithim sairler {izerine yazilmis denemelerden olusur. Kitapta; “Bugilinkii Tiirk Siiri”,
“Gergekiistiiciilik ve Otesi”, “Anlamsiz Siir Olur mu?” baslikli yazilar, devrin siir

anlayigini tartisan icerikleri bakimindan 6nem tasir.
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UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin deseni, ¢alisma grubu, veri toplama araglari, veri
toplama araglarinin dagitilmasi, toplanmasi ve verilerin nasil analiz edilecegine iliskin

bilgiler verilmistir.

3.1. Calisma Grubu

Ulkii Tamer’in 1959-2014 yillar1 arasinda yayimlanmus siirlerinden olusur.

3.2. Veri Toplama Araclari
Calismada dokiiman tarama yontemiyle veriler toplandi.

Toplama igleminin ardindan elde edilen veriler tasnif edildi ve genelden 6zele

dogru bir siralama ile degerlendirildi.
3.3. Verilerin Analizi

Elde edilen verilerin, 6nce igerik analizi daha sonra betimsel a¢idan analizi

yapildi.
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DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. SiiR NE DEGILDIiR

“SIiR, insan aklinin estetik etkinliklerinin en eskilerinden biri” (Caudwell,
1988: 21) belki de ilkidir. Kutsal metinlerin tamaminin siradan s6z dizimlerinden Gte

siirsel bir yap1 arz etmesi bu ihtimali gli¢lendirmektedir.

Insan diinyada var oldugu giinden beri hep kendisini en iyi bicimde ifade
etmenin pesinde kosmustur zira kendisi de ilk telkinini, 6gidiinii, ikazin1 s6ziin giicii ile
almistir. Insanin hem kendini ifade etme cabasi hem de kutsal metinlere dykiinme
endigesi siir tliriiniin ortaya c¢ikmasinda ve sinirlarini belirlemesinde 6nemli bir

etmendir.

Siir stiphesiz giindelik dilde kullanilan bir ifade araci olmaktan ziyade giindelik
dili de kapsayan kapsamli bir ifade edis tarzi barindirir mahiyetinde. Bir dilin biitiin
imkanlarini tek cat1 altinda toplayan yegane edebi tiirdiir. Bu ydniiyle siirin diger tiirler
arasinda farkli ve yukarda bir yerinin oldugu her dilde kabul edilen bir gercektir. Bu

konuda sair Ismet Ozel’in siire dair tespiti ve kisa siir tarifi 5Snemlidir. Ozel’e gore:

Siirde kelimeden vazgecilemez ama siir kelime sanati degildir. Siir
dil aracilifiyla dilin anlatim olanaklarinin asilmasidir, yani kendini
olusturan 6gelerin iistiinde varlik kazanan, insana "imkan" taniyan
bir sey (1982: 44).

Siirin ne oldugu yahut olmasi gerektigi en az sairler kadar siirle ilgilenen
herkesin cevabini aradigi ezeli sorulardandir. Siiri yalnizca dilin ve kiiltiiriin bir iiriinii,
yansimasi olarak algilayan bir diislince sistemi i¢in elbette bu sorularin cevabi ¢ok da
zihin kurcalayic1 degildir fakat ezelden beri siirin mayasinda yer alan, yer aldigi
diisiiniilen ilham ve metafizik, siiri somut bir sahaya tasir ki bu sahada biitiin 6lgme

tartma araclar1 kismen de olsa islevini yitirir.
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Siir avucumuza aldigimizda bir sabun kopiigiiniin o ince cidarinda
diinyanin diissel goriiniimiinii seyrettigimiz seydir, o diinya bir an
sonra silinip gitse de goziimiize, gonliimiize sergiledigi renklerle bizi
bir siire avutur (Umran, 1997: 13).

Icracisinin dahi tanimlamakta giicliik cektigi bir tiirii net olarak tanimlamaya
kalkigsmak elbette saglikli bir sonuca ulasamama endisesini de biinyesinde barindirir. Bu
manada Necip Fazil’in siir i¢in yaptig1 tanimlamalar manidardir: “Ar bal yapar fakat
bali izah edemez. Agactan diisen elma da arz cazibesi kanunundan habersizdir (1992:
470).”

Siirin olusumuna, yazilis seriivenine dair Ulkii Tamer’in soyledikleri de diger

sairlerin s0ylediklerinden farkli bir noktada durmaz:

Siir yazarken, o siiri yazmaktan baska bir sey diistinmedim hi¢. Ne
kuramlar, ne birtakim endiseler, ne baska bir sey.. Beni hig
ilgilendirmedi. Siirimin geldigi yolu da, gitmesi gereken yolu da
diistinmedim. Sadece yazdim (10.09.2011).

4.1.1. Tanim Degil Tarif

Gerek Tirk edebiyatinda gerek diinya edebiyatinda yapilmaya calisilan siir
tanimlarindan hareketle, siirin tanimdan ziyade tarife yakin bir yapi arz ettigini
sOyleyebiliriz. Siir ¢ogu zaman sairin de bilmedigi bir simya sanatidir.

Bilinen tek sey, kelimelerin, regetesi bilinmeyen mucizeli bir terkip
icinde, gilinliik anlamlarindan silkerek, her seyi baskalastiran sisler

icinde gomiilii i¢ diinyamiz ile, her seyi kusatan esrar diinyasinin
bulustugu yere bizi gotiirdiigidiir (Yetkin, 1969: 24).

Belki de siirin bu bulanik niteligi sebebiyle elestirmenler ve akademisyenler
diger tiirler ilizerine gosterdigi ilgi ve gayreti siir alaninda gostermekten c¢ekinmis,
siirden ve sairden uzak durmayi yahut yalnizca siirin dis unsurlar1 hakkinda goriis

bildirmeyi yeglemislerdir.

Siirin de diger edebi sanatlarda oldugu gibi kendisine ait genel kurallar1 ve
Olgiileri vardir. Her sdz grubu, alt alta yazilmis ve misra goriintiisii verilmis her metin
siir olarak degerlendirilemez. Hangi dilde yaziliyor olursa olsun ve hangi akim

cergevesinde olusturulmus olursa olsun bir metnin siir sayilabilmesi i¢in mutlaka bazi
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degerleri biinyesinde tasimasi gerekir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki siir diger
tiirlere nazaran “6zel” bir yap1 arz eder ve bu anlamda siire dair kuramlar1 net olarak
ortaya koymak cok da miimkiin degildir. Zaten siire dair her donemde ve dilde
karsilastigimiz bicim arayisi zenginligi de onun bu “6zel”’liginden kaynaklanmaktadir.
Siirin Slgiilemez, sayillamaz, sinirlandirilamaz olmasi siir lizerine yapilan ¢alismalarin
pek cogunu yalnizca “suya yazilan yazilar’a doniistiirmektedir. Bazi sairler tarafindan
siklikla ifadelendirilen “ilham” ve “cezbe” kavramlar1 ise zaten basli basina bir

belirsizliktir.

4.1.2. Soyutun Terazisi Yahut Su Ustiine Yaz1 Yazmak

Siir; tipki miizik, resim gibi eksik kalan yanimizi tamamlamak, kalbimizde,
ruhumuzda olusan bosluklar1 doldurmak gérevini listlenmis edebi tiirdiir. Zira siirin
temelinde yer alan “ilham” kavrami halen somut ve bilimsel yaklasimlarla
netlestirilebilmis, sinirlari ¢izilebilmis bir kavram degildir. Siirin dil ile icra ediliyor
olmasina ragmen zihni, diinyay1 asan bir ¢agrisim giicline sahip olmasi belki de onun

laboratuar ortamlarinda saglikli degerlendirilememesinin en biiyiik nedenlerindendir.

Siir iizerine yapilan konusmalar ve arastirmalar aslinda siirin varolus sebebini
somut olarak ortaya koyamayisimizdan da kaynaklanir. Siire ne yazilirken, ne
okunurken ne de incelenirken somut bir yaklasimda bulunmak bizi dogru neticelere
ulastirir. En azindan baz siirler icin gecerli bir durumdur bu. Ismet Ozel, Siir Okuma
Kilavuzu'nda pek cok kez sorulan o soruyu yineler, "Nigin siir okuyoruz?" Herhalde
yoklugunu hissettigimiz bir seyleri tamamlamak ve bir zorlugu gidermek ve nihayet bir

doyum saglamak igin" cevabini verir ardindan. (1982: 20)

Pekgok sanat eserinin oldugu gibi en azindan bazi siirlerin de yorumlanmaya,
tenkit edilmeye, incelenmeye ihtiyacinin oldugu asikardir. Bu ihtiyag siirin ve sairin
yetersizliginden ziyade her ikisinin de saglam bir zemin iizerinde seyretmesi i¢in gerekli
bir zarurettir. Edebiyat g¢evrelerinin son yiizyillarda kendi Olciitlerini kendilerinin
koymaya calismasi, maddi iktidarin kendisine yakin siiri ve sairi kollamasi siiri
muhafaza adina mutlaka farkli denetim mekanizmalarini da zaruri kilmaktadir. Ancak
Tirk edebiyatinda, bilhassa siir i¢in 6zgiin bir elestiri tekniginin heniiz yerlesmemis
olmas1 yine yapilan ¢aligmalarda bazi olumsuzluklar1 da beraberinde getirmektedir.

Mesela; gerek klasik gerek modern Tiirk siiri Bati siirinin 6l¢iitlerine, degerlendirme
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formlarina gore ¢oziimlenecek bir yap1 arz etmez zira siirin Tiirkler arasinda buldugu
karsilik daha ziyade Dogulu yahut Ortadogulu bir tanim igerisinde yer alir. Yani
bicimden ziyade 0z, sOyleyisten ziyade his ve hikmet Tirk siirinin temel yapisina
islemistir. Son yillarda geng sairlerin yeni yapi arayislari dahi bu eksen igerisinde
varligin1 devam ettirmektedir. Tiirk siirine dair yapilan ¢alismalar biraz da bu sebeple,
bilimsel bir yap1 arz etmekten ziyade, ¢ogunlukla elestirmenin kendi diinyasinda
buldugu karsiliklar1 giin yliziine ¢ikarmasiyla sekillenen bir metin i¢i arayis cabasi

olarak karsimiza ¢ikar.

Sonug itibariyle siir analizi yapan edebiyat elestirmenine siirin iskeletinden,
siirdeki s6z ve ses diziminden, kelimelerin cagrisimlarindan bahsetmek ve misralar
boyu sairin hayat hikayesini aramak diiser ki bu dahi biiyiik bir istir:

(...) Siir sanatinin bir agiklanamaz, regetesi verilemez, ne manasina,
ne veznine, kafiyesine indirilemez tarafi olmasi, onun ne insan {istii bir
kaynaga baglanmasin1 gerektirir, ne de diinya Otesi bir amaca
yonelmesini. Ne kadar ucari, ne kadar biiyiilii olsa da bir insan isidir
siir: her insan isi gibi onun da bir tezgahi, malzemesi, ¢arsisi, pazari,

yolu, yordami, ustasi, ¢iragi, sahtesi, sahicisi, kolay1 giicii, saglami
clirigii olacak elbet (Eyuboglu, 1981: 243).

Elestirmen, siiri gorebildigi, ona dokunabildigi kadar ¢ikarimlar yapar siire dair.
Siirin en somut yam siiphesiz sairdir. Bazen bir siire dokunmanin yolu 6nce sairini

tanimaktan gecer zira:

Sairler gokten zembille inmez. Siir sairin liretimidir. Sair bir toplum
icinde yasar, dolayisiyla onu i¢inde yasadigi toplumun deger yargilari,
sosyal konumu ve bunun sonucu olan siir akimlari yonlendirir.
(Alkan, 1995: 7)

Her ne kadar Batili bilim adamlar1 siir igin siirekli yeni elestiri ve yaklasim
tarzlar1 pesinde kossalar da aslinda, belki de siire disaridan yapilabilecek katki,

diisiilecek serh yalnizca onun somut, elde olan tarafiyla ilgilidir.

4.1.3. Siirin Sihirli Kiiresi

Her edebi tiir kismen viicut buldugu ¢agin birikimini yansitsa da siir 6zelde icra
edildigi dilin tarihini genelde ise insanin var oldugu giinden beri yasadig1 karsilagtigi

durumlarin, acilarin, sevinglerin, hislerin tarihini yansitir. Siir bu bakimdan tipki miizik,
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resim gibi evrensel bir sanat dalidir, ¢ogu zaman yiizyillar yahut kitalar Otesine
ulastirabilir tinisini. Her seyden evvel seslerin ve kelimelerin ahengi siiri evrensel kilan
esas unsurlardandir. Bu bakimdan siire dair yapilmis ve yapilacak her calisma bir
yoniiyle insanligin evrensel tarihine dair bulgular da igerir. Bu ger¢ege ragmen siir, ne
sairine ne de okuruna giindelik hayatta somut ¢ézlimler, kazanimlar saglamaz. Bilakis
cogu zaman siir ¢oziimsiizliigiin, anlatilamayanin esigine tagir yazanini da okuyanin da.
Rasim Ozdenéren’in “Siir Ise Yarar m1?” baslikli denemesi bu hususta dnemli tespitler
igerir:

Siir okumakla, hayatta karsilasacagimiz sorulanlara ¢6ziim getirmek

gibi pragmatik, pratik sonuglar beklemeyecegiz. Baska bir soyleyisle,

edebiyatla siirle ugrasmakla bir takim somut sorunlarimiza somut

cozliimler getirebilecegimizi sanmayacagiz. Tersine, belki daha once

sorulmamis sorular getirebilmeyi deneyecegiz (Ozdendren, 1986:
162).

Siir yalnizca bir edebi tiir degil tipki hayat gibi, diinya gibi anlagilmasi zaman
zaman giic muammalar yumagidir. Siir hayata ve diinyaya disaridan zaman ve mekan
Otesinden bakabilmeyi saglayan bir sihirli kiiredir biraz da. Ona bakan aslinda her seye,
her yere, her zamana bakar. Esyaya, tabiata, hayata ancak siirde, siirle dokunabilir insan
kalbi. Siirin uzagina diisen aslinda her seyin uzagina diismiistiir. Bu yiizden olsa gerek

tipki insanin kendini ingaasi gibi medeniyetler de ancak siirle, sozle insa edilmistir
yiizyillar boyu.

Sairin hikayesi, tiim insanligin hikayesidir. Bakip da goriilemeyen, hissedilip de
sOylenemeyen diinyanin terclimanidir sair; ancak bunu gerceklestirirken yine diinyaya
ait dil ile degil o “uzak iilke nin diliyle konusur, sdyler:

Ozanlar, dili kullanmay1 reddeden kisilerdir. Oysa dogru arastirisinin
bir c¢esit ara¢ gibi kabul edilen dil aracilifiyla ve onun iginde
gergeklestirildigine bakip ozanlarin dogruyu se¢gmeye ya da ortaya
koymaya ¢alistiklarin1 sanmamak gerekir (Sartre, 2008: 18).

Tipki insanin anayurdunun kendi ¢ocuklugu olmasi gibi tiim edebi tiirlerin anayurdu

da sliphesiz gercek sairin terenniim ettigi siirdir.
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4.3.1950-2000 YILLARI ARASI TURK SIIRININ GENEL MANZARASI

Toplumlarin duygu ve diisiincelerinin, yagamlarinin, hayat felsefelerinin ve sanat
anlayislariin farklilagsmasinda, degismesinde biiyiik toplumsal olaylar veya biiyiik
siyasi sarsintilar kaginilmaz bir etki tasir. Bu tiir etkenler her toplumda her ¢agda yeni
felsefi ve sanatsal akimlarin ortaya ¢ikmasinin en miithim sebebidir. Tiirk edebiyatinin
gelisim seyrini belirleyen faktorlerin basinda da yine toplum yapisinda ortaya ¢ikan bu
tarz degisimlerin ilk sirada oldugunu sdylemek miimkiindir. Bu yiizden 1950’den
giiniimiize kadar uzanan edebiyat anlayisinin en belirleyici unsuru diinyada, toplum
yasaminda ve llkenin siyasi ortaminda yasanan degisikliklerdir. 1950’li yillarda
Tiirkiye’nin yasadigi siyasi degisim, 1960 ve 1980 askeri darbelerinin izlerine toplum
yasaminda oldugu kadar devrin sanat ve edebiyat ortamlarinda da rastlamak

mumkuindiir.

1950 yili Tirk demokrasi tarihi i¢in geri doniisii olmayan bir milat
olmustur. Bu tarihten sonra ¢ok partili sistemden tek partili sisteme
geri doniis miimkiin olmadigindan, mevcut iktidarlar dolayli ve
dolaysiz askeri miidahalelerle kontrol altinda tutulmak istenmistir. Bu
baglamda halkin se¢imle is basina getirdigi birgok hiikiimetin 6mrii
bir baska se¢imden c¢ok, askeri bir miidahale ile son bulmustur
(Neziroglu, 2003: 56).

S6z konusu yillarda edebiyat diinyamizda sesini duyuran birkag edebi
olusumdan s6z etmek miimkiin ise de ¢ogunlukla uglarda gezinmeleri, siirlerini ve
soylemlerini siirekli degistirmeleri nedeniyle ikinci Yeni olusumunun diger edebi

topluluklar1 gblgeledigi si')ylenebilir.1

4.3.1. Gelenegi Tekrar insa Cabas1 Yahut Hisarcilar

Kronolojik bir siralama igerisinde ele alindiginda 1950’11 yillarda ilk sirada yer
alan siir olusumu Hisarcilar olarak bilinen ve Hisar dergisinde siirlerini yayimlayan

gruptur. “Hisar toplulugunun olusum ve gelismesinde 1950-1980 arasindaki tarihi,

! fkinci Yenicilere dair calismamizda miistakil bir baslik yer aldigindan bu bashik altinda ikinci Yeni olusumuna
deginilmedi.
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siyasi ve toplumsal etkenlerin yaninda donemin edebiyat ortaminin da biiyiik rolii
vardir. Hisarcilar, Maviciler ve Ikinci Yeni gibi olusumlarda; 1946’dan itibaren
baslayan ¢ok partili sistemle demokratiklesme g¢abalarinin etkisi oldugu yadsinamaz
(Emiroglu, 2009: 1313).” Ancak kiiltiir ve sanat hayatindaki olusumlarin her zaman
yalnizca tarihi, siyasi ve toplumsal gelismeler ekseninde bazi degisimlere maruz kaldig
diisiiniilemez. Zaman zaman kiiltiir ve sanat hayatindaki degisimlerin “tepkisel” bir
boyutuna da rastlamak miimkiindiir. Edebiyatimizda Hisarcilar olarak bilinen edebiyat
toplulugunun meydana ¢ikmasinda, “toplumsal” etkenler kadar “tepkisel” etkenler de
s0z konusudur. Neredeyse her edebi, sanatsal olusum, az ¢ok kendisinden onceki yahut
mevcut edebiyat ve sanat anlayigina karsi ¢ikarak varlik sebebini ortaya koyar. Bu
bakimdan Hisarcilar kendilerinden 6nceki siir anlayisina ve devrin siir anlayislarina

kars1 ¢ikarak baslarlar faaliyetlerine.

Hisar Grubu, 1950’lerden sonraki halk¢ilik, toplumculuk, modernlik
arayislarina karsi duran, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar
cizgisini devam ettirmek isteyen bir siir hareketi olarak goriindi. Bu
grup dildeki safiye anlayisina, siire giren giinliik yasantiya ve
ideolojiye karsi cikiyor, yenilik olacaksa bunun Batiy1r taklit ederek
degil, gelenegi devam ettirmekle olacagimi soyliiyordu. Yahya
Kemal’in: ‘Ne harabi ne harabatiyim Kokii mazide olan atiyim’
seklindeki musralari, Hisar grubunun poetikasinda Oonemli bir yer
aliyordu (Narli, 1996: 8).

Neredeyse tamami milliyetg¢i muhafazakar sanatkarlardan olusan Hisar
dergisinin kadrosu yalnizca sairlerden olusmaz. Gliniimiizde edebi faaliyetine devam
eden pek ¢ok sair ve yazar i¢in Hisar dergisinin bir “okul” vazifesini gordiigii ve bu

sanatg¢ilarin edebi kimliklerinin olusmasinda etkin rol oynadigi sdylenebilir.

Hisarcilar, gerek savunduklart fikirler gerekse takindiklar1 edebi tavir
bakimindan gelenekten yana tutum sergilerler. Halk ve divan edebiyatini kendilerine
kaynak olarak belirleyen Hisarcilar, her ne kadar “modern edebiyat”tan yana olduklarin
belirtseler de belki de savunduklart siirin “farkli” ve “yeni” bir ¢izgide yer almamasi
yahut siir temellerinin dogrudan dogruya Batiya dayanmamasi nedeniyle, Ikinci
Yeniciler ve Garipgiler kadar edebiyat diinyasini tartigmalarla mesgul etmezler. Elbette
bu grubun siddetli taarruza ugramamasinda, s6z konusu edebiyat anlayisin1 benimseyen
sanatcilarin  devrin gegerli politik anlayisiyla c¢elismemelerinin  de etkilerinden
bahsedilebilir.
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Hisar dergisinin dogrudan dogruya siir eksenli bir dergiden ziyade fikir sanat ve
edebiyat dergisi cer¢eve basligi ile yayimlanmis olmast da Hisarcilarin dogrudan
dogruya “siir tartismalari”nin merkezine yerlesmelerine mani olan nedenlerden
sayilabilir. 1951 yilinda Hisar dergisinin 6nemli isimlerinden olan Mehmet Cinarli’nin
“Yeni Siir” bashigiyla kaleme aldig1 yaziyla beraber, devrin siir tartigmalarina bir nebze
de olsa katilmaya basglayan Hisarcilar’a getirilen elestirilerin ¢ogu muhafazakar
tutumlar1 ve “akilli uslu” siir anlayislar1 sebebiyledir. ikinci Yeni ve Garipgiler’e karst
tutarli elestirilerde bulunan Hisarcilarin s6z konusu elestirileri dahi, belki de “gelenekei,
muhafazakar” ¢er¢eveden yapildigi i¢in elestirmenlerin bir kismi tarafindan gérmezden
gelinir. Oysa

Hisar dergisi, milliyet¢i-muhafazakar bir ¢izgi izlese de donemin baz1
dergilerinde suglandigr gibi “Osmanlict” ve “gerici” oldugunu
sOylemek giigtiir. Dergide, Bat1 taklit¢iligine karsi ¢ikilmakta ve milli
degerlere dayanan bir edebiyat anlayisi savunulmaktadir, ancak Bati

kiltiri  karsiti  veya Cumhuriyet karsitt  bir tutum  goze
carpmamaktadir (Ugar, 2007: 45).

Ilerleyen dénemlerde yeni ve geng kalemleri de biinyesine alan Hisarcilar ilk

temsilcileri bakimindan renkli bir goriiniim arz eder;

Biirokrat M. Faik Ozansoy, Ilhan Geger, Mehmet Cinarli, memur
Yahya Benekay, subay Giiltekin Sdmanoglu ve M. Necati Karaer ile 0
siralarda tip fakiiltesinde okuyan Fikret Sezgin, H. izzet Arolat ve lise
ogrencisi O. Fehmi Ozgelik, Hisar toplulugunu olusturur (Emiroglu,
2009: 1312).

1980 yilinin son ayinda kapanan Hisar dergisi; Yahya Akengin, Arif Nihat,
Yavuz Biilent, Fevzi Halici, Bahaeddin Karako¢ gibi muhafazakar, milliyet¢i ¢izgideki
sairlerin pek ¢ogunun lriinleriyle edebiyat tarithimize “gelenekten beslenen “yerli” bir

durusun temsilcisi olarak adin1 yazdirmay1 basarmistir.

Hisarcilarin  ¢esitli ortamlarda ve “Radyoda Hisar Saati” adli radyo
programlarinda zaman zaman dile getirdikleri edebiyat anlayiglar1 Hisar dergisinin 1967
tarihli 113 ve 114. sayilarinda dort ilke halinde netlik kazanir (Emiroglu, 2003: 168).
Sanatin bagimsizligin1 ve siiri ideolojinin emrinden uzak tutmayi; siirde milliligi,
taklitten uzak durmayi savunan, siirde ancak gelenegin izinde bir yenilik arayigini kabul

eden ve edebiyatta “yasayan dil”in kullanilmas1 gerekliligini vurgulayan bu ilkeler, s6z
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konusu yillarin edebiyat ve politik ortami disiiniildiigiinde Hisarcilar1 gelenegin

savunucusu ve devami olarak tanimlamaya yeterli ip uglar1 verir.

Hisarcilar, Ahmet Kabakli’nin adlandirmasiyla (Kabakli, 2002: 291) “yeni
gelenekei”

(...)bir topluluk olarak, ‘sanat i¢in sanat’ anlayisiyla ge¢mise ve
geleneklere saygili, estetik Olgiilerden uzaklasmamak kaydiyla
toplumsal sorunlar1 ideolojilere bulagsmadan yansitmaya gayret
etmiglerdir. Hisarcilar, Yahya Kemal Beyatli’'nin neo-klasizmini
bireysel meziyetleriyle birlestirerek bir yandan Gen¢ Kalemler, diger
yandan Hecenin Bes Sairi’ne, Ahmet Hagim ve A. Hamdi Tanpinar’a
yaklasan bir ¢izgide tiriinler vermislerdir (Emiroglu, 2009: 1329).

Hisar, yerli, milli ve gelenege bagli bir tavir ile siirimizi ithal yaklagimlardan
koruma endisesinde, edebiyatimiz adina bir “iyi niyet hareketi”dir aslinda. Bu yoniiyle
Hisarciligi aslinda bir edebi hareketin degil zihniyetin sanat anlayist olarak da

degerlendirmek miimkiindiir.

4.3.2. Edebiyat Semasindan Erken Kayan Bir Yildiz: Maviciler

1950’lerin basinda bir grup geng¢ tarafindan yayimlanmaya baglayan “Teoman
Civelek’in sahipliginde Ankara Atatiirk Lisesi 6grencileri Ulkii Arman, Umran Kiratls,
Bekir Ciftei ve Giiner Stimer tarafindan ¢ikartilan ve daha sonra donemin yazar ve
sairlerini de g¢evresinde toplayan Mavi dergisi” (Caliskan, 2010: 175) geng¢ kadrosuna
ragmen devrin énemli bir yaym faaliyeti olarak dne ¢ikar. Ilk dénemlerinde Kemalist ve
Anadolucu bir yaklasimla edebiyat anlayigini siirdiiren dergide zaman zaman
Hisarcilar’a olumlu yaklasimlar iceren yazilar dahi yayimlanir, ancak yonetim
kadrosuna degilse de yazar kadrosuna Attila Ilhan’in da dahil olmasiyla Mavi dergisinin
sOylemi degisim gosterir. Mavi dergisi bu séylem degisikliginden itibaren, Garipgilere
kars1 agt1g1 cephede miicadeleye devam ederken bir yandan da Hisarcilart karsisina alir.
“Sosyal gercekci” bir edebiyat anlayigina dogru ilerleyen ve edebi kavgalar1 koriikleyen
bu degisim nedeniyle Teoman Civelek, derginin sahipligi gorevinden ayrilir. Mavi
dergisi “sosyal gercekcilik” kavramimi biraz da “sosyalist edebiyat” anlayisiyla

sentezleyerek edebiyatimizda ilk kez ortaya atan dergi olma vasfina da sahiptir.

Baslangicta ilkeli, Anadolucu ve Kemalist bir edebiyat anlayisina sahip olan

dergi, zamanla kadro ve yazar degisiklikleri nedeniyle ilerleyen donemlerde kavgaci ve
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sosyal gercekei bir edebiyat anlayisini benimser. “Mavi’nin poetikasindaki belirsizligin
en temel nedeni, kurucularinin gencliklerinin yani sira, derginin bir kimlik arayisi i¢inde
olmasidir (Ugar, 2007: 61).” Dinamik ve heyecanli bir tavirla devam eden yayin
hayatini, kisa siirede sonlandiran derginin kapanmasinda maddi imkéansizliklar kadar
devrin degisen politik zemini ve Hisarcilarin bilhassa fikri taarruzlari da 6nemli etkenler

arasinda sayilabilir.

Mavi dergisinde yer alan kimi kalemlerin ilerleyen dénemlerde ikinci Yeni
saflarinda yer almasi nedeniyle ikinci Yeni anlayisinin viicut bulmasinda Mavicilerin de
etkilerinin olduguna dair kimi kanaatler varsa da Ikinci Yeni anlayismm bir “tavir”

olarak netlestigi donem Mavicilerin de edebi faaliyetlerde bulundugu yillarla gakisir.

Netice itibariyle Mavi dergisi ve Maviciler olarak bilinen edebi topluluk iyi
niyetlerle yola ¢ikmis az zamanda cok tartisma baslatmis dinamik bir gruptur lakin
kadronun tecriibesizligi ve degisen siyasi zemin bu akimin kisa siirede etkisini
yitirmesine neden olmustur. ikinci Yeni anlayismin yillar siiren etkileri ve bu etkilerin
azalmaya bagladigi donemin hemen ardindan bas gosteren “toplumsal gercekei”
edebiyat anlayisi, sonraki donemde yasanan askeri darbeler, Mavicilerin edebiyat
tarihimizin semalarinda parlak lakin kiigiik bir yildiz olarak kalmasina neden olan diger

etkenlerdir.

4.3.3. 1960 Sonras:1 Tiirk Siiri

1950°den sonraki yillarda tiim diinyada oldugu gibi tilkemizde de politik olaylar
bakimindan hareketliligin yasandigi donemlerdir. Toplumsal reflekslerin giiclendigi ve
devlet yonetimi i¢in bir tehlike olarak algilanmaya baglandigi 1960 yili Tiirk siyaset
tarithinde 6nemli bir doniim noktasidir. Toplum yasantisiyla paralel degisimlere maruz
kalan edebiyat ve dil 1960 askeri darbesinin ardindan ister istemez yeni bir yol belirler
kendisine:
27 Mayis devrimi yeni diisiinsel esintilerin dogmasina yol agar. Ulke
ve yurt sorunlar1 yeniden giindeme gelir. Bu durum dogal olarak
sairlerimizi de etkilemis, onlarin duyarliklarinda, bakis agilarinda
degisiklikler yaratmistir. Siirde yeniden bir doniisiim bagslamistir.
Soyuttan somutta, anlamsizliktan anlamliya, sézciik oyunlarindan

yasanilan gercekleri yansitmaya yeniden bir doniistiir bu. (Ozdemir,
1980: 153).
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Edebiyatin eglence ve zevk yoniiniin Ikinci planda kalmaya basladigi s6z konusu
yillarda siirimizde artik ikinci Yeni anlayisinin etkileri azalmaya baslar. Esasinda ikinci
Yeni anlayisint benimseyen sairlerin ¢eliskilerinin, doniisiimlerinin, ferdi tavirlara
bliriinmelerinin en biiyiik nedenlerinden biridir 1960 darbesi. S6z konusu dénemin
siirimiz iizerindeki en onemli etkilerinden biri de 1940’1 yillardan itibaren baslayan

yeni bi¢im, imge, sdzdizimi arayislarinin hizin1 kesmis olmasidir.

Kemal Ozer’in anilarinda yer alan bir boliim, devrin edebiyat anlayisinda 1960
darbesiyle beraber yasanan, yasanmasi gereken degisimi Orneklemesi bakimindan

mithim ip uglar verir:

Yasar Nabi Nayir, 1950-1960 arasinda egemenlik kuran Ikinci
Yeni’ye de, bunalim edebiyatina da karsi ¢ikmuisti. 27 Mayis’tan
sonra, karsi ¢ikisini 6zellikle ozanlara ¢agri yaparak yeni bir asamaya
tasidi. Ona gore, gerek ikinci Yeni’yi, gerek bunalim edebiyatini
doguran kosullar ortadan kalkmis, soziin dogrudan sdylenmesini
engelleyen engeller asilmisti. Bu durumda ozanlara diisen, artik

gerceklikleri yansitan, agik, anlasilir anlamli siirler yazmakti (1999:
60).

Her ne kadar 1960 sonrasi toplumcu gergekei siirin ortaya ¢ikis nedeni ile 1960
darbesi arasinda bir iligki varsa da esasinda bu siirin ortaya ¢ikisinin en biiyiik nedeni
yaklasik on yil siiren Menderes yonetiminin politik tavridir. 1950°1i yillarda Ahmed
Arif’in tutuklanmasi, Rifat Ilgaz’in hapis yatmasi, Enver Gokge’nin tutukluluk ve
stirglinlik halleri, Arif Damar, Vedat Tiirkali gibi sanat¢ilarin tutuklanmasi ve ayni
cizgide diger sanatcilarin siirekli kovusturmaya tabi tutulmasi, edebiyat ve siir
cephesinde bir kutuplagsmayi, tepkiyi kacinilmaz kilar. 1960 yilindan sonra hizla
Tirkceye cevrilen Marksist eserler, iilkemizdeki Marksist olusumlarin ve bunlara ait
yayin organlarinin ¢ogalmasi, Nazim Hikmet’in eserlerinin basilmaya baslanmis olmasi,
bu donemde siir diinyamiz1 etkileyen 6teki onemli gelismelerdir. Bu unsurlarin yani
sira zikredilen donemde “toplumsal gerceke¢i” bir siire halkin da ihtiyag duymus

olabileceginden soz edilebilir:

Marksist diinya goriisiiniin biiyiik sayida aydin yiginlarini etkileyisi ve
asama asama halk yiginlarimin bu agidan uyanmaya baslayisi
Tiirkiye’de 1960 sonrasina rastlar. Nazim Hikmet’in siirlerinin
yeniden yayimlanmasi da 1960 sonrasina rastlar. Birdenbire genis bir
okuyucu kitlesi bulmasina birkac neden gosterilebilir. Fakat bu
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nedenlerden en Onemlisi bdyle bir saire duyulan gereksinmedir
(Behramoglu, 1993: 7).

Toplumsal yapida ve o donem Tiirkiyesinin diisiince diinyasinda gergeklesen
degisimler ve arayislar neticesi daha evvel Ikinci Yeni anlayisia sempati duyan bazi
sairlerin kisa bir bocalamadan sonra “toplumcu gergekg¢ilige” yoneldigini sdylemek

miumkindiir;

1960’lardan sonra dergilerdeki siirleriyle ortaya c¢ikan ve 60 kusagi
diye adlandirilan geng¢ sosyalist/solcu sdirler (Ataol Behramoglu,
Ismet Ozel, Siireyya Berfe, Refik Durbas, Nihat Behram, Egemen
Berkéz, Giiven Turan vs.); ilk baslarda, Attila Ilhan’dan,
toplumcu/sosyalist sdirler tarafindan sert elestirilere maruz kalan
Ikinci Yeni sairlerinden ve hatta Garip hareketinden etkilenerek siirler
yazarlar (Giilendam, 2010: 242).

Ant, Yansima, Yeni Gergek, Devinim, Halkin Dostlari, Gelecek ve Militan gibi
(Giilendam, 2010: 240) yaymn organlarinin etrafinda birlesen sosyalist, antiemperyalist
geng sairler; halktan kopan, uzaklasan siirin halka yol gosterici, rehber kimligini
yeniden kazanmasi i¢in ¢aba sarf ederler. “Bireyci” siir anlayisinin iyice zayifladigi bu
donemde devrimci ve Marksist sdylemler siirimizde iyice kendisini hissettirir. Ataol
Behramoglu, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ahmet Arif, Ismet Ozel gibi sairler 1960’l1
yillarin bu anlayis1 benimseyen oncii isimleri arasindadir. Zamanla Fazil Hiisnii
Daglarca, Ceyhun Atuf Kansu, Giilten Akin, Cahit Kiilebi, Kemal Ozer, Nihat Behram,
Refik Durbas, Hilmi Yavuz, Tahsin Sarag, Ali Piiskiilliioglu, Siireyya Berfe, Can Yiicel,
Mehmet Basaran gibi sairlerin de “toplumcu gergekci” anlayis cercevesinde eserler

veremeye basladig1 goriiliir.

Devlet yonetiminin her tiir diisiinceyi kendi karsisina almasi ve bu diisiincelerin
tizerine gitmesi 1970’11 yillarda edebiyatin ve sanatin tiimiiyle ideolojilerin eline teslim
edilmesini de beraberinde getirir. 1971 muhtirasinin ardindan artik siir ve edebiyat
genellikle orgiitlerin, gruplarin etkin bir propaganda aracina doniisiir. 1970’ler aslinda
siirin ve sanatin tamamen geri plana atildig1 ve sanata dair her unsurun ideolojiler i¢in

etkin bir kullanim aracina dontistiiriildiigii yillardir.

Sanati, bilhassa edebiyat1 topluma hizmet amaciyla kullanmak toplumlara yon
verme sanata ve edebiyata bir katki saglasa da ¢ogu zaman sanatkarin, sairin yahut

yazarin kaliciligi adina risk tasir. Sanat ve edebiyat varolus amaci disinda kendisini
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kullananlar hakkinda hiikmii kendisi verir. Toplumsal degisim tamamlandiginda toplum
hizmetine kendisini adayan sanat ve sanat¢i kendisini de toplumla birlikte degistirmezse
vazifesini tamamlamis sayilir. Bu bakimdan yazildigi, icra edildigi yillarda ardindan
kitleleri siirliklemis, meydanlarda on binlerin agzindan tekrar edilmis, bildirilere
basilmis, sokak ve hapishane duvarlarina kazinmis toplumsal icerikli siirlerin zamanla

gecerligini hatta anlamini kaybetmesi sasirtict bir sonug degildir.

4.3.4. 1980 Sonrasi Tiirk Siiri

1980’11 yillar o déonemde “cocuk” yahut “geng¢” olmus pek c¢ok kisinin zihninde
ve kisisel tarihinde en az iilkenin hafizasinda oldugu kadar derin izler barindirir.
Toplumdan daha hassas duyargalara sahip olan sanatcilarin, bu donem yasadiklari
sarsitilarin ve buhranlarin etkisini neredeyse ¢eyrek asir devam ettirdigini sdylemek
miimkiindiir. Aslinda 1980 darbesinin siddeti; heyecan, imit ve beklentilerinin oranina

gore degisim gosterir o donem sanatgilarinda.

Suskun bir neslin yetismesine sebep olan 12 Eyliil darbesinden sonra
70’11 yillarin hareketli edebiyat ortami tamamen bir degisime ugrar.
Bundaki sebeplerden bazilari, 12 Eylil 1980 oncesi halki
bilinglendirmek adina kigkirtict tavirlar sergileyen basin-yayin
organlarma ve bir kisim edebiyatgilara getirilen kisitlamalar ve tim
tilkede etkili olan depolitizasyondur (Giilendam, 2010: 260).

1980 darbesinin muhafazakar, sosyalist ayirmaksizin iki kanada birden
yapilmasi, 1980 sonrasi siirinin ideolojiye uzak bir zeminde yesermesinin zeminini
saglar. Hayallerini, iimitlerini ve ideolojilerini hatta geleceklerini yitiren sairler 1980
sonras1 ideolojik heyecanlarin Otesinde bireysel hislenisler ve arayiglara yonelirler.
Sorusturmalarin, tutuklamalarin, cezaevlerinin hatta iskencelerin ve infazlarin sairler
tizerinde olusturdugu yilginliklar, baskilar bu dénem siirine dogrudan yahut dolayl
yansir.

1980 darbesini sonrasinda gelisen siyasi, toplumsal, ekonomik ve
kiiltiirel iklimden en fazla etkilenen edebi tiir siirdir. Ciinkii siir,
Tiirkiye’nin kiiresel kapitalizme eklemlenme siirecine tekabiil eden
darbe sonras1 donemde, 6nemli oranda deger yitimine ugratilir, diger
edebi tiirler gibi iktisadi bir tiiketim nesnesine kolayca

doniistiiriilemedigi icin Otelenir, toplumsal baglarindan koparilip dar
ve kapali gruplarin ugrasi olmaya zorlanir (Demir, 2015: 161).
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1980 oncesi siirimizde neredeyse tamamen Stelenen “ben” merkezli diisiiniis ve
hislenigler 1980°den sonra siirimiz adina bir kazang¢ olarak yeniden kendisini
hissettirmeye baglar. Muhafazakar sairlerle sosyalist diisiincedeki sairlerin yap1
bakimindan birbirine yakin siirler kaleme almasi ve benzer siir dilini kullanmasi bu

donem siirlerinde géze ¢arpan bir 6zelliktir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra muhafazakar-milliyet¢i diislincenin Gtesinde
Islamcilik anlayisinin edebiyatta ve siirde net olarak goriilmeye basladigi ilk donem
1980 sonrasi1 Tiirk siiridir denilebilir. Her ne kadar Sezai Karakog¢, Erdem Bayazit, Nuri
Pakdil, Cahit Zarifoglu gibi isimler bu anlayisin ilk orneklerini evvelki dénemlerde
vermislerse de sézkonusu donemde bu anlayis ikinci Yeni anlayisinin Islami duyarlikla
yorumlanmas1 olarak nitelendirilebilir. Mehmet Narli (1997) “Yeni Islami Akim”
baslikli yazisinda sézkonusu siir anlayisinin baglangicini 1955 yilina kadar geriye
gotiirse de bu anlayisin Ikinci Yeni ile benzerligini de dile getirir:

Form ve muhteva olarak o yillarda tam olarak yerli olup olmadig
anlagilamamisti bu siir hareketinin ama, yeni bir ‘6z’le geldigi ve
gecmis kiltiirle baglantilar kurmaya calistigt da belliydi. Sezai
Karakog’la agilan, Nuri Pakdil, Cahit Zarifoglularla devam eden bu
hareketin en belirgin 6zelligi, Islami duyarliklar1 idi. Fakat bu
duyarligin yansima bigimi, kullandiklar1 siir yontemleri aligilmamis
bir goriiniisteydi. Bu yiizden bu siir, 6z olarak Mehmet Akif’e, Necip
Fazil’a kolayca baglandi ama, dis yap1 olarak daha ¢ok Ikinci Yeni ile

gelisen modern bicimlere yakin olarak degerlendirildi (Narli, 10:
1997).

Yeni Islamci Siir ya da Politik Islamct Siir olarak da nitelendirilen bu siir
anlayisinin bir “olusum” olarak belirginlesmesi, 1980’11 yillarda gerceklesir. S6z konusu
anlayisin 2000’11 yillarda yayincilik alaninda da adindan soz ettirecek kadar giliclendigi

gortliir.

1987 yilinda Veysel Colak, Metin Cengiz, Seyyit Nezir, Hiiseyin Haydar ve
Tugrul Keskin imzalariyla yayimlanan “Yenibiitiin Siir Manifestosu” elestirmenler
tarafindan giindeme tasinmamis olsa da Tiirk edebiyatinda 2000’lerden 6nceki son

manifesto olmasi nedeniyle 6nem arz eder.

1980 sonrasinin siiri lizerine her ne kadar simdiden ¢ikarimlar, genellemeler
yapilmis olsa da bu degerlendirmelerin ¢ogu “asir1 yorum” yahut “6ngorii ve iyi niyet”

izleri tasir. 1980 sonrasi sairlerinin bireysel, cogunlukla ice doniik tavirlar1 ve donemin
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heniiz tazeligini koruyor olmasi 1980 kusagi hakkinda net ¢ikarimlar yapabilmenin
ontindeki ilk engellerdir. Konuyla ilgili Baki Asiltirk’iin yaptig1 /980 Kusag: Tiirk
Siirinin Poetikast adli eser ilk ve en genis kapsamli ¢alisma olma niteligini tasir. Veysel
Colak, Baki Asiltiirk’iin yaptig1 1980 siirine dair ¢alismada, 80 siirinin politik degil de
poetik bir zemine konumlandirmasin1 ve konuyu bdyle irdelemesini, ayrica tasnif
metodunun “bilimsel” olmamasini elestirir. Colak, 1980 siirinin tartisilmasindan yana

oldugunu ifade ederken, tartismalara dair endiselerini de dile getirir:

Goriinen o ki gelecek yakin zamanda da 80’li siir bir hayli tartigilacak.
Bu, Tirk siirinin donemelerinin degerlendirilmesi igin bir yontem
olusmasini saglarsa, bundan kazanclh ¢ikilacagi diisiiniilebilir. Boyle
diyorum, ¢iinkii ileri siirelen her goriis ortaligi biraz daha
bulaniklastirmakta ve siire zarar bir isleyis gostermektedir (2007: 1).

Mehmet Akif’ten sonra, cogunlukla muhafazakar-milliyet¢i gelenek icerisinde
ilerleyen ve miistakil bir tavir gdstermeyen Islamci siir anlayisinin 1980°1li yillarda
yeniden giindeme gelmesi yine toplumsal olaylarin ve Tiirk siyasetinin zeminiyle izah
edilebilir. S6z konusu yillarda en az sol zihniyet kadar darbeden etkilenen milliyetci
muhafazakar kesimin iginden dogan Islamci siir; milliyetcilikten arindirilmis ancak

istii kapal1 bir Islami devrim dzlemini biinyesinde barindiran bir zihniyet tasir.

1976-1984 Yillar1 arasinda diizenli olarak yayimlanan Mavera dergisi islamci
edebiyatin énemli kalelerinden biridir. Sair Cahit Zarifoglu, Erdem Bayazit, Akif Inan
ve Oykiicii Alaaddin Ozdendren gibi isimleri kadrosunda barindiran dergi, kesintilerle

1990 yilina kadar devam eder.

[k sayisi1 1960 yilinda ¢ikaran Dirilis dergisi Islamc1 edebiyat dergilerinin en
kokli ve tavri net olanidir. Sezai Karako¢ onderliginde yayimlanan dergi fasilalarla
1992 yilina kadar yaymmlanir ve asil etki alanim1 1970’11 yillardan sonra gosterir. Dogu
edebiyat1 kadar Bat1 edebiyatinin da 6n planda oldugu derginin sairleri Mavera dergisi
ile paralellik arz eder. Ayrica 1980 sonrasinin pek ¢ok sairi ig¢in bir “okul” gorevi
iistlenen Dirilis dergisi siirde “Dirilis Ekolii” olarak adlandirilabilecek genis bir etki
alanina sahip olmasina ragmen belki de Sezai Karako¢’un son yillarda siirden ziyade

politikay1 6ncelemesi nedeniyle bu tarz bir degerlendirme simdiye kadar yapilmamastir.
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1985-1991 yillar1 arasinda yayimlanan Broy dergisi, Sombahar, Adam Sanat,
Yazko, U¢ Cicek dergileri, devrin muhafazakar yaym organlar disinda siir ve edebiyata
katkida bulunan dergileridir.

1980’11 yillarin siir bakimindan bagka bir belirleyici 6zelligi ise Batili anlamda
poetik metinlerin ¢ogalmasidir. Belki de siirin duraganligindan ve tekdiizelige diisme
endisesinden kaynaklanan bu tarz ¢alismalarin elestirmenlerden ziyade sairler veya sair
eskileri tarafindan yapilmasi ise edebiyatimizda elestiri anlayisinin  heniiz

yerlesmediginin gostergesidir.

Abdiilkadir Budak, Adnan Ozer, Ahmet FErhan, Ahmet Giintan, Nilgiin
Marmara, Ali Cengizkan, Birhan Keskin, Enis Akin, Erdal Alova, Haydar Ergiilen
Hulki Aktung, Hiiseyin Atlansoy, Hiiseyin Ferhad, Veysel Colak, Kiigiik Iskender, Lale
Miildiir, Metin Cengiz, Nevzat Celik, Sedat Umran, Osman Konuk, Tugrul Tanyol,
Seyhan Erozcelik, Murathan Mungan gibi isimler 1980 sonrast Tiirk siirinde

zikredilmesi gereken sairlerden yalnizca bir kismidir.

1980 siiri tipki Ikinci Yeni anlayisi gibi acelece adlandirilmis ve smirlari
cizilmis bir goriiniim arz eder. Uzerine ciddi akademik ¢alismalar yapilmadan,
nedenleri, etkileri ve sonuglari tespit edilmeden bu donem siirinin bazi isimlerle
Ozdeslestirilmesi ve bu isimler lizerinden ortadgretim miifredatina dahil edilmesi ise
edebiyat egitimi bakimindan baslibagina bir sorundur; zira 1980 siiri heniliz ¢ogu
edebiyat fakiiltesinin dahi uzak durdugu bir hadisedir. 1980 siiri ile ilgili asil 6nemli
mesele ise bu donem sairi olarak nitelendirilen isimlerin 2000’li yillarda ustalik donemi

iriinlerini icra ediyor olmalaridir.

1980 sonrasinin siir anlayisi, heniiz tedaviilden kalkmais bir siir anlayist degildir.
Bu bakimdan s6zkonusu donem i¢in yapilan g¢ikarimlarin genellikle nesnellikten uzak

ve zamanla degismeye miisait bir karakter tagidig1 diisliniilebilir.

4.3.5. 1990-2000 Yillar1 Aras: Siir

1990’11 yillar diinyada ve Tiirkiye’de pek ¢ok &nemli geligmenin yasandigi
yillardir. SSCB’nin 1991 yilinda dagilmasi, 1990 da Berlin Duvari’nin kaldirilmas: gibi
birtakim hadiseler tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de Sosyalist diislinceyi

benimseyen sairlerin timitle bekledikleri “giinesli glinler” 6zlemini “hiizne” doniistiiriir.
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Bu yillarda iilkemizde toplumcu gercekci Marksist sairlerin bireysel konulara, islamci
siirin ise toplumcu gercekeilige yonelmesi iistelik Islamci sairlerin bu yonelis esnasinda
“sol” siirin argiimanlarin1 kullanmalar1 siir diinyasinda ilging bir goriinlim ve

yakinlagma arz eder.

1980°’li yilarin hayal kirikliklar1 iizerine diinyada gelisen emperyalist
diisiincenin Sosyalizmi tiikenigin esigine getirmesi, lilkemizde Sol siirin hizin1 keser.
Faili mechul suikastlarin giindemden inmedigi 1990’11 yillarda girisilen irtica ile
miicadelenin Islameci siiri de kism1 bir yavaslatmaya ugrattigindan séz edilebilir. 1990’11
yillar uzun siire yayimlanmaya devam edecek sag gelenekten beslenen pek ¢cok edebiyat

dergisinin yayin diinyasina girmesi bakimindan da énemlidir.

1990 baharinda yayimlanmaya baslayan Dergdh ve 1987°de ilk sayisim
yayimladiktan sonra duraksayan ancak 1992’de yeniden yayimn diinyasina dénen Yedi
Iklim dergisi muhafazakar sairlerin, yazar ve elestirmenlerin iiriinlerini yayimladiklari
uzun soluklu dergilerdir. Hiisrev Hatemi, Hasan Akay, Arif Ay, Hiiseyin Atlansoy,
Ihsan Deniz, Cahit Koytak, Levent Sunal, Adem Turan, Cafer Turag, Mevlana Idris,
Saban Abak, Sakir Kurtulmus, Nurettin Durman, Mustaha Ruhi Sirin s6z konusu
dergilerde siir yayimlayan ve ilerleyen yillarda da siire devam eden 6nemli sairler

arasinda sayilir.

1990’Ih yillar edebiyatimizda “merkez” anlayisinin yikilmaya basladigi ve
edebiyat faaliyetlerinin tasradan da ses vermeye bagladigi yillardir ayni zamanda.
Kahramanmaras’in Andirin ilgesinden ses veren Jkindi Yazilari, Osmaniye’de
yayimlanan Kirag:, Bursa’da yayimlanan Ipek Dili, FErzincan’da ¢ikan Le Poete
Travaille gibi siir agirlikli dergiler esasinda 2000°1li yillarin siir diinyasina yon veren

geng sairlerin ilk durag niteligindedir.

1990’Ih yillarda daha evvel siir diinyamiza katkida bulunmus, siiri olgunluga
ulasmis pek ¢ok sairle beraber Haydar Ergiilen, Birhan Keskin Lale Miildiir, Didem
Madak, Nevzat Celik gibi isimler Islamci muhafazakar isimler disinda Tiirk siirine
katkida bulunan kayda deger sairlerdir. Mezklr yillarda edebiyatimiza ferdi
kamplagmalardan, gruplagsmalardan da bahsetmek miimkiindiir. Bilhassa Hilmi Yavuz
ve Ismet Ozel’in siir anlayisin1 benimseyen genglerin bu isimlerin destegini aldiktan
sonra dergi ¢ikarmak yoluyla edebiyat diinyamizda kendilerine yer bulma c¢abalar1 yine

1990’11 yillarda baglar.
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Ideolojilerin tiikendigi, yasamin liikse, teknolojiye yonelmeye basladigi 90l
yillarda siir diline sirayet eden ideolojik yansimalarin artik ortadan kalktigini ve Tiirk
siirinin tek sesli bir ¢izgiye doniistiigiinii sOylemek miimkiindiir. Doksanli yillarda ve
sonrasinda dergilerde yayimlanan siirlerin ¢ogunda rastlanan kapali igerik ve sOylem,
zaman zaman sOzdizimini bozma c¢abalari, gorsel siire yaklasan calismalar, Dadaist
yaklasimlar Tiirk siirinin halen ikinci Yeni anlayisinin etkilerinden kendisini

kurtaramadig1 yoniinde yorumlanabilir.

2000’11 yillarda zirvesini goren popiilist siirin temelleri de aslinda 1990’11 yillara
dayanir. Teknolojinin kullanim alaninin yayginlagmasi, iletisim araglarinin giiciiniin
artmasi sebebiyle siirin bir “tiiketim” unsuruna doniismesi, beraberinde “kolay siir”
anlayisini da bu yillarda dogurur. Miizik esliginde yahut bazi besteler arasinda okunan
siirler, toplum zihnindeki sair ve siir imajin1 1990’11 yillarda ilk kez degistirmeye baslar.
Siiri, kitaplardan radyo, televizyon programlarina, miizik salonlarina, toplu tagima
araglarma kadar indirgeyen bu anlayis ¢ercevesinde iiretilmis siirler, protest ya da
romantik izlekler tasiyan, edebi degerden uzak metinler goriiniimiinde olmasina ragmen
halk tarafindan ilgi goriir ve kendi kitlesini olusturur. Yagmur dergisinde yapilan 1980
sonrasi siirimize dair bir sorusturmada Hilmi Yavuz bu durumdan rahatsizligini net
ifadelelerle dile getirir. Hilmi Yavuz bu anlayisin esasinda 1980’lerde ortaya ¢iktigi ve
sonraki yillarda etki alanin1 genislettigi fikrindedir:

1980'li yillarda yazilmaya baglanan siirin, sairi ve siiri gergekten ¢ok
biiyiik bir agmaza gétiirdiigii kanisindayim. Her seyden dnce siir '80'li
yillardan sonra popiilerlesmeye basladi. Bu benim agimdan olumlu bir
sey degil. Bazi sairlerin siir kasetleri yapmalari, siirlerin 6zellikle
televizyon gibi ¢ok kusatict yayin organlarinda okunuyor olmasi bir
anlamda siirin kitlelere malolmas1 hi¢ de olumlu bir yaklagim degil.
Bana gore siir son derece elit, segici bir seydir. Onun i¢in siirin
popiilerlesmesi siirin lehine degil aleyhine olur. Dolayistyla 1980'li

yillardan sonra medyanin tuttugu, popiilerize ettigi sairler daha agir
basmistir (2000: 9-10).

1990’dan sonraki Tiirk siirinin esasli problemlerinden en Onemlisi zaten
emekleme asamasinda olan “elestiri” mekanizmasinin yerini “6vgii”ye birakmasi ve
kiiclik edebiyat, siir g¢etelerinin karsilikli paslasarak, edebiyat diinyasinda yer tutma
cabasidir. Gergek bir degerlendirmeden Ote birtakim miinasebetlerle olusturulan
edebiyat giindemleri bu anlamda siirimiz adina suni bir dénemin de baslangici

sayilabilir.
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Bu giin Tirk edebiyatindaki en biiyiik sorun sanat dergilerini elinde
tutan bir giiruhun kendi yazdiklarina hala siir dedirtmenin yollarini
aramasi. Bunun i¢in basvurulan birinci yontem, kendilerini asan
sairlerin verimlerini her ne pahasina olursa olsun dergilerde
yayimlatmamak (Atiker, 1998: 16).

Bilhassa teknolojinin sagladig1 imkanlar1 kullanan geng sairlerin bu déonemlerde

siir dlinyasinda sesini duyurabilme, yer edinebilme ¢abalar1 dikkat ¢ekici niteliktedir.

1990’11 yillarin sonlarindan baglayarak kesintisiz yayimlanan siir yilliklari, geng
sairler i¢in hazirlanmis dergi dosyalari, 6zel sayilar, bilhassa muhafazakar camiada
geleneksellesen siir geceleri, siiri giindemde ve diri tutan faaliyetler olarak giintimiize
kadar uzanir, lakin bahsi gegen faaliyetlerin niteligi ve yansizligi ilgililer tarafindan sik
stk tartisilir. Sairlerin resmi kurumlar araciligi ile siir pazarlamalari, etkinlikler
olusturmalar1, edebiyat dergilerinin okur desteginden ziyade kimi kurumlarin “zekat
kiipli” olarak yayimlanmaya devam etmesi kuskusuz salt edebiyat adma bazi
olumsuzluklar1 da beraberinde getirir:

Siiri yaratan kosullar yogunlasarak, ortami belirlemeyi siirdiiriiyor.
Simdilerde siirin yeni kalelere, imgeletici acilimlara, ciddi
programlara gereksinmesi var. Siir sairini, daha dogrusu yasamin
Oznelerini yitirmeye devam ediyor. Siirle iliskilenenler bir bir teslim

olmay1 stirdiiriiyor. Dergiler, holdinglerin goniillii reklamcis1 gibi
calisiyor (Colak, 2003: 1).

Edebiyatimizin her déneminde kisik sesle de olsa zaman zaman dile getirilen
“Tirk siiri 6ldii mi?” sorusu 2000°1i yillarin basinda kimi elestirmenler ve dergiler
tarafindan ilk kez ciddi bir problem olarak giindeme getirilir. 2000°1i yillarin 6ncesinde
ve sonrasinda siirde goriilen manzaradan aslinda ne sair memnundur ne elestirmen:
“Son otuz yildir yazilanlarin ve siir {izerine sdylenenlerin siire yitirdigi sayginligi iade

edemedigi agiktir (Sarkdemir, 2001: 24).”

2004 yilinda Kitap Haber dergisinin “Siir Bugiin” bashgiyla yaptigi
sorusturmada, giincel siirle ilgili, sairler tarafindan dile getirilen miithim tespitler yer
alir:

Yasanan hayat ne yazik ki siirin lehine goéziikkmiiyor. Hayatin

metalasmas: vakiasinin, git gide daha vahim bir sekil aldigi ve

materyalist dlinyanin siirle beraber insanligimizi da tehlikeye atmakta
oldugu kanaatindeyim (Metin, 2004: 46).
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Bahsi gegen dergide Engin Turgut 2000°1i yillarin hem siir kalitesine dair
endiselerini dile getirir hem de cogu kez siir adina teleffuz edilemeyen farkli bir
meseleyi glindeme getirir:

Keske az okunsa siir. Keske bu kadar ¢ok siir heveslisi olmasa? Keske
siir bu kadar ¢ok ayaga diismeseydi... Iyi siirin pesinde olan yine

sairlerdir. Zaten adam iyi bir sair olsayd: siir elestirmenligine falan
soyunur muydu (2004: 46)?

2000’li yillardan itibaren geng¢ sairlerimizde baslayan manifesto yayimlama
hevesi, aslinda siir diinyasinin tikandiginin yahut tikanma esigine geldiginin de
gostergesi sayilabilir. Kemal Giindiizalp’in “Siirdeki ‘Tikanma’y1r Asmaya Katki ya da
Ek” baslikli yazisinda konu ile ilgili ilging degerlendirmeler yer alir. Siirimizin elli yil
geriden geldigini vurgulayan Giindiizalp 1990 ve 2000’li yillar1 kapsayan siire dair
umutsuzdur:

Cok onceden 90’larin basinda diizenlenen bir sdylesimde Tiirkiye’de
yazilan siirin ‘biitiinlemeli’ oldugunu ve bu gidisle ‘eyliil’de de sinifi
gecemeyecegini belirtmistim. Bu yargim ne yazik ki degismedi.
Ciinki Tiirkiye siiri yerleden ¢ikip evrensele ulasacagina, ne gariptir
ki, bir boliik ‘sol’ gibi kendine kapanarak, ice ¢ekildi ve tarihsel bir
stirecin (sonlimleme asamasina gelen uluslasma siireci’nin)bitmeye

yiiz tuttugu zamanda ‘ulusal(c1)’ olmakla yetindi. Boyle geriden gelen
bir anlayisla nasil devinilebilir ki (2004: 10)?

2000°1i yillarda her ne kadar geng¢ sairler tarafindan kaleme alinan poetika
metinlerinde ciddi bir artis s6z konusu ise de 2000 kusaginin kendisini izah cabasi
cogunlukla 1980 kusagini bitirme amacini tagir. 2000 kusaginin kendi siirinin pesine
diismek yerine en yakin ge¢misi formatlama cabasi siir adina samimiyetsiz bir durusu

da beraberinde getirir.

Saglam siirin tretilmedigi bir zeminde siirin nitelik ve niceligine dair ortaya
atilan diisiincelerin ¢ogunun siir diinyasinda bir karsilik bulmamasi kaginilmazdir.
Izdiisiimeii Siir, Soylu Yenilik¢i Siir, Neo-epik Siir, Gorsel Siir, Yeni Hece Siiri, gibi
iddial1 soylemlerle olusturulan metinlerin degerini yahut degersizligini gosterecek

olgiitleri yine Tiirk siirinin zaman igerisinde ulasacagi noktalar belirleyecektir.

1990 yilindan baslayarak 2000’11 yillarda devam eden sag ve sol siirin ayni

zeminde ilerlemeye baslamasi kuskusuz toplum hayatinda goriilen zihni kaynagsmanin
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da bir gostergesidir. Hece, Kasgar, Kirklar gibi muhafazakar kimlikli dergilerin s6z

konusu  yakinlasmada  oOncii  gorev  {istlendigini  sdylemek — miimkiindiir.
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4.4, TURK SIIRINDE COK SESLI BiR OLAY: iKiNCi YENI

Stirekli degisen, farklilasan bir diinya diizeninde sanatin, edebiyatin tek diize bir
seyir izlemesi beklenemez. Bazen topluma yon vererek bazen de toplumun gidisatina
uyarak kendi varligin1 devam ettiren sanat; hangi cografyada, tarihte, kimler tarafindan
ve hangi tarzda icra edilirse edilsin kendi medeniyetinin en miithim meyvesidir ve o

medeniyetin ¢ekirdeklerini blinyesinde ister istemez tasir.

Yeryiiziindeki higbir kiiltir kendisini saf haliyle sonsuza kadar muhafaza
edemez. Dis etkiler bir sekilde bertaraf edilse bile kiiltiiriin kendisi her an yenilesmeyle,
degismeyle kars1 karsiyadir. Kiiltiirlin tasiyicisi, aynasi olan dilin de bu degisimle her an

yiiz yiize olmasi ve kiiltiirdeki degisimlerden nasiplenmesi kaginilmazdir.

Bilhassa batililasma siireciyle hizlanan Tirk kiltiri ve dilindeki kokli
etkilesimler, degisimler Cumhuriyet sonras1 daha planli ve yerli arayislar icerisinde
devam eder. Bu degisimlerin nedenleri, etkileri ve sonuglari ancak tasniflerle ve
birtakim degerlendirmelerle gozlemlenebilir. Kiiltiirel hayatta yasanan degisimlerin
dogrudan dogruya dile yansimasi akabinde, dil ile icra edilen edebiyat1 da etkisi altina
alir. Bir edebi tiir olarak siir kismen de olsa tarihsel yaklasimlarla degerlendirilebilir ve
donemlere ayrilabilir. Her ne kadar “tarihsel yaklagim” bir degerlendirme tarzi olarak
eski Onemini yitirmeye baglamigsa da “(...) genel manasiyla biitin olan millet
edebiyatinin daha 1yi anlasilabilmesi i¢in, bu kabil ayrimlara haddizatinda ihtiyag
vardir. Tiirk siir tarihi icinde kayda deger olusumlardan biri olan Ikinci Yeni siiri,

edebiyat tarihimizin miithim bir meselesidir (Karatas, 2006: 73).”

Derli toplu bir degerlendirme yapabilmek ve somut bazi sonuglara ulasabilmek
adma edebiyat elestirmenlerinin ilk ¢abasi ikinci Yeni olusumu igin bir isim bulma
telas1 yoniindedir. Gerek bu olusumun sairleri gerekse elestirmenler tarafindan 6nerilen
isimlerin ¢cogu genellikle kabul gérmez; zira baslangicta ortak tarz ve tavir sergiledigi
gozlemlenen Ikinci Yeni sairlerinin her biri zamanla kendi poetikasmi kurar ve siirini

farkli temeller iizerine insa eder.
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4.4.1. Donemin Sosyal Manzarasi

Icerigi ne olursa olsun tiim sanat dallar, icra edildigi c¢agdan ve o ¢agmn
toplumsal yapisindan az ya da ¢ok etkilenmek durumundadir. Bu etki edebi sanatlarda
diger sanatlara gore daha bariz ortaya ¢ikar. Edebiyati toplumsal fayda amaciyla icra
eden sanat¢ilar kadar edebiyatta ferdiyet¢i tavir sergileyen sanat¢ilar da dogrudan
degilse bile yasadiklar1 ¢agmn ve toplumun etkilerinden nasiplenir. Bu bakimdan ikinci
Yeni sairlerinin iirlinlerine yaklagirken bu olusumun ortaya ¢iktigi politik donemi de
degerlendirmek gerekir. “Ciinkii Ikinci Yeni de biitiin edebi hareketler gibi, az ya da ¢ok
hem kendinden onceki, hem de dogdugu donemin tarihsel, toplumsal ve edebi

kosullarindan etkilenmistir (Karaca, 2013: 60).”

1950’11 yillar gerek yurt icinde gerek yurt disinda biiyiik degisimlerin yasandigi
yillardir. icerde ve disarida yasanan bu degisimlerin izlerini edebiyattan miizige,

resimden sinemaya kadar devrin sanat faaliyetlerinin tamaminda gérmek miimkiindiir.

1945 yilinda baslayan ve giiniimiizde dahi devam eden “soguk savas” donemi
yaklagik yirmi yil etkisini gdsterir. Avrupa’nin giiclinlin azalmasi, ABD ve Rusya’nin
iki biiylik gii¢ olarak diinya sahnesinde ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Savasin tim
dehsetini yasayan Avrupa llkelerinin bu iki iilke arasinda tercih yapmak ve yaninda

varolus miicadelesi vermekten baska ¢ikar yolu kalmamustir.

“Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki uluslararasi ortam 6nceki donemden farkli
olmustur. Bu farklilik sadece uluslararasi iligkiler agisindan degil toplumlarin yasantilart
bakimindan da dikkat cekici bir nitelige kavusmustur (Balcioglu, 2004: 461).” Ikinci
Diinya Savas1 sonrasi yeniden sekillenmeye baslayan diinya diizenininde, milliyetgiligin
etkisini yitirmesiyle Kapitalizm ve Komiinizm iki basat ideoloji olarak post modern
savagini siirdiiriir. Bu donemde kapitalist giicler islerine yaradig1 kadariyla milliyetgiligi
ve dindarlig1 desteklerken, komiinist giicler miicadelelerine esitlik yanlisi ezilen yoksul

kitleleri taraftar olarak ¢cekme cabasindadir.

Iki gii¢ arasinda sikisip kalan Tiirkiye bu donemde araftaki iilke konumundadir
ve Avrupa iilkelerinde ilerleyen yoksulluk, komiinizm i¢in uygun bir propaganda zemini
hazirlar. Durumdan endiselenen Amerikan Devlet Bagkani Truman, Tirkiye ve
Yunanistan’in desteklenmedigi takdirde Ortadogu’nun biiytik sikintilar yasayabilecegini
one siirerek bu iki iilkeye yardim planimi giindeme getirir. 1947 martinda giindeme

getirilen bu plan mayis aymnda uygulanmaya konur: “Truman Doktrini savag sonrasi
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Amerikan dis politikasinda, neticeleri giliniimiize kadar ulasan fevkalade miithim bir

doniim noktasini teskil eder (Armaoglu, 1997: 227).”

ABD komiinizmin Avrupa’da yayilacagi endisesiyle Avrupa iilkelerini dizayn ve
lyilestirme cabasini siirdiiriir. Yine ayni yilin haziran ayinda ABD Disisleri Bakani
George Marshall, aralarinda Tiirkiye’nin de bulundugu 16 iilke i¢in ekonomik bir
kalkinma plani hazirlar. 1948 yilindan itibaren ABD bu iilkelere ekonomik katkida
bulunmaya baslar ve bu katkilar bir siire devam eder. Esasen Menderes iktidarinda

yasanan her tiir iyiye gidisin temel kaynagini da bu yardimlar olusturmaktadir.

Nisan 1949 tarihinde yine Komiinizmin Avrupaya sigramasindan endise eden
Amerika NATO’yu kurar. NATO’nun kurulusundan sonra Avrupa’daki Sovyet tehlikesi
azalir. Tirkiye ve Yunanistan’in Nato’ya kabulii, Nato’nun kurulusundan {i¢ yil sonra,

1952 yilinda gerceklesir.

1949 yilinda Cin’in komiinist rejime geg¢mesi, 1950-1953 yillart arasinda
yasanan Kore savast ve bu savasa Tiirkiye’nin de asker gondermesi donemin Snemli

olaylar1 arasinda yer alir.

Sozkonusu yillar her iki zihniyetin de tiim diinya {lizerinde yogun baskis1 s6z
konusudur. Tipk: diinyada oldugu gibi iilkemizde de aydinlar, sanat¢ilar ya komiinizmi

yahut kapitalizmi savunmak zorunda kaldiklar1 cephelerde bulur kendilerini.

4.4.2. Umudun Hayal Kirikhgmn Adi: DP

1946 yilinin baglarinda CHP’den ayrilan bir grup siyaset¢inin kurdugu Demokrat
Parti iktidan siiphesiz Tiirk siyaset tarihi i¢in pek ¢cok bakimdan doniim noktas1 sayilir.
Celal Bayar, Adnan Menderes, Fuat Kopriili ve Refik Koraltan’in onciiliiglinde
faaliyete baglayan partinin genel baskanligini Celal Bayar iistlenir. Ik yillarda aslinda
CHP ile DP arasinda biiytik bir anlayis farki géze ¢carpmaz ve CHP, DP kurulusunu son
derece olagan bir hadise olarak karsilar. Cemil Kogak, Tirkiye Tarihi
Ansiklopedisi’nde DP programinin ana ilkelerini su sekilde dzetler:
DP programu iki ana goriis etrafinda kaleme alinmisti: Partinin siyasal
amaci lilkede demokrasinin genis ve ileri Ol¢iide gerceklesmesini
saglamakti. Temel hak ve ozgiirliikklere genis yer verilmisti. Bu arada
dernek kurma 6zgiirliigii vurgulanmuis, tek dereceli se¢im sistemi talep

edilmis ve se¢im gilivenligi tizerinde 6nemle durulmustu. Ekonomik
faaliyetlerde ise 0zel girisimin ve sermayenin esas oldugu
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belirtiliyordu. Parti, laikligi dinsizlik bi¢iminde algilamiyordu ve din
ozglrliigiiniin diger 6zgiirliikler kadar 6nemli oldugunu savunuyordu
(1989: 141).

1946 segimlerinde ilk kez sesini duyuran DP kisa siirede liberal ve 6zgiirliik¢ii
sOylemleriyle CHP i¢in tehlike olusturmaya baslar. Yogun halk katilimlariyla ve siyasi
hesaplarla bir donem sonra DP halkin sempatisini kazanmayi basarir ve 1950
secimlerinde biiylik bir atak gerceklestirir. Asagidaki sonug tablosu DP’nin kisa siire

icinde yakaladig1 basariy1 sergilemesi bakimimdan manidardir:

Partiler oy sayis1 oy oram m.vekili sayis1 m.vekili orani

DP 4.241.393 %53.3 408 %83.57
CHP 3.176.51 %39.9 69 %14.40
MP 250.44  %3.1 1 %0.20

Bagimsizlar 383.282  %4.8 9 %1.83

(Kogak, 1989: 153)

1946 yilinda Tiirkiye’nin fiilen gegis yaptig1 ¢ok partili yonetim arayis1 1950-
1960 yillar1 arasinda kazandig1 se¢imlerle DP iktidarini doguran temel unsurdur aslinda.
Tek parti anlayisinin Tiirkiye’yi kiictilttiigi ve halki ezdigi yoniindeki sdylemleriyle
stirekli giiclenen DP iktidari kisa siirede tiretim ve ticaret alaninda aktif; barajlar, yollar
insa eden, milli geliri yiikselen ve ordusu giiclii bir Tiirkiye goriintiisii ile halkin imidi
olmay1 basarir. Hitkiimet programinda yer alan anti-komiinist yaklagim, ezanin yeniden

Arapca okutulmaya baslanmasi ve genel af, DP’yi halka ziyadesiyle sevdirmeye yeter.

Ikinci Diinya Savasi sonrast CHP’nin Bati’ya karsi sergiledigi yakinlasma
politikasi DP doneminde de devam eder. Demokrat Parti gerek siyasal gerek ekonomik
anlamda liberal goriisii benimsemis ve degisimlerin neredeyse tamamini1 bu zihniyetin

imkanlarini kullanarak gerceklestirmistir.

DP iktidar1 déoneminde Avrupa iilkeleriyle ve bilhassa ABD ile yakin iliskilerin
neticesi Tiirkiye NATO’ya kabul edilir. 1950-1954 yillar1 arasinda yabanci sermayenin
Tirkiye’de yatirnm yapabilmesi i¢in gerekli yasalarin ¢ikarildigi donemdir. Kalkinma
sermayesini Bati kaynaklarmi kullanarak elde etmeye calisan iktidar c¢abalarinin

karsiligin1 goriir ve Tiirkiye pek ¢ok yonden iyiye dogru bir gidis goriiniimiine biiriiniir.

1954 secimlerinde yeniden oy coklugu ile iktidar1 ele alan DP mutlak giiciin

verdigi gilivenle yavas yavas sdylem ve tavir degisimine girer. Bilhassa basina karsi
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yogun sansiir uygulanan ikinci iktidar doneminde artik Bati’dan gelen sermaye de
kesilir. DP bu olumsuzluklar karsisinda cesitli tesisler, fabrikalar vaadiyle halkin
kendisine duydugu giiveni muhafaza etmeye calisir. Menderes bu donemde ABD,

Federal Almanya, Yugoslavya gibi iilkeleri isbirligi yapabilmek i¢in dolagir.

Ulke i¢inde yasanan ekonomik sikintilar ve iilke disinda yasanan gelismeler bir
siire sonra toplumda kitlesel karsilik bulmaya baslar. Atatiirk’iin Selanik’teki evinin
Yunanlilar tarafindan bombalandig1 haberi Istanbul ve Izmir’de biiyiik olaylara neden
olur. Artik yipranmaya baslayan DP iktidar1 1957 sec¢imlerini de tiirlii vaatlerle kazanir
ancak secimlerin ardindan bas gosteren ekonomik bunalim DP’yi liberal ¢izgiden
uzaklastirmaya baglar. Bu donemde muhaliflere karsi sert bir tavir takinan iktidar 1958
yilinda Irak’ta gerceklestirilen devrim ve Yunanistan’la yasanan sikintilarla iyice zor
durumda kalir. 1960’lara gelindiginde DP her tiir baskinin, CHP ise muhalefetin dozunu
artirir. Ulkenin ve diinyanin manzarasi, toplumsal kutuplasmalari artirir, olaylari
biiyiitiir. 27 Mayis 1960 tarihinde ordunun gidisata dur, diyebilmek adina iktidara el

koymasi DP iktidarina konulan noktadir aslinda.

4.4.3. Donem Manzarasinda ikinci Yeninin Yeri

McNeill, Diinya Tarihi adli kapsamli eserinde 1914-1945 yillar1 arasindaki
diistince ve kiiltiir hareketlerini ¢esitli etkilere baglayarak izah eder. Kesin
degerlendirmelerden kag¢inan McNeill, gelisen kitle iletisim araglarinin, bilimsel
caligmalarin, Oncii diisiintirlerin fikirlerinin ve diinya savaslarinin insan psikolojisi
tizerindeki etkilerinin mevzubahis yillar arasinda ortaya konulan sanat {irlinlerine
yansidiginin altin1 ¢izer. Savaslarda insan davranislarinin akil sinirlart  disinda
gezinmesini ve Freud’un goriislerinin batida yayilmaya baslamasinin bu dénemin sanat
ve kiiltiir eserleri bakimmdan farkli bir kimlik kazanmasina neden olabilecegini
savunur:

Fransizca ve Ingilizce konusulan c¢evrelerde, sanat ve edebiyat

bireylere seslenen, genellikle kamusal konulardan ¢ok 6zel ve kisisel

konularla ugragan, daha ¢ok bireysel bir iiriin olarak goriilmeye devam
etti. Sanat¢ilar ve yazarlar, kendilerinin olan ve bagkalarinkine
benzemeyen bir diinyay1 kesfetmeye calistiklart igin, bagkalari
tarafindan anlasilmaz duruma diisme tehlikesiyle karsi karsiya
kaldilar. “Ornegin, T.S. Eliot'un (6liimii, 1965) anlami herkese agik

olmayan siirinin ya da James Joyce'un Finnegans Wake'inin
sozciiklerle yaptigt cambazlik gosterilerinin tadina varabilmek igin
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gerekli cabayi, ancak edebiyatla ugrasan kiiciik cevreler gosterdi
(2002: 791).

McNeill’in bahsettigi bireyselciligin iilkemizdeki tezahiiri Garipgiler kadar
Ikinci Yenicileri de kapsayan bir tespittir. Yine “edebiyatla ugrasan kiigiik cevreler”
ifadesi tam olarak Tiirk Edebiyatinin iki farkli 6ncii sesi sayilabilecek Birinci Yeniciler

kadar Ikinci Yenicilere de uygun bir elbisedir.

McNeill Kominist Rusya ve Hitler Almanyasinin sanat ve edebiyatini Bati
edebiyatindan ayr1 degerlendirir. Tavir olarak bu iki farkli ideolojinin sanata bakisinin
ayni oldugunu ifade eden Mcneill her iki zihniyetin de sanat goriisiinii onlar adina su
ciimle ile ozetler: “Kisisel caresizlikle ve akildisi olanla ilgili konulara kafa yormak,

genellikle ‘kapitalist’ sanatin ve edebiyatin 6zelligidir (McNeill, 2002: 792).”

Ulkemizde sosyalist zihniyeti benimseyen edebiyatgilarin Ikinci Yeni sairlerini
estetik yaklagimlardan ziyade tipki yukaridaki ifadelerle ithal ve terclime bir yontemi
¢ikis noktasi alarak elestirmeleri belki de Ikinci Yeni anlayisinin palazlanmasini
saglayan etkenlerden biridir.

Eger Ikinci Yeni siirini, Tiirkge siirde ‘hos bir tesadiif® ya da Tiirkiye
modernlesmesinin edebiyata yansimasinin olagan ve kag¢inilmaz
sonucu saymiyor ve bir olgunun ancak tarihsel ya da maddi kosullari
icinde acgiklanabilecegine inaniyorsak, bu soruyu yanitlayabilmek i¢in
Ikinci Yeni’nin dogdugu yillarda Tiirkiye toplumunun yapisina bagl
olarak ortaya c¢ikan krizleri, sairlerin bunlarla nasil yiizlestiklerini

sorgulamak ve bunlarin sonucunda nasil bir edebiyat yarattiklarini ele
almak zorundayiz (Armagan, 2007: 145).

Ikinci Yeni olusumunun varolus sebeplerini diinyada yasanan siyasi, ideolojik ve
ekonomik degisimler kadar iilkemizde yasanan degisimlerle de iligkilendirmek gerekir.
Diinyada yasanan degisimlerin {ilkemizde buldugu karsilik ve iilkenin siyasi, ideolojik
ve ekonomik gidisat1 ikinci Yeni siirini, en azindan baslangic asamasinda, var kilan

sebeplerdendir.

1950-1960 yillar1 arasinda neredeyse diinyanin tiim iilkelerinde aglik, yoksulluk,
toplumsal siniflarla miicadele, savag sonrasi ruhi ¢okiintii gibi pek ¢ok olumsuzluga
maruz kalan bir hayat tarz1 hakim iken Tiirkiye bu yillar1 ABD’nin destegi ve Menderes
yonetiminin ¢izdigi pembe tablolarla timitvar bir ¢izgide geride birakir. Bu donemde

liberal diistince Tiirkiye’nin iliklerine kadar isler ve rahat bir hayat tarzi herkesin
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hayalini siisler. Ancak mezklr donem Sosyalist zihniyeti benimseyen elestirmenlere,
sanat¢ilara gore ciddi bir “dikta” donemidir ve toplumsal manzara hi¢ de iktidarin
cizdigi gibi olumlu degildir. Boyle bir donemde “toplumsal gercekler”i eserlerine
tasimak yerine “kapali devre” bir siir anlayisiyla yeni bir siir icra etme endisesine diisen
Ikinci Yenicileri Sosyalist gercekgiler liberal diinya goriisiinii benimsemekle suglar. Her
ne kadar sonraki yillarda ikinci Yeniciler de siyasi bir tavirla edebiyat sahnesinde yer
bulmaya ¢aligsalar da aslinda ¢ikis noktalar1 bu diistinceden ¢ok uzaktir. Cemal Siireya,
siirinin toplumsal gergeke¢i cizgiden uzak durusunu biraz da kacamak ciimlelerle su
sekilde ozetler:

Toplumsal ya da toplumcu bir yon var benim siirlerimde. Ama

dogrudan dogruya degil de dolayli olarak. ‘Bun’, ‘kanto’, ‘Uvercinka’,

‘Hamza Suiti’ gibi siirlerde bunlar1 daha belirgin olarak goreceksiniz.

Kitabin ask siiri yonii agir basmasina gelince, o tip siirlerimde daha

bir basar1 sagladigimdan se¢cmede en c¢ok Oyle siirleri bir araya

getirdim de ondan.

Bununla birlikte siirin toplumsal olmasi diye kesin bir zorunluluk yok.

Gecende Pablo Neruda bile bir gazeteyle yaptigi konusmada, bir

zaman bagka tiirlii siirler yazacagini soyliiyordu. Onun dedigi gibi siir

yasamimizin her yaniyla ilgili olabilir. Niye sadece ‘dava’ araci
niteligiyle sinirlayalim onu (Duruel, 1997: 18-19).

Ik yillar “Menderes Diktasi”nin sonucu ve taraftar1 olarak bilhassa Sosyalist
elestirmenler tarafindan saldirtya ugrayan lkinci Yeni sairleri ilk donemlerde
kendilerine yapilan saldirilara kars1 bir savunma gelistiremezler ancak ilerleyen yillarda
Ikinci Yeni savunuculari bu siir anlayisini bir “karsi siir” havasina sokmaya dahi

kalkigir.

Ozdemir Ince, 1977 yilinda Tiirk Dili dergisi tarafindan gergeklestirilen bir
sorusturmada Ikinci Yeninin varolusunu dogrudan dogruya toplumsal nedenlere ve o

zamanin Tiirkiyesinde yaganan gelismelere baglar:

Ikinci Yeni, Tiirkiye Cumhuriyeti toplumunun ig celiskilerinin (Dogu-
Bati, devletgilik-kapitalizm, birey—toplum vb.) belirginlesmeye
basladigi, tiim kurumlartyla sarsildigi bir bunalim déneminin siiridir;
yani, toplumsal celigski ve bunalimin bireyin varligina, sanat alanina
sicramasidir; birakilmigh@a gecimsizlige, kiiltiir ikilemini, insan
yozlagsmasina, toplumsal erozyona, somiiriiye, kapkaggt ekonomik
diizene, baskiya karsi bir bagkaldiridir (1977: 527).

43



Ozdemir Ince’nin bahsettigi Ikinci Yeni anlayisi, 1960-1980 yillarmi kapsayan
bir dénem icin gegerli olabilir ancak 1950-1960 yillar1 arasinda ortaya konulan ikinci
Yeni anlayisiyla Ince’nin bahsettigi siir anlayisinin Ortiistiigiinii sdylemek miimkiin
degildir.

4.4.4, Siradis1 Bir Varolus Cabasi

1950°den 2000’11 yillara siirimizde goriilen degisim evrelerinin ilk degilse de en
mithim durag Ikinci Yeni anlayisidir kuskusuz. Edebiyat elestirmenleri bu olusumun
ortaya ¢ikis sebeplerini tartisirken ¢ogunlukla devrin politik ve edebi zeminini isaret

eder:

1950'de siyasal ortam degismis, bu degisme ekonomik kosullarda,
bunun dogal sonucu olarak begenilerde de etkisini gdstermistir. Ister
istemez siire de yansimistir bu etkilenim. Ayrica Garip siiri
kaliplasmig, kendi kendini yineleyen bir Ornek siir durumuna
diismistiir. Bu olgu 1950 kusagini, yeni bir siir aramaya yoneltmistir.
Ikinci Yeni ya da degisik adlandirmalarla ‘soyut siir’, ‘anlamsiz siir’
denilen siir akim1 boyle bir yonelimin iirlinii olarak ortaya ¢ikmuistir
(Ozdemir, 1980: 150-151).

Ikinci Yeni anlayismin ortaya ¢ikisma dair farkli yorumlar ve ¢ikarimlar olsa da
bu yorum ve cikarimlar Ikinci Yeni anlayisinin siir tavrini ve siire karsi takindiklari
tutumu etkiler yahut izah eder mahiyette degildir.

1950°’1i yillar edebiyat tarihimiz i¢in bir doniim noktasi olmustur.
2.Diinya Savasi, ¢ok partili doneme gecis, ekonomik alanda yasanan
gelismeler edebiyata da yansir. Garip akimindan sonra ortaya ¢ikan
Ikinci Yeni‘de ger¢ekustiictilign izleri vardir. Ayni tesir Garip‘te de
goriilmistlir ancak lkinci Yeni, akimi daha bilingli benimser ve

cagrisimlardan yaralanan, diis ve fantezi 6gelerini kullanan ve biling
disina yonelen 6rnekler verir (Kefeli, 2009: 94).

Asim Bezirci’nin, “gelenekten kopma, bigimcilige kayma, degistirim, karigim,
Ozgiir ¢agrisim, soyutlama, anlamsizlik, imgeleme, us disina ¢ikma, gii¢ anlasilma,
okurdan uzaklasma, halka sirt cevirme, ¢cevreden ayrilma ve kagis” (Bezirci, 2013: 19-
44) bashklar ile 6zelliklerini belirlemeye ¢alistig1 ikinci Yeni siiri, bilhassa “toplumcu
gercekeiligi” benimsemis sairler tarafindan s6z konusu 6zelliklerinden dolay: sert bir
iislupla elestirilir. Ikinci Yeniyi benimseyen sairler, yalmzca “toplumcu gercek¢i”

anlayis1 benimseyen elestirmenlerin degil Hisarcilarin da yogun saldirilarina maruz
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kalir. Toplumcu gergekeilerin “Menderes diktasi”nin {irlinii olarak gordiigii ve “sanatg1
sorumlulugundan kagan sairler” olarak degerlendirdigi Ikinci Yeniciler; muhafazakar
elestirmenler tarafindan da “bati taklit¢iligi”, “gelenek diismanligi”, “siiri hafife ve
anlamsizliga indirgeme, siiri ve dili gelenekten koparma” gibi tavirlarindan dolay1
elestirilir. Hisarcilarin dncii isimlerinden Mehmet Cinarli, ikinci Yenicileri gerek aydin
okur tarafindan gerek eylemci Marksist sairler tarafindan benimsenmemis olmasi
yoniiyle “iki cami arasinda kalmis beynamaz’a benzetir (Cimarli, 1968: 60). Adi
konuldugu yillardan itibaren, mensubu sayilan sairler disinda hemen her elestirmen
tarafindan hiicuma ugrayan ikinci Yeniciler, belki bireysel hirslari ve tutarsizliklar
yiiziinden belki de gercekten siirimiz adina yeni bir “imkan” olabilme ihtimalinden,
daima yargi ve zan altinda tutulur:

Ikinci Yeni sairlerinin, soyutu ve kapalilig1 tercih etmeleri bu siir icin

‘yeni bir divan siiri’ yorumlarmin yapilmasina neden olur Siirdeki

imajlar ve dilin kullanimindaki farkliliktan dolayr da Ahmet Hagim’i

takip ettikleri yorumlar1 yapilir. Ayrica Garip siirine tepki olarak

ortaya ¢ikmis olmalarina ragmen, bu siir anlayisinin hiikiim siirdigi

donemde yetismelerinden dolayi, onun etkisinde kaldiklar1 icin, halk

siiri geleneginden faydalanmazlar. Bu farkli oluslarini gosterebilmek

icin yapilmasi1 gereken bir davranistir. Clinkii kendilerini isbat etmenin

en kolay yolu eskiyi reddetmekten geger. Hem garip hem de Ikinci

Yeni siir hareketine karsi ¢ikan Attila ilhan, bu siiri ‘bos imgelerle’
yapilmis ‘rastlantisal’ siir olarak nitelendirir (Emiroglu, 2003: 187).

Ikinci Yeni olusumunun edebi bir topluluk olup olmadig: 1950°1i yillardan beri
tartisilan bir meseledir. Ikinci Yenicilerin ortak bir manifestosunun bulunmamasi ve
Ikinci Yeni siir anlayisin1 benimseyen sairlerin siirekli kendilerini yenileme ¢abalar1 bu

olusumun tanimini ve smirlarini belirlemeyi gliglestirir.

Ikinci Yeniyi en fazla ciddiye alan ve elestiren isimlerin dnciisii sayabilecegimiz
Asim Bezirci bu olusumu “siir hareketi” olarak niteler ve devaminda bu hareketin
onciisii sayilabilecek isimlerini siralar:
Ikinci Yeni 1954’ten sonra filizlenmeye baslayan bir siir hareketidir.
Onciileri Oktay Rifat, ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal
Siireya, Sezai Karakog, Ece Ayhan, Ulkii Tamer, Tevfik Akdag,

Yilmaz Guruda gibi sairlerdir. Harekete ‘ikinci Yeni’ adm elestirmen
Muzaffer Erdost takmistir (2013:15).

Ikinci Yeniyi “hareket” ya da “akim” olarak degerlendirmeyen elestirmenlerin

kanaati hep ayni yondedir: “II. Yeni’nin bir manifestosu yoktur. Dolayisiyla bu
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hareketin prensipleri sonradan hem siirler yayimlandik¢a hem de siir iizerine yazilar ve
pek cogu tartismalarin driinii olan makaleler nesredildikten sonra belirlenmeye
baslamistir (Kolcu, 2008: 55).” Ikinci Yeni’nin “varlik” miicadelesini gii¢ kilan ve

elestiriye agik hale getiren de aslinda bu durumdur.

Ikinci Yeninin bir akim mi, hareket mi yahut topluluk mu olarak
degerlendirilmesi gerektigi meselesi halen elestirmenler tarafindan tartisilmakta ancak
cogu elestirmen bu yeni “siir tavrinin” planlh ve hedefleri dogrultusunda iiriinler ortaya
koyan bir topluluk olmaktan ziyade bir “olusum” olarak algilanmasi gerektigi yoniinde
fikir beyan etmektedir. Ikinci Yeninin “akim” olmadigimi zaten bizzat ikinci Yeni
sairleri de zaman zaman dile getirir. Edip Cansever’in bu husustaki gorisleri

bahsettigimiz elestirmenlerin goriisleriyle ortiisiir mahiyettedir:

Ta bagindan beri, o Pazar Postas1 yillarindan, 1957 lerden beri Ikinci
Yeni diye bir ad koydular {i¢ bes sairin ¢ikisina ya da degismesine.
Gene basindan beri kimse Ikinci Yeni’nin bir akim oldugunu kabul
etmedi. Bir Ilhan Berk c¢ikt1 Ikinci Yeni’nin bir akim oldugunu
savunan. (...) Yani biz zaten birlikte ¢ikis yapmis degiliz. Onun i¢in
demin de sdyledim, konusacaksam ben diye konusmak zorundayim,
biz diye konusma hakkina sahip degilim, o zaman da ben diye
konustuguma gore soru bana yoneltilmeli demek istiyorum. Ciinkii
ben ‘ikinci Yeni’ diye bir akim kabul etmiyorum ki! Kuramsal bir sey
degil, c¢linkii ayr1 ayr yazilar yazildi, herkes ayr1 bir sey sdyledi. Ben
hi¢ birine uydugumu sanmiyorum. Demek ki bir adi da yok
yaptigimin, konmamus, belki ileride bir ad da konabilir buna. Ya da
hi¢ konmayacaktir, sairler tek tek ele alinacaktir ileride (2000: 118).

Mehmet Kaplan da lkinci Yeni siirinin bir hareket yahut akim olarak
degerlendirilemeyecegini savunan elestirmenler arasindadir:
Ikinci Yeni iizerine, en hararetli tartismalarin yapildig: yillardan bu
giine gelinceye kadar siirdeki bu degisim genellikle ‘akim’ olarak
nitelenmistir fakat Ikinci Yeni’yle siire kazandirilan degisiklerin bir

‘hareket’ ya da bir ‘degisim’in smurlarin1 asarak ‘akim’ niteligi
gosterdigi sdylenemez (1981: 8).

S6z konusu olusumun iizerinden bir siire gectikten sonra adi Ikinci Yeniciye
cikmig sairlerin bir kisminin bile bu olusumu bir hareket yahut akim olarak

degerlendirmekten kag¢inmasi aslinda bu mevzuda sdylenecek sozleri sinirlandirmaya

kafidir:
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Nedir Ikinci Yeni? 1977 yilinda ikinci Yeni nedir? 1955’lerde neydi?
Uzerinde o kadar duruldu ki, dogrusu yanitlamakta giigliik ¢cekiyorum.
Kimine gore ikinci yeni bir siir akimidir, yerilesi ya da dviilesi bir siir
akimi. Kimine gore agik secik ilkeleri, bildirisi olmayan soyut bir
kurum niteligindedir ki, isteyen iiye gibi girer, istemeyen istifay1 basar
cikar. Bana sorarsaniz, Ikinci Yeni diye bir akim yoktu, olmadi
(Cansever, 1977: 527).

Ikinci Yeni sairlerinin belki de ikinci Yeni anlayis1 iizerine bireysel siir
goriiglerini insa etmek icin sergiledikleri bu ikircikli tavir, sz konusu siir anlayisinin
biraz da “firsattan ganimet derme” ve boylelikle siir diinyasinda yer bulma cabasi
oldugunun gdstergesidir; fakat ad1 her ne olursa olsun Ikinci Yeni anlayis1 edebiyat
tarihimizde somut bir siir anlayisi olarak benimsenmis ve etkisini yillarca devam
ettirmis bir olusumdur. “(...) ikinci Yeni siiri sdzciikleri zorlayan bir siirdir. Ayrica
bigimei bir siirdir biiyiik dl¢iide (Ozdemir, 1999, 246-247).” Her ne kadar elestirmenler
tarafindan ¢ogunlukla ikinci Yeni anlayisinin olumsuzluklar tartisilmissa da bu
anlayisin siir diinyamiza olumlu katkilarindan da bahsetmek miimkiindiir:

Oz yoniinden tasidigi olumsuzluga karsiik Ikinci Yeni, bigim
yoniinden yararli oldu sairlerimize. I.Berk, E. Cansever, T. Uyar gibi
kimselerin kendilerini yenilemelerine, birtakim anlatim olanaklari
kazanmalarina yardim etti. C. Siireya, K. Ozer, E. Ayhan gibi ‘sair
cekirdekli’ kimselerin ise taninmasina yol acti. S6zciik ilizerine bunca
yliklenme, dilin sinirlarin1 zorlama; degistirimlerle, karistirimlarla

bunca oynama; soyutluga, kapaliliga bunca yonelme siirimize
alisilmisin diginda deyis agilar getirdi (Bezirci, 1961: 97).

Ikinci Yeni olusumu esasinda siirin belki de toplumsal yasamin da tikandig1
noktada ortaya c¢ikmis, mevcut siir anlayisindan ve toplumsal yasayistan bunalan
sairlerin ayni siginakta birbirlerine rastlamasidir biraz da ve bu yiizden sairlerin zaman
zaman farkli siir tavirlart sergilediklerine sahit olmak miimkiindiir, fakat bu olusuma

dair gereginden fazla iyimser yaklasimlar da s6z konusudur:

Ikinci Yeni, Tiirk cumhuriyet toplumunun ig geliskilerinin (dogu-bati,
devlet¢ilik-kapitalist, birey-toplum, vb) belirginlesmeye basladigi, tim
kurumlartyla sarsildig1 bir bunalim déneminin siiridir; yani, toplumsal
celiski ve bunalimin bireyin varli§ina, sanat alanina; si¢cramasidir;
birakilmighiga gecimsizlige, kiiltiir ikilemine, insanin yozlagmasina,
toplumsal erozyona, sOmiiriiye, kapkacg¢t ekonomik diizene, baskiya
kars1 bir baskaldiridir. Simdiye kadar ikinci Yeni’ye uygun goriilen
suclamalarla sartlanmis olanlar i¢in sagma bir sav benim ileri
siirdiigiim seyler (Ince, 1977: 527).
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Aslinda biraz da aceleye getirilerek bu olusuma verilen “ikinci Yeni” ismi;
oncelikle “Garip Akimi’nin edebiyat tarihindeki yerini saglama alan, ardindan heniiz
netlesmemis bu hareketi dogrudan dogruya bir “siir akimi1”na ¢eviren ve son olarak da
kendisinden sonra gelecek her akimin da farkli numaralarla devam etmesi geregini ima
eden yapiya sahiptir. Bir edebiyat olusumuna, rakamlar esliginde bir isim bulma g¢abas1

stiphesiz; edebiyatin, siirin dogal ilerleyisine bir miidahale etkisi de dogurur.

Attila Ilhan bu yeni olusumu “Menderes Diktasi’nin bir projesi” (2004: 11)
olarak degerlendirirken Asim Bezirci bu olusuma biraz daha temkinli yaklasir: “(...)
Siirimizin Tanzimat’tan beri gecirdigi yenilik olaylar1 géz Oniinde tutulursa Ikinci
Yeni’ye ancak ‘Sekizinci Yeni’demek uygun diiser. Ama ikinci Yeni bir yoniiyle Garip
akimina (Birinci Yeni’ye) tepki olarak dogdugu ve sik sik tekrarlandigi i¢in bu ad
yerlesir (2013: 15).”

Halen sinirlar1 ve etkileri net olarak belirlenememis ve her gegen giin biraz daha
degisen, farklilasan bir siir anlayisi iizerinde ilerler Ikinci Yeni hareketi. Baslangic
yillar1 olarak kabul edilen 1950’li yillardan giiniimiize kadar bu hareket iginde
gosterilen sairlerin neredeyse higbiri sabit bir siir tarzi ve anlayisinda israr etmez, her
biri siirekli yenilik ve farklilik cabasiyla eser verir. Bu bakimdan bazi Ikinci Yeni
sairleri “deneysel siir”in de dnciisii konumunda sayilabilir.

Ikinci Yeni, eski kusak icin bir deney miydi? Evet, sairin siirini her
zaman gozden gegirmesi gerektigini, ‘korkulu ustalik’tan kag¢inmasi
gerektigini, poetikalarint yenilemenin zorunlulugunu Ikinci Yeni
akimindan 6grendi. Ikinci Yeni’nin daha sonraki kusaklari imge

diizeni agisindan, anlam acisindan etkiledigi kanisindayim (Hizlan,
2007: 61).

Turan Karatas, Ikinci Yenicilerin siir anlayism “yenilik” algist bakimindan
“Birinci Yeni” olarak adlandirilan Garip Akiminin da 6niine tasir. Karatas’in ikinci
Yenicilere dair yaptig1 yorumlardan onun, bu olusumu biraz da sinirlari belirlenmis bir
hareket olarak degerlendirdigi anlagilir:

Bu siire, bir bakima modern{ XE "modern" } diinya siirine paralel
olarak modern Tiirkiye’nin kendi sesini buldugu ilk yeni siir demek de
miimkiindiir. Siirimize yeni tatlar getiren, arzusuyla giiniimiiz Tiirk

siirini besleyen bu atilimin goétiirdiiklerinden cok, getirdikleri tizerinde
konusmalidir (1998: 74).
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Ikinci Yeni sairleri arasinda ismi zikredilen sairlerin, ortak noktalar1 kadar farkli
noktalarinin da bulundugu hemen hemen tiim elestirmenler tarafindan kabul edilir:
Hepsi arayiglar icerisinde bulunan sairler, ilk donem siirlerinde
birbirlerinden ¢ok farkli olan siirler yazmislardir. Ikinci Yeni’nin
kurucu ve oncii sairleri daha sonradan da ortak bir manifesto etrafinda
bir araya gelmemisledir. Ama sonralar1 birbirlerinin siirlerini ve siir

goriislerini tanidikga, benzerlikler dolayistyla bu siirin ozellikleri
belirtilmeye, kurallara baglanmaya baslanmistir (Donmez, 1993: 2).

Ad1, olusumun ilk yillarindan itibaren ikinci Yenicilerle birlikte anilan Sezai
Karako¢ “Ikinci Yeni” isimlendirmesini dogru bulur ancak bu anlayisa kendisi de
alternatif bir isim yakistirir. Bu isimlendirmeyi gerceklestirirken Ikinci Yeni olusumunu
“Garip” akimindan bagimsiz olarak diisiinemez ve adeta “Garipgiler”in devami
niteliginde bir anlayis sergiler:

Bu siirin vaftiz adi: Ikinci Yeni. Ben, bu siire, ‘Yeni gercekgi siir’
diyorum. Orhan Veli siiri, siirimizin gergekei (realist) akimiydr; bu
akim 1ise, yeni ger¢ekci (neorealist) akim. Orhan Veli ve

arkadaglarinin siirini, yeni ise bu siir i¢in, yeninin yenisi farkina,
ikinci yeni demek kadar dogru ne ola (Karakog, 1986: 30-31)?

Karakog¢’un Ikinci Yeni i¢in buldugu “Yeni-Gergekgi Siir” ismi daha ¢ok sairin
kendi siir goriisiiniin dzeti niteligindedir ve Ikinci Yeni’nin tiim sairleri tarafindan
benimsenemeyecegi asikardir; zira kendisi her ne kadar Ikinci Yeni olusumunun iginde
ismi amilsa da diinya goriisii, hayata bakisi ve siirinin kaynaklar1 bakimindan Ikinci
Yeniciler arasinda baslangigtan beri farkli bir yerde durur.

Ikinci Yeni, dedik (birka¢ dergide dedik), bir 'salt yasama" siiri.
Apriori bir tekvin teorisi ve ona dayali bir hiikiimler mecellesi
olmayan, postulasiz bir yasama demektir bu "salt yasama.” Realist,
pragmatik, pliiralist. "Evrende insan" s6zii bu siiri 6zetler. Bu akim,
insanin insanlar arasindaki yeriyle birlik, kainattaki yerini de arayan

sairlerin gegidi. Arayan, fakat bulmaya niyeti olmayan. Bir pasaj, bir
bulvardir bu akim (Karakog, 1986: 31).

Karakog’un kendisini baslangigta Ikinci Yeni sairleri arasinda gormesi ve
elestirmenlerinde bu yonde kanaat bildirmeleri aslinda Ikinci Yenicilere farkli bir renk
katar. Yalgin Armagan bir yandan Ikinci Yenicilerin politika dist siir iirettiklerini iddia
ederken diger yandan ikinci Yenicilerin Sezai Karakog disinda kalan sairlerini “solcu”,

Sezai Karakog’u ise “Islamc1” olarak vasiflandirir. Bu degerlendirme siiphesiz Ikinci
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Yenicilerin ilk donem siirlerinden ziyade son donem siirleri ve giiniimiizde devam eden
etkileri goz Ontine alinarak yapilabilir:
Ikinci Yeni’nin politik séylemin disinda kalmasi ve edebiligi metinde
aramasinin bir 6rnegi de farkl diinya goriisiine sahip sairlerin ayni ¢ati
altinda toplanabilmesinde kendini gosterir. lkinci Yeni tarzinin
onciilerinden biri olan Sezai Karakog, Tiirkiye modernlesmesinde
ozellikle 1930 sonrasi Otekilestirilen Islami diinya goriisiine sahip
olmasia ragmen, Ikinci Yeni’nin diger solcu sairleriyle ayni tarzda

bulugmustur. Bdylesi bir bulusma, Tirkiye’de ilk kez yasanmaktadir
(Armagan, 2007: 173).

Enis Batur’un ikinci Yeni’nin ortaya cikistyla ilgili diisiinceleri de bu olusumun
temelinde bir tepki tavrinin oldugu yoniindedir: “Bilinen bir gergek: Ikinci Yeni siiri,

Orhan Veli siirine bir tepki olarak kuruldu (1995: 98).”

Ideolojik yansizlikla yaklasildiginda Ikinci Yeni’nin olusumunu tetikleyen en
biiyiik unsur olarak elestirmenlerin kanaati gogunlukla Garip Akimini isaret eder. Bu tiir
yaklasgimlarin vardig1 tek sonuca gore ikinci Yeni: “Estetik ve yapisal unsurlari siir

disina itmeyi amaclayan Garip akiminin siir anlayisina tepki olarak dogmustur

(Karabulut, 2011: 149).”

Aslinda ikinci Yeni meselesinin ortaya ¢ikisinin bu kadar agik ve anlasilabilir
olmasina ragmen elestirmenlerin 1srarla “Ikinci Yeni” icin farkli dayanak noktalart
aramalarin1 ve Ikinci Yeniyi yiiceltirken zaman zaman Garip Siirini kiigiimsemelerini,
bilimsel degil kisisel bakislarla yapilan degerlendirmeler olarak algilamak gerekir:

Ikinci Yeni Siiri’ni, Garip Siiri’ne bir tepki olarak ortaya koymak artik
aligilagelen bir anlayis. Bu anlayis ¢ergevesinde edebiyata yaklasarak
Ikinci Yeni’yi Garip’in antitezi olarak gormek akimin biraktig
mirasin da goz ardi edilmesine sebep olmakta. Ciinkii Garip Siiri 0yle

her firsatta kendisine deginilecek kadar soluklu bir hareket ortaya
koymadi (Altiyaprak, 2008: 102).

Ikinci Yeni anlayisinin ortaya ¢ikmasinin, yalnizca Garip Akimi’na bir tepki
olarak diisliniilmesine kars1 ¢ikan isimlerden biri de Turan Karatas’tir. Karatas’a gore:

“lkinci Yeni’nin ilk vasfi bir tepki siiri olmadigidir (2006: 79).”

Ikinci Yeni’nin olusumu baslangicta mevcut siir anlayisina karsi bir tepki olarak
ortaya ¢ikmis olsa da ilerleyen zamanlarda bu tepki kendisine daha saglam bir zemin

olusturabilmek amaciyla fikri bazi savunular da ortaya koyar. Bu olusumun sadece bir
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tepkiden ibaret olmadigini diisiinen elestirmenlerin dikkate aldiklari husus da bu

noktadir.

Ikinci Yeni sairleri kendilerine, siir anlayislara karsi yazilan ilk reddiyelerin
ardindan onceleri Garipgilerin ortaya koyduklar1 siir anlayisina karsi c¢iktiklar kadar
donemin politik yapisina ve o giline kadar kabul goren tiim siir anlayislarina da muhalif
bir edaya biiriiniirler. Bu y&niiyle ikinci Yeni hareketi dogrudan ideolojik, toplumsal bir
edebi hareket sayilmasa da zamanla siyasi ve toplumsal degisiklikler Ikinci Yeni
hareketini kismen de olsa bir “karsi siir’e doniistiirir. Bu asamadan itibaren Ikinci
Yeniciler igin yapilan degerlendirmelerin rengi de degisir: “Aslinda ikinci Yeni, sadece
Birinci Yeni’ye karsi olarak dogmus bir hareket de degildir. ikinci Yeni Cumhuriyet
Doénemi Tiirkiyesi’nin ideolojik ve kiiltiirel yapilanmasina karst olusmus bilingli bir

kars1 ¢ikmadir (Donmez, 1993: 8).”

Ikinci Yeni siirini politik ve ideolojik bir zemine oturtmaya calisanlar aslinda bu
olusuma fikri bir zemin hazirlayarak bu olusumun edebiyat tarihimizdeki yerinin bir
“hareket” olarak algilanmasi endisesini de tasirlar. Bu yapilanma yalnizca edebi bir
“kars1 durus” olarak degerlendiren elestirmenler ise cogunlukla ikinci Yeni siirini

benimsemeyen, kayda deger bulmayan bir yaklasim ig¢indedirler, denilebilir.

Haklarinda ¢ikan onca methiye ve reddiyeye ragmen Ikinci Yenicilere dair net
bir sonuca varilamayisin asil sebebi aslinda bu olusumun baslangicinin ve sonunun

belirlenemeyisinden, sinirlarinin ¢izilemeyisinden kaynaklanir biraz da.

Ikinci Yeni sairlerinin bilerek ya da bilmeyerek sonradan ¢ikmaz sokaga
doniisen bir yolu geng sairlere isaret etmesi ve geng sairlerin bu yolu “6z siir arayis1”
olarak algilayip benimsemeleri, elestirmenlerin, akademisyenlerin isini biraz daha
giiclestirmektedir. “Ikinci Yeni’nin hareket mi, akim mi oldugu konusu da, diger
topluluklarin nitelendirilmesinde oldugu gibi netlik kazanmamistir (Emiroglu, 2003:

186).”

Ikinci Yeni olusumunun edebiyat giindeminde ilk siray1 isgal ettigi donemlerde,
toplumsal olaylarin edebiyatla olan miinasebetlerinden hareketle, Ikinci Yeni olusumu
ile Menderes yonetimi arasinda siki bir bag kurulmaya ¢alisilmissa da ilerleyen yillarda
bu anlayis kendiliginden rafa kalkar; zira Ikinci Yeni 1970’lerde “Toplumcu
Gergekeilik” etkisiyle kismi bir sendelemeye ugrar. 1980’lerden sonra yeniden canlanan

bu olusuma ait zihniyet belki de asil etki alanin1 bu donemde ortaya koyar ve canliligini
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2000’11 yillara kadar tasir. 2007 yilinda Halim Safak tarafindan gerceklestirilen ve
Bireylikler dergisinde yayimlanan bir sdyleside Ahmet Oktay’in gliniimiiz siirine dair
diisiinceleri de bu yondedir:
Gliniimtiz Turk Siiri, Ikinci Yeni giinlerine (1960’lar) donmiis
bulunuyor. Birgok sairin siirsel (poetic), dilsel (linguistic) ve anlamsal
(semantic) diizeylerde sorunlari ya da sikintilart oldugu goézleniyor.
Sanki Ikinci Yeni’nin kendi donemine 6zgii ekonomik, politik, etik ve

estetik kalintilar altinda neredeyse bicimlenmeden kalmis bu bulutsu

bilingaltina ait ve asli 6nemde bir kayip aramiyor (Konusturan: Safak,
2007: 13).

Giliniimlizde zaman zaman poetik c¢ikislar yakalamaya c¢alisan farkli
geleneklerden, diinyaya bakislardan beslenerek siirlerini bir zemine oturtmaya calisan
ve glinlimiizde varolus miicadelesi veren “Neoepik, Neoklasik, Cok Sesli, Soylu
Yenilik¢i, Yeni Islamci, Deneysel ve Gérsel Siir” anlayislar1 yine ¢ikis noktasi olarak
Ikinci Yeni etkisinden kendisini kurtaramamis kiigiik arayislar olarak degerlendirilebilir.
S6z konusu siir anlayisi biinyesinde iirlin veren sairlerin aslinda kiyafet degistirmis bir
Ikinci Yeni icracist olduklari, misra yapilarindan, dil anlayislarindan ve diinyaya

bakislarindan hissedilir.

4.4.5. Buhranda Nesviinema

Ikinci Yeni siirinin filizlenmesi, 1938 ile 1950 arasin1 kapsayan CHP iktidarmin
yerini Adnan Menderes yonetimindeki DP iktidarina biraktigi yillara tekabiil eder.
Bilhassa toplumsal gercekei, sosyalist diisiinceli sairler, elestirmenler tarafindan DP’nin
uygulamalarmi kabullenmek ve direttigi hayat tarzin1 kabullenmekle suglanan Ikinci
Yeni sairleri, hakikaten de ilk yillarda politik bir tavirdan uzaktir. Yine de kimi Ikinci
Yeniciler bu suclamalari tamamen reddederken kimileri ise kendini savunma yoluna
gider. Bilhassa 1980’lere dogru sesi yiikselen Ikinci Yeni savunuculari ilerleyen
donemlerde ¢ogu zaman aslinda kendilerinin de “solcu”, “sosyalist” olduklarini ancak
bunu siire yansitmadiklarini ima eder. Muzaffer Erdost, 1977 yilinda kendisiyle yapilan
bir konugsmada duruma dair goriislerini su sekilde ifade eder:

Evet agir bir baski donemiydi, hizli missururilesme, Amerikanlasma,
lislesme donemiydi; ama gilincel olaylar1 genellemekten uzaktik.
Genelleme yapmamak demek, giincel olaylarin siir dilinde anlattimimin

bulmamak demektir; genelleme yapmamak demek, giincel olaylar
ancak giincel olaylar olarak ele almak, onlarin temelde ifade ettigi seyi
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anlamamak demektir. Giincel olaylar genellenmedigi zaman 6zel ve
giincel yliziiyle, hizla degisen yiiziiyle kalir; bu da olsa olsa bir siire
degil, bir gazete fikrasina konu olur. Bu nedenledir ki, Ikinci Yeni,
siyasal olarak, giincel olaylarin i¢inde bulanan, ama bu giincelligi
genellestirmeyen bir ortamda dogmustur (1977: 533).

Suglamalara kars1 ¢ok da tatmin edici sayillamayacak bu savunu ve anlayigin
Tiirk siirinden ziyade donem iktidar1 i¢in bir kazanca doniistiigii agiktir. Tam da DP’nin
Ongordigi liberal hayat tarzin1 benimseyen ve aralarinda kapali devre bir siir anlayisi
sergileyen sairler ancak 1980’den sonra kisik sesle de olsa politik imalarda bulunmaya

baslar.

Batic, liberal ve -Sezai Karakog hari¢- diinyevi bir yaklagimla siir iireten Ikinci
Yeni sairleri aslinda sergiledikleri bu tavirla donemin “garip” akimi olma vasfi da tasir.
Garipgilerle Ikinci Yeni sairlerini birbirinden ayiran husus aslinda hayata, diinyaya
bakislarindan ziyade estetik anlayislaridir. Ikinci Yeniciler DP iktidar1 boyunca

tirettikleri siirlerde toplumsal endiseden son derece uzaktir.

1950°1i yillarm ortalarinda tiim etkisini hissettiren Ikinci Yeni olusumu 1960°l1
yillardan sonra “varolus” ¢abasi adina ortaya konulan “asiriliklar1” terk ederek “misra
isciligi” kaygisiyla yeni arayislara yonelir. Ikinci Yeni sairlerini bu arayislara iten
sebepler arasinda donemin degiskenligi kadar edebiyat cephesinde de siirekli yasanan
degisimler vardir. Toplumsal gergek¢i anlayisin yiikselen edebi anlayis olarak 6n plana
gecmesi Ikinci Yeni sairlerinin farkli tarzlar ve arayislar icerisine girmelerinde dnemli

bir rol oynar.

Attila Tlhan’mn lkinci Yenicilere ve Ikinci Yeninin varolus sebeplerine dair

goriisleri pek cok elestirmen tarafindan hélen gecerli bir tespit olarak kabul edilir:

Gegmis giin, demisim ki: “Birinci Yeni (Garip) Inénii Diktasi’nin
siiridir, Ikinci Yeni ise Menderes Diktasi’nin” sdylerken, isin su
tarafin1 diigiinmiis miiydiim, siipheliyim: Birinci Yeni (Garip) ‘sicak’
savas’ yillarinin siiriydi, Ikinci Yeni ‘soguk’ savas yillarinm. ‘Soguk’
Savas, 1960'lara kadar m1 siirdii, asag1 yukari. Bu Menderes’in iktidar
siiresidir. Ustelik, o6zel nedenlerden; Tiirkiye’de ‘soguk’ savas
‘katmerli ‘idi.

Hadi, acgiklamaya c¢alisayim, Menderes’in ‘goriilmemis kalkinmas1’
soyle bir hesaba dayanir: Iki seyden sasilmayacak. ABD’nin dis
politikasini tartismasiz izlemek, iilkedeki en ‘pembe’ toplumculugu
bile, ‘Moskova ajanlig1’ diye ezmek! Bu gergeklestirildi mi, ‘sistem’in
-yani Amerika’nin- kalkinmay1 desteklemek igin, tek sart1 kalacaktir:
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‘0zel sektor eliyle’ olmasi! Menderes (ve DP) hararetli bir 6zel sektor
yandas1 olarak iktidara geldigine gore, Tiirkiye’nin ¢ok kisa siirede
‘kiiciik Amerika’ olmamasina sebep kalmiyor (2004: 7).

Konu ile ilgili olarak her ne kadar Attila Ilhan ve Bezirci’nin diisiinceleri
cogunlukla kabul gorse de meseleye farkli bakiglarla yaklagsma c¢abasinda olan

elestirmenlere de rastlanir zaman zaman:

1950-1960 yillarinda, Tiirk sanati ve edebiyatinda islenen bunalim,
deger catismalari, yalnizlagsma, karamsarlik gibi temalarin esas
kaynagini DP baskisina baglamak haksizlik olacaktir. Indnii
doneminde de var olan baski ortami sanat ve edebiyata yansimis,
sanatgilar yine de toplumsal konular1 islemeyi siirdiirmiiglerdir. Attila
flhan ve Asim Bezirci’nin eserlerinde ifadesini bulan ve Garip’in
Inonii diktas1, Ikinci Yeni’nin de Menderes diktasi iiriinii olduklar:
soylemi gercegi yansitmamaktadir (Korkmaz, 2012: 14).

Ikinci Yeni’yi Menderes diktasini ve DP iktidarinin 6ngordiigii hayat tarzini
kabul eden bir siir olusumu olarak yargilayan Attila ilhan’in tespitlerinde kismi haklilik
pay1 vardir. ikinci Yeni disinda kalan sairlerin ¢ogunun CHP ve DP ve ilerleyen siyasi
donemlerde kovusturma, tutuklanma hadiseleri ile kars: karsiya kalmasi ancak ikinci
Yenicilerin daima bu tiir stkintilarin uzaginda durmasi ve bazi ikinci Yenici sairlerin
biirokrasiyle her dénem barisik tavirlar1 ikinci Yenicilerin “rahatina diiskiin sairler”

olarak da algilanmasina neden olur.

Elbette ikinci Yeni olusumunun tek siyasi miisebbibi DP iktidar1 degildir. Bu
olusumun etkilendigi toplumsal diger nedenleri Cem Yilmaz Budan “ikinci Yeni

Siirinde Din Imgesi” baslikli makalesinde su sekilde ifade eder:

Ikinci Yeni siiri de biinyesinde kimlik kazandi1§1 dénemin sosyopolitik
ve kiiltiirel parametrelerinden 6nemli 6lcilide etkilenmistir. Onlarin din
ve gelenek gibi olgularla aralarina koyduklar1 mesafeyi algilamak i¢in
donemin hakim parametrelerini  sorgulamak  zaruridir. Bu
parametreleri olusturan dinamikleri su sekilde siralayabiliriz:

a. Sovyet rejiminin felsefi ve diislinsel dayanaklarmin 6ngordiigii
materyalist anlayis

b. Edebiyatimiza, Fransiz siirinden intikal eden siirrealist anlay1s

c. lIkinci Diinya Savasi’nin yarattifi kiiresel bunalim ve kiiltiirel
erozyon

d. Tek parti iktidarinin takip ettigi politikalarin uzagina diisen diinya
goriisii (2012: 40-41).
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Ikinci Yeninin olusumunda “dénem” etkisi farkli ifadelerle de olsa neredeyse
her elestirmen tarafindan birbirine paralel goriiglerle ele alinir: “Menderes donemine
gelindiginde ¢ok partili hayata gecis, koyden kente goc, sanayilesme, kapitalistlesme ve

bireysellesme bu donemin baslica toplumsal olgularindandir.” (Karaca 2013: 128).

Her ne kadar Toplumsal Gergekeiler, Maviciler, Hisarcilar da ayn1 donemde
kendi edebiyat anlayislari gercevesinde eserler icra etseler de toplumun ¢ok az bir
béliimiiniin ruh diinyasina ikinci Yeni sairleri terciiman olur. Ikinci Yeni sairleri gibi
diisiinen, yasayan insan sayis1 aslinda ¢ok da fazla degildir ancak ikinci Yenicilerin
“yenici” tavr1 ve daha ziyade “aydin” ziimreye hitap etmeleri onlar1 diger olusumlarin,

akimlarin Oniine tagir.

Ikinci Yeni olusumunun ortaya ¢iktigr yillar gerek diinyada ve iilkemizde toplum
hayatin1 derinden etkileyen biiyiik hadiselerin ortaya ¢iktigr donemlerdir. Tiim diinyay1
sarsan ve insanlar {izerinde olumsuz pek ¢ok iz birakan Ikinci Diinya savasinin etkileri
Ikinci Yenicilerin ortaya ¢iktigi donemde yogun olarak hissedilir. Savasin getirdigi
bosluk ve “hi¢”lik tiim insanlarda oldugu gibi sanatgilarda da “‘gercek™ algisinin
sarsilmasina ve “anlamsizliga” bir kapt aralar. Tipki Servet-i Fiinun déneminin gercek
diinyadan uzaklasma psikolojisiyle iiriin veren yazarlari, sairleri gibi ikinci Yeni sairleri
de var olan diinyadan uzaklasarak kendilerine kelimelerden, imgelerden oOriilii bir
diinyanin siirini yazar. En azindan olusumun ilk yillarinda hakim olan bu “bireyci”

yaklasim sanatgilarla ayn1 diinyada yasayan okuru da cezbeden bir nitelik arz eder.

Mezklr donemde diinya diizeni derinden sarsilmis ve yeni bir yapilanmaya
girmisken yurt i¢inde de rahat ve huzurlu bir ortam goézlemlemek miimkiin degildir.
Koyden kente gé¢ ve beraberinde net olarak ortaya ¢ikan ziimre farkliliklari, halkin bir
kisminda goriilen modernist hayat algisi, diger kisimda yasanan yoksulluk ve
sehirlilesme sikintilari, zihinlere kaos i¢inde bir diinya ve iilke manzarasi ¢izer. Boyle
bir donemde rahat, endiseden uzak ve gelecekten iimitvar olan tek ziimre ABD’nin

takdim ettigi kapitalist anlayis1 kabul eden seckinlerdir.

Basta Ilhan Berk, Cemal Siireya, Edip Cansever, Ece Ayhan, Sezai
Karako¢ ve Turgut Uyar gibi sahsiyetler olmak {izere bu kusak
sairlerde yerlesik bir methum olarak beliren “mevcut olam
dontistiirme”  egilimi, siirin  bigimsel tutarliligindan, tematik
biitiinliigiine kadar bir¢ok farkli noktaya niifuz etmektedir. Dolayisiyla
art arda gelen Diinya Savaslarinin yarattig1 kiiresel bunalimla birlikte
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tek parti iktidarinin muayyen bir ziimre nezdinde kabul gormeyen
politikalarmin yalmizlagtirdigt yeni sanatkar tipinin tim yerlesik
degerlerle catisma igerisinde bulunarak kimligini arama tesebbiisiinde
bulundugunu goriiriiz (Budan, 2012: 40).

Ikinci Yeni siirinin baslangicta bir “tavir” siiri ve “dil” arayisi olmadif
diisiincesini Turgut Uyar 1960 yilinda Fahir Aksoy’un hazirladig1 bir sorusturmaya
verdigi cevapta farkinda olarak yahut olmadan tipki Garipgiler gibi Ikinci Yeni
anlayiginin aslinda donem sartlarin ortaya koydugu bir yasam tarzindan dogdugunu ve

eski siirin kendisini asamadigini ima eder:

Ikinci Yenici’lerin tek ve en esasli benzerlikleri, birlestikleri tek
nokta, yeni bir siir gereksinimiyle siire haysiyetini, giiclinii
kazandirmak, tazelemekti onu. Eski siirin ustalar1 bir ¢esit tekrara
diismislerdi. Onlarin getirdigi ve kabul ettigi kaliplar sasilacak bir
kolaylik ve bollukla siir piyasasini tutmustu.

Ayrica bu kusak yenilesmeye gitmekte zorunluydu. Cesitli olaylarin
cesitli etkilerin bigcimlendirdigi daha karmasik bir yasamayi
duyuyorlardr artik (Aksoy, 1960: 9).

Savaglar sonrasi sanayinin de etkisiyle hizla degisen diinyada bireyin
bocalamasi, esyanin, tabiatin, kutsallarin insanlarin diinyalarinda 6neminin azalmasi,
yiiceltilen davalarm, ideolojilerin degersizlesmesi Ikinci Yeninin sekillendigi yillarda
pek cok aydinin maruz kaldigr “bunalim”in nedenleri arasinda yer alir. Sair ya da aydin
i¢ine diistiigii bu “bunalim”dan yeni bir hayat tarz1 ¢ikarir kendisine ki aslinda bu hayat
tarzin1 dayatan anlayis biraz da donem iktidaridir. Tiirkiye’nin ilerleyen yillarda da
maruz kaldigi, her sag iktidar donemlerinde yasadigi “rahata diiskiinliik” ve “tiiketim”
hastaligi, “giiniibirlik” hiiziinler, sevingler, “mazi”den ve “sikinti”dan ka¢gma arzusu
Ikinci Yeni siirine sinen donem ozellikleri olarak kendisini hissettirir. Her ne kadar
sonraki donemlerde bazi sairler tarafindan Ikinci Yeni bir “kars1” kimlige
doniistiiriilmeye calisilmissa da en azindan olusum asamasinda ikinci Yeniciler

devrimci, muhalif, miicadeleci bir siir ve dil anlayisindan ziyade ‘“Ongoriilen”,

kendilerine “sunulan” imkanlarin siirini yazarlar.

Ikinci Yeni sairlerinin hayata bakisi, hayat ve siir tarzlar sayesinde gelenekte
var olan “sair” kimligi, kisiligi de sarsilir. Sairin yiizyillar boyu insanlarda olusan bilge,
onder, hakikat avcisi, gibi nitelikleri Ikinci Yenicilerle geride kalir. Bunun yerine

hercai, melankolik, gilindelik hevesler pesinde, ne sdyledigi belli olmayan, degeri ve
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“degerlisi” olmayan, kelimelerle oynayan, bu oyundan zevk alan, bununla mutlu olan

bir sair kisiligi ¢ikar ortaya.

Edebiyat akimlarimi ve olusumlarim1 yalnizca bir nedene bagli olarak
degerlendirmek siiphesiz yanilgiyr daha ilk adimda kabul etmeyi de beraberinde
getirecek bir anlayistir. Temelde tetikleyici tek yahut birka¢ unsur olsa da her edebi
hareket ve olusum ¢ok yonlii baskilar neticesi savunmaya gecerek varligini ortaya
koyar. Bu bakimdan Ikinci Yeni olusumunu yalnizca siyasal, toplumsal yahut tepkisel
bir anlay1s tizerine yerlestirerek degerlendirmek, tarafsizlik ve samimiyet adina sikintili
bir yaklagimdir. Yarim asir dnce baslayan ve giiniimiize kadar devam eden kimi
elestirilerden, degerlendirmelerden hareketle ikinci Yeni olusumunun ana nedenlerini

ti¢ farkl diislince altinda ele almak miimkiindiir:

a. Ikinci Yeni sairleri oncelikle Garip siirine ve beraberinde Tiirk siir

geleneginin tiimiine tepki amactyla bir araya gelip yeni bir siir anlayisi sergiler.

b. Ikinci Yeni sairleri her ne kadar siirde yenilik ve arayis gayesi ile bir
araya gelmislerse de aslinda o yillara ait mevcut diizenin yani Menderes yonetiminin
Ongordiigii, direttigi hayatin siirini Uretirler ve bilingli yahut bilingsiz “proje” bir

olusumun igindedirler.

C. Tiim diinyada, ikinci Diinya Savasi sonrasi klasik sanat anlayisindan
uzaklagilmaya baglanmis, modernizmle beraber insanlarin edebiyat algilar1 degismis,
Varolusculuk, Gergekiistiiciiliik ve Dadaizm akimlar1 én plana ¢ikmustir. ikinci Yeni
olusumu aslinda degisen diinya diizeninde gelisen sanat ve edebiyat algisinin

Tiirkiye’de rastlanan bir pargasidir.

Sonug olarak tiim sanat hareketlerinin ve edebi olusumlarin temelinde yer alan
“sosyal etki” Ikinci Yeni olusumunun giin yiiziine ¢tkmasinda da etkilidir fakat bu etki
olusumun tek ve asil sebebi olarak degerlendirilemez. Ad1 “Ikinci Yenici”ye ¢ikmis her
sairin ilerleyen donemlerde kendine mahsus bir siir anlayisi benimsemesi ve bu anlayis
lizerinden hareket etmesi, iiriinler vermesi; ayrica Ikinci Yenicilerle yakin dénemlerde
bu anlayisin tamamen disinda farkli siir topluluklarinin da edebi faaliyetlerde bulunmasi
Ikinci Yeni olusumunu tetikleyen yegine unsurun “sairin dis diinyas’” olmadig

diistincesini destekler.
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Ikinci Yeni, istahla 6nce var olan1 yikip sonra enkaz altinda kiymetli esya arayan
zihniyetin siiridir. Siirin asirlik kulelerini tiirlii hilelerle, art niyetle yiktiktan sonra yerle
bir edilmis zeminde siir adina dikilen her yiikseltiyi yiiceltmenin siiridir. Siire dair
diisiincelerini siirekli yiiksek sesle dile getiren Ikinci Yenicilerin, “yeni”’ye ulasmadan
yahut yeniyi tanimlamadan “eski”’yi imha etme c¢abalar1 esasinda bu anlayisi
benimseyen sairlerin “neyin miicadelesi”’inde olduklarina dair kiigiik bir gésterge anlami

tasir.

58



4.5. IKINCIi YENININ ETKILENDIGIi EDEBiI AKIMLAR

Edebi akim: “Bir sanatkar grubunun belli bagl bir donemde, ortak diinya goriisii,
estetik, sanat ve edebiyat anlayisi ¢ercevesinde olusturduklari edebiyat hareketi; bu
anlayis ve hareket cevresinde kaleme alinan edebi eserlerin olusturdugu biitiindiir”
(Cetisli, 2012: 32). Cogu zaman toplum yapist ve toplumda yasayan fertlerin diisiince
degisimleri igin bir gosterge niteligi tasiyan akimlar, toplumdan etkilendigi oranda,
toplumu etkileme giiciinii de bilinyesinde gizler. “Edebiyat akimlari, toplum ic¢indeki
calkantilarla beslenirken, sanatcilar da toplumlarin/topluluklarin hayat tarzlari ve

diistinme bi¢imlerini, yasam felsefelerini sekillendirmektedirler” (Kefeli, 2009: 10).

Tiirk edebiyatinda klasik siir doneminde de “akim” olma niteligi tagtyan Tiirki-i
Basit, Sebk-i Hindi ve Mahallilesme hareketleri goriilmiisse de elestirmenlerin ¢gogu bu
olusumlar1 “batili” edebi akimlar c¢ercevesinde degerlendirilmez. “Divan yazininda,
giiniimiizdeki anlamiyla, akimlarin varligindan s6z edilemez. Daha dogrusu divan
yazininin kendisi, dayandigi dinsel nitelikli diinya goriisii, kurallara baglanis bigemi,
yinelenen mazmunlariyla bash basia tek bir akimdir’ (Ozkirimli, 1981: 412). Esasinda
giinlimiiz elestirmenlerinin  Garip Akiminm1 Tirk siirinde “Birinci  Yeni” olarak
isimlendirmeleri temelde Ozkirimli’nin iddia ettigi bu reddedisi de kabullenme tavri
igerir.

Ikinci Yeni siirine dair tartismalarin alevlendigi yillarda elestirmenlerin bu siir
anlayisin1 Batidaki edebi akimlar {izerinden degerlendirme cabasi da goriiliir ancak
Ikinci Yeni anlayisi gergevesinde siir iireten sairlerin farkli tavirlar ve arayislari onlarin

yalnizca bir akim ¢ergevesinde degerlendirilebilmesine imkan vermez.

Her ne kadar genel bir yaklasimla Ikinci Yeni sairlerinin “(...) her seye karsi
oluslartyla ideolojik agidan bir tiir edebi nihilizme vardigt ve Bati edebiyatinda
simgecilik, Gergekiistiiciiliik ve Dadacilik gibi modern siir akimlarindan etkilendikleri”

(Ana Britannica, 1992: 490)? ifade edilse de bu durum ikinci Yeni sairlerinin tiimii igin

% Ana Britannica. (1992). Jkinci Yeni (c.11.490). istanbul : Ana Yaymcilik.
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gecerli bir tespit degildir zira Ikinci Yeni siiri ne yogun olarak icra edildigi yillarda ne
de glinlimiizde net degerlendirmelere ve tespitlere ulasilabilecek tutarlilikta bir goriiniim
arz etmez. Bu olusum iginde yer alan sairlerin eserleri biitiinciil bir yaklasimla ele
alindiginda sairlerin siirekli degisen arayislar yoluyla en az Batili akimlar kadar yerli
kaynaklara da yoneldikleri, klasik siirden, halk siirinden, diinya mitolojisinden, dini
arglimanlardan, tasavvuftan dahi zaman zaman istifade ettikleri sdylenebilir; lakin
Ikinci Yenicilerin Bat1 siirini onceledigi ve ¢ogunlukla Bati siirinden beslenmeyi

yegledigi de asikardir.

Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde zaman zaman dadaci, gercekiistiicii, letrist,
nihilist ve varolusu izler sezilir fakat bu izler Ikinci Yeni sairlerini sozkonusu
akimlarin temsilcisi yahut Tiirk edebiyatindaki Onciisii saymamizi gerektirecek

cogunlukta degildir.

Ikinci Yenicilerin Gergekiistiicii, Letrist, Varoluscu yahut Nihilist yaklasimlari
aslinda bu akimlarin 6zlinde yer alan gelenege karsi durus ve “yenilikgi-yikic1” tavirla

alakalidir.

4.5.1. ikinci Yenicilerde Egreti Bir Rozet: Varolusculuk

“Sozclgiin kendisinin de gosterdigi gibi varolus, her seyden once, varolus
lizerine vurgu yapmak egilimiyle nitelenir (Foulquie, 1995: 34).” Islamlasmis
cografyalarda diinyaya gdzlerini agan bir ferdin din ve kiiltiir yoniinden Batidaki kimlik
ve kisilik sorgulama siirecine maruz kalmadigini diistinecek olursak bizdeki
varolusculugun yahut nihilizmin Batidaki anlammi tam olarak karsilayamayacagi
sonucuna ulasmak miimkiindiir. Her ne kadar insanin kendisini arayis1 ve hayati
sorgulayis1 evrensel temalar iizerine kurulu olsa da ferdin c¢ikmaza diistiiglinde
ulagabilecegi ¢oziimler, kendisine verebilecegi cevaplar, icinde yasadig: kiiltiirden ve

dinden mutlaka etkilenir.

Cogunlukla bunalim ve bagkaldir1 arast bir anlayisla ilerleyen varoluscu
diisiince mensuplarinin hareket noktasi bireydir ve sikinti, timitsizlik, terkedilmis olma
hissi gibi kelimeleri sik sik kullanirlar. Varolusgulara gore insan sikintidir, timiitsizliktir,

insan hayata kavusmakla yalniz kendini degil ayni zamanda biitiin insanlar1 secger.
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Insana sorumluluk ve sikint1 veren de bu segme durumudur. Her insan sikintilidir ancak

kimileri bu sikintilar1 maskeleyebilir. (Ulas, 1953: 56)

Islami anlayisla yogrulmus dogu halklarinda varolusgu bir hissedis ve diisiince
tarz1 ya taklit yoluyla yahut tamamen gelenekle, ge¢misle baglar1 koparmakla
mimkiindiir ki “kokstizliik” bir tercihten ziyade maruz kalma durumudur aslinda ve

uzun bir siire¢ gerektirir.

Varolus meselesi aslinda yalnizca felsefenin, siirin degil dinlerin de temel ¢ikis
noktasidir. Oysa: “Din hi¢bir zaman basvurulacak bir ¢ikis yolu oralak gériilmez Ikinci
Yeni siirinde (Altiyaprak, 2008: 70).” Gerek hikdye ve romanda gerek siirde “varolus”
endisesi “saf edebiyat” icra eden biitiin edebiyat¢ilarin eserlerinde edebiyat tarihinin her
doéneminde kendisini hissettirir ancak bu varolus¢uluk ¢ogunlukla sorgulayici bir eksen
etrafinda sekillenir. “Ikinci Yenicilerin siirdeki varoluscu tavri biitiinciil bir yaklasimla
ele alindiginda, yasanan degil 6grenilen, ilk degil taklit edilen bir goriiniim arz eder ve
felsefi derinlikten uzaktir ancak Ikinci Yenicilere iyi niyetle yaklasan elestirmenler

onlar1 varoluscu olarak nitelemekten kacinmaz:

Tiirk nazminda 50°1i yillarin ortalarinda ve 60’11 yillarda ‘ikinci Yeni’
adr altinda ortaya ¢ikan bazi sairlerin sanat1 da egzistansiyalist felsefi-
etik anlayislara dayanmaktadir. Yabancilasma ve yasamin sagmaligi
konusu bu akimin temsilcileri arasinda, Ornegin bunlarin ic¢inde
onemli yeri olan Edip Cansever’in siirlerinde neredeyse en temel yeri
kaplamaktadir (Uturgauri 1989: 32).

Esasinda ikinci Yenicilerin siitlerinde varolusgu diisiince, “temel”’den ziyade
yeni soyleyisler i¢in “imkan” olarak yer alir. Edip Cansever’in bu “imkan”dan

ziyadesiyle istifade etmesi, kisisel bir tercih olarak degerlendirilebilir . ®

4.5.2. Varolusculuktan Nihilizme

Nihilizm, “Hi¢lik deneyimimi ile, anlami1 bu deneyim yoluyla ve deneyim iginde
bulmaya calisan sagmalik (absiirditeye) akimina gosterilen edebi ve felsefi tepkiler
toplamina verilen addir” (Boynukara, 1993: 252).

® Mustafa Karabulut’un Edip Cansever’in “Mediiza” Siirine Varoluscu Bir Bakis” baglikli makalesi bu
hususta 6nemli tespitler ve farkli yaklagimlar igeren bir kaynak niteligi tasir.
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Varolusculugun ¢éziimlenemeyen, dinginlige ulasamayan yolu ¢ogunlukla sairin
kisiligine gére toplumsal gercekei anlayisa, mistizme yahut nihilizme diisebilir. ikinci
Yeni sairleri, bilhassa Ece Ayhan son donem siirlerine toplumsal bir duyarlik nakseder.
Sezai Karakog ise yol arkadaslarmdan farkli bir anlayis sergileyerek Islami siiri
modernize etme yoluna girer. Ozdemir Ince Ikinci Yeni siirini yine iyimser bir tavirla
varolusculuktan ziyade nihilist bir ¢ercevede ele alir ki ikinci Yeni sairlerinin diinya
gorlsleri ve hayat tarzlar1 goz 6niinde bulundurulacak olursa kismi hakliliklar1 bulunan
bir yaklasimdir bu: (...)1954-1960 aras1 "ikinci Yeni siiri nihilist bir siir olarak
tanimlanabilir” (1977: 528).

Erdogan Kul da “Ece Ayhan Siirleri Uzerine Bir Arastirma” bashkl

calismasinda, Ozdemir Ince ile benzer bir goriisii dile getirir:

Ece Ayhan’in siirlerindeki temel izleklerden biri olarak ‘kagip
kurtulma istegi / 6zgiirlesememe sorununu 6ne ¢ikmaktadir. Sairin,
bu tema cergevesinde irdeledigi bireyin durumu karsisinda belirgin bir
kotiimserlik icinde oldugu sOylenebilir; ciinkii bdylesi bir istek ve
arayisa sahip olmakla cogunlugun egemen egilim ve niteliklerinin
disinda kalan oOzneyi ‘kendini gerceklestirme’ edimine yonelik
denemeleri sonucunda ugradigi yenilgiye hatta i¢ine diistiigli bir tiir
nihilizme dikkati ¢ekerek sunar okura (2007: 524).

Ikinci Yeni anlayisinin sekillendigi donem ve Ikinci Yeni sairlerinin bilhassa
sosyalist elestirmenlerce siirekli alt1 ¢izilen ideolojisiz hayat tarzlar diisiiniildiigiinde bu

olusumun varolusguluktan ziyade nihilizm ¢izgisine yakin oldugu savunulabilir.

4.5.3. Biraz Letrizm

“Fransa’da Ikinci Diinya Savasindan sonra gelisen, harfcilik anlamina gelen
letrizm; siirin 6ziini kesinlikle dilde arar” (Karaalioglu, 1980: 204). Yaz1 ve konusma
dilini kendilerine uzak sayan letrstler, siiri edebiyatin kapsama alanimin disinda goriir.
Dadaizmle benzesen ve edebiyata, siire dair var olan anlayislarin tiimiinii reddeden
letristlerin gelenege karsi takindiklari yikici tutuma Ikinci Yeninin bazi sairlerinde de

rastlanir.

Letristler alfabeye ekledikleri on dokuz yeni harf ile ve rastgele harfleri

siralayarak siiri anlam Otesi bir diizleme tasirlar. “Bunlar hicbir sey anlatmaz, anlamsiz
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siirlerdir. Sadece harflerin sesleriyle kurulur. (...) Akimin 6rneklerinde anlamdan ¢ok
ahenk (seslerin kullanimi) dikkati g¢eker” (Kefeli, 2009: 69). Dadaizmin harflere
indirgenmis hali de diyebilecegimiz bu anlayisin temelinde aslinda mevcut anlayisa bir

“kars1 tavir” s6z konusudur.

Bizde Ikinci Yeni sairlerinden bazilarinda goriilen noktalama isaretlerinin imla
kurallar1 diginda siire dahil edilmesi, bazi kelimelerde harflerin yazim kurallarinin ihlal
edilmesi, sézciiklere getirilen eklerin kasitl bigimde yanlis kullanilmasi de bu tiirden bir
caba ile izah edilebilir. Ikinci Yeni sairlerinden bilhassa Cemal Siireya’nin, Ece
Ayhan’in ve Ilhan Berk’in birkag siirinde bu akimin izlerine rastlansa da mezkfr
“masabag1 siir’lerin, misra kurgusu yahut anlamsizlik arayislari i¢inde ortaya g¢ikan

deneysel misralar oldugu ve siir okurunda karsiliginin bulunmadig asikardir.

Surrealizm, Dadaizm ve Letrizim tavir ve tutum noktasinda birbirine yakin
ancak uygulamada farkliliklar gésteren akimlardir. Ug akimin da hedefinde “varolan siir
anlayisin1 yikma” ¢abasi agir basar. Yenilik¢i sanat¢ilara gore; yenilesen, degisen diinya
diizeni insan hayatiyla beraber sanati da etkilemek zorundadir ve savaglarin,
saskinliklarin, ¢ildirmishgin zirvede oldugu c¢agimizda klasik anlayisla edebiyat icra
etmek miimkiin degildir. Yenilik¢i yaklasima gore insanligin gidisati, cagi ve sanati
anlamsizliga kaosa stiriilklemis, insanlarin Tanri, kader ve yaratilis inanglar1 sarsintiya

ugramistir.

4.5.4. Belki de Siirrealizm

1916'da, sair Tristan Tzara 'min onciiliigiinde, Isvigre'de baslayan
"Dada" ya da "Dadacilik" ve doktor sair Andre Breton Onciiliigiinde,
Fransa'da 1924 yilinda ilk bildirisini yayimnlayan Gergekiistiiciiliik
(Surrcalisme) birbirine biraz da hisim iki siir akimidir (Alkan, 1995:
241).

Dadaciligin dar kaliplarindan kendisini kurtararak yeni duyuslarla beslenen
Gergekiistiiciiliik edebiyatta riiya, lirizm, ¢ocukluk 6zlemi, mizah, askinlik, hipnoz gibi

c¢ikis noktalarini da zorlayarak etki alanin1 genisletir.

Dogrudan dogruya ‘dadacilik’tan dogan akimin kurucusu ve
savunucusu, Onemli Ol¢iide Dadacilik deneyimleri olan Andre
Breton’dur. Dada’nin ¢agin sagmaligina ve belirsizligine uygun
olarak, halkin artistik anarsi ve imgeler sergilemesine imkan saglan bir
basibosluk duygusu yansitmasina karsin gergekiistiiciiliik, nihilizme
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ve basit halk optimizmine karsi, kendi tutarli antidotunu (panzehir)
gelistirir (Boynukara, 1993: 36).

Ikinci Yenicilerin en cok etkisinde kaldigi yahut taklide yeltendigi akim
siirrealizmdir.  Insanin  gercegi algilayls  bicimini  degistirmeyi amaglayan
gercekiistiictilik de dili yeniden anlamlandirma ve dilin imkanlarin1 zorlama, mizah,
imgeye kacis, kendisinden Onceki estetik anlayisini yikma ¢abasi gibi unsurlar

yoniinden Ikinci Yeni siiriyle kismen ortiisiir.

“Gergekiistiicii yazar, herkesin bildigi gercekligi biitiinleyen klasik yazarlardan
farkli olarak i¢ diinyanin titresimlerini aktarir” (Duplessis, 1991: 57). Bu durum ikinci
Yenicilerin siirlerindeki yer yer anlamdan azade tini, tam da s6z konusu titresimleri
ornekler niteliktedir. “ikinci Yeni, modern diinya siirinin, 6zellikle Gergekiistiiciilerin
etkisiyle, verili gercegin disina, akil disi, bilingdisi; ancak sezgiyle kavranabilecek bir

gerceklik anlayisinin da farkina varir” (Karaca, 2013: 500).

4.5.5 Dadaizmin Bulanik Cazibesi

Dadaizm aslinda edebi akimdan ziyade mevcut olani reddetmek amaciyla ortaya
cikmig bir karsit diistince akimidir. Biitiin ideolojilerden, dinlerden, yonetim
tarzlarindan, geleneklerden, kiiltlirlerden, ahlak anlayislarindan uzakta bir hayat tarzi
vaad eden dadacilarin diisiinceleri edebiyata, sanata degil hayata karsi anarsist bir
manifesto niteligindedir. Bu ug¢ tavir ve sdylem savaslarla, yoksullukla yillarca
miicadeleye maruz birakilan insanin; eskiye yahut var olana inancinin sarsilmasinin
ardindan bildigi her seyi inkdr ederek, unutmaya calisarak, tmitsizlikler ve

titkenmislikler i¢inde verilen bir hayat savasinin endisesiyle viicut bulur.

Dadacilik, savasin vahsetine, sanat ve edebiyatin politikaya alet
edilmesine ve rasyonel diisiincenin tehlikeli yetersizligine duyulan bir
tepki, entelektiiel kiiltiirel ve toplumsal sistemin manevi ve ahlaki
¢okiisiine duyulan bir nefretti (Boynukara, 1993: 16).

Dadacilig1 kaba haliyle Gergekiistiiciiliigiin ve Nihilizmin siddete ve anarsizme
hizmet eden alt dali belki kaynagi, ¢ikis noktas1 gibi de algilamak miimkiindiir. Dada,

bir sanat akimindan ¢ok umutsuzlugun, daha dogrusu gilivensizliin yarattig1 bir
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patlamadir. Usa, mantiga karsi bir patlama, her seyden once. Ama hemen

gercekiistiictiliige bitismistir” (Cemal Siireya,1982: 144).

Dadaizm her ne kadar ¢ogu elestirmen tarafindan miistakil bir edebi akim gibi

yorumlansa da bu anlayis esasinda siirrealizme zemin hazirlayan bir nitelik tasir.

Siire karamsarlik getirip anarsi yaratmak ve siiri ortaya attig
acaipliklerle asir1 dereceye vardirmak istiyen Dadaizm hareketi,
Birinci Cihan Harbini miiteakip isyan duygularinin yumusamasi ve
yatismasindan dolay1 taammiim edememistir. (Ulas, 1963: 44)

Tipki gergekiistiiciiliigiin Dadaizm temelleri iizerinde yiikseldigi gibi ikinci Yeni
siiri de temelde birka¢ Dadaist siitun iizerinden yiikselir ancak bu durum Ikinci Yeni
sairlerini Dadaist olarak degerlendirebilmek icin yeterli degildir. Ikinci Yeni sairleri
biraz kendilerine yerli bir akim siisii verebilmek ve biraz da siirekli olarak maruz
kaldiklar1 “Bati’y1 taklit” suc¢lamalarindan kaginabilmek endisesiyle kendilerini higbir

bat1 kokenli akimin temsilcisi saymazlar.

Bilhassa Ikinci Yenicilerin musra, kelime, ek deformasyonlari ve mantiktan uzak
sira dis1 kelime gruplarini ¢agrisim savunusuyla siire dahil etmeleri okur ve elestirmen
zihninde Ikinci Yenicilerin Dadaist olduklari kanaatini uyandirsa da Cemal Siireya,

“Tiirk Siirinde Dada” baslikli yazisinda bu tiir yaklasimlari net olarak reddeder:

Ikinci Yeni deviniminin ilk yillarinda da Dada giimbiirtiileri isitilmisti.
Bu donemde Dada ve gergekiistiiciiliik bu kez letrizimnn de esliginde,
parca parca, iz halinde, karmasik haldedir. Ozellikle Ece Ayhan’da bir
ara boyle bir goriiniim vardi: ‘Ne giizel bir hi¢...” Ama, dedigim gibi,
bunu fazla biiylitmemek gerekir (1982: 145).

Dada yasayan ve devam etmesi gereken bir siirden yana degildir ancak Ikinci
Yenicilerin tiim gayreti bu noktada edebiyat tarihinde kendilerine bir yer edinebilmek

ve yol agabilmek yoniindedir.

Netice olarak, Cemal Siireya’nin da altin1 ¢izdigi gibi Dadaizm, gergekiistiiciilik
ve Letrizm akimlarinin etkilerine Ikinci Yeni sairlerinin iiriinlerinde kismi ve dénemsel

29 <6

olarak rastlanabilir. Bu etkilesim aslinda Ikinci Yenicilerin, “¢ikis” “tarz arayis1” ve

“miicadele donemi” eksenleri tizerinde yogunlasir. Bu etkilesimi ii¢ agsamali bir siireg

olarak degerlendirmek de miimkiindiir:
a) Eskiyi reddetme
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b) Var olan1 yikma
c¢) Yeniyi inga etme

Ikinci Yeni siiri giiniimiizde her ne kadar bilimsel yaklasimlarla ve ciddi
degerlendirmelerle ele alinsa da kimi elestirmenlerce bu olusum samimiyetten uzak

ceviri ve taklit unsurlar1 barindiran bir siir olarak nitelendirilir.

Muzaffer Uyguner, Astm Bezirci’nin Ikinci Yeni Olayr adli eserine dair yaptig
degerlendirmede Ikinci Yenicilere dair zaman zaman kendi gériislerini de dile getirir.
Uyguner, Ikinci Yeni olayinin diinyada ve Tiirkiye’deki toplumsal olaylardan bagimsiz
degerlendirilemeyecegini belirtir; ancak Uyguner’e gore Ikinci Yeniciler, Avrupa’da
bireyin kars1 karsiya kaldigi toplumsal hadiselerden dolay1 yasadigi bunalimlar neticesi
ortaya ¢ikan akimlarin taklididir. Uyguner’e gore diinya savaslari sonrasi tiim insanligin
inandig1 degerler, bilim ve felsefe eskimis, baglanacak bir seyi kalmamis tiim yollarin,

asiriliklarin sonu higlige varmistir.

Her seyde asiriliga varmasi, ruhsal bunalimlar sonunda her seye
baskaldirmasi, dostluk ve sevgiden uzaga diismesi, ilkel insanlarin
bilingsiz ve yabanil hareketlerinin yinelenmesi, g¢evresine tiksinti
duymasi tam bir ruhsal bunalima gotiirmiistiir bireyi. Bu bunalimin
Batida yarattig1 bir siiri tilkemiz sanat¢ilari da yeni bir siirmis gibi alip
getirmislerdir (Uyguner, 1974: 606).

Uyguner’in dikkat ¢ektigi “birey”in hikayesi ger¢ekten de Batidaki haliyle
iilkemizde yahut Miisliiman iilkelerde mezkur siddette yasanmamustir. Ikinci Yenicilerin
stirekli degisen siirleri tavirlart ve kaynak arayislari, varolus gerekgesi olarak toplumsal
dalgalanmalar1 isaret etmelerine ragmen yazdiklarinda toplumsal igerikten 6zellikle ilk
zamanlarda uzak durmalar1 bu olusumu kismen de olsa Batidaki edebi akimlarin taklidi

olarak da degerlendirilebilir kilar.
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4.6. GELENEGI YIKARAK YENI BiR GELENEK KURMA CABASI

Siirde yerli gelenegin reddi aslinda Tanzimat donemi edebiyatina kadar uzanir.
Tanzimatla beraber baslayan siiri yerli damarindan koparma g¢abalar1 Garip akimiyla
zirveye ulasir. ikinci Yeni sairleri her ne kadar sdylemde ve diisiincede kendilerinden
onceki siir anlayisini reddetseler de uygulamada zaman zaman “gelenek”ten de
faydalandiklar1 goriiliir. Zira hi¢bir yeni siir kendisinden 6nceki ya da sonraki siirin
uzaginda kurulamaz. Ikinci Yeni sairleri yalnizca Klasik siirden degil halk siirinin
imkanlarindan da faydalanir; ancak onlarin gelenege karst bu faydaci yaklasimlari
Ikinci Yeni siirini bir “neoklasik” akim temsilcisi yapmaz; zira Ikinci Yeniciler
gelenekten istifade ederken programli ve biitlinclil bir yaklasimla bu eylemlerini
gerceklestirmezler. Ikinci Yeniciler yalmzca klasik edebiyati ve halk edebiyatin1 degil

Bati diisiincesini, siirini ve mitolojiyi de kendileri i¢in bir kaynak olarak goriir.

Ikinci Yeni sairleri, ortaya ¢iktiklar1 donemde giindemde olan siirden uzakta bir
siir kurabilmek adina bati siirinden divan siirine hatta sirt gevirdikleri bilinen halk
siirine kadar siire kaynaklik edebilecek her malzemeye taliptir. Ikinci Yenicilerin bu
genis hareket alanlar kimi elestirmenlerce Ikinci Yeni’nin gelenek izinde ve arayisinda

hatta gelenegi doniistiirme endisesinde bir arayis oldugu kanaatini uyandirir:

Ikinci Yeni’nin Garip Siiri’nin tersine, imgeye kapilarin1 agmas,
edebi sanatlara 6zgiirliik tanimas1 ve basitlikten, siradanliktan kagisi,
gelenekle bazi ilgiler kurmasimi zorunlu kiliyordu. Ikinci Yeni’nin
onde gelen sairlerinden Turgut Uyar’in kitabina ‘Divan’ adin1 vermesi
ile ‘gelenek’ konusu tartisma sahasina gekilmis olur (Narli, 1995: 8).

Asim Bezirci, Ikinci Yeni sairlerinin gelenekle bagini irdelerken “Gelenekten
Kopma Bahsi” baslikli boliimde Ikinci Yeni sairlerinin ¢igir dist bir yol izlemede

Garipgileri gegtiklerini iddia eder:

Garip akimi gibi Ikinci Yeni de gelenege yiiz vermez. Hececiler ile
Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Nazim Hikmet’lerin agtiklar
cigirlarin disinda bir yol tutar. Hatta, bu yolda Garipgileri bile geride
birakir. Garipgiler hi¢ degilse sonradan ‘halkin dilini, zevkini
bulmaya’ yonelmislerdi. Ikinci Yeniler ise boyle bir kaygi da
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giitmezler. Ustelik, yalmzca dilin geleneksel yapisim1 (6rnegin
sO0zdizimini) zorlamakla kalmaz, onun siiregelen dil degerleri ile
cagrisim zenginliklerine de sirt ¢evirir, Olgiisiiz bir Oztiirkgecilige
yonelirler (Bezirci, 2013: 20).

Bezirci’nin goriisleri Narli'nin goriisleriyle c¢elisir gibi goriinse de her iki
elestirinin kaleme alindigr donem diisiintildiigiinde iki yaklasim da hakli bulunabilir:
Zira Narli’nin bahsettigi Ikinci Yenicilerdeki imge ve damar olarak klasik siire ydnelme
durumu, bu olusumun ilk dénemlerinde s6z konusu degildir. Zaten sonraki déonemlerde

Ikinci Yenicilerin tiimii degil de yalnizca birkag sairi gelenege 6nem verir.

Gelenek ve Ikinci Yeni adli calismasinda Cevat Akkanat, ikinci Yeni sairlerinin

gelenege karsi bilingli, kasithi bir kabullenis i¢inde olduklarini ima eder:

Ikinci Yeni’yle birlikte, eski siirin uyandirdigi heyecan da giindeme
gelir. Ikinci Yeni siirinin birtakim 6zellikleri ister istemez pek cok
edebiyat adaminin eski siiri diisiinmesine, gelisen yeni siir ile eski
siirin iliskisini kurmaya zorlar.

Bu arada, konuyla ilgili tartismalarin anahtar kelimesini ‘faydalanma’
olusturur. Dolayisiyla da faydalanmanin boyutlar1 {iizerine cesitli
gortisler 6ne stirtliir (2002: 92).

Akkanat’a gore Ikinci Yeniciler’in bu “klasik siir” diiskiinliigii “yeni bir
klasisizm” olusturacak kadar derinlerde degildir” (2002: 93). Asim Bezirci, Ikinci
Yeni’nin gelenek karsisindaki durusu hususunda Akkanat’dan farkli goriislere sahiptir:

Garip akimi gibi ikinci Yeni de Tiirk siir gelenegiyle bagini koparir.
Biliyoruz: Garipgiler ‘veziniyle, kafiyesiyle, kitaplardan 6grenilmis
cesitli sanatlariyla biitiin bir gelenege’ savas agmislardi. Gergi Ikinci

Yeniciler boyle bir savasa kalkismazlar, ama genelde bir iliski de
kurmazlar (2013: 17).

Aslinda “Garip Akimi”nin da alisilagelmis yaklasimin aksine edebiyat, sanat
adia bir “endisenin, sikintinin, dertlenisin® mahsulii oldugunu sdyleyebiliriz fakat
Garipgilerin tarzi ve tavri sebebiyle kimi elestirmenler Garip hareketini de ciddiye

almak yerine yalmzca Ikinci Yeni’den yana bir tavir sergilerler:

Meselesi olmayan siiri ciddiye almak zorunda degiliz, Ikinci Yeni siiri
meselesi olan bir siirdi her seyden dnce, kanaatimizce bir siire Omiir
katan temel ilke, temel nitelik, o siirin i¢yapisinda ve muhtevasinda
gercek, kanli-canli bir varlik olan ‘insan’1, tim boyutlariyla, giinahiyla
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ve sevabiyla, eksileri ve artilariyla, tiim zaaflariyla, siiri siir eden
biitiin araglar ise kosularak siirin sinirlarindan tasan bir tutumu, bir
risk ve cesareti de goze alarak belirginlestirmek, agiga ¢ikarmak ve
ortaya sermektir. (...)Bir insan draminin yeni bir dille ifadesidir Ikinci
Yeni. Bu insan 1950’lerde sosyo Kkiiltiirel ve psikolojik bir degisime
ugramistir. Gelen yeni degerlerle varolus diinyasina tutunma arayist
icindedir (Celep, 2009: 43).

Celep’in Ikinci Yeni siirinde var oldugunu diisiindiigii “insan drami”mi dile
getirme c¢abasi, yiizeysel bir bakisla dahi kabul edilebilecek bir hakikat degildir zira
Ikinci Yeniciler neredeyse tiim muhalifleri tarafindan acidan, yoksulluktan, siirgiinden,
hapisten kagip konformizmi benimsedikleri i¢in elestirilir. Celep’in bahsettigi husus
bilhassa Karako¢’un bazi siirleri i¢in gecgerli sayilabilir ancak mevzubahis siirleri, giir
tarzin1 “Ikinci Yeni” siirinden ziyade belki ilerde giindeme gelebilecek “Dirilis ekolii”

cercevesinde degerlendirmek uygun diiser.

Yal¢in Armagan, Tiirk Siirinde Modernizm adli doktora tezi ¢alismasinda, Ikinci
Yenicilerin estetik arayislarindan hareketle bu sairlere, muhalif ve devrimci vasiflarini
yiikler. Armagan; Attila ilhan ve Bezirci’nin Ikinci Yenicilere yiikledikleri “Menderes
diktasinin sairi” olma yakistirmasini reddeder ancak Armagan’in bu degerlendirmesini

yaparken Ikinci Yeni sairlerinin 1960 sonrasi tavirlarimi dnceledigi asikardir:

Ikinci Yeni, Ahmet Hasim gibi birkac istisna disarida tutulursa, bir
donemin karakteristigi olarak estetik 6zerkligi savunan ilk harekettir.
Ikinci Yeni’nin bu savunmasi, goriiniirde olmasa da paradigmatik bir
degisimi beraberinde getirdigi i¢in, genel kaninin aksine mubhalif ve
‘devrimci’ bir nitelik tagir (2007: 165).

Ikinci Yeni siirinin olusumu hangi sebeple tetiklenmis olursa olsun ortaya giktig
donemdeki mevcut siir anlayisindan uzakta yeni bir arayisin siiridir; ancak bu arayig
bulmayi degil de tanimay1 amaglayan ve i¢inde haz da barindiran bir oyunda biraz da
karanlikta el yordamiyla ilerlemeye benzer. Yine de ¢ogu elestirmen ikinci Yeni

sairlerinin bu tavrini siir adina olumlu bir arayis olarak algilamaktan yanadir:

Bir bakima Ikinci Yeni, ‘salt siiri’ arayis ve onu gerceklestirme
tesebbiisiidiir. Ikinci Yeni hareketinin yanlislarinda 1srar etmeyen,
siirlerini daha saglikli bir ¢izgide siirdiiren sairlerin hemen ¢ogunda bu
egilim dikkati ¢gekmektedir. Cagimiz siirinin 6nemli unsurlarindan biri
olan imgeyi biitiin imkanlariyla siire tasimak; zeka ve espriye,
sasirtmacaya, basitlige, aleladelige sirt ¢evirmek ‘duyarligi, ¢agrisim
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ve bigimi One ¢ikarmak’, edebi sanatlara goéz kirpmak, sairanelige
meyletmek gibi o6zellikleriyle ikinci Yeni siiri bu vadide giizeli,
miikkemmeli yakalama gayretindedir (Karatas, 2006: 86-87).

Ikinci Yeni siiri, “yeni”lik ada her imkam kullandig1 gibi “gelenek” mirasini
da zaman zaman bir imkan olarak kullanir. ikinci Yeniciler yalmzca Tiirk siirinin degil,
“s6z”e, “siir’e dair var olan tiim birikimi kullanmaya, tiiketmeye meyillidir. Bu sebeple
onlarin siirlerinde zaman zaman Batili, Mitolojik, Islami telmihlere rastlamak
miimkiindiir. Turgut Uyar’in Divan’i, Sezai Karako¢’un Leyla ile Mecnun’u, Turgut
Uyar’in ve Ulkii Tamer’in “mani, kosma, tiirkii” tiirlerine yakin bir sesle olusturduklari
olgiilii siirler; Ikinci Yeni anlayisin1 benimsemis bazi sairlerin; kimi zaman siirlerine
“gazel”, “naat”, “kaside” tarzi isimler vermeleri yahut zaman zaman siirlerini beyitlerle

kurmalar1 bu yaklasimi destekler bir gériiniim arz eder.

Sebepleri, sonuglari ve etkileri ne olursa olsun Ikinci Yeni siiri, Tiirk siirinde ciddi
bir kirilmanin ve gelenekten kopusun siiridir. Bu nedenle Ikinci Yenicilerden sonra
“yeni siir” pesinde kosan her sairin ¢ikis noktasi ikinci Yenicilere dayanir. ikinci Yeni
sairleri bile isteye kendilerinden 6nceki tiim siir mirasini reddederken aslinda amaglari
biraz da “Yeni Siir”’e bir kaynak noktasi olabilmektir. Bu bakimdan kendileri “siirde
gelenek” mirasini en azindan diisiincede reddetseler de yeni bir gelenegin Onciisii

olmaktan ka¢inmazlar.

4.6.1. Folklor; Siire Diisman Saire Dost

Her ne kadar ortak bir poetika kaleme almamus olsalar da Ikinci Yeniciler belki
de Tiirk Siirinde en fazla poetik metin olusturan sairlerdir. Bu durum biraz bu olusumun
varolus miicadelesi ve icra ettikleri siire kars1 yapilan saldirilara cevap biraz da Ikinci
Yeni sairlerinin siirekli bir arayis ve taze siir sdyleme endisesiyle ilgilidir. Cemal
Siireya’nin, “Cagdas siir geldi kelimeye dayandi” (1992: 23) ciimlesiyle baslayan
“Folklor Siire Diisman” baslikli yazis1 adeta Ikinci Yeniyi benimseyen sair ve
elestirmenlerce bayraklastirilan bir nitelik arz eder. “Siir ve saire dair diisiincelerine pek
cok yazisinda yer vermis olan Cemal Siireya’nin ‘Folklor Siire Diisman’ baslikli poetik
yazist, farkli bir 6neme sahiptir” (Zarig, 2014: 2). Siireya’nin a dergisi 'nin, Ekim 1956
sayisinda yayimlanan yazis1 adindan da anlasilacagi tizre bir “kars1 metin” 6zelligi tasir.

Ikinci Yeni siirinin ¢ikis noktasinin folklordan uzak kalarak yakalanabilecegini iddia
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eden Siireya’ya gore folklor malzemesi olan kelimeler, deyimler halen bazi sairler
tarafindan tliketilmektedir ve bu durum mezkir sairleri kisir bir yola sokmaktadir.
Stireya’ya gore “folklorde siirin bugiinkii entelektiiel niteligini tasiyacak yeti yoktur.
Halk deyimlerinin havasi siirin kanat ¢irpmasma imkan vermeyecek kadar dar bir
havadir” (1992: 23). Metin boyunca tezine savruk destekler arayan ve ornekler veren
Siireya, bir siire sonra kendisi de siirinde folklorik unsurlar1 hatta divan siirine terimleri
kullanmaktan ¢ekinmeyecektir. Mezkiir metinde Karacoglan’a, Emrah’a satasirken,
cagdas1 Ilhan Berk, Turgut Uyar ve Edip Cansever’i yiicelten Cemal Siireya, aslinda
diger Ikinci Yeni sairleri gibi cogu zaman kendisiyle gelisir.

Cemal Siireya, heniiz yolun basinda bir sair olarak ahkam kestigi “Folklor Siire

[13

Diisman” bagliklt metindeki tavrimi ilerde “...Siir iistiine kafa yormanin iki 6nemli
kosulu var: bir kere yazilmakta olan siirin en son ulastii ucu biitiin yorumlariyla
kavramig olacaksiniz; ikinci olarak, ancak 6rnegi olan siirler iistiine diisiineceksiniz”
(Cemal Siireya, 1982: 211) ifadeleriyle ¢iirtittiigiiniin belki kendisi de farkinda degildir.
“Siir Ustiine Kafa Yormak™, baslikli sézkonusu yazisinda Cemal Siireya, yine net ve
keskin ciimleler sarf eder: “Siirin nasil olmas1 gerektigi... Icinde bdyle bir ciimle gegen

bir yaz1 gérdiim mii umursamiyorum o yaziyl. O yaziy1 kim yazmigsa, siir istiine kafa

yormay1 bilmiyor, diyorum” (Cemal Siireya, 1982: 210).

Stireya’nin  “Folklor Siire Diigman” baslikli yazisindan on ii¢ y1l sonra 1969’da
kaleme aldig1 “Yunus ki Siitdisleriyle Tiirk¢enin” baslikli yazis1 ve ilerleyen yillarda

yazdig siirleri de yine adeta sairin kendisini inkar niteligindedir.

Siireya, ‘Karacaoglan'a, Emrah'a, suna buna biiyiik sair diyenlerin
kulaklar1 ¢imlasin, kisiliksiz de biiylik sair olunacagina iman
getirmigler demek.” sozleriyle dile getirdigi iddialarina karsin ileride
basta “Yunus ki Siitdigleriyle Tiirk¢enin’ (Subat 1969) baslhikli siirini
ve daha nice halk siirini ve halk sairlerini 6rnek alip, yiicelttigi siirler
yazacaktir (Zarig, 2014: 4).

Ikinci Yenicileri en fazla hirpalayan isimler arasinda yer alan Asim Bezirci,
“Folklor Siire Diigman” yazisina karsi ilging bir yaklasim sergiler. Bezirci, Cemal
Siireya’nin asil kavgasmin folklorla degil de Garipgilerle oldugunu ve folklor i¢in
takinilan tavrin aslinda folklordan beslenen Garip siirini hedef aldigini dile getirir ancak

bu diisiinceden Bezcirci’nin kendisi de emin degildir:
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Belki de Cemal Siireya Halk siirine degil Birinci Yeni siirine karsi
¢tkmak istiyordu. Ciinkii, Ikinci Yeni Birinci Yeni’ye tepki olarak
dogma yolundaydi. Amaci, onun siire koydugu yasaklar1 kaldirmakti.
Basta imge olmak {lizre, edebi sanatlara, duyguya, miizige kapilar
yeniden agmakti. Bilindigi gibi, Garipgiler belli bir tarihten sonra
‘halkin dilini, halkin zevkini bulma’ya yonelmislerdi. Bunun igin
genis Olglide folklordan yararlaniyorlardi. Orhan Veli’nin Destan
Gibi’si, Oktay Rifat’in Karga ile Tilkisi, Melih Cevdet’in bazi siirleri
buna birer 6rnekti (2013:169).

Giiniimiizde dahi kimi sairler tarafindan ciddiye alinan “Folklor Siire Diisman”
baslikli yazinin igerigi neredeyse Ikinci Yeni Sairlerinin tamami tarafindan uygulamada
reddedilmis bir goriiniim arz eder. Ulkii Tamer’in Antep Neresi (1986) adli kitabinin
iceriginin bir kism1 cagdas tiirkii, ninni ve agitlardan olusur. Oyle ki bir kismu
bestelenmis de olan siirler halk tarafindan dahi benimsenmis ve anonim {iriinler gibi

dilden dile aktarilmistir. Ulkii Tamer’in “Nisan Tiirkiisii” bu tiir siirlerinden biridir:

Anasimin adi giilli

Kiz1 kendisinden dilli
Derdi giinii bir tas bulgur
Goge bakisindan belli

K1z nisanin kutlu olsun
Sekeri de tatli olsun (2014: 245)

Turgut Uyar’in bilhassa Arz-1 Hal, Tiirkivem ve Divan adl kitaplarinda da kimi

siirler yine folklorik unsurlarla bezelidir:

Bre agalar bre beyler pasalar

Soyle daglar kimlerin daglaridir

Olenler ulu Tanrmin kullart

Kalanlar bu diinyanin saglaridir (2009: 439)

Teoride folkloru siirin diismani ilan eden Cemal Siireya’nin da “tiirkli” tarzinda

siirler kaleme aldig1 yahut yer yer siirlerinde folklorik imgeleri kullandig1 goriiliir:

TURKU

Soruyorlar bir de nerdeyim

Minibiis sarkilarinda giillerdeyim

Bilirim az buguk ne istedigimi

Aykari dalda agmigsa da gicegim (2002: 128)

72



Sonug olarak, folklor belki de bir ¢ikis yakalayabilmek amaciyla tipki diger
yenilikgi sairler gibi “var olan1” reddeden bir tavirla Cemal Siireya tarafindan siir igin
tehlikeli bir unsur olarak ilan edilmisse de esasinda temeli “gelenek”™ olan siirimiz igin
bu sdylem, yalnizca sézde kalmis, Ikinci Yeni sairleri tarafindan dahi uygulamada kabul

gormemistir.

4.6.2. ikinci Yeniden Sonra

fkinci Yeni’den sonraki tiim siir olusumlari aslinda Ikinci Yeni’nin bir
“hareket”, “akim” olarak c¢ikamadigr yoldan yeni ve suni bir “akim” devsirme

cabasindan baska bir sey degildir.

Ikinci Yeni’nin gerek 80’lerde gerek 2000’li yillarin baslarinda yeniden etkisini
hissettirmesi her iki donemde de tipki Menderes donemindeki gibi muhafazakar sag
iktidarlarin tilke yoOnetimine getirilmis olmasiyla agiklanmaya calisilabilir ancak bu
nokta da ikinci Yeni siirinden etkilenen bilhassa 80 sonrasi Islamci sairlerin tarzi ve
tavrr “mubhalif, sivil” bir siirden ziyade tarafgir ve yer yer “kasideci” bir eda ile ikinci
Yeni’yi ¢agristiran siirleri; Ikinci Yeni’nin en azindan tiim sairler icin gecerli “politik

bir kars1 durus” hareketi olmadig1 gercegini sergiler.

Var olus sebebi ne olursa olsun “Ikinci Yeni siirinin de Birinci Yeni siirinin
(Garip) de beslendigi kaynak Bati siiridir” (Oguz, 2009: 1) ve Ikinci Yeni anlayisi

Cumbhuriyet sonrasi Tiirk siiri manzarasinin ciddi bir boliimiinii isgal eder.

Inci Enginiin’iin Ikinci Yeni’ye dair goriisleri belki de yazinin kaleme alindig

donem geregi bazi tarafgir yaklasimlar igerse de meseleyi 6zetler niteliktedir.

Ikinci Yeni ortak bir hareket olmamakla birlikte anlamsizlig:
savunmasi, kelimeciligi, orijinal hayalleriyle 1957-1961 arasi
kendisini kuvvetle hissettirdi ve anlamsizlig1 ¢c6zmege ugrasmaktansa
ne dedigi agikca anlagilan ama siir duygusunu kaybettiren
kalabaliklar1 kigkirtici bir siir ihtiyacini ortaya ¢ikarmaya vasita oldu.
Bu sairlerden bir kismi Omiir boyu kendi ¢izgilerini aradilar,
kendilerini gelistirdiler. Bu akimdan da yine kendi kendisi olmay1
bilen sahsiyetler ortada kaldi. Onceki nesillerden devam ettirenler,
siiri hayatinin tek gayesi olarak alan ve devam edenlerle birlikte,
siirimize katkida bulundular. Bir kisim sairler ise sosyalist, komiinist
propagandasinin aleti olarak bircok defa basilan kitaplar yazdilar ve
adlar siir sanatinin disinda toplumsal savasin onciileri arasinda tanindi
(1992: 609-610).
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Her ne kadar Enginiin Ikinci Yeni’yi artik hitkmiinii tamamlamis bir siir anlayisi
olarak degerlendirse de lkinci Yeni anlayisinin tam olarak Tiirk siirinin yakasindan
distigiini soylemek zordur. 1980 sonrasi zayiflamaya baslayan ve o vakte kadar
Marksist- Milliyetci iki ayr1 koldan ilerleyen “toplumsal gerceke¢i” siir anlayisi, yerini
daha yumusak ve hatta mistik Ogeler dahi igeren “sessiz” bir siire terk ederek
edebiyatimizdan uzaklasir. Bu yillardan itibaren giin yiiziine ¢ikmaya baslayan ve
Islami argiimanlarin yani sira batili argiimanlarla birlikte ikinci Yeni damarindan da
beslenmeyi ihmal etmeyen modern Islami sdylemli siir bir siire “toplumsal gerceklik”
endisesi tasisa da ilerleyen yillarda bu endiseden siyrilarak kendisine yeni bir ¢ikis yolu
arar. 80’li yillardan gilinlimiize kadar {iretilen siirlere dikkat edildiginde belki de yine
sag iktidarlarin olusturdugu toplumsal psikoloji ile Marksist-Islameci sairler arasinda yer

yer Ikinci Yenicileri animsatan “ortak bir dil” kullanimi hissedilir.

4.6.3. Giiniimiizde ikinci Yeni

Ikinci Yeni anlayis1 giiniimiizde eskisi kadar elestirmenler tarafindan
elestirilmez, daha ziyade elestirmenler bu olusumun nedenleri ve sonuglart iizerinde
durur. Ikinci Yeni aleyhtar1 sairlerin kendi siirlerini besleyecek yeni kaynaklara
yonelememesi, geng yeteneklerin usta sairler tarafindan yeteri kadar ilgi gormemesi ve
siirekli degisen kiiltiirel, siyasi ortam Ikinci Yeni’nin halen hayatta ve diri bir anlayis

olarak varligini devam ettirmesini saglar.

Ikinci Yeni siirinin giiniimiizde bile diri olmasinin belki de en miihim nedeni
yaklasik yarim asirdir toplum bilincinde yasanan duraganliktir. Ikinci Yenicilerin
diinyaya ve hayata bakisi, giiniimiizde halen gegerligini devam ettiren 6zellikler tasir

blinyesinde.

Modern Tirk siiri olarak da adlandirilmasi gereken Birinci Yeni,
ozellikle de Ikinci Yeni, bizim oOgrettigimiz medeniyet fikrinin,
idealinin, ruhunun ve tecriibesinin s6z’linlin 6z’0 degildir; 6z’{inl
sozii'nii de yok etmistir; o ylizden Yeni siir akimlari, 6zellikle de
Ikinci Yeni, Tiirk siirinde ilk bakista iyi sairler ¢ikmasina imkan
tanimis gibi goriiniiyor: Turgut Uyar, Ece Ayhan, Edip Cansever
gectigimiz ay vefat eden Ilhan Berk, iyi sairlerdir; ama Tiirk siirini
bitiren sairlerdir ayn1 zamanda (Kaplan Yusuf, 2008: 4).
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Yusuf Kaplan’m Ikinci Yeniye dair bu gecikmis cikis1 ferdi yaklasimlar icerse
de elestirmenler ve sairler tarafindan bu yaklagimlara kars1 bir cevap verilmez; aksine
Ikinci Yeni siiri yillar gectikge daha cok kabul gérmeye hatta kiymetlenmeye devam

eder:

Ikinci Yeni, ad1 gibi, donemi icin yeni bir siirdir; hala da dyledir.
Diinya siiri ile 6zellikle Bat1 sanat ve diisiince kaynaklariyla derinlikli
bir ilgi ve tanigmadan sonra ortaya ¢ikan, modern diinya siirine paralel
olarak modern Tiirkiye’nin kendi sesini buldugu bu yeni siir, ‘duygu
ile diislince arasinda eriyen’ bir siir olma vasfini da biinyesinde
tasimaktadir. Icinde dogdugu donem realiteleri olan bireycilik,
absiirdite ve inkarcilik acgisindan bakildiginda, yirminci yiizyillin en
cagcil siiri olma 6zelligine de sahiptir (Karatas, 2006: 88-89).

Bir siir olusumunun “cagcil” nitelikler tasimasi o olusumu degerli, kalici, hakli
yahut incelemeye deger kilar mi, tarisma mevzuudur. Var olan gergek, ikinci Yeni
anlayisinin bilhassa geng sairler {izerinde her donem cazibedar bir yoniiniin bulunmasi

ve Ikinci Yeni kirintilarina halen giiniimiiz siirinde rastlanabiliyor olmasidir.

4.6.4. Ikinci Yeniye Dair Yorumlar, Kehanetler

Suut Kemal Yetkin, Edip Cansever’in Umutsuzlar Parki adli kitabina dair
yazdig1 yazisinda kismen Ikinci Yeni siirini de degerlendirir ve bu degerlendirmede

lyimser, timitvar bir tavir sergiler:

1940°da toplumcu ve gercgekei bir 6zellikle baglayan yeni Tiirk siiri,
1953 ten beri akildis1 bir yonde gelismektedir. (...) Bu sairlerin ortak
ozelligi oOyle kolay anlagilmamalaridir. Tabii, su soru ile
karsilagmaktan kendimizi koruyamiyoruz: “yazdiklar1 neden kolay
anlagilamiyor?’. Hemen soyleyebiliriz, aklin baskisindan kurtulmaya
calistiklar1 igin. Gergekten siir, akildan ¢ok g¢ekmistir. Ama onun
baskisindan nasil kurtulacagiz? Iki yol var: Ya akil, kurallariyla alay
ederek, ya da bilingaltina siginarak (1969: 32).

Yetkin, ilerleyen yillarda bu iyimser elestirilerden uzaklasarak ikinci Yeni siirini
elestiren edebiyat¢ilar arasinda yer alir:
Bir ileri bir geri giden, bir davranistan tam karsitina yonelen, gene

cikis noktasina gelen bir tek gercek sair gosterilemez. Boyle zikzaklar
¢izen bazi sairlerimiz kendilerini savunma yolunda:’Biz yeni bir siiri

75



deniyoruz, artyoruz’ diyorlar. Benim bildigim siir denenmez, aranmaz
ancak yasanir. Onu yasayanlar da yaratir (1969: 75).

Suut Kemal Yetkin aslinda “yenilik¢i” bir zihniyetin kalemi olsa da siir adina
Ikinci Yeni sairlerinin takindigi tavri samimi bulmaz ve Ikinci Yeni sairlerinin

kaliciligindan da endise duyar:

Ikinci Yeni diye 6nemle anlatilan ve bir siirii sorulara konu olan sézde
siir akimina bakarsak, verimlerinin Michaux’dan Gergekiistiiciiliigii
baz1 degisikliklere siirdiiren Rene Char’dan ve Ingiltere’deki
benzerlerinden kopya edilmis oldugunu goriirsiiniiz. Dogrusunu
sOylemek gerekirse, akilciligr da kimseye birakmayan bu kafa yorucu
soyutculuk, sadece kimilerinin yaratiliglarindaki sanat yoksullugunu
gizlemege, Once yazdiklarina bir sey katamiyan kimilerinin de bu
yolla dikkati tlizerlerine ¢cekmege yaramis, belki de edebiyatimiza
yarina kalabilecek pek bir sey katmamigtir (1961: 5).

Ikinci Yeni'nin siir diinyasinda kendisini hissettirmeye, sesini duyurmaya
basladig1 yillarda ¢ogu edebiyat elestirmeninin goriisii Suut Kemal’in diigiincelerine

yakindir.

Ikinci Yeniler, tiziintii ile sOylemek isterim ki, daha ilerde anlasilmak,
sevilmek sansin1 da kaybetmis goriintiyorlar. Toplumumuz, her giin
biraz daha ileri, biraz daha olumlu bir sanat ve siir anlayisina gidecegi
yerde aksine geri geri ylrlimekte, siir pazarinda adilik, bayagilik
riizgar1 esmekte, biiylik bir kitle sarki giiftesi bile olamiyacak siirleri
okuyup tutmaktadir (Ediboglu, 1968: 266).

Baslangicta sempati duyulan anlayis iken kisa zaman sonra edebiyat diinyasinin
Ikinci Yeni olusumuna karsi tavir almasinin sebebi biraz da Ikinci Yeni sairlerinin adeta

“evin tek oglu” havasina kapilmalariyla ilgilidir.

Ikinci Yeniciler igerigin bigimi tayin edecegini, hatta ‘biz siiri yazariz,
ortaya ¢ikan bicim neyse odur’ seklinde bir goriisii savunurlar. Bu
goriislerinin 15181inda pek c¢ok yeniligi edebiyatimiza tagimislardir:
Dilin bilinen mantiginin disina ¢ikmuiglar, tliretilmis suni kelimelere
itibar etmigler, alisilmis deyimleri farkli kilmislar, sasirtict isim ve
sifat tamlamalar1 kullanmislar, noktalama isaretlerini reddetmislerdir.
Ikinci Yeniciler, belirli bir metot ve sistem olusturamadig, ortak bir
tavir belirleyemedigi i¢in daginik bir hareket halindedirler. Bu akima
yoneltilen elestirilerin merkezinde de bu neden yatmaktadir. Zaman
icersinde bu tutumlar birgok yazarin ve sairin elestiri oklarini tizerine
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cekmistir. Hatta bu akimin ¢izgisine yakin sairler bile tenkitte
bulunmaktan ¢ekinmemistir (Kara, 2013: 457).

Onceki dénemlerde bunca olumsuz, {imitsiz yaklasima ragmen ikinci Yeni’nin
Tiirk siiri i¢erisinde kendisine yer bulmus olmasi ve Tiirkiye’nin girdigi her yeni siyasi
donemde siir diinyasinda tekrardan kendisini hissettirmesi ilging bir durumdur. Ikinci
Yeni sairlerinin her birinin farkli ideoloji ve diinya goriisii ekseninde fakat ayni siiri icra
etmeleri siiphesiz onlarin hitap ettigi alanin izdiistimiini etkiler. Sairlerin her birinin
Ikinci Yeni i¢inde ancak kendi siirlerinin pesinde kosmalari, 1srarci ve inatci tavirlar: bu

olusumun etki siiresini uzatan etkenlerdendir.

Osmanh Tiirkgesi bilmeyen, halk siirini kiiglimseyen ve yabanci kaynaklardan
da dogrudan istifade edebilecek kadar dil bilmeyen geng sair adaylari i¢in kendilerine
en yakm ilk kaynak ve usta ikinci Yeni olusumudur. Ikinci Yeni’nin zahmetsiz misra
yapisi, anlami dnemsemeyen ¢agrisim dili, sair adaylari i¢in biiylik bir cesaret pinari
vazifesi goriir. Siiri ilham, duygu ve mani boyutundan uzaklastiran Ikinci Yeni
olusumunun her seyden dnce “siir adma” bir tesebbiis oldugu kabul edilmelidir. Ikinci
Yeni, Tiirk siirini yeni ve farkli bir kokten yesertebilme adina kalkisilmis “koksiiz-

kars1” bir ortak harekettir, diyebiliriz.

Tiim elestirilere ragmen siirimizin Ikinci Yeni’den sonraki gelisimi
distintildiiglinde, bu arayislar, yeni bir siir diline bir adim olarak
degerlendirilebilir. Zira bu hareketle birlikte Garipgilerin siradan
hayatin i¢inde ele aldigr adam veya Toplumcularin smif ¢atigsmalari
icerisinde ideolojik bir yaratik olarak ele aldig1 insan, artik sehirli bir
birey olarak kendi i¢ diinyasiyla siirin konusu haline gelmistir (Kara,
2013: 459).

Ikinci Yeni olayr goriinen ve gériinmeyen, anlasilan ve anlasilamayan biitiin
yonleriyle diisiiniildiigiinde bu olaya dair net ¢ikarimlar yapmanin zor hatta imkansiz

oldugu anlasilir:

Ikinci Yeniyle ilgili olarak su noktayr da ozellikle belirtmek
zorundayiz. Biitiin elestirmenler gibi biz de bu akimin bir biitiin
halinde degerlendirmenin imkansizliginin farkindayiz. Bir diger
deyisle ikinci Yeni akimu sairleri, kimi ortak noktalarina ragmen derin
farkliliklara sahiptirler (Orhanoglu, 2010: 255).
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Sonug olarak Ikinci Yeni’ye dair yapilan degerlendirmelerin neredeyse tamami
aslinda “erken” ve “yarim” sayilir zira Ikinci Yeni olusumunun edebiyat tarihimizdeki
yeri heniiz netlesmemis ve etkileri tiimiiyle geride kalmis degildir. Giinlimiizde; Tiirk
dilini ve siire dair genel algiy1 karsisina alarak siir yazan her sair, siir konusan her
elestirmen, farkinda olarak yahut olmayarak esasinda ikinci Yeni anlayismna sirtmi

yaslar.
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4.7. TKINCI YENI SITRINI TANIMA CABALARI

4.7.1. Genel Ozellikler

Ikinci Yeni olusumunun her ne kadar “akim” ya da “hareket” olup olmadif
hakkinda kesin hiikiimlere varilamasa da bu anlayisi benimseyen sairlerin ortak siir
anlayisindan hareketle bazi ¢ikarimlara ulagmak miimkiindiir. Aslinda manifestosu
olmayan bir siir anlayisinin smirlarinin, etkilerinin ve sebeplerinin belirlenmeye
calisilmasi, farkinda olarak ya da olmayarak bu siir anlayisin1 giindemde tutmaya yeterli

bir ¢abadir.

Bir yandan elestirmenler bu siir anlayisini tanimaya calisirken diger yandan
Ikinci Yeni sairlerinin siirekli kendi siir anlayislarmin iginde dahi yenilik pesinde

kosmalari bu olusumun etki siiresini uzatir.

1954-1959 aras1 Ikinci Yeni’nin ilk deneyimlerinde siirde imgeyi
maddesizlestirme, bir anlamda bi¢imsele doniistiirme ¢abalar
gozlenmis ve bu c¢aba, toplumcu kaygilarin artmas1 ve yapayligin bir
‘dandy’lik siirecini  kigkirttiginin - diistiniilmesi sonucu bu dénem
sanatgilary,  bicimsel ve maddesel imgelerle i¢’e doniik soyut
imgelerden toplumsal imgelere yonelmislerdir (Orhanoglu, 2010: 95).

Her ne kadar zaman zaman Ikinci Yeni sairleriyle ismi anilsa da Ismet Ozel,
Ikinci Yeniciler hakkinda Bezirci’'ye yakin ve net tavir koyan sairlerdendir. ikinci
Yeniciler, Ozel’e gore Batili akimlarmin etkisindeki sairlerin izindedirler ve kendi
toplumlarma sirt cevirmislerdir. Ikinci Yeniciler edebiyata hizmet etmislerdir ancak bir
eser vermis sayilmazlar. Ozel, Ikinci Yeniyi kiigiimsemez ancak hafifser ve bu

hafifseyisi soyle izah eder:

Bu tiir siir bir diislincenin uzantis1 degildir. Kasitl bir diinya goriisii
yoktur. Bir edebiyat yazisinin sanat eseri olabilmesi i¢in bir
diisiinceden kok almasi, bir diisiinceye uzanmast zorunludur bence.
Yahya Kemal’in Osmanlilig1, Nazim Hikmet’in klasik Marksc¢ilig1 géz
ontline alinirsa s6z konusu donemde tutarli bir diinya goriisiine sahip
sair yetismemistir. Ikinci Yeni sairleri ‘kiigiik sair’lerdir. Mevlana’nin
yasadig1 iilkede toplumun atardamari, vicdani olamamislardir (1970:
7).
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Ikinci Yeni hakkinda en miihim kaynaklardan birisi olan Ikinci Yeni Olay: adli

calismasinda Asim Bezirci, Ikinci Yeni’nin 6zelliklerini:

Gelenekten Kopma, Bicimcilige Kayma, Degistirim, Karistirim,
Ozgiir Cagrisim, Soyutlama, Anlamsizlik Imgeleme, Us Disma
Cikma, Gii¢ Anlasilma, Okurdan Uzaklagsma, Halka Sirt Cevirmeve,
Cevreden Ayrilma, Kacis, Akim mi1 Degil mi, Yeni Bir Divan Siiri
mi? (2013: 19-50)

basliklariyla tasnif eder. kinci Yeni anlayisinmi dil, icerik ve tavir yoniiyle elestiren
Bezirci, diisiincelerini Ikinci Yeni sairlerinden yaptig1 alintilarla desteklemeyi de ihmal
etmez. ikinci Yeni siirine dair yapilan elestirilerin ya tam “giizelleme” ya da “yergi”
niteliginde olmas1 giiniimiizde dahi devam eden bir sikintidir. Ikinci Yeniciler iizerine
yapilan calismalarin bir kisminda her degerlendirmede Asim Bezirci’nin tespitleriyle

ortak yaklasimlar bulmak miimkiindjir:

50’lerin ortasindan itibaren bu yillar Tiirk siirinde yeni ve farkli bir
ses olarak kendisini duyuran ve ‘Il. Yeniciler’ diye adlandirilan
sairlerin glindemde oldugu, siirleri etrafinda tartismalarin, tepkilerin,
elestirilerin yogunlastig1r yillardir. Ve II. Yeni siirine Ozellikle
toplumcu gercekei ¢izgide duranlar tarafindan yoneltilen elestirilerin
arasinda ice kapanik ve bireyci olmak, toplum meselelerinden uzak
durmak yahut aykir1 diismek, aydin sorumlulugundan kagmak, kapali
ve soyut bir siirin pesinde olmak, anlam1 dislamak, yeni bir divan siiri
olugturmak gibi itirazlar 6nemli yer tutar (Andi, 2002: 39).

Ikinci Yeni sairlerine dair genel vasiflar, 6zet niteligi tastyan ¢ogu kaynakta bir

degerlendirmeden 6te elestiri barindiran hatta yeren ifadelerle verilir:

Ikinci Yeniciler alabildigine hayalcidirler. Konusma diline sirt
cevirmislerdir. Serbest ¢agrisima dayanan siirleri1 kopuk kopuktur.
Tesadiifen secilmis kelime veya climlelerin alt alta siralanmasiyla siir
olusturuldugu intibain verirler. Genelde ciimle yapilar1 bozuktur. Bir
bos vermislik havasi hakimdir. Sezai Karako¢’un ‘Laleli’den diinyaya
dogru giden bir tramvaydayiz’ musrai ikinci yeni siirini tanitacak
niteliktedir (Tekin, 1999: 299).

Kimi kaynaklarda “soyutcular” olarak da nitelendirilen Ikinci Yeniciler’in
Ozelliklerini Eser Giirson soyutluk ve kapalilik 6zelliklerinden baslayarak su sekilde

siralar;

Soyutlamak, kapali olmak, anlam1 bulandirmak, karanliga gizlenmek,
gercek {listlinden asilanmak, yasami parcalarindan c¢ok biitiiniiyle
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vermek, duygusal anlami ussal anlama yeglemek, imgeyi 6nemsemek,
0zde, bi¢imde dilde deformasyona gitmek, dogal dilden ¢ok yapay
dile egilmek, siir yakinligina (Birinci Yeni yalinlig1 anlaminda) karsi
koymak, Ikinci Yeni sairlerinin bol bol kullandig1 olanaklardir. Bu
Ozelliklerin her birinin basina, ‘yer yer’ ya da ‘zaman zaman’
deyimlerini eklemeliyiz. Ciinkii her sairde bu saydigimiz &zellikleri
bulmamiz miimkiin olmayabilir (2001: 13).

Ikinci Yeniciler’e yapilan elestirilerin ortak noktalarindan biri onlarin dile ve siir
diline kars1 takindiklar1 tavir olsa da Ikinci Yeni sairleri sergiledikleri bu yikici tutumun,

siirin faydasina oldugunu iddia ederler. ilhan Berk bu tavirin en bilingli sairlerindendir:

Ikinci Yeni’nin en oOnemli ozelliklerinden biri dilde yaptig
deformizasyondur. Digerlerini de siralayalim; anlami her sey olmadigi
onunla anlagilmistir. Asil olarak da siirin yapisinda degisiklik yapar;
siiri, dizeyi pargalar ve dize icindeki ¢esitli yapilar1 ortaya doker.
Sonra da ‘yorum’u sorun eder kendine. Bugiin ikinci Yeni sairleri
diye bilinen sairlerin hepsi baslangigta yadsimistir bunu (Konusturan:
Aktas, 2001: 15).

Ikinci Yeni anlayisin1 benimseyen sairlerin etkilendikleri akimlar, siir anlayislar:

ve ugraslar1 kimi elestirmenlere gore Tiirk siirinin lehine bir ¢abadir.

Ikinci Yeni hareketi, Siirrealizm, Dadaizm ve Letrizm akimlarindan
etkilenmistir. Geleneksel siirin kaliplar1 disina ¢ikan bu yeni siir
anlayisi, siirin anlam, vezin, kafiye ve nazim sekillerinde yaptiklar
degisikliklerle Tiirk siirine bir g¢esni getirmistir (Karabulut, 2011:
150).

Yusuf Kaplan, 2008 yilinda Kusluk Vakti adli dergide dort sayi siiren yazi

dizisinde Ikinci Yenicilere dair agir ithamlarda bulunur:

Ikinci Yeni Siiri’nin Tiirk siirine getirdigi en onemli yeniligin dil
konusunda, spesifik olarak da bi¢im konusunda s6z konusu oldugu
soyleniyor. 1Ikinci Yenicilerin bu baglamda ¢ok yogun ¢aba
gosterdikleri elbette ki, tartismasiz dogrudur. Ancak ikinci Yeni
siirinin dil ve bigim konusunda yaptig1 s6ylenen yenilikler, gercekten
yenilik olma 6zelligine ne kadar haizdir; gergek anlamda yaratici bir
siir dilinin ve geleneginin kurulmasina ne kadar imkan taniyabilmistir;
iste meselenin burasi bir hayli tartismaya agiktir ve tartisilmalidir.
Daha da énemlisi, Ikinci Yeniciler dil konusunu, bi¢im konusunu, 6z-
icerik, bicim-igerik gibi sorunlar1 ne kadar dogru ve yetkin bir sekilde
kavrayabilinislerdir acaba (2008: 7)?
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Kaplan’in elestirileri aslinda ikinci Yeni olusumuna dair orijinal bir bakis agist
sergiler. Meseleye yalnizca dil, bigim, anlam gibi alt unsurlar yerine “siir-medeniyet”
cercevesinden yaklasan Kaplan, sebeplerden ziyade sonuglar iizerinde diisiliniir ve
yaklasik elli yildir Tiirk siirinin bir sigcrama yapamayisinin en biiyiik mesulii olarak

Ikinci Yeni ve bu siiri benimseyen zihniyeti gosterir:

Ikinci Yeni siirine biraz yakindan bakildiginda, sadece Ikinci
Yenicilerin degil, Ikinci Yeni yandaslari ve karsitlarmin da dil
konusunu kavrayabilecek bir vukufiyetten hayli uzak olduklar
goriilecektir. Bunun en iyi gostergelerinden biri, Ikinci Yeni’nin,
yaklagik yarim asirdir kendisinden sonraki biitiin siir ‘gabalarint’
derinden etkilemesine ragmen geldigimiz noktada Ikinci Yeni siirini
asabilmis sairlerin ve akimlarin ¢itkmamis olmasidir. Daha da kotiisi
Tiirk siirinin biiylik bir tikanma ile coraklasma ile irtifa kaybetme
sorunu ile karsi karsiya kalmasidir. Bu g¢orak iklimde medeniyet
suurunun biitiin zamanlar1 kusatabilme ve kucaklayabilme ufkunun
handiyse biisbiitiin yok olmasidir (2008: 7).

Eray Canberk en bariz 6zelligi kapalilik ve imgecilik olarak takdim edilen ikinci

Yenicilerin imge anlayislarini su sekilde ifade eder:

Izlenimcilikle simgecilik arasinda gidip gelen, imgeyi Ozgiin bir
bicimde kullanan uyaga yeniden yer veren bir siir anlayis1 gelistirdiler.
Bu siir anlayis1 bir bakima varolus¢ulugun yabancilagsma kavramindan
da esinlendi. Bu anlayisa bagli kalan ozanlar, gercekiistiiciilere 6zgiir
cagrisim yontemini de uygulayarak, konudan ¢ok dile agirlik verdiler
Ge¢mis zamana, cinsellige, bilincaltina gondermeler yaparak ‘birey
insan1’ siirlestirdiler (1996: 156).

Selguk Cikla “Ikinci Yeni’nin Belli Basl Ozellikleri”ni belitlemeye ¢alisirken
konuyu “Gergeklik Anlayisi” ve “Dil Anlayis1” olmak {izre iki boliimde ele alir (2010:
433-435).

Ikinci Yeni olusumunun ozelliklerinin siralandigi kaynaklarin ¢ogunda “dil”

bahsi mithim yer tutar:

Soyleyisteki rahathigin yerine siir dilini zorlamayi, anlasilirlik yerine
anlamca kapaliligi, somuta karsilik soyutlamay1 getirir. Halk siirine
sirt gevirir. Ote yandan dize anlayisina, sozciiklerle oynamaya
yonelinerek eski siirle zayif da olsa baglanti kurulur. ikinci Yeniciler
i¢cin &nce bigim gelir (Ozkirimli, 1981: 431).
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Neredeyse her sairin farkli bir siir anlayis1 sergiledigi ikinci Yeni olusumunun
Ozelliklerini klasik yontemlerle siniflandirmak ve simirlamak ortaya net bir tablo
cikarmayabilir; yine de dil, ifade tarzi, gelenekle iliskisi bakimindan Ikinci Yenicilere

dair bazi ortak ozellikleri belirlemek mumkiindur.

4.7.2. Ikinci Yenicilerde Dil Anlayisi

Siir sanatinin ana malzemesi dildir. Siiri diger edebi tiirlerden ayiran en miithim
ozellik de siiphesiz dilin kullanilis bicimidir. Ozgiin dili yakalayan sair de siir toplulugu
da edebiyat tarihi igerisinde var olma sansin1 elde eder. Ikinci Yeni sairleri belki de bu
¢ikis noktasindan hareketle siirde yenilik arayislarin dil ekseninde siirdiiriirler. Her ne
kadar ikinci Yeni sairlerinin pek cok hususta oldugu gibi dil hususunda da ortak ¢aba
gostermedikleri ve tavir sergilemedikleri elestirmenlerce sOylense de ‘“ayni mahallenin
cocugu” sayilabilecek ikinci Yeni sairlerinin, dilde deformasyon hususunda

birbirlerinden etkilendikleri ve birbirlerini etkiledikleri asikardir.

Ikinci Yeni sairlerini edebiyat tarihimizdeki diger sairlerden farkli kilan en
miihim 6zelliklerinden biri, dile yaklasimlar1 ve dili kullanis bi¢imleridir. Ikinci Yeni
anlayisini benimseyen sairlerin kendilerinden 6nceki siire karst ¢ikis noktalar1 da zaten
siir dilinin tikandig1 yoniindeki iddialaridir. Yeni bir siir anlayisinin her seyden evvel
yeni bir dil anlayisiyla ortaya konulacagmin bilincinde olan Ikinci Yeni sairleri Tiirk
edebiyatinda daha evvel emsali goriilmemis bir dil yaklasimi sergiler. ikinci Yeni
sairleri Garip sairlerinin etkisiyle siradanlasan “siir dili’ni giindelik dilin 6tesine
tagtyabilmek i¢in tiim imkanlar1 kullanir. Aslinda “siir dili” arayis1 her sairin bilingli ya

da bilingsiz i¢inde oldugu bir durumdur.

Siir dili lizerinde duran sairlerimizin hemen hepsinin ¢abasi, dile ferdi
bir ozellik kazandirabilmektir. Bu tavirlariyla kendilerinden 6nceki
siir anlayislarindan farklarmi da belirtmis olmaktadirlar. Ikinci Yeni
sairleri, kendilerinden Onceki siir anlayisina karsi ¢ikarken, siir dili
{izerinde 6zellikle durmuslardi. Onlarmn bu tavirlari, Ikinci Yeni Siir
hareketini, toplu bir c¢ikis olarak degerlendirmemize imkéan
vermektedir (Donmez, 1993: 23-24).

Siir sanatinin ana malzemesinin “dil” olmasi elbette sairin yalnizca bu eksen

tizerinde dolagmasini gerektiren bir sonu¢ dogurmaz. Aksine sair “dil” endisesini
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astiktan, kendi dilini bulduktan sonra hakiki siirini viicuda getirir. Siir, tarz ve dil
bakimindan arayisa, deneysellige acik bir tiir olmasina ragmen sairin bu arayiglarini
okurun, elestirmenin gozii 6niinde yapmasi ve zaman zaman yanlislarindan donmesi
aslinda “sair” kimligi i¢in zararli bir tutumdur. Sair i¢in “dil”’in malzeme olmasi, amag
olmasi anlamma da gelmez siiphesiz. Dil, sairin amacina ulasmak ic¢in kullandig

malzemedir ve amaciyla ilgisi kismidir.

Siir; aceleyi ve yanilgiy1 kabul etmeyen bir tiirdiir lakin Ikinci Yeni sairlerinin,

gerek “tarz” gerek “dil” arayislar1 bu hakikatten uzak seyreder.

4.7.3. Farkh So6z Dizimi Arayislar:

Siirde s6z dizimi, siirin manasiyla ve miizikalitesiyle dogrudan ilgilidir. Siirin
mana ve miizikalitesi, sz dizimi iizerine insa edilir ancak Ikinci Yeni sairleri
alisilagelmis s6z dizimlerini kullanmaktan kaginir, siradan s6z dizimleri yerine dil
kurallarinin 6tesinde ve mantik dist bir anlayisla olusturulmus séz dizimlerini
kullanirlar. Bu durum okur i¢in ilk kez karsilasildiginda bir sasirticilik ve akilda
kalicilik ifade etse de tekrar edilmesi durumunda siiri kolaylastirir, siradanlastirir. Belki
de bunun bilincinde olan ikinci Yeni sairleri siirekli degilse de zaman zaman soz
diziminde farkli ve 6zgiin uygulamalara yonelir. Bu durum biraz da konusma diline olan
kars1 ¢ikisla ilgilidir aslinda. Yeni bir anlam yaratma, anlamsizliktan bir anlam ¢ikarma
ve yalin anlamdan kagma cabalarini da ortaya koyan bu ifade sekli bazen de sonu,

yargist olmayan musralar seklinde siire yansir ikinci Yeni sairlerinde.

Edip Cansever “Sekerli Gergek” adimi tasiyan asagidaki siirinde imge ve
cagrisim giiclinden yararlanarak, anlamsizliklar i¢inden “anlam” devsirme gayretindedir

yahut var olan yalin anlami saklama ¢abasindadir:

Adam bir hicligin listiine uzanmis
Kimseler gérmez

K1l bir torba i¢inde sabunlar kimildasir
Sabaha kadar

Adam biktigin1 anlayinca higlikten
Gelsin pencere gelsin duvar

Gelsin karis1 ¢ocuklari

Islak taslar sabah isleri

Adam diikkana doner gene

O gercek dedigimiz sey 1s1l 1511
Yapisik sesler ¢ikarir sekerlerin tistiinde. (2003: 13)
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Siirde “anlamsizlik” endisesi aslinda ikinci Yeninin tiim siirlerini ve sairlerini
kapsayan bir genelleme degildir. “... Onciilerden bazis1 tam anlamsizlig1 amagclarken,
bazis1 da siirli bir anlamsizlikla yahut rastlantisal anlamlilikla yetinir (Bezirci, 2013:
31).”

Ben orda aksamina orospular dadanan

Camlarinda sinekler gezinen ben orda
Eskimis bir tutusla sarabini igiyor (2003: 81)

Edip Cansever’in “PHOENIX” baslikl1 siirinden alinan yukardaki misralarda ise
“ben” zamiri farkli bir “liclincli kisi” gibi algilanarak misra yapis1 kurulmustur. Edip

Cansever, Mehmet H. Dogan’a gore Ikinci Yenin “asal” sairlerinden biridir:

Elli yila yakin bir siiredir tartisildigi halde ‘ne idiigii’ hala kesinlikle
saptanamayan — bir akim mui, rastlantisal bir siir hareketi mi, bir kars1
¢tkma mi1 yoksa bir kagis siiri mi? — ama ‘ne ettigi’ iyice bilinen ikinci
Yeni siiri i¢indeki asal sairlerden biri, Edip Cansever (2005: 48).

Cemal Siireya’nin siirlerinin bir kisminda da benzer ifadelere rastlamak
miimkiindiir. Sair “Dalga” ismi tasiyan siirini dortlikkler tizerinden sekillendirse de

icerigini klasik siirden ve siir algisindan uzak ifadelerle donatilmistir.

Bulutu kestiler bulut {i¢ parca

Kanim yere akt1 bulut {i¢ parca

Iki gemiciynen Van Gogh'dan asirilmus
Bir kadinin yiizii ha ha ha.

(-..)

Iki gemiciynen Van Gogh'dan asirilmis
Bir kadmin yiizii kagiyordu yetisemedim
Ben 6mriimde ask nedir bilmedim
Siiheyla'y1 saymasak ha ha ha. (2002: 18)

Tipk: dilbilgisi kurallarinda oldugu gibi farkli bagdastirmalarda da ikinci Yeni
sairleri arasinda en ugta gezineni Ece Ayhan’dir. Sairin: “Ortodoksluklar XIX” siirinden

bazi misralar:
Arka kapilardan girerdi evlere, ii¢ bryikh bir kalebent. Cokiip kendi
kizina gegmistir.

Saldird1 baltasiyla iiflemli calgilara da. Cevrilmez bir malakof
fistanini1 kaldirmigtir (1994: 161).
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1956 tarihli “DENIZKIZI EFTALYA” adl siirinden:

Ve kuyulara egilip oliimciilere selam verirken eftalya
Neden ibrahim’in ismail’in ishak’in analar1 gibi

Halklar olmak istemisti camhuriyette ii¢ aylar salilara.
(1994: 213)

Orneklerde de anlasilacag: iizere sairler sezgi ve ¢agrisim yoluyla okur zihninde
bir anlam diinyas1 kurmaya calisir ancak bu anlam okura, okurun diinyasina gore
degisiklik arz eder. Kismen gergekiistiicii akimin da sdylemi i¢inde yer alan; siirin
anlasilabilirligini, hissedilebilirligini tiirli s6z oyunlar1 ve karmasik tamlamalarla
ortadan kaldirma endisesini, bazi siirlerde Ikinci Yeni sairlerinin de tasidigini sdylemek

miumkindiir.

4.7.4. ikinci Yenicilerde Misra Anlayisi

Siire dair tiim unsurlarda oldugu gibi “misra” hususunda da Ikinci Yeni sairleri,

“kusursuzluk™ arayisindan degil “karmasa”dan yana tercih kullanir.

Ikinci Yenicilerin siirlerinde -en azindan Ikinci Yeni ozelligi gosteren
siirlerinde- daima klasik dize anlayisin1 agsmaya calisan yaklagimlar sezilir. “Dize”nin
bir siir unsuru olarak siire hiikmiiniin kirilmasi i¢in sairler ellerindeki tiim imkanlar1

kullanir.

Hem bir genel kanaat hem de kural olarak algilanan “Siirde her dizenin biiyiik
harfle baslatilmas1” gelenegi, her ne kadar ikinci Yenicilerden dnce de bazi sairler
tarafindan asilmissa da kimi kaynaklar bu gelenegin kirilma noktasi olarak ikinci Yeni
siirini isaret eder. Halbuki Ikinci Yeni sairlerinin bu hususta net bir kullanim tarzi
goriilmez. Ikinci Yenici sairlerin siirlerinde dizeler kiigiik harfle de baslayabilir biiyiik
harfle de. Hatta kiiclik harfle baglaylp ayn1 misrada biiylik harfle devam eden siirlere

dahi rastlamak mimkiindir.

Turgut Uyar’in “Terziler Geldiler” adli siiri yukarda bahsettigimiz durumu

ornekler niteliktedir:
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Terziler geldiler. Kirilmis biiyiik seylere benzeyen seylerle
daha ¢ok koyu renklere ve daha ¢ok iliskilere

Bir kenti korkutan ve utandiran seylerle.

Kumaglar bulundu ve uyuyan kediler oksandi. Sonra

sonsuz calgisi sevingsizligin.

Cay igmeye gidenler vardi aksamiistii, parklara gidenler de
Duruma uymak kisaltiyordu giinlerini artamayan eksilmeyen bir
hiiziinle...

Yorgun ve solgundular, kumaslar1 buldular, kenti doldurdular
(2009: 223)

Ornekte goriildiigii gibi ilk misra biiyiik harfle baslarken ilerleyen misralarin
bazilar1 biiyiilk bazilar1 kii¢iik harfle devam eder ve misra iginde kullanilan

“nokta”lardan sonra da kelimeler biiyiik harfle baslayarak devam eder.

Cemal Siireya da aymi kuralsizigi zaman zaman benimseyen Ikinci Yeni
sairlerindendir. Sairin, SESIN SENIN isimli siirinde “dize” anlayisin1 bozmaya ydnelik

cabalar1 ¢ok net sezilir:

Is bu kadar da degil, yeni bir takim dgeler

de getiriyor. Iliktir senin sesin. Giivenli
olmaktan ¢ok giiven uyandiricidir. Konusurken
kimseyi dinlememene ne diyecegiz peki?

Buna karsilik sézciikleri sakingan sakingan
kullanman var, ona ne diyecegiz? Ahrken
sucsuz, verirken duyarli bir ses. En biiyiik
modaevini yonetecek olsa sinirli tonlar kazanacagina
muhakkak nazariyla bakilabilecek,

ama, s0z gelimi, hi¢bir belediye baskam
olamayacak bir sese. Sanirim, bakislarla

sesler arasinda bir bagint1 kurulabilir. (2002: 315)

Aslinda pek de birbiriyle ilgisi olmayan nesir ciimlelerini herhangi bir yerinden
bolerek alt satira gecen sair, siirine diizyazi imlasim tasir ve siirinde her “nokta”

isaretinden sonra biiyiik harfle devam eder.

Cemal Siireya’'nin “Gazel” admi tasiyan siiri beyitlerle kurulmus olmasina
ragmen misra yapisint tamamen kelime ve hece oyunlartyla kirilmigtir. Adeta alayl bir

tekerlemeyi andiran siirde sair, siiri bir “eglence”’ye ¢evirir az da olsa.

Ben nice gozle nice denizle nice gazelle
Rimle gordiim rimle bildim rimle yasadim seni
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Ama ben nice gozle nice denizle nice gazel
Lerimle gordiimlerimle bildim lerimle becerdim o isi. (2002: 42)

Ikinci Yeni sairleri misralarin gorsel diizeni hususunda da net bir tavir
sergilemez. Misralar bazen nesir gibi bir paragraf biitiinliigli arz ederken bazen sola
dayali, bazen sayfaya ortalanmis, bazen de rastgele serpistirilirmis bir gériinim arz

eder.

Aslinda “gergekiistiicii” anlayisin bir mabhsiilii olan siirde anlamsizliga savunma
diisiincesi Ikinci Yenicileri de zaman zaman etkisi altina alir. Yeni bir siir arayis1 icinde
siirekli iireten Ikinci Yeniciler “misra” anlayisini da ortadan tamamen kaldirabilmek

diistincesiyle kimi zaman “yatay siir’’ler yazarlar.

Siirden ziyade “gercgekiistiiciiliik” akimi etkisinde yazilmis bir nesri animsatan
asagidaki Ece Ayhan’m ¢ok bilinen siirlerinden “BAKISSIZ BIR KEDI KARA”,

misralardan degil de kisa ciimlelerden olusur:

Gelir bir dalgin cambaz. Geg saatlerin denizinden. Ufler lambayu.
Uzanir agladigim yanima. Danyal yalvag i¢in. Asagida bir kor kadin.
Hisim. Sayilar bir dilde bilmedigim. Gogsiinde agir bir kelebek. Icinde
kirik cekmeceler. Icer igki. Uziing Teyze tavanarasinda. Isler gergef.
Insancil okullardan kovgun... (1994: 185)

Benzer kullanimlara Edip Cansever siirlerinde de rastlamak mimkiindiir. “Sera

Oteli” adli siirin II. boliimiinde bu etkiyi gézlemlemek miimkiindiir:

Cok uzun bir yolculuktan yeni donmiistiin. Yani kendinin bir o kadar
uzagma diismekten. Saglarin saglarinla, boynun boynunla, her yerin
her yerinle tek c¢izgide tek uyumda birlesiyordu da... yliziin mii?
Merdivenlerden bir inis gibiydi yliziin. Ama sevgiyle doluydun her
zamanki gibi, beni de asan bir sevgiyle. Oysa sevmek belirsizlikti
benim igin. Anlam1 baktig1 yerde kalan bir ¢ift géz imgesiydi. Oyleydi
(2005: 460).

Cemal Siireya’ya ait “Sesin Senin” baslikli siir, uzunlu kisali misralarla
baslangicta sayfanin soluna yaslh iken ilerleyen misralarda sayfa ortalanir. Siir yine “her

misranin ilk harfi biiylik yazilir”, kuralina da aykiridir:
Pencereden bakmay1
Ogretecegim sana

Sesin
balkona asili camasircasina
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Havalansin, havalansin dursun
Sokakta degil balkonda;
disar1 ¢iktigin zaman
romanini yastigin altina sakla;
Siirini mutfaga koy
Bos bir deterjan kutusu vardir nasil olsa,
Oykiinii yanina alabilirsin elbet
Miizigini de, resmini de
Nigin glivenmiyorsun bana? (2002: 316)

Siire; siir seklinde diistilen “dipnot”lar1, siiri klasik unsurlarindan uzaklastirma
ve baskalastirma ¢abasiin bir neticesi olarak lkinci Yenicilerin siirlerinde gdrmek
mumkuindiir. Oyle ki bazen bu “dipnot” siirin biitiinlinii geride birakacak nitelik ve
nicelige sahip olabilir. Sezai Karako¢’un modern bir yaklagimla yeniden yorumladigi ve
manzum bi¢imde kaleme aldig1 Leyla ile Mecnun adli eserinde bu tarz bir uygulama
mevcuttur:

Savas uzayinca Kays’in babasi

Gegerli olur diisiincesiyle Kays’in duasi

Gidip onu ¢6lden derin diisiincelere dalmis buldu
Degismis bambaska bir Kays olmus buldu

Ne dediyse umulmadik bir cevap ald1 *
Ask ve cezbe Oniinde akil ve mantik yere serpilip kald1

(..)

* Baba — Kays dua et bize
Mecnun — Ne i¢in dua edeyim
Baba — Leyla’nin kabilesinin yenilmesi i¢in (1995: 48-49)

Siir adina yapilan bu yeni bulustan Ece Ayhan, Sezai Karako¢’dan daha fazla
istifade eder. Ece Ayhan “ARTIK ATINDAN INMEDEN SEVISMEYE
ALISMALISIN” isimli siirinin ii¢ yerinde dipnot kullanmaktan ka¢inmaz:

Iste bir bok ana ki kizim1 siinnet etmis. Bir &liiniin* kulagini
dinlemesinler sik1 agiz. Bir karinin oglunu diriltmesinler dul.

Bir talikayla getirirler Niyazi adinda bir geyigin ¢ektigi. Buz tutmus
bir delikanlidir 1y1 gozli dilsiz. Makedonya’da** diisliniilmeyen.
Hir¢in bir bellegi sergileyebilir bir gizli kapak.*** Bin lacivert
giivercinle. Kasabalar kapanmistir ve bir postnisinden korkulur.

* Amber i¢inde sakli bir 6liiniin atlarla gegen kimselersiz oglanligi.

**Makedonya’da ay bir kdpekle ¢ikmig uluyordu.
kK entlilerin mutlulugu oldiirtiliir i¢indir. (1994: 49)
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4.7.5. Kelime Enformasyonu ve Kural Dis1 Ek kullanim

Asil meslegi, mesgalesi ne olursa olsun dili bir malzeme olarak kullanan her
sanatkar kullandig1 dilin kurallarin1 detaylariyla bilmek, 6grenmek zorundadir. Ancak
bu zorunluluk giiniimiizde bilhassa Ikinci Yenicilerin de etkisi ile gereksinim olmaktan

cikar.

Ikinci Yeni sairlerinde sifatlar, fiiller ve yapim ekleri ¢ogu zaman dilbilgisi
kurallar1 disinda kullanilir. Onlar i¢in yeni kelimeler kullanmak, ekleri kural disi
kullanmak adeta siiri bir eglenceye déoniistiiriir. Biraz da bu sebepten lkinci Yeni
etkisinde yazilmis bir siiri edebiyat derslerinde klasik yontemlerle tahlile kalkigmak,
sairin kime, nasil seslendigini, ne sdylemek istedigini anlamaya ¢alismak neticesiz bir

cabadir.

4.7.6. Yazim Kurallar ve Noktalama Isaretlerinin Kullanim

Ikinci Yenicileri bir biitiin olarak sergileyen en belirgin unsurlar yazim kurallar:
ve noktalama isaretlerinin kullaniminda goriiliir. Biiyilik ve kiigiik harf yazimini kasith
olarak kural disi1 kullanan sairler ¢ogu zaman noktalama isaretlerinde de kasith
yanlisliklar yapar. Ikinci Yeni 6zelligi tasiyan siirlerde ayr1 yazilmas: gereken kelimeler
zaman zaman bitisik yazilir, kesme isaretiyle ayrilmasi gereken ekler ayrilmaz, bazen
kelimeler konusma dilinde kullanildig: sekliyle yahut agiz 6zellikleriyle yazilir. Aslinda
bu hususta her sairin diisiincesi farklidir ancak yine de bu farkli anlayiglari her siirine
tasimaz Ikinci Yeniciler. Siirde konusma dilinin sakincali oldugunu diisiinen Ilhan
Berk’e karsilik Cemal Siireya’nin kimi siirlerinde konusma dilini kullanmas: Ikinci

Yeni sairlerinin, siire kars1 tavir farkliliklarin1 6rneklemesi agisindan 6nemlidir.

Cemal Siireya’nin “Di Gel” adli siiri  “konusma dili’nin siirde kullanimini
onaylayan bir yap1 arz eder:

Hem ayrildik hemi de 6ldiik
Kimimiz haritanin bir ucunda, kimimiz 6biir

(..)

D1 gel gayr1 zalim iiriizger
Di gel... (2002: 280)

Cemal Siireya’nin kelimelerin yaziminda Tiirkce kurallara uymamaya 6zel ¢aba

harcadigi asikardir.
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Saat Cini vurdu birden: piringg¢g
Ben gittim bembeyaz uykusuzluktan
Kasketimi egip iistiine acilarimin (2002: 48)

Sairin “Ulke” adm tasiyan yukaridaki siirinde “piring” kelimesinin yazim1 hem
kelime aralarinda bosluk birakilarak hem de son sesi tekrar ederek yazilmistir. Ayrica
“Saat Cini vurdu” ifadesindeki “Cini” kelimesinin biiylik harfle yazilmis olmasi misrada

olusabilecek ¢agrisimli bir s6z dizimini az da olsa etkiler mahiyettedir.

ah efendimli bir yagmurlu inceden kizkulesi

bir ben miyim allasen garsilarla ugrasan

cars1 lafini en 1yi karsilayan hayvan

hayvan midir kimbilir belki de hayvandir (2002: 41)

“SUREK AVI™ adli siirden alinan yukaridaki muisralarda gegen “allasen”
kelimesi de yine “Allahmi seversen” kelimesinin halk arasinda sdyleyis degistirmis

haliyle siire dahil olmustur.

Cemal Siireya’nin 1953 tarihli “SIIR” baslikli siirinde de benzer bir kullanim s6z
konusudur:

Kadin kendini gosterdi usulcana
Cekingenlikle kosulu beyaz usulcana (2002: 23)

Turgut Uyar, siire “agiz”’1 tasima hususunda Cemal Siireya ile ayni yaklasimi
sergiler. Onun siirinde de bazi kelimelerin yazimi dogrudan dogruya konusma dilindeki
gibidir.

“ELLI IKI HANE” siirinden:

oy farfara farfara
ates diistli salvara

hadin agalar dedim
hadin herkesler dedim (2009: 446)

“CORBA” siirinden:

cogalt hacer’anim ¢orbayi tazele
gliz giinesi geldi gidiyor iste (2009: 625)

* Siir isimlerinin yazimunda, ilgili kitaplarda kullanilan yazim tarz1 esas almmustir.
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“ITHAF” siirinden:

I¢im gotiirmiyerek seyrediyorum
Sag tarafi bos yatagimizi (2009: 102)

“BUYUYUP GIDEN HUZN’E” siirinden:

ortacagdan bir deniz hartasinda
bir iki harf bulurum biiyiir gider (2009: 350)

Yukardaki misralarda “haydi” kelimesinin “hadin” seklinde yazimi, “herkes”
kelimesine zaten ¢ogul bir anlami karsiladigi halde “ler” ekinin getirilmesi, “Hacer
Hanim” seklinde yazilmasi gereken kelime grubunun yine agiz 6zelligi verilerek ve
birlestirilerek, tistelik kiigiik harfle baslanilarak ‘“hacer’amim” seklinde yazilmasi,
“gotiirmeyerek” seklinde yazilmasi gereken kelimenin, siire “gotiirmiyerek” seklinde

(3§21
I

alimmas1 ve “harita” kelimesindeki tnlisliniin distirtilerek yazimmin “harta”ya
dontistiirilmesi Turgut Uyar’in kelimelerin yazilis ozelliklerini agik¢a ihlal etme
cabasinda oldugunun gostergesidir. Bu tarz bir kullanim benzerligine Sezai Karakog
misralarinda dahi rastlamak miimkiindiir. Karakog¢’un “IKINCI AYIN” adli siirinden

alinan asagidaki misralar sairin bu tarz kullanimina bir 6rnek sayilabilir:

Geyik siirtisii gibi kogalanan aynalar
Uyum ve birligi bozmakta biitiin bunlar (1986: 19)

Sair icin siradan bir kullanim olsa da meseleyi 6rneklemesi acisindan “YORT

SAVUL” XVII ve XXI’den alinan asagidaki Ece Ayhan misralari dnem arz eder:

Yiiziikuylu cevrilirse sirtinda daha biiyiik bir yara goriliir.
Raspop kafasiyla porne tiirevleri. (1994: 159)

Davut yeleli bir kimesnedir, bir ¢ocuktur karasin. Yiiziikuylu
dagiliyordur Tirnova kusluklarinda. (1994: 163)

“Yiiziikoyun” kelimesi, Orta Anadolu’da sairin “n” {nsiiziinii eksilterek

kullandig: “yiiziinkuylu” sekliyle telaffuz edilir.
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Ikinci Yeni sairleri cogu zaman 6zel isimleri biiyiik harflerle yazmaz ve ¢ekim
eklerini 6zel isimlerden ayirmaz. Cemal Siireya’nin “555 K” baglikli siirinde bu tiir bir

kullanim s6z konusudur:

Simdi bursada ipek ¢eken kizlar

Bir kara sevda halinde s6ylemektedir:

(...)

Simdi ezurumda gift siirenlerin

Gegit vermez kaslarinin ardinda (2002: 288)

Sezai Karako¢’un “Hizirla Kirk Saat” adli siirinde sik sik benzer kullanimlara

rastlanir. Hizirla Kirk Saat’in 25 numarali bolimiinden:

Samdayiz

Mevlana ve Mesnevi

Muhyiddin ve Yasin

Sems ve Fiisus

Sems nasil degistirdi

Bengisu sarniglarindan gegerek

Mevlana Celaleddini

Ve Yasin bir delikanli bigiminde

Agir 6lim hastaliginda

Nasil iyilestirdi Tbn-i Arabiyi

Mekke catisinda Fiisusun ve Fiituhatin yapraklarini ayiklayan
Giinesin yagmurun ve riizgarin yardimcist kimdi (2000: 62)

Karakog¢’un ayni uzun siirinin 33 numarali béliimiinden:

Bir ¢ocuk dogdu Amerikada
Bir zenci zincirinin siiri
Ve bir ¢ocuk Avrupada (1989: 98)
Edip Cansever siirinde de yer yer 6zel isme gelen ¢ekim eklerinin ayrilmadig:
goriiliir. Sairin “Bir Ay Aldim Diyarbakirdan Tokatta Biri Oldii O Zaman” bashkli
siirinde, tipki baglikta oldugu gibi siir icinde de 6zel isme gelmis ¢ekim eki isimle

bitisik yazilmistir:

Bu kim ki dliiyor Tokatta oliiyor her zaman
Ya da bir erkek bir erkegi oper gibi
Higbir sey anlamamis yasamaktan (2003: 79)
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Normalde kiigiik harfle yazilmasi gereken baz1 kelimeleri, Ikinci Yeni sairleri o
kelimenin tasidigr imgeden ve cagrisimdan hareketle biiyiik harfle baglatabilir. Sezai
Karakog, Leyla ile Mecnun adli kitabinda yer alan “DOGUM?” baslikli siirinde bu

kullanimdan yararlanir:

Bir giin Gelecek Olan’a isaret olsun diye

Gonliin nisan1 bir ¢cocuga gebesin

Goniil arihigi Tlerdeki Gergege yatak olacak

Vakit gelecek karanlikta tek basina 1siyan bu inci (1986: 19)

Ece Ayhan’a ait asagidaki dizelerde de benzer bir kullanim s6z konusudur.
“GiZL1 YAHUDI” siirinden:

eski metresimin (Ceset’imin) oglan kardesi. (1994: 180)

“HERO ILE AT” siirinden:
gece renkli bir At’la sevisir hero, (1994: 73)
“MADYTOS”tan

Insan saati olarak bir Persembe, Ekim. (1994: 77)

“SUSUNE KACILMAMIS” baslikl1 siirden:

1. Soguk Haziran’lar kalabaliklar 6lmiistii. Bir arkadas arkalarindan
yiiriiyor. (1994: 82)

“KAPAKLI SAATten:

3. Kim diyebilecek Okiiz Irmagi’'nda ve dahi Otesi’nde kapakli saat
yoktu? (1994: 116)

Ikinci Yeni sairlerinin zaman zaman ayr1 yazilmas: gereken kelimeleri yahut

ekleri birlestirerek yazdigina da rastlanir:

ve ben

ve bir su.

uzungar'lar, uzunavlular, uzunsessiz

yitirdigimiz o son duyarlik, o sessiz baskaldirma 6liime
ve kagamak bir bakis, ¢ekici kiilrengine

oliiniin agzindaki. (2009: 258)
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Turgut Uyar’m “Olii Yikayicilar” isimli siirinden alinan yukardaki boliimde ayni
misra igindeki “-lar” ¢okluk ekinin ‘“uzungar” kelimesinde ayri, “uzunavlu”
kelimesinde ise bitisik yazilmasi Ikinci Yenicilerin kuralsizliklarini Srneklemesi

ac¢isindan miihimdir.

Turgut Uyar’in “Terziler Geldiler” adli uzun siirinde “gék” kelimesinin ek
almasina ragmen “k” iinsiiziiniin yumusatilmadan yazilmasi yine olsa olsa ikinci

Yenicilerin yazim kurallarina takindigi tavir ile agiklanabilir.

Otuzii¢bin at tliriiniin tek kaynagiydin sen!
Tiiylerin karaparlakti. Kosumlarin,
-kokulu yaglarla ovulup parlatilan-
nasil yakisirdi sagrilarina ve goke.

Goke bir ululuk katardi sonsuz bi¢imin, at!
Toynaklarini liflerle ovardik

Senin karaya boyanirdi kosusun. (2009: 223-224)

Yukardaki misralarda goriildiigii gibi “gok” kelimesi her iki kullanimda da “-e”
yonelme hali eki almis olmasina ragmen “k” tinsliziiniin yumusatilmadig1 goriiliir. Her
ne kadar kural geregi tek heceli kelimelerin sonunda bulunan p, ¢, t, k {linsiizleri ise iki
iinlii arasinda korunursa da tek heceli oldugu halde bu kural disinda kalan ve
yumusamayan kelimelerden biridir “gdk” kelimesi. Yukardaki siirde yazim kurali
geregi ayr1 yazilmasi gereken “Otuziighin® kelimelerinin bitisik yazilmis olmasi da

manidardir.

4.7.7. Eklerin Kuraldisi Kullanim ve Kelime Tiiretme Oyunlari

Siirde anlamin ikinci plana atilmasi siirin en anlamli kiiciik birimi olarak
“misra”dan ziyade “kelime”yi on plana cikarir. ikinci Yeni sairleri, belki de siirin
bigimiyle ilgili hareket alani kalmadigindan arayislarini zaman zaman kelimeler ve
ekler lizerinden devam ettirir. Bu arayislar kimi zaman bir anlam ¢esitliligine neden

olurken kimi zaman da iyice kapaliliga, anlam bulanikligina stirtikler siiri.

Edip Cansever’in “bik”mak fiilinden tiirettigi “bikint1” kelimesi sairin
“SENIHA’NIN GUNLUGUNDEN?” adl1 siirinin ikinci béliimiinde gecer ve bu kelime

“sikint1” kelimesiyle de ses benzerligi gostermesi sebebiyle siirde fazlaca kaba durmaz.
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Yillar yillar yillar
Coziilmemis bir bikintiyla birlikte
Kalic1 bir giiliimseme yapip da sevgisizligi (1982: 62)

Yine Edip Cansever’in “Ne Gelir Elimizden Insan Olmaktan Baska” isimli
siirinin IV. boliimiinde bir dizede kullandig1 “yalnizlamak™ kelimesi, yapim itibariyle

eklerin kural dis1 kullanimini 6rnekler ve ¢agrisimi diisiik bir yapi arz eder:

Bu turung likoriinii kim i¢iyor sabah sabah? demeyin, sahi ben
gene mi yalmizliyorum
Gene mi, ah niye aglayamiyorum bu giinesli Istanbul vakti
(2003: 124)

Cemal Siireya da lkinci Yeni’nin diger sairleri gibi farkli kelime arayislari
icindedir. Sairin beyitlerle kurulu “Var” adli siirinde yer alan asagidaki boliimde gegen

“dolayik” kelimesi bu kullanimi 6rnekler niteliktedir.

Su senin dolayik sesin var ya
Dondurma yiyen giirbiiz bir kiz gibi miistehcen, (2002: 158)

“Giizel-¢irkin” kelimeleri Cemal Siireya’nin “Gazel” adli siirinde yine kural dist

ekler alarak mevcut anlamlarindan siyrilir ve bulanik bir anlama dogru siiriiklenir.

Sen ne iydin giizeldiysen de cirkindiysen de
Kocan ne iydi sonra Niyde ilinde gokyiizleri
(Cemal Siireya, 2002: 42)

Yukardaki siirin ikinci misrasinda yer alan “iyiydi” kelimesinin bozulmus hali
“iydi” ve Nigde kelimesinin bozulmus hali “Niyde”; “giizel-¢irkin” kelimelerine

getirilen “-diysen” eklerinin ¢agrisimiyla siire sizmis bir goriinlimdedir.

Cemal Siireya, siirine kattigi kimi kelimelerin anlamsiz oldugunu yine siir

yoluyla ima etmekten de kaginmaz. Sairin “Oziir” baslikl1 siirinden:

Kiigtik dilini yutmus kirmizi sogan
Yiicegoniilli akasya

.)
Sen elisiirencil
Oyle bir laf varsa iste o (2002: 155)
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Sair muhtemelen “elisiirencil” kelimesinin bir karsiliginin olmadigini “6yle bir

laf varsa iste 0”” misrasiyla gegistirir.

Ece Ayhan, bu hususta belki de en ¢ok caba sarf eden Ikinci Yeni sairidir. Sira
dis1 bagdastirmalar ve dil kullanima dair sapmalar onun siirlerinde 6zel bir ¢aba iirlinii
olarak yer bulur lakin bu bagdastirma ve sapmalar Ece Ayhan siirinin ciddiyetini bozar
nitelikte degildir:

Lagim yollarindan girdi metropollere
uyandird: tiirk¢eledi barok bilincini
alkazar nedir bilmemis alisilmamis parmakli kot

Uyand: tiirkcelendi fikret mualla bir deli
ve cumhuriyetin her ilaninda ii¢
bitmek iizere siyah bira i¢in eski babam

Metropoller ortas1 fikret mualla digan
kovalar siirsizler diismanlarim ayaga kalksinlar. (1994: 220)

Ece Ayhan’m “Cocuklarin Oliim Sarkilar” adin1 tastyan 1958 tarihli yukardaki
siirinde gecen “Tilirk¢e” kelimesi, isim soylu bir kelimedir. Kelime; “+lan” isimden fiil
yapim eki getirilerek dil kurallarina aykir1 bir sekilde fiile ¢evrilmis ve ¢ekimlenerek
“tiirkcelendi” seklinde siirde kullanilmistir. Ayni siirde biiyiik harfle yazilmas1 gereken
ozel isimlerin kiigiik harfle yazilmis olmasi, siire ait her boliimiin ilk misrasinin biiytik
harfle baslamas1 da bu siiri yine Ikinci Yeni siiri kilan unsurlardandir. Yine Ece
Ayhan’in “Mor Kiilhani” adli siirinde yer alan asagidaki iki misrada da bu tlirden bir

kelime kullanimi s6z konusudur.

Dirim kisa 6liim uzundur cehennette herhal abiler (1994: 22)
Topagacindan aparthanlarda odasi bulunamaz (1994: 24)

Sairin “cehennet” bulusuna “Desdemona - Othello” baslikli siirinde de rastlamak

mumkindir:

Cehennet diye firlama firlama sabuklardim. (2007: 254)
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Edip Cansever’in siirinde de bu tarz bagtastirma ve sampmalarla karsilasmak
mimkiindiir. Sairin “Kac¢ Kisiydik” baglikli Tomris Uyar’a ithafen kaleme aldig

siirinden:

Bir agir ¢ekimde yiizlerimiz

Soyleydi

Su icen giivercinler gibi trkektik, bakisikliydik

Bir de alkollere diiskiindiik ki, kinanirdik, niye sanki

Ciinkii biz bilmez miydik alkol hi¢bir zaman kurtulus degildi
Ustiimiizde bir karabasand1 yalmizca (1992: 93)

Sairin “bak-" kelimesine, 187, “+1k” ve “+h” yapim ekleri getirerek ortaya
cikardigi  “bakisikhibk” kelimesi, okura “yakisikli” kelimesinin ¢agrigimiyla
olusturulmus izlenimini verir. Siirde gegen, “su igen giivercinlerin lirkekligi” ifadesi her
ne kadar pastoral bir siirsellik tasisa da bu ifadenin hemen pesinde yer alan

“bakisiklilik” kelimesi, sairin dizeye attig1 Ikinci Yeni imzasidir.

Tiirk siirinin biitiinii diigiintildiiglinde noktalama isaretlerini siirlerinde en sik
kullanan sairler ikinci Yenicilerdir diyebiliriz ancak Ikinci Yeni Sairlerinin noktalama
isaretlerini kullanimlar1 bir dil hassasiyetinden ya da anlam saglama cabasindan
kaynaklanmaz. Bilakis ikinci Yeni sairleri noktalama isaretlerini tipki kelimeler gibi siir
igin bir imkan meselesi olarak algilarlar ve bu bigimde kullanirlar. Pek ¢ok noktalama
isareti gerekli gereksiz Ikinci Yenicilerin siirinde bazen gorselligi tamamlayan bir unsur
bazen de anlami bulaniklastirmaya yonelik bir ¢aba olarak gdze ¢arpar. Bilhassa kisa
cizgi, konusma ¢izgisi, iinlem isareti, coklu noktalar ikinci Yeniciler tarafindan en sik
kullanilan, tabiri caizse tliketilen, noktalama isaretleridir. “Umutsuzlar Parki” adli siirin
XI. bolimiinden alintilanan asagidaki misralarda bu tiir noktalama isaretlerinin

kullanima ilgingtir:

Bu ¢ok hostur! - size sdyliilyorum - yaramaz ¢ocuk!
Beni de sandiniz! - evde mi? - hayir! limonlukta

Ve hemen kalktiniz, bir yangin yeriydi orast

Ya da akliniz olacak sizi bir yangina yerine bagladi
Kizgin giineste bir sise ispirtoyu devirdiniz

Kutsal bir is yaptiniz ve yerlesti sizde bu kani

Belki de bir din devirdiniz; anneniz, annenizin saglari
Gilimiis samdanlar, sabah 15181, vesaire

Ve sanki her olay, her davranig, 6liimiin bitisiginde

Iste evdesiniz, iyi bir yemek, uyumak istiyorsunuz sonra
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Istemek, neyi istemek, daha bilmiyorsunuz
Actiniz radyoyu, 1liyan bir ses kaninizda:
AIU, IAO, AG UG AG (Cansever, 2005: 179)

Sezai Karakog’un Leyla ile Mecnun adli modern mesnevisinden alinan asagidaki
dizeler de Ikinci Yeni sairlerinin noktalama isaretlerini kullanimi bakimindan ornek

degeri tagsir.

Peki. Isaretler?’ dedi Mecnun.

‘Isaretler belirdi:
Gok isaret verdi (1986: 76)

Yukardaki dizelerin ikincisinde yer alan “tirnak isareti” siir sonuna kadar
kapatilmaz. Bunun bilingli bir kullanim m1 yoksa bir “tashih” hatast m1 oldugu belki
sairin Leyla ile Mecnun adli kitabiin degisik tarihli baskilari taranak tespit edilebilir
ancak Ikinci Yeni siirininin degerini diisiik kilan belki de en biiyiik ger¢ek tam da
burada giin yiiziine ¢ikar. ikinci Yeni vasiflar1 tastyan herhangi bir siir, herhangi bir
dergide yahut kitapta yanlislikla baski hatalarina maruz kalsa dahi bu hatalar “siiri
sifirlayan” elestirmen zihniyetine gore “yeni bir kullanim” seklinde algilanmaya

miusaittir.

Alaaddin Karacaya gore: “lIkinci Yeni’nin getirdigi en 6nemli yenilik, &nceki
siirin algilama bi¢imini yikmak; bir anlamda dili yalnizca duyusal evrenin yansiticisi
olma islevinden kurtarmaktir” (2013: 201). Elestirmenler cogunlukla Ikinci Yenicilerin
“yikict” tavrimi bir “yenilik” olarak algilamaya caligsa da “yikim” kelimesi “yeni”
kelimesiyle bagdastirilamaz bir mana barindirir igeriginde. “Yeni” ancak eskinin var

oldugu, degerini yitirmedigi yani “yikilmadag:” siirece “yeni” kalir.

4.7.8. ikinci Yeni Siirinde Imge ve Anlam Sorunu

Imge de tipki siir gibi aslinda ¢ok da tanimlamaya miisait bir mahiyet arz etmez.
Sairlerin, elestirmenlerin imgeyi tanimlama cabalari ise belki de bu yiizden ¢ogunlukla
Oznel yargilar igerir. Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik imgeyi: “(im, ‘isaret, alemet’den fr.
Image kelimesine benzetilerek yapilmis olmalidir) yeni. Hayal, diis imaj (Ayverdi 2011:
557).” seklinde tanimlar. Gergekten de imge, Bati edebiyatinda 18. yiizyila kadar tiim

edebiyat tiirleri i¢in okuyucuda karsilik bulan gorsel zenginlik ve g¢agrisim olarak
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algilanmigsa da zamanla anlam daralmasina ugrayarak simdiki miiphem anlamina
ulagir. Her ne kadar gilinimiizde yapilan siir tahlillerinde elestirmenler imgeler
vasitastyla sairin diinyasina ve siire anlam pencereleri kurmak gayretinde olsa da bu

caba her gecen giin siir elestirmenlerinin isini zora sokmaktadir:

Imgelerin sozel ¢dziimleme ile pek fazla ilgileri yoktur ve en giiclii
analistler bile bunu ender olarak kullanirlar. Richardson’a gore
imgeler, mecazla ilgili sdzel gergekleri bulaniklastirirlar. Imgeyi en
gercek bicimde algilayan grup, siiri daha derin bir yapiyla derin bir
psikolojiyle baglantili kilan sair ve elestirmenler grubudur. Uzun
vadede bunun da sakincalar1 vardir; ¢link{i edebi ortamin ¢esitliliginin
ve zenginliginin, imgelerin bir golge oyunu haline gelmesi ihtimali
vardir (Boynukara, 1993: 108-109).

Boynukara’nin dikkat ¢ektigi imgelerin “gdlge oyunu” haline gelme tehlikesi
aslinda en ¢ok ikinci Yeni ve bu siiri takip eden diger olusumlarin siir anlayislar i¢in

gecerlidir.

Imge, cagdas siirde cofu zaman sairin dahi tanimlamakta giicliik ¢ektigi bir
unsur olarak ¢ikar karsimiza: “Imge ne acaba? Imge bir seyin daha iyisi, daha kétiisii,
daha gerc¢egi, daha gercek dis1 durumu, daha temizi, daha kirlisi, daha hafifi, daha agiri,
daha... nasil sdyleyeyim, daha kendisi” (Cemal Siireya, 1997: 177).

Ece Ayhan’a gore imge sairin siirde verdigi anlamdir: “Imge aslinda anlam.

Anlam tasiyicisi. Siirin birimi” (1996: 76).

Kim tarafindan hangi kelimelerle tarif edilirse edilsin imge, sairin
mahremiyetidir biraz da ve bu yiizden ¢ogunlukla acgik¢a ifade edilemeyen her duygu,
diistince imge perdesinin altindan fisildanir okura. Bilgiye nasil akil vasitasiyla
ulasilirsa imgeye giden yol da ruhun derinliklerinden, hislerden gecer. Ilhan Berk’in,

“imgeleri kendisinin evi” olarak tanimlamasi bu bakimdan manidar bir benzetmedir.

Cogu, net bir anlam icermeyen Ikinci Yeni etkisindeki siirler, okur ve
elestirmenlerce “imge” kavrami iizerinden ele almir ve bu kavram iizerinden
anlamlandirilmaya c¢ahisilir. Zira lkinci Yeni siirinden yahut c¢agdas siirden “imge”
perdesini kaldirdigimizda ortada ne misra kalir ne siir. Bu bakimdan imge, ¢agdas sairin

tek s1gmagi, siir adina son kalesidir de denilebilir.
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II. Yeni’nin imgeye ¢ok fazla yer veren bir siir anlayisina sahip
oldugu bilinmektedir. Zaten bu siirin kapaliligi alistimamis
bagdastirmalarla birlikte bir de yogunlastirilmis i¢ diinyasindan
kaynaklanir. Imgeler kapaliliga meyilli birliklerdir ancak II. Yeni
sairlerinin kurdugu imgeler ise ¢ogu zaman sairinin anladigi, hatta yer
yer onun dahi anlamini bilmedigi imgelerdir (Cikla, 2010: 451).

fkinci Yeni sairlerinin, son dénem siirleri bir tarafa birakilirsa, siirlerini
gergekten bir mana igeren imgeler iizerine mi yahut Cikla’nin da belirttigi gibi
“anlamsizlik” tizerine mi insa ettikleri halen belirsizligini koruyan bir durumdur. Bu
durum ashinda Ikinci Yenicilerin “anlamsiz siir’le suglanmalarmin da ¢ikis noktasini
olusturur. “Ikinci Yeni sairlerinin, soyutu ve kapalilig1 tercih etmeleri bu siir i¢in ‘yeni
bir divan siiri’ yorumlarinin yapilmasina neden olur. Siirdeki imajlar ve dilin
kullanimindaki farkliliklardan dolayr da Ahmet Hasim’i takip ettikleri yorumlari
yapilir” (Emiroglu, 2003: 187). Lakin Ikinci Yeni sairleri kendilerine yapilan bu tiirden

hicbir yakistirmaya itibar etmez.

Ikinci Yenicilerden tamamen farkli bir edebi anlayisa sahip olan Mehmet Cinarli
“Isin I¢ Yiizii” baslikli yazisinda mezkir sairlerin siir seriivenlerini biraz da ironiyle ele
alir fakat Ikinci Yeni etkisiyle yazilmus siirlerin anlamsizligini degerlendirirken tarafsiz
bir tavir sergiler: “1955’ten sonra bazi gen¢ sairlerimizi, ‘soyut’a, ‘anlamsiz’a dogru
iten benim kanaatime gore realizm adina ortaya siiriilen basitlik ve igrengligin toplumda

yarattig1 usang ve tiksintidir” (1968: 3).

Turgut Uyar’a ait 1961 tarihli “Gecikmemis™ adli siir bahsettigimiz imge yahut

anlam sorununu ornekler niteliktedir:

KOCA MEYDANLARDA AT KESERLER
KOCMAN KUPALARDAN SU ICERLER
ADAMLAR BUYUK, KALIRLAR
GUNES EVINE GIDER

GUNES EVINE GIDER

GUNES EVINE GIDER

GUNES EVINE GIDER

GUNES EVINE GIDER

GUNES EVINE GIDER

GUNES EVINE GIDER

GUNES EVINE GIDER (2010: 89)
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Yukarda tamamini alintiladigimiz siirde sairin kimlerden bahsettigi yahut ni¢in

son misray1 sekiz kez tekrar ettigi siiphesiz yorumlanabilecek bir nitelik arz etmez.

Yine Cemal Siireya’nin “Lavanta” adli siirinde de farkli misra dizilisiyle de olsa

benzer anlamsizlik ortadadir:

Odamz kizkardesinizdir,

Biiyiik S’lerle iner giysiniz

Birkez onarilmis anitmihrap;

Hemen pencereye gegersiniz (2002: 206)

Ikinci Yeni sairlerinin zaman zaman anlamli kelimelerin dahi uzaginda misra,
siir kurma pesinde oluslart Asim Bezirci tarafindan “Okurdan Uzaklagsma” olarak
nitelendirilir. Anlamsal ve bi¢imsel sapmalar olarak da nitelendirilebilecek bu tarz
arayislara, ilhan Berk’in: “abtcde hgklmop nbsiklemnb csw nery”, “Eee T aa uu SSe
C nnn EEE eee” seklindeki dizelerini 6rnek gdsteren Bezirci, ikinci Yenicileri “kendi
aralarinda karanlikta gz kirpan, kendilerine has bir kus dili konusan mutlu bir azinligin
siiri”ni yazmakla suglar (159-160:2013). Bezirci’nin suglamalar1 Ikinci Yeni anlayisini
benimseyen tiim sairlere yonelik olmakla beraber elestirilerinde bilhassa Ilhan Berk ve

Ece Ayhan isimlerini zikretmesi manidardir.

Ikinci Yeni sairleri bilhassa ilk siirlerde umursamadiklar1 anlam ve cagrisim
unsurlarini daha sonraki siirlerinde belki de elestirilerin etkisiyle “anlamsizliktan anlam
arayis1” yoniine cevirir. Onlarin bu tavirlart ¢ogu elestirmen tarafindan “tutarsizlik”
olarak ifade edilse de Ikinci Yeniciler bu tutarsizhig “6zgiin arayislar” bahanesiyle
perdelemeyi kismen basarir. Bazi elestirmenler ise bu tarz uygulamalari “alisiimamus,

siradis1 bagdastirma” olarak nitelendirir.

Edip Cansever’in “GOKANLAM VI” bashkli siiri yine anlam ve anlamsizlik

aras1 misralarla orulidiir:

Dursa ki kapilardan girince siislii bir ayna m1 olur
Kullanilmamais bir bigak m1

Dursa ki bir anda bir iki y1l birden dursa

Pas tististir bicaga

Ayna gizli gizli dokiiliir

Ben o0 zaman giderim, 6telerden bir seyim

Kiyisinda bir otelden fazla bir sey bulunmayana. (2003: 296)
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Ikinci Yeni etkisindeki her sairde anlamsizliga yahut “rastlantisal anlam”a &rnek
olabilecek musralar mevcuttur. ikinci Yeni sairlerinin bu tutumunun aslinda bir tarz
yakalama c¢abasindan ziyade dikkatleri {izerlerine ¢ekme kurnazligi, oldugu
diisiiniilebilir. Zira Ikinci Yenicilerden &nce edebiyat sahnemizde boy gdsteren
Garipgiler de aslinda kendilerinin dahi tiim siirlerinde gézetmedikleri bir siir anlayisi ile
edebiyat diinyasinda bir giindem olusturmay:r basarabilmis ve edebiyat tarihine
gecmislerdir. Memet Fuat “kapali siirin acilis1” baslikli yazisinda ikinci Yeni sairlerinin
“anlam” sorununu siirekli giindemde tutarak aslinda siir anlayislarimi da giindemde

tuttuklarinin imasini verir;

1950’lerin ikinci yarisinda, bugiin ikinci Yeni diye amilan siir
akiminin coskulu gilinlerinde, ‘anlamsiz’ sozciigli dillerden diismezdi.
[lhan Berk, ‘siire anlam gerekmez’ ya da ‘anlamin yeri diizyazidir’
gibi ¢ikislar yapip ortaligi karistirir, konuyu siirekli giindemde tutmay1
basarirdi (2000: 88).

Attila ilhan, “Anlamsizliklar Sirki ya da Siirimizi Gétiirenler” baglhkli yazisinda
Ikinci Yenicilerin “anlam” hususunda diistiikleri baz1 tutarsizliklar1 6rnekleriyle sergiler
ve lkinci Yeni sairlerinin siir adina aslinda iyi niyetli olmadiklarim1 ima eder. Attila

[lhan’a gore Ikinci Yenicilerin tavri siiri ¢ikmaz bir yola sokma esigindedir:

Oniine gelenin rastgele meydana cikip pala salladifi bdyle bir
curcuna, bir anlamsizliklar sirki olmaktan oOteye gidemez, siiri de
hi¢bir tarafa gotiiremez. Birtakim kabiliyetli, degerli sairleri bozar,
ezer, ufalar ve dagitir (2004: 51).

Ikinci Yenicilerin bilhassa son dénem siirlerinde imge arayislari, siirde yeni
buluslar, tarzlar pesinde kosmalari s6z konusu ise de bilhassa “cikis” siirlerinin
tamamen ‘“var olan1 yikma” endisesiyle olusturulmus c¢ogu degersiz ve anlamsiz

metinler oldugu asikardir.

Stirekli yalpalayarak ilerleyen ancak inat ve alayci tavrindan 6diin vermeyen
Ikinci Yeni anlayis1 once anlamsizliktan yana tavir sergiler, ardindan rastlantisal anlama
vurgu yapar ve neticede soyut siir, sivil siir, karst siir gibi sdylemlerle yoluna devam

eder.
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Ikinci Yeni sairlerinin ilk iiriinlerinin ardindan sik siz tarz ve yon
degistirmelerinin sebebi biraz da siirin hakikaten bir ¢ikmaz sokaga girdigini fark

etmelerinin neticesidir aslinda.

4.7.9. Ikinci Yenicilerin Dil Algisina Dair Cesitleme

Ikinci Yeni sairleriyle ilgili genel kanaat bu sairlerin dil kurallarmn alt iist ederek
dilin kullanimin1 bozduklar1 ve bdoylelikle kendilerine yeni bir siir dili olusturma
cabasinda olduklar1 yoniindedir. Kimi elestirmenler bu tahrif g¢abasini tarihi ve
toplumsal bir kin ile izah etmeye calisirken ikinci Yeniyi kabullenen elestirmenler bu
tahrifin iyi niyetli ve dilin imka&nlarmi1 kullanma hatta bu imkanlar1 agma oldugu
yoniinde fikir belirtirler. Burada esas belirleyici unsur bu deneyin sonucudur farkli bir

soyleyisle Ikinci Yeni sairlerinin siirimize ne kattigidir.

[lhan Berk’in bir sdyleside konu ile ilgili itiraflari biiyiikk énem arz eder. ilhan
Berk’in ifadeleri Ikinci Yeni igin yapilmasi gereken farkli degerlendirmelerin de

kapisini aralar:

Ikinci Yeni olaynda benim asil belli olan ydniim, dilde
deformasyondur. Ben lIkinci Yeni’de dille hasir nesir oldum, dille
gidip geldim. Dikkat edilirse Galile Denizi’'nde dil birdenbire altiist
olmustur. Bilerek dili bozmak istedim. Dilin bu bozulma etkisini de
Incilden 6grendim (Konusturan: Andag, 2004: 51).

Asim Bezirci Ikinci Yenicilerin &zelliklerini siralarken “Degistirim” baslig

altinda sunlar1 soyler:

Dilde degistirimlere (deformation) gitmek: Bunun i¢in konusma diline
yaygin/ortak dile sirt ¢evrilir, soyut bir dile ulagsmaya caligilir,
Tiirk¢e’nin  yapis1  zorlanir, gramer kurallar1 az-¢ok ¢ignenir:
S6zdizimi bozulur, seslerle hecelerin, sifatlarla fiillerin yerleri
degistirilir ya da saptirilir, Oznesi olmayan ya da anlamu
tamamlanmayan tiimceler diizenlenir, birbiriyle ilgisiz ya da az ilgili
sozciikler yan yana getirilir vb... (2013: 21)

Bezirci’nin bahsettigi dzellikler, Ikinci Yeni sairlerinin her siirinde ve siirekli
goriilen dzellikler degildir siiphesiz; ancak ad1 Ikinci Yeniciye ¢ikan her sairde yer yer

bu Ozelliklere rastlanir.
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Ikinci Yenicilerin dil miihendisligi girisimi en kiiciik birim olan sesten
baslaylp sozciiklerin  olusturulmasima, s6z dizimindeki koklii
degisikliklere kadar uzanmistir. Bu girisimlerle Ikinci Yeni sairlerinin
ellerinde deforme olmus bir dil karsimiza ¢ikar. Dildeki bu
farklilagmanin temelinde sairin ¢agrisim diinyasinin etkisi biyiiktiir
(Kara, 2013: 477).

Serif Ali Bozkaplan “Ikinci Yeni ve Tiirkge” bashkli makalesinde Ikinci
Yenicilerin dil anlayisina dair net tespitler ortaya koyar. Keskin ve sert elestiri tislubu
alisilagelen Ikinci Yeni degerlendirmelerinin disinda farkli bir anlayis sergileyen
Bozkaplan ikinci Yenicilerin bilinen 6zelliklerini siraladiktan sonra meseleye su sekilde

yaklagir:

(...) sayilan ozellikler dikkatle incelendiginde bu siir hareketinin genel
amaci onceki siirin yapamadigini veya yapmadigin islemektir, ister
sanat adina ister bagka bir sey adina. Bunun i¢in ne gerekliyse
yapilmali. ilk 6nce Tiirkgeden baslanmali. Séz dizimi olabildigince
yipratilmali. Bunun adi da sanat olmali. Anlamsizlik, karigiklik,
sunilik, kisacast her anlamda deformasyon bu siirin ana karakterini
olusturmustur (2007: 645).

Turgut Uyar’in imla kurallarini bir kenara birakarak kaleme aldig1 asagidaki siiri

meseleyi somutlastirabilmek adina okura, elestirmene 6nemli ip uglart verir niteliktedir:

Meyptuptur

1961
SENIN ELLERINDEN OPERIM
EN IYI ELLERINDEN OPERIM
SEN NASILSIN BEN NASILIM
BEN IYIYIM

BiZ SUNAYLAN DARILDIK
SEN GEL ARTIK.

BiziM EVIN GECESI VAR
SEN GEL ARTIK

ALTAN ATA AT

DIYILMI BABAANNE

ALTAN NE iYI COCUK
DIYILMI BABAANNE
ATLARA OT ATARKEN
ANNEM BABAM DIYOR Ki
SOKAA CIKMA DIiYOR
BENDE HIC CIKMIYORUM BULSEN NASIL CIKMIYORUM
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.. ...ve ¢ocuklar evine gider. . ... (2010: 92-93)

Cocuklar i¢cin yazilmadigi asikar olan yukaridaki siirin son misrasi hari¢ tamami
bliyiik harflerle yazilmistir ve cogunlukla konusma dili yaziya aktarilmistir. Ayri
yazilmasi gereken “mi” soru ekleri siir igerisinde kendisinden dncesi kelimeyle birlesik
yazilmis fakat “ki” eki olmasi gerektigi gibi ayri yazilmistir. Yine &zel isim olan

“Suna’ya getirilen ek de geregi gibi kesme isareti ile ayrilmamaistir.

Siirin sondan bir 6nceki misrasinda yer alan bes soru isareti ve son misrada yer
alan bes nokta, Tiirk dilinde kullanilan bir noktalama sekli degildir. Genel bir
yaklasimla degerlendirildiginde Turgut Uyar siirinin aslinda temsilcisi sayllamayacak
bu siir disinda da sairin zaman zaman yazim kurallar1 disinda gezindigi goriiliir. Sairin
“BIR BARBAR KENDIN TARTAR BiR BARBAR ASAGLARDA,” basligimi tastyan
siirinin basliginda dahi gereksiz bir virgiil yer alir. “Virgiil” ile baslayan yazim kurali

ihlali siirin ilerleyen dizelerinde de devam eder.

EY Susam!.. EY Karanlik!.. EY Borglarin1 Odemeyenler!..

EY Her Sey!.. EY Beni Giiliing Eden Bitki Saplari!.. (2009: 212)

Turgut Uyar’in baz siirlerinde tipki agiz 6zelliklerini kullandig: gibi kelimelerin

eski sOylenis bigimlerini kullandig1 yahut yeni kelimeler iirettigi de gortilir.

Ikinci Yenicilerin, Garip siirinin en belirgin dil 6zelligi olan ‘basitlik,
aleladelik ve sadelik’ten ayrilarak, konusma dilinin diganda yeni bir
ses ve dilbilgisi olusturma gayretlerinin en ug¢ 6rneklerini Ece Ayhan
vermistir. Onun siir dili, kurdugu sozdizimleri ve alisilmamis
bagdastirmalarla dogal dilin simirlarin1 zorlamis, kimi zaman kelime
deformasyonlariyla digina da tasmigtir. Bu sinirda dil kullanimi, dogal
dile verebilecegi zararlardan &tiiri o giin icin ¢ok elestirilmistir.
(Gergel, 2005: 14)

Ece Ayhan’in “Bir Elisi Tannis1 Igin Agit” adli siiri lkinci Yeninin dil

Ozelliklerini tagimasi bakimindan énem arz eder:

Peki nasil oldu da hatirlad1 denizde boguldugunu
nasil oldu da peki anlatamiyorum biliyorsun
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Oyle 6liime diiskiindii ki biyoloji sifir
bir sarki yiyor simdi sapkalarini orospular eksiliyor

Ama yok ne olur aglama bdyle ama yok
sunun surasinda tramvaysiz, ¢ocuk olmak turung olmak
Kantocu peruz sahiden yasadi m1 patron? (1994: 211)

Ikili musralardan olusan yukaridaki siirin ilk musralar1 bilyiik harfle baslarken
ikinci musralart kiigiik harfle baslar ve son misraya kadar sair noktalama isareti
kullanmaz. Ayrica siirde alisilagelmis, anlasilabilir kelime birlikleri yerine sasirtic1 ve

anlasilmasi gii¢ ifadeler siire her ydniiyle Ikinci Yeni siiri olma vasfi verir.

Ulkii Tamer de diger Ikinci Yeni sairleri gibi ilerleyen yillarda siirini yenilemis
olsa da ¢ogu siirinde ikinci Yeniye ait dil dzellikleri sezilir. Sairin “Ben Var Olmek”
basligin1 tasiyan siiri adeta Tiirkgeyi yeni 6grenen biri tarafindan kaleme alinmis

misralar goriiniimiindedir:

Ben var 6lmek, istemek
Visne rengi bir balta
Tirnaklarimi kesmek,

Sonra atlamak ata. (2006: 52)

Yukaridaki siirde her ne kadar heceli, kafiyeli bir soyleyis hakim olsa da ilk

misradaki “Ben var 6lmek, istemek” ifadesi kasith bir ifade bozuklugu igerir.

Ulkii Tamer’in “Kistan Usiiyen Virgiil” siiri gerek icerik gerekse Kkurulus

bakimindan Ikinci Yeninin pek ¢ok dzelligini tasir niteliktedir.

Defterin bir ¢ok sayfasini koparmislar,
Ortiinemez artik virgiil bazi sayfalarla,

Kis gelir, virgiil Usiir,

Kis insani iisiitiir,

Usenen hayvanlar da

Girip topragin altina

Uyurlar,

Topragin sayfalarini koparmamuslar, (2014: 116)

Sezai Karakog neredeyse her elestirmen tarafindan hem Ikinci Yeninin iginde
hem de disinda degerlendirilir. Karakog’un &teki Ikinci Yeni sairlerinden farkli bir

diinya gériisiine sahip olmasi, farkli dinler, kiiltiirler yahut mitoloji yerine siirine Islami
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arglimanlar1 tasimasi ve kisiligi onun siiri degerlendirilirken gz ardi edilmez. Sairin
bilhassa genclik dénemi siirlerinde dili ve siir kurgusu diger ikinci Yeni sairlerinden
farksizdir. “Sabun Yas1” baghigimi tasiyan Karakog’a ait siir anlam kapaliligr ve soz

dizimi bakimindan ikinci Yeni etkisindedir.

l.

Kadin azaltir ¢ocuklari i¢in
Kullanmasini yabancilar1 geng gordiikge
Adam konusurken eli kaybolur kizlarla
Neden getirmeyi unutmasin

Nisanli sabun demesini
Bilmeyenlere denir

Ben yasarken kirli
Ne kirli adamlar vardi
Yikadilar sonra anladim

Olii oldugumu. (1986: 60)

Karako¢’un “Liliyar” adh siiri akici iislubuna ve zengin ¢agrisimina ragmen
Ikinci Yeni etkisi disinda degerlendirilemeyecek yapidadir:

Bu kuklalarin kukla olmadig1 besbelli
Ne soyledilerse tipitipina gercek besbelli

Ekmek ha bakkalin olmus ha Cabaret de Paris'nin

Sen herhangi bir ekmek yiyeceksin iste Lili

Ekmek ne kadar Allahinsa Lili de o kadar Allahin Lili
Yiiziin ruhun kadar aydinlik ya Lili

Gonliin soguk sular giizel aynalar gibi ya Lili

Anladin ya kutunun i¢inden ¢ikan mendil

Olamaz Uskiidardan gegeriken buldugun mendil (1990: 75)

Sonug olarak Ikinci Yenicilerin tiim siirlerinde degilse bile dilbilgisi kurallarin
kasith bir bicimde farkli kullandiklarini yahut kullanmadiklarini,  alisilagelmis
benzetmeleri ve tamlamalar1 degistirerek okuru sasirtma yoluna gittiklerini, deyimleri
kelime degisiklikleri yaparak kullandiklarini, net bir misra anlayisina sahip
olmadiklarini, siiri zaman zaman nesre yaklastirdiklarini, siirlerinde anlasilabilir olmak
gibi bir endise tasimadiklarini, yer yer konusma dilindeki kelimelerin sive taklidiyle

siire tasinmasinda mahsur gérmediklerini, farkli ekleri farkli koklere getirerek yalnizca
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kendilerinin kullandig1 yeni kelimeler tliretme yoluna da zaman zaman bagsvurduklarini

sdyleyebiliriz. °

° Asim Bezirci’nin Ikinci Yeni Olayr adli kitabinda Ikinci Yenicilerin “dil” algisiyla ilgili boliim
genis yer tutar. Ikinci Yeni siirinde dil konusu icin Alaattin Karaca’nin Jkinci Yeni Poetikast adl
calismasi, Yakup Altiyaprak’in fkinci Yeni ve Tiirk Siirinde Modernizm ve Siiheyla Dénmez’in Ikinci
Yenide Dil Problemleri adli yiiksek lisans tezi miihim tespitler igeren detayll kaynaklardir. Omer Tugrul
Kara’mn Tiirk¢enin Kurallart Disina Cikan Bir Topluluk: Ikinci Yeniciler adli makalesinde de konuyla

ilgili saptamalara ve drneklere ulasmak miimkiindiir.
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4.8. ULKU TAMER BiYOGRAFISIi®

Ulkii Tamer, 20 Subat 1937 tarihinde Gaziantep’te dogdu (Kurdakul, 1981:
455). Babas1 Gaziantep’in taninmis esnaflarindan Ipek¢i Tahsin’dir. Annesi Eskisehirli
bir ailenin kizidir. ilkokulu Antep’te tamamlayan sair, ortaokul ve liseyi Robert

Kolej’de tamamlar ancak bu siiregte memleketiyle olan bagini kesmez.

Ulkii Tamer’in ¢ocuklugu Antep’te herkese nasip olmayacak bir rahatlik ve
kiiltiirin i¢inde gecer. Antep kiiltiirii cocukluk yillarindan itibaren sairin diinyaya ve

hayata bakisinda yogun bir tesir birakir.

4.8.1.1. Masallar icinde Bir Cocukluk

Ulkii Tamer’in ¢ocukluk yillar;, Antep kiiltiiriiniin tam anlamiyla canliligim
siirdlirdiigi donemlere denk gelir. Sehrin ve hayatin tiim renklerini tasiyan Antep
carsistiin Ulkii Tamer’in ¢ocuklugunda ayri bir énemi vardir. Ulkii Tamer okula
baslamadan once vaktinin ¢ogunu babasinin c¢arsidaki yazihanesinde esnaflar arasinda
gecirir. Burada yasadigi, duydugu, gordiigii her sey Ulkii Tamer’in zihninde yillarca
silinmeyecek bir yer edinir ve ona “Antepli” olmak bilincini asilar. Gaziantep carsis1 ve
kiiltiirii Ulkii Tamer’in kimliginin ve kisili§inin olusumunda etken unsurlar arasinda yer

alir.

Ulkii Tamer’in annesi Eskisehirlidir ve Gaziantep’te o yillarda il disindan
getirilen tek gelindir. Ulkii Tamer’in annesi Eskisehir’le olan baglarmi evlendikten
sonra kesmez, zaten dayis1 da babasinin askerlik arkadasidir. Zaman zaman Eskisehir’e
yapilan ziyaretler ve bir siire sonra anneannesinin de Antep’e gelerek kizinin yanina
yerlesmesi Ulkii Tamer’in ilerdeki renkli diinyasina zemin ve dekor hazirlayan onlarca

kiiciik faktorden birkagidir.

® Bu béliimiin hazirlanmasinda, Ulkii Tamer’in anilarim bir araya getirdigi Yasamak Hatirlamaktir (2010)
adli kitabindan ve 16 Mayis 2014’ten itibaren Aydinlik Kitap’ta yayimladigi anilarindan istifade
edildi.
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Ulkii Tamer’in c¢ocuklugunu gecirdigi yillar, sehrin hakiki manada “sehir”
oldugu, insanlarin kiigiiciik diinyalarinda biliylik umutlarla yasadigi donemlerdir.
Arkadaslariyla masal gibi bir c¢ocukluk gec¢iren sair, yillar sonra dahi ilkokul
arkadaglarinin tamaminin ismini hatirlamakta giigliik ¢ekmez. “Gergek arkadasliklar
iclincii sinifta bagladi. Tuncay Ceydeli, Isin Késeoglu (Kaan), Kazim Durak, Mehmet
Baz, Mahmut Dabbit, Atilla Apa, Mahmut Citci, Muzaffer Hariri, Mehmet Ozboya en
iyi arkadaslarimdi1” (Tamer, 2010: 20).

Antep kiiltiirii, demek aslinda Ortadogu kiiltiirii demektir biraz da ve Ulkii
Tamer daha ¢ocukluk yillarinda bu kiiltiiriin de etkisine yogun bigimde maruz kalmistir.
On iki yasinda Suriye ve Liibnan’a gezi amaciyla yolculuk yapan sair, Antep’te;
persembe ve cuma aksamlar1 dinlenen Arap radyolarindan dylesine asina olmustur ki

sinirin Ote yliziindeki bu diinyaya hi¢ yabancilik hissetmez:

On ii¢ yasimda yurt disina ilk ¢ikisimda ne ¢ok dinlemistim Ummii
Giilsiim’ii. Babam, annemle beni, Suriye’ye, Liibnan’a gdndermisti.
Gezmek icin. Halep iki saat uzakliktaydi Antep’e. Oradan Sam’a
Beyrut’a gecmistik. Bindigimiz biitiin arabalarin radyolarinda ya
Ummii Giilsim’iin ya Abdiilvahap’in sarkilar1 ¢aliyordu. Hig
yabancilik ¢ekmemis, kendimi Antep’te bellemistim (Tamer, 2010:
23).

Ulkii Tamer’in ¢ocuklugu aslinda ¢ocuklugunu o yillarda Antep’te yahut baska
bir Anadolu sehrinde yasayan herkesin ¢ocuklugudur. Gog¢ ve issizlik sorunlart heniiz

kapiya dayanmamustir ve sehirler adeta kiicliciik birer kasaba goriinlimiindedir.

Yalnizca Ulkii Tamer’in degil o yillarda cocuklugunu yasayan herkesin
zihninde, gonliinde eski bir fotograf albiimii gibi hélen yasar; ii¢ bes ailenin bir araya
gelerek gittikleri mesire alanlari, bahgesi havuzlu, avlulu bilyiik evler, ailecek gidilen
filmler, kose baslarindaki meyan saticilari, evin nazhi kedisi, gazozcular, kahkehciler,

mabhalle firinlari, berberleri, mahalle maglari, okul merasimleri...

4.8.1.2. Kitaplar Arasinda

Ulkii Tamer, ¢ogu sair ve yazara gdre pek ¢ok bakimdan sansli bir ¢ocukluk
yasar. Gecim sikintis1 olmayan, genis bir aile ortaminda kitaplar, dergiler, gazeteler ve

en miihimi okumay1 seven aile biiyiikleri arasinda baslar Ulkii Tamer’in okuma ve
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yazma seriiveni. Annesi okuyan bir hanimdir ve daha Ulkii Tamer okula baslamadan

ona okuma yazma 6gretir, masallar, hikayeler okur.

Dayisi, kendisinden biiylik akraba c¢ocuklar stirekli cilt cilt renkli, fotografl
dergiler tasirlar Ulkii Tamer’e. Sairin okudugu ilk kitap Grimm Kardesler’in Genglik
Hikayeleri’dir. Haftalik, Serlok Holmes ve Nat Pinkerton o yaslarda takip ettigi ¢ocuk
yayinlarindandir. Daha ¢ocukluk yillarinda O’ Henry, Gorki, Dickens, Anatole France,
Sabahattin Ali, Memduh Sevket Esendal, Erciiment Ekrem Talu gibi onlarca isme
evlerindeki kitapliktan dolay1 asinadir Ulkii Tamer. Sair, hatiralarinda g¢ocukluk

yillarindaki kitap diiskiinliigiinii su sekilde dile getirir:

Biraz biiyliylince kitaplig1 ben de genisletmeye basladim. Har¢ligimi
alir almaz, Mili Egitim Bakanligi’nin kitabevine gider, eksikleri
tamamlardim. Babam har¢ligimi kitaba yatirdigimi goriince yeniden
para verirdi bana. Durur muyum. Kitabevinin yolu bir daha tutulurdu
(Tamer, 2010: 31).

4.8.1.3. Yaz1 ve Yaymncilik Hevesi

Cocuk yasta kitaplarin sihirli diinyasma adim atan Ulkii Tamer’in yazarh@ da
aslinda ilkokulda baslar. Daha dordiincii siniftayken Antep’te bir gazetede yayimlanan

“Fakir Aile” adl1 kii¢iik hikayesi onun i¢in “ilk” olma 6zelligi tasir.

Duygular Konusuyor adli tek perdelik okul piyesini bastirdiginda Ulkii Tamer
12 yasindadir (Necatigil, 1972: 312). Yine aymi yillarda babasinin “Erika” marka
daktilosuyla evde haftalik kiigiik bir de gazete hazirlayan Ulkii Tamer’in daha sonraki
yillarda tanidig1 ilk edebiyat dergisi Kaynak’tir.

Kaynak dergisi ayn1 zamanda sairin “Diinyanin Bir Kdsesinden Lucia” adli ilk
siirinin yayimlandig1 dergidir. Sair; Varlik, Sairler Yaprag: ve Yeditepe dergilerine de
calismalarin1 gonderir ancak Sairler Yaprag: kisa siire sonra kapandigi igin Ulkii

Tamer’in ¢alismalar1 bu dergide yer almaz.

[lkokulu Antep’te tamamlayan Ulkii Tamer, egitimini devam ettirmek i¢in, anne
tarafindan akrabalarinin yardimlariyla ortaokul ve lise tahsili icin Robert Kolej’e kayit
yaptirir. Donemin pek cok iinlii ismi o yillarda bu okulda hocalik yapmaktadir. Behget
Kemal Caglar, Ulkii Tamer’in en sevdigi edebiyat hocalarindan biridir. Robert Kolej’in

yalnizca hocalar1 degil o yillarda Ulkii Tamer’le ayni siralar1 paylasan dgrencileri de
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siyaset, sanat, spor alaninda gelecegin 6nemli simalaridir zira Robert Kolej, higbir

donemde siradan bir okul olarak faaliyet vermez:

Bizim donemimizde Robert Kolej’i Robert Kolej yapan ders disi
etkinliklerdi. Gazeteler, dergiler yilliklar yayimlanir resim sergileri
acilir atletizm yarismalar1 futbolda, basketbolda siniflar arasi lig
maglar1 yapilir, konserler, agik oturumlar diizenlenir, sik sik iinlii
sanatcilar, politikacilar, bilim adamlar1 ¢agirilir konferans vermeleri
saglanirdi (Tamer, 2010: 83).

4.8.1.4. Tiyatro ve Sinema Aski

Tiirkiye’de ilk “sinematek”in Istanbul da degil de Antep’te kurulmasi ve sehirde
canli bir sinema kiiltiirliniin olmasi, sairin ¢ocukluk yillarinda sinemaya, tiyatroya ilgi

duymasinin tetikleyici unsurlaridir.

Ulkii Tamer ¢ocukluk yillarindan itibaren Antep’te yeni gosterilecek filmlere
ilanlar, afigler hazirlar. Sinema onun i¢in daha ¢ocukluktan itibaren biiyiilii, olaganiistii
bir diinyadir. Sahne sevgisi, heyecani ise okumalar, ¢evirilerle zaman i¢inde kendisini
“tutku”ya doniistiiriir. ~ Ortaokul yillarinda bir yaz tatilinde Fareler ve Insanlar
evlerinin genis bir sahnesi de olan bodrumunda, kendilerini Eskigehir’den ziyarete gelen
dayioglu ile sergiler ve komsularini1 da seyirci olarak oyuna davet eder. Oyunda Ulkii
Tamer “Lennie” roliindedir. ilk genglik yillarinda da tiyatrodan kopmayan sair
ogrencilik yillarinda okuldaki pek ¢ok arkadasi gibi baz1 oyunlarda sahne alir. Oyle ki
1958 yilinda lise son smif 6grencisi iken hazirladiklari bir oyunla baska sehirlere

turneye dahi ¢ikar arkadaglariyla.

1960’11 yillarin baslart Ulkii Tamer’in iiniversite yillaridir ve daha ¢ok tiyatroya,
sinemaya agirlik verdigi donemlerdir. Gilingdr Dilmen’in Midas in Kulaklar: adl
oyununda Midas roliiyle, Genglik Tiyatrosu’nda ilk kez sahne alir sair. Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi Gazetecilik Enstitiisii’'nde {iniversite tahsiline baslayan

Ulkii Tamer bu donemde de edebiyat ve sinema faaliyetlerini devam ettirir.

Ulkii Tamer gerek Yesilcam gerekse Istanbul Tiyatrosu altin ¢agimi yasarken;
yonetmenlerle, oyuncularla biiyiilk dostluklar kurar. Tiirk sinemasina ve tiyatrosuna
Umur Bugay, Gazanfer Ozcan, Adile Nasit, Zeki Alaysa, Metin Akpmar, Filiz Akin,

Ciineyt Arkin, Yilmaz Giliney, Sevket Altug, Miijdat Gezen ve donemin onlarca meshur
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oyuncusu, yonetmeni arasinda sair kimi zaman oyuncu, kimi zaman oyun yazari, oyun

cevirmeni olarak katki saglar.

Antep’te yayimlanan Yeni Ulkii gazetesinin kiiltiir sayfasina da bir siire katkida

bulunan Ulkii Tamer ilk sinema yazilarini da bu sayfada yayimlar.

1960’11 yillarda bes y1l 6zel tiyatrolarda sahne alan sair ilerleyen yillarda geviri
ve yayincilik ugraslarina agirlik verir. (Tamer, 2014: 3)

4.8.1.5. Futbol Diiskiinliigii

Sairin ilkgenglik yillar1 futbolun tiim siddetiyle gengler arasinda yayginlastig
donemlere denk gelir. Cok da iyi bir futbol oyuncusu olmamasina ragmen
arkadaslariyla pek cok futbol faaliyetine de katilan Ulkii Tamer’in futbol arkadaslar:
aslinda edebiyat diinyasinin da taninmig simalaridir. Memet Fuat sayesinde futbola olan

tinsiyetini pekistirir:

Her keresinde 8-10 kisi oluyorduk mutlaka. Arada bir Demir Ozlii,
Ferit Ongoren, Feridun Metin Aksin, Cemal Siireya, Edip Cansever de

katiliyordu bize. Bir keresinde Asim Bezirci bile gelmisti. (Tamer,
2010: 112)

Sairin, cocuklugunda baslayan tiyatro, sinema ve edebiyat diiskiinliigiine genglik

yillarinda bir de futbol sevgisi eklenir boylelikle.

4.8.1.6. Ogretmen Ulkii Tamer

Ulkii Tamer 1960’larin ikinci yarisindan itibaren askerlik vazifesini
tamamlayabilmesi igin Yedek Subay Ogretmen olarak Okmeydani’ndaki Istiklal
[lkokuluna atanir. Hayatinda ilk kez “kiime, iinite” gibi terimlerle bu yillarda karsilasan
sairin isi bir hayli zordur zira derslerine girmesi i¢in kendisine 4. siniflar verilmistir. 44
kisilik sinifta okulun adin1 dogru yazabilen 68renci sayisi bir elin parmaklarin1 gegmez.
Ulkii Tamer, ¢ocuklarin sinemaya meyilli olduklarini sezince sinifa Yilmaz Giiney’i ve
Ciineyt Arkin’1 getirir ve 6grencilerin de diger 6gretmenlerin de goziinde biiyiik bir
sayginlik kazanir. En iyi bildigi damari, sinema ve yayincilifi Ogretmenlikle
biitiinlestiren Ulkii Tamer ogrencilerine ¢izdirdigi resimleri Tarik Dursun K’nin
hazirladig1 bir antolojide kullanir.
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Sinifta sinema oynatan, ¢ocuklar tiyatroya 6zendiren, futbol maglarinda hep
takimlar1 yenilen Ogrencileri teknik bilgileriyle galibiyete tasiyan Ulkii Tamer

“Ogretmenligi” ile gazetelere dahi ¢ikar o yillarda.

Ulkii Tamer kisa siiren 6gretmenlik yillarinda, ekonomik nedenlerden akli
dengesini kaybeden, ek is yaparken vurulan ama 6lmeyen 6gretmen tiplerine dahi sahit

olur.

4.8.1.7. Dergiler Arasinda

Sair adina ilk 6zel say1 daha kendisi lise yillarinda iken babasi matbaaci olan ve
kendisi de oOykiiler yazan bir arkadasi tarafindan hazirlanir. Antep’te basilan Mart
adindaki dergi Ulkii Tamer’in ifadelerine gore belki de bu yiizden ikinci sayiyi

yayimlayamadan kapanir.

Ulkii Tamer’in Gék Onlart Yamltmaz (1960) kitab1 da yine Antep’te basilir.
Antep’teki imkanlarm smirli olusu nedeniyle sdézkonusu kitabin kapagi Istanbul’da
basilmustir. Kitabin i¢ sayfalarmdan bazilarini kartona bastiran Ulkii Tamer, donemin
yasalar1 geregi Derleme Miidiirliigii’'ne kitap ulastirmadigi icin mahkemeye cagrilir.
Ulkii Tamer’in ifadelerinden ve kitabin gériiniimiinden hareketle mahkeme kitabin

“kitap” degil “kartpostal” oldugu hiikkmiine varir.

Ulkii Tamer’in Varlik dergisiyle ilk ciddi temas1 1958 yilindan sonra baslar ve
Ulkii Tamer, ilerleyen yillarda Yagar Nabi’nin ydnlendirmesiyle onlarca geviri yapar

Varlik aymlari i¢in.

Varhik dergisinde yayimlanan “Hanger” isimli siirin ardindan Memet Fuat, Ulkii
Tamer’i Yeni Dergi’ye davet eder. Sair, bu davetin ardindan pek ¢ok siirini “okul”

olarak nitelendirdigi Yeni Dergi’de yaymmlar.

Yeni dergi bir okuldu. Memet Fuat bir 6gretmendi. Ogrenmemiz
gerekenleri ‘dikte’ etmiyordu. Kendi kendimize sorular sormamizi
sagliyordu. Bir duvarin arkasindaki yollar1 gosteriyordu. O yollardan
daglara vurmak bize kalmist1 artik (Tamer, 2010: 146).

Ikinci yaym déneminde Yeni A dergisine de katkida bulunan Ulkii Tamer; Pazar
Postasi, Yeditepe, Dost, Kitap-lik, Yenilik, Papirus ve Sanat Olay: dergilerinde de
stirler yayimlar.
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llerleyen yillarda yaymevleri igin aranilan bir isim haline gelen Ulkii Tamer,
Abdi Ipekci’nin onerisiyle bir siire Milliyet Yaymlari’'nda calisir. Milliyet Cocuk
dergisinin bes kisilik ¢ekirdek kadrosunun en etkin ismi yine Ulkii Tamer’dir. Sanat
Olay: adli dergiyi de bir siire yoneten Ulkii Tamer, Milliyet Cocuk dergisini yonettigi
yillarda hakim olan “gocuk dergisi” anlayisini degistirerek yeni ve renkli bir ¢ocuk

dergisi anlayisi ile yayin diinyasinda dikkatleri ¢eker.

Ikinci Yeni olusumunun tiim sairleri gibi bir siire ikinci Yeni anlayisiyla siirler

yazan Ulkii Tamer:

Siirlerinde ¢ocuk duyarliligini 6ne alan bir kimlikte goriiniir.
(Sonralar1 ¢ocuk kitaplar1 yazimina, ¢ocuk dergisi yOnetimine
yonelmistir). Siirinde soyutlamalara giderken dilin yalinligin1 g6z ardi
etmez; anlagilirlik smirt i¢inde kalmaya calisir. Sekil akimindan
diizyaziya yakin Orneklere, halk siiri tiirlerine ve baska bigimlere ilgi
duysa da bu cesitlilik icinde kendi siirinin sesini korumay1 basarmistir.
Yiiksek tonda olmasa bile toplumcu temalara agirlik verir (Erverdi,
Kutlu, Kara, 1998: 219).

Tipki Ikinci Yeni’nin diger sairleri gibi Ulkii Tamer de ilerleyen donemlerde
kendine mahsus bir estetik anlayis1 gelistirir. Bati siirinin, halk siirinin imkanlarin1 da
siirine tasiyan sair, cocuk edebiyatina da yonelerek bu alanda {iriinler de vermeye

baglar.

4.8.1.8. Edebiyat Odiilleri

Gerek sanat gerek edebiyat odiilleri tipki diinyanin her yerinde oldugu gibi
iilkemizde de ¢ogu zaman itirazlarin, tartismalarin yasanmasina neden olan bir
mevzudur. Cogu zaman amacmna yonelik degerlendirmelerden uzak ve yalnizca
“geleneksel” hale geldigi i¢in dagitilan ddiiller giiniimiizde neredeyse islevini, degerini
yitirmis goriiniimde devam eder.

Memleketimizde ve diinyanin diger bazi iilkelerinde sanat-edebiyat
caligmalarin1 tesvik amacina yonelik olarak edebiyat armaganlari
diizenlenmektedir. Ancak zaman zaman armaganlarin, belli bir
cevreye yakinligi ile taninan yazarlarin iine kavusturulmasi ile
degerlendirmelerde tarafsiz davranilmadigi sOylentilerinin

yayginlagsmasi iizerine itibarin1 kaybettigi goriilmektedir (Erverdi,
Kutlu, Kara, 1997: 438).
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Ulkii Tamer’in edebiyat ddiilleri hususundaki goriisleri, 6diil mevzuundaki genel
kanaate paraleldir: “Odiillere inanmiyorum. Aldigim &diillerden, benim de katildigim
Secici Kurulu toplantilarindan sonra hi¢ inanmiyorum” (2010: 261). Ancak bu kanaat
sair i¢in “0diil”’leri anlamsiz ya da gereksiz kilmaz. Zira kendisi Yasamak Hatirlamaktir
adiyla yayimlanan hatiralarinda, 1944’te heniiz ilkokul birinci sinifta aldig1 6diilii dahi

yillarca sakladigini ifade eder.

Ulkii Tamer’in aldig1 ilk ciddi 6diil kendisine Tiirk Dil Kurumu tarafindan
takdim edilir. 1965 yilinda Edith Hamilton’dan yaptigi Mitologya ¢evirisi, geviri
dalinda saire verilen ilk biiyiik 6diildiir.

Siir alaninda Ulkii Tamer’in aldig1 ilk 6diil “Yedi Tepe Siir Armagan1”dir. 1967
yilinda I¢ime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir adli eseriyle sair bu ddiile layik goriilir.

1979 yilinda Macaristan Halk Cumhuriyeti, Endre Ady 6diiliinii, ¢eviri yoluyla

iilkeler arasi kiiltiirel iliskilere katkilarmdan dolay1 Tahsin Sarag ve Ulkii Tamer’e verir.

1981 Yilinda Filumena gevirisinden dolay1 kendisine takdim edilen Avni Dilligil

Odiilii’nii Ulkii Tamer samimi bulmaz ve 6diilii almaya gitmez.

1991 yilinda Alleben Oykiileri adli eser Ulkii Tamer’e Yunus Nadi Oykii

Armagani’n1 kazandirir.

PEN Yazarlar Dernegi 2004 yilinda Diinya Siir Giinii-Siir Biiyiik Odiilii'ne Ulkii

Tamer’1 layik goriir.

2014 yilinda Bir Adin Yolculuktu adl siir kitab1 i¢in Melih Cevdet Anday Siir

Odiilii, Ulkii Tamer’e verilir.

2014 yilinda 8. Uluslararas1 Cukurova Sanat Giinleri kapsaminda diizenlenen
Cukurova Odiilii’'ne de layik goriiliin sairin “8diil mevsimi” 2015 yilinda da devam
eder. Bir Adin Yolculuktu adli eseriyle 2015 yili Behget Necatigil Odiilii, Ulkii Tamer’e

layik gortiliir.

Ulkii Tamer igin biitiin 6diiller degerlidir ancak Tele Yunus adli eserine verilen

0diil onun i¢in farkli bir anlam tasr:

En deger verdigim o&diil, bir ¢cocuk kitabima, Tele Yunus’a verilen
odiil... Kiiciiciik bir plaket. Neden mi deger veriyorum bu d6diile?
Ciinkii Seciciler Kurulu g¢ocuklardan olusmustu. O yil yaymlanan
kitaplar1  okumuslar, oylarm1 benim yazdiZim kitap i¢in
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kullanmislardi. Bunu yaparken ne 6n yargilari, ne birtakim beklentileri
vardi. Yazarlar1 tanimiyorlar, arada bir onlarla bulusup kafa
¢ekmiyorlardi (2010: 263).

Ulkii Tamer Tele Yunus a verilen 6diilii ni¢in degerli buldugunu anlatirken aslinda

diger odiilleri 6nemsiz, degersiz hatta anlamsiz kilan tavir ve davranislar1 da 6zetler.

4.8.1.9. Cevirmenligi Uzerine

Ulkii Tamer’in edebiyat diinyamiza katkilarmin 6nemli bir béliimiinii Bati
edebiyatindan dilimize kazandirdig: terclimeler olusturur. Bu manada sairin aldig ilk
edebiyat oOdiiliiniin “geviri” alaninda olmast manidardir. Sair, zaten edebiyat
dergilerinde de siirlerinden ziyade dncelikle gevirileriyle yer alir. Siir, roman ve 0ykii
cevirilerinin yan1 sira Ulkii Tamer; Euripides, W. Shakespeare, A. Cehov, B. Brecht, A.
Miller, E. lonesco, J. Steinbeck, T. S. Eliot, N. Simon, R. Dyer, H. lbsen gibi
yazarlardan otuzun iizerinde tiyatro eserini de Tirkceye ¢evirmistir ve bu eserlerin

tamami sahnelenmistir.

Her ne kadar sair kimligi ve durusunun golgesinde kalsa da Ulkii Tamer
cevirileri baslhi basina bir kiilliyat olarak yayimlanabilecek sayida ve niteliktedir.
Bursa’da Niliifer Belediyesi’nin ev sahipligiyle diizenlenen bir programda sairin kendi
ifadesine gore Bati edebiyatindan g¢evirdigi eser sayisi 120’nin tizerindedir (Akkanat, 9
May1s 2013). Bati klasiklerinin yani sira ¢gocuk edebiyatindan ve Bat tiyatrolarindan da
pek ¢ok miihim eseri Tiirkgemize kazandiran Ulkii Tamer’in ¢evirdigi eserler arasinda

Harry Potter serisinin ilk kitab1 olan Felsefe Tas: da yer alir.

Ulkii Tamer bilhassa Cumhuriyet sonrast kimi yazar ve sairlerimizde
gordiiglimiiz etkilenme, esinlenme mazeretiyle Oniimiize konulan intihal eserlere
tepkisini acikca dile getirir ve yaptig1 onca terclimeye ragmen 6zgiin eserlerinde “yerli”

durusunu muhafaza eder.

Ulkii Tamer sairligiyle, yazarliiyla terciimanlig: birbirine karistirmayan yahut
bagka bir dile de hakim olmasmin ayricaligini eserlerinde hissettirmeyen ender

kalemlerdendir.
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4.8.1.10. Bestelenmis Siirleri

Ulkii Tamer’in bilhassa hece vezniyle yazilmus siirleri giiniimiiz siir anlayisinda
pek de karsilagsmaya alisik olmadigimiz bi¢imde bestelenmeye miisait bir yap1 arz eder.
“Sahdamar” ve “Giines Topla Benim I¢in” adli siitler, daha evvel yapilmis hazir
besteler i¢in Ziilfii Livaneli’nin ricast ilizerine sair tarafindan kaleme alinir; ancak
“Sahdamar”t Mustafa Uysal yeniden besteler. Livaneli’nin, Yunan besteci
Theodorakis’in de bulundugu bir toplantida “Giines Topla Benim I¢in” adli sarkinin
basarisindan bahsederken Ulkii Tamer icin kullandigi ifadeler sairin “séz yazma”
mabharetini, yetenegini 6zetler niteliktedir: “Herkes terziye bir insan gotiiriir, ‘Bu insana
bir elbise dik’, der. Biz Ulkii’ye bir elbise gétiirdiik, ‘Bu elbiseye bir insan uydur’,
dedik” (2010: 319).

Sairin bestelenmis siirleri arasinda “Sahdamar” ve “Memik Oglan” konu
itibariyle diger siirlerden ayrilir. “Sahdamar” bir ask siiridir, “Memik Oglan” ise “agit”
niteligi gosterir. “Usiir Oliim Bile”, “Giil Dikeni”, “Giines Topla Benim I¢in” adli siirler
ise i¢cinde Ozglirliik, barig ve umut temalarini barindirir.

2013 Yilinda Ziilfti Livaneli’nin albiimiine de ismini verdigi “Gokkusagi Gonder
Bana” adli sarki, aslinda 1982’de Ahmet Kaya’nin farkli bir beste ile seslendirdigi “Giil

Dikeni” adli Ulkii Tamer siiridir. Sozleri Ulkii Tamer’e ait besteler farkli yorumcular

tarafindan da pek ¢ok kez seslendirilmistir.

Ulkii Tamer’in yillara, seslendiren sanatgilara ve albiim adlarina gore

bestelenmis siirlerini gosteren tablo asagidadir:
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Tablo 1. Ulkii Tamer'in bestelenmis siirleri.

Yil Albiim Ad1 Seslendiren Siir Ad
1982 | Baskaldirtyorum Ahmet Kaya Giil Dikeni
1985 |Giines Topla Benim I¢in | Ziilfii Livaneli Giines Topla Benim I¢in
1985 | Giines Topla Benim Igin | Ziilfii Livaneli Memik Oglan (Memik’e Agit)
1986 |An Gelir Ahmet Kaya Usiir Oliim Bile
1989 |Cemo / Giin Gelir Grup Yorum Diisenlere
(Beste: Savage Rose) (Agit)
1990 |Sahdamar Edip Akbayram Sahdamar
(Beste: Mustafa Uysal)
2013 | Gokkusagi Gonder Bana | Ziilfti Livaneli Gokkusagi Gonder Bana
(Giil Dikeni)
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4.8.2. ESERLERI

4.8.2.1. Siir Kitaplari

Soguk Otlarin Altinda, A Dergisi Yaylari (1959).

Gok Onlart Yaniltmaz, Kendi Yayini (1960).

Ezra ile Gary, Kendi Yayini (1962).

Virgiiliin Basindan Gegenler, De Yayinlar1 (1965).

Icime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir, De Yaymlari (1966).

Swragéller, Cem Yaylar1 (1974).

Se¢me Siirler, Milliyet Yayimlar1 (1981).

Kiragi Gemisi (Se¢me Siirler), Elyazilar1 Yayinlar1 (1981).

Yanardagin Ustiindeki Kus, Can Yayinlar1 (1981-1986), Yap: Kredi Yayinlari
(1998-2002), Adam Yaynlari (1994-2011), Kirmiz1 Yayinlari (2008).

Ben Sana Tesekkiir Ederim, Adam Yaymlar1 (2003).

Bir Adin Yolculuktu, Ishk Yayimlar (2014).

Giines Topla Benim I¢in, Ishk Yaymlar1 (2014).

4.8.2.2. Deneme
Kuwrip Dékmeden, Istanbul Kiiltiir Universitesi Yayinlari (2010).

4.8.2.3. Oykii

Alleben Oykiileri, Can Yay. (1991), Adam Yay. (1995), Kirmiz1 Yaynlari
(2008).

Bir Ana Heykeli, Kirmizi Yayinlar1 (2013).

Tarihte Yaganmamig Olaylar, Can Yaymlari (2014).

4.8.2.4. Am
Alleben Anilari, Can Yayinlart (1991), Ad Yayncilik (1997), Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat Yayincilik (2002).
Yasamak Hatirlamaktir, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik (1998), Kitap
Yaymevi (2010), Dogan Egmont Yayincilik (2011).
Bir Giin Ben Tiyatrodayken, Adam Yaymlar1 (2003).
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4.8.2.5. Oyun
Duygular Konusuyor, (Tek Perdelik Okul Piyesi), Kendi Yayin1 (1948).
Kadi, Devlet Tiyatrosu.’

4.8.2.6. Secki

Se¢me Siirler / Nazim Hikmet, Hazirlayan: Ulkii Tamer, Ararat Yaymlar
(1968-1969-1970-1972).

Solugundan Optiim Seni / Cemal Siireya, Siirleri Segen: Ulkii Tamer, Adam
Yaylar1 (2003).

Varlik Siirleri Antolojisi, Hazirlayan: Ulkii Tamer, Varlik Yaymevi; (1966-
1974-1983).

Biiyiik Sozler, Hazirlayan ve Ceviren: Ulkii Tamer, Varlik Yaymlar1 (1960.
1968).

Giizel Soézler, Hazirlayanlar: Ulkii Tamer ve Erol Duman, Remzi Kitabevi

(1997-1998-2000-2001-2002-2005-2006-2011).

4.8.2.7. Soylesi
Ulkii Tamer'le Hayata ve Siire Dair / Feridun Andag, Diinya Kitaplar1 (2006).

4.8.2.8. Cocuk Kitaplar

Seytamin Altinlari, De Yaymlart (1970), Cem Yaymevi (1979), Can Yayinlari
(1977-1979-2012).

Pullar Savasi, Cem Yaymevi (1975), Cinar Yayinlar1 (2009), Can Yayinlari
(2014).

Giimsigi Hosca Kal, Ulkii Tamer, Cem Yaymevi (1975-1977-1980), Can
Yayinlar1 (1992-2005-2009), Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik (2000).

Ne Biliyorum?, Milliyet Yayinlar1 (1977-1979-1982).

Hangisi Dogru?, Milliyet Yaymlar1 (1978).

Sanat Sinavi, Can Yayinlar1 (2006).

Cocuklara Genel Kiiltiir, Milliyet Yayimnlar1 (1976-1977-1978-1979-1982),
Yaprak Yaymlar1 (1986).

" Musahipzide Celal’in Aynaroz Kadist adli eserinden esinlenerek kaleme alinmustir.
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4.8.2.9. Senaryolari
Bir Milyara Bir Cocuk (1990).
Beni Bekledinse (2004).

4.8.3. Cevirileri

4.8.3.1. Siir Cevirileri

Fizik¢inin Duasi / Olcas Siileymanov, Ceviren: Ulkii Tamer: Cem Yayinevi
(1976), Da Yayincilik, (2002).

Siirgiinden Siir / Rafael Alberti, Ceviren: Ulkii Tamer: Cem Yayimnevi (1978).

Segme Siirler / Max Jacob, Hazirlayan: Ulkii Tamer, Yeditepe Yayinlar1 (1965).

Babi Yar / Yevgeni Yevtusenko, Hazirlayan: Ulkii Tamer, Ugrak Kitabevi
(1966), Broy Yayinlart (1985-1997).

Deniz Bile Oliir | Federico Garcia Lorca, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Kitap
Yayinlar1 (1960).

Cathay / Li Po, (Cinceden Ingilizceye Ceviren Ezra Pound), Ceviren: Ulkii
Tamer, BFS Yayinlar1 (1987), Jaguar Kitap (2012).

Sanki / Judith Herzberg, Ceviren: Ulkii Tamer, lyi Isler Yaynlar1 (1991).

Rabindranath Tagore, Hazirlayan ve Ceviren: Ulkii Tamer, Varlik Yaymevi
(1961), Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik (2001-2005).

Siiristan / Se¢me Siirler, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, A Dergisi Yaymlari, (1959).

Sahici Mucizeler / Max Jacob, Hazirlayan: Ulkii Tamer, Broy Yaymlar1 (1986),
Yon Yayincilik (1992)

Cagdas Latin Amerika Siiri Antolojisi, Hazirlayan: Ulkii Tamer, Adam
Yayinlar1 (1982), Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik (1999).

Alacakaranligin Sesleri, (Ceviri Siirler), Hazirlayan: Ulkii Tamer: Merigelli
Yayinlari, (1968).

4.8.3.2. Oykii Cevirileri

Mavi Bozkir / Mihail Solohov, Ceviren: Ulkii Tamer, Yeditepe Yayinlar1 (1967).

Kirmizi Yapraklar / William Faulkner, Ceviren: Ulkii Tamer, Ata¢ Kitabevi
(1959).
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Kopek Suratli Maymun / Yaroslav Hagsek, —Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Milliyet
Yaylar1 (1983), Varlik Yayimevi 1969).

Sinirli Insanlar / Mihail Zoscenko, Ceviren: Ulkii Tamer, Varlik Yaymevi
(1968).

Kadnsiz Erkekler / Ernest Hemingway, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Varlik Yaymevi
(1971), Bilgi Yaymevi (20006).

At Hirsizi / Erksine Caldwell, Tiirkcesi: Ulkii Tamer, Varlik Yaymlar1 (1971),
Milliyet Yayinlar1 (1983).

Bir Savas Vardi / John Steinbeck, Ceviren: Ulkii Tamer, Varlik Yaymevi (1965-
1991), Remzi Kitabevi (2009).

Cagdas Rus Hikdyeleri Antolojisi, Secip Ceviren: Ulkii Tamer, Varlik Yayimevi
(1971).

4.8.3.3. Roman Cevirileri

Nasilsin, I'yi misin Vietnam'a Sevgiler Mutlu Giin / Edita Morris, Tiirkgesi Ulkii
Tamer, Cem Yaymevi (1974), Can (1989-1997).

Hirosima'min Cigekleri / Edita Morris, Tiirk¢esi: Ulkii Tamer, Yanki Yaynlari
(1973).

Hirogima'mn Tohumlar: / Edita Morris, Ceviren: Ulkii Tamer, Remzi Kitabevi
(1997), Can Yayinlar1 (1982-1990).

Hos¢a Kal, Colombus ve Bes Ovykii / Philip Roth, Cevirenler: Ulkii Tamer -
Deniz Kog, Yapi Kredi Yayinlari (2013).

Vietnam'a Sevgiler / Edita Morris, Ceviren Ulkii Tamer, De Yaymevi (1970),
Remzi Kitabevi (1997).

Zamanmmizin Bir Kahramani / Lermontov, Ceviren: Ulkii Tamer, Agaoglu
Yaymcilik (1967), Can Yayinlar1 (1982), Ad Yayincilik (1995), Can Sanat Yayinlari
(2009).

Silahlara Veda / Ernest Hemingway, Cevirenler: Ulkii Tamer-Ozay Siisoy, Altin
Kitaplar, (1969-1970-1973-1974-1977-1982-1984).

Ihtiyar Balik¢i / Ernest Hemingway, Ceviren: Ulkii Tamer, Varlik Yaymlari
(1995-2005), Sosyal Yayinlari (2002).

Tatil Giinleri / Jean-Claude Carriere, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Milliyet Yayinlart
(1972), Karacan Yayinlar1 (1982).
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Kiiller ve Elmas / Jerzy Andrzejewsky, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Giin Yaynlari
(1969), Milliyet Yayinlar1 (1977).

Dogum Giiniim Kutlu Olsun / Colin Higgins, Ceviren: Ulkii Tamer, Milliyet
Yaymlar1 (1975), Ad Yayincilik (1995).

Toprak Ana / Cengiz Aytmatov, Ceviren: Ulkii Tamer, Varlik Yaymevi (1959-
1972), Giin Yayinlar1 (1968), Da Yayincilik (2002-2003), Varlik (1980-1990).

Bir Yaz Tiirkiisii (Cemile) - Ogretmen Duysen / Cengiz Aytmatov, Tiirkgesi:
Ulkii Tamer, Varlik Yaymevi (1975)

Ogretmen Duysen / Cengiz Aytmatov, Ceviren: Ulkii Tamer, De Yaynlari
(1971-1968), Da Yayincilik (2003-2002).

Kucak Dolusu / Philip Roth, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Sander Yaynlar1 (1971).

Stkiyonetim / Franco Solinas, Romanlastiran: Ulkii Tamer, Konuk Yayinlari
(1974), Kavram Yayinlari (1985).2

Dev / Tibor Dery, Tiirkcesi: Ulkii Tamer, Varlik Yaymevi (1968), Milliyet
Yayinlar1 (1983)

Kadehdeki Zehir / Agatha Christie, Tiirkgesi: Ismail Orkun, Safak Yaynlari
(1963).°

4.8.3.4. Cocuklar I¢in Yaptig1 Ceviriler

Harry Potter ve Felsefe Tast / J. K. Rowling, Ceviren: Ulkii Tamer, Yap1 Kredi
Yayinlari (2001-2004-2006-2007-2008-2009-2010- 2011-2012).

Pollyana / Eleanor H. Porter, Ceviren: Ulkii Tamer, Varlik Yaymnevi (1972),
Milliyet Yaymlar1 (1984), Remzi Kitabevi (1999-2002-2006-2011-2012), Yap1 Kredi
Yayinlar1 (2012)

Kiiciik Pembe Maymun / Carlo Collodi, Ceviren: Ulkii Tamer, Varlik Yaymevi
(1961-1965).

Pinokyo / Carlo Collodi, Ceviren: Ulkii Tamer, Remzi Kitabevi (1997-2011).

Mutlu Prens / Oscar Wilde, Ceviren: Ulkii Tamer, Varlik Yaymevi (1960),
Remzi Kitabevi (1997-2005-2006-2008-2010).

® Eser, esasinda film senaryosu iken Ulkii Tamer tarafindan romanlagtirilmistir. Senaryo yazimima da katkida bulunan
Costa Gavras tarafindan 1972 tarihinde tarafindan filme g¢ekilen eser, politik sinemanin seckin drneklerinden
sayilir.

® Ulkii Tamer, bu eserin cevirisinde kendi ismini kullanmak istememis Ismail Orgun ismini tercih etmistir (Tamer,
2015: 3). Tamer’in anilarinda “Orgun” olarak zikrettigi kelime, soz konusu kitaba ait baskilarda “Orkun”
seklinde geger.
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Sokak Calgicisi / Paul Berna, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Milliyet Yayinlari, (1970-
1971,1981), Altin Kitaplar Yayinevi (1984).

Vikingler Geliyor / Henry Trece, Tiirkcesi: Ulkii Tamer, Milliyet Yayinlari
(1971-1976).

Kibritci Kiz / Andersen, Tiirkcesi: Ulkii Tamer, Cem Yaymevi (1975), Can
Yaymlar1 (1981).

Karlar Kralicesi / Andersen, Tiirkcelestiren: Ulkii Tamer, Cem Yayinevi (1976-
1980).

Siskolarla Siskalar / André Maurois, Ceviren: Ulkii Tamer, De Yayinlar1 (1969),
Cem Yayinevi (1975-1978-1979), Can Yayinlari, (1977-1981-1989-2006-2009- 2011-
2012).

Grimm Masallar: / Grimm Kardesler, Ceviren: Ulkii Tamer, Remzi Kitabevi
(2000).

Ezop Masallari / Ezop, Ceviren: Ulkii Tamer, Remzi Kitabevi (1997-2000-2003-
2006-2009-2011).

Altin Kus / Grimm Kardesler, Ceviren: Ulkii Tamer, Remzi Kitabevi (1997)

Dev Cocuk / Grimm Kardesler, Ceviren: Ulkii Tamer, Remzi Kitabevi (1997-
2000).

Cizgilerle Evren: Yeni Baslayanlar Icin / Felix Pirani - Christine Roche, Ceviri:
Ulkii Tamer, Milliyet (1996).

Cizgilerle Genetik: Yeni Baslayanlar Icin / Steve Jones, Borin Van Loon,
Ceviren: Ulkii Tamer, Ad Kitapgilik (1998).

Cizgilerle Joyce: Yeni Bagslayanlar Icin / David Norris, Carl Flint, Ceviren:
Ulkii Tamer, Milliyet Yayinlari (1996).

Cizgilerle Kafka / David Zone Mairowitz, Robert Grumb, Ceviren: Ulkii Tamer,
Milliyet Yaynlar1 (1997).

Desteksiz Balik¢t Mavallar: / Bruce Nash & Allan Zullo, Ceviren: Ulkii Tamer,
Aksoy Yayincilik (1997).

Yasanmig Swradisi Asklar / Allan Zullo, Kathryn Zullo, Ceviren: Ulkii Tamer,
Aksoy Yayincilik (1997).

Cilgin Kopek Oykiileri /Bruce Nash; Allan Zullo, Ceviren: Ulkii Tamer, Aksoy
Yaymcilik (1997).
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En Komik Hastane Oykiileri / Allan Zullo & Martha Moffett, Ceviren: Ulkii
Tamer, Aksoy Yaymcilik (1997).

Yildiz Cocuk / Oscar Wilde, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Koza Yaymcilik (1973-
1997).

Sinirli Insanlar | Mihail Zoscenko, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Milliyet Yaymlari
(1996).

Ninenle Iyi Geginmenin Yollari / Roy Apps, Ceviren: Ulkii Tamer, Aksoy
Yayncilik (1998).

Agabeyinle Lyi Gecinmenin Yollari; Ablanla Iyi Geginmenin Yollar: / Roy Apps,
Ceviren: Ulkii Tamer, Aksoy Yaymcilik (1998).

Annenle Iyi Geginmenin Yollari / Roy Apps, Ceviren: Ulkii Tamer, Aksoy
Yayincilik (1998).

Babanla Iyi Geginmenin Yollari / Roy Apps, Ceviren: Ulkii Tamer, Aksoy
Yayincilik (1998).

Samandira (Denizde Bir Yuva) / Bruce Balan, Ceviren: Ulkii Tamer, Gendas
Kiiltiir Yayincilik (2000).

Ugan Sandik / Hans Christian Andersen, Ceviren: Can Yayilar1 (2005-2011).

4.8.3.5. Kitaplasmus Tiyatro Cevirileri

Hepsi Oglumdu /Arthur Miller, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Mitos-Boyut Yayinlari
(2010).

On Kisa Oyun, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Bilgi Yaymnevi (1966).

Sweeney Agonistes / T. S. Eliot, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, De Yayinevi, (1961).

Dag Yolunda / Anton Cehov, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, De Yayinevi (1961).

Gece /Antonioni, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Bilgi Yaymevi, (1966-1995).

Secilmis Oyunlar I/ Arthur Miller, Cevirenler: Ulkii Tamer vd., Adam Yayinlari
(1982).

Gelinlik Kiz — Onder | Eugene lonesco, Tiirkceleri: Cemal Siireyya, Ulkii Tamer,
Genco Erkal, De Yayinevi, (1964).

Kel Sarkici / Eugene Ionesco, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Genco Erkal, De
Yaymevi (1961).

Othello / William Shakespeare, Tiirkcesi: Ulkii Tamer, Varlik Yaymevi (1964),
Mitos-Boyut Yayinlart (2011).
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Biitiin Ogullarim / Arthur Miller, Tiirkgesi: Ulkii Tamer, Aykut Tamer, Varlik
Yayinevi (1963), Yap1 Kredi Yayinlar1 (2008).

Sorusturma / Peter Weiss, Tiirkcesi: Ulkii Tamer, Yar Yayinlar1 (1972), Sinan
Yaylar1 (1996).

U¢ Kizkardes / Anton Cehov, Tiirkgesi Ulkii Tamer, Kent Yaymlar1 (1970).

Gazap Uziimleri / John Steinbeck, Ceviren: Ulkii Tamer (Oyunlastiran: Frank
Galati), Milliyet Yayinlar1 (1995).

4.8.3.6. Kitaplasmams Tiyatro Cevirileri 10

Albay ve Ben / France Werfel.

Anastasia / Marcelle Maurette (Arena Tiyatrosu).

Atesli Asklarin  Sonuncusu | Nell Simon, (Suzan Ustan- Pekcan Kosar
Tiyatrosu).

Bes Milyona Kim Olmez / Will Evas-Valentin, (Géniil Ulkii - Gazanfer Ozcan
Tiyatrosu.

Cumhurbaskanligi Kosusu / Raymond Dyer.

Efiruz Bey / Omer Seyfettin (Uyarlama).

Filumena / Eduardo De Flippo, (Giilriz Sururi Engin Cezzar Toplulugu)

Galilenin Yasami / Bertold Brecht, (Sehir Tiyatrosu).

Gii¢lii / August Strindberg, (Devlet Tiyatrosu).

Iki Kisilik Hirgiir / Eugene lonesco, (Devlet Tiyatrosu).

Kapan / Lucille Fletcher. (Giilriz Sururi -Engin Cezzar Toplulugu)

Kizlarin En Tatlisi (Garsonyer) / Nell Simon, (Suzan Ustan - Pekcan Kosar
Tiyatrosu).

Kiigiik Suda Gérdiim Seni | Ali Bey. (Uyarlama).

Mavi Yaprakli Ev / Jhon Guare, (Sehir Tiyatrosu).

Muhbir / Bertolt Brecht (Devlet Tiyatrosu).

Mutlu Prens / Oscar Wilde (Devlet Tiyatrosu).

Noel Babay: Kim Oldiirdii | Terence Feelye (Kent Oyunculari).

Priskiillii Moruk | Ben Jhonson, (Ulvi Uraz Tiyatrosu).

Rosmersholm (Beyaz At) / Ibsen, Henrik (Devlet Tiyatrosu).

1% Ulkii Tamer’in bu béliimde yer alan terciimeleri herhangi bir yayinevi tarafindan basilmamus, sairin hatiralarindan,
kose yazilarindan ve tiyatro arsivlerinden elde edilen verilerle alfabetik siraya gore verilmistir.
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Rosmersholm / Henric Ibsen (Devlet Tiyatrosu).

Sevmek Isterdim Babami /Robert Anderson (Kent Oyunculari).

Seytan Aldi Gotiirdii | Raymond Dyer

Tpki Senin Gibi | Nell Simon

Troyali Kadnlar [Euripides

Van Gogh / W Gordon Smith (Devlet Tiyatrosu Kent Oyunculart).

Varsin Yatan Kadinlar Yalan Séylesinler [ Harold Brooke. Kay Bannerman.
Yastas | Geroge Kaufman

Yatip Durma Bir Sey Séyle / Michael Pert Wee, (Istanbul Tiyatrosu).

Zipgikti Delifisek Kare As | Ray Coney- Tony Hilton, (istanbul Tiyatrosu,

Oraloglu Tiyatrosu, Dormen Tiyatrosu).

4.8.3.7. Cesitli Ceviriler

Kisa Diinya Edebiyati Tarihi / Richard Alcock, Ceviren: Ulkii Tamer. Varlik
Yayinevi (1961).

Brigitte Bardot / Simone De Beauvoir, Ceviren: Ulkii Tamer, Ugrak Kitabevi
(1966).

Modern Futbol Nasil Oynamr | Eric Batty, Tiirkcesi: Ulkii Tamer, Sander
Yayinlar1 (1971).

Mitologya / Edith Hamilton, Ceviren: Ulkii Tamer, Varlik Yaymlar: (1968-
1974-1964-1983-1990- 1992-1994-2000-1997-2002-2003-2004-2006-2009).

Amerika'va Karsi Calismalart Arastirma Komitesi'nin Tutanaklari: Ihanet
Yillar1, Ceviren: Ulkii Tamer, Kavram Yayinlar1 (1975).

Sinema Dedi ki / Ceviren, Derleyen, Ulkii Tamer, Afa Yaymcilik (1989), +1
Kitap (2006).

4.8.4. Diger Sanat Calismalar
Oyuncular - Players / Mengii Ertel, Metni Yazanlar: Hilmi Yavuz, Ulkii Tamer,
Fotograf: Isa Celik, Galeri Nev, (1988).

4.8.4.1. Oyunculugu
Sis, Sinema Filmi, 1988, (Savci Roliinde)
Kesanli Ali Destani, Tv Dizisi, 1988 (Manyak Cafer Roliinde)
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Arka Sokaklar, Tv Dizisi, 5. Sezon 2010
Direkler Arasi (Tiyatro)

Teneke (Tiyatro)

Kurban (Tiyatro)

Palto (Tiyatro)

Zilli Zarife (Tiyatro)

4.8.4.2. Senaryolan

Beni Bekledinse, TV Filmi (2004)"
Dadi, TV Dizisi (2000)*

Bir Milyara Bir Cocuk, TV Dizisi (1990)

Sinema Bir Mucizedir / Biyiilii Fener, Sinema Filmi (2005)"

1 Hayal Tacirleri ile.
12 Erol Hizarc1 , Haluk Ozeng ve Tayfun Giineyer ile.
3 Ulkii Tamer’in hikayelerini Memduh Un ve Tung Basaran harmanlayarak senaryoya doniistiirmiistiir.
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4.9. ULKU TAMER SIIRINE GIRIS

Baz1 sairler siir kitaplarint belki biraz da okurun, elestirmenin isini
kolaylastirmak adina farkli ara basliklara boliimlere ayirir. Boliimler, siirlerin temasina,
tarzina gore de diizenlenebilir. Sair tarafindan gergeklestirilen bu tiir bir eylem, siiphesiz
siiri anlama, anlamlandirma, ¢6zlimleme adina miithim ipuglar1 verir bize, ancak soyut,

kapali siir {ireten sairlerde bu tavra ¢ogu zaman rastlanmaz.

Kapali, imge yogunlugu bulunan siirlerde, metnin dis yapisina yonelik
degerlendirmeler ve c¢ikarimlar sik¢a yapilsa da bu tir calismalarda elestirmen

tarafindan cogu zaman igerigin 1skalandig goriliir.

Kapali bir siirde izlek ve igerik arayiglari siiphesiz ancak c¢agrigimlarla,
tekrarlanan kelimeler ve kelime gruplarinin yardimiyla yahut saire dair bazi 6zel
ipuglarinin elde edilmesiyle miimkiindiir. Bu tiir metinlerin igerikleri, gostergebilimsel
ve yapisal ¢oziimlemelerle de incelenebilir. Siirin yazildigi donem ve sairin baglh
bulundugu edebi topluluk da bu tiir siirlerin degerlendirilmesinde yan unsur olarak

dikkate alinabilir.

Cogu kez tema denilince akla gelen konudur. Ancak bir konu her
zaman icin bir tema degildir. Tema, sanat eserinin ortaya ¢ikis vesilesi
olarak kabul edilmez, daha ¢ok konunun bazi olay, imge sembollerin
dolayli bir tarza tekrar takdimi yoluyla ifade edilen bir yan koludur.
Temayr ancak karine yoluyla anlariz 6nemli olan imgelerin ve
sembollerin ¢oklugu degil bunlarin rasyonel olmasidir (Boynukara,
1993: 236).

Ikinci Yeni sairlerinin, son ddénem siirlerini bir kenara birakacak olursak,
bilhassa grup, donem Ozelligi yansitan siirleri degerlendirmeye ve incelemeye cok
miisait bir yap1 arz etmez. Bu bakimdan Ikinci Yeni siirine dair yapilan igerik
degerlendirmelerinin  ¢ogu sairin  kastettiginden ziyade okurun, elestirmenin

anladigindan ibarettir.

Bir sairin siirlerinde yer alan izleklerin tespiti, siirlerinin anlamlandirilabilmesi

yahut hissedilebilmesi, degerlendirebilmesi i¢in gereken dncelikli ¢aligmalardandir.
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Ulkii Tamer’in 2014 yilmin sonlarina dogru yayimlanan ve tiim siirlerini iceren
Giines Topla Benim i¢in adl1 kitabindan hareketle, sairin siirleri {izerine gerceklestirilen
bu tarz bir tasnif calismasi siiphesiz Ulkii Tamer’in ikinci Yeni olusumu ve

edebiyatimizdaki yerini netlestirebilmek adina miihimdir.

Ulkii Tamer, Ikinci Yeninin diger sairlerine nazaran gittikge durulasan,
yalinlagan bir siir anlayisiyla siir yolculuguna devam etse de bilhassa “ilk donem”
siirlerinde Ikinci Yeninin u¢ o&rneklerine de rastlamak miimkiindiir. Sairin,
cocuklugunda yogun bi¢cimde etkisinde kaldig1 Antep kiiltiirii, ilerleyen yillarda tiyatro
ve sinemayla olan miinasebetleri, cevirmenligi sebebiyle i¢ ice bulundugu bat1 edebiyati
ister istemez onun siirlerinde yer bulur. Sair, siirlerindeki bu zengin gesni ile de ikinci

Yeninin ¢ogu sairinin dtesine diiser.

Ulkii Tamer’in, baz1 siir kitaplarinda ortak bir baslik altma siralanmus farkli
siirlere rastlamak miimkiindiir. Sairin “Toplu Siirler’den 6nce yayimladig1 Bir Adin
Yolculuktu adli kitabinda ise siirler igeriklerine gore sair tarafindan farkli boliimler

altinda toplanmig bir gériiniim arz eder.

Sair, toplu siirlerini 6nceki kitaplarinin biitiinliigline dokunmadan, kitaplarin
yayimlanig tarihlerini esas alan bir siralamayla sunar okuruna. Bu sunus tarzi okura,
sairin siirlerinin evrelerini ve siir seriivenini kronolojik bir sira ile gozlemleme sansini

Verir.

4.9.1. Ulkii Tamer Siirinde izlekler

Ulkii Tamer’in siiri bilhassa ilk dénemlerde, Ikinci Yeni etkisinde kaleme
alinmus tiim siirler gibi zor, ¢dziimlenmesi gii¢ bir goriiniim arz eder. Ustelik sair, icinde
yer aldig1 grubun diger sairleri gibi cesitli ortamlarda poetik diisiincelerini dile getirmez,
siiri lizerine sorulmadan ipuglari vermez.

Ulkii Tamer’in siiri bir askinliktir. Siirin insanlasmasidir daha
dogrusu, bu siir karsitlarin birlikteligi iizerine gelisir ve stireklilik
kazanir. Tipki yasam gibi orgiili ve dagilgan. Bu nedenle yasam

kesitlerini bulunduran dil birliklerini 6zenle olustur Ulkii Tamer
(Colak, 2001: 1).

Belki de siir disindaki edebi ugraslarinin yogunlugu, sairin siirekli siiriyle

giindemde kalan bir kimlikle okur karsisina ¢ikmasina manidir. Ulkii Tamer siirinin bu
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yonil, c¢oziimleme hususunda ortaya cikabilecek iskalama durumlarinin en gecerli
nedenidir. Ustelik Cemal Siireya’nin ifade ettigi gibi “ (...) kalabalik, senlikli, her tiirlii
imgenin erkegini ve disisini barindiran, terzilerle, diilgerlerle, tilkilerle, kirpilerle,
sansarla ve her seyle dolu (...)” (1976: 193) goriiniimdeki Ulkii Tamer’in ilk donem
siirlerinin igerik bakimindan tasnifinin zorlugu, onun siirlerine dair yapilacak biitiinctil,
¢ok yonlii ve detayli ¢oziimlemelerde karsilasilabilecek ikinci biiyiik engeldir. Bu
bakimdan Ulkii Tamer siirlerinin “izlekler” yoniiyle yorumlanmaya calisilmasi daha

uygun diser.
Izlek, edebi iiriinlerde cogunlukla konu ile karistirilan bir kavramdir:

Konuyla izlegi karistirmamak gerekir. SOyle ki bir yapit ya da
yaratinin anlamca siirdiirdiigii temel yonelimleri igerir izlek. Bu
yonden konu, dnce de vurgulandigi gibi yazilmadan 6nce vardir. Oysa
izlek konunun islenis asamasinda ya da asamalarinda ¢ikar ortaya.
Konu somut, genel bir nitelik tagimasina karsin, izlek soyut ve ice
yoneliktir (Ozdemir, 1999: 55).

Ulkii Tamer siirine biitiinciil bir bakisla yaklasildiginda en yogun degilse bile ilk
karsilasilan izlek “cocukluk”tur. Ulkii Tamer siirinin safiyeti ve samimiyetidir belki de
onun siirlerinde “cocukluk™ izlegini 6ne tasiyan unsur. Cocukluk yalnizca sairler igin
degil hepimiz ic¢in ilerleyen hayatimizda siklikla sigindigimiz, huzuru ve o6zlemi
rengarenk ¢igekler arasinda teneffiis ettigimiz, herkesin, her seyin uzaginda sakli bir
bah¢edir. Kimligimizin, kisiligimizin, hayata karst durusumuzun kokleri hayatla
merhabalastigimiz ilk anlardan itibaren o bahgenin topragina salinir orada yeserir, boy
verir. Bu bakimdan “Ulkii Tamer’in siirlerinde izlek” konusunda yapilacak bir

calismada “cocuk ve ¢cocukluk” kavramlarini ilk siraya tasimak da uygun diiser.

4.9.1.1 Sairlerin Uzak Ulkesi: Cocukluk

Saitler ve ¢ocuklar. Ikisiyle de oynamak igin iliski kurulur,
Ama ¢ocuklarin sesi size ¢ok geliyorsa
Ofkelenmeyin (Goethe, 1992: 467).

Esasinda sanat, edebiyat kadar medeniyetin ve tarihin de kdkenidir ¢ocukluk;

zira hepsinin de kokeni insandir ve insanin kokeni ise gocuklugunda saklidir:

Sirf insanin bir ¢ocuklugu oldugundan, sirf dil insani olan ile tam
0zdeslesdiginden, dil ile sdylem arasinda, gostergesel ile anlamsal
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arasinda bir fark oldugundan, iste sirf bu yiizden tarih vardir, iste sirf
bu yilizden insan tarihsel bir varliktir (Agamben, 2010: 63).

Sair ve sanatg1 kimligi neredeyse tiim toplumlarda zaman zaman “cocukluk”la
esdeger goriiliir. Bu anlayis siiphesiz ¢ocuk ve sair arasindaki anlamlandirilamayan
davranig bigimleriyle ilgilidir. Tipki ¢ocuklar gibi sairler de hayata, olaylara, diinyaya
siradan insanlarin bakis agistyla bakamazlar. Delilik, sarhosluk ve ¢ocukluk ¢ogu sairin
davraniglarinda, hayata bakisinda zaman zaman sezilir. “Terk edilmeyen bir izlek olarak
cocukluk, siir yoluyla biiyiiyerek, yozlasmaya, dejenere olmaya, degersizlestirilmeye,

diinyanin acisini ¢gekmeye ciddi bir bagkaldiridir” (Cakmak, 2001: 4).

Ulkii Tamer’in siirlerine genel bir bakisla yaklasildiginda “cocuk” temasina
onun siirlerinde siklikla rastlandigi goriiliir. Gerek sairin ¢ocuk edebiyati alaninda
yaptig1r ceviriler gerek c¢ocuklar i¢in yazdig1 Ozgiin kitaplar g6z Oniinde
bulunduruldugunda Ulkii Tamer’in siirlerinde yer alan “gocuk” izleginin ve imgelerinin
siire kendiliginden sizmis bir yapidan uzak oldugu asikardir. Sair i¢in ¢ocukluk 6zlemle
kiyilaria varilan bir diis irmag1 yahut kuytusunda saf sevingler ve hiiziinler saklanan
eski bir miize degildir. Ulkii Tamer biraz da sinema ve tiyatronun verdigi diinyaya bakis
acistyla daima igindeki ¢ocukla el ele bir yolculuk halinde goriiliir siirlerinde. Onun
siirlerinde ¢ocukluk yahut ¢ocuklar 6tede, uzaklarda, diinyanin disinda bir canli degil
hayatin tam da ortasinda acilartyla, sevingleriyle, hiiziinleriyle yer alir. Her sanatkar gibi
Ulkii Tamer igin de ¢cocuk ve gcocukluk doniip dolasilip yeniden istifade edilecek bir esin

kaynagidir.

Ulkii Tamer’in ¢ogu siirinde imge olarak yer alan “cocuk ve cocukluk” unsuru
1965 yilinda De Yaymnevi tarafindan basilan Virgiiliin Basindan Gegenler adli eserde
yogun bicimde goze ¢arpar. Oguz Aral’in ¢izimleri esliginde basilan kitapta “Virgiil”
zaman zaman bir ¢ocuk duyarlifiyla davranir ve disiiniir. Siirde bir noktalama
isaretinin siiri tasiyict rol oynamasi ve kisilestirilmesi sliphesiz Tiirk siiri i¢in yeni bir
bulustur

Degisik “imge”ler hélinde siire 6zne olan “Virgiil”iin hikayesi, virgiilii cocuklar
icin kimi zaman bir masal kahramanina donistiiriir; ancak siirde c¢ocuk dili ve
diinyasindan uzakta unsurlar siir uzadikca ¢ogalir.

Kitabin ilk siiri “Aferin Virgiil” baghgin tasir ve bir ¢ocugun bakisiyla verilir
“virgil”.
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Virgiil sana aferin, bence ¢ok dnemlisin,

Belki nokta degilsin, ama virgiilsiin;

Odevimin sonuna nokta koyarim;

Sansarin boynuna ben silgi astim

Silsin diye burnuyla pencerelerini,

Sen ¢ok cesursun virgiil, saklanmiyorsun,

Ciinkii silgilerden hi¢ korkmuyorsun. (2014: 103)

Tavuk, sansar, pili¢, 6rdek ve horoz gibi kisilestirilmis kahramanlarin da yer
aldig1 bir ¢iftlik kurgusu iginde, cesaretinden dolayr takdir edilen ve sairden Ovgiiler

”aferin”ler alan virgiil, yine sair tarafindan siirin sonuna yerlestirilerek ddiillendirilir.

Mor bir kalem gelecek siz hepiniz uyurken,
Diismanlar 6ldii diye misil misil uyurken,
Bir denizi kiimesin duvarina ¢izecek,

Ben bogulunca defterler iiziilecek,
Ogretmenime kizdim, kiskansin seni nokta,
Sana nisan takmadim, ama gilicenme virgiil,
Cilinkii bu siirim virgiille bitecek, (2014: 103)

Kitabin ikinci siiri “Virgiil Korsanlarin Elinde”, noktalama isaretlerinin tiimiiniin
kisilestirildigi bir tabloyla cikar karsimiza. Bir Ogretmen yiiziinden, “nokta” nin
onciiliigiinde diger tim noktalama isaretleri tebesir {izerine ¢ikip, “korsan” edasiyla,
“virgiil’e saldirir. Her noktalama isaretinin farkli taarruzu sonucu miicadeleyi kaybeden

“Virgiil” doviilerek geminin ambarina atilir. Sair siirin bu asamasinda araya girer:

Ben siir yaziyorum, virgiilii kurtaramam,
Sonra haksizlik olur, taraf tuttu denilir, (2014: 103)

Misralariyla kendisini de bu eglenceli oyunun iginde gosterir.

Siirin sonunda “mavi biyikli, {i¢ pireli hademecik” tarafindan siifin tahtasi

silinir ve virgiil de siir de bdylelikle kurtulmus olur.

Oyunlastirmaya da miisait olan bu siir adeta kiiciik bir masal, alegorik bir
mesnevi tadindadir. Siirde noktalama isaretlerinin her birinin farkli bir kisilikle siirde
boy gostermesi hem noktalama isaretlerini somutlagtirir hem de dilbilgisi kurallarina

eglenceli bir yaklagim sunar. Siirde mekan olarak okulun seg¢ilmesi ve okula ait diger

135



unsurlarin arada bir zikredilmesi meselenin gercekei, egitici yOniinii hatirlatmasi

bakimindan 6zenle diigtiniilmiis ayrintilardir.

Siir boyunca adeta ¢ocuklara oyunlarla bezeli masals1 bir ders anlatan sair, siirin

[T

sonunu yine ¢ocuksu bir eda ile tamamlar. Her dizenin sonunda yer alan “,” isareti yine

manidardir:

Birden sinifa girdi ti¢ pireli hademe,

Iki tane kulagi, mavi biyig1 vardi,

Kara tahtay silip virgiiliin hayatini,

Benim de siirimi hademecik kurtardi, (2014: 105)

Ik iki siirde yer alan olumlu “Virgil” kisiligi “Virgiil Bicaktan Korkuyor”
baslikl siirde farkli bir kisilikle karsimiza ¢ikar. Cocuklarin diinyasina igerikten ziyade
ancak tekrarlar ve ahenkle inebilecek bir yap1 arz eden siirde, sairin diger siirlerinde de
yer alan “kan, bicak, diisman” gibi kelimeleri kullanmasi aslinda sonraki “Virgiil”

siirlerine bir hazirlik gériiniimiindedir.

Virgiildiir bu, kiilhandir,
Silgilere diismandir,
Ogretmene pek kizar,
En sevdigi sey kandir,

(...)

Virgiil, hani kuyrugun,

Onu nerde unuttun,

Bigak geliyor yine,

Tutun gocuklar, tutun. (2014: 106)

Dizelerden anlasilacagi iizere sair bu siirdeki ¢ocuksu oyuna biraz ciddiyet

katmis ayrica ¢cocuklar1 da “Virgiil” ve kendisiyle beraber siire, oyuna dahil etmistir.

Siirin sonunda yer alan iki dize, siir i¢indeki tekrarlar ve Kimi zaman rastlanan

anlamsizliklar da ilave edildiginde, siire bir ninni ¢agrisimi da yapar.

Unutma yarin sabah
Beni erken uyandir, (2014: 106)

“Virgiil Kopriiciilerle El Ele” baslikli siirde artik “Virgiil” okuldan, defterlerden
biraz daha uzakta, hayatin i¢inde bir imgeyle karsilik bulur. “Virgil” bu siirde
buyurgan, sozii gecen bir kisilikle yer alir.
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Kiyida simdi kopriictiler dolastyor,

Virgiil istesin, bir koprii kurarlar ona,

Kolayca gegsin karsiya gegsin diye

Aksam olunca ertesi aksama kadar

Kayigini baglasin diye

(...)

Virgiil istesin at bile kurarlar ona

Terkisine mercan baliklar1 koyarlar,
Kuyruguna, yelesine elmas dizerler

O da elmasl at olur tatlilardan, (2014: 107-108)

Hece 0l¢iisii ve tekrar gibi ahenk unsurlarinin geride kaldig1 bu siirde “Virgiil”iin
hayata, dis diinyaya yaptigi yolculugun yansimalari dile getirilir. Kahramanimiz

Virgiil’iin yeni mekani ilk {i¢ siirdeki mekandan farklidir:

Sinek kiligia girip virgiil de

Birinci kemancinin kirpiklerine konmustu

Daha yakindan gérmek i¢in notalari

Sonra nota kiligina girip nota olmustu,

Her yanda ¢izgiler, trapez hatirlanir, (2014: 109)

Sair siirdeki imge yogunlugunun ve daginikligin farkindadir. Bunu telafi etmek
icin yine siir dilini kullanir lakin Virgiil bu sefer de “kars1i” ve minik bir anarsist

kisiligiyle sunulur sair tarafindan.

Ama konuya donelim, kdpriiciiler dolasiyor,
Virgiil istesin ¢anta bile dikerler ona,

Dort kose bir canta, igine neler neler,

Kalin yurttaglik bilgisi kitaplar1 koyarlar,

Bir siirii bagogretmen koyarlar,

Okul kooperatifi, derse girme zilleri,

Bir de ¢igek asis1 koyarlar, daha neler,

Olacak 1s mi bu, virgiil ister mi,

Kaldirp atar hepsini, yerine de,

Benim ona yazdigim kitab1 koyar, (2014: 110)

Virgiil, siirin bu bdliimiinde egitim anlayisindan sikayetci kiiglik bir 6grenci
kisiligiyle verilir. “Virgiil” hakli bir “kars1” durustadir ve sair de kahramanin
yanindadir. “Virgil”lin; sistemin, devletin tiim isteklerini geri g¢evirerek cantasina
yalnizca kendisine hayat veren sairin kitabin1 koymasi okurda, sair tarafindan diistilmiis

modern bir “fahriye” ¢agrisimi da uyandirir.
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“Virgiil Sinemada” baslikli siirde “Virgiil” sinemaya biletsiz giren, perdede
gordiigii kahramanlardan etkilenen ‘“hasar1” bir kisiliktir ancak siirin 6znesi olmaktan

uzaktir. Ondaki bu degisimin sair de farkindadir:

Tarzan New Yorktay1 gérmiis bir kere,
Hig bilet mi alir artik giseden,

Kendi degilse de ruhu tarzandr,

Suyu bile igmez oldu siseden, (2014: 111)

Siirin son dizelerinde “kemend” ve “THE END” kelimeleriyle olusturulan kafiye
siire basit bir tarz kazandirmis olsa da bu siiri biitliniiyle “cocuk” eksenli diisiinmek

miimkiin degildir.

“Virgiil Dedesini Diisiiniiyor” adini tagtyan siirde “dede” imgesi dogrudan
cocuga, ¢ocukluga yapilan bir ¢agrisimi tasir okur zihnine. Bu kez bir “torun”dur
“Virgiil”. Cocuk muhayyilesi ile “6lim” ve “toplumsal yap1” unsurlar1 da siir i¢inde

sorgulanir.

Virgiil uzak bir yere gitmek ister ara sira,
Haritalara Toros diye gegen daglarda

Kuyruklu bir Ince Memed olarak diisiindiigii
Dedesini bulmak ister,

Belki dedesinin mavzeri bile vardir, (2014: 114)

Siirde gecen “dag”, “Ince Memed” ve “mavzer” kelimeleri yine bir cocuk,
“torun” i¢in agir imgeler tasiyan kelimelerdir aslinda. Siirin ilerleyen dizelerinde sair

tarafindan “dede virgiiliin 6limii” dile getirilir ve ardindan mevzu degisir:

Kimse bilmez virgiillerin nasil 61diigiinii,

Kimse gitmez virgiillerin cenazesine,

Virgiiller de 6liim ilan1 vermezler gazetelere,
Insanlarin ilanlarina gidip konarlar,

Oldiiklerini kendileri bildirirler,

Bir adam m1 6lmiis,

Babamiz hamdi 6ldii

Ogullar sahap, sevket, kizlar1 nihal, nazl
Buyurun size {i¢ virgiiliin 6liim ilani, (2014: 115)
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Glizel ve ¢ocuksu bir cagrisimla baslayan siir ilerleyen dizelerde “6lim” ve
“siradan insanlarin 6liimii”nii irdeleyen bir yaklasimla “cocuk” yaklagimindan uzaklasir.

Artik “Virgiil” okul tahtalarindan, nota sayfalarindan, defter satirlarindan uzaktadir.

“Kistan Usiiyen Virgiil” bashgmi tasiyan siirde sair artik “Virgiil”ii hayatin,

diinyanin sikintilariyla ¢ikarir okur karsisina.

Defterin bir ¢ok sayfasini koparmislar,
Ortiinemez artik virgiil baz1 sayfalarla,
Kis gelir, virgiil tsiir,

Kis insani tisiitiir, (2014: 116)

Kistan Usiiyen Virgiil siiriyle sair yeniden ¢ocuksu bir anlam yiikler “Virgiil”’e;
ancak lislimek en c¢ok yalmizligin somutlanmis halini ifade eder. “Virgiil” yeniden bu

siirle okulda, defterler arasindaki kisiligine biiriiniir:

Virgiil kistan s,

Ciinki kis gelince koparilir

Artik kalmayan 6grenciligin,

Artik kalmayan tembelligin sayfalari, (2014: 116)

Hece olciisiiyle kaleme alinan “Virgiiliin Kilic1” adli siir hecenin 6l¢iisiiniin ve
kelime tekrarlarinin verdigi ahenkle yeniden masalst bir iklime ¢agirir okuru. Mekéan
yine bir g¢iftliktir ve kiimese Marites adinda bir sansar musallat olmustur. Virgiil ¢iftlikte

esnemekte, uyumaktadir:

Gece yarisindan tam bir giin once,
Aylardan yilbasi, saatlerden bes,
Kuyruguna dogru esnedi virgiil,

Gorse kiskanirdi onu marites, (2014: 117)

Ulkii Tamer bu siirde de kendisini siire dahil eder ve obur sansardan korkan

ciftlik sakinlerine teselli vermeyi ihmal etmez:

Nedir bu telaginiz, korkmayin ¢ocuklarim,

Sonunda cezasini bulur o 6cii sansar,

Kafam karigir sonra boyle bagirirsaniz,

Virgiil elbet yetisir, burda Ulkii Tamer var, (2014: 118)
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Virgiil, siirin ilerleyen bdliimiinde ¢iftlik sahibini burnundan gidiklayarak
uyandirir, onun eski tiifegine mermi olarak yerlesir ve Marites’i gobeginden vurur.

Marites bu hadiseden sonra daglara yerlesir.

Sair kahramanligindan 6tiirti “Virgiil’ii 6ven ifadelerle siiri tamamlar. “Virgiiliin
Kilier” siiri olay 6rgiisii ve konu bakimindan ¢ocugun diinyasina hitap eden bir ¢agrisim

zenginligine sahiptir.

Virgiil siitlerinin sonuncusu Virgiil Siir Yaziyor adim tasir. Ironik bir yaklasimla
“edebiyat egitimi”ni de irdeleyen siirde sairin poetik yaklasimlarina da rastlamak
mimkiindiir. Virgil siirle ilgilenen ve ¢iftlikte yasayan bir kiigiik olarak karsimiza ¢ikar

bu siirde. Virgiil pek cok sairden habersiz bir siir heveslidir:

Adin1 duymamuistir bir ¢ok sairin,

Ama duysaydi severdi,

Adlarindan bile sevilen bir ¢ok sairin
Siirlerini okusaydi severdi, (2014: 120)

Siirin ilerleyen dizelerinde Batili baz sairlerin isimlerini sayan sair, Virgiil’iin bu

sairleri tanimamasindan kii¢lik bir rahatsizlik duyar:

Chaucer, Lewis Carroll, Edward Lear,
Benim bagkentim yalniz sizlersiniz,
Kim demis Paris diye,

Bunu okusaydi Max Jacobu severdi,
Andrade ile Alberti ile Apollinaire de
Sevilir olurdu onun i¢in, (2014: 120)

Ismi gegen batili sairler yerine ders kitaplarina eserleri alman sairlerin
sikiciligini yahut edebiyattan nefret ettiren bir yaninin oldugunu sair su dizelerle ima

eder:

Ama ¢ift¢inin oglu var ya,

Iste onun insan1 sinifta biraktiran,
Acilmig bir semsiyeye benzeyen kitabina
Ziya Gokalp'1 koymuslar, bir,

Namik Kemali koymuslar, iki,

Victor Hugoyu koymuslar, iig,

Bu sairleri sevmek giic,

Insan1 korkutmayan Shakespearein bile
Bazi tuhaf seylerini koymuslar,
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Ezra Pounddan derseniz hi¢ s6z agmamuislar
Sagci oldugu halde, (2014: 120)

Virgiil’iin ilerde bir sair olacagindan emindir Ulkii Tamer. Ders kitaplarinda yer
alan veya ¢ocuklara takdim edilen sairlerin ¢ocuklarin diinyasinda karsilik bulmayacak
tiirden oldugunun elestirisini sair naif bir duyarlikla ifade eden sair “Virgiil” bahsini bu

siirle tamamlar.

Virgiiliin Basindan Gegenler kitab1 ¢ocuklar icin kaleme alinmig gibi goriinse de
Ikinci Yeni, toplumsal gergeklik ve ¢ocuk duyarlig1 arasinda gidis gelislerin yasandig1
bir igerik tagir.

Sairin 1974 yilinda Cem Yaymevi tarafindan basilan Siragoller adini tasiyan
kitabinda “Cocuk” vurgusu daha nettir. Ustelik bu siirlerde ¢ocuksu bir bakis yerine
toplumcu gercekei bir bakis “cocuk” imgesiyle biitlinlesir. “Cocuk ve Sehir” baslikl
siirinde sair; biiyliyen, kirlenen, ¢ocuklugu unutturan, kirilganlastiran sehir hayatinin

cocuklar lizerindekini etkisini aci1 bir hissedisle ifadelendirir.

Ne kadar yagarsa yagsin yagmur,

icinin ovasini sel basmiyor burda.

Elmalar bile imrendirmez oldu seni
otlaklara, derelere, cayir boceklerine,
agaclara bile giicenik oldun.

Yeni ceketine bile kirginsin simdi,
kundurana bile uzaksin,

Kendine bile yeniksin, benim eski

Benim eskimis-sevdali yavrum. (2014: 201)

Siirde “Yavrum” hitabiyla ii¢ yerde kendisine seslenilen c¢ocuk “gokteki
demiryollarina”, “cambazlarin dolasmadigi tellere”, “Magaza Onlerindeki agri’lara,
“diisen kuslar”a yabancidir. Siir adeta kir hayatina aligkin bir ¢ocugun sehirdeki
anlamsiz telaslar icinde yasadigi durgunluguna, kirginhiga yazilmis bir agit

mahiyetindedir.

Ulkii Tamer’in Stragéller adh kitabinda yer alan ¢ocuk temal: siirlerde daima bir
umut asist da soz konusudur. “Cocuk ve Sehir” baghkli siirin son boliimiinde sair
tarafindan gelecege dair vaad edilen limit yine ayni kitapta yer alan “Dag” baglikli siirde
de “cocuk” izlegi ile biitiinlesir. Siire adin1 veren “dag” imgesi aslinda siirin tiimiinde

“cocuk” imgesini karsilar. Dort boliimden olusan siirde yine “yavrum” hitabiyla
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seslenilen “cocuk™ siiriin 1ilerleyen dizelerinde topluma, insanliga yon veren bir

disiincenin eri olarak idealize edilir.

Yavrum,

sen bir dagsin,

tarthin cografyaya en soylu armaganisin,
milyarlaca yil1 agtin oldugun yerde,

baska daglara uzaktan sevgiler gondererek
kendini saydirarak tabiata,

seni sen yapan insanogluna inanarak,
icinin kederini umutla besleyerek

hep dag kaldin,

kiiglimsenmedin,

tas verdin, maden verdin, mermer sundun
denizleri tuttun, irmaklar1 biraktin,

o yiice dagsin sen, yavrum

askla gururun ihtiyar ¢ocugusun.

(...)

Yavrum,

sen bir dagsin,

kanli gogiislere tifleyen serinliksin. (2014: 217-221)

Swragoller kitabinda yer alan; “Oyuncaklar” iist baslifiyla verilen; At, Tastan
Asker ve Firildak; “Oliim Secen Cocuklar” {ist bashgiyla verilen Sinema,
Alacakaranlik, Geometri, Dere, Gokyiizii, Sokak, ilkbahar, Bebek, Harita ve Sozliik adli
siirler yine biitiin halde ve pes pese, biinyesine diger unsurlar1 da alan ancak “cocuk”

izlegi lizerine kurulu siirlerdir.

“Oyuncaklar” baglikli boliimiin ilk siiri “At”; toplumdaki gelir adaletsizligini

“cocuk” izlegi iizerinden vurgular:

Y oksul ¢cocuklarin hayal giicleri
Daha zengindir zengin ¢ocuklarikinden,
Ciinki daha basittir oyuncaklari

Zengin adam ogluna
Sallanan atlar alir,
Yoksul ¢cocuk at yapar
Eline ge¢irdigi sopay1 (2014: 223)
“Tastan Asker” baslikli siirde de yine yoresel, toplumsal bir konu; ¢ocuk, oyuncak

temasiyla birlesir. Babasi; daglarin 6tesinde, magarada belki de zorla tutulan bir

cocugun ince diisleri dokiiliir dizelerden:
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-Tagstan bir asker yaptim
Kurtarsin diye babami,
sonra boyadim onu
yagmurla.

Asker,
O iri adamin magarasina git,
Kosede duran babami getir. (2014: 244)
“Firildak”™ baglikli siir de ¢ocuk duyarligiyla kaleme alinmis ancak toplumsal

gerceklikten uzaklasilmamustir.

-Benim firildagim biiyiiyecek,
Kasabadaki degirmen gibi olacak,
Hepimize bugdaylar 6giitecek. (2014: 225)

“Oliimii Segen Cocuklar” boliimiinde yer alan siirlerin ilki “Sinema” bashigin
tasir. Cagdas bir ¢ocuk agitidir “Sinema” siiri. Zaman zaman her misrada bir resim ¢ikar

karsimiza:

Yiiregi, kan tutmus bir gol.

Arkadaslar kizak kayiyor iistiinde
Gordiikleri renkli filmlerin adlarim sayarak.

Kis balonlar1 bile dondurdu gokte. (2014: 226)

Siirde dort yerde gegen “uyan” seslenisi, 6lmiis yahut 6lmek iizere olan bir

cocuk resmi cagristirir zihinlere.

Uyan artik, bildigim biitiin ninniler bitti.
Yutma agzindaki pthtiyr (2014: 226)

Uyan artik,
Agzindaki aciy1 bana birak. (2014: 227)

“Alacakaranlik” adli siir; “lirkek” ve “yillarca kendi i¢ine bakan” bir ¢ocuga
timit ve hayat telkini igerir. Yine evvelki siirlerde rastladigimiz “yavrum” hitab1 bu
siirde de yer alir. Siirde iki kez tekrar eden ‘“a¢ gozlerini” g¢agiris1 da “Sinema”

siirindeki “uyan artik” seslenisinin farkl kelimelerle soylenisidir:
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Yavrum, benim iirkek aslanim,

ac gozlerini, daglara bak,

glinesi getirmeye gitti

alacakaranligin 1slak perileri. (2014: 228)

“Geometri” siirinde anlam muglaktir. Siirde “sen” hitabinin karsilig1 yer yer
“ucurtma” ¢agrisimi yapar. Ucurtmaya bazi yorelerde “cerceve” de denilmesi ve

“cerceve”’nin bazi geometrik bilgiler yoluyla yapilmasi bu ¢agrisimi giiclendirir:

Tek geometrin
Onun kanatlariyla kurulur kira.

(.)

Haftanin yedi giiniinii aciklar
Parmaklarinin ucundan
Buluta sigramasi.

Senin parmak uglarindan.

Akan golgesi cimenlerde
Defterlerini agar kapatir,
Kitaplarini toplar dagitir,
Sayilarini géle serper. (2014:229)

ere” bagligini tagiyan siir; tarz, igerik, his ve c¢agirisim yoniinden zengin bir
“Dere” basl t ; tarz, k, h d b
siirdir. Siire“oliim, ayrilik” diisiincesi “cocuk” 6znesi lizerinden yansir. Duru ve yalin

ifadelerle kurulan siir, tabiat unsuruyla kendi manzarasini tamamlar.

dere boyuna her inisinde

Gozlerinin Oniine bir sincap getirirdin
Simdi seni anmak i¢in

Yiizlerce sincap toplandi kiyiya

Senin bir melek oldugun sdylenirdi
Okuldan ¢ikar ¢ikmaz ¢antasinin sapinda
Koruya kosan kuzu gozlii bir melek. (2014: 230)

Siirin ilerleyen dizelerinde “6liim”, ¢ocuksu ifadelerle bir tabiat oyunu olarak
sergilenir sair tarafindan. Oliime, ayrihiga kars: kiigiik bir siginis, teslimiyet ifade eder

sairin bu tavri:

Simdi yavrularina gosteriyor baliklar seni,
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Yengecler sana bir kuliibe yapiyor
S1g sulari kii¢lik bandosu toplantyor
Cakil taglarinin arasinda” (2014: 230)

“Gokyiizli”, baglikli siirde sair yine “yavrum” diyerek seslendigi ¢ocuga iimit

tembihler.

Irmagin sular1 yavrum,

Golgeni alip gotiirecek

Uzun uzun yillar sonrasina,

Bastigin yerde yoksulluk fiskirtan toprak

Avyak izlerini ¢antasinda saklayacak

Bir giin okutmak i¢in 6gretmenlere.”

Siirin son iki dizesi yine 6liimii ¢agristiran soguk izler tasir.
“gokyiizii hep kendine ¢eker seni

Otlarin altina iterek. (2014: 231)

“Sokak” adini tasiyan siirde yine 6liim ve ¢ocuk temalart i¢ ige yer alir. Yarim
bir iclenisle beraber kahir havasi sezilir sairin dizelerinde. Sair pes pese yoOnelttigi

sorulara cevap alamayacaginin farkindadir:

giinesin arkasinda binlerce giines vardi daha
Bunu niye unuttun, mahzun sergem,
Cingiraklarin sesini niye duydun

Niye gozler ilistirdin yiiregine,

Damlara, bacalara niye baktin? (2014: 232)

“lIkbahar” adli siirde sair adeta Sokak siirinde sordugu sorulara kendi buldugu

cevaplari siralar.

Biliyorum seni ilkbahar ald,
Koluna takip yagmurun evine gotiirdii,
Gece yarisina birakti (2014: 233)

Sair siirin son boliimiinde kahirli bir teselliyle avutur kendisini.

Yavrum, yavrum

Glinesle de dogar,

Her sokak basindan bir giines dogar,

Cocuklar yollarda sensiz de oynar. (2014: 232)
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“Bebek” isimli siir diger siirlere nazaran iginde “asilarak 6liim” soguklugunu da
tagiyan ilging bir siirdir. Caputlardan yapilmis bir bebegi “cocuk”la 6zdeslestiren sair,

siirin son boliimiinde okuru soguk dizelerle bas basa birakir:

Durma dyle,
In o ipin ucundan,
Boynunu o salincaktan kurtar. (2014: 234)

“Harita” adli siir ince gondermelerle Oriilmiis ve igine toplumsal mesaji
yerlestirilmis bir siirdir. Siir, sabah erken kalkan ve ¢alisarak okuyan ¢ocuklarin resmini
¢izen bir tablodur. Bu boliimiin diger siirlerinde yer alan 6liim ve ayrilik unsurlar1 bu
siirde emek ve somiirli imasiyla karsimiza ¢ikar.

Ogleye kadar calistyordu.

Sonra okula gidip

Kulaklariyla goriiyordu karatahtayi
Gozbebeklerine yiiriiyordu elinde tuttugu tebesir.
Bilirdi yoksullugun haritasin1 yapmayz,

Ama dgretmeni

Avrupa haritasi istiyordu ondan. (2014: 235)

Ayrica siirin ilk bolimiinde yer alan “yiizlinii kanla yikiyordu sabahlar1” dizesi,

erken yasta hayatla vedalasan Arkadas Z. Ozger’in “Askla Sana” adl1 siirinde yer alan:

alnini
dag atesiyle 1sitan
ylzunu
kanla yikayan dostum (1984: 108)

dizeleriyle ortiisen bir ¢agrisima da sahiptir.

“Oliim Segen Cocuklar”in son béliimiinde cocuk zihniyle diisiiniilmiis kiiciik,
hos bir sozliik ¢aligmas1 vardir. Bir projenin karalamalar1 gériiniimiindeki siir “Sozlik”
basligini tasir ve yart manzum bir yapiyla sunulur okura. Alfabetik bir siralamayla bazi

kelimelere cocuk muzipligiyle karsiliklar bulur sair:

Ceviz: sincaplarin sandik diye agtiklar kutu.

Ihlamur: hasta boceklerin basucu agaci.

Masal: giirgenlerin ¢ocuklara sdyledikleri ninni.
Uggen: kis gelince yagan piramit pargalar1 (2014: 237)
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Ulkii Tamer’in yakin zaman énce yayimlanan Bir Adin Yolculuktu adli kitabinda
yer alan “Her Giin Bir Siir” iist basligiyla verilen “Pazartesi” ve “Persembe” adli
siirlerde de yine ¢ocuk temasina rastlanir. “Pazartesi” adli siirde sinemanin biiyiilii
diinyasindan film sonunda ayrilmak zorunda kalan bir ¢ocugun {izgiin ve yalniz hali

resmedilir sair tarafindan.

Kendi kendine dagilan ¢ocuk
Film bittigi zaman beyazperdede.

Kovboylarin hepsi gitti,
Seni kim kurtaracak?

Kim kurtaracak seni
Kursunlardan, acilarda?

Kelimelerden? (2014: 335)

Siiri, sairin olgunluk ¢agi {lriinlerinden biri olarak diislindiigimiizde, belki;
beyazperdenin diinya, filmin émiir ve siirin 6znesi ¢ocugun da sairin kendisi oldugu

yorumunu yapabiliriz.

“Persembe” adli siir ¢agimizda c¢ocuk olmanin hiizniinii de vurgulayan bir
iceriktedir. Odasinda kirlangic yalnizliginda bir ¢ocuk resmi ¢izer dizelerle sair

zihnimize:

Cantan1 aginca bir aksam
I¢inde bir oda bulacaksin.

Odanin i¢inde bir kirlangig. (2014: 338)

Pazartesi ve Persembe baslhikli siirlerden hareketle, “cocuk” izleginin Ulkii
Tamer’in son donem siirlerinde “limit” ve “0lim” izleklerinden siyrilarak “hiiziin”le

beraber okura sunuldugu ¢ikarimini yapabiliriz.

Ulkii Tamer siirinde “cocuk-cocukluk” izleginin 6nemli bir yer tuttugunu
sOylemek miimkiindiir ancak bu izlek sairin kendi c¢ocukluguna dair bulgular
edinmemize imkan taniyacak karakterde degildir. Cogu sairin aksine Ulkii Tamer,
cocuk ve ¢ocukluk unsuruna ¢ogunlukla disaridan bir gozlemci tavriyla yaklasir ve

siirini bu yaklasimla damitir. Ulkii Tamer igin de ¢ocukluk gizemli harikulade giinesli
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ve rengarenk bir bahgedir ancak sair bu bahgenin siginmacist olmaktan ziyade seyircisi,

hevesli olmaktan yana tavir sergiler.

4.9.1.2 Karanlik Daglardan Damitilan ilham: Oliim

Hayatin en biiyiik ¢abasi, 6liime aligmamaktir.
(Canetti, 2007: 46)

Oliim ezelden beri hayatin en biiyiik gergegi olarak her canl tarafindan tecriibe
edilir. Oliim herkesin evine ayni1 tarzda misafir olur ve onun misafir oldugu evlerde
insanlarin diinyaya, hayata bakis1 degisir kisa siireligine olsa da. Sanatin pek c¢ok
alaninda oldugu gibi edebiyat ve siir alanlarinda da en ¢ok islenen izleklerden biridir

olum.

Kimi sairler 6liimiin karanlik, bilinmeyen yiiziinii kendi diinyalarinda sorgular
ve bu gercegi kendi iglerinde ¢6ziimlemeye calisir kimileri ise etraflarinda yasanan
oliim hadiselerinin verdigi elemle, caresizlikle tasir oliimii dizelerine. Oteden beri

sOylenegelen mersiye yahut agit tarzi siirler bu tiir hissedislerin tirlinleridir.

Bilhassa batililagma siireci sonrasi edebiyatimiza sinmeye baglayan “6lim”
korkusu, endisesi ve karamsarligi Cumhuriyet sonrasi edebiyatimizda islenen Snemli
izleklerdendir. Oliimii kaginilmaz bir gercek olarak algilayan sairlerde hayat ¢ogu
zaman bir sanr1 olarak karsilik bulur. Edebiyata, siire yansiyan diger hisler, diisiinceler
sanat¢inin  kigisel tarihi igerisinde degisip farklilasabilir ancak “Oliim” diislincesi

“saplant1”ya dontigsebilecek etkide ve derinlikte bir 6zellik tasir cogu sair igin.

Ikinci Yeni siiri her seyden evvel “diinyevi” bir siir algisiyla hareket eder ve bu
alg1 etrafinda sekillenir. ikinci Yeni sairlerinin ¢ogu -Sezai Karako¢ miistesna- hayata
ulvi bir mana yiiklemekten kaginir. Hayata kars1 Ikinci Yeni sairlerinin takindigi bu
tutum onlarin “6liim” algisii da etkiler. Oliimiin soguk ve hayati sifirlayan niteligi cogu
Ikinci Yeni sairini bu izlekten uzak tutar. Kimi Ikinci Yeni sairleri ise her meseleye

oldugu gibi “6liim”e kars1 da miistehzi bir tavir sergiler.

Ulkii Tamer siiri, karakteristik ikinci Yeni siirinden zaman zaman farkli bir
donanim arz eder. Sair, 6liim gergegini hissederken yer yer duru dizelerle hissettirmeyi

de amaglar. “(...) Mistik kaygilari olmamasina karsin, somut siirler sdyleyen Ulkii
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Tamer, 6liim karsisinda son derece rahattir; neredeyse sagaltan bir dost gibi karsilar

onu” (Karatas, 2005:87).

Oliim izlegi, ilk kitabindan itibaren Ulkii Tamer siirinde temel unsur olarak yer
alir. Sairin ilk kitabina da ismini veren “Soguk Otlarin Altinda” adli siir, isminden
baslayarak mezar ve Oliim c¢agrisimiyla donatilmis bir goriinlimdedir. Siirde 6liimle

beraber yalnizlik ve kacis duygular1 da hakimdir.

Ey benim yalnizligim! Soguk otlarin altindan bakacagiz onlara, degil
mi?

(...) beraber dlseydik seninle.

Bekleseler. Dénseler. Hep bekleseler. Oliiversek.

Soguk otlarin alt1... (2014: 16)

“Biiylicti” baslikli siirde sair “6lim™l “kus”la 6zdeslestirir. Siir boyunca tekrar
eden “Oliim kuslar1 iniyor, o her zaman aklimda dolanip duran...” dizesi ile sair, siir
boyunca “6lim”{in soguklugunu kéh atlilar, kah ¢iiriimiis bocekler, kah kuru baliklar’la
resmetmeyi basarir. Siirde s6z konusu edilen “6liim” zaman zaman biyolojik “6liim”den
farkli boyutlar tasir. Saire gore “Olim en uygun durumudur yasamanin.” Siirde
kullanilan “sen” zamiriyle sairin kendisine mi yoksa farkli bir ikinci kisiye mi
seslendigi muglaktir ancak siiri bir “i¢ konusma” olarak algiladigimizda siirdeki “sen”

zamirinin sairin kendisini karsiladig1 yorumu yapilabilir:

oliim kuslari iniyor, o her zaman aklimda dolanip duran...
Gorliyorum, dlen sensin.

Diin bazi oliimlere egildin, bazi silahlar andin; kendi giinlerine
cevirecektin galiba. (2014: 19)

“Uzun Parmakl Silahlar” adli siirde de tipki “Biiyiicii” adli siirdeki gibi korku-
Olim ikileminde izleklerle oriilii dizelere rastlamak miimkiindiir. “bulup oldiirecekler
beni, anliyorum, nedendir,” dizesi ile 6liim korkusunu agikca ifsa eden sair, siirin son

boliimiine intihar ¢cagrisimi da yapan iki dize yerlestirir:

Ya da varip kiyisina cesur bir ugurumun
Uzun bir hangere dogru aksamla uyumali (2014: 20)

“Oliimdii Ad1”, baslikli siirde sair hayat, sehir ve 6liim {icgenini ¢agristiran

dizelerle oliimii tasir siire. Bu siirde 6liim, korkulan, kagilan bir son olmaktan ziyade
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belki de anlamsiz bir savasin tek kurtaricisidir. Siirde “onlar” zamirinin karsiligi sairin
goniilstizce ¢aba verdigi sehir hayatt miicadelesinde “sehri” benimseyen bireylerdir
muhtemelen.

Bir kili¢ verdiler bazi savaslar igin,

Arkasindan bir ev kurdular bana;

Bir kazma verdiler bazi savaslar igin,
Arkasindan bir ev kurdum onlara; (2014: 22)

“Oliimdii Adr” bashkli siirde kastedilen 6znenin ne oldugu tam olarak belli
degildir ancak siirde gecen kelimelerden hareketle sairin kastettigi seyin “sehir
hayatinin bogucu iklimi igerisinde bunalan, 6len, tabiati 6zleyen ruh” oldugunu

diistinmek miimkiindiir.

“Cilinkli Carsilardan Gegtim” baslikli siirde de yine tekdiize bir sehir hayati
icinde can c¢ekisen hatta 6len bir ruhun kalabaliklar i¢indeki yalnizligr “6liim”le ifade
edilir. Sair kendisinin 6liimiiniin insanlar {izerinde bir etki birakmadiginin farkindadir:

“Neden 6ldiigimii anlamayacaklar, ¢iinkii giinesler dogar ¢arsilar tizerine” (2014: 23)

Siirde sikga tekrar edilen “namaz kilan”, “Kur’an okuyan” insanlar da sehrin
karmasasinda “0liim™{i anlamaktan, yorumlamaktan uzaktir. Siirde “cars1” ile imgelenen
siiphesiz hayatin kosusturmacasidir. Oliim, siirde siirekli gerceklesen ancak kimsenin
pek de umurunda olmayan bir gergegin acisidir sair igin. Oliim, bu siirde yine biyolojik

Oliimiin 6tesinde bir nitelikle ¢ikar okur karsisina:

Sakalim agarmamisken Oldiim ve Oliince sevindi, zencefil satti
carsida; (2014: 24)

“Kiremit Daml1 Kirmizi1 Ev” siiri, Ulkii Tamer’in uzun siirlerinden biridir. Bes
boliimden olusan siirin bazi boliimlerinde “6lim” izlegine de rastlamak miimkiindiir.
Siir, Ikinci Yeni siirinin tipik &zelliklerini gosterecek nitelikte imgelerle yiiklidiir ve
yine Ikinci Yeni sairi olan Sezai Karakog’un “Otesini Sdylemeyecegim” siirini
cagristiran dizelere siirde rastlamak miimkiindiir. Karako¢ mevzubahis siirde Tunus’un
Fransizlar tarafindan iggalini dogu-bati ¢atigsmasi iizerinden isler:

Kirmizi kiremitler {izerine yagmur yagiyor
Evimizin tahtadan oldugunu biliyorsunuz

Yagmur yagiyor ve bazi tahtalar vardir
Suyun i¢inde giirtil giiriil yanan (1982: 61)
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Ulkii Tamer’in siirinde bu tarz bir sosyal igerik algilamak miimkiin degildir.

Tamer siirinde “Kiremit Damli Kirmiz1 Ev” yasami imgeler durumdadir:

Kiremit damli kirmiz1 bir ev. Yasamam buydu belki. (2014: 29)

Siirin ilk boliimiinde bir i¢ konusma seklinde devam eden dizelerde bir ¢inar
agacina asili kiremit damli kirmizi evin yangini anlatilir sair tarafindan. Yangin neticesi

komiire donmiis ev halki “yasamaya dahi vakit bulamayan genglerdir:

-su eve bakin nasil da yanmus.
-(iyi ki 6len ben degilim.)
-(iyi ki yastyorum hala) (2014: 26)

dizeleri siirin ilk béliimiiniin sonunda pes pese ii¢ kez tekrarlanir. Oliim, siirde yine
“hayatin i¢cinde” ve insanlar yasamaya devam ederken gergeklesmis bir hadise olarak

¢ikar karsimiza.

Soguk Otlarin Altinda adh kitapta yer alan “Oliiler Gemisi” baslikl1 boliim, bes
farkli siirden olusur ve gerek boliimiin adinda gerek boliimde yer alan siirlerde yer yer

oliim kelimesi gegse de kitabin bu boliimiinde “6liim”den ziyade “ask™ izlegi hakimdir.

“Uzak Ev”, adli siirde sair, “cocuk-olim™ izleklerini i¢ ige isler. Sairin, “¢cocuk”
icin yaptig1 siirsel tanmim, soguk ve carpicidir: “Cocuk kemikten atidir, Oliimiin
(2014:40).”

Siirde “0lim”, yine “yangin” ¢agrisimiyla birlikte sunulur okur zihnine. Sairin
Oliimden kast1 da yine bilinenin, algilananin disinda; farkli ¢agrisimlar, algilar tasir.
Dizelerden birinde gegen “Degisik oliimler denemek” ifadesi, “6liim”li hayatin “zidd1”
yahut “sonu” olarak algilamamiza manidir. Siire baslik olan “Uzak Ev” tamlamasi siirin

sonunda “0liim”u karsilar bir anlamla birlesir.

“Olgiin” siirinde de sair 6liimiin kiyilarma tasir okuru, ancak gerceklesmis bir
olim soz konusu degildir siirde. Oliimiin yalnizca endisesi ve bekleyisi hissedilir
dizelerde:

Uzarsa saglarin bir diinyadan
Baliklarin kanadig1 denizlere

(.)
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Solarsa saglarin bir 6liiden
Cocuklarm olmadigr iklimlere (2014: 43)

dizeleri yolu “6liim” e dogru uzayan insanin hayatla 6liim arasindaki boslukta salinan
halini resmeder. Sairin “Utang” basligin1 tasiyan siirinde 6liim ve yalmizlik temalar i¢

icedir:“soguk bir tiil ortiiyorlar tistiimiize”

Sanki Olmek i¢in beyaz bir uykusuzluk;” dizelerinde “soguk tiil” kefen
cagrisimiyla sunulur sair tarafindan. “Hangi sokaklara ¢iksak 6liim” yahut “ne zaman
boynuna uzansam 6liim kokuyor” dizeleri sairin kagtigi ama kurtulamadigi bir “6liim”
cagrisimiyla biitiinlesir. Oliim endisesi, fanilik sikintis1 “ask” halinde dahi sairin

yakasindan diismeyen ve sairi lirperten bir hakikattir siir boyunca.

Intihar diisiincesinin ikinci Yeni siirinde pek karsiligi olmasa da sair, “Intihar
Anlasmas1” siirinde bu tarz bir 6liimii tasir siirine, ancak siirin kapaliligi ve imge

yogunlugu bilinen manada bir “intihar” algisina yaklagtirmaz okuru.

Agzimi kanla yikayan ¢ocuk
Usanir 6lmeyi ayni silahtan (2014: 46)

dizeleriyle biten siirde “Kan yiiklii ada”, “denize dogru olen martilar”, “ciirimiis
yelkenler”, “kurumus mercan” kelimeleri hayatin soguk ve karanlik yiiziinii, diinyanin

kiyisina diigmiisliigli imgeler goriiniimdedir.

“Yaprak Agac1”, adli siirde de “intihar” ¢agrisgmindan yararlanir sair. iki

dortliikten olusan siirde intihar temayiilii nettir:

Al bana yirmi bes kurusluk bir ip

Hemen kdsedeki aktara gidip,

Yetigsmezse para, tiste eklersin,

Olacak olan ben, sen de terzisin. (2014:50)

Yine dortliiklerden olusan ve hece 6lgiisiiyle yazilmis “Arsenik Koydum Biraz”
adli siirde intihar izlegi alayci bir bakis agistyla verilir. 7°li hece dlgiisiiyle yazilmis

siirin ilk dortliiglinde sair kendisine ikinci bir sahis gibi seslenir:

Arsenik koydum biraz
Usulca bardagina (2014: 51)
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Zehirle gerceklestirilmek istenen intiharda sair 6limii son derece yumusak ve

sevecen bir tarzda ister:

Kuslar beni bekliyor

Az kald1 arsenigim

Haydi ¢abuk ol artik

Mavi bogazim benim. (2014: 51)

“Ben Var Olmek” baslikl1 siirde sair tiirlii intihar yollarini tasir dizelere. Sairin
“intthar” temasi barindiran siirlerinde, kisiyi intihara yoneltecek bunalim, hayattan
usang soz konusu degildir. Bir tekerleme havasi ile siralanan dizelerde sair i¢in “intihar”
adeta bir oyun goriinlimiindedir. Acidan, kederden, melankoliden uzak bir intihardir

sairin zihninde dolasan:

Bir uzansam ¢atiya
Kus ugursam ilmikten (2014: 52)

Arsenik yoluyla intihar, sairin “Ben Var Olmek” adli ilging siirinde de yer alir.

Dokusam kadehimi
Ince bir arsenikle (2014: 52)

Diger siirler kadar net olmasa da “Balad” siirinde izlek, oliimdiir. Sairin

imgelerle lizerini Orttligli tablonun altinda bir daragac1 manzarasi sezmek miimkiindiir.

Misir dok saglarima,

Sirayla giivercinler

Dalgin bir ipe konup

Biraz dua etsinler. (2014: 53)

Siirin son boliimiinde sair, “daragact” kelimesini gizlemeden kullanir siirinde:

Bu benim hasir sapkam
Icinde daragaci;

Sanki bir gomlek degil

Mavi keten agact. (2014: 53)
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“Oliince Sansarlar” siiri pastoral dgelerle siislenmis ancak ‘gercegi’ gizlenmis
bir siirdir. Sansarlar siirde kisilestirilmistir ve saire gore “Oliince ¢igek™, “aksam olur”,

Oldiikten sonra golgelerini otlarda unuturlar.

Sansarlar 6liince ¢igek olurlar,

Kiilleri sabaha karigir

Dereler dalginliga karisir

Uslanir yikanirlar

Beyaz kargalar terli haydutlar. (2014: 55)

“Oliince Sansarlar” siirinde 6liim ve yeniden diinyaya déniis “ruh gogii” siirekli
bir devinim halinde sunulur okura. Korkusu hissedilen, duyulan, iirperten bir 6liim
degildir sairin s6z konusu ettigi. Her canlinin tekrar tekrar yasadigi rutin bir son ve yeni

bir baslangi¢ olarak verilir siirde 6liim diistincesi.

“Horoza Binen Atli” siiri kisa bir siir olmasina ragmen yogun imgeyle
donatilmis kapali bir yap: arz eder. Iki dértliikten olusan siirin ikinci bdliimiinde; bir
tabut yahut daragact manzaras1 sezdirilir okura. Horoz, Cumbhuriyet sonrasi1 Tirk
siirinde baska sairlerce de sik kullamlan imgelerdendir'® ve horozun 6tiisii kimi zaman
olim ¢1ghig ile 6zdeslestirilir. Yine Azrail de cogu zaman can almaya geldiginde “at”
sirtinda, kap1 Oniinde belirir bir manzara ile resmedilir edebi eserlerde. Mezkir siirde
“horoz” ve “atli” imgeleri ile sair dogrudan dogruya bir 6liim manzarasi ¢izmeyi basarir
kelimelerle. Siirin ikinci boliimiinde yer alan “tahta”, “civi”, “can” imgeleri yine siire

Oliimiin soguklugunu tasiyan kelimelerdir.

Tahta getirirler ¢an getirirler

Kimse beceremez ¢ivi cakmayi

Bikip gokyiiziinden beni asarlar
Dudagimda biyik ellerim bagli (2014: 57)

Siirin son dizesindeki “biy1ik” kelimesi ideolojik bir ¢agrisim tasir. Ustelik siirde
ifade edilen “ellerin bagli” olmast durumu ve “asma” eylemi, infaz tarzi bir 6liim
cagrisimi yapar. Sairin Igime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir adli kitabindaki “Kirda

Bir Pazar Giinii” adli siirde yine bir idam manzarasi vardir.

Y Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Horoz”, Sezai Karakog'un “K&piik’ten”, Edip Cansever’in “Horozla
Merdiven” adl siirleri “horoz” kelimesinin farkli imge olarak kullanimlarint 6rnekler.
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Ufak bir yel degirmeni kondurmuslar
Daragacinin iistiine
Haydut soluk verdik¢e degirmen doner, (2014: 131)

Yedi dizeden olusan bu kiiciik siirde “kir” ve “pazar” kelimelerinin 1limli,

aydinlik ¢cagrisimi siirin ilk misralarindan itibaren yerini “6liim”{in sogukluguna birakir.

“Bir Derste Adam Oldiirmek” adli siirde “6lim” diisiincesi bazi tabiat
unsurlartyla yumusatilmis bir manzarayla okura sunulur. Siirin ilk bdliimiinde, tesebbiis
edilmis ancak gerceklestirilip gerceklestirilmedigi muglak birakilmis “6ldiirme” eylemi
dikkat ceker. Sair tabancasinin tetigine bastiginda figskiran gelincikler “en yakin
hastanenin / bir odasindaki vazoya yerlesirler” (2014: 133). Siirin sonunda yer alan ii¢

dizelik boliimde ise “6ldiirme” eyleminin gerceklestigi anlagilir:

Bu adamin madalyasi var miydi acep
Diye diistindiiklerinden olacak,
Sergeler birikir 6liiniin bosalttig1 yere. (2014: 133)

Icime Cektigim Hava Degil Gékyiiziidiir, adl kitapta yer alan ve “Salgi” iist
basligiyla verilen boliim dort farkli siirden olusur. Bu boliimde yer alan “Kara Atli”
siirde sair, “pelerinli binicisi’yle sehrin etrafinda dolasan “siyah ve parlak bir at”la
olimii 6zdeslestirir. Siirde 6liim ve 6lim hazirhigr “endiseyle birlesmis bir korkuyla

dile getirilir sair tarafindan:

Artik kumaslar hazirlanmali, ¢iviler, kiirekler,
kukuleteler, uzun kasiklar hazirlanmali:

(.)

Tanrim, 6liim bu kere de evimin Oniinii
o kirli siipergesiyle siipiirmesin. (2014: 137)

Sairin “Olim™i “kirli siiplirge”ile 6zdeslestirmesi, diger siirlerinde yer alan
“6liim” anlayisindan uzak ve ciddi bir “6lim” algis1 uyandirir okurda. Siir boyunca sair

sirekli endise ve korku i¢indedir.

Yakinda odama girer, yatagimin yaninda duran
Kum saatimle kilerdeki tirpanimi agirir. (2014: 128)
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“Kara Atl “siiri, Ikinci Yeni etkilerinden kismen uzak ve 6liim endisesini tiim

canlilifiyla okura hissettiren bir igerik tasir.

Sairin pek cok siirinde yer alan “kus” imgesi “Siragéller” adli bdliimde
“Tarlakusu” siiriyle ¢ikar karsimiza. Siirde, tarlakusunun gagasindan, kanatlarindan ve

tarlasindan oSliiler gecer; tarlakusu, “6lim™{in bir tohum oldugunu diisiiniir:

Daglara tiikiirsen
Bire bin verir deniz,
Bu kan neleri ¢ogaltacak? (2014: 313)

“Oliim”iin ¢ogaltan yaninin ima edildigi siir Pir Sultan’in “Bir 6liir bin diriliriz”

dizelerinin modern dilde sdylenisidir adeta.

“Usiir Olim Bile” adli siir, Ulkii Tamer’in bestelenmis siirlerindendir.
Oykiileyici anlatim tarzindan da faydalanilan siirde, “bir ormanda yakalanan ve agaca
baglanarak™ infazi gergeklestirilen kisinin kim, sugunun ne oldugu yahut infazi

gerceklestirenlerin kimler oldugu belirsizlik tagir.

Diz ¢oktiiler kargisinda

Sonra ates ettiler

Pargalanan yiiregine

Yuva kurdu mermiler (2014: 216)

Sinematografik bir yaklasimla okura sunulan siirde; arka zeminde siirekli esen

“soguk yel” ve “Ollimiin dahi {islimesi” manzaray1 tamamlayan diger unsurlardir.

Yine Siragéller’de yer alan “Oliimii Segen Cocuklar” {ist bashgiyla verilen
siirlerde zaman zaman “6lim” izlegine “gocuk” izlegi etrafinda rastlanir. Bu bdliimde
yer alan “Dere, Gokyiizii, Ilkbahar, Bebek” isimli siirlerde “6liim” izlegi “erken yasta
diinyadan ayrilmis” ¢ocuklar iizerine yakilmig birer agit niteligiyle karsimiza ¢ikar.

Antep Neresi adini tagiyan ve ilk baskist 1986 yilinda Can Yayinlarinca yapilan
kitap Ulkii Tamer siirleri igerisinde farkli bir yere sahiptir. Cogunlugu hece 6l¢iisiiyle ve
halk siirinden esintilerle bezenmis siirlerin bazilar1 “agit” niteligindedir ve “6lim”
izlegi tasir.

Sair, yasadig, yetistigi bolgede sikca karsilastig1 “kagakeilik” dliimlerini, Ikinci

Yeni anlayigsin1 bir kenara birakarak zaman zaman siirlerine tasir. “Mayin Tarlasinda
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Maniler” baslig1 altinda ve 7’li hece ile yazilmig bes dortliikte yer yer her kacak¢inin
belali kaderi “mayinlar” sebebiyle yasanan olumsuzluklar dile getirilir. Siirde “mayimn”
sebebiyle maruz kalinan bir dliimden ziyade “mayin” patlamasi neticesi karsilagilan

yasam miicadelesi anlatilir.

Tarlada kara maym

Beni diriye sayin

Canda tohum tagirim

Tohum sesini duyun (2014: 243)

Sairin, bir kagak¢inin agzindan dile getirdigi:

Isik vurmaz karama

Bende sifa arama

Ellerim yok ki artik

Tiitlin basam yarama (2014: 243)

dortliigli, maymn patlamasi aninda elleri kopmus bir kagak¢inin dramini tim acistyla

okura hissettirmeyi basarir.

Ulkii Tamer tarafindan kaleme alinan ve bestelenmis haliyle zihinlere adeta
“halk tlirkiisi” olarak naksedilen “Memik’e Agit” siirinde de izlek, “kagakei

olimi”dir. Siirin ti¢ kez tekrar edilen:

Uyu Memik oglan uyu
Ote gecelerde biiyii” (2014: 253)

dizeleri sair tarafindan “6lim”in ; “Ote gegelerde” devam eden bir uyku olarak
algilandig1 gergegini goz Oniine serer. Siir, on dort yasinda bir kagak¢inin, basindan

vurulusunu anlatir.

On dort yagim diken ile kaplanmig

Go6z ucuma karincalar toplanmis

Kursun gelmis kaslarimin {istiine

Alin yazim okur gibi saplanmig (2014: 253)

Oliim de tipki “kagakeilik” gibi bir alinyazisinin neticesi olarak ifade edilir siirde

ve sairde 6liimden sikayet yerine 6liimii kabullenis s6z konusudur.
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“Bir Bakircinin Ardindan”, baslikli siir de aslinda “modern agit” 6zelligi tasiyan

unsurlarla doludur. Sair 6liimiin soguk yiiziinii yine 6len kisi tarafindan dile getirir:

Bilmezdim agam 6liimiin ne oldugunu,
Kuslardan can alan canaliciya sorardim,
O da bilmezdi. (2014: 263)

Siirde 6liim yine bir teslimiyet hali ile karsilanir ve yine tabiattan bazi unsurlar

siire dahil edilerek 6limiin soguklugu ortiilmeye calisilir sair tarafindan:

Gelincik ¢iceklerinden bir dagmis meger 6liim

Sigirciklardan bir yayla bulutuymus

Sinilerden giin ¢eken bir seher yildiziymas,

Ogle {istii gezinen bir dervisin golgesiymis

Bogulmaktan sakinmayan bir ¢cocugun ¢immesiymis. (2014: 263)

Ulkii Tamer bulundugu edebiyat, sanat ¢evresi itibariyle mistik bir sair degildir;

ancak o6liimii mistik sairlerden dahi 1liml1 ve sevecen bir tutumla karsilar misralarinda.

Ulkii Tamer’in Giines Topla Benim I¢cin adl1 toplu siirlerinden kisa bir siire dnce
okura sunulan “Bir Adin Yolculuktu” adini tasiyan siir kitabinda da sairin belki de
ilerleyen yasinin etkisiyle “teslimiyetci” bir 6liim duygusu iligir baz1 siirlerine. Kitabin

“Arayat1” adl1 boliimiinde yer alan {i¢ siir bu tarz bir “6liim” izlegi ile oriliidiir.

“Seni” redifi lizerine kurulmus ve dortliiklerden olusan “Sarar Seni” isimli siirde
sair “yalnizlik” ve “6lim” duygularin i¢ ice tasir siirine. Sairin “sen” diye hitap ettigi
sahis yine kendisidir. Siir ¢aresiz bir iglenisin siiridir. Yalnizlikla yorulan, riizgarlarin
diislere tasidigr sair, giin battifinda yarinin kendisini unutacagindan da endise

duymaktadir. Siirin son dortliigli 6liime aralar kapiyi:

Uzar gecen yana yana
Bir kursundan bir kursuna

Oliim gelir kanadina
Usul usul sarar seni (2014: 343)

Adi gecen kitapta yer alan ve “Kavaklik’ta Bir Aksam” basligini tasiyan siir
artik ikinci Yeni etkilerinden styrilmis ve kendi siirini kurmus bir Ulkii Tamer siiridir

ayn1 zamanda.
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“Oliim, haritalar1 dolasan bir diyar imis” dizesi ile baslayan siirde “6liim” igin
tiirli tanimlar arar sair. “Kavaklik” ve “aksam” 6limi hatirlatan diger unsurlar olarak,
siirin adindan itibaren okurun zihninde bir “6liim” ¢agrisimi olusturmaya yeterlidir. Siir
boyunca sair; Bilbil Hoca ve Secaat Nahsen adli iki kisiyle sOylesir 6liim hakkinda.
Secaat Nahsen’in, kendisinin dahi bilmedigi ama sohbet esnasinda sOyledigi tiirkd,
diinyada gorevini tamamlamis, 6liimii bekleyen bir dervisin dilindendir adeta. Oliim

huzurlu bir sigmaktir siirde:

Ardimda yokuslu yolum

Icimde dikenli giiliim

Avluna s1@indim iste

Bana bir dosek ser 6liim (2014: 350)

Siirin son boliimiinde sair, 6liimii bir dervis edasiyla ve tiimden kabullenmistir:

Oliim, haritalar1 dolasan bir diyar imis.
‘Agt1 kapiyr geldi yar imis’(2014: 350)
Kitabin sonunda sair, “Giin Sonu” ismini tastyan ve ti¢ dizeden olusan kisa bir siirle

vedalasir okuruyla. Sairin sorguladigr “omiir” bekledigi “6lim”diir.

Kag kelebek 6mrii kadar 6miir yagsadin?
Yetmez mi,
Kag kelebek omrii kadar 6miir yasadin... (2014: 351)

Sonug olarak Ulkii Tamer’in siirlerinde “6liim” izleginin basat unsur olarak yer
tuttugunu sdylemek miimkiindiir, ancak onun siirlerinde “6lim” izlegi tirli sekillerde
sunulur okur zihnine. Soyuttan somuta bir ilerleyisi vardir “6lim” izleginin sairin
atlasinda. Bilhassa ilk siirlerinde 6liim i¢in “soyut” karsiliklar arayan sair, olgunluk
donemlerinde “Oliim™i dis diinya iizerinden ve kendisinden uzakta, baskalarin
acilarindan devsirilmis dizelerde kullanir. Ulkii Tamer’in bu dénem siirlerinde “6lim”
toplumcu gercekei yaklasimlar: da bilinyesinde barindirir. Sairin son donem siirlerinde
ise “0lim” artik beklenilen ve herkesin bildigi manada somut bir gercek olarak goze
carpar. Sairin son donem siirlerinde “6liim”i mistik sairlere yakin bir anlayisla siirine
tastmas1 Ulkii Tamer siirlerinin degiskenligini drneklemesi bakimindan da énem arz

eder.
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4.9.1.3. Bohemin Cilgin Cocugu: Ask

Insan hayatinda ¢ogu zaman biiyiik bir sarsint1, koklii bir devrim olarak izler
birakan ask, sairler i¢in de ¢ogu zaman ilham tetikleyicisi bir agskinlik halidir. “Kiiltiirel
ve toplumsal bir gelismeye bagli olsa da, ask toplumsal diizene itaat etmez: Belirir
belirmez, engelleri gérmezden gelir, onlara garparak dagilir ya da onlar1 dagitir” (Morin,

1999:29).

Gerek Tiirk gerek diinya edebiyatinda askin ugar1 yahut insani ehlilestiren halleri
¢ogu sairin siirine yansir. Hangi millete, hangi dile ve edebiyat anlayisina dahil olursa
olsun her sairin yazdig1 birka¢ ask siiri mutlaka vardir. “Bugiine kadar, hi¢bir konu,

insanlar iizerinde, askin uyandirdigi ilgiyi uyandiramamistir” (Schopenhauer, 2010: 14).

Tirk edebiyatinda ask izlegi diger Dogu edebiyatlarinda oldugu gibi zaman
zaman “ilahi” bir boyut tagisa da Cumhuriyet sonras1 Tirk siirinde ¢ogunlukla “insan”

merkezli “beseri” agk anlayis1 yansir siirlere.

Ikinci Yenicilerin “ask” algis1 da aslinda “hayat” algilariyla paraleldir ve gogu
Ikinci Yeni sairi “ask”ki kutsallagtirmaktan, yiiceltmekten yahut ifsa etmekten kaginir.
Kimi ikinci Yeni sairlerinde ise “ask” diinyevi olmanin da &tesinde cinsellik de iceren

bir boyut tagir gogu zaman.

Ulkii Tamer siiri degerlendirilirken elestirmenler tarafindan “ask” izlegine
neredeyse hi¢ deginilmez; fakat sairin Giines Topla Benim Igin adli toplu siirlerinden
onceki son kitabinda -Bir Adin Yolculuktu- “ask™ izlegi sayfalar boyunca agirligim
hissettirir. Sairin esi Neslihan Hanima ithaf ettigi on bes siirin de bu kitapta yer almasi
Ulkii Tamer’in siirlerinde “ask™ izleginin de bir baslik altinda degerlendirilmesini zaruri

kilar.

Ulkii Tamer siiphesiz bir “ask™ sairi degildir; ancak onun kimi siirlerinde “ask™n
farkli boyutlarina rastlamak miimkiindiir. Sairin gerek esine ithaf ettigi siirlerde gerek
daha evvelki yillarda kaleme aldig kimi siirlerde, yumusak ve dengeli bir “agk”
izleginin varligindan bahsetmek miimkiindiir. Merhamet, sefkat, sadakat duygulariyla
timlesmis mezklr ask izlegi bilinyesinde “cilginlik”, “delilik” gibi u¢ unsurlari

bulundurmadigindan aslinda asktan ziyade “sevgi” cagrisimi tagir cogu zaman.
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Sairin Soguk Otlarin Altinda adl eseri, lirizmi az ve Ikinci Yeni etkisinde bir
kitap olmasima ragmen bu kitapta yer alan “Denizin ve Askin Dalgalari” adli siir ask

izlegi tasir. Sair tutkulu bir askla seslenir ilk dizelerde sevgilisine:

Oliirsem senin bildigin bir suya at beni
Dolasayim biitiin denizlerini yiireginin (2014: 49)

Ug boliimden olusan siirde sair “kapilmis” bir ruh haliyle yakarir sevgiliye. Bir
“ask” siiri olmasina ragmen siirde aci, hasret yahut timitsizlik hissedilmez, yalnizca
sevgiliye medhiye ve sevgiliden yerine getirilmesi istenen dilekler dillendirilir. Sair i¢in

ask, 6zglirligi, kurtulusu temsil eder bir niteliktedir:

Cikar topragimdan iilkemi,
Ucayim ciftliklerine yiizliniin. (2014: 49)

“Seni Sevdim Olur mu?” bashigim tasiyan siir, bir ¢ocugun agzindan kaleme
almmigtir ancak siirin adindaki lirizm ve agk havast siirin biitiiniinde kendini
hissettirmez. Siirde hitap edilen kisinin “sevgili” olup olmadigi mechuldiir; zira siirde

iki kez gecen “asarlar beni” ifadesi siire ideolojik bir cagrisim tasir niteliktedir:

Istersen gece olur, bigaklar olur,
Biitiin komsular keserler elma

()
Kahverengi bir gomlek giyerim sana dogru (2014: 64)

“Ben Sana Tesekkiir Ederim” adli siirinde sairin kullandigi minnet ve sevgi
ifadeleri bir agk cagrisimi yapsa da siirde gegcen “Sen mavi bir tilkiydin, binmistin mavi

ata” (2014:65) dizeleri siirin 6znesini “sevgili” olmaktan uzaklastirir:

Ben sana tesekkiir ederim, beni sen dptiin,
Ben uyurken benim alnimdan beni sen Optiin; (2014: 65)

dizeleri ‘alindan 6pme” ifadesiyle siirin 6znesini belki de “anne” yahut “baba” olarak
diisiinmeyi gerekli kilar.

Sairin 1960 yilinda yayimladigi Gok Onlari Yaniltmaz adli kitabinda “ask” izlegi
ilk kitabina nazaran daha yogundur. Sair, farkl siirlerde “agk™ i¢in tanimlar, anlamlar

arar kendisine. “Yazin Bittigi” adli siirin pastoral 6gelerle beraber biinyesinde “ask™1

161



barmdiran bir anlam tasidig1 sezilir. Sair yaz mevsiminin bitmesiyle beraber gelen kig

mevsiminin “agk’la birlikte gelip gelmeyeceginin endisesindedir:

Ask midir kig gelince baslayan
Beyaz bir kiligla yiiriiyen agka... (2014: 70)

Sair yaz bitimini masals1 bir sonbahar tablosuyla okur zihnine sunduktan sonra
siirin ortalarinda kendisine yonelttigi endiseli sorusunun cevabini siirin son boliimiinde

yine kendisi verir: “Askin uyumadigi her yerde soylenir” (2014: 70).

“Bir An1” adin1 tasiyan kiigiik siir, iki dizeden olusan tek climledir aslinda:

Geceyi inen bir yiizdii aska
Askin ugultusunu yikayan sessizligin (2014: 71)

I¢inde “ask1” barindiran bir aninin, sair tarafindan hatirlanisini dile getiren siirin
cagrisimlar yalnizca sairde ve sevgilide saklidir. “Yazin Bittigi” adli siire Siir Tahlilleri
2 adli kitabinda yer veren Mehmet Kaplan, siire ideolojik bir derinlik yiikler. Siirde,
ideoloji ugruna savasarak olenlerin yiiceltildigini iddia eden Kaplan, dizelerde gecen
“gecenin devi” ile kasdolunaninin “Dev-Geng¢” Orgiitii, “ciiceler”in ise onlari
kiiciimseyen insanlar oldugunu iddia eden u¢ yorumlarda bulunur. Siirde var olan “agk”
izleginin ise mecazi bir karsilikla ideolojik inanglar1 karsiladigini savunur. (1995: 581-

582-583)

“Gilin Giymek” adl siir, “ask”la beraber cinsel ¢agrisimlar da icerir. Siirde yer
alan “calilar, kayiklar, denizler, gece, ¢adir, kumsal” kelimeleri okur zihnine bir deniz

kiyis1 manzarasi getirse de siirde ¢agrisimlar net anlam icermez.

Siirin son béliimiinde bagimliliga varan bir “ask” anlayis: sairin belki de Ikinci
Yeni etkisiyle tiirettigi “siglanmak” kelimesini de biinyesine alarak siiri farklilagtirir,

zenginlestirir:

Agzindaki orman1 agzimdan yiiregime akait.
Ben sana giin giydim
Sana siglandim (2014: 72)
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“Soyguncular”, adli siir “agk” izlegi barindirir ancak sair soguk tanimlamalar
getirir “agk”a. Mensur siir tarzinda ciimlelerden, paragraflardan olusan siir, pastoral bir
zemin lzerinde ilerler. Siirde “agktan gogsiine karanlik inmis gen¢ kizlar”in,
“soyguncular”in, “soyguncu kadmlar”in ve sairin bildigi bir “hal”dir ask. “Askin
beyninde ¢alismak™ istegi siirde yalnizca aptallarin istegi olarak nitelendirilir. Siirde,
yine Ikinci Yeni anlayisiyla siirin biinyesine dahil edilmis “tozuyan” kelimesi dikkat
ceker: “Soyguncularin nal seslerinden, mavzer seslerinden tozuyan tanecikler genis bir

ortii yapar aska” (2014: 74).

Siirin son boliimiindeki: “kanlarimiz topraga degil de, birbirimizin tenlerine,
tirnaklarina ¢lirtise — bunu ben bilirim” (2014: 74) dizesiyle sair; savasin, karmasanin

karsisina “ask’1 ¢Oziim olarak sunan bir imada bulunur.

“O Ciplak Olan” adh siir, adindan da anlasilacag1 iizere cinselligin bazi
imgelerle okura ima edildigi mensur siirlerdendir. Siirde, sevgiliyle yasanmis ve geride
kalmis bir zaman diliminden “gece”den bahseder sair. Sairin siirde “0” zamiriyle

sundugu kisinin herhangi bir 6zelligi verilmez.

“Arkasinda” basliklt mensur siirde sair, sevgilisine “sen” zamiriyle hitap eder.
Sevgili “agacin, s1g sularin, tozlarin, seslerin ve ¢iplak saglarinin arkasindadir. Sair

onun varligini her yerde “bilir, goriir, gozetler”:

Seni orada gérdiim (2014: 76)
Senin orada biiylimeni gozetledim (2014: 76)
Senin o aydinlikta olmani1 bildim (2014: 76)

Siirde sairin kullandig1 “dokungan omuz” ifadesinde yer alan “dokungan”

kelimesini sairin tlirettigi asikardir.

Yelkenim gériinmez oldu solumaktan.
Onun yelkeni de (2014: 78)

Dizeleriyle baglayan “Bir Yere Gitmek” adli kisa siir yine ask ve cinselligin ima
edildigi kapali bir icerik tasir. “Biz” zamiri ile kurulu siirde lirik bir séyleyis ve beseri

bir “tutku” hakimdir.
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Sairin, I¢ime Cektigim Hava Degil Gékyiiziidiir adli kitabmn ilk siiri “Bir
Soyguncunun Yiizi”; stirekli “sen” zamiriyle hitap edilen bir sevgiliyi ¢agristirsa da,

sairin “sen’’den kastinin, “kendisi” oldugu yorumu yapilabilir:

Aksamdir, iniktir elinin perdeleri,
Cocuklarin kosustugu bir avludur kalbin;
Dilsiz, ama aglamasini bilen ¢ocuklarin
Gokten gecen leyleklere bakmasi kadar
Sessizdir kalbin (2014: 127)

Siirin ilk boliimiindeki misralardan hareketle, sairin “sen” zamiriyle kendisini

kasdettigini netlestirmek miimkiindiir:

Artik yliziin
Yasli bir adamin yaslanmaya baglamis yiizii, (2014: 125)

“Yiiziik” adl siir baslig ile icerigi ortiismeyen bir igerik tasir. “Yiiziik”, genel
bir yaklasimla “evlilik” yahut “nisan” c¢agrisimlar1 yapsa da siirin igeriginde bu
cagrisimlara rastlanmaz. “Sen, ben” zamirleriyle karsilastirmalar iizerinde ilerleyen
siirde “tutku” on plandadir. Sair “agkin™ bitkinligiyle tarif eder sevgiliyi. Siir beser

dizelik ii¢ boliimden olusur:

Senin denizinin kuslar1 savurulur,
Dokiiliir beyaz kiilleri gélgeme benim (2014: 130)

“Gozli Ucuklayan Adam” baglikli siirde sair, kendisini ve kalbini anlatir siir

diliyle:

Gogstimii acip kurumus bir et parcasi bulurlar.
Bilirim; ¢lirlimez, ¢ilirlimek aklindan bile ge¢gmez,
Sadece kurur, bir salgin anis1 birakmak i¢in, (2014: 139)

Bes boliimden olusan siirin son bdliimiine kadar yalnizeca “durgun “ ve “kirgin”
bir “ben”in etrafinda dolasan siirin, son boliimiinde havasi degisir. Sair; siiri, kendisini
yalniz biraktiran sevgiliye tesekkiirle bitirir; ancak sairin “sevgilim” hitabinmi siir
boyunca tasvir ettigi kendi “kendi kalbi” igin mi yoksa somut bir sevgili i¢in mi

kullandig1 belirsizdir:
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Yine de tesekkiirler sana,
Siirimin sinirindan aliklar1 gegirmeyen,
Beni evimde yalniz biraktiran sevgilim (2014: 140)

Rakamlarla bagliklandirilmig alt1 béliimden olusan “Yenidogan™ adli siir hasret,
timit, ideolojik ¢agrisimlar ve dostlukla i¢ ice bir “ask™ izlegi tasir. Sair sevgilisine kimi
zaman “‘sevgilim”, kimi zaman “dostum” hitabiyla seslenir. Yer yer Nazim Hikmet,
Ahmet Arif yahut diger sosyalist gergekc¢i sairlerin siirlerine ses itibariyle yaklagan

metne, 6zlemle yogrulmus bir lirizm hakimdir:

Mektupsuz koma beni.
Bir daha, bir daha yaz adin1 mektubun sonuna (2014: 207)

Siirde yer alan “dinamit fitili, klarnetgiler, matbaa is¢ileri, bakkal karilari, ¢ivi,
haftaliksiz donen agabeyler, damarlarim1 fabrikalarda birakan kizlar” toplumda
yasanilan olumsuzluklari resmeder nitelikte kelimelerdir. Sair, ara ara sevgilisine hitap

ederek siiri soguk ve ideolojik ¢agrisimlardan kurtarir:

Mektupsuz koma beni
Askini uzun uzun anlat, utanma anlatmaktan,
Senin elin benim elimi tutsun, (2014: 212)

Siirin son boliimiinde yer alan {i¢ dize, ideolojik bir umudu barindirir ¢agrisimdadir:

O sessizligin marsini 6gret bana,
Gizli bir pinar gibi toprak altinda akan
Ama biitlin kitalar1 dolagsan mars1 (2014: 212)

“Mars” kelimesi siire epik bir hava ile sinse de s6z konusu siirde “ask” izlegi agir

basar.

“Sahdamar” adl siir, “sahdamar” kelimesindeki kalin seslerin cagrisimina
ragmen lirik ve heceyle yazilmis bir ask siiridir. Siirin ilk boliimiinde “italik” puntolarla

okura sunulan dortliik aslinda basit bir sarkinin sézlerini cagristirir:

Ey sevgilim, giilim yarim

Can i¢inde sahdamarsin

Fermansin sen bu diinyaya

Neye baksam sen varsin (2014: 248)
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Bilhassa “neye baksam sen varsin” dizesi bilingli yahut bilingsizce siire sizmis,
siradan bir soyleyistir. Siirin asil biitiiniinde, adeta bir tekke siiri havasiyla ve sehl-i
miimteni tarzini ¢agristiran ifadelerle, siir igerik ve ahenk bakimindan zenginlestirilir.
Sair, “ay batarken distiigii yolda” siirekli sevgiliye rastlar. Sevgili otelerde degil

berilerde, sairin goziiniin gérdiigii her yerdedir:

Kanatlar1 giimiis seyran
Siirtilerde buldum seni

Ciceklere giin tasiyan

Arilarda buldum seni (2014: 248)

Farkli tarzlarin ve diinyalarin sairi olsalar da sairin bu siiri Abdurrahim
Karakog¢’un “Seni Aradim” siiriyle benzesen bir yap1 arz eder. Abdurrahim Karakog’un

“arad1@1” sevgili, sairin “buldugu” sevgilinin niteliklerini tasir.

Girdim yesilden sariya

Sordum 6liiye diriye

Cigegi verdim ar1ya

Ballarda seni aradim (1992: 40)

Her iki siirde de halk siirinin imkanlar1 benzer sekilde kullanilmistir ve ask ve

arayls s6z konusudur.

“Aksamiistii Deyisme” baghkli siir, halk sairlerinin “dedim-dedi” tarzimi
kullanarak olusturduklar1 siirleri hem icerik hem de yap1 itibariyle ¢agristirir. Siirde sair,
yeni siirin imkanlariyla halk siirinin imkanlarin1 birlestirmis ve ortaya modern bir
kosma ¢ikarmistir. “Dedim-dedi” kelimeleri yerine sair “konusma ¢izgisi” kullanmay1
tercih eder. Sair dortliikklerden olusan siirde ilk iki dizede sevgilinin glizelligini 6verek

ona soru sorar, son iki dizede sevgili saire cevap verir:

-Urus Goli’nde mi yudun sagim

Atesten ¢oziilmiis yalima benzer

-I¢imin kaninda yudum sagimi

Yasla tarazlanmis kilime benzer (2014: 252)

Siirde sair, Urus Golii, Devret Dagi, Nafak Suyu gibi yerel cografi unsurlar

kullanarak siire “yerel” bir hava kazandirir. Sairin yegane derdi “giizellige

166



vurgunluk”luktur ancak sevgilinin cevaplari, i¢inde hiiziin ve aci barindiran bir “ermis”

tarzindadir:

Senin gordigiini gordi gozlerim
Giile agilanmis aciya benzer (2014: 252)

“Geceleyin Maniler” basligini tasiyan siir yedi maniden olusur ve halk siiri
tarziyla 6zglin soyleyisler icerir. Sade bir iislipla kaleme alinan manilerden ikisi agk

izlegi tasir.

Yoluma yar m1 degdi

Dalima mor mu degdi

Gonliimii yumus iken

Kiiliime kor mu degdi (2014: 254)

Siirde tarz olarak halk siirinin imkanlar1 kullanilmis olsa da “yola yar degmesi”
yahut “kiile kor degmesi” yeni ve 6zgiin buluslar icerir. Kiillenen bir sevdanin yeniden
alevlenmesi halk siiri motiflerinin kullanimiyla sair tarafindan ¢agdas bir sunumla okura

sunulur.
Diger manide sair ayni yastia bas koyan iki kisinin basini “kus”a benzetir:

Yastigimda iki kus

Biri beter yorulmusg

Mum agac1 sonmiis de

Karanlik sagdi¢ olmus (2014: 254)

Mumun “bir agaca” benzetilmesi ve “sagdi¢”’in “karanlik” olusu ancak modern
siirde karsilasilabilecek benzetmelerdir siiphesiz. Sairin  “biri  beter yorulmus”

dizeleriyle kastettigi “yorgun bas” sevgiliye mi aittir yoksa kendisine mi, belirsizdir.

Hece Ol¢iisiiniin imkanlarindan faydalanilarak kurulan “Geceleyin” adli siirde
sair sevgiliyi; hayata, tabiata gilizellik katan bir unsur olarak algilar ve bdylece onu tasir
stirine. Her dortliiglin ilk dizesinde sair karanlhiktadir, ancak sevgiliyle dagilir karanlik

ve kasvet. Ask, aydinlatan, hayata baglayan bir mana kazanir sairin dizelerinde:

Geceleyin karanlikta

Yildiz tuttum gok i¢inde

Is1g1n1 sana vurdu

Bir giil a¢t1 yiireginde. (2014: 256)
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“Delikanli”, adim1 tasiyan siir de bestelenmeye miisait ¢agdas bir tiirki
tarzindadir. Sair, cagdas benzetmeler yardimiyla “nisanl” ve “sevdali” bir delikanl
portresi ¢izer okur zihnine. Siirin esas unsuru olan delikanli, “sabah dalindan giil alir,
aksam dalina giil verir” ve belki de sevdaya dair “ince bir tirkii” yakar (2014: 257).
Siirde gegen: “Sevda candan uzun, can giinden kisa” (2014: 257) dizesi siiri tek basina

ayakta tutabilecek giictedir.

Sairin; Bir Adin Yolculuktu adryla 2014 yilinda Islik Yayinlar tarafindan basilan
eseri, diger kitaplartyla kiyaslandiginda “ask™ izlegi en agir basan kitabidir. Kitab1 zaten
“siirlerin c¢ilesini ¢ceken” esine ithaf eder sair. Kitap i¢inde sair esine yazdigi siirleri

“Neslihan”a Siirler” adiyla diger bdliimlerden ayirir.

Sair “Nereden Geliyorsun” adli siiri ile ilgili kendisine yoneltilen bir soruyu
cevaplarken esasinda okur tarafindan “ask siiri” olarak benimsenen ¢ogu siirinin “ask”
izlegi tasimadigini ve en yogun ask duygusu ile kaleme alinmis siirlerinin son donemde
yazilanlar oldugunu sdyler. Konusmanin devami “Nereden Geliyorsun” adli siirin

yazilig nedenini anlatir:

On iki yil once, simdi esim olan Neslihan’a asiktim. (Merak eden
olursa, agkimin daha da zenginleserek siirdiigiinii soyleyeyim.)
Neslihan sessiz bir firtina gibi girmisti yasamima. Nereden geliyordu?
Neler getiriyordu? Yazdik¢a ¢c6zmeye ¢aligdim. Beyazlik, doga, sevgi,
yalinlik, duruluk, yuva, aile... Sonradan ‘yazdik¢a ¢ézmeye’ degil,
‘cozdiikce yazmaya’ doniistii bu. Kimi siirlerimi yazdiktan sonra
¢ozdiim. Ama bu siiri, Neslihan’1, ona duyduklarimi ¢oze c¢oze
olusturdum (Konusturan: Colak, 2004: 4).

“Nereden Geliyorsun” adli siir, sevgilinin geldigi uzak iklimleri anlatan
dizelerden olusur. Siir, sair tarafindan ilk dizede sorulan “Nereden geliyorsun?”

sorusunun uzun, masalsi ve lirik cevabidir:

Sessizligin baskentinden geliyorum
Durgun goller tilkesinden
Piari biiyiisiinden (2014: 293)

Tabiatin, hayatin, askin, giizelligin, ev halinin, uzaklarin yolcusudur “Sevgili”

siirde.
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Camin bugusundan

Carsafin ttiistinden

Tabagin beyazindan

Bir ihtiyarin giiliimseyisinden geliyorum
Bir annenin dalginligindan (2014: 294)

dizeleriyle sair sevgiliyi “ev” ortaminda resmeder. Tutkulu, ayaklar1 yerden kesilmis
bir agsk degildir siire sinen, “sevgiyle” tiiten bir ocagin masals1 manzarasidir. Tiirk
siirinde, diger dogu siirlerinde oldugu gibi “ask™ izlegi fazlaca yer tutsa da “sevgili”
¢ogu zaman sairin ‘“esi” olarak c¢ikmaz karsimiza. Askin soyutlugu, “sevmek”
duygusunu ¢ogu zaman “dogu” mistisizmiyle biitiinlestirir. Kimi zaman da “ask’taki

soyutluk “sevda”y1 masal iklimlerine tasiyarak kendisini uzaklastirir diinyadan.

Ozellikle Cumhuriyet sonrasi edebiyatimizda “cinselligin” de “ask” unsuruyla
birlikte siirlerde kullanilmasi, “ask”m somut bir algiya doniisiimiinii kismen saglar;
ancak bu yaklasim, kadim kiiltiirde ve halk genelinde hakim “ask” anlayisini zedeleyen,
siirden uzaklastiran bir tehlike barindirir biinyesinde. Ulkii Tamer, esine ithaf ettigi

siirlerde “askin masals1 unsurlarini diinyevilestirmeden somutlastirmay1 basarir.

Ask, hayatin bir déneminde ansizin karsimiza ¢ikan kisilere sahip oldugundan
daha biiyiik anlamlar yiikleme halidir kimi zaman. “Uzun Bir Irmagin...” adli siirde,
sair i¢in sevgili, “sevdanin ve acmin sahdamari”dir ve varligiyla, sesiyle “daglarla

daglar1 carpan” bir kudrete sahiptir.

“Kar” baglikli siirde de sair sevgiliye “kar” yakistirmasi yapar. Yedili hece
Olclistiyle yazilmis siirde “dortlik” diizeni bulunmaz. Tabiat unsurlarini giiclii
benzetmelerle dizelere tasiyan sair, siirin sonuna dogru sevgiliyi “su”’ya benzetir. Yedili
hecenin imkanlari, kisa ctimlelerle birlestiginde durgun ve diisiinceli bir sairin ruh hali

sezilir dizelerde:

Su. Senin adin suydu.
Akarsu. Geceleyin.
Karanlikta gecerken
Icinde bir denizin

Denizi biiyiiten su (2014: 296)

Sair siiri yine bir benzetmeyle bitirir. Siirin son boliimii tek dizeden olusur:

“Suyu dirilten balik” (2014: 296).
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Ulkii Tamer’in “ask” izlegi tastyan siir isimlerinde “ii¢ nokta” dikkat ¢eker;
“Uzun Bir Irmagm...”, “Kar...”, “Diinyada Ne Kadar...”, “Sevginin Ardindan...”
gibi... S6z konusu siirlerin isimleri, siirin ilk dizesindeki kelime ya da kelimelerden
olusur. Sairin siirlerine isim verirken fazlaca ugragmak istemediginin gostergesi olarak
diistintilebilir bu durum. Yine bu durumdan hareketle bu siirlerin pes pese yahut

birbirine yakin zamanlarda yazilmis olabilecegini diisiinmek de miimkiindiir.

“Diinyada Ne Kadar...” isimli siirde sevgili “ninni sOylemesi, bagislamasi,
anlamas1” beklenilen kisidir, sair ona bir cocuk masumiyeti ve gii¢siizliigiiyle siginir.

Sair sevgiliyi yiiceltir zira bu sevdanin geregidir:

Ucurumlardan orilmistiir ¢linkii
Siradaglar1 yaratan sevda (2014: 287)

“Sevginin Ardindan...” Isimli siirde sair sevgilisine, minnet ve mutluluk
duygularini iletme ¢abasindadir. Sevmek, yorulan ve yoran bir eylemdir ¢ogu sair igin.

Ulkii Tamer de sevginin bu tarafiyla baslar siire:

Sevginin ardindan yiiriiyen uyku
Sevigmeyi degil seni biitiinler (2014: 298)

Sevgili, “denizi {i¢ giinde gegen bir sergenin seher vakti soluk soluga tlinedigi
senliktir saire gore. Sairin ¢ogu siirinde yer alan masals1 hava bu siirde “denizi {i¢

giinde gegen serge” imgesi ile siire siner.

“Gelinligin Siiri”, rakamlarla ayrilmis bes bolimden olusur. Sair ilk dizelerde

klasik bir tesbihle, sevgiliyi “gelinlik i¢cinde beyaz bir kuguya” benzetir.

Uzun bir beyazligin ucundasin
Her yerinde (2014: 302)

Siirin Giglincii bolimiinde tabiat, gelinlik giyen sevgilinin gilizelligini biitiinleyen
unsurlarla siirde yer alir. Siirin asil 6gesi “ince boyunlu kugu”yu binlerce giivercin
kanatlarinda bir anda havalandirir ve bir geziye ¢ikarir. Sair gordiiklerinin seyircisi ve

anlaticisidir yalnizca:
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Damlarin iizerinden gegirdiler onu

Giizel denizlerin, 1lik kdylerin {istiinden

Otlaklarin, yaylalarin, korularin iistiinden,
Tarlalarin, basaklarin, bereketin iistiinden
Kuzularin, kazlarin, kedilerin tistiinden (2014: 303)

Sevgiliye kus bakisiyla diinyayr dolastiran gilivercinler, onu “bir siirin
harflerinden ge¢irmeyi” de ihmal etmez ve nihayet bir “g6liin sonsuz duruluguna”

birakir. Siirin son boliimii bir gelin i¢in hazirlanmis karsilasma dizelerinden olusur:

Tarihimden gelen gelin
Merhaba
Merhaba sana! (2014: 305)

“Nehirler Akiyordu...” hatiralarin kendini yineleyen g¢agrisimlariyla kaleme
alinmis bir agk siiridir. Sair s6z konusu hatiradan “o gece” diye bahseder. Sevgiliye
duyulan hayranlikla beraber cinsel géndermeler de igeren siirde sair; sevgiliyle yasanan,

hissedilen mahrem halleri “ask™ olarak adlandirir.

Nehirler akiyordu saclarinin arasindan
Boynuna iniyordu kivrilarak

Cerenler yikantyordu gogiislerinde
Askt1 bu

Askt1 (2014: 306)

Sevgili kimi zaman, Ulkii Tamer siirinde; yarmmi biitiinleyen, olumsuzluklari
gideren, aydmlk ve hayat asilayan, var eden bir tamamlayicidir. “Icimdeki

2

Ugurumlari...” adli siirde sair, sevilen kisiyi bu ydnleriyle dizelere tasir. Sairin
“icindeki ucurumlar giil yapraklariyla ortiiliir, yiiregindeki catlaklar kus sesleriyle
kapatilir” sevgili tarafindan. Sevgili, “sairin yamaglarindaki ¢amurlar1 kanat
cirpislariyla temizleyen bir giivercindir” ve “ay 1s181yla ayrik otlarindan arindirir” sairi.

Sevgilinin tiim ¢abalar sairi dirilten, var eden, yiicelten bir iksirdir:

Sonunda bir tepe degil
Bir siradag yarattin benden (2014: 307)
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Askin; acitan, karartan, bunaltan yami degil, aydinhik yanidir Ulkii Tamer
siirlerine sizan ¢ogunlukla. Ask, sair i¢in hayata dair umutlar agilayan bir iksirdir.

Yunus Emre’nin:

Isitin ey yarenler ask bir giinese benzer
Aski1 olmayan kisi meseli tasa benzer (Yunus Emre, 1991: 79)

dizeleri, sairin “ask” anlayisiyla ortiisiir niteliktedir. “Giines Bulutun Oniine...” adli
siirde “glinesin bulutun Oniine her zaman gegebilecegi” diisiincesini sair sevgilinin

varligina baglar:

Solugun alnima kursun besigini

Kirpiklerinden kopup gelen ninni

Yeter ki akitsin safagin1 gozlerime

Giines bulutun 6niine her zaman gecer (2014: 308)

Sevdanin, sair icin besleyen, yasatan yani, “Getir Bana” adli siirde agikca dile
getirilir sair tarafindan. Heceyle yazilmis ve dortliikler {izerine kurulu siir, halk siirinin
imkanlarint kullanarak olusturulmus bir ask siiridir. Siirin adi ayn1 zamanda siirin

redifidir. Sair, siirde timitli bir bekleyis i¢indedir. Siirin ilk dortliigiinde yer alan:

Uykumda sarilmam i¢in
Sonsuz bir diis getir bana (2014: 309)

dizeleri; vuslata ermis bir sevdanin, mutlulugun manzarasin1 resmeder. Sevgili, sairin
elini tuttugu vakit, bulutlara eristiren bir mutlulugu da bahseder hem kendisine hem
saire:

Besler beni senin sevdan

Elimi tuttugun zaman

Bir bulutun kanadindan
Kiigiik bir kus getir bana (2014: 309)

Edebiyatimizda en ¢ok Ziya Osman Saba’nin siirlerinde rastlanan “kiiciik
mutluluklar”, “ev manzaralar1” ve “siikiir hali” zaman zaman Ulkii Tamer siirinde de
“ask” izlegiyle birlikte kendini hissettirir. “Kumrunun S$iiri”’; esle, sevgiliyle yasanan
mutlulugun resmidir. Sair, sevilen kisinin uyku halini tasvir eder ve duydugu huzuru,

mutlulugu tasir bu siirde dizelere. Vakit gecedir, biilblil sesi kedi muriltilarina
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karismaktadir odada. Siirde uyuyan sevgilidir ancak riiya goren sairin kendisidir sanki.

Kelimelerin okur zihnine ¢izdigi durgun tablo siirin orta yerlerinde hareketlenir:

Koruya firliyoruz seninle

Katirtirnaklar iginde yiiriiyoruz

Bogirtlenler, papatyalar, sevdalar iginde

Elin bir kusun 1lik kanad1

Gozlerin bayram yerinin fisekleri

Burnun ugsuz bucaksiz diisii bir kedi yavrusunun
Stiziiliiyoruz, siiziiliiyoruz

Giindiizlerin, gecelerin gogiinde (2014: 311)

“Seni seviyorum” ciimlesi tipki Tiirkgemizde oldugu gibi diinyanin tiim
dillerinde de siirlerde, sarkilarda, romanlarda, filmlerde defalarca tekrar edilmis,
kliselesmis, yipratilmis bir anlam icerir. Ulkii Tamer bu durumu bildigi halde bu
climleyi bir siirine isim olarak vermekten ¢ekinmez; zira onun i¢in bu sz, “diinyanin en
taze, yalin ve aydinlik soziidiir.” Sair, sevgilisine eskimeyecek bir sevda sozii verir

“Seni Seviyorum” baglikli siirinde:

Sana her sdyledigimde de hep taze kalacak boyle
Yalin, aydinlik olacak
Seni seviyorum (2014: 312)

Tabiatta sevgi, ask ¢agristiran ne varsa sair agkini1 tamamiyla 6zdeslestirir ki agk
zaten kisinin tiim tabiata, dlinyaya, hayata bakigini degistiren, sarsan biiyiik bir
radyasyona maruz kalma halidir biraz da. Asik igin esyanin ve kainatin perdesi aralanr,
diinyanin rengi degisir. Ask, kalp aynasinin bugusunu kaldiran bir riizgardir ve asik
diinyadaki her seyi yeniden ve tekrar tekrar tanimlar askin liigatinden emanet aldigi

kelimelerle:

Kartalin daga tutkusu var ya

Dagin dereye duydugu sevecenlik,
Yatagin kiytya usulca sokulusu
Kiymnin kelebege 6piiciik yollamasi
(-..)

Bu duygularin hepsini topla

Koy yliregine ve oku

Iki kelime belirecek sikir sikir:
Seni seviyorum (2014: 312)
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Sair “seni seviyorum” ciimlesinin tazeliginden o kadar emindir ki siirde on yerde

tekrar eder bu ciimleyi.

Siirden ziyade nesre yakin ifadeler coskulu bir askin ¢ocuksu sevincini hissettirir
okura. Sairin askini ifade edebilmek i¢in yeni buluglar, imgeler aramak yerine siirekli
. ) - g N

seni seviyorum” dizesini tekrar etmesi siirin samimiyetini ve heyecanini 6n plana

cikarir.

“Giizellik Ustiine Cesitlemeler” isimli siir rakamlarla numaralandirilmis yedi
kisa boliimden olusur ve sevgiliye “giizelleme” niteligindedir. Sair siirine tek dizelik bir
soru ile baslar: “Giizellik Nerededir?” ilerleyen dizelerde sair kendisine giizelligi
Ogreten, gosteren sevgiliye minnetini ifade eder. Yedi boliimden olusan siirin dort

boliimiinde birbirine yakin dizeler tekrar edilir:

Bunlar1 sen gosterdin
Sen Ogrettin bana

(..)

Bunlar1 bana
Biitiin bunlar1 sen gosterdin (2014: 317)

Benzer dizelerin tekrari ile kimi zaman siirsellikten uzaklagan metin, zaman

zaman bir agk mektubuna doniisiir:

Sen

Kanadisin bir kumrunun

Beyaz bir giivercinin ince gozleri
Bir giiliin yapragindaki tazeliksin

Havaya ¢izdigi sarkisin
Bir kelebegin (2014: 318)

Siirin son boliimiinde sair, siirin ilk dizesindeki soruya cevap verir. Giizelligi
saire aratan, Ogreten sevgilinin, yiiregindedir aslinda biitiin gilizellikler. Sevgili tiim
giizellikleri saire 6gretirken kendi kalbinin gilizelligini gostermez ancak sairin yolu o
kalbin esigine diiser ve dersini 6grenmis bir 6grenci edasiyla bu kez sair sevgilisine

Ozetler “giizelligi”:

Kendi yiiregine bak
Gormek istiyorsan giizelligi (2014: 326)

174



“Nesli’yle Konusmalar” baglikli siirde sair; mutlulugun, huzurun sirlarini,
hayatin tiim sorularmi, esinin yardimiyla ¢6zmiis olmanin dinginligindedir. Sair
“sozciiklerden sokiin ederek gelen sorularin™ cevaplarini esine borgludur. Sairin sorular

cocukluk penceresinden hayata bakilarak sorulmus ince sorulardir:

Deniz tuzu nereden gelir,
Gozyaslarindan m1 denizkizlarinin

Yakamoz
Anilart midir baliklarin

Dere okyanusun ipekbdcegi midir (2014: 322)

Siirin sonlarinda gegen:

Biitiin bu sorularin yanitlarini
Yillar sonra sende buldum, Nesli (2014: 322)

dizeleri tam bir nesir climlesidir ancak sair belki de bu tiir dizeler yiiziinden siirin adina
“konugmalar” kelimesini dahil eder. Siirin son iki dizesi Cahit Sitki’nin “Desem ki”

siirine “ses” itibariyle yakin durur:

Topraklarin en bereketlisini sende siirdiim,
Sende tattim yemislerin climlesini. (Taranci, 1994: 138)

Sende buldum
Dergilerde resimlerini gordiigiim denizi (Tamer, 2014: 32)

Sairin, “tasidim seni” redifli, ‘“Nefes” isimli siiri i¢erik bakimindan farkli
sOyleyislere, buluslara sahiptir ve hece Ol¢iisiiyle yazilmistir. Siirin imge ve tesbih yiikii
siirdeki agk izlegini ¢ogu zaman arka planda birakacak kadar agirdir ancak ne tesbihler

ne de imgeler “muglak” degildir:

Dagin uykusuna kusun goziine

Sabahin sesine tasidim seni

Cerenin yarali ince dizine

Irmagin yasina tasidim seni (2014: 328)
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Sairin “sen” zamiriyle hitap ettigi sevgili ve siire hdkim agk “cerenin yarali ince
dizi” izlegi gibi cagrisimlarin gerisine diiger. Sair belki de bu endise ile siirin son iki

dizesinde “ask’ izlegini 1s1ldayan bir tarzla okura sunar:

Canimin i¢inde canimi duyan
Canimin igine tasidim seni (2014: 328)

Netice olarak “ask”n Ulkii Tamer siirlerinde farkli boyutlarla ancak daha ziyade
“somut” haliyle yer aldigim sdylemek miimkiindiir. Ulkii Tamer’in kimi ask siirleri,
Ikinci Yeni sairlerinin aksine duru ve gelenek izleri tasiyan bir mahiyettedir. Ulkii
Tamer’de “ask™ ile “es” temasi kimi zaman i¢ igedir. Sairin “ask™ izlegi tasiyan

siirlerinin tamaminda “i¢tenlik” ve “yasanmislik™ hissi 6n plana ¢ikar.

Sezai Karako¢ disinda kalan ikinci Yeni sairlerinin tiimiinde de “ask” algis
“beseri” ve yer yer “cinsellikle driilmiis” cogu zaman “kapali” bir nitelik arz eder. Ulkii
Tamer’in ask izlegi tasiyan siirlerinde cinsellik ve kapalilik kimi zaman sezilir ancak

“ask” i¢in alayc1 bir yaklagim sergilemez sair.

4.9.1.4. Sairin “Goniillii Siirgiinii” Yol ve Yolculuk

Gitmek arzusu, bulundugu mekandan, ¢agdan, toplumdan rahatsiz olma hissi
esasinda sanatin ve siirin tetikleyici unsurlar1 arasinda yer alir. Tiirk edebiyatinda da
diinya edebiyatinda da ilk donem sairlerinin ¢ogu “bilge” vasiflariyla oldugu kadar

“seyyah” vasiflartyla da dikkat ceker.

Sair, insanin yerylizii siirgiinliigiiniin, hiizniinlin, acisnin sozcisidiir, bu
durumun farkinda olsa da olmasa da. Sairin “yol” ve “yolculuk” tutkusu, “gitme” arzusu
biraz da bu vasfiyla ilgilidir onun ki; aslinda siir dahi bastan sona kah uzun kah kisa bir

yolculuktur kelimelerle, imgelerle yliriinen.

Bilhassa modern ¢agin baslamasiyla birlikte karmasadan, kaostan sikilan insan
ruhu siirekli bir 6zleyis, arayis acisiyla karst karsiya kalir. Hissedis ve anlama ¢abalari
bakimindan sanat¢inin siradan insanlardan daha farkli bir donanima sahip oldugu
diistintildiigiinde sair i¢in de tiim sikintilardan uzaklasabilmek adina goriinen tek ¢6ziim

“yola ¢ikmak”, “yolda olmak™tir.
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Yol kimi zaman hayattir Omiir boyu yiiriinmesi gereken, kimi zaman
katlanilmas1 gereken yalmizliktir. Yol gurbetin sebebi, ayriligin yoldasi, sevdalinin
umududur. Yolculuk kimi zaman korlasmis kendi kalbinin tizerinde yiirtimesidir sairin
kimi zaman ugruna Omiirlerin feda edildigi davadir, ideolojidir. Hiilasa, “yol”
kelimesinin karsilig1 sairlerin liigatinde baska baska olsa da sair, daima yolda olan

kisidir biraz da. Yollar bagka olunca elbet yolcular, yolculuklar da baska baskadir.

Yol, yolcu ve yolculuk izlekleri 6teden beri Tiirk siirinde farkli anlamlarla,
cagrisimlarla olsa da sik¢a yer alir. Klasik edebiyatimizda ve tekke edebiyatinda “yol”
ile ilgili izleklerde cogunlukla tasavvufi bir karsilik s6z konusudur. Zaten tarikat
kelimesinin karsiliginin “yol” oldugu da diisiiniiliirse “yol ve yolcu” izleginin Tiirk
edebiyatinda ciddi bir alan1 kapladig1 gercegi netlik kazanir (Ayverdi, 2011: 1204).

Yiizyillarca gécebe yasamis bir toplumun halk siirlerine, tiirkiilerine de yol ve
yolculuk izleginin sinmesi de kaginilmaz bir sonuctur. Masallarda “az giden uz giden”,
destanlarda “demir dag eriterek” baska iklimlere yolculuk yapan yahut kitlik sebebiyle
gb¢ etmek zorunda kalan kahramanlari dahi “yol” ve “yolculuk™ izlegini kapsaminda

diistinmek miimkiindiir.

Batililasma siireciyle beraber artik gelenek ve tasavvuf yerine felsefi diisiinceye
yaslanarak ilerleyen siirimizde ‘“yol” izlegi, yine saire, sairin hayata bakisina gore
degisen bir karsilik bulur; ancak Cumhuriyet sonrasi siirimizde dahi kimi sairlerimizin
tasavvufi yaklagimdan uzaklasamadig: sezilir:

Hikkmil var m1 boyun enin
Icten acgiksa yelkenin

Yollar i¢gindedir senin
Yollara ¢ikmadan yiirti (Asya, 1994: 239)

Cumhuriyet donemi sairlerimizden Arif Nihat Asya’nin “Yollara ¢ikmadan
yiirti” dizesiyle “yol” kavramina gelenege bagli ancak modern bir anlam yiikledigi
gortliir.

Yine ayn1 dénem sairlerimizden Necip Fazil’da da “yol” izlegi Arif Nihat
Asya’nin yaklasimina yakindir:

Yaram var havanlar dovemez merhem
Yiikiim var pazarlar bulamaz dirhem

Ne ¢ikar bir yola diismemis golgem
Yollar ki Allah’a ¢ikar bendedir (Kisakiirek,1992: 64)
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Ikinci Yeni siirinin karakteristik anlayis1 geregi “yol” izlegi de ¢ogu zaman
bulanik, sisli ve soyut anlamlar ¢ergevesinde ilerler. Zengin imgelerle, ¢agrisimlarla
“yol” ve “yolculuk” izlegine gerek Ikinci Yeni gerek giiniimiiz sairlerinde sikca
rastlanir. Yol ve yolculukla ilgili sairler neyi kast ederse etsin aslinda: “Her siir bir

yolculuktur. Bunun i¢in ilk cografyacilardir sairler ” (Berk, 1988: 45).

Yol ve vyolculuk izlekleri Ulkii Tamer’in ikinci siir kitabi Gok Onlari
Yaniltmaz ’la birlikte sairin siir seriiveni igerisinde kendini hissettirmeye baslar. Kagma,
uzaklagma, diinyadan memnuniyetsizlik ekseni etrafinda; umudu, iyiligi ve agki arama
duygulariyla sairin siirine sinen yol ve yolculuk izlegi, son siirlerine gore daha da
belirginlesir. Sairin son miistakil siir kitabinin Bir Adin Yolculuktu ismini tagimasi bu

anlamda manidardir. Ulkii Tamer icin tabiat, hayatin kendisi ve her hali yolculuktur:

Yasam bir yolculuktur. Okudugunuz bir kitap, oksadiginiz bir papatya
bile nice yolculuklara tasir sizi. Yoldan gecen bir otobiisiin
penceresinde gordiigiiniiz ihtiyarin yiizii bir yolculuk baslatir i¢inizde.
Benim yasamum da yolculuklarla oriilii. O yolculuklarda gérmek
istedigim her seyi gormeye calistim. Anlatabildigim kadar da anlattim
(Konusturan: Yilmaz, 2014: 15).

Ulkii Tamer, Gék Onlart Yaniltmaz isimli ikinci kitabinda yer alan “Yolculuk”
baslikli siirde, “yolcu ve savasge1” bir vasifla sunar okura kendisini. Nesir biciminde
kurulmug siirin ilk boliimiinde sair; mechul bir iilkede; “baltaci”lari, baltalariyla,
calgilariyla toplanmaya ¢agirir ve bir ortacag savascisinin konusmasi gibi devam eden

siirin ilerleyen dizelerinde zaruri bir yolculugun haberini verir kendisini dinleyenlere:
“Ben artik olamam iilkenizde. Atimin yaptig1 yollar yordu beni” (2014: 80).

Siirin {giincli boliimiinde sair “yay ¢eken daglilari” da ister yanina. Sonraki
dizelerde gecen “mizrak, cadi, magara, halat, giiverte” gibi kelimeler siire mitolojik
yahut tarihi bir sahneyi tasir niteliktedir. Siirde, sairin gitme zorunlulugu “ben artik
olamam aranizda” musrasiyla iki kez tekrar edilir. Net olarak ifade edilmese de sairi,
siirde zikredilen iilkeden gitmeye zorunlu kilan “alisilmis ve siradanlasmis” olma
endigesidir. “Mizragimin saplandig1 govdeler artik aligkin bana” (2014: 80) dizesi bu

tarz bir anlamla izah edilebilir.
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“Gecenin tirkekligini vuran baltacilarim!” (2014: 80), iinlemiyle siire “gece”
kelimesinden baslayan Ulkii Tamer, siirini “sabah”la bitirir: “Sabahin cesaretini
kusandim” (2014: 80). “Gecenin tirkekligi” ve “sabahin cesareti” tamlamalar1 siiphesiz
tizerinde disiliniilmiis iki tamlamadir. Siirin kurgusundaki bu ayrintidan hareketle Siirde
bahsedilen yolculugun geceden sabaha dogru yiirlinen bir i¢ yolculuk olabilecegi

yorumu da yapilabilir.

Sairin tglincii kitab1 Ezra ile Gray’de “Yol, yolculuk” izlekleri iyice
belirginlesir. Kitabin, Han isimli ilk siiri dogrudan dogruya “yol ve yolcu”
cagristmlarini tasir okur zihnine. Han, Tirk siirinde Faruk Nafiz ve Bekir Sitki
isimleriyle 6zdeslesmis, uzun yolculuklarda barinma ihtiyacin1 karsilayan ezeli bir
sigmaktir. Ulkii Tamer’in siirinde ise “han” kelimesi bilinen cagrisimlar1 disinda

sunulur okura:

Benim gecemin duragi burasidir,
Giiz olunca ocakgilarin gelip
Kimseden habersiz bir seyler yaptiklari (2014: 85)

Siire ismini de veren “han” imgesi, sair i¢cin gece yolculugunda ugranilan

masalsi bir duraktir.

“Bir Ihtiyar” adm tastyan siirde de “yolculuk” izlegi hissedilir ancak bu izlek;
1100’li yillarda yasamis Arnaut Daniel adli saire gondermelerin de yer aldigi siirin
tamamima hakim degildir. Arnaut Daniel, Ulkii Tamer’in kendisine kitap ithaf ettigi
Ezra Pound’un, Romantizmin Ruhu adli eserinde gelmis ge¢mis en biiylik sair olarak

nitelendirilir.

Kapal1 ve gondermeler {izerine kurulan siirde Arnaut tarafindan yollanmis ayak

bilekleri katranl bir ihtiyar betimlenir:

Ayak bileklerinde katran var
Iss1z yollarin siir bilmez hancilari
Bu ihtiyar1 Arnaut yollamis,
Ayak bileklerinde katran var,
Daniel (2014: 86)

Kitapta yer alan “Kayik™ isimli siir durgun bir kayik yolculugu manzarasiyla

baglar:
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Kay1gin ucundan 6teki kayik
Gorlinmiiyor ve ¢ocuklar
Sarki soyliiyorlar (2014: 89)

Ezra Pound’un Ulkii Tamer tarafindan ¢evrilen Ten-Shin Kopriisii Yaninda Siir
(Paund, 1987: 25) adli siirine bir gonderme niteligi de tasiyan siir, gegmis zaman izleri

tastyan imgelerle Grilmiistir.

Biz o ikindiyi Dalmagya’da gecirdik
Siirgiine giden ihtiyar mektuplari

Kayiklarla tasidik,

Bize sarap ve taze ekmek verdiler (2014: 89)

“Gonillii Siirglinler” siiri masals1 dizelerle oriili kisa bir siirdir. “Siirgiin”
aslinda zoraki yapilan sikintili bir yolculuktur ancak siirin adinda karisimiza ¢ikan

“gontilli” sifatiyla “siirgiin” kelimesi bir anlam genislemesine ugrar:

Sarabin uzun raflariyla
Gittiler, actilar yelkeni,
Diimenler kirildi, onlar
Piring yay1 aramaya gittiler (2014: 94)

“Suskunlugun denizine dogru” yapilan yolculugun anlatildig1 siirde ad1 gecen
Zagreus; Zeus ile Persephone’nin ogludur. Hera, kendisinden olmayan Zagreus’un
Titanlar tarafindan 6ldiriilmesini ister ancak Zeus onu bir magarada saklamaktadir.
Neticede Titanlarin elinden kurtulamayan Zagerus oldiiriiliir. Zeus oglunun olimii
tizerine Titanlarin tizerine simseklerini savurur ve onlar kiile doniistiiriir. Geride kalan
Titanlara ait kiiller kotiiliigi, zalimligi, ¢irkinligi, Zagreus’a ait kiiller ise iyilik, giizellik
ve sevgiyi temsil eder. Zagreus, Ezra Paund’un “17. Kanto” adli siirinde ismi gegen bir
mitolojik isimdir. Ulkii Tamer, “Goniillii Siirgiinler” siirinde “Gorse ortiiniirdii Zagreus
da” (2014: 94) dizesiyle, Ezra Pound’a ve Zagreus’un kagis hikayesine telmihte

bulunur.

“Serge” adli siir sairin, Siragdller adin tasiyan kitabinin ilk sayfalarinda yer alir
ve rakamlarla ayrilmis kimi boliimlerinde “yolculuk™ izlegine rastlanir. Bir sercenin
agzindan yazilan siirin ikinci bdliimiinde siirin 6znesi olan serce, nedensiz bir
yolculuktadir ve sevmez yolculugu. Ustelik korkar gokyiizii tiinellerinden. Sergeyi

yolculuga cagiran gokkusagidir ve kayis1 agacinda kendisini iten bir sey vardir.
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Duru ve yalin bir yapt ile okura sunulan bu bélimde aslinda sairin hayat

karsisindaki durusu sairin durusuyla biitlinlesik goriinir.

Sercenin yolculugu avlu ucundaki bir kayis1 agacindan kalkmasiyla baglar ve

onu goren yalnizca evin sen ¢cocugudur:

Oysa ben donmemek iizere ayriliyordum
Yazlarin, kiglarin, yillarin avlusundan
Boceklerin, ¢igeklerin damindan

Taslarin evinden

Ve ¢ocugun kirilmaz giiliistinden (2014: 150)

“Serce” adli siirin altinci boliimii tek climlelik iki dizeden olusur ve “yolculuk”,
“umutsuzlukla” biitiinlestirilir sair tarafindan. Esasinda her yolculuk iki temel iizerine

kurulur: umut ve umutsuzluk...

Kelimesini bulmustum yolculugumun:
Umutsuzluk (2014: 154)

Sairin, Siragoller adli kitabinda yer alan “Bir Yolculuktan” adli siir, i¢sel bir
yolculugun somut diinyaya sair tarafindan sunulmus piriltili  pargaciklar:
goriinlimiindedir. Sair siirin ilk boliimiinde soguk bir subat manzarasi ¢izer okur zihnine

ve bu manzaray1 Osi Mandelstam’dan 6diing aldig1 iki dize zenginlestirir.

Siirin ikinci boliimiinden itibaren sair, “acilarin ¢ektigi bir kizakla baslayan i¢
yolculugunun ¢agrisimlarint sunar okura. “Cilginhigin  yikintilar, giizel siirler,
bagislayan edebiyat” ve “doruklart okyanus yapan yagmurlar” yolculukta rastlanilan

imgeler olarak sizar siire.

Siirde anlatilan i¢ yolculuk adeta bir yer alti medeniyetini betimleyen detaylarla

zenginlestirilmistir:

Acilar kizagimizi gotiiriiyor.

Derelerin madenlerin arasinda dolasiyoruz.

Alin tagimizda kirmizi bir lekeyle.

Omuzlarimiza yer alt1 kuslari tiinemis

Bir kafes sanarak disimizi

Kendilerine usta birer avci araniyorlar (2014: 163)
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Sira dis1 manzaralarin betimlendigi siirde yolculugun sonu “ovalar” olarak

nitelendirilen “bir siir kitabinin besinci sayfasina” ¢ikar.

Ovalarda bulusuruz.
Bir siir kitabinin besinci sayfasinda (2014: 163)

S6z konusu siir kitab1 ve bu kitabin besinci sayfasinin neyi imgeledigi sair

tarafindan ifsa edilmez.

Sairin; admi; Etruria bdlgesinde yasamis ve M.O 6. yiizyila kadar varhigim
stirdiirmiis Etriisk halkindan alan “Etriisk” bagslikli siirinde de yolculuk izlegine
rastlanir. Konusma ¢izgileriyle ve soru cevap seklinde dizelerle baslayan siirin ilk
boliimii ve son boliimii teknik bakimdan aynidir. Siirin ilk ve son bdliimii arasinda kalan

tic boliim asil govdeyi olusturur:

Herhalde oras1 da bir gemi giivertesidir,

Benim i¢in ufak bir pasaport birakilmistir iistiine
Bagkenti umutsuzluk olan bir kis iilkesi igin,

Bir de yolculuk bileti: Etriisk i¢in (2014: 165)

Umutsuzluga dogru yapilacak olan bir yolculuga sair, 1944 yili mart ayinda
Marmara’da talihsiz bir kaza neticesi batan “Sus, Trak ve Marakaz” adli gemilerin
isimlerini de zikrederek farkli bir boyut kazandirir zira bu gemilerin yasadigi facia o

yillarda gazetelerin ilk sayfalarindan verilmis, halkta derin izler birakmis bir hadisedir.
15

Etriisk’lerin Anadolu’dan Avrupa’ya go¢ eden bir halk olarak diisiiniilmesi ve
soz konusu gemi kazasinin siirde zikredilmesi “insan”in yiizyillar boyu yeryiiziinde
devam eden tiirli yolculuklarimi ¢agristirir. Siirde gegen yer isimleri, 6zel isimle ve
kullanilan farkli misra yapilari icerigini bulaniklastir. Sair yine de son dizelerle umut ve

aydinlik cagrisimi yapan imgeler tasimay1 basarir okur zihnine:

Ama bu yolculukta baska bir sey var:
Pervanesiyle 1slak ibrisimler saran
Ertiirsk’tin dokudugu gériinmez bir kumas

1> Cumhuriyet gazetesi, 20-22 ikincikanun 1944 tarihli sayilarinda s6z konusu olayin detaylarini manset
haberi olarak yayimlar.
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O kumastan yapilma yolculuk elbisesi
Sevgiyle tegellenmis yeryiizii elbisesi. (2014: 165)

Ulkii Tamer’in “Ay Yolunda” adimi tasiyan siiri diger siirlerinden farkli bir
icerik tasir. Fiitiirist bir yaklasimla kaleme alinmis siirde, aya bir kedi esliginde
yolculuk yapan “ay yolcusu”nun hissetmesi muhtemel diisiinceler, duygular dile
getirilir. Kimi zaman ironiyle biitiinlesen oykiileyici anlatim siirin geneline hakimdir ve

bu anlatim ¢ogu zaman siiri nesre yaklastirir:

Isiklar kediyi tirklitmiistii,

Yiiziimii tirmalayip kagmak istedi.
Generallerden biri,

‘Biliyor ayda fare olmadigini,

Onun i¢in gelmek istemiyor seninle,” dedi,
Bir kahkaha att1 sonra,

Herkes giild,

Gazeteciler climleyi tekrarlattilar. (2014: 165)

Siirin her boliimiinde yolculugun farkli bir asamasi anlatilir yolcunun dilinden.
[k béliimde roketin firlatilma anini siirlestiren sair, ikinci boliimde diinyadan uzaklasan
astronotun diinyaya bakarken gordiiklerini anlatir. Siirin {iglincii bolimiinde uzayin
fantastik kitaplarda anlatildig1 gibi olmadig: dile getirilir. Orada ne savascilar vardir ne
de onlarin “kayan yildizlar gibi” silahlari. Siirin dordiincii boliimii iki dizeden olusur.
Yolcu, yaptig1 seyahatin “zaman i¢inde bir yolculuk” oldugunu diisiinmeye baslar bu
noktada. Besinci boliimde artik ay ylizeyine ulasan yolcudan, tiim diinyaya yer

¢ekiminin olmadigini gostermesi istenmektedir:

-Televizyondasin dostum, giil biraz,
Biitiin diinya bize bakiyor su anda.
Hadi, yer¢ekimi olmadigint gosterelim. (2014: 199)

Dizede gegen “giil biraz” ifadesi, yolcunun yiiziinde bir mutsuzluk ifadesi
oldugunun gostergesidir biraz da. Siirin son boliimiinde s6z konusu mutsuzluk biraz
daha belirginlesir. Tiim diinyanin kendisini izlediginin farkindadir artik yolcu ve diinya

kendisini izlerken, kendisi de diinyaya bakmaktadir uzaktan, ay yiizeyinden.

“Ay Yolunda” siiri, Ulkii Tamer’in diger siirleriyle birlikte diisiiniildiigiinde
farkli bir yap1 ve igerik arz eder. Cocuklarin rahatlikla okuyup anlayabilecegi durulukta
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olan siir, sairin “Virgiiliin Bagindan Gegenler” kitabindaki siirlere dil, seviye ve igerik

bakimindan yakindir.

Sairin, Antep Neresi adli kitabinda yer alan “Yola Diisme Tiirkiisii” adindan da
anlagilacag iizere bir “tiirkii”diir ve iceriginde, bulundugu topraklardan go¢ etme arzusu
on plana ¢ikar siirin. Ug dortliikten olusan siirin her dértliigiiniin son boliimiinde
“Durmak olmaz gayr1 diisek yollara” (2014: 246) dizeleri tekrar edilir. Yasadig
cografyada feryada, zulme, aguya katlanan ve Olime maruz birakilmis insanlarin
cilesini dile getiren siir, Antep, Setren daglar1 gibi cografi unsurlar1 da biinyesine alarak
gercekeiligini artirir. Sair ti¢ dortliikten olusan siirin her bolimiiniin sonunda adeta halki

goce cagirmaktadir.

Setren daglarinda ¢adir derenler

Acidan actya besik kuranlar

Gordiikleri zulmii hayra yoranlar

Durmak olmaz gayri diisek yollara (2014: 246)

Sairin, “Yola Diigme Tiirkiisii’nde halki yoksullukla, zuliimle miicadele yerine
bu olumsuzluklari kabullenisi ve ¢areyi gocte aramasi, halk siirinin ¢ogunda yer alan

“kaderci”lik anlayistyla izah edilebilir.

“Yola Diisme Tiirkiisii’niin hemen ardindan kitapta yer alan “Atlinin Tiirkiisii”
adl1 siirde de yine yol ve yolculuk izlegi 6n plana ¢ikar. Birecik’ten Mazmahor’a dogru
gece yapilan bir yolculugun i¢li duygularidir sairin siirine tasidigi. Bu siir de tipki Yola
Cikma Tiirkiisii gibi ti¢ dortliikten olusur ve her dortliigiin son dizesi nakarat bigiminde
stirde tekrar edilir. At lizerinde bir yolcunun ati ile sdylestigi siir, maglup ve kirgin bir
Dadaloglu’nu yahut Koéroglu’nu hatirlatir biraz, zira yolcunun varmak istedigi menzile

erip eremeyecegi siirde muglaktir.

Mazmahor’un beri yani ii¢ sogiit

Su 1lin1ir yaprak agar bir agit

Kalir isem bu yollarda yasim tut

Yiirii atim rahvan atim tez yiirii (2014: 247)

At yiirliylisinlin ve kirba¢ saklamasinin zaman zaman kimi kelimelerle sair
tarafindan hissettirildigi siir, bestelenmeye miisait, hatta kendi bestesini i¢inde tasiyan

bir yap1 arz eder.
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“Sahdamar” adli siirde baskin olan izlek agk olsa da arayis ve yolculuk izlekleri

de sezilir:

Yola diistiim ay batarken
Derelerde buldum seni

Otelerde sanir iken

Berilerde buldum seni. (2014: 248)

“Sahdamar” adli siirde sairin bahsettigi yolculuk, belki bir sevdanin belki
arayisin yolculugudur. “Ay batarken” yola diisme ifadesi varilacak menzilin uzakligini
isaret etse de sairin aradigi sevgili baktigi, gordiigli her yerdedir. Yol, sevdanin, hayatin

bahanesidir; belki de kendisidir siirde.

Muzaffer Ilhan Erdost’a ithaf edilmis “Fevzipasa” adli siirde bir dostun
yolculugu anlatilir canli betimlemelerle. Fevzipasa, Gaziantep tren istasyonunun adidir.
Sair, seving ve umutla karsilar bu istasyonda Muzaffer Ilhan’1. Sairin en az kendisi

kadar Muzaffer ilhan’da sevinglidir:

Adana’dan beri tasidigin sevinci, ugariligi

Dokuz saat gecikmeyle getirdin Fevzipasa’ya
Umurunda bile degildi bu gecikme

Daha uzasa tadin1 daha ¢ok ¢ikaracaktin belki

Zarflar arasinda en son acilacak zarf gibi

Kitaplar arasinda en son okunacak kitap gibi
Gelmesini istemedigin bir tiirkii sonu gibi (2014: 260)

“Fevzipasa” siiri; siirden ¢ok bir an1 havasi tasir. Siirden anlasildigi kadariyla

Muzaffer ilhan bir cezaevi goriismesinden gelmektedir.

Koridordaki sarag, su testisini uzatmisti su igesin diye:
-Nereden
Gorlismeden.

(-..)
Goriismeden. Yiirege ¢elik veren bir goriismeden.
Parmakliklar arkasinda sabah biriktiren umuttan (2014: 261)

Muzaffer Ilhan Erdost’un istasyona inmesiyle sair sehre, kainata yeni gozlerle,
saskinlikla ve mutlulukla bakar. Sair siirekli s6zkonusu bulusmanin tiim detaylarini
heyecan ve nese ile dizelere tasirken Muzaffer Ilhan’in mutlulugunu da resmetmeyi

ihmal etmez: “Bir bayram yeri olarak gelmistin Fevzipasaya” (2014: 261).
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Siirde zikredilen tiinel, istasyon isimleri, atlar, kuslar, kelepgeler, 6zgiirliik, tren
bileti gibi kelimeler, siiri nesre yaklastirsa da sairin ¢abasinin ortaya bir siir ¢ikarmadan
ziyade bir amy1 oliimsiizlestirerek resmetmek oldugu asikardir. Siir, anilarla siislii bir

dost mektubu mahiyetindedir biraz da.

“Ihtiyar” adin1 tastyan uzun siirde Ulkii Tamer pek ¢ok siirinde oldugu gibi yine
kendisiyle konusur. Mekan, Gaziantep, Kahramanmaras arasinda bulunan Narh

beldesine bagli Karabiyik koyiidiir:

Karabiyik’ta durmus, gége bakiyordu.
Giinesin ihtiyar1
Yagmur bulutlart vardi Narli’nin iistiinde (2014: 267)

dizeleriyle baslayan siirde maziye yolculuk ve anilarin getirdigi bir mutluluk hissi
sezilir. Sair mazi yolculuguna trenlerin, otobiis yolculuklarinin ¢agrisimlariyla cikar:
Hep gecikmeli gelirdi posta treni,
Dort saat, bes saat, yedi saat,
Ayakta giderdin Bahge’ye kadar,
Ceyhan’a, Adana’ya kadar, bazen Ulukisla’ya.
Insanlar ve sepetler olurdu kompartimanlarda,
Koridorlarda insanlar ve sepetler olurdu,
Testiler, heybeler pekmez dlbeleri. (2014: 267)
Siir Karabiyik’ta durmusg goge bakan ihtiyarin, bir anligina hatirladigi gecmis

zamanin ¢agrisimlari lizerine kurulu olsa da siirin neredeyse tamamina yakininda

yolculuk manzaralar1 betimlenir:

Karabiyik’ta korkardin, ugurumun yaninda
Kasketli kayalar1 goriince sevinirdin; yolun yarisi,
Ve dokuz kilometre kala sokagina

Sofor Bagpinar’da mola verirdi (2014: 269)

Siirde somut yolculugun yani sira gecmise, anilara doniik bir yolculuk
izleginden de s6z etmek miimkiindiir ve siirin temeli bu mazi yolculugu iizerine

kuruludur aslinda.

4.9.1.4.1. Yolun Sonu yahut “Bir Adin Yolculuktu”

Ulkii Tamer siirleri icerisinde “yol” ve “yolculuk” izleklerine kuskusuz en gok

“Bir Adin Yolculuktu” adli siirinde rastlanir. Sairin Toplu Siirler’inden 6nceki son
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miistakil kitabina ayni zamanda ismini de veren bu siir yedi bolimden olusan, engin
cagrisimlar ve imgelerle doludur. S6zkonusu siir her yoniiyle sairin “olgunluk dénemi”
izlerini tasir. Siirde yol; hayattir, agktir, tabiattir, memlekettir, siirdir, yasanmigliklardir.
Yerel ve mitolojik 6gelerin, mekanlarin i¢ ige sunuldugu siir, bir bakima sairin minyatiir

Omir atlasidir.

Sair kendi kendine yonelttigi sorularla baglar siirine. Yerel cografya ile mitolojik
mekanlarin, isimlerin bir arada zikredildigi siirin ilk boéliimiinde sordugu sorularin

cevaplarindan emin degildir:

Kavaklik neresiydi, ithaka neresi
Belki Kirkayak bahcesinden baglamist1 yolculugun senin
Belki Nurgana’dan. (2014: 283)

Siirde gecen Kavaklik, Kirkayak Bahcesi ve Nurgana Gaziantep yoresine ait
cografi isimlerdir. ithaka ise Iyon Denizi'nde bulunan Yunanistan'a ait bir adadir. Siirin
ilerleyen dizelerinde gegen Bagpmar, Odysseus, Penelope, Kayacik, Troya,
Agememnon, Akhilleus, Patroklos gibi mitolojik isim ve mekanlar; saire yolculugunun

binyillar 6ncesinde basladigini fisildayan, isaret eden birer parilti gibidir.

Siirin ikinci boliimiinde sair adeta bir tiyatro yahut sinema sahnesi betimler

okuyani i¢in:

Berberlerin artik yorulma saatinde

Diislerin bitip bitip bagladigi bu saatte

Esekleriyle yola koyuluyor pazarcilar

Bu adam Mazmahor'a yakin oturur

Bir ad1 Ibrahim'dir, bir ad1 baska

Turuncu giivercinler yetistirmeyi koymus aklina (2014: 284)

Siirin bu boliimiinde “Akhilleus’un diisleri’ne mi “Patroklos’un 6limii”ne mi
0zendigini bilmeyen bir leblebi saticisi, sur yapmak icin bos vakitlerinde taglar yontan
bir tas ustasi, uzaktan uzaga tanitilir okura ve bu insanlarin diinyalar1 resmedilir kisa

dizelerle.

Sair kendisiyle ayni hayat ve diinya yolunu yine kendisiyle ayn1 mekanlarda
bulunarak yiiriimiis antik donem kahramanlar ile kendi arasindaki bagi anlamaya ¢alisir

¢ogu zaman:
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Ne isi vardi burada Odyssseus’un

Yilanlarin uykusunda ne isi vardi

Sigirciklarin aksaminda

Kanatli kisraklarin ugustuklar1 gecede (2014: 285)

Siirin dordiincli boliimiinde sair zihninde, kendi diinyasinda yer alan; “hayat,
sehir” ve “yolculuk” metaforlarinin karsiligini acik, durgun dizelerle dile getirir. Sair,
baska siirlerinde de rastlanildigi gibi kendisine “sen” zamiriyle hitap eder. Yolculuklar
buyiiklii kiiciikli, i¢ ige, biri bitmeden digeri baslayan tiirde ve hayatin, mazinin her

karesindedir:

Yolculugun nereden baslamisti senin Antepli

Bir yolculugun Davut'un demirci ditkkdnindan

Bir yolculugun Stikrii'nlin gétlirdiigli bayram yerinden

Bir yolculugun Mehmet Efendi'nin Camli Kahve'sinden

Bir yolculugun Nakip Ali'nin sinemasindan

Bir cok yolculugun Nakip Ali'nin sinemasindan

Bir yolculugun Arasa'daki isimsiz kebapg¢idan

Bir yolculugun Uzungarsi'daki buzlanmis tuluklardan

Bir yolculugun Kalealti'ndaki boya kokularindan

Bir yolculugun Dunlop Garaji'ndaki dokuma tezgahlarindan
Bir baska yolculugun

Narli'daki sivrisinek uykularindan baslamisti senin (2014: 286)

Yasamak Hatirlamaktir, isimli kitabinda da sik sik zikrettigi isimlerle ve
mekanlarla olan miinasebetlerinin her birini, sair farkli farkli yolculuklarin baslangici
olarak tasir siirine. Sairin uzun yillar devam eden sinema sevdasina isaret ettigi: “Bir
yolculugun Nakip Ali'nin sinemasindan” dizesinin ardindan bir kelime ilaveyle tekrar
eden “Bir ¢ok yolculugun Nakip Ali'nin sinemasindan” dizesi, sair tarafindan 6zellikle

dikkat ¢ekici bir ikilemeyle sunulur okura.

Siirin besinci bolimii artik asilmis, geride kalmis yolculuklarin hatirlandigi
dizelerden olusur. Sair biitiin yolculuklarin1 geride birakmis “yol”u bilmis, yiliriimiis,
anlamlandirmistir. Gegmiste kalan her kare, her an, her mekan, her ¢ag; yolculugun
geride kalan yanidir. Anlami, cagrisimi sairin diinyasinda sakli ¢ocukluk, genclik
yillariin heyecaniyla, umutsuzluguyla, mutluluguyla bezeli pek cok yolculugu tasir sair

dizelere:

Glinlerden, glineslerden, karanliklardan gectin
Dehlizlerden, akrep sirtlarindan gegtin
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Karpuzatan'dan, Diiliikk Baba'dan ve her giin Saburcu'ndan
Hacivat oynatanlarin sarkisindan

Kacake¢ilarin saatinden, Cukurbostan'da bekgi diidiiklerinden
Her giin en az bir kere geceden gectin

Bir adin yolculuktu, bir adin baska. (2014: 287)

Ulkii Tamer icin tamdig1 yazarlar, sairler ayr1 birer yolculugu karsilar hayat:
icerisinde. Hemingway, Taranci, Necatigil, Ziya Osman, Lady Macbeth isimleri sairin

yolculugun adeta canli sahitleri olarak zikredilir siirin farkli dizelerinde:

Kim bilir nereden baslamist1 yolculugun

Sait Faik’ten mi, O Henry’den mi Cehov’dan nu

Su almak i¢in indigin istasyon

Bozkirinda miydi Gorki’nin Konya ovasinda m1. (2014: 288)

Ulkii Tamer i¢in okumak kadar yazmak eylemi de bir yolculugun adidir elbette.
Bu yolculukta; Eliot, Pound, Jacob, Frost, Ahmet Muhip Diranas, Nazim Hikmet, Fazil
Hiisnii Daglarca, Caldwel, Stainbeck, Istrati, Poe, Kafka, Silone, Bruegel, Dufy,
Picasso, Degas, Vlaminck, Alberti, Andrade, Lorca; sairin gilinlerden gecelerden

gecerek Antep’te yitirdigi dizeleri Troya’da ararken yardimina gelen isimlerdir.

Siirin altinc1 boliimiinde sair, “Bir Adin Yolculuktu” adli siirinin de aslinda
anilar ve kelimeler yardimiyla ¢ikilmis bir “yolculuk” oldugunu ima eder ve yine
kendisiyle soylesir:

Cocuklarin artik yorulma saatinde

Giinesin batip batip dogdugu bu saatte

Yola koyulan pazarcilar oldun

Tahta bir iskemleye oturup kahveleri dolastin

Hermes'in sandallar1 bile gerekmiyordu sana
Haritalarini ¢izmek i¢in Olympos'un, Gavur Dagi'nin. (2014: 289)

Siirin ikinci bolimde “Berberlerin yorulma saati”yle acilan perde, “cocuklarin
yorulma saati’yle indirilir sair tarafindan. Ustelik yine ikinci boliimde tarif edilen,
uzaktan betimlenen “leblebi saticisi”nin, “tas yontucusu’nun aslinda sairin kendisi

oldugu ¢ikarimini da bu boliimdeki dizelerden hareketle yapmak miimkiindiir.

Surlar yaptin
Leblebi sattin kendine (2014: 288)
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Siirin sonlarma dogru diinyanin tiim istasyonlarma ugramis, yolun sonuna

yaklasmig bir yolcunun yorgunlugu ve durgunlugu sezilir sairin ifadelerinde:

Narli, Haydarpasa, Waterloo, Gare du Nord, Termini
Biitiin istasyonlarina ugradin diinyanin
Her yere biletini her yerden aldin. (2014: 289)

Siirin son boliimiinde yolculuklar sona ermis, yol bitmis olsa da halen sairin

diinyasinda karsiligini bulamayan sorular dolagsmaktadir:

Kavaklik neresiydi, Ithaka neresi
Kimdi Odysseus
Antep'ten gidenlerin delisi miydi (2014: 290)

Sonug olarak Ulkii Tamer’in siirlerinde “yol” ve “yolculuk” izleginin ikinci siir
kitabi Gok Onlari Yamltmaz’la beraber yer almaya basladigini ve ilerleyen siir
kitaplarinda bahsedilen izlegin git gide yogunlastigini sdylemek miimkiindiir.
“Yolculuk” ve “yol” kavramlari, sairin kimi siirlerinde somut kimi siirlerinde ise soyut
karsiliklar bulur. Sairin siirlerinde yer alan “yol ve yolcu” izleklerinin soyut karsiliklar
buldugu siirlerin, cogunlukla, yogun bigimde Ikinci Yeni etkisinde kaldig1 donemlere
denk diistiigli soylenebilir.

Ulkii Tamer’in Ikinci Yenicilerin siir anlayisindan uzaklastik¢a durulan ve kendi
sesini bulan siirini “yol, yolculuk™ izleginde daha net algilamak miimkiindiir; zira sairin
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son donem siirlerinde bu izlekler, “anlasilabilir”, “yorumlanabilir” bir yapida goze
carpar.

“Yol” ve “yolculuk” izlegi hatiralar, mitoloji, hayat, tarih ve cografya
unsurlariyla birlikte sizar Ulkii Tamer’in siirlerine. Halk siiri tarzinda yazdid: siirleri
saymazsak, Ulkii Tamer’in siir diinyasinda “yol ve yolculuk” izleginin; gelenekten,
tasavvuftan, dini séylemlerden ve klasik siirin unsurlarindan arindirilmis bir nitelikle ve
saire Ozgii bir yaklasimla anlamlandirilmis bir mahiyette yer tuttugunu sdylemek

miumkindiir.
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4.9.1.5. Varolusun Ezeli Agris1: Yalmzhk

Yalnizlik, caglara, toplumlara, kisilere ve hatta kisilerin hayatlarindaki
donemlere gore farkli tanimlamalar igerir. Diisledigi, istedigi mekanda, zamanda,
toplumda, ¢evrede yasayamayan herkes bu eksikligi hissetsin yahut hissetmesin, biraz
yalnizdir aslinda. Toplumlar, devletler, kurumlar ve aileler ¢ogunlukla temelde
“yalnmizlik”tan kacis endisesi ile var olur. Tiim iletisim araglari, eglence ortamlari
aslinda bizleri yalnizliktan uzaklastirmak adina icat edilir en ¢ok. Kimi insanlarda
yalnizlik hissinin hemen yami basinda yeseren bunalim, hayati anlamlandiramama
sorunu, beraberinde kagis hatta 6liim arzusuyla biitiinlesebilir. Iletisimden, eglenceden
ve kendisini oyalayan diger unsurlardan uzaklasan birey bir siire sonra sorgulayislarin
esiginde bulur kendisini ve sorgulamak toplumdan uzaga diismenin ilk evresidir. Tipk1
taniminin herkesge farkli olmasi gibi yalmzligin etkileri, sonuglar1 da kisilere gore
degisiklik gosteren bir durumdur. Yine de yalnizligin bir aliskanlik, yasam big¢imi haline
gelmesi bilhassa cagimizda tizerinde durulmasi ve miidahale edilmesi gereken bir

hastalik olarak algilanir.

Sanata meyyal bireyler icin aslinda yalnizlik diisiinebilme, gozlemleyebilme ve

neticede liretebilme adina, kendisiyle bas basa kalma durumudur.

Diinyanin her yerinde ve her donemde saf siirin pesindeki her sairin en belirgin
vasiflarindan biridir yalmzlik; zira sair her seyden evvel kendi bagkaliginin farkina
varan kisidir biraz da. Bu farklilik yahut ayriksilikla diinyaya bakan sairin yolu,

yalnizlarin yoludur.

Toplum sanatkar1 yahut sairi bu farkli bakis acisindan dolay1 diglar, hayatin
kenarina atar ¢ogu zaman. Dostluklarin ve arkadagliklarin uzagina diisen sair, yegane

teselliyi kelimelerde bulmak zorundadir.

Kelimeler ve ilham siirin hi¢bir doneminde kalabaliklarla, kosusturmayla dost
degildir ve bu durum sairi hayat1 disaridan izleyen bir bireye donistiiriir. Belki de bu
ylizden bilhassa ilhami Onceleyen batini siir, kalabaliklarin, ideolojilerin ve “biz”

anlayisinin uzaginda kurulur.

Klasik siirimizde yalmzlik izlegi ¢ogunlukla ‘kapali bir yerde yalniz kalma,
tenhaya ¢ekilme” (TDK, 2004: 1184) anlamlarma gelen, tasavvuftaki “halvet”

anlayisiyla biitiinlesmis bir mahiyet arz eder. Sairin yalnizlig1 aslinda diinya hayatinin
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ve diinyevi birlikteliklerin 6tesini igaret eder. Giizele ve giizellige meftun olmak her ne
kadar her divan sairinin fitratinda mevcutsa da “Bir dost bir post” ilkesini kendisine
hayat tarzi1 olarak kabul eden divan sairlerimizin ¢ogu yeryiizii siirgiinliigiini “yalniz”

yiirimekten mustariptir. Fuzuli’nin meshur “gayri” redifli siirin:

Ne yanar kimse bana ates-i dilden 6zge
Ne agar kimse kapim bad-1 sabadan gayr1 (Fuzili, 1990: 263)

beyti bu yaklagimi 6zetler niteliktedir.

Necati’nin de yine “gayri” redifli gazeli tipki Fuzili’nin gazeli gibi yogun bir
yalmzlik izlegiyle oriiliidiir. Oldiigiinde riizgardan gayri {izerine bir avug toprak atacak

kimsesi yoktur sairin:

Beni aglan beni kim {istiime gelmez 6liicek
Bir avug toprag atar bad-1 sabadan gayr1 (Tarlan, 1997: 520)

Divan siirimize gore daha diinyevi arglimanlarla kurulmus olsa da halk siirinde
de yalnizlik, gurbet, ayrilik izlekleriyle beraber basat bir unsur olarak géze ¢arpar. Halk
siirindeki yalnizlik divan siirindekinin aksine goniillii bir tercihten ziyade katlanilmasi

gereken bir zorunluluktur.

Kul Himmet’in ¢ok bilinen bir tiirkiisii, halk siirinde yer alan yalnizlik izleginin
halk dilinde ve tarzinda Ozeti niteligindedir. Sair, tipki Ulkii Tamer gibi hayat:

yolculuga benzetir. Omiir ise bir giinden ibarettir ve giiniin de aksam vakti gelmistir:

Seyyah olup su alemi gezerim

Bir dost bulamadim giin aksam oldu

Kendi efkarimca okur yazarim

Bir dost bulamadim giin aksam oldu (Giiney, 1947: 73)

Giliniimiizdeki karsiligiyla “yalmizlik™ izlegi, Tiirk siirine batililagsma siireciyle
beraber sinmeye baglar. Batili diisiince akimlarinin etkisiyle diinyaya, kainata ve
benligine bakis noktasinda koklii bir degisime maruz kalan sairler, yalmizligi tercih
edilen, secilen, huzur bulunan bir fildisi kule yerine ac1 ve 1stirap denizine doniistiiriir;
zira diinyanin faniligine ve baki bir alemin varligina olan inang, halkin her ziimresinde

lafzen degilse bile hayat tarzi olarak, modern zamanlarda silinme siirecine girer. Baki
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bir alemin insanlarin zihninden silinmesi beraberinde, hayati; tez bitecek bir

“yolculuk’tan ziyade katlanilmasi gereken karanlik bir zindana ¢evirir.

Yirminci yiizyilin ortalarina dogru, tiim diinyada oldugu gibi Anadolu’da da,
eski degerlere olan bagliligin savaslar, yoksulluklar ve hastaliklarla azalmasi, sehirlerin
biiylimesi, inan¢larin ve degerlerin sarsilmasi, Tiirk sairleri de Batili bir yalnizliga iter.
Bilhassa diinya savaslariyla yerini karamsarliga birakan, iimit ve gelecek diislincesi

sanatin her alaninda oldugu kadar siire de yansir.

Cogu zaman hayata, diinyaya karsi ironi ile bakan Birinci Yeni sairleri dahi

yalnizlik izlegini ciddiyetle tasir siirlerine:

Bilmezler yalniz yagamayanlar,
Nasil korku verir sessizlik insana;
Insan nasil konusur kendisiyle;
Nasil kosar aynalara,

Bir cana hasret,

Bilmezler. (Kanik, 1993: 108)

Bilinen manasiyla ve bunaltan, hayattan uzaklastiran yoniiyle “yalnizlik” Cahit

Sitk1’nin ¢ogu siirinde temel izlek olarak siner dizelere:

Oyle yalnmz kaldim ki hayatimda
Kimi giin 61diim kimi giin ilah oldum
Cok zaman annemin dizlerine hasret
Koydum basimi kendi dizlerime
Doya doya agladim (1994: 97)

Attila ilhan icin “yalmzlik” bazen sevgiliden uzakta olmanim verdigi ayrilik
hissiyle beraber gelir; ancak pek de sikayet edilesi bir durum degildir. Sair yalnizligin

“cogaltan” yanin1 yasamaktan memnun gibidir:

yalnizlik

hizla algalan bulutlar

karanlik bir agirlik

hava agir toprak agir yaprak agir

su tozlar1 yagiyor iistiimiize

ozgirliigimiiz yoksa yalnizligimiz midir (1994: 78)
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Yalnizlik izlegi “toplumcu gercekei” sairlerde bilinen anlamlar1 disinda bir
karsilikla sunulur okura. Bu anlayisi benimseyerek siirini kuran sairlerin siirlerinde
“ben” yerine “biz” Oznesi hakimdir ve bu 6zne siirin yoniinii farklilagtirir. Bilhassa
sosyalist diislinceyi benimseyen sairlere gore “yalnizlik” belki de “zayiflik”la, acziyetle
esdeger cagrisimlara sahip oldugu icin farkli yaklagimlarla taginir siire; zira ideolojik

birliktelik ve timit, sairi “yalniz”ligiyla bas basa birakmaz hicbir yerde hi¢bir zaman:

Yalniz degiliz sevgilim.

Gerg¢i gece uzun,

Gece karanlik

Ama biitlin korkulardan uzak.

Bir sevdadir boylesine yasamak,

Tek basina

Oliime bir soluk kala,

Tek basina

Zindanda yatarken bile,

Asla yalniz kalmamak. (Ahmed Arif,1994: 12)

Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde de zaman zaman “yalmzlik” izlegine rastlamak
miimkiindiir. Esasinda soyut yahut kapali siir diye nitelendirilen ¢ogu siir, temelde
giiclinli “yalmizlik’tan alarak beslenir. Ortak bir algi ile hareket etseler de birbirlerinden
farkl1 siirler icra eden ikinci Yeni sairlerinin her birinin “yalnizlik” algis1, nevi sahsina

miunhasir tirdendir.

Sezai Karakog ilk donem siirlerinden Monna Rosa’da: “ve yalmizlik sigara kiilii
kadar yalnmzlik (1998:41).” dizeleriyle yalnizligi bambaska bir boyuta tasir. Ates

sondiikten, duman ugtuktan sonra geriye kalan kiildiir yalmzlik...
Edip Cansever, Ikinci Yeni sairleri igerisinde en ¢ok yalnizliktan sikayetci olan
isimdir:

Ete su yagmurlar, iste su balkon, iste ben
Iste su begonya, iste yalnizlik (1982: 9)

dizeleriyle siirindeki yalmzlik izlegini Ozetleyen sair “Ne Gelir Elimizden Insan

Olmaktan Bagka™ adli siirinde de sik sik “yalnizliktan dem vurur:

ben simdi ne yapsam, ben iste ne yapsam kag kere yalniz
kac kere yalniz, ama kag kere yalniz, gene kag kere insan
olmalarimla (2003: 86)
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Turgut Uyar da ¢ok sik olmamakla birlikte yalmzliktan sikayetci ikinci Yeni

sairlerindendir:

Nedir bir tiirlii sirrim1 anlamadik,
Kimdir bizimle boyle saka ediyor,
Hangi cebini karistirsan yalnizlik (2009: 21)

Ikinci Yeninin ugar1 sairi Cemal Siireya dahi, ¢ogu zaman “yalmizlik”
diisiincesinden zihnini, siirini uzak tutamaz: Ustelik ¢ogu siirini yogun bir ironiyle

bezeyen sair s6z konusu yalnizlik olunca i¢li dizeler kurmaktan kendini alikoyamaz:

Biliyorsun ben hangi sehirdeysem
Yalnizligin baskenti orasi

Bir de yine sevgili cocuk
Biliyorsun kisi tutkulartyla
Yalnizligin1 adlandirtyor o kadar (2002: 62)

Ece Ayhan’da “yalmizlik” iistii kapali imgelerle ve ¢cogunlukla “oteki” kisiler
lizerinden girer siire: “Batmis bir tramvay, ... ahtapotlar, ince ve upuzun barbarlar.
Yalnizlik doniistir bir zenci arkadasa imparator” (1994: 191). Sair belki de kendisini
kapsamayan yalnizligin olumlu yahut olumlu algilanmis yonlerini dizelestirir: “daglar

gibi yalnizlik ne giizel bir hi¢” (1994: 225).

Ulkii Tamer siirlerinde “yalmzlhik” izlegi, Ikinci Yeninin diger sairlerden farkli
karsiliklar ve c¢agrisimlar icerir. Sairin “ben” merkezli siirlerin ¢ogunda Oliim
diisiincesiyle biitiinlesik bir yalnizlik izlegi hakimdir. Ulkii Tamer’in “O Eski Bir
Giivercindi” adli siirinin bazi boliimlerinde, 6lim karsisinda insanin yalnmizligi dile
getirilir zaman zaman. Oliim, her insan i¢in yalniz gidilen bir yolculuk, yalniz atlanan
bir esiktir, sair icin ise yalmzlhigin cagiricisidir ya da yalmizlik 6limiin cagiricisidir.
Mezarlarin tenhalig1, 1ss1zlig1 ve 6liimiin bilinmezligi, sairin kendisini diinyada yalniz
hissetmesi i¢in yeterli diisiincelerdir. Her ne kadar imgelerle ortiilmiis olsa da sairin

yalnizlig1 diinyevi bir yalmzliktir:

Bir basima sevisen adam miydim, ben neydim?
Silahlarimi da severdim giivercini de
Insanlar1 da severdim hi¢ gérmemistim oysa
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Ama ben insandim ya, o eski bir giivercindi
O eski bir giivercindi her seyi anlamaya (2014: 13)

Siirde “giivercin” imgesiyle sairin siire tasidigi ikinci sahsin, muhayyel bir
kimse mi yoksa sevgili mi oldugu mechuldiir. “Giivercin” her ne yahut kim olursa
olsun, sairin yalnizliginin sebebidir. Siirde gecen “Insanlart da severdim hig
gérmemistim oysa” dizesi sairin “insan”lar arasindaki yalnizligin1 ima eder bir igerik

tasir.

Sairin “Soguk Otlarin Altinda” adli siirinde de yine 6liim ve yalnizlik hissi agir

basar. Sair yalnizligin kisilestirir ve ona seslenir:

Ey benim yalnizligim. Soguk otlarin altindan bakacagiz onlara, degil
mi? (2014: 16)

Sairin yalnizhig1 kisilestirmesi ve ona hitap etmesi aslinda “yalmzlik”
sOzciiglinliin anlamin1 temelden sarsan bir yaklasimdir. Yalnizligin, yalmizlikla telafi
edilmesi, giderilmesi, klasik siirimizde “derdin derman olmasi1” yaklasimini ¢agristirir

bir yaklagimdir.

Sair, ilerleyen dizelerde “yalnizligiyla” sohbete devam eder, kendine ozgii

yalnizligin bagkalar1 tarafindan bilinmesinden, dile getirilmesinden rahatsizdir:

Ey benim yalnizligim. Bu kadar egilmeselerdi iistiine senin.
Bu kadar anlatmasalardi seni. Nolurdu, yalmiz ben yazsaydim bu
yapraklara seni. Seni yalniz ben bilseydim. Beraber 6lseydik seninle.

(2014: 16)
Sairin; “Ctlinkii Carsilardan Gegtim” adini tasiyan siirinin kimi dizelerinde de yer yer
yalnizlik izlegine rastlanir. Sair yalnizlig1 yine kisilestirir ve yalnizligin ¢ekip

gitmesinden ve carsilarda yakalandig1 kalabaliklardan rahatsizdir:

O en eski yalmzligim cekip gitmis, gelmez artik, nedendir anlamadim,
Kendi iilkeme yildizlar degmez, sular akmaz, yagmur islemez
agaclarima;
Birakmaz beni kalabalik, ¢linkii ¢arsilardan gegtim! (2014: 23-24)
Ulkii Tamer’in siirlerinde, kimi zaman “yalmzlik” izleginin “ask™ izlegiyle beraber
ilerledigini de gormek miimkiindiir. “Sairin Yalniz Aski Yasamaya” baglikli siirinin ilk

boliimi, askla gelen yalnizlig1 tanimlayan dizelerlerden olusur:
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Askin o sanl yalnizlig

Hiizniin arkasima sakli o ormanlarin,

Usulca kuslarin, yakin irmaklarin,

Gece dolaylarinda uzayan giines
Birakilmisligi sevginin ve tanrinin. (2014: 34)

Sairin “Utan¢” adin1 tagiyan siirinde de agk, 6liim ve yalnizlik izleklerinin i¢ ige
oldugu sezilir. Siir boyunca beseri bir askin ve 6liimiin, 6liim endisesinin ¢cagrisimlarini

dizelerine tasiyan sair, siirin son iki dizesine yalnizlig1 tasir:

Ne zaman boynuna uzansam 6liim kokuyor
Yalnizliktan, o yalnizlik,
Kelimesi artik siirde unutulan (2014: 44)

Sair icin 6liim yalmizhig: cagiran, hatirlatan bir haldir. Oyle ki sevgiliyle
birlikteyken dahi unutulamayan, kendisinden kagilamayan bir yalnizliktir 6liimiin saire

hatirlattig.

Ulkii Tamer’in I¢cime Cektigim Hava Degil Gékyiiziidiir adli kitabinda yer alan
“Bir Soyguncunun Ylizii” adli siiri i¢in pek c¢ok sey soylenebilir, pek ¢ok yorum
yapilabilir zira siir kendi i¢inde ¢ogalan bir ¢agrisim ve imge giicline sahiptir. Siir
aslinda bastan sona bir “i¢ konusma”dir ve “yalnizlik” kelimesinin kullanilmamasina
ragmen siir biitiiniiyle aciyla varilmis bir yalnizligi resmeder. Siirin daha ilk bdliimiinde

yer alan

Uzun siiredir yolcularin inmedigi
Bir han1 andiriyor gozlerin (2014: 13)

dizeleri, 1ss1zligin, yalmizligin ilk ¢agrisimlart olarak one ¢ikar. Sairin “sen” zamirinden
kast1, baska siirlerinde de rastladigimiz iizere yine kendisidir. Sair siir boyunca zaman
zaman kendi halini, yalnizligini eski bir duvarda unutulmus tozlu bir tablo gibi resmeder

kelimelerle:

Aksamdir, iniktir elinin perdeleri

Bilegin bir sigaranin diigmeyen kiilii

Tirnaklarin, devlerin ¢ignendigi birer bitki

Ucuzlamis uzun bir cekete benziyor parmaklarin (2014: 126)
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Siirin son boliimiinde sair ¢agirisimi ve derinligi mithim bir tanimlamaya yer
verir: “kendinin bekleyicisi, kendinin tuhaf bekgisi” (2014:127).  Sair hangi

diistincelerle soylemis olursa olsun, yalnizligin sairane bir tarifidir bu dize.

Ulkii Tamer’in Antep Neresi adl1 kitabinda yer alan “Geceleyin Maniler” baslikli

manilerden bazilarinda derin bir yalnizlik hissini algilamak miimkiindiir.

Giinii diiresim geldi

Diinti goresim geldi

Karanliga ¢igirdim

Yildizdan sesim geldi (2014: 254)

Manide, yasanan giinden sikilan ve diinii 6zleyen sairin, karanlikta sesinin
yildizlardan yankilanarak kendine donmesi; daglarda, kayaliklarda degil yeryiiziinde

yalniz kalmis bir insan ¢agrisimi1 yapar okur zihnine.

Bagka bir manide sair, siirimizin geleneksel kaliplarini kullanarak ¢agdas bir dil

ve imgeleme ile tasir siirine yalmizlig::

Alnimda ay tagirim

Diistim biter tisiiriim

Elim elime deger

Ben bana konusurum (2014: 255)

Siirde “elim elime deger”, ve “ bana ben konusurum” ifadeleri, halk siirinde

esine rastlanmayacak kadar 6zgiinliik ve yeni sdyleyis tasir.

Ulkii Tamer’in diger manilerinde de “dert’le karisik bir yalnizlik, kimsesizlik

yahut dostsuzluk izleginden bahsedilebilir.

Sonug olarak, Ulkii Tamer siirlerinde “yalmzhk” izlegi “ask” ve “6liim”
izleginin arasinda ilerleyen bir goriinim arz eder. Sair i¢in yalmzlik, bunalimlarla,
buhranlarla degil yalnizca diigiincelerle kendisini hatirlatan bir duygu olarak 6n plana

cikar.

“Yalmzlik” izlegi, sairin siirlerinde sikga rastlayabilece§imiz bir basat unsur
olarak karsimiza ¢ikmaz. Onun siirlerinde “yalmizlik” git gide azalan bir unsur olarak
goze carpar. Jairin hatiralarindan 6grenebildigimiz kadariyla cocukluktan itibaren
stirekli siki aile baglari, arkadasliklar ve dostluklar arasinda dmriinii gecirmis olmasi,

onun siirlerindeki “yalnizlik” hissini dengeleyen bir etken olarak diisiiniilebilir.
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Ulkii Tamer’in siirlerinde “yalmzlik” dozu yerinde, dengeli ve abartilmamus bir
izlek olarak okura sunulur. Sair i¢in yalmizlik, siirinin higbir yerinde bunalima,
cilgimhiga yahut uc¢ karamsarliklara gotliren bir tanim Ustlenmez ancak yalnizligin;
cogaltan, aydinlatan, bilgelige gotiiren yoniine de rastlamak miimkiin degildir Ulkii

Tamer’in siirlerinde.

4.9.1.6. Ulkii Tamer Siirinde Tabiatin Binbir Hali

Hemen hemen her sanatkar 6zel bir gayrette bulunsun yahut bulunmasin;
yasadig1 cagdan, kendi hayatindan, ekmegini yedigi, suyunu ictigi cografyadan,
beslendigi kiiltiirden bir seyler mutlaka tasir meydana getirdigi esere. Insanin, kendisini
de tabiatin bir parcasi olarak diisiindiigiimiizde bu etkilesim dogal bir goriiniim arz eder
aslinda. Tabiatin bir parcast ve misafiri olan insan hayatin1 devam ettirebilmek icin
tabiatla iletisim ve etkilesim i¢inde kalmak zorundadir. S6z konusu iletisim ve etkilesim
edebiyata ve siire de sirayet etmek zorundadir. Sair istese de istemese de kendisinin,
diinyaya bakisini, hayati anlama c¢abasini1 en az icinde yetistigi kiiltiir kadar yasadigi
cografya da etkiler. Sairin i¢ine c¢ektigi havadan, ayak bastigi topraktan, suyunu igtigi
pmardan, yiiziine dokunup gegen riizgardan, kiyilarinda dolastigi irmaktan, gokyiiziinde

gordiigl kuslardan, golgesinde dinlendigi agaglardan uzakta siirini kurmasi beklenemez.

Tabiat izlegi belki de gdcebe bir millet olusumuzdan Tiirk siirinde yogun bir yer
kaplar. Bozkirda tabiatin bir pargasi olarak hayatini devam ettiren ilk donem
ozanlarimiz dahi daima; ¢igeklere, agacglara, daglara, ata, kurda kusa seslenme, onlarla
dertlesme halindedir. Daglar bazen engeldir sairin 6niinde olanca hasmetiyle duran,
bazen onu bagrina basan bir siginak. Kuslar bazen ecelin, 6liimiin habercisidir bazen
yarin, silanin... Irmaklar ylizyillardir akar durur siirimizin dizelerinde ve neredeyse her
biiyiik sairimizin siirinde yagmurun, riizgarin sesi, karmn sogugu mutlaka misafir olur.
Col ezeli meskenidir asiklarimizin ve biitiin kayaliklarda mutlaka bir Ferhat hikayesi

yankilanir. Giiliin rengi, kokusu; biilbiiliin sesi her dem tazeligini korur sairlerimizin

dilinde.

Her ¢agda, her cografyada sair cogu zaman tabiat aynasinda arar ruhunun

resmini.

Ulkii Tamer siiri her seyden evvel hayattan, kendi ¢evresinden beslenerek

kendisini damitan bir siirdir. Bu bakimdan onun siirlerini zenginlestiren unsurlar
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arasinda tabiat Oncelik tasir. Sairin bilhassa ilk donem siirlerinin ve siir kitaplarinin
isimleri dahi onun siirlerindeki tabiat unsurlarinin yogunluguna dair az da olsa okuruna
bir fikir verebilir. Tamer, kendisiyle yapilan bir konusmada siirlerinde tabiat izleginin
yogunluguna dair kurdugu climlelerde aslinda onun siir diinyasin1 da aralayan isaretler
icerir:
Bizler doganin bir parcasiyiz. Herkes, ama herkes bir parcasidir
doganin. Kirlarda, ormanlarda, deniz kiyilarinda yasamaktan soz
etmiyorum elbette. Biiyiik kentlerde yasam savasi verenler de dogayla
i¢c icedir. Onemli olan, dogayla biitiinlesmek. Ancak dogayla
biitiinlesebilirsek varligimizi koruyabiliriz, gelecegimizi ¢izebiliriz.
Doganin iistiinde bir varlik degildir insan. Ama akliyla, giicliyle onu
daha 1iyi, daha gilizel kilabilir. Bunun bilincinde oldum hep.

Yasamimda bunu hep g6z oniinde tuttum. Kendiliginden, siirime de
yansidi sanirim (Konusturan: Yilmaz, 2014: 2015).

Sairin siirekli kendini yenileyen siir seriiveninde vaz gegemedigi izleklerden,
imgelerden biridir tabiat. Onun siirlerinde “orman”, “koru” kelimelerinin yan1 sira pek
¢ok hayvan ismi imgeye doniiserek, farkli gagirisimlarla yeniden renk ve can bulur, her
imge bir dizeye her dize yeni bir siire agilir boylelikle. Kus, dag, orman, kiragi, gicek,
rlizgar, bulutlar onun siirinde canli ve konuskan bir kimlige biiriiniir. Veysel Colak,
sairin siirindeki “birbirini acan” dizeleri su sekilde ifade eder: “Ulkii Tamer bir armnim
gordiiklerini de yazdi, bir sercenin gordiiklerini de... Siirlerinin ¢ok gozlii olusunun

nedeni budur belki de (Her siirinde ne ¢ok siir var.)” (2001: 1)...

Onun siirlerinde canlanan tabiat, onu hem lkinci Yeni sairlerinden hem de
cagdast diger sairlerden farkli kilan mithim unsurlardan biridir. Elestirmenlerin ve siki
siir okurlarinin da dikkatinden kagmayan bu durumla ilgili, Ulkii Tamer kimi

miilakatlarda kiigiik ipuglar verir takipgilerine:

Doga bir biitiin. Kedi severim de kopek sevmem, degil, i¢inizde bir
seyler parlamasina neden oluyorsa. Karsiniza bir kurt ¢ikarsa, yilan
cikarsa, o ayri. Hepsi biitliniin igerisinde. Hayvanlar1 seviyorum.
Cigekleri seviyorum (Konusturan: Kahyaoglu, Alpay, 1998: 59).

Sair aslinda biraz da dogayi taklit eden kisidir zira ¢icekler, hayvanlar, daglar,
bulutlar, irmaklar ve denizler belki de tiim sanatkarlarin ¢6zmeye, hatirlamaya c¢alistig

kelimeleridir doganin.
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4.9.1.6.1. Dizelere Devsirilmis Manzaralar

Ulkii Tamer siiti Soguk Otlarin Altnda’dan baslayan ve gokyiiziinde devam
eden bir tabiat biitiiniinii kapsar. Yerin altinda ve iistiinde, gokyiiziinde var olan her sey
bir sekilde dizeye doniisiir onun siirlerinde. Kir, dag, orman ve gdl onun renkli siirinin
anahtar kelimelerindendir ancak bu kelimeler neredeyse her siirde farkli bir ¢agrisimla

sunulur okura.

Tabiat, Ulkii Tamer siirinde hem ana izleklerden biridir hem de ana motiflerden

biri olarak siirekli siir gerisindeki boslugu dolduran unsurdur.

Sairin ilk kitabt olan Soguk Otlarin Altinda, “O Eski Bir Giivercindi” adin
tasiyan siirle merhaba, der okura. Sair farkindadir yahut degildir ancak onun siirlerinde
ve siir kitaplarinin isimlerinde tabiat bir sekilde imgeye muhakkak biirliniir. Siirin
tagidig1 izlek ne olursa olsun sair imgelerini ¢cogu zaman tabiat unsurlarindan secer. “O
Eski Bir Giivercindi” isimli siirde sair yalmizlik ve belki ¢ocuk izlegini “giivercin”
olarak imgelestirdigi kendisinin, eksik, uzak tarafi ile aktarir dizelere. “Giivercin”
kelimesinin tam olarak neyi yahut kimi karsiladigi aslinda miiphemdir lakin gercek

olan, s6z konusu kelimenin sozliiklerdeki anlaminin ima edilmedigidir:

O eski bir giivercindi, gittik¢e hatirlanan,
O eski bir giivercindi u¢masi da iyiydi bana kalirsa (2014: 13)
Yine aymi kitapta yer alan “Ikindi Kalkan1” adli siirde de tabiattan emanet alman

imgeler bir sekilde sizar dizelere:

Kabaran bir iilkeydi gece, yelesiydi

Kara tiiyler biiyliten kisraklarin

Yakardi beni

Serinlik, andigim serinlik de,

Riizgar da kurtlarin riizgar da (2014: 16)

Sair, siirin bir bolimiinde geceyi, siyah tiiyleri kabaran kisraklarin yelesine
benzetirken, siirin sonuna dogru “kurtlarin riizgar1” tamlamasiyla siirin manzarasina
riizgarla beraber kurtlar1 da dahil eder. “At” ve “kurt” her ne kadar siirde geleneksel
imgelerin ¢ok uzaginda yer alsa da Tiirk siirinde ve kiiltiirlinde iki 6nemli figlir olmalari
bakimindan ikinci Yenici etkisinde bir sairin siirinde yer almalar1 ilgingtir. “At”; sairin,

Soguk Otlarin Altinda adl siirinde de saglam bir dizenin iki kez tekrar1 ile ¢ikar
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karsimiza. “Atlarinda tasindik¢a yorgunlar” (2014:16-17). Cagrisim bakimindan
olduk¢a giiclii olan bu dize ayni zamanda siirin ilk dizesidir. Yalmzlik ve oliim
izleklerinin 6n plana ¢iktig1 siirde “Soguk Otlar” tamlamasi adeta siire yesil bir renk
katar: “Ey benim yalnizligim. Soguk otlarin altindan bakacagiz onlara, degil mi” (2014:
16)?

“Nereye Giden Gemi” isimli siirde sair bulanik imgelerle de olsa sehir hayatinin

bogucu tarafini, bir ¢alilig1 hatirlayisi ile i¢inde biiylitmeye baglar:

Ansizin o ¢alilig1 andim. O caliligin gerisinden kendine doru gizlenip,
ansizin kendimi biiyliten, kendimi gozetleyen bakislarimi. Neden o
caliligi andim? (2014: 18)

Adeta ani bir uyanisla sehre bakan sair, sehri sehir yapan her unsurdan

sikayetcidir:

Sehir biiylidiikge baskalar1 gdzetliyor beni. O ne? Utancin bir bagka
tirliisi. Meselerimden yiiksek, giirgenlerimden dayanikli, ama
yapraklar1 olmayan yapilar: Saklanisin ortada olani. Neden yapraklari
yok? (2014: 18)

Sair i¢in sehir, nereye giderse gitsin tasiyacagi bir yiiktiir. Siirde “dag, orman,
ortimcek, akrep” gibi tabiat unsurlari tiirlii imgelerle sairin bu durumdan tedirginligini
ifsa eder: “Binlerce Oriimcegin usul usul yiiriiyiisii, bacaklarinin tiiylerimden gegisi,
tavanlara yiikselen koyu dumanin birkag¢ akrebi koyup yiiziime indirisi (2014:18)...”

“Nereye Giden Gemi” aslinda sehrin, sehirliligin meghul yolculugunun siiridir.

“Biiyiicii” admn tagtyan siirde “6liim” izlegi “kuslar’la imgeye doniistiiriiliir sair
tarafindan: “Oliim kuslar1 iniyor, o her zaman aklimda dolamip duran” (2014:19).
Neredeyse siirin tamamina hakim olan “6lim izlegi”nin ¢agiricisi biraz da sehir
hayatidir. Siirde “kuruyan baliklar”, “ciiriiyen bocekler” bu gagiriciyr ima eden
cagrisimlar tasir. Siirde 6zellikle adi zikredilen “bildircin” kelimesinin gectigi dize ise
zaten kapali olan siirde ilging bir anlam yumag olusturur: “Evet 6liim kuslar
goriiyorum, avuglarinda iisiimiis, titreyen bildircinlarin getirdigi” (2014: 19). Ulkii
Tamer siirinde “kuslar” kelimesi, bir kelimenin aslinda ka¢ farkli imgeye

doniisebileceginin de kanit1 niteligindedir.
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Goriilen ge¢mis zaman eklerinin fiillere getirilmesiyle ve oykiileyici anlatim
tekniginden de yararlanilarak kurulmus olan “Dokuma” baslikli siir; “kuliibe, orman,
mese, cicek, dag, yagmur, ceylan” gibi kelimelerinin zenginligini biinyesinde tasiyan

canli, hareketli bir tabiat manzarasini resmeder okuruna:

Mekik yerine mizragimi kullanirdim,

Gegerdi sirmalardan 1ss1z ormanima,

Bir parcasi olurdu o ceylanin ansizin,

Sonra atesler yakardim, ask vardi ¢iinkii
Kuliibeme ormanima ve yagmuruma ekleyip
Sevingle ugrasmistim dokumaya ¢iinkii. (2014: 21)

Siirin  ilerleyen dizelerinde sair, siirde bahsettigi “dokumasinin kendi
sicakligindan yandigin1” ifade eder lakin “kendi sicaklig1” ifadesiyle kast edilen durum,
bosluktadir. Bes bdliimden olusan siir, dordiinci boliimden sonra, yeni perdesi
sergilenen bir oyun ¢agrisimi yapar zira “tabiat”a ait unsurlar yeni boliimiinde yer almaz

siirin:

Beraber ¢alistyoruz simdi, ayrilamam,
Insanlar bagliyoruz bakir tellere,

“Sevin”, diyorlar bana, “sehir bitiyor;

Bir ev verecegiz, bir de kadin yanina
Yasaman asil o zaman baslayacak (2014: 21)

“Kiremit Damli Kirmiz1 Ev” adin1 tasiyan uzun siir, “agac, orman, kartal, leylek,
yagmur, g61” gibi kelimeleri biinyesinde barindirsa da siirin tamaminda tabiat
izleginden bahsetmek miimkiin degildir. Sair yer yer pastoral dizelerle renklendirir
siirini:

Her aksam leylekler gececek iistiinden ¢arsilara taginan;
[k leylegi goren haykiracak: “bak, bahar geldi!”

Toplanip 6teki leylekleri bekleyecek herkes.
Sonra evlenecek (2014: 27)

“Oliiler Gemisi” {ist baghigmin altinda toplanan ve miistakil basliklarla devam
eden bes siirin tamaminda az ya da ¢ok tabiata ait unsurlar yer alir. “Sevgiyse Gegilir
Biitiin Aylardan” alt basligiyla verilen ilk siirde “ceylan”, “orman”, “mavi ¢imenler’:

esasinda asgk izlegi tasiyan siirde dekor ve imge olarak yer alir. Sair; “ceylan”

kelimesinin karsilig1 olarak, iistii kapali dizelerle uzak bir sevgiliyi imgeler gibidir:
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Bilerek unutuyorum goriin
Ellerimi bir ceylanin sirtinda
Bana en giizel ormandi oysa.

(.)

o ¢ocuk sirtina binmis ceylanin
Bana dogru geciyor balkonlardan (2014: 32)

Belki de “ceylan” imgesinin okura fazlaca ipucu verdigini diislinen sair, siirin

son dizelerinde imgenin karsiligini degistirir, bulanik hale getirir:

O ¢ocuk en yakin ceylan belki
Ellerimi unuttugum dudaklarinda (2014: 32)

“Sakli Kus” siirinde sair, tam da lkinci Yeni siirinin 6zelliklerini biinyesinde

barindiran, aykir1 bagdastirmalarla zenginlestirilmis dizelerle baslar siirine:

Saclarindan bir tavsan gegiyor,

Aska uzamis ayaklari:

Korularina uzaniyorum karanlikta
Yillarin ve lizgiin kuyularin (2014: 33)

“Saclardan gecen tavsan” ifadesi Ikinci Yeni sairleri i¢in siradan soyleyis
olmasina ve siiri de siradanlastirmasina ragmen “Yillarin ve lizglin kuyularin korular1”
tamlamas1 siiri ayakta tutmayi1 basarabilecek nitelikte bir sOyleyistir. Siirde gecen
“tavsan” ve “koru” kelimeleri tabiata ait unsurlardir lakin siirdeki cagrisimlar: bu yonde

bir yoruma miisait degildir.

Ayni1 baglik altinda yer alan “Yalniz Aski Yasamaya” adini tasiyan siirde, kesik

kesik ifadeler seklinde olsa da tabiat izlegi kendisini duru dizelerle gosterir:

Hiizniin arkasina sakli o ormanlarin,

Usulca kuslarin, yakin irmaklarin,

Gece dolaylarinda uzayan giines
Brrakilmisligi sevginin ve tanrinin. (2014: 34)
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4.9.1.6.2. Oliimiin Kararttigi Tabiat

Sairin, “Sevgili Oliiler” ve “Batar Gemisi Belki” isimli siirlerde; “bahge”,
“agac”, “bocek™ “gdkyiizii” kelimeleri zikredilir; fakat bu kelimeleri imge yahut izlek

degerinden uzak kullanimlar olarak degerlendirmek miimkiindiir.

“Intihar Anlasmas1” isimli siir, belki de metnin ana izlegi olan “Sliim”iin
cagrisimlart sebebiyle Ulkii Tamer siirlerinde yer alan oteki tabiat manzaralarinin

disinda bir goriiniim tasir:

Karanlik vurunca gemileri kiyiya
acarim kapini, kurur mercan;

denize dogru oliir martilar

golgesi kan yiiklii bir adadan (2014: 46)

Siirde gecen; “kuru mercan”, “denize dogru 6len martilar” ve “gdlgesi kan yiikli
ada” gibi ifadeler tabiata ait, olumsuz derin ¢agrisimlar barindirir. Siirin devaminda da

sair ayni bakis agisiyla resmeder tabiati:

giimiis yaprakli bir agactir,

uzatir giiverteme diinyayi;

gotiiriir ¢1lgin bir denizci

tisiiyen dudaklarinda ay1. (2014: 46)

Siirin tiim sogukluguna ragmen siirde gegen “cilgin bir denizcinin {isiiyen
dudaklarinda ay1 gétiirmesi” ifadesi, Ulkii Tamer siiri adina mithim bir bulus olarak

degerlendirilebilir.

“Balad” adli siirde de tabiat unsurlari, “Intihar Anlasmasi” siirindeki gibi

karamsar ¢agrisimlarla ilerler:

Misir dok saglarima,

Sirayla giivercinler

Dalgin bir ipe konup

Biraz dua etsinler. (2014: 53)

Siirde “dalgin ipe konup dua etmesi istenen gilivercinler”in olusturdugu
tablonun, tiim sevecen g¢agrisimlarina ragmen siirin ilerleyen dizelerinde karsimiza

cikan “serce kan1” tamlamasi sevecen cagrisimlari ve tabloyu dagtir:
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Serce kantyla beni

Usaninca silersin

Kalbinde bir kurdele

Buna baglamak igin (2014: 53)

“Kiilah¢1” adli siiriyle de sair yogun pastoral izler tasir dizelerine. “Indir
kuslarini 6liince” dizesinden hareketle sairin “kus”u siirine bir imge olarak misafir ettigi
aciktir. Sairin, Oli kuslar kirpiye yiikleyerek kostebek yollarindan gegme istegi ise

ilging ¢agrisimlara neden olur okur zihninde:

Indir kuslarini 6liince
Yiikleyelim bir kirpiye;
Gegeriz kostebek yollarindan, (2014: 32)

Siirin ikinci boliimde tabiat unsurlarindan uzaklasan siirin son boéliimiinde de

yine tabiat unsurlarina rastlanir:

Olgiin bir yolculugun sergesini derede
Goriince toplayip gelincigi, tilkiyi
Unutmazsam sevinirim yagmura seslenmeyi (2014: 54)

“Kiilah¢r” isimli siir, uzun bir yapida olmamasma ragmen igerdigi “kus”,
2 (13

“kirpi”, “kostebek yolu”, “kirmiz1 agag”, “serce”, “dere”, “gelincik™, “tilki”, “yagmur”

gibi kelimelerle zengin bir tabiat manzarasi tasir okur zihnine.

En az kuslar ve atlar kadar yabani bazi1 hayvanlarin da dolastig1 goriiliir siirinde
Ulkii Tamer’in. “Oliince Sansarlar” adl1 siirin 6znesi siir boyunca “sansarlar”dir. Tabiati
bir biitiin olarak diisiinen, algilayan sair, siirin ilk dizelerinde reenkarnasyon

diistincesine yakin imalarda da bulunur:

Sansarlar 6liince ¢igek olurlar,

Kiilleri sabaha karisir:

Dereler dalginliga karigir;

Uslanirlar yikanirlar

Beyaz kargalar, terli haydutlar. (2014: 55)

Sansarlarin 6ldiikten sonra da tabiattan kaybolmadiklarini ima eden sair,

ilerleyen dizelerde bu diisiincesini misralara tasimaya devam eder:
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oliince aksam olur, ¢icek olurlar,
Seslerinin kanamasi agaglaradir (2014: 55)

Uc boliimden olusan siirin son béliimiinii sair kasitl imgelerle bulanik bir
mecraya tasir lakin bu bolimde gecen “daragaci” siirin politik bir anlamlandirma

cercevesinde degerlendirilmesine kap1 aralar.

Agaclara dogrudur tilkesi korularin
Koyu bir mezardir sansarlara,

Islanmis daragaglaridir belki

Belki oldiikten sonra sansarlar

Otlarda unuturlar golgelerini (2014: 55)

Oliim sonras1 gdlgenin sahipsiz, yalniz kalmas: diisiincesi, siirde kullanilmas1

bakimindan orijinal bir yaklasim olmakla beraber ilk kez yakalanmis bir imge degildir.

4.9.1.6.3. Fabl Desenli imgeler

Ulkii Tamer’in bilhassa ilk dénem siirlerinde yer bulan hayvan imgeleri her ne
kadar zaman zaman olay da iceren dizeler i¢inde okura sunulsa da kapali ve sasirtic
bagdastirmalar icerir. Ulkii Tamer’in bu tarz siirlerinde en az icerik kadar bu icerigi
sunug tarzt da onem arz eder: “Bremen Mizikacilarinin ¢iftlik senligini andiran bu
clinbiisiin ardinda, sairin diinya ahvali ile kendi arasina koydugu mesafedir gériilmesi
gereken husus” (Sirdan, 2005: 79). Sairin her ne kadar ger¢ek diinyadan canlilar tagisa

da siirine, bu canlilara ytikledigi imgeler akil ve hayal sinirlarini zorlar.
“Horoza Binen Atly” siiri, lkinci Yeni etkileri ve izleri tasiyan ilging
tamlamalarmn, imgelerin yogunlukla kullanildig1 bir siirdir. iki dértliikten olusan kisa

siirin ilk dortliigiinde yer alan:

Artik atlar horoz, horozlar horoz,
Kiimesler gegerim samanlhigindan. (2014: 57)

Dizelerinden net cagirisimlar ¢ikarmak miimkiin olmasa da “horoz, ot, kiimes”
gibi kelimeler tabiattan, ciftlik yahut kdy hayatindan siire taginan pastoral imgeler

olarak goze ¢arpar.
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“Horoza Binen Atli” siiri ile ayn1 yapida ve tarzda devam eden siirlerden biri de
“Tavsan Tiiyllii Tavsan” isimli siirdir. Siirin ilk iki dizesinde yer alan “tavsan” ve “dere”

imgeleri siirde biitlinciil bir tabiat ¢agrisimi ile yer almaz:

Tavsan tiiylli tavsan bir de borazan,
Cizilen bir resim, ressami dere; (2014: 58)

“Tavsan tiiylii tavsan” tamlamasi ve “derenin ressam olmas1” ifadeleri Ikinci
Yeni sairleriyle baslayan ve giinlimiiz sairlerinde etkileri devam eden, “alisiimamis

bagdastirma kurma” ¢abalarin1 6rnekler niteliktedir.

Tabiat karsisinda sehir hayatindan duydugu rahatsizligi bazen kapali bazen agik
dizelerle siirine tasiyan Ulkii Tamer’in “Akvaryum” adli siirinde de bu tarz bir

rahatsizlik sezilir:

Diisersem bogulur muyum igine
Akvaryumun o uysal denizine (2014: 59)

dizeleriyle baslayan siirin ilerleyen dizelerinde “uysal deniz” ifadesi biraz daha agilir:

Belki geger mi agzimdan baliklar,

Ucger santimlik kirmiz1 baliklar

Aksamlar1 yenilenince suyu

Her aksam 6liimiim yenilenince (2014: 59)

Akvaryumu kii¢iik bir diinya olarak algilamak yerine akvaryumla ger¢ek diinya
arasinda bir bag kuran sair, siirin son bdliimiinde, siire deniz disinda tabiat unsurlarini

da dahil eder:

Haydin tavsanlar, beyaz marangozlar

Siz de kuzucuklar, bilmeyen yiizme,
Indigim bulanik o gdége gelin

Kagak 6grenciyi tiiyle ortmeye (2014: 59)

Sairin, neredeyse her siirinin son boliimiinde karsimiza ¢ikan sasirtict imgeler,
bu siirde “kagak 6grenci” tamlamasiyla karsimiza ¢ikar. Yine siirde “ylizme bilmeyen”
ifadesinin ters cevrilerek “bilmeyen yiizme” seklinde okura sunulmas Ikinci Yeni’nin

baska siirlerini animsatir.
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“Derin Mavi Tilki” siiri; i¢inde “okul” ve “cocuk” cagrisimlart da barindiran
tekerleme havasinda kaleme alinmis izlenimi verir okuruna. Cocuksu bir sdyleyis siire

hakim olsa da siirin kapaliligi, siiri ¢ocuklar i¢in yazilmis olmaktan uzaklastirir:

Sar1 yaprakli mavi kaplh defterler.

Cimenler sevgili bir kusla ¢izilir koruda.
Bolersem ii¢ ¢ikar, toplarsam tilki ¢ikar.

Sar1 yaprakli, mavi askli defterler. (2014: 60)

Siirde bahsedilen her sey, aslinda “sar1 yaprakli mavi kapakli defterler’in
sayfalarinda yer alan goriintiilerdir. Dort boliimden olusan siirin her dizesinde siirin

Oznesi olan tilki bir yerlerden ¢ikar:

Bolersem ti¢ ¢ikar, toplarsam tilki ¢ikar
Uzansam evler ¢ikar, bakarsam tilki ¢ikar.
Beklersem tilki ¢ikar, dere inince (2014: 60)

Siirin son boliimiinde 6nceki dizelerin tiimiiniin bir ders ortaminda gegtigi

imasinda bulunur sair:

Bir kiimes giiriiltiisii dersi bitirir

Bir tilki dadanir, kiimesi bitirir

Sigrarken tilkiyi dere bitirir

Sar1 yaprakli, sar1 renkli yapraklar (2014: 60)

99 9.

Siirde gegcen “cimen”, “kus”, “koru”, “deniz”, “dere”, “kiragi”,”mor ibikli
horozlar” siire alt zemin olarak bir ¢iftlik manzarasini ¢agristiracak yogunlukta ve giicte

kelimelerdir.

“Derin Mavi Tilki” siirinin hemen pesinde yer alan “Agaglar Gegtim Ordan”
baslikli siirin 6znesi de yine “tilki”dir. Her ne kadar “tilki” kelimesi bilhassa fabllarda
kaliplasmis 6zellikleriyle yer alsa da siir, kapali imgelerin uzaginda ve yalin bir iislupla
kaleme alindigindan “tilki”ye dair bir imge sezilmez dizelerde. Ulkii Tamer siirleri
icerisinde belki de en yalin sayilabilecek bu siir, kismen ¢ocuklar i¢in kaleme alindigi

izlenimi verir;

Diin gece kiimese bir tilki girdi;
Biitiin gece aradik, tilkiyi bulamadik,
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Tilkiyi aradik, tilkiyi bulamadik,
Koruyu aradik, tilkiyi bulamadik.
Ne bigim bir tilkiymis, sastim gitti (2014: 61)

Siirin ilk boliimiiniin her dizesinde kullanilan “tilki” kelimesi ve tekrar eden
“aradik”, “bulamadik™ ifadelerinin siire sadelikle beraber basitlik de kattigini sdylemek
miimkiindiir. Siirin ikinci boliimiinde tipik Ikinci Yeni yaklasimiyla olusturulmus

dizeler yer alsa da siirin biitiiniinii sadelikten ve basitlikten kurtarmaz sairin ¢abasi:

Kiimese girmek i¢in, (iste isin i¢yiizii)

Insan biraz bilet alir birazcik para verir;

Demir tavinda doviiliir, agag yasken egilir,

Cocuk cetvelle doviiliir, tilki yasken egilir:

Giin olur, kuslar gelir, kuslar karla ortiiliir. (2014: 61)

Siirde gecen atasozlerinin sair tarafindan bozulmadan kullanilmasi, birbirinden
anlamca bagimsiz dizeler arasinda dikkat g¢ekici bir goriiniim sergiler. Siirin bu
boliimiinde yer alan dizeler; “agacin ve tilkinin yasken egilmesi” bagdastirmasi disinda,

birbirinden farkli ve uzak ¢agrigimlar tasir.

Siirin Giglincii bolimiinde, fiiller ve genis zaman ekinin yardimiyla temposu

yiikselen siirde “tilki”, hareketli bir kahramana doniisiir:

Giin olur, tilki yiiriir, tilki dereden atlar,
Gozleri agaglarda, gozleri elmalarda,
Tilki horozu sever, dere tilkiyi sever (2014: 61)

Ugiincii béliimde siir hizla sona dogru ilerleyen bir yap1 kazanir kisa dizelerle;
lakin hizlanan siirin sonunda ani bir duraklama karsilar okuru. Miistakil bir boliim
halinde siirin sonunda yer alan tek dize ile sair, “tilki” den “ser¢e”ye dondiiriir siirin
yoniinii. “Sergeler”in siire dahil oldugu dize adeta farkli bir siirden koparilip bu boliime

yapistirilmig gibidir: “Ben tenhalik diye sergeleri bilirim” (2014: 61).

Soguk Otlarin Altinda adli kitapta yer alan “Ben Sana Tesekkiir Ederim” baglikli kisa

9%. €6

siirde de “mavi tilki”; “serceler”i ve “mavi bir at”1 da yanina alarak siire dahil olur;

29 ¢¢

ancak “mavi tilki”, “sen” zamiriyle hitap edilen kisiyi karsilar niteliktedir.

Serinlik vurdu korulara, canland1 ser¢elerim;
Sen mavi bir tilkiydin, binmistin mavi ata, (2014: 65)
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4.9.1.6.4. Askla Bezenmis Tabiat

Ask tabiatin ¢ocugudur ve bu yoniiyle aralarinda siliphesiz biiyiik bir ilgi vardir.
Tabiat “ask”la bakildiginda baskalasir belki de as1l goriintiisiine biiriiniir. Ulkii Tamer’in
Gok Onlar1 Yaniltmaz adli kitabinin “Yazin Bittigi” adli ikinci siiri “ask”™ ve “tabiat”
izleklerini beraberinde tasir igeriginde. Gokylizii, yildizlar, giirgenler, kuslar, dereler,

cigekler sairin diger siirlerine nazaran daha duru anlamlariyla siirde yer bulur:

Ciinkii sahiden yaz bitmistir
Gole bakmaktan usanir insan,
Koru tutmaktan, yol gézlemekten; (2014: 70)

Yer yer ask izleginin de 6n plana ¢iktig1 siirin tamaminda “yaz sonu” ile
“sonbahar baslangic1” arasinda bir zaman ve buna bagli bir tabiat manzarasi siiri

tamamlar.

“Arkasinda” adl siirde de Ulkii Tamer, ask izleginin geri planinda tabiata ait
imgelerden, goriintiilerden  yararlanir. Agaglarin  arkasindaki sevgiliyi  sair;
sarmagiklardan, goclerden, tuzaklardan gecerek gelir ve goriir. Sair siir boyunca

sevgiliyi ve kendisini tabiat i¢inde bir yerlere yerlestirir siirekli:

Simdi s1g sularin arkasinda sen mi varsin? Avucumdan 6teki tilkelere
inen, karincalari, giinesi urkiiten bir aydinlikti... Senin o aydinlikta
olmani bildim (2014: 76)

“Arkasinda” adli siirde Ulkii Tamer ilk dizelerden baglayarak tabiat izlegini
siirin tamamina serpistirir.

“Korunun Opiisleri” baslikl1 siirde “koru” insana ait vasiflarla zikredilir sair

tarafindan:

Cikrik basinda oturup yasayiglarmi yiinlerle ilgileyen geng¢ kizlar.
Tebesirle biiyli ¢emberleri ¢izen delikanlilar. Korunun Opiisleri sizi
uyandirsin. (2014: 77)

Mensur siir tarzinda kaleme alinan siirde sair, hitap ettigi genglere ‘“derenin

deviyle doviisen agackakan ordusu”nu isaret eder ve “gecenin cibinlikleriyle”
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savagmalarini salik verir. Pastoral bir manzarayla baslayan siir ilerleyen dizelerde

miicadeleyi 6ngoren bir bulanik hava ile son bulur.

4.9.1.6.5. Puslu Manzaralar

“Korudan” baslikli siir beser dizelik li¢ bolimden olusur. “Av” ve “Olim”
izlegiyle beraber “tabiat” izlegi de siirde sezilir. Siirde bahsedilen iigiincii sahis, sairin

kendisini isaret eden ¢agrisimlarla yiiklidiir:

Sevimli, 6nemsiz, vuruskan,

Ava ¢ikardi, sarab1 yok,

Kusu biterdi sergesi yok,

Beyaz bir kopriiydii riizgari

Giiney dalinin yapragindan (2014: 81)

Siirde gecen “riizgarin beyaz bir koprii olmasi”, “giiney dalinin yapragi”
ifadeleri sasirticiligi ve anlamsizligi bakimindan siiphesiz lkinci Yeni etkisiyle

olusturulmus s6z gruplari olarak diisiiniilebilir.

Ulkii Tamer’in Ezra ile Gray adl kitabinda yer alan “Denize Dogru” adl siirde
“yagmur”, “deniz”, “kuslar”, “dag”, “baliklar” ve “kar” kelimeleri biitiinciil olmasa da

tabiat izlegi olusturur siirde:

Kuslarin ¢oklugu insani tirkiitiiyor.
Kardan yaptiklar kiirekler ellerinde
Onlar denize dogru gittiler, (2014: 88)

dizeleriyle baslayan siirde, “kardan yapilmis kiirekler” ifadesi, Seyh Galib’in Hiisn ii
Ask adli mesnevisindeki “mumdan gemilerle ates denizini ge¢mek” durumunu

cagristirir bir yapi tizerine kuruludur.

“Denize Dogru” adli siirin hemen arkasinda yer alan “Kayik™ isimli siirde de net

olmasa da tabiata ait unsurlar puslu bir manzara ile ¢ikar okur karsisina:

Yilin bu saatinde aksam.

Usulca atimi eyerleyip

Saray yakinindaki ormana gidiyor,
Bizim yaptigimiz tapinagi
Goriiyor kral, ama
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Kay1gin ucundan 6teki kayik
Gorlinmiiyor (2014: 89)

2 [13

Siirde gecen “orman”, “at” ve “kayik” kelimeleri, zamani imleyen “yaz” ve

“aksam” kelimelerini de yanlarina alarak siirdeki manzaray1 tamamlar niteliktedir.

Ulkii Tamer’in, Amerikali {inlii oyuncu Gary Cooper’a ithaf ettigi “Cocuklar
Atlara Giiliimserdi” adin tasiyan siirde tabiat unsurlari sinema perdesinden, Western

filmlerinden yansiyan haliyle siirde yer alir:

Atlar, atlar, atlar, atlar.

Irmagin yanindaki haritadan gegen,
Onun kalbine azgin bir ¢icek koyan,
Kanatli ¢izmelerinin ucuna,

Tabancasinin ordaki 1ss1zlig1. Atlar,
Atlar (2014: 95)

Rakamlarla ayrilan bes boliimden olusan siirin ilk bdliimii beyaz perdeden

aktarilma da olsa canl1 “at” tasvirleri igerir.

Siirin ilerleyen dizelerinde sair isimlerini vermedigi bazi filmlere ait sahneleri
dizelere aktarir ve bazi film oyuncularinin isimlerini zikreder siirde. Siirde gecen “¢61”,
“kaktiis”, “tepe” ve “dag” kelimeleri Western filmlerinde sik¢a karsilagilan tabiat
unsurlarinin okur zihninde canlanmasi bakimindan siirde mithim bir boslugu doldurur

niteliktedir.

Kistan Usiiyen Virgiil adli siir kitabinda da Ulkii Tamer, tabiata ait unsurlari
siirine tagimaya devam eder. Bu kitapta yer alan, dortliiklerden olusan ve hece dl¢iisii
tizerine kurulu “Virgiiliin Kilic1” adli uzun siir ¢agdas bir fabl havasi tagimasi yoniiyle
icinde tabiata ait 6geleri de barindirir. Siirin esas kahramani “Virgiil” yasadig: ¢iftligin
kiimesine saldiran “Marites” isimli bir sansarla miicadele eder siir boyunca. Siirde

ciftlik ve kiimes mekan olarak genel ¢erceveyi olusturur.

4.9.1.6.6.Yalmizhgin Tabiata Saklanan Imgeleri

Icime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir adh kitabin ilk siiri “Bir Soyguncunun
Yiizii” esasinda “yalnizlik” izlegi iizerine kuruludur ancak siirde sik sik kullanilan

“boga” kelimesi, sairin tabiattan siirine tasidig1 bir imgedir.
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Bir boga getirdim sana,

Soluyan bir boga degil bu,

Soluk alan bir boga getirdim sana

Siirin, giivenin, asklarin,

Sahi, agklarin bogasini,

Cekimser, bekleyen bogasini,

Bu ¢esit sifatlarin bogasini getirdim.

Ayni boga, kolunun altindan gegen (2014: 125)

Ana izlegi “yalnizlik” olan ve uzun bir i¢ sdylesi seklinde kurulmus olan siirde
s0z konusu “boga”y1 sairin, hem yeralt1 tanrisin1 hem de o6liiler iilkesini karsilayan
Hades’ten (Erhat, 1996: 20) kacirdigini ifsa etmesi 6liime yakin bir yerden, yeniden

hayata, diinyaya doniis halini ¢agristirir biraz:

Hadesden kag¢irdim onu, bak,

Biraz yaralanmis, biraz zincire vurulmus,

Senin zincire vurulmus yiiziin

Durgun bir sevginin yiktig1 gokyliizii (2014: 125)

flerleyen dizelerde de sair bu ¢agrisimi destekleyen dizeler sunar okura:

Bogani geri getirdim sana.
Biraz kani ¢ekilmis, ama iyilesir

(..)

Bogani geri getirdim sana.
Hadesden, i¢imin evinden kag¢irdim,
Gogsiimiin kurumus miirekkebinden. (2014: 126)

“Boga” imgesi siirin biitiiniinde kurtarilmis, yarali, iyilesme timidi olan bir
hastayr imgeler niteliktedir. Esasinda “yer alt1 tanrisi”m1 yahut “mezarliklar tilkesi’ni
karsilayan “Hades”in karsilig1 olarak sairin “i¢indeki ev”1 isaret etmesi siire derin ve act

bir imge olarak yerlesir.

Sairin bagka siirlerinden de asina oldugumuz “sigircik”lara  “Bir Cilginin
Gomiiliisii” adl1 siirin ilk ve son dizelerinde; kisa, miistakil boliimler i¢erisinde rastlanir:
“Sigirciklarin dagittigi aksam sesi” (2014: 128). Sigircik, gruplar halinde yasayan,
dolasan ve bilhassa aksama dogru giiriiltiileri artan bir kus tiiriidiir. Taklit yeteneklerinin
de etkisiyle seslerinde zengin ¢agrisimlar tasiyan sigirciklar, telagh ve samatacidirlar.
Naif c¢agrisimlar yerine soguk ve iirkiitiici manzaralar tasir sigirciklar aksamlari

zihinlere:
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Sigirciklar
Bir agizdan vurdugumuz o ¢an sesi (2014: 129)

“Deniz”, “dag”, “karga” ve “akrep” kelimelerinin de yer aldig1 siirde “6liim” ana

izlegi etrafinda tabiatin ¢agrisim imkanlarindan faydalanir sair.

“Kirda Bir Pazar Giinii” baslikli siirin muhtevasi, adi kadar pastoral unsurlar
icermez. Oysa tatil glinii olan “Pazar” ve “kir” kelimeleri okur zihnine aydinlik ve
yasama sevinci asilayan bir manzara getirir; lakin siir igerisinde miistakil bir bolim
halinde yer alan tek dize disinda tabiata ait herhangi bir unsura rastlanmaz: “Tam o

sirada kunduzlar kagisir” (2014: 131).

“Kiyidan Goliin Goriiniisii” adl siir; lizerinde ugrasilmis yogun imgelerle siislii
kiiciik bir siirdir. Iki boliimden olusan siirin ilk béliimii dizelere boliinmiis uzun bir

climledir aslinda ve siirin bu yapis1 dizelerin akiskanligina mani bir gériiniim sergiler:

Suya diisen bir yagmur 0liisiiniin

Yaydig1 halkaya tutunmak ister,

Temiz bir balik¢1 oldugu icin degil

Yiizmeyi nedense unuttugu i¢in (2014: 134).

Siirde gecen ‘“‘suya diisen yagmurun Oli” olmasi durumu, sairin yakaladigi
mithim bir “bulus”tur. Siir kapali bir yap1 arz etse de ikinci bolimdeki dizelerden

hareketle siirin 6znesinin “gdl” oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Karninda tagidig1 alabaliklarin

Hepsi de acemidir,

Masadan ve agzindan top kagirirlar

Ve yukariya

Fildisinden bilardo toplar1 yollarlar (2014: 134)

Siirdeki manzarada, karninda baliklar1 tasiyan siiphesiz “gdl”diir ve golde
baliklarin agizlarindan kacirdiklar: kabarciklari sair yukart dogru kagan “bilardo toplar1”

olarak siirine aktarir.

“Bruegel” isimli siir adin1 {inlii Ronesans ressamindan alir. Siir; “gokyliziinii”,
2 13

“kuslar1”, “agaclar1” i¢inde tasiyan dizelerden olusur ve yasama sevincini de ima eden

cagrisimlar lizerine kuruludur. Bir tablodan esinlenerek siir yazma eylemi yalmiza
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Tamer’e mahsus degildir. Bruegel; Brecht ve Ingiliz sair Auden’in da dikkatini ¢ekerek
siirlerine ilham olur (Belge, 1998:435-436). Siirin miistakil bir boliim olarak sonuna
eklenen tek dize ayn1 zamanda sairin siir kitabia verdigi isimdir: “I¢ime ¢ektigim hava

degil, gokyiiziidiir” (2014:135).

Zengin c¢agrisimlarla yiiklii siir hayatindan memnun bir sairin yasama sevincini

imgeleyen dizelerle baglar:

Gokylizii ayaklarimin ucundan basliyor.
Kopeklerin bakiglarinda birer keman tadi.
Avcilar ve kuslar avdan dontiyor (2014: 135)

“Gokyiizlinlin ayaklarin ucundan baslamasi1” gibi u¢ bir tasvirle baslayan siir
yine ayriksi bir bagdastirma olan “kopeklerin bakiglarindaki keman tadi” ile tarzini

devam ettirir.

Siir ilerleyen dizelerde kapali ve karmasik imgeler ve tamlamalarla
anlasilabilirligin sinirlarin1 zaman zaman zorlasa da tabiat bir arka plan olarak siirdeki

yerini korur:

Kus tliyleriyle kaplidir burunlari

Birer sirk emeklisine benzeyen avcilarin;

Soluk alir, tiiy verirler yorulunca,

Yiirekleri birlesir, genis bir av {ilkesi olur,

I¢inde tazilar yaban drdeklerini,

Cantal1 okullular kar tanelerini avlar. (2014: 135)

Icime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir adli kitapta “Salgin” iist bashgiyla
verilen ve dort alt basliktan olusan siirlerde de tabiata ait unsurlar sair tarafindan sik sik
kullanilir lakin bu kullanimlar da s6z konusu siirlerin asil izle§ine destek
gorliniimiindedir.

2 (13

“Kara Atl” adh siir, i¢inde; “kopeklerin”, “korularin™, “sercelerin” de gegtigi
uzun bir siirdir. Siirde 6liimii temsil eden “kara pelerinli binicisiyle sehri dolasan kara
at”1 sair “kuyrugunda sincaplar dolasan bir y1ldiz”’a benzetir. Mantik sinirlarini zorlayan

benzetme icinde derin bir hayal giicli barindirir:

Kuyrugunda sincaplar kaynasan bir yildizdi
Zaten bir sincap kuyruguna benziyordu
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Tiyli, oynak. (2014:137)

“Gozi Uguklayan Adam” alt bagligiyla verilen siirin asil izlekleri “ask” ve

“yalnizlik” olsa da sair, siirin son bdliimiinde yiiregini bir kanarya ile 6zdeslestirir:

Benim bir kanarya gibi yiiregim

Yosunlu kemerlerin altinda, gagasinda minnacik bir hancgerle kan
dokmeye siiziilen

Ve odama ansizin haftanin ilk giiniint,

O giiniin kirdaki sessizligini getiren. (2014: 139)

Kitabin son siiri “Tarla Faresi”; icinde ironi de barindiran kapali imgelerle oriilii,
ilging bir siirdir. Siirde vasiflar1 verilen; “Derisinin altinda yer yer elmaslar parlayan”,
sairin “coraplartyla saklamba¢ oynayan”, “biyiklarini sairin bacak tiiylerine siiriip
kivileimlar ¢ikaran”, sairin “yiiziigiinii koklayan”, onunla “balik tutmaya segirten”,
“islik calan™, “tiikiiren”, “eglenen”, “dudaginin korfezine bir kibrit yerlestirerek
giiliimseyen haylaz fare”nin sairin diinyasinda ve gergek diinyada tam olarak neyi yahut
kimi karsiladigini tiimiiyle anlamak miimkiin degildir. Siirin ilk dizelerinde okuru
karsilayan “bit” de tipki “fare” gibi sair tarafindan farkliliklarla donatilmis vasiflar

barindirir.

Siirin son dizelerinde “Tarla Faresi’nin degismis, ev faresi haline doniismiis
kisiligiyle yasamina devam etmesinden hareketle, “tarla faresi”nin bir imgeyi

karsiladigi ¢ikarimi yapilabilir.

4.9.1.6.7. Siire Kanat Cirpan Kuslar

Kuslar, Ulkii Tamer’in her dénem siirinin kagimilmaz imgesidir. imge karsilig1,
tiirli ne olursa olsun, onun siirinde mutlaka bir kus kanat ¢irpacak gokytizii bulur:
Kus, her seyden once ‘6zgiirliikk’in semboliidiir, insandaki metafizik
veya normal bir hafiflemenin isaretidir; bagmisizdir, yalmzdir ve
cografyasizdir kuglar. Siirin semboller diinyasin1 kuran ve imge

alanin1 genisleten bir ¢esitlilige sahiptirler bir de (Dogan, 1998: 82-
83).

Ulkii Tamer’in Siragéller adini tasiyan kitabinin ilk siiri “Serce”, rakamlarla

boliinmiis yedi boliimden olusur. S6z konusu siir hakkinda miistakil bir yazi kaleme
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alan Nedim Giirsel, siirin insan1 saran, sarsan, biiyiileyen sadeligine ve giizelligine hakl

methiyeler siralar:

Ulkii Tamer dizeleriyle yeni bir diinya sunuyor okura. Yeryiizii,
insanlarin  kotlimser  diisiincelerindeki, mutsuz  bakislarindaki
‘yerylizii” olmaktan c¢ikiyor, ‘Kuslarin kanatlariyla dagittiklar
buluta‘,‘sastiklart ugurtmaya‘,‘imrendikleri okseye‘, kasabalara‘ gore
degisiyor. Asil biiyiik mutluluk insani saran dogada, kiigiik ama giizel
seylerdedir (1978:78).

Ulkii Tamer siirleri arasinda farkl1 bir yerde duran siir, samimi ve sade dizelerle
okuru aydinlik, giinesli bir diinyaya yolculuga cikarir adeta. Siirin bazi boliimlerinde
sair, siirin 6znesi “ser¢e”nin dilinden konusur. Ulkii Tamer; siirlerinde kuslar1 ¢ok sik

anmasinin nedenini bu siirinde okuruna biraz ifsa eder:

Kuslarin bakisina gore degisir yeryiizii

Sert pengesiyle kiifii ¢izen baykus

Agacina kendi ¢apinda bir yangin getiren saka
Gagasindan bir yildiz kaydiran kirlangig... (2014:149)

“Serce” adli siir, aslinda “kuslarin bakisina gore degisir yeryiizii” dizesinin siirle

yapilmis bir tefsiridir.

Siirin  ikinci boliimiinde, siirin kahramani “serce” konugsmaya baslar ve
“istemsiz”, “sebepsiz” yolculugunu anlatir dinleyenine. Siirin {iglincii boliimiinde

kadroya “atmaca” ve “horoz” da dahil olur:

Kasabanin kiyisindaki ¢iftligi gegerken
Atmacay1 usandiran horoz bana sevgiyle bakt1 (2014: 150)

Siirin dordiincii boliimiinde bir koruda dinlenen “serge”, biitlin kuslar1 ve bu
kuslarin insanlardaki karsiliklarini diistiniir. Bagtan beri bir fabl havasinda ilerleyen siir,
“ser¢e”nin daldig diisiincelerle “masal, fabl, hikdye” karigimli bir siir olarak devam
eder. Serce zihnindeki tim kuslar1 siralar zihninde: Bir masal kusu olan
Zimriidiianka’nin  varligina inanma ile inanmama arasinda karasizdir. Biilbiil,
Zimriidiianka’y1 seslendirirken tanrinin avucuna ansizin buldugu bir kustur. Sergeye
gore “tanr1 kuzgunun {istlinde siyahi, martinin iistiinde beyazi, yarasanin iistiinde

uykuyu, giivercinin iistiinde siiri, kumrunun tstiinde ev kadinini, karabatagin altinda
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sisi, kartalin ucusunda islak tepeleri denemistir”. Biraz da ¢ocuksu bir yaklagimla
“heykellerin sigirciklar i¢in yapildigimi” diislinen serce, insanlarin sigircik heykeli
yapmamalarini anlamlandiramaz. Kanarya, insanlarin duygulariyla haberlesmek ig¢in
kullandiklar1 kustur saire gore ve insanlar akbabay1 gérmedikleri halde onu sevmezler.
“Serce” adli siir esasinda biitiiniiyle tabiati, kuslar1 farkli bir gozle goérme ve

yorumlamanin siiridir.

Insanlarin asina oldugu kuslarin ¢ogunu “Serge” adl1 siirin drdiincii boliimiinde
sercenin bakis acisiyla dile getiren sair, siirin besinci bdliimiinde “serce”nin
yolculugunu devam ettirir. Serce yine ¢ocuksu bir saflikla gozlemler gokyiiziinden

yeryuzunu:

yiikseldim

bir tilki saskinlikla beni stizdii

nasilsa ucabilen bir tilkiydim ona gore

bir tilki-ser¢eydim koruya gore (2014: 153)

Siirin yedinci boliimiinde sair, “ser¢e”nin diliyle de olsa puhudan ispinoza,
siilinden papagana, keklige, culluga, bildircina kadar anmadigi kus adi birakmaz.
Dizeler sairin tabiata olan asinaliginin, kuslara olan yakinhiginin da gostergesi
niteligindedir:

“Serge” siiri, Ulkii Tamer’in siir diinyasinda yalinlig1 ve inceligi ile dikkat ¢ceken
bir igerige sahiptir esasinda. Bir ¢izgi film yahut masal diinyasin1 “serge”nin
diistinceleriyle ve gozlemleriyle dizelere aktaran sair, siirin sonunu, yine pastoral

ogelerle zenginlestirerek zirveye tasir:

Gagamla ucundan tuttum gokkusagini

Bazi renk kirpintilarini tarlalarin {istiine

Cayirlarin, ¢alilarin, bacalarin

Bebeklerin, papatyalarin iistiine serptim (2014:155)

“Etriisk” adli siirde “kuslar” ve “baliklar”, karsilikli konusma seklinde verilen
dizelerde gecen tabiat unsurlaridir ancak her ikisi de siirin biitiiniine hakim bir 6ge

degildir:
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-Kuslar neden toplanmiglar oraya?
-Balik yiyorlar.

-Balik siiriisii mii var orada?
-Herhalde (2014:165)

Siirdeki diyaloglar denize dogru yiizii doniik iki kisinin konugmasini canlandirir

okur zihninde:

O kuslarin ad1 mart1, degil mi?
-Evet.

-O baliklar ne balig1?
-Bilmem. (2014:156)

Siirin gdévde metnine birer ara baglanti konumunda bulunan diyaloglar hem

icerik hem de yap1 bakimindan siirin nefes almasini saglar ve bogulmasini 6nler.

Ulkii Tamer’in net olarak tabiat izlegi tasiyan nadir siirlerinden biridir “Tabiatin
Bahcgeden Gorliniisli” baslikli siir. Pastoral unsurlarin, alegorik bir yaklagimla biinyesine
yerlestirildigi siir, yapt bakimindan da Ulkii Tamer’in diger siirlerinden farkliliklar
gosterir. Bagka siirlerde bazen dortliikleri kullanan, bazen de mensur siir tarzini
deneyen sairin, beyitlerden olusan bu siirinde tabiata ait her unsur, farkli bir kimlik ve
kisilik tasir:

Once bir aslan girdi bahgeye,

Gordiigii ilk kasimpatiyr yedi.

Biiytik bir bando kurdu giines,
Sercelerle kirlangiclart baristirmak igin.

Bu bir kumrudur, ¢ocugum,
Sagaklarin tarihi ondan sorulur. (2014:181)

Tabiata ait unsurlarin bir fabl havasiyla verildigi siirde “serceler”, “kumrular”,
“kirlangiglar” gercek diinyanin diginda, farkli bir diinyanin, medeniyetin kahramanlari
gibi sunulur. Ugiincii beyitten itibaren siirde yer alan “cocugum” hitabi siire didaktik bir

havayi1 da beraberinde getirir:

O gordigiin yiiksek bir duvardir,
Sen onun Oyle egildigine bakma. (2014:181)

Siirde “deniz”, “irmak”, “turna baliklar1”, “kaplanlar”, “panterler”, “u¢an

kaplumbagalar”, “u¢mayr unutmus bir kartal”, “agaglar”’, “milgay”, “siirlingenler”,
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“horoz”, “havuz”, “goller” ve “pars” farkl;; “yagmurun bi¢imi ve tadi”, “lamalar”,

“kangurular” farkli benzetmeler ve bakis acilariyla dizelere taginir.

4.9.1.6.8. Dizelere Yakalanan Mevsimler

Sair, tabiati, “Yazyurdu” adli siirde insanin tabiatla etkilesimlerini 6n plana
cikaran yonleriyle sunar okura. S6z konusu siirde tabiatin unsurlari ve ¢agrigimlari degil

dogrudan dogruya kendisidir dizelerde karsilagilan:

Diriligini oksayarak geger tabiat
Giindiizlerin haberlestigi mevsimden
Soyledigin siirlerin niine bir bekgi diker,
Ayaklarinin ucuna bir kilavuz yerlestirir,
Seni sever, seni begenir

Adm giilimseyerek anar. (2014:167)

Tabiat, sOylenen siirlerin Oniine bek¢i diken, ayaklar ucuna bir kilavuz
yerlestiren, seven, begenen bir Kisilikle tarif edilir Ulkii Tamer tarafindan. “Séyledigin
siitlerin dniine bir bekgi diker” musras1 Ulkii Tamer siirinde tabiat unsurlarinin nigin
fazlaca yer aldiginin da cevabini tasir kismen.

2

Siirin ilerleyen boéliimlerinde de “seven, etkileyen, yetistiren ” ozellikleri ile
siirde yer bulur tabiat. “Tabiat ana” yakigtirmasinin biraz da izah1 gibidir dizelerde okur

zihnine salik verilen:

Seni hep sever

Kazilarda dolastirir seni,

Belinden tutup derelerde ytizdiiriir seni,
Bir iilkeden alir, bir lilkeye birakir
Sakindir, kadindir, 6gretmendir

Binlerce bigak tasir gogsiinde. (2014:168)

“Kader” ve ‘“hayat” metaforlarin1 da igeriginde tasiyan bir gii¢ ile donatilan

tabiat bu yonleriyle ilk kez yer alir sairin dizelerinde.

Yedili heceyle kaleme alinan “Uyku” baglikl siirin ilk boliimii canli bir tabiat
manzarasi igerir. Siirin neredeyse biitiiniine hdkim olan “kus” imgesi ilk dortliikte

“cicekler” ve “agaglar’la zenginlesmis bir ¢agrisim yumagi halindedir:
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Bana ¢icek gonderme

Bir kus agaci1 gonder

Dallarinda gezinsin

Kiil rengi giivercinler (2014:179)

Siirde kullanilan “kus agac1” ve “kiil rengi giivercin” tamlamalar1 siire renkli,

hareketli, 1s1ltil1 bir cagrisim diinyasi kazandirir.

Mevsimler ve mevsimlerin tabiatta uyandirdigi degisiklikler, insanlarda
olusturdugu cagrisimlar Ulkii Tamer’in siirinde ara ara zikredilen tabiat dgeleri arasinda
yer alir. Sair ay isimlerini yahut mevsim isimlerini siirlerine ¢agrisimlariyla beraber
tagir kimi zaman. “Yaz“ adini tasiyan siir, sairin bu yaklagimini, tavrini 6rnekler

niteliktedir:

Yazi deniz kiyisinda gecirmek giizel sey,

Yeniden okunan bir kitabin dostlugunu tasir dalgalar,
Yosunlar, tamdik satirlar olur,

Riizgarin yoniinii ¢evirmek elindedir,

Diigmesine basarsin, susar.

Glinesi baslatmak ise biitiin giin elindedir. (2014:193)

Siirin ilk boliimiinde agilan “yaz” sayfasi sonraki bolimlerde yerini Oykiileyici
bir anlatima birakir. Siirin ikinci ve tglincii boliimlerinde deniz kiyisinda yasayan bir
adamin giinlik faaliyetleri, tabiatla miinasebetleri anlatilir. Siirin sonunda, siirde
bahsedilen adamin hayatinin aslinda hepimizin hayati1 oldugunu ima eder sair. Yaz, sair
icin yasami katlanilir kilan bir mevsimdir biraz da:

Evet, giizel sey yazi kiyilarda gecirmek,
Deniz, batik kalyonlarin kokusunu getirir,

Konusacak konular verir insana
Deniz kestanelerinin dikenleri. (2014:194)

Sakin, dingin bir hayatin kenarindan dizelere donilismiis, durgun; fakat
yasamaktan memnun bir halin siiridir “Yaz”. Deniz, batik kalyonlarin kokusu ve tabiata
ait diger unsurlar; dost, arkadas muhabbetleriyle siislenmis bir manzara cizer okur

zihnine.

“Kiragr” adl siirde, “kiragr” tipki “virgiil” gibi sair tarafindan kisilestirilir ve

yine tipki “virgiil”lin seriivenleri gibi siirin genelinde ¢cocuksu imgeler, yaklasimlar s6z
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konusudur. Virgiil de kiragi da giindelik hayat icerisinde her giin rastladigimiz ancak
cogumuzun dikkatini ¢ekmeyen ayrintilardir. Sairin tabiata, tabiatin detaylarina bakis
acisin1 da sergilemesi bakimindan “kirag1” imgesi miithim bir detaydir. En az daglar,

irmaklar, agaclar, hayvanlar hatta insanlar kadar 6nemlidir sair i¢in kiragi.

Kirag: tagidim giine.

Yapraklari, otlar1 arastirdim

Bir kiragi sectim kendime

Giines dagina tuttum 1sinsin diye
Cebime koydum keyifle

Cikardim, hava aldirdim

Biiyiittiim, misket yaptim. (2014:180)

Siirde gegen “giines dagi” tamlamasi tabiata ¢ocukca bir bakisin bulusudur.
Oykiileyici bir anlatim tarzi {izerine kurulu siirde yer alan olay déngiileri siiri hareketli
bir igerige tagir. Siirin ilerleyen dizelerinde “kiragi” okuma 6grenir, gazoz, limonata
iger, sinemaya, maca gider. Sair sehri dolastirir “kiragi”ya ve yolculuk sairin evinde
biter. Evde kitaplar1 kurcalayan “kirag1” miizik dinler, yemek yer. Ertesi sabah uyanan
“kirag1” ve sair yeniden giine “kirag1” tasimaya devam ederler. Sairin tabiat unsurlarini
kisilestirmesi ve kimi zaman siirlerinde imgelestirerek “6zne” olarak kullanmasinin

=~

tipik 6rnegidir “Kiragr” adh siir.

4.9.1.6.9. Sairin Dag

“Tabiata 6zgilin bir bakisin siiri iirlinii olan Dag siiri’nde (Karatas, 2005:88) sair,

“dag” kelimesini “cocuk” izlegini karsilayan bir imge olarak kullanir:

Yavrum,
Sen bir dagsin,
Tarihin cografyaya en soylu armaganisin. (2014:217)

“Dag” adli siirde tabiat ile insan arasindaki benzerliklerle dizeleri gli¢lendiren
sair, tipki duyu organlarimizla algiladigimiz gergek tabiat gibi bir tabiatin, insanin kendi

bedeninde de var oldugunu ima eden sair yakaladigi bu ince diislinceyi siirlestirir:

Yalniz yamaglarinda degil,
Damarlarinda da agar ¢igekler,
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Kalbinde ¢am ormanlar1 hisirdar,

Savrulan tozlar 6rter boynunu,

Alninda kayalar kirisir,

Tiiylerine batan giines yagmuru bekler (2014:217)

Sair tim tabiatin hatta kainatin, insan ic¢in var edilmis bir dekor, sahne
oldugunun bilincindedir ve bu hissedisiyle ikinci Yeninin 6teki sairlerinden kendisini

ayristirmay1 bir kez daha basarir:

Sen olmasan ne ise yarardi riizgar?

Dolunayin ne anlami kalirdi?

Geceye sessizligi kim getirebilirdi?

Nereye bakarak avunabilirdi atlar? (2014:217)

Siir, ilerleyen dizelerde de benzer yaklasimlar ve bagdastirmalarla devam eder.

4.9.1.6.10. Oliimiin Tabiata Bakan Yiizii

“Tarlakusu” adini tastyan siirde, “6lim” izlegi, “tarlakusu” ve onun diisiinceleri

seklinde sunulur okur zihnine:

Oliiler geciyor tarlakusundan,
Gagasindan, kanatlarindan,
Tarlasindan (2014:213)

Her ne kadar siirin adi “Tarlakusu™ olsa da kisacik siirin biitiiniinde tabiat

izleginden bahsetmek miimkiin degildir.

“Oliimii Segen Cocuklar” iist bashg ile verilen on siir i¢inde de zaman zaman
tabiat 6gelerine rastlamak miimkiindiir. “Dere” alt bagligiyla okura sunulan siirde, bir

cocuk oliimii anlatilsa da tabiat izlegi tiim canlilig ile siiri kusatir:

Dere boyuna her inisinde

Gozlerinin 6niine bir sincap getirirdin
Simdi seni anmak igin

Yiizlerce sincap toplandi kiyiya (2014:230)
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Tabiat, bir biitiin olduguna gore siiphesiz ondaki her eksilme kendini hissettirir,
ona bakan, onunla yasayan i¢in bir bosluk dogurur. Sair tabiatta goérdiigii her

manzaradan o6liime, ayriliga bir kap1 aralar “Dere” adl1 siirde kendi acis1 igin:

Karsidan karsiya atliyor ¢ekirgeler,
Kanatlari ibrisim gibi parliyor,
Beyazbir kumas dokuyorlar havada:
Beyaz semsiyesini ayriligim. (2014:230)

Sair tabiatin kendi i¢indeki dongiisiinii, adeta bir medeniyet olarak siirine tasir

ve tabiattaki her canliy1 kisilestirir:

Simdi yavrularina gosteriyor baliklar seni,
Yengecler sana bir kulube yapyor,

S1g sularm kii¢lik bandosu toplantyor
Cakil taglariin arasinda. (2014:230)

Siirimizde 6teden beri var olan “6liim-tabiat”, “ayrilik-tabiat” ikilisi “Dere” adli

siirde tiim canlilifiyla ve ¢agdas bir yaklasimla yer alir.

“Gokyiizi” adli siirde “cocuk” ve “Oliim” izlekleri tabiata ait bir dille tasvir
edilir. Tabiatin bir pargasi olan ¢ocuk, tabiata ait unsurlarin hig birinin disinda, uzaginda

degildir, onlarla bir biitiindiir:

Bana senin adini sorma,
Bakarsin Ova derim,

Bakarsin: Siradag,
Bakarsin: Yayla (2014:231)

Kitabin ayni boliimiinde yer alan “Ilkbahar” adl siirde “bahar”, sairin gocugunu

elinden alarak gdtiiren bir “6liim melegi” gibi tasvir edilir.

Biliyorum, seni ilkbahar aldi,
Koluna takip yagmurun evine gotiirdii,
Gece yatisina birakti. (2014:233)

Siirde yer alan “yagmurun evi” tamlamasi dikkat ¢eken bir bulus olarak siiri

zenginlestirir. “Ilkbahar”in ve “yagmur’un kisilestirilmesi siire naif bir giizellik katar.
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“Oliimii Segen Cocuklar” iist bashigi ile verilen siirlerin sonuncusu olan
“Sozlik” adl siir, sairin kimi kavramlara ¢ocuk¢a tanimlar getirdigi bir “sozliik
denemesi” goriinlimiindedir. Sair, baska kelimelerle birlikte tabiata ait bazi kelimelere

de ilging karsiliklar bulur siirde:

Ihlamur: hasta boceklerin basucu agaci
Inci: deniz diplerinin kiragis1 Tamer, 2014:236).”
Okyanus: yer altindan figkiran gokyiizi

(...)
Zebra: livey kardes. (2014:237)

Sozciiklere sairin buldugu karsiliklar, aslinda tanim olmaktan Gte, imge bulus
teknigini de yansitan ipuglar1 verir. Tabita sairdne bir bakis yahut tabiati ¢cocukga bir

yorumlayisin tiriiniidiir “So6zlik™ adl siir.

4.9.1.6.11. Tabiatin Sair Kalbine Degen Yiizii

“Atlimin Tirkiisti” adin1 tasiyan ve dortliiklerden olusturulmus haliyle tiirkii
formatin1 ¢agristiran siirde, sair uzun yolculugunu atiyla konusarak siirdiiriir; sair
yolcudur ve sohbet edebilecegi tek dostu atidir. Sair her dizenin sonunda atina ayni
kelimelerle hitap eder: “Yiirii atim rahvan atim tez yiirii (2014:247).” Sair esasinda
tabiatta yer alan her unsurla barigiktir hepsiyle dosttur lakin “at ve insan” dostlugunu

sair, kir hayat1 yagsayan halktan birinin agzi1 ile ve halk siiri tarziyla dile getirir.

“Yazmasinda” adini tagiyan siirin 6znesi ¢ileye mahkiim “Anadolu kadini”dir;
ancak sair, Anadolu kadiini tabiatin, onunla i¢ i¢e yasayan bir parcasi olarak tasir
siirine. Anadolu kadinin “yazma”si tipki iglemeli “mendili”, nakish “yastik kenar1” gibi
derin kiiltiirel degerlere sahiptir esasinda. Tirkiilere, manilere dahi misafir olan
“yazma” Ulkii Tamer siirinde ¢agdas ve yerli bir imgeye doniisiir. Bozkirin resmidir

Anadolu kadininin yazmasindaki desen:

Yazmasinda bozkir uzanir
Acisini dolar saglarina (2014: 258)

29 ¢ 29 ¢ 29 ¢

Siirde bahsedilen kadin tipi “dogan ve batan giinle”, “ayla”, “yagmurla”, “selle”,

“daglarin efsaneleri”yle arkadastir:
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Mintaninda siirtiler otlar

Riizgar yerlestirir derisine

Yakasinda kiif bocegi.

Sakosunda bebe kagagi tagir. (2014: 258)

Cileli bir hayattir siirde bahsedilen insana yasamasi i¢in verilen. “Kuzuyla”,

29 <¢C 2% ¢ 29 <¢

“canavarla”, “merkeple”, “devenin resmiyle”, “sahin sevdasiyla”, “cerenin tlrkiilenmis
99 ¢¢

sesiyle”, “kumrunun dem ¢ekeniyle”, “atin yarali toynagiyla” ve “sahmaran masaliyla”

kardestir o. Sabir, bu tiir bir diinyayi iizerinde dolasilabilir kilan tek iksirdir:

Cariginda sabir tas1 biiyiitiir.

Tohum eker ayagina.

Corabinda dut kurusu

Salvarinda mayin tarlasi tagir. (2014: 259)

Siirin son boliimlerinde, s6z konusu kisinin aile baglarini da tasir sair dizelere.
2 13 2 (13

O, “nine”, “gelin”, “ogul” ve “sagdi¢” icin bir “candas’tir, “siirin hasini tasir siir

bilmedigi halde (2014:259).”

Siirde her ne kadar tabiata ait unsurlar ¢ok¢a kullanilmis olsa da siirin “sosyal
gerceklik” yonii de agir basar. Actyla ve yoksullukla yogrulmus, ancak durumundan
sikayetci olmayan, kaderine raz1 yore kadininin, ailesiyle, eviyle, cografyasiyla, giyim

kusamiyla tabiat i¢erisinde resmedilmis manzarasidir “Yazmasinda™ baglikli siir.

“Nereden Geliyorsun” baglikli siirin biinyesinde de yogun pastoral izlere
rastlamak miimkiindiir. “Nereden geliyorsun?” sorusuyla baslayan siir, bu soruya sairin
verdigi cevapla devam eder:

Durgun géller iilkesinden

Pimarm biiyiisiinden

Hisirtisindan geliyorum yaylanin

Bir dagin bir agaca sdyledigi sarkidan
Ovadaki tek cicekten

Bir tayin yelsinden geliyorum
Yeraltinda kosusan kokler arasindan. (2014: 293)

Sair kendi 6z yolculugunun hikayesiyle beraber aslinda insanin tabiattaki

yolculugunun hikayesini de verir “Nereden Geliyorsun” adl1 siirinde. “Durgun goller”,
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“biiylili pmarlar”, “yaylarin hisirtis1”, “daglarin agaglarla sdyledigi sarkilar”, “ovadaki
tek cicek”, “taylarin yelesi”, “yer altinda kosusan kokler”; insanin yeryiizii seriiveninde
miinasebette bulundugu tabiat unsurlaridir; zira biitiin haliyle kainat ve 6zelde tabiat
insanin dmiir yolculugu i¢in hazirlanmis bir dekor goriiniimiindedir; lakin Ulkii Tamer
“insan”1 bu metafor i¢cinde 6zel bir yere koymaz, bu metaforun bir parcasi olarak

degerlendirir.

b

“Uzun Bir Irmagm...” adli kisa siirde, sair tarafindan “sen” zamiriyle hitap
edilen sevgili; “uzun, kivrilan, doniip gelen” bir irmagin ucundadir ve “daglar1 daglarla
carpan” sevgilidir, “sevgilinin sesi”dir. Daglar ve irmak, agk izleginin tasiyicist olarak

s0z konusu siirde imgeye dontisiir:

Daglar1 daglarla carpan sensin
Senin sesin (2014: 295)

Sairin, kisa dizelerden olusan “Kar” adl siirinde de tabiat masalst 6gelerle yer
alir. Siirde “sen” zamiriyle hitap edilen sevgili tabiata ait unsurlarla 6zdeslestirilir

Zaman zaman.

Kar. Senin adin kardi

(-..)
Su. Senin adin suydu. (2014: 296)

Siirde “uykulu geyiklerin ¢ektigi anilar”, “kar sesini sirtinda usulca goétiiren

kaplumbaga” canli fakat gerceklikten uzak, masals1 bir tabiat manzarasi olusturur.

“Kar” adli siirin ilk ve son dortliiklerinde “sen” zamiriyle hitap edilen sevgili
ortadaki iki boliimde siirden uzaklasir ve siirde salt tabiat unsuru 6n plana ¢ikar.
Aslinda bir siirin ilk bolimii olabilecek dizelerdir siirin ikinci boliimiinde okuru

karsilayan dizeler:

Yine, iste yine giiz

Bitti ormanlar igin.

Bitti. Basladi doga.

Ucusuyor gogiin mor
Yirtilmis pelerini. (2014: 296)
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“Gelinligin Siiri” baslikli siir; rakamlarla ayrilmig bes boéliimden olusur ve
adindan da anlasilacagi gibi sevgiliye yazilmis bir glizelleme igerigi tasir. Siirde sevgili,
“gblde bir kugu”ya benzetilir beyaz gelinligi ile. Siirde “olaya bagli” bir anlatim tarzi
Oon planda yer alir. Siir, haberci giivercinlerin “beyaz kugu” olarak nitelendirilen
sevgiliyi kanatlarinda tasiyarak ona, yeryliziinii kugbakisi izletmesi hadisesini oykiiler.
“Kugu”, denizlerin, koylerin, otlaklarin, yaylalarin, korularin, tarlalarin, basaklarin,
kuzularin, kazlarin, kedilerin, firmmlarin, otlaklarin iizerinden gegcirilir giivercinler
tarafindan, sonra yeniden gole indirilir. Siir, benzetme yonii bakimindan zayif ve
siradan bir kurguya sahip olsa da tabiat tasvirleri bakimindan canli ve olay orgiisii

yoniinden hareketli bir yap1 arz eder:

Incecik boyunlu bir kuguyu tasiyarak kanatlarinda
Damlarin iistiinden gegirdiler onu

Giizel denizlerin, 1lik kdylerin {istiinden

Otlaklarin, yaylarin, korularin {istiinden

Tarlalarin basaklarin, bereketin iistiinden. (2014: 303)

Siirde pespese siralanan kelimeler, kelimelere eklenen “gokluk ekleri” ve

Oykiileyici anlatim tarzi, siirin akigkanligin1 artirmaya yardimer unsurlar olarak goze
carpar.

“Nehirler Akiyordu...” baghigin1 tasiyan siirde de ask izlegi, yine tabiata ait
unsurlarla zenginlestirilir sair tarafindan. Cinselligin de imgelerle Tma edildigi siirde
“giil” ve “nehir” kelimeleri birkac kez tekrar edilir. “Kuslar” ve “cerenler” siirde yer

alan diger tabiat 6geleridir:

Nehirler akiyordu giillerin arasinda
Aydinliga ¢eviriyordu karanligi
Solugunu kuslar savuruyordu havaya. (2014: 306)

Sair sevgiliye ait halleri ve siirde bahsettigi gecmis zamana ait ¢agrisimlari,
tabiattan 6diin¢ aldigi kimi unsurlarla kismen kapali bir hale getirmeyi basarsa da siirin

yonil ve imas1 okur tarafindan algilanabilir belirginliktedir.

2

“Giines Bulutun Oniine...” adli siir; biinyesinde coskulu bir askla seyredilen
tabiatin ¢agrisgimlarini tagir. Siirde, sevgilinin varliginin ve yakimligmin tabiatin

durumunu, hareketliligini, sairin tabiata bakisini etkileyebilecek giigte oldugu ima edilir.

229



Sevgilinin yakinlig1 adeta her tarafinda huzurun kol gezdigi bir cennete ¢evirir

yeryliziini, gokyliziinii:

Dalganin sesi akasyaya karisir

Orman mi1 deniz olur, deniz mi orman

Her yandan figkiran eglertiotlarinda

Sarar sarmalar bizi agkin akintilari

Yapraklar kiyisina vurur sevdanin

Kumsala giimiis kelebekler y1gar

Giines bulutun 6niine o zaman geger. (2014:308)

Sair i¢in askin karsiligi biraz da tabiatin diline, ahengine dahil olmaktir; zira
tabiatin dili ve ahengi sevgiyi ima eder siirekli kendisini izleyenlere. Tabiattaki her
hareketliligi “ask”a baglayan saire gore, bulutlar1 gokyiiziinden dagitacak bir giice

sahiptir sevda.

Sairin, Bir Adin Yolculuktu adli kitabinin “Neslihan’a Siirler” adli boliimiinde
yer alan “Getir Bana” baslikli siir, dortlilklerden olusur ve yedili heceyle kaleme
alimmustir. Siirin ana izlegi “ask™tir ancak siirde mevsimlerin degisimi, yagmur, kar gibi

tabiat olaylar1 ve giines, kus, bulut gibi tabiat unsurlar1 arka zemin olarak yer alir:

Karda giil acar m1 deme

Giinesini esirgeme

Ek yagmuru yliregime

Bir damla yas getir bana. (2014:309)

Kitabin yine ayni boliimiinde yer alan, mutlu bir ev ve aile manzarasinin
¢izildigi “Kumrunun Siiri”nde gegen “kumru” imgesinin karsiligini, sairin “Serce” adli
siiriyle agiklamak miimkiindiir. S6z konusu siirde sair; tanrinin kuslar iizerinde yaptigi
kimi denemelerinden bahseder ve “kumru”nun iizerinde de “ev kadini’’nin denendigini
soyler. (2014:152) “Kumrunun Siiri”nde sairin “kumru” kelimesiyle imgeledigi,
siiphesiz esidir. Evde bir gece vaktinin tasvir edildigi siirde sair, evin i¢cinden ¢ok disini
anlatir okuruna. Ulkii Tamer’in pek ¢ok siirinde oldugu gibi bu siirde de olay drgiisiiniin
yogunlugu, metni “anlati”ya doniistiiriir. Gece, biilbiil sesi ve kedi miriltilariyla bir
odanin i¢inde baslayan siir, sonraki dizelerde tabiat manzaralarini da biinyesine alir.

Sair, siirin manzarasina, bir riiyadan kapi aralayarak tasir tabiati:

230



Koruya firlamis seninle

Katirtirnaklar ig¢inde yiiziiyoruz
Bogirtlenler, papatyalar, sevdalar iginde
Elin bir kusun 1lik kanad1. (2014:310)

Esasinda “agk” izlegi tasiyan “Kumrunun Siiri”, riiya, gece ve tabiat unsurlariyla

“mutlulugun resmi”’nin dizelere dokiilmiis halini yansitir dizelere.

“Seni Seviyorum” adli siirde de tipki “Giines Bulutun Oniine...” adl1 siirdeki
gibi “agk”la karigmis, biitiinlesmis bir tabiat izleginden bahsetmek miimkiindiir. Sairin
tabiatta gordiigii her unsur kendince bir aski yasamakta, tasimaktadir. “Kartalin daga
tutkusu”, “dagin dereye duydugu sevecenlik”, “derenin yatagina uyumu”,” yatagin
kiyrya sokulusu”, “kiyimnin kelebege opiiciik yollamas1” hep kendilerinde var olan “ask”
sebebiyledir. Sair tabiattan aktardigi ask manzaralarinin {izerine kendi “ask”n1 da ilave

ederek soyler sevgiliye sdyleyecegini:

Topla bunlarin hepsini

Bu duygularin hepsini topla
Koy yiiregine ve oku

Iki kelime belirecek sikir sikir:
Seni seviyorum. (2014:312)

“Giizellik Ustiine Cesitlemeler” adli siirde, sairin ilk dizesi bir soru ciimlesidir:
“Giizellik nerededir” (2014: 314). Rakamlarla boliimlere ayrilmis siirin ilk boliimiinde
sair, glizelligi tabiatta arar. “Kumrunun kanadinda”, “beyaz giivercinin gozlerinde”,
“giiliin yapraklarinda”dir giizellik ve saire bunlar1 Ogreten sevgilidir. “Yagmurun
sesini”, “dallarin higirtisint”, “bulutun savurdugu kopiikleri” ve “tomurcuklarin
giimbiirtiiyle patlamasini” da saire sevgili gostermistir. Sair sevgilinin kendisine
Ogrettigi “tabiata bakis dersleri’nden hareketle, siirin son boliimiinde tabiattaki tiim
giizellikleri sevgiliye yiikler. Sevgiliye, onun kendisine Ogrettigi gozlerle bakan sair

boylelikle sevgiliyi de tabiatla biitiinlestirir:

Sen kanadisin bir kumrunun
Beyaz bir giivercinin ince gozleri
Bir giiliin yapragindaki tazeliksin sen (2014:318)

“Giizellik Ustiine Cesitlemeler”in dizelerinde, adeta tabiat; sevgilinin serh

edilmis hali, sevgili; ise tabiatin 6zeti konumundadir.
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“Nesliyle Konusmalar” ismini tasiyan siir sairin esine tesekkiir ve minnetini
ifade eden dizelerden olusur. Sair hayata, tabiata dair pek ¢ok sorusunun cevabini
esinde buldugunu dile getirir siirde. Ikinci Yeni anlayisinin tamamen disinda sade,
samimi ve ¢ocuksu bir i¢tenlikle kurulu siir, alt alta dizeler seklinde siralanmissa da
adindan da anlasilacagi lizere sohbet havasi tasir. Tek tarafli bir konusmadir siirde

gerceklesen. Sair, “okudugu sozciiklerin” zihninde olusturdugu ilging sorular1 siralar

pes pese:

Denizin tuzu nereden gelir,
Gozyaslarindan m1 denizkizlarinin?
Yakamoz anilart midir baliklarin

(.)

Ayin ardinda da ugar m1 kartal?

(.)

Circirbocegi
Neden yapragin sesine sarmaz uykusunu? (2014:322)

Sairin sorularinin tiimii tabiat karsisindaki saskinlhigina dairdir ve tliimiiniin
cevabini kitaplardan degil esinden alir. Son derece duru bir dil ve sade bir anlatimla
kurulu dizelerde es, bir sevgili oldugu kadar hayata anlam yiikleyen bir deger olarak

verilir sair tarafindan:

Biitiin bu sorularin yanitlarin
Yillar sonra sende buldum, Nesli. (2014:322)

“Soru” isimli siir ilerleyen dizelerde sairin kendi kendisiyle konusmasi seklinde
seyretse de siirin ilk boliimiinde sair Vasconcelos’un diliyle “kardesim” dedigi riizgara
yoneltir sorularini. Riizgér, diyar diyar gezen ve tabiatin tim sirlarindan haberdar bir

bilge kardestir sair i¢in:

Nerede sakliyor sesini ¢inar

Cit golgesinde mi, akarsu da m1?

Bir dagin ardindan yiiziime dogru

Glinesi savuran kardesim riizgar

Sdyle bana, anlat, kis pusuda m1? (2014:327)

Sairin riizgara yonelttigi sorular ve onunla sohbet hali, halk sairlerinin “seher

yeli” ile sdylesmelerini hatirlatir biraz da.
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“Nefes” adli siirde sair tabiata ait unsurlar1 halk sairlerin kullanimini animsatan
bir eda ile tasir siirine. Esasinda izlegi “ask” olan siirde; “tabiat”a ait §gelerin tamami

kisilestirilmis yahut tabiattaki goriinlimlerinin 6tesine taginmistir.

Dagin uykusuna kusun sesine

Sabahin sesine tagidim seni

Cerenin yarali ince dizine

Irmagin yasina tagidim seni (2014:328)

Sairin daha evvel “Yazmasinda” adli siirinde gegen “atin yarali toynagi” bu
siirde ayn1 yap1 ile “cerenin yarali ince dizi” seklinde ¢ikar okur karsisina. Her iki

2 13

ifadede de caresizlik hissi tim agirhigiyla yayilir dizelere. “Dagin uykusu”, “sabahin
sesi”, “irmagin yast” gibi bagdastirmalar, sairin pastoral ve sairane sdyleyislerinin giizel
ornekleri sayilabilir.

Sairin okura “Her Giin Bir Siir” bashigiyla sundugu ve haftanin yedi giiniiyle
isimlendirdigi yedi siirde de “toprak”, “yagmur”, “kus”, “karinca”, “mantar”, “kar”,
“ar1”, “kirlangic” gibi tabiat unsurlar zikredilir. “Persembe” basligini tasiyan siirde,
cagimizda manzarast degistirilen, bozulan tabiata dair bir umutsuzluk sizar sairin

dizelerden.

Gin, tarlalardan gececek
Sen biiyiiylince

Demir baliklar géreceksin diistinde
Ugurtmalarin tepesinde yiizen (2014:338)

Siirde kullanilan “sen biiyliylince” ifadesi sairin siirde bir ¢ocuga hitap ettigi
cagrisimini yapar. “Demir balik” tamlamasi, Kizilderililerin pek de hoslanmadiklari
trenler i¢in kullandiklar1 “demir at” tamlamasini hatirlatir tiirden bir ¢agrisimla yer

bulur siirde.

“Sarar Seni” isimli siirde de tabiat yine halk sairlerinin kullanimina yakin bir

tarzda siirin tamamlayici unsuru olarak igerige dahil olur:

Su basinda bir giil agar
Dikenine sorar seni

Karanlikta beyaz kuslar
Yildizlarda arar seni (2014:343)
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Siirdeki “su bas1”, “giil” ve “diken” sozciikleri halk siirinde sik¢a zikredilen
kaliplasmis s6z gruplar1 olsa da “karanlikta beyaz kuslar” ifadesi yeni ve ¢agdas bir
sOyleyis edasiyla yer alir dizelerde.

Sairin yine halk siiri tarziyla kaleme aldig1 “N’edeyim” siirinde de tabiat; “dag”,
“kus” “cicek”, “yaz”, “kis”, “sabah” “aksam”, “deniz” gibi kelimelerle siirin biitiiniine

serpistirilmis bir goriiniimdedir:

Bir dagdan bir daga salincak kurdum
Uykumu gecenin sesine sardim

Sabahla beraber ben de agardim

Hayra yorulmayan diisii n’edeyim (2014:346)

Halk siirinin imkanlar1 ile ¢agdas sesleri biinyesinde barindiran siirde “ne
edeyim” kelimesinin “agiz” ozelligi ile “n’edeyim” seklinde siirde redif olarak
kullanilis1 siire yerel bir hava yiiklese de, siir; 1s1ltil1 buluslarla tabiattan alinmis zengin

imgeler igerir.

“Bu Daglarda Sesim Durur”, Dadaloglu’'nun yahut Koroglu’nun sesini
cagristiran bir siir edasi tasir. Kismen kogaklama havasi tagiyan siirde sair, kendisi yok

olup gitse bile daglarda yankilanan sesinin 6liimsiiz olduguna inanir:

Ben yok olup gitsem bile
Bu daglarda sesim durur. (2014:344)

“Gil Dikeni” adli siir; savasa, diismanliga ve teknolojiye karsi tabiati, barisi,

sevgiyi yiicelten, sade bir sdylem tasir igeriginde.

Ugaklar1 ne edeyim

Gokkusag1 gonder bana

Senin olsun siingiilerin

Giil dikeni yeter bana (2014:345)

“Kiiheylana Agit” siiri adindan da anlagilacag: gibi bir “at” i¢in yazilmis agittir.
Siir Aytmatov’un Elveda Giilsar: adli eserindeki Giilsar1 ile sahibi Tanabay arasindaki
dostlugu cagristiran bir iclilige sahiptir. Kiiheylana Agit’ta sairin dizelere doniistiirdiigii

duygular Elveda Giilsarr’da ciimlelerde canlanir:
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Tanabay atin gozlerinin igine bakinca iiziintiiden yiizli sapsar1 oldu.
Hayvanin, yart yumuk gozleri yuvalarina gomiilmiis, feri sonmiis ve
bombostu. Issiz kalmis bir evin pencereleri gibi olan o gozlerde
Tanabay, higbir canlilik, bir hayat izi géremedi. (Aytmatov, 1993: 11)

Kiiheylan da tipki Giilsar1 gibi 6liim 6ncesi suskundur:

Ug kiiheylanim, ug,

Kiisti mii tutarsin yildizlarla ki
Basini bile ¢evirip goge bakamazsin,
Pusarsin bagin orta yerinde,

Alaca tiztimlere dikersin gozlerini;
Niye u¢gmazsin? (2014:347)

Sair Kiiheylan’in 6liisii baginda beklerken tipki Giilsari’nin sahibi Tanabay gibi

hiiziinle maziyi hatirlar:

Gozlerim acist1 sana bakmaktan.

Nice geceler gecti,

Ay degirmi oldu hiiyiigiin tistiinde,
Bocekler kemirdi ¢ultarini,

O ¢ultar ki attim miydi sirtina

Kistan ve alevden korurdu seni. (2014:348)

2 ¢e

Siirde “acist1”, “attim miyd1” seklinde yer alan iki kelimenin yerel agizdaki gibi
kullanimi, siirin sahiciligini, samimiyetini tamamlayan unsurlardandir. “Kiiheylana
Agit”, sairin bir atla soylestigi ikinci siiridir. Ulkii Tamer siirinde “at”larin dramu,
diinyadaki yolculugu neredeyse insanin dramiyla ve yolculuguyla 6zdestir. Belki de bu
0zdeslik yoniinden sair “at”larla konusurken bir dostla hatta zaman zaman kendisiyle

konusur gibidir s6z konusu siirlerde.

Sonu¢ olarak insan farkinda olsun olmasin yer altindaki boceklerden
gokyliiziindeki yildizlara kadar kainatta mevcut olan her seyle bir sekilde miinasebet ve
etkilesim i¢indedir. Kainatin, tabiatin bir parcast olmanin dogal bir neticesidir bu
etkilesim. Duygulara, diislincelere, hayallere, kisilige, hayata bakisa da dahi sinen tabiat
etkisinin insanin {rettigi sanat eserlerine de sinmesi tabiidir zira tabiatin kendisi

biitiinciil bir durugla biiytik bir sanat eseri goriiniimiindedir.

Ulkii Tamer siirinin asil ve yardimci izlekleri arasinda sikca rastlanir tabiat
unsuruna. Sairin “dogaya kucak acgan, sevgi duyan, giiliimseyen siirleri vardir. Bu

baglamda, renkli goriintiiler ve somut imgelerle zenginlesen giizel buluslarin yer aldig:
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siirlerini okuruz, ¢arpict misralariyla karsilasiriz (Karatas, 2005:88).” Onun siirinde
mevsimlerin, hayvanlarin, agaclarin, ormanlarin, derelerin, yagmurlarin ve boceklerin
ne zaman nerede karsimiza ¢ikacagi belli olmaz. Sair tabiatin diline asina bir
duyarliktan beslenerek kurar dizelerini ve bu dili siirin igerigi ne olursa olsun firsat
buldugu her dizede kullanir. Bu yiizden Ulkii Tamer’in siirlerinde tabiat unsurunun

tasnifi pek miimkiin gériinmez.

Ulkii Tamer icin tabiat kimi zaman siiri tetikleyen bir unsurdur kimi zaman
duygularin ifadesi i¢in kendisine bagvurulan sonsuz bir imge kaynagi. Sairin degisen,
kendini yenileyen siir seriiveni i¢inde ilk siirlerinden son siirlerine kadar vazgecemedigi

tek unsurdur belki de tabiat.

Ulkii Tamer’in siirlerindeki tabiat izlegi, aslinda onun siir kitaplarinin isimlerine
dahi bakilarak 6n fikir edinilebilecek kadar giiglidiir: Soguk Otlarin Altinda (1959),
Gok Onlart Yamltmaz (1960), Icime Cektigim Hava Degil Gékyiiziidiir (1966),
Swragéller (1974).

Ulkii Tamer igin tabiat; siiri siiriikleyen, siirdeki boslugu ve tikaniklig1 bertaraf
eden siirekli 6diing imgeler veren bir diinyadir. Ana izlek ne olursa olsun onun siirinde
muhakkak; kuslar, daglar, ormanlar, tilkiler, baliklar, agaclar, daglar, dereler, denizler
yahut irmaklar bir sekilde kendisine yer bularak canlanir ve renginden, kokusundan,

sesinden, tiirlii ¢agrisimlarindan bir seyler tasir okur zihnine.

4.9.1.7. Siirin Gercek Diinya ile Imtiham1 Yahut Sosyal Gergekeilik

Edebiyatin degistirme, yeniden kurma ve egitme yonii 6teden beri ideolojilerin,
siyasetgilerin, dinlerin ve devletlerin edebiyati zaman zaman bir propaganda araci
olarak gdrmesini kagmilmaz kilar. Oyle ki bu yaklasim neticesi edebiyatta yeni akimlar,
milletlerin edebiyatinda yeni devirler dahi olusur. Saf edebiyat algisiyla pek de
ortismeyen bu anlayis kimi sairlerin, yazarlarin biricik varolus, giindeme gelis
nedenidir bazen. Bir ideoloji, siyasi yaklasim, din gelenegine sirtin1 yaslayan sanatgi

boylelikle aslinda isteyerek yahut istemeyerek sanatini ikinci plana da atmig sayilir.

Oteden beri siiregelen sanat toplum igin mi sanat icin mi yapilmali tartismasi
1900’li yillarin basinda Ekim Devrimi’yle beraber yeni bir boyuta tasinir siyasiler ve

sanatcilar tarafindan. Gergek ve gergegin elestirilmesini eserlerinde isleyen sanatgilar
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s06z konusu devrimden sonra ¢ikis noktasi olarak okura bir yol da tayin etmeye baslarlar
zamanla.

Realizm, harici alemin hayal ve ideale yer verlmeksizin her tiirli

san’at muhsullerinde objetkif olarak gosterilmesini istihdaf eden edebi

mabhiyeti haiz bi cereyandir. Sosyalist Reailzm ise Sovyet Komiinist
Rejminin resmi san’at gorisiidiir.(Ulas, 1963: 16)

Temeli Marksist ideolojiye dayanan “sosyalist gercekeilik”; ilerleyen yillarda
anlayis farkliliklart nedeniyle farkli boliinmelere ugrasa da esasinda ¢ikis noktasi ve

dayanaklar1 bakimindan bu anlayislarin ortak 6zellikler tasidigi asikardir:

Toplumcu Gergekgiligin yazinsal ve kuramsal ilke ve Kriterlerini
bliyilk 0Olglide Belinski (Vissarion Gregoryevig, 1811-1848),
Cernisevski (Nikolay Gavrilovig, 1828-1889), Dobrolyubov (Nikolay
Aleksandrovig, 1836-1861) ve kuskusuz bu isimlerin en oniinde yer
alan Maksim Gorki (1868-1936) belirlemistir. Hatta Gorki’nin
Toplumcu Gergekgilik kuramina asil seklini veren kisi oldugunu
soylemek miimkiindiir (Akpinar, 2014: 13).

Diinyada ve ilkemizde yasanan gelismelerin, yoksulluklarin, emek
sOmiiriisiiniin, ezilmisliklerin, toplumsal smiflasmanin, zamanla icra edilen sanati,
edebiyati da etkisi altina almasi ka¢inilmazdir ancak bu etkinin edebiyati ve siiri
giidiimlii bir araca doniistiirmesi ortaya ¢ikan sanat iirlinlerinin sahihligini de tartigilir

kilmaktadir.

Edebiyatimizda, ilk donemler yalnizca sosyalist diisiinceyi benimseyen sair ve
yazarlar tarafindan uygulanan, sanati ideolojiye ara¢ etme tavri, 1980°li yillardan sonra

varligim hissettirmeye baslayan Islamci sairlerde de rastlanilir bir durum haline gelir.

Toplumcu gercekci anlayist benimseyen edebiyatcilar, halkin sesi olma
cabasinda olduklar1 kadar, devletin kendi resmi edebiyatin1 insa etmesine de mani
olurlar tavirlariyla. Stiphesiz, edebiyatin muhalif diisiincelere “ara¢” olmasi kadar, resmi

ideolojilerin savunucusu olmasi da sanatin ruhuna aykiri bir durumdur.

Edebiyat sahnesinde var olduklar1 giinden beri Ikinci Yeni sairlerinin en ¢ok
elestirilen yonii, toplumcu gergekci anlayistan uzak ve “kapali devre” bir siir anlayisina
sahip oluslaridir. Gercekten de Ikinci Yeni sairleri, ilk donem eserlerinde toplumcu
gercekeilikten uzak bir edebi tavir sergileseler de ilerleyen donemlerde belki de mevcut

siyasi zeminin degismesi sebebiyle kismen toplumcu gercekei bir tavra biiriiniirler

237



ancak onlarin bu tavirlar1 onlar1 toplumcu gercekei sairler sinifina dahil etmez; zira
Ikinci Yeni sairleri toplumsal sorunlar1 ifade ederken de net ve somut siirler insa

etmekten kaginirlar.

Ikinci Yeni sairlerinin tamami diinyevi bir zemin iizerinde ve toplumsal
kaynaklardan da beslenerek devam eder siir seriivenine. Aslinda Marksist yahut sol
edebiyat anlayigin1 benimseyen toplumcu gercekgi sairlerle aynt mahallenin gengleri,
sairleri olarak siire devam eden Ikinci Yeniciler, biraz da siiri, ideolojinin kurbam
etmeme endisesi ile toplumcu gergekei anlayisi yalnizca siirde bir arayis imkani olarak

degerlendirir.

Biraz da mevcut sistem yahut siyasal iktidar ile ¢arpismayr goze alamadiklari
icin hicbir zaman muhalif bir durus sergileyemeyen kimi lkinci Yeni sairlerinin
ilerleyen yillarda ortaya attiklar1 “karsi siir”, “sivil siir” sdylemleri onlar1 anarsist yahut
diizene bas kaldiran bir sair olarak algilayabilmek i¢in yeterlilik arz etmez. Higbir Ikinci
Yeni sairinin dmrii boyunca siyasi kovusturma yememis olmast ve bu sairlerin

hayatlarinin her doneminde devlet imkanlarindan istifade etmeleri, onlarin bu husustaki

tavirlarinin gergekci olmadiginin gostergesidir biraz da.

Sair hangi ¢agda hangi tarzda iiriin verirse versin, toplumda go6zlemledigi

hadiselerden beri duramaz. Bu biraz da sair vicdaninin, kalbinin geregidir.

4.9.1.7. 1. Ulkii Tamer Siirinde Toplumcu Gergekgilik izleri

Ulkii Tamer’in, eserlerinde toplumcu gergekgiligi &n plana cikaran bir tavir
sergilememesine ragmen, “sosyalist tavirli” sanatgilar tarafindan siirlerinin bestelenmesi
ve arkadaslarinin, dostlarimin c¢ogunlukla fiiliyatta degilse bile diisiince noktasinda
Marksist, sosyalist bir durus sergilemesi, sairin “sol” kimligini 6n plana ¢ikarir; lakin bu
kimlik onda hicbir zaman slogan sdylemine doniismez. Yalnizca hissedis, diinyaya
bakis, toplumu algilayis noktasinda “insani” duyarligin1 6n plana ¢ikaran sairin diisenle
savasan, devrimci bir durusa siirlerinde rastlanmaz. Ulkii Tamer, kalbini ve kalemini
ideolojiden de ote, adaletsizlikler, dengesizlikler ve ezilenler adina ortaya koyar. Onun
siirlerinde sikintilar1 dile getirilen halk icin ideolojik bir ¢6ziim, ¢ikis noktasi sunulmaz

okura. Sair yalnizca toplum adina hisseder ve edebiyata, tarihe not diiser hissettiklerini.
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Sairin Soguk Otlarin Altinda adim tasiyan ilk siir kitabinda yer alan “Istanbul”
bashikli siirde, “kadin” ve “Istanbul” izleklerinin arasinda zaman zaman toplumcu

gercekei bir tavra da rastlanir.

Simdi yalmz ¢ocuklar bogulmuyor istanbul’da,

Simdi ¢ocuklar sira sira olmus giderler denize,

Agir agir bogulurlar ciinkii dalgalar Istanbul’a yakindir,
Goriliniir kaybolduklart kulelerden, aglanir anildikga,
Yiireklerden gemiler kamyonlar insanlar geger,

Cicek yiiklii dliimler tasinir Istanbul’a (2014:39).

Istanbul; her ne kadar romantik, lirik, melankolik yaklasimli, bilhassa gelenekgi
diistinceyi benimseyen sairler i¢in hos bir ilham kaynagi olarak edebiyatimizda yer alsa
da toplumcu gercek¢i yonii bulunan sairler Istanbul’un; “biiyiik”, “dengesiz”,
“kontrolsiiz” ve “yutan”, halinden cogu zaman rahatsizdir. Attila Ilhan’m “Istanbul

Agrist” adli siiriyle bakis acis1 yoniinden kismen &rtiisiir Ulkii Tamer’in Istanbul siiri.

Ulkii Tamer’in Virgiilin Basindan Gegenler adli kitabinda yer alan “Virgiil
Dedesini Diisilinliyor” baslikli siirinde toplumsal dengesizlikler sevimli kahraman
“virgiil” lizerinden dizelere tasinir. Daha evvel farkli imgelerle karsimiza ¢ikan “virgil”
s0z konusu siirde; ezilen, yoksul c¢ogunlugu karsilar. Virgiiller “nasil o6ldigi
bilinmeyen”, ‘“cenazesine gidilmeyen”, “gazetelere 6liim ilan1 vermeyen” kisilerdir
toplumda. “Gazeteye ilan vermezler ama 6ldiiklerini, gidip gazete ilanlarina konarak™
bildirir virgiiller. Virgiiller i¢in yapilan bu u¢ kisilestirmeyi sair somutlamalarla
destekler, virgiillerin toplumdaki yerini igsaret edebilmek adina onlara insan isimlerinden

isimler bulur:

Bir adam m1 6lmiis,

Babamiz Hamdi 6ldii

Ogullar1 Sahap Sevket Kizlar1 Nihal Nazl
Buyurun size ti¢ virgiiliin 6lim ilani, (2014: 115)

Siirde, hi¢ gérmedigi muhayyel dedesinin 6liimiinii de diistinen Virgiil, onun

muhtemel cenaze toérenini de kurgular zihninde:

Cenazesini ufak yagmurlar kaldirmstir,
Tabutunu hir¢in bir kazla
Hig kitap okumayan dort tavuk tagimstir,
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Olmayacak sey degil, géle atmislardir 6liisiinii, (2014: 115)

Dede, Virgiil’iin cenaze merasiminde bulunan “hir¢in kaz”, “kitap okumayan
dort tavuk” ifadelerinin siiphesiz imge olarak bir karsiliklari vardir. Kii¢iikk Virgiil’iin;
dedesinin cenazesinin gole atildigimi disiinmesi, Yyine mutsuz halkin temsilcisi

virgiillerin degersizligine atif olarak yorumlanabilir.

Sairin “Yenilenler Tarihini” adli siiri “sen” zamiri lizerine kurulu bir hitap ile
ilerler. Sair; tarihe yaptig1 bazi atiflarla, “sen” zamiriyle siirine tasidigi; kisi, diisiince

yahut zihniyeti 6zdeslestirir siir boyunca. Siirde “agiz”, “geniz”, “saglar” ve “bas” i¢in

bazi1 bagdastirmalar yapilsa da en ¢ok “yiiz” i¢in yapilan bagdastirma 6n plana ¢ikar:

Bekler ve beklenir tarihe doniik yliziin.
Durmadan, hi¢ durmadan sana yaklasan
zirht pargalanmis bir atl tarafindan, (2014: 169)

Siirden net bir ¢ikarim yapmak miimkiin olmasa da iceriginde, miicadele azmi,
imit, baghlik, sadakat, bekleyis gibi hisler yar1 epik unsurlarla okura sunulur: “Senin

yiiziin her savasta beklenir” (2014:169).

bh) 13

Siirde, “zirth1 pargalanmis bir ath”, “kalkani dagilmis bir ath”, “mizrag: kiile
saplanmig o atl” ifadeleriyle ii¢ degisik vasifla verilen “atl’” imgesi, siiri; ideolojik,

giincel ve siyasi yaklagimlarin uzagina, evrensel bir boyuta tasir.

Siir bitlinliyle ele alindiginda yenilgi, tarih, yilizyil, asker, silah, kalkan, atli,
mizrak, savas gibi kelimeler, siire toplumsal gercekci bir hava katsa da siirin imasi

yahut mesaj1 sair tarafindan bulanik birakilmistir

Ulkii Tamer’in Siragéller adli kitabinda yer alan ve “Giyotin” bashig altinda
toplanan bes miistakil siir, yalnizca bu kitap icinde degil, sairin tim siirleri arasinda

farkli bir sese, igerige sahiptir.

Siirlerinde ¢cogunlukla; tabiattan, agktan, ¢cocuklardan, gokyliziinden, korulardan,
kuslardan dizelerine imgeler tasiyan sair, s6z konusu siirde bambaska bir tavir ve tarz
tizerine kurar siirini. Fransiz Devrimi’nin perde gerisinden okur zihnine sunuldugu siir,
lirizmden uzak ve soguk kelimeler barindirir igeriginde. Sairin siirine baslik olarak

~. 6e

sectigl “giyotin” kelimesi dogrudan bir infaz yahut cezalandirma araci olarak tarihteki

kullanim stireciyle birlikte diiser okur zihnine.
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Giyotin; daha evvel benzerleri kullanilmissa da ilk kez 1792’de Fransiz
devriminde bir soyguncunun infazi igin kullanilmis bir idam aracidir. Onceleri, 6liim
esnasinda daha az ac1 verdigi diisiincesiyle yalnizca soylularin infazinda kullanilan bu
olim makinesi, mucidi Ignoce Guillotin’in cabalariyla soylu, soysuz ayrimi
yapilmaksizin tim suglularin infazi i¢in kullanilir hale gelir. Amag seri ve acisiz
cezalandirmadir (Ana Britannica, 1988:480)™°. 1ihtilal déneminde kral, kralice déhil
devlet adamlar1 ve politikacilarin da idaminda kullanilan giyotin, bu yoniiyle siyasi bir

simge olma vasfina da sahiptir.

Ulkii Tamer’in, “Giyotin” bash@ altinda toplanan siirlerinden ilki “Lady
Giyotin” adin1 tasir. “Madam Giyotin”, “giyotin” kelimesinin karsiligi olarak bazi
Avrupa lilkelerinde kullanilmis bir ifadedir. “Lady Giyotin” adli siirde; soylularin,
seckinlerin hayati, okurda nefret uyandiracak ¢agrisimlarla sunulur. Masada duran, ufak
“minyatlir” bir giyotindir siirin giris boliimiinde anlatilan. Soylu bir kadinin, giyotinin
diigmesine basmasiyla masadaki “tas bebegin” boynunun kesilisi, kanli bir manzarayla
anlatilir sair tarafindan. “Soylu eller”; dantelleri, mendilleri ‘tas bebek’ten akan kokulu
kana batirir ve kiipelerinin arkasina siirer. “Seckin” ve “soylu kadin” unsurunun 6n
plana ¢iktig1 siirin ilk bolimiinde sair, giyotinin soylulara hizmet eden yoniini dile
getirir. Siirde giyotinin kullaniligi, “tas bebegin” idam1 ve sonraki uygulamalar adeta

dini bir ritiiel ¢agrisimiyla sunulur okur zihnine.

“Lady Giyotin” diger giyotinlerden kii¢liktlir ve kiigiik kurbanlar1 vardir. Sair
“minyatiir” olarak vasiflandirdigi bu giyotinleri, c¢ocuklarin 6ldiiriilmesi i¢in
“giindiizleri uyuyan oyuncakgilarin, gece imal ettiginden” bahseder. Siirin son iki

dizesinde sairin hinci, hitabindan anlasilir:

Sen soylularin metresi
Ve katillerin boyun ¢izgisi lady giyotin (2014: 184)

“Lady Giyotin” adli siirde toplumsal adaletsizlik, yogun bir nefret duygusu ile
verilir. Oykiileyici anlatim tekniginden de faydalanilan siirin bir tarafinda, edilgen
durumda olan ve sorgusuz kani akitilan ¢ocuklar, diger tarafinda ise insani vasiflardan

arindirilmis soylular yer alir.

16 Ana Britannica. (1988). Giyotin.(C.2. 480). istanbul : Ana Yaymcilik.
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“Giyotin” siirlerinin ikincisi olan “Aziz Giyotin” baglikli siirde sair, adeta

kalabaliklara giyotini tanitan bir konugma metni sunar.

Bundan boyle kimse asilmayacak

Yakilma yok, Cark yok, Balta yok;

Kim dokerdi bir haydutun yaralarina

Kizgin yagi, eritilmis kursunu?

Bundan boyle artik dyle cellat yok

Oliim farki kalkiyor suglular arasinda,

Soylulara kolay 6liim, halka zor 6liim yok,
Oldiiriirken bundan bdyle zuliim yok. (2014:185)

Siir, giyotinin adil bir cezalandirma makinesi oldugunu siirin ilk béliimiinde
anlattiktan sonra giyotinin ilging icadin1 anlatmaya baglar. Giyotinin tarihsel hikayesi ile

sairin dizelere aktardig: kii¢iik olaylar zaman zaman metni “belgesel siir”’e doniistiiriir.

[lk giyotin bir piyano yapicisina 1smarlanmist:
O giinden beri tuslarin sesiyle iner bigak

Once oliilerin baslar1 kesildi deneylerde
Savcilar yargi¢lar milletvekilleri
Av etleri yediler ve bigagin isleyisini begendiler (2014:185)

Ulkii Tamer, Veysel Colak tarafindan baska bir siiri ile ilgili kendisine
yoneltilen soruya cevaben “Giyotin” siirine dair ipuglar1 da verir. Sair “Salgin” ve

Giyotin” adl1 siirlerinin nasil bir ¢aba ile ortaya ¢iktigini sdyle anlatir:

Sadece iki siirimi Onceden tasarlayarak yazdim. Biri “Salgin” oteki
‘Giyotin’. Bu konularda ne buldumsa okudum, notlar aldim. Sonra
yirtip attim on notlari, siir yazma gelenegimin fazla zedelenmesine
olanak tanimadim. (Konusturan, Colak, 4:2004)

Siirde de aktarildig1 gibi gergekten de giyotinin mucidi Ignoce Guillotin, az act
verecek bir infaz makinas1t yapabilmek icin Oliiler {izerinde onlarca deney yapmus,

giyotin bigagmin islevselligini ve isleyisini bu yolla test etmistir.

“Aziz Giyotin”de, her ne kadar yiizyillar 6ncesinin Fransa’sina gondermeler olsa
da manzara iilkemizde herhangi bir siyasi donemi de rahatlikla karsilayabilecek

goriinlimdedir. Siirde gegen, dolgun ticretlerle devlete giyotin yapan piyanocularin ve
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bakanlarin zengin olmasi durumu, siiri yakin Tiirkiye tarihi bakimindan yorumlamaya

da acik bir hale getirir.

Siirin devaminda, pazardan inek c¢aldigi i¢in idam edilen ve giyotininin ipi inege
¢ektirilen bir adamin kiigiik hikayesini de okura aktaran sair boylelikle “giyotin”in
kullanimindaki farkli iki noktayr isaret eder: Giyotin kimilerini zengin ederken,
kimilerinin hayatina mal olan bir aragtir ve cezalandirma aracit olarak yalnizca

soylularin isine yarar ve amaglandigi gibi “adil 6liimler” dagitmaz halka.

Giyotinin ilging kullanim alanlar1 biraz da miistehzi bir tavirla anlatilir ilerleyen
dizelerde. “Tahtadan aziz heykellerinin boyunlarinin kesilmesinde” ve “basbakan
sOzlini duyar duymaz havlamayr o6grenmis bir kopekle sahibinin boynunun

vurulmasinda” da giyotin kullanilir.

Kisa dizeler ve boliimlerle siirekli manzarasi degisen siirde giyotinle yapilacak
infaz1 izlemeye gelen seyirciler, infazi gerceklestirecek olanlara inandiklarini gésterme

derdindedir. Siirin son iki dizesi kanl bir ihtilal manzarasi sunar okura:

Derken ihtilal patladi:
Konfeti halinde diistii baslar gokyiiziinden (2014:186)

“Baglarin konfeti bigiminde gokten diismesi”, eglenceye doniistiiriilmiis bir

katliam manzarasi ¢izer okur zihnine.

“Yurtsever Kisaltict” adli siirde, giyotinle gerceklestirilecek bir cezalandirmanin
oncesini sunar okura Ulkii Tamer. Siirde, infazindan bahsedilen kisi bir soyludur bu
kez. Sair, “6liimden tat almayi bilen” ve “ihtilalin felsefeni yapan™ soylulara kars1 yine
nefret dolu ve itici ifadeler kullanir. Cezanin uygulanacagi alan ve alana gelen
insanlarin 6zellikleri, neredeyse her toplumun asinasi oldugu elestirel ¢agrisimlarla

sunulur:

Ince bir hukukla doseli sokaklar1 gectiler,
Tefeciligin yankisiyla ¢ikilmis evleri gectiler
Nezih bir oyun masasina benzeyen ticareti gegip geldiler. (2014:187)

Siirde, infaz1 gergeklestirenlerin dilinden aktarilan “parmaklarimizi kanlarina

batiracagiz birazdan” dizesi, infazdan 6te “kurban” ayini cagrisimi yapar zira kurban

243



kanina parmak batirilarak bu kanin almna siiriilmesi islam 6ncesi ve sonrasi pek gok

toplumda uygulanan bir gelenektir.

Siirin sonunda iki hafta 6dnce soylular tarafindan atanmis, kibarlik budalasi bir
cellat dahil olur siirin kadrosuna. Soylular, “tagrali bir celladin” elinde 6lmektense,
kendi atadiklari bir celladin elinde 6lmekten seving duyarlar. Yurtsever Kisaltici’da sair,
soylularin infaz edilirken dahi takindiklar1 “aristokrat” durusu olumsuz ifadelerle
siirlestirir.

“Ulusal Bigak™ adli siirde de sair yine Oykii-siir arasi bir zemin {izerinden
ilerletir dizeleri. Sairin “Ulusal Bicak™tan kasti, sliphesiz giyotindir; zira giyotin i¢in
kullanilan isimlerden biri de “Ulusal Jilet” yakistirmasidir. Siirde giyotinle beraber

hikayesi anlatilan “cellat” da “Ulusal Bigak™ yakistirmasini karsilar durumdadir.

Sair; yedi yasinda cellatliga baslamis birinin hikayesini anlatir ve ona hitap eder
siirin ilk dizelerinde. Modern ve alegorik bir masal, efsane havasi sezilir siirin
gidisatinda. Siirde bahsedilen cellat “her uyku oncesinde adi anilan baska bir celladin

yegenidir” ve “yoksul bir marangozun kendisinden korkulan ince ogludur.”

Oykiisii anlatilan cellat, giyotinin icadindan ve ihtilalin ardindan, parlak elbiseler
giydirilerek, kralinin boynunu vurmakla gorevlendirilir, bu gorevi yerine getirdikten

sonra kilicin1 sirmali bir kina koyup kaldirir ve sokak kapisina bir kartal resmi ¢izdirir.

Her ne kadar siirde giyotin ve cellat farkli iki 6zne gibi yer alsa da esasinda
cellat, giyotinle biitiinlesmis bir kisiligin temsilcisidir. Siirin ilerleyen boéliimlerinde
cellatin ihtilal sonrast durumunu anlatir sair. Artik oldiiriilecek soylu kalmamaistir lakin

o soylularin yerini “faizciler, tefeciler ve avukatlar” almistir.

Cellat, filmlerde ve romanlarda sik sik rastlanilan “bitmis kahraman”
karakterindedir. Kendi i¢ki parasmi kendi verir; doktorlarin tavuklarini, mimarlarin
koyunlarin1 keser, komsularina ilag satar. Belki de geginebilmek icin, kor bigakl
giyotinini rehineciye rehin birakmistir. Cellatin ¢esitli meslek gruplariyla ve halkla olan

miinasebeti, siirde yorumlanmaya miisait bir gériinlim arz eder esasinda.

Oykiileyici anlatim tarzinin kullanildigi siirde olaylar, kisa dizelerle ilerler.
Cellat, baska sanatlarin ustalarinca, para diizeninin disinda birakilir. Onursuz parmaklari

yiyeceklere dokunmasin diye madeni uzun sapl bir kasik tutusturulur eline.
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Siirin sonunda cellat, kendi giiciinii ve kudretini hatirlayarak kapisindaki kartali
vernikle boyar ve “soylu bir baskin” tasarlar tek basma. Onliigiiniin cebine bir biley tas1

koyarak baskentin ortasindaki giyotini rehin biraktig1 “rehinciye”ye gider:

Baskinlarin en soylusunu tasarladin tek basina
Ve onliigiiniin cebine bir biley tas1 koyup
Bagskentin ortasindaki rehineciye yollandin. (2014:189)

“Ulusal Bigak™ genel itibariyle kapali; ancak gondermeleri, hinci ve nefreti agik
bir siirdir. Siirde gecen “kartal”, “baskent”, “ulusal”, “ihtilal” gibi kelimelerden,
devrimden sonra yeniden ortaya ¢ikan adaletsizliklerden ve bu adaletsizligi uygulayan
“baska ustalar’dan hareketle; ulusal bicagin devleti yahut var olan diizeni karsiladigi
yorumu yapilabilir. Siirin son boliimiinde yer alan “baskinlarin en soylusunu tasarladin
tek basma” dizesi, siirin kahraman1 “cellat” i¢in kismi bir medhiye de barindirir bir
ifadedir. Siirde edebi bir tat, duyus ve hissedisten ziyade Otke ve ezilmislik hisleri

iceren imal1 bir sdylem s6z konusudur.

“Halkin Intikamcis1” adli siirde de yine giyotinle gerceklestirilen bir infaz sz

konusudur ancak diger siirlerin aksine sevingle ve limitle biter siir.

Siir bir giyotin celladinin ceza uygulanacak kisi ile yaptigi bir konugmadir
esasinda. Siirde olay, ihtilal sonrasinda bir zamanda ge¢cmektedir ve “bir zamanlarin

tinlii yargic1” giyotin 6niindedir:

Otur bir zamanlarin iinlii yargici
Sen bile yargilayamazsin benim kadar
Savunmasi nefret olan bir adamin kinini. (2014:188)

Sair bilhassa biraz da celladin agzindan konusur gibidir siirde. Sair yahut cellat;

ele gecirilmis bir yonetimin adil kahramanlarindan biri edasindadir:

Bir kefesinde altin vardi elindeki terazinin,
Kiifiir ve balgam koyarim obiir kefeye,

Seni kendi kaninla dengelerim

Ve tirmandigin tozlu basamaklardan

Kendi yargi¢larimi indiririm alana (2014:190)
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Sair, siirin ilerleyen dizelerinde kendi adalet anlayisiyla, giyotin dntindeki yargicin
adalet anlayigini karsilastirir. Giyotin artik “ihtilal 6ncesindeki sevgiyle karsilanan
vazifesi” yerine, “birikmis hinglar1 kesen” ve farkli anlamlar igeren bir makinedir.

Ciinki sevgiyle karsilanan gozde silahi
Ihtilal 6ncesinin
Birikmis hinglar1 kesecektir artik (2014:190)

Sair yeni bir hayat anlayisinin, yeni bir diinyanin tarifini yapar gibidir giyotin

siirlerinin sonuncusunda. Zafer kazanmis ve magrur bir eda ile konusur cellat:

Elinde elmas var, ama benim giyotinim

Tirpan gibi bicer senin elmasini

Diz ¢ok kuyumcu, gokkusagindan

Seni yagmursuz bulutlar ¢ekecek

Bir gerdanlik diisiin kendi boynuna (2014:191)

Sair, toplumun “irinli yaralar1 ilizerinde ¢atma kopriiler kuran miihendisler’e
seslenir siirin sonuna dogru. Miihendis kelimesi siirde, bildigimiz mesleki anlaminin

otesinde halki aciya, eziyete mahk(m kilan sistemin kurucularini isaret eder.

Siirin son boliimiinde giyotin “sedef bir hayalet”e dontisiir ve geceyi korkutur bu
haliyle. Gece ile kast edilen siiphesiz toplumun yasadigi karanlik donemdir. Giyotin

yeni goriinlimiiyle ayn1 zamanda “sevincin ilk bildirisi”ni de dagitir iilkeye.

Ulkii Tamer “Giyotin” siirindeki {islibunu ve tarzin1 baska siirlerinde devam
ettirmez. “Giyotin” tizerinde ¢alisilmig bir masabasi siiridir ve kesinlikle igeriginde
mesaj endisesi de barindir. Siir; Fransiz ihtildlindan hareketle iilkemizin iginde
bulundugu donemle ilgili bir bagdastirmanin siiri olarak da yorumlanabilir ancak sairin
net ve kendisini ele verecek ifadelerden, slogan sdylemlerden kag¢inmasi s6z konusu
“cikarim™ yalnizca bir “okur yorumu” derecesine indirgeyebilir. Sair belki baglh
bulundugu siir anlayis1 geregi belki kimligi ve kisiligi geregi net ve toplumcu gercekei
bir tavir sergilemekten ziyade “elestirel gercek¢i” bir tavir takinir yazdiklarinda.
“Elestirel Gergekeilik, diizenin sakat yanlarini sergileyen eski gercekgilik oldugu kadar,
giniimiizde, az gelismis tilkelerde ve Kkapitalist iilkelerdeki gergekeiliktir (Alkan,
1995:206).”

99 ¢

Kitabin devaminda yer alan “Diiello” baslig1 tasiyan siirde “miicadele”, “6liim”

gibi izlekler 6n plana ¢iksa da siirin biitiiniinde sosyal gercekci bir yaklagim s6z konusu
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degildir. Zaten diiello, adindan da anlasilacag1 tiizere toplumsal bir miicadele
yonteminden ziyade kisisel meselelerin ¢oziimiinde kullanilmig bir yontemdir Bati
tarihinde. Yine de Mehmet Kaplan’in bu siiri kapali ve Marksist imgelerle dolu bir siir
olarak yorumlamasi ilgingtir. Kaplan, Siir Tahlilleri 2 adli eserinde, Ulkii Tamer’in bu
siirde anarsist psikolojisini safiyane bir sekilde ortaya koydugu i¢in incelemeye deger
buldugunu ifade eder. Kaplan’a gore siirde yogun Marksist imgeler yer alir ve siirde

gegen “yoksul bocekler” ifadesi, is¢i sinifin1 karsilar. (588: 1992)

Mehmet Kaplan’in Ulkii Tamer siirine getirdigi ¢oziimlemeler Marksist
elestirmenlerce “yanli tavir sergiledigi” yorumlariyla karsilanir ve yazar Siir Tahlilleri 2
adli kitabinin ileriki baskilarinda “Ulkii Tamer’e Ek” bashg altinda yaptigi
¢ozimlemelere dair kendini savunur. “Diiello” adli siiri ideolojik degil psikolojik
yonden degerlendirdiginin altin1 ¢izen Kaplan, genglerin anarsizme ideolojileri degil,

psikolojileri yiliziinden yoneldiklerini iddia eder. (1992: 592)

4.9.1.7. 2. Cocuklarin, Ezilenlerin ve Onurlularin Agitcisi

Ulkii Tamer toplumda gordiigii olumsuzluklar bir “eylem adami” gibi degil sair
kalbiyle ve diliyle yorumlar. Acilara, ezilmislige “isyan bayragi” agmak yerine acilari
sozciiklere yiikleyerek ve paylasarak azaltma yolunu tercih eder. “Cocuk ve Sehir” adli
siirde sair; “sehir” hayatinin olumsuzlugunu “cocuk™ imgesi iizerinden verir, siirin son

boliimii “yoksulluklar’dan, “aclik”’lardan duyulan rahatsizlig: dile getirir:

Tabelalar1 indirirsin kdse baslarindan

Kimligini asarsin onlarin yerine

Acliklar seni doyurur

Yoksullular seni besler

Biiyiir sevdan, kendine bile sigmaz (2014: 201)

Sair, imitlidir sehrin getirdigi olumsuz hayat tarzinin bir giin sona ereceginden.
Siirde bahsedilen, “tabelalarin yerine asilacak kimlik” aslinda biraz da halkin “6z
benligi’ni sehir hayatinin unutturdugu “insanca yasamayir” Tma eder bir ¢agrisim

niteligindedir. Siirde “giizel giinler”e duyulan 6zlem, insani bir iislpla tasinir dizelere.

Ulkii Tamer; “Bir Mektup” admi tasiyan ve “mektup-siir’de, muhtemelen
tutuklu dostuna iyimserlik ve ideolojik iimitler asilama cabasindadir. Siirden ziyade

“mektup” havasindaki metinde sair “dostum” dedigi kisiye gonderdigi “iki fotograf’tan
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bahseder. Gazeteden kesilmis ilk fotografta 1919°da bir zenciyi yakanlarin, ling

edenlerin yiizleri vardir. Sair fotografi gobndermesinin gerekc¢esini yine dizelerle agiklar:

Zavallilar bir zenciyi yakabilir belki,

Ama tarihin sayfalarina et kokulariyla burun buruna gecmez,

Bu algaklarin kopekligi ylireklendiriyor ustalarini,

Nefretimiz onlarin arasindan siiziiliip sevgiye doniisecek. (2014: 205)

Mektupta sairin bahsettigi “ikinci fotograf” ise 1965°te “Vietnam’da akitilmis
kanlar1 su diye kullanan Amerikan askerlerinin piringlerin {stiinde ¢ektirdigi
fotograftir”. Sairin, Amerika emperyalizmine kars1 tavri s6z konusu mektupta nefrete
doniisen ifadeler de barindirir i¢inde.

Benim mektubum degil, bu fotograflar birer hanger olsun

Sana, diinyanin acisindan renk kapan birer hanger.
Tiikiir bu fotograflara. (2014: 206)

“Mektup” adli siirde sairin “Amerika karsit1” sOylemi tamamen “insani bir
duyus”a baglidir aslinda; zira Amerika’nin sergiledigi vahsetin ortadan kalkmasi,

kaldirilmasi igin hig¢bir diigiince 6nerisinde, ideoloji telkininde bulunmaz sair.

Ulkii Tamer’in yine “dostum” hitabryla seslendigi ve yine “mektup” havasi
tasiyan siirlerinden biri de Yenidogan ismini tasir. Sairin “dostum” hitabiyla seslendigi
kisinin ayn1 zamanda “sevgilisi” oldugu siirin son bdliimlerinde netlesir. Rakamlarla
ayrilmig siirin besinci boliimiinde, ezilen yoksul halkin hiiziinlii tablolar igli dizelerle

aktarilir:
Cumartesi haftaliksiz donen agabeylerin
Sinemalara kacak girdiklerini gordiin.

Damarlarini fabrikalarda birakan kizlarin
Nisanlilarinda yeni bir yiirek bulduklarimi gordiin.

Nasirlarin yanibasinda tarlalar gordiin. (2014: 211)

Siirde “haftaliksiz donen agabeyler”, “damarlarim1 fabrikalarda birakan kizlar”
ve “nasirlarin  yanibasindaki tarlalar” emeginin karsiligimi  bulamayan mutsuz

emekeilerin yoksul hayatlarina dair kiiciiciik gondermeler tagir.
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Siirin altinc1 boliimiiniin son dizelerinde sair “gizli bir pinar gibi toprak altinda
akan, biitiin kitalar1 dolagan sessizligin mars1”n1 kendisine 6gretmesini ister dostundan,
sevgilisinden. “kitalar dolasan mars” ifadesi siire ideolojik bir ¢agrisimla girse de sair
dostlugun, askin ve iimidin 6n planda durdugu siirin akisini net ideolojik yahut siyasi

ifadelerle degistirmez.

Ulkii Tamer’in “Allende I¢in” adli siiri ideolojik yanlilikla kaleme alinmis
politik bir siirdir. Sairin siir cografyasinda az rastlanan siirlerden biridir bu siir de. Siirin
ithaf edildigi Salvador Allende Gossen se¢imle iktidara gelen Sili’nin ilk Marksist
devlet baskanidir (Gorsel Biiylik Kiiltiir Ansiklopedisi, ¢.1, 1984: 358). Siirin ilk
boliimiinde sair Augosta Pinochet, Gustavo Leigih, Jose Toribino, Cesar Mendoza
isimlerini sayar ve bu isimlerin unutulmamasini tembih eder okura zira bu isimler 1973
yilinda ABD’den aldiklar1 destekle, halk tarafindan secilmis Allende’ye askeri darbe
yapan Oncii isimlerdir. Darbecilerin elebasi General Pinochet’tir. Darbeciler arasinda
“Ac1 ¢ekene saygt “ siirinin sairi Cesar Mendoza’nin da bulunmasi ilgingtir. Hadisenin
yasandig1 yillarda ABD baska bir iilkenin yOnetiminin degistirilmesi i¢in disaridan
verdigi destekle suclanir ve Allende ve arkadaslarimin darbeye karsi miicadeleleri

efsanelesir. (Gorsel Biiyiik Kiiltiir Ansiklopedisi, ¢.13, 1984: 8162-8163)."

Siirin ikinci boliimiinde sair, ilk boliimde verdigi darbe yanlisi isimlerin olumsuz
vasiflarii  aktarir.  “Ozgiirliigii ve demokrasiyi sonradan bombalayabilmek igin
koruyan”, “yakit yerine ugaklarinda dolar kullanan”, “villa, ylizme havuzu” sahibi
kisilerdir sairin unutulmamasini tembihledigi kisiler. Siirin son boliimiinde sair devrik

baskan Allende’yi yiiceltir.

Sapkasin1 birakip oldugu yerde
Onurunu alip giden Allende’yi unutma. (2014: 214)

Metin neredeyse her politik siirde oldugu gibi siiriyet bakimindan zayif bir
goriinim arz eder. Siirde vurgulanan Allende’nin onurlu durusu, darbecilerin ise

onursuz tavirlandir.

Edebiyatimizda Allende icin siir yazan yalnizca Ulkii Tamer degildir. Attila

[Than’in da Tutuklunun Giinliigii adli siir kitabinda Allende igin kaleme alinmis “allende

" {lgili kaynakta “madde yazar1” bilgisi bulunamadi
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allende” bagslikli, bes beyitten olusan bir siiri vardir. Sair s6z konusu siirle ilgili sunlar

sdyler kitabinin “Meraklist i¢in Notlar” boliimiinde:

Diisiinliyorum da, o zamandan bu zamana, sosyalist kahramanlar i¢in
baska siir yazmamasim gibi bir sey! Radyoda Allende’nin ac1t sonunu
isittigim andan beri i¢imde olusan bu siire ne demeli? Hani kendisini
zorla yazdiran siirler vardir, onlardan birisi: daha misrain birisini
tamamlamadan Otekisi sokiin ediyor; aci bir telas, kahirl bir 6tkeyle,
evde, gazetede, vapurda, sozciikleri ¢igneye c¢igneye dolasiyor,
bulndugum her zaman aralifinda kafamda olusanlar1 bir kagida
karaliyorum. Demek o kalin entelektiiel gozliiklerinin ardindan
insanca bakan gozleri, bu kadar etkilemis beni Allende’nin (1975:
127)!
Ulkii Tamer’in Allende i¢in kaleme aldig: siirin tipki Attila [Than’in siiri gibi edebi
kaygilardan Ote, derin bir iglenis neticesi “kendisini zorla yazdiran” bir siir oldugunu

diistinmek miimkiindiir.

4.9.1.7. 3. Umit, Yoksulluk ve Kahir Tiirkiileri

Ulkii Tamer, bestelenmis yahut bestelenmeye miisait siirleriyle yalnizca sanat,
edebiyat cevresinin degil toplumun da sairi olmay1 basarir. Ikinci Yenicilere ve ¢agdas
modern sairlere pek de nasip olmayan bu vasif Ulkii Tamer’i kismen de olsa ¢agdasi
sairlerden ayirir. Grup Yorum tarafindan 1989 yilinda Cemo-Giin Gelir adli alblimde
“Diisenlere” adiyla seslendirilen “Agit” isimli Ulkii Tamer siirinde de ezilenlerin hiiznii,

teselli ve timit arasinda telkinlerle dile getirilir:

Bu toprakta kalir adin
Tohumlarin arasinda

Yesilinde tarlalarin

Basaklarin sarisinda (2014: 215)

Hece olciistiyle yazilmis “Agit” isimli siir, miicadeleye tesvik ve miicadeleciyi
yiiceltme izlekleri da tasir. Ulkii Tamer’in bestelenen siirlerinin tamaminda toplumun
bir kesminin acilarini, imitlerini, kirginliklarin1 ve tmitlerini dile getiren unsurlara

rastlamak mumkiindiir.

Ahmet Kaya’nin 1986 yilinda piyasaya siirdiigii An Gelir adli albiimiinde yer
alan “Usiir Oliim Bile” adli siirinde de ormanda yakalanarak agaca baglanan ve orada

infaz edilen kollar1 kelepgeli bir miicadelecinin 6liim sahnesi anlatilir. Infaz edilen kisi
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ve infaz1 gergeklestiren kisiler hakkinda siirde herhangi bir ima olmasa da 6ldiiriilen
kisinin, onu oldiirenler nazarinda “suglu” oldugu izlenimini okur zihninde canlanir.

Siirde gegen:

Kirmizi bir ¢elenk oldu

Bileginde kelepge (2014: 216)
dizelerindeki “kelepge” ifadesinden hareketle, infazin kim yahut kimler tarafindan
gergeklestirildigine dair ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Siirde 6ldiiriilen kisi masum

ve teslimiyet¢i bir durus ile verilir okura ve sair onun dldiiriiliisiinden hiiziin duyar.

Ulkii Tamer; “Oyuncaklar” iist bash@ ile verdigi “At” isimli siirde yoksul-

zengin kavramlarini ¢cocuklar {izerinden irdeler:

Y oksul ¢ocuklarin hayal giigleri
Daha zengindir zengin ¢ocuklardan
Cilinkii daha basittir oyuncaklar1 (2014: 223)

Siirde yoksul c¢ocuklardan yana bir tavir sergileyen sair, yoksullugun ¢ocugun

hayal diinyasini canlandiran bir zenginlik oldugu diistincesindedir.

Yine “Oyuncaklar” {ist basligi altinda yer alan “Firildak™ isimli siirde sair,
cocuk zihniyle yiireginde biiyiittiigii insani bir hayali, {imidi; ¢ocuk diliyle doker

dizelere:

Benim firildagim biiyiiyecek
Kasabadaki degirmen gibi olacak,
Hepimize bugdaylar 6giitecek (2014: 225)

Kitabin bu bolimiinde yer alan “Harita” isimli siirde, dizelerin misafiri
2 (19

“alacakaranlikta yiiziinii kanla yikayan”, “6gleye kadar kaynakc¢ida calisan ve sonra

okula giden”, bir ¢ocuk is¢idir.

Bilirdi yoksullugun haritasin1 yapmay1
Ama 6gretmeni
Avrupa haritasi istiyordu ondan (2014: 235)
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Siirde anlatilan ¢ocugun “yoksullugun haritasini bilmesi”, dgretmeninin ise
“Avrupa haritas1 istemesi”, ger¢ek diinyaya, i¢inde bulundugu aci manzaraya gozii

kapali olan bir egitim ve devlet anlayisinin 6zeti gibidir.

Ulkii Tamer, hece dl¢iisiiyle, tiirkii formatinda kaleme aldig1 eserlerinin ¢ogunda
ilham kaynag1 “halk”mn hiiziinlerini, dertlerini cagdas bir halk sairi edasiyla dile getirir.
Sairin, bi¢im bakimindan geleneksellik arz eden bu tarz siirlerinde yeni buluslar ve

benzetmeler 1s1ltil1 dizelere doniisiir.

“Okkesin Tiirkiisii” baslikli siirde sair, zengin-yoksul ¢atismasini konu edinir.

Siirde “aga oglu pasa oglu” olarak zikredilen zenginler rahat bir hayat siirmektedir:

Aga oglu pasa oglu

Oniinde evinin yolu

Dilinde giinesin bali

Désiinde ¢igegin giilii (2014: 241)

Aga, pasa ogullarinin tam zidd1 bir hayatin ¢ileleri ise Okkes’e diiser. “Okkes”
ismi Gaziantep ve Kahramanmaras illerinde sik¢a kullanilan bir isimdir ve siirde ezilen

insanlar1 temsil eder. Sair hayata ve diizene dair sikintilarin1 Okkes’in diliyle ifade eder:

Agac sende kurt bendedir

Temmuz sende mart bendedir
Yetmis iki sirt bendedir

Her bir sirtta gurbet gulu (2014: 241)

Dort boliimden olusan siiri sair; icinde ¢okga caresizlik ve azicik da tehdit

barindiran bir soru ile bitirir:

Yoksa doviis mi doviisek
Ne olacak Okkes’in hali (2014: 241)

“Kirda Vurulanlarin Tirkiisii”’nde sairin yakaladigi ses, ¢agdas bir Pir Sultan’1
getirir okur zihnine. Dértliiklerden olusan ve “dondiik” redifiyle ilerleyen siire “biz”
Oznesi hakimdir. Siirde tiirli acilardan gegen, sikintilara katlanan ve stirekli iyi bir

halden, beter bir hale diisen toplulugun soézciisiidiir sair:

Felek kirdi cimlemizi
Kilitledi stlamiz1

252



Kurar iken kalemizi
Yikilasi hana dondiik. (2014: 242)

Yenilmisglik ve iimitsizlik havasiyla ilerleyen siirin son bolimi, {imit ve
miicadele azmi telkin eden bir anlam igerir. Siirin son dortliigiinde sair, Yunus
Emre’nin, “Bir oliir bin diriliriz bizden kim usanas1” dizelerini yeni bir séyleyisle sunar
okura.

Oliir iken on bes idik
Simdi on bes bine dondiik. (2014: 242)

Ulkii Tamer, “Mayin Tarlasinda Maniler” baslig1 tastyan siirinde, dogudaki sinir
sehirlerimizde yoksulluk nedeniyle artik neredeyse meslek haline gelmis “kacgakeilik”
gercegini isler. Bir kagak¢inin mayin tarlasindaki yarali, perisan ve ¢aresiz hali sairin

kelimeleriyle canlanan bir goriintiiye doniisiir okur zihninde.

Siirde, mayin patlamast sonucu kan revan iginde kalmis, Kilis’ten hekim
bekleyen, elleri patlama neticesi kopmus bir kacak¢inin agzindan verilen dortliikler son

derece dokunaklidir:

Isik vurma karama
Bende sifa arama
Ellerim yok ki artik
Tiitlin basam yarama. (2014: 243)
“Sas1 Beye Maniler” bagligiyla kitapta yer alan altt mani, toplumcu duyarlikla

kaleme alinmis taglama igerigi tasir.

Basinda posusu var

Goziinde sasis1 var

Kanmayin beyligine

Onun da pasasi var. (2014: 244)

Manilerde tarif edilen kisi, baz1 nimetlerden kendisi istifade eden ve halka “i¢i
sancili ekmek atan” olumsuz bir kisiliktir ve ger¢ek bir “bey” degildir. Manilerin
sonuncusunda sair Sasibey”’in yaptiklar1 karsisinda adalete yahut intikama dair i¢inde

tasidigr timidi dile getirir.

Giin olur harman olur
Bizde de derman olur
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Sasibeyin beyligi
Boynuna ferman olur. (2014: 244)

“Yola Diisme Tiirkiisi”nde sair yoksullugun, acinin, zulmiin yaganilmaz kildig1
bir bolgeden halkin1 goge cagiran “ozan” edasindadir. “Durmak olmaz gayri diisek
yollara” nakaratiyla devam eden siir, karamsarlikla oriiliidiir. Sair yoksullugun ve acinin

dizelerle resmini ¢izme ¢abasindadir.

Ekmegin tistlinii dikenler sard1
Durmak olmaz gayri diisek yollara. (2014: 246)

Siirin bir bolimiinde, gereksiz bir suskunlugu ve sabri yasam tarzi haline
getirmis halki sair, “gordiikleri zulmii hayra yoranlar” olarak niteler. Siirde telkin ve
tasvir glicii yiiksek bir ses hdkimdir. Sairin halki miicadeleye yahut isyana ¢agirmak
yerine “go¢” cagirmasi, kabullenilmis bir kadercilik anlayisini yansitmasi bakimindan
manidardir. Siirdeki ifadelerden sairin de en az halk kadar yoksullugu ve aciy1 hissettigi
anlasilir. “Yola Diisme Tiirkiisii”’nde sair halktan biri gibi seslenir halka ve belki de bu

yiizden; limit, miicadele, zafer, intikam, adalet gibi unsurlar yer almaz siirde.

“Bizim” adim tasiyan ve “bizim” redifiyle ilerleyen siir; “meydan siiri”
diyebilecegimiz, yiiksek sesle okunmaya miisait, kismen epik bir eda tasir. Siirde “biz”
zamirinin karsiladigi herhangi bir diistince, ideoloji sezilmez. Siirde az da olsa

Dadaloglu’nun sesi hissedilir:

Canlar can1 dosta giden
Kahir dolu yollar bizim
Sevdamizdan sual eden
Sevda bilmez kullar bizim. (2014: 249)

Sairin, Yunus’a ithaf ettigi “Selam Olsun” adli ve redifli siirde de yine “biz”
zamiri siirin Oznesidir. Siirde, “biz” zamiri yine herhangi bir fikir hareketi etrafinda
toplanmis insan toplulugunu karsilamaz. Yunus’un, “Selam Olsun” redifli siirine bir

nazire niteligi tastyan siirde sair “umut” ve “sevgi” asilar okura:

Kagidimiz ¢aput bizim
Kefenimiz bulut bizim
Meslegimiz umut bizim
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Kiranlara selam olsun. (2014: 250)

Ziilfu Livaneli tarafindan, daha onceden yapilan bir besteye icin yazilan ve
Karacoglan’a ithaf edilen Ulkii Tamer’in en ¢ok bilinen siiri “Giines Topla Benim I¢in”
belki de Zilfii Livaneli’nin politik durusuyla da beslendiginden kismi ideolojik
cagrisimlar tagir. Siirde sair, “seher yeli’ni kisilestirir ve ondan kendisi i¢in “giines
toplamasin1” ister. Aslinda, kainatta “tek” olan giinesin soyut bir alg1 ile cogullanmasi
siire farklt ¢agrisimlar katar. Sairin, “glines”e getirdigi, “ddste bicak yarasidan”,
“mahpuslarda dort duvardan™ toplanilabilir olma 6zelligi, “gilines”i ideolojik bir

aydinlanma ile eslestirir.

Kaslarinin arasindan vurulmus on dort yasinda, 6lmek {izere olan bir kagak¢inin
agzindan sdylenen “Memik’e Agit” isimli siir, doguda kagakeilik yaparak gecimini
saglayan ailelerin acilarini dile getirmesi bakimindan adeta anonim bir tiirkii gibi yore
insanlar1 tarafindan benimsenmistir. Siirde yalnizca 6liim acisinin ana izlek olarak ele
alinmasi, kacakeilikla miicadele eden devlete karsi herhangi bir kin, nefret, digmanlik
sOyleminin bulunmamasi siiri ilging kilar. “Memik’e Agit”, siiri, uzun oldugu
diislincesiyle bir boliimii ¢ikarilarak ve kiigiik bir diizelti ile (Tamer, 25.03.2006) yine
Ziilfu Livaneli tarafindan “Memik Oglan” adiyla bestelenmistir.

“Yazmasinda” adli siirde sair, tabiatla ve tabiatin halleriyle arkadas, hayvanlarla
kardes, etrafindaki insanlarla “candas”, efsanelerle, masallarla i¢ ige; yoksulluk iginde

yasam miicadelesi veren bir Anadolu kadin1 portresi ¢izer.

Yazmasinda bozkir uzanir
Acisini dolar saglarina.
Kasketinde kar atesi. (2014: 258)

Olabildigince pastoral bir manzara igerisinde sair, yogun dertler ve acilarla
hayatini devam ettirme ¢abasindaki dogu insanin yasamini siirlestirir dizeler boyu.
Siirde bahsedilen hayat1 yasayan kisi, bagkalarinin hayatina 6zenmez, imrenmez, kendi

hayatindan sikayet etmez. Derin bir kabullenisle siirdiiriir miicadelesini:

Kardestir

Kuzuyla, canavarla

Yol tiikketen merkeple
Devenin resmiyle, kendisiyle
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Kanat vuran sevdasiyla sahinin

Cerenin tiirkiilenmis sesiyle

Kumrunun dem ¢ekeniyle

Yara toynagiyla atin

Kardestir sahmeran’in masaliyla. (2014: 259)

S6z konusu insan ya da insanlar, sikayet yahut isyan emareleri gostermezler

kendilerine sunulan hayat tarzi i¢in. Sabirhidirlar:

Cariginda sabir tas1 biiyiitiir.

Tohum eker ayagina

Corabinda dut kurusu.

Salvarinda mayin tarlasi tagir. (2014: 259)

Siirin son boliimiinde sair Anadolu kadinin ezilen, yasam miicadelesi veren bu

hallerinden bir de ¢ikarim yapar: “siir bilmez ama siirin hasini tagir” (2014: 259).

Sonug olarak Ulkii Tamer’in kimi siirlerinde, zaman zaman &teki Ikinci Yeni
sairlerinin aksine toplumcu gergekei bir refleks sezmek miimkiindiir ancak bu refleks
acik bir tavirdan ziyade cogunlukla imgeler ardinda kalir. Sairin bu tavri s6z konusu
siirlerin  yazildig1 toplumsal donemle, kendisinin ve arkadaslarinin yasadigi
olumsuzluklarla ilintilenebilir; zira sair ilerleyen donemlerde “toplumsal gercekei” izler
tasiyan siirlerden uzaklasir ve “elestirel gercekci” bir diisiince zeminine oturtur
siirlerini.

Ulkii Tamer’in siirlerinde “elestirel gercekcilik” adimna yer alan unsurlar, kendi
memleketi olan Antep ve civarinda yasayan insanlarin miitevazi yoksullugu ve onlara
sunulan hayat tarzi olarak goze carpar bazen. Sair s6z konusu yoksullugu, adaletsizligi

alternatif bir sistem ya da rejim sunmadan dile getirir siirlerinde.

Ulkii Tamer, lkinci Yeni sairleri igerisinde ne soyledigi, ne Kkastettigi
anlagilabilir durulukta siirler icra etmesiyle, kismen de olsa farkli bir yerde
konumlandirir kendisini. Bilhassa son yillarda yazdig: siirlerin dilinin anlagilabilir
olmasi ve zaman zaman “sarki sozii” de kaleme almas1 Ulkii Tamer’i Ikinci Yeni’nin

diger isimlerinden ayrigtirir.

Ulkii Tamer’in bilhassa ilk donem siirlerindeki kapalilik ve Ikinci Yeni etkileri

ilerleyen yillarda yerini duru ve kendine has bir sese birakir.

256



Ulkii Tamer, kacakcilarin “agitcis’”, “kirda vurulanlarin  tiirkiiciisiidiir.
Ozledigi, bekledigi, savundugu hayat tarzin1 kimi zaman coskuyla ve iimitle dile getirse

de siirini slogandan beri tutmay1 basarir sair.

Ulkii Tamer aym zamanda Ikinici Yeni icerisinde en militanik
sdyleme sahip olan sairdir. Fakat siirdeki bu militanik hava ikinci
Yeninin diger sairleri, Turgut Uyar ve Edip Cansever’de oldugu gibi,
toplumcu sairlerin siirlerindeki militanik havaya Oykiinme seklinde
degildir. Bu, bir cocugun cesur, samimi; fakat umutsuz miicadelesidir.
(Altryaprak, 2008: 31)

Ulkii Tamer; ideolojiyi, politik durusu 6n plana tasimak yerine, “giil dikenini”,
“stingli”lere tercih eden, “suya attig1 ¢iceklerin bir giin mutlaka kendisine donecegini

bilen” umut ve sevgi sairidir.

4.9.1.8. Ulkii Tamer Siirinde Poetik Izlekler

Her sanatkdr zaman zaman gerceklestirdigi eylemin, ortaya c¢ikardigi eserin
kendince yorumunu, tanimini, tarifini, 6vgiisiinii yapma ihtiyaci hisseder. Bu ihtiyag,
zaaftan ziyade sanat eseri ile sanatg1 arasindaki iliskiyi li¢iincii kisilerin algilayabilmesi,
coziimleyebilmesi i¢in tamamlayict bir unsurdur. Sanat¢inin eserine yahut alanina dair
yaptig1 yorum, tanim, tarif ve ovgii tarzindaki metinler aslinda ortaya koydugu kendine

ait eserlerin agirligini bagkalarinin tartabilmesi adina icat ettigi 6znel terazilerdir.

Meselenin siiri ilgilendiren yonii siiphesiz sairler tarafindan ortaya konulan
poetik metinlerdir:
Diinya edebiyatlarinda ¢ogunlukla XIX. yiizyildan itibaren oldugu
gibi Tiirk edebiyatinda da daha ¢ok Tanzimat’tan sonra hemen hemen
her sairin siir sanati, siirin ¢esitli meseleleri, kendi siiri hakkindaki
diistincelerini  kitaplarinin = 6nsozlerinde, dergi ve gazetelerdeki
makaleler, musahabeler, denemeler, miilakatlar, polemikler ve

tenkitlerinde sanatseverlerin ilgisine sunuldugu goriiliir (Cikla, 2010:
42).

S6z konusu metinler; siir anlayisi, siir tanimi ve tarifi yapan miistakil metinler

olabilecegi gibi manzum bir yapiyla da okura sunulabilir.

Manzum poetika izlerine aslinda klasik edebiyatta yahut halk edebiyatinda da
rastlamak miimkiindiir. Sairler dizeler arasinda, bazen ortaya koyduklar1 eserlerin edebi,

ilmi giiciiyle 6viiniir, “so6z s6yleme”nin Onemine atifta bulunur bazen de belagatli
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“s0z”lin vasiflarini siralar; lakin elestirmenlerin ¢ogu tarafindan bu tiir ifadeler, “Batili
anlam”da poetik bir metin olarak kabul gérmez zira s6z konusu ifadeler ve yaklagimlar
metinlerin yazilis amacindan ziyade metinler arasinda yer alan ‘“kirinti”lar

gorliniimiindedir.

®Esasinda okuru ve elestirmeni pek de somut sonuglara ulagtirmayan siire
karsilik bulma ¢abalarinin, yine siir sinirlart igerisinde gerceklesmesi, siire didaktik bir

hava katsa da “sanatg1 samimiyeti” noktasinda tutarl bir ¢abadir.

4.9.1.8.1. Haritasim Siirinde Saklayan Sair: Ulkii Tamer

Cumhuriyet gazetesindeki kosesinde kaleme aldigi “Siir Ustiine Daginik
Diisiinceler” basligi tagiyan dort yazisinin diginda siir anlayisi ve siirine dair, pek fazla
yazmayan, konusmayan Ulkii Tamer, bu konulardaki diisiincelerini, zaman zaman siir
halinde okuruna sunmay: tercih eder. Oysa Ikinci Yeni sairleri poetik metinler
hususunda belki de siir diinyasinda tutunabilmek, tavirlarini izah edebilmek amaciyla en
¢ok caba gosteren isimlerdir. “Var olam” izaha yeltenmeyen Ulkii Tamer’in bu tavrin,
kusagindaki diger sairlere gore “kendinden emin bir durus” olarak yorumlamak
miimkiindiir. O ne yeni buluslarin, ne de kelimelerin, ek oyunlarinin pesinde kosar

aciktan ag1ga. Baska bir deyisle Ulkii Tamer siiri bir oyuna ¢evirmez hi¢bir zaman.

Ulkii Tamer, Soguk Otlarin Altinda ve Gok Onlart Yamltmaz adlarm tasiyan ilk

iki kitabinda siire, siirine dair dizeler kurmaz.

Sairin siir ve sair i¢in tanimlama yapmaya basladigi ilk eseri Ezra ile Gray’dir ki
zaten bu kitap sair Ezra Pound ve Amerikali oyuncu Gary Cooper’a ithaf edilmistir.
Sairin bu kitapta yer alan siirlerinde yaptig1 tanim ve tarifler kendisine ait tanim ve
tariflerden ziyade Ezra Pound’un siirlerinden, hareketle yine onun siirleri, sairligi i¢in
yaptig1 tanim ve tariflerdir. S6z konusu kitapta yer alan “Yontucular” adli siirde sair;
Ezra Pound’un “soylu ikindisi” olarak niteler siiri. Siirin son boliimiinde ise Pound’un
siirini tarif eder siir diliyle:

Ciinkii onun siiri
Giiz kiyilaria benzer,

18 Selguk ¢ikla’nin Tiirk Edebiyatinda Manzum Poetikalar adli eseri, gerek igerik zenginligi gerek kapsam
bakimindan bu konuda yapilmis en tutarl ve titiz ¢aligmalar arasinda yer alir.
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Kayiklardan bir kilisenin
Canlarina benzer (2014: 87)

Sair, kendi sair kimligini bir kenara birakarak Pound hayranligini ifsa etmekten

¢ekinmez “Yontucular” adli siirde.

Aymi kitapta yer alan “Tagmir Bir Kili¢” isimli siirde ise Ulkii Tamer,
“kargalarin tasidigr siirden bir kalkana saplanmig bitmez siir’den bahseder.
“Mantua’nin kargalara bakan insanlarinin, kargalarin tasidigi kilic1 yani “taginir kilic1”,

siiri, bildiklerini” diigiiniir.

Kitapta, Ezra Pound’a ithaf edilen son siir “Goniillii Siirglinler” adini tasir.
Yedigi “fasist” yaftas1 yiiziinden hayat boyu siirgiinler yasayan ve Venedik’te siirgiinde
Olen Pound’un trajik hayatina “gdnderme” niteligi tasiyan siirde, Ezra Pound’un
6liimiinden 6nce bir yildan fazla bir siire biyolojik bir nedeni olmaksizin konusamamasi

da islenir.

Siir boyunca ¢ogul bir 6zne dikkat ¢ekse de siirin son bolimiinde siirde kast
edilen sairin Ezra Pound oldugu netlesir:
Sesi o giirgen agacindan

Gegerken anlardi sairler.
Sairlerden biri. (2014: 94)

Ulkii Tamer’in Virgiiliin Basindan Gegenler adli kitabinda yer alan “Virgiil Siir
Yaziyor” baslikli siirinde, sair sevimli kahraman “Virgiil”iin dilinden sevdigi ve
sevmedigi sairleri listeler. Sair; Chaucer, Lewis Carroll, Edward Lear adli sairleri
kendisinin baskenti olarak niteler. Max Jakob, Andrade, Alberti Apollianire de

Virgiil’iin taniyinca sevebilecegi isimler olarak sair tarafindan verilir siirde.

Sair sevilmesi gii¢ sairleri ise Ziyap Gokalp, Namik Kemal, Victor Hugo olarak
siralar. Zaten bu sairler, siirin diger kahramani ¢ift¢inin, oglunun sinifta kalmasina da

neden olmus isimlerdir.

Siirde “insan1 korkutmayan” Shakspeare’in ders kitaplarina “tuhaf seylerinin”
konulmasi, “sagc1” oldugu halde Ezra Pound’un ders kitaplarma alinmamis olmasi da
elestirilir. Sair saydig isimlerle aslinda ideolojik degil 1yi siirlerin pesinde oldugunu

ima eder. Virgiil’iin siirleri sairin diisiincesine gore aslinda iyi degildir:
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Tavsanlarin {istidiiglinii kim anlar

Serin bir ¢alinin dibinde,

Kim yapar her y1l gelince ki

Citlerin 6niinde bir kadran tavsan

Iyi oldugu sdylenemez bu siirlerin (2014: 121)

Sair; once begenmedigini sdylese de ardindan pek okumadigi, iyi sairleri
tanimadigi halde Virgiil’lin siirlerini yasina gore iyi buldugunu ifade eder, onun siirini
“toplumcu sair”lerle kiyaslar. Saire gore: “toplum deyip o anda alkis alan yasitlari’na

gore kotii sayllmaz Virgiil ’iin siirleri:

Neden derseniz, hep havada biter siirleri,
Sanki diregin tepesindeki elektirigi
Diiserken havada durmus biraz

Soyle ¢evresine bakinmis gibi (2014: 121)

Sairin, siirlerinin “havada bitisi’nden dolayr Virgiil’ii basarili bulmasi ve
gelecekte onun sair olacagini timit etmesi, az da olsa kendisinin siir anlayisint da koyar

ortaya.

Ulkii Tamer’in Swagéller al kitabinda yer alan “Siir Igin Cevaplar” adli
rakamlarla ayrilmis on bes boliimden olusan siirinin her boliimii {i¢ dizeden ibarettir.
Sair ilk kez bu siirde araya baska bir kahraman, sair koymaksizin siirle ilgili
diisiincelerini paylasir okuruyla. Siirde sairane bir sdyleyisten ziyade siir i¢in karsiliklar

bulma ¢abasindadir sair.

“Siir I¢in Cevaplar”da Ulkii Tamer tarafindan siire dair yapilan tanimlamalarin
tamaminin hayatin, tabiatin i¢inden se¢ilmis olmasi dikkat cekicidir. Siir, “gecenin
kardesi, gilindiiziin annesi, ylrekteki biiyiikbabadir” saire gore. Siir o kadar hayatin
icinde ve her an insanin karsisindadir ki “Duvar”in cagrisimlarindan dahi siire dair

tanim ¢ikarir sair:

Siir 6riimcegin sesidir,
Duvarin sarkisi.
Duvarcinin tiirkiistidir siir. (2014: 156)

Kisa ifadelerle toplam kirk bes siir tanim1 yapan sair, etrafinda gordiigii yahut
aklina gelen her naif durumu siirin karsisina koyar. “Yagmurun deresi, sa¢ diplerinin

teri, teknelerin taze sancagi, siir afislerinin ¢ergevesi, harflerin ¢izgisi, ¢ingiragin iginde
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tarihi siirdir”, saire gore. “Siir Igin Cevaplar” aslinda Ulkii Tamer’in siirlerinin tiimiiniin
tarifi, minyatiiridiir. Sairin tabiata ve kir hayatina asinali§i, hayranlig siir
tanimlamalarinda da yer alir.

Siir bakracin ¢esmesidir,
Kuyunun yolcusu.

Kaynagin bekgisidir siir (2014: 157)

Sair, her ortamdan, her durumdan siire dair tanimlar ¢ikarmay1 basarir. Ona gore
siir, “cambazlarin dengesi, hokkabazlarin seyircisi, sihirbazlarin riiyasi”dir. Bizler
goriir, yasar, lakin okuyamayiz oysa “liziimiin giinesi, elmanin kurdu, bogiirtlenin tozu,
giimiigiin simgesi, ¢eligin yapilisi, kursunun ¢ikisi, ¢itlerin dikeni, tarlanin stirtilmesi,

rengperin dalginligy, tatarciklarin saati, atesboceklerinin saniyesi ve tabiatin yillar1”,

siirdir tiimiiyle. Diinyada, hayatta, tabiatta karsimiza cikan giizellikler kadar aciyi

karsilayan tanimlar da yapar sair, siire dair:

Siir 6liimiin golgesidir,
Yasamanin Ortiisii.
Cocugun savunmasidir siir. (2014: 158)

Sairin yaptig1 siir tanimlamalar1 son boliimlere dogru farkli sdyleyislerle ilerler.
“Kumsalin elegi, kayanin tortusu, mermerin sundugu damar, uykusuzlugun siltesi,
uykunun haritasi, balkonun uyanis1” sair tarafindan siire karsilik olarak verilen diger
tanimlamalardir. Sair bilhassa “uykusuzlugun siltesi” ifadesiyle siirin gii¢, zor yanina
dikkat ¢eker siirin sorumluluklarina, zorluklarima dair tanimlamalarla metnini
taclandirir:

Siir atesin habercisidir,

Yanginin kundakgisi
Yanardagin iistiindeki kustur siir. (2014: 158)

Siirin, “atesin habercisi” ve “yanginin kundakg¢is1” olmasi, ona toplumsal bir
vazifeyi de atfeder ifadelerdir. Siirin, “yanardagin istiindeki kus” olmasi ise siiphesiz
onun bulundugu mekandan rahatsiz, belki de yurtsuz, yuvasiz olusunu ve efsanevi

yoniinii dile getirir ki sairin Giines Topla Benim I¢gin {ist bashg1 ile verilen “toplu
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siirler”inden bir dnceki kitabinin adidir aym1 zamanda “Yanardagm Ustiindeki Kus”

bagdastirmasi.

“Siir i¢in Cevaplar” baslikli siirden hemen sonra yer alan “Siir” baslikl1 siirde
sair, siiri kisilestirir. Siir, diinyamizda yasayan, dolagan bir insan gibi sunulur okura sair
tarafindan. Siir, Ulkii Tamer i¢in “her giin yeniden baslayan, sabah uyanan, kelimelerini
yikayan ve harflerini tarayan” bir kisidir. Bir insanin her sabah yaptig1 her seyi yapar
siir de, “uzun uzun bakar akan suya, daglar1 diisiiniir, cayini, sigarasini iger, gazetesini

okur”.

Siirin bir de ninesi vardir, dizlerine c¢ektigi oOrtiiyle kendisine “gilines yillarini,
deniz gecelerini ve kar ovalarin1” hatirlatan. Siirin ilerleyen dizelerinde sair, siirin
hayattaki, toplumdaki durusunu, yasayisini, dolasmasini anlatir. Siir, hayatin her

alaninda, insanin oldugu her yerdedir:

Evden ¢ikar, komsularin1 goriir,

isyerlerini denetler, dosyalar girer,

hamallarin sirtinda taginir,

dolmus duraklarinda kahyalik eder

Atlar bir kusun kanadina

Ciftlikleri inceler havadan

Maden damarlarinda 1sinir,

Her yeri her insanin kitasini dolasir. (2014: 159)

Oykiileyici anlatim tarziyla ilerleyen siirde sair, “siirin, siir yiireginden baska
higbir yiire§e benzemeyen bir de kalbi oldugunu” sdyler. Siiri hayatin i¢inde bir yerlere
konumlandiran ve kendi siirini de bu anlayisla kuran sair, “Siir” bashikli siirinde bunu

net ifadelerle somutlagtirir. Siirin kahramani olan “Siir”:

Her giin yeniden anlar
Ufacik bir sey oldugunu. (2014: 160)

Siirin kiigiiciik yerlerde, seylerde sakli oldugunu Ulkii Tamer, “Siir i¢in Cevaplar”

adli siirindekine benzer bir iislup ile yeniden dile getirir bu siirinde de:

Siir bir delikanlinin kravati,
geng bir kizin mendilidir
bir izcinin kasketidir (2014: 160)
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Siire hevesle, askla ve ¢cocuk samimiyetiyle anlamlar yiikleyen sair, diinyanin

siir lizerine kurulu olmadiginin bilincindedir. Bir an siirin yoklugunu da diisiintir:

Kaybolursa diinya yikilmaz ger¢i
Ama ondan bosalan yeri
Hiiziin doldurur. (2014: 160)

Siirin; hiiznilin karsiliginda yer almasi, bir mutluluk sebebi olmasi her ne kadar
toplumdan ziyade sair icin gegerli bir ¢ikarim olsa da “siir” bu durumdan seving duyar.

Siirin kahraman1 “Siir”, derin meselelere de kendisini yoran biridir:

Su topraga karisinca
Ekin olur ekmek olur,
Kan kiile karigirsa ne olur (2014: 160)

“Siir”in stirekli bu soruya cevap aramasi, onun savaglardan, yikimlardan,

kavgalardan uzak, fitri bir diinyasinin oldugunu isaret eder biraz da.

“Siir”, ikindi istii yorulan ve karanlik basmadan yatan biridir ayn1 zamanda. Bu
onun biinyesinin zayifligina da dalalet eden bir 6zelligidir belki de. Sair son dizede siiri
“uyurgezerlerin en g¢aligkan1” olarak niteler. Cogu sairin gece c¢alistigi ve ilhamin
cogunlukla gece sairlere misafir oldugu diisiiniiliirse, glin boyu hayatin i¢inde dolasan
siirin, uykuya daldiktan sonra “uyurgezer” bir halde sairlerin kalemlerine misafir

olmasi, Ulkii Tamer siiri adina gayet ince bir bagdastirma ve bulustur.

“Siire Ons6z” adli siir, kisa olmasina ragmen sairane soyleyislerin ve yogun
imgelerin yer aldig1 bir igerik tagir. Siirde gegen “sen” zamirinin, hem sairin kendisini
hem de siiri karsiladigini diistinmek miimkiindiir. Siir, sairin gece ¢iktig1 bir samanyolu,
giindiizleri basgka insanlarin géremedigi bir lilkedir. Sair kendisine yahut herhangi bir

siir yolcusuna cesaret verir dizelerinde:

Yildizlardan harfler kes,

Gokyliziine mektuplar yaz,

Yanlis yapmaktan korkma

Giines gibi silgiyi nereden bulacaksin? (2014: 163)

Bir ilham kaynagi olarak yildizlar ve gokyiiziinii isaret eden sair i¢in siir;

korkusuzca, endisesizce yapilan deneyislerin ve arayiglarin tirtiniidiir.
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“Gece” adli siirde sair; “gece” ve “sair” kelimelerini birbiriyle bagdastirir. Gece
tabiattaki tiim giizellikleri siirlestiren bir sairdir yahut sair, geceden ilham alan tabiatin
bir parcasi... Ulkii Tamer’in pek ¢ok siirinde rastladigimiz “i¢ konusma” havasinim bu

siirde de yer aldigini diistinmek miimkiindiir.

“Siragdller” adl siirin sonunda Ulkii Tamer, “siir”i; beyne tabanca ile birlikte

satilabilen “igsel” bir kacak {iriine benzetir.

Icinde bir kagakg1 yasar senin,
Kayikla dolagir gollerinde
Beynine tabanca ve siir satar, (2014: 164)

Sairin, belki de “siir”’in kural dis1 yoniine isaret etmek i¢in yaptig1 bu benzetme,
“tabanca, beyin, kacak” gibi kelimelerle son derece soguk bir ¢agrisim diinyasina

gatiiriir okurunu.

“Bilmeceler” baghigin1 tasiyan ve karsilikli soru, cevap seklinde dizelerden
olusan siirde dort bilmece vardir aslinda. Cevab1 “kan”, “cars1”, “onur” ve “siir” olan
dort bilmece, sair tarafindan sorulur yine sair tarafindan bir alt dizede cevaplanir. Sairin
cevabi “siir” olan soruyu en sona birakmasi manidardir. Ulkii Tamer, siirin kaynaginin

yine siir oldugunu kiiciik bir bilmeceyle siirlestirir:

-Siir1 besleyen, bittikce siir?
-Siir. (2014: 178)

Ulkii Tamer’in Antep Neresi adli kitabinda yer alan “Yazmasinda” adli siirinin
son dizesi “Siir I¢in Cevaplar” adli siirdeki bakis agisiyla aymi igerigi tasir. Anadolu
insaninin emegine ve c¢ilesine medhiyeler iceren siirin son dizesinde sair bu insanlari
“siir bilmeyen ama siirin hasini tasiyan” insanlar olarak nitelendirir (2014: 269). Sair
icin “has siir”, kelimelerde, kitaplarda yasayan degil; hayatin emegin, yasam

miicadelesinin, tabiatla i¢ i¢ce olmanin, gelenekle kardes olmanin diger adidir.

Sonug olarak, Ulkii Tamer siir, sair iizerine pek fazla calisma yapmamus olsa da
onun siir damarini, siirinin kaynaklarini kendi siirlerinden tespit etmek miimkiindiir.
Daha evvelki siir kitaplarinda dogrudan dogruya poetik unsurlar igeren metinler
yazmaktan uzak duran sairin bilhassa 1974 yilinda yayimladig1 Siragéoller adli eserinde

“siir” izlegini net olarak isledigi goriliir.
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Ulkii Tamer, siiri konusmak yerine “yasama”y1 tercih eden bir tavirla devam
eder siir seriivenine. “Neden” ve “nasil” yazildiginin lizerinde durmaz siirinin. O siirin
pesinde degil, icinde olmay1 yegler sair kimligiyle. Diger Ikinci Yeni sairleri gibi
yaptigini izah etme cabasina da kalkismaz... Diinyaya, tabiata, insanlara, cografyasina
sair goziiyle bakar ve oradan devsirir siirini. Ulkii Tamer, siiri aramak i¢in elinde ve
kalbinde haritalarla dolasmaz hayatin iginde. “Nasil yazmali” sorusunu diisiinmez siirini
kurarken. Zaten git gide durulan ve halk siiriyle de biitlinlesen siir yolculugu onun siir
adma ortaya koydugu bu samimi tavrinin gostergesidir. Ulkii Tamer icin siir giindelik
hayatin i¢inde, her yerde ve her seyde gizli, sevingleri, oliimleri, yoksulluklari,
ayriliklari, tabiati hatta hiiziinleri, dliimleri, 6fkeleri dahi dile getirmeye yarayan bir

mutluluk aracidir.

4.9.1.9. Edebi Eserlerin Bah¢e Kapisi: ithaflar

Tirk edebiyatinda ithaf gelenegi, oteden beri tartigmalar igeren bir seyirle
gelisir. Bilhassa isimlere ithaf edilen eserler cogu zaman yiiksek sesle yahut fisiltiyla
“niyet”ler bakimindan sorgulanir. Fatih Andi, “Edebi Eserlerde ithaflar Yahut Ithaf
Edebiyati” baslikli yazisinda edebiyatta karsilasilan ithaflara dair bazi sorular etrafinda
distiniir:

Edebiyatta, ortaya konan bir eserin bir kisiye yahut topluluga
sunulmasi, adanmasi ve bunun da eserin girisinde belirtilmesi
anlamma gelen ithaf ni¢in yapilir? Bunun belli bir sekli var midir?
Ithaflar belli bir amaca yonelik olarak m1 yapilir yahut yalnizca bir
amaca yonelik olarak mu1 yapilir? Ithaflar eserin bir pargast mudir?

Ithaflarin eserin anlasiimasi, yorumlanmasi agisisindan katkilar1 olur
mu? (2006: 30)

Kime, neye ve ne amagla yapilmis olursa olsun aslinda ithaflar ¢ogu metin i¢in
bir “bahge” kapisidir. Oradan igeriye adim attiimiz andan itibaren metnin igerigine
yaklasir, disaridan bir bakisla metnin igerigi hakkinda az da olsa bir kanaat sahibi

olabiliriz.

Ithaflar, sairin gdsterdigi bir isaret, okura sundugu cok boyutlu bir gdzliiktiir
kimi zaman. Bu yoniiyle kimi metinlere anahtar olabilme ozelligi de tasir. Ithaflarin

kimi kap1 bekgisidir, alir okuru igine kimi korkuluk gibi uzaklastirir art niyetli okuru.

“Tevsih, sunu. Herhangi bir eseri birine adamak” (Karatag, 2001: 244)

anlamlarma da gelen “ithaf” bazen bir kitap icerisindeki miistakil bir metne
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diisiilebilecegi gibi bazen de kitabin tamamina disiilebilir. Esasinda ithaf yalnizca
kisilere yonelik degildir, sanatgilar tarafindan Kisilestirilebilir her 6geye, nesneye,

varliga eser ithaf edildigi olur.

4.9.1.9.1 Ulkii Tamer’in Ithafh Siir Kitaplar

Ulkii Tamer’in gerek kitaplarinda gerek siirlerinde yer yer ithaflara rastlamak
mimkiindiir. Sairin ikinci kitabi olan Ezra ile Gray, adindan da anlasildig1 lizere
Amerikali sair Ezra Pound ve Amerikali oyuncu Gray Cooper’a ithaf edilmis bir
kitaptir. iki béliimden olusan kitabn ilgili boliimlerinin basina sair “Ezra Pound igin on
siir” ve “Gray Cooper igin bes siir” ifadelerini yerlestirir. Ulkii Tamer; Ezra Pound i¢in
yazdig1 siirlerde sairin hayat hikdyesine ve eserlerine gonderme yapan imgelere yer
verirken, Gray Cooper i¢in yazilmis siirlerde, oyuncunun ¢esitli filmlerine ait sahnelere
gondermeler yapar dizeleriyle. Ozgiin bir proje iiriinii sayilabilecek Ezra ile Gray adli

eserde yer alan giirler samimi ve i¢ten sdyleyisler barindirir.

Sairin ithafli diger siir kitab1 2014 yilinda yayimladig1 Bir Adin Yolculuktu isimli
eseridir. Sair s6z konusu kitabi; “Bu siirlerin ¢ilesini ¢eken Neslihan’a” ithafiyla sunar
okuruna. Yalnizca iki siir kitabin1 miistakil halde ithafla okura sunan sairin diger

kitaplarinda yer alan siirlerde de sik sik ithaflar yaptigin1 gormek miimkiindiir.

4.9.1.9.2. Ulkii Tamer’in ithafli Siirleri

Ulkii Tamer’in siirlerinde ithaflar kimi zaman “siir adlar1” ile kimi zaman baslik
altina diisiilmiis kisa ifadeler yoluyla yapilir. ithaflarmn siir adlarinda yer almasi, Ulkii
Tamer siiri i¢in sasilacak, yadsinacak bir durum degildir zira sairin, siirlerini
adlandirirken, rahat bir tavirla, bazen siirinden herhangi bir dizeyi bazen de siirinin ilk

dizesini siirine ad olarak kullandig1 gortiliir.

Sairin Soguk Otlarin Altinda adin tastyan ilk siir kitabinda yer alan “Istanbul”
ve “Kartaca” baslhikli siirler aslinda “Istanbul”a ve “Kartaca’ya ithaf edilmis igerikler
tasir. “Istanbul” adli siirde sair, sehrin olumsuzluklarin1 imgelerle siire doniistiiriirken

“Kartaca” adli siirde “Kartaca”ya dair duygularini, hayranligin siirlestirir.

Sairin I¢ime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir adh kitabinda yer alan “Bruegel”

bashikli siir, Hollandali Ronesans ressami Pieter Bruegel’in “Karda Avcilar” adli
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tablosundan izlekler tasir. Siir igerigi ve adi yoniiyle ressam Bruegel’e ithaf niteliginde

disiiniilebilir.

Ulkii Tamer’in, Siragdller adim tastyan siir kitabinda yer alan “Etriisk” isimli
siir, isim ve igerik biitiinliigii bakimindan, tarihte Italya civarmnda yasayan, M.O 6.
yiizyila dek varligini siirdiiren ve kurduklar ileri diizeyde uygarlikla bilinen Etriisklere
ithaf niteligi tasir. Sairin, Swragéller adli siir kitabinda, 6zel isimlerden olusan ve ithaf
niteligi tastyan siir adlar1 dikkat ¢ekici yogunluktadir. Mezkir kitapta yer alan ve “Aziz
Nesin I¢in” bashgiyla Aziz Nesin’e ithaf edilen siirde sair, ¢agdas ve kiiciik bir kaside

tislubuyla orer dizelerini:

Glinesin gormedigini de goren usta,
Acinin ¢ocuk elli demircisi (2014: 170)

Ulkii Tamer, Aziz Nesin’le olan dostlugunu “Aziz Nesin’in ‘Kiilliyat’r” (2005:
291) alt bashig: ile Yasamak Hatirlamaktir adli eserinde keyifle anlatir okuruna. ikili
dizelerden olusan siirin her béliimiinde sair tarafindan Nesin’in farkli bir durusu, tavri

On plana ¢ikarilir.

Siragéller’de yer alan ve Ira Morris’in Oliimii I¢in” basligim tasiyan siir sinirlar
asan bir dostlugun ve vefanin icten siiridir aslinda. Ira Morris; Isvec asilli Amerikali
yazar Edita Morris’in esidir. Ulkii Tamer, Yasamak Hatirlamaktir adli anilarinda Edita
Teyze (2005: 263) basligi altinda Edita Morris ve ailesiyle, bir kitap terclimesiyle
baslayan dostluklarin1 uzun uzun anlatir. “Ira Morris’in Oliimii I¢in” adli siirde Ira
Morris; “onur koruyan insan, yazarligin onurunu koruyan yazar, insanligin onurunu

koruyan insan” (2014: 172) gibi vasiflarla sair tarafindan oviiliir.

Tiyatro oyuncusu, seslendirme sanatgisi, yonetmen ve yazar Miicap Ofluogluna
ithaf edilen, “Miicap Ofluoglu’nun 40. Yili I¢in” bashgini tasiyan siir, mani tarzinda
sekizli hece ile yazilmis tek dortliiktiir.

Ulkii Tamer’in; “Daglarca’nin Bir Siiri Ustiine” baslikli siiri, Fazil Hiisnii
Daglarca’nin, siirine ve kisiligine yazilmig bir giizelleme niteliginde kisa iki dortliikten
olusur. Sair, cesitli bagdastirmalarla Fazil Hiisnii’niin siirine naif tanimlamalar getirir

s0z konusu siirde.
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Cevirmen, gazeteci ve siyaset¢i Miintekim Okmen’e ithafen Ulkii Tamer’in
kaleme aldig1 “Miintekim Okmen I¢in” adli siir; bes béliimden olusur. Sair, Miintekim

Okmen ve onunla giizellesen Bodrum’u siirlestirir tiirlii bagdastirmalarla:

Bodrum’un adi Halikarnas
soyadi Balik¢1’ysa
takma ad1 Miintekim’dir. (2014: 175)

Swragéller adli eserde, “Miintekim Okmen I¢in”, baslhikli siirin hemen pesinde
“Halikarnas Balik¢is1 I¢in” baslikli siir yer alir. Edebiyatimizda “Halikarnas Balik¢is1”
olarak bilinen Cevat Sakir’e ithaf edilen siirde, Halikarnas Balik¢isi’nin; “saglari,
merhabasi, gdzleri, kelimeleri, yiiregi ve siirgiinii”ne dair ince benzetmeler yapar Ulkii

Tamer.

Cevirmenligi, entelektiiel cevresi, sinema ve tiyatroya olan ilgisi ile pek ¢ok
kiiltiirden, milletten dostluklar, arkadasliklar edinen Ulkii Tamer, Bosnali sair Izzet
Sarayli¢ icin de bir siir kaleme alinmistir. Ug boliimden olusan, “izzet Sarayli¢ igin”

adl1 siirde Sarayli¢’in siirine dair tiirlii tanimlamalar getirir Ulkii Tamer:

Sarayli¢’in siiri ince uzun bir eldir
Gelir kentimizin kapilarin agar.

(-..)

Sarayli¢’in siirinde kus ordular1 vardir
Bir yandan savagir bir yandan sevisirler (2014: 177)

Siragéller adini tasiyan kitabin ithafli son siiri “Allende I¢in” bashgini tasir. S6z
konusu siirde, Sili’nin askeri darbeyle indirilen sosyalist lideri Salvador Allende’ye bir
ithaf ve yogun oOvgii vardir. Sair siir boyunca Allende’yi dverken ona karsi darbe

gergeklestiren isimleri olumsuz vasiflarla zikreder.

Ulkii Tamer’in 1986 yilinda yayimladigi Antep Neresi adli siir kitabinda da
“ithaf”l1 siirlere rastlamak miimkiindiir. Kitabin ikinci siiri olan “Kirda vurulanlarin
Tiirkiisii”nii, Ulkii Tamer “Dostum Fahri Ozdemir’e” ithafiyla sunar okuruna. Yine ayni
kitapta yer alan “Selam Olsun” baslikl1 siir; “Yunus’a” ifadesiyle, Yunus Emre’ye ithaf
edilmistir ki zaten s6z konusu siir, Yunus Emre’nin “selam olsun” redifli ¢ok bilinen

siirine bir nazire niteligindedir. Ulkii Tamer, ithaflarinda Cukurova’nin eskimeyen sairi

268



Karac’oglan’1 da unutmaz, “Giines Topla Benim I¢in” baslhkli siirini Karacaoglan’a

ithaf eder.

Edebiyatimiza “Ikinci Yeni” adlandirmasini kazandiran Muzaffer ilhan Erdost’a,
Ulkii Tamer’in ithaf ettigi siir “Fevzipasa” adini tasir. Samimi bir {islip ve dostane

seslenislerle kaleme alinmuis siir iginde hos ve hiizlinlii hatiralar barindirir.

Ulkii Tamer’in en naif siirlerinden biri de “Sevgili Austin”dir. “Austin” eski
yillarda kullanilmis, “burunlu” olarak bilinen otobiislerin markasidir. Sair, cocukluk ve
ilk genglik yillarinda tren henliz Antep’in i¢ine kadar gelmedigi i¢in bu otobiislerle
trenlerden sehre, sehirden trenlere defalarca yolculuk yaptigini zaman zaman ifade eder
hatiralarinda. “Sevgili Austin” bir otobiis markasi i¢in yazilmis tek siirdir belki de Tiirk

ve diinya edebiyatinda:

Cekip gitti

Onun hiriltisindan s6z ediyor hala
Yolun tozlari.

Ne dedi ihtiyar anladin m1?

Tiitlinli biraksa iyi olacak. (2014: 266)

Antep Neresi adli kitabin son ithafi “Yasar Kemal’e” ifadesiyle, “Hiinerimiz”
adl siire diisiilmiistiir. Siirde baz1 kelimelerin yerel agizdaki gibi kullanilmasi dikkat
cekicidir. Ulkii Tamer’in, “Yasamak Hatirlamaktir” adli kitabinda Yasar Kemal’le ilgili

hatiralarina da yer vermesi, aralarindaki dostlugun, samimiyetin gostergesidir.

Ulkii Tamer’in “Toplu Siirler’inden &nce, Bir Adin Yolculuktu adiyla
yayimladigr ve esi Neslihan hanima ithaf ettigi miistakil son siir kitabinin i¢inde yer
alan on bes siir, yine sair tarafindan“Neslihan’a Siirler” ara baglig1 ile bu kitabin diger
boliimlerinden ayrilir. Sair, s6z konusu siirlerde sair, mutlulugunu, esine duydugu

hayranlig1, sevgiyi, kimi hatiralar1 samimi ve naif inceliklerle kaleme alir.

Bir Adin Yolculuktu adl kitabin ilk sayfasinda yer alan “Bu siirlerin ¢ilesini
¢eken Neslihan’a” ifadesi, bu kitabi; aslinda “sair esi” olmanin giicliiklerine katlanan

Neslihan hanim i¢in verilmis siirden bir hediyeye doniistiirtir.

Bir Adin Yolculuktu adli kitabin “Izlenimler” boliimiinde yer alan “Cemal
Siireya” baslikli siir de yine Ulkii Tamer’in “siir ad1” yoluyla yaptig: ithaflardandur.

Siirde Cemal Siireya’nin sairligi, olaganiistii benzetmelerle dviiliir:
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Tanr1
Bin birinci gece siiri yaratti
Bin ikinci gece Cemal’i (2014: 329)

Ulkii Tamer’in bilhassa ¢agdas1 sairleri, edebiyatcilar siirle dvmesi siiphesiz

onun dostlugu ve sevgiyi “siir’den, “sairlik”’ten daha fazla dnemsediginin gostergesidir.

Netice olarak Ulkii Tamer’in siirleri arasinda, baslikla yahut baslik altinda
verilen ifadelerle yapilmis ithaflar 6nemli bir yer tutar. Siirlerinin ¢ogunu arkadaslarina,
dostlara ithaf eden sairin ithaf hususunda zaman, mekan ve kiltiir farki gézetmemesi;

ithaflarin ig¢tenligi adina miihim bir tavirdir.

Ithaflar aslinda birer ilham kaynagi olarak da diisiiniilebilir sairler igin zira
esasinda pek c¢ok siir batini yahut zahirl bir kasittan dogar, beslenir. Her ithaf siirin
yahut eserin kaynagina dair biraz da “itiraf” barindirir bu yoniiyle. Ulkii Tamer’in
ithaflarla ¢izdigi harita aslinda onun siirinin kaynaklarina dair miihim ipuglar1 olarak

degerlendirilebilir.
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Tablo 2. Ulkii Tamer'in ithafli siir kitaplar

ULKU TAMER’IN ITHAFLI SiiR KITAPLARI

KIiTAP ADI

ITHAF

Ezraile Gray (1962)

Ezra Pound ve Gray Cooper

Bir Adin Yolculuktu (2014)

Esi Neslihan Hanim

Tablo 3. Ulkii Tamer'in ithafli siirleri

ULKU TAMER’IN ITHAFLI SiiRLERi

SIIRIN ADI ITHAF
Istanbul Istanbul
Kartaca Kartaca
Sandik Cevat Ozer
Sacgak Altinda Evlenme Kemal Ozer
Kis Sarabin Savas¢isi Ezra Pound
Cocuklar Atlara Giiliimserdi Gray Cooper
Bruegel Bruegel
Etriisk Etriisk

Aziz Nesin I¢in Aziz Nesin
Ira Morris’in Oliimii I¢in fra Morris
Miicap Ofluoglu’nun 40. Y1ili Igin Miicap Ofluoglu

Daglarca’nin Bir Siiri Ustiine

Fazil Hiisnii Daglarca

Miintekim Okmen I¢in

Miintekim Okmen

Halikarnas Balikgis1 igin

Halikarnas Balikgis1

Izzet Saraylic Igin

[zzet Saraylig

Allende I¢in

Salvador Allende

Kirda Vurulanlarin Tiirkiist Fahri Ozdemir

Selam Olsun Yunus Emre
Sasibey’e Maniler Sasibey

Giines Topla Benim I¢in Karacoglan
Fevzipasa Muzaffer ilhan Erdost
Sevgili Austin Austin Marka Otobiis
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4.10. ULKU TAMER SIIRINDE YAPI

Siirin igerigi nasil kalbi ve ruhu ise yapis1 ve sekli de bedeni ve giysisidir. Bu
yiizden bir siirin taninabilmesi ve yorumlanabilmesinde, onun goze goriinen ilk 6zelligi
olan “siirin yapis1” 6nemli bir unsur olarak diistiniiliir. Sairin benimsedigi siir anlayisi,
bagli bulundugu gelenek, siirini kurmakta faydalandigi “siire” ve “dil”e ait her seyi

siirin yapisiyla iliskilendirmek miimkiindir.

Siiri “dize”ye kadar indirgeyen lkinci Yeni anlayisii benimseyen sairler;
Cumbhuriyet Oncesi ve sonrasi siirimizin timi diistiniildiigiinde; “siirin yap1” unsurunu
en c¢ok kurcalayan edebi topluluk olma 6zelligine de sahiptir ayn1 zamanda. Siirin
imkanlarin1 icerikten ziyade dis unsurlarla zenginlestirme cabasinda olan ikinci Yeni
sairlerinin, aslinda bu tutumlariyla, Tiirk siiri i¢in “yeni* sayilsa da Bati’da daha evvel
gerceklestirilmis kimi akimlarin etkisinde kaldiklar1 sdylenebilir lakin siirekli “yenilik”
ve “bulus” endisesi tastyan, siir adma farkli tavirlar sergileyen ikinci Yeni sairlerini
yine de dogrudan dogruya herhangi bir akimin etkisinde gormek ve gostermek tutarli ve

gecerli bir tespit olmaz.

Siirin yapisiyla ilgili yenilik arayislar1 bilhassa Bati edebiyatinda sik¢ca denenmis
bir ¢abadir. Siir ve soz “hikmet”ten ve “his”ten uzaklastiginda geriye yalnizca siire ait
“dis unsurlar”in kalmasi ve siirin “dis unsurlari”na dair yapilan yeniliklerin yogun bir
ilgiye maruz kalmasi aslinda manidar bir durumdur. Siire yalnizca “yap1” iizerinden
yeni kapilar aralama ¢aligmalar1 siiphesiz beraberinde siirin icerigini ikinci plana atan
bir yaklasimi da beraberinde getirir ve bir siire sonra bu durum, sairin “neyi”
sOylediginden ziyade ‘“nasil” soylediginin Oncelendigi bir siir anlayiginin
benimsenmesine yol agar. Oysa Oteden beri kabul edilen siirin “ilham” boyutu ve
hayattan damitilmis olma gerekliligi bu tiir yaklasimlarla ve arayislarla Ortiismez.
Yalnizca siirin dis unsurlart gozetilerek olusturulan giiniimiiz siirinin bir kisminda
sezilen plastik durus ve samimiyetsizlik belki de onun, biiyiikk oranda s6z konusu

endiseler etrafinda sekillenmesinden kaynaklanmaktadir.
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4.10.1. Ulkii Tamer Siirinin Yap1 Unsurlar

Ulkii Tamer, 6teki ikinci Yeni sairlerinin aksine siirin yapistyla ve kurulusuyla
fazlaca ugrasmaz. Sairin, en azindan “bulus” ve “yeni sOyleyis” endisesine fazlaca
takilmadigini séylemek miimkiindiir. ikinci Yeni’nin diger sairlerinin dilde, deyimlerde,
kelime grubu olusturmada sergiledikleri u¢ davranislardan ve dili, siiri tahrif edici
tavirlardan uzaktir o. Oyle ki Ulkii Tamer siiri, ¢agdas: diger sairlerin aksine siirekli
berraklasan ve nihayet zaman zaman halk siiri geleneginin renklerinden de beslenen

Ozgiin bir seyirle ilerler.

Ulkii Tamer’in siiri, gerek Tiirk siiri icerisinde gerek kendi seriiveninde, dogal
ve sairin hayatiyla i¢ ice bir giizergahta ilerler. Sair, iimidi, 6fkeyi, kirginligi, neseyi,
0zlemi; yasadigi, diline dolandigi gibi tasir dizelere. Bir siir toplulugunda “6ncii”
sayllmak derdi olmadig: gibi ashinda sairlik taslamak gibi bir derdi dahi yoktur onun.
Siir, Ulkii Tamer igin diinya yolculugunda bir “teselli”, “Omiir ormani”nda geriye
birakilmis cakil taslaridir. Bu yiizden dostlarina ve esine siirler ithaf etmekten
¢ekinmez, dostluklarini, O6zlemlerini, acilarii insani duyarliklarini ~ siirlerinde
anlagilabilir bir dil ile ifsa eder. Ulkii Tamer icin siir, ne bir oyun hamurudur ne de

laboratuar malzemesi.
Ulkii Tamer’in siirlerini genel olarak ii¢ ana yapi {izerine insa ettigi goriiliir:
1. Diizyaz: Siir
2. Hece Olgiilii Siir
3. Serbest Siir
3.1. Diizenli Bentlerden Olusan Serbest Siirler
3.2. Diizensiz Bentlerden Olusan Serbest Siirler

Sairin, Ikinci Yeni siir anlayisi ile baslayan siir seriiveni, ilerleyen yillarda halk
siiri gelenegine yaslanarak giiglenir ve “¢agdas hece siiri”ne dogru bir yol haritasi izler.
Sairin Soguk Otlarin Altinda adli ilk kitab1 aslinda onun ilerleyen yillarda kendisinden
daha cok s6z ettirecek siirinin kodlarina sahip niteliktedir zira dénemin siir anlayisina
ragmen sair zaman zaman “anlasilabilir” olmaktan kaginmaz, hece Slgiisiinii ve ahenk
unsurlarini ise geleneksel igerikten arindirarak cagdas bir imge diinyasiyla birlikte

kullanir.
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Ulkii Tamer siirinin yillara gére gegirdigi degisim yalmzca bicim bakimindan
degil, icerik bakimindan da dikkat ¢ekicidir. Yolu uzadik¢a durulan bir irmagin, giines
altinda durdukga agaran bir koyu rengin hikayesidir aslinda sairin dizeleri. Siirle ¢ikilan
bir yolculukta, hayati siire teslim ederek ilerleyen bir sairin ayak izleridir onun okuruna

biraktiklar.

4.10.1.1. DUZYAZI SIiR

Ulkii Tamer’in “Soguk Otlarin Altinda” isimli siiri; ayn1 zamanda sairin ilk siir
kitabina da ismini veren &nemli bir siirdir. Sézkonusu siir, Ulkii Tamer’in kitabinda
okur karsisina ¢ikan ilk diizyazi siirdir ayn1 zamanda. Unlemli tekrarlarlar ve yer yer
kisa dizelerin de yer aldigi siir, ickonusma havasiyla ilerler. Sairin bu siirde,
diizyazidaki “paragraf” kuralimi tersinden kullanarak, “asili paragraf diizeni’ni

kullanmast dikkat ¢ekici bir gorsellik katar siire:

Atlarinda tasindikga yorgunlar

Oyle gériiyorum; anliyorum ki, giinlerce o yerleri hig bi-
rakmamaislar; yemeklerini bile galiba o atlarin sirtla-

rinda yemisler.

Ey benim yalnizligim! Soguk otlarin altindan bakacagiz on-
lara degil mi? (2014: 16)

“Soguk Otlarin Altinda” siirinde sair, dizelerini yalnizca satir disindan baslayan
ilk paragraflarla siralar ve farkli bir “bend” yahut “rakamla ayirma” c¢abasina girmez.
Sair aymi kitapta yer alan “Nereye Giden Gemi” isimli siirinde de aym diizyazi siir

tarzinit kullanir.

“Bana bakti. Onu gordiim. O kim? Neden bana bakt1? Ne-
den dyle bakt1? (2014: 18)

Kisa ve kesik ciimlelerle baslayan siir son dizelere dogru yerini sirali ciimlelere
birakir.

Kitaptaki siralamaya gore ‘“Nereye Giden Gemi” adli siirden sonra gelen
“Bliylici” isimli siir de yine onceki iki siir gibi diizyazi siir tarziyla kaleme alinmigtir
ancak siirde bes kez gegen “seni Oldiirmek i¢in” ve ili¢ kez gegen “Oliim kuslar1”

ifadeleri siiri hizlandiran bir unsur olarak goze ¢arpar.
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“Clinkii Carsilardan Gegtim” adin1 tagiyan siir, bir diizyazi siir olmasina ragmen
onceki ii¢ siirden kismen farkli bir teknikle kaleme alinmistir. Onceki siirlerde sair
“paragraf” olarak nitelendirilebilecek her bdliimiin sonunda “nokta” igareti kullanir ve
ardindan gelen ilk dizeyi, ilk kelimeyi biiylik harfle baglatir. Yekpare bir goriiniim arz
eden ii¢ siirde herhangi bir boliimleme goriilmez. “Ciinkii Carsilardan Gegtim” adli
siirde sairin satir aras1 boslugu kullanarak siiri ii¢ bende ayirdig1 goriiliir. Ustelik
“nokta” isaretini yalnizca bend sonlarinda kullanan sair, paragraflarin ilk dizelerini
bliyiik harfle ve yine satir disindan baslatma teknigini bu siirinde de devam ettirir. Siir
esasinda diizyaz1 siirden ziyade c¢ok uzun dizelerle olusturulmus bir serbest siir
goriinimii de tasir:

Neden 6ldiigiimii anlamayacaklar, ¢iinkii giinesler dogar car-
silar lizerine,

Getirip develerini yikmislar, giimiis ¢adirlarin1 kurmuslar,
zencefil satiyorlar hatta,

Ates yakiyorlar geceleri, bazan namaz kiliyorlar, sevisiyor-
lar bos vakitlerinde;

Ciinki oldiigiimii anlamayacaklar neden, biiyiise bile me-
zarimda ormanlar;

Ama kuran okuyacaklar, serbet dagitacaklar ve terleyecek-
ler ara sira,

Ciinkii beni bilmislerdi zaten ve zencefil satacaklar,
Ve durmadan, ama durmadan gogalacaklar. (2014: 23)

Biiytik bir “nokta” isaretiyle boliimlere ayrilan ve her boliimde tekrar bendlerle
béliimlenen “Kiremit Damli Kirmizi Ev” adli siirde Ulkii Tamer hem nesir siir hem de
serbest siir teknigini barndiran bir siir tarzi sergiler. Metin i¢inde zaman zaman
konusmalara ve Oykiileyici anlatim teknigine de bagvuran sair bu yontemle ve farkli
teknikleri de tek siir tizerinde kullanarak, siirin uzunlugundan ortaya ¢ikan zaafiyeti

telafi eder.

Sairin “Istanbul” adl1 siirinde de yine diizyaz1 siir ve serbest siir tekniklerini bir
arada kullandig1 goriiliir. S6z konusu siirde sair, siire; diizyaz1 siirle girig yaptiktan
sonra siirini serbest siir teknigiyle devam ettirir.

Sairin Gok Onlart Yamiltmaz adli siir kitabi, diizyaz1 siir teknigini en ¢ok

kullandig1 kitabidir ayn1 zamanda. Kitapta yer alan on ii¢ siirden onu, diizyazi siir

ozelligi gosterir.
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Kitapta yer alan, “Yazi, Glin Giymek®, “Bir Yeleyi Birakmak*, “Arkasinda‘,
“Korunun Opiisleri, “Bir Yere Gitmek*,“Kapidan Girmek” adl siirler kisa olmalarma
ragmen bendlerle ayrilmis diizyaz1 siirlerdendir. “Soyguncular®,“O Ciplak Olan” ve
“Yolculuk™ isimli siirler ise biitliin halde diizyaz1 siir 6zelligi gosteren siirlerdir. S6z
konusu siirlerden “Arkasinda” baslikli olani, diizyazi siir olmasina ragmen tekrarlarla

zaman zaman belli bir ritmin kendisini hissettirdigi ilging bir siirdir:

Simdi bu agacin arkasinda sen mi varsin? Senin orada ol-
mant bildim. Sarmasiklardan, go¢lerden, tuzaklardan
geldim: seni orada gordiim

Simdi s1g sularin arkasinda sen mi varsin? Benim kiigiik
cadirlarim, bakir kuytulu otlarim senin dalgalarini
bildi. Senin orada olmani bildim. (2014: 76)

Ulkii Tamer’in 1959’da yaymmlanan Soguk Otlarin Altinda ve 1960 yilinda
yayimlanan Go6k Onlart Yaniltmaz adli ilk iki kitabi disinda diizyazi siir tarzina
yanagmadig1 goriiliir. Biiyiik ihtimalle Ikinci Yeni anlayisinin etkileri ve geng sair
sifatinin verdigi heyecanla diizyaz siir denemeleri yapan Ulkii Tamer, ilerleyen yillarda
bu tarzda siirlerden uzak durur. Ikinci Yeni’nin diger sairleri farkli bi¢im ve bulus
arayislartyla, poetik yazilariyla ilging ve yeni ¢ikislar pesindeyken Ulkii Tamer’in duru
bir icerikle yalin dizeler pesinde kosmasi ve siir adina konusmak yerine yalnizca siir

yazmast onu ve siirini olusum i¢indeki diger sairlerden farkli bir konuma tasir.

4.10.1.2. OLCULU SiirR

Doneminin yenilik¢i, devrimci siir anlayigma ragmen Ulkii Tamer’in Soguk
Otlarin Altinda adli ilk kitabinda dahi zaman zaman 6l¢ii ve uyak unsurlarini kullandig:
gortliir. Sairin hece 6l¢iisiiyle kaleme alinmis ilk donem siirlerinde, dogrudan dogruya
“hece” ye bir teslimiyet yerine hece Olgiisii icerisinde yeni imkanlar, sdyleyisler
gelistirme ¢abasini gozlemlemek miimkiindiir. Sair yaptig1 bagdastirmalar, benzetmeler,
kelime tekrarlar1 ve yakaladig1 imgelerle ¢ogu zaman hece dl¢iisiiniin biinyesinde uyak,
birim ve durak unsurlarinin sinirlarini zorlar. Sairin bu tavr 6lgiilii siirden kagmak
yerine Olgiilii siire yeni imkanlar asilama ve Olciilii siiri giincelleme c¢abasi olarak

diistiniilebilir.
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4.10.1.2.1. Olgiilii i1k Siirler

Soguk Otlarin Altinda’da diizenli hece Slgiisii ile okur karsisina ¢ikan ilk siir,
“Kemal Ozer”e ithaf edilmistir. “Sacak Altinda Evlenme” adini1 tasiyan siir, 6+5 durakli

11°1i heceyle yazilmus siir, iki dortliik ve iki tigliikten olusur:

Elinde bir sepet, yagmur dolusu,
Uzanirken askin sagak altina

Satin alinmayan yirmi altina
Kalbinde bir ¢ocuk, bulanik bir su. (2014: 48)

Siir her ne kadar igerik bakimindan geleneksel bir sdyleyis barindirmasa da
ikinci ve lglincli dizesinde kullanilan “cinas” sairin heceye olan asinaligini ispatlar
niteliktedir. Siirin ikinci dortliigiinden sonra baslayan tigliikklerde de sairin yine 6+5

duragini kullanmaya devam ettigi goriiliir:

Karis1 tahtadan, kagisi evden,
Kan mi1 oluklardan, bahg¢esine mi?
Usulca yagmuru itip dokiilen? (2014: 48)

Siirin ilk boliimlerinde kullanilan; a b b a “sarma uyak™ diizeni, tigliikklerde yerini
son dizesi eksik bir ¢apraz uyak diizenine birakir ve a b a seklinde bir siralama ile
devam eder. “Sacak Altinda Evlenme” siirinde sair, hece ol¢iisiine igerik bakimindan
getirdigi yeniligi, siirin bicimiyle de destekler ve iki farkli uyak bicimini iki farkl

birimle tek siirde bulusturmay1 basarir.

Sairin hece ile kaleme aldig1 ikinci siiri “Yaprak Agaci” ismini tasir. Siir 11’1
hece oOlgiisii lizerine kurulmus iki dortliikten olustur. Bu siirde de 6+5°1i hece duraklari

g0ze ¢arpar:

Al bana yirmi bes kurusluk bir ip

Hemen kosedeki aktara gidip

Yetismezse para tiste eklersin

Olecek olan ben, sen de terzisin (2014: 50)

Siirin tamaminda a a b b seklinde diiz uyakla ahengi saglayan sair, siirin
icerigini yine c¢agdas imgelerle geleneksel icerikten ve sdylemden uzaklastirmayi

basarir.
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Sairin 7°1i hece 6l¢iisiiyle yazdigi “Arsenik Koydum Biraz” adli siir; kosma-
mani arasi bir sdyleyis lizerine, ¢agdas bir igerigin yerlestirilmesi ile olusturulmustur.
Siirin uyak semas1 ise yine geleneksel yapidan uzak bir goriinim sergiler. Kimi
kosmalarmn ilk dortliigiinde ve bazi manilerde rastlanilan a b ¢ b seklindeki uyak

semasini, sair siirin tiim bentlerinde kullanir:

Arsenik koydum biraz
Usulca bardagina

Olsen iyi edersin

Ceketine baksana (2014: 51)

Sair, “Arsenik Koydum Biraz” adli siirin bigimsel 6zelliklerini beser dortliikten
olusan “Ben Var Olmek istemek” ve “Balad” siirlerinde de kullanmaya devam eder.
S6z konusu siirler her ne kadar Tiirk halk siirinin baz1 bi¢imsel 6zelliklerini karsilasa da
icerik ve bagdastirmalar yoniiyle halk siiriyle értiismez. Ulkii Tamer’in, Fransiz siirinin
nazim sekli olan “Balad” kelimesini siirine isim se¢mesi ‘“Balad” ve benzer tarzda

kaleme alinmis siirlerinin kaynagini isaret etmesi bakimindan énemlidir:

Bu benim hasir sapkam
I¢inde daragaci

Sanki bir gomlek degil

Mavi keten agact. (2014: 53)

Soguk Otlarin Altinda adl kitapta yer alan “Konusma” baglikli siir sasirtict
imgeleri ve igeridi ile sairin en ¢ok sevilen siirlerinden biri olma 6zelligini de tasir. S6z

konusu siir 7+7°1i durakla 14°1ii hece 6l¢iisiiyle kurulmustur:

-Aman kendini asmis yiiz kiloluk bir zenci,

Ustelik gece inmis ses gelmiyor kiimesten;

Ben olsam utanirim bu ne bigim 6grenci

Hem dersini bilmiyor hem de sisman herkesten (2014: 56)

Siirin ilk bendinde a b a b seklinde ikinci bendinde ise a a a b seklinde bir uyak
diizeni kullanan sairin, “kosma” tarzini andirir bir uyak sistemini biitiinciil bir halde bu

siire uyguladig1 sdylenebilir.

Birbirine yakin zamanlarda kaleme alinmis hissi veren ve ikiser dortliikten

olusan “Horoza Binen Atli” ve “Tavsan Tiiylii Tavsan” siirlerde de sair yine 6+5 durakli
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11°1i hece Oolgiisiinii tercih eder. Sairin “Horoza Binen Atli” siirinde kullandigi

bagdastirmalar ve imgeler aslinda ikinci Yeni siir anlayisinin 6l¢iiye vurulmus halini

isaret eder niteliktedir:

Soylu ¢orabina sevinir elim,

Hirsizlik ustast geceden, astan;

Artik atlar horoz, horozlar horoz,

Kiimesler gegerim samanligindan. (2014: 57)

Ulkii Tamer’in “Akvaryum” bashigini tasiyan ve yine 11°li hece &lciisiiyle

kaleme

alimmig siiri, diger heceli siirlerden farkliliklar arz eder. Duraklarin

kullanilmadigz siirin her bendinde farkli bir uyak diizeni kullanir sair:

Diisersem bogulur muyum igine
Akvaryumun o uysal denizine
Sevinmekten kizarinca gézlerim
Kavanozun batik giivertesine (2014: 59)

Siirin ikinci dortligi, sairin uyak cabasi iginde olmadigini isaret eder bir yapi

sergiler:

Belki gecer mi agzimdan baliklar

Uger santimlik kirmiz1 baliklar

Aksamlar1 yenilenince Suyu

Her aksam 6liimiim yenilenince (2014: 59)

Siirde tekrar eden “baliklar” ve “yenilenince” kelimeleri ilk iki dizedeki kafiye

Orgiisiiniin boslugunu kapatan bir ahenk biitiinliigli katar dizelere. Siirin ii¢c bendinden

yalnizca ilk bendinde (a b ¢ a) seklinde bir uyak diizeni mevcuttur ve her bendin son

dizesi ilk bendin son dizesi ile uyaklidir:

Tablo 4. “Akvaryum” adh siirin uyak diizeni

1.bent 2. bent 3. Bent
—» 3 —»d —*g
—*b —>e —h
—* —>f —*
—*3 —®3 —*3
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Ulkii Tamer’in siir cografyasinda, dl¢iilii beyitlerden olusan tek siiri “Ilmik”
adim tasir. Ug beyitten olusan siir; 7+7 durakli 14°lii hece 6lgiisiiyle olusturulmustur ve

dize sonlarinda diiz uyak bulunur:

Bu sanki ben degilim gole giden bir panter
Alir eline igne diisiiniir diigme diker

Diigme diker annesi bikinca cografyadan
Kalede tenis topu Onliiglinde biraz kan

Kan kurur defterinde her zaman bir ¢igekti
Artik ipte sallanir panterle bisikleti (2014: 63)

Her bendin sonundaki kelimeyi, kelime grubunu diger bendin ilk dizesine
ekleyerek ‘“akis” sanatindan da istifade eden sair yine bu siirde kullandig1 teknikle
aslinda siir evreninin zenginligini de farkinda olarak yahut olmayarak okur, elestirmen

zihnine ima eder.

Ulkii Tamer, Gok Onlar: Yaniltmaz adl ikinci siir kitabinda, ilk kitabina nazaran
Olciilii siire mesafelidir. Kitabin“Korudan™ baslikli tek olgiilii siiri yap1 bakimindan
geleneksel unsurlardan uzak bir goriiniim arz eder. 9’lu hece Olgiisiiyle olusturulan siir

besli dizelerden olusur:

Sevimli 6nemsiz vuruskan

Ava ¢ikardi sarab1 yok

Kusu biterdi sergesi yok

Beyaz bir kopriiydii riizgar

Giiney dalinin yapragindan. (2014: 81)

Ug bentten olusan siirde sair farkli bir uyak semasi iizerine yerlestirir dizelerini.

Tablo 5. “Korudan” adh siirin uyak diizeni

1.bent 2. bent 3. Bent
—* 3 —»d —*g
—*b —*: —*h
—*b —*c —*h
—Fc —1 —>

e - —Pd —Pg
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Cogunlukla dizelerde uyak yerine yalnizca “redif” olarak algilanabilecek kelimelerin

.....

4.10.1.2.2. Olg¢iilii Siirin Dayamilmaz Hafifligi

Virgiiliin Basindan Gegenler, Ulkii Tamer’in &l¢iilii siire tamamen kapilarini
araladig1 ilk kitabidir denilebilir. Zira bu kitapta sair, belki de siirlerin igeriginin
sagladig1 giiven duygusuyla, hi¢bir yenilik endisesi giitmeden 6l¢ii ve uyaga teslim eder
dizelerini. Cocuksu diisiiniisler, yaklasimlar ve buluslarla oriilii siirlerde sair adeta

seslerle, eklerle, tekrarlarla, hece Slgiisiiyle okuru siirin ritmine baglamay1 basarir.

“Virgiil Korsanlarin Elinde” baslikli dokuz dortliikkten olusan uzun siir, 7 +7°li
duraklarla 14’1l hece 6lgiisii lizerine kurulmustur. Daha evvelki siirlerinde de kullandig:
(a b ¢ b) uyak diizenini siirin bazi bentlerinde kullanan sair, uyak hususunda 6zel bir
caba sarf etmez ve kimi bentlerde s6z konusu semanin disina ¢ikar. Siirin her

boliimiinde anlatilan kiigiik olaylar, siire hareket katacak ifadelerle zenginlestirilmistir:

Biitiin karatahtay1/boydan boya korsanlar

Bir 6gretmen yliziinden / korsanlar sardi

Unlemler parantezler / soru isaretleri

Geminin diimeninde /o algak nokta kaldi (2014: 104)

Siirin birka¢ bendinde sairin belki de siirdeki konu akisina, miizikaliteye

miidahale etmeme adina uyak semasini farkli kullandigr sezilir:

Tirnak isaretleri sizlerden beklemezdim

Horozdan beklerdim de sizlerden beklemezdim
Insan biraz utanir arkadan saldirmaya

Ustelik subat ay1, 6yle soguk ki mevsim. (2014: 104)

“Virgiil Bicaktan Korkuyor” baslikli siirde sair, adeta bir masal tekerlemesi
edasiyla devam ettirir kahramani1 Virgil’iin hikayesini. 4+3 ve 5+2’li duraklardan ve

7°1i heceden olusan dizeler, a a b a seklindeki mani uyak diizeni ile Ortiisiir:

Agaglardan kestane

Kan biiyiir done déne

Kagin ¢ocuklar kagin

Bigak geliyor yine (2014: 106)
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Bes bentten olusan siirin son bendi diger bentlerden farkli olarak besli dizeden
olusur. Siirin son dizelerinden hareketle aslinda bir ninni-masal oldugunu da diisiinmek

mimkindiir.

Virgiildiir bu kiilhandir
Silgilere diismandir

Kagit da burda bitti

Unutma yarin sabah

Beni erken uyandir (2014: 104)

“Virgiil Sinemada” adli siirinde sair, 11°li, 12°li ve 14°li hece Olciilerini
dontigiimlii olarak kullanir. Farkli Olgiilerden olusan 9 bentli siirin uyak diizeni
tamaminda, a b ¢ b seklindedir. Bentlerde konu degisimine gore dl¢ii degisikligi yoluna
giden sairin, yabanci pek ¢ok 6zel isimi siire dahil etmesi siirin biitiinlinde ilging bir
goriinlim arz eder. Mesela asagidaki dortliikte gegen “gecen yil” anlamindaki “bildir”
kelimesi, “Laurel ve Hardy” isimlerinin Tiirk¢e telaffuzuyla yazilmis olmasi, ii¢ kez

tekrar edilen “nerede” sorusu dizelere son derece hareketli ve rahat bir hava katar:

Nerde o artistler, Gene Autry nerde

Nerde Wallace Beery Lorelle Hardi

Dev adam Turhan Bey, Maria Montez

Ama nerde bildir yagan kar simdi (2014: 112)

Olgiiyle yazilmig Virgiil siirlerinde sairin siiri bir oyuna, eglenceye
doniistiirdiigiinii ve zaman zaman siirin ahengine kendini kaptirdigini asagidaki

dizelerden sdylemek miimkiindiir:

Sinemanin ig¢i pireyle dolu

Virgiil kuyruguyla kasinir hart hart

Belki localarda kedi de vardir

Hart harta kafiye Humphery Bogart (2014: 113)

Sairin, “Virgiil Sinemada” adl siirindeki gibi farkli hece dl¢iilerinin ayni siirde,
farkli bendlerde kullanim teknigi, “Virgiliin Kilic1” adli siirde de goze carpar. Dortlii
dizelerle ayrilmig on bes bdliimden olusan siirin alti1 boliimii 11°li hece Olgiisiine
sahipken, dokuz bend 14°’lii hece oOl¢iisiine sahiptir. “Virgiiliin Kilic1” uyak diizeni

bakimindan “Virgiil Sinemada” adl: siirle ayn1 yapidadir.
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Ulkii Tamer’in Virgiil iin Basindan Gegenler adli kitabindan sonra yayimlanan
Icime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir, adh kitabinda, tipk1 sairin ikinci kitab1 Ezra Ile

Gray’de oldugu gibi 6lgiilii siirlere rastlanmaz.

Sairin 1974 yilinda yayimladig1r Swragéller adli kitapta ¢ogunlukla toplumsal
icerikli Ol¢iisiiz siirler yer alsa da sairin zaman zaman yine Ol¢iilii siirlere yoneldigi
gdzlenir. Siragéller’de yer alan, “Miicap Ofluoglu’nun 40. Yili Igin” bashigini tasiyan
ve tek dortliikten olusan siir “mani tarzi” bir uyak sistemiyle ve 8’li hece 6lgiisii lizerine

kurulmustur:

Perdesinin oOnii alkis

Alkis degil bu bir yokus

Yiiceleri asip geldi

Kirk kanath kirkiner kus (2014: 173)

Yine ayni kitapta yer alan ve “Uyku” admi tasiyan siir, 7°’li hece Olgiisiiyle
kaleme alinmistir. Dort boliimden olusan ve dortlii dizelerden olusan siirin tiim
boliimleri i¢in uyak diizeni, sairin ol¢iilii ilk siirlerinden itibaren kullandig1 (a b ¢ b)
seklindedir.

Bana ¢icek gonderme
Bir kus agaci gonder

Dallarinda gezinsin
Kiil rengi giivercinler (2014: 179)

Swragéller’de yer alan “Agit” isimli siir, Ulkii Tamer’in 6l¢iilii siirleri igin bir
mihenk tag1 niteligi tasir; zira bu siirle beraber sairin ilk kez tam anlamiyla halk siirine
ait yaptr unsurlarmi, yenilik arayisina girmeden kullanmaya basladigini sdylemek
miimkiindiir. Dort dizeli bes bendden olusan siirin uyak diizeni, abab,cccb ...
seklinde devam eden “‘semai diizeni” 6zelligi gosterir. 4+3 durakli 11°1i hece Slgiisiiyle

kaleme alinan siir adindan da anlasilacag lizere ¢agdas bir agit niteligindedir:

Bu toprakta kalir adin

Tarlalarin arasinda

Yesilinde tarlalarin

Basaklarin sarisinda (2014: 215)

Siragéller’de yer alan heceli son siir, “Usiir Oliim Bile” baslikli siir dort dizeli

ic bolimden olusur ve siirin her boliimiiniin sonunda bir de nakarat dortliigii bulunur.

283



Sozkonusu siir, farkli hecede dizelerin belli bir diizen igerisinde dortliiklere
yerlestirilmesi bakimindan sairin 6teki siirlerinden ayrilir. Siirin ilk ve t¢ilincii dizeleri

8’11 hece, ikinci ve dordiincii dizeleri ise 5’11 hecelerden olusur:

Bir ormanda tutup onu
Bagladilar agaca

Yumdu sanki uyur gibi
Gozlerini usulca (2014: 216)

“Usiir Oliim Bile”, aslinda divan siirinde pek ¢ok 6rnegi bulunan “musammat
gazel” ornegini andirir bir teknikle olusturulmustur. Siirin dortliiklerindeki ilk iki dizesi

yan yana cekilerek, siiri 6l¢iilii beyitler halinde de okumak miimkiindiir:

Bir ormanda tutup onu bagladilar agaca
Yumdu sanki uyur gibi gozlerini usulca

Diz ¢oktiiler karsisinda sonra ates ettiler
Parc¢alanan yiiregine yuva kurdu mermiler

Siirin nakarat dortliigli de yine farkli hece dlciilerine sahip dizelerden olusur:

Bir soguk yel eser

Usiir 6liim bile

Anlatir akan kani

Beyaz sesiyle (2014: 216)

Siirin gévde metni olan her li¢ dortliikkten sonra tekrar edilen bu dizelerde 6’11,
7’li ve 5°1i heceler kullanilmistir. Yine siirin bu boliimiinii de dizeleri birlestirmek

yoluyla okudugumuzda 12 heceli bir beyitle karsilasiriz:

Bir soguk yel eser tistir oliim bile
Anlatir akan kani soguk sesiyle

Siirin nakarat boliimleri dahil, tamaminda kullanilan uyak diizeni ise yineab c b

seklindedir.
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4.10.1.2.3. Siirin Tiirkiiye Diisen Yolu

Ulkii Tamer’in 1986 yilinda yayimladigi Antep Neresi isimli siir kitabi, sairin
dogup biiyiidiigii topraklara bir vefa armagani olarak diisiiniilebilir. Belki de bu ylizden
sair diger siirlerindeki tarzini, sesini terk ederek tamamen “yerli” bir sair tavri takinir
Antep Neresi adli kitabinda yer alan siirlerinde. Sair zaten siir seriiveninin basindan beri
cok da g¢aba sarf etmedigi, siirde bigim arayislarinin tamamindan uzakta ve samimi,
sicak dizeler pesindedir artik. Ulkii Tamer’in s6z konusu siirleri azimsanacak yahut siir
seriiveni icerisinde gormezden gelinecek nitelikte degildir. Sairin halk siiri tarzinda
kaleme aldigz siirlerine dair Mahmut Temizytirek’in tespitleri 6nemlidir:

Eger Ulkii Tamer, Ikinci Yeni gibi Tiirk siirinin en biiyiikk modern
atiliminin igine boylu boyunca dalmasaydi ve yalnizca halk siiri tarzi
siirler yazsaydi, onu biiylik bir halk asi1g1 olarak anardik diyecegim.

Aslinda dyledir, yani onun iizerinde en az durulmus yanidir. Tamerin
halk siiri tarzinda yazdiklari, yazilirken bestelenmis gibidir (2001: 3).

Onun bu tavr siiphesiz siirlerin kaleme alindig1 yillarda iilkenin gecirdigi siyasi
degisimler kadar kendi kisisel tarihiyle de ilintilidir; zira Antep Neresi adli kitap

yayimlandiginda Ulkii Tamer kirkl1 yaslarin son duragmndadir.

Sair halk siirinin edebiyatimiz, siirimiz agisindan Onemini siirlerinde de

konusmalarinda da acikca ifade etmekten ¢ekinmez:

Ikinci Yeni’nin siire getirdigi olanaklar yadsmamaz. Bir zamanlar bu
akimla dalga gecenler bile zamanla o olanaklardan yararlanmaya
basladilar. Halk siiri ise benim i¢in yasamin bir parcasi. Belki
Gaziantep’te dogup biiylimemin, ¢ocuklugumda bile o siiri solumaya
baglamamm da etkisi var bunda. Ikisi bir potada kendiliginden
birlesiyor. Halk siirine tutkunum diye Karacaoglan’in siirini iretemem
elbet. Onun yiizyilinda yasamiyorum. Karacaoglan bugiin var olsaydi,
o da baska bir siir yaratirdi (Konusturan: Yilmaz, 2014: 15).

Kitabm ilk siiri “Okkesin Tiirkiisii”, adindan da anlasilacag iizere tiirkii
formatinda bir siirdir ve dort boliimden olusan dortli dizeler; a aaa, bbba ...

seklinde, diiz uyakla siralanir. Dizeler 4+3 durakli ve 11°1i hece 6l¢iisiine sahiptir:

Aga oglu pasa oglu
Oniinde evinin yolu
Dilinde giinesin bah
Dostinde ¢igegin giilii

285



Agag sende kurt bendedir

Temmuz sende mart bendedir
Yetmis iki sirt bendedir

Her bir sirtta gurbet gulu (2014: 241)

Siirde goriilen uyak zenginliginin yanisira, siirin ikinci bdliimiinde, “bendedir”
ve Uglincli boliimiinde “tutmus” rediflerinin kullanilmasi, siirin kaygisiz ve katiksiz

olma 6zelligini artirir; zira sairin evvelki siirlerinde diizenli rediflere rastlanmaz.

“Kirda Vurulanlarin Tiirkiisii” de sairin bestelenmis siirleri arasinda yer alir ve
dortlii dizeye sahip bes bentten olusur. 8’li hece 6l¢iisiiyle olusturulmus dizelerde, a b a
b, ¢ ccb... uyak diizeni hakimdir. Siirde rediflerin ahenk unsuru olarak kullanilis1 yine

dikkat ¢ceken bir 6zelliktir:

Bes Allaha kullar idik

Toprak bizim beller idik

Ne biliriz eller idik

O toprakta sona dondiik (2014: 242)

Sairin “Sahdamar”, “Bizim”, “Selam Olsun” ve Zilfii Livaneli tarafindan
bestelenen “Giines Topla Benim™ i¢in adl siirleri de “Kirda Vurulanlarin Tiirkiisi” ile

ayn1 yapida kaleme alinmis siirlerdir.

“Mayin Tarlasinda Maniler” adli siir mani tarzinda kaleme alinmis bes ayri
boliimden olusur. 4+3 durakli, 7°1i hece 6l¢iisiiniin kullanildigr méaniler, yap: itibariyle
halk manilerinin formatiyla 6zdestir. a a b a uyak diizeni ve redifler, s6zkonusu

manilerin ahenk unsurlar1 arasindadir:

Isik vurmaz karama

Bende sifa arama

Ellerim yok ki artik

Tiitliin basam yarama (2014: 243)

Sairin, mani tiirlinde kaleme aldig1 “Sasibeye Maniler” baslikli dortliikler de
“Mayin Tarlasinda Maniler” adli siirle aym bigimsel Ozelliklere sahiptir ve alti
boliimden olusur. Sairin, Ol¢li endisesiyle tipki halk siiri geleneginde oldugu gibi

kelimelerde ses kisaltma yoluna gitmesi, dizelere igtenlik katar:
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Evinin 6nii pinar

Parmagin bala banar
Sofralara ¢eker de

Gizlide adam sinar (2014: 244)

“Geceleyin Maniler” adli rakamlarla yedi boliime ayrilmis siirde de Ulkii Tamer

yine halk soyleyislerini aratmayacak maniler sunar okuruna:

Giinii diiresim geldi
Diinii goresim geldi
Karanliga ¢igirdim
Yildizdan sesim geldi (2014: 254)

Manide gecen “diiresi gelmek”, “goresi gelmek” ve “ci@irmak” ifadeleri sairin

dizelerini bu tiirdeki anonim eserlerin sesine yaklastirir.

Geride kalan onlarca modern tarzda siirden sonra, sairin mani ve tiirkii tiirlerinde
siirler kaleme almasinda Antep kiiltliriiniin ne denli etkin oldugunu sergilemesi
bakimindan, “Nisan Tiirkiisi” onemli bir siirdir. Kina yakma tdrenlerinde kadinlar
tarafindan soylenen anonim tiirkiiler tarzinda kaleme alinan siirde, dort kez gecen “kiz
nisanin kutlu olsun / Sekeri de tathi olsun” seklindeki baglanti dizeleri, siiri adeta
derleme bir tiirk{i havasina siiriikler. 8’li hece 6lgiisiiyle yazilan siir baglanti dizeleriyle
birlikte; aa b a-cc,d de d - c c seklinde bir uyak diizeni {izerine insa edilmis dort

boliimden olusur.

11711 hece 6l¢iisiiyle kaleme alinan “Yola Diigme Tiirkiisi” ve “Athinin Tiirkiisii”
adli siirler, {iger dortliikten olusur ve bigim bakimindan aymi dzellikleri tasir. “Ikiz siir”
olarak nitelendirilebilecek siirlerin Olgiisii 6+5 duragina sahiptir ve her iki siirin de
dortliikler sonundaki son dizeleri oldugu gibi tekrar edilir. Siirlerin ilk dortliikleri (a b a
b) seklinde, ¢apraz uyak diizeni ile baslar ve ¢ ¢ ¢ b kosma uyak diizeni ile devam eder.
“Yola Diisme Tirkiisii’nde sairin bazi kelimeleri, yore agzi ile siire dahil ettigini

gérmek miimkiindiir:

Ekmegin tistilinii dikenler sardi

Durmak olmaz gayr1 diisek yollara

Usaklar feryadi: Antep’e vardi

Durmaz olmak gayr1 diisek yollara (2014: 246)
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“Atlinin Tirkiisii”’nde de yine ydreye ait s6z varliginin, siirde ustaca dizelere

serpistirildigi gortiliir:

Gin tiikkendi kars1 dagin ardinda

Koca yiirek bir kursunun derdinde

Olse gerek yigit kendi yurdunda

Yiirhi atim rahvan atim tez yiirti (2014: 247)

Sairin, “Aksam Ustii Deyisme” adl1 siiri, halk siirinde “dedim dedi” tarz1 olarak
bilinen ve sevgiliyle karsilikli konusma seklinde kaleme alinan “deyisme”lere “nazire”
niteligindedir:

-Urus goliinde mi yudun sagini
Atesten ¢oziilmiis yalima benzer

-I¢imin kanida yudum sagimi
Yasla tarazlanmis kilime benzer (2014: 252)

“Aksamiistii Deyisme” siiri, her ne kadar bi¢cim bakimindan halk siirinin
ozelliklerini gosterse de dizelerde gecen; “igimin kaninda yudum sagimi”, “giile
astlanmis ac1”, “keklik kanadinda giindiiz”, “yoksulluk izine degen topuk™ gibi buluslar,
bagdastirmalar; siiri halk siiri tarzindan uzaga tasir. Siirin tamami ¢apraz uyak diizeni

kullanilarak 6+5 durakli, 11°li hece 6lgiisi tizerine kuruludur.

“Memik’e Agit”, Ulkii Tamer’in en ¢ok bilinen besteli siirlerindendir. 11°1i hece
Olclisiyle siralanmis dizeler 4+4+3 duraga sahiptir ve bu yoOniiyle sairin diger
siirlerinden farklilik arz eder. Ug béliimden olusan siirin tiim dortliiklerine, a a b a
seklinde diiz uyak uygulanmistir. Siirin ikinci ve ticlincii boliimlerinde yer alan redifler,

siiri halk siirine yaklastirir ve siirin miizikalitesini artirir.

Dag1 daga kavusturan ben idim

Suyu suya kavusturan can idim

Yiikledim mi Humaniz’dan kagag1

Gece vakti 1s1ldayan giin idim (2014: 253)

Siirde yer alan “suyu suya”, “dagi daga” seklindeki ikilemeli kullanimlar, siiri
basarili bir tiirkiiye ¢ceviren mithim unsurlardandir. Siirin baglant1 boliimii olan iki dize,

kendi arasinda diiz uyak tasir ve 8’hi hece ile soylenmistir:
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Uyu memik oglan uyu
Ote gegelerde biiyii (2014: 253

“Memik’e Agit”m ilk iki boliimii Ziilfii Livaneli tarafindan “Memik Oglan”

ismiyle bestelenerek “Ince Memed Tiirkiisii” adl1 albiimde seslendirilmistir.

Sairin “Geceleyin” adli siiri de hece 6l¢iisiiyle kaleme alinmis olmasina ragmen
bicim bakimindan birtakim yenilikleri biinyesinde tasir. 8’li hece ile kurulmus ii¢
dortliikten olusan siirde, @ b ¢ b seklindeki uyak semasi, siirin tiim boliimlerine

uygulanmustir.

Geceleyin karanlikta

Suya attim ben sesimi

Tiirkii oldu birdenbire

Denizinden gegen gemi (2014: 256)

Siiri, sairin diger siirlerinden ayiran en biiyiik 6zellik, siirin her boliimiiniin ilk

dizesinin aynen tekrar etmesidir:

Geceleyin karanlikta

Giilimsedim buluta ben

Saglarina diisen yagmur
Gokkusagi oldu birden (2014:256)

Siir her ne kadar hece Olgiisiiyle yazilmis olsa da “suya atilan ses”, “denizden
gecen geminin tiirkdl, saca diisen yagmurun gokkusagi” olmasi gibi buluslar siiri cagdas
bir hece siirine dontistiirtir.

Antep Neresi adli kitabin 6l¢iilii son siiri “Delikanli” adini tasir. S6zkonusu siir

ticer dizeli iki ana boliim ve bu boliimlere ilave edilen ikiser dizeli baglantilardan olusan

bir tiirkii goriintimiindedir:

Dosliniin ortasi bir glimiis sini
Geceden bagslatir aydinlik giinii
Siklaganlik onun nisanli yant

Gil alir dalindan sabah olunca
Yakar tiirkiisiinii inceden ince (2014: 257)
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6+5 durakli 11°li hece 6Slgiisiiyle kaleme alinan siirin uyak diizeni aaa-bb

seklinde devam eder.

Ulkii Tamer’in 2014 yilinda yayimlanan Bir Adin Yolculuktu adli siir kitabinda
da hece ol¢iisiiyle kaleme alinmis siirlere rastlamak miimkiindiir. S6z konusu siirlerin
pek ¢ogunda sairin ustalik doneminin izlerine rastlamak miimkiindiir. Sair artik “neyi

nasil sdylerim” endisesinden uzak, saf siirin yamaglarindan dizelerle selamlar okurunu.

Bir Adin Yolculuktu adli kitabin hece Ol¢iisiiyle yazilmis ilk siiri “Kar...”
bashgmni tasir. Siir, bazi climlelerin ortadan boliinmesi ve hece kalibina

yerlestirilmesiyle kurulmus naif ctimlelerdir aslinda:

Kar. Senin adin kardi
Yolculuklarda. Beyaz.
Uykulu geyiklerin
cektigi anilardi.

Yine, iste yine giiz

bitti ormanlar igin.

bitti. Bagladi doga.

ugusuyor goglin mor
yirtilmis pelerini (2014: 296)

7’1i heceye uygun diisen yerlerinden bdliinerek dizelere doniistiiriilen satirlart

asagidaki gibi okumak da miimkiindiir:

Kar.

Senin adin kard1 yolculuklarda.

Beyaz.

Uykulu geyiklerin ¢ektigi anilardi.
Yine, iste yine giiz bitti ormanlar igin.
Bitti.

Basladi doga.

Ucusuyor gogiin mor yirtilmig pelerini.

Bes boliimden olusan siirde sabit bir boliimleme yoluna gitmeyen sair, siirin ilk
boliimiinde dortlii, iki, tic ve dordiincii boliimlerde besli dizeler kullanirken son
boliimde tek dize ile siiri bitirir. Dizelerin heceli olmasina ragmen, sairin siirde uyak ve
ritim endisesi tasimadig da goriliir. Siirin ikinci ve {i¢lincii bentlerinde herhangi bir ses
benzerligi bulunmazken ilk ve dordiincli bentlerde, okurda siire kendiliginden dahil

olmus hissi uyandiran kiigiik ses benzerlikleri dikkat ceker:
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Su. Senin adin suydu
Akarsu. Geceleyin.
Karanlikta gegerken
Icinden bir denizin
Denizi biiyiiten su. (2014: 296)
Ulkii Tamer, “Kar...” adl1 siirde kullandig1 yap: teknigine yakin bir tarz1 biraz daha
diizenli bir sekle doniistiirerek “izlenimler” adli siirinde de kullanir. 8’li hece 6lgiisiiyle

ve dortlii dizelerle ayrilmis dokuz boliimiin sonunda yer alan onuncu boliim, iki dizeden

olusur ve siir karmasik bir uyak diizeni sergiler.

Tablo 6. “izlenimler” adh siirin uyak diizeni
1 Bent 2 Bent 3.Bent 4. Bent 5Bent 6 Bent 7.Bent £ Bent 9 Bent 10 Bent

—*3 —#3 —Ww3 —#- —W3 —F- —- —F. —F-. —-
—*h —h —h —»- —kh —- —- —- —- —»-
—C — — —_ — —- —. —_ —_
—»3 —h —h —»- —h —- —. —_. —»_

Siirin ilk boliimiinde a b ¢ a seklinde bir uyak diizeni kullanirken siirin iki, ii¢ ve
besinci bolimlerinde a b ¢ b uyak diizenini kullanir. Siirin dérdiincii boliimii ve altinci

boliimden sonrasi ise uyaksizdir:

Hadi” diyor, “hadi sor,
Icindeki bu ada,

Sor ne zaman batacak’?
Susuyor sdylemeden”

Kime soracagimi.
Kasketime bir diken

Takilmis. Glinbatimi1
Dikenin biiyiik giilii. (2014: 325)

“Izlenimler” adl siir de “dize diizeni” kaldirilarak diizyazi olarak okunabilecek
bir nitelik tasir. Sair bu durumun isaretgisi olarak noktalama isaretlerini ve yazim
kurallarini isletir siirinde. Her dizenin ilk harfini biiylik yazmak yerine, dize iginde

yalnizca nokta isaretlerinden sonraki kelimeleri biiyiik harfle baglatir sair:

Atlar geciyor yine

dereden. Bir baksaydim
raslar miydim acaba

suda nal izlerine? (2014: 325)
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Siirin bu dizelerini:

Atlar gegiyor yine dereden.
Bir baksaydim raslar myydim acaba suda nal izlerine

seklinde okumak da miimkiindiir.

“Sevginin Ardindan...” adl siir, iki dortliikten olusan ve 6+5 durakli 11°1i hece
Olciisii ile olusturulmus siirlerdendir. Siirin uyak diizeni (a b ¢ b, d e fe) seklindedir.
Siirde gecen “yiirliyen uyku”, “sinir tanimayan yiiziin iilkesi”, “denizi {i¢ giinde gecen
sercenin tiinedigi daldaki senlik™ gibi ince sezisler ve hissedisler dizeleri giicli kilan

unsurlardir;

Sevginin ardindan yiiriiyen uyku
Sevismeyi degil seni biitiinler
Yiiziiniin ilkesi sinir tanimaz

Birakir geceyi o ince keder (2014: 298)

“Soru” adli siir, 6+5 durakli ve 11°’li hece oOlgiisiiyle kaleme alinmis besli

dizelerden ve dort bentten olusur:

Dilinin ucunda hep ayni1 soru:

Neden degismiyor bu yolculukta

Artik usandiran kelimelerin;

Neden seni kuran agkta ne usta

Ne ¢irak olmayi hig¢ diisiinmedin? (2014: 327)

Siirin uyak diizeni biraz karmasik gibi goriinse de siirin durulugu bu karmasiklig

hissettirmez:

Tablo 7. "Soru" adh siirin uyak diizeni.

1.bent 2. bent 3. Bent 4. Bent
—*3 —*a —*a —*3
—»b —»b —»b —»b
—* —* —* —»c
—»q —»1h —»q —»h
—C —»C —» —»C
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“Nefes” baslikli siir; Alevi, Bektasi halk sairlerinin kullandig1 “nefes” nazim seklini
icerik ve bi¢im yoniinden ¢agristirmasi yoniiyle Ulkii Tamer siirleri arasinda sasirtici bir
yere sahiptir. Ulkii Tamer siirinin tasavvufi kaynaklara olan mesafesi; séz konusu siiri
dini, tasavvufi bir yaklasimla ele almaya miisaade etmese de siire, “nefes” tarzina yakin

bir sdyleyis hakimdir:

Dagin uykusuna kusun goziine

Sabahin sesine tasidim seni

Cerenin yarali ince dizine

Irmagin yasina tasidim seni (2014: 328)

Siir li¢ dortliige ilave edilmis miistakil iki dize ile birlikte dort boliimden olusur.
Siirin ilk iki dortliigi “capraz uyak™ diizeni sergilerken ti¢iincii dortliik, a b ¢ b seklinde
uyaklanmistir. Aslinda uyaksiz gibi goriinen son iki dize, siirin {igiincii boliimiine

eklendiginde siirin uyak diizeni, yap1 biitiinliigline kavusur:

Arinin yazina kigin otuna

Yapragin goziine tagidim seni

Yiirekten ylirege mekik dokuyan
Sevginin go¢line tagidim seni

Caninin iginde canini duyan

Canimin icine tasidim seni (2014: 328)

Siirin ikili dizeden olusan son benti, kendisinden 6nceki bentle yukardaki gibi

birlestirildiginde siir, a b ¢ b ¢ b seklinde bir uyak diizeni kazanir.

“Sarar Seni” bashikli siir 8’li hece Olglisli ile olusturulmus cagdas bir semai

tarzindadir ve uyak diizeni de yine semai tiiriinde bir goriiniim arz eder.

Su basinda bir giil acar
Dikenine sorar seni

Karanlikta beyaz kuslar
Yildizlarda arar seni (2014: 343)

Siirin her boliimiiniin sonunda tekrar eden ““seni” redifi, siiri halk siiri havasina
tasir. Siirde gecen “acep yarin giin batanda”, “bir dost eli kapin vurmaz” gibi

soyleyisler de dizelerde rastlanan halk siiri sdyleyislerindendir.
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Sairin, “durur” redifiyle kaleme aldig1 8’li hece dl¢iisii lizerine kurdugu “Bu
Daglarda Sesim Durur” adli siir de yine sairin ¢agdas kosmalarindan biri olarak

degerlendirilebilir. Mezkir siir {i¢ dortliikten olusur.

Ulkii Tamer’in, “Giil Dikeni” adli siiri iki dértliikten olusur. Siirde her dortliigiin
sonunda iki dizeli baglant1 boliimleri bulunur. Her dortliiglin ilk dizesinde tekrar eden
“ne edeyim” ve “gonder bana” redifleriyle ahengin saglandig: siir 8’li hece Olciisii ile

cagdas bir tiirkii format1 tasir:

Ugaklar1 ne edeyim
Gokkusagr gonder bana
Senin olsun siingiilerin
Giil dikeni gonder bana

Kan kursundan silinince
Kardes olur eller bana (2014: 345)

Sairin, Bir Adin Yolculuktu adli siir kitabinin hece 6l¢iisiiyle kaleme alinmig son
siiri “N’edeyim” adini tasir ve siir her yoniiyle kosma tiirlinlin 6zelliklerini tagir. 6+5
durakli, 11°1i hece dl¢iisiiyle yazilmus siir ii¢ dortliikten olusur. Ilk dértliik capraz uyak
diizeninde iken sonraki dortliikler, a @ a b, ¢ ¢ ¢ b uyak diizeni ile devam eder. Halk

sOyleyislerinin ustaca dizelere aktarildig: siir ¢agdas imgelerle dikkat ¢eker:

Bir dagdan bir daga salincak kurdum
Uykumu gecenin sesine sardim

Sabahla beraber ben de agardim

Hayra yorulmayan diisii n’edeyim (2014: 346)

Sonuc:

Ikinci Yeni anlayisinin en ¢ok konusuldugu tartisildigr yillarda siir seriivenine
atilan Ulkii Tamer, bu siir olusumunun &nciilerinden sayilmis isimlerdendir ancak sair
ilk siirlerinden itibaren hece Ol¢iisiine karst “siirde yenilik” adina bir 6nyargi tasimaz.
Olgiiyle yazdig1 ilk donem siirlerinde imge, igerik ve sdyleyis farkliliklar1 olusturarak
heceye kendince bir giincelleme getiren Ulkii Tamer, ilerleyen yillarda bu tavrindan da

uzaklagarak zaman zaman biitiiniiyle halk siirini animsatan siirler kaleme alir.

Bilhassa Antep Neresi adli kitabinda halk sairlerinden yahut anonim halk

edebiyati iiriinlerinden ayirt edilemeyecek nitelikte tiirkii ve manilere imza atan sair,
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Bat1 siirine ziyadesiyle asina olmasina ragmen ilerleyen yillarda siirde tercihini

“yerli”’lige dogru tasir.

Ikinci Yeni’nin diger sairleri siirekli yeni poetik sdylemler gelistirip, bicimsel
arayislar pesinde siiri kovalarken, Ulkii Tamer; hayatin icinde buldugu siiri, uygun

bicimde dizelere aktarma endisesindedir.

Son donem edebiyatimizda pek benimsenmemesine ragmen Ulkii Tamer’in
Olciili siirden kopmamasinin kisisel ve ¢evreye bagli nedenleri olabilir. Bu nedenleri

kismen de olsa birka¢ maddede 6zetlemek miimkiindiir:

a- Ulkii Tamer her seyden evvel halk kiiltiiriiniin yogun bigimde canliligini
devam ettirdigi Gaziantep’te dogmus ve c¢ocukluk yillarin1 bu sehirde gecirmistir.
Dolayisiyla baskin Gaziantep kiiltiiriiniin sairin siirine sirayet etmesi kagmilmaz bir

sonugtur.

b- Ulkii Tamer’in miizisyen arkadaslarindan gelen bestelenmeye miisait siir,
talepleri sairin bestelenmeye miisait 6l¢iilii siirler olusturmasinda kismen de olsa pay

sahibi olabilir.

Yazdiklarimin ¢ogunda “yasayan” siirden yana tavir sergileyen sair, siirde

3

kullanilmak iizere icat edilen “lst dil”’den ¢ogunlukla uzak durur ve siiri bir deney
sahast olarak algilamaz. Siirde yenilik ararken, “eski”nin imkanlarini1 reddetmez,
bicimden ziyade sdyleyis ve bulusu onceler. Ulkii Tamer’in siire karsi samimi
yaklagimi, siiri hayatin i¢cinde bulma endisesi onu farkli bi¢im arayiglarindan uzak tutan
etkenler arasinda sayilabilir; zira siirde bi¢cim arayisina kapilan ¢agdasi ¢ogu sairin,

stirde yenilik adina, siirin 6zii sayabilecegimiz igtenlik unsurunu 1skaladig: asikardir.

c- Bati siirini gok yakindan taniyan ve takip eden Ulkii Tamer, Batili kaynaklart
siirde yenilik adna tek basina yeterli ve yerli bulmadig i¢in geleneksel kaynaklar siir

sandigina dahil etmis olabilir.

Sairin tiim siirleri bir arada diisiiniildiigiinde ol¢iilii siirleri biiyiik bir yekln
tutmasina ragmen Ulkii Tamer’i bir “hece sairi” olarak degerlendirmek miimkiin
degildir zira sair yer yer halk siirine ait bi¢cimleri siirine tasisa da dizeleri “sdyleyis”,
“bagdastirma”, “igerik” yoniinden ¢agdas bir goriiniim arz eder. Sairin hece ile kaleme
alimmis siirlerini; yoresine, Tirk siirine ve Tiirkgeye vefa borcunu 6deme gayretinin

tezahiirii olarak algilamak miimkiindiir.
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4.10.1.3. SERBEST SIiiR

4.10.1.3.1. Diizenli Bentlerden Olusan Serbest Siirler

Ulkii Tamer’in diizenli bentlerden olusan; ancak dl¢ii barindirmayan ilk siiri
Kartaca adm tasir ve “Soguk Otlarin Altinda” adl kitabinda yer alir. Ug bentten ve iiglii
dizelerden olusan siir, ilk bakista hece Olgiisiiyle yazilmis intibaim1 uyandirsa da

dizelerdeki hece sayilar farkliliklar gosterir.

Usulca vuruyor sesi kiigiik bir tabuta
Anliyorum, 1sinmis sag¢lar1 kandan;
Parmaklarinda gibi son solugu kizinin (2014: 41)
Siirin tiimiinde 14°1i hece 6l¢iisii agir basar; fakat ayni hece 6l¢iisiine sahip hi¢bir

dize siirde alt alta gelmez.

Tablo 8. "Kartaca' adh siirin dl¢ii diizeni.

—= 147l hece —=1537lii hece —=14°lii hece
1. bent —=12lihece 2. bent ——=137li hece 3. bent —+1571i hece

—= 14711 hece —147°lii hece —147lii hece

Siirde belki de 6l¢li uyumsuzlugunun olusturdugu duraganliktan, fazlaca fark
edilmeyen belirsiz bir uyak diizeni de géze carpar. Dizeler bentler i¢cinde kendi arasinda
herhangi bir ses benzerligi gostermese de dize sonlarma biitiinciil olarak bakildiginda

genis eksenli bir uyak diizeninin siire serpistirildigi goriiliir:
Tablo 9. "Kartaca" adh siirin uyak diizeni.

-tabuta ——————*a

-kandan > h
-lazmm C

E e e E—
-roma ya d

-zindandar * b
-yangix ¥ C
r —_— 5
-yargiclara a
-zamandan > b
-kartaca'nm c
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Sairin “kan”, “zindan” ve “zaman” kelimelerindeki tam uyak iceren sesleri

kasitl olarak her ii¢ dizeye dagittig1 agikardir.

Sairin “Olgiin” bashig1 tasiyan siirinde, ilk bent hari¢ herhangi bir hece &riintiisii
sezilmez. 11°1i ve 14’1l hecelerin yogun bi¢imde kullanildig siir, besli dizelerle kurulu
lic bentten olusur. Siirin ilk boliiminde 10, 12, 12, 10, 12’li hece Olgiilerinin
kullanilmast okurda, siirin diizenli hecelerle kuruldugu hissi uyandirsa da ilerleyen
dizelerde artan ve azalan hece sayilari, siirin ritmini bozar. “Olgiin” adl1 siirde de sair
tipk1 “Kartaca” adli siirinde oldugu gibi bentler disinda da devam eden bir uyak diizeni

kullanir lakin bu diizen yalnizca ilk iki bentin ii¢ dizesinde belirgindir:
Tablo 10. "Olgiin" adh siirin uyak diizeni.

-dinvadar—————*a

-denizlere *b
—_—
-tasian a

-astiklarn — ¢
-lilkeve —b
-gliden ——— ~a
-iklimlere b
-ipimi kesesr——— "a
-gliverteve b
-egilen —*a

.o
-mermidern a

-tezgdhlarda *b
-

-yenideri >

-beni ¢

-adava —b

d

9 6

Siirde; “denizlere”, “iklimlere”, kelimelerinin simetrik karsiligi, “tezgahlarda”
kelimesi olarak yer alir ve kafiye orgiisiiniin boylelikle bozuldugu sezilir. Ayn1 durum
“beni” ve “astiklar1” kelimelerindeki uyumsuzluk icin de gegerlidir. Dize sonlarinda
tekrar edilen, hal ekleri ve ¢okluk ekleri, siire kismi bir ahenk saglar, bu sayede siir

0zensiz bir uyak diizenine biirliniir.

“Utang” isimli siir; alt1 dizeli iki bentten olusur; ancak siirde herhangi bir ahenk

unsuruna rastlanmaz:

Hangi odaya saklansak simdi onlar
Hangi sokaklara ¢iksak 6liim;
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Girildikge biten sevismemiz onlar yliziinden,
Ne zaman boynuna uzansam 6lim kokuyor
Yalnizliktan, o yalnzlik,

Kelimesi artik siirde unutulan. (2014: 44)

Ulkii Tamer, dortlii dizelere sahip ii¢ bentten olusan “Kan” adl1 siirinde yalnizca
9, 10 ve 11°1li hece olciilerini kullanir. Siirde ahenk unsuru olarak yalnizca birinci
bentte; ilk ve dordiincii dize arasinda bir uyaklanma sezilir ayrica her bendin son

dizesindeki son sozciikte “-dan” eki yer alir:

Tablo 11. "Kan" adh siirin uyak diizeni.

Agzinm kenanndaki kan —>a
Kim bilir kimin viiregidir —>b
Uzansam o saklanir gégstinde ~>e

Kovu bir 6lim viiriir saclarmmdan ————>a

Dayasam ellerimi duvarlar yok ~ —>d

Ansizin bir avin ortasindayiz e
Konustukca uzar magaralar =*f
Oklar firlatilir carsilardan i

“Kiilah¢1” adli siir besli dizelerden olusan {i¢ bent iizerine kuruludur. Siirde yer
yer goniilsiiz uyaklara rastlansa da diizenli bir uyak sistemi goriilmez. Dizelerde yer
alan hece sayilar1 ise farkliliklar arz eder. Siirde kullanilan devrik ifadeler dizelere

hareketlilik kazandirir ve ahenk saglar:

Indir kuslarm liince,

Yiikleyelim bir Kirpiye

Gegeriz kostebek yollarindan

Belki alinca makasimi yanima

Kiilaha gore degisen asktan (2014: 54)

Sairin, besli bentlerle kurulu siirlerinden biri de “Oliince Sansarlar” ismini tasir.

Siir yapt bakimindan az da olsa “Kiilah¢1” adli siire benzer. Siirde sik sik kullanilan

e 1Y

“genis zaman”, “cogul” ve “isim fiil” ekleri, hareketli bir ahenk kazandirir dizelere.

Sansarlar dliince ¢igek olurlar

Kiilleri sabaha karisir;

Dereler dalginliga karigir

Uslanirlar, yikanirlar

Beyaz kargalar, terli haydutlar. (2014: 55)
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2 <

Siirde, s6zkonusu ekler disinda; “sansar”, “dere”, “karigmak”, “karga”, “ter” gibi
sozciikler de biinyelerinde barindirig1 “r” linsiizii sayesinde siirde ahenge katki saglayan

9% ¢¢

unsur olarak goze carpar. “cicek”, “karga”, “kiil”, “karisir”, “yikanir” sdzciiklerinde yer

[13 99 ¢

alan “-k” linsiizii de “-r”, “-1” iinsiizleri gibi siirin ahengine katki saglar.

“Derin Mavi Tilki” baglikli siir, dortlii dizelerden olusan dort bent iizerine ingaa
edilmistir. Cogunlukla 12°1i hece 6lgiisiinlin géze carptigl bentlerde, yer yer hece sayist

15’e kadar ¢ikar. Siirde tekrarlanan kelimeler ve kelime gruplari siirin akiciligini artirir:

Sar1 yaprakli mavi kaph defterler

Cimenler sevgili bir kusla ¢izilir koruda.
Bolersem ii¢ ¢ikar, toplarsam tilki ¢ikar

Sar1 yaprakli, mavi askli defterler (2014: 60)

“Derin Mavi Tilki’de de tipki “Oliince Sansarlar” adli siirdeki gibi ekler

13 99

yardimiyla siire dahil edilen “-r” iinsiliziiniin yogun kullanimi dikkat ceker. Ekler
disinda siirde gegen; sari, defter, koru, dere, kadar, arkasindan, serce, kara, kiragi, dere,
mor, horoz vb. kelimelerin de biinyesinde “-r” iinsiiziinlin bulunmasi siirin dikkat ¢eken

diger ahenk unsurudur.

“Derin Mavi Tilki” adli siire uygulanacak kiiciik diizeltilerle siirin biitiinlinde
12’11 heceyi yakalamak miimkiin iken sairin “6l¢ii” kaygis1 giitmemesi belki de “6lgiilii”
dizelerden 6zellikle uzaklagmasi donem geregi bir tavir olarak disiiniilebilir. Mesela
s6z konusu siirin son bendinin iigiincii dizesine; yalnizca bir hece ekleyerek bentin
tamamini 12’11 hece 6lgiisiine ¢evirmek miimkiindiir:
Tablo 12. "Derin Mavi Tilki" adh siirin son bentinin 6l¢ii diizeni.
Bir kiimes giiriiltiisii dersi bitirir. —»12’li hece
Bir tilki dadanir, kiimesi bitirir —> 12’li hece

Sigrarken tilkiyi dere bitirir —>11’li hece
Sar1 yaprakli sar1 renkli yapraklar —>12’li hece (2014: 60)

Yukardaki tigiincii dizeyi:

“Sigrarken tilkiyi de bir dere bitirir,” seklinde sdyledigimizde, bentin tamami
12°1i hece Olgiisiine biiriiniir. Ayn1 durum siirin ti¢iincii bentinin ilk dizesindeki hece

eksiltilerek de saglanabilir:
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Tablo 13. "Derin Mavi Tilki" adh siirin 3. bentinin ol¢ii diizeni.

Kiragi ¢imenlerden beyaz yakama yagar. — 14°lii hece

Kara 6gretmenler dolanir iistiinde —>12’1i hece
Beklersem tilki ¢ikar dere inince —>12’1i hece
Sar1 yaprakli, mor ibikli horozlar. —> 12’1i hece (2014: 60)

Yukaridaki bentin ilk dizesinde “beyaz” sozciiglinii ¢ikardigimizda bent yine
12°1i hece olgiisii lizerine kurulu bir yap1 arz eder; ancak sairin “beyaz” kelimesinin
ikinci dizede gegen “kara” kelimesiyle birlikte olusturdugu tezatli kullanimini feda

etmemek adina bu tarz bir hece diizenlemesine gitmedigi de diisiiniilebilir.

“Agaclar Gegtim Ordan” baslikli siir, besli dizelerden olusan, ii¢ bente ilave
edilen tek dizelik dordiincii bentle sona erer. Siirde sik sik tekrar eden kelimeler ve

kelime gruplar1 bilhassa tigiincii ve dordiincii dizelerde yogunlasir:

Diin gece kiimese bir tilki girdi;

Biitiin gece aradik, tilkiyi bulamadik,

Tilkiyi aradik, tilkiyi bulamadik,

Koruyu aradik, tilkiyi bulamadik,

Ne bi¢im bir tilkiymis, sastim gittim. (2014: 61)

11 ve 15’11 hece Olglisti arasinda gidip gelen dizeler, siirin besli dizelerden

olusan son bentinde 14°lii hece lizerinde sabitlenir:

Giin olur tilki yiiriir, tilki dereden atlar,

Gozleri agaglarda, gozleri elmalarda

Tilki horozu sever, dere tilkiyi sever,

Dalgin atlayisinda alir cebine koyar

Fisiltiyla yayilir benim gizli ikindim. (2014: 61)

Diizenli bir uyak yapisina rastlanmayan siirde yine “genis zaman” ve “cokluk”

“1’)

eklerinin yan1 sira “1” linsiizii iceren kelimeler siire akicilik saglar: “Tilki, elma, atlayss,
dalgin, alir, fisilt1, dalgin, gizli” kelimelerinde goriildiigii gibi. Siirdeki kelime tekrarlar

da siire ahenk saglayan bagska bir unsur olarak dikkat ¢eker.

Sairin “Bay Cingene” adli siiri iigcer dizeli li¢ bentten olusur. Siirde 13, 14 ve
15’11 heceden olusan dizeler dikkat ¢eker. Siirin son boliimiinde 6l¢ii yine 14’1l hecede

sabitlenir:
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Isterim hemen kurar hemen geceye kars1
Kagirir tavuklari, kurar daragaci
Bes kurus suluboya, sevgidir haritasi. (2014: 62)

Siirin kuralli bir uyak diizeni olmamakla birlikte, zaman zaman kendiliginden

siire dahil olmusg hissi uyandiran uyakli dizelere de rastlamak miimkiindiir.

Sairin, “Seni Sevdim Olur mu?” basligimi tasiyan siiri, alt1 dizeli iki bente iki
dizeli tek bentin ilavesi ile sonlanir. Sair, “Ben Sana Tesekkiir Ederim” adli siirde de
bes dizeli bir bente, tek dizelik bent ilavesi ile siiri sonlandirir. Sairin bu tutumuna
cogunlukla birbirine yakin, hatta zaman zaman ayni Olglide dizeler barindiran,

siirlerinde rastlanir.

Sairin, Gok Onlar: Yaniltmaz adli kitabinda yer alan,“Yazin Bittigi” baslikli siiri,
Ulkii Tamer’in en ¢ok bilinen siirlerinden biridir ve dokuzar dizeli ii¢ bentten olusur.
Siirde yer yer diizensiz uyaklanmalara rastlanir ancak bu uyaklarin siir iginde bir

sistematige doniismedigi goriiliir. Siirin hece sayisi biitilinliik arz etmez.

Tablo 14. "Yazin Bittigi" adh siirin 6l¢ii diizeni.

Yazin bittigi her yerde sdylenir. —> 11’li hece
Boyle kirmiz1 kalkan goriilmemistir —12’li hece
Oliileri 6rten yapraklardan baska ~ —12’li hece

Ciinkii sahiden yaz bitmistir —»9’lu hece

Gole bakmaktan usanir insan —»>10’lu hece
Koru tutmaktan, yol gézlemekten = —10’lu hece
Cadirlar toplanir, yaralar sarilir —> 11’11 hece

Durgun bir yolculuk, uzun bir sapka —12’1i hece
Artik yapraklar1 beklemektedir. —>11’li hece
(2014: 76)

Siirin kimi dizelerinde goriilen uyak, ilerleyen bentlerde okur tarafindan

hissedilmez. Ayrica siirde yine “r” ve “1” iinsiizlerinin ¢oklugu dikkat ¢eker.

Ulkii Tamer, ¢ogunlugu dl¢iilii siirlerden olusan “Virgiil’iin Basindan Gegenler”
adli kitabinda da zaman zaman diizenli bentlerden olusan; ancak Ol¢iisiiz olan dizeler
kullanir. Kitapta yer alan “Aferin Virgil” adl siir; 7 dizeli dort bentten ibaret bir
yapidadir ve dizeler arasinda diizenli bir 6l¢ii kullanimina rastlanmaz. Cogunlukla 14’1

hece 6lgiistiniin kullanildig1 siirde zaman zaman hece sayis1 11°e kadar iner.
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Tablo 15. " Aferin Virgiil Sana" adh siirin 6l¢ii tablosu.

Aferin virgil sana, sansara dikkat, =~ —12’1i hece

Bekgi gibi diidiiglinii uzaktan caliyor, — 14’1l hece
Uzaktan ¢iftlige bir 6liim ¢iziyor —>12’li hece
Ciziyor bir mezar kazicisi ibikten —»> 13’11 hece

Taslar tavuk tliyii, ordular1 ibikten, ~ —14’lii hece
Bir manga sansar almis, kiimesi kacir, —12’li hece
Ciinkii aydede sansar1 sevmiyor, —> 11’li hece (2014: 103)

Siirde tekrarlarla ahenk saglanmis olsa da her bentin sonunda yer alan “giinkii”

sOzciigiiyle baslayan dizeler, bent sonlarinda siirin hareketini azaltan bir iglev goriir.

Ciinkii silgilerden hi¢ kormuyorsun (2014: 103)
Ciinkii sansara bile meydan okudun (2014: 103)

Siirin genelinde diizenli bir uyak sistemi bulunmasa da ilk ii¢ bentin ilk

dizelerinde farkli sdyleyislerle ayni kelime gruplarinin tekrari siirde farkli bir ahenk

unsuru olusturur:

Aferin virgiil sana, sansara dikkat, (2014: 103)
Virgiil sana aferin, bence ¢ok 6nemlisin, (2014: 103)
Sana aferin virgiil, silgi sansart sildi, (2014: 103)

Sairin “Ylzik” isimli siiri, dize sonlarinda aynen tekrar eden “redif”
goriinlimiinde kelimelerle ahengin saglanmis olmasi bakimindan onemlidir. Siir ii¢

bentten olusur:

Senin denizinin kuslar1 savrulur,

Dokiiliir beyaz kiilleri golgeme benim
Karanligima konar ince gozleri

Simdi bir irmaktir ince gozleri

Acar yapraklarindan bitkinligin. (2014: 130)

Siirin bentlerinde yer alan ilk ve son dizelerde ekler yardimiyla kismi ses

benzerligi yakalayan sair, tiim bentlerde {i¢ ve dordiincii dizelerin son kelimelerini

aynen tekrar eder:

Senin agkinin dalgin ordusudur

Benim agkima yaslanan uyku

Sonsuz bir dev kanar bahgesinde,

Kan tutkusunu biiyiitiir bahg¢esinde
Yerlesir tirnaklarina dikenlerin (2014: 130)
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Sairin “Aralik Ocak Subat™ adli iki dortliikten olusan siirinde 8, 9, 10 ve 12’li
heceli dizelere rastlamak miimkiindiir. Herhangi bir uyak diizenin yer almadig: siir,
aslinda uzun bir ctimlenin boliinerek dizeye doniistiiriilmiis halidir:

Bir kardan adam yapar seni
kutuptaki arkadasim,

biraz gii¢ de olsa havaya kaldirir
ve goge firlatmay1 becerir (2014: 132)

Sair belki de siirin aslinda uzun iki diiz climle oldugunu ima i¢in her iki bendin
de yalnizca ilk sozciiklerini biiylik harfle baslatir ve diger dizelere kiigiik harflerle

devam eder.

Bes dizeli dort bentten olusan “Hanger” isimli siirde de Ulkii Tamer, 11 ve 15
arasi1 Ol¢iiden olusan dizeleri kullanir. a b ¢ d b, uyak diizenini sair siirin tiim bentlerinde
uygulamis olsa da uyaklarin giigsiizliigli ve siirin Olglislizliigii, siirde biitlinctl bir
ahenge manidir:

Gegen sonbahar gommiistiik hangerimizi
Kare taglardan yapilmis bir avluya,
Hem degerli, hem keskin bir hangerdi.

Kabzasi erimisir, simdi benziyordur
Sigirtmaglar1 yosun tutan saglarma (2014: 136)

Ulkii Tamer’in, siire siirle karsilik bulma c¢abalarin1 iceren ve rakamlarla
ayrilmis on boliimden olusan Siragdller adli kitabinda yer alan “Siir igin Cevaplar”
baslikli siiri; iki dizelik bentlere ilave edilmis miistakil tek dize ile devam eden bir
biitiinliik igindedir. ilk bentlerin ilk dizelerinin sonunda yer alan“-dir” eki ile miistakil
tek dizenin sonunda yer alan “siir” sozciliglinlin arasindaki ses uyumunun on bolim
boyunca ahenk unsuru olarak goze garptii siirde, diizenli bir dize olgiisiinden s6z

etmek miimkiin degildir:

Siir gecenin kardesidir,
giindiizlin annesi.

Yiirekteki biiyiikbabadir siir. (2014: 156)

Bentlerin tiimiinde, siire karsilik olarak bulunmus tiger farkli benzetme yer alir:
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Siir liztimiin glinesidir
elmanin kurdu.

Bogiirtlenlerin tozudur siir (2014: 157)

Sairin kitabina da ad olarak sectigi “Siragéller” baglhikli siiri dort bentten olusur.
Bentlerin ilk Ttcli yedili dizelerden olusurken dordiincii bent dort dize iizerine
kurulmustur. Siirde diizenli 6l¢li ve uyak sezilmez. Bentler arasinda zaman zaman
kendiliginden gelen ses benzerliklerine rastlamak miimkiindiir; ancak metnin siirden

ziyade konusma havasinda kaleme alinmis olmasi dizelere duragan bir goriintii katar:

Hashag tarlalar1 arisindan gegeceksin,
Beyaz ve mor hashaslar1 havaya savurarak
Yeni bir afyon bulacaksin kendine.

Iste 0 zaman beni unutma.

Sairini, onun siir yazan ellerini,

Icine dizilen siragélleri,

Kendi kendine konustugun seni,

Her seyi, hicbir seyi unutma. (2014: 164)

Aziz Nesin icin kaleme alinmis “Aziz Nesin I¢in” adli siir, goriintii itibariyle
ikili dizelerden olusan alt1 bentten ibarettir. Herhangi bir 6l¢ii ve uyak diizeninin goze
carpmadig siir esasinda ortadan boliinerek dizeye doniistliriilmiis climlelerden ibarettir
ve siir degeri diistiktiir:

Uzaktan kar sesi geliyor,
bunu o duyar.

Okul bitiyor
ogrencileri o dagitir. (2014: 170)

Sair, “Aziz Nesin I¢in” baslhikl siirinde kullandig1 tarzi, “Halikarnas Balikgist
Icin” adli siirinde de kullanir. Ulkii Tamer’in ithafli diger siirlerinde de dize sayisini
artirarak benzer bir tarz kullanmasi dikkat ¢ekici bir durumdur. “Daglarca’nin Bir Siiri
Ustiine” adli siirde de Ulkii Tamer, tek ciimleyi dorde bolerek dort dizeli iki bentli bir
siir ¢ikarir ortaya:
Binbir yanin mavilik mi yollarda
Nereye varirsan var

Sen yaziyorsundur hep
Daglarca’nin siirini. (2014: 174)
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“Cemal Stireya” adli siirde ise sair birer climleyi dizeler seklinde kirarak ii¢ dize

¢ikarir ve ti¢ bentlik bir siir olusturur:

Tanr1
bin birinci gece siiri yaratti
bin ikinci gece Cemal’i. (2014: 329)

Sairin, iki dizeli bentlerden olusan “Tabiatin Bah¢eden Goriiniisii” adli uzun
siirinde de yine climleleri ortadan kirarak dize olusturma yontemine gittigi sOylenebilir.

Olgii yahut kafiye diizeni bulunmayan sdz konusu siir, 23 bentten olusur:

Once bir aslan girdi bahceye,
gordigi ilk kasimpatiy1 yedi.

Biiyiik bir bando kurdu giines
sergelerle kirlangiglari baristirmak icin (2014: 181)

Zihne zengin cagrisimli kisa ve hareketli goriintiiler birakan dizeler, aslinda

birer “kiigerek fabl” olarak diistiniilmeye miisait i¢eriktedir.

Sairin iki dizeli bentlerden olusan “Diinyada Ne Kadar...” baghkli siiri de
“Tabiatin Bahg¢eden Goriiniigii” adli siiriyle yap1 bakimindan ortak 6zellikler gosterir.

S6z konusu siir de ortadan boliinerek ikili dizelere ¢evrilmis ciimlelerden olusur:

Diinyada ne kadar kus varsa
bir fazlasi senin solugunda

Bana bir ninni sdyle
savurup atsin yorgunluklari (2014: 297)

Ulkii Tamer’in son dénem siirlerinden olan ve “Her Giine Bir Siir” iist bashigiyla
kitapta yer alan, giin isimlerinin baslik olarak verildigi yedi siirin tamamu iki dizeden
olusan ii¢ bente miistakil bir dizenin ilavesi yontemi ile kaleme alinmistir. S6z konusu
ist baslikla yazilmis yedi siirin iki dizeli bentlerinin tamami yine iki dizeye

doniistliriilmiis tek ciimleden ibarettir:

Unutma sevginin yliziinii:
Bir tasin altindan yildizlar sagardi.
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Topragin saygisini unutma
Yagmura, saglarma.

Ayisiginin hizim
Bakir ormanda.

Gece mi karaydi, senin gecen mi? (2014: 333)

“Her Giline Bir Siir” iist baghigiyla verilen siirlerde sistematik bir 6l¢ti yahut uyak

diizenine rastlanmaz.

Diizyaz siir, her ne kadar Ulkii Tamer’in yalnizca bir donem denedigi bir tarz
olsa da sairin ¢ogu siirinde yine diiz yazi havasina kendisini kaptirdigi sezilir. “Diiello”
baslikli, sekiz dizeli iki bentten olusan siir, aslinda nesir olarak da okunmaya miisait bir

yap1 tagir:

Bilmem nisancilig1, tabanca kullanmadim;
Ama karsima alip seni horoz diistirmek de,
Seni vurmamak da yiiregimi pekistirir benim.
Oliirsem giizel bir 6lii olurum,

Sag¢larima yuva kurar bir anda kirpiler,

Kar, 6rtmeye kalkisir gbkkusagini,

Ve onurlu, yoksul boceklerin gazetecisi

Ben giiliimserken resmimi ¢eker. (2014: 192)

Herhangi bir 6l¢li ya da uyak diizenine rastlanmayan “Diiello” siirinde, dize
baglarinda rastlanan “ama”, “ve” sozciikleri siiri diizyaziya yaklastiran ve siirin ahengini

kiran bir unsur olarak dikkat ¢eker.

Sairin, “Cocuk ve Sehir” adli siirinde de diizyaz1 havasinda kurulmus dizeler yer
alir ancak siirde yer alan sozciik tekrarlari metni diiz yaz1 havasindan kurtarir. Olgii ve
uyak diizeni bulunmayan siir, sekiz dizeli iki ve dokuz dizeli bir bentten olusur. Siirin
neredeyse her dizesinde yer alan i¢inde “I” {insiiziiniin bulundugu sézciikler ve kimi

sozciik, ek tekrarlari, siirin okunmasini kolaylastiran bir unsur olarak géze carpar:

Basladi iste.

Tozlu yollar bitti, uzun yollar basladi

Demiryollari baslad1 gokte,

Cambazlarin dolasmadigi teller,

O tellere basip basasag yiiriiyen tasitlar

Magaza 6nlerinde agr1, kuslarda diisiis basladi. (2014: 201)

306



Ulkii Tamer’in “Yazmasinda” adli siiri dort ve dokuz dizeli alt1 bentten olusan
iki farkli tarzi biinyesinde barindiran deneysel yapi arz eder. Sair, siirin sonunda
miistakil tek dize ile dizelerini tacglandirir. “Yazmasinda” adli siirin dort dizeli

bentlerinde 9-11 aras1 hece 6lgiisii ve cansiz bir uyaklanma diizeni sezilir:

Tablo 16. "Yazmasinda" adh siirin uyak diizeni.

Yazmasinda bozkir uzanir —9’lu hece

Acisini dolar sacglarina. —»10’lu hece

Kasketinde kar atesi —>8’li hece

Agilinde kursun anisi tagir. —»11°li hece (2014: 258)

Siirin dokuzlu bentlerden olusan boliimlerinde tekrar eden eklerle ve kelime

tekrarlariyla siirin ahenginin saglandig goriiliir ancak 6l¢iiye rastlanmaz:

Arkadastir

Dogan giinle, batan giinle

Giinesin her tiirliisiiyle

Ay hilaliyle, ondordiiyle

Gokte kalaniyla yagmurun

Selin savrulaniyla

Dikenin tirnak kadar gélgesiyle

Irmagin parmak kamastiran tasiyla
Arkadastir dagin efsanesiyle (2014: 258)

Duru bir sdyleyisin hakim oldugu “Yazmasinda” adli siir hem serbest hem de
oOlciilii bentler barindirmast bakimindan sairin diger siirleri arasinda farkli bir goriiniim

tasir.

2

Ulkii Tamer’in “Giines Bulutun Oniine...” adli siirinde de “Yazmasinda” adli
siirdeki durulugu sezmek miimkiindiir. Siir; yedili dizelerden olusan {i¢ bent iizerine
kurulmustur. Siirde ilk bentin ikinci ve son dizesinde yer alan; “Giines bulutun 6niine
her zaman gecer” ifadesi, yalnizca bir sozciik degisikligi ile hem siirin ilk dizesinde
hem de diger bentlerin son dizelerinde tekrarlanir. “Genis zaman” ve “gokluk™ ekleriyle

ahengin saglandig siirde diizenli bir uyak orgiisiine rastlanmaz.

Dalganin sesi akasyaya karigir
Orman mi1 deniz olur, deniz mi orman
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Her yandan figkiran ergeltiiotlarinda

Sarar sarmalar bizi agkin akintilari

Yapraklar kiyisina vurur sevdanin

Kumsala giimiis kelebekler yigar

Giines bulutun 6niine 0 zaman geger (2014: 308)

Sonug olarak, Ulkii Tamer’in diizenli bentlerden olusan ancak diizenli dize
Olciisiine sahip olmayan siirleri, Olgiili ve Olgiisiiz siirleri arasinda bir koprii
konumundadir, zira sair bu tarz siirlerinin ¢ogunda ahenk unsurlarindan tamamen
uzaklasmaz ya da belli oOlgiideki dizeleri farkli bentlerde olsa da tekrar etmekten
kacinmaz. Sairin bu tavri bilhassa dort ve bes bentten olusan siirlerinde daha belirgin bir
goriiniim arz eder. Ulkii Tamer’in kimi siirlerinde hece ilavesi yahut kisaltmasi yoluyla
siiti tek bir dlgiiye sigdirmak miimkiinken sairin belki de Ikinci Yeni anlayisinin
etkisiyle, kasith bir tavir ile 6l¢liden uzak durdugu yahut 6l¢iiyii bozdugunu diisiinmek

miumkindiir.

Sairin bilhassa iki dizeli bentlerde, diizyazi ciimlelerini kirarak kisa dizelere
dontistiirmesi aslinda onun siirde sekil adina takindig: rahat tavrin bir gostergesidir. Bu
tiir kirllmis dizelerde sairin uyak yahut 6lcii gibi 6zel bir cabaya girmemesi, bentleri salt
anlam {izerine kurmasi Ulkii Tamer’i Ikinci Yeni’nin diger sairlerinden farkli kilan

miithim bir tutum olarak goze carpar.

Ulkii Tamer, diizenli bentlerden olusan 6lciisiiz siirlerinde ¢ogunlukla uyak igin
caba sarf etmez ancak zaman zaman bilhassa ekler ve kelime tekrarlariyla siirlerinde
ahenk saglamayi basarir. Uyaklarin, yer aldiklar1 bentte degil de kendisinden Onceki ya
da sonraki bentlerdeki bazi dizelerle uyum i¢inde olmasi yahut bir diizen gézetmeksizin
rastgele siralanmasi ve ¢ogunlukla ek tekrariyla olusturulmasi sairin, bu tarz siirlerinde
bicimden, sOyleyisten ziyade igerigi Onceleyen bir tutum sergilediginin gostergesi

olarak diisiiniilebilir.

4.10.1.3.2. Diizensiz Bentlerden Olusan Serbest Siirler

Pek ¢ok sair, siirini kaleme alirken kullandig1 teknik ve malzeme bakimindan
“caginin tiirkiisii”nii soylemek yahut “cagimin ozani” olmak tedirginligini de yansitir
yazdiklarina. Esasinda Ulkii Tamer’in ortaya koydugu siirlerin bir kisminda da bu
tedirginlige kismen rastlamak miimkiindiir. Ulkii Tamer siiri zaman zaman igerik

degisikligine ugrasa da yapi1 bakimindan bagstan beri fazlaca yenilik¢i bir tavira
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biirlinmez; zira sair i¢in siir, amagtan ziyade aragtir pek ¢cok duygu ve diisiincenin

anlatilabilmesi i¢in.

Ulkii Tamer siiri, ikinci Yeni anlayisindaki diger sairlerin siirlerine nazaran yapi
bakimindan saglam, tutarli ve 1srarci bir ¢izgide ilerler. Onun siirinde farklilik yahut

bulus adina; rastlantilar, sayiklamalar veya lakayt dizelere rastlamak miimkiin degildir.

Sairin diizyaz: siirlerinin, Ol¢iilii siirlerinin ve diizenli bentlerden olusan kismen
Ol¢iili dizelerden olusan siirlerinin yanisira tamamen Olgliden uzak ve zaman zaman
Ikinci Yeni etkisi tastyan siirlerinin sayis1 da tiim siirleri arasinda hayli fazla yer tutar.
Ulkii Tamer’in 6l¢ii, uyak ve bent kaygis1 tasimadan kaleme aldig: siirler zaman zaman

degisik yapilanmalar arz eder.

Sairin dize ve bent sayilar1 birbirinden farkli, 6l¢iisiiz kaleme aldigi; bilhassa
uzun siirlerini bazen rakamlarla bazen de ara bashiklarla birbirinden ayirdigi
gozlemlenir. “Nehir siir” olarak da nitelenebilecek bu tarz boliimlemelerden ve bent
sayilarindan, bentlerdeki dize uzunlugu ve kisaligindan hareketle Ulkii Tamer’in bu

yapidaki bu siirlerinin tasnifi asagidaki gibi yapilabilir:

1. Bent Durumuna Gore

1. 1. Cok Bentli Uzun Siirler
1. 2. Rakamlarla Birbirinden Ayrilmis Miistakil Siirler
1. 3. Ara Basliklarla Birbirinden Ayrilmis Miistakil Siirler

2. Dize Yapisina Gore

2. 1. Uzun Dizelerden Olusan Siirler
2. 2. Kisa Dizelerden Olusan Siirler

4.10.1.3.2.1. BENT DURUMUNA GORE:

4.10.1.3.2.1.1. Cok Bentli Uzun Siirler:

Cok bentli uzun siirler, Ulkii Tamer’in siir cografyas: icinde yogun olarak goze
carpan belirleyici unsurlardandir. Sairin bilhassa ilk donem siirlerinde s6zkonusu yapiy1
stkea kullandigi sdylenebilir. Cogunlukla uzun dizelerin ve bentlerin kullanildig:
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siirlerde bazen sairin son benti, tek yahut ikili dizeler bigiminde kurdugunu gézlemek de
miimkiindiir. “Olimdii Ad1”, “Dokuma”, “Kiiheylana Agit”, “Kavaklikta Bir Aksam”

baslig1 tasiyan siirlerin son bentleri, sézkonusu yapiy1 dérnekler niteliktedir:

O kadar oliimdii ki, o kadar da ¢aliskan,
Kimseler kurtamazdi beni 6liimden bagka. (2014: 22)

(..)

Dokumam kendi sicakligimdan yandi.

O giinkii ¢18ligim1 unutamam. (2014: 21)

sen bu diinyay1 arayat1 mi1 belledin? (2014: 348)
cat1 kapiy1 geldi yar imis. (2014: 350)

Ulkii Tamer’in benzer yapidaki siirlerinde herhangi bir &lgii yahut uyak
diizeninden bahsetmek miimkiin degildir lakin ¢ogu zaman sair devrik ifadeler, ek ve

kelime tekrarlar ile dizelere biitiinciil bir goriiniim kazandirmay1 basarir:

Durulmaz bu daglarda artik, bu hisirtida,

Yapismali kabzalarina yollara inip

Ya uzun parmakli silahlarina halkin

Aligkanlik yiiklemeli biraz korkakligima,

Kamyonlara binmeli hatta, ¢i¢ekler toplamali
Usandikga kipirdayan ¢lirlimiis bir yiirekle. (2014: 20)

Tiinellere sagsaydim sdyledigin tiirkiiyti
Gelincik tarlasina donerdi karanliklar.
Daya bagin1 vagon camina

Tiirkiinle ¢ek treni

Yolcular sesine yabanci degil. (2014: 254)

Sairin; “O Eski Bir Giivercindi, Ikindi Kalkani, Uzun Parmakli Silahlar,
Dokuma, Oliimdii Adi, Uzak Ev, Virgiil Kopriiciilerle El Ele, Virgiil Dedesini
Diisiintiyor, Virgiil Siir Yaziyor, Bir Soyguncunun Yiizii, Bir Cilginin Gomiiliisii, Bir
Derste Adam Oldiirmek, Kiyidan Goéliin Goriiniisii, Buregel, Bir Yolculuktan,
Siragoller, Etriisk, Yaz Yurdu, Yenilenler Tarihini, Yaz, Bir Bakircinin Ardindan,
Tiirkii Soyleyen Adam, ihtiyar, Hiinerimiz, Nereden Geliyorsun, Kiiheylana Agit,
Kavaklikta Bir Aksam” bashig1 tasiyan siirleri ¢ok bentli uzun siir 6zelligi gosteren

urinleridir.
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4.10.1.3.2.1.2. Rakamlarla Birbirinden Ayrilmis Miistakil Siirler

Uzun siirleri rakamlarla birbirinden ayirma yéntemini Ulkii Tamer, {igiincii siir
kitab1 Ezra ile Gray’den itibaren kullanmaya baslar ancak sairin ilk kitabinda yer alan
“Kiremit Damli Kirmizi Ev” adli diizyaz1 siirde sairin kimi boliimler arasina biiyiik bir

nokta koyarak bentleri birbirinden ayirdigi goriiliir:

Bizi birakmayan kartal doktii tiiylerini aksama.
Bir aksam mezarlarimizi orttii tiiyleri.

Bu aksam artik kiremit damli kirmizi ev. Daha ¢ok sevi-
yorum seni. (2014: 31)

Sairin Ezra ile Gray adin tasiyan kitabinda yer alan, Gray Cooper ithafli uzun
siir, “Cocuklar Atlara Giiliimserdi” bashg: altinda; farkli dize sayilarindaki bentlerden
oriili, rakamlarla ayrilmis bes boliimden olusur ve bu haliyle sairin, rakamlarla
birbirinden ayrilmus siirlerinin ilk 6rnegini olusturur. Ulkii Tamer’in Siragéller adli siir
kitabinin ilk siiri olan “Ser¢e” de rakamlarla birbirinden ayrilmis 7 boliimden olusan
uzun soluklu siirlerdendir. Siirin kimi boliimleri uzun bdliimlerden, ¢oklu bentlerden

olusurken kimi boliimlerinin ise tek bentten olusmasi dikkat ¢ekici bir unsurdur:

6
Kelimesini bulmustum yolculugumun:
umutsuzluk. (2014: 154)

Swragéller’de yer alan “Siir I¢in Cevaplar” baslikli siir, rakamlarla ayrilmis
diizensiz bentlerden olusan bir goriinlim arz etse de esasinda diizenli bentlerden olusan
stirler kategorisinde yer alir. Rakamlarla ayrilmis 6 boliimden olusan “Ay Yolunda” ve
“Yenidogan” adli siirlerinde sair; “Serce” ve “Cocuklar Atlara Giiliimserdi” adli
siirlerindeki teknigi kullanir. Siirlerde, her rakamin altinda yer alan bent sayilari
birbirinden farklidir. Iginde yer yer tek ve iki kelimeden olusan dizelerin de yer aldig
“Dag” isimli siir, rakamlarla ayrilmis 4 bolimden olusur. S6z konusu siir yapi
bakimindan kendisine benzeyen 6teki siirlerden kismen farklidir zira siirin bolimleri
arasinda tek bentli olanina rastlanmaz. Sairin “Oliimii Secen Cocuklar” iist basligiyla

kaleme aldigr on siir arasinda “Sinema” isimli siiri, yeniden rakamlarla 6 bdliime
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ayirmasi, siirde gereksiz bir detaylandirma olarak gbze carpar zira bu boliimleme ile
siirin  bitiinctl igerigi, siirde tekrar eden kelimelerin ve ayni sayida dizelerin
olusturdugu bentlerin sagladigi ahenk, araya alinan rakamlar nedeniyle kismi bir
duraksamaya neden olur:

2

Uyan artik, bildigim biitiin ninniler bitti.

Yutma agzindaki pihtiyi.

Uyan,
Yoksa unutacak seni yillarin dalgin ihtiyari

6
Uyan artik,
agzindaki aciy1 bana birak. (2014: 226,227)

Ulkii Tamer’in “Avlu” adli siiri Antep Neresi adli kitabinda, rakamlarla béliinen
tek siirdir. Siir Gi¢ boliimden olusur. Sairin son donem siirlerinin yer aldig1 Bir Adin
Yolculuktu adli kitapta yine rakamlarla birbirinden ayrilmis uzun siirlere rastlamak
miimkiindiir. Sair bir “Adin Yolculuktu” adli uzun siirini rakamlarla boliinmiis yedi

bolim lizerine kurar.

Siirin her boliimiinde tekrarlanan bazi kelime gruplariyla sair, uzun soluklu

olmasina ragmen metne bir biitiinliik kazandirmay1 basarir:

1

Karanlik neresiydi, ithaka neresi

Belki kirkayak bahgesinden baslamisti yolculugun senin
Belki Nurgana’dan

Basinar’da konaklar miydi Odysseus
Penelope kurar miydi tezgahini1 Kayacik’ta
Troya neresiydi

Agememnon

Bir dag yiireginin sesiydi

(-.)

7

Kavaklik neresiydi, Ithaka neresi
Kimdi Oysseus
Antep’ten gidenlerin delisi miydi (2014: 283-290)

“Gelinligin Siiri” bagligini tasiyan siir, rakamlarla ayrilmis bes boliimden olusur.
Siirin kisa bentler ve dizeler iizerine kurulmus olmasi, uzun dizelerde sozciik

tekrarlarinin yer almasi siirdeki rakamlandirmalar1 gereksiz kilan bir durum arz eder:
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4

Ugsuz bucaksiz bir golii kaplar
alnindan etegine uzanan beyazlik
5

Kugum

Stiziilen kugum sularin aynasina
Tarihimden gelen gelin

Merhaba

Merhaba sana! (2014: 304-305)

Ulkii Tamer’in son kitabinda yer alan “Giizellik Ustiine Cesitlemeler” adl1 siiri,
kisa dizeler ve bentlerle oriilii rakamlarla ayrilmis 7 béliimden olusur. Daha ¢ok diizyazi
siir havasinin hakim oldugu siir ¢ogunlukla bir birkag¢ kelimelik dizelerden olusur.

2
O giizelligi yaratan nedir?

Kanad1 kanat yapan

Gozlere bigim veren

Yiirektir.

Topraga inmen gerekir

Giiliin rengini ariyorsan. (2014: 315)

4.10.1.3.2.1.3. Ara Bashklarla Birbirinden Ayrilmis Siirler

Ulkii Tamer’in kimi uzun siirlerinde iist baslik ve alt baslik diizenine rastlamak
miimkiindiir. Cogunlukla ayni duyus ve diisiinlislin iiriinii oldugu hissedilen bu tarz
siirler; sairin aslinda diizenli, kurgulanmis, programlanmis ¢alisma diizeninin
gostergesidir. Sairin, bilingli ve sistematik bir ¢abayla ortaya ¢iktig1 izlenimi veren bu
tiir siirlerinin ilk rnegine, Soguk Otlarin Altinda adl ilk kitabinda rastlanir. “Oliiler
Gemisi” iist basligiyla verilen bes farkli siir hem rakamlarla hem de “Sevgiyse Gegilir
Biitiin Aylardan”, “Sakli Kus”, “Yalmz Aski Yasamaya”, “Sevgili Oliiler” ve “Batar
Gemisi”, “Belki” adin1 tagiyan ara basliklariyla bolimlenir. Sair ayn1 tavri Ezra ile Gray
adli kitabinda da sergiler. Ezra Pound’a ithaf edilen on miistakil siir “Kig, Sarabin
Savageis1” {ist basligi ile sunulur okura, ara basliklarla devam eder. S6z konusu siirlerin

tamami yap1 bakimindan birbirinden bagimsizdir.

Ulkii Tamer’in, i¢ime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir adli kitabinda yer alan
“Salgin” isimli siir de “Kara Atli”, “Gézii Ucuklayan Adam”, “Kiil iginde”, “Tarla

Faresi” adl1 dort miistakil siirden olusur.
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“Giyotin”; sairin bu tarzda kaleme alinmig siirleri arasinda belki de en ¢ok
bilinenidir. “Giyotin” iist baghg ile sair, giyotin i¢in farkli kiiltiirlerde farkli donemlerde
kullanilmis isimleri, siirlerine alt baslik olarak secger. “Lady Giyotin”, “Aziz
Giyotin”,”Yurtsever Kisaltic1”, “Ulusal Bigak”, “Halkin Intikamcis1” alt basliklar1 ile
alti boliimden olusan siir; icerik ve soyleyis bakimindan birbirinin takipgisi
niteligindedir.

Icime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir adh kitapta yer alan “Oyuncaklar” iist
bashigiyla verilen iki siir ve “Oliimii Segen Cocuklar” iist bashgiyla verilen on siir de
farkli ara basliklar icermesine ragmen kurgu, diisiince ve sdyleyis bakimindan biitiinliik

arz eden, birbirinin takipgisi siirler goriiniimiindedir.

Cagdas1 pek cok sairin, siir kitaplarini cesitli tasniflere tabii tutmasi ve
boliimlere ayrrmasina ragmen Ulkii Tamer’in ilk kitaplarinda igerik yahut soyleyis
bakimindan bir boliimlemenin yer almamasi, ara basliklarla birbirinden ayrilmig
miistakil siirlerin iist basliklariin aslinda birer boliim adi olarak diisiintilmiis olma
ihtimalini de akla getirir zira sairin Bir Adin Yolculuktu adim tasiyan son kitabindaki
siirlerini ara bashklarla farkli bolimlere ayirdigi goriiliir. Mezkiar kitapta yer alan
“Neslihan’a Siirler”, “Her Giin Bir Siir”,” izlenimler” gibi boliim isimleri ise aslinda
sairin evvelki kitaplarinda uyguladigi “iist bashk” diizeninin “boliim bagligina”

dontistiirilmiis halidir.

4.10.1.3.2.2. DIiZE YAPISINA GORE

4.10.1.3.2.2.1. Uzun Dizelerden Olusan Siirler

Ulkii Tamer’in tipk1 7°1i, 8’li hece dlgiisiiyle kaleme aldig: siirlerinde goriildiigii
gibi 6l¢iisiiz siirlerinde de yer yer bir yahut birka¢ kelimeden olusan dizelere rastlamak
miimkiindiir. Sairin bu tarz siirleri ¢ogunlukla kolay okunabilen bir yap1 ve duru bir
igerik tasir. Zaman zaman uzun misralarin, uygun yerden kirilmasiyla olusturulan bu

dizeler, siir icinde bazen ¢agrisim giicii yiiksek bosluktaki sozctikler olarak yer alir:

Kus.
Asya.
Asya’da hanlar (2014: 47)
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Sairin, Ezra ile Pound adli kitabinda yer alan “Kis Sarabin Savasgisi” iist

basligiyla verilen siirlerin tamaminda kisa dizelere rastlamak miimkiindiir:

Aksam olur,

Aksamsa daragacinda igki igilir,
Uc kisi icki icilir,

Katran var (2014: 86).

(...)

Tahtadan kupalar yontmaya
Baslar

Hig deniz gérmemis usaklar, (2014: 87)
(...)

Marienne Marienne herkes
Toplansin, siirlerimi okuyalim,
Sakalina bakalim, ¢linkii

Kis

Geldi. (2014: 91)

Ulkii Tamer’in siirlerinde ¢agrisimi yiiksek tek kelimelik dizelerin yani sira uzun
dizelerin kirilmasiyla olusturulmus kisa dizelere de rastlamak miimkiindiir. Bazen de
kiigiik yargilar, eylemler kiiciik dizelere doniisebilir. “Serce” baglikli siirin bazi

boliimlerinde s6z konusu dize yapisina rastlamak miimkiindiir.

Bana elini uzatir
Kuslara yardim eder
Hafiflik sunar. (2014: 151)

Zaman zaman biinyesinde olay ve hareketlilik bildiren kelime gruplariyla da
sairin kisa dizeler kurdugunu gézlemlemek miimkiindiir. Sairin “Siir” ve “Bakis” adim

tastyan siirlerinde bu tarz dize yapilar dikkat ¢eker:

Her sabah uyanur,

Yikar kelimelerini,
Harflerini tarar. (2014: 159)
(...)

Cesmeye gotiir,

Su igir ona.

Cikinini ag,
Peynir ver ona. (2014: 202)
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Soru cevap seklinde ve konusma cizgisiyle baslayan Ulkii Tamer dizelerinde
bazen kelime sayisinin azlig1 dikkati ¢eker. “Bilmeceler” baslikli siir bu dize yapisini

ornekler niteliktedir.

-Ne denir onlara,
1ss1zligin ortasinda
1ss1zlik icin savasirlar?

-Carsilar. (2014: 178)

Ulkii Tamer’in kisa dizelerden olusan siirlerine bilhassa olgunluk dénemi
tirtinlerinde daha fazla rastlanir. Sairin cogunlukla olay, eylem, hareket yahut tanimlama
iceren dizeleri ¢agrisim, imge ve karmasanin 6tesinde duru bir sdyleyise dogru ilerler
Oyle ki bazen bir hitap, tavsiye veya soru kelimesiyle, kelime grubuyla baslayan siir
adeta diizyaz1 dzelligi gosteren ifadelerle devam eder. “Giizellik Ustiine Cesitlemeler”
ve “Cumartesi” baglikli siirlerde mezkar tarzda dizeler gérmek miimkiindiir:

O giizelligi yaratan nedir?

Kanad1 kanat yapan

Gozlere bigim veren

Yiirektir.

Topraga inmen gerekir

Giiliin rengini ariyorsan. (Tamer, 2014315)

Topragin saygisini unutma
Yagmura, saglarina.

Ayisigmin hizini
bakir ormanda. (2014: 333)

Sairin kisa dizelerden olusan 6l¢iisiiz siirlerinin ¢ogunda, siirde bigim kaygisini
tamamen astigini, yalnizca icerik kaygisiyla dizeler kurdugunu séylemek miimkiindiir.

Ahenk unsurlarindan yahut sairane sdyleyislerden arindirilmis dizelerin Ulkii Tamer’in

rengini, sesini bulan ve kendi tarzini resmeden bir yapi tasidigini sdylemek miimkiindiir.

4.10.1.3.2.2.2. Kisa Dizelerden Olusan Siirler

Hangi donemde ve kim tarafindan kaleme alinmis olursa olsun siirde kullanilan
uzun dizeler cogu zaman siirin varolus, meydana getirilis amacinin disinda bir ¢abadir

zira siiri soze dayali diger metinlerden ayiran temel unsurlardan biri onun terbiye
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edilmis, fazlaliklar1 alinmig, anlami yogunlastirilmis, akilda kaliciligt artirilmis bir
mahiyet tagimasidir. Ahenk unsurlarin1 da dislayarak uzun dizeler kurmak o6zellikle
siirin okunabilirligi yahut zihinde kalicilig1 bakimindan siir i¢in daima riskli bir ¢abadir.
Belki de Ulkii Tamer’in siire basladig1 dénemin etkisinde kalarak kaleme aldig1 kimi
siirlerde Ozellikle uzun dize kurma ¢abasina girdigini sdylemek miimkiindiir. Sairin
Soguk Otlarin Altinda adim verdigi ilk kitabinin “O Eski Bir Giivercindi” baglikl ilk

siirinde bu tarz dizelere rastlamak miimkiindiir.

Onu goriirdiim gollere girdigimde bildircin avladigimda aksama,
Gelir atesime sokulurdu, o eski bir gilivercindi, (2014: 13)

Yirmi ii¢ heceden ve yedi kelimeden olusan yukaridaki ilk dize aslinda birden
fazla yargi bildirmesine ve boliimlenebilir olmasina ragmen alt alta degil de pespese
siralanmig ifadelerden olusur. Oysa bu dizeyi, en azindan siirin goriintiisiinii akici bir

hale getirmek ve rahatlatabilmek adina su sekilde de dagitmak miimkiindiir:

Onu goriirdiim
Gollere girdigimde
Bildircin avladigimda aksama,

Sairin, bazi1 bentlerinde diizyaz: siir dzelligi gdsteren “Istanbul” adli siirinde de

benzer uzunlukta ve boliimlenmeye miisait dizelere rastlamak miimkiindiir:

Agir agir bogulurlar, ¢iinkii dalgalar istanbul’a yakindir,
Goriiniir kaybolduklar1 kulelerden, aglanir anildik¢a, (2014: 39)

Ulkii Tamer’in, Cevat Ozer ithafli “Sandik” isimli siiri, diizenli bentlerden
olusan bir siir olmasina ragmen uzun dizelerin alt satira tagsmasi1 sonucu diizenli bir

gorunum arz etmez:

Bak, sana sapkami veriyorum. Atina atla.
Uzasin saglarin mermilere soguga,
Ciinki karanliktan gegeceksin, ¢linkii sehirler var;
Gitmek istiyorsun bu gece, seni birakacagim

ama unutma
Kabarir denizler, kan dolar bosluguna,
Dokdiliir damarlarin yollarda, ama unutma. (2014:42)
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Siirde yedi kez gecen “ama unutma” tekrar1 dort dizede muhtemelen satira
s1gdig1 icin alt boliime tagsmazken siirde gecen ii¢ dizede bir alt dizeye tasar:

Bir kadina hazirlanacaksin sogiit dallarinda
ama unutma. (2014: 42)

Ucg dizede alt satira tasan bu tekrar grubunu iistteki dizelerin yanina aldigimizda

siir, altili dizelere sahip ii¢ bentten olusan bir yapiya biiriintir.

Ulkii Tamer’in “Salgin” adin1 tasiyan uzun siirinde de uzun dizelere rastlamak
miimkiindiir. Siirde ek ve kelime tekrarlar1 dize uzunlugundan kaynaklanan duraganligi
ortadan kaldirmay1 basarir:

Ama olmaz, bir sincap kuyruguna benziyordu kuyrugu,
Sirke var miydi? Ya bir yerlere altin koymus muydum?

El yazmasi kitaplarimla muskalarim nerde?
Sergeler, evet onlar1 odanin i¢inde ugurmaya baslamali

Kuyrugu fliit ¢alan bir iskeletin sekmesine benziyordu

Ama agir agir, yaptigi isin tadini gikararak,

Seytana anlatmak i¢in ¢ok seyler bulmaya galisarak
Kemiklerinin kiifiinii gururla gostererek

Pesine ¢ocuklari takarak sekmesine benziyordu.(2014: 137-138)

Sairin “Bir Yolculuktan™ adli siirinde de uzun dizeli bentlere rastlamak

mumkindur:

Kar, ufkumuzu genisletiyor.
Adresler arasinda Subat aymin adresine rastliyoruz,
Bocekler arasinda uykunun sesine. (2014: 163)

Ulkii Tamer’in alt bashklarla ayirdigi “Giyotin” isimli uzun siirinde zaman
zaman uzun dizelere rastlanir. Dizelerin uzun olmasina ragmen siirin igerigi ve soyleyisi

akiciligindan 6diin vermez:

Soylu bir kadinin masasinda duran ufak, giimiis giyotin,
Yemekten 6nce narin bir parmak uzanir sana,
Bir diigmene dokunur ve keskin bigagin diiser. (2014: 183)

Oykiileyici bir anlatim tarzina da basvurulan siirde kiiciik olay orgiileri dikkat
ceken bir unsurdur. Siir bu yoniiyle diizyaziy1 animsatan sinematografik bir hava tagir
biinyesinde:
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Istedikleri elbiseleri giyip kendi arabalariyla geldiler iste

Agir agir hazirlandi sehpa; bigak birdenbire inecek.

Ihtilal agir agir hazirlanir ve birdenbire iner.

Oliimden bir tad almay1 da herhalde becerir bu soylular,

Alani dolduranlara bakip

Ihtilalin felsefesini yapmaktan derin bir tad alirlar. (2014: 187)

“Yaz” ve “Ay Yolunda” adli siirlerinde bazen uzun dizelere rastlamak
miimkiindiir ancak bu uzun dizeler siirlerin genel yapisim1 kapsayan bir durum arz
etmez. Ulkii Tamer’in son dénem siirleri arasinda yer alan ve rakamlarla boliimlenen
“Bir Adin Yolculuktu” adli siirde ise kisa ve uzun dizelere ayni bentlerde rastlamak

mumkuindiir.

Belki Kirkayak bahcesinden baglamist1 yolculugun senin

Belki Nurgana’dan

Bagpinar’da konaklar miydi Odysseus

Penelope kurar miyd: tezgdhin1 Kayacik’ta

Troya neresiydi

Agememnon

Bir dag-yiireginin sesiydi

(-.)

Karpuzatan’dan Diiliik Baba’dan ve her giin Suburcu’dan
Hacivat oynatanlarin sarkisindan

Kacake¢ilarin saatinden, Cukurbostan’da bekg¢i diidiiklerinden
Her giin en az bir kere geceden gectin. (2014: 283-287)

Sairin Antep Neresi adli kitabinda yer alan, uzun dizeli bentlerin yer aldigi
“Fevzipasa”, Hiinerimiz, “Ihtiyar” ve “Avlu” adli siirler, ayn1 yapiya sahip diger
siirlerden farkli sOyleyislere sahiptir. Daha ¢ok mektup ve ani tiiriinii animsatan ve bir i¢
konusma havasinin agir bastig1 s6z konusu siirler; climlelerin dizeler seklinde alt alta

siralanmasiyla olusturulmustur.

Tren durunca inip dolastin biraz

Birer ekmek yiizer gram tahin helvasi alan askerlere baktin
Manevra yapan lokomotifi seyrettin

Kegiler’i, Komiirler’i, Eloglu’yu, Narli’y1 aradin asagilarda
Iste o sirada gordiin mii atlar1 (2014: 280)

Sonug olarak, her ne kadar bazi siirlerinde farkli tavirlar sergilese de Ulkii
Tamer her seyden evvel Ikinci Yeni olusumunun basat isimlerinden biridir ve bilhassa

ilk donem siirleri bu olusumdan yogun izler tasir. Ulkii Tamer’in, Ikinci Yeni anlayisini
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benimseyen diger sairler kadar siirin yapistyla ugrasmamasi ve Ikinci Yeni yahut kendi
siirini izah etme ¢abasma girmemesi, sairi, Ikinci Yeniceler arasinda farkli bir konuma
tasir. Ulkii Tamer, ikinci Yeni tartismalarmin alevlendigi yillarda dahi tipki Sezai
Karakog¢ gibi agir ithamlara yahut ciddi elestirilere maruz kalmamistir. Bu durum
siiphesiz sairin, siire kars1 samimi yaklasimi ve Ikinci Yeni semsiyesi altina siginarak

siirde yenilikler adina uclarda gezinen bir tavira biirlinmemesiyle de alakalidir.
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4.11. ULKU TAMER’IN SIiR DILi ve ANLAYISI

4.11.1. Kendi Riizgariyla Savrulan Harman: Siir Dili

Tiirk siiri icerisinde ikinci Yeni anlayisin farkli kilan en biiyiik unsurlardan biri;
bu anlayist benimseyen sairlerin “dil”e karsi takindiklar1 tutumdur. Mevcut “siir dili”
anlayisim yikmaya yonelik bir tavir sergileyen Ikinci Yeni sairlerini esasinda elestiri ve
hiicumlara agik hale getiren en biiylik etken onlarin “dil”’e karsi sergiledikleri bu
tutumdur. Zamanla ikinci Yeni sairlerinin bir kism1 bu tutumu terk ederek yeni
arayislara yonelmislerse de onlarin s6z konusu tavirlar1 edebiyat tarihimizde “ikinci

Yeni siirinin belirleyici unsurlari”ndan biri olarak kalir.

Ulkii Tamer, ikinci Yeninin &teki sairlerinin aksine, tipki Sezai Karakog gibi
“dil” hususunda “yikic1” bir tavra biirlinmez. Her ne kadar onun da bazi siirlerinde
Ikinci Yeni anlayisiyla kurulmus bagdastirmalara ve tamlamalara rastlamak miimkiin
olsa da sairin bu tavrmin tiim siirlerini kapsadig1 sdylenemez. Sair her ne kadar ikinci
Yeni anlayisini benimsemis de olsa yalinliktan yanadir:
Ulkii Tamer’in Ikinci Yeni ozanlar1 icerisinde ilk siralarda
animsanmasini Once her tiirlii sekil ve ironiyi yalinlik ol¢iistini
kacinmadan yaratmasinda aramak gerek. Siiri igeriksel olarak her
tirlii cambaz diistincelerden dogsa da; onlart sdylerken Ulkii Tamer,

yalin durustan kagmaz. Diislince oyunu azdir. Egri yollar, diiz
yiiriimeyi seven bir ozan tiiriindedir. (Peker, 2001: 4)

Ulkii Tamer, eklerle oynayarak yahut yeni kelimeler tiireterek “siradanligi

2

asmak™ boylelikle “yenilige ulasmak” endisesinde degildir. Sairin, Ikinci Yeniciler
arasinda degerlendirilmesini gerektirecek en biiyiik vasfi bilhassa ilk donem siirlerinde

rastladigimiz bagdastirma ve tamlamalardir.

4.11.1.1. ikinci Yeni Etkisiyle Viicut Bulan Ilk Siirler

Ulkii Tamer’in, muhtemelen cagdas1 diger sairler gibi siirini farkli bir anlayis
lizerine ingsa etme c¢abasi ve ilk genclik yillarinin heyecani, sairin s6z konusu siirlerinin

ortaya ¢ikmasinda etkilidir. Ulkii Tamer’in ilerleyen yillarda daha anlasilabilir ve
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karmasadan uzak siirlere imza atmasi, zamanla Ikinci Yeni anlayisindan da

uzaklagtiginin gostergesi olarak diistliniilebilir.

Sairin, Ikinci Yeni anlayisi cercevesinde sekillenmis siirlerini aslinda siir
basliklarindan dahi tespit etmek miimkiindiir. “Cin Cocuk™, “Yaprak Agac1”, “Ben Var
Olmek”, “Horoza Binen Atli”, “Tavsan Tiiylii Tavsan”, “Derin Mavi Tilki”, “Korunun
Opiisleri”, “Tasmir Bir Kilig”, “Goézii Uguklayan Adam”, ve “Virgiil” siirleri
alisilagelmis kullanimlardan, ¢agrisimlardan uzakta kurulmus ifadeler olmasi yoniiyle

sairin bahsi gecgen tavrini 6rnekleyen siir isimleridir.

Sairin Ikinci Yeni anlayisina mensup diger sairleri gibi sasirtict tamlamalar ve

alisilmamis bagdastirmalara ilk donem siirlerinde yine sik¢a rastlamak miimkiindiir:
Kiremit damli kirmizi askim (2014: 27)
Saglarindan bir kug gegiyor (2014: 36)
Uzarsa saglarin bir diinyadan (2014: 48)

Bir ceket gecer simdi
O sokiillmiis yamadan (2014: 51)

Cilnkii bitiyor sapkam (2014: 53)

Ay belki diner
Kar belki oliir (2014: 55)

Kiragi ¢cimenlerden benim yakama yagar
Kara 6gretmenler dolanir iistiinde (2014: 60)

Sen bana ¢ok giizeldin, senin ayaklarin da (2014: 65)

Sairin farkli siirlerinde yer alan yukaridaki dizelerin, siirlerin biitiiniine
yansimamasi, sairin bu yonde 6zel bir ¢aba sarf ettigi sonucunu da isaret eden bir
durumdur. Ulkii Tamer’in bu tutumundan hareketle siirine Ikinci Yeni unsurlarini
dozunda serpistirdigi ve uglarda gezinmedigi ¢ikarimi yapilabilir. Siiri adeta eglenceli
bir hale getiren ve bir oyuna doniistiren s6z konusu ifade bigimleri; anlatmaktan,
hissettirmekten Ote anlatmaktan ve hissettirme ¢abasindan bir kagis amaci tasir; fakat
sairin dizelerine yansiyan bir sayiklama, anlamsizliga, bilingaltina s1ginis yerine bilingli

bir “Ortme” ¢abasidir.
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4.11.1.2. Durulmak Icin Akan Dizeler

Ulkii Tamer’in Soguk Otlarin Altinda ve Gék Onlart Yamlitmaz adli ilk iki
kitabindan sonra Ikinci Yeni anlayisindan yavas yavas uzaklasmaya basladigini sezmek
mimkiindiir. Ezra ile Gray ve Virgiiliin Basindan Gegenler adli kitaplarinda, ilk
kitaplarina gore daha anlasilmaya ve yorumlamaya miisait dizeler kuran sair belki de
kismen cocuklara da hitap ettigi i¢in Virgiiliin Basindan Gegenler adli kitabinda bi¢im,
sOyleyis ve icerik bakimindan son derece duru bir tavir sergiler. Sairin diger kitaplar
arasinda her yoniiyle farkli bir konuma sahip olan Virgiiliin Basindan Gegenler, dozu

asilmamis ve agik¢a verilmis didaktik, toplumcu telkinler de igerir:

Insam korkutmayan Shakspearein bile
Bazi tuhaf seylerini koymuslar,

Ezra pounddan derseniz hi¢ s6z agmamaiglar
Sagc1 oldugu halde (2014120)

Sairin kimi zaman Ikinci Yeni etkisiyle olusturdugu dizeler; siirin eglenceli ve
akic1 soyleyisi arasinda fazlaca zihni, kulagi tirmalamaz zira sair okurunu tekrar ve ses
benzerligi iceren kelimelerle siirine baglamay1 basarir. Ulkii Tamer’i ikinci yenicilerden
ayrran en Onemli Ozelliklerden birinin onun gercek bir ritim ve tansiyon uzmani
oldugunu vurgulayan Colpan (2001: 2), sairin sozciikleri yerinde ve yeteri kadar
kullanarak bu ritmi yakaladigini ifade eder. Colpan’a gore Ulkii Tamer siirinde tansiyon
ve ritmin anlasilmast okur ic¢in bir anahtar niteligi tasir. Tekrarlar i¢ uyaktan dize
yinelenmesine kadar gider.

Demir tavinda doviiliir, aga¢ yasken egilir,
Cocuk cetvelle doviilir, tilki yasken egilir; (2014: 61)

Maritesin burnu kiimese girmis,

Agz1 var lic metre, disleri sekiz,

Yazin ortasinda olacak is mi,

Bay c¢iftci bay ¢iftci bey, yetisiniz (2014,117)

Ulkii Tamer’in I¢ime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir adli kitabindan itibaren
siirlerinde bir olgunlagma hissi sezilir. Sairin dizelerdeki anlami, karmagsik tamlamalarla
ortmek yerine “imge”’ye yoneldigi ve 1s1ldayan dizeler yakaladigi siirlerin ilk 6rnekleri,
duru bagdastirmalar ve lirik sdyleyislerle Icime Cektigim Hava Degil Gékyiiziidiir adl

kitapta okuru karsilar:
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Senin denizinin kuslar1 savrulur,
Dokdiliir beyaz kiilleri golgeme benim (2014: 130)

Artik yiiziin

Yash bir adamin yaglanmaya baslamis yiizii
Uzun stiredir yolcularin inmedigi

Bir han1 andirtyor gézlerin (2014: 125)

1966 yilinda ilk baskisii yapan mezk@r eserde, sairin tam olarak Ikinci Yeni

etkisinden kurtulamadiginin gostergesi sayilabilecek siirlere ve dizelere de rastlanir:

Gogsiindeki kiictik kursun
Siyah bir istasyonun trenidir (2014: 133)

Biiyiitiilmiis bir bit duruyordu ensesinde;
Pelerini, bitin sirtindan titmeye basliyordu,
Ogle dumani kadar agir (2014: 144)

Ulkii Tamer’in Ikinci Yenicilerin dil anlayisindan tam olarak uzaklasarak kendi
siit dilini ortaya koydugu miistakil ilk siir kitab1 Swragoller’dir. Anlasilabilir
cagrisimlarla oriili dizelerde sair, evvelki siirlerinde zaman zaman rastlanan karmasik
ve alisiimamis bagdastirmalara yer vermez. Olabildigince duru sdyleyislerin bulundugu
s0z konusu siirlerde; “bulus” endisesi sezilmez ancak sair “yeni”’ligi “soyleyis” tarzi

bakimindan yakalamaya ¢aligir:

Kuslara gore degisir yeryiizii
Kuslarin bakiglarina gore
Kanatlartyla dagittiklar: buluta gore (2014: 149)

“Kirag: tagidim giine

Yapraklari, otlar1 arastirdim

Bir kiragi sectim kendime

Giines dagina tuttum 1smsin diye (2014: 180)

Ulkii Tamer’in siir dilinin degismeye basladig1 siirlerinde, dize yapisimin da
cogunlukla degisim gosterdigi sdylenebilir. Cogunlukla diizyazi havasinin sezildigi

dizeler yine diizyaz1 durulugundadir:

Bizim kelimemiz sevgidir,
Ama sozliikte nefret daha dnce gelir
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(..)

Bu algaklarin kdpekligi yiireklendiriyor ustalarin
Nefretimiz onlarin arasindan siiziiliip sevgiye doniisecek (2014: 205)

4.11.1.3. Antep’e Yolu Diisen Siirler

Ulkii Tamer’in siirleri ilk donemden itibaren yavas ancak siirekli degisim iginde
bir goriintii arz eder. Bu degisimi bigim ve icerik kadar sairin siir dilinde de
gbzlemlemek miimkiindiir. Sairin 1986 yilinda yayimlanan Antep Neresi adli siir kitabi
siir dili ve anlayis1 bakimindan diger kitaplarindan farkliliklar arz eder. Sair, olgunluk
donemine dogru, dogup biiyiidiigli topraklarin kiiltliriine yonelir, sahip ¢ikar. Siirini
Antep yoresi ve bu yorenin ¢agrisimlarindan, hayat tarzindan damitmaya baslar. Bu
tavrini sergilerken sair; bir “Antepli” gibi konusmaya, hayata bakmaya, hissetmeye
ozen gosterir. Bu hususta, Egemen Berkoz’iin Melih Cevdet Anday Siir Odiilii
miinasebetiyle kendisiyle yaptigi sdyleside Antep’in kendi diinyasindaki karsiligini

kagamaksiz ciimlelerle anlatir Ulkii Tamer:

Jorge Amado’nun ¢ok sevdigim, sik sik tekrarladigim bir s6zii var:
‘Insanin anayurdu cocuklugudur’. Bu agidan bakarsam, benim
anayurdum da Antep... Bilgisayarin, cep telefonunun, atarinin,
televizyonun olmadigi bir diinya. Kendi icat ettigimiz oyunlarla dolu.
Hayal giiclerimizi dolu dizgin kosturarak. Doganin i¢inde. Saygiyi,
sevgiyi bilerek. Insan iliskilerini yasayarak. Biitiin bunlar siirime de
yansimistir elbet. (Konusturan Berkoz, 24 Ekim 2014)

Mekéanlara ve kisilere dair halk arasinda kullanilan yerel isimler kadar sairin
yerel kelimeleri de siirine tagimasi, zaman zaman dizelerde yerel agzi kullanmasi, yerel
deyimlerden faydalanmasi; sairin siir serliveni igerisinde farkli bir renk olarak dikkat

ceker.
Yetmis iki sirt bendedir
Her bir sirtta gurbet culu

Kiile kesti yorgan dosek
Yoksa doviis mii doviisek (2014: 241)

Ecel safa geldi dedik
Yas1 umut ile yuduk (2014: 242)

As1 kiinciilii ekmek
Ustii incili ekmek (2014: 244)
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Durmak olmaz gayn diisek yollara (2014: 246)

Mintaninda siiriiler otlar

Riizgan yerlestirir derisine

Yakasinda kiif bocegi

Sakosunda bebe kagagi tasir (2014: 258)

Ikindiyi yuduk yikadik arisili ettik
Biiydiiz Abdo, Doksan EseKli, bir de ben
Beni sorarsan Allus (2014: 270)

Girerim gozbebegine,
Keleplenir yatarim orda ti¢-bes saniye, (2014: 273)

Sokiin ederdi sorular
Okudugum sozciiklerden siiziilerek (2014: 321)

Alrr satar, alir satar.
Alip sattig1 ne ola diyeceksin? (2014: 349)

Sonug olarak Ulkii Tamer’in siire basladigi dénemlerde siir dili kismen Ikinci
Yeni tavr1 sergiler ancak bu tavir, kinci Yeni anlayisinin iyi niyetli ¢abalar1 ve
arayislar1 ¢gergevesinde degerlendirilebilecek niteliktedir; zira sair ne siirini kurma ne de
okura sunma asamasinda; “bozma”ya, “yikma”ya ve kendi dil anlayisini kabul
ettirmeye yonelik bir tavra biiriinmez. Sairin bu donem siirlerindeki dil ve {islup
arayislar1 daha ziyade dizeler arasina sikistirilmis, serpistirilmis goriinimdedir. Sairin
ilk donem siirlerinin hemen ardindan kendine has, anlasilabilir dizelerin pesine
diistiigiinii gérmek miimkiindiir ancak giiniimiizde dahi etkisini devam ettiren ikinci
Yeni anlayisindan bir ¢irpida kendisini koparamamasi dogal bir siiregtir. Olgunluk
donemi siirlerine dogru yaklastikga Ulkii Tamer tavrim “yalin” ve “anlasilabilir”
olmaktan yana sergiler, bu anlayis cergevesinde siirler kaleme alir. Sairin son donem
siirlerinde ise “bi¢im”, “siir dili” ve “lslip” bakimindan 6zgiin, 6zgiir bir tavr

gbzlemlemek miimkiindiir.

Ulkii Tamer’in yalmliga ve anlasilabilirlige yonelisinin, kendisinin yasadig
zihni degisimlerle hayata, siire, diinyaya bakisiyla ilgili oldugu kadar Ikinci Yeni
anlayisin1 benimseyen sairlerin net tavirlar sergileyememesi, siirekli yeni sdylemlere
yonelmesiyle de bir ilgisi oldugu diisiiniilebilir. “Ustalasmadan da iirken bir sairdir Ulkii
Tamer. Ustaligin yinelemeye doniistiigiine inanir (Emre, 2007: 4).” Belki de bu yiizden

onun siir seriiveninin her diineminde daima bir yenilik ve tazelik hissettirir kendisini.
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4.11.1.4. Ulkii Tamer Siirlerinde Yazim Kurallar1 ve Noktalama Isaretleri

Giliniimiliz edebiyatinda pek ¢ok sairin artik rafa kaldirdigi yahut bir “imkan”
olarak kelime, hece aralarinda kendi goérevinin disinda kullandigi noktalama
isaretlerinin, Ulkii Tamer siirinde sik¢a kullanilmis olmasi dikkat ¢ekici bir unsurdur.
Sairin noktalama isaretlerini kimi zaman belki de dize duraksamalarini esas alarak,
kurala aykir1 bir bigimde edatlarla ve baglaclarla kullandigin1 gérmek miimkiindiir

siirlerinde:

Yakardi beni
Serinlik, andigim serinlik de,
Riizgar da, kurtlarin riizgar1 da. (2014: 15)

Yalniz yamaglarinda degil,
Damarlarinda da acar ¢igekler (2014: 217)

Bilirdi yoksullugun haritasin1 yapmay1, ama 6gretmeni
Avrupa haritasi istiyordu ondan. (2014: 235)

Kiimese girmek igin, (iste isin igyiizii;)
Insan biraz bilet alir, birazcik para verir (2014: 61)

“Konusma ¢izgisi’nden “paranteze” kadar tiim noktalama isaretlerine yeri
geldik¢e miiracaat eden sair, bu yonii ve 6zeniyle de Ikinci Yeni anlayisinin disinda bir

tavir sergiler:

- Artik bu ev yanmis.
- Artik bunlar 6lmiis.
- Komiir olmus zavallilar (2014: 26)

Sairin, dize baslarinda “biiyiik harf” kullaniminda kimi zaman kendince bir
kullanim sekli gelistirdigi goze carpar. Cogunlukla ikiye yahut daha fazla dizeye
boliinmiis tek dizelik, climlelik ifadelerin yalnizca ilk dizesini biiylik harfle baglatan

sair, yargi tamamlandiginda dize sonuna nokta koymay1 da ihmal etmez.

Ah, artik aksam

kisa dogru ilerliyor,
dedi, o ihtiyar da

nerede kaldi1? (2014: 93)
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Bir y1ldiz yangini deniz dibinde
giizleri ve kelimeleri. (2014: 176)

Giin, tarlalardan gegecek
Sen biiyiiyiince. (2014: 338)

Her sey ne kadar durgun
siirin damarinda. (2014: 339)

Bu tiir dizelerde sairin noktalama isaretlerini kullanirken kurallar1 kendince
yorumladig1 ve dizelerin okunmasini kolaylastirmaya yonelik bir ¢abada oldugunu

diistinmek miimkiindiir:

Karninda tasidig: alabaliklarin

hepsi de acemidir,

masadan ve agzindan top kagirirlar

ve yukariya

fildisinden bilardo toplari yollarlar. (2014: 134)
(...)

Savaseilar vardi,

kayan yildizlar gibi firlatirlardi bombalarini;
cingeneler vardi,

cadirlar1 kildan degil, kemik tozundandj;
ihtiyarlar vard,

kursun gérmiis kursun gegirmislerdi;
kagakgilar vardi

carpisan asiretlere umut kacgirirlardi (2014: 197)

S6z konusu noktalama isareti kullanimlarindan hareketle sairin bazen her bendi
bir climle gibi yorumlayarak en son dizenin en son kelimesine nokta ilave ettigini ve bu
yiizden yalnizca ilk dizenin ilk harfini biiylik kullandig1 ¢ikarimi yapilabilir fakat sairin
noktalama isaretlerinin kullanimina yonelik bu tavrinin biitliin siirleri i¢in gegerli
olmamasi, bu tarz dize drneklerine bilhassa son donem siirlerinde rastlanmasi, sairin siir
seriiveni igerisinde mezkur anlayisin “donemlik” bir yer tuttugu izlenimini verir. Ayrica
sairin bazen ayn1 bent i¢inde biiyiik ve kiiclik harflerle baslayan dizeleri siralamasi bu

hususta net bir ¢ikarimda bulunmaya mani bir durum arz eder:

Mr Fonda, atin1 aradim bulamadim,

kimbilir hangi magarasinda 6limsiizligiin?

Ama o 6ldii, onun tozdaki yiizii 61dii,

attig1 teneke yildizi 6ldii,

asilma agacini kurdular, yillanmis sessizligi nerde?
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Acaba neden,
Neden tabancasini kullanmadi? (2014: 96)

Ulkii Tamer’in kimi kelimelerin yaziminda da noktalama isaretlerinin
kullaniminda oldugu gibi aykiri bir tavra biiriindiiglinden bahsetmek miimkiindiir. Sair
dize i¢inde zaman zaman kii¢iik yazilmasi gerektigi halde bazi kelimeleri belki okur
zihninde bir dnem uyandirmasi i¢in belki de kendi diinyasinda farkli bir karsilig
bulundugu igin dzellikle biiyiik harfle baslatir. Ornegin, “ikindi Kalkan1” adli siirinde
sair, oniline “ter” gelen tiim isim tamlamalarinda s6z konusu tavri sergiler. Aslinda sair
bu kullanimin kendisi igin bir “6zel” durum adlandirmasi oldugunun ipuglarini da yine

dizelerde verir:

Ter Ulkesi

Ben adina Ter Ulkesi demistim,
Kabaran bir iilkeydi gece, yelesiydi
Kara tiiyler biiyiiten kisraklarin,
Akar, icimden eksilirdi, yakardi beni.
Ben adma Ter Kalkan1 demistim.

(..)

Yakardi beni ansizin Ter Riizgari,
Yakardi beni. (2014: 15-16)

Virgiildiir, akli vardir ikizler Burcu kadar,
Hemen kosup ¢ift¢inin burnunu gidikladi (2014: 118)

Sair, “Ira Morris’in Oliimii I¢in” baslikli siirde de muhtemelen ayni diisiinceyle

Ira Morris’in 6lim ayini 6zel bir kelime gibi kullanir:

Saglar1 sonbahara doniiktii,
Boynu Nisan’a,
Yiiregi yeryiiziine. (2014: 171)

Baska siirlerde de ay isimlerini biiyilik harflerle baslatan sairin bu kullanimlariyla

yine kendine has bir yazim kural gelistirdigi yorumu yapilabilir:

Suya bir uyku atsan

yaz gelir,

gliniin birinde Haziran gelir. (2014: 175)
Ask, Ekmek ve Kiskanglik bir giin

Ask Ekmek ve Kiskanglik olur, (2014: 114)
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Ulkii Tamer’in Virgiiliin Basindan Gecenler adl kitab1, noktalama isaretleri ve
yazim kurallar1 bakimindan biinyesinde biiyiik farkliliklar gosterir. Sair farkl
basliklardan olusan “Virgil”siirlerinin hi¢ birinde “virgiil’den baska noktalama isareti
kullanmaz. Sairin, siir kurgusuna dair ince ayrintilar1 6nemsediginin de gostergesi
sayilabilecek bu uygulamasini; noktalama kurallarina aykiri bir tavri olmasina ragmen
siirin biitiinliigiinii tamamlayan bir incelik olarak algilamak gerekir. Virgiiliin Basindan
Gegenler adli kitapta yer alan siirlerin tamaminda, bent sonlar1 “virgiil”’le biter ve 6zel
isimlere gelmesi gereken “kesme isareti’ni dahi sair dizelere yaklastirmaz. Siirin tek

noktalama igareti “virgtl” diir:

Ama ¢ift¢inin oglu var ya,

Iste onun insan1 sinifta biraktiran,
Acilmis bir semsiyeye benzene kitabina,
Ziya Gokalpi koymuslar, bir,

Namik Kemali koymuslar iki,

Victor Hugoyu koymuslar, tig,

Bu sairleri sevmek gii¢, (2014: 120)

Sair “Virgiil” siirlerinde gecen yabanci dillere ait isimlerin yaziminda ayni
bentlerde dahi farkli uygulamalar sergiler. Kimi isimleri orijinal haliyle dizelere tasirken
kimi isimleri telaffuz edildigi gibi yazmasi belki de hece Olgiisiinii tutturma

endisesinden kaynaklanir:

Nerde o artisler, Gene Autry nerde,
Nerde Wallace Beery Lorelle Hardi (2014: 112)

Sikagoya bastikca hep kursun sigratirds,

Hafifce giiliimserdi, yani agka birebir

Cinayet Mahkemesi, Konusan Ferdi Tayfur,

Ipek Film Stiidyosunda Tiirkgelestirilmistir, (2014: 113)

Dizelere aktarilmis “film jenerigi’nin tiimiimiiniin ilk harfle baslatilmas1 her ne
kadar diizenli bir yazim kural1 sergilese de siir, adeta “Virgiil”iin kurtarilmig bolgesidir

ve noktalama isareti gereken her yerde gerekli ya da gereksiz o vardir.

Say bakalim hadi, unutma sakin

Amcalar i¢inde Henry Fonday1

Dedeler i¢inde Spencer Tracyyi,

Tyrone Power desen 6lmiis bir day1, (2014: 113)
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“Virgiil Sinemada” adli siirde sairin “film” kelimesini belki de hece 6l¢iisii geregi
“filim” seklinde kullanmasi, dizelere sicaklik ve samimiyet katan bir unsur olarak

yansir:

Sahi, dolar gormiistii hangi filimdi,
Filimlerin i¢inde renksiz bir film, (2014: 111)

Ulkii Tamer’in diizyaz1 siirlerinde de paragraf niteliginde olan ilk dizeyi satir
icinden baglatmak yerine, satir disindan baslatmasi1 aykirt bir kullanim olarak

algilanmaya miisaittir.

Neden 6l1diigiimii anlamayacaklar, ¢linkii giinesler dogar ¢ar-
silar lizerine.

Getirip develerini yikmislar, giimiis ¢adirlarin1 kurmuslar,
zencefil satiyorlar hatta.

Ates yakiyorlar geceleri, bazen namaz kiliyorlar, sevisiyor-

lar bos vakitlerinde; (2014: 23)

Ulkii Tamer’in baz siirlerinde siir kendisine ait olmasina ragmen bazi bentleri
yahut ayni bent i¢inde bazi dizeleri italik karakterlerle ayristirmasi da onemli bir
ayrmtidir. Sairin sdéz konusu tavrim “Bir Soyguncunun Yiizii”, “Usiir Oliim Bile”,

“Selam Olsun”, “Memike Agit” adli siirleri 6rnekler:

Kanli, akitan bir sevgiyle 6rmiistiik yeraltini,
Durgun bir sevgiyle acacagiz gokyiiziini,

Senin yiiziin

Durgun bir sevginin yiktigr gokyiizii (2014: 125)

Gelip kondu bir giivercin
Elerine o gece

Kirmizi bir ¢elenk oldu
Bileginde kelepce

Bir soguk yel eser

Usiir oliim bile

Anlatir akan kant

Beyaz sesiyle (2014: 216)

Netice itibariyle Ulkii Tamer noktalama isaretlerini ve Tiirk¢enin yazim
kurallarin1 yer yer ihlal etse de onun bu tavrinda biitiinciil bir aykirilik sezilmez. Sairin

bu ihlallerinde Virgiiliin Basindan Gegenler adli kitabinda ¢ok net gozlemlenebilecegi
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gibi bilingli ve kasitli bir davranis sergiledigi sdylenebilir lakin onun bu ihlalleri kural
disina ¢ikma yahut ayriksi tavirlarla dikkat c¢cekme ve siirlart zorlama niteligi
gostermez. Siiri nesirden farkli kilan unsurlardan biri de siiphesiz dil, imla ve noktalama
hususunda saire sundugu smirsiz imkan ve dzgiirliikk alanidir. Ulkii Tamer’in bu imkani
kullanirken yahut bu ozgiirlik alaninda iriiniinii icra ederken kendi olusturdugu
yaklagimlar ve kendi gelistirdigi kurallar i¢inde noktalama isaretleri, yazim kurallar1 ve
dil bakimindan izah edilebilir birtakim uygulamalara meyletmesi “dil”’1 malzeme olarak
kullanan her sanatkarda rastlanilabilen tabii bir durumdur. Esasinda sairin kendi
tislubunu ve siirini olusturabilmek icin kendisine sunulan imkéanlari bir sekilde
degerlendirmesi, yorumlamasi ve uygulamasi siirin gerekliligi ile de celismeyen bir
durumdur. S6z konusu yaklasimlarindan ve uygulamalarindan hareketle, yazim kurallar
ve noktalama isaretleri hususunda diizyazida dahi pek ¢ok kuralin gérmezden gelindigi
yahut kasith ihlal edildigi bir donemde Ulkii Tamer’i Ikinci Yeni sairleri arasinda pek

az rastlanan “gelenekei” kalemden biri olarak degerlendirmek miimkiindiir.

4.11.2. Ulkii Tamer’in Siir Anlayis1

Ulkii Tamer, Ikinci Yeni sairleri arasinda belki de siir seriivenini, anlayisini en
az ifsa eden sairlerden biridir. Sair, sorulmadan ipucu vermez siirlerine dair. Siirin
nesirle savunmayan, izah ¢abasma diismeyen Ulkii Tamer, poetik tartismalardan da
uzak durur. Cagdas sairlerde ender goriilen bu tavir esasinda sairin siirine olan inancinin
ve siire samimi yaklagimmin da bir gostergesidir. Sair bu durumun kelimelerle
anlatilamayacak bir hél oldugunun bilincindedir:

Bence diizyaziyla siirin temelinde birtakim ayriliklar var. Siiri daha
cok insanin kendine ydnelik bir sanat bi¢imi olarak gdriiyorum ben.
Siir yazarken kendi kendime sanki kendimi anlatiyorum gibi bir sey

oluyor. Bunu sozciiklerle anlatmam pek kolay olmayacak.
(Konusturan: Kahyaoglu, Alpay, 1998: 47-48)

Onun bu tavri belki de kendisinin az hatirlanir bir sair olmasini da beraberinde
getirir. Sair bu tavrinin bilincindedir: “Siir {istline konugmaktan oldum olasi
kacinmisimdir. Arada bir, bir siirle ya da bir siir kitabiyla ilgili iki ¢ift s6z ediyorum, o
kadar” (Tamer, 05.07.2003).

Son dénemin dikkate deger sairlerinden Haydar Ergiilen’in Ulkii Tamer’in

mezkdr tavr1 hakkindaki tespitleri mithimdir:
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Ulkii Tamer, galiba sair olma mevzuunda epey tartisilan, ama bir
bakima da alternatif bir tartisma ya da Oneri oldugu i¢in pek One
cikmayan bir goriisiin, inancin, anlayisin en miistesna 6rnegi. Hangi
anlayisin? Sair oldugu halde olmama ya da {izerine alinmama, hatta
oralt bile olmama anlayisinin (15 Nisan 2011).

Her ne kadar elestirmenler tarafindan fazlaca giindeme getirilmemis olsa da Eser
Giirson’un Ismet Ozel’in siirinin ¢ikis noktasin1 Ulkii Tamer siirine baglamasi ilging bir
tespittir:

Bu yolda O’nun i¢in en verimli kaynak, biiyliyiip de ¢ocuk kalmus,
yar1 fantastik bir sair olan Ulkii Tamer’in imge yapisidir (daha ¢ok,
Gok onlart yaniltmaz adli kitabiyla). Yalniz imge yapisiyla degil, bu
yapinin sozciikk kapsamiyla birlirkte beniser Tamer’i sair. Giderek

Ulkii Tamer’de bulunmayan o coskun sapingla bu etkiyi déniistiiriir.”
(Giirson, 2001: 26)

Ulkii Tamer Ikinci Yeni’nin diger sairleri gibi sik sik ve yiiksek sesle siir iizerine
metinler liretmez ve bu tavri aslinda onu c¢agdaslarindan daha sahici bir sair kilar.
Merdiven dergisinin hazirladigi Ulkii Tamer dosyasinda “Soguk Otlarin Altinda O imge
Cocuk” baglikli yazisinda Celal Fedai bu durumla ilgili sunlar1 sdyler: “Ulkii Tamer’in
kendisini bir siir heveslisi gibi gosterme egilimi i¢cinde bir sair olusu bana, siire meftun,
medyun olan pek ¢ok sairden daha sahici ve kendince gelmistir” (Fedai, 2005: 54).
Sairin ismi Ikinci Yeni anlayisini benimseyen sairler icinde siirekli anilsa da tipki siiri
gibi siire dair goriisleri de muhtemelen Fedai’nin de bahsettigi tavri yiiziinden
elestirmenler tarafindan pek giindeme getirilmez. Oysa Ulkii Tamer, gerek Cumhuriyet
gazetesinde gerek Radikal gazetesinde yazdigi yazilarda bazen poetik icerik tasiyan
yazilar kaleme alir. Sair, Cumhuriyet gazetesinde 2011 yilinda pes pese kaleme aldig1
“Siir Uzerine Daginik Diisiinceler” baslikli dort yazisinda dahi, yazinin adindan da

anlasilacagi lizre “iddia”dan ziyade “samimiyet”ten yana kullanir tercihini.

‘Varmak istedigim biitiinliik’ diye bir sey diisinmedim. Bir
“biitlinliik” diistinlip ona gore tasarilar, planlar, programlar yapmadim.
Sadece yazdim. Onlar birlesip bir biitiinliik olusturuyorsa, sorun yok.
Olusturmuyorsa, yine sorun yok. Ne yapayim, ben buyum (01.10.
2011).

Edebiyattaki durus yerimi” hi¢bir zaman 6nemsemedim. Diistinmedim
bile. Ben buyum iste. Bir yerlerde duruyorum. Kim nerede durdugumu
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diistintirse diigiinsiin, bu beni pek ilgilendirmedi. Sadece yazdim
(17.09.2011).

Radikal gazetesinde yayimladigi giinlik yazilarda sair c¢ogunlukla “siir”
konusunu irdeler. Ulkii Tamer; “Siir Ustiine” baslikli yazisinda Veysel Colak’in Agora
dergisi i¢in kendisine yonelttigi sdylesinin sorularina verdigi bazi cevaplari s6z konusu
gazetedeki kosesine tasir. [lham konusunda kendisine yoneltilen soruya sairin verdigi

cevap, siiri hakkinda okuruna net mesajlar igerir:

Esine inaniyorum. 'Ilham perisi'ne inanir gibi degil, ama inaniyorum.
Herhangi bir sanat yapitinin baglangicinda mutlaka esin vardir.
Icinizdeki zili ilk ¢alan odur. Yasadigimz ya da tamk oldugunuz bir
olay, tanimadiginiz bir insamin yiizii, gordiiginiz bir film,
okudugunuz bir haber, bir kus siiriisiiniin hizla ge¢isi.. Evet, icinizdeki

zili ilk ¢alan esindir. Kap1y1 acarsiniz. Ondan sonra zorlu ugras baslar
(13.03.2004).

Ulkii Tamer’in Swragéller kitabinda yer alan “Siir I¢in Cevaplar”, “Siir” ve
“Siire Ons6z” baghkl ii¢ siir; dizeler yardimiyla yapilmis siir tanimlamalari igerir. On
bes kisa boliimden olusan “Siir I¢in Cevaplar” adli siirinde sair, benzetmeler,

cagrisimlar yoluyla farkl farkli siir tanimlamalar1 yapar.

Siir ériimeegin sesidir,
duvarin sarkisi.

Duvarcinin tiirkiistidiir siir. (2014: 156)

Sairin, bu siirde gegen “Yanardagin tstiindeki kustur siir” dizesini sonraki
yillarda kitabina isim olarak de se¢mesi, siirin sair a¢isindan 6nemini de isaret eden bir

detaydir aslinda.
“Siir” adli siirin ilk musralar1 da Ulkii Tamer’in siirekli kendini giincelleyen,
yenileyen siir anlayisinin 6zeti niteligindedir:

Siir her giin yeniden baglar
Her sabah uyanir

yikar kelimelerini,

harflerini tartar. (2014: 160)
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Yine ayni kitapta ve ayn1 boliimde yer alan “Siire Onsdz” baslikls siir, diger iki
siire gore anlam bakimindan biraz daha kapalidir fakat sairin siir olusturma siireci, “siir

cabas1”, siirin hayat, diinya ve tabiatla miinasebeti bu siirin misralarinda sezilir:

Samanyoluna ¢iktin

Giindiiz oldu artik kimse goéremez iilkeni
Yildizlardan harfler kes

Gokyliziine mektuplar yaz

Yanlis yapmaktan korkma

Giines gibi silgiyi nereden bulacaksin (2014: 162)

Ulkii Tamer’in kendi siirine dair siirekli “dagmik diisiinceler” beyan etmesi onu
siir lizerine diistinen degil, siiri diisiinen, yasayan bir sair olarak ¢ikarir karsimiza:
Siire vakit ayirmak demek belli bir saatte masa basina gecip yazmak
demek degil sadece, siiri yasamak. Ben gilinimii yasarken siiri de

birlikte yasiyorum, onun igin elbette ayirtyorum. Yani o benim igin
hep var (Konusturan: Keskin, 1999: 4).

Sonug olarak, eserleri mercek altina alinacak her sanatkirin sanatiyla ilgili
yazdig1 metinler, verdigi miilakatlar sanatkarin diinyasina girebilmemiz i¢in tek basina
yeterli olmasa da samimi bir kilavuz olma niteligi tasir. Ulkii Tamer, siir hakkinda
yazmak yerine siir yazmak, hatta onu yasamaktan yana bir tavrm temsilcisidir. Oyle ki
siire dair goriislerini dahi sair, siirle anlatmay tercih eder. Ulkii Tamer icin siir, bir
yolcu olarak geldigi diinyada yiiriirken terenniim edilen, yolculuga katlanma giicii veren
tiirkii soyleme eylemidir. Bu yiizden sair fazlaca konusmaz siirine dair ve bu ylizden

kendisine yoneltilen siiriyle ilgili sorular1 hep “daginik diisiinceler”le ifade eder.
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4.12. LISE 12. SINIFLAR iCIN ULKU TAMER’IN ATLININ TURKUSU
ADLI SIIRININ INCELEMESI

Ozellikle yakin dénem Tiirk siirinin lise miifredatina dahil edilmesinden sonra,
Tiirk Edebiyat1 derslerinde ¢agdas sairlerimizin siirlerine ait ¢éziimlemelere olan ihtiyag
artmistir. Her ne kadar konuyla ilgili akademik diizeyde yapilan siir incelemeleri
mevcut olsa da bu incelemeler lise seviyesinin ve miifredatinin iistiinde ¢alismalardir.
S6z konusu ihtiyacin giderilmesi adina miitevazi bir katkida bulunabilmek amaciyla,
calismamizda Ulkii Tamer’in “Atlmin Tiirkiisii” adl siirini lise seviyesinde incelemeyi
uygun gordiik. Siirin incelenmesinde Milli Egitim Bakanligi’nin, 9. simflar i¢in
hazirladig1 Tiirk Edebiyati Ders Kitabi’nda verilen “Siir Inceleme Yontemi™ni esas

almay1 uygun gordiik. (Komisyon, 2012: 27)*
Kazanimlar:

Siirde ritmi saglayan unsurlar belirler.
Imge ve sdz sanatlarina ¢ok deger verilip verilmedigini belirler.
Temanin edebiyat gelenegi i¢indeki yerini tartigir.

Siirin uyandirdigi duygulari ifade eder ve siiri yorumlar.

ATLININ TURKUSU

Birecik’ten Mazmahor’a yol uzun
Yiirii atim rahvan atim tez yiirii
Gece vakti Azrail’de kol uzun
Yiirii atim rahvan atim tez yiirii

Gin tiikendi kars1 dagin ardinda
Koca yiirek bir kursunun derdinde
Olse gerek yigit kendi yurdunda
Yiirii atim rahvan atim tez yiirii

Mezmahor’un beri yani ii¢ sogiit

Su 1lin1r yaprak agar bir agit

Kalir isem bu yollarda yasim tut

Yiirii atim rahvan atim tez yiirii (2014: 247)

' flgili kaynakta “yazar” bilgisine rastlanmadi.

336



4.12.1. COZUMLEME

4.12.1.1 Siir ve Zihniyet

“Atlinin” Tirkiisti sairin 1986 yilinda yayimlanmig Antep Neresi adli kitabinda
yer alir. S6z konusu kitap Gaziantep halkinin hayat tarzina, sevinglerine, hiiziinlerine
kiiltiiriine adanmus bir biitiinliik ifade eder. Ulkii Tamer’in Ikinci Yeni anlayisin1 astigini
gosteren, duru, igten Ve gelenekten de izler tasiyan siirlerinin 6rneklerine Antep Neresi

adl1 eserinde daha ¢ok rastlanir.

1980 darbesinin geride kaldig1 ve halkin yoksullukla ge¢im derdi ile miicadele
ettigi yillarda yayimlanan kitapta “ben” zamiri ilizerinden halkin sikintilar1 ve samimi
hayat tarzi yansir sairin dizelerine. 1980 darbesi ideolojik yonelimleri ve sdylemleri
susturmasina karsin sanat¢ilar1 da muhakkak farkli duyus, hissedis ve ifade edis
bigimlerine ydnlendiren bir etkiye sahiptir. Ikinci Yeni anlayisina mensup sairlerin ugari
ve tutarsiz tavirlarinin iilke ve insan gergekleri karsisinda sifirlandigi bir dénemde, Ulkii
Tamer dogup biiytidiigii topraklardan damitmaya yonelir siirini. Sairin bu tavr1 hem bir

vefa 6rnegi hem de sanatkarin halkina olan borcunu 6demesi seklinde algilanabilir.

Kitabin yaymmlandigi yillarda Ikinci Yeni anlayisinin ilk drnekleri iizerinden
yaklasik otuz yil gegmistir ve lkinci Yeni siirine yapilan elestiriler ¢cogunlukla bu
anlayisin halktan, halkin aynasi olmaktan uzak durdugu yoniindedir. Sair “Atlinin
Tirkiisi” adli siirde toplumla barisik ve toplumun i¢inden bir fert gibi hislenir, diisiinir,
siirini yazar. Siirin adinda yer alan “tiirkii” ifadesi ve siirin bigim bakimindan “tiirki”
ozelligi gostermesi Ulkii Tamer’in gelenekle, halkla ve halk kiiltiiriiyle i¢ ice oldugunun
bir gostergesi kabul edilebilir. Halk siiri anlayisiyla ve halk siirinin imkanlarindan
yararlanilarak kaleme alinan “Athinin Tiirkiisii” yazildigi donemde Antep kirsalinda
yasayan insanlarin hayat miicadelesini ve diinyaya bakisin1 bireysel bir bakis acisi ile

dile getirir.

Cogu anonimlesmis bir halk edebiyati iiriinii olan tiirkiilerin ¢ikis noktasi ile
Athinin Tiirkiisii’niin kaleme alinma noktasi tam anlamiyla benzesmese de sair kendisini
“halktan biri” olarak diisiiniir ve halkin yazgisini tasiyan, yasayan bir fert olarak i¢lenir

siirde.
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Tarimin ve ticaretin yalnizca belli bolgelerde yapildigi Gaziantep yoresinde,
kirsalda yasayan halk icin bir geg¢im kaynagi olarak algilanan “kagakcilik” Ulkii
Tamer’in hece Olgiisiiyle kaleme aldig1 siirlerinde bir izlek olarak zaman zaman goze
carpar. Yore halkinin biraz da mecburiyet sebebiyle basvurdugu kacakeilik eyleminin
elim neticelerini ve sebeplerini dizeler yoluyla irdeleyen sair; kadere, devlete, gelenege
isyandan ziyade “kabullenilmis ¢aresizligin” agitin1 yakar. Atlinin Tiirkiisii, Mazmahor
ve Birecik arasinda yolculuk eden yore insaninin diliyle kaleme alinmis olunabilecegi

gibi bahsedilen iki bolge arasinda “kacak” tasiyan bir “kagak¢1”nin siiri de olabilir.

4.12.1.2. Siirde Ahenk

Ulkii Tamer halk siiri gelenegini iizerine siirler sdyleyen bir sair degildir ancak
onun sanat¢t kisiliginin olugsmasinda icinde yetistigi Gaziantep kiiltiirii baskin bir
etmendir. Sair Bat1 edebiyatindan Tiirk edebiyatina pek ¢ok ¢eviri eser kazandirmasina
ragmen edebi kisiligini Bati tesirinden biiyiikk oranda beri tutmus ve son donem
siirlerinde edebi tavrini halk siiri geleneginin imkanlarindan yana sergilemistir. “Atlinin
Tiirkiisii” adl siirde siliphesiz “halk ozani” sdyleyisinden bahsedilemez ancak siirin
bicimsel 6zellikleri ve sOyleyis tarzi halk siirlerinin bi¢im 6zellikleri ve sOyleyis tarzi ile
Ortlisiir. Bu tavrin neticesi olarak sairin kimi zaman halk siiri ahenk unsurlarini

siirlerinde kullanmas1 dogaldir.

“Athnin Tirkiisii” adli siirde kullanilan 4+4+3 hece Ol¢iisii duraklara dikkat
edilerek okundugunda adeta rahvan yiirliyen bir atin sinematografik goriintiisii ve ritmi
zihinde belirir. Sair her bent sonunda tekrar ettigi “Yirii atim rahvan atim tez yiirii”

dizesiyle s6z konusu yiiriiyiisli okur zihninde sabit tutmayi basarir.

Siir, sairin yol arkadasi olan atina halini arz niteligindedir. Atina her bentin
sonunda tez yiirimesini salik veren sair, atindan ziyade kendisiyle soylestiginin
farkindadir aslinda. Siirde 1ss1z tabiatta gece yolculugu yaptig1 anlasilan sair yolu tiirkii
ile almak niyetindedir ve yolculuktan endiselidir. Belki de bu endise ve yolun
uzunlugunu hissettirebilmek adina sair tiim siir boyunca sakin bir ritim diizenini yayar

siirin biitiiniine.
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Siirde 4+4+3 duraklar tiim dizelerde kendisini hissettiren bir ahenk biitiinliigi
sergiler. “Atlinin Tiirkiisii” anonim tiirkiilerin de ¢cogunda rastladigimiz tizere 11°1i hece

Olclistiyle kaleme alinmustir.

Tablo 17. "Athmin Tiirkiisii" adh siirin 6l¢ii diizeni.

Giin tiikendi + kars1 dagin+ ardnda —— 4
Koca viirek + bir kursunun + derdinde ——» 4+4-+3
Olse gerek + vigit kendi + yurdunda —— 4
Yirii atm + rahvan atun + tez yiirii ——»

“Atlimin Tirkiisii” adli siirin uyaklanma diizeni halk siirinde kullanilan “tiirk{i”
uyak diizeni ile ortiisiir. {1k bentte (abab) seklinde capraz uyak kullanan sair, sonraki iki
bentte (cccb) seklinde devam eden “kosma” uyak diizeniyle siiri kusursuz bir tiirkii

bicimine doniistiirmeyi basarir.

Tablo 18. "Athmn Tiirkiisii" adh siirin uyak diizeni.

Birecik'ten Mazmahor'a v-ol uzzpr —— “-ol” tam kafive, “wuzipi” redif.

Yiiri atun rahvan atim tez viiri —* “tekaar dizesi”
Gece vakti Azrail'de k-ol uzun — “ol” tam kafive, “uzun” redif
Yiini atun rahvan atim tez viiri — “tekrar dizesi”

(Giin tikendi karst dagm ard-inda  —® -“rd” tam kafive, “mida” redif
Koca wiirek bir kursunun derd-inde ———*-*“rd™ tam kafive, “inda " redif
Olse gerek vigit kendi yurd-unda ——— -“rd” tam kafive, “mda’” redif
Yiini atun rahvan atim tez viiri — "tekrar dizesi”

Mazmahor un beri vanitc ségit  —— “t” varmm kafive

Su dmar vaprak agar bir agat ——* " varmm kafive
Kalr isem bu vollarda vasim tut ~ ———®“t" vanim kafive
Yiiri atim rahvan atim tez viiri — "tekrar dizesi”

Siirde, halk siirinde bazi tiirkiilerde de kullanildig1 gibi her bent sonunda tekrar
eden “nakarat” dizesinin bulunmasi ve bu dizenin kendi i¢inde de tekrarlanan kelimeler

barimdirmasi bakimindan siirin ahengine katki saglar:

“Yiiri atim rahvan atim tez yiri”
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“Atlimin Tirkiisi’nde 6l¢ii, uyak ve redif disinda ahenge katki saglayan asonans
kullanimlar1 da géze ¢arpar. Siirin ilk bentinde,“Birecik, Mazmahor, yiirii, Azrail,
rahvan” sozciklerindeki “r” {nstzi; “Mazmahor, Azrail, uzun” ve “tez”
sozciiklerindeki *“z” iinsiizii kendisini hissettiren bir ahenk unsuru olarak dikkat ¢eker.
Siirin  ikinci bentinde, “tiikendi, dagin, ardinda, derdinde, kendi, yurdunda”
sozciiklerindeki “d” {nsiizi; “tikendi, Kkarsi, Kkoca, yiirek, Kkursun, gerek”
sozcuklerindeki “k” {insiizlerinin tekrar1 siirin ritmini ve ahengini yiikselten
kullanimlardir. Benzer kullanima siirin {igiincli bentinde; “ségiit, agit, tut, atim”
sozciiklerinde “t” finsiizleriyle ve “yaprak, yani, yollar, yiirii” sozciiklerinde “y”
tinslizlerinde rastlamak mimkiindiir. Siirin son bentinde; “ilinir”, “acar” ve “kalir”
sOzciiklerine getirilen genis zaman eki “-ar, -er”; yer aldig1 dizelerde i¢ ahengi saglayan

unsurlar arasinda sayilabilir.

4.12.1.3. Siir Dili

“Atlmin  Tirkiisti”, tirkii formatinda olmasi sebebiyle yalin bir sdyleyise
sahiptir. Siirin, Mazmahor ve Birecik yoresinde hayatini geg¢irmis halktan birinin
agzindan sdylenmis olmasi siirde sade ve duru bir sdyleyisi de beraberinde getiren

temel etkendir. Siirde gegen “Glse gerek yigit kendi yurdunda”, “tez ylirii”, “yasim tut”
gibi ifadeler dogrudan dogruya halk sdyleyisinden alinmig kelime gruplaridir.

“Atlinm Tiirkiisii”, Ikinci Yeni anlayisinin ve Ulkii Tamer siirinin karakteristik
ozelliklerinin disinda kalan bir siirdir. Siir, her seyden evvel sade ve duru soyleyisiyle
Ulkii Tamer’in siirlerinin genel yapisindan ve Ikinci Yeni séyleminden uzakta durur.
Siirde gecen “ilmir” ifadesinin “ilitilir” seklinde bir ifadeyi karsiladigi halde “hece

Olclisii” geregi sair tarafindan bu tarz bir kullanima maruz kaldig: diistiniilebilir.

Siirde birka¢ ifadenin halk siiri sOyleyisinden ziyade ¢agdas bir soyleyis
tasidigini da s6ylemek miimkiindiir. “Koca yiirek bir kursunun derdinde” ve *“Su 1linir
yaprak acar bir agit” dizelerinde yapilan bagdastirmalar sairin yenilik¢i yoniinii temsil
eden dizelerdir. Siirin son bentinde gegen “ Mazmahor’un beri yani ii¢ sogiit” dizesi,
halk siirinde “doldurma dize” olarak adlandirilan kullanimlara 6rnek sayilabilir. Halk
siirinde sik sik rastlanilan “doldurma dize”ler siirin bigim biitiinliigli adina bentlerde

kullanilir ve sdylenilmek istenen asil dizeye bir geg¢is gorevi iistlenir. “Mazmahor’un
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beri yani {i¢ sogiit” dizesi her ne kadar gii¢lii bir cagrisim igcerse de “doldurma” dize

gOriiniimii arz eder.

Siirin tamaminda sairin yoldasi “at1” bir insan karakterinde vermesi ve onunla
dertlesmesi hatta ona tembihte bulunmasi yogun bir kisilestirme sanatinin ortaya
¢ikmasina neden olur. Yine siirde gecen “Azrail’de kol uzun” ifadesi, Azrail’in her
ortamda erisebilme vasfina dair bir istiare sanati olusturur. Siiri somutlama ve
kisilestirme sanatlariyla bezeyen sair “yiiregi” dahi “Koca yiirek bir kursunun
derdinde” soyleyisiyle kisilestirir. Siirin son bentinde gecen “yaprak acar bir agit”
bagdastirmasiyla sair, “agit”1 “aga¢”a benzeterek gerek halk siirinde gerek c¢agdas

siirimizde emsaline az rastlanir bir istiare olusturur.

4.12.1.4. Siirde Yap1

“Athinin  Tirklisii” adindan da anlasilacagi tizere “tiirkii” formatindan
esinlenerek kaleme alinmis bir siirdir ve nazim birimi dértliiktiir. Ug dortliikten olusan
siir yapi itibariyle doneme ve yoreye bagli olarak gesitligi artmis halk siiri tirtinlerinden
“tiirki” ile ortiistir. Siirin 11°1i hece 06l¢iisii lizerine insa edilmis olmas1 Sl¢iide; 4 4 3
durak sisteminin kullanilmas1 “abab, cccb” seklinde devam eden uyak orgiisii ve igerigi

siiri tiirkii formatinda degerlendirmeyi gerekli kilan unsurlardir.

Her ne kadar giiniimiizde terk edilmisse de bir s6zlii donem uygulamamasi
olarak halk sairlerinin son bentte mahlaslarin1 yahut adlarin1 tapsirmalart halk siirinde
cogunlukla ihmal edilmeyen bir gelenektir. Ulkii Tamer, “Atlmin Tiirkiisii’nde bu
gelenege miiracaat etmez. Siirde korku ve endise ¢agristiran “koca yiiregin bir kursunun
derdinde olmas1”, umutsuzluk ve teslimiyet ¢agristiran “bir agitin yaprak a¢masi”

bagdastirmalari, siiri halk siirinin 6tesine tagiyan 1siltili soylemlerdir.

4.12.1.5. Siirde Izlek

“Athnin Tiirkiisi”’nde sairin siirinin arka planina yerlestirdigi unsurlar gece,
tabiat ve yalnizliktir. Siirin geneline ise yolculuk ve 6liim izlekleri hakim goriiniir. Sair
gece yarist “kolu uzun Azrail”in kendisini yolculuk esnasinda yakalayacagindan endise
duyar ve yol arkadasi atindan; sayet yolculugu tamamlayamazlarsa yasini tutmasini

ister.
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4.12.1.6. Siirde Gergeklik ve Anlam

Siir bazen “gergekten uzaklastifi ve anlattifindan ziyade “anlatamadigi”yla
basariya ulasan bir tiir; sair ise kelimelerin giiciinii kesfeden ve onlarin tasidigi anlami
doniistiiren, yoguran, yorumlayan bir simyacidir. Her zaman degilse de bazen ortaya
¢ikan siirin bu yonii ve sairin bu tavri, ¢ogu zaman ortaya ¢ikan sanat eserini tam
manastyla degerlendirmeye miisaade etmez. “Atlimin Tirkiisii” yenilik¢i bir sair
tarafindan kaleme alinmis olmasina ragmen duru ve sade is¢iligiyle yorumlanmaya

miisait bir igerik tasir.

“Atlinin Tiirklisi” siirinde duygularina terciiman olunan kisi biiyiik ihtimalle
Ulkii Tamer’in “Memik Oglan” siirinde de rastladigimiz {izere bir “kagakc¢1”dir. Birecik
ve Mazmabhor arasinda yiikii “kagak™ olan bir yolcu, giiniimiiz ulasim kosullar1 ile dahi
yaklagik 70 km olan bir yolu atiyla kat etmeye calisir. Gece ve yalnizlik yolcunun
“oliim” endisesini artirir. “Tiirkii” aslinda tam da bu endisenin yogunlastig1 anda belki
de bir kacis, unutma c¢abasi, siginis olarak baslar. Tiirkiiyli sdyleyen yolcu her bentin
sonunda “yiirli atim rahvan atim tez yiirii” dizeleriyle yolculugun bitecegine olan {imidi

kendisine de hatirlatir.

Yalniz basina ve atla yapilan uzun bir gece yolculugu siiphesiz beraberinde 6liim
korkusunu da hissettirir. S6z konusu yolda onlarca kisinin ayn1 yiikil tasiyarak aym

endiselerle kagakcilik yapmis olmasi ihtimal dahilindedir ve siire bir gergeklik katar.

“Athnin Tirkiisii” yapisinda ve igeriginde gelenege ait izler tasimasi yoniiyle de
gercekei bir sdyleyise sahiptir. Sair “yolcu”nun hislerini somutlagtirmak adma c¢ogu
zaman benzetmelerden ve somutlamalardan yararlanir. “Azrail’in gece vakti kolunun
uzun olmas1”, sairin “Olmesi durumunda atindan yasini tutmasmi istemesi” bu tiir

somutlamalardandir.

“At”mn bir yoldas, dost olarak algilanisi ve edebiyatimizda da bu sekilde yer
almas1 yalnizca Ulkii Tamer’in siirinde gdze ¢arpan bir durum degildir. “At” ilk dénem
sozlii edebiyat iiriinlerimizde bile bir “dost” ve “yoldas” olarak yer alir. Oyle ki
Karacaoglan dahi naif ve asikane siirlerin sahibi olarak bilinmesine ragmen siirlerinde

“at” figiirtinii bu geleneksel yaklasim {izerine konumlandirir:
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Yigit yigidin yoldasi.
At yigidin 6z kardas1.
Saglik her seyin basi.
Gamlanma goniil gamlanma (Cumbur, 1993: 387)

Cengiz Aytmatov’un Elveda Giilsari adli romaninda yer alan “Giilsar1”, Abbas
Sayar’in Yilki At1 adli romaninda gegen “Dorukisrak”, Koroglu’nun “Kirat”1, mezkir

)

“at kardaglig1”nin farkli edebi tiirlerde yorumlanmis hali niteligindedir.

“Atlmin  Tirkiisii”niin yore insaninin hayat tarzi goz Oniline alindiginda

yasanilabilir hisler igerdigi agikardir.

4.12.1.7. Siir ve Gelenek

Ulkii Tamer ikinci Yeni etkisiyle kaleme aldig: ilk siirlerinden sonra aslinda
kendi siir geleneginin izinde ilerler fakat bu iz son siirlerine dogru halk siiri gelenegiyle
baz1 noktalarda kesigir. Sairin Antep Neresi adli siir kitabinda yogun olarak
goriilebilecek bu kesisme, sairin biitiin siirlerini kapsayan bir genelleme yapmaya
miisait degildir. Ulkii Tamer’in siir seriiveni icerisinde ugradig1 belki soluklandig1 bir

duraktir halk siiri gelenegi.

Sairin Antep Neresi adl1 kitabinda yer alan “Atlinin Tiirkiisti” adli siiri, duru ve
yalin sOyleyisiyle, dortliiklerden olusan nazim birimiyle, Ol¢ilisiiniin 6n plana ¢ikmasi
yoniiyle halk siir1 geleneginin izlerini tasir. Siirde kullanilan uyak diizeni ve yarim
kafiye unsurlar1 bu siiri halk siiri geleneginin ¢agdas bir 6rnegi olarak degerlendirmeye
miisait kilar.

“Athnin Tirkiisi” ismiyle “Garcia Lorca”nin da benzer igerikte bir siiri vardir
ve siir Livaneli tarafindan bestelenmistir; ancak Ulkii Tamer’in siirinde kullandig1 dil ve

gelenek unsurlar1 goz oniine alindiginda ciddi bir “esinlenme” durumundan bahsetmek

miimkiin degildir.

4.12.1.8. Siir ve Yorum

Ikinci Yeni siirinin 6ncii isimlerinden biri sayilmasina ragmen Ulkii Tamer’in
toplumsal icerik ve geleneksel izler tasiyan siirlerine rastlamak da miimkiindiir. Sairin

son dénem siirlerini Ikinci Yeni anlayisinin gok dtesinde “yerli”, “ciddi” ve “samimi”
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bir durusla iirettigi sdylenebilir. Ulkii Tamer siiri zamanla gelenekten de istifade eden
bir yaklagima yonelmesi bakimindan “su akar yolunu bulur” deyimini hakli ¢ikaran bir
tavirla ilerler. Antep Neresi adli kitapta; Sairin bilhassa ilk donem siirlerinde goriilen ve
farkl1 yorumlamalara miisaade edecek igerik tasiyan ‘“acik metin” ozelligi gosteren
siitlere rastlanmaz. “Atlinin Tiirkiisii”; Ulkii Tamer’in dili, ierigi anlasilabilir siirleri

arasidadir.

Mazmahor’dan Birecik’e, gece vakti at sirtinda yapilan bir yolculugun
anlatildig1 siirde “6liim” diisiincesi agir basar. Sair, sirtinda yol aldig1 atina siirekli “tez
yiiriimesi” telkininde bulunur. Yolculugu katlanilabilir hale getirmek i¢in yolculugun
tiiriine gore insanlar tlirlii mesgalelere yonelebilir. At sirtinda ve yalniz basina yapilan
bir yolculukta, yolcunun tiirkii sdyleme ihtiyaci hissetmesi de bu tarz bir ihtiyacin
disavurumudur belki; ancak siirde tiirkii sdyleyen yolcu, yolculugu zevkli ve eglenceli
bir siire¢ olarak yasamaz. Aksine s6z konusu yolculuk bir “6liim kalim” miicadelesi
icinde ve endise ile gegmektedir. Yolcu adeta “6liim” kabullenmis bir tavir ile yoldasi
atina kiiciik bir vasiyette dahi bulunur. Yolculugun siradan bir yolculuk olmamasi her
seyden evvel siirde verilen “6liim” duygusunun yogunlugu ile ortaya ¢ikar. Ulkii
Tamer’in “Memik’e Agit” adl siirinde gegen:

Yiikledim mi Humaniz'dan kacagi
Gece vakti 1s1ldayan giin idim

dizeleri, “Atlinin Tirkiisii” ile beraber diisiiniildiigiinde kesisen bir icerikten bahsetmek
miimkiindiir. Siirde onca olumsuzlugu i¢ i¢e yasamasina ragmen “yolcu”nun “kendi
yurdunda 6lmesi gereken bir yigit” olarak nitelendirilmesi dizelere yansiyan halk siiri

13

sOyleyisinin etkilerindendir. Ayni sdyleyisin “ Kalir isem bu yollarda yasim tut”

dizesinde de hakim oldugunu séylemek miimkiindiir.

4.12.1.9. Metin ve Sair

Ulkii Tamer Ikinci Yeni anlayisinin Bati siirini de c¢ok iyi bilen oncii
isimlerinden biri olmasina ragmen halk siiri gelenegini de 6zlimsemis bir sairdir. Sairin
klasik Tiirk siiri yerine halk siirinden bazi renkleri siirine tagimasi, ¢ocuklugundan beri
icinde tasidig1 baskin Gaziantep kiiltiiriniin ve geleneginin yillar sonra yeniden ortaya

cikmasiyla izah edilebilir. Sairin uzun siire Ikinci Yeninin kiyilarinda dolasmasina Bati
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edebiyatindan ¢eviriler yapmasina ragmen bu etkenleri bir kenara birakip duru bir
Tiirkce ile gelenegin izinde siirler {iretmesi, yerli arglimanlarla da saf siirin

mayalanabilecegini ¢agdasi sairlere isaret etmesi bakimindan miithimdir.
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BESINCI BOLUM

5. SONUC

Siirin, “ne” oldugu ¢ogu sair tarafindan “tanim” yerine “tarif’le izah edilir.
Poetika yazarlarinin, sairlerin ve elestirmenlerin ¢ogunun “siir’e dair bambagka
karsiliklar bulmasi ve buna ragmen bulunan karsiliklarin higbirinin tam manasiyla
“siir”1 karsilamamasi, esasinda “siir”’in soyut yoniiyle alakali bir durumdur. Zaten sanat
iiriinlerini farkli ve gecerli kilan da ¢ogu zaman bu iiriinlerdeki miiphemliktir. Oyle
siirler, dizeler vardir ki ayni elestirmeni, okuru farkli zamanlarda farkli iklimlere,
cikarimlara ulagtirabilir. Siir yalnizca okur ve elestirmen i¢in degil bazen sairi i¢in dahi
sonradan farkli karsiliklara, c¢agrisimlara biirlinebilir. Hiilasa “siir” de tipki ana
malzemesi olan “dil” gibi canhidir ve uygun zeminde, zamanda baskalagmaya;
serpilmeye yahut sararmaya meyyaldir. Siirin bu yapist kendisine dair soylenebilecek
sOzleri, yapilabilecek yorumlar1 ¢ogu zaman “6znel” ya da “smirli” kilar. Siirin
“goriinen” kismi yani yap1 ve estetik unsurlari ise icerigine gore daha somut bir yap1 arz
ettiginden, bu yonde yapilabilecek degerlendirmelerde ve ulasilabilecek cikarimlarda
“somut” neticeler alinma ihtimali daha yiiksektir. Ulkii Tamer’in 2014 yilina kadar
kaleme alinmis siirlerinin tamamini igeren bu ¢alisma siire dair yapilan tiim
caligmalarda oldugu gibi tespit ve ¢ikarim kadar “anlama ve yorumlama” ¢abasidir biraz

da...

Cemal Siireya, Edip Cansever, Turgut Uyar, Ece Ayhan, Sezai Karako¢ gibi
Ikinci Yeni anlayisinin oncii isimleri hakkinda giiniimiize kadar pek cok calisma
yapilmis olmasina ragmen, ayni kusakta ve anlayista siire adim atan Ulkii Tamer’in bu
isimlerle ayni oranda ilgi gérmemis olmasi, bu ¢aligmayr gerekli kilan nedenlerin en
miihimidir. Sairin 2014 yilinda toplu siirlerini Yanardagin Ustiindeki Kusg {ist bashigiyla
okurlarina sunmus olmast yine bu c¢alismanin gerekliligine olan diisiincemizi

pekistirmistir.
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Ulkii Tamer’in tiim siirlerini kapsayan bu ¢aligmada dnce sairin hayat hikAyesine
dair birtakim ipuglarina ulasmaya calistik. Sairin, Yasamak Hatirlamaktir adiyla
kitaplastirdig1 anilari, kaleme aldig1 kose yazilari, sair i¢in 6zel dosya hazirlamis
dergiler, cesitli ortamlarda kendisiyle yapilmis miilakatlar, sair hakkinda yazilmis
miinferit yazilar ve biyografi iceren bazi eserler: bu asamada istifade edebilmek

amaciyla miiracaat ettigimiz ilk kaynaklar oldu.

Sairin siir seriiveninde ilk ve belki en uzun durag olan Ikinci Yeni anlayisinin
glinlimiizde dahi sinirlarinin tam olarak belirlenmemis olmasi ve bu dénem sairlerine
dair siirekli yeni ¢aligmalarin yapilmasi Ulkii Tamer’in siir diinyasma “Ikinci Yeni”
kapisindan girmeyi gerekli kildi; ancak asil konudan uzaklasmamak adina ikinci Yeni
siiri yalnizca “uzak bir bakis”la degerlendirildi. Yine ayn1 endise ve diisiince 1950-2000
yillar1 arasindaki Tiirk siirinin de calismamizda en azindan “degini” olarak yer

bulmasini zaruri kild.

Edebiyat tarihimizde ilk 6rnekleri 1950°li yillarda verilmeye baslayan Ikinci
Yeni anlayisi, aradan gecen yarim asirdan fazla zamana ragmen halen giiniimiizde
etkisini devam ettiren bir gecerlige sahiptir. ikinci Yeni anlayisinin bu kadar uzun siire
edebiyat giindemini mesgul etmesi bu anlayisin hakliligindan, tutarliligindan ziyade
kuralsizlig1 kural edinmesiyle gelenek disindaki her seyi i¢ine almasinin neticesidir. Bu
tarz bir mantik zemininde temelleri atilan s6z konusu anlayisla, “yenilik” arayisinda her
sairin yolu bilerek ya da bilmeyerek muhakkak kesisir. Oysa Ikinci Yeni sdyleminin
elestirmenlerce tescilli sairlerinin dahi ikinci Yeni anlayisii yalnizea “karsi kiyr”ya
gecmede “kdprii” niteliginde bir siireligine kullandig1 asikardir. Ikinci Yeni sairlerinin
dahi ilerleyen donemlerinde pek itibar etmedigi bir anlayisin, hilen giindemde olmasi
ve geng sairlerin bu anlayisa yonelisi; biiyiik oranda bu anlayisin “siir” adina “s6z”
adma degerli seyler ve yetenek istememesinden de kaynaklanir. IThamin sezginin ve
sairaneligin geri plana atildig bir siir, elbette kelimelere az ¢ok asina herkes tarafindan

kurulabilecek bir mahiyet arz eder.

Ulkii Tamer Ikinci yeni sairleri arasinda samimiyeti ve dil bakimindan
duruluguyla dikkat geker. “Virgiil” siirleri yahut Siragéller yalmz Ulkii Tamer’in degil
Ikinci Yeni anlayisinin en nadide &rneklerini sergiler. S6z konusu siirlerde “bulus”larin,
“yeni sOyleyislerin” yami sira kendiliginden akan bir irmak goriintiisii de vardir. Sair,

Bat1 edebiyatin1 ¢ok iyi bilmesine ve yakindan takip etmesine ragmen baska
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kaynaklardan yapay yollarla su tasimaz irmagimi zenginlestirmek adina ve yalnizca

“dogal kaynaklar”la, “yerli” olanlarla zenginlestirir dizelerini.

Ulkii Tamer igin izlek, siiri tastyan ve siirdeki eksiklikleri bertaraf eden
tamamlayic1 unsurlardan biridir. Sair, siiri toplum ve kendi hayatinin i¢inden damitarak

imgelere donlistliriir cogu zaman.

Ulkii Tamer siirinde “¢ocuk-gocukluk™ izlegi énemli bir yer tutar ancak sairin
yogun ve kapali imgelerlere saklanmamis siirlerinde 6zne olan ¢ocuk ve cocukluk

“ben”in disindadir genellikle.

Oliim izlegi de Ulkii Tamer siirinin basat unsurlar1 arasinda yer alr. Ulkii
Tamer’in siirlerine kronolojik bir bakigla yaklasildiginda 6liim izleginin “soyut”tan
“somut”a dogru bir karsilik degisimini gérmek miimkiindiir. Sair ilk dénem siirlerinde
6lim metaforuna dis diinya iizerinden yer verirken son donem siirlerinde icsellestirilmis

6lim dizeleriyle seslenir okuruna.

Ulkii Tamer siirlerinde “ask” somut, diinyevi olan y&niiyle yer bulur ancak
Ikinci Yeninin diger sairlerinde oldugu gibi yogun cinsel c¢agrisimlar icermeyen bir
“ask’tir bu. Bilhassa sairin son donem siirlerinde “ask™, “es” izleginin yansimasi olarak
yer bulur. Sairin “agk™ izlegi i¢eren siirlerinin tamaminda bir i¢tenlik ve yasanmiglik

hissi sezilir.

“Yol” ve “yolculuk” izlekleri Ulkii Tamer siirinde cesitli halleriyle sik¢a
karsilagilan bir izlektir. Sairin 6zellikle son donem siirleri igerisinde bu izlekte olanlar,

anlagilabilir, yorumlanabilir igerik tagir.

“Yalmzlik” izlegi, sairin siirlerinde “coktan aza” dogru bir yogunlukla ilerler.
Sairin kisiligini az da olsa ele veren siirleri ve hatiralarindan hareketle onun siirlerinde

“yalnizlik” izleginin dozunda bir “kendi halindelik” oldugu sdylenebilir.

Ulkii Tamer siirinde tabiat; dizeleri siiriikleyen ve dizelerdeki bosluklar1 gideren,
daima sairine O0diing imgeler veren bir kaynaktir. Ana izlek ne olursa olsun sairin

siirlerinde muhakkak tabiat unsurlar1 kendisine yer bulur.

Ikinci Yeninin diger sairlerinin aksine Ulkii Tamer siirinde kimi zaman
toplumcu gercekei izleklere rastlamak miimkiindiir ancak bu izlekler sairin tiim
siirlerine sirayet etmez. Cogunlukla lilkemizi ve diinyay1 mesgul eden toplumsal olaylar

sairin siirlerinde toplumcu gercekei bir eda ile zaman zaman yansir. Ulkii Tamer siiri

348



“toplumcu gergekci” izlerden ziyade “elestirel gergekci” bir diisiince zeminine

kuruludur, siirini slogana veya kavga, miicadele aracina doniistiirmez.

Ulkii Tamer’in siirlerinde ithaflar dikkat cekecek kadar yogun yer tutar.
Dostlugun, arkadashgin, sevginin, yasamanin, vefanin, erdemin nisanesi olarak
nitelendirilebilecek ithaflar, sairin gevresi, siir kaynaklar1 ve i¢ diinyasina aralanan

pencereler niteligindedir.

Siire her ne kadar Ikinci Yeni tartismalarinin yogun olarak yasandig1 yillarda ve
bu olusum igerisinde baslamis olsa da Ulkii Tamer’in “dil”e karsi tutundugu tavir
cagdast pek cok sairden daha samimi ve yapict yondedir. Sairin ilk donem siirlerindeki
imgeler, mecazlar ve ikinci Yeni etkileri yillar gectikce yerini anlasilabilir, hissedilebilir

bir sese birakir.

Ulkii Tamer siiri konusmak yerine “yasama”y1 nceler. Bu yiizden “masa bag1”
siitlerden, kurmaca dizelerden uzak durur. ikinci Yeninin diger sairleri gibi “siirinin
cabasinda” degil “siiri yasamanin” pesindedir. Sairce bakar, diisiiniir, hiizlinlenir, sever,

yasar... Kendi kulesinden degil, hayatin ve toplumun i¢inden dizeler devsirir.

Gelenekgi bir sair olmamasina ragmen Ulkii Tamer siirde halk siiri geleneginden
acikea beslenir ve bunu saklamaz. Kaleme aldigi kimi siirler “cagdas hece siiri”’nin en
giizel ornekleri olma niteligi tasir. Tiirkgemize ¢ok sayida ceviri eser de kazandiran
sairin Bat1 edebiyatini ¢ok iyi bilmesine ragmen bu “yerli” tavrinin bir “maruz kalma”

durumundan ziyade “tercih” oldugunu kabul etmek gerekir.

Ulkii Tamer, siirde bigim arayislarm “siir” ve “dil” kavramlarmni bozmadan,
yikmadan siirdiiriir. Uyak i¢in ¢aba sarf etmez ancak uyakli siirden de kaginmaz. Hece
oOl¢iistine kars1 da ayn1 tutumu sergileyen sair; siirde ahenk unsurlarin1 kullanmay ihmal
etmez. Belki de bu 1limli tarzi, tavri nedeniyle Ikinci Yeni sairleri arasinda, Sezai

Karakog’la birlikte, elestirilere ad1 en az karisan sair olarak anilmay1 hak eder.

Ulkii Tamer’in Ikinci Yeninin diger sairleri gibi dili bozma, noktalama
isaretlerini kasitli savruk kullanma gibi ayriksiliklar1 goze carpmaz; zira onun igin

“Virgiil” bir kitap kahramani olabilecek kadar degerlidir.

Ulkii Tamer siiri yap1 bakimindan cagdas: sairlere gdre “arayis”larin, “bulus
amaglari”nin berisinde bir goriiniim arz eder. Ulkii Tamer’in ilk dénem siirlerinde

zaman zaman Ikinci Yeni etkisiyle kurulmus bagdastirmalar ve dizelere rastlansa da son
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donem siirlerinde sairin yakaladig1 6zgiin buluslar ve imgeler Ikinci Yeni anlayisindan
ziyade bireysel bir siir algisinin sagladigi ¢abanin eseridir. Sairin bilhassa son dénem

siirlerinde ““saf siir” anlayisina yakin bir tavir takindigin1 da sdylemek miimkiindiir.

Ulkii Tamer siirinde dis yap1 bakimindan farkl1 tavirlara rastlamak miimkiindiir.
Sairin hece Olgiisiiyle kaleme alinmig siirlerinin yani sira serbest ve diizyazi tarzinda
siirler de kaleme aldigi gortlir. Siirlerin boliimlere ayrilmasinda, bentlendirilmesinde
hatta isimlendirilmesinde sair titiz bir tutum sergilemekten G6te “siirin gelisi”ne gore
degisen bir tavir gosterir. Ulkii Tamer igin siirde yeni bi¢im arayis1 bir “sorun” yahut
“saplant1” degildir; ancak sair, “gelenek unsurlari”ni da siirine “varolan” haliyle
tasimaktan kaginir bazi siirlerinde. Sairin, birka¢ miidahale ile tamami1 hece Ol¢iisiine
biirlindiiriilebilecek “diizenli bentlerden olusan siirler”de, o6zellikle bu miidahaleden
kacinmas1 yahut “6lgiilii siirlerinde” uyak zenginliginden uzak durmasi, bir dénemligine
de olsa gelenege karsi tutundugu tavrin gostergesi olarak diisiiniilebilir. Ulkii Tamer,
siirde “bicim”den ziyade “icerik” ve “yeni sOyleyis”lerle zenginlestirir dizelerini. Sair
dizelerinde tekrarlara, redife, ahenge alayci yahut diismanca bir tavirla yaklasmaz;

dortliiklerden, beyitlerden olusan siirler kaleme almaktan ¢ekinmez.

Ulkii Tamer, her ne kadar siir seriivenine ikinci Yeni anlayismin catis1 altinda
baslamigsa da sairin ilk donem {iriinlerinde dahi o catinin altin1 bir “siginak” olarak
gérmedigi agikardir. “Ikinci Yeni adas1”; sairin siir okyanusunda ciktif1 yolculukta
kesfettigi belki ilk “kara pargasi”dir. Sair bu zeminde durmus, nefes almis, vakit
gecirmigse de yolculugunu burada tamamlamamis ve yeni kesiflerle yolculuguna devam
etmistir. Ulkii Tamer icin “Ikinci Yeni adasi” ne tiimiiyle vatandir ne de hepten

gurbet...

5.1. Oneriler

Cok yonlii bir sanatc1 kisilige sahip olan Ulkii Tamer esasinda yakin dénem
edebiyatimizin héalen arastirmacilarimiz tarafindan farkina varilmamis degerlerindendir.
Bu ¢alismaya basladigimizda karsilastigimiz en biiyiik sikint1 Ulkii Tamer’in eserlerine
dair herhangi bir tasnif ¢aligmasimnin yapilmis olmamasiydi. Ulkii Tamer, neredeyse tiim
kaynaklarda “sair, c¢evirmen, tiyatrocu” wvasiflariyla yer alsa da kendisinin

cevirmenligine ve geviri eserlerine dair bir ¢alismaya ulasamadik. Ulkii Tamer’in
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cevirmenlik yonii ciddi bir ¢alisma ile ele alinmali ve ¢eviri eserlerinin bir tasnifi

mutlaka yapilmalidir.

Ulkii Tamer’in cocuk edebiyatia katkilar1, cocuklar i¢in kaleme aldig1 eserler;

arastirmacilar, elestirmenler tarafindan kesfedilmeyi bekleyen bir konudur.

Bir dénem tiyatro ile de ilgilenen, baz1 diziler ve filmlerde de rol alan Ulkii

Tamer’in oyunculugu iizerine de bir ¢alisma yapmak miimkiindiir.

Ulkii Tamer Siirinde Yapi ve Izlek, baslikli bu calisma klasik bir anlayisla ve
gelenekc¢i bir yaklasimla hazirlanmistir. Ulkii Tamer’in bilhassa ilk dénem siirleri,
modern elestiri metodlariyla ve yeni yaklagimlarla ¢éziimlenmeye miisait bir yap1 arz

eder. Ulkii Tamer siiri i¢in sézkonusu tarzda bir ¢aligma yapmak miimkiindiir.

Tiyatro ile ilgilendigi yillarda Bati dillerinden pek ¢ok tiyatro metnini dilimize
kazandiran Ulkii Tamer’in s6z konusu tiyatro ¢evirilerinin birgogu maalesef
kaynaklarda eksik bilgilerle yer almaktadir. Sairin ¢evirdigi tiyatro eserlerine dair
yapilacak bir calisma Ulkii Tamer’in Tiirk tiyatrosuna katkilarim daha net tespit

edebilmek adina gerekli goriinmektedir.

Sairin cesitli gazetelerde yayimladigi kose yazilarmin bir kismi “Yasamak
Hatirlamaktir” adli am1 kitabinda yer alsa da bu yazilarin ¢ogu yalnizca gazete
sayfalarinda kalmis goriinmektedir. Sairin gazetelerde yayimlanmis yazilari ve Feridun
Andag¢’m hazirladigr Ulkii Tamer'le Hayata ve Siire Dair adli kitabin disinda kalan

soOylesileri tasnif edilmeli ve edebiyat diinyasina kazandirilmalidir.

Ulkii Tamer’in, bilhassa son dénem siirlerinde etkisine rastlanan yerel kiiltiir

unsurlar1 miistakil bir ¢calismaya konu olabilecek zenginliktedir.

Ulkii Tamer’in siirinde “mekan” {izerinde heniiz ¢alisilma yapilmamis kapsaml
bir konudur. Sairin siirlerinde gegen mekanlar iizerine yapilacak bir ¢alisma Ulkii

Tamer sirininin zenginliginin ortaya ¢ikarilmasi bakimindan gerekli goriinmektedir.

Ulkii Tamer’in ilk donem ve son donem siirleri karsilastirildiginda miihim bir
“siir dili” farki gozlemlenir. Sairin “siir dili” evrelerine dair bir calisma yapmak

miumkindiir.

Bati siiri, halk siiri ve ¢cagdas siirden beslenen Ulkii Tamer’in, siir kaynaklarina
dair yapilacak bir calisma, sairin siir diinyasin1 daha yakindan tanimak isteyenler icin
miihim bir eksigi giderebilir.
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Gaziantep kiiltiiriiniin yazdiklart tizerindeki etkilerini, kendisine sorulan her
ortamda ve firsatta beyan eden sairin eserlerinde Antep kiiltlirlinlin etkileri iizerine bir

calisma yapmak miimkiindiir.
Ulkii Tamer siirinin, ikinci Yeni siiri i¢indeki durusu miistakil bir ¢alismaya
konu olabilecek yogunluktadir ve bu hususta yapilmig bir ¢alisma heniiz

bulunmamaktadir.

Tiim bu ¢alismalar tamamlandiginda ¢ocuklugundan itibaren koca bir 6mrii siire,
dile ve sanata adayan Ulkii Tamer’in, yakin dénem edebiyat tarihimizdeki yeri ve dnemi

kuskusuz daha belirgin bir hal alacaktir.
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257, 263, 271, 298, 306,
308, 325, 333, 343.
Geceler: 322, 184, 232,
288, 294, 311, 348.
Geceleyin: 251, 254,
256, 296, 310.

Gelin: 305.

Gelincik cicekleri: 263.
Gelincik tarlasi: 264.
Gelincik: 54.
Gelincikler: 133.
Gelinligin siiri: 301.
Gemi giivertesi: 165.
Gemi: 18, 32, 33, 36,
43, 48, 92, 104, 105,
166, 256.

Gemici: 313.

Gemiler: 45, 87.

Geng bir kizin mendili:
160.

Geng kizlar: 74, 215.
Gene Autry: 112.
Generaller: 177, 195.
Geometri: 229.
Gergedan: 197.
Geyikler: 19.

Giyotin: 183, 184, 185,
186, 188, 191.

Gol: 63.

Gorki’nin Bozkir’1; 288.

Gog: 255.

Gogiin karasi: 349.
Gogiin mor yirtilmis
pelerini: 296.

Gok: 69,127, 132, 201,
242, 244, 249, 256, 258,
267.

Gokkusagi: 150, 153,
155, 18,2 191, 192, 256,
345.

Gokler: 152, 179, 236.
Goktaslart: 162.
Gokytizleri: 36.
Gokytizii: 49, 57, 70,
80, 125, 135, 135, 137,
141, 143, 149, 161, 211,
231, 237, 251, 255, 272,
294, 344, 317, 326, 336,
350.

369

Gol: 27, 80, 115, 134,
229, 236, 301, 303, 304,
Golekler: 272.

Golge: 203, 229, 231.
Golgeler: 228, 321.
Goller: 13, 14, 34, 47,
182.

Gomlek: 190.
Gomlekler: 187.

Goniil: 254, 271.
Gontildes: 250.

G0z ¢ukurlar1:162.
Gozbebekleri: 235.
Gozler: 30, 80, 126,
130, 144, 210, 216, 228,
232,234, 252, 260, 297,
308, 310, 314, 315, 318,
325, 347, 349.
Gozyaslari: 230, 322.
Gray Cooper: 95.

Gri sessizlik: 136.
Gurbet: 241, 255.
Gurur: 217.

Gustavo leigh: 214.

Giil agaci: 255.

Gl garki: 144.

Gl dikeni: 345.

Giil yapraklari: 307.
Giildene: 270.

Giller: 306.

Gillu: 245.

Giillin rengi: 315.
Giiliin yaprag: 318.
Giimis karincalar: 334.
Gilimiis oriimcekler:
288.

Giin batanda: 343.

Giin: 180, 338, 349.
Giinbatimi1: 325.
Giindogusu: 223.
Gilindiiz: 161, 167, 178,
243, 252, 294.
Giindiizler: 184, 269,
311, 322, 105, 251, 339.
Giines dag1: 180.

Giines tuzu: 231.

Gilines yagmuru: 217.
Giines: 28, 80, 129,
133, 143, 157, 161, 163,



170, 181, 187, 192, 221,
228, 230, 231, 232, 233,
241, 244, 258, 260, 262,
283, 289, 308, 309, 312,
327, 346.

Glinesin agact: 177.
Giinesin ihtiyar1: 267,
269.

Giinesin nacari: 273,
274.

Giinesin oglu: 322.
Giinesler: 23, 287, 311.
Giiney kutbu: 132.
Gliniin batt1g1 saat: 208.
Giiniin yiiregi: 327.
Giirgen agaci: 94.

Giirgenler: 70, 135, 237.

Glrpedek: 272.
Glvercin: 13, 50, 152,
211, 214, 216, 250, 284,
252, 255, 256, 257, 271,
303, 309, 314, 343.
Guvercinler: 53.
Giliverte: 43, 46.
Guverteler: 166.

Giiz: 85, 296.

Giiz: bulutlar1: 237.
Giiz: kokusu: 260.

Gliz: orlimcegi: 327.
Giizellestirmek: 316.
Giizellik: 294, 314, 315,
319, 320.

H-

Haber: 243, 251.
Habereci giivercinler:
302.

Haci dede: 276.
Haci leyland:167.
Hacivat oynatanlar:
287.

Hades: 125, 126, 127,
129.

Haftanin yedi giinii:
229.

Hain: 344,
Halifeler: 138.

Halikarnas balikgisi:
175, 176.

Halk: 185.

Halkin intikamcisi: 184,
190.

Hamallar: 159.

Hamdi: 115.

Hamlet: 336.

Han: 85, 88, 125, 128,
222,226, 242.
Hancilar: 86, 250.
Hanger: 20, 29, 42, 43,
136, 139, 206, 242, 346.
Hanlar: 226.

Hanoi: 193.

Harami: 127.

Harfler: 159, 161, 193,
303, 336.

Harita: 62, 88, 95, 96,
114, 181, 350.

Haritalar: 166, 289, 349.

Harkete: 244.

Hasan Tahsin’in
tezgahlar1: 299.
Hasbirler: 272.

Hasta bocekler: 236.
Hastane 133.

Haghas tarlalari: 164.
Hatmiler: 272.
Hattug: 270.

Hava: 135, 137, 164,
180, 225, 230, 306, 318,
326.

Havuz: 150, 182, 276.
Hayalet: 191.
Haydarpasa: 289.
Haydut: 29, 37, 99,
127, 131, 185, 236.
Haydutlar: 20, 55, 97.
Hayvan: 195.
Haziran: 107, 175.
Hekim: 142, 243.
Hektor: 284.
Hemingway’in
hikayeleri: 197.
Hemingway’in
Oykiileri: 288.

Henry Fonda: 113.
Herakles: 126.
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Herif: 272.

Hermes’in sandallar1:
289.

Heybe: 273.

Heykeller: 152.

Hirsiz: 138.

Hirsizlik: 57.

Hizir: 245.
Hokkabazlar: 157.
Hopa: 165.

Horoz: 57, 61, 103, 104,
151, 182, 192.

Hukuk: 187.

Humaniz: 253.
Humanizli: 284.
Humphrey Bogard: 112.
Humuslu Borazan: 276.
Hun Beyi: 117.
Hunntsiler: 272.
Hiyiik: 348.

Hiiytikler: 284.

Hiiziin: 34, 127, 135,
139, 160.

Hiizinler: 164.

Ihlamur: 236.

Ilik boyunlar: 34.
Irgatlar: 218.

Irmagin kiyist: 15.
Irmagin sulari: 231.
Irmagin yasi: 328.
Irmak: 25, 78, 86, 95,
130, 181, 197, 221, 258,
295.

Irmaklar: 47,191, 215,
217, 263.

Islak saglar: 34.

Islak tepeler: 152.

Iss1z dere: 236.

Iss1z orman: 21.

Iss1z yollar: 86.
Issizlik: 178.

Istrati: 288.

Isik kilict: 265.

i-



Ibrahim: 284

Ibrisim: 230.

Icki: 86,93, 183, 189,
214.

Idam sehpalar1: 31.
Ifrit: 143, 271.

Ihtilal 6ncesi: 190.
Ihtilal: 186, 187, 188.
Ihtilalin felsefesi: 187.
Ihtiyar cocuk: 217.
Ihtiyar: 86,93, 178,
266, 267.

Ihtiyarin giiliimseyisi:
294.

Ihtiyarlar: 98, 197.
Ikinci diinya savast:
198.

Ikindi kalkani: 14, 15.
Ikindi: 33, 61, 89, 109,
153, 155, 182, 260, 262,
270, 271, 283, 294, 321,
337.

Ikindinin anayurdu:
321.

Ikinditistii: 160.
[Ikbahar: 233, 251.
Ince Memed: 114.
Inci: 236.

Incir agaglarmin yas:
326.

Inek: 186.

Insan kitast: 159.
Insan: 13, 40, 42, 61,
74,117, 135, 165, 172,
200, 204, 219.
Insanlar: 13,37, 21, 30,
196, 268.

Insanoglu: 217.
Intihar: 46.

Ipek Film Stiidyosu:
113.

Ipekbocegi: 322.

[ra Morris: 171.

Irin: 140.

Irinler: 191.

Isa: 169.

Iskelet: 138, 143.
Islahiye: 260.

Ispanya yolu: 172.

Ispanya: 171.

Ispinoz kuslar1: 184,
Ispinozlar: 155.
Istanbul: 37, 38, 39,
286.

Istasyon: 133, 180, 259,
261, 288.

Istasyonlar: 289.
Istavritler: 193.
Isvec:108.

Isci yiiriiyiisleri: 193.
Italya: 86.

Ithaka: 283, 285, 286,
290.

Izlenim haritasi: 326.
Izmaritler: 193.

[zzet Saraylig: 177.

J-

Jack Elam: 96.

Jacob: 288.

Jaquez d’ Allmain: 91.
Jose Torbinio: 214.
Jipiter: 236.

K-

Kacak: 253.

Kagaker1: 164.
Kagakgilar: 197, 287.
Kadin: 21, 27, 32, 37,

38, 39, 42, 98, 138, 329.

Kadinlar: 13, 29, 195.
Kafatasi: 143.

Kafes: 328, 163.
Kafesler: 19.

Kafiye: 105.

Kafka: 288.

Kagit: 106, 250, 273.
Kahkeci: 276.
Kahveler: 289.
Kahverengi bir koru:
64.

Kaktiis: 97.
Kalabalik: 30, 37.
Kalbur: 284.

Kale: 22, 63, 92, 242,
284,
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Kalealt1 (yer): 286.
Kalem: 234.

Kalenin burcu: 245.
Kalkan: 90, 1609.

Kalp: 127, 167, 217.
Kambiyo: 214.
Kambogya: 206.
Kamigsliklar: 272.
Kamyon: 29, 156.
Kamyonet: 156.
Kamyonlar: 20, 39.

Kan kokusu: 183.

Kan parfiimii: 183.

Kan taneleri: 226.

Kan taslari: 136.

Kan tutmus bir gol: 226.
Kan yolu: 144,

Kan: 20, 38, 41, 42, 44,
45, 46, 48, 49, 53, 58,
63, 69, 88, 92, 97, 119,
125, 136, 139, 160, 178,
183, 190, 210, 213, 215,
216, 235, 243, 252, 345.
Kanarya: 139, 152.
Kanath kisraklar: 285.
Kandil: 141, 343.
Kangurular: 182.
Kanlar: 37, 74, 187,
206.

Kanli gogiis: 221.
Kanl1 Savas: 117.
Kanlik: 263.

Kantasi: 348.

Kanun harici: 113.
Kaplanlar: 181, 195.
Kaplumbagalar: 181.
Kapuzatan (yer): 287.
Kar cicekleri: 268.

Kar sesi: 170, 296.

Kar taneleri: 318, 336.
Kar: 55, 70, 85, 88, 91,
93,112, 135, 163, 166,
192, 250, 253, 294, 296,
309.

Kara atli: 137.

Kara bulutlar: 260.
Kara cal1: 245.

Kara kirpik: 257.

Kara Osman: 38.



Kara tahta: 62, 104,
105, 106, 235.

Kara yemeni: 276.
Kara yiirekler: 348.
Kara zindan: 250.
Kara: 108.

Karabatak: 152.
Karabiyik (ad) : 267,
269.

Karacaoglan: 251.
Karafatmalar: 181.
Karakol: 162.
Karakdy: 166.
Karanlik: 25, 31, 33, 42,
74, 108, 130, 155, 160,
182.

Karayel: 339.

Kardan adam: 132.
Kardes: 215, 259, 345.
Kardesim riizgar: 327.
Karga: 129, 347.
Kargalar: 90, 260.
Kar1: 28, 30.

Karilar: 23.
Karim(bitki): 30.
Karimlar (ad yoresel):
272.

Karincalar: 76, 181,
195, 253.

Karne: 104.
Karoserci: 261.
Kartaca: 40.

Kartal 322.

Kartal resmi: 188.
Kartal yavrulari: 219.
Kartal yuvasi: 218, 220.
Kartal: 30, 152, 181,
189, 312.

Karton: 141.
Kartoplar1: 116.
Kasaba: 28, 29, 129,
225.

Kasabalar: 151.

Kase: 183.
Kasimpati: 181.
Kasket: 62, 202, 265,
325.

Kasketli kayalar: 269.
Kasik ¢alimi: 271.

Katirtirnaklari: 310.
Katiller: 206.
Katillerin boyun ¢izgisi:
184.

Katran: 86.

Kavaklik: 283, 290,
349.

Kavga: 129.

Kaya daglar1: 95.
Kaya: 29.

Kayacik: 270, 283, 286.
Kayalar: 219, 313.
Kayanin tortusu: 158.
Kayik: 60, 69, 78, 89,
91, 107, 193, 237.
Kayiklar: 72, 87.
Kayinlar: 135.

Kayis1 agaci: 150.
Kaynake1: 235.
Kazlar: 103, 303.
Kazmalar:163.

Kegi yolu: 162.

Kegi yiizlii atlar: 133.
Kegiler (ad): 260.
Keder: 167, 298, 328,
346.

Kedi miriltilari: 310.
Kedi yavrusunun diisii:
310.

Kedi: 112, 118, 195.
Kediler: 294, 303.
Kefen: 143, 250.
Keklik kanadi: 252.
Keklikler: 155.
Kelebek omrii: 351.
Kelebek: 312, 316.
Kelebekler: 308.
Kelep: 273.

Kelepge: 216, 261.
Keles: 271.

Kelime: 37, 44, 154,
159, 172, 176, 205, 312,
327, 335, 336.

Kemal Ozer: 48.
Keman: 135.

Kemik: 144, 164, 244.
Kemikler 13, 214.
Kendi kendine dagilan
cocuk: 335.
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Kent: 177.

Kertil (yer) : 273.
Kesik bebek basi: 183.
Keskin bicak: 183.
Kestane: 106.

Kilig: 22, 70, 81, 90, 92,
117,188, 218, 284, 322.
Kin: 242.

Kir: 131, 242.

Kiragi gemisi: 231.
Kiragi: 60, 180, 236.
Kiragilar: 69, 228.

Kral: 89.

Kirbag: 225.

Kurk Yahudi: 142.
Kirkayak bahgesi: 283.
Kirkayak: 350.

Kirkinci kus: 173.
Kirlangig: 149, 338.
Kirlangig: 339.
Kirlangiglar: 181.
Kirlar: 171.

Kirmiz Ev: 30, 31.
Kirmizi agac: 54.
Kirmizi aslan: 51.
Kirmizi bir ¢elenk: 216.
Kirmizi bir leke:163.
Kirmizi boya: 193.
Kirmizi flamalar: 133.
Kirmizi perde: 227.
Kirmizi yamali kilig:
188.

Kirmizi: 131, 183, 276.
Kirmizi:118.

Kirsak tarlasi: 347.
Kiskanglik: 114.

Kis tilkesi: 165.

Kis: 70, 85, 91, 93, 105,
116, 121, 175, 226, 237,
251, 309, 327, 328, 346,
348.

Kislar: 150.

Kitalar dolasan mars:
212.

Kivileim: 144.

Kiy1: 180, 230, 312.
Kiyilar: 194.

Kiz: 245.

Kizak: 163, 226.



Kizaklar: 135.

Kizil derili: 99.

Kizlar 193.

Kizlar: 211.

Kibarlik budalasi: 187.
Kibrit: 143.
Kilimanjaro: 197, 218.
Kilis: 243.

Kilise: 87.

Kiregli Agaglar: 34.
Kiremit rengi toprak:
262.

Kirpi: 54, 236.
Kirpikler: 192, 251.
Kitap: 193, 203, 245,
293.

Kitaplar: 180, 229.
Klarnetgiler: 208.
Kompartimanlar: 268.
Komsu: 22, 236, 259.
Komsu evler: 270.
Komsular: 140, 145,
159, 166.

Kondiiktor: 261.
Konser: 109.

Konya ovasi: 268, 288.
Kopya kalemi: 143.
Koridorlar: 268.
Korku: 204.

Korkular: 189.
Korkunun oriimcekleri:
14,

Korsan: 104.

Koru: 33, 60, 64, 70, 77.

81, 145, 152, 230, 237,
310, 326.

Koruklar: 276.
Korular: 55, 138, 214,
303.

Kovboy: 111, 1309.
Kovboylar: 335.
Koytak: 263.
Koyunlar: 75.
Kokler: 293.

Komiir: 26.

Komiirler (ad): 260.
Komiirler: 93.
Kopek: 141, 186.
Kopekler 135, 138.

Kopeklik 205.

Koprii: 93.

Koprii: 97.
Kopriciiler: 107, 108,
110.

Koprtler: 80, 92, 110.
Kor bigakli giyotin:
189.

Kostebek: 54.

Koy: 88, 197, 262, 264.
Koyler: 79, 303.

Kral: 92.

Krallar: 34.

Kristal harfler: 163.
Kugu: 34, 301, 303,
305.

Kule: 166.

Kuliibe: 19, 21, 203,
204, 230.

Kuliibeler: 14, 69, 81.
Kum saati: 138.
Kumru kuslari: 321.
Kumru: 37, 152, 181,
259, 310, 311, 313, 314,
318.

Kumrular: 237.
Kumrunun yiiregi: 311.
Kumsal: 72, 158, 308.
Kundura: 145, 201.
Kunduzlar: 131.
Kupa: 183.

Kuran: 23, 24.
Kursun anisi: 258.
Kursun: 98, 113, 133,
157, 197, 253, 343, 345.
Kursuni koku: 268.
Kursunlar: 192, 219,
335.

Kurt izleri:163.

Kurt kus: 250.

Kurt: 73, 241.

Kuru ot: 242.

Kus agaci: 179.

Kus izi: 251.

Kus kanadi: 202.

Kus mezarlari: 17.
Kus ordulari: 177.
Kus sesi: 307.

Kus tiiyleri: 135, 334.
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Kus tliyti: 179, 294,
318.

Kus: 22, 33, 47, 60, 74,
52,56, 81, 112, 130,
152, 229, 254, 297, 309,
346.

Kuslar: 19, 51, 54, 61,
80, 88, 128, 130, 135,
136, 149, 151, 165, 166,
201, 221, 236, 260, 261,
306, 308.

Kuslardan bir harita:
326.

Kusluk vakti: 262.
Kusun gozii: 328.
Kusun 1lik kanadi: 310.
Kusun kanadi: 159, 265.
Kutsal alev: 205.

Kuyu: 38, 39, 142, 169.
Kuyular: 23.

Kuyumcu: 191.
Kuyumcular: 145, 184,
191.

Kuyunun yolcusu: 157.
Kuzca: 39.

Kuzgun: 152.

Kuzu gozlii bir melek:
230.

Kuzu: 259.
Kuzucuklar: 59.
Kuzular: 303.

Kiif bocegi: 258.

Kiifli bir yildiz: 327.
Kiifiir: 190.

Kiiheylan: 347.

Kiil rengi giivercinler:
179.

Kiil:141, 160, 169, 241,
254, 343.

Kiiller: 130, 197, 249.
Kiimes 56, 60, 61, 103,
107, 117, 118.
Kiimesler: 57.

Kiinciilii ekmek: 244.
Kiirekler: 137.

Kiis: 347.

Kiiskiinliik: 236.
Kykllops: 283.



L-

Lacivert: 114, 268, 269.
Lady Giyotin: 183, 184.

Lady Macbeth: 288.
Lamalar: 182.
Lavlar: 337.

Leke: 237, 244.
Lekeler: 80.

Lewis: Carrol 120.
Leylek: 27, 28, 29.
Leylekler: 127.
Liman: 87.
Limonata: 180, 118.
Loca: 112.
Lokomotif: 260.
Lorca: 288.

Lorelle Hardi: 112.

M-

Madalya: 133.
Maden: 217.
Madenler:163.
Magara: 144, 224.

Magaralar: 45, 80, 218.

Magaza onleri: 201.
Mahpus: 251.

Mahzen saraplari: 185.
Mahzun serge: 232.
Makas: 141.

Makasg1: 260.
Makaslar: 21.

Man Ray: 171.
Manga: 103.
Manifaturaci: 119.
Maniler: 243, 244, 254.
Mantar: 237.
Mantarlar: 334.
Mantua: 90.

Marakaz: 165.
Margot: 92.

Maria Montez: 112.
Marienne Ydole: 91.
Marites: 117, 118, 119.
Mart: 152, 165, 166,
241.

Mart1 kusu: 126.
Martilar: 46.

Masa: 134, 183.
Masal: 237.

Matbaa is¢ileri: 208.
Mavi at: 65.

Mavi Biyik: 105.
Mavi Bir Ay: 62.
Mavi bir duman: 138.
Mavi bir kan: 166.
Mavi bir tilki: 65.
Mavi bogaz: 51.
Mavi ¢imenler: 32.

Mavi kapli defterler: 60.

Mavi kus: 33.

Mavi perde: 227.

Mavi tilki: 60.

Mavi: 53, 108, 156.
Mavilik: 174, 294.
Mavzer: 74, 114, 345.
Mavzerler: 42.

Max Jacob: 120.
Mayin tarlasi: 243, 259.
Maymun: 197.
Mazmahor: 247, 284.
Medine: 169.

Mehmet Efendi’nin
camli kahvesi: 286.
Mekik: 21, 177, 181,
255, 286, 328.
Meksikalilar: 98.
Mektup: 203, 206, 207,
210, 212.

Mektuplar: 161.
Melek: 34, 36, 230.
Meleklerin kirik
oyuncagi: 236.

Memik: 253.
Memurlar: 265.
Mercan: 46, 108.
Merhaba: 305.
Mermer: 158, 217, 328.
Mermi: 43, 343.
Mermiler: 42, 216.
Megseler: 18, 21.
Mevsim:167.

Meyan serbeti: 276,
283.

Meydan sazi: 261.
Mezar: 39, 55, 70, 103,
144.
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Mezarci: 145.
Mezarcilik: 138.
Mezarlar:31.
Mezarlik: 107.
Mizrak: 21, 80, 169,
197.

Midye: 193.
Milletvekilleri: 185.
Mimarlar: 189.
Minareler: 24.

Mintan: 258.
Minyatiir giyotinler:
184.

Mitologya: 126.

Mor bir kalem: 103.
Mor defter: 58.

Mor ibikli horozlar: 60.
Mor kanatli kelebek:
236.

Mor Sapk: 48.

Mor: 27, 254, 268.
Mr. Fonda: 96.
Muhammediyeler: 272.
Mum agact: 254.
Muska: 168, 348.
Muskalar: 137.
Muzaffer [lhan Erdost:
260.

Miicap Ofluoglu:173.
Miicevher: 144, 176.
Miihendisler: 191.
Miintekim Okmen: 175.

N-

Nafak suyu: 252.
Nahsen: 349.

Nakip Ali’nin sinemast:
286.

Nakisli takvimler: 273.
Nal sesleri: 74.

Nallar: 96.

Namaz: 23.

Namik Kemal: 120.
Naneler: 310.

Nanoi: 194.

Nar tanesi: 328.

Nar: 242.



Narli: 260, 265, 268,
269, 286, 289.
Nazim: 288.

Nazli: 115.
Nebraska: 205.
Necatigil: 288.
Nefes: 328.

Nefret: 205.

Nehir: 161, 343.
Nehirler: 306.
Nesli: 321, 322.
Neslihan: 291.
Nihal: 115.

Nilgay: 182.

Ninni: 179, 226, 237,
297, 308.

Nisan: 171, 175.
Nisan tiirkiisii: 245.
Nisanli: 221, 257.
Nisanlilar: 211.
Noel: 85.

Norveg: 135.
Nobetci: 237.

Nuh: 36.

Nurgana: 275, 283.

O-

O Henry: 288.

Ocak basi: 263.
Ocak: 264.

Ocaklar: 208, 303.
Oda: 133, 138, 139,
142, 338.

Odalar: 18.
Odysseus: 285, 283,
290.

Of anam: 272.
Oglan: 267.

Oglum: 27.

Ok: 58.

Oklar: 38, 45, 75.
Okul Kooperatifi: 110.
Okul: 105, 170, 230,
235.

Okul:16.

Okullar 107.
Okuma: 180.

Okyanus: 237, 313, 321,
163.

Ola (yerel soyleyis):
2717.

Olympos: 125, 289.
Onur: 172, 178.

Ordu: 130, 234.
Ordular: 103.

Orfoz: 176.

Orman ciiceleri: 237.
Orman: 16, 17, 18, 19,
28 30, 32, 72, 137, 210,
216, 250, 297, 299, 308.
Ormanlar: 49, 296.
Orul (yer): 262.

Osip Mandestam:163.
Ot: 255, 328.

Otlaklar: 201, 303.
Otlar: 14,55, 74, 77,
70, 76, 81, 180, 228,
231.

Otlarin uykusu: 168.
Otobiis: 267.
Otobiisler: 222.

Ova: 168, 201, 231,
264, 272.

Ovalar: 163, 215.
Oyun masasi: 187.
Oyuncakeilar: 184.
Oyuncaklar: 34, 40,
223.

Oyunlar: 137.

0O-

Og: 191.

Odev: 103.

Ofke: 204.

Ogle :235.

Ogle duman: 144,
Ogle iistii: 129, 203,
263.

Ogle vakti: 98.
Ogrenci: 56, 59, 109,
170.

Ogrencilik: 116.
Ogretmen: 58, 103, 104,
168, 235.
Ogretmenler: 60, 231.
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Ogiirme: 183.

Okkes: 241.

Okkesin tiirkiisii: 241.
Okse: 149.

Oldiirmek: 133.
Olgiin: 43, 54.

Olmek: 28, 51, 62.
Olii cocuklar:16.

Olii zaman: 326.

Olii: 25, 70, 114, 133,
190, 192.

Oliiler: 32, 40, 51, 59,
77,79, 81,97, 70, 213,
248.

Oliim giinii: 190, 191.
Olim Tlant: 115.

Oliim kuslar1: 19.
Oliim: 19, 22, 23, 24,
27,41, 42, 44,50, 128,
129, 138, 184, 185, 187,
188, 189, 215, 216, 263,
343, 349, 350.
Oliimler: 18, 39.
Oliimiin golgesi: 158.
Omiir: 351.

Onliikler: 105.
Oriimeek: 18, 156.
Oriimcek: 108.
Oykiiler: 169.
Ozgiirliik: 214, 261.

P-

Pacavra 30.
Palandoken: 218.
Pamuk: 264.

Panter: 63.

Panterler: 181.
Papaganlar: 155.
Papatyalar: 310.
Paris: 120.

Parlak elbiseler: 188.
Parmakliklar: 261.
Pars: 182.

Parslar: 169.
Parslarin arkadasi: 15.
Pas: 92, 237.
Pasaport: 165.

Pasa torunlari: 138.



Pasa: 244.

Patika: 236.
Patikalar: 202.
Patpat Hanefi: 276.
Patroklos: 284.
Payam agaclari: 348.
Pazar giinii: 131.
Pazar yeri:186, 189.
Pazar: 334.
Pazarcilar: 284, 289.
Pazartesi: 335.
Pekmez 6lbeleri: 268.
Pelerin: 137, 144.
Pencere Onleri: 211.

Pencere: 141, 150, 311.

Pencereler: 133.
Pence: 103, 149, 219.
Penelope: 283, 286.
Perde: 126, 180, 227,
173.

peri: 25, 27, 31.
Periler: 228.
Persembe: 338.
Petersburg:163.
Peynir: 202.

Piht1: 129, 214, 226.
Pinar basi: 288.
Pinar: 212, 244, 246,
263, 293, 308.
Picasso: 288.
Piligler: 103.

Pire: 105, 112.
Pireneler: 218.
Piringler: 206.
Piyano: 185.

Poe: 288.

Posta treni: 260, 268.
Posta trenleri: 267.
Posu: 244.

Pound: 288.
Prangalar: 140.
Prensler: 138.
Puhular: 155.

Q_
Qaterloo: 289.

R-

Rahvan at: 247
Rakamlar: 200.

Raka: 284.

Raylarin mekigi: 265.
Rehin: 189.

Rengber: 157.

Renkli filmler: 226.
Ressam: 139.

Rihtim: 237.

Rize: 106.

Roket: 195.

Roma: 41.

Riistii: 245.

Riiya: 138, 157, 180.
Riizgar: 14, 15, 79, 144,
153, 167, 193, 195, 202,
217, 221, 227, 233, 236,
258, 260.

S-

Saat kulesi: 22.

Saat: 158.

Sabah: 23, 32, 33, 69,
80, 81, 106, 107, 141,
159, 171, 180, 193, 244,
252, 257, 261, 285, 313,
346.

Sabahin sesi: 328.
Sabahlar: 38, 189, 235,
294,

Sabahleyin: 50, 92.
Sabirtasi: 259.

Sag: 143, 252.

Sagak altlar: 212.
Sagak: 237.

Sagaklarin tarihi: 181.
Saglar: 13, 15, 19, 21,
37, 38, 39, 40, 41, 42,
43, 45, 46, 47, 53, 78,
128, 136, 151, 166, 168,
169, 171, 176, 182, 187,
190, 192, 209, 256, 258,
306, 333.

Sagcr: 120.

Sagdig: 259.

Sait Faik: 288.

Saka: 149.
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Sakcagoz (yer adi): 347.
Sako: 258.

Saksi: 211.

Sali: 336.

Salincak: 234, 346.
Salkimlar: 272.
Salkimsogiit: 322.
Salmanl (yer) : 275.
Salyangoz: 152.
Samanlar: 80.
Samanlik: 57.
Samanugrusu: 271.
Samanyolu: 161, 210,
249, 299.

Sancak: 115, 156.
Sancili ekmek: 244.
Sandik: 42, 236.
Sansar: 103, 118.
Sansarlar: 55.

Sarag: 261, 288.
Sardunya: 29.

Sar1 diken: 249.

Sar1 peruka: 183.
Sar1 tafta: 183.

Sar1 Yaprak: 60.
Sar1: 268.

Sarit (yer) : 275.
Sarmagiklar: 76.
Sarraf: 144.

Satrang takimi: 171.
Satrang: 87.

Savas sancagi: 145.
Savas: 42,77, 169, 177,
178, 288, 297.
Savasci: 70, 85, 90.
Savascilar: 22, 197.
Savagslar: 36, 37.
Sayfa: 203.

Sayilar: 229.

Saz kusu: 164.
Sazlar: 47, 224.
Sazliklar: 265.
Secaat Nahsen: 276.
Seher vakti: 298.
Seher yildiz1: 218, 263,
350.

Seheryeli: 251.
Sehpa: 187, 188.
Selam: 250.



Seni seviyorum: 312,
313.

Serce: 54, 81, 149, 152,
253, 298.

Serce kani: 237.
Sercgeler: 53, 61, 65,

133, 137, 143, 155, 181,

210.

Sessizligin baskenti:
293.

Sessizligin marsi: 212.
Setren daglari: 246.
Sevda: 201, 221, 249,

255, 257, 259, 288, 295,
297, 300, 308, 309, 344.

Sevdalar: 251, 310.
Sevdali yavrum: 201.
Sevdim seni: 300.
Sevgi Kuleleri: 29.
Sevgi tezgahi: 177.
Sevgi yollari: 2609.
Sevgi: 32, 28, 62, 125,

126, 165, 190, 205, 273,

298, 308, 328.
Sevgiler: 37, 217.
Sevgili dag: 222.
Sevgili dost: 206, 211.
Sevgili dliiler: 34.
Sevgili: 139, 211, 266,
184, 248.

Sevginin yiizii: 333.
Seving: 127, 191.
Sevinme: 143.
Sevmek: 29.

Sevmek: 30.

Seyis: 108.
Seyyareler: 347.
Shakspeare: 120, 336.
S1g sular: 230.
Sigircik: 128.
Sigirciklar: 129, 152,
263.

Sigirciklarin aksama:
285.

Sigirtmaclar: 136.
Sinif: 105, 120.
Siaiflar: 200.
Siradag: 231, 307.
Siradaglar: 297, 343.

Siragdler: 164.
Sirtlan: 41.

Sigara: 126, 159, 195,
Sihirbazlar 157.

Silah: 28, 29, 32, 42, 45,

46, 74, 96, 118, 169,
190, 345.

Silah sesleri: 171, 172.
Silah sesleri:

Silahlar: 13, 20, 37.
Silahsever koyliiler:
218.

Silgi: 103, 106, 161.
Sille: 267.

Silone: 288.
Simsiyah ve parlak bir
at: 137.

Sinacaplar: 137, 236.
Sincap: 230.

Sinek: 109.

Sinema: 112, 114, 180,
226.

Sinemalar: 195, 211.
Sini: 257.

Siniler: 263.

Sipke (yer): 262.
Sirenler: 284.

Sirke 137, 141.
Sirkler: 169.

Sis: 339.

Sivrisinek uykulart:
286.

Sivrisinek: 268, 269.
Sivrisinekler: 267.
Sofra: 244, 271.
Sofralar: 222.

Soguk otlar: 16, 17.
Soguk yel: 216.
Sokagin ikindisi: 177.
Sokak bas1: 233.
Sokak halki: 183.
Sokak kapisi: 188.
Sokak: 142, 170, 232.
Sokaklar: 24, 138, 187,
201, 208, 232, 283.
Solucanlar: 136.
Sonbahar: 136, 171.
Sonsuz bir duruluk:
303.
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Sonsuzlugun siiri: 196.
Soyguncu: 125, 127.
Soyguncular: 74, 99.
Soylu bir kadin: 183.
Soylu ikindi: 87.

Soylu: 188.

Soylular: 185, 187, 188.
Soylularin metresi: 184.
Sogiit dallari: 42.
Sogiit: 349.

Sozciikler: 321.

Sozliik: 205, 236.
Spencer Tracy: 113.
Steinbeck: 288.

Su bast: 242, 343, 344.
Su satili: 263.

Su: 49, 52, 13, 134, 159,
160, 175, 202, 206, 253,
256, 264, 296.

Suburcu (yer) : 287.
Suclular: 185.

Suda nal izleri: 325.
Sular 19, 24, 45, 51, 76,
78, 92, 110, 215, 276,
305.

Surlar: 289.

Sus: 165.

Suyu dirilten balik: 296.
Siiliin: 268.

Siiliinler: 155, 269.
Stingii:345.

Stirgiin: 176.

Siiriiler: 248, 258.
Stiriingenler: 182.

S-

Safak: 288.

Sahap: 115.
Sahdamar: 248, 295.
Sahin: 259, 264.
Sahinler: 168.
Sahmeran masali: 259.
Sahmeran: 267.

Sair: 87, 120, 121, 139,
142, 162, 164.

Sairler: 94.

Saki biilbiilim: 271.
Salvar: 259.



Sapka: 13, 25, 31, 42,
53, 70, 99, 214, 237.
Sapkalar: 30.

Sarap: 64, 73, 81, 85,
88, 89, 90, 94, 141.
Sarki: 156.

Sarkilar: 186.

Sasi: 244.

Sasibey: 244.

Sato: 184.

Secaat Nahsen: 350.
Sehir: 18, 19, 21, 22,
31, 137, 138, 139, 164,
183, 186, 201.

Sehirler: 42, 222.

Sehla gozler: 348.
Seker kutusu: 227.
Sevket: 115.

Seytan tiiyleri: 168.
Seytan: 138.

Siir kitab1: 163.

Siir: 44, 87, 88, 90, 105,
109, 113, 120, 125, 135,
139, 140, 152, 156, 157,
158, 159, 160, 161, 164,
167,170, 178, 215, 218,
259, 293, 303, 310, 322,
329, 336.

Siirin damar1: 339.
Siirin hasi: 259.

Siirin kumast:

Siirler: 121, 163.

Sile: 299.

Sose: 257.

Solen: 93.

Subat aksamlari: 269.
Subat ay1: 104, 163.
Subat: 92, 175.

T-

Tabagin beyazi: 294.
Tabanca: 95, 112, 133,
164, 192, 197, 221.
Tabela: 201.

Tabiat siirleri: 164.
Tabiat: 167, 181, 217.
Tabut yiiklii kamyonlar:
19.

Tabut: 31, 41, 115, 135.

Tabutlar: 210.

Tahta atlar: 284.
Takke: 114.

Takvim yapragi: 243,
346.

Takvim: 237.

Tan yeri: 313.
Tandir: 269.

Tanr1 kulu: 241.
Tanr1: 28, 34, 96, 137,
329.

Tapinak: 89.

Taranci: 288.

Tarazlanmus kilim: 252.

Tarih siirleri: 164.
Tarih: 137, 143, 1609,
298, 305.

Tarihin cografyaya en
soylu armagant: 217.
Tarihin gecesi: 177.
Tarihin sayfalari: 205.
Tarla faresi: 144.
Tarla: 157, 213, 243.
Tarlakusu: 213.
Tarlalar: 155, 215, 221,
303, 338.

Tarzan New York’ta:
111.

Tas: 344.

Tas bebek: 183.

Tas: 250.

Taglar: 92, 150.

Tash Cay: 38.

Tastan asker: 224.
Tastan kilig: 237.
Tatarciklar: 158.
Tavan arasi: 236.
Tavanlar: 18.

Tavsan: 33, 58.
Tavsanlar: 49, 59, 121,
228.

Tavuk tiiyti: 103.
Tavuk: 115.
Tavuklar: 103, 117,
118, 189.

Tay:293.

Taylar: 97.

Taze ekmek: 89.
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Tazilar: 135.

Tebesir: 77, 104, 235.
Tebrik kartlari: 261.
Tefeciler: 188.
Tefecilik: 187.
Tekne: 156.
Televizyon: 195, 199.
Telgraf direkleri: 260.
Telgraf telleri: 265.
Temmuz: 241.
Temrin: 289.

Tenis topu: 63.
Ten-sin: 89.

Tepe: 97, 307.
Tepeler: 208, 212, 271.
Tepik: 271.

Ter tilkesi: 14.

Ter: 319.

Terzi: 50.

Testiler: 268.

Tetik: 219.

Tezgah: 21, 52, 181,
210, 255, 283, 286.
Tezgahlar: 97.

The end: 113.

Thiess: 93.

Tilsim: 334.

Tirpan: 138, 191.
Tirt1l: 162.

Tilki: 54, 60, 61, 104,
153.

Tilki-serge: 153.
Tipi: 163.

Tiren: 103, 118.
Tohum: 243, 297.
Tohumun ayak sesi:
318.

Tokyo: 172.
Tomurcuklar: 317.
Top: 180.

Topag: 225.
Topragin alt1: 322.
Topragin saygisi: 333.
Toprak: 13, 116, 128,
127, 141, 160, 195, 203,
215, 231.

Tornaci: 261.

Toros: 114.

Toroslar: 218.



Toynak: 259.

Tozlu yollar: 201.
Tozun koyliisii: 269.
Tozuyan: 74.
Toreler: 248.

Toren: 170.

Trak: 165.

Tren: 133, 260.
Troya: 283, 286, 288.
Turhan Bey: 112,
Turna baliklari: 181.
Turuncu giivercinler:
284.

Turuncu perde: 227.
Tutsak: 326.

Tifek: 118, 119, 126.
Tiiller: 303.

Tiinel: 150.

Tiineller: 264.

Tiirkii: 156, 256, 257,
264, 272, 350.

Tiitsti: 30.

Tiitlin: 243, 266.
Tyrone Power: 113.

U-

Ugaklar: 345.
Ucurtma: 149, 223.
Ucurtmalar: 36, 227,
338.

Ucurumlar: 297, 307.
Ulan: 272.

Ulukisla: 268, 286.
Ulumasere (yer): 275.
Ulusal bigak: 184, 188.
Ulusal kiyafetler: 206.
Umut: 250, 251.
Umutsuzluk: 153, 154,
165.

Urus golii: 252.

Usta avcilar: 15.

Usta: 327.

Usaklar: 183.

Uyanis: 237.

Uyku evi: 249.

Uyku: 22, 48, 62, 128,
130, 152, 163, 175, 177,

179, 188, 233, 255, 276,
298, 300.

Uykulu geyiklerin
cektigi anilar: 296.
Uykusuzlugun siltesi:
158.

Uykusuzluk: 150.
Uyurgezerler: 160.
Uzak Bati: 112.
Uzak: 22, 114, 135.
Uzun hava: 265.
Uzun yollar: 201.
Uzuncarsi1:286.

U-

Ug silahsorler: 227.
Ug sogiit: 247.
Uggen: 237.

Ulke: 24, 136, 161, 168,
178, 191, 206, 214.
Ulkeler: 326.

Ulkii Tamer: 118.
Urkek bir kus: 325.
Uvey kardes: 237.
Uzgiinliik: 132.
Uziim: 157.
Uziimler: 272.

V-

Vadi: 133, 237, 318.
Vadiler: 221.

Vagon cami: 264.
Vagon penceresi: 288.
Vagon: 108.

Van: 106.

Vazo: 36, 133.

Veba kuslari: 137.
Veba: 142, 145.
Ventadour: 92.
Vietnam: 206.

Viktor Hugo: 120.
Villalar: 214.

Virgiil: 103, 105, 105,
106, 108, 110, 107, 112,
113,114, 116, 117, 118,
120, 121.

Virgiiller: 115.
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Viski: 111.
Vlaminck: 288.
Voleybol: 116.

W-

Wallace Beery: 112.
Yaban ordekleri: 135.

Y-

Yagli urgan: 250.
Yagmur: 19, 24, 28, 29,
31, 31, 48, 54, 88, 93,
114, 144, 150, 156, 166,
177,182, 201, 224, 237,
258, 260, 308, 309, 333.
Yagmur bulutlari: 267,
269.

Yagmur oliisti: 134.
Yagmur teri: 231.
Yagmur tohumu: 261.
Yagmurlar: 163, 311.
Yagmurun evi: 233.
Yagmurun karanfili:
318.

Yagmurun sesi: 317.
Yakamoz: 322.
Yakutlar: 137.

Yalak: 276.

Yalim: 252.

Yalmzlik: 16, 23, 24,
25, 34, 38, 44, 307, 343.
Yanardagin tistiindeki
kus: 158.

Yanardaglar: 144.
Yangin: 31, 40, 41, 149,
176.

Yangimnin kundakgist:
158.

Yaprak: 247, 311, 314,
322.

Yapraklar: 16, 18, 180,
182, 308.

Yar: 251, 254, 343, 350.
Yarasa: 152.

Yarasalar: 77, 276.
Yargiclar: 41, 185, 190.
Yargilar: 187.

Yas: 220, 247, 344.
Yaslar: 211.



Yasamak: 28.
Yasamanin ortiisii: 158.
Yasar Kemal: 270.
Yaglilar: 24.

Yatsi: 276, 277.

Yavru Kazim:167.
Yavrular: 230.
Yavrum: 217, 218, 221,
228, 231, 233.
Yavuklu: 221.

Yay: 94.

Yayla bulutu: 263.
Yayla: 231, 276, 293.
Yaylalar: 303.

Yaz aksamlari: 276.
Yaz giinleri: 129.

Yaz: 70, 193, 251, 309,
328, 346.

Yazar: 170.

Yazarlik: 172.
Yazilar: 193.
Yazilmamis tarih: 156.
Yazlar: 150.
Yazlibecer (yer) : 275.
Yazlik Sinemalar: 111,
227.

Yazma: 258.
Yazyurdu:167.

Yel degirmeni: 131.
Yel: 271, 349.

Yele: 73, 95, 108, 223,
293.

Yelken: 43, 78, 94, 135.

Yelkenler: 46.
Yelkenliler: 15.
Yemek: 183.
Yemekler: 16.
Yemeni: 276.
Yengecler: 230.

Yeni ceket: 201.
Yenidogan: 207, 211,
212.

Yer alt1 kuslari: 163.
Yer alt1: 237.

Yerli: 197.

Yerylizii elbisesi: 165.

Yerytizi: 149, 171, 208.

Yesil perde: 227.
Yesil yapraklar: 206.

Yesil: 299.

Yikilmis bir kus: 327.
Yilan: 288.

Yilanca (yer) : 275.
Yilanlarin uykusu: 285.
Yilbast: 117, 237.
Yildirim: 348.

Yildiz Agact: 64.
Yildiz: 99, 137, 149,
176, 242, 249, 252, 254,
256, 294.

Yildizlar: 73, 80, 155,
161, 179, 196, 197, 215,
271, 272, 276, 307, 333,
343, 347, 322.

Yillar: 150, 203.
Yillarin kryist: 237.
Yirtict kanarya: 140.
Yigit: 247.

Yirik Muslu 276.
Yoksul bir marangoz:
188.

Yoksul boceklerin
gazetecisi: 192.

Yoksul ¢ocuklar: 223.
Yoksul ¢ocuklar: 34.
Yoksular: 178.
Yoksullugun haritast:
235.

Yoksulluk: 231, 252.
Yoksulluklar: 201.
Yokuslar: 209.

Y okuslu yol: 350.

Yol tiikketen merkep:
2509.

Yol tstii: 263.

Yol: 210, 241, 242, 243,
247, 248, 254, 266, 284.
Yola diisme tiirkiisii:
246.

Yolcu: 325.

Yolcular: 128, 133, 250,
264,

Yolculuk: 54, 64, 70,
80, 150, 154, 155, 163,
164, 165, 198, 283, 287,
288, 327.

Yolculuk elbisesi: 165.
Yolculuklar: 267, 296.
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Yoldas: 250.

Yollar: 20, 24, 54, 136,
152, 167, 174, 233, 246,
247, 249.

Yorgun askerler: 169.
Yosun: 25, 85.

Yumma (ad) : 270.
Yunus: 250.

Yurt: 247.

Yurtsever kisaltici: 184,
187.

Yurttas: 214.

Yurttaslik bilgisi
kitaplari: 110.

Yuva: 300.

Yuvaya doniis: 227.
Yiirek: 20, 139, 143,
144, 156, 160, 163, 166,
171,176, 192, 210, 211,
226, 247, 256, 261, 294,
299, 307, 309, 312.
Yiirekler: 30.
Yiireklerimizin yeli:
313.

Yiiz: 21, 125, 169, 171,
207, 208, 234, 235, 255,
3217.

Yiizme havuzlari: 214.
Yiiziiniin kabzasi: 98.
Yiiziiniin tilkesi: 298.

Z-

Zagreus: 94.
Zakkumlar: 164.
Zanlottieri: 90.
Zap suyu: 329.
Zebik (yer) : 273.
Zebra: 237.

Zehir: 142.
Zemge (yer) 276.
Zencefil: 23.
Zencefiller: 24.
Zenci: 56, 205.
Zengin adam: 223.
Zengin ¢ocuklar: 223.
Zerdali agact: 321.
Zerdaliler: 181.
Zeus: 288.



ZevKir (yer): 262.
Zevkli rezalet: 167.
Zirambu (yer) : 275.
Zirh: 169.

Ziller: 105.

Zincir: 125, 129, 138.
Zindanlar: 166.

Ziya Gokalp:120.

Ziya Osman Saba: 288.

Ziya: 245.

Zulim: 185.
Zuliim: 246.

Zihal: 137.

Ziihre: 270.
Zumriidiianka: 152.
Zumriit: 137.
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EK 2. ULKU TAMER’IN TUM SIIRLERINE AIT BiCiM TABLOSU

KITAP ADI SIIR ADI NESIRSIIR OLCULU SIirR SERBEST SIiR
BASKI YILI
Tek Bendli Cok Bendli Bend Olgii Diizenli Bendli | Diizensiz Bendli
Bend Sayisi Sayisi Sayisi Bend Sayisi Bend Sayis1
O Eski Bir Giivercindi 4
Ikindi Kalkani 6
Soguk Otlarin Altinda X
Nereye Giden Gemi X
< Biiyiicii X
<Iﬂ Uzun Parmakl Silahlar 3
=) Dokuma 5
Z Oliimdii Adi 4
5 Ciinkii Carsilardan Gegtim 4
< _ Kiremit Damli Kirmizi Ev 23
Z 3 Oliiler Gemisi Ust Bashk
5 %3/ Sevgiyse Gegilir Biitiin Aynalardan 1 4
— Sakli Kus 2 4
S Yalniz éskl Yagamaya 3 3
\ Sevgili Oliiler 4 3
=) Batar Gemisi Belki 5 2
Z fstanbul X 10
2 Uzak Ev 6
Kartaca 3
Sandik 6
Olgiin 3
Utang 2
Kan 3




KiTAP ADI
BASKI YILI

-

SOGUK OTLARIN ALDINDA - B
(1959)

SIIR ADI NESIRSIIR OLCULU SIiR SERBEST SIIR
Tek Bendli Cok Bendli Bend Olgii Diizenli Bendli | Diizensiz Bendli
Bend Sayisi Sayisi Sayisi Bend Sayis1 Bend Sayisi
Intihar Anlasmasi 3
Cin Cocuk 6
Sacak Altinda Evlenme 3 11
Denizin Ve Askin Dalgalari 3
Yaprak Agaci 2 11
Arsenik Koydum Biraz 4 7
Ben Var Olmek 5 7
Balad 5 7
Kiilah¢1 3
Oliince, Sasarlar 3
Konugma 2 14
Horoza Binen Atli 2 11
Tavsan Tiiyli Tavsan 2 11
Akvaryum 3 11
Derin Mavi Tilki 4
Agaclar Gegtim Ordan 4
Bay Cingene 3
[Imik 3 14
Seni Sevdim Olur mu? 3
Ben Sana Tesekkiir Ederim 2

Aciklama: Oliiler Gemisi, baslikli siir, rakamlar ve basliklarla ayrilmis bes miistakil béliim igerir biinyesinde.
“Istanbul”, adl1 siirin ilk benti diizyaz1 siir tarzindadur.
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KIiTAP ADI
BASKI YILI

(1960)

GOK ONLARI YANILTMAZ

SIiR ADI

NESIRSIIR

OLCULU Siir

SERBEST SIiiR

Tek Bendli Cok Bendli

Bend Sayisi

Bend
Sayisi

Olcii
Sayisi

Diizenli Bendli
Bend Sayisi

Diizensiz Bendli
Bend Sayisi

Yazi

5

Yazin Bittigi

4

Bir Anm1

1

Giin Giymek

Bir Yeleyi Birakmak

Soyguncular

O Ciplak Olan

Arkasinda

Korunun Opiisleri

Bir Yere Gitmek

Kapidan Girmek

NININW

Yolculuk

Korudan

Aciklama:
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KIiTAP ADI SIiR ADI NESIRSIIR OLCULU SIirR SERBEST SIiR
BASKI YILI

Tek Bendli Cok Bendli Bend Olgii Diizenli Bendli | Diizensiz Bendli
Bend Sayist Sayisi Sayisi Bend Sayisi Bend Sayisi

Kig Sarabin Savasgisi UST BASLIK

Han

Bir Thtiyar

Yontucular

Denize Dogru

Kayik

(1962)

Tasinir Bir Kilig

Kis Geldi

Kan Erimekte

EZRA iLE GRAY

Sé6len Sonu

Goniillii Stirgiinler

RO BOARBROIW] WOl

Cocuklar Atlara Giiliimserdi

Aciklama: Cocuklar Atlara Giiliimserdi, baslikli siir rakamlarla ayrilmis bes boliimden olusur.
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KITAP ADI SIIR ADI NESIRSIIiR OLCULU SiirR SERBEST SIiiR
BASKI YILI
Tek Bendli Cok Bendli Bend Olgii Diizenli Bendli | Diizensiz Bendli

z Bend Sayisi Sayisi Sayisi Bend Sayisi Bend Sayisi

< Aferin Virgil 4

% Virgiil Korsanlarinelinde 9 14

7 é Virgiil Bigaktankorkuyor 5 7

N = @ | Virgil Képricilerle El Ele 7

Z = & | Virgil Sinemada 9 14

S od gu

5 = | Virgiil Dedesini Diisiiniiyor 6

% &) Kistan Usiiyen Virgiil 5

& Virgiiliin Kilic1 16 11-14

; Virgiil Siir Yaziyor 5

Aciklama “Virgiliin Kilic1”, adli siirde 11°1i ve 14°1ii hece dlgiileri dontisiimlii kullanilir.
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KIiTAP ADI
BASKI YILI

-

iCIME CEKTIiGiM HAVA DEGIL
GOKYUZUDUR
(1966)

SIIR ADI NESIRSIIR OLCULU SIirR SERBEST SIiR
Tek Bendli Cok Bendli Bend Olgii Diizenli Bendli | Diizensiz Bendli
Bend Sayisi Sayisi Sayis1 Bend Sayis1 Bend Sayisi

Bir Soyguncunun Yiizii 10

Bir Cilginin Gomiiliigii 8
Yiiziik 3

Kirda Bir Pazar Glinii 2
Aralik Ocak Subat 2

Bir Derste Adam Oldiirmek 3
Kiyidan Goliin Gorliniisii 5
Bruegel 4
Hanger 4

Salgin Ust Baslik

Kara Atli 1 4
Gozii Uguklayan Adam 2 5

Kiil iginde 3 8
Tarla Faresi 4 8

Aciklama: Salgin, iist bagligiyla verilen siir rakamlar ve farkli basliklarla ayrilmis dort miistakil siir i¢erir biinyesinde.
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KITAP ADI SIiR ADI NESIRSIIR OLCULU Siir SERBEST SIiiR
BASKI YILI
Tek Bendli Cok Bendli Bend Olgii Diizenli Bendli | Diizensiz Bendli
Bend Sayisi Sayisi Sayisi Bend Sayisi Bend Sayisi

Serge 38
Siir I¢in Cevaplar 30
Siir 16
Siire Onsoz 2
Gece 4
Bir Yolculuktan 5
Siragdller 4
Etriisk 11
Yazyurdu 7
Yenilenler Tarihini 8

< Aziz Nesin I¢in 6

CI‘ Ira Morris’in Oliimii i¢in 11

= Miicap Ofluoglu’nun 40. Y1l I¢in 1 8

- <t — " T .

= Daglarca nin Bir Siiri Ustiine 2

’8 = Miintekim Okmen I¢gin 5

é Halikamas Bal'lk(pSl 3

= Izzet Sarayli¢ I¢in 3

« Bilmeceler 4
Uyku 4 7
Kirag 2
Tabiatin Bah¢eden Goriiniisii 23
Giyotin Ust Baslik
1- Lady Giyotin 4
2- Aziz Giyotin 9
3- Yurtsever Kisaltict 5
4- Ulusal Bigak 8
5-Halkin Intikamecist 7

Aciklama. Serge, baslikli siir rakamlarla ayrilmig yedi boliim igerir, bazi bentler tek dizeden ibarettir.
Siir I¢in Cevaplar, baslikls siir ikiser bentli, rakamlarla ayrilmis on bes béliim igerir.
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KITAP ADI SIiR ADI NESIRSIIR OLCULU Siir SERBEST SIiiR
BASKI YILI
Tek Bendli Cok Bendli Bend Olgii Diizenli Bendli | Diizensiz Bendli
Bend Sayisi Sayisi Sayisi Bend Sayisi Bend Sayisi

Diiello 2
Yaz 5
Ay Yolunda 16
Cocuk Ve Sehir 3
Bakis 10
Bir Mektup 9
Yenidogan 20
Tarlakusu 3
Allende Igin 3

m Agit 5 8

' Usiir Oliim Bile 6

% Dag 21

= S Oyuncaklar At 3

Q9 Tastan Asker 3

o~ Firildak 2

é Oliim Segen Cocuklar Ustii Baslik

) Sinema 6
Alacakarlik 3
Geometri 6
Dere 6
Gokyiizii 4
Sokak 3
flkbahar 2
Bebek 5
Harita 3
Sozliik 28
Aciklama: Sozliik, baslikli siirde aslinda her bent bir kelimenin karsilig1 olarak verilen dizelerden olusur.
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KIiTAP ADI SIiR ADI NESIRSIIR OLCULU SIirR SERBEST SIiR
BASKI YILI
Tek Bendli Cok Bendli Bend Olgii Diizenli Bendli | Diizensiz Bendli
Bend Sayist Sayisi Sayisi Bend Sayisi Bend Sayisi

Okkesin Tiirkiisii 4 8
Kirda Vurulanlarin Tiirkiisii 5 8
May Tarlasina Maniler 5 7
Sasibeye Maniler 6 7
Nisan Tiirkiisi 4+1 8
Yola Diisme Tiirkiisii 3 11
Atlinin Tiirkiisi 3 11
Sahdamar 5 8
Bizim 3 8

17 Selam Olsun 4 8

E Giines Topla Benim I¢in 4 8

H o Aksamiistii Deyisme 3 11

E § Memike Agit 3+1 11

E ~ Geceleyin Maniler 7 7

Z Geceleyin 3 8

< Delikanh 2 11
Yazmasinda 16
Fevzipasa 12
Bir Bakircininardindan 9
Tirki Soyleyen Adam 9
Sevgili Austin 2
Ihtiyar 20
Hiinerimiz 11
Avlu 11
Aciklama:Nisan Tiirkiisti, baglikli siir dorder dizeli bentlere iki dizelik kavustak ilaveleri ile devam eder.
Memik’e Agit, basglikli siir iicer dizeli bentlere iki dizelik kavustak ilaveleri ile devam eder.
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KIiTAP ADI
BASKI YILI

BiR ADIN YOLCULUKTU
(2014)

SIiR ADI NESIRSIIR OLCULU Siir SERBEST SIiiR
Tek Bendli Cok Bendli Bend Olgii Diizenli Bendli | Diizensiz Bendli
Bend Sayisi Sayisi Sayisi Bend Sayisi Bend Sayisi

Bir Adin Yolculuktu 29
Neslihana Siirler Ust Baslik

Nereden Geliyorsun 10
Uzun Bir Irmagin 3)
Kar 5 7
Diinya Ne Kadar )
Sevgininardindan 2 11

Sile 7
Gelinligin Siiri 7
Nehirler Akiyordu 4
I¢imdeki Ugurumlari 6
Gones Bulutun Onene 3
Getir Bana 3 8
Kurmurun Siiri 9
Seni Seviyorum 5
Giizellik Ustiine Cesitlemeler 26
Nesliyle Konugmalar 15
Izlenimler Ara Baslik
Izlenimler 10 7
Soru 4 11

Nefes 4 11
Cemal Siireya 3

Aciklama: Bir Adin Yolculuktu, baglikli siir rakamlarla ayrilmis bes boliim igerir.
Giizellik Ustiine Cesitlemeler, baslikl1 siir rakamlarla ayrilmis yedi boliim igerir.
Gelinligin Siiri, basliklt siir rakamlarla ayrilmis bes boliim igerir.
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KiTAP ADI
BASKI YILI

BiR ADIN YOLCULUKTU
(2014)

SIiR ADI

NESIRSIIR

OLCULU SIirR

SERBEST SIiR

Tek Bendli Cok Bendli
Bend Sayist

Bend Olgii
Sayis1 Sayis1

Diizenli Bendli
Bend Sayisi

Diizensiz Bendli
Bend Sayisi

Her Giin Bir Siir

Ara Baglik

Cumartesi

Pazar

Pazartesi

Sali

Carsamba

Persembe

Cuma

IR B S - S

Arayat1

Ara Baslik

Sarar Seni

(6]

Bu Daglarda Sesim Durur

Gil Dikeni

w
[eelecioo)

2+1

Nedeyim

w
[
=

Kiiheylana Agit

Kavaklikta Bir Aksam

Giin Sonu

Aciklama:Nedeyim, baslikl: siir dorder dizeli iki bente, iki dizeli kavustak ilavesiyle devam eder.
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