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OZET

Hizin ve teknolojinin 6nemli oldugu giiniimiiz diinyasinda diger taraftan
dogal iiriinlere ihtiyacimz giderek artmaktadir. Kece Insanhk tarihi boyunca
cok cesitli sekillerde kullamlmakla birlikte ge¢misten giiniimiize uzanan bag
olarak giysiye ortiinmenin disinda mistik bir misyon yikler. Kegenin etnik,
geleneksel yapisimin yaminda nefes alabilen dogal yapisi, kolay sekillenebilir
olusu Kkisiye ozel giysi tasarin "Haute Couture’ igin 6zellikle de giyside konfor
konusu diisiiniildiigiinde ¢cok uygun bir malzeme oldugu goriilmektedir. Ayrica
tasarimciya genis bir kullamim zenginligi sunmaktadir. Kege hem giysi Uzerinde
aplikasyon olarak hem de tepme kece yontemiyle farkhh kumaslarin
birlestirilmesinde ya da yeni dokular elde edilmesinde kullanilabilmektedir.
Sert bir yapis1 olan kege yin lifinin inceltilmesiyle ve ‘nuno felting’ teknigiyle
daha ince kumaslarla birlestirilebilmektedir. Heykelimsi formlar olusturmak
icin dolgu malzemesi kullamlmadan, kati sekiller de elde etmek miimkiin
olabilmektedir.

Kece yavas moda, ekolojik moda ve surdurulebilirlik kavramlarina son
derece uygun bir malzemedir. Kecenin yapilis1 da uzun zaman ve sabir isteyen
bir wugrastir. Yiiniin koyundan kirkilmasiyla baslayan yapihs hikayesi
kirkimlarin ~ temizlenmesinden,  boyanmasina daha  sonrasinda da
desenlenmesine ve sabunla islatilarak tepilmesine kadar olduk¢a uzun bir sireg
icermektedir ve hizh iiretime uygun degildir. Moda endustrisinin petrol ve
sentetik trinlerle cevreye zararh etkisi ve siirekli tiiketim anlayis1 yadsinamaz
bir gercektir. Kece kisiye 6zel giysi tasarim icin ¢ok uygun olmasina karsin
yeterince yaygin bir kullamimi yoktur. Geleneksel anlamda kegeyle yapilan
giysilerin daha etnik bir gérinime sahip oldugu goriilmektedir ve bu
calismayla kecenin hem dogal bir malzeme olarak hem de Kkiiltiir tasiyicisi
olarak yayginlasmasi adina, daha modern bir goriiniime kavusmasi ve keceyle

yuksek kalitede, modern iiriinler yapilmasi amag¢lanmaktadir.

Anahtar Sozcukler: Kece, Etnik, Moda, Islak Kece, Kumas Kege, YUn,
Yavas Moda, Ekolojik Moda, Siirdiiriilebilirlik
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ABSTRACT

The modern world places great value on increased speed and improved
technology in textile production while at the same time, individuals appreciate
using and wearing healthier, natural materials. Felt has been an important
textile throughout human history and it continues to be important today. In
mystical way, felt connects the traditions of the past with the lifestyle of today.
Felt has a practical purpose as a body-covering but also celebrates lifestyle and
special occasions in our lives.

Felt is an ethnic, and flexible properties which has an easy shape,
breathable, natural, moisturize feature. Consequently, felt is very suitable
material for ‘Haute Couture’, especially when think about comfortable of
clothing. At the same time, felt has great design possibilities. It can be used for
both embroidery appliqué on clothes and wet felting technique and so can be
used on different fabrics in a variety of design. Additionally, it can be used to
form different features on the surface of fabrics. Initially felt was a rigid fabric
but later using nuno felting and thin wool fiber, a lighter fabric was created. If a
designer wants to make a structural form, it is possible to make a permanent
shape without using any padding.

Felt is the most suitable material to promote eco fashion, slow fashion
and sustainability. Felt has a significant role in encouraging human health
because its production is a natural process. The process of felt making it starts
when shorn from a sheep to continue to cleaning, painting takes a long time
after then to creating a design on the straw. Then wetting with soap water and
then finally kidding straw. When we think about the time involved the wet
felting technique is not suitable for the fast production of the fashion industry.
Felt making is based on both current and past cultural heritage and on natural
habitat. So the purpose of my design with the wet felting technique is not only to
make a special dress but also to encourage more sensitive ideas while the wet
felting technique is always traditional, its aim is to make a more modern ,
elegant style and new look of felting clothes based on the ideas in this thesis.

Keyworlds: Felt, Ethnic, Fashion, Wet Felting, Nuno Felting, Wool, Slow

Fashion, Eco Fashion, Sustanibilty
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ONSOZz

Bu arastirmayla bircok kisi tarafindan sadece g¢obanlarin iizerine giydigi
kepenek olarak bilinen kegenin son derece modern ve yeni yaklasimlarla
‘HauteCouture’ modasina uyarlanmasi hedeflenmektedir. Kecenin dogal bir
malzeme olmasi giyimine 0zen gosteren ‘HauteCouture’ alicisinin ayni zamanda
cevreye ve dogaya duyarl bir goriis kazanmasina olanak saglamaktadir. Tiiketici
anlayisinin disinda bir bakis acist kazanilmasi hedeflenmektedir.

Kege gegmisten giiniimiize kullanilmakta olusu ve ayni zamanda yapiliginin
emek ve sabir istemesi yonlerinden de 6zel bir {iriindiir. Bu 6zel {iriiniin ustalikla
yapilabilmesi son derece dnemlidir. Bu noktada bana destek veren Tire Kegecilige
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica projemin yapilandirilmasi konusunda bana destek
veren ve yol gosteren danisman hocam Saym Yrd. Dog. Dr. Nevbahar GOKSEL’e

desteklerinden otiirli tesekkiir ederim.
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GIRIS

Kece sanati ve incelikleri geg¢misten giiniimiize degisim gostererek
ilerlemistir. Orta Asya’da Pazirik kurganinda M.O. 8 bin yil éncesine dayanan kece
sanat1 neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Gegmis yasam sartlarinda kolay ve
hizli sekilde iiretilebilen koyunun yiiniinden elde edilen kecenin 6zellikle Orta Asya
gOcebe kultirinde 6nemi buylktlr. Fakat gunimizde teknolojinin hizli sekilde
ilerlemesi ve bir¢ok farkli kumasin hizli {retilebilir hale gelisi dolayisiyla iiretim
sireci yavag Urlinler degerini kaybetmektedir. Asir1 derecede tiiketici yaklagimiyla
tireticilerin daha hizli ve ucuza mal edebilecekleri iiriinlere dogru yonelmeleri séz
konusudur. Bir taraftan da bu tiiketici anlayisa tepki olarak daha dogal ve 06zel
urunlere ihtiyag duyan, duyarh miisteri kitlesi olusmaktadir. ‘Haute Couture’ (kisiye
Ozel) trlinler giymeyi tercih eden bu anlayisin olugsmasiyla kegenin kendine has
dogal yapisi ve olusturulan birbirinden farkli, yeni iirlinler keceyi tekrar glindeme

getirmektedir.

Ekolojik moda anlayis1 igerisinde gunimuizde kege 6nemli bir rol
oynamaktadir. Ozellikle 2009 yilinda New York sehrinde Cooper Hewitt Ulusal
Tasarim Miizesinde sergilenen ‘Fashioning Felt’ kece sergisi tim dunyada ses
getirmis ve keceyi yeniden giindeme tagimistir. Bu sergide birbirinden ilging ve
farkli kece tasarim triiniinii bulmak miimkiindiir. Ayrica kegenin &zellikleri, dogal
yapisi, yalitim 6zelligi, kolay sekil alabilmesi, nefes almasi gibi pek ¢ok 6zelligi de
bu sergide vurgulanmaktadir. Sergide kecenin ortaya ¢ikisi, gegmiste iiretilis sekli ve
kullanilmasiyla ilgili olarak da bilgiler verilmektedir. Ulkemizde kege sanatini
diinyaya tanitan énemli isimlerden biri de Mehmet Girgi¢’tir. Mehmet Girgi¢ 2010
yilinda UNESCO’nun yasayan diinya hazinesi unvanini almistir. Mehmet Girgic
verdigi derslerle pek cok usta yetistirmis ve giincel tekniklerle keceyi farkli bir

boyuta tagimig dnemli bir sanat¢idir.

Kiiltiirimiizlin parcasi olan geleneksel degerlerimize sahip ¢ikmak ve onlari
yasatmak toplumumuzun varligi agisindan son derece Onemlidir. Bir Ulkenin

zenginligi geleneksel degerlerinin yok olmamasi ve devam ettirilmesiyle miimkiin



olabilir. Bugiin bile pek cok moda arastirmacisi ve sanatsal giyimle (artwear)
ilgilenen pek ¢ok kurulus farkli tilkelerdeki kiiltiirleri incelemekte ve caligmalarinda
kullanmaktadir. Bu ¢alismalar daha sonra moda sektorii tarafindan da kullanilan ve
finanse edilen bir sektor halinde devamliligini siirdiirmektedirler (Leventon, 2005,
108). Kege bizim kiiltiirimiizde olan ve Anadolu topraklarinda dogmus ve gelismis
kaltirimizin 6nemli bir pargasidir. Kiiltiirtimiiziin koklerini olusturan bu 6nemli
unsuru yarinlara tasiyabilmek i¢in giincel yaklasimlarla giinlimiize uyarlamak ve
talep edilmesini saglamak son derece Onemlidir. Bu diisiinceden hareketle etnik
ozellikler tasiyan kegeye ‘Haute Couture’ ve modern ozellikler kazandirilip tekrar
glindeme gelmesi yayginlasmasi saglanabilir. Farkli ve yeni yaklasimlardan haberdar
olmak ayrica geleneksel olan 6gelerle modern yaklasimlar1 harmanlayabilmek son

derece dnemlidir.

Kecenin ‘Haute Couture’ giyside amacina uygun sekilde kullanilmasi igin
oncelikle birinci bolimde kisiye 6zel giysi tasarimi ‘Haute Couture’ agiklanmustir.
‘Haute Couture’ (kisiye 6zel) giysi tarihi anlatilmis ve kisiye 6zel giysi tasariminda
olmas1 gereken standartlar agiklanmigtir. Modanin semiotik (isaret dili) yapisi
anlatilmistir. “Haute Couture’ giyiminde son derece 6nemli olan kullanim rahatlig1 ve
konfor konusu detayli olarak incelenmistir ve buna bagli olarak giysi se¢imini
etkileyen faktorler, giysi konforunu kontrol eden fiziksel ve psikolojik 6zellikler
incelenmistir. ‘Haute Couture’ giysi tasariminda gorsel unsurlar Gabrielle Chanel,
Charles Frederick Worth, Jean Phillippe Worth, Elsa Schiaparelli, Yves Saint
Laurent gibi belli tasarimcilarin giysi oOrnekleriyle aciklanmistir. Hazir giyim
incelenmis ve kigiye Ozel giysi tasarimiyla hazir giyimin arasindaki farkliliklar
belirtilmistir. Hazir giyimde tasarimcilar {izerinde zaman baskis1 ve ¢ok hizli degisen
giincel egilimler kisiye 6zel giysiden farkli olarak dikkat ¢ekmektedir. Hazir giyim
sektoriinde belli standartlardaki iiriinlerle ve belirli standartlardaki kaliplarla ¢ok
miktarlarda tiretim yapilmaktadir. Oysa kisiye 6zel giysi tasariminda kisinin viicut
Olclistine ve konfor algisina sadik olarak ¢alisilmaktadir ve kisisel zevkler,
farkliliklar 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun yani sira hazir giyim icerisinde de kismen
kisiye 0zel iirlinler yapan firmalarin yapist anlatilmis ve bu firmalarin iiretim sekli
olan ‘cevik iiretim’ agiklanmistir. Ayrica bu boliimde kegenin hazir giyimden farkl

olarak kisiye 6zel giysi tasarimi i¢in uygunlugu nedenleriyle anlatilmaktadir.



Ikinci béliimde kegenin tarihi ve kecenin olusmasinda yiin lifinin kecelesme
Ozelligi, yiiniin yapisi, kege yapim teknikleri incelendikten sonra kece sanatinin
geleneksel ve cagdas oOrnekleri ilizerinde durulmus ve yine giincel sanat eserleri
lizerinden drnekler verilmistir. Ugiincii béliimde ise kegeyle yapilan ‘Haute Couture’
giysi Orneklerinden ve tasarimcilarindan 6rnekler agiklamali olarak verilmistir. Bu
boliimde kegenin giysi tasariminda uygulanabilir {i¢ farkli seklinden agiklamali
olarak bahsedilmistir. Bu yontemler farkli yiizey goriintiileri, ti¢ boyutlu goriintiiler
ve silisleme unsuru olarak {ige ayrilmis ve kece kullanimlarindan orneklerle
aciklanmistir. Son boliimde de 1slak kece (wet felting), kumas kece (nuno felting)
yontemleriyle hazirlanmis kisiye 6zel giysi koleksiyonu olusturulmustur. Tasarim
hikayesi, liretim yontemleri, kullanilan malzemelerin detaylari, model gelistirme

detaylar1 giysilerin fotograflar1 ve paftalarla sunulmustur.

Bu giine kadar yapilmis olan belirgin, kisiye 6zel kece giysi tasarimlari
incelendikten sonra bu orneklerden ve tekniklerden yola ¢ikilarak ‘Haute Couture’
standartlar1 da g6z Oniinde bulundurularak Kkegeyle yeni ve Ozgilin tasarimlar
olusturmak hedeflenmistir. Temel olarak bu ¢aligmada kisilerin algisini degistirerek
carpict ve yenilikci ‘Haute Couture’ standartlarinda iirtinlerle geleneksel kece
sanatint modern sekilde yorumlayip giindeme getirmek hedeflenmektedir. Giyinme
algist biitiin olarak incelenmis ve giiniimiizde tiiketim toplumuna yonelen kisilere
hazir giyimin 6nerdigi tirlinlerden farkli olarak daha 6zel giysiler sunarak tiiketim

algisinin degistirilmesi ve kisilerin bilinglenmeleri amaglanmaktadir.



BIiRINCi BOLUM.
KIiSIYE OZEL GiYSi TASARIMI

1.1. KiSIYE OZEL GiYSi TASARIMININ INCELENMESI

Elbise tasarimi ve iiretiminde iki ana yaklagim vardir. Bunlar Haute Couture
(yiiksek terzilik), elbiselerin tek tek ol¢ii alinarak, kalip ve kisiye 6zel tasarimin ve
kesimin yapilmasi ve pret a porter (hazir giyim) elbiselerin yiiksek miktarlarda,

standart bedenlerde ve belirli bir hedef pazara uygun olarak Gretilmesidir.

‘Haute Coture’ kisiye 6zel hazirlanmis, pahali elbise anlamlarina gelmektedir.
Kisinin 0zel begenisine gore tasarlanmis, 6zel tasarim elbise anlamina gelen ve
Fransizcadan gelen bir moda terimidir. Buna karsin her 6zgilin ve kisiye 6zel giysi
Haute Couture olarak siniflandirilamaz. Kisinin kendi tercihlerine (renk, kumas v.s.)
gore hazirlanmis olmasi gerekir (https://www.seslisozluk.net/haute-couture-nedir-ne-
demek/).

Kisiye 6zel giysi tasarimi marketin en iist diizeyindedir. Zengin ve soylu
kesim icinde prestij saglamak ve dikisinin ve Ol¢iisiiniin kalitesini gostermek igin
sadece bir kereligine yapilmis koleksiyonlardir. Bugiinde aktif olan belli bash
Couture evleri Valentino, Versace, Chanel, Dior, Givenchy, Balmain, Balenciaga,
Lanvin, Yves Saint Laurent’ dir.

Kokensel olarak coutier tasarim dogasi geregi yavas gelisen bir modadir.
Fakat Christian Dior’un 1947’de yarattigi “’New Look”’ (yeni bakis) devriminden
sonra koleksiyonlar kisilerin isteklerine bagli olmaktan daha ¢ok tasarimcilarin hayal
giiclerini takip eder sekilde ilerlemektedir. 1960°a kadar Piere Cardin, Andre
Courreges ve Paco Rabanne gibi tasarimcilar artistik ve deneysel moda olarak Haute
Couture fikrinin énculerindendir. Cok yiiksek fiyatlar talep edildiginden dolay1 Mary
Quant ve Rudi Gernreich, Ralph Lauren gibi Amerikali tasarimcilar arasinda kisiye

0zel giysi tasarimi giderek yok olmustur.

Haute Couture koleksiyonlar1 ayni sezon i¢inde Paris’te gosterilmektedir.

Biletler sadece davetlilerle smirlidir. Ciinkii elbiseler sadece birkag 6zel misteri
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icindir, orta blyukllkteki ya da ¢ok yiksek Uretim yapan firmalara hitap etmezler.
Bu elbiseler bir derece oOl¢ii uygunlugu bir derece de gizlilik gerektirdiginden

atolyelerde ve moda evlerinde Uretilmektedir (Jones,2002:26).

Fransizca bir kelime olan Haute Couture el isi yada dikis isi anlamlarina
gelmektedir. Haute Couture yiiksek kalite moda tasarimi ve yapilandirmasidir.
Tasarime1 yada coutier bez (Toile); ince keten veya muslin kumas, miisterisinin adi
yazili olacak sekilde modelini olusturur. Giyilecek sekilde olusturulduktan sonra
miisterinin  Olciileri  olusturulur. Tasarimcilar  birligi  1868’de  tasarimlarin
kopyalanmasini dnlemek amaciyla Paris’te kurulmustur. 1910°da Chamble Stdicale
de la Couture adiyla coutierler daha erken bir organizasyondan olusan &zgiin
derneklere ayrilmislardi. Fransiz yurtdisi moda haftasinda koleksiyonlarin1 toplu
olarak gosteriyorlardi. 2. Diinya Savasindan sonra, 1945°te, Chamble The Theatre de
la Mode adinda Paris’i yeniden diinya moda merkezinde tutmak amactyla yeni bir
gezici giyim fuart diizenledi. Bu fuara 53 moda evi katilmaktaydi. Bu organizasyon
en az 20 kisinin calistirildigit ve her sezonda en az 50 orijinal tasarimin
sergilenmesini zorunlu tutmaktaydi. Her biri miisterilere 6zel, tasarim evleri
tarafindan olusturulmus bu tasarimlar sergilenmektedir. Haute Couture diigme,
eldiven, kostiim aksesuarlari, siisleme alaninda konusunda uzman ve yiiksek is¢ilikte
irlinleri iireten uzmanlara baglidir. Yogun is¢ilikli ve pahali iirtinlerdir. 1946’da 106
adet Haute Couture evi varken 1997°de bu say1 18 Couture evine diismiistiir. Couture
evleri aksesuar ve giyimdeki kendi isimlerinin kullanim haklarini biiyiik iireticilere

bagislamaktadir (Glover ve Callan, 2002:122).

Haute Couture resmi olarak Couture’ii popiiler yapan ilk tasarimci olan ve
Marie Antoinette’nin moda bagkani olarak bilinen Rose Bertin ile 18.yy da
baslamaktadir. Sonra Charles Frederick Worth(1825-1895) 19.yy da gelisen yeni
moda anlayisinin ve Haute Couture sanatinin onciisii ve Haute Couture’iin babasi
olarak bilinmektedir. ilk moda gosterisini Couture evinde gostererek terzilik
anlayisini resmi olarak degistirmistir. Bu gosteriden sonra miisterilerin se¢tigi model,

kumas ve renkler dogrultusunda modelin miisteriye ait olan ¢ogaltmasi yapilir.

Worth’un yolundan giden baslica yeni tasarimcilar Lanvin, ChristianDior,

Gabrielle Chanel ve Cristobal Balenciaga kendi atolyelerini yada Couture evlerini



acmustir. Cristian Dior’un biiyiik popiiler etkinligi “’New Look’” (yeni bakis),(1947)
ile birlikte sasirilacak sekilde modern Couture savas silirecinde yayginlagmistir.
Tasarimcilar artik sadece terzilik tekniklerini gelistirmekten bagka giiclii bir faktor
olan terziligi Haute Couture’e eklemistir. Bu kombinasyon sayesinde, tasarimcilar
erkek giyim i¢in wuyguladiklart teknikleri elbiseler iizerinde de kolaylikla
uygulayabilmektedir ve Couture yapmak daha ilging ve konforlu hale

doniismektedir.

Buglin Haute Couture terimi moda evlerinin Haute Couture yapmasi igin
zorunlu oldugu standartlar ve uygulamalar getiren Fransa hiikiimeti tarafindan
korunmaktadir. Bu tasarimcilar ‘Chambre Syndicale de la Haute Couture’ tarafindan

secilmektedir.
Moda evlerinden istenen 6zellikler;

e En az 15 kisinin tam zamanl ¢alismast,

e Bir atdlye olmasi, atdlyenin Paris’te olmasi,

e Bir yilda iki kere Couture defile yapmak zorunlulugu,

e Her defilenin ginlik ya da gece elbisesi olarak en az 35 parcadan
olusmasi,

e Her parcanin el dikisi olmasi

e Her pargcanin en az 4 kere fit edilmis olmast kosullarim
icermektedir.

Haute Couture yiiksek kalite kumas ve materyallerle, detaylara dikkat
edilerek yapilan, {lizerinde ¢ok zaman harcanan ve elde {iretilen iriinlerdir. Bu
siisleme detaylart igin atdlyeler disaridan ustalarin destegini alirlar; nakislama,
boyama, el boyamasi, inci, tas, boncuk, tiiy eklemeleri, diigmeler ve tokalar i¢in
pirlanta, dantel ve cicek aplikasyonlaridir. Her bir pulun islemesi elde yapildigindan
bir Couture ceketin yapilmasi genellikle 100 saat kadar siirer ve 60.000 pound tutar.
Fransiz {inli stslemeci Francois Lesage Haute Couture’ deki roliinii anlatirken;
bizim roliimiiz bukalemun olmaktir. Cizim bize ulasir ve biz onu yorumlariz.
Coutierler mimardir, biz dekoratorleriz’” der.

Kusursuz ustalik Couture’iin 6ziinii olusturmaktadir ve kumas kesilmeden

once baglar. Koleksiyon hazirlamanin baglamasi Onceleri moda tasarimcinin



ilhamlarim1 ¢izmesi ve daha sonra iic boyutlu kumasa doniistiirmesi olarak
diisiiniiliirdii. Tasarimcilar toiles diye adlandirilan, muslinden yapilan, ucuz ve kolay
calisilabilen kumaslar iizerinde ilk calismalarini ve numunelerini yaparlar. Bu
orijinal ¢izimden taslak olarak saklanir. Efsane tasarimci Cristian Dior drapaj
teknigiyle bir kumagla model iizerinden modeli yaratir ve yeni form denemeleri
yaparak calismalarini olusturmustur. Couture hassasiyet anlamini; Haute Couture
teknigi miimkiin oldugunca hassasiyetlikle yapilmak zorunda oldugundan erkek ya
da kadmn terziler milimetrik c¢alismak zorundadirlar. Bu talep edilen teknikler
sayesinde Couture kadin viicuduna ve onlarin sekillerine konsantre olmaktadir.
Miisteri siparisleri oldugundan Couture belli bir kesime hitap etmektedir. Miisteri
goriintimle ilgili taleplerini belirlediginde, iizerlerinde miikemmel bir sekilde oturan
bir ustalik gérmeyi arzulamaktadir (http://notordinaryfashion.tumblr.com).

Bu acgidan bakildiginda kisiye 6zel giysi tasariminda konforun dogru
algilanmas1 son derece onemlidir. Miisterinin talepleri 6zelliklede konfor anlayisiyla
yakindan ilgili olacaktir. Giysi konforunu detayli bir sekilde gozden gegirmek
gerekmektedir.

1.1.1 Kisiye Ozel Giysi Tasarimi ve Moda Tliskisi

Moda tarihi arastirmacilar1 degisik tilkelerdeki gelenekler ve kostiimleri ¢ok
ilkel caglardan giiniimiize kadar giysi ve siisleme kullannominin sosyal ve kisisel
bilgileri nakletmek oldugunu ortaya ¢ikarmustir. Tipki bizim etrafimizdaki insanlarin
mimiklerini okumaya tesebbiis ettigimiz gibi, bazen bilingsizce, nasil bir insan
olduklartyla ilgili giyim tarzlarina bakarak da ¢ikarimlarda bulunuruz. Buna s6zsiiz

iletisim denmektedir. Modanin dili de tipk1 diger biitiin diller gibi 6grenilebilir.

Tarih boyunca bir¢cok giyim sitili ve 6gesi sembolik anlamlar tagimaktadir.
Boylelikle yabancilarin  kolaylikla taninmasina olanak saglamaktadir. Fransiz
elestirmen Roland Barthes’in “’The Fashion System’’ (1967) adli kitabinda giysinin
sembolik dilini ve onlarin bizim sosyo-politik durumumuzla ilgili bilgi verdigini

yazmistir. Isaret ve sembollerin ¢alismalari isaret ilmi adryla adlandirilir.
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Biz giysi satin aliriz ve onlarin diger insanlara yaydig1 dogru ya da yanlig
etkilerinin farkinda olmadan kombinler yapariz. Bizim ortaya ¢ikarmak ya da
gizlemek istedigimiz kisisel 6zelliklerimizden bazilar1 yagimiz, cinsel tercihlerimiz,
viicut seklimiz, ekonomik durumumuz, evlilik durumumuz, meslegimiz, dini
tercihimiz, kendimize 6zgii tutum ve degerlerimizdir. Tiyatro ve filmlerde kostiim
tasarimcilar1 bircok meslek ve tutumun tipik 6zelliklerini bize tanitan karakterlerin
Ogelerini giysiye yiikleyerek giysinin sembolik anlamini aktif bir sekilde degistirir.
Moda tasarimcilarin isi gorlinlis ve kimlik denemelerini kiyafetler araciligiyla
yapmaktir. Onlar insanlara fantezi diinyalarin1 gerceklestirme firsatini sunan
kiyafetler sunarlar; pop star ya da prenses olmak gibi. Son yillarda tasarimcilar
kiyafetler araciligiyla geleneksel mesajlar vermekte zorlanmaktadirlar. Etnik ve alt
kiiltiir stillerinin gesitliligi bu kodlarin bozulmasina sebep olmaktadir. Ornegin yiin
hirkalar hint elbiseleriyle ya da tweed ceketler jeanlerle giyilebilmektedir. Moda
tasarimcilar giysilerin semiotik (isaret dili) dilini 6diing almakta ve biiyiik olg¢iiler,
zit renkler, degisik kumaslarin {ist iiste kullanimlari, viicut hatlarini referans almadan

yaptiklar1 degisik tasarimlarla sinirlar1 zorlamaktadirlar (Jones, 2002, 22).
1.1.2 Giyinme Ihtiyac1 ve Giysi Konforunun Bilesenleri

Kisiye 0zel giysi tasariminda Ozgiinliik kadar kisilerin viicut yapilarina
uygunluk ve kisilerin kendilerini rahat ve konforlu hissetmeleri de son derece
onemlidir. Bundan dolay:1 kisiye 6zel giysi tasarimini incelerken giyside konfor

unsurlarini da ele almak ve incelemek faydali olacaktir.

Giyside konfor konusuna ge¢meden Once giyinme ihtiyaci ve se¢imlerini
tekrar gbzden gegirmek faydali olacaktir. Giinlimiizde toplumlar basit ihtiyaglarini
karsilamaktan daha ¢ok giyinmeyi onemsemektedir. Bir¢cok toplumda giyinmek
gosterig, statli, meslek, yas, cinsiyet ifadesi amaciyla kullanilmaktadir. Giyim
secimimizi etkileyen bircok ¢esitli faktér vardir. Sekil 1°de giyim secimimizi
etkileyen sosyal, ekonomi, cevresel ve fiziksel olarak dort ana bashikta giyim

secimimiz sematik olarak gdsterilmektedir.

Dogru kosullarda dogru giyinmek son derece énemlidir. Bu konuyla ilgili cok

iyl bilinen bir soz vardir. ©° Ko6tii hava kosullarimin disinda kotii olan diger sey
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uygunsuz giyinmektir.”’ Giyinmek insanlar1 dis etkenlerden koruyan ve rahat
hissetmesini saglayan Onemli bir rol {istlenmektedir. Konfor karakteristigi
giyinmenin &nemli bir fonksiyonudur. Insanin termo fizyolojik rahatligi insanin
termal dengesiyle iligkilidir; metabolizmasi, fiziksel aktiviteleri, hava sicakligi,
termal ve giysilerdeki nem gegirgenligi giysiler, deri ve ¢evre arasinda mikro iklim
yaratir. Viicudun 1s1 diizenleyici sistemini destekler ve yiiksek hava kosullarinda ve

nem degisikliklerinde bile viicut 1s1s1n1 giivenli oranlarda tutar.



Giysi secimini etkileyen faktorler

| Sosyal etkenler |

| Ekonomik etkenler|

Cevresel

etkenler |

| psikolojik etkenler]

Sekil 1.1 Giysi secimini etkileyen faktorler

Sekil 1: Giysi se¢imini etkileyen faktorler

(Das, Alagirusamy, 2010: 2)

sosyo-ekonomik bireyin ekonomik || teknoloji ve ham
durum durum maddelerin
kullaniimas
iklimsel asir hava siradigl
durum sartlarindan yerler(denizalti
korunma uzay vs.)
kisilerin kisilerin viicut viicudun aktivite
yasi saghk yapisi termo-fiziksel duzeyi
durumu yapisi
koy/kent kiltirel cinsiyet is hobiler sosyal statil
dzellikler

10
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Giyside Konforun Bilesenleri

Konfor giysinin en énemli unsurlarindan biridir. Konforun tanimi igin birgok
girisimde bulunulmus fakat tatmin edici bir tanim hala bulunamamistir. Konfor pek
cok arastirmaci tarafindan pek ¢ok farkli sekilde tanimlanir. Konfor i¢in en uygun
tanimlama sekli; konfor, gevre ve insan arasindaki fizyolojik, psikolojik ve fiziksel
uyum durumudur. Bu ii¢ faktdérde ¢ok Onemlidir. Bunlardan birinin yok olmasi

durumunda kisiler kendilerini rahatsiz hissederler.

Bu yiizden her hangi bir giysi yada kumasin konfor karakterlerini bilmek i¢in
konfora direk etkisi olan farkli 6zellikteki kumaglar1 bilmek gerekmektedir. Genel
olarak giysi konforunda dort temel element vardir; Termo fizyolojik ozellikler,
duyusal yada dokunsal ozellikler, fiziksel ozellikler ve oturus rahatligidir. Termo
fizyolojik konfor giysiler araciligiyla yapilan sicaklik, hava ve nem gecirgenligi ile
ilgilidir. Cilt lizerinde kumas rahatliginin algilanmasi, sicaklik, sogukluk, 1slaklik ve
hissedilebilirlik duygularini igeren karmasik bir olaydir. Dokunsal yada duyusal
konfor kumas ve ten arasindaki mekanik baglantiyla ilgilidir. Nasil bir kumas ikinci
bir ten hissi verebilir konusuyla ilgilidir. Bu tarz kumaslar dolgunluk, yumusaklik,
ilik-serin dokunus, esneklik, kasindiriciligiyla ilgilidir. Fizyolojik konfor ise kumasin
yada giysinin estetik Ozellikleriyle ilgilidir; drape, parlaklik, renk, kirigiklik,
tilylenme, renk atma gibi 6zellikleriyle ilgilidir. Oturus konforu da beden ve bedene

uygunlukla ilgilidir.

Biitlin bu konfor 6geleri giiglii bir sekilde birbiriyle ilgilidir. Giyside konforda
insan viicudu ve cevre arasindaki termal dengeyi korumak icin giysi vasitasiyla

sicaklik ve nem akimini saglanmasi en 6nemli faktordiir.

Goldman’ e gore giysi konforunda fonksiyonellik, tuse, oturus ve moda
olarak dort temel faktor vardir. Fonksiyonellik giysi konfor parametreleri; termal ve
nem transferi, su emicilik, kurutma o6zellikleridir. Termal transfer kumasin incelik
ozelligi ve kumas karakteristigiyle ilgilidir. Bu termal transfer iplik ve kumasin
yapisint degistirerek kontrol edilebilir. Nem, buhar gecirgenligi buharlastirici
sogutma olgusu termal karakteristigi kontrol edebilir. Likit formdaki su transferi,

emicilik kumasa uygulanan bitirme islemleri ve kumasin 6rgii yapistyla ilgilidir. Su
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emicilik kumasin lif yapisina, bitim islemlerine, orgilisiine ve tasarimina bagli olarak
degisir. Her ne kadar emicilik 6nemli olsa da, bir miktar sivinin cilt iizerinden
atilabilmesi ¢ok onemlidir. Kuruma 6zelligi kumasin tasarimina ve kumas yada lifin
tipine baghdir. Bu Onemlidir ¢linkii viicudun 1sinma Ozelligi giysileri ¢abucak

kurutabilir ve yalitimi1 onarmak yasam i¢in kritik bir 6zelliktir.

Giysi konforu genis olarak iki belirgin alana boliiniir, giysinin dokusu giyen
tarafindan giysi ve ten arasindaki baglantinin benzeri giyenin basparmagiyla kumasi
tuttugundaki hissiyle aynidir. Giysinin viicuda oturusu modadan etkilenen bir 6zellik
olarak giysi konforuyla zit 6zelliklerde olabilir. Moda daha ¢ok giysilerin psikolojik
konforuyla ilgilidir.

Giyside konfor ve memnuniyet hem giyenin tutumlarindan hem de psikolojik
algisindan etkilenir. Giysinin karakteristigi giysinin yapildigi kumasin ve
materyallerin fiziksel karakteristiiyle yakindan ilgilidir. Dokunsal karakteristigi,
giysinin tasarim 6zellikleri, markasi, kumas kullanim bilgileri, fiyat1 gibi 6zellikleri
giysinin karakteristigini etkileyen faktorler olarak sayabiliriz. Giyenin tutumlari;
giysinin duyusal durumu (yumusakligi, dokusu v.s.) ve kullanighlik karakteristigi
mukavemet, burusma, tiiylenme ve en 6nemlisi konfor ve memnuniyetin birbiriyle
iligkili durumudur. Bu tutumlar tamamen birbirine benzer yada ayni giysiler
vasitasiyla bir arada toplanir. Bireyler arasi reklam yada perakende kanali araciligiyla
da giysiler hakkinda bilgiler toplanir. Hem kumasla hem de giysinin pargalariyla
ilgili bu tutumlar psikolojik konforu énemli derecede etkileyebilir ve giysinin diger
performans oOzellikleri miisteri davraniglarinda temel belirleyici etkiye sahiptir.
Miisteri tutumlar1 kumas ve giysiler i¢in ¢oklu se¢im alternatiflerinin genis alanda
diizenlendigi yerlerde uygulanan anketlerdir. Miisterinin se¢im agamasina etki eden
her bir faktorii ve oranlar1 inceleyerek arastirmacilara zemin ¢aligmasi saglar. Giysi
arastirmalarinda kullanilan bu analizler daha ¢ok miisterinin estetik algisiyla ilgilidir

(Das, Alagirusamy, 2010, 4, 5, 6).

Insan ve giysi etkilesimi agisindan bakildiginda giysiyi termal bir bariyer
olarak gorebiliriz. Fourt ve Hollies giyinmeyi viicutla etkilesime giren fizyolojik
sistem olarak tanimlar. Insan viicudunun normal kosullarda 8Owatt 1s1 {iretimi (bir

elektrik ampiilii kadar) vardir ve yiiksek aktivitenin oldugu durumlarda bu kilo
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wattan daha fazla bir 1stya hizlica yiikselebilir. Bu yiizden insan viicudu etkili bir
sogutma sistemine ihtiya¢ duyar ve viicudun fizyolojik sitemi bu sogutucu etkiyi
saglar. Daha cok agir aktiviteler sirasinda giysilerin varligi ortaya ¢ikan yiiksek
1sinma derecesini daha ¢ok arttirir. Terleme sicakligin azaltilmasinda ve suyun
buharlagsmasiyla olusturulan cildin serinlemesini saglayan miikemmel bir
mekanizmadir. Diger taraftan asir1 terleme su kaybina yol acar. Yiiksek aktivite
kosullarlinda, sicak havada, normal bir insan yaklasik 11t/saat kadar su harcar. Dogru
viicut 1sisinda kalabilmek igin gerekli olan insan giysi sisteminin pek ¢ok birbirine

bagli mekanizmalar1 vardir.
Etkili 1s1 transferi i¢in en 6nemli mekanizmalar;

e Biitiin metabolizmadaki 1s1 iiretimi terin etkili dolasimiyla cildin i¢
tabakasina taginmalidir.

e Tenimiz gerekli miktarda teri tretebilmelidir.

e Uretilen ter giysi takimlar1 aracihigiyla etkin bir sekilde sivi halden

buhar hale doniisebilmelidir.

Bir mekanizma diger iki mekanizmaya donlisemez ama dogru sekilde
giyinmeyle bu iic mekanizma kontrol edilebilir. Biri gerektiginden fazla sekilde

giyinirse, normal aktivitelerde bile kendini asir1 sicak hisseder.

Viicut sicakligini korumak ¢ok sicak hava kosullart ve yiiksek aktivite
diizeyinin disinda genellikle cevresel sicaklik viicut sicakligindan daha asagidadir ve
giysilerin viicut sicakliginin disariya akisini engellemesi beklenir. Bu ylizden 1s1
farkliliklarindan ve viicut sicakliginin ¢evreden daha farkli olmasindan dolay1 biitiin
cevresel kosullarda sicaklik insan viicudundan atmosfere dogru yayilir. Normal oda
sicakligi yaklasik 25-29C derecede viicut 1s1 dengesini korumak i¢in giyinen kisilerin
en az giysiyle kalmalar1 gerekir. Cilt ve normal ¢evre kosullar1 arasindaki sicaklik
farkliliklar1 az oldugunda giyinenler ¢ok fazla termal yalitim olan giysiler tercih
etmezler. Viicudun tirettigi sicaklik, giysiler ve acik viicut yiizeyleri boyunca yavas
yavag iletilir. Atmosfer sicakligi 10C derecenin altina diistiigiinde 1s1 kayb1 viicuttan
atmosfere dogru hizlica yayilir ve bu termal dengesizlikten dolay1 kisiler tsiir. Is1

kaybin1 6nleyen en basit ve en etkili yol viicut etrafinda kesin bir izolasyon tabakasi
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olusturmaktir bu da ekstra giysi tabakalariyla olusturulur. Bu kosullar altinda,
giysiler arasindaki viicut sicakligi kayb1 6nemli derecede diiser ve viicut yiizeyindeki
acik alanlar az miktarda 1s1 kaybina neden olur. Olagandis1 soguk hava kosullarinda
(-20C altinda) tiim viicut parcalarini orterek ve termal izolasyon giysilerini arttirarak

kaybolan viicut 1s1s1 6nlenebilir.

Asirt sicaklarda dogru bir giysi tasarimiyla ve giyside etkili havalandirmayla
vlcut sicakligr distiriilebilir. Giysi tasarimi da asagidaki degisikliklerle sicakligi

azaltmak icin daha etkin hale getirilebilir.

e Giysinin acgik cesitli yerlerinde boyun, bilek, bel gibi baca etkisi yaratarak
viicudun dogal aktarimina izin vermek,

e Bol kiyafetler tasarlayarak havanin rahat dolasimini ve dis havayla aktarimini
serbestlestirmek,

e Uzun fermuarlarla giyside farkli uygulamalar saglamak,

e (QGerektiginde buharlagsmay1 kolaylastirmak igin, su gecirmez materyaller

kullanmaktan kaginmak.

Bir¢cok performans giysisi genellikle tek katmandan olugmayip toplu bir
sistemdir. Bu genellikle bir¢ok katmandan olusur ve her bir katmanin 6zel bir
fonksiyonu vardir. Bu katmanlar genellikle ii¢ sekildedir. I¢ katman, orta katman ve
dis katman. Bu giysi pargalar1 genellikle sistemli olarak yiiksek konfor ve koruma
gerektirecek sekilde distan ige dogru siralanmalidir. Genellikle i¢ giysiler ter emici,
cildi ferahlatic1 6zellikte, dokunsal ve gegirgenlik 6zellikleri olan i¢ ¢amasirlaridir.
Orta katman genellikle izolasyon saglamak i¢in hava tutuculugu ve transferi saglayan
ozellikte t.shirtler, penye Ustlerdir. Yagmur, riizgar, kimyasallar, 1s1 ve radyasyon
gibi ekstra dis kosullara karsi korumay1 saglayan dis kaplama tabakasinin disaridan

temelini olusturur (Das, Alagirusamy, 2010, 7, 8, 9).

Giysi konforunu dogru analiz edebilmek i¢in yukarida sozii gecen giysi ve
insan viicudu arasindaki baglantiy1 ve o6zelliklerini iyi anlamak gerekir. Biitiin bu
sistemi ve ihtiyaglarini dogru algilayabilmek ve tasarimin temelini buna gore
olusturmak gerekmektedir. Ayrica miisteri trendi ve miisteri ihtiyaglarini da anlamak

onemlidir. Giysilerde miisterilerin aradig1 en temel 6zellik konfordur. Miisteri satin
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aldig1 giysilerde veya diger tekstil {irtinlerinde giizel dokunus ve konfor arar. Giysi
bizim her gin kullandigimiz fiziksel ve psikolojik konforu birlikte saglayan en
O6nemli Uiriindiir. Bu nedenden yasam i¢in viicuda uygun fiziksel kosullar olusturmak
son derece Onemlidir. Sonu¢ olarak, bir insanin saglikli yasamasi ve yasam

kalitesinin gelismesi i¢in giysi konforunun temelinin iyi anlasilmasi zorunludur.

Giysi ve tekstil iireticilerinin goziinden bakildiginda modern markette
rekabete dayali sistemde miisteri isteklerini ve ihtiyaglarini tatmin etmek igin
finansal gereklilikleri saglamak gerekir. Miisteriler satin aldiklar1 giysilerde daima
baz1 ek fonksiyonel kaliteler isterler. Uretilen giysiler miisteri ihtiyaglariyla
bulusabilmesi i¢in ¢ok genis alanda termal, dokunsal ve fiziksel 6zelliklerde olmasi
gerekir. Misteri ihtiyaclarina ve beklentilerine uygun olarak giysi ve tekstil
ireticileri genisletilmis olarak konfor anlaminda ¢ok genis alternatifler sunarlar.
Giysi konforunun temelini anlamak i¢in gelismekte olan tekstil maddelerinin
karakteriyle konfor arasindaki iliskiyi duygusal algi araglariyla algilamak gerekir.
Fiziksel ozellikleriyle ilgisi Olgecek sekilde; mekanik, termal ve yiizey testleri gibi
bircok alanda tekstil ve giysideki bircok 0Ogeyle ilgili sayisiz arastirma
yiritiilmektedir fakat hala daha konforu anlamak i¢in miisteri tutumlar1 ve olgiileri

arasindaki baglantiy1 dogru sekilde tespit etme ve anlamak oldukg¢a zordur.

Miisterilerin giysiden beklentileri ¢cok fazladir; iyi goriinmek, iyi hissetmek,
iyi performans 6zelliklerine sahip olmak, imajlarina, rollerine ve tutumlarina uygun
giyinmek isterler. Miisteriler giysi secimlerini estetik algilarindan daha ¢ok
onsezileri, duygular1 ve duyulariyla yaparlar. Sonug¢ olarak giysideki bu anahtar
parametrelerle desteklenmis konfor algisi giyenin tecriibeleriyle dogrudan iligkilidir.
Sonug olarak miisterilerin konfor algis1 iiriin ve durumlara gore degiskenlik gosterir.
Acikea goriiliiyor ki gelisen tekstil ve giysi kullanimlar1 ve uzun siireli kullanimlarda
miisteri taleplerini ve ihtiyaclarin1 anlamak son derece Onemlidir. Arastirilan ve

gelisen giysi konforu kesinlikle en 6nemli konulardan biridir.

Giysi konforunu tam olarak anlamak i¢in giysinin performansini 6nceden
tahmin etmek icin; fizyolojik, psikolojik, nero-psikolojik agilardan konforun bilimsel
bilgisiyle biitiinlesmesi gerekir. Giysi konforunu anlamak uzun vadede yasam

kalitesini arttirmak ve insanoglunun yasamasi i¢in ¢ok 6nemlidir. Giyim ve tekstil
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endiistrisinin markette lider olabilmesi ve basar1 saglayabilmesi i¢in bu alanda
girisimde bulunmasi énemlidir. Arastirmacilar miisterilerin istedikleri psikolojik ve
duyusal ozellikleri tamimlarlar ve bu psikolojik kavrayis giysinin teknik
parametreleriyle ilgilidir. Market aragtirmalarinda giysi konforunu bilimsel olarak
anlamanin en 6nemli adim1 giysi ve kumas karakterinin hedeflenen gelisimiyle olur.
Market arastirmalar1 genellikle hedef grubun tanimlanmasiyla yiiriitiliir. Kisisel
goriismeler ve miisteri anketleri iirlinlerin marketteki bilgileriyle bir araya getirilir.
Giyinme testi psikolojik, duyusal ¢aligma boliimiinde kullanilan miisteri odakli grup
calismalar1 ve giysinin 6znel gelisimi olarak her iki alanda yiiriitiilebilir. Diger bir
taraftan kumas ve giysi karakteristikleri fiziksel ve psikolojik mekanizmay1 tam
olarak anlayarak belirli giysilerde miisteri kabul edilebilirligi tahmin
edilebilmektedir. Uretimden o6nce bile istatistiksel ve matematiksel araclar
kullanilarak tanimlanan miisteri gereksinimlerine goére giysi parametreleri ve

degiskenleri en uygun hale getirilebilmektedir.

Insan konforunu ifade etmek igin insan viicudunun fizyolojik ozellikleri;
ortalama cilt sicakligi, cilt nem derecesi, terleme orani, giysinin ter emiciligi ve kalp
atis hiz1 gibi ozellikler 6nemlidir. Konfor algisinin tahmin edilmesi i¢in psikolojik
ozelliklerde katilarak biitiin fizyolojik degiskenlerle bag kurmak oOnemlidir. Is1
dalgalanmasi bireyin konforuyla yaygin olarak baglantilidir. Psikolojik ve fizyolojik
ozellikler giysiyle ilgili bu karmasik kaliteyi tanimlamada 6nemli bir rol oynar. Hatta
giysi konforun giyen kisinin farkli ¢evre kosullari altindaki psikolojik hisleridir.
Giyside giyenin konfor algisini etkileyen o6zellikler {i¢ gruba boliinebilir. Fiziksel
ozellikler (giysi ve insan, g¢evre iliskisi), psiko- fizyolojik 6zellikler ve psikolojik
ozellikler. Giyenin konfor durumu biitiin bu faktorlere ve onlarin karmasik

etkilesimine ve birbiriyle iliskisine baglidir.
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Sekil 2: Giysi konforunu kontrol eden fiziksel ve psikolojik 6zellikler
(Das, Alagirusamy, 2010: 14)

Sekil 2’ de giysi konforunu kontrol eden 6nemli fiziksel ve psikolojik
Ozellikler arasindaki etkilesimler gosterilmektedir. Bu sema konforun 6znel algisini
bastan sona formiile etmektedir. Fiziksel silire¢ insan viicudundaki duyu organlarinin
farklr sekillerde uyarilmasin1 (dokunma, baski, 1slaklik, karincalanma, 1lik, soguk,
serin gibi) saglar. Insan viicudu tiim bu uyaricilar algilar ve sonunda nero psikolojik
(sinir sistemi) diirtiiler iiretir. Bu nero psikolojik diirtii titreme, terleme, kan akisi, 1s1
Uretimi gibi ayarlamalar1 diizenlemek tizere beyine gonderilir. Beyin algisal diirtiileri
algiladiktan sonra, biitiin bu diirtiiler bir¢cok bireysel alginin i¢inden 6znel algisini
tiretir. Buna ilave olarak bu alginin temelini ve degerlendirmesini gegmis deneyimler
olusturur. Bu siirecin degerlendirmesi fiziksel, ¢evresel, sosyal, kiiltiirel bir¢ok
faktorden etkilenir. Giysi konforu giyinme deneyimini temel alan 6znel konfor
algisiyla beyin tarafindan algilanan bireysel algi uyaricist ve karmagik baglanti

sonucu olan giysi takimlariyla ilgili psikolojik algidir.
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Giyside psikolojik algiyr anlamak onemlidir. Giyen icin giysilerle ilgili en
onemli sey giysi konforudur, bu yiizden giysi konforu duygusu ve psikolojik algisini
bilimsel olarak anlamak ve gelistirmeye ihtiyag vardir. Fiziksel konfor cilt ve cevre
arasindaki baglantidan kaynaklanan dokunsal ve termal algidan etkilenmektedir.
Konfor insan ve ¢evre arasindaki fiziksel, psikolojik ve fizyolojik faktorlerin ¢oklu
iletisimlerinin biitiinciil bir konsept i¢inde tanimlanmasidir. Biitiin bu tanimlamalar
sadece insanin psikolojik algisini etkileyen faktorleri tanimlar. Gelistirilen insanla
ayn1 yapay sinirsel aga sahip robot model ii¢ temel faktoriin konfor algisina etkisini
Ongdrmiistiir; nem faktorii, dokusal algi, termal uyum konforu. Konforu tam

anlamiyla tahmin i¢in onlarin gérecelikli durumu 6nemlidir.

Insan viicudunun fiziksel ozellikleri direk olarak giysinin estetik konfor
karakteriyle ilgilidir. Viicut oOzellikleri ve giysi estetigi arasindaki karmagsik
etkilesimi inceleyen arastirmalara gore giysinin estetik deneyimlerinin merkezi
olarak insan vicudu gosterilmektedir. Vucudun fiziksel Ozellikleri ve giysinin
estetigi arasindaki iligki sadece tekstil ve giysi disiplinleriyle ilgili degildir. Bir¢ok
diger arastirma alani; fizik, demografik ozellikler, sosyal, psikolojik, kulturel
etkilerin hepsi estetik algilar1 ve deneyimleri etkileyen diger aragtirma konulari
arasina girmektedir. Arastirmacilar giysi estetigi aragtirmalarinda tiim bu faktorleri

ele almalidir.

Insan viicuduna imaj olusturma teknigi giysi estetigi calismasi olarak kabul
edilebilir. Giysiler sadece kisinin dig goriiniimiinii anlatmaz ayni zamanda giyenin
deneyimleriyle estetik zevkini de anlatir. Kisiler viicudundaki olumlu ve olumsuz
Ozelliklerin gorintmlerini giysiler yoluyla dengeleyerek estetik zevklerini elde etmis
olurlar. Sonug¢ olarak giysilerdeki estetik Ozellikler kiiltiirel giizellik anlayist ve
kisilerin anlayislar1 arasindaki farkliliklart minimize etmeye yararlar ve bu da
kendisine giliveni ve imajim giiclendirmeyi saglar ((Das, Alagirusamy, 2010, 10, 11,
14, 16).

Basarili Haute Couture tasarimcilarinin yaptiklar iirlinlere ve caligmalarina
bakildiginda sadece kisilerin fiziksel oOzelliklerine ve kumas oOzelliklerine baglh
kalmadiklarin1 yasadiklart dénemlerin ihtiyaglarini, psikolojik ve kultlrel 6zellikleri

de goz Oniinde bulundurarak tasarimlarini yaptiklarini goriiriiz. Ayrica tarih 6ncesi
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caglardan giinlimiize kadar giyinme g6z Oniine alindiginda moda farkli dénemlerde
fiziksel konforun Otesinde, giyeni fiziksel olarak zorlayici ozelliklere de sahiptir.
Ingiliz saraylarinda 18.yiizyilda giyilen bes kilo agirhginda mantolardan, beli daha
ince gosteren korselerden,tarlatanlardan, dantel yakaliklara kadar farkli donemlere ait
kadin bedenini ve fizyolojik rahatligini zorlayan pek ¢ok tiriine rastlamak
miimkiindiir. Bu acidan diisiiniildiiglinde giiniimiizde de kisiler giysilerini yada
aksesuarlarini segerlerken ¢ogunlukla fiziksel rahathigina bakmaksizin ¢ogu zaman

sadece estetik Ozelliklere odaklanmaktadir.

Giyenin her ag¢idan rahathigt ve konforu disiiniildiiglinde, giysi direk
viicudumuzla etkilesim i¢inde olan kumas 0n plana ¢ikmaktadir. Giysinin viicuda
oturusu ve model 6zellikleri (renk, kalip, desen, aksesuar v.s.)ilk bakista daha dikkat
cekici ve segim yapmakta belirleyici faktorler olarak on plana ¢iksa da uzun vadede
giysiyi giyen kisinin rahatlig1 ve iiriiniin uzun siireli kullanimi i¢in kalitesi kumas
kalitesiyle saglanmaktadir. Dogru {iriinler ve kullanimlar i¢in dogru kumas segimleri
yapmak gerekir. Kumas secimi yaparken dogal elyaflarla iiretilmis kumaslar termo
fizyolojik 6zellikler bakimindan insan viicuduyla uyumludur. Bundan dolay1 giyenin
kendini iyi hissetmesi ve uzun siireli kullanim i¢in dogal {iriinleri kullanmak 6nem
tasir. Yiin ve yilinlii kumaslar kimyasal 6zellikleri (nem tutma 6zelligi) bakimindan
termo fizyolojik yonden elverislidir. Diger taraftan yiin mekanik 06zellikleri
bakimindan (bi¢cimlenme, kivrim ve esneklik 6zellikleri) giyen kisiye sentetik lifleri
kullanmadan hareket rahatlig1 saglamaktadir. Yiin liflerinin 6zelliklerininincelendigi
bir sonraki boliimden sonra yiiniin konforla iliskisi daha iyi anlagilmis olacaktir.
Ayrica yiin liflerinden yapilan kece ve kegeyle yapilan farkli kumas tasarimlariyla
kisiler kendilerine 06zel idriinlerin ic¢inde kendilerini giivende ve konforlu
hissedeceklerdir. Bitiin bu agilardan bakildiginda kege sagladigi konforla kisiye 6zel

bir tiriin olmaktadir.

Kisiye 6zel triinler zengin gorsel 6zelliklere sahip, 6zen ve titizlikle yapilmis
tirtinlerdir. Bu iiriinleri anlamanin yolu gorsel 6zelliklerinin farkina varmaktan gecer.
Bu nedenle kisiye 6zel giysi tasarimini kisiyi 6zel yapan unsurlarin basinda olan
gorsel Ozelliklerinin 6érnekler Uzerinden incelenmesiyle konunun derinlemesine

anlagilmasini saglanacaktir.
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1.1.3. Kisiye Ozel Giysi Tasarimlarimn Gorsel Ozelliklerinin  Ornekler

Uzerinden incelenmesi

Resim 1: Charles FrederickWorth tasarimi balo elbisesi 1887 (sol), 1892 (sag) ve

Resim 2: Balo elbisesinin detayli resmi
( Martin ve Koda, 1995: 18)

Worth, Haute Couture (kisiye 0Ozel giysi tasarim)’in babasi olarak
bilinmektedir ve 19. Yiizyilin ikinci yarisinda Paris modasini sehrin tasarim baskenti
haline getirmistir. Bugiin bildigimiz lilkks moda endiistrisini sekillendiren Worth, 19.
Yiizyil Paris’ini kalip elbiseler diken terziler sehrinden kreasyonlar1 kendi adlarimi
tagityan bir tasarimcilar cenneti haline getirme konusunda biiyiikk adimlar atmistir.

(Orsborne, 2013: 199)

Yukarida gosterilen iki balo elbisesi de hem kumas 6zellikleri bakimindan
hem de aksesuar ve siisleme oOzellikleri bakimindan Haute Couture giyiminin
gosterigli yapisina son derece uygun Orneklerdir. Soldaki elbisede solgun yesil ve
fildisi renklerinde tasarlanmis ipek sifon ve ipek saten kumasi giines 1s18inin

bulutlarin  arasindan  siiziilisiiniin =~ anlatildigi  nakis  deseniyle siislenerek
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kullanilmustir. Sagdaki elbisede de detay resminden de anlasildigi gibi kristal
aksesuar siislemeler, giimilis grogren saten seritler kullanilmistir. Elbisenin kumasi

cicek desenli jakar pembe ipek satendir ( Martin ve Koda, 1995: 18, 19).

Resim 3: Jean Philippe Worth’un tasarladig: diigiin elbisesi (1896)

( Martin ve Koda, 1995: 50)

Yukaridaki elbisede goriildiigii gibi kumasin deseninin ayna yansimasiyla
bedeni merkez alarak kusursuz sekilde giyside kullanilmasi dikkat c¢ekmektedir.
Diizgiin bir sekilde uygulanmis olan kum saati siluetiyle Worth’un 6zel dikimdeki
ustalig1 gosterilmektedir. Kollarda el dikisiyle ince kii¢lik pilelerle uygulanmis olan
abartili balon kollar doneminin belirgin 06zelligi olan ince bel ve c¢an etek
gOérunimini bozmadan giysinin genel goérintusind dengelemektedir ( Martin ve
Koda, 1995: 49).
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Resim 4:ElsaSchiaparelli’nin 1938’de tasarladigi koyu mavi renkte suit tasarima.
(Martin ve Koda, 1995: 31)

Burada Chanel tarzin1 andiran sade bir goriiniim vardir. Tasarimc1 1930’larin
genis omuzlu ve lizere oturan bu tarzin yayilmasinda baskanlik etmektedir. Bu
donem tasarimcilarinin yogunlastiklari siislemelerin yerine usta terziligini kullanarak
farklt kesimlere dayandirmistir. Bu ornekte goglis formunda kullanilan pargalar

giysiye ¢ boyutlu bir gérinim vermektedir ( Martin ve Koda, 1995: 30).



23

Resim 5:GabrielleChanel’in pembe ve siyah desenli ipek sifon ve bej yiin tweed
ceket (1927)

(Martin ve Koda, 1995: 68)

Chanel yumusak hatlar1 miikkemmel terziligiyle vermektedir. Ozelliklede bu
elbise ceket 6rneginde elbise yapimi (dressmaking) teknikleriyle terziligini karisik
bir sekilde uygulamaktadir. Model {izerindeki etek uclarinda goriinen sifon parcanin
baski olarak kol uclarinda uygulanmasi ve kumasin genelinde uygulanan nakis
detaylar1 baska bir deyisle Chanel’in modele verdigi kiiciik detaylar yumusak
terziliginin drnekleridir ( Martin ve Koda, 1995: 66, 67).
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Resim 6: Yves Saint Laurent’ in beyaz ipek organze kipur aplikeli gece elbisesi
ilkbahar 1963

( Martin ve Koda, 1995: 103)

Dantel yiizyillardir kadin giyiminde feminen goriinim agisindan
zenginlestirici bir kumagtir. Dantel siislemeler mahkemelerde hem kadinlar hem de
erkekler icin zanaatla gosterilen glcin gostergesidir. Beyaz (izerine beyaz gupur
dantelle sade bir siluetle birlestirilmistir. Saint Laurent bu 6rnekte dantelin gosterisli

goruntusini sade ve modern bir siluetle birlestirir ( Martin ve Koda, 1995: 102).

Yukaridaki orneklerden de anlasildig: gibi Haute Couture (kisiye 6zel giysi
tasarimi) belirgin detaylar iceren giysi gruplaridir. Haute Couture temel olarak
yuksek kalite terzilik (tailoring) ve elbise dikimi (dressmaking) teknikleri olarak iki
onemli parcanin birlesimidir. Modelistler tasarimcilarla birlikte caligirlar,
tasarimcilardan sonra ikincil Onemli kisilerdir ve tasarimcilarla, kumas
tedarik¢ileriyle birlikte ¢aligirlar. Siislemeciler ve aksesuarcilar Couture evlerine

disaridan destek olan ikincil kaynaklardir.
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Miisterinin konforu i¢in giysi lizerinde pek ¢ok prova yapilir. Couture mimari
gibidir, tipki bir mimarin projesini olusturmak i¢in miisterisiyle olusturdugu sinerjiye
bagli olmasina benzer fakat daima var olan fiziksel 6zelliklerin ve genel manzaranin
farkinda olmaktir. Benzer olarak Couture giysiler insan viicuduna bagli olarak

miisteriyle karsilikli memnuniyete dayanir.

Terziligin esas1t li¢ boyutlu viicut formu iizerinde ¢izgisel benzesimlere
dayanirken, elbise dikimi (dressmaking) yumusak goriiniimlii malzemeyle
heykelimsi formlar yaratabilmek esasina dayanir. Terzilik kati kumaglarla
calisildigindan dolay1 daha diizlemseldir. Elbise dikimi (dressmaking) daha yumusak
kumaglarin sekillerini degistirerek formlar olusturur. Terzilik kaliplarla kumas
tizerinde kesim yaparak modeli olustururken, elbise dikimi (dressmaking) drapelerle
ayni etkiyi kumas iizerinde olusturmaya caligir. Bu iki teknigin amaci tiimiini
kapsayan sekilde herkese acik olmasi degildir, giysiyi iki ayri formda en uygun
sekilde olusturabilmektir. Her iki teknikte tasarimcilarin ideallerini ve miisterilerin

6lcimlemelerini yapabilecek diizeydedir ( Martin ve Koda, 1995:47,48).

Ayrica dikkat cekici diger bir konu yogun siislemelerin ve pahali kumaslarin
kullanildig1 gibi daha yalin siluetler ve sadeligin 6n planda oldugu {iriinlerde kisiye
ozel giysi tasarrm i¢in uygun olmaktadir. Uriinlerin geneline bakildiginda detayl
diisiiniilmiis olduklar1 goriilmektedir. Ayrica kumas ve siluet uyumu son derece
onemlidir. Bulundugu déneme uygunlugun yani sira kisinin viicut yapisina uygunluk

da dnemlidir.

1.1.4. Kisiye Ozel Giysi ve Hazir Giyim Arasindaki Farkliiklar

Kisiye 6zel giysi tasarimimin dogru sekilde anlasilabilmesi i¢in hazir giyimin
ve hazir giyimde c¢ok Onemli olan zamanlama, trend takibi gibi konularin da
incelenmesi ve anlasilmasi gerekmektedir. Bu yolla kisiye 6zel giysi tasariminin
biitiin bu konularin diginda daha 6zgilin ve oncil bir yapiya sahip oldugu anlagilmig
olacaktir.

Pret a porter (hazir giyim) elbiselerin yiiksek miktarlarda, standart bedenlerde ve
belirli bir hedef pazara uygun olarak Uretilmesidir. Hazir giyimde mekandan sonra en

biiylik giic kaynagi zamandir. Moda tasarimcilart i¢in tasarimci {iriinii ve standart
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trlinler arasindaki farklilik raf omriidiir. Bir iiriinlin raf émrii her ikisi i¢in de
diisiintildiiginde ¢ok kisa olmaktadir. Modanin kendi yapisinin i¢inde degerini
yitirme olgusu vardir. Bu da hem iiretici hem de tasarimei igin siirekli, hizli sekilde
degisken ve farkli {iriin arayisina girmeye neden olmaktadir. Ozellikle de hazir giyim
tireticisi tekstilciler giysinin demode olma durumunu kullanmaktadirlar. Bu
nedenden tasarimci iizerinde olusturulan zaman baskisi ¢ok yogundur. Firmalar
reklamlarla siirekli olarak gardirop yenilemek icin sonbahar ve ilkbahar dénemlerini
isaret etmektedirler. Pazarin en iist diizeyindeki markalarin tasarimcilar1 Ocak ve
Agustos aylarinda magazalara ve butiklere yeni koleksiyonlarini sunmaktadir. Moda
ve Hazir giyim endiistrisi de bu modeller dogrultusunda takvim olusturmaktadirlar

(Jones, 2002, 28).

Hazir giyim belirli kriterlere bagli olacak sekilde topluluga ve cogunluga
hitap etmektedir ve kisilerin taleplerinden daha ¢ok topluluklari reklam unsurlariyla
kendi kazanglar1 dogrultusunda yonlendirmektedir.

Hazir giyim koleksiyonlar1 Chambre Syndicale tarafindan Ocak ve Eyliil
aylarinda olmak iizere yilda iki kere Paris’te diizenlenmektedir. Haute Couture
koleksiyonlarinin aksine yaklasik ayni zamanlarda hazir giyim koleksiyonlar1 da
Londra, Milano ve New York gibi diger biiyiik sehirlerde de gosterilmektedir.
Paris’te standartlar ¢ok yiiksek ve pek c¢ok alanda iist diizey isimler tarafindan
tasarlanmis Uriinler gormek mimkiindlr. Ek olarak, disiik fiyath {riinler ve
aksesuarlar ‘Porte de Versailles’ bolimunde sergilenmektedir. Piere Cardin pret’e
porter koleksiyonunu 1959°da sergileyen ilk Coutierdir.

Bugiin pek ¢ok tasarimci hem Couture evleri hem de kendi hazir giyim
markalar1 i¢in koleksiyonlar hazirlamaktadir. Paris moda haftas1 boyunca bazi satin
almacilar bir giinde 8 ya da 10 defile izlemektedir ve ge¢ vakitlere kadar bir yerden
diger yerlere defileleri izlemek icin otobiislerle ulagmaktadirlar. Diinya moda
endistrisini anlamak zor olabilir, modayr en 1iyi sezinleme yolu ise moda
merkezlerini, ticaret ve Uretim merkezlerini ziyaret etmekten gecer. Trend takibini
dogru sekilde yapabilmek i¢in en iist diizeydeki markalarin koleksiyonlarini takip

etmek ve kumas fuarlarini ziyaret etmek énemlidir (Jones, 2002, 29).
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Hazir giyim igerisinde de kisiye 6zel liretimin yapildig1 bazi 6zel durumlar
olabilmektedir. Hazir giyim yapan bazi firmalar da kisiye Ozel giysi anlayisiyla,
kisiye verilen Onemini ve hassasiyetin farkinda olarak, kisiye Ozel {retim
standartlarina kismen uygun iiriinler yapabilmektedir. Bu sekilde yapilan iiretim sekli
‘Cevik Uretim’ olarak adlandirilmaktadir. Bu sistem miisteri tarafindan tercih unsuru
olarak ireticinin yararma olmaktadir. Cevik iiretim sistemine sahip firma
“’hayalinizdeki gomlegi yaratmak 5 dakika’ sloganiyla miisterilerin dikkatini
cekmektedir. Sadece gomlek iiretimi iizerine yogunlasmis olan bu firma, yalnizca ig
piyasadaki miisterilere hizmet vermektedir. Biinyesinde 26 calisan1 bulunmaktadir.
Istanbul’da bulunan firma tiim Tiirkiye’ ye hizmet vermektedir. Firma kendi web
sitesi ile miisterilerine internet {izerinden de hizmet saglamaktadir. GUnluk Uretim
adedi 30 ile 45 gomlek arasinda degismektedir. Yillik ise toplamda 4500 ile 6000
adet gomlek tretimi yapilmaktadir. Firma prensiplerince, miisterilere siparis
alindiktan sonra 3 is giinii igerisinde gomleklerinin kendilerine teslim edilecegi, aksi
takdirde {icret alinmayacagi taahhiit edilmektedir. Istenildigi takdirde, gomlek ile
birlikte kigiye 6zel tasarlanmig giimiis kol diigmeleri de miisterilere sunulmaktadir.
Uretim siirecinin son kademesi, iiriinlerin ahsap kutular icerisinde paketlenmeye
hazirlanmasidir. Bu ahsap kutular i¢in de farkli tasarimlar mevcuttur, talep
dogrultusunda miisterilerin kendileri de kutularin st yiizey tasarimlarinm
yapabilmektedirler. Kol diigmeleri ve ahsap kutularin hazirlanilmasi digindaki diger
tiim islemler firma biinyesinde gerceklestirilmektedir. Uretim siireci miisterinin,
beden Olgiilerinin alinmasi ve ilgili hammadde ve malzeme kartelalarindan se¢im
yapmasi ile baglamaktadir. Hammadde ve malzeme kartelalar1 her ay strekli olarak
guncellenmektedir (Kuguk, 2014, 256, 257).

Kisiye ozel giysi tasarimi 6rnekleri incelendiginde en ¢ok goze garpan giysi
dolayisiyla kisiye verilen 6nem ve titizliktir. Kisiye 6zel giysi tasariminda bireylerin
begenileri, kendine 0zgii 6zellikleri son derece 6nem tagimaktadir. Kiginin kendi
beden 6l¢iileri ve yine kendinde 6ne ¢ikarmak istedigi viicut 6zellikleri de giysiyi
tasarlayan icin son derece Onemlidir. Bu acidan bakildiginda kisiye ozel giysi
tasariminda tasarimci ve miisteri arasinda direk bir bag s6z konusudur. Giysilerin ilk
bolimde bahsedildigi gibi semiotik (isaret dili) 6zelligi ve kisilerin kisiliklerinin,

kiltlirlerinin bir disa vurumu oldugunu diisiintirsek. Giysi se¢imleri i¢in her bir
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bireyin giysi se¢imi sirasinda kendi agiz tadin1 sergilemesi ve sonucunda ¢evresinden
aldig1 yorumlarla da bu tadi baskalariyla paylasmasi etkinligi diyebiliriz. Kisiye 6zel
giysi tasarimi; kisinin kendine ait bu 6zel dilinin tasarimci tarafindan analiz edilmesi
ve sonucunda da alaninda uzman olan tasarimci vasitasiyla dogru sekilde
filtrelenerek, sadece o kisiye ait olan 6zel bir {iriin meydana ¢ikarilmasidir. Uzman
kisi tarafindan yonlendirilerek kisinin kendine 6zel 6zelliklerinin ortaya ¢ikarilmasi
aslinda diger bir taraftan da o kisinin kendini uzman géziinden degerlendirmesini ve
dolayisiyla da bilgilenmesini saglar. Kisiye verilen dnem ona verilen iiriinlerle
kendini gosterir. Uriiniin 6zenle ve titizlikle yapilmis olmasi ve 6zel yapilmis olmasi

giyen kisi ve ¢evresi tarafindan fark edilecek 6l¢tide sayginlik olusturur.

Hazir giyim koleksiyonun hazirlanmasindan ve hazirlik siirecinin éneminden
bahsedilmisti. Moda haftas1 boyunca defileler ve tasarimcilar iizerindeki zaman
baskist ¢ok fazladir. Hazir giyim koleksiyonlarinin hazirlanmasi ve miisterilere
sunulmasi ¢ok hizli bir siiregte gerceklesmektedir. Hazir giyimde kisiye 6zel giysi
tasarimindan farkli olarak koleksiyonlar belirli bir hedef kitledeki topluluga uygun
olarak hazirlanmakta ve ¢ogunluga hitap etmektedir. Yapilan {iriiniin kisiye
uygunlugu belirli standartlar icinde miimkiin olmaktadir. Standartlarin disinda olan
kisiler i¢in servis verilmemektedir. Bireysel farklilasma degil topluluga 6zendirme
cabasina moda kavrami bu noktada hizmet vermektedir. Reklamlar ve magazin
diinyas1 onlarin destekledigi {irlinleri satin alana kadar yetersiz ve giivensiz
hissettirmeye zorlamaktadir. Moda giyinmenin o&tesinde bos zamanlarimizi
degerlendirdigimiz hobilerimizin yerini almaktadir; nasil iletisim kuracagimizi,
seyahat edecegimizi, evimizi nasil dekore edecegimizi, yemeklerimizi genel olarak
yasami ve yasamay1 etkileyen bir fenomen olmaktadir. Moda olan1 giymek adeta bir
saplant1 haline doniismektedir. Birbirine destek veren biiylik bir ¢arkin igerisinde
kisiler bilingli degil bilingsizce bir akintiya dogru siiriiklenmektedir. Bilingli olan
bireylerin bu kendilerine 6zel ihtiyaclarini karsilamak sadece yeni olanin pesinden
gitmekle degil ayn1 zamanda 6zel detaylara sahip farkli bir hikayesi olan triinlerle
miimkiin olabilir. Kege ve kegeyle yapilmis liriinlerde genel olarak bakildiginda bu

dogrultuda olan kisiye 6zel iirtinlerdir.
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Kisiye 6zel giysi tasarimi insanin bireysel farkliliklarin1 6n plana ¢ikararak bu
noktada kendi kendisine susayan bireylerin ihtiyaclarmi karsilamaktadir. Colin
McDowell (1995) dedigi gibi giysiler ¢iplakligimizi ortmeyi degil kendimize
guvenimizi saglar (boliim 1.3.1 giyside konfor/giyside psikolojik algi). Glnlimuzde
bu giivenin moday1 takip etmekten gegtigi savunulsa da aslinda bu sadece sistemin
yararin1 ve devamini destekleyen bir anlayistir. Kisinin toplumsallagsmasi ve aidiyet
duygusunun karsilanmasinin yani sira ayni sekilde kisinin benlik duygusunu
kazanmaya ve kendini tanimaya da ihtiyact vardir. Bunun yolu da kendi i¢in
hazirlanmis, kendi bedenine uygun, kendi tarzina, ruhuna uygun 6zel tasarimlarla ve
ozellikli iriinlerle gerceklesebilir. Bu da gerek giincel dikis detaylari, gerek
aksesuar, siisleme detaylarinin yani sira giysinin genel goriiniimiiyle miimkiin
olabilir. Bunlarin i¢inde detay gibi goriinse de kumas se¢imi aslinda giysinin genel
goriinlimiinii ve ana 6zelligini belirleyen 6nemli bir unsurdur. Kumas se¢imi bilingli
tiikketicinin titizlikle iizerinde durdugu Onemli bir detaydir. Kece gerek dogal
yapisiyla gerekse farkli kumaslarla birlestirilebilme 6zelligiyle son derece farkh
goriiniislerle hem tasarimciya hem de kullanicisina sira disi bir goriintii sunarak
sadece kumas olarak bile kigiye 0zel goriiniimii kazandirmaktadir. Kege ile yapilan
tasarimlarda kisinin estetik algis1 ve zenginligi daha ¢ok 6n planda olacaktir. Bu
acidan bakildiginda giyside konfor konusunda da bahsedildigi gibi kegeyle yapilan
kisiye Ozel giysi tasarimlariyla giyeni estetik acidan kendini farkli, kegenin
geleneksel ve kiiltiirel yapis1 diisiiniildiigiinde de giyene mistik bir hava vermektedir.

Diger bir agidan da kece geleneksel yapisi ve dayanikli olmasi, hayvancilikla
ugrasan kesimler tarafindan kolay temin edilebilmesi gibi ag¢ilardan toplumun alt
kesimlerinde daha yaygin olarak kullanilmaktaydi. Kec¢enin kumas olarak veya
dekoratif amagl olarak yapilis tekniklerinin, desenlerinin temellerinin toplumun alt
gruplan tarafindan olusturulmus ve kullanilmis olmas1 daha sonra da bu temel esas
almarak farkli ve giincel olarak tasarimcilar tarafindan tekrar sekillenmesi ve
gundeme gelmesi s6z konusudur. Fakat kege hicbir zaman ¢ok yaygin
kullanilmamistir. Yani modanin merkezine taginmamistir. Sadece moda diinyasinin
disinda iiretilen kegenin toplumun alt tabakalarindan {ist tabakalarina taginmasi ve

giincel sekilde yorumlanmasi ve yeniden yasatilmasi s6z konusudur.
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IKiNCi BOLUM
KECE VE KECE SANATININ INCELENMESI

2.1. KECENIN TARIHI GELISIiMi

Kege yiin liflerine sicaklik ve basing uygulanarak sekillenmesi sonucunda
olusan bir kumastir. Bu sirada yiin liflerinin pulcuklar c¢oziilmeyecek sekilde
birbirine kenetlenir. Orta Dogu ve Asya'nin merkezinde giiniimiizde de kullanilan,
bilinen en eski ve en dnemli tekstil seklidir.

Binlerce yildir kege kullanimi yaygindir. Dokuma ve 6rme kumaslarin
varligindan once kege yaygin olarak kullanilmaktaydi. Giiniimiize kadar gelmis en
eski kece ornekleri Pazirik bolgesindedir. Her yoreye gore degisik olusum hikayeleri
vardir. Bunlardan bir tanesi ise sOyledir; Biiyiik Tufan’da Nuh’un gemisinde olan
evcil koyunlar, develer ayni yerdeydiler. Hayvanlar sallanan gemide olmaktan
tedirgin ve korku i¢indeydiler. Korktuklar1 i¢in de tiiylerini dékmiislerdir. Daha
sonra dokilen tuylerin iizerine iseyip tlizerine bastiklarinda kege olusmaya
baslamistir. Nuh’un gemisi karaya oturdugu zaman biitiin hayvanlar gemiyi terk
ettiginde, arkalarinda diinyanin en giizel kege halis1 kalmstir ( Fisekei, 2011: 11).

Pazirik kurgam Asya'nin merkezinde bulunan Milattan Once 5. Yiizyila
dayanan en eski yerlesim bolgesidir. Buradan ¢ikarilan iyi kalitede yapilmis kece
halilardan ve ¢esitli parcalardan anlasildig: iizere gelismis teknolojiler, tasarim ve
teknikler bu dénemde kullanilmaktadir. Bu da kegenin dogusunun daha da eskilere
dayandigim gostermektedir. Hatta Ingiliz arkeolog ve yazar Mellaart Catal hdyiik
bolgesinde Neolitik ¢cagda yasayan insanlarin mezarlarinda gercek kece kullandiklari
ve duvar resimlerinden de anlasildigina gore M.O 5800 yillarinda kegenin
kullamldigin1 gdstermektedir. Kegenin Cin'de kullanilmaya baslamast M.O 3.
Yiizyila dayanir ve kece objeler Milattan Sonra 8. Yiizyildan bu yana Japonya'nin
Nara sehrinde korunmaktadir.

Estetik yonden oOnemli bir deger tasimamasma ve giysi olarak
dustintildiigiinde 6zellikle de giinliik kullanim i¢in uygun esneklikte olmamasina
ragmen kegenin esneklik, kolay sekil verme ve izolasyon 6zellikleri sayesinde kilim,

ortii, sapka, ayakkabi, su gec¢irmez yelek, kepenek, havanin ¢ok soguk oldugu
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yerlerde ise i¢inde yasanilan oba c¢adir1 yapiminda kullanilmaktaydi. Bu teknik bati
Avrupa'da halen yaygin olarak sapka tiretim endiistrisinde kullanilmaktadir.

Kece yapimi i¢in, ilk olarak yiin yumusak ve bosluklu olmasi i¢in metal
taraklardan olusan iki kiirek yardimiyla yiin taranir. Daha sonra kege paspas ya da
eski kege pargalarinin iizerine serilir ve sicak su ve likit ya da kati sabunla slatilir
sonra siki bir sekilde diiriiliir ve ¢iplak ayakla ¢ignenerek yliniin sikistirilmasi
saglanir. Bu siire¢ birka¢ defa tekrarlanir. Son olarak bitim islemi olarak diiz ve
diizgiin bir zemin elde etmek i¢in tahta merdane yardimiyla ovalanir. Avrupa'da 19
yiizyilda tarama makineler ve kege presler elle yapilan tekniklerin yerini almistir.

Kege detayli tasarimlar icin uygun olmasa da bir¢ok farkli sekilde dekore
edilebilmektedir. Son presleme asamasindan once boyali kege parcalar1 ylizeyde
kullanilarak tasarimlar yaratilmaktadir. Ayrica kecge olustuktan sonrada desenler
baski ve boyamayla yapilabildigi gibi farkli renklerle boyanmisti kiiciik kece
parcalar1 aplike olarak tizerine dikilebilir. Mozaik kumaslar bircok kiiciik kege
parcanin bir arada dikilmesiyle yapilmaktadir.

Her nekadar kece yapimi 20. Yiizyilda azalmaya baglamasina ragmen
Iskandinavya ve Britanya'da 1970 ve 1980'lerde zanaatkarlar farkli tasarimlarla
zevkli hale getirerek tekrar canlanmasini saglamislardir ( Harris, 2010: 50).

Kece Anadolu’da babadan ogula gecen bir sanat olarak yillarca siire gelmistir.
Tiirk gbcebe toplumu i¢in son derece pratik ve ¢ok amacli bir malzemedir. Usta ¢irak
iligkisi igerisinde yapilmakta olan kege sanati hem kullanilan desenler hem de
kullanim alanlarinin farklilasmasi ve yasadi§imiz zamana uygunluk gostermesi
acisindan giiniimiizde ¢ok biiylik yenilik kazanmistir. Anadolu’da kdylerde daha ¢ok
yer sergisi, kepenek olarak kullanilan kege artik farkl sekillerde sehir hayatina uyum
saglamaktadir. Kecenin ipek veya diger kumaslarla birlikte kullanilmasi sonrasinda
kece yeni bir boyut kazanmis sert yapisinin yerine yumusak ve dokiimli bir
goriinlime kavusmustur.” Nuno felting” olarak bilinen bu teknik kumasla yiiniin 1slak
kece yontemiyle birlestirilmesidir. Bazi arkeolojik kazilardan anlasildigi {izerine
‘laminate’ ve ‘embeded’ adlariyla da bilinen nuno teknigi M.0O.8 yiizyildan bu yana
kullanilmaktadir. Nuno kelimesi Japoncadaki anlami dokuma kumastir. Kumas
tasarimcist olan Polly Starling tarafindan 1992 yilinda gelistirilen bu teknikle

geleneksel sert kege yerine kegenin daha yumusak ve c¢ok katli olarak
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kullanilabilmesini saglamaktadir. Ayrica igneleme kece teknigiyle kege yiizey
istenilen kumas tizerine bolgesel olarak nakis uygulamasi gibi uygulanabilmektedir

(Giles Jenne, 2010, 13).

2.2. KECENIN OLUSUMUNDA YUN LiFiNIN KECELESME OZELLIiGi

Kegelesme deride meydana gelen liflerde goriilen onemli bir ozelliktir.
Liflerin en disinda bulunan pulcuk tabakadaki 6rtii hiicrelerinin birbiri igine gegmesi
ile gergeklesir. Nem, siirtinme hareketi, alkali (bazik) ortam ve sicaklik kecelesme
olaymi hizlandirir. Nem ve sicakligin etkisi ile sisen yiin liflerindeki pulcuk
hiicrelerin agik uglar siirtiinme ve basingla karmasik bir hal alir. Sonug olarak lifte
kisalma ve biizligmeler meydana gelir. Yiin liflerinin kegelesme o6zelliginden
tekstilde bazi kumaslari, battaniyelerin ve fotr sapka gibi {irlinlerin yapiminda
yararlanilir. Diger yiin {riinlerin ise kegelesmesi istenmez. Bu nedenle yikanmasi
gereken yiinlii iirlinlerin yikama sicakligima dikkat edilmeli ve yikama sirasinda
miimkiin oldugu kadar az siirtiinme hareketi uygulanmalidir (Anmag, 2004: 92).

Sikistirtlmis bir tekstil 6rnegi olan kege tiimiiyle dogal, saglikli ve dayanikli
bir malzemedir. lyi kalitede kece yapabilmek igin birgok etken vardir. Yiiniin se¢imi,
boyama islemi, kece yapma islemi boyunca harcanan emek, gdsterilen 6zen ve en
onemlisi de sabir. Kege olusumu i¢in 1slatilmig yiinler defalarca ddviilerek sikisma
islemi yapilir. Kege bir ressamin firca darbeleri yerine dogru sekillerde ve yonlerde
kullanilmig yiin parcalariyla ayni etki verebilen bir iirlindiir.(Fiseke¢i, Girgi¢’in
anlatimi, 2010: 11)

Bir efsaneye gore kecenin hikayesi ortagagda evliyalarin ayaklar1 su
toplamasin diye ayakkabilarinin i¢ine yumusak hayvan tiiylerinden koymalar1 daha
sonra da zamanla bu koyduklar1 yiinlerin kegelesip kumas haline doniistiiklerini
gormeleriyle baslar ancak kegenin olusumu ¢ok daha dnceki zamanlara uzanir.

Kege ¢obanlar ve gocebe yasayan topluluklar i¢in ¢ok pratik bir malzemedir.
Onlar keceyi hem giysilerinde, hem de ¢adir, perde ve yer sergisi olarak ¢ok c¢esitli
sekillerde kullanmaktadirlar. Kege icin farkli bolgelerdeki insanlar farkli teknikler
gelistirmislerdir. Ornegin Tiirkiye de nemlendirilen yiin parcalari hasir bezine sarilir

ve pek ¢ok defa yaklasik bir saat kadar siireyle tepilir daha sonra hasir agilir bu kez
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ikinci defa eller ve kollarla tepilir ve kecelesme siireci tamamlanir. 12. ve 13.
Yiizyillarda bu tepme islemi su carkinin i¢inde bir tahta tokmak vasitasiyla
yapilmaya baslanmistir. Kege giiniimiizde hala 6nem tasimaktadir.

Bunun yani sira insanlar farkli hayvan tiliylerinden de kege {iiretmeyi
denemislerdir. Ornegin tavsan tilyiinden suyla ezilerek kegelesme islemi elde etmek
¢cok zordur, ancak tavsan tiiyii nitrik asitli bir soliisyonla firgalanip, firinda
kurutulduktan sonra kolayca kegelesme saglanmistir. Liflerin i¢inde sadece hayvan
tilylerinde olan keratin sayesinde kegelesme gerceklesmektedir. Kege nem gekici
ozelliginden dolay1 ortamdaki nemi ¢ekerek hacmini genisletir. Bu perde gibi diizgiin
ylizeylerde daha ¢ok fark edilebilir. Havanin nem yogunluguna gére perdenin uzayip
kisalmasi s6z konusudur (Makinson, 1979:109,110,113).

Yiin liflerinin kegelesme 0zelligi kullanilarak farkli gériiniimlerde kumasglar
da tretmek mimkin olabilmektedir. Giiniimiizde tasarimcilar hem kegenin kendisini
kullanarak hem de farkl 6zellikteki kumaslar1 kegeyle birlestirerek farkli dokular, ii¢
boyutlu yuzeyler elde etmekte ve zengin yizey alternatifleriyle koleksiyonlarini
olusturmaktadirlar.

Kege 1s1, nem, basing uygulanarak ve diizgiin bir yiizey olusturana kadar
devam eden ¢ekerek ve siirtinmeyle olusan dokumasiz kumaglardir. Bu geriye
dondiiriilemez dogal siire¢ yiin ve yilinli kumaslarin tiimiinde gorilmektedir.
Pulcuklar sikica birbirine baglanir ve higbir sekilde ¢oziilmez. Kege yiin, moher ve
kiirklii kumaslarin tiimiinden yapilabilir. En iyl sonug¢ tavsan ve kunduz tiiyiinden
olmaktadir. Bazi yiin tipleri, merino olanlar digerlerine gore daha kolay kegelesir.
Bazen kegelesme kumaslari siirtinmeyle kolay sekilde bir araya getirmeye yarar. Iyi
kalite kegeler yumusak ve esnek olurken kotii kalite kegeler kagit gibi sert olur ve
kolay yirtilir. Kege 1slaksa ¢ok kolay sekil alabilir; sapka, eldiven, ¢orap ve diger dis
giysilerinde kullanilir. Kege geleneksel yontemlerle kesilip, dikilebilir. Dikimi
olduk¢a kolaydir. Kecenin uclar1 atmadigindan her yonden kesilebilir. Cekip,
kiigiilmemesi i¢in elde yikama yapilmalidir. Kalin kegeler daha yavas kurur bu
yuzden kuru temizleme onerilmektedir. Orijinal kege bulunmasi zor oldugundan
bircok magazada sentetik liflerle iiretilen imitasyon keceler kullanilmaktadir.

(Parkers, 1996:58)
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2.2.1. Yiin Lifinin Yapis1

Deride meydana gelen tiim liflerin olusumu aynidir. Deri en {istte
epidemis(iist deri), altinda kutis (asil deri) ve en altta da subkutis (alt deri) olmak
lizere li¢c tabakadan meydan gelir. Lifin meydana geldigi kisim kil kokleri ve ter
bezlerinin de bulundu kutistir. Kok kisminda yeni hiicrelerin olugmasi ve gogalmasi
ile kil folikiil kanali i¢inde uzamaya baslar ve epidermisi delerek deri ylizeyine ¢ikar.
Kil kokiindeki hiicre ¢ogalmasimin nedeniyle lif de uzamaya devam eder. Deriyi
delip ¢iktiklari i¢in ilk kirtlan liflerin ucu sivri, daha sonra kirilanlarin ise kiittiir. Kil
kokiindeki hiicre ¢ogalmasi siirekli oldugundan lifler kirildiktan sonra da tekrar
uzamaya devam eder. Yiin lifi degisik karakterdeki hiicrelerden meydana gelmis olup
kalin bir yiin lifi incelendiginde distan ice dogru epidermis, korteks ve Medula
tabakalar1 goriiliir.

Epidermis tabakasi: Kutikiil veya pulcuk tabaka olarak da adlandirilan
epidermis, pulcuk seklindeki hiicrelerden olusmustur ve lifin i¢ tabakalarinin
korunmasina yardimei olur. Pulcuk hiicreleri lifin iistiinde birbirini 6rtecek sekilde
siralanmugtir. Goriiniisleri balik pullarini veya bir kiremit dizisini animsatir, uglari
disa dogru cikintilidir. Uglarin disa dogru cikintili olmasi liflerin kecelesme ve
kohezyon (y1gin halindeki liflerin birbirini ¢cekme 6zelligi) yeteneklerini arttirir.

Pulcuklarin sekli ve lif iizerinde dizilisi hayvanin irkina gore degisiklik
gosterir.  Yin liflerinde pulcuklarin sekli yuvarlak veya oval, dizilisleri ise
diizgiindiir. Lifin iizerindeki pulcuklarin sayisi lifin inceligi ile yakindan ilgilidir. Lif

ince ise tek bir hiicre, kalin ise birden ¢ok pulcuklarin hiicresi lifi sarar.

Resim 7: Yiin lifinde pulcuklarin hiicreleri
(Anmag, 2004, 88)
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Korteks tabakasi: Kalin bir yiin lifinin yaklagik olarak %90'min1 korteks
tabakasi olustururken, ince bir yiin lifinde pulcuklarin tabakasinin alti tamamen
korteksten olugsmustur. Uzun ve ig seklindeki hiicrelerden olusan korteks yiin lifinin
mukavemet, elastikiyet boyanabilme yetenegi gibi birgok 6zelligini belirler. Renkli
olan hayvansal liflerde de renk veren pigmentler kortekste bulunur.

Korteks birbirinden farkli 6zelliklerdeki iki yapidan olusur. Bunlar farkl
oranlarda biiylirler ve seker kamis1 gibi kendi etrafinda kivrilarak uzarlar. Kivrilan
korteks yiine ii¢ boyutlu dogal dalgali gériintiisiinii verir. Islenmis bir yiin lifinde
ortalama olarak her 1 inch'te 30 dalga varken kaba bir yinde 5 inch'te 1 dalga
bulunmaktadir (Parkers, 1996: 8).

Medula tabakasi: Mih kanali olarak da Medula ince yiin liflerinde
bulunmaktadir. Kalin olan liflerde ise en igte yer alan, gevsek yapili ve genis
hiicrelerin sonradan kurumalar1 ile olusmus, i¢i hava ile dolu bir kanaldir. Medulanin
genisligi hayvanin irkina ve bakim sartlarina gore degisiklik gosterir. Lifin 3/4'linden
fazlas1 Medula ile kaplanmis ise bu tip lifler parlak, sert tutumlu olup kil karakteri
gosterir ve kempkil veya kopekkili olarak adlandirilir. Kempkillarin korteks tabakasi
¢ok az oldugundan mukavemetleri, elastikiyetleri ve boyama yetenekleri ¢ok diisiik
olur. Bir yapagida kempkil oranmin yiliksek olmasi kaliteyi disiiriir. Medula
hayvanin cinsine gére devamli, parcali, kesikli, boncuk dizisi veya merdiven gibi
olabilir. Tavsanlarda boncuk dizisi veya merdiven seklinde Medula dikkati ¢eker.
Ayrica Karakaya koyunlarinin yapagilarinda iki hatta {i¢ sirali Medula kanal
bulundugu goriilmektedir.

Kaba ylinlerde Medula korteks tabakasinin merkezinde bulunur. Agik hiicrede

bir bosluk ya da bir bal petegi goriiniimiindedir ve iyi yiinlerde bulunmamaktadir.

Resim 8: Yiin lifinde degisik kalinliklardaki medulalarin géruntusu
(Anmag, 2004, 89)
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2.2.1.1 Yun Liflerinin Fiziksel Ozellikleri

Renk: Yiin liflerinin rengi beyaz, krem beyaz ve agik bejden kahverengi ve siyaha
kadar degisiklik gosterebilir. Ancak beyaz olan yiin liflerin kar beyazi renkte tutmak
oldukca zor olup, lif zamanin ve giines 1s1gmin etkisi ile sarimsi1 bir hal alir. Klorlu

agarticilarda yiin lifine zarar verip rengini sararttigindan onerilmezler.

Incelik: Yn lifinin kalitesinin belirlenmesinde en énemli faktérlerden biri inceliktir
ve ¢ogunlukla "S" derecesi ile ifade edilir. Incelik bir itk ve gesit 6zelligi olup
hayvanin irkina bagl olarak degisiklik gosterir. Ayrica incelik ve uzunluk arasinda

da bir baglant1 vardir.

Resim 9:Yiin liflerinin ona goriintisleri

(Anmag, 2004, 90)

Ince yiin lifleri kisa, kalin yiin lifleri ise uzundur. Yiin lifleri 8-70 mikron

arasinda olup merinoslarda 15-17 mikron, kempkillarda ise 70 mikronun tizerindedir.

Uzunluk: Yiin liflerinin uzunluklar1 ve incelikleri arasinda bir baglanti olup
genellikle ince yiinler kisa, kalin ytlinlerde uzundur. Uzunluk bir irk 6zelligi olmasina
ragmen ayni zamanda liflerin kirkim siireleri ile de ilgilidir. Genel olarak yiin
liflerinin uzunlugu 2.5 cm ile 35cm arasinda degisir. Ancak lifler kivrimli olduklari
icin normal uzunluklar1 (lile uzunlugu: hayvanin viicudunda lifler liileler halinde
bulunur, bu sekilde alinan uzunluga liile uzunlugu veya normal uzunluk denir. ) ile
gercek uzunluk

(gercek uzunluk: liileler agildiktan sonra bulunan ve tekstilde kullanilan uzunluktur.)
aym degildir. Kivrim sayisina gore gercek uzunluk normal uzunlugun 1.2-1.9 kati

kadar olabilir.
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Kivrim:Yiin liflerinin kivrim sekilleri ve sayilar bir irk 6zelligi olup kivrimlar agik,
normal ve yiiksek kivrimli olmak {izere lice ayrilir. Liflerdeki kivrim sayisi ile incelik
arasinda da bir iliski bulunmaktadir. Ince yiin lifleri yiiksek kivrimli iken kalin yiin
lifleri agik kivrimlidir. Cok ince yiin liflerinin cm sinde 9-12, ince yin liflerinin cm
sinde 6-9 ve kaba yiin liflerinde cm de birden az kivrim bulunmaktadir. Ayrica
kivrim yiin liflerinin elastikiyetini ve birbirinin ¢ekme o6zelliklerini de arttirir.
(Anmag, 2004: 92)

Yiintin dogal bir dalgas1 veya kivrimi vardir, diger tekstil liflerinden daha
avantajl olarak yaylanma, esneklik ve elastikiyeti vardir. Yiin en esnek dogal liftir,
gerilim oldugunda yaklasik%30 oraninda esneyerek kendi 6l¢iisiine geri doner. Yiin
kumaglar sekli disinda bir yone dogru esnemez ve viicut yoniine dogru hareket eder
ve giyimde rahatlik saglar.

Yiin kopmadan &nce 20.000 kere biikiilebilir. Pamuk 3200, Ipek 1800, rayon
lifi ise yalmzca 75 kere biikiilebilir. Esneklik her giin giyilen giysiler icin
dayaniklilik saglar. Esnek lifler yirtilmalara karsi direng olusturdugundan daha

dayaniklidir. Yiin kumaslarin yirtilmasi lastik bir seridin yirtilmasina benzer.

Yun liflerinin ayri ayri kiviimli olusu onu diger liflerden ayiran bir
ozelligidir. Tipk: dalgali saglar gibi hacimli olmasini saglar. Keten gibi diiz kumaslar
ise lifler birbiriyle baglantili olarak uzandigindan tipki diiz saglar gibi daha az yer
kaplar. Bu nedenden dolay1 ayn1 hacimdeki keten lifi dayanilmaz derecede agir ve
yogun olurken yiin lifi biikiimlii ve hava ile dolu oldugundan daha hafif olacaktir.
Birgok battaniyenin yilin kumastan olmasinin nedeni bu 6zelliktir.

Avug dolusu yuni avucunuz ile ezerek hacmini kugultebiliriz fakat avucunuzu
actigimizda yiin orijinal biiyiikliigiine geri doner.Yiiniin en 6nemli 6zelliklerinden biri

yaylanma 6zelligidir (Parkers, 1996: 10).

Parlakhk: Yiin lifleri ¢ok parlak lifler olmasa da parlakliklart hayvanin irkina,
viicudunda bulundugu yere ve yetistirdigi kosullara gore degisiklik gosterir. Genel

olarak ince yiinlerin parlaklig1 digerlerinden daha diistiktiir.
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2.2.1.2 YUn Liflerinin Kimyasal Ozellikleri

Daha onceki boliimde konfor ve konfor anlayisinin ve giyenin algisiyla
iliskisinden ve bunun da kisilerin fizyolojik ve psikolojik rahathigiyla ilgili
oldugundan bahsetmigtik. Yiin ve yiiniin Ozelliklerine bakildiginda ozellikle de
bundan sonraki bolimde anlatilan nem tutma 6zelligi ve bir 6nceki boliimde fiziksel
Ozelliklerinden biri olan kivrimli (az yogun) ve elastik yapist sayesinde ayrica son
zamanlarda cok ince, kiiclik mikronlarda c¢aligilabilmesi sayesinde yiin lifi viicut
konfor algisiyla dogru orantidadir. Yumusaklik, viicut 1s1 yalitimi, nem tutma 6zelligi
gibi nedenlerden dolayr miisteriler tarafindan &zellikle talep edilen iiriinlerin

arasindadir.

Nem tutma o6zelligi: Yiin lifleri en fazla nem ¢eken lif olup agirliklarinin yarisina
kadar nem cekebilirler ve biinyelerine aldiklari nemi yavasga geri verirler. Yiin
liflerinin ylzeyi icin su itici de denebilir. Cunki lifin yizeyinde bulunan pulcuk
tabaka suyun kayip gitmesine neden olur, uzun siire nemli ortamda bulunan veya su
ile temas eden yin lifleri ise binyelerine oldukga fazla nem ¢eker. Nem lifin
yiizeyinde degil icinde bulunur (Anmag, 2004: 94,95).

Yiin en ¢ok nem emici 6zelligiyle giysi konforu saglar. Emici kumaglar nemi
viicuttan disar1 atilmasina yani viicudun hava almasina olanak saglar. Iste bu 1lik ve
soguk havalarda yiiniin neden bu kadar konforlu oldugunun gostergesidir.

Sentetik kumaslar nem c¢ekme 0Ozelligi olmadan nefes alamazlar. Sentetik
kumaglarda emme eylemi viicut nemini biriktirmenin yaninda nem yiizeyde durmaya
devam eder. Sicak giinlerde sentetik liflerin nemli ve yapis yapis bir his vermesinin
nedeni bundandir. Sentetik lifler soguk giinlerdeyse tam olarak soguk hissi verir.

Yin kendi agirligimin yaklasik %30’u kadar nemi ¢eker ve yine de kuru
olarak kalabilir. Pamuk kendi agirligimin yaklagik %15 kadarin1 emdikten sonra
1slanmaya bagslar. Islanan kumasta soguk tutmaya baslar. Bu nedenle 1slak yiin 1slak
pamuga gore daha sicak tutar.

Nem emici kumaslarin boyanmasi da kolay olur, 6zellikle de dispers
boyalarla boyanmasi daha kolaydir. Yiin boyay1 giizelce emer ve bir kez boyandiktan

sonra rengi akma ve solma yapmaz. Emici lifler ¢cok elektriklenmez, yiin kumaglar
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parlak ve higirtili degillerdir. Elektriklenme 6zellikle ¢ok kuru oldugunda meydana
gelir ve bu sorun giysi nemli bir yerde bekletilerek nem almasi saglanarak ¢oziiliir.
Elektriklenme kili, kiri ve tozu ylizeye ¢eker ve emilmesini engeller bu yiizden yiinlii
kumaslart temiz tutmak kolaydir.Kirlenirse sadece bir firca yardimiyla

temizleyebiliriz (Parkers, 1996: 9).

Kimyasal maddelerden etkilenme: Yun lifleri kuvvetli alkali ¢ozeltilerden ¢ok
cabuk etkilenirken hafif alkali cozeltiler bile yin liflerini olumsuz etkiler. Serbest
alkalilerle kuvvetlendirilmis c¢amasir makinesi deterjanlart yiin liflerine zarar
verebileceginden yiin {irtinlerin yikanmasi i¢in 6zel iiretilmis deterjanlar kullanilmasi
gerekmektedir. Asitler ¢ok kuvvetli olmadiklar1 taktirde yiin liflerine zarar
vermezler. Bu nedenle yapagida bulunan bitkisel artiklarin giderilmesi igin lifler
seyreltik asitlerle isleme sokularak yiine zarar vermeden bitkisel atiklarin

par¢alanmasi saglanir. Bu isleme karbonizasyon adi verilir (Anmag, 2004: 95).

Klorlu c¢amasir sular1 yiin i¢in Oliimciildiir. Seyreltilmis agarticilar
koyulagmasina ve sar1 olmasina neden olur. Koyu soliisyonlar ise tamamen erimesine
neden olur. Test etmek i¢in bir kavanozun igine bir parca yiin ve klorlu ¢amasir suyu
koyup beklediginizde. Yiiniin bir saat i¢inde yok oldugunu goriirsiniz.

Yiin giiclii alkalilerin oldugu sabunlara ve deterjanlara karst ¢cok hassastir.
Dogal pH seviyesindeki yumusak deterjanlar kullanilarak giivenli bir sekilde
yikanabilir (Parkers, 1996:11).

Cevresel etkilere kars1 dayamikhilik: Uzun siire giin 1518ma maruz kalan yunlerin
mukavemeti diiser ve renkleri sararir. Yiinli triinlere ger¢ek zarari veren gilive ve
benzeri zararli boceklerdir. Giiveler icin yiin ¢cok lezzetlidir ve larvalar yiline ulagsmak
icin diger kumaslar1 da yerler. Biitiin hayvanlarda bulunan kiirklerinde ve tuylerinde
bulunan siilfiir maddesi larvalarin ilgisini ¢eker. Yiinli {riinleri boceklerden
korumak i¢in glive yemezlik bitim islemi uygulanabilir veya ylinli iriinler
dolaplarda naftalinlenerek kaldirilabilir. Giiveler yiine ulasmak i¢in diger {iriinleri de
yediklerinden kaldirilirken 6zen gosterilmelidir. Kuru olarak kaldirildiklart siirece

kiflenmeleri s6z konusu olmaz.
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Isidan etkilenme dzelligi: Yin lifleri 100-105°C’ye kadar 1sitildiklarinda igerdikleri
nemin tamamini vererek sert ve dayaniksiz bir hal alirlar. Sicaklik arttirilmadan
tekrar nemli bir ortama konulduklarinda eski hallerine geri donerler. Ancak
isitilmaya devam edilirse sararmaya ve bilesenleri bozulmaya baslar. 130 °C’de
amonyak, 150°C’de kiikiirtlii hidrojen gazlari cikarirlar. 235°C’de ise eriyerek
komiirlesirler.

Yiin lifleri alevle karsilastiklar1 zaman yavas bir sekilde yanmaya baslarlar.
Alev cekildiginde kendi kendini sondiiriir. Yanma sirasinda keskin bir sa¢ yanigi

kokusu duyulur, kiilii siyah olur ve ezildigi zaman parcalanir.

2.2.2. Yuniin Boyanmasi Islemi

Yiin emici olma 6zelliginden dolay1 {iretimin her asamasinda boyanabilir.
Genellikle bu tarz kumasglar her ne kadar degirmen yontemi c¢arptirarak boyanin esit
dagilimini saglayip daha kalic1 olmasini saglasa da bazi boyama yontemlerini dikte
ederler.

Yiin boyama yiizeyinden dolay1 standart boyama olarak da ifade edilir. Tiiyli
liflerin kalinlik ve uzunluk farkliliklarindan dolay1 boyay1 emis oranlar1 farklidir ve
sonug olarak bu da ayn1 renkteki boyanin ayni kumasta farkli koyuluklarda olmasina
neden olur. Standart boyal1 yiinler boyanmis yiin liflerinden olusur ve hafif gdlgeli ve
koyuluklar1 olan yiinlii kumaslar1 ve ¢ok renkli yiin tweed kumaslar1 meydana getirir.

Yiinlii kumaglar tarama islemi yapilmadan asla boyanmazlar ve bu boyanma
islemine top boyama denir. Bu tip yiinlii kumaslar genellikle erkek giyiminde, takim
elbiselik kumaslar i¢in uygulanir. Stok ve top boyama tekniklerinin her ikisi de
boyanin niifus etmesi ve en yiiksek kalitede boyal1 lifler elde etmek i¢in uygun bir
tekniktir ancak tretimin en erken asamalarinda boyama gerekir.

Paket boyama yada lif boyama teknigi ipligin biikiilmesine kadar renk
secimini etkiler. Boyahanelerin boyasiz beyaz iplik envanteri bulunmaktadir ve
taraklama ve blikme zamanindan 6nce yapildigi i¢cin kumas daha hizli bir sekilde

uretilebilir.
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Yiin g¢uvallarindansa biiyiik miktarlarda yiin makaralar boya kazanlarina
yerlestirilir. Bu yontemle boyama ¢ok kalici olur. Boyanmis olan yiin iplikleri diiz,
ekose diger kumaslar1 dokuma icin kullanilabilmektedir.

Parca halinde boyama giysi dokunduktan sonra olur. Kumas gozenekli
borulara rulo seklinde sarilir ve silindirik boya ¢emberine yerlestirilir. Giiglii sekilde
basing uygulanarak boya kumasin disindan borularin i¢ine kadar ulasarak kumasin
i¢ine isler.

Giysi boyama teknigi market taleplerine hizli cevap verebilmektedir fakat
diger yontemlere gore da az yaygindir ve parga boyamayla benzer sinirliliklart vardir
( Parkers, 1996: 32).

18.yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren kullanilmasina baslanilan sentetik boyar
maddeler, kolay temin edilebilme ve wuygulama 0zelliklerine sahip olmasi
bakimindan dogal boyalarin gelisimini olumsuz ydnde etkilemis ve giderek
yayginlagmustir. Sentetik boyalarin yaygin sekilde uygulandigi alanlardan birisi de
tepme kegecilik sanatidir. Desenli tepme kege Grlinlerinin zemin ve bezemelerinde
kullanilan yiin, sahip oldugu dogal renklerle (beyaz, kahverengi, siyah vb.) veya
sentetik boyar maddeler ile renklendirilmektedir. Renklendirme genellikle atélyede
yapilmakta, boyanin hazirlanmasinda kullanilan boyar maddenin, su ve mordanin
miktar1 kece ustalarinin tecriibelerine gore belirlenmekte ve mordan olarak sirke ve
tuz kullanilmaktadir. Renklendirme islemi, lif halinde veya iiretimden sonra yani

kumas durumunda yapilabilmektedir (Ergenekon, 1999: 53).

2.3. KECE YAPIM TEKNIiKLERI

Kece yapim tekniklerine gegmeden oOnce oOzellikle iizerinde durulmasi
gereken en Onemli konu yiinlin yapisim1 ve ozelliklerini bilmektir yani baska bir
deyisle malzemeyi tanimak cok Onemlidir. Hangi O6zellikte yiinlin kecelestirme
sonrasinda nasil sonug¢ verecegini bilmek ve kullanilacak yere goére bunu
belirleyebilmek ¢ok onemlidir. Yiin tiirlerinin nasil bir yiin oldugunu ve ne kadar
kiiciilecegini hesaplayabilmek i¢in her zaman kiiclik bir deneme yapmak énemlidir.
Yumusak olmasi gereken 6zellikle ipek gibi kumaslarla birlestirilecekse yumusak bir

merinos ylinii iyi sonug¢ verir. Daha sert olmasi istenen bir ¢aligma icin devetiiyii de
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kullanilabilir ya da yagh yiin kullanilabilir. Kecelestirme isleminden once hazir
taranmis ve boyanmis yiinler tercih edilir. Yiiniin taranmasi iki sekilde olur.
Uzunlamasina taranmis yiinler genellikle daha uzun elyafli olurlar. Ikinci tarama
sekli ise karisik olan yiin plakalardir. Belli bir yone taranmis degildir hem uzun hem
kisa tiiyleri vardir. Bu tiir yiinler kuru kege teknigi i¢in daha uygundur (Fisekgei,
2011, 14).

Yiin kecgelestirme isleminden 6nce pek ¢ok asamalardan geger. Koyun yilda
iki kez kirkima girer ilk kirkim Mart ve Nisan aylarinda olur bu aylardaki kirkima
yapagi denir. Yapag: ylniin 6zelligi, kis aylar1 sonrasinda hayvanin yiiniiniin daha
yagli olmasidir. ikinci kirkim Eyliil ayinda yapilir ve bu ayda koyunun yiinii ikinci
kez kirkildigindan dolay1 daha kisa, ince ve yumusak olur. Kegelesme yagli yiinde
daha iyi sonu¢landigindan dolayr ilk kirkimdan c¢ikan yapagi yliinlerle ikinci
kirkimdan ¢ikan ince yiinler karistirilarak kege islemi i¢in karigim yiinler elde edilir.
Bundan da o6nce koyunun her bir kirkimindan sonra koyunun etek ve bacak
kisimlarindaki, hayvanin iizerindeyken kegelesmis durumda olan kisimlar1 ayrilarak

temizlenmek zorundadir (Kisisel arsiv, Tire kegecilik, Nisan 2016).

Resim 10:Koyunun etek ve bacak kismindaki yiin
(Kisisel Arsiv, Nisan 2016)

Ayrilan yiin pislikten ve tozdan armdirilmak {izere toz carkina girer. Daha
sonra harman halla¢ makinesinden sonra sicak soguk yikamaya gider. YUnUn
islevselligine gore sicak ya da soguk yikama yapilir. Ip olarak kullanilacak yiinlere
sicak yikama yapilir. Kege olarak kullanilacaklara ise soguk yikama yapilir.
Yikamadan sonra boyamaya girer. Boyandiktan sonra sirasiyla tarak makinesine ve

topsa girer ve kegelestirilmek tizere ayrilir.
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Resim 11:Harman halla¢ makinesi
(Kisisel Arsiv, Nisan 2016)

Resim 12:Tarak makinesi
(Kisisel Arsiv, Nisan 2016)

Resim 13:Tarak makinesinden ¢iktiktan sonra yiiniin son goriintiisii
(Kisisel Arsiv, Nisan 2016)

Islemlerden gegip ayrilan vyiinler &zelliklerine gore ayrilirlar. Farkli
kalinliklardaki ve yagli ylinler olmak iizere ayrilabilmektedirler. Yapilacak olan
isleme gore de yiinler ayrilir. Ornegin giysideki kullanim yerine gore de farkl
ozelliklerde yiinlere kegelestirme yapilabilir. Ornegin kaban ya da mantonun tene
degen yaka kisimlarinda da yumusak yiin kullanirken bedeninde daha yagli ve sert
ozellikteki yiin lifi kullanilabilir. Ipek yada ipek benzeri kumaslarla birlikte

kullanilacak olan yiinler yagsiz ve lifleri uzun olan yiinlerdir. Yiinler hem kumasin
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altina hem de listene elle koparilarak dizilir daha sonra sabunlu suyla 1slatilir. Rulo
yapilip baglandiktan sonra tepme makinesinde pisirme islemine gegilir. Pisirme
isleminin stiresi hava sicakligina gore degisim gosteriri. Sicak havalarda bir saat
siiren pisirme islemi soguk havalarda kis aylarinda sekiz saati bulmaktadir.

Kegelesmenin diizgiin sekilde olmasi i¢in tepme islemi dnemlidir.

Resim 14:Y{iniin koparilis sekli ve yonii
(Kisisel Arsiv, Nisan 2016)

Resim 15:Kumasin yiiniin {izerine yerlestirilmesi

(Kisisel Arsiv, Nisan 2016)
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Resim 16:Pisirme isleminden 6nce kumasin sabunlu suyla 1slatilmasi
(Kisisel Arsiv, Nisan 2016)

Yukarida istenen kumasin etrafina istenen sekilde yiin yerlestirilir. Kumasin
altina yiinler koparilarak dizilir. Yiinler koparilirken koparilis sekli ve yoni
onemlidir. Kopan yiin uzayip inceldiginden kopan tarafi kumasin iizerine gelecek
sekilde yerlestirilmelidir ki kumasla birlesim yeri kalin olmasin. Pisirme isleminin
olabilmesi i¢in yerlesimi tamamlanan ydnlerin Uzeri sabunlu suyla gizelce
1slatilmalidir. Suyun ve sabunun orani ve yeterli seviyede 1slatmak pisirme isleminin

olugmasi i¢in dnemlidir (Kisisel Arsiv, Tire kegecilik, Mayis 2016).

Resim 17:Kege makinesinde rulonun dévulmesi
(Kisisel Arsiv, Nisan 2016)

Giinlimiizde kege yapimu iki teknikle yapilmaktadir. Islak ve kuru kege yapim
teknigidir. Kece i¢in her yiiniin uygun olmadigindan ve en iyi kegelerin iki aylik

kuzularin tiiylerinden oldugundan bahsetmistik. Kege i¢in en uygun yiin koyunlarda
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ikinci kirkimdan sonra yani agustos aymdaki kirkimindan sonra elde edilmektedir.
Kege iireticisine yiinler yikanarak temiz sekilde gelmektedir. iki teknikte de dncelikle
temizlenmis yiinlerin kalitesine gére ayrilmasiyla baslar. Daha sonra atma islemine
gecilir atma isleminde ge¢cmiste yay ve tokmak kullanilmaktaydi. Simdi ise hallag
makinesi kullanilarak yiinler serbest hale getirilir. Islak kege yoOntemi gegmiste
hamamlarda insanlarin viicutlarim1 kullanarak kumagin siirtlinmesi saglanirken
ginimuzde kece makineleri bu is igin kullanilmaktadir. Asagida figiir 1. ‘de

kecelestirme makinesinin isleyisi anlatilmaktadir.

Sekil 3: Kumas kegelestirmemakinesinin ¢aligsma prensibi
(Makinson, 1979, 120)

Kece sert, kati, dalgasiz ve esnek degildir. Bu 6zellikleri agisindan giysi igin
uygun olmamasina ragmen cildin nem dengesini korumasi ve aplike ve siisleme
amagli olarak rahat kullanilabilmesi ve diger kumaslarla birlesme 06zellikleri
acisindan giliniimiizde giysi i¢in uygun bir hale getirilmistir. Giinlimiizde tiilbent
kadar ince kumaslarin bile tizerleri kegelenerek kalinlastirihp farkli goriintiide ve
dokuda kumaslar elde etmek miimkiindiir. Biitiin kege yilinlin en kalitelisinden
yapilmaktadir.iki tiir teknikle kege yapilabilir; Islak ve kuru kege yapim teknigi. Islak
veya kuru kece yapmadan once dikkat edilecek birka¢ nokta vardir. Yiinleri
koparmak icin kesinlikle makas kullanilmaz. Ellerinizi birbirinden uzak tutup yiinii
yavagea zorlamadan ¢ekmek yeterli olmaktadir. Yiinti koparirken ellerin kuru olmasi

gerekir. Aksi taktirde yiin birbirine yapisir ve esit sekilde yerlesmez
2.3.1. Islak Kege Yapimi
Islak kege yontemi bir diger degisle tepme kege yontemi olarak da

bilinmektedir. Yiin liflerinin su, sabun ve 1s1 yardimiyla birbirinin arasina girmesi ile

elde edilir, atkisiz ve ¢ozgisiizdlr, sikistirilarak elde edilir. Bu sikistirilma
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yonteminde uygulanan basing énemlidir. Bu sekilde yiin viskoz, pamuk, ipek gibi
diger kumaslarla da birlestirilebilir. Boylelikle kece kumasin yaklasik %350 ‘si
kadarini olusturmus olur (Yates, 2002: 99).

Islak kege 4 temel teknik ile yapilabilir. Bu teknikleri dgrendikten sonra
istedigimiz projede karisik olarak bu teknikleri kullanabilir. Bu teknikler sirasiyla;
top yapimi, ip yapimi; diiz parca yapimi ve sablon teknikleridir. Diiz par¢a yapimi
teknigiyle kumas parcalari, iplik ve saf ipek gibi ¢esitli malzemeleri yerlestirerek ¢cok
degisik desenler ve guizel sonuglar elde edilebilir (Fisekei, 2010: 18, 19,20).

Hamur, rulo, siirtinme, atma teknikleri vardir. Bu teknikleri yaptigimiz
parcay1l daha da kegelestirmek icin kullaniriz. Hepsinin amaci aynidir. Timii yiin
liflerini sikigtirarak saglam bir kege elde etmek i¢indir. Bu teknikler arasinda en
yaygin olan rulo yapim teknigidir. Yiinleri parcalayarak desen hasira yayilir lizeri
sabunlu suyla 1slatilip sonra bagina bir oklava koyulara rulo yapilir. Rulo ellerle ve
kollarla bastirilarak yaklasik 10 dakika yuvarlanir sonra parga acilip farkli bir yonde
sarilarak 10 dakika kadar yuvarlama islemi yapilir. Bu islem kegelesme oluncaya
kadar devam ettirilir. Parca iki el arasinda ¢ekildiginde esnemezse kegelesme basarili
olmus demektir. Fakat kegelesme hemen olmaz. Sabirla ve sik sik yapilmalidir. Kege
hareket yoniine dogru kiigiiliir. Bu yiizden miimkiin olan her yonden yuvarlama

islemi yapilmalidir (Yates, 2002: 99).

2.3.2. Kuru Kece Yapimi

Igneli kece yontemi igneleme yaparak lifleri mekanik sekilde birbirine
baglayarak olusan kumas seklidir. igneler bir tezgahin iizerine birlestirilmistir. Lif
aginin i¢ine giren ignelerin delme siirecine igneleme adi verilir. Bunun sonucu olarak
lifler bir digeriyle birlesmis olur. Bu yontem kullanilarak herhangi bir lif yada lif
karisim; pamuk, yiin, viskoz, sentetik yada eskimis kumaglarla bile birlesme
saglanabilir. Yapay liflerden iiretilen keceler dogal olanlara gore daha dayaniklidir.
Igneli kege teknigi diiz kumas olarak hem kesik hem de tiiylii tekstillerden
iiretilebilir. Ozellikle igneleme kecelerle ince kumaslar delme islemine yardimci

olmak ve mukavemet, diizgiinliik saglamak i¢in destekleyici kumas olarak kullanilir.
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Gergek kece dokusuz bir ylzeydir. Fakat diger kumaslar 6zelliklede dokuma
kumaslara kece goriiniimii vermek i¢in 6zel bitis islemleri uygulanabilir. Sonradan
kecelestirme islemi uygulanmis olan bu kumaslara kegelenmis kumaglar
denir.Dokuma kumaglar sadece kege goriinimii vermek i¢in degil ayn1 zamanda
gercek kecede olmayan saglamlik ve diizgilinliik 6zelliklerini kazandirmak igin de
bitim islemleri bu yolla uygulanabilir (Yates, 2002, 99: 100).

Kuru kege 1slak kegeden farklidir. Yiizeyinde c¢ok kiiclik kancalar1 olan 6zel
kece igneleri yiinleri mekanik bir sekilde birlestirir. Kuru kece yontemiyle kumas
tizerine c¢alisilabilir, figiirler yapilabilir, desen calisilabilir. Kuru kece yOntemiyle
yagli boya resim ¢aligsmasi gibi goriintiiler elde etmek miimkiindiir. Bu ¢alisma ¢ok
ugras ve sabur ister. Kuru kece 1slak kege kadar saglam olmaz. iki teknik bir arada da
kullanilabilir. Ug ayr kalinlikta kege ignesi kullanilmaktadir. Kalin igne daha kaba
ama hizli form verebilmek icin, orta kalinlikta olani sekillendirmek ve ince olani
yuzeyi dizenlemek icindir. Blyik pargalar i¢in ¢oklu igneler ¢ok pratiktir. Kiiglik
detaylar i¢in tek igne daha kullamshdir. Igne kirllmamasi igin calistigimz yere dik

olarak batirmamiz gerekir (Fisekgi, 2010: 32)

24. KECE URUNUN UZUN SURELI KULLANIMINA YONELIK

ONERILER

Kegenin uzun siireli kullanimi denildigi zaman kegeyi olusturan yiiniin
bakimi akla gelir. Agik renkli bir yiin ceketi pamuk ve ipege gore daha uzun siire
temiz kalabilir. Bunun sebebi yiiniin daha az temizlenmeye ihtiya¢ duymasidir.
Baglica bakim bir¢ok kumasta oldugu gibi sezonda bir ya da iki kere temizlemeye
ithtiyag duymamasidir.

Yin nefes alan, hava alan bir yerde saklanmalidir yani ¢ok doldurulmus ve
kapal1 bir odada olmamalidir. Her bir {iriin tek olarak asilmalidir ve ¢evresinde onu
sikigtiran baska giysiler olmamalidir. Boylece kirismasini engeller ve seklini
korumasini saglar. Yiinlii tirtinler 6zellikle kapali alanlarda ve yogun parfiim, yemek
yada dumana maruz kaldiklarinda kaldirilmadan 6nce mutlaka havalandirilmalidir.
Bir giysi fir¢as1 yardimiyla kolaylikla lekeler, tiftik parcalari ve {izerine toplanan

tilyler temizlenebilir ve giymeden dnce diizgiinlesir.
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Yiinlii giysileri asilma seklide 6nemlidir. Elbiseler bellerinden, pantolonlar
pacalarinda asilmalidir ve pantolon askis1 kullanilmalidir. Ceketler ve kabanlar omuz
formunu tam olarak karsilamasi i¢in kavisli ve ahsap askiliklara asilmalidir.

Giysilerde insanlar gibidir ve onlarinda arada bir dinlenmeye ihtiyac1 vardir.
Uzun c¢aligma giinlinden sonra giysilerinde yeniden diizelmeleri ig¢in zamana
ihtiyaclar1 vardir. Seyahat boyunca bavulda burusan yiinlii giysileri buharli banyoda
asili tutmak seklinin geri almasini saglar.

Astarsiz {rilinler terle birlikte viicut yagmi emeceginden dolayr daha sik
temizlenmelidirler ve yiini korumak icin mutlaka i¢ giysi giyilmelidir.

Yunlileri dogru sekilde temizlemek uzun siireli kullanim i¢in son derece
onemlidir. Yiinliileri temizlemek icin ekstra ugras ve masraf gerekir. Birgok iiriin
kuru temizleme ya da elle yikanarak temizlenmelidir. Yiinli driinlerin mutlaka
yikama talimatlarina uyulmalidir.

Kuru temizleme sadece takim elbiselerde kullanilmalidir, ayrica profesyonel
iitli ve buhar makinesi kullanmak daha dogrudur.

Bir¢ok ylinlii giysi elde yikanabilmektedir. Sicak sudan ve c¢alkalamadan
kaginilmalidir ¢iinkii geri doniistiiriillmez sekilde ¢ekmeye neden olur. Hafif
deterjanlar ve soguk su kullanilmalidir. Suyun igine batirilip nazik bir sekilde
yikanmalidir. Ug, dért saat suda birakilmalidir sonra diizgiince durulanmalidir ve
durulama suyu birkag¢ defa degistirilmelidir. Sabun kalintilar1 gidermek igin ikinci ve
son durulama suyuna sirke konmalidir. Islak kumasi kiivetten ¢ikarmadan yumusak
bir sekilde sikistirarak miimkiin oldugunca nem disariya c¢ikarilmahidir. Yiin
islandiginda dayanikliligini kaybedip kolayca zarar goreceginden dolay1 c¢evrilip
stkilmamalidir. Giysi diiz bir yere serilmeli ve kuru bir havlu yardimiyla fazla nemi
emdirilmelidir. Giysi yeniden sekillendirilmeli ve diiz bir zeminde kurutulmalidir,
direk 1sidan uzak tutulmalidir. Asilarak kurutulmaz c¢ilinkii islak yiin ¢ok Kkolay

esneyeceginden giysi gercek seklini kaybeder (Parkers, 1996: 114).



50

2.5. KECE SANATININ INCELENMESI

2.5.1. Geleneksel Kece Sanatinin Incelenmesi

Geleneksel sanatlarimiz ge¢misten gilinlimiize gelen ve gelecek nesillere
kiiltiiriimiizii 6gretecek olan 6nemli bir degerdir.

“Tark kiltiriinin - en O6nemli unsurlarindan biri olan el sanatlart
toplumumuzun yasam bi¢iminin, yeteneklerinin ve yaraticiliginin gdstergesi olup,
geemisten gelecege olusturulan kopriide, kusaktan kusaga aktarilan ¢ok Onemli
degerlerdir”’(Merig, 1994: 18).

“’Geleneksel tepme keceler koyun, lama, alpaka, deve gibi hayvan yinleri
veya tiftik, kasmir gibi ke¢i killarinin su, sabun ve 1siyla alkali ortamda (Ph 10-11)
doviilerek sikistirilmasiyla, birbirinden ¢oziilemeyecek sekilde kenetlenmesiyle elde
edilirler. Geleneksel kegelerin 1s1, nem, elektrik, 1s1tk ve ses yaliim 6zellikleri ¢ok
guclidir. Kece Cecencede ‘’gorzisting’’, Avarcada ‘’burtina’’, Kazakcada
“oyilitekemet’’, Ingilizcede ¢ felt’’, Fransizcada “’Feutre” sozciikleriyle ifade
edilir’” (Yuksel, 2014: 1).

“Tlrklerde kege yapimi, hayvancilik ve o6zellikle de koyun yetistiriciligine
Oonem verilmesi, soguk iklim kosullari ile konar-gécer hayat sartlarina baglh olarak
keceden iiretilmis yaygi ve giyimi gerektiren Orta Asya bozkirlarinda
dogmustur”’(Soysaldi, 2008: 71).

Resim 18:Pazirik kurganindan ¢ikarilan tepme kege eyer Ortiisii
(Yuksel, 2014)
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Resim 19: Cadir koruyucusu olduguna inanilan kugu, Pazirik Kurganlari, M.O. 3.yy.
(Yuksel, 2014)

Tarihin en eski kece 6rnekleri Altay daglarinda PazirikKurganlari’nda MO.4.
ve 3.yy.a tarihlenen Hunlara ait birgok esya ve iskeletlerle beraber bulunan tepme
kece eger ortiileridir. Eyer ortiilerinde genellikle dag kecisi, geyik, aslan gibi
hayvanlarin miicadelelerini konu alan kompozisyonlar ve bitkisel bezemeler goriiliir.

Tarihte ilk kez Tiirk adin1 kullanan Goktiirkler ©’Gok’’adin1 ’Gok Tanri’dan
almiglardir. Goktiirkler mavi renge semai bir anlam yiiklediklerinden kubbeli otaglari
g0k renginde kegelerle Ortlilmiistiir. Ayrica viicudu yakilmis olan oliilerin yerine
kegeden yapilmis insan boyunda kuklalar topraga gomiiliiyordu (Esin, Emel, 1978:
18).

Goktiirklerin  cadirlart  disinda ¢izme, carik, bork(baslik) ve giyim
kusamlarinda da kece kullandiklari, diger bir ifadeyle yasantilarinin her alaninda
kegeye yer verdikleri anlagilmaktadir (Ogel, Bahattin, 1991).

Sel¢uklularin Anadolu’ya go¢mesiyle birlikte o zamana kadar gelistirdikleri
kece, klim, hali gibi el sanatlarini da beraberinde getirdikleri bilinmektedir.
Selguklular giyim ve kusamlarinda da tepme kece yontemiyle elde etikleri tirtinleri
kullanmislardir.

Anadolu Selguklular déneminde kece merkezlerinden birisi Konya olmustur.
Konya’da Mevlevi teskilatinin tiyeleri, gilinlimiize kadar siiren bir gelenekle,
baslarina tepme kegeden yapilmis “’sikke’’ler giymislerdir (Giir¢ay, Hikmet, 1967:
27).
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Resim 20:, 21: Konya’da mevlevilerin kullandig1 Sikke Ornegi (sagda), Bork,
Mehmet Girgic, IkoniumStudio, Istanbul
(Ylksel, 2014)

Dede korkut destaninda da kegenin 6nemi ve toplum katmanlari1 arasindaki
simgeselligi ¢ok¢a anlatilir. Yeni segilen kaanin U¢ kez kece seccade (zerinde
hoplatilarak kutlanildigi; ok yarasina ana siitii, kege ve dag lalesi stiriildiigii; obalarda
zenginlerin desenli beyaz, orta hallilerin beyaz, fakirlerinse kara kece c¢adirlarda
yasadig1; ortak olarak hepsinin ¢eyizlerinde kege esyalara yer verildigi destenda
belirtilmektedir. Homeros’'un MO.9.yy.da yazdigi ilya da Destani’'nda kege
sOzcligiiniin gegmesi, Anadolu’da kecenin erken donemlerde de bilindigi olasiligin
arttirmaktadir (Yiksel, 2014, 1).

Tiirkiye’de kegecilik; cobanlarin kullandig1 kepenek yani kege palto, kece
kalpak, yaygilar, eyer kegeleri, glinlimiizde hala kullanilmakta ve kegecilik bir
meslek olarak surdirtlmektedir. Geleneksel yontem ve bezeme 6zellikleri ile Urfa,
Afyon, Konya, Balikesir, Yalvag, Tire, Kula, Nigde, Aksehir, Bigadi¢, Odemis ve
Maras gibi el sanat1 tekstil iiretiminde dnde gelen merkezlerimizde kegeciler bir is

kolu olarak mesleklerini icra etmektedirler (Sosyaldi, 2008, 72).



53

Resim 22: Yurt ¢adir 6rnegi
(http://www.sorutest.net/2015/10/orta-asya da-turklerin-yasadklar.html)

En bilinen 6rnekleri olan kece ile kaplanan yurt-gadir-topak ev ve yer yaygisi,
kece ¢izme, eyer Ortiileri, eyer altina konan atin sirtin1 koruyan tegelti kegeler, Orta
Asya Turk kaltarlerinin karakteri olarak bilinmektedir. (Soysaldi, 2008: 72).

Kecede kullanilan geleneksel desenler kilim motiflerine benzer geometrik
desenler daha ¢ok yer alir. Seccadelerde kullanilan motiflerde, mihrapli ve ¢igek

desenler goriilmektedir. (Onder, 1998: 136).
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Resim 23:Yer yaygist geometrik desen érnekleri-tire
(Kisisel arsiv, Mayis 2016)

Tepme kece Urtinleri desenli veya desensiz olarak tretilmektedir. Tepme kece
yaygilarda kullanilan bezemeler incelendiginde ilk sirada geometrik bezemelerin
bulundugu, bu bezeme ¢esidinin sirasiyla azalan degerlerle anlam yikli, nesneli,

bitkisel, figiirlii ve dogadan stilize bezemelerin izledigi tespit edilmistir. Tepme kece
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yaygilarda, geometrik bezeme c¢esitlerinden dikddrtgen, baklava, iiggen, parabol,

kare, zincir ve sekizgene yer verilmistir.

NANAN N O

YL

—~ T — @®
ITTTTIIT
EVAVAVAVAVAVAVERS

(G ®

s ©

35

o @
000,
°og¢°

@ 9@{

Resim 24: Kegelerde kullanilan bazi motifler 1) Sahra yolu, 2) Ask yolu, 3) Sigir
sidigi, 4) Deve zinciri 5) Badem, 6) Kafes, 7)Tavan 8) Gol, 9) Kaz ayagi
(Glrcay, Hikmet, 1967: 32).

Tepme kecgelerin tamaminin dikdortgen bi¢ciminde olmasi ve yine tamaminda

®

dikdortgen bezemeye yer verilmesi, segilen bezeme tiirii ile yaygilarin formlari
arasinda bir iligkinin oldugunu gostermektedir. Yaygilarda kullanilan diger
bezemeler arasinda, kertik, sigir sidigi, kirma, c¢ene, gobek gibi yogun sekilde
kullanilan anlam yiiklii bezemeler bulunmaktadir. Bunlarin disinda kafes, sini,
kirman, deve zinciri, tavan alasi, demir yolu, mangal yaygilarda goriilen nesneli
bezemeler kullanilmaktadir. Tepme kege yaygilarda dal, ¢igcek, badem, giil,lale

yogun kullanilan bitkisel bezeme ¢esitleridir.
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Resim 25, 26, 27:Bezeme 6rnegi paspas-tire (Kisisel arsiv, Mayis 2016) Konya kece

kepenek 6rnegi(solda)
(Begig, 2012:222)

Ayrica karpuz, karpuz ¢ekirdegi, dortlii badem, ségiit dali, hurma dali, tiziim,
tomurcuk, pitrak ve hayat agaci yaygilarda yer alan bitkisel siisleme Ogeleridir.
Figiirlii bezeme ¢esitlerine yer verilen tepme kece yaygilarda en ¢ok kazayagi deseni
kullanilmig, bunu sirasiyla kogboynuzu, ayikulagi, kuzukulagi, kalp, mandagozii,
oriimeek izlemektedir. Tepme kege yaygilarda dogadan stilize bezemelerden yildiz,

201, yildizli gél, ¢oban yildizi, ay kullanilmistir (Ergenekon, 1999:472-473).

Geleneksel kegeler kullanim amaclarina gore adlandirilirlar;

*Ala kege: Yaygi kecesi de denir. Evlerde, ¢adirlarda ve toprak evlerde yerlere
serilen desenli veya desensiz degisik boyutlarda kegelerdir.

*At kecesi (belleme): Ciplak at lizerine konularak eger vazifesi goren, bazen egerin
altina yerlestirilen bu kegelerin tizerinde zikzakl fitiller ve ay yildiz nakislar bulunur.
*Deve kegesi: Develerde havudun altina konulan diz kegedir.

*Eyer kecesi (ter kegesi): Eyerin iizerine gecirilen ve atin sagrisini orten, cogunlukla
saracl, tiftik piiskiillii, desenli veya desensiz kegelerdir.

*Kepenek: Cobanlar tarafindan giyilen bu kege, ¢ogunlukla beyaz yilinden yapilir.
Gogiis ve sirt kisimlarinda nakish olanlara da rastlamak miimkiindiir. Yaz gilinlerinde
serin tutan ¢oban kegeleri dikisli veya dikissiz olarak iiretilebilirler. Ustalik ve 6zen

istemesi bakimindan dikissiz(yekpare) tiirleri daha kiymetlidir.
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*Sarg1 Kecesi: Gogerlerde ve Yoriiklerde bebegin kundaklandigi {izeri desenli kare
formlu bir kecedir.

*Siit Kegesi: Bir parmak kalinliginda siit tava ve yazin kazanin {izerine ortiilen beyaz
kecedir. Amaci siitiin pistikten sonra ¢abuk sogumasini 6nlemek ve toz topraktan
korumaktir.

*Yik kegesi: Gogerlerde yolculuk sirasinda esyalarin yagmurdan ve pislikten

korunmasi, yerlestikleri yerde esyalarin iizerine oOrtiilerek dagmikligin gizlenmesi

amaciyla kullanilir(Giir¢ay, Hikmet, 1967: 26).

Resim 28: Hasir iizerine desen olusturma, Resim 29: Desenin fonunu olusturacak
yunlerin ‘cubukla’ serilmesi, Resim 30: Tepme islemi sonrasi kege, Kece ustasi
Mehmet Girgig
(Ylksel, 2014)

Mehmet Girgi¢’in yukarida gosterilen yer sergisi lizerindeki motifler soyun
devami i¢in dogurganlhigi vurgulamaktadir. Mehmet Girgi¢ Geleneksel kececiligi
bilen, usta ¢irak iligkisiyle, dededen toruna yetigsmis ve geleneksel keceyi giincel
yaklagimlarla gelistirmis onemli bir kisidir. Ocak 2010 tarihinde UNESCO’nun
Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi sézlesmesi kapsaminda Yasayan Insan
Hazinesi unvanina layik goriilmiistiir. Ailesinde kegecilik zanaatinin iiglincli kusak
temsilcisi olan Girgi¢ 13 yasindan bu yana kege iizerine ¢alismaktadir. Kege yapimi
sirasinda yiiniin boyamasini da kok boyalarla kendi yapmaktadir. Yurt i¢i ve yurt
disinda pek ¢ok sergi gerceklestiren Girgic ABD, Avrupa ve Avustralya’da kecge



57

yapimi konusunda derslerde vermektedir. Gezici atdlyesiyle ABD’de 10 bin
kilometrenin {izerinde yol kat ederek, Anadolu kegesini diinyaya tanitmayi

basarmustir(http://www.anadolujet.com/aj-tr/anadolujet

magazin/2013/ocak/makaleler/keceyi-kulturle-yoguran-usta.aspx).

Resim31: Hali (detay) Mehmet Girgi¢, IkoniumStudio, Istanbul
(Yilksel, 2014)

Resim 32: Seccade, Rabia Girgig, ikonium Atdlye, Konya
(Yiiksel, 2014)


http://www.anadolujet.com/aj-tr/anadolujet%20magazin/2013/ocak/makaleler/keceyi-kulturle-yoguran-usta.aspx�
http://www.anadolujet.com/aj-tr/anadolujet%20magazin/2013/ocak/makaleler/keceyi-kulturle-yoguran-usta.aspx�
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Resim 33:Zuhaf Alay1 erine ait kege ceket, 2.Abdulhamit donemi (Ash Harbiye
Askeri Hava Komutanligi’ndadir.)

(Ylksel, 2014)

Resim 34,35: Kepenekler, Mehmet Girgig, TkoniumStudio, Istanbul
(Yiksel, 2014)
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Resim 36:Canta, Ozbekistan, 20. yy. British Museum
(Ylksel, 2014)

Bir diger 6nemli kege ustasi1 Celalettin Berberoglu’dur. Konya’da yasayan ve
as1l ugras1 semazenlik olan Berberoglu kegecilik yapmaya sikkelerle baslamig
sonrada gelenegin disina cikarak bir¢ok farkli iiriin ve teknik kullanmistir. Kece
O0grenmek  isteyenlere dersler vererek kececiligi  ogreterek  kegeciligin
yayginlagsmasina da katkida bulunmaktadir. Ayrica Berberoglu kege sanatina mistik

acidan yaklasip, yorumlamaktadir.

“Bir baska sey daha ogretiyor kece, makinelesmis, her seyi elde etmeye
calisan ve hayati biitiin bir kosusturma i¢inde gecen giintimiiz insanina;
Yavaslamay, zihni armdirmayr. Dogu felsefesinde buna meditasyon diyorlar.
Yani kendinin, kendinle bas basa kalmasint sagliyor bir terapi gibi ve ben suna
inaniyorum ki bir giin kege yapmak bir terapi araci olarak kullanilacak.
Renkler dans ederken, bir giin sizde bu renklerin dansina katilacaksiniz ve
belkide kegenin en gizemli yoniinii, mistik boyutunu kesfedeceksiniz ve o zaman
kege basit obje olmaktan ¢ikip, yasam biciminiz olacak.Kege baska bir sey
daha ogretir insana, Ben oznesini birakip, biz kopriisiinii kurmayt yani ekip

calismasint”’ (Celalettin Berberoglu, http://www.kececiyiz.biz/).


http://www.kececiyiz.biz/�
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Resim 37: Sems-i Tebrizi’nin kege basligi ‘Serpus’, Celalettin Berberoglu, Konya
(http://www.kececiyiz.biz/)

2.5.2. Cagdas Sanat ve Tasarim Objesi Olarak Kecenin Incelenmesi

Geleneksel kece sanati kiiltiiriimiizde olan Onemli 6gelerden biridir.
Geleneksel degerlerimizi bilmek ve onlara sahip ¢ikmak hem kiiltiirel kimligimizin
kazanilmasi hem de gelecek kusaklara aktarilmasi icin onemlidir. Degisen ve gelisen
teknoloji ve teknolojiye bagimli yasamlarimiz her gegen giin biraz daha kiiltiirel
degerlerimizin unutulmasina neden olurken bu degerlere sahip ¢ikmak ve yasatmak
kiiltiirel miraslarimizi korumakla miimkiin olabilir. Bunun i¢in sanata ve sanat¢iya da
gorevler diismektedir. Bunun yaninda gelenege bagli olan ustalarin da giincel
egilimlerin farkinda olmalar1 ve yeniliklere acik olmalar1 son derece Onemlidir.
Mehmet Girgic hem gelenegi ¢ok iyi bilen hem de giincel yorumlayabilen kece
sanat¢ilarindandir. Girgi¢ Catalhdyiik’teki 10 bin yillik duvar resimlerinden Zeugma
mozaigine kadar pek cok seyi kece iizerine kusursuz bir sekilde isleyebilme
yetenegine sahip, kullandig1 malzemeyi en ince detayina kadar bilen bir sanat¢idir.
Diinya da ozellikle tasarim ve sanat alaninda kece ¢ok farkli sekillerde
kullanilmaktadir. Kege kolay sekil alabilen, dayanikli, dogal (ekolojik) bir malzeme
olmasi, ses, 1s1 yalitimi saglayan ayni zamanda nefes alabilen yapisi, nem emicilik
ozelligi ( kendi agirhigmin tigte biri kadar suyu emebilir), yanmaz, hipoalerjenik

olusu gibi 6zelliklerinden dolay1 sanatgilar ve tasarimcilar i¢in son derece 6nemli bir


http://www.kececiyiz.biz/�
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malzemedir. Ayrica pek c¢ok farkli teknikle birlikte kullanilip farkli sekillerde
yorumlanabilme avantaji vardir. Giysi, mobilya, mimari, otomotiv ve uzay endiistrisi
gibi bir¢ok alanda kullanilmaktadir.

Kece tarih boyunca el ve makineyle yapilabilmektedir. Bu {iriin ¢ok biiyiik

bilgi birikimi ve isbirligi gerektirmektedir.

Resim 38: Pano ¢alismasi, Mehmet Girgi¢, IkoniumStudio, Istanbul
(Yuksel, 2014)

Giysi tasariminda da kege sert yapisindan dolay1 daha ¢ok terzilik (tailoring)
icin uygun oldugu diistiniilirken gelistirilen kumas kege (nuno felting) yontemiyle ve
¢ok ince mikronlardaki yiin lifleriyle elbise tasarimi (dress making) icin de drapeler
olusturularak, yumusak formlar elde edilmektedir. Giysi tasariminda geleneksel

Anadolu kegesini giincel olarak basarili sekilde yorumlayan Selguk Giirigik’tir.



62

Resim 39: Selguk Giinigtk ve Ali Alev-Elyaf Sanati Sergisi 2 Nisan 2014
(http://www.itu.edu.tr/haberler/2014/03/27/anadolu-kececiliginin-modern-yorumu)

Selguk Giirisik Anadolu kegeciligini lilkemizde ve diinyada tanitan, keceden
yaptig1 kiyafetlerle gelenekselle moderni harmanlayan giiniimiiziin taninmis kece
sanatgilarindandir.

“’Yiin; sicak su, sabun ve tepme eylemiyle sikistirilan elyaf kumasa ve hatta
0zel tekniklerle dikissiz elbiselere bile donebildigi icin {iretim ve tasarim
birlikteligini ayn1 anda sagliyor. Daha sonra iiriine dokuma kumas kattigimiz
tekniklerle farkli yiizey ve doku elde edebiliriz.’” (Selguk Giirisik, Elle dergisi,
Kasim 2013,176)

Stirdiiriilebilir, dogal ve ¢evre dostu calismalariyla “’yavas moda’’ akimiyla
da paralellik gosteren caligmalar yapmaktadir. Kegeyi zamanin gelisimine ayak
uyduracak sekilde yeni ve gilincel bir bakis agisiyla yorumlayan Selguk Giirisik ipek,
kasmir, tiftik gibi degerli elyaflarla Haute Couture’e yonelik trlnler ortaya koyarak
kegeyi farkli pazarlara tasimay1r amaglamaktadir. Sanatsal {iriinlerin yani sira ¢evre
sorunlarina duyarl, giyim kusamina sanatsal yaklasan kadinlarin tercih ettigi, kiirke

alternatif tasarimlar sunmaktadir.
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Resim 40: Andrea Zittel, Fashioning Felt, United States, National Design Museum,
A-Z Fiber Form. Beyaz elbise, yiin, 2002.
(Brown, 2010, 148)

Andrea Zittel California kokenli bir heykeltirag ve enstalasyon sanatcisidir.
En Onemli g¢aligmasi ‘Uniform Project’ adindaki calismasidir. Bu calisma ayni
zamanda onun en uzun siiren sanatsal projesidir. Bu ¢alismada Zittel her sezon bir
siyah elbise tasarlamakta ve kendine uygun olcilerle dikilen elbise yeni sezon
baslangicina kadar her giin giyilmektedir. Bu calismas1 bir y1l stirmiistiir. Modaya
ters diisen yapisiyla Zittel’in calismasi dikkat ¢ekmistir. Daha sonra Zittel 2002
yilinda keceyi kesfeder ve caligmalarini kege tlizerinden devam ettirir (Brown, 2010,
146).

Yukarida sanatgimin “’Fashioning Felt’”, 7 Eylal 2002 tarihinde National
Design Museum’da sergilenen calismasi bulunmaktadir. Aynmi sergide kegeyle

ilgilenen mimar, tasarimci ve sanatgilarin eserleri bulunmaktadir.
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Resim 41: Janice Arnold,Smithsiian Cooper-Hewitt Ulusal Tasarim Miizesi, New

York FahioningFelt Kece Sergisi 2009 6 Mart-7 Eylil
(http://www.jafelt.com/palaceyurt.html).

JaniceArnold’un ‘A Palace Yurt’ adli eseri Mogul kiiltiiriinden esinlenerek
yapilmistir. Bir ¢adira benzeyen katlanabilir konut 2000 yildir Tirk ve Mogul
kabilelerinin nesillerine ev sahipligi yapmustir. Ayni1 zamanda yurt disindaki saray
adin1 almustir. Bir ihtisam ve kutlama yeri olarak biliniyordu ve tiim sanatsal
faaliyetler ( sarki, dans, epik siir, efsane) ve ritiiel senlikler i¢in geleneksel bir yerdir

(http://www.jafelt.com/palaceyurt.html).

Sanatc1 Yurt cadirlarindan esinlenerek yaptigi calismada nunofelting teknigini
kullanmistir. Merino Yiini, ipek, metalik ipek organze gibi kumaglarla karigtirmistir.
Bu sekilde giines 15181n1n igeriye sizmasini saglamaktadir (Shuttle&Spindledypot,
Spring 2009: 30)


http://www.jafelt.com/palaceyurt.html�
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Resim 42:ChristineBirkle, tasarimci, elbise ve ceket, 2007-2008, FashioningFelt.
(Shuttle&Spindledypot, Spring 2009: 30)

Nuno felting teknigini kullanan bir diger tasarimcidir. Bu ¢alismasinda rahat,
ayn1 zamanda son derece zarif bir goriintii elde etmeyi bu sayede basarmistir. Ilk
olarak ipek ve keten kumaslarla baslamis, gerekli olan bolgelere yiin kumasi aplike
etmistir. Bir heykeltiras gibi dikkatli bir sekilde yiiniin ¢ekerek kictlmesiyle bel ve
kol oyuntularini olusturmustur. Anlamak istedigi sey tamamuiyla bir {iriinii dikmeden
de terziden ¢ikmis gibi bir goriintii elde etmenin miimkiin olup olmadigidir

(Shuttle&Spindledypot, Spring 2009: 30) .

.

Resim 43: Katmanli Sandelye (Relief Chair), Ben Mickus, 2008
(Shuttle&Spindledypot, Spring 2009: 30)
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Ben Mickus ¢evreye zarar veren petrol bazl iirlinlerden kaginmaktadir. Bu

katmanli sandalyede ‘Relief Chair’ kege plakalar seklinde iist iiste konularak zarif ve

cizgisel bir goruntii olusturulmustur.

Resim 44: Kege duvar, KathrynWalter, Wosk Sinema Salonu, SimonWiesenthal
CenterMuseum, Los Angeles, California, 2007-2008, dogal kege
(Shuttle&Spindledypot, Spring 2009: 31)

Katmanl bir kaya goriintiisii verilen kece bloklar tamamen dogal bir goriiniim
olusturmaktadir. Uretim siireci igin tam olarak koyunun yiinii ve su yeterli
olmaktadir ve ¢ok az bir sarfiyatla {iretim siireci tekrarlanabilmektedir. Bu tiretim
siireci rahatlikla kisiye gére uyarlanabilir. Ister dogal isterse yapay kege olsun fazla
stok yapmanin hicbir zarar1 yoktur. Belli bir Olclide yiin elbiseler bile geri
dontistiiriilebilir.

Stirdiiriilebilirlik ve sorumluluk ‘FashioningFelt’” sergisinin alt bagliklaridir.
Kece sarduralebilirlik icin son derece uygun bir materyaldir.KathrynWalter
endiistriyel atiklardan, Walter’in ailesi dort usaktir endiistriyel materyal isi
yapmaktadir, el emegine doniistlirerek yaptigi ¢aligmasinda farkli tonlarda gri rengin
yumusak tonlariyla tag gorlintiisii vermistir. Walter’in pargalarin yumusak ve sert,
endiistriyel ve dogal olan zitliklariyla oyununu anlatmaktadir. Cizgili goriintiisii

yaptya dogal bir goriinim kazandirmistir. Katmanlarina ayrilabilen bu yumusak
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goriiniimlii kaya goriintiisiindeki yap1 tamamen dogal ve akustik kalite agisindan

mukemmeldir (Shuttle&Spindledypot, Spring 2009: 31) .

Resim 45:ClaudyJongstra’ninenstalasyonu, Hollanda, 2009.
(Shuttle&Spindledypot, Spring 2009: 32)

Resim 46:Sel¢uk Giirisik,(enstalasyon) *’Call me Istanbul’” ZKM, 2004
(https://selcukgurisik.wordpress.com/exhibitions/)
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Resim 47: Pano calismasi, eserin adi: Kagis, Azra Yilanci, elle boyama kege, Lif
Sanat1 Sergisi ‘Siber, Fiber, Go¢’, 2016
(Kisisel Arsiv, Haziran 2016)

Resim 48:Cemal Meydan, Pano ¢alismasi, Dogu Ihtisami, Kece calismasi, Konak
Belediyesi Glizelyal: Kiiltiir Merkezi, Ogretim Elemanlar1 Sergisi, 4-27 Ocak 2012
(Sergi Katalogu)
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Resim 49: Tuba Arabali Kosar, Pano calismasi, ’I will be a beautiful girl”’,
igneleme kege yiin, izmir Sanat Resim Heykel Miizesi, Ogretim Elemanlar1 Sergisi,

2015 (Kisisel Arsiv, Kasim 2015)

Resim 50: Sedef Acar, ‘Sikinti” (sagda), ‘Kibir’ (solda) adli ¢alismalar, kege, gazli
bez, dikissiz birlestirme elbise calismalari, izmir Sanat Resim Heykel Miizesi,
Ogretim Elemanlar: Sergisi, 2015

(Kisisel Arsiv, Kasim 2015)
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Resim 51: Sedef Acar, ‘Kegeleme’, isleme nuno kege (pamuk ipligi, gazli bez, yiin)
nunofelt, nakis, Sanatuar 3 Biiyiik Efes Sanat Etkinligi, 1 Ekim 2015/ 10 Ocak 201).
(Sanatuar 3 Buyiik Efes Sanat Etkinligi Sergi Katalogu)
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UCUNCU BOLUM
KiSIYE OZEL GiYSI TASARIMINDA KECENIN KULLANIMI

Bu bolimde Haute Couture alt yapisina sahip olan ve kece iizerine
uzmanlagmis belli bagli tasarimcilarin  kegeyle yapmis olduklart ¢aligmalar
incelenmektedir. Arastirilan kaynaklar dahilinde, kegeyle yapilmis giyilebilir sanat
objesi ve keceyle yapilmis Haute Couture giysiler olarak ¢ok kesin bir ayrim
yapilamayacag1 goriilmekle birlikte secilen kege iiriinler Haute Couture (Kisiye Ozel
Giysi) baghigr altinda yer alan gorsel unsurlar, yiiksek kalitede dikis ozellikleri,
kisinin viicuduna uygunluk unsurlar1 dikkate alinarak degerlendirilmektedir.
Arastirmada yer alan Angelika Werth, Liz Clay, Anneke Copier gibi tasarimcilarin
kece tasarimlar1 0zgiin ve farkli olmasinin yaninda dikis detaylarindaki 6zen ve
titizlik, kalipsal olarak diizgiinliik, astarlama gibi teknikler gbz oniinde tutularak etiit
edildiginde Haute Couture ( Kisiye Ozel Giysi) 6zelliklere daha gok sahip olduklari
gorilmektedir. Bu Uriinler kisiye 0zel Ozellikler dogrultusunda incelenip
yorumlanmaktadir.

Kecelestirme en eski tekstil iiretme yollarindan biridir. Geleneksel kokeni
insanoglunun korunmak amagli olarak deriyi ve bitkileri giysi olarak kullandig
zamanlara kadar gider ve kullanimi giiniimiize kadar da devam eder. Kege el yapimi
ve dogal iiriinlerin cagdas sanat diinyasinda tekrardan deger kazanmasini saglayan
yeniden dogus olmustur.

Kegenin tasarima olan katkis1 hem galeri ve miizeler hem de moda diinyasi
tarafindan kabul edilmektedir. Ozellikle de 2009 yilinda sergilenen New York
sehrinde Cooper Hewitt Design Museum’da sergilenen sergi kecenin Onemini
tekrardan hatirlatmistir. Kegenin mimari, i¢ mekan tasarimlari, tiyatro kostiimleri ve
cagdas sanat tasarim TUriinleri gibi farkli alanlarda sergilenen birbirinden degerli
eserlerle kece modasi temel hedefine ulastirilmistir. 2.5.2. Cagdas Sanat ve Tasarim
Objesi Olarak Kecenin Incelenmesi béliimiinde sergi c¢alismalart  detayh
incelenmistir. ~ Amerikali sanatgr Andrea Zittel’in kavramsal kecge elbiseleri,
Marjolein Dallinga’nin Cirquedu Soleil sirki i¢in yaptigi kege kostiimler, sanatsal

degerde giyilebilir kege giysi tasarimlari.
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Resim 52:Marjolein Dallinga’nin Cirque de Soleil sirki igin yaptigi kece kostim
Ornegi
(http://www.bloomfelt.com/)

Kece moda alaninda da oldukg¢a hizli bir sekilde zirvedeki yerini almaktadir.
Diinyaca {inlii Japon tasarimci Yoshi Yamamoto ve Issey Miyake yapay keceyle
uzun elbiseler tasarlamislardir. italyan tasarimci MiuccuaPrada, Alexander Wang,
Gabriele Colengelo igneleme kege yontemiyle farkli kumaslari birlesiminden farkli

sekillerde yenilik¢i tasarimlar yapmiglardir (GilesJenne, 2010, 8,9).

Resim 53:ShaunSamson, Sonbahar/Kis 2010.
(http://thecuttingclass.com/post/55259608897/blended-felting-techniques)


http://thecuttingclass.com/post/55259608897/blended-felting-techniques�
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Resim 54, 55: Alexander Wang Sonbahar/Kis 2011, New York, yiin orgiliyle ve
satenin kegeyle birlesimi

(Vogue.co.uk).

Resim 56: Alexander Wang Sonbahar/Kis 2011, New York, yiin drgiiyle ve sifonun
keceyle birlesimi
(Vogue.co.uk).
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Resim 57: Angelika Werth’in el yapimu 1slak kege yonteminin Couture modasinda
da kullanilabilecegini gosteren basarili bir 6rnek(sagda) ve detayi(solda)

(http://conversations.jigsy.com/angelika-werth)

Resim 58: Angelika Werth kece Couture

elbisesi(http://conversations.jigsy.com/angelika-werth)


http://conversations.jigsy.com/angelika-werth�
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Angelika Werth Fransa, Almanya ve Avustralya’da yasamis ve calismis aslen
Kanadali lif sanatcisidir. Tasarim hayatina Paris’te Yves Saint Laurent ile
baslamistir. Caligmalarinda vintagemetaryaller ve kesimler kullanmaktadir. Evini
calisma stiidyosu haline getiren sanatgr ¢aligmalarinda dogadan esinlenmektedir.
Gunlimizde  Central ~ Saint  Martin  Londra’da  dersler  vermektedir.

(http://conversations.jigsy.com/angelika-werth)

Resim 59: Angelika Worth kege iizerine kege aplike siislemeli ¢alismasi detay1
(http://conversations.jigsy.com/angelika-werth)

Gerek yukarida Angelika Worth’un detay calismasinda gerekse de Liz
Clay’in tasarimlarinda Couture giyim tarzinmin belirgin bir 6zelligi olan yiiksek
kalitede terzilik dikkat ¢ekmektedir. Yaka ve beden astarlanmistir. Nakis siislemesi
son derece net ve temiz detaylar icermektedir. Kalip ve dikim detaylar1 agisindan
yuksek kalitede Couture ozellikler tasimaktadir. Anlasilir ve net gizgiler Couture
tasarimlar igin vazgecilmezdir ve ustalik gerektirir. Ik boliimlerde bahsedilen giysi
de psikolojik alg1 ve konfor konulariyla da baglanti kurulacak olursa ayaklar1 yere
basan ve her anlamiyla sonuglandirilmis tasarimlar, giyen kisiyi de konforlu ve

guvende hissettirmektedir.


http://conversations.jigsy.com/angelika-werth�
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Resim 60:LizClay kece Couture galigsmasi
(http://www.lizclay.co.uk/studio)

Liz Clay el yapimi kege konusunda uzmanlagmig bir tasarimcidir. 2001
yilinda 6zel tasarim sirketini kurmustur. Liz Clay markasi kendi imzasiyla patent
almistir. Materyal, teknik ve siiregle ilgili bildikleri onun ¢ok giizel iiriinler
yapmasini ve tasarimlarinin Paris ve Londra’da moda evleri tarafindan satin
alinmasin saglamistir. Diinya ¢apinda kabul gormiis ve UKTI ihracat odiilti almigtir
ve ¢aligmalar1 Craft Council London tarafindan finanse edilmektedir. Guincel olarak
el yapimi kagit teknigini ve el pilisesi tekniklerini kullanarak yeni ve farkli el yapimi
kece teknikleri gelistirmektedir. Liz Clay son derece yenilige agik olan kege ile
strekli yeni teknikler denemektedir. Tasarimci Balenciaga, Cristopher Kane,
Harrods, Stella McCartney i¢in tasarimlar iiretmistir. Riccordo Tisci Givenchy igin

tasarimlar tiretmeye devam etmektedir (http://www.lizclay.co.uk/studio).

Resim 61:LizClay’mpiliseyle kegeyi birlestirdigi ¢alismas1 (kagit goriiniimii)
(Tudor - September 29, 2015 - Interior Design)



http://www.lizclay.co.uk/studio�
http://www.lizclay.co.uk/studio�
http://www.terrysfabrics.co.uk/blog/author/tudor/�
http://www.terrysfabrics.co.uk/blog/category/interior-design/�

Resim 62:LizClay kege ceket tasarimi nakis siisleme detay1

(http://www.lizclay.co.uk/studio).

Resim 63: Stella McCartney AW.2008 defilesinden LizClaykumas tasarimi
(http://www.lizclay.co.uk/studio).
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Resim 64:Christopher Kane AW. 2016, kege ve dantel, LizClay kumas tasarimi
(http://www.lizclay.co.uk/studio).

3.1. KiSIYE OZEL GIiYSi TASARIMLARINDA KECENIN FARKLI
KULLANIM YONTEMLERI

Bundan oOnce anlatilanlar1 pekistirmek adma kecenin kisiye ozel giysi
tasariminda kullanim amagclarini {i¢ ana bagslik altinda incelemek dogru olacaktir.
e Giyside Farkli Yiizey Goriintisleri
e Giyside Ug¢ Boyutlu (Heykelsi) Formlar.
e Giyside Siisleme (Nakis, Aplike v.S.)

3.1.1. Giyside Farkh yiizey goriiniisleri elde etmek i¢in kece kullanimi

Keceleyerek yiline kumas iizerinde farkli ylizey goriintileri vermek
miimkiindiir. Kumas 6zellikle Haute Couture tasarimcisi i¢in son derece 6nemlidir.
Farkli ve yeni goriiniimleri kesfetme seriiveni kumastan baslayarak ilham kaynagi

olmaktadir. Diger taraftan giysiye verilmek istenen formun en 6nemli belirleyicisi


http://www.lizclay.co.uk/studio�
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kumas ve kumasin 6zellikleridir. Kece bu anlamda ¢ok ¢esitlidir. Bu sayede kumas
iizerinde farkli goriintimler hem desen anlaminda hem de doku anlaminda 1slak kege
yontemiyle elde edilebilmektedir.

Kumas tlizerine farkl dikis teknikleriyle olusturdugunuz biizgiiler, baglamalar
(shibori), firfirlar iizerine uyguladigimiz kegelestirme sonrasinda farkli yiizey
gorunumleri elde etmek mimkin olabilecegi gibi ayn1 zamanda farkli gortintimdeki
ve Ozellikteki kumaslar1 1slak kecelemeyle birlestirerek yine farkli ylizey
goriinlimleri elde etmek miimkiin olacaktir. Asagidaki 6rnekte tasarimci Catherine

O’Leary farkli goriinimdeki kumasglar 1slak kecelemeyle birlestirerek yeni ylizeyler

yaratmaktadir.

Resim 65: CatherineO’Leary farkli kumaslarin 1slak kegeyle birlesimi

(http://www.catherineoleary.com.au/)
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Resim 66: CatherineO’Leary desenli yiinlii kumaglarla farkli renkteki kumaglarin
1slak kegeyle birlesimi, nakis siisleme detay (solda)
(http://www.catherineoleary.com.au/)

Resim 67: AnnekeCopier, Sheba, 2007, yiin, ipek, plastik boncuk, 1slak kege
(500 Felt Objects, 2011, 19)



Resim 68: GBArtStudio, in Toronto Kanada, 1slak kege ve sibori teknigi

(https://www.etsy.com/ie/listing/109555311/nuno-felt-silk-scarf-shibori-technique)

Resim 69: AnnekeCopier, Elsas, 2010, ipek, keten, yiin, nuno teknigi, i1slak kege

(http://www.annekecopier.nl/page13.html)
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Resim 70: YvonneWakabayashi, sal, 2008, yiin 6rgii kumas; boyama, sibori, kesme,
1slak kece, bloklama ve detay (solda)

(500 Felt Objects, 2011, 92)

Resim 71:YvonneWakabayashi, gri ceket, 2008, yiin 6rgii kumas;sibori, kesme, 1slak
kece, bloklama

(500 Felt Objects, 2011, 100)
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3.1.2. Giyside Ug¢ Boyutlu Formlar Elde Etmek I¢in Ke¢enin Kullanimi

Bu boliimde kegenin yiizeysel ozelliklerinden daha ¢ok sekilsel farkliliklara
yatkinligindan bahsedilmektedir. Keceyle daha kati ve sert gorlinlimler, heykelsi
formlar yaratmak da miimkiindiir. Tabi bu asamada yogun sekilde kegelesen yiiniin
cekmesi daha fazla olacagindan ilk asamada istenilen boyutlardan daha biiyiik
calisilmasi gerekmektedir. Giysi disinda sapka yapiminda kafa kaliplar1 iizerinde bu
yontem kullanilmaktadir. Bir miktar kegelesme olduktan sonra istenilen form
iskeletine yerlestirilir ve iskelet tizerinde 1slatilarak son sekli verdirilir. Farkli bir

yontem olarak kalipsal olarak da {i¢ boyut elde etmek miimkiindiir.

Tasarimcilar ¢alismalarini endiistriyel keceyle de yapmaktadir. Asagidaki

ornekte Vanderbos dikis teknikleriyle ve buharla sekillendirme yaparak heykelimsi

formlar elde etmektedir.

Resim 72, 73, 74:Vanderbos, Embracement, 2004, endiistriyel kege; dikis, buharla
sekillendirme

(500 Felt Objects, 2011, 44)
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Resim 75: A La Disposition, kafesli ceket, 2009 Sonbahar Kis Koleksiyonu
(500 Felt Objects, 2011, 45)

Yukaridaki ceket Orneginde kalgalar1 belirgin  sekilde abartildig:
goriilmektedir. Tarlatan ya da demir korse olmaksizin bu sekilde durmasi

olanaksizken kegeyle bu heykelsi ve kat1 goriintliyli verebilmek mimkundr.

Resim 76: Cristina Pacciani’nin Ranold Kolk Haute Couture i¢in yaptigi tasarimlar
(Eylul 2013 Defilesi)

(http://heartfeltsilks.blogspot.com.tr/2013/10/haute-couture-and-heartfelt-
wearables.html)



Resim 77: Latifa Medjdoub, Lioness, 2008, Merino Yiin; 6rgii, kegelestirme, kege

(500 Felt Objects, 2011, 53)

Resim 78: Lara Grant, kemerli trengkot, merino yiinii; 1slak kege, igneleme kege,

dikis ve bloklama, 2007

(500 Felt Objects, 2011, 13)
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Resim 79: Lara Grant, Dikissiz kece bolero ve kege etek (2007missingpiece defilesi)

(http://lara-grant.com/project/seamless-felt-designs/)

3.1.3. Giyside Siisleme Unsuru Olarak Kec¢enin Kullanimi

Onceki boliimlerde Giyside pek ¢ok sekilde kecenin kullanimindan sdz
edilmistir. Giysiyi olusturan temel unsurlardan biri olan kumas olarak kecenin
kullanimlarinit ¢esitlendirmek miimkiindiir. Bu boliimde giysiyi olusturan yardimci
unsur olarak yani stsleme unsuru olan nakislarda kege kullanim orneklerinden
bahsedilecektir. Kece 6zellikle aplikasyon islemi i¢in ¢ok uygun bir materyaldir. Cok
kolay bir sekilde aplike olabilir bunun nedeni kesim yapildiginda kenarlarinin
atmamasidir. El yapimui 1slak kece icin el kesimiyle endistriyel kege igin lazer
kesimiyle kesim yapmak uygun olacaktir. Ayrica igneleme kege yontemiyle de farkl
sekillerde aplikasyonlar yapilarak siisleme yapmak miimkiin olabilir. Igneleme
kegeyle olusturulan kalip seklindeki desenler kumas iizerine 1slak kege yontemiyle de

aplike edilebilir. Bu sekilde daha diizgiin ve dikissiz goriinim elde etmek


http://lara-grant.com/project/seamless-felt-designs/�
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miimkiindiir. Giysinin kumasi kece olsun ya da olmasin kege ile aplikeler

yapabilmek icin birden fazla yontemi kullanmak mimkunddir.

Resim 80:YuliaKhabarova, IV Feltfest defilesi
(http://www.livemaster.ru/topic/1721745-kollektsiya-yulii-habarovoj-artefakty-na-
iv-ezhegodnom-festivale-vojloka-feltfest)

Resim 81: Olga Katelnilkova, El yapim1 Kege iizerine kege aplike
(https://www.livemaster.ru/olgal973)
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Resim 82: Angelika Werth, Odetothe RCMP, 2007, merino yiinii, ipek; el yapimi
kece, aplike nakis
(500 Felt Objects, 2011, 342)

Resim 83: Selcuk Giirisik, Mozaik kaftan, ALIF ART Osmanhi&Karma Sanat
Eserleri Mlzayedesi, 5 Haziran 2016

(http://www.hurriyet.com.tr/anadolu-kece-sanatinin-en-iyi-orneklerinden-olan-

kaftan-muzayede-sergilenecek-40111944 )


http://www.hurriyet.com.tr/anadolu-kece-sanatinin-en-iyi-orneklerinden-olan-kaftan-muzayede-sergilenecek-40111944�
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DORDUNCU BOLUM
KIiSISEL TASARIM VE UYGULAMALAR

4.1. KOLEKSIYONUN TASARIM SURECI VE HIKAYESI

Kokler nasil bir bitkiyi topraga baglayan ve yagamasini saglayan onemli bir
parcas1 ise bir kiiltliirlinde yasamasim1i ve devamliligimi saglayan o kiiltiire ait
degerlerdir. Kece sanati Anadolu topraklarinda ge¢misten gilinlimiize var olmus ve
medeniyetlerin bir pargasi haline gelmistir. Anadolu insaninin hem barimmasi,
giyinmesi gibi hayati ihtiyaclarini karsilamis hem de inanglarini yasamasina olanak
saglamistir. Kece milattan once 5 bin yil Oncesinden giiniimiize kadar pek g¢ok
medeniyet gormiis ve gelismis bir tekstil iirlintidiir. Kiiltiirlimiiziin ve ge¢gmisimizin
bir parcasi olarak Kece kokler kadar kiiltiirimiiziin hayati bir parcasit olmustur.
Kecenin geleneksel kullanimima baktigimizda hem evinin i¢cinde hem disinda

Anadolu insaninin en ¢ok kullandigi tirtin oldugunu goriiriiz.

Bltin bu diisiincelerden hareketle calismalarda agaci topraga, hayata
baglayan kokler simgesel olarak kullanilmistir. Medeniyetimizin koklerinden yola
cikarak aga¢ kokleri giysi formuyla birlestirilip keceyle Haute Couture giysi
ozelliklerinde {iriinler ortaya cikarilmas: hedeflenmistir. Uriinlerin tasariminda
aragtirma siiresince yabanci ve yerli kece tasarimcilarinin yapmis oldugu farkli ve
giincel teknikler denenerek ilerlenmektedir. Uriinler nuno felting (kumas ve yiin
birlesimi) ve tepme kece yontemiyle olusturulmustur. Uriinler iizerinde kullanilan
kok formundaki desenler ve dantel gibi aplikasyonlar tamamen 1slak kege yontemiyle
dokusuz yiizey olarak tasarlanmistir. Formsal olarak kalicilik elde etmek ve istenilen
sekli tam anlamiyla vermek adina son olarak igneleme kece yodnteminden de
faydalanilmistir. Tasarimlarin {iretim siirecinde temiz dikisler olmasina 6zen
gosterilmis ve astarlama ¢alismast uygulanmistir, gereken yerlerde el dikisi (tegel
dikigi) yaparak iirlinler olusturulmustur. Kalip olarak; tasarimcinin kendi vicut
Olctileri iizerinden c¢alisilmistir (36 beden) ve dikim olarak Houte Couture
standartlarinda (temiz dikisler, kalipsal olarak uygunluk, yiiksek terzilik) iriinler

ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir.
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4.2. TASARIM DETAYLARI VE UYGULAMALAR

Model | Model 11 Model 111
Resim 84: Kokler koleksiyonu tasarimlart artistik ¢izimleri

Ik calismada yakasiz, truvakar kollu ceket calismasi uygulanmistir. Bu
calisma da serbest bir form kullanilmis ve arka etek ucunda bedenden ¢ikan kok
formlar1 olusturulmustur. Kol ucu, etek ucu ve yaka da dahil olacak sekilde bir
toprak goriintlisii  verilebilmek adina keskin bir hat koyu kahve tonlaryla
belirlenmigtir. Sirasiyla modelin  olusum asamalar1 asagidaki fotograflarda

gosterilmektedir.
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Resim 86. Yiiniin hasir tizerine ¢izilen model kalip sinirlar igerisinde dosenmesi

Biitiin modellerde 36 beden kaliplara uygun sekilde calisilmistir. Olusturulan
koleksiyon tasarimcinin kendi beden ozellikleri ve kendi estetik anlayigina gore

tasarlanmustir.

Kumas kaliplara gore kesilerek parca seklinde kegeleme yapilmistir. Biitiin
modellerde kullanilan yilintin 6zelligi; Dogal, yagl, yerli yiindiir. Kullanilan yiin
lifinin inceligi 30-35 mikrondur. Kegelesme sirasinda ¢ekme (yliniin 6zelligine gore
%30, %40) oldugundan dolay1r 36 beden kalip ilizerinden serileme yapilarak ( 40
beden 6lgiisiinde) kesim yapilmistir. Yiinle birlikte kecelenen kumas; %100 pamuk,

100/1 vual, 160cm, beyaz renk vual (tiilbent bezi) kullanilmustir.
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Birinci modelde ecru renkte 200 gram yiin kullanilmig ve toplam 40 gram
kadar renkli yiinle desenleme yapilmistir. Bu model 40 dakikalik aralarla toplam 2
saat siireyle sicak sabunlu suyla islatilarak tepilmistir. Ilk 40 dakikalik tepme
sonrasinda model ag¢ilmis dikilmis ve dikili sekilde bosluk kalan yerler oldugu
goriilmiistiir. Kol evindeki bosluklar1 kapatmak icin tekrar yiin yerlestirilerek dikili
sekilde 40 dakika daha sicak sabunlu suyla islatilarak tepilmistir. Dikili iirliniin
kollarinin ve bedeninin tepme sirasinda birbirine yapismamasi i¢in igerisine pit pit
posetten bedenle ayni 6l¢iide kalip kesilmis ve 1slatma isleminden 6nce ceketin icine

yerlestirilmistir. Bu ikinci islem sadece bu model i¢in yapilmistir.

Birinci modeli olusturan her bir kalip pargasi i¢in dncelikle yiinler diiz renkte
astar olusturacak sekilde dosenir daha sonra ara katman olacak pamuklu tiilbent bezi

konur ve en {list katmana istenilen desen ylizey olusturacak sekilde en son doseme

islemi yapilir.

Resim 87. Dosemesi biten ve istenen desene uygun sekilde yerlestirilen farkli renkte

yiinlerin 1lik sabunlu suyla 1slatilmas1
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Resim 88. Kopiik silindir yardimiyla diizgiin bir sekilde rulo olugsmasi saglanan

yliniin tepilmesi iglemi

Resim 89:Birinci modelin 6n ve arka gorintisi

Ikinci modelde biistiyer, kabarik iki katli etek olmak iizere iki ana parga ve
eldiven kullanilmustir. ikinci modelde etegin tarlatan kullanmadan kabarik ve sert
durmasi i¢in birinci modele gore daha yogun olarak yiin kullanilmigtir. Etek i¢in 300
gram ecru yiin kullanilmistir. Etek tizerinde desen daha az yogunlukta oldugundan 10

gram kahverengi yiin kullanilmistir. Etek parcasinda yiinle beraber yine 100/1, %100
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pamuk beyaz vual (tiilbentlik kumas) kullanilmistir. Etegin {istiinde ucusan iist parga
i¢in ince sifon %100 polyester kullanilmistir. Sifon parcanin etrafi bordiir seklinde
ecru renkte keceyle dosenmistir. Burada kullanilan kege toplam 30 gram kadardir.
Sifon ince ve akiskan bir kumas oldugunda etrafina yiin ¢ok inceltilerek atilmistir.
Modelin bustiyer parcasi i¢in yine %100 pamuk, 100/1 beyaz vual (tiilbentlik kumas)
ylnle birlikte keceleme yapilmistir. Biistiyer parcasi i¢in yine sert durmasi igin
birinci modelden daha yogun sekilde yiin kullanilmistir. Ikinci modelde biistiyer
pargast i¢cin 100 gram ecru yiin kullanilmistir. Desenleme i¢in 5 gram kadar
kahverengi yiin kullanilmistir. Etek ve biistiyer pargalari ayni seferde tepilmistir.
Toplam tepme siiresi bir buguk saattir. Ust etek sifon pargas1 ayr sekilde tepilmistir.
Bu parca icin tepme suresi 40 dakika kadardir. Bu parga i¢in tepme seklide farklidir
(bak. Resim:99, s.97).

Haute Couture giyimin en belirleyici 6zelliklerini tagiyan gece elbiselerinin
icinden kece uygulamasina en uygun olabilecek c¢alismayr olusturabilmek
hedeflenmistir. Ikinci modelde 1slak tepme kege teknigiyle yine nuno felting teknigi
kullanilmigtir. Ayrica etegin sifon olan iist pargcasi ana etege igneleme keceyle
birlestirilmis ve biistiyerin alt gogilis formu ignelenerek son sekli olusturulmustur.

Bustiyerin i¢ yuzi polyester saten astarlikla tamamen astarlanmigtir.

Bu modelde de biitiin koleksiyonda biitiinlestirici unsur olarak kok deseni
kullanilmigtir. Etekte yine iki kat ¢alisilmis ve farkli 6zellikteki biri ince digeri de
kalin olmak iizere tepme kece ydntemiyle desenleme yapilmistir. Ozellikle etegin
hem {isteki katina ince sifon kumas kullanilmis ve {izerine ¢ok ince yiin lifleriyle
desen olusturarak daha akigkan ve zarif bir gériiniim hedeflenmistir. Desen olugturma

ve modelin yapim asamalar1 asagidaki fotograflarda detayli olarak gosterilmektedir.
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Resim 90. Kaliplarin balonlu naylon iizerine yerlestirilip dis hatlarinin ¢izilmesi. (alt

etek ve kuplu kaliptan biistiyer pargalari, ince tiilbentlik kumas)

Resim 91. Pit pit naylon iizerine kegeli kalemle gizilen sekillerin igine yiinlerin

bezenerek i¢ yiizeyin olusturulmasi.
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Resim 92: Tiilbentlik kumas serildikten sonra iist katta desenin olusturulmasi ve

yliniin tekrar tiim yiizeye esit olarak dagitilmasi

Resim 93: Sabunlu suyla 1slatildiktan sonra rulonun sikica baglanarak tepilmesi
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Resim 94: igneleme kege yontemiyle biistiyerin gdgiis formunun olusturulmasi

Resim 95: Etegin ikinci katinin kalib1 ¢izildikten sonra i¢ yilizeyinin yiin liflerinin

¢ok ince koparilarak kontoriiniin olusturulmasi
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Resim 97: Kokler deseninin sifon kumas tizerine ¢ok ince yiin lifleri seklinde

olusturulmasi

Cok ince ve akiskan olan yiliksek multi sifon iizerine yiiniin ¢ok ince
yerlestirilerek desen olusturulmasi islatma sirasinda yiin liflerinin ugusmasina neden
olacaktir. Yiin liflerinin ugusmamasi ve desenin bozulmamasi i¢in 6zellikle esarp
tarzi desenleme islemlerinde 1slatmadan Once desenin iizerine naylon tiil
kullanilmalidir ve 1slatma islemi sprey gibi ¢ok ince piiskiirten aletlerle yapilmalidir.
Ayrica ince kumaslarin tepme sirasinda stirtlinmeden dolay1 delinmemesi i¢in daha
yumusak sekilde tepilmelidir ve daha sik kontrol edilmelidir. Ayrica ince kumaslarda

Polyester karisimi kullanmak tepme sirasinda mukavemeti yiiksek olacagindan

dolay1 delinme riskini azaltmaktadir.

Resim 99:Rulonun daha yumusak sekilde tepilmesi
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Resim 101: ikinci modelin eldiven aksesuart,

Eldivende sadece 1slak keceleme yapilmistir, kumas kullanilmamistir. Parmak
yerlerine yiinlerin dosenmesi sirasinda dantel parcasi yerlestirilmistir. Eldiven kalib1

direk el Gizerinden yine %30 ¢ekme hesaba katilarak biiyiiltiilerek kesilmistir. Toplam
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100 gram yiin kullanilmigtir. Ucunda kullanilan dantel %100 pamuk danteldir.
Kegelesme olmasi i¢in 40 dakika tepilmistir. El formunu diizgiin sekilde saglamak
icin dikildikten sonra el iizerinde islatilarak ve sekil verilmek istenen yerler elle

ovalanarak son sekli verilmistir.

Uciincii modelde hakim yakals, tek diigmeli, kendinden donen truvakar kollu
bir ceket modeli tasarim1 uygulanmigtir. Bu modelde de kumas kege ‘nuno felting’ ve
1slak tepme kege yontemleri kullanilmistir. Bu ceket modeli saten astarlik kumagla
astarlanmigtir. Modelin 6n orta etek uclarinda ii¢ kat olusturacak sekilde tepme
isleminden Once serit seklinde yiinlerin aralarina naylon pargalar1 kullanarak firfirlar
olusturulmustur. Model olusturulduktan ve dikildikten sonra ceketin tamaminda
yiiniin i¢inde olan tiim kii¢iik pargalar cimbizla temizlenerek tamamen temiz bir
kumasg goriintiisii verilmistir. Ayrica ylin yumusak olacak sekilde tepme siiresi
ayarlanmistir. En son olarak ceketin etek ucundaki serit yilin pargalarinin igine ince

tel kullanilarak firfir sekillerinin kalicilig1 saglanmistir.

Uclincti modelde de kumas ve yiin birlikte kecelenmistir. Kalip seklinde
keceleme yapilmistir. Kullanilan kumas %100 pamuk, 100/1 beyaz vualdir (tiilbent
bezi). Kullanilan yiin miktar1 yine birinci modelden daha yogundur. Fakat burada
birinci modelden farkli olarak yiizeyde kase kumasa benzer bir goriiniim yaratilmak
istenmis ve bu yiizden kecelesme sirasinda yiiniin yumusaklik 6zelligini
kaybetmemesi saglanmigtir. Bu o6zelligin saglanmasi i¢in sik araliklarla kumas
kontrolii yapilarak tepme islemi yapilmistir. Hatta kegelesmenin az oldugu boélgeler
icin sadece o bolgeyi kapsayacak sekilde 1slatma yapilip bolgesel olarak tepme islemi
tekrar yapilmistir. Kullanilan yiin miktar1 400 gram ecru yun, desenli bolgeler igin 20
gram kahve renkli yiin kullanilmistir. Toplam 2 saat tepme islemi uygulanmistir. On

etek ucu firfir parcalari i¢in bolgesel keceleme islemi uygulanmustir.
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Resim 102: Kalip pargalarinin balonlu naylon iizerine ¢izilmesi

': P

AR -
\

Resim 103: Yiniin en alt katmana kontorlerin i¢ine esit sekilde bezenerek

yerlestirilmesi
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Resim 104: En (st katmana yiiniin esit yogunlukta ve daha yogun sekilde

yerlestirilmesi

Resim 105: Etek ucuna yiiniin bedenden ¢ikacak sekilde ii¢ sira kat olusturacak

sekilde yerlestirilmesi ve katlar arasina naylon yerlestirilmesi

Resim 106: Desenin beden tizerinde olusturulmasi
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Resim 108: Ceketin st yaka, kol ve klapa pargalarinin kegelenmesi ve

kecelesmemis pargalarin tekrar tepilmek tizere yerlestirilmesi
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Resim 109: Yiinin désenmesi sirasinda goriinmeyen taneciklerin tepme islemi

sonrasinda kumasin tiim yiizeyinden ince u¢lu cimbiz yardimiyla ¢ikarilmast

Resim 110: Etek ucundaki katmanlarin i¢inden ince tel gegirilerek dalgali gériiniim

elde edilmesi.
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Resim 111: Ugiincii modelin 6n goriiniisii
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SONUC

Bu calismada son derece titizlikle ve 6zenle olusturulan Haute Couture giysi
tasarimlarinin keceyle olusturulabilirligi iizerine ¢alisilmaktadir. Kecenin giyim
esyasi olarak geleneksel kegecilikteki kullanimi son derece kisithdir. Giinlimiizde ise
tasarimcilar kegeyle ¢ok farkli tasarimlar olusturmaktadir. Tepme kegce yontemiyle
ylinler kumas {izerine hem siisleme unsuru olarak hem de kumas olarak
kullanilabilmekte ve son derece farkli ve yenilik¢i iirlinler meydana
getirilebilmektedir. Kendine 6zgii ¢alisma seklinden dolay1 kegeyle olusturulan
tiriinler daha sanatsal ve 0zgilin iirlinler olmaktadir. Ayrica tepme kecenin iiretim
asamas1 da tasarim asamasi kadar kendine 6zgiidiir. Ozellikle elle yapilan kege
tirlinlerde tepmenin siddeti, kullanilan su ve sabun miktari, havanin sicakligi gibi

bir¢ok unsur kegelesmenin sekline etki etmektedir.

Houte Couture (kisiye 6zel) giysi tasariminda 6zgiinliik son derece dnemlidir.
Yiiksek kalite standartlarinin yaninda iiriinlerin elle yapilmis olmasi da Haute
Couture giysiler i¢in ayirt edici bir 6zelliktir. Keceyle yapilmis ve titizlikle dikilmis
bir iiriin hem kegenin sinirsiz tasarim 6zelliklerini kullanmak agisindan tasarimery1

hem de kendine 6zgiiliigii acisindan giyen kisiyi memnun edecektir.

Bu calismada kiiltiirimiizde var olan keg¢enin modern bir bakisla, Haute
Couture ozellikler diisiiniilerek giysiye uygulanabilirligi arastirilmistir. Keceyle
yapilan yeni yaklasimlarin Haute Couture giysi tasarimina uygulanabildigi ve ¢arpici

sonugclar elde edilebilecegi goriilmiistiir.
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