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ON SOZ
Ulkemizin ¢esitli yerlerinde bulunan Anadolu Selgcuklu Donemine ait ¢ini
mihraplari, ¢cagdas seramik sanati anlayisiyla yeniden yorumlanarak, bulunduklar: yerler

disinda goriilme imkanina kavusmustur. Ayrica ulusal ve uluslararasi aragtirmaci ve

sanatseverlerin begenilerine de sunulmustur.

Bu arastirmada; Ulkemizin cesitli yerlerinde bulunan Anadolu Selguklu
Donemine ait ¢ini mihraplarinin incelenmesi ve tanitimlari saglanmistir. Bu eserlerin
giiniimiiz bilim, teknoloji ve sanat anlayisiyla yorumlanarak, cagdas seramik sanatina

katkida bulunmas1 amaglanmustir.

Arastirmama katkida bulunan Inonii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
birimine tesekkiirlerimi sunarim. Calismam siiresince bilgileri ile yol gosteren, destegini
ve rehberligini esirgemeyen tez danigmanim, hocam Yrd. Dog¢. H. Serdar MUTLU” ya

degerli katkilarindan dolay1 tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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OZET

SANLI, Soner, Anadolu Selcuklu Donemi Cini Mihraplar1 ve Seramik Yiizeylere
Yorumlanmasi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2015.

Anadolu Selguklu Dénemi Cami geleneginin énemli igyap1 elemanlarindan biri
olan ¢ini mihraplar, XIIl. yilizyilin ilk yarisinda Anadolu’da goriilmeye baglamistir.
Mihraplarda ¢ini malzemeyi, ilk defa Anadolu Selguklular kullanmistir. ilk mozaik ¢ini
mihrap ornekleri, Konya Aldeddin Camii ve Aksehir Ulu Camii mihraplarinda
gorilmektedir. XIII. ylizyildan itibaren Anadolu’nun g¢esitli bolgelerinde sayilari
giderek artan mozaik ¢ini mihraplar giiniimiize kadar gelebilmis on iki Selguklu

camiinde varligini siirdiirmektedir.

Arastirmanin ilk bolimiinde, Anadolu Selguklu Donemi dini, kamu ve sivil
mimari anlayis1 hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Bu yapilarda kullanilan malzemeler

ve kullanim amaglar1 da kisaca tanitilmistir.

Ikinci béliimde mihrabin tarihi gelisimi ve yapildiklar1 malzemeye gore cesitleri
hakkinda gorseller esliginde agiklamalar yapilmistir. Cini mihraplarin olusumunda
kullanilan bitkisel, geometrik ve kaligrafik yaz1 elemanlar: ile ilgili bilgiler verilmistir.
Ayrica ¢ini liretim tekniklerinden; mozaik ¢ini, sahte mozaik ¢ini, kakma ¢ini, liister

¢ini ve kabartma cini tekniklerinin de yapim ve teknik bilgilerine yer verilmistir.

Calismanin tciincli boliimiinde, arastirma kapsaminda teorik ve gorsel bilgiler
1s51g8inda tezin seramik uygulama caligmalarina yer verilmistir. Anadolu Selguklu
Donemi ¢ini mihraplarindan esinlenerek yapilan bu ¢aligmalarda tasarim, iiretim, dekor,

sirlama ve pisirme yontemleri ile ele alinis siiregleri ayrintili olarak agiklanmistir.

Son boliimde, Anadolu Selguklu Dénemi camilerinde yer alan ¢ini mihraplardan
esinlenerek cagdas seramik anlayisinda yiizeysel ve ii¢ boyutlu tasarimlar yapilmstir.
Bu ¢aligmalar o donemi yansitacak sekilde tasarlanmis ve ortak bir sanatsal anlatim dili

olusturulmustur. Tez kapsaminda iiretimi yapilan tiim ¢aligmalarin teknik ve plastik



sanat analizleri gorseller esliginde yapilmigtir. Arastirmanin sonug¢ boliimiinde bulgular
tartisilmig ve giiniimiiz ¢agdas seramik anlayisina yeni bir bakis a¢is1 kazandirilmaya
calisilmistir. Gegmis uygarligimizin izlerinden esinlenerek yapilan bu arastirmanin, yeni

nesil sanat¢ilar i¢in kaynak saglamasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Anadolu Selguklu, Mihrap, Cini, Cini Mihrap



ABSTRACT

SANLI, Soner, Anatolia Seljuk Time Period Ceramics Shrine and

interpretation of Ceramics of Surfaces, Thesis of Master, Malatya, 2015.

Ceramics Shrines are of the elements of Anatolia Seljuk Time Period Mosque and
they emerged first part of XIII. century firstly. Usage of ceramics starts with Anatolia
Seljuk State. First examples of mosaic ceramics seems in Shrine of Konya Alaeddin
Mosque and Aksehir Ulu Mosque. Begining from XIII. century, ceramics shrines
increases numbers of them in various territory of Anatolia and they survive in twelve

Seljuk Mosque.

In the first part of this research, it is given short information about, architecture of
Anatolia Seljuk Time period. Also, it is promoted using materials and purposes of usage

of them.

In the second part of the historical development of the altar and images about
the kind of material they are made according to the disclosures were made in the report.
It is given some information about vegetal, geometrics and caliographic writings which
are useed in shrines. Also it is given some information about technics of production tile;

mosaic title, kakma tile and liister tiles in this research.

Third part of this work, it is mentionet about aplications ceramics Works with
teoric and visual materials, it is elaborated these ceramics methods of desing, production
dechor, organization and cooking which are designed by shrines of Anatolia Seljuk Time

Period.

In the last chapter, the Anatolian Seljuk understanding of contemporary
ceramic tiles inspired by the altar located in the mosque was made surface and three
dimensional designs. These contemporary work reflect to that period, it is introduced

collective art language. The technical and plastic arts analyses of all the studies that are



produced within the scope of the thesis have been accompanied with the visuals. In the
final part of this research, it is discussed dianosis and it is gained a new view point of
comtemporary ceramics comprehension. This study which is inspired by the tracks of

the past civilization is aimed to be a source for the new generation of artists.

Key Words: Anatolia, Anatolia Seljuk, Shrine, Ceramics, Ceramics Sherine
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GIRIS

Tiirkler, Orta Asya’dan IX. yiizyilda baslattiklar1 ve 200 yil siiren Anadolu’ya
gb¢ hareketleri siiresince, kendi gocebe ve yerlesik yasam kiiltiirlerini diger milletlerin
kiiltiirleriyle harmanlamislardir. Bunun sonucunda, Anadolu’da Isldm diinyasinda
goriilmeyen bir anlayisla, taassuptan uzak Tiirk-Islam kiiltiir ve medeniyeti olarak
adlandirilan yeni ve kendine 6zgii bir kent medeniyeti meydana getirmislerdir (Mutlu,

2015: 2).

I[slam dinini kabul ederek Anadolu topraklarina yerlesen Tiirkler, yine bu
topraklarda baslattiklar1 Devlet gelenegini Selguklular ve daha sonralar1 Osmanli
Imparatorlugu ile zirveye ulastirmislardir. Anadolu Selguklu hiikiimdar1 Aldeddin
Keykubad Tiirk-Islam kiiltiir ve medeniyetinin daha iyi anlasilmasi ve &grenilmesi
amactyla basta Konya olmak {iizere Denizli, Antalya, Adana, Afyon, Kastamonu,
Malatya, Sivas Kayseri ve Kars gibi g¢esitli sehirlerde medreseler, camiler ve

kervansaraylar yaptirmistir (Ambarcioglu, 1986: 135; Ates, 1954: 25).

Anadolu Selguklu Donemine ait medreseler, camiler ve kervansaraylarda énemli
yere sahip olan mihraplar, tas, algt ve ¢ini malzemelerin ayri ayr1 veya birlikte
kullanilmasiyla yapilmistir. Tag ve alg¢idan yapilan mihraplar geometrik, bitkisel ve
kuran ayetleriyle kakma veya kabartma desenlerle siislenmistir. Tas mihraplar ¢ini
mihraplarla siisleme agisindan benzerlik gosterse de insa planlari bakimindan
birbirlerinden farklhidirlar. Baz1 mihraplar algt ve ¢ini malzemenin uyumlu birliktelik

saglamigsa da cogunlukla ¢ini malzeme tek basina kullanilmistir.

Mozaik ¢iniden yapilan mihraplar bi¢cim olarak tas mihraplarla benzerlik
gostermelerine ragmen, ince iscilik ve iiretim agisindan farkli ve zorlu asamalardan
gecerek iiretilmistir. Ayrica ¢ini motiflerin hassas dizilimi ve montaj is¢iligi ile dikkat

¢ekmektedirler.



Fotograf 1: Nigde, Sungur Bey Camii Mihrabi Fotograf 2: Ankara Aslanhane Camii Mihrabi
(Karadas, 2011: 533) (1230) (Oney, 1978: 88)

Mozaik ¢ini mihraplarda parlak turkuaz ve patlican moru renkli ¢inilerle
geometrik, bitkisel ve kufi yazili kompozisyonlar estetik bir sekilde ince ustalikla

kullanilmistir.

Anadolu Selguklu mozaik ¢ini mihraplarinin liretiminde farkli liretim, sir ve

pisirim teknikleri uygulanmustir. Bu teknikler asagida kisa bilgilerle verilmistir:

1. Mozaik ¢ini teknigi: Turkuaz ve patlican moru renkli 40x40x1.8cm
Ol¢iilerindeki ¢ini plakalarin geleneksel odun alevli ¢ini firmina iki ¢ini plaka A
seklinde 45°% 1ik aciyla yerlestirilerek pisirilmistir. Firindan ¢ikarilan plakalarin sirh
yiizeylerine tasarlanan geometrik bi¢imler ¢izilerek sivri uclu metal bir kesici ile
motifler renklerine gore kesilmektedir. Cini plakadan kesilen motiflerin sirl yiizeyleri
bir zemine konulmus, gevrek ¢ini biinyenin motif kenarlar1 45 derecelik egim olacak
sekilde kesici metal aletle kazinmistir. Mihrap tasarimindaki motif biyiikligi ve
kiigtikligiine gore bu islemler bitirilir. Daha sonra bu motiflerin sirsiz yilizeyleri 6zel bir
al¢1 harci ile kaplanarak, motiflerin en kiiglik birimleri bu sekilde sabitlenmistir. Alt
yapist olusturulan mihraplara uygulanacak bu ¢ini mozaikler sirli yiizeyleri disa gelecek
sekilde hassas monte isciligi ile iiretilmistir. Anadolu Selguklu Dénemi mozaik ¢ini
mihraplarinda ¢ogunlukla bu ydntem tercih edilmistir ( Oney, 1978: 87; Yetkin, 1986:
162)



Fotograf 3: Afyon Misri Camii Mihrabi (1290)
(https// www.arkist.com, Erisim Tarihi: 21.02.2015)

2. Sahte Mozaik Cini Teknigi: Bu teknik, turkuaz veya patlican moru renkle
sirlanmis pisirilmemis(ham sirli) ¢ini plakalarla yapilmistir. Bu plakalar tizerine bitkisel
veya daha yuvarlak bi¢imli motifler ¢izilmis ve motif zemini olan kisimlar alet
yardimiyla kazinarak paka seklinde pisirilmistir. Boylelikle beyaz veya tugla rengindeki
c¢ini biinye rengi ile sirli motifler sahte mozaik ¢ini teknigi ile ortaya ¢ikarimistir

(Aslanapa, 1976: 611; Yetkin, 1986:162).

Fotograf 4: Harput Arap Baba Mescidi Mihrabi (1280)
(Ayduslu, 2012: 369)

3. Kakma c¢ini teknigi: Onceden ayr1 ayr1 levhalardan kesilerek elde edilen
motiflerin genis bir al¢1 ylizeye yerlestirilmesiyle elde edilmistir. Bu sekilde aradaki

beyaz al¢i zemin bosluklarini doldurarak goriilir ve ¢inide kullanilan renkler ile


https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAYQjB0&url=http%3A%2F%2Fwww.arkist.com%2F%3Fportfolio%3Dafyon-misri-cami-mihrap-konservasyonu&ei=7c1HVf_nLMWsUf2QgbAM&bvm=bv.92291466,d.d2s&psig=AFQjCNFJ1PFXLSJXkSGq1TdAyQM69jocBw&ust=1430855516614765

kontrastlik olusturur. Anadolu mihraplarindaki mukarnaslarin ve kitabelerin bu teknikle

kaplanarak olusturuldugu goriilmektedir (Aslanapa,1976: 611; Yetkin,1986:162).

Fotograf 5: Aksehir Ulu Camii Mihrabi
(Ayduslu, 2012: 264)

Anadolu Selguklu Dénemi ¢ini siisleme unsurlarinda olan bitkisel ve geometrik
motif kompozisyonlart merkezi ve sonsuz karakterli olarak mihrap yiizeylerine
uygulanmistir. Tez kapsaminda giliniimiize kadar korunarak gelebilen camilerden on iki
mihrap incelenmis ve bunlara ait teorik bilgi ve gorsellere ulagilarak aragtirma
yapilmistir. Elde edilen bu veriler kayit altina alinmis ve tezin uygulama asamasini
olusturan c¢agdas seramik sanati anlayisina yonelik calismalara esin kaynagi
olusturmustur. Cini mihraplarin {iretim tekniklerine bagli kalinmadan motif ve siisleme
ozellikleri goz oniinde bulundurularak seramik calismalar {i¢ boyutlu ve kabartma

olarak yorumlanmustir.



BIiRINCi BOLUM

1. ANADOLU SELCUKLULARI VE SANATI

1.1 Anadolu Selcuklularinin Anadolu' ya Gelisi

Diinya tarihinde Tiirklerin, Cinlilere karsi, Araplara yardim etmesiyle kazanilan
Talas savasinin (751) sonrasinda, Araplarla kurduklart ticari ve sosyal iliskiler
sonucunda Tiirkler, Islam dinini tanryarak kabul etmeye baslamiglardir. Ilk Tiirk Islam
Devletlerinden olan Biiyiik Selguklu’nun (1040-1157) dindar sultanlar1 Islamiyet'in
sadece kendi smurlari i¢inde kuvvetlenmesi degil, dis diismanlar1 da yenerek Islam
aleminin sinirlarmin genislemesinin gerektigine inanmislardir. Sultan Alp Arslan' n
(1071) Malazgirt meydan savasindaki zaferiyle Anadolu’daki Bizans engeli ortadan
kalkmis ve Anadolu’nun Tirklesmesi hizlanmistir. Horasan bolgesinde kurulan Biiyilik
Selguklu Devletinin Anadolu kapilarint Malazgirt zaferi sonucunda agmasinin ardindan
Irak, Filistin, Azerbaycan, Suriye ve Arabistan’in alinmasi ile devletin topraklari
genislemistir (Barthold, 2008: 9-10; Turan, 1998:1; Cetin, 2010: 196-198; Demir, 2004:
2). Biiyiik Selguklularin yikilisindan (1157) sonra iilke topraklari tizerinde Horasan,

Irak, Suriye, Kirman ve Anadolu Selguklu devletleri kurulmustur.

Konya merkezli olarak kurulan Anadolu Selguklu devleti Biiyiik Selgukludan
aldig1 gelenekleri devam ettirmistir. Anadolu Selguklular gittikleri yerlere Islam dini ve
Orta Asya kiiltiiriinii de beraberinde gotiirmiislerdir. Konya, Sivas, Kayseri, Malatya,
Afyon gibi biiyiik kentler kurmuslardir. Bagka bir deyisle Tirkler, Orta Asya’dan
dokuzuncu yiizyilda baglattiklar1 ve 200 y1l siiren Anadolu’ya go¢ hareketleri siiresince,
kendi gocebe ve yerlesik yasam Kkiiltiirlerini  diger milletlerin  kiiltiirleriyle
harmanlamislardir. Bunun sonucunda, Anadolu’da Islam diinyasinda goriilmeyen bir
anlayisla taassuptan uzak Tiirk-islam kiiltiir ve medeniyeti olarak adlandirilan yeni ve
kendine 6zgii bir kent medeniyeti meydana getirmislerdir (Barthold, 2008: 33; Mutlu,
2014: 1005).



Sultan 1. Aldaddin Keykubat zamaninda Anadolu Selguklu Devleti sosyal,
ekonomik ve askeri alanda en ihtisamli dénemini yasamistir. Onun doneminde Konya,
Eregli, Nigde, Aksaray, Kayseri, Elbistan, Malatya, Erzincan, Sivas, Tokat, Niksar,
Amasya, Sinop, Kastamonu, Kirsehir, Ankara, Aksehir, Antalya ve Alalyye olmak
lizere cami, kervansaray, medrese ve hankahlarla donatilmis on dokuz kentin kurulmus
olmasi, Sel¢uklularin kapsamli bir yerlesim politikas1 izlediklerini ortaya koymaktadir
(Nesri, 1987: 37; Cenabi, 2000: 253).
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Fotoraf 6: Anadolu Selguklu Devleti (1075-1308)
https//:www.nkfu.com. (Erisim Tarihi: 22.02.2015)

Anadolu Selguklular yerlestikleri bolgelerdeki yerel kiiltiir ile kendi kiiltiirlerinin
harmanlanmasiyla yeni bir mimari tarz olusturmuslardir. Gittikleri yerlere askeri, sivil
ve dini yapilar insa etmislerdir. Ozellikle kervansaray, medrese, camii ve namazgahlar
mimari tarzi ve siislemeleriyle ¢cok dikkat ¢ekici olmustur. Mimari yapilari insa ederken
cok farkli malzemeleri ayr1 ayr1 veya karigik olarak kullanmiglardir. Agirlikl olarak tas,

pismis tugla ve ¢iniyi tercih etmislerdir.



1.2. Anadolu Sel¢uklu Dénemi Yap1 Sanati

Anadolu'da Selguklu Sanati XIII. yiizyildan, daha onceki ve sonraki yiizyillar
arasinda bir bag kurmus ve parlak donemi baslatmistir. Anadolu’yu 200 yildan fazla
sirede ellerinde tutan Sel¢uklular, Anadolu’da Kendilerinden once var olan farkli
kiiltiirlerden de etkilenmiglerdir. Anadolu Selguklular tas, tugla, ¢ini, ahsap, al¢1 gibi
malzemeleri birlikte veya tekli-ikili kullanarak kendi yapilarini olusturup ¢ini, tugla ve
al¢1 gibi malzemelerle estetik tavirlarini ortaya ¢ikarmislardir (Bayburtluoglu, 1976: 68-
70; Oney, 1978: 8-9).

Anadolu Selguklularinin mimari eserlerinde kullandiklar1 siislemeler, asagida

basliklar halinde kisaca agiklanmustir.

1.2.1. Tas Siisleme

Anadolu Selguklular1 malzeme olarak tas1 diger yapr malzemesi olan tugla ve
¢iniye nazaran daha fazla kullanmislardir. Daha dayanikli malzeme olusu ve desenlerin
daha genis ylizeylere tasinmasina imkan taninmasinin sonucunda yapilarda kullanilmasi
tercih edilmistir. Anadolu’ da olduk¢a genis bir mimari yap1 faaliyeti gdsteren
Selguklular, tas malzemeyi Ozellikle askeri, sivil ve dini yapilarin tag kapilarinda
kullanmiglardir. Geometrik kompozisyonlar, bitkisel kompozisyonlar, kufi yazi1 gibi
desenleri ta¢ kapilarin yiizeylerine ustalikla bezeyerek Anadolu’ya has bir islup
kazandirmislardir (Miilayim, 1982: 52; Duran, 2001: 263; Ogel, 1976: 3-5).

Fotograf 7: Kayseri Doner Kiimbetinden Ayrinti
(Karadas, 2011: 433)



XIII. yiizyilda Sivas, Divrigi ve Erzurum gibi yerlerde yapilan anitsal degerdeki
ta¢ kapilarin tlizerinde yer alan bezemeler yliksek kabartmali isleyis sekli ile dikkat
ceker (Foto: 13). Tekstil kabartmali tarzinda olan daha yass1 kabartmalar ise genellikle
Kayseri, Konya bolgesinde yaygmdir (Foto:15), (Oney, 1978: 13-15; Ogel, 1976: 6).

Fotograf 8: Divrigi Ulu Camii Fotograf 9: Konya Sir¢ah
Tackap1 (Karadas, 2011: 220) Medrese (Karadas, 2011: 275)

Anadolu Selguklular1 tag malzemeyi tag kapilar disinda, mihrap, siitun, kubbe

gibi yap1 elemanlarinda da miikemmel bir sekilde kullanmislardir.

Fotograf 10: Kayseri, Huand Hatun Camii Mihrabi
(Karadas, 2011: 201-269)



1.2.2. Alg1 Siisleme

Algt malzeme olarak ¢ini, heykel, restorasyon gibi hayatin her alaninda
kullanilmistir. Mimaride bezeme malzemesi olarak kullanilan al¢i, iki farkli teknik ile

sekillendirilmstir.

1.2.2.1. Kalip ile Sekillendirme

Bu tekniklerden biri kalip teknigi ile sekillendirmedir. Bu teknikte istenilen
motifler ahsabin yiizeyine negatif olarak oyulduktan sonra sivi haldeki al¢i igine
dokiiliir. Al¢1 katilastiktan sonra kaliptan ¢ikarilan parca istenilen yiizeye harg
yardimiyla yapistirilir. Kaliplama tekniginin bir bagka uygulama sekli ise, hazirlanan

kalibin al¢1 yiizeye bastirilip kaldiriimasiyla elde edilmesidir (Oney,1978: 74).

Fotograf 11: Konya Sahip Ata Hankahi Mihrabi
(Oney, 1978: 71)



1.2.2.2. Oyma Teknigi ile Sekillendirme

Oyma teknigi olarak adlandirilan diger teknikte ise istenilen motifler al¢1 ylizeye
gecirilmesinin ardindan kesici aletler ile oyulup ortaya ¢ikarilir. Bu islemler algi
tamamen kurumadan gerceklestirilmektedir. Oyma islemi, motiflerin istenilen
yiikseklige ulagincaya kadar devam edilir. Boylece oyma isleminin sonunda, zeminden

yiiksek bir sekilde olan kabartmalar meydana gelir (Bakirer, 2000: 4) .

Fotograf 12: Ankara Arslanhane Camii Mihrab1 Alinhk Kismi
(Oney, 1978: 88)

En eski orneklerine Misir ve Mezopotamya’da goriilen al¢i malzeme isgiligi,
Anadolu’ da Selguklu ve Beylikler devrinde say1, teknik ve iscilik bakimimdan Iran’ da
ki alg1 isciligine ulasamamistir. Bu donemdeki yapilarda al¢i malzeme ile yapilan
bezemeler genellikle mihrap, duvar yiizeyleri ve sandukalarda kullanilmigtir. Anadolu
Selcuklu doneminden giiniimiize ¢ok az al¢t mihrap ulasmistir. Harput Ulu Camii
(1157) alg1 mihraplidir ancak hi¢bir bezemeye sahip degildir. Ankara Arslanhane Camii
(1289-1290) mihrabinda alg1 bezeme, ¢ini mozaik bezemeyle birlikte kullanilmistir.
Konya Sahip Ata Hankahi’ nin mihrabi, altigen ¢inilerle kapli duvara, kaliplama
teknigiyle elde edilmis bordiirlerin monte edilmesiyle olusturulmustur (Karagag, 2006:
494; Oney, 1996: 6; Oney, 1978: 71).
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1.2.3. Ahsap Siisleme

Anadolu’daki Selguklularin kullandigi ahsap is¢iliginin kokeni Orta Asya’ya
dayanmaktadir. Pazirik ve Noin-Ula kazilarinda elde edilen Orta Asya Tiirklerine ait
buluntular arasinda agagtan oyma heykeller, dekoratif malzemeler bulunmaktadir. Bu
cikan buluntular meyilli yontma teknigi ve egri kesim teknigiyle yontulmustur.
Bahsedilen teknikleri yiizyillar boyunca uygulamislardir. Tiirk saraylarini ziyaret eden
yabanci elgiler biitiin odalarin ve esyalarin agagtan yapilmis oldugundan, sarayin her
tarafinin oyma siisleme ile donatildigindan, sarayin agag siitunlarindan s6z etmislerdir

(Diyarbekirli, 1993: 6; Diyarbekirli, 1972: 9; Oney, 1972: 140-172).

Anadolu Selguklu Doneminde ahsap isciligi onemli bir yere sahiptir. Ahsap,
mimaride yapt malzemesi olarak tavan kirisleri, siitun bagliklari, kapt ve pencere
kanatlarinda kullanildig1 gibi minber, kiirsii, rahle, ¢cekmece, sanduka gibi iiriinlerde de
kullanilmistir.  Genellikle ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve giil agaglarim

kullanilmislardir (Oney, 1978: 110-111).

1.2.3.1. Kiindekari

Selguklular Doneminde ahsap {lizerine uygulanan tekniklerin ilk sirasini
kiindekari almaktadir. Genellikle minberlerin yan aynaliklarinda, kapilarda ve
pencerelerde kullanilan bu teknik biiyiik ustalik gerektirmektedir. Bu teknik {i¢c ayri
sekilde uygulanmistir (Yiicel, 2002: 553-554).

1.2.3.1.1. Cakma ve Kabartma Teknigi

Kiindekari teknikleri arasinda ¢akma ve kabartma olarak adlandirilan teknikte
geometrik sekiller kabartma olarak ve birbirinden ayrik bi¢imde islendikten sonra
aralarina ¢ergeve ¢italarinin ¢ivilerle ¢akilmasiyla olusturulmaktadir. Ankara Alaeddin
Camii (1197) ve Divrigi Ulu Camii (1228) minberleri bu teknige drnektir (Oney, 1978:
115).
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Fotograf 13: Divrigi Ulu Camii Minber Ayrinti
https//:www.sivas.org. (Erisim Tarihi: 28.03.2014)

1.2.3.1.2. Cakma ve Yapistirma Teknigi

Kiindekarinin bagka bir teknigi olan, ¢akma ve yapistirma olarak bilinen bu
teknikte ise, geometrik sekiller ve aralardaki ¢italar ayri ayr1 hazirlanip ahsap levha
tizerine tutkal ve ¢ivi yardimiyla birlestirilmektedir. Ankara Ahi Elvan Camii (1382)
minberi, bu teknige 6rnek olusturmaktadir (Oney, 1978: 116).

Fotograf 14: Ankara Ahi Elvan Camii Minberi Ayrint1
https//www.mustafacambaz.com. (Erisim Tarihi: 27.11.2014)
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1.2.3.1.3. Kabartma Kiindekari Teknigi

Bu teknikte ahsap levhanin iizeri, kiindekari izlenimi verecek sekilde
kabartmalarla siislenir. Bu tarzdaki kabartmalarin yiiksekligi digerlerine oranla daha
diisiik seviyededir. Kayseri Ulu Camii (1205) minberi, Karamanoglu Ibrahim Bey
Imareti (1433) kapist bu teknige oOrnek teskil etmektedirler (Yiicel, 2002: 554;
Erkiletlioglu, 2001: 28; Bozer, 2007: 915).

Fotograf 15: Kayseri Ulu Camii Minberinden Ayrinti
https//www.mustafacambaz.com. (Erisim Tarihi: 27.11.2014)

1.2.3.2. Oyma Teknigi

Kiindekari tekniginden sonra uygulanan en yaygin diger teknik, oyma teknigidir.
Oyma kalemi ile iglenen motifler, yiizeyleri ayni seviyede diiz ver yuvarlak satihli
olarak islenir. Ankara Etnografya Miizesinde bulunan Ankara Aldeddin Camii (1197)
ahsap kapisi, diiz satthli derin oyma isciligine 6rnektir (Oney, 1970: 141; Oney, 1978:
117).

Fotograf 16: Ankara Aldeddin Camii Kapis1 Ayrinti
http://www.idesanat.com. (Erisim Tarihi: 27.11.2014)
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1.2.3.3. Kafes Teknigi

Genellikle minberlerin yan korkuluklarinda kullanilan bu teknik, Anadolu
Selcuklu ahsap sanatinda oldukga sik rastlanilmaktadir. Ankara Aldeddin Camii (1197),
Divrigi Ulu Camii (1228), Beysehir Egsrefoglu Camii (1279) minberlerinin
korkuluklarinda bu sekilde ahsap isciligi goriilmektedir (Oney, 1988: 139 ).

Fotograf 17: Beysehir Esrefoglu Camii Minberi Korkulugu Ayrinti
http://www.kundekarisanati.com. (Erisim Tarihi: 27.11.2014)

1.2.3.4. Ajur Teknigi

Ahgsabin yiizeyindeki motiflerin, delik seklinde oymalarla bezendigi iscilik
cesidine de ajur teknigi denilmektedir. Genellikle minber kapilarinin ta¢ kisminda
kullanilan bir tekniktir. Kafes teknigi ile benzerdir, ancak bitkisel bezemenin temel
yapist olan motifler ve dallar kullanildiginda ajur teknigi adinm1 almaktadir (Kuban,

2002: 366).

Fotograf 18: Divrigi Ulu Camii Minber Ayrinti
https//:www.sivas.org. (Erisim Tarihi: 28.03.2014)
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1.2.3.5. Kakma Teknigi

XIV. yilizyilda rastlanan kakma teknigi, ahsabin yiizeyine uygulanacak olan
desen seklinde agilan oyuklara, aynmi sekilde olan sedef, fildisi, kemik, baga gibi farkli
malzemenin tek parga halinde yerlestirilmesinden meydana gelmektedir. Bursa Ulu

Camii (1399) minberi yan aynaliklarinda bu yontemin 6rnekleri mevcuttur. (Bozer,
2006: 540; Arseven, 1983: 509).

Fotograf 19: Bursa Ulu Camii Minber Ayrinti
https//:www.mobdizayn.com. (Erisim Tarihi: 28.03.2014)

1.2.4. Cini Siisleme

Anadolu Selguklular mimari eserlerinde tas malzemeden sonra en ¢ok
kullandiklar1 malzeme olarak ¢iniyi tercih etmislerdir. Cini, seramik plakalarin {izerine
uygulanan sirin, firinlanarak yiizey iizerini camsi tabaka halinde kaplamasi mantid ile
olusturulur. ilk ¢ini 6rneklerine tugla iizerine renkli sirin uygulanmasi ile Mezopotamya
ve Misirda rastlanilmaktadir. Islamiyet’ten &nce Tiirk sanatinda ¢ininin kokeni
Uygurlara dayandigi bilinmektedir. Islamiyet sonrasi Karahanlilar, Gazneliler ve Biiyiik
Selguklular Doéneminde de kullanilmaya devam edilmistir. Cininin asil gelisimi
Anadolu’ da goriilmektedir (Ayverdi, 2005: 586; Arseven, 1951: 575; Yetkin, 1993:
329; Oney, 1978: 79) .
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Anadolu Sel¢uklu devri cami, mescit, tiirbe, medrese minarelerinde ve saray gibi

yapilarda kaplama olarak kullanilan ¢ininin iki ¢esidi vardir.

1.2.4.1. Sirh Ve Sirsiz Tugla

Yapilarin dis kistmlarindaki kaplamalarinda sirli ve sirsiz tuglalar kullanilmistir.
Sirli tuglalar firuze, patlican moru ve lacivert sirlarla kaplanip firinlanmasiyla elde
edilmistir. Bu sekilde hazirlanan sirli tuglalar ile ¢ok degisik geometrik kompozisyonlar
olusturulmustur (Oney, 1978: 81). Sirsiz tuglalar ise genellikle kirmiz1 kilden yapilan
hamurun firinlanmasiyla tretilmistir. Doga sartlarina karst dayanimindan dolayr dis

yiizeylerde bu tuglalarin kullanim1 tercih edilmistir.

Fotograf 20: Konya Ince Minare Medresesi Sirh Tugla ve Sirsiz Tugla
(Oney, 1978: 79)

1.2.4.2. Sirh Cini Plakalar

Geometrik ve bitkisel sekillerdeki sirli ¢ini plakalardan olusan mozaik ¢inilerdir.
Genellikle kubbelerin i¢ yiizeyi, kemer, nis ve mihraplar gibi i¢yapt Ogelerinin
bezenmesinde kullanilmig olan mozaik ¢ini, uygulanacak bezemeye uygun olarak
kesilen kiigiik pargalardan meydana gelmistir. Mozaik benzedigi i¢in mozaik ¢inide
denilmistir. Cini plakalarda Firuze, mor, kobalt mavisi, siyah renkler kullanilmistir.
Ayrica bu teknik yuvarlak ve diiz yiizeylere montaji elverisli oldugundan bir¢ok yerde
kullanilmistir (Akok, 1972: 214).
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Fotograf 21: Konya Sir¢ali Medrese, Ana Eyvan
(Ayduslu, 2012: 296)

1.2.4.2. Minaii Teknigi

Minaii teknigiyle yapilmis olan bezemelere Konya Alaeddin Koskii (1156-
1192) saray cinilerinde rastlanilmaktadir. Kare, yildiz, ha¢ ve baklava bigimindeki
geometrik levhalar, astarsiz olarak, koyu mavi, mor ve firuze renklerde boyanip sirlanir
ve yiiksek 1sida pisirilir. Bu pisirimden sonra siyah, kiremit kirmizisi, beyaz ve altin
yaldizla sir iistiine yeniden boyanip, daha hafif bir 1s1da tekrar firinlanmasiyla elde edilir
(Tekeli, 2002: 70; Yetkin, 1993: 331).

Fotograf 22: Konya Alaeddin Koskii Saray Cinileri
(Oney, 1978: 103)
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1.2.4.3. Sir Alti Boyama Teknigi

Anadolu Selguklular Dénemine ait sir alti boyama tekniginde ¢alisilmis ¢iniler
saraylarda karsimiza ¢ikmaktadir. Sekizgen yildiz plakalarin iizerine islenen desenlerin
temasini saray hayatindan av sahneleri, bagdas kurmus insan figiirleri, siren, ¢ift bagh
kartal, cennet sembolii tavus kusu gibi figiirlerden olusturmaktadir. Sir alti boyama
tekniginde desenler seffaf sir altina siyah, patlican moru, firuze, lacivert, yesil renklerde
boyanmistir. Hag seklindeki cinilerde ise firuze renkli seffaf sir altinda siyah rimfiler

islenmistir (Arik, 1989: 12; Oney, 1989: 111-112; Oney, 1993: 285).

Fotograf 23: Kubad Abad Saray Cinileri
(Arik, 2000: 103)

1.2.4.3. Liister Teknigi

Liister tekniginde ¢ini plaka, genellikle seffaf olmayan, opak beyaz sirla
kaplanip pisirildikten sonra, toprak boyaya karigtirilan giimiis ve bakir oksitle elde
edilen renkle boyanir ve yeniden daha diisiik 1sida pisirilir. Bu islemlerden sonra ¢ininin
yiizeyinde madeni pariltili bir renkler elde edilir. Kubadabad Sarayina ait liister ¢iniler

bu teknige 6rnek olarak gosterilebilir (Oney, 1987: 15; Aslanapa, 1976: 148).
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Fotograf 24: Kubad Abad Saray Cinileri Liisterli Cinilerinden Ornek
https//:www.nuansanat.blogspot.com.tr. (Erisim Tarihi: 6.06.2014)

1.2.4.3. Kabartma Cini Teknigi

Anadolu Selguklu mimarisinde kabartma cinilerde kullanilmistir. Bu teknikte,
hamur yumusakken kaliba basilir ve boylece desen ¢ini iizerine ¢ikar. Bu islemden
sonra biskiivi pigirimi yapilmis ¢iniye krem, firuze, lacivert, mor veya yesil renkteki
herhangi bir sirla sirlanarak tekrar pisirilir. Tek renkten olusan bu kabartma ¢ininin yani
sira iki renklisi de vardir. Bu tiirdeki ¢inilere beyaz astar siiriildiikten sonra, kabartma
yazilar seffaf renksiz sirla, gukurlar ise lacivert sirla sirlanip pisirilir. II. Kiligarslan
Tiirbesinde bu tiir ¢inilere rastlanmaktadir. Tek renk kabartmali ¢ini 6rneklerini de yine
II. Kiligarslan Tiirbesi, Konya Sahip Ata Tirbesi, Konya Mevlana Tiirbesi lahitlerinde
goriilmektedir (Aslanapa, 1976:148; Oney, 1978: 86).

Fotograf 25: Konya II. Kilicarslan Tiirbesindeki Cini Sandukalar
(Erdemir, 2009: 11)
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1.2.5. Siisleme

Anadolu Selguklular tas, ahsap, al¢1t ve ¢ini’ den yaptiklart eserlerde bezeme
unsuru olarak genellikle bitkisel ve geometrik motiflerden olusan kompozisyonlar
kullanmistir. Bitkisel bezeme cesitleri palmet, rumi ve lotus gibi motifler olmustur.
Geometrik bezeme ¢esitleri ise seritlerden ve plakalardan meydana gelen altigen,
besgen, kare, tiggen, yildiz gibi motifleri kullanilmistir. Geometrik ve bitkisel motiflerin

yant sira kufi ve siiliis yazi ¢esitleriyle yapilmis bezemeler uygulanmistir.

Fotograf 26: Divrigi Ulu Camii Ta¢ Kap1 Ayrinti,
(Karadas, 2011: 224)
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Fotograf 27: Ankara Aslanhane Camii Mihrabi1 Ayrinti
(Karadas, 2011: 479)
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IKIiNCi BOLUM

2. ANADOLU SELCUKLULARINDA MiHRAPLAR

2.1. Mihrabin Tamimm Ve Tarihi Gelisimi

2.1.1. Mihrabin Tanimi

Mihrap, glinlimiizde genellikle caminin kible duvarina oyuk sekilde insa edilen
ve g¢evresi yazi veya diger siisleme elemanlariyla siislenerek yapilir. Cini, mermer veya

ahsaptan yapilan ve sanat degeri oldukca yiliksek mihraplar vardir.

Tez arastirma kapsaminda mihraplarla ilgili bircok tanima rastlanmistir. Bu
tanimlamalar iginde en yaygin olarak kullanilanlari asagida kaynaklara dayali olarak

verilmigtir.

Bunlardan ilki; Mihrap, harim i¢inde konum ve fonksiyonel olarak yiiklendigi

gorevden dolay1 kible duvarmin ortasinda ve girisin hemen karsisinda yer alir. Mihrap

kelimesi arpga h-r-b kokiinden tiiremis harabe kelimesinden gelmekte olup, harabe; eski

binalarin yikintis1 anlamina gelmektedir (Develioglu, 2003: 326).

Bir diger tanim ise; mihrap, bir ibadet alaninda litiirjik yonelme tarafin1 gésteren
kiicik oyuktur. Camiler ve mescitlerde kible dogrultusuna yatay insa edilen duvarin
tizerinde yer alan ve Ozellikle imamlik eden kisiye caminin bu dogrultudaki ayrilmis

boliimii anlamina gelir (S6zen, M., Tanyeli, U., 2007: 161).

Fotograf 28: Divrigi Ulu Camii Mihrabi
(Karadas, 2011: 479)
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2.1.2. Mihrabin Tarihgesi

Diinya iizerinde genis bir alana yayilmis olan gesitli islam topluluklarinda, sanat
eserlerinin ortak ozelliklerinden birini olusturan mihrap, bilindigi iizere islam mimarisi
yapilarinda namaz kilmak ic¢in kible yoniinii isaret eden ya da gosteren mimari yapi
elemanidir. Islam dinin ilk zamanlarinda mihraplar, kible duvari iizerinde basit bir
nisten ibaret olarak yapilmistir. Zaman gegtikge bir cephe yapisi meydana getirecek
sekilde tasarlanarak, gerek bigim gerek siisleme bakimindan, Islam mimarisi sanatinin
en kayda deger mimari elemanlarindan biri haline gelmistir (Renda, 1977: 311; EskKici,
2001: 1).

Mihrabin ortaya ¢ikabilmesi i¢in bir ibadethanenin yapisinin olmasi
gerekmektedir. Hz. Muhammed doneminde insa edilen ilk mescit olan Kiife mescidi
hakkinda ayrintili bilginin olmamasi, Islami déneme ait ilk mescit &rnegi olarak kabul
edilmesini zorunlu kilmaktadir. Nitekim Peygamberin Medine’de yaptirdiglt camii,

sonrasinda insa edilen biitlin camilere 6rnek teskil etmektedir (Yetkin, 1959: 9).

Peygamberin VII. Yiizyila ait olan bu ilk mescidin plan tipi ve mimari 6zellikleri
tam olarak bilinmemektedir. Ancak ilkel de olsa onii mihrap ve minber uygulamalarina
sahip oldugu diisiiniilmektedir. Islamiyet 6ncesi donemde de goriilmekle beraber M.S.
3. Yiizyila ait Suriye’deki Dura Europas Sinagogunun mihrapta ilk yap1 oldugu kabul
edilmektedir (Stierlin, 2006: 19).

Islam dinin ilk zamanlarinda tas veya bir alg1 levha kible tarafin1 belirtmek icin
yeterliyken 8. yiizyilda duvara ilave edilmeye baslayan oyuk hiicre bunlarin yerini almis
ve ilk mihrap yapis1 sekillenmeye baslamistir. Islam dinine katilan milletlerin dini
alandaki mimari yapilara 6nemli katkilarindan bir1 olmustur. Daha sonraki yillarda,
farkli yap1 elemanlari mihrap ylizeyinde diizenlenerek genel, mihrap yapisi meydana
getirilmistir. Mihrap, farkli devirlerde ve degisik bdlgelerde, farkli niteliklerde
uygulanarak bir gelisme siireci gecgirmistir (Bakirer, 2000: 1 ).
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Tiirk Islam sanatinda 6nemli yere sahip olan mihraplar Anadolu Selguklu
Doneminin siisleme sanatin1 yansitmasi agisindan ayrica Onem tasimaktadir. Gerek
bigim, gerekse siisleme bakimindan Anadolu Selguklu Donemine ait bir iislup ortaya
konmustur. Mihraplarda malzeme olarak tas, al¢1, ahsap ve ¢ini malzeme kullanilmis ve

diizenli bir slisleme sistemi uygulamistir (Renda, 1977: 313)

2.2. Yapildiklar1 Malzemeye Gore Mihrap Cesitleri

Mihraplar tas, al¢1, ahsap ve ¢ini gibi ¢esitli malzemelerden yapilmistir. Asagida

bu malzemelerden yapilan mihraplar, kisa basliklar ve bilgiler halinde ele alinacaktir.

2.2.1. Tas

Tas malzemeyi genellikle mimari yapilarin ana 6gelerinde kullanan Selguklular
bu malzemeyi saglamlig1 ve bezemeleri genis ylizeylere tasinmasina verdigi imkandan
dolay1 mihraplarin yapiminda tercih etmistir. Tag mihraplar, kesme tas kaplama, moloz
tas ve yekpare tasa oyulmus olarak meydana getirilmistir. Kesme tas mihraplar
cogunlukla dikdortgen kesilmis bloklarin derz siralar1 sasirmadan mihrap yiizeyine
monte edilmistir. Bu mihraplarin hem kenar bordiirleri hem de mihrap hiicresi bu
sekilde dikdortgen taslarla kaplanmistir. Erzurum Ulu Camii, Nigde Aldaddin Camii,
Konya Haci Ferruh Camii mihraplar1 6rnek olarak verilebilir. Moloz tastan yapilmis
mihraplara Cizre Ulu Camii mihrab1 ve yekpare tastan yapilmis mihraplara da Konya
Alevi Sultan Camii mihraplar1 6rnek olarak gosterilebilir. Tas kaplama bazen sadece
kenar bordiirlerin kaplamasinda kullanildig1 ve mihrap hiicresinin iki veya ii¢ tasin {ist

iiste oturtularak oyuldugu goriiliir (Bakirer, 2000: 30; Kuban, 2002: 334).

Mihrap Ogelerinin yiizeylerine silisleme olarak islenen geometrik ve bitkisel
kompozisyonlarla yazi seritleri, algak ve yiiksek kabartmali olarak oyulmustur.
Geometrik kompozisyonlar ¢ok fazla girift olmayan sirtlar1 diiz algak kabartmali veya
dis biikey kavisli yiizeyleri daha yiiksek kabartmali seritlerden olusmustur. Bitkisel

orgiilii kompozisyonlar ise ayn1 6zellikli seritler veya kivrimlardan olusur ve daha fazla
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giriftlesir. Mihraplarda ayrica mukarnas bezemesi de yaygin olarak kullanilmistir.
Tagkaplardaki ilk Orneklerine 1195 ‘te rastladifimiz mukarnas hiicre sisteminin
mihraplardaki ilk 6rnegi Erzurum Ulu Camisinde (1179) kible duvarindaki iki mihrapla

goriiliir (Ogel, 1976: 6-7; Kuban, 2002: 334-335).

Fotograf 29: Kirsehir Caca Bey Medresesi Mihrabi (Karadas, 2011: 409)

Fotograf 30: Develi Ulu Camii Mihrabi

(Karadas, 2011: 427)

Tas mihraplara uygulanan mukarnas hiicreleri diger yapt malzemelerinden

yapilan mihraplara 6rnek olmustur. Ozellikle ¢ini mihraplarda ustaca uygulanmustir.
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2.2.2. Algl

Algt mihraplarin en erken tarihli kalintilarina 838 yillarinda yapilan Cevsak-iil
Hakani saraymin mescidindeki mihrapta rastlanilmaktadir. Anadolu Selguklu
Doéneminden giliniimiize ¢ok az al¢t mihrap ulasmistir. Teknik olarak kaliplama ve oyma
teknigi ile iiretilmislerdir ve siisleme olarak yaz1 seritleri, bitkisel motifler ve geometrik
motifleri ile bezenmislerdir. Konya Sahip Ata Hanikahi (1279) kaliplama yontemiyle
hazirlanmis al¢1 plakalardan olusan yazi seritleriyle yapilip ve firuze renkli altigen ¢ini
plakalar ile desteklenmistir. Ankara Aslanhane Camii (1290) mihrabinin bir kisminda
algt kullanilmistir. Kenar bordiirlerinde ve alinlik kisminda alg¢idan yapilmis siiliis
yazilar ve bitkisel siislemeler mevcuttur. Oyma teknigi ile ortaya ¢ikarilan bu desenler
mozaik ¢iniler ile birlikte mihraba ayr1 bir gorsel zenginlik kazandirdigi goriilmektedir.
Harput Ulu Camii (1157) mihrab: da al¢idan yapilmistir, fakat herhangi bir siislemeye
sahip degildir (Bakirer, 2000: 3; Oney, 1996: 6; Oney, 1978: 84; ).

Fotograf 31: Harput Ulu Camii Al¢c1 Mihrabi

https//www.mustafacambaz.com. (27.11.2014)
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Fotograf 34: Ankara Aslanhane Camii Mihrab1 Mihrap Nis Kismu Ayrinti
(Oney, 1978: 86)
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2.2.3.Ahsap

Ahsap malzemeden yapilan mihraplarin gliniimiizde ¢ok az sayida Grneginin
ulagmasinin sebebi olarak, bu tiir mihraplarin az sayida yapildigin1 veya sadece
bazilarinin zamanimiza kadar ayak da durdugunu diisiindiirmektedir. Anadolu’daki
mihraplara gosterilecek tek drnek Urgiip Damsakdy’ de bulunan Taskin Pasa camiine
ait mihraptir. Mihrap ceviz agacindan yapilmis levhalardan olusturulmustur. Siisleme
olarak kiindekari ve diiz satthli derin oyma islemleriyle olusturulmus yazi seritleri,

bitkisel ve geometrik bezemeler ile siislenmistir (Bakirer, 2000: 3-35).
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Fotograf 35: Urgiip Damsakoy Taskin Pasa Camii Ahsap Mihrabi
(https//www.cappadociaonline.com, (Erisim Tarihi: 01.04.2014)
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2.2.4. Cini

Anadolu Selguklu déneminde yogun bir sekilde yapilmis olan ¢ini mihraplarin
ilk 6rnekleri, yapimi XIII. ylizyilin ilk yarisina tarihlenen Konya Alaaddin camii ve
Aksehir Ulu camii mihraplarinda goriilmektedir. XIII. yiizyilin ikinci yarisinda sayilar
cogalan bu mihraplardan 6zelliklerini koruyan ve orijinal yerinde duran on iki mihrap
giiniimiize ulasmistir (Onge, 1966: 71-73; Bakirer, 2000: 31).

Cini mozaik mihraplarda silisleme unsuru olarak geometrik, bitkisel ve yazi
seritlerinden olusan motifler kullanilmistir. Cini plakalarda firuze, patlican moru, kobalt
mavisi, siyah renkler kullanilmistir. Ayrica bu renklerin yani sira beyaz har¢ zeminin
ticiincli bir renk olarak katkisi vardir. Mozaik karakteri gosterdigi i¢in mozaik ¢ini
denilmektedir. Bu teknik yuvarlak ve diiz yiizeylere montaji uygun oldugundan birgok
yerde kullanilmistir (Akok, 1972: 214; Yetkin, 1986: 161).

Fotograf 36: Siirt Ulu Camii Mihrabi (1260)
(https// www.arkist.com, Erisim Tarihi: 21.02.2015)
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Bazi arastirmacilara gore mihraplarda ¢ini mozaik Anadolu’da Iran’dan daha
once kullamlmistir. Aciklamalara gére Iran mihraplarinda XIV. yiizyila kadar mozaik
¢ini 6rneklerine rastlanilmamaktadir. Iran mihraplarinda en erken Baba Kasim tiirbesi
(1340) mihrabinda yer almaktadir. Anadolu’ da ise XIII. ylizyilin ilk c¢eyreginde
Aksehir Ulu camii ve Konya Alaaddin camii mihraplarinda kullanilmis ve ayn yiizyil
siiresince en 1iyi Orneklerini vermistir. Bundan dolayr mihraplarda ¢ini mozaik
kullaniminin Anadolu’ da gelisen bir gelenek oldugunu ifade edilmistir (Bakirer, 2002:
32).

Fotograf 37: Afyon Misri Camii Mihrabi (1290)

(http//www.roxanaphoto.com Erisim Tarihi: 27.11.2014)
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2.3. Anadolu Selcuklu Cini Mihraplarim Olusturan Ogeler ve Kullanilan

Malzemeler

Anadolu Selguklular kendi donemlerinde g6z alic1 anitsal yapilar insa etmistir.
Bunlan siislerken de c¢ini mozaik teknigiyle, gorsel bir solen olusturacak nitelikte
bitkisel ve geometrik kompozisyonlarla bezemislerdir. Sirli tuglalar, sir alti, sir iistii
teknigi, kakma ¢iniler, liisterli ¢iniler gibi teknikler kullanmiglardir. Anadolu
Selguklular siyasi ve dini yapilara uyguladiklar1 ¢ini bezemeler, donemin ihtisamini
ortaya koyan bir nitelikle karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu Selguklular insa ettikleri ¢ini
mihraplarla, Tiirk Islam sanatina 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Kendi zamaninda da
birer sanat abidesi olan bu eserler, Tiirk Islam sanati acisindan ¢ok 6nemli yerlere

sahiptir.

2.3.1. Mihrabin Genel Yapi Elemanlari

Tez konusu kapsaminda incelenen Anadolu Selguklu ¢ini mozaik mihraplara
bakildiginda koselik, tepelik, kemer, kavsara, mihrap hiicresi, ¢erceve ve kenar

bordiirler gibi mihrap yap1 elamanlariyla sekillenmeler aldig1 goriilmiistiir.

2.3.1.1. Koselik

Bir kemerin olusturdugu kavisle, o kemerin ¢evresine silmelerle yapilmis olan
ve ¢erceveleyen dort kose seklin arasinda ve koselerinde kalan {licgen sekillerdir.
Yekpare veya iki licgen par¢cadan olusabilirler (Arseven, 1956: 1020; Bakirer,2000: 55-
56).

Bagka bir deyisle Tiirk mimarisinde, ta¢ kap1 veya mihraplardaki mukarnash
ortii diizeninin cephede basladig1 cizgiyle mihrap nisinin Ustlindeki kemer c¢izgileri
arasinda yer alan, tiggen yiizey yap1 elemani olarak tarif edilir (S6zen, M., Tanyeli, U.,
2007: 138). Anadolu Selguklu ¢ini mozaik mihraplarinin hepsinde koselik

bulunmaktadir.
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Fotograf 38: Konya Beyhekim Camii Mihrabi, Koselik (Ayduslu, 2012: 359)

2.3.1.2. Tepelik

Mihrap gercevesinin {ist kisminda kenar bordiirlerden ayr1 olarak yiikselen kismi

olan ve genellikle ayetlerin bulundugu yerdir (S6zen, M., Tanyeli, U., 2007: 234).

Bun ayetlerden biri, “(Ey Muhammed!) Biz senin yiizliniin gége dogru
cevrilmekte oldugunu (vahiy bekledigini) goriiyoruz. iste simdi, seni memnun olacagin
bir kibleye dondiiriiyoruz. Artik yiiziinii Mescid-i Haram’a cevir. (Ey Miisliimanlar!)
Siz nerede olursaniz olun, (namazda) yiizlerinizi o tarafa ¢evirin. Siiphesiz kendilerine
kitap verilenler, bunun Rabb’ lerinden (gelen) bir gercek oldugunu elbette bilirler.
Allah, onlarin yaptiklarindan habersiz degildir. ” mealindeki Bakara suresi 2/144.

Incelen mihraplarda Kayseri Koliik Camii, Harput Arap Baba Mescidi ve

Ankara Aslanhane Camii mihraplarinda tepelik mevcuttur.

Fotograf 39: Kayseri Koliilk Camii Mihrabi Tepelik Ayrinti,
(www.melikgazimuftulugu.gov.tr, Erisim Tarihi: 27.11.2014)
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2.3.1.3. Kemer

Mihrap kemeri, mihrabin iizerindeki kavisli bolimdiir. Arastirmalarimiza gore
¢ini mozaik mihraplarda sadece Harput Arap Baba mescidi ve Kayseri Koliikk Camii
mihraplarinda kemer bulunmaktadir. Harput Arap Baba mescidi mihrabinda bulunan

kemer yarim daire sekillidir (Bakirer, 2000: 60-61).

Fotograf 40: Harput Arap Baba Mescidi Mihrab1 Ayrinti, (Ayduslu, 2012: 369)

2.3.1.4. Mihrap Hiicresi

Mihraplarda genellikle ilk goze carpan mimari Ozellik, i¢ce dogru oyuk
olmasidir. Bu oyuk imamin karsisinda yer alir ve akustik yapiya sahiptir. Ustten
kavsara, alt kisimdan nis ve bunun koselerindeki siitunlar veya siituncelerden

olusmaktadir (Bakirer, 2000: 63).

Fotograf 41: Konya Sahip Ata Mihrabi Nis Kismu Ayrinti
(http//www.mustafacambaz.com, Erisim Tarihi 27.11.2014)
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2.3.1.5. Kavsara

Mihraplarda kemerin alt yiizeyidir, su sekilde de tarif edilebilir; nisin s
kisminda i¢ biikey kavisli sekillenmeyle, nisin, i¢ kalinligin1 orta ¢ikarir ve bdylece nisi
cepheye baglar. Kavsaralar, mukarnashh ve yarim kubbeli olarak sekil degisikligi

gostermektedir (Bakirer, 2000: 63).

Fotograf 42: Ankara Aslanhane Camii Mihrab1 Ayrinti, (Oney, 1978: 88)

2.3.1.6. Siitun ve Siitunceler

Mihrap ve portal gibi yerlerde daha ¢ok dekoratif amagh kullanilan siitunceler,
mihrap nisinin koselerine baglanarak, nis ve kenar bordiirler arasinda baglantiy
meydana getirirler ve genellikle yaris1 veya dortte birleri nisin koselerine gomiiliidiir.
Stitunceler silindirik, burma, zikzak ve koseli olarak uygulanmistir (Bakirer, 2000: 79 -
80).

Fotograf 43: Ankara Aslanhane Camii Ayrint1 (Oney, 1978: 88)
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Konya Sircali Mescid, Afyon Misri Camii, Konya Sahip Ata Camii, Konya
Sadrettin Konevi Camii, Harput Arap Baba Mescidi, Kayseri Koliik Camiinde silindirik
siitunce kullanilmistir. Konya Beyhekim Camiinde koseli siitunce vardir (Yurdakul,

1996: 56-57).

2.3.1.7. Nis

Nis, mimari yapilarda duvar i¢inde birakilan oyuklara verilen addir. Kelimenin
kokeni Fransizca "duvar hiicresi" anlamima gelen Niche' e dayanir. Binalardaki duvar
stislemeleri arasinda hem islevsel hem de gorsel olarak 6nemli bir yere sahip olan nis,
cok eski zamanlardan beri kullanilagelen bir mimari dgedir. Yarim daire, at nali,
dikdortgen, liggen ve ¢okken planli olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bakirer, 2000: 73;
S6zen, M., Tanyeli, U., 2007:173).

Fotograf 44: Aksehir Ulu Camii Mihraby, (Ayduslu, 2012: 264)

Cokken planli nise sahip olan mihraplar, Afyon Misri Camii, Harput Arap Baba
Mescidi, Aksehir Ulu Camii mihraplaridir. Konya Alaaddin Camii, Konya Sahip Ata
Camii, Konya Sir¢al1 Medrese, Konya Beyhekim Camii, Afyon Misri Camii, Sivas Gok
Medrese ve Ankara Aslanhane Camii mihraplar1 dikdortgen planli nise sahiptir.
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2.3.1.8. Oturtmahk

Mihraplarda kenar bordiirlerin baslangi¢ hizasi ile yapmin zemini arasindaki
kisim olan oturtmalik, Konya Sir¢ali Mescidi mihrabinda mevcuttur. Kayseri Koliik
Camii Mihrabinda ise orijinal tas mihrabinda yer alir (Bakirer, 2000: 84; Yurdakul,
1996: 56-57).

Fotograf 45: Konya Sircali Mescid Ayrtinti, (Ayduslu, 2012: 325)

2.4. Siisleme

Tiirk mimari yapilarinda ¢ini ve sirh tuglalar farkli kompozisyonlar i¢cinde her
zaman varligimi siirdiirmiistiir. Tirkler, Anadolu’ya gelmeden oncede sirli tuglalar ve
al¢1 gibi malzemeleri kullanmistir. Anadolu’ya girislerinden sonra da bu malzemeleri,
kendilerine has bir iislupla yorumlamalarima devam etmislerdir. Anadolu Selguklular
¢ini mozaik mihraplarin siislemesinde bitkisel, geometrik ve yazi kompozisyonlarindan
olusan siislemeleri ustalikla uygulamislardir. Genel olarak firuze, lacivert, turkuaz,

patlican moru renklerle sirlanmis seramik malzemeler kullanmiglardir.

2.4.1. Cini Cesitleri

Anadolu Selguklular mihraplar1 incelendiginde, mihraplarin yapiminda farklh
cini teknikleri uyguladiklar1 goriilmektedir. Bu teknikler bu boéliimde ayrintili olarak

anlatilacaktir.
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2.4.1.1. Mozaik Cini Teknigi

Tiirk Islam sanatinda kullanilan en eski teknik olan bu teknik, ¢ini mihraplarda
koselik, alinlik, bordiir ve tepelikler de goriilmektedir. Patlican moru, lacivert, firuze
renklerinde hazirlanan ¢ini plakalarin motiflerin sekillerine gore kesilip, mozaik gibi bir
araya getirilerek desenlerin olusturulmasiyla meydana gelir. Deri sertligine gelen ¢ini
camuru bir kesme aletiyle desenlerin sekillerine gore kesilir. Kesilen ¢inilerin kenar
kisimlar1 alt tarafa dogru pahlanir, bunun sebebi ¢iniler oturtulurken aralarindaki
bosluklarin diizgiin olmas1 ve harcin aradan ¢ikmasini engellemektir. Daha sonra ¢iniler
istenilen renklerde sirlanir. Bu islemler bittikten sonra mozaik c¢iniler bir kaliba
kompozisyonlarina uygun bir sekilde dizilir ve arakalarina ince bir har¢ dokiilerek
sabitlenir. Sonrasinda duvara har¢ gekilir ve kaliptan sokiilen tabaka halindeki ¢ini,

duvara montaj edilir (Oney, 1976: 11-15; Yetkin, 1986: 162).

Fotograf 47: Afyon Misri Camii Ayrinti, (https// www.arkist.com, 21.02.2015)
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2.4.1.2. Sahte Mozaik Cini Teknigi

Diger ¢ini 6rneklerine gore daha az kullanilan bu teknik, tek renkle sirlanmig
levhalar tizerindeki sirlarin kazinarak formlarin ortaya ¢ikarilmasiyla meydana gelir. Bu
sekilde sirlar1 kazinan levhanin ylizeyinde, sirli Ornekler ortaya ¢ikmaktadir.
Zeminindeki sirin kazinmasiyla alttan gévde rengi ortaya ¢ikar ve sirin rengini ve
deseni On plana iter. Bu durumun aksine, érnegine daha az rastlanan ve zeminin degil
de, motifin kazindig1 6rnekler de mevcuttur. Harput Arap Baba Mescidi mihrabinin
mukarnas koselikleri, bu sekilde olusturulmustur. Burada zemin siyah renkte sirli olup,
bes koseli yildiz ve damla motifleri, sirt kazinarak meydana getirilmistir (Yetkin, 1986:
162; Oney, 1976: 11; Aslanapa, 1976: 611).

Fotograf 49: Konya Sahip Ata Camii Mihrabin Ayrinti

(https//www.mustafacambaz.com, Erisim Tarihi 27.11.2014)
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2.4.1.3. Kakma Mozaik Cini Teknigi

Onceden ayr1 ayn levhalardan kesilerek elde edilen motiflerin genis bir alci
yiizeye yerlestirilmesiyle olusur. Bu sekilde aradaki beyaz al¢i, zeminin bosluklarini
doldurarak goriiliir ve ¢inide kullanilan, mor, firuze, turkuaz ve lacivert renkleriyle
kontrastlik olusturur. Anadolu mihraplarindaki mukarnaslarin ve kitabelerin bu teknikle

kaplanarak olusturuldugu goriilmektedir (Yetkin, 1986: 162; Aslanapa, 1976: 611).

Fotograf 51: Aksehir Ulu Camii Mihrabi1 Ayrinti, (Ayduslu, 2012: 264)

38



2.4.1.4. Lister Teknigi

Konya Sahip Ata Camii mihrabinda, nisin altindaki plakalarda gérdiigiimiiz bu
teknik, glimiis ve bakir gibi metalik pigmentlerin kil ile macun haline getirilip,
pisirilmis sirl1 yiizeye tatbik edilmesi ve ardindan tekrar bu metalik halin kaybolmamasi
icin daha diigiik sicaklikta indirgenmis bir ortamda pisirilmesi halidir. Bu seramik
formlar firindan ¢ikarildigt zaman yiizeyleri ovularak iizerindeki kil temizlenir ve
altindaki degisik renklerdeki metalik 1siltilar yani liister ortaya ¢ikar (Cizer, 2010: 1;
Yetkin, 1986: 164).

Fotograf 52: Konya Sahip Ata Camii Mihrabi Ayrinti,
(https//www.mustafacambaz.com, Erisim Tarihi 27.11.2014)

2.4.1.5. Sir Alt1 Teknigi

Onceden hazirlanmis pismis veya pismemis seramik yiizeylerin {izerine gegirilen
motiflerin, ¢esitli renklerdeki toprak boyalar ile boyandiktan sonra tekrar seffaf sir ile
sirlanip firinlanmasiyla elde edilen bir ¢inidir. Konya Sahip Ata Camini mihrabinda
mukarnas hiicrelerinin baslangicina yakin yerdeki iiggen plakalarda goriilmektedir

(S6zen, M., Tanyeli, U., 2007: 215; Yetkin, 1986: 164).

Fotograf 53: Konya Sahip Ata Camii Mihrabi1 Ayrinti
(https//www.mustafacambaz.com, Erisim Tarihi 27.11.2014)
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2.4.1.6. Ajur Teknigi

Cini hamuru deri sertligi kivamindayken iistiine sekiller basilarak motifler ortaya
cikarilir. Biskiivi pisirimi yapildiktan sonra {izerleri Firuze, mor, lacivert ve yesil sirla
sirlandiktan sonra tekrar firinlanarak pisirilme islemi yapilir. Beyaz astarla astarlanir ve
cukurda kalan yerlere lacivert sir tatbik edilir. Kabarik olan kisimlar ise beyaz kalmasi
icin seffaf sirla sirlanip firinda pisirilir. Kayseri’deki Koliik Camiinin kdseliklerindeki

kabartma ¢iniler buna 6rnektir (Oney, 1976: 11).

Fotograf 54: Kayseri Koliitk Camii Mihrabi Koselik Ayrinti
(www.melikgazimuftulugu.gov.tr, Erisim Tarihi: 27.11.2014)

2.4.2. Bitkisel Siisleme

Bitkisel orneklerin, Tiirk ¢ini sanatinda kullanimi, Anadolu Selguklu donemiyle
baslamistir. {1k drnekleri geometrik alanlar1 ¢evreleyen bir bordiir siisii olmakla beraber,
XII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra daha bol ve zengin kompozisyonlar halinde

kendilerine ayrilan alanlari doldurmuslardir (Yetkin, 1986: 173).

2.4.2.1. Merkezi Kompozisyonlar

Yapilacaklar1 alan hesaplanarak uygulanan siislemelerdir. Mihrap hiicreleri,
mukarnas, kavsara, bordiir ve koseliklerinde bir merkez etrafinda toplanarak uygulanan

bagimsiz bigimlerdir (Unal, 1982: 99-100).
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Konya Beyhekim Camii ile Ankara Aslanhane Camii koselikleri, Kayseri Koliik
Camii mihrabinin tepeligi, Konya Alaaddin Camii ve Sivas Gok Medrese mihraplarinda

bu tarz kompozisyonlar goriilmektedir.

Fotograf 57: Konya Alaaddin Camii Mihrab1 Ayrinti
(https// www.flickriver.com. Erisim Tarihi: 26.11.2014)
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2.4.2.2. Sonsuz Kompozisyonlar

Kivrik dal olarak adlandirilan siisleme, birbirine baglanmak sartiyla spiral
gruplarin bir veya daha fazla yerde, diiz ya da kaydirilmis eksen iizerine bagli olarak
tekrarlanmasi sonucunda elde edilen sekillerdir. Bu sonsuz siisleme elde etmenin baslica
yontemidir. Bagka bir sekli ise zeminin, geometrik sekillerin veya palmetlerin sonsuz

dizilmesiyle alanlara ayrilmasi ve bunlarin bezenmesi ile gerceklesir (Bulut, 1986: 168).

Bu tarz kompozisyonlara 6rnek olarak Kayseri Koliik Camii ile Konya Sadrettin
Konevi Camii kenar bordiirlerini, Konya Alaaddin Camii, Kayseri Koliikk Camii ve

Afyon Misri Camii koselikleri tizerindeki bezemeleri 6rnek gosterebiliriz.

Fotograf 58: Sadrettin Konevi Camii Mihrabi Kenar Bordiir Ayrinti
(https// www.wowturkey.com, Erisim Tarihi: 8.12.2014.)

Fotograf 59: Kayseri Koliik Camii Mihrabi Ayrint,
(www.melikgazimuftulugu.gov.tr, Erisim Tarihi: 27.11.2014)
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2.4.2.3. Bordiir

Bordiir seklinde sonsuza giden bu siislemeler, birbirine gegen iki bitkisel motifin
ya da ayn1 motifin kivrilarak kendine 6zgii bir yol icerisinde devam etmesiyle meydana
gelirler. Bazen de uclarinda palmet veya rumilerin bulundugu kivrim dallar yilan gibi

sekiller cizerek belirli bir alan igerisinde devam ederler. (Unal, 1982: 97-98).

Konya Alaaddin Camii ile Konya Sir¢ali Mescit mihraplarinda iki bitkisel

motifin birbirine gegerek olusturdugu bordiir 6rnekleri mevceuttur.

Fotograf 60:Konya Sir¢ali Mescit Mihrabi Kenar Bordiir Ayrint,
(Ayduslu, 2012: 325)

Fotograf 61:Konya Alaaddin Camii Mihrabi Kenar Bordiir Ayrinti
(https// www.flickriver.com. Erisim Tarihi: 26.11.2014)

Omeklerden goriildiigii gibi iki bordiirde de ayn1 motif kullanilmistir. Konya
Sirgali Medrese mihrabina ait bordiirde turkuaz ve patlican moru ile sirli siislemeler
gorilmektedir. Konya Alaaddin Camii Mihrabina ait kenar bordiirde ise turkuaz ve

siyah bezmeler goriilmektedir.
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2.4.2.4. Bitkisel Motifler

2.4.2.4.1. Rumi

Kelime manas1 olarak Anadolu’ya ait demektir, zamaninda Roma
Imparatorlugunun hakim oldugu ve Iran’a kadar dayanan Anadolu yarim adasina,
Diyar-1 Rum denilmesi nedeniyle motif bu ismi almistir. Anadolu Selguklularin
kullandiklar filiz ve yaprak bigimli siislemedir. Tiirk Islam iilkelerinde ¢cok yaygin olan
bu silislemeye, Anadolu Selguklularda gelisimini tamamladigi icin Selguki de
denilmistir. Tas, al¢1 ve ahsap siislemesinde de kullanilan rumiler, ¢ini mihraplarda da

oldukgca kullanilmustir (Birol, I.A., Derman, C., 2008: 182-184; Ogel, 1976: 77-78).

Inceledigimiz mihraplarda Konya Sadrettin Konevi Camii, Konya Sircali
Mescit, Konya Alaaddin Camii ve Konya Sahip Ata Camii mihrab1 kenar bordiirlerinde,
Konya Beyhekim Camaii ile Harput Arap Baba Mescidi nislerinin alt kisminda

goriilmektedir.

Fotograf 62: Konya Sadrettin Konevi Camii Mihrabi Ayrinti
(https// www.wowturkey.com, Erisim Tarihi: 8.12.2014.)

Fotograf 63: Harput Arap Baba Mescidi Mihrab1 Ayrinti, (Ayduslu, 2012: 369)
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2.4.2.4.2. Palmet

Avarlara dayanan bitkisel ¢ikislt bu motif, tek dal lizerinde, sapsiz yaprak veya
kivrimli dallara baglh olarak kullanilmistir. Asil olarak palmiye agacindan esinlenerek
stilize edilmistir. Islam ¢evrelerine yayilmis ve her cevrede farkli gelismeler gdstermis
olan palmet motifi, Anadolu Selguklularda da kendilerine has bir tislupla kullanilmistir.
Anadolu Selguklular bu motifi, kendi zevkine uydurmus olarak bazen yalniz, bazen de
rumi ve lotus motifleriyle ¢esitli kompozisyonlar i¢cinde kullanmistir (Giirsu, 1988: 162;

Ogel, 1976: 75-77).

Inceledigimiz ¢ini mozaik mihraplarin ¢ogunda palmet motifi vardir. Kayseri
Kolik, Afyon Misri, Konya Alaadin, Ankara Aslanhane ve Konya Beyhekim Camii

mihraplarinin koseliklerinde bu motif goriilmektedir.

Fotograf 64: Konya Beyhekim Camii Mihrabi Koselik Ayrinti,
(Ayduslu, 2012: 359)

Fotograf 65: Ankara Aslanhane Camii Mihrabi Koselik Ayrinti,
(Oney, 1978: 88)
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2.4.2.4.3. Lotus

Niliifer ¢igceginin sadelestirilmis hali olan lotus motifi, Anadolu Selguklularda
palmet motifleriyle beraber kullanilmistir. Bir sap iizerinde simetrik olarak diizenlenip
oturtulan lotusun, yukariya dogru kivrilmis iki yan kolu mevcuttur. Palmetlere benzer
bir sekilde bu iki kol arasinda iiggen bir yaprak bulunmaktadir. Lotusu palmetlerden
ayiran Ozellik asagi loplarinin olmayis1 ve yapraklarinin asagiya degil yukariya doniik
bir sekilde olmasidir. Ayrica palmetler gibi kisa bir sapa bagh degillerdir, aksine uzun

bir sap iizerinde yer alirlar (Ogel, 1976: 78-79; Demiriz, 1979: 28-34-36) .

Harput Arap Baba mescidinin kemeri ve Konya Beyhekim Mescidinin Kenar

bordiirlerini bezeyen lotuslar vardir.

Fotograf 67: Konya Beyhekim Mescidinin Kenar Bordiirleri Ayrinti
(Ayduslu, 2012: 359)

46



2.4.3. Geometrik Siisleme

Anadolu Selguklular ¢ini mihraplarin goriilen geometrik bicimler, ¢okgenler,

cizgiler ve orgiiler ile liretilen farkli formlarin birlesmesi ile olusmustur.

2.4.3.1 Cizgi Esash Sonsuz Kompozisyonlar

Cizgilerin birbirlerini dik agilarla kesmesiyle olusan 1zgara sisteminin, sonsuz
geometrik kompozisyonlara donlismesiyle meydana gelir. Capraz ve dikey ¢izgilerin

kesigmesiyle farkli 1zgara sekilleri olusmaktadir (Miilayim, 1982: 70-73).

Cok degisik cesitleri olan bu kompozisyon tiirline ornek olarak, Ankara
Aslanhane Camii mihrabinin kenar bordiirii ile Kayseri Koliik Camii mihrabinin koselik

tablasinin etrafindaki bordir verilebilir.

&Vl ey
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-

Fotograf 69: Kayseri Koliik Camii Bordiirleri Ayrinti
(www.melikgazimuftulugu.gov.tr, Erisim Tarihi: 27.11.2014)
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2.4.3.2 Kapah sekiller ve Ge¢melerden Olusan Sonsuz Kompozisyonlar

Kapali formlar, kare, yildiz, iicgen, sekizgen gibi elemanlara ayrilirlar. Bu
elemanlar basladig1 noktaya asla geri doniis yapmayan, yiizey icinde bir kesit halinde
kalip ve uzayan kirik ¢izgi sistemlerinden olusur. Bu sekilde kirik ¢izgi sistemlerinden
meydana gelen ¢ok sayida sonsuz karakterli kompozisyonlar olusturulabilir (Miilayim,

1982: 73-77).

Birgok ¢esidi olan bu sistemdeki 6rnekleri, Kayseri Koliikk Camii, Afyon Misri
Camii, Aksehir Ulu Camii, Konya Alaaddin Camii, Konya Sadrettin Konevi Camii,
Konya Sahip Ata Camii mihraplar1 kenar bordiirlerinde vardir. Ankara Aslanhane
Camii, Konya Sahip Ata Camii mihraplar1 koselik tablalari ile Konya Beyhekim Camii,
Harput Arap Baba Mescidi, Ankara Aslanhane Camii mihraplar1 nisin alt kisminda

gérmek miimkiindiir.

Fotograf 70: Konya Sadrettin Konevi Camii Mihrabi Kenar Bordiirii Ayrinti

(www.wowturkey.com, Erisim Tarihi: 8.12.2014.)

Fotograf 71: Konya Beyhekim Camii Mihrabi Nis Ayrinti, (Ayduslu, 2012: 359)

48



2.4.3.3. Geometrik Motifler

2.4.3.3.1. Sekizgen

Incelen ¢ini mihraplarda, sekizgen yildizin kanatlarinin devam etmesiyle olusan
motifler goriilmektedir. Konya Sahip Ata Camii mihrabinin koselik tablasinda ve Afyon

Cay Tas Medrese mihrabinin kenar bordiiriinde bu bezemeye rastlamak miimkiindiir.

Fotograf 72: Konya Sahip Ata Camii Koselik Tablas1 Ayrinti
(https//www.mustafacambaz.com, Erisim Tarihi 27.11.2014)

Fotograf 73: Afyon Cay Tas Medrese Mihrabinin Kenar Bordiir Ayrinti,
(Ayduslu, 2012: 352)

2.4.3.3.2. Altigen

Anadolu Selg¢uklu ¢ini mihraplar1 incelendiginde altigen desenin yaygin olarak
kullanildig1 gortilmiistiir. Desende yapi1 olarak altigen esas alinmistir, fakat bu altigenler

olusturulurken farkli geometrik formlar kullanilmistir.
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Altigen yildizli motifler, iicgen, baklava dilimi ve seritlerden meydana
getirilmistir. Konya Sahip Ata Camii, Aksehir Ulu Camii ve Harput Arap Baba Mescidi

mihraplarinda, altigen esasli motif 6rnekleri vardir.

Fotograf 74: Aksehir Ulu Camii Mihrabi1 Kenar Bordiir Ayrinti
(Ayduslu, 2012: 264)

Fotograf 75: Konya Sahip Ata Camii Ayrinti
(https//www.mustafacambaz.com, Erisim Tarihi 27.11.2014)

Fotograf 76: Harput Arap Baba Mescidi Koselik Ayrinti, (Ayduslu, 2012: 369)
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2.4.3.3.3. Besgen

Besgen deseninin esas alinarak olusturulan kompozisyon Ankara Aslanhane

Camiinin kenar bordiiriinde mevcuttur.

Fotograf 77: Ankara Aslan Hane Camii Mihrap Bordiirii Ayrinti,
(Oney, 1978: 88)

2.4.3.3.4. Kare

Incelenen mihraplarda, kare iizerine yapilan sonsuz kompozisyonlar, karelerin
yan yana dizilerek ya da farkli elmanlar ile birlikte kullanilarak olusturuldugu
goriilmistiir. Kareler, patlican moru ile beyaz har¢ ve turkuaz ile beyaz har¢ seklinde
uygulanarak kompozisyonlar meydana getirilmigtir. Konya Sir¢ali Mescidi, Konya
Sahip Ata, Ankara Aslanhane, Aksehir Ulu Camii mihraplarinin mukarnas hiicrelerinde

bu desen mevcuttur.

Fotograf 78: Ankara Aslan Hane Camii Mihrap Ayrinti (Oney, 1978: 88)
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2.4.3.3.5. Ucgen

Zeminde liggen plakalarin dizilmesiyle olusturulan kompozisyonlar Afyon Misri

Camii ve Ankara Aslanhane Camii mukarnas hiicrelerinde mevcuttur.

Fotograf 79: Afyon Misri Camii Camii Mihrap Mukarnas Hiicresi Ayrinti,

(https// www.arkist.com, Erisim Tarihi: 21.02.2015)

Fotograf 80: Ankara Aslan Hane Camii Mihrap Mukarnas Hiicresi Ayrinti
(Oney, 1978: 88)
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2.4.3.3.6. Zikzak

Kesilmis serit ¢ubuklarin zikzak olusturacak sekilde dizilmesiyle olusmustur.

Ornek olarak Konya Sahip Ata Camii, Afyon Misri Camii, Konya Sircali Mescit ve

Konya Sirg¢ali Medrese mihraplarinin mukarnas hiicrelerindeki, patlican moru ve firuze

renkli sirlarla renklendirilmis zikzak desenleri verilebilir.

Fotograf 81: Konya Sahip Ata Camii Mihrap Mukarnas Hiicresi Ayrinti,
(https//www.mustafacambaz.com, Erisim Tarihi 27.11.2014)

Fotograf 82: Afyon Misri Camii Mukarnas Hiicresi Ayrinti,
(https// www.arkist.com, Erisim Tarihi: 21.02.2015)
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2.4.3.3.7. Baklava

Kendi bagina desen olusturacak sekilde veya yardimer unsur olarak

kompozisyonlarda kullanilmistir. incelen mihraplarin pek ¢ogunda bulunmaktadir.

Fotograf 83: Konya Sir¢ali Mescit Mihrabi Ayrinti, (Ayduslu, 2012: 325)

2.4.3.3.7. Miihrii Siilleyman

Konya Sahip Ata Camii mihrabinin koseliklerinde yer alan motif incelendiginde,
desenin merkezinde yer alan beyaz harca gomiilii patlican moru renkle sirlanmig altigen
yildiz yer almaktadir. Diger kisimlara baktigimizda firuze renkli seramik seritlerden
oriilli alti kanath yildiz olusturulmus. Bu kanatlarin birlesmesinden ortaya ¢ikan
yerlerde de patlican moru renginde seramik seritlerle farkli bir desen meydana gelmistir

(Kirzioglu, 1995: 123).

Fotograf 84: Konya Sahip Ata Camii Mihrabinin Késelik Ayrinti,
(https//www.mustafacambaz.com, Erisim Tarihi 27.11.2014)
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2.4.3.3.8. Carki Felek

Incelen mihraplarda, sadece Konya Sir¢ali Mescit ve Konya Sadrettin Konevi
Camii mihraplarinin kdseliklerinde bu motif mevcuttur. Ancak iki motifte ayni degildir,
Konya Sadrettin Konevi Camii koseliklerinde bulunan motif sadece carki felek
motifinden olusur. Konya Sir¢ali Mescidin koseliklerinde mevcut olan ¢ark: felek motifi
ise Hz. Ali isminin kufi yazi teknigiyle yazilmis haliyle desteklenmistir. Her iki
mihraptaki bu bezmeler firuze ve patlican moru renkteki ¢ini plakalardan olusmaktadir (

Bakirer, 2000: 164; Yetkin, 1986: 101-102; Cakmakoglu, 2007: 60-61).

Fotograf 85: Konya Sadrettin Konevi Camii Mihrabi Késelik Ayrinti,
(https// www.wowturkey.com, Erisim Tarihi: 8.12.2014.)

Fotograf 86: Konya Konya Sircali Mescit Mihrabi Koselik Ayrinti
(Ayduslu, 2012: 325)
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2.4.3.4. Yaz1 Siislemeler

Anadolu Selguklular yaptiklar1 mihraplarda bitkisel ve geometrik siislemenin
yani sira, yazinsal bezemeleride kullanmistir. Ayet-i kerimelerden olusan bu yazinsal
siislemeler, mihraplara gorselligin yaninda manevi bir atmosfer katmigtir. Siiliis ve kiifi
yazi olarak adlandirilan bu yaz tiirleri, bitkisel ve geometrik siislemelerle beraber

kullanilarak olusturulan kompozisyonlar ile mihraplara gorsel zenginlik kazandirmistir.

2.4.3.4.1. Geometrik ve Yaz Siislemelerden Olusan Kompozisyonlar

Kufi yaz1 karakteri ile geometrik motiflerin bir arada kullanilmasindan olusan
kompozisyon modelidir. Geometrik siislemeye en yakin yazi karakteri olan kiifi ile bu
geometrik bicimler birlikte islenmislerdir. Kufi yazismin Orgii tipinin geometrik
stislemelerle ayni1 yonde bir yol izlediginden dolay1 bu tarzda yapilan eserleri okumak

oldukga zordur (Hancioglu, 1989: 126-127).

Fotograf 87: Konya Sadrettin Konevi Camii Mihrabi Ayrinti,

(https// www.wowturkey.com, Erisim Tarihi: 8.12.2014.)

Fotograf 88: Konya Alaaddin Camii Mihrabi Ayrinti,
(https// wwwe.flickriver.com. Erisim Tarihi: 26.11.2014)
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2.4.3.4.2. Bitkisel ve Yaz Siislemelerden Olusan Kompozisyonlar

Gorsel etkisi son derece yiiksek olan bu kompozisyonlarda sanatcilar Islami
tarzda da siislemeye aykiri olan boslugu doldurabilmek igin farkli arayiglara bag
vurmuglardir. Kelimelerin i¢indeki veya sonundaki harfleri birbirlerine baglamamaislar
ve uzun harflerin saplarini uzatmislardir. Ayrica harflerin veya kelimelerin arasindaki
bosluklarida bitkisel bezemelerle doldurmuslardir. Bu sekilde bir anlayisla bezemeleri

yerlestirmislerdir (Sahinoglu, 1977: 14).
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Fotograf 90: Konya Beyhekim Mihrabi Ayrinti, (Ayduslu, 2012: 359)
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2.4.3.4.3. Yan Cesitleri

Anadolu Selguklular ¢ini mihraplarinda yer alan yazi ¢esitleri kiifi ve siiliis yaz1

tiirleridir ve oldukga yaygin olarak kullanilmislardir.

2.4.3.4.3.1. Kufi Yaz1

Herhangi bir o6l¢iinliin aranmadigi harf bicimleri ve degisik kompozisyon
diizenlemeri ile karsimiza ¢ikan kiifi yazilari, diisey ve yatay koseli harflerden meydana
gelen bezemelerle karsimiza ¢ikar. Kufi yazilar1 genellikle geometrik desenlerle beraber

kullanilir (Bakirer, 1982: 1-6).

Fotograf 91: Konya Beyhekim Camii Kenar Bordiir Ayrinti, (Ayduslu, 2012: 359)

2.4.3.4.3.1. Siiliis Yaz

Siiliis yaz1 tiiri  koken olarak nesih ailesinden gelen, ancak seklen daha
gelismis bir yazi c¢esididir. Genellikle hafler seyrektir ve bu seyrek harflerin
basliklarinda ve uclarinda bitki desenlerine bolca yer verilmistir. Kiifi yazi ile

kiyaslayacak olursak daha seyrek ve serbestir (Maden, 2011: 1483).

Fotograf 92: Ankara Aslan Hane Camii Mihrap Ayrint1 (Oney, 1978: 88)
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2.5. Giiniimiize Saglam Ulasan Cini Mihraplar

Anadolu Selguklu doneminden giliniimiize saglam olarak on iki mihrap

ulagmistir. Tez kapsaminda yapilan aragtirmalar bu mihraplar iizerine yapilmistir.

2.5.1. Konya Sahip Ata Camii

Sahip Ata tarafindan yaptirilan caminin kitabesinde 1279 yilinda tamamlandigi
yazilmaktadir. Gliney duvarinda ¢ini mozaik mihrabr mevcuttur. Siisleme olarak firuze,
lacivert ve patlican moru ¢ini plakalardan olusan bitkisel ve geometrik
kompozisyonlardan olusan bezemeler kullanilmistir (Konyali, 1964: 65; Bakirer, 2000:
173).

Fotograf 93: Konya Sahip Ata Camii Mihrabi (1274)

(https//www.mustafacambaz.com, Erisim Tarihi 27.11.2014)
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2.5.2. Aksehir Ulu Camii Mihrabi

Yapi iizerinde sadece minarede kitabe bulunmaktadir. Bu kitabeye gore caminin
daha once yapildigi kabul edilmektedir. Bazi kaynaklara gore mihrap caminin
yapimindan sonraki bir tarihte yapilmistir. Caminin mihrab1 giris ta¢ kapsiyla ayni
eksen iizerindedir ve duvari ortalamistir. Beyaz harg iizerine patlican moru ve firuze
renkli ¢ini plakalardan yapilmis geometrik kompozisyonlar ve kufi yaziya benzeyen

motifler ile bezenmistir (Konyali, 1945: 350; Bakirer, 2000: 36).

Fotograf 94: Aksehir Ulu Camii Mihrabi (1213-1225)
(Ayduslu, 2012: 264)
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2.5.3. Ankara Aslanhane Camii Mihrabi

Caminin  yapilis tarihi  kaynaklara gore XIII. ylizyilin  baslarina
tarihlendirilmektedir. Minberinde bulunan 1289-1290 tarihi ise onarim ve mihrabin
yapilis tarihini gostermektedir. Mihrab1 bezeme acisindan inceledigimizde, c¢ini
malzemenin disinda algt malzemenin de kullanildigi goriiliir. Mihrabin tepeligi tek
parca algidan yapilmistir. Beyaz harg iizerine turkuaz ve patlican moru ¢inilerden olusan
geometrik ve bitkisel bezemeler yani sira siiliis yazidan olusan kompozisyonlar ile

bezenmistir (Oney, 1971: 1-9; Oney, 1990: 20-21; Oral, 1962: 52-53).

Fotograf 95: Ankara Aslanhane Camii Mihrabi (1230)
(Oney, 1978: 88)
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2.5.4. Kayseri Koliikk Camii Mihrabi

Caminin kitabesi olmadig1 i¢in yapilis tarihi tam olarak bilinmemektedir. Giris
kapisinin iizerinde 1210-1211 yillarinda onarim gordiiglinii gosteren bir kitabe
mevcuttur. Bu tarihlere gore cami XIII. ylizyilldan 6nce Danigmendli’ ler tarafindan
yapildigi kabul gormektedir. Yapilan arastirmalara gore caminin simdiki mozaik
mihrabimin arkasinda eski tag mihrap oldugu bildirilmektedir. Buna gore ¢ini mihrabin
sonradan yapildig1 dogrulanmaktadir. Patlican moru ve turkuaz renkli c¢inilerden
olusturulan bitkisel ve geometrik kompozisyonlar ile bezelidir. Kenar bordiirlerinde
beyaz zemin iizerine tiirkuaz ve patlican moru renklerde ¢inilerden olusan siiliis yazi le
yapilmis bezemeler mevcuttur (Kuran, 1969: 12; Yetkin, 1986: 29-32; Bakirer, 2000:
192; Yurdakul,1996: 69-74).

Fotograf 96: Kayseri Koliikk Camii Mihrabi (1275-1290)
(www.melikgazimuftulugu.gov.tr, Erisim Tarihi: 27.11.2014)
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2.5.5. Konya Alaaddin Camii Mihrabi

Orijinalligini énemli dl¢iide kaybeden cami, bircok onarimdan ge¢mistir. insasi
1116- 1156 yillar1 arasinda baslamis ve I. Alaaddin Keykubat 1220 zamaninda son
seklini almigtir. Camiinin mihrab1’ da yine Alaaddin Keykubat déneminde yapildig:
tahmin edilmektedir. Mihrabin tahrip olan ¢inilerinin, 1891 yilinda tamiri sirasinda
konulan mermer mihrap hala durmaktadir. Mihrap firuze ve siyah renkli ¢iniler ile
kaplidir. Yaz1 ve bitkisel bezemeler kenar bordiirleri kaplamaktadir. I¢ bordiirler ise
geometrik motifler ile olusturulmus kompozisyonlar ile bezelidir. Bordiirdeki yazi

Kuran’daki Ayet-el Kiirsi suresidir (Onge, 1988: 5; Oney, 1976: 27; Yetkin, 1986: 45).

Fotograf 97: Konya Alaaddin Camii Mihrabi (1220)
(https// www.flickriver.com. Erisim Tarihi: 26.11.2014)
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2.5.6. Konya Beyhekim Mescit Mihrabi

Eserin insa kitabesi bulunmamaktadir. Ancak yapinin banisi Mevlana’ ya
hekimlik yapan Beyhekim olarak bilinen Ekmeliid-din oldugu belirtilmektedir. Bu
anlamda yap1 XIII. yiizy1l yapist oldugunu dogrular. Yurt disina kagirilan mihrap,
Almanya’nin Berlin sehrinde Stallische Museen’ de bulunmaktadir. Firuze ve patlican
moru ¢inilerden olusan geometrik ve bitkisel ile beraber siiliis yazi bezeler mevcuttur (

Konyali, 1970: 333; Yetkin, 1986: 105; Oney, 1976:3; Onder, 1938: 30-31).

Fotograf 98: Konya Beyhekim Mescit Mihrabi (1270-1280)
(Ayduslu, 2012: 359)
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2.5.7. Konya Sircali Mescit Mihrabi

Yapinin kitabesi veya vakfiyesi bulunmamaktadir. Bazi arastirmacilar
mihraptaki ¢ini tislubuna goére yapinin 1258-1260 yillar1 civarinda yapildigi tahmin
etmektedir. Firuze, lacivert ve patlican moru renkte c¢inilere sahiptir. Bezemeleri
bitkisel, geometrik ve yazi kompozisyonlarindan olusmaktadir. Yazilardaki metin
Kuran-1 Kerimden alman Ali Imran suresi ayet 18-19 dur (Yetkin, 1986: 101; Mulaymm,
1982: 32; Oney, 1976: 28; Konyali, 1970: 524).
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Fotograf 99: Konya Sir¢cali Mescit Mihrabi (1258)
(Ayduslu, 2012: 325)
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2.5.8. Konya Sircali Medrese Mihrabi

Yapimin girisindeki kitabede 1242-1243 II. Giyasettin Keyhiisrev doneminde,
Bedrettin Muslih tarafindan yaptirildigi yazmaktadir. Ana eyvandaki kitabede
mimarinin Horasanli Osman oglu Muhammed oldugu yazmaktadir. Mihrap ana
eyvandaki duvari ortalamaktadir. Mihrabi siisleyen ¢iniler siyah, kobalt mavisi, firuze
ve patlican moru renklidir. Geometrik ve bitkisel motiflerden olusan bezemelere
sahiptir. Ali imran Suresi ayet 18-19, siiliis yaz1 teknigiyle, mihrabin kenar bordiiriine

yazilidir (Kuran, 1939: 72; Oney, 1976: 34; Bakirer, 2000: 63; Yetkin, 1986: 58).

Fotograf 100: Konya Sir¢cali Medrese Mihrabi (1242-1243)
(https// www.hakkindabilgial.com,Erisim Tarihi:17.04.2014)
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2.5.9. Konya Sadrettin Konevi Camii Mihrabi

Kitabesine gore, 1209 yillinda Malatya’ da dogan 1274 yilinda Konya’ da vefat
eden, biiylik ilim adami Sadrettin Konevi i¢in yaptirilmistir. Mihrap giliney duvariin
ortasinda yer almaktadir. Patlican moru ve firuze renkli ¢ini plakalardan olusan bitkisel,

geometrik kompozisyonlar ve diigiimlii kufiyi animsatan bezemelere sahiptir (Oney,

1976: 29; Konyali, 1970: 488- 494; Yetkin, 1986: 102).

Fotograf 101: Konya Sadrettin Konevi Camii Mihrabi (1274)
(https// www.wowturkey.com, Erisim Tarihi: 8.12.2014.)
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2.5.10. Siirt Ulu Camii Mihrabi

Caminin minaresindeki kitabede 1128-1129 tarihleri gegmektedir. Baska bir
kitabe olmadigindan bu tarih insa tarihi olarak kabul edilmektedir. iran’daki Selguklu
mihraplariyla benzer 6zellikler gostermektedir. Mihrap bezemesi, lacivert ve turkuaz
cinilerden meydana gelen geometrik kompozisyonlardan olugsmaktadir (Aslanapa, 1993:

103; Ulgen, 1962: 153).

Fotograf 102: Siirt Ulu Camii Mihrabi (1260)
(http//www.roxanaphoto.com Erisim Tarihi: 27.11.2014)
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2.5.11. Afyon Misri Camii Mihrabi

Caminin i¢inde yer alan mihrap sonradan yerlestirilmistir. Yap1 olarak yeni olan
cami 1863 de onarim gormiistiir. Mihrabin tarihlendirilmesinde Afyon Misri Cami’ nin
yerine, mihrabin ilk yapildigi Kale Camiinin yapim tarihinin alinmasi daha sagliklidir.
Mihrap, siyah ve turkuaz ¢inilerden yapilmis geometrik ve bitkisel kompozisyonlar ile
beraber diigiimlii kufiyi animsatan bezemeler ile kaplanmistir (Yetkin, 1986: 107; Oney,
1976: 32).

Fotograf 103: Afyon Misri Camii Mihrabi (1290)
(https// www.arkist.com, Erisim Tarihi: 21.02.2015)
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2.5.12. Harput Arap Baba Mescidi Mihrabi

Yapinin girisindeki kitabede III. Giyasettin Keyhiisrev zamaninda 1279-1280
yillarinda Yusuf oglu Arabi Sah tarafindan yaptirildig1 yazilidir. Mihrap duvari ortalamis
olmasina ragmen giris kapisi kuzeyde oldugu i¢in girisle ayni eksen iizerinde
bulunmamaktadir. Mihrap turkuaz ve siyah ¢inilerden yapilmis geometrik ve bitkisel

kompozisyonlardan olusan bezemelere sahiptir (Yetkin, 1986: 98; Oney, 1976: 30).

Fotograf 104: Harput Arap Baba Mescidi Mihrab: (1280)
(Ayduslu, 2012: 369)
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UCUNCU BOLUM

3. ANADOLU SELCUKLU CiNi MIHRAPLARIN ELE ALINIS SURECLERI

Anadolu Selguklu Dénemi ¢ini mihraplarindan esinlenerek yapilan uygulama
calismalari, gliniimiiz sanat anlayisiyla tasarlanmis islevsellikten uzak, estetik nesneler

olarak iiretilmistir.

Cagdas sanat anlayisina yonelik tasarlanan mihrap ¢aligmalarinin yiizeylerine,
Anadolu Selguklu Dénemi ¢ini mihraplarinda kullanilan, siisleme elemanlari, kabartma
ve sir alti dekorlarina ait motifler segilerek uygulanmistir. Tez kapsaminda {iretilen

mihrap ¢aligmalarinin ele alinis siiregleri asagida alt bagliklarda verilmistir.

3.1. Arastirma, Tasarim ve Uygulama Siirecleri

Arastirma kapsaminda oncelikle teorik ve gorsel bilgiler elde edilmistir. Bu
bilgiler daha sonra yapilacak, ii¢ boyutlu ve ylizeysel caligmalarin esin kaynagi
olmustur. Renkli eskizler danisman esliginde segilerek iizerinde gerekli diizeltmeler ve

yorumlar yapildiktan sonra tasarim asamasina gecilmistir.

Uretim asamasina eskiz cizimleri ve maket ¢alismalarindan yola cikilarak
baslanmigtir. Uretilecek mihrap ¢alismalarinda ortak bir estetik ifade bigimi
olusturulmasina ve 0zgiin deger tasimasi On plana c¢ikarilmistir. Calismalarin kil
modelleri maket boyutlarinda yapilmis ve danisman esliginde secilerek olumlu
gorllenlerin iiretimine gecilmistir. Calismalarin  boyutlar1 tagima, sergileme ve
diisiiniilerek oOlgeklendirilmistir. Caligmalar; al¢1 kalip, ¢omlekei tornasi ve serbest
sekillendirme yontemleri kullanilarak ticboyutlu ve yiizeysel olmak {izere iki bdliimde

tretilmistir.
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Tasarlanan mihrap formlarinin yiizeylerine, donemin motifleri, kabartma, kil
baski, ajur ve sir alt1 siisleme ve dekor teknikleri ayr1 ayr1 veya karigik olarak 6zenle
uygulanmistir. Dekorlar, ¢esitli alet ve basit aparatlarla mihrap formlarinin yiizeylerine

aktarilmistir.

Fotograf 105: Mihrap Formlarimin Eskiz Goriintiileri

Fotograf 106: Mihrap Formlarinin Eskiz Goriintiileri
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Tez konusu olan Anadolu Selguklu Doénemi ¢ini mihraplarinin asil iiretim
teknikleri kullanilmamistir. Ancak glinlimiiz semamik sanati anlayisiyla yorumlanarak
tasarim ve tretimleri yapilmistir. Calismalarda kullanilan siisleme motifleri bigim ve

renk a¢isindan asillarina uygun, ama yeni yorumlariyla iiretilmislerdir.

Fotograf 107: Mihrap Formlarinin Eskiz Goriintiileri
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3.2. Seramik Calismalarin Yapim Asamasinda Kullanilan Yontemler

Mihrap formlarmin tasariminda farkli tiretim, dekorlama ve pisirim teknikleri ya
ayrt ayrt ya da bir veya birkag¢ teknik karisik olarak uygulanmistir. Tez kapsaminda
yapilan ¢alismalarda kullanilan malzemeye ve elde edilmesi hedeflenen bigime bagl
olarak elle sekillendirme, ¢amur tornasinda sekillendirme ve dokim yolu ile
sekillendirme yontemleri kullanilmistir. Elle sekillendirme de samotlu kil, ¢dmlekei

tornasinda kirmizi kil, dokiim yoluyla sekillendirmede beyaz dokiim killi kullanilmistir.

3.2.1. Elle Sekillendirme Yontemi

El ile sekillendirme ii¢ boyutlu ve seramik pano seklinde gergeklestirilmistir.
Sekillendirmede malzeme olarak samotlu kil, beyaz vakumlu kil ve kirmizi kil tercih
edilmistir. Samotlu kilin igerisinde bulunan pismis seramik parcalari bulunmasindan
dolay1 yiiksek bi¢imlerin yapilmasina izin verdigi ayrica yliksek dereceli sicakliklara
dayanikli firinlama islemine olanak tanidigi i¢in tercih edilmistir. Bu sayede

calismalarin bir kag1 samotlu kille tiretilmistir.

Fotograf 108: Elle Sekillendirilmis Mihrap Formu
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Uc boyutlu c¢aligmalarda, ¢amur, plakalar halinde acilip, uygun yerlerden
yapistirilmasiyla ana form olusturulmustur. Yapistirilirken uygun yerler sivri aletler ile

kazinip balgik sivanmustir.

Islenmek igin uygun kivama gelen ¢amurun iizerine uygulanacak siislemeler
rolyef seklinde islenmistir. Sekillendirme bittikten sonra, 1slak siinger ile riituglanip

denetimli olarak kurumaya birakilmistir.

3.2.2. Comlekgi Tornasi ile Sekillendirme Yontemi

(Comlekei tornasinda boyutlu formlarda kirmizi ¢comlek¢i camuru kullanilmastir.
Kirmizi ¢camurun kivami ve suya karsi dayanikli olmasindan dolayi siklikla tercih edilir.
Camur torna iizerine oturtulmadan Once iyice yogrularak igindeki havanin g¢ikmasi

saglanmistir. Yogurma islemi bittikten sonra tornanin merkezine oturtulmustur.

Fotograf 109: Kirmizi Camurun Yogrulmasi

Fotograf 110: Camur Tornasinda Sekillendirme
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Torna merkezine yerlestirilen kirmizi ¢amur, parmakla merkezin tabanina dogru
oyulmustur. Taban kalinlig1 hissedilene kadar bu isleme devam edilmistir. El ve alet
yardimiyla cekilen simetrik seramik formlar1 bu teknikle kolaylikla elde edilebilirler.

Yaklasik 40 cm boyunda ici bos bir silindir ¢ekilmistir.

Torna lizerinde yarim saate yakin dinlendirilen ve elle tutulur kivama gelen
silindirin tepe kismi kubbe halinde birlestirlerek kapatilmistir. Sekillendirme islemi
bittikten sonra c¢alisma torna {lizerinde bir siire daha bekletilir ve ince misina yardimiyla

calisma torna ile birlestigi yerden kesilerek alinir.

Comlekei tornasinda ana kiitlesi ¢gekilen form iizerine tasarlanan mihrap bigim
ve siisleme elemanlar1 ¢izilerek ve uygun yerleri kesilip ¢ikartilmistir. Birbirlerine
simetrik konumda dort adet kabartma siitun eklenmistir. Calismanin son diizeltme

islemleri de yapildiktan sonra her yonden kontrol edilerek denetimli kurumya alinir.

Fotograf 111: Camur Tornasinda Yapilan Calisma
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3.2.3. Dokiim Kili ile Sekillendirme Yontemi

Dokiim yontemiyle sekillendirme icin dncelikle dokiim kili hazirlanmistir. Toz
halindeki beyaz dokiim kiline su ve camsuyu eklenmistir. Cam suyu, dokiim kiline
akiskanlik ve homejenlik kazandirir. Dinlenmis dokiim kili karistirildiginda tekrar eski
kivamina donmesini saglar. Hazirlanan dokiim kili karistirict ile ¢irpilarak ve bir giinliik

bekleme siiresinden sonra dokiime uygun kivama getirilmistir.

Fotograf 112: Dokiim Kilinin Hazirlanmasi

Dokiime hazir hale gelen kaliplar, diiz bir zemin iizerene yerlestirilmistir. Kilin
icerisinde herhangi bir topaklanma veya bir cisim olmasi ihtimalinden dolayi,
dokiimden oOnce bir kaba elekten gecirilerek doldurulmustur. Algi kaliplarin etrafi
lastikler ile sarilarak sizdirmasi Onlenmistir. Kuru kaliplara denetimli olarak dokiim
yaptlmistir. Kaliplardaki dokiim ¢amurunu algt emdikge iizerine ilave edilmistir.
Istenilen kalinhiga geldiginde icerisindeki fazlalik bosaltilmistir. Igerisinde kalan kilin
tamamen sizmasi igin 45 derecelik bir egimle dokiim masasinin lizerinde bekletilmistir.
Bir siire bekletilen kalip kaldirilarak agilmistir. Dokiimler kendini kalip igerisinden

biraktig1 zaman kaliptan ¢ikarilip diizgiin bir yere konmustur.
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Fotograf 113: Al¢1 Kaliba Dékiim Kili Ile Uretim Asamasi

Fotograf 114: Dokiimii Yapilan Mihraplar

Dokiim  islemi bittikten sonra, dokiimler kalip ic¢inden ¢ikartilmistir.
Sekillendirme c¢esidine gore kurutulmus veya yas olarak muhafaza edilmistir. Yas

haldeki dokiimler istege gore sekillendirilmistir.

Alg1 kaliptan ¢ikan dokiim modeline elle miidahale edilerek plastik hareketler
verilmistir. Seramik formun yiizeyinde yer alan geometrik siislemeler al¢1 kaliba
sekillendirme aletlerin yardimiyla aktarilarak roliyef etkisi kazandirilmistir. Alci kaliba,

beyaz kilin basilip ¢ikarilmasi ile edilen siisleme, formun ylizeyine yapistirilmistir.
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Hassas iscilik gerektiren bu iselmle seramik formun bir pargast haline getirilen ¢alisma

denetimli kurutmaya birakilmistir.

Fotograf 115: Dokiim Yontemiyle Yapilan Tabak

Tilim tirtinler r6tuslanip denetimli olarak kurutulduktan sonra ilk pisirimi 950 °C

de elektirkli kamara firininda kontiirollii olarak yapilmustir.
3.2.3.1. Al¢1 Kalip Yapim

Kalip yapiminda kullanilan ana malzeme algidir. Kilden yapilmig mihrap
modelleri mermer algi masasinin iizerine yerlestirilmistir. Modelin biyiikliigiine gore
ahsap plakalar hazirlanmigtir. Plakalar kurgu seklinde olacagi i¢in masanin {izerine
yerlestirilecegi konum uygun hale getirilmistir. Model ile aralarindan 5 cm bosluk
birakilarak tahtalar sabitlenmistir. Ahsap kalip ve modelin yiizeyleri, arapsabunu ile

tyice kaplanmustir.

7 [fo
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Fotograf 116: Ahsap Kalp
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Algt homojen bir kivamda hazirlanip kurgunun igerisine dokiilmiistiir. Bu
sekilde kalibin ilk parcast alinmistir. Kurgu sokiilerek alinan kalibin diger yanina tekrar

kurgu kurulup al¢1 dokiilerek kalibin diger parcasi elde edilmistir.

Fotograf 117: Al¢1 Hazirlama

Kalip donduktan sonra kalip pargalari ayr1 ayr1 hassas bir sekilde agilarak
icindeki model ¢ikarilmistir. Kalip parcalrinin i¢ yiizeyine al¢inin yapigmasini
engellemek i¢in siiriilen sivi sabun ince su zimparasi ile suyun altinda parlak yiizeyi
temizlenene kadar yikanmistir. Alg1 kalip pargalarinin herbiri i¢in yapilan bu islemden
sonra kalibin i¢i bos kalacak sekilde kapatilip, lastik yardimiyla birlestirilerek, 6nce oda

sicakliginda daha sonra giinesli acik havada denetimli olarak kurumaya birakilmistir.

Fotograf 118: Al¢c1 Mihrap Kaliplar

80



Yapilacak caligmalar igin bitkisel ve geometrik sekillere karar verilmistir. Daha
sonra hazirlanmig al¢1 bordiir modellerinin al¢idan modelleri hazirlanip kaliplar
alinmistir. Bitkisel siislemeler Anadolu Selguklu donemi mihraplardan se¢ilmistir.
Geometrik bezemelerde Selguklu yildiz1 ve ara motifleri olusturan hag¢ bigimine benzer

¢ini plakalardan yapilmistir.

Fotograf 119: Al¢1 Kahplar

Fotograf 120: Al¢1 Kaliplardan Cikmis Motiflerin Goriintiisii

3.2.4. Plaka Yontemi ile Sekillendirme

Biiytik ve kiiclik o6lcekli seramik iiretimlerinde kullanilan bu ydntemde
cogunlukla iri taneli samotlu kil kullanilmigtir. Esit kalinliga sahip ahsap veya metal
profil ¢italar birlestirilerek kare veya dikdortgen sekil elde edilmistir. Kilin plaka
acilacak zemine yapismasint Onlemek icin pamuklu kumas kullanilmistir. Plaka

yontemi, bu alan igerisine plastik kilin elle sikistirilmasi ve ¢esitli aletlerle diizeltilerek
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esit kalinlikta diiz plakalar iiretmesi esasina dayanir. Plaka acilan yiizey diiz ve dokulu
olabildigi gibi daha sonra gdvde bicimi iizerine de farkli materyallerle dokular

verilebilmektedir (Gozgor, 2010: 56).

Fotograf 121: Elle Sekillendirilmis Seramik Pano

Sekillendirme islemi tamamen bittikten sonra calisma bir siire bekletilerek
camurun suyunun c¢ekmesi beklenmistir. Dinlenen calisma islak siinger yardimiyla
rituslanmistir. Seramik pano bittikten sonra keskin bir bicak yardimiyla istenilen
sekilde kesilmistir. Biitiin islemler bittikten sonra kesilen parcalar uygun bir yere
kaldirilarak kurumaya birakilmistir. Kurumaya birakilan plakalarin uglarina kalkmamasi

i¢in taglar konmustur.

Kaliba basilarak yapilan seramik panolar, beyaz vakumlu kilden {iretilmistir.
Camurun i¢inde hava kalmamast i¢in iyice basritilmistir. Kalibin i¢i camurla dolduktan

sonra fazla olan camur sistre ile alinip diizeltilmistir.

Fotograf 122: Kaliba Basilarak Sekillendirme
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Fotograf 123: Kaliba Basilarak Sekillendirme

Kaliptan ¢ikartilan plakalar kurumadan once iizerlerine yapistirmak icin, kaliba
basilarak elde edilen bitkisel ve geometrik bezemeler yapilmistir. Son olarak riitusg

islemi yapilip denetimli olarak kurumaya birakilmistir.

3.2.5. Suisleme Teknikleri

Tez kapsaminda yapilan caligmalar iizerinde uygulanan siisleme teknikleri

asagida basliklar halinde verilmistir.

3.2.5.1. Stampa Teknigi ile Sekillendirme

Kilden sekillendirilmis motiflerin algidan kalib1 alinarak elde edilen miihiirlerdir.
Bu al¢1 miihiirler ile kile baski yapilir ve bdylelikle miihiir izerindeki motifler kil biinye

tizerine ¢ikar. Bu sekilde seri bir iiretim sekli meydana gelir.

Fotograf 124: Stampa Teknigi ile Uretim

83



3.2.5.2. Ajiir teknigi

Seramik biinye deri sertligine geldiginde, ylizeyine istenilen motif sivri uclu alet
yardimiyla ¢izilir. Daha sonra motifin uygun yerleri keskin bir alet ile kesilerek, agilan
deliklerden veya kafes gibi diizenli bosluklardan olusan bir dekorlama yontemidir. Ajur
dekorlar serbest elle, dokiim yontemiyle, torna da g¢ekilerek hazirlanmig her tiirlii yar

mamul seramik iiriinlere uygulanabilir.

Fotograf 125: Ajur Teknigi

3.2.5.3. Siralt1 Boyama Teknigi

Onceden hazirlanmis pismis veya pismemis seramik yiizeylerine, hammadesi
toprak olan ve yiiksek sicakliga karsi dayanikli olan boyalar ile yapilir. Seramik
yiizeylerin iizerine ge¢irilen motiflerin, taslaklar1 ¢izilerek uygun firgalar ile boyanir.
Boyama islemi bittikten sonra dekorlarin goriinmii etkili olmasi i¢in seffaf sir ile
sirlanip tekar firinlanmasiyla elde edilen seramiklerdir (S6zen, M., Tanyeli, U., 2007:

215; Yetkin, 1986: 164).

Fotograf 126: Dekorlar1 Cizme Boyama Islemi
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3.2.5.4. Doldurma Teknigi

Seramik biinye iizerinde oyulmus desenlerin iclerine sir veya toprak astarin, firca
yada puvar yardimi ile doldurulmas: islemidir. Bu sekilde sir veya astar, uygulanan

alanin digina tagsmaz ve diizgiin bir goriintii elde edilir.

Fotograf 127: Doldurma islemi

3.2.5.5. Astar Teknigi

Seramigin tarihiyle bagdastirabilecegimiz en eski dekorlama tekniklerindendir.
Kil ve suyun belirli oranlarda karistirilmasiyla elde edilen, ince taneli sulu seramik
camurlaridir. Kirmizi veya beyaz kilden yapilip, istenirse icerisine renklerdirici toprak
pigmenteler katilarak farkli renkte astarlar elde edilebilir. Seramik biinye yas veya
kuruduktan sonra uygulanabilir Seramik iiriinlerin ana rengini gizlemek, dis ylizeylerini
da diizgiin hale getirmek ve istenilen sekilde dekor yapmak i¢in kullanilir. Pismis veya
pismemis seramik biinye yiizeyine fir¢a ve pistole ile uygulanabiliir. Ayrica hertiirli

dekor ve sirlama yapmak i¢in zemin hazirlar.

Fotograf 128: Astarlama islemi
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3.2.6. Sirlama ve Pisirim

Sir, uygun bilesimli seramik hammaddelerden 6giitlilerek elde edilen ve seramik
blinye iizerine uygulanip pisirilmesi sonucunda cam yapiya benzer bir yap1 olusturan
karigimlara sir denir. Gozenekli yapiya sahip olan seramigin goézeneklerini kapatip su
gecirmez duruma getirmek, renklendirmmek ve iyi bir goriinlis kazandirmak, kolay

temizlenir hale getirmek i¢in kullanilir.

3.2.6.1. Ik pisirim:

Tez kapsaminda farkli sekillendirme yontemleriyle iiretilmis seramik caligsmalar
denetimli kurutulmustur. Kuruyan calismalarin yiizeylerindeki piiriizler, siinger ve
bicak yardimiyla rotiislenip, elektrikli kamarali firinlara yerlestirilmistir. Firlarda ilk
pisirim islemi uzun siireli denetimli olarak 950 °C de gergeklestirilmistir. ik pisirimle
seramik caligsmalarin ylizeyleri gdzenekli hale getirilerek, sirlarin ve boyalarin yiizeye
tutunmalar1 saglanmistir. ikinci ve son pisirimi olan sirli pisirimde bu gdzeneklere
tamamen sir dolarak ortadan kalkmis ve dayanikli ylizeyler elde edilmistir. Tez
kapsaminda yapilan biitiin calismalarin ilk pisirimi 950 °C’ de elektirkli kamara

firiinda denetimli olarak yapilmstir.

)
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Fotograf 129: Biskiivi Pisirimi icin Firin Yerlestirme
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3.2.6.2. Uriinlerin Sirlamaya Hazirlanmasi

Ik pisirimi gerceklestirilen iiriinler, iiretim ve pisirim kalite kontrollerinden
gectikten sonra, sir ve dekorlarin uygulanmasi igin ayrilir. Raku ve elektrikli kamara
firnlarinda pisirilecek seramik calismalar, farkli pisirim, sicaklik ve rediiksiyonlu

ortamlar i¢in buna uygun hazirlanan sirlar ile farkli tekniklerde sirlanir.

3.2.6.3. Sirlama

3.2.6.3.1. Piiskiirtme Yontemi

Bazi caligmalarda, farkli efektler ve renk gegislerini yakalamak i¢in elverisli bir
yontem olan, piskiirtme yontemi tercih edilmistir.  Sir pistolenin haznesine
doldurularak, komprasdrden gelen hava basinci ile beraber puskiirtiilmistiir. Bu
yontem de farkli renklerdeki sirlart ayni iiriin iizerinde renk gegisleri saglamak amaciyla

kullanilmistir.

Fotograf 130: Piiskiirtme Yontemi fle Sirlama

Sirlama islemi bittikten sonra tim seramik iriinlerin taban kismindaki sirlar
slak siinger yardimiyla silinmistir. Hassas yapilan bu islemle sirin {izerine konulan

refrakter rafa eriyerek yapismasi 6nlenmistir.
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3.2.6.3.2. Daldirma Yontemi

Genellikle tabak, bardak gibi endiistiryel tirlinderin sirlanmasinda tercih edilen
bir yontemdir. Daldirma yontemiyle sirlanan {riinlerdeki sir tabakasi diger yomtemler
ile sirlanan iirlinlerdeki sir tabakalarindan kalin olur. Tez kapsaminda yaptigimiz
calismalarin bir kism1 bu yontemle sirlanmustir. Ozellikle Raku yontemi ile pisirilen
formlarda, sirin pisirmden sonraki goriiniimii daha etkili olmasindan dolay1 bu teknik ile

sirlanmustir.

Fotograf 131: Daldirma Islemi

Bu yontemle sirlanacak olan seramik ¢alismanin boyunu asabilecek derinlikte
bir kaba sir konur ve seramik iiriin el veya masa yardimiyla tutularak sir dolu kaba
daldirilir. Bir siire sirin gézenekli seramik tarafindan ¢ekmesi beklenir, daha sonra
sirlanmayan kiiciik kisimlar firgayla rotuglanir. Daha sonra tiim seramik {iriinlerin taban
kismindaki rafla temas eden bolgelerindeki sirlar 1slak siinger yardimiyla silinir. Bu

islem sirin eriyip firin rafina yapismasini engellemek i¢in yapilir.
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3.2.6.3.3. Eskitme Yontemi

Tez kapsaminda yapilan calismalarin bir ¢ogun bu yontem ile sirlanmistir.
Calismalara siyah ve kahverengi sirlar veya astarlar firga ile siiriilmiistiir. Daha sonra
stiriilen sir veya astarin 1slak renkli siinger ile silinerek sirin tekrar alinmasi sonucunda
seramik bilinyedeki dokularin igerisinde kalan sirlarin sayesinde pisirim sonrasi eski bir

goriiniim elde edilmistir.

Fotograf 132: Eskitme (Siir Sil Islemi)

3.2.6.3.4. Firca ile Siirme Yontemi

Bazi ¢alismalarda ayrintili yerler oldugundan ve yanlizca o bolgelerde sirin veya
astarin olmasi istendiginden dolay1r sir firga yardimiyla stiriilmiistiir. Bu sekilde sir

istenilen alanin digina tasmadan uygulanmistir.

Fotograf 133: Firca ile Sirlama
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3.2.4.2. Elektirikli Kamara Firininda Pisirim

Sirlama islemi biten c¢aligmalarin bir kisminin pigirimi 1020 °C de elektirkli
kamara firinlarda gerceklestirilmistir. Elektirkli kamara firnlarinin oksidatif atmosferi

sayesinde sirlarin normal renklerinin olusmast saglanmistir.

Fotograf 135: Calismalarin Sirh Pisirimden Sonraki Goriiniimii
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3.2.4.1. Raku Pisirim Teknigi

Calismalarin bazilarinin sirlt pisirimi, geleneksel Japon seramigine 6zgii siirpriz
ve deneysellige acik olan Raku pisirim teknigiyle pisirilmistir. Raku pisiriminde
kullanilan kil, refirakter 6zelikte ve termal soka dayanikli olmalidir. Pisirimi yapilacak
sirlt seramikler firin igerisine yerlestirilir ve 950 °C — 1020 °C arasinda akkorlagincaya
kadar 1sitildiktan sonra masalar yardimi ile ¢ikarilip isleme kazanina konur. Akkor
halindeki seramigin iizerine odun talasi veya agac¢ yapraklari atilir. Bu sayede
olusturulan rediiksiyonlu ortamda, sirda bulunan metal oksitler kendi renklerine
donerler. Ayrica 1s1l degisimden dolay1 meyada gelen sir ¢atlakrindan is biinye hapsolur

ve estetik degeri yiiksek dokular elde edilir.

Fotograf 136: Uriinlerin Raku Firimina Yerlestirilmesi
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Fotograf 137: Uriinlerin Raku Firmindan Cikartihp isleme Isleminin

Gergeklestirilmesi

Caligmalarda Raku pisirim teknigini, Selguklu Donemi liister ¢inilere benzerlik

gosterdiginden, o ¢inlere gonderme yapmak i¢in tercih edilmistir.
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Fotograf 138: Uriinlerin Isleme Kazanindan Cikarihp Yikandiktan Sonraki

Goriintiileri
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3.3. MiHRAP FORMLARIN SERAMIK YUZEYLERE UYGULANMASI iLE
ILGILI ACIKLAMALAR

3.3.1. Calisma 01

On Taraf Arka Taraf

Fotograf 139: Calisma 01 (18x67 cm)
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Sekillendirme teknigi : Elle sekillendirme, plaka teknigi.

Biinye Kili > Samotlu kil.

Siisleme teknigi : Beyaz astar, siralti boyama ve eskitme
Seramik boyalar : Turkuaz ve patlican moru

Kullanilan sirlar : Opak lacivert-turkaz ve seffaf sir.
Pisirim teknigi : Elektrikli Kamara tipi.

Pisirimler : Ilk pisirimi 950 °C, Sirl pisirim 1050 °C.

Samotlu kil kullanilarak yapilmis bu calisma, plaka teknigi ile agilan kilin,

uygun Olgiilerde kesilip pargalarin birlestirilmesi ile olusturulmustur.

Calismanin 6n tarafina namazdaki kiyam durusuna benzer bir durusta insan
stilieti yerlestirilmistir. Beyaz astar siiriildiikten sonra, turkuaz sir alt1 boyasiyla yapilan
rumi motiflerinden olusan dekorla, figiire yiiz hatlar1 verilmistir. Lacivert sirli gévdesi
ve turkuaz renkli birbirine bagli olan elleriyle renk bitiinligi saglanmistir. Arka
tarafinda beyaz astar tizerine yapilmis turkuaz ve mor siralti dekorlar1 uygulanmistir.

Rumi motifinin, durus sekli degistirlerek dal iistiine konmus kus figiiriine benzetilmistir.

Calismanin yan yiizlerini meydana getiren selguklu zincirinin ortasinda kalan
bosluklar kesilip hafif iceri katlanarak geleneksellik kirilip modern bir goriiniim elde
edilmistir. Bu bosluklara sulandilrilmis beyaz ¢amur siiriiliip turkuaz ve patlican moru
renlklerdeki sir alti dekorlarinin daha canli vurgulanmasi saglanmistir. iki yanda da
bulunan zincir motifi, ¢aligmanin tepe kisminda igeri kavislenerek yaptigi hareket ile,

dua icin ac¢ilmis eller anlatilmaya caligilmistir.

Ik pisirimi 950 °C de yapilan calismaya eskitme goriiniimii vermek igin,
calismanin dis yiizeylerine siyah sir ile siir sil yontemi uygulanmistir. Daha sonra
puskiirtme yontemi ile tiim yiizeylerine seffaf sir uygulanmistir. Calismanin sirh

pisirimi 1020 °C de yapilmistir.
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3.3.2. Calisma 02

Fotograf 140: Calisma 02 (12x38 cm)
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Sekillendirme teknigi : Camur tornasinda sekillendirme, elle sekillendirme.

Biinye kili > Kirmizi ¢omlekgi kili.

Siisleme teknigi . Ajlr, sir doldurma.

Kullanilan sirlar : Turkuaz sir, patlican moru sir ve seffaf sir.
Pisirim teknigi - Elektrikli kamara tipi.

Pisirimler : Tlk pisirimi 950 °C, Sirli pisirim 1020 °C.

Kirmizi ¢omlek¢i kili kullanilarak yapilan bu c¢alisma, camur tornasinda
sekilledirilmistir. Yaklasik 40 cm boyunda i¢i bos silindir ¢ekildikten sonra, tepe kismi
kubbe gibi birlestirilmistir.

Calismanin yiizeyinde, iki adet mihrap formu ayni diizlemde olmasina dikkat
edilerek, kesilip, ¢ikarilmistir. Yaptigimiz bu islem camilerdeki kap1 ve mihraplarin
ayn1 eksende bulunmasina yonelik bir gondermedir. Kubbenin etrafina dort kutsal
kitaptan esinlenerek, dort adet siitunce yerlestirilmistir. Son olarak bu dort silitunun
tasidigi degerlerin ayn1 oldugunu anlatmak amaciyla gogii temsil eden bir kubbe
konulmustur. Semadan indiklerini temsilen gdgiin rengi olan turkuaz renk ile bu
diisiince vurgulanmistir. Kubbenin ylizeyine ongen yildiz motifi ajur teknigi ile

sekillendirilmistir.

Calismanin yiizeyine uygulanan kabartma ve oymalara, uygun sirlar firca

yardimiyla siiriildiikten sonra, seffaf sir ile sirlanip 1020 °C de sirh pisirimi yapilmistir.
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3.3.3. Calisma 03

On taraf Arka taraf

Fotograf 141: Calisma 03 (23x5x52 cm)
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Sekillendirme teknigi : Elle sekillendirme, plaka teknigi.

Biinye Kili > Samotlu kil.

Siisleme teknigi : Rolyef ve ajur teknigi.

Kullanmilan sirlar : Mavi raku siri, turkuaz raku sir1, yesil raku sir1

Pisirim teknigi : Elektrikli kamara tipi ve Raku pisirimi

Pisirimler : Tk pisirimi 950 °C, Sirh pisirim; Raku 950 °C-1050 °C.

Samotlu kil kullanilarak yapilmis bu calisma, plaka teknigi ile agilan kilin,
uygun Olgiilerde kesilerek parcalarin birlestirilmesi ile olusturulmustur. Elle
sekillendiren ¢aligmada rolyef ve ajur teknigi bir arada kullanilmistir. Calismanin arka
ve On yiizeyinde bulunan motifler, sivri u¢lu kazima aleti yardimiyla ¢izilmistir.
Calismanin arkasindan baslayip 6n kisminda tepeye yakin yerinde biten sekizgen yildiz
esasli geometrik motife et kalinlig1 verilerek, din adamlarinin giydigi ciibbeye
benzetilmeye calisilmis ve c¢alismaya giydirilmis goriintiisii verilmistir. Sonsuz
karaktere sahip olan bu sekizgen esasli desenler ile, sonsuz hayatin oldugu ahiret inanis1
anlatilmak istenmistir. Calismanin 6n ylizeyinde bulununan yildiz ucu motifleriyle,
mihrabin Oniinde kiyamda duran insan figilirii islenmistir. Calisma Raku teknigi ile
pisirilmistir. Raku pisirim tekniginde sirlar i¢inde bulunan oksitler ana rengine donerler.
Bu sayede sirli alanlarda bakir etkisi yakalanmistir. Calismanin sirsiz alanlari isi

blinyesine emmis ve boylelikle ¢calismaya yanmis etsikisi verilmistir.

Calismanin  ilk pisirimi  elektirikli kamara firminda 950 °C de
gerceklestirilmistir. Calismanin renklensirilmesinde mavi, turkuaz ve yesil raku sirlari
uygun alanlara fir¢a ile uygulanmisdir. Sirlama isleminden sonra ¢alismanin pisirimi
Raku firininda 980-1050 °C de gergeklestirilmistir. Calisma akkor haline geldigi zaman,
firnin kapagi acilarak calisma masa ile alinip isleme kazanma konulmustur. Kazana
konulduktan sonra ¢aligmanin sicaklig1 kaybolmadan iizerine toz seker ile agac talasi ve
yaprag1 atilarak sir iizerindeki efektlerin olugmasi saglanmistir. Daha sonra isleme
kazanmmin kapagi kapatilip burada bir siire bekletildikten sonra ¢ikarilip su ile

yikanmistir
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3.3.4. Calisma 04

Fotograf 142: Calisma 04 (15x46 cm)
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Sekillendirme teknigi : Camur tornasinda sekillendirme, Elle sekillendirme.

Biinye kili > Kirmizi ¢omlekgi kili.

Siisleme teknigi . Ajlr, rolyef.

Kullanilan sirlar : Turkuaz sir, patlican moru sir ve seffaf sir.
Pisirim teknigi : Elektrikli kamara tipi

Pisirimler : Tlk pisirimi 950 °C, Sirli pisirim 1020 °C.

Kirmizi ¢omlek¢i kili kullanilarak yapilan bu c¢alisma, camur tornasinda
sekilledirilmistir. Yaklasik 45 cm boyunda i¢i bos silindir ¢ekildikten sonra, tepe kismi
kubbe gibi birlestirilmigtir. Cami kubbelerindeki alemden esinlenerek yapilan bu
calisma, yliz yiize konulan iki mihrabin olusturdugu kubbenin {izerine, sekizgen yildiz

ve artidan olusan alem yapisinin yerlestirilmesiyle meydana gelmistir.

Yildizlarin yiizeylerine Anadolu Selguklu ¢ini mihraplarinda bulunan bitkisel
bezemelerden esinlenerek siisleme yapilmistir. Silindir haldeki form kurumandan 6nce,
kulak memesi kivamindayken iki mihrap olacak sekilde orta eksende 1 cm lik bosluk
birakacak sekilde kesilerek c¢ikarilmistir. Calismanin kubbesine yildiz ve artilar balgik

ile yapistirilmistir.

Calismanin rotusu yapilip, kontiirollii olarak kurutulduktan sonra 950 °C’de
biskiivi pisirimi gerceklestirilmistir. Calismanin ana govdesinde kirmizi kilin dogal
goriiniimiinii korumak ve hakim kilmak i¢in, sadece belirli alanlara renklendirme
yapilmistir. Renkllendirme asamasinda mor sir firca yardimiyla uygun yerlere

siirtilmiustiir.

Gerekli yerlere sirlama yapiltiktan sonra elektrikli firminda 1020 °C’de sirh
pisirim gergeklestirilmistir. Calismadaki yildizin {izerinde bulunan bitkisel bezemeler,
ayr1 olarak sekillendirilip kurutulmustur. Biskiivi pisirimi 950 °C’de yapilan bitkisel
bezemenin sirli pisirimi raku yontemiyle yapilmustir. Sirlt pisirimden sonra

yapistiricityla monte edilmistir.
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3.3.5. Cahisma 05

o

_ 7

Fotograf 143: Calisma 05 (10x38 cm)
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Sekillendirme teknigi : Dokiim teknigi, elle sekillendirme.

Biinye Kili : Dokiim kili.

Siisleme teknigi : Stampa teknigi, rolyef teknigi.

Kullanilan sirlar : Turkuaz raku sir1, yesil raku sir1 ve kirmizi astar.
Pisirim teknigi : Elektrikli kamara tipi ve Raku pisirimi

Pisirimler : [k pisirimi 950 °C, Sirh pisirim; Raku 950 °C-1050 °C.

Anadolu Selguklu Donemi bitkisel ve geometrik motifler ile tesbih
boncuklarindan esinlenerek yapilan bu ¢alismanin sekillendirilmesinde dokiim yontemi

ve kaliba baski yontemi beraber kullanilmistir.

Mihrap formu, dokiimden sonra uygun yerden keskin bir alet yardimiyla
kesilerek, iki farkli parcaya ayrilip, rétustan sonra denetimli olarak kurutulmaya
birakilmistir. Plastik beyaz camurdan yapilan boncuklar, 6nceden hazirlanmig
geometrik ve bitkisel desenlere sahip olan kaliplara basilarak, motifler boncuklarin
yiizeylerine taginmistir. Calismanin iist kismina yiizeyinde baski kalipla sekillendirilmis
bitkisel motifi olan sekizgen yildiz yerlestirilmistir. Calismadaki bitkisel ve
geometriksel motifler dengeli olarak dagitilmistir. Ana govdeyi olusturan mihrap ve
yildiz, farkli etkileri yakalamak i¢in raku pisirim teknigi ile pisirilmistir. Uygun

goriilen yerlere raku sirlar siirtilerek etkilerin dengeli olarak dagilmasi saglanmstir.

Calismanin ilk pisirimi elektrikli firnda 950 °C’de gergeklestirilmistir.
Boncuklarin renklendirilmesinde kirmizi astar siiriiliip silinmistir, bu sekilde motifler
daha 6ne ¢ikmistir ve ana govdeyle kontrastlik bir goriiniim elde edilmistir. Boncuklar
astar uygulamasindan sonra seffaf sir ile sirlanip 1020 °C de normal olarak pisirilmistir.
Mihrab formunun renklendime islemi biskiivi pisiriminden sonra uygulama yerlerinine

gore firga yardimiyla sirlar stirtilerek yapilmstir.

Calismanin sirli pigirimi Raku firininda 980 °C-1050 °C’ de yapilmistir. Calisma
akkor haline geldigi zaman, firmin kapagi acilarak calisma masa ile alinip isleme
kazanina konulmustur. Kazana konulduktan sonra c¢alismanin sicaklifi kaybolmadan

tizerine toz seker ile agac¢ talasi ve yapragi atilarak sir iizerindeki efektlerin olusmasi
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saglanmistir. Daha sonra isleme kazanmin kapagi kapatilip burada bir siire

bekletildikten sonra ¢ikarilip su ile yikanmistir.

Pisirilme islemi gerceklesen calisma kumlanmis cam plakanin {izerine

kompozisyonu dogrultusunda yapistiric ile yapistirilmistir.
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3.3.6. Calisma 06

Fotograf 144: Calisma 06 (36x36 cm)
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Sekillendirme teknigi : Dokiim teknigi, elle sekilendirme

Biinye Kili : Dokiim kili.

Siisleme teknigi : Rolyef teknigi, stampa teknigi.

Kullanmilan sirlar : Kirmizi astar, turkuaz sir, lacivert sir, seffaf sir.
Pisirim teknigi - Elektrikli kamara tipi.

Pisirimler : Tlk pisirimi 950 °C, Sirli pisirim 1020 °C.

Kaliba dokiim teknigi ve elle sekillendirilen bu ¢alismanin esin kaynagi Anadolu

Selguklu donemi kubbeleri ve mihraplar1 olmustur.

Ic biikkey yapiya sahip olan formun kenar kisimlarinda stampa teknigi ile
yapilmis, serit halinde ¢evreleyen bitkisel bezmeler bulunmakta olup, i¢ kisimlarinda
dort adet kabartma mihrabiye yer almaktadir. Orta alanda kazima teknigi ile yapilmis
miihrii sileyman motifi ve yildizlar1 vurgulayan helezon desen bulunmaktadir. Bunlar
cevreleyen alana sivri uclu alet ile Ankara Aslanhane Camii ¢ini mihrabi nisinde yer
alan kusagin iizerindeki Al- i Imran Suresi 18/19 Ayet-i kerimelerin bir kismi
yazilmistir (Bakirer, 2000: 198). Bu sekilde calismaya gorselligin yani sira manevi bir
etkide katilmaya ¢aligilmistir.

Calismanin alt kisminda bulunan mihrabin yiizeyine, kenar bordiirdeki bitkisel
motifler ile ayn1 motif islenmistir. Dekorlama islemleri, sivri uclu alet yardimiyla,
kazima teknigi uygulanarak gerceklestirilmistir. Sekillendirilmesi biten c¢alisma

rotuslandiktan sonra kontiirollii olarak kurumaya birakilmistir.

Rotuslanip ve kontiirollii olarak kurutulduktan sonra biskiivi pisirimi 950 °C’de
gerceklestirilen ¢alismanin renklendirilmesinde laciver sir, turkuaz siri ve kirmizi astar
firca yardimiyla siiriilmiistiir. Genel olarak turkuaz ve lacivert renkli sirlar
kullanilmistir. Mihraptaki motife uygulanan lacivert sir, zitlik olusturmasi igin kenar
seritte bosluklara uygulanmistir. Ayni sekilde turkuaz sir, kenardaki seritlerde motiflerin
yiizeyine uygulanip, mihrapta ise bosluklara siiriilmiistiir. Calismanin ortasindaki alana

turkuaz sir ve kirmizi astar firga ile uygulanmistir. Yazilarin bulundugu boéliimde siir sil
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teknigi ile laciver sir siiriilmiistiir. Renklendirme iglemi biten ¢alismanin tiim ylizeyine

seffaf sir atilmis ve 1020 °C’de sirli pisirimi gergeklestirilmistir.
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3.3.7. Calisma 07

Fotograf 145: Calisma 07 (30x44x53 cm)
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Sekillendirme teknigi : Plaka teknigi, elle sekillendirme.

Biinye Kili > Samotlu kil.

Siisleme teknigi : Rolyef teknigi, turkuaz ve patlican moru siralt1 boyalari.
Kullanmilan sirlar : Kirmiz1 astar, beyaz astar, turkuaz sir, lacivert sir, seffaf sir.
Pisirim teknigi - Elektrikli kamara tipi.

Pisirimler : Tlk pisirimi 950 °C, Sirli pisirim 1020 °C.

Samotlu kil kullanilarak yapilan bu c¢alismanin sekillendrilmesinde, plaka
yontemi ve rolyef teknigi uygulanmistir. Somutlu kil plaka halinde agilip kazima
aletleriyle diizlestirildikten sonra, sivri uclu alet yardimiyla plakanin yiizeyine sekiller
cizilmistir. Kabartma yapilacak yerlere ¢amur eklenip c¢esitli aletler ile

bi¢imlendirilmistir.

Mihraplarin, bordiir ve nis yap1 elamanlarindan esinlenerek yapilan ¢alismanin
yiizeyindeki geometrik ve bitkisel bezemeler, rolyef ve siralt1 teknikleriyle yapilmistir.
Calismanin altindan baglaylp merkezinde biten iic adet bordiir bulunmaktadir.
Kenarlarda bulunan bordiirlerin yiizeylerine Selguklu zincir deseni ¢izilip, orta
kisimlarinda kalan bosluklara geometrik ve bitkisel bezemeler siralti teknigiyle
uygulanmistir. Ortadaki bordiirde yer alan rumi motifi, kivrik dallar ¢izerek bordiirden
baslaylp calismanin merkezinde dagitilmistir. Bordiilerin uclarindaki kivrilmalar ve
lizerinde bulunan catlaklar zamana kars1 yipranmalar1 vurgulamaktadir. Ust kisimlarda
mukarnas hiicrelerine gonderme yapmak i¢in, baski yontemiyle bu sekiller yapilmistir.

Calisma bittikten sonra rétuslanip, kesilerek denetimli olarak kurutulmaya birakilmstir.

Biskiivi pisirimi 950 °C’de yapilan ¢alismanin renklendirilmesinde, eski bir
gOriinim olmasi i¢in siyah sir tim yiizeye siiriilerek silinmistir. Kirmizi ve beyaz
astarlar gerekli yerlere firca yardimiyla uygulanmistir. Geometrik ve bitkisel motifler
yiizeye kalem ile c¢izildikten sonra, turkuaz ve patlican moru sirlati renkleri firca
yardimiyla siiriilmiistiir. Renklendirilme islemi bittikten sonra, piiskiirtme yontemiyle
calismanin tiim yiizeyine seffaf atilip 1020 °C’ de sirli pisirimi yapilmistir. Sirli pisirimi
parcalar halinde gerceklestirilen c¢alisma, soguk silikon ile bir tahta {izerine

yapistirilarak bir araya getirlmistir.
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3.3.8. Calisma 08

Fotograf 146: Calisma 08 (67x18x2 cm)
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Sekillendirme teknigi : Kaliba Baski, elle sekillendirme.

Biinye Kili : Dokiim kili.

Siisleme teknigi . Stampa teknigi.

Kullanmilan sirlar . Lacivert sir,turkuaz sir, seffaf sir.
Pisirim teknigi : Elektrikli Kamara tipi.

Pisirimler : Tlk pisirimi 950 °C, Sirli pisirim 1020 °C.

Sekizgen yildiz ve artilardan kurgulanarak ana hatlar1 olusturulan bu caligsma,
kaliba baski ve elle sekillendirme yontemi ile beyaz plastik kilden {retilmistir.
Calismanin yiizeyinde yer alan bitkisel ve geometrik desenlere yipranmis hissi vermek
acmaciyla etraflar1 kopartilarak uygun yerlere balgik ile yapistirilmistir. Bazi yildizlarin
yiizeyleri, desenleri dokiilmiis etkisi kazandirmak i¢in bos birakilmistir. Motiflere
kirmiz1 astar siiriiliip silinerek, Anadolu Selguklu Déneminde yapilan kirmizi sirsiz

tugla ve ¢ini kompozisyonlarina gonderme yapilmistir.

Calisma modiiler bir yapiya sahip oldugundan pargalar ayr1 ayr1 bigimlendirilip
rotuslandiktan sonra denetimli olarak kurutulmuslardir. Kurutulan calismanin biskiivi
pisirimi 950 °C’de gerceklestirilmistir. Renklendirme asamasinda motiflere kirmizi
astar siirliliip silinmistir. Bu sekilde desenlerin daha net ortaya ¢ikmasi saglanmistir.
Daha sonra parcalar diiz bir yerde birlestirilip, renk biitiinliigli géz oniinde tutularak

sirlama iglemi pistole yardimuiyla piskiirtiilerek gerceklestirilmistir.

Sirlama sirasinda turkuaz ve lacivert sirin genel kompozisyona hakim olmasi
istenmis ve o yonde sirlama yapilmistir. Sirlama iglemi biten calisma 1020 °C’de
kontrollii olarak pisirilmistir. Sirli  pisirimden sonra pargalar kompozisyon

dogrultusunda soguk silikon ile cam plakaya yapistirilmistir.
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3.3.9. Calisma 09

Fotograf 147: Calisma 09 (75x35x2 cm)
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Sekillendirme teknigi : Plaka teknigi, elle sekillendirme.

Biinye Kili > Samotlu kil.

Siisleme teknigi : Rolyef teknigi, turkuaz ve patlican moru siralt1 boyalari.
Kullanmilan sirlar : Kirmiz1 astar, beyaz astar, turkuaz sir, lacivert sir, seffaf sir.
Pisirim teknigi : Elektrikli Kamara tipi.

Pisirimler : Tlk pisirimi 950 °C, Sirli pisirim 1020 °C.

Samotlu kil kullanilarak yapilan bu calisma, plaka iizerine rolyef teknigi ile
bi¢gimlendirilen sekizgen esasl yildizlardan olugsmaktadir. Calismanin ortasindan yukari
dogru uzanan mihrap formunun yiizeyine alt1 adet sekizgen yildiz kabartma teknigiyle

yerlestirilmistir.

Calismanin iist kisminda rolyef halinde yapilmis, sekizgen yildiz merkezli
geometrik form yer almaktadir. Seramik panonun merkezindeki yildiz, kaliba baski
teknigiyle iiretilmis ve ayr1 olarak yapistirllmistir. Bu sekilde kompozisyon biitiinliigi
saglanmistir. Sonsuz kompozsiyonlar iiretilebilen geometrik motif ile sonsuzluga

dayanan ilahi gii¢ anlatilmaktadir.

Rolyef teknigi ile bicimlendirilen ¢alisma, rétuslandiktan sonra uygun yerlerden
kesilerek denetimli olarak kurulup, ilk pisirimi 950 °C’de yapilmistir. Renklendirilme
asamasinda uygun yerlere sir ve astarlar firga ile siiriilmiistiir. Mihrap tizerinde bulunan
alt1 adet yildizin ylizeyine beyaz astar firca ile siiriiliip, daha sonra ylizeylerine turkuaz
ve patlican moru siralt1 boyalartyla dekor yapilmistir. Caligmanin renklendime islemi
bittikten sonra tiim yiizeyine seffaf sir piskiirtilerek 1020 °C2 de sirh pisirimi
gerceklestirilmistir. Sirlt pisirimi yapilan calisma, ahsap plaka iizerine kompozisyon

dogrultusunda soguk silikon ile yapistirilmstir.
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3.3.10. Calisma 10

Fotograf 148: Calisma 10 (57x17x c¢cm)
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Sekillendirme teknigi : Kaliba Baski, elle sekillendirme.

Biinye Kili : Dokiim kili.

Siisleme teknigi : Stampa teknigi.

Kullanmilan sirlar . Lacivert sir,turkuaz sir, seffaf sir, yesil raku sir1.
Pisirim teknigi : Elektrikli Kamara tipi, raku pigirimi

Pisirimler : Tk pisirimi 950 °C, Sirh pisirim; Raku 950 °C-1020 °C.

Bu caligma, kaliba baski ve elle sekillendirme yontemi ile beyaz plastik kilden
tretilmistir. Mihrap formunun f{izerine monte edilen, yiizeylerinde bitkisel ve
geometrik motifler bulunan c¢aprazlama birbirlerine baglanmis ti¢ adet serit ile, farkli
kiiltiirlerin ortak degerlerde bir araya geldikleri vurgulanmaktadir. Mihrap formunun siir
sil yontemi uygulanarak ortaya ¢ikan eskitme goriintiisiiyle, seritlerin etkisi artirilmistir.
Alt kistmda yer alan plaka ile kopma etkisi vurgulanmis ve calismada kompozisyon

iligkisi saglanmugtir.

Calismanin sekillendirilmesi bittikten sonra, 1slak siinger yardimiyla rétuslanip
denetimli olarak kurutulmaya birakilmistir. Biskiivi pisirimi 950 °C’de gerceklestirilen
calismanin renklendirilmesinde, siir sil , piiskiirtme ve firga ile siirme yontemleri

kullanilmistir.

Mihrap formunun sirli pisirimi 1020 °C’de elektirikli kamara firninda
gerceklestrilmistr. Alt kisimda yer alan plaka ve yildizin pisirimi Raku firininda 980-
1050 °C’de yapilmistir. Pigirim islemi gerceklestirilen ¢aligma cam plaka {lizerine soguk

silikon ile yapistirilmistir.
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SONUC

“Anadolu Selguklu Do6nemi Cini Mihraplart ve Seramik Yiizeylere
Yorumlanmas1” baslikli bu ¢alisma, Tiirk Islam sanat1 acisindan dnemli yere sahip olan
Selguklu ¢ini mihraplarina odaklanmistir. Anadolu Selguklu Devletinin diinya sanat
tarihine hediye ettikleri bu ¢ini mihraplar o doneme ait biiyiik bir bulus ve yenilik olarak
goriilmektedir. Ulusal ve uluslararasi kaynaklara dayali olarak plastik sanatlara yonelik
yapilan bu caligmanin bir ilk olma 6zelligi tasiyor olmasi konunun 6zgiinliigiinii de

kendiliginden ortaya ¢ikarmaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde Anadolu Selguklu Donemi mimari sanat anlayisi
arastirllmis tas, algi, ¢ini ve ahsap gibi malzemeleri kullandiklar1 belirlenmistir. Bu
malzemeleri ayr1 ayr1 ya da karisik olarak bir araya getirdikleri farkli uygulamalarla
0zglin bir tarz olusturduklar1 goriilmiistiir. Anadolu Selguklu Déneminde yapilan ¢ini
mihraplar camii, mescit, medrese gibi yapilarin i¢inde yer almaktadir. Ilk drneklerinin
Anadolu Selguklar1 tarafindan verilen ¢ini mihraplar incelendiginde, her ne kadar bir
birlerine benzerlik goriilse de her bir mihrabin kendine 6zgii yap1 elamami ve

siislemelere sahip oldugu belirlenmistir.

Calismanin uygulamaya yonelik boliimiinde ¢ini mihrap motifleri ve mihrap
bigimleri yeniden yorumlanmis ve donemin ¢ini mihraplarinin iiretim stiregleri ve diger
ozelliklerinin anlagilmasi ortaya ¢ikarilmistir. Bu baglamda, yapilan arastirmalar sonucu
elde edilen verilerden faydalanilarak yiizeysel pano ve {i¢ boyutlu uygulama ¢aligmalari

gerceklestirilmistir.

Farkli tiretim yontemleriyle bigimlendirilen ¢alismalar ii¢c boyutlu ve yiizeysel
olmak {izere iki boliimde ele alinmistir. Tiim tasarimlarda Anadolu Selguklu Dénemi
¢ini mihraplarinda kullanilan bitkisel ve geometrik motifler incelenmis ve yeni
yorumlamalarina yer verilmistir. Bu motifler, farkli {iretim tekniklerinin ayr1 ayr1 ya da
karigik olarak uygulanmasi ile elde edilmistir. Calismalarin hepsinde ortak bir plastik ve

gorsel anlatim dili kullanarak biitiinliik olusturulmaya ¢aligilmistir.
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Yiizeysel panolarin tasarimlarinda, donemin ¢ini mihraplarindaki motiflerin
hareketliligi on plana cikarilmis ve motiflerdeki zengin c¢esitlilik gbz Oniinde

bulundurularak, uygulamalarda yansitilmaya caligilmistir.

Tez kapsaminda uygulamasi yapilan ¢alismalarin plastik analizleri ve yapim

asamalar1 gorseller ile birlikte sunulmustur.

Teorik ve uygulama siireglerinden olusan bu ¢alismanin sonucunda, Selguklu
Islam sanatinin Anadolu’da iiretti§i ve korunarak giiniimiize gelebilen on iki ¢ini
mihrapl camiye dikkat ¢ekilmistir. Bu eserlerin bir turizm degeri olarak korunmasinin
yant sira, gorsel ve plastik sanatlarda sanatgilara esin kaynagi olmasi i¢in, geng kusak
sanatgilarin ve arastirmacilarin topluca degerlendirebilecekleri bir kaynak olarak ortaya

¢ikarilmstir.
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