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OZET

ATES, Erdal. Bitpazari Nesnelerinin Gérsel Yorumu ve Sosyomorfik Sanat,
Sanat Raporu, Ankara, 2006

Gecmise oranla, blylk bir hizla geligen, ginimiiz teknolojileri insanlarin
kullanimina her an yeni nesneler sunmaktadir. Toplumsal iletisim ve etkilesim
araglarinin ve reklamlanin bombardimani bireyleri siirekli yénlendirmesi, bu yeni
teknolojik dretimlere sahip olma duygusunu gelistirmektedir. Bu nedenle
kullanilan her nesne, yerine yeninin konmasi, eskisinin atiimasi, satiimasi
geregini dogurmaktadir. Ozellikle anakentlerde kurulan bitpazarlar bu nesnelerin
alinip satildig) yerlerin genel adidir. Bitpazarindaki birbirinden ilging nesneler,
bagka bir yasam kesiti tarafindan, yeniden kullanima girmeyi bekler. Buradaki
nesneler, toplumun yasanan maddi kiltarinii yansitan bir aynadir. Bu aynaya

bakarak ilgili topluma dair her yénden birgok yorum yapilabilir.

Bitpazah tezgahlarinda kirik, yirtik, bozuk giindelik maddi esyalarin yaninda
manevi degerle yukii esyalar da gbze carpar: Aile albimlerindeki fotograflar,
madalyalar, tesekkir ve takdir belgeleri, kisiye 6zel mektup, ani, giince gibi
metinler... Degisen deger yargilar alinip satilimasi s6z konusu olmayan ya da
alinip satildiginda ayip sayilan manevi degeri olan esyalan bile bitpazarina
dusurmustir. Degisen deger yargilar ve giiniimiiziin yagama bakis acisi icinde
her sey satiliktir artik.

Bitpazarinda tezgahlarda, yerlerde, raflarda birbiriyle ilgisiz “dékiintll maliar”,
musteriler altini Ustine getirdikge c¢arpici bir kaotik goriintl olusturur. Bu

gorintd, her yeni gelen meraklilar tarafindan strekii degisir.

Bu arastirmada, yukarnda anlatilan 6zellikler nedeniyle bitpazarna ilgi, buradaki
belli nesnelere odaklanma, onlara ilgi duyma ve oykililer kurgulamakia
baglamigtir. Daha sonralari, ¢ok yonli hazlar igcinde, sik sik gezilen bu
mekanlardaki nesneler, resim yapmak igin, ¢izimlerle, fotograflarla

belgelenmigtir.
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Dadacilardan giinimiize kadar kimi sanatgilar nesnenin temsilini degil bizzat
kendisini gérsel yapi olarak ele almigtir. Duchamp, Beuys, Arman, Héch, Spoerri,
Villiglé, Dogangay, Altan Gurman bu alanda caligmalar yapan en 6nemli
sanatcilardir. Bu sanatgilarin galigmalarinda nesne gérsel anlatimin &znesidir.
Adi gegen sanatcilarin galismalar 6zellikle incelenmistir.

Sanatsal galismalarda, her nesne dramatik bir éyku olarak dusinilmis ve
giindelik yasamda yan yana géremedigimiz kimi nesnelerin insani degerlerin
yitimi ve degisimi elestirel ve sorgulayici bir bakis agisiyla isienmeye caligiimistir.
Calismalarda bu y6n, 6zellikle oyuncak bebekler, aile fotograflan gibi icsel
yakinlik duyulan kifni nesneler simgelestirilip alegorik anlatimlarla imlenmeye ve

gorsellestiriimeye g¢ahsiimigtir.

Dogaya ait nesnelere odaklanan biyomorfik sanata karsilik, toplumsal kimligi
olan dogal olmayan bitpazari nesneleri, “sosyomorfik’ nitemiyle ele alinmigtir. Bu
yeni kavramin sanatsal anlamda temel vurgusu, toplumsal yasamda,
deformasyona ugramis maddi kiltiriin ortaya ¢itkardigi gérsel boyuttur. Céplilk,
hurdalik, bitpazar sosyomorfik yapilarin bagat oldugu alanlardir.

Anahtar Sozciikler

Bitpazari, nesne, gérsel yorum, sosyomorfik sanat
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ABSTRACT

Ates, Erdal. Artistic Report on the Visual Interpretation and Sociomorphic Art of
the ltems in the Flea Market, Ankara, 2006.

Today's technology, which is developing much more rapidly as compared to
the past, is offering innovations every minute to be used by people.
Bombarding by social communication and interface tools and
advertisements, constantly direct the individuals and instill in them the
desire to acquire these new technology novelties. Therefore, this requires that
the items in use are replaced with new ones, and the old ones be
disposed of, or sold. The flea markets, usually found in major cities, are
the names of the places where such items are sold and bought.
Interesting items in the flea markets are waiting to be purchased to
be used by people of another life-style. The items in the flea markets are
mirrors reflecting the cultures of the lives lived by the society. Conclusions,
in many aspects, may be drawn about the society by looking at this mirror.

In addition to the cracked, torn and broken daily use items that can be
seen in the stands of the flea markets there are also many items that
bear emotional values: Pictures from family albums, medals, certificates of
appreciation and commendation, personal letters, texts from diaries, memoirs,

etc.

Even items with emotional values with changing scales of value and which
normally would not be sold or bought and even condemned for doing that are
available in the flea markets. With today's perspective of life and the changing
values everything is for sale these days.

The stands, shelves and floors in the flea markets create a striking and
chaotic appearance as the customers stir up the "junk goods" which are
not related with each other in any way. This appearance is constantly
changed by the next newcomer.
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Due to the features explained above, this research was started with
interest in flea markets, focusing on certain items here, showing of interest to
them and making up of stories onthese items. Later, in order to draw a
picture, the items in these markets, which are visited frequently and which
give multi-faceted pleasures, were documented with drawings and pictures.

Some of the artists, from Dadaists up to date, have viewed the item itself as
the visual structure and not what is represented. Duchamp, Beuys, Arman,
Hoch, Spoerri, Villigle, Dogancay, Altan Gurman are the most important
artists who have worked in this field. In the studies of these artists the item
is the subject of the visual expression. We have especially studied the works of

the said artists.

In all the artistic works, every item was viewed as a dramatic story and some
of the items, which normally would not be found side by side in normal life, and
the loss and change in human values, were approached with a critical and
‘questioning point of view. In the study, this aspect, especially intimate
items such as baby dolls, family photographs were symbolized and were

defined and visualized in allegorical expressions.

As opposed to biomorphic art which focuses on items that belong to
nature, "sociomorphic" approach was used on the flea market items which have
social identity and which are not natural and which have social identity.
The basic emphasis of this new concept, in the artistic sense, is the visual
dimension of the culture which has become deformed in social life. Garbage
dumps, junkyards, and flea markets are dominant areas of sociomorphic

structures.
Key words

Flea market, object (item), visual interpretation, sociomorphic art.
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GiRiS

“Benim bildigim, nesnelerin insana dokunmamasi gerekir. Ciinkii canl
degillerdir. Aralarinda yasar, onlar kullanir, sonra yerine koruz. Onlar sadece
yararlidirlar. Oysa bana dokunuyorlar. Cekilmez bir durum bu. Onlarla
baglanti kurmak korkutuyor beni. Sanki hepsi birer canli hayvan.”
Bulanti(Sartre 2002: 20-21)

Her sey pazar gunleri Kagni Pazari Camisi kargisindaki bos alana kurulan yeni
bitpazarina gitmemle basladi. Yeni kurulan bu pazarin hemen yanibaginda
haftanin her gini agik olan itfaiye Meydanrndaki bitpazarina da surekli
giderdim ama bu yeni pazarin beni geken daha kuvvetli bir giicii vardi. Bitin
saticilarin éniindeki nesneler onlarin deyisleriyle “mallar”; yuzlerce, binlerce
dykii toplamiydi. Yerlerde gazetelerin, naylonlarin tizerinde Ust Uste yigilmis bu
nesneler gindelik yasamda pek karsilasiimayan turden gérintilerdi. Evet,
gorunti! Iste, bu gérunti bombardimani beni altiist etmisti. Goérntiler hem
bilinendi hem de bilinmeyendi benim igin. Bilinendi; cuinki, st Gste yigiimis o
nesneleri ben de kullandim ve kullanmaktayim kisaca yasamimda i¢ ice olan
varliklardi. Bilinmeyendi; ¢unku yanyana géremedigim birgok nesne gatigki bir
durus tasiyordu. Ve kimi nesneleri inceledikge yeni seyler kesfediyordum. Neler
yoktu ki? Ajandalar, oyuncaklar (en ¢ok da bebekler!), hatira defterleri, takilar,
kitaplar, dergiler, plaklar, saatler, vazolar, bos parfum siseleri, ayakkabilar,
bozulmus, pargalanmis elektronik aletler, amatér resimler, aile albiimlerindeki

fotograflar...

Resim1 : Erdal Ates, Fotograf, “Artakalan-1", 9X13cm 2000
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Resim2 : Erdal Ates, Fotograf, “Artakalan-2", 9X13cm, 2000

Evet, bitpazarinda her sey vardir. Bir liraya da bin liraya da. Guindelik yasamda
yan yana gorilemeyecek cok sey gérilebilir orada: Macintosh bir bilgisayar
ekraniyla, Remington bir daktilonun saryosu, otuz yil énce moda olan bir
oyuncakla bozuk bir tetris; Muanir Nurettin Selgcuk’'un bir tas plagiyla,
Metallica’'nin bir kompakt diski; Kuran’la Penthouse dergisi...

Resim 3: Erdal Ates, Fotograf,
“Artakalan-3” , 9X13cm, 2000



Resim 4: Erdal Ates, Fotograf,
“Artakalan-4", 9X13cm 2000

Nesne yiginlarini fotograflarken ilk 6nce tedirginlik duydum. Ki bu da dogaldi
saninm. Dusunin bir magazaya giriyorsunuz, bir seylere bakiyorsunuz,
inceliyorsunuz; satici, istediginizi sormak, yardimci olmak igin size yoneliyor ve
siz fotograf makinasiyla bir seylerin fotografini g¢ekmeye kaptiriyorsunuz
kendinizi. Garip bir durum. Benimki de 6yle oldu ilk zamanlar. Saticilar, yerdeki
“dékuntd’leri, yine onlarin deyisiyle, fotograflarini gekmemi bilytk bir merak ve
saskinlikla izliyorlardi. Yalniz saticilar mi? Yerdeki o dékuntilerin altini Gstuna
getiren baska musterilerin de ilgi odag! oluveriyordum birden. Ama zamanla

butin saticilarla tanistim ve bazilariyla dost bile oldum.

Yerdeki nesne yiginlarini ben de musteriler gibi altiist ediyor bitiin nesnelere
tek tek dokunmak, onlari incelemek istiyordum. Aslinda dokundugum her nesne
imgelemimde bir 6yktu canlandiriyordu. Siyah beyaz aile fotograflari, oyuncak
bebekler, madalyalar, siir, hatira defterleri, tesekkur, takdir belgeleri... beni en
cok etkileyen nesnelerdi.



insan yasaminda manevi degeri olan nesnelerin alinip satiimasi insani ve
toplumsal degerlerin hangi gdstergesiydi? Tabii ki olmazsa olmaz insani
degerlerin erozyona ugradiginin bir goéstergesiydi. Toplumumuzda yasanan bazi
gercekleri dustniince insanlarin para karsihiginda cocuklarini, organlarini
satmasi gibi bu pazarlardaki insani irkilten gercekler de toplumdaki yasanan
trajik, antiinsani gergeklerin ve olgularin yansimasindan baska bir sey degil

kuskusuz.

Resim 5: Erdal Ates, Fotograf,
“Artakalan-5” , 9X13cm, 2000

Resimé6: Erdal Ates, Fotograf,
“Artakalan-6", 9X13cm 2000

Kurulan bu pazarlarda bir ¢ok nesne satin aldim. Evde bunlarin kargisinda

saatlerce sahiplerine dair ¢cikarsamalar yaptim bir oyun oynar gibi.



Derin bir hiiziin agdiriyordu birilerinden kalan ya da birilerinden firar eden bu
nesneler. Kigukken bir keresinde bitpazarindan bir kaban alinmisti bana. Yin
yakali, apagir bir kaban. Bir arkadasim kabanimi kastederek, bitpazarinda
satilan egyalarin élen kisilere ait oldugunu séylediginde ne ¢ok trkmiistum.

Eve torba torba tasidigim bitpazar esyalarina ait 6ykilerde mi 6lulerindi yoksa?
Kimbilir. Belki de!

Resim 8: Erdal Ates, Fotograf, “Artakalan-8”, 9X13cm, 2000



Bir pazar gunl, pazar yerine gittiimde belediyenin alanda pazar kurmayi
yasakladigini 6grendim. Kisa bir siire sonra ayni pazar, Ankara Kalesi’'nin, Yeni
Hayat ilkégretim Okulu’nun gevresine kurulmaya basladi. Artik her pazar gini
bu yeni yere gidiyordum. Cok gegmeden belediye burayi da yasakladi. Yeni yer,
Bentderesi'nde yol kenarinda bos bir alandi. Daha sonra burasi da yasaklandi...
Kisaca pazar, bitpazari neredeyse ben de onlarin pesindeydim bir iz suriict
gibi. Ayrica haftanin tim gunleri kurulan bitpazarina da yolumu sik sik

dustriyordum. Pazarlarda yeni surprizlerle karsilasiyordum hep.

Bir pazar giinli pazara gittigimde bir saticinin tezgadhinda bir kafatasi gérdim.
Evet bir insana ait kafatasi. Once; plastik, agac ya da seramik gibi bir
maddeden yapildigini sandim. Elime aldigimda, Ust tarafinda iki delik olan
gercek bir insan kafatasi oldugunu gérdim. Saticiya sordum, “Nerden aldin
bunu?” diye. “Copten” dedi. “Bes milyon. Ama iki milyon ver. Sen yabanci
degilsin...”

Bir saat sonra ayni saticinin tezgahina gittigimde kafatasini géremedim. Satici,
“uzun sagli, sakall iki kisiye sattim” dedi. Sonra, torbalardan tezgaha mal
dokerken agzindan o kederli sozcikler dékildii dylesine... “Kimbilir. Kimbilir

bizim kafatasimiz hangi ¢éplikten cikacak...”

Evet kimbilir bizim kafatasimiz hangi ¢oplikten ¢ikacak?
Kimbilir!



1. BOLUM

NESNE VE SANAT

Nesneler insan hayatinda kacinilmaz olarak varolurken bu birlikteligin getirdigi
iliski dogal olarak sanata yansimistir. ilkel insanin imgeleminde tasarladigi el
baltasini (dogasal nesnelerin insani nesne uretimine doniisimi) yeri geldiginde
magara duvarlarina resmetmistir. Plastik sanatlar tarihi baslangicindan
ginimiize doga ve bilingli insan eylemleriyle uretilmis, nesnelerin i¢ iceliginden
baska nedir ki? Hangi déneme ait olursa olsun bir resim (figuratif ya da soyut)
dustnin ki, izlegi ne olursa olsun, icinde, dogrudan ya da dolayli, nesne

olmasin.

Resim 9: Picasso, “Gitar”, 77,5x35x19,3, 1912-13



Picasso, “Gitar” (1912) adli galismasiyla alisiimis sanat kaliplarini bir kez daha
altust ediyordu. Nesneyi anlatmak, yorumlamak yerine anlatacagi,
yorumlayacagl nesnenin “bizzat kendisini” bir sanatsal c¢alisma olarak
sunuyordu. Marcel Duchamp ise hazir nesneler odaginda gérsel anlatilar
yaratirken Picasso’nun baslattigi nesnesel baskaldirinin dustini bir anlamda
gerceklestiriyordu. Duchamp i¢in nesneler bash basina dugsel ve dusiinceye
ait bir dunyaydi. Bu dust nasil dile getiriyordu? “Daha 1913'te, bisiklet
tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun dénusiini seyretmek gibi essiz

bir dustinceye kapiimistim.” (Batur 1997:322)

Resim 10 : Max Ernst, Kolaj, 51x43cm,1967



Fernand Léger'nin resimlerinde nesneler temel bir izlektir ama o Duchamp ya
da genel anlamda Dadaci sanatgilar gibi (Marcel Duchamp, Francis Picabia,
Man Ray, Kurt Schwitters, Max Ernst...) plastik sanatsal alimlatmayi
nesnelerle degil, s6z konusu nesneyi bir baska boyutta, resimsel olarak,
yaratmaktan yanadir. Nesnenin bilindikligini, yasanmis duyumlarla, aktarmak
degil tam tersine bilindikligi resim diline déniistirmek gerektigine inanir: “Onemli
olan insanin bir seyin guzelligini resmetmesi degil, nesneyi, bu bir anahtar bile
olsa, plastik olarak yeniden var etmedeki tutumudur. Bu anahtarin ‘varolan’ bir

nesnenin vakarini tagimasi gerekir.” (Adam Sanat, Eylul 1991: 60)

Resim 11: Fernand Léger, “El ve $Sapkalarla Kompozisyon”,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 248x185cm, 1927
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Nesneler odaginda gorsel yorumlar dogal olarak farkl gorsel trleri i icelestirdi.
Resim, grafik fotograf, heykel, nesne... bazen hep birlikte varoluyordu. Kolaj,
asamblaj (birlestirme), nesne sanati gibi. Ozellikle nesneler odaginda
bigimlenen asamblaj, anlatilacak olanin, temsil edilenin yerine gecerek
aligilagelmis klasik anlayis, disinda “sanat ve nesne” iligkisini dogurmustur.
Nesnelerin kendisi bir ¢ok sanatgl igin artik ¢izgiye, renge, oyluma
dénigmustir. (Bu alandaki sanatgilarin  bazilari: Joseph Cornell, Louise
Nevelson, Edward Kienholz, John Chamberlain, Joseph Beuys, Robert
Rauschenberg, Arman, Daniel Spoerri, Niki de Saint Phalle, Jan Voss, Burhan
Dogancgay, Altan Gurman...)

Resim 12 : Joseph Cornell, Isimsiz, Konstriiksiyon, 1945



Resim13: Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 64,8X60,2cm, 1913/1964

11
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MADDI DUNYANIN DUSSEL AYNASI

“*jskitlerde kurulan bitpazarina son gidisimde yagmurun yagmasi pazarin
keyfini kagirdi. Yagmur, riizgar, kar, korunaksiz alanda mal satan saticilar igin
bir felaket. Aniden bastiran bir yagmurda mallarini hizla torbalara doldurup
kaldiran saticilar, benim igsel ve digsal yolculugumu da sonlandirirlar hep. Ama
bu defa farkli oldu. Bircok satici mallarini toplamadi, éylece biraktilar ortaya.
Bakanlara da, ‘Alin, toplayin isinize yarayanlar’ dediler. Parayla aldigim birgok
oteberinin izerine yerlere atiimis islak bircok seyi de doldurdum. En c¢ok kaset
ve elektronik alet parcalari vardi. Bir yerden de ust Uste yidiimis VHS video

kasetlerini aldim.

Pazardaki nesneleri inceleme ve tasima arasinda farkli duygular yagiyorum.
Tezgahta incelerken, dokunurken karsi karsiya kaldigim imlerle ve imgelerle
ilgili hizla ®ykiler gegiriyorum usumda. Belki de baskalarina da odaklanma
distincesinden, ama torbayla tasidiklanm bana somut, elde edilmis kalici
dykiler duygusu hissettiriyor ki bu da beni mutlandiriyor. Elimde tasidigim
nesneler, benim oyun araglarim. Oyuncaklarim, ki cogu da gergekten oyuncak.

Zaten sanat, Schillerin yaklagimina goére de oyundan baska ne ki?

Benim nesnelere bu kadar iclidish ya da dislicli olmami dustniince aklima
Jean-Paul Sartre'in(2002:165)  ‘Bulant’sindaki o ciimleler gelir: ‘Nesneler
dokunulsunlar diye yapiimamiglardir ki. Onlardan elden geldigince kaginarak,
aralarindan siizillip gegmek daha iyi. Kimi zaman insan onlardan birini eline alir
ve hemen birakmak zorunda kalir.” Benim igin de her sey tam tersi; nesneler
kesinlikle dokunulmak icin yapilmiglardir; ¢iinkii dokunmak, ‘dokunulan olmak’tir
bir bakima. Onlardan elden geldigince kaginmamak, onlari digsal ve igsel olarak
hissetmek gerek. insan onlari eline aldiginda birakmamali, onlar dinlemeli;

tensel, duygusal, dustinsel ve ruhsal iletisime gegmeli...

* Bu galismanin kimi bélimleri dykisel bir dille anlatiimistir. Bu boltmler, tirnak icinde gosterilmistir. E.A.



Nesnesiz bir diinya diigiintlebilir mi? Ya da nesnesiz bir diinya nasil bir

diinyadir? Cevap: insansiz bir diinyadir.”

Resim 14: Edward Kienholz, Karigik Teknik, 1961

13



Resim 15 : Joseph Beuys, Cesitli Nesneler Uzerine Yagli Boya,
55,8x54,5x162cm, 1951-1963

DEGERSIZ OLANIN DEGERI

Bilingli insan eylemiyle yapilmis her nesne yapildigi dénemin maddi bir
tanigidir. Daha sonraki dénemlerde bu taniklikla karsilasanlar icin “alimlama”
herkes igin farkl kuskusuz. Kimi igin nostaljik, kimi icin antika, kimi igin kiiltir

tarihsel anlamda bir izlek, kimi i¢in sanatsal nesne, esin...

“Beni bir gok neden gekse de temel ¢ekim, sanatsal alan. ik baslarda bu
diustnce yoktu. Bu nesnelerle kurdugum yakinlik dogurdu sanatsal alani.
Cocuklugumda da bu béyleydi.
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Balgat Amerikan Hava Ussi iginde ¢ok yiiksek bir yapi olan evimizin uzagindaki
Su Deposu'nun karsisindaki tarlalara askeri kamyonlar ¢ép doékerdi.
Mahallemizin insanlar talan ederdi bu dékilenleri. Biz g¢ocuklar igin de
bayramyeri gibiydi bu siradag dékuntuler...

Cocuklari, eski askeri kiyafetler, daha cok sapka, palaska, bot ve filtresiz
sigaralar cezbederdi. Evet, sigaralar. Hi¢ agilmamis sigara paketleri. Uzerinde

silah tutan bir asker siluetinin oldugu paketler.

o
g
3
3
3
3
H
4
2

Resim 16 : Arman, “Bernar Venet'in Robot Portresi”,
Plexiglass Igerisinde Kisisel Nesneler, 1977

Binlerce, onbinlerce... Gogu zaman kamyonlar sadece bu sigaralardan
dokerlerdi. Her yer sigara dagi olurdu. Simdi de dusunuyorum bazen o
sigaralarin nigin dékildugini... ik sigarayl o zamanlar igtim. Bir torbaya
doldurdugumuz sigaralar uzakta bir tepede arkadaslarimla icerdim. O kadar
cok sigara paketi vardi ki. Paketleri agar her sigaradan bir nefes ¢ekip c¢ekip

atardik. Bu askeri ¢coplerden ilgimi ceken seyler de ¢ikardi.
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Daha ¢ok cip ya da Reolarin bozuk, kirik metal pargalari... Bunlari eve goturir
bahgede sokiip, takar bazen de eklemeler yapardim.

Resim 17: Jean Tinguely, “Metal Armoni”, 420x1250x220cm

Heykeltirag Jean Tinguely'nin atdlyesinin birkag kilometre &étesindeki hurdaliktan
metal pargalar topladigini okudugumda ne ¢ok sevinmistim ve ne ok sevmistim
Tinguely'i. (Etkin Sanat, Mart-Nisan 2004: 14-16) Topladidi bu atiklar hem

hayatini hem sanatsal yolunu degistirmisti.”

Daha bir gok sanatg! icin de gegerli degil miydi bu sanatgi ile nesne arasindaki
ontolojik iligki.* Marcel Duchamp hazir nesneler (ready made) varhginin
kendisini i¢sel olarak nasil etkiledigini soyle dile getirmiyor muydu? “Atelyemde

bir bisiklet tekerlegi bulundurma dustincesi hosuma gidiyordu.

* “Model ve ressam arasindaki isbirliginin belirli bir ontolojik temeli vardir”. John Berger, “Goriiniire

Dair Kiigitk Bir Teoriye Dogru Adimlar”, Metis Yay., 1999 Cev: Biilent Somay



Soémine atesinin dans eden alevine bakar gibi, zevkle bakmistim ona. Sanki,
atelyemde bir sémine atesi varmis gibiydi, tekerlegin devinimi bana alevlerin

devinimini animsatiyordu.” (Ruppert 1996:130)

GEGMiS ZAMANIN iMLEDIKLERI

“Fotografladigim pazar nesnelerinde belli nesnelere odaklaniimasa da yari gizli
bir odaklanma géze carpiyor. Oyuncak bebekler hemen hemen her ¢alismada
var. Nigin bebekler? Yerlere dokulmis onca nesne yiginini ilk kez dikkatle
seyrettigimde, inceledigimde beni irkilten o yiiz, bezden yapilmis ayaklar ve
bas! beyaz o kirmizi buyik bebek olmustu. O yiz... Aci dolu, o yiz...
Soyleyeceklerini séyleyememis, susturulmus. O yiiz... Birakilmis ve unutulmus.
Batin bakislari bir paratoner gibi kendine ¢ekiyordu. Elime aldigimda sanki
sokaga atiimis canli bir bebege, ‘Ben varim. Senin artik bir ben’in var’ der gibi
sarilmak istemistim. Artik gézlerim hep bebeklerdeydi. Nerde bir bebek var, ki
hep vardi hem de g¢okga, parmaklarim onlarin tenindeydi artik. Hiiztin veriyordu
bebekler bana. Bir kolu, ayadi olmayan goézleri oyulmus, parcalanmis bir bebek
gorduginde bir insan ne hissedebilir ki? Neden kiz g¢ocuklarina bebek,
erkeklere de tabanca alinir, verilir? Neden yetiskinler, kedi, kopek besler onlarla
dost olur da gocukken o sinirsiz hayallerinin araci oyuncaklarla oynamak ya da
onlarla dost olmak ¢ok ¢ocuksu ve komik gelir onlara?
Simdi de ¢ok duyarim héla su sézleri:
‘Hig bebedim olmadi benim’
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Resim 18: Erdal Ates, Fotograf, “Artakalan-9”, 9X13cm, 2000

‘Yoksulduk. Alamazdik. Mahallemizin oyuncakgi vitrininde o uzun sar sagh
bebekleri gériince i¢im giderdi...’

‘Tastan, agaglardan yapardim kendime oyuncaklar. Ne babam ne annem hig
biri almad...’

‘Benim olmadi ama kizima istedigi butiin oyuncaklar alacagim. O yasamasin

benim yasadiklarimi...’

Bir parfiim sisesi, kitap, kirik bir volkmenin bir insanin yasaminda énemi, anlami
olmayabilir. Olabilir. Ama oyuncak bir bebegin? insan, gegmisteki ve simdiki
cocuklugunu yokumsayabilir mi? iste bebekler insani yénumiizle bizi yuzlestiren
birer simgedir. Bir cocuga cicili bicili renkli kutusuyla, sevindirme disiincesiyle

alinan, armagan edilen o yapmacik ortam yoktur pazarlarda.

Atélyede resim yaparken tanimadigim bir bayan, resim doktora égrencisiymis,
beni gériince g¢ok sasirmisti. ‘Sizin miydi bu resimler?’ demisti, ‘Sey. Ben
sandim ki bu resimleri yapan bir bayan... Bu oyuncak bebekler filan...”



BASKALASAN SEYLER

“Bugiin itfaiye Meydanrna gittim. Kisin, yaz aylarindaki o curcuna yok.
Soguktan ve kar yagisindan bir cok kisi mal satmiyor. Zaten arttk o eski
bitpazarinin tadi tuzu da yok. Buradaki esnafin ve gezenlerin deyisiyle her yer
pornocularla dolmus. Ara sokaklardaki tim diikkanlarn ve yol kenarlarinda
kiigtik tezgahlar porno dergi, VCD ve DVD’ler kaplamis. Eskiden, daha 4-5 yil
oncesine kadar, herkes rahatca, zevkle gezerdi. Ozellikle de universite
ogrencileri. Simdi hicbir bayan buralarin yakinindan bile gegemiyor. Diger
esnaflar da sikayetci ama ellerinden higbir sey gelmiyor. Cok da meraklisi var
bunlarin. Ben de artik bakmaya basladim. Hatta bugiin bazilarini inceledim
bile. Bitpazari nesnelerinden yapmayi diusundigium u¢ boyutlu dizenlemelere
bu pornografik kesitleri de katmayi istiyorum artik. Bir an her diizenlemenin
yanina o diizenlemeyle ilgili, saticinin, dogal sesini de (konusmasi) izleyicinin
alimlama c¢eperine sokmak geldi usuma. Farkli nesne dizenlemelerinin
karsisinda farkli sesler:

‘Ne alirsan 100 kurug’

‘Bes parga 1 Lira’

‘Abi bu saat calisiyor mu?’

‘Ikisine 5 kaat vereyim. Zaten kumanda gitmis. Ben pil yatag igin

aliyorum.’

‘Hocam Erkin Koray'in plaklarini sormustum hani gegen hafta. Ne oldu

biseyler var mi?’

‘Teyze o legen bakir. Olmaz.’

‘Olur be yavrum. 5 milyonum var. Bak hep senden aliyorum. Delik desik

olmus zaten suna bi baksana...’

‘Birak teyze, birak. Hurdasi 20 milyon eder onun’

‘000, hos geldin abi gene doldurmussun 6teberi. Bak bi kag tane bebek

ayirdim sana...’
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Ya porno diizenlemeleri kargisindaki sesler?
‘Porno! Porno!.. Gel abi, gel, seyrettirmeden vermiyoruz!’

‘Porno... Emmeli, gémmeli... *

Her sey ne hizli degisiyor. Pazardaki mallar, saticilar, musteriler... Koétil bir
degisim. Bakiyorsunuz bir nesne, tipki ginimiiz popgulari gibi, belli bir stre
yildizi parliyor, giindemde kaliyor. Bir bagka giin parlayan, giindemde kalan
yildiz sénuyor. Bir baska yildiz, giindelik yasamda insanlarin kullanimina hizmet
icin sahnedeki yerini aliyor. Teknolojik, bilimsel degisim alanlari i¢in gerekli ve
6nemli olan bu devinim acaba her sey icin gecerli mi? Cocuklugumdan
biliyorum, mahallede birisi evine yeni bir sey aldi mi herkes duyardi. Alinan her
esya insanlarla bir émur boyu, bazen émur boyundan da fazla, yagsam sirerdi.
Ne aci verici bir duygu ‘yasaniimis seyler'in yok olusu... Evimizin yikilacagi
gunlerde icim ne buruktu. Derin bir i¢ sizisi. Yakin birini kaybetmeyi bekleme
acisl. Askere gitmistim o glinlerde de o an’I gérmemistim. Sonradan anlattilar.
En ¢ok da o balkonumuzu, ellerimle diktigim visne agacini, lale ve nergislerimi
diustinmustum. Nerede yasayabilirim ki onlan artik diiglerimden baska?
Yasantimda yeri olan nesneleri baska nesnelerle degistirme edimi bana zor
geliyor belki. Moday! da sevmiyorum bu yuzden. Bazi seylere ben de yenildim,
yeniliyorum ve daha kétusu yenilecegim. Neler yok ki? Cep telefonu, dijital
fotograf makinesi, bilgisayar... Gegmis yasantiya ve o yasantinin nesnelerine

6zlemle yazmistim “Yokus Asagr’ siirimi:

YOKUS ASAGI

Elimde tornet

ha bire kosuyorum mahalle yokusunun bagina
vardigimda avug icindeki sergenin trkuntusi
bir an énce ugup gitme istegi

hic durmadan...

hep yokus asagi asfalt dislerim

sonu olmayan

ve sonu olmayan giindiiz

son model yaris arabalari, ugaklar...

sokuldu dislere

bir kuru tahta, bir avug ¢ivi

¢ yuvarlak demiri tamimadan, kaymadan
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yok oldu mahalle yokuslari

tornet dizirtilar

cizik cizik asfaltlar...

ha bire kogsuyorum mahalle yokusuna

ellerim dirseklerim kan iginde

giysilerim paramparca

hep yokus asagi asfalt duglerim

sonu olmayan

ve sonu olmayan gunduz... (Varos 7/8,1995:48)"

ONLARI TANIMAK: ONLARA TANIK OLMAK

“Bir giin bir arkadasimi ziyarete giderken Mamak ¢oplugunu uzaktan
goérmustiim. Ziyareti bosverip ¢épluge dogru yéneldim. Mithis bir gekim gtct
vardi ¢oplugin. Gokyuzinden binlerce, onbinlerce sigircik agiyordu sanki.
Hayatimda ilk kez gékyuiziinii ve yerytzini bu denli kuslarla dolu gérmustum.
Kus sesleri ve kanat sakirtilari yeri gogii inletiyordu. Belediyenin ¢ép kamyonlari
ha bire ¢op dékilyor, is makinalari ¢oplerin altini Gstinl getiriyor, ¢alisanlar da
¢op ayikliyordu kan ter icinde. Bir kenarda plastik nesneler, bir kenarda metal

nesneler, bir kenarda kagit... Hepsi de dag, siradag gibi.

Uzakta ¢ fotografgi durmadan deklansérlerine basiyordu. Bu ¢oplugin cekici
bir yer oldugunu ¢éplikkte dolasirken daha iyi hissedebiliyordum. Ayaklarimin
altinda sehirdeki insanlarin atiklari vardi. ‘Burada her sey var.” demisti kifeyle
cop tasiyan geng bir adam. ‘Altin, para, ceset.. her sey iste’ . Tipki
gocuklugumda Reolar'in ¢dp dokerken cocuklarin gépe Ustsmesi gibi burada

da her yeni gelen yeni ¢ép kamyonuna insanlar Gstguyordu.

Hava kararincaya dek siirekli dért bir yanda atesler yanan ¢op tarlalarinda
dolagtim. Burasi nesne mezarligiydi. Ama buradaki galisanlar 6li saymadig
kimi nesneleri toplayarak tekrar hayat veriyorlardi. Toplanan nesneler tekrar

buraya gelecek belki ve tekrar toplanip yok olmaktan kurtulacaktr.



Tam c¢oplikten kuguk adimlarla ayrilirken uzaktan gelen aci iniltilerle irkildim.
inilti gelen yere dogru yoneldigimde kaskati kesilmistim. Onlarca képek... Hepsi
de birbirine kenetlenmigcesine yanan ateslerin kiyisinda tir tir titriyordu. Kiminin
tim tayleri dékilmils, kirmizi etleri gorintyor. Kimi kan revan iginde yarali. Kimi
sakat. Tam giderayak altiist olmustum. Oliime birakilmak. Ve élumi beklemek.
Bir nesne kirilir, bozulur, eskir ve atilir ¢épe. Dogal bir durum. Peki, ya bir
kopek? Coplik yok olum yeridir. Ister evimizdeki ¢op kutusu, ister mahalledeki

¢Op bidonu isterse sehir ¢opligu olsun.

Tipki bitpazarinda dokundugum, satin aldigim nesneler, 6zellikle de bebekler
gibi bu 8limi bekleyen giizel, bence hepsi giizeldi, kopeklere de, hele de
yavrulara dokunmak, sevmek ve onlann acilarini dinlemek isterdim.
Yapamadim. Eve geldigimde hep onlari dustindiim. Bir de géziimiin éniine hep

Cihat Aral'in ‘Cép Insanlari’ resimleri geliyordu.”

Nesnelerin de tipki insanlar gibi bir dmru var. Dogum (uretilip), yagam(eskiyip),
6lum gibi... Dogduklari giinkii gibi kalamiyorlardi. Kalamazlar da. “Ote yandan,
nesneler de insanlarla ayni anda dénustim gegiriyordu; masalar, sandalyeler,
giysiler, sokak; agaclara ve manzaralara varincaya kadar.”

(Giacometti 2005:64-65)
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Resim 19: César, Sikistiriimig Nesneler, 153x73x65cm, 1921

DUSSEL NESNELER YA DA NESNELERI| DUSSELLESTIRMEK

Nesneler mi bize egemen yoksa biz mi onlara? Iktidar kimin? Géruntrde
egemen olan insan. Cunkl ortaya koyan (Ureten) ve sahip olan insan. Nesne
oznelesiyor, 6zne de nesnelesiyor bir anlamda. Insanin nesnelerle iligkisi arag
olmaktan ¢ikip amaglagsmaya bagladii anda ‘“yiiceltme” ortaya ¢ikiyor.
Nesnenin degeri, kimi zaman azligindan kimi zaman da yilksek dederde
olmasindan kaynaklanir. Ve nesnenin azligi ya da yiiksek degeri insan tzerinde

egemenlik yaratir:
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“Nesnelere degerlerini veren nedretleridir; ¢odalmalar 6lglisinde
degerlerinden kaybederler. Halki zenginlestirmek icin tim geng
kizlara birer zumrut gerdanlik armagan etmenin c¢aresini bulan kisi,
ancak zumrit taslarin tum degerlerini yitirmesi ve artik higbir kizin
onlari istememesi sonucunu elde eder.” (Dubuffet 2005:16)

Tahsin Yicelin “Kumru ile Kumru” adli romani, romanin kahramani Kumru ile

nesneler arasindaki iligkiyi anlatir. Romanin arka kapagindaki yazi ilgingtir:

“Esya, zamanla bize egemen olur. Baska pek ¢ok konuda oldugu
gibi esya tutkusunda da televizyonun belirli bir etkisi vardir. Oysa bir
yerde durup kendi kendimize sormamiz gerekir: Kim kumanda
etmekte? Biz mi televizyonu, yoksa televizyon mu bizi?” (Yicel
2005:Arka Kapak)

Kumru, daha énce bilmedigi, kullanmadigi bazi esyalara karsi merak igindedir.
Onlarla tanistikca saskinlik yasar hep. Zamanla onlar elde etmek bir tutkuya
donisur. Komsusu Tuna hanimda gérduigi buzdolabinda oldugu gibi. Kumru bir
buzdolabina sahip olabilmek icin ¢irpinir. Sahip oldugunda, belli bir zamana
kadar, buzdolabina karsi tutku devam eder ve sonra biyl bozulur. Bagka
esyalar ilgisini ¢eker ve bir sire sonra onlara da sahip olur. Buzdolabinda
oldugu gibi buyt bozulmadan, tutkunun yitmesi ya da siradanlagmasiyla, énce
bir egemenlik kurma vardir ki bunu kuran esyadir (buzdolabi). Ta ki tutku yitene

dek. Ve yiten tutkunun yerini kisa bir stire sonra bagka tutkular alir:

“Kumru daha da ytksek bir perdeden higkirdi o zaman, hickiriklar
biraz hafifler gibi olunca da sa¢ kurutma makinesinden bulagik
makinesine, telefondan muzik setine ve televizyona, evdeki elektrikli
araglari saymaya giristi.

‘Tuna hanim, g¢ok Urkilyorum bunlardan, korkuyorum, ya onlar da
birer tutku olursa, ben ne yaparim?’ diye kekeledi. ‘Tek tek gelselerdi
basa gikardim belki, ama hepsi birden geldi.".” (Yucel 2005:183)
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Resim 20: Konrad Klapheck, “Ev Canavarlar”, 58x70cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Kumru, nesneleri duslediginde daha ¢ok mutludur aslinda. Ve dis onu,
dusledigi nesnelere sahip olmaya iter hep. Bir esyaya sahip olmak icin zor
kosullarda galisir ama bu zorlugu kurdugu diisten dolayi hissetmez bile. Haz
veren sahip olma, egemenlik kurma degil dusleme ya da kendi uzerinde

egemenlik kurdurtmaktir Kumru igin:

“Daha birkag giin 6ncesine kadar, camasir makinesinden bulagik
makinesine, bulasik makinesinden firina kosmayi, firinin kapagini
kapatip elektrik stplrgesini eline almayi, sayisi durmadan artan
giysiler arasinda segimler yapmay birer Ustiinlik gostergesi, birer
mutluluk nedeni olarak dederlendirirken, simdi timuinin umutsuz bir
cirpinisin - devinimleri oldugunu sezinliyor, o araglar rahatlikla
kullanmanin bundan bdyle kendisine higcbir haz vermeyecegini
biliyordu. Bir kez daha anliyordu ki en guizeli bu nesneleri diglemek
olmustu.” (Yiicel2005:205)
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Cocuklarda da ayni sey gozlenir. Bir oyuncak goérdiiklerinde biyulenirler, haz
duyarlar ve ona sahip olduklarinda, kisa bir siire sonra atarlar ve onunla
ilgilenmezler. Nesneleri duslemenin ve onlara sahip olmanin sonu yoktur

kuskusuz.

Gittigim bir kdyde yash bir ciftci gencliginde koylerine gelen ilk traktdriin
kéyluler zerindeki o inaniimaz etkiyi anlatmigti: “Koéylu saskinlik igindeydi.
Onlarin géziinde traktér demirden bir sey degil etten kemikten bir seydi sanki.
Hatta yagl bir kéyli yesin diye 6niine saman bile koymus traktérin.”

Yagh ciftginin tanikigini Talip Apaydin’in, “Sari Traktér'inde de gorebiliriz.

Roman baskisisi Arifinde, bir traktére sahip olma diisti Kumru'nunkine benzer.

Traktér kéyliler igin bir kurtariciydi. Onlan rahata, zenginlige, mutluluga
kavusturacak bir kurtarici. Ve kurtaricilar igin her sey yapilir. Traktérii meydana
getiren her parganin kendi basina bir kiymeti harbiyesi yokken bir araya gelip
faydali bir nesne oldugunda degersizlikten degerlilige donusur. Ozerklik kazanir:
“Nesne bana sanki tutku yuklti ya da en azindan kendine 6zgii yasantisi olan bir
sey gibi géruniyordu. Pasif konumundan cikarak bir tur 6zerklige sahip
olabilecegi, hatta kendisini egemenlik altina almaya calisan 6zneden intikam

alma kapasitesine sahip oldugunu dustntyordum.” (Baudrillard 2005:18)
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1. BOLUM

OZNE VE NESNE iLiSKi BICIMLERI

insanligin ve nesnelerin tarihi birlikte dastuntlduginde, nesnelerin varligi
insanlar icin egemenlik 6gesi olmustur hep. Nesneye sahiplik kimi zaman
dogaya karsi kimi zaman insanlara/toplumlara karsi ayakta kalmayi saglamigtir.
Insan yasamina giren her nesne kolaylk, fayda, gig, haz... getirirken ayni
zamanda baska insanlara karsi farkl iliski bigimlerini de dogurmustur. Genel
anlamda nesneye sahiplik glg yaratirken, dogal olarak, nesneye sahip
olamamanin gugsuzliigini de yaratmistir ve nesnelere sahiplik/sahipsizlik
sinifsal ve insani degerleri belirlemistir. Alman oyun yazar Georg Biichner'in
(1813-1837), “Woyzeck” adli oyununda oyun kahramani (Woyzeck) ile yiizbag!

arasinda gegen su diyalog buna en guizel 6rnektir belki de:

“YUZBASI: Woyzeck, sende erdem yok. Erdemli bir insan degilsin
sen. Etle kan ha! Pencerenin 6niuine uzandigimda, yagmurlu
gunlerde, sokakta seken beyaz coraplari gérdim mi —amanin,
Woyzeck, iste o zaman duyarim sevgiyi ben! Benim de etim var,
kanim da. Ama, Woyzeck, erdem! Erdem! Yoksa nasil doldururum
zamanimi? Hep sdylerim kendi kendime: Sen erdemli bir insansin,
(Duygulu) iyi bir insan, iyi bir insan.

WOYZECK: Evet, yuzbasim, erdem, -ama ben ulagsamadim daha
ona! Bakin: Biz siradan insanlariz, erdem olmaz bizde, i¢imizden
geldigince davraniriz biz. Ama ben de bir efendi olsaydim, sapkam,
saatim, etegdi kuyruklu ceketim olsaydi, kibar sézler sdéylemesini
bilseydim, ben de isterdim erdemli olmayi. Guizel sey olmali erdem,
ylizbasim. Ama yoksul bir adamim ben.” (Blichner 2001:182)

Gundelik yagsamimizda nesnelerin insan yasamindaki émarleri hizla azalmakta
ya da azaltiimaktadir. Oysa, “Daha 1900’larda bir nesneyi émur boyu kullanmak
¢ok dogal bir durumken, son onyillarda, bu zaman iligkisi butiinilyle degigmistir.
Ornekse 1910 dolaylarinda, bir is¢i ailesi, dugun icin bir divan alabildiyse, bu
divan genellikle dmiir boyu kullaniliyordu...” (Ruppert 1996: 9)
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Omir boyu kullanilan ya da kullaniimasi disunilen nesne ile insan arasinda
zamanla kendiliginden bir iletisim doguyor. Bazi insanlarin sahip oldugu
nesneler eskise ya da islevini yitirse bile atamamalarinin bir nedeni de budur. O
nesnelere, bilingli ya da istengdisi, anlamlar ya da anilar yiklenmistir.
Baskalarina gore degersiz olan o nesne, sahip olana gére deger bigilemez. iste
bu icsel olarak deger bigememenin yerini “kullan-at toplumu” (Ruppert
1996:9) almigtir.

SOSYOMORFIK SANAT

20. yuzyilin baglarinda kimi sanatgilar dogay! énceki dénemlerden farkli bir
bakis agisiyla yorumlamiglardir. Dogada surekli “baskalagim”a ugrayan kimi
dokularin, nesnelerin antigeometrik soyut géranusleri biyomorfik sanati

olusturmustur.

Sosyomorfizmin sanat boyutunda temel vurgusu, insanoglunun ortaya koydugu
maddi kulturdir. Biyomorfik sanat “doga’ya odaklanirken sosyomorfik
toplumdaki deformasyona (kiriimis, bozulmus, pargalanmis, yirtiimis...) ugramis
nesnelere odaklanir. Bir baska benzetmeyle deformasyona ugramamis

nesneler diinyasinda deformasyonlular bir “alt maddi kaltar"ddr.

Resim 21 : Andy Warhol, “Kellog’s Kutulari”,
68,6x61x48,3 cm, 1971
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Dogadaki farkli gériinti ve nesneler gibi toplumsal yasamda varolan ve
devinimin yarattigi giicle stirekli bigimselligini kaybeden yapilar ve nesneler kimi
sanatgilarin ilgi odadi olmustur. Dogadaki yapilarin bagkalagsma nedeni doga
iken toplumsal yapilarinki dogasal etkenlerden gok insanidir. Coldeki kumlarin
ya da bir agacin kimi bélumlerini gekici bir soyutluluk kazandiran etken; yagmur,
sel, riizgar... iken gundelik yasamimizdaki bir ayakkabinin, bir elektronik aletin,
bir afisin eskiyerek, parcalanarak, yirtilarak degisimi dogadan 6nce insan ve

toplum eliyle gerceklesmektedir.

Bilingli insan eylemi ile Gretilen her nesne insana, dolayisiyla topluma iliskindir.
Nesneler kimi zaman bozulmamis geometrik halleriyle (Marcel Duchamp, Andy
Warhol, Konrad Klapheck...) kimi zaman da bozulmus, ¢ogunlukla geometrik
odzelliklerini kaybetmis halleriyle (John Chamberlain, Jacques Villeglé, Raymond

Hains, César... ) sanatsal yaratilarda varolmustur hep.

Ozellikle buyiik sehirlerde nesnelerin émurlerinin bittigi ya da bitmedigi halde
bitmis olarak gérulup atilan nesne mezarliklari vardir: Coplukler, 6zellikle sehir
coplikleri, hurdaliklar, bitpazarlari gibi. Bunlarin diginda kimi nesnelerin de ya
zamanla eskiyip parcalanmasindan ya da calisma yapilan yerlerdeki kaotik

halleri sosyomorfik anlatilar olusturur: Sokak afisleri, insaat alanlar gibi...

Maddi kaltir bir toplumun her alandaki (sosyoekonomik, sosyokultur, kaltir
tarihsel...) nesnel gerceklikleri bizlere sunan yansitma araglaridir. Bir toplumdaki
birkag cuval nesne yiginina bakarak ya da inceleyerek o toplumun bulundugu
cografyaya, yonetim sekline, kisi basina dusen gelire dair analizler yapilabilir.
Bir gazete haberinde farkli semtlerdeki ¢éplerin karsilastinimasinin sonuglari
son derece ilging ve gergekgiydi. Copluklerden birinde, aligveris posetleri bagat
digerinde ise kil. Ve karsilastirma séyle yorumlaniyordu: Birinci ¢oplikteki
semtte oturanlar, tiketim giicinden dolayl, varsil insanlar, ikincisinde
oturanlarsa yoksullar. Bu degerlendirmenin toplumsal sonucunu belirleyen
cagdas diger i1sitma sistemlerinin olmadiginin géstergesi olan “kul’dur. Bir

bagka deyisle, ki, toplumsal sinifi belirleyendir.



Resim 22:John Cahmberlain, “Bilyiikannenin $apkasi”
Boyanmis ve Kromlanmis Celik Plakalar, 183x185,5x155cm, 1981
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BiTPAZARINDA SOSYOMORFIK BOYUT

insanlari en temel sosyal haklardan yoksun veya ekonomik buhran gegirmis ya
da gegiren toplumlarda bitpazarlari kipir kipirdir. Orada zevk igin ilgi alanlarina
giren nesneleri toplayan hali vakti yerinde insanlar degil, yagsamini stirdirmek
icin gerekli olan eski esyalari pazarlikla kiigiik paralara alan ya da bagka seyler
alabilmek igin elindekileri satan ya da satmak zorunda kalan yoksul insanlar

vardir.

Bitpazarlarinda kaotik bir gériinum géze carpar her zaman. Buralarda satilan
nesnelerin bilyilk gcogunlugu ¢opliklerden gelmistir. Cop toplayanlar ya kendileri

ya da buralarda tezgah aganlara bu nesneleri torba torba satarlar.

Bitpazarlarindaki nesne yiginlarinin kaotik goriintiisti aslinda biytik sehirlerdeki
yasamin ta kendisidir. Buralardaki tiim nesneler insanlar igin “siradan”dir. Ancak
tek baslarina siradan olan bu farkli nesneler bir araya geldiklerinde “siradan
olmayan” ¢arpici ve merak uyandirici ti¢ boyutlu gérsel anlatilar olusturur. insan
yasaminda her nesnenin anlami her insan igin farkidir. Bitpazan tezgahlar
giindelik yasamimizda devinen nesnelerin panoramasidir. Her giin, her ay, her
yil bu gérinim degisir; ¢linkil her an yeni bir nesne yasamimiza girer. Yeni
giren eskinin yerini aldigindan onun yasamsal iglevini dolayisiyla da varligini

sonlandirir.

Sosyomorfik anlatilar, siradana, siradan olmayan bir bakis agisidir. Bir baska
deyisle, “siradan” bir gergeklikten plastik sanatsal bigimlemeyle “siradisi” bir
gerceklige donusimdur.

“Bir sanat eseri, insanda giiglii bir bagllik duygusu yaratabilmek igin, siradisi bir
eser kimligine birrinmelidir; onun asil degerini olusturan siradisiligidir.”
(Dubuffet 2005:16)
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Gundelik yasamimizda, ozellikle de buyik sehirlerde, hizli bir sekilde
baskalagima ugrayan nesnelerle kusatilmis durumdayiz. Sabah 6niinden
gectigimiz piril pinl afiglenmis bir duvar aksamizeri gegerken yirtilmis,
boyanmis ya da baska baska afiglerin tecaviiziine ugramis olarak karsimiza
cikabilir. Bu géruntii insanlar icin “olagan’ken ayni gérintunin hem de hig
degistirmeksizin bir galeri ya da muze ortaminda sergilenmesi ayni insanlara
“olaganusti” gelebilmektedir. Iste nesnelerin giindelik yasam ile sanat mekani

arasindaki varoluslari bu “simgesel islev” ile ilintilidir:

“Bir nesne -6rnedin herhangi bir 6rnek parga- belirli anlarda ve belirli
durumlarda bir simge olabildigi gibi, bir baska nesne de bazi anlarda
bir sanat yapiti olabilir, bazi anlarda da olmaz. Dogrusunu séylemek
gerekirse, bir nesne, belirli bicimde bir simge olarak iglev gérdugi icin
ve gordugu surece kesin olarak bir sanat yapitina déntsir. Tas,
yolun Gzerinde durdugu surece sanat yapiti degildir ama bir sanat
miizesinde herkesin bakigina sunuldugunda sanat yapiti olur. Yolun
tizerinde genel olarak higbir simgesel islevi yoktur. Oysa mizede,
ozelliklerinden bazilarini  érnekler -6rnegin bigcim, renk doku
ozelliklerini.  Bir  gukurun kazilip  doldurulmasi,  érnekleme
gergeklestiren bir simge olarak ona dikkatimizi verdigimiz 6l¢ude bir
yapit gibi islev gérur. Ote yandan, Rembrandt'in bir tablosu, kirik bir
cami tikamak igin ya da bir seye siper olarak kullanilacak olsa, sanat
yapiti olarak islev gérmeyi yitirirdi.” (Lenoir 2005:141)
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Resim 23: Jacques Villeglé, “Pargalanmis Afisler”, 1988, 235x185 cm
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1. BOLUM

RESIM ANALIZLERI

Resim 24: Erdal Ates, Isimsiz, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 140X145cm, 2006

Bu resme (Resim 24) baslatan itkilerden biri, bitpazar tzerine tutulan gunlikteki

kimi satirlar olmustur:
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“Ne zaman geg¢mis zamana dair imlerle karsilagsam bu imlere ‘bir
zamanlar ya da artakalanlar’ adini verir ve sonra bir éykilye baslarim.
Yipranmig, parcalanmis siyah beyaz fotograflar... Bir zamanlar
neredeydi... simdi nerede... Bir zamanlar kimlere gosterildi ya da
kimler gordu... Simdi kimlere gosteriliyor ya da kimler gériyor... Ve
kimlere gosterilecek ve kimler goérecek...

Babam &ldugiinde annem babama ait butun giysileri, kapi kapi
dolasip eski giysiler toplayan, yoksul bir adama vermisti. Oylece
bakakalmistim her seye... Bir yanda aci dolu gézleri annemin... Bir
yanda babamin kokusu sinmis Ust Giste yidili babamsiz giysiler...”

Daha birgok fotografla birlikte c¢alismadaki giftin oldugu fotograf da
bitpazarindan satin alinmigtir. Imgelemde fotograftaki ciftin  yasami

canlandinimistir.

Calismada gegmise yolculuk duygusu, koyu isik iginde siliet gériintiiler yoluyla
verilerek, bu koyuluk icinde, fotograftaki ciftin farkl renklerle betimlenmesi,
tekrenk yuzeyin renkli anlatima kontrastlik yaratmasi saglanmistir.

Ciftin  fotograflarinin  diger alanlardaki  fotografik  goérintilere  gére
soyutlanmamasinin nedeni o goérselligin keskin bir gergeklikle hissettiriimek

istenmesidir.

Diger resimlerde oldugu gibi bu resimde de i¢ ice ge¢cmis anlati katmanlarinin
olusumunda fotografik géruntulerden yararlaniimistir. Tuvale transfer edilen bu
fotografik géruntilerin tzerine yagliboya calisilmasiyla resim bir anlamda kolaj

havasina dénasmustar.
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Resim 25: Erdal Ates, isimsiz, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 121X160 cm, 2006

Resim 25,26,27,28'de anakent yasamindaki yabancilasma olgusuna génderme
yapilmigtir. Resimdeki nesnelerin kaotikligi buytk sehirlerdeki karmasik

goruntilere benzetilmistir.

Resimlerdeki kirik, bozuk elektronik aletler kent yasaminin soguk yhzini
imlerken, oyuncak bebekler diger tum nesnelerden farkhlik tasidigi ve bu
nesnelerin igindeki sira disilhdiyla bir paratoner gibi bakislari kendi Gzerine

cekmesi dusunulmustar.
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Oyuncak bebekle verilen ileti sudur: Yasamimiz tektiplesip insani degerlerden
hizla uzaklagmakta ve her gun duyargalan budanan béceklere déntismektedir.
Ve artik insan iligkilerinde diyalog degil monolog basatlasmistir.

Resme bakan oyuncak bebede odaklaniyorsa ne mutlu ona... Anlatacaklari var

bakanin kendisine ve diinyaya dair.

Resim 26: Erdal Ates, Isimsiz, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 140X145cm, 2006
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Bir zamanlar gocuklar o ucuz plastik bebeklerle hep birlikte oynarlardi. Oyuncak
bebegi olmayan bir gocuga oyuncagi olan gocuk, “Al biraz da sen oyna!” derdi.
Kentlerin apartman dairelerinde gocuklar son moda oyuncaklarla yapayalniz.
Yan dairedeki akraninin sesini duyabiliyor ama duvarin 6tesine gecemiyor.

Tipki ebeveynleri gibi.

Resim 27: Erdal Ates, Isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
127,5X195 cm, 2006

Bu calismalar kapsaminda, butiin resimlerde oldudu gibi, belli nesnelere
odaklanilmigtir. Odaklanilan bu nesnelerin kendi aralarinda 6ykiisel bir ilinti
vardir. Odaklanilan nesnelerin disindaki fon soyutlanarak, butiinsellik

bozulmadan, belli nesnelerin 6ne ¢gikmasi saglanmisgtir.
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Ayrica geri planda (soyutlanan fon) ve odaklanilan figiiratif, nesneler arasinda
birbirini iten ve geken iki farkli anlatim diliyle “gercek ve dus”tn i¢sel sinirlarinda

6zgurce dolagim dustuntlmustir.

Resim 28: Erdal Ates, Isimsiz, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 140X145, 2006

Bu calismalarda (Resim 29, 30) fotograflari kullanilan insanlarin yasamlan
tizerine resimsel bir déyku anlatiimaya calisilmistir. Kullanilmis bu nesnelerin
siradan olabilecegi ama bu siradan nesnelerin sahiplerinin yagamlarinin siradan

olmadig bu resimlerde gorsel anlatimin gikis noktasi olmustur.
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Resim 29: Erdal Ates, Isimsiz, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 140X145cm, 2006

Calismalardaki oyuncak bebeklerin bir zamanlar sahibi olan o kugik g¢ocuklarin
simdi yetigkin birer insan oldugu hayal edilmistir. Bebeklerin Ustiindeki
fotograflar gegmise génderme yapan bir imdir...

Eski siyah beyaz bir fotograf. Kimin bu fotograf? Ve bu fotograftakiler kim?
Yasayan ve yasamayanlar hangileri? Yasayanlar bu oyuncak bebegin sahibini
tanir mi? Tanir, belki. Bebegin yluzinde tiukenmez kalemle bir seyler

ciziktirilmis. (Resim 29)
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Bu resme bakacak yetigkinler, c¢ocukluklarinda Uzerine giziktirdikleri
oyuncaklarini simdi gérseler tanirlar mi? Bir gocuk nigin oyuncak bir bebegin ya
da kamyonu kalemle gizer, ya da yazilar yazar? “Olumcul bir hastaliga
yakalandigimda babamin beni avutmak icin ilk ve son kez aldigi o biyik mavi
kamyonu ciziktirmistim ben de. Sonra da ablama pazardan alinan o tenrengi
naylon bebeklere...”

Nigin ciziktirilir? Cunkd, tek oyuncakla yillarca oynandidi igin. Tek oyuncak. Tek!
On tane, elli tane olsa bir seyler giziktirmek higbir gocugun umrunda bile olmaz.
Cocuklarin hayalleri yetigkinlerinkine benzemez. Onlar bir hayalin pesinde
kosmazlar. Her giin, her an yeni yeni hayaller kurarlar. Bir oyuncagin verdigi

seving, cosku, hayal bitince yenilerini yaratmak igin ciziktirilir oyuncaklar.

Resim 30: Erdal Ates, Isimsiz, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 140X145cm, 2006



QOdaklanilan nesnelerin az oldugu bu ¢alismalara Furug'un(1997:25)

“Oyuncak Bebek” adli siirindeki o kirilgan dizeleri de yon vermistir:

“Gulung vesikalik siyah-beyaz fotograf gibi
sandiginda gizleyebilirsin giizel bir anini.
Carmiha gerilmis, yenilmis bir mahkimum
resmini, bos kalmis bir gliniin gercevesine
koyabilirsin, veya

camdan gézlerle

diinyaya bakabilirsin,

oyuncak bebekler gibi.

ise yaramaz ellere dokundugunda,

bos yere bagirabilirsin:

“AH COK MUTLUYUM”
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Resim 31: Erdal Ates, isimsiz, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 140X145cm, 2006

Esyalar, insanlari tanimanin imleridir. Bu imlerden yola ¢ikarak esya sahiplerine
dair degerlendirmeler yapilabilir. Nesneler, sahiplerinin yalnizca parmak izlerini
degil; dussel, dustnsel ve ruhsal izlerini de tagirlar. Nasil ki bir insanin yizine
baktigimizda; mutlu, mutsuz, sevingli, kederli gibi ifadeleri gérebiliyorsak ya da
hissedebiliyorsak bu durum, nesneler icinde gecerlidir. Maurice Merleau-
Ponty’nin(2005:30) deyisiyle,

“Oyleyse seyler, karsisinda dusiiniip tasinacagimiz yalin ve tarafsiz
nesneler dedgiller; her biri bizim igin bir tutumu simgeler, bir tutumu
animsatir, bizde olumlu olumsuz tepkiler uyandirir; bir insanin
kendisini cevreledigi nesnelerden, yegledigi renklerden, dolagsmaya
gittigi yerlerden, o insanin zevki, kisiligi, dunyaya ve disaridaki
varliklara karsi tutumu okunur.”



44

Resim32: Erdal Ates, Isimsiz, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 140X145cm, 2006

Birakilan nesne, zorunluluktan ya da umarsiziiktan da olsa, birakani affetmez.
Cunku birakilmak, hizla ¢urimek, yok olmaktir. Atilan, birakilan nesneler igsel
ve digsal olarak derin hiizne ve aciya déniisiirler. Nesnelerin de insanlar gibi
itibarlar vardir. itibarlarina son verildiginde yasama tutunamazlar. Yasamda
seylere daha 6nce birileri tarafindan kazandirilan anlamlar ya da birilerinin
yasantisal deneyimleri yén vermektedir. imgelemimizde simgelestirdigimiz

seyler, daha énce birilerinin simgelestirdikleridir:
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“Kanatlari kirik

bir ugucbdcegiyim
parmaklarinda yuritip beni
dilek tutar mi biri?

¢girkin. evde kalmis
bir kiz’im

bir glin bana da

ilani agk eder mi biri?

yasl ve tiyleri dokulen
bir sokak kedisiyim
benim de patilerimi
gidiklayip oksar mi biri?

yakilmig ve savrulan

bir kitabim

beni okuyup kara sayfalarimda
cicekler kurutur mu biri?”

Kanatlar kirik bir ugugbécegini parmakta yiritmeye calisip dilek tutmaz kimse.
Cirkin, evde kalmis bir kiza hi¢ kimse ilani ask etmez, evde kalir. Yasl, tuyleri
dokilen sokak kedisinin degil patilerinin gidiklanip oksaniimasi yanindan bile
gecilmez. Yakilmis ve savrulan bir kitabin kara sayfalarinda taze kir gicekleri

kurutmak akilli bir insan isi degildir(!).

Akilll insanlar seylerle, daha onceden  birileri tarafindan kazandirimis

anlamlarla yasarlar. Bagkalarini mutlu etmis seyler, onlari da mutlu ederler.
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Resim33: Erdal Ates, isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 140X145cm, 2006

Bu resimlerde (Resim 31, 32, 33) birakilanlarin ve birakilmanin 6ykisu ele
alinmigtir. Basat olan koyu atmosferle kisilestirilen nesnelerin kimilerinin artik
yasamadiklari kimlerinin de agir yaral olarak can cekistikleri gosterilmeye
calisiimistir.
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Caligmalarda kimi nesneler, cokrenkli bir anlatimla, “Hayat, her seye ragmen
devam ediyor”, genel séylemin dolayli gérsel gostergeleri olarak yorumlanmistir.
Oyleki, bu nesneler hemen kullanilabilecek bir durus kazandiriimis ve varolan

nesneler arasinda farkli renk ve boya surusiyle 6ne cikariimistir.

Resim33: Erdal Ates, Isimsiz, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 140X145cm, 2006

Resim33'te gundelik yasamdaki insan-nesne iligkilerinin dusinsel ve duygusal
boyutu irdelenmistir. Calismanin ortasindaki iki oyuncakla gegmis zamanin
sevinci, coskusu hissettirilmek istenmistir. Bir anlamda, iki oyuncak, ge¢mis
zamanin, gocuklugun gérsel imleridir.

Resim yapilirken, gocuklukta kaybedilen baba igin yazilan, “Buyik Bir Adam”

adli siir etkili olmustur:
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BUYUK BIR ADAM

Sari ve soguk bir guz
yegin yagmurlar agiyordu
1al durusuna alti yagimin
-ki dinmedi hi¢ yagmurlar
o yasimdan sonra...-

siyah bir énluk giydirdi bana

babam bir sabah

sonra tutarak el'imden simsiki

fotografimi gektirmeye géturdi beni

yolda ikide bir esmer ve sicak eliyle

bembeyaz yakami duizeltiyordu boynuma taktigi
ve “ilerde bulytik bir adam olacaksin” diyerek
tistimas el'imi tutuyordu -yeniden simsiki-

alti yil sonra, yegin yagmurlar agarken

sari bir guiz durmaksizin

babam géremeyecekii artik

-aldandigi icin élumcul ugurumlara-

ilerde asla buyiik bir adam olamayacagimi!

foto deniz'de -sekiz adet- siyah beyaz
vesikalik fotograf ¢ektirdigim giin
elini son tutusumdu babamin!
Ates (2001: 38-41)

Calismadaki oyuncaklarin renkgi gorsel anlatimiyla, cocuklarin renkli

diinyasina gdénderme yapilmak istenmistir.

Resimdeki ince boya katmanlarinin disinda yer yer kalinca sicak renk boya
katmanlari, genelde galismanin butint 6zelde kimi nesnelerle masalsi iligki

kurmak icin diastntlmustar.
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SONUG

Anakentteki tuketim toplumunun yarattigi 6zsel ve bigcimsel degisim, bitpazar
nesnelerinin o eski bilindik géruntulerini, adeta cagdas plastik sanat fuar
havasina doénusturmustur. Degisimin ortaya cikardidi gorsel degerler, basta
resim olmak Uzere sanatin farkli dallarinda yaratilar dogurmaya neden

olmustur.

Bu calisma kapsaminda bitpazari nesneleriyle kurulan siki iligki, nesnelerin
goriinenin oOtesini  gérmemizi, anlamamizi saglamistir. Onlarin da tipki
insanlarinkine benzer bir yasamsal seriiveni oldugu gézlemlenmistir. Ozellikle
de anakentlerdeki insanlarin tiiketim cilginligi, nesnelerle insanlar arasindaki
geleneksel bakis agisini degistirmistir. Eskiden nesneler, insanlarla émurboyu
yasam surerken gunimuizde bu yasamsal yolculuk; eskinin iglevini azaltan ya
da yok eden gelismis teknolojik anlayistan dolayi cok kisa émrlti olmaktadir.
Yogun tuketme edimi, nesnelerle insan arasindaki o eskiden yasanan duygusal
ve anisal bagi zayiflatmig, yok etmistir. Bitpazari tezgahlarindaki nesneler,
sahipleriyle yasanmis duygusuz ve anisiz iligkileri sarsarak duyumsattinir ki bu

duyum, hiiziin ve aci vericidir...

Bu duyum zenginligi, yaratma ediminde, nesnelerle kurulan diyalog, onlarin
nesnelikten, “6zne’lestirmesini saglamistir. Bu dénustirme, nesnelerden yola
cikilarak toplumsal olaylarin ve olgularin farkli agilardan algilamamizi
kolaylastirmistir. En 6nemlisi de bu siradan gibi goriinen “dékiinttler’in hi¢ de
siradan olmayan diinyasi kesfedilmis ve onlarin o&ykuleri yeni bastan

yasanmigtir.

Buytk bir heyecanla surdurilen bitpazan izlegi, sanatsal ¢calismalardaki insani
degerlerin yitimi ve degisiminin elestirel boyutuyla irdelenmesi ile “toplum ve
nesne” iligkisinin temelini olusturmustur. Ayrica ‘“toplum-nesne” iligkisi
biyomorfik sanattan hareketle, “sosyomorfik sanat’” kavramsallagtirmasini

dogurmustur.
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Onceleri gériilen, fotograflanan esyalar, daha sonralari onlarla daha fazla
icsellesmek icin satin alinmistir. Sanatsal c¢alisma kapsaminda yapilan
resimlerde, o6zellikle kimi nesnelerin kati gergekligini hissettirme duygusu,
bitpazarindaki fotograflanmis nesnelerin gérintilerini tuvale transfer etme
teknigi oldukgca etkili olmustur. Transfer goéruntilerin Gizerine de boyasal

anlatilar yaratilmistir.

Bitpazarindan cuvallar dolusu satin alinmig nesnelerin atélyedeki kurgusal
denemeleri, yagliboya resme kosut olarak, nesnelerin bizzat kendilerinin
oldugu; asamblaj, nesne-isik, nesne-ses gibi ¢ boyutlu diazenlemeler

yaratmaya da itmistir.

Toplumlarin maddi tanig olan bitpazari nesneleri teknolojik, toplumsal ve insani
degerlerle ilintili olarak goéruntusel degisimi hep olacaktir. Dizenli olarak
fotograflanan, kamera c¢ekimi yapilan, satin alinan ve gézlemlenen bitpazarn
nesneleri sasirtici ve carpici yiztyle bu alandaki gérsel ¢aligsmalarin uzun erimli

olacagini hissettirmistir.



51

KAYNAKGA

APAYDIN, Talip (?) Sarn Traktér, Ankara : Basak Yayinlari, 6. Basim

ATES, Erdal 2001 Yabanil Sehirlerde Gliz Kosulari
Ankara : Exlibris Yayinlari

BATUR, Enis (Hazirlayan) 1997 Modernizmin Sertiveni
Istanbul : Yapi Kredi Yayinlari

BAUDRILLIARD, Jean 2005 Anahtar Sézciikler,
(Cev: Oguz Adanir-Leyla Yildinm) Ankara : Paragraf Yayinlari

BERGER, John 1999 Gdriiniire Dair Kiiglik Bir Teoriye Dogru Adimlar
(Cev: BiilentSomay) Istanbul : Metis Yayinlar

BUCHNER, Georg 2001 Biitiin Yapitlari (Yay. Haz: Hasan Kuruyazici)
istanbul : Adam Yayinlari, 2. Basim

DUBUFFET, Jean 2005 Bogucu Kiiltiir (Gev: Ismet Birkan)
Ankara : Dost Kitabevi Yayinlari

FEATHERSTONE, Mike 1996  Postmodernizm ve Tiiketim Kdiltcirti
(Cev: Mehmet Kiigiik) istanbul : Ayrinti Yayinlar

FURUG 1997 Sadece Ses Kalicidir (Cev: Cavit Mukaddes)
istanbul : Yapi Kredi Yayinlari

GIACOMETTI, Alberto 2005  Yazilar (Cev: Aykut Derman)
istanbul : Yapi Kredi Yayinlari, 2. Basim



52

LENOIR, Béatrice 2005 Sanat Yapiti, (Cev: Aykut Derman)
istanbul : Yapi Kredi Yayinlari, 4. Basim

LEPPERT, Richard 2002 Sanatta Anlamin Gériintiisii (Cev: ismail Turkmen)
istanbul : Ayrinti Yayinlari

MARSHALL, Gordon 1999 Sosyoloji Sézliigdi

(Cev: Osman Akinhay-Derya Kémiurci) Ankara : Bilim ve Sanat Yayinlar

OZON, Nijat 1995  Bilyiik Dil Kilavuzu istanbul : Yapi Kredi Yayinlari

PONTY, Maurice Merlau 2005 Algilanan Diinya (Gev: Omer Aygiin)
istanbul : Metis Yayinlari

RITZER, George 2000 Bdiyiisti Bozulmus Diinyayi Bliyiilemek
(Cev: Sen Siier Kaya) istanbul : Ayrinti Yayinlari

RUPPERT, Wolfgang (Hazirlayan) 1996  Bisiklet, Otomobil, Televizyon
(Cev: Mustafa Tiizel) istanbul : Kabalci Yayinevi

SARTRE, Jean Paul 2002 Bulanti, (Cev: Selahattin Hilav)
istanbul : Can Yayinlari, 3. Basim

SOZEN, Metin- TANYELI Ugur 2005 Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii
istanbul : Remzi Kitabevi, 8. Basim

TUGLACI, Pars 1979  Okyanus Ansiklopedik Sézlik (1-6 Cilt)
istanbul : Cem Yayinevi, 3. Basim



YUCEL, Tahsin 2005 Kumru ile Kumru

istanbul : Can Yayinlari, 9. Basim

DERGILER

ADAM SANAT, 1991, Sayi: 70, istanbul

COGITO, 1995,  Diinya Biiyiik Bir Magaza, Say: 5, istanbul

COGITO, 1996, Kent ve Kiiltiirii, Say::8, Istanbul

ETKIN SANAT, 2004, Say::3, Antalya

VAROS, 1995, Sayi7-8, Ankara

53



EKLER

54



55

Burhan Dogangay, “Newyork’'un Mavi Duvarlar”, Kagit Uzerine Karisik Malzeme,19X29,2, 1999



I

CTRICALLY
HOLLED TIME

g
i
O

Robert Rauchenberg, “3. Zamanin Resmi”, Tuval Uzerine Karisik Teknik

56




57

Raymond Hains, Isimsiz, 210X210 cm, 1976



Hans Arp, Adag, 53,5X31,5 cm, 1949

58



59

S

Sy

Niki de Saint Phalle, “Sihirli Mantar”, 300x210x170cm, 1989



60

= b,
2 £

Daniel Spoerri, “Olmamak”, Asamblaj, 90x75x23cm, 1961



61

Soidl

£ 498

Louise Nevelson, “Dawn’in Diigiin Téreni II”, Agag,
294,3x212,1x26,7cm, 1959



Kisisel Bilgiler
Adi Soyadi

Dogum Yeri ve Tarihi

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi
Yiksek Lisans Ogrenimi
Bildigi Yabanci Diller

Bilimsel Faaliyetleri

is Deneyimi
Stajlar

Projeler

Calistigi Kurumlar

iletisim
E-Posta Adresi

Tarih

62

6ZGEGMiS

: Erdal Ates
: Ankara 01.06.1971

: Anadolu Universitesi, Sosyoloji Bslimii
: H.U. Guizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bélumii
: Almanca

: erdalates1@gmail.com

:20.06.2006



