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OZET

Edebiyatin sosyal boyutunun varligi, edebiyata sosyolojik bir goriis
cercevesinde egilmeyi zorunlu kilar. Sosyolojik agidan edebiyat tiirleri iginde
roman olgusunun apayr bir yeri vardir. Ciinkli romanin, toplumsal gercekligi
diger edebiyat tiirlerinden daha kapsamli olarak ele alip isledigi goériilmektedir.
Bu nedenle edebiyat sosyolojisi galigmalarinda roman incelemeleri 6n siralarda
gelmektedir. Ayrica bu 6zellik roman tiirlinli edebiyat sosyolojisinin &nemli
analiz alanlarindan birisi yapmaktadir.

Edebiyat sosyolojisinin olanaklar yoniinden ¢6ziimlemeye tabi tutulan bir
roman, yapisinda; sosyal-ekonomik, siyasal dinamiklerin yani sira birey-toplum

sorunsalim kendisine 6zgii bir 6rglide malzeme olarak kullanir.

Tiirkiye’de edebiyat tiirleri daha ¢ok toplumsal kogullara baéh olarak gelisme
gostermistir. Ozellikle toplumsal degismenin, toplumsal 6zgiirlesme isteklerinin,
demokratik atilimlarin yogun yasandifi donemlerde edebiyat tiirlerine ilginin
arttig1, romanin da bu siiregten payini aldigt goriilmektedir. Kisaca, yasanilan

d6nemin toplumsal yapis: ile roman arasinda organik bir bag vardir.

Tiirk roman tarihinde, yazmis oldugu eserlerde igledigi sosyal konularla
toplumsal-diigsel gergekei bir yer edinen Yagar KEMAL’in romancilifinin ayri
bir yeri ve Onemi vardir. Hatta siyasal kimligi, aydin durugu, yasadigi
cografyanin toplumsal sorunlarim roman kurgusuna tagima becerisi, yetkinligi ve
kendine 6zgli islubu Yasar KEMAL’i ulusal ve uluslar arasi birgok kesimin
dikkatlerini {izerinde topladig1 bir yazar konumuna tagimistir. Yasar KEMAL’in
eserlerinde iglenen sosyal konularin edebiyat sosyolojisinden hareket edilerek
incelenmesi, eserlerin gec¢tigi dénemin toplumsal yap: niteliklerini, toplumsal
sorunlarini, insan iligkilerini yansitmasi bakimindan da &nemli bilgiler

igermektedir.
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ABSTRACT

Since literature has a social aspect, it makes us look at literary works from the
sociological point of view. From the sociological view; the event of novel has a quite
different place in the world of literary works. It has been said that the novel
processes the social reality in details from the other literature genre. For this reason
in the works of literature sociology, the novel studies have a former place. Moreover,
the novel’s having this property, makes it one of the most important analysis area of
literature sociology.

A novel which is studied from the point of literature sociology’s
opportunities, has a characteristics of using not only socio-economic and political
dynamics but also individual-society issue in a context of its own structure.

The works of literature in Turkey have shown a development depending on
the social conditions more. Especially in the periods of dense experiences of social
changes, it has been seen that the demand of social liberation, democratic leaps, the
interest to the works of literature has increased and the novel has gotten its share on
this period. Briefly, there is an organic connection between structure of lived period
and the novel itself.

In the history of novel in Turkey, Y. Kemal’s novel writing style has a
distinctive place and an importance — because Y. Kemal has a social imaginary-
realistic place with his works of literature on social matters in the history of novel in
Turkey, and his novel writing style.

Even his political identity, his being intellectual, his ability of reflecting the
social problems of the geographical area where he lives, in his novel fiction; his
perfection and his special style in writing make him a person who has had the
national and international media attention.

The study of social subjects in Y. Kemal’s works of literature from the view point of
literature sociology, includes important knowledge in terms of the reflections of
human relations and social structural properties of the periods of his works and

social problems of his society.
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ONSOZ

Bir edebiyat tiirii olarak roman; yazildigi dénemin toplumsal kosullarini
isledigi gibi yazarinin ideolojik tutumunu imleyecek ayrintilari da kurgusunda
tagtyabilmektedir. '

Yasar KEMAL, modernlesme sancilarint her dénem ¢eken Tiirkiye’de, roman
haritasinda yazmis oldugu eserlerle 6nemli bir yer tutmaktadir. Cukurova
toplumsal yapisim izlek segtigi romanlarimin yam sira, Cumbhuriyetin ilk
donemlerinde imza atilan miibadele kararlart sonrasinda yasanan toplumsal
olaylar1 tagidigi romanlar olsun ya da biiyiik kent ve denizi isledigi romanlart
olsun biitlin eserleriyle Tiirkiye’de roman tarihine egilirken g6z Oniinde tutulan
bir degerdir.

Yasar Kemal’in romanlarinda sosyal konulari isleyisinin hep baskin tema
olmasi nedeniyle biitiinsel yonden yapilacak her incelemenin Yasar KEMAIL’in

romancilifinin birgok y6niine agiklik getirecegi diisiiniilmektedir.
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GIRIS

Insanoglu kendi gereksinimleri icin, dogayla kurdugu ilk iletisim
bigimlerinden biri olan sanata ve edebiyata daha insanligin bagindan beri biiyiik bir
Onem vermigtir. Magara duvarlarina ¢izilen resimlerle baglayan; insanin insanla,
dogayla ve toplumla kurdugu 6zel bir iletisim bigimi olan sanat, insanin begeni
duygusunun sosyal yasam dinamifi icerisinde bagka goriintiilerde gelismesiyle
birlikte bigim ve 0z degistirerek, yetkinleserek, farklilasarak; siirden heykele,
mimariden romana vb. sanat dallarim da inga edecek sekilde gelismesini her dSnem

stirdirmiigtiir.

Genelde sanat, 6zelde edebiyat olgusunun gelismesinde toplumsal kogullar
Onemli oranda belirleyici olmustur. Ve hatta bu gelisime y6n vermistir diyebiliriz. Bu
durum, edebiyat ile toplum arasinda kﬁrulabilecek bir iliskinin gerekgcelerini de
aydimnlatmaktadir. Oyle ki, bundan dolay: sanat ve toplum iligkisini agiklamada pek

cok sanat sosyologu farkli yaklagimlar ileri stirmiislerdir.

Bizim i¢in en kapsayici yaklagim bigimi olan ve aym zamanda edebiyat
olgusunu belirleyen “sanatgi-toplum-eser-okur” diyalektik oriintiistidiir. Bunu goz
ardi etmeden f{izerinde c¢aligacagimiz roman tliriiyle ilgili olarak sunlarn
sOyleyebiliriz: Roman, insanin ve toplumsalin soyutlanmig ve imgelere-imajlara
aktarilmig bir bicimi olmasmnin yamnda toplumsal degisimleri yansitan, gesitli
toplumsal konulart isleyen ve farkli sosyo-ekonomik durumlar1 &rgiistine konu
edinen bir edebiyat tiiriidiir. Bu agilim dogrultusunda roman sanatimin estetik
kurulugunda, insanin ve toplumun varlik nedenlerinin malzeme olarak kullanildig:
rahatlikla ifade edilebilir.

Caliymada Yagar Kemal’in, toplumsal konulari eserlerinde isleyis niteligi
edebiyat sosyolojisi agisindan incelenecektir. Tek bir yazarin romanlarimi gelisim
¢izgisi boyunca ele almamin nedeni, yazarin eserlerinin Tiirkiye’nin toplumsal

yapisinin ger¢eklerint verisinin 6zglinltiglinlin yan: sira, eserlerinin ancak bir biitiin



halinde incelendiginde edebiyat sosyolojisi yoniinden daha doyurucu sonuglara

varilabilecedi gercegidir.

Tiirkiye’de hizli toplumsal yap1 degisimlerinin yasandigi donemlerde yazilan
eserler, okuyucuya edebiyat sosyolojisi bakimindan hem gegmisin getirdigi dogrular
hem de gelecegin ne gibi degisiklikleri yagatabilecegine dair birgok veri de
sunmaktadir.

Tiirkiye’nin toplumsal yapisi Osmanli Imparatorlugu gibi genis bir devletin
gesitli izlerini-degerlerini de tagimaktadir. Geleneksel-dinsel-sultan agirlikli bir
ybnetimle idare edilen bu yap1 Birinci Paylagim savagiyla birlikte pargalara ayrilirken
Anadolu’daki varligim da Milli Miicadeleyle gelen “ideolojik ve siyasal ihtilal”
sonucunda kurulan ulus eksenli bir Cumhuriyet idaresine birakmigtir. Cumhuriyet bir
yandan laik-demokratik temel {izerine inga olurken bir yandan devlet yapisi
otoriteyle Ozdeslesmis ve halkin devlet kurumuna bakis agisi1 bu anlamda kutsal

devlet imajiyla 6zdeslesmisgtir.

Yasar Kemal’in romanlarimin ¢oziimlemelerine iliskin yapilan birgok
incelemede romanlarin; kutsal devlet aygitlarimi sorgulayan, gelisme dinamikleri
igerisindeki Tiirkiye’nin toplumsal yapisinin sosyo-ekonomik gergeklifine,
toplumsal yap1 ve Kkiiltlir kaynaklarina yonelik kimi argiimanlari yansittiklari
goriilmektedir.

Cagdag Diinya ve Tirk Edebiyatinda Snemli bir yeri olan Yasar Kemal’in
toplumsal konulu eserleri i¢inde (hemen hemen biitiin eserlerinde bu y6n belirgindir)
her ne kadar degisim igindeki Cukurova yoresi basat kilinmis olsa da; Istanbul’dan
Sarikamig’a oradan da miibadele yillarina kadar: toplumsal-tarihsel hayatimizin
birgok ozelliginin estetik bir 6rgii iginde sergilendifine tamk olmaktayiz. Ayrica
diigsel-gercekei masal-efsane-destan motiflerinin roman Orgiilerinde ustalikla
kullamilmig olmasi da romancimin  dogu diinyasimi  yansitig  $zelligini
belirginlestirmektedir. Bu ise bizi, mitolojik ve insancil arayiglarin Yagar Kemal’in

romanlarinda somutlandi§1 sonucuna gotiirmektedir.



Caligmanin amaci, sosyolojik agidan bir 6neme ve igleve sahip olan toplumsal
konularm Yasar Kemal’in romanlarinda malzeme olarak kullaniliginin edebiyat
sosyolojisi baglaminda bir etiidiinii yapmaktir. Daha agik bir ifadeyle degismekte
olan sancili bir toplumsal yapida degigmenin yiiziiniin hissedildigi; devletin, ailenin,
kiiltlirtin, kiilttirel degismenin, toplumsal ~‘tabakalann, kiiltiirel yasam unsurlarinin,
folklor degerlerinin, tarihin bir déneminde yasanan egkiyaligin, go¢lin, esitlik ve
Ozglirlik sorunsalinin, kan davasmmn, kéy ve koylii gergeginin, kent ve kentsel
degismenin, niifus miibadelesinin, egitimin yazarin romanlarinda nasil ele alindiina

edebiyat sosyolojisinin olanaklan a¢isindan bakmaya ¢aligmaktir.



L. BOLUM KAVRAMSAL CERCEVE

A.SANATA VE EDEBiYATA SOSYOLOJIiK BiR BAKIS

Toplumsal yapr bir gerceklik bigimi olarak siirekli degisim ve doéniisiim
icerisindedir. Kugkusuz bunun nedenleri altyapt ve {istyap: arasinda olagelen
etkilegimin dinamiginde yatmaktadir.

Ideolojik temelleri 19. yiizyil sanayi devrimine dayanan kuramsal-ideolojik
bir okul ve kendine 0zgii yaklagimlari olan sosyoloji disiplini genel anlamda
toplumsal gergegin katmanlarim toplumsal iligkileri igerisinde ele alir. Ve toplumsal
gercege biitiinsel olarak egilir.

Ozde sosyoloji degisimin beraberinde getirdigi toplumsal sorunlari, toplumsal
olgular1 kargilikl: iligkileri igerisinde bir biitiin olarak nesnel gergegi en yakin haliyle

yansitan yontemden hareket ederek ele alip isler.

Tolan’a (1993: 191-192) gére sosyoloji toplumsal biitiinsellii amaglar ve
toplumsal iligkileri, kurumlari, degerleri, bu biitiinsellik igerisinde inceler. Bagka bir
anlatimla sosyoloji, hangi diizey ve olglide olursa olsun, ‘toplumsalr’ igeren tiim
varliklarin veya biitlinlin, kendisine ve diger 6gelerine goreli olarak iligkilerini ve
Ozelliklerini inceler. Elde ettigi bulgulardan genellemelere, bir veya birkag toplum,
bir veya birka¢ dénem, ¢ok istisnai durumlarda da biitlin toplum ve zamanlar i¢in

gegerli olabilecek tipoloji ve yasalara ulagmaya caligir.

Sosyoloji disiplini zamanla toplumsal gergekligin kismi yonlerine egilerek
(farkli alanlarda) uzmanlagmigtir. Boylece uzmanlagan her bir sosyoloji dali
toplumsal gergekligin bir pargasi olan ve iizerlerinde ¢aligtiklari olgulan toplumsal
yapidan ayrigtirmadan inceleyen kent, kir, hukuk, edebiyat sosyolojisi gibi adlar
altinda gelisme gdstermistir. Iste edebiyat sosyolojisi de bu tiir bir gelismenin



tirliniidiir ve sosyolojinin edebiyat yapitlarini sosyal bir olgu olarak konu edinisiyle

ilgilenir.

1.EDEBIYAT SOSYOLOJISi

Yukarida sosyolojide biitiinsel perspektifin goz ardi edilmemesinin yam sira
toplumsal gergegin farkli goriintimlerine daha bir derinleserek daha &zel yanlarina
egilme amaci giiden “6zel sosyoloji”lerin kurulug amaglarini gerceklestirmek i¢in
orta&a ¢ikmis olduklanimi gorditk. Iste edebiyat sosyoloji de toplumsal yasam
kaynaklarimin iretim iligkileriyle kargilikli iligkilerinin seyrinin kismi toplumsal
gercekligini edebiyat eserlerine yansiyigi yoniinden konu edinir. Bu nitelik, aslinda
edebiyatin toplumsalla olan zorunlu bagntisindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle
sosyal tarihin, toplumsal yapinin degisiminin her alana yayilisini yansitmasi
bakimindan tistlendigi gorevi sosyal konulu edebiyat da edebi metinleri olusturarak
kargilar. Diyebiliriz ki, sosyolojik agidan herhangi bir ulusun ya da bolgenin
toplumsal kaynaklarina nesnel agidan inebilmenin gerekli kogullarindan birisi de,
“toplum kaynaklarinin ve kiiltiirel yaratimlarin edebiyat eserlerinde yansitilmas: ve
incelenmesini 6nemsemektir. Kuskusuz bu yeterli bir bilgilenme siireci degildir
ancak gerekli bir kosul olarak kabul edilmelidir.

Edebiyatta gergek bir sosyolojik goriiglin var olmas: gerektigine isaret eden
Escarpit’a gore her edebiyat olgusu, yazarlar, kitaplar ve okuyuculari, genel anlamda
yaraticilari, eserleri ve halki hatirimiza getirir. Edebiyat olgusu, sanattan,
teknolojiden, ticaretten pay alan son derece karmagik bir ulagtirma diizeni
yardimiyla, her zaman isimleriyle taninmasalar bile, kesin gekilde belirli olan kigileri
sturli, az veya gok bilinen bir insan topluluguna baglayan bir degis-tokus devresidir.
Devrenin biitiin noktalarinda, yaratici kisilerin varligi, psikolojik, ahlaki, felsefi
yorum meselelerini, eserlerin aracilif, estetik, dil ve teknige ait konulari, nihayet bir
topluluk-halkin varlif1 tarihi, sosyal, siyasi hatta ekonomik konular1 ortaya g¢ikarir.
Bagka bir deyimle edebi olguyu incelemenin bin ¢esit yolu vardir (Escarpit 1968: 5).
Diger yandan konuya biitiinsel olarak egilen Ergun ise toplumsal bir olgu olarak



edebiyata yaklasim sorununu daha bir 6n planda tutmaktadir. Bagka bir deyisle,
toplum edebiyat iligkisi genel sorunu i¢inde edebiyat eserinin nasil agiklanacag: 6zel
sorunu tartigilmaktadir. Ve toplum-edebiyat iliskisi genel sorunu iginde edebiyati
agiklayabilmek i¢in, dnce edebiyat nedir sorusu kargisinda Snermeler ileri siiriilmekte
ve gelistirilmektedir. Bir edebiyat sosyologu olarak iin kazanmaga baglayan Fransiz
Albert Memmi’nin 6nermelerini, ¢ok tanindig: ve tartisildign icin, buraya aktarmay:
da uygun gordiik:

Edebiyat olgusu sosyolojik bir olgu olarak degerlendirilmelidir. Yani edebiyat
olgusu 6niinde sosyolojik bir tutum alinmalidir.

Edebiyat olgusunu kendisinden baska bir seye indirgememelidir. Ya da
edebiyat olgusu ne bagka bir olguya ne de bagka bir sosyolojik olguya
indirgenmelidir.

Edebiyat olgusu bir deger olgusudur. Syle ki, bir edebiyat eseri bir gazete
_gibi diigiiniilemez, edebiyat eserinin ayri bir yarari, 6nemi, ilgingligi vardir.

Edebiyat olgusu bir bilgi olgusu degildir:

a)Edebiyat olgusu ne yalniz bir belgedir ne de bir anketin sonucudur.

b)Edebiyat olgusu anlamlara indirgenemez. Ornegin, fantezi de anlamlidir, —
fakat fantezi edebiyat degildir.

Edebiyat olgusu bir eylem teknigi degildir. Yani edebiyat olgusu
kendisininkinden bagka bir etkililik aramaz; o, ne bir propaganda araci ne de bir
inandirma usuliidiir. Biitlin bu 6nermeler birbirine baghdir (Ergun 1993: 154-155).

Kisaca toplumsal bir olgu olarak kabul géren edebiyat aym: zamanda sosyal
bir ger¢ekligin bir yani olarak da goriilmektedir. Bu nedenle toplumun sosyal tarihine
yonelmis her sosyolojik etiid toplumsali ¢6ziimlemesi i¢in yeterli olmayan ancak
gerekli olan, toplumsalin farkli goriintimlerini yansitan edebiyat eserlerini de ele
almak zorunlulugunda olmalidur.

En azindan bilinmelidir ki, edebiyatin diger tiirlerinde olsun romanda olsun,
toplumsal yeni bir 6z kendini higbir zaman dogrudan dogruya agia vurmaz, ancak

dolayli olarak duyurur, sanati toplumbilim a¢isindan ele alan her girigim bu isi bagtan



savma yapmayacaksa, s6z konusu dolaylilig1 da hesaba katmak zorundadir ( Fischer
1993: 144).

Konumuz agisindan edebiyatin bir tiirli olan romanin tarihsel geligimine
baktigimizda romanin diger sanat tiirleri i¢inde toplumsal gergekligi daha kapsaml
isledigine tanik olmaktayiz. Kuskusuz romanin bu &zelligi edebiyat sosyolojisi
alanindaki ¢aligmalarin zamanla roman iizerinde yogunlagsmasimi da beraberinde

getirmisgtir.

(Cagdasg Tiirk edebiyatinda, daha ¢ok toplumsal yap1 degismelerinin hizli
gergeklestigi yillarda biiylik romanlar yazildigimi gérmekteyiz. Tirkiye toplumsal
yapisin niteliklerine $zgii 6nemli sosyal bilgiler igeren bu romanlar kugkusuz
siyasal, kiiltiirel, sosyal yagsamimiza iligkin géndermelerle de yiikliidiirler. Elbette
biiyiikk romanlarin ¢ogu, degismenin toplumsal yapiytr yogun etkiledigi donemlerde
yazilmiglardir. 4

Caligmada Yagsar Kemal’in romanlarina toplumsal konulari isleyigindeki
~Ozgiilltigtindenn ve toplumsal konulart yansitrsindaki- romanct tutumundan dolay: —
egilmeyi uygun gordiik. Calisma boyunca Yagar Kemal’in romanlan igledigi sosyal
konular ag¢isindan, edebiyat sosyolojisinin  olanaklarindan  yararlanarak
degerlendirilecektir. Kugkusuz c¢aligma edebi olgunun kendine 6zgii degerlerini

dikkate alarak sosyolojik yaklasimi da g6z ard1 etmeyecektir.

2.EDEBIiYAT SOSYOLOJi ACISINDAN SANATIN DOGUSU VE
GELISiMi

Insanin diistince, duygu pratiginin yan: sira toplum gergekliginin ve insani
gereksinimlerin estetiksel agidan en somut ifadelerinden birisi olan ve de
degisimlerle zaman i¢indeki insanali ve toplumsali birgok ozelligiyle imleyen sanat
Ergiiven’e g6re insanla nesnel gerceklikler arasindaki estetiksel iligki diye
tanimlanir. Hint-Avrupa dillerinde bu sozciigiin karsihigr diizenleme ve bitisme



diislincelerini yansitan ar kokiinden tiiretilmistir. Yunanca’da kurmak anlaminda
artlas, Latince’de varlik bi¢imi anlaminda ars deyimleri olusmustur. Bati’da sanat
anlamina bugiin de art deyimi kullamlir (Ergiiven 1988: 7).

Sanata ve sanat¢iya dair agilimlara insanlik tarihinin ilk dénemlerinde
rastlayabilmekteyiz. Ciinkii neredeyse, sanat toplumsal bir varlik olan insanmn
yasamsal gerekgelerinden birisi olarak goriilmektedir. Benzer bir ifadede bulunan
Fischer (1993: 14), sanatin insanla yastt oldugunu s6ylemesinin yaninda sanatin bir
gesit ¢alisma oldugundan da bahseder. Caligma ise insana 6zgii bir eylemdir. Insan
dogal1 degistirerek ona tistiinliik saglar. Calisma dogalin degismesidir. Doga lizerinde
biiyii giiclinii kullanmay1 da tasarlar insan. Biiyii yolu ile nesneleri degistirmeyi,
onlara yeni bi¢imler vermeyi kurar. Gergeklikte ¢alisma neyse, insan kafasindaki bu
tasarlama da odur. Baglangigtan beri biiyiiciidiir insan. Yani sanatgidir.

Sanat genel olarak birgok alt dali kapsar. Caligmamizin odaklandig1 konu
acisindan sanatmn bir dali olan edebiyat insana ait &zelliklerin bir begeni duygusuyla
yogrulmasiyla varolus kazanabilmektedir ancak. Bu, insana ait duygu, diisiince ve
‘hayallerin ifadesidir.-

Insan ugragilan iginde 6nemli bir yere sahip goriinen edebiyat: tanimlamak
icin cesitli girisimlerde bulunulmustur. Ornegin, edebiyat kurmaca anlamindaki
diigsel, yaratic1 yazi, kesinkes gergek olmayan yazi olarak tammlanmustir. Ancak
insanlarin genelde edebiyat adini verdikleri yazilan gdyle bir gézden gegirmek bile
bu tanimin yetersizligini ortaya ¢ikaracaktir (Eagleton 1990: 25). Bu nedenle ortaya
¢ikacak karmagay: 6nlemek igin edebiyatin tammina iligkin diisiincelerde de zamanla
bir standarda gidilmigtir. Kavram iizerindeki degisimi dikkate alarak geneli
yansitacak bir tamm yapildiginda: En yalin ve kisa tanimla, edebiyatin, duygu ve
diisiincelerin, insan ve toplum yasantisimin, sbz ve yaziyla, etkili bigimlerde
anlatimini amag edinen bir sanat tiirii oldugunu sdyleyebiliriz (Mutluay 1974: 5).
Tammda gegen ozellikleriyle aslinda edebiyatin yasami tiimsel olarak kapsadigim
gormekteyiz. Boyle olunca yasamin kendisi genis ¢apta toplumsal bir gercek

oldugundan, edebiyatin da kendi kurgusu &l¢iistinde bir toplumsal gergek oldugu



sonucuna ulagiimaktadir (Wellek, Warren 1979: 644). Bu 6zellikleri 6n plana alarak
sanat ve edebiyatla ilgili kisa bir degerlendirme yapildiginda su nitelemeye rahatlikla
ulagilabilir: Sanat ve edebiyat insan ve toplum gergekliginin belirli ilkeler ekseninde

islenmesidir.

Edebiyat bilimi teorisyenlerinden Eagleton’a gore ise (1990: 27) edebiyat
s6zde din, psikoloji veya sosyoloji degil dilin belirli bir diizenlenis bigimidir.
Edebiyatin bagka bir gseye indirgenmeden kendi iglerinde incelenmesi gereken
yasalari, yapilar1 ve aygitlari vardi. Edebiyat yapiti ne bir diigiin tasiyicisi ve
toplumsal gergekligin yansimasi ne de agkin bir hakikatin yaziya dokiilmesiydi;
igleyisi bir makine gibi incelenebilecek maddi bir olguydu. Nesneler veya
duygulardan degil sozciiklerden olusmustu ve yapiti yazarm zihninin digavurumu
olarak gérmek yanlisti. Oyle ki, bir tiretim bicimi olarak edebiyat yasam olaylarim
imgesel bir malzeme olarak kullanir ve ne kadar derine inerse ve ne kadar hayati
bi¢imlendirme istegiyle dolu olursa, hayaﬁ da o kadar anlamli ve dinamik
resmetmeyi bagarabilecektir yine sanatsal yaratigta sanatin kendine 6zgii kurallarina
uygun olarak, bdylece gergegin bir doniistiiriilmesi, bir degistirilmesi, bir saptirilmasi
-ofarak gelismeyi de stirdiirecektir (Trogki 1989: 114—148).

Sanatla ilgili yapilan c;ahsmalafdan da yola ¢ikilarak edebiyatla ilgili daha
detayli degerlendirmelere ulasilabilir. Ornegin bu konuda Lenoir’un sanatla ilgili
degerlendirmesi dikkate degerdir. Lenoir’a (2004: 29) gbre sanat nesnelere
yOnelttigimiz bakis agis1 degil, herkese diinya hakkinda belirli bir bakig bi¢imi ileten
bir nesnenin tiretilmesidir. Bu ise, Kant’1n ifadesiyle dehay:1 tanmimlayan seydir; ona
gore deha, ‘rubh halimizde belirli bir temsil bigimine bagli olarak ifade edilemez
bi¢imde ortaya ¢ikan seyi ifade etmeyi ve bunu evrensel olarak iletisim kurabilir
kilmay1’ saglayabilen seydir. Sanat, dogamin enginligiyle ve derinligiyle yarigma
amacini giitmez, doga olaylarinin yiizeyinde kalir. Ne var ki, o kendi derinligine,
kendi giiciine sahiptir. Yiizeyde gerceklesen bu olaylarin en yiice anlarim
yakalayarak onlarda doga yasalarina uygun olami kesfeder, islevsel olanin
yetkinligini, giizelliin dorugunu, anlamin saygmligini, tutkunun yiiceligini kesfeder.

Bu kegfedis siireci kendi dinamigi i¢inde sanatsal yaratimin siirekliligini de saglar.



Zaten bu sanatsal stireklilik insanin yaratiligindan kaynaklanan ve diinya durdukca
var olacak bir etkinlik tiirtidiir (Tolstoy 1992: 56).

Bir estetik biitlin olarak algilanan sanat, somut-tarihi olanla bireysel olan
arasindaki diyalektik iliski i¢inde olusur (Sol¢itin1982: 34). Sanatin dogasindaki
diyalektik orgiiden dolayidir ki sanat, yasamin yaratici bir tipiklestirilmesidir. Bu
tipiklestirmede, yagamin Oyle bir tarzda yansitilmasi istenir ki, bu yansitmayla,
gorlingiilerin asal nitelikleri, onlarin bu yeni yapint1 (fiktif) bireysel ¢izgileri i¢inde,
daha giiclendirilmis, yiikseltilmig (hiperbolik) olarak dile getirilsin. Bu nedenle de
yasam goriingiilerinin sanatsal g@sterimi yoluyla yasamin tipiklestirilmesi, ancak
sanatsal imgeler icinde yapilabilir, soyut kavramlar iginde degil. Iste bu ydniiyle
sanat, ‘6zel bir gergeklik’ bigimi seklinde de algilanmalidir (Pospelov 1995: 58).

Sanat insana, topluma ait bir ger¢ekligine ulagma bi¢imidir. Hi¢ kuskusuz,
sanat, gergekligin aym zamanda hem bilinmesi, hem de degerlendirilmesidir.
Gergekligin yansitilig1 ise gergekligin sanatsal bir imgede doniislime ugrayisiyla
ortaya ¢ikmaktadir (Kagan 1982: 12-292). Bu ise sanatin bir cosku siireci iginde
-entelektiiel yonelimini de beraberinde getirmesi siirecine taniklik eder. -

Teorik olarak sanatin nesnel gergekligi yansitmasi nedeniyle, yansizlify daha
agik bir deyimle, yansiz bir yon tutmasi da usa aykiridir. Ciinkii sanat¢1 bir toplum
icinde yagamaktadir. S6z konusu toplumun su ya da bu diislince dizgesine ister
istemez kayar sanatg1. Belli bir diinya gériigtine egilmeyen sanat¢1 olmaz. Sanatginin
goriisli su ya da bu bigimde sanatinda zorunlu olarak yansir (Ergliven 1988: 8). Her
ne kadar sanatginin Kisiligi sanata yansimig olsa da, bir olgu olarak sanat, toplumu da
kurucu bir unsur olarak yaratiminda bulundurur. Ve daha ¢ok iiretimin gelisme

slireglerinden etkilenir.

Sanat topluma, yerine gire gercekligi yansitici gekilde bir bildiri sunar.
"Aslinda 6nemli olan toplumsal gercekligi isleyis big¢imidir. Kugkusuz sanatta
gerceklik, toplumsali gozetir kurgusunda, gergekligin farkli yanlarmi ki,

gergekeiligin 6zl toplum g¢oziimlemesiyle iligkilidir (sosyal analiz); toplum iginde
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insan hayatimin, toplumsal baglarin, birey ile toplum arasindaki iliskinin ve
toplumunun yapisimn incelenmesi ve tasvir edilmesidir (Suchkov 1976: 21). Bu
diisiiniis bizi ideoloji ile edebiyat arasinda kurulabilecek bir bagintiya gotiiriir. Bu

konu da, sanat elestirmenlerinin {izerinde durdugu bir ana sorundur.

Farkli edebiyat okullar1 degisik agilardan yaklagsmiglardir edebiyat ile ideoloji
arasindaki iligkiye. O zaman nedir ideoloji ile edebiyatin iliskisi? Marksist estetikte
edebiyat, genellikle, altyapinin bir tiriinii olan ideolojiyi yansitir. Bazilar1 ideoloji ile
edebiyat arasindaki bu iliskiyi daha mekanik olarak anlarlar, bazilar1 daha diyalektik
olarak, ama temelde edebiyatin yaptif1 is, catisan giicleriyle, ideolojisi ile toplumsal
gergedi yansitmaktir. Althusser ise edebiyat ile ideoloji arasindaki iliskiyi farkh bir
sekilde ortaya koymaktadir. Insanlar benimsedikleri ideolojiyi yasarlar. Yani,
kendileri ile varolug kosullar arasindaki gercek iligkiler yerine hayali ve garpitilmig
iligkiler agisindan hayata bakar ve bu anlamda yasarlar ideolojiyi. Bir bakima
edebiyat da hayat1 yansitirken bize insanlarm bu yasantisini verir, ama edebiyat
ideoloji degildir, ¢ilinkii yansitmakla kalmaz, aym zamanda onu bize belli bir
mesafeden, sanki digardan gostererek, sergileyerek ona bir ‘goriintirliik’ kazandirir.

~“Demek ki Althusser’e gore gergek edebiyat ideolojiyi hammaddeolarak kullanan,
onu kendine 6zgii yollardan isleyip doniigtiirerek yeni bir iirlin veren bir pratiktir.
Edebiyati yansitic1 bir ayna olarak gérmek yanlistir; edebiyat bir tiretimdir ve {irettigi
sey de, ‘doniistiiriilmiiy’, gorimiirlik kazanmis ve dolayisiyla kendini ele vermis
ideolojidir (Moran 1999: 65-66). Sanat eserleri de bu belirlenmiy tretim iligkileri
iginde yer yer ideolojik gerekgelere dayandirilarak, yaganan iligkilerin tiimiinii kendi

yapilan i¢inde ortaya koyma becerisi gostermeye ¢aligirlar.

Ideolojik bir yonelime de sokulan sanatin birgok amaci vardir. Yerine gore
yagam siireglerini doniigtiirme gayretini gdsteren sanatin en son amaci, diinyay:
oldugu gibi, ama sanki kaynagim insani Ozgirlikkten aliyormus gibi gostererek
yeniden ele gegirmek, yakalamaktir. Bununla birlikte, yazarin yarattif1 sey ancak
seyircinin goziinde nesnel bir gerceklik kazandig: i¢in, bu ele gegirig, bu yakalayzs,
seyretme ve $zellikle de okuma téreniyle kutsanmaktadir (Sartre 1995: 51). Sunu da
unutmamak gerekir ki, elbette sanat gergegi kesfeder veya gergegin sezgisidir
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goriislerini, sanatin-6zellikle edebiyatin propaganda oldugu gorisiinden ayirmalidir.
Buna gére yazar gercegi kesfetmez, fakat daha inandirici bir gsekilde okuyucuya
aktarir (Wellek, Varren 1993: 21).

Bu nedenle sanatin gercegi veristeki ¢abast yalmizca onu dogrudan
yansitmakla ilgili degil onu sanat yapitinin girdilerinden birisi olarak iglemesiyle
mimkiindtir. Goriiyoruz ki, sanat gergegi oldugu gibi yansitmaz; isleyerek,
doniistiirerek, 6ze bagl kalarak yansitir. Zaten sanat eseri sanat¢inin dile getirmek
istedigiyle, sanat eserini yorumlamaya ¢aliganin farkli anlamlar ¢ikardid: {iriin olarak

belirmektedir.

Bagka bir agidan ¢aligmamiza 151k tutacak, roman tiiriiniin de i¢lemine iliskin
bilgiler veren Mutluay’a (1974: 7) gbreyse sanatin amaci, sanat lirlinleri yoluyla
toplumsal hayata duygu ve diigiince, begeni ve inang, iilkii ve cogku birligi yaratarak
toplumu ortak olgiilerde kaynastirmaktir. Sanat¢inin Onciiliifiindeki bu toplumsal
anlatima, bireyler kendi kiiltlir ve begeni 6l¢iileri oraninda katilarak ortak sevgilerde
birlegirler. Daha iyi, daha giizel, daha dogru bir hayat ve insanlik iilkiisiiniin
“paylagilmasinda sanat ve ozellikle de edebiyat en  biiyiik sozctillik~ gorevini
istlenmigtir. Ciinkii 6teki sanatlarn ¢ogu gibi soyut 6gelerle degil, toplumun duygu
ve diiglince hayatinin ortak ve ulusal ‘dil’i ile ortaya ¢ikan edebiyattan, en giiglii
akimlarin yaraticist olur seklinde bahsedilir.

a.SANAT VE SANATCI

Sanatin 6nemli bir unsuru da gorev yiiklenen sanatgidir. Bir yapit diinyaya
getirmesinin yaninda sanatgimn, sanatgr olmasindan kaynakli birtakim gérevleri
vardir. Fischer’e gore sanatgimin gérevi birlikte yasadig: insanlara olaylarin gergek
anlamim agiklamak, toplumsal ve tarihsel gelismenin gereklilifini ve kurallarini
anlatmak, insanla doga ve insanla toplum arasindaki temel iliski sorununu
¢oziimlemektir. Odevi yagadigi sehrin, sinifin, ulusun insanlarina bir kisilik ve

yasama bilinci agilamak; toplu yasayis diizeninin giivenliginden ¢ikip is béliimii ve
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siuf ¢atismasima dayanan bir diinyanin insanlarini belirsiz ve boliinmiig bireyselligin
kaygilarindan, giivensiz bir yagama diizeninin korkularindan kurtarmak, bireysel
hayati toplumsal hayata, kigiseli evrensele yoneltmek, insanin yitirilmis olan birligini
yeniden kurmaktir (Fischer 1993: 40).

Ozde sanatgmin gérevi insam, yasadigy toplumu ve hatta diinyayr etkileyen

olumsuzluklara karsi miicadelede bulunabilmesiyle ilgilidir.

Sanat¢1 gérevlerini yerine getirirken bir ¢ikis yolu olarak bazen eserini de
kullanabilmektedir. Sanat¢1 sorumlulugundan dolay: eserinde toplumdaki glizellikleri
yiicelttigi kadar toplumdaki c¢eligkileri yansitmak gibi bir yiikiimliiliik iginde
olmalidir. Iste bu agidan yansitilan sanat eserleri, toplumsal bilincin bir bigimini de
gOsterirler. Zaten oteden beri sanat, toplumsal bilincin ve insanlifin manevi
kiiltiirtintin bir bigimi olarak degerlendiriliyordu. Oteki bigimler gibi ve dzellikle de
bilim gibi, sanat da gergekligin bilinmesine yafdunm olur. Ne ki, sanat kendisinin
disinda var olan gergekligi, kendine 6zgii bir tarzda yansitmakta ve yorumlamaktadir
(Pospelov 1995: 20-44).

Sanatin toplumsal bir goriiniige soktufu diinyanin sanatsal-imgesel olarak
Gzimleniginin tabiati ile sanatin sosyolojik parametresi arasinda diyalektik bir
celisme vardir. Tim Obiirleri gibi, toplumun gelismesi de, kalici olan ile gegici
olan’in diyalektigi yoluyla belli olur. Bu baglamda, sanatta, tarih¢e kogullanmig olan
ile gecici olmayan’in diyalektigi’nin ‘zamana bagli olan’ ile ‘ebedi olan’in
diyalektigi’nin acgiga konmasi gerekir. Toplumsal yasamda, aym1 zamanda, genel
insansal ile ulusal olan’in diyalektik birligine de rastlamir; boyle bir sey, sanatta
yansidig1 gibi, bunun kuramsal olarak ¢oziimleniginin de her giin yeni bagtan ele
alinmas1 gerekir. Uzlasmaz toplumlarda her ulusun yagami, toplumsal kesimler
arasindaki celismelerle gelisir. B6yle bir sey, sanatta, ulusal ve siifsal belirtken
niteliklerin birbiriyle diyalektik olarak Ortiismesin’de kendini belli etmektedir
(Kagan 1982: 13).
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Sanatin tarihsel gelisimine tarihsel-gergek¢i bir ¢izgiden hareket ederek
bakmay: siirdiirdiigtimiizde suna da tanik oluruz: Insanoglunun estetiksel ve sanatsal
gelisimi, ilkin, tarihge somut bir siire¢’tir; ikincisi, nesnel yasalarla belirlenen ve
nesnel yasalara bagl bir siireg’tir; tiglinciisii, kendinden ¢elismeli ama ayn1 zamanda
biitlinsel bir diyalektik siire¢’tir; dérdiinciisti, insanin nesnel varlif1 ile toplumsal
bilincinin gelismesi tarafindan kosullanan bir yansima siireci’dir; begincisi de, yalniz
kendi digindakine degil, kendi i¢indekine de bagli, kendi i¢indeki itici giiclerle
hareket eden, gérece olarak bagimsiz bir siireg’tir (Kagan 1982: 26).

Toplumsal kosullarin etkisi altinda kalan sanata tarih ve sosyoloji terazisinden
bakmak daha gergekgi sonuglara gétiirebilir bizleri. Clinkii insanin ilk toplu yagama
déneminde doganin gizli giicline karsi insanin en biiyiikk yardimer sildhiyd: sanat.
Sanat, baslangicinda, hemen hemen din ve bilimle aym seydi. Ikinci geligme
déneminde -is boliimii, siuf ayirimi ve her tiirli toplumsal ¢atigmanin ortaya ¢ikmasi
doneminde- sanat bu gatigmalarin nitelifini anlamanin, var olan gergekligini
tantyarak degisik bir gercekligin ne olabilecegini sezmenin, insanlarin ortak noktalari
arasinda koprli kurarak bireyi yalmzliktan kurtarmanin baslica yolu oldu. Simf
catismasmmn daha da yoSunlagtify gintimiiziin burjuva diizeninde sanat toplumsal
diistincelerden kopma, bireyi kendi umutsuz yabancilasmasina dogru daha ¢ok itme,
giicstiz bir bencilligi kigkirtma ve gergekligi yanlis tanrilarin biiyii torenleriyle dolu
aldatic1 bir efsaneye doniigtiirme egilimindedir. Giintimiiziin toplumcu diizeninde ise
sanat belirli toplumsal gereklere uyma, agik secik bir aydinlanma ve diisiince yayma
aract olma egilimini gostermektedir. Ama {glincti bir doneme-bireyle toplumun
catismadigl, siifsiz bir toplumun var oldugu bir doéneme-varildiginda, sanatin

baslica gorevi ne biiyii, ne de toplumu aydinlatma olacaktir (Fischer 1993: 219).

Sonu¢ olarak denilebilir ki, edebiyat ve toplum iligkilerine en siradan
yaklagim bile edebiyat yapitlarinin toplumsal belgeler ve toplumsal ger¢egin farazi
resimleri olarak iﬁcelenisini gostermektedir. Kuskusuz edebiyattan bir ¢esit
toplumsal resim gikarilabilecegi de sliphe gétiirmez (Wellek, Warren 1979: 649).
Edebiyatin toplumbilimle iligkisi ise onun sosyal olgular: isleyis bigimiyle daha gok
ilgilidir. Ancak unutulmamalidir ki, sanatin toplumbilimle ilgisi, stimule edici,
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zenginlestirici, ufuk genisletici, ilham verici, fakat belirleyici degildir (Kiray 1999b:
52). Bunun yan sira sanat yapiti, konu orgiisiintin niteligine gre ‘siibjektiv bir bilgi’

sundugu gibi sosyal tarihe iligkin bilgi de verebilmektedir.

Kisaca edebiyat toplum iligkisinde yapilacak her analizde edebiyat
sosyolojisi, edebi olgunun kendine hashifim gézetmek zorundadir. Bu ¢esit bir
anlayis meslek adamina oldugu kadar okuyucuya, okuyucuya oldugu kadar
geleneksel tarih¢i veya tenkitei edebiyat sosyolojisine gérevinde yardimel olacaktr.
Bu konular, edebiyat sosyolojisine dolayli olarak kalmaktadir: Ona diigen sey, bu
konular1 toplumun dnemi nispetinde anlamaktir ( Escarpit 1968: 17). Bu nedenledir
ki, kendine ozgii siiregler iginde diger bilgi bi¢imlerinden farkli olarak sanat
bilgisinin nesnel kogullarii bir biitiinsellik iginde irdeleyen edebiyat sosyolojisi,
toplumsal yapilarin geligmesinin edebiyatta da benzer yapilar yarattifim

gelistirdigini agiklamaya ¢aligmistir (Ergun 1991: 147).

"B.ROMAN SANATININ TARIHSEL GELiSiMI

1.BATI’DA ROMAN TURUNUN ORTAYA CIKISI

Bir edebiyat tiirii olan romanin gelisim dinamiklerine baktigimizda, romanin
bir anlat: tiirii olarak ortaya ¢ikiginda 19. ylizyili bir baslangi¢ géren aragtirmacilarin
konuyla ilgili daha detayli bilgiler yansittiklarim gériilmektedir.

Naci’ye gore (1990: 7) Bati’da Latince yazilmamuis biitiin edebiyat eserlerine
baglangigta roman deniyordu. Romanin hangi dénemde ortaya ¢iktifi konusunda
birgok roman kuramcisi1 degisik goriisler ileriye siirmekte. Ama romamin gergek
varligimin ancak onsekizinci ve dzellikle ondokuzuncu ytizyilda, burjuva toplumunun
gelismesiyle, basladifi yadsinamaz gergektir. Eskigag, Ortaga ve Ronesans
edebiyatinin kimi roman prototipleri yarattif1 kabul edilse bile, bu, ancak, burjuva-
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Oncesi d6nemin burjuva toplumunun belirli ekonomik ve toplumsal temellerini
atmasi Ol¢iistinde olmustur. Romanin ortaya ¢ikisinin kogullar: bir tutulamaz romanin
dogrudan dogruya ortaya ¢ikisinin kosullari ile. Romanin eskigag diizyazisina, eski
masallarina, s6valye edebiyatina, Ronesans hikdyesine ve destanina bagli oldugu

agiktir; ama onlar bagka seydir, roman bagka sey.

Romanin gelisimini tarihsel temellere indiren Yavuz (1987: 44) ise konuya su
sekilde egilmektedir: Ondokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda Bati1 Avrupa’nin toplumsal
tarihi, burjuvazinin egemen bir siuf olmak i¢in verdigi savasimlarin tarihidir.
Burjuvazi bu savagimlardan yengiyle ¢ikarak, egemenligini kokli bir bigimde
gergeklestirdikten sonra, yazinda da biiylkk bir doniigiim goriiliir. Bu doniigiim,
Ozellikle roman alaninda ortaya ¢ikmugtir. Bati Avrupa romani, Bati Avrupa’nin
toplumsal tarihiyle birlikte, ona kosut bir doniisiim izler. Insan, doga ve topluma
iligkin somut gerc¢ekliklerin, bu toplumsal tarihin belirledigi bir bilinglenmeyle
kavranmasi, bu doniigiimiin 6ne ¢ikan yamidir. Roman, bu kavrayisla toplumsal

tarihin yeniden tirettigi somut gerceklikleri, roman ger¢ekligine doniistiirtir.

- Kisaca™ goriildiigii gibi gercek roman, yani -onsekizinci ve ondokuzuneu
yiizyiin romani, ancak, bir burjuva yasama bi¢iminin yetesiye agik segiklikle
belirmesiyle ortaya ¢ikmistir (Naci 1990: 7).

Ote yandan literatiirde romanin gelisiminin temellerini 18. yiizyilda géren
diigiiniirlere de rastlamaktayiz: Bu diisiiniirler tezlerini genelde su sekilde
temellendirmektedirler: Onlara gére XVIII. ylizyil daha ¢ok bir diizyazi ¢agidir.
Diizyazinin gelisiminde Chronicle, Post, Times gibi gazetelerin, Tatler, Spectator
gibi dergilerin biiyiik katkis1 olmustur. Iste bu ylizyillda roman biiyiik bir gelisim
gosterip ve kitlelere yayilmistir, sanatin genig topluluklara ulagmasi mucizesi ise
romanla gergeklesmigtir. Defoe, Fielding, Swift gibi bugiin de okunan ve sevilen
yazarlar bu gelisimde basrolii oynamiglardir. Bu yazarlarin en 6nemlisi Daniel
Defoe’dur diyebiliriz. O hem ¢agdas anlamda gazetecilifin hem de romanin
kurucularindandir (Timugin 1992: 568).
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Kugkusuz ¢ogu edebiyat sosyologu tarafindan 19. yiizyilin bir baglangi¢
olarak goriilmesinin nedenlerinin temelinde bu yiizyillda hemen hemen insanlifi
ilgilendiren sarsici ekonomipolitik olaylarin ve biiyiikk &lgekte toplumsal yap:
degisimlerinin yasanmig olmasi ger¢edi yatmaktadir. Bu, sanayi devrimiyle birlikte
gelen sanayi kapitalizmidir. Oyle ki, kapitalizme gegiste basi geken ve uluslararasi
pazarin olugsmasinda Oncii rolii oynayan tilkeler, yazinin evrensellesmesinde de ilk
planda rol oynamiglardir. Avrupali devletler pazar ekonomisi kurallari iginde
niifuzlar1 altina aldiklan iilkelerde, ilk asamada ‘romani’ degil, roman okuyucusunu
yaratmuglardir. Bu siirecte terciime ve ‘adaptasyon’ etkinlikleri, XIX. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren kapitalist metropollerin tiim periferisinde gozlenen bir yenilik
olarak kabul edilmigtir (Timur 2002: 304). Degisen iktisadi sartlar1 gozeterek
sGyleyecek olursak, aslinda gergekte yatan sey suydu: Feodalizmi yenilgiye ugrattig
anda su yiiziine ¢ikan burjuva toplumundaki gelismelerin siddetlenmesi, tarihi,
zorunlu olarak, sanatin ve edebiyatin bir bilme ve arastirma nesnesi haline getirmigtir
(Suchkov 1976: 58). Bundan dolayidir ki altyapldéki yogun ve sarsici degisikliklerin
sanata bliylik etkisi olmustur.

19. yiizy1l yalmzca romanin gelisimine degil diinyay: ilgilendiren- bircok
toplumsal olaylarin ortaya ¢ikigina da kaynaklik etmistir. Bu yiizyil aym zamanda
sosyal bilimlerin de ¢ofu yoniiyle bigimlendigi ylizyildir. Roman iste bu yiizyilin
yani sanayi devriminin etkisinde kalan toplumsal kosullarda yazin hayatinda
belirginlesmistir. Bahsedildigi gibi, romanin burjuvaziye siki sikiya bagli bir
edebiyat tlirli olusu, romanin Bati’da dogusu ve bir burjuva edebiyat tiirii olusu
bakimindandir. Ancak, goriilmektedir ki Batili olmayan bazi romancilarda, kendi
toplumlarinin kaynaklarindaki 6zellikleri Bati romanini agan bir bi¢imde romana
aktarma c¢abalan sezilmektedir (Ergun 1993: 154). Kimine gére bu durum Bati
disinda romanin gelisiminde istenen sonuglari dogurmamigstir. Ciinkii biiylik
romanlar, ¢esitlesen ve yeni deger hiikiimleri yaratmak i¢in ugrasan topluluklarda
yaratilmistir (Karpat 1971: 15).

Timur’a goreyse (2002: 18-19) Bati’da romanin dogusu ¢ok incelenmis bir

konudur. Antropologlar ve edebiyat elestirmenleri romanin kdkenini destanlara ve
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efsanelere kadar gotiiriirken, Marksist elestirmenler modern romanin dogusunda
burjuvazinin olugumunun belirleyici roliinii vurgulamiglardir. Modern romanin
dogusunun burjuvazinin dogusuyla kogutlugu, bu yazin tiiriiniin elbette kapitalist
toplumlarin tekelinde kaldig1 anlamina gelmez. Feodal kast ayricaliklarimi ortadan
kardirarak tretim iligkilerini evrensellestiren ve bir diinya pazarn olugturan
kapitalistlesme siireci, kiiltiir iirtinleri i¢inde de evrensel boyutlarda maddi bir temel

hazirlamistir.

Elbette roman sanati bir 19. ylizyil sanat1 olarak kalmadi. Gelisti. Yetkinlesti.
Bunu biiyiik 6lctide siyasal-toplumsal-ekonomik kosullarin etkisi belirledi: Ornegin
Sanayi devriminin sanatta yarattift yansimalari ¢ogunluk isleyen ondokuzuncu
yiizy1l romaninin topluma doéniik gergekeiligine karsi, metne, yazinsalliga doniik bir
gergekeilik anlayigini savunan, 6zgiin anlatim teknikleri gelistiren Yeni Roman akimi
bundan otuz y1l 6nce Fransa’da ortaya ¢ikti... Gergekte, sanayi toplumunun {iriinii
olan bir yazin akimidir Yeni Roman. Anlati teknifinde 6nemli bir devrime yol
acarken ondokuzuncu ylizyil romaniyla gelen ‘tip’ kategorisini tiimiiyle yikmus,
yabancilagsma siireci i¢inde insanin nesneler diinyastyla 6zdegsleserek nasil benligini

yitirdigini ortaya koymaya ¢alismistir yani yabancilagsmay1 (Giirsel 1985: 64—65).

Diger taraftan 20. yiizyila girildiginde, tipki aydinlanma ¢agimin basindaki
‘insanin anlami ve diinyadaki yeri’ sorusu gibi yeni bir soru ile kargilagilan roman
sanati, geleneksel umursamazligini veya degismedeki yavaghigim siirdiiriince, hi¢ de
yarar1 olmayan bir tartigma konusu ¢ikmugtir: Roman siirecek mi, stirmeyecek mi?

(idil 1983: 95). Bu sorunun yanitin1 zaman gosterecektir.

21. ylizyilda ise bu tartiyma postmodern yonelimler almigtir. Teknik
devrimlerin miithig temposu birey ve toplum yasaminda bagdondiiriicii degigiklikler
yaratmig, sanat dallart da bu hareketlilikten paymi almigtir. Roman ugrasilan ise
postmodern arayiglarla gekillenmistir. Cagin gergekleri romana tam anlamiyla
yansimak sOyle dursun bir biitiinliigiin diginda algilanmugtir. 19. yizyil ¢ikisl,
evrensellifi gbzeten biitiin biiylik degerler gibi genelde sanat 6zelde roman da

amansiz bir elestiri silizgecinden gegmistirr Roman ¢ogu zaman laboratuar
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kosullarinda iiretilerek roman olma Ozelliklerinden taviz vermistir. Roman
hissizlegmigtir adeta. Romanin tiiketim objesi olarak goriiliip estetik degerinin ikinci
plana itilmesi, piyasa i¢in yazilir hale gelmesi, popiiler kiiltiir i¢inde ancak kendini
var edebilmesi, kolay yazilan romanlarin tercih edilmesi romanin

hissizlestirilmesinin en 6nemli nedenleri olarak degerlendirilebilmektedir.

Tiirkiye’de romanin gelisimine gegmeden o&nce konuyu Aksoy’un
degerlendirmesinden yararlanarak goyle baglayabilirizz Her ne kadar roman
kuramcilar1 romanin Bati’da burjuvalagsma siireci i¢inde olustugunu, bu edebiyat
tirliniin yeni bir ideolojinin (liberalizm) ve yeni bir epistemolojinin (ampirik
pozitivizm) temel ilkelerini yansittigimi s6yleseler de. Buna kargilik, kimi kuramcilar
da romanin edebiyat tiirlerinin igsel evrimi sonucu; ampirik anlati bigimi ile kurmaca
anlat1 bigimleri arasindaki kaynagmanin bir tirtinii oldugu kanisindadirlar. Ne var ki,
Tiirkiye’de de roman her iki agiklamaya da pek uygun diismeyen sartlarda ortaya
¢ikt1. Iik Tiirk romanlan Tanzimat’in getirdigi, Batr’lt tistyap1 kurumlarimin topluma
uyarlanmast siirecinde yazildi (Aksoy 1997: 23).

2.TURKIYE'DE ROMANIN GELISIM KOSULLARI VE
TOPLUMSAL YAPI DEGISIMI

Tiirkiye’de bir edebi tiir olarak romanin baglangici biitin diger iistyapi
kurumlarinin batidan aktarilis1 siirecine denk gelir. Parla’ya (1997:187) gore roman
bir tiir olarak Tiirk edebiyatina ondokuzuncu yiizyilin son geyreginde girdi ve hemen
kendilerini egitimci, reformist, toplum normlarinin belirleyicisi ve toplumsal ahldkin
koruyucusu olarak géren bir aydin sinifinin en ¢ok kullandifi anlati bigimi oldu.
Yine daha temele inersek Osmanli devletinde romanin, uluslar aras: kapitalistlesme
stirecinin bagat oldugu, fakat kendine 6zgil kiiltiirel ¢izgiler tagiyan bir ortamda ilk
Orneklerini vermeye bagladigim goriiriiz (Timur 2002: 20). Kuskusuz bu durum 19.
yiizyll Osmanli Imparatorlugunun da yalmzca iistyapt kurumlarinda degisimler
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gecirmesinin yaninda iktisadi temelli birtakim diizenlemelerin Osmanli toplumuna

etkisiyle de agiklanabilir.

Ergun’un (1991: 154) aktardigi bir goriise gore de Cevdet Kudret,
‘Avrupa’daki anlamiyla ‘hikdye ve roman’ tirli’ Tiirkiye’ye girmistir, diyor; fakat
zellikle romanin Avrupa’daki anlami, Fethi Naci’nin hatirlattign gibi, ‘tek tek belli
bireysel dzellikleri, bir simfin temsilcisi olarak tipik 6zellikleriyle daima tam bir
bigimde’ verilen kisiler olduguna goére, romamn Avrupa’daki anlamiyla
Turkiye’'mize girmedigi anlagilmaktadir, goriilmektedir. Ciinkii Batili romanm
nesneleri olan 6zel bireyler bizim toplumumuzda yetigmemistir; bizim bireyler,

cogunlukla gétiiriidiir, ortalamadir.

Romamin geligim dinamikleriyle ilgili olarak biliyoruz ki, bizde roman,
Batr’da oldugu gibi feodaliteden kapitalizme gegis doéneminde burjuva smufinin
dogusu ve bireyciligin geligimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve ekonomik kosullarin
etkisi altinda yavag yavas gelisen bir anlati tiirii olarak ¢ikmamustir ortaya. Bati
romanindan geviriler ve taklitlerle baglamistir; yani Batililagmanin bir pargasi olarak.
Semsettin  Sami, Namuk Kemal, Ahmet Mithat gibi, romam ilk deneyen
yazarlarimizin edebiyat ve roman ile ilgili yazilanm okuyacak olursak goriiriiz ki
Avrupa edebiyatim ve romanin ileri bir uygarligin isareti, kendi edebiyatimizi ve
ozellikle anlati tlirtindeki yapitlanmizi da geriligin bir isareti sayarlar. Bati
uygarhifim yalmzca sanayi ve teknikte bir ilerleme olarak gérmiiyor, ‘maarif’i ve
edebiyat: ile bir biitiin oldufuna inamiyorlardi (Moran 1990: 9). Batililagmak icin
roman sanatina doniikk adimlar da atilmaya baglanmugti artik. Ne ki, asil baglayan bu
Batililagma ¢abast arttk yasamin tiim alanlarimi da icine alacak bir buhranin
baslangic: olur giintimiize de yansiyacak sekilde. Kopmalarla, kirilmalarla yaganacak
toplumsal yap1 degismeleri hiikiim siirecektir artik.

Bu yaganan tarihsel siiregte roman malzemesi olarak kullanilan konular da
cogunluk bu degigmeleri roman orgiisiinde iglemektedirler. Ornegin ilk Osmanli
romanlart rantiye bir Osmanli yOnetici ziimresinin ‘alafaranga’ asklarmi ve

Ozentilerini, (Araba Sevdalarini) ve esaretin daha ¢ok agk ve aile hayatiyla ilgili
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yonlerini incelemigtir. Bunlarda Osmanli toplumunu, iktisadi diizeni ve farkli sosyal
siniflartyla, biitiinliigli iginde anlamamiza yardim edecek &geler hemen hemen hig
yoktur (Timur 2002: 308). Ciinkii islenen temalar daha ¢ok “Dogu-Bati degerleri”

ekseninde “Dogu-Bat1 ¢atigmasini” yansitan olaylarda somutlanmaktadir.

Daha agik ve tarihsel bir bakig acisiyla tilkemize Tanzimat’tan sonra baglayan
batililagma hareketiyle giren roman bir toplumsal gereksinmeden ¢ok, bir azinligin
batilh gibi olma O&zentisi sonucu getirilip, uzun yillar ikinci siuf Fransiz
romancilarinin  seriiven romanlarnin dilimize g¢evrilmesinden &6te bir canlilik
gostermemigtir. Daha sonra yayimlanan yerli romanlar da saray ¢evresini anlatmakla
yetinmislerdir. Ciink{i romanimizin &yle derin bir gegmigi yok. Bati’da, 16. yiizyilda
baslayan, 17. ylizyilda artik bagyapitlar verebilecek diizeye erisen roman, bize ancak
19. ylizyilin sonlarinda gelebilmistir. Yani, Batida tam altin ¢agim yagadig: giinlerde,
bizde de yeni yeni roman &zenceleri bagliyordu (Ceyhun 1979: 90-91). Boylece,
Once 1860 ila 1880 arasindaki yirmi yillik birinci dﬁhemde, Bat1 edebiyatinin birkag
klasik yazarimin ve genellikle romantik yazarlarindan ¢ogunun belli bagh eserleri
Tiirkgeye gecirilmis; roman tlriinlin ¢esitli drneklert Tiirk okurlarinca tanminmugtir
(Naci 1990: 15).

Ilk Tirk romani, Semsettin Sami’nin 1872 yilinda yayimlanan Taagsuk-i
Taldt ve Fitnat adli romanidir. 1872 yili, bir bagka bakimdan da unutulmamasi
gereken bir yildir: Toplumsal savagim tarihimizin ilk grevi. Kasimpaga Tersanesi
iggilerinin 1872 yilinda yaptiklan grevdir. Ama romanlarimizda isgilerden sz
agilmasi igin 1927 yilim beklemek gerekecektir. Mahmut Yesari Culluk’u 1927°de
yayimlar; ilk grevden 55 yil sonra (Naci 1990: 17).

Goériiyoruz ki Tirk romanmmin batiyla ilgili bahsedilen doniiglimlerden
gectigini 6ne stirmek oldukga zordur. Soylemek bile gereksiz: Hatta Tiirk
romancisimin yasam karsisindaki tavrinin, kendine ve diinyaya iligkin gergeklikleri
kavrayis tarzinin, 1950’lere gelinceye degin belirli bir smuf séyleminden uzak
oldugunu da gériiyoruz (Yavuz 1987: 47).
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Her seye ragmen roman Tirkiye’de siyasal ve toplumsal kosullarin
belirleyiciligi altinda bir gelisme ¢izgisi gostermistir. Bunun 6rnekleriyle edebiyat
tarihimizde sikga karsilagmaktayiz. Ornegin, Ulusal Kurtulus Savasindan sonra
kurulan rejimin devrimci siddete bagvurmasi ve Istiklal Mahkemeleri’nin kati
tutumu, tarihgiler ve romancilar arasinda yeni tereddiitler, yeni tabular yaratmigtir.
- Jakoben siddetin derin siyasal tartigmalara yol agtif1 ve yazinsal agidan biiytik bir
esin kaynag: olmadig: bilinen bir olgudur (Timur 2002: 77). Iste buna ragmen kimi

romancilarda bu anlatilanlar kismen de olsa konu malzemesi olarak kullanilmiglardr.

Yazin hayatimizda Tanzimat’tan sonra olusan roman geleneginde edebiyatin
baslica esini olarak goOriinen siyasi konular, 1940°dan sonra yerini yavag yavas
toplumsal konulara birakmustir. Gittikge hizlanan iktisadi gelisim, kéyliilerden ve
orta siniflardan aydinlarin ¢ikisi, toplumsal degerlerin, Tiirkiye’de yenilesmeyle elde
edilen yeni toplumsal ortama uygulanmak iizere bir daha gdzden gegirilmesini
4 gerektirdi. Ustelik Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kurulan siyasi partiler ve bu
durumun getirdigi hiirriyet, topluma daha demokratik, daha liberal bir ruh vermis,
toplumsal goriislerin tartistimasini saglamus, karsilikli bir hosgorii ve anlayis havasi
yaratmist1 (Karpat 1971: 30).

1950’lere kadarki Tiirk romaninin sorunsalini ise biiyiik 6l¢tide Batililagma
hareketi belirler. Bati-dogu sorunsali genellikle 1950’lere kadarki Tiirk romaninin
olay Orgiisiiniin diizenlenis ilkesini ve kigilerin se¢ilmesinde belirleyici bir rol oynar.
Yani yazarin Batililasma konusunda belli bir goriisli vardir ve bu goriis ya da tez
romanin kurulusunu ve kisilerini az gok belirler (Moran 1990: 19-44).

Sonraki yillarda yani 1950 sonrasi romanda, dzellikle Sabahattin Ali, Orhan
Kemal, Yagar Kemal, Fakir Baykurt gibi yazarlarin eserlerinde Anadolu’nun
toplumsal yapidan, haksiz bir diizenden kaynaklanan sorunlarin ortaya ¢iktigi bir
mekan olarak yansitildigina dikkat gekilir. Bu donemin romanlarinda Tiirk
toplumundaki ¢atigmalar Batililagma-geleneksel degerler catigmas: ekseninden

cikarilarak toplumdaki tretim iligkilerinden kaynaklanan daha somut gatigmalara
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déntismistiir. Dénemin romancilari da tretim iligkilerinin degistigini géren ve

egemen ideolojiye karst ¢ikan yazarlarin arasindan ¢ikmustir (Aksoy 1997: 29).

Tiirkiye’de romanin tarihsel gelisimine bakildiginda unutulmamasi gereken
seyler vardir: Tirkiye gergeginde 1970’lere kadar siiren kéy romanimi da anmak
gerekir. Ttirkiye’de ‘kdy romant’, Bat: tilkelerinde oldugu gibi burjuva devrimlerinin
feodal malikéneleri tasfiyesi stirecinde ortaya g¢ikan miilkiyet kavgalart ya da
Rusya’da oldugu gibi, 1861°de feodal koleligin kaldirilmasiyla ortaya ¢tkan toprak
sorunlart bi¢iminde konularla karsilagmamig midir? Yerel planda elbette bunlara
benzer bazi sorunlarla karsilagmugtir. Fakat Tiirkiye’de ‘k6y edebiyati’ni asil tahrik
eden siireg, uluslar aras1 konjonktiiriin zorladig1 yapay bir demokratlasma stirecidir
(Timur 2002: 102-103). Ote yandan bu dénemde Popiilist/Komiinist sdylemden
esinlenmis olan Enstitli ¢ikighh yazarlarin da Toplumcu Gergek¢i yazarlann da
romanlarinda isledikleri gerici Hoca/ilerici Kaymakam sablonu” romanlarda sik
kargilagilan konular arasinda goriilmektedir (Oktay 1995: 286).

Tiirk romam gelisim dinamiklerini daha nesnel agidan analiz etme yolunda
sosyal konularin daha yogun olarak iglendigi donemleri de gbzden gegirmemiz
gerekir. Sosyal konular daha g¢ok politik kosullarin dénemsel zorlamastyla
islenmigtir. Ornegin sosyal konulu edebiyatla 27 Mayis arasinda siki bir ilgi vardir,
¢lnkii her ikisinin dogumu, asagi yukari aynt nedenlere dayanmaktadir. Bu nedenler
ise, hizla degigen toplumumuzun yapis: ve buna uygun olarak degisme zorunda kalan

diger hitkiimlerin ve ¢ikarlarin ¢atigmasiyla agiklanabilir (Karpat 1971: 6).

12 Mart doneminin yapitlarina baktifimiz zaman ise bunlarin Anadolu
romam ile temelde aymi sorunsali paylagtiklari ve aralarinda bu bakimdan bir
stireklilik oldugu sdylenebilir. Ciinkii Anadolu romanim hazirlayan sosyal ve siyasal
kosullar zamanla kirsal kesimin sinirlarim agmus, kentlere atlamig ve toplumsal bir
patlamayla sonuglanmigtir. Bagka bir deyisle Anadolu romaninda gordiigiimiiz haksiz
diizene isyan, s6miiriiye bagkaldir1 1960 ve 70’lerin kargasali biiyitk kentlerinde
gergekten yasanmig ama yapilan eylemlerin, bagkaldir: hareketlerinin kendileri degil

yenilgiden sonraki agama yansitilmigtir romana. Yagar Kemal’in, Orhan Kemal’in,
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Fakir Baykurt’un ve Kemal Bilbagar’in yapitlarinda énemli yer tutan haksiz diizen,
somiiriilen kdyli ve kurtarici temalarindan olusan tiglii formiil 12 Mart &ncesi ve
sonrasinda da vardir, ama o giiniin toplumsal ger¢ekligine transpoze edilmis olarak.
Anadolu romaninda sémiiriilen koyliiniin yerini 12 Mart oncesinde Tiirkiye halks,
sOmiiren toprak agasinin yerini de kapitalist burjuva sinifi alir. Anadolu romaninda
-bagkaldiran kurtaric: figiirii koyliidiir, 12 Mart ncesinde devrimei genglik {istlenir bu
islevi (Moran 1998: 11-12).

Anadolu romaninda rastladigimz roman temalarimn 12 Mart déneminde
asildigini, sosyal konularin daha farkli bigimlerde islendigini roman karakterlerinin
daha travmatik ve sarsic olaylarla kars1 karstya kaldigini ve bilyilk oranda kirilgan
yasanti akislarini gergek hayattan aldiklarini gérmekteyiz.

Bilindigi gibi “Anadolu romanmni” besleyen kaynaklar daha ¢ok halk
:anlatllanna-destanlanna, mitoslara dayandirilarak ¢6ziimlenirken ondan sonraki
roman kurgularinda yaganan gergekligin, paymin daha fazla oldugu gériiyoruz.
Sosyal ve tarihsel kosullarin zorlamasiyla da bir siire sonra 12 Mart romanlarn
edebiyat sosyolojisi agisindan tarihi yorumlamada yararlanilan malzemeler olarak
kullamlmaya ¢aligilmigtir. Kuskusuz, 1980°den 6nceki 12 Mart romanlan Tiirkiye’de
toplumcu gercekligin egemen olduu bir donemin {irtinleridir. Yazarlar, haksiz
diizen, sag-sol ¢atigmasi, polis baskisi ve igkence gibi konulan islerken, dile getirmek
istedikleri toplumsal gergekleri én plana almis, romam bu yolda bir ara¢ olarak
gérmiiglerdi. Anlati teknikleri, bigim sorunlari yani romanin sanat yonii ikinci plana
itilmistir diyebiliriz (Moran 1998: 33).

1980’lere geldigimizde ise roman konularinda iddiasiz, toplumcu yénii agir

basmayan bireyin varolus kaygilarini 6n planda tutan temalarla karsilasinz:

Oktay’a goére, 12 Eylil 1980 darbesinden sonra Tiirk romaninda
epistemolojik/paradigmatik bir kopma oldugu soylenebilir. Tarih énemlidir: Ciinkii
kopmamn nedenlerini saptayabilmek ve anlayabilmek i¢in, yazin dis1 birgok sorunu
ve soruyu giindeme getirmek gerekir. Tiirkiye’de yazinsal kanonun o tarihe kadar
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genel kabul géren ve yazinsal lretimi biiyiik 6l¢iide bigimlendiren toplumsal adalet,
bolistim ve simf iligkileri gibi 6gelerinin romanlardan diglandig1 ortadadir. Bir tiir
olarak roman, sadece yazinsal ve teknik kaygilar dolayistyla déniismez. I¢ kosullari
oldugu kadar, dis kosullar1 da g6z 6niinde bulundurmak zorundadir. Tiirkiye’deki
uygulamalar1 irtihal boyutuna ulasan metinlerarasilik, benzetme (pastiche) ve
yansilama (parody) gibi kavramlarin ve tekniklerin ne zaman ve hangi kosullarda
islevsel hale geldigi ve yayginlagtigi tiiriinden sorular boglanamaz ilk bakista
yazinsal baglama iliskin gibi gériinen bu sorularin kiiresellesme siirecleriyle, yeni
emperyalizmin kiiltiire] olusumlariyla baglantilar1 vardir. Bu yiizden de,
siyasal/ideolojik igerimleri de vardir. Romanci bir agk 6ykiisiinti Fatih d6neminde
kurgulayabilir ya da Kanuni doneminin toplumsal olaylarina deginebilir (Oktay
2004: 244-245).

1980 sonrasi romammn géze g¢arpan bir 6zelligi de yazarin toplumsal
sorunlardan ¢ok bi¢im sorunlarina egilmesiyle ac,:lkianabilir (Moran 1998: 33).
Agikgasi bu duruma 12 Eylil’le birlikte yazin hayatina gergeklikten soyutlanmis bir
kagis edebiyatinin dinamiklerinin girmesiyle gelinmistir. Ana tema bireysel sorunlar
etrafinda diigtimlenmigtir. Bir kerede okunup gegilecek toplumsal ve tarihsel &nemi
olmayan eserler ¢ogunlukta oldugu gibi toplumsal yapiy1 gdzeterek yazilan estetik
degeri olan romanlara da yer yer rastlanmaktadir. Ornek olarak buna Vedat

Ttirkali’nin Giiven ve devami olan Kayip Romanlari1 verebiliriz.

Anlatilan ¢6ziimlemelerden sonra denilebilir ki Tiirkiye’de romanin yiiz yillik
bir ge¢misi vardir. $imdiye degin roman iiriinlerine egilen incelemeci ve
elestirmenlerimiz bu tiirlin ortaya ¢ikisini, bir yandan Bati1 dykiinmeciligine, &biir
yandan toplumumuzun bu dénem iginde yasadigi toplumsal-ekonomik degismelere
baglamiglardir, ancak, Tirk romanmin digiinsel-ideolojik arka planiyla yeterince
ilgilenmemislerdir (Sozer 1981: 98). Bundan dolayidir ki, Tiirk romaninin saglam bir
kuramsal arka plam da geligememistir. Bunun yaninda bir sanat dali ve imgelem
lirlindi olarak roman, her zaman biiyiik bir 6zgiirliige gereksinim duymustur (Timur
2002: 10). Toplumsal dzgiirlesmenin Ontiniin ara ara kesintiye ugratildig1 dénemlerin

roman sanatina olan etkisini de hatirlamak gerekir. Dénem dénem genelde edebiyata
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6zelde romana olan ilginin artmasi ile toplumsal kogullar arasinda bir bag kurulabilir.
Bu ilgi yalmzca sanata degil toplumsal yagamin birgok alamina kayabilmektedir.
Gaston Bouthoul’un su degerlendirmesi konuyla ilgili olarak sosyolojik bir bakig
acisinin gerekliligini gostermektedir. Ornegin toplumsal olaylar {istiine diigiincede en
belirgin ilerlemeler, olaylarin, aligilmis ¢izgilerini ve geleneksel ¢6ziim yollarim
agmasiyla meydana gelen bunalim donemlerinde ya da ortaya ¢ikan bir bunalim
dolayisiyle olmugtur. Ciinkii degismeyi kavramamiz ancak “kendiliginden” oluyor.
Diizen birligi saglanmuig, oturmus bir devlette diislincemizi bu acidan higbir sey
uyarmamaktadir. Ama 6nceden akla gelmeyen durumlar, bir yaratma, bir diiglinme,
bir uyarlama ¢abas1 gostermege zorlar kisiyi. Toplumbilim, dogusundan itibaren bir
konuyu siirekli déniisiimii iginde izleyen tek bilim dalidir. Bu 6nemli agamalarin her
biri bazi toplumsal diizen bozukluklarina baglidir. Ama bir ilerlemenin dogrudan
dogruya olusumunu saflamak igin bir bunalimin patlak vermesi yetmez.
Toplumbilim diiglincesi, bir toplumda, ekinli gruplarin, deneyin anlik verilerini
é:ﬁziimleyebilecek, derinlestirebilecek bir “entelektiie]l ortam” in varligina baghdir.
Ayrica, belli ozgirlik diizeyine ulagilmig olmasi da gerek. Yoksa zorunlu bir
uzlagicilifa diigiilebilir, hicbir elestiriye kulak asilmayabilir, hicbir yeni varsayima
yanagilmayabilir. Bu kosullar ilk kez, Peloponez savagimin biiyiik olgiide sebep
oldugu kanigiklik déneminde biiyiik felsefe okullarinin, sofistlerin, Aristoteles’in,
Platon’un yasadig1 eski Yunanda bir araya gelmisgtir (Bouthoul, 1971: 5-6).
Tiirkiye’nin toplumsal degisme yoniinti belirli tarihsel kesitlerde toplumbilimin
zeminine oturtarak degerlendirmek kuskusuz yukardaki agiklamayla Srtiigecektir.

Bizdeki siyasal-toplumsal hayatin 6zgiirliik konusundaki tarihsel geligiminin
Osmanli Tiirk romanmnin gelisimine olan olumlu-olumsuz etkisini de buna 6rnek
olarak gosterebiliriz. Bunun bir nedeni de sanatin gelismesi i¢in gerekli olan
kosullardan en 6nemlisi olan ‘6zgtirliik’ sorunsalinin yeterince toplumsal kogsullara
yedirilmemis olmasidir. Ciinkli romanin tarihsel gelisiminde ©Onemli yer tutan
toplumsal degisim siireglerine denk gelen miicadelelerin aksine gelisen seylerin
oldugunu bilerek somut bir &rmekten yola ¢ikarak séyle bir degerlendirme yapma
sansimna da sahibiz: Tirkiye’de ¢ok partili hayat, bir halk hareketi ya da bir

demokratik devrim sonucu dogmamugtir. Asamali bir sekilde, Tanzimat Fermani ya
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da Megrutiyet gibi ilan edilmigtir. Kurumsallagmasi ve igleyis bi¢imi de ilan edilis
kosullarmin atadify yapiya uygun olmustur (Timur 2002: 98). Bu yap1 sanatsal

gelismeye de yansimusgtir.

Bunun yani sira toplumsal biitiiniin ¢gogu yOniinii isleyen hatta toplumsal
biitlinii tlm yOnleriyle vermeye c¢aligan sanat yapitlarimizdan da hakkiyla soz
edilebilir. Kugkusuz bu durum roman yazarimin sosyo-ekonomik yapiyr dogru
verilerle analiz etmesiyle iligkilidir. Ki, bu gelisme siirdiik¢e “romamin,
edebivatmzin en canli damarlarindan biri” olmay: siirdiirecedini de gorecegiz
(Mutluay 1974: 179).

Konusulan romanin nesnelligidir artik. Her ne degin ¢agimiz, ekonomik,
politik, toplumsal, kiiltiirel ve diigiinsel bunalimlar ¢agt olsa da ve edebiyat da bu
degerler bunalimindan nasibini alsa da (Ceyhun 1979: 14). Roman sanatimn

geligimine her dénem insanlik agisindan biiyiik 6nem dﬁémektedir..

Romanin gelisimine doniik yazilanlar igerisinde en ger¢ek¢i analiz su olsa
gerek: Roman batida tarihsel gelisimini gosterememis olsaydi, su veya bu bigimde
diinyanin herhangi bir yerinde kendiliginden ortaya ¢ikacakti. Romam belirleyen
Avrupa kiiltiirli degildir. Ama bireyin toplum kargisindaki konumunu irdeleyen ve
anlatic ile okur arasinda dolayli ve dolaysiz her tiirlii iligkiyi barindiran romanin
gelismesinde Avrupa’nin tarihsel ve siyasal kosullart 6nemli rol oynamustir. Tiirk
romaninin bagarisizlig: ileri stirtiliirken, bunu romanin batidan gelen bir tiir olmasryla
bagdastirmak ‘hatali bir bakig agisidir’. O halde, neden yalnizca roman igin, ‘batidan
geldigi i¢in, kiiltiirimiize yabanct oldugu i¢in’ bagarisiz bir sanat oldufu gériisii
yaygindir? Romanin iilkemizde, 6zellikle de yirminci yiizyilin ortalarina kadar
basarili bir gelisim izlemedigi ileri siiriilebilir, ama bunun nedenini, romanin bir
‘transfer’ sanat oldufuna baglamak yerine, romanin i¢ dinamiginde ve roman
yazarlarimizin diinya goriislerinde aramak, goriis agisii degistirecektir (Idil 1983:
111).
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Iste bu nedenlerden &tiirii bir kez daha belirtilmelidir ki, bu tiir etkilerin
belirleyicileri, ncelikle, alic1 {ilkenin edebi gereksinimleridir. Gergekten biiyiik her
edebiyat, ne kadar ¢ok yabanci 6ge alirsa alsin, onu dogurmus olan iilkedeki
toplumsal ve tarihi kosullarin belirledigi kendi organik gelisim ¢izgisini siirdiiriir
(Lukacs 1977: 329). Bagka bir agidan bir edebiyat tiirii olarak ‘roman’ ortaya ¢ikinca,
bu yeni yazinsal anlatim aracinin kullanilmasi i¢in, bu tiiriin ilk kez ortaya ¢ikmasina
olanak hazirlayan nesnel kogullarin her iilkede ayr ayri var olmasi gerekmiyor.
Olgular ortada: Sanayilesmenin heniiz gelismemis oldugu biitiin {ilkelerde roman
yaziliyor. Bu romanlarin i¢inde romamnin anavatami sayilabilecek iilkelerde
yazilanlardan ¢ok daha bagarili olanlar1 da var (Naci 1990: 26).

Sonu¢ olarak yalmz roman igin degil tiim giinlimiiz edebiyatinin ‘yarin
perspektifinden yoksun’ kaldig: igin 19. yiizyil edebiyatina oranla ¢ok biiyiik bir
diistis gosterdigi, fakirlestigi, asinima ugradig: kesindir. Kapitalist Bati edebiyat1 bu
Qékﬁsle elestirel gercekei niteligini de yitirmis, demagojik gergek¢i bir edebiyat
haline donmiistiir. Toplumcu gergekgi edebiyat ise, yarimi bugiiniin sosyalist
devletlerinin kurulusunda aramaga girigtiginden giincele bogulmus ve cilizlamigtir.
Giincel gergekeilik diyebilecegimiz bir nitelife inmigtir. Yani, biri insam
nesnelestirmeye caligirken, Gtekisi de insani giincelin iginde bir arag niteligine

indirgemigtir (Ceyhun 1979: 38).

Evet, 21. yiizy1l edebiyatiysa gti¢lii eserler ¢ikarmasa da 20. yiizyildan bir
katki almig gibi g6riinmiiyor simdilik. Belki de edebiyat giiniimiizde ¢oktan

postmodern zamanlarin bir temsili konumuna gelmistir.

Edebiyat sosyoloji agisindan konuya egildigimizde roman olgusu iizerinde
¢alisirken, romamn tarihselligi i¢inde degerlendirilmesinin yani sira romanin igsel
degisimi ve yazildig1 toplumla birlikte roman yazarinin diinya gériisiiniin etkisini de
gbzard1 etmemek gerektigini bilmemiz gerekir. Caligmamiza konu aldifimiz Yagar
Kemal’in romanlarinda, Tiirkiye toplumsal yapisimin genel olarak Cumhuriyetle
baglayan en hizli altyapisal degisimlerinin yasandigi donemler islenmistir. Bu durum

toplumsal yasam gergeklerinin degisim ve doniigtim siireglerinde birey-toplum
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diizeyinde hangi siireglere vardifinin somut belgesidir. Genel anlamda Yagar
Kemal’in romanlarinda kapitalizmin biitiin bir Tiirkiye’yi etkileyecek sekilde iktisadi
politikalarla hikkmiinti stirdiirmeye bagladig1 yillarda ‘Cukurova’da somut olarak
yasanan toplumsal degisme siirecinin deger yargilarina, biirokratik yapiya yerlesik
kiilttirel kaliplara, gelenek, goreneklere, insana, Tiirk koyliisiine etkisini
izleyebilmekteyiz. Roman gelisimini etkileyen-belirleyen toplumsal-ekonomik
kosullarin  6zellikleri; Tiirkiye agisindan Yagar Kemal’in romanlarinda da

somutlanmaktadir adeta.

Yagar Kemal’in romanlari, roman g¢evreni agisindan, kurguladigi toplumsal
yap1 yoniinden, isledigi toplumsal sorunlar; sosyal konular bakimindan Tiirkiye’ye
ait ‘tarihsel ve sosyal zaman’a sirtim1 yasladigindan dolay1 6zgiin ¢apta eserlerdir.
Oyle ki, insan ve toplum gergekliginden yola gikan Yasar Kemal’in yazdig:
romanlarda Tiirkiye’nin toplumsal yapisi hakkindaki bilgilerimizi de gézden gegirme
olanagina sahibi olmaktayiz. Hatta Tiirkiye’nin toplumsél yapis1 ve insana doniik
yapilacak bilimsel ¢tkarsamalar i¢in kimi verilere de ulasabilmekteyiz.

3. ROMAN KAVRAMI VE ROMAN YAZARI

Bat1’da roman sanat: i¢in birgok tamim yapilmugtir. Bir tammda Littre, roman
igin, ‘dlizyaziyla yazilmig, uydurma tarih’, der. Gergekten de roman bu degil midir?
Onun igin Katolik bir elestirmen (Stanislas Fumet): ‘Sanat, eregi ne olursa olsun,
Tannyla bir yarigmadir, sugludur’, diye yazar. Gergekten de, roman séz konusu
olunca, niifus kiitligliyle bir yarismadan ¢ok, Tanri’yla yarismadan séz etmek daha
dogru olur. Thibaudet, Balzac’tan s6z ederken: ‘Insanlik Giildiiriisii baba Tanri’ya
Oykiinme’dir, demekle, buna benzer bir diiglinceyi dile getiriyordu. Biiyiik yazinin
¢abasi kapali evrenler ya da eksiksiz tip’ler yaratmak olsa gerek. Bati, biiyik
yaratimlarinda, glinlik yasamini yenibastan ¢izmekle yetinmez. Kendisini
ateslendiren biiyiik imgeler yaratmak ister durmadan, bunlarin ardinda kosar (Camus
1985: 238). Iste Tanriyla yarigan insan hem biiyiiktiir hem kiigik. Bilinciyle,
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biitlinsellie ve mutlak’a yonelisiyle bliyiikk, bu yonelisi gergeklestirmek igin
giictiniin yetersizligiyle kiigiik. Bir “kamis”, ama bir “diistinen kamis”. Insanin olas1
tek biiyiikliigli, uzlasmamn yoksanmasina dayanir ve igsel olarak da diinyamn
yoksanmasma ve hi¢ bir bi¢cimde varlifi kesin olmayan bir Tanr’nin ve higbir
bicimde varligi kesin olmayan bir 6liimsiizligiin benimsenmesine dayanir. Tanri
giziidir (Goldman, 1977: 115). Ya da insan salt bir yamilsamas: midir Tanrinin?
Yoksa Tanr1 mu salt bir yanilsamasidir insamin? (Nietzsche, 2002: 12). Bu arayiglar

sanat varolduk¢a anlamini yitirmeyen sorular arasinda yer alacak gibi durmaktadir.

Biitiinlegtirici olmas1 yoniinden bir edebi tiir olarak roman, bireysel ve
toplumsal gercekligi kavramada ve onu sanat diizeyine ¢ikarmada kapsamli
imkanlara sahiptir. Oyle ki, insanin tipten karakter agamasina yiikseltilebildigi,
bireye kendi kaderini ¢izdirecek nesnel imkéanlan saglayan toplumsal giiglerin, tarihi
dénemlerin ortaya ¢ikarildifn ve engin estetik becerilerin sergilenerek ¢okmeye
mahkm olamn yerini alacak yeninin anlagilir kilindig1 ¢ok boyutlu bir diinyadir
roman (Sol¢iin 1982: 176).

Roman sanatinin tarihsel gelisimine etki eden unsurlar arasinda nesnel
gercekligi kavrayiginin ve veriginin de 6nemli bir pay1 vardir. Gergekligi alimlayis ve
aktarig yonii eseri kalici kilar. Ote yandan, Idil’e gore nesnel gergekligin disinda
yazilan her roman, gerceklik akimi diginda bir akima mal edilmig, bu da ger¢ekligin
materyal olarak genig, ama sanatsal olarak dar bir alana sikigmasina neden olmustur.
Opysa biitiin sanat akimlar1 su veya bu sekilde gercege baglidirlar. Yaratilan en soyut
imgeler bile, s6z gelimi kurbaga bacakli sahin gagali yaratiklar da bu diinyanin
malzemelerinin degisik kullanimindan olusturulmaktadir (idil 1983: 10).

Fransiz realist yazar (1783-1842) Stendhal da nesnel gergek-roman
sorunsalina, yazmig oldugu Kirmizi ve Siyah adli enfes romanin bir yerinde dyle
yaklagir: Roman denilen sey, uzun bir yol tizerinde dolastirilan bir aynadir. Bu ayna
bize k&h goklerin maviligini, kdh yolun hendeklerinde biriken ¢amurlar1 gosterir. Bir
de torbasinda bu aynay: tagiyan adami ahlaksizlikla itham edersiniz! Onun aynasi

yolun ¢amurlarimt g@steriyor diye aynayr kabahatli buluyorsunuz! Camurlarin
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bulundugu bu uzun yolu, daha dogrusu, sularin birikmesine ve ¢amur olmasina

meydan veren yol miifettigini su¢larsaniz daha yerinde olur (Stendhal 2002: 435).

Romanda nesnel ger¢eklige baglilik, bir takim tarihsel belgelerin romanda
sunulmastyla veya olaylarin gercek yasamdan alindifimn su veya bu sekilde
kanitlanmaya ugrasilmasiyla kendini gostermektedir (Idil: 1983: 16).

Kuskusuz roman nesnel gergegi veris yoniinden yalnizca romancinin kendi
duygu ve izlenimlerini anlatim sanati da degildir. Roman, kendi kisiliginde duydugu
kisileri, toplumu, gézlemlerle, izlenimlerle, duygularla anlatabilme sanatidir; &yle ki
romanct Nietzsche’nin dedigi gibi, kisilerle, toplumun ig¢inde erimis, kendisi

bagkalarinin, toplumun olmus kigisidir (Kocagsz 1983: 9).

Lukacs’a (1977: 256) gore gercekei edebiyat, insani varliklar1 eylem iginde
yansitir. Insanlarm toplumsal ve bireysel karakterleri, eylénllerinde ya da daha ¢ok
dis kosullarinin ve eylemlerinin karsilikli etkilesmesinde ifadesini ne derece sert bir
sekilde bulursa, ger¢ek¢i sunusun alami da o derece genis olur. Evet, romanci, bir
zorunluluk olarak insanlar hakkindaki bilgilerine dayanarak, insanlarin canli
imgelerini yaratir. Yasayan imgelerin yaratilabilmesi igin romancimin insanlar
hakkinda derinligine bilgi sahibi olmasi zorunlu; ama bu da yetmiyor, bu insanlari
belirleyen durumlar, kosullar hakkinda da derinligine bir bilgi gerekli. Sanatginin
yaratict ¢alismasinda bu iki bilgi ayrilmaz birbirinden, iki ayr siireg degildir bunlar,
aym siirecin iki gériinimiidiir. Bilimsel diiglinceye dayanan bir diinya goriigiiniin
Onemi iste burada: Bu goriis, romancinin canlandirdig kisileri belirleyen durumiar,
kosullar hakkinda yanilgilara diigmemesi i¢in romanciya yardimci olur, romancinin

toplumsal gergeklige niifuz etmesini kolaylagtirir (Naci 1976: 142).

Daha genel anlamda konuya yaklagsan Pospelov’a (1995: 33) gore ise
yazarlar, kendi ideolojik goriis ve kanilarindan yola gikarlar, bunlar dogrultusunda ve
bunlar uyarinca, belirli karakterleri, iliskileri ve yasantilar: sergilemek, kendilerince
yorumlamak ve degerlendirmek geregini duyarlar. Bu boyle olunca her yazar, istese

de istemese de, insanlifin durumunu anlatir. Gelecege ydnelmig en soyut, en bireyci
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gorilistin temelinde bile insanlifin bugiinkii toplumsal durumu yatar (Lukacs 1986:
73). Yine her yazar, bir bildiriyle ¢ikar toplumunun Kkarsisina. Bu bildirisini
bicimlemis kisiye yazar denir. Bunun i¢in de kendi olanaklariyla bir anlatim
yaratmasi gerekir. Anlatimda bir kendine 6zgiiliik vardir. Bir bakima anlatim yazarin
sbyleme giictidiir, iste bu s6yleme giicilinii bigimlemedir 6nemli olan (Binyazar 1972:
169).

Insan yasantisiin bigimlenmis varligimi sanata 6zgii dengeden giderek
igleyen edebiyatin 6nemli bir kolu olan roman etkinligini yukarida bahsedilen farkl:
degerleri islemesiyle gergeklestirir. Biitlin bunlara eklenmesi gereken bir sey daha
vardir. Yani yapilmamasi gereken bir gey: Sartre’e gére belli bir ¢agin yazim kendi
ozerkliginin agik¢a bilincine varmadifi ve gegici giiglerin ya da bir 6gretinin
boyundurugu altina girdigi; kisacas: kendini kosulsuz bir erek gibi degil de, bir arag
gibi gordiigii zaman yabancilasmistir. Bu durumda, yapitlarin, benzersiz oluslariyla
bu tﬁtsakllgl agtiklar1 ve her birinde kogulsuz bir gereklilik bulundugu dogrudur elbet
(Sartre 1995: 118). Bu ise bizi “yazarin biitiin insanlik i¢in yazdig1® gercegine
gotliriir. Es ifadeyle bir eserin, biitiin insanlik yolunda yararli olmasi i¢in, iyi ve
kotiiyli ayirmasi, glizel ve anlagilabilir olmasi gerekmektedir. Ciinkii sanat ancak,
belli bir siuf igin degil, biiyiik kitleler i¢in yarar sagladigi zaman soézii edilebilir bir
degere ulagir (Tolstoy 1992: 60). Ve gergekten biiyiik edebiyat, dilsizlerin dillerini
¢Ozer, korlerin gozlerini acar. Insana kendi bilincini, kendi kaderinin bilincini
kazandirir (Lukacs 1977: 293).

Yagamin daha duyarli ve farkli bir miicadele sahasi olarak edebiyat ve
sanatta, daha iyi bir diinya ufruna yapilan bagkaldirn ve savagimi, adalet ve
insancillify yerlestirmek igin girisilen gabalari yansitici dzellikte birgok simge ve
gosterge vardir. Bu gibi dzlemleri igeren tipik yapitlar1 yalnizca diinya edebiyatinda
degil Tirk edebiyatinda bulmak da miimkiindiir (Caliglar 1984: 34). Sorun burada
sanat¢inin yagam dngdriisityle ilgilidir. Oyle ya, bir sanatgimn yasam bilgisi ne denli
derin ve hassas olursa, kendi yetisini de o denli bagarili bir sekilde kullanabilir;
¢linkli sonunda, bu bilgiyi dogrudan dogruya isleyecek olan sey, yetidir. Sanatsal
kiiltlir tarihi boyunca goriilmiistiir ki, hangi yapitin temelinde sanatginin vermek
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istedigi gergek bilgiden yoksunsa, o yapit giigstiz ve aldatici bir yapit olarak kalmus;
ama hangi yapit, ister Corneille’in klasik¢i ‘Cid’i, ister Byron’in romantik ‘Don
Juan’i, isterse Lev Tolstoy’un ‘Sivastopol Hikdyeleri’olsun, insanin, toplumun ve
yasamin dogrudan dogruya biliniginden ¢ikmigsa, o denli anlatim yiiklii, plastik
giiclii yapitlar olmugtur (Kagan 1982: 351). Unutmayalim ki, sanat¢i ancak yasadig
¢agin ve toplum kogullarinin ona bagisladigi olanaklan katabilir yasantisina. Oyleyse
sanatginin Oznelligi kendi yasantisimin aymi c¢agda ve smiftaki 6biir insanlarin
yasantilarindan biitlin biitline degisik olmasina degil, daha giiglii, daha bilingli ve
daha yogun olmasina baglidir (Fischer 1993: 44).

Sanatsal 6ziiniin karmagik, ¢elismeli ve ¢ok yanli oldugunu, dolayisiyle de
sanatin toplum yasamindaki iglevinin yalinkat olmadiginin bilincinde hareket ederek
(Kagan 1982: 13) konumuzun seyri agisindan Rus edebiyat¢i Cernisevski’yi drnek
olarak ele alalim. Cernigevski, sanatin gergeklige iliskisini, ‘doganin takliti’ olarak
alan geleneksel, yalinkat tanimlanmay: bir yana itip, ‘yasaimn yeniden {iretilmesi’,
‘yasamin agiklanmas1’ ve ‘yagsamin yargilanmasi’ gibi, bu iligkinin ti¢ degisik yonii
oldugunu &ne slirmiistiir. Ama burada da, sanatin ¢ok yanlilii, farkli niteliklerin
organik birli§i olarak degil, bunlarin mekanik sekilde birbirine diigiimlenisi olarak
ele alinmaktadir. Cernisevski’ye gore, bu niteliklerin bir kez birlesmesi halinde,
sanat, en azindan, ya yasamin yeniden iiretilmesi ya da onun yeniden iiretilmesi ve
agiklanmasi olmaktadir (Kagan 1982: 16-18).

Sonug olarak roman kavramina iligkin belirlenimler yaparken de, destan ile
roman arasindaki anlam farklilifini da iyi degerlendirmek gerekmektedir. Destanin
asil tiir niteligini belirleyen onun toplum i¢inde tizerine aldig1 gorevle ilgili olarak
konusunda ve kigilerindeki 6zelliktir; bu 6zellikle o bagka anlat: tiirlerinden, 6rnegin
boyutlar1 bakimindan kendisiyle kargilagtirilmas: ilk akla gelecek olan romandan
ayrilir (Boratav 1969: 38). Yine roman tanikliga dayanmaz, dogrulanmay1 diisiinmez
ve tarihsel yonteme aykiri olarak, gergekligi eylemlerde arar, eylemlere gergeklik
verir (Alain 1985: 89). Destansa kendi giiciiyle, kapali yagam biitiinliiZiinii diizenler,
roman ise yasamin gizli bitlinliigiinii, diizenleyerek, ortaya ¢ikarmaya ¢aligir. Arayis

konunun &znede goriilen anlatimidir. Konunun ortaya konan, verilen yapisi, yasam
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biitiinltigti gibi 6znelerle olan ilintisinin kendiliginden anlagilamayan, uyumla
baglantil: diisiinceyi diizene doniistiiriir. Tarihsel durumun i¢inde tasidiy tiim
catlaklar, ugurumlar diizenleme ile baglantili kilinmali, kompozisyon araglariyla
gdzden saklanmamalidir, saklanmaz da. Bu durumda romanin bigim belirleyen temel
goriisi, roman kahramanlarinin psikolojisi olarak, nesnellesir: onlar arayanlardir.
Roman, destanin kural koyucu g¢ocukluguna kargin, olgunlagmus bir erkeklik
bi¢imidir. Roman, tasidig: i¢ zenginligindeki, degerden dogan seriivenin bigimidir.
Onun igeridi, kendini tanimak igin uzaklara giden, onlarin i¢inde sinanmak igin
sertivenler arayan, onlarda kendi gegerliligini onaylatarak, gene kendi idesini bulmak
i¢in yola ¢ikan ruhun yasam Sykiistidiir (Lukacs 1985: 59-87).

Kisaca olgu ve kavram olarak romanin gelisiminde belirli toplumsal-tarihsel
iktisadi niteliklerin etkisini gormekteyiz. Romarun ortaya ¢ikis kosullari roman
sanatinda bir yetkinlesmeye zemin hazirlarken roman yazarini da etkilemigtir. Ayrica
roman yazarin kendi yetilerinin yam sira roman kavrammin geligsiminin nesnel

temelleri de slire¢ d&hilinde roman sanatinin geligimini her agidan etkilemistir.

4EDEBIYAT SOSYOLOJISINDE ROMAN COZUMLEMESININ
ONEMI

Roman ¢oziimlemesinde dikkat edilmesi gereken bir takim 6zellikler vardir.
Bunlar daha ¢ok romanin igsel orgiisii ve romanin yazilim buldugu toplumsal
kosullar1 bilmekle ilgilidir.

Lunagarskyi’ye gore somut bir yapitin toplumsal igerigini geregince
degerlendirmek kolay degildir. Edebiyat yapitlarmun toplumsal igeriginin
degerlendirilmesinde dikkate alinmasi gereken 6gelerin bagmnda eserin egilimi ve
yazilis amaci gelmektedir (Lunacarski 1993: 49). Elbette eserin 6ncelikle bir biitiin
olarak nesnel bir yéntemle ele alinmasi daha belirleyici olandir. Ote yandan igerik

¢oziimlemesinde ise esas, dolayisizca sergilenmis olan her seye titizlikle bakarak,
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onlardan, onlarin icerdigi heyecansal genellemeye, yazarin fikirlerine varmak,
bunlar1 anlamaktir. Yazar, yasamda neyin bilgisine varmigtir ve eserinde, gergekligin
hangi karakteristik goriingiileri yer almistir? Bu soru, bir eserdeki konusal biitiiniin
(tematik’in) 6zelliklerine y6nelen sorudur (Pospelov 1995: 106).

Genel olarak sanat yapiti ¢6ziimlemesine iliskin biitiinsel bir degerlendirme
yapan Fischer’e (1993: 148-149) gore bir ¢agin sanatin1 uydurma degil de gergek bir
cergeve iginde goérebilmek icin her seyden once, o ¢agin toplumsal kosullarini,
akimlarini ve geligmelerini, sinuf iligkilerini ve ¢atigmalarini, bunlarin sonucu olan
dinsel, diisiinsel ve siyasal diigiinceleri incelememiz gerekir. Her sanat yapitinda,
islip ozelliginde bir sinifin ya da toplumsal durumun dolaysiz ve kesin bir
agiklanisim aramaktan sakinmaliyiz. Bir yazarin, sanat¢imin, ya da bestecinin yapitini
yalmz o yapitin ‘ilerici’ ya da ‘gerici’ olusuna gére yargilamamaya bakmaliyiz.
Yalmiz sanata toplumbilimi uygulamazsak -sanatta konu, bigim ve 6z
degistirmelerinin toplumsal nedenlerini arastirmazsak- gergﬁeklikten ¢ok uzak bir
soyutlamanin ve ‘estetizm’in diis {(lkesinde buluruz kendimizi. Bir sldp
¢oziimlemesi, sanatta iisliibu belirleyen etkenin 6z, yani eninde sonunda toplumsal
6ge, oldugunu gormedikce, ne kadar keskin olursa olsun, en ince sorunlari ve
ayrintilan anlamakta ne kadar ustalik g6sterirse gostersin yanilmaya yargilidir. Sanat
ve toplumbilim tartigmalarina goz attifimizda 1880 yillara gitmemiz gerekir.
Edebiyatin sosyal boyutunun farkina variligi o yillara rastlar. Bu tarihte yayinlanan,
Mme de Stael’in, Sosyal Kurumlarla Miinasebetleri Bakinundan Edebiyat adl1 eseri
hi¢ stiphesiz, sistematik bir inceleme g¢ergevesi icinde edebiyat ve cemiyet
kavramlarini birlestiren Fransa’da ilk girisimdir. Mme de Stael, amacinin ne
oldugunu eserinin 6nséziinde §dyle tarif eder: Niyetim dinin, térelerin ve kanunlarin
edebiyat tizerindeki tesiriyle, edebiyatin dine, torelere ve kanunlara yaptig1 tesiri
incelemektir. Zeitgeist, ¢cag ruhu ve Volkgeist, milli ruh: Iste 1800°lere dogru Mme
de Stael’in Alman dostlarinin arasinda dogan ve gelisen iki kavram. Bu temel
kavramlari Taine’in doktrininde daha yumusak bir ti¢lii formiil seklinde buluyoruz:
Soy, ¢evre, an. Taine’e gore, edebi olay1 bu ii¢ etkenin es noktaya yonelmesi ¢ikarir.
Taine’den beri, ne edebiyat tarihgileri, ne de elestirmenler, bazen akillarina esiyorsa
da, edebi faaliyetleri etkileyen dis durumlarin, hele sosyal olanlarinin, edebi olguyu
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sartlayisina  artik go6zlerini kapayamamaktadirlar (Escarpit, 1968: 8-9-10).
Tirkiye’de ise Ahmet Suayp, yalmz Taine’i etrafli olarak tamitrmg degil, aym
zamanda onun agilmi§ oldufunu ve bundan dolay: Tame goriigiine saplanmanin
dogru olmayacaginmi gostermeyi amagclamgtir (Koger, 1975: 41). Ciinkii Taine’den
sonra birgok degisimler ola gelmistir. Edebiyat olgusunu agiklamada daha ¢ok faktor
bir biitiin olarak degerlendirilmeye baglanmustir.

Caliglar ise konuya soyle egilmektedir: Edebiyat ve sanat olgularimin
degerlendirilmesinde, soyut bigimcilikten oldugu kadar, yari-bilimsel pozitivizm’den
kaginmak, soyut bigimde yapisallagtirilmig metin’den degil, toplumsal-tarihsel
baglam’dan yola ¢ikilarak bilimsel aragtirmalar yapmak gerekmektedir; ancak bu
yolla, yazinsal, sanatsal, en sonunda, estetiksel olan ile toplumsal-tarihsel, genel
islevsel olan arasinda kargilikhi bir iliski kurulabilecektir (Calislar 1984: 14).
Anlatilanlar da gosteriyor ki, sanat eseri kendine &zgii bir ontolojik yere sahip sui
generié (kendine 6zgii) bir bilgi nesnesi olarak ortaya ¢ikmaktadir (Wellek, Varren
1993: 131).

Yeterli bir roman incelenmesinde dikkat edilecek ilkelere egilen Moran’a
gore, bir sanat olayinda rol oynayan dort unsur vardir: Sanatg, eser, okur ve bunlarin
iginde bulundugu dis diinya (toplum) iste énemli olanda bu dért unsuru bir biitiinliik
i¢inde gorebilmektir (Moran 1999: 10).

Yukanida ifade edilen degisik bakis agilarindan hareket ederek soyle bir
degerlendirme yapabiliriz: Sanat¢inin diinya goriisii aristokrat, burjuva ya da proleter
oldugu dlgiide sanati da aristokrat, burjuva ya da proleter olacaktir. Onemli olan
incelenen edebiyat ve sanat yapitinda yaraticimin bireysel duyarlilifindan giderek
tarihsel ve toplumsal gergekligi ortaya koyan yolu bulup gikarmaktir (Goldmann
1998: 68-76).

Calismamzda Yasar Kemal’in romanlarini besleyen kaynaklari; romaninin
yazilig kogullarimi ve de roman yazarinin goriis agisin1 roman ¢dziimlemesinde dikkat
edilecek dgeleri odak alarak analiz edecegiz.
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5.ROMANDA USLUP, TiP SORUNSALI VE YASAR KEMAL

Edebiyat sosyolojisi agisindan incelenecek bir yapitta bigim ve igerigi
belirleyen farkli birgok yapiyr bir biitin i¢inde degerlendirmek gerekmektedir.
Biliyoruz ki, bir sanat yapiti, uzun, karmasik ve gelismeli bir yaratici siirecin
sonucudur. Duyusal algilamaya agik, tiim kendi bilesken ve katlan ile yénlerinin
igsel bir birligini, bélinmez bir biitlinii olusturur. Ne var ki, kuramsal bir
¢oztimlemede, bu biitiinltigtin pargalanarak, yapitin kendi bilesken yanlarmna
ayrilmasi gerekir; yoksa yapitin kendi i¢ kurulusu bagka anlagilamaz. Sanat yapiti
lizerinde boyle bir ¢oziimleme yaptigimiz zaman, kargilagtiimiz ilk sey, sanat

yapitinin bir igeriksel, bir de bigimsel yamu oldugudur (Kagan 1982: 403).

Sanat yapitinin bir biitlin olarak degerlendirilmesinde g6z ardi edilmeyen
bicim-igerik uygunluguna ek olarak sanat yapitinin amacimn da irdelenmesi
gerektiginden de bahsetmistik. Bunun yani sira yine her sanat yapiti yeniliklerle de
dolu olmalidir. Sanatin iginde bulundurmas: gereken degerler s6yle siralanabilir:

1- Yeniligin, insana faydali olmasi zorunlulugu,

2- Muhtevanin, insanlari ilgilendiren bir ¢izgide bulunmas,

3- Yazann, ylizeysel davranmayip, konularin ayrintilarini da ortaya koymasi

zorunlulugu,

4- llging ve gekici olmasi (Tolstoy 1992: 59). Ancak bu degerlendirmelerle

bir anlam kazanabilir yapit.

Kuskusuz ¢dziimlemelerde sikga dem vurdugumuz toplumsal ve ekonomik

degismelerin yapitin olusumuna etkisini de goz ard1 etmemek gerekir.

Diger yandan bir yapit ¢6ziimlenirken tema ve konu gibi 6zellikler {izerinde

de durulmaktadir. Sanatta tema kavrami, daha genel olan, daha genel anlamda bir
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seyi; ‘konu’ kavrami ise, daha tikel olan, somut olan bir seyi kapsar. Konu, bir
hikdye okudugumuz, bir resme baktiFimiz, sahne ya da perde de bir oyun izledigimiz
zaman, dogrudan dogruya algiladifimiz dis aksiyondur; tema ise, gérmesek de,
isitmesek de, kavramamiz gereken sekilde, bu aksiyonun i¢ anlamidir. Son olarak da,
konu, sanatin kendi araglariyla yeniden yaratilacak olan fizik, maddi siirectir. Buna
kar§111k; tema, toplumsal yasamin akigindan ¢ikarsanacak manevi sorundur; etiksel,
dinsel, felsefi ya da bir bagka mahiyetteki insan iligkilerinin manen g¢atigmasidir
(Kagan 1982: 405). Tema daha ¢ok imgesel olarak imajlarla somutlagir. Konuda her
yoniivle yogunlugun yan: sira konunun iglenisinde bir netlik de vardir. Tema da
sanatsalligy pekistiren bir yan vardir. Geneli ammsatir. Temada sanat¢inin konuya
yakinlig1 da 6nemlidir. Temanin iglenisi sanat¢inin konuyla ilgiyi sorular1 daha kolay

yanitlamasini saglar. Bu da sanatin “tezli” olmasindan kaynaklidir.

Omegin romanda anlam ve yasam birbirinden ayrilir, béylece ozsel ve
zamansal olan nesneler ortaya konur. Burada, romanin i¢i tutumu, zamanin giiciine
kars1 verilmig bir savastir, denebilir (Lukacs 1985: 120). Bu savasim, 6zde gergekligi
yansitigin  savagimidir. Burada gozetilmesi gereken romamin igerik olarak
kavranmasinda gerceklik, bir olayn 6tekinin gergekten nedeni olup olamayacag:
sorununda degil, somut ‘verili’ gergekligin yeniden tiretilmesindeki biittinselliktedir.
Romanin gercekligini, olgular arasindaki nedenselliklerde aramak yerine, bu
anlamda bir biitiinsellikte kavramak gerekir (Yavuz 1987: 17). Gergekligin verilis
stireci i¢inde roman dinyasi diinyamizin insamin derin arzusuna gore
diizeltilmesinden bagka bir sey degildir. Ciinkii hep aym1 diinya stz konusudur. Ac1
da, yalan da, ask da aymdir. Kahramanlar bizim dilimizi konusurlar, zayifliklari
bizim zayifiklarimiz, giicleri bizim giiglerimizdir. Evrenleri bizimkinden ne daha
glizel, ne daha saglamdir. Ama onlar yazgilarimin sonuna kadar kosarlar hi¢ degilse,
tutkularmin son noktasina kadar giden kahramanlar kadar altiist edici kahraman da
olamaz: Kirilov ve Stavrogin, Mme Graslin, Julien Sorel, ‘Ince Memed’ ya da prens
de Cleves. Burada agarlar bizi, ¢iinkii bizim hi¢bir zaman tamamlayamadigimizi
bitirirler (Camus 1985: 242).
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Gelisim seyri iginde bir edebiyat yaprtimn gergek artistik biitiinliigii,
anlatilan diinyay: belirleyen temel toplumsal etmenlere deggin sundugu tablonun
biitlin olup olmayigina baglidir. Dolayisiyle, yalnizca yazarin toplumsal siireci yogun
bir bi¢gimde yasantisina katmasina baglanabilir. Ancak bdyle bir yasanti, temel
toplumsal etmenleri ortaya ¢ikarabilir ve artistik sunusun bunlar yoresinde dzgiirce
ve dogal olarak toplanmasini saglayabilir (Lukacs 1977: 201).

Yine biitlinsel anlamda edebiyat eserleri, gogu kez, toplumsal, felsefesel,
ahlaksal, dinsel veya tarihsel konular iistiine, eser kahramanlarinin ya da anlaticrnin
diistincelerini de igerirler (Pospelov 1995: 98). Bununla birlikte sanat, kendi evreni
i¢ginde somut ve ger¢ek varliklar yaratir ve bir yapitin sanat degeri yarattid1 evrenin
zenginligine ve birligine gére, bu evrenin yaratilmasina ve anlatilmasmna en uygun

bigimin bulunmus olmasi olgusuna gore yargilanir (Goldmann 1998: 70).

Evet, bir sanat¢1 olan romanci i¢in ‘evrensel degerler’lé biitiinlesmek ve bu
dtizeyde katkida bulunmak yiice bir ama¢ mu1 olmalidir? Her romanci belli bir tarih ve
belli bir toplumsal diizenle sinurhi 6zgiil kosullarda ¢aligir. Fakat yaraticiligin en iist
diizeyine bu smrlart zorlayarak, bireyin ve toplumun evrensel egilimlerini
sergileyerek ulasir. Bu yaratici ¢abada siyasal baglanmalar, ideolojik tutumlar
belirleyici rol oynamazlar. Elbette romancinin da bir insan olarak siyasal fikirleri,
kuramsal degerleri, kisaca bir ‘dlinya gériigii’ vardir. Fakat bir romanci fikirlerine ilgi
duymadif1 kahramanlan yaratirken bile onlar1 yagamasini (ve dolayisiyla sevmesini)
bildigi oranda basanlidir (Timur 2002: 300). Unutmamali ki, biiyiikk romanlarin
hemen hepsi her zaman abartilmis bir anlatima sahiptirler -gergegin kendi 6lgii ve
yasalarinin gok Otesine gegmislerdir. Insanlarin duygu ve diistinceleri o romanlarda
daha gii¢lii ve daha kararlidir, yazgilar1 daha etkili ve nesneler ve olaylar daha giiglii
olarak hafif ve cogkulu parlayan havada canlamir. Biiyiikk romanlarda iislup vardir-
raportdriin kullandi: dil degil, tam tersine roman yazarimin biitiine etki eden
gerilimli ve ¢ok kararli tutumu sergilenir. Yazar burada sunu der: Beni kutsamadigin
takdirde senin yakami birakmam (Mann 1931: 102). Bunun igin gerekli olansa

romancimn kendi tislup zenginligini yaratmasidir.
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Sanat yapitinin ele alinmasinda son kertede dikkat edilmesi gereken temel
gerceklik sudur: yazinsal/sanatsal imge ve digiincelerle bigim ve bigemleri
altyap1’nin, yani son kertede ekonomik diizeyin belirleyici oldugu maddi yapinin bir
yansimast saymak, (...) ideolojiyi dogrudan dogruya siyasetle $zdeslesmeye yol
a¢maktadir. Bu egilim, sanat yapitlarim son kertede ilerici/gerici tiirlinden bir
kargitlik -igine kapatan bir kisir dongiiye ulagmaktadir (Oktay 2004: 67). Romanda
islup ve tip sorunsali sorgulanirken dikkat edilmesi gereken gerceklerden birisi de
budur.

a.USLUP

Her ne kadar roman sanatinin 19. ylizyilin bir iriini oldugu sdylense de
romanin Gnemli bilesenlerinden birisi olan, romanda tistup bilgisi sorunlart ancak 20.
yiizyilda agik secik ortaya konabilmis, bu zamana degin romanda dilin tislupsal
bireyselligine dayanan bir yaklagimda bulunulmustur hep (Caliglar 1984: 86).

Zamanla sanat kuramlarindaki gelismeler gibi nedenlerden dolay: iizerinde
fikir yiiriitiilen {islup igin genel bir tanim §dyle yapilabilir: Uslup, daha gok ayrint:
secimiyle ilintili bir konumu olmakla birlikte, romanin biitiinii iginde dolayl1 dolaysiz
tim iligkileri igine alir. Yani, bagka bir deyisle {islup, romanin anlatim dilini, bakis
agisini, ayrintt se¢imini; kisacast yazarin diinyay1 kavrayisindaki yontemin tiimiinii
kapsayan daha biiyiik bir alandir (1dil 1983: 102).

Uslubun temel belirleyicilerinden olan bir edebi eserde bigim ise; sanatginin
anlattminda bagvurdugu Ogelerin ve yollarin timii yani dil, {sllip, plan,
kompozisyon, 6l¢ii, uyak, nazim sekli, tiirsel yap: 6zellikleri... dir. Oz (muhteva, ic)
ise, yazarn anlatmak istedigi duygular, diisiinceler, buluglar, gorgii ve bilgi iirtinleri,
savundugu ana diigiince (tez), konu aldid1 olay ve sorunlar, asilamak istedigi goriis,
aciklamak ruhsal durum 6zellikleri... olacaktir (Mutluay 1974: 12).

40



Bagka bir agidan sanatsal bigim, icerigin maddilestirilmesidir; ¢iinkii ancak
maddi olarak bir cisimlendiri§, yaratici fikre, distan, nesnel somut bir varlik
kazandirabilir, sanat¢inin kendi duygu ve diisiincelerini 6biir insanlarin bilincine
sokmasina izin verebilir (Kagan 1982: 422).

Tamimlamirken birgok yone gekilen iislup, bigim o6gelerinin karsilikli gegisik,
genellikle de karsilikli bagimli oluglar’min dogrudan kendi bir ifadesidir. Uslup
bélinmez bir ideolojik-sanatsal soruna ¢oziim getirmek iizere, biitiin bigim
Ogelerinin yasalara uygun bir gekilde birbirine simsiki diigtimlenmis oldugu yerde
ortaya ¢ikar ancak (Kagan 1982: 685). Yani, sanat yasasimn var oldugu yapitlarda.
Edebiyat alaninda bu yapatlar tisluplarimin tamlig1 ve igsel biitiinliigii ile géze ¢arpan
eserler, derin ve agik segik bir sorunsal yan gosteren ve diisiinsel yénsemelerinde

tarihsel gergege uygun olan eserlerdir (Pospelov 1995: 451).

Edebiyat yapitlar1 ¢dziimlenirken eserin iislubu fizerinde de caligiimaktadir.
Lukacs’a (1986: 23) gére iislup tahlillerinde iizerinde durulmasi gereken ve 6nemli
olan sey, yazarn eserinin temelinde yatan diinya goriisii, ideoloji ya da
weltanschauung’dur. Yazarin ‘amacimi’ belirleyen ve belli bir yazimin {islibunun
temelindeki olusturucu ilke de yazarin bu diinya gériisiinii ger¢eklestirme ¢abasindan
bagka bir sey degildir. Bu agidan bakildidinda, iislip big¢imsel bir nitelik olmaktan

¢ikar. Daha gok 6ziin bir pargasi, belirli bir 6ziin belirli bir bigimi olur.

Uslubun 6nemine dikkat cekerken kurgulanan roman yaklagimi oncelikle
‘bigimsel’, dolayisiyla ‘dilsel’ olmasa, bilimsel yaklagimlar yaninda ¢ok giidiik ve
gereksiz kalir, siyasal sGylevler ve eylemler yaminda hem giiliing, hem de acikli bir
duruma diigerdi. Oysa giidiik, gereksiz, giiliing olmak g6yle dursun, etkenligini bunda
bulur: Cagdas Fransiz romancilarimin en ilginglerinden birinin, Michel Butor’un
dedigi gibi, ‘gergegi sGylemenin en sagmaz, en kestirme yolu, ‘y6ntemle, yorulmak,
bikmak bilmeden, anlattifimizi goriip igittiklerimizle, bize ulasan bildirimlerle
kargilagtirmak, yani anlati {izerinde ¢aligmaktir’, ¢iinkii ‘anlatilanin’ dogrulugu
‘anlatan’in yapisiyla kosullanir, nesne de kendisine yoneltilen bakisla bi¢imlenir
(Yiicel 1982: 38).
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b.TiP

Tip Sorunsah roman sanatinin 6nemli kurucu unsurlarindan birisidir. Romanin
olay orglistinde yasayan tipler iizerinde galigan yazar, eserlerindeki tipik kisileri
yaratirken, ¢oklukla, bu nitelikteki insanlar iizerinde yoZunlastirdigi gézlemlerinden
hareket eder. Boyle kigilere, sanat biliminde, edebiyat figiirlerinin prototip’leri
denmektedir (Pospelov 1995: 72).

Aslinda belli deger yargilarinin tiplerde somutlanmasidir romanda sézkonusu
olan. Ornegin ortalama degerlerin eserlerdeki tiplerde verilmeye caligildigini
goriirtiz. Yine yapitlarindaki kisileri bize aym zamanda birer ‘tip’ olarak sunmaya
calisan yazarlarsa, ereklerinin geregi olarak, ele aldiklar1 her kiside tiirtin{in biitiin
ozelliklerini gostermek isterler (Yiicel 1982: 73).

Diger yandan, bir romanda yaratilan tiplerin ger¢ek yasamdan almip
almmadiginin mutlak kamitlanmas1 gerekmemekle birlikte, romandaki tiplerin insana
ozgii binlerce dzelliklerinden hangisinin bagat olacagi ve yazarin kendi benliginden
katmak zorunda kaldig1 6zelliklerle roman tiplerinin hangi 6zelliklerinin uyusacagi,
romamn biitiinliiii ve 6zii agisinda 6nemli ayrintilardir (Idil 1983: 85). Omnegin
Yagar Kemal’in koylii ailesinin i¢ iligkilerini tipler tizerinden giderek isleyisi yalniz
Cukurova’da yasayan insanlar agisindan degil tiim Tiirkiye’de kirsalda yasayan

insanlarin ortak degerlerini de yansitmas: agisindan énemlidir.

Eser i¢in kisi yaratma (edebi ydntem) ile kisilik bilgisi (karakter teorileri,
sahsiyet tipleri) arasinda bir g¢esit baglantt vardir. Bunun yaninda romancilarn
kullandig1 kismen edebi gelenekten kismen de halk antropolojisinden gelen karakter
tipolojileri vardir (Wellek, Varren 1993: 195). Yasar Kemal’in Ince Memed’ini buna

ornek verebiliriz. Kendiside konuya s6yle egiliyor: “Romanin ana taslag, baslangici,
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sonu tiplerle birlikte bigimleniyor kafamda. Once bigim doguyor bende, konu
doguyor, her nedense. Tip de birlikte yaratiliyor. Ana eksen, yazacagim tiptir. Ben,
20. yiizyll romancilariin disinda ana tipe ¢ok Gnem veriyorum” (Kemal 2000b:
241).

Ne var ki, yer yer kimi eserlerde sunu da gérmekteyiz sanat¢ilar, toplumsal
karakterlerin ilging bulduklar1 yanlarim ve kendi kisisel etkilenim ve yasantilarim
One c¢ikariyorlar, Ustelik bunlari da bitinliiyorlar ve gii¢lendiriyorlar. Yine
karakterlerin toplumsal-tarihsel 6zelliklerinin anlamini vermeye de ¢aligiyorlar
(Pospelov 1995: 81). Bu ise §0yle agiklanabilir insanin i¢ yasami, onun temel
Ozellikleri ve temel celigkileri ancak toplumsal ve tarihsel etkenlerle organik bir
birlik iginde hakiki olarak ¢izilebilir (Lukacs 1977: 16). Iste bu nedenle romanda,
romanin varligiyla 6zdes olan roman kahramani, romanin i¢ gelisimini belirlemesi ve
kurgusunun saglamlign acisindan 6nemli goriilmektedir (Idil 1983: 24). Yasar
Kemal’in romanlarinda rastladigimiz; Arzuhalci Ali (Yusufguk Yﬁsuf), Ferhad Hoca
(Ince Memed), Topal Demirci Karinca (Filler Sultan1), Tagbas Memed (Dagm Ote
Yiizii tigliisli), Arzuhalci Kér Cemal (Teneke), Demirci Hiiso (Agnn Dag: Efsanesi),
Salih (Al G6ziim Seyreyle Salih), Mustafa (Kimsecik), Kazim Aga Efendi (Bir Ada
Hikayesi) tiplerinde Yasar Kemal’in yagam Oykiistinde gecen kimi ozelliklerini

gormekteyiz.

Moran’a (1990: 246) gore romanin anlamini belirtmenin bir yolu yapitta somut
ve tek olarak goriilen karaktere bir genellik kazandirmaktir. Karakter genellik
kazandikc¢a, dig diinya ile roman diinyas1 arasinda bir anlam bag: kurulmasini saglar.
Bu genellemenin ¢ok ileri gotiiriildiigli durumlarda alegoriye varilir ki romandan
Onceki anlat: tiirinde gerek Bati’da gerekse Dogu’da bu ydnteme bagvuruldugunu
biliyoruz. Romanda ise, bu tiir yalin alegoriye yer verilmezse de karakterler bazen bir
kavrami, felsefi bir tutum ya da sosyal bir tipi temsil ederler. Yani karaktere genellik
kazandirarak romanin anlamini belirtme yolu, ya onu tiplestirmek ya da
simgelestirmekle olur. Tip karakterin kendi diginda bir seyle baglantisindan meydana

gelir. Bu yobaz tipi, 6gretmen tipi, alafranga ziippe tipi kendi dislarinda varolan
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sosyal tipleri temsil eder ve ig¢inde yer aldiklari romanin anlam kazanmasmda rol

oynarlar.

Roman karakterinin varlik kogullarinin yagam buldugu toplumsal temellere
dayanmasi roman: daha gergek¢i kilar. Tip sorunsalim agmayi becerebilmig
romanlarda ancak bu yetkinligi gorebilmekteyiz. Bu ise romandaki bakis agisiysa
agiklanabilir, Idil’e gére bu romanin dilinden daha 6nde gelen bir unsurdur; ¢iinkii
romanci, hangi anlatim bi¢imini kullanirsa kullansin kahramam ile kahramaninin
kars1 kargiya bulundugu toplumsal ve bireysel olaylari ¢oziimlemede bir ydntem
uygulamak zorundadir (Idil 1983: 29).

Bagka bir agidan tip sorunsalini agmak i¢inde romanci, Kigilerini dylesine
yaratabilmelidir ki bu bilgileri Kkisilerin diisiincelerinden, davramslarindan biz
bulabilmeliyiz, bu bilgiler bize kendi bulgularimz gibi gelebilmelidir (Naci 1976:
143). Benzer bir ifadeyle tip, gergek¢i yazinin tarihselligini iceren bir kategori.
Lukacs’1 izleyerek tip’i, bir tarihsel donemin 6zgiil geliskileriyle belirlenmis bir var
olug kipi olarak tamimlayabiliriz; ya da Adorno’yu izleyerek belirli bir tarihsel
donemin ‘diyalektik imge’si olarak... Demek ki tip, roman metnini tarihe, somut
tarihe eklemleyen bir dolayim: ger¢ek¢i roman ancak, iirettidi tiplerle tarihsellik
ediniyor (Yavuz 1987: 40). A¢ikgas: tipin olagan énemi de burada anlam buluyor.

Genel anlamda tip’e konu olan insanlarin, bireysellikleri i¢inde ifade bulan
genel asal dzellikleri, her zaman gercek yagsamda, bir iilkenin ve bir ¢agin toplumsal
kogullar1 iginde olusurlar. Bu anlamda, insan karakterleri her zaman somut
tarihsel’dirler. Her gevre, her iilke, her ¢ag, tiim ¢ok yonliiligii ve karmagiklig: ile
kendi 6zel karakterlerini olusturur. Edebiyat eserlerinde yansitilan bu ‘karakter-
bigimleyici’ toplumsal kogullar1 agiklamak igin, kahramanlarin yalmzca toplumsal
kokenlerine bakmak, onlarin yalnizca belli bir toplumsal gevrenin kigisi olduklarin
gormek yetmez. O eser kahramanlarinin toplumsal gelismedeki ve siyasal
miicadeledeki yerlerini ve iilkelerindeki, ¢aglarindaki belirli gériislerin, felsefesel ve
dinsel ideallerin, tiim toplumsal ortamin, onlar iizerindeki etkisini de agiklamak
gerekir (Pospelov 1995: 107). Siiphesiz insan yaradiligi, aslinda, toplumsal
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gergeklikten ayrilmayacagina gore, anlatimdaki her ayrinti birey olarak insanla
toplumsal varlik olarak insan arasindaki diyalektigi dile getirdigi 6l¢iide Onemli
olacak demektir (Lukacs 1986: 86).

Sonug olarak diyebiliriz ki, roman, insan: ve olaylari, olaylarin i¢indeki insani,
icinde yasadiklari kogullarla, ruh halleri ile biitlin yonleriyle yansitmak zorundadir
(Kocagdz 1983: 13). Bu ise roman yazarimn eserini kurgularken yaratacad: tipin
roman Orglistiyle yetkin bir biitiinliik i¢inde sergilenip sergilenemeyecegiyle
iligkilidir.

Caligmamizda edebiyata kazandirdigi romanlariyla geleneksel roman
kaliplarint asarak ¢zellikle de bicimdeki arayislarimi yetkin {iriinler vererek gelistiren
Yasar Kemal’in romanlarinda gegen sosyal konular i¢inde tip sorunsali ve tisluptaki

kendinelik ile bi¢im ve igerik ¢6ziimlemesine de dikkat edilecektir.

6.ROMANDA DIiL SORUNSALI, ROMAN VE YASAR KEMAL

Edebiyatin olmazsa olmaz niteliklerinden birisi de dil olanaklarim artirma ve
kullanma becerisidir. Dilin yetkinlife ulagmis olmasi toplumsal yapiyr ¢ogu
yOnleriyle yetkin bir sekilde yansitabilmesi bakimindan da ayri bir yer ve dneme
sahiptir. Ornegin bir {istyap1 kurumu olarak stirekli degisen ve gelisen kiiltiiriin en
geleneksel unsurlarindan biri olan dil, kiiltiiriin kusaklar arasinda iletilmesinde belki
de en 6nemli rolli oynamaktadir. Dil ayrica toplumun en somut simgesel sistemidir.
Konugma ile birlikte jest ve mimikler de, dilin tamamlayic1 simgesel 6geleri olarak
belirirler; hatta belirli bir kiiltiir icerisinde apayri bir dil olustururlar (Tolan 1993:
229). Iste bu unsurun 6nemi kiiltliriin siirekliligine de bir fonksiyonellik kazandirir.
Gorduglimiiz gibi kiiltlir agisindan bu degere sahip goriinen dilin edebiyat agisindan

da ayr1 bir 6nemi vardur.
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Ergun’a (1993: 157) gore dil, simgesel olarak yasayisi anlatir, ifade eder;
bagka bir deyisle, dil toplumsal varligi, toplumu simgesel olarak anlatir, gosterir. Su
halde, dil, hem insanlarin kendi aralarindaki iligkileri anlatan hem ‘simgelesmis
yasantly’ yani en geniy anlamuyla kiltlir ya da uygarlifi anlatan bir toplumsal
olgudur. ‘Simgelesmis yasant1’, bir toplumun ya da insanlarin tarihsel ve toplumsal

evrimini gosterir ve zaten kendisi de bu evrimin sonucudur.

Dil ile sanat arasinda birbirini tamamlayict bir iligki vardir. Sanat, dilin
olanaklarindan faydalanarak yetkinlesir. Sanat evrensel degerler gbzetir; ancak dili
ulusaldir. Ozde edebiyat bir dil sanatidir; dolayistyla yazildig: ulusal dilin 6zellikleri
onun ulusal 6zgilliglintin dogrudan bir ifadesidir. Ulusal dilin sézliikk zenginligi,
edebiyat eserlerinin tasvir boliimlerinde olsun, kisilerin karakter belirleyici
s6ylemlerinde olsun, hep giin 15181na ¢ikar. Ulusal dilin s6zdizimi, hem diizyazinin,
hem de dizeli metnin seslendirmesini belirler. Sozciiklerin ses¢il yapisi, eserin
yinelenemei tinisini yaratir. Glintimiiz diinyasinda iki bin beg yiizden fazla sayida dil
bulunduguna gére aym sayida da ulusal edebiyat olmali, diye akla gelebilir. Oysa bu
say1, nemli oranda daha azdir (Pospelov 1995: 541).

Bir edebi yapitinin degeri dilin olanaklari kullanim becerisiyle 6lgiiliir.
Denilebilir ki, en anlamli, ifade y6niinden en giiglii dil kullaniglarinin ve deyimlerin
Ozenle segilmesi, edebiyatta biiylik Snem tagimaktadir. Ciinkii edebiyatta sanatsal
tamlifin en 6nemli belliligi, dil kurulusunun tamlhigidir. Sanatsal dil ancak yazann
sanatsal amaglarim gerceklestirdigi zaman estetik bir anlamlilifa erigir (Pospelov
1995: 88-449). Bu nedenle edebi dilde dilin kaynaklam g¢ok daha bilingli ve
sistematik bir sekilde kullanilir (Wellek, Varren 1993: 11).

Roman sanat1 agisindan dil romanin kullanim aracidir. Her sanat kolunun
iginde barindirdigi, var olmasi gereken teknik 6zellikleri gibi, romanin da var olmasi
gereken teknik §zelliklerinden en 6nemlisi dil ustaligidir. Nasil ki bir ressam renkleri
ve bu renklerin birbiri ile uyumunu iyi bilmek zorunda ise, roman yazari da dilini iyi
kullanmak zorundadir. O, kelimeleri birbirine ustaca ekleyerek, yasami su veya bu

bigimde yansitacak bir olguyu siirekli kilan bir yazin mimandir (Idil 1983: 102).
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Goriiliyor ki, yazin mimarinin yaratimi edebiyat eserinde iligkiler dil yoluyla
nesnellesmektedirler (Oktay 2004: 13).

Calislara (1984: 90) gore ise, bir roman, konusmanin, bazen dilin, hatta gok
cesitli bireysel seslerin sanatsal olarak diizenlenmis toplumsal renkliligidir. Ulusal
bir dilin toplumsal agizlara, topluluk &zentilerine gére kendi iginde katmanlasmast;
argo, giinliik dil, degisik kusak ve yas topluluklarinin dili, ¢esitli mesleklerin, yetkili
kisilerin, gevrelerin dili, moda dil, toplumsal —siyasal 6nemde giin ve saatlerde
kullanilan dil (her giiniin kendi bassézii, s6z dagarcigi, vurgusu), herhangi bir tarihsel
varolma aminda bir dilin biitiin i¢ katmanlilig1, roman tarzinin $zsel bir 6n kosuludur
kendi temasini, iginde saptanmig ve dile gelmis diigiince ve nesne diinyasint diizene

koyup ¢aligtirir.

Yazar olarak bir romanciun anlatim dili romanmdan once gelen ve salt
yazara ait bir 6zelliktir. Ciinkii romanci dil ustast olmak zorundadir. Bir yazar ancak
dil ustaligina ulagtiktan sonra romanci olabilir (Idil 1983: 101). Dil éziinde roman

i¢in bir imge ytiklenimidir de.

Yagar Kemal’in, roman dilinin stirekli bir yetkinlesme dinamigi i¢inde gelisen
serpilen bir dil 6zelligine sahip oldugu kusku gétiirmez bir gergektir. Yazar isledigi
¢evrenin ayrintilarini, roman kahramanlarinin sézciik dizimini, toplumsal iligkileri ve
roman Orgiisiinil saglam bir dil yapis1 kurarak sergiler. Yasar Kemal’de dil teknik
olarak; imgelerin 6nemli bir ifade araci olarak resmedilmektedir. Yine yazarin roman
dili bir 6zgiillitk igermektedir. Hatta kendine has bir roman dili yarattifi ¢ogu
elestirmence kabul edilmig bir gergekliktir. Kuskusuz bir ¢agdag epopecidir: epopeyi
epope olmaktan ¢ikarip ¢agdas romana doniistirmiistiir. Bu ylizden gercekgilikle
sinirlandirilamayacak diizeydedir gerceklikle iligkisi; epopeden, séylenceden, halk
edebiyatindan beslenmig, ama giliniimiiziin roman dili ve bi¢imi i¢inde onlar1 yeniden
yaratmigtir (Glimiis 2003: 54). Bunu yaparken toplumsal bir varlik olarak insanin
toplumsal kogullar i¢indeki olanaklarini da g6z ardi etmemektedir.
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Oyle ki dilin olusa geldigi yoreyle, yazann sanatsal nitelikleri arasinda
kurulan denge romanda bir biitiinliik kazanmakta ve ayrici ozellikleriyle Yasar
Kemal’in dili diyebilecegimiz bir 6zgiil dil yapisimi ortaya ¢ikarmaktadir. Biliyoruz
ki, sanat eserinde asil olan sey, onun iislibudur, dilidir, anlatisidir. Insan gercegini
verig teknigidir (Seyda 1969: 79). Dil ne kadar 6zgiin, iglenmis, zenginlesmig bir
dilse romanm yapist da ona uymaktadir (Kemal 2000b: 254).

Sonug olarak romanin temel malzemesi dildir. Tiirkiye romaninin bel kemigi
Tirkce ise, gergekten kokli, alabildigine ince, kendine 6zgii glizellikleri olan ve
binlerce yillik bir gegmise sahip, oturmus bir dildir. Yoksa 6viing duydugumuz bir
Yunus Emre’ye, bir Karacaoglan’a, bir Pir Sultan Abdal’a, giderek bir Nazim
Hikmet’e nasil sahip olabilirdik? Gegmisi belki ¢ok kisa, ama olsun, bugiinkii diiz
yaz1 edebiyatimizi yadsiyabilir miyiz? Diigiinsenize, bu dil bir Sabahattin Ali’yi, bir
Sait Faik’i, bir Memduh Sevket Esendal’1, bir Orhan Kemal’i, bir Yagar Kemal’i, bir
Kemal Tahir'i yaratmis (Ceyhun 1979: 126).

Romanlarindan derledigimiz dil yapisina iligkin alintilarda da gériiyoruz ki,
Yasar Kemal Tiirk dilini kullanip, yetkinlestirerek yeni dil olanaklari yaratmanin
yaninda halk dilinin inceliklerinin; deyimlerini, atastzlerini bir beceriyle roman

Orgiisiine aktarabilmektedir:

Siyim siyim aglamak (Kemal 2000g: 65), hava yari siimbiili, gecenin
hisirdamasi, gecenin ¢igiltisi (Kemal 2000n: 73-127), zehir yesili bir yagmur
(Kemal1998a: 44), kaplan heykirmesi (Kemal 1998a: 284), gece Gtmeye baglads
(Kemal 1998a: 539), ¢akal pavlamasi (Kemal 199%h: 36), s6ziinde ustura agzi gibi
bir keskinlik (Kemal 199h: 388), ellerine yapisir gibi 1slak bir karanlik (Kemal1998d:
186), yagmur atkuyrugu gibi 1ydirtyordu (Kemal 1998d: 194), gece cikiliyor (Kemal
1999g: 286), bir ceren bir ¢ingirakli yilani emziriyor (Kemal 1999g: 336), bir an dort.
yan Oyle aydinlanmis ki, karincanin ayagim goriirsiin (Kemal 2000k: 185), ortalik
Oylesine aydinlik ki, karincanin izini goriirsiin (Kemal 2000k: 230), orman
glimbiirdiiyor (Kemal 2000ms: 56), ay 15181 slit mavisindeydi (Kemal2000p: 103),
masmavi glilmek (Kemal2000p: 221), minare boyu dalgalar (Kemal 1998c: 78),

48



karanlik orman akiyordu (Kemal 2000t: 14). Yagmur siyim siyim yagiyordu
(Kemal2000t: 106), gece 1slak 1slak kokuyordu (Kemal 2000t: 151), ¢akal
viykirmalari, akan bir su gibi glilmek (Kemal 2000v: 136). Agir, bir kéz yigim gibi
dogdu giines (Kemal 2000v: 405), yagmur yukardan atkuyrugu gibi sagiliyordu
(Kemal 2000y: 400), sesi 151k gibi ¢inliyordu (Kemal 2000y: 478), ay 15181 yelelerine
yagmur gibi dokiliirken (Kemal2000d: 124), denizin soluklamis: ~(Kema1 2000ii:
304), 15181 sirildamasi (Kemal 2001d:14), g6zleri mavi bir sevgi 1siginda ¢akti
sondii (Kemal 2002a: 204).

Yagar Kemal’in roman Orgiistinde kullanilan ve ¢nemli bir yer tutan halk
sOyleyislerini (deyim, atas6zii) ise su sekilde gosterebiliriz:

I¢ime aydmlik doldu, deli divane, kus ugmaz kervan geg¢mez, yemin kasem
ederim ki, yagh kursunlara gelmek, ¢cont olmak, herciimerc, cennette yanar da déner
Ort olursun, yine Karacaoglan ait bir sdyleme de bir kofteci arabasinin iizerinde
rastlanmaktadir, ‘cennet yerinde hi¢ ates yoktur herkes ategini buradan gotlirsiin
(Kemal 2000h), safaklayarak, g¢aliga, gort gort dolanmak, kimik g¢ocuk (Kemal
2001c), yalp yalp yanan yildizlar, toprak benim bagima, ¢imgisma, ugunarak, ben
Opmeye kiyamazdim, bulayacaklar kizil kana, etekleri dalgalanan gece, iistlerine
oliim toprag: serpilmis, gozleyi gézleyi gézleri dort olmugtu, yelyepelek (Kemal
2000g), mangolmuglardi, yikihip viran kalasi, par¢a parga olup da her boliigii bir
diyarda kalasi, yokluk atesten gomlek, panga panga su igmek, yiiregim hiikmediyor,
ates giirpedek aldi, diisman bagindan iwrak, can eksen biter, kan emegimiz, ite
dalanmadansa, ¢aliy1 dolanmak yegdir, halas, bir giinliikk yoldan bir yangin atesi gibi
goziikerek, ¢ok keramet var insanda (Kemal 2000e), itle bir guvala girmek, kemali
ciddiyet, bigak kemige dayand:, ks ks dinlemek, eski ¢gamlar bardak olmus, denize
diisen yilana sarilir, i3ne atsan yere diismezdi insandan, berkitmek (Kemal 2000f),
yerle yeksan oldular, zarilesmek, ¢okusmak, tepeden tirnaga kan iginde olmak, akil
akildan tstiindiir, ¢agil ¢agil, thircik karanlik, yalbirdamak, kiigiim, yiireklerinden
kan gitti, cerbezeli, zinkazink (Kemal 2000i), gol yerinde su eksik olmaz, su testisi
suyolunda kirilir, kurt enigi kurt olur, ylizline kan yiiriidii, etekleri zil ¢almak, elin
yesillenmesi, agir tag batman ddver, zora daglar dayanmaz, igne iplige dénmek, kiyik
kiyik kiymak, safak atmisti, 6llimle alay etmek, yagdan kil g¢ekmek, umut 15181,

49



yiiregi hop etmek, i¢leri kan agliyordu, yiizi 151kliyds, sergeler sahin oldu, diismanin
karincaysa da (Kemal2000n), metelige kursun atmak, ekmek yedigi sofraya bigak
sokmak, tepeden tirnaga ylirek kesilmek, yellerine sapan tag1 ulasmaz, g6l yatagindan
su eksik olmaz, suya giren 1slanir, insan g6nlii kadar biiyiiktiir, yiiziinden diisen bin
parga, kol kinlir yen icinde, kadir kiymet bilmez, sézlerim kulagina kiipe olsun,
gurbet elin kahri zehirden acidir, gdzyasini igine akitmak, agzim &rtmek, giirtim
glivencim, tag kesilmek, kan1 tepesine sigramak, elinden nur akmak (Kemal 2001a),
vakt eristi, dili bogazina akmak, agnamak, kendi diigen aglamaz, yangili, yigit
kocamaylan vermez avini, ta ezelden kurt enigi kurt olur, asil azmaz, yol tezikmez,
asil 6lmez, yol tezikmez, gégiinmek (Kemal 2001b), siktim siyrildi, k6pek derinden
post, Beylerden dost olmaz, zenginin parasi, ziigiirtlin ¢enesi, ask aglatir, dert
sOyletir, yemeyenin malim yerler, agir tas batman g¢eker (Kemal 1998a), sakla
samani, gelir zamani, demir tavinda déviiliir, kaleminden kan damlamak, {iziimiinii
ye de bagim sorma, namus bostan tarlasinda bitmez, ta ezelden kurt enigi kurt olur,
inkar yigidin kalesi, agzinda bal1 olamin gétiinde ignesi olur (Kemal 1999h), nerede
alnin terlese orada giizellik var, akilsiz bagin belasini ayaklar geker, yuva yikanin
yuvasi bozulur, tenger menger, 6liim gibi bakmak, su i¢ene yilan bile dokunmaz,
karinca kanatlanmayinca zevalini bulmaz, gatlak maltak, karnim zil galiyor (Kemal
1998b), vigil vigil kaynamak, mal canin yongasi (Kemal 1999f), diiseyazmak, 6lme
esegim yaz gelsin, merhametten maraz dogar, kul sikigmayinca Hizir erismez (Kemal
1999g), muhanete muhtag olmadan ¢arkin kirilsin felek, iste bit yenigi olmasin, kana
ekmek dogramak, yliziine sinek konsa bin parga olur, yiiregim kopuyor, soyka
kalasica, kurtlar kocayinca kopeklerin maskarasi olur, yiireginden kan gitmek,
stirtiden aynlam1 kurt kapar, kendi diigen aglamaz, kem gb6zlerden irak, aklim
¢ivdirivermek, evladin kotii s6zii kursundan beter, bigak kemige dayandi, keskin
sirke kiipline zarar, 6fkeyle kalkan zararla oturur, deli bir dostun olacagina, akilli bir
diismanin olsun, canim cesedimden siiziildii, umudum goziimde kald1 (Kemal 2000;),
eksik eteklerde hi¢ akil yoktur, it itin kuyrugunu isirmaz, tavsan daga kiismiis de
dagin haberi olmamis, Bagdat gibi diyar olmaz, karincayr kullanip, belini
incitmeyeceksin, can ¢ikmaymca umut ¢ikmaz, yedigi sofraya bigak sokmak,
tilkilerin bakir sigt181, bigak kemige dayaninca (Kemal 2000k), 6lmez otu, bigak gibi
gozler, 151k gibi glilmek, el elden iistiindiir, ta arsa kadar, giin gegirip firsat verme

50



zaman, elin 1giklansin (Kemal 2000m), tuzlayim da kokma, senlik sadimanlik, agzim
bigaklar agmiyordu, derdime derman yarama merhem ol, ayran budalasi,
celallenmek, yiiregi yeynimek, elinden bir kan ¢ikmak, kapinin esigine yiiz siirmek,
kalaylamak, Allah sonunu hayra tebdil eylesin, su uyur diisman uyumaz, derecesiz
sevinmek, ayaklarina kara su inmek, gozleri fal tasi gibi agilmak, ala kegi can
derdinde kasap yag derdinde, yanaklarinda giiller agmak, kili¢ kesmez bir karanlik,
ayakyolu, isleyen demir igildar, esek sudan gelinceye kadar dévmek, dinsizin
hakkindan imansiz gelir, sinik¢i, kas yapayim derken g6z ¢ikarmak, dalgiindiiz,
kurda boynun neden kalin, diye sormuglar, o da, kendi igimi kendim gériirtim, demis,
yilanin bagim kii¢ctikken ezmeli, zamazingosu, ekmek yedigi sofraya bigak sokmak,
diline pelesenk etmek, yiiregine ates diismek (Kemal 2000p), 6lsen bir damla su
vermez, yarali parmaga isemez, nutkum tutuldu, selami sabahi kesmek, kozler kiil
baglamusti, kill yutmaz, yigidin anasi ¢abuk aglar, hinoglu hin, yiiregini saglam
tutmak, bin dereden su getirmek, kiiliinii havaya savurmak, dilinde tily bitmek, iki eli
kanda olsa gelmek, el penge divan, incir dikmek ocagina (Kemal 1998c), dert soyletir
hal aglatir, allak gallak, sahin kocamakla vermez avimi, giin dogmadan neler olur,
yiizii 151k gibi agmak, kag geceyi gordikk sabah olmamig (Kemal 2001d), giin ola
harman ola, at1 alan iiskiidar1 gegti, kér kurdun kismetini veren Allah, yaraya tuz
basmak, el elden istlindiir arga kadar, i¢i kalaklanmak, akil sir ermez, ¢ivi ¢iviyi
soker (Kemal 2002a), hayvan koklasa koklasa, insan konusa konusa, gocuktan al
haberi, tuttugun altin olsun, firade firade selam s6ylemek, deniz o kadar durgun, o
kadar durgun ki karincalar su igerdi (Kemal 2000b), yolcu yolunda gerek, birem
birem, yiiregi ates aleve kesmek, pare pare dokiilmek, 6liimii alnina almak, kendi
diigen aglamaz, gilin gegirip firsat verme zamana, yiireginden kan gitmek, diismanin
karincaysa hor bakma, i¢i kalaklamak (Kemal 2000t), tutalgas: tutmak, bir musibet
bin nasihattan iyidir, 6fkesinden ¢at diye catlamak, tas gibi ketum (Kemal 2000v),
etekleri tutugmak, it iti 1s1rmaz, perverde olmak, pigmis asa soguk su katmak, esen
yelden hile sezmek, eskiya diinyaya payidar olmaz, iiziimii ye de bagini sorma,
insanoglu ¢ig silit emmistir, gz insanin aynasidir, yiizii cehennem gibi olmak, ates
olmayan yerden duman ¢ikmaz, derdest etmek, gézden irilip yitmek (Kemal 2000y),
kiiren kiiren akmak, siitten agzi yanan yogurdu iifleyerek yer, zavalsiz yilam
oldirmek olmaz, 6fkeyle sokurdanmak, kurdun agzina kan degmesin, esegin aklina
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karpuz kabugu diismesin, sugun sudurun yok, kol kirilir yen iginde, bir iyilik et de
denize at, balik bilmezse Halik bilir (Kemal2000i).

Yazar romanlarinda dil ve dil olanaklarindan faydalanmasimin yaninda
Cukurova agzim kullanarak roman yapisinda kullamilmak tizere dil kaliplar1 da
ortaya ¢ikarir: K(‘ire, goviindermek, dehalet, ¢ingisarak, yernik, kiinhiin, sekitmek,
sayeban, ondurmak, sasilamak, iymak (Kemal 1998a), kislenmek, tirkenmek,
eremeke, sigirmek, avaze, ansilamak, kiiliink, methaldar, aralagmak, ¢igsimek, yivig
yivig, biigelek, tozukmak, umsunuk, 1ydirmak, durayazmak. kivilasmak (Kemal
1999h), telesimek (Bebek), 1gralamak (Bebek), gizirganmak (Bebek), yangilanmak
(Turnalar), hardalatsiz (Pis Hikédye) (Kemal 1998d), gogiiniip, yiiliimek, sirlamak
(Kemal 1998b), ¢imkirarak bakmak (Kemal 1999f), sigilivermek, cigilmak, ¢avmak,
seneltmek, delimsek, biltamam (Kemal 1999g), yesdehledigimiz, angilamak, zabin,
glicengin, sersebil, nigleyim, konalgamiz, kizinmak, yekindi, mudana, dincelmek,
dubara, gegkel, ‘boydak, stykaldi, ugrun ugrun (Kemal 2000j), cemkirmek, ¢imgisma,
aglamsilik (Kemal 2000k), bugzetmek, iymak (Kemal 2000m), 1licik, ¢oparlagsmak,
konurlanmak,  bilameccani, yalbirdamak, kavi, feldirdemek (Kemal 2000p),
dinginlemek, venildemek, ¢avmak, delimsek (Kemal 1998c), dilhun, 13ranmak,
Oldiireyazmak (Kemal 2001d), efilemek, kdskelmek, balkimak, giirpedek (Kemal
2002a), direklemek, dolukmus, ismari¢ (Kemal 2000b), tomtémiilesmis. berkitmek,
siykal, kivrilakalmak, gevmek (Kemal 2000t), aralagti (Kemal 2000v), fisilemek,
dessas. dinginlemek, siginca (Kemal 2000y), keleplenip, képiirgen, ayali, zivit,
umsunuk, 1smarig, listirmek, besus, derakap (Kemal 20001).

Yasar Kemal, romanlarinda halk kiiltlirtiniin s6yleyis ve dil kaliplarimin
. olanaklarindan yararlanirken anlagilir bir Tiirk¢e kullanmasinin yam sira 8rneklerden
de anlagilacag: gibi atastzleri, deyimler, ydresine 6zgii sozciiklerle kendisine 6zgii
bir roman dili ve kurgusu iginde bazen dilin sinirlarini zorlayarak yeni sdzciikler
tiirettigi, kim kez de dil yetkinlesmesinin bir bagarisi olarak romanlarinda ézgiin dil
kaliplar yaratarak, romanlarini zenginlestirmektedir.
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II. BOLUM YASAR KEMAL’IN YASAMI VE YAPITLARI

A.YASAMI VE KiSILIGI

“Insanoglu adalete susamigtir. Ruhunda bunu kendisinden esirgeyen
toplumsal diizene isyan eder; nerede yagstyorsa yagasin bu toplumsal diizen ya da tiim
maddi adaletsizlik evrenini suglar. Insanoglu hatirlamak, bir seyler tasarlamak ve
bir seyleri degistirmek igin garip bir ve inatgt bir diirtiiye sahiptir ve icinde hep asla
ulagamayacagr —sadece peri masallarinda olan- seylere sahip olma arzusunu tasuwr.
Bu belki de biitin ¢aglarin, biitiin dinlerin, bitin halklarin ve biitiin smiflarin
kahramanlik destanlarinin temelidir”.

Ivan Olbrocth

Tiirkiye’de modern yazimin gelismesini etkileyen XX. ve XXI. yiizyil
yazininin 6nde gelen yazarlarindan biri kabul edilen romanci Yasar Kemal,
Tiirkiye’nin glineyinde bulunan ve en iyi romanlarinin gectigi ortam: olusturan
Cukurova bolgesinde, (her ne kadar niifus kaydinda 1926 yilinda dogdugu belirtilmis
olsa da) 1923°te Kemal Sadik Gokeeli adiyla dogdu. Babasi, Tiirkiye’nin dogusunda
bir feodal toprak agasinin ogludur; oysa annesi iinlii eskiyalarin ¢ikti1 bir ailedendir
(Tharaud 2002: 89).

Yasar Kemal’in dogdugu, biyiidiigli yer olan Cukurova aymi zamanda
¢ocuklugunun kralligina da ev sahipligi yapan 6nemli tarihi y6relerden birisidir.
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Ya ailesi! Ailesi nereden gelmistir Cukurova’ya? Yasar Kemal’in ailesi Van
ilinin Muradiye ilgesinin Ernis Koylindendir. Ko&yiin bugiinkii ismi Giinseli
Kasabasidir. Stiphan dagimin yakinlarinda Van goliiniin kiyisinda, Esriik daginin
eteklerinde kurulu olan kdyde yasayan aile yerlesik bir kiirt asireti olan Luvan
agiretindendir. Yagar Kemal’in annesi Nigar hanimdan kimi kaynaklar sert ve giizel
bir kiirt kadin1 olarak bahseder.

Yasar Kemal kendi etnik/kiilttire]l kimligini bir sSyleside soyle ifade eder:
“Ben Kiirt asilliyim. Cukurova’da Hemite (bugiin Gék¢edam) koéyiinde dogdum.
Koyde bir tek Kiirt evi olarak bizim ev vardi. Gerisi Bozdogan Tiirkmeniydi.
Kirtgeyi de Tiirkgeyi de herhalde aymi anda 6grendim. Benim iki tane anadilim var.
Fakat simdi Kirt¢eyi Tlirk¢e kadar bilmiyorum. Benim i¢in yeryiizii bin ¢igekli bir
kiiltiir bahgesidir” (Kemal 2000b: 259).

1915 yllihda Rus ordusu Siiphan dagina dayaninca bir amansiz gé¢ baglar
yoreden. Bu biiyiik gécilin nedeni Birinci Diinya Savasinin bélgeye ¢ok aci verici
yansimalaridir. Yagar Kemal’e daha sonraki yasaminda bu go¢ soruldugunda, yine
kendisine ait bir iislupla §6yle yanitlar soruyu: “1915’in bahar ay1 olacak. Yukardan,
Osmanli ordusunu bozmus, Rus ordusu Siiphan dagimin oralardan top sesleriyle
birlikte koye akiyor. Top giilleleri kyiin igine diigiiyor. Giillenin biri de tam k&yiin
ortasinda biiyiik bir gukur agiyor. Cukurdan sicak sular figkiriyor goge dogru. Bir
anda koy toparlaniyor, gé¢ basliyor. Doguya, Bendimahi suyuna dogru yiiriiyorlar.
Yolda, el ele tutusmug, Hazalla Ziibeyde, ikisi de yakin akrabamiz. Ziibeyde
sonradan Tahir amcamin karisi oluyor. Bir top giillesi pargasi geliyor kizlarin
birbirine tutusmus ellerini aliyor gétiiriiyor. Bendimahi kdpriisiine geliyorlar ki, ne
gorsiinler, ortalik kiyamet giinti. Kopriiniin oniine insanlar yigilmig, tagmus... Millet
kopriiyli gegmek igin birbirini kirtyor. Rus ordusu da arkalarinda, golii, iist
baglarindaki Esriik dagini, ortadaki diizliigii toplar durmadan déviiyor. Yaralananlar,
Olenler, kalabalikta ezilenler... Ortallk toz duman... Ferman okunmuyor.
Yorganlarini, doseklerini suya atip iistiinden gegmeye ¢aliganlar” (Kemal 1999a: 16).
Bir bliyiik gogle terk edilip gidilen bu kéye Yasar Kemal, eserlerini yazdig1 bir
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donemde, sanat yasaminin kaynaklari olan tirkiiler ve agitlar derlemeye ve de

roportaj yapmaya gelecektir.

Rus ordusunun etkisiyle baglayan g&¢ sonrasi Van’a gelen aile, Van’da
kargilastif1 toplumsal manzara kargisinda sagkina diiger. Bir hafta kadar kaldiklar: bu
yerden Diyarbakir’a yerlesmek igin yola ¢ikarlar. Go¢ boyunca yol iizerinde
kargilagilan goriintiiler: Savagin insan yasaminda yol a¢ti1 tahribatin boyutlarii da
gostermektedir adeta. Asker Oliileri, hursizlik, aglik, bir siirii yetim gocuk bdlgede
yasanan onemli sosyal sorunlarin baginda gelmektedir. Yagar Kemal’in gordiigii bu
sorunlar1 aktarirken kullandig1 sdylemsel tarz, yasanan yasam olaylarimi adeta imge
yiiklii agitsal bir ¢ergeveye oturtmaktadir: “Mezopotamya ¢6lii, Giiney Dogu, Dogu
Anadolu savagta oldiiriilmiis, siiriilmiis Ermenilerin, Kiirtlerin, Tiirkmenlerin,
Azerilerin, Yezidilerin, Nasturilerin, Asurilerin, Stiryanilerin siirileri yok olmus
kopekleri, babasiz anasiz kalmis ¢ocuklariyla dolup tagmigti. A¢, azginlagan kdpekler
ylizlerce, binlerce siiriiler halinde dolagiyor, saldiracak hayvan, cerén, kurt kus
aryorlardi. Cocuklar da siirtiler haline gelmisti, a¢ sefil, ¢cirilgiplak... Siiriiler halinde
dolastyor koylere kasabalara saldirtyor, yiizlerce gocuk, gozlerinin kesti3i bir kdye
saldiriyor, bir yanindan giriyorlar k6yiin, kasabanin, 6biir yanindan g¢ikiyorlar. Ksyde
yiyecek adina higbir sey kalmiyor. Cekirge stiriileri gibi. Ben bunun hikdyelerini hem
bizimkilerden, hem de bu olaylar1 yasamis birgok kisiden dinledim. Birinci Diinya
Savaginin korkun¢lugu olacak gibi degil. Hele bu savasta Anadolu insanunin ¢ektigi”
acilar unutulacak gibi degil (Kemal 1999a: 22-23). Iste bu yasantilar da yasaminin
giictinden daha ¢ok inandig1 sanatinin ustaligimi bilemek yolunda Yagar Kemal’in

roman konulari i¢in diigsel-gergekei bir malzeme olacaktir.

Diyarbakir’dan da ayrilan aile Urfa iizerinden Islahiye ormanlarina gelir. Bir
stire burada barindiktan sonra Cukurova’yr yol tutar. Yolculuk esnasinda aile, bir
yarali ¢ocuk ile karsilagir. Cocugun adi Yusuf'tur. Cocugun durumundan etkilenen
aile Yusuf’u yanlarina alir. Osmaniye’de tedavisi yapilan Yusuf ayn1 zamanda Yasar
Kemal’in babasim camide 6ldiiren kisidir de. Bu dramatik baba liimii ayrica Yagar
Kemal’in bir nehir roman1 olan Kimsecik ii¢liisiine de konu olacaktir. Yalmzca
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isimler degisecektir. Ornegin Yusuf, Salman olurken, Yasar Kemal de Mustafa
olmustur.

Babas: Hemite Camiinde namaz kilarken Yusuf tarafindan §ldiiriildiigiinde,
Yasar Kemal dort buguk yasindadir. Hangerlenen babasinin yam bagindadir. Bu
cinayeti isleyen iivey agabeyi Yusuf, on sekiz yil Diyarbakir hapishanesinde yatar.
Yasar Kemal’in amcas: Yusuf’u §ldiirtmek igin siirekli gaba sarf etse de bir sonug
alamaz. Ne ki, Yusuf kdye doniince, Koca Osman diye biri tarafindan &ldiiriiltir.
Yagar Kemal’in annesi ve amcas: tarafindan kendisine Yusuf'u 6ldiirmesi igin
defalarca telkinde bulunulmasina ragmen o hi¢bir zaman dinlemez. Ciinkii bir insan
oldtirmek; ¢ok sevdifi babasini 6ldiiren bir insan da olsa Sldiirecegi kisi, miimkiin
degildir onun i¢in. Babasinin 6ltim olayimna tanik olan Yasar Kemal’in on iki yagina
kadar dili baglanir; kekeme olur. Yine ¢ok sevdigi babasidir daha §liimiinden bir yil
once kurban keserken elindeki bigagin firlayarak Yasar Kemal’in sag goziiniin kor

olmasina da neden olan.

Denilebilir ki, Yasar Kemal, siddettin neredeyse hayatin pargas: oldugu bir
kirsal alanda biiytidii. Babasinn oldiriilmesinin onda biraktign derin izler hig
silinmedi ve onu 6nce korku dolu bir gocuk, sonra da baglica saplantisi baba cinayeti
olan bir romanci yapti. Ayrica sonradan romanlarina, dzellikle de Kale Kapisi’na
ekleyecegi pek ¢ok agit yazmasina da neden oldu. ‘Babam &ldiigiinde,” diyor Yagar
Kemal, Tahir Amcam onlarca agit yazdi. Yillar boyunca bunlari gitti3i her yerde
sOyledi. Bu oliimii asla unutmadz...(Giirsel 2000: 130). Kuskusuz kendisi de
unutmanusti... Unutmadi da.

Kadirliye gelen aile, Ermenilerden arta kalan bir bos eve yerlestirilmek
istenince bazi sorunlar yagar. Aile, yurdundan edilmis bir Ermeni ailesinin evini
mesken tutmak istememektedir. Bunun iizerine Kadirlide Iskdn Komisyonu Bagkam
Arif Bey, her ne degin yolda kargilagtiklar1 Hurgit Beyden mektup getirmis olsalar da
bu aileye istedikleri sekilde yardim yapamayacagim anlayinca, aileyi, bugiin
Osmaniye’ye bagli olan Hemite (G6kgedam) kdyiine génderir. Boylece bir buguk yil

sliren amansiz gocten sonra aile de Cukurova’ya yerlesmis olur. Yasar Kemal’in
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bliyiiyecegi yer burasidir yani bir Tiirkmen koyiidir artik. Ve Cukurova bu tarihten
itibaren Yasar Kemal’in hayatinin yalmzca odag: degil romanlarinin da iilkesi olur.
Bu Tirkmen koyii, 1865 Kozanoglu bagkaldirisi bir yenilgiyle sonlaninca
kurulmustur. K6y yerlesimi aym zamanda birgok Anadolu uygarligimin da izlerini
tagimaktadir. Koyiin bagh bulundugu Kadirli kasabasi da aym kosullarin sonucu
olarak kurulur. Bu dénemde “Osmanl, tiirlii sebeplerden otiirii agiretleri yerlestirmek
istiyor, agiretler de buna karsi koyuyorlardi. Asiretlerin bir diizenleri vardi.
Yerlestiklerinde bu diizenleri altiist olacakti. Once hayvanciydilar. Bundan dolay:
gezginci olmalar gerekti. Cukura yerlesince, yazin sicaktan, hayvanlan da kendileri
de kirilacaklardi. Sonra hayvanciyken ¢ift¢i olmak zorunda kalacaklar. Bir de vergi
verecekler. En beteri de asker olacaklar. Yillarca Yemen ¢ollerinde stiriin ha stiriin.
Agiretler birlesip buna karsi koyarlar... Agiretler yenilince kdyler, kasabalar
kurulmaya baglar. Bu kasabalarin yerini tinlii tarih¢i Cevdet Pasa tayin eder. Hatta
planlarim da o yapar. Iste Kadirli kasabas: da bu siralar kurulur” ( Kemal 1999e:
15). Yagar Kemal’in Binbogalar Efsanesi bu anlatilanlart bir roman cfﬁzeneéind_e
igleyen bir yapittr.

Sekiz yagina bastiginda Yasar Kemal, ailesi ekonomik agidan tamamen
¢6kmiigtiir. Babamin birkag yil 6nce Olimii de ailenin gerileyiginin baglica
nedenlerinden birisidir. Aile aym koéyden Ismail Aga’min tarlasmm ekiyor, bigiyor,
hasat ediyor, {iriiniiniin yaristm ona veriyordu. Bu yillarda Yasar Kemal kéye gelen
bir gerci sayesinde defterle, yaziyla tamsir. Yine daha o yaslarda kendisi de, halk
sairleri gibi siirler ezberlemekte ve sSylemektedir. Oyle ki, Kiirt Halk sairi,
destancis1 Abdele Zeyniki, daha gocukken ornek aldigi 6nemli kisilerin baginda
gelmektedir. Bu ¢ocukluk yillar1 Yagar Kemal’in, tiirkiiler soyleyip, agitlar yaktig:
yillardir. Toroslar’da eskiyalik yapan Zala’min oglu adhi eskiya oldiiriildiigiinde
yaktig1 agit onun igin unutulmaz bir baglangig olur. Bu soyledigi agit ilk kez annesi
tarafindan da sevilir.

Dokuz yasinda, Burhanli kéyliine okuma yazma grenmek igin gider. Ug ayda
gazete okuyacak seviyeye gelir. Daha sonra Kadirli Kasabasinda okula devam eder.
Okulda tamigtipy ve arkadag olarak ¢ok sevdigi Mecit de onun gibi dsiktir. Ne ki,
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aralarinda kurulan giizel dostluk, Mecit’in ilkokul begte lmesiyle son bulur. Yagar
Kemal i¢in, bu dost §limii babasinin &ltimiinden sonra karsilastig: ikinci biiyiik aci
olay olur. Yasar Kemal’in romanlarindaki kirilma noktalarinin psikodinamiginde bu

tiir 6liim olaylarinin ayri bir yeri vardir.

Yasar Kemal’in c¢ocuklugu diigsel bir ortamda diis sarhoslugu icinde
gecmistir. Arkadaglariyla, Anadolu’nun hep cennet kdselerine inanarak, o yerlerle
ilgili hayaller kurarak ¢ocukluk yasamini daha imgesel kilmaya ¢aligmistir. Mesela
Van ile ilgili olarak kurdugu bir diis ¢evrenini siirsel bir tutumla aktarir: “Turnalar,
turnalar, yiiksek goklerden ugup giden egrim egrim turnalar, benden Van goliine
selam sOyleyin. Mavi sularmma, buz gibi pnarlarina. Daglarinda gezen ala
geyiklerine, stit ve bal akan yesil ovalarina...” Bu tiir bir izlege Kimsecik tigliisiinde
bolca rastlamaktay1z.

[lkokulu bitirince evden ayrilir. Adana’ya iner. Belgikalilarm kurdugu bir
circir fabrikasinda is tutar. Biitiin bir yaz bu iste ¢aligir. Biriktirdikleriyle ortaokula
devam etmek igin gerekli olan ara¢ ve gereci alir. Bir siire sonra kasabaya doniip
okula baglar. Yagar Kemal’in yasantisi bu yillarda Cukurova’yla i¢li disli bir
yasantidir. Zaten ilerde romanlarinin ¢ogunun gergevesi de bu doga kosullarinda
bicimlenecektir. Hele Cukurova’min bir yeri vardir ki, onun romanlarinda her
defasinda farkli bir giizellikte islenir. O ise bu yeri s6yle anlatir: “K&yiin yakininda
da Anavarza kayaliklarinda baslayan biiyiikk Ak¢asaz batakligi vardi. O bataklikta
yiizlerce kus tiirli vardi. K6ylimiin kayaliklarinda da yiizlerce kartal ugusurdu. Kara
kartallar, kizil kartallar. Ben Akgasazda ¢ok ¢ok flamingo goérdiim. Renk renk
biiyiikli kiigiikli kuslar, kelebekler bulutlar gibi uguguyorlardi. O kadar ¢ok kelebek
vard1 ki buralarda biitiin bahar, biitlin sonbahar kuglar, kelebekler riizgarlar gibi
esiyorlardi. Diinya Oylesine bir renk ciimbiigiinde ¢alkalaniyordu ki, inanmak olasi
degil. Biitin bu kuglarin, kelebeklerin hep Gtelerdeki, hi¢ gérmedigim Akdeniz’den
geldigini saniyordum. Bir de koylimiiziin tam Oniinden akan Ceyhan irmagmnin
getirdigini saniyordum. O giin bugiindiir biitiin diislerim ak bulutlu ve renklidir.
Doga ise buralarda alabildigine zengin ve verimliydi” (Kemal 1999a: 40).
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Yasar Kemal’in, gorebilecegi kadar kus ¢esidi, hayvan, bataklik, orman
icinde yetismigstir. Bircok romaninda da dofanin bu pargas: alabildigine giizel
islemistir. Akgasazin Agalar: yapit1 bu konuyla ilgili olarak 6rnek verilebilir. Ne var
ki, doganin bu yliziinde zamanla kendisinin de tanik olacagt olumsuzluklar yaganir.
Zamana ve mekéna yayilan degisim doganin bu yiiziiyle de oynamigtir. Hem de en
olumsuz ve tiiketen goriiniimiiyle... Zamanla Cukurova’da birgok bataklik kurutulur.
Yiizlerce kus tiirliniin yasam: sonlanir, insanlik bu kus tiirlerini bir daha yasamaz,
gbrmez. Diinyanin canl: tiirleri de eksilir béylece. 1960’11 yillara dogru Yasar Kemal,
koyline gittiginde doganin bu glizel yliziiniin nasil tahrip edildigine taniklik eder ve
gordiklerini gu gekilde anlatir: “1960 yilinin baharinda kéye gittim. Ne dagda, ne
k&ylin tstiinde bir kartal bile ugmuyordu. Kéyliilere, ne oldu kartallara, diye sordum,
at vebasindan gittiler, dediler. Ne ilgisi var kartallarin at vebasiyla, diye sordum.
Atlar ¢liince olilerini agiliyorlarmug. Koyliiler dediler ki, bir sabah kalktik tarlalar
kartal oliileriyle dolmug. Dagda kartal oOliilerinden adim atamazsin. Anavarza
kayaliklarindaki kartallar da boyle 6lmiisler. Akgasaz bataklig: da kurutuldu. Kuslar
da, kelebekler de gittiler. Simdi bizim kdyde ne kus, ne kelebek var. Bir ¢ol gibi
ortalik. Ama arilar daha ugusuyorlar. Athi karincalar doludizgin biitiin hizlariyla
ovada kosusturuyorlar” (Kemal 1999a: 43). dkgasazin Agalar: nin ikinci cildi olan
Yusuf¢uk Yusuf, kartallarin toplu halde 6limiinti de konu edinir. At vebasindan dolay1
6len kartallar i¢in duygulanan Dervig Bey’in iiziintiisiinii yazar okuyucuyla paylagir:

“Kartallar da,” dedi Dervig Bey. “O iyi insanlar, o giizel atlara... Kartallar da,
kartallar da... Bir ulu karanlifin bir yikimin i¢indeyiz Mustafa,” dedi Dervis Bey.
“Ne yapmali, ne yapmali?” (Kemal 1999h:16). Ki, o gilizel kelebekler Yagar
Kemal’de hep ariigmn, temizliin motifi olagelmistir. Kullailan bu nitelikli
motiflerin yam sira Yasar Kemal’in romanlarinda imgesel olarak birgok yoniiyle
islenmis giicli “manzara tasvirlerinin de sanatsal-imgesel bir anlam vardir”.
Anavarza bataklifi, Cukuroava, Diildiil dagi yazarin eserlerinde kullandigi doga
betimlemelerinin basinda gelmektedir.

Yasar Kemal bostanlarda bekgilik yaparken de dogayr enine boyuna

incelemigtir. Evde el yapmmu kilimler olsun, ¢arsida marangozlarin demircilerin
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yaptiklar1 olsun, ama hepsi onun goézlem alami olmustur. Hemen hemen her
romamnda rastlayacagimiz demirci, marangoz imgesi birazda ¢ocukluk yillarna
dayali gozlemleri igsellestirmesine bagli olsa gerek. Biitiin bunlar bizi su sonuca
gotirtir: Daha yasamunin ilk genglik yillarinda Yasar Kemal, gezmesini,

aragtirmasini, gbzlemesini seven bir ozan olma yolunda caba sarf etmistir.

Yagsar Kemal’in edebiyatimin olgunlagsmasinda kullandigi roman dilinin
yetkinlegmesine, yagadig1 yorenin biiyiik katkisi olmustur. Ona gére Tiirk¢e’nin en
zengin konusuldugu yerlerin baginda gelmektedir bu yore, bundan kendisi de sik¢a
bahseder: “Benim dogdugum koéy bir Tiirkmen ko6yliydii. Belki de Tiirk¢e’nin en
zengin konusuldugu yerdi benim bolgem. Her kadin bir sairdi. Agit yakmasim
bilmeyen bir kadin ya deliydi, ya da aptal. Bagka tiirliisii diigiiniilemezdi.
Karacaoglan on altinci yiizyillda yasadigi samilan bolgemin de, iilkemizin de en
biiylik sairlerinden birisiydi. Bir erkegin ya da bir kadinin bir Karacaoglan siiri
bilmemesi olanaksizdi. Karacaoglan siiri bilmeyenlere aptal, pisirik goziiyle
bakilirdi. Yalmz bu benim koytimde boyle degildi. Biitiin Cukurova’da da boyleydi”
(Kemal 1999a: 44). Diyebiliriz ki, Yasar Kemal, destanin, siirin, agitin serpildigi bu
topraklarda hemen hemen her eve destancilarin konuk edilmesi i¢in kﬁylﬁlerin biiyiik
gayretler gosterdigi Cukurova’da Tiirkgenin bir yazart olarak bigimlenmigtir. Su da
unutulmamali ki, daha o6nceden de bahsedildigi gibi onun edebi gelisimini
epopelerin, tlirkiilerin, destanlarin yam sira gorselligin en zengin yasandifi
cocuklugu beslemistir biiylik oranda. O der ki, “cocuklugumun kralligi ¢igdemler,
babami §ldiireni 6ldiirtmek i¢in ugraglar, amcamin, anamin ugraslari, benim higbir
zaman babamin 6ldiigline inanamam, inandigimda da ona sonsuz bir kiiskiinliik, al
bir tay, o tayin iistiinde ovalarca tayr kosturan bir ¢ocuk keklikleri (Kimsecik’te
Mustafa ile kekligi arasinda kurulan duygusal baghilik, insan/hayvan dostluguna
ornektir. Ince Memed’de Miislim’iin, candarma tarafindan oldiiriilen ¢oban
kopegiyle olan dostlugunu da hatirlamakta fayda var) kartallar, kartal yuvalarina
tirmanma, bogiirtlen toplama, Ceyhan irmaginda yiizmeler, boyumu agan ekinler
arasinda tavsan yavrulari aramalar, kalede yikintilarin arasindan renkli seramik
parcalar1 toplama, akarsuya diigen yildizlar, suyla akip giden bulutlar, bir giin ulu
denizi gérebilmek diigii...” ile gecmistir (Kemal 1999a: 46). Cocuklugudur diigsel
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cennetinin bahgesi... Cocuklugudur bir sevgi ve saygi ortaminda gegen... Cocuklar
da insandir onun dogup biiylidiigii yerlerde. Ve biiyiiklere duyulan sayginin aynisi,
yasadig yerlerde ¢ocuklara da duyulurdu. Kisaca ¢ocuklugu Yasar Kemal’in “cok
genis krallig1”dur.

Cocukken kalabaliklar1 sever. Yalmzligin insam degildir. Bir -o kadar
uyumsuz, kendi bagina buyruk, bagimsiz, boyun egmeyen, dzgiirliigiine diiskiin bir
cocukluk gecirmistir. Aylak dolagmak, uzun uykularimin diginda, yerinde hig
duramamak, kendini gdstermek igin durmadan g¢aba harcamak (Kemal 1999a: 84)
kendi deyimiyle g¢ocuklugunun belli baghh O6zellikleri arasindadir. Bu g¢ocukluk
Ozellikleri bize Al Goziim Seyreyle Salih romanmmin g¢ocuk karakterini amimsatir.
Burhanli koyti ilkokulunda basladig ilk6grenimini Kadirli Cumhuriyet ilkokulunda
tamamlar. Orgiin egitim yillar1 ortaokulu terk etmesiyle noktalanir.

On yedisinde Akdeniz’le tamgir. Is¢idir. Pamuk tarlalarinda gallsinaktadlr. )
Traktor soforliigli, celtik tarlalarinda kontrolérliikk, batoz 1rgathigi, irgatbasligi,
dgretmen vekilligi, askerlikten sonra Istanbul’da gaz kontrol memurlugu, 1948’de
Kadirli’de arzuhalcilik yapar. Is¢inin derdini bilir. Is¢inin acisim 6grenir. Halkin
sorunlarini yakindan izler.

Yine bu yillarda; 17 yagindayken yani bin dokuz yiiz elli yili nisaninda
hapishaneye ilk defa girer. Arzuhalcilik yaptigi yillarda Cukurova Komiinist Partisi
kurucular1 arasinda bilinir. Tiirk Ceza Kanununun 142. maddesince yargilanir. On
bes glin igerde yatar. Nedeni, Kadirlide ortaokulda Tiirk¢e Ogretmeninin derste
komiinistlere veryansin ederken: Yasar Kemal’i de hedef gostermis olmasidir.

Bundan sonra baglar Yagar Kemal’in hayat seyrindeki degismelerin bedeli.

Hapishanedeyken giinlerden bir giin; cuma giinii hapishane basilir. Aym giin
ilcenin pazari da vardir. Yagar Kemal bu kalabalik tarafindan ling edilecektir. Halka
gbre o, bir Rus casusudur. Ancak yeri degistirilerek bu ling girisiminden kurtulan
Yasar Kemal, Kozan Apgircezasina sevk edildiginde de tedirgindir. Yolda
oldiiriileceginden korkmaktadir. Romanlarinda, yer yer bagindan gegen bu olaylar: da
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malzeme olarak kullanir. Devlet-toplum-muhalif birey iligkisini islerken kendi
hayatindan kesitler elbette romanlarina da yansimigtir. Ik hapislik stirecinde
basindan gegen bir olay1 soyle aktarir: “Bir hafta sonra ben Kozan Agircezasina sevk
edilecegim. Bir dedikodu daha ¢ikti, Kozana giderken yolda candarmalar beni
vuracaklar, kacti da bizler onu vurduk diyeceklermis. Herkes buna inaniyordu.
Clinkii eskiya Yozcu -boyle 6ldiirtilmiistii. Saricamda kollarindan kendirle birbirlerine
baglanmis otuz 1ii¢c eskiya boyle oOldirilmiisti. Boylesi infazlar Tiirkiye
Cumbhuriyetleri Hiikiimetlerinin gelenekleri arasina girmisti. Cukurova’da ¢ook,
boyle insan 6ldiirmiistii candarma. Beni ni¢in Sldiirmesinlerdi. Hapishaneye beni
gérmeye gelmeyen akrabalarimdan bir¢ogu, basta anam, benimle yola diigmiiglerdi.
Adana’dan bile arkadaglarim gelmislerdi. Hele, onlardan biri, bir Arap usag:
arkadagim, bir heybe dolusu bogma rakisiyla gelmisti. Yagmurlu bir giin, ham
yollardan ¢amura bulanarak aksamiistii Kozana ulagtik. Candarma Dairesine teslim
etti beni Kadirli candarmalar1. Iste o gece iskence basladi. Sabahleyin ayaklarim,
pargalanmig ve sigmiéti. Hapishaneyle mahkeme arasi epeyce uzun bir yoldu. Sigmis
ayaklarima ayakkabilarimi giydim. Giydim ya, canimin yarisi da gitti. Iskenceye can
kurban ayakkabilarimi giymenin yaninda geceki iskenceler pire 1singi gibi kalir.
Topallayarak merdivenlerden, ellerim kelepgeli indim ki, anam avluda bekliyor &biir
akrabalarimla, iste simdi yandim, dedim i¢imden. Topallamamam gerek. Anam
topalladigimi goriirse her seyi anlar, deli divane olur tiziintiistinden. Canimu digime
taktim, mahkemeye kadar, yamru yumru, diglerimi sikarak, topallamadan yiirtidiim
ya, anamdan emdigim siit de burnumdan geldi” (Kemal 1999a: 49-50). dk¢asazin
Agalar: yapitinin ikinci cildi olan Yusufcuk Yusuf'ta (150-155 sayfalar1 arasi) bu

olayda roman 6rgiisii iginde iglenir.

Mahkeme, yargilama derken bir siire igerde yatar. Bu esnada diistincelerinden
dolay1 da bir eskiya tarafindan bigaklanir. Igerde ne kadar yatsa da sugsuz oldugu
gortliir. Tahliye edilir. Ama aklanarak. Ona gore, sorun “ne zaman karalanmigtim ki,

aklanmis olayim” diye 6zetlenir.

Yasar Kemal’in en ¢ok etkilendigi kitapla tanigmast da bu yillara denk
gelmektedir. Etkilendigi kitap Don Kigot’tur. Bu kitabt ona tanitan Arif Dino’dur.
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Onlarla tamgmas1 Arif Dino’nun, kardesi Abidin Dino’yla Istanbul’dan Adana’ya
stirtildiikleri yillarda olur. Yasar Kemal Adana Tiirks6zii Matbaasina Agitlar adli
folklor dermelerini verdigi esnada derlemeleri goriip hayran kalan Abidin Dino’nun

onunla tanigmak istemesi {izerine tanmgirlar.

Don Kigot'u okudugu yillarda sosyalizmi benimsemistir. Bu yilar bati
edebiyatiyla merhabalastig ilk yillardir da. Homeros, Moliere, Faulknere, Balzac,
Tolstoy, Cehov, Stendhal, Dostoyevski, Tiirklerden Nazim Hikmet, Karacaoglan,
Orhan Veli, Dadaloglu, Sait Faik hayran kaldig1, dilinden ve anlatimindan etkilendigi
yazarlarin baginda gelmektedir. Yine ilk folklor derlemelerini de bu yillar yapar. Ik
kitabi olan “Agitlar” derlemesi bu yilin tirtintidiir. Bu yillarda kurguladigi en biiyiik
diisti de dogu diinyasinin folklorunu, etnografyasini 6grenecek bir bilim adami olmak
ve bir bat1 dili 6grenmektir. Adana’da ¢alistifn Ramazanoglu kitapligi da bir kaynak
olmustur onun i¢in. Entelektiiel gelisiminde Gnemli bir yere sahip olan bu
kiitiiphaneye onu goérevli olarak alan kisi Dr. Kemal Satir’dir. Dr. Kemal Satir .
sonralan Bagbakan yardimcisi olmugtur. Goriildiigii gibi Yagar Kemal, yasaminin bu
yillarinda olgunlagmaya baglayan birikimin etkisiyle sanat ana yonelimini ¢izmeye
baglamgtr.

Evet, sanat¢ilar, bir yerde i¢inde yasamug olduklar1 dig diinyamin etkisiyle,
kendi i¢ diinyalarmin, bunlarn bilesimlerinin &ztimleyicisidirler. Duygularini,
duygusalliklarini, diiglince ve izlenimlerini yogurup bigimlendirerek deyimlemek,
betimlemek, duyurmak, yansitmak zorundadirlar. iste bu sevisel, diistinsel,
dislingtisel patlamalar, diirtliler; sanat yapitlarini olusturmakla kalmaz yalniz, onlar
gereksinime, duruma gore bicimlendirir de! Bu yaratig, yaratma durumu, giicii salt
insana 6zgii bir sey degil! Insani olusturan doga (genis anlamiyla evren)’da da bu
yaratma giicli etkin durumdadir (Ergiiven 1988: 57). Yagar Kemal’in romanlarinin
altyapisini anlatilan bu yagam 6geleri de inga eder.

Cezaevi giinlerinin bitmesinden sonra dondiigii bir giliney kasabasi olan
Kadirli onun igin yasanmasi zor yerlerden birisidir artik. Her an 6ldiiriilme kaygisin

yasar. Uzun stirmez, kaygilari artinca ayrilir oradan. Kadirli’de yasadigi yillar
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icerisinde kaldigi ev doénem dénem aranmugtir. Jandarma tarafindan folklor
derlemelerinin bir kismu, ‘Demir Carik’ adiyla yazdig: roman, daha bir siirii yazdig:
¢izdigi ne varsa toplanip gétiirtilmiistiir. Kurtulan tek eser “Sari Sicak” isimli dykii
kitab1 olur. Adimi iste bu vakitlerde degistirir Kemal Sadik, Yagar Kemal diye.
Basina ne gelecegini bilememesinin nedenidir bu ad degisikligi. Ne var ki 1953 yil
geldiginde ilging bir oiay bagindan geger; yine kendisinden bahsettigi bir yazida olay1
soyle anlatir: Istanbul’da “o yil da polis olmus ortaokuldan bir arkadasim benim
Kemal Sadik Gokeeli oldugumu anladi. Gece yarisi beni aldi Sansaryana gétiirdii. O
gece dorde kadar Sansaryanda tuttular, sonra da Yasar Kemal oldugumu anlayinca
Oziir dileyerek biraktilar” (Kemal 1999a: 67).

Kararin1 vermistir. Ankara’ya gider. Abidin Dino’ya misafirdir. Burada
kaldig siire iginde Abidin Dino’nun Dil Tarih fakiiltesinin hocalarindan biri olan esi
Giizin Dino ve sair Oktay Rifat ile birlikte doyasiya sohbet eder. Edebiyat tizerine
Onemli paylasnnlardaf bulunurlar. Bir siire sonra Istanbul’u mesken tutar. Amaci
Cumhuriyet gazetesinde bir i tutmaktir. Ancak kendisine yardimci olacak kisi yurt
digindadir. O da Giilhane Parkinda arzuhalcilik yapar. Sarayburnu’nda balik tutup
satar. Kalacak bir yerin olmamasi, parasizliktir bunun nedeni. Uzun siirmez beklenen
kisi gelir. Yani Cumhuriyet gazetesine girmek i¢in goriisecegi kisi yurtdigindan
gelmistir. Bu kigi Arif Beydir. Arif Bey ile bulustugu giin tesadiifen Behget Kemal
Caglar da ordadir. Hep birlikte donemin azimli demokratlarindan birisi olan Nadir
Nadi ile goriistirler. Her sey yolunda gider...

Dogadan binbir kisilik ¢ikartan Yagar Kemal 1951°de Cumbhuriyet
gazetesinde roportaj yazar olarak ise baslar. Tiirkiye’de yasayan insanlarin yasam
kosullarim1 isler roportajlarinda. Bunun yaninda fikra yazarligi ve yurt haberleri
servisinde g¢aligir. On iki yil gazeteci olarak dolasacagi Anadolu’da ilk olarak
Diyarbakir’a gider. Oradan da Van’a. O doénemler 14 bin kdyiin yeraltinda oldugu
sOylendigi Dogu Anadolu’yu gezer. Van koyliiklerinde yaptifi roportajlarda su
sonuca ulagir: “Bir milletin halki, kdyiinde, evinde, -ki hiikiimet ona da miisaade
etmeyecektir tabii- hangi sart iginde yagarsa yasasin, evinde hayvam ile birlikte

yatsin a¢ kalsin, ne dereceye inerse insin, hiikiimet kendi vasitalar ile insanoglunu
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hayvan seviyesine indiremez. Olmayacak olan budur. Ayip olan budur. Higbir
tegekkdil, higbir insan bunu yapmaya cesaret edememelidir. Insanoglunun, insan
olarak bir haysiyeti vardir” (Kemal 1999b: 31). Réportajlarindan edindiklerini daha
sonra yazdiklari romanlarinda malzeme olarak kullandigini gorebiliyoruz. Yine
Diyarbakir’da yaptigi bir roportajinda bolgedeki toplumsal esitsizlifin insan
gruplarina dinsel bir kisve altinda nasil yansidifi gergegine farkli bir pencereden
yaklagir. Seyhlik olgusuna yaklagimini gu sekilde ifade eder: “Seyhlik de derebeylik,
seyitlik gibi babadan ogula geger, yani silsile takip eder. Doguda Gyle eli 6piilen
seyhler vardir ki elifi gtrse mertek zannederler. Bunlarin da miiritleri vardir. Doguda
en biiylik ti¢ tarikat vardir: Kadiri, Nakgsibendi, Riifai... Bu sonuncusunun miiritleri
gayet azalmustir. Yani yok denecek kadar. Diger ikisi ise her k6ye, her eve kadar
girmigtir. Biiyiik seyhlerin oturduklar1 yerde, cetlerinin tiirbeleri bulunur. Eskiden
tiirbelerin bulundugu yerlerdeki tekkeler kapatilmigtir. Simdi de kapali gibi durur
ama agiktir. Miiritleri her an ziyaret edebilirler tekkeleri. Halk bu tekkelere bagista
bulunur. Halk dedigim, o seyhlerin miiritleridir. Her yil tekkelerin biiyiik .ziyaret
giinleri vardir. O giinlerde ciimle miiritler orada toplanip ayinler yaparlar. Halk hala
seyhlere degil, tekkeler adina bagista bulunur” (Kemal 1999c: 34). Birde agalari
yazar. Gengliginde ona yapmadiklarimi birakmayan agalari. 1950°den 6nceki
Cukurova’sinda yasananlarin bir sosyal tarih belgesidir yazdiklari: “Ben o zamanlar
Kadirli ¢argisinda Haci Ali Cavusla bir dilkkdn sagafi altina siginmig bir
arzuhalciydim. Hikayeler karaltyordum, roman denemeleri yapiyordum. Giinde de en
cok on lira kazaniyordum. Kd&yliler, agalarin elindeki hazine tarlalarinin listesini
cikarip bana getiriyorlardi. Falan agada su kadar devlet toprag: var, falanda su kadar,
diye. Ben de arzuhallerini yaziyordum. Iste biitiin sugum buydu. Agalar bu kadarcik
sey icin o kadar kesif propagandaya girismislerdi ki benim igin, vay babam vay!
Altindan kalkilmaz. Evimde telsiz istasyonlar: mi yoktu, verici radyo mu yoktu, neler
de neler. Her gece Siilemis tepesine ¢ikip, Rusyayla m1 konusmuyordum. Ustelik de,
her hafta candarma dairesine ihbar ediliyordum. Bizim komsu, ama kap1 bir komsu
candarma ¢avusu eve geliyor, bizim evi bastan sona tariyordu. Is Syle bir hal almist1
ki, candarma ¢avugu bizim evde ne var ne yok ezbere biliyordu. Kag tane siir
yazdim, ka¢ satir hikdye yazdum, hepsini biliyordu. Bir de kasabanin yari halki,

millete seyir gerek ya, bizim kapiya yigiliyor, bu aramay1 seyrediyordu. Benim alic1
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verici radyom Oyle gizli bir yerdeydi ki, hi¢ mi hi¢ bulunmuyordu. Belki hala
artyorlar! Cukurova agalan. Ik zamanlar, 1920 siralar1, bunlar o kadar giiglii, o kadar
zengin degildiler. Kozanoglu isyanindan sonra burunlari azicik kirilmusti. 1923°ten
sonradir ki, bunlar canlanmaya bagladilar. 1925°ten sonra daglara eskiya ¢ikarmaya
bagladilar. 1930°da Syle hale geldi ki Toroslar, aga eskiyalarindan gegilmez oldu.
1933°te Nazmi Sevgeﬁ kumandasinda bir birlik gelip eskiyalar1 ortadan kaldirdi.
Agalan da Diyarbakira stirdii. Agalar Diyarbakir siirgiiniinde birka¢ ay kaldiktan
sonra geri dondiiler. Geri dondiiler ama, iyice de giiclenmeye basladilar” (Kemal
1999e: 11-19). Bu aga-blirokrasi-koylii realitesi yazacagi birgok romanina konu
olacaktir.

Bagka bir roportajinda Akdeniz insanin gergegine yonelir. Ekmek parasi
pesindeki siingercileri arastirir. Bodrumda rastladiklar1 onu etkiler o ise yasadiklarini,
gordiiklerini yaziya aktarir: “Bodrum siingercilerin, ekmeklerini bilmem kag kulag
heybetli, giimbiirtiilii denizin derinliginden ¢ikaran insanlarin diyaridir. Denizde
kalmigslarin, kayig1 pargalanmis, denize ogul vermis, kardes vermislerin diyandir. Elli
kula¢ su altinda vurguna ugrayip fel¢ olmus, sakat kalmiglarin diyaridir” (Kemal
1999d: 109).

Roportajlarinda denizi, balii, balikgilari, sevgiyi, bulutu, martiyi, insani,
gecekonduyu, Allahin Askerleri diye tabir ettifi yani 21. yilizyilin en 6nemli
toplumsal sorunlarindan birisi olarak goriilen sokak cocuklarini yazar ki aslinda
kisaca tlim diinyay1 kalemine alip igler. Her bir roportaji ise hikdye tadindadir.
Yaptigy roportajlarla kisa siirede ismini duyurur. Roportajlan i¢in  gezdigi
Anadolu’dan Istanbul’a déndiigtinde Cumhuriyet’e ugrar. Roportajlarmm ertesine
sdyledikleri higte sasirtic1 degildir: “Ben, Anadolu’yu gérmiis kigiyim. Binlerce kdyii
yer altinda gérdiim. K&ylin i¢inde ¢irilgiplak, ala karda dolasan insanlar gordiim.
Inanan inanir, igine gelmeyen inanmaz. Halep oradaysa arsin burada. Benimle gelip
gérmek isteyen varsa, buyursun. Binlerce kdy gdstereyim ki onlara, toprak altinda,
tipkt kostebek yuvalari gibi yuvalan var. Yedikleri ekmek, kara balgik pargasi...
Igtikleri su, yesillenmis g6l suyu epeyce yerde. Etleri erimis, yalmz gozden ibaret
kalmis yiizler gordiim. Isik ylizii gérmemis, et pargasi girmemis evler. Doktor, ilag
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bilmemis insanlar... Sonra aglik... Yiizyillarin aghgi...” (Kemal 2000a: 11).
Anadolu’ya ait yazip gonderdiklerinin hepsi gazetede yaymlanmigtir. Réportajin
onun sanat goriislinde ayr1 bir 6nemi vardir. R6portaj degil midir ki, Hemingway,
Ehrenburg, Solohov gibi bliyiik romancilarin yetkinlesmesinde de rol oynayan. Zaten
Yagar Kemal i¢in sanat bir yasam zenginlesmesidir. Insan yasayarak dogay, insani,
doga-insan iligkisini, insan kiiltiiriin{i, insamin insanlifim yapan ne varsa onlar
Ogrenir. Bir insanin yagamasi kisitliysa, benim inancim o ki, sanati da kisitlidir.
Mligkilerle, doga-insan iliskileriyle insan gittik¢e zenginlesir, derinligine varir insamn.
Roportaj yapmak, bu olanag: sagliyor, yasamay: sagliyor (Kemal 2000a: 176).
Edebiyattaki bu anlamli yiiriiyiis romanda noktalanur. ..

Cumhuriyet gazetesinde c¢alistifi yillar, Yahudi kokenli bir bayan olan
Thilda’yla tamgir. Arkaday olduktan bir siire sonra; 1952 yilinda evlenirler.
Thilda’nin babasi banka midiirii, dedesi Osmanli saraymin bas doktorudur. Dolu
dolu bir yagamdir onlar bekleyen artik. Mutludurlar ve bu mutluluk uzunca sﬁrer, ta
ki, Thilda Ocak 2001 tarihinde &liinceye kadar... Thilda ayn1 zamanda ¢evirmendir.

Istanbul’da eserlerinin geliriyle yasamim siirdiiren Yasar Kemal’in bir oglu

vardur.

B.EDEBIYATTAKI YERIi VE ONEMI

Yasar Kemal’in eserleri bilesim yoniinden iki baglik altinda toplanabilir.
Bunlardan ilki r&portajlar1 ve denemelerinden olusur. Ikincisi ise roman, hikdye ve
folklor derlemelerinden olusur. Kisaca Yagar Kemal bir biitiin olarak g6zetildiginde

onun romanci, dykiticti, folklor derlemecisi ve réportaj yazar oldugunu goriiriiz.

Romanlarini yaziliy ve konulari igleyis bigiminden dolayr dénemlere
ayrdifimizda roman ana evrenini daha kapsamli gérmemiz agisindan su sekilde bir
kategorilestirmeye gitmek 6nemli kolayliklar saglayabilir: Romanlarinin kurgusunun

ana g¢evrenini; Tirkiye’de ilk olarak sosyo-ekonomik degismenin derinden derine
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hissedildigi Cukurova toplumsal yapisindaki degisimlerin bireyler-aileler ve farklt
sosyal kurumlar {izerine olan etkisini isledigi olaylarin belirledigi konular olugturur.
Daha agik bir ifadeyle: 1- Cukurova’da dinamik bulan romanlarinda yer yer destan,
eskiyalik, biirokrasi, efsane, masal ve folklor motiflerine aZirlik vererek halk
kaliplarma goére gekilledigi romanlart birinci 6nemli roman ana evrenini
olusturmaktadir. Bu tiir-romanlarina Ince Memed, Teneke, Cakircal: Efe (eskiyalik
agisindan) romanlar1 8rnek gosterilebilir. 2- Dinsel-mitsel 63elerin toplumsal yagsam
kosullar: igerisinde iglenigini anlattif1 romanlan ikinci énemli roman ana evrenini
olusturmaktadir. Bu romanlarinmn iginde Dagin Oteki Yiizii liglemesinde yer alan,
Orta Direk, Yer Demir Gék Bakir, Olmez Otu dmek gosterilebilir. 3- Bir bagka
roman ana evreni; Tiirkiye’de ilk tarimsal endiistrilesme hamlelerinin somut olarak
yasandif1 toplumsal degisme siirecindeki Cukurova’da geleneksel degerlerin
¢okiisiinii toplumsal yapiya yansiyan 6zellikleriyle ele aldigi ve gogunluk asiret
beyligi olgusunun ¢oziiliiglini, yeni agalik olgusunun yiikselisini isledigi konulardan
olusur. dkcasazin Agalar: serisinde yazilan Demirciler Cargisi Cinayeti ve Yusufeuk
Yusyfun yam swra Hiiyiikteki Nar Agaci romanlar1 bu yapidaki romanlara 6rnek
gosterilebilir. 4- Insan psikolojisinin ¢esitli yasantilar (korku, sevgi, yasam &ykiisii
vbg) karsisindaki tepkilerinin yansimasim konu edindigi Kimsecik iiglemesinin
romanlan olan; Yagmurcuk Kusu, Kale Kapisi, Kanin Sesi bir baska roman evrenine,
yasam Oykiistine Ornek gosterilebilir. 5- Yine halk efsaneleri, masallari, fabl,
simgesel degerler ve de gorece olarak anlatisal-geleneksel degerlerin daha bir 6n
planda tutuldugu ve Anadolu’nun farkli yorelerinden kesitler igeren romanlarina Ug
Anadolu Efsanesi (Koroglu, Karacaoglan, Alageyik), Agridag Efsanesi, Binbogalar
Efsanesi, Filler Sultam ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca drnek verilebilir. 6- Daha
baglangigta kaleme aldif1 romanlarindan daha farkli temalan gézeterek isledigi ve
genelde kent olgusunu, deniz ve deniz insanini, konu olarak ele aldi1 romanlarina;
Al Géziim Seyreyle Salih, Deniz Kiistii, Kuglar da Gitti yapitlari 6rnek gdsterilebilir.
7- 2000 yillara gelmisken Cumbhuriyetin ilk yillarinda yasanan tarihsel-toplumsal bir
gergeklife dramatik insan ve toplum manzaralariyla egildigi romanlan olan Bir Ada
Hikdyesi tiglemesinin romanlan bir bagka roman evrenini belirlemektedir. Bu seride

yer alan Firat Suyu Kan Akiyor Baksana, Karmmcamn Su Igtigi ve Tan Yeri Horozlar
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romanlar1 ayn1 zamanda Cumhuriyet tarihinin niifus miibadelesi yillarinda yasanan
insan sorunlarina da daha kapsayici gondermelerde bulunmaktadir.

Yasar Kemal Once hikdye yazarak baglar yazin hayatina. Roman: ve sanati
akip giden yasamdan daha gii¢li gorerek ¢aligmalarini yiiriitiir. Tiirk edebiyat tarihi
de gosteriyor ki yeni edebiyat romancilarimizin hemen hepsi nce hikiye yazarak ige
baglamuslardir; bu, bizde hikaye ile romanin arasinda goriilen yakinlig1 da, edebiyatet
caligmalarinin zamanla olgunlasan agamalarini da agiklamaktadir (Mutluay 1974:
175).

Folklor tiriinlerini biiylik bir gayretle derleyen, aragtiran Kemal, 1939-40°da
Kemal Sadik Gégceli olarak Tiirksoziin’de, Yeni Adana’da, Vakit’te, Varlik, Ulkii,
Kovan, Begpmar, Millet ve Cig dergisinde ilk siirlerini yaymlar. “1941°de Adana
Halkevi dergisi Goriigler’de yayimlanan ‘Ciftegcapa Manileri’ ve aym yil Varlik’ta
yayimlanan ‘Karacaoglan’dan Yeni Kosmalar’, Yasar Kemal’in yay1mlamm$ ilk
halkbilimi ¢aligmalaridir” (Ciftlik¢i 1995: 131).

Ik kitab1, bir folklor derlemesi olan Agitlar, 1943°te yayimlanmustir. Kitapta
yer alan derlemelere on alti, on yedi yaslarinda baglamigtir. Kitabin giris yazisinda
1.11.1942 tarihi yazilidir. Yagar Kemal’in ‘Agitlar I’ adli derlemesi, tilkemizde bu
alanda yapilmis ilk c¢aligma olarak bilinir dnceleri. Ne var ki, daha otuzlu yillarda
Adnan Saygin ile Bela Bartok derledikleri agitlar1 yayinlamiglardir bile. Yagar
Kemal, agitlar konusundaki c¢aligmalartyla ilgili olarak sunlari s6yler: “On alt1
yaslarinda iken folklor ¢aligmalarina bagladim. Siir yazma maceram ¢ok kiiciik
yaslarda bagladi. Siirden folklora gectim. Ahmet Kutsi Tecer, Pertev Naili Boratavla
bu yillarda mektuplasiyordum. Halk iirtinlerini derleme iistiine bilgilerim olugmugtu.
Ilkin yaymlanmamig Karacaoglan tiirkiilerini derliyordum. Bu derlemelerde g¢ok
ilging durumlarla karsilagtim. Omegin, Cukurovada Karacaoglanin diye bir siir
derliyordum, birkag¢ giin sonra o siir ya bagka bir Karacaoglanin siiri olarak kargima
¢ikiyor, ya da bagka bir sairin giiri olarak... O yillarda Cukurovada Karacaoglanin
siiri diye epeyce Pir Sultan, Ruhsati, Kul Halil siiri karsima ¢ikti. Bir tanesini de
Karacaoglanin, diye yayinladim. Sonra baktim ki, bu giir Ruhsatininmis. Bir bagka
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siir derlemistim Osmaniyenin Bahge kéyiinden, birka¢ giin sonra o siir Gavurdagl
Asik Hacinn siiri olarak karsima ¢ikti. Sonra diistindiim ki, hi¢ agit, cok tekerleme
derlenmemis. Cukurovada tekerlemeye sayigtirma, derler. Ben de agitlan,
tekerlemeleri derlemeye bagladim” (Kemal 2000b: 257).

Halk edebiyati firtinleri olarak agitlar insanoglunun korku ve beklentilerinin,
dogayla, Oliimle, tabiat olaylariyla, savaglarla iligkisinden ortaya ¢ikmislardir.
Imgelerin lirizmden demlenmesi agitlara anlatilista bir kolaylik saglamaktadir. Bu
kolaylifindan olacak ki agitlar ¢ogu zaman siir sanatini da beslemistir. Agitlarda
cogunluk halk soyleyisleri ya da “halk kaliplar1” kullanilmaktadir. Ayrica birgok
siirin yapisinda, birgok romanin Srgiistinde bu tiir kaliplara rastlanmaktadir. Agitlarla
epopeler arasinda da bir bag kurulabilmektedir. Ciinkii yapilan kimi aragtirmalarda
agitlarin epopeleri besledigi yonde bulgulara da ulasiimagtir.

Ote yandan agltlaﬁn kimi 6zellikleriyle evrensel degerler gozettigini de ifade
edebiliriz. Bu konuya 151k tutacak gsekilde Yasar Kemal’in agitlarla ilgili olarak
sOyledikleri biiyllk bir 6neme sahiptir: “Asagi yukari biitlin topraklarda dogum
torenleri, diiglin torenleri oldugu gibi 6liim tdrenleri de olmugtur. Bu 6liim térenleri
her toprakta kendine goredir. Tirlii 6zellikler gosterir bu térenler. Yalniz, bizim
bugiinkii bilgimize gore, her lilkede bagkaliklar gbsteren bu tdrenlerde ortak yanlar
da vardir, o da torenlerde agit yakma. Daha da ¢ok bu agitlant kadinlarin yakmast.
Bugiin bizim y6remizdeki iilkelerin birgogunda &6liim térenlerinde agitlar yakiliyor.
Arabistan’da 6zellikle Bedevilerde 6liim torenlerinde kadinlarin agit yakmalari daha
yogunlukta siirliyor. Iran’da, Orta Asya’da, bugiinkii Yunanistan’da, Kiirtlerde
torenlerde agit yakmalar siiriiyor. Kiirtlerde agit yakmalarin bagka bir 6zelligi de var,
oralarda, yani Iran’daki, Irak’taki, Suriye’deki, Tiirkiye’deki Kiirtlerde, oliilerin
tistline erkekler de agit yakarlar. Erkekler, 6lii mezara gotiiriiliirken, hep bir agizdan
agitlar sOylerler. Kafkaslarda, ¢zellikle Cerkeslerde 6lim tdrenlerinde kadinlarin agit
yaktiklan biliniyor. Ingilizlerde, irlandalilarda, Skoglarda agidin varliga biliniyor.
Torensel olmasa da Mezopotamya’da, Misirda, Ibranilerde, ibranilerde trenseldir
de, Cin’de, Sanskrit dilinde aZitlarin varligimin Dbiliyoruz. Afrikalilarda,
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Kizilderililerde agidin oldugu biliniyor. Buralardan birgok agit ormegi de var
elimizde” (Kemal 1999i: 20).

Yagar Kemal’in halkbilim ¢aligmalarindan bir digeri de Sabahattin Eyiiboglu
ile birlikte hazirladiklann Goékyiizii Mavi Kaldr isimli ¢aligmadir. Kitap Halk
Edebiyatindan Seg¢meler alt baghigimi tagimaktadir (Ciftlik¢i 1995: 133). Kitapta
Anadolu’nun birgok yoresinden halkbilim driinlerine yer vermigtir. Siirlerle,
tiirktilerle, agitlarla kurulu olan bir halk edebiyati antolojisi niteligindeki bu ¢alisma
sosyal tarihin siizgecinden siiziiliip gelen eserlere egilmektedir. Ve eserlerin
aktariminda halk unsurunun 6nemi bir kez daha goz 6niine seriliyor. Caligmanin
Onemine 151k tutacak bir sekilde halk iiriinlerinin yaratimiyla ilgili olarak sunlar
ifade ediyor Yagsar Kemal: “Agitlari, anonim halk siirini, masallari, tiirkiilti halk
hikdyelerini halk kendisi yiizyillar boyunca isleye isleye yaratmistir. Destanlarin,
tiirkiilii halk hikayelerinin gene bugiinden de biliyoruz ki gii¢lii yaraticilar kisilerdir.
Sonra halk onlari almus, kendisi ytizyillar boyunca igemistir... Yani bir biiyikk ozan
geliyor ¢aga, damgasim basiyor o yoreye... Halk o ulu kiginin yoresini besliyor,
zenginlestiriyor, kirk bin yil su altinda kalmig cilalanmus ¢akil tas1 gibi o siiri isliyor,
giizellegtiriyor, ¢ogaltiyordu. Fazlasini, olugmamisini atiyor, kendisi ona yeni yeni
gtizellikler katiyordu” (Kemal 2000s: 16-17).

IIk siirlerini yedi sekiz yaslarinda yazan Yagar Kemal, ilk uzun hikyesini de
askerlik yillarinda, 1943 yilinda kaleme alir. Adi: “Pis Hikdye “dir. Bunun yaninda
“Bebek”, “Diikkdncr”, “Memet ile Memer” adli 6ykiileri de ilk hik4yeleri arasinda
gosterilir. Yine o yillarda deneme niteliginde birgok hikiye, roman yazar. “Kizamik”
adli kitap denemesi de jandarma miidahalesi sonucunda diger baz: eser taslaklar1 gibi

kazaya ugrayip gidenler arasindadir.

Halk siiri yapisim kullandigi ‘Bebek’ hikdyesi 1951°de dizi olarak
Cumbhuriyet Gazetesinde yayimlanir. Bu hikdyeleri iceren Sar: Sicak kitabr da 1952
yilinda ¢ikar. Yine 1951°de ilk romani olan Hiiyiikteki Nar Agaci’mi yazar. “Bebek”
hikdyesinden sdyle bahseder: “1951°de Istanbul’a geldigimde, elimde bir kitaphk
hikdye vardi. Ornegin, benim diinyaya gikmus ilk eserim Jfnce Memed depildir,
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‘Bebek’ hikiyesidir. Once Fransizcaya gevrildi, sonra Ingilizceye, Italyancaya,
Ruscaya, Romenceye, bir¢ok dillere... Birgok hikdye antolojisinde ‘Bebek’
hik4yesini de buluruz” (Kemal 2000c: 382).

Yasar Kemal’in bir folklor derlemecisi oldugunda da bahsetmistik. Agitlarin
yam sira diger folklor irlinlerini toplayista gOsterdigi gaba Tiirk edebiyati i¢in
yoresel kaynak niteligindedir. Giirsel’e (2000: 129) gére gelecegin romancisi,
glintimiiziin Nobel edebiyat 6diili adayi, o zamanlar agitlar1 toplamak i¢in dogum
yeri Cukurova’y1 bir bagtan bir baga kateden geng bir folklor meraklisiydi. Uzun siire
boyunca goger agiretlerini barindirmig bu yore, folklor mirasimn korunmasina
elverisliydi. Bu sayede Ahmet Siikrii Esen ve Pertev Naili Boratav gibi diger folklor
uzmanlartyla birlikte Yasar Kemal, agiretlerin nihai olarak yerlesik diizene
gegmesinden, ovada zirai kapitalizmin geligmesinden ve boylece sozlii gelenegin
sona ermesinden Once halk mirasinin biiyikk kismimi kurtarabildi. Bolgede
televizyonun yaygmlasmasi, dsiklara ve agit torenleriyle renklenen aksamlar igin
oltimciil bir darbe oldu. Yine de agitlar, yalmzca Tiirk toplumunu degil, yas tutma
pratiklerini de tepeden tirnaga degistiren yeni teknolojilerin gelisimi karsisinda diger

geleneklere nazaran daha uzun siire dayanmagtir.

Yasadigi cografyanin folklor degerlerine bu kadar ciddi ve kapsamli egilen
Yagar Kemal yazacagi romanlar i¢in de folklor derlemelerinden faydalanmasini her
dénem bilmistir. Yazarin bu sosyolojik roliinii yerinde bir benzetme yaparak ifade
eden Murat Belge’ye gore Yagar Kemal, “mitolojideki, basti31 topraktan kuvvet alan
Antaies gibidir”. Bu 6zelligini Mehmet Seyda’nmin bir ciimlesiyle tamamlayacak
olursak, Yasar Kemal “bolgesel bir hiimanizmadan evrensel bir hiimanizmaya

acilan” g¢agdas bir yazardir da diyebiliriz.

Yasar Kemal, Anadolu’nun anlati bi¢imlerini iyi bilir ve kendisinin de sik sik
vurguladifr gibi, Homeros’a kadar uzanan bir destan diinyasimn anlatim araglarini,
¢agdag bir sorunu dile getirmek igin gerekli stilizasyondan gegirerek seferber eder.
Bunlarla, Jameson’in okusa belki ‘Cukurova alegorisi’ diyecegi, eserden esere bir
bicimde devam eden bir biitiinlik kurar (Belge 1997: 62).
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Sanat ¢aligmalarina Cukurovada giristigi folklor dermeleriyle baslayan Yasar
Kemal’in ¢ocukluk ve gengligi halkbilimi iiriinlerinin bol ve canli olarak bulundugu
Cukurova’da gegtiginden bu iriinler sanat¢1 igin adeta bir ‘koken kiiltiirii’ olmustur.
Halkbilimi {irlinleri, Yasar Kemal’in sanat¢1 kisiliginin olugmasinda biiyiik bir 6nem
tagimaktadir. Sanatgi, ¢evresindeki halk sairlerini taklitle ise baglamig; o yillarda
heniiz gelenegi devam ettiren hikdye ve destan anlaticilarindan ¢ok seyler
ogrenmigtir. Kendisi de bir halk sairi, hikdye ve destan anlaticisi olmay1 kafasina
koyan sanatg1, kiigiik yaglardan itibaren ‘Asik Kemal’ mahlasiyla halk sairlerine
Oykiinerek tlirkiiler ve agitlar sGylemigtir. Genglik yillarinda da elinde degnegiyle
Cukurova ve Toros koylerinde dolagarak bir yandan halk hikdyesi anlatmakta diger
yandan da agit, tlirkii, tekerleme gibi halkbilimi triinleri derlemektedir. Cevredeki
tinlii dsiklarla zaman zaman atigma (y6redeki adiyla: ¢akisma)’lara da giren Yagar
Kemal’in ilkokul yillarindaki ustalar1 Asik Ali, Agik Mecit, Astk Rahmi gibi ySrede
taninmug halk sairleridir (Ciftlikgi 1995: 130). '

Yagar Kemal i¢in halk kiiltliriinden yararlanarak olusturdugu kimi eserlerine
de efsane demigtir. Yazar bu adlandirmanin nedenini §6yle agiklar; “efsane ve insan
benim romanimin ana temeli. Insan efsane yaratan bir yaratiktir... Biitiin
romanlarimi efsane ve insan iligkisi tistine kurdugum icin birtakim romanlarima,
iyice agi13a ¢iksin diye, efsane dedim” (Kemal 2000b: 237). Bu yasantidir Yasar
Kemal romaninin sosyo-kiiltiirel fonunu hazirlayan. Anlatilan bu 6zellikler Yagar
Kemal’in edebiyatim beslerken, onun sanat y6niinii de belirginlestirir. Biitiin bu
gelismelerin yaninda Yagar Kemal sadece halkbilimi iiriinlerinden yararlanmakla
yetinmemis, aksine diinya klasiklerini de Ozlimlemis bir sanatgidir. ‘Benim bir
ayagim Anadolu’daysa bir ayagim da diinyada’ diyen sanatgi, sadece halkbilim
tirtinlerine bagh kalsaydi, buglinkii bagari ¢izgisini yakalayamazdi. Halkbilim
tirtinleri Yagar Kemal i¢in 6nemli bir altyapi, katki, atlama tahtasi .ve koken kiiltiirti
olusturmugtur. Zaten yazar, bir sanatcimin ‘halk agisi’ almadan biiyiik yazar, biiyiik
sair ve sanat¢i olamayacagi goriisiindedir. Sonugta yararlandifi diinya edebiyati
driinlerinin de etkisiyle ortaya koydugu eserlere kendi damgasim1 vurmus, yerelden

cagdasa ve evrensele uzanmaya ¢aligmistir (Ciftlikei 1995: 136-142). Yasar Kemal
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bu konuyla ilgili fikirlerini $dyle ifade eder: “Halk dilinin zenginlifinden, s6zli
edebiyatimizdan ¢ok yararlandim. Oz kaynagimdir halkin triinleri. Ama bu yetmez,
insanligin kaynaklarindan da aym 6lgiide yararlanmazsan hapi yutarsin. Oykiinme
bagka, 6ziimseme baska. Her iki kiiltiirii de, kendi 6z kiiltiirlimiizii de, insanlik
kiiltiiriinii de 6ziimsemeden olmaz” (Kemal 2000b: 262).

Bu yonleriyle Yasar Kemal’de ortaya ¢ikan sanatsal iglevin Oziinii,
insanoglunun gercek yasam deneyiminin, insan faaliyeti ile insan bilincinin
toplumsal olarak erekli bir sekilde bigimlendirilmesine dayanan tasarimlanmig yasam
deneyimiyle biitiinlestirilmesinde yatmakta oldugunu gérmekteyiz (Kagan 1982:
247).

Romanda “usta-girak iliskisine” 6nem veren “roman zanaatinin adamu,”
roman denemelerini stirekli siirdiirtir. Ona gore, “sanat bir usta ¢irak sorunudur. Diin
de boyleydi, buglin de bdyle, yarin da bdyle olacak. Bunu kimse yadsiyamaz.
Oyleyse edebiyatin temeli edebiyathr. ‘Edebiyat bir s6z sanati, s6z ustahgldlr. Sanat
bir bigimdir. Usta olamamusg, s6z ustalifina 6nem vermemis bir kisi, s6z bi¢imlerini
anlayamamig bir kisi nasil s6zle sanat yapar da usta olabilir? Caglar boyunca her
tirld sanati diiglinelim, her sanatin ustalan ¢iraklar1 olmustur. Homeros’un ¢iraklar
caglar boyunca Homeroslular diye uzayip ylizyillarca gelmigtir. Ya resim sanatt ya
miizik... Once biitiin sanatlar usta girak isidir, iste ondan sonra baska seyler baglar.
Once zanaat, sonra sanat... Bunun disina ¢ikmak epeyce olanaksiz. Ve asil sorun da
iste bundan sonra basliyor” (Kemal 2000d: 167). Onun i¢in “roman yasamin ve
diiglerin bir birikimi, bilegimidir, roman bir imge yaratmadir”. Bu nedenle; Kemal’in
Roman olgusuna bakisinda da analitik bir yon vardir. Ona gore: “Romanda mesela
Hamlet bir agamadir. Freud’a gelinceye kadar. Ondan 6nce Cervantes yani Don
Kisot; insan psikolojisinin geligkilerini anlatmada o da bir agama. Belki de insan
soyunu destandan koparan, koparan da diyemeyecegim insana destan1 agan birtakim
seyler ekleyen Don Kisot’tur. Onun daha bir belalisi, daha eklenmigi Hamlet. Sonra
Dostoyevski simdiye kadar ezberledifimiz insan psikolojisinin simrlarmmi yikiyor,
ufuklarini, 6teye gegiriyor. Bundan sonra Freud geliyor ¢ok olanaklar kazandirtyor
bize. Benim romanimin kurulusunda her olayin psikolojik bir nedeni var. Ben daha

¢ok disaridan igeriye, yani davraniglardan ve insan iligkilerinden psikolojiye varmak
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istiyorum. Oturup da Freud gibi psikoloji anlatmaktansa, insan davranislarindan ve
insan iligkilerinden, insanin doga ile iligkisinden, insanin insanla iligkisinden, insanin
toplumla iligkisinden, sanat¢inin sanatgryla iliskisinden, ne bileyim insanin b&cekle
iliskisinden, insanin aciyla iligkisinden, insamin sevgiyle iligkisinden, insanin
dostlukla iligkisinden, insanin kendi kendisiyle iliskisinden yola ¢ikmak isterim”
(Kemal 2000b: 222-229;231). Sozer ise soyle yaklagir: “Yasar Kemal Ince
Memed’den bu yana kigisel bir ruhbilime varmaya ¢aligti, ama onun i¢in toplumun
degerleri daima afir basti: romanlarinda anlattifi ‘degisme’ler ise kisilerde
canlandirilmaya c¢aligilmig ‘kollektif’, topluca degismelerdir (dikkat edilsin,
toplumsal degismeler demiyorum, béyle bir kavram kugkusuz bagka tiirlii yazmay1
gerektirirdi). Yagar Kemal’i bizdeki bir tarz romanin temsilcisi olarak gérdiim; ancak
‘sBylence’ bigiminin bu tarz romani da agarak bagka tiir ve tarzlar1 da belirledigini
belirtmeliyim” (Sézer 1981: 109).

Romanlartyla ilgili syledikleri ise yine yazarin romanlarinin kurulus Sziini
de yansitmaktadir: “Romanin bir mimarisi var. Anlatimin bir kurgusu var. Anlatim,
onu belirliyor. Yani o kurguyu anlatim yapiyor. Benim romanlarim bizim tiirkiilere
¢ok benziyor. Anadolu tiirkiisii, aym1 ciimlelerle biter. Cok tiirkiilerimiz bdyledir.
Benim romanlarimin lirizmini yapan da bu kurgudur” (Kemal 2000d: 252).

Romanin yayinlamaya bagladigt daha ilk yillarda 1953-54 yillarinda
Cumhuriyet gazetesinde dizi olarak yayinlanan Ince Memed romani ile 1956 yilinda
“Varlik” roman 6diiliinii alir. Odiiliin daha ilkinde Yasar Kemal’e verilmesi bazi
cevreleri rahatsiz edince Yagar Nabi 6diiliin geleneksellesmemesi igin zorunlu olarak
kaldirir. Epik ozamn dort ciltlik Ince Memed eserinin yazimi 39 yil siirmiigtiir. Oyle
ki her romanim on bes, yirmi yil kafasinda kurguladiktan sonra yazan Yasar
Kemal’in Ince Memed eseri 40’1n iistiinde dile gevrilerek basilmigtir. Bu romanin
hemen ardindan Teneke’yi kaleme alir 1954°te. Daha sonra bir biri ardinca digerleri
gelir. Yapitlarn Tiirkiye’nin ve Diinyanin etkili yazin kurullarindan odiiller getirir.
Yasar Kemal’e gore, “Ince Memed ilk olaraktan ‘bestseller’ oldu diinyanin birgok
iilkesinde. Once Ingiltere’de, sonra Iskandinavya’da, Almanya’da, Fransa’da...

Amerika’da bile sevilen bir roman oldu. Iste bu da benim camima okudu. Ulkemde
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kanima ekmek dograyacak insanlar ¢ogaldi. Milli Emniyet bile bana Fransiz
Komiinist Partisi’nin destegiyle Nobel’i aldirdi. Oysa ben salt Nobel aday1
olmugtum, o da kimsenin destegiyle degil, o da Isveg’te iist {iste ¢ikan yirmiye yakin,
¢ok okunan kitaplarimin destegiyle. Milli Emniyet’in bu raporunu Bay Pipo adli
kitabinda yayimlayan Soner Yalgin, ‘Yasar Kemal hi¢bir zaman Nobel’i alamadi,’
diye dipnotu gegmisg, bunun fistiine vatandaglara hi¢ 6nem vermedigi belli olan Milli
Emniyet agiklama yapmamisti. Ben de iginde, hi¢bir kimse de bu yalanin iistiine
gitmeye cesaret edememistik. Iste Tiirkiye’nin roman yazilacak bir yiizii de bu.
Gelecek kugsaklara ne giizel bir konu. Biliyorum bu devir i¢in bir roman yazilacak,
bir film g¢evrilecek