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ciris

Giniimilzde, biitttn dinya 1iilke televizyonlari, bityiik
ragbet géren A.B.D.'de yaplmf soap operalara oldukca genis
yver ayirmaktadir. Bunun nedeni kuskusuz bu dizilerin buyilk
bir beﬁehi toplamasi, izleyicilerin hig bitmeyen, hatta
giderek artan bir sekilde ilgli gostermesidir. Kodkeni 18.y.y
sonlarly ve 19.y.y. boyunca ozellikle gazete ve dergilerde
yer alan romanlara dayanan, ancak "soap opera" olarak
adlandirilmalari, A.B.D.'de radyo yayinlarinda ve gilderek
televizyon kanallarinda yer almasiyla gerg¢eklesen bu
formatin Tiirk TV izleyicileri ile tanigmasi 1ilk olarak 2
Ocak 1289 tarihinde: Brezilya vyapimi "Kic¢iik Hanim" ile
olmugtur. Ancak gergek anlamda soap opera dunyasina 1 Ocak
1990'da TRT 2 kanalinda yayinlanmaya baglayan A.B.D. yapimi
ve bu formatin en taninmiglarindan olan "Yalan Rilzgari"
adll dizi ile oldu.

Gosterilmeye baslandidl andan itibaren dider dinya
dlkelerinde oldudu gibi ilkemizde de bilyik bir begeni
toplayan soap operalar, her nekadar olumlu oldudu kadar
olumsuz tepkiler ald;ysa, siddetle karsi g¢ikanlar olduysa
da su bir gercek ki,:televizyondaki scap opera uygulamasa
cok befenildi. Hem de Oyle bir bedenildi ki neredeyse
ekrana geldikleri = saatlerde hayat durdu, herkes
televizyonlarinin basina toplandi. Boylece, A.B.D.'de uzun
bir gecmisi olan sdap operalar, Tilrkiye'de de devamli
olarak gosterilmeye 'baglandi, Farkli ilkelerde, farkl:
adlandirilan bu dizilerin orjinal adi, sponsorludunu
temizlik mali {dreticileri vaptigi i¢in "soap opera“ yani
sabun kopidudur. Bu diziler Latin Amerika tulkelerinde
"Telenovela” vyani teleroman, Tiirkiyede ise "Pembe Dizi"
yada "Arkasl Yarin” olarak adlandiraildzi.

Amerikan vyapimi. Pembe dizilerin izlenmesinin, tium

diinya Ulkelerinde son derece denis bir vayginlida ulastigl



ve etkilerinin uluslararasi bir nitelik tagsidiga
gdriilmektedir. Bu dizilerle A.B.D. film endlstrisi kendi
giyim-kusam, konusma, dilsince ve davranis bigimlerini,
hatta daha genis anlamda yagam tarzlarini bitin diinya
ilkelerine sunmaktadirlar. Bu da tim dinya t#lkelerinin
oldugu gibi bizim de Amerikan ideoclojisi ve kiltidrinid yayan
bir télevizyon program formati ile kargi karsiya olduﬁumuzul
géstermektedir. Iste bu nedenle tium dilnya Ulkelerini etkisi

altina alan bir TV program formati olan pembe dizileri daha

' - yakindan tanimaya ¢alisacadiz.

Yaptidim bu tez . galismasi baslica iki ana Dbo6limden
olusmaktadar. 1Ilk boélumde teorik bilgilere yer verilip
pembe dizilerin, genis bir sekilde tanitilmasi
amaglanmistir. Bu ‘béiUmde kendi icinde alti alt bdllime
ayrilmistir. Ilk bolimde bu dizilerin gbstermis oldugu
tarihsel gelisimi; gazete ve dergilerde roman olarak vyer
aliyor iken, nasil radyo'ya gectidi ve oradan da TV'de hangi
toplumsal kosullar altinda ortaya ¢iktig:r incelenmistir.
Ikinci b#limde bu dizilerin senarye ve g¢gekim'de gdriilen
yapim ¢zellikleri, dé@isen toplum vyapisi 1ile bhirlikte,
baslangicindan bugiline anlatim teknigi, yapim unsurlari ve
"igerik bakimindan nasil bir dedisme c¢izgisi gGsterdidi
anlatilmistir. Uclncit bolimde bu dizilerin seyircisine
sunmus oldugu iletileri, kullandiagi televizyon ve gdrsel
dil aktarilmistir. Dérdilnci bdlimde bu dizilerin kadin
diinyasiy ile olan iliskileri ve =seyredilme nedenleri
izerinde durulmustur. Besinci bélumde bu dizilerin Latin
Amerika  Ulkelerinde . bir uzfintisi  seklinde gelisen
telenovela'larin tanitilmasli amaglanmistir. Bu dizilerin
ortaya c¢ikisindaki toplumsal kosullar, tarihsel gelisimi,
ele aldigi konular, hédef kitlesi, mekansal 6zellikleri ve
bu dizilerin etkileri, ozelliklerl ve pembe dizilerle olan
iliskileri anlatilmaya ¢alisilmastair. Son bélumde ise
pembe dizilerin igeridindeki reklamlarin, halad tilketici
durumundaki kadina yénelik oldugdu gdsterilmistir. Cinkd



hizla tiliketilen maddelerin aliminda ev kadinlari soz
sahibidir. Dolayisiyla bu tir mallari ureten firmalara bu
programlar reklam ag¢isindan gekici gelmektedir. Béylelikle
pembe dizilerin, kadinlari tiketime ydnlendiren en temel
program prototipine sahip TV formati olma 6zelligini

giuniimiizde de devam ettirdigi gésterilmistir.

Bu tez galismasinin ikinci ana boliimiinde ise alan
arastirmasi esas allhlp, Tiurkiye'de iletisim sektériinde
A.B.D.'de yapimi pémbe dizilérin, Tirk toplumunun Sosyo-
ekonomik wve kiiltiirel yapilsina yansiyan etkilerinin analizi
hedeflenmistir. Bu arastirma ile Tirk izleyicilerinin pembe
dizileri ne amagla seyrettikleri, izleme periodlari, bu
dizilerin biraktigds zihinsel izlenimler; dizilerdeki,
kisilerle wve bu kisgilerin karsilikli sosyal iliskileri ve
aile modelleri ile etkilesimleri, kisilerin gilinliik hayatta
aldiga kararlara dizilerin etkisi, bu dizileri
seyretmesindeki biling vyapisi, dizilerin kisi {zerinde
biraktigr temel 1iletiler ve bu dizilerin tiim diinya
ilkelerinde oldugu gibi {ilkemizde de c¢ok tutulmasinin
nedenleri gibi sorulara cevap bulunmaya g¢alisilmigtair.
Ayrica bu arastirmanin kapsaml gecekondu ve apartman
dairesi olarak ayrilmistir. Bunun nedeni ise sosyo-ekonomik
ve kiiltirel diizey acgisindan farklilik gosteren bu iki kesim
izleyicilerin pembe dizilerden etkilenme farklilaiklarini

ortaya g¢ikarmakdir,



1. BOLUM PEMBE DIZILERIN TARIHSEL GELISIMI

insanodlu, anlatacaklarini =zamana yayarak oykilleme
teknigini modern kitle iletisim araclarindan daha once de
biliyordu ve sbdz konusu teknik, anlatilana duyulan ilgiyi
tistelik arttirarak silirdirmenin de bir yoluydu. Eski
donemlerde de oyki-masal anlaticilari tarafindan bu teknik
s1k sik kullanllﬁaktaydl. Glintimiizde 'de drnedin,
gocugumuzdan yemek YBmesi yada. uyumasi gibi bir 4&din
koparmak igin, masal ' en heyecanli yerinde kesip devaminl
taleplerimiz yerine géldikten sonraya erteledidimiz hig de
.bilinmedik bir olaj degildir. Aynl sekilde, yiizylize
iletisim de kullandigimiz anlatinin pembé diziler gibi
b&élimler halinde kurgﬁlénma51, modern kitle iletisimine de

uygqun diigmiis ve bu ortamin basat bicimi olmusturl

Pembe diziler, modern kitle iletisim araclarinin
ozellikle TV’ nin ?aplsal dzellidine cok uygundur.
Televizyon iletisimi kesintisiz bir deneyimdir. Islev ve
bigim olarak bir proéramlama stratejisli gelistirilmis, bu
strateji icginde programiar birbirlerinden farklilastirilmis
olmakla birlikte, TV'nin genel mesaji kesintisiz bir siirec
olarak yayllmaktadlr; TV izleme, programlamadaki
b&élintiilitge karsin biltinlikld, kesintisiz bir deneyimdir.
Pembe diziler de vyapilary geredi TV deneyiminin ‘bu
(kultu:el agidan belki de en Onemli) ¢©zelligine katkida
bulunmaktadlriar. Dolayisiyla didger kitle iletisim
araclarinda bu aﬁlétl fo;métlarlndan vazgegilebilse de
bunlar TV nin basat big¢imi olmayil siirdiirecek gibidir. Pembe

diziler vyalnizca TV -deneyimlenme big¢iminin 6zelliklerine

1 Erol Mutly, Televizyonu Anlamak, Ankara; Giindogan yay., 1991, £.202



uygun olmakla kalmaz, fabrika tarzy calisan TV
endistrisinin kitlesel iuretim teknidine de yapisli geredi

uygun dilser?
'1.1. ROMAN DONEMI

Pembe dizi tirld, eskinin halk masallarinin ginilimizdeki
modern bir versiybnd gibidir. Halk masallari, siradan
insanlarain yaratip gelistirdigi bir s&z1i anlatim
bi¢imidir. Bunlar ‘vérili bir tarihsel donemde, halkin
toplumsal dizene iliskin dislincelerinin yansimalaridir;
halkin 6zlemleri, gerékéinimleri, beklentileri veﬂdilekleri
bunlarda simgelenir; halk Dbunlar araciligiyla basat
toplumsal deder ve ;normlarl olumladidini veya onlara
degistirme gereksinimini duydudunu ortaya koyar. Matbaanin
ortava ¢ikmasi ve goqaltlm olanaklari sconucu halk masallara
yerini bireysel masalcilarin Urettigi anlatilara birakair,
Buna toplumsal iktidar iligkilerindeki belirgin'ayrlgma ve
merkezilesme de eslik eder. Bu‘deﬁisiklik sinema, radyo ve
televizyon gibi kifle iletigim araglariyla daha da
belirginlesmistir. Artik anlati iUretimi merkezilesmisgtir;
tiiketiciler anlatinin gekillenmesine dolayli olarak
katilmaktadir; anlatilar insanlarin gereksinim, istek
beklenti we . tutkularini dile getirdikleri toplumsal
iletigim bigimleri olmak yerine, dederleri parayla ifade
edilebilen ve alinip satilabilen metalar haline

dénusmﬁstﬂr3

Pembe diziler 18.yy sonlarai ve 19.yy boyunca 6zellikle

gazeté ve dergilerde vyer alan romanlar ile vayginlik

2 Mutlu, a.g.¢, $.201
3 Michael Real, Masgs-Mediated Culture, Englewood Cliffs, PrenticeHall Ins, 1977, 5.14,

Aktaran; Mutlu, a.g.c, 5.332



kazanmaya devam etmistir. 19.yy baslarainda kitlesel
kiiltirel dadgilim koﬁusunda baslica iki oOnemli gelisme
vardi. 1Ilki hizla géllsan rotatiflerin devreye girmesi,
ikincisi ilk ucﬁz gazetelerin pazara ¢ikmaya
hazirlanmasidir. Iste bu dénemde seriyal romanlar gdriilmeye

baslar.

Emile de Girardin 1836°da Fransa'da gazeteyi gergek
bir kitle iletigim araci haline getirmek g¢abasindadair.
Abone fiyati c¢ok dusﬁk ilk gazeteyili g¢ikararak g¢ok ucuz
gazeteleri pazara siurecektir. BAma yine de gazetenin
fiyatini dusurmek tek bagina bir ¢tzim dedildi. Gazetenin
yasayabilmesi icin buYuk ve slrekli bir okuyucu kitlesine
sahip olmak gerekiyordu. Yani okuyucu buginden yarinki
gazeteyi beklemeliydi. Iste 19.yy toplumsal gelismesi
gazeteciye 1iki ©de getirmistir: Kigiik 1ilanlar toplumsal
gercedi vermektedir. Kapitalizm gelismekte Dbuna kosut
olarak is 1ilanlari artmaktadir. Vé bu gergek evrende
toplumun her kesiminden insan, beklentisine uygun ilana
bulmaktadir. Difer 6de seriyal romanlardir. Toplumda digsel
planda beklentileriﬁe yanitai bu = romanlar verirken
gazetelerde baski sayisini arttirmaktadir. Alan memnun,
satan memnundur. Charles Dickens, Balzac ve Eugune Sue
seriyal romanin énemli isimleridir. Encok tutulan yazar ise
Eugune Seu’ dur. 1848 devrimine giden yillarda
Constitutionnel gazetesinde en onemli iki dizisini
yayimlar: “Paris’'in Esrari” ve “Gogebe Yahudi”. Bu
gelismeyle 1836-1846 yillari arasinda Fransa’da gazete

okuyucu sayisi 70 binden 200 bine clkar4

4 Ertuprul Ozkok, Sanat-ileligim-iktidar, Ankara; Tan yay., 1982, 5.119



19.yy baslarindaki Amerikan toplumunda ise, gercgek gic
sahibi kigiler isadamlari wve hukukgular olmasina radmen,
glindelik yasamin nezaket kurallara rutininde en c¢ok saygi
gdsterilen kesimin kadinlar ve ruhbanlar oldugu
gérilmektedir. Gercekte ise, orta sinifin aile ortami ata
erkildir wve kadin, ekonominin disinda kalmis, vyetki ve
gucinil yitirmis durundadir. Ev ekonomisini ydneten bir
kisi olmaktan c¢ikan kédln, eskiye oranla daha fazla itibar
ve statil sahibi olmustur. Bu dbnemde kadin dergilerinde,
ekonomideki yerini yftiren kadina taninan bu yeni “ikame
statiy” vyi vylicelten y521lar yaylnlanmaya baslamis iiretici
rolleri ile toplumdanidislanan kadin “kocasinln bésarlslnln
vitrini” ve kocasinin yasam nedeni haline gelmis ve
ekonomiye hicg sokulmamlstlf. Bununla birlikte dedigik yeni
bir edebiyatin doddudy ve bu edebiyatin ilk misterisinin de

kadinlar oldudu gérﬁlmektedir5

Amerika da bu toplumsal kosullar altinda gelisen penbe
dizi tUrt romanlar kadinlarda gitgide bagimlilik yaratarak
hizli bir gelisme gostermistir. Oyle ki 1923 yilinda Ivory
sabununu pazarlama konusunda tamamiyle vyeni bir kavram
baslamisti. Bu Mark Wiseman tarafindan hazirlanan bir
gazete kampanyas: seklindeydi. Wiseman komik program
tipinde Yollyca ailesi hakkinda ™“satan drama” denilen
birsgey yaratti. Bu aile Mr. Mrs. Yollyca ve U¢ cocudundan
olusuyordu ve bunlarin hayatl :sabun etrafinda gegiyordu. Bu
arada Procter ' Gamble’in pazarlama aragstirmalara
neticesinde, 1lrna Phillips adinda geng bir kadina bu

bagsariylr radyoda da vyapmasi i¢in teklifte ~bulunuldu.

Unsal Oskay, 19.yy’dan Ginilmitze Kitle iletisiminin Kiiltitre] Iglevleri_Ankara: A.U.S.B.F.
yay., No: 495, 1982, 5.110



Béylelikle 2Amerikada bir gazete kampanyasi, roman olarak
dodan pewmbe diziler, bilyilk bir gelisme gbstererek

televizyonun dnemli bir program formati olmayl basarmistir.
1.2. RADYO DONEMI

Radyo da pembe dizi formatinain vayginlik
kazanmasindaki etken, bu tiurin anlati yaplsina egemen olan
melodramin, iginde yasanan dénemin ruh haline uygun
dismesidir., Melodram ask, sevgi, gurur ve g&zyasiyla bu
yeni dénemin g¢ekirdek ailelerine, mahrem yuvalarina
gercekten uygun bir tirdidl., Boyle olunca Chicago’daki WGN
adlia bir radyo istasyqnu, 1930 yilinda kadin izleyicilere
yonelik dramatik bir pfogramln metnini yazmak idzere Ohio’lu
6retmen Irna Phillips’i ige almaya baslar. Phillips’in
yazdigr Painted -Dreams, {Boyali Dilgler) 15 dakikalik
bslimlerden olusuyordﬁ. Dizi “Suddses” adinda bir aile
etrafinda gelisen olaylar blitindydd. Buna ragmen
Phillips’in “Painted Dreams”i ilk pembe dizi de§ildir® .
Bunun hakkinda sdylenebilecek en dogru sey radyo
teknolojisinin gunlik drama cinsinden programlar
iiretebilecedine dair inanci cesaretlendirmis olmasaidir.
Ayrica bu programin hilydk basari kazanmasi, dider radyo
istasyonlarinin da dikkatini g¢eker. Boylece 1933 yilindan
itibéren sebekeler bﬁ formatl benimseyerek uygulamaya

baslarlar.

1930"1u yillarda Epembe diziler hem gece hem giindiz
yayinlanmaktaydi. Ozellikle 1940 vyili, formatlarin altin
y1ll olmustu. Glnde 64 adet pembe dizi vyayini vardi.

§ Martha Nochimson, No End to Her Soap Opera and the Female Subject, University of

California Press 1992, s.13/14



1950713 yillara gelindi@inde televizyon artik kendini kabul
ettirmis, izleyicileri ve yaplmcl firmalari kendine
badlamayl basarmlstlr. Bu durgm radyo dizilerinin yayinini
etkilemis ve sayilarin azalmasina yol agmistir. Hi¢ bir
seriyal birkag¢ yildan fazla yayinda kalamamistir. 1955
yilindan baglayarak ﬁembe dizilerin radyodaki hayatlara
kapanmaya basglamistir. Radyoda en son pembe dizi ise 25
Kasim 1960'da yvayinlanmistir. Ma Perkins’i sadak

dinleyicilerinden ayfllmaya zorlayan temel etken hig

.+ kuskusuz televizyon pembe dizilerinin, radyodakilere en

badli, en sadik olan izleyicileri bile giderek kendine

t;:ekmesidir7

Savas ylllarlnda radyo pembe dizileri “savas ve
romantizm” Uzerine yodunlasarak wvarliklarini siirdiirdiiler.
Esleri wve c¢ocuklarinl savasta yitiren kadinlarin yasam
miicadelesi ya da savasta kaybolan kocanin ortaya ¢ikis gibil
temalar adirlikla isiendi. Ancak higbirinde, izleyiciye
savasta harcanan bazil c¢abalarda etkin bir gdrev almasi

. gerektigi gibi mesaﬁlara yer verilmiyordu8

Radyoda vaylinlanan pembe dizi doénemlerinde yazar
reklamlari duyurarak ihem urinin cinsi ve hemde Onceden
bahsedilen hikaye arasinda bir baglant:i kurmak zorundaydi.
Yani yazar hem hikaye dinyasi ve hem de gergek dinya
arasinda baglanti kurmus oluYordu! Bu alanda Rudoltf
Arnheim’in 1942 ylllﬁda ABD’deki 43 radyo 1stasyonunun
yayinlarini kapsayan - bir arastirmasi, ilging bulgular

ortaya koymaktadir. Arnheim’in arastirmasi, radyo pembe

Mutly, a.g.e., 5.291
8 George A. W:lley, “The Soap Operas and The War“ A Source Book onthe History of Radio
and TV, U.S.A,, 1975, 5380
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dizilerindeki problemlerin biyilk bdliminin asiklar arasinda
gecen anlasmazlik oldudunu, en genis cgevrede ise arkadas
grubunu asmayan kicilk birimlerde ortaya c¢ikan sorunlarin
nedenlerinin toplumsal ag¢idan goésterilmedigini, sistemle
ilinti kurulmadigini brtaya cikarmistir® . Bu arastirmada

ulasilan baslica sonuglar ise gCyledir:

a. Biitiin radyo hikafelerinde ailenin liderinin kadinlar
oldugu gdriuliur. Kadlniar hep hakladar. Hedef dinleyicilerin
blyik g¢odunlugu kadin oldufu ig¢in, olaylara kadin .bakls
agisindan bakilar.

b. Soyut fakat gercekmis gibi g@sterilen bir dinya
sunulmasi

c. Ele alinan sorunlarin toplumsal agidan gésterilmemesi ve
sistemle ilinti kurulmamasi ‘

d. Kurulu diizene dokunulmamasi

e. Toplumsal ortam, 5uyuk sehirler dedil, orta ve kiigik

kasabalardair.

1.3. TELEVIZYONDA YER ALMA DONEMI

Dizi filmlere dolaylili yada asil ama¢ baglaminda reklam
girdisi saflayan televizyon sirketleri A.B.D'de “pembe
dizi” lerin ortaya g¢ilkmasini sadlamistir. Dizi filmlerin
varolus nedenl tipki tarihte daha &nce oldugu gibi belirli
saylda izleyici kitlesini, haftanin belirli giinlerinde ve
saatlerinde ékranln karsisina c¢ekmeyi basarabilmektir.
Boylelikle seyirciyé sunulmak: istenen reklamlarin izleyici
saylsinil arttiracaktir. Yani bir dizi film seyircinin
dolayisiyla reklam veren firmalarin dikkatini g¢ekerek o

televizyon sirketine kar getirdidi oranda basarila

Rudolf Arnheim, “The World of the Daytime Serial”, Pubiic Opinion and Prepaganda , s.243-
263, gev. Unsal Oskay, “Kitle Haberlesme Teorileri Ders Notlan®, 5.244/245
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sayilmakta ve vyasamini slrdirebilmektedir. Ticari amag
ideolajik ama¢la cgakismakiadir. Ticari amaca uygun olarak

yayiln siilrekliligdi elde eden bu filmler ayni zamanda diizenin

yeniden iiretim saflama amacina uygun olarak.
olusturulmaktadirlar. Yani dizenin devaml béylece
saglanacaktir. -

1950 sonrasinda A.B.D'de vyayginlasmaya baglayan ve
biliyiik sermayeler tarafindan desteklenen sit-com adli &zel
TV kuruluslari, kitle kiiltirid iUridnlerinin olusmasina yardim
etti. Televizyon bireyi edilgen bir kiltir tiketicisi
durumuna getirerek, kitle kiltirintn sanat, e§lence, bos
zamanlara de@erlendirme gibi yasam pratiklerinin, tiketim
eylemine dbnismesini sadladi. Artik 50’1lilerin Amerikan
toplumunda.TV’nin islévleri oldukga genis bir yer tutmustu.

Ayrica 50'1i yillar, Amerikan toplumu i¢in terdr yillara

olmustur. Senatér Mc.Carthy'nin  odnciilugiinde devletin
vatandasa yasattig: terdrin kdkeninde toplumu
edilgenlestirme amacli yatmaktaydi., Bu edilgenlestirme

silrecininde kitle iletisim araglarina YGnelik bir saldira
ghzlenmistir. Senatbf Ive yandaglariy TV sirketlerinde
galigsanlara yokétme - gabasina girmislerdir. Mc.
Carthy’cilerin gdzden kagirdiklari ve sonlarini hazirlayan
nedenlerden biri de; saldirdiklari sit-com televizyon
kuruluslarinin Uretti@i pemnbe dizi mantiginin
edilgenlistirici nitelidinin farkina varamamis olmalaraydi.
Pembe dizilerin {iretiminin gergeklesmesinin egemen

ideclojiye ait kurumlar ve kuruluslar sacjlamaktadlr10

10 Ragip Tarang, Televizyon Dizi Filmlerinin Estetik Sorunlar, Izmir; D.E.U, Yaymlanmamls'
Doklora Tezi, 1991, s.47/48
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Reklamciligin olmadan programciligin olmadigi A.B.D’1i
TV  sirketlerinde pembe diziler bigimlendirilirken,
ahketlerden ve bilgisayarlardan yodun olarak yararlanilir,
1980’11 wyillarda dramatize edilmis diziler, vyani pembe
diziler TV filmcili§inin en karli ve vyaygin Dbicgimi
olmustur. Televizyon masal g¢arki 30 wvyil gibi kisa bir
sirede uluslararasi bir endistriye doénlstii. Hollywood’da
bigimlendirilen pembé dizilerin konulari ve mesajlara,
dogal eclarak Amerikaliyda 1950711 wyaillarin ortalarinda
A.B.D'de TV batiya gidiyordu. Milyonlarca izleyicinin evine
giren TV alicilaryr genis kitlelere yBnelik, ucuz dizi
filmlere de talebi arttirmista. 1980711 yillara
gelindiqindé bir tak@m’ Amerikan saplantilarini ve ruh
halini, TV dUnya51n1n‘51n1rlar1na dogru yaydikga, dilnyanin
her yerindeki izleyiciler tarafindan paylagilan fikirler wve
imajlardan olugan yeni ve garip bir imparaterluk olusmaya
baslad:. Televizyondajmelodram ve durumkomidi olarak anlam
kazanan, pemnbe diziler 7TV sirketlérinin, lretimlerinin

temel tasinl clugturmaktadir.

Pembe dizilexr, - i933 yilindan itibaren A.B.D.
vayinclliginin gunlidk bir par§a81 olmustur. 1Ilk diizenli
seriyal olarak kabul edilen “A Woman To Remember” adli
diziyi 1950'de NBC tarafindan yayvinlanan “The First Hundred
Years” takip eder. Bu dizileri CBS’in 1951’de yayina
soktugu U¢ pembe dizi izler. Bunlardan ikisi Love of Life
ve Search for Tomorrow 1980’ lere kadar yavyinlanmaya devam
~etmistir. ABC, NBC, CBS .gibi Amerika'da 600'e vyakin
istasyona ulasabilen televizyon kuruluslarl, bugin de
izleyicileri o6§leden sonralari ekran Dbasinda tutabilmek

igin seriyalleri yayinlamaya devam etmektedirler. Pembe

12



diziler basladigi glinden itibaren yayin saatlerini
arttirarak wvarliklarini sirdirmektedirler. Nitekim Natan
Katzman bu alandaki ¢alismasinda, 1952 ve 1870 yillari
arasinda yayin siiresinin giinde 60 dakikadan toplam 510
dakikaya (8,5 saat) yiukseldigini, 1970 wve 1980 arasi
donemde de bu vyilkselisin devam ettigini belirtmis, 1981
y1li itibari ile de pembe dizilerin giine diisen toplam yayin
siiresinin 660 dak. {11 saat) ulastigini saptamlstlrll

1 Robert Allen, “The Guiding Light Soap Operas As Economic Praduct and Cultural

Document”, John E.O'Connor (der) American Hislory/American Television: Interpreting The
Video Past, Frederick Ungar Publishing Co, New York, 1983, s.311/312
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2. BOLUM PEMBE DizZILERIN YAPIM OZELLIKLERI
2.1. SENARYO

Ana karakterlerin problemlerini, basarilarina ve
basarisizliklarini sik si1k duygusal ve melodramatik bir
bigimde merakli wve heyecanli bir hale sokan radyo veya
televizyon programlarf olan pembe diziler genellikle glindiz
‘yaylnlanlrl2 . Baslica karisik iliskileri ve durumlari ve

melodramatik veya duygusal iliskileri karakterize ederl3

Ozellikle deterjan ﬁieticisi “Proéter and Gamble”
basta - olmak tlzere, | gesitli sabun ve temizlik mala
dreticilerinin reklamlarini yaylnladlkiarl ya da dirékt
olarak sponsorlugunu yaptiklari, glindilz seriyalleri, bu
nedenle “soap” vyanl . “sabun” opera olarak adlandirilir
olmustur. Ne varki,'ufeticilerin cogu “procter and Gamble”,
“Palmolive;Colgate—Peet” gibi sabun ve deterian
sirketlefiyse de, soap opera sponsorlari arasinda kozmetik

ve yiyecek urinleri imal eden firmalar da bulunuyordu.

Pembe diziler, kendilerini toplumdan izole etmis bir
sekilde vyasayan ev hanimlarir i¢in birer arkadas durumunu
"almislardir. Ev hanimlari, udtll yaparken, yemek pisirirken
yada dider isler ile ilgilenirken en befendikleri pembe
diziyi dinliyorlardi. Televizyonun gelisiyle beraber pembe
diziler birden Amerikén radyo istasyonlarindan kaybeoldular.
Ama yeni gelisen bir aragta TV 'de var olmaya basladilar. Bu
pembe dizileri yazan. senaristler toplumsal olaylari iyi
analiz eden sosyolog. ve insanlarin i¢ dinyasina girmeyi
bilen psikOloglardén clusuyordu. Bu dizilerin daha 1ilk

yillarindan itibaren bu kadar ¢ok tutulmasinin nedeni

12 The Random House Dictionary of the English Langunage Secoud, Edition Unabridged 1989 .
13 Webster’s Ninth New Coliegiate Diclionary, Private Library Edition, March 93, 5.2160
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senarybnun, insanin psisik yapisina, toplumsal gergeklide

uymasindandir.

Pembe dizilerin izleyicide Dbir tur aliskanlik
yaratabilmesi igin senaristler tarafindan bir takim
formiiller gelistirilmistir. Programlarin sunum aralidinin
s1klidi, hergiin ayni saatte yayinlaniyor olmasi aliskanlik
yaratmada birincil etkendir. Boylelikle ev hanimi ginin
belli bir zaman dilimini bu deneyime ayiracaktir. Pembe
dizilerin senaryolara ise firetim-hatta diizeninde
uretilmektedir. Bu haftada bes saatlik yeni malzeme {iretme
zorunlulugundan kaynaklahlr. Programin bag yazarli uzun
erimli oSyki gelisimini belirler wve her bbliimdeki aksiyonun
ozetini yazar. Bu 6zeﬁ yardimcl yazarlara verilir, onlarda
bosluklara diyalogla. doldururlar. Diyaloglarda sanat
kaygisinin aranmamasl Yyazarlarin taninmig ve yetenekli
olmasini gerektirmez. Aynil sekilde oyuncularin da yildiz
oyuncu olmasi beklenmez. Oyuncular ¢esitli karakterlerden
olusur. Bu karakterler  topluludun iginden keolayca
glkartilabilir veya yéni karakterler eklenebilir. Boylece
oyuncularin Senaryo ﬁzerindeki etkileri, denetim glicleri
yerini tamamiyle yapim sirketlerinin egemenli@ine ve

denetimine blrakmlstlri4

Pembe dizi senarYolarl aylarca, vyillarca devam eder,
diziyi olusturan tek tek boélimlerde kesintisiz bir éykﬂ.
anlatilir ve her bdlﬁm. bu o6ykinin en heyecanli yerinde
kesilir. Seriyalin Oykidstt her bolim icin en heyecanli, en
merak uyandirici noktaya sahip olmak durumundadir. Bu

nedenle pembe dizi oykilleri, bir ana olay dizisinin

14 Muriel Cantor, “Our Days and Nights On TV, Journal of Communicatign, Autumn 1979,
5.66/74, Aktaran: Mutly, a.g.c., 5.300
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yanisira 1icige gecen‘ ¢ok sayida yan olay dizilerinden

olusgur.

Pembe diziler de senaryo ufak kasabalarda geger ve
birbiriyle baglantiliy 2 yada 3 aileyl kapsar. BAlleler
genelde pek cgok nesilden olusur ve nesillerin c¢ogalmasi,
pembe dizi karakterlerinin hizla bir sekilde
olgunlasmasiyla hiz kazanir. Genelde ailelerin birinin
durumu iyidir, diﬁerilise saosyal olarak asa§i bir seviyede
olsa bile orta siniftir. Yine de kisiler arasi karlglmlar
ve evlilikler olduﬁu icin, sinif aylrimi iimitsizce
bulaniklasir, kesinligini kaybeder. Cocuklar senaryoda
buyik yer teskil edérier ama ekranda ¢ok sik goériilmezler ve
vaslarida fazla  Dbilyiltk de§ildir. = Zenciler wve dider
azinliklarda neredeyse igeri alinmamislardir. Kadinlarda
erkekler gibi c¢ogunlukla evin disinda hukuk, tip gibi
iglerde c¢aligsirlar ve profesygnel onlarak erkeklerle esgit
durumdadirlar. Ama herkesin zamaninin codu kisisel ve ev

hayatina ait krizleri yasamak ve tartismakla gecer.

Pembe dizilerde en gok islenen konular ise séyledir;
~K&til kadain
-Buyuk fedakarlik
~-Terkedilmis sevgiliyi tekrar kazanma
~Kadinla parasi, sayginligi v.s.’si igin evlenme
-Evlenmemis kadin
-Cocuklarin babali§i hakkindaki yanilma
-Kariyer ev kadinina karsi

-Alkolik kadin veya adam. 15

15 Tania Modleski, “Search For Tomorrow in Today’s Soap Operas”, Understanding Teleyision, Edit
by Richard P.Adler, New York, 1981, 5. 195.
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Ihtilafl: sosyal problemler senaryoda =zaman =zaman
gbsterilir. Pekgok pembe dizide tecaviz konu olarak
alinmistir ve c¢ofu Dbolimde de duygusal bir havada
islenmigtir. Her ne kadar pembe diziler dider kitle
eflendirici araclarindan daha fazla sosyal problemleri
icerir ama c¢ofu elestirmenler sosyal gerceklik acisaindan
bunlari yetersiz bulﬁyor. Hayranlar ig¢in 1ise pembe dizi
senaryolar: tipki gergek hayattaki gibiler ve karakterlerin

problemleriyle kendilerininki gibi ilgileniyorlar.16
2.1.1 OLAY GELigimi

Pembe dizilerdeki olay geligimi bu formatin' dider TV
programlari arasindaki farkini ortaya cikarmasi ag¢lsindan
oldukca oOnemlidir. Bu nedenle penmbe dizilerin Ozgiil
yapisinl anlamak ig¢in bu formatin olay gelisimini iyi
bilmek gerekir. Pembe dizilerin dizisel bir form
gostermesi, Oykinin belli bir noktada sona ermesini
bnlemekte ve reklamiar, program tanitim filmleri vé
duyurular arac111§1ylé ‘yapllan. miidahaleler ve kirilmalar
nedeniyle de filmin acgik uglu- seyirciyi ilgili, bagla,
lizerinde diusiindiiren, de§erlendiren bosluklari dolduran- bhir

sekilde sona ermesini sadlamaktadair.

Seriyallerin anlata yaplsinln oziini, insanlarda
bagimlilik yaratan niteliklerinde aramak gerekir.
Izleyiciyi seriyale badlamanin gizi, insanlaran meraklarini
uyandiracak bir sorunun cézﬁmﬂnﬁ her boliimden sonraki
boliime aktarmada yatmaktadir. Boéylelikle izleyicinin bir

sonraki bélime katilmasinr saglama alma *teknidi olan,

16 Modleski, A.g.c., 5. 196/197.
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izleyiciye “kanca atma” ilkesi bu formatin temelini

olusturur.17

Pembe diziler; aylarca, vyillarca silrer. Seriyali
olusturan tek 'tek bdlilmlerde kesintisiz bir o6ykil anlatalar
ve her béluim bu Oykinin en heyvacanli yerinde kesilir.
Seriyalin &ykilsii her b#lim igin en heyecanli, en merak
uyandiricl noktaya sahip olmak durumundadir. Bu nedenle
seriyallerin oykiileri, bir ana olay dizisinin yanisira
icice. gecen ¢ok sayida yan olay dizilerinden olusur. Bu
anlatim big¢imine episodic anlatim denilir.l8® vani bir
bolitmde birden fazla oykinlin anlatilmasi: wve bu farklz
pykiller arasinda, oykllerin bitmemesine ragmen birbirine
gegislerin olmasidir. Pembe dizilerde c¢ok sayida yan olay
dizisiyle kurulan bu anlatim yap:sindaki yan olay dizileri,
ana olay dizisinin alt birimleri olmaktansa, herbiri kendi
basina ilerleyen ve birbirleriyle yarisma iginde olan
bafimsiz olay dizileri seklinde kurulurlar. Boylelikle
pembe dizilerin anlatisi gesitli olay dizilerinin birbirine
driulmesiyle kurgulanlr. Bu olay dizilerinin herbiri farkli
hizda geligir. Biriniﬁ bir b&limii biterken, izleyici geride
kalan ve devam edegeien diJer olay dizileri arasinda, bu
bitigin sadlamasi gereken doyumu vyada son duygusunu
yasayamaz. Ayrica bazen bir olay dizisi baglar ama bir iki
bolimden sonra devam etmez; aradan uzun bir sire gegtikten
sonra yeniden devreye girebilir. Bir olay dizisinin doruk
noktasi bir ay sirebilir sonra bundan bir daha kimse s&z

etmeyebilir. Pembe ‘dizinin bu anlatimsal &zellikleri

17 Mutly, Age., s 198 . _
18 Yusuf Kaplan, Telgvizvon, Cev. Gbkgen Kaplan, [stanbul: Afag Yay., 1992, 8.61.
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bunlarin sonu -olmayan programlar olmasindan

kaynaklanmaktadar.

Pembe dizilerde hikaye, kendi iginde scnu ig¢in merak
uyandirir. Roland Barthes'e gdre pembe dizilerde kural
sudur; “Umuf etmek... Gergek i¢in gereken kosul: Gergek. Bu
hikayelerin bize sdyledidi umutetmenin sonunda olan seydir.
Bu dizene geri : dénils demektir. Clinkd umut etme
dizensizliktir. Sonu¢ olarak, kadinlar ig¢in gergek umnt
etmenin sonunda dedildir, umut etmenin igindedir, diizene

geri doniis dedildir, ama diizensizliktedir.~19

Hikayenin sonu pembe diziler igin daima bir-
problemdir. Pemde dizilerin ag¢irk sonu cldudu igin bu kadar
etkili oldugu iddia edilir. 111k Dbakista, mutlu son
olasiligdi vardir ama gelecekte &yle karisikliklar olur ki
mutlu son da gergeklegsemez. Ozellikle hikaye iginde o&yle
olaylar, problemler vyaratilir ki bunlari temizlemek icin
caba bile gdsterilmez. O vylzden pembe dizilerde son
eksikligi wvardir ve olaylara getirilen sonsuz g¢oéziimler,
duygularain trajik ya9151na yeni bir boyut katar. Elestirmen
Dennis Porter, pembe dizileri problemleri ¢cOzmede
basarisizliklari ylzinden elestiriyor, “Bltin geleneksel
sonu olan hikaye ve dramalarin aksine pembe diziler
ilerleme olmayan olaYlar sunuyorlar. Bunlar ne bir en
yUuksek noktasi ne de bir kararliligi var. Devamli olarak
basarisizliklarla ilgileniyor fakat hi¢bir zaman geleneksel
clarak utancdan gercek‘ bilgiye gegisteki defigiklikleri
gistermez. Hem oyuncular ve hem de seyirciler icin, hic bir

olay sonucu baglanmaz.”20

19 Modleski, A.ge.,s.183,
2 Modleski, A.g.c., 5.190/191.
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Pembe dizilerin Steki b&limiinde kafanizdaki
karmasiklifin giderilecedi sdylenir ama kisinin yine de
kafas1i karisir. Yarain yine bizle birlikte olun diye c¢adri

yaplilirken amag, yanltiar bulmak ic¢in dedil, daha ileri

karisikliklarin c¢oziumleri, nasil erteledigini ve vyeni
sorunlari nasil ortaya ¢ilkardigini izleyiciye
gostermektedir. Boylece oykii, arzular ve onlarain

gerceklesmesi ara51na‘ daha da karmasik engeller koyarak,
sadece ve sadece sonun beklentisi icine sokar.
Alisilagelmis sona ydnelik tim o6yki ve dramalarin aksine
pembe diziler ilerlemesiz bir surectirler ve bir doruk ve
sonug yerine mini doruklar wve ilgili konulardaki siipheleri
yok etmeyecek tarzda kosullu sonlar sunarlar. Pembe dizi
elestirmenlerinin b?rinin de dedigi gibi; “EJer,
Aristoteles c¢ok mantikli bir sekilde iddia ettidi gibi,
dram baslangici ortasi ve sconu olan insan davranisinin
takliti 1ise, o =zaman pembe dizi, sonsuz bir sekilde
genisletilmis bir ortasi olan farkla bir tire aittir”.
Klasik dram ve pembe diziler arasindaki bu farkin 6&nemi
buyuktir. Bu fark basarili pembe dizilerin bitmemesi degil

ayrica bitememesidir.21

Pembe diziler, bgnzer karakterlerin hergiin olmak izere
konularini bir oOncekine bagl:r olarak iletirler. Yayin
sireleri boyunca sonlari kestirilemez. Ve pembe dizilerde
erteleme kuraldir. Olaylarin normal gidisatlarinda hep
erteleme olur. Ama seyirci bu dizensizlige kargasalida
alisiktir, zaten bu karmasikligi tercih eder. Boyle bir
diizensizlik higbir séy hicbir zaman ¢6zllemez, bir seyin

sonuna kadar gidilemez. Bu amagsizlik ve dogrultusuzluk

21 Ape,s. 184,
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duygusu beklentiyi kuvvetlendirir. Olaylar olmaya devam
eder ve giderek karmasiklasir ama aslinda hic bir sey

olmaz. Gegmis ve su ankil zaman arasinda ilerleme yoktur.

Pembe dizilerin cok sayida olay dizili anlati vapisi,
bu tiridn cekiciliﬁihi artlrap bir etkendir. Bu dzellik onun
kapalli olmayan hikaye yapisina iyi bir ornektir. Bu ayrica
15 dakikalik ginlilk program iginde elverigli bir
gerekliliktir. Gok olaylilik, bazen ardarda yayinlanan
olaylér dizisinin takibinde kaybolan seyirciye vyardim
etmektedir. Tek deﬁil birgceok olayi iceren pembe diziler,
birbiriyle ilgisiz gibi gbriinen olaylar arasinda

baflantilar kurarak izleyicilere zevk vermektedirler.

Pembe dizilerin anlatisi, bir didimin tam ortasinda
baslar ve izleyicilerine asla somut, tam bir ¢dzim duygusu
yasatmaz. Pembe dizi anlatisinin ©onemli &zelliklerinden
biri de olaylarin gindelik yasam hlilyla slirmesidir.
Formatin bu 6zellidi izleyicilerin belli bir seriyale bagla
kalmalarlnda etkendir? Bdylelikle bazi btlumleri kagiran
seyirciler ©pembe dizilerin anlati yapisini olusturan

olaylardan kopmamis olacaktair.

Pembe dizilerde olay dizilerinin ana wunsurlara,
izleyiciye en bastan agiklanir. Bu unsurlar oyuncularin
bilmedidi birkag “gizf den olusur. Gizler, olay dizisinin
gerisindeki itici guctuf, izleyici bu gizleri bildidi ic¢in
karakterlerin kendileriyle ilgili bu gizleri &drendikleri
zaman gdsterecekleri tepkiyi merakla beklerken ayni zamanda
bu bilgileri oyunculardan Once bilmenin verdidi bir
istinlige sahip olduklarini digidndrler. Pembe dizilerin

anlati yapisindaki &nemli Szelliklerden biride karakterden
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birinin sakladigi bir bilgi ve diﬁerlerinin bu bilgiyi
8§renme cabasidir. Boylelikle pembe dizi 6ykiilerini
harekete geciren ve hareketliliklerini sirdirmelerini
sadlayan etkilegim temelde bilgi alisverisi olmaktadir. Bir
giz ag¢iga Clktl@l‘ Zaman, .kisisel iliskiler vya yeniden

dlizenlenir, ya da bitiniiyle yeniden tanimlanir.Z2
2.1.2. SOSYAL DEGISME

Pembe dizi formati baslangictan giiniimiize dodru gitgide
toplumsal konular hakkinda duyarliligdini arttirmistir.
Anlatl vyapilariyla topiumsél ger¢eklik arasinda bire-bir
aynl seyleri aramak yaniltaci olabilirse de, konularda ki
ve mesaj turlerindekﬁ dedisiklik, pembe dizi gibi popiler
kiltiir Grinlerinin toplumsal de§ismelere duyarli oldudunu,
en azindan bu nedenle de kigiimsenerek bir yana itilecek
degil, toplumu anlamak igin yararlanilabilecek belgeler
oldudunu ortaya koymaktadir. Pembe dizi formatinin 6zelligi
sadece basma . kalip saymacalarlh saptanip
siniflandirilmasiyla | dedil, kendisini toplumsal
de§igmelere, dedisen beklentilere uyarlama mekanizmalarinin
nasil isledigdini anlarﬁakla, bu dedismeleri saptamaya olanak
. Veren duyarlailidinain nitelidini ¢oziumlemekle

tanimlanabilir.23

Pembe dizilerde butdnlik, icindeki butin kigisel
karakterlerle dedil .onlarin i¢inde vyasadidi toplulukla
sadlanir. O toplumda, Dbilitiin karakterlerin Dbelirlenmis
pozisyonlary wvardir.: Bu toplum vyvaplsi: ayrica defisik

karakterlerin ne ,tuf olasiliklara agik olduklarini da

22 Brian Rose, “Thickening The Plot”, Journal Of Communication, Autumn 1979, s, 81/82.
23 Erol Mutlu, Teleyizyony Anlamak, Ankara: Gindogan Yay., 1991, s. 326,
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belirler. Bu karakterlerin biri bile o) toplumun
kurallarindan kacamaz. Bu durumda pembe toplum bir kbdy,
cadde vyada bir hastane gibi kapali bir toplumdur. Hef
nekadar diizenli olarak bu topluma venli karakterler girse
de, karakterler bﬁ topluluqa' girdikleri alan, toplumun
kurallarana, kanunlarina ve mantigina uymak zorundadirlar.
Pembe dizi, bir toplum, topluluk i¢inde kigilerin
yasamlarini takip eder ama onlarin tim yasamlaraiyla ilgiii
dedgildir. Bir baska deyisle pembe dizi onlarin bitin

yaptiklarini, gegirdikleri bitiin tecribeleri ortaya sermez.

Pembe dizi sec¢icidir. © farkli karakterler hakkinda
cok sey sdyler ama onlaran hayatlarinin bilyitk bir kismaina
hi¢ dedinmez. Pembe dizi ufak hikayelerin, dizgin olmayan
bir hizda devamli olarak gidip gelmesidir. Pembe dizinin.
diger onemli vyani da sadece bir dedil pek ¢ok ana
karakterin olaya katilmasidir. Pembe dizideki &6zel hayat:,
dengesiz  durumlarin ortaya ¢gikarttig: uyusmazlik ve
felaketler belirler. Pembe dizi, cinayetler hukuki
tartismalar, evlilik disi iliskiler wveya c¢iddi hastaliklar
olmadan mevcut olmaz. Pembe dizi dilnyasinda karekterler bu
tiilr felaketlerin ic¢inde, sanki normal havatta hep olurmus
gibli vyasarlar. Olaylarin bu sekilde olmasiyla insanin
mutsuzludu cok kesin bir gekilde ifade edilir. Pembe
diziierdé karakterlerin mutlu kalmasi imkansizdir. ¢Ginki
olaylar ve sartlar karakterlerin Onune o6yle engeller
cikarir ki, Dbitun ; karakterlerin wufak bir mutluluk
yakalamalari &nlenmis blunur. Burada sunulan hayat, cldukca
problemlidir. Burada mutsuzluk norm’dur, kuraldir. Bu
duygularin trajik yapisinin temelidir. Sonug¢ olarak pembe

dizilerdeki kadinlar 'dyle kolayca mutlu c¢lamazlar. Tam
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tersine, bulunduklaray durumlar onlarin problemlerine ve
miicadelelerine neden. olur., Bu yizden her ne kadar
kadinlarin ideali olarak annelik wverilse de, Dbu ayni

zamanda ilgi ve endisenin de kaynadi olur.Z24

Pembe dizilerde evlilikler giizel bir uyum olarzk degil
de karmasaya neden olan olay olarak gbésterilir. Evlilikler
codunlukla bosanmayla bitmektedir ve gercek ask da genelde
hayali gercek dlsl, aldatica ve gecici olarak
gosterilmektedir. Pembe dizilerdeki kadinlar higbir zaman
problemlerine bir g¢ikis bulamazlar. Tam tersine, bunlarla
dzdeslegirler. Biitiin ﬁzhntﬁleré radmen, pedersahi-
ideolojinin ideallerine inanmaya devam ederler. Sonucu ne

olursa olsun, aile: butiin halde tutulmalidir, efer

" evliliginiz yikilirsa bagka bir adamla tekrar denersiniz ve

mutlulugunuz ¢ocuklar clmadan tamamlanamaZz. Boylelikle

pedersahi yapil yasanilamaz olur fakat hig zarar gormez.22

Pembe dizilerde olaylar siradan insanlarinda vasadidi
ama daha c¢ok yasayabileceQi olaylardir; evlilik, hastalik,
sakatlik, oOlim, éldUrﬁlme, intihar gibi. Ancak pembe dizi
karakterlerindeki kadar siklikta ve c¢odunlukta dedildir. Ne
varki, insanlar bu olaylarl yasamasalar da, yasamin dodasi
geredi bu tehlikelerle her an yilzyilzedirler. Evlenirken bir
beklenmedik olayin evlilig§i bozabilecedi endisesi, talihin
kapivyi calip insanin dényasinl bir anda pespembelegtirecedi
umudu; sakatlanma, hastalanma korkusu; bosanma olasiliginin
yarattidi tedirginlik‘ ve daha bir sirit siradan durumda

siradisi olaylarin dengeyl bozmasina karsi kaygirlar ve

24 Ien Ang, Watching Dallas And The Melodramatic Imagination, Ing. Cev. Deile Coutig, Londra ve
New York: Methuen, 1985, s. 39/60,

23 Ang, Age.,s 188/119.
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beklentiler, insanlarin farkinda olarak ya da olmayarak
surekli vyasadiklara duygulardir. Pembe dizi dinyasi bu
duygularin durmaksizin somutlagtigr, gercekten vasandigi
bir dﬁnyadlr. Dolayisiyla insanlarin gergekten yasadlklarl‘
olmasa bile her =zaman ayriminda olduklari, dilsindikleri

olaylarla doludur.

John Cawelti’nin tanimina gére pembe dizi; dinya
diizeninin doqruluﬁunulﬁne cikartan ahlaki bir fantazidir.
Bu vyilzdende, pembe dizilerde genellikle olaylar dizisi ve
karakterler oldukca karmasiktir. Tek bir olay gdstermek
verine, pembe dizi, insanlari pekcok hayatin icine sokar.
Olaylar g¢odalir, asil konu hep farklilik goésterir ve
insanlar bobylece kendisini karmasik kaderlerin ig¢inde
bulur. Karakterlerin ve olaylar dizisinin bu
karmasikligiyla insanlar kisisel sonlari dedil, dunyanin

ahlaki yapisini acikca goriir.%®

Pembe dizilerdeki  hayal giici, giinlik  varolusun
getirdigi anlam51zllga‘ karsi gelisen Dbir psikolojik
strateii olarak goéritlmelidir. Hayal glici reddetmemenin,
yetersizlidin, ginlik . yasamin anlamsizligaina,
basmakalipliligdini kabul etmek ve varclmanin getirdigi
belirsizligi anlamaktir. O zaman duygunun trajik yapisa
demek insanlik tarihindeki bilyilk acilar &érnedin savas, uyum
kamplarli vs. dedildir’' fakat aslinda genelde trajik olarak
adlandirilmayan seydif ve bu ylzden de anlasilmasi zordur.
Modern dilinyada 51radah insanlarin yasadidi siradan acilar
igin kelimeler yoktuf. Sadece biraz kazanirsin, biraz da

kaybedersin tirinde hafif alayca terimler vardir.

2% Modleski, A.g.e., s. 184/185.
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Hayalgiciinde bu siradanligi o6zel ve anlamli yapabilmek,
burada hissedilen kaylb duygusunu uzaklastirir. Iste bédyle
bir hayalgiici diinyasinda pembe dizileri seyretmek zevk
verici olabilir. Bu tﬁrkdiziler melodramatik hayalgtci ic¢in
bir baslangigtir. Eﬁér stHylenildigi gibi pembe dizileri
seyredenlerin c¢odunludgu kadinlarsa o zaman melodramatik
hayalgiicine karga hassaslik duyanlarda kadinlardir. Bu o
tiir bir hayal gﬂcndur'ki gigsiizliife ve rahatsizlida karsi

pasif, kisisel ve kaderci bir tepkidir.

Pembe dizilerde ‘ydrum adir basar. Roland Barthes’e
gdre yorum “beklentiyi gercek icin temel sart yaparak
gérevini yerine getirir. Bu Oykillerin insanlara soéyledidi,
gercegin bu beklentilerin sonundaki sey oldududur. Bu
dizayn diizene doniisit ima eder, ¢linki beklenti bir
kargasadir. Bagarili pembe diziler sadece bitmez degdil ayna
zamanda bitemezler”‘.27 Pembe diziler devamli olarak
kigsisel hayatin bnémsizliﬁiniLbelirtir. Bu badlamda pembe
dizilerdeki dedisik kisilerle biutinlesmeside 1izleyiciyi
glicten mahrum etmektedir, cilnki izleyicinin hicbir =zaman
bir olaylar dizisini tamamlayan kisilikle biitinlesmesine
izin ﬁerilmez. Pembe diziler bize birseyler yapabilen ve
olaylari izleyiciden daha iyi kontrol edebilen gii¢glll bir
ideal ego vermek yerine, bize birbiriyle celiskili wve dider
kisilerin planlari, dirtileri ve tasalari hakkinda yetersiz
bilgi nedeniyle olaylari kontrol girisimleri engellenerek

de§isik belli egolar sunar.

27 Age,s 186,
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2.1.3. GECE PEMBE DIZILERI

Pembe diziler ﬁretildikleri ulkelere gbre {ABD,
Meksika, Latin Amerika, Avrupa Vv.b.} gerek ele aldiklarz
konular bakimindan gerekse vyayin dbnem ve slireleriyle
farklilik gosterseler Dbile popililaritelerinde pek fark
yoktur. Ayni sekilde pembe diziler yayinlandiklari saatlere
gbre de farklilik gosterebilirler. Pembe dizilerin prime-
time’a sarkan ve “gece pembe.dizileri” olarak anilan alt
tirleri Dallas, S$ahin Tepesi ve Hanedan gibi yapimlardir.
Ozellikle Dallas adli seriyal bu formatin prime-time’a
taginmasinl basariyla saflamistir. Bu anlamda Dallas, yeni
bir tiirin, vanl gece pembe dizisi tiriniin de ilk Ornefidir.

Béyle bir ayirimla pembe diziler,

A—- Gece pembe dizileri
B- Gindilz pembe dizileri

olmak {izere iki baglik altinda ele alinabilir. Her ne kadar
bircok insan Dallas’i pembe dizi olarak tanimlasada
bazilarli da buna karsi gikar. En azindan klasik anlamdaki
pembe diziye benzenedidini soylerler.?8 Ancak biz burda
godu yapimcilarinda kabul ettigi gibi pembe diziyi bu tir

bir ayirimla gtrecediz.

Gece pembe dizileri gindiiz dizilerinin aksine ve
onlardan farkli bir bicimde hergiin (veya haftanin 5 giini
dedil) hafta bir kez ve prime-time da yayinlanir. Dallas,
kendinden &nceki pembe dizilerle karsilastirildiyinda, daha
zengin ve karmasik konulara ve éykﬁlere yer veren bir tir

olarak pembe dizinin tématik yapisini dedisime uﬁrétml$t1r.

28 Muricl Cantor,Suzanne Pingrec, The Soap Opera, Sage Publications, Beverly Hills, 1983, s.

25/27, Aktaran: Mutiy, A.ge, s. 331
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11k olarak hedef izleyici kitlesi olarak sadece ev
kadinlarina seslenmekle kalmam:is, tim aileye hitap etmeyi
basarmistir. Gerek, sinemadaki western/kovboy filmlerinden
pek ¢ok seyil oding alarak, gerekse isyasamini konu edinen
kimi temalari isleyerek erkek izleyici kitlesinede hitap
etmeyi basarabilmistir. Ayni sekilde Dallas anlatisinin
daha genis izleyici gruplarina seslenmek ve Onceki pembe
dizilerinden farkli énlatlm stratejileri kullanmak igin
basvurdugu baslica meiodramatik araclaf; Oykil olaylarinin
abartilarak anlatilmasi karakterlerinin kigisel ve
psikolojik duygu vé davranlslari lzerinde OSzellikle
vodunlasmasz:, biylleyici, asirl mekanlar ve sahne

dizenlemesidir.29

Dallas’la baslayén‘gece pembe dizilerinin gindiz pembe
dizileri ile anlati yapilari arasinda onemli farkliliklar
vardir. Her iki tir pembe dizide aile 6nem tagir ama glindiiz
pembe dizilerinde romans, duygusal evren temel Dbir
dederken, gece pembe.dizilerinde ise kolay servet kazanma
ve cinsellik on plana ¢ilkmaktadir. Gece pembe dizilerinde
karakterler mutluluktan gok iktidar ve gﬁc pe$iﬁde kosarlar
amaclari duygusalliktan g¢ok maddi ve manevi denetimi ele
gecirmektir. Gindiiz pémbe dizilerinde ise daha duygusal bir
dilnya vardir. Karaktefler yanlis bir hareket yaptiklarinda,
bunun sonucuna gunlerce, aylarca hatta yillarca
katlanirlar. Gece pembe dizilerinde ise karakterler ig¢in
béyle bir sey sdzkonusu dedildir. Ayrica gece pembe

dizilerinde aksiyon c¢ok daha hizli ve ritmiktir. Nedeni ise

2% Yusuf Kaplan, Televizyon, Cev. Gékgen Kaplan, istanbul: Agag Yay., 1992, s. 71/72.
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haftada birkez yayinlanmasi ve genel izlerkitleyi hedef

‘alma51d1r.30

Gece pembe dizilerinin giindiiz pembe dizileri ile olan
benzer yoénleri ise her 1iki tirlnde kurmaca bir dinyanin
dzelliklerini taslyof olmasaidir. Tecavilz, bunun sonunda
kilrtaj, sadakatsizlik, alkolizm, acimasizca insan Oldilrme,
evlenmeler, bosanmalar, haflza kaybl, c¢ocuk diisiirme, insan
kagirma, cinayet hér iki tir ﬁembe dizide de sikca goriilen
konulardir. Ayrica Dallasin’in, dider prime-time
formatlarinda gérﬁlmeyen bir yayin slresine ulasmis olmasi,
bu seriyalin gilindiiz seriyalleriyle paylastidir bir baska

ortak noktadair.

ballas, Teksaslllzengin bilylik bir aile tiirft olan Ewing
allesi ile Bdrnes ailesi arasindaki uzun gegmise dayanan
bir dismanligdi temel catisma olarak aliyordu. Dallas Ewing
ailesinin betimlenis tarziyla tipik BRmerikan ailesi
imgesini koklii bir sekilde sarsmistir. Dis dinyaya karsa
zengin, saygin ve lﬁks icinde vyasayan bir aile, kapala
kapilarin gerisinde ' inanilmaz sorunlar ve cékiusler
yasamaktadir. Bu dizi 1ile siradan insan ABD"deki zengin
iyidir, diristtdr; = zenginlik mesrudur mitolojisinin
gékilisline ténlk olmakta ve zengin, saygin ve lilks ig¢inde
yasayan ailenin iﬁsanlarlna yakigtiramayacagi entrikalar,
ahldksizliklar ve pisliklerle yiizyllze gelmekfedir. Seyirci
bunlari seyrederken bu insanlarin da mutsuz
olabileceklerine tanlk olmakta wve hayrete dilsmektedirler.

Bu nedenle Dallas, sdkéktaki insanin tarih boyunca siirmis

30 Mutly, Ag.e., s 330.
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clan soylulukla, vars:illigin kaynadindaki haksizlikla

savasiminin televizyon ekranindaki bir simgesi olmaktadir.

Dallas ve benzeri televizyon dizilerinin temel iletisi
ise soyle 6zetlenebilir: Kigiler vyanlis yapabilir, kusurlu
olabilirler, ama énem}i olan scuthfork c¢iftligi, onun bir
ciftlikten bir Ewiﬁg FPetrol Sirketine doniismesi ve
surmesidir. Ancak bu yapi ve ileti, yalnizca Dallas gibi,
dizilerle sinlrll- olmayip hig¢ bir ideclojik igerik
tasimadidi sanilan cocuk - dizilerine kadar hepsinde

gorilmektedir.31

Dallas ve dider .pembé. dizilerde karsit mitlerin en
fazla gorillebildigi konular; kadinin alle ve toplumdaki
konumu, cinsellidi ve.aile mitleri ile ilgilidir. Ornedin,
Sue Ellen, Dallastaki rolii ile ataerkil aile anlayisinin
kurallarini vyikan bir kadini temsil etmektedir. Clnki
o§luna bakmayi, onu besleyip blUylitmeyi reddetmekte; 6zel ve
is yasamlnda neyi naéll yapmasi gerektidine kendisi karar
vermektedir. Yine Dallas’ta aile kurumunun islenis bigimi
ilgin¢ o&zellikler faslmaktadlr. Ornedin evlilik wve mutlu
bir aile yasami, hemen tim oyuncular tarafindan surekli
arzulanmasina radmen,.kallc1 evliilik ve mutluludu pek azi
basariyla gerceklestirebilmigtir. Oysa egemen aile mit’ine
gbre, mutlu bir evliliklve mutlu bir aile yasami, ataerkil

aile anlayisinin en temel ilkelerinden biridir.32

Dallas dizisinin gbsterdigl bu blylk bagaridan sonra
Amerikan vyapimcilarr: bu diziye rakip olabilecek Hanedan,

Sahin Tepesi gibi benzeri seriyallerin idretimine gecti. Bu

31 Ersan llal, lletisim, YiZinsal llctim Araglari ve Toplum, Kavramlar-Kurimlar-Kuramiar, Istanbul;
Decr Yay. 1991, 5. 58/59.
32 Kaplan, Age.,s. 91
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seriyaller sayesinde pembe dizi formati prime-time’da

kendisine saglam bir yer edinmis oldu.

Gerek Dallas, gerekse Hanedan gibi baslica gece pembe
dizilerinde anlatllarin ilerlemesini, karmasiklagsarak yeni
boyutlar kazanmasinl sadlayan temel unsur, karakterlerin
abartily ve duygusal: davranislaraidir. Bu olgu her iki
seriyaldeki melodramafik yapinin belirgin 6zellidini de

gostermektedir.
2.1.4. HEDEF KITLE BELIRLEMEST

Televizyonda yayinlanan pembe diziler izleyicilerde
gitgide koklenen uyusturucu nitelikli bir aliskanlaik
yaratmaktadir. Bu dizilerin ilk baglangic vyillaraindaki
hedef kitlesi, orta sinif izleyiciler olmakla birlikte
formatin gec¢irdigi dedisimle genel izleyici kitlesine
ulasabilmistir. Unsal Oskay’in gdrislerine gore; “Pembe
diziler, o¢rta sinifin 1yelerine vyasanilan hayatin, bu
hayatin vyarattigy Sorﬁnlarln, acilarin onur kirica yasam
denedimlerine nedenlerini insan iliskilerinden, toplumsal
yapidan soyutlanip, uzlastirarak, insan sorunlarina kisisel
kusurlarla, kigisel yetersizliklerle, kigisel
sansizliklarla vyada toplumdaki farkliliklarini siirdiren
etnik yada kiltiurel azinliklarla agiklayarak benimsetmeyi
sUrdurmektedir: Orta sinifin harci alem deder yargilarini,
korku ve kuskularini kendine temel almaktadir. Pembe
dizilerdeki bu hayatl aclklama tarzindaki irrasyonellidi
kahullenmesi ise, somut toplumsal kosullaraini
algilamaktansa, vyasanan ginid aldanim icinde yasama devam

ejilimidir. Pembe dizi tiurit bu gli¢ isi, giindelik hayat
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ideoclojisinin gintmizdeki kbmpleks yapilanmasina kosut bir

yapilanma ile basarmaktadir.”33

Bu programlarin gundidiz saatlerinde yayinlanmasi ve
sponsorlugunun kadinlara ydnelik Etilketim mallari ilireten
firmalarca yapilmasi, hedef izleyici kitlenin kadinlar,
dzellikle de ev kadinlari oldudunu ortaya koyuyor. Clnki
ancak ev kadinlari bir yandan ev lglerini yaparken, bir
yandan radyoyu, televizyonu‘dinleyebilirler; hem de ailede
temizlik gerecleri, kozmetik ve yiyecek Urinlerinde hangi
markalarin kullanilaéaﬁlnda onlar karar verirler. Hedef
kitle olarak ev kadinlarinin secilmis olmasi, bu tiirin
bicim ve iceri§ii - lzerinde Lelirleyici bir etkide
bulurmustur.

Pembe-dizilefin iéle&icileri l970flere‘kadar tirdes ve
ev kadinlari, emekliler gibi basmakalip izleyici kitlesi
iken, so6zil edilen tarihten itibaren kadin, erkek her iki
cinsten de gengler, meslek sahipleri, Universite
6frencilerinin de kapllma51yla pembe dizi idzler kitlesi
giderek heterojenlesmistir. Pembe dizi izler kitlesinih
kompozisyonundaki _bu“deqismeyle badlantilli bir bagka
dzellik, pembe dizi izleyenlerinin bu deneyimlerini
gizlemeye artik daha az gerek duymalariydi. Dolasiyla pek
de saygin bir davranis olarak kabul edilmeyen pembe dizi
izlemek, izler kitlenin toplumun herkesimine yaylian
heterojen yapisi nedeniyle utanilacak bir deneyim olmaktan
cikti. Gergekten _dé, 707 lerden itibaren pembe dizi

seriyalleri izleyicileri arasina- Yiksek Mahkeme ilyeleri,

33 Unsal Oskay, “Soap Opera Tirinde Degigmeler Ve Latin Amerika TV Dizileri”, Dosya,
Beyazperde, Istanbul: Hiirriyet Yay., Aralik 1985.
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Valiler ve sanatg¢ilar gibi dedisik kesimlerden ¢ok sayida

izleyici katilmistir.34 -

Pembe dizilerin izleyici birlegimindeki bu dedgismeyi,
Amerikan toplumundaki cinsel roller arasindaki ayrimin
bulaniklasmasi: ve kiltirde disil dederlerin egemenlesmesi
gibi toplum bilimsel onermelerle ag¢iklamak mimkiindiir . 39
Kadin ve erkedin rollerindeki dedisiklikler, ekonomik diizey
ve sosyo kiiltiirel hayatin dedismesi kadin ile erkedi esit
kilmigtir, Bitin bu gelismeler pembe dizi izleyicilerinin de

hedef kitlesinin dedismesine sebep olmustur.

2.1.5. MEKANSAL OZELLIKLER

Pembe dizilerde ki mekan genelde igmekandir. Apartman
dairesi, isyeri g¢gibi mekanlarin dlslnda kalan genis maddi cevre
ise izleyiciniﬁ hayal dﬂnya51na.blraklllr. Hatta icmekanlarin
da saylsl zamanla dilsiiriiliip, bunlarin ger¢eklestirimi bir yada
iki stidyoda vyapilarak programlarin maliyeti azaltilmaya
calisilir. Olaylarin ic¢mekanda gegmesinin hnhedeni ise gerek
yapim kosullarinin ucuzludu, siirekl1iiidi gerekse  yayin
kosullarinin; hergin yayinlanmasl durumu ve olay dizilerinde-
aksiyona yer verilmesinin engellenmesine badlanabilir.

Pembe dizilerde estetigi belirleme yoninde arastirma
yapan Brunsdon su sonuca ulasmistir; dizi anlatim tirinin
yvapisl geredi ideolojik yanilgisinin; glnlilk yasamin iginde
bireysellidin abartllma51 ve  yogunlastirilmasi oldugunu
belirtir. Ayrica yapisal olarak anlatimin igerdidi fiziksel
durumlar birbirleriyle uyum iginde clmalarina radmen mekan
clarak ({otel 1lobisi 'gibi} bulusma yerleri harig farkla

karakterlerin kendilerine &zgl gevrelerdeki bulasmalar da godu

34 Ruth Rosen, “Soap Opcras: Search For Yesterday”, Todd Gitlin (der), Inside Prime Time, New
York: Panthean Books 1986, s.44, Aktaran; Mutlu, A.ge., s 324/325,
35 Mutly, A.ge., s 324/325,
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kez tartismala konumlar icerir.. Yani mekanlar yakin gekimler
yizunden, c¢evreyl belirleyen ipuclarina sahip degildirler. Bu
yiuzden de duvar renkleri disinda mekan izleyicide fenomen
olarak bir yere sahip olur.36

En c¢ok kullanilan mekanlar, ev, hastane, restoran veya
gece kulilbii, mahkeme salonu ve son zamanlarda da gazete veya

televizyon stﬁdyolarldlr. Endigeler, sugluluklar, cinsel

' tecrilbeler, dzel diyaloglar wve 1liskiler gibi kisisel

atmosferler ev mekaninda yaratilmaktadir. Ozellikle ' oturma
odalarl en &zel ve enéok deneyimin yasandigi yerlerdir. Gece
kulipleri veya restoranlarsa karakterlerin  Dbirbirleriyle
tanistiklari veya tanigtirildiklar: yerler olmaktadir.  Bagka
bir mekan hastanelerdir. Hastanelerde tanidik bir wveya birkag
doktor vardir. Yagam Ve Blim temalaray islenir. Mahkeme
salonlari ise yanlig-dodru, iyilik-kotulik, sug-masumiyet v.b.
temalarin anlatim vyeridir. Gazete wve televizyon stidyolara
bilginin veya dedikodunhn yayildi&i mekanlardir.

Bu tirin televizfon sirketleri tarafindan tercih edilme
nedenleri ise olaylarlh icmekanlardaki' atmosferde gegiyor
olmasindan dolayl oldukca masrafsiz olmalarl ve Uretim
sncesinde masraflarin belirlenebilmesidir. Ancak 1970’lerden
itibaren tasinabilir video cihazlarinin gelisimi pembe dizi
yazar ve yaplmc1lar1n1'mekah kisitlamasindan kurtarmistir. Dig
gekimler, maliyeti stidyoda elektronik kameralarla gekilip
aninda kurgulanarak videotape’e kaydedilen yapim yontemine gére
biraz artirmakla birlikte, prime-time dizilerine yﬁklengn
masrafin hala cok altinda kalmistir. Ayrica seyahat girketleri
de reklamlarin metne | girmesi kosulu ile pembe dizi

karakterlerini Hong Kong, Bermuda veya Kanarya adalarina bedava

36 Cherlotte Brensdan, “Notes On Soap Opera” Reparding Television, Edited by Ann Kaplan,
California, 1983, s. 80/82,
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ucurmayl kabul etmislerdir. Bdylece pembe dizilerde serilivene de
ver verilerek daha fazla gbrsel zenginlidge sahip
olmuslardlr.37 |

Pembe dizi formgtlnln yapisal ©&zelliklerinde godriilen
defismeler kendini mekansal 6zelliklerde de gdsterir. BAncak
vinede olaylar dizisinin daha gok igmekanlarda ki sunumu, pembe
dizilerde fiziksel harékete dayali olaylara yer verilmemesiﬁe
ve dahasi anlati yaplslnda diyalog’un o6nplana c¢ikmasina neden

olmaktadir.

2.1.6. AILE KAVRAMI

Pembe dizilerin codunda, hikayenin dramatik
gelismesindeki karmasikliklarain olusmasinda hep aile
sorunlara elé alinir. Aile 1uyeleri arasinda kari-koca,
anne-baba, rouklaf; erkek kardesler, kizkardesler devamli
oclarak duygusal patlamalara, gerginliklere ve aglamalara
neden  olan kavgalar ve uyusmazliklar konu alinir. Pembe
dizide ailenin &nemini ispat etmek icih, ideal bir aile
yerine siurekli kargasa iginde olan bir aile sunar ve
izleyicide aile ig¢inde siiregelen ko6tii olaylara karsi
anlayisli ve hoggoriilil olmasi istenir. Pembe diziler dodru,
Ustiin bir aileyi ele almakla birlikte, glrdltiniin dozunu
kagirmamak kosulu ile aile igi iliskileri kotilikleri
izleyicinin gozleri bénune serer. Kural olarak, yalnizca
tolere edilebilir ve sonugta badlislanabilir konular isler.
Bu listede kadin kariyerleri, diisiikler, evlilik Oncesi ve
evlilik disi seks, ‘alkolizm, bosanma maddi ve manevi
zalimlikler vardir. Egscinsellik gibi, aileyi geg¢ici degilde

temelinden sarsabilecek bir konu basitce islenir,

37 Ruth Rosen, “Soap Operas: Scaréh For Yesterday”, Todd Gitlin {der), Inside Prime Time, New
York; Pantlican Books 1986, s.44., Aktaran; Mutiu, A.g.c., s. 299,
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gecgistirilir ve dnemsenmez. Su da o¢nemlidir ki pembe
diziler aile hayatinin listinliginil ideal aileyili gbdstererek,
sunarak anlatmazlat fakat aile hayat:i iginde olabilen kot
seylere karsi gﬁsterilen anlayisi ve toleransi seyirciye
cazip, cekici gdsterirler. Aile, insan mutlulugu ic¢in ideal

bir temel olarak gdritlilr. En azindan boyle olmasi gerekir.

Pembe diziler  kadanlarzi, hayattaki en buyuk
amaclarinin ailelerini birlesik parcalanmamis ve mutlu
gormek olduduna ikna ederler. Bu iyi anne pembe dizilerde
desteklenir. Cocuklarlnln._her igine kar1$an ve suistimal
edilen annenin tersine, iyi anne c¢ocuklarinin hayatlar:
parcalansa dahi hicbirsey yapmadan oturur. Tavsiyesini ise
sadece soruldudu iéman verir ve bu tavsiye gegici bir
teskinlik verir ama genellikle etkisizdir. Onun asil gdrevi
sempatik olmaktir ve diférlerinin hatalarina ve zaaflarina
karsi anlayis ve hosgdri géstermektir. Yanl anne tiplemesi
tim cocuklarina radmen daha akilli, ailesindeki ¢eligkili
olaylarin Ustesinden - gelecek kuvvette bir kadinla

izleyiciye sunulur.

Pembe dizilerde 6nemli olan sey, insanlarin Xkonusmasi
ve dinlemesi ic¢in her zaman vakit vardir. Olaylar ve diger
dnemli seylerin 2. derecede 6nemlilidi wvardir. Insanlar
daima santaja ugrarlar, onemli ameliyatlar gegirirler,
tlirler, evlilik disi iliskilere girerler, kacarilirlar,
hafizalarini kaybederler, delirirler. Bu liste bdylece
uzayip gider. RAma ayhl gercek vyasamdaki gibi parcalanmais
aileleri bir diiflin yada cenaze birlesgtirir. O yilizden pembe
dizi insanlarin biraraya gelmesi 1¢in uygun ortamlar,
claylar vyaratir ve - bdylece pembe dizi karakterlerin

yasamlarinli basitlestirmekten ¢ok karmasiklastirir.
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Carol Lopate’in  gdrisine gore; “Televizyon da
yayinlanan gindiz dizileri ailenin hersey oldugunu empoze
ediyorlar. Eve baglyi olan kadin ic¢in bu programlar o evde
oldudu =zaman, . uzun ginun bosluklarinli delduruyor, ask ve
aile riyalariyla kadinin fantazilerine y&n veriyor ve
~iginde bulundugu hayatain, ; onun biittin ihtiyaglarina
karsilayabilecedine dair vaat ediyor. Ama kadinin
dikkatini, onun valnizlidina, toplumdan izole edilmislidine
cekmiyor ve bu valnizligl d¢inde Dbir kimlik kazanma
ihtimalini géstermiyor.3B Bu goriise goére pembe dizilerdeki.
aile, seyircinin kendi aile yapisinin bir yansimasi. Ama
cou izleyici igin bu durum gercekte boyle dedil. Aslinda
seyircinin aradidir ilave edilmis, biybmis aile yani kendi

izole olmus gekirdek ailesinin tam tersi.

Codu pembe diziler, biiyik bir ailenin pek ¢ok neslinin
hayatlarini igerir. Bu aile ayni sehirde vyagar ve
birbirlerinin hayatlariyla ilgilidirler. Buradaki fantazi
gergekte birlegik fantazidir. Yani seyircinin kendini rahat
hissedecedi toplum fantazisidir. Sunu Dbilmek oldukga
nemlidir ki, pembe diziler gercek endiseleri bastirar,
hafifletir, gercek ihtiyaclarl ve oOzlemleri karsilar.
Toplum fantazisi geréek bir o6zlem def§ildir ayni zamanda
faydalidirda. Pembe dizilerin ¢odunlugu asla riya dedildir.
Ginliik dilsler, belki; disiininki yakisikli doktor hemsireye
asik olmusg; zekirsekreter patronun sevgisini ¢almis. Ama
gogu pembe diziler Idus diizeyinde varolmayacak kadar

pragmatiktir.

38 Modleski, A.ge., s 194
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2.1.7. SEKS iLigkisi
Pembe Dizilerin Sex, Gebelikten Korunma ve Cinsellikle

Gegan Hastaliklar Konusundaki Tanimlamalari.

1986°da A.B.D.’nin Aile Planlamasi Federasyon'un su
baslidi tasiyan tam Sayfa ilani c¢ikti; “Gegen yil TV'de
9000 kere yaptilar”. Bu ilan televizyonun gengler ilzerinde
seks ve sorumluluk hakkinda en biyiltk etkisi oldugunu hatta
bu etkinin okulun, allelerin wve hatta arkadaglarin
etkisinden daha 6nemli oldudgunu vurguluycr. Burada sorun,
televizyonun seks hakkinda dengesiz bir giriis sergilemesi
ki bu g6rils géencler ve toplum icin daha c¢ok soruna neden
oluyor. Ikinci bir ilan da séyle diyor: “Buginun TV’sinin
verdidi mesaj sudur; Simdi onu arayin. Tekrar pesine diisin.
Higbir sey igin endigelenmeyin. 2ma endiselenecek birkac

konu var.”39

TV Guide dergisindeki bir makalede Hill “Televizyon
daha clretkér mi olmaya basladi?” diye soruyor ve devam
ediyor; “Yayin istasyonlarindaki denetimciler televizyonun
gergekten yukari dogru giden bir hoggdrii edrisi izerinde
oldugunu ve bu hosgdriniin de gdsterebilinecek seks
davranislarinin cesitlerini ve sayilarini dizenli olarak

arttirdigini sdyliiyor.”40

1400 Cleveland’l1: aileye vapilan bir arastirmada,
televizyonun {kendileri vyani ailelerden sonra) c¢ocuklara
icin cinsel bilgi ve seks hakkinda “yanlis” bilgi kaynag:

olduguna inandiklarini ortaya ¢ikarmistair. Yapilan difer

3% Dennis Lowry David Towles, “Soap Opeta Portrayals Of Sex, Contraception, and Sexually
Transmitted Discases”, Journal of Communication, Spring 1989, 5. 76.
40 TV GUIDE, U.S.A., August 8, 1987, s. 4/5,
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arastirmalar, evli kadln ve erkeklerin c¢odunun TV'de c¢ok
fazla seks olduduna:. inandiklarini ve yetiskinlerin de
cocuklarini televizyon seksinden etkilenmelerini

dnleyemediklerini ortaya koymustur.

10 yildan fazla bir siuredir, 1975-1976 “Asil program”
calismalarinda, - iletisim arastirmacilari TV
programlarindaki séks " davranislarini inceliyorlar.
Ozellikle 6§leden sonraki pembe diziler ilizerinde yodunlasan
arastirmalardan su sohuca varilmistir; “Pembe diziler.a51l
programlardan daha fazla seks igeriyorlar ama mahremiyet
gegitleri farkla taﬁlmlanlyor”. 1979 donemindeki pembe
dizilerle ilgili vyapilan bir c¢alismada bir saatte 6'dan
daha fazla cinsel hareket (erotik dokunug, cinsel iliski,
fuhus gibi) buldular. Yapilan bu arastirmalarda gebelikten
korunma konusu maalesef gbzardi edilmis, sadece cinsel
efitim wve romantizm, s6zlii imalardan olusmus konular ki
drnedin gebelikten korunma, hamilelik ve tek eslilik gibi
maddeleri icéren kategorilere sahip. Gebelikten korunma
konusu 1980°lerde daha fazla onem kazandi. Bunun nedeni de
oldukca fazla artis gosteren, genellikle seksle gecen
hastaliklar: gzellikle AIDS’' 1 iceren Halk Saglaiga

kavramidir. 3l

1 Mayis'dan 11 Adustos 1987'ye kadar ABC, CBS ve
NBC’de yayinlanan 6§léden sonrasl pembe dizileri &rnek alan
bir g¢alisma yapildi. Bu ¢alismanin 3 ana amaci vardl.
Birincisi; bu galismada pembe dizilerin yayin
istasyonlarinin iddia ettikleri gibi yukari dodru giden bir

hosgoril edrisi gdriusinin 1987 pembe dizilerinin konularina

41 Lowry, Towles, Age., s 77/78.

39



olan etkisine karar vermekdir. lkinci amag, pembe dizilerin
seks ile bulasan hastaliklar ve hamilelik konusunda nasil
tanimlamalar getirdidini analiz etmekdir. Her yi1l USA’da 1
milyon geng, vergi 6déyenlere 16 milyon dolara mal olarak
hamile kaliyor ve hergun 33.000 Amerikali seks ile bulasan
hastaliklardan birini kapiyor. 60 milyon - seyircinih
goriislerine gére, yayinlanan pembe dizilerin halk sadligini
nasil etkiledi§i ve bu dizilerin ne tudr cinsel mesaj
tasidiklarina dederlendirmek oldukca dnemlidir. Bu
calismanin 3. amaci da ydntemseldir. Yani segilmis cinsel
davranis sikligiyla ilgili istatistiksel bilgiyi sireklilik
bilgisiyle ka;sllastlrarak bunlarin pembe dizilerin seks
igerigiyle 1ilgili benzer bilgiler tasiylp tagimadidina

gbstermektir.42

Yapilan bu arastlrmada cikan sonuclar ise soyledir;
Oncelikle vyayinlardaki pembe dizilerdeki seks miktari,
gergekten artmistir fakat bu artis bir saatte sadece 8.
Srnektir. Erotik dokunma kisiler arasinda gegen cinsel
olarak farkli fikirler uyandiran cinsel aski 1ispat etmek
icin gb6sterilen yada tasarlanan veya cinsel arzudan
kaynaklanan yada onu ifade eden bir dokunustur. Evli
olmayan g¢iftler arasindaki erotik dokunus bir saatte
2,3'den 3,9'a artmistir. Fuhusa giden s6zlil imalar bir saat
icin 0,2 den 1,1’e artmistir. Saldirgan cinsel iliskiye
giden s6zli imalarda 1,4'den 4'e artis gostermistir. Bu
calismada ilk defa hamilelidi ve cinsellikle bulasan
hastéllklarl onlemeyi kapsayan birka¢ tane kategori de
bulunmaktadir. Bu | kategoriler hamileligi 6nleme,

cinsellikle bulasan hastaliklar, gilvenli seks hakkindaki

4 Age,s 75
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konusmalardir. Yayin kuruluslari ig¢in sipriz olmamakla
birlikte ,ne 1979 nede 1987 programlari higbir fiziksel

iliski ve tecaviz tanimlamasi kapsamamaktadir.

Hernekadar 3811 program kugsadginda cinsel davraniglarin
sayisinda bir artis gdritlse de, pembe dizilerde cok fazla
bir artas gbrulmemektedir, eﬁ-la21ndan 1973'da wve 18987
programlari ara51nda' 19757de wve 1987 programlarinda bir
saatteki gdrﬁntulénebilir cinsel ‘davranis oranlar:
genellikle birbirine benzer tur-de, sadede_1987'de ufak bir
artis vardir. Hem 1979, hem de 1987 orneklerinde ne
hamileligi onlemek ﬁe de c¢inselllkle gegen hastaliklara
care olacak bir uygulamé' gtsterilmemistir. Burada pembe
dizilerin seks mesajlari, aﬁlrllkli olarak evlenmemis
ciftler icgindir. Yine de hamile kalmaktan ¢ok gebeligi
dnlemeden bahsedilﬁistir. Her nekadar bu pembe dizilerde
kisilerin seks hayatlérl oldukéa hizli ilerlese de, hig bir
kimse hi¢ Dbir zaman‘ cinsellikle gecgen, hastaliklara

yakalanmamlslardlr;

1887'nin vazinda, 7TV’'deki pembe dizilerin bir gecgis
déneminde oldugu, daha biuyuk bir sosyal ve toplumsal sadlik
sorumluluguna dodru ‘ilerlediQi gorilmistir. Nitekim 11
Agustos 1987'de yayainlanmis olan “Santa Barbara”nin bir
bosliuminde, cinsel :iliskive girmek iizere olan kadin Dbunun
“gilivenli seks” olmasinda 1srarlidir. Her ne kadar bu sahne,
givenli seks olarak adlandir:ilsa bile yine de edlendirici
bir konu gibi gbziikmis ve verilmek istenen mesaj tam

anlamiyla hedefine ulagamamistir;

Jane : Peki! Sadece birsey daha!
Keith : Nedir?
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Jane : “Giivenli seks”

Keith : Tamam, sen emniyet kemerini badladiysan ben de
hazirim!
Jane : Ben CiddiYimeeith (Jane pantolunun cebine elini

sokar ve kﬁguk'ya551 bir paket c¢ikarair.
Keith : Biraz acaYip_gérunuyor ama bos wver! (Cocuk paketi
kizdan alir, onu kolundan tutarak kanepeye yada

yatak odasina goéturilr. Sahne biter),

Yine bir baska pembe dizide, bir amca (kendi bekar
vedenini yatadina bir kiz atmaya hazirlanirken yakalayinca)
ciddi bir karar vermeden ve otzellikle giftlerden biri dodum
kontrol i¢in hicbir 6dnlem élmamlsken, birisiyle c¢insel
iliski kurmamas:i gerektiginin onemini anlatir. Dider baska
bir olayda pembe dizilerin daha vyeni vyeni AIDS’le
ilgilenmeye basladiklarini gisteriyor. Bir pembe dizideki
ana karakter oyuncusu AIDS testl vyaptirmaya karar verir..
Cunkd uyusturucu kullanan diger kisinin idnesini damarina

enjekte etmek ic¢in paylasmistar.

1987 wyailinda ygpllmls arastirmadan, pembe dizilerin
anlik, hicbir tedbir almadan vapilan seksi, dofum kontrclu
yada bulasici hastéllklarl Gnleme konusuna ¢ok az
dedindigini gériuyoruz. Ancak bundan sonraki arastirmalar
90’11 yillarda yapilan pembe dizilerin, bu konulara daha
duyarli olduklarini, sosyal olarak sorﬁmlu bir vyaklasim
gbsterdiklerini ve = daha bilylik toplumsal saglik
sorumluluduna dodru ilerledidini gostermektedir. Nitekim
“Yalan Riizgari” adla pémbe dizide gorilmeye baslandidi gibi
artik halki seks konusunda bilgilendirici konulara yer
verilmeye baslanmlstlf. Mesela dizideki Nina karakteri,

gencleri ilgilendirecék geligmelere, Ozellikle okullaran
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tatil oldugdu dénémlérde verilen mesajlarda On plana
¢ikarilimistir. Cocuk jasta hamile kalma, kiirtaj, depresyon,
yeni dodgan bebeklerin;pazarlanma51, babasiz c¢ocuk dofurma,
cinsel taciz, dodum kontrolii... gibi. Yine ayni sekilde
. Jessica’nin ¢insel &oidan gecen hastalida AiDS nasil
yvakalandigi kendisinfn ve ailesinin bu hastalida karsa
verdi§i milcadele bliyitk bir ustalikla izleyicilerin godzleri
pnine serilmistir. Dizinin ¢ok sevilen geng yildizlarindan
olan Cricket’in acimasiz bir sekilde tecaviize uframasi,
geng kizlara uyarmis onlari bu konuda daha gok

bilinglendirmigtir.
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2.2. CEKiIM

Kameranin hic: durmadan c¢alistirilmasi ile film
uierine yapllan gbrintit kaydina “CEKIM” denir. Hangi tdr
cekime basvurulacak olunursa olsun, her c¢ekimin dg¢ amacz
vardir: Konuyu agik secik olarak gbstermek, olumlu bir
'géruntﬂ dizenlemesi elde etmek  ve dramatik etki
yaratmaktir. Bu amaglari her c¢ekimde gerceklestirebilmek
icin bazi noktalara da dikkat etmek gerekir. Gords alani
iyi belirlenmeli, hangi g¢ekim yontemlerinin kullanilacada
dnceden saptanmalldlr: Kameranin acisi ve hareketi, &zel
goriintti efektleri de. iyi avyarlanmalidir. Baslica c¢ekim
turleri ise soyle siralanabilir; Genel ¢ekim, uzak g¢ekim,
orta ¢ekim, orta yakin ¢ekim, yakin cekim;kcok yakin ¢ekim,

en yakin cekim ve ara'gdruntﬁdur.43

Televizyonda ise bu c¢ekim tiirlerinden yakin c¢ekim
5lcedi kullanilar. Yakin c¢ekim, ortam-birey diyalektigini,
etkilesimini, insanin toplumsallidin, insanin bireyselligi
adina gdzardl etmenin; yok etmenin bir araci olarak islev
gérir. Televizyon ekraninin kiicuk olmasi gevrenin
gﬁsterilmesinel elvermez ve c¢evrenin etkisini yok denecek
kadar azaltir. Telévizyon daha ¢ok dramatik formilleri
kisiler wve kisilerin ig¢ dinyalarina odaklanan tematik
yapllara yonelmeli, " igsel catismalar zerinde
yodunlasmalidir. Iste vyakin c¢ekim bu tematik yapiya
destekler; tematik vyapida vyakin c¢ekimi en uygun &lcgek

haline getirir.44

43 Mahmut Tali Ongoren, Televizyon Film Yapim Yontemleri, A U S.B.F Yay, No: 392, 1976,
S. 23724,
44 Mutlu, Age.,s 131/132.
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Pembe dizilerde genelde, yvakin c¢ekim iUzerine
kurulmus bir TV anlati bigimidir. Bu formatda duygulara,
gizlere, UzlUntilere, 6fkelere, acilara ¢ok yer wverilerek
kisilerin 1ig¢ dinyasi iglenir, ruhsal durumlari yilz
ifadesiyle verilmeye ¢alisilir. Bu ylizden yakin ¢ekim bu
formata c¢ok ‘uygun diigen bir c¢ekim 0Olgedidir. Pembe
dizilerin televizilel anlatimda yakin c¢ekimlerin adirlikla
kullanilmasi, karakterlerin yiizlerinin izleyici tarafindan
okunmasina olanak verir.,Ayrlca pembe dizi karakterleriyle
izleyiciler arasinda kurulma51 gerekli samimilik, ig¢tenlik
duygusunu pekistirirler. Karakterlerin s1k sik ig .
gecirmeleri, yitzlerini burusturmalari en ¢ok gobrillen
jestlerdir. Iste bu jéstlerin yakin gdglis cekim olcediyle
sunumu, izleyicilerin karakterlerin duygusal diinyalarini

paylasmalarini kolaylastirir.

Sinirli mekan kullanimi, hareketlerin sinirli olmasa
ve stilistik olarak geleneksel kamera hareketlerine
basvurulmasi gibi (televizyon aygitinin dogasindan ve
ontolojik niteliﬁindén kaynaklanan) ~ nedenlerle pemnbe
diziler de yakin g¢ekim, sdzcikleri betimlemeye yardim etmek
icin kullanllmaktadir. Karakterlerin yakin cekimde
goriintilenmesi, izleyiciye yalniz olmadi§i, onlarla dolu
bir c¢evresi oldudu ﬁuygusunu da verir. Bu televizyon
‘oyunculari gercek | dinyadakiler kadar gercektir,
arkadasimizdir, komsuﬁuzdur, akrabamizdir. Iste ©popiiler
kiiltir; bizlere hem ch yakin hem de ulasmak istedigimizde

gok uzak bu birey idolleriyle beslenir.42

4 Age,sl134
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2.2.1. KURGU

Cekimlerin sénaryodaki siraya gére birbirine
eklenmesinden meydana gelen isleme “Kurgu” denir. Pembe
dizilerdeki zaman kullanimi, Oykil zamaniyla gerc¢ek zamanin
birbirine neredeyse esit denecek sekilde yakindar.
Seriyallerde dzellikle bu tiur sekanslarda tiim ¢ekimler bir
araya getirilerek ger¢ek zaman kisaltilacadina, bunun tersi
bir tutum izlenir. Iste bu 6zellik, gekimlerin kurgulanma

bigiminden gelen bir dzelliktir.

Konuyla 1ilgili olarak Heath 1ile Skirrow, &yki
zamaniyla gergek Zamanin neredeyse denk olarak
verilmesinin, televizyon metinlerini anindalik/oradalik
etkisi vyaratmasina vyol agtigini ileri silirmektedirler.
Onlara gdre tim @ TV programlari canlidir. Bu
canllllkforadal1k/do§fudanllk olgusu, kameranin retoridini
etkilemekte ve pembe dizilerde tabloyu andiran sahnelerin
tdretilmesine vyol agmakta; gbreceli olarak sinirli bir kurgu

- yonteminin kullanilmasini gerektirmektedir.46

Seriyallerin kurgusunda en g¢ok yararlanilan gecis
yonteml ise kesmedif.' Kesme, 1iki goériuntiniin 'ard arda
eklenmesi durumudur. Bir sahne icindeki c¢ekimler kendi
baslarina bir biitiinliik meydana getirmedidinden, bu ¢ekimler
sahne tamamlanlncaya;kadar birbirine kesme ile baglanar.
Kesme bir ¢cekimden ﬂi@erine anli gecgistir. Kesme, Nihat
Ozen'e gbre, vyazidaki noktalama isaretlerinden virgiil'e

benzetilebilir.47

4  Siephen Heath, Gillian Skirrow, “Television: A World In Action”, Screen, 1977, Aktaran:
Kaplan, A.g.e., 5.43.
47 Nihat G20n, Sincma El Kitaby, Ankara: ELif Yay., 1963, 8. 271.
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Seriyallerde, onceki bélimlerde gecen kimi Oykiilere
karakterler arasinda | yapilan konusmalarla géndermeler
yapilir. Ayrica bir kﬁrgu teknidi olan flashback, geriye
dénmeler yoluyla da 6ﬁcéki btlimler izleyiciye ahlatlllr,
hatirlatailair. Geri?e ‘dénus, zaman sirasinin bozularak
simdiki =zamandan gec¢mis =zamana vyapilan atlamalardir.
Flashback kullanlml‘ézellikle Amerikan seriyallerinde g¢ok

s1k basvurulan bir hatirlatma yontemidir.
2.2.2. DiYALOG

Pembe dizilerde olay . gelisimi genellikle ig
mekanlarda gegtidi ig¢in; fiziksel harekete dayali olaylara
pek vyer verilmemesi,' bunun vyerine, diyalogun ©&n plana
cikmasina neden olmakpadlr. BAksiyonun devamll diyaloglarla
verilmesi bu format anlatisinin radyo anlatisina
benzedigini gdsterir. Bu yilzden pembe dizilere “resimli
radyo” dendigi de olur. Gergekten de izleyici, televizyon
ekranina bakmadan ‘seriyali takip edebilmekte,
anlayabilmektedir. Bunun nedeni olarak ise reklamcilarain,
ev igleri ile mesgul oian ev hanimlarinin, seyretmekten c¢ok
dinleme ediliminde olduklarini bir dedgismez gercek olarak
kabul ettiklerinden dolayidir. Bu baglamda pembe dizi
anlatisinin aksiyondanlcok reaksiyona (tepkiye) dayali bir
vapiya sahip oldugu soylenebilir. Bu tepki sozeldir.
Izleyicinin ilgisi herhangi bir aksiyon yada olaydan ¢ok, o
olaydaki karakterlerin tepkisi wzerinde yo§unlastirilar.
Pembe dizilerin anlati yapisi 5-6 bolimde bir, bir olayin
olmasi, arada kalan bdlimlerde ise karakterlerin bu olayla

ilgili konusmalariyla devam eder.48

4% Rosen, A.ge, s. 55/56, Aklaran: Mullu, A g.e., s 315,
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Pembe dizilerin konusma orgtsu slradan olani
abartisl, her sorunu herkesin bakis acisindan inceleyisi,
olay dizilerinin aylarca yillarca sirmesil wve konusmalarin
térelliéidir.49 Yani pembe dizi karakterleri yasal olmayan
bir olay vyasadiklarinda bu yaptiklarinin kendileri igin

dodru olup olmadidini sik sik kendilerine sorarlar.

Pembe dizilerde giindelik yasam dili kullanilair. Bu
da izleyici de birilerinin konusmalarina kulak misafiri
oluyormus duygusunu yasatir. Pembe dizi diyaloglari herkes
tarafindan anlasilabilecek bir sekilde agik wve yalandir.
Uzuﬁ ve karmasik climleler vyerine kisa anlasilabilir
cimleler tercih edilif. Buna sebep ise pembe dizilerin her
sosyo-klultiurel seviyeaeki insanlara ulasabilmesi, kolayca
anlasilabilir olmas:i igindir. Bodylelikle pembe dizilerde
sozld eylem (yani = konusmalar) oyuncularin fiziksel
eylemlerine (oyunculuga) tercih edilmektedir. Cunkil pembe
dizi olaylari, seriyaldaki oyuncular arasindakl konugmalar,
dedikodular arac1lldiyla gelismekte ve boylelikle vyeni

soruniar, agmazlar ve‘sﬂrtﬁsmeler 6ykiye girebilmektedir.

Pembe dizi diyaloglari, gerg¢ek yasamda goriilemeyecek
bir bigimde, kisilerin birbirlerini dinlemesine ve
konusmalarain hig kesilmeden devam etmesine izin
vermektedir. Kimse kimsenin konusmasinl yarida Kkesmez.
Genelde konusulan karakterlerin i¢ dinyasidir. Duygular,
sevgl, ofke, arzu, korku v.b. konusulur. Ancak sdylenmeyen,
gizlenen seyler karakterlerin yakin c¢ekimle gbosterilen ylz
ifadelerinin, mimiklerinin ardina gizlenir. Izleyici

béylece bilgilendirilmis olur.

4¢  Ronald Berman, “Soaps Day And Night”, How Television Sces Its Audience, Sage Publications,
Beverly Hills, 1987, 5.67/08. '
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Ayrica pembe ‘dizilerdeki konusma ©orgisi ruhsal,
fiziksel sagaltim onerilerine de genis sekilde yer verir.
Hastaliklar, kazalar, siddet ve &liim gibi. Pembe dizilerde
kimse bir aciya sessiz sedasiz katlanmaz kimse Xkendi
rahatsizlidini saklamaz. Bitin acilar, rahatsizliklar, agik

aclk konusulur. 50

Pembe dizilerde konusmalar, karakterlerin va
oturarak vyada ayakta durarak ama kimildamaksizin bir
.sekilde gecer. Herhangi bir sahnede bir karakterin birkac
adimdan fazla adim attidi gorilmez. Genellikle bir sahnede
igcten fazla karakteribulunmaz, konusmalar c¢ofdunlukla iki,

engok da ¢ kigl arasinda gecer.

Pembe dizilerde karakterler duygularinz, acl,
sikintyr ve mutluluﬁa‘ yonelik endigelerini dideriyle g¢ok
rahat paylasmaktadlﬁlar. Bireylerin kitcitk, gindelik
sorunlari bile butunitopluluqun derdidir. En azindan her
karakterin oykisinil dinleyecek bir dostu vardir. Ornedin;
“Yalan Riizgari“nda, 1Cricket, Nina ic¢in tam bir vol
gosterici, editicidir. Bay Abbott’da cocuklarinin her tirli
sorunlarini dinlemekte, elinden gelen her tiirlii fedakarligy
yapmaktadir. Dider pobﬁler anlatilarain hig¢birinde, kisisel
sorunlarin baska insanlarca tartigilip, g¢fzim aranmasina

bunca zaman harcandidi gérillmez.

Pembe diziler kendilerini ve ailelerini geg¢indirmeye
¢caligan insanlarain maddi sorunlariyla ilgilenmez., Pembe
dizi insani, parayl pulu kendine dert etmez. Sorunlar:
sahip olma, c¢insel dirtilye kapilma g¢gibi sorunlardir.

Romantik ciftler evlilik ve ask {izerine, arkadaslar dostluk

30 Mutlu, Age., s 319,
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dzerine konusur; yébanc1lar dnemsiz dedikodulara
birbirlerine anlatlflar. Ama.eh dikkat ¢ekici olan, kari ve
kocalarin birbirleriyle gergek yasamda evli olan ¢iftlerden
daha fazla konusmalaridir. Bu da kocalariyla iletigimsizlik
icinde bulunan kadinlarin bu seriyallere yénelimini
arttlfmaktadlr. Siirekli olarak izleyicilere “ileti$imde‘
bulunun” mesajl verilmektedir.51 Yine aynl pembe dizide
Paul ile Lauren’in, Niki 1ile Victor’in evlilikleri
karsilikli konusup, tartisarak ilerlemistir. Hatta bu iki
eVlili@in bitmesi bile aralarindaki iletigimi bitirmedigi

tam tersine dostluklari, arkadasliklari devam etmigtir.
2.2.3. RENK KULLANIMI

Pembe dizilerdé kullanilan renkler, kostiim ve dekor
olarak iki’ye ayrilabilir. Kostim renkleri olabildidine
canli tutulmak da, dekor ise daha koyu tonda, yumusak ve
dinlendiricidir. Karakterlerin her tirli ortama uygun gok
g1k kayafetleri vardlrﬂ Sakbah pijamalidirlar, havuz basginda
mayolu, spor salonunda esofmanli, restaurant da en glizel
gece kiyafetlerini giyinmigsler, en pahali milcevherlerini
takmiglardir. Bltin 5ul kostimlerin giénin modasina uygun
model ve renklerde olmasi, karakterlerin bunlari
tamamlayacak sekilde makyajlarina, sac¢larana, hareketlerine
dzen gosteriyor olmasi, ¢odu pembe dizi izleyicilerihi
zellikle bayanlari sirf bu yilizden televizyon ekranina
cekmistir. Ornedin; “Yalan Rﬁzgarl”ndé, Bayan Chanceller’in
takti§r abartili pirlantalar, Cricket’in giydidi spor
kiyafetler, Ashley’in' is Xiyafetleri izleyici tarafindan

merakla takip edilmektedir.

5t Allen, Age,s. 312.
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Dekor 1ise kostimlere gdre pek dedisken degildir.
Gerek yapaimlarin masrafli olmasini 6nlemek gerekse vyakin
cekim &lgeginin kullanilmasi, pembe dizilerde dekora c¢ok
dikkat edilmemesini gerektirmistir. Karakterler hep ayni
dekdrlarda beraber olur, olaylar ayni dekorda gelisir.
Ancak yine. de bu deqular bzenle doésenmigtir. Genis bir
salonda, yemek masasl, somine ve piyano odayi siisler. Cok
zevkli tablolar, ¢igekler, mumlar ve biblolar her mekanda

yerlerini alir.

Pembe dizilerdeki aydinlatma bi¢imide dodal bir
aydinlatmadir. Dodal . aydinlatma herhangi Dbir cismin
gériilebilmesi yada bu’ cismin film {zerinde gdruntd
verebilmesi igcin, o: cismin belli bir derece de
aydinlatilmasidir.52 Bsylelikle kullanilan mekanin dogal
1s51klik derecesi saﬁlaﬁmaktadlr. Ancak pembe dizilerde olay
orgtisi gorintiden “daha cok diyaloglar lzerine
kodlandigindan aydinlatmada da estetik bir kaygyl

gbzetilmez,

Pembe dizilerdé ayrica oyunun gelisimine g&re,
dramatik aydinlatma dé kullanilir. Dramatik aydinlatma,
konunun gorisini, 1sidin gelis agisina gdre dedistirilmesi
ve bu badlamda izleyici de farkl: izlenimler ve
duygulanimlar yaratmadir. Kari-kocanin birbiri ile kavga

etmesi, bir kaza, 6lim ortaminin olmasi gibi.

52 Ongoren, Age, s. 35.
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2.2.4. MUZIK KULLANIMI

Televizyon anlatisinda milziksel etkininin &nemi
gittikge artmaktadair. Bu etki TV'nin sanatsal dolayisiyla
digsel yaninli guglendirérek anlatim olanaklarini ve
potansiyellerini arttirmaktadir. Miziksel etki kameranin
retorigi aracilidiyla TV’ye tasinmaktadir. Bu etki
sayesinde metin bif derinlik duygusu kazanir; Oykil
basitlikten, hafiflikfen, karakterler ise tekdizelikten ve
" inandirici olmamaktan kurtulur. Bu nedenle dir ki, muziksel
etkinin basarili bir sekilde kendisini gotsterdidi sanat
yapitlari gergek yasaml' taklit ediydr durumuna dismezler.
Eer miziksel etki olgusu, drnefin  bir seriyalde
kullanildiginda, sanat methinin anlatimsal yapisi daha bir
derinlik kazanmakta, zeﬁginlesmekte, boyutlanmakta ve bir
karakter vyada bir durum Dbasit yilizeysel bir big¢imde
tanimlanmamaktadir. Miziksel etki olgusu, herhangi bir
sanat vyapitinda basarili bir sekilde kullanildiginda,
izleyicinin yodun bir‘ soyutlama siirecine girmesini ve

sezgisel bir c¢abaya girismesini gerekli k1ilmaktadir.23

Pembe dizilerde milzik; metnin, anlatinin diiz bir
¢gizgide ilerleyisini :klrarak, izleyiciyi oyuncularla wve
oykiuyle tzdeglestirmeyecek, bir bakima catharsis’i
(izleyicileriﬁ oyuncularla ve oOykiyle OJzdeslesmesini)
énleyecek sekilde islev go‘rmektedir.54 Ornedin; korkan bir
insanin yiz ifadesi, jestleri vyakin g¢ekim Olgediyle
izleyiciye sunulur. . Kameranin bu hareketi milzikle

desteklenir. Araya derin bir miizik girebilecedi gibi,

53 Kaplan, Age,s. 102.
54 John Fiske, John Hartley, Reading Television, Londra: Methuen, 1987, s. 260, Aktaran: Kaplan,
Ape,s 104, ‘
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karakterin hizli bir sekilde nefes alis verisi de

izleyicinin pembe dizi ile catharsisi’ni &nlemektedir.

Pembe dizilerde milzik kullanimi adeta sfireklidir,
fonda kesintisiz akip gider. Olaylarin geligimine gore
hizlanar véya yavaglar. Bu da izleyicinin olayla veya
karakterlerle duygusal bir paylasim igine girmesini
kolaylastirair. Diyaloglar ve Jjestler genelde milzikle
desteklenerek sunulur. Berman pembe dizilerde mizidin, durum
komedilerindeki kahkéha kusadinin islevini  gordiigini

belirtir.>d

Boylece TV anlatiminda, miizik kullanimil anlatimda ve
anlam yaratiminda yada anlamlandirma silrecinde derinlik

zenginlik, ¢ok boyutluluk ve imge yaratimini getirmektedir.

53 Berman, A.ge.,s 170/171.
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3. BOLIM PEMBE Dizi ILETiLERI
'3.1. SEYIRCI frETisI

Pembe diziler, séyircisiyle kurdugu iliskide nekadar
yakin olursa, o oranda basarili olabilir; sundudu temalar,
iletiler vyerine dogru bir sekilde |ulasair, Iste bu
nedenledir ki pembe dizi vyapimcilara hergegen giin,
seyircileri nasil daha fazla ig¢lerine alip, onlari daha
genis bir sekilde safabileceklerini arastairmakta ve vyeni
yollar bulmaktadirlar. Seyircilerin gdstermis oldugu ilgi,
psikolojik ve bilincli bir sekilde o programin dederini
arttiracadr icgin, séyirciyi ekran Dbasinda sikilmadan
tutabilmek, ilgisinin azalmasini onlemek, boylece seyircivi
daha c¢ok dizi igine ‘gekebilmek amaciyla seyirci 1{izerine
vaplilan arastirmalar gittikce C0§a1m1$tlr.

Pembe dizi yapimcilari bunu yaparken de -televizyon
dilinin sagdladigdi imkanlari ¢ok iyi kullanir. Seyirciyle
tam anlamiyla bitinlesebilmek ig¢in karakterlerini her
yonilyle tanitir. Bunu da yakin c¢ekim 6lc¢edini kullanarak
yapar. Seyirci, pembe'dizi karakterleri ile yakin temaslar
kurarak kendini dizi diinyasinin ig¢inde bulur, karakterlerin
bir dider problemle nasil basa c¢ikacaklaraiyla ilgilenir
duruma gelir. Ayrica seyircilerin dizi ile bitlUnlesmesini
safilayabilmek icin seyirciyi odillendirir. Bu &dillendirme,
pembe dizi seyircisi ve pembe dizi iliskilerinde =zaman
iginde izleyicinin karismasinl ve adanmasinl artirmak icin
hem miktar ve hem de kalite olarak 6dillendirmenin gittikge

en fazla sekilde verilmesidir,
3.1.1. SEYiRCILERIN BIR HiKAYEYE DEGISIK BAKIS ACILARI

Televizyon ¢alismalarainda seyirci yeni bir Onem
kazandi., Seyircilerin zevkleri hakkindaki arastirmalar,
icerik ve seyirci arasindaki iliski ve ayni programin
farkli killtfir ve sosyal gecmisleri olanlar tarafindan nasil
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algilandigi, yorumlayicl aktivitesinin televizyonun
etkilerine aracilik  ettigi "“aktiv seyirci" kavramini
destekledi.

Televizyon adirlidr clan, zengin ve karmasik bir aracg.
Ve bir program ne kadér acik olursa o kadar ¢ok seyirci o
programin anlaminil yaratmakla ilgilenir ve ilgileride hem
duygusal hem de bilingli olarak o©o programin dederini
artirir. Pembe dizilef agik olma 6zellid§i tasiyorlar. Ciinki
seyircileri Cilgili, badla, Uzerinde diistindiiren,
degerlendiren bosluklari dolduran we seyircilerin kendi
tecribelerivyle béélantl kuran, bazi karakterleri
belirleyen, diqerlérini tanitan ve olaylari arkadaglariyla
ve aileleriyle tartismaya iten 6zellikleri igeriyorlar.

Programlarin algilanmasinda hem kigisel, hem grup, hem
de de§isik kiiltilr gruplarinin farkliliklari bulunmustur.
Sosyolojik ve demografik  faktérler de seyircilerin
algilamalarina etki ‘etmektedir. Ornedin kadinlar pembe
dizileri erkeklerden farkl:i algilayabilirler. GQUnkii dedisik
konulara 1ilgi duyarlar ve kadin tiriine aittirler. Ayni
sekilde de&isik psikolojik amacgla yapilan bir c¢alisma da

6zellikle dizenli olarak pembe dizileri seyreden
seyircilerin algilamalarinda, rol oynayan karakterleri
nasil dedJeriendirdiklerini gbstermistir. Seyircilerin

karakterlerle olan iliskileri hikayeyi nasil yorumladiklari
hakkinda dnemli kanitlar verir. Karakterlerle tzdeslesmenin
dnemli oldudu ispat edilmistir. Bu dzdeslesme badimsaiz bir
sekilde daha goki karakterin dederlendirilmesiyle
gerceklesiyor. Yapilan arastirmalarda gOriilmistirki bir
pembe dizide seyircinin sadece tek bir ana karaktere
tepkisi, onun tim konuyu yorumlayisini etkilemektedir.
Seyircilerin dizide ki karakterlerle iligkileri onlaran
yorumlamalarinda kasitli olmasa da tamamiyla tesadifi bir
rol oynamaktadir. Karakterleri algilamada ki farkliliklar

onlarin duygusal = olarak bu karakterle ne kadar

85



uyustuklarina baélidlr. New Comb ve Hirsch'in savunduklari
gibi televizyon bir nevi kiltirel forum temin eder,
verilecek tepkinin sirasini, toplumun direkt celigkili
okumalarini gdsterir’® ., Bu siranin tespit ettikleri sadece
basit -olarak sosyolojik, yas ve cinsiyet degildir, ayrica.
psikolojiktir, tanaimlama dederlendirme, tanima, sempati.
Boylece kimse bhir seyircinin sosyo-killtirel pozisyonundan
yola g¢ikarak onun yorumlari hakkinda kesin | hilikiimler
veremez. Bunu vyapabilmesi i¢in seyircilerin karakterle
nasal iliskiler kurdudunu da bilmesi gerekir. Bu #zelllikle
pembe diziler igin gegerlidir. Clnkii pembe dizilerde
ditzenli seyirciler yillarca karakterlerle o&nemli, degerli
iliskiler kurarlar.

Seyircilerin sosyokiiltirel durumlarini dikkate
almadan, pembe dizilerdeki karakterlerle olan iligkileri,
genelleme yapmak 1ig¢in nekadar gegerlidir? Ornedin bazi
seyirciler devamlia olarak biitiln dramalarda claylar romantik
diger kismida alayci ve hor géren bir bakis acgisiyla ma
bakiyorlar? Egder bbdyleyse bu ayirim seyircilerin kendi
“kigisel iliskilerinden kaynaklanan tecriibelere gore degisir
mi? EJer boyle dedilse, seyirciler nasil oluyor da ozgiirce
dedisik durumlara dedisik algilama pozisyonlari adapte
etmekte tereddilt ediyorlar? Biitiin bu sonucglar aktiv seyirci
kavraminin ne olddgunu, sosyal gerceklik hakkinda
seyircilerin gdruslérine' televizyonun etkisini, bir
programin igindeki anlamlar:i vyada mesajin konusulmasinin
gereksizligini gdsteriyor.

Yapilan arastirmalar gbstermistirki seyirciler,
karakterlerin tepkilerinin dederlendirilmesi ve bu
karakterler olan sempatileriyle ilgili olarak farklilik
gosteriyorlar. Bu farkliliklar  ayrica olaylarin gerisinde
yatan algilamalara, gelecekteki olavylar hakkindaki

36 Sonia M.Livingstone, "Interpreting a Television Narrative! How, Different Viewers See a Story”,

Journal of Communication, Winter 1990, .80
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tahminlerine goére: dedisir ama bu farkliliklarin iki
karakterin o6neml yada daha ¢nceden anlasilan nedenlerle
ilgisi yoktur. Her ﬂe kadar g¢odunlukla miktari, tahmin
etmek, vyorumlamalardaki farklarin c¢esitlerini yordamaktan
daha kolay olsa da, seyircinin giicli ile senaryo arasindaki
ilgiyi anlamak ve aniamlar ¢ikarmak senaryonun yaplsiyla
ilgili olarak, seyircinin rolid hakkinda yapisal bir ©6nem

gerektirirc’?,
3.1.2 KARAKTERLERIN FONKSIYONLARI

Seyircileri pembe dizi gibi televizyon programlara
nasil ig¢ine aliyor, sariyor ve bu neyi kapsiyor? Belgikala
medya ' kuramcisl Piemme g&re bu igine aligin nedeni:
seyircilerin dizi dilnyasina katilmasina imkan verilmesidir.
Bu katilais kendiliqinden olmaz fakat olusturdmasi gerekir.
Eger bir dizide katilma olacaksa bu kesinlikle psikolojik
temellere sahip oldudu ig¢in olur. Yani diziyi besleyen
konusmanini: yaplsi hem katilimi hemde psikolojik davranis:
olusturur. Bu yilzden senaryonun yaplsinin Seyircilerin
katiliminda onemli bir reli wvardir. Ayrica bir dereceye
kadar kisisel ¥katilim olmadan bir televizyon dizisini
seyretmek mimkin dedildir. Piemme'nin belirttidine gbre bir
diziyi seyretmek onu gdrmekten daha fazla sey demektir. Bu
kigsinin de kendisini isin igine katmasi, kendini silipheye
diisiirmesi, karakterlerin duyularini paylagmasi, onlarin
davranislarinin psikolojik sebeplerini tartismak, onlarain
hatalal olup olmadlkiarlna karar vermesi yani onlarin
diinyasinda yasamasidir’s Kisi kendisini, bulundugu
topluluktan soyutlamis bir hikaye kahramlnln‘bzellikleriyle
tanimaz. Bu karakterin, hikayenin tim{i i¢cinde belirli bir
durumu vardir. Hikayede baska karakterlerle olan
iliskisinde bu karakterin kigili§i ortaya c¢ikar. Baska
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deyisle, karakterle 0Ozdeslesme, hikayenin biitiin yapisinin
iginde miimkiin oclur. |

Pembe dizi dinyasinda karakterlerin birseyden haberdar
olmalarina izin yoktur. S$oyle ki, her nekadar karakterlerin
problemleri konunun icinde bulunan bir karmasadan
kaynaklanir ve karakterlerin kendisi bu tiir bir yapinin
farkinda dedillerdir. Daha mutlu bir hayat icin savas
verirler ve objektif olarak kendi durumlarini Blcemezler.
Karakterler hig¢bir zaman dinyadaki durumlarinia 8lgip
bicemez wve kendileri ve baskalari arasindaki iligkiye
farkli bir bakis getirip, felsefe yapamazlar. Karakterlerin
birbirleriyle yaptiklari konusmada daima bir karmasa iginde
vasadiklarina dair - bir etki vardir, Hicbir Zaman
entellektiiel bir bicgimde, tanimlama ve fikir alizsverisi
yoktur, her konusulan kelime karakterin i¢ diinyasini,
arzularan, korkularini, ahlaki tercihlerini yansitir. Ama
ayni zamanda karakterler arasindaki dialoglar, her zaman
samimi ve dirist dedildir. Codu zaman herseyi sodylemezler
ya sdylemek istediklerini sOyleyemezler yada
sOylediklerinden daha fazla sey demek isterler. Biitiin
bunlardan da, karakterin aslinda kendi yagami lizerinde hicg
kontroli olmadidini anlariz.

Pembe dizilerin izleyicisiyle kurdudu iliski de, bu
iliskinin bigim ve nitelidini tanimlayan temel etken pembe
dizi diinyasinin karakterleridir. Bu karakterler dizi iginde
dogarlar, biiylirler, evlenirler, cgocuk yaparlar ve bazen de
Olirler. Biylece karkterlerin yasamlari yillar gectikge gbz
éniinde canlandirilir. Baska hicbir TV tirinde, insan
yasaminin béylesine zengin bir orlntistni gdrmeye olaﬁak
yoktur. Ayrica yine bu format encok karaktere sahip olan TV
formatidair. Yéklaslk kirk civarinda karakterden olusur ve

bunlardan on-oniki  tanesi .dSnemli ana Xarakterlerdir.
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Karakterlerin yerlesik ve devamlili olmasi, izleyicide
baimlilaik yaratanEetmenlerin‘baslnda gelird?,

Pembe dizi dinyasinda neredeyse diinyada yer alan tim

karakterler vardar. Gligliler-zayiflar, iyiler-kotiiler,
giizeller-¢irkinler, kurbanlar-kurbhan edenler Ovyle
ayrlmildlrlar ki izleyiciler artik onlarin nasil

davranacaklarini bilir. Karakterlerin bu kadar gesitliligi,
pembe dizilerin acik uclu bir yapi gdstermesine neden
olmaktadir. Ayrica Bu karakterler her wvakit c¢ok si1k
giyimlidirler. Nadiren yemek yerler; genellikle ayak ustii
birseyler atistirip, kahvelerini igerler. Annelik
kutsaldir, ama hicbir karakter ¢ocugu ile ilgilenirken

gérintilenmez. Bu karakterler tuvalete gitmez, banyo
yapmaz, politikadan - konusmaz, kitap okumaz, sinemaya
gitmez, TV seyretmez. Genellikle ayaklistii gdrismeler
yaparlar. Tim bunlara karsin 1izleyiciler pembe dizi

dinyasindaki karakterleri gergek olarak gérirler. Ciinku
onemli olan duygular diinyasinda aradi§i gergeklerdir.

Pembe dizilerde kahramanlar digerlerinin
problemleriyle olaylariyla ve planlariyla hi¢ ilgilenmeden,
kendi hayatlarini, yasarlar. Buna radmen seyirciler herbiri
hakkinda herseyi bilirler ve bdylelikle kendilerini herseyi
bilen bir durumda géfﬁ:ler. Ayrica seyircilerin katilimi
bir yada daha fazla karakterle olusan hayali 6zdeslesmeyle
sinirli kalmacz, sédece bununla tanimlanamaz. Hikayenin
diger yonlerinin de buna katkisi olur. Ornedin hikayenin
anlatilis big¢imi vyada sahnelenisi gibi. Ama bu demek
dedildir ki karakterler katilim olayinin gerceklesmesinde
dnemsiz bir rol oynar. Bir televizyon dizisinde karakterler
neredeyse hikayeniﬁ kendisi kadar seyircileriﬁ
sarilmasinda, ig¢ine alinmasinda onemli rol oynar, burada

karakterler merkezdir. Bu karakterler vyoluyla senaryodaki

39 Gregor Goethals, The TV Riual; Worship at the Video Altar, Beacon Press, Bostan, 1981,
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¢esitli unsurlar belli bir yere sahip olurlar ve olaylaf
dizisinde yer alirlar. Cunkil seyirci, karakterleri hikayeye
anlam katan aktif nésneler olarak g6rir. Ayrica gergek
hayattaki gibi oynanmasi, seyircinin gergek bir kisiyle
ilgilendidini sanmasinl saglar. 0 yizden karakter,
seyirciye dizide gdsterilen durumlardan farkli bagimsiz
biri gibi gdrinilr. Karakter, dizinin hikayesinden cikarak,
ginliik yasama girer, canli biri, yani bizden biri gibi
olur. Boylece karakteri "gergek insanlar" olarak hayal
etme, seyircilerin diziye katilmasini cabuklastirar.

' Yapilan arastlrmalarda ortaya g¢iktidina g&re, bir
karakter ne kadar gefcek gériinlirse o kadar &nem kazanir.
Gercek hayattaki g;bi vada psikolojik olarak inanilabilir
karakterler, seyirciler tarafindan daha cok ilgi
gbriyorlar. Seyircilerden alinan mektuplardan da
goriilmistiir ki, bunlar mektuplarinda sanki gergek
insanlarla 1ilgili seyler yaziyorlarmis gibi bir tavair
takinmigslardir. Bitin  bu igsaretler gbsteriyor ki bu
seyirciler hayali, hikayesel etkinin mimkin oldudunca
kaybolmasini, istiyorlar. Ama sadece gergek gdriniislit
insanlar yeterli dedildir. Piemme'e gére, "bu karakterlerin
yasadi§i hikayesel, hayali dinyanin da gergek¢i gdriinmesi
gerekir”. Bma bu dinya ne kadar gercek vada gercekcidir?.
Ger¢ekcilik seyirciler arasinda pembe dizileri yargilamada
en ¢ok kullanilan kriter. Burada gergekg¢i her zaman iyiyle,
gergek disilikta kdtilyle beraber alinir. Bazilari icin
gercek, siradan  insanlarin’ sosyal gerceklidi ile
bagdasmalidir. Buradaki gercgek problemler issizlik, konut
sikintisy: olmalal fakat =zenginlidin problemleri olmamall.
Digerleri 4ic¢in ise gergek kolayca taninir olmali. Sonug
olarak, gercek dlslnin genelde vyapilan tanimi da gercgek
gercekligi basite 1indiren, abartan yada onu bilinen
kliselerin iginde sunulma51dlrm.

60 Ang, Age., s34
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3.1.3. SEYirci VE GONDERICI iLigkist

Seyirci a£a51ndaki sosyal etkilesim konusu gindene
geldigi zaman buradaki asil Onemli nokta insanlar
arasindaki kisgisel iligkidir. Ama seyirci ve gdnderici
arasindaki sosyal iliski_ de oOnemlidir. Pek c¢ok acidan,
génderici ve kitle haberlesme arasindaki iliski kurulmalimi
yoksa muhafaza mi1 edilmeli konusunda pekgok soru ortaya
clkmlsflr. Bunlar ya Qéndericinin haberlesmeye c¢alistid:
zaman, yada hem gbndericinin hemde alicinin ayni sonuca
ulasmaya ¢alistidi =zaman olur. Bunun yanlﬁda codu zaman
" gorulmiistir ki seyirciler arasindaki bireyler genelde kitle
haberlesme arag¢lariyla iligki kurmaktadirlar. Bu iliski
Szellikle karakterle, film vyildizlariyla vyada hikaye ve
edlencelerdeki karakterlerle kurulmaktadir. Bu olaya Horton
ve Wohl "parasosyaletkilegim" demektedirler® . Her nekadar
bu konuya bilimsel olarak calismak zorda olsa, bu oclay cok
alisildik ve gorillen bir olay. Pembe dizi hayranlari, bu
hayali kahramanlara ne olduduyla giglii bir sekilde
ilgiléniyorlar ve buniar hakkinda sanki gergekmis gibi
konusuyorlar. Gergekci‘ve uzun milddet silren pembe diziler
belirlenmis, deéismeyeﬁ karakterleriyle hayali ve gercek
arasindaki c¢cizgiyi kaldlrlyor. Noble'in bu konuyla ilgili 2
kavrami var; Birincisi "Tanitma", ikinciside "Tanima™6?
Tanitma; kisinin kendisini bir televizyon karakterinin
yerine koymasi ve onun .gibi onun duygularini hissetmesi ve
0o karakterin duydudu sandigil seyleri duymasi. Bu tanim
biraz "kimlik kaybi" gibi birsey demek ama "tanima" bunun
tersine kimlik olusturmasina katkida bulunur. Boylece
tanima, iyi taninan televizyon karakterleriyle iliski kurma
ve bunlari sanki gergek hayattaki kisiler gibi diisiinmektir.
Noble'un yazdigina gﬁre-"bu karakterler toplumda seyircinin
bir akraba, hisim gibi onlarin dilzenli olarak konustugu ve
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iligki  kurduklari kisiler durumundalar. Ekrandaki bu
ditzenli olarak goriinme seyircinin kendi ailesi disindaki.
kisilerle 1iliski kurmasini sadgliyor". Bu da seyircileri
aktiv seyirci durumuna getiriyor.

Pembe dizilere seyircilerin aktiv katiliminin ise
Sirrl surada; Hikayeyi, pargalari farkla sekillerde
birlestirilebilir Dbir oyun gibi kabul etmeleri. Uzun
milddette problemlerin ve iligkilerin de§ismesine gore
dedisik gekillerde ybniendirilebilirler“. Programi izleyen
seyirciler artik karakterlerin bir diger problemle nasil
basga gikacaklariyla ilgilenirler. Gercektende bazen
seyirci, pembe dizilerde g&sterilen gligsiizlikten bikmis bir
sekilde hersevye karlsén bir anne gibi, olaylari dogrudan
kontrol etmeye ¢alisirlar: Pembe dizi hayranlarindan
aktdrlere gelen binlerce ve binlerce mektuplarda seyirciler
tavsiye verip, yaklnda olabilecek olaylardan kahramani
uyarirlar, masum olani koétd seylere karsi uyandirairlar.
"Enistenin k&tiyi dodru gittidini géremiyormusun", yada bir
karakteri diderinin yaptigindan haberdar ederler. Veya onu
kétil davranisindan otiurd kinarlar. Boéylelikle seyirciler
bir nevi anne durumundédlrlar.

3.1.4 SEYiRCiYi ODULLENDIRME

Televizyon seyircisiyle TV arasinda gelisen iliski bir
yerde kigiler arasinda gelisen iliskilere benzer ve belirli
davranis kaliplarini icerir. Ornedin, kisilerin
iligkilerini gelistirirken  birbirleri  hakkinda bilgi
toplamas. genellikten, ylizeysellikten derinlige dodru
gitmek igindir. Bu gézlem TV seyircilerinin dizilere
bakisini agiklayabilecek yararli bir gozlemdir. Bir seyirci
belirli bir siire, belirli bir takim dizileri seyretmaye
devam ederek programla iliskisini dedistirir ve codunlukla
da daha derin bir sokulmaya dodru hareket eder. Televizyon
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ve TV seyircisi aras;ndaki'iliski bdylelikle genel anlamda
dedisince, bazi belirli konular da da de§isiklide udrar. Bu
yiizden, goériinen o ki, bir diziyi seyrederken olusan
"kullanimlar ve ddiuller"™, seyirci diziyle iliski kurdugunda
da dedisecektir.

Seyirciler genellikle bir diziyi odil veya
milkafatiandirma oldudu middetce seyrederler. Seyirci
program ikilisinde 1iliski degisikligi seyirci odillerinin
en goga eristirilmesiyle esit olarak dedisir. Bu gercgedin
1s1gin da pembe dizilerin seyircilerin bu kadar dikkatini
gekmesinin nedeni TV seyircisi ve TV ilisgkilerinde =zaman
iginde izléyicinin karlsma51n1 ve adanmasinl artirmak icin
hem miktar ve hem de kalite olarak Odilllendirmenin en fazla
sekilde verilmesinden kaynaklanmaktadirs4.

Bu 6dillendirme olaylarl 3 temel kategori altinda
toplanabilir. 1) Hemeh gelen ddiillendirme olaylari, 2) Kisa
dénem 6dillendirme olaylari, 3} Uzun dénem &diillendirme. Bu
tdillendirme olaylaflnln baslama noktasi ile bunun
¢ozimlendigi nokta arasindaki zaman mesafesi 6&dillendirme
olayin da ana faktérdiir. Dramatik dizi izlemede, bu zaman
geyircinin bir diziyl izlemek belirli bir sonuca varmak
igin beklenmedik yadé slipriz bir olayda harcadigil zamana
estir. Bu silre¢  seyircinin karakterleri, karakter
iliskilerini, olaylar dizisini ve dizi igindeki karsilikli
insan iliskilerini tam olarak anladirgyr suredir. Genelde bu
"arsivlenmig" bilgi, izlenme suresi arttikca, dider
seyircilerle tartisilinca ve dergilerde pembe dizi
stitunlarini okuyunca artig gdsterir. Gergekten de, bir
seyirci pembe dizinin bir boélimtni ilk defé seyrettiginde,
hayrette birakilir. Hikayenin gelismesini tam olarak
anlayabilmek igin belirli bir siire devamli izlemek gerekir.
Ve, dizenli seyircilerin olaylar ve vakalar hakkinda gercgek
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arsiveciler haline geldikleri g6riliir. Boylelikle, hayranlar
arasinda iyi taninan karakterlerin ne yapacaklarini tahmin
konusunda dilzenli o©larak yazismalar vapilir. $Simdi bu
odiillendirme olaylarina kisaca bir géz atalaim;

1. Hemen Gelen édﬁllenairme Olaylari; Bunlar daha
oncekl olaylar dizisini anlamaya yada karakterin gec¢misini
bilmeyé dayanmazlar ve c¢ofunlukla tek bir olayin vya da
sahnenin tamamlanmasiyla olugurlar. Hemen gelen &diillerin
cofu - seks ve siddet sahnelerini icerir. Bu tir
odiullendirmeler gelisigizel vyapilir. Bunun gibi, program
promosycn ilanlari da hem mevcut bulunan hayranlar ve hem
de potansiyel yeni seyircileri kazanmak ic¢cin adirlikla
olarak cinsel konulari igerirler. Bu yiizdendir ki H.G.0.0O,
seyirciyi kendilerine gekmeye ve seyirci dizi iliskisini
baglatmaya g¢abaliyorlar, Bu tir olaylar seyircilerin
belirli pembe dizilere “kancalanmasi" ig¢in ilk adima

olusturuyor.

2. Kisa Dénem Odullendirme Olaylari; Olaylar dizisinin
yada sadece bir olayin vyari en buhranli noktasinda
bulunurlar. Burada seyirci hikayeyi basindan tamamlanisina
kadar seyretmis olmalidir. Bu da pembe diziler icgin en az
bir yada iki haftayl ;kapsar. Ornedin aile olusmalari yada
yeni romantik iliskilerin gelismesinde bu tir bir
tdillendirme vardir. Bu olaylar hikayenin sonu, bitisi
dedil, dedisimidir. Aslinda karakterlerin bu devamli olusan
dedisimi, pembe dizilerin ana &zellikerinden biridir. Bir
diziyi seyretmek igin belirli bir zaman harcayan
seyirciler, bu 6dilllendirmeyi alirlar. Boylelikle onlarin
pembe diziyi anlamalariyla beraber aldlklari zevkte artar.

3. Uzun Dénem Odiullendirme Olaylari; Bu olaylarin
dncelidl genelde sadakatli hayranlara aittir. Bu tiur
odiillendirme aslinda pembe dizi kahramanlarini ve

olaylarini tam olarak anlayan adanmls seyirciler ic¢in
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hediyeler olarak _gbfunmektedir. Bu olaylarin anlami ve
dederinin takdir edilmesi dizinin yapisina ve igerigine
bitylik bir anlayais getiren seyirciler icin tamdires.

Yapilan bu anaiizler televizyondaki pembe dizilerin
anlasilmazlidina bir pargca da olsa anlasilabilirlik
getirmistir. Bu dizilerde, seyirci program iliskisindeki
ylikselmeyi kolayiastlran 3 safha programa dayala
odiillendirmeyi kapsaflar. Bunda zamanin odullendirmeler

Uzerinde direkt bir etkisi vardir.
3.2. TELEVIZYON DIiLi

Televizyon, dider sanat formlariyla - sinema, tiyatro,
roman, nizik, resimlv}b._~,kimi ytndée benzerlikler gbsterse
de yine de 'kendine “ éégﬁ . .yeni . 'drsaﬁﬁfum. bicimle;i
gelistirmistir. Bir kiGlterel ve sanatsal digavurum formu
olan televizyon hetérbjen, karmasik, 1igice gec¢mis ¢ok
metinli ve daha da 6nemlisi postmodern bir aygittirs,
Cagdas kiultiurin somut bir 6rnedi olan televizyon, karmasik
bir kiltirel formdur, kendisini, toplumsal yasamin
akisindan, inislerinden ve ¢ikislarindan soyutlayamaz.
Cunkil televizyon, zaﬁandan ve mekandan badimsiz dedildir;
izleyicilerin ig¢inde bulundudgu cevreyle, izleyis siireciyle
igige gegmis olma51pdan dolayi toplumun en merkezi kiiltirel
disavurum bicimlerinden biridir.

Televizyon, kurmacaya dayali (Fictional) program
tirleri olan dram dizi ve seriyalleriyle, gergek olaylara
dayanan (factual) haberler, haber programlari, magazin,
spor; eflence ve birim program turleri gibi iki farkli,
tirtl izleyicisine biuyilk bir ustalikla anlatabilmektedirt?.
Bunu da televizyon dili dedifimiz, kendi yontem ve yordami
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ile yvaparak seyirciyi gosterilen clayin tam igcine
almaktadir, Kurmacaya dayalili program tirli olan pemnbe
dizilerde de televizyon dili kullanilarak, seyircileri
yillarca kendisine baglamayl basarmisir. Bu dizilerde
kamera ojektifi seyircinin gozii yerine gecerek onunda, codu
olaylari, yasamasina izin verir. Sdzgelimi, bir dugin
olayinin tim ihtisami gdzler Onine serilir, izleyici tim bu
giizellidi kendi benlidinde hissedebilir.

Yine televizyon dili, vyakin c¢ekim 6l¢gedini kullanirken
ufak mimiklerin bile, en gercekci bicimde
aktarabilmektedir. Ozellikle pembe dizilerde olaylarin ig
mekanlarda gegmesi, hareketlerin sinarla kullanilarak
karakterlerin diyalog ve davranislarinin one c¢ikmasi bu
format da yakin cekim 6lcedinin kullanilmasini gerekli
kilmistir., Sdzgelimi bu pembe dizilerde, g&z ameliyati olan
bir karakterin ameliyatdan sonra yeni yeni g&rmek lizere
olmasi veya baylld;ktan sonra ayilmaya baslamasi gibi
duyular, hafif bulanik¢a sahnelerle, puslu bir bigimde
seyirciye verilebilir. Ayni sekilde cekimde herhangi bir
yanlislik cldudu zaman, bu sahne yeniden g¢ekilebilir, wveya
montaj yolu ile duzeitilebilir.

Televizyon dilini diger sanat formlarindan ayiran bir
baska 6zelligi ise zaman ve wuzam kavramlarini inanilmaz
bicimde de§istirip kullanabilme olanaklarldlr.‘Televizyon,
zaman 1lc¢erisinde geriye donils veya idleriye uzanis gibi
yollara saparak, iStenildiﬁi kadar sayida ve hizda, simdiki
zamana gerl dénebilir; Ancak bu sekilde iki sgey birbiri
ardina hizla g&sterilerek aralarindaki Dbir kurumsal
baglanti kurulabilmektedir® . Stz gelimi bir pembe dizi de
patlatilan sampanya sesinin hemen ardindan ger¢ek bir top
goruntistne ve sesine geg¢ilirse, bir balodaki insanlarain
rahatlidr ile, savas meydan;ndaki aci gergeklik arasinda
etkili bir kar$1tllk yafatllmls olunur. Televizyon
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kamerasindaki objektif a¢isinin degistirilebilir olmasi ve
kameranin kendisinin de hareket ettirlebilmesinden dolayi,
seyirci, kamera objektifi noktasindan ileri geri, asagi
yukara, sada sola bakma olanadr bulur. Bdylece objektifler
vardimi ile, istenilen ag¢idan; bir kisiye wveya nesneye
hizla yaklagilabilir, veya tersine genis aglL ile
uzaklasilabilinir. Grneqin kamera hareketi ile bir seyirci
koridorda ilerleyerek, sonunda bir anahtar deliginden,

odanin i¢indeki bir gseyi seyredebilir.

Goriillecegi gibi gerek kamera hareketi, gerek objektif
agisl ve gerekse sahneden sahneye gegis vyardimi: ile
televizyon diii , dider sanat formlariyla
karsilastirilmayacak kadar elverisli anlatim olanaklarindan
yararlanabilmektedir. Ancak TV dilinin daha da basarili
olabilmesi igin, belli br amaclilik giderek,  sdzlii ve
hareketli gdrintd yolu ile, belli bir bildiri aktarmasai
gerekir. Bilindigi gibi, bir . bildiri dodgrudan dodruya
karsiya ulastirilmazsa ancak o zaman ortadaki aktarim
oluguna uygun gostergelere donlsturiilmelidir. Herhangi
birsey ise, kendisinden baska birseyi belirten birim oldugu
slirece bir gotsterge Sayilir. Bu bakimdan televizyonda,
goriuntiler kendilerinden. baska seyleride gisterme
durumundadir® .

Televizyon dili 3 .tﬁrlu hareket olanadindan
yararlanmaktadir. Bunlardan birincisi belgesel filmlerde
oldugu, insanlarin, ' hayvanlarain, makinelerin kendi
hareketleridir. Ikincisi ise pembe dizi gibi yakin c¢ekim
6lcedinin kullanildigi ileri geri, sad sol, yukari asadi
kamera hareketleridir. Ugiincii hareket turﬁne'ise kurgu ada
verilir. Kurgu, cekilmis olan gesitli sahneleri belli bir
- bi¢imde dizenleyerek belli bir dizim elde etmektir. Yani
tek tek fazla birgey ifade etmeyen sahneler, ardarda
dizilince, hepsinin toplamindan c¢ok daha biiyitk 6l¢lii de bir

63 Baskan, A ge., 5373
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etkli vyaratilabilmektedir. Bir bakima, ddrt tane sdzciik
biraraya gelerek belli bir‘tumce olusturmakta gibidir. Iste
bu agidan televizyon dili bir yerdes, insan diline belli bir
benzerlik g&sterir. . Hatta s6yle  bir benzetme de
vapilmistir. Eder kamera bir “kalem” ise, sahneden sahneye
ge¢is bir "wvirgil", sahne kararmasi bir "nokta", ve sahne
de "timce" olarak yorumlanabilir; aynli yerde gegen
sahnelerden olusan bir dizi de "paragraf" oclarak
alinabilir. Ancak belli bir yerde televizyon dili hem s&zli
konusma g&stergelerin, hem gérsel goruntit gostergelerinden,
hem de miizik gibl sesli gdstergelerden yararlanan =zengin
bir anlatim araci olsada surasi da bir gercektir ki,
bildirisim verimlilidi agisindan en etkili arag, gene de

insan dilidir?¢,
3.2.1. GORSEL DiL

Gorsel dil insanlarin ilk anlasma aracir vwve dili
olmustur. Daha insanlar konusarak anlasmayl gelistirmeden
6nce, gdrsel dilleriyle anlasirlardi. Bu dil sayesinde
insanlar duygularina, diislincelerini, isteklerini,'
ihtiyaglarini ve ruhsal zenginliklerini bagka insanlarla
paylasmislardir, insanlarin birbirleriyle kurduklari vyiiz
yize iliskilerde sozsilz mesajlarin etkisi % 80 oranindadar.
Sozsliz mesajlar Jjestler gdz ve bas hareketleri, beden
durusu, yiuz ifadeleri, mesafe, temas gibi g6rsel dil
tgeleriyle ifade edilir. Kisacasi gérsel dil vyasanan
sartlar ig¢inde, birbirini izleyen hareketlerle deder ve
onem kazanan, ses tonu ile desteklenen ve kelimelerle son
seklini alan karmasik bir surectir? . Karsimizdaki
insanlarla iyi iliskiler Xkurmak istiyorsak gérsel dilimizi
bilingli bir sekilde kullanmaliyiz.

70 Age, 5375
7 Zuhal Baltas, Acar Baltag, Bedenin Dili, Remzi Kitabevi, 1994, 5.7/11
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Televizyonda ise . kurmacaya dayala program tird olaﬁ
pembe dizilerde; daha ¢&ncede gbrdiidilmiiz gibi aksiyondan cok
karakterler arasi iliskilere 've diyaloglara biiyiik ©nem
verilmesi, bu format da yakin cekim 6lgcedinin
kullanilmasini gerekli kilmistir. Ayrica vyine bu &lgek
sayesinde karakterlerin davranislarini, mimiklerini, el-
¥ol-bas hareketlerini, jestlerini yvani kisaca gbdrsel
dillerini daha iyi goérup degerlendirebilir, karakterleri
daha dodru tanimlayabiliriz. Dider hicbir televizyon
formatainda oyunculéfln izleyiciye bu kadar yakin oldudu
gorilmemistir. Bu yakinlik ise kullanilan yakin plan cgekimi
ile karakterlerin ygz ~kullaniminin direkt dizleyiciye
verilmesinden dolayldrl

Karakterlerin kullandiklari gorsel dili izleyicisiyle
kurdugu iligkide ¢ok Snemlidir. Bir karakter lizerinde yorum
yaparken, onun ne kadar hirc¢in, kiskang veya zarif oldudunu
sdylerken mutlaka o© Kkarakterin konusmalari kadar yilizinii
kullanis sekli, hal ve hareketleri bizim bu sonuca
varmamizl sadlamistir. Ornedin; "Yalan Rilzgari™nda Victor
Newman'in gii¢cli bir karakteri oldugunu séyliyorsak, bu onun
yliz ifadeleri sayesindedir. Ayni sekilde Nina'yi basit ve
gbrgusiuz olarak tanimliyorsak, yine bu da onun gérsel
dilini yanlais, bilingsiz  bir sekilde kullanmasindan
dolayidar.

Pembe dizilerin izleyicisiyle yillardir olan
beraberlidinin nedeni onlarla her konuda, her acida cok
yakin olmasindan: kaynaklanmaktadir. Karakterlerin
yasadiklari olaylar, konustuklarl konular ve kullandiklara
gbrsel dil seyirciye hep yakindir. Seyirci iste bu nedenle;
karakterle kurdudu yakin iliskiden dolay:r bu seriyalleri
bitmek bilmeyen bir ilgiyle yillardar seyretmektedir.
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4. BOLUM PEMBE DIZI KADIN D{NYASI

Pembe dizi yapamcilarinin g¢ogunun erkek, izleyici
kitlesinin ise  Dbilylik oranda kadinlardan olusmasi bu
formatin kadin diinyasina oldukca genis yer vermesine neden
olmustur, Pembe dizilerde anlatilan konular, allevi
sorunlarin ic¢inden ¢ikilmasi olanaksiz karmagsik sorunlari
icermemekte ve ¢dzimleri de genel ahlak anlayisina uygun
olmaktadir. Bu nedenle pembe dizi kadin diinyasinin basat
kiltirel dederleri devam ettirdigi gérilmektedir.

Pembe dizi dilnyasinda kadinlarin gercek dinyadan
farklli olarak erkede gbre daha iistlin bir konumda
bulunduklari gorilmektedir. Bu ustinlik duygusal anlamda
bir Ustinliktir, Bunun nedeni ise pembe dizi
izleyicilerinin bilyiik 8lcude kadinlardan olugmasi; olaylara
hep kadinin bakis a¢isindan bakilmasidar. Iste bu vyiizden
"kadinlar hep haklldir"éimajl titizlikle islenmektedir.

Pembe dizi dinyasinda olaylara, konulara, karakterlere
hep alisilagelen kadin bakis acisindan bakilir. Egemen
iliski ©&runtist ise, kari-koca arasinda olup, s6zkonusu
diilnyada gercgek yasamdaki cinsler vwve eslef arasindaki
kopukluk ortadan kalkmaktadir. Erkeklerin de aynen kadinlar
gibi, ask, aile ve kisiéel sorunlaraina tartastiklar:
gorilmektedir. deleceikadln ve erkek arasindaki diyalog,
gercek yagamda bunu sadlayamayan kadin izleyiciler icin
oldukca cekici gelmektedir. |

Bu formatda ailevi belirsizlikler, mutsuzluklar dnde
gelen sorunlardir. Kadlhlar, gercek vyasamlarinda ister
mutlu ister mutsuz 'olsunlar anlatilan konularla genelde
kolayca tzdeslesmektedirler. Kadinlara verilen aFit;
mutsuzluda ahlaki gerekgelerle erdemlilik geredi dayanmak
ve acilara, sikintilara g6dis germektir. Cinkii kadin
mutluluk girisimleriyle ailevi sorumluluk ikilemini vyasar;
sonucta da sorumluluk duygusu a§ir basar. Pembe dizilerde
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mutsuz olan kadinlarin acilara katlanisiy 6ylesine soyluluk
doludur ki, aciya katlanma bir tir kilt haline gelir.
Kendinl gercek yasamda mutlu hisseden kadin igin ise, pembe
dizilerdeki mutsuz kadinlarin konumiari, yol gdsterici
e§itici olabilecedi gibi edlendirici de olabilmektedir?.

4.1. PEMBE DIizi-KADIN ILisgkisi:

I.DUnya savasi sirasinda kadinin etkisini kisitlayan
bir ideoloji olustu. Ve bir evi g¢ekip cevigmenin ve anne
olmanin ustalik gerektirdigdi diisiinildii. Ve kadinlarin
kendilerini hem evlilik o¢ncesi ve  hem de sonrasinda
romantik esler olarak gbrmeleri beklendi. Kisacasa
kadinlara yuva kurarak dilnyayl etkilemeleri onerildi. Kadin
filmlerinin gd&zbebedl oldudu dénemler olan 30'lu ve 40'11
villar da, pembe diziler, su¢ melodramlari ve Westernler
kadar usule uygundu. Diderlerinin ki gibi rutin bir kaliba
oturmus olan bu filmler kagis fantazisiden dofan filmlerdi.
En disidk seviyede bu filmler hayatta hedefledi§i amaca
ulasamamis ev kadinlarinin kendi kendilerini tatmin etme
ihtiyaglarini karsliamalarl igin yapilmis duygusal
nitelikte filmlerdi. Bu kadinlar ise talihlerini
defistirmeye c¢alismaktan ¢ok, onu oldufu gibi kabul eden
kendine aciyan ve gdzyaslari i¢indeki kadinlardi.

Pembe dizilerde cinsiyet kavraminin kullanilmasinin
evrensel bir temeli wvardir. Cunkit seyircileri daima
kadinlar olan bir seyirci toplulu§unun gdériinen bir agikliga
vardir. Aslinda son 20 yilda pembe dizi seyircisinin icine
erkeklerde biiyiik élcude katilmaya baslamisdir, ama yine de
bu diziler kadinlarin Ustinde bir egemenlik kurmaya
basarmistir. Genel olarak konusulacak olunursa, cinsiyetin
baslangi¢ olarak kullanilmasinin 2 tirld agiklamasi
olabilir. 1. agiklama, kadin rolleriyle hikayesel yapilarain
sundugu durumlar arasinda ki iliskiyi arastirir. 2.side her

7 Muthu, A.g.e., 8,303
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zamanki mevecut kadin seyirciler tarafindan senaryolara
ilistirilen anlamlar; inceler™. Pembe dizilerde, cinsi
rollerden kaynaklahanfkonu durumlari hem konuyla ilgilidir
ve hemde dis gbriniisle ilgilidir. Pembe dizilerin dizi
 olmasi nedeniyle karakterler vyavas olarak gelisirler ve
seyirciyle samimi olurlar ki ancak bodyle gercek yasamdaki
gibi olaylar olugabilsin. Burada hikayeler tipkil gergek
hayatta oldudu gibi sonsuz ve ¢ézumlenmemislerdir. Ve pembe
dizilerin bu 5zellidi de bunlarin bilinen, geleneksel
dederlere gbre dederlendirilmemesini gbsterir. Aynai
zamanda, pembe dizilerdeki uyum ve ahenk aslinda kadinlarin
igindekiyle, ®zellikle ev islerindekiyle aynidar. .

Pembe dizilerin yapisi ve konusu olan kadin cinsiyeti
ve rollerinin disanda, ayrica pembe ve romantik diziler
kadinla ilgililerdir. Cinka bunlar seyirciyle olan
iliskilerini erkekler tarafindan yapilamayan bir sekilde
yaparlar. Erkekler tfarafindan kadinlarin aykirilaiklara
anlasilamaz olarak kabul edilir ve bu dar gérislilitk de
tamamiyle erkeklerin ' godunluk clusturdufunu gdsteren bir
isaretdir. Halbuki pembe ve romantik dizilerde kadinlarain

ayklrlllklarl'anlasllamaz dedgil daima anlasilabilirdir.

Pembe dizilef kadlnlar: ve arzular hakkindadir. Bu
yizden kadin cinsinden de oldudu gibi pembe diziler de arzu
ve horgérmenin bir karisimi gibi gdriinmektedirler. Pembe
dizilerin gelismesinde neyin ise yarayip neyin yaramadigi
incelendidinde go6rulmistidr ki sponsor dan ¢ok kadin
kahramanin ilgileri ©o&ncelikle dinleyen ve daha sonra da
dizileri seyreden seyirci 1izerinde en Dbilylk etkiyi
yaratmistir., Kadin kahramaninin kigilidi incelendidinde de
pembe dizi kadin kahraminin duygusal iustlinlitkleri asira
duygusal oclarak gbrilmis, bunun tersine Hollywood kahraman:i

ya da konusu; incinebilir arzularin bastirilmasi ve olgun

T Jerry Palmer, "Women and Soap Opera", Theory Culture Society, Explorationgin Critical Social
Science, 1992, 5,126/127
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bireyin duygusalllﬁlni kontrol etmesi izerine kurulmustur.
Pembe dizilerin en¢ok elestiri alan o&zellikleri duygusal
oluslaridir. Ancak su.da unutulmamali ki duygusallik yasam
igcin gereklidir. Duygulari kontrol etmek, gdstermemek,
baskl altinda tutmak yanlistir, sag§likli dedildir. O ylzden
pembe dizilere duygusal demeden snce diistinmek
gerekmektedir.

Hollywood filmlerinin g&rsel teknoclojisi ve roman
yapl1si, giiglid kadin kahramanin erkek kahraminin kontroli
altina girdidgi, sadece erkek seyircinin memnun edildidi bir
filmdir. Kadin seyirci 'igin ise, Hollywood filmi vyalnizca
fnce romanin ve hayaiin verdidgi zevkle izleyiciyl tuzada
dilsirir. Bdéylece Laura Mulvey'in gdrigline gbdre, *filmler
kadinlar hakkaindaki korkulari tekrar canlandirir ve onun
tzerindeki erkek uUstinliidiinli ispat eder”™. Pembe dizilerde
ise bunun tersi gdriiliir. Belirli ve karmasik kadin ve erkek
kimliklerini yaratma kabiliyeti erkeklerin simdiye kadar
gbrilmis anlaflcl evrensel fantazilerinin ki bunlar kadinin
arzularinin karsisidir, tam tersidir. Pembe dizilerde kadain
kahraman guiclidir. 0, erkek kimligi olarak geleneksel
sekilde yorumlanmasi hakkinda iyi sorular ileri siirer. Bu
yuizden de pembe dizi kadin kahramani erkedin hakim oldugu
toplun go&risil ig¢in g6z korkutucudur. Hollywood dizilerinin
aksiné pembe dizilerdeki kadin ve erkek kahramanlar, kadin
kahramanin arzusunu gergeklestirmede oOniine ¢ikan engelleri
arastirirlar. Bu engeller erkek kontrolid altinda bulunan

toplum ve ailesel olaylardan kaynaklanmaktadir.

Pembe dizilerdeki kadin kahramanlarin konumu ayrica bu
pembe dizilerin vyapildiklari idlkelere gore farklilak
gésterir. Mesela Latin Amerika toplumlarinin daha c¢ok
arkaik, vani siyah-beyaz basitligi iginde olmasi, bu
lkelerin feodal dbnemden kalma toplumlari hayatin rafine
alanlarindan wuzak tutma gelenedinden kaynaklanmaktadir.

74 Nochimson, A.g.c., s.21/25
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Kadinlar ise béyle bir ortamda gegmisin killtilr mirasindan
en ¢ok darbe alanlardir. Bu vyiizden kadinlar, modern

' - toplumlardan &§renilen zenginlik, gligcli olma, tiketimi en

onemii mutluluk sayma gibi yeni dederleri  kolayca
benimsemekte; fakat & toplumda kadinin da yer almasi
gerektigini ve diger modern toplum deferlerini benimsemeyi
tehlikeli saymaktadirlar. 1Iste bu yilizden Latin Amerika
dizilerinde Xadin kahramanlarin genellikle ya zengin bir
adamin annesi, kardesi, kizi veya karisi olarak etkin
olabildikleri; g¢aligsanlarin ise c¢odunlukla hizmetcilik,
garsbnluk, asgilik gibi hizmet iglerinde yer aldiklara,
duygusal ve melodramatik bir bicimde islenmistir?.
Bmerikan yapimi pembg dizilerde ise tarihsel ve kiiltirel
farkliliklar nedeniyle kadin kahramanlaran konumu, daha
caddas bir gorinilm sergilemektedir. Fakat vyine de
kadinlarin faal olarak galistida is alanlari kozmetik ve
moda sanayii gibi kadin «cinsini ilgilendiren vyerlerin
oldugu, igletmenin sahiplerinin yada genel miidiirlerinin ise
gene erkeklerden olhstuﬁu gorilmektedir. Klsacasi bu
dizilerdeki kadin kahramanlarin konumu, ABD yapiml pembe
dizilerde bazi vyanligliklara karsin daha d&zqurlesimci,
Latin Amerika yapimi pembe dizilerde ise ataerkil anlayisi
olumlayan ve pekistiren bir nitelik tasidigi gbérilir.

Pembe dizilerdeki  kadin temasi izleyicilerine,
erkeklerin sosyal  ‘'yapiyl hakimiyetleri altinda
bulundurduklari bir kiltilrde kendilerine $zgl ayricaliklara
tanima iznini vermistir. Bu yiizden simdiye kadar hicbir
senaryonun ve erkek kahramanin yapamadidinl yaparak, kadin
ozgurliigunii blyllk bir heyecanla karsiladilar. Pembe dizi
seyircileri arasina erkeklerin de girmesi, toplumun
arzusunu yan51ﬁmada oldukca Snemli olmustur. Style ki erkek
seyirciler hem kendi haklarinda konu olan kadain
kahramanlar: hem de erkek kimlidinin kadin parcalari olan

75 Unsal Oskay "Soap Opera Tilriinde Degismeler ve Latin Amerika Dizileri", Dosya, Beyazperde,

Istanbul: Hirriyet yay., Aralik 1989, 5.4
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kadain kahramanlarlnlf seyretmis oluyorlar. - Ayni glindiz
gtsterilen bu dizilerden hosglanan kadinlar gibi, bu
erkeklerde Hollywood'un sagladidindan daha fazla fantaziyi
isteyebilirler. Sonug olarak pembe diziler geleneksel
olarak tTanimlanan normal cinsiyet rollerine karsi 1slah
edici 6nemli bir yere sahiptir™.

Yani artik pembe diziler yalnizca kadin cinsine ait
dedildir. Belki ilk, g¢iktigdi yillarda amacl kadinlara
televizyon karslsina; cekerek kitle kiltirid Uretmek
olabilirdi. bma zamanla kendi icinde  bir revizyona
"udrayarak, karmasik ve yodun olay orgilleri iginde bireysel
editime ydnelik insanlik ve wvatandaslik dersleri vermeye
bagsladi. Ozellikle B0'l1 yillarda pembe diziler de efitici
motifler "Yalan Ruzgarl" adlyl dizide oldufu gibi o6ne g¢ikta.
Boyle olunca da pembe dizi seyircileri yalnizca kadanlar
dedil erkeklerde olmaya baslad:i.

4.2, PEMBE Dizi-rEMINIZM Irniskisi

Pembe dizilerin kadinlar arasindaki blyik ve devamla
popilaritesi feministlerin dikkatini cekmistir. Penbe
diziler, halen gegerli 6lan ataerkil vapinin desteklenmesi
ve kadinlarin ezilmesi olarak goriillmektedir. Bu ylzden
kadinlar, pembe dizilerin aldatici mesajlarinin kurbanlari
olarak goériilmekteler. Fakat pembe dizilerin dizenli
seyircilerine =zarar verdidi ve tutucu oldudu yolunda ki
elestiriler giderek geg¢erliligini yitiriyor. Yani pekgok
insanin distndiduinin aksine pembe diziler tutucu dedil,
libareldir. Ornedin Jane Feuer bir yazisinda pembe
dizilerin “kuvvetli olarak ilerleme gésteren” bir vyap1
sergilediklerini belirtir”. Ciunkili bu tir programlar kesin
olarak belirlenmis durumlar sunmazlar. Yani vyasanilan her
clayin karsiti bir durumla da karsilanabilinir. Bu da pembe

76 Nochimson, A.g.e., 5.35/36
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dizilerin ag¢ik bir yapiya sahip oldugjunu g&sterir. Pembe.
dizilerde ki fikirsel ideolojik belirsizlik, seyirciye bu
olaylari kendisine gére yorumlama  Szgirlidgdl  wverir.

. Blylelikle seyirciler ve onlarin yorumlarl pembe dizilere

kendi kesinliklerini sa§lar.

Kadinlarin politik goéruniislerde ve sunuglardaki alt
konuma dilsmelerini arastiran feministler, medya
calismalarinda ve televizyon haberleri, spor olaylari ve
dijder programlarda ki erkek istunligine karsi c¢ikiyorlar.
Feministler, haberler ve spor programlary gibi erkekler
lizerinde yodunlasmis programlara onem verilmesine ve kadin
medyasl olarak tanitilan pembe dizi, romantik edebiyata,
reklamlara = ve kadinlarin dergilerine daha az Snem
verilmesine tepki gésteriyorlar. Aslinda onlarin amacglari
erkeklere bu konuda verilen ayricalidi tartismak, incelemek
dedil fakat bu programlarda yapilan cinsel farkliliklari ve
kadinsi Oznelcilidgi arastirmak. Hobson, kadinlarin favori
televizyon ve radyo sovlari {lzerindeki c¢alismasainda,
kadinlar kendi iclerihde ya da sinirli ¢evrelerinde (bu
pembe diziler, komediler ve sabah programlari yilziinden)
kalmalari icgin cesaretlendiriliyor. Hernekadar ev kadinlar:a
bu programlari evde hissettikleri kendilerini soyutlamadan
kurtarmak ve ev islerinin getirdidi tek diizelikten
kurtarmak i¢in seyrediyorlarsa da, Hobson'lnda gdzlemledigi
gibi kadinlarin yaptiklara segimler bazi programlar
tizerinde sabitlesiyor®. . |

Feministlerin bu ylizden pembe dizileri daha yaratici,
dilriist ve 1ilging yaparak kadinlari bu tekdiizelikten
kurtarmak, onlara toplumsal gercekligi sunarak daha editici
kilmaya amacliyorlar, Nitekim pembe dizilerde bu
tzelliklere dikkat edilerek onlarin daha editici olmasa,

78 Leslie Roman, Becoming Feminine : The Politics of Popular Culture, Louisiana State University;
1588, s.18/19
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ancak bu sekilde kadin cinsine ait dedilde tim herkesi
kapsayabilecedi diisiniiliyor.

4.3. PEMBE DiZi SEYREDILME NEDENLERI

Amerikan pembe dizilerinin ve televizyonun evrensel
popillaritesine ve bunlarin yayilmasiyla ortaya c¢aktig:
iddia edilen kiiltiirel yayilmaya radmen, bunlarin nasil
yorumlandidini vyada en azindan anlasilip anlagilmadigini
bulmak, &drenmek i¢in yapilan caligmalar pek yeterli
degildir. 5

Paembe dizileri dider popiller TV programlarindan aylran
sey belki de hayranlarinin. onlara olan sadakatidir.
Ornedin, 1980 Mayisinda Papa II. John Paul'un Roma'da
suikast sonucu yaralandi§ini veren, St.Louisdeki bir
televizyon istasyonunda, yuzden fazla kadin izleyici biliyik
bir kizginlik ile telefon ederek "Amerikali bile olmayan
biriyle ilgili bir haber yizinden izledikleri pembe dizinin
kesilmesini siddetle kinadiklarini, Associated Press ajansi
bildirmistir™. Yine ayni sekilde pembe dizi kahramanlar:i
codu zaman oynadiklari karakterin dodum ginlerinde, dogum
glini karti aldiklarini belirtiyorlar, d&grenciler sik s1k
dnemli bir boélumil seyretmek ig¢in derse girmiyorlar. Ve
sehirdeki pek g¢ok barda pembe dizi partileri gibi, sampanya
ve biiylik ekran bir 1TV'nin de bulundugdu partiler
ditzenliyorlar. Edward Whetmore'un da belirttigi gibi,
"seyirciyi bu kadar etkileyen ve onlari bu kadar igine
ceken bir TV programi daha yok. Seyircinin de katkisiyla
pembe dizinin bitiin TV programlar: ig¢inde 6nemli ve en
merak uyandirici programlar olarak yerlerini alayorlar”."so

Herseyden once bu dizilerin izlenme oranlarinin ylksek
olmasinin nedeni bunlarin sade dilli, kolay anlasilir veya

gdrsel olarak gilzelligi dedildir. Aslinda gercek olan su ki

7 Allen, Age.,s310/311
80 Kiclwasser, Wolf, A.g.e, 5.111/112
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bu tlr programlar basit olarak adlandirilmazlar bile. Bu
programlarl izleyen ‘birinin biyik sayidaki karakterler
arasindaki karmasik iliskileri anlamalari gerekmektedir.
Ayrica izleyicinin kesik kesik verilmis sahneleri ve
ikincil yardimeci konulari birlestirerek tutarli bir hikaye

¢lkarmayl Ofrenmesi gerekmektedir. Daha da Onemlisi bu
| dizilerde ki hos ‘géfﬂntuler konuyu anlamak ig¢in hig¢bir
sekilde yeterli dedildir. Ginkt hickimse kelimeler olmadan
hikayeyi ¢ozip anlayamaz.

Bunun yanlslré bu gibi programlarin basarili olma
sirlarx farkla seviyelerdeki ve farkli kultirlerdeki
seyircilere kendi ig¢lerinden birseyler gostermeleri,
sunmalaridir. Ayrica bu gibi programlar seyredilmiyorlar,
aslinda bu ondan da ¢te birsey. Bu psikolojik, sasyolojik
ve estetik acgidan sénaryoyla ilgili olmak wve bu ilgidé
seylrcinin gegmigine gére fark gosteriyor. Goriinen o ki bu
gibi programlarin cok dedisik tiirde ki seyirciyi
canlandirmak gibi bir &6zellikleri wvar. Daha iyl egditimli
izleyiciler programlari iki yénden vyorumluyorlar. Hem
senaryoc ag¢isindan ve hem de kurgu yapim ac¢lsindan. Gelenede
gorenede daha bagli seyirciler ise programlarin gergekgilik
ve ciddilik alaniyla daha fazla ilgileniyorlar. Batil:i
gruplar ise pngramln kurgusuyla daha fazla ilgililer wve bu
programlarin gercekg¢ilidi hakkinda daha espirili bir
sekilde ilgileniyorlar®'. Pembe diziler aslinda gercek
gibiler. Ve hig¢ suphe yok ki bu dizilerde ki hikayeler
dedikodu alanina giri&orlar. Ve her b&élimiin tamamlanmamis
olmas; sunu hatirlatiyor; tamamlanmaml s hikavyeler
tamamlanmis olanlardan daha iyi hatairda kalairlar. Bunun
disinda insanlar pembe dizi gibi konularda konusuyorlar.
Yani goriinen o ki bu tir programlar insanlar arasindaki
konusmayl arttiriyor. Bu ayrica farkli kiiltlrler arasindaki
konugma i¢in bir temel olusturuyor. Bu programlarin

81 Licbes, Katz, A.g.e.,s. 113/116
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hikayelerinin, konusmay:r arttirmasinin iki ana nedeni var;
birincisi eskiden beri var olmasi ve ikincisi de seri dizi
olma ozellididir.

Niufusun biyvik codunlugu ig¢in TV seyretmek eflenmek
demektir. Bu giniin yorgunludunu atmak i¢in yapilan dinlenme
ve rahatlama demektir. EJlence bos zaman sahasinin igine
girmektedir. Ve bos zamanda, gunliik yasamda kendiniz igin
ayirdiginiz vakit anlamina gelmektedir. Bu giinliik hayatta
fabrikadaki, okuldaki. istekf ve evdeki endiselerinizden
vzaklasmaktir. GCodu insana . gbére eflence kazanilmis bir
haktir. Pembe dizi gibil programlarinda edlence sinifina
girmesi dogaldir, cinkil zevklidir. Bir hayranin yazdigi
mektuba gore bu dizi; "Higbir para harcamadan rahatlatiyor.
Kendinizi konuyu anlamak ig¢in de sikmanliza gerek yok.
Sadece yodun bir is gilnunden sonra seyredilecek sey". Difer
bir seyirciye gdre; "Oturarak yada yatarak seyretmek icin
iyi bir program. Sifir oraninda zeka ve hicbir sey
yapmamanin verdidi o tatli duygu". Bu ylizden pembe
dizilerde insanlar eflenme ¢6zglrligiini tadiyorlar. Bunlarla
insanlar toplumun yasaklamalarindan ve isteklerinden
uzaklasmis oluyorlar”,

Pembe dizilerin <c¢ok  seyredilmesini ise  Yalan
Riizgarinin {nlit aktérlerinden, dizideki adiyla Victor
Newman soyle ag¢ikliyor: "Glindiiz gésterilen pembe dizilerin
geceleyin yayinlanan programlardan daha ¢ok gercek hayata
yansitmasi, bu pembe dizilerin konularinin gergek hayattan
alinmasi ve gercgek zaﬁan izerinde oynanmasl ve ayni gergek
hayatta oldu§u gibi olaylarin kendilerini siirekli tekrar,
tekrar etmeleri seyircileri diziye bagliyor."®

Ozel bir TV kanalinin kurulusl yildéntimii nedeni ile

Turkiye'ye davet edilen "Yalan Riizgari"nain sevilen

82 Ang, Age., 586
8 The New Yorker, A.B.D., August 1991, 5.24
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oyuncularindan, dizideki adlari ile Lauren, Nicky ve Victor
ile dizinin yapimclsl Edward  Scott, yapllan basin
toplantisinda, bu dizinin c¢ok sevilmesinin nedeni olarak,
askin ve romantizmin evrenselligi ve hayatin gergek

akisinil, ekrana yansitmasi olarak agikladilard,

Kadinlarin duygusalliklari ve kadinlar igin popiiler
olan kiultilr formlari, moda, ask sarkilari ve pembe diziler
kadinlarin diinyasinda clumlu dederleri ve anlamlari olan
kaliplardair. Artaik godu kadinlar pembe dizileri
seyrettikleri ig¢in sug¢luluk veya utanc hissetmek zorunda
dediller ama feministler bu tir zevkleri {Uretken yapacak
yollari bulmak zorundalar. Terry Lovell's belirttidine gore
"pembe diziler kadinlarin hem ic¢inde bulunduklar: baskiyi
iyi bir sekilde kabul etmeye ve bu baskiyl yine iyi
davranisla protesto ettikleri bir metin olabilir."$s Ama
sunuda belirtmek gerekir ki bu kabul edis fantazi
dilnyasinin disinda dedgil, ig¢inde geligir. Ayrica sadece

pembe dizi seyretmek hanimlarin yaptidi tek sey degildir.

84 Sabah, Istanbul, 12.9.1994
83 Ang, A.ge., 590
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5, BOLIM LATIN AMERIKA TELENOVELALARI VE ORTAYA
CIKISINDAKI TOPLUMSAL KOSULLARI

Pembe dizi, kbkeni- Amerika olmakla birlikte,
Ingiltere, Latin Amerika {Brezilya, Meksika, Arjantin v.b)
gibi ilkelerde de televizyon dramasinin onemli bir tird
olmustur. Formatln bu tulkeler, dolayisiyla da kiultiirler
arasi transferi pemﬁe dizilere ulusal bazi &zelliklerin
katllma31na”yvimacm1$t1r;'Bu"bzelftkiér—bicim ve -icerik
gibi, ortaya cikis sebepleri, ele aldiklari konular, yayin
donem ve siireleri olarak ¢esitlilik gOstermistir.

- Ornedin Ingiltere'deki pembe diziler Amerika'daki
benzerleri gibi haftanin hergunti yerine dért. gin
vayinlanmak igin programlanmis fakat 1980'den itibaren bu
saylr haftada | iige  hatta ikiye indirilmistir. Yayin
periyodundaki bu. faikllllqln yanl sira, ingiliﬁ pembe
dizileri Amerikan yapimlarindan farkli olarak daha gercekgi
bir cerceveye oturtdlmaktadlr. Ingiliz pembe dizilerinde
irk ayrimcilidina kafsl cilkan ve o&zurlilerin, yoksullarin
ihtiyaglarina karsi toplumsal duyarliligr, artirmaya
yonelik konular daha ﬁok gorilmektedir. Ayrica ingiltere'de
koklit bir is¢i  sinifi ' gelenedinin olmasi, bu pembe
dizilerde is¢i sinifindan karakterlere sinifsal konumlar da

dikkate alinarak yer verilmesine neden olmustur® .,

Pembe dizi formatinin en popliler anlati tarzlarindan

biri oldugu Brezilya, Meksika gibi Latin Amerika
tilkelerindeki durum ‘'ise, hem Ingiltere'den hem de
Amerika'dan cok ° farkladir.  Bu {lkelerde telenovela

(teleroman) olarak adlandirilan diziler hergiin primetime da
yayinlanmak tizere hazirlanmislardir. Latin Amerikalilarda
neredeyse ulusal bir takinak haline gelen telenovelalarda

gincel toplumsal ve siyasal tartismalara si1k sik yer

8  David Self, Television Drama: An Inroduction, Macmillan Education Lid, Hampshire, 1984,
.32, Aktaran: Mutls, A.g.e., 8.321
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verilerek, mddern kentler mekan alinmakta ve caddas
toplumsal sorunlar irdelenmektedir. Ayrica bu diziler alta
ile on ay slireli olup, daha sonra yepyeni olay dizileri ve
karakterlerden olusan baska =~ telenovela'lara vyerlerini
birakmaktadirlar.

Latin Amerika iilkelerinin toplumsal kosullari, sosyo.
ekonomik wve kiiltiurel dedisimleri bu dizilerin ortaya c¢ikis
nedenlerini Amerikan pembe dizilerinden daha @ farkli
temellere dayanmasinl gerektirmistir. Bu farklilaiktan
dolay: telenovelalar uretildidi {ilkenin o&zelliklerinden
etkilenmis, nitel .bir dedisiklige wugramistir. Bunu daha
ayrintila incelemek ig¢in Latin Amerikan toplumlarinin
dedisim silirecine gdzatmak gerekmektedir.

Bu tilkelerin baskici siyasal bir gelenede sahip olmasi
kitlelerin c¢ok yakin yillara dek, toplumsal ve kiltirel
hayatin diginda tutulmasina neden olmustur. Kiiltiirel
befenide, yasanan gerqekliéin aslini algilayabilme istek ve
yetenedi bu nedenle korelmistir. Bu da alt tabakalarda ki
insanlarda sistem ici?bir masal gelenedinin sitirmesine neden
olmus, bu ilkelerdeki imnsanlarin hayati masallardaki
semantik cerceve iginde gdrmekle yetinmeye itilmisglerdir.
Toplumsal sistemin merkezi hayat alanlarina girmeleri,
katilmalarl gerektidinde ne vyapacaklarini 1ise, Batila
insanlarin farklal Dbir sosyo-kiiltirel gelisme icinde
aldiklara terbiye ile dedil, "tedibe yOnelik" yani yola
getirme, cezalandlrlci, édilgenlestifici, talimlendirici,
toplumsal hayatin kenarlarinda tutmaya yonelik bir terbiye
ile olmustur. Bu toplﬁmlarda bati1li demokrasinin kurumlari
alindiktan sonra da siren "merkeziYetgi eilimlerin" ve
kitlelerde ki politika ile bilin¢li ilgilenmeme eg§iliminin
nedeni de oOnceki yugylllardan devralinan ‘bu sosyal
terbiyedir¥ .

87 Unsal Oskay, "Soap Opera Tirin de Degigmeler ve Latin Amerika Dizileri", Dosya, Beyazperde,
Istanbul: Hiirriyet yay., Aralik 1989, s.4
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 Batili geligmig iilkelerde ise daha farklili  Dbir
toplumsal dedisim gérulmiistiir. Bu lllkelerde ortacaddan beri
meslekler, meslek o&rglitleri g¢ogalmis, disince hayatinda
vagama bakisg tarz1nda;¢ok seslilide gecilmistir. Kiltirdeki
gelisme, toplum yﬂze?inde cok merkezli bir silireg icginde
olmustur. Edebiyatlarindaki anlati tiirleri cegitce,
semantik yapica g¢ok daha karmagik geligkindir. Clnki, bu
toplumlarda merkantil kapitalizmin 11k gelismelerl 1ile
baslayan ve sanayil kﬁpitalizmine gegisler yoﬁuniasan bir
siirecte siyasal ve  killtirel hayata kitlelerin yodun
katiliml aranmistir. Titketimin demokratiklestirilebilmesi
icin, kitlelerin toplumsal sistemin dort temel kurumuna
elestirel bir yaklasimla bakmalariny kitlelere taninan bu
sosyo-kitltirel hayata yodun katilma sireci iginde
onleyebilecek, kapitalist gelisme agamasi engellenmis
toplumlardakinden ¢ok daha kompleks bir yapi icinde igleyen
geliskin ideolojiler olusturulmustur® .

A2 gelismis tlkelerin ™V dizilerindeki
irrasyonalitenin Amerikan dizilerindekinden cok daha
arkaik, siyah beyaz basitligi ic¢inde olmasi, bu ulkelerin
fecdal doneinden kaima kilise agik baskica siyasal
iktidarlar, kiiltiirsiizlestirici bir etkisi olan kitleleri
toplumsal hayatin r§fine alanlarindan uzak tutma gelenedi
nedeniyledir. Bu ﬁlkelerde, ‘gegmisten devralinan kiltdr
mirasindan en cok Qarabere élarak ¢lkanlar ise kadinlardir.
Yoksullugun gelismemisligin hald strdtiglt bir toplumda,
erkek vyada kadin, insanlari kiultiurin diger alanlarinda
zenginlesmekten alikoyuyorsa; daha insanca bir hayat:
olusturmak icin etkin ®zneler olma c¢abasihi Onliyorsa bu
sinirlandirilmis bir' mutluluktur. Esitsizligi, zihinsel
emek ve Dbedensel emek farklilasmasini sistemin kendi
irrasyonalitesinden oturti irrasyonellesmig bir hayati

elestirilerden uzak tutmaya yarayan enstriimantalize edilmis

g8 Oskay, A.ge, s.4
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bir sdzde mutluluktﬁr. Latin Amerika lilkelerindeki TV
dizilerinin o idlkelerde ve bizde-tarihimizdeki benzerlikler

nedeniyle-begenilmesi igte bu ylzdendir®,

Latin Amerika ilkelerinde bu tir toplumsal kosullar
altinda gelisen telenovelalar, Fransa'dan Singapur'a,
Cin'den Cezayire varana kadar birgok tulkede biyik bir
bedeni ile seyrediliyor. Bugiin geldikleri yere bu dizilerin
yapimcllariy: da saslirarak, Amerika'dan alana kadar oturup
kendimiz de vyapariz diye vyola g¢ikmislar ve biyuk bir
sanayiyi ellerinde tutmay: basarmislardir®®., Tamamiyle
Amerikan bulusu olan bu TV formati bdylelikle Latin Amerika
ulkelerinin TV prdgram tiretimi pratiklerine de girmistir.
Ancak bu toplumlarin  yapisindan kayﬁaklanan baz1
ozellikleri icine A&larak Amerikan pembe dizilerinden
farklilik gosterse de yine de Amerikan pembe dizilerinin
Latin Amerika televizyonlarindaki birer -+ uzantisi
seklindedirler. Bunu Ersan flal'da sbyle aciklar;
"Brezilya'nin toplumsal yapisindan kaynaklandigi disiiniilen
yerel olarak iretilmis telenovela'larinin ayrantili olarak
incelendiginde, belirli iletileri ve yasam bicimi
dnerileriyle ABD dizilerinin Brezilya kosullarina ustalikla
uyarlanmls kopyalafldlr."9l

5.1. TELENOVELA'NIN TARIHSEL GELigimi

1950'den beri‘te;evizyona'sahip olan Brezilya 1979%'dan
beri dinyanin en genis 5. TV seyircisini gelistirmistir. Bu
oran Latin Amerika'nin geri kalan kismindan daha fazladair.
Bir Brezilyalinin TV seyretme orani 1964'de ylizde 7'den
yiizde 51'e artmistir. 19290'da ise bu oran yuzde 75'1
gecmistir., Uzak yerlesim yerlerindeki insanlar ise ulusal
programlarl haberlesme uydulari c¢anak antenler ve iletisim

aglari yardimiyla izliyorlar: Brezilya'nin bilyik ntufusu,

8 Oskay, Age,sd
70 Nokta, Istanbul, 26 Subat, 1985
E ilal, Agc., 587
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145 milyon ‘insan ve ekonomik gelisme derecesi, dinyanin 10.
en biliylk ekonomisi gozoniine alindiginda, bu ilkenin orta
s1n1fi 40-50 milyon kisi arasinda coldudu halde, tiuketicilik

~ve TV agisindan Batl yarimkiiresindeki 2. buyuk ilkedir??.

Telenovela (teleroman), televizyon dizisinin Latin
Amerika'da aldigi bigimdir. Uluslararasli program pazarl
60'11 yillarin baslndah itibaren, Brezilya kokenli ve orada
Novela olarak adlaﬁdlrllan bu tarzi benimsedi. Dért ¢nemli
iiretim ve ihracat merkezi - vardir: Brezilya, Meksika,
Venezuella ve Porto Riko. Ancak farkli basliklar altinda da
0lsa, Amerika'daki - tim Latin - Ulkeleri bu yolun
takipgisidir. Latin Amerika tilkelerinde telenovela adiyla
daha farkli anlam vé anlatimlar igeren bu tir diziler}
Brezilya'll generallerin yaptigi sadci ihtilallerden sonra
1964 yilainda Uretilmeye.baslandl. Ancak bu diziler ekonomik
Ulkistniin tutunmasini sadlamak ve hosnutsuzludunu
yatistirmak i¢in siki bir sansirden gegirilmekteydiler.
30'1lu ve ardindan da 50'li yillarin Kitba'si hic¢ suphesiz
ki, bu turiin radyofonik ve televizyona uygun formillerinin
besigini olus?urmustur. Milkemmel donanim ve Felix Caignet
gibi dahi yazarlara sahip clan ada, Castro devrine kadar,
senaryolarini ve ' teknik bilgisini ihrac etmistir®.
Televizyonu fethetmeden once bu tarz kendini radyoda
ispatlamigstir. Genel duruma bagli olarak estetik ve
ekonomik vyapilar geiistiyse de, kokleri vyazili basinda
clkan.dizilerde builunmaktadir. Derinlemesine sahip oldugu

kendine &zgiilitk, uzun siredir kendini koruyabilmektedir.
5.2. TELENOVELA'NIN KONUSU

Aniden gelen zenginlik wve mutluluk masallari anlatan
bu melodramlar yoksul Brezilya halkina ¢ekici gelmektedir.
Kitleleri dis denizine siriikleyen bu tir diziler,

52 P Kollak, "Television in Impact on Values and Local Life in Brazil", Journal of Communication,
Winter 1991, 5.72 :
I Age,s73
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konularini Brezilya’nain duygulu ve politik rejiminden ilham
alarak, sinirli bir g¢éztim getirirler, Bu dizilerde
herseyden dnce toprakla baglari kopmamis biyiik aileler konu
edilirler. Ornedin, Ki¢lik Hanim'da oldudu gibi, miras
bslusimil bitun cekismelerin kaynagidir. "Iyi odullar, koti
ofullar, dolayisiyla iyi gelinler, koétid gelinler wvardar.
Ayrica Brezilyalilarin incelmis bir aristokrasisi icat
edilerek yada toprak aristokrasisinin incelmisligi
abartilarak gosterilir. Basrolde, havalli soylu yani
sosyetik kadinlar - dedil de Isaura gibi milyonlarca Sao
Paula gecekondu kizlarindan biridir. Bu dizilerde yoksul
Brezilya halkinin dilslerinde yatan zengin ve mutlu bir
yasam vada insanlarlnfcektikleri acillar, zorluklar islenir.
fceriklerinin mantigdini melodram kaliplari Dbelirler. O

cazibesini, klasik melodram fiurinin gicilyle
birlestirmektedir.  Telenovelalarin codu, kﬂcuk aile
diinyasini, sonsuza - dedin tekrarlanan catigmalaran,

izleyicilerin kimlik tespiti igin mikemmel araclar oldugdu
tutkulu bir didnyay:i éahnelemektedir. Bugin biuylik sosyal
yankilanmalar yaratan konular, politik dinyadaki
carpikliklar, popiler dinler, 1rk birlegmeleri, kadinlar
aleyhine cinsiyet ayirimcili§ir ele alinmaktadir. Bu
sorunlarin cozlimii polemiklere yol agmakta, pekgok kisi
televizyonun bu sorunlari cdzmeyl ve ortadan kaldirmayl
hedefledigini duéunmektedirl Temel mesajlari, yasam
hakkinda hep inandigimiz ama itiraf etmeye utandidimiz
hersey olan telenovelaslarda, iyinin kotiuyid yenmesi ve
erdemin her zaman galip gelerek, odiillendirilmesi
izleyiciye gdsterilir. Bu c¢addas peri masalinda; bitmek
bilmeyen ¢ekismeler, hairslar, kiskancliklar, yalanlar,
entrika cemberleri, asklar ve illede temiz duygulariyla
izleyici kiskivrak yakalanir. Sekizylizden fazla telenovelas
iireten, Daniel Fileoy formiuldl iyi bilmektedir; "Her sgeyden
once iki sevgili olmali, g¢ocuk kizla bulusup, kavusup,
ayrilir. Dizilerin sonuna kadar devam eden ayrilislar ve
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hasret dizisi mutlu son ile sona erer. Birisi yitkselen
siniftan olmalaidar. fuksek, zenginlesen yani, cinki bu
Amerika rilyasinin, ‘kaipitalist ruyasinln devamini sadlar.
Herkes ayni seyl disinir. E§er onlarin basina ﬁyle birsey
geliyorsa bana da gelebilir, zengin olabilirim. Bu ylzden
novelaslara halk, toplumun afyonu diyor."#

Modernlidin ve tafihin bir karisimi ve popliler senaryo
ve teknoloji, Latin Amerika  melodram stili olan
telenovela'larda sikga gorulebilir. Telenovelalarain
gecmisteki hikaye ve rbmanlarla badlarl vardir wve bunlarin
Brezilyalilarin "literatura de cordel"lesinde,
Mexikalilarin "corridos®larinda ve Colombialilarain
"Vallenatos"larlndaiIgbrulen hayalet hikayeleri, gizlice
dedistirilen bebek ve 'kaylp ikizler konulariyla
benzerlikleri vardir.

Telenovela'lar bir hikaye anlatma anlayisiyla
olusmuslardir. Bu hikayeler zamanla iliskili, orantili
aralar igerirler. Bu aralarda seyirci olayin ne zaman
basladi§ini bilir ama ne zaman bitecedini bilmez. Bir
hikaye, senaryo olarak telenovela'lar bir diyalogdurlar. Ya
da De Matta'ya gbre "Karnaval Senaryosu" durlar. De
Matta'ya gbre bu oyle bir senaryodur ki1 aktorler,
seyirciler ve karakterler devamli olarak durumlarini
defistirirler. Bu dedisiklik bir karakterin karsilastigi
karisiklida seyircinin hissettiklerine gonderme yapar?®.

Televizyon endilstrisinin gerektirdigl bittiin kurallara
uydugu ve en iyi ve dstiln teknolojik hileleri icerdidi
halde telenovela'lar aslinda eskimis bir mantifa gore
hareket etmektedirler. Bu eski mantid: modern diisiinceye
uyduran sey bu dizilerin icerigdi dedil, onlarin killtirel

matrisleridir. Telencovela'nin senaryo vapisindaki zaman ve

24 Tarang, A.ge, .60
95 Martin Barbero, "Latin America; Cultures in the Communication”, Journal of Communication,
Spring 1993, 5.22
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mekan olayi incelendidginde yari biyolojik araglar iglemez,
calismaz olur. Matrislerden bahsetmek demek ¢ok eskiyi
hatirlatmak demek de@il, simdiki =zamani acgilk wve kesin
yapmaktir. Gegmisteki popller hikaye ve davranislardan
geride ne kaldiysa bunu arastirmak da demek dedildir. Ama
giiniimiizde belirli senaryolarl ve gtrsel matrisleri neyin
etkili yaptigini késinlestirmektir. Bu matrisler ki
insanlarin yagamlariyla, korkulariyla ve Umitleriyle siki
sikiya ba§lidir, ilgilidir. Arastirmacilarin gorilsilne gére
kultur yapisinda sembolik ihtiyacglar, egemen olan
kilturdekilerdekine ﬁek uymamaktadir veya bu konuda
glglitklerle karsilasilmaktadir. Bu gﬁcluklerin nedeni ise
sistemi sunma seklinin bilgisizce ve algaltica bir sekilde

vapllmasaidair.
5.3. BIR BREZILYA TELEVIZYON KANALI: REDE GLOBO

Dilnyanin en diizenli seyredilen ticari yayain adi kanali
olan Rede Globo, Kuzey Amerika’da hicbir yayin aginin
vapamadidinl yapmistir. Bu sebeke Brezilya'nin yaylnlarlnin
timiine hakim olmaktadir. A.B.D.'in 3 bilyiik sebekesinden
sonra, dinya sébeke siralamasinda 4. sirayl almaktadir. Tek
basina bu sebeke, giinde & saatden fazla yayin yapmaktadir.
Yayin sebekesi son derece otoriter merkezi durumlar ve
askeri diktatérliigiin himayesi altinda agilip, gelismistir.
Ve c¢abuk ve etkili Dlafak iriin ve bilgi hasreti niifusa
ihtiyag¢larini vermistir. Bugiin ¢odgunlukla kendi idritnlerini
gdstererek, 60-80 milyon kisiyi dzellikle gece
programlarini cekmektedir® . Brezilya'nin en popiller TV
programlari disardan alma dedil de kendi udrtnleridir.
Gzellikle popliler olanlari ise Globo'un ulusal haber
programl ve kendi gece yayinladiklari telenovelalardir. Bu
ulusal Urlnler, Amerikan lirinlerini basarilarindan

etmislerdir. Ve yine bu telenovelalar sayesinde Globo lider

56 Jean-Marie Charon, "Bir Brezilya Tara: Telenovela", Medya Diinyast, ¢ev: Oya Tatlipinar,

Istanbul: letigim yay., 1992 5.58
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duruma gecmistir; bu tur 1970'den bu yana programcilikta
esas yeri elinde tutmaktadir. Rakip kanallarda bir yvenilik
getirmek vyerine, Globo 1ile ©bu alanda rekabet etmeye

calismaktadirlar.
5.4. TELENOVELA'NIN ETKILERI:

Haftanin altl gecesi yayinlanan ve izleyicilerin yiizde
60-95"ini kendilerine c¢eken bu diziler, 6:10, 6:55 ve 8:.
25'de gosterilmekte ve 6'nin, 7'nin ve 8'in novela'lara
olarak bilinmektedirler. 6 ve 8 novelalari, yerel ve ulusal
haberlerden ayri olarak, en genis seyirci kitlesine
sahiptir. Brezilya'da Globo'un yayin saatleri adeta
kutsaldir. Milyonlarca Brezilyali dis dinya ile iliskisini
keserek televizyonun karsisina  geger. Globo'un ask,
kiskanclik, ihanet | ve 1zdirabi anlatan dykiilerini
izleyebilmek igin evlerin kapilari kilitlenir, telefonlarin
fisleri cekilir. Sao Paulo'da bu saatlerde doktorlar hasta
kabul etmezler. Bir alev dalgasi gibi tiim {ilkeye yayilan bu
ates, siniflar arasinda hicbir ayirim gdzetmez. Ne Baskan
Sarney, ne de Sau Paulo Bagpiskoposu dizilerden birini
kacirmava Yanasmaz. Televizyonu, halki aptallastiran bir
ara¢ olarak kabul*edén Marksist tarihc¢i Sodre bile, her

gece ekran basindadirs?,

Brezilya'da televizyonun islevini belirleyen ve
sekillendiren Telencovela'lar, 1iki ¢nemli gdrevi yerine
getirirler. Bu tir dizilerde, televizyon belirli bir hipnoz
ortami yaratir. Dizilerin, Brezilya'da glindelik yasam
dedistirdidini pelirten Antropolog Darcy Riberio'ya gbre;
"Okuma vyazma bilmeyen milyonlarca insani dinyada olup
bitenlerden telenovelas'lar haberdar ediyor ve olaysiz
yasam sliren tropikal bolge nufusunun yasamlna renk katiyor.

87 TV .7 Goug, Istanbul: Hirgin yay., 26 Mart 1988, 5.21
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Televizyonun rilyalar alemi olmasaydil, sirdirdid§id yasamin
hiiznil Brezilyalilara sldurirdi”.?

5.5. TELENOVELA'NIN OZELLIKLERI:

Telenovelas'lar geleneksel destan tiuril ile ¢adgdas ile
cafdas sineme dili arasinda bir alt anlatim big¢imi
tuttururlar. Reomantizm ile masal dilinyasi, g&drsel olarak
izleyiciye sunulur. Diziler, fotoroman gibi egit siirelerde
durgun sahnelerden blﬁsur. Oyuncular oynamadan repliklerini
s8ylerler. Bant sistemi ile hazirlanan bu diziler, kendine
ozgi  kosullarda  uretilirler. Oyuncular ancak hafta
sonlarinda ezber firsati bulabildikleri icin bitiin sahneler
bir kerede <c¢ekilir.  Hatta bu tir diziler . oyuncuyu
mekaniklestirmistir. Arjantin wve Meksika'da diyaloglar
oyuncularin kulaklafl .arkasina takailan telsizlerle
soylenir. Boylece iretim daha da hizlanir. Seri {lretim,
si1k1i bir isbolimi, en. son teknik aracglar, ginlitk iliskiler
vae ufak tefek onarimlar ile izleyiciyi takip eden
kaynaklari diizenleyen teknikler sayesinde 1izleyicinin
degerlendirilmesi ile telenovela, film endilstrisini
vakindan izlemektedir.

Merak unsuru, -bu tur dizilerde vyalnizca film
bitimlerinde kullanilir, Orta gerilim noktalari, dider
tiirlerde oldudu gibi kullanilmaz. "Duygu somirusii,
insanlari en hassas noktasindan yakalama ydntemi c¢adlardir
sirmektedir. En etkin uygulandidi alan ise televizyon
ekrani. Bu diziler yodun duygusallik ¢ergevesinde mekik
dokuyor, merak unsuru kullanip, sonrakl bolimiin izlenmesi
sadlaniyor.", Telenovelalar, benzer karakterlerin hergin
olmak {lizere konularini bir oOncekine badl: kalarak
iletirler. Yayin siireleri boyunca sonlari kestirilemez. Bu

tiirin televizyon sirketleri tarafindan tercih edilme

B Darcy Riberio, "The Brazilianization of Brazilion Television", Students of Lalin America, New
York, 1988, 5.45




nedenleri oldukga maSraf51z olmalari ve Uretim Oncesinde
masraflarin belirlenebilmesidir. Brezilya'nin
telenovelaslarinda gdrilen bagska bir &nemli noktada;
dikkatlice hazirlanan diyalog ve goriintitler yoluyla da bazi
mal ve  hizmetlerin durmadan reklaminin vyapilmasaidir.
Ornedin GRENDENE adli  plastik ayakkabi iireten firmanin
finanse ettidi, bkir novelasta zenginler siurekli plastik
ayakkabi giyer ve halka bu malzeme aligtirilir. Bir bagka
novelas'da ise, bankacilidi ve bankerleri halkin gdzlitniinde
imajlarini yilkseltmeye calisan bir banka tarafindan finanse
edilir. Bu olay Brezilya'da novelas endistrisinin asil

dbzellifini yani ticaret yapmayl yansitiyor®.
5.6. TELENOVELA'NIN HEDEF KITLESI

Brezilya'da ortalama le8 bolum olarak dretilen
diziler, her siniftan insanlaran ilgisini c¢ekmis, sosyo-.
kitltirel wve ekconomik hic¢bir ayricalik gbzetmeden biitin
Brezilya halkini kucaklamayi basarmistir. Maliyet olarak
bedava denebilecek fiyatlarla iretilen hu dizileri
Brezilyalilar iiretirlerken, dis pazarlari hedef
almamalarina radmen, yaklasik 128 diinya televizyonun eline
gecmislerdir. 50 milyondan fazla Brezilyali her aksam
telenovela'nin, Amazon'daki altin araylcilarinin oldugu
kadar, Gliney ilkelerinin megapollerindeki gbtkdelenler de
oturanlarin da soluéﬁnu kesen vyeni b6liimleri karsisina
gecmektedirler. Yani bu diziler, Brezilyada oldudu gibi
tutkuya neden olmuslardir. Kolay izlenebilirlikleri ve bir
bdliumi kagirsaniz bile istedi§iniz béliimden devam
ettidinizde bile anlatimindan ve anlamindan kaybetmeyen
diziler, ABD'den Cin Halk Cumhuriyeti'ne kadar bir codgrafi
btlgede slirekli olarak izlenmektedirler. Portekiz Baskani
Mario Soanes'in KOLE ISAURA nedeni ile kabine toplantisini
ertelemesi, Polonya'da bir traktsér fabrikasinan isgileri

yine ayni dizinin ge¢ saate alinmamasi halinde greve

% Tarang, A ge., s.61
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gidecekleri tehdidi, (Cin'de  bazi ailelerin dizinin
yayinlandigi saatlerde sandalye ve taburelerini
kiralamalari, hele (in kultiurine uzak bir konunun sevilmesi
sasirticadiri®, |

5.7. TELENOVELA'NIN MEKANSAL OZELLIKLERI

Brezilya dizileri icmekanlarin olusturdudu
atmosferlerde gelisir. Ozellikle belli tarihsel ddnemleri
anlatan dizilerde mizansen salonlarda yatak odalaranda,
kdle evlerinde dizenlenir. Biyiik g¢iftliklerin genis
arazileri dis mekanlari olusturur. Dis diinya olabildigine
dodalci bir gdruniimdedir, ig¢ mekanlar ise bunun tam tersine
tarihsellesme imkanlariyla izleyiciye sunulur. Brezilya'da
her siniftan insanlarin ilgisini c¢eken bu dizilerxin
kimilerin de, kasabalar, sehirler, Globo stidyolarainin
olanaklary cgercevesinde saflanir. Bu yizden dis mekanlar
bir labirent vyapisaindadir, sokaklar mutlaka binalarla
kesilmistir, ufuk ¢izgisi yoktur. Bu mekanlarin
aydinlatilmasinda ise gindiz c¢iftlik gibi dogal ortamlar
harig, sirekli vyapay 1sik kullanilir. Telenovelaslarin
milzik kullanimi ise, jenerikte anlami pekistirici, canli ve
ritmik latin mizidinin 6zgin s6zli mizikleri kullanilar.
Cin Halk Cumhuriyetinin de aralarinda bulundudu 128 itilkede
gdsterilen bu dizilefin jenerik mizikleri ise izleyici

kitleleri latin milziginin canla ritmi ile yakalar.
5.8. TELENOVELA-PEMBE DIzl iLiskisi

Cesitli gorinimler altinda, Latin Amerika kimligdini
pekistirmis olan telenovela tarzinin, ABD'nin pembe dizi
tarzi ile pek bir yakinligi yoktur. Bunlarin ortak yam
ABD, Venezuella ve Brezilya'da bulunan biliyik sabun ve
deterjan ireticileri .ve 1ilk radyo televizyon yapimlari

olmasidir. Ayrica bu tur diziler, ticari ve dzel televizyon

100 NOKTA, istanbul, 26 Subat 1989, s.81
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Latin Bmerika dizilexrinin, O0§leden sonra kusaginda
gbsterilen pembe dizilerin tersine engok izlenen vyayin
kusadina vyerlestirilmis olmasidir. Yine telenovela'larda
belirli bir mevsime ait olma Gzelligi Amerikan
dizilerinkinden daha azdar. Yazin, ana programlarda
dedisiklikler ve tekrar ghstermeler olmaz. Yillarca siren
Amerikan pembe dizilerinin aksine Brezilya telenovelalar 6
veya 7 aydan sonra biter ve 150-180 arasi bdliimden olusan
seri, dizi halinde hazarlanmistir. Ayrica telencvela'lar
Hzellikle Brezilya'da Uretilenler konu olarak, ulusal
tarihlerine atifta yada Cedinmelerde bulunurlar. Romantizm,
din ve geleneksel aile toplum iligkileri, tarihsellestirme
kdltir ve ideoloii sorunlarini igeren motifleri
kullanimlarivyla, pembg dizilerden daha farkla kategoride

olduklarini séyleyebilifiz.
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6.BOLOUM PEMBE DIzI-REKLAM ILigkisi

6.1. TURK TELEVIZYON KANALLARINDA GOSTERILEN PEMBE
DiZiLER '

Biitln diinyada ilgiyle izlenen pembe diziler,
Turkiye'de ilk olarak 2 Ocak 1989 tarihinde Brezilya yapimi
olan "Kugilk Hanim" ile g8sterilmeye baslandi. Ancak gercgek
anlamda pembe dizi diinyasina 1 Ocak 1990'da TRT 2 kanalinda
vayinlanmaya baslayan A.B.D. vyapiml "Yalan Riuzgari"™ adla
dizi 1ile olﬁustur. ‘Boéylece, Amerika'da 40 vyillik bir
gecmisi olan pembe diziler, : Tirkiyede de devamli olarak
gosterilmeye baslandi.

hmerika'da "Soap Opera" diye adlandirilan bu
filmlerden 40 yildir yayinda olanlar var. "Guiding Light"
{Rehber Isigi) adla bu yasli diziyi, 36. yilina yaklasan
"As The Worlds Turns" (Dinya Dondikge) takip ediyor!® ., Uzun
silre dikkate allnmayén bu diziler artik yiksek izlenme
oranlariyla Emmy dditlllerine layik  goriliyorlar ve
televizyonun en orjinal programlar:i: olarak tanimlaniyorlar.
Amerika, Brezilya ve Meksika gibi iillkelerde yillardir devam
eden pembe diziler artik ayri bir sektér, sanayii kolu
olarak ¢aligiyor. Sinema ve tiyatroda oldufu gibi pembe
dizilerde de en basarili olanlara &dilller dagitiliyor. Her
yv1l Amerikan Televizyon Akademisi tarafindan Emmy &dileri
sahiplerini buluyor. Tirkiyede de en yiiksek izlenme orani
ile 1.sirada olan "Yalan Rizgari" 20. Daytime Emmy odiiliinde
en iyi pembe dizi &diliini kazandi!® . Ayrica bu dizilerde
rol alan sanatc¢ilar. da izleyici kesim tarafindan gok
seviliyor, sag modelleri, giyim tarzlari, o6zel hayatlara
biuyik bir dikkatle takip ediliyor, sik sik basinda gilindeme
geliyorlar.

101 Sabah Gazetesi, Istanbul, 18.06.1993
io2 Hiirriyet Gazetesi, Istanbul, 7.06.1993
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© Yabanca Pembe dizilerin Tiirkiyede biiyik bedeni
toplamasi 1ile Ulkemizde de yerli pembe dizilerin
yapilmasina baslandi. Ilk olarak 7 Ocak 1991 tarihinde TRT
1 ekranlarinda Simtel firmasi sponsorlugunda 40 bdlimden
olusan "Kalbin sesi" adli pembe dizi gtsterildi. Boyle bir
" dizinin hazirlanmasinda ki ama¢ olarak Tirk televizyonu ile
Turk aile hayatina  adimini atan Amerikan ve DLatin
dizilerinin yerine Tﬁrk Edebiyatinin oliimsiz eserlerinin
taht kurmasi yeni kusadin bu eserleri ve vyazarlarini
tanimalari olarak belirtiliyor. Bu dizi, her nekadar
Amerikan ve Latin dizileri kadar basarili olmadiysada 1ilk
Tiirk pembe dizisi lolma51 acisindan btiyik bir ©&nem
tasimaktadir. Bu vyerli diziyi ATV ekranlarinda 13 Eylil
1993 tarihinde gosterilmeye baslanan "Son S6z Sevginin"
adly pembe dizi takip etmistir. Dizide olaylar televizyon
diilnyasinda geg¢mektedir.. "Son S56z" adli ¢ok sevilen bir
haber magazin programinln basari1l:i yapimcisi Sevgi ile aile
ve igs gevresindeki c¢esitli insanlarin arasindaki olaylar

konu ediliyori®,

103 Milliyct Gazeiesi, Istanbul, 1.12.1992
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Tirkiye'de

h&la biiyitk bir

ilgiyle

izlenen

pembe

dizilerin 2-6 Ocak 1995 tarihleri arasindaki TV kanallarina

gore dagdilimi ise sOyledir;

TRT 1
Maria Mercedes Meksika yvapimil 12,10 - 13.00
Dinyanin Efendisi Meksika yapimi 13.30 - 14.00
TRT 2
Sevgl Badlar: Amerikan yapiml 17.30 - 18.30
Dls'Iliskiler Kanada yapimi 18.30 - 19.00
ATV 7
Yalan RuZgari . Bmerikan yéplml 18.05 - 18.55
STAR |
Ask Riizgara Amerikan yapima 15.45 - 16.10
Cesur ve Gizel Amerikan yapimi 17.15 - 18.05
HBB
Benimle Dans Et Meksika yapimi 13.10 - 14.00
Bellisima Meksika yapimi 18.30 - 19.15
KANAL D
Ug¢ kadar Meksika yapima 11,10 - 12.00
TGRT |
Rosa Arjantin yapimi 17.10 - 18.00

6.2. PEMBE Dizi - REKLAM iLiskisi

Reklamcilidain olmadan, programcilidin olmadigi
A.B.D'1li TV sirketlerinde pembe diziler, sponsorludunu
gesitli sabun ve temizlik mali udreticileri yaptiklari igin
A.B.D.'de "Soap Opera" yani sabun kopudgi olarak
adlandirmislardir., Ozellikle deterjan dreticisi "Procter

and Gamble"

gibi temizlik mali Ureticileri yanisira kozmetik ve yiyecek

basta olmak izere, "Palmolive-Colgate-Peet®

friinleri imal eden firmalar da bu dizilerin reklamlarini

yayinladiklari yada direkt olarak sponsorlugunu yaptiklara
firmalar arasinda bulunuyordu.
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Dizi filmlere dolayli yada asil amac badlaminda reklam
girdisi saglayan telévizyon sirketleri A.B.D.'de pembe
dizilerin ortavya clkma51ﬁ1 sadlamistir. Dizi filmlierin
varolus nedeni tipki tarihte daha 6nce oldudu gibi belirli
saylida izleyici kitlesini, haftanin belirli glinlerinde ve
saatlerinde ekranin karsisina cekmeyi basarabilmektir.
Boylelikle seyirciye sunulmak istenen reklamlarin izleyici
sayisinl arttiracaktair. Yani bir dizi film "seyircinin
dolayisiyla reklam vereh firmalarin dikkatini c¢ekerek o
televizyon sirketine: kar getirdiQi oranda basarila
sayillmakta ve yasamini slirdiirebilmektedir.

Pembe dizilerin giindiiz saatlerinde yayinlanmasi ve
sponsorludunun kadinlara yonelik tlketim mallarir i{ireten
firmalarca yapilmasi, hedef izleyici kitlenin kadinlar,
tzellikle de ev kadinlari oldugunu ortaya koyuyor. Clnki
ancak ev kadinlari- bir yandan ev islerini vyaparken, bir
vandan televizyonu seyredebilirler; hem de ailede dayanikla
tiketim mallarindan cok, hizla tiketilen maddelerin
aliminda s6z sahibidir: yiyecek-icecek, temizlik iriinleri,
kozmetik, giyim-kusam. Dolayisiyla bu tiir mallari Ureten
firmalara bu programlar reklam acisindan cekici
gelmektedir. Boylelikle pembe diziler kadinlari tiketime
yonlendiren en temel program prototipine sahip TV formata
olma &zellidini giinimiizde de devam ettirmektedir.

Pembe dizilerin filk vayinlandidil vyillardaki ¢ikas
amacinl bugiin de . ayni sekilde devam ettirdigi
gdorilmektedir. Iceri§indeki reklamlar, hala tiketici
durumunda ki " kadina ydneliktir. Iste bu amagla; pembe
dizilerin ne tir reklam aldigdi, kag kez reklamla bélindigu
ve igerigindeki reklamlari bulmak amaci ile bir c¢alisma
yaplimlstlr. Bu ¢alismada pembe diziler hep aynl prototiple
gittigdi ig¢in 2-6 Ocak 1995 tarihleri arasindaki 1 haftalik

zaman dilimi esas  alinmigtir. Ayrica TV ekranlarindaki
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pembe dizilerin yéyln saati gakistidindan izlenme oranil
yliksek olan diziler secilmistir.

6.2.1. MARIA MERCEDES-REKLAM HACMI

Meksika yapimi olan bu dizi TRT 1 kanalinda 12.10 =
12.55 saatleri arasinda gtsterilmektedir. Dizide, Maria
Mercedes adli fakir bir genc kizin basindan gegen ilging
olaylar anlatilmaktadar.

Pembe dizi, 2.1.1995 tarihinde sadece altyazi olarak 3
reklam almistir. Bu reklamlardan iki tanesi 12.25'de arka
arkaya, Ucgincisi de 12.31'de altyazi olarak gegmistir.
Ancak her 1{i¢ reklamin icgerii de TRT 1'deki dider
programlarin tanitilmasil seklindedir.

3.1.1995'de saat 1Z.29'da kendi programlarinin tanitimi
altvyaza, 12.35'de ise magazin programinin tanitima
girmistir. 12.43'de ise pembe dizi tanitimi arka arkaya alt
yazl olarak gegmistir.

4,1.1995'de; 12.16 ve 12.27'de kendi  programlarinin
tanitimi arka arkaya‘ altyazi olarak gec¢mistir. 12.32'de
program tanitimi gitmistir. 12.36 ve 12.54'de program

tanitiml arka arkaya altyazi olarak gecmigtir.

5.1.1995'de; 12.16 ve 12.29'da program tanitimi arka arkaya
altyazi olarak gegmistir. 12.35'de 1ise film tanitima
girmistir.

6.1.1995'de; 12.32'de program tanitimi arka arkaya altyazi,
olarak gecmistir. 12.35'de ise program tanitimi girmistir.

Goruldugi gibi 'TRT 1 kanalinda gbsterilen pembe
dizide, ¥endi programlarinin tanitimi disinda kadini
tiketime yonlendiren reklam tidrd alinmamistir. Bundaki en
temel neden ise bu pembe dizinin izlenme oraninin diisuk
olmasi gelmektedir.
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6.2.2. BENIMLE DANS ET-REKLAM HACMI

Meksika yapimi olan bu dizi HBB kanalinda 13.15 -

I ' 13.55 saatleri arasinda gésterilmektedir. Dizide, bir sarka

grubu etrafinda gegen olaylar anlatilmaktadir. Pembe dizi;
2.1.1995 tarihinde sadece altyazi olarak 3 reklam almistar.
13.30, 13.42, 13.49'da kendi kanalindaki programlarin

tanitimi altyazi olarak gegmistir.

3.1.1985 tarihinde, @ 13.23'de altyvaza olarak program
tanitimi gecgmistir.

4.1.1995'de, 13.19, 13.24, 13.37, 13.46, 13.50 saatlerinde
altyazi olarak program tanitimi ge¢mistir.

5.1.1995'de, 13.20, 13.24, 13,35, 13.42, 13.46 saatlerinde
altyazi olarak program tanitimi gecmistir.

6.1.1995'de, 13,44, 13.47, 13.50, 13.53, 13.55 saatlerinde

altyazi olarak program tanitimi gegmigtir.

Gorildugi gibi HBB kanalinda gbésterilen pembe dizide
kendi programlarinin tanitimi: disinda kadini tiketime
yonlendiren reklam tird alinmamistir. Bundaki en temel
neden ise bu pembe dizinin de izlenme oraninin g¢ok disik
olmasi gelmektedir.

6.2.3. UC KADER-REKLAM HACMI

Meksika yapimi olan bu dizi KANAL D'de 11.10-11.55
saatleri arasinda gdsterilmektedir. Dizide, miras yiizlinden
biraraya gelen ailenin basindan gecen olaylar
anlatilmaktadar.

Pembe dizi; 2.1.1995 tarihinde, 11.30'da film tanitimz
girdi.

11.40'da reklamlar girdi;
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Eti kraker

Hirriyet Gazetes@

Cinsel Danisma Hatti (200'1l{i Hatlar)
Meydan Gazetesi

Kendi kanalindaki film tanitima girdi. 11.437de
reklamlar bitti

11.45"'de haberlerin tanitimi altyazi olarak gegti.
3.1.1995 tarihinde, 11.17'de program tanitimi girdi.

11.29'da reklamlar girdi;
Hiurrivyet Gazetesi
Sanatgllarin Bilmedidimiz Yénleri (900'111 hatlar)

- Meydan Gazetesi. 11.30'da reklamlar bitti

11.34'de "Kan Araniyor" adli ilanin tanitimi arka arkaya

altyazi olarak gegti.:

11.42'de yine ayni ilan arka arkaya altyazi olarak gegti.
11.45'de 3 program tanitami arka arkaya girdi.

4.1.1995 tarihinde, 11.30'da iki program tanitimi girdi.
11.34'de program tanitimi arka arkaya altyazi olarak gecti.

11.42'de reklamlar girdi;
Hiurriyet Gazetesi
Film tanitimi girdi

Film tanitimi girdi. 11.44'de reklamlar bitti.

11.48'de haberlerin tanitimi arka arkaya altyazi olarak

gegti.

5.1.1995 tarihinde, 11.20'de iki film tanitimi girdi.
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11.32'de reklamlar gifdi:
Domex deterjan
Cinsel Danisma Hatti (900'ld Hatlar)
Hilrriyet Gazetési
Emrah'la Kdrebe (900714 Hatlar). 11.34'de reklamlar
bitti.
11.50'de iki program tanitimi girdi.

6.1.1995 tarihide, 11.23'de iki film tanitimi girdi.

11.40'da reklamlar girdi;
Aksam gazetesi
Cinsellik (900'1il Hatlar)
Cinsel Danlsma Héttl {900'1d Hatlar)

Hirriyet Gazetesi 11.42'de reklamlar bitti.
11.42'de iki program tanitimi girdi.

Gorlldidu gibi Kanal D ekranlarinda, gosterilen pembe
dizide kendi progrémlarlnln, tanitimi digsanda kadani
tiketime yénlendiren reklamlar az da olsa alinmistir. Bu
reklamlardan ise; 1 yiyecek firmasi, 1 deterjan firmasa,
8'li 1ise gazete reklamidir. 6 reklam ise 900'lii hatlar
olarak belirlenmistir{

6.2.4. CESUR VE GUZEL-REKLAM HACMI

Amerikan yapimi olan bu dizi Inter Star kanalinda
17.15 - 18.05 saatleri arasinda, Haziran 1991'den beri
gbsterilmektedir, Dizide olaviar, evliliklerle,
kiskancliklarla, gizli asklarla wve ekonomik rekabetle
birbirlerine kaynasmis Logan ve Forrester ailelerinih
etrafinda gegiyor. '
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Pembe dizi; 2.1.1985 tarihinde saat 17.16'da baslad:.
17.19'da film tanitimi arka arkaya altyazi olarak gecti.
17.21'de Cesur ve Gluzel'in jenerigi verildi. 17.24'de film
tanitimi arka arkaya altyazi olarak gegti. 17.2B'de program
tanitimi altyazi olarak gecti.
17.31'de reklamlar girdi;

Haci Sakir Sabun

Alaluna Sohbet programinin tanitimi girdi.

FabMatik deterjan

Hurriyet Gazetesi

Elidor Sampuan

Imar Bankasi.17.33'de reklamlar bitti.
17.34'de program tanitim arka arkaya altyazi olarak gecti.

17.37'de, 17.45, 17.48, 17.50'de program tanitimlari arka
arkaya altyazi olarak gegti. 17.53'de reklamlar girdi;

Timotei Sampuan

Sanayadl

Domex deterjan

Meydan Gazetesi

Cif deterjan. 17;55'de reklamlar bitti.

17.56'da 18.00'de program tanitimlariy arka arkaya altyazi
olarak gecgti.

18.01'de pembe dizi bitti.

3.1.1995 tarihinde, saat 17.18'de basladi. 17.19, 17.21'de
film tanitimi arka afkaya altyazi olarak gegti. 17.24'de
dizinin Jjenerigi verildi. 17.25, 17.27, 17.29, 17.32,
17.36'da program tanitimlari arka arkaya altyazi olarak
gecti. |

102



17.38"'de

reklamlar girdi;

Sanayadi

Elidor sampuan

fmar Bankas:

FabMatik deterjan

Cep

telefonu. 17.41'de reklamlar bitti.

17.41, 17.44, 17.45, 17.48, 17.51'de program tanitimlari
arka arkaya altyazi olarak gecti.

17.55'de

reklamlar girdi;

Timoteil sampuan

Cep

telefonu

Ponds cilt bakim kremi

Hirriyet Gazetesi

Komili siviyad

Solo Pegete.17.58'de reklamlar bitti.

program tanitima arka arkaya altyazi olarak gecgti.

18.00'da
18.04'de pembe dizi bitti.
4.1.1995 tarihinde, saat 17.19'da basladi. 17.23'de program
tanitimi altyazi olarak gecti. 17.23'de dizinin jenerigi
verildi. 17.27'de program tanitimi altyazi olarak gecgti.
17.28'de reklamlar girdi;

Sanayadgl

Signal dis faircgasi

Hurriyet Gazetesi

Cep

Telefonu

Yeni Glinaydin Gazetesi
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ABC Deterjan
Soyola Siviyad. 17.30'da reklamlar bitti.

17.33, 17.42, 17.48'de program tanitimlari arka arkaya
altyazi olarak gecti.

17.49'da reklamlar girdi;

Cif Deterjan

Hlirriyet Gazetesi

Fabmatik Deterjan

Yeni Glnaydin Gazepeéi

Imar Bankasi

Yeni Glnaydin Gazetesi. 17.51'de reklamlar bitti.

17.53, 17.59'da program tanitamlari arka arkaya altyazi
'
olarak gecgti.

——

156.02'de pembe dizi bitti.

5.1.1995 tarihinde, saat 17.15'de basladi. 17.21'de dizinin
jenerigi verildi. 17.23'de program tanitima arka arkaya
altyazi olarak gegti.

17.30'da reklamlar girdi;
Sanayadi
+ Arcelik firan
Elidor sampuan
Hiirriyet Gazetesi
Cif deterjan
Eti kraker

FabMatik deterjan
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Signal dis macunu
Kosla deterijan
Milliyet Gazetesi. 17.34'de reklamlar bitti,.

17.35, 17.45, 17.49'da program tanitimlari arka arkaya
altyazl olarak gecgti.

17.53" de reklamlar girdi;
Domex deterjan

Komili zeytinyaé;
Calgonit bulasik deterjani
Timotei gampuan
ABC deterjan
Ponds Cilt bakim kremi
Marc sivi deterjén
Millivet Gazetési
- Imar Bankasi. 17.57'de reklamlar bitti.

17.59, 18.03'de program tanitimlari arka arkaya altyaza
olarak gegti. |

18.04"'de pembe dizi bitti.

6.1.1995 tarihinde; saat 17.15'de basladi. 17.18'de program
tanitimi arka arkaya altya21 olarak geg¢ti. 17.20'de dizinin
jenerigi verildi.
17.24'de reklamlar girdi;

Sana Yadi

Eti kraker

Solo tuvalet kagzdi

Aksam Gazetesi
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Calgonit bulasik deterjan
Milliyet Gazetesi
Alaluna sohbet pfogramlnln tanitim filmi girdi.

Hiurriyet Gazetesi. 17.27'de reklamlar bitti.
17.28, 17.40'da program tanitimlari altyazi olarak gegti.

17.47'de reklamlar gi#di;
Signal dis macunu
Siper Ton Balig:y:
Solo pecete
Milliyet Gazefesi
FabMatik deterjan
Aksam gazetesi
Film tanitimi gifdi. 17.51'de reklamlar bitti.

i7.51, 17.53, 17.59'da program tanitimlari: altyazi olarak
gegti.

18.01'de pembe dizi bitti.
DEGERLENDIRME

Goriildigt gibi Inter Star kanalinda, gdsterilen pembe
dizide kendi programlarinin tanitiml altyazi clarak
gecmistir. Reklamlarda ise gésterilen irinlerin sayisi -su
sekilde dagilim gdstermistir; 28 deterjan wve temizlik
iriinleri, 15 gazete, 11 yiyecek-igecek, 4 banka, 3 kozmetik
firtnti, 3 cep telefonu, 1 beyaz esgya. Bu sonugdan da
anlasilabilecedi gibi ébsteriien reklamlar tamamiyle kadini
tiketime yénlendirme seklindedir.

Pembe dizilerin feklamla kesilme sikligi ise 45 dk'lik

yayin siiresi boyunca 2 keredir.
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2.1.1995 tarihinde ilk rgklam, pembe dizi basladiktan 15 dk
sonra girmisg, 6 reklam almis ve 2 dk sirmlstitr. Ikineci
reklam ise yine diiinin baslanglclndan 37 dk sonra girmis,
5 reklam almis ve 2 dk sirmiistir.

3.1.1995 tarihinde ilk reklam, pembe dizi basladiktan 20 dk
sonra girmig, 5 reklém. almis ve 3 dk siirmistilr. Ikinci
reklam ise yine dizinin baslangicidan 37 dk sonra girmis, ©
reklam almis ve 3 dklsurmﬂstur.

4.1.1995 tarihinde ilk reklam, pembe dizi basladiktan 19 dk
sonra girmis, 7 reklam almis ve 2 dk siirmistiir. ikinci
reklam ise 30 dk sonra girmis, 6 reklam almis ve 2 dk
sirmistir.

5.1.1995 tarihinde ilk reklam, pembe dizi basladiktan 15 dk
sonra girmis, 10 reklam almis ve 4 dk sirmistir. Ikinci
reklam ise 38 dk sonra girmis, 9 reklam almis ve 4 dk

surmilistir.

6.1.1995 tarihinde ilk reklam, pembe dizi basladiktan 19 dk
sonra girmis, 8 reklam almis ve 3 dk slrmistir. Ikinci
reklam ise 32 dk sonra girmis, 7 reklam almigs ve 4 dk
sirmistiir.

6.2.5. YALAN RUZGARI-REKLAM HACMI

Amerikan vyapimi ‘clan bu dizi ATV Xkanalinda 18.045 -
18.55 saatleri arasinda, 1 Qcak 1990 'dan beri
gosterilmektedir. Dizide A.B.D'nin Genoa kasabasinin zengin
ailelerinden Abbott ve Newman aileleri ile kasabanin diger

sakinleri arasinda geligen olaylar anlatilayor.

Pembe dizi; 2.1.1995 tarihinde saat 18.09'da:baslad1.
18.13'de Yeni Yuzylllgézetesinin tanitimi altyazi olarak
gecti. 18.14'de Yalan Riizgarinin jeneridi verildi. 18.17'de
program tanitaimi altyazi 6larak gecti. 18.19'da reklamlar

girdi;
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Sarelle reklam

Yeni Ylzyil gazetesi

Konfor yayli yataklari

Ponds Cilt bakim kremi

Sabah Gazetesi

FabMatik deterjan

Sabah Gazetesi

Sarelle

Takvim Gazetesi

Altin Bagak dantel iplikleri

Takvim Gazetesi. 18.23'de reklamlar bitti.
18.26'da program tanitimi arka arkaya altyazi olarak gecti.
18.28'de Yeni Yuzyil gazetesinin tanitimi altyazi olarak
gegti. 18.32'de film tanitami girdi. 18.35'de takvim
tanitaimi altyazi olarak gegti. 18.34, 18.38'de film
tanitimlari altyazli olarak gecgti. 18.44'de program tanitima

girdi. 18.47, 18.48 ve 18.55'de program tanitimlari altyazi
olarak gecti.

18.56'da pembe dizi bitti.

3,1.1995 tarihinde, saat 18.06'da basladi. 18.09'da Yeni
Yilzyil gazetesinin tanitimi altyazi olarak gegti. 18.11'de
Yalan = Rizgari'nin Jjeneridi verildi. 18.13'de program:
tanitimi arka arkaya altyazi olarak gecgti.
18.16'da reklamlar girdi;

Solo tuvalet kagidi

Sarelle

Sabah Gazetesi

Knorr ¢orbasi
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Komili siviyag

Takvim Gazetesi

Cireaseptine el kremi

Dalin Bebek seti

Takvim Gazetegi.lla.ZO'dg reklamlar bitti.
18.20'de Yeni Yizyil Gazetesinin tanitimi altyazi olarak
gecti. 18.30'da program. tanitimlara girdi. 18.33, takvim
tanitimi altyazi olarak geg¢ti. 18.34 program tanitimi arka
arkaya altyazi olarak gecti.
18.43'de reklamlar girdi;

Akbank reklaml

Sarelle

FabMatik

Timotel sampuan

Takvim Gazetesi

S50lo pecgete

Sabah gazetesi

Film tanitimi gifdi.

Film tanitimi girdi. 18.47'de reklamlar bitti.

18.49'da Vizyon dergisinin tanitimi altyazi olarak gecgti.
18.55'de program tanitimi arka arkaya altyazi olarak gecgti.

18.57'de pembe dizi bitti.

4.1,1995 tarihinde, =saat 18.05'de basgladi. 18.09'da Yeni
Yiizyll gazetesinin tanitimi altyazi olarak gegti. 18.11'de

Yalan Rizgarinin jeneridi verildi.

18.15'de reklamlar girdi;

Domex deterjan
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Sarelle
Solo tuvalet kagida
- Takvim gazetesi
Ponds cilt bakim kremi
Sun Bulasik deterjani
Sabah gazetesi
ABC deterjan
Palin bebe sampuan
Sanayadi
Cireaseptine el kremi-
FabMatik. 18.20'de reklamlar bitti.
18.21'de Yeni Yilzy1l gazetesinin tanitimi altyazi olarak
gecti. 18.22, 18.28, 18.30'da program tanitimlari altyazi
olarak gecti. 18.31'de film tanitimlari girdi. 18.34'de
program tanitimi arka arkaya altyazi olarak gegti. 18.35'de

takvim tanitimi altyazi olarak gecti. 18.36'de film
tanitimi altyazl olarak gegti. 18.40'da reklamlar girdi;

Knorr gorba

Argelik firin
Cireaseptine ellkremi
Sarelle |
Takvim gazetesi
Vaseline el kremi
Komili siviyad

Singal dis macunu
Sabah gazetesi

Dalin bebe seti‘
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Yenl Yiuzyil Gazetesi. 18.44'de reklamlar bitti.

18.45'de Vizyon dergisinin tanitimi altyazi olarak gecti.
18.47, 18.50, 18.52, 18.54'de program tanitimlari arka
arkaya altyazi olarak gecti.

18.56'da pembe dizi bitti.

5.1.1995 tarihinde Basketbol karsilasmasi oldugu icin Yalan
Rizgari gdsterilmedi. .

6.1.1995 tarihinde, saat 18.05'de basladi. 18.11'de Yalan
Rizgarinin jeneridi wverildi.
18.16'da reklamlar girdi;

Yapl Kredi Bankasi

Sanayadi

Sabah Gazetesi

Sarelle

Sabah Gazetesi

Altin Basak Dantel ipligi. 18.20'de reklamlar bitti.
18.20'de Sabah gazetesi tanitimi altyazi olarak gecgti.
18.25'de program tanitimi arka arkaya altyazi olarak gecti.
18.29'da film tanitimi girdi. 18.33'de program tanitimi
altyazy olarak gecti. 18.36'da Sabah Gazetesi tanitim

altyazi olarak gecti. 18.39'da program tanitimi altyazi
olarak gecti. 18.41'de reklamlar girdi;

Domex deterjan

Sabah Gazetesi

Ponds cilt bakim kremi
 Carsa madazalari

Sarelle
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Solo tuvalet kadida
Dalin bebe seti
Sanayad§i

Cireaseptine el kremi
Sarelle |

Sabah gazetesi. 18.45'de reklamlar bitti.
18.48'de program tanitimi altyazl olarak gecti.
18.55'de pembe dizi bitti

30.12.1994 tarihinde saat 18.05'de basladi, 18.08'de
Yeni Yiizyil Gazetesinin tanitimi altyazi olarak gecgti.
18.11'de Yalan Rizgarai jeneridi verildi. 18.17'de reklamlar
girdi; |
Vestel televizyon
Ipana dis macunu
Arzum su 1siticisil
- Rama yad1i
Sabah Gazetesi
Can g¢ocuk bezi
Yatas yataklara
Paksoy gOmledi
Ariel Matik
Rejoice sampuan
Sarelle |
Arzum mutfak robotu
Ariel deterjan

Sabah Gazetesi. 18.22'de reklamlar bitti.
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18.24'de Number One adli derginin tanitimi altyazi olarak
gecti. 18.26'Ada program tanitim: arka arkaya altyazi olarak
gecti. 18.33'd¢ film tanitimlariy girdi. 18.36'da program
tanitiml altyazi olarak gegti. 18.37'de B&Aktiuel dergisi
tanitimi altyazi olarak gecti. 18.42'de program tanitimi
altyazi olarak gegti.
18.43'de reklamlar girdi;

Sanayag§i

Altin Basak Dantel iIplikleri

Sabah Gazetesi

Lades tavuk

Orkid

Blendax sampuan

Alo Deterjan

Komili Siviyad

Sabah Gazetesi

Sarelle

Pantene sampuan

Altin Basak Dantel Ipikleri. 18.48'de reklamlar bitti.
18.49'da Sabah Otomobil tanitima altyaz:r olarak gecgti.

18.52, 18.53, 18.54, 18.56'da program tanitimlari altyazi
clarak gegti. '

18.58"'de pembe dizi bitti.
DEGERLENDIRME

Goruldigld gibi ATV kanalinda gdsterilen pembe dizide
kendi programlarinin tanitimi disinda uUrin reklamlari da
altyazi olarak gecmistir. Reklamlarda ise gosterilen’

Urinlerin sayisl su sekilde dadilim gdstermistir; Alt yazi

113



olarak geg¢en reklamlarda S gazete, 4 dergi, .3 takvim, 1
Sabah otomebili tanitimi ge¢mistir. Reklam olarak giren
irinler ise soyledir; 25 tane deterjan ve temizlik
runleri, 23 tane yiyecek-igecek, 23 gazete, 7 kozmetik, 4
beyaz esya, 4 dantel ipligi, 2 yatak, 2 banka, 1 gomlek, 1
gcarsi mafazalari. Bu sonugdan‘da anlasilabilecedi gibi
gisterilen reklamlar:  tamamiyle kadini tlketime ybnlendirme
seklindedir.

Pembe dizilerin reklamla kesilmesi siklig:s ise 5O
dk'lik yayin siiresi boyunca 2 defadar.

2.1.1985 tarihinde ilk reklam pembe dizi bagladiktan 4
dk sonra gazete tanltlml altyazi olarak geg¢mistir. Dizinin
10 dk'sinda reklamlar girmis 11 reklam almis ve 4 dk
sirmiistiir. Dizinin 19.dk'sinda gazete tanitimi altyazi
olarak gegmigtir. 26. dk'da ise takvim tanitimi altyazi
olarak ge¢migtir.

tkinci bir reklam girmemistir.

3.1.1995 tarihinde ilk reklam pembe dizi basladiktan 3 dk
sonra gazete tanitimi1 altyazi olarak gegmigtir. Dizinin
10.dk"sinda reklamlar girmis 9 reklam almis wve 4 dk
srmistidr, Dizinin 14.dk'sinda gazete tanitimi altyaza
olarak gecmistir. 27.dk'da ise takvim tanitimi altyaza
olarak gegmistir. Ikincli reklam ise dizinin 37.dk'sinda
girmis, 9 reklam almis ve 4 dk sirmistir.

43.dk'da dergi tanitimy altyazi olarak gegmigtir.

4.1.1995 tarihinde ilk reklam pembe dizi basladiktan 4 dk
sonra gazete tanitimi altyazl olarak gegmistir. Dizinin
10.dk'sinda reklamlar girmis 12 reklam almig ve 5 dk
sUrmiistiir. Dizinin 16.dk'sinda gazete tanitimi altyazi
olarak gecmistir. 30 dk'sinda ise takvim tanitimi alt yazi
olarak gegmigtir. Dizinin 35.dk'sinda ikinci reklam girmis,
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11 reklam almis ve 4 dk surmistiir. 40. dk'sinda dergi

tanitimi altyazi olarak gegmistir.

©.1.1995 tarihinde ilk reklamlar pembe dizi basladlktaﬂ 11
dk sonra girmis, © reklam almis ve 4 dk surmiistiir. Dizinin
15. dk'sinda ve 3l.dk'sinda gazete tanitim altyazi olarak
gecmistir, Dizinin 36.dk'sinda reklamlar girmisg, 12 reklam
almig ve 4 dk sUrmiistiir.

30.12.1994 tarihinde ilk reklam pembe dizi bagsladiktan 3 dk
sonra gazete tanitim altyazi olarak gegmistir. Dizinin 12.
dk'sinda reklamlar girmis, 14 reklam almis wve 5 dk
slirmistiir. Dizinin 19. dk'sinda ve 32. dk'sinda dergi
tanitimi alt yazi olarak gecmigtir. Dizinin 38.dk'sanda
reklamlar girmis, 12 reklam almis ve 5 dk siurmiigtir.
Dizinin 44.dk'sinda otomobil tanitimi altyazi olarak

gecmigtir.
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IIL.

PEMBE DIZILERIN TURK TOPLUMUNUN SOSYO-EKONOMIK VE
KUOLTUOREL YAPISINA YANSIYAN ETKILERINI ANALIZ EDEN
BIR ALAN ARASTIRMASI

1. ARASTIRMANIN AMACT

Yapilan bu arastirma, Turkiye'de 1iletisim sektdriinde

pembe dizilerin Tiurk toplumunun sosyo-ekonomik ve kiiltilrel

yapisina yansiyan etkilerinin analizini hedeflemisdir.

a-—

Orneklem kitlesinin demografik yvapi ve sosyo—ekonomik
yapisinin analizi

Pembe dizilerin seyredilme amaglari ve izlenme
periodlarinin analizi

" Pembe dizilerin &rneklem kitlesinin izleyenlerinde

biraktigil zihinsel izlenimler;
Bireysel tzdeslesim
Bile modelleri ile Szdeslesim

Dizilerdeki kisilerin karsilikli sosyal iliskileri ve
dzdeslegimleri

Ginliik hayvatta kisilerin rutin karar yapilarinda

dizilerin etkileme derecesi

Kisilerin pembe dizileri seyretmesindeki biling

yaplsinin analizi

Pembe dizilerin tim dinyada oldugu gibl iilkemizde de
cok tutulmasinin nedenlerinin analizi

Seyredilen pembe dizilerin kisi lzerinde biraktlﬁl
temel iletisinin analizi

2. ARASTIRMANIN KAPSAMI, SINIRLARI VE YONTEMI

Tletisim sektoriine ydnelik c¢alismamda Istanbul 11i

Besiktas Ilcesi Dikilitas Mahallesinde, 12 Ocak-30 Mart
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1994 tarihleri arasinda apartman ve gecekondularda oturan
245 hane ile gorlisdim.

a-~ Besiktas ilcesiﬁin Istanbul’un en eski merkezi
verlesim birimi olmasi

b~ Begiktas ilgesinin 21 mahallesi iginde Dikilitas'ain
tiim sosyo-ekenomik gelir yapilarinda dagilim
gostermesi. Yani, apartman dairesinde oturup ve aylaik
geliri 100 milyon olup editim seviyesi yiiksek olan ile
gecekonduda oturan aylik geliri 1 milyon olan okuma
yazma bilmeyen insanlarin olusturdugu bir toplum

yaplsinl clusturmasi

c~- Dikilitas mahallesinin 45.000 ntfus ile Besgsiktas
ilgesinin en biiytik mahallesi olmasi '

d- Dikilitas mahallesinin 45.000 niifus ile Tdrkiye'nin
genel yapisal dzellikleri ile uyumlasmasi.

Begiktas ilgesinde yapilan en son niifus sayimina gdre
toplam nifus 210.000 dir. Dikilitas mahallesinde ise 45.000
dir. Toplam 210.000 niifusun 45.00C0 niifusa oranlanmasi ile
buradaki niifus ylizdesinin degeri toplam niifus biriminde %
21,42'dir. Toplam niifus yiizdesinin Dikilitas mahallesindeki
birim niifusa gbre anket . sayisa 269 olarak tespit
edilmigstir. Ancak toplam 262 hanenin 245'i ile gbrigme
yvaprlabilmistir. 245 hanenin 152'si apartmanda, 93'i ise
gecekondu da ikamet etmektedir.

‘Bundan sonraki asamada Dikilitasg mahallesinin
sokaklarinin adlaryi ve numarataj cetvelleri belediyeden
temin edilmistir. Sokaklardaki tek ve ¢ift numaralar icinde
yer alan meskenlerin sayisi tespit edilerek numaralar
sirasiyla dolagilarak sahanin 6n fizibilite ca11$m351
gergeklestirilmistir. Daha sonraki asamada gorusiilecek
haneler siksik uzaktan g&zlem yoluyla hanelerin yasantilari
izlenmistir. Yapilan saha gdzlemlerinde belediyenin
numarataj cetvellerindeki bazi numaralar Ornek segiminden
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~elenmistir. Cunkil bu meskenlerin pbir kismi yikilmis, bos
arsa durumuna gec¢mis, bir kismida isyeri olmustur. On
fizibilite rapor bilgilerine dayanilarak numarataj
cetvellerindeki numarélér bir torba igine atllarak rastgele
drnek secimi yapilmistir.

Daha sonra segilen hanelerde ev hanimlari ile anket
gallsmasi vyapildi. Ev hanimlarini se¢memin sebebi genel
gbzlemlerde bélgede géll$an kadin sayisinin az olmasl Ve
kadinlarin bos zamanlarini dederlendirme edilimini bu yoénde

gostermeleridir.

Arastirmanin Xapsaminin gecekondu ve apartman dairesi
olarak ayrilmasinin nedeni ise sosyo-ekonomik wve killturel
dizey ag¢isindan farklilik gdsteren bu iki kesimin pembe
dizilerden etkilenme farklilaklarini ortaya g¢ikarmaktair.
Tablo ve grafiklerden de anlasilabilecedi gibi sosyal
ekonomik wve kiultilrel diizey aynl dizileri algilamadaki
farklilaklaray Qercekgi bir sekilde ortaya ¢ikarmistair.

3. ARASTIRMADA KULLANILAN SORULARIN NITELIGI

Arastirma anket yontemi ile ev hanimlari ile yilzyize
goristilerek yvapilmistir. Yizyilze goriisme yénteminin
secilmesinin amaci gdriisiilen kisilerde, pembe dizilerdeki.
etkilenme mesajlarini canli bir sekilde yakalayabilmek ve
bu yolla saglikli cevap alabilme olasiliginin daha yiksek
olmasidir. Ayrica bu yontemin bir baska yarari anket
formundaki sorularin digina cikarak goriisilen kisiden daha
ayrintili bilgi elde etmek sorularin izerinde tartisarak
saglikli cevap alabilme colanagi saglamasida bir diger neden
olarak sayilabilir. '

Toplam 245 ana kiitleye uygulanan anketde soru sayisi
16’dair. Anket formu ‘toplam 5 bélimden olusmaktadir. 1.
Bslim Demografik yapil oSzellikleri, 2., B&lim GS¢ yaplsi, 3.
Bsliim Semt ve Mesken Gzellikleri, 4. Bolim Caligma Hayata
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ve Ekonomik Yapi, 5. B6lum Pembe dizilerin Tidrk toplumunun
sosyo—ekonomik wve kiltlirel yapisina yanslyan etkilerinin
analizine ydnelik sorulardan olugmaktadir.

Sorulan 16 sorunun nitelidi ise 14'il kapali, sadece
2'si  agik ugludur. Genel de kapaly uglu sorularla
istediginiz arastirma verilerine ulagsmak daha kolay ve
sistemli bir sekilde gergeklesmistir. Boylece ¢alismanin
tablo "ve grafik seklinde sunulmasi rasyonel bir gekilde:

gercgeklesmistir.

4- ARASTIRMANIN SONUCLARI VE DEGERLENDIRIIMEST

Tirkiye'de iletisim sektdrinde A.B.D.'de yapimi pembe
dizilerin Turk toplumunun sosyo-ekonomik ve  kiiltirel
yapisina yanslyan etkilerini analiz eden alan
arastirmasinin, Istanbul 11i Besiktas Ilcesi Dikilitas
Mahallesinde, 12 Ocak = 30 Mart 1994 tarihleri arasinda
- uygulanmasi ile elde edilen bulgular asagidaki sekilde

siralanmistir:

4.1- ARASTIRMANIN DEMOGRAFIK VE EKONOMiK YAPISINA
- ILISKIN TABLOLARIN AGIKLANMASI

Yapilan arastlrmanln kapsam1 apartman ve gecekondu
olarak ayrilmistir. Bunun nedeni ise sosyo-ekonomik ve
kxitltiirel dilzey agisindan farklilik gdésteren bu iki kesimin
pembe dizilerden etkilenme farklilaiklarini ortaya
cikarmaktir. Tablolardan da anlas:ilabilecedi gibi sosyal,
ekonomik wve killtirel dizey ayni dizileri algilamadaki

farkliliklari ortaya c¢ikarmistir.
4.1.1. HANE NUFUSU - TABLO Al

Tablo Al'de gbdrilldugu lzere; apartmanda yasayan
ailelerin bilyik bir bolumi (53 aile) 4 kisilik, difer
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bslimi ise (38 aile} 3 kisilik wve (24 aile) 5 kisilik
ailelerden olusmaktadir.

Gecekondu da ise encok (27 aile) 4, {20 aile) 5
kisilik ailelerden ve esit adirlikta (17 aile) olmak lzZere
2 wve 3 kisilik ailelerden olusmaktadir. Bu da bize
gecekondudaki ailelerin kentlesme sirecinde, apartmanda
yasayan aileler gibi, cekirdek aile modelini
benimsediklerini gsdstermektedir. (Bakiniz Tablo Al)

4.1.2. GORUSULEN KIgININ CINSIYETI - TABLO A2

Tablo AZ'de éﬁrulduﬁﬁ dzere; arastirma popillasyonu
icindeki hanelerin tim ev sahibeleri ile gdrisilmistiir.
Calisan wve calismayan kadainlar arastirmanin sinirlara
iginde gdriisme kapsamina alinmistir. (Bakiniz Tablo AZ)

4.1.3. GORUSULEN KISiNIN YASI - TABLO A3

Tablo BA3'de gorildigli lizere; apartmanda yasayan
¥adinlarin yas agirligir (33 kisi) 33-38, (31 kisi) 27-32 ve
(23 kisi) 39-44 ic¢inde dagilmaktadir. Bu dederlerden de
anlasilabilecedi gibi pembe dizi izleyici kitlesi geng
niifusdan ¢ok, orta yas clarak kabul edecedimiz vas dilimi
arasindaki kadinlardan olusmaktadir.

Gecekondu da ise‘encok (20 kisi) 27-32, (13 kisgi) 20-
26 ve (12 kisi)  33-38 yvas araliginda dagilim
gostermektedir. Gecekondu da oturup pembe dizileri izleyen
kadinlarin vyag ortalamasinin daha geng olmasinin nedenleri
ise; efitim seviyelerinin diisiik olmasi, bu nedenle Kkiigiik
yasta evlienmelerin daha s1k gbrilmesi ve ekonomik
seviyelerinin ‘az olmasi nedeni ile herhangi bir sosyal
aktivitelerinin olmayisi ¢gibi nedenlerden dolayi gecekondu
kadinlari televizyon karsisina gecmektedir. (Bakiniz Tablo
B3)
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4.1.4. GORUSULEN KigININ DOGUM YERI - TABLO A4

Tablo Ad'de gérildugil Uzere; apartmanda vasayan
kadinlarin dojum yeri encok (%44) Marmara bdlgesi, Istanbul
ili wve ciwvaridir. Bu da bize apartmanda oturan Xadinlarin
kentlesme siirecini tamamlamak lzere olduklarin:
gbstermektedir. Bu bélgeyi $20'lik bir oranla Karadeniz
Bélgesi, % 17 ile de I¢ Anadolu bdlgesi takip etmektedir.

Gecekondu da yasayan kadinlarin dodum yeri ise %407'11ik
bir oranla yine Marmara bé&lgesidir. Bu da bize,
gecekondu'da oturan kadainlarin 2. kugsak gecekondu ailesi
cocuklari oldudunu yansitmaktadir. Bu bélgeyi %30'luk bir
oranla Karadeniz bolgesi, %16 ile de Gilineydodu Anadolu
Bolgesi takip etmektedir. Bu verilerden de anlasilabilecegdi
gibi tstanbul 11i Besiktas flcesi Dikilitas mahallesi encok
Karadeniz, Ic¢ Anadolu ve Glineydodu Anadolu bolgelerinden
gd¢ almaktadir. (Bakiniz Tablo A4)

4.1.5. GORUSULEN KigiNiN EGITIM DURUMU - TABLO A5

Table Ab'de gobruldugi izere; apartmanda yasayan
kadinlarin efitim durumu; %36's2 ilkokul, %34'4 lise, %15'i1
ortacokul ve %£14'#1 ise Universite mezunudur., Bu da bize
pembe dizileri seyreden kadinlarin editim seviyelerindeki

cesitliligi bir kez daha gostermigtir (Bakiniz Tablo AbL)
4.1.6. GORUSULEN KisINiN MEDENI DURUMU - TABLO A6

Table A6'da gorildugili uzere; apartmanda Yyasayanh
kadinlarin %90 gibi yiksek ©bir oranla evli oldugu
gbritlmistiir.

Ayni sekilde gecekondu da vyasayan kadinlarin da %87
gibi bir oranla evii qlduﬁu ortaya ¢ikmistir. Bu verilerden
de anlasilabilecedi gibi, evli kadinlarin genellikle eﬁ
hanimi olmalari, bu yizden de bos vakitlerinin coklugu
‘onlari televizyon karsisina ¢ekmektedir. (Bakiniz Tablo A6)
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4.1.7. GORUSULEN KiginIN OTURDUGU EVIN MULKIYETI -
TABLO A7

Tablo A7'de goridldidgil iizere; apartmanda yasayan
kadinlarin %76'1 gibi bir oranla ev sahibl olduklar:
gorilmiistiir. Bu da bize ekonomik seviyelerinin yliksek
oldugunu gdstermigtir.

Gecekondu da oturan- kadinlarin ise %48'i ev sahibidir.
Yanl kentlegme siireci ig¢inde gecekondu da oturan kadinlarain
hemen hemen yarisi ev sahibidir. (Bakiniz Tabloc A7)

4.1.8. GORUSULEN HANENIN AYLIK GELIR TOPLAMI-TABLO AS

Alan arastlrma51r12 Ocak — 30 Mart 1994 tarihlerini
kapsamaktadir. Bu arastirmanin yapildidi zaman aralidindan
bu vyana vyiilksek enflasyon sebebi ile rakamlar enflasyona
karsi de§er kaybetmistir. Buna ragmen apartman da yasayan
hanelerin ekonomik seviyelerinin normalin stinde oldudu
grilmektedir. Bu da bize ylksek gelir seviyesine sahip
ailelerinde pembe dizileri seyrettiklerini gétstermisgtir.

Gecekondu da yasayan allelerin ekonomik seviyesi ise
normal wve normalin altyr olarak belirlenmigtir. Ekonomik
seviyelerinin dusilk olmasi gecekondu kadinlarinin da pembe
dizileri seyrettiklerini, fakat daha sonra belirtecedimiz
gibi dizileri algilamada farklilaik gbsterdiklerini
ghstermigtir. (Baklan:TablO AB)
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4.2.- PEMBE DIizILERE ILISKIN BILGILERIN VE
IZLENIMLERIN ACIKLANMASI

4.2.1. PEMBE DIZILERDEN ILK AKLA GELENLER - TABLO Bl

Tablo Bl'de goéruildigilt tlzere; apartmanda yasayan
kadinlarin, %55'inin Yalan Riizgarini, %34'lUnln ise Cesur ve
Glzeld ilk akla gelen pembe diziler olarak-
cevaplandirdiklary gtrilmistir.

Gecekondu da yasayan kadinlarin ise, %72'sinin Yalan
Rilzgari, %19'unun da Cesur ve Glizeli cevaplandirdiklar:
gorilmilstiir., Bu 'verilerden de anlaéllabileceéi giki; tim
diinyada biiyiik bir ilgiyle izlenen, Emmy odillerine layik
gdrilen bu iki pembe dizinin Tirkiye'deki izlenme orani da
oldukca yiuksektir. (Bakiniz Tablo Bl)

4.2.2. PEMBRE DIZILERIN SEYREDILME AMAGLARI - TABLO B2

Tablo B2'de gorildugii ilzere; apartmanda vasayan
- kadinlar, pembe dizileri seyretme amacini %49 vakit
gecirme, $38'de merak olarak cevaplandirmiglardir.

Kadinlarin herhangi bir i1sde g¢alismiyor olmasi ve evin
disinda sosyal aktivitelerinin olmayisi bu hanimlaria wvakit
gegirmek amaci ile televizyonun kargisilna gecirmektedir.
Ayrica pembe dizilerin yapim Ozelliklerinden kaynaklanan,
insanlarin meraklarinil uyandiracak bir sorunun ¢oziminid bir
sonraki bolime aktarma teknidl olan seyirciye "kanca atma"
ilkesi sayesinde kadinlar biylk bir merakla pembe dizileri
seyretmektedirler.

Gecekondu da yésayan kadinlarli ise, $56 wvakit
gegirmek, %16 bilgilenme, %14 ile de edlenmek amaciyla bu
dizileri seyrettiklierini belirtmiglerdir. . Yukarida
belirttigimiz gibi gecekondu da yasayan Kadinlarin da bir
is de calismiyor olmasl ve sosyal aktivitelerinin hig
olmayisli bu dizileri wvakit gegirmek ve edlenmek igin
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izlediklerini ortaya gikarmistir. Ayrica bu kadinlarin
devamli evde oturmalari nedeni ile bilgi alabilecekleri bir
ortamin olmayisi, onlarin bilgilendirilmelerinde tek arag
olarak televizyonun on plana ¢rkmasina neden olnmugtur.
Boylece gecekondu kadina seyrettidi pembe diziden,

birseyler 6f§renme cabasina girismistir. (Bakiniz Tablo B2)
4.2.3. PEMBE DiziLERIN IZLENME SEKLI - TABLO B3

Tablce B3'de gbfﬂldﬂ@ﬂ lizere; apartmanda yasayan
kadinlar, pembe dizileri izleme sekillerini %37 dizenli,

%32 ile de bazen olarak cevaplandirmislardir.

Gecekondu da yasayan kadinlarin ise %39'u bazen, $%$23'i

s1k si1k, $22"'s1 ise dizenli clarak bu dizileri
seyrettiklerini belirtmislerdir. Bu verilerden de
anlasilabilecedi gibi; pembe dizi diizenli seyreden

izleyicilerin yanasira bu dizilerde kullanilan zamanin
gercek =zamana yakin bir seyirde devam etmesi, izleyiciyi
arasirada seyretmeye itebiliyor. Boylece izleyici konudan

uzaklasmamis oluyor. (Bakiniz Tablc B3)

4.2.4. PEMBE DIizILERIN HANGI ULKE YAPIMI, OLAYI, YILI,
MEKANI BILME ORANI - TABLO B4

Tablo Bd'de goraldiagl iizere; apartmanda vasayan
kadinlar, pembe dizilerin &zelliklerinin bazilarini %67'lik
bir oranla, %19'u ise bu dizilerin higbir Ozellidini

bilmedidini soéylemistir.

Gecekondu da vyasayan kadinlarin ise %58'inin bu
dizilerin hig¢ bir &zellidini bilmedidi, $%$26'sinin ise bazi
ozelliklerini bildiklefi ortaya ¢ikmistir. Bu verilerden de
anlasilabilecedi gibi; pembe diziler bilin¢li bir sekilde
seyredilmiyor, izleyidi teknik bilgiden ¢ok dizinin konu

gelisimi, karakterleri ile’ ilgileniyor. Bu diziler
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hikayesel bir bigimde, daha c¢ok wvakit gegirmek amaciyla
seyrediliyor. {Bakiniz Tablo B4)

4.2.5. PEMBE DiZiLERIN AILE YASAMINI VE BIREYLERT
ETKILEMESI - TABLO BS

Tablo BS'de gorildigi ldzere; apartmanda vyasayan
kadinlarain %51'i bu dizilerden hi¢ etkilenmediklerini,
$40'1 ise hem olumlu hemde olumsuz yonde etkilendiklerini
sbyliyorlar. Apartman da vyasayan kadinlarin bu dizileri
daha ¢ok vakit gecirmek amaci ile seyrettiklerinden dolayl
etkilenmedikleri ortaya c¢ikmistair. Hem olumlu hem de
clumsuz yénde etkilendiklerini sbyleyen kadinlar ise, dizi
karakterlerinin iyl yonlerini 6érnek aldiklarini fakat kotil
yonlerini, ¢&zellikle duygusal iliskilerin c¢arpiklidinin

kendilerini yanlis yonde etkiledigini belirtiyorlar.

Gecekondu da vyasayan kadinlar ise, daha ©&nce de
belirttigimiz gibi bu dizileri bilgi almak igin
seyrettiklerinden dolayi %60 gibi oranla pembe dizilerden
hem olumlu hem de olumsuz yinde etkilendiklerini
belirtiyorlar. Hig¢ etkilenmedidini soyleyenlerin orani ise
$26dir. (Bakiniz Tablo BS)

4.2.6. PEMBE DIZILERDE ROL ALAN KISILERIN
ILISKILERINDEKI DEGERLER - TABLO B6

Tablo Bé'da gdruldiugili udzere; apartmanda vyasayan
kadinlarin 64l bu dizilerde rol alan kisilerin
iliskilerinde menfaat ve g¢ikarin, %17'si ise kin, nefret ve
kiskancligin 6n planda tutuldudunu séylemistir.

Gecekondu da yasayan kadinlaran da ayni sekilde %41'i
menfaat ve gikarin, 3%24'dU ise kin, nefret ve kiskanglidin
dne gecti@iﬁi sdylemesi, pembe dizilerin yapim
dzelliklerinden kaynaklanmaktadir. Bu dizilerin

senaryolarinda karakterlere yiiklenen olumlu ve olumsuz
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deferler, kentlesme siirecinde 1iliskilerin =zayiflamasina
neden olmustur, Bu ylizden dizi karakterlerinin
iliskilerinde olumsuz dederler, izleyici tarafindan daha
fazla algilanmaktadir. (Bakiniz Tablo B6)

4.2.7. PEMBE DIZILERIN GUNLUK HAYATTAKI KARARLARDA
ROLJ — TABLO B7

Tablo B7'de gorildigil ilzere; apartmanda yagayan
kadinlarin %58'nin deﬁer yargllarlnlh farkl: oldugu ig¢in,
$27'sinin ise bu dizilerden hig etkilenmediklerini ortaya
cikarmistir. Bu verilerden de anlasilabilecedi gibi;
izleyicilerin ginlik . hayatta aldlﬁl‘ kararlarda, pembe
dizilerin pek bir rold olmuyor. Bunda ki en temel neden ise
Tirk aile vyapisinin ve defer yargilarinin oldukga gligli
olmasaidir.

Gecekondu da yasayan kadinlarin da ayni gekilde,
£39'unun hig etkilenmedikleri, $30'ununda deder yargilarini
farkli bulduklari icgin etkilenmedikleri ortayva ¢ikmistir.
Bunun nedeni gecekbndu aileleri kentlesme siireci 1ile
miicadele vermektedirler. Bu nedenle kiiitirel alt &delerin
dagilimir ve asimilasyona karsi savasimlari daha yuksek
oldugundan kiiltiirel aile yargalarini degigtirmemekte daha
kararlidirlar. %26 gibi bir oranla bazi noktalari dikkate
aldiklarini soyleyen gecekondu kadinlari ise temel deﬁer‘
yargilarini degil, dizilerdeki sosyal mesajlari dikkate
aldiklarini soylemektedirler. (Bakin:iz Tablo B7)

4.2.8. PEMBE DIizi MESAJLARININ TURK AILE YAPISINI
ETKILEME DEGERI - TABLO BB

Tablo B8'de goriuldigi dzere; apartmanda vyasayan
kadinlarin %46's1: pembe dizi mesajlarinin &8rf ve adetlere,
$23'l dinl degerlere, %19'u 1ise kisilidine wve aldig:
editime uygunluk gdstermedidini belirtmistir.
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Gecekondu da yasayan kadinlarin da $36's1 dini
degerlere, %28'i 6rf ve adetlere, $%$19'u ise kigiligine ve
aldiga efitime pembe dizi mesajlarinin uygunluk
géstérmedi@ini belirtmistir. Yukarida da belirttigimiz gibi
Tiirk aile vyapisinin oldukga glicli deder yargilarina sahip
olusu, orf adetlerine ve dini degerlerine siki sikiya bagdli
olmasi, kisilik yapisinin ve editimininde sadlamligi pembe
dizi izleyicilerinin bu dizileri sadece vakit gecirmek ve
meraklarini gidermek amaciyla seyrettiklerini birkez daha
gdstermistir. (Bakiniz Tablo B8)

4.2.9. PEMBE DIizZILERIN (JLKEMIZDE TUTULMA SEBEBI,
ULKENIN 80SYO EKONOMIK KULTUR DUZEYI - TABLO B9

Tablo B9'da garildigit dzere; apartmanda yasayan
kadinlarin %51'i pembe dizilerin kaliteli olmasi, 316's1
kanal sayisinin fazlalidi, %15'i TV izleme oraninin ylksek
olmasindan dolayi bu dizilerin dlkemizde tutulduﬁunu

soyliyor.

Gecekondu da vyasayan kadinlarin da %47'sli pembe
dizilerin kaliteli oldugunu, %28'1 ise kanal saylsinin
fazla oldudu ic¢in bu dizilerin 1lkemizde tutuldudunu
belirtiyorlar. Bu verilerden de anlasilabilecedi gibi pembe
dizilerin kaliteli olusu, yani mekanlarin géz kamastirica,
karakterlerin ise her zaman sik ve bakimli olmasi, duygusal
iliskilerin cok fazla | islenmeéi zellikle kadinlari
televizyon kargisina geciriyor.: Ayrica kanal sayisinin

fazla olmasi da kadinlara tercih iwkanl taniyor. (Baklnli
Tablo B9)

4.2.10 PEMBE DIZiLERIN ULKEMIZDE TUTULMA SEBEBI,
KigiLERIN SOSYO EKONOMIK KUOLTOR DUZEYI - TABLO
B10O ‘

Tablc Bl0'da gorildigit: idzere; apartmanda yasgayan
kadinlarain %32'si pembe dizilerin takibinin kolay oldudunu,
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$31'1i herhangi bir jsbsyal aktivitelerinin olmadigini,
$27'si ise giinliitk  sorunlarinin disinda Dbir dunyaya
grktiklari igin bu dizilerin illkenizde tutuldudunu
belirtivyorlar. Pembel dizilerde konunun reel yasamdaki
olaylarin seyrine ve goriuntimiine uygun olarak I1slenmesi,
divaloglarin yalin wve anlasilabilir olmasi bu dizilerin
takibinl kolaylastirmistir. Ayrica kadinlarin herhangl bir
sasyal aktivitelerinin olmayisi, bu diziler sayesinde
monotonluktan kurtulup daha renkli bir diinyaya girmeleri

onlari pembe dizilerin karsisina ¢ekmektedir.

Gecekondu da vyasayan kadinlarin ise $27'si bzel
sorunlarin c¢oézimiinde fikir alabilme imkanlarinin oldugn
icin bu dizileri seyrettiklerini belirtiyorlar. Daha 6nce
de belirttigimiz gibi gecekondu  kadinlarinin egitim
seviyelerinin diisiikk olmasi, devamll ev de oturmalari nedeni
ile bilgi alabilecekleri bir ortamin olmayisi onlarin
bilgilendirilmelerinde televizyonun dolayisiyla pembe
dizilerin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur, %22'si sosyal
aktivitelerinin olmayisi sebebiyle, %19 ise takibi kolay
oldudu i¢in bu dizilerin ilkemizde tutuldudgunu
belirtmistir. (Bakiniz Tablo B1O)

4.2.11. PEMBE DIizZILERIN ANA KONUSU - TABLO Bll

Tablo Bll'de goriildigi tzere; apartmanda vagayan
kadinlarin, pembe dizilerden ne anladidi soruldudunda
$46'sinin ask, ihtiras ve ihanet, %22'sinin ise moda ve
tavirlar olarak <cevaplandirdiklari: gOrilmistir. Pembe
dizilerds duygusal iliskilerin fazlaligi ayrica
karakterlerin gilinin modasina uygun giyinmeleri, izleyiciler
tarafindan bu dizilerin temel iletisi olarak  kabul
edilmistir.

Gecekondu da yasayan kadinlar ise %45 1ile ask,
ihtiras, ihanet ve %23 ile kader ve hiizliiniin bu dizilerin
ana konusu oldudunu belirtmiglerdir. Gecekondu Xadinin
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sosyo ekonomik ve kilttrel dizeyinin ditsitk olmasi, bu
yizden kentlesme siirecine tam uyum sadlayamamasi, arabesk
bir yapli gbsteren yasam tarzlarindan delayl bu dizilerin
ana konusu olarak kader wve hiuzlUnil algilamaktadairlar.
{Bakiniz - Tablo Bll)

4.2.12. PEMBE DIZILERDE SEVILEN KADIN KARAKTERLER -
TABLO B12

Tablo Blz2'de gorildiigli llzere; apartmanda ve gecekondu
da vyasayan kadinlarin encok Ashley, Cricket wve Nikki'yi
sevdikleri ortaya ¢ikmistir. Ashley'nin giizel, basar:li bir
igskadini ve karakter sahibi olusu, Cricket'in masumlugu ve
temiz kalpli olmasi, Nikki'nin ise iyi bir anne olusu ve
gizelligi, onlarin ‘sévilmesinin nedenleri olarak
‘gdsteriliyor. (Bakiniz - Tablo B12)

4.2.13. PEMBE DIZILERDE SEVILEN ERKEK KARAKTERLER -
TABLO B13

Tablo B13'de goruldugu Uzere, apartmanda ve
gecekonduda yasayan kadinlarin engok Victor wve Paul'u
sevdikleri ortaya cikmistir. Victor'un yakisikli olmamasina
ragmen, gliglil, zengin, olgun ve ¢ekici olmasi, Paul'un ise
geng, -yakisikli ve dirlist olusu onlara puan kazandiriyor.
(Bakiniz - Tablo B13)

4.2.14. PEMBE DiZlLERDE SEViLMEYEN KADIN KARAKTERLER -
TABLO B14

Tablo Bl4'de goritldiidil ilzere; apartmanda ve gecekondu
da yasayvan kadinlarin Jill, Brooke ve Marc'i sevmedikleri
ortaya cikmistir. Cesur ve Giizel adla pembe dizide rol alan
Brooke'un duygusal iliskilerinde gésterdigi cgarpiklik, Jill
ve Marc'in ise devamli ko6tid islerle udrasmasl onlarin

sevilmemesine neden cluyor. {Bakiniz - Tablo Bl4)
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4.2,15. PEMBE DIZILERDE SEVILMEYEN ERKEK KARAKTERLER -
' TABLO B15

Tablo Bl5'de gorialdddu lizere; apartmanda ve gecekondu
da vyasayan kadinlarin Jack BAbbott, Clint wve David'i
sevmedikleri ortaya ¢ikmistir. Jack'in hep kendi menfaatini
diisiinerek hareket etmesi, Clint ve David'in ise k&td
planlar kurarak baskalarini ‘tuzaﬁa dilstirmek istemeleri
onlarin sevilmemesine neden oluyor. (Bakiniz - Tablo B15)

4.2.16 PEMBE Dizi izLEYici pPROFiLi

Arastirmadan ¢lkan bulgulara gore pembe dizi
izleyicileri buyiik oranda evli, galismayan ve herhangi bir
sosyal aktivite de bulunmayan kadinlardan olusmaktadir.
Arastirmadaki ailelerin yapisyi ise kentlesme siirecini
tamamlamis, cekirdek aile modelidir. Ekonomik durumlarinin
da normal wve normalin istinde oldugu gérilmistir.. Ev
hanimlarinin yas ortalamas: ise efitim durumlari gibi
cegitlilik gbstermistir. Bu dizilerin; geng, orta ve yasli
diyebilecedimiz yas grublarinda izleyicileri oldugu gibi
1Llkokul mezunu hanimlardan iniversite mezunlarina kadar da

¢ok genis izleyicisi vardir.

Pembe dizilerin izlenme amaci, vakit gecirmek‘ve merak
edildidi ig¢in izlendi§i geklindedir. Diziler genelde
hikayesel bir big¢imde seyrediliyor; vyani izleyici teknik
bilgiden ¢ok, olay gelisimi ve karakterler ile ilgileniyor.
Bu dizilerdeki sosyal mesa’jlar izleyici tarafindan
algilaniyor fakat karakterler arasindaki duygusal
iliskilerin c¢arpiklidi, Turk aile vyaplsina ve dedger
vargilarina ters dilstii§ii igin dikkate alinmiyor. Bu yiizden
pemnbe dizilerin izleyicilerini etkilemeleri pek mimkin
olmuyor. Bitin bu olumsuzluklara radgmen kadinlarai ekran
bagina geg¢iren nedenler ise; karakterlerin herzaman sik ve
bakimli, dekorlarin ise gtz kamastirici olmasa, dizinin

takibinin kolay, diyaloglarin anlasilabilir olusu ve
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izleyiciyi glinlik sorunlarinin disinda daha renkli bir
dinyaya cikarmasl gelmektedir. lzleyici bu dizilerin temel
iletisini ise ask, 4ihtiras, ihanet ve moda, davraniglar

olarak algilamaktadir.
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SONUCG

Gosterildigi her ilkede ¢ok genls izlenme oranlarina
ulasan pembe dizilerin 1ilk ¢iktidi yillardan itibaren
tasidigr mesaj kadini tlketime yodnlendirme sgeklindedir. Bu
dizilerin gindiz saatlerinde yayinlanmasil ve sponsorludunun
kadinlara yonelik  tliketim mallari ireten firmalarca
yapllmasi iceridindeki reklamlarin tamamiyle kadina yonelik
oldugunu gdstermistir. Ailede dayanikli tiiketim mallarindan
cok, hizla tilketilen maddelerin aliminda s&z sahibi olan
kadinlardair. Delayisiyla bu tiir mallari dreten firmalara bu
programlar reklam acgisindan c¢ekici gelmektedir. Bdéylelikle
pembe diziler ilk yayinlandidi yillardaki c¢ikis amacini,
yvani kadina tilketine yonlendiren en temel program
prototipine sahip TV formati olma &zelligini gilnlmizde de
devam ettirmektedir.

Pembe dizilerin kadinlari tiketime yonlendiren
mesajlarinin yanisira sosyal mesajlari da vardir. Pembe
diziler de gqiincel olaylara yer verilmesi, yayin sliresi
boyunca karsilastidi her zorlugu halleden gergek disi
kahramanlar yerine hirsli, adglayan, aglatan, {iziilen, gocuk
doduran, ihanet eden gergek kahramanlarla karsilasilmasa,
alkol, uyusturucu bagimlrligi, aids, irkegilik, tecaviiz,
kanser, escinsellik, kumar gibi sorunlarla miicadelenin konu
olarak islenmesi bu. dizilerin olumlu y&nlerini ortaya
¢ikariyor. Bu ybnilyle ele alindiginda, Amerikan yapiml
pembe dizilerin sosyal mesajlar tasidigi, insanlara oSnemli
6lgiide rehber oldugu goritlilyor. Izieyiciler, bu dizilerden
hastaliklara go&guis germeyi, Dbaslarina gelen felaketlere
ragmen yasamayl, insanlarla iletigim kurmaya,
diisiindiiklerini aClkca soylemeyi oOfreniyorlar. Dizilerde
kotiyken iyilesen, 1yiyken ¢ildiran insanlar izleyiciye
herseyin sanildidir kadar kaliplara badly: olmadidini da
hatirlatiyor. Kisileri, kendilerini sorgulamaya itiyor.
Kisacasi, pembe diziler, hernekadar s1k si1k kendilerini
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tekrarlasalar da sosyal mesajlar vermekten ve Ofretici
olmaktan uzak degillerdir. Ancak bu dizilerin olumsuz
etkilerinin engok ahlaki dederlerde kendisini gosterdidi
gtriiliivor. Bunlarin basinda da dizilerde s1k sik goriilen
akrabalarin yada ‘yakin arkadaslarain esleri veya
sevgilileriyle es defistirme durumlarinin bazi izleyiciler
de "ben de vyapabilirim, bu normal" hissini vyaratmasi
gelivor. Oysa filmlerde bunun Qyuncu kadrosunu
genisletmemek ve her pyuncuya sirekli ig saflamak amaciyla
yapildidida bir gergektir.

Pembe dizilerin bu kadar ¢ok sevilerek seyredilmesinin
nedeni izleyici kesimin gercek vyasamin sikintilarindan
kagcigina.- olanak . sadlamas:, duygusal gereksinimlerini
karsilamasi gelmektedir. Ayrica bu dizilerin dider
televizyon anlati tirlerinden izleyicinin daha dolaysiz
katilimiyla ayrilmasi gelmektedir. A¢ik u¢lu bir anlati
yapisinin varligi, izleyicinin olaylara midahalesi sonucu
senaryo degisiklikleri’ yapilmasini milmkiin kilmaktadir.
Pembe dizilerin izleyicide bir tir aliskanlik yaratmasinda
birincil etken ise sunum araliginin siklidl ve hergiin ayni
saatte vavinlaniyor olmasidir.

Pembe dizi vyazarligi anonim bir istir. Basyazar, her
bélilmde ki aksiyonun &zetini yazar. Bu 06zet yardimci
yazarlara verilir, onlarda bosluklari diyalogla dolduruf.
Diyaloglarda sanat = kaygisinin granmamasi yazarlarin
taninmis ve yetenekli olmasinl gerektirmez. Ayni sekilde
oyuncularinda ylldli oyuncu olmasi beklenmez. Pembe
dizilerin anlata yaplélnln ozind ise, insanlarda badgimlilik
yaratan niteliklerinde aramak gerekir. Izleyiciyi diziye
badlamanin gizi, insanlarin meraklarini uyandiracak bir
sorunun c¢ozimiinil bir sonraki bollime aktarmada yatmaktadair.
Baglili§y yaratma teknidi olan izleyiciye "kanca atma"
ilkesi bu formatin temelini olusturur. Pembe dizi

senaryolari aylarca, vyillarca devam eder, diziyi olusturan
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tek tek bolumlerde kesintisiz bir &ykit anlatilir wve her
bélum bu Oykiinin en heyecanli vyerinde kesilir. Pembe dizi
tykiisi her bolim icin en heyecanl: ve en merak uyandirici
noktaya sahip olmak durumundadir. Bu nedenle pembe dizi
oykiuleri bir ana olay dizisinin vyanisira icgice gegen c¢ok
saylda yan olay dizilerinden olusur.

Pembe dizilerin hedef kitlesi ise 1970'lere kadar
tiirdes ve ev kadinlari, emekliler gibi basmakalip izleyici
kitlesi iken, so6zi edi;en tarihten itibaren kadin, erkek
her iki cinsten de gencler, meslek sahipleri, {niversite
t¢§rencilerinin de katilmasiyla pembe dizi izler kitlesi
giderek Theterojenlesmisgtir. Yani artik pembe diziler
yalnizca kadin cinsine ait de§ildir. Belki 1ilk ¢iktiga
yillarda amaci kadinlari televizyon karsisina cekerek kitle
kilturi iretmek olabilirdi. Ama zamanla kendi iginde bir
de§isime udrayarak, karmasik ve yodun olay orglleri icinde
bireysel e§itime yonelik insanlik ve vatandaslik dersleri
vermeye basladi. Ozellikle 80'1i ylliardaki penbe dizilerde
efitici motifler "Yalan Rizgari" adli dizide oldudu gibi
one ¢lkti. Boyle olunca da pembe dizi seyircisi yalnizca
kadinlar dedil erkeklerde olmaya basladi., Yine 1970'lerden
itibaren pembe dizilerde kullanilan ic¢mekanlar degismeye
baslamistir. Tasinabilir videco <cihazlarinin geligimi ve
seyahat sirketlerinin sponsorlugu ile diziler daha fazla

gorsel zenginlifde sahip olmuslardair.

Pembe dizilerde duygulara, gizlere, fizlintiilere,
ofkelere, acilara c¢ok yer verilerek kisilerin i¢ dinyasi
islenir, ruhsal durumlarai yiz ifadesiyle verilmeye
¢alisilir., Bu yiizden Yakln cekim bu formata ¢ok uygun diisen
bir c¢ekim 6lgedidir. Ayrica pembe dizlilerde olay gelisgimi
genellikle ig mekanlarda gectigi igin; fiziksel harekete
dayalr olaylara pek vyer verilmemesi, bunun yerine,
diyalogun 6n plana ¢ilkmasina neden olmaktadir. Aksiyonun

devamli diyaloglarla verilmesi, pembe dizilere resimli
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radyo denmesine neden olur. Pembe dizilerde kullanilan
zaman ise gergek zamana yakin bir zamandir. Konu, reel
yvasamdaki olaylarin seyrine ve gériinimiine uygun olarak

islenmistir.

Turkiye'de iletisim sektériinde A.B.D.'de yapimi pembe
dizilerin Tiirk toplumunun sosyo—-ekonomik wve  kiltiirel
yaplsina yansiyan etkilerini analiz eden alan
arastirmasinda 1ilging bulgular ortavya ¢gikmistair. Bu
calismada sorulan sorular ve cevaplari s5u sekilde
siralanmistir; Tiurk izleyicilerinin bu dizileri ne amacgla
izledikleri sorulmus " alinan yanit 1ise, sadece wvakilt
geg¢irmek igin izledikleri dogrultusundadir. Ayrica merak
ettikleri ig¢in izlediklerini s&yleyenlerde vardir. Pembe
dizileri izleme sekli soruldugunda ise biiyik bir kisminain
diizenli olarak higbhir bdlimiini kagirmadan seyrettikleri
ortaya g¢ikmistar. Ki$i1erin bu dizileri, biliﬁcli bir
sekilde mi yoksa  hikayesel bir anlatim ig¢inde i

seyrettiklerini anlamak, seyredilen pembe dizinin hangi
dlke yapimi, olayin zamani ve verini bilip  bilmedikleri
soruldugunda ise, coqu:ki$inin bazilarini bildikleri ortaya
cikmistir. Yani diziler tam anlamlyla‘bilincli bir sekilde
seyredilmiyor. Amag¢ daha Once de belirttidimiz gibi wvakit
gegirmek. Bu pembe dizilerin aile yasamini ve bireyleri ne
yonde etkiledikleri soruldudunda ise, hem olumlu hem de
olumsuz ydnde etkilendiklerini sdyliyorlar. Yani dizi
kahramanlarainin, iyi yo6nlerini 6rnek aldiklarini fakat koti
yonlerini, &zellikle duygusal iliskilerin c¢arpiklidinin
kendilerini yénlls yvonde etkiledidini belirtiyorlar. Dizi
kahramanlarinin birbirleri ile olan ilisgskilerinde hangi
dederlerin 6n planda tutuldudu soruldufunda ise menfaat ve
¢cikar iliskisinin o6ne ¢iktidini séyliyorlar. Kisilere
ginliltk hayatta aldlél kararlarda bu dizilerin oynadigi bir
rol var m1 diye soruldudunda ise, deder yargilarinin farkli
oldudunu, yasam tarzlarina uymadigi: ig¢in  higbir rold
olmadigini belirtiyorlar. Bu dizilerin mesajlarinin Tiirk
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aile yaplsina ve dederlerine uygun olup olmadidi
soruldudunda ise, ©rf ve adetlerimize, dini deferlerimize
hi¢ uymadi§ini belirtiyorlar. Buna karsilik bu dizilerin
tim diinyada oldugdu gibi iulkemizde de g¢ok seyredilmesinin
nedenlerini ise géyle siraliyorlar; bu pembe dizilerin Tlrk
dizilerine oranla daha kaliteli olusu, kahramanlarin her
zaman S1k ve bakimli, mekanlarin 1ise g6z kamastirici
olmasi, duygusal iliskilerin ¢ok fazla islenmesi Ozellikle
kadinlarli ekran basina geciriyor. Ayrica kadinlarin evin
disinda herhangi bir sosyal faaliyetlerinin olmayisai,
dizilerdeki konunun  sikga tekrarlanmasi ve kolay
anlasilabilir olmasl, insanlari glinlik sorunlarinin diginda
daha renkli bir dunyaya clkarmasi, bu dizilerin cok
seyredilmesinin nedenleridir. Pembe diziler de ne
anlatildigi, bunlarin temel iletisinin ne oldugu
soruldudunda ise ask, ihtiras, ihanet ve moda oclarak
cevaplandirmislardir. .En c¢ok seyredilen pembe diziler ise
"Yalan Rilzgari" ile "Cesur ve Gilizel" olarak belirlenmigtir.
Pembe dizi kahramanlara i¢inde izleyicileri encok
etkileyen, BAshley; glzel, basarili bir 1ig kadini ve
karakter sahibi olusu ona puan kazandiraiyor. Cricket
masumlugu ve temiz kalpli olmasi -sayesinde sevilirken,
Nikki iyi bir anne olusu ve guzellidi ile dikkat cekiyor.
Erkek kahramanlar icihde ise Victor Newman c¢ok beﬁeniliyor;
Yakisikll olmamasina radmen, gii¢lii, zengin, olgun ve ¢ekici
oldugunu belirtiyorlaf. Victor'i yine ayni dizideki Paul
takip ediyor. Onunda geng, yakigikli wve durilst olusu
izleyicileri etkiliyor. Dizi kahramanlari icinde
sevilmeyenler ise; Jill, Brooke ve Jack Abbott'dir. Cesur
ve Giizel adli pembe dizide rol alan Brooke'un duygusal
iliskilerinde gosterdidi ¢arpiklik, Jill ve Jack Abbott'in
ise hep kendi menfaatlerini disiinerek hareket etmeleri

onlarin sevilmemesine neden oluyor.

Pembe dizilerde izleyici tzdeglestigi dizi

kahramaninin sorunlarin fistesinden nasil geldidini gérerek,
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kendisinin de ayni gilglii yaplyl gbsterebilecedini
dilsiiniiyor. Sikintilarini g¢ok daha ¢ozimsiiz gibi gorinen
dizi kahramanlarinin sikintilaraiyla karsilastirinca g¢odu
kez kendilerininkini daha Thafif buluyor. Her sorun
paylastikga, konustukga mnasil hafiflerse bu dizilerde
gercek yasamda bu etkiyi yapiyor. Izleyici giinliitk dertleri
veya ¢ok &zel sorunlari icin dizilerde ¢&zlim modelleri
bulabiliyor. Bu dizilerin yillarca sirmesi ve hergin
yayinlanmasi da ‘etkisini pekigtiriyor. fzleyici
kahramanlarla adeta yakin iliski ic¢ine giriyor ve onlar:
yakini gibi taniyor. Hangi kahramanin hangi olay yada tavir
karsisinda nasil davranacadini Onceden biliyor. Taipk:
gercek hayatta yakindan tanidiga kisiler icin oldudgu gibi.

Bu diziler sayesinde kadinlar, evlierinin dekorlarina
daha da Onem veriyor.' Ozel glinlerde sofralarinda mum,
ayakli kadeh ve cicek kullaniyorlar. Ayrica dizilerdeki
kadin kahramanlarin her an bakimll olmasi, giysilerine,
miicevherlerine, makyajlarina bzen gbstermeleri de,
kadinlari ¢ok etkiliyor. Pembe diziler esglerle olan
iliskilerde ded§isim istedi vyaratiyor. Kadinlar dizilerde
cok sik kullanilan "Seni Seviyorum" séziiniin etkisinde
kalarak, eslerine uygulamak istiyorlar. Tabii ki bunun
aynisini da eslerinden duymak ihtiyaci tasgiyorlar. Burada
zor durumda kalan erkekler oluyor. Cunki bu dizileri
seyretmeyen erkek, esindeki degisimin nedeninirbézemiyor,
kendisinden ne bekledidini anlayamiyor. Buna radmen cogu
erkek, esinden nereden geldidini bilemedidgi bu dedisimden

hoslaniyor.

Pembe dizilerde olaylar elden geldigince uzatilap,
sirekli karsilikli konusmalara dayandiriliyor. Ornedin bir
kadin kahramanin esine, hamile oldugunu stylemesi
izleyiciyi bir hafta oyalayabiliyor. BAma izleyicilerin
bilylitk bdlimii bundan hi¢ rahatsiz olmuyor. Clunkilt kisi kendi

vasaminda da ¢ok konusma dinledigi ig¢in sikilmadigina
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styliyor. Ayrica  bu uzatmalarla kisi "hirseyleri
kaciriyorum, disarda hizla donen bir diinya var ve ben bu
diilnyada yer almiyorum" bigimindeki korkularini

vatistiriyor.

Pembe dizi fermati baslangictan glinimiize dodru gitgide
toplumsal konular hakkinda duyarlilidini arttirmigtir.
Anlati yapilariyla toplumsal gergeklik arasinda bire-bir
aynli seyleri aramak yaniltici olabilirse de, konularda ki
ve mesaj tilrlerindeki de@isiklik, pembe dizi gibi popiiler
kiiltiir tiriinlerinin toplumsal dedismelere duyarli oldugunu,
en azindan bu nedenle de kiiglimsenerek bir yana itilecek
de§il, toplumu anlamak ig¢in yararlanilabilecek belgeler
oldudunu ortaya koymaktadir. Pembe dizi formatinin 6zelligi
sadece basmakalip séymacalarln saptanip siniflandi-
rilmasiyla dedil, kendisini toplumsal defismelere, dedigen
beklentilere wuyarlama mekanizmalarinin nasil isledigini
anlamakla, bu dedismeleri saptamaya: olanak = veren
duyarliligdinin niteligini ¢ozilmlemekle tanimlanabilir.
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PEMBE DIZILERDEN ILK AKLA GELENLER
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PEMBE DIZILERIN SEYREDILME AMAGLAR
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SEYREDILEN PEMBE DIZININ HANG! ULKE YAPIMI, OLAY!, YILI, MEKANI BILME ORANI
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GUNLUK HAYATTAK! KARARLARDA DIZILERIN ROLU
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DIZILERIN MESAJLARININ TURK AILE YAPISINI ETKILEME DEGERI
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DiZILERIN ULKEMIZDE TUTULMA SEBEBI ULKENIN SOSYO EKONOMIK KULTUR DUZEYI
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GORUSULENIN

ADI, SOYADI
HANEDEKI STATUSU :
IKAMET ADRESI
TELEFON

1.00 - DEMOGRAFIK YAPI
1.01 - Hane Nitfusu Kag Kisi?

1.02 - Gériigitlenin

Cinsiveti Yasi/Dogium tarihi DRofum Yeri Egitimi Medeni Hali
(U/lige/Kby)

2.00 - GOC

2.01 - Goriasgiilenin
Memleketi Neresi / Istanbul’a Kag Yilinda Geldi- / Nereden Geldi / {stanbul*daki
i1k Iskan Yeri / Son Isan Yeri

3.00 - SEMT / MESKEN

3.01 - Oturdugunnz Evin Milkiyeti?
Ev Sahibi Kirac: Kirasiz-Kirac1 - Lojman Diger

3.02 - Oturdugunuz Evin Cinsi? ‘
Miistakil ahgap Miistakil Betonarme Apartman Dairesj Diger

4.00 - CALISMLA HAYATI/ EKONOMIK YAPI

4.01 - Hanede kag kigi cahgir?
Kimler: _
Adi igi Sekiorii Igteki Statiisii Aylik Kazanci

4.02- Hanenin Aylik Geliri Toplam: Ne kadardir?
5.000.001+
4.500.001 - 5.000.000
4.000.001 - 4,500.000
3.500.001 - 4.000.000
3.000.001 - 3.500.000
2.500.001 - 3.000.000
2.000.001 - 2.500.000
1.500.001 - 2.000.000
1.000.001 - 1.500.000
500.001 - 1.000.000
500.000 -

¥



5 -Pembe dizi arkast yarmbardun yo anda ilk akbna gelenler hangileridir.
I- 2. 3. ' 4. 5-

6- Pembe dizileri ne amagha izliyorsonuz?
a) Vakil gcg-irmc
b} Eglenme
¢) Bilgilenme
d) Haber alma
e} Diger

7- Pembe dizileri izleme sekliniz? peri;mlunuz‘ nasi?
a) Dizenli olarak, hig¢ bir holiimiinii l\:lg‘-l rivadan
b} Stk stk seveederim
¢} Bazen. vakti butdukga
d) oldukca nadir, yapilacak bir igim obnadege vakit
¢} Difier

8- Bu diziferde size yakin hissettiginiz kiyiler kimler? Nedcn?
I- (Dizi adi) 2- ; -3

9- Kwizdigimiz kigiler kimler? Neden? ‘
!- 2- 3-

10- Seyrettiginiz pembe dizinin hangi iiTke yaprma, olaym bangi yilda, zamanda ve nerede
gectigini bilerek mi izliyorsunuz?

a) Evet
b) Hoyir
¢} Bazilarim

d} Buna ihtiyvag duymuyorum

I1- Televizyonduki bu pembe dizilerdeki nile igi hayat tarze, sizin gelisiminizde nasil etkili
olayor? '

a) Begeniyorum, olumlu yénde ctkiliyor

b) Befenmiyorum, olumsuz yaonde ctkitiyor

¢) Bazitar olumtu, bazilaor olumsuy, yonde cikiliyor
d} Diger

12- Bu pembe dizilerde ro! olan kigilerin birbirleri ile vlan iligkileri sizce
hangi degerlere giire vluguyor.
a) Karsihikl menfaat ve ¢ikar
b} Kargihkli sevgi ve sayp
c) Kargilikh kiskanghk. kin ve nefret
d) Kargihiklbeiyilik ve yardim
e) Difer



i R

13- Giinlik hayatta aldigimiz kararlarda bue dizilerin oynadig: bir rol varmi? Nasil?

ayu

fkumu gemigletiyor , olaylara farklt agilardan bakabiliyorum

b) Dikkate aldigaim bazi noktalar oluyor

c} G

ergek bir bilgi veremedii igin beni etkilemiyor

d) Deger yargilan farkl:, benim yagam tarzima uymuyor

¢e) D

ier

14- Bu filmlerde verilen mesajlar sizce Tirk aile yapisina ve degerlerine uygun mu?

a) Evet

b) Hayir

} Dini deBerlerimize uyuyor

) Orf ve adetlerimize uyuyor

) Sosyal ve ckonomik diizeylerimize uyuyor
) Kisilik yapima ve aldifum efitime uyuyor
} Difer

) Dini deferierimize uymuyor

{ ) Orf ve adetlerimize uymuyor

{( ) Sosval ve ckonomik dizeylerimize uymuyor
(

(

S,

—

) Kigilik yapima ve aldifam egitime uymuyor
} Diger

15- Sizce bu dizilerin tium ditnyada oldufu gibi iillkemiz de de ¢ok tutulmasinin sebebi nedir?

ay U

- -

b)

K
(
(
(
(
(
(

lkenin sosyo-ekonomik ve kiltiirel dizeyine gore
} Hane bagina digen televizyon sayisimin sikhji
) Televizyon izlenme oraninin yiiksek olmasi
} Kanal sayisimin fazlah _
) Yabanc: iilke TV kuruluslarindan, yapimcilarindan alinan pembe
dizilerin kaliteli olmas:
) Caligan kadinlarin mesai bitiminden sonra da izleme firsatiar olmasi
) Diger

igilerin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel diizeylerine gére
)} Dizilerdeki konunun s1kga tekrarlanmas: ve kolay anlagilabilir olmasi / Takibi kolay
) Hanedeki ¢alisan kadin sayisimin az olmasi _
) Hanedeki kadinlarin evin diginda sosyal faaliyetlerinin az olmam
) Insanlan giinliik sorunlarinin diginda bir diinyaya ¢ikarmas)
y Ozel sorunlarin gtiziimiinde fikir alabilme imkanini olmasi
) Diger

16- Sizce bu diziler ne anlatiyor. Ana konusu nedir?

a K
b) A

eder ve hiiziin
sk, ihtiras ve ihanet

c) Sans, para ve zenginlik

d) §éhret ve duygular

e) G
4D

iysiler, hareketler ve moda
ifer








