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OZET

OZDEN Lutfi. Beden Ve Mekan. Sanatta Yeterlik Eseri Raporu. Ankara, 2006

Ik toplumiardan gunUmuze kadar gelen slregte beden konusunda g¢ok farkli deger
yargilari ortaya ¢ikmigtir. Beden her durumda bir mekanla iligkilendiriimistir. Bedenin
temsili bereket tanrigalarindan modern gagin reklam panolarina kadar uzanan gok

genis bir alani kapsamaktadir.

“Beden ve mekan” konusu kentsel cevre ve bireyin bu ¢evreyle olan etkilesimi
vzerine kuruludur. 1960’ larda ortaya atilan davranis-kisi-gevre Gglemesine dayanan
model, ginumuizde-cevre-kisi- davranis olarak yer degistirerek, tuketim mekanlarinin
onceligine vurgu yapmaktadir. Bdylece birey kentsel mekanin edilgen katilimcisi

olmustur.

Bireyin sosyal alanla olan etkilesimi; kamusal alanda bedenin temsili ve grotesk
anlatimda ortaya ¢ikan ikilesme hali, bireyin iki farkli zaman ve mekani ayni anda
duyumsamasina doénisur. Buna bagh olarak bireyin yasadidi celigkiler, teknoloji
caglyla birlikte hizla artan metalasma ve bu sireg icersinde bedene ytklenen akilci
yaklagimlarin gésteri kdltirine kadar gelen yikici sonuglar olmustur. Kamusal
alanda duyarsiz hale getirilen birey, sosyal ve psikolojik agidan 6zel- kisisel mekan
algistyla kendi alanini belirler. Bu durum, tuketim toplumu modellerinin Urettigi

mekanlarda yalnizlagma halinin de nedenlerindendir.

Gunumuzde tUketime bagli olarak gelisen baska bir konu da, beden Uzerinden
hareketle bedenin teshiri ve onun metaya donusmesidir. Calisma kapsaminda ortaya
cikan uygulamalarda ve verilen érneklerde beden temsilleri, erotik ya da pormnografik

bir degerlendirmenin disinda tutularak tepkisel bir anlayisla ortaya gtkmigtir.

Ayrica konuyla ilgili verilen érneklerde boya resimierin yani sira, ginimuiz sanatinda

kendi bedenini sanat yapitt olarak ele alan sanatgilar da érnek alinmistir.

Anahtar Kelimeler:

Beden, Mekan, Elestiri, Kamusal, Mahrem



ABSTRACT

OZDEN Lutfi. “Body and Space” . Ph. D. Dissertation. Ankara, 2006

From the first societies up to now there have been many different assesments about
body subject. In this process “the phenomenon of body” has been associated with a
certain space in every condition. The representation of the body spreads out to a

wide area ranging from the fruitfulness goddesses to the billboards of modern age.

The theme of “body and space” is based upon urban environment and interaction
between individual and this environment. The triptych of 1960’s behaviour-
individiual-environment has left its place to in reverse nowadays environment-
individual-behaviour, emphasizing the priority of consumption spaces. Consequently

the individual has been a passive participant of the urban place.

The interaction of an individual with social area, the representation of body in public
space and the condition of duality which appears in grotesque sense transforms into
the sensation of two different moments and spaces at the same moment by the
individual. Thus through the rationalistic approaches to “body” the individual
experienced the destructive contradictions derived from the society of the spectatle.
The individual who was forced to be insensitive one in public space determines his
own area through his private-personal perception of space in terms of sociological
and psychological aspects This situation is one of the reasons of loneliness in

spaces where consumption society models produced.

Another matter which emerges alongside consumption is the exhibitionism of body
and its becoming merchandise. The body representations that are seen both in
appied works and samples given within the framework of the thesis have not been
considered as pornographic images but as semi-erotic ones as the products of an
reactionist attitude. In addition to above mentioned, apart from the examples related
“with the thesis, not only individual paintings but also other artists who use their own

body as a work of art in today’s art have been considered as well.

Key Words:

Body, Place, Critique, Publice, Private
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GiRiS

Beden ve mekan konusunda ilk olarak stylenebilecek sey, ¢cok genel bir
anlam ifade etmesidir. Oncelikle bireyin kendi bedenini kesfedisi,
cocuklukta baslayan ve ergenlik dénemine kadar uzanan bir sirectir.
Bugiine kadar insan bedenine yiklenen anlam, bireyin iginde bulundugu
toplumun kiltir yapisina goére ele alinmis ve yorumlanmigtir. Ornegin ik
toplumlar beden ve ruhu aynimaz bir butin olarak degerlendirmislerdir.
Filozof John of Salisbury ise 1159’ da “devlet bir bedendir’ diyerek ilk
hiyerarsik imgeyi, siyasi bedeni ortaya atmigtir ( Sennett, 2002). Bu
yaklagima gore Salisbury, insan bedeni (zerinden sadece sosyal yapiyi
tanimlamakla kalmayip, sehirle beden formu arasinda bir baglanti da
kurmustur. Salisbury “Sehrin sarayl ya da katedralini basi, ana carsisini

midesi, evlerini de elleri ve ayakiari olarak goriiyordu.” ( Sennett, 2002)

Cezalandinlan, kutsal sayilan, élimden sonraki hayata inanan firavunlarin
tann oluslarinin kaniti olarak yanlarinda goétirdiigis bedenler, modernizmle
birlikte Uretimde kullanilan birer ara¢ haline gelisi de icinde bulundugumuz
cagin baslangici olmustur. Tiketim toplumuyla birlikte de kamusal
alandaki varligiyla bitin davraniglarinin onaylanmasini bekleyen, bir
yerde de gunahin ortadan kalkmasiyla rahatga sergilenmesinde higbir
sakinca gorilmeyen beden, celigkilerin merkezi olmustur. Tuketim
kosullarina uygun olarak bedenler dylesine 6zgiirlesmigtir ki, daha cekici
ve istenilir- etkili gorinmek icin, beden Uzerinde c¢esitli cerrahi

miidahalelere bagvurulmustur.

Yasadigimiz donemde bireyin varolusunun tek kosuluymus gibi gosterilen
bedeni estetik operasyonlarla giizellestiriimektedir. Ozellikle son ginlerde
bakimli, hafif (light) erkek modasinin da geldigi nokta aynidir. Tarihte de
farkli déonemlerde ve toplumlarda bakimh, olcul, ideal bedenler énemii
olmustur. Ancak giinimiizde bu yaklasim “imaj sektéri’” nin pasif gindem
yaratmak icin kullandigi bir politka haline gelmistirr Bedenin

guzellestiriimesinin  insan variinda tek gecgerli degermis gibi



o

gosteriimesiyle, kisinin kendisini daha farkli ve iyi hissetmesi, iktidar

politikalarindan olan; bireyi etkisiz kilma girisimlerinden birisidir.

Modernist yaklasimin beden hakkindaki goérust akilcy bir yaklasim
olmustur. Sosyal alanda birey, itaatkar ve nesne gibi gorulen ve
degerlendirilen bir varliktir. Foucault yonetilebilir bireyleri tanimlarken
"beden hakkinda belirli bir politikadan, bir grup insani itaatkar ve yararl
hale getiren belirli yollardan ” (Crary 2004) bahsetmektedir. Hastalarin,
sakatlarin tedavi edilerek tekrar galistirilmaya baslandig: dénem; bollugun,
Rousseau’ nun ifadesiyle; “canavarca blylmenin” arttigr sanayilesme

donemidir.

Suglularin meydanlarda baglanarak iskence gérmesi 1789’ da, suglunun
topluluk éninde sucunu itirafi 1791 yilinda ortadan kalkmistir. Ancak asil
bu dénemden sonra bedensel acit vermenin yerini ruhsal acr verme
dénemi almistir ki sadece hapishanelerde degil kamusal alanda da aci
varolmustur. Iktidarlann yurittdglt  politikalar, bireyin sosyal alanda
yabancilasmasina, kopmasina neden olmustur. Foucault’ un da belirttigi
gibi; “azap cektirmenin ortadan kalkmasi demek seyirlik unsurun

silinmesidir; ama ayni zamanda bedenin tutuklanmasidir (Foucault, 2000)

n

Bu calismada beden ve mekan konusu, teknoloji ¢agmin yarathg
metalasma doénemi ve sonuglart Uzerine baglh bir arastirma konusu
olmustur. Magara doneminden RoOnesans’ a uzanan bir yelpazede
incelenebilecek olan beden ve mekan konusu kisitlanarak, iginde
bulundugumuz c¢agin temellerinin atildii kapitalizmin baslangiciyla ele
alinmistir. Sanayilesmeyle birlikte kentlesmenin yarattigi yabancilasma
psikolojisi ve insanlar Uzerindeki yikici etkileri yine bu konunun temelini
olusturmustur. Kent; beden i¢cin hem bir 6zglrluk alani, sosyal bir alan,
hem de bedenin kendi icine hapsedilerek serbest birakildigt bir mekan

6zelligi ile degerlendirilmistir.



Diger taraftan beden, insanin yasadidi c¢evreyi ve kendisini
algilamasindaki en yakin fiziki kosulu olarak degerlendirilmistir. Varlik
alani olarak ise beden, iki farkli mekanda degerlendirilebilir. ik olarak
kamusal- sosyal alanda, ikinci olarak da mahrem alan icersinde,
kendisiyle bas basa ya da ev, aile ortaminda ele alinmaktadir. Diger bir
mekan algisi ise kisisel, 6zel mekan diyebilecegimiz, mekani bireysel

algilama durumunda ortaya ¢ikan mekan algisidir.

Bir donem siddetin teshiri olarak iskence géren bedenin sergilendigi
mekan; meydanlarda infaz torenleriyken, hala i¢inde bulundugumuz
donemde de en ug¢ noktada, pornografi araciligiyla bedenin seyirlik,
tiketimin hizmetine sunulmasi, metalasmasi olmustur. Bu durumun ¢ok
hizh bir degisim politikas! izleyen modernist surecle dogrudan baglantisini
kurmak mumkinduir. Gerek siddetin teshiri olarak, gerekse cinsel agidan
yiklenen anlamin bir gostergesi olarak ‘beden’ sosyal iliski ortamina

katiimiyla igcinde yasadigi cagdin bir tanidi gibi algilanmaktadir.

Sanat tarihinde figiir ve mekan konusu perspektifin ortaya ¢ikisi ve ig
mekan tasvirlerinin ginlik hayati yansitacak nitelikte ele alinmasiyla
birlikte bir déniim noktasi yasamistir. J Vermeer’ in i¢ mekan resimlerinde
kurdugu mekan ve insanin resimsel olarak iliskilendirilmesi gibi. Artik eser
belli bir olayl anlatmak igin araci olmaktan ¢ikarak, sanatginin da iginde
bulundugu ortamin anlatiimasina doénismustir. Modern sanatta ise
bedenin daha da &én plana c¢ikanimasiyla, ilgi dogrudan bedene
yoneltiimistir. Bu calismada da, bedenin kullaniidigi bir ¢ok sanat yapiti
figuratif 6zelliginden ¢ok, dogrudan ‘beden’ i temsil edecek bir anlayisla

degerlendirilmistir.

Romantizmle birlikte sanatgi bildigini, yasadigini, dahasi kendi algilama ve
imgelemini eserine tasimaya baslamistir. Dis gergekligin ele alinmasinin
yerini artik ifade, igsel gereklilik almistir. incil tasvirlerinde aci geken Isa
hikayeleri yerini, teknoloji gaginin insanin ¢ektigi acilann ve bunalimlarin

eserine tasinmasiyla deg@isime ugramistir. Artik ‘aci gekme’ bir tasvirden



cok, bireyin kendisini de icine katarak temsil ettidi bir anlatim- disavurum

surecine donusmustur.

Resim 1: Theodore Gericault, “Bir Adamla Bir Kadinin

Giyotinle Vurulmus Baslar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x 61 cm. 1818

Ormegin Romantizm’ in temsilcilerinden Gericault’ un yaptigl ¢alismada;
idam cezaslyla hayatina son verilen iki kisinin kesilmis baslan goérultr
(Resim1). Bu resimle Gericault idam cezasina kars! olusunu da anlatir.
Resimde glizel, hosa giden bir gorinti yoktur. Ya da herhangi bir
soylunun alip duvarinda sergileyebilecedi tiirden bir resim de degildir. Tam
tersine insanin tUylerini Grperten bir calismadir. Resimde, kesilmis
baslardaki ifade Oylesine gicli ve carpicidir ki, izleyende sanatginin
boylesi bir felakete tanik oldugu duygusunu uyandirmaktadir. Kadin ve
erkek baslarinin ilk etkisi, hala yasiyormus izienimi vermesidir. Baslarin
gosterildigi mekan ise, infaz alani degil, i¢ mekanda bir yataktir. Bir anda
resmin hikayesini, kari kocanin yataktaki siradan bir aninin gérinam,
uyuyan bir ¢ift gibi de algilamak mimkindir. Carsaftaki kan lekesi de

yasiyormus izlenimiyle diizenlenen baslarin, kesilmis oldugunu gosterir.



Sanat tarihinde figlratif calismalarn ¢ogunda bedene ait bir aciklama
yapmak mimkindir. Ornegin  magara déneminde avcilikla ilgili
calismalarda, duvarlara hayvanlarin resmedilmesiyle, ¢ikilacak avda
basarl saglanacagi inanci yatmaktaydi. icinde yasadigimiz dénemde ise
her an cikabilecek bir savas korkusu , insanlarda endise ve korkuya neden

olmaktadir.

Resim:2 Guernica. (Ayrinti) 3,50x 7,30 m. 1937

20. Yy insaninin yasadigi savas dehsetine 6rnek olarak Picasso’ nun
“Guernica” isimli calismasi verilebilir(Resim 2). Sanat tarihi boyunca,
sanatin asil amacinin sadece glzel olani aramak ya da resmetmek
olmadidinin da bir kaniti olarak Guernica ¢alismast, savas dehsetine ve
acimasiziigina bir elestiri niteligindedir. Saldin sirasinda ortaya gikan
dehseti en acik haliyle veren semboller dfkenin, acinin bedende toplanan
gostergeleri haline gelmistir. Resimde, tepkisel bir davranisla bedenlerin
ofkeli ve direncli halleri insan ve hayvan figirlerinin ylzlerinde de

gosterilmistir.
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Bedenin dogrudan sanat yapiti olarak kullaniimaya baslandigi dénemde
ise artik insan bedeni, bir resimdeki temsil ya da bir heykel yontusu olarak

degil; sanatginin bedeni dogrudan yapitin kendisi olmaktadir (Resim 3).

Resim 3: Orlan, Cerrahi Operasyon Sirastnda, Video- Performans 1990-97



1. BOLUM

KAMUSAL ALANDA BEDEN VE MEKANIN TEMSILI

Kamu, Tiurkge Sozluk’ te “hep, butin; bir Glkedeki halkin butunt, halk,
amme” (TDK 1988) olarak aciklanir. Diger taraftan ‘kamu’ geleneksel
anlamda y{iz yiize insan iligkilerinin gecerli oldugu topluluktan farkl olarak,

birbirine mesafeli insanlarin bir araya geldigi yerdeki toplulugun da adidir.

Modrenizmie birlikte kamusal alanin tanimi da degismistir. Oziinde mimari
bir 6zellige de sahip olan kamusal alan; sosyal, ekonomik ve insan
psikolojisini de icine alan daha genis bir alana yayillmistir. Sosyal alanda
bulunan ‘6teki’ nin ortaya ¢ikisi da kamusal alanin tanimi icinde yer eden
yeni bir gerceklik olmustur. Bir arada yasayan toplulugun iletisim dizeyi
belirgin bicimde kopmaya ve pargalanmaya donismustiir. Modernizmin
kamusal alan Uzerindeki etkisini; her seyin yayginlasmasi, alinip-
satilabilifigin kolaylagsmasi, degis- tokus ve bolluk ortaminin ortaya
cikmasiyla birlikte degerlendirmek gerekmektedir. Kentsel mekandaki
tiketime bagl gelisen gosteri kiiturd, bireylerde de bedenlerinin
sergilenmesine ve bedenlerini bir gosteri araci gibi kullanmalarina neden
olmaktadir. Boylece kamusal alan; gin gegtikge nUfusun arttig
metropollerde sézel iletigsimin yerine, bedensel davraniglaria varolan farkh
diisince ve kilturden insanlann, her tur iligkiyi de yasgayabilecegini
sandigi yerlere doéniismiistir. Bu tirden bir saninin- diigiincenin metropol
yasaminda karsiigy; kalabaliklagstikga azalan insan iligkileri olmustur.
Richard Sennett’ nin de belirttigi gibi ashinda, “giniimizde diizen
temassizlik demektir’ (Sennett, 2002).

1960’ larda gevre psikolojisi kavrami ortaya ¢iktijinda; teoride ve pratikte;
davranis, kisi ve ¢evre bir arada degerlendirilmistir. Kisiyi merkeze alan bu



kavramla; davranis, kisi, ¢cevre uggeni temel alinabilecegi gibi; gevre, kisi,
davranis gibi siralamayi tersine cevirmek de mumkindar. Boylesi bir
mekan ozelligini hic kuskusuz tiketime yonelik tasarimlar ve politikalar
belirlemektedir. Bireyin potansiyel tUketici olusu géz 6nlune alinarak
hayata gecirilen uygulamalar, ayni zamanda bireyin se¢gme 6zgurligund
de elinden almaktadir. Bu haliyle birey mekanin edilgen bir katilimcisi

olmaktadir.

1960’ h yillarda Guy Debord, godsteriye dénik mekanlann, sosyal ve
ekonomik alant nasil belirledigi ydninde tlketim toplumuyla ilgili
tespitierde bulunmustur. Debord’ un ortaya attigi iddialart glinimdz
tiketim politikalart ve uygulamalarinda daha agik ve anlasilir bir sekilde
gérmek mumkindur. Debord’ un da tanimladig gibi; “gercek yasam olarak
temsil edilen sey ashinda sadece daha gercekgi bir hale gelmis gosteri
yasami olarak ortaya cikar.” ( Debord, 1996) Bireyi hem 6zgiir hem tutsak
yapan uygulamalarla, algilama ve seg¢me yetisinin elinden alinmaya
calisildigi mekan da yine kent mekanlaridir. Bu sistemli yok olus slrecinin
baslangici agir sindirme yo6ntemleriyle sonuglanmistir. Kamusal alanin
cezalandirma bigimi, topluluk 6nlinde infaz térenlerinden farkli bir boyuta
gelmistir. GUnumiizde, kitle iletisim araclan ve reklamlarla edilgen,
duyarsiz hale getirilmeye calisilan bireyler lizerinden yuritilen politikalar
gecerlidir. Ornegin modanin getirdigi yeni aciim aslinda giyilen kiyafetten
cok, bedenin izlenmesine- izlettirimesine ydneliktir. Kahraman' nin da

degindigi gibi;

“Reklamlar bedeni slirekli olarak kullanmaktadir ama bu beden ‘6zel’ bir
bedendir. Daima guzel, diri, gosterisli ve gen¢ bedenlerdir reklamlarin
hedefi. O reklamlarda bir tek yipranmis, yaslanmis, ‘cirkin’ beden
bulunmaz. Guzellik, kabul edilmis, benimsenmis, Uzerinde uzlasmaya

variimis guzelliktir. “ (Kahraman, 2005)

insan bedeninin estetik operasyonlarla yapaylastirilarak sunumu belli bir

oranda deger kaybinin da ortaya gtkmasina neden olmaktadir. Glzellik;
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dogal olandan ¢ikarilarak sekillendirilmis, kaliplasmis giizellik modellerine
donlsturGimistir. Oysa bu ¢agda en 6nemli sorunlardan olan savas
tehditieri, gevre soruniari, aglik ya da kiiresellesen dinyadaki deger
kayiplar ve aynilasmayla ilgili sorunlar bunlarin diginda tutulmaya
calisiimaktadir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, bireyi pasifize edecek,
duyarsiz hale getirecek kosullar ince hesaplarla hayata gecirilmektedir.

Gogunluk en kolayi olan, giintibirlik yasamin hazzini tercih etmektedir.

Resim 4: Liitfi Ozden, “Gérunim”, tuval Gizerine yagliboya,
105x 120 cm. 2003

Resim 4’de yer alan ikili hikaye de benzer bir kaygiyla ele alinmistir.
Resmin hikayesinden hareketle, bedenin iki farkh durumunun ele alinis
Uzerinde durulabilir. Az 6nce de deginildigi gibi bu durum; “glzel
gostermek igin” bronzlasmaya birakilan ve bir tir duyarsizlik temsili olan
davranigla, protesto sirasinda tehlikeye atilan bedenlerin celiskisini
gbstermektedir. Bolunmuis kompozisyon igerik olarak celiskili bir gérintima
temsil etmektedir. ilk bélimde bir eylem ve polisin miidahalesi gorilur.
Resmin ikinci béliminde, bir kadinin gineslenme hali gorilir. Bu bélim
eylemde dayak vyiyen siriklenen bedenlerin gorinimiyle bir zithk
olusturur. Kompozisyonda iki farkh gorinim bir arada degil de ayn ayr

resimler olarak ele alinmistir. Sadece zemindeki taslarin (havuz kenari
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taslariyla kaldirim taslarinin) gecisi, ortak bir mekanmis gibi algilamamiza

neden olmakta.

Bu resimde de elestiri konusu olan sey; icinde bulundugumuz dénemle
birlikte tiketim toplumunun yeni modeli olan gosterisel yasam modelleridir.
Deboard’ un 6éne sirdiigu gbsterisel yasam modeli, Foucaultnun daha
6nceden tanimladigi toplum modelinden farklidir. Foucault Hapishanenin
Dogusu adh  kitabinda; “toplumumuz  gdsteri degil, gbzetim
toplumudur...Ne bir amfiteatr ne de bir sahnenin (zerindeyiz, bizler
panoptik bir makine igindeyiz.” (Crary, 2004) diyerek daha 6nceden farkl

gelisen bir toplum modelini tanimlamistir.

Oysa bugiin Guy Debord’ un tanimladigi ortamdaki yasam bigimleri tam
da teatral bir gosteriye donusmistir. Bir Grlind, yasanti boyutunda
hayatina sokmadan elde etmesi istenen topluluk, mekanlari da sadece
zorunlu bir alan gibi ya da yasantisina gegiremedigi/ bir alan olarak
yasamaya baslamistir. Bunun sonucu olarak da birey bir tir ice ¢ekilmeyle
birlikte, davranis olarak sadece bedeninin gosterisine yer verir hale
gelmistir. Boylesi bir ortamda ‘seyirlik beden’ ler mekanin belirleyicisi

olmuslardir (Resim:5).

Resim 5’ de yer alan kadin podyumda yirirmuscgesine rahat ve iginde
bulundugu mekana aykindir. Uzerindeki kiyafet bulundugu mekanla
arasinda bir uydmsuzluk yaratmaktadir. Resimde 6n planda yer alan
tuvalet pompasi gercekistli bir etkiyle, cok daha blylk ele alinmistir.
Biraz daha abartilacak olursa; anit gibidir. Bir anlamda hemen solda yer
alan bir blrokratla boy olciisli iliskisine sokulmaktadir. Arka planda,
vitrinde asili et ile yaninda yirlyen i¢c ¢camasirh kadinin bedenini teshiri

yine elestirel bir 6zelliktedir. Podyumda yurirmusgesine rahat davranisin

Panoptik: Merkezi bir bakis icin her noktasi gorilebilir ve denetlenebilir olan bir mekan
geometrisi.
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sergilenmesi; giinumiiz kent mekanlarinda bedenlerin gosterisini temsil
etmektedir. 18. Yy da Ingiltere’de iist sinifin bedenini pudralayarak ve
boyayarak kamusal alandaki varligi sinifsal (asillik) bir iktidar
gosterisiyken, bugliniin mekanlarinda bireyin tiketime katildigi oranda var
olabilecegi kanisi yerlestirilmistir. Bu tiirden bir varlik hali psikolojik olarak
bireyin kendini 6ne ¢ikarabilecedi ya da guclil hissedebilecedi anlamina
gelir. De@ismeyen seyse, bedenin o dénem oldudu gibi giinimiiz tiketim

toplumunda da bir manken gibi teshiri olmustur.

Resim 5: Litfi Ozden, “Pompa- Et- Vitrin”, Tuval Uzerine
Yaghboya, 140x 160 cm. 2002

Kamusal alanin bir dus temsiliyle anlam degisimine sokulmasi ise aykiri
bir mekan catismasi yasatmaktadir (Resim 6). Eski bir inanca gore;
yaramaz- huysuz g¢ocugun U¢ yol agzinda yikanarak kot huylarindan
arinacag! inancina inanihr. Cocukluktan kalan bu izlenimin- yasantinin
bugin kent yasaminin ¢eliskili ortamina ‘dus’ olarak transfer edilmesi
bilingaltindan gelen bir etki olarak da degerlendirilebilir. Yikanmak ya da
dus almak; bu resimde mecaz anlamiyla, arnmak-arindirmak
dislncesine karsilik olarak ele alinmistir. Elindeki cantasiyla, goziik,
kravat ve takim elbisesiyle kompozisyona dahil olan figlr, bir yoneticiyi,

yasa koyucuyu ya da idareciyi temsil etmektedir. Mekani dus alinacak bir



yer olmadigina inandiran da, elindeki cantasi ve kiyafetiyle kamu
alanindan alisik oldugumuz bir gériniimi gagnstiran figlr ve arkasindaki

iki figlrdn bu mekana katilimlar olmustur.

Resim 6: Lutfi Ozden, “Dus”, Tuval Uzerine Akrilik, 125x 150 cm. 2002

GCalisma kapsaminda ortaya c¢ikan resimlerde ele alinan konunu bir
taraftan da bugln dejenere olan cinsellikle de baglantili bir elestiriyi
tasiyor. Cinsel ozgiritikte gelinen nokta; dogum kontrolinin sorun
olmaktan c¢ikanldi§) dénemle asilmis gorilmektedir. Dogum kontrol
hapinin bulunmasi ve arkasindan gelen AIDS hastali§i ve modern tibbin
bu hastaligin yayginlasmasi karsisindaki garesizligi de ayr bir celiskidir.
Dogum kontrol hapinin ortaya c¢ikti§i dénemin, tiketim toplumu
modellerinin hizla hayata gegirildigi 60’ h yillarda olusu da ylritilen
politikanin nedenini anlamamizi kolaylastinyor. Blylk kitle hareketlerinin
yasandidi dénemde bu tlrden uygulamalarla, iktidar, toplulugu pasifize
edecek her yolu denemistir. Kent yasaminin agik, 6zgiir ortami;
gunumuizde cinselligin rahatga sergilendigi, dahasi teshir ve metaya

donidstigu mekanlara donismustir.
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Boylece bedenin kazandidi yeni kimlik, cinsel agidan bir nesne olarak
arzulanabilirligini  hicbir dénem olmadi§i kadar ug¢ noktaya tasimak
olmustur. Hayatimizda yer eden bir deger olarak erotizmin mahrem yani,
yayginlastirilarak metaya dénusturiilmustir. En blyik giinah sayilan
cinselligin 6nindeki engellerin kalkmasiyla da beden, erotizmle sislenerek
porno sektdrlinde ‘6teki’nin hizmetine sunulmustur. Higbir duygunun yer
almadigi porno, sadece cinsel organlarin 6ne c¢iktidi, bayagt olanin ug
noktalara kadar goétirilerek, cinselligin plastik Grinlerle daha da ¢ikmaza
slriiklendigi bir noktaya gelmistir. Bdylece beden bir meta olarak, seyirlik
bir hale getirilmistir. Yasanti boyutu olmadan sadece izleyerek tlketilen
beden pazarlamalarn (porno) ‘gérsel tiiketimin’ geldigi noktadir. Resim: 1’
de yer alan galismayla birebir geliskiye giren gérintu, cinsel bir obje olarak
teshir edilen bir kadin bedenidir (Resim: 7). Bu fotograftaki gértnimun
internet araciligiyla ulasiimasi ne derece kolaysa, sadece seyirlik olusu da

seyretmekle yetindigimiz tiketim gaginin geld:gi noktadir.

Resim 7: “sexhymen.com”

Gerek internet ortaminda gerekse dis mekanda izlenen ve izlettirilen
beden, kadin bedenidir. Bu durum kamusal alani da erkegin iktidar sahibi
olusuyla belirlemektedir. Mekan kullaniminin blyik ¢ogunlugunu erkek
egemenligi olusturmaktadir. Toplumsal yargr kamusal alanda kadininin
her istedigini yapamayaca@ yoénundedir, en azindan erkeklere taninan
dzgurlik kadin agisindan ayni degildir. Eyleyen durumdaki erkegin
karsisinda kadin boy gosteren konumundadir. John Berger’ in belirttigi
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gibi; “erkekler davrandiklan gibi, kadinlarsa gértndikleri gibidirler.
Erkekler kadinlari seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler.”

( Berger, 1995) Diger taraftan 6zellikle kadinlanin beden teshirinde 6ne
cikmasi, baska bir ifadeyle; kadinin kendi bedenini karsisindakine
izlettirmesi daha yaygindir. Bu durum Kahraman' nin da belirttigi gibi;
“cinselligin en kritik anlanindan birisi: karsimizdakinin soyundugu an.

Anlamak kolay. O an, karsidakinin iktidarindan vazgectigi, iktidarini terk

ettigi andir. Iktidar, artik onu ciplak gbzle gérene aktarimistir.” (Kahraman,

2005)

Resim 8: Liitfi Ozden, “Bedence iletisim”, 35x 50 cm.2004 Resim 9: “thehun.net”

Resim: 8' de yan soyunmus haldeki kadin rahatga erkege goguslerini
gbstermektedir. Bu acik teshir, ne de olsa baska kimsenin olmadigi,
mahrem bir mekanda gergeklesmektedir. Hemen yanda yer alan fotografin
etkisi ise daha farklidir (Resim: 9). Lavi galismasindaki hikayeyle benzer
de olsa fotografin etkisi, tahrik edici bir bigcimde bedenini gésteren kadinin,
cinsel etki agisindan, daha etkili algilanmasina neden olmaktadir. imge
olarak fotografin gercek goruntilerle yakinhgi kurulmaktadir. Fotograftaki
kadin tek basinadir ve bir ic mekandadir. Ancak bu fotograf sanal ortamda

sayisi tahmin edilemeyecek kadar ¢ok izleyiciye ulasmaktadir.
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Genis bir mekan 6zelligine sahip olan kent mekaniyla bireyin uyumsuz
etkilesimi sonucu ortaya gikan baska bir mekansal durum ise; 6zel- kisisel
mekan arayisi olmustur. Kent mekanlarinin giin gectikge genislemesi ve
buna bagl olarak pargalanan bir mekan- zaman kesitinin ortaya ¢ikisini
gorayoruz. Birey de iginde bulundugu mekanin bir pargasi olarak olumsuz
yonde etkilenmekte. Zamanin gegisini bile algilayamadan, kendi alantyla
ve mekaniyla sinirlh bir halde sadece olup bitene tanikiik etmekle
yetinmektedir. Oyle ki algilamada ortaya cikan 6zel mekan, kalabalik dis

mekandan daha genis bir alan etkisi de verebilmektedir.

Karsilasma alani olarak da tanimlanabilen kamusal mekanda bireyin 6zel
mekan iste@i; kalabaliktan uzaklasma iste§i ya da kendi dinyasina
cekilmesiyle agiklanabilir. Diger taraftan bireyin kendi mekani, bir
yabancilasma halinin 6tesinde buyuk bir alandaki kendi dar alanini,
sinirlarini belirleyerek varolmasidir. Resim 5 de “pompa- et- vitrin”
calismasindaki goérinim oOrnek verilebilir. Her figlir kendi kimligiyle
resmedilmistir ancak, bir araya geldikleri mekanda aralarinda kopukiuk
vardir. Resimsel kompozisyon olarak bakildiginda yine bir btinlikten s6z
edilebilir.

Bu noktada bedenin yasamla iliskisinde ortaya cikan algilamanin en
belirgin asamasi ‘bedenle gérme’ olarak karsimiza gikmaktadir. Bedenie
gérme; kisisel bir durumdur. Bir gézlemci olarak birey dislinsel boyutta,
yasadigr g¢evrenin icinden bir bakisla etrafi inceler. Yasamin igindeki
yeriyle beden; dogrudan hisseden, koku alan, act ¢eken, haz
duyan,tepkimeye ugrayan, heyecanlanan... dolayisiyla yasamla dogrudan
etkilesimde olan bir 6zellige sahiptir. Algilamada ilk tepkinin fiziksel kosulla
ortaya c¢iktigr dusinuldigunde; hayal yani imgelem bir ist asamada,
disunsel boyutta anlam kazanmaktadir. Gézlemlemek ise, verileri sadece
g6z aracilidl ile degil de, bedensel etkilesimin de iginde oldugu dusunsel

bir degerlendirme slizgecinden gegirmektir.
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Resim 10° da da gérme ve algilama figlirlerin kendi dinyasinda
resmedilisiyle saglanmaya c¢ahsimistir. Kalabalik icinde yalnmizmig gibi
gorlimeleri de bir taraftan kendi dunyalarinin, yabanciliklarinin igaretidir.
Sadece bedeninin ust kismi gorilen kadina bakan erkegin diginda her
figlr kendi 6zel alani icersinde kompozisyonda yer almaktadir. Her figir
kendi bedensel durusuyla temsil edilmistir ve baz figlrlerde ilgiyi
yéneltmek adina bedenin tamam: degil bir bélimi ele alinmistir.
Resimdeki figtirlerin iligkisi teatral bir gérintimdedir. Resmin ortasinda yer
alan kadin, tam olarak gosteriimemistir. Yan ¢iplak goriinimiyie bu kadin
imgelemde ortaya ¢ikan kompozisyon iginde de hayal ve gercek arasi bir
yere sahiptir. Sadece protez kollu figuriin farkinda oldugu gibi bir anlam da
yiklenebilir. Arkadaki adamin (ic asamali hareketi, tam olarak anlagiimasa

da kusma eylemidir.

Resim 10: Litfi Ozden, “Kadin”, Tuval Uzerine Yaghboya,
100x 100 cm. 2004

Algilamanin sadece gormekle sinirli kalmadigi disundldaginde, o6zel
mekan kavraminin belki de en onemli asamasi ‘6znel gérme’ olarak
kargimiza cikiyor. Gormek artkk “camera obscura’nin gergekligi
gostermesi degildir. Bedenin de iginde oldugu 6znel goérme; “goérsel



imgenin, uyanm ortadan kalktiktan sonra da devam ettigi” distncesinin
gecerli oldugu 19. ylzyilla birlikte 6nem kazanmistir (Crary, 2004). Mekan
icinde etkilesim halindeki bedenin tepkimeleri iliski kurdugu deneysel bir
zeminde gerceklesmektedir. Kent sosyal yapisi iginde var olan celiskiler
de bir anlamda dolasim halindeki gdézlemci icin yaratmada belirleyici

olmaktadir.

Boylece gbzlemcinin mekani kent sosyal yapisi icinde tanimlanmaktadir.
Mekan deyince ilk olarak aklimiza gelen; ayak bastigimiz yerin bir mekan
ozelligi tasidigi gelir. Ya da sinirlandinimis bosluk bir mekandir. Ancak
kent mekanlart sosyal ve kamusal alan olma 6zelligi ile daha genis bir
cevreyi temsil etmektedir. Ozel mekan ise ¢ok o6znel bir durumla
adlandinlabilecek kiglUk bir mekani tanimlamaktadir. En mahrem haliyle
ev, 0zel mekan olabilecegi gibi; sosyal alanda kisiler arasi mesafe bile
kisisel mekani olusturabilmektedir. Ornegin E. Fischl’ in galismasinda,
banyodaki ailenin kendi kiglik alanlarinda bile yabancilasma halleri

gorulmektedir (Resim:11).

Resim 11: E. Fischl, “Cumartesi Gecesi”
Cam Panel Uzerine Yagliboya 72"x 84", 1980
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Erkek aynanin karsisinda, kadin klvetin yanina oturmus sigarasini
icerken, kuvetteki cocuk da kendi diinyasinda resmedilmistir. Cok siradan
bir ginlik yasam géruniminun resmi olarak bu ¢alismada malzeme
olarak asedat kagitlarna ayrn ayn cizilen figirler bir i¢ mekanda
birlestirilmistir. Bu resimde her figuri kendi dinyasinda gérmek de

mumkindar.

Resim 11’ de figlrierin ele alinisi gibi bir arada ancak ayrt ayri ele alinip
birlestiriimesi de bir anlamda ayni mekandaki figtrlerin teatral hali,
figtrlerin farkl dlnyalarinin isareti gibidir. Dis mekanda ise; bireyin 6zel
mekan istedini bir baskasina karst olan fiziksel uzaklik olarak ya da
mahremiyetin kontroll, sosyal ya da psikolojik bir uzaklasma olarak ele
almak mimkiindir. Ozel mekani fiziksel ve maddi boyutunun yani sira
psiko- sosyal bir durum olarak degerlendirmek de olasidir. Bu durumda
yapit, sanat¢inin kendi 6znel gérme bicimiyle dis gergeklik arasinda gidip
gelen bir zaman akisinin Grinid olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kisisel mekan
ozinde metafizik bir dénUsime de ugrayarak, siirsel mekana yani

algilamada, gériilen mekandan daha &zel bir anlama sahip olabilmektedir.

Hayal glicinin mekanini Bachelard “6lcim ve tahminlerle sinirli olmayan,

"

psikologlarin duygusal alani olarak da temsil edilemeyen ” bir 6zellikte
tanimlar (Harvey, 2003). Kisisel mekan talebi alg: durumuna gére bir dis
sinirla kendi gevresini (hayali ya da gergek) belireme durumu olarak da

aciklanabilmektedir.

Resim 12’ de Kamusal alanda toplanan gruba polisin midahale etmesiyle
ortaya ¢ikan karmasada bedenler yigin halinde gériliur. Gunliik yasamda
sik sik karsilastigimiz bir olaydir aslinda. Ancak diger calismalarimda yer
alan acik, nefes alan mekan etkisi bu resimde sikistiriimig bir haldedir. Ve
mekani sikistiran da yigin halinde Ust lste gelen bedenlerdir. Figlrlerin

sayt olarak cok fazla oluslan ve kompozisyon olarak da kadrajin
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daraltiimasiyla adeta tuvalin disina dogru tasiyormus izlenimi vermektedir.
|zleyiciye kasvet veren bu resimde temsil edilen bedenlerle birlikte ruhsal
gerilimin de aktariimasi dislincesi, doluluk etkisini artirmaktadir. Resim
13’ de ise tek basina bir figlirin protesto gérinim vardir. Bir 6fke halinin
“ses” ya da “kOfur” olarak resme yansimasidir. Dis ¢evreden arnndinlmis
figir bir beden olarak tek basina bir tepkimeyi temsil etmektedir. Bu

resimdeki ilgi bir topluluk ya da kalabalikla degil, tek bir bedende toplanan

ifadeyi yansitmaktadir.

Resim 12: Lutfi Ozden “21. Yy in Sarkis!” Resim 13:Latfi Ozden “Ses”

Tuval Uzerine Yagliboya, Tuval Uzerine Yagliboya,
120x 145 cm. 2003 100x 80cm. 2003

Bedenin mekanla etkilesiminde ortaya g¢ikan ikili, zit imgeleme baska bir
6rnek olarak “Banyo” isimli calisma verilebilir (Resim: 14). Elinde alisveris
posetleriyle glnluk yasami ve yuridigli mekani temsil eden iki figtre
karsilik, dus kabininde koltuk alti temizligi yapan bir kadinin eklenmesi,
mekan Kkavrayisinda farkl bir algilama durumunu gdstermektedir. Bir ic
mekan temsili olmadigi gibi, tam olarak bir dis mekandan stz etmek de
yeterli degildir. Bu gérinumle birlikte ¢iplak olma durumuyla soyunuk olma

durumu arasindaki fark da ortaya ¢ikmaktadir. Berger’ e gore;

“soyunuk olmak, tek basina olmaktir, fakat ciplak olmak baskalari
tarafindan gériimek ve kendini tek basina algilamamak demektir...
Soyunukluk kendisini kendisine acgar. Ciplaklik ise sergilenir .” (Leppert,
2002)



Banyo gibi en mahrem gereksinimin kamu alanina, dis mekana
eklenmesinden cok, resimsel diizenlemede kendi mekanini belirlemis bir
kadinin gériinimi s6z konusudur. ic mekana ait gérinimle baglantili bir
baska goérinim ise; resimde en On planda yer alan kimyasal sizinti
kontrol(i yapan &zel giysili gbrevlidir. Bir tir alegoriyi iki farkli u¢ noktadan
ele almak mumkin olmaktadir. Kalabalikla birlikte bedenin temsilinde
daha ¢ok uyumsuz gérinimieri bir araya getirmek ve kompozisyonu bu
tirden bir anlayisla olusturma dudslncesi; yasantiya gectigi oranda

celiskileri daha garpici ifade edebilmek amaglidir.

Resim 14:Lutfi Ozden “Tiras” Tuval Resim 15: Lutfi Ozden “Dus” Kagit
UzerineYagliboya 150x 125 cm. 2003 Uzerine Karisik Teknik, 50x 35 cm. 2004

Banyo yapan kadin ¢alismasinda ise mahrem alan korunmaktadir (Resim
:15). Seyircinin olmadigi alanda, i¢c mekandaki gérinimin tek seyircisi
resme bakan izleyicidir. Banyodaki bedenin tek basina olusu da ortada bir
tanigin olmadigini géstermektedir. Resim 14’ de ise alakasiz gibi gorilse
de dis mekanda banyoda koltuk alti tirast olan ¢iplak bedenin biraktigr etki

yalniz olmadigint géstermektedir.



Bir bedenin ahlisik olmadigimiz tirden bir gdrinimde dis mekanda
temsiline ornek olarak Resim: 15 de verilebilir. Sadece erkek figiirlerin
oldugu “Otuzbir” isimli calismada bedensel bir gbsteri ortaya ¢ikmaktadir.
{ik etki olarak bir gerilim hali géze carpmaktadir. Mekana aykiri gelisen
gbrinim ise dis mekanda pervasizca mastirbasyon yapan bir kigidir.
Protest bir tavir gibi de (kiifur gibi) goriilebilecegi gibi, bedensel bir teshirin
de sergilendigi séylenebilir (Resim :16).

Resim 16; Litfi Ozden, “Otuzbir’, Lavi, 25x 35 cm. 2004

Boylesi bir tepki, bir anlamda bireyin kent mekaninda sadece fiziksel
olarak yer kaplayan bir govdeye indirgenmeye calisiimasina karsidir.
insani bir nesne gibi géren degerlendiren disiincenin arkasinda yatan
makro olgekteki tliketim politikalari, cezalandirmanin bagka bir boyutu
olarak yer degistirmistir. Kubrick’ in “Otomatik Portakal” filminde sug
isleyen bir gencin islah edilme yontemi ilging bir ornektir. Seyirlik bir
mekanda izleyici oninde, suglunun elleri ve ayaklan bagh halde
oturtuidugu sandalyede g6z kapaklan iyice gerdirilerek acilip, icine belli bir
mesafeden dizenli bir gekilde su damlatiir. Asil hedef topluma

kazandirma diigiincesiyken suglu, sosyal yagsamdan izole edilmigtir. Bu
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tirden bir cezalandirmanin 18. ylzyllda uygulanan cezalandirma
yénteminden pek bir farki yoktur. Suglunun meydanda baglandiktan sonra
vicudunun gesitli yerlerinden kerpetenle et pargalarinin koparimas;,
agilan yaraya kaynar regine, balmumu ve kikirt dékiiimesi, son olarak da
kollarnndan ve ayaklanndan atlarin yardimiyla c¢ekilerek vicudunun
par¢alanmasi torensel bir havada gegmektedir. GUnimizde kullanilan
yontemle sadece fiziksel infaz gergeklestiriimemistir. Batida cezalandirma
sistemindeki degisimin aksine; hala Amerika’ da sokak ortasinda polis
sugluyu dldirebilmektedir. Yakin bir érnek olarak 2005 yilinda iran’ da
zina yaptdi gerekgesiyle bir ciftin cezasi da; halkin éniinde infaz

edilmeleri olmustur.

Diger taraftan hala kullanilan elektrik sandalyesindeki infaz térenlerinin de
izleyici 6nlinde gerceklestiriimesi carpici bir érnektir. Ya da suclu igneyle
uyutulmaktadir. Aslinda sucluyu topluluk éniinde cezalandirmanin altinda
yatan dusince; halki bdyle bir sug¢ islememeleri yoniinde uyarmak
amagclidir da. Gegmiste oldugdu gibi, icinde bulundugumuz dénemde de bir
baska bedene uygulanan siddetin seyirlik olusu, ya da bunu izleyenlerin
de infazi kendileri gergeklestiriyormus gibi bir ruh haline gegmesi celiskili

bir durumdur.



2. BOLUM
BEDEN VE MEKANIN GROTESK ANLATIMI

Grotesk, kaba bir guldurt 6zelligi tasidigi gibi, trajik olanin da ifade edilisi
anlamina gelmektedir. Daha ¢ok sinema ve tiyatro gibi gosteri sanatlarinin
alaninda kullanilan bir kavramdir. Beden ve mekan konusunda ise, glnlik
yasamda alisik oldugumuz goérunumlerin uyusmaz birlikteliklerini ifade
eder. Bir nesne ya da durumun kendisiyle zit 6zellikte bagkasiyla
birlesmesi bir taraftan da ikilesme halini gostermektedir. Ayni anda iki
farkh mekani duyumsamak gibi. Ozellikle imgede ortaya c¢ikan bu tirden
bir temsilin postmodernist yaklasima gore; parcalanan zaman ve
mekanlaria iligkisi oldugu da soylenebilir. Ancak postmodern bir ifadeden
farkh olarak, bireyin sosyal alanda yasadi§) uyum- uyumsuziuk arasi gecis

durumunu temsil eden bir anlayisla degerlendirilmistir.

Mekan, zamanin akis! igcinde ele alinirken, beden bu zamanin bir pargasi
olarak disiunilmektedir. Bedenin grotesk anlatimdaki yeri ise, mekan

icinde zamanin akigini kendi hesabina kullanan 6zne olusudur.

Ozellikle birinci diinya savasi ve sonrasinda ortaya gikan bunalim ve
geliski doneminde bir ¢ok sanatgi benzer egilimde cahigmalar ortaya
koymustur. Dada sanat akiminin temsilcilerinin ortaya attigi yeni séylem
de en aykir haliyle izleyiciyi soke etmek, sarsmak amaciyla benzer etkide
degerlendirilebilir. Toplanan kalabaligi kifurle kargilamak ya da anlamsiz
kelime oyunlaniyla kendilerini ortaya koymak da bu tirden gercekisti bir
etki yaratmaktadir. Bir taraftan da Dada eyleme donik calismalariyla,
sanat tarihinde 1965lerde ortaya ¢ikan ve bugiin giincel sanatin bir

pargast olan ‘viicud sanati’ nin baglangici sayilir.



“Yasayan heykeller’ olarak ortaya cikan Gilbert ve George bazen sosyal
alanda bazen de i¢ mekanlarda gerceklestirdikleri vucut gosterilerini
fotograf calismalanyla  ortaya koymuslardir. (Resim: 17). Sanatin
metalasmasina karsilik, toplumia ve cevreyle arsindaki iliskiyi irdelemeyi
secmislerdir. Vicut sanati alaninda bugiin de bir cok etkinlik ya
performans, foto- performans ya da video aracihidiyla ilginin bedene

cekilmesiyle farkli anlatim yollariyla sirmektedir.

Resim17: Gilbert- George, Fotograt

Fransiz sanatgt Orlan’ nin ameliyat/ performanslarinda, vicudunda
yaptirdiqi cerrahi mudahalelerle bedenini dogrudan sanat yapiti olarak

kullanmasi olmustur (Resim: 18).

Resim 18: Orlan, Sanatgiya yapilan cerrahi midahaleden bir ayrinti, 1990-97



Sanatgi vicudunda yapilan degisiklikler sonrasinda kalan hiicrelerini,
kanint ve vacut artiklarint delil olarak saklamistir. Kozmetik cerrahiyi gtizel
goérinmenin disinda kullanan ilk sanatcidir. Ozellikle yiziinde yaptirdig
operasyonlarla yeni bir gérinimle kimlik degisim slirecini yasamaktadir.
Bu durum ayni zamanda sosyal alanda da bir deg@isimin ilk ¢arpici 6rnedgi
olmaktadir. Diger taraftan tanri- beden ve yarati iliskisinin sorgulamasidir.
Ameliyat/ performans serilerinin temalari da; “etsel sanat, kimlik degisimi,
Oyelige kabul toreni, benim bedenim... benim vyazihmim, basanl

operasyonlar, beden ve kimlik degisimi (Orlan, 1999)” oimustur.

Resim 19’ da da ilk bdlimde kadinin vicudundaki fazla yagdlar, guzel
gorinimld bir kalga icin aldinlirken, ikinci bolimde bedenini ézgurce
bosluga birakan cocugun gorinumu iki farkli beden algisini ortaya
cikarmaktadir. Bu resimde bedene yapilan mudahale Orlan’ nin kendi
bedenine yaptirdigi muidahaleden farkhi olarak; tiketim toplumunun

beklentilerine, zevklerine uygun olarak kullaniimasini géstermektedir.

Resim 19: Litfi Ozden, “Devinim”, Tuval Uzerine Akrilik, 80x 100 cm. 2003
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insan bedenini grotesk bir anlatimla ele alan sanatcilardan Cindy
Sherman ise oOzellikle objektifin 6nine kendisi gecmistir. Calismalarinda
guzel olanin vyerine Uurperti verici derecede cirkinlestiriimis beden
goérandmilerini kullanmistir. Vitrin mankenleri, tibbi protezler, plastik viicut
parcalari, maskelerle hazirlanmis cinsel iliski mizansenleri ya da kusmuk

¢cOp resimleri gibi grotesk konular belirleyicidir. (Resim: 20)

Resim 20: Cindy Sherman, 1994

Filmlerinde sikga grotesk anlatima yer veren ydnetmenlerden olan F.
Fellini de gergek Usti niteliklerde gorinumieri kullanir. Beklenmedik bir
yerde bir olay belirir. Ornegin, “Roma” adii filminde metro insaatinda tine!
acilirken ortaya ¢ikan eski dénem freskolardaki figirler 1sig1 goérince
canliymis gibi olup biteni izlerler ve renkleri yok olmaya baslar. Bu
durum,resimdeki figurler acgisindan, vyeni insan ve teknolojiyle

karsilasmanin bir telasi gibi de degerlendirilebilir.

Resim 21: George Grosz “Kart Oynayanlar” 1920



G. Grosz' un “kart oynayanlar’ isimli calismasinda da ritbeli Gst sinifin
beden goérinumleri deforme edilerek elestirel ve grotesk bir anlatim
kullanidmistir  (Resim: 21). Carpitilan beden gérinumu ile figurlere
verilmeye calisilan alayci kimlik tespiti de c¢ok carpici bir anlatima

déntsmustar.

G. Segal’ in calismalannda ise populer kulturin bir yansimasi olarak
gundelik yasamin sikicih@i, aynihgi, klise gibi tekrarlanan hareket alani bir
kez daha karsimiza konmaktadir. Gunlik yasamdan herhangi bir kesitin
dondurulmus gibi aktarimini gérurtiz (Resim: 22). Bu figtirlerin farkii bir
mekandaki gésterilisi, hem aykiri bir dili hem de yeni mekanla bedenlerin

iliskisini sorgulamamiza neden olur.

Resim 22: Sanatgi Kalip Alirken

Gunlik yasamin sikici, zorunlu etkinligi olan otobus yolculugu, gergek
bedenlerin o anki duruslarini temsil eder. Gergegin bir kopyasi, siradan bir

anin dondurulmus halini baska bir mekana tasir. Banyoda tiras olan kadin,



dans edenler vb. gibi konular gunlik yasamdan kesitler olarak George

Segal tarafindan ele alinan konular olmustur.

Resim 23: George Segal “OtobUs Yolculan”, Dizenleme

George Segal adeta disany! igeriye tasirken Spencer Tunick de ciplak
bedenleri kamusal alana tasimistir. Ciplakhgin  kamusal alanla
bulusturulmasi basli basina bir sansasyonu da beraberinde getirmektedir.
Cunkd hi¢ kimse bir sabah kalktiginda, her giin oldugu gibi isine giderken
Uc¢ bin kisiyi ¢iplak gérmeyi normal karsilayamaz. Gece saat Ugte ya da
sabaha karsi ¢ekilen bu fotograflar ylziinden defalarca mahkemelik olan
sanat¢inin calismalarinda gelisen savas teknolojisine karsi da insanin
savunmasizligim anlatan bir mesaj vardir. Tunick ¢ektigi fotograf
karesindeki gérinimu de “ten renklerinden olusan ¢ok glizel, pembe bir

resim” olarak ifade eder (Resim 24- 25).



Resim 25: Spencer Tunick, New York, 1998



Grotesk anlatima 6rnek olarak “muayene” isimli ¢alisma da verilebilir.
Resimde bedenlerin farkli gériinimleri bir araya gelerek dis mekanda bir
karmasa yaratmaktadir (Resim 26). Bir tarafta sokak ortasinda muayene
edilen bir hasta, diger tarafta vicut gizelligini sergileyen bir kadin, resmin
merkezine yakin bir yerde arkasi doénik iseyen erkek figlr bir tgleme
gérunumuandedir. Tedavi edilen, iyilestirilen bir beden, cinsel olarak
etkileyici bir kadin vicudu ve bedensel ihtiyacin giderilmesiyle ortaya

¢ikan durum gibi de resme bakmak mimkunddr.

Resim 26: Litfi Ozden, “Muayene”, Tuval Uzerine Yagliboya, 125x 150 cm. 2003

Dis mekandaki muayene goriintisinln etkisi, gergcekustl anlayista bir
ekleme, bir hayal gibi de de@erlendirilebilir. Muayene etmek basli basina
bedeni iyilestirmektir. Ancak kamusal alanda ve yan yana geldigi diger
gorinumlerle, tedavi edileni gostermekle kalmayip hastalik durumunu,
sosyal alanda egretileme bir anlatima sokmaktadir. Resim 27’ de yine bir
hastayl tek basina gordigimizde ayni etkiyi uyandirmadigi fark

edilmektedir.



Resim 27: Liitfi Ozden, “Hasta “ Kagit Uzerine Karisik Teknik 35x 50 cm. 2003

Bedenin grotesk anlatimda ‘aykiri olanin bir araya gelisi olarak’ ele alindidi
calismalara 6rmek Resim 28 ve Resim 29 de verilebilir. Resim 28’ de sol
tarafta bedenin saglklh kiinmasi adina yapilan spor gérintisiyle, bir
hayvan bedeninin derisinin yizilmesi gorlntisinin girdigi ¢eliski goralar.
Resim 28’ de de bedensel bir eylem olan ‘kusmak’ kravath bir bedenin

6ninde ele alinarak anlatim elestirel bir hale getirilmistir.

Resim 28: Lutfi Ozden, “iki Beden”, Lavi, 25x 35 cm. 2004



Resim 29: Liitfi Ozden,“Kusmuk”, Lavi, 35x 50 cm. 2004



33

3. BOLUM

MAHREM ALANIN DISINDA BEDEN

Mahrem alanin 6zelli§i , baskas! tarafindan gérilmemesidir. Dolayisiyla
kendi icinde, kapal bir 6zellige sahiptir. Kapalihik durumunun mekani ise
6ncelikle ev icerisidir. Bir mekan olarak ev; her haliyle disariya gére
koruyucu, glivenli bir yerdir. Ancak ic mekanin temsili olarak, sanat
yapitina yansiyan haliyle mahrem alanin belli oranda izleyiciyle bulugmasi
mahrem olma ozelligini yok eder. Mahrem; goérildigl, izlendigi andan
itibaren diglasmis ve kendi kapalihgim kaybetmis sayilir. “baskalarina
soylenmeyen, gizli” 6zelligi yok olmus sayilir (TKD: 1998). Alexander Kulig

mahremiyetle ilgili olarak;

“kamusal alan degerler icin bir tir pazardir. Séyleyebilecegim seyler
ve utandigim igin asla sdyleyemeyecegim seylerin pazaridir. Bdylece
Offentlichkeit, bir kendine given isaretidir. EGer ne hissettigimi ya da
tecribelerimi baskalanna anlasilir kilabildigime inanmiyorsam, iste bu
mahremdir. Kendimi kamusal olarak ifade edememem mahremiyetin
tiranhgidir. Kamusal alan, ancak 6zel alanin 6zgir ve geligsmis olmasi
oraninda 6zgurdir..."” (Ozbek, 2004)

diye bir tamimlama yapar. Hicbir zaman dile getiremeyecegimiz sirlar
vardir. Belki de bireycilikle ya da rahat bir toplum modeliyle mahremiyetin
daha aza indirgenebileceg@ini séylemek mumkindir. Dogu kiiltirinde
biyikler dururken g¢ocugun so6ze kanstinimamasi, dusuncesinin
sorulmamasi, ister istemez bildigini, dusinduginiu kendine saklayan
bireyler olarak yetismesine neden olmaktadir. Bati daha aciktir ama Dogu,
gecmisten bugiine hala ¢ozillemeyen sirlaria dofudur. Bugtin bile iginde
bulundugumuz kosullarda Batiya oranla acik alanda kendimizi ifadede

. gucluk ¢ekeriz.



Kamusal alana ¢iktigimizda aslinda durum farkli gibidir. Agik olmayi
gerektirir. Her davranis ya da eylemimiz gorilir. Dis mekan olarak
kamusal alanin mahrem yani nerdeyse hi¢ yoktur. Bir toplulugun baska bir
topluluktan farkli kultirel ozelliklerini digerine gbére mahrem olarak

belirlemek mimkin gibi gérlilse de zorlama bir tanim olacaktir.

Beden ve mekan konusunda ise mahrem sayilan “beden” dir. Mekanin
mahremiyeti ya da zamanin mahremiyeti de bedenin eylemine gére ya da
bedenin konumuna goére adlandinlabilir. Bu noktada bedenin mahremiyeti;
her bireyin kendi algilama ve imgelemiyle tanimlanabilir. Bir mekan 6zelligi
olarak kisisel yani 6zel mekan algisi ortaya ¢ikmaktadir. Birey kendi duygu
ve disince dlnyasinda, kendi mekan alani igersinde bir mahremiyeti
yasamaktadir. Dis cevrenin belirlenmis distnce ve davrams kalplar
vardir. Yukarda da deginildigi gibi; dis cevre aslinda gocuklugumuzda ev
ortamindaki (mahrem) yetistirilis tarzimizla dogrudan baglantilidir. Toplum
olarak acikliktan anladigimiz nerdeyse; bedenle ilgili bir durum gibidir.
Mahremiyet yerine gére sdézel bir tanimi da igerir. Kamusal alandaki
iliskilerimizde karsimizdakiyle iliskilerimiz yabanci olma dizeyindedir.
Oysa ‘yabanc!’ olsa olsa, ev ortaminda, bizim mahrem alanimizdaki bir

baskasidir ve kamusal alan aslinda ortak kullanim mekanlanmizdir.

ic ve disin sinirarinin giderek eridigi ginumizde ise i¢ mekandaki
davranislarimizin bile disa bagl ya da disarinin etkisi altinda olusu, 6zel
yasantimizin siniffandiginin bir gostergesi olmaktadir. Resim 30’ da Gtd
yapmak i¢ mekana ait bir is ya da gérintudur. Ancak dis mekanda Gti
goruntist eylemin tepkisel bir temsile donismesine neden olur. Arkadaki
reklam panosunda plaket térenini temsil eden gorintlyle iliskili bir hikayesi
vardir. Disariyi igeriye, iceriyi disarlya tasiyan karmasada imgelemdeki
uyumsuz birliktelik karsimiza gikmaktadir. Burada bir tir kamusal uzlasma

degil de kamusal tepkiden sbz edilebilir.
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Resim 30: Litfi Ozden, “Plaket Téreni”, Tuval Uzerine Yaghboya 125x 150 cm. 2003

Dis mekanda aykiri bedensel davranislarin 6zellikle eyleme dénuk olusu
yine bedenin kalkan gibi kullanidigini géstermektedir. Her tur tehlikeli
davranisi kendi bedeni tizerinden sergileyen Oleg Kulik, yapit olarak kendi
bedenini kullanir. Bu ¢alismada sanatci biraz da sosyal alanda var olan
genel gecer kliselesmis davranis bigimleriyle, kaliplariyla oynar. Dis
mekanda olmasi gereken davranis modellerimizi tersine ¢evirir. Bize

dayatilan gecerli modellerin disina ¢ikar. ( Resim 31- 32)

Resim 31: Oleg Kulik “Paviov’ un Képegi’, Resim 32:0leg Kulik“Gilgin Képek”
Performans, 1996 Performans 1995
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Sanatgl bedenini dis mekanda farkh kimliklere donistirerek ashnda
modernizmin insanlara dayattigi belirlenmis davranis bigimlerini tersine
cevirir. Dogal olanla alisilmis glincel yasam eylemleri arasindaki karsitligi
sergiler. Gergeklestirdigi performansinda kamusal alanda koépek roliini
alarak bir sahibe tarafindan gezdirilir. Buradaki ciplakiik kendi bedenini

yeni bir kimlikle (kbpek) disa vurmaya ve elestiriye yoneliktir.

Resim 33:Ferhat Ozgiir, “Haftanin Yedi Gini Boyleyim”, Video, 2004

Ferhat Ozgir Un video galismasinda da ginliik yasamda stradan bir
zaman ve mekan akisini zorlayan bir eylem gérulur. Sanatgr kendi
bedenini tehlikeye atarak kirmizi isikta duran araglarin Uzerinden geger.
ilk soru neden bu eylemi gerceklestirdigi yoniindedir. Beklenmedik bir
davranisin biraktigi etki, her tir davranisa alistirlan ve kontrol altina

alinan bedenin tepkimesi gibi de disunulebilir.
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Beden uzerinden hareketle, fiziksel gérinumun her durumdaki etkisi
farkh goriniim ve algilamayr beraberinde getirmektedir. Sedyedeki
bedenle dustaki bir bedenin yan yana geldigi resimde, ayni zamanda ig ve

dis goérlinumler de birlikte goérulur (Resim 34) .

Resim 34: Litfi Ozden, “Dus- Sedye”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x 145 cm., 2005

Sokak, acik mekan olusuyla gérilebilir alandir. Sedyedeki beden acinin ya
da iyilestiriimesi gereken bedenin temsilidir. Banyodaki beden ise, bedenin
temizliginin yani sira ruhsal bir temizligin de temsili olarak, arinmadir. Bir
tir sanrn ani gibi ortaya ¢ikan goriintl aynm anda iki farkll durumda bedenin

farkii algilama bicimlerine karsilik gelmektedir.

Resim 35 : Eric Fischl “Aday: Ziyaret” Tuval Uzerine Y.B. 84"x 168", 1983



Eric Fischl’ in calismasinda da deniz kenarinda iki farkli gérinim yan
yana gelmistir. Soldaki bdlimde gilneslenen ve mutiu bir gériinimde
insanlar géralir. Hemen yaninda ise bir deniz kazasi sonrasinin felaket

ani géralir. Guneslenen beden kendi icinde eglenirken yan taraftaki aci

ceken bedenler zithk yaratir.

Resim 36: Ltfi Ozden, “Gece”, Tuval Uzerine Resim 37: Litfi Ozden, “Sabah”, Tuval Uzerine
Akrilik, 80x 100 cm 2004 Akrilik 2004

Gece ve sabah isimli calismalarda da mahrem sayilabilecek bedenin
gorinumleri dis mekanda bir riya alemi gibi bir gérinimdedir. Cinsellik
kadar mekansizlik sorununu da ortaya koyan galismalarda her bedenin alani
kendi gevresinde sinirli kalirken, bir araya geldiklerinde i¢ ige bir gérinimle

aradaki mahrem slmrlar da ortadan kalkmaktadir.
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4. BOLUM
CINSEL ACIDAN BEDENIN TEMSILI

Yasamimizda 6nemli bir yere sahip olan cinsellik, baslangicindan bu yana
sanatin da énemli konusu olmustur. ilkel topluluklarda cinsellikle doganin
bereketi arasinda bir bag kurulmustur. Tann ve tanrnga heykelierinde
cinsel organlar abartilmighr. Yunan ve Roma sanatinda cinselligin
pornografiye varacak derecede ilerlemesinin énine Hiristiyanhk dininin
gelmesiyle bir duraksama yasanmistir. Ne de olsa Hiristiyanhk insan
bedenini giinah kaynagi olarak degerlendirmektedir. Bdylece hem
yasamda hem sanatta cinselligin baski altina alinmasina neden olmustur.
Ornegin Hiristiyan ve Yahudi kalturinde, Sodom, cinsel sapkinlik
nedeniyle yok edilen bir sehirdir. “Lut gélinin bulundugu yerde Sodom ve
Gomorra adli kentlerde kadin ve erkekler arasindaki cinsel iliskinin
sapkinlik derecesine varmasiyla Tann bu kentleri yok eder.”( Sade, 2000)
Cinsel iligkilerin sapkinlik derecesine varmasiyla, toplulugun yok edilerek
cezalandiriidi§i Tevrad ve Kuran' da gecger. Ancak iki kiziyla daga ¢ikan
Lut Peygamber de kizlariyla birlikte olarak israilogullar’ min iki kabilesinin

Uremesini saglamistir.

Cinsellik deyince akla bedenle ilgili bir durum gelmektedir. Ortilii bedenin
yaptigi ¢agrisim daha cok kisiyle ilgili degerlendirmelerimiz yénundedir.
Oysa ciplak haldeki bedenin etkisi, dogrudan cinsellik cagnsimi yaratir.
Kugik avcl ve toplayic) topluluklardaki giplakhgin anlamiyla buglinin
modern gelenegindeki anlami ise cok farkhidir. “Ciplaklik, cinsellik,
digkilama, viicudun g¢ikardigi sesler, viicut kokulan ve benzeri seylerin bu
insanlarda daha aleni ve ¢cagimizia karsilastinlamayacak 6iciide daha az
utanc verici oldugu soylenegelmistir” (Duerr, 1999). Modern toplumda
beden ¢iplak haliyle agikga sergilenemez. Gizlilik gegerlidir, ancak beden

ortula erotizmiyle cekici gosterilen bir nesne gibidir. Cinselligin alani,
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kamusal alanin disinda kapali alanlarda, mahrem bir mekanda

gerceklesir.

Resim 38:Zerbo Kumsali, 1972 Resim 39: Kopenhag' daki “Ozerk
Christiania Cumhuriyeti” nin Sakinleri, 1970

Modermn toplumun deger yargilarina ve 6rtila cinsel yasamlarina karsilik
bir tepki gibi ortaya ¢ikan Nadist yasam bigimi dogal olani yeniden yasama
gecirir (Resim 38- 39). Ancak bunu sadece sinirl bélgelerde yasayabilen
grubun en bastaki distncesi, topluluk i¢cinde hi¢ kimsenin digerine cinsel
acidan etkilenecek bir gbzle bakmamasi olmustur. 1903 yilinda ortaya
¢tkan Nudist dusince ve yasama bicimine goére; “insanlar dogru dirast
egitiimis olsalardi, hi¢ kimse insan vicudunun c¢iplak herhangi bir
uzvundan cinsel olarak uyariimazdi.” (Duerr, 1999). Ciplaklik nudist
disinceye goére kaba cinsel durtlileri yok eden bir durumdur. Burada

ciplaklik teshir olmaktan ¢ikarak dogal yasama bicimi haline gelmistir.

Resim 40- 41’ de Eric Fischi’ in resimlerinde de c¢iplaklar kampinda bir
arada yasayan grup gorulur. Hem fotografin hem de resmin verdigi izlenim
acik alanda ciplakhgin yadirganmamasidir. Resimlerde rahat bir sekilde
ciplakligin yasandigi izlenimi vardir. Diger taraftan konu olarak segilen bu

manzara ¢ok siradan bir anin gérinim olarak resmedilmistir.
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Resim 40: Eric Fischl, “Yasli Adamin Resim 41: Eric Fischl, “Portre” T. U. Y.B.1982
Botu Ve Kopegi” 84"x 84", 1982

Sosyal hayatla kent mimarisi arasinda kurulabilecek cinsellik kadar, sosyal
hayatin akisina zit bir anlatim olarak cinselligin gosterilmesi ise bildigimiz
mekan gorinimierinde aykirihk yaratmaktadir. Bilindigi haliyle cinsellik
erotik temsiliyle icerde, ic mekanda sinirhdir. ic mekanda “erotik olan”
dogal ve aykiri degildir. Disa acgima, usti 6rtalld bigimiyle erotizmie

bedenin teshirine yoneliktir.

Diger taraftan kamusal alanda cinselligi, dolayisiyla bedeni tanimlarken
sadece hazci bir degerlendirme gecerli degildir. Kamusal alanda bedenin
ciplak ele alinmasi, elestirel bir bakista bedenin savunmasiz sunumudur

da ayni zamanda. Bu haliyle celiskili bir durumun ele alinmasidir.

Resim 42’ de higbir figlrin yer almadigi dis mekana eklenmis bir kadin
bedeni yer alir. Yikinti igindeymis gibi bir gérinime sahip kent
goraniiminiin yan tarafinda, perspektif olarak da gérintm olarak da aykin
yatan bir kadin bedeni yer alir. Gineslenen kadinin basucundaki erkek
figirinin ayaklan kompozisyondaki gérinimi daha da tersine gevirir.
Fotografik bir goriiniime gore, bir tir mekansizlik hali ya da ¢ift mekan
algistyla birlesen goriniim, gliizel ve cekici olanin kaba bir dis mekanla

iliskilendirilmesidir.



Resim 42: Litfi Ozden, “Mastiirbasyon”, Tuval Uzerine Yagliboya,
125x 150 cm. 2005

Bedenin mekanla olan iliskisinin tersine cevrildigi mekansizhik halinin
disinda, mekani belirleyen bedenler, glinimiizde bedene yuklenen anlami
karsilamaktadir. (Resim 43, 44, 45, 46)

Resim 43: Litfi Ozden “Yigin” Kagit Uzerine  Resim 44: Litfi Ozden “Yigin” Kagit Uzerine
Pastel, 35x 50 cm. 2004 Pastel, 35x 50 cm. 2004
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Resim 45: Litfi Ozden “Y1gin” Kagit Uzerine Resim 46:Liitfi Ozden “Y1gin” Kagit Uzerine
Pastel, 35x 50 cm. 2004 Pastel, 35x 50 cm. 2004

Turizm; daha 6nce de belirtildigi gibi, bedenlerin guzel ve istenilir kilindig
paket programlarla ortaya atildig! kapitalist sistemin en belirgin 6zelligiydi.
Glizellestigi oranda istenilir hale gelen bedenlerin ayni zamanda tiketime
sunulmasi da o kadar kolaylasmis demektir. Ust (iste gecen bedenler
resimde kompozisyon agisindan btlnllk olusturuyor. Diger taraftan “yigin
bedenler” olarak da, cinselligi ve tlketimin istedigi karmasay! temsil
etmektedir. Daha ¢ok turistik edlence mekanlarina ait bu gérintilerde,
yigin olarak beden cinsel agidan bir anlam ifade edebilecegi gibi diger

taraftan, et ya da tensel bir yigini da temsil etmektedir.

Estetik operasyonlarla glizellestirilen, bronzlastirilan, teshir edilen, cinsel
meta olarak kullanilan bedenleri feminist bir yaklasimla elestiren Cindy
Sherman “glzel” olani itici ve girkin olanla sunar. Sanatgi 6zellikle 1991
yilindan itibaren kendi bedenini fotograflamaktan vazgecerek yapay-

protez beden pargalariyla cinsellik ve siddeti 6ne ¢ikaran calismalar

$

yapmistir(Resim 47). Direk sanatginin galismalarini, “Sherman ‘in
mankenlerle yapti§i kompozisyonlar gitgide daha radikal bir kultir elestirisi
ugruna siyasi olarak yanhs olanin arayisina ve temsiline dogru uzaniyor”

diye tanimiar ( Direk, 2000:133).
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Resim 47: Cindy Sherman, isimsiz, 1992

Her tur asinliigin yasandigl bir ortam olan dijital dinya ise o6nine
gecilemez bir sektdr olarak buylimeye devam etmekte ve bedene
yuklenen anlam da gérintu olarak metaya donusmektedir. Sentlrk’ in de
belirttigi gibi; “sanal gerceklik glindelik hayatimizin bir parcast degii, onun
ta kendisidir’ (Senturk, 2003). Boylece modernizmin geldigi nokta bir
gortntl cagr karmasasi olmaktadir. Gerek dijital ortamda gerekse dis
mekanda temsile agik olan bedenler, adeta modernizmin piyoniar gibidir.
Porno sitelerde, binlerce bedene sahip olabildidini sanan kesim arasinda
yikselen dijital erisim ve ¢dken degerler arasi bir geliski gorilmektedir.
Porno sektoériniin yarattigr sok, izlenen ancak doyum noktasinin izlenceye

dayandigi bir degér kaybi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Ken Baynes cinsel fantezinin kitle basininda ya da televizyonda islenisini
“cinsel Ogeler erisilebilir bir yasantiyla dogrudan iliskilerinden sik sik
uzaklastinlmislar; bunun vyerine eglendirme, reklam ve propaganda
amaciyla kullanilmiglardir’” diye s6z eder (Baynes, 2002). Her durumda
yasantidan soyutlamayr hedefleyen bu yontem erigilebilirligini
kolaylastirarak kendi rantini da gelistirme pesindedir. Avrupa ve Amerika’

daki yeni soldan gelen elestiri” cagdas eglendirmenin ve reklamin cinsel



imgelerinin yalniz ticari bir fantezi degil, bir kolelestirme yéntemi oldugu”

yonindedir (Baynes, 2002).

Toplumda sanat kitabinin 1975 wyilinda ilk baskisinin  yapildigi
distnuldiginde gunimuazdeki sdmurinin geldigi noktada ne tirden bir
tanim yapilacagi disindurGcidur. Web kamera aracihigiyla paylasiian
cinsellik belki de o dénemde henliz tahmin bile edilecek bir sey degildi.
Ancak bugin her tir teknolojik yenilik sasirmadan benimsedigimiz,

kullanim alanlanmizda yer etmektedir.

Resim 48: Danie! Buetti, 1997 Resim 49: Daniel Buetti, 1997

Daniel Buetti’ nin calismalarinda da taninmis mankenlerin fotograflarindaki
basit bir bulusla ortaya c¢ikardidi elestiri goéralir. Fotografin arkasindan
sivri uclu bir cisimle yapilan kabartma yéntemi, fotograftaki kadinin adeta
derisinin altina islemis bir markayl gdsterir. Foucault’ nun iktidar
tanimlarken kullandigt, “ktlcal damarlanmiza kadar sizan iktidar’ tanimi
belki de baska bir temsille karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tirden bir galismanin

temsil ettigi sey aciktir. ikinci olarak dusundirdiga ise, sokakta bu
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mankenle ya da bu bedenle karsilasma olasiligimizin bir egretileme olarak
kaldigidir. Oysa teoride de 6ne surllen iddia; markalasan insan bedenleri

ve davranislarini yéniendiren tliketim politikalaridir.
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SONUC

Beden ve mekan konusunda yapilan kuramsal arastirmalarda, ginumuzde

kamusal alanin bir gosteri mekanina doniistigu sonucuna varilmistir.

Buna bagl olarak, kentsel mekanda bedenin agirhidini disariya tasima, ya da
baska ifadeyle bedeni sosyal ortamda- mekanda kaybetme boyutunda bir
sinama slreci yasanmistir. Hikaye vyaniyla bakildiginda, dis mekanin
distincede ya da uygulamada birebir ifadesi oimasa da yasanti boyutuyla bir

kesit 6zelligi tasidigi sonucu ortaya ¢ikmistir.

Kentsel mekanda sosyal ve psikolojik yonden yasanan celiskiler; bazi
calismalarda ayni tuval ylizeyi (zerinde iki farkhh gorinimiun bir araya
getiriimesiyle ikili anlatimlarin ortaya qg:lkmasma neden olmustur. Ikiye
boélunmus bir gérinum iki farkh algilamayi, yasami ayni ylizeyde anlatmaya

olanak saglamistir.

Konuyla baglantili olarak sanat tarihinden verilen 6rneklerden olan giincel
sanatta yer alan performans, video, fotograf gibi disiplinlerin diginda, benzer
konular boya resim olarak uygulanmigtir. Boya resimle ele alinan
uygulamalarla bu konularin arasinda baglanti kurma gug¢ligu yasansa da,
yasanmishk agisindan, ayni konuya farkli malzeme ve dille yaklagimda bir

bitunluk kurulmaya galisiimistir.

Beden ve mekan konusunun genis bir tanimi oldugu kabul edilirse daha

ayrintili bir arastirma ve uygulama gerceklestirilebilecedi sonucuna varilmistir.
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