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OZET

Kal Sevda, Otoportre, Yiiksek Lisans Sanat Raporu, Ankara, 2006

Sanat, insanin varolusu ile baslayip, varligini anlamlandirma sirecinin bir
sonucu olarak ortaya citkmigtir. Bu siregte kendini ifade etmeye galisan
sanatgilar, sanat tarihi boyunca bir gok yénteme bagvurmustur. Resim sanati
icerisindeki bu yéntemlerden biri de; otoportre galigmalaridir. Bu ¢alismalarda
sanatcilar hem kendi benliklerinin sonraki nesiller tarafindan algilanabilmesi,
hem de bir sanat nesnesinde sonsuzlagmak arzusuyla, kendilerini tasvir
etmiglerdir. Bu baglamda ¢alismanin ilk bélimiinde; sanat ve insanlk tarihinde
ortaya ctkan, portre-otoportre kavramlari ve érnekleri incelenmistir.

Insanin iginde varolan &limsiizlik ve sonraki nesillerce taninma arzusu,
hiukumdarlar, soylu ve zenginlerin elinde bir glic gosterisi olmustur. Bu etkiyle
ortaya gikan portre calismalari, o dénemin siyasi, ekonomik ve sosyal yapisiyla
iligkilendiriimigtir. Onceleri bagkalarinin  portrelerini  yapan sanatgilarin,
sonrasinda ayni ddrtllerle yapitlarinin bir yerine, kendilerini dahil etmeleri ile
otoportre giindeme gelmistir. llk otoportre Jean Fouquet tarafindan yapilmis
olsa da, oncesinde sanatgilarin imza yerine kendi portrelerini yapmalari,
otoportre kavraminin sanatsal bir anlayis olarak ortaya ¢ikmasinin ilk drneklerini
olusturmustur.

Bu c¢alismanin birinci ve ikinci bélumlerinde; otoportre anlayisinin geligimi,
bireysel bir Uslup haline déniismesi ve gelisen kavramsal boyutunun analizi
ortaya konulmustur. Direr, Rembrandt, Van Gogh, Schiele ve Kahlo gibi sanat
tarihinde 6dnemli bir yeri olan sanatgilarin ¢aligmalarindan érnekler verilerek, bu
sanatcilarin otoportre kavramina bakis agilan irdelenmigtir. Tarihsel
aragtirmanin c¢aligmalarin éncesinde yapilmasi, incelenen sanatgilarin
anlayiglarindan farkli olarak, 6zgin yaklagimlar géstermek igin temel
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olusturmustur. Teknik olarak yagliboya kullanilan resimlerde, hazirlanan eskiz
dogrultusunda, kiginin hayata dair dislincelerinin bir yansimasi olan parca-
batln iligkisinden esinlenerek, kompozisyon olusturulurken, parcalanmalara
gidilmigtir. Pargalanin varlidi ile oyunsu bir nitelik de hedeflenmistir. Kisiye 6zgii
disuncelerin, anlatimcei bir anlayis izlemeden, géruntisiine yansidigi gorisyle
uygulamalar yapilmigtir. Bu baglamlar 1siginda ortaya konulan galismalarda,
otoportre kavraminin benlik ile olan iligkisi, biling diizeyinde meydana gelen
degisik duguncelerin, insan ylziinde goérsellegsmesi ve bir ifade olarak insanin
varliginin yansimasi tasarlanmisgtir.

Anahtar Sozclikler

Otoportre, portre, sanat, pargalama, benlik, 6lumsuizltk.
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ABSTRACT
Kal Sevda, Selfportrait, Master's Art Report, Ankara, 2006

Art has started with the beginning of mankind and has come out as a result of
the process of giving a meaning to man’s existence. Artists who have been
trying to express themselves throughout this process have resorted to many
different methods. One of these methods in painting is selfportrait. In these
works artists have portrayed themselves in order to be perceived by the
posterity as well as to be able to eternize themselves in an artwork. With this
context, in the first chapter of the study; portrait-selfportrait concepts and some
examples that have come out during history of humanity were analized.

The passion for immortality and for capability of being known by posterity which
exists within human spirit has been a showdown for suzerians, noble and
wealthy people. The portrait works that came out with this influence were
correlated with the political, economical and social structure of the related
period. The artists who used to portray others have started including their own
faces somewhere in their works with the same motivation, so selfportrait has
come into question. Although the first selfportrait was painted by Jean Fouquet,
earlier artists’ selfportraits that had been made instead of their autographs were

the first examples of selfportrait concept to come out as an understanding of art.

in the first and second chapters of this study, the progress of understanding of
selfportrait, its transformation to individual genre and the analysis of its
developing conceptional dimension were introduced. By giving examples from
some works of Diirer, Rembrandt, Van Gogh, Schiele and Kahlo who have
important places in the history of arts, their viewpoints to the concept of
selfportrait were examined. The historical research was made before the portrait
works so the basis for original approaches was formed being distinct from the
manners of the examined artists. In the paintings which oil color was used as
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technique, fragmentation was used in forming the composition being influenced
by piece-whole relation as the reflection of the person’s thoughts related to life.
By the fragments, charasteristics of a game was also aimed. Applications were
made with the opinion that the person’s own thoughts would be reflected to her
appearance without following a descriptive manner. In these works that were
introduced with this context, the relationship between selfportrait and
personality, visualization of different thoughts in person’s face that occur in
consciousness and the reflection of the existance of human as an expression
were purposed.

Key Words

Selfportrait, portrait, art, fragmentation, personality, immortality.
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GIRIS

Insanoglu temel ihtiyaglarini rahatlikla karsilayabildigi gin, duygulanni
doyurmak i¢in hala siiregelen bir gabaya girmistir. Buna paralel olarak Abraham
Maslow'un “Gereksinmeler Pramidi’nde birinci basamagi fizyolojik
gereksinmeler olustururken, son basamakta ise; kendini gergeklestirmek yani
doyumun oldugunu gérirdz. Paleolitk doénemden beri yasamini takip
edebildigimiz insanlar, muzik, siir, resim gibi sanatin dallariyla ayri duygular
tatmis ve yenilerini, zamanla kazandigi deneyimlerle birlegtirerek hep daha iyiye
ulasmaya caligmistir. Inanglarin temelinde olan yeniden varolma dustncesiyle
6lumsiizlige ulagma hayali, hep yeni yéntemlerle bu duyguyu biraz olsun tatmin
etmigtir. Bir insant tim varlid ile binlerce yil sonrasina tagimayi kesfedemeseler
de sanatla, kendilerinden sonraki nesillere goérunttlerini, kulturlerini
birakabilmeyi basarmiglardir. Bustler, portreler, otoportreler giinimuzde
fotograf, video bizlere bizden 6ncekilerin neye benzediklerini gostererek,

6lumsiziik olmasa da unutulmamanin, hatirlanmanin kapitarini agmistir.

insan kargisina gikan her seyde gergedi devaml sorgulasa da, kendine ait
gerceklerle tam olarak yizlesmesi, 6grene geldigi bilgi birikimi ile hep
degistirmigtir. Sanat bir olgiide toplumun yansimasidir, yasanilanlardir,
gerceklerdir, degisimdir, bilgidir. Tarih sayfalarina aktarilanlar yazi 6ncesinde,
ancak birakilan eserlerle olusturulmustur. Bilimde kaydedilen basgarilar, insanin
kendi ile olan hesaplasmasini, 6limsiziik konusundan, “ben” kavramini
sorgulamasini saglayacak sekilde farklilik gostermistir. Einstein'in gorecelilik
teorisi ile zamanin, hareketin, kitlenin, uzunlugun géreceli oldugu dusiincesi,
“ben”i, o gline degdin gergek diye dusinilen her seyi, tekrar sorgulatmigtir
(EINSTEIN, 199). Fizikteki bu ilerlemenin disinda psikolojideki psikanaliz
yontemi ve felsefede varolusguluk “ben’e farkh agilardan ayna tutmustur.
Psikanalizin iligki kurma zorluklari, yogun yalnizlik ve bosluk duygulari, tek

baginaligin yarattigi Urkinta, kayiplarin ¢oziilemez yaslan gibi olgular tizerinde



durmasi, kiginin kendi ile ilgili sorularinin bir kismina ortak cevaplar bulmustur.
Varoluggulukta da ¢ikis noktasi yine yabancilik ve yalnizlhktir (SARTRE, 2001).
Varolugcu psikolojide davraniglarin nedenlerinin agiklanmasi yerine, iginde

bulunulan anda yasanilanlari anlama g¢abasi vardir.

Tum bu ilerlemeler ile sanat¢l, kendini kavramada ve géruntlisu Uzerinde
calisma istegini, farkli temellere oturtmustur. Otoportre farkh disiplinlerdeki
gelismelerle simdiye degin 6nemini yitirmemis bir konu olmasinin diginda,
gelecekte de degerini kaybetmeyecektir. Glinimiizde otoportre ister kavramsal
bir isin ayrintilarinda yerini bulsun, ister geleneksel tuval resmi olarak karsimiza
¢iksin bir sekilde sanatginin fiziksel olarak olmadigi yerde, onun yerini alacaktir.
Otoportre konusunun segilmesi de, kisilerin simdiye degin yaptigi otoportrelerle
ginimize yansimasinin incelenip, yapilmis calismalardan yapilmamislara
yolculugun kapilarini aralamaktir. Konu geregi 6ncesine ait calismalarin, arka
plani, kompozisyonu, renk ve diger sanatsal elemanlar incelenip, yapilacak
calismalar igin 6n bilgi edinilecektir. Edinilen bilgiler 1siginda ¢alismalarin tekrar
niteligi tagimadan, kisiye 6zgi teknik, bicim arayigiyla “otoportre” 6rnekleri
ortaya konulmasi hedeflenmistir.



1. BOLOM

OTOPORTRENIN TARIHi

1.1 Portre

Modelin kigisel dzelliklerini yansitan resim ya da heykele portre denir (Ana
Britannica C18-117). Meydan Larousse’da ise portrenin tanimi; bir kimsenin
resim, fotograf v.b ile yapilan tasviri seklinde agiklanir (Meydan Larousse-C10-
287). Misirlh heykeltiraglar Eski Imparatorluktan itibaren, portre alaninda
hayranlik uyandiran bir ustalia erismiglerdir. Firavun Amenofis IV'iin portreleri
6zellikle nesnelligi ile dikkati geker. Stimer sanatinda da ayni 6zellikler goérilir.
Yunanistan'da ise; tersine, kisi portreleri ¢ok yavas ortaya cikmistir ve
baslangigta yalniz mezar heykelciliginde gorilmastiir. Iskender devrinde, kisisel
portreler buyilk énem kazanmigtir. Bu devirden ve Iskender'in yerine gecgen
Diadokhos’lardan kalan para resimlerinde, kahramanlik havasi agir basar.
Portreler Roma'da Etrisklerin etkisiyle 6zellikle, Etruria’da elverigli bir ortam
bulmugs ve Roma gercekgiliinin temel taslarindan birini olusturmustur. Bu
gercekgeilik, Cumhuriyet ve daha sonra imparatoriuk devirlerinde, yiiksek mevki
sahibi veya halktan kigilerin sayisiz heykellerinde, bistlerde ve paralarda
kendini géstermigtir.  Imparatorlujun uzak eyaletlerinde, portre ozellikle
Palmyra’ da ve Misirda goériilmistir. Konstantinos devrinde, resmi portreler tek
kisinin tasviri olma 6zelligini kaybetmistir. Bizans sanati bu tasvirlerden,
hiukiimdarlarla g¢evrelerinin gatafatini gésteren, incelik dolu cesitlemeler
meydana getirmigtir. Portre, Bati'da uzun sire ortaya c¢cikmamistir, mezar
heykelciligiyle eski ¢caglarda da bilinen balmumu kalip ¢ikarma usulii, portrenin
Bat’'da da zamanla yayginlagmasina yol agmigtir. Saint- Denis'de Phillippe
I’'nin mezar heykeli ve Maineville’de Kral Saint Louis’nin heykeli, kigisel 6zellik
tasiyan ilk eserler sayilir. XIV. yy'da eserle modeli arasinda yiiz benzerligi
saglanmistir.(Meydan Larousse-C10-287)



Portrede, Van Eyck gibi flaman sanatgilar eserlerinde sagmaz bir gergeklige ve
anatomik bir kesinlije ulagmiglardir. Fransiz portre sanati, Jean Fouquet gibi
inlu sanatgilar yetistirmigtir (Resim 2). Pisanello gibi sanatgilar, derin bir
psikolojik kavrayisi dile getiren saheserler yaratmiglardir. XVI. yy’da portre Bati
sanatinin en cok ilgi géren kollarindan biri olmustur. XVII. yy'in portre sanatgilari
kibarlarin inceligini veya toplumsal ayrintilari canlandirmaya ydneldikleri zaman,
psikolojik gercege 6nem vermiglerdir (Meydan Larousse-C10-287).

Goya, ¢agdas portre sanatina 6nculiik etmistir. XIX. yy’da Fransiz portre sanati,
fizik ve manevi gergekleri canlandiran eserler ortaya koymustur. [zlenimciler
iIsigin degiskenligini, cildin ylzeyine aktarmaya caligarak, portreyi manzara
resmine yaklastirmay! denemislerdir. Degas, kendisinden sonra Cézanne’in da
yaptigi gibi, kisiyi daha yalin anlatim imkanlariyla canlandirmaya c¢aligmigtir
(Meydan Larousse-C10-287).

1. 2. Otoportre

Sanatcilarin porire ile bagladiklari, resmedileni 6lumsizlestirme serliveni,
sonrasinda sanatginin da, yapitinin bir yerlerine kendini dahil etmesi sonucunda
otoportreye giden yolculuk baglamigtir. Otoportrelerin Eski Misirda Amarma
Dénemine (M.O. 1365) kadar uzandig bilinmektedir. Pharaoh Akhenaten’ nin
sef heykeltiragi Bak, kendisi ve karisi Taheri'nin tastan bustinid yapmigtir.
Parthenon icin heykel yaratan Yunan heykeltiras Phidias da, Athena’nin
kalkaninin {izerine imza olarak kendi otoportresini koydugu i¢in M.O 438 yilinda
hapse atiimigtir (“Self Portraits™ 16.05.2005).



Resim 1. Jan van Eyck, Amnolfini'nin Evienmesi,
1434, 59.7 x 81.8 cm, Londra.

Jan van Eyck'a ait 1434 tarihli “Arnolfini’'nin Evlenmesi” adli resimde, geng¢
¢iftn  izleyiciye dénik bir sekilde, evlilik yeminlerini gerceklestirdikleri
kompozisyonun ortasinda, ¢iftin arkasindaki ayna da sanat¢inin yansimasi
gbze carpar. Aynanin lzerinde “Jan van Eyck buradaydi” yazisi yazilmigtir
(GOMBRICH, 1997:240). Bir imza niteligi tagiyan bu yazi ve arkadaki yansima
ile sanatgl o anda onlarla varligini 8limsizlestirmigtir (Resim 1).

Resim 2. Jean Fouquet, Otoportre, 1450,
Siyah Emaye Uzerine Altin, 6.8 cm, Louvre

Jean ququet’nin (14207-14807?) otoportresi (Resim 2), siyah emaye lizerine
altindan yapiimis kigik bir resimdir. Olagantstl bir gézleme sahip, yaptigi
portrelerle Gnlenen sanat¢inin bu resmi, genis bir resmin parcasi degildir. Net
olarak otoportre diye nitelendirilen ilk resimdir (IVY, 16.05.2005). Fouquet ile
baglatilan otoportre, Albrecht Direr ve Parmigianino’nun ylzlerini detayl
aragtirmalar ile gelismis ve duyulmustur. Albrecht Direr ve Parmigianino,
Fouquet'dan farkh olarak, kendilerini goérinmek istedikleri gibi yaparak
otoportreyi bir ileri adima tagimiglardir.



Resim 3. Albrecht Direr, otoportre,1498,
Ahsap Yizeye Yaglboya, 52 x 41 cm, Madrid.

Alman sanatg¢i Albrecht Diirer'in (1471-1528) 13 yasinda (1484) yaptigi kendi
portresi ilgi ceker. Bu konuda bir ¢ok ¢calismasi olan sanatgi, cogu kaynakta ilk
otoportre sanatcisi olarak géralmistir. Ama tarihsel olarak bakildiginda
Fouquet'nun bu konudaki “ilk” oldugu géralar. Durer'in ilk otoportresinde bile
kendi goérintisind, ne kadar sasirtici buldugu sezinlenir. Bitiin otoportrelerinin
ortak yani gururu yansitmasidir. Her calismanin basinda sanki kendi
g6zlerindeki deha gérintisini yakalamaya calismistir. Bir ¢ok insan, portresini
6lumsiuzlesmek adina yaptirdiysa da o, bize hayatini otoportreleriyle
dusinmeye sevk ederek anlatmigtir. Otoportrelerinde, o anki ruh halini ve
disincelerini mimkin oldugunca yansittii goziemlenir. Hicbir otoportresinde
gérunits olarak kendini oldugu gibi yansitmamis ve kendinden daha fazlasi
olma istegini, 6n plana ¢ikarmistir. Sabit olan tek seyi hemen her resminde
qlan imzasidir. Darer, Martin Litheri tanrinin  bir enstrimani olarak
disinmustiur. John Bergerde, Direrin kendine “Ben neyin enstrimaniyim?”
diye sordugunu séyler (BERGER, 1986:12). Adnan Turani de Direr’in, “ben”
den hareket ettigini ve o dénemde problem olarak bundan yola ¢iktigi yorumunu
yapmigtir (Turani 2003: 383). Direr 1522'ye kadar kendi degisen gorintisini
ve sosyal statlistinii incelemeye devam etmigtir. Birka¢ yil sonra “Huziinlerin
Insani Isa* resminde model olarak kendini kullandiktan sonra 6lmistur. Darer‘in
en etkileyici portresi 1500 yilina aittir. “ History of Art” kitabinin yazan Janson

bu portre hakkinda sdyle bir yorum getirmektedir:

“..afirbagll 6énden goérinis ve Isa’ya benzetilerek ideallestirilmis
6zellikler siradan portre cesitlerinin  6tesinde bir otorite ortaya
cikarmaktadir’( BERGER,1994 ).



Burada aciktir ki sanatgi, eski portre ressamlarinin igverenlerinin siparig ettigi
portrelerin étesinde, sanatg! yetenegini ortaya koyabilmigtir. Diirer otoportresini,

belki de sosyal bir statli ve Snem kazanmak igin yapmistir.

Resim 4. Francesco Parmigianino, Digbiikey Aynada Otoportre,
1524, Ahsap Uzerine Yagliboya, 24,4 cm, Viyana.

Francesco Parmigianino (1503-1540) Maniyerist bir sanatcidir. Rénesans’a
6zgl anatomik kusursuzluk aramamigtir. “ Uzun Boyunlu Madonna” eseri ile
taninan ve kendine 6zgii deformasyonlan kullanan sanatgi, bireysel bir espriyle,
Rénesans ressaminin hi¢ disiinmeyecegi diizenlemelere gidebilmistir (Resim
4) (GOMBRICH,1997:367). Sanatginin farkli diizenlemeler yaptigi resimlerinden
biri de, kendi portresidir. Digbilkey bir aynaya bakilarak resimlenmis bu yapitta,
ortaya dogru elin blyuduga, basin kiglldagt, bozulmus bir gérinti gikmistir.
Giderek modelin bulundugu mekanin da, ayni anlayigla veriligi, resmi Maniyerist
dénemin tipik 6rnekleri arasina katmaktadir.

Resim 5. Rembrandt Harmensz, Bereli ve Altin Zincirli Otoportre,
1630, Ahsap Uzerine Yagliboya, 69.7 x 57cm,Liverpool.

Direr otoportre denince akla gelen ilk isim olarak, Parmigianino ise farkli
anlayisiyla akla gelse de, Rembrandt yogun bir sekilde benligini irdeleyen



ilk sanatgi olarak kabul edilir. Rembrandt'in ilk otoportresi 1629 yilina aittir;
sonuncusu ise; dliminden bir ka¢g ay o6nce, 1669'da yapilimistir (Resim 5).
Sanatgi aynayi kendine o kadar gok gevirmistir ki, bunun ona bir ¢ok avantaj
saglamig olabilecegini diistinuiriiz. Bir goras, caliskan Rembrandt'in her zaman
ve her yerde calismak adina bu kadar ¢ok otoportre yaptigidir. Bir bagka neden
de zamanin tipik zengin musterilerini portrelerken, otoportrelerindeki buytk
rahathg! yakalamayacagi gercegi olabilir. GCunki zengin ve glcli musterileri
derin gdlgeler, asik suratl ifadeler olusturmasinda ona engel teskil etmekteydi.
Sanatgiya otoportre buyiime ve kesif icin biylik olanaklar saglamistir. Genglik
yillarinda pozlar satafath, hareketler mabalagalidir. Her zaman portrelerin de
inandirict bir fotograf gibi degil, modelin kisiligini vermeye calismigtir. Kendi
portrelerinde de sadece ictenlik olup, kendini begenmiglik ve gosterislilik yoktur.
Kendi deyimiyle resmi “amacina ulastigi anda” bitti saymistir. Leyden
déneminde deneysel, 1630‘larda ise; calismalarini tiyatro sahnesi gibi,
hayatinin sonlarina dogru ise; dogrudan ve kendini analizci bir sekilde yaklagim
izlemistir (GOMBRICH, 1997:420-427). Son yirmi yilda kendini arastirmak ve
teknigini gelistirmek adina calistigini g6zlemliyoruz. Hayati sUrésince
Rembrandt yizinin eskizlerini binlerce kez yapmistir. 60 tane otoportreden
olusan, kendi gegmisini, calkantili hayatini tarihe gegiren, bir miras birakmigtir
(PETROV, 1979).

Resim 6. Gustave Courbet, Glinaydin Bay Courbet !, 1854,
Tuval Uzerine Yagliboya,129 x 149 cm, Montpellier.

Gustave Courbet (1819-1877) dogadan bagka kimsenin 6grencisi olmak
istememigtir. Glzelli§i degil, gercedi aramigtir. Sanatgi, cevreye dier sanatsal
6geler ve/veya insanlar katarak, onlarin sosyal statilerini, zihinsel durumlarini

sembolize eden sahneler ortaya koymustur. Bdylece sanatginin ylizti artik



merkezi odak olmaktan cikmigtir. Yapti§i resimlerde kendini belden yukar
almayarak, resmin herhangi bir yerinde giinlik yasantidan bir sahneye dahil
olarak, otoportreye farkli bir agi kazandirmistir(Resim 6). 1854’te yazdi§i bir
mektupta sanati ile ilgili sunlarn séyler:

“likelerimden kil payl olsun sapmadan, vicdanima bir an olsun yalan
sOylemeden, birisinin hoguna gitmek veya kolay satabilmek igin bir karig
tuval olsun boyamadan, yalnizca kendi sanatimla yagamimi kazanacagimi
umut ediyorum” ( GOMBRICH, 1997:511).

Resim 7. Van Gogh, Bandajlanmig Kulakli Otoportre,

1889, Tuval Uzerine Yagliboya, 60 x 49 cm, Londra.

Vincent Van Gogh (1853-1890) biitin otoportrelerini (22 tane) sadece 2 yilda
yapmigtir(Resim 7). 1889’ta depresyon sonucu, kulagini kestikten sonra bile, o
anini portrelemistir. Yasamina son verdiginde yalnizca 37 yasinda olan sanatgl,
bir ressam olarak on yildan fazla ¢aligmamisgtir. Uniint borglu oldugu resimleri
ise; son U¢ yilinda yapmistir. Saf renkleri, nokta ve diz firga vuruslariyla
kullanma teknidini seviyordu, ama bu teknik onun ellerinde, Parisli sanatgilarin

yapmak istediginden cok degisik bir gey olup ¢ikivermistir (GOMBRICH, 1997:
546).

Resim 8. Kathe Kollwitz, Otoportre,
1898, Renkli Tagbaski, Dresden.



10

Alman sanatg¢1 Kathe Kollwitz (1867-1945) resimlerinde fakir ve ezilmis halkin
acilanni konu edinmesine karsin, ¢cok sayida otoportrede yapmigtir(Resim 8).
Resimleri gergekci bir Gslupla yapmistir. Bu gergekgilik insanlann yasadig
acillar, emegin sayginhidl, eziimislikti(GOMBRICH, 1997:566). Sanatcl,
sorunlarn ¢ézmek igin, ihtilalden bagka ¢6ziim yolu kalmadigini géstermeye
calismistir. Codunlukla tag baski eserler veren, sanatginin otoportrelerinde de,
acilanni, hislerini ve gencliginden yaslhgina gérinttstni tim giplakh ile takip
ederiz.

Resim 9. Egon Schiele, Leylak Gdmilekli Otoportre,
1914, Guvas, Suluboya ve Karakalem, 48,4 x 32,2 cm, Viyana.

Egon Schiele (1890-1918), sanat¢i kendini ifade ederken sik sik otoportreye
bagvurmustur(Resim 9). Schiele’nin lretmis oldugu yizi askin otoportre, onun
kendi kendini gbzlemleyen sanatcilar arasinda ilk sirayi almasina neden
olmustur. Bu durum sanatginin 6zsever yénini de aciga vurur. Kendisine
saplantiyla yoneldigini ve kendi goéruntlisini cok cesitli bicimlerde resme
aktardigim goérariz. Bu konuda c¢aligmig Direr ve Rembrandt, kendi
goruntilerini resme aktarmak ve gérsel bir 6zgegcmis yaratmak amaciyla
aynadan yararlanmiglardir. Oysa Schiele, geligsim sirecinde dyle bir noktaya
gelir ki sanatcinin benligi, tekilligin degil bélinmiglagiin, baska bir deyisle cifte
kigiligin irdelenmesi biciminde kendini gésterir. Sanatginin erken dénem (1905—
1907) otoportrelerinde dikkatimizi ¢eken, kendini heybetli bir bicimde ve
gbstermeci bir yaklagimla betimlemesidir. Klimt Déneminden sonra, 1910°’dan

baglayarak, otoportrelerinde gerilim artarak, ¢iplak insan viicudunun, benligin
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anlatimi olarak yer aldigi gorulir. 1910 sonrasi kendi portrelerinde resimlerini
bir ruh durumunun, i¢sel bir giiciin tabloda somutlastinimasi olarak goérdiig
dustnaltr (STEINER, 1993:7 — 19). Sanatglyi en iyi anlatan su sézleridir:

‘Asinmaz degerlere dénusmis varligim, dekadan yoklugum ( Verwesen-
Schiele’nin bagvurdugu sézcik oyunu cevrilemez nitelikte), tipki mantiga
sigmay! bagaran bir din gibi, egitimli ya da daha yuksek egitimli kisilerin
Uzerinde er ya da ge¢ egemenlik kuracak (...) Diinyanin dért bir yanindan
bir ¢ok insanin dikkatini gekecegim, daha da uzaklardan gérecekler beni,
buglin bana karsi gikanlar, giin gelecek uykularimdan bile sebeplenecekler!
(...) Oylesine varlikliyim ki kendimi sunmaliyim” (STEINER, 1993: 13).

Resim 10. Picasso, Otoportre, 1907,
Tuval Uzerine Yagliboya, 50 x 46 cm, Prag.

Pablo Picasso (1881 — 1973), dikkat ¢ekici 6zgiinliigu ile kendi portrelerini farkli
tekniklerle yapmistir (Resim 10). 1900 ve 1901 yillarindaki ilk otoportreleri,
Rembrandt ve Van Gogh'unkiler kadar gosteriglidirler. Picasso kendisini agiga
ctkarmaya izin verir bir sekilde tuvalin digina dogru, izleyiciye bakar. 1901-1902
kisginda yapti§i otoporirede ise; ruh halini bize anlatmistir. Bu eserde
Dostoyevski'nin romanlari, Nietzsche'nin fikirleri ve Bakunin teorilerinin
Picasso’ya etkisi gérilmektedir (Warncke 1997:31). Picasso 1907’de kubist bir
yaklagim izledi, renk alaniari ve abartiimig 6zelliklerle kendisini saf bir karaktere
cevirdi. 1938'de kendi figiiriinii o kadar soyutlamistir ki, benliginin 6ztinu, her iki
go6zunt de yuzunin ayni tarafina oturtarak yansitmistir.



12

Resim 11. Marc Chagall, Ben ve Koy,
1911, Tuval Uzerine Yagliboya, New York.

Picasso ile ayni donem sanatgilarindan Marc Chagall'in ( 1887-1985) 1911’de
yapti§1 “I and the Village” (Ben ve Koy) adli eseri, anlatimci bir otoportredir.
Burada Chagall Rusya'daki c¢ocukluguna ait bir anisini, tuvalde tekrar
canlandirmigtir. Resim, karakterlerin ve renklerin derin, sembolik bir peri
masalidir. Orta kisimda bir adam ve bir kadin figira, muhtemelen Chagall ve
karisi, soyutlanmig bir sekilde bir tepede yiriimektedirler. Karakter Chagall'a
pek benzememektedir, aslinda ilham igin aynaya bagvurmamistir. Anlatmak
istedigi 6yku icinin derinliklerindedir. Chagall, bu yapitinda; kendisi igin blyuk
6nem tagiyan ve yillar boyu, siiregelen gocukluk anilarini yasar gibidir (Resim
11)( PETROV, 1979: 398) Kendi resim diinyasinin duygu sicakligini, bir cesit
mistizmi, halk tlirkilerine 6zgi candanhgi, kendi dogulu Yahudi aslina borgludur
( TURANI, 2003:619).

Resim 12. Frida Kahlo, Su Bana Ne verdi,
Tuval Uzerine Yaghboya, 76,2 x 96,5 cm, Ozel Koleksiyon.

Frida Kahlo ( 1907 — 1954) hayati boyunca otoportre {izerine gok yogun bir
sekilde calismig bir sanatcidir. Kahlo'nun resimlerindeki imgelerin, duygu



13

yogunlugunun, fiziksel ve psikolojik acinin en yalin agiklamasi, onun yasam
oykisinde ifadesini bulur. Resimlerinin gogunda, nesnelesmis bedeni ile bu
bedene ait her organin aci-umut dolu ¢ighgi hissedilir. Bu ¢ighk, beden ile
duygularin butinlGgunt saglama micadelesinde somutlasir, cogu kez aciyi,
umudu ve miicadeleyi besler. Frida hayatindaki sorunlara karsi, (55 civarinda
otoportresi mevcut ) resim yaparak adeta kendini terapiye almistir. Bacagi
cocuk felcinden dolayi topal kalirken, yasadigi bir otoblis kazasi sonucu da
vilcudunda bazi sakatlanmalar olmus ve yaptigi distikler onu gok etkilemistir.
Kendisi uzun, kabarik elbiseler giyerek ve miicevherler takarak sakathigini
gizlemeye galigmistir. Portrelerinde saklanmaktan g¢ikip, sorunlarini anlatmistir.
Bu yiizden otoportreleri hem trajik, hem de zafer havasindadir. Rembrandt gibi
resimlerinde kendini kabul etmis ve Gziintulerini serbest birakarak rahatlamistir.
Tuvali onun igin duygularini diga vurmakta bir arag olmustur. “Su bana ne verdi”
adli resmi onun en gergekistici resmi kabul edilir (Resim 12). Bir banyo
kiivetinin icinde, 6lumun, acinin ve cinselligin suyun Ustlinde ytizduigu bir banyo
saati rayasi anlatiir. Bu tablo, mantigi olmadan vyerlegtiriimis kiglcik
ayrintilanyla Kahlo’nun adeta portresidir ( MUREN, 1997:241) Sanatginin en
gercekustiici resmi yorumu getirilen, bu tablosunda bile, kendini anlatma
kaygisi rahatlikla gorildr.

Resim 13. Sam Francis, Otoportre,
1982, Sugar Lift Aquatint, 14x10.6 cm.

Pollock gibi damlatma teknigini bir dénem kullanan, Sam Francis (1923-1994),
yukardaki otoportresini de bu sekiide yapmistir (Resim 13). Soyut
Ekspresyonist bir tarzda calisan sanatgi, asimetrik diizenlemeyi her zaman
yeglemigtir. Ona gére kagit gergektir. Ve kagit 6ziinde tamamlanmis unsurlari
barindirir, bu nedenle de kagit ya da tuvaldeki beyazliklari kullanmaktadir.
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Resim 14. Cindy Sherman, Isimsiz,
2002, Fotograf, 76 x 51 cm.

Fotografta otoportre konusunun islenmesi 19 vyy uzanmrr. Gunimiz
sanatcilarindan Cindy Sherman'da (1954 - ), baslangicta fotograflarinin
Kavramsal sanat olarak algilanmasi i¢in yola ¢ikmigtir (Resim 14). Kavramsal
yaklasim, onun caligmasini dizilere béimesinde gérilmektedir. Bu diziler tim
cesitliligi icinde sanatginin, foto grafik 6delerle ya da kadinin sosyal imajini
kullanarak arastirma yaptigi, énceki alani olan resim gibi sabit baz temalari
acija cikarmaktadir. Fotograflarini kavramsal sanat, postmodernizm ve
feminizm eksenleri dogrultusunda gelistirmistir. Kendisini model olarak
kullandigi fotograflariyla Sherman, filmlerde kadinlara verilen klise rolleri
sorgulayan, 1977-80 déneminde Urettigi "isimsiz film kareleri" Sherman'in ik
taninan caligmasidir. Bu siyah beyaz otoporireler sanatglyi, hem teknik hem
icerik olarak 1950 ve 1960’larin film karelerinden anilarmig gibi gosteren, farkli
durumlan yansitmaktadir. Bunun sonrasinda Sherman farkh bir sekilde renkli
fotograflara yonelmistir. 1986’ta viicudunun bélimlerini sanatsal bir Uslupla
gosterdigi “History Portraits” eserini yapmigtir. Sonraki isi “Horror Pictures-1994"
(korku resimleri) ile sanatginin viicudu tamamen resimlerle kaybolmustur
(GROSENICK—- REIEMSCHNEIDER, 1999:468).

e

Resim15. Tony Oursler, Sari Otoportre, 1996.
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New York'lu video sanatgisi Tony Oursler en ¢ok, yapma insan modelleri,
mankenler ve viicutsuz kafalar Gzerine, videodan yiz géruntileri yansitmasiyla,
bu sekilde hareketsiz objelere hayat vermesiyle taninmaktadir.
Yaptigi iglerden biri de, “Minesota Cok Bélinmis Kisilik Envanteri” [ The
Minnesota Multiphasic Personality Inventory (MMPI) | Gizerine kurgulanmis,
otoportresidir (Resim 15). 1950’lerde zihin saghd: testi olarak gelistirilmis olan
bu teshis araci, benzer zihinsel bozukiuklara sahip bireylerin ayni sorulara sik
stk benzer sekilde cevaplar veriyor oldugu bulusu tizerine, temellendirilmistir.
MMPI'de “San Otoportre”®, yansitilmig goriintiisiinii, sanatginin test sorularina
kendi cevaplarini vermesini géstermektedir. Kafa kismini katlanan sandalyenin
altina sikigtirmig olmasi, isin psikolojik baskisina bir katki olmaktadir. Bu igte
sanatgli, hem kendini hem de bu yoéntemi irdeler (GROSENICK-
REIEMSCHNEIDER, 1999:370).

Resim 16. Ashley Bickerton, Otoportre-Tanri Ne Biliyor,
1996, Ahsap Uzerine Yagliboya, 97.4 x 74.1 cm.

Ashley Bickerton (1959- ) popiler kiiltirle ilgilenen, New York
sanatcilarindandir. Kavramsal sanat karakteristijinde calisir (Resim 16).
1980’lerde seri siyah kaplar yaparak, bunlara otoportre ismini vermistir. Bu
kaplari gelecek nesilleri koruyan, kapsil gibi dustinmustur. 1990’'larda da
otoportreler yapmstir. Isleri biyuk, ciplak, karikatirize, cinseldir. Kendini
“Cehennem Melegi”, “Viicut Geligtirme Sampiyonu”, “California’li sorfgt”, “New
York fahigesi” olarak betimledigi isleri vardir. Hatta son yillarda Smithsonian'in
Ulusal Portre Galerisindeki “Ulusal Otoportre Koleksiyonu” gibi sergilerin
olugsmasini saglamigtir ( SMITH,2004:308)(GROSENICK— REIEMSCHNEIDER,
1999:70).
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Resim 17. Chuck Close, Blyuk Otoportre,
1968, Tuval Uzerine Akrilik, 271 x 210 cm.

Hiperrealist Chuck Close (1940 - ), otoporireye farkli bir soluk getirmigtir.
Binlerce kuigik air-brush vuruslarla olusturdugu anitsal portrelerle anilir (Resim
17). Modern portre tanimini degistiren bir metot, konfigiirasyon bir analiz
geligtirmigtir. Soyutlamaya sirt gevirmistir. Nedeni ise; kendi sesini bulmak
istegidir. Hiperrealist calismasinin nedeni, ayrintilara gok 6nem vermesindendir.
Yasadigi saglik sorunlari, onun resim adina farkh teknikler geligtirmesine neden
olmustur. Tekerlekli bir sandalyeye mahkum olan ve boynundan asagisi
tutmayan Close, fircay! diglerinin arasinda tutarak bir siire resim yapmustir.
Zamanla kolunu hareket ettirmeyi basaran sanatgi, asistanlan yardimi ile 2
inglik, kucaginda yaptig: kiicik resimleri, birlestirerek ilging portreler yapmistir.
Resimlerine yakindan bakildiginda soyut renk butlnleri gérilirken, uzaga
gittikce gercekgi birer yapitla karsilagilir ( SMITH, 2004:206).

Resim 18. Y.Morimura, Sonra Faye Dunaway,
1994-1995.

Morimura ise; yine Cindy Sherman gibi fotografla kavramsal nitelikte,
otoportreler yapmigtir (Resim 18). 1980’lerde kendisini model olarak kullanmaya

baglayan Japon sanatgi, Man Ray’'in “Rrose Selavy olarak Marcel Duchamp”
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portresinden, Rembrandt'in “Gece Bekgisi’ne, Manet'nin “Olympia”sindan bazi
Japon bagyapitlarina, fotograf ve resimleri yeniden kendi mevcudiyetini de
katarak yorumlamig; Populer Kdltur'le ilgilenerek kendisini Michael Jackson ve
Madonna gibi fotograflamig, marka meraklisi cagdas Japon toplumunu, onlarin
kihgina girerek elestirmistir. Sanatgi, 1996 yilinda da tnli film yildizlarinin klasik
rollerine biriinerek gerceklestirdigi, Kierkegaard'in 1849 tarihli bir kitabi ile ayni
bagligi tagiyan “Hastalik ya da Gizellik, Aktris olarak Otoportre” adh, ¢ogunlugu
renkli ve yaklagik 90x120 cm. boyutlarinda, 57 fotograftan meydana gelen
gbrkemli sergisini Yokohama Sanat Muzesi'nde agmigtir. S6z konusu sergideki
eserlerden érnegin, “After Faye Dunaway 2” de Morimura, Faye Dunaway'in,
“The Gangster Story-Bonnie and Clyde” (Yon: Arthur Penn, 1967) filmindeki
haliyle, kirmizi, dimdiiz bir fon éniinde poz vermigtir. Sanatg¢inin buna benzer
cok fazla caligmasi vardir. Fotograf makinesinin oniine gecerek, vurgulamak
istedigi konuyu, konu igerisindeki karakterlere buriinerek anlatr (SMITH,
2004:409).

Resim 19. Orlan, Tekrar Figlrleme — Kendini Melezleme,
1998, Dijital fotograf, 116 x 166 cm.

Vicudunu degistirmeyi kozmetik cerrahiyle gergeklestiren ilk sanatgi olan Orlan,
ebedi sekilde vicudunu sanatina vermistir (Resim 19). Giizel veya geng
gorinme kaygisi yoktur. Sanatginin amaci i¢ goérintusuna, dig goérintisi ile
birlestirmektir. Belki tuvalin kargisina gegip, aynadaki yansimasini yapmaz ama
hesaplagsmasi kendi ile oldugundan, igleri otoportresel bir yan tasir. Rachel
Armstrong’a gére; Orlan, 21. yazyih tanimlayacak sosyal degisim tutumunun
basinda yer alir. (Armstrong, 1999:42)
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Resim 20. Teemu Maki, Otoportre,
2002, suluboya, 100 x 70 cm

Finlandiyai Teemu Maki ¢ok sayida video, performans, siirlerinin disinda
otoportreler de yapmistir(Resim 20). O, otoportreyi amaci dogrultusunda
fikirlerini anlatirken gerektigi yerde kullanir. Sanatgi portre ve siirlerinin, video ve
performanslarina kiyasla insanlara daha rahat ulastigini dustnar (art-ist,
2005:76).
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IIl. BOLUM

TURK RESMINDE OTOPORTRE

Otoportreler yeni teknikleri denemek, kendini bir model gibi go6rerek
calisabilmek, gelecekte hatirlanabilmek ve duygulan serbest birakmak icin
kullanilmigtir. Sanat¢i hangi amagla goériuntisiini galigmig olursa olsun,

kendisini hem fiziksel, hem de duygusal olarak incelemeye zorlanmistir.

Resim 21. Seker Ahmet Pasa, Otoportre,
120 x 85 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Otoportrenin ilk 6rnekleri Tirk sanatgilari arasinda, Batr'ya oranla daha gec
goralur. 19 yy da "Levanten” denen yari batili ziimre sanata yon vermistir. Bu
dénemde, figirden daha ¢ok manzara resimlerine agirlik verilmigtir. Seker
Ahmet Pasa, Halil Pagsa ve Faik Mehmet Pasa’nin otoportrelerine rastlasak da,
manzara resimlerine agirhik veriimesinden bu konuda az sayida ornekle
kargilaginz. Seker Ahmet Paga 6zellikle Courbet'den etkilenmis, donemindekiler
gibi agirlikli olarak manzara ve oludoga resimleri yapmistir (OZSEZGIN,
1994:294). Fakat yaptidi otoportre ile, asker olmasina ragmen sanki asil
kimligini anlatmaya caligir gibi, elinde paleti ile kendini resimlemistir( Resim 21).
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Resim 22. Avni Lifij, Otoportre, 65 x 46 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya.

Otoportreye “Calll Kusagi"'nda daha g¢ok rastlanir. Bu dénem sanatgilarinin
hemen hepsi, Empresyonist tarza yakin otoportreler yapmistir. Avni Lifij ( 1889-
1927) daha gocukken yaptigi karakalem otoportreleri ile dikkati cekmistir (Resim
22). Sanatgi icinde yer aldigi “Calli Kusagi’nin sanat anlayisini paylasmamistir.
Diglinsel igerik, siirsel alegori, onun resimlerini, daha ¢ok Fransiz
sembolistlerinin ya da romantiklerinin sanat anlayigina yaklastinr ( OZSEZGIN,
1994:231)

Resim 23. Alp Tamer Ulukilig, Otoportre,
50 x 35 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,1994.

Alp Tamer Ulukihg ( 1957- ) 6zgln, carpici bir Kisilikle kiip, kare, dikdértgen
veya ¢cember formlari resimlerin figir ve mekanindan bagimsiz olarak diiz ve
koyu renklerle boyamakta, renge, acgik-koyuya oncelik tanimakta, zitliklarini,
gucli renk lekeleri ve patlamalan, akrilik boya ile ve hizli bir ¢caligma temposuyla
cok karmasik bir alt yapi Uzerine oturtmaktadir(Resim 23) ( ERSQY, 1998:126).
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Resim 24. Nur Kogak, Pinar ve ben, 1979,
Karakalem, 100 x 70 cm, (ayrint).

Otoportreyi foto-realist bir yaklagimla ele alan Nur Kogak, resminde boyutlar ve
bicimleme tarzi ile “fetig-nesne” anlamini vurgulayacak bir kompozisyon
duzenler ve konumlandirr (Resim 24) (OZSEZGIN, Kaya 1994:221).
Fotograftan yararlanarak ya da fotografi dogrudan tuval (zerine aktararak agik,
temiz ve belirgin goéruntiler elde etmektedir. Kadin, erkek, cocuk veya asker
goruntulerinin nesnel goériintisiini simgelestirmekte, neseli, htzinli, merakil,
ofkeli, gtizel, cirkin, iyi, kéta gibi farkli anlamlar yikleyerek gergek yasamdaki
gercek insanlara génderme yapmaktadir. Bu calismalarinda eski aile
fotograflarindan esinlendigi gibi dergi ve afiglerden de yararlanir ( ERSQY,
1998:150)

GuhumiJz Tark sanatinda ise artik otoportre bir malzeme niteliginde
distndlerek isin bir parcas! olarak da kullaniimaktadir. Bunun bir érnegi ile;
2001 yilinda sergilenen Ferhat Ozgiran “Bir gdgiin gok boyutlu gérsel analizi”
adli duzenlemesinde karsilagilir. Sanatgi 50 adet glveg, tahillar, gazete
kuptrleri ve Tirk bayraklarindan olugan bu iginin arkasina, kendini paslanmig
tenekelerden kestidi ve birbirine tellerle ilistirdigi harflerle kaplanmis gdsteren,
biyuk boyutlu bir otoportresini asmistir. (Rona, Antmen 2002:76)
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Il. BOLUM

RESIMLERIN OLUSUM SURECIi VE ACIKLAMALAR
3.1. Neden “Ben”

Yapilan aragtirma sonunda goralmustiar ki, her sanatgi farkli amaglarla
“otoportre” galigsmistir. Insanlar, kendilerini ifade etme cabasi sonucu, sosyal
statiisi ve yetenekleri dogrultusunda, benliklerinin deriniiklerindeki duyguiari
acida vurmak igin bir yontem geligtirirler. Insandaki olimsizlik, kendini
anlatma, hatirlanma gibi istekleri dogrultusunda ve her yeni gelisme ile farkl
temellerde “otoportre” var olacaktir.

Cevrede, degisimin rahatlikla irdelenebilecedi, her zaman hazir bir model
olarak, konu basiiginin “ben” oldugu fark edildiginde, “otoportre” ile tanisilmisgtir.
Her yeni resme baglanirken, aslinda galigilan ayni konu degildir. Ortaya konulan
urtnle, yapilma zamanina denk diisen duygular, yasanmisliklar, fikirler kigiye
psikolojik bir tatmin verirken, otoportre boyle zamanlarda kompozisyonu
olusturan bir bahane niteligi de tasir.

Cahgma konusunun “otoportre” secilmesinin nedeni de, kisinin kendiyle
hesaplagmasinin hi¢bir zaman bitmemesinden kaynaklanir. Bu hesaplagma
kisinin kendine bakis agisiyla, ¢gevrenin kisiye olan yorumlar arasinda adeta bir
savagtir. Hasan Biilent Kahraman bir makalesinde:

“...Otoportre ayni zamanda Bati uygarliginin ugrasa ugrasa sonunu
getiremedigi ve her dénem bagka bir anlam yikledigi “beden” meselesinin
de icinde yer alan bir dugumdir. Gegen ytzyilin, dnceki dénemlerin onca
birikimine kargin onlardan farki “ben” kavramini ayri bir anlam, icerik ve
kapsam yukleyerek acikilamasiydi. Bu, daha yuzyiin basinda Kibizmle
ortaya cikan bir énemli hamleydi. Maddenin anlami roélativite kurami
baglaminda degigince insanin bir nesne olarak kendisiyle pozisyonu da
degisiyordu. Sonra st gercekgilik ardindan da 6zellikle Varolugguluk
gelince “ben” kavrami tam bir zelzeleye tutuldu. Kuskusuz ylzyil baginda
ortaya g¢ikan psikanalizin ige katkisini ayrica anmaya bile gerek yok...”
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(KAHRAMAN, 15.06.2005 ).

Vurgulandigi gibi, otoportrenin geligmesi, varolusun ayrintilarina iniimesi ile
6énemini yitirmemesinin diginda, her alandaki ilerleyigle daha saglam temellere
oturmaktadir. Bilim ve sanat, yaraticilik paydasinda birlestiginden, elde edilen
gelismelerle, yukselme grafikleri paralellik tasir. Niels Bohr Kuvantum
Kuramindaki, bir varliyin ayni zamanda hem bir pargacik, hem de dalga
olabilecegini belirten, ancak o6lgcimlerde her zaman birinin esas alindid,
butlnleyicilik ilkesini dogrudan kiibizmden esinlenerek ortaya koymustur. 1996
yilinda Nobel kazanan, Harry Kroto’nun ilk meraki, ona bilimde c¢ok yarar
saglayan, grafik tasarimdir. Sanatsal yaraticiligi sayesinde Kroto, iki boyutlu
verilerden g¢ikarak; karbon-60’'in tasarimini ortaya koyan, i¢ boyutlu bir imgeye
ulasmigtir. Marcel Duchamp da, gorecelilikle ilgili kitaplar okumustur,
“Merdivenden Inen Ciplak” adli yapitinda bunun etkileri gérlar. Wassily
Kandisky de gorecelilikten, 6zellikle E=mc2 denkleminden biyik 6lglide
etkilenen sanatcilardandir. Sanat¢i bu denklemi her seyin 6ziinde bigimsiz
oldugu bigciminde algilayarak, yapitiarina yansitmigtir (MILLER, 29 Ekim). Bitin
bu sanat¢i ve bilim adamilari, farkli bir alana ait gérinen her bilginin insan
bilincine yerlesmesiyle, yaratma durtistniin insani bambagka sonuglara ve
yapiimamiglara géturebilecegini kanitlamiglardir.

Ogrenilen her yeni kelime ile, “ben” ve “gerceklik” devamli olarak sorgulanir.
Farkh disiplinler sayesinde kisiligi ve olaylan ¢oéziimlemedeki her adim, ortaya
konan otoportrelerdeki goérantiinin kiginin yansimasi olmasindan resimlerin
arka planinda yer almaktadir. Bilgi birikimimizin her yeni giinle daha genisledigi
yluzyihmizda, kabullenilmis farklh eserlerin varyasyonlarinin yapilmasini
engelleyecek, dzgunludl saglayacak unsurlarin, Greticinin alt yapisi ve teknik
becerisi oldugu dustniimastiir. Calismalarda bu iki unsuru barindirma amacini
gutmektedir. Evrenin bir parga-biitin iligkisine dayandi§i dustncesiyle,
timevarim yontemi hayattaki basit gerceklere bile uygulanmaya caligiimaktadir.
Francis Bacon, bilimsel arastirma yonteminin felsefi icerigini saptayarak,
tumevanmi sdyle tanimlamistir:
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‘Bilmek i¢in sinamak, gézlemlemek, olaylari ¢dziimlemek ve sonra ayn
olaylardan genellemeler yapmak ve sonuglar cikarma yontemi”
(HANCERLIOGLU 2002:421)

Bacon'’in tanimindaki gibi sinayip, gdézlemlemek ve olaylan ¢éziimleme ¢abasi,
yagamdaki gibi iglere aksettiriimek istenmistir. Beyin bir oyuncak gibi goriilerek,
‘pbeyin=oyun” duslincesiyle, kisi Uzerinde sartlanma ile denenen, kulglk
psikolojik oyunlar, yap-boza benzetilmigtir ve bunun her iste ana unsurlardan
birini olugturmasi hedeflenmigtir. Resimlerde boyama ile elde edilen parca etkisi
yap-boz oyununa benzetilmigtir. Ozellikle kiginin &zel yasamindaki abartil
takilar, giysilerdeki zit renk tercihi yine uygulamalara, benligi olugturan buttiniin
bir pargasi olarak yansimigtir. Islerde mimkiin oldugunca tesadiiflere yer
verimemeye calisiimistir.  Bunun nedeni miimkin oldugunca kiginin
diginduginan, tasanlarinin planlandidi gibi gorsellestiriimesi kaygisidir.
Dustnilen ile yapilanlarin her zaman paralel olmasi ve hayata dair "kimi
bagkaldirilari iglere yansitma ¢abasi, devamli yeni bir teknik ve kompozisyon
arayisini beraberinde getirmistir. Bu arayis, istikrarsiz bir grafik ¢izmemekle
beraber, kisiyi ileriye gétiirecek adimlari atma amacini gider.

“‘Ben”i olusturan ayrintilarin gérsellikte yap-boz oyunundaki gibi yer almasi
hedeflenmistir. Bu oyunda bosluk ve pargalar vardir, her parga boslukta bir yere
sahiptir, ama 6nemli olan her gegen ginle biyiiyen, genisleyen bu oyunun
hizina paralellik kazanarak, uygun bosluklara uygun pargalarin yerlegtiriimesi
cabasidir.

Resim 25. Tom Wesselmann, Yatak Odasinda Giizel Kate,
Renkli Serigrafi, 88.90 x 135.89 cm.
Resimlerde alanlarin pargalanmasi agisindan, Pop sanatgisi Tom Wesselmann
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(1931-2004) ve yine son dénem pop sanatgilarindan Gary Hume (1962 - ) ile
teknik yakinliklar gézlenmigtir. Tom Wesselmann, diiz ve net renklerle yaptigi
islerinde, cinsel 6zgurlugu ve tiketici cagl elestirmistir (Resim 25). Yapilimig
calismalarda teknik yakinlik gérsel olarak fark edilirken, icerik ve amag farklilik
gostermektedir. Cunki reklam teknikleri {izerine yogunlasan Wesselmann,
parcalamay! ve kullandigi canh renkleri, Amerikan pop kiiltiriini elestirmek igin
kullanir. Uygulamalarda pop kultire yonelik bir elestiri hedeflenmemis ve
oyunsu bir nitelikle duygularin, dislncelerin digsa vurmasi amaclanmistir.
Amerikali sanatg¢i Gary Hume ise; Wesselmann gibi pargalamalar ve diiz renkler
kullanir. Popiiler kaltir ve ginlik hayattan izlenimlerini caligir. Teknik olarak bu
sanatgcilarin uygulamalari benzemektedir.

3.2. Resimlerin Teknik Agiklamalan

Resim 26. Sayisal makinede c¢ekilen fotografa, photoshop programinda
mudahaleler yapilarak eskiz olusturuldu. Renk olarak kirmizi-yesil zithg: ilgi
cekici olmasi icin segildi. Saclarda ve burundaki dikey alanlarla, gézler ve
dudaklardaki yatay unsurlarla denge saglandi. Daha bilyilk alanlar elde etmek
adina, portre yakin plan galisildi. Kompozisyon, sagin tepesinde ve g¢enede
kesilerek bu bitaniin de, bir parga oldugu vurgulanmak istendi. Agik bir leke ve
sicakliga ihtiyac duyuldugundan, sagin sol tarafindaki pergem canli bir sariyla,
sagin diger kisimlan ise soluk bir yesille boyandi. Agik koyu deger dengesi igin
ise; gozlerde ve resmin sol {st kdsesinde siyah kullanildi. Pargalanmalar isik ve
golgenin yluzdeki etkilerine gore planlandi. Alan renkleri segilirken, gergekgi bir
yaklagim yerine ihtiyaca gore tercih yapiidi.
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Resim 27. Eskiz bilgisayarda yapilirken, arka planda yer alan lekeler
parcalamada kullanildi. Kompozisyon igin daha genis aglyla cekilmis bir
fotograftan yararlanildi. Renk segiminde yesil kirmizi zith§inin disinda, sicak
soguk iligkisi izerinde duruldu. Tuval kii¢tik tercih edildiginden, ylizde daha ufak
parcalanmalara ve renk ayrnmiarina ihtiyag duyulmadi. Yagliboya ile
renklendirilen resimde, figurin hafifce sola dogru durusu ile viicudun diger
tarafa yoneligiyle olusturulan “S” hareketi ile maniyerist dénem resimleri
hatirlatir bir kompozisyon gézlemlendi.

Resim 28. Bilgisayarda olusturulan eskiz de, yakin plan caligilarak
parcalanmanin resmin diginda da siirdig hissi uyandiriimaya calisilirken, diger
taraftan duygusal ifade de dustinlilerek caligma tasarlandi. Mavinin agirlikta
oldugu resimde mavinin tonlarinin yaninda az miktarda kirmizi kullanilarak
sicak bir renk eklendi. Butiin resimlerdeki gibi pargalanmalar 1sik ve gélgeye
goére dusunildi. Resimdeki bayuk alanlara karsin goézierdeki kugiik alanlarla
olusturulan zitlikla ilgi gézlere gekilmek istenmistir.

Resim 29. Cekilen fotografin Gizerindeki oynamalarla hazirlanan eskizde, mavi
kirmizi agirliktaki renklere, zitlik ve ilgi ¢ekici bir unsur olarak yesil de eklendi.
Isigin etkisiyle olusturulan bélimler kirmizinin, mavinin tonlari ile boyandi. Diger
resimlerde de oldugu gibi simgesel hi¢bir anlam dustnilmeyen resimde; duygu,
bakiglarla ve renklerle ifade edilmeye galisiimistir. Islenen duygu izleyiciye ister
tam olarak ulagsin, ister yoruma acik bir sekilde anlasilsin, hedeflenen kiginin
kendi igindeki duygusal tatminidir. Genel geger renklere yakistinlan ifadelerin
diginda Kiginin kendi icindeki anlamlandirmalari, yine konuya 6zgu
hesaplagmalar gibi i¢cseldir.
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Resim 29, Sevda Kal, isimsiz, 2005,
Tuval Uzerine Yagliboya, 50x75 cm.

Resim 30. Sevda Kal, Isimsiz, 2006,
Tuval Uzerine Yagliboya, 50x75 cm.

29
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Resim 30. Eskize uygun olarak yakin plan digtnilen kompozisyonda, soguk
renkler tercih edildi. Resme yeterince sicaklik verecek kiigik alanlar, sari-yesil
boyandi. Gozlerdeki siyah lekeler ve resmin sol st ve sa§ tarafindaki renk
tekrar ile ritim yakalanmaya cgaligildi. Yakin plan c¢alisilan kompozisyon da
mavinin kapladigi alan en agik lekeyi olustururken, yesille daha koyu bir leke ve
kullanilan siyah, bordo ile de az miktarda siyah leke ile gézlere ilgi ¢cekilmeye
calisilmistir. Yumusak bir gegis icin késeli ve diz alanlar kullanilmamigtir.
Dairesel alanlarla, yiizdeki [fadenin paralellik olugturmasi hedeflenmistir.

Resim 31. Once eskizi olugturulan resimde, kirmizi-yesil zith§ ile mavi-yesil bir
arada kullanildi. Yizdeki ovallik, tuvalin dikdértgen yapisina karsin, hareketlilik
getirmesi amaciyla c¢apraz yerlestirildi. Parcalardaki siyah renk kullanimi ile
ylzdeki ifadenin giclenmesi hedeflendi. Arka plandaki sert béliinmelere karsin
yuzdeki yumusak ifade ile zitlik elde edilmeye caligiimigtir.

Resim 32. Kirmizi yesil zithgi ile tasarlanan kompozisyonda, her iki rengin farklh
tonlan kullanildi. Yizdeki ifadenin giglendiriimesi icin, bas hafif yatik bir sekilde
kullanildi. Agik koyu degerlere dikkat edilen resimde isi1§in gelisi ile dizenleme
yapildi. Acik mavi ile yizdeki biylk alanda isik vurgulandi. Kirmizi-yesilin
canliigina kargin kullanilan gri alanla denge saglanmaya calisildi. Gézlerdeki
hizni kuvvetlendirmesi amaciyla, gozler etrafina koyu lekeler eklendi.



Resim 31. Sevda Kal, isimsiz, 2006,
Tuval Uzerine Yagliboya, 50 X 70 cm.
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Resim 33. Hazirlanan eskiz 1s1§inda, kirmizi agirlikta renk diizeni dustunaldi.
Kirmizinin tonlariyla saglanan sicakliga karsin, agik mavi ile resme soguk renk
dahil edildi. Kugik parcalanmalar, resmin ortasinin Ust sad tarafinda
kullanilarak, simetrik bir kompozisyondan kaginildi. Gozlerdeki siyah, yesil
kullanimiyla ilgi gekilerek, ifade vurgulanmaya c¢aligildi.

Resim 34. Mavilerin farkl tonlarnyla olugturulan kompozisyonda, rengin canli bir
sekilde kullanimina karsin agik renklerin donuklugu ile ilginin resmin her
kosesine dagilmasi, engellenmeye calisild. Iki farkl yerde kullanilan kirmizinin
kullanimiyla resme canlilik getirilerek, ylze ilgi gekilmeye galigildi. Ayrica kiginin
gercekte ifadesinin en dnemli unsuru olan géz rengi, géz altindaki morlugu

vurgulanmaya caligiimigtir.

Resim 35. Sicak renklerin agirlikta kullanildigi resimde, eskize paralel olarak
ylzdeki sert ifade korunmaya calisiidi. Buna karsin renklerin canhhg ile
ifadenin vurgusu arttinimaya c¢alisildi. Resmin kimi kisimlarina, serpigtirilen
mavilerle resme renk dengesi kazandiriimaya cgalisildi. Ayrica ayni renklerin
tonlarinin kullanimi ve farkli alanlarda yinelenmesi ile ritim hedeflendi.

Resim 36. Basit ve yalin bir gekilde kiginin gllimseyen, mutlu ifadesi
yorumlanmaya caligildi. Yuzdeki ifadenin canliiina denk diisecek sekilde,
kirmizinin farkl tonlan kullanilarak, resme hareket kazandirildi. Ayni amag
dogrultusunda kompozisyon dusiintildii. Ayni renk tekrarlarina kargin gézlerdeki
turkuvazin kullaniimasiyla tekdiizeligin bozulmasi hedeflendi.

Resim 37. Iki farkli rengin agirliginda tasarlanan resimde, ritmin saglanmasi igin
renklerin tonlari kullanildi. Yiizdeki ifadenin kismen gériinmesine karsin, gézde
siyah kullanilarak ilgi c¢ekilmeye calisildi. Mavi ve kirmizi uyumundan
hoglanildigi icin kullanimi digunilip, baska bir renge ihtiyag duyulmadi. Tum
resimlerde yavas yavas ulagilimaya galisilan az 6ge kullanimi igin farkli arayiglar
gosterilmeye calisildi.



Resim 33. Sevda Kal, Isimsiz, 20086,
Tuval Uzerine Yagliboya, 90 x 80 cm.
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Resim 34. Sevda Kal, Isimsiz, 2008,
Tuval Uzerine Yagliboya, 90 x 80 cm.
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Resim 35. Sevda Kal, Isimsiz, 2006,
Tuval Uzerine Yagiiboya, 90 x 80 cm.
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Resim 36. Sevda Kal, [simsiz, 2006,
Tuval Uzerine Yagliboya, 80 x 70 cm.
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Resim 37. Sevda Kal, Isimsiz, 20086,
Tuval Uzerine Yagliboya, 90 x 80 cm.
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Resim 38. Kiicik boyutta caligilan resimde, bilylik bog bir alana kargin, diger
tarafta uygulanan pargalanma ile yine ilgi géziere gekilmeye calisildi. Turuncu
ve kirmizin kullaniimasina kargin, mavi ile denge saglandi. Farkli bir agidan ve
yakin plan calisildi.

Resim 39. Mavinin agirlikta kullanildigi resim, buyik caligildii igin kigik
pargalanmalarla renklerin tonlari igin olanak yaratildi. Farkh renklerin kullanildig
kompozisyon da sicak rengin ortada kullaniimasiyla ilginin yiize cekilmesi
saglandi. Kullanilan yuzdeki yesil, mavi-yesil ve san-yesille kirmiziya zitlk
olusturuldu.

Resim 40. Biyuk boyut da calisildigindan pargalanmanin fazla olmasi
dustndldd. Parcalarin sayisinin ¢ok olmasina karsin, her alandaki renklerin
kullaniimasi ile istenilen sonu¢ alindi. Farkl renklerin kullaniimasina karsin,
kirmizi ve vyesil agirhkta tercih edildi. Profilden calisilan “otoportre’de
karakteristik ozelliklere dikkat edilerek, gozier wvurgulandi. Zit renklerin
kullanilmasi ylziinden, goézler ve yluz daha gri tonlarda boyandi. Yizdeki
parcalanmanin azli§i, dier alanlardaki pargali alanin ¢ok olmasindan 6tiirl
disunalda.
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Resim 38. Sevda Kal, Isimsiz, 2006,
Tuval Uzerine Yaghboya, 35 x 50 cm.
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Resim 39. Sevda Kal, isimsiz, 2006,
Tuval Uzerine Yagliboya, 90 x 120 cm.



Resim 40. Sevda Kal, Isimsiz, 2008,
Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 120 cm.
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SONUC

Bu calismanin ortaya konulmasi esnasinda, elde edilen yeni deneyimler ve
bilgiler isiginda 6zglin ornekler veriimeye caligiimigtir. Yaratici slrecin
deneyimlenmesi agisindan, teknik ve icerikte gelismeler kaydediimistir.
Uygulama c¢aligmalarinda eskiz ve tasarimiar meydana getirilmis, sonrasinda
tuval ylzeyine aktanimigtir. On galigma yapmanin kimi zaman dezavantaij
olarak, eskizin boyutunun kiigtklugii, tuvalin blytkliga yazinden, istenilen elde
edilememis ve farkli dizenlemelere gidilmistir. Bazi resimlerde anhk
duygulanimlann etkisiyle, bir ifade araci olarak da kullanilan renkler, énceden
disunilenden farkh olarak uygulama durumu ortaya cikmistir. Degisik
zamanlardaki psikolojik durumun, sireg icerisinde ortaya ¢ikan farklilik etkilerini,

portrede gérsellestirmek amaciyla 6rnekler olugturulmaya calisiimistir.

Kullanilan renklerde, rengin kisiye 6zga psikolojik etkisi diistnulerek, kirmizi-
yesil, mavi-kirmizi agirlikta olarak, bazen kontrast iligkilerin ortaya ¢ikardigi
gerilim etkisinden yararlaniimigtir. Porte g¢alismalart ortaya konulurken
deformasyon amaclanmamisg, ifadenin etkisini arttirmak igin zaman zaman bazi
uzuvlarda abartilara yer verilmisti. Kompozisyonlar olusturulurken, farkli
diizenlemeler denenmig, biyuk tuvallerde daha ¢ok pargalamalarla yiizey
problemi halledilmeye calisiimistir. Resimlerin bir counda kiginin karakterine
uygun olarak canli renkler kullanilirken, kimisinde hiziin ve duygusal ¢okunt
hisleri de renkle, kompozisyonla wvurgulanmigtir. Farkli kompozisyonlar
aragtirilirken, elde edilen gériintiiniin genis ya da dar agi ile ele alinmasi g6z
éninde bulundurulmustur.

Sanatcilarin  otoportre  calismalarinin  incelenmesi, yapilmis eserlerin
benzerlerinin yapilimamasinda etken olmustur. Otoportre caligmasi birebir
sanatginin kendi yiz ifadesi oldugu icin 6zgin bir nitelik tagsimaktadir. Ayrica

sanat yapitinin kaynagdi olan sanatgi kisiligin ifadesinin, bireysel bir anlayisla
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ortaya ciktig! eserlerde, bir imaj olarak varligi, farkh bir realiteye kavusur.

Sonug olarak; gunimizde her insanin ylz ifadesinin kolayca kayit altina
alinabildidi teknolojik gelismelerden sonra 6nemini koruyan portre imajlari
anlatimci anlayigin, artarak devam ettiginin bir géstergesidir. Kalabalikiar
icerisinde siradanmig gibi goériinen ifadeler, kendi iclerinde her kiginin “tek”
olmas! nedeniyle 6zgunlik tasir. Insaniar &zginliklerinin bir ispati olarak
portrelerini gergeveleyip karsilarina koymaktadirlar. Rapor igerisinde yerini alan
her géruntii de, bitiin calisma esnasinda edinilen, gézlem ve deneyimlerle
uretkenligi tetikleyen psikolojik etkiler yerini alir. Bu duslincelerle otoportre,
sanatcinin kendi benliginde aradigl realiteyi bulma, bulduklarini resim diliyle
s@yleme cabasinin bir sonucudur.
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