T.C.
ISTANBUL UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

RADYO TELEVIZYON SINEMA ANABILIiM DALI

YUKSEK LIiSANS TEZi

YUGOSLAVYA’NIN DAGILMASI SONRASI SIRP
ULUSAL KIMLIGININ INSASINDA SINEMA

SERCAN KULE

2501151475

TEZ DANISMANI

PROF. DR. MURAT iRI

ISTANBUL, 2019



. : T.C. o
e\!\- Ulv,;,’ ISTANBUL UNIVERSITESI
é‘ (?9 SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
3 i)
T ~
(&) m . .
¢ & YUKSEK LISANS
e T TEZ ONAYI
OGRENCININ;
Adi ve Soyadi : SERCAN KULE Numarasi : 2501151475
Anabilim Dali /
RADYO TV SINEMA/ Danismani : PROF. DR. MURAT IRI
Anasanat Dali / Programi YUKSEK LISANS
Tez Savunma Tarihi ¢ 10.01.2019 Saati : 11.00
Tez Baghgi : YUGOSLAVYA'NIN DAGILMASI SONRASI SIRP ULUSAL KIMLIGININ INSASINDA SINEMA
TEZ SAVUNMA SINAVI, |U Lisansstt Egitim-Ogretim Yonetmelignin 36. Maddesi uyarinca yapiimis,
sorulan sorulara alinan cevaplar sonunda adayin tezinin KABULUNE OYBIRLIGI / @¥COKEIGH YA karar verilmistir.

PR . KANAATI
JURI UYESI IMZA (KABUL / RED / DUZELTME)

1-PROF. DR. MURAT IRI (\/\/\ﬁ/":_ b%vbt/\k_—_

2.PROF. DR. RENGIN ISKEGE M— e
3-DR. OGR. UYESI YILDIZ DERYA \
BIRINCIOGLU ;/%ﬁ&/ AU

o KANAATI
YEDEK JURI UYESI iMZA (KABUL / RED / DUZELTME)

1-DR. OGR. UYESI UMIT SARI

2-DR. OGR. UYESI UGUR BALOGLU

Versiyon: 1.0.0.2-61559050-302.14.06



0z
YUGOSLAVYAININ DAGILMASI SONRASI SIRP ULUSAL
KiMLIGININ INSAASINDA SINEMA

SERCAN KULE

Bu calismada, Yugoslavya’nin dagilmasi sonrasi Sirp Sinemasi’nda ulusal

kimliginin insas1 incelenmektedir.

[k béliimde Sirp ulusal kimliginin tarih boyunca gelisimi ele almip, ulusgulugu
etkileyen tarihsel siiregleri ve kiiltiirleri ile birlikte ulusguluk kavrami
irdelenmektedir. ikinci béliimde ise, Yugoslav ve Sirp Sinemasr’nin gelisimi
incelenip, ulusal gostergeler baglaminda 6rneklem filmler gostergebilim kullanilarak
coziimlenmektedir. Calismanin sonu¢ boliimiinde filmlerin ¢oziimlenmesiyle
edinilen bilgilerin, Yugoslavya’nin dagilmasi sonrasi Sirp Sinemasi’nda ulusal

kimligin ingasinin ne durumda oldugu tartisilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: “’Sirp Sinemast’’, “’Yugoslav Sinemast’’, ¢ Ulusculuk”,

“’Gostergebilim™’



ABSTRACT

BUILDING NATIONAL IDENTITY IN SERBIAN CINEMA
AFTER THE BREAKUP OF YUGOSLAVIA

SERCAN KULE

This work is a study discussing about building national identity in Serbian

cinema after the Breakup of Yugoslavia.

The first chapter reviews progress of Serbian national identity throughout
history, examines nationalism which affected historical process and nationalism
concept with cultures. Furthermore the second chapter investigates evolution of
Yugoslav and Serbian cinema and solves sample films as part of national indicators

by using semiology.

The conclusion part discusses how building of national identity in Serbian
cinema after the Breakup of Yugoslavia is affected by the knowledge gained from

resolving films.

Keywords:  “’Serbian  Cinema’’, “’Yugoslav Cinema’’, ‘’Nationalism”’,

“’Semiology’’



ONSOZ

Sinema, diislerin perdeye yansidigi bir sanattir. Bu sanat aracinda insanlar
hayallerini bulabiliyorken, seving ve hiiziinlerini de yine burada paylagsmaktadirlar.
Fakat diisleri yansitan sinema, ayni zamanda iilke yonetimleri i¢in de olmazsa olmaz
bir iletisim aracidir. Ulusal kimliklerini korumada, onlar1 tekrar yapilandirmada ve

ileriye aktarmada yine sinemadan yararlanilmaktadir.

Yugoslavya, ¢ok uluslulukla birlikte ¢ok kiiltiirliiliigii de sahip olur. Iginde
bulundurdugu Balkan halklari, birbirlerinden etkilenip etkilesim halinde olurlar.
Yugoslavya yonetimi, sinemaya onem verip iilke genelinde de yayginlastirir. Sirp
Sinemasi’ndan yonetmenler, Yugoslavya’nin dagilmasi sonrast uzun yillar
filmlerinde Yugoslavya ve dagilma siirecini konu edinir. Ulusal gdstergelerin,
geemisin ve arttk olmayan iilkeden geriye kalan hatiralarla filmler yapilir.
Ulusculukla ilgili sdylemlerin 6n plana ¢iktigi Yugoslavya’nin dagilmasi sonrasi

donemi bu ¢alismada incelenmektedir.

Yugoslavya benim i¢in, oralardan goglip gelmis anneannemden c¢ocuk
yaglarimda dinledigim oykiilerden ibaretti. Anlatilan her 6ykii ve ani, masals1 bir
yaptyla goziimde canlanmakta ve canlanan her ami bir filmi izler gibi seyre
koyulmaktaydim. O zamanlardan beri bu topraklara ilgim hep artt1 ve beni bu tezi

yapmaya iten de diisiince de buradan gelmektedir.

Tez konumu uygun hale getirmemde yardim1 olan ve tez boyunca
yonlendirmeleri ile yeni fikirler veren tez damismanim Prof. Dr. Murat Iri’ye

tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.

Yiiksek lisans egitimim boyunca bana yol gdsteren ve destegini veren Prof. Dr.
Nese Kars’a, egitimim ve tezimle ilgili fikirlerini benden esirgemeyen Prof. Dr.
Hasan Akbulut’a, akademik yasantima yaninda basladigim, hem akademik hem de
insan olarak kendisinden kazammlar elde ettigim Dr. Ogr. Uyesi Yildiz Derya

Birincioglu’na ¢ok tesekkiir ederim.



Hayatim boyunca yanimda olan, maddi ve manevi emeklerini esirgemeyen
aileme, destegi ve diislinceleriyle bana gii¢ veren Umay Sevgi Vardar’a kocaman

i¢ten tesekkiirlerimi sunarim.

Sercan Kule

[stanbul, 2018
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GIRIS
Sinema, icat edildigi zamanlardan giiniimiize kadar insanlar tarafindan cesitli
sekillerde kullanilmaktadir. Eglenmek, aglamak gibi duygularin disa vurumunu
saglayan sinema, ayni zamanda kiltliriin aktarimi, kitleleri etkileme ve kitleleri

harekete gec¢irmek icin de kullanilir. Sinemadaki mesajlar izleyiciler lizerinde,

mesajin alimlanmasina gore gercek ya da yan anlamlarindan etkilenmektedirler.

Balkan Yarimadasi igerisinde konumlanan Giiney Slav toplulugu, bdlgeye
geldikleri tarihten itibaren hareketli gilinler gecirir. Giiney Slavlar, gerek Sirp
Kralligi, Hirvat Kralligr ve Sloven Krallig1 gibi kendi kralliklarini ile gerekse de
birleserek Sirp-Hirvat-Sloven Kralligi’n1 olustururlar. Birlesmelerinin temelinde
stiphesiz Giiney Slav irkindan gelmeleri yatmaktadir. Birlikte bir devlet kurma fikri
de bu birlesmelerinin altinda yatan bir baska temeldir. Bu birlesmeye ragmen,
milliyet¢ilik akiminin etkileri ve ulusal ilkiilerinin de asilamis oldugu istekler, kendi
adlariyla kurup biiyiik cografi bolgeleri yonettikleri alanlarin olmasi arzusunu da
tasirlar. Bu istekleri 1980’lere kadar giin yiiziine ¢ikmayacaktir. Bu tarihe kadar ise
2. Diinya Savast’nin bolge iizerindeki yikicr etkisi ve bolgenin kurtarilabilmesi i¢in
Josip Broz Tito 6nderliginde birlesen halk, 6nce topraklarini kazanacaklar daha sonra
da Yugoslavya Federatif Halk Cumhuriyeti’ni kuracaklardir. Kurulan yeni devlet
icerisinde; Sirplar, Hirvatlar, Slovenler, Bosnaklar, Makedonlar ve Karadaglhlar tek

catr altinda birlesir.

2. Diinya Savasi ile birlikte sinema, yonetim merkezleri tarafindan propaganda
yaymak ic¢in kullanilan araglarin baginda gelir. Yugoslavya Federatif Halk
Cumhuriyeti de sinemay: kullanarak, vatandaslara ulagmis ve yeni yOnetim
sisteminin tabana yayilabilmesi i¢in buna uygun filmler ¢ektirmektedir. Yonetim
sinemaya &nem verir ve maddi olarak da filmlere yardimeci olur. Ozyonetim
sistemiyle ise merkeziyetci yap1 yerine Yugoslavya’yr olusturan cumhuriyetlerin 6n
plana ¢iktig1 yapmin gelmesi, film igerik pratiklerini degistirir. Her cumhuriyet kendi
ulusal benligini ortaya ¢ikaran filmler yapmaya baslar. 1980 yilinda Tito’nun 6liimii
ve onun kadar yeni bir liderin ¢gitkamamasi, Yugoslavya i¢in sonun baslangict olur.
Yugoslav kimliginin alttan alta oyulmaya baslandig1 zamanlarda, iistiine ulusal

1



kimliklerin baskin hale getirilmesi, cumhuriyetlerin eski iilkiilerini de giin yiiziine
cikarir. Topluluklar; Biiyiik Sirbistan, Biiylik Hirvatistan gibi hayallere kapilarak
hareket etmeye baglar. Etnik sOylemlerin artmasi, artan ekonomik bunalimla da
birlesince Yugoslav Savaglari’nin baslamasina ve birligin dagilmasina neden olur.
Savaglar sonucunda cumhuriyetler bagimsizliklarint ilan eder ve artik ortada

Yugoslavya kalmaz.

Yugoslavya’yr olusturan milletlerden olan Sirplar, Yugoslavya’nin dagilmasini
onlemek i¢in catismalara girmis olsa da daha sonrasinda etnik c¢atismalarin bas
aktorii konumuna gelir. Gerek Hirvatlarla, gerekse de Bosnaklarla savasta bulunup
siddetin dozajinin ise Onii alinmaz. Bélgede uzun bir dénemi kapsayan bu savaslar,
tilke sinemacilarin1 da etkiler. Filmlerinde, bu konular1 islemeye baslarlar. Sanatin,
bulundugu toplumdan kopuk olabilmesi ve etkilenmemesi diigiiniilemez. Sinemacilar
bir sanat¢1 olarak, bulunduklari cografyadan, bulunduklari topraklardan ve ulusundan

etkilenir.

Bu calismayla, Sirbistan Sinemasi’'nda ulusal kimligin nasil yeniden
kurgulandiginin anlasilmasi amaglanir. Hem Yugoslav hem de Sirp Sinemasi’nin
anlasilabilmesi i¢in Once tarihsel siireclerine deginilip, daha sonrasinda da Sirp ulusal
kiiltiirtine bakilir. Calismada tarihsel siirecin ele alinist bdlgede neredeyse hig
durmayan hareketliligin neden ile sonuglarini anlamada ve filmlere kadar yansiyan
bu siireci gozlemlemede yardimer olacaktir. Bu sayede film incelemeleriyle Sirp
Sinemasi’nda ulusgulugun, “’ulusculuk karsithigr’” ve “’uluscu’ olmak iizere iki

kutup tizerinden nasil konumlandirildigina yanit aranir.

1991 yilinda Slovenya’nin Yugoslavya’dan ayrilarak bagimsizligini ilan
etmesiyle, Yugoslavya resmi olarak olmasa da dagildig1 anlamina gelir. Arkasindan
gelen diger bagimsizlik ilanlar1 da geri doniisiin olmadiginin tekrarlanmasidir.
NATO’nun 1998-1999 Kosova Savasi dahilinde Yugoslavya’yr bombalamasi ve
Sirbistan’in = Kosova’dan  ¢ekilmesi ile geriye Sirbistan-Karadag  kalir.
Yugoslavya’nin 1991 yilinda baslayan dagilmasi ile 1999 yilinda Kosova Savasi’nin
bitisi c¢alismanin smirliligt olmaktadir. 1991 yili Yugoslavya’nin dagilmas: ile

yapilan filmleri inceleyebilmek icin bolge tarihine, sinemasal tarihine, toplumsal

2



yaptya ve kiiltiirel 6zelliklere deginilir. Segilen filmlerin sinirlandirilmasinda ise,
1991 ile 1999 yil1 siirecinde yapilan filmlerden, dort film 6rneklem olarak ele alinir.
Filmler hem y1l kapsaminda uluslararasi alanda genis festival sans1 yakalayan hem de
konu bakimindan Yugoslav Savaslari’mi isleyen filmlerdir. Bu filmler, ti¢ farkli
yonetmenden; bir yonetmenin iki filmi, diger yonetmenlerin de birer filmi olacak
sekildedir. Boylece ayn1 yonetmenin iki farkli filminde de inceleme

yapilabilmektedir.

Yazili kaynaklar ile ¢alismanin altyapisint olusturulurken secilen filmlerin ve
filmdeki  gostergelerin  incelenmesi  igin  gdstergebilimden  yararlanilir.
Gostergebilimden yararlanilmanin sebebi ise sinema, anlam iiretme agisindan sanat
dallar1 arasinda en giiglii araglardan biridir. Sanat dallar1 arasinda 6n plana
¢ikmasinin nedeni, diger sanat dallarin1 da kullanarak anlam iiretme ve yorumlama
bakimindan igerik olusturmasidir. 1950’li ve 1960’lh yillara kadar dil olarak
gelismeyen sinema arastirmalari, gostergebilimcilerin yazili ve sozlii dil anlayisini
tekrar tanimlayarak sinemanin dil bakimindan gelistirilmesini Onerirler (Monaco,
2005: 154). Buna ragmen, sinemanin hali hazirda bir dili oldugunu savunan goriisler
de mevcuttur. Sinema gostergebilimcisi Christian Metz, iyi Oykiilerin anlatilmasinin
sinemanin bir dile sahip olmasina bagli olmadigini, iyi dykiiler anlattig1 i¢in sinema
bir dil olur diisiincesindedir (Monaco, 2005: 154). Sinema gostergebilimi, glinlimiiz
film kuramlari ve elestirisi {izerinde dnemli bir etki yapar (Ozden, 2014: 137). Filmin
temel anlamsal malzemesinin degerlendirilmesi agisindan gostergebilim, elverisli bir
elestirel yaklasim konumundadir. Sinema incelemelerinin nesnel bir temel {izerinde
oturtulmasina rol alan gostergebilim, nesnel yaklasimi sayesinde filmlerin elestirel
bir tavirla degerlendirilmelerine yardimei olur. Sinemanin simgesel boyutunun
varligimin kabulii, nesnel elestirinin de gilivence altina alinmasina olanak saglar

(Wollen, 2017: 136).

Sinemadaki gdostergeler, iletileri anlamlandirmak i¢in ikiye ayrilir. Diiz anlam,
filmde gosterilenleri direkt olarak algilananlar iken, yan anlam ise gosterilenin
altindaki anlami algilamadir. Gosterilenlerin altinda yatan anlamlar, kisinin

bulundugu ruh halinden, gecmis tecriibelerine kadar edinimlerini de kapsadigi igin



sinemay1 anlamak kolayken, agiklamanin zor oldugu bir durum meydana gelir

(Monaco, 2005: 154).

Sinema, insanin c¢evresiyle iligkisini anlamlandiran, bulundugu zaman tarihle,
ekonomiyle, kiiltiir ve toplumla yansitan bir iletisim aracidir. Sinemanin dili
gorintiilerdir. Goriintliler arka arkaya dizilerek, bir gosterge yaratirlar. Gostergelerin
ise gorlinen ya da altinda yatan anlamlar1 bulunur. Anlamlar kullanarak anlama veya
yorumlama yontemiyle gercek aranir. Gostergeler, bulundugu toplumun iginde
goriinenlerin, nesnelerin ve soyut kavramlarin viicut bulmus halidir (Lotman, 2012:

13).

Gosteren ve gosterilenden olusan gosterge, anlam aktarici birlesimi belirtmek
icin, bir neden olacagindan dolay1, bir gosteren ve bir gosterilenden veya bir igitim
imgesiyle bir kavramim olusumudur (Saussure, 2005: 48). Bir gdsteren ve bir
gosterilenden meydana gelen gostergeler, tabelalar, trafik kurallar1 ve 1s1n rengi gibi
anlama, gondermeye ve duruma isaret etmektedir. Bu sayede insanlar, bu semboller

araciligiyla nesnelere ve isitim imgelerine anlamlar ytikler.

Gosterenler anlatim diizlemini olustururken, gosterilenler ise icerik diizlemini
olusturur. Her diizlem de bi¢gim ve to6z olmak iizere iki katmandan olusur. Bigim,
dilbilim dis1 hicbir 6n sarta basvurmadan dilbilimin tiimiinii kapsayici, yalin ve
tutarl1 bir bicimde betimleyecegi olgularken; toz ise dilbilim disi on sartlara
basvurmadan betimlenemeyecek dilsel 6zelliklerin tamamidir (Barthes, 2005: 48).
Gostergebilimsel dizgelerin ¢cogu, nesneler, viicut hareketleri, goriintiiler gibi varligi
anlamlandirmada yer almayan bir anlatim t6zi igerirken: giysinin korunmaya,
besinin beslenmeye, yagmurlugun yagmurdan korunmaya yaradigi toplum
tarafindan, anlamlanma amaciyla tiiretilen kullanim nesneleridir (Barthes, 2005: 49).
Yagmurluk aym1 zamanda hava durumunu da belirten bir gostergedir. Saussure’nin
ornegi temel alinirsa, aga¢ sozciigli bir gosterge, a-g-a-¢ harflerinden olusan yazili
veya isitsel imge gosteren, zihinde olusturdugu aga¢ kavrami ise gosterilen

seklindedir.

Saussure dahil, gostergebilimciler i¢in gosterge; gosteren ve gosterilenden olusur.

Metz ise, ikiye ayrilan gosteren ve gosterilen arasinda bir fark olmadigini ve
4



sinemay! anlamak kolayken, agiklamanin zor oldugunu ekler. izleyici agisindan
gostergeler ise yorumlama ve acgiklama calismasidir. Saussure, dilsel 6geleri
birlestiren bagintilarin kendi degerlerini iiretip iki farkli diizlemde gelisirken, bu iki
diizlem zihinsel etkinligin iki bi¢imine denk diistiigiinii belirtir (Barthes, 2005: 61).
Gosterge anlayisi, dizisel diizlem ve dizimsel diizlem olarak ikiye ayrilir. Dizisel
diizlem, se¢imle alakaliyken, film yapimcisinin tercihine gore aymi tlirden
gostergelerin  se¢imlerimden olusur. Dizimsel diizlem ise, gostergelerin anlam
iiretebilecek sekilde dizilmesidir. Dizisel diizlem c¢ekim sirasindaki se¢imlerken,
dizimsel diizlem ise edinilen ¢ekimlerin anlamli biitlinli olusturmas: adina kurguyla

birlikte olusturulmasidir.

Gostergebilim, gilinliik faaliyetler igerisinde ortaya ¢ikan, giinliik dil de dabhil,
biitiin iletisim olaylarinda yer alan gosterge dizgelerini konu edinir. Gostergebilim,
dillerin, simgelerin ve normlarin gosterge olusturacak sekilde biitiiniinii inceler
(Guiraund, 1994: 17). Gostergebilim, sadece basit simgelerde degil, toplumbilimsel
deger tasiyabilecek biitiinlere gegilince yeniden dille karsilasir. Goriintiiler,
davraniglar ve nesneler anlam tasir; fakat bunlari bagimsiz olmak yerine gosterge
biitiinligl i¢inde dille birlesir (Barthes, 2005: 28). Dil sadece anlam kurmaz, ayni
zamanda sOylemsel agidan degisken olabilecek anlamlandirma ve yorumlama

bigimleri lizerinde durulur.

Anlamlandirmanin iki yiizeyi vardir ve diiz anlam, ger¢ek diinyadaki nesnenin
zihinde olusturdugu yansimasi seklindedir. Gostergenin belirli bir diiz anlami
bulunur ve gosteren ile arasinda baglanti olmasi gerekir. Yan anlam ise, gdstergenin
izleyici tarafindan heyecan ve kiiltiirel benlikleriyle bulustugundaki etkilesim
durumudur (Barthes, 2005: 50-51). Sinemada bu anlamlandirma durumu,
goriintiiniin perdedeki diiz anlam1 disinda, izleyicinin benligi olarak toplumsal ve

kiiltiirel olgiitleriyle birlesip farkli yorumlama ve anlama yoluna gider.

Sinema, bir biitiindiir. Bu biitiinii olustururken de bir sinema dili olusturulur.
Sinema dili de goriintiilerin ve seslerin bir anlam yolunda {iretilip birlesmesinden
meydana gelir. Béylece goriinen ile anlam arasindaki ayrim ortaya ¢ikar. Anlamlarin

tretilmesi icinde gostergeler araciligiyla anlam ifade edecek kodlar olusturulur.
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Anlamlar, kodlar aracilifiyla iletilir. Metz, mesaji seyirciye ileten bes sinemasal
kodlama yolu saptar. 1-gorsel imge, 2-konusma, 3-miizik, 4-ses ve 5-yazi’dir. Bes
yolun birlesip anlatim aracina doniisen sinemada ortaya ¢ikan kodlar ise {i¢ tiirde
toplanir. Sinemaya 6zgiir kodlar; sahne geg¢isleridir. Sinemaya ait olmayan kodlar;
kiiltiirel anlamlara veya gondermelere sahip kodlardir. Sinemanin 6biir sanatlarla
paylastigt kodlar ise diger sanat dallariyla paylasilan kodlardir. Kodlarin
¢oziimlenmesiyle saglanan gostergebilimsel elestiri de gosteren kodlarin psikolojik,
sosyolojik, kiiltiirel ve estetik anlamlara gore belirtilenlerin ¢oziimlendigi birinci
diizey ve kodlar yoluyla sunulan sinemasal tarzin incelendigi ikinci diizey olarak
isler (Eberwein, 1990: 132). Filmler, anlamin ortaya c¢ikartilmasini saglayan
degerlendirme Olgiitlerinin bulunmasiyla tiiketimi biten bir nesne olmaktan ¢ikip

anlamm filmi yapanlarin disinda yeniden iiretildigi bir yap1 kazanir (Ozden, 2014:

140).

Calismanin ilk boliimiinde, Sirp ulusal kimligin saptanabilmesi i¢in Oncelikle
tarihin incelenmesi gerekir. Slavlarin Balkanlara gelisiyle baslayan boliim, kurulan
kralliklara, Osmanli egemenligi altina girilmesinin ve milliyet¢ilik akimindan
etkilenme siirecini ele alir. Birinci Yugoslavya’nin kurulusunu, ardindan gelen 2.
Diinya Savasi’ndaki durumun incelenmesini takip eder. Son olarak Yugoslavya
Sosyalist Federatif Cumhuriyeti igerisindeki milletlerin 6zellikleri ve Sirp ulusal
kiltiirii incelenerek, calismada yararlanilacak olan tarihsel ve kiiltiirel 6zellikler

irdelenir.

Ikinci boliimde, birinci béliimdeki 6zelliklerin de goz dniinde bulundurulup film
analizlerini de destekleyecek olan Yugoslav Sinemasi ve Sirp Sinemas: incelenir.
Sinemasal 0Ozelliklerin belirlenmesiyle, 1991 ile 1999 wyili siirecinde yapilan
filmlerden, “’Vukovar, Jedna Prica’> (Boro Draskovic, 1994), “’Lepa Sela, Lepo
Gore”” (Srdjan Dragojevic, 1996), “’Rane’” (Srdjan Dragojevic, 1998) ve
“’Underground’” (Emir Kusturica, 1995) orneklem olarak ele alinmaktadir. Konu
olarak Yugoslav Savaslari’mi isleyen filmler uluslararasi alanda da genis festival
sans1 yakalarlar. Bu filmler, ii¢ farkli yonetmenden; bir yOnetmenin (Srdjan

Dragojevic) iki filmi, diger yonetmenlerin de birer filmi olacak sekildedir. Boylece



ayni yonetmenin iki farkli filminde de konu iizerinde inceleme yapilabilmektedir.

Filmler ulusal gostergeler baglaminda ¢oziimlenir.

Calismanin sonu¢ boliimiinde, ele alinan dort film c¢ergevesinde Sirp
Sinemasi’nda Yugoslavya’nin dagilmasi sonrasi ulus¢ulugun ingasinin ne durumda
oldugu ¢ikarilmaya c¢alisilmaktadir. Sirp kiiltiirtindeki ulusal gostergelerin ve
kodlarin filmlerde rol alip almadigi incelenip, gosterilenlerin kiiltiirel ve ideolojik

anlamlar1 saptanmaktadir.



BiRINCI BOLUM
SIRP ULUSAL KiMLiGININ TARIH BOYUNCA GELISiMi

Balkan Yarimadasi, Karadeniz, Ege, Adriyatik ve Yunan Denizi arasinda kalir.
Tarih boyunca Balkanlarin merkezi hattt Tuna nehridir. Bolge her ne kadar
Iliryalilar, Trakyalilar, Arnavutlar, Rumenler, Dagyalilar, Cermenler, Gotlar, Avarlar,
Slavlar, Macarlar, Pe¢enckler, Kumanlar, Mogollar tarafindan istilaya ugramissa da
giiniimiize kadar yerlesmis kalan topluluklarin basinda Slavlar vardir ve yaklasik bin
yildir bolgedeki genis topluluk yine Slavlar olur (Jelavich, 2006: 2-3). Giiney
Slavlart olarak Slovenler, Hirvatlar, Sirplar, Bulgarlar ve Makedonlar iken; Bati
Slavlart Cekler, Polonyalilar, Slovaklar ve Sorblar, Dogu Slavlari ise Ruslar,

Ukraynalilar ve Beyaz Ruslardir.
1.1. Slavlarin Balkanlara Gelisi

Balkanlar’in tarihi incelendiginde bélgede ilk biiylik medeniyetin Yunanlilarin
oldugu goriiliir. Yunanhlar, M.O. II. yiizyilla kadar bolgedeki biiyiik giictiirler
(Danopoulos, 1997: 5). Giiney Slavlar1 VI. ylizyilin ortalarindan itibaren Karpat
Daglari’nin kuzey ve dogusundan gelerek yerlesirler. Bizanslarla ¢esitli ¢atismalara
giren halk, yavas yavas yerlesim alanlarmi genisletirler. Adriyatik ile Karadeniz

arasinda yayilarak, kuzey Balkan bolgesine egemen olurlar (Hall, 1996: 19-20).

1.2. Balkanlar’da Ortac¢ag Kralliklar:

Bulgar Krallhig:

Slav toplulugunun yerlestigi alanlarin biiyiik kismini ele ge¢iren Bulgarlar, 864
yilinda kurulurlar. Gilinlimiizde Bulgaristan, Arnavutluk, Yunanistan ve Sirbistan
topraklarinda yer alan Bulgar Kralli§i, Bizans Imparatorlugu ile de g¢atigmalara

girerler.



Makedon Krallig:

Giliniimiizde Arnavutluk, Yunanistan, Bulgaristan, Sirbistan ve Bosna-Hersek
topraklarinin bir bolimiinii i¢ine alan krallik, 10. yiizyilin sonlarinda kurulur. Krallik

daha sonra Bizanslilar tarafindan yok edilir.
Hirvat Kralhgi

10. yiizyilin sonunda kurulurlar. Giliniimiizde Hirvatistan, Slovenya ve Bosna-
Hersek topraklarinin bir kismini igine alir. Macaristan Krallig1 tarafindan 1102°de

yok edilir.
Bosna Kralhg:

Onceleri Bizans’a bagl derebeylik olarak yasan ulus, 12. yiizyilla birlikte
bagimsiz olurlar. 14. yiizyilda Balkanlar’daki en giiglii krallik olurlar. Gliniimiiz
zamaninda Dalmagya, Karadag’in ve Sirbistan’in bir kismina sahiptiler. Osmanlilar

tarafindan fethedilirler.
Sirp Kralhig:

Swrplar, 7. yiizyilda Slav topluluklarindan farkli bir topluluk olarak ortaya
cikarlar. Dogu Roma’nin etkisi altina girmeleriyle Ortodoks olurlar. 1166 yilinda
Kurulan krallik, Bizans ve Bulgar Kralligi ile rekabet eder hale gelir. Zaman
icerisinde Adriyatik’ten Ege Denizi’ne kadar genisleyip Balkanlar’in 6nemli giicleri
arasina girerler. 13. yilizyilda bagimsiz bir Sirp Ortodoks Kilisesi’ne sahip olurlar.
Daha sonra iktidar kavgasina tutusan liderler yiiziinden istikrarsizlik bas gosterir.
1389 yilinda Osmanlilarla yapilan Kosova Savasi ile yikilirlar. Siyasi varliklar yok
olan Sirplar, Rus destegi ile 1878 yilinda tekrar bagimsiz bir krallik haline gelirler.

1.3. Balkanlar’da Osmanh

Osmanli imparatorlugu, bélge cografyasi iizerinde egemenligini kurmasi yavas
yavas gerceklesir. Arnavutluk topraklar ile Sirp topraklarinin bir boliimiinti 1454

yilinda ele geciren Osmanlilar, 1459 yilinda Sirbistan’in tamamina sahip olurlar.



14. ylizyilin ikinci yaristyla birlikte Osmanli egemenligi altina girmeye baslayan
Balkanlar, bes ylizyilla yakin bir siire imparatorlugun himayesinde kalirlar.
Osmanlilarin bolge halklarina verdikleri imtiyazlarla baris icinde yasanilan bir
donem olur. Miisliiman olmayanlar dinleri ve egitimleri hakkinda serbest birakilirlar.
Boylece hem dinlerini hem de egitim sayesinde benliklerini koruyabilen bolge halki,

kiiltiirlerini de devam ettirirler.
1.3.1. Bolgedeki Artan Milliyetcilik

1789 yilinda Fransiz Devrimi ile baglayan milliyet¢ilik akimi, Balkan bdlgesini
de etkiler. Akimla birlikte Giiney Slav topluluklar1 kendilerini tekrar tanimlama
yoluna giderler. Topluluklarin aydin kesimleri, milliyet¢ilik akiminin halk tarafindan
anlasilabilmesi i¢in ¢abalar sarf ederler. Ortacag zamanindaki devletlerine, birlik ve
beraberliklerine gondermeler yaparlar. Boylece milliyet¢ilik akimi tabana yayilir.
Din ve dil unsulariin 6n plana ¢ikmasiyla, 19. yiizyilla birlikte yabanci iilkelerin de

destegiyle bagimsizlik ve Osmanlilara karsi ayaklanmaya baslarlar.

1877-1878 yilinda yapilan Osmanli Rus Savasi (93 Harbi), 1878 yilindaki
Ayastefanos Antlagsmasi’nin imzalanmasi ile sonuglanir. Bu anlagsmanin maddeleri
arasinda; Bulgar Prensligi kurulacagi, Sirbistan, Karadag ve Romanya ise
bagimsizliklarint  kazanacaklar1  seklindedir.  Fakat Rusya’nin  bolgedeki
hakimiyetinden rahatsizlik duyan Avrupa devletleri 13 Haziran tarihli Berlin’de bir
kongre toplayarak daha Onceki anlasmayi revize ederler. Sirbistan, Karadag ve
Romanya’nin bagimsizliklar1 onaylanir ancak Bulgaristan ise ii¢ bolime ayrilir.

Bosna-Hersek ise Avusturya tarafindan isgal edilir.

Domino taglarina benzetilecek bir durumla bélge, giiniimiize kadar devam eden
siyasi ve etnik catigsmalarin odagi haline gelir. Balkan Savaslar1 ve Birinci Diinya
Savasi’nin ¢ikmasina yol agilir. Savaglar siyasi degisikliklerin sonu olmaz, 1. Diinya
Savagi’na katilan Balkan bolgesinde, savas sonrasinda da siyasi degisiklikler devam

eder.
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1.3.2. Sirp Krallhig:

1817 yilindan itibaren prenslik olarak ydnetilen ve Osmanli Imparatorlugu’na
bagli olan Sirplar, 1878’deki Berlin Antlagsmasi’yla bagimsizliklar1 resmi olarak
taniir. Buna bagli olarak kralliklarini ilan ederler. Birinci ve lkinci Balkan

Savaslari’na da katilan Sirplar, topraklarini da genisletirler.
1.4. Birinci Yugoslavya: Sirp-Hirvat-Sloven Kralhgi

Ik kez 1839 yilinda Sirp tarih¢i Teodor Pavlovi¢ tarafindan ortaya atilan
“’Yugoslavya’’ terimi, Giiney Slavlar1 Yurdu anlamina gelir (Akarslan, 1992: 11).

Yugoslavya, Fransiz Devrimi sonrasi Avrupa’dan biitlin diinyaya yayilan
milliyetcilik ve ulus-devlet akimlarinin etkisiyle devlet kuramamis olan Sirplari,
Hirvatlari, Slovenleri ve diger etnik kimlikleri bir devlet altinda toplama amacidir.
Sirp milliyet¢iliginin Balkanlar’daki Pan-Slav hareketindeki giicii; askeri, konspiratif
orgiitlenmelerden degil, Belgrad’in entelektiiel ve siyasi-ideolojik avantajindan
kaynaklanir (Bora, 1995: 27). 1. Diinya Savasi sonrasi yikilan Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’nun bdlgedeki siyasal boslugu avantaja gevrilerek Sirp-Hirvat-Sloven
Kralligi kurularak, Giiney Slavlar ilk kez Yugoslavya’da birlesirler. Merkezi bir
otoriteye duyulan ihtiya¢ da her gecen giin 6nem arz eder (Smith, 2000: 56).

Birinci Yugoslavya, 1. Diinya Savasi sonunda 1918 yilinda Sirp-Hirvat-Sloven
Kralligi ile baslayip 2. Diinya Savasi’nda 1941°de Almanlarin topraklara girmesiyle

sona erer.

1917 yilmin Temmuz ayinda Korfu adasinda bulusan Slav temsilcileri, Korfu
Deklarasyonu’nu yayinlarlar. Bu deklarasyonla birlikte temeli atilan {i¢ kralligin
yonetimi Karayorgiyevi¢ hanedani tarafindan istlenilerek parlamenter monarsi
yapisinda olur. Vatandaslik ve dinsel agidan esit olunan, hem Latin hem de Kiril
alfabesinin kullanilabilecegi birliktelik baslar. 1918 yilinda Sirp-Hirvat-Sloven
Kralligr’nin kuruldugu agiklanirken, 1919 yilinda imzalanan St. Germain Baris

Anlagmasi ile de yeni kurulan devlet diger {ilkelerce de taninir.
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Kralligin topraklart Sirbistan, Karadag, Hirvatistan, Slovenya ve Bosna-Hersek
tizerindedir. 1920’ler ve 1930’lar da i¢ karisikliklar yasanir. Farkli Slav topluluklari
kendi iglerinde politik akimlarini olusturma egilimi gosterirler. Sirplar, biitiin
topluluklar1 yonetimi altina alarak ¢’Biiyiik Sirbistan’” kurma hayali igerisindedir.
Hirvat ileri gelenleri ise Hirvatistan Cumhuriyeti ¢abasi gosterirler. Hirvatlarin
Avusturya-Macaristan yonetimi altinda 6zerk yapida yasamalar1 kralliga da yansir
(Ozgelik, 2018: 22). Ciinkii ulus ideolojisi, farkliliklardan ziyade, ortak kiiltiire sahip
birlesmis toplumsal yapiy1 tercih etmektedir (Gellner, 1992: 57). Devlet igersindeki

bu farkliliklar, devletin dagilmasina dogru yol agmaktadir.

1921 yilinda Vidovdan Anayasasi yiirlirliige konulur. Bu ayn1 zamanda Sirplarin
istedigi merkeziyetci yonetim igin kazanim olur (Ozgelik, 2018: 22). Ulkede sinith
parlamenter diizenin kurulmasi igin ¢ikarilan anayasa, sosyal ve ulusal meselelere
¢Oziim getiremez. Kral ayrica, parlamentoyu toplama-dagitma, yasalar1 onaylama-
geri cevirme, ordunun genel komutanligi ve olaganiistii hallerde hiikiimeti feshetme
yetkilerine sahiptir. Vidovdan Anayasasi, 1929 yilinda kralin emriyle yiiriirliikkten
kaldirilir. Aynmi y1l, Kral Alexander yonetimi ele gecirir ve diktatorliiglinii ilan eder.
Ayrica bu donemde, Sirp-Hirvat-Sloven Kralligi’'nin adi Yugoslavya olarak
degistirilir. Gelen ekonomik krize etnik g¢atismalar da eklenince kral, yetkilerini
parlamentoyla paylasmay1 kabul eden yeni bir anayasay: yiiriirliige koyar. Fransa
ziyareti sirasinda 1934 yilinda oldiiriiliir. Kralin 6ldiiriilmesiyle, topluluklar
arasindaki sorunlarin ¢oziimiine dair bir anlasmaya varillamaz ve birligin

olusturulamamasi neticesinde de sonun baslangic olur.

Bu dénemde Yugoslavya Komiinist Partisi de gii¢ kazanmaya baslar. Isci
sayisindaki artis ve ¢oziilemeyen ulus sorunlari, partinin desteginin artmasina neden
olmaktadir. 1937 yilinda Parti Genel Sekreteri olarak Ikinci Yugoslavya’y: var eden

Josip Broz Tito segilir.
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1.4.1. Yugoslavya’da 2. Diinya Savasi

1938 yilinda Hitler’in Polonya’y1 isgali iizerine yeni bir diinya savasi baglar.
Almanlar, 1941 yilinda ise savas ilan etmeden Belgrad’t bombalarlar. Yugoslav

ordusu uzun silire dayanamaz ve ilk kurulus son bulur.

Tito oOnderliginde isgalci kuvvetlere karsi miicadele verilir. Tito’ nun
onciiliigiindeki Partizanlar adli direnis hareketi, lilkeyi isgalden kurtararak toplumun

da destegiyle yeni bir yonetim anlayis1 kurmak isterler.

Yugoslavya’da Sirplarin hakim olacagi bir yonetim kurulmasini isteyen
Cetniklere karsi, Partizanlar ise savas sonrast Yugoslavya’da tiim topluluklarin
yonetimde temsil hakkinin olmasimi savunur. Bu durum Yugoslavya toplumu

tarafindan olumlu karsilanir.

1.5. Yugoslavya Sosyalist Federatif Halk Cumhuriyeti ve Kimlik

Catismalan

2. Diinya Savasi’ni kazanan Tito dnderligindeki Partizan birlikleri, 1945 yilinda
Yugoslavya Federatif Halk Cumhuriyeti’ni kurarlar. Ulke halk demokrasisine dayali,
sosyalist bir devlet olarak kurulur. 1945 yilimin Kasim ayimdaki se¢imlerde oylarin
yaklasik %88’ini Halk Cephesi alir. Bunun sonucunda yeni meclis, cumhuriyeti ilan
ederek, Tito’yu da cumhurbagkant seger. 1963’teki anayasa ile {iilkenin adi
Yugoslavya Sosyalist Federal Cumbhuriyeti olur. Yugoslavya’da Sirbistan,
Hirvatistan, Karadag, Slovenya, Makedonya ve Bosna-Hersek’in oldugu alt1
cumhuriyet ile Sirbistan’daki iki 6zerk bolge olan Vojvodina ve Kosova mevcuttur.
1974’teki anayasa 6nemli bir adim olur. Vojvodina ve Kosova da dahil olmak iizere,

her bolgeye veto hakki verilerek kararlarin oy birligi ile alinmasi saglanir.

Sosyalizmin temel oldugu bu donemde, Yugoslav kimligi vurgulanmaktadir.
Etnik topluluklara esit mesafeli yonetim anlayisi, iilkede etnik gerilimin ortadan
kalmasin1 saglar. Fakat cumhuriyetlerde milliyetciligin korunmasit devam eder.
Sirplar, 1. Yugoslavya’daki gibi iilkeyi kendi yonetimleri altinda toplamak isterler.

Turizm sayesinde ekonominin gii¢lii oldugu Hirvat ve Sloven bolgeler ise az gelismis
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cumhuriyetlere yapilan yardimlarin, kendilerine daha az doniis getirmesi nedeniyle
huzursuzlanmaktadirlar. Alman kararlar neticesinde, cumhuriyetler kendi ulusal

cikarlarina uygun yonetilmeye dogru serbest birakilir.

Kurulus yillarindaki zamanda, iilkedeki Sovyet etkisi iist diizeydedir. Stalin
yonetimindeki Sovyetler Birligi, 1947°de kurup ve komiinist partileri bir araya
getirdigi Kominform’la Yugoslavya’yr kontrol altinda tutmak istemektedir. Bu
durum iki iilke arasindaki iligkileri zedeler. Balkanlarda oncii ve 6zgiir bir politika
benimsemeye c¢alisan Yugoslavya, birlikten atilir. Bunun {izerin Tito, ulusal
sosyalizm modeli gelistirir. Ozydnetim adi verilen sosyalist bir toplum modeli
olusturulurken, uluslararasi arenada Baglantisizlar Hareketi'’nin kuruculugu yapar.
Ulkede merkezi yonetim dagitilir ve yonetim sorumlulugu iilkeyi olusturan
cumhuriyetlere devredilir. 1963 anayasasi ile 6zyonetim hakki vatandaslarin en temel
hakki1 olarak saptanir. Ozydnetim sosyalizmi, diger sosyalizm ¢esitlerinden farklidr.
Kominform’dan ¢ikarilma Oncesi merkezi bir anlayis mevutken, ¢ikarilma sonrasi
halk yonettigi bir anlayis agirlik kazanir. Devletin sahip oldugu biitiin kamusal
alanlar iscilere devredilir. Isciler, is yerleri igin kararlar alabilir ve bunu uygulayabilir
konuma gelirler. Tito 6zyonetim i¢in, Marksist gelisimin tarihsel bir bulusunu ifade

eder ve sosyalizmin kurulusu i¢in de bir tiir deneme olarak goriir (Isikli, 1983: 48).

1963 anayasasi ile iilkenin adi, Yugoslavya Federatif Halk Cumhuriyeti’nden,
Yugoslavya Sosyalist Federatif Cumhuriyeti olur. Boylece merkezi yonetimden,
cumhuriyetlerin aktif yonetim anlayis1 izleneceginin mesaji verilir. 1966 yilinda
Yugoslavya’nin Igisleri Bakanligi gorevini yapan ve rejimin baskici yoniinii
simgeleyen Aleksander Rankovi¢ gorevinden alinir. Cumhuriyetlerde bdylece
liberalizmin 6nii agilir ve merkez yonetimin de etkisi azalmaya baglar. 1968 yilinda
is¢iler ve liniversite 0grencileri birleserek, ekonomik sikintilar, issizlik ve biirokratik
simifin egemenligine kars1 protesto yaparlar. Bunun tizerine Tito ¢dziimii yonetimin
yapisini tekrar diizenleyerek cumhuriyetlerden gelecek temsilcilere agirlik vererek

bulur. Boylece, Tito donemi sonrast uygulamaya konulmak iizere kolektif bagkanlik

! Soguk Savas doneminde, Washington ve Moskova dayatmalarina karsi, diinya halklarimin
demokratik tepkisini temsil etmek amaciyla kurulur.
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konseyi olusturulur. Cumhuriyetlerdeki komiinist parti genel sekreterleri doniistimlii
olarak bir y1l boyunca devlet bagkanlig1 gorevini yiiriitiir. Tito sonras1 donemde olan
sikintilar, bu sistemin yiirimediginin isaretidir. Merkezi bir yonetimin olmayisi
yaninda, artan ekonomik sorunlar ve etnik ¢atismalar Yugoslavya’nin sonuna dogru

ilk adimlar olur.

Yugoslavya’yr bir arada tutan lider Tito’nun oliimii iilkenin sonunu getiren
etkenlerden bir digeridir. Onun yonetiminde topluluklar bir dengede tutulup,
birbirleri arasinda ayrimcilik taninmaz veya Ustiinlikk saglanmaz. Tito’nun Sliimi
sonras1 bu denge bozulur. Sirplar ordu ve devlet idaresinde kilit rolleri ellerine
gecirir.  Yugoslavya Sirp yOnetimi altina girmeye baslar. Gelinen noktada
Yugoslavya’yt olusturan cumhuriyetler birbirlerinin altinda sigimmaci olarak
yasamak istemezler. Savaslarin ¢ikma nedenleri de géz Oniine getirilirse, ideolojik,
iktisat veya din-milliyet ¢atismalaridir. Tito doneminde yasanilan ekonomik sorunlar
mevcutken, bir liderin yoklugu boélgeyi hareketlendirir. Yugoslavya’nin yikilmasinin
sug¢lusu olarak Sirplarin  gosterilmesi, diinya genelindeki yaklagimlar ve
yonlendirmeler neticesidir. Slovenler ve Hirvatlar dagilma siirecini baslatirlar.
Ayrilmanin nedenleri olarak bagimsiz olmak isteyen ve ekonomik olarak diger
cumhuriyetleri iistlerinde yiik olarak gdrmeleridir. Sirplarin dagilmay1 6énleme adina
agresif tutumlari, Sloven ve Hirvatlarin aradiklar1 bahane olur. Yugoslavya’nin
dagilmasiin engellenemeyecegi, bunun neticesinde de Sirplart tek devlet altinda
toplama istekleri dis etkenler neticesinde gerceklesmez. Yugoslavya’nin dagilmasi i¢
ve dis etkenlere baglidir. Cok ulustan, dinden ve kiiltiirden olusan bir yapida olmasi,
topluluklar arasindaki ekonomik farkliliklar, artan milliyetgilik i¢ etkenler

arasindadir.

Topluluklarin farkli milliyetlerden gelmeleri, dinsel agidan zit veya farkli
mezhepten olmalart bu meydana getirir.  Hirvatlar ve Slovenler, Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu altinda yasadiklar1 donemden gelen etkiyle, kendilerini
Avrupali gorir ve Germen Kkiiltiirline baghdirlar. Sirplar ve Karadaglilar ise
Ortodoks’turlar. Bu nedenle de hem dini hem de kiiltiirel bakimdan Hirvat ve

Slovenlerden farklidirlar. Bosnaklar ise Miislimanlasmis olmalarinin etkisiyle
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Miisliman Slav olarak goriilmektedirler. Ayrica Tirklerin Miisliiman olmalari
nedeniyle, kendilerinden Tiirk diye de bahsedilir. Bir nevi Bosnaklara yapilan her
saldir1 Tiirkleri topraklardan kovmak olarak simgelenmektedir. Bu farkli milliyet ve

dinsel ayriliklarin neden oldugu sorunlar, Yugoslav Savaslari’nin temel nedenleridir.

9. ylizyilin sonlarina dogru Hiristiyanlasan Slavlar, bolgedeki diger iilkelerin
varlig1 ve onlarin asimile ¢alismalariyla hem Ortodoks hem de Katolik yapilirlar. Bu
mezhep farkliliklar1 kiiltiirel farklara da yol agar. Sloven ve Hirvat topluluklar
Katolik Kilisesi’'ne bagliyken, Sirp ve Karadag topluluklart Ortodoks Kilisesi’ne
baglilar. Yugoslav Savaslari, din savasi degildir. Fakat milli kimliklerini ve

kiltiirlerini sekillendiren dini unsurlar savaslarin bir pargas1 olur.

Yugoslavya’daki liderler hayat kalitesini yiikseltmeyi, ekonomiyi gelistirmeyi ve
biitiin ililke genelinde yasam standartlarini esitlemeyi hedeflerler. 1960’lar ve
1970’lerdeki alinan kararlarla ekonomi canlansa da 1980’lerde iilkedeki ekonomi
kotiiye gider. Sirbistan ve Karadag ekonomik gerilemenin goriildiigii yerlerdendir.
Bu gerileme de Sirbistan ile Karadag’da milliyet¢iligi koriikler. Bir nevi Tito sonrasi
Yugoslavya’ya gec¢is donemi oldugu diislinlilen 80’lerin ilk yarisi, milliyet¢ilige

gecis donemi olur (Bora, 1995: 99).

Ozy6netim sistemiyle, cumhuriyetlere ve 6zerk bolgelere haklar ve yetkilerin
verilmesi, bunlarin ise ulusal benliklerin saglamlastirilmast i¢in kullanilmasi
Yugoslavya’nin sonunu hazirlar. Sosyalist bir sistemde ulusal ve milliyetcilikten
bahsedilmesi, Yugoslavya’nin fiili olarak varligim stirdiirdiigi anlamina gelir. Sirp
toplulugu tarafindan giiclii bir destek alan Slobodan Milosevi¢’in milliyet¢i tutumlari
ve otorite kurmak adina agresif tavirlar1 ¢oziilmeyi hizlandirir. Temel diisiince,
azinlik milliyetgiligini bastirmak ya da gérmezden gelmek sorunun ortadan kalkacagi
varsayimi lizerinedir (Smith, 2002: 34). Yugoslavya’da otorite bosluguyla
milliyet¢iligin 6n plana ¢ikmasi ve donemin ekonomik kosullar topluluklar1 arayisa
iter. 1990’larin baslarindaki siyasi bunalimla cumhuriyetler arasindaki iliskilerin
bozulmasi olarak yansir. 1990 yilinda ¢ok partili sisteme gecilir ve Slovenya,
Hirvatistan ve Makedonya’da milliyetgi partiler, Sirbistan ile Karadag’da

komiinistler kazanirken, Bosna’da Bosnak, Sirp ve Bosnak milliyet¢i partileri
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koalisyon kurar. Milliyet¢i partilerin yonetime gelmesi, Yugoslav kimligine de darbe
vurur. Bir topluluga ait olma diirtiisiiyle insanlar eski kimliklerine sarilmaya baslar.

Aidiyet ve kimlik bunalimlar1 Yugoslavya’yi1 igten ige bolen etken olur.

Dagilma stirecindeki dis etkenler olarak 19. yiizyildaki bagimsizlik siirecinde
diger iilkelerin devreye girerek belirledigi ve siyasi dengelerin hige sayildigi sinirlar

neden olur.

1991 yili ile iilkede catigmalar baslar. Once kiiciik gruplar halinde baslayan
catismalar cumhuriyetlerin catismasina doniisiir. Daha Once bir arada yasayan

halklar, etnik ve dini miidahalelerle diisman olurlar.

Milliyetci bir etki altindaki Milosevi¢’in bu donemdeki tutumu, Sloven ve Hirvat
topluluklarca ayriliklari i¢in bahane gorevi iistlenir. Milosevig, 1. Kosova Savasi’nin
alt1 yiliziincii yil doniimii nedeniyle savasin yapildigi bolgede Sirplara seslenir.
Sirplart yiicelten ve kimsenin onlara zarar veremeyecegini aktarir. Milosevig, 1990
yilinin Aralik ayinda Sirbistan’da yapilan ¢ok partili secimlerde devlet baskani olur.
Milosevi¢, Yugoslavya’nin asla birakilmayacaginin ve bir Sirp dahi olsa biitiin
Sirplarin tek ¢ati altinda toplanacaginin altini ¢izer. Yugoslav Savaslari, topluluklar
arasinda farkli algilanmaktadir. Hirvatlar bir bagimsizlik savasi olarak goriirken,
Sirplar ise Yugoslavya’yr bir sekilde koruma savasi olarak goriir. Sirplarin

cogunlukta oldugu bolgeleri ellerinde tutmak isterler.

25 Haziran 1991 yilinda Slovenya bagimsizligini ilan eder. Yugoslav ordusu on
giinliik savas sonras1 bolgeyi terk eder. Yugoslavya’nin dagilma siireci baslamis olur.
Neredeyse olaysiz bir sekilde ayrilirlar. Fakat Yugoslavya’da savasi baglatan da

Slovenlerin ayriligidir.

1991 yilinin Eyliil ayinda, Hirvatistan’da iilkenin aydin kesiminden insanlarin
kagirilip oldiiriilmesi Sirplara karsi baglatilan etnik temizlik hareketedir. Sirplari
Hirvatistan’dan ayrilmaya zorlamak i¢in yapilir. Hirvatlarin Sirplara uyguladigi etnik
temizlik kamuoyunda yer almamasi, Sirplarin kendilerini korumalarima yonelik
harekete gecmeleri, Hirvatlarin olaylar1 baglatmamis gibi lanse edilmesine yol agar.

Sirp tepkileri ise uluslararasi kulvarda kullanilir. Sirbistan ve Hirvatistan arasindaki
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savag ise Hirvat toplulugun ayrilmasi degil, Sirplarin Hirvat bdlgesinde kalan azinligi
koruma amacidir. Savas, Avrupa ilkelerinin baskisi iizerine durur. Birlesmis

Milletler Baris Giicti, iki iilke arasinda tampon gorevi goriir.

8 Eylil 1991 yilinda Makedonya bagimsizligini ilan eder ve catismasiz bir
sekilde ayrilir.

Bosna-Hersek parlamentosu 3 Mart 1992°de bagimsizlik ilan eder. Cumhuriyet
siirlart igerisinde yasayan topluluklar ¢ogunluga sahip olamazlar. Bu nedenle de
cumhuriyet igerisinde hakim bir milliyet bulunmamaktadir. Bosnali Sirplar, Federal
Ordu’dan miidahale talebinden bulunur. 1990 sonundaki ¢ok partili se¢im
sonucunda, cogunlugun oyunu alarak cumhurbaskam1 olan Alija Izzetbegovic,
Avrupali {ilkelerden gelen tavsiyeyle bagimsizlik referandumu yapar. Avrupal
iilkeler, Hirvatistan’da oldugu gibi kiigiikk Olcekte catismalarla bagimsizliklarin
kazanabileceklerini ongoriirler. Bosnali Sirplarin boykot ettigi oylamada yiiksek bir
yiizdeyle bagimsizlik karari ¢ikar. Fakat bu referandum, savasin ilk kivilcimi olur. 6
Nisan 1992 yilinda, Bosna-Hersek Avrupa Toplulugu tarafindan taninir. Bunun
tizerine, Milosevi¢ destekli Sirp birlikler lilkede catigmalara girer. Bosnali Sirplarin
Saraybosna’y1 kusatmasi, iilkenin tamaminda halkin savas durumuna geg¢mesine
neden olur. Sirplar, Miisliimanlar tizerinde siddet uygulamaya, isterlerse de
oldiirmeye baslar. Bosnaklarin elinde tuttuklar: bolgeler tizerinde Sirplar, yerli halka
oldiirmektedir. Bosnaklar ise ellerindeki zayif silahlarla bolgelerini savunmaya
caligirlar. 28 Nisan 1992 yilinda Sirbistan ve Karadag’dan olusan Yugoslavya
Federal Cumhuriyeti kuruldugu ilan edilir. Miisliimanlara karsi saldirilar siirerken,
Birlesmis Milletler yiyecek ve ila¢g yardimlari i¢cin Bosna’ya askerlerini gonderir.
Fakat gonderilen bu askerler, catismalara miidahale etmez. Birlesmis Milletler
Gilivenlik Konseyi, Yugoslavya Federal Cumhuriyeti i¢in ambargo karar1 alir.
Diplomatik ve kiiltiirel iligkiler de kesilir. Ticaret sonlanir. Bu ambargo Yugoslavya
Federal Cumhuriyeti’nde ekonomik krize neden olur. 6 Mayis 1993’te Birlemis
Milletler Giivenlik Konseyi tarafindan Bosna’da giivenli bolgeler ilan edilir. Bu
bolgeler Srebrenitsa, Saraybosna, Tuzla, Jepa, Gorajde ve Bihag¢’tir. Sirplar ise bu

bolgelere saldirilara devam ederek kararlart yok saydiklarimi gosterirler. Bunun
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tizerine NATO, Sirplara karst hava saldirist diizenler. 5 Subat 1994 yilinda,
Saraybosna’da Markale Pazaryeri’nde Sirplar tarafindan topgu atesiyle 68 kisi oliir,
144 kisi ise yaralanir. Uluslararasi arenada askeri miidahale i¢in ¢agrilar artar. Bu
arada Bosnali Miisliimanlarla, Bosnali Hirvatlar arasindaki c¢atismalar Amerika
Birlesik Devletleri’nin girisimleriyle 18 Mart 1994 yilinda Washington Barig
Anlagmasiyla son bulur. Boylece bdlgedeki bu iki toplum arasinda baris saglanir. 11
Temmuz 1995°te ise giivenli bolgelerden biri olan Srebrenitsa’da Sirplar tarafindan
katliam yapilir. Diinyada tepkiye yol agan bu olay, diger iilkelerce Bosna Savasi’nin
kiigiik miidahalelerle sonlanamayacagi anlasilir. Haberlesme sistemleri ve askeri
yerlerin hedef oldugu genis ¢apli NATO bombardimani gergeklesir. Milosevig
yonetimi pes eder ve 14 Aralik 1995°te Dayton Baris Antlagsmasi imzalanir. Bosna
Savast sona erer. Ulke kantonlara béliiniir. Ulkenin kontrolii Sirp kontroliindeki Sirp
Cumhuriyeti’nde digeri ise Bosnak ile Hirvat kontroliindeki Bosna-Hersek

Federasyonu’ndadir.

Kosova, Sirplarin tarihi nedenlerden, Arnavutlarin ise etnik nedenlerden hak
iddia ettikleri bolgedir. Bu iddialar da gatismalar1 beraberinde getirir. Osmanli
donemindeki Kosova Savasi nedeniyle, bu alan Sirplar i¢in 6nemliyken, Arnavutlar
da Slavlarin Balkanlara gelmeden 6nce bu bdlgede kendilerinin oldugunu belirtirler.
Milliyetciligin de etkisiyle diger cumhuriyetler gibi Kosova da bu akima kapilir.
Milosevi¢’in - milliyetgilik  temelli agresif politikasi, Kosova toplulugunun
Yugoslavya’dan ayrilarak bagimsiz olma istegi ortaya ¢ikartir. Arnavut ¢ogunluk,
siddet icermeyen direnis siyaseti uygulayarak protesto gosterileri yapar. Fakat bunun
sonugsuz kalmasiyla, 1996 yilinda silahli eylemlere gecerler. Sirplarin ise bu silahli
eylemlere kars1 sert tutumlari, uluslararasi toplumun goézlerini bir kez daha
Yugoslavya’ya cevirmelerine neden olur. Zaman ig¢indeki cesitli toplantilar ve
ateskes goriigmelerine ragmen savag bitmez ve catismalar devam eder. Sirp kuvvetler
yogun saldirilarin siirdiiriirler. 1999 yilinin Mart ayinda NATO, saldirilarin devam
etmesi lizerine 1i¢ ay siirecek bombardiman siirecini baslatir. NATO
bombardimaniyla Belgrad, Novi Sad, Pristina ve Podgorica gibi Sirp stratejik
hedefleri vurulur. Bu bombardimanlar, Milosevi¢’in talepleri kabul etmesi ve

Kosova’dan ¢ekilmesine kadar devam eder. Boylece 1998-1999 Kosova Savasi, 1999
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yilinda son bulur. Milosevic, 2000 yilinda gorevden alinir. 17 Subat 2008 yilinda
Kosova, Sirbistan’dan tek tarafli bagimsizligini ilan eder. Vojvodino ise Sirbistan

icinde kalan tek 6zerk bolgedir.

Yugoslavya Federal Cumbhuriyeti’ni olusturan Sirbistan ve Karadag aldiklari
kararla tilkenin adi Subat 2003’ten itibaren Sirbistan-Karadag olur. Bagimsizlik
oylamalar1 sonucu, Karadag 2006’de bagimsizligini ilan eder. Akabinde de Sirbistan

bagimsizlik ilan1 yaparak, Sirbistan-Karadag’in da varlig1 biter.

Milliyetciligin getirdigi etkiler, Yugoslavya’nin yikilmasinda ana unsur olur.
Din ve iktisadi nedenler, milliyetgilikle birlesince yonetim liderlerinin istedigi
sekilde halki siiriiklemesine neden olur. Bolgedeki topluluklar adeta kagarcasina
Yugoslavya’dan ayrilir ya da onun mirasini devralip yeni biiyiik devletlerini kurmak
istemektedirler. Ozellikle bolgede hem Osmanli déneminde hem de Tito déneminde
gecici bir durgunluk yasanmis olsa da, tarih boyunca bolgedeki topluluklar arasinda
catismalar, toprak kavgalart bitmemekle beraber ve milliyetgilik riizgarlart da
devamli esmektedir. Donemin Amerika tarafindan son Yugoslavya Biiyiikelgisi
Zimmermann, Yugoslavya’nin dagilmasini ve ardindan gelen olaylar1, milliyet¢iligin
liderler tarafindan bilerek koriiklenip kullanilmasi olarak goriir (Zimmermann, 1996:
VI).
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IKiINCi BOLUM
SIRP ULUSAL KULTURU

2.1. Sirp Kiiltiirii

Millet, bir toprag: ya da iilkeyi, ortak mitleri ve tarihi bellegi, kamu kiiltiiriini,
ortak bir iktisadi, ortak yasal hak ve gorevleri paylasan insan toplulugudur (Smith,
2002: 34). Sirbistan kiiltiirii ise Sirbistan ve etnik olarak Sirplarin kiiltiiriini

yansitmak i¢in kullanilan bir ifadedir.

Bizans imparatorlugunu bu kiiltiir iizerine ¢ok biiytik etkisi vardir ve baglangicta
Sirplar, Bizans ve Frank Imparatorluklarinin altinda yénetilmektedirler. Daha sonra
ise Yunan misyonerleri tarafindan vaftiz edilirler ve giiney bolgelerinde Latin ve
Katolik etkileriyle Kiril alfabesini kabul ettiler. Sirp Ortodoks kilisesi 1219 yilinda
Istanbul’dan otosefali kazanirken, Ilk Ta¢ Giyen Birinci Stephen, Papa tarafindan
kral ilan edilir. 1459 yilina gelindiginde Osmanli Imparatorlugu Sirbistan’1 fetheder
ve bolge yiizyillarca imparatorluk tarafindan ydnetilir. Bunun bir sonucu olarak Sirp
kiiltiirii bastirilir ancak 6zellikle giliney bolgelerde Sirp sanati Osmanli tarafindan
oldukga etkilenir. Bu arada 17. yiizyilin sonlarindan itibaren kuzey bolgelerinde
Habsburg Monarsisi, Sirbistan topraklarina yayilir ve ulusun bu pargast kiiltiirel
olarak Balkanlardan ziyade orta Avrupa’ya baglanir. Orta ya da Merkez Sirbistan
diye adlandirilan boliim ise 1815 yilinda Sirbistan Prensligi olarak ilk 6zgiirliigiine
kavusan iilke olur ve Osmanl ile Habsburg’un ellerinde bulundurdugu bdlgelere
dogru genislemeye baglar. Sirp devrimi ve nihai bagimsizlifin ardindan, 6zerk

Sirbistan’da Sirp kiiltiirti halk arasinda gli¢glenmeye baglar.
2.1.1. Din

Giiney Slavlarin paganizmden Hristiyanliga gegisleri 7. Yiizyilin basinda, Yunan
Ortodoks Dogu ile Roma Katolik Bati arasindaki boliinmeden ¢ok 6nce, Heraclius
zamaninda (610-641) ilk kez Hristiyanlastirildilar ama 869 yilinda Dogu Ortodoks
Misyonerleri tarafindan tamamen Hristiyanlastirildilar ve Bizans Imparatorlugunun

hiikiimdarligin1 kabul ederler. Kilisenin bdliinmesinden sonra Bizans’in niifusunda
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yasayanlar Ortodoks, Roma’nin niifusunda yasayanlar ise Katolik olur. Osmanl
Imparatorlugunun bélgede hakim olmasi ile Sirplarin bir kismu Islam’1 kabul eder.
Modern torunlarmmin  Gorali ve Bosnak etnik gruplarina mensup oldugu

distiniilmektedir.

Sirp Ortodoks Kilisesi, Avrupa'daki Dogu Ortodoks Hristiyanliginin en
batisindaki kalesiydi ve bu da tarihsel kaderini Katoliklik ve Islam ile temas yoluyla
sekillendirir. 2. Diinya savasi siiresince genis bir alanda yasayan Sirplar cesitli
halklar ve orgiitler tarafindan zuliim gordiiler. Bagimsiz Hirvatistan Devleti’ndeki
Katolik Hirvatlar, Sirplar1 sadece Dogu Yunan inancina bagli Hirvatlar olarak
degerlendirdiler. Bu degerlendirme Sirplarin birgogunun 6liimi, sinir digt edilmesi ve

din degisikligine zorlanmasina neden olur.
2.1.2. Mutfak Kiiltiirii

Sirbistan’da bir¢ok kisi giinde kahvalti, 6gle ve aksam olmak {izere li¢ 0giin
yemek yer. Ogle yemegi en uzun ve en énemli dgiindiir. Geleneksel olarak ise sadece

0gle ve aksam yemekleri varken, 19. Yiizyilin ikinci yarisinda kahvalt1 ile tanigilir.

Geleneksel Sirbistan mutfagi, Orta Avrupa, Akdeniz ve Orta Dogu mutfaginin
bir karisimidir. Onemli yemekler arasinda dini ritiiellerde kullanilan Koljivo, Sirp
salatasi, Sarma (lahana dolmasi), podvarak (lahana tursusuyla rosto et) ve Moussaka

yer alir. Cesnica ise Noel Giinil icin geleneksel bir ekmektir.

Batida siipermarketlerden alinabilecek olan rakiyja, slatko, regel, jole ve
salamurali yiyecekler (6zellikle lahana tursusu, ajvar ve sosis) gibi ¢ok sayida gida,
Sirbistan’da siklikla evde hazirlanir. Bu durumun nedenleri ekonomik olmanin yani
sira ayn1 zamanda kiiltiireldir. Yemek hazirlamak Sirp aile geleneginin 6nemli bir
parcasidir. Sirp tathilar1 diger balkan tatlilar1 ve yerel orta Sirbistan tatlilarindan
olusmaktadir. Slatko, Sirbistan genelinde popiiler olan geleneksel bir Sirp tatlisidir ve
Balkanlar'daki ve diasporadaki Sirp restoranlarinin ¢ogunda bulunabilir. Icecek
olarak ise en ¢ok bira tiiketilmektedir. Bunun diginda yerel saraplar ve Tiirk kahvesi

de genis dlcekte tiikketilmektedir.
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2.1.3. Dil

Sirplar, Giiney Slav dil grubunun bir iiyesi olan Sirpca konusurlar. Sirpca birkag
lehgeyi barindirir ancak standart dil Shtokavian lehgesine dayanir. Sirpga; Sirbistan,
Bosna-Hersek ve Karadag’da resmi dildir. Ayn1 zamanda Macaristan, Slovakya,

Hirvatistan, Makedonya ve Romanya'da, bolgesel olarak taninan bir azinlik dilidir.

Sirpca, hem Kiril alfabesi hem de Latin alfabeleriyle aktif yazi sistemine sahip
tek Avrupa dilidir. Sirpgaya yabanci kelimeler ise ¢cogunlukla Tiirk¢e, Almanca ve

Italyanca’dan gecmistir.
2.1.4. Edebiyat

1180-1191 yillart arasinda Orta Cag doneminin en 6nemli eserlerinden biri olan
Miroslav Incili, Sirp literatiiriiniin ilk eserlerinden biridir. Bu calisma 2005 yilinda
UNESCO'un Diinya Hafizas1 programina girer. Sirp epik siiri Kosova savasi gibi
tarihsel olaylara dayanir ve ortagag zamanlarinda Sirp edebiyatinin merkezindedir.
20. ylizyilda, Sirp edebiyat1 gelisir ve sayisiz geng ve yetenekli yazar ortaya ¢ikarir.
Klasisizm ve Barok sanatindan etkilenen iilke edebiyatinin en taninmis yazarlari Ivo
Andri¢, Milo§ Crnjanski, Mesa Selimovi¢, Borislav Peki¢, Danilo Kis, Milorad
Pavi¢, David Albahari, Miodrag Bulatovi¢, Dobrica Cosi¢, Zoran Zivkovi¢ ve
digerleridir. Andri¢'in Drina Kopriisii adli eseri ise 1961'de Nobel Edebiyat Odiilii'nii

kazanir.
2.1.5. Gelenekler

Sirplarin pek ¢ok gelenegi vardir. Slava, Sirplarin 6zel gelenekleridir, her ailenin
bayram giinlerinde taptiklar1 bir koruyucu aziz vardir. Sirp Ortodoks kilisesi
geleneksel Jillyen takvimini kullanir. Dolayisiyla Noel’t Rusya, Ukrayna ve

Giircistan Ortodoks kiliseleriyle beraber 7 Ocakta kutlarlar.

Sirplar son derece aile odakli bir toplumdur. Sozliiklerinde akrabalik ile ilgili
terminolojiler genis yer tutar. Diger Slavlar ve Ortodokslarin aksine sadece Sirplar
slava gelenegine sahiptir. Slava, bir ailenin koruyucu azizinin kutlamasidir; Biitiin
insanlar igin ortak olan ¢ogu gelenekten farkli olarak, her aile kendi koruyucusunu
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ayr1 ayr1 kutlar. Her hane halkinin kutladig: tek bir aziz vardir, bu da vesileyle tiim

aileyi bir araya gelir.

Kolo adi verilen geleneksel gember dansi Sirplar, Makedonlar ve Karadaglilar
arasinda yaygindir. Karadag’da Oro denilen bu dans; bir grup insanin bir birlerin
ellerini tutarak bir daire ya da yar1 daire olusturmak suretiyle yaptiklar1 kolektif bir

danstir.

Sirplarin Noel ile ilgili kendi adetleri vardir. Sirp Ortodoks kilisesi Jiilyen
takvimini kullandig1 i¢in, Noel giini Miladi takvimine gore 7 Ocak’a denk
gelmektedir. Noel arifesinde sabah erken saatlerde aile reisi badnjak (mese agaci)
kesmek i¢in ormana gider. Ardindan agaci kiliseye gotiirerek, rahip tarafindan
kutsatir. Daha sonra mese dallari, bugday ve diger tahillarla beraber sominede
yakilir. Badnjak yakilmasi tamamen pagan kokenli bir adettir, gelen yilla beraber

bolluk, mutluluk, ask, sans ve zenginlik i¢in Tanr1’ya kurban olarak kabul edilir.

Noel Giinii ana yemegin mutlaka kavrulmus domuz yavrusu oldugu bir ziyafetle
kutlanir. En 6nemli Noel yemegi Cesnica, 6zel bir ekmek tiiriidiir. Ekmegin igerisinde
bozuk para vardir; 6gle yemeginde, aile ekmegi kirar ve madeni paray: bulan kisi,
ozellikle mutlu bir y1l gecireceginden emin olur. Noel, batida oldugu gibi hediyelerle
iliskili degildir. Ancak Sirp ailelerin bircogu yeni yilda hediyeler verir. Noel agaci ve
Noel baba gibi figiirler batida oldugu gibi Sirbistan’da da globallesmenin bir sonucu
olarak kullanilir. Sirplar ayrica Eski Yeni Yili da kutlarlar (su anda Miladi
Takvimi'nin 14 Ocak'ta).

Ortodoks Paskalyasinda, Sirplar Slav Yumurtas: dekorasyon gelenegine sahipler.

Etnik ve dini temelli bu gelenekler, torenler, simgeler ve hikayeler, ulus
ideolojisi ile ulusa dair kavramlari eklemleyerek ve onlar1 goriiniir kilar. Bunun tarihi

ve kaderi olan soyut bir topluluk olan ulusun yeniden fiiretilmesi saglanmaktadir
(Smith, 2010: 127).
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2.1.6. Mizah

Sirp mizah1 ¢ok eski zamana dayanir. En yaygin tipi Kara Mizah ve Sirp
sakalariyken siklikla balkanlardaki diger insanlar tarafindan taklit edilir. Diger bir¢cok
halkta oldugu gibi, yerel diizeyde popiiler kliseler vardir: popiiler sakalar ve
Oykiilerde, Kuzey Voyvodina Sirplar agir basli, rahat ve yavas olarak
algilanmaktadir. Karadaglilar tembel ve saldirgan; giineydeki Sirplar cimri;
Bosnaklar saf ve basittir. Orta Sirbistan'dan (Sumadija) gelen Sirplar genellikle
kaprisli ve kotii niyetli, vb. Ayrica iilkede, polislere ve sariginlara aptalmis gibi

davranilir.
2.1.7. Gorsel Sanatlar

Osmanh Imparatorlugu’nun 15. yiizy1l boyunca Sirbistan’daki hakimiyeti gérsel
sanatlar1 negatif yonlii olarak etkiledigi soylenir. Erken modern dénem, Sirbistan
sanatinda sanatsal olarak en az iiretken donem olarak goriiliir. Genel egilime ragmen

dikkate deger anitlar insa edilmistir.

Djordje Mitrofanovi¢ 17'nci ylizyilin bag ressamiyd: ve Mora¢a Manastiri'ndaki
kilisesi lizerindeki ¢aligmalari, en iyileri arasinda sayilir. Pljevlja'daki (Karadag)
Husein-Pasa Camii, Balkanlar'daki en 6nemli Miisliiman yapidir ve 16. yiizyilin
ortalarindan kalmadir. Karadag'daki Boka Kotorska'daki adada Barok tarzinda
bulunan “Kayaliklardaki Meryem” Kkilisesi, modern ddnemden itibaren Sirp
topraklarindaki en 6nemli mimari yapilarindan biridir. Orada 17. ylizyildan kalma
cok sayida giimilis esya oOrnegi bulunmaktadir. Geleneksel Sirp sanati, Nikola
Neskovi¢, Teodor Kracun ve Jakov Orfelin'in eserlerinde gosterildigi gibi, 18.
yiizyilin sonunda bazi1 Barok etkilerini gostermeye baslar. Sirp sanatinda 19. yiizyilda
Sirbistan'in yavas yavas 6zerkligini geri kazanmasiyla bir miktar yeniden canlanma
olur. Sirp resmi, 19. yiizyilda Neoklasizm ve Romantizmin etkisi altinda kalir.
Anastas Jovanovi¢ Sirbistan'in 6nde gelen pek ¢ok vatandasinin fotograflarini ¢eken
oncii bir fotografcidir. Kirilo Kutlik, 1895'te Sirbistan'daki ilk sanat okulunu kurar.

Ogrencilerinin cogu Bat1 Avrupa, 6zellikle Fransa ve Almanya'da egitim gérmeye ve
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avangart stilleri geri getirir. Nadezda Petrovi¢, Fovism'den etkilenir, Sava Sumanovié

ise Kiibizm caligir.

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra, Belgrad Sanat Okulu; Milano Konjovi¢ gibi
Fovist tarzda ve Marko Celebonovié¢ gibi renk kullanimma dayali sessiz, baskin
gorsellerin kullanilmasina bagli olarak calisan bazi liyelerle bagkentte gelistirir. En
tinlii Sirp ressamlar, Realist tarzda resim yapan Paja Jovanovi¢ ve Uro§ Predi¢ idi.
Tarihi olaylara ait anitsal resimleri, nesiller boyunca Sirp sanatgilara ilham kaynagi

olur.

2.1.8. Ulusal Semboller

k1] 12
kil [

Resim 1: Sirbistan Bayragi Resim 2: Sirp hag1

Sirp bayragi kirmizi-mavi-beyaz yatay olarak ii¢ renktedir. Beyaz iki bash
kartal, monarsi ve kilisenin ikili iktidarmi ve egemenligini temsil eder. Sirp hagi
Bizans hagma dayanir ancak Bizans hagi krallarin krali anlamima gelen 4 yunan
harfini “V” (ya da “B”) tutarken, Sirp ha¢inda tamamen yeni bir anlama kavusarak
(Sirplart sadece birlik kurtarir) bu kiril alfabesinde ki “S™ harfine doniisiir. Kirmizi

zemin lizerinde kullanilir. Fakat zemin olmadan da kullanildig1 goriiliir.

Hem Kartal hem de hag c¢esitli Sirp orgiitleri, siyasi partiler, kurumlar ve
sirketlerin sembollerinde bulunur. Etnik kdkenin getirdigi duygu, farklilik ve gurur
hisleri, mitler ve sembollerle kurulan iliskilerle, milli bilinci arttirmakta ve

digerleriyle olan ayrimlar1 belirtmektedir (Smith, 2010: 73).

Sirp halk kiyafetleri, yasadiklar1 bolgenin ¢esitli cografyasi ve iklimi nedeniyle
degismektedir. Bununla birlikte, bazi kisimlar1 ortaktir: Opanak adi verilen

geleneksel ayakkabilar1 geriye doniik olan kendine 6zgli kismi ile fark edilir.
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Sirbistan'in her bolgesinin farkli bir tiirii vardir. Sajkaca adi verilen geleneksel sapka
V harfine benzeyen iist kismi ile kolayca taninabilir. 20. Yiizyillarin basinda genis
capta popllerlik kazanir. 1. Dilinya Savasinda Sirp ordusu tarafinda kullanilir. Bugiin
bazi koyliiler tarafinda giyilmektedir ve 1990’1 yillarda Bosna Savasi boyunca
Bosnali Sirp ordu komutanlar tarafindan yaygin olarak kullanilan bir parca olur.
Ancak, Sajkaca ¢ogunlukla Orta Sirbistan bolgesinde yasayan Sirp niifusu igin
yaygin iken, Voyvodina, Karadag, Bosna-Hersek ve Hirvatistan’da yasayan Sirplar
farkli sapkalar kullanirlar.

2.2. Sirp Ulusculugu

Sirp ulusgulugu ve totalitarizmi, yabanci isgalcilerle birlikte var olup, onlara
kars1 verilen miicadelede bulunur. Ulusguluk, siyasal birim ile milli birimin
cakismalarimi 6ngdren bir ilke olarak konumlanmaktadir (Gellner, 1992: 113).
Siyasal birim, devlettir ve devlet olmadan da ulusguluktan bahsedilemez. Sirplarin,
Biiyiik Sirbistan diisii 14. yiizyilda heniiz bir krallik oldugu zamanlara dayanir. 1389
yilinda Kosova’da Tiirklere kars1 savasmalari ve yenilmeleri 6nemli bir olaydir. Bu
savas sonucunda Osmanli egemenligi altinda yasayacak olsalar da Sirplar bu savasi

direnis sembolii olarak anarlar.

Milli kimligin olugsmasinda bu yenilginin etkisi vardir. Kosova Meydan
Muharebesi’nin y1l doniimii olan 28 Haziran Sirbistan’da ulusal giin olarak kutlanir.
Sirplar, Kosova efsanelerinde milli kimliklerini de katarak nesilden nesile
aktarmaktadirlar.  Savasin  yenilgisini, kahramanlhik Oykiilerine c¢evirerek,
milliyetciliklerini temellendirmektedirler. Bu gibi Oykiilerle, topluluklarin sayisiz
bireysel his, algilama ve hafiza anlarindan siyrilarak, toplu kimlik ¢ergevesinde
sayilan algi, tutum ve duygular takip eden aidiyet kurarak veya olusturarak nesiller
boyu siireklilik gostermesi saglanmaktadir (Smith, 2010: 48). Kosova, Sirplar i¢in
yurtlarinin isgale ugramasim1 ve Osmanli egemenligi altinda yasadiklar1 zamanlari
simgelemektedir. Milli 6geleri yasatabilmek i¢in de sozlii veya yazili kiiltiir 6geleri
kullanilmaktadir. Devlet ile kiiltiir arasindaki iliskiden dogan ulusguluk, yasanan
gelismelere gore de degiskenlik gostermektedir (Gellner, 1998: 195). Toplumlar
devletsiz olarak yasayabilir fakat milletsiz olarak yasayamazlar. Milletler de
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insanlarin kendi inang, sadakat ve dayanigmalarinin sonucu ortaya c¢ikmaktadir
(Gellner, 1992: 37). Bu nedenle millet anlayisinda kiiltiir nemli yer edinir. Kiiltiir,
toplumu diger toplumlardan farklilastiran davramis ve iletisim big¢imlerini kapsar
(Gellner, 1992: 37). Burada ayrica Kkiiltiir ikiye ayrilmaktadir. YoOnetenlerle
yonetilenler arasinda kiiltiirel bir fark olup olmadigini anlamaya ¢alisilan kisimda,
yonetenler ve yonetilen ayni kiiltiirii paylasiyorsa tek kiiltiirlii, paylasmiyorlarsa iki
kiltiirlii olarak konumlandirilirlar (Gellner, 1992: 37). Devlet ve milletten sonra

ticlincii olarak kiiltlir de milliyet¢ilik tizerinde etkin bir yer tutmaktadir.

Tito donemi Yugoslavya’sinda, Sirplar devlet yonetiminde az rol aldigi
gerekcesiyle kendilerine haksizlik yapildigi goriisiinii savunuyorlardi. Fakat Tito,
yonetim tarzini denge politikasina tlizerine kurmaktaydi ve her milliyete esit

yaklagmaktadir.

Tito donemi sonrasit 1986 yilinda Sirbistan cumhurbagkan: olan Slobodan
Milosevig, yeni bir lider olarak goriilmektedir. Bunun nedeni de olarak, milliyetci bir
siyaset izleyen Milosevig, Kosova ve Vojvodina’nin O6zerkliklerini kaldirip
Sirbistan’a baglandigin1 agiklar. Sirbistan’in Yugoslavya igerisindeki etkinligini
azaltan bu eylem, dagilma siirecini de hizlandiran etkenlerdendir. Yugoslav
kimliklerin birakilip, etnik kimliklerin 6ne ¢iktig1 bu donemde; Milosevig, Biiyiik
Sirbistan diislinii tekrar canlandirir. Bu eylemler, iilkede gerilimi yiikseltir. Ulus
imgesini ortaya ¢ikaran siire¢, ulusun somut toplumsal gerceklerin bir araya gelmesi
sonucu olusan bir yapidan ziyade, hayal edilmis siyasi bir topluluk olarak

nitelendirilmesinden kaynaklanir (Anderson: 1995: 21).

Sirp milliyetciligiyle birlikte Ortodoks kilisesinin de anilmasi gerekmektedir.
Dini topluluklar, etnik kimliklerle yakin ilgilenmektedirler (Smith, 2002: 27).
Slavlar, Yunanlilar ve Bulgarlar milli kimliklerini ortaya ¢ikarma bakimindan,
bagimsiz kiliselerini kurarak harekete gegerler (Karpat, 2004: 18). Slavlar da
kendileri igerisinde boliinerek, Sirplar Sirp Ortodoks Kilisesi; Hirvatlar ise Hirvat
Katolik Kilisesi altinda milli kimliklerini siirdiirmektedirler. Ulusguluk, siyasal bir
ideoloji olmanin disinda, kiiltiirel sistemlerle, dinle veya akrabalikla da bir arada

diistiniilmektedir (Anderson, 1995: 26). Sirp ¢ikarlarinin koruyucusu ve Sirp milli
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yasaminin da merkezi olarak konumlandirmaktadir. Dini diigiincelerin milliyet¢ilige
ve milli disiincelere sekil verdigi goriilmektedir. Milosevi¢’in de milliyetci
sOylemlerine destek verirler. Ulusguluk, uluslari icat etmis olur (Gellner, 1992: 94).
Buradan hareketle uluslar olan1 degil, ulus¢ulugun ekseninde var olabilmekte,

sOylemlerini ve eylemlerini buna gore sekillendirip var edebilmektedirler.
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UCUNCU BOLUM
SIRP ULUSAL KiMLiGININ INSASINDA SINEMA

3.1. Sinema ve Ulusculuk

Gazete, radyo, televizyon gibi sinema da etkin iletisim araglarindandir. Sinema,
fikirlere yon verme, yeni fikirler edindirme ya da fikirleri degistirme agisindan etkin
rol oynamaktadir. Uluslarin kiiltiirlerine, gelenek ve goreneklerine deginen filmler
sayesinde insanlar1 bir arada tutmaya calisir. Bunu yaparken de insa edilen hayali
diinyalarla giincel olaylar1, endiseleri, tutkulari ve arzular1 dramatize eder (Iri, 2011:
287). Bu sayede kiiltiirel 6gelerle insanlara ulasan filmler, devlet ile vatandas ve

digerleri arasindaki iliskileri glincellemektedir.

Ideolojik gergeveden bakildiginda kamera tarafsiz degildir. Sinema ona bakanin
ve onu var edenin duygu, korku ve arzu ihtiyaglarindan dolayr goriintiilerin
simgelestirilmesidir. Kimligin psikanalitik yorumlarini1 olanakli kilan tegel kavrami
gibi sinema kimliklenme ile ideolojik bir siire¢ olarak goriilmektedir (Iri, 2011: 290).
Sinema agisindan kavram, film ile izleyen arasindaki etkilesimdir. Bu etkilesimle
izleyen sorgulayici ya da talep eden konumda olup uygun anlamin kazanilmasini
onaylayandir. Tegel islemi izleyen tarafindan onayladiginda ya da kendi yerine
koydugunda baslayip basarili olmaktadir (Silverman, 1983: 205). izleyenler, sadece
sinemanin gosterdigi kadarini bilebilmekte ve sinirlarinda kalabilmektedir. izleyen,
izlediklerini bilme arzusuyla kendini ortaya koyarak bir seylerden vazgeger. Fakat

vazgectikleri asla bir daha tam olarak bulunamaz (iri, 2011: 291).

Filmlerin manipiile edilebilir olmasi, sinemanin politikay1 bicimlendirme ve ona
hizmet etme olanaklarinin bulunmasiyla, izleyenler ile film arasindaki sonu
bilinmeyen iligkinin varligina isaret edilmektedir (Benjamin, 1993). Sinemanin
dogas1 geregi, politik amaclar i¢in kullanilmas1 kiiltiirel acgidan firsatlar
yaratmaktadir. Sinemada izleyenler kamusal ve kolektif bir etkilesim i¢indedirler ve
bu da onlarin duragan degil de§isken durumlara karsi kendini adapte etmesini

gerektirir (Iri, 2011: 290). Izleyen manipiilasyona acik ve saskindir. Sinemadaki
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ulusgulugun ingas1 da filmlerde yon vermelerle, fikir degistirtmelerle ve fikir

edindirmelerle bu sayede gergeklesmektedir.

Sinema ile ulus iliskisi acisindan oryantalizm hem gorsel hem de anlatisal bir
isleve sahip olup, yonetimin de eril sdylemi iizerine odaklanir. Dogu’nun temsili
Batinin erkeksi bakisindan doyuma ulasmasi icin iiretilen nesne konumundadir (iri,
2011: 291). Dogu, boylece 6teki konumundadir. iktidar tarafindan serbest birakildig
veya kisitlandig1 6lciide yer bulan kimlik temsilleri, elestirel diisiincelerin goriiniir
olmasma hizmet edip ulus anlatilarii yeniden iiretebilmektedirler. Iktidardan

bagimsiz bir iiretim siireci diistintilemez.

Uretilen gériintiiler, ulusgulugun bir parcasi haline gelmektedirler. Filmlerde
sosyal ya da fiziksel ¢evre goriintiilerinde ag13a ¢ikmaktadir. Isciler, acilis torenini
kutlayan halk, sehirdeki halk, aligveris yapan insanlar, kirsal bolgeler, bayraklar,
nehir gibi. Ele almman her goriintii gérme ve goriinebilir kilinabilecek seylerin
potansiyelleri ile belli bir etkiyi yaratmaktadirlar (iri, 2011: 294). Yeniden iiretilen
imgeler, sonsuz kez izlenebilitken ayni zamanda yeniden {iretilerek
doniistiiriilmektedirler. Uretilen filmler, toplumdaki durumu yansitirken aym
zamanda hem imgeleri yansitip ulusal 6geleri kullanirken hem de elestiri 63esi olarak
da kullanilabilmektedir. Filmler, ulusculugu yeniden meydana getirmekten ziyade
ulusculugu ortaya c¢ikartan soOylemlerin/kodlarin izlerini tasiyan araglar olarak

degerlendirilmektedirler.

3.2. Yugoslavya ve Sirbistan Sinema Tarihi

Yugoslavya Sinema Tarihi

Balkanlarda da diger Avrupa iilkeleri gibi sinema ile erken tanigir ancak sinema
burada gelisme gosteremez. Ik Sirp filmi, Ingiliz Frank Mottershaw tarafindan
cekilen Peter 12’in tag giyme tdreninin kaydedildigi bir belgeseldir. Tk uzun metraj
film ise 1911 yilinda ¢ekilen The Life and Deeds of the Immortal Leader

Karadorde’dir.

2 Sirp Kralligr’mn son krali ve Sirp-Hirvat ve Sloven Kralligi’nin ilk kralidir.
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1.Diinya Savasi sonrasi Balkanlar bir devlet altinda birlesirler. Ama sinema
burada da geri planda kalir. Bu donemde Yugoslavya’da genis ¢apta taninan filmler
yoktur. Komiinistler Yugoslavya’da iktidara gelmenden 6nce toplamda sadece 20
film c¢ekildi. 2. Diinya Savasi sirasinda c¢ekilen belgeseller de bu durumu
degistiremez. 1940’larda ikinci Diinya Savasi ile ilgili filmler Yugoslavya’da genis
capta dagitilir. 1941 yilina dek diizenli ordu, teslim olmus hiikiimetin ¢ikarlarina
hizmet etmesi ve saldirganlara hi¢ direnis gostermemis olmasi nedeniyle sinema
araciligiyla partizanlar 6n plana ¢ikartilir. Bu sayede Almanlara karsi halk destegi

alinir ve direnis gerceklesir.

Yugoslav Federatif Halk Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte, diger sosyalist
tilkeler gibi Yugoslavya’da da sinema sanayisi devlet destekli olur. Rejimin
¢okiisiine kadar da ¢ekilen filmlerin ¢oguna devlet destekli saglanir. Tito i¢in sinema
giiclli bir propaganda araciydi ve bu nedenle devlet sanat icin biiylik paralar ayirdi.
1945 yilinda iilkenin ilk film yapim sirketi olan Zvezda (Y1ldiz) kurulur. Bu yapim
sirketi belgeseller ve propaganda ekseninde filmler ¢eker. Zagreb’te de Zora (Safak)
adl film sirketi kurulu. Bu sirketin amaci ise kiiltiirel ve egitim saglamaktir. 1946’da
yeni iilkenin ilk uzun metraj filmini ¢ekecek olan Avala Film Sirketi, Belgrad’da;
1946°da Zagreb’te Jadran Film Sirketi; Ljubljana’da Triglav Film Sirketi kurulur.
1947°de Saraybosna’da Bosna Film Sirketi; Uskiip’te Vardar Film Sirketi ve 1948
yilinda Budva’da Lovcen Film Sirketi kurularak, daha 6nceki film sirketlerini takip
eder. Volk’un da dedigi gibi yonetimlerin yapmak istedigi sinema sanayisini
gelistirme izerinedir (Volk, 1994: 8). Giiniimizde bu sirketler yapim sonrasi
hizmetler igin halen kullanilir (Iordanova, 2005: 136). Sinema gibi bir aracin toplum
tizerindeki etkisi ve kitlelere kolay ulasabilmesi, sinema sanayisinin hizlica
kurulmasini tetikler. Fakat daha 6ncede bdyle bir sanayinin olusmamasi ve kiiltiiriin
yoksunlugu, devlet destekli altyapilarin olusturularak siireci hizlandirir. Bu
dogrultuda Liehm’lerin degindigi sekilde gen¢ sinemacilar Moskova, Prag, Roma ve
diger sehirlerdeki sinema stiidyolarina egitim almalart i¢cin gonderilir (Liehm &
Liehm, 2006: 125). Bu donemde Kosutnjak adli ilk sinema sehri Belgrad’da kurulur.

Yine Belgrad’da sinema okulu ve film yikama laboratuvarlari kurulur.
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Ilk dénemdeki sinemada calisanlarin cogunun diger iilkelerde de sik goriilen
tiyatro kokenli olunmasi durumu burada da karsimiza ¢ikar. Bu donemdeki filmlerde
savagin yeni bitmis olmasmin da etkisiyle ulusal, devrimci ve sosyalist temalar1 6n
plandadir. Fakat bu filmler ulusal tecriibelere yani savaslardan izlenimlere dayanmasi
nedeniyle Sovyet etkisindeki filmlerden ayirir. Sinemacilar, savaslar sirasindaki
tecriibelerini filmlere aktarir. Buradaki esas mesele bagimsizliktir. Buna sosyal
gerceklik ismi verilir (Liehm & Liehm, 2006: 126). Bu donemdeki filmlerin
gerceklik tutumu ve yeni iilkenin parlatilmasi gibi konular1 islemesinden dolayr bu
donemde sansiirden bahsedilemez. Bu donemdeki sinemacilar, yonetimin amaglarina

hizmet ederek filmleri birer propaganda aracina dondisiir.

Yugoslavya’nin 6zyonetim sosyalizmiyle birlikte diger alanlarda oldugu gibi
sinema alaninda da sektoriin kendi kendini g¢evirebilmesi i¢in alt yapi galigmalari
hizlandirilir. Devlet denetiminin ortadan kalkmasi ile birlikte, sinemada 6zgiir bir
ortamin olugmasina olanak tanir. Filmler 6zel kiiltiirel bir 6nem tasiyan kategorisine
alinir (Kosanovic, 1985: 23). Yonetim, sinemanin degerini korur ve Oneminin
farkindadir. Bu donemdeki film sayis1 artis1 beraberinde gdsterim agmin gelisimine
ve calisanlarin artmasma yol agar. Bu donemde devlet kontroliinde olan sansiir
yetkisi, uzman kisi ve is¢i konseylerinin olusturdugu kurumlara devredilir. Devlet
tarafindan verilen desteklerle ayakta durabilen film sirketleri yeni yonetim
anlayisiyla birlikte kendi kendilerini ¢evirebilecek duruma gelirler. Yine bu donemde
Yugoslavya Yapimcilar Birligi kurulur ve 1956’da kabul edilen yasayla birlikte
Yugoslavya’y1 olusturan {ilkelerde, kendi ulusal film iiretim yerlerini kurma
yetkisine sahip olurlar. Bu yetkilerle birlikte iilkede sinema degisime baslar. Cagdas
konulara egilim baslarken {llkeler de bankalardan, kiiltiirel fonlardan destek
alabilmeye baslar. O zamana kadar {ilke sinemasi partizan temal1 filmler, komediler
ve belgesellerden olugmaktadir. Bu filmlerin devamliliginda devletin maddi destegi
olmaktadir. Bu sayede de devletin bu tarz filmlerden toplum tizerindeki kotii havayi

dagitabilmek ve topluma moral kazandirabilmek gibi amaglar1 vardir.

Cumhuriyetlerde kurulan film {iretim yerleri, ilk baglarda olumlu yonde ilerlese

de zaman gectikce kendi igsel olaylarini filmlere aktarirlar. Ayrica iilkelerdeki film
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iretim yerleri arasinda rekabet dogup, iilkelerin kendi benliklerine yonelmelerine ve
devlet tarafindan yasakli olan milli kimliklerin yiiceltilmesi ile ayrilik¢1r sesler

sinemada duyulmaya baslamaktadir.

1960’larla birlikte Italyan Yeni Gergekgilik akimi Yugoslavya Sinemasi’ni
etkiler. Bununla birlikte Fransiz Yendi Dalga ve Cekoslovakya ile Polonya
sinemalarinin kara durum konular1 ve 6geleri iilke sinemasina uyarlanmaya baglar.
Toplum i¢in tretilen filmler, artik bireysellik i¢in iretilmektedir. Sinemacilar,
bireyleri odaga alarak otekilesenleri ve yonetim anlayisiyla ¢elisen durumlar isler.
Bu dénemki sinemacilar, toplumsal olaylar1 analiz ederek, filmlerinde mevcut siyasi
olaylara elestiri getirmeye baslar. Levi bu donemde cok sayida film ¢ekildigi icin
Yugoslavya sinemasinin altin déonemi olarak tanimlar (Levi, 2007: 29). Bu donemki
sinemacilar, kendi sinema anlayislarin1 “’Yeni Yugoslavya Filmi’’ olarak tanitirlar.
Daha sonra ise bu sinemacilar, ‘’Siyah Dalga’’ yaraticilar1 olarak adlandirilir.
Ozyonetim sosyalizmi, Yugoslavya toplumundaki demokratiklesme,
Cumbhuriyetlerin artan yetkileriyle birlikte sinemacilarin daha 6zgiir bir ortamda isler
yapabilmesi Yeni Filmcilerin dogmasia neden olur. Bireyselligin ve 6zgiirliigiin
arttirilip sinemay: biirokrasiden kurtarmak; Italyan Yeni Gergekei, Fransiz Yeni
Dalga, Cekoslovakya ve Polonya sinemalarindaki gelismelerden esinlenerek filmlere
uygulamak; toplumun ya da bireyin aksayan ve koti yanlarini filmlere aktarmak;
Marksist sosyalist devlet ideoloji sinirlarindan uzaklagmamak seklindeki amaglariyla,
yenilikleri sinemaya getirmek istemektedirler (Goulding, 2004: 68-69). Hiimanizmi,
demokratik sosyalizmi ve Ozyonetimi savunurlar. Ayrica partizan temasinin
yiiceltilmesini elestirirler. Yeni Filmciler, Yugoslav yonetiminin ve toplumunun
gormezden geldikleri konular filmlerine aktarir ve ancak bu sekilde ¢oziilebilecegine
inanirlar. Stiidyolarin elestirel, gercekci filmlere Onem vermesi ve bu akimin
temsilcileri i¢in firsat saglamistir (Zilnik, 2016: 73). Ele aldig1 konular yonetimle
aralarinin agilmasina yol acar. Sinemacilarin, filmlerindeki bu durumlardan dolay:

merkezi yonetim tarafindan Siyah Dalga olarak nitelendirilirler.

Siyah Dalga akimimin dagitilmasiyla beraber, iilke sinemasi ulusal gercekgiligin

on planda oldugu partizan temal1 filmlere geri doner. Yugoslav partizan destanlarini
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ve komiinist miidahaleyi yiiceltilmesi ana konulardir (Iordanova, 2005: 131).
Ekonomik durumun daha sonrasinda koétiilesmesiyle iilkede daha az film ¢ekilir olur.
Daha az film ¢ekilmesinin bir diger nedeni de televizyondur. 1980’lerde Yugoslav
Sinemasi’na son karakteristik tarzi verilir. Bu donemki yonetmenler yaptiklar ¢esitli
konularla artik sansiir hakkinda endise etmezler. Filmler, absiirt, grotesk, izlenimci
tarzlardadir. 1980 yilindan itibaren Prag’da okumus sinemacilarin yurda donmesiyle
Prag Okulu dénemi Yugoslav Sinema Tarihi’nde baslar. Bu donem Yugoslavya’nin
parcalanmasina kadar devam eder. Slovenya, Hirvatistan ve Sirbistan gibi bazi
tilkelerde, film yapimi devam eder. Digerleri ise tekrar film yapimina

baslayabilmeleri i¢in biraz zaman ge¢mesi gerekir.
Sirbistan Sinema Tarihi

Sirbistan  Sinemasi, Yugoslavya’nin  dagilmasindan sonra Yugoslavya
Sinemasi’ndan basarili bir gecis yaparlar. Sirbistan Sinemasi, iilke icinde ve
disindaki Sirp filmciler tarafindan hazirlanan filmleri kapsar. Biiyiik bir basar1 elde
ettikleri filmleri sayesinde Sirp Sinemasi Gilineydogu Avrupa’nin bu alanda 6nde

gelenlerindendir.

Sinema gelenegi, iilkede tiyatro geleneginden gelir. Sirp Ulusal Tiyatrosu 1861
yilinda agilir. Sirbistan’da sinema salonu ise ilk kez 1909°da acilir. 20. yiizyilin
baslarinda Ilii Stanojevic sessiz sinema doneminde iilke sinemasmin ilk Sirp
aktorlerinden ve yonetmenlerinden biridir. Stonojevic tarafindan ¢ekilen The Life
and Deeds of the Immortal Leader Karadorde —kimi yerlerde kisaca Karadorde
olarak da anilir- adli film 1911 yilinda yapilir. Boylece Sirbistan’da ve Balkanlar’da
yapilan ilk uzun metraj film olur. Film ayrica Uskiip, Saraybosna, Valjevo ve Nis’te
de gosterilir. Film, Osmanli Imparatorlugu’na karsi isyan baslatan Kara Yorgi

hakkindadir.

Bu sanatin ilk gelisimi 1920’ler ve 1930’lar arasinda yasanir. Sinema, bu
siralarda Sirp ulusal bilincinin temalarini anlatma da yetersiz kalir. Buna Battle of
Kosovo filmi de dahildir. 1389 yilindaki Kosovo Savasi’mi anlatan filmde,

Osmanlilar ile Sirplar arasindaki savasi konu edinir. Film 1939 yilinda yonetmen
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Mikhail Popovich tarafindan ¢ekilir. Sirbistan’da 2. Diinya Savasi’ndan 6nce 12 film
cekilir.

Savag sonrasi durgunluk yasayan ulusal sinema, ancak 1960’larla birlikte tekrar
yeserir. Bu donemdeki gen¢ sinemacilar —Dusan Makavejev, Aleksandar Petrovic-
uluslararast alanda taninirlik yakalarlar. Bu sinemacilar Siyah Dalga olarak
adlandirilir. Bu donemdeki filmlerde gelenek disi hikaye anlatimi, yonetim tarzina
elestiri ve sosyal sorunlar 6n plana c¢ikarilir. Bu donemki akim ulusal sinemay1
derinden etkiler. Siyah Dalga doneminin ve Sirp sinemasinin 6nemli oyun ve senaryo
yazar1 Gordon Mihic’in eseleri Emir Kusturica’nin 1998 yili yapimi1 The Black Cat,
White Cat filmine kadar goriiliir.

Yugoslavya’nin ¢okiisiiyle birlikte ulusal sinema, ilgi ve izleyici basarisiyla
ayakta kalir. Ulkedeki ambargonun da etkisinin oldugu bu zamanlarda, Hollywood

dahil yabanci filmler iilke sinemalarinda gosterilmemektedir.

1990’larin ikinci yarisiyla birlikte Yugoslavya’nin dagilmasiyla diger iilke
sinemalar1 gibi Sirbistan da kendi meselelerini ele alir. Bu meseleler, savas, siddet ve
cinsellik gibi temalara deginir. Giiniimiiziin geng Sirp yonetmenleri i¢in saldirgan ve
yikim temalar1 6nem arz etmez. Izleyen yillarda ise Sirbistan’da yaklagik 20 film
retilir. Sirp filmciler, Balkan bolgesinden ve eski Yugoslavya’daki meslektaslariyla

yogun bir is birligi yapmaktadirlar.
Sirbistan’daki Festivaller

FEST; 1971’den beri Belgrad’da diizenlenen FEST Film Festivali, Stanley
Kubrick, Dennis Hopper, Louis Bunuel gibi isimlerin filmlerini programina dahil
eder. Yugoslavya’nin dagilmasiyla etkisi azalan festival, 2000’lerle birlikte aktif
olarak tekrar canlanir. Cinema City; Novi Sad’da film ve yeni medya festivali olarak
2007°den beri diizenlenmektedir. Yerli ve yabanci filmlerin dahil edildigi festivale;
sergiler, sunumlar ve seminerler eslik eder. AFC Alternatif Festivali; Akademic Film
Center (AFC), yillarca amator olarak gergeklestirdigi film kuliibiinii iki festivale
doniiserek her tiirdeki filmler i¢in Alternatif Film/Video Festivali ve animasyon

filmleri i¢in Balkanima’yr meydana getirir. Kiistendorf Film ve Miizik Festivali;
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Kusturica’nin Life is a Miracle filmi igin yaptirdigi kdy olan Drvengrad’da

diizenlenen festival, 6grenci kisa film yarigmasina ev sahipligi yapar.
3.3. Boro Draskovic ve Ulus¢u Soylem

1935°te Saraybosna, Bosna-Hersek’te diinyaya geldi. Yonetmenliginin yan1 sira

oyun yazari ve senaristtir.

Draskovic, 1959 yilinda Belgrad Tiyatro, Film, Radyo ve Televizyon
akademisinden mezun oldu. Film endiistrisine, Cannes Film Festivali ve BAFTA gibi
odiillerin de sahibi olan Polonyali yonetmen Andrzej Wajda’nin yaninda asistanlik
yaparak giris yapar. Daha sonra Polonyali bir bagka yonetmen olan Jerzy
Kawalerowicz’in de asistanligini yapar. Draskovic ilk senaryosunu 1964 yilinda satti.
1969 yilinda ise, ilk uzun metraj filmi olan Horoscope’u ¢ekti. Bununla birlikte,
belgeseller, televizyon ve radyo i¢in yaptigi ¢alismalar ve ayrica sinema ve tiyatro
tizerine yazdig kitaplar da bulunmaktadir. Aeschylus’tan Samuel Beckett’e kadar
icinde Shakespeare, Moliere, Chekhov’un da bulundugu genis bir oyun yelpazesi
meydana getirir. Sirbistan’tan da Radoje Domanovic, Petar Kocic ve Danilo Kis gibi
isimlerin oyunlarini1 ihmal etmez. Televizyon i¢in yonettigi filmler ve belgeseller;
Obesenjak (1974), Kitchen (1976), Belgrade Children (1976), Maria (1976),
Interview with Laxness (1973), Praise Iceland (1973), The Paradox of Chess (1973)
ve Tobacco Road (1981)’tur.

Ayrica Ecole Superieure de Realisation Audiovisuelle’den fahri doktor tinvani

vardir.

Draskovic’in filmleri, oyunlari ve kitaplari hem kendi iilkesinden hem de
yurtdisindan odiiller aldi. Belgrad, Saraybosna, Mostar ve Novi Sad’dan aldig
odiiller disinda; Orleans’tan Grand Prix 6diilii, Moskova’dan seyirci 6diilii, Pula’dan
0zel yonetmenlik o6diilii, Chicago’da senaryo i¢in Altin Hugo, film i¢in ise Glimiis
Hugo; Yugoslav Senaryo Festival’inde en 1yi senaryo o6diilii, tiyatro ¢alismalari i¢in
Steria Odiilii, Valencia, Sao Paulo, Sopot gibi sehirlerden izleyici &diilleri,
Minneapolis’ten festivalin en iyisi 0diilii, Verona’dan en iyi sanatsal katki odiild,

Kudiis’ten baris i¢in Akdeniz Film Festivali 6diilleri bulunmaktadir. Ulusal Tiyatro
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tarithine yapmis oldugu fayda ve katkilarindan dolayi, Ulusal Tiyatro Tiiziigli’nde
takdir ve minnettarlik isareti olarak odiillendirildi. Life is Beautiful filminden dolay1
kendisine, film sanatinin en biliyiik estetik basaris1i olarak Yugoslav Film
Akademisi’nce Altin Gladyator sunulur. Kendisine ayrica Sirp sinemasina
olaganiistii katkilarindan dolayr Yugoslav Plakasi, tiniversite tarafindan hayat boyu
basar1 6diilii, Sirp film sanatgilart derneginin tiim sanatsal yaratimi igin ddiilleri ve
Sirp sinematografisine katkisi i¢in ddiiller ve Sirbistan’da tiyatro sanatinin gelisimine

olagantistii katkilar1 i¢in Joakim Vuji¢ Statiisii kazandi.

Y onetmenin, Horoscope filmi disinda 1971 yili yapimi Knockout filmini geker.
Filmde, birgok geng¢ gibi iilkesini terk eden gen¢ bir adamin, yillar sonra
Amerika’dan Saraybosna’ya donmesini konu edinir. Bu gen¢ adamin yaninda onunla
evlenmek isteyen bir Amerikali daha onunla birlikte iilkesine gelir. Fakat daha sonra
geng adamin iilkesinden bir kizla tanigsmasi sonucu olaylar gelisir ve adeta kose

kapmaca oyununa benzeyen bir durum meydana gelir.

Bu filmden sonra ise 1979 yilinda yonetmen {igiincli uzun metraji olan Red
Heat’i ¢geker. Drama tiirlindeki film; insanin 6zgiirliiglinii temel alip, iki erkek ve bir
kizin kendi bakis agilarindan karsilikli ¢atisma ve duygu degisikliklerini merkezine
tagiyor. Titiin tarlasinda, ergenlikten erigkinlige gecerken kendi etraflarinda gevrili
olan savas, barig ve politika gibi konular1 fark etmeye baslarlar. Draskovic, ayrica bu
filmde arsiv film miiziklerini de kullanmaya baslar. Film, Yugoslav Filmleri’nin Pula
Film Festivali’nde en iyi film dalinda aday olup, ayni festivalde en iyi yapim tasarimi

odulinu alir.

Draskovic, 1985°te ise Life is Beautiful filmini ¢eker. Bir kdy meyhanesinde
gecen film, insanlarin kiigiik diinyalarinda kimi insanlar kendi sorunlariyla
bogusuyorken kimisi de sorunlarini bos verir vaziyettedir. Mevsimlik is¢ilerin,
zorbalarin, emeklilerin, ev hanimlarinin ve miizisyenlerin olusturdugu toplulukta
olaylar bir araya gelmeleriyle birbirine karisir. Fakat bu olaylar yerel politikacilarin
diirtmeleriyle daha da tirmandiran insanlarin da olmasiyla bir trajedinin meydana
gelmesiyle sonuglanir. Draskovic, filmden dolayr Venedik Film Festivali’nde Altin

Aslan i¢in aday gosterilir. Ayrica aym festivalde, Sonja Savic’e filmdeki
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performansindan dolayr 6zel o6dil wverilir. Film bununla birlikte, Yugoslav

Filmleri’nin Pula Film Festivali’nde en iyi sinematografi 6diilii alir.

Draskovic’in yonettigi son uzun metraj film olan Vukovar, jedna prica’y:r 1994
yilinda tamamlar. Romantik ve savas tiirlinde olan bu film, modern Hiroshima olan
Yugoslavya’da Sirp bir erkekle, Hirvat bir kizin gergek bir ask hikayesine dayanir.
Film, Draskovic’in taninirligin1 en ¢ok arttiran film olur. Sayisiz festivalde gosterilir
ve Odiiller kazanir. Houston’da en iyi film odiilii, St. Louis Uluslararasi Film
Festivali’'nde film &diilii, Santa Barbara Uluslararas: Film Festivali’nde en iyi film
odiilt, Newport Beach Film Festivali’nde jiiri 6diilii, Moskova Uluslararast Film
Festivali’nde izleyici 6diilli, Kudiis Film Festivali’nden film 6diilii kazanir. Sirbistan
tarafindan film, 1995 yilinda 67. Akademi Odiilleri i¢in *’Yabanci Dilde En lyi
Film”* kategorisinde aday olarak gosterilir. Bununla birlikte, pek ¢ok uluslararasi
odiil nedeniyle, filmin 5. Yillilk Birlesmis Milletler Uluslararast Kiiltiir
Konferansi’nda gosterilmesi planlanir. Ancak gosterimden yirmi dakika once iptal
edilir. Hirvat Birlesmis Milletler Misyonu, filmi Sirp propagandasi yaptigi
diistincesiyle sikayet ederek engeller.

Sirp, Italyan ve Amerikan ortak yapimi Boro Draskovic’in yonetmenligini
yaptig1 Vukovar, jedna prica 1994 tarihinde tamamlanir. Senaryosunu Sirp yonetmen
Boro Draskovic ve esi Sirp Maja Draskovic’le birlikte yazarlar. Senaryo, modern
Hiroshima olan Yugoslavya’da Sirp bir erkekle, Hirvat bir kizin gercek bir ask
hikayesine dayanir. 1990°lardaki Balkan ¢atismasiyla ilgili yapilan filmlerin bir ¢ogu
tartigmalar yaratmig olsa da Vukovar ve Lepa Sela, Lepo Gore filmleri Sirp
propagandas1 yapmakla sug¢lanir (lordanova, 2007: 143). Fakat bu propaganda
mesajlari, catismaya giren lilkelerce okunabilmekte, bu nedenle uluslararasi alanda

yer edinememektedir.
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Resim 3: Film Afisi, “'Vukovar, Jenda Prica / Vukovar, Bir Hikaye’’, 1994.

“’Vukovar, Bir Hikaye’’ anlamima gelen filmin afisindeki ‘’hi¢bir sey asktan
tistiin degildir, belki sadece savas’’ slogani ise filmde goriilecekler hakkinda hazirlar
niteliktedir. Film, Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti’nde 1991 yilinda
Vukovar Savasi’nin baglamasindan once baslayip savasin sona ermesi siiresinde
gegmektedir. Glinlimiiz Hirvatistan topraklarinin dogusunda yer alan Vukovar
sehrindeki Vukovar Savasi’nda, Hirvatistan’in Yugoslavya Sosyalist Federal
Cumbhuriyeti’nden ayrilmak istemesi tlizerine 1991 yilinda agustos ayinda Sirplar

tarafindan isgal edilen sehirde ¢atigmalar sirasinda yaklasik 3 bin kisi oliir.

Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti’nin dagilmasi arifesinde Vukovar
sehrinde gecen film, Hirvat kadin Ana ile Sirp erkek Toma arasindaki ask hikayesini
konu edinmektedir. Tarih olarak Vukovar Savasi’nin baglamasi 6ncesi evlenen ¢iftin
bircok milliyetten olusan topluluklar1 savagla birlikte parcalanir. Artik komsular
diisman olmaktadir. Sadece onlar degil, etraflarindaki herkes, onlarin iradelerine
kars1, ailelerinden ve arkadaslarindan ayiran savasin ¢ilgmligmma kurban
olmaktadirlar. Cift ise savasin korkularmin bitmesini, boliinmiis ve cehennemi
andirir bir yasam ic¢inde umarlarken dogan bebeklerinin yeni bir baslangi¢

yaratabilecegini diisiiniilmektedir.

Biitiin bu akislar ve 6zellikler; belli olaylar, gorseller ve karakterlerle birlikte

filmde yansitilmaktadir. Savasin ve savasin getirmis oldugu hem ruhsal hem de
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somut yikimm agir bastift filmde savas olgusunun insanlar iizerinde etkisi

hayatlarinda yasadiklar1 sekilde yansitilmaktadir.

Film, Hirvatistan Bagimsizlik Savasi’nin simgelerinden de olan Vukovar Su
Kulesi’nin gosterilmesiyle baslar. Resim 5’te gortildiigi gibi, televizyonda gosterilen

Berlin Duvar Yikilis goriintiileri, ayriliklarin bitisini ve farklilarin ortadan kaldirigini

miijdelemektedir.

Resim 5: ""Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Televizyonun igerisinde oldugu evde biiyiik bir heyecan ve mutlulukla evin
badana ve boyama islemleri yapilmaktadir (bkz. Resim 6). Boya ve badana
islemlerinin bitmesi sonucu kutlama olarak sampanya patlatilir (bkz. Resim 7). Bu
ailenin ve arkadas ¢evresinin mutlu oldugu ve evlilik arifesindeki ¢iftin de kutlandig
bir andir. Sahne, evin bahgesindeki beyaz rengin tiim sade ve giizelligini
simgeleyerek viicutlarinda gosteren beyaz tavus kusunun etrafta dolagsmasiyla son
bulur (bkz. Resim 8). Bu sahnede, ciftin Isve¢’ten kisa bir siire igin gelen
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arkadaslarindan “’Her seye ragmen eve donmek giizel’’ ciimlesi ise, kargasalara,

anlagmazliklara ragmen yurt 6zleminin agir bastigini gosterir.

Resim 8: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; seving-hiiziin, ayrilik-birliktelik, yalnizlik-topluluk,
erkek-kadin, temizlik-Kirlilik, eski-yeniliktir. Gostergelerin ¢dziimlenmesi olarak ise

Berlin Duvar1 Yikilis1 gosteren iken gosterge olarak nesnedir ve ayriliklarin bitisini
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ve farklilarin ortadan kaldiris1 da gosterilendir. Evdeki badana ve boyama islemleri
gosteren iken insan faktorii olarak gostergedir ve evin temizlenmesini, yenilenmesini,
insanlarin birlikteligini simgeler. Bu plan akabinde ardindan gelen, sampanya
patlatilmas1 gosteren, gosterge insan ve boyama ve badana islemlerinin bitmesi ile

birlikte evliliklerinin kutlanmasi da gdsterilendir.

Resim 9’de sahne ciftin diigiin konvoyuyla baslar. insanlara bir diigiin oldugunu,
bir ¢iftin evlendigini de duyurmak igin olusturulan konvoy, miizikle birlikte ilerler.
Fakat konvoy 6nce Hirvatlarin yiirliylisiiyle kesilir, konvoy geri geri giderken bu kez
de diger yonden gelen Yugoslavya’nin dagilmamasi icin yiiriiyiis yapan insanlarca
kesilir ve konvoy durur (bkz. Resim 10 & Resim 11). Filmdeki ilk ulusal

sOylemlerin, gorsel olarak yansitilmasi bayraklarla birlikte olur.

Resim 10: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare
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Resim 11: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Konvoydakiler, televizyon satan bir diikkana siginirlar. Burada bir tarafta Sirp
gosterilerinin agik oldugu televizyonlar yer almaktadir, diikkkanin diger tarafinda ise
Hirvat gosterilerinin agik oldugu televizyonlar yer alir (bkz. Resim 12 & 13). Ulusal
kimliklerin gosterilerle iist seviyeye ¢iktigt bu anlarda ¢ift, tiim bunlarin icinde
miizigin devam etmesini isteyerek televizyonlardan yiikselen nefrete, hirsa ragmen
yakinlariyla birlikte eglenmeye ve mutlu olmaya ¢alisarak evliliklerini kutlarlar (bkz.
Resim 14).

Resim 12: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare
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Resim 14: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Karsitliklar olarak; erkek-kadin, seving-hiiziin, bekarlik-evlilik, ulusalcilik-
cokulusluluk, nefret-sevgi, korkmak-cesaretlenmek. Diigiin konvoyu bir goésteren
iken, insan faktorii olarak gostergedir ve evlilik oldugunu duyurulmasi ve kutlanmasi
gosterilendir. Yiiriiylisler gosteren, gosterge olarak insanken, hem ulusalct hem de
Yugoslavya’nin  dagilmamast i¢in  ¢okulusluluk  sdylemleri  gosterilendir.
Televizyondaki gosteriler gosteren, gosterge insan, gosterilen ise ulusal bagimsizlig
savunan Hirvatlarin sdylemleri ile Yugoslavya’nin dagilmamasi i¢in Sirplarin
sOylemleridir. Bu sdylemlerle birlikte ulusal kimliklerin ilk kez iyice on tarafa ¢iktig1
planlardir. Ayni diikkanda her seye ragmen ciftin kutlamalara devam etmesi
gosteren, gosterge insan ve eglenme ile birlikte evliliklerini kutlamalar1 ise

gosterilendir.

Bu sahne sonrasi ¢ift, kendi evlerindedir. Aralarinda Ortodoks, Katolik, farkli iki

ulus soylemlerinin daha ¢ok goriinlir oldugunu konusurlar. Bebek yapabilecekleri
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diistincesi onlar icin daha ¢ekici olandir. Sirp erkek, “’Avrupa, iilkenin dagilmasina
izin vermeyecek’” diyerek umutlarini diri tutmaya ¢alisir (bkz. Resim 15). Bu esnada
ise ekranda tanki kullanan bir askerin 6ldiiriilme ani1 yansir (bkz. Resim 16). Artik
ulusal soylemler karsilikli ¢atismalara geger. Resim 17°da Toma askere gitmektedir.
Evinin duvarma ise “’Sirp defol’’ yazilir. Ciftte bu endiseye neden olur. Karsi
komsular1 ise, belindeki silahit gosterir (bkz. Resim 18) ve gerekirse karsilik
verilecegi konusulur. Herkes huzursuzdur. Diigiindeki mutluluk yerini endiseye

birakir. Artik uzun siiredir komsu olanlar dahi diisman olmaktadir.

Resim 15: ""Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Resim 16: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare
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Resim 18: "’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Sokakta yerlere cicek ¢izen ¢ocuklarin plani, neseli bir andir. Herkes birliktedir.
Cocuklarina mutlulukla bakarlar. Fakat toplum genelinde huzursuzluk cocuklar

arasinda da vardir. Cocuklar da aralarinda itismeye ve birbirlerini diglamaya bagslarlar
(bkz. Resim 19 & 20).

Resim 19: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare
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Resim 20: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar ise Ortodoks-Katolik, Hirvat-Sirp, asker-sivil, korku-
umut, bireysellik-birliktelik, mutluluk-huzursuzluktur. Bebek yapmak gosteren iken,
gosterge insandir ve gosterilen ise ileriye doniik umutlardir. Tanktaki adamin
Oldiiriilmesi gosteren, gosterge olarak eylemdir ve ulusal sdylemlerin g¢atigma
diizeyine gectigi, belki de umudun olmadig1 diisiincesi gosterilendir. Duvar yazisi
gosteren, gostergesi eylem ve eylemin yaratmis oldugu huzursuzluk, belde silah
tasimak ise gosterilendir. Cigek ¢izilmesi gosteren, cocuklar gdsterge, birliktelik ve
nese gosterilendir. Cocuklarin itismesi gosteren, gosterge insan ve c¢ocuklara kadar

inmis olan ¢atigma hali gosterilendir.

Olaylar baslarken Hirvat kadin karakter Ana atdlyede, koltuk tamiri yapan
tanidiZinin yaninda olmasi, biitiin catigmalara ragmen kendi diinyasinda olan
insanlari, ¢atismalara katilmayanlari da simgeler (bkz. Resim 21). Evden tasinma
aninda ise tavus kusunun ugmasi ise kotii glinlerin habercisi niteligindedir (bkz.
Resim 22). Bir bisiklete yiikledigi, bavul ve daha sonrasinda ise beyaz tavus kusu
biitiin olaylara ragmen umut oldugunu simgeler (bkz. Resim 23). Telefonda esiyle
konusurken hamile oldugunu anlatir ama hat kesilir. Normal hayattaki bir kesintidir.
Hayatin sekteye ugrayabilecegi, her giin ¢ok siradan olabilecek eylemleri artik
gerceklestiremeyecegi mesaji tasir. Daha sonrasinda ise haberlerin ¢evrilip Charlie
Chaplin filmi ag¢ilmasi sorunlardan bunalma, iilke sorunlarindan uzaklagmay1

simgelemektedir (bkz. Resim 24).
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Resim 23: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare
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Resim 24: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Sehirden uzakta, hi¢ligin ortasinda Toma kendini sorgular. Savast sorgular.
Agik¢a film boyunca ilk kez savasin ne anlama geldigi, ni¢in savasildiginin
sorgulandigr bu sahne elestiri niteligi de tasir. Koltuk tamirhanesinde calismasi
sirasinda silah altina alinan adam, kisinin olaylardan kendini ne kadar soyutlarsa
soyutlasin sonunda kendisinin de dahil olabilecegini simgeler. Zanaatkar eller, artik
silah tutmaktadir (bkz. Resim 25). Evde ise kadinlar televizyon izlemektedir. Resim
26’daki Avrupa Birligi reklami —modern kentler, yiyecek dolu marketler, sik
kiyafetler-, dikkat gekici sekilde ironiktir. Reklami 6zlemle izleyen kadinlara bir nevi
umut satan reklam, bu hayalin ne kadar da uzak oldugunu simgelemektedir.
Reklamin bitiminde ise zanaatkar adamin yarali sekilde eve gelmesi, herkesi
bulundugu gergege geri dondiiriir (bkz. Resim 27). Burada, diger giiclii tilkelerin
olaylar1 sadece izlemekle yetindigi ve insanlarin birbirlerini yaralamalarina ve hatta

Oldiirmelerine izin verdigini dikkat c¢ekici sekilde gondermede bulunur.

Resim 25: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare
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Resim 26: *"Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

:

Resim 27: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Karsitliklar; dis diinya-i¢ diinya, gitmek-kalmak, umut-garesizlik, komedi-dram,
zanaatkar-silah tutma, reklamlar-gercek yasam seklindedir. Koltuk tamiri yapilmasi
gosteren iken gosterge insan, gosterilen ise c¢atigmalarin onaylanmamasidir. Tavus
kusunun u¢gmasi gosteren, gosterge hayvan, gosterilen ise kotii giinlerin habercisidir.
Bisikletteki tavus kusu gosteren, hayvan gosterge iken, biitiin olaylara karsi insanin
umudu gosterilendir. Charlie Chaplin filmi gdsteren, insan gosterge ve sorunlardan
uzaklagma arayis1 gosterilendir. Zanaatkar ellerin silah tutmasi gosteren, gosterge
olarak insan, caresizlik ve baskinin kazanmas1 gosterilendir. Avrupa birligi reklami
gosteren, gosterge olarak nesne ve onu izleyenlerce 6zlemle bakilmasi, sahip olmaya
uzak olmasi ise gosterilendir. Zanaatkar adamin yarali eve gelmesi gosteren, gosterge
insan ve gosterilen ise diger iilkelerin olaylar1 sadece izlemesi ve insanlarin birbirini

oldiirmesine izin vermesidir.

Toma, birligiyle birlikte Vukovar’a varir. Hirvat askerlerini 6ldiirmek yerine

onlarin silah tutan ellerine dogru ates ederek yaralar. Ciinkii kars1 tarafta bir ¢cok
51



arkadas1 da bulunur. Ulusalcilik akimi etkisiyle eskiden komsu olan, arkadas olan
insanlar diigman olmaktadirlar. Bir yandan dostluk bir yandan da diisman g¢atigmasi
yansitilmaktadir (bkz. Resim 28). Erkek oyuncu Toma, filmin geri kalaninda
askerden kagip Hirvat tarafina gecen arkadasiyla kars1 karsiya gelir. Ikisi de birbirini
tanir ve ates etmezler. Birindeki Yugoslav yildizli digerindeki Hirvat armasi
kasklarini ¢ikartarak birbirlerine selam verirler. Yugoslav askerler harabe haline
donen berber diikkkanina girerler. Tam bu sahnede Hirvat askerlerce Hristiyan Hag
tas1 patlatilir (bkz. Resim 29). Iki tarafinda Hiristiyan olmasina ragmen, Sirp tarafi
Ortodoks iken, Hirvat tarafi ise Katolik oldugu bu ¢atismada din faktorii de devreye
sokulur. Sadece toprak kavgasi degil, milliyet ve din savasina da doniisiir. Resim
30°da ise kadin oyuncu Ana’nin gegici siire kaldig1 ev patlatilir ve alevler arasindan
beyaz tavus kusu ugarak kacar. Bu durum tavus kusunu umut olarak goriirsek, sehrin

ve barisin son umudu olarak simgelenir. Sehir gittikce enkaza donlismektedir.

Resim 29: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

52



Resim 30: "’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Toma ve Ana kendi evlerinde kavusurlar. Daha sonra Hirvat birlikleri eve
geldiklerinde Toma ile ¢atigma yasanir. Toma evi savunur, kimsenin sinirlarina
girmemesi i¢in ¢abalar (bkz. Resim 31). Vatan da insanlar i¢in ev gibidir. Sinirlar
bellidir ve ulus akiminda yabancilarin, kotii emelleri olanlarin sinirlarinda olmasini
istemezler. Buradaki ev de bir vatandir ve onun smirlari igerisine yabancilarin
sokulmasi1 istenmez. Bu donemdeki filmlerin ortak hikayeleri de eve doniis
tizerinedir (Dakovic, 2005: 144). Resim 32’de ise tavus kusu kirlenmis ve kesilip
yenilmek lizere yakalanir. Film boyunca koétii anlarda ortaya ¢ikan ve bir iimidi
simgeleyen tavus kusunun kirlenmis hali, sonrasinda ise yakalanip yemek olacak
olmasi arttk umudun kalmadigini simgeler. Baris i¢cin umut biter. Erkek oyuncu bu
esnada, dumanlarin yiikseldigi ve bu dumanlarin da kara duman ve beyaz duman
ayrimmin net oldugu sahnede, kara dumanlara dogru yiiriir (bkz. Resim 33). Once

tavus kusu ardindan kara dumanlara dogru yliriime caresizligi ve belirsizligi

simgelemektedir.

Resim 31: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare
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Resim 32: "’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

=T

Resim 33: "’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; dostluk-diismanlik, savas-baris, Ortodoks-Katolik,
timit-timitsizlik, tokluk-aclik, temiz-kirli. Ellerine ates edip yaralamak gosteren iken,
insan gosterge, gosterilen ise dostluk-diismanlik ¢atismasi ve insanin karsisindakine
zarar vermemesidir. Gosteren Hiristiyan Hagi, gosterge nesnedir ve milliyet
catismast degil, ayn1 zamanda din catismasi da gosterilendir. Beyaz tavus kusu
gosteren, hayvan gosterge ve gosterilen ise barisa dair son limitlerin de ugup
gittigidir. Evi savunmasi gosteren, insan gosterge ve gosterilen olarak da evle birlikte
vatan topragini savunmasidir. Kirlenmis tavus kusu gosteren, hayvan gosterge ve
hayvanin yakalanmis olmasi son umudun da bittiginin gosterilenidir. Dumanlar

gosteren, nesne gosterge ve gosterilen ise caresizlik ile birlikte belirsizliktir.

Sehir bombalandiktan sonra Ana’y1r beyaz gelinlik giymis kiiciik kiz ¢ocugu
uyandirir (bkz. Resim 34). Gelinlik kendisinindir. Gelinlik kirlidir. Mutlu giizel

giinler artik ¢ok uzaklarda, barig ve huzurun bittigi yerine sadece goz yasi,
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yikintilarin ve liziintiiniin kaldigim1 simgelenmektedir. Gelinlik ayni zamanda
toplumdan tarafindan kadina bigilen role de isaret eder. Kadinlarin milletin kiiltiirel
ve biyolojik yeniden iireticileri ve milli kiiltiirlin tagiyicilar1 olarak milli sahaya girisi,
ulusun sinirlarmi ve igerigini yeniden dizayn eder (Yuval-Davis, 2010: 19-21).
Resim 35’te kar yagmaktadir ve her seyin {istiinii kar kaplar. Yikik kilise karla

kaplhidir. Kar, etrafin beyaza kaplanmasi beyaz tavus kusu gibi safligi, giizelligi ve

burada hiiznii simgeler.

Resim 35: ""Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Ana bebegi dogurur. Bebek aglama sesiyle birlikte, 61diigii diistiniilen tavus kusu
tekrar goriiliir (bkz. Resim 36). Son umudun tavus kusunun yakalanmasiyla bittigi
anlatilirken, bebegin dogmasiyla birlikte giizel gilinlerin tekrar gelebilecegi
simgelenir. Zagreb ve Belgrad yon tabelalarinin goriiliir. (bkz. Resim 37). Catisma
biter. Artik ortada birliktelik kalmaz ve herkes sectigi yone goére otobiise biner.
Komsular diisman olur, dostluklar biter ve bir sehir enkaza doniisiir. Bu savaslarin
biiyliik kurbanlarindan digerleri de barok ve oryantal mimariyle 6n plana ¢ikan
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Mostar, Vukovar, Saraybosna, Dubrovnik ve Belgrad gibi biiyliikk kentlerdir
(Dakovic, 2005: 147). Diger iilkeler izlerken eskiden birlikte yasayan iki millet
birbirini 6ldiiriir. Cift iki farkli otobiiste birbirlerini goriirler ve iki farkli yone giden

otobiis hareket eder. Yikik Vukovar Su Kulesi esliginde film biter (bkz. Resim 38).

Resim 36: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Resim 37: ""Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare

Resim 38: *’Vukovar, Jenda Prica’’ filminden kare
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Karsitliklar; geng-yasli, kirli-temiz, mutlu-iiziintii, aglamak-giilmek, ateskes-
catisma, birliktelik-ayriliktir. Gostergelerin  ¢ozliimlenmesi olarak ise kirlenmis
gelinlik gosteren, gosterge ise nesnedir, gosterilen ise eski gilinlerin artik gelmeyecegi
ve umudun olmadiginin yinelenmesidir. Kar gosteren, doga ise gostergedir ve hiiziin
gosterilendir. Tavus kusu gosteren, hayvan gosterge ve gilizel gilinlerin tekrar
gelebilecegi gosterilendir. Yon tabelalar1 gosteren, gosterge ise nesnedir ve geriye
sadece iki farkli yon kaldigi gosterilendir. Yikik Vukovar Su Kulesi gdsteren, nesne

ise gosterge ve ruhen ve madden ¢okmiis bir toplum gosterilendir.

Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti’nin dagilmasi arifesinde Vukovar
sehrinde gecen film, Hirvat kadin ile Sirp erkegin arasindaki agk hikayesini konu
edinmektedir. Vukovar Savasi’min baslamasindan oOnce evlenen ¢ift, biitiin
milliyetlerden olusan topluluklart savasla birlikte parcalanir. Gergek bir hikayeye de
dayanan film etrafinda komsularin diisman oldugu, kurban sayisinin giin gegtikce
arttigt  bir yasama savast verilmektedir. Film kurmaca olsa da, televizyon
ekranlarindaki goriintiilerin hepsi gergek goriintiiler kullanilir. Savagin, milliyetgilik
akimmi getirdigi etkiler, yonetmenin kullandig1 anlati tarzi ve gostergeler
araciligiyla aktarilmaktadir. Filmin Sirp propaganda filmi olarak gosterilmesine
ragmen, kullanilan imgeler ve gostergeler araciligiyla, savas hem oldugu gibi

aktarilmakta hem de iki tarafa da gondermeler de bulunmaktadir.

Sinemada  gostergelerin  6nemi ve meydana getirdikleri anlamlarin
coziimlenmesiyle incelenen film vesilesiyle, sinema dilinin 6gelerinin kullaniminin,
anlam iiretme bakimindan ne kadar etkili oldugu goézler Oniine serilir. Sinemada
izlenilen her kare bir gostergedir ve kastettigi bir anlam vardir. Bu kareler ise tek bir
anlami icermezler. Bir yandan ger¢ek diinyay: yansitirken diger yandan da goriintiiler
aracilifiyla yorum ve anlam tiretirler. Bunlarin 1s18inda da film, olaylar1 gostergeler

ve imgeler araciligiyla yansitmaktadir.

Filmde bulunan karakterler, olaylar, nesnelerin hepsi bir anlati ve anlam igin
varlardir. Temsil ettikleri lizerinden asil anlam elde edilir. Diine kadar birlikte
yasayan bir {lilkedeki milletler bagimsizlik, ulusal akimlarin etkisiyle once gatigmaya

sonra ise savasa tutugmaktadirlar. Bunlarin neticesinde ise, dostluklar yerlerini
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diismanliklara; birliktelikler yerini yabancilagmaya birakmaktadir. Film bu olaylari,
ulusal kimlikler ekseninde inceler, ortada yaklasimiyla iki tarafi da gozlemleme

sansini vermektedir.
3.4. Srdjan Dragojevic ve Ulus¢uluk Karsithg

1963’te Belgrad’da dogdu. Yonetmen ve senaristtir. Gazeteci bir baba ve Fransiz
gevirmen bir annenin oglu olan Dragojevic kendini, Sirbistan’da orta seviye
komiinist nomenklatura® cocugu olarak tanimlanir. Gengliginde kendi miizik grubu
olan TV Moroni’de gitar ¢alar. Amator olarak gazetecilikle de ilgilenir ve Polet ile
Start dergilerinde yazar. Klinik Psikolojisi alaninda Belgrade Universitesi, Psikoloji
Fakiiltesi’nden derece alir. 1987°de ise film ve televizyon yonetimi alanlarinda
Belgrade Sanat Universitesi, Dramatik Sanatlar Fakiiltesi’nde 6§renim goriir.
Bununla birlikte siirde de devam eder ve Knjiga Akcione Poezije (The Book of
Action Poetry) kitabin1 1986°de ¢ikarir. Branko Odiilii kazanir. Kendi yorumuyla,
siirlerinin ¢ogu 1920’lerin Sovyet sanatindan ve Vladimir Mayakovski gibi

sairlerden ilham alir.

“ Benim i¢in Sovyet sanati, 20. yiizyilin sanatsal zirvesidir. Siir dinleyen
binlerce insanin hikayeleri hem biiyiiledi hem de ilham verdi. Ve bu sadece
siir degildi, en rafine edilmis sanatti ama siradan niifusa ulagmay1 basardi. En
onemli fikirleri iletmek icin iletisim kurdu. Bundan 6nce siirle hi¢ deneyime
sahip olmayan insanlarla konusmak i¢in. Kitabimin basarisindan sonra, Sirp
Yazarlar Dernegi, beni cesitli kiiltiir merkezlerinde farkli siir okumalarina
gonderdi. Fakat, buralarda sadece 1sinmak i¢in gelen yaslilar1 goriirdiiniiz.
Goriiniirlerde hi¢ geng yoktu, tamamen bunalticiydi. Ortami degistirmem

gerektigini orada anladim.”” (Dragojevic, 2012)

Dragojevic, 1988 yilinda kendini filme adamadan once Cika Kovac Potkiva
Bebu (The Big Blacksmith Thrust the Baby) adinda bir siir kitab1 daha yayinladi.

3 Sovyetler Birligi ve diger Dogu Bloku iilkelerinde biirokraside ¢esitli kilit idari gorevleri ellerinde
tutan elitler.
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[k yénetmenlik deneyimini 29 yasinda, 1992 yilinda cektigi Mi nismo andjeli
(We Are Not Angels)’dir. Senaryosunu da kendisinin yazdigi film, Dramatik
Sanatlar Fakiiltesi’nden mezuniyet tezidir. Komedi ve romantik tiirdeki film, bir geng
kizi hamile birakan Belgrad playboyunun ruhu igin kavga eden melek ve seytani
anlatir. Yugoslavya’da genis kitlelerce begenildi. Pop kiiltiirii referanslari, kent
mizaht ve yaratict yonleri nedeniyle elestirmenlerce oviilir. 1996 yilinda,
Yugoslavya Film Sanati ve Bilim Akademisi Kurulu (AFUN), filmi 1947-1995

doneminde en iyi Sirp filmi Siralamasinda dokuzuncu secer.

Sinemaci kimligi 1993’te yiikselir. Ispanyol yonetmen Pedro Almodovar tarzi
bir proje olan Devedesete (The Nineties) isimli projeyi ¢gekmeye hazirlandi. Sadakat,
kiskanglik, aidiyet ve samimiyet konularindaki projenin, ilk plana gore ii¢ farkli sonu
ve li¢ farkli siiriimii olacakti. Fakat, devlete ait yapim sirketi olan Avala Film’in mali

olarak dibi gormesi sonucu proje sonlanr.

1994 yilinda, Slatjo od snova adli romantik miizikal komedi olan ve yildiz
merkezli bir proje igin yardimei yazar olarak ise alindi. Bu yi1l icerisinde ayrica, Dva
sata kvallitetnog TV programa (Two hours of quality TV Programming) adli hem
yazdigr hem de yonettigi miizikal komedi televizyon programi yapti. Program,
Sirbistan’in ulusal televizyon kanali olan Radio Television of Serbia (RTS)’ da
yilbas1 gecesinde gosterilir. 1995 yili igerisinde de RTS i¢in Otvorena vrata (The

Open Door) dizisinin birkag boliimiinii yonetir.

Ik filminden dort yil sonra, Dragojevic film yonetmenligine geri doner. Lepa
sela lepo gore (Pretty Village, Pretty Flame) filmiyle bu sefer, Yugoslav Savaslari ile
ilgili tartigmali konulari islemek i¢in savastan kopmus Bosna’da setini kurar. Drama
ve kara-komedi olarak g¢ekilen film, beraber biiyiimiis biri Miisliman digeri Sirp iki
arkadas1 merkeze alir. Yillar sonra, Bosna Savasi sirasinda kader onlar1 tekrar bir
araya getirir. Filmde kullanilan bir¢ok ¢ekim yeri savas sirasinda etkilenen
yerlerdendir. Film, yurticinde 700.000’den fazla bilet satti. Ayn1 zamanda,
Avrupa’da da biiylik tartigmalara neden olur. Bir taraf filmin savasi giiclii bir sekilde
kinadigin1 savunurken, diger taraf filmi, fagist sinema olarak goriir. 1996 Venedik

Film Festivali, filmi reddetti. Ayn1 y1l, Selanik Uluslararasi Film Festivali, seyircinin
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biiyiik ilgisine ve jiirinin de kendi arasinda boliinmesine ragmen ana 6diilii vermeyi
reddeder. Berlin ve Cannes film festivalleri de filmi reddederler. 1996 Sao Paulo
Uluslararasi Film Festivali’nde Uluslararasi Juri, 1996 Stockholm Film Festivali’nde
Bronz At ve 1997 Angers Avrupa Film Festivali’nde Avrupa Jiiri édiillerini alir.
Sirbistan tarafindan film, 1997 yilinda 69. Akademi Odiilleri igin “>Yabanci Dilde En
Iyi Film’’ kategorisinde aday olarak gosterilir. Kuzey Amerika’da festival devresinde
film, er ya da ge¢ degeri anlasilir. Dragojevic, 1996 yilinda William Morris Ajansi
ile anlagarak Los Angeles’a gider ve buradaki stiidyolarla goriismeler gergeklestirir.
Fakat, onerilen senaryolar1 begenmez ve Sirbistan’a geri donmeye karar vererek yeni
bir film yapmak ister. Buna ragmen, Hollywood’la gériismelerinin kisa siireli sonucu
olarak, filmin Kuzey Amerika sinirli sinema ve ev video dagitimi igin Fox Lorber ile

anlasir.

Ulkesine geri dondiigiinde, Dragojevic 1996-97 hiikiimet karsit1 gdsterilere

katilarak, protestolar1 destekler.

Yonetmenin tglinci filmi, 1998 yilinda Rane’dir. Dragojevic, Slobodan
Milosevic yonetimindeki Sirbistan’in kasvetli bir tasvirini ortaya koyar. Hemen
hemen gergek bir hikayeye dayanan film, iki geng¢ gangsterin yavas yavas birbirlerine
rakip olmalarint anlatir. Komedi, su¢ ve drama tiirlerindeki film, ydnetmenin
Milosevic’in Sirbistan’in1 tasvir edisi hiikiimet tarafindan sert bir tepkiyle karsiland.
Filmi yasaklamamis olsalar da, filmin reklamlarinin devlet destekli basili ve
elektronik medya kuruluglarinda yayinlanmasini reddederler. Film, 1998 Selanik
Film Festivali’'nden FIPRESCI ve 1998 Stockholm Film Festivali’nde Bronz At

odullerini alir.

1999’a kadar Dragojevic, Sirbistan’da filmlerini istedigi gibi yapamayacagini
anlar. Boylece, hem Hollywood baglantilarii tekrar gézden gegirmek hem de
Sundance Film Festivali’'nde Rane’nin gosterimleri sirasinda Amerika’nin tekrar
ilgisini kazanmasi1 ile Miramax ile miizakerelere baslar. 1999’un Mart’in sonlarina
dogru NATO’nun Sirbistan’t bombalamaya baslamasindan sonra, Dragojevic ailesi
ile birlikte Budapeste’ye oradan da Modern Sanatlar Miizesi’nde daha Onceden

diizenlenmis olan Rane’nin gosterimi i¢cin New York’a gider. Vatanin1 bombalayan
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tilkeye gelmesi onu garip bir duruma sokar. Amerika Birlesik Devletleri’nde kalmaya
devam edip, daha fazla festival gosterimlerine sahip olan Rane ile iilkeyi gezerken
bir yandan da Miramax ile miizakerelerini stirdiiriir. Daha sonra Miramax’la anlastigi
duyurulur. The Payback All-Star Revue adindaki proje yapim Oncesi asamadayken,
Ocean’s 11 filminin yapim asamasinda oldugunun haberi alinmasi sonucu iptal
edilir. 2001 yilina gelindiginde, Dragojevic {iilkesine Amerika’da higbir film

yapamadan geri doner. 2002 yilinda Delirium Films adinda bir yapim sirketi kurar.

2004 yilinda, Mi nismo andjeli (We Are Not Angels) filminin ikincisini
cekmeye karar verir. Ilk filmin devamu niteligindeki film, satilan 700 bin ile gise
rekoru kirdi. Yonetmenin kendisi filmin, 1980’lerin Amerikan B-Komedi tiirliyle
baglantili oldugunu séyler. Bu film serisinin G¢ilinciisti de yapilir, Dragojevic filmin

yapimciligini Gistlenir.

2009 yilinda, Sveti Georgije ubiva azdahu (St. George Shoots the Dragon)
filmini ¢ekti. Film, 1912 Balkan Savaslar1 ve 1914 1.Diinya Savasi siirecinde geger.
Yakin zamanda orduya alinabilecek ordu mensuplar1 ile daha onceki Balkan
Savaglari’'ndan donmiis gaziler arasinda boliinmiis bir kdy islenir. Bu iki grup
arasinda ayni kdyde yasasalar bile bir diismanlik s6z konusudur. Ydnetmen, senarist
Dusan Kovacevic’in senaryosunu uzun siiredir filme uyarlamak ister. 1998 yilinda
Milosevic’in yonetimi altinda da hazirliklara baslar ama hayata gegiremez. Sirbistan
tarafindan 6nemli bir boliimii finanse edilen film, medyanin da ilgisini uyandirir.
Dragojevic’in simdiye kadarki en biiyiik film projesi olur. Yonetmen, 2009 yilinda
Montreal Film Festivali’nden En Iyi Sanatsal Katki 6diilii kazanir. Sirbistan
tarafindan film, 2010 yilinda 82. Akademi Odiilleri igin ¢’ Yabanci Dilde En lyi

Film”’ kategorisinde aday olarak gosterilir.

2011 yilinda, yonetmen Parada adinda yeni bir film ¢eker. Filmde bir grup gay
aktivistin Belgrade’da onur yiiriiylisli organize etmeye c¢alismalar1 anlatir. 2012 Ocak
ayimda, Sirp hiikiimetinin Egitim ve Bilim Bakanlig1, filmi hosgoriiye tesvik eden bir
caligma olarak gordiigli ve Sirbistan’daki okul kurullarina tcretsiz gosterimler igin
ilkokul ve ortaokul egitim sorumlular1 ve 6gretmenlerine not gonderir. Sirbistan’da

yaklasik 330 bin kisi tarafindan izlenir. Film, 2012 Tirana Uluslararast Film
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Festivali’nde En Iyi Yonetmen ve En lyi Kurgu, 2012 Galway Film Senligi’nde En
Iyi Uluslararast Film ve 2012 Berlin Uluslararasi Film Festivali'nde Panorama
Izleyici ve Ekiimenik Jiiri, Torino GLBT Film Festivali’nde izleyici 6diilleri kazanir.
Ayrica film, Avrupa Film Akademisi’nin Avrupa Oscar Odiilleri yirmi filmlik listede

yer alir.

Dragojevic, 2014 yilinda drama tiirtindeki Atomski zdesna (Holidays in the Sun)
filmini ¢eker. Hirvat tatil beldesinde gecen film, yerel 6zglir kapitalizmin siradan

insanlarin yasamlari iizerindeki etkilerini odagina alir.

Bunlara ek olarak, 2010 yilindan beri Sirbistan Sosyalist Partisi iiyesidir.
Agustos 2013’te Sirp Ulusal Meclisi’nde milletvekilligi de yapti.

“’Lepa Sela, Lepo Gore”’

Sirbistan yapimi Srdjan Dragojevic’in yonetmenligini yaptigi Lepa Sela, Lepo
Gore filmi, 1996 yilinda tamamlanir. Senaryosunu Srdjan Dragojevic, Vanja Bulic,
Biljana Maksic ve Nikola Pejakovic ile birlikte ortak yazarlar. Nikola Pejakovic
ayrica filmde Halil karakterini de canlandirmaktadir. Beraber biiyiiyen, biri
Miisliiman digeri Sirp iki arkadasi merkeze alan filmin hikayesi, Yugoslav Savaslari
ile ilgili tartigmali konulara deginir. Filmin gosterilmesiyle birlikte, Avrupa’da da
bliylik tartismalara neden olur. Bir taraf filmi savas karsiti oldugunu savunurken,
diger taraf ise filmi fasist sinema olarak niteler. 1996 Venedik Film Festivali, filmi
reddeder. Ayni yil, Selanik Uluslararasi Film Festivali, seyircinin biiyiik ilgisine ve
jurinin de kendi arasinda bdliinmesine ragmen ana 6diilii vermeyi reddeder. Berlin ve
Cannes film festivalleri de filmi reddeder. 1996 Sao Paulo Uluslararast Film
Festivali’nde Uluslararasi Jiiri, 1996 Stockholm Film Festivali’nde Bronz At ve 1997
Angers Avrupa Film Festivali’nde Avrupa Jiiri 6diillerini alir. Sirbistan tarafindan
film, 1997 yilinda 69. Akademi Odiilleri i¢in ‘’Yabanci Dilde En Iyi Film”’
kategorisinde aday olarak gosterilir.

“’Giizel koy, gilizel yanar’” anlamma gelen film, Bosna Savagsi sirasinda Sirp
askerlerinden olusan kiigiik bir grupta yer alan Milan’in hikayesini anlatir. Bosnak

askerlerce tiinelde tuzaga diisiiriilmiis olan gruptakilerin Yugoslavya’da savas oncesi
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donemdeki yasamlar1 geri doniislerle gosterilir. Ozellikle hikaye, Milan ve en iyi

arkadasi olan Bosnak Halil’in ¢atismalarda karsit taraf segmeleri {izerinde durur.

Film, non-linear kurgu* diizeninde ilerler. Filmdeki sahneler 1971 ile 1999
yillar1 arasinda gecerken, 6zel bir nedeni olmayan siralamada ve geriye dontiislerle
ilerler. Filmdeki ‘’simdiki zaman’’ Milan karakterinin hastanede yattig1 zamandir.
Bosna Savasi’nin dncesinden baslayip savastan sonraki gercek olmayan bir sahneyle
son bulur. Bosna Savasi, Yugoslav Savaglari’nin bir pargasi olarak 1992 yilindaki
bagimsizlik referandumunun kabul edilmesi iizerine Bosna Hersek’in Yugoslavya
Sosyalist Federal Cumhuriyeti’nden ayrilmasiyla Sirplara karsi 1992 yilindan 1995
yilina kadar stirer. Bu savas esnasinda yaklasik 110 bin kisi hayatini1 kaybeder.

Hem savas Oncesinin hem de savas doneminin anlatildig1 film, insanlarin sivil
hayatlarindan savas kosullarina gecisi de gosterir. Donemin yasantilar1 ve 6zellikleri;
belli olaylar, belli gorseller ve belli karakterlerle birlikte filme yansitilmaktadir. Film,
hassas Bosna durumu hakkinda kabul edilen versiyonlari1 disina ¢ikarak, igeriden bir

bakis agis1 saglama konusunda ilk olur (Dakovic, 2001: 79).

Film, “Bu film artik var olmayan bir iilkenin sinemasimna ithaf edilmistir’
climlesinin ekranda goriinmesiyle baslar (bkz. Resim 39). Bu kare, iilkenin dagilmasi

sonrasi eskiye 6zlemi simgelemektedir.

Ovaj film je posvecen

kinematografiji zemlje

koja vise ne postoji...

Resim 39: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Filmin ilk sahnesi, 1971 yilinda siyah-beyaz haber olarak baslayan ‘’Kardeslik

Birligi Tiineli’’nin acilis merasimidir. Resim 40°da goriildiigii gibi, herkes bayrak

4 Dogrusal olmayan kurgu.
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sallarken Tito’nun resmi taginmakta, heyecan ve mutlulukla kurdelenin kesilmesini
beklemektedirler. Kurdele kesilmesi i¢in makas getiriliyorken film renklenir, siyah-
beyaz goriintiiden armir (bkz. Resim 41). Artik haber biilteninde olunmadigini hayata
dondiiglinii anlatir. Kurdeleyi kesecek olan yetkili ise, yanliglikla parmagin1 kesmesi
sonucu, makasi getiren kizin suratina kan sigrar (bkz. Resim 42). Kiz ¢ocugu sakin
kalir ama bu gorinti koti gilinlerin yakinda oldugunu, kan dokiilecegini
yansitmaktadir. Bu planin devaminda ise, kesik parmak hemen bir pegeteye sarilir ve
miizik esliginde parmak havada dans edilir (bkz. Resim 43). Bir¢ok milletin
olusturdugu Yugoslavya’da sorunlar bypass yapilarak gideriliyorken, bu kare bu
duruma bir gesit gondermedir. Fakat Resim 42’deki gibi bir kez kan akar ve bu

saatten sonra sorunlarin {istii ortiilemeyecegine isaret etmektedir.

Resim 41: “Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare
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Resim 43: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; renkli-renksiz, mutluluk-iiziintii, birlikte-ayri, kadin-
erkek, eksik-tam seklindedir. Gostergelerin ¢oziimlenmesi olarak ise yan yana duran
ve bayrak sallayanlar gdsteren, insan gosterge ve gosterilen ise birliktelik, ayn1 yol
icin beraber olunmasidir. Yiize kan sigramasi gosteren, insan gosterge iken,
gosterilen ise kotli gilinlerin habercisi ve kan dokiilecegidir. Parmagin peceteye
sartlmast gosteren, gosterge ise burada nesnedir; cografyanin ig¢inde bulundugu

sorunlarin g6z ardi edilmesi gosterilendir.

1980 yilina ilerlediginde, ¢ocuk Milan ve cocuk Halil karakterleri tiinelin
basinda beklemektedirler. Tiinel harap haldedir (bkz. Resim 44). ilk sahnede iilkenin
birlestiriciligini, milletlerin bir arada olmasim1 simgeleyen tiinel simdi ise
kullanilmadigimi ve bununla birlikte milletlerin de birbirinden uzaklastigini isaret

eder.
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Resim 44: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

1992 yil1i, Bosna Savasi’nin ilk giinleri Milan ve Halil birlikte igki igerlerken,
kdyden gogen ve arabasinda Tito’nun portresini tagtyan bir aile kahveye ugrar. Evin
anahtarin1 kahveciye birakir (bkz. Resim 45). Savasin onlara da dogru geldiginin
hissedildigi bu sahnede, hala iki farkli milletten insanlar birbirlerine gilivenir, ayni
ortamda oturur konusurlar. Siyasetlerin insanlari ayristirdigini yansitmaktadir.
Hemen arkasindan Milan tuttugu kadehi elinde kirar ve elinden kan akar (bkz. Resim

46). Catigsmalarin kapida oldugunu ve insanlarin huzursuzlugunun disa vurumudur.

Resim 46: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare
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Karsitliklar; eski-yeni, geng-yasli, birlikte-ayri, giiven-giivensiz, savas-baris,
konusmak-susmak seklindedir. Harap olmus tlinel gosteren, gosterge ise nesnedir ve
milletlerin birbirinden uzaklastig1 ise gosterilendir. Anahtarin1 kahveciye birakilmasi
gosteren, insan faktorii gosterge ve birliktelik, giiven ise gosterilendir. Kan igindeki

el gosteren, gosterge insan iken, huzursuzluk ve yaklasan tehlike gosterilendir.

Sirp askerlerce, bir evde bulduklar1 Eyfel Kulesi maketi atese verilir (bkz. Resim
47). Agresif bir gorsel olarak yorumlanabilecek bu kare; savasin kendilerine ait
oldugunu, diger llkelerin miidahale edemeyecekleri ve ederlerse sira kendilerine de
gelebilecegini simgeler. Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi’ne ait
gida kovasmin hayvanlara verildigini gorilir (bkz. Resim 48). Koy, Sirplarin
kontroliindedir. Birlesmis Milletler’e ait arag ve askerlerin oldugu sahnede, BM
askerleri sadece izlemekle yetinirler ve evlerin soyulmasina ses ¢ikarmazlar (bkz.
Resim 49). Bosna Savasi sirasinda en biiylik elestirilerden biri olan BM askerlerinin

yer yer geri c¢ekilmesi ya da katliamlara karsi miidahalelerde bulunmamasi

simgelenmektedir.

Resim 48: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare
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Resim 49: “Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Koyde bulunan evlerin agirlarindaki koyunlar sirayla kursuna dizilirler (bkz.
Resim 50). Savasmak istemeyen, silah tutmayan, diine kadar birlikte yasadiklar
insanlar1 simgelemektedir. Sahnenin devaminda ise bir penceresinde bulunan
ciceklere gaz dokiiliip atese verilir (bkz. Resim 51). Onlardan olmayan higbir

canlinin yasama hakk1 yok ve sirf eglence i¢in bunu yaptiklarin1 yansitmaktadir.

Resim 50: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Resim 51: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare
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Bu kisimdaki karsitliklar; savag-baris, asker-sivil, yasamak-6lmek, birlikte-ayri,
ates-su seklindedir. Maket gdsteren, gosterge ise nesnedir ve kontroliin kendilerinde
oldugu gosterilendir. Gida kovasi gosteren, nesne gosterge ve yardimlarin kimseye
ulagsmadig1 elestirisi de gosterilendir. BM askerleri gosteren, insan faktorii olarak
gosterge ve insan hak ihlallerine miidahale edilmemesi gosterilendir. Koyunlar
gosteren, hayvan nesne iken; sivil halkin oldiiriilmesi gosterilendir. Cigegin atese
verilmesi gosteren, nesne gosterge ve silah tutanin kimin yasayacagina karar verecegi

gosterilendir.

Bir yon tabelasi Belgrad, diger yon tabelasi Saraybosna ve Dubrovnik’i
gosterirken arkada alevler i¢inde bir ev ve Sirp bayrakli bir tank ates etmektedir (bkz.
Resim 52). Toplulugu olusturan milletler artik yollarini ayirir, hepsi bir yon seger ve
ulusal kimliklerin vurgulandig1 bayrakla birlikte simgelenmektedir. Sirp askerlerden
biri evin igine Cetnik isareti® ¢izer ve yanina *’Sirbistan’dan Tokyo’ya’’® yazar (bkz.
Resim 53). Bir sonraki planda ise Sirp bayrakli tank askerlerle birlikte ilerler (bkz.
Resim 54). Ulusal simgeler 6n plana ¢ikartilir ve karsi tarafi kiskirtmak igin de
kullandigin1 yansitmaktadir. Barthes’in bayrak konusunda ifadesiyle, mitleserek
dogallasan ve herkes tarafindan bilinen simge ve isaretlerin bir araya gelmesi sonucu
ideolojik iiretime yonelik diisiinme pratigi de meydana getirir (aktaran Billing, 2002:
50-52). Aymi zamanda bu isaretler gidilen yerlere sahip olundugunu, ellerine

gectigini isaret etmektedir.

5 Sirbistan halkinin milli ve dini 6zelliklerini tasiyan isarettir.

® Bu séylem, 1991 yilinda Sirp futbol takimi1 Kizilyildiz’m énce giiniimiiz adiyla Sampiyonlar Ligi
Kupasi’n1 daha sonrada Tokyo’da Uluslararas1 Kupa’yr kazanmasina dayanir. Bu basarn
Yugoslavya’daki futbol takimlar1 arasindaki en biiyiik basaridir. Artan etnik gerginlik déneminde
Sirplar tarafindan diger etnik gruplar kiskirtmak igin dnce saka yollu kullaniyordu. Daha sonra ise
milliyet¢i s6ylem haline geldi.
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Resim 52: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Resim 54: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Milan, kendi evinin kapisinin oOniinde dikilmektedir. Yagmur yagmakta ve
simsekler cakmaktadir (bkz. Resim 55). Milan, annesinin 6ldigiinii anlar. Yagmurun
yagmast bir hiiziinken simgekler ise i¢indeki intikami yansitmaktadir. Milan,
kahveciden annesini kimin 6ldiirdiiglinii 6grenir. Etrafi yikar. Kahveci, yere diisiip

kirilmis olan melek biblosunu tutup birlestirmeye ¢alisir ama basarili olamaz (bkz.
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Resim 56). Melek biblosu Milan’1 temsil eder ve artik eskisi gibi olmayacagini,

karakterinde bir seylerin degistigini simgeler.

Resim 56: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Karsitliklar; Belgrad-Saraybosna, hiiziin-mutluluk, o6liim-yasam, kirilmig-
kirilmamis, ¢ok ulusluluk-tek ulusluluk seklindedir. Gostergelerin ¢oziimlenmesi
olarak ise yoOn tabelalar1 gosteren, gosterge ise nesnedir ve milletlerin tamamen
diisman oldugu gosterilendir. Cetnik isareti gosteren, nesne gosterge iken, diger tarafi
kiskirtmak ise gosterilendir. Yagmur gosteren, gosterge ise dogadir ve hiiziin
gosterilendir. Simsek cakmasit gosteren, doga gostergedir ve intikam hirsi
gosterilendir. Melek biblosu gosteren, nesne ise gosterge ve karakterin degismesi

gosterilendir.

Sirp ve Bosnak askerlerin ¢atigsmasi sirasinda yasli bir agag alev alir (bkz. Resim
57). Uzun zamandir dostca yasayanlarin, simdi birbirini 6ldiirmesi simgelenmektedir.
Sirp askerler tiinele siginirlar. Zamanda geriye doniilen bir anda, Sirp askerlerden

birinin Bosnaklarla savagmak i¢in otostop ¢ekip bindigi tirda, tir soforiiniin hilal ve
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yildiz isaretlerinin oldugu bir nesnesi vardir (bkz. Resim 58). Miisliimanlara kars1
savagsmak icin bindigi tirda, soforiin Miisliman oldugunun anlasilmasi; ne ugruna

savagildiginin bilinmeden hareket edildigini nitelemektedir.

Resim 58: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Milan’in hastanede yattig1 siradaki zamana doniiliir. Hastane 6niinde Bosnaklar
mumlar yakar, bunun lizerine Milan kan iinitesini rastgele firlatir ve mumlarin
tistiinde tinite patlar, her yer kan olur (bkz. Resim 59). Hala umudunu koruyan, giizel
giinler icin dikilmis mumlara bulagan kan, mumlarin 1518311 sondiirerek siddetin son
bulmayacagini isaret etmektedir. Sirp askerler atese verdikleri koyii izlerler. Hemen
arkalarindaki su birikintisinden yansimalar1 goriiniir (bkz. Resim 60). Yansima bir
ayna gorevini tistlenmektedir. Kendileri ve aralarindaki gatismalar1 simgelemektedir.
Tiinele geri doneriz. Albay karakteri, biitiin kotii kosullara ragmen tirag olur (bkz.

Resim 61). Goreve, orduya ve milletine baglilik nitelenmektedir.
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Resim 61: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Karsitliklar; yasli-geng, dost-diisman, Hiristiyan-Miisliiman, asker-sivil, gercek-
hayaldir. Aga¢ gdsteren, doga gosterge iken gosterilen ise dostlugun diismanliga
dontismesidir. Mumlar gosteren, nesne goOsterge ve umut, mutlu gelecek
gosterilendir. Kan iinitesi gOsteren, gosterge olarak nesne ve siddetin son

bulmayacagi gosterilendir. Su birikintisi gosteren, doga gosterge ve ig¢sel catigmalar
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gosterilendir. Tiras olmak gdsteren, insan gosterge ve bir amaca baglilik

gosterilendir.

Tinelin igindeki Sirp askerlerden biri ¢atal g¢ikarir (bkz. Resim 62). Diger
uluslarin elleriyle yemek yedigi zamanlarda, Sirp ulusunun catalla yemek yedigini
dile getirir. Burada, yurtsever Yugoslav egitiminin ilkel bir okul ¢agi sdylemini
yineler (lordanova, 2007: 214). Kiiltiir simgesi olarak goriilen ¢atal, onu tasiyan
asker icin de ulusunun gelismisligini simgelemektedir. Kahveci, hastanedeki
askerleri ziyarete gelir. O ve adamlar kiirk giymektedir. Doktora “’Kosovo
Maiden’’’ tablosu hediye eder (bkz. Resim 63). Savasta birileri dliirken, birilerinin
de zenginlestigi vurgulanmaktadir. Sahnenin sonunda ise yilbasi agaci iizerinde Sirp
armas1 bulunur (bkz. Resim 64). insanlar tarafindan kutlanan yilbasinin, yilbas1 agaci
lizerine yerlestirilen bu simgeyle; ulusallastirildigi, ulusun yiiceltildigi

nitelenmektedir. Bu arma Sirplar i¢in ulusal bir semboldiir. Ayrica Sirp Ortodoks

Kilisesi’ni de temsil eder.

Resim 62: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Resim 63: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

" Sirp ressam Uros Predic’in aymi adli siirden etkilenerek 1919 yilinda yaptig1 yagh boya tablosu.
Tiirkge, “’Kosovali Geng Kiz’” anlamina gelir.
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Resim 64: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Hastanede, Milan yemek sirasinda bir gatali saklar (bkz. Resim 65). Yan
odasindaki yarali Bosnak’1 6ldiirmek i¢in kullanmak ister. Daha dnceden medeniyet

gostergesi olan ¢atal, simdi ise bir silah haline geldigi simgelenmektedir.

=

L

Resim 65: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; medeni-ilkel, gelismislik-gerilik, zengin-fakir, savas-
baris, 6lmek-yasamak seklindedir. Catal gosteren, nesne ise gostergedir ve medeniyet
ile kiiltiir gelismisligi gosterilendir. Kiirk gosteren, gosterge nesne ve gosterilen ise
savasta kimileri olmekteyken birileri bunun iizerinden zengin olmaktadir. Agag
tizerindeki Sirp armasi gosteren, nesne ise gostergedir ve herhangi bir olayin
ulusallastirilmasi, ylicelestirilmesi ise gosterilendir. Catal gdsteren, gdsterge olarak

nesne ve kiiltlir simgesinden silaha doniismesi gosterilendir.

Sirp grubundaki Hizli adli karakterin zamandaki geri dondiigii sahnede, eglence
parkinda Amerikan kovboyu tarzinda giyinen biri tarafindan ona oyuncak tabancayla
ates eder (bkz. Resim 66). Bu gorsel, NATO’nun Sirbistan’t bombalamasini

simgelemektedir. Bu bombalamadan sonra Sirbistan barig goriismelerini kabul
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edecek ve savas son bulacaktir. Tiinelden kacarlarken Halil tiinelin tepesinden
kayarak Milan’in ayaklarin dibinde son nefesini verir. Tiinelin alevler i¢indeki bu

hali (bkz. Resim 67), onlar i¢in bastan sona birlesme, ¢atisma ve Oliimle son

buldugunu isaret etmektedir.

Resim 67: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare

Son sahnede, 1999 yilina gelinistir tekrar bir haber sahnesinde tiinel bu kez
“Barig Tiineli”” adiyla Avrupa Birligi ve Birlesmis Milletler’in sayesinde acildigi
vurgulanarak agilir. Yugoslavya bayraklarinin dalgalandigi planda (bkz. Resim 68),

kurdele kesme sirasinda parmak yine kesilir.

Resim 68: “’Lepa Sela, Lepo Gore’’ filminden kare
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Bu kisimdaki karsitliklar; savas-baris, asker-sivil, dost-diisman, birlikte-ayri
seklindedir. Gostergelerin ¢éziimlenmesi olarak ise kovboy gosteren, gosterge insan
ve diger iilkelerin c¢atismalara miidahale etmesi gosterilendir. Tiinel gosteren,
gosterge olarak nesne ve gosterilen ise milletlerin birlesmesi, catismasi, 6lmesi ve

tekrar ayn1 dongiiye girmesidir.

Yugoslavya’nin dagilmasindan oOnce baslayan film, onlar1 ayirmadan filmi
bitirmektedir. Uluslarin, diinkii komsularin, dostluklarin bir anda nasil tersine
dondiigii ve nedenlerini anlamasalar dahi savastiklarini konu edinir. Iki yakin arkadas
olan Sirp Milan ve Bosnak Halil {izerinden islenen hikayede televizyon ekraninda
gosterilen goriintiilerin hepsi gercek goriintiiler kullanilmaktadir. Asirt milliyetei
sOylemlerin getirdigi etki, kullanilan anlati tarzi ve gostergeler araciligiyla
aktarilmaktadir. Film, Venedik, Berlin ve Cannes gibi festivallerce reddedilir ve
Venedik Film Festivali’nce fasist sinema olarak yaftalanir. Kullanilan imgeler ve
gostergeler ile birlikte Sirp ve Bosnak taraflarina gondermelerde bulunmakta

kalmayip olaya miidahil olan diger iilkelere de gondermelerde bulunmaktadir.

Filmde bulunan karakterler, olaylar, nesnelerin hepsi bir anlati ve anlam igin
varlardir. Temsil ettikleri lizerinden asil anlam elde edilir. Diine kadar birlikte
yasadiklari, birlikte kurduklarini siyasetin etkisiyle, ne oldugunu anlayamadan yakip
yikilirlar. Bunlarin neticesinde ise, dostluklar yerlerini diismanliklara; birliktelikler
yerlerini yabancilagsmaya birakilir. Film bu olaylari, ulusal kimlikler ekseninde
inceleyip, iki tarafi ve liglincii taraf olarak diger iilkeleri de gozlemleme sansini

vermektedir.
“Rane”’

Alman ve Sirp yapimi Srdjan Dragojevic’in yonetmenligini yaptigi Rane filmi
1998 yilinda tamamlanir. Senaryosunu yonetmen Srdjan Dragojevic kendi yazar.
Slobodan Milosevic yonetimindeki Sirbistan’in kasvetli bir tasvirini ortaya koyan
film, 1ki geng¢ gangsterin 6nce yiikselmelerini ardindan yavas yavas birbirlerine rakip
olmalarini anlatir. Yonetmenin Milosevic’in Sirbistan’mi tasvir edisi hiikiimet

tarafindan sert bir tepkiyle karsilanir. Bunun nedeni, iktidardaki milliyet¢i rejime
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kars1 tutumlar yansitilmaktadir (Andjelic, 2017: 68). Filmi yasaklamasalar da, filmin
reklamlarinin ~ devlet destekli basili  ve elektronik medya kuruluslarinda
yayinlanmasini reddederler. Film, 1998 Selanik Film Festivali’nden FIPRESCI ve
1998 Stockholm Film Festivali’nde Bronz At 6diillerini alir.

“Yara’’ anlamina gelen film, Belgrad’da yasayan Pinki ve Svaba adli iki geng
erkegin siddet altindaki yasamlarin1 ve sehrin yeralti diinyasinda kendilerine isim
yapma c¢abalarin1 gosterir. Hikaye, 1990’larda Yugoslavya Savaslari’nin zeminine
alarak etnik nefretin artti§i zamanlari konu alir. 1991 ve 1996 yillar1 arasinda
Yugoslav Savaslar1 periyodunu da kapsamaktadir. 1992 tarihli Birlesmis Milletler
ambargosunun dahil edildigi film, savasin Belgrad’da karsilanisini konu edinir.
Doksanlarin Belgrad’t savasin ve Yugoslavya’nin sonrasit zamanlarin gerceklerini

anlatan sehir hikayelerinin merkezi olur (Dakovic, 2005: 144).

Yonetmen, ‘’Duyarsiz bir toplum ve totaliter bir Sirp rejimi binlerce Sirp gencini
tehlikeli, katil ve ironik bir sekilde ana magdurlarmin da kendilerinin oldugu hale
getirdi.”” (Dragojevic, 1998) yorumunda bulunurken savasin arka planinda kalan

sehirlerdeki hayatlarin durumunu yansitmaktadir.

Savas doneminin anlatildig1 film, insanlarin sivil hayatlarindaki ve ¢evresindeki
degisimi gosterir. Donemin yasantilar1 ve Ozellikleri; belli olaylar, gorseller ve
karakterlerle birlikte filme yansitilmaktadir. Sirbistan’in uluslararasi ambargoya
maruz kalmasi, iilkeyi birlestirip kendi kimliklerine ilgi gostermelerine neden olur.
Bu nedenle film, 1998 yili Sirbistan’da en iyi gise yapan ¢ filmden biridir
(lordanova, 2005: 136).

Film, “’Bu film Tito’dan sonra dogmus jenerasyona adanmistir’’ climlesinin
ekranda goriinmesiyle baglar (bkz. Resim 69). Tito’nun 6lmesiyle Yugoslavya’nin da
¢oOziildiigiini, ondan sonraki jenerasyonun ise onun zamanindakiler gibi

olamayacagini simgelemektedir.
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FILM JE POSVECEN
GENERACIJAMA RODENINM

POSLE TITA.

Resim 69: “’Rane’’ filminden kare

Filmin ilk sahnesi, Hz. Isa’min haga asilmis sekilde tasvir edildigi arabadaki
kolyedir (bkz. Resim 70). Ortodoks olan Sirp halkinin, geleneklerine ve kiiltiirlerini
yanlarinda tasidiklarini isaret etmektedir. Ge¢misle gelecek arasindaki kimlikleri insa
eden ulus ideolojisi gelenekten faydalandigi kadar din, akrabalik ve kiiltiirel
sistemlerden de bir o kadar faydalanarak birlik duygusunu olusturmaktadir
(Birincioglu, 2018: 30). Daha sonra ise 1991 yili Belgrad’ina gidilir. Coskulu bir
sekilde toplanan halk tanklarin gecisini bayraklarla, Cetnik isaretleriyle selamlar
(bkz. Resim 71 & 72). Ulusal kimliklerin 6n plana ¢iktigi gorsellerde, bayrak ve
Cetnik isareti milliyetci bir sdylemi simgelerken tanklarla birlikte askerlerin gecisini
de kutlama olarak nitelendirmektedir. Bayragin dalgalanmasi ve goriiniirliigi 6nemli
yer tutmaktadir. Bayrak giicii sembol eder (Birincioglu, 2018: 114). Resim 73°de
gorildiigli gibi tank paletinin altinda cicek ezilir. Yakinda gerceklesecek ve biitiin

giizellikleri beraberinde gotiirecek olan catismalar1 simgelemektedir.

Resim 70: “’Rane’’ filminden kare
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Resim 71: “’Rane’’ filminden kare

Resim 72: “’Rane’’ filminden kare

Resim 73: “’Rane’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; genc-yash, birlikte-ayri, asker-sivil, seving-hiiziin,
Hiristiyan-Miisliiman, canli-6lii seklindedir. Gostergelerin ¢oziimlenmesi olarak ise
ha¢ gosteren, nesne gosterge, gosterilen ise dini dgelerin giinlik yasantinin her
yerinde oldugudur. Halkin gecisi kutlamasi gosteren, gosterge insan ve seving ile
gurur gosterilendir. Cicek gosteren, doga gosterge ve giizelliklerin son bulacak

olmas1 gosterilendir.
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Evde, babanin televizyon izlerken 6niinde kus kafesi oldugu goriiliir (bkz. Resim
74). Televizyonda izledikleri savas goriintiilerine ragmen, kusun kafeste olmasi gibi
onlarin da evlerinde giivende olduklarin1 simgelemektedir. Bir yillik zaman
atlamasiyla, anne ve babanin kapidan igeri girdiklerinde evin her yerine konserve
biriktirdiklerini goriiriiz (bkz. Resim 75). BM ambargosunun basladig1 gosterilirken,
sikintil glinlerin bagladiginin da isareti verilmektedir. Resim 76’da haber biilteninde
BM konseyinin toplant1 salonunda montajla eklenen bir sarkici sarki sdyleyip dans
etmektedir. Spikerin ayrica ¢’uluslararasi polis bizi cezalandirtyor’” seklinde sundugu
haber, televizyonun propaganda araci olarak insanlart nasil yonlendirdigini ve dans
eden sarkiciyla da bildiklerini yapmaya devam edeceklerini diger ilkeleri alaya

alarak yansitmaktadir. Bu durum ayrica, Milosevic yonetiminin televizyon ve basin

yayin araglarindaki, ilkel ve alcalmis savas sdylemleri elestirilmektedir (Levi, 2007:

145).

Resim 74: “’Rane’’ filminden kare

Resim 75: “’Rane’’ filminden kare
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Resim 76: “’Rane’’ filminden kare

Baba, Milosevic’in fotografini Sirp armasi yanina asar (bkz. Resim 77). Ulusal
simgelerin goriilmesi, milli kimliklerin korunup stirdiiriilmesine vurgu yapilmaktadir.
Aslinda, Milosevic rejimi Sirp ulusal kimligi bayagilastirmis ve kiigimseyici
davranmaktadir (Goulding, 2004: 195).

Resim 77: “’Rane’’ filminden kare

Karsitliklar;  gercek-sahte,  erkek-kadin, varlik-yokluk, eglence-iiziinti
seklindedir. Kus kafesi gosteren, nesne gosterge ve sikismislik, baska bir yere
gidememe gosterilendir. Konserve kutular1 gosteren, nesne ise goster ve yokluk
cekilebilecegi, sikintili giinlerin baslamasi gosterilendir. Dans eden sarkisi gosteren,
insan gosterge ve devlet rejimi, bildigini okuma gosterilendir. Fotograf gdsteren,

nesne gosterge ve devlete baglilik gosterilendir.

Filmde 1993 yilina gegeriz. Ekmek kuyrugu ve ardindan kavga olur (bkz. Resim
78). BM ambargolarimin siirdiiglinii, halkin yiyecek i¢in kendi arasinda ¢atigtigini ve
tilkenin zor durumda oldugunu simgelemektedir. Resim 79’da mezarin iistiinde yatan

ve alkol icen film karakteri ile toplumun orf ve adetlerine saygisinin kalmadigini,
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kiiltiir erozyonunun olustugunu isaret etmektedir. Bu gorselle birlikte filmin neden
yeni jenerasyona adandigi vurgulanmaktadir. Kure adli karakterin binaya girdiginde
arkasindaki kapida Sirp armasi vardir (bkz. Resim 80). Ulusal simgeler, bazen genis
genis gosterilirken bazen de kiigiik alanlara dahil edilmektedir. Sirp topraklarinda

olundugunu, Sirp kurallarinin gegerli oldugunu hatirlatict olarak yansitmaktadir.

Resim 78: “’Rane’’ filminden kare

Resim 79: “’Rane’’ filminden kare

Resim 80: “’Rane’’ filminden kare
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Kure, 6liir ve gomiiliir. Baginda aglamasi i¢in para verilen yash kadinlar gérevini

yapar (bkz. Resim 81). Insanlar gercekten iiziildiikleri i¢in degil, para ve gdrev igin

bunu aglarlar.

Resim 81: “’Rane’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; kavga-huzur, sira-kargasa, oliim-yasam, aglamak-
giilmek, gelenek-degisim seklindedir. Gostergelerin ¢oziimlenmesi olarak ise ekmek
kavgas1 gosteren, insan nesne ve iilkenin zor durumu gosterilendir. Mezar iistiinde
yatmak gosteren, insan gosterge iken, gosterilen ise saygisizlik, yozlagsmadir. Sirp
armasi1 gosteren, nesne gosterge ve ulusal kimlik hatirlatmas1 gosterilendir. Parayla
aglamak gosteren, yash kadinlar gosterge ve gosterilen ise belli ¢ikar icin yapilan

eylemdir.

Resim 82: “’Rane’’ filminden kare

Svaba’nin biiyiikannesi Tito’nun fotografinin basili oldugu bir tepsinin iistiinden
uyusturucu icer (bkz. Resim 82). Savasin getirdigi buhranla birlikte insanlar kendi
ulusal degerlerini kaybetmis ve yollarmi sasirdiklart simgelenmektedir. Pinki

evinden ¢ikarken, babasi onu balkon penceresinden izlerken yagmur yagar (bkz.
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Resim 83). Baba ve ogul ile aile olgusunun ipleri kopmus, toplumun en kiigiik yap1
tas1 olan ailenin temellerinin sarsildigi vurgulanmaktadir. Bir sonraki sahnede de
baba intihar eder. Svaba, ayna iistiinde uyusturucu tozlarii kullanarak giines, ev,
agaglarin oldugu bir resim g¢izer (bkz. Resim 84). Aynada kendi yansimasi da vardir.

Yolunu ve gergekligini sasirmis genclerin, 6zlemini duyduklart huzurlu ve mutlu

zamanlar isaret edilmektedir.

Resim 83: “’Rane’’ filminden kare

Resim 84: “’Rane’’ filminden kare

Karsitliklar; yasli-geng, iiziintii-seving, umut-kaygi, hayal-ger¢ek seklindedir.
Uyusturucu gosteren, nesne gosterge ve ulusal degerlerin kaybedilisi ise
gosterilendir. Yagmur gosteren, doga gosterge iken, liziintli ise gosterilendir. Ayna

gosteren, nesne ise gostergedir ve gerceklik algis1 yok olmasi ve 6zlem gosterilendir.

Filmin son sahnesinde, Svaba ve Pinki hesaplasirlarken, film boyunca onlar
tarafindan Gtekilestirilen ve annesinin dldiiriilmesi sonucu Dijabola arkasinda biiyiik
harflerle demokrasi yazan bir tabelanin oldugu alandan onlara ates acar (bkz. Resim

85). Demokrasi adi altinda kigkirtmalarla diger {ilkelerin miidahaleleri sonucu,
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savasin patlak verdigi simgelenmektedir. Ugii de orada &liir. Arka planda demokrasi
yazisinin, karanlik icerisinde mezar taslarindaki haglarin ve Pinki’nin boynunda
tasidigr hag ve ona bulasan kanla film son bulur (bkz. Resim 86). Arkadaslar1 ve
komsular1 birbirine diisman eden miidahalelerin arka plandaki yaziyla simgelendigi

kisimda birbirlerine diisman ettirmek i¢in kullanilan din ve millet farkliliklari

vurgulanmaktadir.

Resim 85: “’Rane’’ filminden kare

Resim 86: “’Rane’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; grup-bireysel, karanlik-aydinlik, 6liim-yasam
seklindedir. Gostergelerin ¢oziimlenmesi olarak ise tabela gosteren, nesne gosterge
ve iilkelerin miidahaleleri gosterilendir. Hag ve kan gosteren, gosterge olarak nesne

iken, gosterilen ise din, kiiltiir gibi konularin somiiriilmesidir.

Belgrad’da yasayan iki genc erkegin siddet altindaki yasamlarini ve sehrin
yeralt1 diinyasinda kendilerine isim yapma cabalarini gdsterirken sehir de savaslar ve
ambargolarla birlikte kendi i¢ine hapsolup, dozunun gittikce yiikseldigi buhrana

yenik diismektedir. Televizyonda c¢ikarlara gore hareket edilmesi, Kkiiltiiriin
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yozlagsmasi ve birbirine saygmin kalmadigi bir toplum kullanilan anlati tarzi ve
gostergeler araciligiyla aktarilmaktadir. Filmde kullanilan imgeler ve gostergeler
araciligiyla, savasin arkasinda kalan toplum hem oldugu gibi aktarilmakta hem de

gondermeler de bulunmaktadir.

Filmdeki karakterler, olaylar, nesnelerin hepsi bir anlatim ve anlam araci olarak
secilir. Temsil ettikleri iizerinden asil anlam c¢ikarilir. Savasin diger tarafiyla
catismaya girmeden, kendi igerisindeki catigmalar1  gOsterip, savaslarini
dayandirdiklar1 ulusal kimliklerinin ve kiiltiirlerinin nasil  kullanilip alet
edilebilecegini, diger lilkelerin belli durumlar1 suiistimal ederek nasil miidahalede

bulunabilecegi elestirilmektedir.
3.5. Emir Kusturica’nin Var Olmayan Ulkesi

1954 yilinda, Saraybosna, Bosna-Hersek’te dogdu. Film yapimcisi, aktor ve

miizisyendir.

Emir Kusturica, babas1 bir gazeteci annesi ise mahkeme katibi bir ailenin tek

cocugudur. Miisliiman bir ailenin ¢ocugu olarak Bosna’da dogar.

Kusturica, Prag’taki Performans Sanatlar1 Akademisi’ndeki film okulu
(FAMU)’ndan 1978 yilinda mezun olur. Ogrenci filmi olan Gernika, Karlovim
Varima Ogrenci Film Festivali’ni kazanir. Autumn ve One parth of the truth adl iki
kisa film daha ¢eker. FAMU’dan mezun olduktan sonra Kusturica, Yugoslavya’da
Saraybosna Televizyon’u i¢in filmler yapmaya baglar. Televizyon i¢in ¢ektigi ilk
film The Brides Coming’tir. Buffalo Titanic filmi ise Nobel Odiillii Ivo Andric’in
hikayesine dayanmaktadir. Bu filmle, Portorozu’daki Ulusal Televizyon

Festivali’nde 6dul kazandi.

[k uzun metraj filmini, 1981 yilinda Do You Remember Dolly Bell? ile cekti.
Komedi, dram ve romantik tiiriindeki film, 1960’larda Saraybosna’da iyi ama
korkutucu bir babanin gdlgesinde biiyliyen geng bir adamin, kii¢iik ¢apli suclularin
ilgisini ¢cekmesiyle degisir. Hayat kadinin1 saklamak i¢in tutulan gen¢ adam, kadina
astk olur. O yilin Venedik Film Festivali'nde Gilimiis Aslan, 1982 Sao Paulo

Uluslararas1 Film Festivali’nde Elestirmenler 6diillerini kazanir. Ayrica oyuncu
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Slavko Stimac gdsterdigi performansla Panama Uluslararast Film Festivali’nde en iyi
aktdr ddiiliinii alir. Yugoslavya tarafindan film, 54. Akademi Odiilleri i¢in *>Yabanci
Dilde En Iyi Film’> kategorisinde aday olarak gosterilir. Aym yil, 27 yasindayken,
1988 yilina kadar gbrevini yerine getirecegi, yeni kurulan Saraybosna’daki Sahne

Sanatlar1 Akademisi’nde 6gretim gorevlisi olur.

1985 yilinda, yonetmen ikinci uzun metraj filmi ¢eker. When Father Was Away
on Business, Tito’nun Stalin’le 1984°te goriis ayriligina diismesi sonucu, toplumda
sasirtici bir etki birakmasi kadar Yugoslav komiinistleri i¢in zor yillarin habercisidir.
Babasinin aslinda polislerce ali konuldugunu bilmeyen cocuk, annesinin anlattig
hikayeyle babasini is gezisinde sanmaktadir. Film, 1985 Cannes Film Festivali’nde
en biiyiik 6diil olan Palme d’Or kazanir. Ayn1 festivalde FIPRESCI 6diiliinti de alir.
Film, Akademi Odiilleri i¢in *’Yabanc1 Dilde En lyi Film”> kategorisinde aday olur
fakat 6diilii kazanamaz. 1985 Pula Yugoslav Filmleri Festivali’'nde en iyi film, en iyi

yonetmen ve en iyi kadin oyuncu ddiillerini de kazanir.

Roman kiiltiirlinii ve genglerinin somiiriilmesini anlattigr 1989 yapimi Time of
the Gypsies filmi ti¢iincii uzun metraj filmidir. Eski Yugoslavya’da gecen oykii,
telekinetik giiclere sahip olan gen¢ Cingene ile onun sevdigi insanlar1 yok etmekle
tehdit ederek onu somiiren diinya arasinda geger. Filmin miiziklerini Goran Bregovic
yapti. Kusturica, 1989 yilinda Cannes Film Festivali’nde en iyi yonetmen odiiliinii
kazanir. Isveg’te, 1991 Guldbagge Odiilleri’nde en iyi yabanci film 6diiliinii de aldi.
Yugoslavya tarafindan film, 62. Akademi Odiilleri igin ’Yabanci Dilde En lyi Film”’
kategorisinde aday olarak gosterilir. 1989 yilinda 16. Moskova Uluslararasi Film

Festivali’nde jiiri iiyeligi de yapti.

Yonetmen, 1993 yilinda ilk Amerikan filmini ¢eker. Siirreal drama tiirlindeki
Arizona Dream, geng bir New York’lunun Arizona’ya gitmesi ve hem hayal
kurmanin hem de askin Ozgirliglinii bulmasini anlatir. 1993 yilinda Berlin
Uluslararas1 Film Festivali'nde Gilimiis Ay1 ve 1994 Varsova Uluslararas1t Film

Festivali’nde izleyici ddiillerini alir.

Sirp oyun yazari Dusan Kovacevic’in hikayesine dayanan Underground, 1995

yilinda c¢ekilir. Film, 2. Diinya Savasi’nin basindan Yugoslav Savaglari’nin
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baslangicina kadarki donemde iki arkadasin hikayesini konu edinerek sosyalistlerden
olusan ve yeraltinda yasayan bir grubun, eglenceleri, lziintiileri, sevgileri ve
nefretleri iizerine savasa hazirlanislar1 hakkindadir. 1995 Cannes Film Festivali’nde
Kusturica bir kez daha Palme d’Or 6diiliinii kazandi. 1996 Lumiere Odiilleri, 1997
Kinema Junpo Odiilleri ve 1997 Boston Film Elestirmenleri Dernegi Odiilleri’nde en
lyi yabanci film oOdiillerini aldi. 1996 yilinda Yugoslavya Film Sanati ve Bilim
Akademisi Yonetim Kurulu tiyeleri, filmi 1947-1995 yillar1 arasinda yapilan en iyi
ticiincii Sirp filmi olarak sectiler. Sirbistan tarafindan film, 68. Akademi Odiilleri i¢in
“Yabanci Dilde En lyi Film” kategorisinde aday olarak gosterilir. Steven Schneider
tarafindan yazilan “’Olmeden Once izlenmesi Gereken 1001 Film’’ kitabina dahil
edildi.

1998 yilinda, bir bagka uzun metraj The Black Cat, White Cat filmini g¢eker.
Film, bir toplumun yikintilar1 ve ortadan kaybolan degerler sistemi iizerine dostluk,
sevgi ve olgunlagmay1 oykilestirir. 1998 Venedik Film Festivali’nde Glimiis Aslan,
1998 Tallinn Black Nights Film Festivali’nde Izleyici édiilleri kazanir.

Kusturica, 2001 yilinda Super 8 Stories adli yol belgeseli yonetir. Kendisinin de
iyesi oldugu The No Smoking Orchestra adli miizik grubunun konser filmidir. 2001

Chicago Uluslararasi1 Film Festivali’nde Giimiis Plak 6diiliinii kazanir.

Life is a Miracle, Kusturica’nin 2004 tarihli bir baska uzun metrajli filmdir.
Koye turist ¢cekebilmek i¢in demiryolu insa eden Luka, bir yandan da savasin patlak
vermesiyle turizm igin tehlike ¢anlar1 galar. Luka’nin karis1 da bir miizisyenle kagar
ve oglunun da orduya ¢agrilmasiyla isler iyice sarpa sarar. Film; komedi, romantik
ve drama tiirlindedir. 2004 Cannes Film Festivali’nde yonetmen Fransiz Milli Egitim
Sistemi Sinema Odiilii ve filmdeki kopek icin Palm Dog &diiliinii alir. 2005 Cesar
Odiilleri’nde En Iyi Avrupa Birligi ve 2005 Sofya Uluslararas1 Film Festivali’nde En

Iyi Balkan Filmi 6diillerini alir.

Kusturica, 2005 yilinda Cannes Film Festivali’nde Jiiri Bagkanlig1 yapti. 2007
yilinda, komedi ve romantik tiirtindeki Promise Me This filmini ¢eker. Film, Bir
torunun sehre dedesinin inegini satmasi i¢in gitmesi ve doniiste ona bir es getirmesini

konu edinir. 2007 yilinda 60. Cannes Film Festivali’nde gosterilir. 2008 yilinda
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yonetmen tekrar bir belgesel daha yapti ve Arjantinli futbolcu Maradona’nin hayatini

anlattigi Maradona by Kusturica’yi ¢eker. 2008 Cannes Film Festivali’nde gosterilir.

Ocak 2008’den beri yillik 6zel bir etkinlik olan Kiistendorf Film Festivali’ni
diizenler. 2011 yilinda, 64. Cannes Film Festivali'nde Un Certain Regard
boliimiiniin jiiri bagkanligini yapti. 2012 yilinda, ilki diizenlenecek olan Saint

Petersburg Uluslararasi Film Festivali igin jiiri baskanligini yiirtittii.

Neredeyse on yillik aranin ardindan 2016 yilinda, On the Milky Road filmiyle
ara verdigi sinemaya geri doner. Kusturica’nin ayrica oyuncu olarak da yer aldig
film, bir insanin ve iilkesinin hayatindaki kritik olaylarin ardindan, savastan asik
olmaya gegisin oldugu bir hikayededir. 2016 Venedik Film Festivali’nde gosterilir.
2017 Malta Golden Knight Film Festivali’nde en iyi film 6diliin alir.

Bunlarin yaninda, aktor olarak Farewell, The Good Thief ve The Widow of
Saint-Pierre filmlerinde rol aldi. Aktorliikle birlikte otobiyografi tiiriinde Death is an
Unverified Rumour, kurgusal tiiriindeki Hundred Pains ve giinliik tarzinda Why Did |
Need This isimlerinde ti¢ adet kitap da yazdi. 2007 yilinda Time of the Gypsies adli

punk opera da hazirladi. Fransa, Sirbistan, Ispanya ve Rusya’da sahnelendi.

Bunlarin yaninda ayrica, 8 Eylil 2007 yilinda UNICEF Sirbistan Ulusal
Biiyiikel¢isi olarak atandu.

Sirp, Fransiz, Alman, Bulgar, Cek ve Macar ortak yapimi Emir Kusturica’nin
yonetmenligini yaptigi Underground, 1995 yilinda tamamlanir. Senaryosunu,
Duscan Kovacevic’in hikayesinden uyarlayan yonetmen Emir Kusturica yazar. Film,
2. Diinya Savasi’nin bagindan Yugoslav Savaslari’na kadarki donemde iki arkadasin
hikayesini konu edinerek yeraltinda yasayan bir grubun, eglenceleri, liziintiileri ve
aldatmacalar1 tlizerinedir. Film, 1995 Cannes Film Festivali’nde Kusturica bir kez
daha Palme d’Or &diiliinii kazanir. 1996 Lumiere Odiilleri, 1997 Kinema Junpo
Odiilleri ve 1997 Boston Film Elestirmenleri Dernegi Odiilleri’nde en iyi yabanci
film odillerini alir. 1996 yilinda Yugoslavya Film Sanati ve Bilim Akademisi
Yonetim Kurulu tiyeleri, filmi 1947-1995 yillart arasinda yapilmis en iyi tiglincii Sirp

filmi olarak secilir. Sirbistan tarafindan film, 68. Akademi Odiilleri icin *’Yabanci
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Dilde En lIyi Film> kategorisinde aday olarak gbsterilir. Ayrica, Sirp ulusal

televizyon kanali RTS’de filmin 5 saatlik uzatilmis hali bolimler halinde gosterilir.

“Yeralt1’” anlamina gelen filmin ismi, 2.Diinya Savasi ile Yugoslav Savaslari
arasindaki donemde iki yakin arkadag Marko ve Blacky’nin basindan gegenleri
Yugoslav Tarihi’ni isleyerek ele alir. Filmin hikayesine Belgrad’in 1941 yilinda
Almanlar tarafindan bombalanmasi ile baslayan film, Amerika ve Sovyetler Birligi
arasindaki Soguk Savas donemini ve Yugoslav Savaslari yon vererek, {i¢ boliime

bolunir.

Yugoslavya’nin derlenip toplu bir halini yansitan film; degisimleri, ig-dis
dinamikleri ve giiniin kosullarin1 belirli olaylar, gorseller ve karakterlerle birlikte
filmde gosterir. Yeraltinda, tarihin karanlik bolgesinde kalan iilkenin kiigiiltiilmiis

hali, tarih ters yiiz edilerek sembollerle ve goriintiilerle aktarilir (Dakovic, 2001: 82).

Bir iilkenin diini ve bugiiniinii yansitan film, insanlar {iizerinde etkisini

hayatlarinda yasadiklar1 sekilde yansitir.

NASIM OCEVIMA 1 NJIHOVO) DECL.

Resim 87: “’Underground’’ filminden kare

“’Babalarimiza ve onlarin ¢ocuklarina, bir zamanlar bir iilke vardi, bir zamanlar
baskenti Belgrad olan bir iilke vardi.’” climlesinin ekranda goriinmesiyle film acilir
(bkz. Resim 87). Bu acilis gliniimiiz ¢ekim itibariyle savaslarla bogusan ve artik var

olmayan birlesik Yugoslavya’ya 6zlemi ifade etmektedir.

Belgrad’in Almanlar tarafindan bombalandig1 2.Diinya Savasi’ndaki eylemler
filmin 1.B6liim Savas’t olusturur. Biitiin canlilar1 hedef alan bu bombardiman,

Marko’nun kardesi Ivan’in ¢alistig1r yer olan hayvanat bahgesindeki hayvanlardan
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birazini kurtarip evinde bakimini {istlenir (bkz. Resim 88). Hz. Nuh’un tufandan 6nce
gemisine hayvanlar1 almasini andiran bu sahne, yasami korumak, biitiin canlilarin
yasayabilmesini saglamak ve bir kiiltiirii yasatmak olarak yansitilmaktadir. Daha
sonra Blacky’nin esinin dogum yaptig1 sahnede, yasama alan1 olusturulan yeraltinda
daha fazla 151k gerekmesi nedeniyle bir bisikletin 1s1gindan yararlanilir (bkz. Resim
89). Grup c¢alismasina gerek duyulan bu eylem, insanlarin tekrar aydinliga
kavusabilmesi, giiclii kalinabilmesi i¢in birlik olunmasini simgelemektedir. Bu eylem

sonucu bebegin de dogmasi ise nesillerin devami, onlar1 korumak i¢in isbirligine

mubhtag olduklarina isaret etmektedir.

Resim 88: “’Underground’’ filminden kare

Resim 89: “’Underground’’ filminden kare

Blacky ile kepinde kizil bir yildiz olan asker gemide konusur (bkz. Resim 90).
Yugoslavya’nin teslim olmadigint ve Almanlara karsi direnis gostereceklerini
simgelemektedir. Yeraltinda ise kurumus bir agag¢ dikenler goriiliir (bkz. Resim 91).

Bulundugu kosullarda umudunu kaybetmeyen, giines 15181 gelmemesine ragmen
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yeraltinda aga¢ dikilmesi, miicadelenin birakilmayacagini, {imitli olundugunu

yansitmaktadir.

Resim 91: “’Underground’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; yasam-o6liim, erkek-kadin, savas-baris, grup-yalniz,
umut-caresizlik, dogmak-6lmek seklindedir. Gdstergelerin ¢oziimlenmesi olarak ise
evdeki hayvanlar gosteren, hayvan gosterge ve yasam ile kiiltiirii korumak ise
gosterilendir. Bisikletin 15181 gosteren, nesne gosterge iken, gosterilen ise birlik
olundugu takdirde giizel giinlerin gelecegidir. Kizil yildiz kepi gosteren, gosterge
olarak nesne ve direnisin olacagi ise gosterilendir. Yeraltindaki aga¢ ekimi gosteren,

insan gosterge ve gelecege doniik umut gosterilendir.
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Resim 92: “’Underground’’ filminden kare

Sehrin, Almanlarin elinden tekrar geri alinmasini gosteren sahnelerde
Yugoslavya Bayragi dalgalanir (bkz. Resim 92). Bagimsizligim sembollerinden olan
bayrak, bir iilke i¢in Oonem arz eder. Bagimsiz olundugunu, isgalin bittigini
simgelemektedir. Resim 93°de ise Tito resmi gegidi selamlar. Yugoslavya’nin dnderi
olan Tito, iilkeyi temsil etmekte ve bagimsizlik olgusunun pekistirildigini
vurgulamaktadir. Belgesel sahneler, hem anlatisal olarak kisa yollar sunarken hem de

karakteri digsaridan bir gozle gérme sans1 verir (Dakovic, 2011: 113).

Resim 93: “’Underground’’ filminden kare

Filmin ikinci boliimii Soguk Savas adiyla devam eder. Yugoslavya’nin isgal
edilmesi ve daha sonra tekrar kurtarilmasi zaman araligindaki gecen bdliimden
sonraki bu boliimdeki gostergeler minimal Yugoslavya temsili sunar. Yere c¢izilen
nota ¢izgileri arasina kiiglik ¢ocuklar yerleserek sarki sdyler (bkz. Resim 94). Ortak
duygu ile hep bir agizdan sdylenen sarki ve marslarin, ulusun essizliginin evrensel
olarak stilize edilen kutlamasi olarak gériiliir (Birincioglu, 2018: 114). Ulkenin kendi

kiiltiirlinii devam ettirmesini ve ¢ocuklara asilanmasii vurgulamaktadir. Sigmagin
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kapagi yeraltinda yasayanlarla diinya arasindaki ayiricidir ve kapak her agildiginda
igeriye bir miktar 11k girer (bkz. Resim 95). Isigin diismesi, igerisini aydinlatmasi

gercekleri simgelemektedir. Marko, yeraltindaki insanlara iilkenin artik bagimsiz

oldugunu sdylememektedir.

Resim 94: “’Underground’’ filminden kare

Resim 95: “’Underground’’ filminden kare

Karsitliklar; ¢ocuk-yetiskin, yikim-insa, pes etmek-kazanmak, bagimsizlik-
bagimlilik, aydinlik-karanlik seklindedir. Gostergelerin ¢oziimlenmesi ise bayrak
gosteren, nesne gosterge ve gosterilen ise bagimsizliktir. Tito goOsteren, insan
gosterge ve lilkenin temsili ise gosterilendir. Nota cizgileri istlindeki cocuklar
gbsteren, insan gosterge ve gelecegin teminati da gosterilendir. Iceri siiziilen 151k
gosteren, nesne olarak gosterge iken, gosterilen ise gercekler, {ilke disindaki

diinyadir.
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Resim 96: “’Underground’’ filminden kare

Marko, Blacky’e bir saat hediye eder. Bunun Tito’dan hediye oldugunu soyler.
Blacky saatte Tito’nun siluetini goriir (bkz. Resim 96). Yasadigi zor kosullara
ragmen, davaya baghligi ve iilke ugruna inanglarini yansitmaktadir. Yeraltinda
herkes kendi inang¢larini yerine getirir. Kendi inanglarina gére insanlar kiliseye gider
ya da namaz kilar (bkz. Resim 97). Kimse kimsenin inancina karismaz. Bir
zamanlarin Yugoslavya’st gibi bir temsili vardir. Marko, yeraltina kurgusal radyo
yayinlart yapar (bkz. Resim 98). Amaci yeraltindakilere bir saldir1 varmisgasina
tetikte tutmaktadir. Radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglarinin 6nemini ve

kullanana gore nasil hizmet ettiginin elestirisini simgelemektedir.

Resim 98: “’Underground’’ filminden kare
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Blacky’nin oglunun yeraltinda ger¢eklesen diigiinii sirasinda, yeraltinda yasayan
biitiin insanlarin, biitiin milliyettekilerin insa ettikleri tankin ateslenmesiyle her sey
son bulur (bkz. Resim 99). Yugoslavya’nin dagilmasi gibi, yeralti da darmadagindir.

Tito da oliir. Tito’nun gergek cenaze goriintiileri kullanilir.

Resim 99: “’Underground’’ filminden kare

Bu kisimdaki karsitliklar; gercek-kurmaca, Hiristiyan-Miisliiman, inang-
timitsizlik, seving-hiiziin seklindedir. Gostergelerin ¢oziimlenmesi olarak ise saat
gbsteren, nesne gosterge ve adanmslik ile umut gosterilendir. Inancglarini yerine
getiren insanlar gosteren, insan gosterge ve inancin rahat¢a yasandigi hiir topluluk
gosterilendir. Radyo yayinlar1 gosteren, nesne gosterge iken, gosterilen ise iletisim
araclarinin gercekleri saptirmasi elestirisidir. Tankin ateslenmesi gosteren, nesne

gosterge ve Yugoslavya’'nin dagilmasi gosterilendir.

Ikinci boliim Yugoslavya’nin bir yansimasidir. Bir topluluk dahilinde birligin ve
beraberligin olusturuldugu, beraber iiretim yapmalarini, paylagmalarimi ve
birbirlerine saygi gostermeleri lilkenin temsilidir. Fakat dnderleri Tito nun 6liimiiyle
bu son bulur. Kisa siire sonra tehlike canlari artik bu topraklar i¢in ¢alar. Ugiincii
boliimde 1992 yilinda bu topraklara tekrar savas ugrar. Bu seferki kardesin kardesi,
komsunun komsuyu vurdugu bir savastir ve topraklarinin dagilmasina neden olur.
Savas, yasanan kotii giinlerin nedeni olur (Dakovic, 2005: 144). Birlesmis Milletler
askerleri, para karsiliginda insan kacak¢iligi yapmaktadir (bkz. Resim 100). Bu
boliimiin genel temasi olan bat1 bakis acis1 ve savas sirasindaki Birlesmis Milletler’e
yonelik elestiriler vardir. Savas sirasindaki olaylar1 simgelemektedir. Parasi olanin

kagabildigi ve yasayabildigi, geride kalanlarin ise 6liime mahkum edildigini isaret
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etmektedir. Ivan, yeraltinda ilerlerken {istten kan aktigini goriir (bkz. Resim 101).

Savagin yansimasi, 6liimlerin ¢ok fazla oldugunu vurgulamaktadir.

Resim 101: “’Underground’’ filminden kare

Marko, iki BM askeri arasinda silah pazarligi yapar (bkz. Resim 102). Disarida
ise bombalar patlamakta ve sivil halk O6lmektedir. Oraya halki korumak igin
gonderilen askerlerin seyirci kaldiklarim1  ve parast olanlar1  koruduklarim

yansitmaktadir.

Resim 102: “’Underground’’ filminden kare
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Resim 103: “’Underground’’ filminden kare

Beyaz kaz, dumanlarin yiikseldigi yikik kiliseden ucarak kagar (bkz. Resim
103). Savasin arttig1 ve devamli ¢atismalarin oldugu bu sirada, kazin ugarak gitmesi
baris i¢in umutlarin kalmadigini simgelemektedir. Hacta ters bir sekilde asili duran
Hz. Isa heykeli ile arka planda kurumus bir agag, beyaz bir at esliginde Blacky,
alevler i¢inde yananlarin Marko ve esi Natalija’nin oldugunu anlar (bkz. Resim 104).
Marko’nun ona yaptiklarindan sonra Blacky yine de iiziiliir. Gergek {istii bir sahneyle
iilkenin tilkenmisligi, par¢alanmishigi yansitilmaktadir. Inanglarm kutsalliginm

gbzetilmedigi, bir zamanlar birlikte yasadiklarini unutan ve diisman kesilen, karanlik

bir gelecegi isaret etmektedir.

Resim 104: “’Underground’’ filminden kare

Karsitliklar; savas-barig, zengin-fakir, yasam-6liim, asker-sivil, Hiristiyan-
Miisliiman, tliziilmek-giilmek, biitiin-parca seklindedir. Gostergelerin ¢éziimlenmesi
ise yeraltinda akan kan gosteren, nesne gosterge ve ¢cok sayidaki 6lim gosterilendir.
Birlesmis Milletler askerleri gOsteren, insan goOsterge, paralilar1 koruduklari, sivil

halki korumamalar1 gosterilendir. Beyaz kaz gosteren, hayvan ise gosterge iken,
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umudun tiikenmesi gosterilendir. Yanan insanlar gosteren, insan gosterge ve
gosterilen ise dostluklarin, insanligin bitmesidir. Kurumus aga¢ gosteren, doga ise

gosterge, lilkenin karanlik gelecegi gosterilendir.

Filmin son sahnesinde, Ivan’in kameraya doniik anlati sergilemesi, Brecht’in
estetik kuram estetigindeki 6gelerinden yabancilastirma efekti araciligiyla, saskinlik
ve merak uyandirip izleyiciye film izledigi hatirlatilmaktadir (Parkan, 1983: 41).
“’Bu 6ykiiniin sonu yok’’ yazisiyla birlikte film son bulur (bkz. Resim 105). Savagla
baslayan film savasla biterken, bu topraklardaki savaslarin bir dongii oldugunu fakat
biitlin olumsuzluklara ragmen yeniden dostluklarin kurulup, birlik olundugunu
simgelemektedir. Yugoslav Savaslari’'nin ne kazanani ne de kaybedeni vardir
(Dakovic, 2005: 144).
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Resim 105: “’Underground’’ filminden kare
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SONUC

Yugoslavya’nin dagilmasi sonrast Sirp ulusal kimligin insasinda sinemay1
inceleyebilmek icin Yugoslav siyasi yapisin1 ve kiiltlirel gelismeleri de incelemek
gerekmektedir.  Ulusal  kimligin  insasinda  kullanabilecek  gostergelerin
incelenebilmesi i¢in Yugoslavya’dan Sirbistan’a kadar olan dagilma siireci boliimler

halinde incelenmektedir.

Giiney Slavlar1 6. yiizyilin ortalarindan itibaren Karpat Daglari’nin kuzey ve
dogusundan gelerek Balkanlara yerlesirler. Sirp Kralligi, Hirvat Krallig1 ve Sloven
Krallig1 gibi kendi kralliklarini ilan ederler. 1. Diinya Savasi sonrast Sirp-Hirvat-
Sloven Kralligi’n1 olustururlar. Birlesmelerinin temelinde siliphesiz Giiney Slav
irkindan gelmeleri yatmaktadir. Birlikte bir devlet kurma fikri de bu birlesmelerinin
altinda yatan bir bagka temeldir. Yugoslavya Federatif Halk Cumhuriyeti; Sirbistan,
Hirvatistan, Slovenya, Bosna-Hersek, Makedonya ve Karadag’in birlesmesiyle
olugmus alt1 cumhuriyetten meydana gelmektedir. 2. Diinya Savasi sonrasi1 Sovyetler
etkisiyle merkeziyetci bir sistem kuran yonetim, bu donemde {ilkeyi bir arada tutmak
ve yeniden yapilandirmak i¢in ugrasir. Bu donemki sinema ve sanat alaninda,

sosyalist akim, {ilke sanatina etki etmektedir.

Yugoslavya’nin 1948 yilinda Kominform’dan c¢ikarilmasi, yonetim seklini de
degistirir. OzyOnetim sisteminin getirilmesiyle, merkeziyet¢i yap1 terkedilerek
cumhuriyetlerin kendini yonetmesi 6n plana ¢ikartilir. Bu donemki film merkezleri,
sinemanin kalkinmasi i¢in de 6nem arz eder. Yonetim sinemaya onem vermekte ve
maddi destekler saglamaktadir. Ulkenin kurulusundan itibaren partizan filmleri ve

ilkenin 2. Diinya Savag’1 sirasindaki zorluklar1 anlatan filmler cekilir.

Italyan Yeni Gergekgiligi etkisiyle 1960’larda sinema alaninda degisimler
yasanir. Sinemacilar, glincel konulara deginmeye baslar. Yugoslavya Federatif Halk
Cumhuriyeti isminin  Yugoslavya Sosyalist Federatif Cumhuriyeti olarak
degistirilmesi; daha 6nceki merkeziyet¢i yapidan ¢ikilip, cumhuriyetlerin merkeze
alindigr yapinin tekrar edilmesidir. Cumbhuriyetlerdeki film sirketleri sayesinde,

kendi i¢sel durumlarini anlatan filmler ortaya koymaya baslar. Partizan ve halk
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kahramanliklarini anlatan filmlerin yerini milli kimliklerin 6n plana ¢iktig1 filmler
alir. Bu filmler bir dénem yasaklansalar da Tito’nun Sliimiiyle tekrar yapilmaya

baslanir.

Tito’nun  Olimii  Yugoslavya’da degisimleri de beraberinde getirir.
Cumhuriyetler tekrar milli kimliklerini 6n plana ¢ikartan filmler yapmaya baslar.
Ekonominin iilke genelinde kotiiye gitmesinin yaninda artan milliyet¢ilik vurgusu,
cumhuriyetler arasinda catigmalara siiriikler. Sosyalist bir sistemde ulusal ve
milliyetcilikten bahsedilmesi, Yugoslavya’nin sadece fiili olarak varligim
stirdiirdiigli anlamina gelir. Sirp toplulugu tarafindan giiglii bir destek alan Slobodan
Milosevi¢’in milliyetci tutumlar1 ve otorite kurmak adina agresif tavirlar ¢oziilmeyi
hizlandirir. Yugoslavya’da otorite bosluguyla milliyetgiligin 6n plana ¢ikmasi ve
donemin ekonomik kosullar1 topluluklar1 arayisa iter. 1990’larin baslarindaki siyasi
bunalimla cumhuriyetler arasindaki iligkilerin bozulmasi olarak yansir. 25 Haziran
1991 yilinda Slovenya bagimsizligini ilan eder ve bdylece Yugoslavya’nin dagilma

siireci baglamis olur.

Slovenya’nin ardindan gelen Hirvatistan, Makedonya ve Bosna-Hersek
bagimsizlik ilanlari, Yugoslavya’nin dagilmasini O6nleme amaciyla catigmalarda
bulunan Sirplar, gerek Hirvatlarla, gerekse de Bosnaklarla savasa tutusur. Siddet
dozajinin orantisiz olarak kullanimi, beraberinde trajedileri de getirir. Bosna’daki
katliamlar, sivil halkin katledilisi; diinyada tepkiye yol agar. Diger iilkelerce Bosna
Savagsi’nin kiiciik miidahalelerle sonlanamayacagi anlasilir. Haberlesme sistemleri ve
askeri yerlerin hedef oldugu genis ¢apli NATO bombardimani gergeklesir. Milosevig
yonetimi pes eder, 14 Aralik 1995’te Dayton Baris Antlasmasi imzalanir. Bosna

Savas1 boylece sona erer.

Kosova, Sirplarin Osmanli dénemindeki Kosova Savasi nedeniyle, Arnavutlarin
ise Slavlarin Balkanlara gelmeden 6nce bu boélgede kendilerinin oldugununun etnik
nedenlerden hak iddia ettikleri bolgedir. Bu iddialar da catigmalar1 beraberinde
getirir. Kosova’nin bagimsiz olmak istemesi ve Milosevi¢ yonetiminin buna karst
sert miidahaleleri bir kez daha bolgede savasi baslatir. 1999 yilinda NATO, biitiin

cagrilara ragmen Sirbistan’in saldirilara devam etmesi lizerine {i¢ ay siirecek
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bombardiman siirecine girer. Bombardimanlar sonucunda, Sirp yonetimi talepleri

kabul eder ve Kosova’dan ¢ekilir. Kosova Savasi da 1999 yilinda son bulur.

Yugoslavya’y1 olusturan cumhuriyetlerden Sirbistan ve Karadag sadece kalir.
2006 yilinda bagimsizlik ilan eden Karadag’1, Sirbistan bagimsizlik ilaninin izlemesi,

Yugoslavya sonrasi birlesen Sirbistan-Karadag’in da varligini bitirir.

Milliyetciligin ~ getirdigi  etkiler, = Yugoslavya’nin  yikilmasinda  ana
unsurlardandir. Din ve iktisadi nedenler, milliyet¢ilikle birlesince yonetim
liderlerinin istedigi sekilde halki siiriiklemesine neden olur. Her topluluk adeta
kacarcasina Yugoslavya’dan kagcar ya da onun mirasin1 devralip yeni biiyiik
devletlerini kurmak istemektedir. Ozellikle bolgede hem Osmanli déneminde hem de
Tito doneminde gecici bir durgunluk olmaktadir. Diger kalan zamanlarda ise, tarih
boyunca aralarindaki ¢atismalar, toprak kavgalar1 ve milliyetcilik riizgarlar1 devamh

esmektedir.

Bolgede uzun bir donemi kapsayan bu savaglar, iilke sinemacilarini ve
sinemasin1 da etkiler. Filmlerinde, bu konular1 islemeye baslarlar. Sanatin,
bulundugu toplumdan kopuk olabilmesi ve etkilenmemesi diisiiniilemez. Yugoslavya
Sinema Tarthi ve beraberindeki Sirp Sinema Tarihi ile sinemasal o6zellikler,
Yugoslav Savaglari’nin da getirdikleri filmlere sirayet eder. Yugoslavya’nin 1991
yilinda baglayan dagilmasi ile 1999 yilinda Kosova Savasi’nin bitisi ¢alismanin
simirliligr ¢izilmektedir. Secilen filmlerin sinirlandirilmasinda ise, 1991 ile 1999 yili
stirecinde yapilan filmlerden, dort film 6rneklem olarak ele alinip, filmler hem yil
kapsaminda uluslararasi alanda genis festival sansi yakalayan hem de konu
bakimmdan Yugoslav Savaglari’ni isleyen filmlerdir. Incelenen dért film
cercevesinde Sirp Sinemasi’nda Yugoslavya’nin dagilmasi sonrasi ulusal kimligin
ingasinin Sirp kiiltiiriindeki ulusal gostergeler ve kodlar araciligiyla filmlere yansir.
Secilen Orneklemlerin gostergebilimle c¢oziimlenmesi saptamalarin yapilmasina
olanak saglamaktadir. Gostergebilim sayesinde, gostergeler ve kodlar ortaya
konmaktadir. Etnik imgelerin, ulusal armanin ve bayragin kullanimiyla yansitilan
ulusal gostergeler, ulusal kimlik olusumu yaninda ayni zamanda savasa neden olan

gostergeler olarak da islenmektedirler. Ulusal sinirlarii ve kimliklerini korumak

103



isteyen milletler, irk ve din adina savas verirler. Gerek ulusal imgeler gerekse de dini
imgeler, direkt ya da iistii kapali kodlarla yer bulur. Filmler, bir tarafi hakli ¢ikarmak
i¢cin yapilmayip, savasa tutusan taraflar elestirir ve elestiri kismina Batili ilkeleri de
dahil eder. YoOnetmenler, c¢atismalarla ilgili dengeli bir bakis sunmaya
calismaktadirlar. Savasa tutusan taraflar agisindan da filmler, imgeler ve gostergeler
aracilifiyla, savas hem oldugu gibi aktarimakta hem de taraflara gondermeler
bulunmaktadir. Savastan once birlikte yasayan topluluklar arasindaki iliskiler, savas
sirasinda ve savag sonrasinda tersine donen durumlar gostergelerle ifade
edilmektedir. Buna paralel, ge¢mise Ozlem de simgeler araciligiyla aktarilir.
Yonetmenler, filmlerinde Bati’ya elestirisini tarih kisminda da deginilen sekilde
olaylar son boyutlarina gelmeden once karismayan ve izleyici konumunda

kalmalarini, gostergeler araciligiyla yansitmaktadirlar.

Sinemada  gostergelerin  6nemi ve meydana getirdikleri anlamlarin
¢coziimlenmesiyle incelenen filmlerle; sinema dilinin 6gelerinin kullaniminin, anlam
tiretme bakimindan ne kadar etkili oldugu goézler Oniine serilmektedir. Sinemada
izlenilen her kare bir gostergedir ve kastettigi bir anlam vardir. Bu kareler ise tek bir
anlami icermezler. Bir yandan gercek diinyay: yansitirken diger yandan da gortintiiler
aracilifiyla yorum ve anlam iretirler. Bunlarin 1s18inda da filmler, olaylan
gostergeler ve imgeler araciligiyla yansitmaktadirlar. Filmler, acimasiz yonetim

politikalarina kars1 gosterilen sessiz ve gorkemli tepkilerin mekanlari haline gelirler.
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