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ONSOHZ

Tasarim; diisinmek ve bu diiglinceyi gorsel olarak anlatmay gerektirir.

Yagamlari boyunca tasarimcilar, disiincelerini, hedef kitleye dogru olarak iletebilmenin cesitli
yollarint denemiglerdir. Tipografi sanatgilan ise evrensel bir yol olan yaziya, gesitli sekiller
vererek bir anlam kazandirmak amaciyla, renk, kagidin boglugu ve optik gdz kurallanini da
kullanarak, tipografide algilama olayini daha fonksiyonel bir hale getirmek igin galismiglardir.

Yillarca gekil degistirmesine ragmen, yazinin amaci hi¢ degismemigtir.

Reklam medyalarinda tipografik ¢dziimler adli konunun aragtiriimasi ve incelenmesinde, Reklam
sektdrlinde etkili bir silah olan tipografinin, en dogru ve etkili bir gekilde kullaniimasi icin gerekli

olan bilgilerin aragtirilarak anlatilmasi amaglanmigtir.

Bu aragtirma sirasinda, yardimlarindan ve fikirlerinden dolayl tez danismanim Yrd. Dog. Dr.
Bekir Kantarcioglu ve okulumuzun &gretim gérevlilerinden Gillizar Cepoglu'na, her konuda
yardimini esirgemeyen Ebru Altan ve galigma arkadaglarima, kaynaklarindan yararlanma imkan

buldugum sahis ve kuruluglara tegekkir ederim. .

REHA AKYIL



OZET

Bu aragtirmanin amaci; reklam sekiériinde kullanilan tipografinin, tasarim tarafindan
verilmek istenen fikri, en dogru ve etkili bir sgekide nasil iletebileceginint

belirlenmesidir.

Bunun yanisira, aragtirmanin, Grafik Anasanat dalinda egitim géren 6grencilere yada

tipografi konusuna ilgi duyan kigilere yol gésterici nitelikie olmasi dugiindimistir.

Birinci bdlimde; yazinin ve alfabenin icat edimesi ve ilk tasarlanan baski yazilan

incelenmigtir.

ikinci bdlimde; reklam ve medyanin genel tanimlan yapilarak reklam medyasi

agiklanmistir.

Uglincll boliimde; hedef kitlenin konuyu daha iyi algilayabimesi igin disiinilen

tipografi gegitleri ve algilamay: kolaylastiran etmenler incelenmigtir.

Dérdiincli béliimde; tipografide dnemli bir olgu olan okunabilirlik aligkanliikian ve

yazilarin mesajt hangi sekilde saglikli ve dogru olarak iletebilecekleri incelenmigtir.

Besinci bélimde; reklam medyalarinda kullaniian tipografinin daha etkili ve dogru
kullanilabilmesi igin gerekli olan renk konusu, tipografinin resimle birlikte kullanimas:

ve kagit ile baski tiirleri incelenmistir.

Altinci bélimde; giinlimiiz tipografisinin gekillenmesinde etkili olan sanat akimlan ve

yenilikgi hareketlerle, dijital teknolojinin gelismesinin tipografiye ve karakter tasarimina



etkileri, buna bagh olarakia tipografi sanatgiarinin fikirleri ile daha ¢ok tipografi igin

kullanilan bilgisayar programlan incelenmistir.

Yedinci béliimde; gorsel - igitsel medyada kullanilan tipografinin dogru ve etkili bir

bigimde nasil kullanildigi incelenmigtir.



SUMMARY

The purpose of this research is to determine how the typography used in
advertising sector can communicate the idea that is targete to be communicated in

the design.

Also the research is aimed to work as a guide to students of graphic design and/or

people who are interested in typography.

In the first chapter; the invention of writing and the alphabet and early printed

texts are examined.

In the second chapter; a general description of media is given and advertising media

is explained.

In the third chapter; typography types which are designed in order to obtain a
complete understanding of the message by the target audience and effects that

easies the perception are examined.

In the fourth chapter; as an important aspect of typography, reading habits and in
which way the typography can communicate the message correctly and effectively

are examined.

In the fifth chapter; colour which is important for advertising typography in order
to use it more correctly and effectively, usage of typography with pictures and

photographs and paper and printing types are examined.



In the sixth chapter; the schools of art and neo-movements that are effective in
today’s typography, the effects of the developments in digital technology on
typography and type design, in connection to that; the ideas of typography artists

and computer softwares for typography are examined.

In the seventh chapter; how the typography used in visual - auditory media is used

correctly and efffectively is examined.
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1. YAZININ TARIHCESI

1.1. YAZININ DOGUSU

“Gorsel sanatlarin baglangici, M.O. 10.000 yillarinda yapildigi tahmin edilen, magara
duvarlarindaki resimlere dayanir.” Bunlarin ¢odu, av sahneleridir. Bunlari, resim
(grafik) sanatinin baglangici olarak kabul edilebilir. Yazinin baglangi¢i ise daha
sonradir. Cizilen simgeleri yazi olarak kabul edebilmemiz igin, okumak amaci ie

simgelerin yaziimig olmalan gerekir. Seyredilmek (izere yapilanlar, bizim igin resimdir.

“Okumak icin yapilan resimlerle beraber (yani yazi ile) insanli§in kiltir tarihi

baslamistir. Yazidan énceki caga, tarih éncesi denmesi bu ylizdendir.™

ik yazi, kdy ve kentlerin kuruimasi ile Mezopotamya ve Eski Misirda dogmustur. Tas
¢ag! magara resimleri ile Mezopotamya ve Misirdaki, kiiltir baglangici arasinda uzun,

karanlik bir gag vardir. Yani ilk yazi, magara resimlerinin devami degildir.

iran yolu ile Asya’dan gelen Simerler, gbgebeligi birakarak, Firat ve Dicle ovasinda
kdy ve kentler kurmuslardir. Ayni gagda (M.O. 4000 - 5000) Nil Vadisi ve
deltalarinda bagka irklardan da gelenler olmustur. Béylece ilk kiltir eserleri bu
bélgede dogmaya baglamigtir. Bu her iki kiltiir bdlgesinde de yazi M.O. 3000 -
2500’10 yillarda dogmus durumdadir.

Mezopotamya'da resim geklindeki yazilardan dogup, gelisen yazi, ¢ivi yazisidir. Bu

yazi, gamur levhalara agag kabuklarinin uglarinin bastiriimasi ile kama geklinde birakilan

! Mustafa Aslier; Grafik Sanatlar Tarih ve Yorumlar; Sf 1
2 Mustafa Aslier ; A.G.E.; Sf 1



izlerden meydana gelir. Bu ylzden KAMA YAZIS! denmigtir. Baslangigta her isaret
bir fikri veya kelimeyi anlatmaktaydi. Ik onceleri tek heceli kelimelerin ifadesinde
kullamilan igaretlerin, ayni heceleri igeren kelimelerde de kullaniimast ile bir hece yazisi

dogmustur.

Civi yazisi, dekoratif bir yazi degil, okumak igin yazilmig, sade ve kullanigh bir yazidir.
Buna karsilik;, Misir hieroglif yazisi dekoratif bir yazidir. Okumak kadar, abide ve
mezarlan sislemek amaci ile kullanilmigtir. Okumak amaci ile olmug olsaydi, daha soyut
isaretler haline gelirdi. Oysa hieroglif binlerce yil kendi formunu korumustur.
Baglangigta toplu fikirleri ifade eden resim kompozisyonlari seklindeki hieroglif,

zamanla kelime ve hece yazisi durumuna gelmistir.

Civi ve hieroglif yazilarinda simgeler, bir fikir veya kelimeyi ifade ettijinden bu

yazilara, ideografi veya ideogram denir.

Cin yazisi ve Maya yazisi da bu gruba dahildir. M.O. 600 - 500 yillarinda kullanimaya
basglanan Cin yazisi da resim geklindeki igaretlerden qlugmaktadlr. Firca ile hizli yazma
sonucu isaretler, dogal gbrinlgiinden uzaklagsmig ve soyut isaretlere déniigerek,
binlerce yil Gin halki tarafindan kullaniimiglardir. Gériinig bakimindan diinyanin en
glizel yazilarindandir. Her simge hizli firga darbeleri ile yazilmig, soyut bir resim
kompozisyonu gibidir. Japon yazisi bu yazidin gikmigsa da isaretieri, kelimeleri degil,
heceleri ifade etmigtir. Maya yazisi M.S. 1200 - 1400 yillarinda kullaniimigtir. Okunan
simgeler, dogal ve soyut isaretlerden yapimis bir resim kompozisyonu

goriintisiindedir.



1.2. ALFABENIN DOGUSU

Harfleri icat eden Misirlilar alfabeyi dislinmemiglerdir. Alfabeyi Misirlilar degil,
onlarin can diigmani olan Sami'ler icat etmigtir’. Yazinin gikmasindan 4000 yil kadar
once, Misir, Sami bir kavim olan Hyksos istilasina ugradi. Dogu’dan Arabistan’dan
gelen Hyksos’lar Nil vadisine yayildilar ve 150 yil kadar Misir'i idare ettiler.
Hyksos’lar, Misirlilarin bir siri hiyeroglifi arasindan 20 kadarini segip, bunlart gok

basit bir yol ile harf haline getirdiler.

Zaten Hyksoslar bunu daha once yapmiglardir. (A) harfi yerine bir okiiz bag
cizmiglerdir. Cinki onlarin dilinde okiize “Alef” denilmekteydi. (B) yerine onlarin
dilinde ev anlamina gelen “Bet” kelimesini yazmiglar, (R) yerine de, onlarn dilinde
insan bag! anlamina gelen “Res” kelimesini yazmiglardir. Bdylece ilk alfabe, Hyksos

krallarinin sarayinda dogmustur.

Hyksos devleti yeryliziinden silindikien sonra, alfabeleri Misirin kuzeyinde Akdeniz
kiylarinda yer alan memleketlere geg¢ti. Burada yasayan Sami irkindan kavimier,
denizci Fenikeliler, ¢iftci ve coban Yahudiler, akrabalari olan Hyksos'larin yazisini
birakmadilar. M.O. 1400'li yillarda ortaya giktigi sanilan bu ilk yazi sisteminin en

biiylik 6zelligi timilyle ses belirten harflerin kulianiimtg olmasidir.

ilk alfabe ve sonraki alfabelerde her harf bir sesi simgelediginden bu yazilara

fonografi (fonogram) denir.

A— Alf (Sigir), B— Beth (ev), C— Gaml (deve), D — Delt (kap1)

2 Yaziyi icat eden kavim, gesitli kaynaklara gére degdismektedir: Bazi kaynakiara gére bu, Fenikeliler, baz
kaynaklara gére Samilerdir. Burada “Yazinin Tarihi" adli eserine sadik kalinmigtir.



Fenikeliler, yaziyt simdi bizim yazdigimiz gibi degil de, sagdan sola yazmaktalard:.
Fenikelilerden yaziyi alan Yunanllar da ilk zamanlar bu sekilde yazmiglar, daha
sonralari, saban izi geklinde itk satin sagdan sola yazp, ikinci satin soldan saga
dénmiiglerdir. Bir siire sonra bu sekli de kullanigsiz bulup satirlari sadece ve bugiin

bizimde kullandigimiz gibi soldan sada dogru yazmiglardir.

Yahudiler ve Araplar buglin hala daha yazilan sagdan sola yazmaktadirlar. Ginliler ise
yazilarini, yukandan asadiya yazmakta, yazdiklar satirlarida soldan saga dogru istif
etmektedirler. Boylelikle zahmetsizce, en kangik hieroglifleri, daha hizla gizip,

yanlarina da noktalama isaretlerini koyarlar.

Ik Fenike alfabesinde harfler, esya ve canlilari simgeleyen resimlerden gikmigtir. Ve
onlarin isimlerini almistir. ilk iki harfin ismi de bu yazi dizisinin genel ismi (Alfabe)
olarak kullaniimaktadir. Alf ve beth soézcliklerinden olugmakiadir. Fenike'lilerin ik
alfabesinde buglin sesli harfler dedigimiz harfler yoktu. Bu sesler nokta, ¢izgi gibi,
diger harflerin altina, Qstﬁne veya yanlarina konan isaretlerle saglanirdi. Fenikelilerin
olusturdugu alfabe, Akdeniz cevresindeki kiltir bolgelerine dodru bir yayima
gosterdi. Once ibraniler, sonra sira ile eski Yunanlilar ve Romalilar, bu yaziyi alarak,
kendi dillerine uygun yeni harfleride katarak kullanmaya baslamglardir. Bu gelisme
kolundan, eski Ermeni yazisi ve Slav topluluklarinin kullandigi Kril yazisi tliremigtir. Kril

yazisi bugilin Sovyetler Birligi ve Bulgaristan’da da kullaniimaktadir.

Alfabe’nin ikinci gelisme kolu, Arabistan, iran ve Orta Asya lilkeleri ydniindedir. Bu
kolda tlireyen yazilar genellikle, sagdan sola yazilan gesitlerdir. Harf devriminden
once Selguklu ve Osmanli ¢aglarinda kullandigimiz Arap yazisi bu kolun son

yazilarindandir.



Arapca ve branice gibi Sami dillerinde, tnlileri temsil eden harfler yoktur. Bu da ka,
ke, ko, ku, ki gibi farkh hecelerin ayni karakterle karsilanmasina yol agar. Sonugta, bu
yazinin okunmas! belli bir tahmin ve yorum gabasini gerektirir. Fakat yazinin devami
cogu kez karakterin nasil okunmasi gerektigini ortaya koyar. Gene de, ibranice’de
okumay! kolaylastirmak ve yorum payini sifira indirmek igin belli bir noktalama sistemi

de gelistirilmistir.

1.3. ILK HARFLERIN TASARLANMASI

“Eski Yunanhlar M.O. 9. y.y.da Fenike yazisini alip, ona sesli harfleri katmislar ve
soldan saga yazmislardir. Yunan yazisimi M.O. 7. y.y'da Romallar almis, hafif
degismelerle “ROMA KAPITALIS” denen biyilik harf yazisini yapmglardir. Roma
Kapital yazisi hieroglif kadar dekoratif, ve diinyanin en kullanigli, en kolay okunan
yazisidir.” Dilimizi uygunlugu nedeni ile 1928'de Harf Devrimi yaparak yeni Tirk

alfabesi bu yaziya dayali olarak olugturulmustur.( Resim 1)

Roma Kapital yazisinin iskeleti, tag Uzerine yazma teknigine uygun olarak
geligtirilmigtir. Oranlarinin, ¢izgilerinin ritmi Roma devri mimarisine uygundur. En

giizel drnekleri zafer taklan ve abidelerde kullanilmigtir.

Roma Kapital yazisi, daha hafif olan malzemelerle yazila yazila degisiklige ugramigtir.
ilk farkh karakter olarak “KAPITALIS KUADRATA” (M.S. 3.-4. yy.) belirir. (Resim 2)
Harfler bir karenin sinirlan igine sigacak sekilde yazilmigtir. Daha sonralan (M.S. 5.-6.
yy.) kamis ve tilyle yazma sonucu Kapital yazisi daha da kivraklagarak “KAPITALIS

RUSTIKA” (Resim 3) ile unsial ve yari unsial karakterler haline gelir.
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Yari unsial karakter manastir rahipleri tarafindan dini metinleri yazmakta kullaniimis ve
bdylece Avrupa Ulkelerine yayiimistir. irlanda rahiplerinin yazi sanatina olan egilimleri
sonucu irlanda yazisi denen kiigilk harflerden olusan bir karakterin dogmasina neden

olmustur. (M.S. 8. yy.)

Yan unsial ve ifanda yazilan, Avrupa Ulkelerinde az ¢ok degisiklige ugramislardir.
Boylece ulusal yazi karakterleri ortaya ¢gikmaya baglamistir. M.S. 9. ylzylda Biyik
Karl devrinde, Avrupa’da yazinin birligi icin calisiimis ve sonugta “KARL DEVRI

MINUSKULU” denen yazi, imparatoriugun yazisi olarak saptanmigtir. (Resim 4)

Roma Kapital yazisindan sonra béylece kigilik harfler igin de bir karakter ortaya
¢ikmis oldu. Bundan sonraki gelismelerde Roma Kapital yazisi ile, Karl Mintskult

biitlin yazilann kaynagi olmustur.

Yazi genel olarak devrin sanat karakterlerine uygunluk gosterir. Karl devri ve onu
takip eden minidskil yazilart Roma mi.mari formlarina uygunluk Qﬁstererek yuvarlak
formdadirlar. M.S. 12. ylizyllda 6nce Fransa'da yazida bir diklesme, daralma ve
_yataylarin kirimasi baglar. Boylece “GOTIK” dedigimiz yazi karakteri dodar. Gotik
yazilarda, gizgiler kalin, yataylar kinimak ve inceltimek yoluyla kaybolmus durumda ve
gbvdeler dardir. Gotik sanatinin gége yiikseligi anlatan genel karakteri gotik yazilarda

agikga gorildr.

Gutenberg, 1440 yiinda ilk defa dizgi yaparak kitap g¢ogaltma ydntemini buldugunda
“TEKSTURA” yazisini segmistir. Gutenberg'in dizip bastiyi 42 sayfallk incil'in
sayfalarl dlinyanin en glizel tipografi 6rnekierinden sayilir. Bunu saglayanda Tekstura

yazisidir. (Resim 5)



1.4. MATBAANIN iCADI iLE YAZININ GELISMESI

Johannes Gutenberg’den &nce kitaplar basilarak gogaltiimigtir. Sayfalarin yaz ve
resimleri agag kaliplara oyulup, tamponla boya vermek suretiyle, elle veya basit
preslerle baski yapilirdi. Gutenberg ise 1440 yilinda bastigi kitapta harf ve isaretleri
teker teker metalden dékme teknigini bulmus, ayrica isini kolaylagtiran yeni bir pres
yapmigtir. Boylece bu teknikle kitaplarin basilarak gogaltiimasi hem daha kolay hem de

daha ucuz olmustur.

“Matbaaciiin gelismesi sonucu yazi sanatinin da etki alani geniglemistir. Matbaanin
icatindan gok gegmeden, yazi sekillerinde énemli degisiklikler baglamigtir. Bunda yeni
baski teknigi kadar Ronesans'la baglayan Himanizm hareketinin bilyiik rolii vardir.
Pozitif bilim, insan ve diinyada yasayis kavramlan deger kazanirken orta gagin bigim

ve sanat anlayigininda degisecegi dogaldir.”

Gutenberg ve onun ardindan gelen matbaacilar Textura, Rotunda ve az degigik
karakterleri baski yazisi olarak kullandilar. 1461'de de Strasburg'da ‘ilk defa Karl devri
Minlskili baski yazisi olarak kullanimigtir. 15. ylizyilin sonlarina dogru Karl devri
Mindskiline en yakisan biytk harf olarak, Roma Kapital yazisini kullandilar. Gok
gegmeden ltalya'da bu iki yazidan dogmus sonralari ANTIKA olarak adlandirilan bllyik
ve kiigiik harflerden olugan yazilar yayildi. italyanlar 1480 yilinda ¢ok kullanilan bir
cesidine eski yazi anlamina gelen “LETTARA ANTIKA” adimi vermislerdir. Baski
sanatinin daha okunakli ve daha akida kalici yazilara ihtiyag duymasi sonucu
“SCHWABACHER” ve “FRAKTUR" yazilan dogdu. Bu karakterler gotik yazisi

olmakla beraber Tekstura gibi kuru, sert ve hareketsiz bir etki yapmazlar. Daha
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aydmlik, kivrak ve hareketli gériiniirler Schwabacher ilk defa 1485 yilinda Nirenberg

matbaalarinda kullaniimigtir.

Fraktur yazisinin en giizel érnedi 1513'te basiimig olan imparator Maximilian'in duvar
kitabidir. Bu kitap grafik sanat abidelerinin en Unlllerindendir. Giizel Frakiur yazisi

ile Direr'in resimleri en giizel uyusma drnegi saytimaktadir.

Antik yazida daha sonralari akici bir yaziya dogru gelismeler oldu. Yazilarin hafif
aletlerle, stratle yazilmalan sonucu hafif egiklesmisler ve kosmayi ifade eden bir
g6rinime birinmuslerdir. Boylece Latince, kosmak anlamina gelen kelime, bu yaziya
isim olmus ve “KURZIF” yazi gesidi dogmustur. Kurzif egdik harf yapisi ile el yazisinin
bir devamidir. Matbaa yazisi olarak kurzif, ilk defa 1500 yilinda, Venedik'de Aldus
Manitius tarafindan hazirlanmigtir. Buglin hem &6zgiin olarak hem de metin
igerisindeki isaretlemeler igin kullanilir. Her karakterde yazimin kurzif'i vardir. Bizde

egik yazilara “italik” denir.

“Gotik yazilar, yalniz dini kitaplardé veya sis yazisi olarak kullanilmigtir. Bu yazilarda,
Barok ve Rokoko gibi sanat akimlarina uyarak gesitli blylk harfler yazilmigtir. Bunlar
yanyana geldiginde okunmayacak kadar sisliidiir. Satir halinde bir ritm meydana
getirmezler. Her harf tek bagina soyut bir kompozisyon gibidir. Roma Kapitalis yazisi
ise aydinlik, kolay okunan, satir ve sayfa halinde yormayan bir etki yapmaktadir. Bu
ylizden antik karakterlerdeki biitin yazilarda kapitalis, bilylik harf olarak kullaniimis ve
glinlimiize kadar Ozelligini kaybetmemigtir. Buna karsilik gotik, kiglk harfleriyle en

giizel tipografi érnekleri verilmigtir.” °
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1762'de italya’da bir yazi ve tipografi ustasi olan BODONI, kendi adini verdigi daha
aydinlik ve hareketli bir baski yazisi hazirlamigtir. “Bodoni, basit asil ve miitevazi,
buyuklik etkisini veren bir yazi cesididir. O devirlerde bakir gravirlerde kullaniimigtir.

Bu yazilarin temel 6zelli§i ince ve kalin gizgilerin kontrasthgidir.”

1783'te Fransiz Didot ve 1800 yillarinda Alman Walbaum Bodoni’nin gok benzeyen
Antik karakterde yazilar yarattilar. Didot ayrica tipografi sisteminin kurucusu olarak
baski ve tipografi sanatina biylk hizmette bulunmusgtur. Bodoni, Didot ve Walbaum
gibi 'sanatgllarlmn etkisi sonucu kaybolmaya baslayan, Gotik karakterler yeniden

tasarlanmig ve daha sadelestirilip okunur hale getirilmigtir.

1810 - 1820 yilinda sanatgilar yazilan yazmak degil inga etmek yoluna gittiler.
Boylece Ingiltere’de ilk GROTESK ve EGYPTIENNE yazi karakteri yaratilmigtir.
Grotesk, antik yazi iskeletinin inga edilmis seklidir. Serifsizdir, ince ve kalin gizgilerin
kontrasthig! yoktur. incelikler optik olarak yaziy bazi yerlerde kalin géstermemek igin
yalniz ¢gizgilerin birlesme yerlerinde kullaniimigtir. Egyptienne’de serifler saglam, kalin,
saﬁrda bir band meydana getirecek gibidir. Seriflér bazen normal yazi kalinligini agar.
Egyptienne yazimayip inga edilmis bir yazi gesitidir. Bu yazinin saglamhigi, durgun

tesiri Misir pramitlerinden alinmigtir.
1.5. BASKI YAZILARININ GELISMESI
“1810 ile 1820 yillan arasinda, teknik gelismeye uymak isteyen yazi sanatgilari,

slissiiz, saglamlik etkisi veren yazilar tasarlamiglar ve yaymiglardir. Fakat 19. Ylzyilin

teknik uydurmaciligt bitliin antik yazilan soguk ve ruhsuz bir duruma getirmis, ¢ok
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ince, gblgeli, taramali, gok kalin hi¢ bir sanat stiline uymayan zevksiz yazilar ortaya

»8

cikmigtir.

1850 yillarinda ingiltere’de Antik yazilardan esinlenerek yeni bir serifli Antik yazi
geligtirildi. Bu yazi Avrupa sanatgilan tarafindan taktir gérmisse de meslek gevreleri
tarafindan tepki almigtir. Bu ylizden bu Antik yaziya ingilizce “Orta caga 6zgl”

anlamina gelen “MEDIEVAL" adini vermiglerdir.

1880 yillarinda stil karigikhg had safhaya ulagmistir. Bu arada bazi yazi sanatgilari
yaziya daha gizel bir gdriinim verebilmek igin savasmiglardir. Aimanya’da yaziyi
moda slsglliginden kurtarmak igin biiylik probaganda yapilmigtir. Mimar, ressam,
grafiker ve sairler tipografi sanatini igine diistigu zevksizlikten kurtarmak icin dergiler

cikarmiglardir.

Otto Eckmann, Peter Behrens, Emil Rudolf Weiss gibi sanatgilar 20 yy. baginda bu
yenilik hareketinin 6ncilleri olmuglardir. Yarattiklan yazilar Jenson, Bodoni gibi
sanagilardan ésinlenerek yazilmigtir. Bu yazilarda ug yazilan ile insa edilmig yazilarin
ozellikleri birlestirerek, klasik sadelik iginde yeni, 6zgiin, modern yazi karakterleri

yaratmiglardir.

Yeni tipografi tutkusuyla 1920’lerde birgok serifsiz harf karakteri Uretilmigtir.
Johnston “RAILWAY TYPE” (Resim 6) adini verdigi bu serifsiz harf karakteri
tasaniminda, eski klasik Yunan formlar digina g¢ikarak, her harfin temel bigiminin
mimkiin olabilecek en basit tasarimini gerceklestirmeyi amaglamistir. Ogrencisi ve
arkadagt olan Eric Gill tarafindan yaratilan “GILL SANS” serisi icin de esin kaynagi

olmustur. (Resim 7) Bu 14 stili igeren harf karakteri ailesi, roman geleneginin
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oranlarina bagh kaldidi igin, mekanik bir goriiniise sahip olmamgtir. “Gill, “Tipografi
Uzerine Denemeler” adli kitabinda tipografik tasarimda birbirine esit olmayan satir
uzuniugu kavramini ortaya atarak, blok siitun ve sagdan serbest sltun yerine, bu

diizenlemenin daha okunakli oldugu ve tasarim sorununu ¢dzdiigiini belirtmigtir.”®

“1920’lerde Almanya'da bir dizi, geometrik yapida, serifsiz harf karakteri
tasarlanmigtir. Bunlarin igersinde en basarilisi Paul Renner tarafindan tasarlanmig
olan, “FUTURA” serisidir. (Resim 8) Bir &gretmen ve tasarimci olan Renner,
tasarimcinin devraldigi mirasi higbir degigiklige ugratmadan koruyup bir sonraki nesle
devretmesinin yanlig oldugunu ifade ederek, her neslin devraldigi sorunlarn gézmeye

caligip, kendi zamanini yansitan ¢agdas bigimler yaratmasi gerektigini savunmustur.”

Kaligraf ve harf tasarmcisi olan Hermann Zapf, 22 yasinda Stempel
dékiimhanesinde 50’den fazla harf karakteri tasarlayip, kaliplarini da hazirlamigtir.
Zapf harf karakteri tasarimimi “Bir devrin en fazla géze garpan gérsel ifadelerinden
biri” olarak nitelendirmigtir. 1950°'de tasarladigi “PALATINO”, serifli ve zarif oraniyla,
~ Venedik harf karakterlérini cagnstiran bir roman yazisidir. “MELIOR”, 6nceki
gall§malarlndan daha modern bir stildir. 1958'de tasarlanan “OPTIMA” ise inceli
kalinh, serifsiz yapisiyla 20. ylizyilin ikinci yarisinda gergeklestiriimis -en 6zglin harf

karakteri tasarimlar arasindadir. (Resim 9)

Stanley Morrison 20. ylizyilin en bilyiik gazete ve dergisinin harf karakterinin tasarim
danigmanhgini  yapmak Uzere 1931'de Londra “The Times” tarafindan
gorevlendiriimigti. “TIMES NEW ROMAN" adi verilen (Resim 11) kiigiik ve sert serifli

harf karakteri, 1932 yilinda diinyanin en énde gelen gazetelerinden biri olan “The

® Dilek Bektas; Modern Grafik Tasarimin Geligimi; S:64
'® Dilek Bektag; A.G.E.; S:64
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Times"da bir giin gibi kisa bir zamanda uygulamay konmus ve geleneksel, tutucu
okuyucu kitlesi tarafindan okunakliigi ve net goriinligl ile biylk begeni toplamigtir.
Bundan sonra Times New Roman 20. ylzylin en yaygin sekilde kullanilan
karakterlerinden biri olmugtur. “Poptlerligi daha gok, okunakli olmasi ve sik bir gérsel
nitelije sahip olmasinin yaninda ince uzun bigimleriyle ekonomi saglamasindan

81

kaynaklanmaktadir.

Resim 1 : Roma Kapital yazisi

"' Dilek Bektas; A.G.E.; S:64
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Resim 2: Kapitalis Kuadrata, 4. ylzyil
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Resim 3:Kapitalis Rustika, 5. ylizyil
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Resim 4: Karl Devri Minlskiila (kUglik harf yazisi) 8. ylizyl
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Resim 6: Edward Johnston, Railway harf karakteri

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVVVYXYZ
1234567890

Resim 7: Eric Gill, Gill Sans Medium Kkarakteri

FUTURA Light )

FUTURA Light it~ FUTURA Bold
FUTURA Book FUTURA Bold italic
FUTURA Medium FUTURA Bold condensed
FUTURA Medium ltalic ~ Futura Disgloy
FUTURA Demibold Futura Black

FUTURA Demibold italic FUTURA INLINE

Resim 8: Paul Renner, Futura harf karakteri ailesi
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Palatino
Balatino Italic
Palatino Semibold

Palatino Bold

Melior

Melior Italic

Melior Semibold
Melior Bold Condensed

Optima
Optima Italic
Optima Semi Bold

Resim 9: Hermann Zépt, Palatino, Melior ve Optima ve harf karakterleri

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz "
1234567890

Resim 10: Times New Roman harf karakteri
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2. REKLAM MEDYALARI NEDIR?

Reklam medyalarninin ne oldugunu anlamak igin 6énce reklamin ve medyanin ne

oldugunu bilmemiz gerekir.
2.1. REKLAM NEDIR ?

Bir Uriinlin, bir sirket veya kurulusun ya da bir digiince veya faaliyetin, gerekli kitleye,
ilgi cekici ve dogru bir bigimde, farkl iletisim kanallan kullanilarak iletiimesi olayina

“reklam” denir.

Reklam oyununun iginde Ug profesyonel oyuncunun adi gecer: Rekiam veren, reklam
ajansi ve hizmet. Reklam veren, ajanstan hizmet talep ederek siireci baglatir. Ajans,i
danmigmanlik yaparak mesajl olusturur ve lglincli oyuncuya yoneltir. Reklamciligin ik
glinlerinden beri birbirine bagimi olan bu {cll, dinyanin her yerinde goriilr. Bazi
durumiarda iki bagrol oyucusu da devreye girer. Yaraticl grup ve medya alim merkezi.
Yaratict grup, 6zellikle medyanin reklama ayirdi§i yerin tanitiimasi ve-satiimasi gérevini
tistlenen bir kurumdur. Medya alim merkezi, toptan reklam yeri alimlarini yUritir. Tum
bu oyuncularin ortak hedefi: Reklam mesajlarnnin ulagmésn istenilen kitle ve bu kitlenin

siniriandir.
2.2. MEDYA NEDIiR?

Kamuoyunu bilgilendirmek ve halkin sesi olma gérevini Ustlenen, toplumda yasama,

yiirlitme ve yargidan sonra 4. Erg' olarak hareket eden basili, gérsel ve igitsel tim

? Basin; yasama, ylriitme ve yargl Kuvvetlerinden sonra gelen, halkin isteklerini diger 3 kuvvete direkt
ileten 4. kuvvettir.
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yayin organlarina medya denir. Reklam amagli kullanilan medya tirleri de reklam

medyalan olarak adlandirilir.

Reklam medyas), GiZGI ALTI REKLAMCILIK (Below-the-line-advertising) ve CiZGi
USTU REKLAMCILIK (Above-the-line-advertising) olmak lzere ikiye ayrilir.

2.2.1. CizGi ALTI REKLAMCILIK: Sirket ya da driiniin halka tanitimindan gok
satiglarini arttirma (promosyon) amagh tim ¢alismalar kapsar. Bunlar, basin yayin
organlan ve halkla iligkiler calismalan harig, Direkt Postalama (Direct Mailing); Satig
noktas! tanitimlari, donkart, standlar, poster, afis vb galigmalar (Point-of-Sale-
Promotions); tanitim ve bilgi verme amagl brosilir ve kataloglar, faaliyet raporlari;
satig destegi amagl hediye ve esantiyonlar ile pankartlar olarak siralanabilir. Burada,
belirlenen hedef kitle ile birebir iletisim saglanir. Tasanme! kullanacagi ebatlar
konusunda tamamen serbesttir. Sadece galismasini yaptig: tiiketici kitlesi ve ana

temaya sadik kalir.

Afig: Bir rnd, genellikle de bir‘ fikir veya faaliyeti iletmek amaciyla yapilir. Genellikle,
afig sahibi veya reklam ajanslari, mesajin uzak mesafeden gézﬁkmesini isterlerse de;
gorsel olarak glizel olan hersey afiste kullanilabilir, kat kurallan yoktur. Afis
tasaniminda hergey tartisilabilir ve uygulanabilir. Afigin ebad bile tasarimciya bagldir.
Bir afiste, bazi zamanlar fotografin giici 6n planda tutulurken bazen de fikri én plana

cikartmak igin tipografik oyunlar denenir. (Resim 11)

Poster: Poster tasariminda da genel olarak uygulanabilir bir kural yoktur. Ama
posterler, 6zellikle miizik seki6ériiniin posterleri, ayni mekanda diger alternatifleri ie
rekabette olacagindan igerigi en aza indirilir ve en temel bilgileri vermeyi hedefler.
insanlar, genelde genc¢ kitle, posterleri duvarlarina asti§i icin mesajin mi yoksa

gorintiniin mi 6n planda olaca@i ayrimini iyi yapilmas: gerekir. (Resim 12)
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Katalog: Kataloglar bir isletmenin satis alant veya vitrinidir. Tiketiclyi memnun
etmekle kalmaz, ayni zamanda tiketiciye bir ihtiyag dogurma amacini tagirlar.
Kataloglarda birbirine benzer (riinlerin fotograflari vardir. Bunun igin katalog
tasarimini karigikhiga yol agmadan ¢ézmek gerekir. Burada Qrinlerin fotograflari 6n
planda olmalidir ki tiiketicide bir ihtiyag istegi dogurabilsin. Sirketler, kataloglarini

genelde posta yolu, gazete bayileri ve kendi bayileri araciligi ile dagitiriar.

Faaliyet Raporu: Sirketlerin, bir sene igerisindeki ticari ve finansal faaliyetlerini tanitim
amaciyla hazirlanilar. Faaliyet raporlarinda goérsellik 6n plandadir. Bu yiizden
tasarimei igin genel bir kural yoktur. Fotograflarin gorselligi veya mesaj, tasarimct
tarafindan dogru bir karar verilerek hazirlanmalidir. Sadece tipografi ile ¢dziimlenen
faaliyet raporlari da gérsel glzelligi hedefler. Burada da tasarima uygun ebat,

tasanimci tarafindan belirlenir. (Resim 13)

Pankart: Daha g¢ok bir fikri veya faaliyeti, bazen de bir Urinl tanitmak amaci ile -
kullanillirlar. Ebat, tasarmci tarafindan belirlenir. Pankartlar asilarak sunulur ve
genelde mesaj 6n plandadir. Bunun igin canli renklerle yapimasi dikkat cekiciligi

acisindan énemlidir.

Doénkart: Cift tarafli olarak serbest ebatta hazirlanan donkartiar, Griinlerin bulundugu
kapall mekanlarda sergilendikierinden, dikkat c¢ekici ve Grlnin &zelliklerine sadik

kalinarak hazirlanir. Bunlarin diginda genel kuralt yoktur.

Broglir: Mesaj dogru olarak belirlenmeli ve iletilmelidir. Katlamali olarak sunulan
brogiirlerde tasarimci tam bir serbestlik igerisindedir. Bunun igin de piyasada
birbirinden gok farkll brogiir érnekleri gérmemiz mimkindir. Fikre uygun olarak her

tarld tipografik oyun kullanilabilir. (Resim 14)
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2.2.2. GizGi USTU REKLAMCILIK: Kitle iletisim araglanyla yapilan tantimdir.
Burada iletisim kontrol disindadir, ¢linkii sunulan reklam hedef kitleyle birlikte tiim
kamuoyuna yansir. Bu ytizden, reklam ajanslarinda dogru medyay! beliremek ve dogru
tlketiciye ulagmak icin medya planiamalart yapilir. Tasanmel, tasarimini yaptig iglerde
belirlenen ebada sadik kalarak galigir. Ornegin, gazetelerde, belirli siitun 6iglilerine;
dergilerde, derginin silme ya da gergeveli ebatlarina sadik kalmak zorunlulugu vardir.
Cizgi Ustu reklamciiga; gazete ve dergi ilanlar, radyo spotlari; gbérsel - Isitsel

medyada yeralan reklamlar ve gesitli kurumlar tarafindan igletilen bilboardlar dahildir.

Gazete: Kamuoyunu ilgilendiren haberleri hazirlayarak 4. Erg goérevini Ustlenir.
Haberlerin birbirinden ayriimasi ve okuma iglevinin kolay olmasi igin belirli kalplari
vardir. Ornegin; baslik, dikkat cekmesi igin biiyiik punto ile yazilir ve genelde sonunda
noktalama igaretleri kullaniimaz. Gazetelerde baslik, alt baglik ve metin yazilarinin
hangi punto ve karakierde yazilacaklan 6nceden belirlenir ve  degistirilemez. Bu
Ozellikler gazetenin Kkisiligidir. Haberin detaylarinin anlatildigi yazilar, daha &nce
belirlenmis siitun hesabina gére diizenlenirler. Ulkemizin gunlilk gazetelerinde
tipografik‘ oyunlara pek rasttanmamakla birlikte, yabanci gazetelerde konqya uygun
olarak tipografi oyunlari sergilenmektedir. (Resim 15)

Dergi: Dergiler ¢ok genis bir yelpaze igerisinde. bulunmaktadirlar. Tasarimel, dergiyi
hazirlarken o6ncelikle sektéril g6z ©6niinde bulundurur. Dergi ebadi, kullanilacak
karakterler ve hangi tarz tipografi uygulayacagina karar vererek dergiyi ¢ikartir ve
sonraki sayilarda da bu kurallara sadik kalir. Béylelikle okuyucu dergiyi ilk okudugunda
hangi konunun hangi sayfada oldugunu ya da bitlinligl olusturan elemanlarin
kullamligini 6grenir ve daha sonra o dergiye yabanciik gekmez. Neville Brody dergi
tasarimi icin “Bir derginin tasarimi en fazla 5 sene sirer, daha sonra ise bu tasanm

guncelligini kaybeder. Bunun igin bir derginin kaliplan en fazla 5 senede bir
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degistiriimelidir.”*® der. Ama gliniimiizde baz dergilerde bilgiyi, ikinci plana atip sadece

gorsel olarak yapilan denemeler de vardir. (Resim 16)

Bilboard: Ag¢ik alanlar igin yapilan bliyiik ebatli galigmalardir. Genelde yol kenarlarinda
sergilendiklerinden siirliciilerin de okuyabilmesi igin mesaj en aza indirgenir. Bilboard
tasariminda gorsel olarak glizel olan hersey uygulanabilir. Bazen fotograf 6n
plandadir, bazen de fotograf kullanmadan tipografi ile tasarim gergeklegir. Ya da hem

tipografi hem fotograf birbirini destekleyerek tasarima katkida bulunurlar. (Resim 17)

Gorsel - isitsel medya: Seyirciyi edlendirme ve bilgi aktarma goérevini Ustlenen, basin
gibi 4. kuvvet olma gorevini Ustlenen gorsel bir aragtir. Reklam fiimleri, mizik klipleri,
film jenerikleri ve egitim amagl yapimiara, konularina uygun olarak tipografiler
uygulanir. Bazi programlarda seslendirme destekli tipografilerle gérsellik yaratilir.
Tasarimci gorsel olarak. glzel olan ama konuya uygun her oyunu denemeye agikiir.

(Resim 18)

FIRST. SECOND. * -
FIRST SECOND. THIRD :
. FIRST. ¢
FIRST SECOND. . -
FIRST. SECOND THIRD.

FIRST. SECOND, THIRD.
" FIRST. SECOND.
. FIRST. SECOND.

Resim 11: Afig 6rnekieri

' Neville Brody; The Graphic Language of Neville Brody 1; S:13



21

RPPLICATIORS DUE

TR
-

P

S ity mosten. pomepet w0sH 4T

i

S,
T o
e i g OV

Bevepricn and Viewing 4m syt ie0 e

Resim 12: Poster drnekleri



Resim 13: Faaliyet raporu rnekleri
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Resim 14: Brogur 6rnekleri
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3. REKLAM MEDYALARINDA GORSEL ALGILAMA

Yapilan tasarimin glizeliiginin yaninda, insanlar tarafindan da algilanabiimesi
gerekmektedir. Okuyucu tarafindan algilanamayan bir tasarim insanlara karmasik
geleceginden mesaj iletme iglevinide yerine getiremeyecektir. Bunun igin iyi bir
tasanmcinin, insanlarin, tasarim elemanlarini daha kolay nasil algiladiklarini bilmesi

gerekir.

3.1. KONUYA GORE TiPOGRAFi SECIMI

Onceiikle tipografiyi hangi karakterden veya karakterlerden olusacagini belirememiz
gerekir. Karakterlerinde insanlar gibi bir kisilige sahip olduklari unutulmamalidir.
Onlarinda iglerinde karizmatik veya silik olani, durgun veya haraketli olani, sevimli
veya bize sevimsiz gelenleri vardir. Bunun iginde tasarimeci vermek istedigi etkiye gore
karakterleri beliiemesi gerekir. Diet Zwart karakterler igin, “Tipografi, konunun
igerigini bastirmayacak gsekilde ve gercekgi karakterlerle hazirlanmalidir. Bir harf

karakteri ne kadar ilging olmazsa, o kadar tipografik agidan kullaniglidir.”™ demektedir.

Mesaj ne kadar onemli de olsa glnimizde pek g¢ok tasarimeci, moda ve miizik
sektoriinde kullanilan karakterleri, endiistri sektdrll igin uygun bulmamakta veya

kullanmaya cesaret edememektedir.

Logo igin segilecek karakter, irliniin belirgin &zelligini ilk anda tilketiciye iletebilmelidir.
Milka ve Crunch gukulata logolarint 6érnek olarak verirsek. Yapi olarak gukulata,
yumusak ve tatlidir bunun iginde bu &zellikleri veren yuvarlak hatlara sahip karakterler

segilmigtir.(Resim 19) Ayni sekilde Grun bir viski ise, bu Griniin sertligini belirtebilmek

" Rick Ponor, Edward Booth-Clibborn; Typography Now; S:150
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icinde logo, serifli bir karakterden vyararlanilabilir yada sert hatlar verilerek

tasarlanabilir.

Logo igin segilen yada tasarlanan karakterin, dogru bir sekile (imaja) sahip olmasi
gerekir. Boylelikle logo, hem yaziyla hemde gekille birlikte, kullanlan kurumu yada fikri

daha gliglenerek ifade etmesine neden olur. (Resim 20)

“Yapilan bir arastirmada ucuza satiimasi planlanan bir Uriin, kendisine elit ve pahali bir
etki veren bir karakierle yada tipografik dlzenleme ile ambalajinin hazilanmasi,
tlketiclyi o maldan uzak tutmus, veriimek istenen mesaj yanlis kullaniidigindan da

rliniin satig grafigi digmustir.”*

20. yiizylhn baginda yorum ve form fikri bariz bir sekilde ortaya konmaya
baglanmistir. O zamanlar yazarlar ve sairler, yazdiklar fikirleri daha agik ifade
edebiimek igin yazilarnni bir forma sokmaya calismiglardir. 1897'de Stephane Mallarme
yazdigi “Un Coup de Des” adll eserinde bilinen kaliplan yikmisg, sayfaya bir ferahlik
getirebilmek ve kagidin beyazligini arﬁlrabilmek icin yazilarini bizim de bildigimiz gibi

gruplayarak bloklamay! gerceklegtirmistir.

“Tipografi, insanlarin fikirlerini belirtmek igin ellerinde var olan en fonksiyonel arag

olup, bu yiizden de genel killtlirel yapinin en iyi yansiticilarindan biridir.”"®

Tipografi konusunda zamaninda dnemli fikirlerin savunucusu olan Emil Ruder, 1914’te
isvigre’de dogmus ve tipografi hocahigi yapmigtir. Zamaninda tipografi igin
“Geleneksel gliniimiiz tipografisi bir anlik ilham ve fikirlerden dogan bir sey degildir.

Yapisal kurallari vardir. Katisalliktan ve monotoniuktan uzaktir.”'” demigtir.

5Steven Heller ve Gait Anderson; Type Play; S:3
'® Rick Poynor, Edward Booth-Clibborn ve Why not associates; Typography Now; S:9
7 Seibundo Shinkosha; Typography Today; S:44
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“Emile Ruder’in gorlisiine gore; Tipografinin asil amac iletigimdir. Bagka higbir anlam
ifade etmez. Okunmayan bir tipografi ¢Oplikten bagka bir sey degildir. Tipografi
grafikten cok daha fazla glinlimiiz gérsel diinyasinin bir pargasidir. Genelde tipografi
Oylesine etkilidir ki halk tarafindan fark edilmez bile ve artistik hirslardan uzak olarak
uyguianan tipografi gok daha glizeldir. Bir tasarimda, iyi bir tasarimei geri planda kalrr,
kendi gérevinin digina gikmaz. Bu fim miizigine benzer. insanlar filmi seyrederler
fakat miizigi farketmezler ise, bu iyi bir film mizigidir. Tipografinin gbrevide, ¢ok uzun

bir metni higbir giicliik gekilmeden okunur hale getirmektir.”*®

Ayrica “Tipografide kagidin beyazi@ veya boslugu gok iyi disglinlmelidir. Baski
elemanlan gibi basiimayan elemanlan da iyi distinmek lazimdir. Bir tasarimda 3/8 mm.
bos alan birakimalidir ki dengeli olabilsin. Tasanmda rengin de &nemi buylktir.
Onemii yerleri vurgulamamiza ve dikkat gekmemize yararken, 6nemsiz yerleri geri
_planda birakmamiza yardimei olur. Béylece tipografi sanatgisi karakteri, beyaz alanlan
ve rengi kullanarak her igin altindan kalkabilir. Bunun igin tm bu kaynaklar tipografi
sanatgisina yakin olmaiidir. Bir sayfada tek bir yazi dahi olsa, beyaz alani azalttig igin
onu yerlestirmek bir problemdir. Yazi yerlegtirildikten sonra kalan beyaz alan ile yazi
arasinda, .0 kadar pl;ofesyonel bir iliski olmalidir ki yapilan tasarim ‘bag,arlll olsun.
Bunun yaninda yazi birkag satira g¢ikinca beyazla siyah arasindaki iligki fazlalagir.
Cunkii satir aralarindaki beyazllk ortaya cikar. Tipografiyle bu aralari arttirmak,
azaltmak ya da tamamen ortadan kaldirmak mimkiindir. Basii olmayan alanin
tasarima verdi§i katkiy1 gbzden kagirmak profesyonel kérliktir. Dolayisiyla tipografik
tasarm ¢ok ciddi bir siyah beyaz dengesinin yargilanmasina baglidir.”® diyerek,

saghkli bir tipografinin olugmasindaki etmenlerden bahsetmistir.

Bir tasarimdaki tipografinin bagarili olabilmesi tasarimcinin optik degerler kanununu iyi

bilmesine ve uygulamasina baghdir. Yani géziin énce nereye bakacagini ve kagidin

8 Seibundo Shinkosha; A.G.E.; S:46
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Uzerinde akici bir gekilde nasil hareket edece@i tasarimci tarafindan hesaplamasi

yapilarak uygulanmalidir.

Emil Ruder “Bu son zamanlarda teknik seylerin tipografinin artistik yanlarindan daha
az dnemli olduguna dair bir fikir ortaya atildi. Ama tipografide higbir zaman estetik
kararlardan uzak bir teknik karar olamaz. ikisi hep yanyana gitmek zorundadir.”®

demigtir.

Emil Ruder'in “Tipografinin asil amaci iletisimdir, bagka higbir anlam ifade etmez.”
s6zine ek olarak Hglmut Schmid “Tipografi genelde goérsel iletisim olarak algilanir.
Yalnizca okumak igin degildir. Basili olan mesaj ayni zamanda goérseldir. Tipografi igin
gorsel alglama ¢gok dnemlidir, ¢linki mésaj sadece iletigimle ilgili degil, ayni zamanda
algilamayla da ilgilidir. Bunun igin yapilan tasarimin, okuyucu tarafindan algilanmasi da
gerekmekiedir.”" diyerek, tipografinin, hem form olarak hem de igerik olarak tam

anlamiyla algilanmasindan bahsetmektedir.

“Helmut Schmid’e gdre tipografi, konugma sesiyle ve tonuyla da ilgilidir. Konusurken
yaptigimiz inig gikiglan tipografiye de uyarlamallyiz. Bagirmak ya da fisiidamak, agir ya

da hizli konugmak gibi bunlarin hepsi gérsel iletigimin ifadesidir.”*

Bu ylzyildan &nce tipografi kendi basina badimsiz bir sanat halinde ortaya
¢ilkmamigtir. Bu konuda Hollandali yazar Wim Crouwel “Gergekte tipografi Uzerine
denemeler bu yiizylin baginda baglamigtir. Deneysel Tipografi son zamanlarin

modasini takip eder. Bunlarin bazilar gergek anlamda bagarilidir.”™ demektedir.

* Seibundo Shinkosha; A.G.E.; S:47
# Seibundo Shinkosha; A.G.E.; S:48
2! Seibundo Shinkosha; A.G.E.; S:127
2 geibundo Shinkosha; A.G.E.; S:128
2 geibundo Shinkosha; A.G.E.; S:19
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“Deneysel tipografi"ye tipografik anlamda, yazil oldugu metni tam anlamiyla okutma
amacinda olmayan tipografi de denilebilir. “Fonksiyonel tipografi” (yararli tipografi)
ise bu anlamda deneysel tipografinin kargitidir. “Deneysel tipografi higbir zaman,
higbir sey igin sonug tretmez. Dolayisiyla aragtirmalarimizi yaparken belirli bir sonuca
ulagirsak bu deneysel tipografiden uzaklagir ve fonksiyonel tipografi haline gelir.
Deneysel tipografi, tamamen anlagilamayan ve kontrol edilemeyen sonuclara ulagir.
Oysa “Tipografik amagli arastirmalar” verilen problemi ¢ok daha iyi sonuglar elde
“edebilmek icin yapilir. Bu yilizden deneysel tipografi, yaziyi okutma amacinda
olmadigindan yazili fikirlerin de mikemmel bir tasiyicisi degildir.”* Fonksiyonel
tipografiye bir 6rnek:. Tasanimel Karl Gerstner, bir poster tasariminda bir yatay birde
diigey olmak (zere iki askll grup kullanmigtir. Burada kesisen harflerin 6zelligi,
tipografiyi yada okumayi yonlendirmesidir. Dolayistyla hem yukaridan asagiya hem de
yatay olarak soldan saga dogru okunmaktadir.(Resim 21) Yine ayni sanatgidan bir
bagka ornekte, bir harfin ¢ift kullamimi gériimektedir. Bu tasanimda, soldan saga
diagonal bir sekilde, yukarnya dogru “N” harfi, “National” kelimesini baglatirken
sagdan sola diagonal bir gekilde, bu sefer yukarndan asagiya dogru ise “Z” harfi

olarak, “Zeitung” kelimesinin baglanmasi amaglanmigtir. (Resim 22)

isvigre'li Miiller Brockmann yapti§i posterde, deneysel tipografi olarak yola gikarak
siirsel bir yapi kullanmigtir. Diizenlemeyi gok basit ve etkileyici bir sekilde ¢dzmis,
bunun icin de yaptigi deneysel tipografiden g¢lkarak fonksiyonel tipografiye
doénlgmustlr. Surekli yaptidi islerde Akzidenz Grotesk karakteri kullanmigtir. Bu ilging

tasarim bize tipografik sadeligin glicini géstermektedir. (Resim 23)

Anthony Froshaug ritimsel tipografi igin “Tipografide muzige benzer, inig ve gikiglar

olmalidir. Optik g6z kurallanini da dikkate alarak hazirlanmig ritimsel tipografi tasarimi

2 Seibundo Shinkosha; A.G.E.; S:19
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monotonluktan ve ylizeysellikten kurtararak bir canlilik ve hareket kazandirir.”®

diyerek gérislerini belirtmistir.

Rolf Miiller1978 yilinda Miinih’'te yaptigi bir posterde, ritimsel tipografiye glizel bir
ornek vermigtir. (Resim 24) Yeni dénem, aksam derslerinin baglangicim belirten bu
okul posterinde, derslerin merdiven gibi kademeli olugu hem okumayi yénlendirmekte
hem de tasanmi monotonluktan kurtarmaktadir. Yazilar énemli olduklarindan bold
karakterle yazilmiglardir. Ayrica yazilarin 6nemini daha da artinlmak igin kalin bantiar
altina yerlegtiriimiglerdir. Bir bagka 6rnek: TM dergi kapak alternatifieridir. (Resim 25)
Kapaktaki elemanlar her ay yer degistiriimek sureti ile farkli bir yerde kullanilarak bir
ritm yaratiimak istenmistir. Burada, Yves Zimmerman'in, kelimeleri yazdiklan gibi
degil, sodylendikleri gibi kullanma amacinda oldugu gériilmektedir. Birbirine yakin
agirikta olan elemanlarin, tekrari sonucu ortaya ¢ikabilecek olan monotonluk,
ritimsellik olgusu ile yok edilmistir. Bu Tipografi tarzi, glinimiz tasarimcilari tarafindan

da sikga kullaniimaktadir. (Resim 26)

Helmut Schmid’in tasarimini yaphigt, bil; tipografi dergisi olan “Grafisk Revy” in dergi
kapakiar "Seri tipografi’ye glizel bir &rnektir. (Resim 27) Yazilar optik olarak
birbirinin hemen pesinden devam etmekte, okuyucu da bu vyazlan okurken
zorlanmamaktadir. Bu 6rnekten igler tasarlanirken optik kurallara gok dikkat etmek

gerekir. Aksi taktirde tipografik elemanlar bir karmagaya yol agabilir.

Asil amaci bilgi vermek olan ve tren, vapur veya otobiis tarifelerinde goriilen “Bilgi
verici tipografi” 6rnekleri, okuyucuya zaman, peron ve gidis dénlisli gayet dizenli ve

kolay anlasgilir bir bigimde vermeyi amaglar. “Bu tarz iglerde yapilan her tipografik oyun

% Seibundo Shinkosha; A.G.E.; S:58
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algilamay glglegtireceginden gorsel olarak dizenli bir tipografi tercih edilmeli ve bilgi

én planda tutulmahdir.”* (Resim 28)

“Hareketli tipografi” adindan da anlagilacagi gibi hareketi én planda tutar. Gérsel -
isitsel medyadaki 6rnekierin hepsi, basli medyada daha gok afis ve posterlerde,

kelimelerin potansiyel enerjilerini vurgulamak igin bagvurulan bir yéntemdir.(Resim 29)

(Resim 30)'de Vibration (titresim) kelimesi, anlamina uygun olarak tasarlanip bir
hareketlilik yaratlmigtir. Burada tasarnmci Ralph Coburn, miihendislere jet

ucaklarindaki titregimi anlatmak istemistir. Bu tarz tipografi ornekleri pek goktur.

Helmut Schmid, tipografinin bir “illistratif malzeme” olarakta kullanabilecegini
kanitlamigtir. (Resim 31) Tasanm dergisi Grafisk Revy’nin kapak tasanmlarinda dért
boyutun: Nokta, ¢izgi, dlizlem ve uzay (alan)'in tipografik malzemelerle illistre edilmig
hali goriilmektedir. Bu konu igin Emil Ruder “ Nokta, hareket ederek cizgiyi, gizgi,
hareket ederek dilzlemi, diiziem hareket ederek, viicudu olusturur.”® diye agiklama
yapmaktadir. (Resim 32)’deki kapak 8rnedinde, 6nceden hazirlanan 3 blok yazinin,
cesitli yénlerde hareketi ile olugturulmustur. Helmut Shmid, tipografinin illistratif bir
malzeme olarak kullaniimasi konusunda “Kisa ve uzun gizgileri, agik ve sikistirimig
alanlari, okunabilir ve okunamaz yazilar, duraganlk ve hareketliligi, ritmik noktalar
olan, kontroliti kazalardir.”® demektedir. (Resim 33)'te bu konuyla ilgili diger &rnekier

g6rilmektedir. Burada amag; yazilann gorsel guzelliklerinden faydalanmaktir.

Tipografiyi, bir resim elamani olarak kullanabilmemizde mimkinddr. Hans Rudolph
Lutz’'un tasanmini yapti§i “On The Russian Revolution” (Rus Devriminde) adli eserin

tipografisinde Karl Marx'in portresi goérilmektedir. (Resim 34) lIsik alan yerlerin

% geibundo Shinkosha; A.G.E.; S:84
27 geibundo Shinkosha; A.G.E.; 8:96
28 geibundo Shinkosha; A.G.E.; S:98
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metinleri normal birakilip, karanlik yerlerin metinleri bold yapiimak suretiyle adeta bir
ylz portresi ¢izen tasarimel, tasarimin hem okunmasi hem de glizel bir gorsellik
kazanmas! igin, igerikle gorlintiyd birlestirmistir. Tasanma yakindan bakildiginda
metin, uzaktan bakildiginda da bir resim gériilmektedir. Glinimiiz tipografi sanatgilar,

bu tarz tipografiye stkga bag vurmaktadirlar. (Resim 35)

“Bir kelimenin veya karakterin goriintisinld bozmak, onu mahvetmek anlamina

gelmemeli, amag sirekli olarak, tipografiyi daha gorsel ve daha kolay algilanabilir hale

getirerek, bakan insanin bundan etkilenmesini saglamak olmalidir.”*

Resim 19: Milka ve Crunch logolari

% Seibundo Shinkosha; A.G.E.; S:115
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Resim 21: Karl Gerstner, fonsiyonel tipografi 6rnegi

Resim 22: Karl Gerstner, fonsiyonel tipografi érnegi

37



Resim 23: Miller Brockmann, poster drnegdi
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Resim 29: Hareketli tipografi érnekleri
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Resim 30: Ralp Coburn, hareketli tipografiye érnekler

43



44

j——
—_— e

!
I
i
!

P I r—
[ ——— ot N ¥ et £3 i, ettt
Tttt e gty R e [reor S —we

Resim 32: Tipografinin illistratif malzeme olarak kullaniimasina 6rnek



Resim 33: Tipografinin illistratif malzeme olarak kullaniimasina érmek
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Resim 34: Hans Rudolph, tipografinin resimsel eleman olarak kullaniimas:
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3.2. YUZEY VE TiPOGRAFI iLisKisi

Siyah ve beyaz etkisinde, gdz éniinde bulundurmamiz gereken 6nemli noktalar vardir.
Beyaz Ustiine siyah, siyah {stline beyaza karsi parlama olgusu ylizinden, koyu bir
zemin Uzerindeki kiiglik parlak yazilar yayiima egilimi gdsterirler. Bu egilimi yok etmek
icin, harflerin sikigtk olarak yerlegtirimemesi, agtk espasla dizilmesi gerekir. Koyu
ylzeylerde geneliikle, serifsiz karakterler daha iyi gériiniir. ince ve kiiglik sekillerde
serif yada ince gizgilerin kaybolma téhlikesi vardir. Kalin sekillerde ise incelme ve

birlesme s6z konusu degildir.

Eger zeminde tram kullanilirsa, harflerin boyutlarina baglantili olarak, nokta degerine
dikkat etmek gerekir. Daha kaba zeminlerde, noktalarin harflerin bigimlerini bozma
olasiigi yuksektir. Bunun igin serifsiz harfler, seriflilere oranla daha basit ve saglam
yapida olmalan yuziinden tecih edilmelidir. Kiiglik puntodaki yazilarin da okunabilmesi
icin, onlart mimkiin oldugunca hareketli zeminden ayirmak gerekir. Zeminde
tramlardan meydana gelen bir hareket olacagindan harflgrin espas ve satir aralarln'm
asin derecede agiimasi, harflerin aralan daha fazla tram alacagindan yazinin

okunakiihgl kaybolacaktir. (Resim 36)

Tasanmimizda renkleri kullanirken .“Kontrastllk” konusunu da iyi bilmemiz
gerekmektiedir. Kontrast zeminlerde okunakiiigin iyi bir gekilde saglanabilmesi igin,
harf ve zemin arasindaki ton farki olmalidir. Ayni tona yakin renkier, harfin, zemin
lizerinde titregmesine neden olur, birde buna zeminin hareketliligi ekienirse yazilarin

okunmasi zor hale gelir. (Resim 37)
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3.3. FORM - KARSIT FORM VE KONTRASTLIK

Bir seyi taniyabilmek ve anlayabilmek icin o geyin Kkargitina gereksinim duyulur.
Buly(kilk yalniz olarak agik degildir, kiiglik kavramiyla birlikte bir anlam kazanir. Blyik
bir element, kiigiik bir elementle kargilagtiriidiginda bly(Uktir. Sicak, soguk kavrami

tanindifinda hissedilir. Farlilik kavrami minimum ve maksimum arasindadir.

Bir tasarimda tiim Ogeler diagonal bir sekilde tasarlanip yerlestiriimigse uygulanan
yazinin italik olmasi, kendi 6zelligini belirtmeyecektir. Ginki italik kavramini saglayan,

disey ve dikeylerdir.

Bir tasarim gérulebilir veya tanimlanabilir olmalidir. Géz belirli bir uzakliktan sinirli bir
cevreyi gorlr. Buna birde kiiglik bir alanda radikal bir kontrastin gézden kagmasi yani
bir bdlumin digerini golgelendirmesi eklenebilir. Bu durumda tasarim amacindan

uzaklagmis, vurgulanmak istenen konu ikinci planda kalmig olur.

Kontrast, kelime anlami olarak karsit, aykir, zit demektir. Farklilik ne kadar ¢ok olursa,
kontrasthk o kadar yodun demektir. Kontrastlik, birbirinden en uzak degerlerdir.
Kargit olmasi, aykiri olmasidir. Kontrast etkileri bagarili olan bir tasanm, gérmeyi ve
alglamay! basitlestirir. Bir tasanmin anlatimi kontrastliklarla takviye edilebiir.

Kontrastlar sinyal olarak etki yaparlar, gérsel etkinlikleri gok glgiidar.

Bir tasarimda en basit kontrast, mutlak goriinmesini istedigimiz kisimlarin diger
kisimlardan once farkedilebilmesidir. Blylik seyler kigiklerin, pozitifler negatifierin,
dikeyler yatiklarin, kalinlar incelerin, daireler tggenlerin, diizenli hareketler daginiklarin

kontrastidir.
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Genellikle gorsel etkisi glcll olan tasarimlar, iginde kontrast elemanlar bulunanlardir.

Bu tasanmlar, digerlerine oranla gok gabuk algilanirlar ve akilda kalici olurlar.

Yaratiimak istenen izlenim ve verilmek istenen mesaj, renkler yoluyla anlatilabilirken,
renkler, duygulann ifade edilmesinde de bir anlatim bigimi olarak kullanilabilir. Ancak
bir etki yaratmak, bir mesaj iletmek isteniyorsa, renklerin anlamhhgnt arttirmak
gereklidir. Renkleri sistemli bir sekilde, doyurucu ve armonik hale getirmek zorunlulugu
dogar. Renklerin vurgusunu artirmanin en pratik yolu, kontrastidi kullanmaktir.
Beklenen psikolojik etki, bu yolla siddetlenir. Bdylece rengin insan {izerindeki etkisi,

daha da artmig olur.

“Bir kozmetik Urlinli insanlarin begenisine sunuldugunda, bu Uriinlin, bedenilmesi
isteniyorsa, neyin iginde, nasil bir ambalajda sunulacag: kadar, hangi renkle ya da
renklerle sunulacad da onemlidir. Eger biylsellk vurgulanacaksa, menekse rengi en
uygun segimdir. Arayis, degisikik ve macera vurgulanacaksa sar ve tonlarini
kullanmak gerekecektir. Arzu, hirs ve giic de kirmizi ile verilebilir. Burada veriimek
istenilen etki, renklerin psikolojik 6zelliklerinde.n baska, yanindaki renk ya da renklerle,

yaratilan kontraslikla azaltilabilir ya da artirilabilir.”

Kontrastliklari su sekilde siralayabiliriz.

1— Agik renk koyu renk kontrasti

2— Tamamlayici renk kontrasti

3— Renklerin kendi aralarindaki kontrastlik
4~ Sicak renk soguk renk kontrasti

5—- Es zamanl renk kontrasti

6- Oznitelik kontrasti

7-Agirlik alani kontrasti

% Siireyya Cogkuner; Renkler ve Kisiliginiz; S:192



54

3.3.1. ACIK RENK KOYU RENK KONTRASTI

Siyah ve beyaz en belirgin kontrastligi olusturur. Birbirine zit iki kutupturlar. Beyaz,
siyahla daha beyaz gériinir. Siyah fondaki beyaz, disglniilebilecek en beyazdir.
Beyazin safli§), temizligi, istenen dozda verilebilecektir. Ayni sekilde, beyaz fon
lizerindeki siyah, tim 6zelliklerini abartili olarak gdsterecektir. Ag¢ik koyu kontrasti ie
rengin daha iyi vurgulanmasi saglanarak, istenen rengin etkisi daha da

belirginlestirilir.

Renklere siyah katilirsa koyulagir, beyaz katildiginda ise agilir. Bu da renklerin agiklik,

koyuluk kontrastinin istenilen derecedeki vurgusunu kolaylastirir.
3.3.2. TAMAMLAYICI RENK KONTRASTI

Tamamlayici renk giftleri, renk gemberinde birbirinin tam karsisinda olan renklerdir.
Sar ile mavinin karigsimindan olusan yesilin, iginde (¢ ana renkien sadece kirmizi
yoktur. Oyleyse yesilin tamamlayicisi kirmizidir. Renk gemberinde de yesil, klrmlilnln
tam kérglsnnda bulunur. Bir bagka drnek : Mor, kirmizi ile mavinin kangimidir. Ug ana
renkten yalnizca sari, morun iginde yoktur. ‘Oyleyse morun karsiti sanidir. Bu durumda,
sarn morun tamamlayicist olmaktadir. Ayni sekilde turuncunun témamlayncu& da
mavidir. Tamamlayici iki rengin kangimi griyi verir. Mavi ile san renklerin karisimindan
olusan yesile, kirmiz! kangtinilirsa gri olur. Yani {i¢ ana renk kanstinims olur. Oyle ise,
tamamiayici iki renk olan yesil ve kirmizi karigtiginda, aslinda iki renk degil, {ic ana renk
karismis olmaktadir. Tamamlayici renk giftleri, ¢ ana renkten olugmakiadir. Bu renkler
birbirlerini arayan renklerdir. Kontrasliklari da bu ylizden g¢ok etkilidir. Yanyana

durduklarinda birbirlerinin renk giiclini en yiksek derecede etkili kilarlar.
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“Eger ozguven istenen bir etki ise, bol yesili destekleyen bir aksesuar, dozda bir
kirmizi ile bu duygu siddetlendirilir. Yesilin icerdigi dzglven, tamamlayicisi olan kimizi

ile en garpici sekilde vurgulanir.™'

3.3.3. RENKLERIN KENDIi ARALARINDAKi KONTRASLIK

Ug ana rengin kontrashigi en sik kullanilan, “renklerin kendi aralarindaki kontrashigi”dir.
Bu durumda, kendi renklilik gilglerini ve anlamlanni en katiksiz ve saf bir bigimde
gosterirler. Turuncu, yesil ve mor kontrashgi buna bir diger érnektir. Bu kontraslikta,
birbirinden farkli en az {i¢ renk kullanilir. Ozgiirliikierin bir denge icinde, rahatlikla

verilmek istenen mesgj islenir.
3.3.4. SICAK RENK SOGUK RENK KONTRASTI

Renk ¢cemberinde san mor dogrultusunun kirmizi tarafinda kalan alan sicak, mavi

tarafinda kalan alan soguk renklierdir.

Sicak renkler; san, sarn-turuncu, turuncu, turuncu-kirmizi, Kirmizi ve kirmizi-mor'dur.

Soguk renkler; mor, mavi-mor, mavi, mavi-yesil, yesil ve yesil-sar’dir.

“Yapilan aragtirmalarda, kirmizi ve turuncu en sicak, mavi ve yesil ise en soguk renkier
olarak kabul edilmigtir.”* Sicaklik ve sogukiuk kontrasti, aynca yakinlik ve uzakiigi da
birlikte dislindiriir. Soguk renkler arkada duran, geride kalan nesneleri gagristinr.

Geneliikle, dogadaki objelerin, uzaklastikga soguklastigl, bilinen bir gergektir.

# Sireyya Cogkuner; A.G.E.; S:195
* Siireyya Cogkuner; A.G.E.; S:196
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3.3.5. E§ ZAMANLI RENK KONTRASTI

Es zamanh renk kontrast, gorsel algilamanin organizma tarafindan, renk uyarilarinin
dengelenmesi olarak degerlendirilebilir. Bir renk gbze siirekli verilecek olursa, algilama
mekanizmasi o rengin kargitini, gergekte olmadigi halde lretme cabasina girecektir.
Gozin, kendisine yodun olarak verilen bir rengin, o rengin tamamlayici rengini bulma
cabasina eg zamanlt kontrast denir. Bu es zamanl renk kontrasligi olay:, (Resim

38)’deki drnekle agiklanabilir :

{ Resim 38) Eg zamanh renk kontrasti olayr : Renk tablosunun ortasindaki rioktaya gbziintiz0 dikerek iki
dakika sireyie bakiniz. Bu stirenin bitiminde bakiginizi sagdaki gri alanin ortasindaki noktaya geviriniz.
Goziinlzde beliren hayaldeki renkler, renk tablosundaki renklerin tamamlayic: renkleri olacaktir. Diger bir
deyigle mavinin yerine san, kimizinin yerine yesil, yesilin yerine kimizz ve sannin yerine mavi
goriinecektir.

3.3.6. OZNITELIK KONTRASTI

Bir mat renklie, ayni rengin kil ve aydinlik halinin kontrasthigina 6znitelik kontrasti
denir. Saf bir kirmizi ile mat bir kirmiz: bir arada kullaniidiginda, kirmizinin gagristirdig:

duygular vurgulanmig olacaktir.
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3.3.7. AGIRLIK ALANI KONTRASTI

Bazi renkller karsilastirildiginda kapladiklar alan, aynt olsa bile farkli algilanmaktadir.
Buna adirik alani kontrasti denir. Ornegin; san ile morun agirik alami olarak esit
algilanmasi istenirse, mutlaka sarinin kapladig: alanin biyttlimesi gerekmektedir. San,
isikik ve doymusluk agisindan mordan daha zengindir. Bu onun agiiik alanini

daraltmaktadir. Mor ise tam tersidir.

Butlin bu verilen kontrastliklar gdz dniine alinarak digiinlldiiginde, verilmek istenen
duygusal mesaja uygun olarak kullanildiginda, renklerin insan Uzerindeki psikolojik
etkisi artacaktir. Kontrastliklar, verilecek mesajl abartili ve g¢arpici bir sekilde ortaya
koymak igin kullanilir. Gok etkilidir. insanda istenilen izlenim ve gagnsim kolaylikia

saglanir. Ustelik akilda kalir.

Tasarimcl, tasarimindaki etkiyi abartmak, daha garpici ve vurgulayici hale getirmek igin

kontrastlikiari kullanmalidir. Bu gekilde renklerin daha iyi hissediimesini saglayabilir.
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4. REKLAM MEDYALARINDA TiPOGRAFi SECiMi

Bir tasarimda okunabilirik énemli bir 6zelliktir. Glnkl okunamaz olan yazilar fikride
saglkl bir sekilde iletme iglevinden uzaklagirlar. Bunun igin tipografiyi dlzenleyen

tasarimeinin, okuyucunun daha rahat nasil okuyabilecegini bilmesi gereklidir.
4.1. HARF BUYUKLUGU - PUNTO

Eger yazi gok kigiik olursa harflerin ve sézciklerin ayirt edilmesi glglesir. ok bliylik
oldugunda ise, her bakista algilanacak sézciik sayisi azalacagindan, okunakliik
gliclesir. 30-35 cm.lik normal bir okuma uzakhig: igin, karakterin x-ylksekligi (boylari)
ve malzemenin kullanimina gore, ortalama dizgi boyutu genelliikie 9-11 punto arasinda
olmalidir. Punto, matbaacullk' ol birimi olup, bir punto 0,376 mm.dir. 12 punto ise

bir kadrattir.
4.2. HARF KARAKTERIi SECIiMi

“Yaziyr okunakli kilan olgunun bir mantik sorunu oldugu kabul edilmektedir. Bu
gergekten bir mantik sorunu ise yazily! okunakli kilan baz: temel kurallann neden sik stk
gdz ardi edildigi de bir merak konusudur. Tasarimlarda okunaklihk ilk géz o6nline
alacagimiz etmen olmayabilir, ama sézciiklerin okunmasi gerekiigini de gbi ardi

etmemeliyiz."®

Yazinin okunakliligi diginda, segilen karakterin konuyu dogru ve destekleyici bir yapida
olmasi da gereklidir. Bunun igin, her karakterin Uzerinde tagidigi bir duygu oldugu

unutulmamal ve karakteri segcerken bu géz éniine alinmalidir.

% Linda Reynolds; Yazinin Okunaklis; S:|
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4.2.1. YAZI FORMU

Bir yaz! karakteri, iyi okunabilmek igin su 6zelliklere sahip olmalidir: Kiiglik harflerin x-
yluksekligi, biylk harflerle orantili olmalidi. Bu, kiglk harflerin daha kolay ayirt
edilmesini saglar. E§er kigiik harflerin x-yliksekligi fazla ise biyilk harflerin boyuna
yaklagacagindan gézimiiz yaziy: diimdiiz bir ¢izgi gibi algilayacak, bilyiik harfler arada
kaybolacakiir. Normalden kisa olmasida yazidaki  inis ve c¢ikiglan had safhaya

cikaracagindan géziimiz bu inig ve gikislara takilacak dolaytsiyla okuma giiclesecektir.

Harf kalinliklan arasinda gok fazla fark olmamalidir. Cogaltim sirasinda goériinti,

fotografik olarak kiiglilliyorsa, zarif ve ince gizgiler yok olabilir.
4.2.2. YAZI ETKisi

Bazi goriglere gore serifsiz karakterler, yapisal olarak serifllerden daha zor
okunurlar. Seriflerin, harfleri sézciikler halinde tutan ve g6zl satir boyunca gétiiren
_yataylik vurgusunu saglad;gl iddia edilir. Serifli harfler, streklilik yaratirlar. Bu prensip,
seriflerin  gergekten komsu harflerin  sézclkler, sbzclklerin satirlar halinde
gruplasmasina yardimeci olacagini diglindirmektedir. Ayrica serifli harflerin, daha
kisilikli oldugu ve bu yiizden birbirlerinden daha kolay ayirt edildidi iddia edilir. Bunun
icin serifli karakterler serifsizlere nazaran daha hareketli ve neseli yapidayken, serifsiz
karakterler daha donuk ve ciddidirler. Bir de, kiglk harflerin Ust vyarilan alt

yarilarindan daha tanimianabilirdir.

“Bu tartigmalara ragmen, vyapilan arastirmalar serifli ve serifsiz karakterlerin
okunakliigi arasinda kesin bir ayirim saptayamamuglardir. Cogumuz serifli harflere

daha aligigiz ve aligkanlikiarmiza bagli kaliyor olabiliriz. Harf satir ve bogluklar diizgin
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oldugu siirece, serifli bir yazi, serifsiz bir yazi kadar, hatta daha da fazla okunakl

olabilir.”*

4.2.3. YAZININ GUCU

Yazinin dnem derecesini belitmek yada konusma arzina benzetmek igin ¢esitli yollara
bas vurulabilir. Yaziyr blylk harfle yazmak, bold veya italik yazmak en sikga
kullandigimiz metodlardir. Bu metodlart uygularken yazinin okunakiligini da

disiinmemiz gerekir.

4.2.3.1. BUYUK HARFLER

Buylk harflerle yazimig bir yazi, kiigk harflerle yazimig bir yazidan daha az
okunaklidir. ClnkQ kiiglik harfler, kuyruklari ve bacaklar ile bilylk harflerden daha
kolay algilanirlar. Biylk harflerle yazimigs her sdzcigin kaba sekli, dikdortgendir.
Ayrica, bilylk harfler daha c¢ok yer kaplar, bu nedenle ayni sayida s6zclgun
algilanmasi igin, gbzlin daha gok kere sabitienmesi gerekir. Bu da okumay! yavaglatir.
Tipografiyi konugmaya benzetirsek, biiylk harfler yiksek sesle konusmayi ifade

ettiginden 6nemli yazilar veya bagliklar biyik yazilirlar.

4.2.3.2. BOLD HARFLER

Bold yaz, énemililigi vurgulanmas! gereken sdzciiklerin yaziminda gecerlidir. Ancak
slrekli metin igin kullaniidi§inda, okunaklihgi azaltir. Yogun siyah karakter, satir
aralarinda farkedilir derecede parlak golgelerle gézi yaniltir. Bold harfler, tasarlanan

karakterin et kalinigi olarak kalinlagmis halleridir. Glinimiizde bilgisayarin hayatimiza

* Linda Reynolds; A.G.E.; S:2
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etkili bir gekilde girmesiyle, bilgisarda yazilan karakterin pek g¢ok kalinligi
kullanlmaktadir. Bir karakterin sirasiyla, light, book, medyum, demi, bold, extra bold
ve heavy gibi farkli et kalinliklari bulunmaktadir. Boylelikle istenilen etki segenekleri de

artmis ve uygulamasida kolaylagmistir.
4.2.3.3. iTALIK HARFLER

italik yazi stirekli metin igin, dik karakterlerden daha okunaksizdir. Bunun nedeni de
italik harflerin birbirinden ayrimasinin daha zor olmasidir. Ayni zamanda, alisik
olmadigimiz bir karakterdir. Dijital y®ntemlerle dretilen yazilarda italik, aynca

tasarlanmak yerine dik yazinin egilmesi ile elde edilebilmektedir.
4.2.4. METIN YAZILARI

Metin yazilan, tasarimda punto olarak kiglk kullanilirlar ve fikrin agiklandigi yerlerdir.
Bunun igin okuyucunun, metin yazilarini okurken zorlanmasi, fikrin algilanmasinida
giiclestirir. Hatta okunmasi zor olan uzun bir metin, okuyucu tarafindan sikilarak
okunmamasina yol agacagindan, fikir de atlanacaktir. Bunun igin tasarimci, metni

dizenlerken okuma olayin! giiglestirecek olaylardan uzak durmaldir.
4.2.4.1. HARF ESPASLARI
Genig, acik espaslar ve gbrece serbest araliklar, harflerin igice girmesini ve bosluklar

doldurmasini énier. Usta okurlar sézciglin bitininld tanirlar, harf harf okumaziar.

Sozciik icindeki espaslar yok oldugunda, s6zcugi algilamak zorlagir.
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Harfler arasindaki bogluklar, onlari agikga ayirmaya yeterli olmalidir. Birbirine degerler
ya da g¢ok yakin olurlarsa, okunaklihklari azalir. Daraltiimig serifsiz harfler, sikigik
dizilirlerse birbirlerine karigirlar ve kastedilen anlamin disinda degisik sézciikler olarak
okunurlar. Eger harf aralari gok agilirsa, sézctgin sinirfan yok olacak, goéz harfleri tek

tek géreceginden, kelimeleri taniyamayacak ve okunaklilik zorlagacaktir.
4.2.4.2. sOzcUK ARALIGI

Soézcikler arasindaki bogluk, bir sdzcukieki harfler arasindaki bosluktan fazla
olmalidir. “Yakinliga gére gruplama” diye niteleyebilecegimiz Gestalt prensibi, burada
devreye girer. Bununla birlikte aralik, satirin yatay vurgusunu ve siirekliligini bozacak
sekilde olmamalidir. O halde ortalama stzciik araligi, hem harf araligina, hem de satir

araligina bagh olacaktir.
4.2.4.3. SATIR ARALIGI

Okuma kolayhg icin, sdzcikier gbziin kolaylikla izleyebileceg“;i sekilde gruplanmélldlr. O
halde, satirlar arasindaki beyaz bogluk, sézclkler arasindaki bosluktan fazla olmalidir.
Siirekli metinlerde, hemen hemen her zaman yazinin puntosunda 1-2 punto fazla satir .
arald kullanmakta yarar vardir. Glglli disey vurgulu yaz karakterleri (coguniukla
serifsiz ve modern serifli karakterleri igerir) ve gbrece x-ylksekligi fazla olan
karakterler igin okunabilirligin Ust sinidarina yaklagan satir uzunluklarinda bu kural,
ozellikle gegerlidir. Eger, gok fazla aralik veriimigse, satirlar ayrilacak ve metin daha

acik renkli géziikecektir.
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4.2.4.4. SATIR UZUNLUGU

Satir uzuniugu, okunakiilikia gok dnemli bir faktérdir. Eger satirlar gok kisaysa, goris
alanini tam degerlendirilemez bu da, gdz hareketlerinin kesilmesine sebep olur. Eger
satirlar gok uzunsa, gdziin dizgiin ve dogru olarak her alt satirin basina dogru
taramasi zor olur. Satir atlanabilir veya yine ayni satir okunmaya baglanabilir. Strekli
okumada, satir uzunlugu ortalama 60-65 harf ve harf aralididir. 70 harften ve
bogluktan fazla olan satirlar okunakh olmaktan cikar, anlama ve kavrama zorluguna

yol agar. Rahat bir okuma igin bir satirda en az harf ve bosluk sayisi 40 olmaldir.

4.2.4.5. BLOKLAMA VE BASA BLOK

Aragtirmacilar, “Ayni uzunlukta dlizenlenen satirlarla, dég‘;igik uzunlukta olanlar
arasinda énemli bir fark gésterememektedirler.”® Okuma konusunda pek iyi olmayan
insanlar, diizensiz stzcilik aralarina ve sikga tekrarlanan tirelere neden oldugu igin
bloklanmig satirlari  okumakta zorluk c¢ekerler. Satirlarin aynt  uzunlukta
diizenlenmemesi, sabit kelime aralan saglar, bdylece bloklama yapilmig metinlerde
goriilen “beyaz nehirler’"den uzak durulmug olunur. Nehirler estetik olarak rahatsiz
edici olduklart gibi, satirlarin izlenmesini giiglestirerek, sirekliligi bozarlar. Bu yiizden
baganl bir bloklamada 60 harf ve bosluk ile iyi bir tire gizgisi ve kelime boglugu

programi olmahdir.

4.2.4.6. BASLIKLAR

Okuyucunun bagliklar, metin yazlarindan ilk etapta ayirabiimesi bu konuda

zorlanmamasi gerekmektedir. Bunun iginde metnin puntosundan daha fazla olmaldir.

% Linda Reynolds; A.G.E.; S:4
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Ongbrilen biiy(ikiiik metin yazilar icin 8,10,12 punto iken, baglk yazilarinin 14 ya da
daha bilyilk puntodur. Tasarima bakildijinda metin yazilarindan baglklar ayirabiimenin
pek cok alternatifi vardir. Baglk, metinden ayn olarak, harf aralan ile oynanarak,
degisik bloklama yontemileri ile, daraltilarak veya genigletilerek, degisik bir karakter ile
belirtilebilir. Bagliklarin baglangicina, gesitli sekil veya sembol koymakta bir ¢ézimdur.
Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi mutlaka metin yazisindan .b(]yi]k olmalidir. Glnki

baglik, metinde yazilan fikrin vurgulayicisi niteligindedir.
4.2.4.7. HARFLERIN DARALTILMASI VE GENISLETILMESI

Daraltiimig (condensed) yazml;w, en biylk sorunu; harflerin birlesmesi ya da Gyle
gbriinmesi olasiigidir. Genigletilmis (extended) yazi her bakigta okunan sdzciik
sayisini azaltacaktir. Normal harf boyutlar elektronik tipografi sistemlerinde kolayca
degigtirilebilir. Ama ¢ok fazla okunaksiziik sorununa da yol agar. Bunun igcin metin
yazilarinda, karakterini de gbz o6niinde bulundurarak genigletiimis ve daralilimig

yaparken, asinliklar gérsel olarak iyi gelsede okunaklilig) azaltacaktir.
4.2.4.8. UNSIAL HARF

ici veya gevresi sanatg! tarafindan siislenmis bilyiik puntolardaki harfler olup satirlarin
birinci harfini olustururlar. Matbaanin icat edildigi ilk 10 yila kadar baglik bilinmedigi ve

kullanilmadidi igin yeni sayfalarin bag;langlcml belirtmek i¢in kullaniimiglaridir.

Nasil baghklarnin yerini belitmek igin sembollerden yararlanilabiliyorsa, metinlerin
baglangicini da belirtmek igin de “Unsial” harflerden yararlaniiabilir. Unsial harflerin,
elle tasarlandiklarindan dolay! uzantilan ve kivrimlari fazladir. ilk olarak, el yazmasi

kitaplara, dekoratif amagl olarak tasarlanmiglarsa da, artik giinimiizde bilgisayarlarin
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yayginlagmasi sonucu istenilen her harf, karakterin kendisi veya itali§i kolayca

uygulanabilmektedir.

4.2.4.9. RESIM ALTI YAZILARI

Okuyucu, resimlerin altina gelecek olan agiklayici bilgi ile metin yazisini birbirine
kanstirmamasi gerekmektedir. Bunun iginde resim altina koyulan yazi punto olarak
daha kiglk kullaniimalidir. Resim alti yazisini metin yazisindan ayirmak igin, italik olarak
kullanmak, harf aralan degistirmek, harflerin daraltma ve genigletme degerleri ile
oynamak mimkindlr. Resim alt! yazisi, adindan da anlagilacad gibi mutlaka yerinde
kullaniimalidir. Ayrica metin yazisindan ayirmak igin yazinin gilici konusundan

yararlanarak et kalinligi ile de oynanabilir.
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5. REKLAM MEDYALARINDA TiPOGRAFiYi DESTEKLEYEN

UNSURLAR

Tipografiyi destekleyen unsurlarin dogru kullanimi, birbirlerine verdikleri anlam

agisindan hem tipografi hemde tasarim igin gok dnemlidir.
5.1. RENK

iIkgagda, yazinin okunur hale gelmesi M.O. 3000 ile 5000 yillarindan Steye gitmez.
Oysa resimler ok daha eskidir. M.O. 30.000 yillarina ait renkli magara resimleri
vardir. insanlik, ¢ok az gey bildigi doénemlerde bile renkleri bilinmekte ve
kullanilmaktaydi. Buglinki uygarlifin temeli sayilan yaziyi bilmeyen insanlar, renkleri
bilmekteydiler. Eski insanlar, her renge sembolik anlamlar yiikleyerek, duygularini
kargllarnindakilere ifade etmiglerdir. Hayatta kalmanin ve karinlarini doyurmanin gok
zor oldugu donemlerde insanlarin, estetik bir deger olarak renkleri bu derecede

6nemsemelerinin bir anlami olmalidir.
5.1.1. RENK CEMBERi VE OZELLIiKLERI
(Resim 39)'deki renk gemberine baktigimizda su 6zellikler gorulir:

Sari, kirmizi, mavi temel renklerdir. Bu renkler kendi aralarinda, ikiser ikiger

kanigtinlarak ara renkler buiunur.
Turuncu, mor ve yesil ikinci dereceden tamamlayici renklerdir. Ara renklerdir.

Renk gemberinde yanyana diisen renklere uygun (komsu, benzer) renkler denir.
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Aralari birer renkle ayrimis olan renklere, uygunsuz (akortsuz, disonant) renkler

denir. Turuncu ile yesil, kirmizi ile mavi gibi.

Renk gemberinde, birbirine goére karsilikli diisen kirmizi ile yesil, san ile mor, turuncu ile

mavi gibi renklere, tamamlayici (komplimanter) veya kontrast renk denir.

Goriinuglerine gore kirmizi, turuncu, san renkler sicak renkler, yesil, mavi, mor renkler

de soguk renkierdir.

IZIRAITMOONNANL

MOR

Resim 39: Renk gemberi
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5.1.2. RENKLER

Renkler, bir tasarimcinin vazgegemeyecegi en 6nemli fakiérlerden biridir. Bunun
iginde her rengin anlamini ve psikolojik etkilerini iyi bilerek, verilmek istenen etkiye

gbre segim yapmamiz gerekir.
5.1.2.1. KIRMIizI|

Kirmiz1 ihtiraslidir. Atesin rengidir. Aristokrat gériinimlitdir. Kirmizi, ug renklerden
biri sayilabilir. Belirleyicidir, ydnlendiricidir. Ortama uyum saglayici degil, dikkat gekici
ve uyarict niteliklidir. Erotizme ve sekse kargi arzuludur. Kirmizinin kargisinda zaman

agir geger, tansiyon yiikselir, nabiz hizlanir.

Kirmizinin tahrik ediciligi ve uyanciigi erotik yerlerde kullanilir. En g¢ok ilgiyi ¢eken,
titregimi en fazla olan kirmizi uzun siire seyredildiginde gerginlik yaratir. Kan, dehset,
asin istek, tehlike semboliidiir. Dinsel olarak anlami Seytan'dir. Tarih boyunca tehlike
duygusu veren renk olmustur. itfaiye araglar en (st dizeyde alarmi vurguladikiar: igin’
- kirmizidiriar.  Ayrica  kirmizi renkli arabalar, daha bilylk ve yakindaymig gibi

gdrundigunden kazadan daha uzak olurlar.
5.1.2.2. TURUNCU

Turuncu, sart ile kirmizinin kangimindan olugsan bir renktir. Her iki rengin &zelliklerini
tagir. Keyifli bir bagarn duygusunu insana yagatir. Neseli, keyifli bir cogku igerir.
Turuncuda diga yoénelim vurgulanir. Turuncu parlaktir, géz alicidir, sicaktir, yasamin

tadinin doyasiya ¢ikarilmasidir.
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“Turuncuyu diger renklerden ayiran énemili bir 6zellik de, géziin bu rengi hi¢ bir zaman
yadirgamamasidir. Hangi tasanmda olursa olsun, turuncu diger kullanilan renklerle

zitha dilgsmez. Bunun igin de géziim{iz bu rengi hi¢ bir zaman reddetmez.”*®

5.1.2.3. SARI

Sar mutluluk verici sicak bir renktir. Gilineg igiklannmin parlakliginin ve sicakliginin
simgesidir. Keyifli bir ¢ogku ve hareketlilik verir insana. Akitifligini, canliligin
coskusunu, arzusunu, kendi kendiné yetmesi ile birlikte diglinmek gereklidir. Dinamik
ve kinetik enerji yikili oldugundan insanilari ¢abuk yorar. Sicakkanl, hafifmesrep
duygular igerir. Birlikte olmaktan hoslanilan bir Kisilige uydugundan, insanlarn ilgisini
kendi lzerine toplar, bu 6zelliklerinden dolay1 kiskangliktan s6z edilebilecek duygulari

tasir.

Bitlin bunlarin yanisira, insanlarin saridan anladiklan, soluk saridan anladiklarindan
farkilidir. Soluk san insana hastaliklari, actyl, hiznii ve bedensel rahatsizliklari
distindUrur. Bulagici hastaliklan gagrigtirir. Somut olarak da sar flama veya bayrak fe

insanlar bu hastalik tehlikesine kargi uyarihir.
5.1.2.4. YESIL

Yesil bize bahar ve hareketi hatirlatir. Ama ayni zamanda da kif ve zehirin rengidir.
Yesil sart ile mavinin karigimidir, ancak, her iki rengin de 6zellikierinden ¢ok azini tagir.
“Yegilin tonlan dylesine farkli anlamlarla doludur ki, hangi 6zelliklerin hangi anlamiaria
dolu olacad! konusunda g¢ok ciddi geligkilere digtlebilir.” Yesil statiktir, potansiyel
enerji yukladar. Yesil, yeniden dogusu simgeleyen ilkbaharin rengidir. Sarinin

iyimserligine, yesilde dzgiiven eklenmistir. Mavinin doygunluguna da yesil de 6zerklik

% Stireyya Cogkuner; Renkler ve Kigiliginiz; S:75
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katilmigtir. Kendi fikirlerini kabul ettirmeye, kendi deger yargilanini dayatmaya

egilimlidir. Yesil dizenliliktir, otoritedir, kararliliktir, israrciliktir, inatgiliktir.
5.1.2.5. MAVI

Mavi, denizin ve gbkylziinin rengidir. Yesil gibi insani sakinlestiren bir etkisi vardir.
Kirmizidan sonra renk ailesinin en gi¢ll rengidir. Agtk mavi geng ve sportiftir, ama
lacivertin disiplinli, zengin bir havasi vardir. Derin duygularnn ifadesidir. Duyguludur,
birlestiricidir, butlnlegtiricidir. Kendisi ve gevresi ile barigiktir. Cevresi ile uyumiu

oldugundan bulundugu ortama uyar.

Mavi estetik yasamin temsilcisidir. insanlari ¢adiran ilahi bir glizelliktir. Mavi sanat
felsefesinde kendine 6zgli guzellik diye geger. Mavi, renklerin en derin olanidir. Géz
bir engele rasttamadan ona goémiliir ve sonsuza dogru kaybolur gider. Adeta
gokylziniin bulutsuz maviligine ve denizlerin derin maviligine dalmak gibi. Mavi kendi
kendine yeten bir renktir. Konsantre edicidir. Mavi ile igige oldugunuzda igimizi bir

genislik kaplar.

Maviye eviiya rengi denir. insana, evrendeki dengeyi ve dizeni distndidiginden,
felsefi bir bakis agisi getirir. Renklerin mabeti diye anlatlir mavi. Tannsal bir
doyguniuk, hosgoéri igerir. Nazar gibi, toplumda ciddi endigeler uyandiran terslikleri

ve aksilikleri mavinin giderebilecegine inanilir.

Tiim diger renkleri toparlayan ve dengeyi sadlayan bir renktir mavi. Mavinin dikkati
topladigi, dis uyaricilardan uzaklagtirdigi, kendi benlidine ve giicline yénelimi artirdid

¢ok eskiden beri bilinmekte ve kullaniimaktadir.

% Sreyya Cosgkuner; A.G.E.;S:69
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“Ogrenciler arasinda yapilan gesitli aragtirmalar, israrla maviyi tercih ettiklerini ortaya
gikarmigtir. Ogrenciler maviyi, samimi, rahat, igagici, giizel, aydinlik ve zindelik gibi

dzelliklerinin yaninda serin ve ilik bularak, huzur verici oldugu dogrulanmigtir.”®

Pasif, sojuk ve hareketleri yavaglatici bir etkisi vardir. insana kisin anilarnni,
sogukiugunu, hareketsizligini hatirlatarak, kisiyi pasif kilar. Mavi renkli 1gik altinda
kalan kimselerin kaslan gevsemekie, kan basinglarn diizelmekte, nabizlari
yavaglamakta, kan sekeri seviyeleri digsmektedir. Bunun nedeni de mavi 1sigin instlin

etkisini artirirken, onun kargiti olan adrenalin etkisini engellemesidir.
5.1.2.6. MOR

Mor, dogada ¢ok rastlanan bir renk olmadifindan zor algilanir. Kirmizi ve mavinin
karigimidir. Netligi ve berrakiigi kaybolmustur. Kirmizinin Ustinliginden, mavinin
nazik edilgenliginden kendisine yeni bir kimlik yaratmigtir. Kiginin nesne ie
bitnlesmesine yol agan mistik bir birlesme icerir. lleri derecede duygusal

yakinlagmadir.

Mor biiyllli bir renktir, blytselliktir. Ozelikie menekse morunda, biyusellik temel
kavramdir. Menekse moru biyiselligin yaninda erotizmin de vurgulandigi bir renktir.
“En ciddi ortamlarda bile morun erotik heyecan gagristirdig: varsayilir. Sehvet rengi

oldugu savunulur.

Ayrica mor ezilmiglerin, incinmiglerin, kinimiglann i¢ dinyalarini ifade bigimidir. Bir
dénem Amerikali zencilerin en g¢ok kullandikiar renk olmustur. Yine bir dénem
homosekstellerin, lezbiyenlerin rengi sayiimigtir. Yagam bigimleri ylzlinden toplumda

cok zorlanan, itilen, diglanan insanlar bu rengi kullanmiglardir. Can glvenliginin

% Sureyya Cogkuner;A.G.E.; S:54
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oncelikli problem oldugu zamanlarda, duygusal karmaga sirasinda mora talebin arttig

saptanmigtir.”

5.1.2.7. KAHVERENGI

insana topragin zenginligini ve bereketini cagristirir. Ayrica (izlintl verici ve hasret
doludur. “Kahverengi igin, 6ksiizlerin rengidir denmektedir. Aileye ve eve duyulan
gereksinimi simgeler. Psikologlara gére kahverengiyi tercih eden kisilerin, duyusal
tatmine, arkadaglarina, yagamin yikici ve yorucu etkilerinden kendilerini korumaya,
dinlenmeye, rahatlamaya, yalnizliktan ve ayriliktan uzak kalmaya, bedensel rahatlik

sunan, givenli bir ortama ihtiyaclar vardir.™°

5.1.2.8. SiYAH

Siyah, gecenin ve 6limiin rengi, genelde de seytanla, kara biiyli ile ilisiklendirilir.
Ayrica zenginlik ve zerafetlede ilgilidir. Siyah, insan belleginde en olumsuz izienimler
birakan renktir. Mutsuz ve olumsuz bir sonucu gaénsnrlr. Tarih boyunca siyah,
matemin rengi olmus, Uzintllerin ifade bigimi olarak kullanilmistir. Giysilerdeki siyah,

. yalnizca matem duygusunu icermez, ayrica agirbaglihgi ve resmiyeti de simgeler.

Dig diinya ile gok yakiniik iginde degildir. Laubali degildir, tam tersine yasaktir. Sirlarla
dolu gizemli bir kigilige uyar. Siyah, gerilim, enerji ve Urkiitlici bir glic deposudur.
Siyah, kargi koymak ve red etmektir. Derindir, yogundur, blyUktir ve soguktur.
Dinsel agidan baktigimizda, erkegini kaybetmis kadinlarin olene kadar yalniz olma
istegini ancak siyahla ifade edebilecekleri islenmigtir. Kadinin, 6len erkegine baglihg,
digerlerine karsi uzakiigi, soguklugu reddedigi, kargikoyusu ancak siyah ile yeterince

etkili olarak anlatiimaktadir. Renk kombinasyonlarinda siyah, oldugundan buylk, agir

* Siireyya Cogkuner; A.G.E. S:79
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ve kalin gérinir. Oniindeki rengin 6zelliklerini tim abartilar ile géstermesini saglar.
Belirleyicidir. Bunlarnin yanisira, siyah, ev egyalarina, giysilere daha pahali, zengin,

ulagiimaz bir hava verir.

5.1.2.9. GRi

‘Siyah ve beyazin karigimindan olusan gri, beyazdan fazla bir gey tasimaz. Glnki o,
kirlenmigtir, lekelenmigtir. Bununla birlikte siyahin katihgi, sertligi, anr]lél, bagkaldinigl,

Urkitledltgi azalmigtir.,

Gri, sis rengidir. Hiizlin, sikinti, karamsarlik ve kararsizlikiir. Merkez olmaktan,
giindemde kalmaktan hoglanmayan, kendisi ile ilgilenilmesini istemeyenlerin tercihidir.
Dig etki ve uyarilardan sakianmaktir. Gri rengin koyulugu ve agkiigina gére bu
duygular hafifler. yada giddetlenir. Gride yeterli eylem ve aktivite yoktur, duygu yikl
degildir. Gri dinlenmektir, kaybolmaktir. Bitkinlik, tikenme ve &zel stres durumlarinda

gri bir gereksinim haline dénlsir.

Gri yaninda yer aldigi renklerin belirginligini artinir, gagrigtirdiklan duygularin, daha da
abart!l algilanmasini saglar. Gri ile birlikte kullanildiginda beyaz daha beyaz, sar daha

sari, mavi de daha mavidir.
5.1.2.10. BEYAZ
Safligin, bekaretin, masumiyetin ve barigin rengidir. Ama ayni zamanda hastanelerle,

temizlik ve kis mevsimi ile iligiklidir. Bu karsitiik beyaz ev eglalarinda da gériilir. Ya gok

degerlidirler porselen gibi, ya da atilabilir tlirdendirler, kagit tabaklar gibi.

“ Siireyya Cogkuner; A.G.E. S:88
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Beyaz tertemiz bir baglangici, lekesiz bir gegmigi, dogrulugu, seffaftii simgeler. Bitig
degil baslangigtir. Karamsar degil, iyimserdir. Perdeleyici, ortlici &zellikleri yoktur.
iginde tehlike olusturan enerji barindirmaz, keder ve {zlntli duygusunu tagimaz.
Yanindaki renkierle kendisi daha da giglenir. Tiim renklerin destekleyicisidir. Beyazin
Ustlnluga, kalitesi, aydinligi ve giizelligi yaninda, kendi giizelliklerine, Ustlinliiklerine ve
kalitelerine de glivenme uyumu getirecektir. Tam tersi bir durumda beyazin altinda
ezilebililer. Beyaz, 6limden sonraki yeniden dogumu simgeler, yeni bir umut,

GzUntlyl neseye gevirme glclni tim duygusaligi ile yagatir.

Beyaz i1gikta, glinesin isik renkierinin timi gizienmigtir. Bundan 6tlr0 de beyazda hem
yesilin magruriugu, hem sarinin neseliligi, hem kirmizinin giici, hem de mavinin huzuru
vardir. Beyaz tiim bu duygularin toplamini yansitir. Beyaz diriistiigl, ictenligi,

bagislayiciligi, masumiyeti, bariggiligl, adilligi ve bekareti ile soyludur.
5.1.3. RENKLERIN DiLi

Etrafimizda ve dofada yer alan renk gruplari isimlerini, bizlere verdikleri hisler

neticesinde almiglardir.
5.1.3.1 SICAK RENKLER

Sar ile kirmizi arasindaki renkler; turuncu, pembe, kahverengi ve bordo sicak
renklerdir. Kirmizi 1g1gin dalga uzuniudu, isi yayan kizildtesi radyasyona g¢ok yakindir.
Sicak renkler parlak, daginik ve kizgindirlar. Adeta yanardagdan ¢ikan laviar gibi.
(Resim 40) Goézumizl diger renklerden gok daha fazla alir, duygularmizi acifa
gikarirlar. is ortaminda sicak renkler motivasyonumuzu artirir, daha hizh galismamizi
saglarlar. Kitaplarda, dergi ve posterlerde kullaniidifinda dikkatimizi gekerler. Sicak

renkier, yapilan tasanimi atiligan, neseli ve cogkulu hale getirir.
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5.1.3.2. SOGUK RENKLER

Yesilden mora kadar, mavi ve tiim gri tonlarin timi soduk renklerdir. Soguk renkler
bize Kuzey Kutbu gibi, kan ve buzu hatirlatirlar. (Resim 41) Sicak renklerin tam tersi
bir etkiye sahiptirler. Metabolizmay: yavaglatirlar. Hatta hastanelerde akil hastalarini
sakinlestirmek icin kullanihirlar. Ama dayaniimaz bir gekilde kasvetli ve cansikici da
olabililer. Temiz ve davetkar soluk mavi ve yesilin tonlan, soduk renklere iyi bir

ornektir.
5.1.3.3. ACIK RENKLER

Her rengin agik tonu, yumusak ve hafiftir, pamuk helva gibi ya da yazin gokylziinde
parcalanmig bulutlar gibi. (Resim 42) Burada renk daha az 6nemlidir. Turuncu ve
morun agik tonlari masal gibidir. i¢ dekorasyonda gogunlukla agik renkler tercih edilir,
¢linkii koyu renkier odalar kasvetli gosterir, ayni zamanda kadin giyiminde de
poplilerdirler. Cogu grafik tasanmcinin yaratmak istedigi dikkati cekme &zelliginden
yoksundurlar. Yine de yalnizca agik renklerle kurulmus bir tasarm, kendi sessiz
sedasiz havasi igerisinde de etkili olabilir ve gevresini saran fazla gosterigli renkler

arasindan siyrilabilir.
5.1.3.4. KOYU RENKLER

Nem dolu, simsiyah yagmur bulutlari gibi, siyah ve koyu tonlar insana agir bir duygu
verir. Ozellikle de siyah. (Resim 43)'deki lokomotifin dékme demiri gibi sert ve giglii
bir etkiye sahiptirler. Koyu kirmizi, koyu mor, koyu yesil ve koyu mavi, asaletle en gok
bagdastirilan renklerdir ve etrafina neredeyse hantal bir agirbagilik yayarlar. Grafik

tasariminda genellikle yazi ve vurgularda, etkiyi artirmak igin kullanilifiar.
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5.1.3.5. SERT RENKLER

Tim sert renkler gigli karakterlidirler, kirmizi 6n plandadir. Kirmiziya bakmak,
telefonda asin yiiksek ses duymaya benzetilebilir. (Resim 44) Ama mavi ve sar da
sert renklerdir, hatta insana mantiksiz gelse de siyah ve beyaz da dyledir. Bu arada
birden fazla sert renk biraraya gelirse, ayni zamanda birgok insanin bagirmas: gibi
ahenksiz olur. Bunun yanisira fast food restaurantlarda, g¢ocuk giysi ve
oyuncaklarinda sik sik kullanilirlar. Bu tip renkler kendilerine dikkatle baktirlar, bu

sebeple de gbézl gabuk yorarlar.
5.1.3.6. KASVETLi RENKLER

Tiim renklere gri katildiginda rengin karakteri yumusar. Yeterince gri katilirsa, kasvetli
renkler gibi ¢amurumsu renkler elde edilir. Kasvetli renkler insani rahatsiz edecek
kadar belli belirsizdir ve sisli puslu bir gériinti verirler. Gbz, o sis pusu dagitarak,
ayrintilan gérmek ister. (Resim 45) Yine de kasvetli renkler, tansiyonu dusirir ve
tasarima hayali ve dugsel bir hava verir. “Bu arada tasanmi yavanlagtirma tehlikesi |

- oldugundan, en azindan bir, sert renkle birlikte kullaniimalidir.”*'

5.1.4. RENK KOMBINASYONLARI

5.1.4.1. CARPICI RENK KOMBINASYONLARI

Bazi renkler dylesine carpicidir ki, sanki sayfadan Ustimiize atlarlar. Parlak kimizi
buna en glizel 6rnektir, ama diger sicak renklerden turuncu ve san da, tabelada yada

afiste goruldiglinde dikkatimizi geker. Yesil ve mavi gibi soguk renkler daha gélgede

kalirlar, hele de kahverengi ve moru kirmizininin yanina koyarsaniz, neredeyse

“ Hideaki Chijiiwa; Color Harmony; S:23
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goriinmez olurlar. Garpici bir renk skalasi yaratmanin en iyi yolu, kirmiziyr kullanmaktir.
Kirmizi, diger renklerle kolay karigmaz, objeleri olduklarindan daha yakin ve bilyitk
gosterir ve bir trafik igaretinde yada yon tabelasinda goriiidiigliinde aninda dikkat
ceker. Bunlara ek olarak, garpici bir tasanm igin koyu ve agik renkler biraraya

getirmelidir. (Resim 46)
5.1.4.2. SAKIN RENK KOMBiNASYONULARI

Sakin bir tasarim, garph bir tasarmin neredeyse tam tersidir. Mavi ve yesil gibi
soguk renkler kullaniimali, agin kontrasliklardan kaginiimalidir. Yesil, turkuaz ve mor
gibi ikincil renkler, ana renklerden, pembe ve soluk mavinin agk tonlari, sert
renklerden daha huzur vericidir. Siyah ve beyaz garpicidir, gri ise onlara kiyasla daha
sakin bir renktir. Garpici renkler, sehir hayati, erkeksilik ve modernlik gibi sekillere gok
uyarken, sakin renkler, dogal gériintiilere, diiz gizgilerden gok kivrimlara, ayrica genis

alanlara, daha iyi uyar. (Resim 47)
5.1.4.3. HEYECANLI RENK KONBIiNASYONLARI

Carpici renkler gibi, heyecanli renkler de kirmizi ve agir kontrasliklardan olusur, ama
kimizi diger ana renkler sari ve mavi ile birarada kullanmak yerine, ikincil renklerle,

sari-turuncu, soluk yesil, mor ve macenta gibi renklerle birarada kullanilir.

Genelde sicak renkler, soguk renklerden, ana renkler, ikincil renklerden (belki de
gézimiiz ana renkiere daha alisik oldugundan) daha heyecan vericidir. Heyecanl
renkler, birbiri ile carpistigindan duyguyu artirir. “Géz igin kolaylik olsun diye de koyu

bir renk, gri yada siyah bu garpigan renkler arasinda kullaniimalidir.”** (Resim 48)

“ Hideaki Chijiiwa; A.G.E.; S:30
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5.1.4.4. DOGAL RENK KONBIiNASYONLARI

Dogal renkler kolay farkediimeyen, karmasik renklerdir. Genelde koyu ve sessizdirler,
¢ig dedgildirler. Dogal renkler biraz cansiz olduklarindan, genelde en azindan bir tane
pariak renkle birarada kullanmak gerekir. Ama, bu parlak renk, tasanmdaki diger

renkleri bastiracak kadar parlak oimamalidir. (Resim 49)
5.1.4.5. SICAK RENK KONBiINASYONLARI

Sicak renklerin kullanildigt tasarimlar, turuncu, sari, pembe, kahverengi ve bordoyu
kullanirken, asil sicak renk olarak bilinen kirmiziyi pek kullanmamalidir. Bunun nedeni
kirmizinin tasarimi agin sicaklagtirmasidir. Yesil ve mavi ise, teknik olarak soguk
renkler olmasina ragmen, yesile biraz sar yada griye biraz kirmizi katinca gayet sicak

olabilir. Hatta soluk yesilimsi bir renk verilirse mavi bile sicak bir renk olabilir.

Sicak bir renk skalasinda soguk renkler kullanildidinda, sicak renkler soguk renklere

karsi baskin gikacaktir. (Résim 50)
5.1.4.6. SOGUK RENK KONBINASYONLARI

Soguk bir etki i¢in, yesil, mavi, mor ve gri gibi renkleri kullaninz. Bizlere kigiliksizlik,
yalnizhik ve uzaklik gibi hos olmayan duygulari, insan elinden gikma yapay objeleri
cagnstinir. Diger yandan evierde ve banyolarda serin, ferahlatici ve temiz bir hava

yaratmak igin de kullanilir.

Mutlaka kullaniimasi gereken soguk renkler, soluk buz yesili, buz mavisi, gék mavisi, su
yesili, koyu yesil ve laciverttir. Sari-yesil ve kirmizi-viole tam sicak renk sinirindadirlar

ve bir tek sicak renk bile sojuk havayl yok etmeye yeter. iste burada sojuk renk
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tasariminin, sicak renk tasarimindan farkini gérultir. Sicak renkli bir tasarimda soguk
renk, sicak renkler tarafindan yutulur. “Bu kuralin bir istisnasi soluk pembedir, bunu
sebebi de pembenin gogunlukla beyazdan olusmasi ve beyazin da bagl bagina so§uk

bir renk olmasidir.”*® (Resim 51)
5.1.4.7. GENC RENK KONBiNASYONLARI

Bir kere gencler gilivenli ve ortada geyleri sevmez, (Doga, toprak renkleri ve
pastelier) gok parlak yada gok soluk gibi aginliklar severler. Genglerin tercihi, kesin
kontraslhiklar yada hi¢ kontrasligin olmamasidir. Giigli ve enerji dolu temel renklerle,
renksiz siyah ve beyazlar gibi. Genelde bu renk skalalar bize sok edici gelir. Aynen t-

shirtlerde yazili mesajlar gibi. (Resim 52)
5.1.4.8. KADINSI RENK KONBINASYONLAR]

Kadinsi terimi, bembeyaz elbiseler ve saten kemerlerin, kadin anlamina geldigi
zamanlardan. kalma bir terimdir. Kadin modasinda genellikle yumusak bir pembeden,
soluk sariya, kirmizinin clretli tonlarindan, parlak altin ve siyaha kadar her tlr goz
alicl renkler kullanmaktadir. Her sezon kadin rﬁodasmdaki renkler degistiginden, kesin
geneliemeler yapmak c¢ok zordur. Genelde, ters kontrashiklar yerine, ayni renk
ailesinden kontrasliklar tercih edilmektedir. Ornegin kirmizi ve pembe yada mor ve lila

gibi. Degisik renk gruplan kangtinidiginda, érnegin agik maviler ve agik yesiler gibi,

renk tonlari aynen kalir. (Resim 53)

* Hideaki Chijiwa; A.G.E.; S:36
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5.1.4.9. SASIRTICI RENK KONBINASYONLARI

“Bir tasanmi sasirtici yapan, normal yasantimizda gérmedigimiz renkler yada renk
gruplandir. Simdilerde moda olan bazi renkler, ik bakigta bize aligiimadik ve girkin
gelebilir. Hatta, ilk bakigta garip gelen birgok renk grubu zamanla aligtigimiz birgey

haline gelir. Onemli olan bu grubu ilk yakalayan olabilmektir.”**

Dogada ¢ok az gordigimiz Ug¢ renk, macenta, sar ve mavidir. Bu renklerin
kullanildigi tasarimlar, insana garip ve uygunsuz gelir. Bu yizden yeni akimlarda (New
Age) bu renkler kullanilir. Kendi olagan pariakliklarindan farkii hale gelen renkier bizde
sagirtic! bir etki yaparlar. Ayrica kontrasliktan tamamen yoksun, yegil ve mavi, mor ve
macenta, kirmizi ve macenta gibi renk kombinasyonlan gbze sasirtici gelmektedir.

(Resim 54)

“ Hideaki Chijiiwa; A.G.E.; S:42
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5.2. FOTOGRAFLAR VE iLLUSTRASYONLAR

Fotograf, resimden daha kesin bir dogrulukla, gercedi belgelemek igin icat edilmigtir.
Ancak fotografta istenilen sonuglar herzaman dogruyu verememektedir. Boyle
durumlarda fotografin yerini illistrasyon alir. Yirminci ylzyihin basinda, resim
sanatindaki yeni gelismeler, fotografta da soyutlama ve tasarim stirecinin baglamasina

neden olmusgtur.

Fotograf ve illiistrasyon, uluslararasi ortak bir dile sahip olduklar igin tasarim
agisindan oldukga 6nemlidirler. Dogru kullanilan bir resim tim konuyu anlatabilir.
Bunun igin tasarimci, fotograf ve illistrasyonla birlikie kullancagi tipografiyi dogru
olarak belirlemeli, resimlerin gérsel giizelligini bozmamalidir. Bu 2 elemandan sadece

birinin daha 6én planda olmasi, konunun algilanmasi agisindan énemlidir. (Resim 55)

Fotograf ya da illiistrasyon gok hareketli ise, daha yalin bir tipografi uygulanmali,
mimkiinse fotograf ya da illlistrasyon ile yazi ayn yerlerde kulianiimali, birlikte
kullantlacaksa da‘fotograf ya da illistrasyon’un aydinlik bir yeri metin igin aynlmahdur.
Eger karanlik yerinde kullanilima zoruniulugu dogarsa, yazi digi olarak ya da agik renk
kullaniimalidir. Fotograf yada illistrasyonu netéiz bir sekilde yazinin zemininde
kullanmak da olasidir. Tipografinin renkleri, yaraimak istenilen etkiye uygun olarak
segilmelidir. Tipografi resimden ayirnimak isteniyorsa; resim sicak tonlarda oldugunda
soguk renkler segilmeli, resim soguk tonlarda oldugunda ise sicak tonlar tercih

edilerek, kontraslik yaratiimalidir.

Fotograf veya illistrasyon, gorsel olarak degilde, igerdigi anlam bakimindan cogkulu
bir ifadeye sahipse, tipografi hareketli, siikunet ve huzur verici ise yalin ve sade
olmalidir. Ayrica kagidin boglugu fazla tutularak, gbéze ferah bir etki de verilebilir.

(Resim 56)
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5.3. KAGIT TURU

Kullanig yerlerine gbre kagitlar, yazi kagitlari, kartonlar, baski kagitlari, ambalaj
kagitlart ile 6zel ve fantazi tip kagitlar olarak ayrilidar. Bu kagit gesitleri kendi
aralarinda gramajlarina gére ayrilirlar. Ornegin: 149.gramaja kadar olanlar kagit, 150
gramajdan sonrakileri ise karton sinifina girerler. Gramaj: Herhangi bir kagidin 1

metrekaresinin gram olarak agirligina denir.

Kagit cinsleri arasinda I. hamur, Il. hamur, lll. hamur, kuse, mat kuge, kaolin, mat
kaolin, mitel, mat mitel, illistrasyon, gazete kagidi, izole kagitlari, gimento kagitlar,

pelur, renkli ve renksiz selefon kagitlari en gok bilinenlerdir.

Kagidin segimi tipografi agisindan oldukga &nemlidir. Dokulu bir kagida basilan ince
serifli bir karakterin serifleri kaybolabilir hatta serifler kirilabilir. Kagit eger dokulu ise
karakter diz ve serifsiz oimalidir. EGer ince serifli karakter kullanilacaksa, bu sefer

kagidin ylzeyinin diiz olmasina dikkat edilmelidir.
5.4. BASKI TURU

lyi bir tasarimei, baski tiirlerini tanir ve hem tipografi hemde tasarimi agisindan en

uygun baski gesidini bilerek, son anda olugabilecek siprizlerden kendini korur.
5.4.1.TIiPOGRAFI
Bu baski teknigi ile genellikle renklii igler pul ve kagit para basilidir. Pigment papier

denilen eczall bir kagit lizerine dnce tramlar, daha sonra film montaji kopya edilir. Bu

kagit bakir merdane lzerine sanlir ve sicak su banyosu yapilarak (zerindeki hassas
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ince tabakanin bakir merdaneye gecip yapigmasini saglamisg olur. Bundan sonra asi

yedirme igine yani bakir merdanenin ecza ile yedirilip gukurlagtiriimas: isine gegilir.
5.4.2. CUKUR BASKI TRAMI

Basilacak isin kaliplar {izerinde olugmasi ile gergeklesir. Once tram gukurlar meydana
getirilir, bu gukurlar icine aldiklan boyalar kadida verirler. Hepsi ayni gukurlukta
degildir. Agik yerlerdeki noktalar az derindir, az boya verir bunun iginde tonlar az
olur, koyu yerlerdeki noktalar isé cok derindir ve gok boya alirlar. Tipo kiisesinde
oldugu gibi tonlarin degismesi igin noktalar ufalip blylmez, hep ayni kalir, yainiz
cukurluk, noktalarin derinlikleri degisir. Gukur baski trami dértgen, seffaf cizgilerle
bunlarin ortasindaki dért kose siyah noktalardan ibarettir. Tipo trami bunun aksine,
cizgiler koyu, noktalar seffaftir. Cukur baski ¢izgi degerleri 1:2,5 ile 1:4 arasinda
degisir. En ¢ok kulmlanilan tramlarin gizgi sikligi santimetrede 60,70 ve 100 gizgidir.
Capraz gizgili tramlardan baska duvar tuglas: gibi gizgileri olan, gren tesiri, noktall
desen sisll veren tram gesitleri de vardir. Tipo tramlarindan farkli olarak bunlar

kontak kopya olarak kullanilir.

Tramlar zaman zaman hafif sabunlu suyla silmelidir. Noktalart zayiflayan tramlari,
fabrikasi tekrar tamir etmektedir. Ginlik igler icin film tramlar kullanmak daha pratiktir

ve cam trami korumus olur.
5.4.3. OFSET BASKI

Diz baski teknigi olup tag (litografi) baskinin gelismis seklidir. Yag ve suyun birbirini
itmesi prensibine dayanir. Ofsette de litografide oldugu gibi basan ve basmayan
kisimlar ayni diizeydedir. Baski isleminden 6nce baski kalbi su merdanelerince

nemlendirilir. Bu arada baski igin yapilan ve kalip Uzerinde bulunan resim veya yazilar
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boyayi alir. Ayni anda lastik kazana gegen Kalip, baski kazani ile birlikte dénen kagida
baskiy gikarmig olur.

Ofset baski makinesinde su haznesi, su verici merdaneler, boya haznesi, boya verici
ve ezici merdaneler vardir. Verici merdanelerden boya, ezici merdanelere geger, ezici

merdanelerde kalip kazaninin lizerine boya verirler.

Kalip izerindeki resimler ve yazilar pozitif olarak hazirlandigindan, lastik kazana ters
olarak gegerler. Lastik kazanla baski kazani arasindan gegen kagida da bdylece baski
pozitif olarak gegmis olur. Cok renkli orijinalleri ofsette basabilmek igin her rengin bir
kalibini hazifamak gerekir. (Sari, kirmizi, mavi, siyah kaliplar) Bunun iginde bir
reprodiksiyon caligmasi yani renk slizmesi yapilir. Kirmizi filtre ile mavi negatif film,
mavi filtire ile san negatif film, yesil filtre ile kimizi negatif film, san filtre ile siyah
negatif film stzllir. Bu negatif filmlerde pozitif duruma getirilir ve bdylece ofset
kopya kalibiigin hazirlanmig olur. Bu pozitif filmlerin folye {zerine montaji yapildiktan

sonra ofset kopya makinasinda kuvvetli isik altinda ofset kalibina kopyasi alinir.
5.4.4. SERIGRAFi BASKI

Bu baskida basilacak kisimlar agik birakilir, geri kalan kisim yapigkan ve 6rtlicii bir
madde ile kapatilir. Kalibin altina basilacak kagit yerlegtirilir ve kapatilir. Yine kalip
Gzerindeki &zel boyasi kauguk bir ragle ile éne ve arkaya &zenle gekilir, agik kalan
kisimlardan boya gegeceginden baski yapiimis olur. Bu baski tiirlinde de her renk igin
ayn bir kalip hazirlamak gerekir. Kalibin hazirlanmasi da gesitlidir. Yapigtirma, firga ie
kapatma, jelatin uygulama ve foto yolu ile oldugu gibi. Kagit, maden, plastik, fayans,
cam ve kumaglara bu metodia giizel baskilar yaptimaktadir. Glunimizde bu konuda
otomatik baski yapan makinalarda vardir. Reklam baskilan ve kumas (izerine yapilan

baskilarda gok kullanilir.
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6. GUNUMUZ REKLAM MEDYALARINDA TiPOGRAFiI

6.1. 20.YUZYILDA GRAFIK  TASARIM VE TIiPOGRAFININ
SEKILLENMESINE KATKIDA BULUNAN SANAT AKIMLARI VE
YENILiKCi HAREKETLER

20. ylizyilin ilk yirmi yili, insan yasantisinin tiim alanlarinda gérillen kdkten degismelere
sahne olmustur. Sosyal, politik, kiltirel ve ekonomik yasam blyik bir kargasa
ortamina girmig, Avrupa’da monargi, yerini demokrasi, sosyalizm ve Rus kominizmine
birakmak zorunda kalmigtir. Teknolojinin yok edici silahlarla yapilan I. ve Il. Diinya
savaglan ve yasanan katliam ise, Bati uygarliginin geleneklerini ve kurumlarin

temelden sarsmisgtir.

Bu kargasa ortaminda, Avrupa’'nin yozlasmasina, gelenek ve sosyal diizenine karg
¢ikan bir dizi sanat hareketi meydana gelmigtir. Mevcut sanat ve tasanm ortamini
tamamen degistiren bu hareketler, endistriyel bir diinya igin, yeni bir “diinya goriisi”
yaratmiglardir. Bu sanat hareketlerinin ifade araci ise grafik tasarmi ve tipografi
olmustur. Yirmi yillik bu yenilikler déneminde, sanatgi, filozof ve fanatikler beréberce,
grafik tasarim igin tamamiyle yeni bir gérsel dil yaratmiglardir. Klibizm, Futurizm, Dada
ve Surrealizm grafik dilin bigimini ve g¢agimizdaki gorsel iletisimi dogrudan

etkilemislerdir.
6.1.1. KUBizm
Kibizm, dogadan bagimsiz bir tasarim kavrami yaratarak, yeni bir sanatsal gérme

bigimi baglatmis ve dort ylzyilllk Ronesans gelenegini yikmigtir. Afrika heykellerinin

geometrik stilizasyonlarindan ve Post Empresyonist ressam Paul Cezanne'dan
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ipuglan toplayan Picasso dogay! silindir, kiire ve koni gibi geometrik elemanlara

indirgeyerek gérmesi ve ¢bziimlemesi gerektigi dislincesine varmistir.

Picasso ve Georges Braque'in 1910-1812 yillan arasinda gergeklegtirdikleri
yapitlarina “Analitik Kibizm” adi verilmigtir. Bu dénemde sanatgilar igleyecekleri
konunun planlarini gesitli agllardan ele alarak analiz edip, bu algilama bigimini ritmik
geometrik planlardan olusan bir resim dizeni kurmak igin kullanmiglardir. Son derece
striikttrel® bir sanat yapih olugturmak igin, bigcim degil, onun gérsel anlatimini esas

almiglardir.

Picasso ve Brague 1912'de ilk olarak kagit kolaj elemanlart kullanmaya bagladilar.
Kolaj, islenilen konudan bagimsiz olarak 6zgiir diizenlemeler yapmaya olanak verirken,
resmin iki boyutiu bir nesne oldugu gergegdi ortaya konulmus, kolaj elemaninin dokusu
resimde yer alan nesneyi ifade etmek Uzere kullaniimigtir. Ornegin, Picasso tuale
sandalye hasir deseni basiimig bir musamba pargasi yapigtirarak sandalyeyi
anlatabilmistir. Sik sik gazetelerden kesilmig harfler ve sbdzclkler goérsel bir bigim
olarak ve oﬁak bir anlatm olusturmak Uzere birlegtirilmigtir. 1913'de Kibizm
“Sentetik Kibizm” adi verilen bir déneme girdikten sonra Kiibistler, resimlerinde
konunun betimlenmesi yerine ilk kez isaret karakteri tagityan bigimler kullanmiglardir.
Arttk nesnenin dis goérilintiglinden ¢ok, onun 6zii ve temel Kkarakteristikleri

betimlenmigtir.

Juan Gris, dogadan sectigi kompozisyonu geometrik striiktlirel dokuyla birlestirmistir.
Gris dnce altin kesim oranlanni kullanarak kati bir mimari striktir ve birimsel bir grid
planlamig, sonra igleyecedi konuyu bu tasarim gemasinin igine yeriegtirmigtir. Fernand
Leger de, Kibizmin yeni bigimler kazanmasina katkilarda bulunmus bir sanatcidir.

Resimlerinde insan figliriinii bile renkli kalin boru bigimierinden olusturmustur. insan

“ Birbirine benzer gekillerin tekrar ile oluturulan yapi
T.C. VOKSERTERzT )
DOKUMANTAS VG 7,
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figlrlerini ve nesneleri piktografik bir bigimde stilize etmesi, 1920’lerin afig
tasarimeilar igin baglica esin kaynagl olmustur. Béylelikle |. Dinya Savagi'ndan

sonraki modern tasarim anlayiginin geligmesine yardimei olmustur.
6.1.2. FUTURIzZM

“Cesaret, cliret ve bagkaldin siirimizin esas elemanlan olacaktir... iddia ediyoruz ki,
diinyanin gorkemi yeni bir giizellikte zenginlesti: Hizin giizelligi... Bir top glllesi
Uizerinde ugarcasina, glirleyerek giden bir otomobil “Samothrace Zaferi’nden daha
glizeldir... Saldirgan bir karakteri olmayan higbir galisma sanat saheseri olamaz.”*
sdzleri 20 Subat 1905'te Paris'te “La Figaro” gazetesinde yayinlandiginda, italyan
sair Filippo Marinetti Futurizmi, bilim ve endlstri toplumunun yeni gergekleri
karsisinda, tim sanatlarin digilince ve bigimlerini yeniden gbzden gegirmek Uzere
devrimci bir hareket olarak kurmustur. Amaci: Savas heyecanini, makine ¢aginin hizi
ve modern yasami yiiceltmekie, burjuva toplumunun geleneklerine, duygusaliigina,
ahlak anlayisina kargi gikarak, miize, kiitiphane gibi geleneksel kurumlari, ahlakgilik ve

feminizmi yermektir.

1913’t.e Giovanni Papini’nin  Floransa’da “Lacerba” adh dergiyi gikarmaya
baglamasiyla da, tipografik tasarim, sanat alanina girmigtir. Marinetti dergide ¢ikan bir
yazisinda klasik gelenede karsi tipografik devrim yapmaya cagrida bulunmaktadir.
Uyum, yeni gelistirilen stilin, sayfa Uzerindeki oradan oraya savrulan, bomba gibi
patlayan, atlamalar yapan anargik tavrina ters distigi igin, bir tasarim niteligi olarak
reddedilmektedir. Bir sayfada yer alan 3 veya 4 renk mirekkep ve 12 tip harf
karakteri (italik olan yazida hiz izlenimini yaratmak igin, kalin siyah yazilar siddetli ses
ve glriltller igin) sdzclgln ifade glcini iki katina gikarabilmektedir. Serbest,

dinamik ve bir torpil gibi diizenlenen sézcikler, yildizlarin hizim, bulutlar, ugakian,

“ Dilek Bektag; Cagdag Grafik Tasartmin Gelisimi; S:30
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trenleri, dalgalar, patlamalan ve atomlarn anlatmak igin kullaniimaktaydi. Futurizm ie
birlikte “Serbest Tipografi® ve “Ozgirliigine Kavusan Sézciikler” adlar altinda basil

sayfada yeni bir resimsel nitelikli tipografik bir tasarim dogmustur.

Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Giacomo Balla ve GinoSeverini
“Futurist Ressamlanin Manifestosu”nu yayinlayarak, amaglarini ilan ettiler: “Gegmisin
tim kaliplarini yikmak... Her tirli taklidi gegersiz kimak... Ozgiirlik adina yapilan ttim
girisimleri yliceltmek... Sanat elegtirilerini gereksiz ve tehlikeli kabul etmek... Tiim sanat
alanini, gegmiste kullaniimis olan konulardan arindirmak...” Futurist ressamlar,
Kubizmden blylk oranda etkilenmekle birlikte calismalarina hareket, enerji ve
sinematik sekansi¥ katmiglar, ilk defa “Simultaneity” (Eszamanh, aym anda)
sbzciglnu goérsel sanatlar kapsaminda kullanmuglardir. Teknoloji ve bilime dayali bir
yapi (konstriiksiyon) ve sadece modern yasamin taleplerine goére tasarim yapilmasinin
gerekliligi savunulmustur. Sant Elia, dekorasyonu anlamsiz bularak, tasarimlarinda
yatay ve disey gizgiler yerine, dinamik karakterli diagonal ve duygu yiikil agir bastig

icin eliptik cizgiler kullanmigtir.

Futurizm Griind tipografik galigmalardan en (nli olanlarindan biri de Fransiz sairi
Stephane Mallarme’nin yayinladi§i “Un Coup de Des” adli giir kitabidir. Mallarme bu
kitapta sozciikleri boncuk gibi bir sirada dizmek yerine, onlan umulmadik yerlere
yerlestirerek, sayfa diizenlemesinde sansasyon yaratmay: ve okuyucuyu disindirmeyi
denemigtir. Baska bir Fransiz gair Guillaume Apollinaire 1918'de yayinladigi
“Calligrammes” adli giir kitabinda (Resim 57) harfleri, gbrsel tasarim araci, figlir veya
piktograf olarak kullanmis giirle resmi birlestirmenin olanakiarini  denemistir.
Futuristlerin siddet yanlisi, devrimei teknikleri daha sonra Dadaistler tarafindan

uyarlanmigtir.

“7 Filmdeki gériintd karelerinin arka arkaya siralanmasi
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6.1.3. DADAIzZM

Dadaizmin kurucusu sair Hugo Ball'dir. Dada, I. Diinya Savasi'nin katliamlarina ve
budalaligina duyulan nefretten dogan bu hareket, sok etkisi yaratan taktiklerle ve alay
ederek, teknolojik ilerlemeye kérli korline baglanmanin ylizeyselligini, Avrupa
toplumunun yozlagmasini, savas, toplum, gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik

degerleri, protesto etmekteydi.

Dadaistlerin san’at ve gelenegi reddetmeleri, Futurizmin gbrsel alfabesini
zenginlegtirdi. Sans eseri olarak bilingsizce yapilanin etkinligi anlagilinca, Dadaistler
kendiliginden (Spontane) olani, planii davranigla birlestirmenin yollarini aradilar; bu
sentez sayesinde tipografi geleneksel kisittamalarindan kuriuldu. Dada ayni zamanda,
harf bigimlerini Kiibizm kavramina uyan goérsel bigimler olarak (fonetik semboller
olarak degil) kullanmigtir. Tzara ve Hausmann, harf bigimlerini bu sekilde ele alarak,
ayrnica harf, tipografik malzeme ve gorsel isaretlerle de kolajlar yaparak gerilim ve

kontrast alanlar olusturmay! amaglayan tipografiler gergekiestirmislerdir.

Marcel Duchamp “Merdivenden inen Ciplak” isimli resminde statik gdrintiiniin
sinirlarini zorlayarak, hareketi ifade etme ve kaydetmeyi basarmigtir. Duchamp’a gore,
sanat ve hayat her ikisi de, tesadiif ve bilerek yapilan segimden meydana gelen
slrecglerdi. Duchamp'in Mona Lisa'nin bir reprodiikksiyonuna biyitk yapmasi,
kamuoyunda sok etkisi yaratmigtir. Duchamp’in bu yaptidi, gelenegin zorbaligina ve

Roénesans’in hiimanist ruhunu kaybetmis olan halka yapiimig zekice bir saldiridir.

Dada’'nin hemen hemen hergeyi inkar etmesi, yeni ve gigli iletisim yéntemleri yaratti:
Bunlar giirde yeni bigimlerin kullanilmasi, gérsel iletisimde ise kolaj ve fotomantaj gibi
teknikleri olugmustur. Sair Hausmann “Ophtophonetik siirinde her harf, hece ve

sbzcligl resimsel olarak diizenleyerek ilging bir deneme gergeklestirmigtir. Alman
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sanatgl Kurt Schwitters, gazete, dergi pargalan, siprintiler ve bulunmug
malzemelerden kolaj diizenleri kurmusg, renge karst renk, bigime kargi bigim ve dokuya
kargi doku koyarak kompozisyon yapmigtir. Bu karmagik tasarimlarinda, Dada’nin

anlamsiz ve gans eseri elemanlarini giigli tasarim yetenegdiyle birlesgtirmistir.

Dada, bugiin bile yenilige ve bagkaldirtya esin kaynagi olan, bir ézgiirlestirme hareketi
olarak gegerliligi kaimamis aligkanliklara kargl savagmasi, uzlagsmaz tutumu ve tutkusu

ile entellektiiel ve sanatsal buluglarin zenginlesmesini saglamigtir. (Resim 58)
6.1.4. SURREALIzZM

Koékleri Dada’ya dayanan Sirrealizm (gergekistliciilik), bir grup geng¢ Fransiz yazar
ve gair tarafindan 1924’te Paris'te kurulmustur. Freud'un incelemekte oldugu sezg,
diis ve bilingalti diinyas: ile ilgilenen Sirrealistler “Somut gergekligin gerisindeki daha

" gergek olan gergegi” irdelemiglerdir.

Sirrealizmin kurucusu olan Andre Breton slrrealizmin, dislerin tim blyislnd,
bagkaldirimin ruhunu ve bilingaltinin gizemlerini igeren, bir sézciik olarak tanimlamigtir.
“Sirrealizm bir stil veya bir estetik sorunu olarak ele alinmamalidir, ¢linkii o daha gok

bir diiglinme, bir duyum ve bir yagam bigimidir.”*

Sirrealist ressamilar tim toplumu ve gorsel iletisimi etkilemiglerdir. Sirrealist harekete
katilan sanatcilarin blylik bir boélimi, goérsel iletisimi ve Ozellkle fotograf ve
illistrasyonu 6nemli oranda etkilemigtir. Max Ernst, Siirrealizme katildiktan sonra,

grafik iletisime uyarlanan, bazi yeni teknikler geligtirmistir.

“¢ Dilek Bektag; A.G.E.; $:33
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Rene Magritte, yapitlarinda carpici ve belirsiz oran degisiklikleri kullanirken, yergekimi
ve 1s1gin kurallarina meydan okuyan sagirtici ¢akismalar yaratarak, gergek ve hayal
arasinda siirsel bir diyalog kurmustur. Magritte de verdigi ¢ok sayidaki Grlinle bir gok

gorsel iletisim konusunda esin kaynag! olmustur.

ispanyol ressam Salvador Dali, grafik tasanmi iki yénden etkilemistir. Derinlik izlenimi
veren perspektif gérintileri, iki boyutlu basili sayfaya derinlik getirmek konusunda bir
esin kaynagi oimug, eszamanlilia (simultaneity) gergekgi bir sekilde yaklagsmasi, afig
ve kitap kapaklarina uygulanarak yenilik yaratmigtir. “Emblematics” (amblemciler),
yalniz goérsel kelimelerle ¢alismiglardir. Joan Miro ve Hans Arp eserlerinde i¢ diinyanin
kendiliginden (spontaneous) ifadesini yaratabiimek igin gorsel otomatizm®
kullanmiglardir. Miro, bir bagkalasim (metamorfoz) siirecini inceleyerek, sezgisel bir

tutumla gizemli organik bigimlere doniigtirdtigt motiflerini gelistirmigtir.

Sirrealizm, grafik tasarimi farkli bir yonden etkilemistir. Yeni tekniklerin onciligini

yapmig, hayalglicl ve sezginin gorsel terimlerle nasil ifade edilebilecegini gdstermigtir.
6.1.5. YENi TIPOGRAFi HAREKETi VE DERGI TASARIMLARI

20. yizyilin basinda, grafik tasarrm alaninda ortaya ¢ikan yaratict yeniliklerin gogu,
modern sanat hareketlerinin bir uzantisi olarak meydana gelmekle beraber bu
hareketlerden ayn olarak g¢aligan bir cok sanatg! da “Yeni Tipografi” adi altinda énemili
geligmeler ortaya koymuslardir. Bu tasarimcilar, bigim ve gorse! teori konusunda
gelistirimis olan yeniliklerin bilincinde olarak, yeni gb6risleri grafik tasarimlara
uj(arlamlglardlr. Bu yeni tipografiyi bilylk kitlelere tanitan sanatgi Jan Tschichold
olmustur. Tschichold, 1920 yilinda yazdigi makale ve kitaplaryla, basimel, dizgici ve

tasanimcilara asimetrik tipografiyi agiklayarak tanitmstir.

“® Bilincin sezgisel akigina bagl olarak yapilan desen ve kaligrafiler
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1928 yilinda yazdigi “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi) adi kitabinda yeni
tipografi adi altinda toplanan gérigleri anlatmig ve savunmustur. “Tschichold,
dejenere olmug harf karakterleriyle yapilan diizenlemelerin niteliksizligini gorerek,
kendi zamaninin ruhunu, anlayisini ve gorsel duyariligini yansitan yeni bir tipografi
yaratmak istemigtir. Yeni ve kéktenci tipografinin esasi, dekorasyondan kaginarak,
yalniz iletisim islevine cevap vermek (izere planlanan, akilci bir tasarima
dayanmaktadir. Tschichold, s6zcigiin anlamindan gok, bigime énem verilen simetrik
organizasyonu yapay bulmaktadir. Bunun aksine, zit elemanlarin dinamik bir bigimde
asimetrik olarak tasarlanmasi ise, makine cagin ifade etmekiedir. (Resim 59) Bu
donemde serifsiz yazi, her tlrli adiik (ince, orta, kalin, asin kalin, italik) ve
boyutlarda (condensed, normal, extended) olmak lzere, modern harf karakteri
olarak kabul edildi. Bu yazilar, siyahtan beyaza kadar uzanan bir yelpaze igerisinde yer
almalan nedeniyle, modern tasarimda aranan etkileri, soyut géruntiilere olanak verdi.
Gereksiz elemanlardan arinmig olan serifsiz yazi, alfabeyi temel bigimlerine
donustiirdi. Bu dénemde tasarimlar geometrik bir grid Uzerinde planlandi, struktdr,
denge ve vurgulama igin genellikle gizgiler ve seritler kullanildi ve goériintli olarakia,

fotografin nesnelligi ve hassasiyeti tercih edildi.

1950’li yillarda “New School For Social Research® (Yeni Sosyal Aragtirmalar
Okulu)yde dergi tasanmi konusunda dersler veren Brodovich, problemleri
derinlemesine incelemeyi kavrayarak, bu verilerden bir ¢dzim gelistirmeyi ve sonra
parlak bir gorsel takdim bulmay: amaglamigtir. Onun sayesinde 1950’lerde Uriin
vermeye baslayan dergi tasanmcilarinin lzerinde etkisi gok bliyik olmus ve dergi

tasarimi en parlak dénemilerinden birini yagamigtir.

Brodovich'in 6grencilerinden biri olan Otto Storch, 1958 yilinda geligtirdigi yeni
dergi tasanimi ile olaganisti bagari elde etti ve satig problemleri yagayan “Mc Call‘s”

dergisinin tirajini artirdi. Storch, tipografiyi, fonografik gérintiiyle igice kompoze
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ederek tipografiyle fotografi bitlnlestirdi. (Resim 60) Olgegdi, blyik format
yayinciigina gore tutarak, bagliklan geneliikle illistrasyonun bir pargasi haline getirdi.
Ornegin: “Annem Neden Okuyamiyor’ makalesi igin, baslk yazisini bir gdzlugin

Uzerine yazdiktan sonra, fotografini gektirdi.

iki karsilikli sayfa silme fotograf tasarimiari yaparak tipografiyi énceden planlanmig bir
yere yerlestirdi. (Resim 61) Baz sayfalarda ise, yazilan illistrasyonla birlestirdi.

Storch‘un tasarimlarinda kiigk nesneler bliyik grafiklere dénigmislerdir.

Derginin makyaj bolimiinde ruj sliren bir modelin yakin ¢ekim dudaginin, blyGtiimas
olarak iki karsihkli silme sayfada yer almasi gibi. Storch’un, dergi tasariminda
uyguladigi dislince, metin, sanat ve tipografinin ayriimaz bir biitlin oldugu felsefesi,

daha sonraki dergi ve reklam grafigi konularinda gok etkili olmustur.

Brodovich'in 63rencilerinden Henry Wolf, hocasindan sonra 1953'te *“Esquire”
dergisinde sanat yénetmeni oldu. Wolf, Esquire’a yeni bir format segerek, blyik

fotograflara ve sayfalara bogluklara daha ¢ok yer vermeye bagladi. (Resim 62)

Daha sonra 1958de “Harper's Bazaar'in yénetmenligine' gecti ve dergi
dizenlemesinde, bagliklart bazen sayfay! kaplayacak kadar bilyilkk bazen de oldukca
kiigiik kullandi. Wolf yoénetiminde Harper's Bazaarda secgkin ve yaraticilk dolu

fotograflar yer aldi. (Resim 63)

Dergi tasariminin 20 yi sliren bu altin devri, 1960’larin sonuna dogru, Amerika'nin
enflasyona yenik diismesi ve ekonomik sorunlarin basgdstermesinden sonra biyik

format yayinctiginin terkedilmesiyle son buldu.
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6.1.6. EKSPRESYONiIZM'IN AMERIKAN TiPOGRAFi TASARIMINA
ETKiLERI

1950’lerde baglayip 1960lara kadar devam eden siirede New York tasarimcilan
arasinda figlratif tipografiye karsi bir ilgi uyandi. Bu egilim, bir gok farkii bigime
girerek, bazen harfleri nesnel bigimlere donlstiriirken, bazen de nesneleri harfsel
bigimiere ¢evirdi. Figlratif tipografi kullammi konusunda diger bir yaklagimda
sbzclgin anlaminin, gorsel 6zelliklerie bizzat sézcligiin (zerinde ifade ediimesidir. Bu
tir dazenlemelerde tipografi kazinarak, yirtilarak, éarpfalarak hatta ftitretilerek,
kavram ifade etmek veya sasirtici bir etki uyandirmak igin kullanilmigtir. 1950’lerde
yavas yavas gelismeye baglayan tipografik bir egilim de, uzun yillar boyunca modern
hareket nedeniyle reddedilmis olan 19. yizyilin dekoratif ve yenilikgi tipografisini
yeniden ele alinmasidir. 1950’lerde Ustlin grafik yetenegiyle dikkatleri c¢ekmeye
baglayan Lubalin’in galigmalarinda, Amerikan grafik tasariminin iki esasli unsuru (Doyle
Dane Bernbach'in gérsel - sézsel kavramlari- ile figliratif ve daha yapisal bir tipografi

egilimi) birlegmigtir.

Lubalin, tipografiyi kurallarina gére kullanmaktan vazgegerek, alfabetik karakterleri iki
agidan ele almigtir. Birincisi gorsel bigim, ikincisi mesaj iletme unsuru. Metal dizginin
sinirh olanakiariyla bir yere varilamayacagini anlayan Lubalin, basiimig prova dizgileri
kretuarla keserek yeni birlesimler yapmaya basladiktan sonra, harfleri bazen birbirine
baglayarak bazen gok blylterek veya Ustiiste gakigtirarak yeni kompozisyonlar
olusturmustur. Lubalin’in, yazt ve gorintinin ayn ayrn kullamilmasi gelenegini
yikmastyla sOzcilk ve harfler goériintli yerine, goéruntiiler sézclik ve harf yerine
gegmeye bagladilar. (Resim 64) Bu tipografik oyunlar, okuyucunun ilgisini gekerek
ondan da katlim beklemekteydi. Bu yénteme, kisa gorsel tipografik siir anlamina
gelen “Tipogram” ad verilmigtir. Lubalin, sdzclgin anlamini ideografik tipogramlara

dénustirmagtdr.
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1960’lanin sonunda fotodizgi, arttk Guttenberg’'in bulusu metal dizginin yerini
almigtir. Lubalin, fotodizgiyi daha gok goriintlyl kuvvetlendirmek ve igerigi ifade
etmek igin kullanildi. Lubalin, harf karakteri segiminin igerie gére yapilmasi ve
harflerin, sdzciklerin gbrsel bigimine gbre ayarlanmasi gerektigini dislinerek asin
biyikilkte dar uzun (Condensed) serifsiz yeni tip karakterlerden, zarif eski stil

roman yazilarina kadar gesitli karakterler kullandi.

Lubalin'in layoutlan (Resim 65) geometrik bir yapi Uzerine kurulmustur. Bununla
beraber bu yapi Basel ve Zirih tasarimlannin kullandii klasik geometri degildi;
Amerikan karakterlerinin iyimser (optimist) ve cogkulu diizen anlayigini yansitan ve bir
gelenek, veya asllamayacak sinirlamalar bulundugu izlenimini vermeyen
diizenlemelerdir. Lubalin, igige tasarlanmis bilyitk (majiskiil) harflerden olusan “Avant
Garde” logotype’'indan, daha sonra ayn ismi alan harf Karakteri ailesi {iretmigtir.

(Resim 66)

1970’den baglayarak, harf karakteri tasarimi, Lubalin’in daha biyilik zamanini almaya
bagladi. Lubalin, bir grafik tasarimci olarak mesaji iletme gérevini birbirine bagimli lg

ifade bigimiyle yaptigini séylemistir: 1- Fotograf 2- illistrasyon 3-Harf bigimleri.

Yizlerce saat ugragilarak tasarlanan harf karakterleri, fotokopi g¢ekilerek filme
alinmakta ve fotodizgi haline dénlstirilerek herkes tarafindan telif hakki 6denmeden
kullanilmaktaydi. Lubain, bu bagibozukiuga bir ¢are bulmak Uzere, 1970'de
“International Typeface Corporation”t (ITC - Uluslararasi Harf Karakiteri Anonim

Sirketi) kurdu ve ilk etapta 34 adet harf karakteri ITC tarafindan lisansiye edildi.
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6.1.7. POST MODERNIzZM

1970’lerde, 6nce mimari tasarimda baglayip, giderek tim sanat dallarini igersine alan
ve Modern hareketin gelenegi reddeden tavrina karsi ¢ikis gibi gdriinen, bir tarihe
yonelme egilimi bagladi. Bu tarihe yonelis, eski akimlarin kullandigi malzemeleri ele
alarak yeni anlatimlar yaratma amacini tagimaktaydi. Kéki 1970’lerde olan ve bir
temel felsefesi ve ortak bir gizgisi olmayan bu yaklagim, grafik tasarima ve tipografiye
bir bigim ve hareket gesitliligi getirdi. Amerika’da “Yeni Dalga”, ‘“isvigre Punk”,
“Pluralizm”, “West Coast”, “Post-modern”, “Avan-garde” ve “Deco” gibi gesitli isimler
alirken, etiketlere fazla 6nem vermeyen Avrupa'da hepsi de yeni bir deneysel taviria
olmak Uzere, birey veya gruplarin etkilesim ve ybneliglerine goére 6zgiin ve farkli
calsmalar olarak ortaya giktl. “islev bigimi belirler”, felsefesini savunan tasarimeilar,
dekoratif 6gelerin abartiimasi ve enformasyonun salt gérsel estetikle ele alinmasina

siddetle karsi gikmaktaydilar.

Koékleri 1970’lere dayanmasina ragmen, bu yeni ruh, 1980’lerde gliclenerek tasarima
egemen oldu. ifade bigimi bazen kigkirtict ve kustah bir bigirﬁ aldigr gibi bazen de
sonderece ince ve duyarll olabiimekieydi. 1980°’lerin yeni yaklagimi, duygu ve
hayalgliclini yureklendiren, sok etkisi yaratmayr amaglayan bireysel bir tutum
icerisindeydi. Tasanmci, kompozisyonda oyunlar yaparak, denenmig ilkeleri asma
cesareti gostererek, kontrol edilmeden yapilmis gibi gbéziiken, tasadifi olanin
glizelligini yeniden kesfetmekteydi. ifade aryisi igerisinde gergekten &zgir olmak igin,

bazen bilgi aktarma iglevinden vazgegilebiliyordu.

En belirgin degisiklikler 6nce tipografi dalinda gergeklegti. Bunlar, harf agirlikiarini
(bazen tek bir sbzcugln igerisinde) kontrashk uyandiracak sekilde farkli kullanmak,

diizensiz yerlegtirme yerine bir grid’e bagvurmak ve Piet Zwart'in yarim asir énce
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yaptig: gibi, alanin bitlnlnd bir gerilim ortami olarak ele aimakii. Bazen de harflerle
birlikte kullanilan gizgi ve seritler, bir diagonal olugturacak gekilde yerlegtirimekie veya
Dada fotomontaj teknikleri kullaniimaktaydi. 1920’lerin “Yeni Tipografi” hareketinin
islevsel elemanlan ise dekoratif birer eleman olmaktaydilar. Sezgisel yaklagim ve gesitli

oyunlar yapmak tasarim slrecine yeniden girmigti.
6.1.8. INGILTERE’'DEKi YENi EGILIMLER VE NEVILLE BRODY

ingiliz grafik tasanrﬁn, 1970'lerin sonunda issizlik ve gengligin huzursuzlugundan
dogan, punk hareketi'nden etkilenmeye basladi. Uyusturucular ve seks unsurlarinin
korikledigi bu hareket, pop gruplarinca da canli tutulmaktayd.. Dogaglama
yontemlerle keyifli bir kargagalik yaratma niteligindeki bu tasarim anlayigi, ciktigi devre
tam anlamtyla uygun digmustir. Punk akimi, 1980'lerin sonuna kadar da umursamaz,

sokak stili tavrini korumustur.

Punk akimi, kendini piyasa isteklerine uyduramadigindan ve herkese hitap eden bir
yapida olmadigindan kopya edilememis ve gelisememis, bunun iginde fazla uzun streli

olamamistir. Punk akiminin siiresi kisa olmasina karsilik etkisi gok biiylik olmustur.

Bu yillarda Punk akimindan esinlenerek énemli galtsmalar sunan ingiliz tasanmci ve
tipografici Neville Brody, “Buglinlerde gereksiz higbir kuralin kalmamasinin sebebini
Punk akimina borgluyuz. Zamaninda her kurall o kadar sorguladi ve sarsti ki yikilan
kurallardan higbiri geriye dénlls yapamadi.”® demekle, Punk akiminin giiciinden

bahsetmektedir..

% Neville Brody; The Graphic Language of Neville Brody 1; S:9
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1981’den baglayarak bes yil boyunca uluslararasi moda dergisi “THE FACE"in
tasarimicisi ve sanat ydnetmeni olan Neville Brody, buradaki galigmalariyla dergi
tasariminin geleneksel yapisini sorgulamaya bagladi.(Resim 67) The Face, ingiltere’de
moda fotografina yeni bir yaklagim getirirken, giysi gérintlleri yerine, bir atmosfer,
tavir ve yagsam bigiminin yansitilmasini 6n plana gikarmigtir. Neville Brody The Face'te
¢6zim getirmeyip, daha gok sorular ortaya atmig, yeni yaklagimlara ve tavirlara isaret
etmigtir. The Face dergisinde yazilar ve tasarim, iki ayn anlatim unsuru olarak ele
alinarak okuyucununda tasarima katiimasi saglanmak istenilmigtir. Neville Brody The
Face igin, birgok tasarimciya grafigin 6zel lisanim anlatan bir kitap oldugunu
belirtmigtir. (Resim 68) O'na gore, lisan yabanci gelse bile bakan biri az ¢ok ne
anlatiidigini kavrayabilmeli, dizayn ve tipografi ortak bir dil olarak kullaniimalidir.
Neville Brody, The Face dergisi ile bir dergide yeralan tim yazilarin dizilmis ve temiz

bir bigimde sunulmasi gelenegini ytkmistir.

Brody, The Face'deki degisim tavri igin sdyle demektedir: "The Face, tarzini her hafta
degistirmesinin beklendigi bir dergi oldu. Kendi kendine meydan okumasi, ancak ayni
kalmayarak olabilirdi. Bu bir gelenek haline gelir gelmez tekrar degismeliydi. Benim
yaptigim seylerin slirekli degisebilecegini ve degistigini vurgulamakti. Bunu yaparken
de sdylemek istedigim, kesiﬁ dogrularin olmadigidir. Yapilandan bagka bir alternatif

her zaman mevcuttur.”™' (Resim 69)

Dergide Brody, metin agidikh sayfalann ylizeyseliigini gidermek igin, metnin yeraldigi
alana semboller yerlestirmigtir. Bu semboller, resimli veya sayfanin beyazinin blylik

yer tuttugu yazilann, baslangig sayfalarinda da tekrarlamigtir.(Resim 70)

' Neville Brody; A.G.E.; S:13
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Neville Brody, Face dergisinden sonra Arena (Resim 71) ve Vive (Resim 72) gibi

dergilerde galigmalarina devam etmigtir.

Neville Brody yaptigt tasanmlarinin dikkat cekiciligi icin “Yaptigim tasarnmlara
insanlarin bir kere degil, ikinci bir bakig atmalari igin onlarda merak uyandirma gabas!
iginde oldum. Bunu hem igveren hem de tasarimc! istemekte. GUnki iletigsim diinyasi
asin karmagik bir hale gelmis durumda, herkes yapilan iglere gdyle bir gbz atip
gegmekte. Ayrica insanlar televizyonlardan, jingle'lardan okadar etkilenmekteler ki
arlk yazil materyalleri okumamakta ve onlardan daha az etkilenir duruma
gelmekteler.”® diyerek, tipografiyi tasarim igin insanlan sasirtan etkili bir silah olarak
kabul etmekte, bunun icinde tipografiyi daha fonksiyonel, eglenceli ve keyifli bir hale

sokmay! amaglamaktadir. (Resim 73)

Neville Brody kurallar hakkinda "Tipografinin ne zaman bagladig! belli degil ama genel
anlamda bizim bildigimiz tipografi 15. yy.'da baski olayinin ortaya kaasu matbaa
makinesinin bulunmasiyla bagladi. Ve o zamandan beri de harfler hi¢ degismedi. Tabi
ki bu kural bizim igin higbir zaman limit tegkil etmez. Hersey sorgulanmali. Bir tasarim
elementlerinin strekli bir kural olarak kalmasi igin gok mantikli ve pratik bir sebep
yoksa, kesinlikle onu degistirmek bizim elimizde. Ama tamamen insanlarin begenilerine
ve fikirlerine bagli olarak gelisen bazi seyler var. Bunlar o kadar uzun zamandir
uygulaniyorlar ki kuralmigcasina kabul edilmekteler. Ama bunlarin bdyle olmast igin

higbir sebep yok." demektedir.

Dergi tasariminda, igindekiler kismi mutlaka olmalidir. Bu okuyucuya faydalidir. Ama
sayfa numaralarinin nerede olacagl, kag punto olacadi yada hangi karakter olacag

tamamen tasarimciya kalmigtir. Bagka bir faydali kural da, insanlarin yazinin nereden

%2 Neville Brody; A.G.E.; S:9
E.; S:1

% Neville Brody; A.G.E.; S:10
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bagladigini  kesinlikle anlamalaridir. Ama nerede ve nasill baglanacadl kesinlikle
tasarimciya kalmigtir. Yeter ki okuyucu tasarima bakitigi anda hemen algilayabilsin.
Baglik, metnin igindeki 6zii bir noktada anlatmaya galisir, daha genis bilginin o basligin
altinda bulabilecegimizi iféde eder. Baglangica bir sembol yada sekil koyulabilir, unisial
karakter kullaniiabilir, bashg metinden daha biiylik punto yada bold yapilabilir. Hatta,

metnin ik birkag kelimesini veya ilk kelimeyi biyllk hale getirerek, gbz ilk olarak oraya

¢ekmis olunur.

IL PLEUT

Resim 57: Guillaume’nin “Galligrammes” adli iir kitabt, 1918
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Resim 58: Dada akimina bir poster drnedi



ausstellung

graphisches kabinett miinchen

briennerstrasse 10 leitung puenther franke

plakate deravantgarde

bayer Sehominer

burcharts schurems
. cassondry swwnar

cytaz yump

[ 21} tciiehold

Bpartrny Tworl

— . s B

der sammiung jan tschichoid

—n 24, jonusr Sia 10, ebrver 1830 gueRmel Budl, seanesgs 0.1

Resim 59: Jan Tschichold, sergi afigi, 1930

Resim 60: Otto Storch, “Mc Call'stan bir sayfa tasarimi, 1961
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Resim 61: Otto Storch, “Mc Call’s"tan bagka bir sayfa tasarimi, 1961
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Resim 63: Harper's Bazaar dergisinden bir érnek



Resim 64: Herb Lubain, sdzciiklerin gériintd,
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Resim 65: Herb Lubain, “Avant Garde” dergisinden sayfa tasarimi
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Resim 67: Neville Brody “The Face” dergi kapaklar drnekleri
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Resim 68-a: Neville Brody, The Face, No. 75 1986
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Resim 68-b: Neville Brody, The Face No. 68 1984
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You've trekked across the Himalayas, taken a train to Peking,
gone topless at St Tropez. You've been evarywhere; seen
everything and.done it all twice. You're bored, jaded, blasé —
but still restiess. You want more than just a cheap holiday in
someone else’s misery. Next year, try Soweto. Your pass will be
valid until ten pm, atter which you're on your own. Or Beirut,
where you can sunbathe as the rockets fly overhead. Or how
about Rig, or the Bronx, or even Amsterdam ~ all places that
guarantee an extra frisson. We tell you how to get there, and
how to die there...
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THE FACE 39

Resim 68-d: Neville Brody, The Face 1984 baglik sayfas: 6rnedi
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A > ‘ ’ ’ ’ \lll o Resim 70: Neville Brody, The Face dergisinde kullanilan semboller
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Neville Brody, The Face Igindekiler logosunun

Resim 69

okunamaz hale gelinceye kadar gegirdigi degisim.
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From fts heroic origing in the arenas of Ancient Greece, sport has become
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Resim 71: Arena, No. 1, No. 2, No. 16, No. 18 kapak ve i¢ &rnekleri
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Resim 73: Neville Brody, Nike igin yaptigi tigért ve magazin ilan drnegi
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6.2. DIJITAL KARAKTER TASARIMI VE ONA BAGLI OLARAK
ORTAYA CIKAN GORUSLER

Bilgisayar klavyesini bir miizik aletine benzetirsek, o zaman harf karakterlerini de
notalar gibi birbirleriyle uyumiu ve ahenkli olmak zorundadir. Nasil Il. Dinya
savagindan sonra bazi miizik sanatgilar barok muzigi, klasik mizigi, dinsel muzigi veya
folk miizigini temel alip yeni miizik formlari ortaya gikarmiglarsa (Caz, Rap, Soul,
Tango gibi), tipografide de eski formiar geligtirilerek yeni formiar yaratiimaktadir.
“Artik karakterlerdeki serifin seklindense o kelimenin yada mesajin kigiligine uygun
yapida karakter {retmek dnem kazanmigtir. Pek gok tasanmci kelimeyi veya afisteki
slogani en iyi nasil ifade edebilecedini belirtmek igin o duyguyu verebilecedi karakteri
ortaya gikarip gelistirerek kullanmakta, boylelikle karakterler de artmaktadir. Her ige

bir karakter misali.”

GUnimtizde artik dijital teknoloji yeni programiarla o kadar gok uygulama kolayhg
saflamigtir ki, harf tasarimi artik eski sinirlarindan tamamen kurtulmug durumdadir.
Eskiden uygulanamaz gelen harf tasanmlari, uygulanir hale gelerek hayalglicimize

daha iyi yanit vermektedir.

Gunimizde hem bilgisayarlar, hemde programiar gogalarak geligmektedirler. Hatta
masaiistii bilgisayarlardan dizUsti (lap top) bilgisayarlara gegis olmu$tur. Bu gelisme,
karakter dizayni yapan kisilerin elinden kurtulup artik her ajansta siradan bir grafikerin
bile kolayca yapabilecedi duruma gelmistir. Ama bu kolaylik, tasarim endistirisinde bir

karmagaya neden olmustur.

“Geleneksel gorlise gore; tipografinin bu kadar kolay faydalanabilir olmasi, ik

bilgisayarla tasarim yapildigi glinlerde baglayan tipografik standartlardaki diglsl

5 Neville Brody; A.G.E.; S:31
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hizlandiracaktir. Muhafazakar (Evangelist) gériigse gbre de bu dijital cennet herkesin
neredeyse kendi el yazisini tasarlayacak kadar &zellesip bir anlamda sagma sapan

duruma gelmistir.”* (Resim 74)

Bu karakter yaratma 6zglrligd sonucunda meydana gelen karakterlerin bazilan
muhakkak zamana karg! direnecek ve yerlesmig karakterler olarak grafik tasariminda
yerlerini alacaklar. Digerleri ise kendi dénemlerinin birer temsilcisi olarak kalacak yada

kaybolup gidecektir.(Resim 75)

Isvigre sanat okuluna gére; Modern tipografi kurallara bagli, gizgisel ve hedefe dogru
yoldan ulagan, kendini ¢ok fazla géstermeyen, iddiasiz, serifsiz harf tasarimlaridir.
Tipografi.sanatgllarmdan Zuzana Licko bu duragan tarza karsi gelerek “Higbir
karakter dogustan okunakli degildir. Okuyucunun karaktere duydugu yakinhigi veya

tanigikiigi karakteri o okuyucu igin okunakli kilar.”* demektedir.

Glnlmiizde okunmasi zor olarak gérilen bold karakterler, 1930’'un savag oncesi
Almanya'sinda  kullanilan  neredeyse tek karakterdi Ve bu' zamanda
yadirganmamaktaydi. Bunun gibi 1757°de girkin ve okunaksiz oldugu igin bir harf ve
yazi karakteri olarak dahi kabul ediimeyen Baskerwille, gilinimiizde sikga

kullaniimaktadir.

Dijital dénemdeki karakter tasarimi Oznel, kigisel ve gésterigli bir hale gelmistir.
“Modernist gorligli benimseyen bazi kesimler, tipografide birgok unsurun birarada
kullanilmasinin  okuyucunun konsantrasyonunu azaltigini ve tasarimi bogdugunu
bildikleri halde asin yalin ve sinifayic tipografiyede kargi gikmaktalar. Bazi kesimler
bunu bildiklerinden tipografide, yine harekete yer vermekte, fakat asin hareketin

okuyucuya serbestlik taniyip, kendince farklh yorumlara giderek, konudan

% Rick Poynor, Edward Booth-Clibborn ve Why not Associates; Typography Now; S:4
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uzaklagmalarindan sikayetciler. Bunlara gore okuyucu mesaja dodru cekimeli ve

konuda kalmasi saglanmalidir.”¥

Karakterlerin kolayca yaratilabilir olmasi, insanlarin artik karakterlerin, gergekten bir

anlam ifade ettigine inanmasina sebep olmaktadir.

Barry Deck, yarattigi harf tasanmlan igin “Yeni bir ise bagladigimda baktigim
karakterlerin higbiri bana arzu ettigim duyguyu ve mesaji vermiyor. Onlar benim
deneyimlerim degil. Bunun icinde kendi karakterlerimi kullaniyorum. Kendi

karakterlerimin beni daha iyi yansittigina inaniyorum.”® demektedir.( Resim 76)

Neville Brody’'nin The Face dergisinin 1984'te yayinladi§i bir aragtirmaya gére dijital
tasarim o6ncesi yaratilan karakterlere yeni bir bakis agisi getirerek, Neville Brody'nin
kendince bir yorum yapmasina neden olmus ve “1930’'larla 1980’ler arasinda sosyal
atmosfer agisindan bir paralellik var. O da karakterlerin sert hatliligi, tasarlandiklan
dénemdeki hosgéri havéswla yumusatiimig ve o ddnemde diinyadaki degisim
rizgarlarl karakterleri etkileyerek, ferah bir gorinim vermistir.”® demesine yol

agmigtir.

Dijital teknolojinin gelismesi sonucu degigik karakterleri ortak “sekilde kullanarak yeni
hedeflere varip farklh mesajlar verilebilir. Eski yillarda yapilan tasarimlarda boyle
degildi. Bir veya iki karakter kullanilirdi. Simdi ise tek bir tasanmda pekgok karakteri

birarada kullaniimaktadir.

Onceleri tasarime! grafiker olarak caligan, daha sonra serbest calismalar yapan

Edward Fella'nin tarzi, tim kurallari ytkmaktir. Ona gére hayatta higbirgsey mikkemmel

% Rick Poynor, Edward Booth-Clibborn ve Why not Associates; A.G
%7 Rick Poynor, Edward Booth-Clibborn ve Why not Associates; A.G
% Rick Poynor, Edward Booth-Clibborn ve Why not Associates; A.G

.E.; S5
.E.; 87
.E.; S:1

0
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degildir. Oyleyse tipografi de milkemmel olmak, hatta mesaji da milkkemmel olarak
vermek zorunda degildir. Bu ylizden son ddnem tipografi sanatgilan gibi kendisi de
eski karakterleri girkin ve sanatsalliktan uzak bularak “Ben tipografiyi bir ressam ve
héykeltrag gibi sanatsal bir 0&zgiriikle kullanarak tamamen kendi yorum ve
deneyimlerimi katiyorum.”® demektedir. Harflerin tasanmlarini bozarak, hemde her
sekilde kural tanimadan bozarak mesaji kendince kuvvetlendirip, yorumunu katmakia
oldugunu disiinmektedir. Fella, matemaktik formdlleri gibi mikemmel harf tasarimlarini
sevmemekie ve hayalci, ekspresyonist ve iginde bir anlam tasiyan karakterler

kullanmaktadir.(Resim 77)

“Catherine McCoy(Resim 78), Allen Hory(Resim 79) ve P. Scott Makela (Resim 80)
kendilerini yeniden yapilandirma denilen, harflerle ve harflerin tasanmlariyla oynayip
bozmay! amag edinen bu gorisl benimseyerek kendilerini bu sinifa dahil etmiglerdir.
Artik amag; mesajin olusmasinda metnin, tek bir yazi olmasi disinda pekgok yazilar

halinde pargalayarak, okuyucunun ilgisini ¢ekip aktif olarak isin igine sokmaktir.™

Baz) tipograficiler mesaj temizleyip yalinlagtirmayr ve karmasikiigi azalimayi
benimserken, “ Yeni modernist akimcilar’ heyecani én plana gikartip metni zevk verici

hale getirip, mesajin can alici noktalarint én plana ¢ikarma yoluna gitmektedirler.

Bir karakter tasarmcisi olarak Neville Brody, egitimini gérdiigl -ingiltere’de
tipografinin temel kurallanini da benimsemigtir. Bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle,
karakter tasaniminda uyulmasi gereken kurallarin gbz ardi edilerek yapilan karakterier
ve bu karakterlerin kullanildigi tasarimlar Neville Brody'e gére “Reklamcilik sektoriinde

bir kirenmeye yol agti.”®

% Rick Poynor, Edward Booth-Clibborn ve Why not Associates; A.G.E.; S:1
® Rick Poynor, Edward Booth-Clibborn ve Why not Associates; A.G.E.; S:1
® Rick Poynor, Edward Booth-Clibborn ve Why not Associates; A.G.E.; S:1
 Rick Poynor, Edward Booth-Clibborn ve Why not Associates; A.G.E.; S:1
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Neville Brody’'nin karsi oldugu tasarimcilarin basinda David Carson gelmektedir.
David Carson siradigi bir tasarimei olarak taninmaktadir. Zaten Nike, Levi's ve Pepsi
icin tasarladigi basin ilanlari ile bunu gostermistir. Ancak Carson’t esas meghur eden
Ray Gun dergisidir. Santa Monica'da hazirlanan 80 sayfalik bu aylik dergi, kendisini
“Mizik dinyasinin incil'i” olarak sunmaktadir. Carson da 30 say! bu derginin sanat

yonetmenligini yapmstir.

“Dergiyi elinize alip okumaya kalkigirsaniz ki bu da pek kolay degil, (Carson’in
tipografiyi bozma ve diizensiz oyunlar yapma huyu var.) hayal kirkligina
ugrayacaginiz kesin. Dergi adeta Carson'in kendine olan agin glveninin odlli gibi.
Bazilar 49 yagindaki Carson’a “bliylimis de kiglilmis grafiker” demektedir. Cok fazla
yanildiklan séylenemez, ¢linkii Carson, 30 yasinda grafik tasarimiyla tanistigindan yok
denilecek kadar az egitimi olan biridir. Yinede sergiledigi bu yaklasim endustride biyiik
tartigmalara neden olmustur. Tartisildi§i kadar, taklit edildigi de bir bagka gercektir.
Carson adini ilk kez Beach Culture (Resim 81) isimli dergiyle duyurdu. Bu dergi sérf,
skate ve spor giyim lzerine bir dergiydi. Bu dergi ile Amerika'da 160 tane grafik
tasarimi &dill aldi. Carson daha sonra siraslyla Surfer ve Transworld Skateboarding

dergilerinde galigti. Ama onu Uine kavugturan Ray Gun dergisidir.”®

150.000 tirajli bu dergiyle Carson, yerlesik tim diizenleme kurallarina karsi gelmigtir.
Ray Gun dergisinde, ne sayfa numarasi ne de sayfalarinin diizenlenmesinde kiasik
“Grid” uygulamas! kullanmaktadir. Carson kendine 6zgli, dogaglama, neredeyse
mimari bir tarz olugturmustur. Ayrica dergide yeni karakter tasarlayarak kullanmistir.
Carson, galisma tarz! icin “Bazen, imgeler veya gekillerde oldugu gibi hurufatlarla

gizdigimi hissediyorum** demektedir.

% Marketing Tirkiye; Subat 1996; Say::115; S:14
8 Marketing Tirkiye; Subat 1996; Say::115; S:14
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Ray Gun'in tasarimi onun ellerinde, sayfanin bir késesinden 6blr kdsesine uzanan,
akan, damlayan, sarkan hurufatlarla limitlerine varmistir. ingiltere’'nin énemli grafik
tasarimcilarindan Neville Brody, Carson’in igleri hakkinda “yayinciligin sonu” ifadesini

kullanmaktadir. (Resim 82)

Neville Brody, 1991 senesinde yaptidt "Blur" adi karakier ailesindeki etki icin "Bu
karakter adeta diinyanin gegis dénemini simgeliyor."® demektedir. (Resim 83)
Fotograf makinesinin netligi, diyaframi ve enstantanesiyle oynar gibi normal
karakterlerle oynayip ona.yuvarlak hatlar kazandirmig, yazinin adi olan netsiz bir etki
ortaya g¢tkarmistir. Bu karakter, hi¢ tasarnimi yapilmamis gibi- gériinmekte ve dijital
teknolojinin bagina buyruklugunu simgelemektedir. Neville'in bazi yazi karakterlerini

(Resim 84)'te goériilmektedir.

1990’1 yiilarda, Neville'in Londra'daki atdlyesinde yapilanmaya baglanan “FUSE’;
akimi, ticari degil ihtiyagtan dogan bir projeydi. Fuse akimiyla yaratilan karakterler,
dijital teknoloji ile neler yapilabilecegine tasarimcilarin dikkatini g¢ekme amacyla
uygulandi ve "Font Shop" adi verilen kendi gikardiklan sektér dergisi yoluyla

dagitildilar. (Resim 85)

“Fuse akiminin amaci bilinen dﬁéﬁncedeki tipografi tasarimlanini ve geleneksel kaliplari
sorgulamak ve geleneksel diiglinceye karsi bir meydan okumaya yonelikti. Boylelikle
bilgisayar ile yapilan karakterlerin de giinlik yasamda kullanilabilecegini ve ticari kaygi

gutmeden yerlegik karakterler tasarlanabilecegini kanitiamaya calistilar.”®

Neville Brody Fuse akimi igin "Bilgisayar, gorsel lisani sorgulayip degisik alternatifler

sunmamiza yardimei olmaktadir. Eski karakterleri uygulamak ve onlarin yardimi ile yeni

% Neville Brody; The Graphic Language of Neville Brody 2; S:13
% Neville Brody; A.G.E.; S:27
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karakterlerin yaratiimasi, yazili lisandaki model alternatiflerini arttirdi. Fuse'a aslinda

yazi agisindan "Gorsel ifade aragtirma projesi" denilebilir."® demektedir.

Gunlimizde artik hergey yazili medyanin dogrulart agisindan ele alinmaktadir.
Holdingler, hisse sahibi olarak gazeteler (zerindeki etkisini arttirmakta, bir haberin
istedikleri yonilni iglemek kaydiyla birkag kisi veya birkag cemiyeti degil, kitleleri etkileri

altina alarak, siirekli bir fikir terérii yaratmaktadirlar.

Neville Brody'de medyanin bu giiciine tepki olarak, bir asiret fikri yaratarak ve insan
yapisint ve ozelliklerini gorsel dinyaya yeni bir yorumla kazandirmay: denemistir.
Onun, insanléra ve tasarimcilara yeniden kendi dusiincelerini, .kigiliklerini kazandirma
distncesine "Modern ilkellik" adi verilmigtir. O, insanlarin ve tasanmcilarin dig
etkenierle ydnlendiriimesine karg! g¢ikip, kendi hayatlarini kendilerinin yoniendirmesi
yolunda bir ugras vererek, "1980'lerde pekgok tasarimei piyasanin esiri oldu. Bu hig~

de sorumluluk sahibi bir dislince degil."® demektedir.

“Sorumiuluk duygusu 6zellikle igerik, yaratilan gekil ve kapladigi yer olarak tasariminda
gok dénemli hale gelmigtir. Sdyle denilebilir ki; eskiden mimari olarak bakilan tasarim

artik ekolojik, yani gevre duyarliligi, insanlara karg olan duyarlilik haline geimigtir.”®

Neville Brody, diikkan (moda) tipografisini abartiimig bularak "Asir aralikli, daraltiimis,
serifsiz tipografi olaya bir anlam katmakta, fakat higbir sey séylememektedir. Bunun
yaninda tasarimda geleneksel kurallara uyuldugunda ya gok tekdiize ve sikici olunur

yada tasarimin gok fazla renkli bagiran bir hale gelir."™ demektedir.

% Neville ,Brody; A.G.E.; S:30

% Neville Brody; The Graphic Language of Neville Brody 1; S:6
 Neville Brody; A.G.E.; S:7

® Neville Brody; A.G.E.; S:15
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Ornegin 1970'lerde moda olarak, harf aralan azaltidi. Hatta tasanmcilar letrasetle
yazilari yazarken, her harfi bir digerinin (zerine bindirme yoluna gittiler. Cunki kati
kurallar ve sinirl teknoloji fazla oyuna imkan vermemekteydi. Ama artik bilgisayarin

gelismesiyle bu tip oyuniar hem gok hemde daha rahat uygulanir bir hale geldi.

“Bir igerik agisindan kullanilan karakter, renk, biyiklik ve kullandigimiz yer tasarimin
okunakiii@l agisindan gok Gnemlidir. Serifsiz karakterler olayin ciddiyetini ortaya

n71

koyan bir yapidadir.

Neville brody giliniimiiz karakterlerini su sekilde elestirmektedir. “Mesela geometrik
olarak Futura; kendi iginde-tam esitlenmig ve dengelenmis bir karakter degil, ¢linkl x-

yiksekligi fazla degil, bunun icinde insan gdziine ¢ok diiz gbézikmektedir.

Helvetica ise; ¢ok sik ve sicak bir karakter. Belki 1970'lerde gézard: edilebilirdi ¢lnk

0 zamanlara ait bir karakter degil. Ancak giinimiizde Helvetica sikga kullaniimaktadir.

Univers; ¢ok soguk, mekanik olarak o kadar diiz ki yeni dogmus gibi ¢cok temiz ve
akilll ama kuru ve soguk bir karakter. Ayrica higbir fikri dogru verecek karakterli

goériindse sahip degil.

Garamond; yazi igin gizel bir karakter, gﬁnkﬂ sicakigl var ve glzel bir yapi takip
etmekte, boylelikle kolay okunmaktadir. Bu 6zelliginden dolayr Garamond, geleneksel
kitap karakteri olarak kullaniimaktadir. Garamond’un bu dzellikleri Century ve Univers

de gériimemektedir.

™ Neville Brody; A.G.E.; S:24
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Times icin; bu karakteri hic sevmem fakat Oyle 6zellikleri var ki bazi iglerde higbir
karakter onun yerini dolduramamaktadir. Kursuniu baski igin tasarlanmig ama ofset
baskiya diger geleneksel karakterlere nazaran daha iyi uygulanir yapidadir. 1970'lerin
o kuru ve soguk yapisini tagimaktadir. Birbirine tasarim olarak yakin olan Garamond,
Times'a nazaran daha yiiksek enerjiye sahip ve okuyucusuyla daha iyi iletisim kuran bir

yapidadir.

Baskerville de Futura ile ayni problemi tastyor, x-yiksekligi fazla olmadid i¢in g6zl

rahatsiz eder bir yapida.””

Mesaji vermekte kelimeyi nasil yerlegtirdigimizden gok kullanilan karakterin &nemi
vardir. Bunun igin de klasik harf tasanmlariyla yetinilmemelidir. Bilgisayarla tasarlanan
harflerin fazlaigi bu klasik harf tasarimlarina bir tepki sonucudur. Ancak tamamiyla
kendimizi teknolojiye kaptirmamali onun esiri olmamaliyiz. Teknoloji bizim i¢in her

zaman bir arag olmalidir.

Karakterler, sanatg! agisindan gok dnemlidir. Glnki sanatgi, kendi sanati ile insanlarin
ihtiyaglari arasindaki képriytli yazilarla daha kolay kurar. Yazi igten gelen duygulan ve
tepkileri yansitir. Bunu iginde yazi kontrol edimeli ve harflerin gérﬂnﬁ]l'eri verilmek

istenen fikre, dogru olarak adapte edilmelidir.

2 Neville Brody; A.G.E.; S:35 - 38
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O RI G I NAL TYP EFADQJE'dSby Batry Deek

ABCDEFGHIJKL MNOPQRSTUYWXYZ

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
1234567 30

ABCDEAGH]|KLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopguotuvwsoyz
1234567890

ABCTEECT TR ¥~o
I’%%STUVWXYZ
4567890
ABCDEFGHIJKUMNOPQRS TUVHY Y7

abcdefghijk'mnopgrstuvwxyz
' 1734467890

Resim 75-a: Berry Deck, harf tasarimlarindan birkag 6rnek

WY OPQRSTUY W YE

Resim 75-b: Michael Eliot, Phutik harf karakteri
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ADBHRE  abaday
- GROBRE gndjsdom
L HIORQSSY Bopret
UNVIWBON (ZRUVAWIXIY Z

ABCDEFG abcdefg
HITKLMN hijklmn
- OPQRST opqrst
UVWXYZ uvwxyz

ABCDEFG abcdetg
HIJKLMN hijKlmn
OPQRST opgqgrst
UVWXYZ uvwxyz




143

AL PV gHey Kl o
2PQryf ey Yxq=

ABcl=FfagHigk Len
mo GQrSTTuUuvgAYZ

aBchzVgHiypklma

A rdTuvEAyz

Resim 75-d: David Bravence, Dactylo harf karakteri

atyedefe i) W
NEP A rEIUVE XY XL
ABEDEFOHI4KL

MNBYQRSTUV W
XY X .

Resim 75-e: Christian Kisters, Pklya harf karakteri
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Resim 75-f: Janson Bailey, Network harf karakteri

o~ Ll 1ol ] sane

o000

o LLg I/

Resim 75-g: Graham Evans, Nails harf karakteri

Resim 75-h: Philippe Apeloig, Square harf karakteri
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Resim 75-1: Weston Bingham, Baudrillard haraf karakteri

XAVIER

ABCDEF INYbh )
G H 1J KL jiZeIz1x
y Y [e):Le] ILMNOP
LA NUIA'4 QRSTU

abcdef
ghijklm
nopqrst
UVWXYZ
&acégny

WX Y&Z [Maes

AN ORIGINAL

DESIGN BY JASON CASTLE

Resim 75-j: Jaston Castle, Xaier karakter tasarimiarn
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BARRY SANS SERIF e ~
(ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ)
labcdeFghijkimnopgrstuywxyz]
{ABCDEFGHIJKLUANOPQRSTUYIWXTZ) { 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 }

fabcdeFghijkimnopgrstuvwxyzl

1234567690} —

Resim 76: Berry Deck, kendi tasarladigi karakterlerle poster galigmalan
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Resim 77: Edward Fella, poster ¢aligmalari



148

program

artscience

Ve Tt g gty o o8 g Dot

Resim 78: Catherine McCoy, poster
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Resim 83: Neville Brody, Blur karakter ailesi
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B OEFCARLMMOPORSTIVYY
e OnmnODarSbIvNy sesemeon [ /)

Industria
ABCOEFGHIJHLMNOPORSTUVWXYZ
abcdefohijkimnopgrstuviwxyz 12345678930 [,/ ;]

Induskria Inline
RBCOEFGHIJHLMHOPORSTUVWXYE
abcdefghiiimnopgrstuvixyz 1234567890 (/]

Insignia’
ABCDEFGHUKLMNOPORSTUVYWXYZ
abcdefghijkilmnopqgrstuvwxyz
1234567890 ('./.;:")

Resim 84-a: Neville Brody, tasarladigt karakterlerden baziian
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TYPEFACE SEVEN'
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Resim 84-b: Neville Brody, tasarladi§i karakterlerden bazilar ve Harlem karakteri




)

=3
=
=
=
=
=
=
=
=5
=4
&
=
=
=

P
)

fTStas e rertor et

flzsmbt]
Catalogue .

FUSE corten & S fretreg. ot
Sam eaperertn oty Oyt 4 iaatorsi featiaey 41T a2 NG
40 MADUTHS, aTEet by Lea TUIUTT] fow i3
19 e
sy
Ap0as, Ditwe | limenum
Aatetes s BrTHE Erogmens: htiiitaind
Pretiees st 0y ferrmt el
B Gorerty. Jaw Laoft

By £t y e dgsen. ervensd
Drtthetiers e semer atucy sesiadie

443 P 03T
Pepreeting

New Exchusive fonts from FotShop

Berlin

DYNAMQOE

(036X ¥+ Yo Xe)]

157

A LLIGTITCASE:
LY) J i PR
Stqwg Gothic

®

F Blur Light
FF 8lur Medium
FF Blur Boid
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6.3. DIJITAL TEKNOLOJININ GELiSMESi VE MEVCUT TiPOGRAFI
PROGRAMLARI

Son birkag yilda iletisimdeki sosyal devrim agisindan, bir ddnim noktasi
yasamaktadir. Bilinen iletigim yollarindan dijital teknolojiye gegis ve kisisel
bilgisayarlarin yayimasi, Gutenberg'den bugiine en onemli gelismelerdir. Ustelik
insanlar, glinden glne dijital iletigimin Ustlinliglnin farkina daha ¢ok varmaktadiriar.
Teknolojinin bu denli gelismesi sonucu artik her tasarimci, bir bilgisayar ve baski
makinesi (printer) ile kendi matbaasini kurmakta dersek, fazla abartmig sayimayiz.
Ozelikle eglence diinyasi basta olmak {zere, Hery'er bflgisayarlarla sarilmig

durumdayken, grafik tasarimi bu teknolojik devrimin diginda kalamazd.

Once sembollerden piktoéramlara, oradan alfabeye, batida yazinin gelismesine ve
kitaplara ulagsma siireci binlerce yil aimigken, bilgisayar bu gelisme stirecini 30 yil gibi
kisa bir siirede tamamladi. Ozellikle son 5 senede hayatimizda, bilgisayar teknolojisi
dyle biyiik degisiklikler yapt ki, insanlar sanki bu degisiklikler hayatlarinda hep varmis
gibi kabul ediverdi.

Fotografin sanata yaptig! etki ve katkiyi, bilgisayar da grafik tasanmina yapmgtir.
Dijital teknoloji sayesinde grafik tasariminda artik hergey daha az zaman almaktadir.
Televizyon, sinema ve telefonun hayatimizdaki etkileri tartigilmazken, bilgisayarlarin
etkileri siirekli tartigilimaktadir. insanlar diger kesiflere gosterdikleri tepkiyi
bilgisayarlara godstermediler. Cinkl bilgisayarlarin, fotograf, matbaa, film gibi
kegiflerden geligme siireci daha uzun stireli oldugundan, insanlar (zerinde tansiyonu
hep yiiksek tutmugtur. Zaten insanlar, gok uzun siiredir, bilim kurgu ve popler kitir

yolu ile bdyle bir teknolojiye haziianmiglardir.
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Bu yuzden, ozellikle kigisel bilgisayarlardan &6nce insanlarin PC’lere bu kadar
baglanacagt ve her tiirlli iglerini bilgisayarlarla yapacagini belki kendileri bile
disinmemigti. Oysaki insanlar arttk bu sinirsiz gelismenin tam ortasinda

bulunmaktalar.

Dijital teknoloji baski slirecini hizlandirip, tasanmcilart uzmanlagmaya itmekte, aninda
bilgi ve doékiman gdénderme imkani vermektedir. Simdiden bu tip igler igin
networklar®, modemler ve internet” araciligi ile, igk hizinda bilgi akigi sadlayan
iletigim aglan olusturuimaktadir. Yakinda, iletisim sadece bilgisayara bagl olacaktir.
Grafik tasariminda da midigteri, tasarimci ve halk li¢ggeni arasindaki duragan iligkiler hiz
kazanmig durumdadir. Artik eskisi gibi uzun hazirlik slreleri ve sunum caligmalan

yapllmamaktadir.

Buginlerde tum girketler daha geng dinamik ve yeni ylizyilll kargilar bir imaj yaratma
gabasindalar. Bu ylizden amblem ve logolarini yeniden dizayn ederek, reklam
stratejilerini degistirmekteler. Bilgisayar kullanimi gittikge yayginlagirken, bilgisayar
satan magazalarda gittikge artmaktadir. CD-Romlarnin ve kigisel bilgisayarlarin

hayatimiza girdigi 1984'ten beri gok sey degigmigtir.

Eskiden tipografi de dahil, her tasarimda kullanilan araglar sdyleydi: Rapido, cetvel,
yapigtirici, eskiz kagidi, aydinger, milimetrik kagit, gesitli renkli kalemler, pistole, gesitli
boyalar, kapatici, fotokopi makinasi, biiyliteg, agrandizér, coppy-proof makinasi,
letraset, color-tec, galigma tahtasi ve daha neler neler... Giindmiizde ise Apple
Macintosh, tarayici ve baski makineleri elbette tasarimcinin igini, &zellikle de tipografi
tasarimini kolaylagtiran bir olgudur. Artik misgteri ve tasarimei, yaptidi isten daha gok

seyler beklemektedir.

™ Bilgisayarlann birbirine bagianmasiyla olugturulan bilgisayar ag

™ Bilgisayarlardaki bilgilerin, telefon hatlan fizerinden iletebilmek amaciyla takilan kiigiik cihazlar

™ Genel merkezi Amerika'da olan, diinyanin heryeri ile ses gdrintdi ve bilgi alis verigini saglamak amaci ile
kurulan bylik bilgisayar sistem ag
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Bilgisayarlarin yayginlagsmasindan once, birgok Avrupa (lkesi, karakter tasarimi
kurallarina baglydi. Yapilan dizayn oncelikle patentlenir, bunun igin de mikemmel
cizimler, milimetrik &lgmler gerekir, ayrica bunlar kitapgtklar halinde neyi nasil
yapmalar gerektigini bilmeleri igin tasarimeilara sunulurdu. Letrasetler de gok pahali ve
gabuk tlikenen bir malzemeydi. Ornegin bir ilana yazi yazdinimak istenildiginde, bu isle
ugrasan dizgici denilen kigilerden birine gidilir, yazinin biliylkitga, blok 6igtileri, satir
aralan verilir ve yazdinhrdi. Bu da tasanmi ve tipografik 6zglrligli blylk 6lglde

kisitiamaktayd. iste dijital teknolojinin gelismesiyle, tim bu siiregler artik ortadan

kalkarak miithig bir hiz kazanmigtir.

Buna karsilik yeni iglerde okunabilirlik daha geri plana atiimigtir. Eskiden tasarimin
genel kuralflari olan okunabilirlik, bloklama ve tipografik kurallar, artik gogu tasarimci
tarafindan uygulanmamaktadir.(Resim 86) Eskiden dizgicilerin yaptig: isi, dijital
teknoloji sayesinde artik herkes yapabilir duruma gelmigtir. Teknoloji sayesinde gelisen
masalstll programlari, tarayicilar ve baski makineleri ile koca bir dergiyi bile insan
kendi evinde tasarlayip, bir disket ile baskiya yollayabilecek durumdadir. Bunun
yaninda, bu yeni teknolojiye basim sirketleri ve baski makinesi (ireten girketlerde,
slrekli yeni makineler gikararak katkida bulunmaktalar. Bunlara bagh olarak servisler
yayginlagmakta, bilgisayar programlan igin egitim veren yerler artmakta, tim bu
gelismelerde tasarimcinin omuzlarindaki yiki daha da artirmaktadir. Glnkil en ince
detayi, renk aynmini ve orijinal hazidama agamasi hep tasarimciya kalmig durumdadir.
Ayrica her programin ayn aktiviteleri oldugundan, tasarimcilarin kendi sekitériinde

yaygin bicimde kullaniian tiim programlarindan anlamasi gerekmektedir.

Bilgisayarlar dizgicinin igini 6ldirmilg fakat, tasarmcinin da sorumluiugunu artirmigtir.
Son birkag yilda tipografi kullaniminda ve alinan sonuglarda oldukga ilerleme
saglanmigtir. Artik tasarim agisindan tamamen bir serbestlik igersindeyiz. Tipografiyle

istedigimiz gibi oynamakta, kimsede bize karigamamaktadir. “Yazii metni diiz
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bloklagmadan ve geleneksel kaliplardan kurtulmug olmasi ve iletisimdeki globallesme
dilimizi farkhh gekilde kullanmamiza neden olmustur. Ana dilimizi diger dillerle
karsilastirip sorgulamaktayiz. insanlar yabanci dillerdeki yapilan tasarimlara bakip, ne
anlatildiini az gok da olsa anlamaktalar. Yani lisanlar birbirine karigmakta, boylelikle

yavag yavas ortak bir dil ortaya gikmaktadir.”™

Tasanmcilarin genel olarak bu ylzylin sonunda kullandiklari belli bagli programlar

sunlardir:

ADOBE PHOTOSHOP: Gérintd ve vyaziyla oynayip, onlann gérindsglerini
degistirmek gibi bir imkan verir. Blinyesinde bulunan etkiler (efectler) sayesinde
fotografi karakalem, suluboya, marker, airbrush veya ¢ini mirekkebi gibi ele
uygulanan teknikler haline dénUstirebilir, yazilarin bigim, detaylarini sanki fotograf

gibi yada elle ¢izilir gibi istenilen hale getirmemize yardime: olur.

ILLUSTRATOR: Adindanda anlagidigi gibi illistrasyon yapiminda ve fotograf
dizeltmelerinde kullanilir. Binyesinde gesitli etkilerler vardir. Yapilan gizimlerden bir

fotograf gibi netice aimak mimkiindr.

Photoshop ve lllustrator programlariyla isteyen herkes harflerle oynayabilir,

tipografiyi bir sanatmigcasina yorumiayabilir.

ALTSYS FONTOGRAPHER ve LETRASET FONTSTUDIO : Kalici harf tasanmi
yapanlara ¢ok biiylik imkanlar saglar. Bu imkan, gogunlukia teknolojik grafik (her tirli
aletlerle yapilan grafik) gdrevini de gériir. Her hangi bir programda yaratilan sekil
veya karakterler, bu programlarda yazici karakterler haline dénistiirilerek kullanthr.

En yaygin bigimde kullanilan Altsys Fontographer programidir.

" Neville Brody; The Graphic Language of Neville Brody 1; S:171
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QUARK XPRESS ve ALDUS PAGE MAKER : Bu programlar daha ¢ok yazili basin
icin Gretilmig, blok yazilar igin oldukg¢a kolaylik saglamistir. Bunun iginde dergi, gazete
ve benzeri sayfali iglerde kullanilmaktadirlar. 1980'li yillarda kullanilan Design Studio

da bu programlarin ilk basamagidir.

MACROMIND DIRECTOR ve ADOBE PREMIERE : Degisik medya ve sanat
dallarinda kullanilirlar. Sinema, fotografgilik, video ve televizyon gibi. Bir video
animasyon programidir. Ozellikle gérsel isitsel medya igin hazirlanan tipografilerde

kolaylik ve gesitliligin artmasina neden olmaktadir.

Gunimizde kullanian, U¢ boyutlu isler yaparak reklam sekidriine katkisi olan

programlar ise sunlardir.

ADOBE DIMENSION: 3 boyutlu olarak logo, sekil ve amblem tasarimlarinda kullanilir.
Herhangi bir sekli bu programda 3 boyutlu hale getirmek gok kolaydir. Bu programda
yapilan igler daha gok basili medyada kullanilir.

STRATA STUDIO PURO ve FORM Z: Televizyon, video ve sinema igin gerekli olan
animasyon ve gériintiilerin hazilanmasinda kullanilir. Bu programlarda her saniye igin
30 kare hazirlanarak Adobe Premierede birlestirilip film haline getirilir. Jurasic Park ve
Terminator filmleri bu programiarla hazidanmigtir. Strata Studio Puro programinin
icindeki Type 3D bélimiinde hazirlanan harfler ve yazilar {i¢ boyutlu hale getirip,
gbrsel - isitsel medya igin yazi animasyonlan yapilmakta ve bunlar genellikle

jeneriklerde kullaniimaktadir.
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Resim 86-a: Okunabilirlik kurali ve bloklamanin uygulanmadig isler
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7. GORSEL-iSITSEL MEDYADA TiPOGRAFIK COZUMLER

Gorsel-igitsel medyada mesaj, ses yoluyla da iletildiginden okunabilirlik, basii medyada
oldugu gibi her zaman ilk planda degildir. Tasanmci da, yaratici fikirlerini daha &zgur
bir sekilde ortaya koyabilir. Her iki medyada birbirinden tipografi konusunda
etkilenmekte, gorsel-igitsel medyada kullamimak Uzere tasarlanan karakterler ve

tipografik oyunlar, basili medyaya da ilham kaynagi olmaktadir.
7.1. REKLAM FiLMLERI

Reklam filmlerinde bir disiplin hakimdir. Bu disiplin, Grlin yada faaliyet igin belirlenen
ana temaya bagl kalarak seyirciye fikir vermekten kaynaklanir. Ongériilen bu disipline

sadik kalarak her tiirlii tipografik oyun gergeklestirilebilir.

TRTnin 1972'den itibaren reklam almaya baglamasiyla, Tirkiye'deki ajanslarin reklam
filmleri yapmasina 6n ayak olmustur. Tiirk reklamcilari, reklam filmlerinde, senaryo ve
jingle bakimindan yurtdigindaki standard: yakalamis olmasina ragmen, fipografinin

reklam filmlerine olan katkisini daha yeni kegfetmekteldirer.

“ 1995 vyilinda dokuzuncusu diizenlenen “Europe’s Premier Creative Awards”
(EPICA) biyik 6dilind kazanan, yaratici ydnetmenligini Andrew Lindsay ve Simon

Scott'in yapti§i, BBC Radio Scotland televizyon reklam kampanyasidir.” (Resim 87)

45 saniyelik reklam kusaklart halinde 6 adet hazirlanan BBC Radio Scotland reklam

filmleri, sadece iskogya'da yayinlanmigtir. Bu reklamlarin en énemli 6zelligi, sadece

7 Marketing Tirkiye; Ocak 1996; Sayi:113; S:17
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tipografik dgelerle hazirlanmis olmalaridir. Bir bagka dzelligi ise, ik defa tipografinin

bu kadar 6n planda oldugu bir reklam filminin &dil almasidir.

Bu reklam filminde, spiker konusurken; kelimeler ekranda belirmekte, agagidan yukar,
yukaridan asagl, sagdan sola, soldan sada ve diagonal bir sekide gecmekte, baz
kelimeler ise ekranin herhangi bir yerinde ve uygun blyiikilikte belirerek yavasca
kaybolmaktadir. Kelimeler bu sekilde akip giderken, zeminde gesitli lekeler, parazitler
ve hareketli elemanlar doku olarak kullanilarak, reklam filminde kanal arama sirasinda

cikan radyo parazitleri ve kargasasi veriimek istenilmistir.

Resim 87: EPICA &dilinG alan, BBC Radio Scotland
televizyon reklam kampanyasindan iki gériintd
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7.2. FIiLM JENERIKLERI

Film jeneriklerinde hazirlanan tipografik diizenleme ve segilen karakter, filmin tarziyla
yakindan iligkilidir. Seyirci, jenerigi gorir gérmez film hakkinda bir fikir sahibi olur.
Boylelikle kendini filme hazidamig olur. Duygusal, komedi, macera, gerilim, Western
filmleri gibi yapimlar, harf karakterleri ile anlatilabildigi gibi, filmin 6zelligini vurgulayan
cesitli hareketlerle de anlatilabilir. Ornegin; “Superman” filminin jeneriginde ekranin
altindan baglayan jenerik yazilarn seyirciden uzaklagan bir sekilde kigilerek ekranin
ortasinda kaybolur, bdylelikle Siipermen’in ugma 6zelligi ile jenerik yazilan birlegtirilir.
Bagka bir dérnek vermek gerekirse, “Seven - 7 - filminin jeneriginde , filmin &zelligi
olan gerilim, kasvet ve kargagsa verilmek istenmigtir. Filmin jenerigini hazidayan
tasarimel, filmin genel havasini jenerige aymi gekilde tasiyarak gizel bir ornek
vermigtir. Film jeneriklerinde gérsellik 6n planda oldugu igin, dikkat edilmesi gereken
kural, jenerigin, film muziginin ritmi ve filmin gérsel glzelligi ile batlinlegtirerek

hazirlanmasidir.

7.3. MUzZiK KLiPLERi

Ulkemizde biraz popiiler olan her reklamci, mizik Klibi gekmektedir. Elbette bunun
elegtirilecek bir yani yoktur. Ancak unutulmamasi gereken gey, miizk kliplerinde
mizigin ritmi ile renk ve gdriintinin bir birliktelik igersinde olmasi geregidir. Muzik
Klipleri genelde genclere ydnelik oldugundan fazla bir disiplin istemez. Glnki gengler

hergeye agtktir ve hergeyi sorgulamay: severler.

Gorsel-igitsel medyada hareketliik 6n planda oldugundan, kullanilan tipografik
oyunlarda bir hiz, hareketlilik ve akicilik ortaya gikarimak istenir. Bu yolla izleyiciyi

sikkmadan ve program: agirlagtirmadan, ekran basinda kalmasi saglanir. Bu yola
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bagvuran genglere yonelik bir mizik kanali olan MTV, hem kendi tanitimini yapti§i
reklam kusaklarinda hem de programiarinda tipografiye blyik dénem vererek, miizik

Kliplerinde de tipografinin kullamimi agisindan énemli érnekler vermektedir.

Mizik tdrlerinden de ilham alan karakter yaraticilar, karakter &rneklemelerini
cogaltarak miizik kliplerinde kullanmiglardir. Mizik kliplerinde, slow yada soul tarzi
Klipler yumusak hareketli karakterlerie hazirlanirken, rock ve rap tarzi kliplerde,

miizigin ritmi gibi sert ve vurgulu hareketlere sahip karakterler kuilaniimaktadir.

7.4. EGITIM AMACLI YAPIMLAR

Egitim amagh yapimlarda tipografinin uygulanisi daha kati kurallara baghdir. Bu
yapimlarda konunun 6n planda ve belirleyici olmasi sarttir. Bunun igin tipografik
diizenleme sade ve bilgi verici olmali, seyirciyi yormamali, konunun bilgi verme amagh
oldugu gbézden kagiriimamalidir. Burada programin hitap ettigi kesimin iyi belirlenmeli,
tipografi izleyicinin egitim diizeyi dikkate alinarak kullaniimalidir. Ekrandaki gorintil
énemli oldugu icin hazirlanan tipografik oyunlarin goérintlyl ikinci plana itmemesi

gerekmektedir.
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SONUGC

Bugiin, tarihsel gelisme iginde olugmus, Antik ve Gotik kékenli (gok kullanilan) baski yazilarinin
yan sira, firga yazilar, sisli yazilar, gélgeli yazilar ve el yazilan diye adlandinlan yaz: gesitleri de
vardir. Hatta, glinimdzde, dijital teknolojinin gelismesi sonucu, ekran yazilan da dedigimiz yazi

tasarimlan yapilarak, ortaya gikarilan yeni karakterlerde baski yazilarina dahil olmaktadir.

Glnimiiz yaz tasarimeilari, yalniz yazi tasarimcis! veya sanatgisi olarak degil, tipografiye yeni

bigimler kazandiran &ncliler olarakta kargimiza gikmaktadiriar.

Tipografi sanatgilar, belirlenen kitleye anlatmak istedikleri diiginceler, tipografinin etkili
anlatim dili ile, tasarima bakan g6ziin etkilenmesi igin, okuyucu tzerindeki etkisinin farkedildigi
20. yy. bagindan beri, gesitli bigimler denemiglerdir. Gegen zaman iginde tipografi tasanminda,
pek cok kural olusmusg, bununla birlikte bazi kurallarda zaman iginde gegerfiligini kaybederek
ortadan kalkmigtir. Bir kuralin, tasanmci agisindan gegerli olabilmesi igin, mantikli ve pratik

nedenler oimalidir. Aksi taktirde bu kural, tasanm ve tasarimei agisindan gegerliligini kaybeder.

Sonug olarak tipografi sanatgisi, uyulmasi gereken kurallarn, vermek istedigi etkiye gére kendi
belirler. Bir tipografi sanatgisinin amaci kurallar degil, diglincesini dogru bir bigcimde vermek

olmalidir. Bunu yaparkende, okuyucunun mesaiji algilayabilmesi saglanmalidir.
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