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ONSOZ

Bu calisma, 2000 sonrasi Tiirk Sinemasi’nin bagimsiz kanadinda {iretilen
filmlerde tagradaki ailenin nasil temsil edildigini Atalay Tasdiken filmleri 6zelinde
aragtirmaktadir. Tiirk Sinemasi’nda 1990’larin ortalarindan giiniimiize kadar tiretilen
bagimsiz filmlerde tasra ailesinin ne sekilde konumlandirildigini tespit etmek i¢in cok
sayida film taranmis ve bunlarin i¢inden ¢alismanin ana izlegi agisindan uygun olan
filmler secilerek analiz edilmistir. Toplumun yapitasi niteliginde olan ‘aile’ methumu,
sinemanin icat edildigi ilk yillardan itibaren, hem Tiirk Sinemasi’nda hem de Diinya
Sinemasi’nda filmlere sik¢ca konu olmustur. Aile kavraminin filmlerde pek cok kez
islenmesi, sinema alaninda ¢alisan akademisyenlerin dikkatini ¢ekmis ve bu alanda
birgok bilimsel caligma yapilmistir. Ancak Tiirkiye’ de yapilan ¢alismalar, cogunlukla
aileyi genel bir kavram olarak ele almis ya da sadece ‘kent ailesi’ ne yonelik olmustur.
Bu caligmada ise, spesifik olarak ‘tasra ailesi’nin Tirk Sinemasi’ndaki temsilinin
incelenmesi amag¢lanmistir ve bu da var olan literatiire yeni veriler sunmasi agisindan

oldukca onemlidir.

Bu calismanin gergeklestirilmesinde bir¢ok insanin emegi var. En basta;
verdigim her kararda, attiim her adimda bana giivenen ve desteklerini yirmi alt1 yil
boyunca benden higbir sekilde esirgemeyen ve de bugiinlere gelmemde en biiyiik pay
sahibi olan, dualarin1 higbir zaman eksik etmeyen sevgili anneme ve babama ¢ok
tesekkiir ederim. Bu ¢alisma esnasinda hangi giin, hangi saat olursa olsun bana geri
doniis saglayan, bilgi birikimiyle ve yonlendirmeleriyle bu ¢alismanin en iyi sekilde
sonlandirilmasini saglayan tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi Nermin Orta’ya; calismaya
orneklem olarak secilen ve yardimlarini calismadan esirgemeyerek her soruya samimi
cevaplar vererek katki sunan, yonetmen Atalay Tasdiken’e; Selcuk Universitesi
Iletisim Fakiiltesi’ ne girdigim andan itibaren yaptigim ve yapacagim her ¢aligma igin
biiyiilk destek veren Prof. Dr. Aytekin Can’a; {liniversite hayatim boyunca yapici
elestirileriyle ve giiler yiiziiyle bana ufuk agan Prof. Dr. Meral Serarslan’a; okul
hayatim ve meslegimle ilgili Onerilerinin yani sira, hayata dair bir¢ok asamada
destegini bir agabey sefkatiyle hissettiren Do¢. Dr. Mete Kazaz’a; mesleki ve

akademik kariyerimde beni her asamada destekleyen, imkanlar sunan, bu ¢alismanin
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yapilmasi i¢in beni tesvik eden, ustam, agabeyim Hact Mehmet Duranoglu’na ve ¢ok
degerli esi Ozlem Duranoglu’na; sevgisini, sefkatini, zamanini higbir zaman
esirgemeyen ve her konuda beni dinleyerek yol gosteren Ogr. Gor. Evren Giinevi
Uslu’ya; calisma konum igin beni cesaretlendiren Ogr. Gor. Dr. Mehmet Sefa
Dogru’ya; desteklerini ve yardimlarini her daim hissettiren yol arkadaslarim, Eren
Bektas ve Muhammed Ali Ding’e; tez yazim siirecinin biiyiik kismin1 gegirdigim ve
kaynaklarindan faydalanma olanagi buldugum Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM),
Bilim ve Sanat Vakfi (BISAV) ve Tiirk Sinema Arastirmalar1 (TSA) Kiitiiphanesi’nde
calisan, emegi olan herkese; ve burada ismini zikredemedigim, bana destek olan,

genis aileme, dostlarima ve beni yetistiren hocalarima, ¢ok tesekkiir ederim.

Mehmet Ali SEVIMLI
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OZET

Tarihsel siirecteki gelismelerle birlikte degisen toplum, sinema filmlerine de bu haliyle konu
edilmistir. Toplumun en temel birimi olan aile kurumu ise, toplumsal gelismelerden etkilenerek
kokli degisimler gostermistir. Tiirkiye’de de, sanayilesme ve kentlesme siireclerine bagh
olarak, aile, birgok konuda sosyal, kiiltiirel degisimlere ugramustir. Ozellikle sosyal denetim ve
dayanigma yoniinden giiclii olan tasra ailesindeki degisimler oldukca koklii bir bigimde
gergeklesmistir. Bu caligmada, 2000 sonrasi Tiirk Sinemasi’nin bagimsiz kanadinda iiretilen
filmlerde, tasradaki ailenin nasil temsil edildigi sorusundan hareketle, 6rneklem olarak
belirlenen Atalay Tasdiken filmlerinde, tasra ailesinin nasil konumlandirildigi ve onceki
donemlerde iiretilen filmlerle bu anlamda arasinda ne gibi farkliliklar oldugu saptanmaya
calisilmistir. Atalay Tasdiken’in {iretmis oldugu ii¢ sinema filmi, filmlerin oykiisii, karakterleri
ve mekanlart agisindan ele alinarak ‘tasra ailesi’ perspektifinde ayrintili bir sekilde analiz
edilmistir. Bu incelemelerin sonucunda, 2000 6ncesinde iiretilen filmlerde, kutsallik vurgusu

yapilan tagra ailesinin ¢oziillis stirecinde ele alindigi bulgusuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: 2000 Sonrasi1 Tiirk Sinemasi, Bagimsiz Tiirk Sinemasi, Tasra, Aile,

Atalay Tagdiken.
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SUMMARY

The society changing with the developments in the historical process has been the subject of
cinema films as well. The family institution, which is the most basic unit of the society, has
been radically changed by being influenced by social developments. In Turkey, due to
industrialization and urbanization, family, housing many social, cultural exchange has
undergone. The changes in the rural family, especially in terms of social control and solidarity,
have taken place in a very deep manner. In this study, in the films produced in the independent
wing of Turkish Cinema after 2000, we tried to determine how the provincial family was
positioned in the Atalay Tasdiken films and the differences between the films produced in the
previous periods and in this sense. Three of the films produced by Atalay Tasdiken have been
analyzed in detail from the perspective of in provincial family u in terms of the story, characters
and places of the films. As a result of these investigations, in the films produced before 2000,
it was found that the provincial family, which emphasized holiness, was handled in the decay

process.

Keywords: Post-2000 Turkish Cinema, Independent Turkish Cinema, Rural, Family, Atalay
Tasdiken.
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GIRIS
Aile, birey ile toplum arasinda bir koprii gorevi goren ve toplumsal hayatin
devamliligin1 saglayan en temel kurumdur. Insan genellikle bir ailenin igine dogar ve

biiylir ve yagami boyunca gerekli olan kazanimlarin biiyiik cogunlugu burada edinir.

Yani kisaca insan aile igerisinde bir sosyal varlik olur.

Toplumun temel birimi olarak bilinen aile ayn1 zamanda toplumun bir
yansimasi olarak gortilebilir. Toplumsal yapidaki herhangi bir degisikligin tezahiiriinii
aile tizerinde gorebilmek olasidir. Tarihsel siiregte toplumun geg¢irmis oldugu 6nemli
degisiklikler aile kurumunu da degistirmis, donlismesine yol a¢mistir. Aile
yapisindaki degisim, sadece toplumsal degisimin aileyi nasil etkiledigini degil;
degisimin niteligi ve niceligi hakkinda da bilgi verir. Ailenin gegirdigi degisim ve
doniisiim her cografyanin sahip oldugu sosyo-kiiltiirel 6zelliklere gore sekillenerek

farklilagsmaktadir.

Tiirkiye’de toplumsal degismenin 6zellikle Cumhuriyet’in {lanindan sonra
hizlandig1 goriisii genel bir kabuldiir. Bu olgu toplumbilimciler tarafindan ‘kabuk
degistirme’ olarak goriilmektedir. Degisme asamasinda, bir yandan toplumun nasil
‘modernlestigi’ tartisilirken, diger bir tartigma konusu da geleneksel olanin artik
radikal olarak sarsildigi ve c¢oziilmeye ugradigi olmustur (Kongar, 1976: 36).
Geleneksel olanin ¢oziilmeye ugrayarak tiim yapisini modern kodlarla degistirmesi,
bu calisma icin de dnemli bir hareket noktasi olmustur. 17. yilizyildan 20. ylizyila
kadar uzun bir siireci kapsayan modernlesme hareketleri, diinya genelinde oldugu gibi
Tiirk toplumunun da kurumlarini, inanglarini, degerlerini, tiretim aliskanliklarini yeni
doneme farkli bir sekilde dahil ederek koklii bir toplumsal degisime neden olmustur
(Yildirim, 2016a: 74). Tirk toplumunun geleneksel gostergelerinin degismesi

sonucunda bundan en ¢ok etkilenen kurumlardan biri de “aile” olmustur.

Tiirkiye’de &zellikle Cumhuriyet’in  1lan1 ile birlikte ivme kazanan
modernlesme hareketleri, oncelikli olarak tasranin yapisin1 degisime zorlamistir.
Hatta bu degisim kimi arastirmacilara gére donemin yoneticileri tarafindan bilingli

olarak yapilmistir. Ulke yoneticileri, modernlesme hareketlerini tasradan baglayarak
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halkin cehaletinin giderilmesi ve Onemli bir asama kaydetmek gayesiyle
baslatmislardir. Hiikiimetin bu tutumu, bazi arastirmacilar tarafindan gelenegin yok
olusuna yol ac¢cmasi nedeniyle elestirilmistir. Tiirkiye’de bu denli hizlanan
modernlesme hareketleriyle birlikte tasra, kendi sinirlari igerisinde yasayan bir
toplum olmaktan ¢ikarak, merkezle etkilesim kurma durumunda kalmistir (Merter,
1990: 72). Bu etkilesimlerle birlikte tagra da koklii degisikliklere ugramistir. Tagranin
yasadig1 bu degisimin, tasradaki aileleri de etkilemesi kagimilmaz olmustur. Tiirk
toplumunda aile, ge¢gmisten beri hep saglam bir yap1 olarak ve insanlar i¢in korunakli,
kutsal bir yuva olarak bilinse de, ailenin saglam yapisi, zamanla modernlesme
hareketlerine direnemeyerek ¢oziilmeler yasamustir. Ozellikle 2000’lerden sonra
biiylik bir hizla gelisen teknoloji, ulasim, iletisim teknikleri, ekonomik kaygilar gibi
etkenler 1950’lerden bu yana degisim ve doniisiimlere direnen tasra ailesini de
olumsuz anlamda doniistiirmeye baslamistir. Gelisen teknoloji ve buna bagli olarak
doniisen ekonomik, kiiltirel ve kisisel iliskiler, tasra ailesinin doniistiimiinii

hizlandirmustir.

Tagrada gerceklesen bu degisimleri sinema iizerinden irdeleme gayesinde olan
bu caligmada, s6z konusu temel degisimler, toplumun en temel kurumu aile
perspektifinde degerlendirilmeye calisilmistir. Toplumsal degismeyi tamamen
kavramak icin sanat ve kitle iletisim araglarin1 gozlemlemek, bu araglarin kitlelere
nasil bir icerik sunduklarini ¢éziimlemek onemlidir. Ciinkii toplumsal degisimi
izlemede bir toplumun kiiltiirel yasamina ait tiim verilerden; kilik-kiyafet, dil,
gelenekler, kullanilan esya ve mekanlar vb. yararlanmak miimkiindiir. Sinema ise,
tiim bu verileri barindirir ve izleyiciye oldugu gibi sunar. Tiirk Sinemasi da, diger
biitiin iilke sinemalarinda oldugu gibi i¢erisinde bulundugu toplumun ortalama kiiltiir
diizeyini yansitmaktadir (Giichan, 1992: 3-5). Sinema bu anlamda, toplumsal
degismenin asamalarint ve sonuglarmi gormek acisindan c¢ok Onemli bir arag
konumundadir. Bu yiizden sinemaya diger kitle iletisim araglarindan ayr1 bir 6nem
vermek gerekmektedir. Bu toplumsal degismeyi sinema iizerinden anlamaya

calisirken karsimiza ilk ¢ikan kavramlardan birisi ‘aile’dir.
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Aile olgusunun Tiirk Sinemasi’ndaki temsili, sinemanin ilk ortaya c¢iktigi
yillardan itibaren filmlerde goriilmektedir; ancak tasra ailesinin gercekei bir sekilde
temsil edilisi, toplumsal gerceke¢i egilimlerin belirmeye bagladigi 1960’11 yillara
rastlar. Bu yillardan sonra onceki donemlerde sadece bir dekordan 6te gidemeyen
tagra da, filmlerde gergekei bir sekilde ele alinmaya baglamistir. Kaginilmaz olarak
tasradaki aile de filmlerde islenmeye baglamisti. Modernlesme hareketlerinin
ozellikle kirsal bolgelerde yarattig1 kirilma noktasi olarak goriilebilecek olan tarimda
makinelesme ve bunun sonucunda ortaya g¢ikan gd¢ olgusu, filmlerde sikca ele

alimmustr.

Tasra filmlerinin anlatim dilinin oturmasi 1990’lara kadar stirmiistiir. 2000
sonras1 Tirk Sinemasi’nda ise tasra konulu filmlerin sayisinda biiyiik bir artis
gerceklesmistir. Bu donemde tasrayi fon olarak kullanan filmler temel anlamda ikiye
ayrilmistir. Popiiler filmler, bugiinii degil; ge¢misteki tasrayr nostaljik bir sekilde
perdeye yansitirken; 90’lardan sonra ortaya c¢ikan yeni kusak yonetmenlerin ¢ektigi
bagimsiz filmler ise, tagray1 giiniimiizde oldugu gibi sikintistyla, problemleriyle ve
cOziilmeleriyle ele almistir. Bu filmlerde genellikle aidiyet ve kimlik konulari
lizerinden ele alinan tagra imgesi, yonetmenler tarafindan daha soyut, psikolojik bir
bakis agisiyla ve en Onemlisi, sanatsal kaygilar gozetilerek filmlere aktarilmistir
(Parga, 2017: 51). Bu yeni kusak yonetmenler tasranin en énemli degerlerinden birisi
olan aileye de daha spesifik bir sekilde egilerek, tagra ailesinin yasadigir doniistimii
kendi iisluplari ¢ergevesinde anlatmay1 basarmislardir. Bu yapitlar icerisinde de genel
olarak tasra ailesini ‘¢oziiliis’ siirecinde ele almislardir. Bu anlamda, Nuri Bilge
Ceylan’in Kasaba (1997) ve Mayis Sikintist (1999) filmlerinin, bir kirtlma noktasi

yarattig1 sdylenebilir.

Literatiir taramasi aracilifiyla kuramsal altyapisi olusturulan ¢aligmada, Atalay
Tasdiken’in iiretmis oldugu iic sinema filmi, filmlerin Oykiisii, karakterleri ve
mekanlar1 agisindan ele alinarak ‘tasra ailesi’ perspektifinde ayrintili bir sekilde analiz
edilmistir. Ayrica ‘Derinlemesine Goriisme’ yonteminin de benimsendigi bu
calismanin problemini, ‘Atalay Tasdiken filmlerinde tasradaki aile olgusunun onceki

yillarda iiretilen filmlerde ele alinan tasra aile olgusuna gore farklilik
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gosterip/gostermedigi’ olugturmaktadir. Bu filmlerde yonetmenlerin tasra ailesini nasil
temsil ettiklerini kavramak ve bu kapsamda Atalay Tasdiken sinemasini incelemek

calisma icin biiylik dnem teskil etmektedir.

Bu bilgiler 1s181nda, ¢aligmanin birinci boliimiinde; aile kavraminin insanligin
ilk asamasindan bu yana olan tarihsel gelisimine deginilerek, bu siire¢ icerisinde
ailenin tstlendigi islevler, aile tiirleri, Tirk aile yapisinin Ozellikleri, ailenin
giiniimiize kadar olan evriminde ne gibi dinamiklerin etkili oldugu tartismaya
acilmistir. Bu boliimiin ikinci agsamasinda, Tiirk aile yapisinin muhtevasini daha iyi
kavramak amaciyla, Tiirkiye tarihindeki siyasi, ekonomik, toplumsal doniisiim
asamalar1 ve modernlesme siireglerine deginilmistir. Ozellikle 1950’lerden sonra
baslayan tasradan kente go¢, bunun sonucunda ortaya c¢ikan kentlesme ve
yabancilagsma konular1 tasra ailesi konusunu yakindan ilgilendirdigi i¢in, calismanin
bu kisminda yer almaktadir. Ugiincii asamada ise, son derece tartismali bir konu olan
tasra kavramimin tanimina, tasra ailesinin yapisal o6zelliklerine ve tasra ailesinin

gecmisten bu yana yasadigi kirilmalarin neler olduguna yer verilmistir.

Ikinci boliimde; 2000 sonrast Tiirk Sinemasi’nin genel yapisi nasildir, popiiler
sinema ve bagimsiz sinema arasindaki temel farkliliklar nelerdir, Tiirk Sinemasi’nda
iiretilen filmlerde tasra nasil konumlandirilmaktadir ve en énemlisi de 2000 sonrasi
Tiirk Sinemasi’nin bagimsiz kanadinda yapilan filmlerde tasradaki aile nasil
betimlenmektedir, sorularina cevap aranmasinin yani sira, 2000’lerden giiniimiize dek
tiretilen filmlerde tasra ailesini odagina alan bazi filmlere bu baglamda genel bir
cerceve ¢izilmistir. Yine bu boliimde, 2000 sonrasi Tiirk Sinemasi’na spesifik olarak
yaklagilmasina ragmen, 6zellikle 1960’lardan 2000’lere kadar gelen siirecte iiretilen
filmlerde tasra ve aile konusunun yonetmenler tarafindan filmlere nasil aktarildigina

da deginilmistir.

Ucgiincii ve son béliimiinde ise, ¢alismanin drneklemi olan Atalay Tasdiken’in,
Mommo. Kiz Kardesim (2009), Meryem (2013), ve Arama Moturu (2015) filmleri,
birinci ve ikinci boliimde olusturulan kuramsal kisimdaki temel referanslar dikkate

alinarak, “tagra ve aile” perspektifi iizerinden analiz edilmistir.
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Atalay Tasdiken’in drneklem olarak belirlenmesinin dort temel nedeni vardir.
Bunlardan birincisi, ¢ekmis oldugu ii¢ filmde de ¢alismanin inceledigi ‘tasra ve aile’
olgularin1 odagina almasi, ikincisi, trettigi filmlerde kendi lislubunu yansitmay1
basarmasi, li¢iinciisii, tasra kokenli bir yonetmen olarak tasradaki aileyi gercekei bir
sekilde ele alabilmesi, dordiinciisii ise, akademik anlamda ¢alisilmamis bir yonetmen
olmasidir. Tasdiken’in biitiin bu 06zellikleri bu c¢alisma icin onun One ¢ikan

yonetmenlerden birisi olmasini saglamistir.



BIiRINCi BOLUM

AILE KAVRAMI, TARIHSEL KOKENLERI VE DONUSUMU

1.1. AILE KAVRAMI

Bu boéliimde, aile kavraminin tanimina, temel islevlerine, tiirlerine, aile
kurumunun tarihsel gelisimine ve doniisiimiine yer verildikten sonra, Tirkiye’deki
aile yapisi, tarihsel gelisimi ve Tiirk aile yapisinin gegmisten giiniimiize dek yasadigi

degisikliklere deginilecektir.

1.1.1. Ailenin Tanimi

Aile kurumu evrenseldir, fakat bu ailenin evrensel bir taniminin yapilabilecegi
anlamina gelmemektedir. Ailenin evrensel bir taniminin yapilamamasinin baslica iki
faktorii bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, bu kurumun diinyanin bir¢ok yerindeki
kiiltiirel ve toplumsal 6zelliklere gére muhtevasinin degisiklik gostermesidir. Bu
faktoriin goz ard1 edilerek, bir aile taniminin yapilmasi bu tanimin kapsayici 6zelligini
yitirmesine yol agacaktir. Ikinci bir faktdr ise, tarihsel siirecte toplum nasil degisiklige
ugruyorsa aile kurumunun da siirekli olarak yapisi ve isleyisi bakimindan degisiklige
ugramasidir. Aile igerisindeki bireylerin bu kurum igerisindeki statiileri ve diger
bireylerle olan iliskisi gibi faktorlerin siirekli olarak degisiklige maruz kalmasinin
yani sira, aileye yonelik diistincelerde de degisiklikler kaginilmaz olmustur. Bunlarin
sonucunda, ailenin tam anlamiyla bir tanimini yapabilmek oldukg¢a zor bir hale

gelmigtir (Canatan, 2016a: 59).

Insanlar aile icerisine dogarlar. Bu acidan aile, insanlar arasi kurulan ilk ve en
organik iliski bi¢cimini saglar. Aileyi sosyal ve tarihsel perspektiften sinirl bir sosyal
formasyon igerisinde ele alarak 6zelliklerini belirlemek veya kavramak neredeyse
olanaksizdir. Ciinkii aile biitiin toplumsal formasyonlardan etkilenir ve ayn1 zamanda
bu formasyonlar etkiler. Ailenin tanimi, onun biiytikligi, isleyisi, yapisi, islevleri,
egemenlik iligkileri gibi 6zelliklerinin toplumsal yapinin diger dinamiklerine nasil

eklemlendigine bagli olarak degisebilir (Aytag, 2015: 41). Aile kavrami bdyle bir
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ozellige sahip olmasindan dolayi, tek bir tanimin1 veya formunu ortaya koymak

oldukca giictiir.

Bir¢ok acidan taniminin yapilmasi zor olan aile kavrami, genellikle “anne, baba
ve c¢ocuklardan olusan bir birim” olarak tanimlansa da aslinda bu tanim aile
tiirlerinden bir tanesi olan “cekirdek aile” ye karsilik gelmektedir. Toplumun en kiigiik
birimi olarak da tanimlanan aile, toplumu dogrudan etkileyen biitiin dinamiklerden
etkilenmesinden dolayi, yapilan her aile tanimu farkli bir grup igerisine
yerlestirilmektedir (Diindar, 2016:40). Yapilan tanimlarin ¢cogu aileyi sosyal hayatin
bir pargasi olarak kabul etmekte ve aileyi sosyal bir birlik, sosyal 6rgiit, sosyal kurum
gibi farkli perspektiflerden degerlendirmektedir. Aileyi sosyal bir grup olarak ele alan
bir tanima gore: aile, kusak iligkilerine gére anne, baba ve ¢ocuklardan meydana gelen

sosyal bir gruptur (Gokge, 1976: 47).

Aydin’ a gore aile, insanligin sosyo-kiiltiirel gelisiminin hemen her asamasinda
bulunan, genelde iki cins arasindaki iligkileri ve insan tiiriiniin devamini saglayan bir
sistemdir. Aile ayn1 zamanda evlilik, soy, akrabalik gibi kavramlarla agiklanabilecek
belirli bir insan toplulugundan olusan dinamik bir gruptur (2015: 45). Giddens’a gore
aile, evlilik yoluyla saglanan, akraba baglariyla oriili olan, yetiskin {yelerin
cocuklara bakma ve yetistirme sorumlulugunu iistlendigi bir insan toplulugudur
(2012: 246). Aile, sosyal bilimlerde genel olarak farkli pargalardan bir araya gelen bir
yap1 olarak ele alinmaktadir. Buna gore, bircok farkli 6geden meydana gelen, aile,
ayn1 zamanda belirli islevleri ger¢eklestirme misyonu olan bir sistemdir (Aydin, 2015:

50-51).

Gokge’ye gore (1976: 48) aile; anne-baba, ¢ocuklar ve taraflarin kan
akrabalarindan meydana gelmis ekonomik ve toplumsal birliktir. Bu tanimla
ekonomik ve toplumsal bir birlik olarak ele alinan aile kurumus; aile iiyeleri arasindaki
iligkileri bakimindan grup tanimi igerisine yerlestirilebilmesinin yani sira, sosyal
hayatin temel dinamiklerinden olan topluluk ve orgiit birlikteliginin stirekliligini
saglamak amaciyla ic¢inde belirli kurallar1 barindiran kurum ve en Onemlisi de

toplumsal yapinin bir pargasi olarak tanimlanmustir.
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Bu tanimlara ek olarak bir¢ok farkli aile taniminin var olmasinin yani sira, aile
en genel anlamiyla; biyolojik iliskilerle insan neslinin devamini saglayan;
toplumsallagma siirecini ilk olarak baslatan; karsilikli iliskilerin belirli kurallara
baglandigi; maddi ve manevi zenginlikleri kusaktan kusaga aktaran; biyolojik,
psikolojik, ekonomik, toplumsal, hukuksal vb. yonleri bulunan toplumsal bir birimdir
(Sayin, 1990: 2). Bu tanim aileyi tiim yonleriyle ele almasindan dolayi daha
kapsayicidir. Dolayisiyla bu tanim, aileyi detayli bir sekilde merkezine alan bu

calisma icin de uygundur.

1.1.2. Ailenin Islevleri

Toplumsal yasamin istikrar1 ve devamlilig1 i¢cin gereken degerler ve normlar,
aile yasamu i¢in de gereklidir. Aileyi olusturan bireyler, tipki toplumsal yasamda
belirli rollere sahip oldugu gibi, aile i¢erisinde de belirli rollere sahiptir. Daha dnce
aileye iligkin yapilan tanimlamalardan da anlasilacagi tizere aile ¢ok yonlii bir olgudur
ve toplumda pek ¢ok isleve sahiptir (Cagan, 2016: 85). Ailenin islevleri arasinda
karsilikli giiclii bir iliski bulunmaktadir. Ailenin herhangi bir islevinin zayiflamasi,
ortadan kalkmasi ya da giliglenmesi halinde, diger islevler de bu durumlardan
etkilenmektedir. Ayrica ailenin islevlerinde toplumsal, sosyo-kiiltiirel, hukuksal,
ekonomik ve siyasi nedenlerden dolay1 bazi degisiklikler meydana gelebilmektedir

(BAAK, 1992: 49-50). Bu anlamda ailenin temel islevlerine gz atmak zaruridir.

Neslin devami ihtiyaci, ekonomi, dayanigma, koruma ve giiven; g¢ocuk
yetistirme; insanlarla iligkiler kurma ve siirdiirme ihtiyaglar1 gibi gereksinimlerin
tamami, ailenin islevlerine karsilik gelmektedir. Bu baglamda aile, insanlarin bir
arada yasamalarin1 saglamak ve bu birliktelikten beslenerek temel ihtiyaglari
karsilamak {izere var olmustur denilebilir (Dikegligil, 2014: 39). Yani insanligin
baslangi¢ asamalarindan bu yana aile, ekonomik, siyasi, sosyo-kiiltiirel vs. gibi
gorevleri yerine getiren ¢ok islevli bir kurumdur. Fakat modernlesme siireciyle
birlikte aile kurumu islevlerini baska kurumlara aktarmistir. Bunun sonucunda da,
ozellikle sanayi toplumlarinda aile, sadece neslin devamini biyolojik iiretim ve eslerin
tatminini saglayan bir kuruma donismistir (Aydin, 2015: 53). Ancak ailenin

gecmisten bu yana koruyabildigi bazi 6nemli islevleri de bulunmaktadir.
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Ailenin en 6nemli islevlerinden biri, insan neslinin devamliligini saglamaktir.
Evlilik, eslerin cinsel iliskilerini mesrulastirirken; aile kurumu da kari-koca ve
cocuklarin birbirlerine kars1 hak ve yiikiimliiliikklerini diizenlemektedir. Cocuk yapma,
toplumsal bir onayla aile kurumuna verilmistir ve ailenin bu islevi tiim aile tiirleri i¢in
gecerlidir (Diindar, 2016: 49- 50). Bu ailenin “biyo / psisik islevi ne isaret eder
(Cagan, 2016; Aydin, 2015; Gokge, 1976).

Parsons’a gore aile islevseldir ve en Onemli islevlerinin basinda
“toplumsallasma” gelmektedir. Aile, bireyi sosyal yasama hazirlayan bir ara¢ olma
gorevini listlenmistir. Buna gore aile, genis aileden ¢ekirdek aileye dogru tarihsel bir
gelisimin drliniidiir. Ayrica Parsons, ¢ekirdek ailenin, cocuklarin toplu olarak
yasamalarina uyum saglayacak bir bigimde sosyallestirilmesinin temel aract
oldugunu ve niifustaki yetigkin bireylere istikrar kazandirilmasi anlaminda da belirli
bir oneme sahip oldugunu iddia etmektedir (Akratan: Aytag, 2015: 72). Bazi
toplumlarda ¢ocuk ve geng; aile ya da yash kusaklar i¢in, adeta bir sosyal giivenlik
teminati gibi goriilmektedir. Cocuklar, kiigiikliiklerinden beri bu bilingle
yetistirildikleri icin, biiylidiiklerinde, kendilerini akrabalarina ve topluma karsi
sorumlu hisseder. Iste bu sorumluluk bilinci kaynagini ailede bulmaktadir. Tiim
bunlara bagli olarak anne, baba, ¢ocuklar ve yasl kusaklar aile i¢erisinde; paylasma,
dayanisma ve aileye karsi sorumluluk hisleri ile ¢ok farkli rol ve statiiler

kazanmaktadir (Turinay, 1996: 170).

Ailenin bir diger 6nemli islevi “egitim "dir. Insan, toplumsal hayat icerisindeki
varligin1 ve hayatini saglikli bir bicimde gecirmek icin egitime ihtiyag duyar. Egitim
islevi insanin toplumsallasmasini saglamasinin yani sira, bireylerin toplumsal hayata
uyum saglamasini gerektirecek bazi degerleri, bilgileri ve davranis bigimlerini
edinmesini saglar. Bahsedilen biitiin bu siireglerin ilk basladigi kurum ailedir.
Sorumluluklarin ve gdrevlerin 6grenildigi sosyalizasyon siirecinde, aile bireyleri ayni
zamanda, rollerini, statiilerini ve onlarin temel gerekliliklerini 6grenmektedirler
(Cagan, 2016: 87). Ayrica gecmisten beri egitim ve din kurumlar1 toplumsal
degerlerin iiretilmesi baglaminda birlikte hareket etmislerdir. Ilk dini bilgilerin

aktarildig1 ve uygulandig1 yer ailedir. Din, tarih boyunca aile kurumunu koruyucu
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ilkelere dayanmistir (Aydin, 2015: 53). Dolayistyla “dini islev” de ailenin 6nemli bir

islevidir.

Aile iiyeleri, dinlenme, eglenme, giizel zaman gegirme gibi sosyal etkinlikleri
birlikte yapmaktadir. Bu aktiviteler genellikle modern toplumda ¢ocuklarin koti
aligkanliklara sahip olmamasi, zarar gormemesi ve dogru arkadagliklar edinmesini
saglamak amaciyla yapilmaktadir. Bu ihtiyaclar ailenin “Bos Zamanlar
Degerlendirme” islevini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu asamada ailenin tiim bireyleri,
modern toplumun yarattigi stres ve yorgunluktan arinmaya calisir (Diindar, 2016: 59-

60).

Bu boéliimde bahsedilen islevler tiim aileler i¢in gecerlidir; ancak ailenin
islevleri, aile tiirtine gore de degisiklikler gostermektedir. Bu yiizden aile tiirlerine
deginmek ailenin degisen ve degismeyen islevlerini gormek acisindan fayda

saglayacaktir.

1.1.3. Aile Tiirleri

Sosyolog Diana Gittins’a gore (2012: 15), bir¢ok tarih¢i ve sosyolog aileden tek
basina bir birim olarak bahseder. Oysa aileler arasinda oldugu kadar ayni aile
icerisindeki bireyler arasinda da esitsizlikler vardir. Ona gbére bunu gérmezden
gelmek toplumsal cinsiyet ve yas gibi birgok dnemli etkeni géz ard1 etmek demektir.
Bu yiizden ‘aileden’ degil, ‘ailelerden’ bahsetmek daha dogrudur. Ciinkii “aileler’ aile

tiirlerinin ¢esitliligini vurgular.

Aile kurumu iligkisel bir yapiya sahiptir ve i¢inde var oldugu toplumun
kiiltiirine baglidir. Bu yiizden toplumsal yapida meydana gelecek degisimlerin ailenin
degismesine de neden olacagi asikardir. Dolayisiyla aile yapilari zaman igerisinde aile

tiirleri bir digerine doniisebilmesi agisindan dinamiktir (Ekici ve Aytas: 2007: 4).

Onceki boliimlerde de bahsedildigi gibi, toplumun temel bilesenlerinden olan
aile, toplumsal, siyasi, ekonomik vs. bircok gelismeden etkilenmektedir ve aile
kurumu var oldugu toplumun kiiltiirel ve sosyo-ekonomik sartlarina goére farkl

sekillerde var olabilmektedir. Bu ylizden aile tiirlerine yonelik farkli siniflandirmalara
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deginmekte fayda vardir. Arastirmacilar tarafindan aile tiirlerine yonelik bir¢ok
siniflandirma yapilmasina ragmen, c¢alismada ele alinacak olan “Tasrada Aile”
konusunun kuramsal zemini belirlemek adina biiyiikliigiine gore aile tiirleri bashigi
altinda “Biiylik Aile (Geleneksel Genis Aile)” ve “Kiigiik Aile (Cekirdek Aile)”

tiirlerini ele almak tasra ailesinin anlagilmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

1.1.3.1. Biiyiikliigiine Gore Aile Tiirleri

Biiytikliigiine gore aile tiirleri, hane halki genisligine goére yapilan bir
siiflandirmadir. Bu siniflandirma, hane halki genisliginin yani sira aile bireyleri
arasindaki otorite oOriintiileri ve aile ici iligkilerin yoniinii de kapsamaktadir (Taylan,
2003: 10). Bu aile tiirleri “biiyiik ve kiigiik aile” olmak {izere ikiye ayrilir ve tarihsel
stirec icerisinde gittikce kiigiilme egilimi gosterirler. Bilyiik aileyi de kendi arasinda
lice ayirmak miimkiindiir. Bunlardan ilki “k6k aile”dir. Kok aile, anne, baba,
cocuklar1 ve evli olan tek ogul ile esiyle ¢ocuklarindan olusur. Baba evin reisidir,
ailedeki her birey ona baglidir. Baba dldiikten sonra aile reisligi biiyiik erkek ¢ocuga
gecmektedir (Gokege, 1976: 62-63). Bu aile tipi kentsel bolgelerde nadiren goriiliir,
genelde kirsal kesimlerde fazlaliktadir. Tkinci biiyiik aile tipi ise, anne, baba, biitiin
erkek cocuklar, evlenmemis kizlar, evlenen erkeklerin esleri ve cocuklarindan
meydana gelen, dikey ve yatay kusak cizgisinde genisleyen “birlesik aile "dir. Bu aile
tiirii erkek evlat yonlinde genisleme gosterir. Biiylik aile tiirlerinden sonuncusu ve
biiylik aile denince ilk akla gelen aile tipi ise “geleneksel geniys aile ”dir (Gokge, 1976:
62-63; Aydin, 2015: 61-65).

1.1.3.1.1. Biiyiik Aile (Geleneksel Genis Aile)

Genis aile tek bir hanede birden fazla kusagin bir arada yasadig1 ve akrabalik
baglariyla varligini stirdiiren aile tiiriidiir (Marshall, 1999: 265). Bu aile tiiriinde anne-
baba, ¢ocuklar, kuzenler, biiyiik anne ve babalar yer almaktadir. Genis aile genellikle
tarimsal tiretimin yogunlukta oldugu kirsal toplumlarda goriilmektedir (Yildirim,
2016a: 71). Geleneksel ailede gelirler tek elde toplanir ve masraf tek elden yapilir.
Ailede otorite en yash erkegindir ve miilkiyet ortaktir. Ekonomik is birligi ve is
boliimii mevcuttur. Ailedeki bireyler genelde toplumsal statiilerini aileden alirlar

(Gokeen, 2014: 106).
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Geleneksel genis ailenin yapisi, tiretim iligkileriyle de yakindan alakalidir.
Kirsal kesimlerde tarima dayali liretim ve ailenin bu {iretim siirecinde tamamen aktif
olmas1 gibi nedenlerden dolay1 insan emegi dnemli bir faktordiir. Bu yiizden aile
genelde kalabalik olarak yapilanmistir (Oktan, 2012: 11). Aile igerisinde yasa ve
cinsiyete gore bir is bolimii yapilmakta ve gelir paylagimi ihtiyaglara gore

dagilmaktadir (Ortayli, 2007: 61).

Bu aile tiirlinde aile iiyelerinin genellikle bir arada zaman gecirmeleri,
dayanisma olgusunun gii¢lii tutulmasini saglamistir. Geleneksel genis aile hem iiretim
hem de bir tiikketim birimidir. Ayrica iiremeyle neslin devaminin saglanmasi,
cocuklarim hem toplumsallasma hem de mesleki agidan egitimi, aile iiyelerinin
psikolojik tatmini, dini bilgilerin aktarilmasi, koruyuculuk gérevi ve bos zamanlarin
degerlendirilmesi gibi islevleri de bulunmaktadir (Diindar, 2016: 49-50). Tiim bu
islevlerle geleneksel genis aile, diger aile tiirleriyle karsilagtirilamayacak sekilde
genis bir etki alanina sahiptir ve bireylerin edimlerini neredeyse tamamen c¢evreleyen

bir goriiniimdedir (Oktan, 2012: 11).

Geleneksel genis aile, erkegin baba evinde yasadigi, babanin prestijinin aile
prestiji ile 6zdeslestigi; babanin otoritesinin ¢ocuklar ve gelinler iizerinde bulundugu,
ozellikle erkek cocuklarin sosyal otoritelerini aileden kazandiklari, karar verme
asamasinda erkeklerin etkin oldugu, aile iiyelerinin ekonomik faaliyetlere dogrudan
katildig1 bir aile diizenini kapsamaktadir (Taylan, 2003: 11). Geleneksel genis ailede,
erkeklerin kadinlar ve yaslilar iizerinde kurduklari egemenlik rolii oldukga belirgindir.
Babanin erkek evlatlar, esleri ve torunlar iizerinde sahip oldugu bu otorite, mali
konularda s6z sahibi olmak, cevre ve aile bireyleri arasindaki sorunlarda orta yolu
bulmak gibi sekillerde yasama tezahiir etmektedir (Ortayl1, 2007: 77). Aytag’a gore,
cocuklarin yetistirilmesi agamasinda da ortaya ¢ikan bu egemenlik rolii, ¢ocuklar

tizerinde bir “itaat kiiltiiri”’nilin olusmasinda da oldukga etkilidir (2015: 1997).

Toplumsal hayatta meydana gelen degismeler zamanla biiyiik ailelerin
gorevlerini toplumda var olan bazi farkli kurumlara devretmesine neden olmustur.
Eskiden besin ve diger yasamsal ihtiyag¢larin aile i¢cinde karsilanabildigi, yani liretim

ve tiiketimin aile i¢inde gergeklestigi biiyiik aileler etkinligini zamanla kaybetmeye
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baslamistir. Sanayi sonrasi toplumda ailedeki bu tiretim gérevi hemen hemen ortadan
kalkmustir. Biiylk ailelerin liretim islevini artik ciftlikler, sirketler ve fabrikalar
iistlenmistir. Biiylik ailenin koruyuculuk gorevini de devlet iistlenmistir. Bunlarin
sonucunda da biiytiik ailelerin sayis1 giderek azalmig ve kii¢iik aileler ortaya ¢ikmistir
(Gokee, 1976: 55-56). Geleneksel genis ailelerdeki kiigiilme sadece nicel anlamda
olmamustir. Biiyiik ailelerdeki bireyler arasindaki iliskilerin yogunlugu da zamanla
azalma egilimi gostermistir. Aile i¢cinde yasanan bu iletisimsizlik durumu, zamanla
ailelerin parcalanmasina neden olmus, insanlarin aile ve evlilige dair goriisii biiytik

oranda degismistir.

1.1.3.1.2. Kiiciik Aile (Cekirdek Aile)

Kiiciik Aile ise kar1 koca ve evli olmayan ¢ocuklardan meydana gelmektedir.
Kiiciik ailenin sadece iki kusaktan meydana gelmesi bu tiiriin giderek kiiclilme
egiliminde oldugunun bir gostergesidir ve bu kiigiilme egilimin gorildiigi,
“parcalanmis aile, ¢oziilen aile, tamamlanmamis aile” gibi diger kiigiik aile tipleri

de mevcuttur (Gokge, 1976: 63-67).

Bu aile tiirli genellikle sehirlerde goriiliir. Kiiciik aile, kentsel bolgede yasayan,
hanedeki kisi sayis1 sinirli olan, bireylerinin sanayi ya da hizmet sektoriinde galistigi,
akrabalik iligkilerinin 6nemini yitirdigi ve geleneksel aile yasamina uzak bir aile
tipidir (Diindar, 2016: 46). Bu aile tiiriiniin kentlerde yogunlukta olmasinin yaninda,
son donemlerde kdyden kente gociin artmasiyla, kirsal alanlarda da genis aileden arda

kalan ¢ekirdek aileler artis gostermektedir.

(ekirdek aile anne-baba ve onlara bagimli ¢cocuklar1 ifade eden bir aile tiirtidiir
(Marshall, 1999: 113) ve genellikle sanayi devrimi sonrasi kent toplumunda kargimiza
cikmaktadir. Ancak son zamanlarda yapilan calismalarda' kiiciik aile tiplerinin
sanayilesmeyle ortaya ¢ikmadigi, sanayi oncesi ilkel toplumlarda da var oldugu,
bircok arastirmaci tarafindan savunulmaktadir. Fakat sanayilesmenin genis ailelerin

kiigiilmesini ve kaybolmasini hizlandirdig1 su gotiirmez bir gergektir.

! (Sayin, 1990; Gokge, 1976; Taylan, 2003).
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Cekirdek aileyi geleneksel genis aileden ayiran en 6nemli 6zellik, hanedeki kisi
sayisinin geleneksel genis aileye nazaran daha az olusudur. Geleneksel genis ailede
yer alan akrabalar cekirdek ailede yer almamaktadir. Cekirdek aile yapisinda es
secimi, ev se¢imi ve aile planlamasi gibi konularda bireylerin kendisi karar verici

konumundadir (Diindar, 2016: 50).

Cekirdek aileyi geleneksel genis aileden ayiran diger bir 6nemli 6zellik ise az
sayida islevinin olmasidir. Bu islevlerden ilki, cinsel ihtiyaglarin karsilanmasi ve
tireme, ikincisi sanayi toplumunun yayginlastirmis oldugu ikincil iligkiler i¢inde
yabancilasan insanin psikolojik olarak nefes aldigi alan olarak sagladig: islevdir.
Ucgiincii dzellik ise, cocuklarm yasamlarini saglikli bir psikolojide devam ettirmelerini

saglayan sosyalizasyon islevidir (Sayin, 1990: 10).

Yeni kurulmus olan ¢ekirdek ailenin yasayacagi alan yeni bir yerlesim birimidir.
Evliliklerin geneli goriisme yoluyla gergeklesir. Dogurganlik ¢iftler tarafindan bilingli
olarak sinirlandirilmistir. Kii¢iik cocuklar ana ya da baba soyuna bagl degildir. Miras
s6z konusu oldugunda herhangi bir ayrim yapilmadan tiim bireyler mirastan pay alir.
Otorite Ortintiisii ise, esitlik¢i bir temele dayanmaktadir. Aile i¢i karar verme yetkisine

genellikle tiim aile sahiptir (Sayin, 1990: 10).

Cekirdek aile, Alman Sosyolog Parsons tarafindan detaylica ele alinmistir. Ona
gore ¢cekirdek aile ile sanayi toplumu arasinda bir uyum vardir. Cekirdek aile, sanayi
toplumunun ihtiyaglarina uyum saglamaktadir ve bu uyum iki sekilde meydana
gelmektedir. Birincisi, sanayi toplumlarini belirleyen ekonomik farkliliklar genis aile
ile uyusmaz, bu yiizden ¢ekirdek aile ideal bir bicimde bu ihtiyac1 karsilar. Tkincisi,
cekirdek aile ekonomik faaliyetlerde meydana gelen catismalar1 onler (Aktaran:

Yildirim, 2016a: 74).

Cekirdek aile yapisinmi etkileyen en Onemli etmenlerden birisi, kendisini
meydana getiren iiyelerden biri ya da daha fazlasinin ¢esitli nedenlerden 6tiirii aileden
kopmasidir. Bu durumda aile temel islevini gerceklestiremez duruma gelir. Ana ya da
babadan herhangi birinin aileden kopmasi ailenin biyolojik islevini ortadan

kaldiracagi gibi aile birlikteliginin altyapisini olusturan sevgi ve dayanisma gibi
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duygularinin da ortadan kalkmasia neden olur. Ayrica evli ¢iftlerin ¢ocuklarinin
olmayis1 da kiigiik ailenin gorevlerini aksatmaktadir. Bu durumda biyolojik ve
toplumsallagma islevinin meydana gelmeyecegi gibi esler arasindaki iligkilerde de

bazi kopukluklar yasanir (Gokge, 1976: 66).

Kiiciik aile (Cekirdek aile) giderek kii¢iilme egiliminde olmasindan dolay: alt
tiirevleri de mevcuttur. Bu aile tiirleri arastirmacilar tarafindan sanayi sonrasi
toplumlar i¢in tanimlanmaya calisilmistir (Gokge, 1976: 62-63; Diindar, 2016: 46).
Bunlardan en onemlileri kiiclik aile tiirleri i¢inde sayilabilecek olan “coziilen,
tamamlanmamig ve pargalanmis aile” tiirleridir (Taylan, 2003: 15). Coziilen aile,
glinlimiizde pek goriilmemekle birlikte sanayi sonrasi toplumlarda ailenin giderek
islevlerini yitirecegi ve bunun sonucunda da tiim bu islevlerin yok olacagi 6ngdriisiine
dayanmaktadir. Par¢alanmis aile, dul eslerden (anne ya da babadan) olusur; aile
icindeki eslerden birinin vefat etmesi, bosanmasi ya da ayr1 yasamalari ile olusan ve
dul eslerle ¢ocuklarin bir arada yasadigi bir aile tiiriidiir. 7Tamamlanmamis aile ise
gayri mesru iligkilerden dogan cocuklarla annelerinden meydana gelen bir aile

tiiriidiir (Sayimn 1990: 21; Gokee, 1976: 66).

Sanayi oncesindeki feodal toplumlarin aile tipi genis aile, sanayi/sanayi Otesi
toplumlarin ise ¢ekirdek aile oldugu yaygin olarak kabul edilmektedir. 1980’11 yillar;
tartm ve sanayi devrimlerinden sonraki iiclincii biiylik devrim olarak
adlandirilabilecek  bilgi (enformasyon) devrimine tamiklik etmistir. Bilgi
teknolojilerinin gelismesiyle birlikte caligsma alan1 olarak hizmet sektoriiniin 6n plana
ciktig1 21.yy’da tek ebeveynli aileler, ¢oziilen aile, pargalanmis aile, evlenmeden
birlikte yasamak gibi yeni aile tiirleri 6n plana ¢ikarken, ailenin sahip oldugu tim
islevlerin zamanla yok olacagi goriisii ise, halen tartisilmaktadir (Kdse, 2016: 34-35).
Ailenin iglevlerinin ortadan kalkmasi, aile olgusunun da tamamen ortadan kalkmasi
anlamma gelmektedir. Aile kurumunun devamliligini saglayan temel islevlere

ilerleyen boliimlerde daha detayli olarak deginilecektir.

1.1.4. Aile Kurumunun Tarihsel Gelisimi

Toplumsal bir kurum olan ailenin bugilinkii durumunu anlamak i¢in, gegmiste

insanlarin nasil yasadigini ve ilkel toplumlardaki gelisim agsamalarin1 kavramak
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biiylik 6nem tagimaktadir. Tiim canlilar igerisinde sadece insan ihtiya¢ duydugu
seylerin iiretimine egemen olabilmistir. insanlik tarihindeki biitiin doniim noktalar1 ve
gecis asamalari, insanlarin yeni aletler kesfetmesinin sonucunda beslenme
kaynaklarinin artmasi ve yasam sartlarin gelismesiyle baglantilidir (Engels, 1987:
27-28). Dolayisiyla ilkel toplumlardaki yasam araglart ve iiretim asamalarini

incelemek zaruridir.

(Calismanin bu kisminda ailenin tarihsel gelisimi, “ilk donem, tarim toplumu ve
modern toplum” olarak ii¢ asamada incelenecektir. Bu asamalar, insanlik tarihinin en
onemli kirilma noktalarina isaret etmektedir. Bu da aile kurumunun geg¢misten

gilinlimiize nasil bir evrim ge¢irdigini daha 1yi anlamamizi saglayacaktir.

1.1.4.1. i1k Dénem

[k dénem, insanlik tarihinin ilk asamalarini olusturan avci ve toplayici
toplumlar1 ifade etmek i¢in kullanilmistir. Morgan (1994: 68-72), tarih Oncesi
insanlig1 yasam araglarinin gelisimi ve TUretimleri perspektifinden, ‘“yabanillik,
barbarlik ve uygarlik” olarak ii¢ doneme ayirmistir. Ona gore, yabanillik donemi, doga
tirtinlerinin degistirilmeden kullanildig1 ve son agamasinda insan eliyle yapilacak
tretimler icin ok, yay, ates gibi bazi aletlerin iiretilmeye baslandigi donemdir.
Barbarlik dénemi, ¢omlegin bulunmasi, hayvanlarin evcillestirilmesi, hayvanlarin
fiziksel giicii kullanilarak, saban gibi aletlerle tarim faaliyetlerine baglandigi
donemdir. Uygarlik donemi ise, insanlarin dogal {irtinleri hammadde olarak
kullanmay1 6grendigi ve artik iiretim konusunda ustalastigi sanayi donemidir.
Bunlarin sonucunda toplum alt dereceden iist dereceye dogru gelisirken, yasanan
degisim ve gelisimler sosyolojik acidan da birgok kurumu etkilemektedir. Aile de bu

kurumlardan bir tanesidir.

Aydin, sosyolojik, antropolojik bir 6ge olarak aileyi ii¢ doneme ayirir. Bu
siniflandirma ayn1 zamanda ailedeki bireylerin giig, otorite ve sosyal iligkilerine gére
yapilmis bir siniflandirmadir. Bunlar sirasiyla, anaerkil, ataerkil, esitlik¢i
donemlerdir (2015: 58). Birgok sosyolog ve etnograf “avci ve toplayict toplum”
olarak adlandirilan ilk toplumun anaerkil bir yapiya sahip oldugunu 6ne siirmektedir

(Kose, 2016: 15; Canatan, 2016a; Harari, 2016). Bu ilkel toplumlarda genelde av
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gorevini erkek tistlenirken, kadinin da toplayicilik gorevini iistlendigi goriilmektedir.
Cinsiyete bagli olarak ortaya ¢ikan bu is boliimiinde kadin ve erkek arasindaki fiziksel
giic (erkegin kadina nazaran fiziksel giiciiniin daha fazla olmasi) farki 6énemli rol
oynamigtir (Marshall, 1999: 47). Yaygin goriise gore, erkeklerin kadinlara gore
fiziksel olarak daha giiclii olmasi, erkekler tarafindan kadinlar itaat ettirmek i¢in de
kullanilmistir. Leakey ve Lewin’e gore (1998: 195) erkekler ve kadinlar arasindaki
fiziksel gii¢ farki toplumsal sebeplerden ¢ok ekolojik sebeplere dayanmaktadir. Ancak
yakin gecmiste, erkeklerin disilerin ilgi ve saygisini daha ¢ok toplamis olabilecegini
reddetmek icin saglam bir sebep bulunmamaktadir. Bu durum, erkeklere gida
tiretiminin kontroliinii verir, ki bu da zamanla siyasi niifuz anlamia gelecektir

(Harari, 2016: 160).

Uretici giiglerin ve yeni silahlarm gelismesi de insan topluluklarinin iiyeleri
arasinda bir gorev boliimiiniin olusmasinda etkili olmustur. Cinsiyetler arasindaki is
boliimii de bu sekilde olmustur. Daha gii¢lii ve dayanikli olan, analik ve gelecek
kusaklarin bakimi gibi gorevleri bulunmayan erkekler, kendilerini, tiimiiyle
avlanmaya odaklamaya, bdylece et ve deri gereksinimini karsilamaya baglamislardir.
Kadinlar, yaslilar ve ¢ocuklar ise, dogrudan dogadan saglanan besinlerin toplanmast

isleriyle ilgilenmislerdir (Kerov, 2011: 31).

Bachofen’in (1992) “analik hukuku” olarak adlandirdigi anaerkil yapi, ilk
anlamiyla, annelerin aile reisi olarak goriildiigli, soyun anneye gore belirlendigi ve
mirasin anneden kiza gegtigi yap1 olarak tanimlanabilir. Anaerkil yapinin diger bir
anlami ise annelerin giic konumunu elinde tutmasidir. Bunun nedeni, heniiz 6zel
miilkiyet haklarinin bulunmadigi, yani ortak miilkiyet alanlarinin var oldugu ilk
toplumlarda, doga igerisindeki yeniden fliretici gili¢lerinden dolay1 kadinlarin egemen
giic konumda yer almasidir (Engels, 1987: 35-37). Bu topluluklarda kadin, klanin
atasi, barinagin efendisi sayilmaktaydi. Kadinin bdyle bir statiiye sahip olmasinin en
bliyiik etkeni dogurganliklar1 ve bu dogurganligin kendiliginden olustugu inancidir.
Bu durum kadinin toplumsal roliinii artirarak onun sayginliginin yiikselmesini

saglamigtir. Bu diizen, tarihsel siirecte anaerkil diizen adin1 almistir (Kerov, 2011: 31).
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Bu ag¢idan bakildiginda tarim toplumuna dek devam eden ve bu ¢alismada ilk donem

olarak ele alinan avci ve toplayici toplumlar, anaerkil bir diizendedir.

Harari’ye (2016: 53) gore, eski avci toplayici gruplar tek esli ¢iftlerin kurmus
oldugu c¢ekirdek ailelerden olusmamaktadir. Ona gore, cekirdek aileler yerine,
insanlar 6zel miilkiyetin, tek esli iligkilerin ve hatta babaligin bile olmadig1 komiinler
halinde yasamaktaydilar. Bu gruplarda bir kadin ya da erkek ayn1 anda pek ¢ok kars1
cinsle cinsel iliskide bulunup yakin baglar kurarken, grubun biitiin yetiskinleri de

cocuklara ebeveynlik yaparak bir is birligi i¢erisinde olmuslardir.

1.1.4.2. Tarim Toplumu

Tarihsel siiregte avct ve toplayict toplumdan sonraki ikinci toplum tiirii “tarim
toplumu”dur. Insanlarin dogaya hakim olmak igin bircok alet iiretmesi, hayvanlari
evcillestirmesi, bu aletleri tarim arazilerinde kullanmasi, besin kaynaklarinin
artmasint saglamistir. Bu gelismelerle birlikte insanlarin iiretimlerinin fazlasi
meydana gelmistir. Yani toplumun iirettigi ve tiikettigi arasinda bir fark belirmistir.
Bu iiretim fazlasina erkek el koymustur ve artik egemen gili¢ konumuna gelmistir.
Uretim asamasinda yasanan tiim bu degisimler basta toplumsal yap1 olmak iizere
baska degisikliklere de zemin hazirlamistir. Klanlar halinde yasayan topluluklar
gitgide say1 bakimindan azalirken, tiim bu degisimler bagimsiz bir ekonomik birim
olan ataerkil ailenin dogusuna neden olmustur (Kerov, 2011: 54). Emek giiciiniin artik
erkek tarafindan saglanmasi ve emek giicline duyulan ihtiyag, avci ve toplayici
toplumun son kirintilari lizerine kdleci ve ataerkil toplum yapisinin insa edilmesine

zemin hazirlamistir (Aydin, 2015: 58).

Kolelik diizeninin yayginlagmasi, iretici gili¢lerin gelismesiyle es zamanli
olarak artmigtir. Kdleci toplumlar, artan niifusla birlikte yeni topraklara sahip olmak
icin ¢ikan savaglarda ortaya ¢ikmistir. Huberman’a (2009: 20) gbre bu dénemin
savase1 bir donem olmasinin sebebi, gerekli olan biitiin mallar1 toprakta tiretilmesi, bu
yilizden de topragin zenginligin bir gostergesi olmasidir. Bu savaglar esnasinda alinan
tutsaklar oldiiriilmeyerek tarim arazilerinde ¢alistirilmak {izere kolelestirilmislerdir
(Kose, 2016: 24). Kolelerin sayist hizla arttik¢a toplumdaki sinifsal karsitlik (efendi-
kole iligkisi) daha da belirgin hale gelmistir (Zubritski vd., 2011: 60). Bu durum
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toplumsal iligkileri de etkilemis ve toplum ilk defa {iretim araglarina sahip olanlar ve

bu araglara sahip olmayanlar olmak iizere ikiye ayrilmistir (Kdse, 2016: 24).

Yerlesik tarima gecilmesiyle birlikte toprak ve mallar 6zel miilkiyet haline
gelmistir. Bu mallarin soy aracilifiyla aktarilmasi i¢in de ¢ocuklarin mesruiyetini
saglamak onemli hale gelmistir. Bu da topluluklarin eskiden esit olan iiyeleri arasinda
servet esitsizligini derinlestirmistir. Boylece erkekler zamanla kadinlarin iretici
giiclinii kontrol altina almistir ve kadinlar anaerkil giicleri yitirmeye baslamistir
(Marshall, 1999: 22; Kerov, 2011: 55). Ozel miilkiyet kavrami giderek daha cok
insanin ilgisini ¢ektikce, soy gelisiminde kadin soy ¢izgisinin temel alindig1 anaerkil
yap1 yerini erkek soy cizgisinin temel alindig ataerkil yapiya birakmistir (Morgan,
1998: 85). Marshall’ a (1999: 47) gore ataerkillik, erkek aile reislerinin otoritesine
bagli olarak kurulan bir toplumsal sistemdir. Harari’ye (2016: 150) gore, hemen
hemen bilinen tiim insan toplumlarinda cinsiyet hiyerarsisi mevcuttur ve énemli bir
yere sahiptir. Insanlar her zaman kendilerini erkekler ve kadinlar olarak ayirmislardir.
Tarim devriminden bu yanaysa erkekler genellikle avantajli durumda olmustur.

Bunun temel nedeni, erkegin miilkiyeti elinde bulundurmasidir.

Zamanla zayiflamaya baglayan koleci toplum yerini, tarima dayali iiretimin
egemen oldugu feodal topluma birakmistir. Bu toplum yapisinda “toprak™ en 6nemli
iiretim aracidir, topragin mutlak sahibi kraldir ve soylular kralin topraklarini
isletmektedir. Toplumun en alt tabakasinda bulunan serfler (kdyliiler) ise soylulara
bagl olarak ¢alismaktadir (Huberman, 2009: 13-17). Bu hiyerarsi iliskisi feodal
diizende yer alan soylularin hem ekonomik hem ideolojik giicii ellerinde tutmalarina
yol agmustir (Gittins, 2012: 44). Huberman’a gore (2009: 11) bu feodal toplum: dua
edenler (kilise sinifi), savasanlar ve askeri beslemek igin calisanlar (serfler) olmak

lizere ii¢ siniftan meydana gelmektedir.

Zaman igerisinde iretim araglarina ve buna bagli olarak servete, siyasi giice
sahip olan egemen sinif varligin1 korumak ve neslin devamini saglamak igin aile
kurumunu diizenlemeye baglamistir. Bu da, ataerkil sistemin yerini saglamlastiracak

olan “tek esli aileyi” ortaya ¢ikarmistir (Kose, 2016: 25). Yani tek esli ailenin olusmasi
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ile mal varliklarinin mirasin1 diizenleyen kurallarin gelismesi, birbirine kosut olarak

meydana gelen durumlardir.

Zamanla iiretim alternatiflerinin artmasi, koyliilerle feodal bey arasinda
anlagmazliklar ortaya ¢ikarmis ve bunun sonucunda, ticaret yoluyla elinde sermaye
biriktirmeye baglayan burjuva sinifinin olugmasiyla feodal sistem ¢okmiistiir. Artik
sermaye birikimi tarimdan ticarete kaymistir ve boylece feodal donemde insanligin
zenginliginin tek 6l¢iisii olan toprak, ticaretin yayginlagsmasindan sonra yerini yeni
bir servet Olciisii olan ‘para’ya birakmistir (Huberman, 2009: 47). 12. yiizyildan
itibaren Avrupa’da bir doniisiim donemi baslamistir. Bu doniisiim, ekonomik diizeyde
ticaretin canlanmasina paralel olarak gelisen kent yasaminin 6nem kazanmasi,
kentlerin siyasal iktidar diizeni icinde yer almasi, siyasal diizen igerisinde ise
kralliklara boliinmiis Avrupa’da modern devletin en onemli unsurlarindan olan
“llke”nin agirlik kazanmaya bagladigi bir devlet diizeninin kurulmasi sonucunu
dogurmustur. Bu da kralin iradesinden bagimsizlasarak gelisen bir sinifin -burjuvazi-
iktidardan pay arayisina, ¢esitli siniflar arasinda kurumsallagan tabakalar yonetiminin

yerlesmesine neden olmustur (Cetin, 2002: 82).

Tarim toplumunun ortaya c¢ikmasiyla birlikte aile kurumunda da radikal
degisimler meydana gelmistir. Avcilik ve toplayicilik doneminin sona erip tarima
dayal1 iiretime ge¢ilmesi ve insanlarin topraga yerlesmesiyle baba egemenliginin
basladig1 savunulur (Sayin, 1990:76). Bu ge¢is ayn1 zamanda kadin-erkek arasindaki
is bolimiiniin kalkmasi anlamimna gelmektedir. Bu asamadan sonra iiriinlerin
kazanilmasit ve korunmasi bir giic miicadelesini gerektirmekteydi. Bu miicadele
erkege ait oldugundan mirasin ¢ocuklara aktarilmasi anaerkil ailenin var oldugu ilk
toplumlardan farkli bir 6neme sahipti. Mirasin aktarilmasi babadan ogula dogru bir
cizgide gelisince ana soylu miras yerini, baba soylu mirasa birakti. Bu anlamda
ataerkil aile, soyun babadan devam ettigi genis ailedir denilebilir (Tiirkone, 1995: 37).
Ayrica tarim toplumunun ailesinde baba, yonetim ve yargi merkezi gibi hareket

ederek otoriteyi ilk defa elinde bulundurmaya baslamistir.
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1.1.4.3. Modern Toplum

Toplumsal sistemin en Onemli yapisal unsuru olan aile, sistemin genel
karakteristiklerini yansitma ve kendisini olusturan bireylere bunu aktarma islevine
sahiptir. Bir sosyal ve tarihsel kurum olarak aile, tarihsel ve toplumsal siireglerin
gelisimine bagli olarak degismistir. Aileyi genis, ataerkil ve anaerkil gibi
siniflandirmaya tabii tutan ¢cogu tanim, tarihsel gelisim i¢inde toplumlarin yapisina
gore farklilagan aile pozisyonlarini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Hatta geleneksel
toplum-modern toplum ayrimi da en c¢ok aile yapisinda goriilen degisimlerle
tanimlanmakta ve kavramlagtirilmaktadir. Modern toplumun ortaya c¢ikisini
hazirlayan sanayilesme ve kentlesme siireglerinde toplumsal kurumlarin yapisinda
meydana gelen degismeyle birlikte toplumun temelini olusturan ailenin de yapisi,
Ogeleri ve isleyisi tamamen farklilasmistir (Celik, 2009: 26). Bu baglamda
modernlesme methumunun nasil ortaya ¢iktigin1 ve tam olarak neyi ifade ettigini
kavramak igin, bu kavramin ortaya ¢ikmasma neden olan temel dinamikleri?
irdelemek gerekmektedir. Bu dinamiklerden en 6nemlileri ise, Fransiz Devrimi ve

Sanayi Devrimi dir.

Fransiz Devrimi, 18. yilizy1l Avrupasi’nda meydana gelen devrimlerden bir
tanesidir. Feodal diizen i¢inde gelisip iktisadi ve sosyal anlamda iistiinliigii ele geciren
siif olarak adlandirilan burjuvazinin iktisadi anlamda en zengin kesim oldugu halde,
iktidarda s6z sahibi olma ayricaligindan yoksun olmasi ve bir nevi iktidara adayligini
koyma istegi, Fransiz Devrimi’nin gelisiminde 6nemli etkenlerdendir. Ayrica fakir ve
kiiltiirden yoksun olarak kotii kosullar altinda yasayan koyliiler, feodal diizenden
bikmislardir. Tanilli’ye gore (2006: 40) 1789°da gerceklesen Fransiz Devrimi’nin
temel nedeni sosyal siniflar tablosunun goriiniistidiir. Zaman igerisinde burjuvazinin
miicadelesi basartya ulasmistir ve 26 Agustos 1789’da “Insan ve Yurttas Haklari
Bildirisi” kabul edilmistir (Sarica, 1981: 13-16). Bu devrim bir ¢ag1 kapatip, diger bir
cag1 agmustir. Devrimle birlikte Avrupa’da Cumhuriyet rejimi tartisilmaya basglanmas,

milliyetcilik ilkesi, esitlik, 6zgiirliik gibi kavramlar giindeme gelmistir.

2 Daha detayl bilgi igin igin bkz. (Tanilli, 2006: 122-135; Hobsbawm, 2003: 152-160; Freyer, 2014:
25-56).
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Modernlesme olgusunun ortaya ¢ikmasina neden olan diger bir gelisme ise,
Sanayi Devrimi’dir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere’de meydana gelen Sanayi
Devrimi’yle birlikte kapitalist iiretim bi¢imi devreye girmistir. Sanayi Devrimi, yeni
buluglarla birlikte kas giicliniin yerini; makinelesmis endiistrinin almasini ifade
etmektedir. Freyer (2014: 39-45), Sanayi Devrimi’nin olugum agamalarini alti madde
tizerinden incelemektedir. Ona gore ilk sanayi dalgasi “dokuma sanayi” dalgasidir.
Ikinci dalga, demir ve celik, iiciincii dalga, demiryollarinin insa edilerek ulasim
alanindaki gelismeleri ifade eden “ulasim cagi”, dordiincii asama, sanayi alaninda
kimyanin kullanilmaya baslanmasi, besinci dalga, “elektrik sanayisi”, altinci ve son
dalga ise “benzin motoru”nun iretilmesidir. Bu asamalardan ailenin yapisini en
derinden etkileyen siiphesiz “ulasim ¢agi”dir. Demiryollarinin insa edilmesiyle
birlikte, tasrada yasayan insanlar fabrikalarda ¢calismak amaciyla kentlere go¢ etmeye
baslamislar ve bunun sonucunda ise ailenin yapisi bilyiikk anlamda doniisiime

ugramistir. Bu konuya ilerleyen boliimlerde daha detayli deginilecektir.

18. yiizy1lin ikinci yarisinda Ingiltere merkezli ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi
aslinda uzun bir zamanin iriiniidiir. Bu uzun zaman siiresince ortaya ¢ikan temel
parametreler: ‘burjuva sinifinin ortaya ¢ikmasina bagli olarak gelisen ticaret ve
bankacilik, modern devletlerin ortaya ¢ikisi, ulagtirma ve iiretim tekniklerindeki

gelismeler’dir (Beaud, 1983:17).

Zaman igerisinde toplum giderek makinelesmeye yonelirken, niifus da artmaya
baslamistir (Tanilli, 2006: 119). Bu gelismeler ingiltere’yi kiiresel giic konumuna
getirmistir. Sanayi Devrimi’nin Ingiltere’de ortaya ¢ikmasi, Ingiltere’nin
somiirgecilik anlaminda diger tilkelerden 6nde olmasi, somiirgelerinden hammadde
elde etmesi ve genis pazar imkanlarina sahip olmasiyla acgiklanabilir. Ancak
Hobsbawm’a gore Sanayi Devrimi sadece Ingiltere ile agiklanamaz, etkisi zamanla
tiim Avrupa’ya yayilmistir. Bu anlamda Sanayi Devrimi, insanlik tarihinin en kokli
dontigiimiidiir (2003: 13). Bu doniisiimiin yarattig1 toplum ise dnceki donemlerden
oldukg¢a farklidir. Bu toplum yapisinda artik en 6nemli {iretim araci “fabrika”dur.
Kapitalist iiretim sistemi, yeni iiretim araglarini elinde bulunduran kapitalist sinif ile

onlara emek giiciinii satan is¢i sinifinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Marx,
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2006: 157). Tiim bunlarin yaninda Sanayi Devrimi, insanlar arasinda yeni bir iktisadi
iliski tiirti, yeni bir iiretim sistemi, yeni bir yasam ritmi, yeni bir toplum olusturmustur
(Hobsbawm, 2003: 61). Bu yeni toplum ise zaman igerisinde modern toplum adim

almistir.

Sanayi Devrimi, yalnizca iktisadi biiyiimenin hiz kazanmasina degil, toplumsal
doniistimiin de hiz kazanmasina neden olmustur (Hobsbawm, 2003: 32). Makineli
iiretim aract ve onlardan elde edilen kiitle halindeki esya, makineli tasit (tren) ve
mekanik haberlesme araclar1 (telsiz, telefon) hayatta 6n plana gegince, yalniz
diinyanin yiizli degil, uluslarin yapisi da; yalniz hayatin dis bigimi degil, toplumsal
insanin biitiin varlig1 da kokten degismistir (Freyer, 2014:29). Sanayi Devrimi’nin
yarattigt baslica degisiklikler, sermayenin ve el emeginin merkezilesmesi,
sanayicilerin kentlere yerlesmesi’dir. Sermaye ve el emeginin merkezilesmesinin
nedeni, makinelerin giderek karmagik bir duruma gelmesi ve makinelerin enerji
kaynaklarina yakin bir yerde olma zorunlulugudur. Bu da biiyiik fabrikalar
dogurmustur. Sanayicilerin kentlere yerlesmeye baslamasinin sonucunda ise, kdyler
ve kasabalar arasindaki farklilik derinlesmistir. Zamanla kentler endiistriyel ve ticari
faaliyetlerin merkezi olurken; kdyler ve kasabalar ise sadece tarimsal faaliyetlerde
bulunmak zorunda kalmislardir (Tanilli, 2006: 119). Bunlarin sonucunda kentlesme
giderek artmistir ve kirsal alanlarda yasayan insanlar kentlere go¢ etmeye
baslamiglardir. Sanayi Devrimi’nin radikal degisikliklere yol agmasin1 Freyer su

sozlerle agiklamaktadir:

“...Diinya tarihinin hi¢bir ¢caginda, iizerinde yasadigimiz diinyanin tablosu 19.
yiizyda oldugu kadar kisa bir zaman iginde degismemistir. Bu degisme yalniz
sanayinin, fabrikalar: ile, biiyiik kentleri ile, maden ocaklar: ile go¢tiigii bazi
alanlarda degil, her yerde olmustur; sessiz bir vadide, yiiksek sira daglar éniinde,

el degmemis ormanlarda, ¢élde, diinya denizlerinde de yeni teknik zamanla var

olmugtur...” (2014: 28).

Tim bu doniistimler, aile kurumunun yapisal 6zelliklerini de kokli bir sekilde
degistirmistir. Tarim toplumundan modern topluma (sanayi toplumu) gecildiginde aile
kurumu, ataerkil agirhiga ragmen, esitlik¢i bir yapiya dogru ilerlemistir. Bu esitlik¢i

egilimi ise sanayi olgusu artirmistir. Cilinkii sanayi toplumunda aile sadece kadina ya
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da erkege ait degildir ve korunmasi gereken bir toprak gibi bir mal yoktur (Aydin,
2015: 58). Ayrica sanayilesmeyle birlikte olusan yeni toplum diizeninde daha fazla
isgiicline ihtiya¢ duyulmasi, kadinlarin da is hayatina girmesine yol agmistir (Sayin,
1990: 78). Kadinlarin is hayatina girmesi kendileri i¢in ekonomik bir 6zgiirliik
yaratmasinin yaninda, ailenin esitlik¢i bir yapiya dogru ilerlemesinde de etkili
olmustur. Sanayi Devrimi’nden sonra kirsal alanlardaki geleneksel genis ailelerin
yerini; kent toplumlarinin aile yapisi olarak ortaya ¢ikan ¢ekirdek aile almistir. Bu aile
tiirii, psikolojik ve biyolojik fonksiyonlarina sahip, akrabalik iligkilerinden goreceli de
olsa soyutlanmis, es se¢iminden yasam/mekan se¢imine kadar kadin ve erkegin ortak
karar verdigi, soyun ve otorite dagiliminin esitlige dayandig1r ve miilkiyetin biitiin
cocuklara gecebildigi dolayisiyla cinsiyet ayrimimin yapilmadigi aile, olarak
tanimlanabilir (Yildirimi, 2016b: 154). Ancak modernleserek doniisen ve yeni bir
yapiya biirtinen aile, cogu temel islevini kaybederek bir¢ok problemle de karsi karsiya
kalmistir. Ailenin bu asamada ne gibi degisiklikler ve ¢oziilmeler yasadigimi idrak

etmek Onemlidir.

1.1.5. Ailenin Doniistimii

Degisim siireclerinden ilk etkilenen kurumlarin basinda gelen aile, islevlerini
tam olarak yapamaz duruma geldiginde, ¢esitli toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikmast
da kaginilmazdir. Ailenin toplum i¢indeki stratejik konumu nedeniyle, aile ile ilgili

arastirmalar oldukc¢a 6nemlidir.

Diinyanin neredeyse biitiin noktalarini etkisi altina alan modernlesme siirecinin
niteligini belirlemeden degisimi anlamak mimkiin degildir. Dikegligil’in de
vurguladigi gibi (2014: 21), sosyal bilimciler herhangi bir konu tizerine ¢alisirlarken,
modernlesme ve kiiresellesme siirecinin bilinmesi ve calismalarin bu zeminde
yapilmasi adeta bir zorunluluktur. Mikro anlamda en temel etkilesim birimi makro
anlamda da toplumsal bir kurum olarak bilinen aile, modernlesme siirecinde dogal

olarak radikal degisikliklere ugramistir.

Modernlesme 17. yiizyildan 20. yiizyila kadar ii¢ asirlik donemi kapsayan ve
tarihsel siirecte yasanan en koklii degisimlerden biridir. Modernlesmeyle birlikte

geleneksel toplumun kurumlari, inanglari, degerleri, iiretim bigimleri yeni doneme
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farkli sekillerde dahil olmuslardir. Geleneksel tarim toplumunun insan ve hayvan
araciligiyla iiretim bicimi yerine, makine enerjisine dayali endiistriyel liretim tarzi
ortaya gikmustir. Uretim iliskileri, kapali ekonomi anlayisindan, tiiketim tabanli pazar
ekonomisine donligmiigtiir. Sanayi Devrimi ve aydinlanma hareketleriyle birlikte
modernlesme, koklii bir toplumsal degisimin habercisi olmustur (Yildirim, 2016a,

57).

Modernlesme siireci, bazi degiskenler etrafinda gerceklesmistir. Bunlar:
sanayilesme, go¢ hareketleri, makinelesme, kentlesme, ulagim ve kitle iletisim
araglar1 vs. olarak sayilabilir. Tiim bu gelismelerin agmis oldugu sinirlarin igine ise
son asamada aile de dahil olmustur. Gilintimiizde aile kurumu ¢6ziilme hatta yok olma

tehlikesi altindadir (Subasi, 2014: 112).

Artik sanayi toplumlarinda ¢ekirdek aile modeli yiiksek diizeydedir. Ailenin rol
ve iglevlerinin baska toplumsal birimlerle paylasilmasi ya da tamamen baska bir
sektore aktarilmasiyla, geleneksel genis ailede bir iiretim merkezi olarak tanimlanan
aile, artik yeni bi¢imine kavusan modern ¢ekirdek ailede bir tiiketim merkezine
dontigmiistiir. Ciinkii artik ailedeki bireyler kendi evlerinden ziyade disarida
calismaktadir ve kamu kurumlar1 yagh ve hastalara bakmak, ¢ocuklari egitmek,
dinlenme ve eglenme olanaklar1 saglamak gibi daha 6ncesinde ailelerin sagladigi
islevleri tistlenmistir (Subasi, 2014: 107). Bu da aile kurumunun islevlerinde bazi
daralmalara yol agmistir. Boylece aile egitici, koruyucu ve yetistirici iglevlerini terk

etmek zorunda kalarak biiyiik bir hizla pargalanmaya baslamistir (Kongar, 1976: 439).

Geleneksel genis ailenin modern ¢ekirdek aileye doniisiimiiniin temelinde
sanayi toplumunun talepleri yatmaktadir. Aile kurumunun yapisal ve islevsel agidan
dontisiimii, c¢ekirdek orgilitlenmeleri yaratmistir. Bunun sonucunda da diinya
genelinde ¢ekirdek ailelerin daha baskin hale gelmesi, genis aile yapilarinin ya da
diger akrabalik iligkilerinin ¢6ziilmesine neden olmustur (Giddens, 2012: 151; Beck,
1992). Ailenin genis aileden ¢ekirdek aileye doniisiimiiniin zorunlu bir ilerleme
oldugu fikri, bir anlamda aile islevlerinin azalmasini ifade etmektedir. Genis aileden
cekirdek aileye gecis, gelenekten modernlige, tarimdan sanayiye, kirsalliktan

kentlilige, statiiden s6zlesmeye gecisi de temsil etmektedir (Aytag, 2015: 73).
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Genis aile modernlesme Oncesi geleneksel hayat bigimleriyle ortiismekteyken,
cekirdek aile sanayilesme siireciyle olusan yeni toplumun taleplerini yansitmaktadir.
Hane igerisinde birden fazla kusagin birlikte yasadigi aile sistemini tanimlayan genis
ailenin aksine ¢ekirdek ailede esler ve onlara bagli ¢ocuklardan olusan bir birime
vurgu yapilmaktadir. Marshall’a gore aslinda her iki aile sistemi de ideolojik, siyasal
ve ekonomik siireclerle sekillenmektedir (1999: 112; 265). Cekirdek aile, aktorlerin
sayisini azaltarak aile icindeki herhangi bir bireyin oynamasi gereken rollerin sayisini
azaltmak suretiyle diizen sorununu basitlestirir. Her yetigkinin es ve ebeveyn olarak
iki role gereksinimi vardir: Evde biiylikanne ve biiyiikbabanin olmamasi halinde,
cocuk onlar1 hi¢bir zaman baska birilerinin ¢ocuklar1 olarak gérmeyecektir. Cocukta
yalmiz tek bir yetigkin beklentisi imgesi olusacak ve anne babalar 6niindeki davranig
tarz1 ile biiylikanne biiylikbaba ya da amca yanindaki davranis tarzini birbirinden
ayirarak se¢im yapmak durumunda kalmayacaktir (Sennet, 2016: 232-233). Kisaca,
¢ekirdek aile normal insani durumlarin basitlestirilmis insan iliskilerine doniismesine

neden olmaktadir.

Modernlesme, ailedeki insanlarin birey olarak hareket etmelerini saglamis ve
boylece genis ailedeki geleneksel iligkilerin yerini, 6znelesmis ve bireysellesmis aile
iliskileri almistir. Bu bireysellesme, bagimsizligin zeminini olusturan modern
cekirdek ailede yer alan bireylerin birbirlerine kars1 sorumluluklarinin azalmasina yol
acmustir. Bu baglarin zamanla azalmasi sonucunda, bosanmalar artmis, ebeveynler
huzurevlerine gonderilmeye baslanmig ve pargalanan aileler sonucunda bireyler
partner iliskiler ya da yalmzlig1 yasam bi¢imi olarak kabul etmislerdir (Yildirim,

2016b: 128).

Doniisen ailenin yeni goriiniimiinde cocuklarin egitimi odak noktasi haline
gelmistir. Tip tekniklerinin gelismesiyle insanlarin yasam siiresinin artmasi evlilik
yasinin yiikkselmesine neden olmustur (Wilson, 2001: 11). Aries’e (1962: 140) gore
ailenin yeniden insa edilmesinin ana unsurlarindan bir tanesi ¢ocukluga iliskin
dontisiimdiir. Modernizmin gelenekten kopusu ifade eden ilerleme fikrine paralel

olarak cocuklarin gelecek donemlerin asil aktorleri olarak egitilmesi, aile i¢indeki
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otoriteleri degistirmistir. Bu degisim geleneksel genis ailede otoriteyi temsil eden

yaglilarin rollerinin azalmasina neden olmustur.

Modernlesme, 6ncelikle ailenin mahremiyet kimligini doniistiirmiistiir. Okullar,
fabrikalar, ofisler, oyun bahgeleri, sinema vb. gibi faaliyetler, ailenin ev, sokak, avlu
ile gevrili alanlarini ortadan kaldirmistir. Aile tiyelerinin zamanlari, kiigiik yaslardan
itibaren disarida gegmeye baslamis ve boylelikle aile kamusal bir hiiviyet kazanmistir

(Yildirim, 2016b: 129).

Aytac’a (2015: 38) gore modernlesme tek tarafli, sadece aileyi etkileyen bir olgu
degildir. Modernlesme, aileyi doniistiiriitken toplumsal zeminde kendisi de
dontismektedir. Modernlesmeye bu perspektiften bakmak ailenin ‘smmif” ya da
‘cinsiyet’ gibi modernlik kavrayisinda stratejik 6nemi olan kavramlarla iligkinin
anlagilmasini olanakli hale getirmektedir. Bu doniisiim siireci icerisinde énemli bir
yere sahip olan aile, sosyolojik konulara odaklanan Marksizm, feminizm, psikanaliz

gibi bir¢cok sosyal kuramin da ilgi odaklar1 arasinda yer almistir.

Karl Marx ve Friedrich Engels’in “Kadin ve Aile” adli eserinde (2006: 158-
159) liberal ekonominin, topluluklari tam olarak heterojenlesmesi icin attig1 en
Oonemli adimin aileyi ¢oziistirmek olduguna deginilmistir. ‘“Marksist Kuram’a gore,
liberal ekonomi aileyi ¢oziistiirmek i¢in kendi bulusu fabrika sistemini kullanmistir
ve bu da ortak ¢ikarlar ugruna ailenin mal ortakligin1 ortadan kaldirmistir. Marx’ a
gore aile, toplumsal yagsamin yeniden iiretilmesinde ve var olan toplumsal iliskilerin
devamliligin1 saglamasinin yani sira, miilkiyet iliskilerini toplumsal olarak
kalicilastirmakta veya saglamlastirmakta, bu anlamlarda da burjuva toplumunun
cekirdegi roliinii listlenmektedir. Bunlarin sonucunda da aslinda toplumsal esitsizlik
iligkilerinin bir uzantisi olan ailenin zamanla ortadan kalkacagi ima edilmistir (Aytac,
2015: 43-46). Marksist yaklasima gore, ailenin iireme ve toplumsallagsma islevleri,
emegin yeniden iretilmesi anlaminda kapitalist iiretim iliskilerinin siirekliligini

saglayan ana unsurlardandir (Oktan, 2012: 15).

Toplumsal kurumlar anlaminda aileyi tanimlama ¢abalarina 6rnek verilebilecek

diger bir sosyal kuram ise ‘psikanaliz’dir. Bu yaklagim, aileyi bireylerin kisiliklerini
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tireten temel bir mekanizma olarak goriir. Freud’un psikanaliz kurami, esasinda bir
psikoloji ve buna dayali bir sosyal ¢ozlimleme c¢abasi olsa da, o insan1 ve toplumu

anlamak i¢in, ¢6ziimleme araci olarak aileyi temele almistir (Aytag, 2015: 43, 61).

Aileye farkli bir bakis agis1 yonelten diger bir kuramsal perspektif de ‘Feminist
Kuram’dir. Feminist kuram, toplumsal evrenin incelenmesinde toplumsal cinsiyetin
hayati onemini ve Ozellikle kadinlarin deneyimlerinin niteliginin altin1 ¢izmeye
calisan sosyolojik bir kuramdir (Giddens, 2012: 111). Bu kuram, aileyi, eril norm ve
degerler iizerinden insa eden ataerkil toplumun bir uzantist olan ve kadinlarin,
cocuklarin ezilmigligi lizerinden tanimlamaya caligir. Feminist kurama gore, aile
bircok toplumsal kurumda oldugu gibi ataerkil yapiy1 referans gosteren cinsel
esitsizliklere dayanmaktadir ve bu esitsizlik zemininde kurulan hiyerarsi Oriintiileri

aile kurumu yoluyla mesrulastiriimaktadir (Oktan, 2012: 4).

Tiim bu bilgiler 15181nda, aile kurumunun Sanayi Devrimi sonrasindaki durumu
Ozetlenecek olursa; ailenin temel islevleri kdkten degisiklige ugrayarak bu islevler
baska kurumlara aktarilmis, ekonomik kazang¢ saglamak zorunda olan aile bireyleri
sanayilesmis zemine uyum saglamak amaciyla tasradan kentlere gé¢ etmis, bunun
sonucunda da geleneksel genis aileler parcalanarak kiiglilmiis hatta yok olma
asamasina gelmistir. Tiim diinyada yasanilan bu doniisiimlerin Tiirkiye’de de

yasanmasi kacinilmaz olmustur.

1.2. TURKIYE’NIN MODERNLESME SURECi VE AILENIN
DONUSUMU

Modernlesme, kimine gore akilcilagma, kimine gore sanayilesme, kimine gore
demokratiklesme ya da sekiilerlesmedir. Her kuram veya kuramci modernlesmenin
farkli bir boyutunu calismasinin merkezine alabilir. Toplumsal yasamin hemen her
alanim1 etkileyen modernlesme, i¢ ice ge¢mis karmasik yapilart ve siiregleri
icermektedir (Inceoglu, 2008: 32). Bu nedenle bu kapsamli olgunun ¢6ziimlenebilmesi
icin gergeklestigi cografyanin temel 6zelliklerini ve modernlesmenin bu cografyalarda

ne sekilde gelistigini anlamak 6nemlidir. Modernlesmeyi ¢ok boyutlu bir sekilde ele



29

almak i¢in modernlesme siiregleri ‘siyasal, ekonomik ve toplumsal modernlesme’

olarak ti¢ ana kola ayrilabilir.

Hicbir olay veya olgu sirayet ettigi cografyanin temel dinamiklerinden bagimsiz
bir sekilde gerceklesmez ve gergeklestigi yerlerin kiiltiiriine, yapisina, igleyisine gore
karakteristiklere biirlinlir. Bu anlamda Tiirk aile yapis1 ve yasadigr doniisiimiin 1yi
anlasilmasi i¢in Tiirkiye nin tarihsel siirecte yasadigi toplumsal, siyasal, ekonomik

dontisiimiine deginmek gereklidir.

Bu boliimde Tiirk aile yapisinin temel ozellikleri, tiirleri, tarihsel siiregteki
doniistimii ve Osmanli Devleti’nde batililagsma hareketlerinin filizlenmeye basladigi
19. ylizyilin baslarindan, 2000’11 yillara kadar tarihsel siire¢ igcerisinde Tiirkiye nin
yasamis oldugu siyasal, ekonomik, toplumsal doniisiim ele alinacaktir. Sonrasinda ise
tiim bu doniisiimlerin sonucunda olusan “gé¢, kentlesme, yabancilagsma ve arabesk

olgusu” konularina deginilecektir.

1.2.1. Tiirkiye’nin Toplumsal-Siyasal-Ekonomik Doniisiimii

Osmanli’nin son dénemlerinde, bir taraftan eski gosterisli donemlere olan 6zlem,
bir taraftan da gelisen ve buna bagli olarak giiclenen Avrupali devletlerin yonetim
sistemi ve uygulamalarini topluma adapte etmek i¢in, hem igeriden hem de disaridan

gelen baskilar imparatorlugun degisimine ortam hazirlamistir (Kartal, 2013: 2-5).

Sanayi Devrimi’nin yarattig1 piyasada iiretim payinin artmasi, tekniklesme, bilgi
birikimi ve kapitalist diisincenin varligi ile mimkiin olmustur. Osmanl
Imparatorlugu’ndaki sanayilesme hareketleri ise, Avrupa’dakine benzer bir sekilde
olusmamustir. Sanayi Devrimi, aslinda tarimsal iiretimden makine teknolojisine gegis
anlamina gelirken, bu siire¢ Osmanli’da daha farkli bir sekilde yasanmistir (Koktas ve
Golgek, 2016: 98-99). Osmanli Imparatorlugu sanayi politikalarinda basarisiz olarak,
modernlesme siirecinde Avrupa’ya ayak uyduramamustir. Bu basarisizligin temel
nedenleri olarak: iilkenin st liste aldig1 yenilgilerin etkisiyle yiiklii yatirimlar igin
finansal kaynaga sahip olmamasi ve ihtiya¢ duyulan makinelerin tamaminin disaridan

ithal edilmesi, sayilabilir (Engin, 2011: 10).
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19. ylizyildan baglayarak giiniimiize dek etkileri devam eden ve Tiirkiye nin
doniisiimiine neden olan olaylarin her biri birbirinin devami niteligindedir. Tanzimat
Fermani, 1. Mesrutiyet, II. Mesrutiyet, Cumhuriyet Rejimi, Cok Partili Dénem gibi
biitiin geligmeler bir zincirin halkalar1 gibidir. Tanzimat Ferman ile idari, mali, askeri
alanlarda reformlara girisilir, derinlikli olmasa da insan haklar1 konusunda gelismeler
yasanir. 1860’larda Avrupa diinyasinin diisiince hareketleri Osmanli’ya yansir ve
devlet yoneticileri Avrupa’yla temaslar kurmaya baslar. 1. ve II. Mesrutiyet, bu
olaylarin sonucunda dogmustur. Cumhuriyet ve onunla gelen yenilikler ise, bu siirecin

dogal, bir sonucu olarak gelismistir (Tanilli, 2006: 31-37).

Tanzimat donemi, Osmanli Devleti’nde batililasma akiminin basladigi ve bunun
etkisiyle hukuki, iktisadi, siyasi yapida birtakim diizenlemelerin yapildigi donemdir.
Osmanli toplumunun Bati ile temas1 yogunlastik¢a, Osmanli’daki yasam bi¢iminde de
farkliliklar meydana gelmistir. Bu yasam bi¢iminden ilk ve derinden etkilenen ise,
toplumsal yasamin merkezinde bulunan ‘aile’ olmustur. Bu donemde basta Istanbul
olmak tizere Tirk ailesinin yapisi degismeye baslamistir. Bu donem ailedeki
degisimlerden en oOnemlisi ise, ataerkil sistemde ikinci planda olan kadinlarin
icerisinde bulundugu kotii sartlarin degistirilmesine yonelik ¢abalar olmustur. Bunun
sonucunda, kadinlar eskiye gore sosyal ve ekonomik hayata daha fazla katilmaya
baslamistir (Vurgun, 2014: 47). Kadmlarin sosyal ve ekonomik yasam igerisinde
kendilerine yer bulmasi ve bu anlamda 0zgiirlesmeye baslamasi, zaman igerisinde

ailenin ataerkil yapidan, esitlik¢i bir yapiya dogru gelismesini saglamistir.

1923°te Cumhuriyet’in Ilan1’yla birlikte Tiirkiye yepyeni bir doneme girmistir.
Hilafet kaldirilmistir ve iilke laiklesme siirecine girmistir. Ilk muhalefet partisi olan
Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi kapatilmistir. 20 Nisan 1924’te ise yeni anayasa
kabul edilmistir. Bu anayasa yeni siyasal rejim olan Cumhuriyet’in nasil uygulanacagi,
kabinenin ve Cumhurbaskani’nin nasil segilecegi gibi dnemli maddeleri kapsamistir
(Cavdar, 1995: 261-268). Ayrica Tirk tarihinde yillardir siire gelen tartigmalarin
konusu olan kadinlarin hukuksal haklar1 ise 1926’da kabul edilen Medeni Yasa’yla
sonuca ulasmistir. BOylece ailede kadin ve erkegin hukuksal alandaki esitligi

saglanmistir ve kadinlara istedigi meslege girebilme hakki tanimustir. Atatiirk
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onciliiginde 1930 yilinda Serbest Cumhuriyet Firkasi tiiziigiine kadinlarin se¢im
hakkinin savunulacagina dair bir madde koyulmustur. Bu Onerge, Aralik 1934°te
mecliste kabul edilmistir ve Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin besinci doneminde 18

kadin milletvekili kabinede yer almigtir (Ahmad, 1999: 119-125).

Siyasal ve sosyal hayatta bunlar yasanirken ekonomik alanda da bir¢ok gelisme
yasanmustir. Milli Miicadele’nin hemen sonrasinda 1923 Izmir Iktisat Kongresi
yapilmistir. Bu kongrede Tiirk toplumunun kapitalist iiretim bigimine bir an evvel
gecmesi i¢in  sermaye birikiminin ticaret ve toprak burjuvazisinin yararina
hizlandirilmasi taahhiit edilmis ve bu hedefe ulasmak i¢in devletin elinde bulundurdugu
yasama ve yiiriitme giiclerinin etkin bir sekilde kullanilmasina karar verilmistir. Amac,

devlet eliyle kapitalist bir toplum yaratmak olmustur (Yerasimos, 1992: 83-85).

1929 yilina gelindiginde ise, diinya 6nemli bir ekonomik bunalimla kars1 karsiya
kalmis ve bu bunalim Tiirkiye’yi de etkilemistir. Halkin i¢inde bulundugu durum,
devletin ekonomik alana katilimini zorunlu kilmistir. Bu gelismeler dogrultusunda
hazirlanan bes yillik kalkinma planinda devlet girisimeiligi 6n plana c¢ikarilan
yontemdir. Bu yontem ger¢ekten de s6z konusu donem i¢in faydali olmustur. Hiikiimet
Oonemli sanayi yatirimlari yapmis ve basarili sonuglar elde etmistir (Turan, 2002: 314-

322).

Ikinci Diinya Savasi’min sonucunda Almanya, Italya ve Japonya’daki bati
demokrasilerinin zaferi, Stalin’in Tiirkiye’ye karsi olumsuz tutumu gibi etkenler
ilkeyi olumsuz etkilemistir. Bunun sonucunda Tiirkiye’nin kendini yalniz hissederek
sirtin1 batili giliglere dayama zorunlulugu kaginilmaz bir hal almistir. Bunun farkinda

olan muhalifler de bu atmosferin avantajlarindan yararlanmislardir (Ahmad, 2010: 22).

Hiikiimet, Ikinci Diinya Savasi boyunca i¢ siyaseti ve basmi denetim altinda
tutmus, Tiirkiye’ nin savas dis1 kalmasi i¢in her ikisini de en iyi sekilde yonlendirmistir.
Ancak; Tiirkiye’ nin savag sirasindaki politikalari cogunlukla diiriist bir anlayistan uzak
ve yapilan antlagsmalara aykir1 olarak gorilmiistiir (Ziircher, 1998: 298). Bunun
sonucunda, Tiirkiye Cumhuriyeti her ne kadar savagin disinda kalmay1 arzulamigsa da,

savasin dolayl etkileri, ekonomik krizler, seferberlik, askeri giderler {ilke ekonomisini
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derinden sarsmig ve 1930’dan sonra maddi anlamda yasanan ilerlemeler savas

nedeniyle durmustur (Yerasimos, 1992: 145-146).

Bu donemdeki elestirilerin ¢ogu Tiirkiye’nin hizli degisim i¢inde olan diinyaya
ayak uydurmasi gerekliligi yoniinde olmustur. Tartismalarin bdylesine arttigir bir
donemde donemin iktidar partisi CHP’deki muhaliflerden Adnan Menderes ve Fuat
Kopriilii, elestiri dozlarini arttirarak Vatan Gazetesi’nde elestirel makaleler yazmaya
baslamislardir. Sonrasinda ise, parti tarafindan ihrag¢ edilmislerdir. Bu olaylar {izerine
Celal Bayar meclisteki gorevinden ayrilarak istifa etmis, 7 Ocak 1946’da ise Celal
Bayar ve Adnan Menderes gibi isimlerden olusan bir grup CHP’den ayrilarak
Demokrat Parti’yi kurmuslardir (Ahmad, 2010: 22-30).

Demokrat Parti, 14 Mayis 1950°de yapilan se¢imle tek basina iktidar olmustur.
Bu zaferin en biiyiik nedeni ise, Demokrat Parti’nin demokrasiyi gelistirme ve liberal
ekonomi soOylemlerinin yani sira, Tirkiye niifusunun yilizde 75’ini koyliilerin
olusturdugu bir donemde, koyliilere kucak acan bir politika izlemis olmasidir. Boylece
“Menderes Donemi” olarak adlandirilan ve 10 yil boyunca devam edecek donem
baslamistir. Tetik’e gore (2015: 69-75), “din ve ekonomi alaninda serbestlik ve gelisme

vaatleri” Demokrat Parti’ye iktidarin kapisini agan iki anahtar kelime olmustur.

Ikinci Diinya Savasi'na maddi ve askeri yetersizlik nedeniyle katilmayan
Tiirkiye, savas sonrasinda yoksul diismiistiir. Cumhuriyet’in Ilan1’yla birlikte iilkede
daha ¢ok toplumsal hayat ile ilgili reformlara yer verilmistir. Mustata Kemal Atatiirk
1938°deki oliimiine kadar ekonomik anlamda da 6nemli reformlar gerceklestirmistir.
Demokrat Parti ise, siyasi politikasindan ¢ok ekonomik politikalariyla dikkat
cekmistir. DP iktidara gelir gelmez biitlin enerjisini tarim ve sanayi alanindaki iktisadi

kalkinmaya vermistir (Boratav, 1997: 311-315).

Demokrat Parti’nin ekonomik anlamda en fazla 6nem verdigi ve strateji liretme
konusunda en cok iizerinde durdugu alan ise ‘tarim’ olmustur. Bu donemde iilke
niifusunun yarisindan fazlasinin tarimla ugrasiyor olmasi ve milli gelirin yarisindan
fazlasinin da tarimdan saglaniyor olmasindan dolayi, DP yoOnetimi, tarimda

makinelesmenin artmasin1 saglayarak, islenemeyen topraklarin da islenebilecegini
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diisiinmiistiir ve bu diisiince tizerine traktor ithalatini arttirmistir (Kazgan, 2006: 85-
86). Bu girisimler kirsal alanlardaki yasam kosullarin1 hizla yok etmeye baslamistir.
1948 yilinda 13,9 milyon hektar olan ekili alan 1959 yilinda 22,9 milyon hektara
yiikseltilmistir (Ahmad, 2010: 135).

Tarimda makinelesme ve tarim aletlerinin artmasina neden olan asil neden ise,
ABD’nin ‘Marshall Yardimlari’ olmustur. Yeni yapilan karayollar1 ile birlikte
tiriinlerini yetistiren ¢ift¢iler ayn1 zamanda bu iirlinleri pazara daha rahat ulastirarak
zenginlesmeye baslamiglardir. Ancak tarimda makinelesmeden dolayi kirsal alanlarda
yasayan insanlarin calisabilecekleri toprak orami da olduk¢a azalmistir. Bunun
sonucunda kirsalda yagayan insanlar ¢alismak i¢in kentlere gd¢ etmeye baslamislardir
(Boratav, 1997: 320-323). Bu donemlerde devlet, ekonomik yatirimlarinin yani sira
ticaretin gelismesi ve yayginlagmasi i¢in demiryollar1 basta olmak iizere karayollarinin

yayginlastirilmasina da ayrica dnem vermistir (Kazgan, 2006: 78-82).

Ozellikle 1958 yilindan itibaren Tiirkiye’de ekonomik durum kétiiye gitmeye
baslamis ve DP dis politika anlaminda yetersiz kalmistir. 1958 yilinda bas gosteren
ekonomik bunalimla, dolar 9 TL ye yiikselmistir ve batili devletlerden alinan borglar
artmistir (Kazgan, 2006: 82; Tetik, 2015: 105-109). Bu ekonomik kriz atmosferinde
DP’nin muhalefet iizerinde baskilarim1 artirmasi dikkat c¢ekmistir. Bu gelismeler
sonucunda ise, 27 Mayis 1960°da iilkedeki ilk askeri darbe yapilarak DP’nin siyasi

yasamina son verilmistir.

Genis 6zgiirliikler ve imkanlar vaadiyle yola ¢ikan Demokrat Parti’nin iktidarda
kaldig1 1950-1960 yillar1 arasinda ekonomide plansiz ve disa bagimli bir kalkinma
yolu izlemesi, karsit diislincelerin bastirilmast i¢in yasa degisikliklerine ve
agirlagtirllmig cezalara yonelmesi, oOzgiirliikkleri kisitlamasi, devlet olanaklarini
hiikiimetin ¢ikarina kullanmasi, yargi giiclinii baski altina almasi ve tiim bu karisiklik
icinde halk arasinda ¢ikan genglik olaylarinda ¢ok fazla kan dokiilmesinden dolay1 27
Mayis 1960°da ordu iilkedeki yonetime el koymustur ve DP kapatilmistir (Ahmad,
2010: 209). Askeri darbe sonrasinda olusturulan 1961 Anayasasi ise, lilkenin toplumsal

dinamiklerinde kokli degisimlerin gerceklesmesine olanak saglamistir.
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Bu donemin toplumsal boyutuna bakildiginda, halkin daha aktif oldugu bir gegis
siireci oldugu goriilmektedir. 1950-1960 doneminde Tiirk toplumu kokli bir siyasi,
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimden ge¢cmistir. Bu siirec, kitleleri etkilemis, onlar1
siyasetin i¢inde aktif bir sekilde yer almaya itmistir. Cumhuriyet rejiminin ilk otuz
yillik déoneminin aksine, artik siyaset tiim halkin degisim ve daha iyi bir yasam i¢in
kullanabilecegi bir arag haline gelmistir. Cok partili sistem, yeni aligkanlik ve goriisler
yaratmig, halki politika hakkinda egitmistir. Halk bu sistem sayesinde, sorunlari
degerlendiren ve bu konuda harekete gecen bir konuma gelmistir (Karpat, 2013: 127-
129).

1960-1970 donemi Tiirkiye’si, 1961 Anayasasi, koalisyon hiikiimetleri, DP’nin
bir uzantisi olan Adalet Partisi’nin ortaya ¢ikmasi ve iktidarligi, askeri ayaklanmalar,
ogrenci hareketleri gibi son derece Onemli gelismelere konu olmustur. Askeri
miidahalenin gergeklestigi 27 Mayis 1960°tan 25 Ekim 1961 °e kadar siiren ve Tiirkiye
tarihinde “askeri yonetim” adiyla bilinen bu donemde iilke siyaseti ve buna baglh
olarak ekonomik, toplumsal gelismeler anlaminda yeni denklemler ortaya ¢ikmistir
(Ahmad, 2010: 205-209). Bu yeni denklemlerin ortaya ¢ikisini hizlandiran en 6nemli

nedenlerden birisi ise 1961 Anayasasi’dir.

1961 Anayasasi ile demokratik, sosyal ve hukuk devleti anlayisi gelmistir.
Demokratik devlet anlayist ile cogulcu demokrasi ilkesi benimsenmistir. Bu
gelismeyle birlikte TRT ve iiniversiteler 6zerklesmis, siyasi partiler vazgecilmez
olmus, insanlara ekonomik ve sosyal haklar taninmistir. Tiim bunlarin yaninda is¢ilere
grev hakki taninmis, is¢i ve memura sendika kurma hakki verilmistir. Hukuk devleti
anlayis1 benimsenerek Anayasa Mahkemesi kurulurken, kuvvetler ayriligi ilkesi

benimsenmis ve yargi bagimsizlastirilmistir (Erdogan, 2003: 115-120).

1961 Anayasasi o ana kadar hi¢ goriilmeyen 6zgiirliigli ve yeniligi igerisinde
barindirmistir. Boylesine bir ortamda aydinlar ve 6grencilerin is¢i sinifi ile birlikte
siyaset yapabilmelerine ortam yaratilmis, Ozellikle sol fikirler, hizli ekonomik
kalkinma ve adalet kavramlar1 giindemde olmustur. 1965°te iktidara gelen Adalet

Partisi tarafindan yogun elestiriler alan soldaki bu gelismeler, 1970’11 yillarin gerek
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siyasi gerek diisiinsel ag¢idan baslica unsurlart olmustur (Ahmad, 2010: 202; Turan,
2002: 316-319).

Siirekli olarak hiikiimet kurma ¢abalariyla gecen bu donemde meclis igerisindeki
cekismeler ve siyasetcilerin hirsi {ilkeye zarar vermistir. 1965°te tek basina iktidara
gelen AP, iktidara gelene dek vadettigi bircok seyi gergeklestirmeyerek yetkilerini
halktan uzak ve yalmizca kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmistir ve bunun
sonucunda kendi partisinin bile destegini kaybeden AP lideri Siileyman Demirel ordu
tarafindan istifaya zorlanmistir. Siileyman Demirel’in istifas1i ve oOncesindeki
gelismeler Tiirk tarihine ‘12 Mart 1971 Muhtiras1’ olarak ge¢mistir (Ahmad, 2010:
200-205). 1960-1970 doénemi, anayasanin getirdigi yeniliklerle, ordunun iktidara ve
siyasete miidahalesiyle, askeri ayaklanmalarla Tiirkiye tarihinde ¢ok konusulan 6nemli

donemlerden biri olmustur.

19701i y1llar teknolojik gelisim agisindan da dnemli yillardir. Ozellikle otomotiv
sanayi, makine imalati, fabrika ve iiretim tesislerinin kurulmasi gibi 6nemli gelismeler
vardir. Bu donemde hiz kazanan sanayilesme, tiiketim kiiltiiriiniin olusmasina neden
olmustur. Bu gelismeler sonucunda toplum, geleneksel degerleri yadsiyan, kimlik
arayigina giren ve bir bakima kimlik bunalimi yasayan bir duruma gelmistir (Cem,
2016: 266). Bunlarin sonucunda halk kendisine yabancilasarak toplumsal bir travma

yasamaya baglamistir.

1970’lerde toplumsal yagami etkileyen en 6nemli gelismelerden biri ise, ilk kez
1968’de yayina baglayan ve teknolojik gelismenin bir gostergesi olan televizyonun,
insanlarin toplum yasantisina etki edecek bir diizeye ulasmasidir. Televizyon,
toplumun egitilmesi, halk-devlet iliskilerini saglamlagtirmasi ve siyasi, ekonomik
gelismeleri insanlara aktarmasi agisindan 6nemli bir ara¢ olarak goriilmistiir (Bek,
2007: 27). Bu anlamda televizyon, halkin uzun yillardir bir kitle iletisim ve eglence
aract olarak kullandigi radyonun Oniline ge¢meyi basarmistir. Televizyonun bu
basarisinin temelinde ise, “halk gordiigiine inanir” diisiincesi yatmistir (Oskay, 2016:

86).
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Tiirkiye’de 1980°li yillarm basindan itibaren neo-liberal politikalar® genis bir
etki alanina kavugarak farkli bicimlerde diinyanin genelinde hayata gecirilmeye
baslanmustir. Bu politikalarla, ile Tiirkiye ig¢in 1980 yilinda 24 Ocak kararlarinin* da
etkisiyle, ihracata doniik bir ekonomik yapmin aktiflesmesinin yolu acilmistir

(Kazgan, 2005: 197).

1970-1980 donemi Tiirkiye’sinde toplumsal yapmin durumu, sanayilesme
olgusunun ortaya ¢ikardigi sorunlar, koylerden kentlere gocler, teknoloji ve iletisim
alanindaki hizli gelismeler gibi 1970’ler 6ncesinde yasanan gelismelerin bir sonucu
olarak ortaya c¢cikmistir. Bu donemde kapitalistlesmenin de etkisiyle, insanlar daha
rahat hareket etmeye ve sesini duyurmaya baglamistir. Buna bagli olarak siyasi
anlamda asir1 uglar, ‘sag’, ‘sol’ ‘Islamcr’, ‘muhafazakar’, ‘milliyetci’ gibi ideolojik
orglitlenmeler ortaya ¢ikmis ve bu boliinmiisliik toplumsal hayata da yansimistir (Bek,
2007: 26). Giderek artan anarsi ve terdr olaylari, sokaklarda ¢ikan c¢atigmalar,
suikastlar, 6grencilerin sag ve sol ideolojilerde kamplagmasi, yasadis orgiitlerin ortaya
cikmasi, bu dénemde iilke giindeminin temel parametrelerini olusturmustur. Ulkede
yasanmakta olan ekonomik kriz, siirekli olarak artan zamlar ve siyasi otoritenin
¢Oziimsliz kalis1 adeta darbenin habercisi olmustur. Son agsamada Cumhurbagkanligi
makaminin bos kalmasi {izerine, ordu 12 Eyliil 1980 yilinda yonetime el koymustur

(Cankaya,1997: 61).

Bir nevi muhtirayla baglayan ve darbeyle biten bir donem olarak adlandirilacak

1970-1980 yillar1 arast Tiirkiye’de bircok Onemli olay yasanmistir. 1961

3 Neo-liberalizm, ekonominin devlet islerinden ayrilmasimi ve piyasayr 6zel tesebbiisiin yonetmesi
gerekliligini savunan bir diisiince akimidir. Rekabetin piyasayr yonetmesi gerektigini soyler.
Dengelenmis biitgeyi, serbest piyasa kapitalizmini ve serbest ticareti savunur. Devletin sadece herhangi
bir kriz aninda acil ve keskin miidahaleler yapmasini, bunun disinda piyasadan tamamen g¢ekilmesini
savunur. Kisisel hiirriyeti pozitif sekilde tanimlar ve sosyal reform i¢in kanunlarin kullanimina kars1
¢ikar. Klasik liberalizmden farkli olarak, kisilerin topluma dogal bazi haklarla girdiklerini kabul etmez.
Ozel miilkiyeti savunur ve bu savunusunu “kisisel hiirrivet ve acik piyasalar en genis kitleler icin en
biiyiik faydayr saglar” seklinde ifade eder (Liberaldemokratgenclik, 2011). Neo-liberalizm, “resmi
devlet aygitinin pargasi olmayan ve sirket mantigryla hareket eden 6zerk yonetim birimleri araciligiyla
tahakkiim ve diizenleme alanlarini ¢ogaltir”. Ayni zamanda esitsizlik zeminini, metropollerin etrafinda
giderek biiyiiyen varoslardan, o6zellikle tarimda gelir kaynaklarindaki artan giivensizlige; temel
hizmetlerinde 6zellestirme giidiimlii fiyat artiglarindan, ¢okuluslu sirketler ile alt sinif arasindaki
rekabete kadar genisletir (Gupta ve Sharma, 2006: 277).

4124 Ocak Kararlar1" hakkinda detayli bilgi igin bkz: (Kazgan, 2006: 121-148).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Devlet
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Anayasast’nin ozglirliikk¢li maddeleri ve bu yillarda diinyada da var olan siyasi
orgilitlenmeler, eylemler bir araya gelince iilke i¢cinde bir kaos ortami olusmustur.
Siyasi partiler bir tilirli istikrarli bir sisteme gegememis ve siirekli koalisyon
denemelerinde bulunmuslardir. Bu da siyasi anlamda bir iktidarsizlik olusturmustur.
Siyasi partilerin ideolojik farkliliklar1 gegerli bir hiikiimetin kurulmasini engellemistir.
Dolayisiyla siyasi kisilerin ug¢ ideolojileri topluma da yansimistir ve sokaklarda
yasanan karisikliklar {izerinde denetim kurulamamistir (Bek, 2007; Kazgan, 2006;
Cem, 2016; Boratav, 2005). 1970-1980 donemi Tirkiye’si, Tiirkiye tarihinin
sekillenmesinde ve sonraki yillarda atilan adimlarda ¢ok Onemli bir siireci

olusturmustur.

1980 sonrasinda Tiirkiye, toplumsal diizeyde bir ayrisma siirecine girmis ve bu
durum siyasi atmosfere, partilerin ¢ogalip iiye sayilarinin azalmasi seklinde niifuz
etmistir. Bu ayrismanin temelinde ise, Tiirkiye’nin dis diinyaya ac¢ilmasi, PKK teror
orgiitlinlin ortaya ¢ikisi, sehirlesme ve modernlesmenin geleneksel yapilar1 bozguna
ugratarak alt kiiltiirleri agiga ¢ikarmasi, gibi etkenler bulunmaktadir (Bostanci, 1998:

27).

1980 askeri darbesinden sonra ise lilkedeki toplum, ézel hayat kavramini yeni
yeni algilamaya baslayan, bireysellesme ¢abasinda olan insanlardan olusmaktaydi.
Kapitalizmin etkisini giinden giine artirdigi donemde tiiketim kiiltiirii giderek
biiyiimeye basliyordu. Buna bagli olarak televizyon yaymlarinin yayginlagmasi ve
kanal alternatiflerinin artmasiyla birlikte reklamlarin artisi, insanlarin ihtiyaglarini da

arttirmaktaydi (Gtirbilek, 2016: 28-30).

12 Eylil 1980 askeri darbesi Tiirkiye icin Onemli bir kirilma noktasini
olusturmaktadir. Darbeyi izleyen yillarda, siyasi ve toplumsal kurumlar askeri yonetim
tarafindan hazirlanan 1982 Anayasasi1 g¢ercevesinde yeniden sekillendirilmistir. Bu
anlamda 1980’ler muhalif hareketlerin susturuldugu, insan haklar1 ve demokratik
Ozgiirliikkler alaninda ciddi ihlallerin yasandigi bir donem olarak tarihe ge¢mistir. Bu
antidemokratik zihniyet, 1990’lar ve sonrasinda da etkin olmay1 siirdiirmiistiir (Suner,

2015: 19).
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1980 sonrasinda uygulanan neo-liberal politikalarin neden oldugu en 6nemli
sonuglarindan biri: alt ve iist simiflar arasinda derinlesen ekonomik ve toplumsal
ucurumdur. Bu ugurum, saglik, egitim, gibi toplumsal hizmetlerden asgari diizeyde
yararlanabilen ve sosyal glivenceden mahrum ‘yoksul’ bir siif yaratirken; diger
yandan modern diinyanin sundugu egitim, kiiltiir, iletisim, seyahat, liiks tiikketim vb.
gibi nimetlerden yararlanabilen yeni bir iist-orta sinifin olusmasina neden olmustur

(Erdogan, 2003: 125).

1990’11 yillarda Tiirkiye, degisen diinya dengelerine ve darbe sonrasinda biriken
iktisadi ve sosyal problemlere hazirliksiz girmistir. Avrupa’nin Korfez Savagi ve
ardindan Yugoslavya’nin parcalanisiyla yasanan kanli siireglerde yasadigi travmanin
bir benzerini Tiirkiye, kendi i¢ dinamiklerinden kaynaklanan c¢atigmalarla yasamus,
Tirkiye’nin siyasal, iktisadi ve kiiltiirel haritas1 bir kez daha kokli bir bigimde
degismistir. Tirkiye’nin hazirliksiz durumu, 1990’hh yillarin belirsizlik igerisinde

gecmesine neden olmustur (Bostan, 2013: 74).

1990’11 yillar itibariyle diinya artik yeni bir doneme girmistir. Kapitalizm, yeni
pazarlarin aktiflesmesiyle birlikte hem ideolojik hem de ekonomik iistiinliik
saglamistir. Kiiresellesen diinyada iilke ekonomilerinin diinya sistemine adaptasyonu
da hizlanmistir. Tiirkiye ekonomisi de bu adaptasyon siirecinin igerisinde olmustur

(Kazgan, 2005: 226).

Tirkiye’nin modernlesme siirecini hizlandiracak diger bir adim, iletisim,
enformasyon ve finans sektorlerinde gerceklestirilen teknolojik yatirimlar ve yasal
diizenlemeler olmustur. 1990’larda kiiltiirel anlamdaki en 6nemli asama, radyo ve
televizyon yaymciligmm 6zellesmesidir. 1994’te Ozel Radyo ve Televizyon
Yasast’nin ¢ikmasiyla, yayincilik alaninda TRT nin tekeli kirilarak, yiizlerce radyo ve
televizyon yayin yapmaya baslamistir. Bu gelismeye kosut olarak reklam, miizik, basin
ve yayncilik gibi kiiltlir endiistrisinin diger sektdrlerinde de rekabete dayali, hizli bir

gelisim donemi baglamistir (Suner, 2015: 20).

1990’lardan giintimiize dek etkileri devam eden diger bir 6nemli gelisme ise

‘Siyasal Islam’1n tirmanisidir. Pesinden gelen ‘Milliyet¢i Cephe” hiikiimetleri ile daha
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genis bir tabana yayilma imk&ni bulan bu hareket 12 Eyliil doneminde iyice
bliylimiistiir. Kongar’a gore (1976: 148) “darbeyle birlikte siyasal partiler kapatilmis

ve bu bosluk cemaatler tarafindan kullanilmistir.”

1980-2000 yillar1 arasinda Tiirkiye’deki ekonomik, siyasal ve toplumsal
doniisiimlerin en 6nemli nedenlerinden birisi 24 Ocak Kararlar1 ile birlikte artis
gosteren liberallesme olgusu, digeri ise 1980 Askeri Darbesi olmustur. 24 Ocak
Kararlari ile birlikte gergeklestirilen yasal degisimler, sermayenin ekonomik anlamda
biiyiimesini saglarken; 1980 Askeri Darbesi, Tiirk-Islam sentezini ve toplumsal alan

yeniden sekillendirmistir.

2000’11 yillardaki Tirkiye’nin toplumsal yapisini anlamak i¢in 12 Eyliil 1980
Askeri Darbesi’ni bir kirilma noktas1 olarak ele almak yerinde olacaktir. 12 Eyliil,
kendinden 6nceki toplumu yerinden ederek, yerine yeni ve kendi dar kistaslarina
uyacak bir toplum mekanizmast olusturmustur. Bu anlamda, 12 Eylil Tirkiye’de
onceden gerceklesen darbe, miidahale ve muhtiralardan ayrilmaktadir. Onceki
darbeler, miidahaleler ve muhtiralar, iktidar kesimleri arasinda bir kavga ve toplum da
bu kavganin yapildig1 zemin iken, 12 Eyliil, oncesiyle ve sonrasiyla, bu kavgaya

toplumu da ortak etmeye ¢aligmistir (Demirhan, 2010: 7).

Tiirkiye, neo-liberalizm ve muhafazakarligin sentezi olan yeni sag zihniyetinin
etkileri ve 1980’lerden aldigi mirasla 2000’lere girerken bir takim olumsuz
ylklenimleri bilinyesinde tasimistir. 1980’le birlikte askeri darbeye dayanilarak
kurulan otoriter yonetim zihniyetinin uygulamaya koydugu neo-liberal politikalar,
1990’1ar boyunca cesitli krizler iiretirken, bu da ciddi bir ‘toplumsal sorun’ ve
‘toplumsal hosnutsuzluk’ durumunu dogurmustur. Tim bunlarin sonucunda
2000’lerde zirvesine ulagan kiiresellesme, teknolojik gelismeler ve kiiltiir endiistrisinin
tirlinleri, makro anlamda toplumu, mikro anlamda aile kurumunu koklii bir degisiklige
stiriiklemistir (Zengin, 2004: 15, 20). Ayrica 2000’11 yillarda, Medeni Kanun (2001),
Ceza Kanunu (2004) ve Anayasa’da Onemli degisiklikler gergeklesmistir. Kadina
yonelik siddeti engelleme ve aile koruma yasasi, aile mahkemeleri yasalarindaki
diizenlemeler yasal reformlarin gerceklesmesinde 6n ayak olan etkenlerdir (Sancar,

2008: 181).
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Tiirkiye’de yasanan siyasal ve ekonomik siirecler genellikle problemli bir
sekilde gelismistir. Ulkenin siyasi ve ekonomik anlamda yasadig1 bu sikintilarin en
cok yansidigi kurumlardan bir tanesi de siiphesiz aile olmustur. Tiirk aile yapisinda
ozellikle 1950’li yillarda ortaya c¢ikan go¢ olgusuyla birlikte dnemli degisiklikler
yasanmustir. Tarimda makinelesme, sanayilesme ve teknolojinin ilerlemesiyle birlikte

koyden kente yapilan gogler, biiyiik bir artis géstermistir.

1.2.1.1. Go¢ ve Kentlesme

Gog, cografi mekan degistirmenin yani sira sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi
boyutlariyla toplumsal yapiy1 degistiren niifus hareketleridir. Go¢ genellikle toplumsal
degisimin gostergelerinden birisi olmustur. Sanayilesmeye paralel olarak ortaya ¢ikan
kentlesme olgusu, hem ekonomik hem de sosyal yapidaki degisimlerde kendisini
gostermistir. Tirkiye’de koyden kente goclin temel nedeni, ithalata dayali
makinelesmedir. Ayrica bu durum endiistrilesmenin bir geregi olmasinin yaninda
modernlesme siirecinin bir simgesi olarak da degerlendirilmistir. Ancak goe,
Tiirkiye’de bu genel anlaminin disinda yasanarak, toplumda bir¢ok problemin
olusmasina neden olmustur. Ozellikle 1950°1i yillarin baslarindan itibaren hizlanan i¢
go¢ siireci, kentlesmenin hizlanmasina paralel olarak artmis, kentsel yerlesmenin
niifus artis1 hem kirsal ydrenin hem de Tiirkiye niifus artismnin iistiine cikmistir (Ozer,

2004: 11, 135).

Sehirlerdeki egitim ve saglik kurumlarinin gittikge artan sayisi ve sehir hayatinin
cekiciligi, kentleri cazip kilmig ve kirsal bolgeden sehirlere dogru gog¢ hareketini
hizlandirmistir. Ayrica veraset yoluyla topraklarin parcalanmasi, verimli topraklarin
daha az sayidaki ciftcilerin elinde toplanmasi ve ciftcilerin giderek fakirlesmesi
kdylerden kente yasanan go¢ icin baska bir neden olmustur. Ozellikle 1980’lerden
sonra, bu nedenlere Giineydogu Anadolu Bdlgesi’'nde yasanan terdr sorunu da
eklenmis ve giivenlik gerekgeleriyle halk kirsal alanlari terk ederek kentlere goc

etmeye baglamistir (Kongar, 1999: 553).

Kirsal gociin sonucunda aile bireyleri arasindaki sosyal ve ekonomik iligkiler

azalmis, ¢ekirdek aile tiirii hatta bireysel yasam tipi bireyler arasinda tercih edilmeye
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baslamis, aile i¢i siddet ve cocuk isgiicliniin ¢alistirilma yogunlugu artmis, tarim
toplumunun bir karakteristigi olan geleneksel genis aile tiirii yerine birbiriyle daha az
hiyerarsik ve geleneksel iligkiler i¢indeki aile tiirleri ortaya ¢ikmistir (Ekici, 2014:
216).

1950’11 yillarda ¢ok partili hayata gecildikten sonra Tirkiye nin toplumsal
dontlistimii daha ¢ok disartya bagimhi olarak gelismistir. Sanayilesmenin artmasi,
niifus yapisinda koklii degisiklikler meydana getirmistir. Marshall yardimiyla birlikte
kirsal alanlarda tarimda makinelesmeye bagli olarak emek giicii onemini kaybetmis,
tiim bunlarin yerine modern tarim teknikleri gelmistir. Bunlarin sonucunda kdyden
kente goc hareketi® baglamigtir. Kir / kent niifusunun toplam oranma bakildiginda;
1923 yilinda kir niifusu yiizde 85 ve kent niifusu yiizde 15 iken 1950’lerde baglayan
kirdan kente goglerle bu oran 1980 yilinda tersine donmeye baslamis, kentlesme hizi
ile baglantili olarak kentsel niifus artarak, 2010 yilina gelindiginde, kent niifusunun
orani yiizde 73, kir niifusunun orani ise yiizde 27 olmustur (Dikecligil, 2014: 21). Bu
gbc hareketini daha somut olarak goérmek icin 1960-2010 yillar1 arasinda yasanan

niifus hareketlerinin tablosunu incelemek faydali olacaktir.

Tablo 1. Kir ve Kent Niifusunun Dagilimi (1927-2010)

Yil Toplam Kent Niifusu | Yiizde | Kir Niifusu Yiizde
1960 27.754.820 8.859.731 31,92 18.895.089 68,08
1970 35.605.176 13.691.101 38,45 | 21.914.075 61,55
1980 44.736.957 19.645.007 43,91 25.091.950 56,09
1990 56.473.035 33.326.351 59,01 23.146.684 40,99
2000 67.803.927 44.006.274 64,90 | 23.797.653 35,10
2010 74.724.269 56.222.356 73,20 17.500.632 27,70

Kaynak: TUIK 1927-2010 Genel Niifus Sayimlart

5 Yillara gére kdyden kente gogler hakkinda daha ayrintili bilgi ve tablolar igin bkz: (Kongar, 2016:

549-550).
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Toplumda meydana gelen bu koklii degisiklikler yeni aile tiplerinin ortaya
cikmasina ve ailenin yapisi, islevleriyle ilgili problemlerin artmasina neden olmustur.

Bunun sonucunda da bugiinkii “modern ¢ekirdek aile” tiirii ortaya ¢ikmistir (Merter,

1990: 75-90).

Ticaret alanimin genislemesi ve kapali ekonomiden pazar ekonomisine
gecilmesiyle, kentler degisim ve ihracatin kapisi haline gelmistir. Bu da geleneksel
toplumlarin yapilarinin ¢éziilmesine neden olarak, gogiin temelini hazirlayan en
biiylik etken olmustur (2016: 35). Kirsal alanlardan kentlere olan gd¢iin diger bir
nedeni ise ‘teror sorunu’dur. 1970’lerin sonunda ortaya c¢ikan terdr olgusu
Gilineydogu’dan batiya dogru gogleri tetiklemistir. 1984-2004 yillar1 arasinda
bosaltilan kdy sayis1 3688’e ulagmistir (Sevim, 2000: 302).

Gogilin bir diger 6nemli sekli de dig gogtiir. 1961 yilinda Almanya ile yapilan
anlagmalar sonucunda Tiirkiye’den basta Almanya olmak tizere bazi1 Avrupa lilkelerine
1s¢1 gocli baglamistir. Gogiin ilk yillarinda isciler ailelerini Tirkiye’de birakmis ve bir
stire calistiktan sonra iilkelerine tekrar donmeyi diistinmiislerdir. Ancak 1973 yilinda
Avrupa’nin yasadiglr ekonomik kriz yurt disindan alinan is¢i go¢linii durdurmustur.
1974 yilinda ise Almanya’da ‘Aile Birlestirme Yasasi’ yiiriirliige girmis bu da yurt
disina olan gogiin yasal zeminini olusturmustur. Bu agamadan sonra yurtdisindaki
is¢iler ailelerini de yanina alarak o iilkelerde yerlesik konuma ge¢mislerdir (Tezcan,
2000: 174). 1960°da yurt disinda 2700 Tiirk iscisi varken, 1961°de bu say1 6700’
yiikselmistir. 1963’lere gelindiginde sadece Almanya’ya giden Tiirk is¢i sayisi
27500°diir. Glintimiizde ise bu say1 yaklasik 2 milyon civarindadir (Aydin ve Tagkin,
2014: 98). Bu sosyal hareket ilerleyen donemlerde bir sorun haline gelmistir. Go¢ eden
insanlar onemli degisimlere ugrayarak; kimlik, aidiyet, uyum ve yerlesim sorunlari
yasamustir (Serarslan ve Ozgiir, 2009: 4-5). Bu sorunlar da insanlarin igerisinde

bulundugu topluma yabancilagarak kimlik bunalimi1 yagamasina neden olmustur.

Toplumsal modernlesme, ayn1 zamanda kentlesmeyle paralel giden bir siiregtir.
Sanayi Oncesi toplumda giiciin kaynagi toprak iken, kiiciik atdlyelerden biiyiik

fabrikalara uzanan siirecte, fabrikalarin kurulduklar kentsel alan 6nem kazanmustir.
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Bu, isgiiciiniin kirdan kente yonelmesi demektir ve beraberinde bugiiniin modern

kentlerini yaratmistir.

Kentlesme, farkli sebeplerden dolay1 kirsal kesimlerden kentlere yonelen gog
sonucunda kentlerin niifus ve alan agisindan biiylimesi, bir yandan da yerlesme
birimlerinin giderek biiylimesi sonucunda kente doniisiip mevcut kent sayisinin
artmasi anlamina gelmektedir. Kentbilim Terimleri Sozligii'ne goére kentlesme,
ekonomik gelismeye bagl olarak kent sayisinin artmasi ve toplumda artan oranda
orgiitlesmeye ve insanlar arasi iligkiler bazinda kentlere 6zgii degisikliklere yol agan

niifus birikim siirecidir (Parlak, 2011: 453; Keles, 1998).

Kentlesme kavrami kentlerin ve kentlerde yasayan niifusun artist olarak
tanimlanabilir. Kentlerin kendi biinyelerindeki insanlarin niifusunun artisinin yaninda,
diger il, ilce ve kdylerden olan gdclerle de kentlerin niifusu artmaktadir. Keles’e gore
(1998: 75) kentlesme, sanayilesme ve ekonomik gelismeye kosut olarak, kent sayisinin
artmasi ve kentlerin biiylimesi sonucunu doguran, toplum yapisinda artan oranda,
Orgiitlenme, is bolimii ve uzmanlagma yaratan, insanlarin davranis ve iliskilerinde

kentlere 6zgii degisikliklere yol a¢an bir niifus birikimi siirecidir.

Demokrat Parti, iktidarda kaldig1 on yil boyunca genelde ekonomik politikalar
gelistirerek toplumun maddi refahini arttirmayr amacglamigtir. Fakat toplumsal
kiiltiiriin temel dinamikleri olan egitim, sanat gibi alanlar1 geri planda tutmustur. Ik
sirada Onem verdigi tarim sektoriinde biiyiik gelismeler yasanmis, c¢iftcilerin
zenginlikleri artmistir. Biitiin bunlara ragmen tarimda makinelesmenin etkisiyle insan
giicline olan ihtiyacin 6nemli oranda azalmas1 ve tarimsal issizligin artmasi nedeniyle
1950’lilerden itibaren kdyden kentlere kitlesel gocler baslamigtir. Bir milyonun
tizerindeki insan topraklarmi terk etmistir. Buna bagl olarak da kentlerde c¢arpik
kentlesme ve gecekondulasma gibi problemler boy gostermeye baslamistir (Ziircher,

1998: 329).

Tirkiye’de kentlesme, 19. yilizyilda Bati Avrupa iilkelerinde ortaya ¢ikan
sehirlesme, sanayilesme siireci ile paralel bir seyir takip etmistir. Sanayilesmenin

isgiicli ihtiyacina yonelik olan bu tiir kentlesmeye "diizenli sehirlesme" denilmektedir.
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Bat1 Avrupa iilkeleri ve Amerika Birlesik Devletleri’ndeki sehirlesme biiyiik 6l¢tide bu
kapsama girmektedir. Az gelismis ve gelismekte olan iilkelerde kentlesme siireci
dogrudan dogruya sanayilesmenin sonucu olarak dogmamaistir. Bu tarz sehirlesmeye
"sanayilesmesiz sehirlesme" veya "carpik sehirlesme" denilmektedir. Bu iilkelerde
kentler, diizenli alt yapisi olmayan, sagliksiz, gayri hukuki konutlar ve sefalet
mahalleleri ile kusatilmakta ve sehirler igsiz ve egitimsiz yiginlarla dolmaktadir.
Ulkemizde 1950'i yillarda baslayan sehirlesme veya kirdan kentlere goc olayr bu
cergevede degerlendirilebilir. Tiirkiye'de kentlesme, sanayilesme ile paralel olarak
gerceklesmemistir. Ulkemizdeki hizli kentlesmenin ardinda daha cok tarimda
makinelesme, kir issizligi, kan davalar1 gibi tagranin niifusunu disar1 itmesi ile ilgili

sebepler bulunmaktadir (Saglam, 2017: 37).

Ahmet Oktay, Metropol ve Imgelem (2002: 68) adli yapitinda, 1950 sonrasi
Tiirkiye’ deki degisimle ilgili sdyle bir tespitte bulunmaktadir:

“...Derinlikli ve ayrimtili bir ekonomik/politik/ideolojik  ¢oziimlemeye
girismeksizin, 1950°den itibaren toplumsal yasamin hem gelistigini hem
karmagiklastigint soylemek gerekir. Gelisme ve karmasa kavramlari, ashinda
kentlesme ve sanayilesme sorunlariyla baglantilidir. Dogus imgeleri ile ¢ikiis
imgeleri ayni anda devreye girmekte, kiiltiirel yasami etkilemektedir. Farkl
kiiltiirel / siyasal ve felsefi icerimlere sahip olan yabancilasma kavramina iligkin

biitiin somut olaylar ve sorunlar, ashinda ancak 1950 den sonra devreye girmistir

denilebilir.

etkilemistir. Sosyolojide deginilen kentlesme tanimlarina gore kentlilik yalnizca kentte
ikamet etmek anlamina gelmemekte, ‘kendine 6zgii bir hayata uyum saglama durumu’
anlamina da gelmektedir. Bu anlamda kent, bir yasam bi¢imini ifade etmektedir
(Aydin, 2015: 80). Bu yasam bigiminin en ¢ok etkiledigi kurumlarin baginda da aile
gelmektedir. Sehirlere yapilan goglerle birlikte ailelerin yapisinda, basta kadinin ev
disinda calismaya baslamasi olmak {iizere, birtakim degisimler yasanmistir. Bu
degisimlerden en Onemlisi ‘geleneksel genis aile’nin parcalanarak ‘gekirdek aile’

egiliminin artmasidir. Cekirdek ailelerin oranin artmasi aile bireyleri tarafindan kentli
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kiiltiirinlin benimsenmesinin bir sonucu olarak da aciklanabilir. Bu da ‘kentlilesme’

kavraminin bir uzantisi olarak ele alinabilir.

Kentlilesme, genellikle kentlesme kavramiyla karistirilmakla birlikte, kentlesme
sonucunda, toplumsal degisimin insanlarin davraniglarinda ve iletisimlerinde, deger
yargilarinda degisiklikler yaratma siirecidir (Keles, 1998: 80). Kentlesme, fiziki ve
demografik anlamda niifusun belirli alanlarda yogunlasmasina isaret ederken;
kentlilesme, sosyal ve psikolojik degisimleri igeren bir kavram olarak kentli
kiiltliriiniin ve kentli degerlerin benimsenmesini ifade eden bir yasam bigimidir
(Parlak, 2011: 453-454). Kisaca, kentlilesme kavrami, kente gdc¢ eden insanlarin
toplumsallagma siirecini anlatir. Bu insanlarin toplumsallasma siireci, kente dair
davranig kaliplari, yasam tarzi, deger ve normlari igsellestirmesi / igsellestirememesi
anlamina gelmektedir. Bu toplumsallagsma siirecini tam manasiyla igsellestirilemeyen

bireyler ise, ‘yabancilasma’ siirecine girmektedirler.

1.2.1.2. Yabancilasma ve Arabesk Olgusu

Modernlesmenin kiiltiirel boyutta yarattigi degisimler, iizerinde durulmasi
gereken bir konudur. Degisen cinsiyet rolleri, kadinin daha 6nce yalnizca erkege 6zgii
kabul edilen bir toplumsal konumu paylagmaya baslamasi, tiiketim aligkanliklarinin
degismesi, endiistriyel olarak fretilmis iriinlerin insan yasamina gittikce artan
oranlarda girmesi, toplumda kalabalik ailelerden c¢ekirdek ailelere evrilme, aile
bireylerinin bireysellesmesi ve bagimsizlagsmasi, dini degerlerin giinliik hayatta daha
az etkili olmasi, degisen liretim ve tiiketim iligkilerine bagl olarak giyim-kusam ve
davranig kaliplarinin degismesi, yiiz yiize birincil iligkilerden, resmi ikincil iligkilere
gecilmesi, hukukun keyfilikten arinmasi gibi toplumsal degisimler, modernlesmenin
kiiltirel boyutta yarattigi baslica doniisimlerdir (Inceoglu, 2008: 37-40).
‘Yabancilagsma ve Arabesk Kiiltiir’ olgular1 ise, modernlesmenin Tiirk toplumunda

yarattig1 kiiltiirel doniistimlerin basinda gelmektedir.

Yabancilagma, ¢alisma sartlarindan, teknolojik gelismelere, sosyal ve ekonomik
amacli bir orgiitten toplumun geneline kadar bireyi etkileyen sosyal bir olgu olarak

ortaya ¢cikmigtir. Bu olgu gergeklestigi donemdeki kosullardan bagimsiz degildir;
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ancak bu kosullar zaman igerisinde degisim gosterdigi icin yeni anlamlara
bliriinmiistiir. Giliniimiizde yer alan haliyle yabancilasma, “insanin toplumuyla,

cevresiyle, diinyayla iliskilerinin olumsuzlugu” anlamima gelmektedir (Senyapili,

1981: 27)

Sanayi devrimi ve teknolojinin gelismesiyle ortaya c¢ikan modernlesme,
toplumsal siirecte bireyi giderek toplumdan soyutlamaya baglamistir. Geleneksel
toplumun kurumlar1 ve kurallar1 zaman iginde yikilmis, bu degerlerin yerini
modernlesme siireci ile ortaya ¢ikan yeni kurumlar ve kurallar almistir. Kendine has
bir yapilanmasi ve anlayis1 olan modernlesme, geleneksel toplum yapisini bastan sona
degistirmistir. Bu radikal degisim, kendisiyle, dogasiyla, icinde yasadigi toplumla
ahenk i¢inde olan bireyin yeni deger ve anlayislarla karsilasmasina neden olmus,
bunun sonucunda da insan gittik¢e yalnizlasan, kendisine, i¢inde yasadig1 topluma ve

cevresine giderek yabancilagan bir varlik haline gelmistir (Giddens, 1994: 9-120).

Kirsal yerlesmeler ile kentlerin olusum stirecinde her iki yerlesim bicimi de,
kiiltiirel ag¢idan birbirinden biiyiik 6lciide farklilasmaya baslar. Kirsal kiiltiir giiglii
geleneklerin giidiimiinde, kati bir toplumsal hiyerarsi, yakin bir toplumsal denetim ve
etkili bir dayanismaya dayali bir yap1 olusturur. Kirsal kiiltlirtin mesruluk temelinde
ylizlerce, binlerce yildir kusaktan kusaga, belli belirsiz degisikliklerle aktarilan kirsal
gelenekler bulunur. S6z konusu gelenekler Oylesine giicliidiirler ki, toplumsal
yaptirimlar genellikle yasal yaptirimlarin 6niine geger (tore cinayetleri, kan giitme vb.)
ve kiiltiiriin ¢ok onemli gérmedigi kimi toplumsal sapmalar ortbas edilir (Akyildiz,

1998: 165).

Kirdan kopan Kkitleler icin emegin yabancilasmasi, 06zel miilkiyetin
yayginlagsmasi, degisim olgusunun kullanim olgusu iizerinde egemenlik kurmasi,
mekan ve zaman kullannminin bagkalarinca denetlenmesinin bireylere, herhangi bir
uyum sansit ve zamani birakmayacak kadar hizli bir bicimde gelismesi yabancilagma

olgusunun tiim yonleriyle yasanmasina neden olmustur (Glingor, 1993: 178).

Koylerden kentlere go¢ eden insanlar, zamanla kendini metropolde giigsiiz ve

varligini anlamsiz olarak duyumsamaya, bodylece dnce gevresine sonra da kendi 6ziine
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yabancilasmaya baslamislardir (Akyildiz, 1998: 167). Ulkemizde ve benzer iilkelerde
goriildiigi gibi, kdyden kente gociin her gecen giin artan orami ve kiiresellesme,
bireylerin kendine, yasadigi cografyaya yabancilasarak bir aidiyet problemi
yasamastyla sonuglanmistir. Tiirkiye’de bu yabancilasma probleminin panzehiri ise
‘arabesk kiiltiir’ olmustur. Nazife Giingor bu kiiltiiriin olusum asamasini soyle ifade

etmektedir:

"Her seyin, bu yeni ortama uygun olmasimin arandigi bir durumda miizigin de
ortaya ¢ikan yeni gereksinimlere yanit verebilecek bir tiirii gerekliydi. Bu, éyle bir
miizik olmalydi ki, kéyiin geleneksel kiiltiir degerlerinden kopmak iizere olan,
ancak kent yagamina da heniiz uyum saglayamamis bulunan bu insanlarin yagam
ve iiretim bicimlerini yansitabilmeliydi. Bu oyle bir miizik olmalydi ki
Anadolu’nun degisik alt kiiltiirel ortamlarindan kentin kozmopolit kiiltiir ortamina
gelmis olan bu insanlarin ortak begeni diizeylerine seslenebilmeliydi, onlart ortak
bir begeni diizeyinde bir araya getirmeliydi. Onlara, hepsinin anlayabilecegi bir
dille, ortak simgelerle ve hepsinin anlayabilecegi ortak birtakim ozelliklerle

seslenebilmeliydi” (Giingor, 1993: 90-91).

Koylerden kentlere olan hizli gb¢ sonucunda, yeni bir yerlesim birimi olarak
ortaya cikan gecekondulagsma ve bununla birlikte gelisen yeni kiiltiir, kentli olma
durumunu farkl bir hale getirmistir. Kdyden kente gelen insanlar artik kdylii degildir;
ancak kentli de degildir (Ozodasik, 2001: 82). Bu insanlar, kent insanin yasam tarzina
0zenmis; ancak ekonomik giicleri el vermedigi i¢in bu yasam tarzin1 ancak taklit
edebilmislerdir. Bu durum, giyim-kusam, beslenme tarzi, davranis kaliplar1 gibi bir¢ok
alanda kendini gdstermistir (Giingor, 1993: 94). Anadolu’nun farkli yerlerinden gelen
ve ayn1 problemleri yasayan bu insanlarin travmasi ‘arabesk’ kavraminin olugmasina

neden olmustur.

Arabesk kavrami, ‘Arap miizigini andiran, genellikle karamsarlig1 konu edinen
bir miizik tlirli” anlamina gelmektedir. Oskay’a gore (2016: 26) arabesk yalnizca bir
miizik tiirii degil biling endiistrisinin son icadidir. Nurdan Giirbilek’e gore ise (2016:
92-93) arabesk, biiyiik sehirlerde yasamaya baslayan tasralilarin seslerini duyurma,

kendini kabul ettirme isteginin adidur.
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Koylerden kentlere go¢ ederek gecekondularda yasayan insanlar kdy ile kent
arasinda yeni bir kiiltiir olugturmuslardir. Go¢ edenlerin bir boliimii, daha iyi bir hayat
yasamak ve is bulmak umutlariyla koylerini terk etmislerdir. Ancak bu kesimin biiyiik
bir kism1 aradigini tam olarak bulamamus, kent hayatina adapte olamamis, bu hayati
sadece gecekondularindaki televizyonlardan seyretmenin hayal kirikligin
yasamiglardir. Biiylik bir hizla artig gosteren gecekondu mahallelerinde, kent hayatina
adapte olamayan kirsal halkin isyan1, kendini arabesk miizik® yoluyla ifade etme firsati
bulmustur. Bu isyan hem ekonomik kosullara karsi, hem de kendilerini “&tekiler”

olarak goren topluma kars1 olmustur (Berdibek, 2017:16-17).

1960’larda ortaya ¢ikan; ancak asil patlamasini 1980’lerde yasayan arabesk
kiiltiirin en bliylik nedeni siiphesiz modernlesme pratigidir. Bu baglamda arabesk,
dogu ile batinin karsilasmasindan tiiremis ilk popiiler kiiltiirdiir. Dolayisiyla devletin
kiiltiir politikalarina bagli olarak yapilan miidahaleler, degisen miizik algisiyla beraber
kiiltiir endiistrisinin gelismesine neden olmustur. Piyasa miiziginin ortaya c¢ikist,
modernlesmenin etkisiyle kentlerde ortaya ¢ikan yasam tarzlari, arabeske yiiklenen

anlamlarin kaynagi olmustur (Ozbek, 2013: 142).

Koyden kente gocen bireylerin kentteki yasam tarzina entegre olma
asamasinda yasadigi yabancilasma, kimlik bunalimi ve &teki olma hissiyat1 gibi
travmalarin aileleri de etkilemesi ka¢inilmaz olmustur. Bu anlamda 6zellikle 1950’1

yillardan itibaren Tiirk aile yapisinda 6nemli doniisiimler meydana gelmistir.

1.2.2. Tiirk Aile Yapis1 ve Tarihsel Doniisiimii

Aile, tarihsel bir kurumdur. Aile kavrami bugilinkii durumunu ge¢mise

bor¢ludur. Bu ylizden gilinlimiizdeki Tiirk ailesinin 6zelliklerini anlamak ig¢in, Tiirk

¢ Bu miizik kiiltiiriiniin ilk onciisii, Orhan Gencebay olarak kabul edilir. ilk yerli arabesk sarki 1964
tarihli Suat Saym’m “Sevmek Giinah mi1?” adli eseri, ilk arabesk sarkict olarak da bu eseri okuyan
Ahmet Sezgin olarak nitelendirilir. Ardindan “Arabeskin Babalar1” donemi baglamus, ilk baba Orhan
Gencebay, ikinci baba Ferdi Tayfur ve son baba da Miisliim Giirses olmustur. Onlar, disa vurulamayan
duygularin ve i¢ isyanlarin sesi olmuslardir. Halkin biiylik tevecciih gosterdigi bu tarz, batililagma
arzusunda olan yoneticilerin ve toplumun elit kesiminin pek hosuna gitmemis ve TRT {izerinden
sansiirler uygulanmistir. Bu sansiirler, yasaklar, insanlar1 bu miizikleri dinlemekten vazgegirmemistir.
Arabesk, koylerden sehirlerin ¢eperlerine, buradan da sehrin merkezine ulagmaya calisanlarin
siginabilecekleri bir liman olmustur (Kaymal, 2017: 1506; Berdibek, 2017: 17).
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ailesinin tarihsel siiregte yasadigi degisiklikleri ve nelerin degisip nelerin

degismedigini kavramak oldukg¢a elzemdir.

Eski Tiirk toplumunun aile yapisini anlamak icin yeterli sayida yazili kaynak
yoktur. Bu alanda arastirma yapan bilim insanlar1 ge¢misteki aileleri anlamak igin bu
donemlerde iiretilmis destan tiirli yapitlara dayanarak ¢ikarimlarda bulunmuslardir.
Tirk ailesi hakkinda az sayida ciddi ¢alisma oldugu i¢in Tiirk aile yapisi hakkinda
sOylenebilecek seyler de olduk¢a sinirlidir. Canatan, Tiirk ailesinin tarihsel gelisimini;
“Eski Tiirklerde Aile, Islami Dénemde Tiirk Ailesi ve Modern Tiirkiye de Aile” olmak
tizere ii¢ ayr1 donemde incelemistir (2016b: 119). Bu ii¢ ayr1 donemi ana hatlariyla

incelemek Tiirk aile yapisini anlamak agisindan énemlidir.

Mahmut Tezcan, “Tiirk Aile Antropolojisi” adli eserinde, Gilgamis Destani’nda
yer alan aile yapis1 ve evlenme bigimlerine dayanarak ilk aile modelinin serbest cinsel
iligkilere sahip oldugu tezini reddetmektedir. Ona gore tek esli evlilik, Tiirk ailesinin

temel ozelligidir (2000: 15-16).

Ogel ise (1998: 237-295) tarihsel arastirmalardan faydalanarak eski Tiirk

ailesinin karakteristik 6zelliklerini sdyle 6zetlemistir:

Tiirklerde ‘anaerkil’ aile yapisinin yerine hakim olan aile tipi ‘ataerkil’

aile yapisidur.

- Tiirklerde, disaridan kiz alma durumu mevcuttur ve disaridan alinan
kiz, oglanin baba evine gelir.

- Tirklerde aile, baba, oglu ve torunlardan meydana gelmektedir. Daha
giiclii olmak i¢inse, aile dedenin idaresi altinda toplanmaktadir. Bu aile
yapis1 ayni zamanda geleneksel genis aile 6zellikleri gostermektedir.

- Is boliimii cinsiyet ve yas temelinde sekillenmistir. Oglu yetistirme
babanin goreviyken, kiz1 yetistirmek de annenin gorevi sayilmistir.

- Anne, ¢ocuk dogurduktan sonra, babadan sonraki aile reisi olmaktadir

ve diger akrabalarindan daha {ist bir statiide yer almaktadir.
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Yukarida 6zetlenen eski Tiirk ailesinin 6zellikleri, geleneksel genis aile yapisina
bliyiik oranda benzemektedir. Bu da Tiirk aile yapisinin bazi 6zelliklerinin degisirken,

bazilarinin da giiniimiize kadar ulastigin1 gostermektedir.

Sanayilesme Oncesindeki toplumlarda, aile, otorite ve toplumsallagsma
sorumlulugu anlaminda, gelenek ve din araciligiyla insa edilen bir kurumdur. Gelenek
ve din, geleneksel aile bigiminin yapisini etkileyen temel faktorlerdendir. Aileyi,
evlilik iligkilerini, bireyin toplumla iligkisini, bireyin aileye ve topluma karsi
gorevlerini vb. feodal toplumun kurulus ve isleyisinde de belirleyici rol oynayan

dinsel kurallar belirlemektedir (Aktaran: Oktan, 2012: 12).

Islam’1n geleneksel aile modellerine katkis1 siiphesiz farkli cografyalarda farkli
etkiler yaratmistir. Biitiin bu farklilagmalar icinde ortak olan tek nokta, ailenin
dinsellikle iliskilendirilebilir bir dogaya sahip olmasidir. Boylece aile kutsal bir
kurum olarak algilanmaktadir. islam’da aile tamamen dinsel bir kurum degilse de
ailenin kurulma asamasinda dine biiyiik 6nem verilmis olup, insanlarin aile kurmalari
bazi ayetlerle tesvik edilmeye c¢alisilmistir. Cilinkii bu donemde aile bir yaniyla, -en
azindan serbest cinsel iligkiye getirdigi kisitlama agisindan- ‘insanlari glinahlarindan

alikoyan bir kurum’ olarak algilanmigtir (Subagi, 2014: 110).

Tiirklerin Islamiyet’i benimsemesi ve bunun meydana getirdigi sonuglar
arastirmacilar tarafindan farkli sekillerde yorumlanmistir. Tiirkler, Orta Asya’dan
Batiya go¢ ederken kiiltiirel miraslarin1 da bu cografyaya tagimislar ve burada yasayan
insanlarin kiiltiirleriyle kaynastirmislardir. Anadolu’daki bu kiiltiir kaynasmasini
Osmanli Devleti daha ileri bir noktaya gotiirmiistiir. Hem kiiltiirel ¢esitlilik hem de

din, bu donemdeki aileyi etkilemistir (Canatan, 2016b: 103-104).

Islamiyet, toplumsal yasami da diizenleyen bir din olmasindan dolay: aile
kurumuna iliskin pek ¢ok hiikmii de icerisinde bulundurmaktadir. islami donemdeki
Tiirk aile yapis1 da tipki eski Tiirklerdeki aile yapisina benzerlik gostermektedir. Baba
ailenin reisi ve ayn1 zamanda otorite simgesidir. Anne evdeki ikinci derece otoriteye

sahip olan bireydir ve annenin bu 6nemi dogurganligina baglanir (Tezcan, 2000: 25-

26).
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Osmanli doneminde padisahlar ¢ok esli evlilikler yapmistir ve bu evliliklerin
geneli de yabanci kadinlarla olmustur. Buradan ¢ikarilacak olan sonug, Osmanli
padisahlarinin ¢ok esli evlilik yapmalarinin yan sira, kozmopolit bir evlilige ve aile
yapisina sahip olmalaridir. Osmanli toplumunda 18 ve 19. yiizyillarda aile yapisi
Istanbul’da ¢ekirdek ailedir. Kiiciik sehir ve kdylerde ise, genellikle ii¢ kusagin bir
arada yasadigi genis aile fazlaliktadir. Bu ailede bireyler bir avlu etrafinda veya genis
bir evde {li¢ kusak bir arada yasmaktadirlar. Birka¢ kusagi bir arada barindiran
toplumun ¢ogunlugunu olusturan koyliiler i¢in de, sehirdeki zanaatgilar i¢in de bu

durum aynidir (Ortayli, 2007: 3-4).

Tirk ailesinin modernlesme 6ncesi yasam alanini olusturan temel mekanlar
kirda koy, kentte ise mahalledir. Osmanli doneminde kdy, 19. yiizyila kadar pazar
iligskisine kapali kalarak kendine yeterli bir ekonomik yasam siirdiirmiistiir. Bu agidan
imparatorlugun degisimlerinden en az etkilenen mekan koydiir ve bu durum
Tanzimat’la baglayan siirecten sonra da devam etmistir. Osmanli Devleti kdyleri
cemaat esaslarina gore ayirarak, farkli cemaatlerin bir arada bulundugu ayr1 koy

yonetimleri olusturmustur (Aytag, 2015: 131; Ortayli, 2007: 3-5)

Turinay’a gore (1996: 25), Abdiilhamid doneminde ve 1908 sonrasi
donemlerde, kadinlarin egitiminin gerekliligi giindeme gelmistir ve bu o donemde bir
devlet politikasina doniigmiistiir. Bu gelismeler, Tiirk ailesinin tarihsel siirecte olusan
yapisinda 6nemli degisikliklere yol agmistir. 1917 Hukuki Aile Kararndmesi’ 'ne bu

tiir politikalar araciligiyla varilmistr.

Tanzimat’tan itibaren toplumu doniistirmek amaciyla gerceklestirilen
modernlesme c¢abalarinin uygulandigi alanlardan ilki aile olmustur. Ciinkii bu

donemde Osmanli Devleti’nde biiyiik bir karisiklik ve dagilma siireci yasanmaktadir.

7 Kararndme yiiz elli yedi maddeden olusmaktadir. Hazirlanisinda dért mezhepten faydalanilmis ve
tamamen fikih kaynakli yerli bir nitelik tasiyip esas itibariyle islam hukukunun yaninda Hiristiyan ve
Yahudi dinlerinin de evlenme ve bosanmaya iliskin esaslarinin tedvininden olusmustur. Osmanli
devletinde ¢ok kisa bir siire yiiriirliikte kalmig olmasina ragmen Osmanli mirasinda kurulan Suriye,
Liibnan, Urdiin ve Filistin gibi birgok iilkede ¢ok daha uzun siire yiiriirliikte kalmis ve mahiyeti itibariyle
bu tlkelerin daha sonra yapacaklart kanunlagtirma hareketlerine ornek teskil etmistir. Hatta
kararnamenin ¢esitli yonlerden etkisi giiniimiize kadar devam etmektedir (Yazici, 2015: 568).
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Bu yiizden toplumu bir arada tutacak arag olarak saglam bir aile yapis1 gerekmektedir.
Siyasi ve toplumsal bir degisim i¢in zemin yaratacak tek giic devlet oldugundan, aile

konusunda da yeni bir model olusturma ve bu modeli etkinlestirme gorevi yine

devlete ait olmustur (Oktan, 2012: 84).

Tanzimat’la baslayan esitlik fikirleri ve bununla ilgili diizenlemeler cinsiyetler
arasi iliskiler anlaminda esitlik fikirlerinin yesermesine neden olmustur. Mesrutiyet
déneminde ortaya ¢ikan tiim fikir akimlari, kadin ve aile konusunu ele alarak 6zgiin
goriisler liretmeye baglamig, bunlarin sonucunda Tiirk toplumu yavas yavas batidaki
aile yapilarin1 benimseme siirecine girmistir (Canatan, 2016b: 109-113). Bu donemde
baslayan batililagsma hareketleri, ayn1 zamanda modern ailenin habercisi niteliginde

olmustur.

Modernlesme uzun siireli bir donlisme siirecidir. Tiirkiye’de bu siireci
yonlendiren biiyiikk 6l¢iide Avrupa olmustur (Aytag, 2015: 13). Modernlesme
siirecinin  tabaninda geleneksel-modern karsith@i yatmaktadir. Dolayisiyla
modernlesme kurami, ‘modern’ ve ‘geleneksel’ olarak nitelendirilen iki toplum
tiirliinlin kars1 karstya gelmesine neden olmustur (Dikecligil, 2014: 14). Modernlesme
stireci, toplumsal sartlar1 degistirmesinin yaninda, toplumun temel birimi olan ailenin
yapisini ve iglevlerini de degistirmistir. Bu degisim siireci sadece ailenin yapisini ve

islevlerini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerini ve normlarim1 da derinden

etkilemistir (Diindar, 2016: 62).

Tiirkiye’de modernlesme hareketleri Osmanli’nin son dénemlerinde baslamis,
daha planli ve zorlayict modernlesme ise Cumhuriyet’in [lan1’ndan sonra
uygulanmaya baslanmistir. Bu siire¢te makro diizlemde toplum, mikro diizlemde ise
aile kurumu ve kadin, adeta modernlesmenin vitrini haline gelmistir (Dikecligil,
2014: 19). Tiirkiye’de aile kurumundaki degisim, 6zellikle Cumhuriyet doneminde
daha ¢ok hukuksal diizenlemelerle gerceklestirilmistir. En 6nemlisi erkegin ¢ok esli
evliligi yasaklanmis ve evlilik anlagsmas1 yasalarin giivencesine alinmistir (Canatan,
2016b: 109). 1926 yilinda Isvigre Medeni Yasasi’nin Tiirkiye’de uygulanmasiyla ilk
defa aile ve medeni haklar diizenlenmistir. Bu yasayla ¢ok eslilik yasaklamis, evlilik

anlasmasi yasallastirilmis, Islami hukuk anlayisindan kaynaklanan miras paylasimi
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konusundaki piirtizler giderilmis, mirastan kadin ve erkegin esit olarak yararlanmast

saglanmistir (Oktan, 2012: 88).

Ulkedeki sanayilesme ve kentlesme siireciyle birlikte, yasal, toplumsal ve
ekonomik degisiklikler, aile yapisin1 ve aile igerisindeki bireyleri olduk¢a derinden
etkilemistir. Literatiir incelendiginde bu degisimlere neden olan bes ana unsur
saptanmistir. Bunlar; goc, yoksulluk, toplumsal degerler, teknoloji ve kadinlarin
calisma hayatina girmesidir. Sanayilesme ve kentlesme siiregleriyle hizlanan ailenin
doniistimii, geleneksel genis ailenin sahip oldugu birgok islevi 6zellikle 20. yiizyilda,
biirokratik kurumlara devretmesiyle yeni bir sekle biiriinmiistiir (Saymn, 1990: 23;

Yildirim, 2016a: 65; Ekici, 2014: 216-217).

2006’da ASAGEM tarafindan yapilan “dile Yapisi Arastirmas:” (2010)
yukarida bahsi gecen kuramsal bilgiler hakkinda dikkate deger veriler sunmaktadir.
Bu arastirmadaki verilerden faydalanarak Tiirkiye’deki aile yapisinin nasil degistigini

ampirik verilere dayanarak somutlastirmak faydali olacaktir.

- Tirkiye genelindeki hanelerin ylizde 6’sinda 1 kisi, yiizde 19’unda 2 kisi, ylizde
20’sinde 3 kisi ve yilizde 24’linde 4 kisi yasamaktadir. Buna ek olarak, bu
hanelerin ylizde 81’1 ¢ekirdek ailelerden yiizde 13’1 genis ailelerden, yiizde 6’s1
ise tek kisilik hanelerden olusmaktadir. Cekirdek ailenin bu oraninin igerisine tek

ebeveynli ve pargalanmis aile tiirleri de dahil edilmistir.

- Ailelerin yerlesim yerine gore dagilimina bakildiginda, ¢ekirdek ailelerin kentsel
bolgelerdeki orani yiizde 83, kirsal alanlarda genis ailelerin orani ise, yiizde 17,9

olarak saptanmustir.

T.C. Aile Sosyal ve Politikalar Bakanligi’nin yaptig1 “Tiirkiye Aile Yapist
Aragtirmasi Tespitler ve Oneriler” adli ¢alismada ise, 1968-2011 yillar1 arasindaki
Tirk ailesinin yapisinda ne gibi degisiklikler oldugu net bir sekilde ortaya ¢ikmustur.
Bu arastirmaya gore, 2011°de yiizde 70 seviyesinde olan ¢ekirdek aile oran1 1960-
1970 yillarinda yiizde 58-60 seviyesinde bulunmaktadir. Sonug olarak Tiirkiye’de son
40-45 yil i¢inde, ¢ekirdek aile ve dagilmis aile oranlarinin sirasiyla yiizde 15 ve yiizde

53 artarken, genis aile oranini ise yiizde 161 oraninda azaldig1 goriilmektedir (Kog,
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2014: 29). Bu oranlar goz oniinde bulunduruldugunda, geleneksel genis aile tiirliniin

zamanla yok olacagi asikardir.

1.2.2.1.Tiirkiye’de Aile Tiirleri

Ik boliimlerde, aile i¢in yapilan smiflandirmalar  Tiirkiye’ye de
uyarlanabilmektedir. Ancak bu ¢alismada analiz edilmeye caligilan aile tiirii “tasra
ailesi”dir. Tagra kavramu, ilk anlamiyla bir mekani ve yerlesim yerini ifade etmektedir.
Bu baglamda, tasra ailesinin kuramsal ¢ercevesinin belirlenmesi agisindan aileyi

“yerlesim yerlerine gore” siniflandirmak yerinde olacaktir.

1.2.2.1.1. Yerlesim Yerine Gore Aile Tiirleri

Sosyal bilimler alaninda ¢alisan birgok arastirmaci, Tiirk aile yapisini belirleyen
aile tiirlerinin temel kriterinin yerlesim yerine gore: koy ailesi, kasaba ailesi, kent
ailesi ve gecekondu ailesi seklinde yapilabilecegini belirtmistir (Diindar, 2016; Sayin,
1990a; Yasa, 1991; Merter, 1990). Bu ¢alismada da yerlesim yerlerine gore aile tiirleri

bu sekilde ele alinacaktir.

Koy ailesi, yapisi itibariyle duragandir ve sosyal denetleme, dayanisma gibi
konularda kent ailesine gore daha giiclii ve homojen bir yapiya sahiptir. Genelde tarim
ve hayvancilikla ge¢inen kdy ailesi, hem iiretim hem de tiiketim yapar. Genellikle
ihtiyaclar ailenin kendi igerisinden karsilanir. Tiirkiye’ deki kdyler, sosyal yapi
acisindan denetim mekanizmalarinin yogun oldugu, geleneksel degerler tarafindan
desteklenen bolgelerdir. Koyler, 6zellikle modernlesme sonrasi hane halki genisligi
acisindan hem biiyiik aile hem de kiiciik aile 6zelligi gosterse de aile i¢i iligkiler ve
akrabalik baglar1 anlaminda geleneksel genis aile oOriintiilerini barindirmaktadir

(Taylan, 2003: 3).

Kasaba, koyden biiylik, sehirden kiigiik yerlesmelerdir. Tam olarak kirsal
Ozelliklerini kaybetmedigi icin sehir olarak tanimlanmayan fakat belirli bir oranda da
olsa sanayi ve ticaret faaliyetlerine sahip olmasindan dolayr koy olarak da

adlandirilmayan yerlesim yerleridir (Ozensel, 2016 :14).
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Kasaba ailesi ise, kOy ve kent arasinda yer alan cografi bolgelerde bulunan aile
tiirleridir (Sayin, 1990: 13). Genellikle esnaf, zanaatkar, tliccar, ¢iftci, kiiciik memur
ve is¢i ailelerinden olusmaktadir. Kasabalar kdylerden ekonomik, sosyal ve toplumsal
yonden farklidir. Ornegin koylere gore cekirdek aile orani kasabalarda daha fazladir;

fakat ataerkil yap1 bu bolgelerde de yogunluktadir (Aktaran: Taylan, 2003: 22).

Kasaba ailelerinde kdy ailelerine nazaran kiigiik ailelerin oranm1 daha fazladir;
ancak bu aile “gegici genis aile” olarak da tanimlanmaktadir. Gegici genis aile,
modernlesme siirecinde genis ailenin c¢ekirdek ailelere dogru evrildigini
vurgulamaktadir. Ayrica ‘gecici’ vurgusu modernlesme siirecinin zorunlu seyrinin
altin1 ¢izmektedir. Buna gére modernlesme siirecinde genis ailenin g¢ekirdek aileye
dontismesi neredeyse kesindir ve heniiz evrimini tamamlayamayan ailelere ‘gecici’

goziiyle bakilmaktadir (Dikegligil, 2014: 14).

Kasaba ailesi, tiiketimleri i¢in kdy ailesine nazaran sinirli olarak da olsa tiretim
yaparlar. Evlilikler sermayenin bdliinmemesi kaygisiyla genellikle yakinlar ve
akrabalar arasinda yapilir. Es seciminde ise ebeveynlerin etkisi olmasinin yan sira,

evlilikler yer yer goriisme yoluyla da yapilabilmektedir (Taylan, 2003: 16).

Kent ailesi, aile ve akrabalar arasindaki iliskinin zayif oldugu, koy ve kasaba
ailesinin zitt1 olarak iiretimden cok tiiketimle bilinen kar1 koca ve evlenmemis
cocuklardan olusan ¢ekirdek ailedir. Bu ailelerde bireyler es se¢cimini 6zgiir bir sekilde
yaparlar ve insanlar arasi iligkiler ikincil sekildedir. Kent ailesi, tarimsal {iretimden
kopmus olan is¢i, memur, biirokrat ya da serbest meslek yapan bireylerin olusturdugu

aile bi¢cimidir (Diindar, 2016: 40-41).

Kent ailesinin islevleri kdy ve kasaba ailesine oranla daha azdir. Bu ailenin
islevleri sadece psikolojik tatmin, neslin devamini saglamak ve c¢ocuklarin
toplumsallagmalarini saglamaktir. Akrabalik baglar1 zayiftir ve akrabalarin aile

tizerindeki etkisi daha azdir (Taylan, 2003: 24).

Gecekondu Ailesi, Ibrahim Yasa’ya gore bir gecis ailesidir (1991a: 142-148).
Bu aile tiirii bir yandan sehir ailesinin bazi maddi-manevi yasanti sekli veya

aliskanliklarin1 benimser, bir yandan da koy ile ilgi bazi aligkanliklar1 da koruyarak
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melez bir yap1 olusturur. Bu yapi, ailenin basta toplumsal iligkiler olmak {izere bazi
toplumsal sorunlar yagamasina neden olmaktadir. Gecekondu ailesi, birey sayisinin
az, aile iiyeleri arasindaki iligki biciminin farklilastigi, baz1 koy ailesi yapisinin
ozelliklerini siirdiiriirken, kent 6zelliklerinin bazilarin1 da kaniksamis, sosyal tutum,
davranis ve aligkanliklar bakimindan bir tarafi kdyde, diger tarafi kentte iki aile tipi

arasinda bir gec¢is olma 6zelligi gostermektedir.

Gecekonduda aile biiytikliigli kdy ailesine nazaran daha kiigiiktiir ve gittikge
daha da kiiciilme egilimi gostermektedir. Karpat’in yaptig1 arastirmalara gore,
gecekondu ailelerinin 2 ila 4 ya da daha az ¢ocuk sahibi olmay1 istediklerini gosteren
belirtiler vardir. Bu istek, kirsal alanlarda gézlemlenen 3 ila 6 ¢ocuk sahibi olma
arzusundan ¢ok kentlerdeki egilime uymaktadir. Tiirkiye’ de gittik¢e cekirdek ailenin
biiyiikliigii azalmaktadir. Bunun ana nedeni ise, sanayilesmeye bagli olarak yasanan

i¢ goetiir (Karpat, 2016: 136).

1.2.2.1.2. Diger Aile Tiirleri

Aile, bulundugu cografyadaki toplumsal, kiiltiirel, sosyal bircok dinamikten
etkilenerek farklilasabilir. Tiirkiye’de de bu anlamda aile ile ilgili literatiirde pek yer

almayan bazi aile tiirleri vardir.

Ibrahim Yasa, gazete, dergi ve bilimsel arastirmalarda hi¢ rastlamadigi, ama
Tiirkiye’nin bir¢ok bolgesinde “Taygeldi Ailesi” adinda sira dist bir evlilik seklini
fark etmistir. Ona gore taygeldi ailesi evlenme ¢aginda karsit cinsten ¢ocuklar1 olan
dul bir erkekle dul bir kadinin, evlenmeden once bir gereklilik olarak ¢ocuklarini
birbirleriyle evlendirmelerinden olusan aile bi¢imidir (1991b: 53). Bu aile tiiriine
benzeyen bir diger tiir de, daha c¢cok Dogu Anadolu ve Gilineydogu Anadolu
bolgelerinde goriilen “Berdel Evliligi”’nden meydana gelen ailedir. Bu aile tiirii, bir
ailenin bir gelin almak ic¢in kendi kizin1 o aileye gelin vermesiyle, yani bir takas
yontemiyle gerceklesir. Bu genellikle ailelerin ekonomik yetersizliklerinden dolay1

baslik parasi yerine kullanilan bir yontemdir (BAAK, 1992: 27).

Mahmut Tezcan’in kavramsallagtirdigi “Alamanci Aile” ise, 1960’11 yillardan

sonra Tiirkiye’den Bati Almanya yogunlukta olmak {izere Avrupa’daki bazi iilkelere
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giden is¢i ailelerini tanimlamaktadir. Bu is¢i gogiiniin sebebi hizli bir sekilde
sanayilesen Avrupa’nin is giicli gereksinimini karsilamaktir. Almanya’ya is¢i olarak
giden ailelere halk arasinda “Alamanci” denmistir ve bu kavram zamanla yerlesmistir.
Bunun sonucunda da Alamanci aile denen bir aile tiirii ortaya ¢ikmistir. Almanya’dan
doniis yapan aileler, yakin ¢evresi tarafindan yadirganmistir. Bunun nedeni bu
ailelerin Almanya’da edindigi kiltiirii, tutum ve davranislar1 kendi toplumlarinda

uygulamaya ¢aligmalar1 olmustur (2000: 173-175).

Tiirkiye’de aile tiirleri hakkinda yapilan diger 6nemli bir ¢alisma, Cigdem
Kagitgibasi’nin dokuz iilkede uyguladigi “Cocugun Degeri” adli calismasindan elde
ettigi bulgular araciligiyla literatiire kazandirdig1 “Aile Degisim Modeli”’dir. Bu
modele gore Tiirkiye’de “Geleneksel Karsilikli Bagimli Aile ve Psikolojik/Duygusal
Karsilikli Bagimli Aile” olmak iizere iki aile tiirii vardir. Bu model, karsilikli bagiml
aile modeli, bagimsiz aile modeli ve psikolojik/duygusal bagimli aile modeli olmak
lizere ¢ tiiri bulunmaktadir. Karsilikli bagimli aile modeli, az gelismis, ozellikle
ataerkil aile yapisina sahip olan, siki1 akbalik iliskilerinin goriildiigii kirsal alanlarda
daha yaygindir. Bu aile tipinde hem psikolojik hem de maddi bagimlilik mevcuttur.
Bu aile tipleri hane halki yapisi agisindan cekirdek aileye isaret etseler de, tarimsal
tretim ve tiiketim, c¢ocuklarin bakimi, ev ig¢in yiyecek saglama gibi islevleri

paylastiklar1 i¢in yapisal ve islevsel acidan genis aile gibidirler (2016: 168-170).

Bagimsiz Aile Modeli’ne ise, bati toplumlarindaki sanayilesmis kentlerde
rastlanmaktadir ve her iki bagimlilik da diisiiktiir. Bu aile tipinde daha ¢ok bireycilik
on plana c¢ikmaktadir. Psikolojik/duygusal bagimli aile modeli ise, bahsedilen iki
Oriintiiniin sentezi niteligindedir ve maddi bagimliligin azaldig1 fakat psikolojik
duygusal bagimliligin devam ettigi daha gelismis kentlerde goriilmektedir
(Kagiteibasi, 2016: 171-172).

Evrensel bir kurum olan ailenin toplumdan topluma, tilkeden iilkeye farkl tiirler
veya tanimlar halinde ortaya c¢ikabileceginden ge¢cmis bdliimlerde bahsedilmisti.
Tiirkiye’de de aile kurumu bulundugu cografi konum, kiiltiirel 6zellikler, vb. gibi
bircok degiskenden etkilenerek farkli tiirlerde ortaya c¢ikmistir. Bu kisma kadar

literatiir taramasi araciligiyla, aile kavramina ve Tiirkiye’ deki aile yapisina, tiirlerine
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yer verilmistir. Ancak bu caligma tasra ailesine daha spesifik bakmay1

amagclamaktadir.

1.3. TASRADA AILE

Aile kavrami ilk kisimlarda detaylica agiklanmistir ve kuramsal g¢ercevesi
cizilmistir. Bu bdliim, tasrada aile, yani, merkezin (kentin) disinda kalan kirsal
bolgelerde (kdylerde, kasabalarda) bulunan aile yapisinin genel 6zelliklerine daha
spesifik bir sekilde egilmeyi hedeflemektedir. Tasra ailesinin yapisal 6zelliklerini
kavramak i¢in, koy ailesi ve kasaba ailesinin karakteristik 6zellikleri bir biitiin olarak

“tasra ailesi” ¢er¢evesinde ele alinacaktir.

1.3.1. Tasra Kavram

Tasra kavrami, hem edebiyat, sinema, tiyatro, miizik gibi sanat alanlarina, hem
de bir¢ok bilimsel ¢calismaya konu edilmis bir kavramdir. Etimolojik kdkeni, ‘tas’ yani
‘dis’ anlamina gelen ve yon eki bildiren —re ekiyle birlikte kullanildiginda ‘dis’
anlamina gelen tasra kelimesi, genellikle bir mekani ifade etmek i¢in belirli bir
merkezin dis1 olarak nitelendirilmektedir. Tasra kavraminin sozliikk anlami, “bir
tilkenin bagkenti veya en 6nemli sehirlerin disindaki yerlerin hepsi, digarlik” olarak
tanimlanmaktadir (TDK, 2017). Kelimenin sozliikk anlami, ayn1 zamanda Osmanli
Imparatorlugu’nun idari yapisma goénderme yapmaktadir. Ciinkii Osmanl
Imparatorlugu’nda Payitaht Istanbul disinda kalan sehir, kasaba ve koylerin tiimii
tasra olarak algilanmistir (Aktaran: Giileryliz, 2013: 4). Tasra kavraminin
Tiirkiye’deki kullanimi ise olduk¢a karmasiktir. Genel goriis, tasranin var olmasi,
kendi disindaki bir ‘merkezin’ var olmasina baglidir. Tiirkiye bazinda bakilarak 6rnek
verilecek olursa, Afyon {zmir’in Izmir Ankara’nin, Ankara da Istanbul’un tasrasidir

(Argin, 2016: 274).

Tarihsel stiregte tasra, kentin tasvir ettiklerinin, sagladigi oldugu olanaklarin
disarisinda kalan mekanlar1 temsil etmektedir. Kentlerin tarihleri modernlesme
hareketleriyle var olmustur. Dolayisiyla kentlerin merkezi konum olarak goriilmesi
de yine modernlesme hareketleri ile kosut zamanlara denk gelmistir. Kent ve kir

zithgr  oOzellikle Sanayi Devrimi’nden sonra ivme kazanmistir. Osmanli
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Imparatorlugu’nda ise bu siire¢ 19. yiizyilda baslayarak, Tanzimat Dénemi’nde

filizlenmeye yiiz tutmustur (Saygili, 2012: 6).

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle modernlesme siireci hizlanmigtir; fakat bu
sirecin kentte ve tasrada tezahiirleri olduk¢a farkli olmustur. Modernlesme hareketi
genelde merkezi (kenti) olumlu olarak etkilerken, bunun tasradaki yansimasi pek de
olumlu olmamistir. Béylece Tiirkiye’deki merkez-¢evre karsithigr kati bir bigimde
meydana gelmistir (Giines, 2010: 270-271). Laginer’e gore tasra kelimesi, ¢ogu
toplumda merkez veya metropol kavramlariyla bir biitlinliikk olan iligkileri
vurgularken; Tirkiye’de bir hiyerarsiyi ifade etmektedir. Ancak tagra kavraminin,
merkez-¢evre iliskisinde metropoliin / merkezin siyasi ve idari etkinlikleri, niifus
yogunlugu ya da ekonomik, ticari, kiiltiirel agirlig1 durumuna gore degerlendirilmesi

daha dogru bir bakis acisidir (2016: 14).

Tagra, tarihsel siirecte belirlenmis cografi esitsizliklerin bir {irtiniidiir. Siyasi ve
iktisadi anlami “disarida olmak™ demektir. Edilgen konumdadir ve genellikle egemen
giicler tarafindan belirlenen bir kavramdir; fakat tasra ayni zamanda iilke
dinamiklerinin olustugu bir merkezdir. Buradan iiretilen s6z, edebiyat, sanat, sinema
hem vasat1 hem normali ve gegerli olan1 bi¢imlendirmesinin yani sira, ayni zamanda

yeniden Uretmektedir (Siialp, 2010: 88).

Alver’e gore, tasra mekansal ve cografi bir uzakliga isaret etmektedir. Merkez
ise alinan olcege gore degisiklik gostermektedir. Tasra kendine has ozellikleri
acisindan degerlendirilmekten ziyade genelde merkez-cevre iliskisi, kenar, Steki
kavramlariyla birlikte ele alinmaktadir. “Tasra diye bir yer varsa bu merkezin tirettigi
bir yerdir, merkez olmazsa tasra da olmaz. Tasranin kendine ait bir ruhu, rengi, sesi,
zamani, bakigi ve halleri bulunmaktadr” (2017: 5-15). Nurdan Giirbilek’e gore ise

tagra, cografi bir alani isaret etmekten ziyade bir nevi ruhsal deneyimdir:

“Tasra, yalmzca mekdna iligkin bir anlam yiiklemeden, yalnizca kéyii ya da
kasabayr kastetmeden; onlart da, ama onlarin da OJtesinde, gsehirde de
yasanabilecek bir deneyimi, bir dista kalma, bir daralma, bir evde kalma hali,

insan deneyiminin bir par¢asidir” (1995: 47-60).
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Tasra mekan olarak tanimlanmaya ¢alisildiginda, dogal olarak tasra olarak ele
alinacak mekan1 belirli bir merkeze gore konumlandirmak gereklidir. Tiirkiye’de
siyasi, cografi, kiiltiirel veya ekonomik acilardan merkez genelde Istanbul kabul
edilirken, tasra da Istanbul disarisinda yer alan biitiin cografi alanlar olarak
tanimlanmistir. Ancak bu anlamda kullanilan tagra kavrami zamanla genislemistir ve
koy, kasaba veya Anadolu gibi anlamlarda da yaygin bicimde kullanilir olmustur

(Saglik, 2010:70).

Tasra kavrami st satirlarda bahsedildigi gibi bir yasam bi¢imi, mekan gibi
birgok yonden farkli tanimlamalara sahiptir ve tasra {izerine tartigmalar halen devam
etmektedir. Elbette tasra kavrami bash basina bir ¢alisma konusudur ve birgok farkli
perspektiften ele alinabilir. Diinya tizerindeki farkli cografyalarda farkli sekilde
tanimlanan tasra kavrami, Alver’in de belirttigi gibi “Arastirmacinin durdugu yere
gore manasint ve kapsamini degistirebilmektedir” (2017: 16). Bu baglamda, tasra
kavraminin farkli tanimlamalarina ve bu kavram iizerine calisan arastirmacilarin
farkl1 bakis acilarina kisaca yer verdikten sonra, bu ¢aligmada tasra kavraminin hangi
tanim iizerinden nasil ele alinacagini belirlemek Onemlidir. “2000 Sonras1 Tiirk
Sinemasi’nda Tagrada Aile Olgusu’nu inceleyen bu ¢alismada, tagra kavrami, cografi
olarak belirli bir merkezin disarisinda yer alan, kdy, kasaba ve kirsal mekanlar olarak

ele alinacaktir.

1.3.2. Tasra Ailesinin Yapisal Ozellikleri

Tasra ailesi sosyal iliskiler anlaminda duragan bir yapiya sahiptir. liskiler ag,
sosyal denetim ve dayanisma yoniinden kent ailesine gore daha gii¢lii olmasinin yan
sira, sosyal kontrol giicli bakimindan da homojen bir yapiy1 barindirmaktadir (Taylan,
2003: 21). Bu perspektiften bakildiginda, tasra ailesinin yapisal 6zelliklerinin

incelenmesi oldukc¢a elzemdir.

Tagra ailesinde yeni evlenmis c¢iftler ¢cogunlukla erkegin babasinin evinde
oturmaktadir. Dolayisiyla tasra aileleri, genellikle kalabalik bir niifus barindirir. Bu
yoniiyle bu ailelerde genellikle biiylik aile (geleneksel genis aile) tipi goriilmektedir.
Tasra ailesi, ana, baba evlenmemis cocuklar ya da torunlarin aymi hanede

yasamalariyla sekillenir (Gokge, 1976: 15). Tasradaki topluluklarda, ailenin
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ekonomik, psikolojik ve toplumsal gorevlerini, “hane” kurumu goriir. Bu yiizden
literatiirde aile kavrami yerine yer yer “hane” kavrami kullanilmaktadir (Merter,

1990: 31- 32).

Tagra ailesinde ailenin bireye etkisi fazladir. Ailede bulunan tiim iiyelerin
davranisindan her birey sorumludur. Bu anlamda bakildiginda iliski kaliplart hayli
katidir ve bu kurallardan vazgegilmesine de genellikle izin verilmez. Dolayisiyla
ailedeki bireyler sosyal ¢evrenin onlara kazandirdigi rollere gore hareket etmektedir.
Tagra ailesinde bu roller geleneksel degerlerin korumasi altindadir. Bireylerin en iyi
sekilde yerine getirmesi beklenen bu roller, bireylerin statiilerine gore farklilik
gosterebilmektedir. Tasra aileleri birbirinden yalitilmamistir ve aralarindaki bag
giicliidiir. Bu anlamyla tasra ailesi, yogun bir cemaat yasami varligina da sahiptir

(Taylan, 2013: 34).

Tasra ailesinde otorite Oriintlisii ve karar verme yetkisi 6zellikleri de, geleneksel
genis ailede goriilen ataerkil yapiy1 karsilamaktadir. Bu ailelerde karar verme yetkisi,
ayn1 zamanda evin reisi olan babaya ya da evin en yash erkegine aittir (Yasa, 1991b:
57). Bu ailelerde yashlarin yasam tizerindeki yogunlugu oldukca giigliidiir ve bu
durum ¢ocuklarin ana-babalarindan ¢ok biiylikanne ve biiyiikbabalarina yakin

olmalarin1 saglamaktadir (Aytag, 2015: 136).

Cocuklarin 6zellikle de kizlarin bu ataerkil yapiy1 i¢sellestirerek, sorgulamasina
firsat birakmaksizin uyum saglayacak bi¢imde egitildigi bdylesine bir yapida,
cinsiyet¢i ig boliimiine bagh kiz ¢ocuklar, hem kendi ailesinde hem de gelin olarak
gidecegi ailede, her seyden 6nce ev i¢i iglerini 6grenmeye ve benimseye 6zendirilerek
yetistirilmektedir. Bu kiiltlir icerisinde yetisen kiz c¢ocuk icin, kendi evinde
biiyliklerine karsi sergilemesi gereken davranig kaliplarini, evlendikten sonra da
gittigi hanedeki erkeklere ve kayinvalidesine karsi siirdiirmesi beklenir. Tiirkiye’de
onemli bir problem haline gelen gelin kaynana ¢ekigsmesinin temelinde s6ziinii edilen

yap1 6nemli rol oynamaktadir (Oktan, 2012: 102). Arzu Cur’un da ifade ettigi gibi:
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“Tasra ailesinin ekonomisinde kadinlara ¢ogunlukla yer yoktur. Egitimini
tamamlayip toplum tarafindan kabul edilebilecek herhangi bir ise (memuriyet,
ogretmenlik vb.) sahip olamayan kadinlar i¢in geriye kalan tek is secenegi ev

kadmmhigi iken, evlilik ise onun tek is yeridir” (2016: 123).

Tiirk toplumunda kadin; esine saygisina, bagliligina ve sadakatine gore iyi bir
es olarak nitelendirilmektedir. Kadinin ¢ocuk sahibi olabilmesi, onun aile igerisindeki
konumunu olumlamaktadir. Ciinkii aile kurumunun 6nemli beklentilerinden biri de
cocuk sahibi olabilmektir. Cocuk sahibi olan kadinlar toplum tarafindan saygi

gormekte ve toplumsallasarak statiisii yiikselmektedir (Kaplan, 2015: 38).

Tasra ailesinde cinsiyet odakli is boliimlemelerinde, erkek ev icerisindeki
islerde paylasim taraftar1 degildir. Tagra ailesinde hane igerisinde kadindan; ¢ocuk
yapmasi ve biiylitmesi, kocasina eslik etmesi ve ev islerini yapmasi beklenmektedir.
Erkekten ise genellikle ev disindaki isleri yapmasi, ekonomik olarak evin ge¢imini

saglamasi, esine koca, ¢gocuklarina baba olmasi beklenmektedir (Yasa, 1991b: 60).

Evlilik ise, genelde sadece cinsel iligkileri mesru bir zeminde yasama olanagi
tanimak ve cocuk sahibi olmak amaciyla gerceklesmektedir. Kadinlarin kiminle
evlenecegine karar verme yetkisi ise genellikle ailededir (Aytag, 2015: 135). Tasra
ailelerinde evlenmeler daha ¢ok kdy ya da kasaba igerisinden olmaktadir. Bunun
nedeni ise Ozellikle de kdylerin sosyal yapisinin kapali ve disartyla baglantisinin az

olmasidir (Taylan, 2003: 23).

Cocuklarin  degerinin cinsiyetlerine gore degiskenlik gosterdigi tasra
ailelerinde, erkek ¢ocuguna, kiz ¢ocugundan daha fazla deger verilmektedir. Bunun
nedeni, soyun ve hanenin devami, mirasin aktarimi gibi konularin genellikle erkek
cocuklar {izerinden sekillenmesidir. Bu durum, kiz ¢ocuklarinin ikinci plana
atilmasina neden olmaktadir. Ayrica kadinlar, aile igerisindeki statiilerini erkek cocuk
dogurmasi araciligiyla kazanmaktadir (Merter, 1990: 31- 32; Taylan, 2003: 47-48).
Koy ya da kasaba gibi ¢cocugun aileye iiretim anlaminda katkisinin yiiksek oldugu
toplumlarda dogurganlik oranlar1 da buna bagli olarak artmaktadir. Bu anlamda tasra

ailesinde anne-baba ve ¢ocuk iligkisi faydaci bir degerde olmasindan o6tiirii, aile i¢i



63

iligkilerde karsilikli bagimlilik goézlenmektedir (Kagitcibasi, 2016: 78; Taylan, 2003:
46).

1.3.3. Tasra Ailesinin Doniisiimii

Aile, tarihsel siiregte koklii degisikliklere ugramistir. Toplumlarin {iretim
sekilleri, yasam tarzlari, go¢ durumlari, kir-kent yapilar1 gibi degisiklikler, ailenin
yapisi, degerleri, hane i¢indeki birey sayisi, tiretim iligkileri vb. gibi bir¢ok konuyu
da etkilemistir. Dolayisiyla toplumun yasadigi degisiklikler aileyi de doniistiirmiistiir
(Yildirim, 2016b: 121).

Tirkiye’de modernlesme hareketleriyle birlikte tasra, tamamen kendi sinirlari
icinde yasayan bir toplum olmaktan ¢ikip cesitli nedenlerle, ilge ve sehir
merkezleriyle, dahasi diinyanin cesitli iilkeleriyle etkilesim kurma zorunlulugu
hissetmigtir. Bu etkilesimler sonucunda tasra diger yasam alanlar1 gibi degisime
ugramistir. Diger yandan tasraya egitim, saglik, ulasim ve haberlesme hizmetlerinin
ulagmas1 da koylerdeki ve kasabalardaki degisimleri hizlandirmistir (Merter, 1990:
72). Modernlesmenin en onemli ayagi olan sanayilesme ve buna bagli olarak
kentlesme sonucunda ortaya g¢ikan aile yapisindaki degisim, aile ici iliskileri de
derinden etkilemistir. Bu etkilenmenin en yogun yasandigi bolgeler ise daha c¢ok
tagrada kendini gostermistir. Kdylerin ve kasabalarin sosyal kontrol ve dayanisma
mekanizmalar1 giiglii olsa da her ikisinin sentezi niteliginde olan tasra ailesi birgok
sebepten dolay1 hizli bir degisim siirecine girmistir (Taylan, 2003: 1). Tasra ailesinin
doniistimiinii kavramak i¢in tasranin sosyal yapisinda ne gibi degisikliklerin meydana

geldigine deginmek gereklidir.

Merter’e gore (1990: 72), tasra toplumunda sosyal yapinin degisimini etkileyen
temel faktorler su sekildedir:

- Tasranin sehir toplumu ile temasa gegmesi,
- Tagranin ekonomik sisteminin degismesi
- Sanayilesme ve teknolojinin gelismesi,

- Tasraya giden, egitim, ulagim ve haberlesme imkanlarinin artmasi.
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Cumhuriyet’in ilanindan giiniimiize kadar tasradaki sosyal degismeler iki
onemli asamadan olusmaktadir: Birinci asama (1923-1940), bu donemde
gerceklestirilmeye calisilan kalkinma projeleri koylerde onemli degisiklikler
meydana getirmistir. Bu kalkinma projeleri; makinelesme, kdy toplulastirmast ve
toprak reformu olarak siralanabilir. kinci asama, 1950’lerin basinda baslamaktadir.
1950°de meydana gelen siyasi degismeler, ¢cok partili hayata gecis ve bu gecisle
baslayan hareketlilik ortami, toplumun doéniismesine yol a¢mustir. Bunlarin
sonucunda tarim niifusundaki gelirlerin hizli artisi, zenginlerin ortaya ¢ikmasina
neden olmus ve bu insanlar da hizli tiiketime yonelmislerdir. Kdyden kente gdclerde
onemli bir artis olmus ve kirsal kesim kapali ekonomiden pazar ekonomisine

gecmistir (Merter, 1990: 74-75).

Tiirkiye’de yaklasik yiiz elli yildir siiregelen sanayilesme siireci, 1980
sonrasinda biiyiik bir hiz kazanmistir. Geleneksel yapilar ¢oziilmeye baslamis, aile,
sosyal devlet gibi kurumlar zayiflamistir. 1980 askeri darbesi, ardindan batiyla is
birligini hedefleyen ekonomik politikalar, doniisiim siirecinin altyapisini hazirlamis,
neo-liberal politikalar ve kiiresellesmenin etkisiyle ortaya c¢ikan bilgi ve iletisim
teknolojilerinde ortaya ¢ikan degisiklikler gibi post modern kiiltiir sekilleri, degisimin
yoniinii belirlemistir (Oktan, 2012: 115). Bu modernlesme siireci biitiin toplumsal

kurumlar gibi tasra ailesini de doniistiirmiigtiir.

Tasradaki genis aileler sanayilesmeyle birlikte tarima dayali tiretim islevlerini
kaybetmislerdir ve kalabalik niifuslu aileler zamanla kii¢iilme egilimi gdstermistir
(Merter, 1990: 79). Tasra ailesinin yapisal 6zelliklerinden bahsederken, ¢cocuklarin
aileye {iretim asamasindaki katkisinin yiiksek diizeyde oldugu toplumlarda
dogurganlik oranmin da buna bagl olarak yiiksek oldugunu belirmistik. Ancak
modernlesme egilimleri sonucunda anne-babaya dogru olan katkinin anne-babadan
¢ocuga dogru yonelmeye basladigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bunun
sonucunda da dogurganlik oranlar1 azalmis ve g¢ocuklara verilen faydaci degerin

yerini psiko-sosyal deger almistir (Kagitcibasi, 2016: 78-79).

Tagra ailesinin bi¢imi, 6zellikle 1990’11 yillardan itibaren, hane halki sayisina

gore kiiciik aile (¢ekirdek aile) olarak goriilmektedir. Konuyla ilgili Timur,
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“Tiirkiye’de Aile Yapis:” adli arastirmasinda, tasra ailelerinde kiigiik aile (¢ekirdek
aile) oranlarinin yaklasik olarak yiizde 55’lerde oldugunu belirlemistir. Ancak otorite
oOrtintiisii ve karar verme yetkisi anlaminda tasra ailesi, biiylik aile (geleneksel genis
aile) ozellikleri tasimaktadir (Taylan: 2003: 33). Yani tasra ailesi hane halki sayisi
bakimindan kiictik, aile i¢i iligkiler ve islevsel / isleyis bakimindan geleneksel genis

aile ozelligi gostermektedir, denilebilir.

Ancak tarihsel siirecte ailenin biiyiikliik ve akrabalik iligkileri bakimindan
islevinin giderek azalmasi dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte {iretime aktif katilim ve
tiiketim anlaminda ailenin ekonomik iglevinde radikal bir degisim gozlenmektedir.
Sanayilesme ve kentlesme, calisma kosullarinmi biiytik 6l¢lide degistirmistir. Tasrada
geleneksel bir iiretim birimi olarak iglev goren aile, modernlesme ve kentlesmeyle bu
islevini kaybetmistir. Uretim islevi aileden fabrikalara aktarilirken, 6zel alan ve

kamusal alan ayrimi da ortaya ¢ikmistir (Oktan, 2012: 13).

Gegmiste geleneksel iligkilerin hakim oldugu aileler ana-babalar genellikle
erkek cocuklariin evlilik, is, evlilik sonras1 yerlesme tercihlerini, istisnalar disinda,
kendileri belirlemekteydi. Ancak degisen aile ici iligkilerle birlikte, erkek ¢ocuk
evlenecegi kisiye kendisinin karar vermesinin yani sira, hangi meslekte ¢alisacagina

da kendisi karar vermektedir (Taylan, 2003: 48).

Egitim seviyesinin artmasi, sehirlesmenin kody tlizerindeki etkileri ve kentlere
gergeklestirilen gogler sonucunda kiz ¢ocugunun degerinde de artis olmustur. Eski
geleneksel diizenin karakteristiklerinden olan baba-ogul iligkilerinin ¢oziilmeye
baslamasi, erkek cocugun toplumsallagma, egitim gibi bir¢ok islevinin ortadan
kalkmasina neden olmustur (Merter, 1990: 69). Kirsal yasamdaki temel dontistimler,
biiyliklere saygiyla olusan hiyerarsiyi, baba ve ogullar arasindaki otorite iliskilerini
etkilemis, erkek cocuklarin birey psikolojisiyle hareket ederek kendi kararlarini

verme fikirlerinin giiclenmesini saglamistir (Oktan, 2012: 95).

Tagra ailesinin doniisiimiine neden olan diger bir faktér de ‘ulasim’dir.
Tiirkiye’de karayolu yapimi ve araglarindaki gelismeler 1950’lerden itibaren hiz

kazanmistir. 1950 doneminde, karayollar1 sayisinin azliginin iilke ekonomisinin
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gelismesi yolunda biiyiik bir engel oldugu fark edilmis, hiikiimet karayollart ile ilgili
yeni uygulamalara baglamistir. Karayollarinin gelismesi toplumdaki insanlarin
kolayca ve siklikla yer degistirmesini saglamistir. Ozellikle de kdylerin kasabalara,
ilge merkezlerine ve illere baglanmasi sonucunda, tasrada geleneksel yap1 ¢oziilmeye
baslamis, insanlar daha heterojen toplumlara agilmaya baglamistir. Bunlarin
sonucunda kapali tasra, agik kuruluslar haline doniismiistiir. Bu doniisiim ve sehirlerle
kurulan temas sonucunda, sehrin bazi davranis tutumlar tasraya niifuz etmistir. Tanil

Bora’nin ifadesiyle:

“1970’lerde biiyiik sehirlerden hatta bazen Istanbul disinda baska herhangi bir
yverde bulunamayan mallar, markalar, filmler, vitrin iiriinleri, eglence tarzlari,
giindelik jargon, teknoloji iirtinleri giiniimiizde ¢ok genis bir menzile ulasarak
tasraya yayilmistir. Tasradaki bir¢ok ilge, kasaba ve kéy, kiiltiir endiistrisinin

tirtinleriyle ve imgeleriyle alisveris halinde olmugstur” (2016: 41).

Tasra ailesinin doniisiimiine neden olan bir baska faktor ise kitle iletisim
araglarmin ve haberlesme imkéanlarmin artmasidir. Ozellikle radyo ve televizyon
teknolojisinin gelismesi bu anlamda oldukga etkili olmustur. Tiirkiye’de radyo yayini
ilk olarak 1927 yilinda Istanbul’da baslamistir. 1949 yilinda iilkenin yiizde 20’si
radyo yayinlarina ulasirken, 1980°1i yillarda bu oran yurt genelinde ylizde 90
seviyesine c¢ikmistir. Televizyon yayini ise 1960’11 yillarin sonunda baglamustir.
1980’li yillarin sonuna dogru ise neredeyse biitiin iilkede televizyon izlenebilir
duruma gelmistir (Aziz, 1991: 113, 115). Boylece kitle iletisim araglar1 da tipki ulasim
gibi, tasray1 kapali bir toplum olmaktan ¢ikararak, tasradaki insanlarin menzilini

genisletmistir.

Kitle iletisim araglarinin en iicra koselere kadar ulasmasi, tasra toplumunun
biling diizeyini 6nemli dl¢lide etkilemistir. Bu durum insanlarin kiilttirel, ekonomik
ve siyasal tercihlerinde degisimlere neden olmustur. Zamanla kdyliiler ve kasabalilar
geleneksel degerlerini yitirmeye baslamis, biiyiik oranda kentin deger yargilarini

benimsemeye ¢alismustir (Ozensel, 2016: 33).

Artik giinimiizde Anadolu’nun ¢ogu koyilinde, yash kesimler yalniz

yasamaktadirlar. Soylarinin devami olan evlatlar1 ve torunlari, onlardan ayr kalarak,
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biiyliksehirlere go¢ etmislerdir. Tasra ailesinin bir arada yasama eylemi, yardimlagma
ve dayanisma mekanizmalari, bu gogler sonucunda giiniimiizde ciddi bir degisim
gecirmektedir (Turinay, 1996: 156). Boylece tasra ailesinin bir arada, ayn1 mekanda
yasama gelenegi, tam olarak ortadan kalkmis olmasa da, azalarak cekirdek ailelere
dontigmiistiir. Tasra ailesinin yasadigi bu radikal doniigiimler 2000 sonrasi Bagimsiz

Tiirk Sinemasi’nin en ¢ok tizerine egildigi konulardan olmustur.
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IKINCi BOLUM
2000 SONRASI TURK SINEMASI’NDA “TASRADA AILE” OLGUSU

Bu bdliimde, ilk asamada, 6zellikle 1990’larin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikan
popiiler sinema ve bagimsiz sinema ayrimi dikkate alinarak, 2000 sonrasit Tiirk
Sinemasi’nin genel yapisia deginilecektir. Ikinci asamada, bu dénemde bagimsiz
sinema ve popiiler sinema alanlarinda iiretilen filmlerde tasra olgusu karsilastirilacak,
bu konu 6zelinde ise 2000 sonras1 bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda tagra ailesine referans
veren filmler degerlendirilecektir. Ayrica, 1990’11 yillardan itibaren aile kavraminin
filmlerde ele alimisinda farkliliklar oldugu varsayimindan hareketle, 6zellikle
1960’larla birlikte ortaya ¢ikan toplumsal gercekeilik egilimi ¢izgisinde iiretilen tasra
filmlerinden 2000’lere kadar olan donemdeki filmlerde, tasra ailesinin nasil

konumlandirildigina dair bir bakis saglanacaktir.

2.1. 2000 SONRASI TURK SINEMASI’NIN GENEL YAPISI

Tiirkiye 2000’11 yillara 90’larin altyapisini hazirladigi verimsiz bir siyasetle
girmistir. 1991-2002 yillar1 arasinda dort defa se¢im yapilmistir ve yonetim birgok
defa el degistirmistir. Siyasetteki bu dengesizlik bircok problemi de beraberinde
getirmistir. Issizlik, siddet, sug, terdr olaylari, gecekondulasma, modernlesme
sirecine bagli olarak popiiler kiiltiiriin yerlesmesiyle insanlarin sosyal yasamlarinda
olusan radikal doniigiimler, bu donemin temel parametrelerini olusturmaktadir

(Seving, 2013: 45).

Tirk Sinemasi da toplumsal doniisiimlerden etkilenerek, 1990’11 yillarda ¢esitli
krizler yagamaktadir. Hollywood yapimcilarinin dagitim agina hakimiyetleri artmis,
bunun sonucunda Tiirk filmleri gdsterime girecek salon bulamaz olmustur. Tiirk
sinemasinin eski filmleri televizyonlarda gosterilirken, televizyonlar i¢in filmler
tiretilmeye baslamistir. Bu donemde yilda ancak 30-40 film iiretilmistir ve bunlarin

sadece 10-15’1 herhangi bir sinema salonunda gdsterim sansi bulabilmistir (Tung,

2012: 166).
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1990’lh yillarin basinda Kiiltlir ve Turizm Bakanligi yonetmenlere ve
yapimcilara yapim destegi vermek icin harekete gecmistir. Bu destegin kosulu,
yapilan filmin bir kopyasinin bakanligin arsivine verilmesi ve festival gibi kiiltiirel
etkinliklerde s6z konusu filmlerin {icretsiz olarak gosterilmesiydi. Bu kosulu kabul
edenlere diisiik faizli ve uzun vadeli krediler verilecekti. Ancak bakanligin bu ¢abasi
cesitli ekonomik plansizliklar nedeniyle gerceklestirilememistir (Posteki, 2000: 51-
52).

1990’larda Tiirk Sinemasi’nda ortaya ¢ikan en Onemli olgulardan birisi
“bagimsiz sinema”dir. Bagimsiz sinemanin ortaya ¢ikmasina neden olan kosullarin
basinda yapimci kurumunun c¢okmesi gelmektedir. Bu yiizden bu dénemde
yonetmenlerin yapacaklar1 filmlerin biitcelerini de kendisi bulmasi s6z konusu
olmustur. Bu da aym1 zamanda kendi filmlerinin yapimcisi olmalar1 anlamina
gelmektedir (Onaran ve Vardar, 2005: 6). Onceleri kisa filmler yazip ydneten
bagimsiz sinemacilar kusagi, Tiirk Sinemasi’na yeni bir soluk getirmistir. Bu yeni
kusak, 6zellikle 2000’11 yillardan sonra Tiirk Sinemasi’nda yeni {iretim bigimlerinin
ortaya ¢ikmasmi saglamistir. Bagimsiz yapimlar, yapimci-yonetmenler, film
sponsorlart ve ortak yapimlar, karma bir liretim yontemi olusturmustur (Tung, 2012:

166).

2000’11 yillarin basinda Tiirk Sinemast i¢in olumlu seyler s6ylemek oldukca
zordur. Fakat gen¢ sinema seyircisinin takip ettigi bir Tirk Sinemasi’ndan so6z
edilmesinde fayda vardir. Bu anlamda Tiirk Sinemasi 21. yiizyila umutla girmistir. Bu
donemde Tirk Sinemas iki farkh tiirde yonetmen kusagiyla tanigsmistir. Bunlardan
birincisi, kendi dilini, sinemasal 6zelliklerini yerlestirmeye ¢alisan ve gise basarisini
ikinci planda tutan bir kusak; ikincisi, genel seyirci begenisini gbz Oniinde

bulundurarak popiiler filmler yapan bir yonetmen kusagidir (Posteki, 2000: 42, 47).

1990’1ar Tiirkiye’de bagimsiz sinema ve popiiler sinema kavramlarinin ortaya
ciktig1 donemlerdir. Yonetmenlerin anlati yapilarinda onemli degisiklikler meydana
gelmis, bu da farkli bir izleyici profilinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Tiirkiye’de iiretilen filmler diinya standartlarinda belirli bir teknik diizeye erigmis,
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sinemaya sinema okullarinda egitim géren yonetmenler egemen olmaya baslamistir

(Tung, 2012: 167).

2000’11 yillarda yapimecilar ve yonetmenler film {iretimine uygun zeminin
saglanmasi i¢in ¢esitli finansal kaynak saglama yollar1 aramaya baslamislardir. Bu
donemde yapimcilarin bagvurdugu temel finansal kaynaklar: kendi 6z kaynaklari,
varsa Onceki filmlerden elde ettigi hasilat, televizyon satiglarindan saglanan gelir,
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin yapim destegi, Eurimages’in sagladig: katki, dvd
satiglar1 ve ticari kuruluslardan saglanan sponsorluk® vs. gibi olarak siralanabilir. Bu
gelismeler heniiz 2000’li yillarin baslarinda sistematik olarak gerceklesmese de
gelecek donemlerde film yapimini olumlu yonde etkileyecek gelismeler olarak

goriilebilir (Arslan, 2011: 24; Posteki, 2000: 61-68; Tung, 2012: 168-182).

Bu donemi Asuman Suner “Hayalet Ev”’ adl1 yapitinda ‘Yeni Tiirk Sinemast’
olarak adlandirilmistir. Ona gore, ‘Yeni Tiirk Sinemasi” kavrami iki temel 6ge
ekseninde tanimlanmis bir cerceveye oturtulabilir: Birincisi, “Tiirk” sozcligiiniin
isaret ettigi “ulus” cercevesi, ikincisi, “yeni” sdzciigiiniin isaret ettigi ‘“zamansal”
cergevedir. Ayrica “Yeni Tiirk Sinemast” i¢cinde yapilan “popiiler” ve “sanat” sinemasi

ayrimi ise ligiincii bir sdylemsel ¢erceveyi olusturmaktadir (2015: 28).

Yeni Tiirk Sinemasi, glinlimiizde ulusal ve uluslararasi seviyede bir gegerlilik
elde etmis olmasinin yaninda, hakkinda azimsanmayacak derecede bir literatiir
olusmustur. Belki de Yeni Tiirk Sinemasi’nin gegmise gore en biiyiik farki bunlardir.
Hemen hemen biitiin bat1 iilkelerinde Yeni Tirk Sinemas: hakkinda yazilara,
elestirilere ve akademik c¢alismalara yer verilmekte, Tiirk filmleri prestijli
festivallerde yer almakta ve 6nemli ddiiller kazanmaktadir (Atam, 2011: 1). Yeni Tiirk
Sinemast’nin bu basaris1 genelde baZimsiz sinema igerisinde iiretim yapan
yonetmenler tarafindan insa edilmistir. Bu yilizden Tiirk Sinemasi’ndaki bagimsiz

kanadi detaylica analiz etmek gerekmektedir. Bagimsiz sinema kanadinin karsisinda

8 Finansal kaynaklar hakkinda daha detayh bilgi i¢in bkz. (Arslan, 2011: 17-32; Posteki, 2000: 51-68;
Tung, 2012: 168-182).
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yer alan ve genel kaygisi gise olan popiiler sinemanin da, bu iki kanadin temel

farklarini ortaya koyabilmek agisindan, ele alinmasinda fayda vardir.

2.1.1. Popiiler Sinema

Popiiler sinema diinyaya hakim olan toplumsal diizenin devamliliginin
saglamasini destekleyen filmler iiretir ve bunu izleyici-teknoloji-endiistri-sanat¢i
stizgecinden gecirerek komplike bir iliskiler sistemi igerisinde ele alir (Karakaya,
2014: 113). Abisel’e gore (1995: 7-8, 13) popiiler filmler, kapitalizmin prensiplerine
gore konumlanan sinema endistrisinin ve yeni teknolojinin biitiin imkanlarindan
faydalanan Kkiiltiir endiistrisinin en Onemli {iriinleridir. Bu sistem, sinemanin
dogusundan bu yana film tiirlerini de devreye sokarak, siradan, yasanan,
yasanabilecek olan giindelik meselelerle baglanti kurmus ve kisa bir siire icerisinde
bircok insan tarafindan kaniksanmistir. Sinema seyircisinin popiiler sinema
filmleriyle iliskisi, ilk glinden beri genellikle duygusal katilm diizeyinde
kurulmaktadir. Ofke, seving, hiiziin ve korku, film seyrederken hissedilip, disa
vurulan duygulardan bazilaridir. Bu anlamda sinema, duygusal katilim1 diger kiiltiir

enddistrisi tirtinlerine gore daha yogun olarak yaratmaktadir.

Popiiler filmlerin ana ve yan temalarini, agk, aldatma, soygun, cinayet,
uyusturucu, sug¢ Orgiitleri, siddet gibi konular olusturmaktadir. Bu filmlerin 6ykii ve
icerik yapist genellikle Hollywood sinemasinin Ozelliklerini igermektedir. Bu
filmlerde, anlam {iretmekten yoksun, tek boyutlu oykiilerle, Tiirkiye’ nin igerisinde
bulundugu ekonomik, sosyal, Kkiiltiirel yapmnin yakininda olmayan ve insan
olgusundan ziyade ticari kaygilarin 6n planda oldugu O&ykiiler c¢ogunluktadir.
Teknolojinin 6n planda tutuldugu popiiler sinema filmlerinin dagitimi Tiirkiye’deki
dagitim kuruluslart araciligiyla yapilmakta ve genelde onlarin kontroliindeki sinema

salonlarinda gosterime girmektedir (Karakaya, 2014: 114-115).

Tiirkiye’ de popiiler sinemanin ilk biiytik yiikselisi 1996 yilinda Yavuz Turgul
yonetmenligindeki Eskiya ile gergeklesmistir. Eskiya, 2.500.000 izleyiciye ulasarak
Tiirk Sinemasi’nin i¢inde bulundugu kriz atmosferine adeta bir umut olmustur. Eskiya
filmi ayn1 zamanda yeni Tiirk Sinemasi icerisinde melodramatik dykii anlaticiliginin

baslamasinda da etkili olmustur. Babam ve Oglum (2005), Kabaday: (2007), Géniil
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Yarasi (2005), Issiz Adam (2008), Beyaz Melek (2007), Giinesi Gordiim (2009) bu tiir
filmlere 6rnek olarak verilebilir (Bostan, 2013: 105). Popiiler sinemanin bu denli
yiikselisi karsisinda ayakta kalmaya calisan bagimsiz Tiirk Sinemasi ise, 6zellikle
2000’11 yillardan sonra yiikselise ge¢cmistir. Tiirk Sinemasi’nin bagimsiz kanadinda
tiretilen filmler, ulusal ve uluslararasi bir¢ok festivalde gosterilerek 6nemli odiiller
almistir. Bunun sonucunda da Tiirk Sinemasi uluslararasi Olgekte taninmaya

basglamustur.

2.1.2. Bagimsiz Sinema

Bagimsiz sinema, biiylik stiidyolar ve yapim sirketlerinden 6zerk olarak genelde
yonetmenlerin  bireysel  ¢abalariyla  gergeklestirilen, stiidyo  filmleriyle
karsilastirildiginda oldukea diisiik biitceye sahip olan filmlerin olusturdugu bir egilim
olarak tanimlanabilir. Ayrica bagimsiz sinemay1r sadece ekonomik anlamda
tanimlamak yanlig bir tutumdur. ‘Bagimsizlik’ vurgusu ayni zamanda siyasi ve
toplumsal ac¢idan da bagimsiz olmaya isaret eder (Isik, 2017). Bagimsiz sinemacilar
fikirlerini ticari kaygilar1 géz ardi ederek, ozgiir bir sekilde ifade etmeyi tercih
etmislerdir. Bu sinemacilar arzu ettikleri filmleri ¢ekmek igin, herhangi bir taviz
vermeden, ekonomik bagimsizlikla hareket etmisler ve prodiiksiyonlarini bu

kistaslarda gerceklestirmeye calismiglardir (Bostan, 2013: 107-108).

Bagimsiz sinemay1 ‘Arayis Sinemasi’ olarak tanimlayan Karakaya’ ya gore
arayig sinemasit en genel anlamiyla; “Egemen sinema anlayisinin karsisinda duran,
bagimsiz, iiretim/dagitim modeline yakin bir modeli benimseyen, icerik, tematik yapti,
sinemasal anlatim, estetik anlamda farkli bir bakis, duyus, diistiniis ve yaklasim icinde

olan bir sinema anlayis1 ”dir (Karakaya, 2014: 74-75).

Bagimsiz sinemada ticari kaliplardan uzaklagilmistir. Filmin, yapimi ve
dagitimmin g¢ogunda yapim maliyeti, yapimci, dagitimci, ticretli gosterim gibi
meselelerin higbirine yer yoktur. Genellikle yapimci yerine, yOnetmenin para
harcamasi s6z konusudur. Sponsorluk veya ortak yapimlar filmin yapisina miidahale

olmamasi sarttyla kabul edilebilmektedir (Karakaya, 2014: 76).
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Tiirk Sinemasi’nin bu yeni doneminde yer alan filmlerin cogunda yonetmenlerin
kisisel diinyalarina, yorumlarina ve goriislerine rastlanilmaktadir. Filmlerde yer alan
karakterler basmakalip olmak yerine degisen ve boyutlanan karakterlerdir. Yesilgam
donemindeki sinema-seyirci arasindaki tek yonlii iligki, yerini farkli tarzda
yonetmenler ve seyirci kitlesiyle ¢ok yonlii bir iliskiye birakmistir. Bu anlamda, yeni
donem Tiirk Sinemasi’nin énemli 6zelliklerinden biri de, Yesilcam’in popiilizm ve

yerelliginden evrensel ve demokratik bir doneme girmesi olmustur (Ayca, 1996: 139).

Zahit Atam Yeni Tiirk Sinemasi’ni1 kapsamli olarak ele aldigi “Yakin Plan
Tiirkiye Sinemasi” adli kitabinda, Tiirk sinema tarihinde yeni donem ile Yesilcam
donemi karsilagtirmasin1  belirli maddeler iizerinden yaparak yasanan kokli

degisikliklere dikkat cekmistir:

- lzleyici davranislari radikal degisikliklere ugranustir. Sinema seyircisi sayist
toplamda 1994°¢ dek sert bir diisiis yasadiktan sonra, 2000 ve sonrasinda
diizenli bir yiikselis yasamistir. Bu ylikselisin yani1 sira, yerli filmdeki seyirci
sayist biiyiik boyutlara ulasmistir. Avrupa kistas alindiginda, Tiirkiye, yerli

seyirciye satilan toplam bilet sayisinda en yiiksek orani alan iilke olmustur.

- Tirk Sinemasi i¢in basinda ayrilan alan artmistir. Filmler iizerine yazilan
elestirilerin yani sira, yonetmenlerle yapilan soylesiler ve diger etkinlikler Tiirk

sinema tarihinin herhangi bir doneminde goriilmedigi kadar artmustir.

- Yapimcilik ve gosterimle ilgili teskilatlanma bigimleri 6nceki yapiyla tiim
baglarin1 koparmistir. Bagimsiz sinemada yapimer tipi ortadan kalkmis, ¢cogu

yonetmen kendi yapimlarii kendisi planlamistir.

- Odiil sistemleri kokten degismis, onceden yeni film yapmaya baslayan
yonetmenlerin 6diil almasi nadir olarak gergeklesirken, Dervig Zaim’in
yonetmis oldugu Tabutta Rovasata (1996)’nmin ardindan geng yOnetmenlere

verilen odiiller artmaya baglamistir.

- Bagimmsiz sinema genellikle ‘karakter merkezli’ bir sinemadir. Gegmis

donemlerde daha ¢ok abartili tiplemeler ve genel Oykiiler iizerine
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yogunlasilirken, simdi yOnetmenlerin yarattigi karakterlerle daha i¢li dish

oldugu bir sinema s6z konusudur (Atam, 2011: 83-99).

1990’larin ikinci yarisindan sonra ‘Yeni Tiirk Sinemas1’ igerisinde bagimsiz
sinema kanadinin olugsmasini saglayan yonetmenlerden bahsetmek yerinde olacaktir.
Bu yonetmenler, ilk filmlerine bireysel ve minimal dykiiler anlatarak baslamistir. Bu
noktada, yapim masraflarinin asgari diizeyde tutulmasi gerekliligi, yonetmenlerin
minimalist tercihlere yoOnelmesine neden olmustur. Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu gibi isimler bu sinema egiliminin dnciileri
olarak anilabilir (Atam, 2011). Zahit Atam’a gore bu sinema anlayiginin ilk
mesrulastirict ve ilk uluslararasi biiyiik ¢ikis yapan yonetmeni Tabutta Révasata
(1996) filmiyle Dervis Zaim’dir (Atam, 2011: 3). Tabutta Rovasata, insan1 merkezine
alan, toplumsal elestiri yapmay1 da basaran, az sayida mekéana ve oyuncuya yer vermis
olmasi ve goriintiilerin giiclinii kullanarak bir anlati ortaya ¢ikarmasindan dolay1

bagimsiz egilimin dnciisli olan bir filmdir (Seving, 2013: 39).

Bu oncii yonetmenlere belirli bir iislupta film {iretmeyi siirdiiren Umit Unal ve
Semih Kaplanoglu da eklenebilir. Ozellikle 2000°1i yillarla birlikte bagimsiz sinema
egilimine bir¢cok yonetmen dahil olarak ilk filmlerini ¢ekmis, bu da yeni sinemanin
hem nitel hem de nicel olarak olumlu artislar yasamasini saglamistir. Onur Unlii,
Ozcan Alper, Seyfi Teoman, Mahmut Fazil Coskun, Pelin Esmer, Atalay Tasdiken,
Tolga Karagelik ve Emin Alper bu yonetmenler arasinda sayilabilir (Ziraman, 2016:

72).

Serdar Karakaya “Doksanli Yillarda Tiirk Sinemast” (2014) adli ¢alismasinda
bagimsiz sinemanin &zelliklerini dort kategoriye ayirarak incelemistir: 11k kategori
‘tematik yapi’dir. Genelde ele alinan temalar, doga, insan, yalnizlik, tasra, kaybolan
degerler, giivensizlik, korkular, ihanet vs. gibi psikolojik agirlikli temalardir®. Tkinci
kategoride ‘Oykii ve igerik yapisi’ ele alinmaktadir. Merkezinde insan1 bulunduran,
Tirk toplumunun genel 6zelliklerine, toplumsal ve bireysel sorunlara daha spesifik

yaklasan, ajitasyona ve didaktik bir dile fazla yer vermeyen Oykiiler, estetik degerler

® Popiiler sinema ve bagimsiz sinemada iiretilen filmlerin tematik karsilagtirma tablosu igin bkz.
(Karakaya, 2014: 144).



75

gozetilerek anlatilmaktadir. Uciincii kategoride ‘sinema dili ve anlatim’ ele
alinmaktadir. Sinema dilinin temel anlatim aracglar1 olarak bilinen kamera acilari,
cekim Olcekleri, kamera hareketleri, kurgu ve ses, goriintiisel anlam iiretmek amaclh
0znel bir bakis acistyla kullanilmistir. Popiiler filmlerde yer alan stiidyo ¢ekimleri ve
bilgisayarlarla yapilan efektler bu filmlerde ¢ok nadir goriilmektedir. Son kategoride
ise ‘yapim ve dagitim anlayisi’ bulunmaktadir. Popiiler filmlerin dagitimlar1 bir
dagitim sirketi ve profesyonel ekipler tarafindan yapilirken; bagimsiz sinema alaninda
yapilan filmler genelde televizyon kanallari, film festivalleri ve farkli iretim-dagitim

bicimleri denenerek izleyiciyle bulusmaktadir (Karakaya: 2014: 76-77).

Bagimsiz sinema kanadinda yer alan yonetmenlerin ¢abasiyla Tiirk Sinemasi’nin
senaryodaki hastalikli matematigi de kokli degisikliklere ugramistir. Zahit Atam’in
tespitine gore, bagimsiz sinemanin filmlerinde yasanan aksaklik seyirciyi rahatsiz
etmez, seyirci bu yagananlarin bdyle oldugunun zaten farkindadir ve ona dogal gelir.
Bagimsiz sinemanin en temel 6zelliklerinden birisi gergekeiligi yakalayabilmesidir.
Ayrica bu filmler topluma karsi elestirel olmasinin yam sira, aym1 zamanda c¢ok
katmanlidir. Dolayisiyla seyirci filmi izlerken bazi bilgilere ihtiya¢ duyar; ¢ilinkii
seyirci filmi her izlendiginde farkli bir katmanla karsilagir (Atam, 2011: 1). 2000
sonras1 Tlrk Sinemasi seyircisinin ilk karsilasti§i katmanlardan birisi ise, sliphesiz

‘tagra’ olgusudur.

2.2. TURK SINEMASI’NDA TASRAYA BAKIS

Modernlesme siireci ile merkezin karsisinda yer alan tasra, giinlimiizde farkl
alanlarda farkli sekilde tanimlanmaktadir. Mekansal konumunun yaninda merkezin
karsisinda ekonomik, kiiltiirel ve politik durusu, tasra tartismasini giinden giine
artirmaktadir. Tiirkiye’de siyasal alandaki degisim ve tarihsel siliregte yagsanan olaylar
bir¢ok alani da derin bir sekilde etkilemistir. Tiirkiye’nin tarihsel siirecinde tasra
kavraminin ne tiir degisikliklere ugradigi calismanin ilk boliimde ele alinmustir. Biitlin
bu noktalar1 goz onilinde bulundurarak tasra kavramimin Tirk Sinemasi’nda nasil

konumlandirildigi ¢aligmanin amacina ulagsmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Modernlesme siireciyle birlikte meydana gelen kirilmalar ve doniistimler; bireyi

odagina alan bir tasra algisini (Yilmazkol, 2011: 49) da yeniden giindeme tagimustur.
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Bunun sonucunda 2000 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda tagray1 merkezine alan film sayis1

artmugtir.

Bu boliimde Tiirk Sinemasi’nda tasra olgusunu barindiran filmler sinemanin
dogusundan giiniimiize kadar olan siire¢ ¢ercevesinde degerlendirilecektir. Bu
degerlendirme, Tirk Sinema Tarihi’nde tasra olgusunun ele alimisindaki temel
degisimleri belirlemek amaciyla yapilacaktir. Son asamada ise ozellikle 1990’11
yillardan itibaren belirli ¢izgilerle birbirinden ayrilan popiiler sinema ve bagimsiz

sinemada yer alan tasra temsillerinin ne gibi farkliliklar i¢erdigine deginilecektir.
2.2.1. Baslangictan 2000°li Yillara Kadar Tiirk Sinemasi’nda Tasra Temsili

Sinema ¢alismalarinda ‘tasra’ konusu siliphesiz ayrica ele alinarak arastirilmasi
gereken bir konudur. Ancak calismamizin ana izlegi ‘tasra ailesi’ olmasindan dolayz,
bu boliimde sadece tasra olgusunun popiiler ve bagimsiz sinemadaki tezahiirlerine ve
bunlarin temel farklarma deginilecektir. 2000 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda tasranin
temsil edilis tarzlarini ortaya c¢ikarmak, bagimsiz sinemada tasra ailesinin nasil

konumlandirildigint kavramak agisindan da bir ¢ergeve olusturacaktir.

Tiirkiye’de tagra lizerine ¢ekilen ilk film Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini
yaptig1 Aysel Batakli Damin Kizi (1935) olarak bilinmektedir. Sinema tarihgisi Nijat
Ozon’e gore (1995: 138-139) bu ilk tasra filminde gergekgi bir doga-insan ¢atismasi
yoktur ve film bir kartpostal goriinlimiinden 6teye gecememistir. Tiyatro kdkenli bir
yonetmen olan Ertugrul diger filmlerinde oldugu gibi bu filmde de tiyatro
oyuncularindan faydalanmistir. Bu oyuncular abartili bir koy dekoru iginde tamamen
egreti durmustur ve bu filmin Tiirk kdylerinin gercegiyle uzaktan yakindan alakasi
yoktur. Bunun en biiyilik nedeni ise, Ertugrul’un diger biitlin filmlerinde oldugu gibi
batili kaynaklardan faydalanarak film yapmasidir. Ertugrul’dan sonra gelen
yonetmenler de Istanbul’un yakinlarinda herhangi bir ¢iftligi, kdy ya da kasabayi
dekor olarak kullanarak ayni kalibi benimsemekle yetinmislerdir. Bu da tasra

melodramlariin yayginlagsmasina neden olmustur.

1940’lara gelindiginde tasra melodram kaynagi olarak kullanilmaya devam

etmektedir ve bu durum popiiler sinemada halen siirmektedir. Bu donemde
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sinemacilarin asil derdi tagradan gelecek soz, olay davranis ve kisiler degil; koyii ya
da kasabay1 sadece dekor olarak kullanip iizerine yerli ya da yabanci hazir kaliplari
yerlestirmektir. Bu donemin sinemacilar1 tagraya disaridan, uzaktan, kentli goziiyle
bakmiglardir. Bu yiizeysel bakis agisindan dolayi, yonetmenlere oldukca zengin bir
folklorik malzeme olabilecek tasranin temel Ogeleri siradan bir aksesuara
donlismiistiir. Ayrica bu donemin yonetmenleri, kan davalari, kdy giildiiriileri, bol
sarkili veya manzarali agk hikayeleri gibi konular1 siklikla kullanarak tasranin kendi
0z yapis1 yerine, filmlere kdy havasina biirlinen bir nevi “egzotizm” getirmislerdir

(Scognamillo, 1973: 8-9).

Tagra kavrami bu donemde edebiyat alaninda da farkli gelismelere neden
olmustur. 1890°daki Nabizade Nazim’in Kara Bibik adl1 uzun dykiisiinden, Ebubekir
Nazim’1n Kii¢iik Pasa (1910) romanina dek, Refik Halit Karay’in birkag dykiisiinden
baska tasrayi1 ele alan herhangi bir edebi metin yoktur. Tasra, sonraki yillarda Sadri
Ertem, Sabahattin Ali ve Kemal Bilbasar’in oykiileriyle Tiirk Edebiyati’na daha fazla
dahil edilmeye baslamistir. Ancak 1950°de Mahmut Makal’1n kdydeki yasam {izerine
tuttugu notlardan bir araya getirdigi Bizim K6y adli eser, ¢evrede olumlu anlamda
tartismalarin olusmasina yol agmig ve bu eser yeni kOy romancilari kusaginin

habercisi olmustur (Ozon, 1995: 139).

Cumhuriyet’le birlikte, ‘tasra’ konusu yazarlarin temel ilgi alanlarindan birisi
olmustur ve 1940’lardan itibaren yeni bir goriinim kazanmaya bagslamigtir. Bu
gelismenin baslica sebeplerinden birisi, Koy Enstitiileri (1940-1954) olusumundan,
koyiin meselelerini yakindan taniyan ve bunu edebi eserlerinde yansitmaya calisan
yeni bir kusagin yetismesidir. Bu kusagin yeni anlayisini yansitan ilk roman 6rnekleri
olarak: Talip Apaydin’in Sari Traktor (1958) ve Yarbiikii (1959) romanlari; Fakir
Baykurt’un Yilanlarin Ocii (1959) romam verilebilir (Kaplan, 1997: 133, 136). Bu
donemlerdeki edebiyatin sinema lizerindeki etkisi goz oniinde bulunduruldugunda,
edebi eserlerde tasraya olan bakisin degismesi, dogal olarak bu yillardan sonra yapilan

tagra filmlerinin de temel yapisin1 etkilemistir.

Tiirk Sinemasi’nda tagraya bakisin degismesinde etkili olan tek olgu edebi

metinler degildir. Tiirkiye’de yasanan toplumsal olaylar da Tiirk Sinemasi’ndaki
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tagraya bakisin degismesine neden olmustur. 1960 yilinda DP’nin askeri bir darbeyle
iktidardan indirilmesinden sonra baglayan donemin ilk asamalarinda toplumun
genelinde goriilen 6zgiirliikk¢ii havanin sinemaya da yansimasiyla ve oldukca kati bir
sekilde uygulanan sansiiriin de etkisiyle onceden bir tabu gibi goriiliip ilizerine
deginilmeyen konular, yonetmenler tarafindan ele alinmaya baglamis, yonetmenler
Tirkiye meselelerini artik filmler yoluyla aktarmay1 denemistir (Coskun, 2009: 34).

Bu anlamda ‘tagra olgusu’ filmlerde daha sik ele alinmaya baslamistir.

Tasra yasantisini temelinde bir sorun olarak isleme ¢abasini ilk gosteren film,
Metin Erksan’in Asik Veysel’ in Hayati / Karanlik Diinya (1952) filmi olmustur. Bu
film sanstiriin kat1 kurallar1 nedeniyle planlandigi sekilde tamamlanamamistir. Ancak
sonraki donemde tiretilecek filmlere tasra hakkinda farkli bir perspektif sunmasi
acisindan olduk¢a 6nemlidir. Toplumsal gercekei sinemanin ilk 6rnegi olarak bilinen
bu film, tasrayr melodramatik anlatilarla filmlere yerlestiren sinemacilarin aksine;
cekim Oncesinde yapilan alan arastirmasi ve koyliilerin konusmalarindaki aksan
farkliliklarina dahi 6zen gosterilmesiyle gercekei ¢izgiye daha da yaklagsmistir. Bu
filmde Erksan gergek bir koyli ve bu kdydeki insanlar1 ele almaktadir. Fakat sansiir
nedeniyle filmden bir¢ok sahne ¢ikarilmak zorunda kalinmistir. Bir halk ozaninin
hayatin1 ele almas1 bakimindan ayni zamanda bir belge niteligi tagsiyan bu yapim,
sansliriin  miidahalesi sonucunda sinema filminden c¢ok propaganda aracina
doniismiistiir. Ayrica bu dénemde Muharrem Giirses ve Memduh Un gibi yénetmenler
melodramatik yapida tasra filmleri ¢ekmis ve Yesilcam’in 60’11 yillardaki ‘altin
cagi’nin ve toplumsal gercek¢i sinemanin temel 6rneklerini miijdelemistir. Ayrica
Yesilcam’in erken doneminde One ¢ikan tasra filmlerinin bir tiiri de ‘Milli Miicadele
Doénemi’ ni isleyen Kurtulus Savasi filmleridir. Bu filmlerde tasra kavramina karsilik
gelen ‘Anadolu’ vurgusudur. Bu anlamda Anadolu, diisman kuvvetlerinden korunmak
i¢in siginilan bir ev, bir mekan olarak kurgulanmstir!® (Scognamillo, 1973: 10;

Giileryiiz, 2013: 76, 104).

Tasraya gergekci yaklasan filmler g6z Oniine alindiginda 1950’lerin en ¢ok

dikkat ¢eken filmi Yagar Kemal’in ayni isimli dykiisiinden sinemaya uyarlanan ve

19 Daha ayrintih bilgi igin bkz. (Giileryiiz, 2013: 104-119).
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yonetmenligini Liitfi O. Akad’m yaptig1 Beyaz Mendil (1956)’ dir. Elestirmenlere
gore, kOy gerceklerini yansitmay1 basaran bu film tiim yonleriyle Anadolu’ya aittir.
Beyaz Mendil’de Tirk koyliisiiniin gercekei karakterleri biitiin ayrintilariyla filmde
yer almistir (Yildirim, 2016c¢: 58). Ayrica 1955 yili Tiirk Sinema tarihinde tasra
filmleri agisindan Onemli bir doniim noktasidir. Bir tarafta tasra filmlerinin
melodramatik kutbunu temsil eden, yonetmenligini Muharrem Giirses’in yaptig1 Yedi
Koéyiin Zeynebi (1956); diger tarafta tasra filmlerinin gergek¢i kutbunu temsil eden
Beyaz Mendil (1956) filmi sinemalarda gosterime girerek popiilerlesmistir.
Sonrasinda ise Liitfi O. Akad’in tohumunu attig1 gercekei tasra filmleri 1960-1970’1i
yillarda uluslararasi bir seviyeye ulagsmistir (Yildirim, 2016c¢: 59-60).

1960’larda sinemacilar tasraya toplumsal a¢idan yaklasana dek tasra,
sinemacilar tarafindan heniiz tam anlamiyla kesfedilmemis ve sorunlarina
deginilmemis bir alandir. Tasra bir ¢esit yabanci, 6teki, uzak bir diyar, tabu gibi uzun
bir siire dylece kalmistir. Bunun diger énemli bir nedeni, filmlere uygulanan kati
sanslirlerdir. Ancak 1960’larin basinda 1961 Anayasasi’nin iilkede yaratmis oldugu
Ozgiirlik atmosferinin de etkisiyle Tiirkiye’deki sinemacilarin bir boliimii tasraya
gergekei bir sekilde yaklagmanin zamaninin geldigini digiinmiisler ve imkanlari
dahilinde bunu ger¢eklestirmeye calismislardir. Bu donemde verilen nitelikli ilk
ornekler Metin Erksan’dan gelmistir. Erksan, Fakir Baykurt’'un aynm isimli edebi
eserinden uyarladigi Yilanlarin Ocii (1962)'nde, toprak iizerindeki miilkiyet
kavramina, Necati Cumali’nin eserinden uyarlanan Susuz Yaz (1963) filminde ise su
tizerindeki miilkiyet kavramina dikkat ¢ekerek, tasrayi, tasradaki insanlari ve bu
insanlarin sorunlarint gercek¢i bir sekilde ele almistir. Scognamillo’ya gore
(Scognamillo, 1973: 13-14): Erksan’in tasrasi, Fakir Baykurt’tan ya da Necati
Cumalr’dan esinlense de, karakterleri farkli yonleriyle 6zel bir 6rnek de teskil

etmektedir:

“... Erksan bu filmlerde genellikle bir sorunla ¢ikiyor karsiniza ve bu soruna
kendi elestirisini ya da yorumlarini ekliyor. Gercek sorun ise mekanla insan
arasindaki iliskide, baglantida, miicadelede ortaya ¢ikiyor. Bir yerden sonra

doga ile insanin ¢atismasi simgesel u¢lara dayaniyor...”
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Ozon’e gore (1995: 143-144) Yilanlarin Ocii, yiizeysel bir gerceklik sunmakla
yetinmistir; fakat tasra filmleri yolunda atilan olumlu bir adim, desteklenmesi gereken
bir iyi niyet 6rnegidir. Metin Erksan bu filmde, Fakir Baykurt’un kendi koyii olan
Akg¢akdy’iin film i¢in uygun olan goériiniimiinii, yapilarini, insanlarini; goriinlis ve
davraniglarin1 basarili bir oyuncu se¢imi ve yonetimiyle gergege yaklastirmistir.
Erksan, diger yonetmenler gibi bir kdy evi, yapay bir dekor, siradan tiplemelerle
melodramatik bir anlati olusturmak yerine; iyi belirlenmis, iyi degerlendirilmis,
fotograf ve cergeveleme bakimindan basarili olan goriintiileri yerinde kullanarak,
izleyiciye gercek bir tagra yasantisini sinematografik bir anlati g¢ercevesinde

sunmustur.

1960’larin ikinci yarisinda ise Atif Yilmaz Yarin Bizimdir (1964) filminde bir
cocuk ve dul bir kadin arasindaki kagak¢iyl, Muradin Tiirkiisii (1965)’de ise aganin
zorbaligina kars1 sevdigine kavusmak i¢in daga ¢ikip eskiya olan bir insan1 ele alir.
Liitfi O. Akad ise bu donemde tasra filmleri iiretmeye devam eder. Hudutlarin
Kanunu (1966) filminde, agalar ve devletin baskisina direnmeye ¢alisan bir kacakg¢iyz,
Ana (1967)’ da kan davalilarina karsi1 direnen bir kadini ele alir. Bu donemde Metin
Erksan Anadolu kadininin ataerkil sistem icerisindeki sorunlart anlatan Kuyu (1968)

filmini ¢evirir (Bostan, 2013: 126-127).

Tiirk Sinemasi’nda tasra, genellikle melodram mekani olarak kullanilsa da,
ozellikle 1960’lardan itibaren baz1 filmlerde!! toplumsal sorunlar bilingli bir sekilde
ele alinmistir ve sinemasal 6geler kullanilarak belirli bir elestiri zemini yaratilmistir
(Scognamillo, 1973: 14). 1950-60 arasinda sinema dilini 6grenen, ama bunu yiizeysel
konularla harcayan sinemacilar i¢in anlat1 sorunu bir nebze de olsa ¢oziilmiis, artik

‘Neyi anlatmak gerek?’ sorusuna yanit aranmaya baglanmistir. Béylece 1960’lardaki

W Kacakeilik: (Hudutlarin Kanunu / Liitfi O. Akad 1966: Agit / Y. Giiney 1971), eskiyalik - agalik
iliskileri (Murad in Tiirkiisii / A. Y1lmaz 1965), aga-irgat catismasi (Irmak / Liitfi O. Akad 1967: Kuyu
/ M. Erksan 1967, Seyyit Han / Y. Giiney 1969), gdcebelik ve yerlesme sorunu (Gékee Cigek / Liitfi O.
Akad 1972), toprak davasi (Kizgin Delikanli / E. Gore¢ 1964), kan davast (Namusum I¢in / Memduh
Un 1965; Aci / Y. Giiney 1971), gelenekler gorenekler, folklor malzemesi daha bilingli ve diizgiin bir
tarzda isleniyor (Ezo Gelin / O. Elmas 1968; Bos Besik / O. Elmas 1969, Cemo / A. Yilmaz 1972),
tasradan Bat1’ ya go¢ (Déniis / T. Soray 1972), Batilinin kdye, kasabaya yerlesmesi (Bir Tiirk’ e Géniil
Verdim / H. Refig 1969) (Scognamillo, 1973: 14).
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yonetmenlerin ¢ogu biiyiik bir istekle ise koyulmuslardir ve 1960-1965 yillar
arasinda Tiirk Sinemasi’nda ilk kez toplumun sorunlar1 perdeye yansitilmistir

(Coskun, 2009: 37-38).

Bu dénemde ¢ekilen bazi filmler'? Tiirk Sinemasi’nda toplumsal gergekgi
egilimin yogun oldugu filmlerdir. Baz1 sinema tarihgilerine gére bu donem (1960-
1965) ‘Toplumsal Gergekcilik Akimi’nin baslangici olarak nitelendirilmektedir;
ancak Coskun (2009: 11), sinema alanindaki bu arayislar1 bir akimdan ¢ok moda, bir
furya olarak nitelemenin daha dogru olacagini diisiinmektedir. Clinkii bu olusumlar
bicim veya 6z olarak yeni bir anlayis gelistirmemistir, sadece yonetmenin kisisel
diisiincelerinden kaynakli kisisel bir anlatim bigiminden dogmustur. Kisaca bir film
bicimsel ve 0zsel olarak bir yenilik, farkli bir bakis acis1 getirmedigi siirece bir

akimdan bahsetmek olanaksizdir.

1970’1i yillar daha politik filmlerin iiretildigi bir yildir. Bu donemde de tasray1
toplumcu gergekgi cizgide ele alan filmler yapilmistir. Irmak (1972- Liitfi O. Akad),
Cemo (1972-Atif Yilmaz), Gokge Cicek (1973-Liitfi O. Akad), Kuma (1974-Atif
Yilmaz), Agri Dagi Efsanesi (1975- Memduh Un), Siirii (1978- Yilmaz Giiney, Zeki
Okten) ve Bereketli Topraklar Uzerinde (1979- Erden Kiral) bu filmlerden en
onemlileridir. Bunlarin disinda senaryosu Vedat Tiirkali’ye ait olan ve yonetmenligini
Siireyya Duru’nun {Ustlendigi Bedrana (1977) ve Kara Carsafli Gelin (1977)
filmlerinde, tasranin insani tiikketme problemine odaklanilarak, toreler, tasranin
emekgileri, yasam zorluklari, doga-insan iliskisi gibi gercek¢i tasra portreleri
sunulmustur. Sonrasinda 1980’11 yillar ve 1990’larin ortalarina dek, gergekei
boyutlarda tasrayr ele alan filmlerin sayisinda hizli bir sayr ve nitelik kaybi

yasanmistir (Bostan, 2013: 127).

Bu yillarda Liitfi O. Akad’m ‘Gé¢ Uglemesi’ ad1 verilen Gelin (1973), Diigiin
(1974), Diyet (1974) filmleri donemin 6nemli filmleri arasinda yer almaktadir. Biisra

12 Toplumsal Gergekgilik kapsaminda oldugu diisiiniilen filmler arasinda “Metin Erksan’m Gecelerin
Otesi (1960), Act Hayat (1963), Susuz Yaz (1963); Atf Yilmaz’m Dolandricilar Sahi (1961), Yarin
Bizimdir (1963), Muratin Tiirkiisii (1965); Halit Refig’in Sehirdeki Yabanct (1963), Safak Bekgileri
(1963), Gurbet Kuslar: (1964), Ertem Goreg’in Otobiis Yolcular: (1961), Karanlikta Uyananlar (1964)
ve Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol (1965) filmleri yer almaktadir (Coskun, 2009: 39).
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Parga, Akad’m go¢ iiclemesi ile Nuri Bilge Ceylan’in tasra {i¢lemesini'?
karsilastirarak yetmisli yillardan giinlimiize Tiirk sinemasinda tasra imgesini
inceledigi yazisinda, Akad’in go¢ tliclemesinde, tasradan kopus gerceklesse de
karakterlerin merkezde olmadiklarini ileri siirer. Ug filmin ortak unsurlar1, merkezin
tagralarinda hizla artan gecekondu semtleri, sanayilesme ile birlikte olusan
sehirlerdeki is¢i sinifi ve yoksulluktan kurtulma timidiyle sehirlere dolusan geng issiz
niifustur. Akad bu filmlerle modern kent hayati ve modernlesmenin yarattigi
problemleri merkezine alan bir anlati kursa da, donemin siyasi-sosyal ortaminin
etkisiyle, yeni donem Tiirk Sinemasi’nda tasraya bakisin degismesi i¢in bir altyapi
olusturmustur denilebilir (Parga, 2017: 52). Nuri Bilge Ceylan’in Kasaba (1997) ve
Mayis Sikantisi (1999) filmleri ise tasra gitmekle kalmak arasindaki bir celiski
durumunu anlatir. Liitfi O. Akad’in karakterleri arasinda tasrali olma durumu, ortak
bir kader olarak kabullenilirken; Ceylan’in filmlerinde artik donmek, hatirlamak ve
paylasilmak istenmeyen tasraya karsi cizilen sinirlar ve tek kisilik bir hayati koruma
cabasidir (Parca, 2017: 53). Bu ¢caba, modernlesmenin yarattig1 yeni diizende bir arada
yasama, yardimlagsma duygusu gibi geleneksel degerlerin yitirilerek ‘bireycilik’
duygusunun 6n plana ¢ikmasinin yeni Tirk Sinemasi’ndaki bir tezahiirii olarak

gortilebilir.

Tiirkiye’de sinemanin dogusundan itibaren filmlere konu olan tasra olgusu, ilk
donemlerde bir fondan Gteye gidememistir. Filmlerde tasrayir gergekei bir sekilde
sunma cabasinin ilk drnekleri 1960’lardaki toplumsal gercekei egilimin sonucunda

ortaya ¢ikmistir. Ancak bu yillarda iiretilen filmlerde tasra, kan davasi, tore, agalik

vb. gibi konularla sinirli kalmigtir. 1990’11 yillara gelindiginde ise, modernlesmenin
etkisiyle doniisen tasranin temsilleri filmlerde yer almistir. Bdylece filmlerde ele
alian tasra olgusu ve filmlerin anlati yapilarinda c¢esitlilik yasanmistir. Bu anlamda
2000 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda tasranin nasil temsil edildigini irdelemek

gerekmektedir.

13 Kasaba (1997), May1s Sikintis1 (1999), Uzak (2002).
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2.2.2. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Tasra Temsili

Tiirk Sinemasi’nda 2000°1i yillardan itibaren 6nceki donemlere nazaran tagray1
merkezine alan ya da tasra imgesini irdeleyen filmlerin sayisinda biiyiik bir artig
olmustur. Bu artigin yani sira, filmlerin igerigi ve sinemacilarin tagraya bakisinda da
onemli degisiklikler meydana gelmistir. Ozellikle 1990’11 yillarin ikinci yarisindan
itibaren ortaya ¢ikan popiiler sinema ve bagimsiz sinema ayrimi ve bu iki sinema
anlayisinda iretilen filmlerde, tasra olgusunun ele alinisinda 6nemli farkliliklar s6z
konusu olmustur. Caligmanin bu agamasinda, “2000 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda tasra
olgusu, popiiler ve bagimsiz filmlerde nasil konumlanmaktadir, bu filmlerdeki tasra

temsili ne gibi farkliliklar icermektedir?” sorularina yanit aranacaktir.

2.2.2.1. Popiiler Sinemada Tasra Temsili

Yeni Tiirk Sinemas1’nin popiiler kanadinda genelde gegmise odaklanan filmlere
rastlanilmaktadir. Dahasi, bu filmler, sayist ve ele aldiklar1 konularin benzerlikleri
acisindan kendi iglerinde bir alttiir olusturabilecek seviyededir. Aktardiklar1 &ykii
baglaminda, bu filmlerin tiimii yakin ge¢mise ve ‘tasra’ya odaklanmaktadir. Asuman
Suner’in ‘nostalji filmleri’ olarak kavramsallagtirdig1 bu filmler, izleyenlere, anlatmis
olduklar1 zaman dilimini, o zamanin degil, bugiin yasanilan zamanin goziiyle
aktarmaktadirlar ve bu zamani da izleyiciye toplumsal ¢ocukluk dénemi olarak

yansitmaktadirlar.

Nostalji filmlerine 6rnek olabilecek yapimlar ve konular ise soOyledir:
Propaganda (Sinan Cetin, 1999), 1948 yilinda Dogu Anadolu’da bir sinir kasabasina
yeni bir giimriik muhafaza miidiiriiniin atanmasinin ardindan yasanan geligmeleri;
Dar Alanda Kisa Paslasmalar (Serdar Akar, 2000), 1980’li yillarda bir mahalle
esnafinin kurdugu amator futbol takiminin varligini siirdiirme ¢abasini; Sellale (Semir
Aslanyiirek, 2001), 1960’11 yillardaki 27 Mayis askeri miidahale Oncesindeki
atmosferi; Vizontele (Yilmaz Erdogan, 2001), 1974 yilinda bir Gilineydogu
kasabasinin televizyonla ilk tanmisikligini; Vizontele Tuuba (Y1lmaz Erdogan, 2004),
yine bir Giineydogu kasabasinda 12 Eylil 1980 askeri darbesi arifesindeki
yasananlari (Suner, 2015: 49-51), Dondurmam Gaymak (Yiksel Aksu, 2006), 1990’11

yillarda Ege’nin kiiciik bir kasabasinda dondurmaci olan Ali Usta’nin trajikomik
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hayatini, Eksi Elmalar (Y1lmaz Erdogan, 2016), 1970’li yillarda Hakkari’ de Belediye
Reisi Aziz Onay ve ailesinin hayatini; [ffarlik Gazoz (Yiiksel Aksu, 2016) ise,
1970’lerde bir Ege kasabasinda ilkokul 6grencisi olan Adem ve onu yanina ¢irak

olarak alan Gazozcu Cibar Kemal Usta’nin dykiisti anlatmaktadir.

“2000 sonrast Tiirk Sinemast 'ndaki nostalji filmlerinde anlati yapisi énce/sonra
ve i¢/dig karsithg tizerinden olugmaktadw: Filmlerde anlatilan mutluluk mekdni,
daha ¢ok onceye aittir, geriye doniik herhangi bir donemi mutluluk devri olarak
kurmaya yardimct olan asil etken ise “kotiiliigiin” kendisidir. Bu mutluluk
devrinin sona ermesi genelde digsaridan gelen kétii bir gii¢ tarafindan yok

edilmektedir.” (Suner, 2015: 58-61).

Stialp’e gore ise popiiler Tiirk sinemasinda, tasra bir kagis motifi, biraz da
giizelleme ve romantize edilen bir seydir. Yani tagranin kendi i¢inde bulundurdugu
dinamikler detaylica ele alinmadan, tagraya daha c¢ok pastoral bir manzara olarak
bakilmaktadir (2010: 7). Popiiler sinemada ge¢cmis tasra yasantisi genellikle samimi,
coskulu ve neseli bir atmosfer olarak izleyiciye sunulmaktadir. Bu nese kaynaginin
en biiylik nedenlerinden birisi herkesin birbirini iyi tanidig1 ve hep bir arada yasadigi
kdy, kasaba ya da mahalle ortaminin bulunmasidir. Bu filmlerde tagranin ortami disa
kapal1 ve i¢ten yapisiyla daha ¢ok bir aile ortami gibidir. En 6nemlisi, bu filmlerde
tasra, hicbir zaman kimliksiz, bos, vasifsiz bir cografi mekan olarak kurulmaz. Aksine
her film, 6ykiisiiniin gectigi tasra mekanina cografi, tarihsel veya kiiltiirel 6zelliklerini
vurgulayarak yeni bir kimlik kazandirmak i¢in ¢abalamaktadir. Bu filmlerin tagrasi

bazen trajik olabilir; ama asla sikintili veya melankolik degildir.

2.2.2.2. Bagimsiz Sinemada Tasra Temsili

Tiirk Sinemasi’nda 6nemli doniistimlerin yasandigr 1990’ yillar itibariyle,
anlatinin merkezi kentten tasraya dogru kaymaya basladig1 ve bu yillardan itibaren
tagra imgesinin ayr1 bir anlam, dnem kazandigini sdylemek miimkiindiir. 60’11 y1llara
kadar iiretilen filmlerde Istanbul’un merkez konumda olmasi, tasranin gz ardi
edilmesine neden olmustur (Suner, 2015). Bu yillarda artan tasradan sehirlere goclerle
birlikte merkez ve tasra arasinda olusan mesafeli iliski, zamanla tasranin daha goriiliir
hale gelmesini saglar. 2000 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda ise genellikle kimlik ve aidiyet

kavramlariyla birlikte ele alinan tasra imgesi, daha soyut, 6znel ve psikolojik
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mahrumiyetlerin yarattig1 sikintiy1 ifade etmenin en 6nemli yollarindan birisi haline
gelmistir (Parga, 2017: 51). Tasra filmlerinin son donem Tiirk Sinemasi’nda artmasina

yonelik yonetmen Atalay Tasdiken’in yorumu da dikkate deger niteliktedir:

“Tasrayla ilgili filmler artmaya basladi. Bunda bence birincil etken, yeni kusak
sinemactlarn film ¢ekmeye baslamasi, bu imkani bulabiliyor olmasi, ki bunlarin
cok biiyiik bir boliimii tagra kokenli yonetmenler yazarlar ya da senaristler.
Bunun 2000 sonrasinda objektiflerin tasraya yonelmesiyle ilgili 6nemli bir etken
sayilmasi gerektigini diisiiniiyorum. Yeni kusak, kokeni tagra olan sinemacilar...”

(A. Tasdiken ile kisisel goriisme, 16 Temmuz 2018).

Yilmazkol’a gore (2011: 57-58) Yeni Tiirk Sinemasi’nda, tagraya doniisiin en
1yi orneklerini, Nuri Bilge Ceylan Kasaba (1997) ve Mayis Stkintisi (1999) filmleriyle
vermistir. Bu filmler bagimsiz sinemanin tasraya bakisini sekillendiren bir kirilma
noktas1 yaratmistir. 2000 sonrasi bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda tasra temsili, popiiler
sinemadaki gibi nostaljik bir bakis acisina sahip degildir. Ornegin, Tiirk bagimsiz
sinemasinin onciilerinden olan Nuri Bilge Ceylan (Atam, 2011) filmlerinin tasraya
bakis1 ‘nostaljik’ degildir. Onun filmleri genelde evin, cocuklugun ve tagranin higbir
sekilde geride birakilamayacagini, ilelebet simdiye ait olgular olarak kalacagin ifade
etmektedir. Bu oOzellikleriyle Nuri Bilge Ceylan tasraya masalsi olarak degil,
“dogrudan bugiin yasadigi durumuyla, tasrada ne kaldiysa ya da neye doniistiiyse
ona bakmaktadir” (Suner, 2015: 106). Nuri Bilge Ceylan filmleri i¢in yapilan bu
yorum aslinda Yeni Tiirk Sinemasi’nda bagimsiz sinema alaninda filmler iireten

yonetmenlerin ¢ogu icin de genellenebilir.

Bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda tasra, kimi zaman kendi tasrasini yaratmaya
calisan insan halleri, kimi zaman sehirlerin tasrasinda yasayanlar, kimi zaman da
merkeze olan cografi wuzaklikk anlaminda degerlendirilerek beyazperdeye
yansitilmistir. Bu filmlerde insanlarin kendilerini sehirlere ya da tasraya ait
hissedememe durumlari, yasanilan buhranlar, ¢abalar karakter ekseninde filmlerde
yer almistir. Bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda anlatisim1 tagra fonunda kuran baslica
filmler soyledir: Kasaba (1997), Mayis Stkintisi (1999), Uzak (2002)- Nuri Bilge
Ceylan; Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2004)- Ahmet Ulucay; Bes Vakit
(2006)- Reha Erdem; Adem’in Trenleri (2007)- Baris Pirhasan; Pandora 'nin Kutusu
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(2008)- Yesim Ustaoglu, Tatil Kitab1 (2008)- Seyfi Teoman; Mommo: Kiz Kardesim
(2009), Meryem (2013)- Atalay Tasdiken; Vavien (2009)- Yagmur Taylan, Durul
Taylan; Yumurta (2007), Siit (2009), Bal (2010)- Semih Kaplanoglu; (Yilmazkol,
2011: 58) Tepenin Ardi (2012)- Emin Alper; Sivas (2014)- Kaan Miijdeci; Kalandar
Sogugu (2015)- Mustafa Kara.

Ozgiir Yilmazkol “Son Dénem Tiirk Sinemas: 'nda Tasra Temsili” (Y1lmazkol,
2011: 59-60) adli calismasinda, 2000 sonrast Tiirk Sinemasi’nda tasranin hangi
anlamlarda kullanildigina ayrica dikkat ¢gekmistir. Yilmazkol’un ilk olarak ele aldig1
anlam ‘bir kacis / siginma mekani’ olan tagradir. Sehirler, 6zelikle sanayilesme
siireciyle birlikte biitiin ikilemleri, karmagikligi ve telasina ragmen igerisinde
barindirdigi insanlara umut vadeden ve onlara daha yiiksek bir refah seviyesi sunan
yapilardir. Ancak 2000 sonrast Tiirk Sinemasi’ndaki filmlerde yer alan ana
karakterlerde bu genel alginin disinda bir farklilik s6z konusudur. Tiirlii sikint1 ve
acmazlara ragmen tasra, bu filmlerde modernlesmenin de etkisiyle sehirde bunalan,
cesitli olumsuzluklar yasayarak yeniden dondiikleri, sigindiklar1 yer olarak tasvir
edilmektedir. Tasranin bu sekilde bir kacig/siginma mekan1 olarak
konumlandirilmasinin  nedeni bazi Onemli degerlerin heniiz bu yerlerde
kaybolmamasidir. Sonbahar (2008) ve Yumurta (2007) bu tiir filmlere 6rnek olarak
verilebilir. Sonbahar’da Yusuf 12 yil tutuklu kaldig1 cezaevinden ¢iktiginda kdyiine
doner. Yumurta’da ise, Yusuf karakteri tagsradan egitim almak i¢in ¢ikar ve yillar sonra

geri dondiigiinde, kasabada kalmay1 tercih eder.

Tasraya yonelik diger bir anlatim boyutu da ‘bir ¢cocuk bakis1’ olarak tagradir. Bu
filmlerde cocuk genellikle, bozulmamishgin, temizligin, safligin ve kirilganligin
temsili olarak kullanilmistir. Ancak bagimsiz sinemada bu temsil, popiiler sinemada
oldugu gibi nese ve mutluluk mekani ya da ¢ocuk iizerinden ge¢mis donemlere
gonderme yapmak yerine; genel olarak giiniimiizdeki tasray1 var olan tiim sikintilariyla
ele alinmaktadir. Bu tutumu sergileyen filmler ise soyle orneklenebilir; Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak (2004), Bes Vakit (2006), Tatil Kitabt (2008), Mommo:
Kiz Kardesim (2009), Bal (2010), Sivas (2014). Yilmazkol’ un ifadesiyle;
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“...Son dénem Tiirk Sinemasi’'nda mekanin bozulmamishgi ve safligi tasra ile
kisilerin  bozulmamighgi, lirilganlhigi ve iyi niyeti ¢ocuklar araciligiyla
anlatilmistir. Bu baglamda modernizmin karsisinda konumlanan geleneksellik ve
geleneksel degerler tasra-cocuk perspektifinde izleyenlere aktarimistr. Tatil
Kitabi filminde Ali, Karpuz Kabugu'nda Recep ile Mehmet, Yumurta, Siit, Bal
filmlerinde Yusuf, Mommo Kiz Kardesim filminde Ahmet ile Ayse ¢ocuk bakis
agisindan tasra yeniden insa edilmigtir...” (2011: 68-70).

Yilmazkol’un bu tespiti popiiler sinemada tasranin ¢cocuk karakterler tizerinden
temsiline karsi; bagimsiz sinema kanadinda yer alan yonetmenlerin tasra-cocuk
karakterler eksenindeki anlatimlarinin nasil farklilastigini anlamak acisindan
onemlidir. Bu yerinde tespit, 2000 sonras1 Bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda ve 6zelinde
Atalay Tasdiken filmlerinde tasra ailesinin nasil konumlandirildigini anlamak

acisindan da yol gosterici olacagi ongoriilmektedir.

2.3. BASLANGICTAN 2000°Li YILLARA KADAR TURK
SINEMASI’NDA “TASRADA AILE” OLGUSU

Calismanin bu kisminda baslangicindan 2000’li yillara kadar olan dénemde
tagrada aile olgusun filmlerde nasil konumlandirildigina genel bir bakis saglanacaktir.
Bu bakisla tasra ailesinin 2000 oncesi Tiirk Sinemasi’ndaki temel yansimalari
ozellikle toplumsal gergekei egilimin ortaya ¢iktig1 1960’11 yillar sonrasi baz alinarak

Ozetlenecektir.

Aile, ilk konulu filmlerden itibaren Tiirk Sinemasi’nin ana temalarindan birisi
olmustur. Tiirkiye’de sinemanin baslangicindan bu yana {iiretilen filmlerin ¢gogunda,
farkli yonelimler olsa da aile kurumuna genellikle ‘kutsallik vurgusu’ yapilarak
korunmasi veya yiiceltilmesi gereken bir kurum olarak ele alinmistir. Ailedeki birlik
ve beraberlik, toplumsal diizenin temel belirtisi olarak 6ne ¢ikmistir (Abisel, 1994:
73). Ailenin filmlerde bu sekilde yer almasinin baglica sebebi, toplumda egemen olan
degersel oOrilintiilerdir. Ailenin Tiirk Sinemasi’na bu bakis agisiyla yansimasi,

1980’lere kadar, bazi istisnalar disinda, devam etmistir (Oktan, 2012: 155).
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Tiirk Sinemas1’nin ilk konulu filmi olarak bilinen Penge’?’de ailenin ve evlilik
kurumunun olumlu-olumsuz yanlar tartisilir. Ancak bir Fransiz tiyatro oyunundan
uyarlanan bu film, Batili bir ailenin problemlerine degindiginden dolay:r Tiirk
toplumunun gergekleriyle ilgili herhangi bir veri sunmaz. Sonrasinda ise Tiirk sinema
tarihinde Tiyatrocular Dénemi (1923-1939)!° olarak anilan ddénemde sinemay:
tekelinde bulunduran Muhsin Ertugrul devreye girer. Ertugrul’un 1923-1953 yillari
arasinda iiretmis oldugu yaklasik otuz filmde aile kurumunu merkezine aldig filmler
oldukca fazladir; ancak Ertugrul’ un tirettigi bu filmlerin ¢ogunda Bat1 kaynaklarindan
esinlenmis olmasindan dolayi, bu déonemde de Tiirk aile yapisi filmlere gercekei bir

sekilde yansitilamamistir (Tosun, 1991: 903-904).

Ozoén’iin Gegis Donemi (1939-1950)!'® olarak adlandirdigi 1940’1 yillarda
Ikinci Diinya Savasi yasanmaktadir. Tiirkiye, savasta aktif olarak yer almasa da
toplumsal ve ekonomik acgidan problemler yasamaktadir. Bu problemler sinema
sektoriinli de krize sokmus, film iiretimi anlaminda biiyiik bir gerileme yasanmistir.
Bu donemde Hollywood filmleri ve melodramatik anlati unsurlariyla bezenmis Misir
filmleri sinemalarda gdsterilmis ve halk tarafindan ilgi gérmistiir. Tlirk yonetmenler
tarafindan yapilan bazi filmlerde ise, Misir filmlerinin melodramatik yapisindan

beslenen yapimlar 6ne ¢ikmistir (Oktan, 2012: 156; Tosun, 1991: 905).

Onceki boliimlerde de bahsedildigi gibi Tiirk sinemasinda tagra temsilinin ilk
gercekei ornekleri 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan toplumsal gercekei egilimle birlikte
tiretilmeye baglamistir. Dolayisiyla tasra ailesi hakkinda 1960 oncesinde iiretilen
filmlerden bir ¢ikarim yapmak olduk¢a zor goriinmektedir. 1950 DP iktidar ile
birlikte iilkede sinemanin bir halk eglencesi olarak goriilmesine yonelik goriislerin
artmasi, hitap ettigi alanin da genislemesine neden olur. Bu genisleme tagranin da
sinemayla tanigmasina vesile olur ve bu durum kismen Tiirk Sinemasi’n1 bir igerik
degisimine zorlar. Bu yiizden yonetmenler iirettikleri filmlerde tasrayr da hesaba

katmaya baglar. Zamanla sinemanin sehirlerden tagraya tasinmasiyla sinemacilarin

4 Yo6n. Sedat Simavi (1917)
15 Daha ayrintili bilgi igin bkz. (Oz6n, 1985: 346-351); (Onaran, 1994: 21-32)
16 Daha ayrmtili bilgi igin bkz. (Ozon, 1985: 351-356); (Onaran, 1994: 35-46).
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aile kurumuna bakist az da olsa yerlilesmistir (Tosun, 1991: 904). Bu yerlilesme
ozellikle 1960’1 yillardan sonra tasra ailesinin Tiirk Sinemasi’nda daha gercgekci

sekilde islenmesine olanak saglamistir.

Necip Tosun’a gore Tiirk Sinemasi’nin dogusundan 1990’1 yillara dek aileyi
odagina alan filmleri su sekilde siniflandirmak miimkiindiir: batililasma olgusunu
gliclendiren misyon filmleri; tasradaki geleneksel aile anlayisini savunan filmler;
gecekondulagmanin aileler tizerindeki tesirini ele alan filmler; batililasma olgusunu
mikro anlamda bireyler, makro anlamda aile {izerindeki etkilerini anlatan filmler;
1980 sonrasi geleneksel aile kurumunun parcalanmasini simgeleyen filmler. Bu
filmlerde genellikle gelenek ile batililasma karsilastirilmasi yapilarak, bu iki ayri
durumun aile kurumu iizerindeki etkileri tartisilmistir (1991: 903). Bu noktada
Tosun’un bahsettigi ‘tasradaki geleneksel aile anlayisini savunan filmler’ ve ‘1980
sonrasi geleneksel aile kurumunun parcalanmasini simgeleyen filmler’ ifadeleri
1990’lara kadar ve 1990’lar sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda tasra ailesinin filmlerde
nasil ele alindigina ve ne tiir doniisiimlere ugradigina dair onemli gostergeler

icermektedir.

Tiirk sinema tarihinde Sinemacilar Dénemi (1950-1970)'7 nin ikinci yarisinda
toplumsal gercekci egilimde {iretilen ve tasra ailesini merkezine alan filmlere
bakildiginda; Beyaz Mendil’ de (1956, Liitfi O. Akad), diisman iki kdyde yasayan
Hasan ve Zeliha’nin birbirlerine olan aski ve kavusma seriivenleri, evlilik kurumuna
iliskin referanslar verilerek anlatilir. Yilanlarin Ocii’® 'nde (1962, Metin Erksan),
islenen temel konu 6zel miilkiyet olsa da, tasra ailesinin genel yapisina oldukg¢a fazla
referans vardir. Kara Bayram, annesi Irazca, karis1 ve ii¢ cocuguyla birlikte gecimini
toprak iizerinden saglamaktadir. Ailede otorite ve karar verme yetkisi evin en yasl
tiyesi Irazca Ana’dadir. Tasra ailesinde, biiylikanne sifatryla gelin sahibi olan
yaslilarin, oglu ve gelini lizerindeki otoritesi olduk¢a fazladir (Kaplan, 2015: 68).

Ailenin tiim bu 6zellikleri geleneksel genis aile yapisina isaret etmektedir. Murad in

17 Daha ayrintili bilgi icin bkz. (Oz6n, 1985: 356-377); (Onaran, 1994: 53-95).

18 Erksan’m ¢ekmis oldugu Yilanlarin Ocii (1962), sinemamiza gergekgilik agisindan 6nemli bir 6rnek
olusturmasinin yaninda, kOy sorunlarina, yasantilarina ve davranislarina da yeni bir yaklasim
getirmektedir (Kaplan, 2015: 90).
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Tiirkiisii nde (1965, Atif Yilmaz), zengin-fakir karsitlig1 iizerinden bir agk hikayesi,
Ana’da (1967, Omer Liitfi Akad), iki cocuguyla birlikte kan davasindan kagan Dondii
Ana’nin ¢ocuklar1 ugruna kendini feda etmesinin dykiisii (Abisel, 1994: 86), Gurbet
Kuslari'nda ise (1964, Halit Refig), bir kasabadan biiyiik bir kente gdcen tasra

ailesinin par¢alanmasi anlatilmistir.

Yesildal’a gore “Toplumsal gercekgi filmlerde anlatilan toplumsal sorun ve
durum ne olursa olsun filmlerin ana ekseninde hep bir aile vardir.”” 1960’11 yillarda
toplumcu gercekci filmler yapan yonetmenlerin iddiast toplumsal gergekleri
sorgulama, elestirme ve filmlere aktarma olsa da, iirettikleri yapimlarda bunu tam
olarak saglayamamuislar, 6zellikle aile ideolojisi ve yaygin ataerkil tutumu toplumsal
bir sorun olarak yansitamamuslardir. Dolayisiyla bu filmler ve yonetmenler aile
ideolojisi baglaminda ataerkilligin yeniden iiretilmesine neden olmustur (2010: 216).
Kaplan’a gore ise (2015: 109), 1960’ dan 1970’lerin sonuna dek toplumsal gercekei
egilim tizerindeki filmler, mevcut aile yapisin1 olumlamanin yaninda, aileyi ve aile i¢i
iligkileri sorgulayan, toplumun degismesiyle es zamanl olarak degisen erkek, kadin

ve ¢ocuk karakterler yaratan bir anlayisi getirmektedir.

Geng/Yeni Sinema (1970-1984)" déneminde yapilan filmlere tasra ailesi
perspektifinde bakildiginda, Doniis (1972, Tiirkan Soray) filminde, 1960’11 yillardan
itibaren Tirkiye’den basta Almanya olmak iizere, Avrupa lilkelerine baslayan isci
gbcliniin tagradaki bir aile iizerindeki yansimalari anlatilir. Caligmanin birinci
boliimiinde deginildigi gibi, tarihsel siiregte Almanya’dan donen iscilerin orada
edindigi kiiltiir, tutum ve davranislari, kdyiinde, kasabasinda uygulamaya caligsmasi
yakin cevresi tarafindan yadirganmistir (Tezcan, 2000: 175). Filmde Ibrahim’in
Almanya’dan kdyiine doniisiinde orada edindigi tutum ve davranislar sergilemesi,
basta karis1 Gililcan olmak {izere koyliiler tarafindan yadirganmistir. Bunlarin
sonucunda da aile pargalanmaya yiiz tutmustur. Kuma’da (1974, Atif Yilmaz), ¢cocuk
sahibi olamayan bir kadinin kocas1 i¢cin kumasini1 kendisinin bulmasi anlatilir. Hane

sayist bakimindan c¢ekirdek bir yapiya sahip olan bu ailede, ¢cocuk yaparak neslin

' Daha ayrintil1 bilgi icin bkz. (Oz6n, 1985: 377-400); (Onaran, 1994: 103-165).
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devami saglanamadigi i¢in aile, biyo/psisik islevini yerine getiremez ve aile bireyleri

geleneksel cergevede bu islevi saglamak icin farkli yollar dener.

1970’11 yillara bakildiginda 1960’11 yillara nazaran ortaya ¢ikan en 6nemli fark,
kadin konusunun daha 6n planda olmasidir. Bu tutum 1990’larda da kendini
gostermistir. Atif Yilmaz’in yonetmenligini yaptig1 Berdel’ de (1990), bes tane kiz
cocugu doguran bir kdyli kadimin erkek ¢ocugu olmadigi i¢in onun iizerine kuma
getiren kocasmin dykiisii anlatilmistir (Ozgii¢, 2014: 735). Tasra ailelerinde erkek
cocugun ekonomiye katkisi olduk¢a onemlidir ve aile, 6zellikle de kadin, toplum
icindeki statiisiinii erkek cocuk dogurarak kazanmaktadir (Merter, 1990: 31-32;
Taylan, 2003: 47-48; Kaplan, 2015: 67). Film, ismini 6zellikle Dogu Anadolu ve
Giineydogu Anadolu bolgelerinde siklikla goriilen, bir gelini almak i¢in baglik parasi
O6demek yerine kendi kizin1 o aileye gelin vermesiyle yapilan bir takas evliligi yontemi
(BAAK, 1992: 27) olan ‘Berdel Evliligi’nden alir. Ayrica 1970’li yillarin sonunda
toplumsal degisimin tasra ailesi lizerindeki etkilerini melodram kaliplar1 disinda ele
alan filmler de vardir. Bunlar genellikle durum saptamasina yonelen, donemi nesnel

olarak ele alma ¢abasi olan filmlerdir.?°

Tirk Sinemast’nin 1980’lerden gilinlimiize dek yasadigi degisim siireci,
filmlerdeki aile temsillerini de degistirmis, iiretilen filmlerde genellikle kutsal bir
kurum olarak tarif edilen aile tanimindan uzaklasilmis, toplumsal degisim
asamalariyla paralel olarak ilerleyen, daha gercekgi temsiller filmlerde yer almis ve
filmlerde aile daha ¢ok bir sorunlar alan1 olarak ele alinmigtir. Oktan’a gore (2012:
168-169) aileyi daha ¢ok ask, intikam, ac1 gibi temalarin islendigi bir konu olarak
belirleyen 1980 6ncesindeki sinemaya gore, 1980 sonrasi Tiirk sinemasinda aile daha
¢ok sorunlartyla ve travmalariyla birlikte yer almaya baslamistir. Ozellikle 2000’1i
yillardan sonra biiylik bir artis gosteren tasra filmlerinde de aile temsilleri genellikle

sorunlariyla birlikte ele alinmistir.

20 Litfi O. Akad’ i Gelin, Diigiin, Diyet (1973-1973-1974), Selvi Boylum Al Yazmalim (Atif Yilmaz,
1977), Senaryosunu Yilmaz Giliney’ in yazdigi, Siirii (Zeki Okten, 1979), Adak (Atif Yilmaz, 1979),
1970’ 1i yillarin melodramlarindan arinmis filmlerden bazilaridir (Abisel, 1994: 102).
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2.4. 2000 SONRASI BAGIMSIZ TURK SINEMASI’NDA “TASRADA
AILE” OLGUSU

Calismanin bu kisminda 2000 sonras1 Tiirk Sinemasi’nin bagimsiz kanadinda
tiretilen filmlerde tasra ailesinin nasil konumlandirildig: segilen belli baslt 6rnekler
etrafinda irdelenecektir. 2000 sonrasi bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda tasra ailesine
referans veren filmler belirlenirken, Agah Ozgiic’iin Ansiklopedik Tiirk Filmleri

Sozligii?! ve BoxOffice®? sitesinin veri tabanindan faydalanilmgtir.

Yeni Tiirk Sinemas1’nin bagimsiz kanadinda tagra ailesini konu edinen filmler
i¢in en 6nemli doniim noktas1 Nuri Bilge Ceylan’m 1997’ de ¢ektigi 6diillii*® filmi
‘Kasaba’ ve 1999°da ¢ektigi, yine bircok ulusal ve uluslararasi festivalden ddiille®*

donen, May:s Sikintist'dir.

Kasaba filminin heniliz basinda bir ilkokul sinifinda, erkek 6grencinin Tiirk
toplumunda ailenin 6nemine dair bir paragraf okumasi, filmin devaminda aile
kavraminin irdelenecegi hakkinda bilgi vermektedir. Ceylan Kasaba’da bir ailenin ii¢
farkli kusagindan olan bireyler araciligiyla tasradaki giinliik hayatin bazi ayrintilarina
odaklanmaktadir (Suner, 2015: 107). Kasaba filmi, kiiclik bir tasra kasabasinda
yasayan ve modernlesme siirecinin getirdigi toplumsal degisimlere ayak uydurmakta
zorlanan aile bireyleri arasindaki bakis acis1 farklarini sorgulamaktadir (Akarsu,

2007). Biiytikbaba Nuri, Biiylikanne Emine, Ogul Emin, Anne Fatma, torunlar Asiye

21 (Ozgiig, 2014).
2 (BoxOffice, 2018).

23 Kasaba (1997), aldig1 6diiller: 1998 Berlin Film Festivali (Caligari Odiilii), 1998 Tokyo Film Festivali
(Sinema Basar1 Odiilii), 1998 Nantes Film Festivali (Jiiri Ozel Odiilii), 1998 Istanbul Film Festivali
(Fibresci ve Jiiri Ozel Odiilii) 1999 Premier Plans Film Festivali (Jiiri Ozel Odiilii) 1999 Cologne Film
Festivali (En Iyi Film ve En Iyi Sinematografi) (Nbc Film, 2018).

242000 - Berlin Film Festivali (Yarisma Seckisi), 2000 - Istanbul Film Festivali Uluslara Yarisma (En
Iyi Film ve Fibresci Odiilii), 2000 - Alexandria Film Festivali (Jiiri Ozel Odiilii, En lyi Akt6r (M.Emin
Ceylan), En Iyi Kurgu) 2000- Bruxelles Akdeniz Film Festivali (En Iyi Film) 2000 - Forum de Cinema
(Strasbourg) Don Quijote Odiilii, 2000 — Avrupa Akademi Odiileri (FELIX) (Avrupa Sinema
Elestirmenleri Odiilii) 2001 - Premier Plans Film Festivali, Fransa (En Iyi Film) 2001 - Fajr Film
Festivali,Tehran, Iran (Jiiri Ozel Odiilii), 1999 - Antalya Film Festivali ( En lyi Yonetmen, En Iyi Yapim,
ikinci En Iyi Film, Tiim Aktorler Igin Jiiri Ozel Odiilii) 2000 - istanbul Film Festivali Ulusal Yarisma
En lyi Film, Izleyici Odiilii), 2000 - Ankara Film Festivali (En Iyi Film) (Nbc Film, 2018).
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ve Ali ve Emin’in Olen kardesinin oglu Saffet bir gece ates basinda sohbet
etmektedirler. Otobiyografik bir aile hikayesinin goriildiigii bu boliimde (Algan,
2010: 133) aile, ii¢ kusagin bir arada oldugu ve tasra ailesinin genel karakteristik
Ozelliklerinden birisi olan geleneksel genis aile yapisina isaret eder. Ailenin oglu
Emin’in egitimi ve isi i¢in uzun bir siire yurtdisinda yasadigina, sonrasinda ise her
seyini birakip ailesiyle birlikte kasabaya dondiigiine ilerleyen boliimlerde sahit

oluruz. Bu anlamda tasra Emin ve ailesi i¢in bir ‘kacis / siginma mekan1’ (Yilmazkol,

2011: 59-60) olarak nitelendirilebilir.

Resim 1- ‘Kasaba’ Filminde Aile Resim 2- ‘Mayis Sikintist’ Filminde Aile

7 B
- e i Mo
Kaynak: (Ceylan, 1997) Kaynak: (Ceylan, 1999)

Mayis Sikintist filmi, kiigiik bir tasra kasabasinda baslar. Istanbul’da yasayan
Muzaffer kasabadaki ailesinin yanina film c¢ekmek i¢in gelir. Muzaffer bir siire
deneme gekimleri yapip Istanbul’a gittikten sonra ekibiyle birlikte tekrardan kasabaya
gelerek filmde kendi annesini ve babasini oynatmaya karar verir. Muzaffer karakteri
merkezi (kenti) temsil eder ve dogup biiyiidiigii tasraya yabancilastigi filmde oldukga
stk bir sekilde vurgulanir. Film temelinde tasradaki hayatin duraganligini ve
sikintisin1 ele alsa da, tasra ailesinin modernlesme siireciyle nasil bir ¢oziilmeye
gittigiyle ilgili de ¢ikarimlar yapar. Mayis Sikintisi’nda anlatilan aile, ¢alismanin
birinci boliimiinde deginilen, 6zellikle kasaba ailelerinde goriilen ve modernlesme
stireciyle birlikte genis ailelerin ¢ekirdek ailelere doniismesinin kag¢inilmaz oldugunu
vurgulayan ‘gecici genis aile’ yapisina (Dikecligil, 2014: 14) uygun diismektedir.
Mugzaffer’in modernitenin en biiyiik araglarindan birisi olan kamerayla tasraya

gelmesi, basta annesi ve babasi olmak tizere herkesi tedirgin eder.

Nuri Bilge Ceylan her iki filmde de tasra ve aile olgusunu merkezine almistir.
Bu filmlerde ele alinan tasra ve aile olgusu Tiirk Sinemasi’nin 6nceki donemlerinde

bu anlamda iiretilen filmlerle karsilastirildiginda énemli farklar ortaya ¢ikmaktadir.
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Kasaba ve Mayis Sikintisi filmleri, tamamen amator oyuncular kullanilarak, karakter
sinemasint benimsemesi, kaliplasmis tiplemeler yerine filmdeki karakterlerin
psikolojik tahlilini daha derinlemesine yapmasi, melodram kaliplarindan siyrilarak
gercekei bir anlatim dili olusturmasi ve tasrada sikisip kalan bir aileyi farkli agilardan
sorgulayarak, ¢oOziiliis siirecinde vermesi bakimindan, Tiirk Sinemasi’nda tasra
ailesine bakis anlaminda bir kirilma noktasi olmustur. Bu kirilma, 2000 sonrasi
tiretilecek filmlerde tasradaki aileye odaklanacak filmler i¢in de yeni bir zemin
yaratmistir. Bu anlamda {iretilen filmlere ve yOnetmenlerinin tagra ailesine nasil

yaklagtiklarina deginmekte fayda vardir.

Reha Erdem’ in yazip yonettigi Bes Vakit (2006) filminde zamanin her giin bir
ezan sesiyle bes vakite bollindiigii tasranin ve ailelerin otoriter tutumu ii¢ kusak ve ii¢
cocuk (Omer, Elif, Yakup) iizerinden anlatilmistir. Ayrica filmde tasra, giiniimiizdeki
var olan tiim sikintilartyla “bir ¢ocuk bakisi’ (Yilmazkol, 2011) olarak tasarlanmstir.
Filmde yer alan aileler hane sayis1 bakimindan g¢ekirdek aile yapisini yansitsa da,
otorite Oriintiisii bakimindan geleneksel genis aile yapisi tanimina uygun diismektedir.
Erkek ¢ocuklar (Omer ve Yakup) otoriter ve baskici babalar1 tarafindan siirekli olarak
azarlanarak siddete maruz kalirlar. Elif ise annesi tarafindan siirekli olarak ev igi
iglerini  6grenmeye ve benimsemeye Ozendirilerek yetistirilmektedir. Filmde
yasantilarina deginilen {i¢ hane/aile olmasina ragmen, anlatinin merkezinde bulunan,
Omer’in ailesi; imam olan babast, karis1 ve iki erkek cocuktan olusur. Ataerkil yapinin
tim kat1 kurallarinin mevcut oldugu ailede baba, ¢ocuklar1 arasinda deger ayrimi
yapan ve onlara sert davranan bir figiirdiir. Bir sahnede kendi babasinin da ona benzer
sekilde sert bir tutumla davrandigi gosterilir ve bu durumun kusaktan kusaga devam
ettigi vurgulanir (Ziraman, 2016: 79-83). Omer i¢in tek kurtulus yolu ise babasinin

Olmesini dilemektir.
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Resim 3- ‘Bes Vakit’ Filminde Omer’ in Ailesi

Kaynak: (Erdem,2006)

Semih Kaplanoglu’nun Yusuf Uglemesi olarak bilinen serisinin son filmi olan
Bal (2010)’da Karadeniz’in bir kdyilinde yasayan cekirdek ailenin hayati ele
alimmustir. Filmin ana karakteri olan yedi yasindaki Yusuf ilkokula gitmektedir. Baba
Yakup aricilik yaparak ailenin ge¢imini saglarken, anne Zehra ise ¢ay tarlalarinda ve

ev iglerinde ¢aligarak aileye katki saglar.

Resim 4 — ‘Bal’ Filminde Cekirdek Aile

Kaynak: (Kaplanoglu, 2010)

Emin Alper’in yonetmenligini yaptig1, Tepenin Ardr (2012) nda anlatilan tasra
ailesi ise: Faik (Dede), Nusret (Ogul), Torunlar (Zafer ve Caner)’dan olugsmaktadir.
Nusret’in ailesi, ‘par¢alanmig aile’ (Sayin, 1990: 21) olarak goriilebilir; ¢iinkii on yil
once esini kaybetmistir ve dul bir erkek olarak iki ¢ocuguyla birlikte yasamaktadir.
Film Nusret’in ogullariyla birlikte sehirden, babasinin yayladaki evine gelmesiyle
baslar. Ailenin en yash {iyesi Dede Faik, olduk¢a otoriter ve takintili bir karakterdir.
Faik, Oglu Nusret’e karst ¢ogu konuda giiven duymamaktadir ve bu durum Nusret’i

rahatsiz eder. Faik siirekli olarak arazisinin yakinlarinda gezen yoriiklerin kegilerinden
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sikayetcidir. Bir giin bir silah sesinin duyulmastyla ydriiklerin kendilerine savag actigi
paranoyasina kapilan Faik, biitiin ailenin destegini alarak yoriiklere karsilik vermeye
calisir. Ayrica aile olgusunun tarihsel siirecine bakildiginda bir kirilma noktasi yaratan

“0zel miilkiyet” kavrami da film boyunca Faik karakteri iizerinden sorgulanmustir.

Tepenin Ardi’m1 diger filmlerden ayiran en biiyiik 6zellik anlattigi ailedeki
bireylerin tamaminin erkek olmasidir. Asli Gon’iin tespitine gore, Tepenin Ard: filmi,
anlati yapisinda tamamen erkeklerden olusan ve homososyal® bir topluluk gibi
hareket eden aile iliskilerine odaklanmaktadir. Bu baglamda aile iligkileri,
toplumsallagma(sosyalizasyon) icin bir ortam saglar ve erkekligin bir insa olarak

sekillenmesine olanak tanir (Gon, 2014: 53).

Tepenin Ardi ve 6zelinde bagimsiz sinemanin aileye bakist ile ilgili, filmin

yonetmeni Emin Alper’ in bir sOylesisinde dile getirdigi su ifadeleri olduk¢a 6nemlidir:

“...Aile kesinlikle degisiyor ve bu degisimin yansimalar: da sinemada hissediliyor.
Bagimsiz sinema ailenin yok olugsundan muzdarip. Aile galiba ne onunla ne onsuz

yapilan bir sey...” (Bora, 2012).

Atam’m ifadesi de Alper’in soylediklerini destekler niteliktedir: “Yeni Tiirkiye
sinemasi, umut etmek i¢in neden bulamaz, ¢irpinislar yeni yikintilarin hazirlayicilar

olabilir ancak ve genel olarak aile kurumu ¢éziiliis siirecinde verilir” (Atam, 2011:

102).
Resim 5- ‘Tepenin Ardi’ Dede Faik ve Oglu Nusret

Kaynak: (Alper, 2012)

%5 Homososyallik, aymi cinsiyetin arkadashigini/birlikteligini aramak veya tercih etmek ya da bundan
hoslanmaktir. Homososyallik ¢ocuklukta baslar ve daha sonra erkeklerin dahil oldugu ¢esitli toplumsal
kurumlar tarafindan cesaretlendirilir ve yonlendirilir (Aktaran: Gon, 2014: 56).
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2000 sonrast bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda tasra ailesini odagina alan ve genel
itibariyle amatdr oyuncularin rol aldig1, Sivas?® (2014) filmi ise, 11 yasinda ergenlik
caginda bir erkek cocugu olan Aslan’in, varolus kaygilar1 ve erkeklik sancilarina
odaklanir. Film, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler oyununun canlandirilmasi i¢in
ogretmenin Ogrenciler arasindan oyuncu se¢me sahnesiyle baslar. Ogretmen,
muhtarin oglu Osman’1 prens, Aslan’in asik oldugu Ayse’yi prenses, Aslan’1 da ciice
olarak seger. Bu asamadan sonra Osman ile iktidar yarisina girisen Aslan, varolus

caresini, tipk1 Osman gibi, kdpek doviislerine katilmaya karar vermekte bulur.

Sivas, temelde ergenlik cagindaki bir ¢ocugun iktidar savasini konu edinse de,
tasradaki aile ig¢i iliskiler hakkinda da referanslar vermektedir. Filmde anlatilan aile
yapisi, ge¢imini hayvanciliktan saglayan, ataerkil bir sistemin hakim oldugu, Aslan,
babasi, annesi ve agabeyinden olusan, hane yapisina gore ¢ekirdek; otorite Oriintiisiine
gore geleneksel genis aile yapisina sahip bir ailedir. Uretim iliskilerinin ¢ocuklarmn
cinsiyetlerine gore belirlendigi tasra ailesinde, erkek ¢ocugun fiziksel giicline duyulan
ihtiyag ebeveynler i¢in bir glivence kaynagidir (Merter, 1990: 31-32; Taylan, 2003:

47-48). Bu anlamda filmde yer alan aile ‘karsilikli bagimli aile modeli >

ne uygun
diiser. Sivas filminde de Aslan ve agabeyi Sahin hayvanlara bakarak ailenin iiretimine

katki saglarken, anne ve babasi i¢in bir giivence kaynagi olusturmaktadir.

Ailenin en Onemli islevlerinden birisi olan ¢ocugun toplumsallagsmasi
(sosyalizasyonu) islevi, s6z konusu ailede zayif olmasindan dolayi, Aslan karakteri
bunu farkli yollarla saglamay1 dener. Tepenin Ardi filminde de deginildigi gibi,
erkekligin ingast ve bireyin sosyalizasyonunu saglayan homososyal yapi Sivas
filminde de mevcuttur. Muhtarin oglu Osman ile iktidar yarisinda olan Aslan,
muhtarin etrafinda bulunan erkek toplulugunun igerisine dahil olarak ve kopegi

Sivas’1 doviistiirerek erkekligini insa etmeye ¢aligmaktadir.

26 Film, 88. Akademi Odiilleri (Oscar)’nde ‘En lyi Yabanct’ film dalinda yarigmak iizere, 19 film
arasindan Tiirkiye’nin aday adayi secilmistir (Radikal / Kiiltiir, 2015).

27 Karsilikli bagimli aile modeli, hem psikolojik hem de maddi bagimlilik mevcuttur. Bu aile tipleri hane
halk1 yapisi agisindan ¢ekirdek aileye isaret etseler de, tarimsal {iretim ve tiiketim, ¢ocuklarin bakima,
ev icin yiyecek saglama gibi iglevlerini paylastiklari i¢in yapisal ve iglevsel agidan genis aile gibidirler
(Kagtcibasi, 2016: 168-170).
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Resim 6 — ‘Sivas’ Filminde Sivas (kopek), Aslan ve Arkadasi

Kaynak: (Mijdeci, 2014)

Mustafa Kara imzali Kalandar Sogugu?®(2015), Karadeniz’in bir dag kdyiinde
yasayan yoksul ailenin ge¢cim miicadelesini anlatmaktadir. Hane igerisinde Mehmet
(baba), Hanife (anne), Mehmet’ in yasli annesi ve birisi down sendromu hastaligi olan
iki erkek cocuk, olmak iizere dort kisi bulunmaktadir. Ug kusagin bir arada yasamasi
geleneksel genis aile yapisina uygun diigmektedir. Fakat otorite oriintiisti bakimindan,
tasra ailesinin karakteristik yonlerinden olan ataerkil bir sistemin varlig1 s6z konusu

degildir.

Mehmet diizenli bir i sahibi olmak yerine tiim zamanini daglarda maden
rezervi aramakla gecirir. Karis1 Hanife’ye gore Mehmet maden bulma hayalinden
vazgecmeli ve ailenin geginmesi i¢in diizenli gelir saglayacag bir ise sahip olmalidir.
Mehmet’in bu durumu hane igerisinde otorite kayb1 yasamasina neden olur; ama
Mehmet maden aramaktan vazge¢mez ve aile igerisinde kaybettigi otoriteyi geri
kazanmak icin siirekli bir varolus sancisiyla kivranir. Son sansini ise gecimlerini
sagladiklar1 bogasiyla, Artvin’de yapilacak olan boga yarismalarina katilmakla dener.
Kalandar Sogugu, tasra ailesinin temel yapisinda genel olarak goriilen ataerkil yapiy1
g0z ard1 ederek insan-doga iliskilerini ve aile olgusunu sorgulamasi bakimindan sira

dis1 bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

28 Film, 89. Akademi Odiilleri (Oscar)’ de ‘En lyi Yabancr’ film dalinda yarismak iizere, 9 film
arasindan Tirkiye’nin aday adayi se¢ilmistir (CnnTiirk Kiltiir Sanat, 2016).
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Resim 7- ‘Kalandar Sogugu’ Filminde Aile

Kaynak: (Kara, 2015)

Nuri Bilge Ceylan’n yazip yonettigi Ahlat Agaci?® (2018) 'nda ise, yazar olma
hayalleriyle biiyiidiigii kasabaya geri donen Sinan’in (Dogu Demirkol) hikayesi
anlatilmaktadir. Canakkale’de tiniversiteyi bitirdikten sonra yazdig: kitab1 bastirmak
icin gerekli paray1 bulmaya c¢alisan Sinan, kasabaya dondiigiinde ailesi ve 6zellikle de
babasiyla (Murat Cemcir) ilgili sorunlarla yiizlesir. Aile igerisindeki iletisimsizlikleri
sorgulayan Ahlat Agaci, odagina baba-ogul iliskisini almaktadir. Filmde ele alinan
aile: baba, anne, Sinan, bir gen¢ kizdan olusmaktadir ve bu haliyle hane sayisi
bakimindan ¢ekirdek aileye karsilik gelmektedir. Aile i¢i iligkiler anlaminda ise,
geleneksel aile karakteristiklerinde goriilen otorite Oriintiileri mevcut degildir.
Ebeveynlerin ¢ocuklar iizerindeki otoritesi ve karar mekanizmalar1 olduk¢a zayiftir.
Aile bireyleri arasinda biiytik bir iletisim problemi ve ¢oziilme s6z konusudur. Bu aile,
modernlesme ile birlikte, ailedeki kisilerin birey olarak hareket ettikleri ve genis
ailedeki geleneksel iliskilerin yerini, 6znelesmis ve bireysellesmis aile iligkilerinin
aldigi, (Yildirim, 2016b: 128) zeminini ise ‘bagimsizlik’ methumunun olusturdugu
tipik bir ‘modern ¢ekirdek aile’dir. Bu aile tiiriinde, hane icerisinde yasayan bireylerin

birbirlerine kars1 sorumluluklar1 olduk¢a azdir.

2 Film, 91. Akademi Odiilleri (Oscar)’ de ‘En lyi Yabancr’ film dalinda yarismak iizere, 17 kisilik segici
kurul tarafindan Tiirkiye’nin aday aday1 secilmistir (Haber Tiirk Kiiltiir/Sanat, 2018).
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Resim 8- ‘Ahlat Agaci’ Filminde Sinan ve Babasi

Kaynak: (Ceylan, 2018)

Ayrica, Baba Idris emekli olduktan sonra tamamen kdye yerleserek ailesinden
uzaklasmistir. Sinan ise askerden déndiikten sonra kdye babasi Idris’in yanina
gitmistir. Filmdeki bu durum ise 6zellikle 2000 sonrasi bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda
pek cok ornegi bulunan, tagranin ‘bir kagis / siginma mekan1’ (Yilmazkol, 2011: 59-

60) olarak kullanilmasina karsilik gelmektedir.

Incelenen filmler g6z 6niinde bulunduruldugunda, 2000 sonras: Tiirk Sinemast®
nin bagimsiz kadinda iiretilen filmlerde, tasra ailesinin genelde problemleriyle ve
¢oziilme siirecinde ele alindig1 goriilmektedir. Bu filmlerin yonetmenleri tasraya ve
aileye ¢ok yonlii bir bakis saglamay1 amaglamislardir. Ayn1 zamanda elestirel bir bakis
saglamay1 da dikkate alan bu yonetmenler tasray: ve aileyi, bugiin, oldugu gibi, tiim
sikintilariyla ele almaya ¢alismislardir. Tasra ve aileye bu perspektifte bakmaya ¢alisan

diger bir yonetmen de, bu ¢aligma i¢in 6rneklem olarak secilen Atalay Tasdiken’dir.
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UCUNCU BOLUM
ATALAY TASDIKEN SINEMASI’NDA “TASRADA AILE” OLGUSU

Tiirk Sinemasi’nda 6zellikle 1990’11 yillardan itibaren tasra olgusunu konu
edinen filmlerin sayisinda bir artis gdzlenmistir. Tasra kavraminin filmlerde bu denli
yer bulmasi dogal olarak tagranin temel yapi taglarindan olan ailenin de filmlerde sikca
ele alinmasini saglamistir. Ancak 2000 sonrasi Tiirk Sinemasi’nin bagimsiz kanadinda
tiretilen filmlerde tasra ailesi, onceki donemlerde liretilen filmlerden farkl sekilde ele
alinmistir. 2000 sonras1 bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda tasra ailesine farkli yaklasan
yonetmenlerden biri de Atalay Tasdiken’dir. Calismanin bu bdoliimiinde Atalay
Tasdiken’in filmlerinde tasrada aile olgusunun nasil ve ne sekilde ele alindigi analiz

edilecektir.

3.1. METODOLOJi

3.1.1. Problem

2000 sonras1 Bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda iiretilen filmlerde ve Atalay Tasdiken
filmlerinde tasradaki aile temsilinin dnceki yillarda iiretilen filmlerde ele alinan tasra
ailesine gore farklilik gdosterip/gostermedigi, calismanin ana problemini teskil

etmektedir.

3.1.2. Amag

Aile ve tasra kavrami iizerine yapilan arastirmalar ve Tiirkiye’de 2000 sonrasi
Bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda tagradaki aile olgusunu merkezine alarak {iretilen
sinema filmlerinden elde edilecek bulgular araciligiyla, Atalay Tasdiken’in
filmlerinde tasradaki ailenin nasil konumlandirildigini detaylica analiz etmek,
toplumun en temel birimi olarak bilinen ailenin, toplumu en biiyiik kaynak olarak
kullanan sinema sanatiyla nasil bir iligki kurdugunu belirlemek, s6z konusu

calismanin amaglar1 arasinda yer almaktadir.
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3.1.3. Onem

Toplumsal yapida meydana gelen degisimlerin sinemaya yansimasi ve
sinemanin da toplumsal yasam iizerindeki etkisinden dolay1 ikisi arasinda karsilikli
bir etkilesim s6z konusudur. Bu acidan bakildiginda filmler iiretildikleri donemin
siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel kodlarini tagimaktadirlar. Aile kurumu da
donemin toplumsal yapisini yansitir niteliktedir. Filmlerde ele alinan kavramlari
degerlendirmenin en Onemli yollarindan birisi, o kavramin tarihsel siirecini ve
toplumsal arka planini arastirmaktir. Bu baglamda Atalay Tasdiken filmlerinde
“tagradaki aile” vurgusunu anlamak i¢in aile ve tasra kavramlarinin detaylica
arastirilarak s6z konusu yillarda iiretilmis filmler iizerinden tasradaki aileyi idrak
etmek biliylikk Onem tasimaktadir. Ayrica g¢alismanin orneklemini olusturan ve
akademik literatliirde heniiz ¢alistilmamig bir yonetmen olan Atalay Tasdiken’in

sinemasini anlamaya ¢alismak da biiyiik 6nem arz etmektedir.
3.1.4. Varsaymmlar

Bu calisma, ve Atalay Tasdiken filmlerinde “tasradaki aile” olgusunun, 6nceki
yillarda tiretilen filmler ve gliniimiizde iiretilen popiiler filmlerde ele alinan tasrada aile
olgusuna nazaran farkli 6zellikler tagidig1 ve bu filmlerde tasradaki geleneksel ailelerin

¢cOziilmeye basladig1 varsayimina dayanmaktadir.

3.1.5. Smirhhiklar

Bu c¢alismanin ana malzemesini; aile ve tasra kavrami iizerine yapilan
arastirmalardaki nitel-nicel bulgular ve 2000’lerden gliniimiize, Tiirkiye’ de tiretilen
filmlerde “tasradaki aile”’yi odagina alan filmler olusturmaktadir. Bunun yani sira
orneklem olarak se¢ilen yonetmen Atalay Tasdiken’in {i¢ uzun metrajlh filmiyle ilgili

her tiirlii veri de ¢calismaya dahil edilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde 1997- 2018 yillar1 arasinda ¢ekilen ve tasradaki
aile kavramin1 merkezine alan sekiz film {lizerinden “tagrada aile” olgusu kisaca ele
almmugtir. Yonetmenlerin filmlerinde bi¢im ve igerik anlaminda herhangi bir
detaylandirmaya, tartismaya yer verilmemistir. Yani yonetmenlerin bakis agilari,

isluplar1 vs. gibi konular ¢aligsma dis1 birakilmstir.
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3.1.6. Evren ve Orneklem

Caligmanin evreni, Bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda 2000 yilindan giinlimiize dek
tretilen filmlerde tasradaki aile olgusunu temel izlek olarak ele alan filmleri
kapsamaktadir. Caligmanin 6rneklemi olarak, 2000 sonras1 Tiirk Sinemasi’nin
bagimsiz kanadinda filmler {ireten ‘Atalay Tasdiken’ belirlenmistir. Bunun nedeni
Atalay Tagdiken’in liretmis oldugu filmlerde ‘tasra ve aile’ olgularini anlatilarinin

merkezinde bulundurmasidir.

3.1.7. Yontem

Literatiir taramas1 aracilifiyla kuramsal altyapisi olusturulan bu c¢alismada,
Atalay Tasdiken’in iiretmis oldugu ii¢ sinema filmi, filmlerin dykiisii, karakterleri ve
mekanlari agisindan ele alinarak ‘tasra ailesi’ perspektifinde ayrintili bir sekilde analiz
edilmistir. Ayrica, 6rneklem olarak segilen, yonetmen Atalay Tasdiken ile onun
filmlerindeki tasra ailesi temsillerini daha iyi kavramak adina, ¢alismanin kuramsal
altyapis1 dikkate alinarak, sorular hazirlanmistir ve kendisiyle yiliz yiize
‘Derinlemesine  Gorligme’  yapilmistir.  Derinlemesine  goriisme  tekniginin,
yonetmenin kisisel bakis agisin1 ve anlamlandirma mekanizmalarin1 derinlemesine
kesfetmeye yardimci olmasinin yam sira (Sekerler, 2015: 186; Cemaloglu, 2014:

154), calismanin tutarlilif1 agisindan da pozitif katkilar saglayacagi ongoriilmektedir.

3.2. BULGULAR VE YORUMLAR

3.2.1. Mommo: Kiz Kardesim (2009) Filmi

Mommo: Kiz Kardesim filmi Atalay Tasdiken’in ilk uzun metrajli filmi
olmasina ragmen 2000 sonrasi1 Tiirk Sinemasi’nin 6ne ¢ikan yapimlarindan olmustur.
Sinema yazarlari ve izleyiciler tarafindan olduk¢a olumlu elestiriler alan Mommo: Kiz

Kardesim, ayn1 zamanda ulusal ve uluslararasi birgok ddiile®” layik goriilmiistiir.

3014 Niirnberg Tiirkiye-Almanya Film Festivali - En Iyi Film (Mimar isimli Alman filmiyle paylastr),
14. Niirnberg Tiirkiye-Almanya Film Festivali -Halk Jiirisi En Iyi Film, 16. Adana Altin Koza Film
Festivali - Halk Jiirisi En Iyi Film, 16. Adana Altin Koza Film Festivali En lyi Yardime1 Erkek Oyuncu-
Mustafa Uzunyilmaz, 23. Uluslararast Hamedan Cocuk ve Geng Yetiskinler Film Festivali-iran - En lyi
Yénetmen, 23. Uluslararast Hamedan Cocuk ve Geng Yetiskinler Film Festivali-iran - En lyi Film, 8.
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3.2.1.1. Filmin OyKiisii

Gergek bir olaydan sinemaya uyarlanan Mommo: Kiz Kardesim filminin
Oykiisii, dokuz yasindaki Ahmet (Mehmet Biilbiil) ve kardesi Ayse (Elif Biilbiil)
tizerinden ilerlemektedir. Ahmet ve Ayse’nin anneleri Olmiistiir, babalar1 Kazim
(Mustafa Uzunyilmaz) ise esinin 6liimiinden kisa bir siire sonra ayni1 kdyden baska
bir kadinla evlenmistir; ancak Kézim, ¢ocuklar1 Ahmet ve Ayse’yi yeni karisinin
istememesinden dolay1 yanina alamamistir. Ahmet ve Ayse’nin bakimini ise dedeleri
Hasan (Mete Donmezer) tstlenmistir. Annelerinin 6limii ve babalarinin baska bir
kadinla evlenerek evi terk etmesinden sonra iki kardes, yash ve fiziksel engeli olan
dedeleriyle birlikte yasamaya baslarlar. Dede rahatsizliklarindan dolay1 torunlari i¢in
gerekli olan tiim ihtiyaglar1 karsilayamamaktadir ve ¢cogu sorumluluk Ahmet’in sirtina
yiiklenmektedir. Ahmet, kardesi Ayse icin, bir agabey, yeri geldiginde bir baba, bazen
de bir anne sorumlulugu tstlenerek Ayse’ye kol kanat germektedir. Cocuklarin
Almanya’da yasayan teyzeleri Fatma, dedelerine gonderdigi mektuplarda Ahmet ve
Ayse’yi en kisa siirede yanina alacagini belirtir; fakat bu gerceklesmeden once, Ayse
sehirdeki zengin bir aileye evlatlik olarak verilir. Agabeyi Ahmet ise bu durumu Ayse

bir otomobilde kdylin tozlu yollarinda gotiiriiliirken 6grenir.

Uluslararasi Nueva Mirada Film Festivali, Arjantin - En Iyi Genglik Filmi, 8. Uluslararas1 Nueva Mirada
Film Festivali, Arjantin - Ozel Mansiyon Odiilii, 5. Uluslararas1 Yarevan Cocuk Filmleri Festivali,
Ermenistan - En lyi Film Odiilii, 5. Uluslararas1 Yarevan Cocuk Filmleri Festivali, Ermenistan UNICEF
— En Iyi Cocuk Haklar1 Filmi Odiilii, 4. Dadas Film Festivali - Erzurum, Tiirkiye - En Iyi Film Odiili,
59. Uluslararas1 Berlinale Film Festivali- Yeni Nesil adaylik, Asya Pasific Sinema Odiilleri-En Iyi
Cocuk Filmi adaylik, 4. Bursa Ipekyolu F.F. — Altin Karagéz — En Iyi Yonetmen Odiilii, 4. Bursa
Ipekyolu F. F. — Altin Karagoz — Elif Biilbiil - Jiiri Ozel Odiilii, 12. Olympia Cocuk ve Genglik Film
Festivali — Yunanistan - En Iyi Geng Aktrist Odiilii — Elif Biilbiil, 12. Olympia Cocuk ve Genglik Film
Festivali — Yunanistan - UNICEF Ozel Odiilii, 10. Du Grain Film Festivali —Fransa — En Iyi Film
Qdiilii, 10. Du Grain Film Festivali — Fransa — Geng Sinemaseverler En Iyi Film Odiilii, Uluslararasi
36. Filmwochenende — Almanya/ Wiirzburg — Halk Jiirisi En Iyi Film Odiilii, TBMM Ustiin Hizmet
Odiilii — 2009, Uluslararasi Shaken’s Stars Film Festivali— Kazakistan — En 1yi Yonetmen, KIEV Film
Festivali- En Iyi Film — Haziran 2010 — Ukrayna, KIEV Film Festivali — En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu
— Mete Dénmezer — Ukrayna, Sivaspol Film Festivali — Jiiri Ozel Odiilii, FICIFilm Festivali - Madrid —
En lyi Film, 4.Diinya ve insanlar Film Festivali - Rusya - En Iyi Film, 2.Dream Fest Slatina - Biikres -
Jiiri Ozel Odiilii (At Yapim, 2018).
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3.2.1.2. Filmin Karakterleri

Filmin anlat1 yapisi, Ahmet ve Ayse karakterlerinin merkezinde ilerlerken, yan
karakterler olarak, Hasan (Dede), KAzim (Baba), Istanbullu Bakkal siralanabilir.
Ahmet kiiciik yasta biliylik sorumluluklar almistir. Annesinin Olimii, babalari
Kazim’in kendilerini terk etmesi sonucunda aidiyet problemi yasayan kiz kardesi
Ayse’nin her an yanindadir ve onun i¢in en biiylik destektir. Kardesi Ayse’ye salincak
yapip sallamasi, ona agagctan ilkel bir kayik yaparak mutlu etmesi, karni agriyan kiz
kardesine “...benim karnim agriyinca annem boyle yapardi” diyerek, bir tuglayi 1sitip
onu iistline oturtarak iyilestirmeye ¢alismasi, onu hamama gotiirmesi gibi Ahmet’in
biitiin cabalart onun aldig1 sorumlulugun biiytikliigiinii gostermektedir. Filmde,
Ahmet, ancak bir ailenin istlenebilecegi islevleri neredeyse tek basina
gergeklestirmeye ¢aligmaktadir. Ahmet’in, kardesi Ayse tizerindeki sorumluluklarinin
disinda, ayn1 zamanda dedesi Hasan {izerinde de sorumluluklar1 bulunmaktadir.
Ahmet dedesinin yasl ve rahatsiz olmasindan dolay1r onun yapamadigi yemek ve

diger ev isleriyle de ilgilenmek durumundadir.

Ayse ise, annesinin 6liimii, babalarinin onlar1 terk etmesinden dolay: aidiyet
problemi yasayan bir ¢ocuktur. Bir seyler paylasip konusabildigi tek kisi agabeyi
Ahmet’tir. Aile sevgisinden mahrum olan ve bunu neredeyse filmin her aninda
hissettiren Ayse, koydeki diger aileleri, ¢cocuklar1 ve yasantilar1 gozlemleyerek kendi
durumlarina iizilmektedir. Dedelerinin onlar1 yuvaya verecek olmasi sdylentisinin
tiim koye yayilmasi ve bu konu {izerinden diger ¢cocuklarin kendileriyle alay etmesi
de Ayse’nin yasadigi diger lziintiilerdendir. Ayse’nin yasadigi bu mahzunlugu
agabeyi Ahmet siirekli olarak tedavi etmeye ve Ayse’ye destek olmaya caligmaktadir.
Ayse icin hayatindaki tek giivencesi agabeyi Ahmet’tir.
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Resim 9- ‘Mommo: Kiz Kardesim” Ahmet ve Ayse Resim 10- ‘Mommo: Kiz Kardesim’ Ahmet ve Ayse

Kaynak: (Tagdiken, 2009)

Dede Hasan, tasranin geleneksel degerlerini tasiyan bir karakterdir. Yash ve
fiziksel engeli olmas1 yagamini tam anlamiyla devam ettirmesine engel olmaktadir.
Film ilerledik¢e Dede Hasan’in karisinin 61diigii ve evlenmek i¢in yeni bir es aradigi
anlasilmaktadir. Dede, tiim bu zorluklara ragmen torunu Ahmet ve Ayse’ye

bakmaktadir; ama bu da ¢ok uzun siirmeyecektir.

Baba Kézim ise cocuklarina ilgisiz ve sorumsuz bir baba karakteri olarak
resmedilmistir. Karisinin 6liimiinden sonra, ayni kdyden kendisi gibi dul ve ¢ocuklu
bir kadinla evlenen Kazim, baskin bir karakter olan karis1 Dondii’den ¢ekindiginden
0z ¢ocuklarini yanina alamadigi gibi, ayn1 zamanda ¢ocuklarini ¢ok sik gérmeye de

gelemez.

Resim 11- ‘Mommo: Kiz Kardesim’ Dede (Hasan) Resim 12- ‘Mommo: Kiz Kardesim’ Baba (Kazim)

Kaynak: (Tagdiken, 2009)

Istanbullu Bakkal ise, film igin &nemli bir yan karakterdir. Bakkal, Ahmet ve
Ayse’ nin durumuna tiziilmektedir. Ahmet her bakkala gittiginde onlara hediye olarak
cikolata, sakiz gibi seyler verir. Ahmet’le olan bir konusmasinda “biz akrabayiz”

diyerek, onlarin destek¢isi oldugunu hissettirir.
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3.2.1.3. Filmin Mekanlar

Mommo: Kiz Kardesim filminin temel mekan1?! tasranin en kiiciik birimi olarak
bilinen ‘kdy’diir. Filmin heniliz basinda Baba Kézim’in bir esek arabasiyla evden
gidisini gosteren sahnede arka planda duran kerpi¢ ev, Dede Kdzim ve torunlari
Ahmet ve Ayse’nin birlikte yasadigi evdir. Bu tiir evler filmin gectigi kdyiin temel
mekansal goriintlisiinii olusturmaktadir. Kerpi¢ evlerin yaninda tozlu kody yollari,
tarlalar, bozkirin kendine has goriintiisii, koy kahvesi, cocuklarin oynama alanlari,
dereler, bugday tarlalari, hamamlar vs. filmin diger mekanlar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bahsedilen bu mekanlar kdy yapisinin karakteristik 6zelliklerine isaret etmektedir.

Resim 13- ‘Mommo: Kiz Kardesim’ K&y Evleri Resim 14- ‘Mommo: Kiz Kardesim’ Bozkir Goriintiisii

Kaynak: (Tasdiken, 2009)

Film i¢in diger dnemli bir mekan da kdy bakkalidir. Bu bakkal Ahmet ve
Ayse’nin arada sirada giderek kendilerini iyi hissettikleri nadir mekanlardandir.
Akrabalar1 olan Istanbullu Bakkal, dedelerinden sonra ¢ocuklarla ilgilenen ve onlar
mutlu eden neredeyse tek insandir. Tagranin bugiinkii durumuna bakildiginda tagraya
has olan dayanigma ve yardimlasma olgularinin zayiflamaya basladig1 gortilmektedir.
Bu zayiflamanin temel nedenleri, modernlesme hareketlerinin etkisiyle tagradaki
insanlarin sehirlere go¢ etmesi ve tasraya gelen ulasim, haberlesme ve kitle iletisim
araclarinin varligidir (Merter, 1990: 72). Bu nedenler tasrada var olan ¢ogu iligkiyi
degistirmistir. Aslinda bu filmde de Ahmet ve Ayse’ye dedeleri disinda sahip ¢ikan

31 Filmin mekanlari hakkinda daha ayrintil bilgi i¢in bkz. (Duranoglu ve Sevimli, 2017: 382-387).
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tek kisinin Istanbullu Bakkal olmasi, dayanisma ve yardimlasma mekanizmalarmin

zayifladiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Y 6netmen Tasdiken, bu filmi Konya’nin Beysehir ilgesine bagli o donem kiigiik
bir belediye, bugiin ise Hiiyiik ilgesine bagli bir mahalle olan Cavus’ta ¢ekmistir
(Duranoglu ve Sevimli, 2017: 382). Ayrica yonetmen, kendisi hakkinda yapilan bir
belgeselde, bu mekani se¢mesinin nedenini, “filmde gegen gergek oykiiniin bu

cografyada yasanmis olmasi” (Duranoglu, 2013) olarak ifade etmistir.

3.2.1.4. Filmin “Tasra Ailesi” Acisindan Analizi

“Aile, siginilacak bir liman...

Ne yazik ki Mommo 'da 6yle bir yer yok!”%?

Mommo: Kiz Kardesim filminde temelde, par¢alanmis bir ailenin drami iki
kiigiik cocuk olan Ahmet ve Ayse’nin goziinden anlatilmaktadir. Heniiz filmin basinda
annenin Olimii {lizerine, baba, yeni karisiyla birlikte evi terk etmistir. Babanin
gidisiyle aile olgusunu tamamen yitiren Ahmet ve Ayse’nin hayat miicadelesi filmin
temel izlegini olusturmaktadir. Filmde, ayni zamanda modernizm karsisinda
konumlanan geleneksellik ve geleneksel degerler, izleyenlere tasra-cocuk
perspektifinden aktarilmistir (Yilmazkol, 2011: 70). Filmin yOnetmeni Atalay

Tasdiken bir réportajinda bu durumu sdyle ifade etmektedir:

“...Mommo’daki bakis ve Mommo nun dili tamamen bir ¢ocuk bakisidir
Mommo ’nun kamerasi Mommo nun anlattigt her sey tamamen bir ¢ocuk
bakisindan kaynaklamir. Hep onu yapmaya c¢alistim. Biiyiiklerin diinyasina
girdigimizde ig biraz daha farklilasiyor ...” (Civan ve Yiiksel, 2014: 110).

Filmde ele alinan aile tiirii, anne ya da babanin vefat etmesi durumunda ¢cocuklar
ve sag kalan ebeveynin bir arada yasamasini ifade eden “parcalanmis aile”

tanimlamasina uygun diisiiyor gibi goériinse de; aslinda babanin da evi terk etmesiyle

32 http://www.radikal.com.tr/sinema/size-mommo-diyebilir-miyim-931677/ (Erisim Tarihi:

10.07.2018).
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“coziilen aile” gorlintlisli ortaya ¢ikmaktadir. Yani Ahmet ve Ayse icin aile olgusu

tamamen yok olmustur.

Babalarinin nadiren ¢ocuklari gérmeye gelmesi ailenin yoklugunun yol agtig1
yaralar1 kapatacak kadar etkili degildir. Boylece Ahmet ve Ayse’nin tek gilivencesi
dedeleridir. Bir siire sonra, dedelerinin hasta ve yash olmasindan dolay1 ¢ocuklarin
bakimin1 saglayamamasi, c¢ocuklarin yuvaya veya bir koruyucu aileye verilme
thtimalini dogurur. Bu da Ahmet ve Ayse’nin miicadelesindeki en zorlu asamalarindan
birisi olacaktir. Ancak bu ailenin parcalanmasi ve giderek kiiclilmesi ‘anne’nin
Olumiiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu da ge¢misten beri anneye atfedilen ‘aileyi bir arada
tutma ve devamliligimi saglama gorevi’nin annenin Oliimiinden dolay1 yerine

getirilememesinden kaynaklanmaktadir.

Filmde, ¢ocuklar i¢in aile kavraminin yok olmasi, dogal olarak ailenin temel
islevlerinin de ¢Okiintiye ugramasmma neden olmaktadir. Bu islevlerin
gerceklesmemesi Ahmet ve Ayse icin problemli stiregleri beraberinde getirmektedir.
Burada bahsedilmesi gereken ilk islev Parsons’un da iizerinde durdugu
‘toplumsallagma iglevi’ dir. Parsons’a gore bu, ailenin en 6nemli islevidir. Bu islevin
goriilebilecegi en Onemli durumlar; anne, baba ve cocuklar arasinda; paylagma,
dayanigma ve aileye karsi sorumluluk hisleri ile farkli rol ve statiiler kazanma
durumlaridir (Turinay, 1996: 170; Gokge, 1976: 66). Bu durumlar 6zellikle ¢cocuklarin
toplum igerisindeki sosyalizasyonlarini olumsuz sekilde etkilemektedir. Ahmet ve
Ayse’nin miicadelesi, yasadiklari, koydeki diger ¢ocuklar tarafindan dislanmalari,
Ozgiiven eksiklikleri gibi durumlar, ailenin toplumsallasma islevinin ¢okiintiiye
ugramasindan kaynaklanmaktadir. Ancak Dede Hasan’in ¢ocuklarin toplumsallagma
islevine dolayli olarak katkis1 vardir. Buna 6rnek olarak dedenin torunlarina dua
O0gretme sahnesi ve Ahmet’e kOylin ¢ocuklariyla kavga etmemesi gerektigi
konusundaki uyarilar1 verilebilir. Bu iki durum ailenin egitim ve toplumsallagma
islevine karsilik gelmektedir. Egitim islevi, insanin toplumsallagmasini saglamasinin
yani sira, ailedeki bireylerin toplumsal hayata uyum saglamasini gerektiren bazi
degerleri, bilgileri ve davranis bicimlerini edinmesini de saglamaktadir (Cagan, 2016:

87). Dedenin torunlarina dualar 6gretmesi ailenin diger islevlerinden olan “Dini Bilgi
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Saglama Islevi’ni de saglamaktadir. Gegmisten beri egitim ve din kurumlar
toplumsal degerlerin iiretilmesi anlaminda birlikte hareket etmislerdir. Ilk dini
bilgilerin aktarildigi ve uygulandig1 yer ailedir (Aydin, 2015: 53). Mommo: Kiz

Kardesim filminde de bu iki islevin birlikteligi vurgulanmigtir.

Resim 15- ‘Mommo Kiz Kardesim’ Koy Evi Resim 16- ‘Mommo Kiz Kardesim’ Koy Evi

Kaynak: (Tasdiken, 2009)

Bu filmde referans alinan ve analiz edilmeye ¢aligilan aile Ahmet, Ayse, babalar1
Kazim ve vefat eden anne olsa da; filmde Ahmet, Ayse ve dedelerinin olusturdugu bir
aile yapilanmasina da deginmekte fayda vardir. Dede, Ahmet ve Ayse’den meydana
gelen aile, hane sayis1 bakimindan kiigtik aile (¢ekirdek aile) olarak goriilebilir. Ancak
birinci kusagin temsilcisi dedenin varlig1 ve aralarindaki iliskiler, geleneksel genis
ailenin otorite Oriintiilerini animsatmaktadir. Ayn1 zamanda dedenin hala ekmek
yapmak i¢in tag degirmen kullanmasi ve hagshas tohumlarindan eski makinelerle yag
yaptirmasi, tasra ailesinin iiretim geleneklerine isaret etmektedir. Ayrica dede
Hasan’in kizi olan Fatma’nin Almanya’da yasamasi ve oradan kdye mektup
gondermesi, bir zamanlar genis olan ailenin modernlesme siirecinin etkisiyle

pargalandigini gostermektedir. Bu genis aileden tek geriye kalan kisi Dede Hasan’dur.

Almanya’daki Fatma iizerinden, Tiirkiye’de 1960’11 yillar sonrasinda bazi
Avrupa lilkelerine dogru artmaya baglayan ‘dis go¢’ olgusu vurgulanmistir. Bu durum,
tarimda makinelesme ve bunun sonucunda tasradaki isgiicii ihtiyacinin azalmasiyla
birlikte artis gostermistir. Istanbullu Bakkal’mm Ahmet ile bir konusmasinda

)

“...Baksana koy bosalmis ekmegini tutan buralara dénmiiyor gari...” climlesi bu
durumu vurgular niteliktedir. Turinay’1n da isaret ettigi gibi (1996: 156), Anadolu’nun
cogu kdyiinde, yash kesimler yalniz yasarlar, cocuklart ve torunlart onlardan ayri

kalarak sehirlere go¢ ederler. Boylece tasra ailesinin bir arada yasama aligkanligi,
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yardimlasma ve dayanisma mekanizmalarinin  islevsizlesmesi, ailelerin
parcalanmasina neden olur. Mommo: Kiz Kardesim filminde de bunlar yasayarak

pargalanan aileler ele alinmistir.

3.2.2. Meryem (2013) Filmi

Meryem, Atalay Tasdiken’in 2013 yilinda ¢ektigi ikinci uzun metrajl filmidir.
[k filmi gibi yine anlat1 fonunu tasra iizerine kuran Tasdiken, bu kez tasrada kadin
olmanin sikintilarini, gelenekleri, erkek egemen bakisi ve aile kavramini sorgulamistir.
Meryem, Tagdiken’in ilk filmden farkli olarak tasranin ikinci biiyiikliikteki birimi olan
‘kasaba’da ge¢cmektedir. Tasdiken’in ilk filminden daha gii¢lii bir sinematografiye

sahip olan film, bir¢ok festivalde gdsterilerek onemli ddiiller®® kazanmustir.

3.2.2.1. Filmin Oykiisii

Tasdiken’in ilk filmi gibi yine gercek bir olaydan sinemaya uyarlanan Meryem
(2013), tasrada kadin olmanin sikintilarin1t Meryem karakteri iizerinden anlatmaktadir.
Meryem (Zeynep Camci), kiigiik bir Anadolu kasabasinda yasayan bir kadindir. Kisa
bir siire dnce ayni kasabada yasayan bir ailenin Istanbul’da ¢alismakta olan oglu
Mustafa (Mehmet Usta) ile evlendirilmistir. Mustafa diigiinden birkag giin sonra
Meryem’e Istanbul’a gidip isleri yoluna koyduktan sonra onu yanina alacagim
sOylemistir. Meryem bugiinden sonra uzun bir siire kocas1t Mustafa’dan haber bekler.
Bu siirecte ise, Mustafa’nin kasabadaki ailesinin yaninda kalmak zorundadir. Meryem,
kaymbabas1 (Mustafa Uzunyilmaz) ve kayinvalidesi (Zerrin Siimer) ile birlikte
yasadig1 evde, ataerkil sistemin kadina dayatmis oldugu: temizlik, yemek, hayvanlarin
bakimi vs. gibi ¢ogu ev isini sirtlamakta ve umudunu kaybetmeden Mustafa’dan
gelecek haberi beklemektedir. Ancak filmin sonlarma dogru anlasilir ki, Mustafa
Istanbul’da baska bir kadinla, kendisine baska bir hayat kurmustur. Askerden yeni
dénen Murat (Ismail Hacioglu) ise, Meryem’e asiktir. Kasabaya dondiigiinde

Meryem’in evlendigini dgrenir ve onunla konusmak i¢in firsat kollar. Bu durumu

33'50. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde; “BAKA En lyi Gériintii Y6netmeni (Feza
Caldiran), BAKA En lyi Miizik Odiilii (Yuki Yamamoto), En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii (Zeynep Camct),
Antalya Kent Konseyi Seyirci Odiilii, Dr. Avni Tolunay Jiiri Ozel Odiilii” olmak iizere bes ayr1 édiile
layik goriildi (Milliyet Blog, 2013). Erisim: 10.07.2018.
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ogrenen kayinvalide ve kayinbaba ise tek careyi Meryem’i Istanbul’a kocasinin yanina

gondermekte bulur.

3.2.2.2. Filmin Karakterleri

Filmin anlatis1 ana karakter olan Meryem tiizerinden ilerlemektedir. Meryem,
geng, olabildigince masum, tiim kasabanin dikkatini ¢ekecek kadar giizel, cocuksu
duygular1 agir basan bir kadindir. Kayinvalidesinden ve kasabadaki yakin ¢evresinden
gordiigii baski, tasranin, evli; ama kocasindan uzak olan kadina yonelttigi bakis ve
Murat’in ona yaklagmaya c¢aligmasi, Meryem’in kocasi Mustafa’y1 beklemesinin
Otesinde, bir¢ok problemle de bogusmasina neden olmaktadir. Kente gore,
geleneklerin daha agir bastig1 bu cografyada belirleyici olan toplumun baskisidir ve
erkek egemen toplumda Meryem’in yeri yoktur. Meryem’in tek yoldasi, komsunun
engelli oglu Celil; onu koruyan, kollayan, durumuna {iziilen kisi ise, 6len babasinin

arkadasi olan, kaymbabasidir.

Filmin diger bir dnemli karakteri ise, ayn1 kasabadan Meryem’e asik olan
Murat’tir. Film, Murat’in kasabaya doniis sahnesiyle baglar. Murat askerden yeni
donmiistiir ve askerde yasadiklarindan dolay1 bazi psikolojik rahatsizliklara sahiptir.
Annesinden 15181, televizyonu kapatmasini istemez, duydugu en ufak seste tedirgin
olur. Murat’in bu rahatsizliklarina bir de Meryem’e olan aski ve onun bagka biriyle
evlenmis oldugu diisiincesi eklenince, kabuslar gormeye baglar. Kasabada siirekli
Meryem’i takip eder ve onu kendisiyle evlenmeye ikna etmeye ¢alisarak, Meryem i¢in

bir tehdit olusturur.

Resim 17- Meryem Resim 18- Meryem ve Murat

Kaynak: (Tasdiken, 2013)
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Kayinvalide, tipik bir kaynana figiiriidiir. Meryem’e bir gelinden ziyade hizmetgi
gozilyle bakar ve siirekli olarak topluma kars1 onu terbiye etmeye calisir. Meryem onun
icin bir nesneden farksizdir. En biiyiikk amaci kocasindan ayri olan Meryem’e ve

ailesine herhangi bir 1af, s6z gelmemesidir.

Kayinbaba, kasabada kiiciik bir diikkdnda ayakkabi tamirat1 yaparak ailesinin
gecimini saglamaya calismaktadir. Meryem’in kocasindan ayri1 olmasina belki de en
cok tiziilen, bunun i¢in de en ¢ok caba harcayan ve daha da 6nemlisi hane igerisinde
Meryem’i insan yerine koyan tek karakterdir. Meryem’in 6len babasinin ¢ok yakin

arkadasi olmasi, Meryem’e kars1 duyarliligini artirmaktadir.

3.2.2.3. Filmin Mekéanlari

Meryem (2013) filminin temel mekéani,3* kdyden biiyiik, sehirden kiigiik bir
yerlesim yeri olan ‘kasaba’dir. Filmin biiylik ¢ogunlugu, Konya’nin Aksehir ilgesinde
cekilmesinin yani sira, baz1 onemli sahneleri de Beysehir ve yoresinde ¢ekilmistir
(Duranoglu ve Sevimli, 2017: 387). Filmde yer alan, kasaba ¢arsisi, kerpi¢ evler, halk
pazari, ¢arsida bulunan diikkanlar ve otogar gibi mekanlar tagranin bir birimi olarak
goriilebilecek ‘kasaba’nin temel karakteristiklerini yansitir niteliktedir. Tiim bunlarin
yaninda, yoreye ait yemek ritiielleri (tarhana, eriste), hayvancilikla saglanan gecim,
kina geceleri vb. gibi olgular da filmin gectigi cografya hakkinda temel bilgiler

vermektedir.

Resim 19- ‘Meryem’ Filminde Kasaba Resim 20- ‘Meryem’ Filminde K&y Evleri, Sokaklar

Kaynak: (Tasdiken, 2013)

3% Filmin mekanlar1 hakkinda daha ayrintil bilgi i¢in bkz. (Duranoglu ve Sevimli, 2017: 387-391).
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3.2.2.4. Filmin “Tasra Ailesi” Acisindan Analizi

“Meryem, kadin iizerinden bir ¢igliktiy, isyandir ...

Sessiz bir isyandir "%’

Meryem (2013) filminde yer alan tasra ailesini, iki farkl aile tiirii iizerinden ele
almak miimkiindiir. Bu ailelerden birincisi, Meryem ile Mustafa’nin evliliginden
kurulan; ikincisi ise, Meryem, kayinvalidesi, kaymbabasi ve arada sirada onlari
ziyarete gelen, kizlari, kocast ve c¢ocuklarindan olusan ailedir. Burada bu ayrimi
yapmak onemlidir; ¢iinkii bu iki ailenin tiirsel anlamdaki temel kodlari, i¢ ice olma

durumu ve birbirini yer yer etkilemesi, calisma agisindan alternatifler olusturacaktir.

Meryem ve Mustafa’nin evliliginden olusan aile tiirii ¢ekirdek ailedir; ancak
Mustafa’nin donecegini sdyleyip donmemesi, ailenin parcalanma siirecinde oldugunu
gosterir niteliktedir. Filmin sonlarinda Mustafa’nin bosanmak istedigini sdylemesi ise,
‘parcalanmis aile nin varligina isaret etmektedir. Mustafa’nin ¢alismak icin Istanbul’a
gitmesi, modernlesmenin etkisiyle tasrada is giiciinlin azalmasinin bir sonucu olarak
goriilebilir; ancak Mustafa’nin Meryem’le evli olmasina ragmen, Istanbul’da baska bir
kadinla yeni bir diizen kurmasi, Istanbul’a gitmesinin tek sebebinin ¢alismak, para
kazanmak olmadigini gostermektedir. Bu durum, giiniimiizdeki ailelerin yapisinda
beliren koklii degisim ve doniisiime, bilhassa ‘¢zlilmeye yiiz tutan” durumuna isaret
etmektedir. Bu da bazi arastirmacilar tarafindan deginilen, 6zellikle sanayi sonrasi
toplumlarda ailenin giderek islevlerini yitirecegi ve yok olacagi dngoriisiine dayanan

‘coziilen aile’kavramina (Saym 1990: 21; Gokge, 1976: 66) karsilik gelmektedir.

Meryem filminde, aile kavraminin sorgulanmasinin yani sira, Meryem
karakteri lizerinden, tasrada kadin olmanin sikintilarina, erkek egemen bakisin kadin
lizerinde yarattig1 etkiye, kadina dayatilan bekleme, boyun egme ve yalnizlik gibi

durumlara, evli ama kocasindan uzak olan bir kadina kars1 erkeklerin tehditkar bakis,

35 (A. Tasdiken ile kisisel gériisme, 16 Temmuz 2018).
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ataerkil sistemin kadini ne sekilde konumlandirdig: gibi konulara da elestirel bir bakis

saglanmstir.

Burada Arzu Cur’un tasrada kadin olmanin ne demek oldugunu ve kadin
acisindan tasrada ailenin nasil kuruldugunu anlatan, ‘Tasranin Yurtsuzlari®®’ adl
calismasina deginmek yerinde olacaktir. Cur’a gore (2016: 123), tasranin

ekonomisinde kadinlara hicbir sekilde yer yoktur.

“...Egitimine devam ederek toplum tarafindan kabul edilebilir bir ise (memurluk,
ogretmenlik, doktorluk vb.) sahip olma sansina erisemeyen kadinlar i¢in se¢mek
zorunda birakildigi tek is ‘ev kadinhigi’dir. Toplum tarafindan bu durum ‘yuva

kurma’ olarak anlatilip mutluluk hayalleriyle siislense de, ev kadinligi bu kogullar

5

altinda kadmlar igin tek istir, evlilik de kendilerine sunulan tek ‘is yeri'dir...’

Meryem’ in igerisinde bulundugu durum da bu noktalara uygun diismektedir.
Kayinvalidesi ve kayinbabasinin yaninda kalarak kocas1 Mustafa’nin gelecegi giinii
bekleyen Meryem i¢in tek is ‘ev kadinligi’dir. Ev isleri, yemek hazirlama, hayvanlarin
bakimu, siitiin sagilmasi ve satilmasi, pazarda peynirlerin satilmasi, gelen misafirlere

hizmet etme vb. gibi gorevlerin tamami1 Meryem’e aittir.

Tasrada dogup biiyiiyen kadinlar, kiiciikliiklerinden itibaren bu ataerkil yapiy1
igsellestirerek, sorgulamasina firsat birakmadan egitilmektedir. Béyle bir yapida kiz
cocuklar, hem kendi ailesinde hem de gelin olarak gidecegi ailede kaymvalidesinin
denetiminde, her seyden Once ev i¢i iglerini 6grenmeye ve benimsemeye 6zendirilerek
buyiitiilmektedir. Bu da c¢ocuklar iizerinde bir ‘itaat Kkiiltiirii’nlin olusmasini
saglamaktadir (Oktan, 2012: 102; Aytag, 2015: 97). Meryem ile kaymvalidesi
arasindaki cekisme de sozii edilen bu yapidan kaynaklanmaktadir. Meryem,

kayinvalidesinin biitiin baskisina ragmen sessiz kalir ve itaat etmeye devam eder.

36 (Cur, 2016).
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Resim 21- Meryem Ev lsleri Yaparken Resim 22- Meryem Siit Sagarken

Kaynak: (Tasdiken, 2013)

Arzu Cur’un tasra kadinlarindan ‘Tasramin Yurtsuzlar:’ olarak bahsettigi
caligmasinda; tasradaki kadin iizerinden aile vurgusu da yapar. Yazar, tasrayr bir
gardiyana; evliligi ise kadinlarin tek kurtulus yolu olan bir hapishaneye
benzetmektedir ve “Kamusal alanin erkeklere ait oldugu tasrada, kadinlar igin tek var
olma imkani bir erkegin korumasi altinda yasamaktir, bunu reddetmenin bedeliyse tiim

erkeklerin diismanligiyla bogusmaktir” der (2016: 122).

Anne ve babalar ¢ocuklarina hayatlar1 boyunca olmazsa olmaz bir kurum ve
hedef olarak aileyi, sarmalayici, kutsal bir yuva olarak anlatmistir; ancak artik tasrada
kurulan ailelerde, tasranin gelenegi, saglamligi, cazibesi giderek eksilmeye baslamus,
hem ekonomik hem de niifus anlaminda yoksunlasarak kendine kapanmistir (Suner,
2015: 313). Meryem de tagrada dogup biiyiiyen bir kiz cocugu olarak, ailesi tarafindan
bu sekilde yetistirilmis ve genc¢ yasta bir tanidiklarinin oglu olan Mustafa ile
evlendirilmistir. Ancak aile olgusu, Meryem icin hi¢ de zamaninda bahsedildigi gibi

sarmalayici ve kutsal bir yuva olamamastir.

Filmde tagranin gelenekleri, kaliplasmis diisiince yapisi ve bunlara benzer kolay
degismeyen dinamikler de Meryem’i etkilemektedir. Tasranin bu yapisinin anlamli bir
sekilde altin1 ¢izen Arzu Cur, bu yapiy1 gozlemledigi sekilde aktarmustir. ... Tasradaki
insanlar muhafazakarlardir ¢ogunlukla, kolay kolay degismezler. Fakat bu aymi
zamanda saglamlik da demektir. Aileler bir kez kurulur, bosananlar oyle nadirdir ki,
cevrenin kuskulu bakislarina fazlaca katlanamaz baska yerlere gogerler” (2016: 120).
Cur’un bu tespiti ¢ogunlukla Meryem’in yasadiklartyla ortiismektedir. Gece yarisi

banyo yapmasi bile giinah olarak goriilen Meryem, kocast Mustafa’y1r beklemenin
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dayanilmaz agirligmma katlanamadigi sirada hem annesi hem de kayinvalidesinin
“Koca evine girdin mi doniisii yok kizim!” s6zii, tasranin muhafazakar yapisina isaret
etmektedir. Sonunda ise, Meryem’in kasabanin kuskulu bakislarindan uzaklastirilmak
i¢in Istanbul’a génderilmesi az 6nce bahsedilen toplumsal yapinin bir karsilig1 olarak
filmde yer almaktadir. Filmin yonetmeni Atalay Tasdiken’in bu konu iizerine

sOyledikleri de olduk¢a 6nemlidir:

“Ashinda tagrada kadin olmak meselesiyle alakali sunu da belirtmekte fayda var.
Benim kadnla ilgili orada gézlemledigim ve hala siire gelen temel sey su: tasrada
kadint baskilayan, kadinin hareket alanini daraltan ve aslinda kadina zulmedenin
bizzat kadwnlar oldugunu goz ardi etmemek lazim. Meryem filmi ashinda bir
yandan onu da anlati. Son derece merhametli, son derece anlayish bir
kayinpederin yaminda,; gelenekten gelen yanlis algilar: gelinine siirekli dayatmaya
calisan bir kaymmvalide; ote yandan mahalle baskisi ve toplumsal kodlardan gelen
bir yaklasim sekliyle her ne olursa olsun kizini bir birey olarak gérmeyen ve gelin
olarak gittigi evde sonsuz bir sadakdtle hi¢bir seye sesini ¢ikarmamasini bekleyen
bir anne. Simdi iki tarafta da bakildigi zaman kaynana ve anne aslinda Meryem’e
zulmedenler ve Meryem’in alamini en ¢ok daraltanlardw. Bu maalesef béyle,
‘tasrada kadini ezen yine kadin’. Sanki Meryem tapusu verilmis, artik geri
alimamaz, geri satilamaz gibi bir mantikla kayitsiz sartsiz bir kabul, kayitsiz sartsiz
bir aidiyet beklenen bir karakterdir kaynanasi icin...” (A. Tagdiken ile kisisel
goriigme, 16 Temmuz 2018).

Resim 23- Kayinbaba ve Meryem Resim 24- Kayinvalide

Kaynak: (Tasdiken, 2013)

Meryem’in kocasi Mustafa’ya kavusamayacagini bilerek Istanbul’a gitmesi

onun tiim bu baskilardan kurtulma cabasini gostermektedir. Filmin son sahnesinde
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Meryem, Istanbul’da denizin kenaridaki yolda sanki bir sonsuzluga yiiriiyor gibidir.
Meryem’in ¢izdigi bu yol aslinda onun sessiz isyamdir, ¢igligidir.’” Algan’a gore “yol
metaforu, yuvasizlik, ait olamama, bir cemaatin tiyesi olamama halinin mekdandir”
(2010: 121). Meryem icin de ne evlilik, ne aile ne de Mustafa bir yurt, bir yuva

olamamustir.

Calismanin ilk boliimiinde de bahsedildigi gibi tasra ailesinde kadinin ¢ocuk
sahibi olabilmesi, aile igerisindeki konumunu giiclendirmektedir. Ciinkii aile
kurumunun 6nemli beklentilerinden birisi de cocuk sahibi olabilmektir (Kaplan, 2015:
38). Cocugun en Onemli amaci neslin devamliligini saglamaktir, bu da ailenin
‘biyo/psisik iglevine karsilik gelmektedir. Ailenin biyo/psisik islevi kentlerde bulunan
cekirdek ailelere nazaran, tasrada bulunan geleneksel genis aileler i¢in daha biiyiik
Onem tasimaktadir. Bu tiir ailelerde kadinlar, aile i¢indeki statiilerini ancak c¢ocuk
dogurmasi araciligiyla kazanabilmektedir (Merter, 1990: 31- 32; Taylan, 2003: 47-48).
Filmde, yorenin tarihi bir mekani olan Eflatun Pinari’nda gegen sahnede, kayinvalidesi
Meryem’i buraya gotiirerek suya girmesini ister. Sonrasinda ise Meryem’e “Burada
abdest alanmin ¢ocugu olurmug. Senin de ¢ocugun olsaydi kocan duramaz gelirdi”
diyerek toplumun kadina verdigi degeri onun ‘dogurganligi’ lizerinden insa etme

diisiincesini goriiniir kilmistir.

Filmde degerlendirilmesi gereken ikinci aile de Meryem, kayinvalidesi ve
kayinbabasindan olusan ailedir. Bu aile tipik bir ‘kasaba ailesi’dir. Hatirlanacagi tizere
kasaba, koyden biiyiik, sehirlerden kii¢iik bir yerlesim birimidir. Belirli bir oranda
sanayi ve ticaret faaliyetlerine sahiptir (Ozensel, 2016: 14). Genellikle esnaf,
zanaatkar, tiiccar, ciftci ve is¢i ailelerinden olusmaktadir. Yani kasabalar sosyal ve
toplumsal anlamda kdylerden farklidir. Cekirdek aile oranlar1 kdylere goére daha
fazladir (Aktaran: Taylan, 2003: 22). Filmde s6z konusu olan ailede, kayimbaba
kasabada kiigiikk bir diikkdnda ayakkabi tamiri yapmaktadir, Meryem pazarda
besledikleri hayvanlardan elde ettikleri peynirleri satmaktadir. Yani kayinbaba
zanaatkarligiyla ailesini gec¢indirmeye calisirken, Meryem de kiigiik ¢apl bir ticaret

yaparak aileye destek olmaktadir.

37 (A. Tasdiken ile kisisel goriisme, 16 Temmuz 2018).
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Resim 25- Eflatun Pinar1 Sahnesi Resim 26- Kasaba Ailesi
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Kaynak: (Tasdiken, 2013)

Ayrica bu kasaba ailesi, modernlesme siirecinde genis ailenin ¢ekirdek ailelere
dogru evrildigini ifade eden ‘gecici genis aile’ tiirline de denk diismektedir. Buradaki
gecici ibaresi modernlesme siirecinin zorunlu degisimini vurgulamaktadir ve bu
degisime neredeyse kesin goziiyle bakilmaktadir (Dikegligil, 2014: 14). Mustafa’nin
Istanbul’da olmasi, arada sirada kasabadaki eve anne ve babasim ziyarete gelen kizi,
kocasi, ¢ocuklari, aslinda bu ailenin zorunlu olarak genis aileden cekirdek aileye
evrildigini gostermektedir. Ancak, bu aile hane sayis1 anlaminda kiigiilse de otorite
ortintiileri bakimindan geleneksel genis ailenin izlerini tasimaktadir. Bu aile tiirlinde
evlilikler ise, sermayelerin boliinmemesi kaygisiyla genellikle yakinlar ve akrabalar
arasinda yapilmaktadir. Es segiminde ebeveynlerin etkisi ¢ok biiyiiktiir (Taylan, 2003:
16). Meryem filminde de, Meryem ve Mustafa’nin evliliklerini tamamen ailelerin
planladig1 anlasilmaktadir. Meryem, kayinbabanin 6lmiis olan arkadasinin kizidir ve
aileler goriisiip Mustafa’yla evlendirilmelerine karar vermistir. Mustafa filmin sonuna
dogru bunu Meryem’e “Ben anamin babamin zoruyla evlendim seninle, benim kurulu
bir diizenim var burada, artik onu bozamam” diyerek bu durumu itiraf etmektedir.
Meryem filmi, Meryem ve Mustafa karakteri tizerinden aile kavraminin yok olusunu
ele almaktadir. Bu yok olusun hazirlayicisi ise kasabada kalmak yerine daha modern
bir hayat siirmek igin Istanbul’a yerleserek baska bir kadinla evlenen Mustafa

olmustur.

3.2.3. Arama Moturu (2015) Filmi

Arama Moturu, Atalay Tagdiken’in 2015°te ¢ektigi bir filmdir ve 6nceki iki uzun

metrajli filminden, olduk¢a farkli bir yapiya sahiptir. Bu filmdeki oyuncular filmin
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cekildigi yorede yasayan insanlardir ve tamamen amatordiir. Ustelik bu insanlarin
cogu senaryosuz, dogaglama olarak oynatilmistir®®. Yani aslinda Arama Moturu Atalay
Tasdiken i¢in bir deneme, arayis filmidir. Bu filmin 6nceki iki filmden ayrilan en temel
yan1 ise mizaha dayali bir anlatim dilinin olmasidir. Filmin tamamina bakildiginda bir
komedi filmi gibi goriilse de; film kendi i¢inde bir trajediyi anlatmaktadir ve 6zellikle
tasrada mevcut olan bazi problemleri tartismaya agmaktadir. Ayrica bu film, tasra ve

aileye ait olan bir¢ok dnemli veriyi de icerisinde barindirmaktadir.

3.2.3.1. Filmin OyKkiisii

Film, -adindan da anlasilacagi iizere- tasrada yasayan her yastan ve her yapidan
insanin yasama dair arama seriivenini ele almaktadir. Musa Dede, evlenecek bir kadin;
Sefil Hasan, itibar, Kanunsuz, define; belediye bagskani ve koylii ise su aramaktadir.
Filmde ayn1 zamanda, tasrada yasayan insanlarin teknoloji ile imtihan1 anlatilmaktadir.
Teknoloji ve tasra iligkisi haricinde, evlilik, aile, ekonomik kaygilar, itibar kazanma,
koyde yasanan su problemi vb. gibi meseleler, filmde goriilebilecek temel konular

olarak 6ne ¢ikmaktadir.

3.2.3.2. Filmin Karakterleri

Filmin anlat1 yapisinda ana karakteri belirlemek neredeyse olanaksizdir; ¢linkii
birgok karakter ile ilgili izleyiciye siirekli olarak farkli kesitler sunulmaktadir. Onemli
karakterlerden olan Musa Dede, yasli ve dul birisidir. Tek amaci1 kendisine bir hayat
arkadasi olacak kadin bulmak ve evlenmektir. Musa Dede, bir kadin bularak evlenmek
icin, muska yazdirir, aract gonderir, belediye baskaniyla konusur, kadin aramaktan
hicbir zaman vazge¢mez; ama bir tiirlii kendisine uygun bir hayat arkadasi bulamaz.
En son ¢aresi ise belediye bagkaninin oglu Surri’nin bilgisayar1 aracilifiyla, kadin

aramasi olur.

Belediye bagkaninin oglu Sirr1, kdyde teknolojiyi elinde bulunduran karakterdir.
Sahip oldugu bilgisayar araciligiyla, para karsiliginda kdydeki insanlarin bir¢ok isini
halleder.

38 Timeturk. (2016).  https:/www.timeturk.com/tasdiken-yeni-sinema-filmi-arama-motoru-nu-

degerlendirdi/haber-294819 Erisim Tarihi: 18.07.2018.


https://www.timeturk.com/tasdiken-yeni-sinema-filmi-arama-motoru-nu-degerlendirdi/haber-294819
https://www.timeturk.com/tasdiken-yeni-sinema-filmi-arama-motoru-nu-degerlendirdi/haber-294819
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Resim 27- ‘Arama Moturu’ Musa Dede Resim 28- ‘Arama Moturu’ Sirr1

Kaynak: (Tasdiken, 2015)

Sefil Hasan ise, filmin gegtigi kdyde dogup biiylimiis ve Almanya’ya is¢i
olarak gitmistir. Bir silire sonra kirmizi liikks arabasi ve karistyla kdye doner.
Almanya’da yasayan Sefil Hasan, kdye dondiikten sonra ekonomik varlig1 ve sosyal
statiisii lizerinden koyliiler tarafindan itibar gérme istegindedir. Ancak bu beklentisi

hicbir sekilde gergeklesmez ve Almanya’ya geri donmek zorunda kalir.

Bahsedilen bu karakterler disinda, evi devlet tarafindan sit alami olarak
belirlenen Fahri Hoca; tek isi siirekli define aramak olan Kanunsuz; kdyiin biitiin
kaygilarindan uzak olarak eglencelerine bakan (herhangi bir sey aramayan), Mithat ve

Kobra; filmin diger 6nemli karakterleri olarak degerlendirilebilir.

3.2.3.3. Filmin Mekanlar

Film tasranin en kiigiik birimi olan ‘kdy’de ge¢mektedir. Yonetmenin ilk iki
filminde oldugu gibi yine tasra fonunda kurulan film, tasraya ait biitlin mekansal
karakteristikleri tagimaktadir. Bu mekanlara, kerpigten yapilan koy evleri, koy kahvesi,

koy camisi, ¢ilek tarlalar1 vb. gibi mekanlar 6rnek verilebilir.

3.2.3.4. Filmin “Tasra Ailesi” Acisindan Analizi

Arama Moturu’nda aile konusuna iliskin ilk ipu¢larinin aranacagi karakter Musa
Dede’dir. Dul ve yasl bir erkek olan Musa Dede, evlenmek istemektedir. Bir kadin
bulur istemeye gider; ancak ekonomik durumunun iyi olmadig1 gerekgesiyle, kendisi
gibi dul olan kadinin kizlar1, annelerinin Musa Dede ile evlenmesine miisaade etmez.
Musa Dede, sonrasinda ise bir an evvel evlenebilmek i¢in, hocaya muska yazdirir,

arac1 bulur para verir, belediye bagskanindan defalarca rica eder, son ¢are olarak da
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Sirri’nin - bilgisayarindan medet umar; ancak bunlarin hi¢biri Musa Dede’nin

yalnizligina derman olmaz.

Musa Dede’nin durumu esinin 6liimiinden dolay1r ‘parcalanmis aile’ (Sayin,
1990: 21) olarak yorumlanabilir. Musa Dede’nin ¢ocuklariyla ilgili ise filmde herhangi
bir bilgi yoktur. Tiirkiye’de son yillarda, tasranin bir¢ok bolgesinde yash kesimlerin
yalniz yasadigina dikkat ¢ceken Turinay, bunu ‘ekonomi’ temelli sehirlere go¢ etmeye
baglamaktadir ve bunun da tasra ailesinin bir arada yasama eylemi ve sosyal
mekanizmalarini ¢okiintiiye ugratarak ailelerin par¢alanmasina neden oldugunu dile
getirmektedir (1996: 156). Musa Dede de bu pargalanmay1 yasayan insanlardan biri
olarak sikintilar yasamaktadir. Onun durumu filmin tislubu agisindan her ne kadar bir
komedi unsuru olarak goriilse de, aslinda dramatik bir tarafi mevcuttur. Filmde yer
alan bu durumun iilkedeki yansimasma bakmakta fayda vardir. TUIK’ in 2016°da
yaptig1 bir arastirmada Tiirkiye’de yasl niifusun yiizde 17, 6’sinin tek kisilik hane
halklarinda yasadig1 ortaya ¢ikmistir. Bu oranin yiizde 23 iinii erkekler, ylizde 77’sini
ise kadinlar olusturmaktadir (TUIK, 2016). Kisaca filmdeki Musa Dede karakterinin
yasadiklari, bir komedi unsurunun otesinde bir lilke gergegi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Filmde iizerinde durulmasi gereken diger bir aile ise Sefil Hasan ve karisindan
olusan ailedir. Sefil Hasan yillar 6nce koylinden ayrilarak Almanya’ya caligmaya
gitmistir ve karisiyla birlikte Hamburg’da yasamaktadir. Bu aile tiirti ‘Alamanci Aile’
(Tezcan, 2000: 173) tanimina uygun diismektedir. Alamanct Aile kavramindaki
‘Alamanct’ vurgusu, 1960’11 yillar sonrasinda, Bat1 Almanya basta olmak lizere Avrupa
tilkelerine giden is¢i ailelerini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Almanya’dan
memleketlerine donen ailelerin, Almanya’da edindikleri davranis, kiltir ve
aligkanliklar1 kendi toplumuna uygulamaya ¢alismalari, toplum tarafindan
yadirganmalarina neden olmustur. Sefil Hasan kdye kirmizi liikks bir arabayla gelir,
bulundugu refah seviyesi agisindan koyliilerden itibar gormek ister, parasiyla her seyi
satin alabilecegini zanneder; ama tagranin sosyal iliskiler anlamindaki korunakli yapisi
buna izin vermez. Bunun iizerine Sefil Hasan “bir daha bu kéye gelmeyecegini”

sOyleyerek gider. Sefil Hasan’in yasadiklar1 ve kendi kdyiinde gordiigi itibarsizlik,
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onun toplumuyla, cevresiyle, diinyayla yasadigi olumsuzluklara karsilik gelen

‘yabancilasma’ (Senyapili, 1981: 27) olgusuna isaret etmektedir.

Resim 29- ‘Arama Moturu’ Sefil Hasan’in Kéye  Resim 30- ‘Arama Moturu’ Sefil Hasan ve Karisi
Gelisi

Kaynak: (Tasdiken, 2015)

Sefil Hasan’in itibarini ekonomik giicii ilizerinden kurmaya calismasi,
Almanya’ya giden is¢ilerin tutum ve davranislarinin kokten degismesine 6rnek olarak
goriilebilir. Sefil Hasan’in tek odak noktast ‘para’ olmus durumdadir. Bu insanlarin
davranis ve tutumlarindaki degisiklikler aile i¢erisinde de bazi kirilmalar yasanmasina
neden olabilmektedir (Tezcan, 2000: 175). Sefil Hasan’1n karisiyla ilgili bir problemi
yoktur; ancak koyde olan babasiyla arasinda iletisim problemi ve gozle goriilebilir bir
kopukluk vardir. Bu kopukluk tasra ailesinin doniisiimiine 6rnek gosterilebilir. Sefil
Hasan’in kdyde ‘ekonomi temelli’ var olma g¢abasi ve buna bagl olarak yasadigi
problemlere, filmin yonetmeni Atalay Tasdiken’in ‘ekonomi’ hakkinda sdyledikleri

eklenebilir:

“...Ben tasra ézelindeki aileyle ilgili yasanan kirilmalarin temel nedeni olarak
‘ekonomik ¢ikarlar ' 6n planda oldugunu diisiiniiyorum, ¢iinkii artik yasadigimiz
¢ag ve donem bize ne olursa olsun kazanmalisin, ne olursa olsun galip gelmelisin,
ne olursa olsun kaybetmemelisin, yasayabilmek icin, ayakta kalabilmek igin, var
olabilmek icin tiim bunlart yapmak zorundasin gibi bir algiyt dayatiyor. Ote
yandan aslinda temel kirilmalardan bir tanesi de toplumdaki etik ve ahlak
anlayisindaki kirilma diyebiliriz. Yani, her kosulda kazanmalisin, her kosulda sen
onde olmalisin, her kosulda sen ekonomik olarak giiclii olmalisin algisini
dayatmaktadir. Insan bunu yaptiginda ahlak, etik, sevgi, saygi vs. gibi
kutsadigimiz biitiin degerlerin yok olmasina da bir anlamda goz yumuyor.

Dolayisyyla mutlak basar:, mutlak galibiyet, ne yaparsan yap ama bunu basar
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empozesini insanlara asilantyor. Bu durumda kendini hakli goren insan, gerekirse
bu anlamda aile bireyleriyle catismaktan, en yakinlariyla bu menfaat ¢atigmasina
girmekten ka¢inmuyor. Ciinkii sonucta kazandigi zaman hakl sayiliyor. Insanlarin
vicdanlardaki toplum ahlaki, onu yargilayacak durustaki zayiflama, kirilma bir
anlamda insanlarin aile icerisindeki birligine ve biitiinliigiine de ¢ok ciddi bir
darbe vuruyor. Biitiin bunlarin icerisinde bizim geleneksel aile dedigimiz tasra
ailesini de maalesef zaafa ugratan seylerin basinda insanlarin ekonomik kaygilart
ve ahldki, etigi, hichir toplumsal kurali ve kaideyi saymadan basarii olmak

dayatmasi yatiyor...” (A. Tagdiken ile kisisel goriisme, 16 Temmuz 2018).

Yonetmen Atalay Tasdiken’in sozleri, Sefil Hasan karakterinin yasadig: siiregle
ve karsilastigt durumlarla neredeyse birebir Ortiismektedir. Modernlesme siireciyle
birlikte yarigmaci anlayisin 6n plana ¢ikmasi en basta ‘ekonomi’ temelli olmaktadir.
Sefil Hasan’in kdydeki evinin balkonuna ¢ikarak “Cebim Euro dolu hepinizi satin
alacak giicteyim!” diye koylilye bagirarak meydan okumasi ve sevgi, saygi, itibar gibi
ozellikleri ‘para’ lizerinden kazanmaya c¢alismast; basta babasi olmak iizere, koydeki
cogu insandan uzaklasmasina neden olmustur. Filmde yer alan diger aileler ise, genel
olarak cekirdek aileler olarak goriilmektedir. Bu durum, tasradaki geleneksel genis
ailelerin hane sayist bakimindan kiigiilerek, cekirdek ailelere doniistiigiinii gosterir

niteliktedir.
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17. yiizyildan 20. ytizyila kadar ti¢ asirlik donemi kapsayan modernlesme siireci,
toplumun degerlerini ve dinamiklerini kokten degisiklige ugratmistir. Toplumun
yapitasi olarak tanimlanabilecek ‘aile’ ise, bu degisikliklerden etkilenerek c¢esitli
doniistimler yasamistir. Aile kurumunun yasadigi bu doniisiim, diinyanin farkl
kesimlerinde, o bolgenin kiiltiirii, tarihi, yasam tarzi ve ekonomisine gore farkl

sekillerde yasanmustur.

Tiirkiye de bu degisimleri koklii bicimde yasayan bir iilke olmustur. Bu
calismada, s6z konusu degisimler ‘tasra’ perspektifinde degerlendirilmistir. Ciinkii,
calismanin ana duraklarindan olan ‘tasra’, (kdyler, kasabalar) bu degisimlerden
derinden etkilenmistir. Bu degisimler, tasranin geleneksel yapisi, degerleri, kiiltiiri,
aile yapisi, Uretim sekli ve yasam tarzinda ortaya ¢ikmistir. 1950’lerden itibaren
tasradan kentlere baslayan gog, sanayilesme ve teknolojinin gelismesi, ulasim ve
haberlesme imkanlarmin artmasi, ekonomik sistemdeki degisiklikler, tasranin
kentlerle iletisime gegmesi vb. gibi etkenler tasranin dokusunu bastan asagi
degistirmistir. Bu degisikliklerden en c¢ok etkilenen kurumlarin basinda ise, ‘aile’

gelmektedir.

Tasradaki ailelerde yasanan degisim, ilk asamada, ailenin hane sayisi
bakimindan kii¢iilmesiyle meydana gelmistir. 1950’11 yillarda sanayilesme hizlanmus,
kentlerde fabrikalar ¢ogalmaya baslamis, tasrada ise tarimda makinelesmenin etkisiyle
is giicl ihtiyaci azalmistir ve tasradaki insanlar kentlere go¢ ederek hizmet sektoriinde
calismaya baglamiglardir. Bunlarin sonucunda tasrada bulunan geleneksel genis aileler
kiigiilme egilimi gostererek modern ¢ekirdek ailelere doniismiistiir. Bu kii¢iilme sadece
nicel olarak degil; tasra ailesinin yapisi, islevleri, degerleri, liretim iliskileri vb. gibi

ozellikler anlaminda da yasanmistir.

Bir film yaparken toplumu en biiyiik kaynak olarak kullanan yonetmenler ise, bu
degisimlere kayitsiz kalmayarak, sinemanin tiim imkanlarmi kullanarak, toplumun
yasadig1 bu doniistimleri ve bunlarin yol actig1 problemleri perdeye aktarmislardir.

Dolayisiyla, tiim bu doniisiimleri derinden yasayan aile kurumunun da filmlerde ele
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alimmasi kaginilmaz olmustur. Ancak tasra ailesinin tiim boyutlariyla ele alinmasi ve

tagray1 anlatan filmlerdeki anlatim dilinin oturmasi zaman almistir.

Tiirk Sinemast’nin ilk yillarindan 1950’lere dek tasra, yonetmenler tarafindan
sadece dekor olarak goriilen egzotik bir 6ge olarak algilanmistir. 1950’11 yillardan
itibaren, Koy Enstitiileri’nden yetisen yazarlar tasrayr daha gergekci bir bakisla
sunmaya calismiglardir. 1960’da DP’nin askeri darbeyle iktidardan indirilmesiyle
tilkede olusan Ozgiirliik atmosferi, ‘tasra’ olgusunun filmlerde daha gergek¢i bir
sekilde ele alinmasini saglamisti. Bu donemde toplumsal gerceke¢i egilimden
etkilenerek film yapan, Metin Erksan, Omer Liitfi Akad gibi y&netmenler, Tiirk
Sinemasi’nda tasrayr ¢ok boyutlu bir sekilde betimleyen ilk filmleri ¢ekmeyi
basarmislardir. Ancak bu filmlerde, aile kurumu, kutsal bir 6ge olarak yer almistir ve
bircok filmde aile kurumu {izerine gergekei bir bakis saglanamamistir. 1980’lerde ise,
filmlerde yer alan aile temsilleri daha ¢ok kentli aile tipi ve esitlik¢i bir yapiya dogru

ilerleyen ailelerdeki kadinlarin rolii izerinden ele alinmistir.

1990’lardan sonra bagimsiz sinema kanadinda aile sorgulanmaya baslanmistir.
Bu yillardan itibaren artan tasra filmlerindeki aileler, 6nceki filmlerdeki gibi, statik bir
yapiya sahip, sosyal denetim ve dayanigsma yoniinden kent ailesine gore daha giiglii,
sosyal kontrol agisindan homojen bir yapiya sahip olan bir kurum olarak ele
alimmamuistir ve eskiden geleneksel genis aileler olarak bulunan ve oldukc¢a saglam bir

yapiya sahip olan tasra aileleri de ¢oziiliis siirecinde olarak filmlerde temsil edilmistir.

Atalay Tasdiken’in yazip yonettigi ii¢ film analiz edildiginde tasra ailesinin
¢oziiliis siirecinde ele alindig1 ortaya ¢ikmis olup, filmlerinde aile konusunun, 6ne
cikan imgelerin basinda geldigi gorilmistiir. Tasdiken, kendisiyle yapilan
derinlemesine gorliismede “...Ben aile meselesini ¢ok fazla onemsiyorum. Aile,
filmlerin olmazsa olmaz bir sacayagidir.” (A. Tasdiken ile kisisel goriisme, 16
Temmuz 2018) diyerek, aile meselesini kendine dert edindigini ayrica vurgulamistir.
Atalay Tasdiken’in, filmlerinde aile meselesini kendine dert edindigini dile getirmesi
ve U¢ filminde de aileyi tasra iizerinden anlatmasi, ¢alismanin 6rneklemi olarak
kendisinin secilmesi konusunda, isabetli bir karar verildigini gostermektedir. Ayrica

filmlerindeki aileleri, tanikliklarina ve gozlemlerine gore belirlemesi, onun tasrayi
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bilen ve tagraya iceriden bakmayi1 basarabilen bir yonetmen oldugunu gosterir

niteliktedir.

Caligmanin ikinci boliimiinde incelenen filmler gbéz Oniine alindiginda,
anlatilarin merkezinde, ‘tasra ailelerinin yasadigi sikintilar’ oldugu tespit edilmistir.
Bu filmlerde anlatilan tasra aileleri, popiiler sinemada iiretilen filmlerdeki tasra
ailelerinin aksine, kalabalik niifus, dayanisma, sosyal kontrol, kapali iiretim tarz1 gibi
geleneksel genis ailenin karakteristik Ozelliklerinden yoksun olarak perdeye
aktarilmistir. Calismadan elde edilen bulgular g6z oniinde bulunduruldugunda, bunun
baglica iki nedeni vardir. Birincisi, aile kurumunun tarihsel siire¢ icerisinde,
modernlesmeye bagli olarak yasadigi kirilmalar ve bunun tasra ailesi tizerindeki etkisi,
ikincisi ise, 2000 sonrasi Tiirk Sinemasi’nin bagimsiz kanadinda yer alan
yonetmenlerin tasraya ve aileye ¢ok boyutlu bakmaya calisarak, tasray1 bugiin oldugu
gibi yansitma g¢abalaridir. Calismanin 6rneklemi olarak secilen Atalay Tasdiken de

tagra ve aile olgularina bu sekilde bir bakis agisiyla yaklagsan yonetmenlerden biridir.

Atalay Tasdiken’in analiz edilen ii¢ filmi arasinda biiyiik benzerlikler vardir.
Bunlardan en onemlisi Onceki kisimlarda da bahsedildigi gibi filmlerin hepsinin
tagrada gecmesidir. Tagraya ait olan, mekansal 6zellikler, gelenekler, yagam bigimleri,
tiretim bigcimleri vb. gibi tiim dinamikler filmlerinde mevcuttur. Filmler arasindaki
diger bir benzerlik ise, -ki ayn1 zamanda bu ¢alismanin temel izlegi olan- tasrada aile
olgusu, tasra ailesinin doniisiimii ve ailelerin pargalanmasi meselelerini ele almasidir.
Mommo: Kiz Kardegim filminde, annenin 6liimii ve babanin gidisiyle yalniz kalan iki
kardes, Ahmet ve Ayse lizerinden aile kavraminin yok olusu; Meryem’ de, yasadigi
kasabadan bir ailenin ogluyla evlendirilen, ama hi¢bir sekilde kocasini tekrar
géremeyen Meryem iizerinden aile olgusunun ¢oziiliisii; Arama Moturu nda ise, yash
ve dul olan Musa Dede’nin evlenmek i¢in kadin arama seriiveni, Alamanci Sefil
Hasan’1n ailesiyle yasadigi kopukluklar ve topluma yabancilagmasi gibi tasra ailesinin

doniisiimiine dair bir¢ok konu ele alinmustir.

Filmlerde bu sekilde yer alan tasra ailesi temsilleri toplumsal gerceklikle iliski
i¢indedir. Ornegin, 1950°li yillarda sehirlere baslayan gogler kirsal niifusun oranini

gittikge diistirmiistiir. Geng kusak caligmak icin sehirlere go¢ etmis, yash kusak ise
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kdyde, kasabada yalniz yasamak durumunda kalmistir. Ug filmde de bunun etkisi net
bir sekilde goriilmektedir. ikinci bir etken ise, sehirlere gd¢ eden insanlarin popiiler
kiiltiiri benimsemesi ve kapitalist sistemin boyundurugu altina girmesinin sonucunda
bireyselleserek genelde ‘ekonomi’ temelli diisiinmesine neden olmasidir. Bu ikinci

etken, 6zellikle Meryem ve Arama Moturu filminde hissedilmektedir.

Atalay Tasdiken’in filmleri popiiler filmlerde oldugu gibi, izleyiciye ge¢miste
yasanan, genis ailelerin bir arada oldugu mutlu tagray1 géstermemektedir. Onun ¢izdigi
tagra profili, Tiirkiye’nin gergekte yiizlestigi, problemlerin var oldugu tasradir. Bu
problemlerin en basinda da ailelerin parcalanmasi ve aile olgusunun yok olmaya

baslamasi1 gelmektedir.

Sonug olarak, elde edilen bulgular neticesinde, Atalay Tasdiken filmlerinde,
1990’lara dek iiretilen filmler ve giiniimiizde yapilan popiiler filmlere nazaran, tasra
ailesinin ¢ok boyutlu ve gercekei bir yaklagimla ele alindigi ortaya ¢ikmistir. 2000
sonras1 Bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda iiretilen filmlerde tasra ailesine spesifik bir bakis
saglamay1 amaclayan bu g¢alisma, ailenin tasra perspektifinde degerlendirilmesi ve
bunun sinemayla iliskisini irdelemesi bakimindan Onemlidir. Ciinkii Tirk
Sinemasi’nda aile temsilini inceleyen akademik g¢aligmalarin ¢ogu aileye genel bir

perspektiften ve daha ¢ok kent bazinda bakmaktadir.
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EKLER

EK 1: Analiz Edilen Atalay Tasdiken Filmlerinin Kiinyeleri
1- Mommo: Kiz Kardesim (2009)

Yonetmen: Atalay Tasdiken

Senaryo: Atalay Tagdiken

Goriintii Yonetmeni: Ali Ozel

Oyuncular: Mehmet Biilbiil, Elif Biilbiil, Mete Dénmezer, Mustafa Uzunyilmaz,
Mehmet Usta

Izlenme Sayisi: 56.326

Tiirkiye / 2009 / Tiirkge / 94°/ At Yapim

2- Meryem (2013)

Yonetmen: Atalay Tasdiken

Senaryo: Atalay Tagdiken

Goriintii Yonetmeni: Feza Caldiran

Oyuncular: Zeynep Camci, ismail Hacioglu, Mustafa Uzunyilmaz, Zerrin Siimer,

Mehmet Usta, ipek Bilgin

Izlenme Sayisi: 20.444

Tiirkiye / 2013 / Tiirkge / 100°/ At Yapim
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3- Arama Moturu (2015)

Yonetmen: Atalay Tasdiken

Senaryo: Atalay Tasdiken

Goriintii Yonetmeni: Candan Murat Ozcan

Oyuncular: Mehmet Cigdem, Musa Ciar, Mahmut Uyanik, Fahri Sezgin, Sirr
Cigdem, Tayfun Vatandag, Mithat Bakir, Rahim Yal¢in

izlenme Sayis1: 1.880

Tiirkiye / 2015 / Tiirk¢e / 94°/ At Yapim
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EK 2: Atalay Tasdiken Ile Yapilan Derinlemesine Goriisme

1-  Filmlerinizde (Mommo: Kiz; Kardesim, Meryem, Arama Moturu) ‘aile’
kavram iizerine oldukc¢a fazla referans var. Aile, filmlerinizde, sizin icin

nasil bir yerde duruyor?

Ailenin, geleneksel manada bizim kiiltiirlimiizde ifade ettigi bi¢cim, form, aslinda
bir yaniyla bakildiginda da hem genetik sifreleriyle, yani tibben biyolojik olarak
aktarilan, ama bir yaniyla da kadim bir kiiltiirin ve gelenegin siiziilerek, belki kii¢iik
baskalasimlar gecirerek bize getirdigi miraslardir. Bu sadece bizim Anadolu’yla da
ifade edemeyecegimiz 6nemli kodlarini yola ¢iktigimiz Orta Asya’dan beri tagidigimiz
seyler. Yani benim belgesel, film ya da gézlem amacl yaptigim Orta Asya’daki biiyiik
cografyada gordiiglim, edindigim aile meselesinin de neredeyse hemen hemen bizdeki
tagra ailesinden ¢ok da farkli olmadigin1 goriiyoruz. Yani sunu sdyleyebiliriz: yakin
¢evremiz, komsumuz, akrabamiz, 6teki mahalledeki dostlarimiz vs. kiigiik farkliliklar

tagimakla birlikte aslinda hep ayni yapidan s6z ediyoruz aile deyince.

Elbette, 6zellikle 2000’ler sonras1 ¢ok daha yogun ve hizlandirilmig olarak
yasadigimiz bir hizli ve kolay iletisimin getirdigi sebeplerden dolayi ailede aginmalara
tanik olmaya basladik. Ama 6te yandan sdyle de bakabiliriz, bu sadece tasra ait bir sey
degil, biiyiik sehirlerde de tasraya ¢ok benzer ayni yapinin devam ettirildigini ya da bir

kusagin hala onu devam ettirmek i¢in ¢abaladigini goriiyoruz.

2-  2000’li yillardan itibaren bagimsiz Tiirk Sinemasi’nda ‘tasra’ fonunda

kurulan filmler biiyiik bir artis gostermistir, sizce bunun sebebi nedir?

Tasrayla ilgili filmlerin goreceli olarak arttig1 dogru. Bunda bence birincil etken,
yeni kusak bir sinemacilarin film ¢cekmeye baslamasi, bu imkani1 bulabiliyor olmasi, ki
bunlarin ¢ok biiylik bir boliimii tasra kokenli yonetmenler yazarlar ya da senaristler.
Bunun 2000 sonrasinda objektiflerin tagraya yonelmesiyle ilgili dnemli bir etken
sayilmasi gerektigini diisiiniiyorum. Yeni kusak, kokeni tasra olan sinemacilar... Ama
bir yaniyla baktigimizda da aslinda Yesilcam’in en parlak donemlerinde bize hep toz

pembe diinyalar vadeden Istanbul melodramlari hatirimizda kalmistir. Ama bir yandan
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da hakkini yememek lazim Yesilgam Sinemas: da ¢ok dnemli sayida tasra temali ya da

tasrada gegen filmler iiretmistir. Icerikleri sorunludur, bu elbette tartisilabilir. ..

3-  Popiiler filmlerde (gise filmlerinde) yer alan tasra ve aile temsilleri genelde
giiniimiizden ziyade gecmisi anlatiyor? Bagimsiz kanadin bir temsilcisi
olarak, siz, popiiler filmlerde kurulan tasra fonundan bu anlamda nasil

ayriliyorsunuz?

Tagraya dair bakiglarin bir kismi1 fazlaca romantik. Modern ¢agin getirdigi insana
dair biiyiik kolayliklarla beraber, bir o kadar da yalnizlagsmayla ya da zaman zaman
insanin kendini arama yolculugu ihtiyact duymasiyla, kendi icine igsel bir yolculuk
yapma ihtiyaciyla tasraya kagisin anlatildigi filmler var. Ama o tir filmlerin de
cogunun aslinda bizim kiigiimsedigimiz Yesilgam melodramlarindan ¢ok da farkl bir
bakis icermedigi, bir anlatim icermedigini, fazlaca romantik olduklarini diisiiniiyorum.
Aslinda tasra, biiyiik sehirlerdeki modern hayata aligsmis insanlar i¢in ne siinilacak
bir limandir; ne de i¢inde barindirdigi insanlarin kendinden kurtulma ¢abasi igerisinde
Omriinii tiikettikleri bir alandir. Yani daha objektif ve daha reel bir bakisla ifade etmeye
calisirsak, tasra uzun zamanlarini metropolde gecirmemis, aliskanliklarini tamamen
metropol insaninin aligkanliklarina doniistiirmemis insanlar i¢in hala yasanabilir bir
alan olarak durmaya devam ediyor bence. Ama gercekei bakarsak, uzun zamanini
metropolde ge¢irmis bir insan olarak geri doniis, sigimilacak bir liman duygusu ancak
ve ancak zaruret hasil oldugunda katlanilabilir bir seydir. Yani tagra bir anlamda sdyle
bir sey: siz onunla baginizi koparmadan ne kadar i¢li dish olursaniz, o her zaman bir
anne sefkatiyle kucagini agmis sekilde sizi beklemeye devam eder; ama baska tiirlii bir
hayattan soz ediyorsak, 6zellikle kendini oradan kurtarmaya adamig bir insanin yillar
sonra geri doniisiinde, tasra aslinda bir yandan da bir insan gibi ¢ok da kucagini acip
beklemez, hatta biraz da kirgindir kiiskiindiir ve o gelene de bekledigi saygiy1

gostermez.
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4-  Tasradaki aileler parcalanmaya baslamistir. Tasra ailesindeki bu doniisiimii
neye baghyorsunuz? Senaryolarimizi yazarken bu dert edindiginiz bir konu

muydu?

Sonugta benim ¢ocukluk yillarimdaki iliski bi¢imi ya da ailenin temel yapisi ayni
degil. Ben tasra o6zelindeki aileyle ilgili yasanan kirilmalarin temel nedeni olarak
‘ekonomik ¢ikarlar’in 6n planda oldugunu diistiniiyorum, ¢iinkii artik yasadigimiz ¢ag
ve donem bize ne olursa olsun kazanmalisin, ne olursa olsun galip gelmelisin, ne olursa
olsun kaybetmemelisin, yasayabilmek i¢in, ayakta kalabilmek i¢in, var olabilmek i¢in
tiim bunlar1 yapmak zorundasin gibi bir algry1 dayatiyor. Ote yandan aslinda temel
kirilmalardan bir tanesi de toplumdaki etik ve ahlak anlayisindaki kirilma da
diyebiliriz. Aslinda aileyi tokezleten, ailedeki kirilmay1 baslatan toplum algisi. Yani,
her kosuldan kazanmalisin, her kosulda sen 6nde olmalisin, her kosulda sen ekonomik
olarak giiclii olmalisin algisini dayatmakla beraber toplum bir yandan da sdyle bir sey
sunuyor bize, bunu yaptiginda ahlak, etik, sevgi, saygi vs. gibi kutsadigimiz biitiin
degerlerin yok olmasma da bir anlamda g6z yumuyor. Dolayisiyla mutlak basari,
mutlak galibiyet, ne yaparsan yap ama bunu basar empozesini insanlara sunuyor. Bu
durumda kendini hakli goren insan, gerekirse bu anlamda aile bireyleriyle ¢atismaktan,
en yakinlartyla bu menfaat catismasmna girmekten kag¢inmiyor. Ciinkii sonucta
kazandig1 zaman hakli sayiliyor. Insanlarin vicdanlardaki toplum ahlaki, onu
yargilayacak durustaki zayiflama, kirilma bir anlamda insanlarin aile igerisindeki

birligine ve biitiinliigiine de ¢ok ciddi bir darbe vuruyor.

Biitiin bunlarin igerisinde bizim geleneksel aile dedigimiz tasra ailesini de
maalesef zaafa ugratan seylerin basinda insanlarin ekonomik kaygilar1 ve ahlaki, etigi,
hicbir toplumsal kurali ve kaideyi saymadan basarili olmak dayatmasi yatiyor. Bir de
iletisim teknolojisi meselesi var; ama iletisim araglar1 tasradaki insanlara neyi
dayatmaya calisirsa caligsin, eger bizim yaptigimiz bir hata komsumuz tarafindan
kinanmiyorsa, mahallemizdeki insanlar tarafindan kinanmiyorsa, c¢arsida pazarda
sokakta gordiigiimiizde, “ya sen annene, babana, agabeyine ya da kiz kardesine soyle
bir haksizlik yapmigsin bunu sana hi¢ yakistiramadik™ gibi bir toplumsal reaksiyonla

kargilagmiyorsa, bunu devam ettirmekle ilgili, hatta bunu kendinden sonraki kusaklara
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aktarmakla ilgili bir kaygis1 da olmuyor insanlarm. Iletisim teknolojisinin etkisi de
yadsimnamaz; ama bence buradaki temel kirilmanin ‘ekonomi’ meselesi oldugunu

diisiiniiyorum.

Aile meselesi, biraz benim sinemaya bakigsimla ilgili. Bir film mutlaka bir aile
Oykiisii anlatmali midir diye bir soru sorarsak elbette boyle bir mecburiyeti yoktur
filmlerin. Tek basina bir insanin, tek basina bir kadinin, ailesi olmamus, ailesi olmamis
insanlarin da filmleri de yapilabilir. Ama ben aile meselesi ¢ok fazla 6nemsiyorum.
Aile, filmlerin olmazsa olmaz bir sacayagidir. Hatta sadece filmlerle ilgili de degil
benim yapimciligin1 yaptigimi ve projesini tasarladigim TRT de yayinlanan ‘Bdyle
Bitmesin’ dizisi de sadece ve sadece aile meselesini dert edinmis ve gercekten izlendigi
donemde de seyirciden ¢ok dnemli bir karsilik almistir. Buradan sunu diyebiliriz: “evet
aile meselesini bir anlamda dert edinmis bir yonetmenim”. Cilinkli bunun elbette bir
siirii nedeni ve sebebi olabilir. Ben kisisel olarak, bir sanat¢1 olarak bu meseleyle ilgili
toplumu degistirecek, doniistlirecek bir giice sahip degilim; ama yaptigimiz islerin
izleyenler tarafindan bir karsilik bulmasi ve en azindan aile meselesinin biraz da gz

ard1 edildigi ger¢egini anlamalari, diistinmeleri i¢in ¢aba harciyorum.

Mommo: Kiz Kardesim, Meryem ve Arama Moturu filmlerimdeki ailelerde,
benim tamamen tanikliklarima goézlemlerime dayanan iligki bi¢imleridir. Sunu da
hicbir zaman yapmak gayesinde degilim. Yani filmlerimde bir tagra giizellemesi de
yapmiyorum. lyisiyle, kotiisiiyle, bizi sevindiren ya da bizi hayal kirikligina ugratan,
bize beklemedigimiz karsiliklar sunan tasray1 da oldugu gibi gergek, yalin bir sekilde
anlatmaya calistyorum. Ama olabildigince ortada durmaya, onlari anlamaya olan

cabamdan da vazge¢cmiyorum.
5- Tasrada ailenin ileride yok olacagim soyleyebilir miyiz sizce?

Bunu 6ngérmek igin kiin olmaya gerek yok. Nasil 1900’lerin basinda Istanbul
Bogazi’nda hamallarin tutulmus baliklar tasidig: fotograflar1 goriiyoruz ve kiifelere
sigmayan biiyiikliikte bugiin nesli tiikkenen baliklari. Onlar Istanbul Bogazi’ndan
cikarilan baliklar ve biz o baliklar1 gérmedik, tanik olmadik, tatlar1 nasil bir sey

bilmiyoruz; ama bugiin kayitlardan o nesli yok olan baliklar1 gorebiliyoruz. Toplumsal
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¢Oziilme bu sekilde devam edecek olursa belki birka¢ kusak sonra da bugiinkii filmleri
izleyenler, aynen Istanbul Bogazi’nda bizim 1900’lerin basinda gordiigiimiiz tutulmus
o baliklarin, “nasil bdyle baliklar varmis Istanbul’ da” diyerek inanamadigimiz gibi,
bugiinkii manadaki aile iligkilerinin bir nostalji olarak anlatilacagini, filmlerde
izlenecegini ongormek icin kain olmaya gerek yok. Bu maalesef sadece metropoller
i¢in gecerli degil, bunun maalesef hizli, 6niine gegilemez ¢dziilmenin tasraya da hizla

sirayet ettigini iizlilerek goriiyorum.

6- 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda yapilan tasra filmlerinde yonetmenlerin
tasrayr dogru yansittigimi diisiiniiyor musunuz? Diger bir deyisle tasraya
iceriden bakabilen yonetmenler var mi; yoksa cogunlugu disaridan mi

bakiyor?

Tasra bir sinemaci icin ¢ok cazip bir alan. Sdyle ki: bir defa sinema elbette bir
resim ve fotograf sanatidir. Biz bir¢ok insanin gérmedigi bir cografyay1 filmlerimize
tasidigimiz zaman bagtan bir ilgi odagi oluyor filmimiz, yani sinemacilar1 tasraya
ceken en Onemli etken budur. Bilinmedik bir cografyaya kamerayr koymak ve
insanlara bambagka bir perspektifle fotograf vermek, sinemactyr kamgilayan
unsurlardan bir tanesidir. Ama sinema inkar edemeyecegimiz baska bir gercegi daha
barindiriyor. Fon, bizim hikdyemizin bizim filmdeki insanlarimizin adi iizerinde bir
fonudur, yani asli unsur olamaz, dolayisiyla film bir 6ykii anlatir, film insan1 anlatir.
Simdi iste tasradaki problem orada basliyor. Clinkii siz ¢ok cazip bir yere kameray1
koyup bir renk climbiisii, ya da bir 1ssizlik, sonsuzluk vs. ¢ok heyecanla kameray1
oraya koydugunuzda ikinci unsuru ihmal edemezsiniz. Ikinci unsur nedir,
anlatacagimiz mesele, dykii ya da insan. Iste onu bilmiyorsaniz, onu tanimiyorsaniz,
ona ait bir s6z sdylerken zorlanirsiniz. Bununla ilgili birgok 6rnek verebiliriz yani
sinematografik olarak bize tasrada olaganiistii resimler sunan, bir sdlen gibi
izledigimiz; ama igerigine insana bakigina Oykiiye dair bizi hep hayal kirikligina

ugratan filmler vardir.

Siz seyirciye sundugunuz o sinematografiyle beraber, oradaki insanin diinyasin

da anlatabilirseniz o film izleyen herkeste mutlaka bir karsilik buluyor. Ama bunu
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yapabilmenin elbette kosullart var. Nedir o kosul: bir defa o insan1 tanityacaksiniz, o
insanin diinyasina dair ¢ok 6nemli tanikliklariniz olacak o insanin ¢evresiyle, ailesiyle
kurdugu iliski bi¢imini ii¢ asag1 bes yukari biliyor olmaniz lazzim. Eger bunlari
biliyorsaniz evet tasraya iceriden bakmak bir zarurettir. Biitiin bunlar bizim bir 6ykii
anlatmakla ilgili temel motivasyonlarimizi belirleyen seylerdir. Yoksa biz
Beyoglu’nda, Nisantasi’nda ya da Bagdat Caddesi’nde insanlarin birbiriyle kurdugu
iliskinin benzerini tasraya tasirsak bu iste iceriden bakmak ya da disaridan bakmak
meselesinin karsiligidir, evet o zaman disaridan bakiyor oluruz, o zaman bize o
insanlarin cografyasi, evleri, kostiimleri, yedikleri igtikleri, yasam bigimleri, sofraya
bagdas kurup oturmalari ya da diigiin ritiielleri vs. tiim bunlar folklorik bir zenginlik
olarak ¢agrisim yapar ve filmlerimiz de folklorik bir 6ge olmaktan 6te gitmez. Biz de
maalesef tagra filmlerine dair igeriden bakabilen film sayisi ¢ok fazla degildir. Mesela
Ahmet Ulugay’in filmleri, fantezilerini de igermekle birlikte bize kesin ve net sifrelerle
yonetmenini tanimasak da, “bu filmin yonetmeni bu insanlar1 ¢ok iyi taniyor”

dedirtebilecek bir filmdir.

7-  1lk filminiz tasrada cocuk olmak, iKincisi tasrada kadin olmak iiciinciisii ise
tasrada yash olmak iizerinden ilerliyor genel olarak baktigimizda. Bu 6zel
bir tercih mi, bu anlamda ii¢iinii birlikte kendi icinde bir biitiinliigii de olan

bir iicleme olarak diisiinebilir miyiz?

Bence ¢ocuk, kadin, yash iiclemesi degil; kiiltiirel bir licleme. Ben o tiglemeyi
sOyle tanimliyorum ‘agit, bozlak ve oyun havasi” kendimce dyle koyuyorum adini.
Soyle ki: Mommo: Kiz Kardesim filminin dykiistiniin getirdigi duygunun bendeki
karsiligi: agit. Bizim folklorik miizigimizdeki karsilig1 ‘agit’ tir. Agit, trajik bir seyler
lizerine yazilmis tiirkiilerdir ve Mommo da dykiisii karsiligiyla bizim tiirkiilerimizdeki
karsilig1 agittir. Meryem’ deki mesele bir kadin meselesi lizerinden bir ¢igliktir, bir
isyandir, sessiz bir isyandir; ama bir noktaya geldigi zamanda yeri gégii inletecek bir
isyandir tavri ve bigimi itibariyle. O da Orta Anadolu’nun Tiirkmen Abdallarinin bizim
miizik kiiltiirimiize getirdigi ‘bozlak’ tir. Anadolu’daki tabirle o sesi dagin tasin
duyabilecegi bir sekilde o isyanit duyurmaktadir. Arama Moturu ise, her ne kadar

biitiinii itibariyle bakildiginda trajikomik bir hikdye olmakla birlikte, bir yaniyla da
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Anadolu’nun coskusunu, mizahini, eglencesini, gerekirse insanlarin kapt gicirtisina
oynamasini anlatan bir ‘oyun havasi’dir. Ben bu ¢ filmi ‘miizik ii¢clemesi’ iizerinden

anlatiyorum.

Tagra dykiilerini ¢cocugun, kadinin ve biraz daha kdydeki ortalama insanlarin;
ama bir yaniyla da bir yaslinin hikayesi {lizerinden anlatmak, elbette bilin¢li olarak

tasarladigim etkenler.

8-  Meryem filmi icin bir nevi isyan dediniz. Meryem karakterini erkek egemen

bakisa ve ataerkil yapiya bir bagkaldir1 olarak mi yazdiniz?

Oyle olmasin1 umut ederek yazdim. Ciinkii bir anlamda gergekten tasrada kadin
olmanin ne kadar zor bir sey oldugunu, cocuklugumda, ilk genclik yillarimda
liniversiteye gidene kadar yasadigim tasra ortaminda cok net gozlemledim. Belki
bununla ilgili empati kurmamda bir ablamin olmasi 6nemliydi, onunla biiyiimiis
olmam onemliydi. Belki bir ablam ya da kiz kardesim olmasaydi genel anlamda
tagradaki erkek bakisina sahip bir adam olarak yetisip, o incelikleri fark
edemeyecektim. Cevremizdeki kadinlarin yasadiklarini empati kurarak onlarin ne

hissettigini anlamaya ¢alisarak gézlemledim.

Meryem’ in Oykiisii gergek bir olay olmakla birlikte, Meryem’ in finaldeki tavri
gercek degildir. O benim biraz “keske boyle olsaydi arzumdan” kaynaklanmistir. Hatta
onu filmin finalinde bir yazi olarak yazmay1 da diisiindiim; ama sonrasinda gereksiz

buldum ve yazmadim.

Aslinda tasrada kadin olmak meselesiyle alakali sunu da belirtmekte fayda var.
Benim kadinla ilgili orada gozlemledigim ve hala siire gelen temel sey su: ‘tasrada
kadin1 baskilayan, kadinin hareket alanin1 daraltan ve aslinda kadina zulmedenin
bizzat kadinlar oldugunu’ hi¢ goéz ardi etmemek lazim. Meryem filmi aslinda bir
yandan onu da anlatir. Son derece merhametli, son derece anlayish bir kayinpederin
yaninda gelenekten gelen yanlis algilar1 gelinine silirekli dayatmaya calisan bir
kayinvalide; 6te yandan mahalle baskis1 ve toplumsal kodlardan gelen bir yaklagim

sekliyle her ne olursa olsun kizini bir birey olarak gérmeyen ve gelin olarak gittigi
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evde sonsuz bir sadakatle hicbir seye sesini ¢ikarmamasini bekleyen bir anne. Simdi
iki tarafta da bakildig1 zaman kaynana ve anne aslinda Meryem’ e zulmedenler ve
Meryem’ in alanini en ¢ok daraltanlardir. Bu maalesef boyle, ‘tasrada kadini ezen yine
kadin’. Sanki Meryem tapusu verilmis, artik geri alinamaz, geri satilamaz gibi bir
mantikla kayitsiz sartsiz bir kabul, kayitsiz sartsiz bir aidiyet beklenen bir karakterdir

kaynanasi i¢in. Meryem’ in asil isyani filmin sonunda ¢izdigi yoldur.

9- Bakanlk son senaryonuz ‘Turagay’a onemli bir destek verdi. Kisaca
bahseder misiniz? Cekimleri ne zaman baslayacak? Yine bu filmde de

parcalanan bir aile s6z konusu sanirim.

Oncelikle senaryonun adi Turagay; ama filmin ismi muhtemelen Turagay
olmayacak degistirmeyi diislinliyorum. Anlatmak istedigim meseleyi daha anlagilabilir
bir baglikla sunmak ¢abasindan dolay1. Hikaye, aslinda bir baba-kiz dykiisii diye ¢cok
kisa ozetlenebilir. Bizim geleneksel aile yapimizda, hatta diinyanin birgok yerindeki
bildigimiz aile kurumlarinda anne-kiz, baba-ogul iligskisinden biraz fark gdsteren bir
iliskidir baba-kiz iliskisi ve bir¢ok duyguyu beraberinde barindirir ve de etkileyici bir
iliskidir baba-kiz iliskisi. Ozeti budur; ama filmin tasiyici unsurlar1 bizim kiigiik
kizimizla bir yaris atinin kurdugu hepimizi imrendirecek bir sevgi iliskisidir. Ve bu
kiigiik kizla yarig atinin kendi Gykiileri, seriivenlerini yasarken; aileye sahip ¢ikma,
ailenin dagilmamasi i¢in ¢aba harcama, umudu kaybetmeme ve ne kosulda olursa
olunsun teslim olmama gibi temalar1 barindiran, bizi biraz duygulandiracak, bizi
zaman zaman giizelligiyle gbzlerimizi yasartacak; ama temel olarak da aileden,
hayattan umudu kesmemeyi bize Ogiitleyecek bir hikaye. Planimiz 2018 sonunda

¢ekimleri tamamlamis olmak, 2019°da vizyona girmek.
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EK 3: Atalay Tasdiken’in Biyografisi ve Filmografisi

ATALAY TASDIKEN

(Yapimc1 — Yonetmen — Senarist)

1964 yilinda Konya Beysehir’de dogdu. Ilk ve orta 6grenimimi Beysehir’de
tamamladi. Konya Selguk Universitesi, Egitim Fakiiltesi Fizik boliimiinden 1985
yilinda mezun oldu. Askerlik sonrasi reklam sektoriinde ¢aligmaya bagladi. Sirasiyla:
Karanlik oda teknisyenligi, medya sorumlulugu, metin yazarligt ve kreatif
yonetmenlik yapt1. Ug yiiziin {izerinde reklam filminin yénetmenligini iistlendi. Otuza
yakin kampanyada kreatif yonetmen olarak yer aldi. “Asya Pasifik Sinema Odiilleri
Akademi Uyesi” olmaya hak kazand1. 2009 yilinda “Mommo: Kiz Kardesim” filmi ile
TBMM Ustiin Hizmet Odiilii aldi. 1993 yilinda Tiirk-Rus-Ozbek ortak yapimi “5

Numarali Kamp” filminin senaryosunu yazip, yonetmenligini yapti.

FILMOGRAFISI
Birakin Cocuk Oynasin (2018) / Yapimci-Y 6netmen (Belgesel Film)
Arama Moturu (2015) / Yapimci-Y 6netmen-Senarist (Sinema Filmi)
Ah Yalan Diinyada (2015) / Yapimci- Y 6netmen (Belgesel Film)
Meryem (2013) / Yapimci-Y Onetmen-Senarist (Sinema Filmi)
Mommo: Kiz Kardesim (2009) / Yapimci-Y 6netmen-Senarist (Sinema Filmi)

Giines Bile Zor Ayrilir Bu Sehirden (2001) / Yonetmen (Belgesel Film)
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Lise: Adana Ticaret Borsast Anadolu Lisesi / Adana
Lisans. Selguk Universitesi / Tletisim Fakiiltesi / Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii
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1992 yilinda Adana’da dogdu. Tlk ve ortadgrenimini Adana’da tamamladi. 2011 yilinda
Sivas Cumburivet Universitesi Radyo-Televizyon Programeiygy Bolimirnii kazandi. Fakiilteye
girisinden itibaren reklam, kisa film ve belgesel film alanlarindaki ¢alismalarda ydnetmen-

senarist ve goriintii yonetmeni olarak yer aldi. 2013 yilinda boliin birincisi ve “yiiksek onur ogrencisi”
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olarak mezun oldu. 2013 yilinda fakiiltede gosterdigi bagart ve sinemaya olan ilgisi
dolayistyla hocalart tarafindan 2012 yili bahatinda Mahmut Fazil Cogkun’un yonettigi
“Yozgat Blues” adli filmin ¢ekimlerine génderildi. Film setiyle ilk defa burada tansti. Bir

hafta boyunca Yozgat'ta yapilan film ¢cekimlerinin her asamasinda gérev ald1.

2013 yilinda Selguk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-Televizyon ve Sinema Biliimii’ ne girdi.
Proje iretmeye hiz kesmeden devam etti, bircok film projesinde cesitli gérevlerde yer
aldw. 2016 yilinda “yiiksek onur §drencisi” olarak mezun oldu. Ay yil Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisit Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dal’nda Yiksek Lisans
yapmaya hak kazandi. Halen ayni bolimde “2000 Sonras: Bagmsiz Tiirk Sinemast’ nda
Tasrada Aile ve Atalay Tagdiken Sinemas:” konusu Uzerine tez calismalarint devam
ettirmektedir. 2018 yilinda “Aralay Tasdiken Sinemasinda Beysebir Yoresi ve Mekan Kullanim:
ve Kiiltiirel Ogeler” adl makale calismast hakemli bir dergi olan “Taribin Pesinde Ulnslararas:

Tarih ve Sosyal Arastirmalar Dergisi” nin 19. sayisinda yayinlandi.

Lisans egitimi boyunca Ankara ve Istanbul’da profesyonel sektérde staj yapti. Sektériin
onde gelen isimlerinin bircok projesinde asistanlik, yonetmen yardimciligi, yardimet
yonetmenlik gibi 6nemli pozisyonlarda gérevler aldi. Fakiltede 6grendigi kuramsal bilgiyi
profesyonel film setlerinde uygulama olanagi buldu. Profesyonel sektériin bir¢ok farkls

alanlarinda deneyim kazandiktan sonra kendi projelerini yazip yonetmeye bagladi.

2014 yilinda cektigi kentlesme oranin artmastyla birlikte kirsal kesimlerdeki ntfusun
azalmasini konu alan “Yaluzlik Cagr” adlt belgesel filmi ile ulusal ve uluslararast bir¢cok
festivalden 6diille déndit. TRT tarafindan her yil diizenlenen TRT Belgesel Odiilleri
yarigsmasinda kendi dalinda Ttirkiye ikincisi secildi ve belgeselin yayin haklari TRT
tarafindan satin alindi. 2016 yilinda yazip yonettigi “En Yeni Gergekgilik” adli kisa kurmaca
filmi 23. Adana Altin Koza Film Festivali’nde Jiiri Ozel Odiilii’ ne layik goriildii ve birgok

ulusal ve uluslararast festivalde gosterildi ve dller ald1.

Kuramsal ve teorik calismalarini lisansiistii 6grencisi olarak, pratik calismalarini ise
profesyonel setlerde yonetmen, yardimet ydnetmen, olarak stirdiriirken, bir prodiiksiyon

sirketinde de kurgu operatorii olarak calismaktadir.

Aldigi Odiiller:
(Doldurulmast

istege bagli)

e 23. Adana Altin Koza Film Festivali, Jiiri Ozel Odiili

e 15, IKFD Ulusal Kisa Film Festivali, Tkincilik Odiili

e 7.TRT Belgesel Odiilleri, Tkincilik Odiili

e 14. Kisa-Ca Ulusal Ogrenci Filmleri Festivali, Belgesel Dali, En Tyi Film Odiilii
e 15. Safranbolu Altin Safran Belgesel Film Festivali, Sitha Arin Ozel Odjilii

e 0. Ege Art Sanat Giinleri, Kisa Film Yarismasi, Belgesel Kategorisi Ikincilik O.
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7. Erciyes Film Festivali, Belgesel Dali, Sosyal Medya Odiili
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