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OZET

CARL AUGUST NIELSEN’IN KLARNET
KONCERTOSU’NUN FORM ANALIZI VE ICRACILIK
YONUNDEN DEGERLENDIRILMESI

Ilkay AK

Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Aralik 2018

Danisman: Dog. Ozlem KOCYIGIT

Carl August Nielsen Danimarka’nin yetistirdigi en iinli klasik Bati miizigi
bestecilerinden biridir. Besteci ayn1 zamanda sef, kemanci ve iyi bir miizik egitimcisidir.
Nielsen’in 6zellikle taninmasini saglayan en 6nemli eserleri alt1 senfonisidir. Nielsen’in
alt1 senfonisi ve ii¢ kongertosu Danimarka disinda repertuvarlara girmeyi bagsarmistir. Bu
eserlerinin yani sira; bestecinin pek ¢ok oda miizigi, tiyatro, koro miizikleri, vokal
miizikler, piyano miizikleri, org miizikleri ve operalar1 da bulunmaktadir.

Nielsen’in 1928 yilinda besteledigi Op. 57, Klarnet ve Orkestra i¢in Kongertosu
Klarnet egitim repertuvarinda siklikla yer alan teknik ve miizikalitenin 6n planda oldugu
zor eserlerden biridir. Kongertoda bulunan ses atlamalari, parmak pozisyonundaki
gecisler, melodilerin sekillendirilmesi, nefes teknigi, niians ve artikiilasyon degisimleri
icra eden icin 6nemli zorluklar teskil etmektedir. Eserin icrasindan once ya da eserle
birlikte uygun goriilen gam, egzersiz ve etiit gibi ¢aligsmalar bu tiir zorluklarin iistesinden
gelinmesine yardimci olmakla birlikte yorum kalitesini olumlu yonde etkilemektedir.

Nielsen yazmis oldugu bu eserle giinlimiiz klarnet repertuvarinin olusumuna katki
saglamig onemli bestecilerden biridir. Bu ¢aligmanin Nielsen’in Klarnet Kongertosu ile
ilgilenen her miizisyen icin bir bagvuru kaynagi olabilecegi diistintilmektedir.

Bu ¢alismada, Nielsen’in yasami, miizigi, yapitlari, Kongertosu’nun tarihi, form

analizi ve icra yoniinden degerlendirilmesi hakkinda bilgiler verilmistir. Ayrica teknik ve



miizikal a¢idan zorluklar incelenmis, dnerilen ¢alisma etiitleri ve parmak pozisyonlariyla

tavsiyelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelime: Carl August Nielsen, Klarnet Kongertosu, Nefes Teknigi,

Artikiilasyon, Niians.



ABSTRACT

FORM ANALYSIS OF CLARINET CONCERTO OF
CARL AUGUST NIELSEN AND EVALUATION
OF IT IN TERMS OF PERFORMANCE

Ilkay AK

Department of Music
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, December 2018
Advisor: Dog. Ozlem KOCYIGIT

Carl August Nielsen was one of the most famous composers of classical western
music raised in Denmark. The composer was also a conductor, violinist and a good music
educator. Six symphonies of and three concertos of Nielsen achieved to be a part of
repertoires outside Denmark. In addition to these works; the composer had a lot of
chamber music, theatre and chorus music, vocal music, piano music, organ music and
operas.

Op. 57 Concerto for Clarinet and Orchestra, which was composed by Nielsen in
1928, is one of the most difficult works that often appears in clarinet training repertoire;
technique and musicality is on the foreground in that concerto. High tessitura, passages
of finger positions, formation of melodies, breathing technique, nuance and articulation
alterations create significant difficulties for the player. Appropriate scale, exercises and
studies before or during the performance of the work help these kinds of difficulties to be
overcome and affect the quality of performance in a positive way.

Nielsen was one of the important composers who contributed to the creation of
today’s clarinet repertoire by composing this work. It is thought that this study could be
a reference guide for the musicians who are interested in clarinet concerto of Nielsen.

In this study, the information about the life, music, works of Nielsen, the history of

his concerto, its form analysis and evaluation of it in terms of performance has been given.



Additionally, technical and musical difficulties have been analyzed and advices related
to practice etudes and finger positions have been offered.

Keyword: Carl August Nielsen, Clarinet Concerto, Breathing Technique, Articulation,
Nuance.
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ONSOZ VE TESEKKUR

Bu calismada, 20. yy miiziginin énemli temsilcilerinden biri olan Carl August
Nielsen’in (1865-1931) Klarnet Kongertosu’'nun form analizi ve icracilik yoniinden
degerlendirmesi yer almakta, bunun yani sira Nielsen’in yasami, miizigi, eserleri ve

Kongertosu’nun tarihi hakkinda bilgiler sunulmaktadir.

Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinin ve ders doneminin her asamasinda bilgilerini
ve tecriibelerini benden esirgemeyen ve bana her firsatta yardim eden degerli danismanim
Ogr. Uyesi Dog. Ozlem Kogyigit’e, dgrettiklerini ve desteklerini unutmayacagim sevgili
hocalarrm Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari Ogr. Uyesi
Prof. Ayla Uludere’ye, Dr. Ogr. Uyesi Ebru Mine Sonakin Celiker’e ve Ogr. Uyesi Dog.
Ayca Aytug’a sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim. Form analizinin her asamasinda
benden destegini esirgemeyen degerli arkadasim Ogr. Uyesi Dog. Berkant Gengkal’a,
nota drneklerinin hazirlanmasinda yardimini esirgemeyen arkadasim Can Delik¢i’ye ve

sevgili arkadasim Ozge Aksoy’a sonsuz tesekkiirlerimi borg bilirim.

Egitim hayatim boyunca iizerimde biiyiilk emegi olan, bilgileri ve tecriibeleriyle
herzaman yanimda bulunan sevgili hocam Ogr. Uyesi Prof. Ayse Giilriz Germen’e, farkli
yillar arasinda ¢aligmalar yaptigim hocalarim Alain Boeglin’e ve Haccettepe Universitesi
Ankara Devlet Konservatuvar1 Ogr. Gér. Ekrem Oztan’a ve ¢alismanin her asamasinda

yanimda olan canim aileme sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim.
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1. GIRIS

Carl August Nielsen besteci, kemanci ve sef kimligiyle 20. yiizyilin en géze garpan
miizisyenlerinden biridir. Nielsen’in kii¢iik yasta keman calmaya baslamasi onun bu
basarilarinda biiyiik rol oynamaktadir. Besteci ilk donem eserlerinde Joseph Haydn ve
Wolfgang Amadeus Mozart’in etkisinde eserler iiretmis, son donem eserlerinde ise
Brahms’1 kendine 6rnek alip, “gii¢lii bir yap1 olusturma” becerisini edinmistir. Besteci
beste yapmak konusunda gelistigini hissettikce cagdaslarindan ¢ok farkli bigimlerde
eserler iiretirken, klasik elementler {izerinde ilerlemeye de devam etmistir.

Klarnet egitimi ve repertuvarinin essiz eserlerinden biri olan Nielsen’in Klarnet
Kongertosu araliksiz birbirine bagli dort boliimden meydana gelmektedir. Eserin birinci
boliimi Allegretto un poco, ikinci boliimii Poco Adagio, iiglincii boliimii Allegro non
troppo ve dordiincii bolimii Allegro vivace’dir. Bu dort boliim geleneksel kongerto yapisi
ile iliskilendirilmesi ac¢isindan Onemlidir, c¢iinkii kongertoda Neo-klasik iislubun
egemenligi belirgindir.

Kongerto, profesyonel icracilik gerektiren yapidadir. Siirekli degisen ritimleri,
artikiilasyonlari, tempolar1 ve dinamikleri ile teknik ve miizikaliteyi sart kosar. Eser
boyunca devam eden 16’lik, 32’lik ve 64’liik pasajlarin icra edilmesi i¢in virtiioz bir
parmak teknigine sahip olunmas1 gerekmektedir. Dil, dudak, ¢ene ve diyafram kaslarinin
kuvvetliligi eserin kolay ve rahat bir sekilde icra edilmesi agisindan Onemlidir.
Kongertoda dogru yerde dogru nefes tekniginin kullanilmasi; icra edene oOnemli

kolayliklar saglamakla birlikte miizikal ciimlelerin boliinmemesine yardimci olmaktadir.

1.1. Problem

C.A. Nielsen’in yazdig1 Klarnet Kongertosu, calginin repertuvarinin en zor
eserlerinden biri olarak nitelendirilir. Eserin teknik beceri ve miizikalite gerektiren
melodileri ¢esitli zorluklar teskil etmektedir. Eserin igerisindeki ses atlamalari, parmak
pozisyonundaki gecisler, melodilerin sekillendirilmesi, nefes teknigi, niians ve
artikiilasyon degisimleri eserin yorumlanmasinda ¢esitli sorunlar teskil etmektedir. Ayni
zamanda eser hakkinda Tiirk¢ce kaynaklarin yetersiz olmasi eserin anlasilmasini

giiclestirmektedir.



1.2. Amacg

Bu ¢alismanin amaci, C.A. Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nun form analizi ve
icracilik yoniinden degerlendirilmesidir. Bu genel amag dogrultusunda agagidaki sorulara
yanit aranmistir.

1. Nielsen’nin yagami, miizik egitimi ve miizik ortam1 hakkinda bilgiler nelerdir?
Nielsen’nin miizigi nedir?

Nielsen’in taninmasini saglayan eserlerinin karakteristik 6zellikleri nelerdir?
Nielsen’in tiim eserlerinin listesi nedir?

Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nun tarihi nedir?

Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nun form analizi nedir?

Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nun icracilik yoniinden degerlendirilmesi nedir?
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Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nda bulunan ii¢lincii oktav sesleri i¢in parmak

pozisyonu Onerileri nelerdir?

1.3. Onem

Bu arastirma sonucunda C.A. Nielsen’e ve Klarnet Kongertosu’nun yazildigi
doneme ait bilgiler verilmis ve bu bilgiler 1518inda eserin form analizinin ve icracilik
yoniinden degerlendirilmesinin  yapilarak yorumlanmasma yardimci olunmasi

umulmustur.

1.4. Varsayimlar

Bu arastirmada, C.A. Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nun yorumlanmasinda
karsilagilabilecek sorunlar i¢in varsayimlar ortaya konmus ve sorunlarin ¢éziimlenmesine
yonelik, ses atlamalari, parmak pozisyonundaki gecisler, melodilerin sekillendirilmesi,
nefes teknigi, niians ve artikiilasyon degisimleri hakkinda bilgiler sunulmustur. Yapilan

arastirmalar sonucunda edinilen kaynaklarin giivenilir oldugu kabul edilmistir.

1.5. Simirhiklar
Bu caligma;
1. Arastirmacinin kendi gézlem ve deneyimleri,
2. Veri kaynagi olarak siireli yaymnlar, makaleler, sozliikler, kitaplar,

ansiklopediler ve internet veri tabani ile sinirlidir.



1.6. Tamimlar

e Aksan: Vurgu.

e Armoni: Ahenk, uyum.

o Artikiilasyon: Tane tane belirleyerek seslendiris. Agik ve segik climleleme.

e Codetta: Sonat formunda, sergiyi sonuglandirma amaciyla kisa tutulmus olan
koda.

e Celik Ucken: Cogunlukla gelikten yapilmus, bir kosesi acik, metal bir cubukla
vurulan, degisik boyutlardaki kiiglik vurmali galgi.

e Detaje: Ayrilmis, kopuk. Genellikle yayli ¢algilarda birbirini izleyen seslerin
yayin alt ve iist kisimlariin degisimiyle bagsiz, kesik -staccato benzeri-, ama
tam degerini vererek calinmasi (Bagsiz).

e Entonasyon: Cesitli calgilarin kendine 0zgii tin1 karakterlerinin uyumunu
gozetmek.

e Figiirasyon: Miizikte hizli figiir ve ciimlelerle, gegici ve degisken notalarla
siisleme, nakiglama.

e Forzato: Sesi ¢ok giirlestirerek.

e Fugato: (1) Ronesans dénemindeki italyan org miiziginde yer alan toccato
formundaki taklitli bolim. (2) Kongerto, senfoni, sonat gibi formlarda Fiig
tarzindaki -gelistirimsiz- bolme.

e Kanonik: Ondeki ses ilerledik¢e ardindan gelen ses, ndeki ne yaparsa ayni seyi
tekrarlar.

e Keman: Dort telli yayl calgt.

e Kilarnet: Tahta borudan yapilmis, agizlikli, kamish nefes galgisi.

e Kongerto: Uluslararas1 sanat miiziginde solo c¢algi(lar) ve orkestra icin, iki
temal1 sonat formunda yazilan etkileyici, gorkemli eser bigimi.

e Kontrpuan: ‘Nokta noktaya kars1’ anlamina gelen kontrpuan (Kontrapunktus),
melodiye kars1 6zglirce yliriitiilen birden ¢ok karsi partiyi tanimlar.

e Konsonans: Birbiriyle kaynasan iki ya da daha fazla sesin birlesmesi.

o Kornet: Agizlikli, pistonlu, madenden yapilma nefes calgisi.

e Korno: Piringten yapilma, agizlikli nefes ¢algisi.

e Kromatik: Miizikte, yarim sesler sirasiyla gelisimi gosterir.

o Kuartet: Dort calgi, ya da dort ses i¢in miizik.
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Kuintet: Bes ¢algi, ya da bes ses i¢in miizik.

Legato: Notalar1 birbirine bagl seslendirmek; 6rn. Kemanda yay1 kaldirmadan
cekmek, vokalde tek nefesle sdylemek.

Menuet: Orta ya da yavas tempoda, 3/4’liik dlgiide, ikisi de yinelenen her biri 4
ya da 8 meziirliikk 2 bélmeden olusan Fr. Dansi.

Metronom: Olgii kurali anlammna gelen ve dakikada rakkasin vurus sayisina
gore tempolarin rakamlarla belirlendigi alet.

Neoklasizm: I. Diinya savasindan sonra, Stravinsky ve Bartok gibi bestecilerin
20. yy. miiziginde yol actig1 one siiriilen, 18. yy. veya oOncesi tarzlari yeniden
canlandirma akimu.

Nonlegato: Bagli olmayarak.

Niians: Ince fark, ayrinti, ayirti. Miizikte eserin daha iistiin yorumu igin
ongoriilen yogunlugu, ses rengi, temposu-hizi, giirliigii, genisligi konularinda
degisiklikler.

Opera: Genellikle 6zel olarak yazilmig ve libretto adi verilen bir tiir tiyatro
oyunu metni iizerine, sozleri sarkicilarca calgi miizigi esliginde “teganni”
edilmek ve sahnede oynanmak amaciyla bestelenmis eser.

Opus: Bazi besteciler eserlerinin bestelenis ya da yayinlanig sirasini belirtmek
icin Op. kisaltmasin1 ve eserin sira numarasini kullanirlar.

Orkestra: Calgilar toplulugu.

Ostinato: Bir miizik ciimlesinin biitiin boliim boyunca, ya da boliim i¢i kesitlerin
bazilarinda stirekli tekrarlanmasi.

Pastoral: Kirsal ¢evrenin kendine 6zgii saf, dogal giizelliklerini anlatan sanat
eseri.

Piyano: 18. yy. sonlarindan bu yana yayginlikla kullanilan klavyeli ¢algi.
Pizzicato: Yayli ¢algilarda yay kullanmaksizin tel(ler)in parmakla ¢ekilmesiyle
elde edilen ses.

Puandorg: Bir eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gosteren isaret.
Uzatma anlami tasir.

Rallentando: Yavaslayarak.

Register: Miizikteki kullanim alan1 genellikle sekiz oktav dolayinda olan ses

genisligi, li¢ ses bolgesi iginde degerlendirilir: Kalin, orta, ince.



e Ritardando: Agirlasma, hiz1 azaltma.

e Senfoni: Orkestra i¢in sonat formunda bestelenmis dort boliimlii eser.

e Scherzo: Sozciik anlami saka, alay.

e Sforzando, sforzato: Tek bir sesi ya da bir akoru birden gii¢clendiren vurgulama
isareti.

e Sonata: Sonare sozclglinden “tinlayan, seslendirilen parga” anlaminin
gelismesiyle, genel olarak 1 ya da 2 es deger calgi icin ¢ok boliimlii -¢ogunlukla
da Allegro, Andante, Scherzo ve Finale seklinde siralanan 4 bdliimlii-
enstriimantal eser.

e Spiccato: Yayli calgilarda her bir notanin yayin ayri ayr1 sigratilarak ¢ekilisiyle
duyurulmasi.

e Staccato: Sesleri kesik kesik duyurmak. Genellikle notalarin iistiine konulan
nokta (.) ile yazilir.

e Tremolo: Sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli tekrar.

e Trio: Ug ses ya da galgl i¢in yazilmis beste. Bdyle bir besteyi ¢alan topluluk.

e Trombon: Piringten yapilma, agizlikli ve siirgiilii nefes galgisi.

e Trompet: Piringten yapilma, agizlikli ve pistonlu nefes calgisi.

e Virtiiéz: Ustiin yetenekli ses ya da calg1 sanatgisi.

Yukarida verilen liste arastirma kaynaklari ile simrl olup bilgilere; Aktiize, 1.
(2010). Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii. (3). Istanbul: Pan Yayincilik, Say,
A. (2002). Miizik Sozliigii. (1). Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1 ve Yener, F.
(1976). Miizik Kilavuzu. Istanbul: Milliyet Yayinlar1 kaynaklarmdan ulasilmistir.



2. ALANYAZIN

Bu tezde, Carl August Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nun form analizi ve icra
yoniinden degerlendirilmesi yapilmis; hayati, miizigi, eserleri, Klarnet Kongertosu’nun
tarihgesi incelenmis ve bu konularla ilgili literatiir taramasi gerceklestirilmistir.

Bestecinin yasami, miizigi, taninmasini saglayan eserlerinin Kkarakteristik
Ozellikleri ve Klarnet Kongertosu’nun tarihi ile ilgili kaynaklar arasinda An Analytical
Study of Nielsen’s Commotio (Burchill, 1973), The “Arcadian” Flute: Late Style In Carl
Nielsen’s Works For Flute (Chandler, 2004), Nielsen, Carl (Fanning, 2001), The
Woodwind Music of Carl Nielsen (Hunt, 2016), Conflict and Meaning in Carl Nielsen’s
Concerto for Clarinet and Orchestra Op. 57 (Monroe, 2008), Carl Nielsen’s Clarinet
Concerto. Opus 57: A Performer’s Examination of Stylistic and Idiomatik Characteristics
(Rife, 1973), Carl Nielsen: Symphonist (Simpson, 1952), 20th-Century Composers: Carl
Nielsen (Lawson, 1997), Notes For Clarinetists A Guide To The Repertoire (Rice, 2017)
baglikl1 tezler ve kitaplarda bestecinin miizigi hakkinda tarihsel bilgilere yer verilmis
ayrica gesitli internet kaynaklarindan da faydalanilmstir.

Nefes tekniginin 6nemi ile ilgili kaynaklarda kullanilan Tahta ve Bakir Uflemeli
Calgr Calan Miizisyenlerde Nefes Kontrolii (Hopa, 2013) baslikli makalede, tiflemeli
calgilarda nefes kontroliinden bahsedilmis; Luigi Cherubini’nin Yazdigi 2. Korno
Sonatimin Form ve Icra Agisindan Incelenmesi (Kuru, 2016) baslikli tezde nefes teknigi
ile ilgili bilgilere yer verilmis; The Clarinet and Clarinet Playing (Pino, 1980) adl1 kitap
da ise nefes alip verme ile ilgili fikirlere deginilmistir.

Alan yazin taramasiyla elde edilen tarihsel bulgu ve analiz veriler ¢ercevesinde
“Vade Mecum” du Clarinettiste Six Etudes Spéciales (Jeanjean, 1927), 48 Etiiden fiir
Klarinette (Uhl, 1940), Quarante Etudes (Blancou, 1954), Passage Studies John Ireland:
Toccata from “Concertino Pastorale” (Thurston, 1939), 16 Virtiioso Etudes For Solo
Clarinet (Olenchik, 1998), 24 Grand Virtuoso Studies, Op. 51 (Stark, 1983), Quatorze
Etudes De Mécanisme (Bozza, 1953) adl1 etiitler incelenmis ve eserde gozlemlenen teknik
ve miizikal zorluklarin giderilmesine yardimci olmak i¢in tez igerisinde bu etiitlere yer
verilmistir.

Yapilan literatiir taramasinda iilkemizde bu yapit iizerine bir ¢alisma yapilmadigi

goriilmiistiir. Bu eserin hem Nielsen’in miizik tarihine kazandirmis oldugu birgok yapit



icerisinde hem de klarnet literatiirlinde 6nemli bir yere sahip olmasi bu g¢alismanin

yapilmasinda etkili olmustur.



3. YONTEM

Bu boliimde aragtirma modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama teknigi ve araci ile

verilerin analizi agiklanmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, C.A. Nielsen’in klarnet i¢in yazdigr Kongerto hakkinda dokiiman

incelemesi yapilan ve verilerin bu yontemle toplandigi nitel ve tarihsel bir arastirmadir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin  evrenini, C.A. Nielsen’in yazdigi Klarnet Kongertosu
olusturmaktadir. Evreni olusturan kongertonun teknik ve miizikal beceri gerektiren

melodileri ise arastirmanin érneklemini olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci
Bu aragtirmanin sonucunda C.A. Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nun partitiirii ve
klarnet partisiyle birlikte nitel olarak da gozlem ve dokiiman anlaminda g¢esitli

kaynaklardan yararlanilmistir.



4. CARL AUGUST NIiELSEN

4.1. C.A. Nielsen’in Yasami

Gorsel 4.1. Carl August Nielsen (1865-1931) (Simpson, 1952, s. 65)



Danimarka’nin taninmis bestecilerinden olan ayni zamanda sef ve kemanci Carl
August Nielsen (1865-1931) yasadigi donemin en yaratici ve dzgiin figiirlerinden biridir.
Cok cesitli tiirlerde ve 6zelliklerde eserler iiretmis ve sanat araciligiyla dogal formu arama
cabasi icerisinde olmustur. I¢inde bulundugu déneme kiyasla Nielsen’in eserleri stil
olarak oldukca karmasiktir, miiziginde romantizm, progressivizm ve neoklasizm
yansimalarini gérmek miimkiindiir (Chandler, 2004, s. 7).

Nielsen 12 c¢ocuklu bir ailenin 7. ¢ocugu olarak Danimarka’nin Funen adasinda
kiiciik bir evde diinyaya gelmistir (Chandler, 2004, s. 7). Nielsen dogdugu ve iki ailenin
paylagsmakta oldugu bu evi (Bkz. Gorsel 4.2) kendi sozciikleri ile sdyle ifade etmektedir:

Bizim yasadigimiz kismin oldukga biiyiik iki adet penceresi vardi. Annem bununla gurur
duyardi. Camlarin 6niinde hep renkli ¢igeklerin oldugu saksilar bulunurdu. Nasil yer
buldugumuza dair en ufak bir fikrim yok. Kuliibemizin iki odas1 vardi ve her zaman evdeki

sekiz gocugun ayni anda masada oturup nasil yemek yemeyi becerdigini anlamiyorum

(Lawson, 1997, s. 14).

Gorsel 4.2. Carl August Nielsen'in Funen Adasinda Dogdugu Ev (http-1)

Kalabalik bir aileyi geg¢indirmenin zorlugu ile kiigiik Nielsen’in babasi Niels
Jorgensen (1835-1915) yasadiklari ¢evredeki ciftliklerde giindelik isler yapmis ve boyaci

olarak caligsmistir. Ayn1 zamanda diiglinlerde enstriiman calarak da ailesinin ge¢imine
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katkida bulunmustur. Nielsen’in babasi, is nedeniyle siklikla evden ayrilmak zorunda
kalmis ve boyle durumlarda annesi Maren Kristine (1833-1897), evin sorumlulugunu tek
basina iistlenmistir. Hatta bir seferinde baba Niels evden daha uzun siire ayrilmak zorunda
kalmistir; ¢linkii Aralik 1863°ten Agustos 1864’e¢ kadar Prusya ve Avusturya savasi
yiiziinden askere alinmistir (http-1). Ailesiyle olan yasantisinin bu béliimleri onun miizige
nasil basladig1 ile dogrudan ilintilidir. Nielsen hem ¢ok ¢ocuklu bir ailede, aile ge¢imine
katkida bulunmak adina, hem de babasi uzaklardan geri geldiginde ona birkag¢ parca
calarak babasini mutlu etmek adina ¢ok kiiclik yasta miizige baglamistir.

Onun miizikle i¢ i¢ce olmasi hem babasi hem de annesi sayesinde gerceklesmistir.
Diigiinlerde enstriiman ¢alan, bir duydugu melodiyi hemen notalara dokebilen Nielsen’in
babas1 1873’te yerel miizisyenlerden olusan bir topluluga kornet calmak iizere katilmistir
(Lawson, 1997, s. 21). Nielsen bu toplulugun provalarinda babasina sik sik eslik etmistir.
Babasi bazen ona c¢almasi igin ¢elik iiggen vermis ve bu toplulugun provalarina dahil
olmasimi saglamistir (Nielsen, 1953’den aktaran Rife, 1973, s. 4). Ilerleyen zamanlarda
Nielsen, babasinin miizik grubunda keman calmaya baslamis ve onlara eslik etmenin
tadina varmis, ayn1 zamanda bu durum yeteneginin gelistiginin de farkina varmasina yol
acmistir (Rife, 1973, s. 4).

Nielsen’in miizikle olan iligkisinin annesine ait olan kismi ise ninnilerle baglamistir.
Annesi ona geleneksel Danimarka halk sarkilarmi sdylemis (Hunt, 2016, s. 2) ve
bdylelikle Nielsen’in alt yapisinin gelismesine farkinda olmadan katkida bulunmustur.

Nielsen miizik yetenegi ve cesaretinin annesinden geldigini dile getirmistir;
hastalanip evde kalmak durumunda oldugu zamanlarda annesi ona kiigiik bir keman
vermis ve Nielsen kendi kendine birka¢ melodi ¢almay1 6grenmistir (Lawson, 1997, s.
19-21). Nielsen okula ilk basladigi zamani, yazmis oldugu “Min fynske Barndom”

kitabinda su sozlerle anlatmaktadir:
Kitaplarla ilgili derslerde iyi degildim ama en kétiilerden biri de degildim. Diger yandan spor
salonunda oldukga yiiksege atlayabiliyordum, 6zellikle gubuklara ve iplere tirmanmada ¢ok

iyiydim: bacaklarimi kullanmadan bir seferde birgok kez inip ¢ikabiliyordum (http-1).

Akademik derslerde ¢ok iyi olmadigini anladigimiz Nielsen, babasina destek olmak
amactyla onun orkestrasinda calmaya basladiginda, yeteneklerinin de farkina varinca
keman c¢alma konusuna daha ¢ok egilmistir. Yetenegini gelistirmesi konusunda ona en
cok yardim edenlerden biri de okuldaki 6gretmeni Emil Petersen’dir. Emil Petersen’in

Nielsen’in hayatindaki yeri ¢ok énemlidir. Bunu Nielsen’in su sézlerinden anlayabiliriz:
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“O dogustan kabiliyetli bir adamdi ve ona ¢ok minnettarim, ayni zamanda bana nota ile
dogru olarak nasil keman ¢calinacagini da égretti” (http-1). Emil Petersen’dan ders aldigi
donemde kendi ezgilerini icat etmeye baslayan Nielsen, notasyon bilmedigi i¢in kendi
kendine semboller uydurdugunu ve notasyon bilmemenin kendisi i¢in ¢ok biiyiik bir
sorun yarattigini dile getirmistir. Sonralar1 ¢ok degerli bir miizik adami olan Nielsen,
yeteneginin gelisimi silirecinde eger yetenegi ihmal edilseydi, ziyan olmakla kalmayip;
hayatinda mutsuzluga sebep olacagini da yazilarinda belirtmistir (Lawson, 1997, s. 21).

Okul bittikten sonra ailesi 14 yasindayken Nielsen’i bagka bir iste ¢aligmak iizere
cirakliga gondermis ancak calistigi isyeri iflas edince Nielsen ailesinin yanina geri
donmek zorunda kalmigtir. Aileye destekte bulunmak i¢in yine en iyi bildigi is olan
miizisyenligi siirdiirmek, Nielsen i¢cin en mantikli secenek olmustur. O sirada babasi
Odense’deki Onaltinc1 Tabur “16th Battalion” toplulugunda bir miizisyen agig1
oldugunu duymus ve Nielsen’i bu topluluga yonlendirmistir, Nielsen segmelere katilmak
icin Agustos 1879°da Odense’ye gitmistir (Lawson, 1997, s. 26). Segmelerde her sey
milkemmel gitmis ve Nielsen kabul edilmistir. Odense’deki bu toplulukta trompet
calmaya basladig1 i¢in babasinin toplulugunda ¢almaya basladigi kemana belli bir siire
ara vermistir (http-2).

Nielsen ilerleyen zamanlarda Odense Katedrali’nde zangoc¢ olan adasi Carl
Larsen’den sistematik olarak dersler almis keman iizerine daha ¢ok yogunlasmistir
(Lawson, 1997, s. 30). Bu siiregte trio ve kuartetler de bestelemeye baglamistir.
Odense’deki askeri bandoda caldig: siralarda Nielsen pek cok arkadas edinmis, fakat
bunlardan birisi onun i¢in 6zellikle 6nemli olmustur, Klaus Berntsen. Klaus Berntsen
Nielsen’i Kopenhag Konservatuari’nin yoneticisi Niels Wihelm Gade (1817-1890) ile
tanistirmistir. Boylelikle Mayis 1883°te kemanini ve Re mindr yaylh calgilar dortliisiinii
kusanip Kopenhag’a giden Nielsen; orada hem Gade hem de iinlii kemanist Valdemar
Tofte (1832-1907) ile bulusmayr ummustur. Bulusmalarinda her sey yolunda gitmis ve
Nielsen Odense’ye donilip bandodan ayrilmak istegini dile getirmistir. Boylelikle ayni
senenin Aralik aymda konservatuvar giris smavina girmek ilizere Kopenhag’a geri
donmiistiir (http-2).

Cocukken ¢almay1 6grendigi keman, sonralar1 ¢aldigi korno ve on dort yasinda
Odense’deki askeri bandoda bagladigi alto trombon ile Nielsen, Kopenhag
Konservatuari’nda egitim almis ve Ozellikle keman ve kompozisyon derslerine

yogunlagmistir. 1884°te Nielsen konservatuvara kabul edilmis ve 1886’ya kadar orada
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kalmistir (Chandler, 2004, s. 7). Nielsen’in konservatuvardaki ana enstriimani keman
olmustur, ancak o piyano, miizik tarihi ve teori gibi dersleri de almistir. Nielsen’in
Konservatuvarda ve Kopenhag’da bulunmasi Gade, Tofte ve Orla Rosenhoff (1844-1905)
gibi pek ¢ok iinlii miizisyen ile iletisim kurmasi agisindan oldukg¢a onemli olmustur.
Nielsen konservatuvardan iyi derece ile mezun olduktan sonra Tivoli Konser Salonu
(Tivoli Concert Hall) Orkestrasi’nda ¢alismaya baglamistir. Ayni zamanda konservatuvar
mezunu bir sanat¢1 olmasina ragmen Rosenhoff’dan 6zel dersler alarak kisisel egitimine
devam etmistir (http-3). Ciinkii David Fanning’in de dedigi gibi: “Nielsen’in tagrali bir
cocuk olarak aldigi bastan savma egitim onu sanat, felsefe ve estetik konusunda
doyumsuz yapnugtir...” (Fanning, 2015’den aktaran Hunt, 2016, s. 3).

Amator miizik kariyerine babasinin orkestrasinda basladigini bildigimiz Nielsen,
profesyonel kariyerine konservatuvar mezuniyetinin 3 yil sonrasinda 1889 yilinda
Kraliyet Tiyatrosu’nda (Royal Theatre) kemanist olarak baglamistir. Buradaki gérevi ona
16 yi1l boyunca sabit gelir saglarken; kendisi ayn1 zamanda serbest olarak kemanistlik ve
ogretmenlik yapmaya devam etmistir. Cocukken ninniler besteleyerek yapmaya basladigi
bestecilik gorevini daha profesyonel asamalara tasiyan Nielsen, bu donemde aldig1 bir
burs sayesinde Avrupa turnesine ¢ikma sansi elde etmistir. Bu turne sirasinda Nielsen
Paris’teyken kendisi gibi burs ile seyahat etmekte olan sanat¢1 Anne Maria Brodersen
(1863-1945) ile tamigsmustir. Anne, turnesi sirasinda Nielsen’e eslik etmis ve ¢ift kisa siire
sonra evlenmislerdir (Bkz. Gorsel 4.3). Ancak modern diisiinceli ve kariyerine
odaklanmis bir heykeltiras olan Anne ile Nielsen’in evliligi kariyerlerinin c¢atigmasi

yiiziinden ¢ok uzun stirmemistir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol. 17, s. 888-889).
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Gorsel 4.3. Carl August Nielsen ve Anne Maria Brodersen (Lawson, 1997, s. 118) (http-1)
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Ogrencilik yillarindan beri keman dersleri veren Nielsen, 1893’te 6zel olarak beste
yapma dersleri de vermeye baglamistir. 1915-1927 yillart arasinda Miizik Toplulugu’nda
“Musikforening” Franz Neruda’nin (1843-1915) arkasindan gelerck seflik gorevini
tistlenmistir. Ayn1 yillarda Géteborg Orkestra Toplulugu’nda misafir sef olarak da gérev
almistir. Nielsen’in kariyeri ona 6grencilik yaptig1 Kopenhag Konservatuvari’nda 1916-
1919 yillar1 arasinda teori ve beste yapma derslerini verme sansini saglamistir. Nielsen’in
kariyeri, 6liimiinden kisa bir siire 6nce ayn1 konservatuvara yonetici olarak atanmasi ile
son bulmustur (The New Grow Dictionary, 2001, Vol. 17, s. 890).

Nielsen yasami boyunca hem taninmak hem de Avrupa miizik topluluklar
tarafindan ayricalikli olmak ve saygi gormek i¢in ¢abalamistir. Pek cok sanatginin aksine
ozellikle de iilkesinde bu iiniin ve sayginin tadina varmistir. Ozellikle 60. dogum giinii
cok biiyiik kutlamalara sahne olmustur (Chandler, 2004, s. 144). Nielsen 1926 yilinda bir
konseri yonettigi esnada kalp krizi gecirmistir. Bu olaymn ardindan yine kalp krizi
gecirdigi 1931 yilina kadar hayati kisith bir sekilde stirmiistiir (Monroe, 2008, s. ii).
Oliimiiniin 6 y1l sonrasinda, 6ldiigii giin iilkede yas ilan edilmistir. Nielsen giiniimiizde
hala Danimarka kiiltiiriinii etkileyen 6nemli isimler arasinda sayilmaktadir (Chandler,

2004, s. 144).

4.2. C.A. Nielsen’in Miizigi

Nielsen’in eserleri degerlendirilirken ¢ok smnirlandirici ve birbirinden bagimsiz
oldugu fark edilmektedir; ¢iinkii cok genis, cesitli hisler ve etkileri barindirmaktadir ve
bunlarin hepsi Nielsen’in essiz, taklit edilemeyecek tarzini meydana getirmektedir. ilk
donem eserlerinden itibaren Nielsen’in bir besteci olarak egilimli oldugu seyleri gérmek
miimkiindiir ve yas1 ilerledik¢e eserlerinde daha bir olgunluk goze carpmaktadir. Bu
yiizden Nielsen’in eserleri degerlendirilirken ilk ve son donem eserleri diye
siniflandirilmasi s6z konusu olmustur (Chandler, 2004, s. 139).

Nielsen besteciliginin erken donemlerinde bile senfonilerden, kuartetlere ve
sarkilara kadar uzanan genis bir yelpazede tiirler ile denemeler yapmistir. Besteci ilk
donem eserlerinde Joseph Haydn (1732-1809) ve Wolfgang Amadeus Mozart’in (1756-
1791) etkisinde eserler liretmistir, sonrasinda ise daha maceraci bir egilim igerisine
girmistir. Nielsen’in etkilenmis oldugu bestecilerden bir digeri de Johannes Brahms’dir
(1833-1897). Nielsen kendi doneminin en siki disiplinle eserler iireten bestecisi Brahms’1

kendine 6rnek alip, eserlerinde “giiglii bir yap1 olusturma” becerisini edinmistir (Simpson,
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1952, s. 3) ve bu etkinin izleri son donem eserlerinde agik¢a goriilmektedir. Besteci beste
yapmak konusunda daha da gelistigini hissettik¢e ¢agdaslarindan ¢ok farkli bigimlerde
cesitli eserler iretirken, klasik elementler iizerinde ilerlemeye de devam etmistir
(Chandler, 2004, s. 140).

Bestecinin farkli tarzi ve yeni tarzlari deneyimlemeye acik olmasi Klarnet
Kongertosu’nu yazarken Nancy Dalberg’e soyledigi “Nasil bir sey ortaya ¢ikacak
bilmiyorum, belki de iyi bir sey olmayacak. Ama hep aymi tarzda miizik bestelemek
zorunda kalsaydim beste yapmazdim” ifadesinden de anlasilmaktadir (Lawson, 1997, s.
205).

Yeni estetik prensipler lizerinde deneysel g¢aligmalarimi siirdiiriirtken var olan
egilimlerini de gelistirmeye devam etmis, geleneksel yontemleri de siklikla eserlerinde
kullanmustir.

Son senfonisinde ve kongertosunda zorluk 6n planda gibi goriinse de, Nielsen’e
gore basitlik ¢cabasizca aranmasi gereken seydir. Besteleme sekline yenilikler katmasina
ragmen basitlige ve halk miizigi kiiltiiriine olan diiskiinliiglinii asla kaybetmemistir.
Nielsen’in tiim eserlerinde ¢agdasi alip eski ile yorumlayarak gelisimi devam ettirmesi ve
bunu agik¢a ifade ettiginin gorebilmesi miimkiindiir (Chandler, 2004, s. 141). Nelson,

Nielsen’in bestecilik stilini kendi sozciikleri ile s0yle ifade etmektedir:
Nielsen’in yaratici yasami ge¢ Romantik donemden Modern doneme kadar uzanan mirasinin
doniistimiinii yansitir. Richard Strauss, Wagner ve diger Alman ge¢ Romantik dénem
bestecilerinin miiziginde, miizigin temel ve gerekli 6gelerinin inkarin1 gdrmiistiir. Onlarin
asir1 duygusal disavurumlarini gereksiz ve miisrif bulmustur. Onun kendi miizigi, en
basindan en sonuna kadar bunlarin tutarli bir bigimde reddini ortaya koyar ve daha temiz 6zli
bir miizigi arzular, bu miizik her bir ses ve notanin eserin bir biitiin olarak ilerlemesinde

gerekli oldugu bir miiziktir (Nelson, 1979°dan aktaran Hunt, 2016, sayfa 4-5).

Nielsen Brahms’in romantik donem eserlerinden Neo-Klasik donem eserlerini de
kapsayan genis bir yelpazede eserler iiretmistir (Hunt, 2016, s. 1). Eserlerinin bu
cesitliligi onun eserlerini siiflandirmak konusunu zor kilmaktadir. Ancak genel olarak
Nielsen’in eserleri, daha dnce de bahsedildigi gibi, iki bashik altinda toplanir. Birincisi
1910 oncesi Genglik Donemi ve 1910 sonrast Son Doénem eserleridir. Schousboe
“Nielsen’in 1910 oncesi eserlerinde sonata formundan motifsel bir biitiinlemeye ve
gelisime dogru bir degigsim oldugunu aymi zamanda da gerilim yaratmak amacgh diiz
vapilarin kullamldigini” dile getirmistir (Schousboe, 1968°den aktaran Chandler, 2004,
s. 19).
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James Hiatt, Nielsen’in ge¢ dénem eserlerinin analizini yaparken onu etkileyen
seyleri Danimarka Halk Miizigi, erken donem polifonik tarzlar, klasik tarzlar ve 19.
yiizy1l sonlarinda yasamis geleneksel kokenli besteciler ve Ludwig van Beethoven (1770-
1827) olarak siralamaktadir (Hiatt, 1986°dan aktaran Chandler, 2004, s. 20-21).

Nielsen’in progressivisminden bahsetmek gerekirse, yine kendine 6zgiinliigiinii
gormek miimkiin olacaktir, ne ¢agdaslarinin ne de romantik emsallerinin egilimlerini tam
anlamiyla benimsememektedir. Modern egilimleri olmasina ragmen asla ahenksiz bir
besteci degildir, aslinda eserlerinin ¢ok siki bir yapida olmamasi onu diger ¢agdaslarindan
ayiran bir 6zelliktir (Chandler, 2004, s. 141).

Eserlerinde ritmik, melodik, armonik, tona ve kontrpuana ait 6zellikleri parmak izi
gibi essiz bir sekilde gérmek miimkiindiir. Nielsen’in tarz1 eserlerinde gok belirgin olarak
hissedilmektedir. Dinleyiciler de eserlerini dinlerken bunlar1 fark edebilmektedirler.
Nielsen’in eserlerindeki bu yaklasimi dinleyicinin zihninde bir rahatlama hissi
yaratmaktadir (Simpson, 1952, s. 4).

Nielsen’in kendi kitabinda cayirlarda gecirdigi giinle ilgili detayli tasviri bize
eserleri hakkinda onemli bir bilgi vermektedir. Besteci kuslarin, bdceklerin, otlarin
riizgarla c¢ikardigi seslerin her birinin doganin hareketinden meydana geldigini ve kendi
eserlerini de “hareket” temelinde besteledigini vurgulamis ve eger eserlerinde hareket
olgusu yok olursa artik 1yi eserler olmayacagini dile getirmistir (Simpson, 1952, s. 186).

Rife’a gore Nielsen “Tonaliteyi miizikteki hareketin aract olarak gormiis ve
miizikal yasantida bir notadan digerine hareket etmenin esas olduguna inanmistir” (Rife,
1973, s. 13). Nielsen, eserlerinde akici degisimleri bolca kullanir ve genellikle uzaktaki
notalarla bunlar1 gergeklestirir. Diizenli olarak karsitlik igerisindeki nota merkezlerini
eserlerinde gorevlendirir ve boylelikle parca icerisinde armonik olarak ortaya ¢ikmis bir
catisma duygusu yaratmayir amaclar. Nielsen’in anlayisina gore temel nota merkezi
onemlidir, bu su anlama gelmektedir; hedef olarak belirlenen bir nota vardir ve armonik
diizenleme bu notaya ulasmak ve ondan uzaklagmak i¢in kullanilmalidir (Rife, 1973, s.
13-14). Bunun Orneklerini pek ¢ok eserinde gormek miimkiindiir. Nelson’a gore
Nielsen’in bestelerinde bir diger 6nemli 6zellik hatta armoniden bile daha 6nemli tutulan
ozellik melodidir, 6zellikle de enterval yani iki ses arasindaki perde farklaridir (Hunt,
2016, s. 5).

Elbette ki Nielsen’in Danimarka kiiltlirlinde yasamis olmasinin etkileri de

eserlerinde goriilmektedir. Carl Nielsen’in Funen’deki ¢ocuklugu ne kadar huzurlu ve
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sessizse, miiziginin tarz anlaminda gelisimi de bir o kadar karmasiktir (Chandler, 2004,
s. 18). Danimarka halk miiziginin karmasik olmayan, genellikle diizensiz olgiileri
Nielsen’in eserlerinde goriilebilir. Kopenhag’daki deneyimleri ve Avrupa bagkentlerinde
ogrendikleri onu etkilemis olsa da, Danimarka kiiltiirinlin onun eserlerindeki 6nemi
yadsinamaz bir gergektir (Simpson 1952, s. 2). Danimarka halk sarklarinin sahip oldugu
diizensiz ve degisen Olgiilerine ragmen besteci bagtan sona milkemmel bir akis igerisinde
bestelerini tamamlamaktadir (Rife, 1973, s. 18). Nielsen, bazen kasitli olarak ritmik
tekrarlar ekler ve askida kalma havasi yaratir; bazen de ritmi, ve miizigi bilingli bir sekilde
kesmek icin kullanir (Simpson, 1952, s. 94). “Ayrica ileri derecede kontrpuan anlayist
da Nielsen’in miiziginin 6nemli ozelliklerindendir” (Hunt, 2016, s. 6).

Carl Nielsen’in eserlerinde psikoloji, karakter, insan dogas1 gibi seyler ¢ok 6nemli
olmustur. Fanning tarafindan da ifade edildigi gibi “Altta yatan doganin canlandirict
giicii ve insamin karakteri” Nielsen’in tim bestecilik hayatinda tipik bir tema
yaratmaktadir (Fanning, 2015°den aktaran Hunt, 2016, s. 2-4). Bu durum Nielsen’in
ozellikle ge¢ donem eserlerini yazarken enstriimanistlerle birebir kurdugu iliskiyi ve
bireysel enstriimanlara yazdig eserlerden 6nce miizisyenlerle vakit gecirmek istemesini

acgiklamaktadir.

4.3. C.A. Nielsen’in Taninmasim Saglayan Eserlerinin Karakteristik Ozellikleri

Nielsen’in tanmmmasmi saglayan en oOnemli eserleri siiphesiz ki onun alt1
senfonisidir. Yalnizca alt1 senfonisi ve {i¢ kongertosu Danimarka disinda repertuvarlara
girmeyi basarsa da; Nielsen’in diger eserleri de igerik ve yapisal anlamda oldukca
karakteristik Ozelliklere sahiptir (http 4). Bu eserlere yakindan goz atmak bestecinin
tarzin1 anlamak agisindan faydali olacaktir.

Nielsen’in senfonilerinin ortak bir 6zelligi vardir. Besteci her senfonisinin baginda
eserin geligimi ile ilgili belirli bir takim ipuglar1 vermektedir ve bu durum alt1 senfonisinin
sonuna dogru gelindik¢e artan bir “zeka” gostergesi olarak devam etmektedir (Simpson,
1952, s. 31).

Birinci Senfoni Sol Mindr Op. 7. 1892 yilinda yazilmistir ve Nielsen’in siklikla
kullandig1 ritmik ii¢ zamanli senfonik hareketleri igermektedir. Bu eserde Brahms,
Antonin Dvotak (1841-1904) ve Johan Svendsen’in (1840-1911) tarzlarinin bir yansimasi
goriilebilir, ancak asil tarz Beethoven’in tarzina yakin olarak kabul edilmektedir. Tiim

eserde “mi’nin aract oldugu sol minér ve do major arasindaki karsilikli etkilesim”den
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kaynaklanan armonik ve melodik 6zellikler goriilebilmektedir. Eser notasyon olarak sol
mindrdiir; ancak final koda do major ile yaratilir ve bu da zorlu bir kesif ve psikolojik
basar1 hissini ortaya ¢ikartmaktadir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol. 17, s. 891).
Bestecinin ikinci Senfonisi Dért Mizag (The Four Temperamtents) Op. 16, insan
karakterinin 0ziinii yakalamak amaciyla 1902 yilinda yazilmistir. Fanning bu eser

hakkinda sunlar1 sdylemistir:
Dis boliimlerde dualistik karsitliklar olusturur — fevri kisilik bundan pigsmanlik duyar ancak
kizginhigmi kontrol edemez. Iyimserlik durumuna iiziilir ama sonunda fevri kisiligin
kizginligimin yansimasi anlarim1 6grenir. Buna karsilik orta boliimlerde sogukkanli ve

melankolik karakterler bu tarz karsitliklarinin yoksunlugunu yiiklenirler (The New Grow

Dictionary, 2001, Vol. 17, s. 892).

Eserdeki dualistik kisimlar karmasaya, tekli boliimler ise hareketsizlige sebep
olmaktadir. Nielsen bu hareketsizlik durumu “bitkisel/” durum olarak adlandirir ve ona
gore bu durum doga ile bir biitiin olmanin mutlulugunun yansimasi olarak tanimlanabilir
(The New Grow Dictionary, 2001, Vol. 17, 892).

Nielsen’in 1911 yilinda besteledigi; yasam enerjisi, yasam giiciine olan saskinligini
anlatan ve Hamburger tarafindan “kisisel tarzimin farkina vardigi an” (Hamburger,
1966°dan aktaran Burchill, 1973, s. 3) olarak adlandirilan Ugiincii Senfonisi (Sinfonia
Expansiva) Op. 27 nin ilk boliimiinde insan ruhunun engellenemez enerjisi tonlamalar ile
yansitilmaktadir. Nielsen’e gore eserin final boliimii hem bu eser hem de siradan insan
icin bir ovgl, ilahi olarak kabul edilebilmektedir. Eserdeki dissal hareketler tonlamada
yer alan yiikselmenin iizerine insa edilmistir ve bu da bestecinin bir dnceki senfonisinde
yer alan insan karakteri ve psikolojik gelisim ile iliskilendirilebilmektedir (The New
Grow Dictionary, 2001, Vol. 17, s. 892).

Nielsen, Dordiincii Senfonisi Sondiiriilemeyenler (The Inextinguishable) Op. 29’u
1916 yilinda Birinci Diinya Savasi sirasinda bestelemistir ve bu eser basindan sonuna
kadar genel anlamda bir karmasa olarak yorumlanabilir. Bestecinin bu eserinden itibaren
eserlerinde i¢inde yasadig1 savag doneminin, kariyerinde gergeklesen degisikliklerin ve
evliligindeki uyumsuzlugun etkileri ¢ok net bir sekilde goriilebilmektedir. Eser de
modern bir tarz, daha fazla karsitlik, devamlilik gibi imgeler karsilikli yerlestirilen iki
timpani sayesinde yaratilmaya c¢alisilmistir. Senfoninin adi olan “Inextinguishable”
(Bastirilamaz, Sondiiriilemez) Senfoni, anlatilmak istenen ahlaki endiseleri dile getirir ve
yazili notalarin 6nsoziindeki sloganinda da soylendigi gibi “Miizik yasamdir ve ayni
yasam gibi miizik de bastirilamaz” (The New Grow Dictionary, 2001, Vol. 17, s. 892).
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Dordiincii Senfoni’den 6 yil sonra 1922 yilinda Nielsen bagyapiti olarak da
adlandirilan Besinci Senfoni’si Op. 50°yi tamamlamistir. Nielsen bu eserin ilk boliimiinde
tiim orkestraya kars1 davulu gorevlendirmistir. Ardindan ¢ift fonksiyonlu bir final gelir;
burada sonata gelisim boliimii kontrollii bir ¢okiis halindedir, araya giren Scherzo (Canli
calinan boliim) ve yavas boliim panikten kaynakli bir durum ve diistinceli bir yeniden
yapilandirma durumunu bizlere iletmektedir. Tekrar boliimii enerjiyi dnceden tehlikeli
olan yerlerden daha olumlu bir yasam ifadesine yonlendirir (The New Grow Dictionary,
2001, Vol. 17, s. 892). Bu eserde formu maddenin bir sonucu olarak yaratmaya ¢alisma
cabasi Nielsen’i klasik form anlayisindan olduke¢a uzaklastirmistir (Burchill, 1973, s. 4).

1925 yilinda bestelenen Nielsen’in Altinct Senfoni’si Basit Senfoni (Simple
Symphony), adindan da anlasilacag tizere ‘basit” olmasina niyetlenilmis ancak bir o kadar
karmagik olarak sonuglanmis bir senfonidir. Nielsen’in saglik problemleri, deneyimledigi
uluslararasi basaridaki eksiklik duygusu gibi seyler onun i¢ diinyasini golgelemistir.
Boylelikle besteci her ne kadar basitligi hedeflediyse de bu senfoni Nielsen’in genis ¢apl
eserlerinin en anlasilmazi haline gelmistir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol. 17, s.
892).

Nielsen’in alt1 senfonisinin haricinde de pek ¢ok eseri bulunmaktadir. Nielsen ilk
operast Davud ile Calud’u 1901 yilinda yazmustir. Bu eser Incil’deki bir hikayeyi
anlatmaktadir ve “ilahi irade ve insanin 6zgiirliigii arasindaki ¢atigmaya” arp ¢alan bir
kahraman iizerinden odaklanmaktadir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol. 17, s. 893).

Bestecinin bir diger operasi 1906 yilinda yazmis oldugu Maskarad’dir. Maskarad,
karakterizasyondan ziyade konu {izerine kurulmustur ve dénemin sosyal bir tasvirini
sunmaktadir (Chandler, 2004, s. 29). Bu opera ¢ok biiyiik bir basar1 getirmistir ve
Danimarka’nin ulusal operasi olarak anilmaktadir.

Nielsen’in 1911 yilinda yazmis oldugu Keman Kongertosu Op. 33, bestecinin ilk
enstriimantal kongertosu oldugu i¢in eserleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Kendisi de
egitimli bir kemanist olan Nielsen bu eserin ¢ok 1yi olmasi i¢in ¢aba sarf etmistir. Kendi
sOzleri ile bu eseri yazisint:  “... Bu par¢a, yapaylasmadan bir 6ze sahip olmali, popiiler
ve ¢carpici olmall. Bu ¢atisan ogeler, daha yiiksek bir birligi olusturmali ve karsilamalidir,
karsilayacaktir” diye dile getirmistir. Eserde klasik estetik anlayis1 géze carpar. Eser
keyifli bir melodiye sahiptir ve eserin genel plani {i¢ boliimden olusmaktadir (http 5).

Nielsen’in bir diger 6nemli eseri Uflemeli Besli’si (Wind Quintet) Op. 43°diir. Bu

eser fliit, obua, klarnet, korno ve fagotu igeren bes liflemeli enstriiman i¢in yazilmistir.
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Eser, 1922 yilinda tamamlanmistir ve ii¢ bdliimden olusmaktadir. Ik boliim
geleneksel sonata seklindedir ve pastoral tarzda yazilmustir. ikinci kisim menuet ve
triodur ve Barok tarzi andirmaktadir; tigiincii ve son kismindan ise eserin en uzun ve en
karmasik kismi1 olarak bahsetmek miimkiindiir (Keller, 2011°den aktaran Hunt, 2016, s.
7-8). Bu, Nielsen’in en karakteristik eserlerinden biridir. Bestecinin hem modern hem
neo-klasik elementleri ve farkli iiflemeli calgilarin karakterlerini bir arada tutma; tiim
tarzlart bir araya getirme kabiliyetini yansitmaktadir. 20. yiizyilda iiflemeliler igin
bestelenen en 6nemli eserler arasinda, liflemeliler repertuvarindaki yerini almistir (http-
6).

Nielsen bu eserini tamamladiktan sonra orkestradaki bes enstriimanin her biri igin
ayr1 ayr1 birer kongerto bestelemeyi planlamistir. Ancak oliimiinden 6nce yalnizca iki
tanesini, Fliit ve Klarnet Kongertolar’in1 tamamlamay1 basarabilmistir (Chandler, 2004,
s. 66). Nielsen’in yazdig1 kongertolar bu enstriimanlarin literatiirlerine 6nemli katkilar
saglamistir.

Nielsen’in en 6nemli eserlerinden biri olarak goriilen Fliit Kongertosu, 1926 yilinda
yazilmis ve ilk olarak Paris’te sergilenmistir. Bu eser Kopenhag Beslisi’nde fliit¢ii olarak
gorev yapan Gilbert Jespersen (1890-1975) i¢in yazilmistir. Ayrica Nielsen bu eserde ilk
kez fliitii solo enstriiman olarak kullanmistir (Hunt, 2004, s. 9).

Kongerto birincil 06zellikler olarak melodi ve ritme dayansa da; tematik
bicimlendirme, bi¢cim, kadans uyumu, armonik ritim gibi klasik elementler {izerine
kurulmustur (Schousboe, 1980’den aktaran Chandler, 2004, s. 100-101).

Bir diger 6nemli eser Commotio Op. 58, bestecinin yasaminin son yili olan 1931°de
yazilmigtir. Yine Nielsen’in eserlerinin karakteristik bir 6zelligi olarak; bestecinin
Danimarkali orgcu Emilius Bangert (1883-1962) ile olan arkadasliginin sonucunda
bestelenmistir (Burchill, 1973, s. 4-5). Gibbs’e gore, Commotio hem fiziksel hem
duygusal anlamda hareket demektir ve Nielsen her iki anlaminin da kavranmasini
istemistir (Gibbs, 1963’den aktaran Burchill, 1973, s. 5). Bu eser de, Nielsen’in pek ¢ok
solo enstriimana yazmis oldugu eserlerde oldugu iizere org literatiiriinde 6nemli bir yere
sahiptir.

Bu eserlerinin yani sira; bestecinin pek ¢ok oda miizigi, tiyatro ve koro miizikleri,

vokal miizikler, piyano miizikleri ve org miizikleri bulunmaktadir.

21



4.4. C.A. Nielsen’in Tiim Eserleri

Operalar:

Saul ve David (Saul and David, Saul og David), FS 25. (1898-1901)
Maskarad (Maskarade, Masquerade), FS 39. (1904-06)

Melodramu:

Snefrid, FS 17. (ilk bestelenisi 1893-94; ikinci yazimi 1899) Yayimlanmamis.

Oyun ve Tiyatro i¢in Miuzikleri:

Giske’de Bir Gece (An Evening at Giske, En aften paa Giske ), FS 9. (1889)
Atalanta (Atalanta), FS 30. (1901) Yayimlanmamus.

Usta Oluf Gezintisi (Master Oluf Rides, Herr Oluf Han Rider), FS 37. (1906)
Tove (Tove), FS 43. (1906-1908)

Willemoes (Willemoes), FS 44. (1907-1908)

Ebeveynler (The Parents, Foraeldre), FS 45. (1908) Yayimlanmamus.
Kurt’un Oglu (The Wolf’s Son, Ulvens son), FS 50. (1909)

Hagbarth and Signe (Hagbarth and Signe, Hagbarth og Signe), FS 57. (1910)
Yaz Doniimii Arifesi Oyunu (Midsummer Eve Play, Sankt Hansaftenspil), FS
65. (1913) Yayimlanmamis.

Vatan (The Fatherland, Faedreland), FS 71. (1915) Yayimlanmamus.
Shakespeare’i Anma Kutlamalarina Girig (Prologue to the Shakespeare
Memorial Celebrations, Prologen ved Mindefesten for Shakespeare), FS 80.
(1916)

Yalanci (The Liar, Logneren), FS 88. (1918) Yayimlanmamis.

Aladdin (Aladdin), FS 89. (1918-19)

Anne (The Mother, Moderen), FS 94. (1920)

Uzay (Cosmus), FS 98. (1921-1922) Yayimlanmamis.

Ebbe Skammelsen (Ebbe Skammelsen), FS 117. (1925) Yayimlanmamius.
Ask Tanris1 ve Sair (Cupid and the Poet, Amor og Digteren), FS 150. (1930)
Paskalya Arifesi (Easter Eve, Paaske-aften), FS 156. (1931) Yayimlanmamus.
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Senfonileri:

e No. 1. Sol Minér, FS 16, Op. 7. (1892-94)

e No. 2. Dort Mizag (The Four Temperamtents, De fire temperamenter’), FS 29,
Op. 16. (1901-02)

e No. 3. Genisletilmis Senfoni (Sinfonia Expansiva) FS 60, Op. 27. (1910-11)

e No. 4. Sondiiriilemeyenler (The Inextinguishable, Det uudslukkelige’), FS 76,
Op. 29. (1914-16)

e No. 5. FS 97, Op. 50. (1921-22)

e No. 6. Basit Senfoni (Simple Symphony), FS 116. (1924-25)

Kongertolari:

e Keman Kongertosu, FS 61, Op. 33. (1911)
e Fliit Kongertosu, FS 119. (1926)
e Klarnet Kongertosu, FS 129, Op. 57. (1928)

Orkestra Eserleri:

¢ Andante tranquillo e Scherzo, FS 310. (1887)

e Yaylh Calgilar i¢in Kiiciik Siiit, FS 6, Op. 1. (ilk bestelenisi 1888; ikinci
yazimi 1889)

¢ Senfonik Rapsodi Fa Major, FS 7. (1888) Yayimlanmamus.

e Helios Uvertiirii, FS 32, Op. 17. (1903)

¢ Gunnar’in Riiyas1 (Saga-Dream), FS 46, Op. 39. (1907-08)

e Marseillaise (Rouget de Lisle), Diizenleme, FS 403. (1909)

e Tanri’ya Daha Yakin (Nearer my God to Thee, Naermete God til dig’),
Uflemeli Calgilar igin Arya Uzerine Yazilan Fantezi, FS 63. (1912)
Yayimmlanmamis.

e Pan ve Syrinx (Pan and Syrinx, Pan og Syrinx), FS 87, Op. 49. (1917-18)

e Faroe Adalari’na bir Hayali Seyahat (A Fantasy Journey to the Faroes),
Rapsodi Uvertiir, FS 123. (1927)

e Bohemya ve Danimarka Halk Havalar1 (Bohemian- Danish Folktune), Yayli
Calgilar Orkestrasi icin Arya Uzerine Yazilan Fantezi, FS 130. (1928)
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Korolu Orkestra Eserleri:

Aski lahisi (Hymnus amoris), FS 21, Op.12. (1896-97)

Lorens Frolich Festivali i¢in Kantat, FS 26. (1900) Yayimlanmamius.
Ogrenci Birligi i¢in Kantat, FS 31. (1901) Yayimlanmamus.

Uyku (Sleep), FS 33, Op. 18. (1903-04)

Kopenhag Universitesi i¢in Kantat, FS 47, Op. 24. (1908)

E. Bangert ile Isbirligi, FS. 49, (1909) Yayimlanmamus.

Kroyer’in Anma Toreni i¢in Kantat, FS 56. (1909) Yayimlanmamis.
Ticaret Odasi’nin Yiiziincii Yildoniimii i¢in Kantat, FS 86. (1917)
Funen’de Ilkbahar (Sipringtime on Funen, Fynsk foraar), FS 96, Op. 42.
(1921)

Holberg’e Saygi (Homage to Holberg), FS 102. (1922) Yayimlanmamius.
Politeknik Koleji’ninYiiziincti Y1ldoniimii i¢in Kantat, FS 140. (1929)
Yayimlanmamis.

Sanat Ilahisi (Hymn to Art, Hymne til kunsten), FS 141. (1929)
Yayimlanmamis.

Geng Tiiccarlar Egitim Biriligi’nin 50. Yildoniimii i¢in Kantat, FS 153. (1930)
Yayimlanmamis.

Yiizme Hamamlarinin Seedorff Pedersen Ag¢ilisi i¢in Kantat, FS 302. (1930)
Yayimlanmamis.

Olii Yakma Kantat1 (Cremation Cantata, Ligbraendings-Kantate), FS 149.
(1931) Yayimlanmamis.

Esliksiz Eserleri:

Cesitli Koro Eserleri, FS. 31. (1887) Yayimlanmamis

Cekirge Cayirda Oturuyor (Grasshopper sits in the meadow), FS 16. (1899)
Oriimcegin Sarkis1 (The Spider’s Song, Edderkoppens sang), FS 27. (1899)
Gel En Parlak Giines (Come Brightest Sun, Kom blankeste sol), FS 28. (1901)
Morten Borup’un Mayis Sarkis1 (Morten Borup’s May Song, Morten Borups
Majvise), FS 305. (1906)

Siskin’in Sarkis1 (Song of the Siskin, Sidskensang), FS 40. (1906)
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Gel Tanrinin Melegi (Come, Angel of God, Kom Guds engel), FS 41. (1907)
Yayimlanmamuis.

Serenat (Serenade), FS 300. (1907)

Ivar ve Matilda Halk Sarkis: (Ivar og Matilda, folksang), FS 491. (1v, c1893)
Aksam Ruh Hali (Evening Mood), FS 48. (1908)

Bel Canto’da (With the Schnapps: ‘Bel Canto’), FS 53. (1909)
Yayimlanmamuis.

Paskalya Zambagi (The Easter Lily, Paaske-liljen), FS 59. (1910)

Ah, Bethlehem’den Noel Kar1 (Ah, the Christmas snow from Bethlehem, Ak,
Julesne fra Bethlehem), FS 67. (1914) Yayimlanmamus.

Diinya’n1 Koru (Preserve your Earth, Fredlys din jord), FS 69. (1914)
Yayimlanmamis.

Selam Sana Bayragimiz (Hail to Thee, Our Flag, Hil dig, vor fane), FS 73.
(1915) Yayimlanmamis.

[lahi (Hymne), FS 85. (1917) Yayimlanmamus.

Danimarka Sarki Kitab1 (Denmark’s Songbook, Sangbogen Danmark), FS 111.
(1924)

Yasam’a Ilahi (Hymn to Life, Hymne til Livet), FS 113. (1923-24)
Yayimmlanmamis.

Hos Bir Ulke Var (There is a Lovely Country, Der er etyndigt land), FS 110.
(1924)

Bahar Sarkis1 (Spring Song, Foraarssang), FS 118. (1926)

2 Okul Sarkisi, FS 138. (1929)

Uc Motet, FS 139, Op. 55. (1929)

Dogdugum Adaya (To the Island of my Birth, Til min fodeo), FS 144. (1929)

6 Kanon, FS 152. (1930)

Sjolund’un Sarkicilart (The singers of Sjolund, Sjolunds sangere), FS 154.
(1930)

Kuzeyli Arpi Hakkinda (About the Nordic Harp, Kvadet om Nordens harpe), FS
158. (1931)
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SOLO VOKAL

Melodramlarz:

Franz Neruda’nin Anisina (Franz Neruda in memoriam) Konusmaci ve Orkestra
icin FS 74. (1915) Yayimlanmamus.
Izlanda (Iceland) Konusmaci ve Orkestra i¢in FS 134. (1929) Yayimlanmamus.

Diizenlemeleri:

Jephta (Jephta) FS 404. (1923-24)
Schubert’in Prometheus Eserinin Orkestrasyonu, FS 405. (1923-24)

Sarkilari:

Ninni (Lullaby, Vuggevise) FS 3g. (c1883) Yayimlanmamis.

Cesitli Sarkilar, FS 3n-s. (1887) Yayimlanmamis.

5 Sarki, FS 12, Op. 4. (1891)

3 Sarki, FS 13. (1891) Yayimlanmamus.

Sarkilar ve Kitalar (Songs and Verses, Viser og vers), FS 14, Op. 6. (1891)
Halk Sarkisi, Oglum! Eger Diinya’ya agilmak istiyorsan (My son! If you want to
go out into the World, Min son! Om du vil i verden frem), FS 402. (pf, c1894)

6 Sarki, FS 18, Op. 10. (1894)

Kitalardan Olusan Sarkilar (Strophic Songs, Strofiske sange), Volume I, FS 42,
Op. 21. (1902-07)

Sen Danimarkalt Adam (You Danish Man, Du dansken mand), FS 35. (1906)
Zarif Yirtuytstni Sevdim (I Like Your Graceful Walk, Jeg synes om din Lette
Gang), FS 38. (1906)

Ilimlilik Sarkis1 (Temperance Song, Afholdssang), FS 55. (1909)

Genglerin Sarkisi (The Song of the Young, De unges sang), FS 52. (1909)
Cocuklarin  Rahatlama Giinii  Sarkis1  (Children’s Relief Day Song,
Bornehjaelpdagens sang), FS 62. (1911)

Johanne Jorgensen’in Genglik Sarkis1 (Johanne Jorgensen’s Youth Song, Johs.
Jorgensens ungdomssang), FS 66. (1913)

Ilahiler ve Kutsal Sarkilar (Hymns and Sacred Songs), FS 83. (1913-14)
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Danimarka Sarkilarmin Notalar1 (A Score of Danish Songs, En shes dansken
vise), Volume I, FS 70, Cilt I. (1913-14)

Danimarka Sarkilarinin Notalar1 (A Score of Danish Songs, En shes dansken
vise), Volume I, FS 78, Cilt 11. (1914-17)

Cocugun Sarkis1 (Child’s Song, Barnets sang), FS 72. (1915)

Dért Ilahi-Ezgiler, (1915), Yayimlanmamus.

Dogadan sonra Calismak (Study after The Nature, Studie efter naturen), FS 82.
(1916)

Cigek Sarkisi (Flower Song, Blomstervise), FS 84. (1917) Yayimlanmamis.

20 Halk Ezgisi, FS 95. (1917-21)

2 Ruhani Sarki (2 Spiritual Songs, To aandekige sange), FS 92. (1917-19)
Christianshavn Sarki, FS 90. (c1918)

Safak (Dawn, Gry), FS 93. (1919-20)

4 Halk Ezgisi, FS 101. (1922)

Kiigiik Arkadasim Sonja Helleberg’e (To My Little Friend Sonja Helleberg), FS
99. (1922) Yayimlanmamis.

Aymin Baladi1 (The Ballad of the Bear, Balladen om biornen), FS 109, Op. 47
(1923)

Danimarka Isi (Danish Work, Dansk arbejde), FS 105. (1923)

Evdeki Noel (Christmas at Home, Hjemlige Jul), FS 108. (1923)

Noel Ilahisi “Gokyiizii Kararir” (Christmas Carol The Sky Darkens’, Julesang
‘Hinlen Morkne’), FS 106. (1923)

Noel Diinya’ya Gel (Come Christmas to Earth, Julesang ‘Kom Jul til jord’), FS
107. (1923)

Yilanin Zehrinden Beri Bildiklerimiz (Det vi ved at siden slangens gift), FS 112.
(1923-24) Yayimlanmamus.

10 Kiigiik Danimarka Sarkilari, FS 114. (1923-24)

Dort Jutland Sarkist (Four Jutland Songs, Fire Jydske sange), FS 115. (1924-
25)

Johan Borup’un Sarki Kitabi i¢in Yeni Ezgiler, FS 120. (1926)

Simdi Sonbahar (/¢ is Autumn, Det ar host), FS 121. (1926) Yayimlanmamius.
Danimarka Havasi (Danish Weather, Dansk vejr), FS 122. (1927)
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Bizimle Her Yere Yayiliyor (It’s spreading everywhere with us, Den traenger
ud til hvert et sted), FS 126. (1923-24) Yayimlanmamuis.

Altin Nehir (The Golden River, Guldfloden ), FS 127. (1927)

Halk Lisesi Ezgi Kitabma Ilave (Supplement to the Folk High School Melody
Book, Tillaeg til Folkehojskolens melodibog), FS 125. (¢1927)

Vokal Etiidii, FS 124. (1927)

Hos Geldin Kiigiik Sey (Welcome, Little Lark, Velkommen, laerkelil), FS 133.
(1928) Yayimlanmamis.

Danimarka, Simdi Solgun Gece Yari1 Uyaniktir (Deenmark, Now the Pale Nigth
is Half Awake, Danmark, nu blunder den lyse Nat), FS 146. (T. Larsen), 1929
Sessiz Bir Alay Gider (A Silent Procession Goes, Der gaar et stille Tog), FS 143.
(1929)

Gelecegin Topraklari (The Land of the Future, Fremtidens land), FS 145. (1929)
Yerli Vatan (Native Soil, Hjemstavn), FS 142. (1929)

Biz Jutlanderlilar (We Jutlanders, Vi Jyder), FS 147. (1929)

Birlesme (Reunion, Gensyn ), FS 151. (1930)

Cayirlarm Uzerinden Safak Sokiiyor (Dawn Breaks over the Meadow, Det som

lysner over vangen), FS 160. (1931) Yayimlanmamus.

Oda ve Enstriitmantal Miizigi

En Az 3, En Fazla 5 Enstriiman icin:

Cesitli Baz1 Uflemeli Calgilar igin Triolar ve Kuartetler, FS 3a. (c1879-83)
Kayp.

Yayli Calgilar Kuarteti Re Minér, FS 3d. (1882-83) Yayimlanmamis.
Pianolu Uglii Sol majér, FS 3i. (1883) Yayimlanmamus.

Yayl Calgilar Kuarteti i¢in Baz1 Bolimler, FS 3c. (c1883-87)
Yayimlanmamis.

Yayli Calgilar Kuarteti Fa Major, FS 3k. (1887) Yayimlanmamus.

Yayli Calgilar Kuarteti Sol Mindr, No. 1, FS 4, Op. 13. (birinci bestelenisi
1887- 88; ikinci basimi1 1897-98)

Yayli Calgilar Kuarteti Fa Minér, No. 2, FS 11, Op. 5. (1890)
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e Yayl Calgilar Kuarteti Mi Bemol Major, No. 3, FS 23, Op. 14. (1897-98)

e ‘Hosluk’, Yayl Calgilar Kuarteti Fa Major, No. 4, FS 36, Op. 19. (1906)

e Yayl Calgilar Kuinteti Sol Major, FS 5. (1888)

e Geng Bir Sanat¢inin Tabutu Oniinde, (At the Bier of a Young Artist, Ved en ung
kunstners baare), Yayl Calgilar Kuinteti, FS 58. (1910)

e Kiarnet, Fagot, Korno, Viyolonsel ve Kontrabas i¢in Serenat, FS 68. (1914)

e Uflemeli Calgilar i¢in Besli (Fliit, obua (tenor obua), klarnet, korno ve fagot),
FS 100, Op. 43. (1922)

1 ya da 2 Entriiman icin:

e Keman icin Polka La Major, FS 1. (1874)

e Klarnet ve Piyano i¢in Fantezi Par¢a Sol mindr, FS 3h. (1881)

e Keman ve Piyano i¢in Sonat No.l Sol Major, FS 3b. (1881-82)
Yayimlanmamis.

e ki Keman igin Ikili La Majér, FS 3e. (1882-83) Yayimlanmamus.

e Keman ve Piyano i¢in Romans Sol Major, FS 304. (c1882-83

e Obua ve Piyano i¢in 2 Fantazi Parcalari, FS 8. (1889)

e Keman ve Piyano i¢in Sonat La Major, No. 1, FS 20, Op. 9. (1895)

e Keman ve Piyano i¢in Sonat, No 2, FS 64, Op. 35. (1912)

e Langeleg icin 3 Parca, FS 77. (1918)

e Solo Keman igin Preliid ve Varyasyonlu Tema, FS 104, Op. 48. (1923)

e Solo Keman igin Preliid ve Presto, FS 128, Op. 52. (1927-28)

e Ciddi Sarki (Canto serioso), (Korno ya da Viyolonsel ve piyano), FS 132.
(1913)

e ki Blok Fliit i¢in Allegretto FS 157. (1931)

e Cobbler'in Diigiin Valsi (The Cobbler’ Wedding Waltz), Piyano igin, FS 2.
(Siipheli, 1878)

e Piyano i¢in 2 Karakteristik Parca, FS 3f. (c1882-83) Yayimlanmamius.

e Piyano i¢in 5 Parca, FS 10, Op. 3. (1890)

e Piyano i¢in Senfonik Suit, FS 19, Op. 8. (1894)

e Humoreske-Bagateller, FS 22, Op. 11. (1894-1897)
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e Yeni Yiizyilin Baslangici i¢in Kutlama Preliidii (Festive Prelude ‘At the Turn
of the Century’), Piyano i¢in, FS 24. (1900)

e ‘Sessiz Gecenin’ Riiyasi (The Dream of ‘Silent Night’), Piyano i¢in Arya
Uzerine Yazilan Fantezi, FS 34. (1905)

e Chaconne, FS 79, Op. 32. (1916-17)

e Piyano i¢in Tema ve Varyasyonlar, FS 81, Op. 40. (1916-17)

e Piano Siiiti, FS 91, Op. 45. (1919-20)

e Piyano i¢in 3 Par¢a, FS 131, Op. 59. (1927-28)

e Gengler ve Yaglilar i¢in Piyano Miizigi, Vol. I, FS 148, Op. 53. (1929-30)

e Piyano Pargast Do Major, FS 159. (c1931)

Org icin eserleri:

e 29 Kiigiik Parga, FS 136, Op. 51. (1929)
e Commotio, FS 155, Op. 58. (1930-31)
e 2 Preliid, FS 137. (1930)

Yukarida verilen liste arastirma kaynaklariyla sinirli olup bilgilere;
https://www.revolvy.com/main/index.php?s=List+of+compositions+by+Carl+Nielsen
(29.04.2018), http://enacademic.com/dic.nsf/enwiki/5955009 (27.04.2018) internet
adreslerinden ve Fanning, D. (2001). Nielsen, Carl. The New Growe Dictionary of Music
and Musicians, Vol. 17, Ed. Stanley Sadie, John Tyrrell, New York: Macmillan
Publishers Limited kaynakli sézliikten ulagilmistir.
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5. CARL AUGUST NiELSEN’IN KLARNET KONCERTOSU, OP. 57

5.1. Carl August Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nun Tarihi

Nielsen, Klarnet Kongertosu’nu 1928’in baharinda bestelemeye baglamis ve 15
Agustos’ta notaya yazma isini Damgaard’da bitirmistir. Nielsen’in damadi Emil
Telmanyi (1892-1988) ise bu eseri Aage Oxenvad’in (1884-1944) kullanmasi igin
piyanoya uyarlamistir (http-7).

Bu eser 20. yiizyilin en 6nemli klarnet kongertolarindan biri ve Nielsen’in en iyi
eseri olarak kabul edilmektedir. Nielsen’e gore klarnet: “Aynt anda hem sicak kalpli, hem
tamamen histerik; krem kadar yumusak ve az yaglanmis raylarda ¢igiran bir tramvay
gibidir” (http-8). Bestecinin dnceki eserleri bir devamlilik hissi yaratirken; bu kongertoyu
tarif etmek zordur ve kongerto bolimlerden olusmus hissini yaratmaktadir (http-8).
Kongertonun yazildigi donem bestecinin hayatinda zor bir doneme denk gelmektedir.
Nielsen o donemde yine Altinci Senfoni’yi yazdig1 donemde oldugu gibi hem hastaliklari
yiizlinden zor giinler gecirmekte hem de dinleyiciye ulagsmadigindan yakinmaktadir. Ayni
zamanda diinyanin i¢inde bulundugu diizensiz durum ve giinlerinin sayilt oldugunu
bilmesi gercegi Nielsen’i oldukca zorlamaktadir. Bu durumun esere yansimasi
kaginilmazdir (http-9).

Klarnet kongertosu klarnet¢i Aage Oxenvad igin yazilmistir. Oxenvad, Kopenhag
Kraliyet Oda Orkestrasinda Boehm sistemi ¢alan ilk klarnetcidir. Ayn1 zamanda, klarnette
sinirsiz karakter ve renk liretme agisindan oldukga usta bir yorumcudur (Rice, 2016, s.

145-146). Politiken Oxenvad hakkinda su yorumlar: yapmaktadir:
... O klarnetin ruhunu 6zgiirlestirmektedir, sadece vahsi hayvani yoniinii degil ayn1 zamanda
merhametsiz siirsel havasini da ... Bu eser daha homojen bir yorumu ¢ok zor bulurdu ...
Oxenvad’in eserleri icra ederken kaba ve ilkel giiclin Hollanda nezaketi ile bir araya geldigi
bir ruhu vardir. Carl Nielsen kesinlikle kongertosunu bestelerken Oxenvad’in klarnet icrasini

aklinda tutmaktaydi (http-7).
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Gorsel 5.1. Aage Oxenvad (1884-1944) (http-12)
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Nelson’a gore Nielsen, Oxenvad’in klarnet icrasindan, enstriimanin §ziinii nasil
kavramis oldugundan ve klarnetin ruhunu yansitma seklinden dylesine etkilenmistir ki,
bu kongertoyu bestelemeye karar vermistir. Hatta pek ¢oklar1 Nielsen eger Oxenvad’1
duymamis olsaydi bu eserin var olmayacagi konusunu dile getirmektedir. Bu eserde
Oxenvad ve onun klarnet icrast Nielsen tarafindan ¢ok canli bir bi¢imde yansitilmaktadir
(http-9).

Simpson, Aage Oxenvad’1 “asabi, fevri ama sicak kalpli, kisisel sorunlarla dolu”
bir karakter olarak tanmimlamaktadir (http-8). Kongertodaki ¢atismanin bir bagka
aciklamasi da Oxenvad’in bu karakteri olarak yorumlanmaktadir. Klarnetginin bi-polar
bozuklugunun oldugu ve bu yiizden de kongertonun onun siirekli degisen ruh haliyle alay
ettigi dile getirilmektedir (http-10).

Eser ilk kez ozel bir toplantida Oxenvad’in solistliginde sergilenmis ve Emil
Telmanyi tarafindan yonetilmistir. Telmanyi kongertoyu ‘baska bir gezegenin miizigi’
olarak tanimlamistir (http-8). Kongertonun sergilenmesinin ardindan Oxenvad,
Nielsen’le ilgili “Kendisi de klarnet ¢aliyor olmali, yoksa calacak en kotii notalar
nereden bulabilirdi ki” diyerek eserin zorlugunu vurgulamistir. Oxenvad eseri icra
ederken ¢ok zorlandigimi ve tamamen dogru ¢alamadigini dile getirmistir; ancak bunun
dogrulanmas1 miimkiin degildir ¢linkii muhtemelen teknik anlamda yeterince kendine
giivenli hissetmediginden eseri icra ederken asla kaydetmemistir (http-12).

Nielsen’in kongertoyu yazmasinin tek sebebi klarnetgi Oxenvad’mn icrasindan
etkilenmesi elbette ki degildir. Nielsen ve Oxenvad’in kisilikleri ve hayatlari anlaminda
pek c¢ok ortak noktaya sahip olduklar1 bilinmektedir. Her ikisi de Danimarka’nin
koylerinde biiylimiistiir ve iscilik yapan ve ayni zamanda ge¢imlerini miizisyenlikle
kazanan babalarin ogullaridir. Hem Nielsen hem Oxenvad egitim hayatlar1 igin
Kopenhag’a gelmistir, koylerine 6zlem duymaktadirlar ve onlar Danimarka halk
miiziginin iy1 birer icracisidirlar. Bu durum “Kongertonun halk miizigi tarzina benzer ana
temasinda” kendini gostermektedir (Monroe, 2008, s. 4).

Eserin halka sergilenmesinin ardindan Kongerto genel olarak olumlu tepkiler
almigtir. Nielsen’in bu kongertoyu yazarken sanki enstriimanin kivrimlari arasinda
dolasip, enstriimanin olanaklarmi sonuna kadar kullanmis olmasi yapilan olumlu

elestiriler arasindadir (The New Grow Dictionary, 2001, Vol. 17, s. 893).
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5.2. Carl August Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nun Form Analizi

Kongerto, birbirine bagli dort boliimden olusmaktadir. Eser araliksiz calintyor
olmasina ragmen tematik ve armonik iligkileri goz oniine alindiginda dort bolimli yap1
kendini agikca belli etmektedir. Birinci boliim Allegretto un poco, ikinci boliim Poco
Adagio, tg¢iincii boliim Allegro non troppo ve dordiincii boliim Allegro vivace’dir.
Orkestra; iki fagot, iki korno, trampet ve yayli ¢algilardan meydana gelmektedir. Her ne
kadar eserin genel tonal yapisi erken 20. yiizyila ait olsa da, fa ekseninde baslayip fa
ekseninde bitmektedir. Bu dort boliim geleneksel kongerto yapisi ile iligskilendirilmesi

acisindan onemlidir, ¢iinkii kongertoda Neo-klasik iislubun egemenligi belirgindir.

5.2.1. I. Boliim / Allegretto un poco

Birinci bolim Sonat Allegro’su formunda bestelenmistir. Klasik donem sonat
yapisi iki tema ve aradaki ¢atismayi ele almaktadir. Tipki Klasik donem kongertolari gibi,
Nielsen’in Klarnet Kongertosu da bu 6znellige sadik kalmakta ve yapisal 6zelligini
kazanmaktadir. Aym sekilde Klasik donem sonat formunda yer alan sergi—gelisme ve
tekrar sergi bolmeleri burada da agik bir sekilde kendisini gostermekte ve bigimsel olarak
eserin birinci boliimiiniin biitlinliiglinii olusturmaktadir; fakat Klasik donemde kullanilan
Sonat Allegro’su bi¢imi burada deformasyona ugramis ve sergi kisminda yer almasi
gereken birinci ve ikinci tema baglantis1 bagkalasmistir. Boylece, sergi kisminda sadece
birinci tema kullanilirken gelisme boliimii olarak ikinci tema sunulmustur. Gelisme
boliimiinde olmasi1 gereken tematik isleyisler ise tekrar sergi boliimiinde sunulmustur.
Eserin tamamina bakildiginda biiylik bir Sonat Formu igerisinde yer alan bir Sonat

Allegro’su oldugu goriilmektedir.

Sergi bolmesinin birinci temasi viyolonsellerin ve kontrbaslarin sundugu fa

ekseninde tema ile agilmaktadir (Bkz. Gorsel 5.2).
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Gorsel 5.2. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 1-8. lciiler arasi (Nielsen, 1931, s. 2)
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2/4’lik Allegretto un poco temposunda dortliige 72 metronom sayisi olarak
baglayan birinci tema neseli bir karakter barindirir. En belirgin 6zelligi ilk duyulan fa—do

tam beslisidir. Bu aralik aslinda en karakteristik ziplamay1 barindirmaktadir ve bir sonraki
asamalarda geliserek goriinecektir. Ugiincii 6lciide la ile baslayan motif lab notasina
ulagmaktadir ve bu durum tonal dengesizlik olusturmaktadir. Genel bir major veya minor
duyumundan ziyade daha yogun dizisel kromatizm goézlemlenmektedir. Bu teknik
yaklasim eserin geneline hakimdir.

[k donemin tamamlanmasiyla, ikinci dénem viyola ve fagot, bir besli yukarisindan
temay1 tekrar sunmaktadir (Bkz. Gorsel 5.3). Fugato olarak adlandirabilecegimiz bu
teknik, polifonik prensiplerle isleme konulmus ve tekil gelisme prensibi iizerinde temanin
isleyisi saglanmistir. Bolgeyi tonal etmenler ile ele alirsak, genel prensip olarak tonik—
dominant iligkisi tizerinde durulmaktadir.
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Gorsel 5.3. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 9-15. olgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 2)

Onalt1 dlgiiliik ¢ift-donem kontrpunktif acilisindan sonra klarnet birinci temay1

sunmaktadir (Bkz. Gorsel 5.4). 1k iki 6lciiliik motif grubu sabit kalirken, devaminda
virtiidzite igeren motiflerle birinci tema gesitlendirilmektedir. Klarnet fa—do (lab—mib)

ziplamasini bize sunarken tekrar tonik fonksiyonuna bir doniis gézlemlenmektedir.
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Gorsel 5.4. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 17-21. élgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 3)

Belirgin arpej figiirleri ardindan, yaylilarda mi-si ziplamasmin duyulmasiyla
beraber tonal eksenin fa’dan mi’ye gectigi gézlemlenebilir (Bkz. Gorsel 5.5). Bu diisiis

tonal alanlar arasinda ciddi bir zithk yaratmaktadir. Bu iki alan arasindaki iligki, fa
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eksenin medyant derecesi olan la ile ilgili dominant fonksiyonu iizerinde kurulmasidir.

Bu eksen degisimi ayn1 zamanda birinci temanin gelisme siirecini gostermektedir.
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Gorsel 5.5. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 27-31. dlgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 3)

Baslarda sunulan birinci tema mib—sib eksenine kromatik adim asir1 agagi diiserken
kanonik girisler belirginligini korumaktadir. Bu bolgede, orkestra ve solo klarnet atigsmasi
acik bir sekilde goriilmektedir. Birinci tema siirekli olarak en temel yapisi olan baglangic
motifi varligini stirdiirmekte, buna zit olarak oldukg¢a hizli otuzikilikler atismasi gelismeyi
desteklemektedir (Bkz. Gorsel 5.6). Birinci temanin genel formuna bakacak olursak {i¢
donem barindirmakta ve bunlar basit iki boélmeli formu olusturmaktadir. Periyotlar

diizeyinde A + Al / B olarak adlandirilabilir.
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Gorsel 5.6. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 33-38. ol¢iiler arasi (Nielsen, 1931, s. 4)

[k defa trampetin devreye girmesiyle beraber oldukca belirgin ve bu kongertonun
as1l kimligini kazandiran tinisal katlama duyulmaktadir (Bkz. Gorsel 5.7). Burada tematik

bir sabitlik bulunmakta ve birinci tema tamamlanmaktadir. Baglayici olarak
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adlandirdigimiz birinci tema ile ikinci tema arasinda koprii gorevi iistlenen bolim 62 ila
69. olgiiler arasinda sunulan bir koprii gorevindedir. 69 ila 79. 6l¢iiler arasindaki miizik
ise bu kopriniin devami niteligindedir. Bilindigi gibi, koprii ve/veya kopriiciikler
tamamiyla yepyeni sonoriteler igermek durumundadir. Buradaki yepyeni sunulan duyum

da vurmal1 bir ¢algidir.
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Gorsel 5.7. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 62-63. ol¢iiler arasi (Nielsen, 1931, s. 6)

Baglayici boliim lab—mib eksenindedir. Birinci bolimiin agilis motifi varligini
korumaktadir. Bu tiir motifsel isleyisler sergi boliimiin baslangici i¢in biitiinlestirici bir
ozelligi barindirir. Kopriiciik olan bolmedeki agresif ve hir¢in disavurum kendini genis
bir diminuendo ve ritardando’ya birakarak kromatik adim asir1 inisle ikinci temaya
baglanmaktadir (Bkz. Gorsel 5.8).
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Gorsel 5.8. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 69-72 olciiler arasit (Nielsen, 1931, s. 6)

Ikinci tema beklendigi gibi birinci temaya zit olarak sunulmaktadir. Bu zitlik sadece

tonal eksende degil ayni zamanda niiansta, artikiilsyonda ve diger miizikal araclarda
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goriilmektedir. Birinci tema hala sergi boliimil i¢inde oldugumuz hissini verse de, aslinda
gelisme boliimiine girildigini isaret etmektedir. Piano espressivo niiansi ile klarnetteki
sakinligi ve dinginligi duyurulmaktadir (Bkz. Gorsel 5.9). Yaylilarin temayi
istlenmesiyle beraber Sib ekseninde baglayan ikinci temaya sol ekseninde gecki yapar.
Tonal alanlar farkli olmasina ragmen tematik malzeme ve isleyis ayni oldugu i¢in ikinci
temanin her iki donemi de birbirine benzer sekilde tamamlanmaktadir. Baglayici unsuru
olan trampetin burada da duyulmas1 genel biitiinlestirici 6zelligi kazandirmakta ve klasik

sonat formunun asir1 belirgin 6zelligini bir nebze de olsa daha belirsiz hale getirmektedir.
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Gorsel 5.9. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 79-90. olciiler arasi (Nielsen, 1931, s. 7)

Temalarin ve katmanlarin birbiriyle 6rtiiserek siirekli devamliligr ani bir sessizlikle
kesilmektedir. Puandorg ile ¢ikan bu durum gelisme boliimiiniin artik sonlanmakta
oldugunu bildirmektedir. Bu sonlanma tamamlayict boliimiin baslamasiyla belirgin bir
hal almaktadir. Yaylilarda pizzicato teknigi ile iinison katlamalara kars1 klarnet daha
belirgin bir melodik hat sunmaktadir. Orkestra ile solo ¢algi arasindaki atisma ile daha
once de duydugumuz sergi boliimiindeki birinci temanin oldugu béliimde ayni islevsellik
goriilmektedir. Yeni tonal eksende sabitlenme veya tasdik etme amaci giidiilmektedir

(Bkz. Gorsel 5.10).
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Gorsel 5.10. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 102-104. digiiler aras: (Nielsen, 1931, s. 8)

Yaylilar ve klarnet arasindaki tamamlayict bdlim yaylilarda spiccato teknigin
sunulmastyla son bulmaktadir. Sergi boliimii ¢oktan bitmis olmasina ragmen, asil bitisi
burada duyulmaktadir. Bu bolge, aslinda sergi boliimiin kodasi gérevindedir, fakat hemen
ardindan gelen kadanstan dolayr bu formun yapisinin sikistirilarak sunuldugu

anlasilmaktadir (Bkz. Gorsel 5.11).
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Gorsel 5.11. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 117-122. élciiler arast (Nielsen, 1931, s. 10)

Serbest dogaclama niteligi tagiyan bu bolge, enstriimanin tiim tekniksel 6zelliklerini
gosterebildigi bir boliim olarak gerek Klasik gerekse de Romantik donemde oldugu gibi
burada da sunulmustur. Tekniksel zorluk tasiyan arpejlerin yani sira birinci temanin
motifleri rahatlikla duyulabilmektedir. Ayn1 zamanda ikinci temanin da varlig1 burada
yadsinmaz bir gercektir. Ozgiirce sunulan bu tematik malzeme gelisme boliimii ile tekrar

sergi boliimiinii birbirine baglayan énemli bir yapidir (Bkz. Gorsel 5.12).
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Gorsel 5.12. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 133. él¢ii (Nielsen, 1931, s. 11)

Tempo I ile isaretli olan bolim tekrar sergi bolimiidiir (Bkz. Gorsel 5.13). Sergi
boliimiiniin belirgin tam besli acilist burada oktavlar seklinde sunulmaktadir ve bu motife

kars1 fagotlarda paralel iigliiler halinde zit motifler sunulmaktadir.
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Gorsel 5.13. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 143-149. élciiler arasi (Nielsen, 1931, s. 12)

Tekrar sergi boliimiiniin ilk donemi sunulduktan sonra trampet yine birincil roliinii
istlenerek donem sonuna diisecek sekilde girisini yapmakta ve hemen akabinde klarnet
ikinci temay1r sunmaktadir (Bkz. Gorsel 5.14). Boylece ii¢ temel katman es zamanl

duyurularak gelisme prensibi siirdiiriilmektedir. Tonal eksen mi tizerinedir.
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Gorsel 5.14. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 151-153. él¢iiler arasi (Nielsen, 1931, s. 12)

Sergi boliimiinde yer alan klarnetin ilk girisi tekrar sergi boliimiinde yine karsimiza
cikmaktadir, fakat bu defa mi eksenin etrafinda sekillenmektedir (Bkz. Gérsel 5.15). Ik
sunumla kiyaslandiginda tiim faktorler aynidir tek degisime ugramis olan sey tonal
eksendir.

41



;
Fag I-II

e o ® R o

Ja
Solo |Hes %
03]

12
i
s

Pp
| 2% = = — —r—
Pp

Gorsel 5.15. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 159-161. élgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 13)

Kanonik girigler polifonik unsurlar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Baglangictaki sergi
bolimiinde yer alan bu tekniksel yaklagimlar ile kiyaslarsak (Bkz. Gorsel 5.6) burada

inceden—kalina dogru degil, bunun tersi olan, kalindan—inceye dogru gergeklestirildigi

saptanabilir (Bkz. Gorsel 5.16).
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Gorsel 5.16. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 168-171. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 14)

Klarnette oldukga tizlerde ve fortissimo dinamikte sunulan ana motifin burada
cigirtkan bir sinirlilik tasidig ve bu motifin dort kez tekrar edilmesiyle eserin psiko-
dramatik 6zelliginin farkli bir boyuta ulastig1 rahatlikla goriilebilir (Bkz. Gorsel 5.17).
Nielsen’in bu bdlgede trampeti kullanmamasi da dikkat ¢ekicidir ¢linkii trampet sesinin

de belirgin bir gerginlik tasidig: diisiiniilecek olursa bestecinin gereginden fazla bir seyi

kullanmaktan kaginmis oldugu goriilebilir.
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Gorsel 5.17. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 173-177. dlgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 14)

Piu Allegro temposunun sunumu ile beraber, tekrar sergi boliimiiniin epizotik
gelismesinin  katmanlar halinde siiregeldigi ve tiim motifsel araglarin kullanildig:
gozlemlenebilir. Her seyden Once, trampet yine kendini gostermektedir. Fagotlar ve
kornolar ana motifi bu defa reb—lab ve hemen akabinde sib ve fa ekseninde sunarken,
klarnetin kadanstan alinan bazi motifsel elementleri kullandig1 goriilebilmektedir (Bkz.

Gorsel 5.18).
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Gorsel 5.18. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 182-183. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 15)

Poco a poco accelerando boliimiinde, ana motifin baskin egemenligi altinda
yaylilarda kanonik prensipler ile birlikte tiim orkestranin kullanimiyla, eserin en can alici

boliimiine ulagilir (Bkz. Gorsel 5.19).
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Gorsel 5.19. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 191-192. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 16)

Tempo [ bolimii; klarnet ve trampetin yalniz kaldiklar1 ve diiet yaptiklar1 boliimdiir

(Bkz. Gorsel 5.20). Bu ikili, donemine gore oldukga yeni bir tinisal 6zellik ile ortaya

cikmaktadir. Klarnet staccato artikiilasyonu ile sanki bir vurmali ¢algiymis gibi trampetin

vuruslarini renklendirmektedir. Bu tiir yaklagimlar, 20. yy. da bestecilerin orkestrasyon

ve renk arayislarinin ne denli belirgin oldugunun bir gostergesidir.
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Gorsel 5.20. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 198-201. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 16)

Klarnetin gorevini tamamlamasiyla beraber, orkestra tuttisi ile ilk bdliim

sonlanmaktadir (Bkz. Gorsel 5.21). Burada dikkat ¢ekici unsurlardan bir tanesi, trampetin

calmaya devam etmesidir. Bu uzama, bdliimlerin bitislerinin keskin bir sekilde

sonlanmasini onlerken, bir sonraki béliime gecis i¢in psikolojik bir hazirlik sunma niteligi

tasimaktadir. Ana motif korno, viyola ve viyolonseller tarafindan sunulurken basta mib—

reb—do—si inici tetrakordu ile si-do ikilemi arasinda nihai ana motiflerle sonlanmaktadir.

Bu bitis, ayn1 sekilde kongertonun sonunda da yer almaktadir.
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Gorsel 5.21. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 205-206. élgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 17)

5.2.2. II. Boliim / Poco Adagio

Ikinci boliim Poco Adagio temposunda sunulan ve bilesik ii¢c bolmeli forma ait olan
miizikle baslar. Bélmeler seviyesinde boliim incelenecek olursa A + C + Al olarak
adlandirmak gereklidir. A bdlmesi ise basit iki bolmeli forma aittir ve A + B yapisina
sahiptir.

A bolmesinde yer alan ilk tema cift donem formundadir. Oldukc¢a dingin ve sakin
olan bu miizik, iki fagot ve korno tarafindan sunulmaktadir (Bkz. Gorsel 5.22). Melodi
hatt1 kornoya aittir, zit figiirasyon’lar da iki fagot tarafindan seslendirilmektedir. Belirgin
konsonans araliklar (siklikla tigliiller ve tam besliler) fagotlar tarafindan icra edilirken

kornodaki melodi, donemi koral tinisina sokmaktadir.
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Gorsel 5.22. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 219-226. élciiler arast (Nielsen, 1931, s. 18)

Kornodaki melodik sunus, donem tamamlaninca kendini klarnete birakir ve melodi
bu defa klarnet tarafindan seslendirilir. Fagotlardaki tematik malzeme ise viyola ve
viyolonseller tarafindan seslendirilir (Bkz. Gorsel 5.23). Birinci dénem ile ikinci donem
arasindaki tonal baginti medyant iliskisi tizerine kuruludur. Agilista duyulan mi—sol#—do
artik akoru ikinci donemde la—dof—mift—(la) ile sunulmaktadir. Artik 5/3 akorunun
simetrik yapis1 geregi burada iliski halinde olan sesler mi ve do#’dir. Boylece, kurulan
tonal iliski ¢emberinde temanin ikinci gelisindeki kiigiik tigliiniin asagidan gelismesi

saglanmaktadir.
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Gorsel 5.23. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 227-234. élgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 18)

Kongertonun ikinci boliimii olan Poco Adagio, ¢ift donemini tamamladiktan sonra
(A=a+al), bilesik ii¢ bélmeli formun ilk bdlmesi olan A’da yer alan B temasi
sunulmaktadir. Burada kulagimiza kongertonun agilisinda yer alan agilis motifin
entonasyonu duyulmaktadir. Gelisme prensibine dayanan bu hiicresel yapi, ¢ikici tam

besli yerine, inici tam dortlii olarak sunulmaktadir (Bkz. Gorsel 5.24).
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Gorsel 5.24. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 235-236. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 18)

B temas1 da basit iki bolmeli forma ait bir kurulustur. Iki adet donem icermektedir.
B temasmin ikinci dénemi de a tempo ma tranquillo olarak adlandirilmaktadir (Bkz.
Gorsel 5.25). Tk dénem ile tematik bir biitiinliige sahiptir. Tek fark, inici tam dértlii olarak
sunulan yerin aslinda inici kii¢iik ti¢lii olarak sunulmasidir. Yine bu dénem igerisinde

aniden duyulan tek vurus trampet sesi bu sakinligi ve dinginligi bozmaktadir.
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Gorsel 5.25. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 245-246. dlciiler arast (Nielsen, 1931, s. 19)

A bolmesi appassionato ile adlandirilan ve coskun bir sekilde ¢alinan iki 6l¢iiliik
kisimdan sonra tekrar sakinleserek kendini C bolmesine baglar. C bolmesi Piu mosso
olarak adlandirilir ve yiiriime hizinda olan miizigi aniden canlandirir. Canlandirmanin en

temel unsuru da miizikte kullanilan ritmik kaliplarin dizilimidir. (Bkz. Gorsel 5.26).
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Gorsel 5.26. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 253-254. élgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 19-20)

Ozellikle birinci kemanlarda duyulan ritmik kalip tutti kisminda trampetin ostinato
(stirekli devam eden) ritmi ile ilk miizige ciddi bir kontrast yaratmaktadir (Bkz. Gorsel
5.27). Klarnetteki isterik melodi biitiin bu ritmik 6beklerin igerisinde huzur ve baris iginde
baslayan miizigi savasa sokmaktadir. Belirgin ve oldukga biiylik 6nem tastyan araliklar
burada da Kklarnetin en temel yapi tasimi olusturmaktadir ve karakterini isterik bir
goriinime sokmaktadir. Klarnet bu baglamda en ug register’imni (ses alani) kullanirken
enstriimanin ses siirlarini zorlayarak kapasitesini en iist boyuta tagimaktadir. Boylece
Klarnet istenilen dinamikte ve istenilen registerda yapabileceklerini ortaya koymaktadir.

Bunu yaparken orkestra nabzi korumakta ve degismeden gerginligi siirdiirmektedir.
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Gorsel 5.27. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 256. él¢ii (Nielsen, 1931, s. 20)

C bolmesinin igyap: taslarina bakilacak olursa miizigin epizotik kuruluslara sahip
oldugu goriilebilir. Bu baglamda C bolmesi ostinato kurulusu iizerinde dort adet epizottan
meydana gelmektedir. ilk epizot (Bkz. Gorsel 5.26) ilk hareketi sunmaktadir. Ostinato
yapisinin kurulusu da burada meydana gelmektedir.

Ikinci epizot ostinato’nun devamini gdstermektedir (Bkz. Gorsel 5.28). Yiiriiyen
basa karsilik, viyolalarda onaltiliklar, ikinci kemanlarda iicleme onaltiliklar, ve birinci

kemanda noktal1 onaltilik—otuzikilikler seklinde statik bir kurulum mevcuttur.
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Gorsel 5.28. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 267-268. dlciiler arasi (Nielsen, 1931, s. 22)
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Ikinci epizottaki durum iigiincii epizotta da siiregelmektedir. Burada iigiincii epizot
olarak belirtilmesinin nedeni klarnet partisinin oldukga tiz registerlarda isterik konumunu
siirdiirmesi ve bir bakima gerginligin ulasabilecegi azami seviyeyi belirtmesidir. Bu
epizotta, orkestranin ani kesilisi ile beraber tipki birinci béliimde oldugu gibi diiet (klarnet

ve trampet) yeni tematik malzeme ile sunulmaktadir (Bkz. Gorsel 5.29).
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Gorsel 5.29. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 274. dl¢ii (Nielsen, 1931, s. 23)

Dordiincii  epizotta ise orkestranin ani kesilisi gibi ani girisine de sahit
olunmaktadir. Iki 8l¢iiliik bu ani giris sok etkisi yaratirken ayn1 zamanda C bdlmesinin
kapanist da sunulmaktadir (Bkz. Gorsel 5.30). Tekrar ani kesilisten sonra, klarnetteki

niians ile melodik hattin agsagiya inmesi ile beraber C bolmesi tamamlanir.
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Gorsel 5.30. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 286-287. élciiler arasi (Nielsen, 1931, s. 24)

Ropriz, diger degisle A! bolmesi yine korno ve iki fagotla baslamaktadir (Bkz.
Gorsel 5.31). Tipki en basta oldugu gibi mutlak huzur ve sakinlige geri doniis hakimdir;
fakat burada tema tamamiyla tekrarlanmaz sadece 2 ol¢iiliik kesiti sunulur. Bu defa artik
akoru solb—sib ve re’dir. Cevap birinci kemanlar ile ikinci kemanlarin siirdinli olarak
sunduklar1 ve dog—mi#t—la sonoritesiyle verilir. ilk bélme ile kiyaslandiginda burada
“pivot akor” olarak yer alan artik 5/3 akoru la-dof-mi#f’dir. Ilk A bdlmesini tekrar
hatirlamak gerekirse tekrarlar donemler halinde gerceklesirken, roprizde bu tekrarlarin

ctimlecikler halinde kisaldig1 saptanabilir.
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Gorsel 5.31. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 292-295. dl¢iiler arast (Nielsen, 1931, s. 25)

Trampet kendini bir kez daha duyurduktan sonra, klarnet temay1 alir ve serbest
gelisme prensibi ile A temasim islemeye devam eder (Bkz. Gorsel 5.32). A! serbest
kurulusludur ve ilk bolmeye nazaran oldukg¢a kisadir. Genellikle, bilesik iic bolmeli
formlarda, bu yaklasim olduk¢a yaygindir ve roprizler siklikla kisalmis olarak

goriinmektedir. Bu tip ropriz kuruluslara dinamik répriz denir.
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Gorsel 5.32. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 296-302. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 25)

Huzurlu koral temasinin tinisal yapist kornolar ve fagotlar ile son bulmaktadir. Bu
kiigiik bir hatirlatmadir. Bu hatirlatmadan sonra klarnet tek basina kalir ve C bélmesinin

temasin1 baglayici bir gecit gibi kullanarak {i¢iincli boliime baglanir (Bkz. Gorsel 5.33).
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Gorsel 5.33. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 307-311. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 26)

5.2.3. I11. Boliim / Allegro non troppo

Ucgiincii boliim, Allegro non troppo temposunda sekizlige 144 metronom sayisi ile
baslamaktadir. 3/8’lik 6l¢ii rakami scherzo’ya benzer dans ritmi i¢eren bu boliim viyola
ve baslarda tam dortlii araliklara karsin kornoda beliren hafif tema ile agilmaktadir. Genel
form yapisina bakildiginda ii¢lincii boliimiin ikinci boliime nazaran daha diizensiz oldugu
soylenebilir. Ug tema igeren bu form sonunda kadans sunumu ile Adagio boliimiine
baglanmaktadir. Adagio boliimii ligiincii boliim ile dordiincii boliim arasinda sunulan ve
genel forma dahil edilmeyen bir ara miizik olarak ele alinmaktadir. Genel semasi:
A+B+C+(kadans) oldugundan beklenti i¢cinde olunan roprizin (A’nin tekrari) olmamasi
yapida serbest li¢ boliimlii formun olugmasina neden olmaktadir.

Ugiincii  béliimiin ilk 14 &lgiisii ilk acilis donemidir (Bkz. Gorsel 5.34).
Kongertonun genel hiicresel yapisina bakildiginda miizigin ¢ok sik o6riildiigli sdylenebilir.
Acilis motifi ¢ikict tam begli araligi, bu béliimde inici tam dortlii olarak sunulmaktadir.
Bu aralik ¢cevrimi aslinda tekil bir siireci sunmakta ve bu iligskinin ne denli sik1 sikiya bagl
oldugunu gostermektedir. Kornoda c¢ikici hat (fag—solf—la—si—do) dizisi tzerinde
sekillenirken ilk agilis duyumu (doff—la—mi) major 6/4 duyumunu sunmaktadir. Nielsen,
sirasiyla, la major 6/4, (mib), re major 6/4, do major 6/4, mi b major 6/4 sonoriteleri hizlica

tema icerisinde yer alirken tiim dikey kuruluslar1 simetrik olarak sabitlemektedir.
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Gorsel 5.34. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 314-323. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 26)

Ucgiincii boliimiin, acilis doneminden sonra, kornodaki hat fagot ve ikinci kemanlar
tarafindan seslendirilirken buna zit olarak; birinci kemanlar staccato artikiilasyonlarla
onaltiliklardan olusan temay1 sunmaktadir (Bkz. Gorsel 5.35). Mi (major) eksenli bu
sunum Oncekine nazaran farkli bir tonal merkezde sunulmaktadir. Agilis doneminde
sunulan motif burada farkli bir artikiilasyonla duyurulmaktadir. Senkop—legatolar bu

motife farkli anlamlar yliklemektedir.
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Gorsel 5.35. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 328-333. dlciiler arasi (Nielsen, 1931, s. 26)

Temanin ¢ift-donem agilis1 gergeklestikten sonra klarnet birinci kemanlarda
sunulan melodiyi legato artikiilasyonla daha tiz bir registerda sunmaktadir (Bkz. Gorsel
5.36). Birinci kemanlarla beraber sunulan tema tiglii aralik iliskisi barindirmaktadir.
Klarnetin girmesiyle beraber, diizenli donem yapisi kendisini boliinmelere birakmaktadir.

Bu boliinmeler, motifsel diizeyde sekillenmektedirler.
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Gorsel 5.36. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 344-349. élciiler arasit (Nielsen, 1931, s. 27)

Uciincii boliimdeki A bdlmesinde, klarnetteki temanin bitisinde, tutti orkestra
temay1 tekrar sunar, fakat tam begli yukaridan sunar. Bu tema viyola ve birinci
kemanlarda sunulurken, baslangigta yer alan ziplamali hiicre burada daha yatay konuma
evrilmis ve temaya zit bir eslik konumunu olusturmustur. Fagotlar, ikinci kemanlar ve
baslar tarafindan seslendirilen bu figiirasyonlar kornolarda yer alan pedal sesler ile

desteklenmektedir (Bkz. Gorsel 5.37).
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Gorsel 5.37. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 362-367. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 28)

Tutti orkestrasinin kesilmesiyle beraber, aniden klarnet ve trampet tekrar ortaya

¢ikar ve konuyu tamamlar. A bolmesi bu baglamda kiigiik bir rondo-varyasyon gibi yer
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almakta ve (a+al+a’+a’+a*+a’) diizenini olusturmaktadir. A bolmesi agirlasarak B

bolmesine rallentando ile baglanir (Bkz. Gorsel 5.38).
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Gorsel 5.38. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 374-377. dlgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 29)

B bolmesi, Meno temposunda sekizlige yaklasitk 116 metronom sayisi ile
baslamaktadir (Bkz. Gorsel 5.39). Tempodaki hiz diismesiyle beraber miizik akisinda da
belirgin bir farklilik olugmaktadir. Klarnette sunulan bu yeni tema, aslinda organik olarak
A bolmesi ile baglanti igermektedir. Bu temaya zit olarak gelen diger temada fagot ve
viyolalar tarafindan desteklenmektedir. Basta sunulan do pedali, bize yeni ekseni
tanitmaktadir. A boliimiinde yer alan bazi1 motif (ve/veya motif gruplar1) A bdlmesindeki
entonasyonunu B bdlmesine tasimaktadir. 8 oOlciiliik birinci donem rallentando ile
kendisini ikinci kisma birakmaktadir. Temaya karsin zit tema islemi siklikla tgliiler ile
gerek fagotlarda gerekse kornolarda desteklenmektedir. Bir sonraki 8 6l¢ii, B bolmesinin

ikinci donemini isaretlemektedir.
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Gorsel 5.39. C.4. Nielsen Klarnet Kongertosu, 386-389. olgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 29)
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B bolmesinin ii¢lincii donemi molto cantabile e ben tenu olarak adlandirilmakta ve

yepyeni bir tematik 6zellik barindirmaktadir (Bkz. Gorsel 5.40). Yapisal 6zelliklerinden

dolay1, herhangi bir kalis bolgesi Ozelligi tasimadigindan, burasi koprii olarak

adlandirilabilir. 24 6l¢li boyunca sunulan bu miizik, klarnetteki melodiyide iyiden iyiye

baskalastirmis
baslatmistir.

ve yapisina uygun olarak yepyeni konfigiirasyonlarla gelismesini

‘ f_‘_-l_‘—-
Fagl-1 |8 = £ £
£
gl === s
be
= I." . oy
: = i — —
VLI !&g = T e ke S f -
T =
R [ e &
GRES S Ss FESST
o - —
v [BE e ———F
f/‘——_"“ —_—
ven [55 g =
f/‘——_——_-\
- —_—
Basso "}g £ ’

molto cantabile e ben tenuto

[202 {./-—_-j—_—T_:\

molto cantabile e ben tenuto

Gorsel 5.40. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 402-403. él¢iiler arasi (Nielsen, 1931, s. 31)

Koprii boliimiiniin ardindan, 8 o6l¢iilik donem yapist tekrar geri donmekte ve

melodi fagotlar ve baslar tarafindan sunulmaktadir (Bkz. Gorsel 5.41). Tematik malzeme

geregi yepyeni bir 6zellik tagiyan bu melodi sib’den baslayan ve sirasiyla 1ab, sol, fa, mi,

re inici hatti ile ilk basta sunulmus olan fragmanin farkli bir igerikle duyrulmasidir. Tipki

basta oldugu gibi 8+8 yapisi sabit form yapisi tizerinde belirleyici fikirler sunmaktadir.
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Gorsel 5.41. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 426-430. olgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 33)

Miizik, c¢ift donem sunumunun ardindan, a tempo olarak adlandirilan kisminda
trampetin duyuldugu ve iciincii boliimiin de genel biitiinlestirici 6zelligini korudugu
epizodik bolgeye ulagsmaktadir (Bkz. Gorsel 5.42). Yaylilarda daha 6nce duydugumuz

motifler parcalar halinde sunulurken klarnet ve trampet atisma igerisindedir.
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Gorsel 5.42. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 442-443. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 34)

Poco piu mosso ile baslayan boliim tiglincii boliimiin C bélmesini olusturmaktadir.
Trampet goérevini siirdiirmektedir. Yaylilar, pizzicato ile sunulan motifi 2/4’liik 6l¢ii

rakamu igerisinde {inison katlamalar ile sunmaktadir (Bkz. Gérsel 5.38). Ust hatlarda
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olusan fa—faf—mi—soly figlirii 2/4’liikk zaman bdliinmesi igerisinde asimetrik olarak

sunulmaktadir (.x../x.../..x./.x..) (Bkz. Gorsel 5.43).
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Gorsel 5.43. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 466-470. dl¢iiler arast (Nielsen, 1931, s. 36)

Yaylilarda gerceklesen ve kromatik igerikli olan iinison pizzicatolara zit olarak
fagot solo sunulmaktadir. Fa, sol, la, sib, do hatti {izerinde gelisen bu melodi yepyeni bir
ozellik ile duyulmaktadir. Bu yiizden bu tema C olarak adlandirilmaktadir (Bkz. Gorsel
5.44). 23 olgii boyunca devam eden fagot temasi trampetin sabit duyumu ile
katlanmaktadir. Boylece, bolmeler arasinda net bir kesinti olusmaksizin hatlar arasi

gelisme prensibinin kompozisyonel agidan “akigskan” yapisini betimlemektedir.
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Gorsel 5.44. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 471-475. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 37)
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Klarnetin temay1 devralmasiyla beraber 4 katmanli polifoni meydana gelmektedir
(Bkz. Gorsel 5.45). C bolmesinde sunulan yaylilardaki pizzicato iinisonlar; fagottaki
tema; trampet solo (ritmik melodik yapi1) ve klarnetin temay1 devralmasiyla fagotun zit

temay1 sunmasi; bahsedilen bu olusumlarin hepsi cagdas fugato tiiriinii sunmaktadir.
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Gorsel 5.45. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 494-502. olgiiler arast (Nielsen, 1931, 5. 38)

Un poco meno olarak adlandirilan boliim kadansa ulasacak olan son ek gorevini
tistlenmektedir. Bunun, fugato kismin codetta’sit olarak adlandirilmasi da uygun

olmaktadir (Bkz. Gorsel 5.46).
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Gorsel 5.46. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 519-522. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 39)
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Ugiincii boliimiin sonunda yer alan kadans, serbest ve dogaclama niteligi tagtyan bir
ozellige sahiptir (Bkz. Gorsel 5.47). Dizisel agilistan sonra gelen puandorg ilk serbest
ciimleyi sunmaktadir. Serbest sunulan bu ciimle puandorgdan sonra figiirasyonlar
andirmakta (Bkz. Gorsel 5.38) ve tek hatli miizigi iki hatta boliistiirerek virtiidziteyi 6n
plana ¢ikarmaktadir. Baskin alt seslerde yer alan tekrar notalar, sanki trampetin tinisini

cagristirircasina duyurulmakta ve trampete zit konumda cevap vermektedirler.
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Gorsel 5.47. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 528. ol¢ii Kadans (Nielsen, 1931, s. 40)

Adagio olarak adlandirilan bdliim {igiincii boliim ile dordiincii boliim arasinda yer
alan bagimsiz bir ara miiziktir (Bkz. Gorsel 5.48). Kadans’in psiko-dramatik 6zelligini
farkl1 bir ruhsal konuma yiikselterek daha sakin ve anlatimsal araclar icermektedir. On
sunug 2 6l¢iiden meydana gelmektedir ve dingin—sakinlestirici si major 6/4 akoru ile
baslamaktadir. Daha 6ncede deginildigi gibi major 6/4 akorunun onemi bu bolimde
fazlasiyla 6n plana ¢ikmaktadir ve her ne kadar bambagka bir atmosferde yeni bir miizik
gelse de tonal biitiinliigiin son derece siki sikiya oriildiigli goriilmektedir. Siklikla, analiz
icerisinde baslar olarak adlandirdigimiz viyolonsel ve kontrbas katlamasi, ara miizikte 6
Olciiliik bir ayrismaya ugramaktadir ve her iki c¢algi grubu farkli notalar ¢almaktadir.
Kongertonun ikinci boliimii ile ara miizik genel bir biitiinliige sahiptir ve genel biiyiik

formun olusmasinda bir zit konum olarak yer almaktadir.
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Gorsel 5.48. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 529-538. dlgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 41)

5.2.4. IV. Boliim / Allegro vivace

Allegro vivace olarak adlandirilan bu boliim 2/4’°liikk hizli ve neseli bir temayla
baslamaktadir (Bkz. Gorsel 5.49). Klarnette ara miizik olarak adlandirdigimiz boliimde
fa sesin uzamasiyla kesintisiz bir sekilde dordiincii boliime gegilmektedir. Dordiincii
boliim, sonunda kodasi olan bilesik ii¢c bdlmeli forma aittir (A+C+A+Koda).

Klarnette yer alan bu hizli ve neseli tema trampet ile desteklenmektedir. ilk ciimle
8 dlcliden meydana gelmektedir. Ritmik dokusu yalin ve basittir. Bu temaya karsin korno

ve fagotlarda onaltilik isleme hiicreleri nabzin etkisini arttirmaktadir.
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Gorsel 5.49. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 547-549. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 41)

Klarnet dordiincii boliimiin ciimlesini tamamladiktan sonra, melodik hat korno,
fagot ve baslar tarafindan alt registerda tekrar sunulmaktadir (Bkz. Gorsel 5.50). Bu

sunum tam besli asagidan gergeklesirken, agilis climlesinde korno ve fagotlardaki isleme
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motifleri birinci kemanlar tarafindan {istlenilmektedir. A bélmesinin ilk dénemi orkestra
tutti ile {i¢iincii ciimlesini tamamladiktan sonra ikinci doneme gegilmektedir. Ik dénem
lic climleden olusmakta ve Ol¢ii sayist dagilimi 6+6+6 gibi bir simetrik yap1

olusturmaktadir.
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Gorsel 5.50. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 555-556. dl¢iiler arast (Nielsen, 1931, s. 42)

A bolmesinin ilk donemi ardindan, ikinci donem sunulmakta ve pizzicato yaylilara
karsin klarnette yepyeni bir melodi duyulmaktadir (Bkz. Gorsel 5.51). Iki adet ve
birbirine benzeyen dénem igeren bu genel yapi, bilesik donemi olusturur. Ilk déneme
nazaran boliinmeler ciimle mertebesinde degil donem mertebesine yiikselmektedir. Bu

bilesik donem A bdélmesinin orta kismini olusturmaktadir.
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Gorsel 5.51. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 567-571. élgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 43)

Gortiildugii tizere, bilesik donem yapisinin ikinci dénemi ilk donem gibi ayni sekilde
baslamaktadir ve gelisme silirecinde degismektedir (Bkz. Gorsel 5.52). Gelisme
prensibinin sadece temanin uzamasinda degil, ayn1 zamanda orkestradaki dokunun

degismesinde de onemli etkileri bulunmaktadir. Tutti sunumundan ziyade gruplar arasi
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Gorsel 5.52. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 587-590. dl¢iiler arast (Nielsen, 1931, s. 44)

A bolmesinin A ve B kisimlarinin ardindan, pesante olarak adlandirilan boliim
sunulmaktadir ve bu boliim roprize giden bir koprii olarak ele alinmalidir. Uzayan sesler
tizerinde yaylilarin licleme figiirleri yeni bir yap1 olusturmakta ve bu baglamda koprii
olarak adlandirilmaktadir. Bu yepyeni yaklasim miizikteki dinamik olgusunu farkli bir
evreye sokmaktadir. Kromatikte islevsellik belirgindir ve trampette uzayan tremolo
altinda dizisel gelismesini gergeklestirmektedir. A bdlmesinin A ve B kisimlarinin

ardindan gelen bu k&priiniin ilk dalgas: tiglemeler ile ger¢eklesmektedir (Bkz. Gorsel
5.53).
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Gorsel 5.53. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 602-604. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 45)

Kopriiniin ikinci dalgasi, devam eden tiglemelerin iizerine sunulan ve klarnetteki iki
adet belirgin nota ile mi-mi (do#f-do#f) Calando olarak adlandirilan bolimii
kapsamaktadir. Yaklasik 4 oktava sahip olan bu enstriimanin ayn1 zamanda ne denli genis
bir ses alanina sahip oldugunu gostermekte ve registerlar arasit do# eksenini

belirtmektedir (Bkz. Gorsel 5.54).
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Gorsel 5.54. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 611-615. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 46)

Kopriiniin ti¢lincii ve son dalgast molto tranquillo olarak adlandirilan bolimii

icermektedir. Uclemeler hareketini siirdiiriirken solo klarnet ve fagot {inisonlar arasinda
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kontrpunktif atisma yaklasimi sunmaktadir. 3. dalga ayn1 zamanda roprizin bir dnciilii

konumunda goriilmektedir (Bkz. Gorsel 5.55).
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Gorsel 5.55. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 618-625. olgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 46)

Ropriz, diger degisle A’nin tekrar gelisi, yaylilarda sunulan ilk tema ile
baslamaktadir (Bkz. Gérsel 5.56). Ilk temanin sunumu, klarnette yer alan ve kdpriiniin
iclincli dalgasinda karsimiza ¢ikan tema ile eszamanh olarak sunulmaktadir. Tematik
yap1 geregi, birinci tema ile biitlinliik tagimakta fakat gelisme prensibinden dolay1 bircok
farkli katmanlar ile sunulan ropriz tonal eksendeki degisimle beraber A® olarak

adlandirilmasina sebep vermektedir.
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Gorsel 5.56. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 631-633. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 46)

Ik 12 &lgiiliik sunumdan (6+6) sonra roprizde ikinci donem baglamaktadir (Bkz.
Gorsel 5.57). Baslarda isleme motifi, kemanlarda melodik hat ve dortliik ticlemeler ile
miizigin catis1 olusturulmaktadir. Tema kisaltilarak ve fragmantasyon (parcalanma,
boliinme) teknigi kullanilarak sunulmustur.
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Gorsel 5.57. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 643-649. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 47)

A bolmesi ile C bolmesini birbirine baglayacak ve koprii gorevini iistlenecek olan
yapt bir baglayict konumundadir. Ritmik bir decrescendo 6zelligi tasimaktadir (ilk 6nce
onaltiliklar, sonra tglemeler, sonra sekizlikler, dortliik tglemeler ve genel bir
rallentando). Yine fagot ve kornolarda pedal sesler tonal ekseni genisletmekte ve klarnet
icin tematik sonuglanma siirecini hazirlamaktadir (Bkz. Gorsel 5.58). Sonunda, A
bolmesinin genel sematik 6zelligine deginilecek olunursa harflendirme su sekildedir:

(A+B+koprii+Al+kdprii).
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Gorsel 5.58. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 652-656. dlgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 48)

Dordiincii boliimiin orta kismi, C bolmesi Poco Adagio olarak adlandirilan ve
sekizligin dortliige esitlendigi (yar1 yariya yavasladigi) bolim olarak sunulmaktadir.
Burada tema klarnet tarafindan seslendirilirken ara miizik olarak tanimladigimiz tema
tekrar duyulmaktadir (Bkz. Gorsel 5.59). Bu tema, burada artik organik bir yap1 gibi
formun i¢inde yer almaktadir. 8 6l¢iiliik donem yapisindadir. Bu kiiciik hatirlatma aslinda
miizigin yapi taslari igerisinde hiyerarsik diizlemi sunma amaci giitmektedir. Her ne kadar
Ara miizikte sunulan tema ile C boélmesinde sunulan tema ayni olsa da (tonal eksenleri
g0z Oniinde bulundurmazsak), onlarin miizik i¢inde islevsellikleri degisime ugramaktadir

ve boylece farkli anlamlar kazanmaktadir.
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Gorsel 5.59. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 674-677. dlgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 49)

Dordiincii boliimiin, bilesik ti¢ boliimlii formun biiyiik roprizi Allegro temposunda,
yine dortliigiin sekizlige esitlendigi (yani iki kat hizlandig1) ve poco a poco in Tempo |
(Allegro vivace) olarak adlandirildigr boliimdiir (Bkz. Gorsel 5.60). ilk 4 6l¢ii birinci
temanin ciimlecigi olarak ele alinmalidir. Iki dl¢iiliik gegis kismi ile ikinci temanin tinilari
sunulmaktadir. ilk koprii kisminda kullamlan motif gruplari burada da kendini
gostermekte ve bir onceki tiim tematik Ozellikler hizlica sunulmaktadir. Al olarak

adlandirilan bu bolme, donem yapisinda ve kisaltilmis bir sekilde gézlenmektedir.

5 Allegro J=quasif‘ Poco a poco in Tempo I (Allegro vivace)
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Gorsel 5.60. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 682-689. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 50)
70



Roprizde tiim temalar kiiciik motif gruplar1 halinde yer almaktadir (Bkz. Gorsel
5.61). Bu donem tamamlandiktan sonra, gelisme prensibine dayanan bir ctimle ile tekrar
fa ekseninde ilk temaya doniilmektedir. Bu doniis yapinin dénem yapisinda oldugunu

gostermektedir. 7 Ol¢iiliik gegis kismi koda boliimiine yonelistir.
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Gorsel 5.61. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 698-704. élgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 51)

Koda boliimii baslarda uzayan ve fa sesini baskin hale getiren pedalin basladig
yerdir. Burada birinci temanin entonasyonunu duyarken ayni zamanda fa ekseninde tonal
sabitlenme devreye girmektedir. ilk 4 olciiliik kemanlarda oktavlar halinde sunulan
birinci tema, akabinde klarnet tarafindan ele alinmakta ve kodanin ikinci bolgesine kadar
siirmektedir (Bkz. Gorsel 5.62). Temponun yavaslamasi, miizikteki tansiyonu diisiiriirken

fa icerisindeki tiim kromatik 6geler sunulmaktadir.
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Gorsel 5.62. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 706-712. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 52)

Kodanin ikinci bolgesi Adagio temasina zit gelecek sekilde motifler igermektedir.
Bu kisim yaylilarda belirgin kromatik diistisler iceren hiicreler ile Calando olarak

adlandirilan boliimii kapsamaktadir (Bkz. Gorsel 5.63). Sonunda fa {izerinde Plegal

kadansin inici tetrakordu olan (fa—mib—reb—sib) bas pizzicatolarla eser sonlanmaktadir.
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Gorsel 5.63. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 718-719. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 52)

5.3. C.A. Nielsen’in Klarnet Koncertosu’nun icracihk Yoniinden Degerlendirilmesi

Klarnet egitiminin vazge¢ilmez eserlerinden biri olan ve diinyanin birgok yerinde
icra edilen Nielsen’in Klarnet Kongertosu teknik ve miizikal agidan zengin 6geler igeren
bir yapidadir. Eserin igerisindeki ses atlamalari, parmak pozisyonundaki gecisler ve
melodilerin sekillendirilmesi yorumcunun c¢aliciligin1 6lgen niteliktedir. Kongerto si

bemol klarnete gore daha dolgun bir tona sahip olan la klarnet i¢in yazilmistir.
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Kongertonun dogru ve rahat bir sekilde icra edilebilmesi i¢in agsagida sirasiyla nefes
tekniginin, artikiilasyonlarin ve niianslarin éneminden bahsedilmis ve bunlara yonelik

uygun ¢0zim yollar1 onerilmistir.

5.3.1. Nefes tekniginin 6nemi

Kongertoyu icra ederken dogru, giizel ve etkili bir sekilde nefes tekniginin
uygulanmamasi icra sirasinda birgok zorlugu beraberinde getirebilir. Bu zorluklar sadece
klarnette degil ayn1 zamanda tiim {iflemeli calgilar i¢in de diisiiniilebilir. Dogru bir nefes
tekniginin uygulanmamasi ve kontrolsiiz bir sekilde alinan nefes, eserin icrasi sirasinda:

e Viicutta kasilmaya yol agabilir

e Performansin diismesine neden olabilir

e (Cabuk yorulmaya sebep olabilir

e Entonasyonun saglanmasinda zorluklar olusturabilir

e Enstriimanin ses renginin bozulmasina neden olabilir

o Kalitesiz bir tona neden olabilir

e Miizik climlelerinin bdliinmelerine neden olabilir

o Artikiilasyonlarin istenildigi gibi ifade edilmesini engelleyebilir

e Niianslarin istenildigi gibi ifade edilmesini engelleyebilir

e lcra aninda 6zgiiven eksikligine neden olabilir

Nefes, iiflemeli ¢algilarda hayati bir 6neme sahiptir. Nefes almadan bir tiflemeli
calgidan ses iiretmek dolayisiyla miizik yapmak miimkiin degildir. Bu yiizden tiflemeli
calgilar da nefes teknigi en temel teknik konularin basinda yer almaktadir. Kuru; nefes

alip verme teknigi ile ilgili diisiinceleri soyle ifade etmektedir:
Nefesli (liflemeli) enstriiman calarken dikkat edilmesi gereken en 6nemli kosul, herseyden
once dogru nefes alip vermesini 6grenmektir. Enstriiman ¢alan kisi cigerlerini kapasitesi
dahilinde tamamen hava ile dolduracak sekilde nefes almalidir. Diyafram, karin boslugumuz
ile cigerlerimiz arasinda zar gorevi goren bir kastir. Bu kasi kontrol ettigimiz takdirde

cigerlerimize daha fazla hava gonderip, kontrolii daha iyi saglanabilir.

Diyafram nefesi, yatmakta olan bir insanin dogal nefes alig bi¢cimidir. Sirt {istii yatarken,
elimizi karnimizin istiine koyarsak, bu hareketi rahatlikla izleyebiliriz. Yatarken ¢ok dogal
olan bu nefes, ayakta iken zorlukla ve belirli bir teknikle elde edilir. Bir ¢icegi koklarken,
hayret ve korku aninda, yatarken alinan nefes, dogal diyafram nefesidir. Diyafram nefesi

alinirken omuzlar yukari kaldirilmamali ve gogiiste gozle goriiliir bir hareket olmamalidir.
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Diyafram nefesi, daha ¢ok akcigerlerin alt yarisinda toplanan ve ciger uglarina kadar inerek
diyaframla iligki kuran nefestir. Bu nefes, enstriiman i¢in en uygun nefestir. Diyafram
nefesinde hava, diyafram ve dudaklarin gii¢ birligi, enstriiman ¢aligini kolaylastirir. Diyafram
nefesi, diger nefeslere oranla, kalbimize fazla ylik olmaz. Diyafram nefesi enstriimanimizi
calmak icin gerekli olan daha gec, daha diizenli ve istenen basingta nefes bosaltmaya cok

elveriglidir. Bu nefes gogiis boslugu rezonansini kisitlamaz (Kuru, 2016, s. 34).
Uflemeli ¢alg: calarken yapilan dogru ve kontrollii nefes, icranin miikemmel hale

gelmesinde oldukea etkilidir. Hopa’nin ifade ettigi gibi:
Tahta ve bakir tiflemeli ¢algilarin ¢alinma sistemi tamamen ¢algiya aktarilan hava iizerine
kuruludur. Havanin bedenden rahat¢a calgiya aktarilmasi ¢alginin dogal ses rengini ortaya
cikartir. Nefes kontrolii ¢algiya dogru miktarda ve basingta hava miktari génderilmesine
yardimci olur, ses perdelerinin olusmasinda ve niians degerlerinin belirlenmesinde 6nemli
bir rol oynar. Bu nedenle, tiim tahta ve bakir {iflemeli ¢algi ¢alan miizisyenler i¢in ¢alginin

calinmasinda hayati bir énem tasir (Hopa, 2013, s. 114).

Kongerto boyunca diyafram nefesinin dogru bir sekilde kullanilmasi icracinin
iifleme performansmi arttirabilen etkenlerden biridir. Ozellikle Nielsen’in Klarnet
Kongertosu gibi profesyonel icracilik seviyesi gerektiren eserlerin performansi sirasinda
kontrollii, dogru yerde ve dogru sekilde alinan nefes icrayr oldukca
kolaylastirabilmektedir. Kongertonun 17 ila 32. 6lcliler arasinda klarnetin giris temasi
bulunmaktadir. Bu temanin ardindan gelen orjinal nefes yeri buna en iy1 6rnek olarak
gosterilebilir (Bkz. Gorsel 5.64). Bu nefes isaretinin oldugu yerde, kalan nefes hizli bir
sekilde bosaltilmali ve nefes tekrar hizli bir sekilde alinmalidir. Bu sekilde yaklasim hem
miizikal ciimlenin boliinmemesi hem de iifleme performansinin devamliligi agisindan

onemlidir.
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Gorsel 5.64. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 17-32. olgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 1)

Kongertonun uzun ve hizli giden pasajlarinda nefes yeri belirtilmediginde ise yine
miizikaliteyi bozmadan bir nota ¢almay1p orada nefes alinabilir ya da bir sus isareti varsa
o degerlendirilebilir. Fakat nefes alinmasi igin kullanilacak notanin ya da susun nefes
alinacak kadar uzun degere sahip olmasi gerekmektedir. Ayrica nefes alinacak yerdeki
calinmayacak notanin 6zellikle climle sonlarinda ve en az derecede 6nemli bir nota olmast
miizikalitenin devamlilig1 agisindan 6nemlidir. Kongertoda bazi kisimlarda nefes isareti
belirtilse de fazladan bir nefes alimina da ihtiyac duyulabilir. Boyle yerler i¢cinde ayn1
yontem uygulanabilir.

Kongertoda nefes alimi i¢in uygun uzunlukta olan sus isaretlerinin oldugu yerlerden
biri 198 ila 205. dlgiiler arasindadir. (Bkz. Gorsel 5.65). Bu kisimda bulunan orjinal nefes
isareti 198. Olciliniin ortalarindadir. Bu nefes isareti bir dnceki cimlede alinan nefesin
tamamen disariya atildig1 son yer, bu ciimlenin ise nefes alindigi ilk yerdir. Eger alinan
bu nefes climlenin sonuna kadar yeterli olmazsa ciimlenin ortalarinda bulunan sus isareti

degerlendirilebilir.
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Gorsel 5.65. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 198-205. élgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 4)

Kongerto boyunca diizensiz nefes alip vermemeye dikkat etmek eserin
biitiinltiglinlin korunmasi agisindan oldukca 6nemlidir. Boyle bir yaklasim miizikal
ciimlelerin bolinmemesine yardimci olabilmektedir. Pino, diizensiz nefes alma ile ilgili

diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:
Diizensiz nefes alma aligkanliinin {istesinden gelmek i¢in yardimi1 dokunacak muazzam bir
sey miizigin ritim akigindaki yardimlari listelemektir. Ciimleler arasinda bir sus oldugunda
bir vurusluk ya da yarim vurusluk bile olsa icract bu duraklamalari zihninde iki pargaya boler
ve ilk kisimda tamamen nefes verir ve ikinci kisimda siradaki ciimle igin diizgiince ve hizlica
kullanacagr nefesi alir. Bu tiir “ritmik nefes almalar” oldukga degerli bir tekniktir ve bu
teknigi klarnetcilerle paylasan obuacilar da nesillerdir kullanmaktadirlar. Bunu deneyen

klarnetgiler dayanikliliklarinin hemen ve mucizevi bir sekilde gelistigini goreceklerdir.

Hava akiminin kullanim ustaca “vuruglariyla” kemanistlerin arse kullanimi1 kadar 6nemlidir.
Hava akimi her zaman kontrol altinda olmalidir; diger bir deyisle icract hava akiminin ne
yapiyor olduguna ve viicudunda hava akimima yardim edecek ya da hava akimini
engelleyecek baska neler olduguna dair kontrolii ¢ok siki bir sekilde siirdiirmelidir. Bogaz
rahat ve acgik tutulmalidir, 6rnegin; dudak pozisyonu hava akimini sinirlandiracak sekilde
“is1rir” gibi olmamalidir. Ayrica kontrol etme isi de icracinin “asir1 iflememesi’nden emin
olmak adina ¢alisilmalidir; yani, icraci belirli bir anda asir1 hacimde bir hava ile doldurmaya
calismadigindan emin olmalidir. Bu tarz asirt iflemeler ton kalitesi, perdeler ve

artikiilasyonda kontrol eksikligi ile sonuglanacaktir.

Tiim bunlarin 1s18inda bazen nefes almanin amacinin bedenimizi canli tutmak oldugunu

unutmak ¢ok kolaydir, klarnet ¢almak i¢in nefes almak 6nem sirasinda ikinci kademededir.
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Bunu bu sekilde sdylemek ok giiliing ama baz1 dgrencilerin icralarmi karakterize eden
diistincesizlik ve yetkinsizlik karsisinda siklikla sagkina doniiyorum. Bir iki ciimle calip
harap diisiiyorlar. Sonrasinda da “dayanikliliklarinin” olmadigindan sikayet ediyorlar. Ben
de onlara bedenlerinin yasamaya devam edebilmek i¢in oksijene ihtiya¢ duydugunu ve nefes
alislar1 onlar1 gercek anlamiyla nefessiz birakirsa bedenlerinin isyan edecegini soyliilyorum.
Cigerlerdeki kirli hava ciimleler arasinda tamamen bosaltilmalidir yoksa sonug yeni oksijen
icin yer kalmamasi olacaktir. Oksijen ihtiyaci iyi bir sekilde karsilanmazsa iiflemeli ¢algi
icracilarinda da viicudun genelindeki kas dokulari kendilerini diizgiince yenileyemez ve
dudak pozisyonu ilk bozulan yer olur. Benim deneyimlerime gore bdyle bir yetersiz nefes
alma sekli teknik agidan da iyi degildir, ¢linkii icract —belki de bilingsiz olarak— bir sonraki
nefesi nerede alacagini diislinerek endiselenmeye ve notalar1 kagirmaya baslar (Pino, 1980,
S. 48-49).
Kongertonun 79 ila 88. dlgiileri arasinda bulunan 10 6l¢iiliik kisim piano niiansiyla
baslamaktadir. Bu kisim piano’nun ardindan cresendo ile birlikte forte niiansina kadar
yiikselir ve diminuendo ile birlikte tekrar piano niiansina kadar diiser. Bu kisim diyafram

direnci gerektiren bir uzunluga sahiptir ve sakin bir sekilde icra edilmesi agindan
onemlidir (Bkz. Gorsel 5.66).
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Gorsel 5.66. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 79-88. dl¢iiler arast (Nielsen, 1931, s. 2)

Kongertonun 442 ila 457. 6l¢iiler aras1 parmak teknigi acisindan zorlu yerlerden
biridir (Bkz. Gorsel 5.67). Bu kisimda dogru yerde alinan nefes etkili bir performans
acisindan onemlidir. S6zii gegen Olgiiler arasinda nefes isareti bulunmamaktadir, fakat

nefes almak i¢in uygun sus isaretleri vardir.
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Gorsel 5.67. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 442-457. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 7)

Kongertonun genel havasi bastan sona kadar icra edenin anlama becerisine ve ifade
etme giiciine gore degisiklik gosterebilir. Fakat bu anlama becerisinin ve ifade etme

giiciiniinde dogrudan nefes kontrolii ile baglantili oldugu unutulmamalidir.

5.3.1.1. Nefes teknigi ile ilgili oneriler

Klarnetin giris temasi 17 ila 32. dlciiler arasinda (Bkz. Gorsel 5.64) bulunmakta ve
16 ol¢ii siirmektedir. Bu kisimda niianslar mezzo-forte niiansindan fortissimo niiansina
kadar yiikselmektedir. Fazla gli¢ harcanmas1 gereken bir niiansa kadar ytikselen bu kismin
27. dlciisiinden sonra nefes isareti bulunmaktadir. Bu isaretin oldugu yerde nefes alinmasi
oOnerilir, ¢linkli ardindan gelen climle uzamasinda s6zii gecen niiansla birlikte zor icra
edilebilir. Alinacak nefesin sakin fakat hizli bir sekilde, Olciinlin son sekizliginde ve
climlenin miizikal yapisin1 bozmadan alinmasi 6nerilir.

198. olgiide alinan nefes (Bkz. Gorsel 5.65) climlenin sonuna kadar yeterli
olmayabilir. Bunun i¢in climlenin ortalarinda bulunan sus isareti, nefes i¢in en uygun
yerdir ve burada rahat bir sekilde nefes alip devam edilebilir. Bu kisim yaklasik sekiz
Olcii stirmektedir. Artikiilasyon ve parmak teknigi acgisindan icraciyr zorlayan bir yer
olarak goriilebilir, fakat bu zorluklara ragmen kontrollii bir nefes teknigiyle rahatca icra
edilebilir.

79 ila 88. dlgiiler aras1 (Bkz. Gorsel 5.66) kongertonun en miizikal yerlerinden
biridir. Bu kisimda diyafram direncinin saglanmasi ile birlikte niianslarin incelikleri

gozardi edilmemelidir.
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442 ila 457. olgiler aras1 (Bkz. Gorsel 5.67) parmak teknigi acgisindan zorlu
yerlerden biri olarak goriilmekte ve 16 6l¢ii siirmektedir. Bu kismin 7. 6l¢iisiinde bir
onaltilik ve bir sekizlik degerlerinde suslar vardir. Bu suslarin oldugu yerde nefes
alabilir. Fakat bu climlenin devaminda pes pese yedi kez gelen suslarda ise, hem
miizikal climlenin boliinmemesi agisindan hem de her bir 6l¢iiden dnce parmak pozisyonu
hazirliginin yapilabilmesi agisindan nefes alinmamasi onerilir. Bu sekilde yaklagim icra
edenin sakinliginide koruyabilir.

Kongertoda bulunan nefes problemleri i¢in diizenli bir sekilde diyafram nefesi
destegi ile nefes galismalari yapilarak dayaniklilik arttirilabilir. Kongerto boyunca dogru
nefes teknigi kullanmak olmazsa olmaz bir olgu olarak diisiiniilmelidir. Ozellikle
klarnetin ses rengini bozmadan diyafram nefesi destekli uzun ses calismalar1 kromatik
olarak farkli niianslar da uygulanabilir. Yapilacak olan herbir uzun ses ¢aligmasi klarnetin

en alt oktavindaki ilk sesten en son oktavindaki son sese kadar yapilabilir.

5.3.2. Artikiilasyonlarin 6nemi

Kongertoyu icra ederken dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsurlardan biri notalar
tizerine yazilmis olan miizikal artikiilasyonlardir. Bu artikiilasyonlar boliimiin
karakterinin ortaya ¢ikmasini sagladigi igin yazildig: gibi icra edilmesi 6nemlidir. Cilinkii
ozellikle 20. yy bestecilerinin eserlerini seslendirirken notalarin {lizerine yazilan isaretler
yazildigr gibi uygulandiginda eserin karakterinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Kongertoda bulunan artikiilasyonlar sunlardir:

e Legato

¢ Nonlegato

e Staccato

e Aksan

o Sforzando

e Forzato

e Detaje

Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nda bulunan artikiilasyonlar en fazla diisiiniilmesi
gereken sorunlardan biridir. Clinkii bu artikiilasyonlar farkli ritmik degerler ve tempolarla
birlikte bazen icra edeni Ozellikle teknik agidan zorlayabilir. Bu artikiilasyonlarin
istenildigi gibi ifade edilebilmesi i¢in dil, dudak ve ¢ene kaslarinin kuvvetlendirilmesi ve

parmaklarin hizlandirilmasi gerekebilir.
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Artikiilasyonlari icra ederken nefesle ve zamanla birlikte parmak gecislerinde dakik
bir eszamanlilik saglamak ¢ok 6nemlidir. Ozellikle dogru bir nefes teknigi ile birlikte dil-
parmak senkronuna énem verilmesi gerekir.

Dille yapilan artikiilasyonlar ¢alinan notanin baslangic ve bitislerinde belirleyici bir
rol oynadig i¢in kongertoda dille yapilan biitiin artikiilasyonlara dikkat edilmesi gerekir.
Dil vuruslarinda her zaman temiz, agik bir ses hedeflenmeli ve miizikal yorumlamaya
onem verilmelidir.

Kongertoda zorlayici dil artikiilasyonlarinin kullanildig: ii¢ yer gosterilebilir. Tlk yer
133. olgiide bulunan kadansin sonlarma dogrudur (Bkz. Gorsel 5.68). Bu yerde
cogunlukla staccato artikiilasyonu kullanilmistir. Bu kismin sonlar1 staccato

artikiilasyonunun kullanildig1 ayni notalarin tekrarlarindan olugmaktadir.

vl - - mip - - - - - pp

Gorsel 5.68. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 133. él¢ii (Nielsen, 1931, s. 3)

Ikinci yer 198 ila 205. dlgiiler arasindadir (Bkz. Gérsel 5.65). Bu kisim yaklasik
sekiz Ol¢ii kisaliginda siirmesine ragmen ozellikle staccato’lu dil kullanimi ile birlikte
parmak koordinasyonu agisindan en zorlayict yerlerden biridir. Hiz olarak bakildiginda
ise dortliik degere 72 metronom verilmistir. Bu hizda 32’lik ve atlamali notalarin icrasi
zorlagabilir. Bu tiir yerleri icra ederken sakinligin korunmasi rahat icraya neden
olabilmektedir. Ayrica bu kisimda herhangi bir eslik bulunmamasi icranin biraz daha
yavas tempoda yapilabilmesine olanak saglamaktadir.

Uciincii yer 528. 6l¢iide bulunmaktadir (Bkz. Gérsel 5.47). Kongertonun ikinci
kadansidir. Kadans da hizli ve aksanli dil vuruslarinin yanisira legato artikiilasyonu da
kullanilmaktadir. icract i¢in en zor yerlerden biri olarak gériilebilir. Aksanlarin ve biiyiik

araliklardan olusan atlamali seslerin oldugu bu kisim, titizlikle calisilmasi gereken
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yerlerden biridir. Kadansda her ne kadar yorum 6zgiirliigline izin verilse de tempoda fazla
esnek davranilmamasi kadansin biitiinliigii agisindan dnemlidir.

Kongerto boyunca staccato’lu kisimlarda herbir sesin kesik olmas1 ve tam ritminde
diismesi, nonlegato’lu kisimlarda dille vurulan seslerin net, canli ve birbiriyle esit olmasi,
aksanli kisimlarda ise dille yapilan seslerin hantal degil tam tersine atik ve cevik dil
vuruslarryla yapilmas: énemlidir. Ozellikle aksanli kisimlarda diyafram nefesi destegi
g6z ard1 edilmemelidir.

Kongertoda icra agisindan zorlayici legato artikiilasyonun kullanildigr iki yer
gosterilebilir. ik yer 63 ila 68. dlgiiler arasindadir. Ik yerin neredeyse tamami 32’lik
notalardan olugsmaktadir. Bu 32’lik notalarin oldugu kisimlarda dortliige 72 metronom
diisiiniilmesi istenmekte ve ¢ogunlukla her bir dortliik degerde legato’lu 8 tane 32’°lik
notanin icra edilmesi beklenmektedir. Fortississimo niiansiyla birlikte atlamali seslerinde
bulundugu bu kisimda legato’lu 32’lik notalarin piiriizsiiz, ¢ok hizli ve tane tane icra

edilmesi beklenmektedir (Bkz. Gorsel 5.69).

a3 - . B | e —

4 ,71412-.'_:‘:.4_5.‘_‘1?1,,_,:1 tamis - #ie abe ® 0, e, N 5

(31 EE T e A T L]
(pht ——— — — — — —  —— - | [=raw o P |

LY ﬁ gt 3 | ———-— | E —_—

8 A\ o & B e T ——— o
O The. =it = e 2R — L0 phe . : e
y—— ] '-.:._‘ T —— e —— i =
fF f f

if —

/ E;, .zl.!l.!:'-..m

(O — e — e

D)

Gorsel 5.69. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 63-68. olciiler arasi (Nielsen, 1931, s. 2)

Kongertoda icra agisindan zorlayici legato artikiilasyonun kullanildig: ikinci yer ise
585 ila 594. olciiler arasindadir (Bkz. Gorsel 5.70). Bu kismin hiz terimi Allegro
vivace’dir. Basindan sonuna kadar legato artikiilasyonuyla ve forte niiansiyla icra
edilmesi beklenen bu kistm 10 &lgii siirmektedir. icra sirasinda iigiincii oktavda yapilan

parmak pozisyonu kolayliklari, miizikal ciimlenin aksamamasi agisindan 6nemlidir.
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Gorsel 5.70. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 585-594 élgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 9)

Kongerto boyunca klarnetin en iist oktavindaki seslerin yogun kullanildig:
yerlerden biri daha 6nce sozii gecen 63 ila 68. Olciiler arasinda (Bkz. Gorsel 5.69) digeri
ise 585 ve 594. ol¢iiler arasinda (Bkz. Gorsel 5.70)’dir. Ayni sekilde 173 ila 182. dlgiiler
aras1 (Bkz. Gorsel 5.71), 259 ila 262. dlgiiler aras1 (Bkz. Gorsel 5.72), 266 ila 269. dlgiiler
aras1 (Bkz. Gorsel 5.73), 274 ila 278. dlgiiler aras1 (Bkz. Gorsel 5.74), 348 ila 350. dl¢iiler
aras1 (Bkz. Gorsel 5.75) ve 391 ila 393. dlgiiler aras1 (Bkz. Gorsel 5.76) tiglincii oktav

seslerin yogun kullanildig: yerlerdir.
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Gorsel 5.71. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 173-182. él¢iiler arasi (Nielsen, 1931, s. 4)
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Gorsel 5.72. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 259-262. dlgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 5)
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Gorsel 5.73. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 266-269. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 5)
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Gorsel 5.74. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 274-278. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 5)
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Gorsel 5.75. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 348-350. élgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 6)
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Gorsel 5.76. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 391-393. ol¢iiler arast (Nielsen, 1931, s. 6-T)

Sozii gegen Olgiiler arasinda fortississimo, fortissimo ve forte niianslarinin
bulunmasi icray1 daha kolay hale getirmektedir, fakat bu niianslarla birlikte her bir sesde

ton kalitesinin bozulmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

5.3.2.1. Artikiilasyonlar ile Ilgili Oneriler

133 ila 142. dlgiiler arasinda bulunan ve yaklasik bir sayfa siiren kadansin sonlarina
dogru yogun bir sekilde kullanilan staccato’lu notalarin yazilan degerden daha az
kisalikta ve kesik ¢alinacagi ve bu artikiilasyonla yapilan her bir notanin birbiriyle ayn
uzunlukta olacagi gozardi edilmemelidir. Ozellikle kadansin uzunlugu ve teknik
pasajlarin yogunlugu, kadansin bu kismima gelindiginde icrayir zorlastirabilir. Daha
oncede sozii gectigi gibi giiclii bir diyafram nefesi destegi ve ¢ene-dudak kaslarinin
kuvvetliligi ile birlikte; omuzlarin, kollarin, bileklerin, ellerin ve parmaklarin son derece
rahat hareket etmesi sadece bu kismin degil buna benzer yerlerin de icrasini
kolaylastirabilmektedir. (Bkz. Gorsel 5.68).

Bu kisim ilk olarak seslerin pekistirilmesi ve parmak hizinin saglanmasi agisindan
yavas tempoyla ¢alisilmali daha sonra hedef tempoya gelene dek gittikge hizlandirilarak

parmaklar tarafindan iyice Ogrenilmelidir. Kadansin bu kismi igin yapilacak olan
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calismada legato’lu seslerin staccato’lu diisiiniilmesi, staccato’lu seslerin daha ¢abuk bir
sekilde hizlanmasina yardimci olabilir.

Calisma esnasinda staccato’lu seslerin icrasiyla birlikte parmaklarin koordinasyonu
cok onemlidir. Bunun i¢in metronom her arttirildiginda dil ve parmak senkronizasyonuna
dikkat edilmesi gerekir.

Bu kismin sonlarma bakildiginda staccato’lu ayni notalarin tekrar ettigi
goriilmektedir ve burada rallentando bulunmaktadir. Yavaslamanin kademeli bir sekilde,
kadansin genel havasini bozmadan yapilmasi 6nemlidir. Ayrica bu kisimda yavaslamanin
daha kolay hale gelmesini saglayan bir ritmik yap1 da mevcuttur. Fakat ¢aligma sirasinda
rallentando’nun oldugu kismin yavaglama yapilmadan metronomla calisilmasi onerilir.
Boyle bir calismayla yavaslamanin oldugu yerlerde staccato’lu sesler daha rahat icra
edilebilir, dolayisiyla bu kismi icra ederken yavaslamada daha rahat yapilabilir. Calisma
sirasinda metronom kademeli bir sekilde arttirilabilir. Ayrica rallentando ile birlikte
fortissimo’dan pianissimo’ya kadar olan kisimda yavas yavas seslerin azalacagi
unutulmamalidir. Bu kisimda orjinalinde yazildigi gibi ayni ritmik degerde fakat farkli
seslerde yapilacak staccato ¢aligmasi icranin daha rahat olmasini saglayabilir.

Kongertoda hem teknik hem de miizikal agidan zor olan pasajlarin rahat bir sekilde
yorumlanabilmesi icin etiitlerden faydalanmak amaca daha kisa siirede ulasilmasini
saglayabilir. Sadece 133. ol¢iide bulunan kadansin sonlarinda degil ayn1 zamanda
kongertoda bulunan staccato’lu notalarin daha kolay ve rahat icra edilebilmesi i¢in Paul
Jeanjean “Vade Mecum” du Clarinettiste Six Etudes Spéciales etiit ktabimin 2. Allegro
1simli etiidli 6nerilmektedir (Bkz. Gorsel 5.77). Asagida gosterilen tiim etiitlerin sadece

ilk {i¢ portesi Oneri amaciyla gosterilmitir.
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Géorsel 5.77. Paul Jeanjean “Vade Mecum” du Clarinettiste Six Etudes Spéciales kitabi: Allegro
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198 ila 205. olgiiler arasinda iyi bir diyafram nefesiyle birlikte staccato dil
kullaniminda ve parmaklarin hizinda virtiioz bir teknige sahip olmak ¢ok dnemlidir. Bu
kisimda dortliige 72 metronom diisiiniilmesi istenmekte ve her bir dortliik degerde sekiz
tane 32’lik notanin icra edilmesi beklenmektedir. Bu staccato’lu 32’lik notalarin ¢ok hizl
bir tempoda tane tane icra edilmesi gerekir. Bunun icin her bir sesin ayn1 kisalikta icra
edilmesine, Ozellikle oktav gegislerinde ton hakimiyetinin bozulmamasma ve
parmaklarin perde iizerinde ritmik bir sekilde hareket etmesine dikkat edilmesi gerekir
(Bkz. Gorsel 5.65).

198 ila 205. oOlgiiler arasi ilk olarak yavag bir tempoyla calisilabilir. Bu segilen
temponun, parmaklarin ve staccato artikiilastonunun en rahat bir sekilde icra edilebilecegi
bir tempo olmasi, her ikisi arasindaki koordinasyonun saglanmasi agisindan énemlidir.
Metronomla yapilacak ¢alismalarda dil ve parmaklar hangi tempoda daha rahat ediyorsa,
o tempoya kadar inilebilir ve yavas yavas hedef tempoya gelene kadar calisilabilir. Boyle
bir ¢aligma, hedefe daha kisa bir siirede ulagilmasini saglayacaktir. Ayrica iyi bir dudak
kondisyonuyla staccato’lu seslerin daha rahat icra edilebicegi unutulmamalidir.
Cogunlukla staccato artikiilasyonunun kullanildigi bu kismin sadece son birkag
Olctistinde legato artikiilasyonu da kullanilmistir.

198 ila 205. ol¢iiler aras1 teknik ve esit ¢alinmasi bakimindan en zor kisimlardan
biri olarak goriilmektedir. Bu Olgiiler arasinda bulunan atlamali seslerin ve 32’lik
notalarda dil ve parmak senkronizasyonunun gelistirilebilmesi i¢in, Alfred Uhl 48 Etiiden
fiir Klarinette etiit kitabimin 34 ve 36 numaral etiitleri, V. Blancou Quarante Etudes etiit

kitabinin 6 numaral etlidii 6nerilmektedir (Bkz. Gorsel 5.78, 5.79, 5.80).
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Gorsel 5.78. Alfred Uhl “48 Etiiden fiir Klarinette” kitabi no: 34
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Gorsel 5.80. V. Blancou “Quarante Etudes” kitabi no: 6

528. dl¢lide bulunan kadans da ilk dikkat ¢eken yerlerden biri aksanli sesler, digeri
ise bu seslerin hemen ardindan gelen atlamali seslerdir. Aksanli sesler ¢cogunlukla
ardindan gelen legato’lu nota grubunun alt oktavlarinda yazilmistir. Bu seslerde aksan
artikiilasyonu kullanildig1 i¢in diger seslerden daha fazla duyulmalar1 gerektigi
unutulmamalidir. Aksanli sesler ile birlikte gelen atlamali sesler ise son derece sakin bir
sekilde dudag1 ve viicudu kasmadan icra edilmelidir (Bkz. Gorsel 5.47).

Kongerto boyunca etkin sekilde kullanilan aksanli ve atlamali seslerin teknik
yonden sorunsuz bir bigimde icra edilebilmesi i¢in ilk olarak yavas tempoda ve
orjinalinde yazildig1 gibi ¢alisilmasi onerilir. Daha sonra klarnetin biitlin oktavlarindaki
seslerde aksan c¢aligmasi yapilabilir. Yapilacak olan bu ¢alisma, ayni notalardan olusan
dortlii gruplar halinde olabilir. Bu seslerin aksanli ¢alinabilmesi i¢in baslangi¢larinin daha
net belirtilmesi ve atakli olmas1 dnemlidir. Atlamali sesler icin ise oktav caligmalar1 ya
da farkli araliklarda calismalar yapilabilir. Hem aksanli hem de atlamali seslerin her
birinde saglam bir dudak pozisyonunun, ton hakimiyeti ile birlikte dolgun bir tonun ve
giiclii bir diyafram nefesi desteginin unutulmamasi 6nemlidir. Aksanli seslerin ardindan
gelen legato artikiilasyonunun kullanildig1 nota gruplarini icra ederken ise araya farkli

seslerin karistirllmamasi miizikalitenin boliinmemesi agisindan énemlidir.
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Frederick Thurston’un Passage Studies isimli kitabinda yer alan John Ireland:
Toccata from “Concertino Pastorale” 16 numaral etiit kadans da bulunan aksanli ve
atlamal1 seslerin pekistirilmesi agisindan énem kazanmaktadir (Bkz. Gorsel 5.81). Ivan
Olenchik 16 Virtiioso Etudes For Solo Clarinet isimli etiit kitabinda yer alan 1 numarali
etiit ise kadans da bulunan atlamal1 ve 6zellikle legato’lu seslerin pekistirilmesi agisindan

onemlidir (Bkz. Gorsel 5.82).

John Ireland: Toccata from “Concertino Pastorale”
Allegro molto ma non truppo presto «: i2s
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Gorsel 5.81. Frederick Thurston “Passage Studies” kitabt no: 16
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Gorsel 5.82. Ivan Olenchik “16 Virtiioso Etudes” kitabi no: 1

63 ila 68. Olgiiler arast hem teknik hemde miizikal agidan olduk¢a zorlayici
yerlerden biridir (Bkz. Gorsel 5.69). Bu kisimda bulunan legato’lu 32’lik notalarin sakin
fakat esnek diisiinmeden akici bir sekilde icra edilmesi ¢ok Onemlidir. Ayrica ses
atlamalarinda bulundugu bu kisim, agiz pozisyonun sikilmadan ve dudagin ezilmeden
diyafram yardimiyla ¢alinmasinmi gerektirir. 32’lik notalarda ve farkli ses araliklarinda
yapilan atlamalarda dikkat edilmesi gereken onemli nokta bu seslerin icrasi sirasinda
araya farkli seslerin karistirtlmamast ve dogru bir entonasyonla icra edilmesidir. Bu

kisimda 5 kez forzato gelmektedir ve bunlarin daha giiglii bir atakla ¢alinacaginin
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unutulmamasi  onemlidir. Bu forzato’larin hepsi {iglinci oktavdaki seslerde
bulunmaktadir ve bunlarin fortississimo niiansiyla icra edilirken ton kontroliiniin
kaybedilmemesi gerekmektedir.

63 ila 68. dl¢iiler arasinda bulunan legato’lu ve atlamali notalarin rahat bir sekilde
icra edilebilmesi i¢in Robert Stark, Op. 51 24 Grand Virtuoso Studies adli etiit kitabinin
7 numarali etiidii 6nerilmektedir (Bkz. Gorsel 5.83).

Andante con espressione

Gorsel 5.83. Robert Stark “Op. 51, 24 Grand Virtuoso Studies” kitabt no: 7

585 ila 594. olgiiler arasinda bulunan legato’lu 16’lik notalarin sakin ve ritmik bir
sekilde icra edilmesi 6nemlidir. Bu kisimda &zellikle si-mi ve do-fa diyez arasindaki
atlamali sesleri icra ederken tempo hizli oldugu i¢in ritmik yapinin bozulmamasina dikkat
etmek gerekir (Bkz. Gorsel 5.70).

585 ila 594. olgiiler arasindaki 16’lik notalarin esit tempoda rahat bir ifadeyle
calinmasi i¢in E. Bozza Quatorze Etudes De Mécanisme adli kitabinin 9 numarali etiidii
onerilmektedir (Bkz. Gorsel 5.84). Etiidii ¢alisirken ozellikle legato’lu seslerin ve

parmaklarin senkronizasyonuna dikkat etmek gerekir.

Allegro (120=4)

Gorsel 5.84. E. Bozza “Quatorze Etudes De Mécanisme” kitabi no: 9
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Kongertoda bu kisimlarda ve farkli yerlerde kullanilan legato artikiilasyonunu ton
kalitesini bozmadan ve melodik yapiya ara sesleri karistirmadan icra etmek onemlidir.
Boyle bir yaklasim bu artikiilasyonun oldugu yerlerin daha rahat ¢alinabilmesini ve tane
tane duyulabilmesini saglamakla birlikte miizikal ciimleleri daha anlasir kilmaktadir.

63 ila 68. ol¢iiler aras1 (Bkz. Gorsel 5.69), 585 ve 594. ol¢iiler aras1 (Bkz. Gorsel
5.70), 173 ila 182. dlgiiler aras1 (Bkz. Gorsel 5.71), 259 ila 262. dl¢iiler aras1 (Bkz. Gorsel
5.72),266 ila 269. dlgiiler aras1 (Bkz. Gorsel 5.73), 274 ila 278. dlgiiler aras1 (Bkz. Gorsel,
5.74), 348 ila 350. Slgiiler aras1 (Bkz. Gérsel 5.75) ve 391 ila 393. Olgiiler arasinda (Bkz.
Gorsel 5.76) ligiincii oktav seslerin dogru bir entonasyonda yorumlanmasina dikkat etmek
gerekir. Aksi takdirde icra edilen bu seslerin tiz ya da pes olmas1 bariz bir sekilde ortaya
¢ikmaktadir.

Sozii gegen Olgiiler arasindaki {iglincli oktav seslerin dogru bir entonasyonda
yorumlanabilmesi i¢in uzun ses caligmasi yapilabilir. Entonasyonla ilgili herhangi bir
sorun kalmadigr zaman, hizli tempoda olan pasajlarda parmaklar yavas yavas
hizlandirilarak hedef tempoya gelinebilir.

Onerilen etiitler ve ¢alismalar yapilirken 6zellikle dudak pozisyonunun rahat olmasi
cok Onemlidir. Bu tiir ¢alismalar, asama asama klarnet {lizerinde teknik beceriyi
gelistirmekle birlikte miizikal ifadeyi arttirabilmektedir. Onemli olan sey hizl bir teknik
ve miizikal ilerlemeye yardimci olan bu c¢alismalarda ton kontroliiniin unutulmamasidir.
Her iiflemeli ¢algida oldugu gibi klarnette de ¢ikarilan tonun kalitesi ¢ok 6nemlidir. Bir
klarnet¢inin her ne kadar teknigi ve miizikalitesi iyi olursa olsun dogru ses frekansiyla
birlikte tonun da belirli bir diizeyde kalite yoksa enstriiman {izerindeki teknik becerisi
fazla goriilmeyebilir fakat dogru bir ses frekansiyla birlikte tonu gilizelse, hem teknik

becerisi hem de miizikal becerisi g6z ard1 edilemez bir durum alabilir.

5.3.3. Niianslarin Onemi

Bestecinin notanin iizerine yazdig artikiilasyonlar gibi niianslar da tam anlamiyla
uygulandiginda eserin karakterinin ortaya ¢ikisi saglanmaktadir.

Kongertoda bulunan niianslar pianississimo niiansindan fortississimo niiansina
kadar gesitlilik gostermektedir. Pianississimo niians1 142. 6l¢iiniin sonunda (Bkz. Gorsel

5.85) ve 726 ila 727. (Bkz. Gorsel 5.86) ol¢iiler arasinda bulunmaktadir.
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Gorsel 5.86. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 726-727. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 10)

Fortississimo niiansi ise 63. 6l¢iide baslamakta (Bkz. Gorsel 5.87) ve 72. dlgiide
bulunan diminuendo niiansina kadar siirmektedir. Fortississimo niiansinin ve atlamali

notalarin bulundugu bu kisim diyafram direnci gerektiren yerlerden biridir

obe: ##1 Cpitebe i, 0l #'#' *#ﬂﬁﬂbs‘hﬂbp.

Gorsel 5.87. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 63-72. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 3)

39. 6l¢iide bulunan forte niians1 15 6l¢ii siirmektedir. Bu niiansin ilk bes dlgiisiinde
aksanli notalar vardir (Bkz. Gorsel 5.88). 15 6l¢ii boyunca siiren bu niiansin devamliligini

saglamak hem aksanli notalarin daha kolay icra edilmesi ac¢isindan hem de miizikal

climlenin boliinmemesi agisindan 6nemlidir

P %ol 3

. !‘#’%&Eﬂé‘ﬁ Lol

Gorsel 5.88. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 39. éi¢ii (Nielsen, 1931, s. 1)

Klarnet partisinde 6zellikle teknik zorluklarla birlikte niianslarin ani karsitliklar: da

icray1 zorlagtirabilmektedir. Kongertoda hem ntianslarin ani karsithiklarr agisindan hem
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de bir¢ok teknik agidan bakildiginda en zor yerlerden biri olarak ilk kadans gosterilebilir
(Bkz. Gorsel 5.89). Kadans 133 ila 142. dlgiiler arasindadir.

; e 9/
Pprang. (Fpassionato

Gorsel 5.89. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 133-142. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 3)

Kadansta niianslarin ani karsitliklarinin bulundugu ilk yer forte ve ardindan piano

ntianslarinin kullanildig1 kisimdir (Bkz. Gorsel 5.90).
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Gorsel 5.90. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 133-142. élgiiler arasi (Nielsen, 1931, 5. 3)

Niianslarin ani karsitliklarinin bulundugu ikinci yer ise pianissimo ve ardindan
fortissimo niianlarmin kullanildig1 kisimdir (Bkz. Gérsel 5.91). Ozellikle niianslarin ani

karsitliklarinin bulundugu bu yerlerde nefes her zaman kontrol altinda tutulmalidir.
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p Jf passionato pptrang.  ff passionato

Gorsel 5.91. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 133-142. élgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 3)

Nielsen’in Klarnet Kongertosu’nda bulunan niianlar, anlamlar1 ve kisa yazilislari

asagidaki tabloda verilmistir (Bkz. Tablo 5.1).

Tablo 5.1. Nielsen Klarnet Kongertosu, 1-727. élciiler arasi niians tablosu (Nielsen, 1931, s. 3)

Niianslar Anlamlar Kisa Yazihislar
fortississimo Fortissimo’dan daha gii¢li fff
fortissimo Cok giicli ff
forte Kuvvetli, giiglii f

Yar1 kuvvetli; ne yiiksek,
mezzo-forte ff

ne de hafif sesle

mezzo-piano Orta yumusaklikta mp
piano Hafif, yumusak sesle p

pianissimo Cok Hafif pp

pianississimo Pianissimo’dan daha hafif ppp
crescendo Sesin giirliigiiniin artmasi cresc.

decrescendo Sesin giirliigiinii azaltarak decresc.

diminuendo Sesin giderek azaltilmasi dim.

molto diminuendo Daha gok sesin giderck molto dim.
azaltilmasi
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Yukarida verilen liste arastirma kaynag ile siirli olup bilgilere; Aktiize, 1. (2010).
Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii. (3). Istanbul: Pan Yayincilik adresinden

ulasilmstir.

5.3.3.1. Niianslar Ile Ilgili Oneriler

142. 6lgliniin sonunda pianississimo niiansinin bulundugu si ve eserin son iki
Olgiisiinde bulunan la sesleri klarnetin en alt oktavinda bulunan seslerdir. Bu oktavdaki
sesler Ozellikle iiclincii oktavdaki seslere nazaran daha rahat bir dudak pozisyonuyla
kolay bir sekilde icra edilebilir. 142. 6l¢iide bulunan pianississimo niians1 kii¢iik bir
decresendo niilansindan sonra yapilmakta, eserin son iki dl¢iistinde bulunan pianississimo
nlianst ise cresendo ve decresendo niianslarindan sonra yapilmaktadir. Bu dlgiilerde
bulunan si ve la seslerinde puandorg vardir. Bu puandork sozii gegen niianslarla birlikte
Ozenle icra edilmelidir (Bkz. Gorsel 5.85, 5.86).

63. dlciide baglayan fortississimo niianst 10 6l¢ii siirmektedir. Bu niiansin istikrarli
bir sekilde siirdiiriilebilmesi i¢in nefes kontroliiniin devamhiligi ¢ok Onemlidir.
Kongertoda bu niiansin ve diger niianslarin oldugu kisimlarda nefesin kontrollii bir
sekilde almip verilmesi, seslerin tonunun ve kuvvetinin dengelenmesi agisindan
onemlidir (Bkz. Gorsel 5.87).

39. olcilide ozellikle forte nilansiyla baglayan aksanli notalarin her biri bu niians
igerisinde 6zenle icra edilmeli ve bu artikiilasyon yapildiktan hemen sonra gelen sesler
mutlaka forte devam etmelidir. Bu sekilde yaklasim hem eserin karakterinin ortaya
¢tkmasini, hem de miizikalitenin boliinmemesini saglamaktadir (Bkz. Gorsel 5.88).

133. dlgiide bulunan kadansin diyafram nefesi destegi ile icra edilmesi parmak ve
artikiilasyon tekniginin yan1 sira niianslarin icrasini da kolaylastirabilir. Degisen her bir
nlianstan once nefes kontroliiniin yapilmasi miizikalitenin béliinmemesi agisindan
onemlidir. Kongertoyu icra ederken kontrollii bir nefes teknigine sahip olmak icrayi
oldukea kolaylastirmaktadir (Bkz. Gorsel 5.89).

Kongertoda bulunan niianslarin icrasini kolaylagtirmak icin uzun ses g¢aligsmasi
yapilabilir. Bu tiir ¢alismalar diyafram direncini arttirmakla birlikte her bir niiansta nasil
bir nefes tekniginin uygulanacagini da 6gretmektedir.

Yapilacak olan uzun ses ¢alismalarinda nefes kontrolii ok 6nemlidir. Kontrollii bir
nefes esliginde, ¢alinan her bir sesin tonuna ve kuvvetine dikkat etmek niianslarin

istenilen voliimde ve kalitede icra edilmesine yardimci olabilmektedir.
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5.4. C.A. Nielsen’in Klarnet Koncertosu’nun Ugiincii Oktav Sesleri icin Parmak

Pozisyonu Onerileri

Eser icra yoniinden degerlendirilirken; klarnette parmak teknigi ag¢isindan
zorlanilabilecek yerler diisiiniilmiis ve parmak pozisyon kolayliklart 6neri amaciyla
sunulmustur. Onerilen bu pozisyonlar hem sesler arasindaki gecislerde kolaylik agisindan
hem de ticiincii oktavdaki seslerin dogru entonasyonda ¢ikarilmasi agisindan énemlidir.

Kongertoda klarnetin {igiincii oktav sesleri i¢in Onerilen parmak pozisyonlar
asagida bulunan klarnet seklindeki perde numaralarina gore verilmistir (Bkz. Gorsel

5.92).
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Gorsel 5.92. Klarnet Perde Numaralar: (Klose 'dan aktaran Kirankaya, 2016, s. 24)
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Kongertonun 24 ila 25. 6l¢iiler arasinda bulunan {i¢iincii oktav mi bemol ve sol
bemol seslerinin parmak pozisyonlar1 asagidaki gibi almabilir. Onerilen bu parmak
pozisyonlar1 bu kismin kolay ve rahat bir sekilde icra edilmesi agisindan 6nemlidir (Bkz.

Gorsel 5.93)

Y
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Gorsel 5.93. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 24-25. élgiiler arasi (Nielsen, 1931, s. 1), ti¢iincii oktavmi
bemol ve sol bemol seslerinin parmak pozisyonlar: (Dangain, 1974).

54. ol¢iide bulunan iciincii oktav sol sesi parmak pozisyonunun asagidaki gibi
alinmasi re-sol sesleri arasindaki gegisi kolaylastirmaktadir. Ayrica dogru bir entonasyon

acisindan da bu pozisyonda alinmasi 6nemlidir (Bkz. Gorsel 5.94).

34 ~ E E E E .,
Lg—JbL—3JL 3 JL 51 .

v

4

Gorsel 5.94. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 54. olgii (Nielsen, 1931, s. 1), ii¢iincii oktav sol sesinin
parmak pozisyonu (Dangain, 1974).

63 ila 65. Olgiiler arasinda bulunan iigiincii oktav sol sesi parmak pozisyonunun
asagidaki gibi alinmas1 bu kismin icrasini parmak teknigi agisindan kolaylastirabilir (Bkz.

Gorsel 5.95).
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Gorsel 5.95. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 63-65. dlgiiler arast (Nielsen, 1931, s. 2), ii¢iincii oktav sol
sesinin parmak pozisyonu (Dangain, 1974)

173 ila 182. dl¢iiler arasinda bulunan iigilincii oktav fa ve sol bemol sesleri parmak
pozisyonlarinin asagidaki gibi alinmasi entonasyonun saglanmasi agisindan 6nemlidir

(Bkz. Gorsel 5.96).
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Gorsel 5.96. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 173-182. él¢iiler arasi (Nielsen, 1931, s. 4), iictincti oktav
fa ve sol bemol seslerinin parmak pozisyonlari (Dangain, 1974)

188. dl¢iide bulunan ticiincii oktav sol bemol ve fa sesleri parmak pozisyonlarinin
asagidaki gibi alinmasi parmaklarin perde lizerinde rahatca hareket etmesi agisindan

onemlidir (Bkz. Gorsel 5.97).

Gorsel 5.97. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 188. dl¢ii (Nielsen, 1931, s. 4), iigiincii oktav sol bemol ve
fa seslerinin parmak pozisyonlari (Dangain, 1974)
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204 ila 205. olgiiler arasinda bulunan tiglincii oktav fa diyez, sol ve la bemol sesleri
parmak pozisyonlarinin asagida 6nerildigi gibi alinmasi hem entonasyon agisindan hem

de parmak ¢abuklugu agisindan 6nemlidir (Bkz. Gorsel 5.98).

4 B

Gorsel 5.98. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 204-205. dl¢iiler arast (Nielsen, 1931, s. 4), tigiincii oktav
fa diyez, sol ve la bemol seslerinin parmak pozisyonlari (Dangain, 1974)

269. olgiide tiglincii oktavda bulunan sol ve mi bemol arasindaki ge¢isin kolay ve
rahat bir sekilde yapilabilmesi i¢in mi bemol sesi parmak pozisyonunun asagidaki sekilde

alinmasi Onerilmektedir (Bkz. Gorsel 5.99).

269

Gorsel 5.99. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 269. él¢ii (Nielsen, 1931, s. 4), tigiincii oktav mi bemol
sesinin parmak pozisyonu (Dangain, 1974)

348. olgiide tiglincii oktavda art arda gelen mi bemol, fa ve sol bemol seslerinin
parmak pozisyonlar1 parmak seriligi (cabuklugu) agisindan asagidaki gibi alinabilir (Bkz.
Gorsel 5.100).
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Gorsel 5.100. C.4. Nielsen Klarnet Kongertosu, 348. ol¢ii (Nielsen, 1931, s. 4), iti¢iincii oktav mi bemol, fa
ve sol bemol seslerinin parmak pozisyonlari (Dangain, 1974)

391 ila 393. olciiler arasinda bulunan ticiincii oktavda art arda gelen mi bemol, fa,
sol bemol ve fa seslerinin parmak pozisyonlar: parmak seriligi (¢abuklugu) agisindan

asagidaki gibi alinabilir (Bkz. Gorsel 5.101).

i,
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(erese,) N poco rall.

Gorsel 5.101. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 391-393. élciiler arasi (Nielsen, 1931, s. 4), iigiincii oktav
mi bemol, fa, sol bemol ve fa seslerinin parmak pozisyonlar: (Dangain, 1974)

576 ila 577. olgliler arasinda bulunan {i¢iincii oktav mi bemol sesinin parmak
pozisyonu asagidaki gibi alinabilir. Onerilen bu pozisyon parmak teknigi agisindan

onemlidir (Bkz. Gorsel 5.102).

100



Gorsel 5.102. C.A. Nielsen Klarnet Kongertosu, 576-577. olciiler arast (Nielsen, 1931, s. 4), iiciincii
oktav mi bemol sesinin parmak pozisyonu (Dangain, 1974)
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6. SONUC ve ONERILER

6.1. Sonuc¢

Bu tez ¢alismasinda, besteci Carl August Nielsen’nin Klarnet Kongertosu’nun form
analizi ve icra yoniinden degerlendirilmesi yapilmistir. Bunun yani sira bestecinin hayati,
miizik stili, kongertosunun tarihi, taninmasin1 saglayan eserleri ve tiim yapitlar1 yazili
metin olarak sunulmustur. Kongertoyu icra etmeden 6nce sadece eserin hangi donemde
kim tarafindan ve nasil ortaya c¢iktigini 6grenmek bile icraya biiyiikk Olgiide katki
saglamaktadir. Bu agidan yaklasildiginda yapilan bu detayli ¢alismanin ardindan,
bestecinin bu eserini seslendirecek olan yorumculara yeni bir bakis agist sunarak; kaynak
olusturmasi hedeflenmis, hem giiniimiiz hem de gelecek kusak klarnet sanatcilarina 11k

tutacagi diistiniilmiigtiir.

6.2. Oneriler

Nielsen’in Op. 57 Klarnet Kongertosu’nda bulunan 6zellikle 16’lik, 32’1lik ve
64’liikk nota degerlerinin biitiin bolimlere hakim oldugu goriilmektedir. Bu kisimlarda
parmak seriligi (¢abuklugu) saglanmasi i¢in 6nce yavas sonra hizli ve rahat parmak
teknigi uygulamasi ¢ok dnemlidir. Bunun yapilabilmesi i¢in, ilk olarak zorlu pasajlarin
metronomla yavas tempoda ¢alisilmasi daha sonra hedeflenen tempoya gelene dek
metronomun kademeli olarak hizlandirilmasi gerekmektedir. Metronomla hedef tempoya
geldikten sonra metronomun hizint daha da ileriye tasimak kongertoda bulunan teknik
pasajlarin daha rahat, kolay ve akici bir sekilde sergilenmesini saglayacaktir. S6zii gegen
biitiin pasajlarin ¢aligmalarinda parmaklarin esit ve her bir notanin havayla es zamanh
duyulmasi1 gerekmektedir. Bu, pasajlarin kontrollii olarak hizlanmasi1 ve giiclenmesi,
duyulmasi istenen notalar grubunun tane tane, yutulmadan icra edilmesini saglayacaktir.
Bu sekilde yapilan bir ¢aligma yoOntemi, artikiilasyonlarla birlikte parmaklarin
koordinasyonunu daha iyi bir seviyeye getirebilir ve hedef tempoya herhangi bir problem
yasanmadan gelinmesini saglayabilir. Boyle kisimlar ¢alisilirken hareket eden parmaklar
her zaman perdelere daha yakin disiinilmeli, yumusak basilmali ve fazla gii¢
sarfedilmemelidir. Boylelikle verilen ritimler ve artikiilasyonlarla parmaklarin kontrollii
olarak hizlandirilmasi daha kolay olabilmektedir. Kongertoyu icra ederken enstriiman
tizerinde teknik ve miizikal agidan herhangi bir hakimiyet sikintisinin olmamasi eserin

icrasini oldukga kolaylagtirmaktadir.
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Nielsen Klarnet Kongertosu’nu ¢alismaya baglamadan 6nce ve ¢alisma asamasinda
yapilabilecek gam ve egzersizlerin klarnet calma becerisine yarar saglayacagi
diisiiniilmektedir. Gam, her tondan alistirmalariyla birlikte, nefes teknigine dikkat
edilerek farkli ritimler, artikiilasyonlar ve niianslarla c¢alisilabilir ve asama asama
metronomla hizlandirilarak ¢algt teknigi gelistirilebilir. Bu calismalarin yani sira ton,
uzun ses ve oktav caligmalar1 da yapilabilir. Bu calismalarin hepsinin metronomla
yapilmasi tempolarin aksamamasi ve parmaklarin her bir hiza asina olmasi agisindan
Oonemlidir.

Gamlar1 ve egzersizlerini calisirken seslerin esitligini ve parmak rahatlhigini
saglamak; yorumcuya kongerto boyunca teknik kolaylik ve rahatlik saglayacaktir. Sozii
gecen caligmalar1 yaparken ton, entonasyon ve nefes kontroliine, artikiilasyonlarin ve
niianslarin dogru bir sekilde ifade edilmesine ve diyafram direncinin saglanmasina dikkat
etmek gerekir.

Klarnet Kongertosu’nda miizikal ve zellikle teknik beceri gerektiren ciimlelerin
dogru bir sekilde yorumlanabilmesi i¢in tez i¢erisinde belirtilmis olan etiitlerin ¢alisilmasi
onerilmektedir. Bu etiitlerin c¢alisilmasi kisinin yorum kalitesiyle birlikte enstriimanina
olan 6zgiivenini de arttirabilir.

Icrac1 kongertoyu calisirken zorlandigi kisimlarda calismaya kiiciik aralar verip
dinlenebilir. Boyle dinlenmeler ¢alismanin diger kalan kisimlarin1 daha etkili ve keyifli
hale gelmesini saglayacaktir. Ornegin icraci ii¢ saatlik bir calismada, kii¢iik aralar disinda
her bir calismayr parmaklart yorulana kadar ve kondisyonu tiikkenene kadar
birakmamalidir. Boyle bir calismayla gligsiiz olan parmaklarin her gegen giin
kuvvetlenmesi ve perdeler tizerinde daha ritmik ve rahat hareket etmesi saglanabilir.
Kongertoyu bagindan sonuna kadar sorunsuz bir sekilde yorumlayabilmek i¢in onerilen
calismalarin disinda bolca tekrar etmek gerekebilir. Kongertonun rahat ve kolay bir

sekilde yorumlanmasi eserin biitiinliigii agisindan énemlidir.
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