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ON SOz

Kemalettin Tugcu, ¢ocuk edebiyati alaninda en fazla eser veren yazarlarimizdan
biridir. Ayaklarindaki engel onu yasama kiistiirmiis ve yazarin i¢ine kapanmasina sebep
olmustur. Bu i¢e kapaniklik onu yazmaya yoneltmis ve yazdigi kitaplarla hayata siki
siktya sarilmistir. Eserlerindeki karamsarlik, kiigiik ¢ocuklarin ¢ektigi sikintilar onun
kitaplarinin ¢ok satmasii saglamistir. insanlar, bu acilarin yaziya dokiiliis bigiminden
etkilenmis ve yazilar1 okuyanlar kendilerinden bir parga bulmuslardir.

Cocuk edebiyatr acisindan 6nemli olan Kemalettin Tugcu’nun {i¢ eseri zaman
yoniinden incelenmistir. Zaman, hikdye ve romanlarda kozmik bir siirectir. U¢ gocuk
romanindan yola ¢ikilarak zaman kavrami yorumlanmaya ecalisiimistir. Kemalettin
Tugcu’nun eserlerinde zamanin ¢ok boyutlu ve kapsamli oldugu anlagilmistir.

Arastirmada TDK nin giincel Yazim Kilavuzu esas alinmistir.

Aragtirma siiresi boyunca benden destegini esirgemeyen danisman hocam Dog.
Dr. Sezgin Demir’e, diisiincelerinden istifade ettigim Dog. Dr. Ozcan Bayrak’a, fikir ve
Onerilerini benden esirgemeyen saygideger hocam Prof. Dr. Sener Demirel’e ve tiim
boliim hocalarima tesekkiir ederim. Ayn1 zamanda destegiyle her zaman arkamda olan,
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OZET

Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Zaman

Eray COLAK

Firat Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii
Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi Ana Bilim Dah
Tirkce Egitimi Bilim Dah
Elaznig, 2019, Sayfa: X11+109

Roman, belli bir olayin yer, zaman ve kisilere bagl olarak anlatildig1 kapsaml
yazilardir. Romanlarda olaylar belirli bir zaman ve mekanda gerceklesir. Olaylarin
gerceklesmesi ve okuyucunun romanda verilen gergeklige inanmasi zaman sayesinde
olmaktadir. Zaman ¢ok boyutlu, kapsamli ve kozmik bir siiregtir. Romanin tamaminda
etkisini gosteren zaman, gergekligin ta kendisidir.

Bu arastirmanin amaci, Kemalettin Tugcu’nun romanlarindaki zaman 6gesini
aragtirmaktir. Tugcu, iki yiiziin iizerinde eser veren iiretken bir ¢ocuk edebiyati
sanat¢isidir. Romanlarinda ve hikayelerinde duygusal yonler agir basmaktadir. Bize
aglamayi, vicdanimiza gore diisiinmeyi 6gretmistir. Dil olarak akici ve siirtikleyici bir
lisluba sahiptir. Akici lislubuyla isledigi acilari, kederleri umut, cesaret ve cabayla
siislemistir. Cogu zamansa acikli giden olaylart siirpriz bir sekilde sonlandirmay1
basarabilmistir.

Nitel tiirde gergeklestirilen bu arastirmada dokiiman analizi teknigi
kullanilmistir. Arastirmanin birinci boliimiinde problem durumu, sayiltilar, arastirmanin
amaci gibi dgelere yer verilmistir. Ikinci boliimde Kemalettin Tugcu’nun hayati ve
edebi kisiliginden bahsedilmis ve yapisal olarak zamanin bagliklar1 ele alinmustir.
Ucgiincii béliimde arastirmanin yéntemi, modeli, evren ve drneklemine yer verilirken son
boliimde elde edilen bulgular yorumlanmis ve sentezlenmistir. Tugcu’nun romanlarda
kronolojik bir sira izlemedigi ve zamanin kozmik oldugu anlasilmaktadir.

Anahtar sozciikler: Kemalettin Tugcu, zaman, roman, ¢ocuk edebiyati.



ABSTRACT

Master Thesis

Kemalettin Tugcu’s Time in His Novels

Eray Colak

Firat University
Institute of Educational Sciences
Department of Turkish and Social Sciences Education
Turkish Language Education Discipline
Elazig, 2019, Page: XI11+109

The novel is a comprehensive article that describes a particular event depending
on place, time and people. Events in novels, take place at a specific time and place. The
realization of events and the fact that the reader believes in the reality given in the novel
is thanks to the time. Time is a multi-dimensional, comprehensive and cosmic process.
The time that has taken effect in the whole novel is the reality itself.

The aim of this study is to investigate the time element of Kemalettin Tugcu's
novels. Tugcu is a prolific child literature artist with over two hundred Works.
Emotional aspects outweigh in his novels and stories. He taught us to cry and to think
according to our conscience. He has a fluent and immersive style of language. He
adorns his sorrows and pains in a flowing manner with hope, courage and effort. Most
of the time, he was able to stop the touching events to a surprising end.

In this qualitative research, document analysis technique was used. In the first
part of the research, items such as problem status, numerals and the purpose of research
were included. In the second chapter, Kemalettin Tugcu's life and literary personality
were mentioned and structurally the titles of time were discussed. In the third chapter,
while the method, model, universe and sample of the research were included, in the last
section, obtained findings were interpreted and synthesized.

Keywords: Kemalettin Tugcu, Time, Novel, Child Literature.
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BIiRINCi BOLUM

I. GIRIS

Edebiyat, duygu diistincelerin yazili veya sozlii olarak incelenmesidir. Bireylerin
duygu ve diisiincelerine seslenmesi ve hos duygular uyandirmasi edebi eserler sayesinde
olmaktadir. Edebiyatin malzemesi dil, kaynag1 yasantilardir (Aytag, 1999, s. 11). Bu
yasantilar insanlar1 yazmaya, sdylemeye ve bir seyler aktarmaya siiriiklemistir. Edebiyat
konularma gore smiflandirmalara ayrilmistir. Cocuk edebiyati bu simiflandirmanin
icinde olan bir alandir ve hala iilkemizde yeterince gelisim gosterememistir.

Tiirkiye’de yillardir ¢cocuk edebiyatinin varligi tartisma konusu olmustur. Bu
tartisgmanin sebebi ¢ocuk edebiyati kapmasinda degerlendirilen eserlerin nitelik
bakimindan ¢ocuga hitap etmeyisi ve say1 bakimindan yetersiz goriilmesindendir. Bu
yetersizligin sebebi ¢ocuk edebiyati iirlinlerine gegisin kokli bir tarihe sahip olmamasi
ve edebi donemlerde c¢ocuk edebiyatina az yer verilmesinden kaynaklanmaktadir.
Tanzimat donemi Tiirkiye’de ¢ocuk edebiyat1 gelisiminin baslangici sayilmistir (Yalgin
ve Aytas, 2002, s. 67). Tanzimat doneminden Once de c¢ocuklar i¢in yazilan ve
cocuklara ogiitler veren kitaplar kaleme alinmistir. Nabi’nin “Hayriyye” isimli eseri
cocuklar icin yazilmis kitaplardandir. Bizde genellikle ¢ocuklar i¢in olusturulan eserler
s0zlii edebiyat geleneginde mevcuttur. Masallar, efsaneler, bilmeceler ve tekerlemeler
vb. bunlara 6rnek olarak verilebilir. So6zli ve yazili bu eserler cocugun dogal
ithtiyaclarmin yaninda manevi olarak da haz verir (Oguzkan, 2001, s. 35). Cocuklar bu
hazzi aldik¢a okumaya ve Ogrenmeye olan istegi de artacaktir. Bu istek yalinlik ve
ictenlikle birlesirse “cocuga gore” eserler olusur (Onan, 2013, s. 64). Cocuk
edebiyatinin asil amaci da eserlerin, cocugun ilgi ve ihtiyag¢larina gore olusturulmasidir.
Cocugu duyarli bir bigimde yetigkinlige hazirlayan geg¢is donemidir, bu eserler (Sirin,
2007, s. 45). Cocugu edebiyata, kitaplara olan sevgisinin gelismesinde ¢ocuk edebiyati

eserlerinin pay1 biiytiktiir.



Cocuk edebiyatinda tiirler farklilik arz etse de hepsinin okuru kendine ¢ekmesi
icin bir yontemi bulunmaktadir. Romanlarda olaylarin mantiksal bir sira icerisinde
anlatilmasi ¢ocuklarin neden-sonu¢ ¢ikarimlarinda bulunmasina yardimci olur.
Romanlarda kisiler olaylar arasinda belirli bir zamana bagh olarak si¢rayislar yapar ve
okuyucuyu eylem iginde yasatir (Ozdemir, 1981, s. 208). Zaman kavrami giiniin bir
vakti olsa da olaylarin yasandig1 yere gore degisir.

Kemalettin Tugcu, ¢ocuk edebiyati alaninda yiizlerce eser birakmustir, bizlere.
Cocuklara aglamayi, empati kurmay1 6gretmeyi basarabilmistir. Yazarken ¢ocuklarin
ilgi ve ihtiyaglarin1 6n planda tutmus ve bagkalari i¢in de iiziilmeyi Ogretmistir.
Calismada g¢ocuk edebiyati konusunda Onemli bir isim olan yazarin romanlarindaki
zaman Ogesi yapisal olarak incelenmistir. Yapisal olarak zaman, Oykii zamani ve
Oykiileme zamani olarak ikiye ayrilir (A.Kiran ve Z. Kiran, 2003, s. 162). Tugcu’nun
romanlarinda zamana gore siire incelenmis ve romanlarda siklik, sira, kip iliskisine

bakilmistir.
1.1. Problem Durumu

Zaman, ¢ok boyutlu ve kapsamli bir siiregtir. Eylemi gerceklestiren ve olaylarin
anlatilmasindaki kurguyu gergcege doniistiren sey zamandir. Yazarin zihnindeki
kurgular kisiler lizerinden okuyucuya aktarmasi zaman sayesinde olmaktadir. Zamani
bu kadar karmagsik yapan sey kapsayict ve genis yelpazeli olmasidir. Romanlarda
olaylarin gerceklestigi zamanin disinda bir de olayin yasandigi gilinlerde gecen zaman
dilimi mevcuttur (Cetin, 2007, s. 133). Olaylarin gectigi zaman dilimini anlatirken de
yazar kendi zaman diliminden de ornekler verebilir. Yazarin kendi zamanindan
ornekleri olaya serpistirmesi anlatma zamanini meydana getirir. Yazar, metninde
zamani eklerle de belirtebilirken mevsimsel olaylar, belirli giin ve haftalar seklinde de
belirtebilir. Zaman1 incelerken olayin gectigi siire ile anlatma zamani arasindaki mesafe
bize zamanin romandaki haritasin1 vermektedir. Romanlarda zaman konusunda anlatma
zaman ile olaymn yasandigi andaki mesafeyi bulmak oldukga giictiir, ¢linkii bu iki
zaman Dbirbirine ge¢mistir. Anlatmaya dayali metinlerde zaman fiillerle ifade
edilmektedir. Simsek (2005), Arli (2005), Giiven (2007), Nacar (2008), Yalaniz (2013)
tarafindan gergeklestirilen ¢alismalarda Tugcu’nun eserlerindeki arastirmanin igerikle

siirli kaldigi ve ¢alismalarda zaman konusunun arastirilmadigl goriilmiistiir. Zamanin



kurgusal olaylar1 gergeklige doniistiirmesindeki etkisine bakildiginda romanlarin zaman

bakimindan incelenmesinin alan yazina katki saglayabilecegi 6n goriilmiistiir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda zaman tercihlerini

belirlemektir. Bu genel amag¢ dogrultusunda su alt amaglar belirlenmistir:

Kemalettin  Tugcu’nun romanlar1 slire bakimindan nasil bir yapi

sergilemektedir?

Kemalettin  Tugcu’nun romanlart siklik bakimindan nasil  bir iligki

gostermektedir?
Romanlar kip iligkisine gore nasil bir yap1 gdstermektedir?
Romanlarda ses yapisi nasil bir yap1 gostermektedir?

Romanlar sira bakimindan nasil bir yap1 gostermektedir?
1.3. Arastirmanin Onemi

Yazarin hayat1 ve eserleri hakkinda kapsamli bir calismaya rastlanmamuistir.

Yiiksek lisans tezleri az sayida mevcuttur. 1977 yilinda Hediye Oral’in hazirladig:

bitirme tezinde yazarin 11 romani tema agisindan incelenmistir. Yine 2005’te Sahin

Simsek, yazarin 50 romanini 6liim ve siddet agisindan incelemistir. Turgay Yalaniz,

yazarin romanlarindaki kurgu ve gercekligi incelemistir. Yegeni Nemika Tugcu, yazarin

hayat hikayesini “Sirca Kdskiin Masalcis1” adiyla 2004’te yayimlamustir. Yazar ile ilgili

en kapsamli ¢aligsma budur. Tugcu’nun romanlarindaki “yapisal olarak zaman tercihleri”

kavrami ¢alisma konusu olarak incelenmemistir.

1.4.Sayitilar

Alan yazindan segilen analiz yontemlerinin zaman kavrami agisindan yeterli
oldugu,
Coziimlenecek romanlarinin Kemalettin Tugcu’nun edebi kisiligini yansittigi,

Se¢ilen 0rneklemin evreni temsil ettigi varsayilmaktadir.



1.5. Siirhliklar

e Kemalettin Tugcu’nun roman tiirlindeki kitaplarindan basit segkisiz
orneklemeyle segilmis 3 roman kitabiyla,

e Secilen bu romanlardaki zamansal yapiyla sinirlidir.

1.6. Tanimlar

Cocuk: Olgunluktan &nceki bir yasta bulunan her kiz ve her erkek (Onciil, 2000,

S. 244).
Cocuk: Gergek ve edebi eserler masumiyet ve safligin simgesidir (Ulutas, 2013,

s. 1396).
Cocuk Edebiyati: Genellikle on bes yas ve alt1 cocuklarin anlama ve kavrama

seviyesine uygun ¢aligsmalar ve yayinlar1 kapsayan edebiyat (Uslu, 2007, s. 68).
Zaman: Insanin degerlere gore siirdiirdiigii yasam (Forster, 1985, s. 22).

Roman: Insanlarin basindan gecenleri gercek ya da kurmaca bicimde anlatan

uzun anlati tiiradur.



IKiNCi BOLUM

II. KEMALETTIN TUGCU

2.1. Hayati

Kemalettin Tugcu, 27 Aralik 1902°de Cengelkdy’de dedesinin koskiinde iki
ayagi da kusurlu olarak diinyaya gelir. Annesi Saziment Hanim ¢ok giizel keman ¢alan
icine kapanik bir kadindir. Babasi Galip Tugcu ise hem herkesin sevdigi hem de
cekindigi kimsedir, Canakkale’de bir evde otururlar ve Canakkale bosaltilirken duygulu
bir sekilde evlerinden ayrilirlar (Yalaniz, 2013, s. 49). Yine yegeni Nemika Tugcu
yazarin hayatiyla ilgili ayrintilar1 sdyle aktarir:

Annesi Saziment Hanim ve babasi Galip Bey’in ilk ¢ocuklari Mehmet
Nurettin saglikli dogmustur, ama Mehmet Kemalettin’in dogumu aileyi
iiziintliye bogar. Annesi Saziment Hanim hamilelik esnasinda siirekli bagdas
kurup oturdugu icin cocugunun sakat dogmasindan kendini suglar.
Kemalettin ic¢in careler aranirken ¢ikik¢1 Sahnazar adinda biri getirilir.
Kemalettin heniiz bir haftaliktir. Sahnazar, ayaklarin1 tahtaya sarar ve bir ay
acilmamasini sOyler. Ama Kemalettin cani yandig1 igin avaz avaz
aglamaktadir. Galip Bey eve geldiginde oglunun agladigimi goriince sargilar
acar, bebek rahatlar ve misil misil uyur. Sahnazar bir ay sonra tekrar gelir ve
sargilarin acildigin1 goriince tekrar baglar ve sarginin agilmamasi icin siki
sik1 uyarir Saziment Hanim’1. Eger agacak olursaniz ¢ocugunuz sakat kalir
der. Kemalettin sakat kalir. Ciinkii babasi eve geldiginde oglunun
aglamalarint duyar ve kapiyr tekmeyle agarak Kemalettin’in stiindeki
sargiy1 kesip, atar. Yillar sonra Kemalettin Tugcu’nun bu konudaki yorumu
ilgingtir:

Iste babamin acima duygusu yiiziinden sakat kaldim ve dmriim boyunca
sakat kalmanin 1stirabim1 ¢ektim. Sakathigim yiliziinden gencligimi
yasayamadim ve okula da gidemedim. Ciinkii her iki ayagimda da yaralar
acilir ve yirilyemezdim, ancak evin i¢inde dizlerimin {istiinde
dolasabiliyordum. Artik babamin merhametinden mi yoksa benim aglamama
sinirlendiginden mi bilmem, sargilarimi agmis. Ben o yiizden sakat kaldim

(Tugcu, 2004, s. 48).



Babast hangi duyguyla sargilari agmis bilinmez, fakat kuvvetle muhtemel
¢ocugun aglamasina dayanamadigi icin agmistir. Ama Kemalettin Tugcu buna hig
inanmamistir. Clinki ona gore hangi duygu olursa olsun kendisi sakat kalmistir.
Babasin1 hayat1 boyunca affetmemistir Tugcu. Kitaplarinda merhamet ve 6fkeyi sikca
kullanmasinin sebebi de budur.

Kemalettin Tugcu alt1 yasindayken 2. Mesrutiyet ilan edilir. 2. Mesrutiyet ilan
edildikten kisa siire sonra dedesi de vefat eder ve Tugcu, babasindan ¢ok sevdigi
dedesini kaybeder. Dedesinin oliimiinden sonra aile iyice yoksullasir. 31 Mart
Olayi’nda Kemalettin Tugcu yedi yasindadir. Savas yillarinda aile koskiin bir kismini
Nevfer Mektebi’ne kiraya vermistir. Yazar ayaklarinda olusan yaralar nedeniyle okula
gidemez ve bir agacin altina saklanip okuldan gelen sesleri dinler (Simsek, 2005, s. 24).
O yillarda okuldan gelen sesleri dinlerken ilk siirini yazmistir:

Fisil fisil fisildiyor,

Su membadan dogan dere.

Calig yavrum, ¢alig diyor,

Su yorulmaz giizel dere.

Cocukluk iste (Tugcu, 2004, s. 66).
Yazarin savas yillariyla ilgili anisin1 yegeni Nemika Tugcu soyle anlatir:

Babam Cevat Pasa’min emrinde 27. alaym 3. taburunda kumandandi.

Biga’dan Canakkale’ye gelmistik. Bizi haremi olarak daima yaninda tasirdi

babam. Canakkale’de Saat Mahallesi’nde bir evde oturuyorduk. Bir sabah

sokaga ¢iktim, bir de baktim ki Canakkale halki nehir gibi akiyor. Kapilar

acik, yatak yorgan alinmis, ¢oluk ¢ocuk bagira ¢agira gidiyor. Halk kagiyor.

Az sonra babamin emir eri Hafiz Efendi geldi. Hanimefendi haydi gidiyoruz,

dedi. Beyefendi emretti Hastane Bayiri’na gidecegiz, dedi. Gebe bir atin

tizerine bir yatak, bir sepet bir de yedi-sekiz aylik kardesim Faik’i alip
yiirimeye basladik. O sirada Canakkale’de kimse kalmamisti. Geriye doniip
baktigimda mecmualarda nesredilen Canakkale zorlamasi goziimiin
oniindeydi. Zirhlilar gelmis ates ediyor, torpidolar geciyor, maymlar vizir
vizir pathiyordu. Daha sonra Belgaz kasabasma kagtik. Babam cephede
omzundan kursun yedi, bizi gormeye Belgaz’a geldi. Sonra Canakkale ve
oradan da Istanbul’a dondiik. Bu hadiseler oldugunda ben on ii¢ yasindaydim

(Tugcu, 1996, s. 71).



Tugcu, Galatasaray Mektebi’ne bir miiddet devam edip sonra ayrilmak zorunda
kalir. Dayisindan Fransizca 6grenir. Okudugu kitaplar sayesinde Fransizcasini gelistirir.
Narkozun etkisi gegince ¢ok siddetli acilara katlanmak zorunda kalir. Obiir ayaginin da
diizelme ihtimali vardir, fakat Kemalettin Tugcu bu acilara katlanamayacagini soyler.
Ustelik iyilesme dénemi de uzun siirmektedir. Doktoru kalkip iyilesecegini sdylerken
bir baston uzatir. Yirmili yaslarda Kemalettin Tugcu baston kullanmaya baslar (Tugcu,
2004, s. 88).Yine kendisiyle yapilan bir sdyleside sunlar1 séyler:

Ben daima herkesten kacmisimdir. Zaten biitiin sakat insanlar diger
insanlardan kagarlar. Her sakat biraz {iziintli i¢indedir ve i¢ine kapaniktir.
Diyebilirim ki bazen bir ¢ocuktan bile kacardim. Misafir kabul etmezdim.
Eve gelen misafirlere goriinmemek igin pencereden kagtigim olurdu. Bu
yaslara gelince cemiyete ve istiraplara teslim oldum (Tugcu, 1993, s. 41).

Tugcu, dayisini ¢ocukken kaybetmistir. Savasa verdikleri tek sehit, dayisi
Hiiseyin Avni Bey’dir. Tugcu, dayisiyla ilgili anilarini anlatirken hiiziinlenir ve aglar.
Dayisinin sismanca yakisikli bir erkek oldugunu ve iyi keman caldigini soyler.
Dayisinin hiiznii eserlerine yansimistir belki de. Giivertede kalan askerleri kurtarmak
icin kendisi denize atlamamis ve ¢ikmak i¢in de ge¢ kalmis. Boylece sehit olmus dayisi.

Babasi Galip Bey depo taburu gorevini bitirdikten sonra askeriyede sube
midiirliiklerinden birine atanir. Fatih’te genis, gilizel bir ev tutulur. Eski esyalar ve Galip
Bey’in kitaplar1 da alinarak hepsi yeni eve yerlestirilir. Bir aksam Aksaray’da yangin
haberi gelir. Tugcu, kardesi Faik ile beraber yangini seyretmeye gider. Yanginin
dehsetiyle sarsilirlar. Ama uykular gelir yatmaya giderler. Evlerine vardiklarinda bir
subaym yangindan kacirdigr esyalar1 kendi bahgesine getirdigini goriirler. Tedirgin
olurlar, ama evlerine gidip yatarlar. Cok ge¢meden g¢ocuklar uyandirilirlar. Yangin
evleri asip kendi evlerine gelmistir. Tagima sularla yangin sondiiriilmeye calisilir.
Evdeki esyalar kurtarilmaya calisilsa da subaym bahceye dizdigi esyalar yliziinden
evdeki esyalar ¢ikarilamaz. Yagmacilarda evlere girip esyalar1 yagmalarlar. Dadilar
Galip Bey’in kitap sandigin1 yangindan kurtarmayi basarir. Fatih’ten sonra evleri iki kez
daha yanar. Evler ahsap oldugu icin ¢abuk tutusmaktadir. Bu yangin olaylari Tugcu’yu
derinden etkilemis olacak ki romanlarinda yangin konusuna rastlanmaktadir. Sakat
Cocuk romaninda da ahsaptan bir ev yanmaktadir.

Bir seyler yapma ihtiyaci hisseden Kemalettin Tugcu, ailesine faydali olmak i¢in

is aramaya koyulur. 1919 yilinda Cam/li Késk isimli bir kimya enstitiisiinde Ligor Bey



isimli bir Rum’un Kimyay1 Hayat isimli romanin1 yeni harflere ¢evirir (Yalaniz, 2013,
S. 64).

Tugcu, isve¢ Grubu’nda calisan arkadasina bir mektup yazar ve is istedigini
soyler. Mektubuna olumlu cevap gelir ve Tugcu Ankara-Cankiri demiryolu hattinda
ambar memuru olarak calismaya baslar. Buradaki isi amelelere kiirek, kazma gibi
aletleri dagitmak ve aksam olunca geri toplamaktir. Iscilerle beraber vagonda yatip
kalkar ve isciler sitma hastaligina yakalaninca Kemalettin Tugcu da bu hastaliga
yakalanir. Bu hastaliktan sonra istanbul’a geri doner (Simsek, 2005, s. 26).

Istanbul’daki tedavisinden sonra bir depoda marangozluga baslar. Daktilo
ogrenir ve 1928 yilinda yeni harfleri halka 6gretir. 1932 yilinda Tahsin Demiray ile
birlikte matbaada ¢alismaya baslar. ki y1l calistiktan sonra idareci olur ve Yavrutiirk
Mecmuasi’ni ¢ikarir (Yalaniz, 2013, s. 50).

1923’te cumhuriyet ilan edildigi zaman Tugcu 21 yasindadir. Cengelkoy’de
eglenceleri, fener alaylarini zevkle anlatmistir. Cumhuriyetin onuncu yilinda havai
fiseklerle bu senlige ailesiyle beraber katilmistir.

1959 yilinda yine farkli bir eve tasinmislardir. Ayni sene gegirdigi kalp krizine
dayanamayip vefat eden abisi i¢in kendi hayat hikayesini anlatirken sunlar1 s6ylemistir:
Ankara’da gecirdigi kalp krizi sonucu vefat eden agabeyimin cenazesine
gittim. Tabutun arkasinda cenaze marsiyla uzun uzun yiiriidiim, diigiindiim.

Son zamanlarda adimi sOyleyemez yalnizca Kemal Bey derdi. Askerligin
cok kahrim cekti, ¢cok basarilar elde etti. Emekliye ayrili ayrilmaz vefat etti.
Ben mektep, medrese gormiis bir insan degildim. Ben kendi gayretimle
okumus, hatta iiniversiteye gidenlere yardim etmis, kendi kendini yetigtirmis
bir insandim. Bana ilk okuma yazma 6gretenin ‘korku’ oldugunu séylerdim.
Konustugum sirada yanliglarimi diizelten agabeyimdir (Tugcu, 2004, s. 104).

Tugcu, yazarliginin yani sira mecmualarda da gorev alir. Buralarda idarecilik
gorevi iistlenir. Ayn1 zamanda arsiv ve kiitiiphanelerde de vazifelerde bulunur. Sevket
Rado ile ¢aligmaya baglar.

Piyano ve kemana da merak salan Tugcu, ara sira da evinde bos zamanlarinda
bunlari ¢alarak zaman gegirir. Sonya isminde kopegi vardir ve kdpeginin Sliimiiyle iyice
yalnizlasir ve sigarayi artirir (Simsek, 2005, s. 29).

Sonya’nin  Oliimiiyle 1iyice yalnizlasan Kemalettin  Tugcu, annesini

telaslandirmistir. Oglunu bahgede dalgin ve stirekli sigara icerken goren Saziment



Hanim, ogluna kiz aramaya baglar. Oglunun aglama ndbetleri, buhranlarin1 anlayacak
bir kiz olup olmadigim1 arastirmaya koyulur. Akrabalarina ve komsularma sorar
sorusturur. Dayisinin kizi Cevdet Hanim’in Biiylikada’daki komsularindan birinin kizi
olan Beyhan akli baginda temiz huylu bir kizdir. Goriicii usulii oldugu i¢in Beyhan da
evet demek zorunda kalir. Tugcu’yu hi¢ tanimiyordur. Beyhan’in bir arkadasi “Sen bir
yazarla evleniyorsun.” dedigi zaman haberi olur Tugcu’dan. Yeni geline babast Galip
Bey’in annesinin ismi verilir. Artik herkesin Ayse yengesi olmustur Beyhan. Ciftin
kizlar1 Fatma Giilsevin, Mehmet Yaman adinda iki ¢ocugu olur (Tugcu, 2004, s. 100).

1974 yilinda emekli olur ve kiziyla birlikte dergide ¢alismayi siirdiiriir. Caligkan
ve iiretken bir insandir. Emekli olsa da calismayi siirdiiriir.

Esi Beyhan Hanim 1985 yilinda hastalanir. Oturduklar evi satip Sisli’de bir ev
satin alir, ancak esi vefat eder. Bu evde kiziyla ve ogluyla birlikte oturur.

Yazarin Aysecik adinda kitab1 filme g¢evrilir. Muzaffer Arslan, Tugcu’ya bin lira
O0der. Hamdi Degirmencioglu kitaplar1 filme aktarmak ig¢in Tugcu’ya gelir ve telif
hakkini ddeyecegini sdyler (Ozgentiirk, 1993, s. 111). Fakat Degirmencioglu telif
hakkin1 6demez ve kendi kizinin yazdigi igeriklerden film yaptigin1 iddia ederken

Tugcu, bu isin pesine diismemis ugrasmak istememistir (Tugcu, 2004, s. 180).

Tablo 1. Kemalettin Tugcu’nun kazandig 6diiller.

Odiiliin Y1l Odiilii Veren Kurum Odiiliin Ad
1958 Yapi1 Kredi Bankas1 En iyi Senaryo Qdiilii
1991 Cocuk Vakfi Cocuk Edebiyat1 Odiilii
1992 Cocuk Vakfi Son 40 Yilda Cocuk Diinyasina Hizmet Odiilii
1993 Tiirkiye Yazarlar Birligi Cocuk Edebiyat: Odiilii

Yazarm belli bir siyasi goriisii yoktur. Bana bazen solculardan mektup gelir,
bazen diger taraftan ama ben hicbirinden degilim, der (Kozanoglu, 1989, s. 71). Siyasi
goriislinii soranlara ise “Benim siyasetle ilgim yok.” diye cevap verir (Neydim, 1998, s.
41).

1990 senesinde gozleri iyi gormedigi icin katarakt ameliyati olur.

18 Ekim 1996 Cuma tarihinde vefat eder. Sisli Cami’sinde kilinan cenaze

namazin ardindan Cengelkdy’deki mezarlikta topraga verilir.



2.1.1.Edebi Sahsiyeti

Tugcu’nun yaziya baglamasinin sebebi kendi i¢ diinyasina kapanip sakatliginin
verdigi aciy1 kagida dokme istegidir. Yazmay1 kendine bir arkadas, bir rehber olarak
gormiistiir. Sakatligin verdigi sikintilardan dolay1 yazma ugrasini sigmacak bir liman
olarak gormiistiir. Kendini tanimlayan siirinde de bu sikintiy1 gérmekteyiz:

Ne sanatim var benim,
Ne meslegim ve igim.
Istirap ¢ekmek igin,

Bu diinyaya gelmisim.

Ne okul yiizii gordiim,
Ne yol gosteren kisi.
Yalnizlik igerisinde,

Yaziya doktiim isi.

Kendimi yetistirdim,

Kendi azmimle kendim.

Insafsiz kaderimi,

Yazi yazmakla yendim (Simsek, 2005, s. 32).

Benim kimligim dedigi bu siirinde Tugcu, kendisinin acilar i¢in diinyaya
geldigini savunmaktadir. Eserlerinin genelinde bu acinin etkisi vardir. Ayaklarindaki
sakatlik sebebiyle hayallerini yaziya dokmiis yazmaya baslamasi bu sikintilar
sonucunda olusmustur. Tugcu hayati boyunca hem yazmis hem de annesi onu sakat
dogurdugu icin aglamistir. Dahast 6zriinlin verdigi gercek ve manevi istiraplarla okula
gidememis bir ‘iimmi’dir (Ozbilgen, 1996, s. 17).

Yazarin Giizel Bir Giin isimli romaninda gegen climleler yazarin kendi hayatini
anlattiginin kamitidir: Herkesten kagiyor, kimseye goriinmek istemiyordu. Omrii bu
pencerenin oniindeki divanda gegiyordu (Tugcu, 1996, s. 6).

Yazarin ¢ektigi sikintilar, yazarin edebi kisiliginin de olusmasina zemin
hazirlamistir. Bu sikintilar bir nevi yazarin isine yaramis ve onu iiretken bir yazar haline
getirmistir. Kitaplarim benim her seyim, sakat oldugum i¢in bir yere c¢ikamiyor ve
hayallere daliyorum (Unlii, 1996, s. 10). Iste bu evden c¢ikamays, insanlardan kagcis

Tugcu’yu yazmaya siirliklemistir. Okuyamamisim, gezememisim ama oturdugum
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yerden hayaller kurmusum (Ekin 1996, s. 44). Insanlardan kagmak 26 yasma kadar
stirmiistiir. Ama bu kagis belki de Omriiniin sonuna siirmiistiir ve yazmayi aligkanlik
haline getirmistir, Kemalettin Tugcu.
Kendisinin rahatsizligi, hayata dogrudan dogruya aktif olarak karismamis
olmasi, evine kapanmasi hassas olan ruhunu daha da hassaslastirmig; hatta
zaman zaman bu eserlerde gordiigimiiz gibi, marazi bir boyuta vardirmistir.
Fakat Ote taraftan da hayattan biitliniiyle el ayak cekmemis, hayallerini,
kahraman olma tasavvurlarini, eserlerinde canlandirdigi ¢cocuklar vasitasiyla
gerceklestirerek kendisinin de i¢inde yer aldigi biiyiik bir ¢ocuk diinyasi
kurmustur (Enginiin’den akt. Simsek, 2005, s. 33).

Tugcu, ilk romanin1 1915°te yazar, fakat bu romanin1 bos bir havuzda yakar
(Yalaniz, 2013, s. 63). Fazilet Tact isimli romanin1 Aksam Gazetesi’'ne gotiiriir.
Oradakiler roman1 okuyacaklarin1 ve degerlendireceklerini sdylerler. Kemalettin Tugcu
ona acidiklarini disiiniir ve romani yirtip ¢ope atmalarini sdyler ( Tugcu, 2004, s. 155).
Kemalettin Tugcu i¢in yazmak yepyeni diinyalarin kapilarini aralamak demektir. Ayni
zamanda onun i¢in yazmak, bir vakit gegirme, tiryakilik gibi bir seydir (Sirin, 1989, s.
365).

Yaziya onu etkileyecek bir s6z veya kiiciik bir goriintiiden esinlenerek baslar. Bu
ilham perileri onu yazmaya siiriikkler. Bambaska maceralar, insanlarin acilari, okudugu
kitaplardaki olaylar onun ufkunu genisletir ve bir yazi makinesine doniistiiriir. Yaziya
nasil bagladigini sdyle anlatiyor Kemalettin Tugcu:

Yazmaya siirle bagladim. Kafiye yani kosuk toplar, bunlar1 siralardim. Siir
beni tatmin etmedi. Daha sonra ¢ocuk mecmualarina siir yazdim. Yine
cocuklar icin siir kitapgiklar1 ¢ikarttim. Benim yazi1 hayatima baslamamin
nedeni yalmizlik, sakatlik, cocukluk ve gengligimi yasayamayisim. Herkes
okur, sinifin1 geger, meslekler tutarken ben Cengelkdy’iin tepesinde, Padisah
Vahdettin’in sarayina bitisik olan bahg¢enin i¢indeki kdskte annemle yalniz
kalirdim. Savas yillarinda baslayan bu yazma hastalig1 beni melankolik bir
insan yapti. Kursunkalem ve defterim yastiimin altinda dururdu. Elimi
uzattigimda hemen dokunabilecegim yerde. O kadar yakin bir yerde
olmasini isterdim. Sabah uyanir uyanmaz yazmaya basliyordum. Sonra
bahgede, kapandigim bir odada. Parmaklarim yoruluncaya kadar yaziyordum

saatlerce. Kalemi biraktigimda yorgun hissediyordum ama mutlu oluyordum
(Tugcu, 2004, s. 152).
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Tugcu’nun babasina karsi olumsuz yaklagimi romanlarina da aksetmistir. Cogu
romaninda baba ilgisiz bir tavir i¢indedir. Bazi romanlarinda adeta kendi babasini
anlatmistir. Yapraklar Ddékiiliirken adli eserinde ilgisiz, sevgisiz baba rolii Tugcu’nun
babasiyla olan iletisimini gostermesi bakimindan énemlidir (Giiney, 2007, s. 12).

Kemalettin Tugcu’nun yazma hayatina baglamasinda etkili olan aile faktoriine
bakacak olursak Tugcu, babas1 hakkinda sunlar1 sdylemistir:

Babam benden on alti ay biiyiik agabeyime okuma dersini gazeteden
veriyordu. Sert, acimasiz, diisiincesiz bir insandi. Bes alt1 yasindaki ogluna
okuma dersini gazeteden veriyor, onu hirpaliyor, aglamasina da miisaade
etmiyordu. Ben ayn1 odada, bir yer minderinde onlari dinlerdim. Dedem ben
yatiyorum diye seslenirdi. Babam dersi kesmez, uyku saati oldugunu
diisiinmezdi. Zavalli agabeyim aglaya sizlaya gazeteden okumaya c¢aligirken
korkudan olacak ben de Arap harfleriyle okumayr 6grendim. Benim
ogretmenim boylece korku olmustu (Tugcu, 2004, s. 79).

Kemalettin Tugcu, babasmin kitaplariyla kendini yetistirir. Babasinin zengin
sayilabilecek bir kiitiiphanesi vardir. Tarih kitaplari, Servet-i Finin kitaplari babasinin
kiitliphanesinde bulunan kitap tiirlerindendir. Tugcu bu eserleri okuyarak kendini
gelistirmistir. Babasmnin kitaplara meraki Tugcu’nun da kitap sevgisini ve yazma
merakini beslemistir.

Babasinin korkusunun aksine Tugcu, dedesine sevgiyle baglidir. Romanlarinda
dede karakteri aileyi sahiplenen, koruyan, kollayan bir role sahiptir. Hiirriyet’in
ilanindan 6nce dedesini kaybeder Tugcu. Artik koskte misafirler eksilir ve yoksulluk
hakim olur. Eve biiyiik emegi olup da deger gormeyen ve sadece torunlar1 tarafindan
sevilen bir dede imaji. Tugcu, romanlarinda bu konuyu islemistir. Romanlarinda
bahsettigi evin diregi, sevimli ve aileye bakan dede, aslinda Kemalettin Tugcu’nun
dedesidir. Kuklaci, Dedemin Evi, Yuvadan Uzak, Dogdugum Ev romanlarinda dede
karakterini islemistir (Simsek, 2005, s. 36). Tugcu, dedesi 6ldiikten sonra ferahliktan
darliga distiigiinii ve sikintili gilinlerin yasandigini sOylemistir. Bu sikintt da
romanlarina yansimistir.

Yazar, annesini de romanlarinda anlatmay1 ihmal etmemistir. Anne rolii Tugcu
da ¢ok bagkadir. Ciinkii annesi Tugcu’ya hamileliginde bagdas kurup oturdugu i¢in
kendini suclamakta, yillarca bu vicdan azabiyla yasamaktadir. Fakat annesi yilmamis

Tugcu icin oldukga cabalamistir. Tugcu’yu hastane hastane gezdirerek onun tedavi
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olmasina yardimci olmustur. Sakatligindan dolay1 evden ¢ikamadigi icin ogluna defter,
kalem alarak yazarligina destek vermistir. Annesi Saziment Hanmim, Tugcu’nun
hayatinda hep destek¢i ve ona hep yardimcidir. Annesinin kemanla arasinin iyi olmasi
Tugcu’yu da kemana yoneltmistir. Annenin yasamindaki bu roli Tugcu’nun
romanlarina da yansimistir. Sakat Cocuk romaninda oglunun sakatligindan otiirii stirekli
ac1 ¢ceken, kendini suclayan bir annenin goriilmesi Tugcu’nun edebi kisiliginde ailesinin
etkin rolii oldugunun kanitidir. Benim Annem isimli romaninda ise Tugcu, oglu i¢in
engelleri asan bir annenin oglunu okutmak i¢in yasadigi zorluklar1 anlatiyor. Bu
romanda sanki bahsi gecen kadin Tugcu'nun 6z annesidir. Tugcu ilk yazarlik
deneyimlerini annesinin aldig1 kitap ve defterler araciligiyla yasamistir (Giiney, 2007, S.
23).

Tugcu’nun ¢ocuklugunda eve gelen Giilter Hanim’in da onun yazarlik hayatina
etki ettigini sdylemek miimkiindiir. Tugcu, bir anisinda Giilter Hanim’1 sdyle izah
etmistir:

Birbirinden degisik cok giizel hikayeler anlatirdi Giilter Hanim. Ben de
biiylik merakla dinlerdim. Cinli, perili masallar, bes arsin boyunda devler,
bir dudagi yerde, bir dudag1 gokte Araplarin hikayeleri beni bagka diinyalara
gotiriirdii. Sarayda gegen hikdyeler de vardi. Korkung olurdu bazilari...
Korkudan titrerdim ama merak ederdim nasil bitecek diye (Tugcu, 2004, s.
43).

Yukaridaki aniya bakilirsa Tugcu’nun dinledigi bu hikayeler onun edebi
kisiligini gelistirmis olabilir. Ciinki{i masallar ¢ocugun hayal giiciinii gelistirir ve cocukta
yeni ufuklar agar. Bu olaganiistii varliklarin Kemalettin Tugcu’da etkisi oldugu bir
gercektir.

Yazarin edebi hayatinda Nevfer Mektebi’nin de biiylik rolii vardir. Yazar
ayaklarindaki yaralar nedeniyle okula gidenleri ve okuldan gelen sesleri hep bir agacin
altina saklanarak dinler. Bu okul meraki ve okulu arzulayis bi¢gimi Tugcu’yu eserler
yazmaya ve cocuklara yol gostermeye siiriiklemis olabilir. Nevfer Mektebi ile ilgili
anisini soyle anlatmistir:

Bu okula da birkag giin gidebildim. Ayaklarimda acilan yaralar bana higbir
zaman aman vermemistir. O mektebe kardesim Kamer de devam ederdi.
Devam ettigi kadar Fransizca ve piyano &6grendi. Ben uzaktan bakar,

dinlerdim. O zaman on yaglarindaydim ve ilk siirimi de o esnada yazdim
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(Tugcu, 2004, s. 65).

Kemalettin Tugcu’nun okula gidemeyisi onu duygusal diinyalara siiriiklemis
olmali ki daha on yasindayken siir gibi duygu yiiklii bir tiirii yazabilmistir. Bu duygusal
¢okiintiiler Tugcu’nun yazma seriivenini de etkilemistir.

Kemalettin Tugcu’nun kendi ¢abalariyla Fransizca 0grenisi, ayni zamanda yedi
yasindayken Giiliiver Seyahatnamesi, Don Kisot gibi c¢eviri romanlarda yazarliginin
olusumunda 6nemli yer tutar (Yalaniz, 2013, s. 69).

Tugcu, yazdig1 romanlarda estetik kaygisi giitmez. Romanlarin1 yazarken edebi
endiseyle yazmadigi, giindelik olaylar1 kendi bakis agisiyla igten bir sekilde yazdigi
goriilmektedir. Yasadigi donemdeki olaylar1 ve kendi ¢evresini degisik sekillerde kendi
romanlarina aktarir. Eserlerde gecen yardimlasma, sosyal ortamin getirdigi olumlu
akisler Tugcu’nun romanlarina da yansimistir. Romanlarinda birbirine yardim eden
insanlar1 gormek miimkiindiir.

O yillarda Cengelkoy’deki iki yiiz yirmi hanenin yiizde altmisi1 Rum’dur.
Otuz yoksul ailenin de on altist Rum, on dérdii Tiirk’tiir. Ik olarak bes
kisilik bir heyet olusturur muhtar. Kendisi de bagkan olur. Koyiin hali vakti
yerinde olanlarindan her ay diizenli para toplar. Tiirkler de Rumlar da katilir
bu yardima. Koydeki bakkal, kasap, firinci, oduncu, komiirciiniin veresiye
defterindeki borglar silinir. Hali vakti yerinde olan olmayana yardim eder.
Koyde tavla oynarken ya da sohbet ederken karsi karsiya gelirler yardim
eden ve yardim alan. Ama ikisi de bunu asla bilmez. Sistem Oyle giizel
kurulmustur ki (Tugcu, 2004, s. 77).

Yegeni Nemika Tugcu tarafindan anlatilan bu anilar Kemalettin Tugcu’nun
yasadig1 sosyal cevrenin ne kadar cesitli ve yardimsever oldugunu gostermektedir.
Romanlarinda bu cevreden insanlarin birbirlerine yaptiklar1 yardimlar1 ve kahraman
cesitliligini gérmek miimkiindiir.

Yasadig1 donemdeki siyasi olaylar da Tugcu’nun yazma seriivenini etkilemistir.
31 Mart Olayi’'nda biiylikbabasinin yasadigi olaylar, Canakkale Savasi sirasinda
Canakkale’nin bosaltilmasmna taniklik etmesi, Istanbul’un isgali ve Istanbul’daki
yanginlar yazarin romanlarinda yer bulmustur.

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda genellikle sade ve herkesin anlayacag: bir
dil kullanilir. Uslubu akici ve igtendir. Birinci ve iigiincii kisili anlatimlar romanlarinda

tercih edilmistir. Tugcu, cogunlukla kdylerde veya licra kesimlerde gecen olaylara yer
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verdigi i¢in romanlarinda sivelere oldukca sik rastlanmaktadir. Kullanilan bu dil metnin
yapisina uygun diigmektedir ¢iinkli o yorelerde insanlar siveli konusmaktadirlar. Sive
farki etnik kokenden degil, kirsal kokenden kaynaklanmaktadir (Arh, 2005, s. 78).
Tugcu’da kirsal kesimdeki bu dil farkliliklarini romanlarina yansitabilmistir.

Tugcu’nun romanlarinda zengin-fakir, giig-acizlik gibi tezatliklar dikkat ceker.
Eserlerde insanlar yoksul ama gururludur. Romanlardaki kahramanlar bu yasam
miicadelesinden asla taviz vermezler. Kahramanlar genellikle on iki, on {i¢ yaslarinda
kiz veya erkek ¢ocuklaridir. Bu romanlarda anne ve babalar hep yan rollerdedir. Deniz
Kizi romaninda da on iki yaslarinda bir kizin balik tutarak ailesini ge¢indirdigi ve yasina
gore olduk¢a giiclii oldugu goriilmektedir. Fakir olan bu kizin gururlu ve namuslu
oldugu goriiliirken zengin olan bir erkegin “ziippe” olarak tanitilmasi da Tugcu’nun bu
tezatliga nasil baktig1 hakkinda bizlere bilgi vermektedir. Kiiciik Isportact kitabinda da
bir ¢ocugun babasinin yoklugu yiiziinden evi gecindirmesi ve hayatla miicadelesi
anlatilmistir. Tim bu romanlar kurmaca metinler olsa da insanin yasamasi muhtemel
olaylar1 anlatmasi bakimindan ¢ok okunmaktadir, Eco’nun (2011, s. 179) “Her ne olursa
olsun kurmaca yapitlar okumaktan vazge¢meyecegiz” dedigi gibi Tugcu’nun bu
romanlar1 kurmaca metinler ig¢inde “vazge¢gmeyecegimiz”’ denilen tiirdendir. Ayni
zamanda Erdogan siirinde Tugcu’dan su sekilde bahsetmistir (1998, s. 9-13):

Bizim Kemalettin Tugcu’muz vardi.
Bir de camlarin bugusuna yazi yazma imkanimiz.

Burada dikkat ¢eken nokta Yilmaz Erdogan’mm Kemalettin Tugcu’yu
sahiplenmesi ve ‘bizim’ ifadesini kullanmasidir. Ciinkii Tugcu bizim i¢imizdeki, bizim
mabhallelerimizde gecen olaylari, giicliikleri sikintilar1 yazmistir. Tyiligi, giizelligi bize
duygusal Ogelerle anlatabilmistir. Toplumu egitmek i¢in duygu yikli imgeleri
kullanmustir.

Tugcu, romanlarin1 genellikle su amaglar i¢in yazmastir:

o Sakatliginin getirdigi yalmizliktan kurtulmak,
o Kendisi gibi dogustan engelli olan ¢ocuklarla iletisime gegmek,
e Insanlara iyi bir diinyada yasamanin giizelligini anlatmak,

e Cocukken okudugu ve etkilendigi iyi yazarlar gibi olmak i¢in yazmistir.
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Tablo 2. Tugcu’nun romanlarimin genel dzellikleri.

Karakterler Olaylar Boliimler
Bigkin delikanlilar Sakatligin verdigi acilar | Serim: Karakterin sikintisinin tanimlanmasi
Giingormiis yashlar | Uvey anne zulmii Diigiim: Karakterin sikintidan kurtulma yollari

Dedikoducu kadinlar | Ilgisiz babanin yaptiklar1 | Céziim: Karakterin sikintidan kurtulmasi

Gururlu gocuklar Gegim sikintisi
Ilgisiz baba Cocuklarin gordiigii eziyet
Uvey anne Yetimlik

2.1.2. Kemalettin Tugcu’nun Edebiyattaki Yeri ve Elestiriler

Kemalettin Tugcu, edebiyatin adeta bir yazi makinesi gibidir. Tiirk edebiyatina
ozellikle gocuk edebiyatina oldukga fazla eser birakmustir. Oyle ki 1940’11 yillarda
yazarin kitaplari ¢ok begenilmis ve Kitaplar olduk¢a satilmaya baglanmistir. Fakat
eserlerdeki ajitasyon oraninin fazlaligi Tugcu’ya elestirilerin gelmesine sebep olmustur.
Tugcu’daki en 6nemli nokta karakterlerin baglarina siirekli olumsuzluklarin gelmesi ve
ebeveynlerin ¢ocuklarina siddet uygulamasidir. Cocugu 6vmek ya da kétiilemek yoluyla
cocuk istenmeyen davramiglardan kurtulamaz, bunun yerine iyilige ve giizelligin
bulundugu 6rnekler sunulmahidir (Yavuzer, 2004, s. 17). Yavuzer’in bu agiklamasi
Tugcu’nun romanlarindaki ¢ocuklarin gordigii siddete bir elestiri niteligindedir.
Romanlardaki siddet ve duygusal ¢okiintiiniin yani sira tekrara ve siradanliga diisme de
eserlerine gelen elestiriler arasindadir. 312 roman yazip tekrara diismemek elbette
kacinilmazdir. Romanlardaki siradanlik ve siirekli benzer konular iglemesi yoniiyle
elestirt oklarmin hedefinde olsa da Tugcu hakkinda olumlu anlamda elestiriler de
oldukca fazladir. Bunlardan birkag1 su sekildedir:

Selim Ileri, Tugcu’ya yapilan elestirilere kayitsiz kalamaz ve sdyle cevap verir:
Kemalettin Tugcu gibi yiiksek duyarli bir genglik, cocuk edebiyati
yazarlarin1 karalamaya yeltenenler ¢iktigim ¢ok iyi biliyorum. Onemli bir
sairimiz yillar once bir televizyon programinda Kemalettin Tugcu’nun
genclik kitaplarmn beyin yikadigini ileri siirmiistii (Ileri, 1995, s. 12).

Can ise Tugcu’daki duygusal baga dikkat ¢eker ve sOyle der:

Kahramanlarina, biitiin sikintilarina, ac1 ¢ekmelerine, aglamalarina ragmen

mutlu bir final hazirlamis. Intihar etmek gibi aslinda insanm fitratiyla
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bagdasmayan olaylara hi¢ yer vermemis. Onun yerine umudu, insanlari
sevmeyi ve hosgoriiyi islemis (Can, 1996, s. 11).

Barbarosoglu da Tugcu’nun romanlarina inandigini ve onlarla biiyiidiigiinii ifade
eder ve sOyle der:

Aglayarak armmdigimizi diislinlirdiik herhalde. Kirli diinyanin renklerini
icimizden godzyaslarnyla sokiip attigimzi. Ciinkii Kemalettin Tugcu, iyi
olursak her seyin bir giin mutlaka iyi olacagina inandirmist1 bizi. Evet, ona
inanirdik. Yarmnlara giiven duymayi en ¢ok onun satirlarindan 6grenirdik
(Barbarosoglu, 1996, s. 11).

Bizlere aglayarak diisiinmeyi ve vicdanlarimiza gore olaylar1 degerlendirmeyi
Ogreten bir yazardir Tugcu. Cocuk edebiyatindaki yeri yadsinamaz bir gergektir. Cogu
insana gore Tugcu aci olaylari tathi anlatandir. Romanlarinin sonunun genellikle mutlu
bitmesi ve hosgoriiniin hakim olmasi, 1yiligi, gilizelligi asilamasi eserlerin ¢ok
okunmasini saglamigtir. Harf devriminin yapildigi dénemde ¢ocuk kitaplari bulmak
zorken Tugcu'nun yazdigi donemlere bakildiginda bu agigin c¢ocuk romanlartyla
kapatildig1 agiktir. Cocuklardaki duygusal boslugu yazdigi ¢ocuk romanlari sayesinde

doldurmustur.
2.2. Ana Dili Egitimi

Dil, belli kaliplara konulamayacak kadar evrensel ve ¢ok yonlii bir olgudur.
Insanligin var olusundan beri en temel nokta dildir. Temel nokta olmasidaki sebep
dilin insanligin en kolay sekilde birbirleriyle anlagsma aract olmasindandir. Dilin onlarca
tanim1 ve agiklamasi vardir, fakat bu bile tamamen dili anlamak ve ¢6ziimlemek i¢in
yeterli degildir. “Dil, insanlar arasinda anlagmayi saglayan tabii bir vasita, kendine
mahsus kanunlar1 olan ve ancak bu kanunlar ¢ergcevesinde gelisen canli bir varlik, temeli
bilinmeyen zamanlarda atilmis gizli antlagmalar sistemi, seslerden oriilmiis i¢timai bir
miiessesedir” (Ergin, 2009, s. 3). Ergin’in tanimina bakildig1 zaman dilin gizemli bir
varlik, ¢Ozlilmesi gii¢ bir sistem oldugu ortaya cikmaktadir. Dil, kimi sirlar
cozillemeyen biyiili bir varhiktir (Aksan, 1998, s. 1). Diisiindiikce
anlamlandiramadigimiz ya da bambagska 6zellikler ortaya ¢ikaran ¢ok yonlii, gizemli bir
diizendir. Ayn1 zamanda dil canli bir varliktir, ¢ilinkii i¢cinde kendi kurallarini barindirir,
stirekli degisir, gelisir ama biitiin bunlar1 kendi kanunlar1 ¢ergevesinde yapar. Dil,

zamanda yan yana siralanmis sesler sistemidir (Bayrav, 1998, s. 14). Dilin iskeletini ise
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sesler olusturur ve onu bir binay1 saran siva gibi sararak onu korur.

Dil aym1 zamanda bir iletisim aracidir. Insanlar ¢ok eskiden dumanla veya
birbirlerine vurarak da anlassalar yine de dili kullanarak bunu yapmuslardir. Dilsel
davraniglar olarak adlandirilan bu jest ve mimikler, insana ait bir yetinin ger¢ceklesmesi
olarak kabul edilir (Kiran, 2000, s. 38). Durumdan duruma insanlar konusmaci veya
dinleyici olabilirler. Yani dil konusma veya dinlemeye katki saglayan iletisimsel bir
aractir. Fakat dile sadece iletisim araci demek dilin bircok 6nemli 6zelligini gz ardi
etmek demektir (Toklu, 2003, s. 12). Ciinkii dil, o toplumun diisiince diinyasini,
hayallerini bize birebir aktaran bir gercektir. Insanlarin diinyay: algilayis sekli dil
sayesinde olugsmaktadir.

Olii diller bile kendi iginde bir diizen veya bir mekanizma barmdirmaktadir. Dil
sisteminin  organizmasi yapt ve Dbirtakim kurallar ¢ergevesinde islevsellik
kazanmaktadir. Dilin dgeleri ya da boliimleri kendi iginde birbirine bagli ve diizenli bir
yapidadir (Vardar, 1998, s. 83). Dil bir dizgeler birimidir ve bu yapt kendi i¢inde
korudugu diizen sayesinde varligin1 devam ettirmekte, siirdiirmektedir.

Ana dili gocugun kiiciik yaslarda kendi ortaminda edindigi bir beceridir. Beceri
olmasindaki temel sebep c¢ocugun konusma yetisi kazanmasi ve bunu eyleme
dokebilmesidir. Cocuk annesine seslendiginde buna sadece sozciik kodlamak igin
yapmaz, buna duygulari da kodlar (Yakici ve digerleri, 2010, s. 8).

Genel hatlariyla, yapilan tanimlardan yola ¢ikilarak bir ifadeye varacak olursak dil;
e Insanin temel becerilerini yani okuma, konusma, yazma gibi unsurlar1 biitiiniiyle
etkileyen bir diizen,
o Etkilesime acik iletisim aract,
e Bireysel ve toplumsal kanunlari olan bir mekanizma,
o Kiiltiirel aktarima yardim eden bir vasita,
e Yapisal olarak bir aractir.

Bu genellemelerden yola ¢ikilacak olursa dil, toplumsal ve bireysel kanunlar
cevresinde sosyolojik bir olgu olarak karsimiza cikmaktadir. Karsilikli bildirigimin
saglandig1 ve belli gramer kurallar1 dahilinde kullanilmasi gereken bir sistemdir.

Dil gelisimi ¢ok boyutlu ve kapsamli bir siire¢ oldugu igin dilin boyutunu
arastirma siirmin agiklanmasi miimkiin gériinmemektedir (Sis ve Gokge, 2016, s. 32).

Dil ile alakali birgok kuramsal goriis ortaya atilmis ve dil bilimciler, psikologlar farkli
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goriigler one siirmiislerdir. Sosyal 6grenmecilere gore dil, anne ve babanin model olmasi
ile kazanilmaktadir (Selguk, 2004, s. 104). Yani anne ve babanin g¢ocuga siirekli
dontitler vererek onun yanlislarmi diizeltmesi ve kendi ana dilini ¢ocuga diizgiin bir
sekilde 6gretmesi sosyal 6grenme yaklagimi i¢in oldukga yeterlidir.

Davranis¢t kuram ise ¢ocuklarin belli sesleri g¢ikardiklarinda o seslerin
pekistirilmesinin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir ve bdylece cocuk o sesleri daha sik
kullanir, dili gelisir (Selguk, 2004, s. 104). Cocuk “ba, an vb.” sesler ¢ikardiginda eger
cocugun hosuna gidecek bir hareket yapilirsa ¢gocuk o sesleri tekrarlamaya devam eder
ve boylece konusmay1 6grenir.

Bilissel kuramda ise dil, ¢evredeki seslerin taklidi ile zihinden &grenilir (Erden
ve Akman, 2001, s. 83). Bu goriise gore bilis dil 6grenmek igin tek basina yeterlidir.
Cocuk cevresinde konusulan dili i¢sellestirir, kavrar ve daha sonra dil bilgisi kurallarina
gore konusmaya baslar.

Dil, iletisimin en 6nemli araglarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni
diisiinceyi anlatirken jest ve mimiklerle anlatma bir segenek olabilir ama dilin sagladigi
genis olanaklar1 higbiri tam anlamiyla karsilayamaz. Dil, duygu aktariminda bize
yardimc1 olur. Bu aktarimi daha kiiciikken ogrenip yapmaya baslariz. Iste yakin
¢evremizden bize Ogretilen bu dil ana dilidir. Bir ¢ocugun yakin aile ¢evresinden,
annesinden &grendigi dil o ¢ocugun ana dilidir (Uslu, 2007, s. 24). insanlarm toplumsal
baglar1 bu dil sayesinde sekillenmektedir. Cocugun 6grendigi bu dil onun kendini ifade
etmesini ve birtakim olgu ve olaylar1 agiklayabilmesine yardimci olmaktadir. Bu ana
dili sayesinde ¢ocuk kendini ifade etmekte ve sosyallesebilmektedir. Aile veya toplum
icinde ana dili, ilk dil olarak da ifade edilmektedir (Aksan, 2000, s. 64). Kiiltiirel
aktarim ana dili sayesinde nesilden nesile aktarilmaktadir. Uluslarin yagam bicimleri,
gelenekleri, yemekleri, orf ve adetleri dil sayesinde aktarilmakta ve bu dilde nesilden
nesile Ogretilerek ge¢mektedir. Insanlar duyan, diisiinen ve paylasan varliklardir
(Ozkirmmli, 2002, s. 11). Aileler, kabileler veya toplumlar kendilerini ifade ederken
hislerini dil ile disa vurmuslardir. Insanlar hislerini cocuklarma dil araciligiyla
aktarmaktadir. Cocuk da annesinden veya bagka bir yakinindan 6grendigi bilgileri
gelecek nesillere aktarmaktadir. Ogrenilen bilgiler degisime ugrayarak baska kusaklara
gecer. Ana dili ¢ocuga giizel ve dogru bir sekilde 6gretilirse ¢ocuklarin duygu ve hayal

diinyas1 o denli gelisecek ve biiyiliyecektir. Cocuga kiiclik yaslarda verilen ana dili
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bilinci tilkenin dil anlaminda gerekli atilim1 yapmasinin da oniinii agacaktir. Gazete ve
haberlerde Tiirkceyi glizel ve etkili kullanmak, yabanci sozciiklerin Tiirk¢e karsiligini
kullanmak ana dilimize olan katkiy1 artiracak ve dilimizin daha kalict olmasim
saglayacaktir.

Ana dilimiz duygularimizin, disiincelerimizin, kiiltiirlimiiziin, kisacasi
kisiligimizin aynasidir (Aksan, 2000, s. 64). Insanlarin temel ihtiyac1 konusmaktir. Giin
icinde sik¢a yapilan eylem konusmadir. Ulkemizde ana dili egitiminin 6nemi yeterince
anlasilamamustir. Liseyi bitiren bir 6grenci tiniversitelere gitmekte ve orada Tiirk Dili
dersleri gormektedir. Ana dilini bilmeden yetisen bir 6grenci diger derslerde de basari
gosterememekte ve kendini rahatca ifade edememektedir. Ciinkii okuduklarimizi
anlayabilmek ve baskalarina rahatca ifade etmek i¢in ana dilimize hakim olmamiz
gerekmektedir. Gelismis iilkelerde ana dili egitimi biiyilk onem arz etmekteyken
tilkemizde halen yeterli atilim saglanamamistir. Ana dili diisiinceden ayrilamayacagi
icin dil ne kadar gelisirse diislince de o denli gelismekte ve ilim anlaminda ¢ocuga katk1
saglamaktadir. Gogilis (1993, s. 5), bireyin ana dili gelistirme evrelerini su sekilde
siralamistir:

e Okuma, yazmay1 6gretmek,

e Okudugunu, dinledigini dogru anlayabilecek bir zihin diizeyine
getirmek,

e Kendi disiincelerini sozle, yaziyla dogru anlatma yetenegini
kazandirmak,

e Dilin kurallarini1 6gretmek,

o Edebiyat eserlerini okumaya, bunlardan zevk almaya, bu eserler
yoluyla insani, sorunlarini, dogay: tanitip sevmeye aligtirmak.

Bu gelisim okuma sevgisi asilanarak verilebilir. Cocukta gelistirilen okuma
sevgisi dil 6grenimine de katki saglayacaktir. Didaktik tarzdaki metinlerin yaninda
cocuga okuma sevgisi asilayacak metinlere yer verilerek cocuktaki okuma istegi
artirtlabilir. Bu okuma isteginin artiritlmasi ilkdgretimin ilk yilinda baglayarak daha ¢ok
seviyeye uygun edebi metinlerle (masal, siir, hikdye vb.) gergeklestirilir (Sever, 2005, S.
182). Cocukta okuma istegini artirmak i¢in onunla beraber okumanin yani sira gocugun
ilgi ve ihtiyaglarina gore de kitap secimi onemlidir. Cocuk Oncelikle ana diline katki

saglayacak eserleri biiyiliklerinden dinlemektedir. Biiyiiklerden dinlenilen masal, 6ykdi,
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siir gibi tiirler ¢cocukta dinleme zevki olusturabilir. Dinlerken olay1 kendi diinyasinda
canlandirir ve empati kurma becerisi kazanir. Eserlerdeki kahramanlarin fiziki ve ruhsal
Ozelliklerini diigiiniir, sorulan sorulara kendince karsiliklar verir. Ama tiim bu yanitlar
kisiden kisiye gore degisen ifadelerdir. Cocuk kendine sorulan sorulara cevap verirken
bir ¢izgi filme atifta bulunabilir veya bir gorseli zihninde canlandirabilir. Biitiin bu
davraniglar ¢ocugun dil yetisine katki saglayabilir. Biitiin bunlar1 yaparken dinler ve
konusur. Konusma da bireyin kendini anlatma bi¢imidir ve bir tiir davranistir (Giinay,
2004, s. 24). Kendini anlatis bi¢imi dil becerisine de katki saglar ve bireyde 6zgiiven
gelisimine yardimci olur. Bir becerinin gelisimi bireyde diger becerileri de gelistirir ve
buna kaynasik beceri de denilebilir (Sarigoban ve digerleri, 2015, s. 14).

Cocuk kitaplarinda metinlerin goérsellikle desteklenmesi cocugun okumaya olan
ilgisini artiracaktir. Cocuk giizel olan seylere ilgi duyar ve bdyle metinleri okurken
estetik bir haz kazanir ve metinlerde verilmek istenen mesajlari dogrudan alir. Bu da
cocugun ana dili bilincine kavugmasina yardim eder.

Ana dili egitimini ¢ocuga gore diisiindiigiimiiz zaman eserlerin yap1 bakimindan
titizlikle se¢ilmesi biiylik dnem tagimaktadir. Ciinkii ana dili egitimi kisiye onun birey
oldugunu hissettirir. Ana dili bilinci ve sevgisi ayn1 ulus icerisinde yasayan insanlar
arasinda ortak bir diisiince sistemi olusturur (Sinan 2006, s. 76). Cocukta ulus kimligi
olusturur ve vatana baglilik duygusunun gelisimine katki saglar. Ana dili 6gretimi,
ogrencilerin sozlii ve yazili anlatim yeteneklerini gelistirmeyi, onlari 6grenmede aktif
duruma getirecek dogrultuda desteklemeyi ve onlarin ders konularinin disindaki
metinlere de egilmelerini amaglar. (Aksan 2004, s. 350).

Ana dili egitimi genellikle {i¢c temel ilkeye dayanmaktadir:

e Dil dgretimi, 6grenme durumlarinda gergeklesmelidir.
o Dil 6gretimi, etkinlikler yardimiyla yapilmalidir.
e Dil Ogretiminde kullanilan her tiirlii malzemenin igerigi anlamli olmalidir

(Yildiz, 2003, s. 9-10).

2.3. Edebiyat

Duygu, diisiincelerin sozle veya yaziyla anlatilma sanatina edebiyat denir.
“Edebiyat nedir?” sorusuna tam bir cevap almak zordur. Ciinkii her eser veya yapilan

sozsel bir etkinlik edebiyatin smirlarina girmektedir. Edebiyat denilince insanlarin
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aklina genellikle yazili eserler gelebilir. Ciinkii insanlar i¢in sanat yani yazma bir
kagistir ya da bir ele gegirme yoludur (Sartre, 2008, s. 46). Insanlar yazdik¢a veya
duygularin1 baskalarina aktardik¢a edebiyatin sinirlar1 genislemekte ve tanimlara
sigmamaktadir. Giivenilir ve degismez degerleri olan ve ortak belli i¢ Ozellikleri
paylasan eserler anlaminda bir edebiyat tanim1 yapmak oldukga giictiir (Eagleton, 1983,
S. 10). Tanimin zor olmasinin sebebi belki de bazi eserlerin sonradan edebiyatin
kapsamina alinmasindan ileri gelmektedir. Bilgegil (2015, s. 21), edebiyat kelimesinin
dilimizde kazandig: alt1 farkli anlami sOyle ifade etmektedir:

e Ahlaki bir mana

o Dille ilgili bilgiler ve kurallar

e Giizel yazma/konusma sanati

e Dille yapilan giizel sanat dali

e Belli bir konu, saha ile ilgili yazilar toplami1

e Liizumsuz yere sozii uzatmak, bos s6z soylemek, sanat yapiyormus edasi i¢inde

konusmak.

Edebiyat eserlerinin yaratma olmasi kaygis1 diger eserlerin edebiyat
siiflandirmasina alinmamasi demektir. Mesela bir an1 veya otobiyografi yaratmaya
gerek duymadan yasamin i¢inden gelir. Gilinlimiizde edebiyat kelimesi tanim olarak
sanat etkinligi olarak dile getirilir (Aktas, 2009, s. 187). Edebiyat dil ile gerceklestirilen
sanat etkinligidir ve bu etkinlikler edebil metinler araciligiyla gercgeklestirilir.

Edebiyat, donemden doneme degisikliklere ugrayarak farkli adlar almistir. Yazin
kelimesi buna 6rnek olarak verilebilir. Edebiyat, Arapgada edep soziinden geliyor ve
yazida yanlis yapmamayr Ogreten bilim anlaminda kullaniliyor; buna retorik de
denilebilir (Akerson, 2010, s. 17). Retorik denilmesinin sebebi edebiyatin s6z séyleme
sanatina dayanmasi. Edebiyat kavraminin kokenine bakildigi zaman litera (harf)
kelimesinden gelmesi edebiyati yazili eserlere dayandirmasi sozii edebiyat kapsami
disinda tutmaktir. So6ziin disarida tutulmasi edebiyatin var olusunu yok saymak
demektir. Edebiyatin malzemesi dil, kaynagi yasantilardir (Aytag, 1999, s. 11).
Kaynagini yasantilardan alan edebiyat, sozsel bir yaraticiliktir. Edebiyat yapmak deyimi
soziin etkili giizel kullanilmas1 manasina gelmektedir. Insanlar kendini sdzle, vurgularla
daha giizel anlatabilir. Sozii etkili sOyleyerek karsi tarafta zevk uyandirma meselesi

edebiyatin kapsamina girer.
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Insanlar1 duygu, diisiince, hayal diinyas1 bakimindan yiikselten ondaki estetik
duyguyu heyecana, harekete gegirecek sekilde siir, roman, hikaye, tiyatro vb. nazim ve
nesir halindeki sanat eserlerinin tiimiine; bu eserleri inceleyen bilime; bu bilimi konu
alan kitaplar manzumesine edebiyat denir (Karatas, 2001, s. 120). Edebiyat insanlarin
zevk veya hayal diinyasini yiikseltir. Edebiyatin temel iglevi zevk meselesidir. Edebiyat,
dilin heyecanin izdivacindan dogan bir bebektir (Tarlan, 1981, s. 22). Yasanilan ilk
heyecanlarin dile yansimasi edebiyati ortaya ¢ikarmaktadir. Edebiyat, insan ve yasam
gercekliginin, sanat¢inin diigsel-diisiinsel ¢abasi ve dilin anlatim olanaklariyla yeniden
bi¢cimlendirilmesi eylemidir (Sever, 2013, s. 177). Dilin anlatim olanaklariyla
zenginlesmesi edebiyatin tanimini smirsizlastirmaktadir. Edebiyatin tanimi tek bir
kaliba sigmamaktadir. Estetik haz olan okuyucu zevk duyar ve edebiyata ilgi duyar.
Edebiyat, okuyana estetik bir tat verir (Ince, 1993, s. 97). Nasil ki bir zanaatkar bir esere
sekil vererek iscilik yapiyorsa edebiyat¢i da sozciiklere sekil vererek climleleri
sekillendirir ve okuyucudaki estetik duyguyu hareketlendirir. Tas veya bronz heykelin,
boya resmin, sesler miizigin ham maddesi oldugu gibi dil de edebiyatin ham maddesidir
(Wellek ve Warren, 2005, s. 9). Dilin edebi, giinlik kullanim farklar1 edebiyata bakis
acisin1 da belirlemektedir. Resim, miizik, heykelden farkli olarak edebiyattaki dil ¢ok
farklidir ve kendine 6zgii kurallar1 vardir. S6ziin giizel ve etkili soylenmesi edebi olmasi
icin gerekli olsa da isin i¢ine duyguyu da katmak gerekmektedir. Salt duygu olarak
meseleye bakmak eksikliktir ¢iinkii diisiinceyi geri plana atmak edebiyatin temellerini
yikmak demektir.

Gilinlik dilin edebi dilden farkina bakilacak olursa insanlar giinliik dilde
kendilerini bagirip c¢agirarak, isaret diliyle anlatirlar ya da bazen birkac¢ cilimleyle
kendilerini ifade ederler. Diigsiinmeden plansizca yapilan konusmalar edebiyatin
siirlarina dahil edilmeyebilir. Bazi climlelere laf veya lakirdi der, gegeriz. Ama edebi
dilin giinliik dilden farki siirsel olmasi ve etkileyici olmasidir. Burada sahsilik
onemlidir, ¢ilinkii edebi dilde sahsilik dilin sinirlarint ayirabilmektedir.

Dilin smirlar1 igine giren edebiyat, kiiltiirle de yakindan ilintilidir. insanlar edebi
eserler sayesinde kiiltiirel degerlerini gelecek kusaklara aktarmakta ve bu Orgilitlenme
sayesinde millet olma bilincine erismektedir. Destanlar, halk hikayeleri, atasozleri,
deyimler kiiltiirel miras aktarimina yardim eder ve millet olma bilincini gelistirir. Cetigli

(2016, s. 214), edebiyatin millet agisindan islevlerini su sekilde siralamigtir:

23



e Edebiyat, “varlik™ ile kiiltiirel bir degerdir.

e Edebiyat, olusturdugu “edebi gelenek” ile kiiltiirel bir degerdir.

e Edebiyat, biinyesindeki “edebi zevk” ile kiiltiirel degerdir.

e Edebiyat, vasitas1 “dil” ile kiiltiirel bir degerdir.

e Edebiyat, “muhteva’si ile kiiltiirel bir degerdir.

e Edebiyat, “topluma seslenme”si ile kiiltiirel bir degerdir.

e Edebiyat, “sanatkar™1 ile kiiltiirel bir degerdir.
Kavcar (2000, s. 97), edebiyatin islevlerini su sekilde siralamistir:

¢ Bir sanatin kurallarini inceleyen bilgi dal1.

e Diisiinceleri, duygular etkili sekilde anlatan s6z sanati.

e Herhangi bir bilim daliyla ilgili yaz1 ve yapitlarin tiimii.

e Estetik degeri olan yapitlarin tlimiidiir.

Yukaridaki islevlere bakildigi zaman edebiyat, kiiltiir ve millet kavramiyla i¢

icedir. Edebiyat, kiiltiiri ve milleti kendi potasinda eritip bir biitiin olusturmaktadir.

Tiirk edebiyat1 millf ruh ve milli kiiltiirlimiiziin tiim 6gelerini yansitan bir aynadir.
2.3.1. Cocuk Edebiyati

Cocuk edebiyati kavramini ele almadan once “Cocuk nedir?” taniminin
yapilmas1 gerekir. Bu tanimlar bize ¢ocuk edebiyatinin kapsamini daha iyi agiklamamizi
saglayacaktir.

Cocuk, bedensel ve zihinsel olarak genellikle 0-16 yas arasinda kalan bireydir.
Giin giin, adim adim olgunlasan, biiyliyen, bu amagcla egitilen insandir (Ciravoglu, 2000,
S. 11). Fiziki ve ruhsal anlamda gelisen ve her giin diisiince diinyasinda yeni fikirler
beliren insandir ¢ocuk. Burada gelisim 6nemlidir, ¢linkii g¢ocuk gelistikge zihinsel
anlamda somuttan soyuta dogru bir yol kat edecektir. Soyut islemler doneminde
cocuklar artik somut islemlerdeki diislincesinden ziyade farkli segenekler diisiinmeye
baglar. Sadece var olanla degil, muhtemel segenekler iizerinde de diisiiniir (Ciiceloglu
2000, s. 352; Basaran 2005, s. 160). Cocuklara okutulan eserlerin soyut veya somuta
gore takip edilmesinin daha dogru bir saptama oldugu diisiiniilmektedir.

Bazi tanimlarda dogumdan on iki yasa kadar olan bireyler i¢in ¢ocuk sozciigii

kullanilsa da ¢ocuk kavrami on sekiz yasina kadar olan stireci kapsamaktadir. Cocuk,
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Resit sayilmayan kiigiik yurttastir (Yortikoglu, 1992, s. 13). “Cocuk olma” durumu resit
sayilmamak demektir. Bu resitlik kendi basina karar verememe, aldigi kararlarin
degiskenlik gostermesi ve kendisi i¢in kotli sonuglar dogurabilmesinden ileri geldigi
varsayllmaktadir. Ergenlige varma, bulug ¢agma erisme seklinde de tanimlanabilir.
Cocukluk, bebeklik ile ergenlik arasindaki donemi kapsayan bir siire¢ olmasina ragmen
¢ocuklugun her donemi farkli gelisim 6zelliklerini igermektedir (Kiigiik, 2005, s. 23).

Yas Ogesine takilmadan c¢ocugu ele alacak olursak zengin hayal diinyasini,
eglenceyle birlestiren varlik ¢ocuktur. Cocugun kisisel ihtiyaglarinin yaninda manevi
ihtiyaglarinin da karsilanmasi gerekmektedir. Cocugun ruhsal diinyasini da masal, ninni,
siir gibi edebi tiirler gelistirebilir. Bu ¢ergevede tiirlii iceriklerden meydana gelen, etkili
ve glizel bir dil araciligiyla ¢ocuklar i¢in ¢ocuksu duyarliliklar dikkate alinarak yazilmis
edebi eserler, ¢cocuk edebiyati bashigi altinda degerlendirilmektedir (Demirel, 2009, s.
17). Giintimiizde ¢ocuk daha 6nemli hale gelmis ve ¢ocuk i¢in yazilan eserlerin sayisi
da artmistir. Cocuga verilen Onemin artmast da ¢ocuk edebiyati kavramini
olusturmustur. Usta yazarlar tarafindan o6zellikle ¢ocuklar i¢in yazilan, {istlin sanat
niteligi tasiyan eserlere verilen genel addir (Onan, 2013, s. 64). Hedef kitlesi ¢cocuk olan
bu eserlere sirf ¢ocuklara yaziliyor diye 0zensiz davranmak o eserin ¢ocuk edebiyati
alan1 icerisinde degerlendirilemeyecegi anlamina gelmektedir. Cilinkii ¢gocuk o eserleri
okurken etkilenecek, ayni zamanda c¢ocugun hayal, duygu ve diisiince diinyasina
olumsuz anlamda etki yapacaktir. Bu denli énemli ve hassas bir konuda eserlerin
titizlikle yazilmasi ¢ocuga pozitif anlamda katki saglayacaktir.

Cocuk edebiyatt denince yazani belli olmayan sozlii iiriinler akla gelmektedir
(Koketi, 2015, s. 4). Masal, fabl gibi tiirler genellikle cocuklar1 egitmeyi amag edinir.
Kahramanlar, ¢ocuklarin dikkatini ¢ekebilecek tiirden varliklardir. Masallar, hikayeler,
romanlar, anilar, biyografik eserler, geziler, siirler, doga ve fen olaylarini anlatan yazilar
vb. hep bu ¢ergeve i¢ine girebilir (Oguzkan, 1987, s. 12). Cocuk edebiyat1 yasamin her
sathasinda ve sozel sanatlarin varligini icine alan ve edebiyata dair nitelikleri barindiran
bir alandir. Yetigkinlere gore yazmak icin belirledigi hedef kitlenin 6zelliklerini daha
fazla g6z Oniinde bulundurur. Cocuga goére yazdigi i¢in daha titiz davranir. Cocuk
edebiyati, ¢gocuga gore olusturulan eserlerin yalinlik ve igtenlikle yazilmasini saglayan
gecis donemi edebiyatidir (Sirin, 2007, s.16). Cocuk edebiyati yazar1 yazarken ¢ocugun

ilgi, algi, ihtiyaglar1 dogrultusunda yazmaya 6zen gostermelidir. Cocuk edebiyat1 yazim
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prensipleri agisindan tanimlanmasit en gii¢ tiirlerden biridir ¢linkii hedef kitle
cocuklardir. Cocuklarin anlayabilecegi bir dil, edebi lislup, estetik gibi soyut konularin
tematik olarak birlestirilmesi oldukga giictiir. Cocuk edebiyati, ¢ocuklarin duygu,
diisiince hayal diinyasina hitap eder (Yalgin ve Aytas, 2002, s. 4). Cocuklarin duygu,
diisiince ve hayallerine hitap edilirken yazilan eserlerin giizel ve etkileyici olmasinin
¢ocugu okumaya daha ¢ok tesvik ettigi diisiiniilmektedir. Cocuk edebiyati eserleri,
cocukluk devresi i¢in olusturulmus edebiyat ve estetik zevki tasiyan, ¢ocugun gelisimini
dikkate alan isbirlik¢i ve ¢agdas bir alandir (Bas, 2006, s. 28). Nitelikli olan tirtinler
cocugun diis giicline seslenerek onda yeni imgeler olusturur. Bu imgeler ¢ocugun
kendini rahatlikla ifade etmesine katki saglar. Hayal giiciine seslenirken ¢cocuga her seyi
gercekmis gibi gosterir. Cocuklarin gergekmis gibi algiladiklar1 bu olaylar hi¢ de nesnel
olmayan alimlama farklarinin ortaya ¢ikmasin saglar (Dilidiizgiin, 2003, S. 66). Cocuk,
eserleri okurken kendine gore yorumlar katar ve bu yorumlar sayesinde kendini ifade
etme imkani bulur. Bu da c¢ocuk icin bir basari sayilabilir ve okumaya ilgisini
pekistirebilir. Masal ve Oykii gibi tiirler, cocugun yasama agilan kapilaridir (Sis ve
Gokge, 2016, s. 32). Cocuklarin hissiyatina seslenen Oykii, okuyucusuna yasamin
renklerini gosterir. Cocuk, nitelikli eserleri okuduk¢a acima, liziintii gibi duygulari

Ogrenir.
2.3.1.1. Cocuk Edebiyatinin Nitelikleri ve Hedefleri

Cocuk edebiyatini, cocuk icin yazilmayan diger tiirlerden ayirmak oldukca
zordur. Cocugun dilini anlamak, ¢ocugun zihin diinyasin1 resmetmek karmasik bir
olaydir. Bu karmagiklig1 da ¢ocuga ait eserler ¢ozebilir. Buna ragmen bir eseri keskin
bir sekilde cocuga gore diye nitelendirmek giictiir. Clink{i ¢ocuk iyi taninmaz, onun
zihninden gegenleri kavramak kolay degildir ve bizden saklamak istediklerini ¢ok iy1
gizleyebilir (Jacquin, 1969, s.16). Yetiskinlere seslenen bir¢cok edebi eserin ayni
zamanda cocuklara uygun oldugu disiiniilmektedir. Yine ¢ocuklara seslenen bir¢ok
eserin biiyiikler icin uygun oldugu bilinmektedir. Robinson Crusoe, Omer Seyfettin’in
Kasagi, Falaka, Forsa gibi Oykiileri hem c¢ocuklara hem biiyiiklere hitap etmektedir
(Yalgin ve Aytas, 2003, s. 7).

Yalc¢in ve Aytas (2002, s. 5) cocuk edebiyatinin niteliklerini sdyle siralamistir:

e lIyi bir cocuk edebiyatinin yalnizca egitici ve dgretici olmas1 yetmez.
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Estetik zevk ve diisiince icerisinde kaleme alinmalidir.
e Cocugun hayal diinyasin1 gelistirir.
e (Cocugun etrafinda olup biteni fark etmesini saglar.
e Cocugun dil gelisimine yardimci olur.
e Cocuk edebiyati, hayata, ahlaka ve yiiksek degerlere 6nem verir.
e Cocugun yas grubuna gore duygu ve diisiincelerini eksiksiz olarak
anlatmasini saglayan bir edebi tiirdiir.

Yukaridaki niteliklerden de anlasilacagi gibi iyi yazilan ve tamamen ¢ocugun
beklentilerini 6n planda tutan bir ¢cocuk edebiyati eserinin ¢ocuklari farkli diinyalara
siriikkledigi, farkindalik yarattigi ve c¢ocugun dilsel gelisimini etkiledigi
varsayllmaktadir. Ozellikle giiniimiiz ¢ocuklarmin teknolojiye olan ilgisi gittikge
artarken cocuk edebiyati yazarlarimin isi olduk¢a zordur. Cocuklar1 teknoloji
bagimliligindan kurtarmanin yollarindan birisi de zevk uyandiracak, ¢ocugu farkli
diinyalara siiriikkleyecek eserlerin yazilmasidir. Cocuk edebiyati eserleri ¢ocukga bakis
ve anlayis icermeli, ¢ocuga gore dilin kullanim1 vazge¢ilmez olmalidir (Akin, 2009, s.
63). Cocuk eserleri ¢ocugun ruhsal diinyasina uygun olmali ve psikolojisini olumsuz
yonde etkileyecek nitelikte olmamalidir.

Cocuk edebiyatindaki kurallarin yani sira gocuk kitaplarinda bulunmasi gereken
birtakim o6zellikler mevcuttur. Cocuklart bilissel, psikolojik agidan etkileyen g¢ocuk
edebiyatinin diizyaz1 tiirlerinde su Ozellikleri barindirmasi gerekmektedir (Bozdag,
2000, s. 372).

e Eserler, ¢cocukta gerceklik hissi uyandirmalidir.

e Olaylar basit, anlasilir olmalidir.

e Zaman ve mekan gecisleri kopukluk gostermemelidir.

e Cocuklarin kavrama diizeyine uygun olmalidir.

e Kisa ciimle ve paragraflardan olusmali ve canli bir dil kullanilmalidir.
e Giris, gelisme ve sonug boliimleri birbiriyle baglantili olmalidir.

e Uzun, karmasik tasvirlere yer verilmemelidir.

e Gildiirii 6gesinden yararlanilmalidir.

e Metinler cinsel ¢cagrisimlara yer vermemelidir.

e Oykii veya masallarda ¢izilen resimlerin ¢ocugun yas diizeyine uygun

olmasi gerekmektedir.
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e Eserler ¢cocuklarda karamsarliga, umutsuzluga yol agmamalidir.

e Metinlerdeki kelime se¢imlerine dikkat edilmelidir.

e Metne yonelik heyecant ve ilgiyi canli tutan ayrintilara yer
verilmelidir.

Cocuk, eserleri okurken zevk duymali ve her okuyusunda yeni bilgiler
O0grenmelidir. Metindeki varlik kadrosunun sorunlarina alternatif ¢oziimler
tiretebilmelidir.

Demirel (2010, s. 50-51), ¢ocuk edebiyatinin hedeflerini ise sdyle siralamistir:
e Cocuklarin ruhsal ihtiyaclarini karsilamak,
e Cocuklarin alic1 ve ifade edici dillerini desteklemek,
e Cocuklarin degisik yaslarda ilgi duydugu konular1 goz 6niine almak,
e Sosyal ve duygusal gelisimlerini desteklemek,
e Cocugun kavram gelisimini desteklemek,
e Cocuga kitap sevgisini asilamak,
e Cocuga ilk edebi ve estetik degerleri vermek,
e Cocuklarm i¢ ve dis diinyalarina katkida bulunmak,
e Cocuklart yasam gergeklerine hazirlamak,
e Cocuklarin yaratici gii¢lerini harekete gecirmek,
e Cocuklarin dinleme yeteneklerini gelistirmek,
o Kitabin eglence ve bilgi kaynagi oldugunu 6gretebilmek,
e Cocuk kitaplarinin tiirlerini tanimak,
e Cocuklara uygun fiziksel 6zelliklerde kitap sunmak,
e Cocuklarin elestiri yeteneklerini gelistirmektir.
Kibris (2002, s. 21), ¢ocuk edebiyatinin hedeflerini sdyle siralamistir:
e Cocugun dilini kullanma becerisini artirir.
e (Cocugun algi, diisiinme ve duyma niteliklerini gelistirir.
¢ Kitap okumanin bir gereksinime doniistiiriilmesine yardimei olur.
e Cocuklarda edebiyat zevkini gelistirir.
e Cocuklarin yasam deneyimlerini zenginlestirir.
e Cocuklarin diis gliclerinin sinirlarini genisletir.
e (Cocugun dinleme, konusma, yazma ve okuma becerilerinin gelisimine

yardimci olur.
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e Cocuklarin iglerinde olan “ben”lerinin uyandirilip genisletilmesine
yardimci olur.

Yukaridaki hedeflere bakildigi zaman ¢ocugun saglikli bir sekilde gelismesi i¢in
bu hedeflerin belirlendigi goriilmektedir. Ciinkii her bir hedef ¢ocugu manevi diinyaya
hazirlayip ¢ocuklar1 psikolojik, biligsel yonlerden aktif hale getirecek eserlerin igerik
yoniinden nasil olmast gerektigini anlatmaktadir. Cocuk edebiyati bu hedeflerle
cocugun zihinsel anlamdaki konumunu daha yukari tasiyacak ve iizerine diisen gorevi

basariyla tamamlamis olacaktir.
2.3.1.2. Ge¢cmisten Giiniimiize Cocuk Edebiyati

Diinya genelinde ¢ocuk edebiyati sozlii anlatim tarziyla baglamistir. Biiyiiklerin
cocuklara soyledigi ninniler, anlattiklar1 masal, efsane veya halk hikayeleri ¢ocuklar
icin adeta eglence ve bilgi kaynagi héline gelmistir. Biiyliklerin anlattigi hikayeler
aslinda gelenek ve goreneklerin aktarim seklidir. Yazili edebiyatin gelismesinden 6nce
sozlii edebiyat var olmay: siirdiirmiistiir. Ingiltere’de ilk defa biiyiikler igin kiiciik cep
masallar1 basmistir (Demirel, 2009, s. 72). Bu kii¢lik cep masallar1 o donemde halk
tarafindan okunup ilgi gérmiistiir.

Cocuk egitiminde ragbet edilen tekerlemeler, sarkilar, ninniler de c¢ocuklarin
ilgisini ¢ekebilmektedir. Icinde ninni, tekerleme tarzi metinler bulunan bu dokiimanlar
Ingiltere’de 45 kitap halinde derlenmistir (Yal¢in ve Aytas, 2002, s. 6). Bunun yan1 sira
Ingiltere’de cocuk egitimi icin ¢ok sayida belge bulunmustur. 16. yiizyilda ¢ocuk
edebiyat1 iirlinlerine rastlanilmamas1 bu edebiyat i¢in kayip sayilmistir (Sirin, 2007, S.
15). Yazinin ve matbaanin icadi ile birlikte cocuk edebiyatt dogmustur (Giines, 1989, s.
347).

Ortacag doneminde daha ¢ok kilisenin etkin rol oynamasi sebebiyle ¢ocuklara
din egitimi verilmesi kabul goriiyordu. Incil’in boliimleri, Hz. Isa’nin g¢ocuklugu ve
carmtha gerilmesinin anlatilist ¢ocuklart c¢evreden ve kendi i¢ diinyalarindan
uzaklastirtyordu. Cocuklarin o donemde eglendirici seyler dinledigini, macera ve diinya
ile ilgili bilgileri okumalarinin yasak oldugunu tarih kitaplarindan 6grenmekteyiz. Dine
dayanan bu egitim sistemi Hiimanizm akimimin etkisiyle 17. yiizyilin ortalarina kadar
etkisini slirdiirmiistiir (Oguzkan, 1987, s. 14). Kilisenin etkisinde kalan insanlar elbette

ki bu kitaplara 6n yargi ile yaklagmiglardir. 1545°te Hogh Rhodes’in kaleme aldig1 bir
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egitim kitabinda ¢ocuklar i¢in hayvan oykiilerini tavsiye etmesiyle birlikte, bu konudaki
olumsuzluklar yavas yavas ortadan kalkmistir (Yalgin ve Aytas, 2002, s. 8). Macera
kitaplari, masal veya fabllar ¢ocuklar tarafindan okunmaya baslandi. Boylelikle bu
kitaplara ilgi artmaya basladi. 17. ylizyilda ¢cocuklarin en ¢ok okudugu eserler arasinda
Ezop Masallari yer alirken daha sonra gezi dykiileri de ¢ocuklarin ilgisini ¢ekmeye
bagladi (Enginiin, 1987, s. 37). Cocuklarin ilgi alanlar1 ve hayal giigleri bu kitaplar
sayesinde daha da artti. 18. yiizyil ¢ocuk edebiyati acisindan biiyilk 6nem arz
etmekteydi. Bu yiizyillda Fransiz diisiincesinde J. J. Rousseau Emile adli eserinde
cocuklara gorgii kurallarina gore yasayis bi¢imine karsi ¢ikmigtir. Ayrica bu ylizyildaki
“tarihsel, ekonomik ve sosyolojik kosullarin” meydana getirdigi degisimler de
onemlidir (Neydim 2003, s. 10).

Cocuk kitaplarindaki gelisme 19. yiizyila kadar yavas ilerlese de 19. yiizyildan
sonra bagta ABD olmak {iizere bir¢ok Bati iilkesinde ¢ocuklar i¢in kaliteli sayilacak
eserler yazilmaya baslandi. Fransiz edebiyatinda O6gretici unsurlarin yani sira macera
romanlarinda da artig goriildii. Avrupa’da macera tiirlerinin Orneklerini Charles
Dickens’in “Biiyiilii Balik Kil¢ig1” kitabinda gorebiliriz. Yine Jules Verne’nin “Deniz
Altinda On Bin Kilometre” ve “Aya Seyahat” kitaplar1 o donem ig¢in revagta olan
kitaplardandir. Alice Harikalar Diyarinda, Pinokyo gibi kitaplarda o dénem igin ¢ok
okunan kitaplar arasindadir. Teknoloji gelistikge popiiler romanlar ¢izgi filme veya
sinema filmine doniistiirilmistiir.

20. yiizyila girildiginde ABD’de diinya edebiyatinin klasik eserleri kabul edilen
eserler yayginlagmistir. 1. Diinya Savasi’nda ise ¢ocuklar i¢in yazilan eserlerde azalig
gorilmektedir. Bu azalisa sebep ise ¢cocuk edebiyati sair, yazarlarinin cephelerde olmasi
veya savasin olumsuz etkileri 6rnek gosterilebilir. Savas sonrasinda ise teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte resimli cocuk kitaplari, Oykii ve siir kitaplarmin arttig

gorilmektedir.
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Tablo 3. Diinyaca {inlii gocuk edebiyat1 eserlerinin yiizyillara gore dagilimu.

Eser adi Yazar adi Tiir Yiizyl
Aisopos Masallar1 William Caxton Masal 15
Don Qiuxote Cervantes Roman 17
Fabller La Fontaine Masal 17
Robinson Cruose Daniel Defoe Roman 18
Giiliiverin Gezileri Jonathan Swift Roman 18
Robin Hood Howard Pyle Roman 19
Iskandinav Masallart Hans C. Andersen Masal 19
Oliver Twist Charles Dickens Roman 19
Pinokyo Carlo Collodi Roman 19
Harry Potter J. K. Rowling Roman 20

2.3.1.3. Tiirkiye’de Cocuk Edebiyati

Edebiyat aragtirmacilarinin her yeniligin Onciisii sayilan Tanzimat’i g¢ocuk
edebiyatinin da baslangicit saymalari, ¢ocuga ait eserlerin bu dénemde yazilmasiyla
ilgilidir. Tanzimat donemindeki g¢evirilerle cocuk edebiyatinin da temelleri atilmistir.
Ogretmen okullarinda daha ¢ok ¢ocuklarm sivelerini diizeltmek amaciyla ¢ocuk
kitaplar1 hazirlanmigtir. Edebiyatimizda g¢ocukla ilgili eserlere 17. yilizyilda Nabi’nin
ogluna verdigi nasihatleri anlatan “Hayriyye” isimli eseri ve Vehbi’nin ogluna ahlak
dersleri vermek i¢in yazdig “Litfiye-1 Vehbi” adli mesneviler 6rnek gosterilir. Ayni
zamanda Divan Edebiyati’nda sehzadelerin siinnetlerini anlatan “Strname”ler de
cocuklara ithaf eden eserlere 6rnek gosterilebilir. Fakat bu eserlerin ¢ocuklarm ruh
halini yansitmadigi goriilmektedir. Aymi zamanda eserlerin dilinin agdali olmasi
cocuklarin ¢ocuk edebiyatindan uzaklagsmasina yol agmaktadir.

Tanzimat’tan sonra ¢ocuklara yonelik eserlere agirlik verilmis, dil bakimindan
cocuga gore eserler yazilmistir. Kayserili Doktor Riistii’niin 1859’da “Nuhbetii’l Etfal
(Cocuklar Igin Secki)” adiyla yayimlanan ilk Tiirkce alfabe kitabi, iginde fabllar ve
hikayeler bulunmasi nedeniyle énemlidir (Demirel, 2009, s. 75). ilk ¢ocuk kitaplari
Tanzimat donemi yazarlarindan Sinasi, Recaizade Mahmut Ekrem, Ahmet Mithat

Efendi tarafindan Fransizcadan ¢evrilen kisa siirler ve fabllardir. Ceviriler disinda bu
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yazarlarin kendi yazdiklar1 fabllarda da ¢ocuk diline hitap etkileri goriilmektedir. Namik
Kemal “Telemak” adli eseri olumlu anlamda elestirirken bizdeki ¢ocuk kitaplarinin sug
islemis cocuklara kars1 ogiitler oldugunu vurgulamaktadir (Yalgin ve Aytas, 2002, s.
12).

Edebiyatimizda genellikle ¢ocuga dair iiriinlere sozlii gelenekte rastlamaktayiz.
Masallar, bilmeceler, tekerlemeler, Karagéz oyunlari, kuklalar ¢ocuga hitap eden
iirlinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tanzimat doneminde yazi makinesi olarak bilinen Ahmet Mithat’in “Hace-i
Evvel” ve “Kissadan Hisse” romanlarinda ¢ocuk edebiyati {iriinlerini goérmek
mimkiindiir. Ayni zamanda 1869 yilinda yayimlanan “Miimeyyiz” dergisinde de
cocuklar i¢in renkli bilmeceler ve roman g¢evirileri mevcuttur. Gen¢ kusaklara
aktarilmak istenen yeni goriis ve degerlerin benimsetilmesinde bu dergiler etkin rol
oynanuslardir (Ozkirimli, 1990, s. 98).

Tanzimat doneminde Jules Verne’den ¢evrilen “80 Giinde Devridlem” ve “Gizli
Ada” kitaplarinda da Ahmet ihsan ¢ocuklarin anlayacag: bir dil kullanmistir. Tanzimat
déneminin hemen ardindan da edebiyatcilar cocuk edebiyatina daha ¢ok yonelmisler ve
Tanzimat doneminde yapilan hatalart en aza indirgemislerdir. 1883’te toplanan
Nasreddin Hoca fikralar1 buna ornektir (Yalgin ve Aytas, 2002, s. 13). 19 ve 20.
yiizyillarda Ahmet Rasim, Ahmet Mithat, Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Tevfik Fikret,
Ibrahim Alaattin Gvsa gibi yazar ve sairlerden olusan sanatgilar cocuklara yénelik siir
ve romanlar yazmuslardir. Ozellikle milli bilinci yayginlastirmak, ulus olma zihniyetini
gelistirmek amaciyla yazan Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp, cocuklara yonelik birgok
eser yazarak ¢ocuk edebiyatinin gelismesine biiyiik katkilarda bulunmuslardir.

Cumhuriyetin kurulusundan sonra egemenlik kavraminin g¢ocuklar iizerinde
pekismesi igin Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin agilis glinliniin ayn1 zamanda ¢ocuk
bayrami ilan edilmesi ¢ocuk edebiyatindaki iriin ¢esitliligini de artirmistir.
Cumbhuriyetin ilaninda sonra yapilan harf inkilab: ile de gocuga yonelik eserler ivme
kazanmis ve ¢ocuklarin anlayacagi dilde kolay eserler olusturulmustur. Cumhuriyet
doneminde Resat Nuri Giintekin, Peyami Safa, Rakim Calapala, Kemalettin Tugcu gibi
yazarlar c¢ocuklara yonelik eserler yazmislar ve c¢ocuk edebiyatina onemli katkilar
sunmuslardir. Ozellikle Kemalettin Tugcu’nun ¢ocuk romanlar1 1940’11 yillarda oldukca

yogun talep edilmistir.
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Harf inkilabi, ¢ocuk bayraminin ilan edilmesi gibi olaylar da ¢ocuk edebiyati
tiriinlerini yeterli doyuma ulastiramamistir. 1950°1i yillarda c¢esitli ¢cocuk etkinlikleri
diizenlenmis ve 1952°den itibaren ¢ocuklara yonelik yazilan eserlerde toplumsal igerik
on plana ¢ikmistir (Yalgin ve Aytas, 2002, s. 14).

Eflatun Cem Giiney’in masallari, Orhan Veli Kanik’in La Fontaine’den yaptigi
ceviriler ¢ocuklarin diline hitap ettigi ve ¢ocuklarda zevk uyandirdigi icin o donemin
revagcta eserleri arasinda yer alir. Eflatun Cem Giiney’in “Acil Sofram Acil” kitabindaki
masallar Gliney’e Andersen Payesi Seref Diplomasi ve Diinya Cocuk Edebiyati
Sertifikasi’nm1 kazandirmistir (Demirel, 2009, s. 77). 1960 yilinda Tirk Dil Kurumu
cesitli yarigmalar diizenleyerek cocuk edebiyati alanindaki hareketliligi artirir. 1960
yilindan sonra ¢ocuk edebiyati anlaminda daha fazla eser iiretilmeye baslanmistir. Talip
Apaydin, Giilten Dayioglu gibi sanatgilar igerik olarak da kaliteli denebilecek ¢ocuk
edebiyati eserleri yazmislardir. Giilten Dayioglu’'nun “Fadis” adli eseri duygusal
anlamda cocuklar1 etkileyen, onlar1 farkli diinyalara siiriikkleyen, anlasilir bir dille
yazilan eserlerden biridir.

1970’li yillardan sonra Sezgin Burak’in ¢izgi romani olan ve daha sonralarda
filmi de ¢ekilen “Tarkan” adli eseri tarihi olaylar1 anlatan siiriikleyici romani, haftalik
cizgi roman dergisi bigiminde yayginlasmis olan yerli calismalardandir (Yalg¢in ve
Aytas, 2002, s. 15).

1980 yillarinda askeri darbenin etkisiyle edebiyatta da durgunluk yasanmustir.
Fakat bu durum kisa slirmiistir. 1970’lerden gelen birikim bu durgunlugun
atlatilmasinda etkili olmustur (Kibris, 2002, s. 16).

Asagidaki tabloda Tirkiye’de ¢cocuk edebiyati igerisinde {in kazanmis veya 6diil

almis eserlere, yazarlarina ve sirasiyla yillarina yer verilmistir:
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Tablo 4. Tiirkiye’de {in kazanmis ¢ocuk edebiyat tiriinleri.

Eser Adi Yazar Adi Tiir Tarih
Tiirk Ikizleri Cahit Uguk Masal 1937
La Fontaine’nin Masallari Orhan Veli Kanik Fabl 1943
Agi1l Sofram Acil Eflatun Cem Giiney Masal 1945
Bir Giin Biiyiiyeceksin Mehmet Seyda Roman 1956
Dede Korkut Masallari Eflatun Cem Giiney Masal 1958
Topraga Basinca Talip Apaydin Roman 1966
Agil Susam Agil Fazil Hiisnii Daglarca Masal 1967
Dol Giilten Dayioglu Hikaye 1970
Halime Kaptan Rufat Ilgaz Roman 1972
Citlembik Kiz Miimtaz Zeki Tagkin Masal 1975
All1 ile Firfirt Oguz Tansel Masal 1976
Cocuk ve Siir Ismail Uyaroglu Siir 1978
Hayat Okulu Is1l Ozgentiirk Hikaye 1978
Biilbiil Diidiik Muzaffer Izgii Roman 1980
Cocuk ve Kent Umit Kaftancioglu Hikaye 1980
Kolo Vedat Dalokay Masal 1981
Nasreddin Hoca Ali Piiskiilliioglu Fikra 1981
Bir Giil Cocuk Abdulkadir Budak Siir 1982
Her Cocugun Kanad1 Vardir ~ Hakki Ozkan Roman 1984
2.4. Anlati

Anlatilarda olaylar yeniden kurgulanip anlatilir. Birbirleriyle baglantili
metinlerin bazen bir dis ses bazen de metin igi bir ses tarafindan anlatilmasina anlati
denmektir. Olaymn yeniden sunulmasi anlatinin temelini olusturur. Anlatida dogrudan
birinin konustugu goriilmez. Olaylar sanki bir yabanci agizdan anlatiliyormus hissi
verir. Anlatilarda bir olay orgiisii ve bu olaylarin yarattigi anlam evreni ve Oykiileme
evreni vardir (Rifat, 2014, s. 88). Bu evrende anlatici, olaylar1 anlam ve oykiileme ile
birlestirerek okuyucuya sunar. Anlatinin amaci ne olursa olsun kisiler ve durumlarin
acik ve net bir sekilde belirtilmesi gerekir (A. Kiran ve Z. Kiran, 2003, s. 69). Bu
aciklik tutarlilikla birlesince saglam bir kurgu hissi verir ve okuyucuyu kendisine
baglar. Anlatilarda okura dogrudan bir gonderme s6z konusu degildir. Okuyucunun

cikarmasi1 gereken dersler olabilir. Cikarilacak bu derslerin zamani ge¢gmis zamandir
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(Onan, 2013, s. 23). Dilin 6gelerinden bugiin, yarinin 6nemi yoktur anlaticinin sesi
onemlidir. Yap1 acgisindan ise anlatilar ciimleye benzer ama bu ciimleler toplamina
indirgenemez (Barthes, 1997, s. 133). Ciinkii ctimlelerin fiil kipleri ve fiilde zamanla
islenerek bliyiik bir ciimle grubu olusturmasi anlatinin temelini olusturur. Anlatilarda
dilin imkanlarindan faydalanilarak zengin bir anlatim yaratilmaya g¢alisilir. Bir metnin
anlati olabilmesi i¢in bir olay kurgusunun belirli bir bakis agis1 ile belirli bir zaman
kesiti i¢inde anlaticinin belirledigi bir siralama diizeninde art arda gelmesi gereklidir
(Giinay, 2001, s. 113). Kisilerin birbirleriyle etkilesimi, bir diisiinceyi ortaya koymalar1
ve bunu yaparken anlaticinin tutarlilik i¢inde olaylart belirli bir diizene koymasi anlati
icin sarttir.
Anlatilarin genel olarak temel 6zellikleri sunlardir:

e Anlatilar tutarli ve agik olmalidir.

e Anlatilarda sebep- sonug¢ baglantis1 kurulmalidir.

e Anlatilarda climleler birbirleriyle bir driintii kurmalidir.

e Anlatilarda insana ait davranis ve durumlarin birbiriyle iligkilendirilmesi gerekir.
Her anlati, ayn1 zamanda bir eylem ciimlesidir (Ricceur, 2005, s. 114). Yazar

anlatisini olustururken eylem ciimlesine soylesimsel dzellikler ekleyerek sézdizimsel bir
hava yaratir ve anlatisini kendi yorumuyla giiclendirir. Konu biitiinliigli icerisinde
kagittan ve sozciikten olusturulup birbiriyle baglantili eylemlerin anlatildigi metinler
anlatinin gii¢lii olmasini saglar (Demir, 2008, s. 40). Bu gii¢lii anlatim olaylarin birbirini
izlemesi ile ¢ok da alakali degildir. Anlatilarda olaylarin bir zincirin halkas1 gibi arka
arkaya gelmesi demek okurun tek basina o anlatiy1 anlamasi igin yeterli olmayabilir.
Olaylar arasindaki sebep-sonug iliskisi ve aralarinda mantiksal tutarlilik okura anlatinin
gizemli diinyasin1 acacak ve okur okuduklarini anlamlandiracaktir. Metin i¢i anlamsal
bosluklar yazarin rehberliginde okur tarafindan doldurulur. Giinay’a gore (2001, s. 118)
her anlat1 bes evreden olusur. Bu evreler sunlardir:

e Baslangi¢c Durumu: Bu boliim okuyucu i¢in 6nemlidir. Ciinkii okurun, metnin
diger boliimlerini anlamasi bu boliime baghdir. Giris boliimiinde betimlemeler
yapilir ve kisiler eger metin ¢ok uzunsa ayrintili olarak tanitilir. Olayin gecgecegi
yer hakkinda bilgiler verilir.

e Déniistiiriicii Oge: Diizen devam ederken bu diizeni degistiren bir olay baslar.

Bir durumu alt iist eden veya kisilerin zihninde ansizin ortaya ¢ikan bir diisiince
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doniistiirme i¢in yeterli olabilir.

Eylemler Dizini: Doniistiiriicii 6genin yarattifi ¢atisma durumu devam eder.
Burada bu ¢atisma daha uzun ve yogun bi¢cimde yasanir. Anlatiyr hacim olarak
en ¢ok saran boliimdiir.

Dengeleyici Oge: Olayim sonuca vardirilmasi igin arada koprii gorevi iistlenen
boliimdiir. Dengeler yeniden kurulmaya baslanir.

Bitis Durumu: Olaylarin sonuca erdigi ve her seyin ¢éziime kavusturuldugu
boliimdir. Bu kisimda kisiler ve olaylar en basa doner. Yeni bir durumun
baslangicina da sebebiyet verebilir.

Yiicel’e gore (2005, s. 158) ise her anlat1 birbirini izleyen {i¢ deneyim bigiminde

gelisip sonuglanir:

Yetilendirici  Deneyim:  Anlatilardaki ~ 6znenin  belirli  eylemleri
gerceklestirebilmesi i¢in gerekli donanimlari kazanmasi ve 6znenin ayrintili
durumlarina yer verilmesi.

Sonuglandirict Deneyim: Ozneye yetilendirici deneyimde verilen dzelliklerin
O0zne tarafindan  kullanilmasi. Burada 06znenin verilen  gorevleri
basaracagi/basaramayacagi anlatilir.

Onurlandirict  Deneyim: Oznenin  sonuglandirici  bdliimde olaylarla
carpismasinin kesin sonuca ve zafere ulastigini anlatan boliimdiir.

Anlatilardaki deneyimlerde goriildiigi gibi anlatilarda boliimler birbirleriyle

baglantilidir. Bir 6nceki boliimiin devami bir sonraki boliim icin gereklidir.

Asagidaki anlat1 6rneginde olaylarin giris boliimiinde betimlemelere ve kisilerin

Ozelliklerine yer verilmistir. Gelisme bdliimiinde olaylarin baslamasi ve kahramanin

yaptig1 eylemler anlatilmistir. Sonu¢ boliimiinde ise kursun askerin tekrar masal

kahramanma geri donmesi ve olayin neticelendirilmesi anlatilmigtir. Yani bdliimler

arasindaki sebep-sonug iliskisine bakilirsa anlati, ¢izgisel bir izlek tizerindedir.

Bu yasima geldim, boyle eski bir ev gormedim. Kapisinin {izerindeki
kargacik burgacik yazilar, onun {i¢ yiiz yasinda oldugunu soyliiyordu.
Pencereleri kiiciik heykelciklerle doluydu. Catisinda ucu aslanbasi
kabartmal1 bir yagmur olugu vardi. Sular onun agzindan degil de karnindan
akiyordu.

Bu yeni evlerden birinde bir ¢ocuk oturuyordu. Cocuk, bu kdhne evi ¢ok

seviyordu. Dirseklerini gece giindiiz pencereye dayiyor, Oylece hayallere
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daliyordu. Iste, cocugu diislere siiriikleyen bu yikik dékiik evde bir ihtiyarcik
oturuyordu. Adam, yaz kis kirmizi kadifeden kisacik bir pantolon, sari
kocaman diigmeli bir ceketle dolasirdi. Basinda da ¢ok komik bir peruk
vardi. Annesi, babasi ihtiyarin ¢ok zengin ama c¢ok yalmz oldugunu
sOyliiyorlardi. Cocuk bir giin saril1 bir kagitla adamin kapisini ¢aldi. Kapiy1
acan usaga elindeki sarili kdgidi uzatip evin sahibine vermesini istedi. Adam
bu harekete ¢ok sevindi. Cocugun verdigi kursun askeri odanin bir yerine
indirdi.

Giinler giinleri, haftalar haftalar1 kovaladi. Evin kapisinda bir araba durdu.
Arabadan kara pelerinli iki adam indi. ihtiyar1 arabaya koydular. Kasabanin
mezarligina koydular. Birkac giin sonra ise eve baska adamlar gelip esyalari
yiiklendiler. Evi de yiktilar. Yillar su gibi akip gecti. Kiiciik ¢ocuk da
kocaman bir delikanli olmustu. Evlendi ve karisiyla mutlu bir yasam
stiriiyordu. Cocuk, bir giin bahgeyi eselerken eline bir sey batmisti. Eline
batan bu sey kiiciikliigiinden kalma oyuncagi ola kursun askeriydi. Cok
duygulandi ve karisina basindan gegenleri anlatti. Kursun asker ise
yalnizligin ve unutulmanin ne kadar aci oldugunu soylityordu. (Andersen,

2009, s. 67).

2.4.1. Anlat1 Tiirii Olarak Roman

Roman, yazarin gercek ya da yasanmasi olasi olaylar1 kafasinda yeniden
kurgulayip yer, zaman ve mekana bagl olarak anlatmasidir. Edebi bir hikaye ¢esidi olan
roman 18. yiizyilin baslarinda felsefede realizmle baslamistir (Kantarcioglu, 2007, s.
14). Realizm, roman1 destekleyen bir akimdir, ¢iinkii roman da gercek veya gercekte
yasanmas1 muhtemel olaylar1 konu edinir. Yazarlar, duyu organlar ile algiladiklarim
yorumlayarak yeniden aktarir ve boylece romanlar gergekler iizerine insa edilir. Roman
ayni zamanda belirli bir uzunlukta yazilan hikaye olarak da tanimlanabilir (Lavene ve
Joyce, 2009, s. 13). Genel olarak bdyle bir tanim yapilsa da zaman i¢inde yazardan
yazara veya cagdan caga romanlar da degisiklikler gostermis ve farkli roman tiirleri
ortaya ¢ikmistir. Bir donemde baska bir roman anlayis1 hakimken bir bagka donemde
baska bir roman anlayis1 hakim olmustur. Bazi yazarlar, medeniyet farkliliklarini, tilke
sorunlarini veya yasadigi travmalar arka fon olarak kullanirlar (Kolcu, 2014, s. 23). Bu
meseleler de romant belirli bir kaliba sokmay1 gliclestirmistir. Zaten yazinsal yarati ve

tiirlerde higbir tanim kesin olmamakla beraber her tiirlin de belli bir tanim1 yapilmaya
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calistimistir (Ozdemir, 1981, s. 208). Roman1 okurken ortak degerler olusturmak ve
belirli kaliplara koymak romani anlamamizi kolaylastiracak ve belirli tanimlara daha
rahat sokulabilecektir.

Roman, bagka metinlerle iliskiye giren onlar1 kendisine tasiyan bir alintilar
dokusu olarak da tanimlanabilir (Rifat, 2011, s. 31). Matbaanin bulunmasiyla birlikte
yazinin O0nemi artinca roman da deger kazanmistir. Bazi yazarlara gére roman, diger
eserlerin her boyutuyla efendisi sayilmistir. Baz1 yazarlara gore ise roman varolusun
farkli goriintislerini herkese gore yansitabilir (Kundera, 2009, s. 17). Her eser ve
yazardan etkilenerek kendi iginde goksesli olma 6zelligi gosterir roman ve her gruba
hitap edebilir.

Bir romanin sadece cocuklar i¢in veya sadece yetiskinler i¢in yazilmasi sz
konusu degildir. Ciinkii bazen ¢ocuk bir kahraman varken eser yetigkinlere hitap
edebilmekteyken eserdeki kahramanin yasga olgunlugu cocuga ait olabilir. Mesela
Kasagr adli romanda kahraman ¢ocuk yasta biriyken eser yetiskinler tarafindan da
zevkle okunabilmekte ve begenilmektedir. Yine Kuklac: adli romanda kahraman yasca
emekliye ayrilmis bir dedeyken ¢ocuga uygunluk bakimindan nitelikli bir eser
sayilmaktadir. Ancak cocuk romanini biiyiiklerin okudugu romanlardan ayiran temel
Ozelliklerden birisi sade ve yalin bir dille yazilmis olmalaridir. Cocuk edebiyatinda
roman, c¢ocugun olaylar1 soyut diislinmeye basladigi on yasindan sonra keyifle
okunabilmektedir (Giileryiiz, 2006, s. 279). Cocugun soyut diisiinmeye baslamasi roman
icin mecburidir, ¢ilinkii roman karakter ve olaylarin gectigi yer bakimindan cok
karmasik bir yap1 barindirir. On yasindaki bir cocugun boyle bir yetiskin romanini
okumasi ve ondan ders ¢ikarip edebi zevk almas1 miimkiin degildir.

Romanlar ¢ocuklara olaylarin ayrintilarina inme firsat1 verir. Gergeklik izlenimi
uyandiran hayat kesitleri sunar (Cetin, 2007, s. 66). Olaylardaki kisilerin ve yerlerin
Oykiliye gore sayica fazla olmasit ¢ocugun algi diinyasinin gelismesine firsat verir.
Boylece cocugun hayal giicii gelisir ve yaraticilik diizeyinin ivme kazanmasina yardim
eder. Bir roman yazar1 vermek istedigi mesaji roman kahramanmin sorumluluguna
vererek c¢ocuga asilar bdylece o kahraman ve vermek istedigi ana fikir ¢ocugun
hafizasinda yer edinir ve ¢ocugun anilarindaki ¢esitliligi artirir. Cocuklar hi¢ gérmedigi
yerleri romanlar sayesinde 6grenir, zihindeki semasini degistirip gorsel hafizasinda da

zenginlik olusturur. Ayn1 zamanda ¢ocuk kendini tarihsel bir kisiligin yerine koyarak

38



kendi derslerine ilgisini artirmasi ve ¢ocugun empati yetenegini gelistirmesi de romanin
sagladigi faydalardan biridir (Enginiin, 2000, s. 132). Ozellikle bu tiir romanlar ¢ocugu
hayalden gergege yaklastirdigi i¢in gocuklar ger¢egin yansimasini 6grenmis olurlar. Bu
gercekeilik, romanlar1 bi¢imsel yonden kusurlu yapar (Watt, 2007, s. 14). Yalniz, bu
kusur olaylarin olusumundaki 6zgilinlikten daha Onemli degildir. Yazar, olaylari
bagdastirarak 6zgiin bir hava yakalar. Biitiin bu katkilarinin da Gtesinde romanlar bir
sanat eseridir (Demirel, 2009, s. 202). Ciinkii vermek istedigi mesaji karsi tarafa
iletirken bu fikri bir kaliba sokmasi, onu sekillendirmesi ve onu yeni bir tarz olarak
yaratmasi romani sanat eseri yapar. Okuyucuda uyandirdigi edebi zevk sayesinde
insanin ruhunu doyuran bir sanat eseri yaratilmis olur.
Romanlar genel itibartyla su yapilardan olusur (Ozdemir, 1981, s. 209).

e Olay: Genel anlamda bakildig1 zaman her romanda bir olay ya da durum s6z
konusudur. Kahramanin basindan gegen, yasadiklarini anlatan olgular romanin
ana yapisin1 olusturur. Yalnizca eyleme doniisen devingen hareketler degil,
diisiinceler, duygular da bir olay sayilabilir. Ornegin Madam Bovary’de bir
kadinin yasadigi tutku dolu ask ve kendisinde yarattig1 izlenimler bir olay ya da
olgu sayilabilir. Gergek bir olaymn yeniden sekillendirilerek anlatilmasi gerekir.
Gergek bir olay1 hi¢ islemeden belirli bir kaliba sokmadan anlatmak yazinin ham
olmasina neden olur. Olaylar arasindaki kurgusal orgiilerin saglam kurulmasi
romancinin ustaliginin bir igaretidir.

e Kisiler: Oykii, masal ve hikdyelerde oldugu gibi romanlarda da kisi olmazsa
olmazdir. Insansiz bir romanmin varlig1 s6z konusu degildir. Bazi romanlarda
insanin yaninda kahramanin bir hayvan oldugu da goriilebilir. Yilki1 Ati, Moby
Dick buna 6rnek gosterilebilir. Yalniz bu ve benzeri romanlarda goriilen hayvan
karakterleri sembollestirilmislerdir. Insanin  yasadigi  birtakim olaylart
sembollestirip somutlastirir. Roman yazarlar Kisilerini gergeklerden alip onlara
yeni bir sekil verirler. Roman kahramanlar1 gergekte aci duyan, sevinen, calisip
cabalayan ve yazarmm kimligine biirlinen varliklardir. Romanlarda olaylar
yasayan bu karakterler yazarlar tarafindan tiplestirilerek anlatilir (Ozdemir,
1981, s. 216). Yazarlarin yarattig1 bu tip bir 6zellige biiriiniir ve karakteristik bir
anlam kazanir. Yasar Kemal’in Ince Memed’inde yoksullara yardim edisi,

koyliilerin yaninda olusu ve yardimseverligi bir tiplestirme 6zelligi gosterir.
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e Yer: Romanlarda goriilen yer, gercek hayattaki yasanilan bir yerdir. Cogu
zaman romanlarda yer, bir betimlemeyle baslar ve okuyuculara tanitilir.
Olaylarin baslamasinda yer ¢ok onemlidir ve adeta olayla yapisiktir. Mesela
Refik Halid Karay’in Eskici hikayesinde mekanin Arabistan olmasi ve kiiclik
¢ocugun burada konusulan dile yabancilik duymasi, ¢ocugun vatanini 6zlemesi
bir roman veya hikayede mekanin 6énemini bizlere gostermektedir.

e Zaman: Olayin basladigir belirli bir an, donem ya da mevsimdir. Zaman
kavrami, ahlak kategorilerine gore algilandigir olclide gerceklik tasir (Yavuz,
1977: 48). Zaman gergekligin yasanmasima yardim eden bir aractir ve ¢ogu
zaman sabit bir noktada yogunlastirilarak olayin inandiriciligini artirabilir.
Zamanin bazi romanlarda tam bir am1 karsilamadigir goriilmektedir. Fakat bu
masallardaki gibi “mis”li ge¢cmis bir zaman degil, bilinen bir zamani isaret
etmektedir. Romanlarda olaylar ayrintili oldugu icin bazen zamanin hizli gegtigi;
haftalara, aylara, mevsimlere boliindiigli gortiilmektedir.

e Anlatict ve Anlatim: Romanm dili akici, siiriikleyici ve séz gruplariyla
desteklenmis bir dil olmalidir. Aksi halde roman sikici ve kuru bir anlatima
biirlinebilir. Roman kahramani eger kendi agziyla konusuyorsa birinci kisili
anlatim, olay1 uzaktan gozlemleyen bir anlatimdaysa ii¢lincii kisili anlatim s6z
konusudur (Demirel, 2009, s. 203). Ugiincii kisili bu anlatim, tanrisal bakis agis1
olarak da tanimlanmaktadir. Fakat ister birinci kisi, ister ligiincii kisi olsun yazar
anlatimdan kopmaz ve kendi izlerini silmez. Bu izlerini, duygularim1 ya kendi

agzindan ya da kahramanin agzindan okuyucuya aksettirir.

2.4.1.1. Roman Thurleri

Yazar ve elestirmenler isledikleri konulara gore romanlari belirli kaliplara
sokmuslar ve yapisal yonden birtakim ayrimlara varmiglardir. Okuyucularin sevdikleri
konulara gore romanlar da belirli kategorilere ayrilmiglardir. Bu smiflandirma ve
kullanilan dil, gorseller okuyucunun sevdigi konuya baglanmasina yardimci olmaktadir.

Ozdemir’e gore (1981, s. 232) roman tiirleri 9°a ayrilir:
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Tablo 5. Konularina gére roman tiirleri.

Roman tiirleri

Konular

Seriiven romani

Gerilim, heyecan ve olaganiistiiliikler

Casusluk romam

Korku, merak, heyecan, casusluk, polisiye

Y13in romam

Heyecan, tutku, 6zlem ve diisleri doyurma

Tarihsel roman

Savaglar, tarihsel kisilikler, gecmis

Yasamoykiisel roman

Belge ve kanitlarla bir yagam seriiveni

Politik roman

Siyaset, politik ve giincel olaylar

Cosumcu roman Kentsoylu yasam, iiretim-tiiketim iligkisi, romantizm

Gerg¢ekei roman Gergek, olay ve olgu, realizm

Belgesel roman Kitle iletisim araglarimin etkisi, kiiltiirel etkilesim

2.5. Yapisal Olarak Zaman

Zaman, insanlarin varolusundan beri gergeklestirdikleri edimleri kapsayan bir
kavramdir. Her seyin i¢inde zamanin olmasi, yasadigimiz anlik olaylarin zamanla
aciklanabilmesi zaman kavraminin basit bir olgu gibi agiklanmasina neden olmaktadir.
Zaman kavrami, bize tamidik gelse de ve tanimini i¢inde bulundugumuz an diye yapsak
bile ¢cok boyutlu ve karmasiktir. Zaman, kabul edilebilir dlgiitlere gore boliimlenebilen
stiredir (Ugurlu, 2003, s. 249). Bu bdliinmeler de zamani sinirlandirmamiz igin yeterli
degildir. Bazen dogru bildigimize emin oldugumuz inanglarimizin yanlis c¢ikmasi
olastyken zaman igin de bildiklerimizin aslinda okyanusta bir damla oldugu agiktir.

Olaylardaki gercek ve kurmaca ¢evre icin zamana her zaman ihtiya¢ vardir.
Ciinkii zaman o olaylar1 c¢evreleyen bir iskelet gibidir. Diinyanin fiziksel zamam
tekdiize, sonsuz, cizgisel, istendigi bi¢imde bdliinebilen bir siireklilik niteligi tasir
(Benviste, 1995, s. 130). Zaman insanoglu i¢in hem degismez hem de degisebilir
ozellikler tagir. Zaman degismezdir, ¢linkii sonu belli olmayan bir varliktir. Degisebilir
ve boliimlenebilir, clinkli insanlar zamani takvimlere, yillara, saatlere bolmiislerdir
(Narli, 2008: 92). Bu béliinme zamanin tanimmini agiklamaya yardim etmektedir.
Zamanin degismez ve degisebilir nitelikleri gostermesi yani i¢inde zithik barimndirmasi
zamani anlamamizi ve yorumlamamizi gili¢lestirmektedir. Zaman, kabul edilebilir
olgiitlere gore boliimlenebilen siiredir (Ugurlu, 2003, s. 249).

Zaman kavrami her ne kadar tistii kapali olsa da ve anlagilmasi gii¢ gibi goziikse
de gergekleri ortaya cikarmasi bakimindan onemlidir. Varligi ortaya ¢ikaran, onu
edimsel yapan, aydinlatan, gizemini ortadan kaldiran sey zamandir (Heidegger, 2000, s.

79). Varlig1 ger¢cek anlamda var eden zaman, kurgularin gergege yaklastirilmasini
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saglar. Merak ettigimiz olaylarin yasanma tarihi ve gizemin yasandig1 anlarin genel bir
goriintiistinii verir,

Dilsel incelemelerde zaman karsimiza daha sistematik ve diizenli bir sekilde
cikmaktadir. Dilbilimciler zamani1 evrensel zaman ve fiill zamani olarak ikiye
ayrrmuslardir (Oztiirk ve Dagistanlioglu, 2016, s. 1914). Bu tasnifte ise evrensel
zamanin tiim olaylar1 kapsadig1 yani belirli bir simnira sigmayacagi, fiil zamaninin ise
belirli kipler dahilinde belirli bir kaliba sigabilecegi anlatilmaktadir. Mutlak zamanin
ilki insansal algilanis, digeri dilsel algilanistir (Uzun, 1998, s. 109). Biitiin zamanlar1
bilemeyecek olmamiz bu ayrimi zorunlu kilmistir ¢iinkii diinya iizerindeki dillerin
hepsini anlamamiz olast degildir. Dilsel zaman ayrimi bu sebepten ortaya ¢ikmistir.
Akcatas (2004, s. 97-104)’a gore zaman kategorileri sunlardir: Gegmis, bulunulan an,
gelecek ve sinirsizlik. Bu kategoriler kendi i¢inde su basliklara ayrilir:

e Bitmislik/Bitmemislik

o Siireklilik/Siireksizlik

o Belirlilik/Belirsizlik

o Kesintililik/Kesintisizlik
e Mutlaklik/itibarilik

e Bagimlilik/Bagimsizlik

e Eszamanlilik/Artzamanlilik
o Uzaklik/Yakinlik

Bu baghklara bakildiginda zamanin kapsamli bir siire¢ oldugu ve kesin
sinirlarinin ¢izilemedigi anlasilmaktadir.

Dilagar’a gore (1971, s. 81-145) ise zaman kategorileri sunlardir: Gelecek
Oncesi ve gecmis Oncesi siirekliligi. Gelecek oncesi zaman i¢inde bulunulan zamandan
sonrasini ifade ederken gecmis Oncesi zaman ise i¢inde bulunulan zamandan Once

gerceklesen olaylari ifade eder.
2.5.1. Oykii Zamam

Yasadigimiz evrendeki olaylar zamandan kopmayacagi gibi kurmaca evrendeki
eylemler de zamandan bagimsiz diisiiniilemez. Oykii zamani, olaylardaki gergevenin
disinda kalan sadece karakterler tarafindan goriilebilen, isitilebilen, eylem yoluyla ifade

edilen her seydir (Chatman, 2009, s. 88).
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Bu cergeve, karakter ile gergek olay arasindaki bir sinir perdesidir.

Oykii veya romandaki karakterin yaptiklari zaman iginde degisir, gelisir yani
zamandan izler tasir. Bu sebepten otiirii O6ykii ve romanlari okuyan okuyucular
karakterin basindan gegen olaylar1 merak ederler ve bunu 6grenmek isterler. Anlatma
zamaninda kronolojik siraya uymak aligkanlik haline gelmistir yazarlar igin. Olaylar
kisilerin dogumuyla baslayip okul yillari, is hayati, evlilik, 6lim gibi siireclerle
sonuglanir. Anlatic1 bu siray1 hikayesine hakimse degistirebilir, geriye ve ileriye dogru
gidebilir (Narli, 2008, s. 94). Anlatic1 bazen okuru direkt olarak oykiiye katabilir,
bazense okuyucu Oykiiniin i¢ine almaz ve metinden bagimsiz tutar. Eger zaman
kurgudan ayirirsa okuru gerceklere inandiramaz ve metin kurgudan oteye gegmez.
Aktas’a gore (1984, s. 103) vaka zamani ve anlatma zamani arasinda soyle bir ayrim
vardir:

Vaka bir miiddet zarfinda cereyan eder. Anlatici bu vakay1 yine bir miiddet
zarfinda Ogrenir ve nakleder. Bu sonuncusu yazma zamaniyla
karistirilmamalidir. Vaka ve anlatma zamani itibari olmalariyla, bildigimiz
zamandan ayrilirlar.

Oykii zamani ve dykiileme zamani arasindaki mesafeyi bulmak oldukca zordur.
Ancak romani yazan kisinin olaymn gerceklesme ami ile o olayr anlayip yazmaya
baslama zamani kesinlikle ayni degildir.

Oykii zamaninda ise durum farklidir. Oykii zamaninda olaylari kahramanlarinin
yaptiklari, yasadiklari yer alir ve sesleri duyulur (A. Kiran ve Z. Kiran, 2003, s. 163).
Oykiiyii yasayan ve anlatan aym kisi oldugunda sesler birbirine karisabilir ama yazar,
Oykiiye hakim ise bu sesleri ayirt etmesi i¢in okuyucuya yardim eder ve ¢gogu zaman da
basariya ulasabilir.

(...) Son iki dalga isimi az daha bitirecekti. Ciinkii deniz beni deminki gibi
One siriikledikten sonra sahile birakmis, daha dogrusu bir kayaya Oyle
siddetle ¢carpmist1 ki bayilmis, hi¢ hareket edemeyecek halde kalmigtim. Bir
siire daha soluk alamasaydim, suyun altinda 6lecektim. Dalgalarin tekrar
gelisinden hemen sonra kendimi az da olsa toparladim. Dalga geri
cekilinceye kadar tuttugum kayayr birakmadim, sonra karayr hizla
kosmaya basladim. Gozlerimi a¢tifimda hava agmus, firtina dinmis, deniz
de eski azgiligini birakmist1 (Defoe, 2009, s. 24).

Crusoe’den alinan bu paragrafta Oykii zamaninda koyu harflerle belirtilen
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kelimeler, zaman o6gelerini gostermektedir. Bu romanda 6ykiiyli yasayan ile dykiiniin
anlaticisinin sesleri birbirine karigmaktadir. Burada i¢dykiisel anlatict vardir. Ciinkii
i¢dykiisel anlatimlarda birincil tekil anlatimi kullanilir. I¢dykiisel anlatimin bir diger adi
da benoykiisel anlatimdir (A. Kiran ve Z. Kiran, 2003, s. 163). Bu paragrafta da yazar,
hem olaylarimn iginde hem de anlatandir. Oykii zamaninda da olay: yasayan kahramanin

sesleri duyulur.

2.5.1. Oykiileme Zamam

Herhangi bir olay zaman igine yayilarak gelisir ve sekillenir. Olaylar dykiileme
zamanint olusturarak paragraflar ve climlelere yayilir. Olaylarin yayilim sekli
anlaticidan anlaticiya farklihk gosterebilir. Oykii zamam giin, ay ve yil gibi belirli
oOlgiitlere gore belirlenirken dykiileme zaman1 6ykii zamanin oykiilemede kapladig alan
ile ilgilidir (Sinan ve Demir, 2010, s. 1960).

Yazarin olaylar1 ifade ederken bu boyutlardan ge¢cmesi de dykiileme zamanin
etkilemektedir. Yazar eger anlatisina egemen bir rolde ise zaman tizerinde degisiklikler
yapabilir. Aktas (1984, s. 103), yazarin kurmaca zamani i¢in sunlari sdylemistir:

Edebi eser niteligi itibariyla bir iletisim vasitasidir. Her iletisimde bir
gonderici, bir de alictnin olmasi tabiidir. Yazma zamam gonderici
durumundaki sanatkarin eserine viicut vermek {iizere harcadigi siiredir.
Bunun itibari zaman ile alakasi yoktur. Takvim ve saat ile 6lgiilen cinstendir.

Burada dikkat edilmesi gereken nokta takvim ve saat ifadesidir. Zamandaki
degisimler oncelik/sonralik iliskisine gore de diizenlenebilir. Yazar konuya hékim ise
olaylar1 bagindan sonuna kadar ayni sira izlegi ile anlatmak yerine tercih sirasim1 da
degistirebilir.

Bir anlati zaman iginde yerlesmis olaylari anlatir. Her anlatic1 dykiilemesini
anlattig1 olaylara gore, siiredizimsel bir sira izler (A. Kiran ve Z. Kiran, 2003, s. 164).
Bu sira, olaylarin bir siraya koyularak anlatilmasi demektir. Kahramanin dogumu,
egitimi, is yasantisi, evlilik ve Olimil sirayr bicimlendirir ve &ykiileme zamaninin
olusumuna yardim eder.

(---) Sandalin icindeyken o biiyiik yuvarlak gozleriyle Cerkez’e bakarak ve

birer kiiciik yelpaze kadar biiyiik olan ellerini sallayarak esirler iizerinde
pazarlik ediyordu. Pazarlik yolunda gitmeyince kirk bes ile elli yas arasinda

oldugunu gosteren ve siyahtan ziyade kirli bir renge yakin olan kir sakaliyla
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esmer ¢ehresindeki bir iki derin burusukluk nefret uyandiric1 bir goriiniim
aliyordu. Cocuk kendi yasindakilere 6zgii bir ¢eviklikle yerinden kalkiyor
yanindaki kizlarim boyunlarmma sariliyordu. Sonra hayatin acilarinin
agirhigini duyan adamlar gibi mini mini kaglarmi ¢atarak ciddi, liziintiild,
diistinceli bir ¢ehreyle evden ¢ikt1 (S. Sezai, 2008, s. 19).

Samipasazade Sezai’nin Sergilizest’inden alinan bu paragrafta yazar olaylara
karigmayan, kahramani her yerde her ortamda inceleyen ve yalniz birakmayan bir
anlatici roliindedir. Olaylara karigmayip tglincii tekil kisiyle konusan bu anlatict
disoykiisel anlaticidir (A. Kiran ve Z. Kiran, 2003, s.163). Bu paragrafta sonra ifadesi
okuyucuyu Oykiileme zamanina yerlestirmektedir. Ve anlaticinin sesi ile karakterin
sesleri birbirine karismamaktadir. Oykiileme zamani dykiiniin anlatilmas igin belirlenen

zamandir.
2.6. Siire

Oykiilerde siire, oykii ve Oykilleme zamanindaki farklardan kaynaklanr.
Oykiilemede yazar, zamam tekdiize olarak vermeyebilir. Bir olay1r bazen giinlere,
haftalara boler bazense Ozetleme yaparak siireyi atlayabilir. Siire anlatimin ritmini
belirleyen bir unsurdur. Bir anlatinin kurulma zamani ile Oykiiniin yasanma ani
arasindaki siireyi iyice belirlemek gerekir. Kurmaca zamani, roman veya Oykiideki
kahramanlarin basindan gecen olaylarin hangi saatler ve dakikalarla yasandigini
6l¢memiz anlaminda bize yardimci olur. Asagidaki tablo, bizlere anlati hiz1 hakkinda

bilgi verebilir:

Tablo 6. Anlatt hizinin sematik gosterimi (S6zen, 2007, s. 129).

Zaman Dilimi Anlatida Yer Aldig1 Boyut
Yirmi yedi yil 5 sayfa

Bes y1l 18 sayfa

Bir giin 23 sayfa

Tablo 6’daki sayisal verilere bakildiginda zaman dilimi ile anlatidaki boyut
arasinda ters oranti oldugu goriilmektedir. 27 yil gibi uzun bir siire 5 sayfa ile
anlatilirken 1 glin gibi kisa bir siire zarfinin 23 sayfa ile anlatildigi goriilmektedir.
Ciinkii genellikle olaylarin yogun olarak gerceklestigi ayrintilar 1 giinliik siire i¢inde

gerceklesmektedir. 20 yil gibi uzun siire zarflar1 da 6zet olarak gegistirilmektedir.
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Anlatinin ritmi, 0ykii zaman1 ve dykiileme zamani arasindaki iliskiyle tanimlanir

ve bu iliski dort degisik bigimde iiretilir (A. Kiran ve Z. Kiran, 2003, s. 171).

Duraklama

Ozetleme

Sahneleme

Sekil 1. Anlati ritminin bolimleri

2.6.1. Duraklama

Duraklama, oykiyli okuyan kisinin durumuyla alakalidir. Okuyucu bazen
Oykiisiine hi¢ ara vermeden soluksuz okuyabilir. Bazense betimlemelerin etkisiyle
duraksayip o konu hakkinda diisiinebilir. Daha ¢ok digdykiisel anlaticinin okur ve
olaylar hakkinda yorumlar yaptig1 kisimlarda karsimiza ¢ikar (S6zen, 2007, s. 129). Bu
anlatim okurun yavaslamasina yol agacagi gibi okuru hizlandirabilir de. Duraklamada
higbir olay Oykiileme siiresiyle denk degildir (A. Kiran ve Z. Kiran, 2003, s. 171).
Oykiiyii anlatan kisi, kahramanlar hakkinda ayrintilara yer verebilir.

Eteklerinde Sarisu’yun aktigt Altin Daglar silsilesinden Ulu Kara Dag’in
corak yamaclarinda bir golge ilerliyordu. Sabahti. Giines ilk 1siklarim
tepeden dokerek heniiz serin ve taze akan nehrin dalgaciklar1 {istiine
yayiliyordu. Agir yiiriyiisiinden, etrafina bir keklik gibi iirke {irke
bakisindan bu karaltinin bir kadin oldugu anlagiliyordu. Belinde ince bir
ceylan postu sirtinda agag liflerinden 6riilmiis kaba bir atki vardi. Yumusak
ve korkak adimlarla bir kii¢iik ¢aliligin kenarina gelmis, yerden kirtlmis ince
dallar, kurumus yapraklar toplamaya baslamisti. Cali ve yapraklar1 etegine
doldurdu. Telasla yamagtan asagi indi. Tan yeri agarmis gilindiiz olmaya
baslamisti. Simdi kadinin argin, uguk benzi, yorgun ve diisiik kimildanist
daha ziyade goriiniiyordu. Bir oyugun oniine geldigi zaman kisik bir ¢iglik
isitildi. Bu yeni dogmus bir ¢ocuk sesiydi. Kadin kostu, yapraklarini yere atti
(...) (Miiftiioglu, 2008, s. 13).
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Yukaridaki paragrafta betimlemelerin  sikligt  okurun okuma  ritmini
degistirebilir. Betimlemeleri aniden bitirebilir veya duraksayip o betimlemeleri

diistinebilir.
2.6.2. Ozetleme

Bu ydntemde olaylarin seri bir sekilde aktarimi sdz konusudur. Ozet, anlatilarda
ritmik olusumun bir pargasidir (Demir, 2002, s. 88). Bu olusum sahnelemenin de
destegiyle seri sekilde okuyucuya aktarilir. Bu aktarim olaylarin tamaminin haritasidir.
Hikayeyi ya da romani yazan kisi bazen olayin tamamini vermek yerine biitiin bunlarin
bir 6zetini gecer. Bu 6zetlemeyi iyi yapabilmek i¢in metnin ¢ok iki okunup anlagilmasi
gereklidir (Giinay, 2001, s. 110). Ciinkii 6zetleme metnin vermek istedigi mesajin veya
deger yargilarinin ¢ok iyi anlasilip sonuca varilmast demektir. Anlatilarda 6zetlemenin
oykii ve Oykiilleme zaman ile iliskisi yadsmamaz. Oykiiniin siiresi veya Oykiileme
zamani siiresi arasinda fark olusabilir. Anlatilardaki o6zetlemelerde anlatinin siiresi
Oykiiniin siiresinden daha kisadir (A. Kiran ve Z. Kiran, 2003, s. 173). Ayrintilar kisalir
ve siireden tasarruf edilebilir. Kahramanin basindan yillarca gegen olaylarin bir kerede
anlatilmas1 okuyucuya ve anlaticiya da kolaylik sagladigi goriiliir. Bu hizli anlatim 6ykii
zamanini Oykiileme zamanimin gerisinde biraktigi icin hizli bir anlatim yakalanir
(Sozen, 2007, s. 130). Anlatilarda olaylar ve durumlardan ziyade kisilerin ayritilarinin
da Ozetlenmesi s6z konusudur. Okuyucu, 6zetleme yapilan yerleri daha hizli okur
(Demir, 2008, s. 83).

Yollar, denizler gectik. Sonunda yurduma kavustum. Artik goziim arkada
gitmezdim. Herkes beni yokluyordu artik. Evirip ¢evirip gégsiimi, sirtimi
stvazliyorlardi. Oyleyse g¢ocuklar, insan degerli ve diiriist olursa basima
diinyanin belas1 da gelse zarar etmez. Giiniin birinde gercek degerini
anlayanlar ¢ikar. Bunu da aklinizin bir kdsesine yazin (Andersen, 2009, s.
67).

Yukarida bir masalin son béliimiinden alinan bir 6zet goriilmektedir. Sonunda
ve artik ifadeleriyle kahramanin basindan gecenlerin sonucu okura gosterilmistir.
Okuyucuya ana hatlartyla bir resim verilmis ve okuyucunun metni anlamasi
saglanmistir. Zaten Ozetlemede genel amag¢ okuyucunun metni tam anlamasini

saglamaktir.
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2.6.3. Sahneleme

Oykiide gegen karsilikli konusmalarin tiyatro tarzinda okuyucuya sunulmasi
paragrafin ve ciimlelerin sahnelenmesi demektir. Anlatt okurun gozii Oniinde
canlandirilir (Demir, 2008, s. 84). Eserdeki ayrintilar tiim ayrintilariyla agiklanir. Ciinkii
konusmalardaki ayrintilar konusma ¢izgileriyle okura sunulur. Sahne, bir anlatidaki en
ayrintili boliimdiir (A. Kiran ve Z. Kiran, 2003, s. 172). Anlatici bu ayrintilar1 okura bir
sekilde ilettigine kendini inandirir ve okuyucu bu ayrintilar1 6grenir. Oykii zaman1 ve
oykiileme zamanmi cakismaktan kurtulup esitlenir (Sézen, 2007, s. 130). Oykii ve
Oykiileme zamanindaki zamansal hiz tam olarak esitlenir.

-Beni birakma Naciye Teyze.

-Bana bak bu esyalar1 nereye gotiirdiin Zeynep?
-Babamdan kalan eve gotlirdiim.

-Aptal kadin, bu esyalar1 ne yapacaksin?

-Ne yapacagim? Yiyeceklerimi koyacagim.

- Babandan kalan evde elektrik var m1?

-Yok, ama alirim.

-Klozeti filan ne yaptin?

-Kendi evime koyacagim.

-Orada mu kalacaksin?

-Ben Naciye ile komsu olmam. Senin malinda gozii var.
-Pekala, haydi bas git. Babanin evinde kal.

-Sen de gel.

-Ben gelmem. Bundan sonra sen de bu eve ayagimi atmayacaksin (Tugcu,
2015, s. 57).

Burada olaylar bir duraklamaya yer verilmeden karsilikli konusmalara ve

ayrintilara yer verilerek anlatildigindan bir sahneleme s6z konusudur.

2.6.4. Eksiltme

Anlatilarda bazi olaylar gecistirilir veya hizlandirilir. Yazar i¢cin 6nemli olmayan
ayrintilar eksiltme sayesinde gegcistirilir. Sahnelemeyle ayrintilara yer verilirken
Ozetleme veya eksiltme sayesinde anlati hizlandirilabilir. Eksiltme sayesinde okurda bir
merak uyandirilir (Demir, 2008, s. 84). Yazar, bazen ikinci veya {igiincli boliimlere

geciste belirli siire zarflarin1 atlar ve okura tempo kazandirilir. Betimlemelerde
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kaybedilen zaman telafi edilmeye ¢alisilir. Yazar, kahramanin belirli zaman dilimlerini
karanlikta birakir (S6zen, 2007, s. 130). Bu karanlikta birakiliglar belli atlamalar
yapilarak sonlandirilir. Daha ¢ok sinemalarda kullanilan bir tekniktir (A. Kiran ve Z.
Kiran, 2003, s. 174).

Gilgin iki yil iginde kiiciik magazasini hem de onun {istiindeki daireyi

satmisti. Apartmanda hanimlara is gormeyi gittikge azaltan Hasene Hanim’a

kars1 bir hosnutsuzluk belirmisti. Giil¢in belirli bir siire iginde hirslartyla

diikkdnin {stiinde duran daireyi satin aldi. Emine’de para kalmamisti.

Apartmandakiler aylar sonra biitin semtteki apartman sakinlerine

yaytyorlardt  dedikodulari. Giilgin  Abla’dan aligveris etmemelerini

istiyorlardi. Giinler boyle gecti ve Giilgin Abla’nin magazasi sanilanin

aksine uzaklara bile mal satar oldu. Simdi ¢ocuklar, okuldan ¢ikar ¢ikmaz

Giil¢in Abla’nin diikkanina geliyorlardi (Tugcu, 2008, s. 85).

Yazar, kahramanin yasadiklarint iki yil icinde veya belirli bir siire icinde

ifadeleriyle gegistirmekte bu siire zarfinda kahramanin neler yaptigini atlamaktadir.
Eksiltmede kahramanin neler yaptigindan s6z edilmez ve gegen siire zarflarina geri

doniisler yapilmaz.

2.7. Sikhik

Siklik bir 6ykii veya romanda olaymn kag¢ kez tekrar ettigini belirlemek i¢in
kullanilmaktadir. Daha ¢ok kurmaca anlatilarin aktarimi esasinda goriilmektedir. A.
Kiran ve Z. Kiran’a gore (2003, s. 175) {ig tiir sikliktan s6z edilebilir:

Tekil Anlati: Oykiide bir kez olan bir olayin yine bir kez anlatilmasidir.
Yinelemeli Anlati: Oykiide birgok kez olan bir olayn bir kez anlatilmasidir.
Cok Yinelemeli Anlati: Oykiide bir kez olan bir olayin birgok kez anlatilmasidir.

Zamanda ileri ve geri sapmalarla yazar, zamana adeta meydan okumaktadir.
Yazar, kurmaca denilen olaylar1 gercege cekebilmek adina olaylari birbirine baglar ve
yeniden anlatir. Amaci1 okuru kurmacaya ikna etmektir. Bunu da siklik sayesinde
basarir. Oykiilerin siklik agisindan incelenmesi bize kurmaca ve Oykiileme zamani
arasindaki iliskiyi gormemize yardimci olur (Demir, 2008, s. 86).

Radolp, usagina mektubu verip ona ters bir sey yapmamas1 gerektigini
hatirlatti. Usak, Emma Bovary’nin evine ulagtigi zaman bohg¢ay1 ona uzatti.

Emma mektubu okurken bir anda kaybetmisti. Yemek yerken bile onu
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animsiyor sofradan kalkmaya calisiyordu. O sirada Emma uyanarak birden

bagirdi:

- Mektup! Mektup ne oldu?

Sayikliyor sandilar ama Emma mektubu nerde kaybettigini hatirlamryor

sanki bir beyin hummasi gegiriyordu (Flaubert, 2006, s. 192).

Madam Bovary’den alinan boliimde yazar, Emma Bovary’nin mektubu

kaybetme olaymi ve bir tiirlii hatirlayamamasini birka¢ kez anlatiyor. Yani bir unutma
olay1 romanda bir¢cok kez hatirlatiliyor. Burada yazar coklu yinelemeli anlatiya

basvuruyor.
2.8. Sira

Oykiilerin icindeki diizen demektir. Oykiileme zamam ile olaylarin diizenlenisi
arasindaki zamani karsilastirmak aslinda siraya koyma anlamina gelmektedir. Bazi
anlatilarda olaylarin dogum, evlilik, is hayati, emeklilik ve Oliimle sonuglanmasi
stiredizimsel siranin diizenine isaret etmektedir. Bazense anlatilarda siiredizimsel sira
bozulur ve ileri sapmalar goriilebilir. A. Kiran ve Z. Kiran (2003, s. 171)’a gore
kurmacanin siiredizimsel sirasi iki sekilde bozulabilir:

Geriye Sapma: Burada ge¢cmise yonelik dontisler so6z konusudur. Sinemalarda sik
goruliir.
fleri Sapma: Anlaticinin gelecege iliskin ongériiler yerlestirmesi ileri sapmadir. Bu
anlatim yoluna bilim-kurgu romanlarinda siklikla rastlanir (Demir, 2008, s. 86).
Oliver yiiziinii yarim yamalak yikayip Fagin’in talimatina uyarak testideki
suyu pencereden asagi dokiip ortaligi toplamay1 yeni bitirmisti ki yetenekli
diizenbaz geldi. Beraberinde de bir gece dnce Oliver’in pipo icerken gordiigii
gencecik bir arkadasi vardi. Simdi bu ¢ocugu Oliver ile Charles Bates adiyla
tamstirdi ( Oner, 2008, s. 48).

Bu paragraf, olaylar heniiz baglamadan dnceki olaylara atiflarda bulunur. Okura
Fagin’in daha once Oliver’e talimat verdigi geriye doniisii gostermektedir. Oliver’in
pipo igerken gordiigii bir arkadasinin yeniden anlatilmasinda da geriye doniis soz
konusudur. Ayn1 zamanda arkadasinin adin1 Bates diye tanistirmasi aslinda ilerleyen
boliimlerde bu adin degisecegi anlamini igcermektedir. Bu ileri sapmayi isaret

etmektedir.
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2.9. Kip

Okuyucuyla temas kurduran ve yazarin okuru kendisinden wuzaklagtirip
yakinlagtiran kip kavrami okuyucuyla yazarin arasinda sarmal bir dongil takip eder.
Eylemin anlamsal yapis1 dikkate alindiginda yazar, okuyucuyu varis noktasindan kalkis
noktasina gotiirlir ya da varis noktasini kalkis noktasina onceler (Culler, 1997, s. 140).
Bu varis ve kalkis noktasi yazarin kendisidir ve her olayda bu dongii devam eder.

Kip, hareketin konusan tarafindan gergeklikle miinasebetini gosterir (Komonov,
1956, s. 291). Kurmaca diinyanin gergeklikle bagi da kipler yardimiyla saglanmaktadir.
Kurmaca bir diinyada gegen olaylar1 kimin yasadigini, olaylardan kimin etkilendigini ve
gercekligini gostermek i¢in Kip kullanilir. Kurmacada gegen bu olaylarin dogrudan
anlatilmas1 mimesis, anlaticinin ise karistigi dolayli anlatimlarda ise diegesis terimleri
kullanilir (Demir, 2008, s. 87). Dogrudan anlatimlar okuyucu ile anlaticiy1 birbirine
yaklagtirirken dolayli anlatimlar okuyucu ile anlaticiyr birbirinden uzaklastirir. Kip,
okurun anlatidaki aleni ya da dolayli mesafe sorununu bir arada toplamaya ve
yordamaya yarar (Genette, 2011, s. 18).

Nihayet gozciilerden biri seslendi. Agaclarin gdlgesinde genis bir yoldan
yayli bir Viyana arabasi ile atli muhafizlar ve arkasinda da bir Hirvat
miifrezesi goriindii. Kutuzov’un yaninda oturan Avusturyali generalin beyaz
iiniformasi, Ruslarin koyu renk iiniformasi yaninda ¢ok goze batiyordu.
Araba durdu. Kutuzov, gozlerini kendine ve generallerine dikmis, iki bin
askerin hi¢ farkinda degilmis gibi agir agir arabadan indi. Verilen isaret
lizerine alay birden canlandi, siingii takip selam durumuna gecti. Alayin
komutaninin selamina verdigi cevap etrafi ¢inlatti (Tolstoy’dan ¢evr. Kurt,
2008, s. 42).

Yukaridaki paragrafta kipler araciligiyla anlatic1 okurlarla iletisime ge¢mistir.
Ogrenilen gegmis zaman kipi veya simdiki zamanin hikayesi ile anlatima &ykiisel bir

boyut kazandirilmistir.
2.10. Ses

Anlatilarda ses, okurla yazar arasinda bag kurulmasini saglar. Anlatict ya metnin
icindedir ya da kahramanin olaylardaki akisina karismaz. Sese yonelik bir ¢oziimleme

anlaticinin anlatidaki yerini belirlemeye yardimei olur (Demir, 2008, s. 88). Anlatilarda
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birinci ya da tgiincii kisili anlatimlar tercih edilebilir. Ses, ayn1 zamanda metinden
yanstyan karakteristik sesin ya da tonlamanin 6zelligini de igerebilir (Jahn, 2014, s. 61).
Ses, metindeki olay1 kimin anlattigiyla ilgilidir.

Akkurt bagini uzatarak onun {istiine dogru yiriidii. Sar1 gézlerinde beliren

korkung anlamla ormandan ¢ikmis a¢ bir hayvani andiran bu adamin yiizii de

epeyce ¢irkinlesmisti. Henriette, inmeyen tokadi yemek {izere oturmakta

oldugu koltuktan asagi dogru kaydi, kendini kaybetti, bitkin ve baygin bir

halde yere uzandi. Kont, yerinde donakalmisti. Derin bir sessizlik i¢inde iki

saat gecti. Henriette, elimi tutmus, konusmadan sikiyordu. Bazen gozlerini

bana kaldirtyordu. Nihayet bir an geldi ki kendini rahat hissetti, dirseginin

iistiinde dogruldu (Balzac’tan ¢evr. Siireya, 2008, s. 94).

Paragrafta anlaticinin olaylara karigsmadig1 ve ii¢ilincii kisili anlatimi tercih ettigi

goriilmektedir. Ugiincii tekil bu kisi, cinsiyetsiz ve olaylara karismayan disdykiisel bir

anlaticidir (A. Kiran ve Z. Kiran, 2003, s. 163).
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UCUNCU BOLUM

III. YONTEM

Calismada betimsel arastirmalara uygun sekilde nitel arastirmalarda kullanilan
dokiiman analizi kullanilmistir. Ayn1 zamanda {i¢ ¢ocuk romaninda gecen climlelere
zamanin ne 6l¢iide yansidigini tespit etmek amaciyla ciimleden yola ¢ikilarak rakamsal
veriler tablolara ve sekillere aktarilmistir. Veri toplama teknigi ile veriler bilgisayara
figsleme teknigi ile kaydedilmistir. Kemalettin Tugcu’nun iic romaninda gegen siire,
siklik, sira, kip ve ses iligkisine bakilmig ve bu unsurlar ¢esitli tasniflere tabii tutularak
yorumlanmistir. Cocuk romanlarinda zaman tercihlerine yonelik bir uygulama caligmasi
bulunmadigindan zaman tercihleri ile ilgili teorik bilgiler ve tezlerde bu konular

tizerindeki bilgiler 1s181nda birlestirilerek yorumlanmastir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Nitel tiirde dokiiman analizi yontemiyle gergeklestirilen arastirma, betimsel
yapidadir. Metinlerin ¢éziimlenmesinde kullanilan yontem ve teknikler yazin bilim,
gosterge bilimi, anlatt bilimi, dil bilimi ve metin dil biliminden hareketle

olusturulmustur.
3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin  evrenini Kemalettin Tugcu'nun kitaplar1 olusturmaktadir. 1lk
etapta arastirmaci tarafindan yazarla ilgili c¢alismalar taranarak ¢ocuk romani
kitaplarindan olusan 80 kitaplik evren listesi olusturulmustur. Bu aragtirma kapsaminda
biitiin evrenin ¢oziimlenmesi miimkiin olamayacagindan, evreni olusturan birim sayis1
ve listesi net oldugundan, tiim evren birimlerinin esit ve bagimsiz se¢ilme sansi taniyan

basit segkisiz ornekleme yontemiyle 3 roman kitabindan olusan 6rneklem belirlenmistir.



Orneklem birimleri belirlenirken basit seckisiz 6rnekleme ydnteminin dogasina uygun
sekilde “kura teknigi” kullanilmis ve her se¢imden sonra secgilen kitabin adinin
bulundugu evren birimi, bir sonraki se¢im i¢in kuraya dahil edilmistir. Bu yolla biitiin
evren birimlerine esit se¢ilme hakki taninmistir. Calismamizin o6rneklemini asagidaki

roman tiirtindeki kitaplar olusturmaktadir:

e Tugcu K. (2015). Deniz Kiz1, Istanbul: Erdem Cocuk Yaynlar1.
e Tugcu K. (2015). Kolsuz Bebek, istanbul: Erdem Cocuk Yaynlari.
e Tugcu K. (2015). Mercan Kolye, Istanbul: Erdem Cocuk Yayinlari.

3.3.Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmamizda ilk asamada 3 Orneklem, dokiiman analizi yontemi ile
¢Oziimlenmis ve romanlardaki zaman unsurlarinin zamandaki alt bagliklarla uyumuna
bakilmistir.

Arastirma verileri analiz edilirken romanlardaki zaman ifadeleri kullanilmistir.
Calismada bu ifadelerin zamandaki hangi unsuru karsiladigi belirlenmeye ¢aligilmistir.
Elde edilen bulgular tablolastirilmistir. Ciimlelerde gegen zaman ifadeleri
numaralandirilarak gruplandirilmis ve sekillere aktarilmistir. Elde edilen bu veriler tablo
ve sekillerin altinda yorumlanmigtir. Tugcu’nun zamani kullanimi ile romandaki olaya

etkisi yorumlanmaya c¢alisilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

IV. BULGULAR VE YORUM

4.1. Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Zaman

Romanlarda kahramanlarin basindan gecen olaylarin anlatildigi kavram zaman

olarak nitelendirilmektedir. Olaylarin verildigi zaman gerceklige yardim eder, ¢iinkii

masal gibi hayali tirtinlerde zaman faktorii belirsizdir. Bu nedenle romanlardaki zaman

methumunun belirli olmasi okuyucunun olaylar1 gercekei gozle algilamasina yardim

etmektedir.

Olaya dayanan ve geleneksel anlatimin metne hakim oldugu romanlarda ise

zaman ikinci plana atilmakta ve tarihsel doneme kaynaklik edememektedir, ¢iinkii 0 an

kahramanin basindan gecen olayin ne zaman ve nasil gerceklestigi daha 6nemlidir. O

caga ait ayrinti geleneksel romani kasmakta ve kahramanin basindan gecenlerin

Onemini azaltmaktadir. Cetin (2011, S. 127)’e gore romanlarda zaman genel olarak ii¢

kisimda toplanabilir:

Nesnel Zaman: Elle tutulan zaman dilimi nesnel zamani karsilamaktadir.
Takvimlerde giinler, aylar, yillar gibi kavramlar nesnel zamana isaret
etmektedir.

Olay Zamani: Nesnel zamanda gergeklesen olaylarin ayrintilarina inilmesi
esasina dayanan zaman dilimidir. Genellikle romanlar kahramanin dogumuyla
baglar dliimiiyle sona erer. Dogum ve Oliim arasindaki zaman dilimi yazarin
tercithine gore degisebilir ve yazar bu olaylar: belirli bir zaman dilimine yayar.
Anlatma Zamani: Romanlardaki olaylarin yazilma zamani ile gergeklesme
zamani arasinda bir fark vardir. Romanlardaki anlatici tigiincii tekil sahis
olabilecegi gibi birebir yazarin kendisi de olabilir. Roman kahramaninin
basindan gegen olaylarin yazar tarafindan iyice anlasilip idrak edildikten sonra

yazilmasi romani daha anlasilir kilmaktadir (Cetisli, 2009, s. 75).



Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda zaman genellikle evrensel bir zaman
dilimini ifade etmekte ve net bir zaman dilimi tespit edilmesini giiclestirmektedir. Bu
kozmik bir zaman varligina isarettir. Romanlarinda genellikle okullarin agilisi ile
kapanisi ve mevsim gegisleri belirleyici unsurlar olmaktadir. Bu zaman diizenli bir
zaman dilimini isaret etmemektedir. Mesela Yetim Ali romaninda zaman diliminin okul
ve mevsim oldugu géze carpmaktadir:

Sonbaharda koyde c¢ok is olurdu, ¢ocuklarda siirekli c¢alistigi igin
okullar geg agilirdi (Tugcu, 1999, s. 44).
Yine Seytan Cocuk adli romanda olaylarin gectigi zaman araliklarinin
mevsim gegisleri oldugu goze carpmaktadir:
“Karlar basladigi soguklar arttigi zaman sirtina giizel bir palto
alinmist1” (Tugcu, 1999, s. 45).
Eserlerde gecen Ornek climlelerde de gorildiigii gibi Kemalettin Tugcu’da

zaman genele yayilmis bicimdedir ve siireklilik arz etmektedir.
4.1.1. Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Oykii Zamam

Tugcu’nun romanlarindaki zaman diizenli bir sira takip etmez. Kronolojiye ¢cogu
romaninda dikkat etmemistir. Mevsim gecisleri ve ¢ocuklarin okuldaki siniflarina gore
bir zaman algis1 olusturulmustur. Kronolojik bir diizen sirasma Maymunlar Adas:
romaninda rastlamak miimkiindiir:

“Derinceli Aziz’den 1941°den sonra haber alinamaz, 1955°te oglu ile
birlikte tilkelerine geri donerler” (Tugcu, 1975, s. 8).

“Sabahin bu saatinde Hamdi Efendi sobasini yakar ve sdylenmeye
baslardi” (Tugcu, 2008, s. 50).

“O gece amcam ¢ok oturmustur” (Tugcu, 1976, s. 32).

Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii gibi olayin gectigi vakit netligini kaybetmis
ve belirsiz bir hal almistir. Zamanm belirsizligi olaylardaki gergeklik agisini
etkilememis, sadece belirli bir tarih verilmesini giiclestirmistir.

Tugcu’nun romanlarindaki 6ykii zamaninda olaylar yazarin géziinden digoykiisel
tarzda anlatilmaktadir. Tugcu romanlarinda siklikla iiclincti kisili anlatimi tercih
etmistir. Kahramanin basindan gecen olaylara miidahale edilmeden gozlem {izerinden

bir anlatim yoluna gidilmistir. Tugcu anlatma zamani olarak bilinen Gykiileme
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zamaninda olaylar1 kendi yorum siizgecinden gegirerek anlatmistir. Zaten Oykii ve
Oykiileme zamani arasindaki kesin siirenin tespiti so6z konusu degildir. Tugcu’nun
romanlarinda da 6ykii ve Oykiileme zamani arasindaki siire tespit edilememektedir.
Mekandaki betimlemelerle zamana dokunuslar yapilmis ve gergeklige yardimci olmasi

saglanmistir.
4.1.2. Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Oykiileme Zamam

Tugcu’nun romanlarinda dykiileme zamaninda yazar Oykii i¢in verilen siireyi
kendine gore diizenleyip okura iletmistir. Olaylar1 anlatirken cinsiyetini belli etmeden
anlatmis ve kahramanin sesinden konusmustur. Tugcu’da olaylar belirli bir siiredizimsel
siray1 takip eder ve genellikle atlamalar ve geriye doniisler goriilmez. Sonbahardan
sonra, kisa girerken, okullar agilinca gibi ifadelerle okura zaman icinde bir dolasim
hakki verir. Dogumdan veya okul cagindan baslayan olaylar birkag yil i¢inde sonlanir.
Oykiileme zamaninda takvim, mevsim gibi ifadeler onem arz eder, ama Tugcu, tam bir
tarih veremez ve zamanda genel ifadeler kullanir. Yazar, iginde bulundugu siire ve
olaylarin gelisim asamasini takip ederek Oykiisiinii zamana gore sekillendirir. Ayni

zamanda yazmaya baglarken bulundugu ruh hali de yazarin romanlarina yansimistir.

80 sayfa, 984 sozce

> Oykiileme zamani

» Oykii zamam

Birkag yillik kurmaca zaman

Sekil 2. Kemalettin Tugcu’da 6ykii ve 6ykiileme zamam (Kiran, 2000, s. 220)

Tugcu’nun romanlarinda Oykiileme zamanin gegmis zaman, simdiki zamanin
hikayesi seklinde okuyucuya aktarilmistir. Bu da olaylarin ge¢mis zamanda hikaye
edilerek yasandigini gostermektedir. Oykii zamani ise “Son iki yil kimsenin yiiksek
sesle konugsmadigr bu ev simdi artik cocuk sesleriyle civildiyordu.” Ciimlesinden

anlasildigr gibi birkac yil ile smirhidir. Sekil 2’de goriildigii gibi 0ykii zamam
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paragraflarla, haftalarla, mevsimlerle oOlgiilirken; Oykiileme zamani bdliimlerle ve

sozcelerle ilerlemistir ( Demir, 2008, s. 293).
4.2. Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Siire iliskisi

Kemalettin Tugcu’da romandaki olaylarin bitis zamani genellikle eksiltme ve
sahneleme boliimleri iizerine yogunlagsmistir. Stire igerisinde O6zetleme diger boliimlere
yetersiz kalirken yapilan betimlemelerle duraklamalar saglanmis ve karsilikli
konusmalarla sahneleme teknigi ©On plana c¢ikarilmistir. Sahneleme tekniginin
kullanilmast Tugcu’nun ¢ogu romaninin film veya dizi olmasmna katki sagladigi

sOylenebilir.
4.2.1 Mercan Kolye Kitabinda Siire Iliskisi

Kemalettin Tugcu'nun Mercan Kolye kitabindaki siire iligkisi duraklama,
Ozetleme, sahneleme, eksiltme boliimlerine gore incelenmistir. Yazarin sahne ve
duraklarla metindeki olaylarin gelisimine katki sagladig1 sdylenebilir.

*Duraklama béliimleri: Metinde 5 ayr1 yerde duraklar yapilarak okuyucunun soluk
almasi saglanmis, olaylarin ve sahislarin durumlari hakkinda ayrintili betimlemelere
gidilmistir:

Calibe Hanim, babama vardig1 zaman kirk yasindaydi. Babam da ondan on

yas blyiiktii. Yakisikli bir adam olan babamin yaninda Calibe Hanim yash

goriiniiyordu. Evlendi evleneli yiiziindeki kirisikliklar1 gidermek igin bilir

bilmez stirdiigii kremlerle cildini biisbiitiin karartmisti. Hemen iki giinde bir

boyattig1 saglarinin altinda sag telleri beyaz gortinmeye baslamisti (s. 44).

Babam Ahmet Bey’in saglarinda beyazlar vardi. Ama bu kirlar daha ¢ok

sakaklarinda goriilityor ve ona daha olgun bir erkek goriiniimii veriyordu (s.

44).

Bdylece babamizin pesi sira mezarlari aralardaki yollardan yiiriidiik. Hemen

her tarafta yerden yiikseltilmis mermerlerde lahitler vardi. Bunlarin

baslarinda taglara yazilmis yazilar duruyordu (s. 69).

Birbirine benzeyen beyaz mermerlerle kaplanmis ve iistiine yine beyaz

mermerden bir ¢ergeve yazilmis mezarlarin ortasinda yemyesil bir ¢im vardi.

Sanki bu dliilerin yataklarinin {istiine yesil bir yorgan oOrtiilmistii (s. 70).

Bir iki defa basimi cevirerek baktim. Koyu yesil diimdiiz uzanmis serviler
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gokyliziime dogru yarisiyorlardi. Bunlar yesiller giyinmis dervislere
benziyordu (s. 72).
*QOzetleme béliimleri: Kemalettin Tugcu, romanin 5 paragrafinda olaylar1 genis
anlatmaktansa seri bi¢cimde vermeyi tercih etmistir. Bunu artik ve sonra gibi
baglaclarla desteklemistir. Boylece okurun olaylar1 kugbakisi gérmesi saglanmaistir:
Artik annem yoktu. Onun yerine baska bir kadin gelmisti. Biz de eskisi gibi
babamizla yemek yiyemiyorduk (s. 7).
Mebrure artik yatmiyordu. Yataga Oylece serilmis, aylarca inlemis, sonra
gidecegi yere gotiiriilmiisti. Onu alip giden arabanin arkasindan kardesim
aglamisti. Dilber Kalfa tarafindan kucagina alinarak eve getirildigini hig
unutamam (s. 7).
Ben evvelce olanlar1 ne bileyim. Bana kalfa anlatiyordu. Ahmet Bey bu eve
i¢ gliveysi olarak gelmis. Annemin babasi hatirli kimseymis, babami kiigiik
bir devlet memuru oldugu i¢in isinden aldirmig ve bankaya memur olarak
atamuis (s. 19).
Baban buraya damat olarak geldigi zaman arkasina giyecek ikinci elbisesi
yokmus. Calisip cabalayarak yediginden igtiginden artirarak bu diizeni
kurmus. Dedem ve ninem onlar1 yalniz birakarak bagka eve taginmislar (s.
19).
Babam okullar1 arastirmis olmali ki ertesi giin yanima gelerek beni
magazalara gotiirdii. Bastan asag1 yeni kiyafetler giyindim. Sonra ortaokula
gittik ve babam kaydim yaptirdi ve birlikte eve dondiik (s. 38).
*Sahneleme boliimleri: Yazarin eserde Karsilikli konugmalara yer vererek olaylari okurun
g6zl dniinde canlandirdig: goriilmektedir:
-Corbay1 ne karistirip duruyorsun Ahmet?
- I¢inde bir sey var gibi geldi bana.
-Corbanin i¢inde ne olabilir?
-Ha, ise sag tokasi!

-Sa¢ tokas1 m1? Fatos’un basindan diismiis olmali (s. 9).

-Ahmet, hani bu daireyi bana verecektin?
-Daire benim degil ki sana vereyim. Mebrure’nindi daire.
-Mebrure falan kalmadi artik.

-Mebrure kalmadiysa ¢ocuklar var, Calibe. Ugte bir hissesi benim yalnizca.
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-Bu yumurcaklardan hayir mi1 goreceksin Ahmet? Bir caresini bul daireyi
benim iistiime yap.

-Biraz daha idareli gidelim, sana bir daire alirim.

-Daha ne idaresi ayol! Avrupa’ya mu gidiyorum, sosyetede milyonlar mi1
harcityorum? Zaten ben ve sen yalniz degiliz ki iki ¢ocuk var basimizda.
-Onlarin ne masrafi var Calibe? Ben onlarin iistiinde yeni bir sey
gormiiyorum.

-Her giin avu¢ dolusu para veriyorum. Artik arkalarina giyeceklerini de

diistinemem (s. 20).

-Niye sOyleniyorsun oglum?

-Nesrin ortada yok baba.

-Fatog’a sormadin m1?

-Sordum ama ben onun dadis1 degilim, dedi.
-Tuvalete, banyoya baktin mi1?

-Baktim, yok.

-Odasina baktin mi1?

-Orda da yok (s. 23).

-Fatos, bu resmin camini kim kird1?

-Ben ne bileyim?

-Sen ne i yaparsin bu evde?

-Daha ne yapacagim? Yemek, bulasik, temizlik, camasir, her is bana
bakiyor.

-Topla su cam kiriklarmi.

-Sen de insami sofradan kaldirip ortalik temizletirsin.

-Calibe, senin haberin var m1 resimden?

-Ne bileyim be! Resmin bakicist miyim?

-Nesrin’i kim dovdii peki?

-Benim haberim yok. Berberdeydim.

-Senin sesini duymuslar ama. Sus artik, diye bagiriyormussun.
-Her zaman anne diye bagirmasindan usandim artik.

-Sana resmi soruyorum, kim kirdi cam?

-Ben kirdim, ne yapacaksin?

-Calibe, sen de hig vicdan yok mu? Suncacik ¢ocuktan ne istedin?

60



-Ne isteyecegim, usandim artik. Sen de aklin1 basina al. Senin eski karin
Mebrure degilim ben.

-Olamazsin Calibe, olamayacaksin (s. 28-29).

-Cemil, nerelerde geziyorsun, sokaklarda ne isin var?

-Evde ayakaltinda dolagmam istenmiyor.

-Bu hal devam ediyor mu?

-Hayir, ama alismigim buna. Sonra magazalara bakiyorum ¢irak arayan var
mi diye.

-Okumayacak misin?

-Okula verirsen okurum.

-Kardesin alt1 yasini bitirdi. Onun bu sene okula baglamasi gerekli. Sen de

okula gideceksin (s. 39-40).

-Magallah Ahmet Beyefendi. Telsiz duvaksiz aldiginiz karinizin cebinde
har¢lik, sirtinda bir kiirk yok, siz daireye bir erkek as¢1 getirmeye
calistyorsunuz.

-Acayip. Her ay yliz bin lira cep har¢ligi almiyor musun? Sigaran evin
masrafi i¢inde, kuafor faturasi, terzinin faturasi bana geliyor.

-Benim gibi bir hanimefendiye ¢ok mu goriiyorsun?

-Diplomasiz, Ebe Besime’nin yegeni olan seni kim hanimefendi yapti1?

-Ya kiirke ne oldu Ahmet?

-Kiirkiine ne oldu? Senesinde sana kiirk almadim mi?

-Oteki iki kiirkii neden Dariilaceze’ye verdin?

-Sen onlarin i¢ine girmeye layik degilsin (s. 50).

-Ahmet Bey, sizden bir ricam var.

-Buyurun.

-Ben ayrilmak istiyorum.

-Nerden icap etti bu? Rahat degil misiniz?

-Rahatim fakat i¢cim rahat degil. Ozellikle ¢ocuklar benden kuskulu.
Yaptiklarimi unutamyorlar.

-Peki, ne sartla ayrilmak isteyeceksin?

-Hig¢bir sartim yok.

-Baska bir yere mi gideceksin?
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-Teyzemin evi bos, oraya gidecegim (s. 74).
*Eksiltme boliimleri: Eksiltmede amag¢ betimleme veya baska bir sebepten kaybedilen
zamani okura telafi ettirmektir. Kemalettin Tugcu da eserde bazi siire zarflarii
toparlayarak okura gecen zamanlardaki merak hissini uyandirmaya ¢alismistir:

Kardesim, bir hafta kadar hasta yatti (s. 30).

Babam bu olayin ertesi giinii beni Dilber Kalfa’ya yollamisti (s. 30).

Bir iki aydir Calibe Hanmim babamin parasina gerek olmadiginmi soylityordu

(s. 57).

Boylece ii¢ ay gecti (S. 57).

Ayagindaki mercan yarasini bir ay kadar ¢ekmisti (s. 59).

Bir arife giiniiydii, babam erken kalkmust1 (s. 68).

Yine bir giin babamla evden ¢iktilar (s. 76).

Boylece aradan giinler gegti ve babamin verdigi iki haftalik miihlet sona

erdi (s. 77).

Aradan yine giinler haftalar gecti. Okullar acilmadan 6nce Kurban

Bayramu geldi (s. 78).

4.2.2. Kolsuz Bebek isimli Kitabinda Siire

Kemalettin Tugcu’nun Kolsuz Bebek kitabindaki siire iliskisi duraklama,
0zetleme, sahneleme, eksiltme boliimlerine gore incelenmistir. Yazar, bu romanda genis
0zet ve duraklar yaparak sahneleme gegislerine kolaylik saglamistir.

*Duraklama béliimleri: Yazar, eserinde kaybolan bir kizin dramini anlatirken ara ara
okuyucuyu olaylarin gercekligine inandirmak i¢in betimlemelere yer vererek duraklar
yapmistir:

Sabahin hayli ilerlemis bir saati olmasina ragmen, genis salonun kalin

perdeleri simsiki kapaliydi. Avizedeki tek bir ampul yaniyor ve salona gece

goriintiisii veriyordu (s. 5).

Eter kokan salonun bir kdsesinde zayif ve sagliksiz goriinen Vedat Bey

oturuyor ve Oniindeki bardakta duran siite isteksiz bakiyordu (s. 5).

Burasi terk edilmis bir gecekonduya benziyordu. Dar penceresinden bir

cuval parcast gecirilmisti. Bu pencerenin karsisinda bir kerevet e kerevetin

iizerinde ince silte vardi. Yatagin yanindaki tahta masanin {izerinde gaz

lambas1 ve yaninda bir kibrit kutusu vardi. Orada bir sise duruyordu: Raki

sisesi (s. 27).
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Softr bir iki defa Sedat Bey’i oradan aldig1 i¢in meyhaneyi biliyordu. Bu bir
binanin altinda izbe ama genis bir yerdi. Romanlarda anlatildig1 gibi igeride
sira sira icki raflari, bos veya dolu sarap siseleri ve masalar vard. Igerisi igki
kokuyordu. Bir Rum delikanli yerleri siipiiriiyor, bir bezle de masalarin
iistiinii siliyordu (s. 48).
Giil¢in sagkindi. Yiizii iyice zayiflamis, sacglari bembeyaz olmus Vedat
Bey’e tereddiitle bakiyordu (s. 70).
Hastanin odasma girdiklerinde onu yataginda oturur buldular. Zayif ve
bitkindi. Fakat kizininki gibi yesil olan gdzlerinde {imit 1s1klar1 ve yasama
arzusu vardi (s. 73).
*Qzetleme béliimleri: Kolsuz Bebek isimli romanda Tugcu, Ozetlemeye ¢ok az
basvurmus onun yerine duraklamalarla olayr genis ¢ergcevede anlatmistir. Olaylarin
Ozeti sadece iki yerde yapilmistir:
Beni muayene etmedi. Agabeyim bana siirekli ilag getiriyor. Evet,
uykusuzluklarim kacti ama daima uyku halindeyim ve siirekli gozlerim
kapaniyor. Tahlillerim yapildi kanimda yag ve seker orani fazla cikti.
Kalbim hastaymis ve buna bana uygun bir evlenme yapamamam etkili
olmus. Aslinda ben, benden is isteyen Giizin Hanim’1 denedim de ise aldim.
Onunla evlenmeyi ben de istedim. Sonra agabeyim onun benim servetime
asik oldugunu iddia etti. O tarihlerde teyzesi sagdi. Ben Giizin’in bilgisine ve
terbiyesine hayran kalmistim. Daha sonra agabeyimle bu konular hakkinda
cok miinakasa ettik. Bugiin beni iyilestirmeye calisan agabeyim o zamanlar
beni hasta etmek i¢in bayagi ugrasti. Agabeyim benden daha zengindi ve
biiyiik servetini kumarda yemisti. Bu sayede insanlar1 ve kadinlar1 daha iyi
tanimist (s. 13).
Sonumuz mu geldi diye bagirmaya basladim. Sonra bir iki saat i¢inde
kizimi1 kaybettim (s. 21).

*Sahneleme Boliimleri: Sahneleme boliimlerinin ¢okluguna bakildigr zaman romanin

sahnelenmeye uygun oldugu goriilmektedir:

-Kimsiniz, ne istiyorsunuz?
-Vedat Bey siz misiniz?
-Benim adim Vedia. Belediye hastanesinin hemsiresiyim. Oliim halinde bir

hastanin son arzusunu yerine getirmek i¢in geldim.
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-Amcam rahatsizdir, ona boyle seyler séylemeyiniz.

-Amcanizdan daha aciklt durumda olan veremli bir kadinin ricasini yerine
getirmek i¢in geldim. Veremli olan bu kadin, kiz1 Giilgin’i gdrmek istiyor.
-Giilgin annesinin yanindadir.

-Su mektubu okuyunuz. Benim gitmem lazim (s. 6-7).

-Babam bu gece gelmemis.

-Sabri Efendi’yi ¢agirn, gelsin.

-Buyurun efendim, beni emretmissiniz.

-Agabeyim Sedat bu gece gelmemis, biliyor musunuz?
-Evet, efendim biliyorum.

-O sabikali olan bahgivan apartmanda nmu?

-Sedat Bey kendisine iki giin evvel izin vermis.
-Giil¢in’i bu apartmana aldirdigini soylityorlar.
-Bendeniz de simdi 6grendim.

-Bizim sofor mii ald1 getirdi dersiniz?

-Bu hususta bilgim yok efendim. Buraya ¢ocuk gelmedi.
-Ya nereye gitti, Erenkdy’e mi?

-Bilmiyorum beyefendi.

-Agabeyim nerede olabilir?

-Ara sira geliyorlar (s. 10).

-Kizim, kadina sdyle bana ¢ay getirsin.

-Sag ol Selma.

-Selma Hanim, Agabeyimin bana getirdigi o krem kutusunun igindeki
maddeye ne diyorsun? Onu kullandigim zaman beynimin sogudugunu
duyuyorum, bir garip uyku veriyor.

-Kokainin ilag olarak kullanildigini biliyoruz efendim.

-Ama benim bir tedaviye ihtiyacim varsa bunu hekim tayin edemez miydi?
Ben suuruma sahip degil miyim Selma?

-Elhamdiilillah iyisiniz amcacigim.

-Sen liitfen Sabri Bey’i tekrar ¢agir buraya (S. 13-14).

-Feraset Hamim, Ailem biylik bir felaket iginde. Gilizin Hamim’1 size

yolladiklarimi 6grendim. Bana bu konuda bilgi vermenizi rica ederim.
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-Beyefendi siz rahatsizsiniz.

-Olabilir ama bagkalarmin giinahina girmek istemem. Yazlikta siz Burhan
Bey’i gordiiniiz mii?

-Allah sahidimdir ki ben Burhan Bey adinda birini gormedim. Bu Halil
Efendi’nin bir iftirasidir.

-Ya mektup tlizerine Giizin Hanim’1n Erenkdy’e gidisine ne diyebilirsiniz?
-Glizin Hanim benden bdyle bir istekte bulunmadi. Bunu agabeyiniz istedi.
-Peki, posta kutusunda bulunan mektup?

-Bu mektubun i¢ yiiziinii ben de bilmiyorum efendim. Makine ile yazilmis
bir mektup. Altinda imza da yok. Yalniz Burhan adi var.

-Feraset Hanim, Giizin Hanim neden hastaland1?

-Bu hakaret kendisine agir geldi. Giinlerce yemedi, icmedi. Oldugu yerde

eridi (s. 16-17).

-Feraset Hanim, ¢ocugun arkasinda ne vardi?

-Acik mavi elbise. Annesi yattig1 yerde dikmisti. Baginda kirmizi bir kurdele
vard1. Taksiye binerken bebegini de almisti.

-Nasil bebek?

-Kolsuz bebek.

-Kolsuz bebek mi?

-Evet beyefendi. Sol kolu kopmus bir bebek.

-Nasil bir bebekmis bu?

-Efendim ¢opliikte bulmus. Mendili ile sarmig. Onun annesi oldu, benim
bebegim diye agliyordu.

-Bebegi elinden alamadik. Ben gidip yeni bir bebek aldim fakat Giilgin o
eski bebek i¢in agliyordu (s. 19).

-O pis bebegi neden kucaginda tutuyorsun?
-Benim bebegim pis degil amca, hasta.

-Ne hastas1?

-Kolu agriyor!

-Romatizmas: filan mi var?

-Hayir amca, kolu ¢ok agriyor.

-Sana giizel bir bebek almadilar m1?

-Aldilar ama ben kendi bebegimi severim, bagka giizel bebekleri sevmem.
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-Sedat Bey senin nen oluyor?

-Amcam. Babamin agabeyi.

-O beni hi¢ sevmiyor bana fena bakiyor. Annemi de hep aglatti. Annem
hastaneye giderken arkasindan kostum ama yetisemedim.
-Neden kostun arkalarindan?

-Annemle beraber hastaneye gideyim diye. O iyi olur demi?
-Kim iyi olur?

-Iste hastaneye gotiirdiikleri annem.

-Iyi olur ingallah.

-Bak amca bu yiiziigii bana annem aldi.

-Sen ¢ok konusma benim kafami bozuyorsun.

-Peki, konusmam amca (s. 25-26).

-Kizim, senin adin ne?

-Benim adim Giilgin.

-Sen nerede oturuyorsun?

-Feraset dadinin evinde.

-Annen baban yok mu?

-Benim annem hastanede.

-Ne oldu annene?

-Annem verem olmus. Onu hastaneye gotiirdiiler.
-Baban neyin nesi?

-Babam da hasta.

-Nerede oturuyorsunuz?

-Evde oturuyoruz.

-Annen hangi hastanede?

-Belediye hastanesinde.

-Cok mu hasta?

-Cok hasta. Dadim onu yoklamaya gitti. Halit Amca da beni anneme
gotiirecekti.

-Sana Gyle mi soyledi?

-Evet.

-Allah onu bildigi gibi yapsin. Eviniz nerede kizim?
-Yazlikta.

-Nerede bu yazlik?
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-Ben bilmiyorum. Biz orada otururken amcam bizi istemedi biz de dadimin
evine geldik.

-Dadinin adi ne?

-Feraset Hanim.

-Nerede oturuyor?

-Kendi evinde.

-Nerede bu ev?

-Sokakta (s. 32-33).

-Kardesim, ne istiyorsun?

-Ihbarim var. Gazetedeki ilan1 gordiim.

-Iyi ya bana sdyle.

-Olmaz Vedat Bey’e sOyleyecegim.

-Ben onun yegeniyim. Bana sdyle amcam hasta yatiyor.

-Selma getir sunu yukariya.

-Kiifeni birak suraya.

-Olmaz abla. Ben ona yeni on kagit verdim.

-Merak etme, bir sey olmaz.

-Amma uzattin be abla!

-Ne soyleyeceksin bana?

-Bak agabey. Bana Copur Yasar derler. Tahtakale’de kiifecilik yaparim.
Babam da kiifeciydi, yiik tasirken Olmiis. Simdi onun yerine ben
calistyorum.

-Iyi kardesim Allah kolaylik versin.

-Kesmeyin lafimi da anlatayim.

-Anneme kardesime ben bakiyorum. Diin bir ekmekle dort bes tane zeytin
almigtim. Bir salkim da tiziim. Onu yiyordum. Gazeteye bakarken baktim bir
kiz ¢ocugu kaybolmus.

-Anlat oglum.

-Yine yemek yerken baktim bir sirada bir kiz oturuyor. Gazetedeki kayip
ilan1 aklima geldi. Ama kizin istiinde mavi degil sar1 elbise vardi. Adim
sordum Giilgin dedi. Kucaginda bir bebek vardi, bebegin kolu yoktu (s. 37-
38).
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-Amcacigim sevindiniz mi?

-Neye sevinecegim?

-Kiifecinin anlattiklarina.

-Nesine sevineyim?

-O kadin bize anlatti. Babam birtakim bezler yakmis termosifonun ocaginda.
-Gordiik. Bir iki parca yanmisti.

-Dogru diyorsunuz amca ama liitfen beni dinleyin. Siz benim ¢dzmeye
calistigim seyi diisiinmek bile istemiyorsunuz.

-Ben de bir insanim Selma. Olmek istiyorum (s. 40).

-Selma, kayip ilaninda Giil¢in’in ad1 var mi1?

-Vardi amcacigim. Ama kolsuz bebekten bahsedilmemisti.

-Kizin bebegi mendille sarip gdgsiinde tuttugunu da bu ¢ocuk bilemezdi.
-Evet efendim.

-Yalniz mavi elbise yoktu iizerinde.

-Baban o mavi elbiseyi neden yakt1?

-Bilmiyorum amcacigim. Yalniz bu Halit’i Erenkdy’deki eve siz almigsiniz.
-Evet, bundan ne ¢ikar?

-Babam Giizin Hanim’1 sizden ayirmak istiyordu. Bunda muvaffak olursa
Giil¢in’i de ortadan kaldirip mirasin varisi kendisi olacakti.

-Bu korkung bir diisiince.

-Bunu yapacak seviyede bir insandir (s. 42).

-Ben sizin miisterilerinizden Sedat Bey’in kardesiyim.

-Anladim efendim. Ben ¢ok acidim kazasina. Basiniz sag olsun.

-Sen de sag ol.

-Benim boyle islerle alakam yoktur.

-Biz seni suclamaya gelmedik. Halit’i artyoruz. Sag elinde dovme var.
-Bilirim efendim, ara sira buraya ugrardi.

-Halit ile agabeyim buraya en son ne zaman geldiler?

-Sedat Bey daha 6nce gelmisti. Oturdu masada ve igmeye basladi. Halit’i
bana sordu.

-Halit buraya gelir miydi?

-Evet efendim. Sedat Bey zengin adam. Burada gormiis Halit’i beraber

igmisler (s. 50).
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-Oglum anlat, cocugu nerde gordiin?

-Kar yagiyordu. Kizin arkasinda palto gibi bir sey vardi. Basina da yiinden
bir baslik gecirmislerdi. Gozlerinden tanidim.

-Ne renkti gozleri?

-Yesil be abla!

-Peki, nasil tanidin?

-Gozlerinden tanidim.

-Kiz sen burada ne yapiyorsun dedim. Birilerinin onu annesine hastaneye

gotlirecegini soyledi (s. 56).

-Size herhangi bir sug yiikledigimiz yok.

-Zeynep Hanim Gaziosmanpasa’da oturur. Miisteri olarak arabama bindi,
ben de istedigi yere gotiirdiim.

-Yolda bir sey konustunuz mu?

-Ben ¢ocugu sordum, o da tanidiginin kiz1 oldugunu soyledi.

-Kim bu tanidik?

-Bana anlatmadi.

-Zeynep Hanim’1 tantyabilir misiniz?

-Ben daha ¢ok onun kocasini tanirim, insaat ustasidir.

-Evini biliyor musunuz?

-Bilmiyorum yalniz bu is karanlik benim igin.

-Nedir ¢ekindiginiz taraf?

-Kocasi ¢ok onurlu ve diiriist bir adamdir. Yoksa siz onun kardesini mi
artyorsunuz?

-Evet. Sabikal1 bir adamdir kendisi.

-Siz kiz ¢ocugunu orada gordiintiz mii?

-Evet. Daha dogrusu benimki misafir olarak gitmisti de o anlatti (s. 63-64).

*Eksiltme boliimleri: Zamandan tasarruf etmek icin yazar, bu romaninda da siireleri

kisaltip eksiltmelere giderek okuyucuyu gereksiz ayrintilardan kurtarmistir. Bununla

birlikte kayip zamanda kahramanin basina nelerin geldigini de diisiindiirerek okuyucuyu

merak duygusuna siiriiklemistir:

Sofor Ahmet Efendi, yarim saat icinde bu kalfay:1 evinden aldi ve getirdi (s.
15).
Giizin Hamim iki ay kadar Uskiidar’da kaldi (s. 17).
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Bir hafta kadar siiren yogun bakimdan sonra Giizin Hanim’in hastalik
durumunda bir durgunluk goriilityordu (s. 43).

Yarim saat kadar siiren bir yoldan sonra Hali¢’i tepeden goren bir sokakta
iki katli bir evin Oniinde araba durdu (s. 66).

Yillarca agabeyinin baskisiyla ve verdigi uyusturucu ilaglarla kendi
apartmaninda ti¢lincii kattan asagi inmeyen Vedat Bey, on giin icinde ¢ok
degismisti. Biitiin asabiyetine ve zayifligina ragmen her isi kendisi gormek
istiyordu (s. 69).

Son iki yil, kimsenin yiiksek sesle konugmadigi, kimsenin Sedat Bey’den
izinsiz asag1 inmedigi ve yukari1 ¢ikamadigi evde simdi her sey degismisti (s.
77).

Bir giin araba ile yania iki hizmet¢i alip Erenkdy’deki koske gitti (s. 87).

4.2.3. Deniz Kiz1 Isimli Kitabinda Siire

Yazarin Deniz Kiz1 kitabinda siire iliskisine bakildiginda duraklama ve 6zetleme
boliimleriyle yazar, okuyucuya olaylar iizerinde diisiinme imkan1 vermistir. Ozetleme
ve duraklama boéliimlerinin sikligiyla yazar, okuyucunun olaylari genis pencereden
gormesine imkan tanimistir. Sahneleme boliimlerine diger iki kitaba gore daha az yer
verildigi saptanmustir:

*Duraklama bélitmleri: Romanda mekan ve kisi betimlemeleri yapilarak gelisecek olay
hakkinda okuyucuya diigiinmesi i¢in firsat saglanmistir:
Ihtiyar, simdi baskalarinin yardimi ile gecinen, eline su dokiilen, sirtina
hirkasi konulan ve elinden tutularak oturdugu yerden kaldirilan bir adamdi.
Gelini tiitlin alacak para bulursa iist {iste tiitiin iger, titreyen parmaklariyla
sigarasini sarmaya ¢aligird1 (s. 11).
Beyaz elleri pek burugsmamis, avuglari nasir tutmamis bir kadindi. Titiz bir
kedi gibi kendisine bakar, sik sik denize girer, yalilar daha uykudan
kalkmadan buz gibi sulara gomiiliirdii. Ona bir ates basardi ve o hig
istimezdi (s. 19).
Deniz, kafasi isleyen ve icine kapanik bir kizdi. Onun, bulundugu hayat
yiiziinden yukarilara ¢ikmaya hig niyeti yoktu (s. 45).
Zipkinci; geng, iri ve yagizdi. Biiyiik baliklan avladiklari zaman zipkinin
arkasina biiyiik bir ip baglar ve boyle firlatirdi (s. 52).

Fakat dar ve uzun oda, Deniz’e yine de 1lik geldi. Annesi pencereye eski bir
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battaniye koymustu. Kayikhaneye giren sert dalga bu odanin ana direklerine
vuruyor ve oday1 sarsiyordu (s. 56).
Riizgér, biraz yatismigti. Soba dumani g¢ekiyordu. Seher elde kalan birkag
odunla sobay1 yakti. Ana, kiz sobanin karsisinda duruyorlardi (s. 56).
Adamin dizlerine battaniye orttiiler. Arkasinda pijama ve robddsambr1 vardi.
Doner tekerlekli koltugu sobanin bagina siirdii. Sobanin daha kendisi
1sinmamisti. Adam uyuyor gibiydi (s. 58).
Deli poyraz hizim1 kaybetti. Marttan sonra gokyiiziindeki bulutlar siyrildi ve
mavilikler daha ¢ok goziikkmeye basladi (s. 64).

*Ozetleme Boliimleri: Olaylarin genis pencereden goriilmesini saglamak ve romandaki siireyi

kismak amacryla yazar genis 6zetlere yer vermistir.
Evet, birkag balike1 ile oglu Nail, bir sabah kalkan avina ¢ikmig bir daha da
ne tekneden ne de {i¢ balik¢idan haber alinmamusti. Nail arkada gozii yash
bir baba, gen¢ ve dul bir kadin, o tarihte li¢ yasinda olan kiz ¢ocugu
birakmusti (s. 6).
O kis, Hamza Kaptan iyice hastalanmisti. Havalar biraz diizelince onu alip
daha yakindaki kayikhaneli bir harap yaliya gotiirdiiler. Ihtiyar adamin akli
yerinde degildi. Bu eve kolay alismadi ve bazen duvarlar1 yumruklardi (s. 8).
O yaz bir iki defa ihtiyar adam evden ka¢gmis, yollara diigsmiis, askerler ve
balikgilar haber vermis, Seher ve kaymbabasini alip eve getirmiglerdi (s. 8).
Sonra kurtulan baligin arkasindan bakmisti. Yunus bir siire hareketsiz
kalmig sonra rihtimdan uzaklagmisti. A¢ikliga dogru gidiyordu (s. 31).
Bu kazadan sonra o aile, kiz1 da alarak gitti (s. 43).
Onlarda artik kis hazirhigina baslamiglardi. Yazlikta bulunanlar motoru
goriince denizden ¢ikiyor ve rihtimlarda gerilere gekiliyorlardi (s. 50).
Elin evladindan ne beklersin. Oz evladimiz gibi yetistirdik, sonunda bize
bunu yapti. Kadin ¢ok bekledi onu. Goézleri agik gitti sonunda (s. 59).
Bizim ¢ocugumuz olmadi. Onu evlatlk diye aldik. Ozendik, okuttuk,
Amerika’ya kadar gonderdik. Gelinim hastaneye geldi. Iki gocugunun
elinden tutmus ve Amerika’ya gidecegini sdyleyip bana veda etmeye gelmis
(s. 59).
Durmadan karisinin 6liimiinii anlatiyordu. Daha altmis yasindaymis ve o
ugursuz hastalik gelmis ve kadini birden 6ldiirmiis (s. 60).

*Sahneleme Boéliimleri: Yazarin bu romaninda sahneleme bdoliimlerinin azligir, romanin

sahnelenmekten ziyade dykiilenmeye daha uygun oldugunu gostermektedir:
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-Baba, ne gelen var ne giden.
-Gelip de bizi bulamazsa giicenir.

-Sen iiziilme, bakarsin ¢ikagelir (s. 8).

-Deniz, ne balig1 onlar?
-Istavrit, teyze.

-Taze mi?

-Bakin suyun i¢inde oynuyorlar.
-Kacga vereceksin?

-Anlasiriz teyze (s. 17).

-Iskarmoz ne oluyor?
-Kiireklerin baglandigi ¢ubuklar.
-Sirim ne demek?

-Manda koselesinden kesilmis serit gibi ince baglar (s. 25).

-Nesi var Bedri Bey’in?

-Kalp krizi atlatmus. Bir ayagi ve bir kolu tutmuyor.

-Peki, bakacak kimsesi yok mu?

-Esi sizlere Omiir.

-Siz mi bakacaksiniz.

-Evet (s. 65).
*Eksiltme Béliimleri: Yazar, onemsiz gordiigii olaylar1 atlayarak okuyucuya zamandan
tasarruf saglamistir:

Bir sonbahar giiniinde Hamza Reis 6ldii (s. 10).

Deniz on bir yasinda ilkokulu bitirdi (s. 21).

O yil heniiz mevsimin basinda bir deniz kazasi oldu (s. 38).

Haziran sonlariydi (s. 39).

Deniz ilkokulu bitireli bir y1l olmustu (s. 39).

Bir iki saat sonra delikanli, Seher Hanim’a tesekkiir etmeye geldi (s. 42).

iki saat icinde midye dolmasi yapti (s. 44).

Deniz on ii¢ yasina gelmisti (s. 46).

Hicbir kis1 bu kadar soguk gecirmemislerdi (s. 54).

Ogle vakti kapida bir korna duydular (s. 57).

ikinci giin adamcagiz biraz agladi (s. 60).
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Bedri Bey, iki giin gegince avukatini aratt1 (s. 61).

Bir aralik poyrazin siyirdigi kiremitleri tamamlamak i¢in yaliya ¢ikt1 (s.
64).

Bedri Bey, iki giin i¢inde oliip gitti (s. 72).

4.2.4 Romanlarn Siire iliskisi Bakimindan Degerlendirilmesi

Tablo 7. Romanlarmn siire bakimindan degerlendirilmesi.

Romanlar Duraklama Ozetleme Sahneleme Eksiltme
Mercan Kolye 5 5 7 9
Kolsuz Bebek 6 2 13 7
Deniz Kiz1 8 9 11 14

Deniz Kiz1 romaninda siire anlaminda eksiltmelerin yogun kullanimi zamandan
tasarruf saglamistir. Duraklama ve sahneleme bdliimlerinde kaybedilen zaman eksiltme
boliimleriyle telafi edilmistir. Kolsuz Bebek romaninda sahnelemelerin yogun ve uzun
kullanilmast okurun hizin1 yavaslatmistir. Bu yavaslatmalar eksiltme ve ozetleme
boliimleri kullanilarak giderilmeye calisilmis ve okur hizlandirilmistir. Mercan Kolye
Kitabinda ise sahnelemelere daha az yer verilerek okurun romani hizli siirede bitirmesi

saglanmis, bu hiza 6zetleme ve eksiltme boltimleri ile destek verilmistir.
4.3. Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Sikhik fliskisi

Tugcu’nun romanlarinda 6nemli olaylar belirli araliklarla tekrar etmistir. Tugcu,

romanlarda ¢oklu yinelemeli anlatim teknigini tercih etmistir.
4.3.1. Mercan Kolye Isimli Kitabinda Siklik

Yazar, bu romanda belirli olaylar1 hatirlatma yoluna giderek okuyucunun
hafizasinda romanin ana omurgasin teskil eden olaylar1 canli tutmustur. Romandaki

tekrar ve sayfa sayilar1 asagida gosterilmistir:
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Tablo 8. Mercan Kolye kitabinda siklik iligkisi.

Ciimleler Tekrar Sayisi Sayfalar
Calibe Hanim babami yalnizca ismiyle ¢agirtyordu. 5 7,12, 33, 39, 62
Calibe Hamim Sam fistiklarini yatak odasina gétiirip orda 2 5, 42
yiyordu.

Annem hastaliginda hep inlerdi. 2 5,25
Calibe Hanim siirekli berbere giderdi. 3 8,33,35
Annem, yatak odasindaki resminden sanki bize bakiyordu. 3 24,43, 60
Calibe Hanim, kardesimi topuklu terlikle doviip agzin1 kanatmisti. 3 25, 48, 58
Babam, sanki evde Calibe Hanim yokmus gibi davrantyordu. 2 42, 53

Tablo 8’deki siklik iliskisine bakildig1 zaman bir olayin metin igerisinde iki veya
daha fazlasinda tekrar ettigini gérmekteyiz. Siklik iligkisinde bu durum ¢ok yinelemeli
anlatim teknigine girmektedir. Mercan Kolye kitabinda siklik ¢ok yinelemeli anlatima

gore yazilmistir:

Bolim1 Bolim2 Bolim3 Bolim4 Bolim5 Bolim 6 Bolim 7 Bolim 8 Bolim 9 Bolim 10

v

siklik 1 [siklik 4 siklik 2 siklik 1 stkhik 1 | siklik 6 |siklik 5 | siklik 1

siklik 1 siklik 3 siklik 4 siklik 5 siklik 6 -
siklik 2 siklik 6 siklik 4 siklik 7

siklik 3 siklik 7

siklik 4

siklik 5

Sekil 3. Mercan Kolye isimli romanin boliimlere gore siklik iliskisi

Mercan Kolye’deki olaylara bakildig1 zaman tekrar eden olaylarin 7 kisimdan
olustugu goriilmektedir. Olay 1, 4, 5, 6’ya bakildig1 zaman ¢oklu yinelemeli anlatim

goriilmektedir. Geriye kalan 2 ve 7. olaylarda ise birinci tekil anlati goriilmektedir.

4.3. 2. Kolsuz Bebek isimli Kitabinda Siklik

Tugcu bu romaninda diger romanlarinda oldugu gibi climlelerin yeniden ifade
edilmesiyle yinelemeli bir anlatima diismiistiir. Bir ciimle veya olayin ilerleyen
sayfalarda yeniden tekrar edilmesi coklu yinelemeli anlatim teknigini kullandigin

gostermektedir:
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Tablo 9. Kolsuz Bebek isimli kitabinda siklik iliskisi.

Ciimleler Tekrar sayisi
Sayfalar

Amcam, hasta ve rahatsizdir. 2 6,7
Agabeyimin bana getirdigi ilac1 icince beynim uyusuyor ve bana uyku veriyor. 4 9,13, 14,31
Veremli bir kadinin son istegidir kizin1 gérmek. 2 7,8
Apartmanin hatlar1  kesilmis ve bu hatlar onun masasindaki telefona 2 22,53
baglanmisti.

Cocuk, kolsuz bebegini gégsiine simsiki bastirryordu. 3 26, 28, 29
Anneme gitmek istiyorum ¢iinkii annem ¢ok hasta. 3 26, 28, 32
Bana Copur Yasar derler, carsida kiifecilik yaparim. 2 36, 37
Kizin tistiinde mavi elbise degil sar1 elbise var. 2 38, 39
Bebegimin kolu ¢ok aciyor. 2 26,71
Babam kaza yaparken ¢ok sarhosmus. 2 22,23
Su kiz1 kucagina al yoksa 6ldiirecegim bunu simdi. 2 36,71

Tablo 9’daki verilerden ¢ikan sonuca gore yazar igin olaymn omurgasini
olusturan kelimeler belirli araliklarla tekrar edilmistir. Siklikla tekrar eden olaylarin
tekrar sayilarina bakildiginda romanda ¢oklu yinelemeli anlatim teknigi kullanilmistir.
Bu climlelerin gectigi olaylarin kitap i¢in onemli oldugu vurgulanmaktadir. Asagida

sikligin boliimlere gore dagilimi gosterilmistir:

Bolim 1 Bolim2 Boélim3 Bolim4 Bolim5 Bolim6 Bolim7 Bolim 8  Bolim 9

siklik 1 siklik 4 siklik 2 siklik 7 siklik 4 siklik 9 >
siklik 1 siklik 10 siklik 5 siklik 7 - - siklik 11 -
siklik 2 siklik 10 siklik 5 siklik 8
siklik 2 siklik 5 siklik 8
siklik 2 siklik 6 siklik 11
siklik 3 siklik 6
siklik 3 siklik 6
siklik 9

Sekil 4. Kolsuz Bebek isimli romanin boliimlere gore siklik iligkisi
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4.3. 3. Deniz Kiz1 isimli Kitabinda Sikhik

Bu romaninda Tugcu diger romanlarinda oldugu gibi belirli birtakim imgeleri

okuyucuya hatirlatmig ve okuyucunun hafizasinda bu olaylarin yer edinmesini

saglamistir.

Tablo 10. Deniz Kiz1 isimli kitabinda siklik iligkisi.

Ciimleler Tekrar sayis1 Sayfalar
Nail gitti, gelmedi. 3 6,7,8
Benim kirmizi kazagim sayesinde yunuslar beni tanir. 4 26,47, 48, 69
Yunus baligini keserseniz ben de sizi delik desik ederim. 2 31, 69
Kimseyi giicendirmeye hakkimiz yok. 2 33,35
Emniyet amiri durumu halicilara telefon etmis. 2 50, 52
Firincinin verdigi iki ekmekle gogsiinii 1sitiyordu. 2 56, 76
Ana kiz 6len kadinin esyalarini kullanmamaiglardi. 2 73,80
Besime’yi kaybettik. 2 57,58

Tablo 10°daki verilerden yola ¢ikildigi zaman olaylarin bazen arka arkaya

tekrari, bazense uzun bir aradan sonra tekrar edildigini gormekteyiz. Yazar, romanda bir

olayr ya da ciimleyi birden fazla hatirlatarak coklu yinelemeli anlatim teknigine

basvurmustur. Asagida sikligin boliimlere gore dagilimi gosterilmistir:

Bolim1 Bolim2 Bolim3 Bolim4 Bolim5 Bolim 6

Bo6lim 7 Bolim 8 Bolim 9 Bolim 10

v

siklik 1 siklik 2 | siklik 3 | siklik 2
siklik 1 - siklik 4 siklik 2
siklik 1 siklik 4 siklik 5

siklik 5

siklik 6

siklik 2
siklik 3
siklik 8
siklik 8

siklik 6

siklik 7

siklik 7

v

Sekil 5. Deniz Kiz1 isimli romanin béliimlere gore siklik iliskisi

Deniz Kizi romaninda olay 1 ve 2’nin ¢oklu yinelemeli anlatima goére, diger

olaylarin ise birinci tekil anlatiya gére anlatildigi goriilmektedir. Romanda sik sik tekrar

eden olaylarin sayfa araliklarinin genellikle arka arkaya oldugu goriilmektedir.
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4.3.4. Romanlarin Sikhik Bakimindan Degerlendirilmesi

Mercan Kolye kitabinda 7 olayin, Kolsuz Bebek romaninda 11 olaym, Deniz
Kizi romaninda 8 olayin tekrar ettigi goriilmektedir. Kolsuz Bebek romaninda diger iki
romana gore olaylarin boliimlere dagilimimin diizensiz oldugu goriilmektedir. Siklik
bakimindan Deniz Kizi romaninda olaylarin boliimlere daha dengeli dagildigi

goriilmektedir.
4.4. Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Sira iliskisi

Tugcu romanlarinda genel olarak tam bir sira diizenine uymamistir. Ana
kahramanin dogumu geriye sapmalarla hatirlatilmis ve tizerinde durulmamaistir. Dogum,
okul, is hayati, evlilik gibi diizen takip edilmemistir. Romanlarda kopukluklar

goriilmektedir.

4.4. 1. Mercan Kolye Isimli Kitabinda Sira

Tugcu bu eserinde genellikle diger eserlerinde oldugu gibi sik sik geri dontisler
yaparak okuyuculara yasanan olaylar hakkinda bilgi vermistir. Bilindigi gibi roman ve
Oykiilerde sira faktori dogum, okul, is, evlenme ve Olim ile sona ermektedir.
Tugcu'nun romanlarinda da bu sira takip edilmistir ve geriye doniisler yaparak

okuyucunun merakini gidermistir:

*Geriye Sapmalar
Annem Mebrure Hanim yataklara diismeden 6nce babamin elbisesini
degistirmesine yardim eder, elini yiizlinii yikarken havlusunu tutar,
sonra onu yemek odasina davet ederdi (s. 6).
Annem 6lmeden 6nce saglikli giinlerinde dordiimiiz masada toplanir,
Oyle yemek yerdik (s. 6).
Annemin sagliginda babam evin masrafini birden verirdi, annemin
babamdan para istedigini hatirlamiyorum (s. 8).
Zavalli annem hasta hasta evin islerini goriir; acilarini, sancilarini saklar ve
babami rahat ettirmeye ¢aligiyordu (s. 9).
Annemin saglhiginda babam Nesrin’i kucagina alir veya yanina oturtur onun

cocukea konusmalarindan mutluluk duyardi (s. 14).
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Annemin hastaliginda hekim ve ilag parasi verirken bile para sikintist

¢cekmezdik (s. 18).

Annem de hastaliginda boyle inlerdi (s. 25).

Annem bizim verdiklerimizin bir kismini ya bir sefer ya iki sefer giymisti (s.

36).

Annem mercan kolyeyi bir kere bile boynuna takamamisti (s. 55).
*[leri Sapmalar: Tleri sapmada yazar gelecege iliskin tahminlerle olacaklar hakkinda
haber verir ve okuyucuyu olacaklara hazirlar. Tugcu genellikle geriye sapmalart tercih
etmis ileriye dontlik sapmalara ¢ok az yer vermistir:

Ahmet Bey: Calibe Hanim, bakalim bu azginliginin sonu ne olacak,

dedi (s. 52).

4.4.2. Kolsuz Bebek isimli Kitabinda Sira

Tugcu bu romanda diizensiz bir sira izlemis geri donislerin aksine siirekli ileriye
doniik tahminler yaparak okuyucuda gizem duygusunu artirmistir:
*Geriye Sapma:
Sedat Bey kendisine iki giin evvel izin vermisglerdi (s. 10).
Iki ii¢ giin evvel de Halit Efendi geldi, cocugunuzu istediginizi anlatt1 ve bir
taksiyle gocugu alip gotiirdii (s. 17).
*Ileri Sapma:
Bu kutudaki kreme bir madde karistirilmis. Bununla amcanizi beyaz bir
zehire alistirmak istiyorlar (s. 9).
Zavalli annesi ¢ocugun 6ldiiglinii duyarsa muhakkak oliir (s. 19).
Kadin beni tamiyor, kilik degistirdim ama elime bakti ve dovmeleri gordii
elimde. Basim derde girecek dedi (s. 21)
Adin1 degistirmisler kizin. Gtlilgin oldugunu sdylerse annesine gidemezmis
(s. 58).
Param olursa borcu hemen o&deyecek ve onu hapisten kurtarmaya
calisacagim (s. 71).

Siz orada dlecektiniz ve biiyiik servetinize konacakti (s. 81).
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4.4.3. Deniz Kiz1 Isimli Kitabinda Sira

Tugcu, romaninda sira anlaminda karmasik bir diizen takip etmistir. Kahramanin
dogumunu okul hayati degil is hayati takip etmistir. Sonra geri doniis yaparak
kahramani okul hayatina geri dondirmiistiir. Stirekli geriye doniisler yaparak kahramani
ve okuru gecmiste tutmaya calismistir. Bu romanda ileri doniik olaylarin sayist yok
denecek kadar azdir:

*Geriye Sapma:
Babam, Karadeniz’de kaybolmustu. Ug¢ yasindaydim. Dedem o6viinmeyi
sevmezdi. Ama oteki yash balikcilar anlatirlardi. Karsidan karsiya gecmek
icin yaris yaparlarmis. Babam kag defa 1skarmoz kirmis (s. 24).
Annem ben daha yiiriimeden bacagimdan tuttugu gibi beni denize firlatirmis.
Yiiriimeden Once ylizmeyi 6grenmisim (s. 25).
Dedem ¢ok severdi bu baliklari. Onlara bizim kdpeklerimiz derdi (s. 27).
Rahmetli dedemle bir giin Rumeli Hisari’na bir tekne gotiirmiistiik (s. 27).
Gegcen yil, acele bir is olmus, Tarik Bey vapur saatini kagirdig1 icin Deniz’in
sandalina binerek karsiya gegmisti. Adamcagiz bu kiiciik, ciliz kiza canini
emanet ettigine tiziilmiig, ama karaya selametle ayak basmisti (s. 44).
Leyla, ortaokulu bir yil 6nce bitirmisti. Bazen Deniz’i gormek igin gelirdi.
Fakat Bedri Bey’e pek goriinmezdi (s. 74).

*Ileri Sapma:
Annesi bulup bulusturup hi¢ olmazsa onu ortaokuldan mezun etmek
istiyordu (s. 39).

4.4.4. Romanlarin Sira iliskisi Bakimindan Degerlendirilmesi

Romanlarin sira Ogesine bakildigi zaman anlatilardaki kurmaca zamani ile
oykiileme zamam arasindaki iliski gdz 6niinde tutulmustur. Ileri ve geri sapmalarla
siiredizimsel sira bozulmustur ve olaylarin akisini duraksatmistir. Sozcelem 6znesi
gecmis zamanin hikayesi ile geri sapimlara basvurarak artsiiremsel anlatim yolunu
bozmus, gelecek zaman kipiyle de romanlarda ileri sapma yaparak yine artsiiremsel

yolu bozmustur. Asagida romanlardaki ileri ve geri sapmalarin iliskisi gosterilmistir:
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1 2 3 4

Mebrure’ nin Mebrure’ nin Eve yeni bir Calibe’nin
hastalanmas oliimii (geri) kadimin gelmesi » sonunun ne
(geri) (geri) olacag1 konusu
(ileri)
'y 3

<
<

\/

Sekil 6. Mercan Kolye romaninda sira iliskisinin 6ykiileme zamanina yansimasi

Sekil 6’daki sapma iligkisine bakildiginda yazar, romanda 3 yerde geri sapma yaparak
okuyucuyu gecmise tasirken romanin ileriki boliimlerinde kahramanin sonunun ne olacagini
okuyucuya hissettirmistir. Ayn1 zamanda geri sapmalarda olaylarin bir zincirin halkas1 gibi

birbirine baglandigi goriilmektedir.

1.1 1.2
1 2
v »
Sedat Bey’in Vedat Bey’in Giilgin Annesi Halit:in
Halit’e izin ilaca ismini gocugun gocugu
vermesi alistirilip | sOylerse p| Oldiigiini kagl.rma51
(geri) oldiiriilmek annesine duyarsa (geri)
istenmesi gidemeyecek muhakkak
(ileri) olmasi (ileri) olir. (ileri)

L

Sekil 7. Kolsuz Bebek romaninda sira iligkisinin dykiileme zamanina yansimasi

Sekil 7°deki sapma iligkisine bakildiginda yazarin geri sapmalarin arasina ileriye doniik
tahminler yerlestirdigi ve okura bu tahminlerin gerceklesecegi mesaji verilmektedir. ileri
sapmalarin birbirini destekledigi ve birbirine baglandigi goriilmektedir. Aynm1 zamanda geri

sapmalarda birinin baglamasi digerinin sonucunu dogurmaktadir.
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1 2 3 5
A
Babanin denizde Deniz’in Deniz’in Tartk Annenin Deniz’in
kaybolmast.(geri) babasinin Bey’i sandalla Deniz’i ortaokuldan
yoklugunda iyi karsiya gegirmesi okutmak »| mezun olmasi
balik tutmasi (geri) istemesi (ileri) (ileri)
(geri)
7'y y

Sekil 8. Deniz Kizi romaninda sira iliskisinin dykiileme zamanina yansimasi

Sekil 8’deki sapma iligkisinde Mercan Kolye romanindakine benzer bir iligki
goriilmektedir. Geriye sapmalarin birbiriyle iliskisi oldugu ve neden-sonug iliskisi tasidigi

goriilmektedir. ileri sapmalarda da yazarin tahminlerinin gerceklestigi anlasilmaktadir.
4.5. Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Kip iliskisi

Kip, okurun yazarla arasindaki eylemden dogar. Kimi béliimlerde yazar okura
yaklagirken kimi bdliimlerde yazar okurdan uzaklagmaktadir. Dolaysiz anlatimlarla
yazar okura yaklasirken dolayli anlatimla yazar ve okur birbirinden uzaklagsmakta ve
okurla yazarin mesafesi artmaktadir. Tugcu’nun romanlarinda sahneleme boliimlerinin
etkisiyle yazarin romanlarinda dolaysiz anlatim (mimesis) teknigi kullanilmistir. Bu da
okurla yazari birbirine yaklastirmistir. Sahnelemelerin olmadig1 yerde dolayli anlatim
(diegesis) olaylar1 oykiilemeye calismistir. Bu yiizden okurla yazar arasindaki mesafe

artmigtir.
4.5.1. Mercan Kolye Isimli Kitabinda Kip

Yazar bu romanda sahneleme teknigini kullanarak okurla arasindaki mesafeyi
azaltmistir. Dogrudan okura seslenerek ¢cogu boliimde okurla iletisim kurmustur.1, 4, 6
ve 9. Bolimde ise Ozetlemenin ve siire anlamindaki geriye ve ileriye sapmalarin
etkisiyle dolayli anlatim teknigi ile okurla arasindaki mesafeyi artirmistir. Asagidaki

sekilde okur ve yazar arasindaki kip iliskisine deginilmistir:
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(2,3,5,7,8ve 10. Kesitler)
MIMESIS

<

»

«— —

DIEGESIS
(1, 4, 6 ve 9. Kesitler)

Sekil 9. Mercan Kolye romaninda yazar ve okur arasindaki kip iliskisi (Demir, 2008, s. 268)

45.2. Kolsuz Bebek Isimli Kitabinda Kip

Yazar bu romanda sahneleme teknigini kullanarak okurla arasindaki mesafeyi
azaltmistir. Dogrudan okura seslenerek okurla iletisim kurmustur. 9. Boliimde ise
Ozetlemenin de etkisiyle dolayli anlatim teknigi ile okurla arasindaki mesafeyi

artirmistir. Asagidaki sekilde okur ve yazar arasindaki kip iliskisine deginilmistir:

(1,2,3,4,5,6,7, 8. Kesitler)
MIMESIS

<

»

— —

DIEGESIS
9. Kesit

Sekil 10. Kolsuz Bebek romaninda yazar ve okur arasindaki Kip iliskisi (Demir, 2008, s. 268)

4.5.3. Deniz Kiz1 Isimli Kitabinda Kip

Deniz Kiz1 kitabinda ¢ogu boliimiinde okurla yazar birbirinden uzaklagirken
kitabin 4 boliimiinde yazar, dolaysiz anlatimla kendini okura yaklagtirmistir. 4 boliimde

okura seslenerek dogrudan iletisime gecerken diger boliimlerde okurdan uzaklasmistir.
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(4, 6,7, 8. Kesitler)
MIMESIS

» <

«— —

DIEGESIS
(1,2,3,5,7, 9ve 10. Kesitler)

Sekil 11. Deniz Kizi romaninda yazar ve okur arasindaki kip iliskisi (Demir, 2008, s. 268)

4.5.4. Romanlarn Kip iliskisi Bakimindan Degerlendirilmesi

Romanlarda kip iliskisine bakildigi zaman yazarin genellikle dolayli anlatimi
tercih ettigi ve okuru olaylarin gercekligine katamadigi goriilmiistiir. Kolsuz Bebek
isimli romanda ise yazar, diger iki romanin aksine dolaysiz anlatim teknigi ile kendisini
okura yaklastirmis ve okuru olaylardaki gergeklige bizzat katarak okuru da aktif hale

getirmistir.
4.6. Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Ses Iliskisi

Tugcu’nun romanlarinda olaylar daha ¢ok disoykiisel anlatici tarafindan
seslendirilmektedir. Romanlarda sesi incelerken yazarin anlatidaki yeri belirlenmeye

caligilmistir.

4.6.1. Mercan Kolye Isimli Kitabinda Ses

Romanda yazarin i¢Oykiisel anlatici olarak romana karistigi goriilmektedir.
Erkek bir cocugun basindan gegenlerin anlatildigi romanda kurulan ciimleleri bu erkek
cocugun seslendirdigi goriilmektedir. Cogunlukla ticilincii kisili anlatimin tercih edildigi
romanda ¢ocugun goziinden yasananlar anlatilmaktadir. Yazar olaylara bizzat karisip

okurla bag kurmaya ¢alismistir.
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4.6.2. Kolsuz Bebek isimli Kitabinda Ses

Kolsuz Bebek isimli romanda yazar Giilgin adli kizin basindan gegenleri
olaylara miidahale etmeden anlatmistir. Romanda disoykiisel bir anlatim tercih
edilmistir. Bu anlatimda yazarin gorevi olaylar1 disaridan gozlemek ve okura
anlatmaktir. Romanda cinsiyetsiz bir anlatim s6z konusudur. Disoykiisel anlatimlarda
olaylara karismayan ve nesnelligi yiiksek durumlar s6z konusu olsa da okurla yazar
arasinda duygusal anlamda bir kopukluk s6z konusudur. Yazar ve okur arasinda tigiincii

kisili anlatim tekniginden o6tiirti iletisim dongiistinde kesilmeler yagsanmaktadir.

4.6.3. Deniz Kizi Isimli Kitabinda Ses

Deniz Kizi romaninda da kahraman Deniz’in basindan gegenler olaylara
miidahale edilmeden cinsiyetsiz bir ses tarafindan dile getirilmistir. Anlatici, Deniz’in
yasadig1 sikintilar1 kendine has tislubuyla dile getirirken okura vermek istedigi duyguyu
kesintiye ugrattigi sdylenebilir. Cilinkii kahramanin basindan gegen olaylar1 kendi

agzindan anlatmasi okurla arasindaki duygudaslig: artirabilmektedir.
4.6.4. Romanlarin Ses Iliskisi Bakimindan Degerlendirilmesi

Tugcu’nun romanlarindaki ses yapisi incelendiginde genellikle kahramanlarin
yasadigi sikintilar, digykiisel bir anlatim kullanilarak anlatilmis ve bu sesin romandaki
cinsiyeti belirtilmemistir. Yazar olaylara miidahale etmeden kendine has iislubuyla
yasananlar1 okura aksettirmistir. Romanlarda {i¢iincii kisili anlatimlar tercih edilmis ve
olaylara miidahale edilmemesi okurun yasanilan olaylara gilivenini artirmada yardimec1

olmustur.
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TARTISMA

Anlatilarda yazarin anlattig1 zaman ile olaylarin cereyan ettigi zaman arasindaki
mesafenin tespiti oldukca giictiir. Anlati, varligimmi anlatictya bor¢ludur ve anlatict
sayesinde metin zaman anlaminda giicliniin smirim1 anlaticiya gore belirlemek
zorundadir (Yiicel, 1995, s. 122). Roman yazar1 anlatilardaki giiclinii zamanda yer
degistirerek gerceklestirebilir. Yazar bazen yedi yil ileri gider, bazense on yil geriye
gelebilir. Kendisiyle beraber olaylar1 ve kahramanlar1 da gotiiriir.

Yazar, disaridan olaylar1 gozlemledigi gibi olaylarin i¢ine girip kendini
kahramanla 6zdes gorebilir. Olaylar1 zamana gore anlatirken giris, gelisme sonug
boliimlerine 6zen gostermelidir, ¢linkii okuyucu aradaki baglantilar1 fark eder ve
yorumlarmi anlamsal bosluklar1 dokuyarak gergeklestirir (Sinan ve Demir, 2010, s.
1329). Okur, her okumada kendine gore farkli anlam ¢ikarabilir ve kendisinden bir
seyler katabilir. Metinlerdeki derin yapi okurun o anki durumuna gore sekil
degistirmekte ve metnin zaman, mekan, sahis kadrosundaki yorumunu degistirmektedir.
Temelde zaman, mekan ve sahis kadrosu bir doniisiim gerektirmeli ve birbirine
baglanmalidir ve bu baglanma okura zevk verebilir (Culler, 2007, s. 123).

Yazarin olay1 giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerine gére anlatmasi zamandan
kopmalara neden olmaktadir. Yazar bazen nesnel zamandan tasarruf yapabilir veya
eksiltmelere veya kesintilere gidebilir (Cetin, 2007, s. 131).

Mercan Kolye romaninda gegen siire 2 yil, Kolsuz Bebek romaninda 9 ay, Deniz

Kiz1 romaninda ise bu siire 4 yildir. Siklik sayilarinda ise gegen siireyle orantisiz bir
durum goriilmektedir. Mercan Kolye romaninda 23 kez siklik goriiliirken Kolsuz Bebek
romaninda bu say1 26°dir. Deniz Kiz1 romaninda ise siklik sayis1 19°da kalmastir.
Sapma sayilar1 da siklik sayisiyla paraleldir. Mercan Kolye romaninda 10 yerde sapma
goriilirken Kolsuz Bebek romaninda 8, Deniz Kizi romaninda ise 7 kez sapma
goriilmiistiir. Romanlardaki bu zamansal verilerin 1s1¢inda su sonuclari gérmek
miimkiindiir:

v" Deniz Kiz1 romaninda olaylarin gegtigi siire 4 yil gibi genis siireye yayilmigken
Kolsuz Bebek romaninda bu siire 9 ay gibi kisa bir siirede sonug¢landirilmistir.
Mercan Kolye kitabinda olaylar 2 yilda sonlandirilmistir. Kolsuz Bebek’te bu
sire kisithgma ragmen 26 yerde siklik yapilarak olaylar okuyucuya stirekli

hatirlatilmistir.
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Romanlarda gegen siireye bakildiginda yazma zamaninin farklilik gosterdigi
goriilmektedir. Yazma zamani yazarin zamanda yaptig1 takvimsel siireyle
alakalidir. Yazar metnini yazarken donemin kosullarindan bagimsiz degildir.
Oykii ve oOykilleme zamani arasindaki mesafelerde donemin ozelliklerine
deginerek okuyucuya yazma zamani hakkinda bilgi verdigi sdylenebilir.

Kolsuz Bebek romanindaki siklik sayisinin fazlaligi okuyucuya tekrar eden
olayin 6nemini vurgulamistir. Deniz Kizi1 romaninda diger iki kitaba gore sikliga
daha az yer verilmesi, olaylarin siirekli gelistigini gostermektedir. Yeni olaylarla
romana hareketlilik katildig1 sdylenebilir.

Romanlardaki sapma sayilarina bakildiginda Mercan Kolye romaninda geri ve
ileri sapmalarin sayis1 diger iki romana gore fazladir. Deniz Kizi romaninda
sapmalar daha az goriilirken Mercan Kolye romaninda okuyucunun siirekli ileri
ya da geri gotiiriilmesi okuyucuya olaylarin nedenini anlama firsatt sagladigi
sOylenebilir.

Yazar, romanlarda ileri ve geri sapimlarla okuyucuya olaylar1 duraksatarak
vermistir. Bazen gecmise ve ileri giderek olaylar1 zamanda yolculuga
cikarmigtir. Sapma sayilarina bakildiginda Mercan Kolye kitabinda yazarin
okuyucuyu zamanda daha fazla tagidig1 s6ylenebilir.

Yazarin metinde siireyi genigletmek icin yaptig1 duraklamalar, 6zetlemeler ve
sahnelemelerle 6ykideki tempoyu diisiirmiistiir. Okuyucuya olaylarin nedenini
aciklama veya karsilikli diyaloglarla Oykiiniin hizin1 diisiirlip yiikseltmistir.
Ozetler ve betimlemelerle Oykiideki hizi diisiiriitken sahnelemelerle hizi
artirmigtir.

Romanlarda zaman dilimi ve sayfa sayis1 anlaminda da farklar goriilmektedir.

Mercan Kolye romaninda 2 yil (80 s.), Kolsuz Bebek romaninda 9 ay (88 s.) ve Deniz

Kizi romaninda ise 4 yil (80 s.) gibi bir zaman dilimi goriilmektedir. Bu verilere

bakildig1 zaman anlatidaki olaylarda gecen siireler farklilik gostermektedir. Kolsuz

Bebek kitabindaki sayfa sayisi diger iki romana gore daha ¢ok olmasina ragmen

“Sonbaharda baslayan olaylar, yagmurlar dinince sona ermisti.” climlesine bakildigida

olaylar 9 ay gibi kisa bir siirede sonuglandirilmistir. 9 ay gibi kisa bir siire diger iki

romana gore daha uzun bir sekilde sonug¢landirilmistir. Deniz Kiz1 ve Mercan Kolye

romaninda sayfa sayisi esit olmasina ragmen anlati hiz1 degisiklik gostermektedir. Bu
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degisikligin sebebi anlati hizinin ritmik bolimlerindeki Ozetleme, eksiltme
boliimlerinden kaynaklanmaktadir. Deniz Kizi romaninda uzun zaman dilimlerinin
eksiltme boliimii ile gecistirilmesi anlati hizinin uzamasii saglamistir. Deniz Kizi
romaninda diger iki romana gore anlatinin daha uzun sonuglandirilmasinda eksiltme ve
Ozetlemenin etkisi oldugu anlasilmaktadir. Mercan Kolye romanindaki sayfa sayisi ile
Deniz Kizi romanindaki sayfa sayisi esit olmasina ragmen olaylarin esit siirede
sonuglandirilmamasi da anlatinin ritmik boliimlerindeki farklardan kaynaklandigini
gostermektedir. Bu ritmik farklarin romanin kurgusunu degistirdigini 6lim, is, evlilik,
yeni diizen gibi siiredizimsel sirada gormek miimkiindiir. Tugcu, romanlarinda
anlatidaki genel diizene uymamustir. Anlatilardaki sira genellikle dogum, egitim, is
bulma, evlilik, 6liim gibi diizenli bir sira izlerken Tugcu, romanlarda bu siraya
uymamistir. Romanlarda olaylar kahramanin bir yakinin 6liimiiyle veya hastaligiyla
baslar ve eve yeni gelen bir iivey anne ile olaylar devam eder. Romanin baslangicinda
kahramanin yakini 6lmiistiir. Bu boliim anlatidaki eksiltme boliimiiyle gegistirilir. Yine
kahramanin aile bireyinin evlenmesi de eksiltme bdliimiiyle veya 6zetleme boliimiiyle
gecistirilir. Kahramanin bagindaki olaylar anlati baglangicinda ritmik unsurlar sayesinde
gecistirilir veya kisaltilir. Biitiin bu unsurlar romanin anlatiminda siireden yana tasarruf
saglar. Tugcu’nun romanlarma bakildiginda 4 yil gibi uzun siirelerin ritmik unsurlar
sayesinde okuyucuya anlatildig1 goriilmektedir. Yazar, olaylar1 anlatirken kip ve ses
bakimindan bazi boliimlerde okuyucudan uzaklasirken bazi boliimlerde okuyucuya
yaklagmustir.

Romanlarda anlatic1 olaylar1 anlatir ve bu anlatim okura kip ve ses araciligiyla
ulagir. Bu ulasim dolayli ve dogrudan olabilmektedir. Romanlarda anlaticinin
okuyucuya mesajinin kesik sekilde gitmesi Tugcu’nun romanin bazi bdliimlerinde
dolayli anlatim teknigini kullanarak okurdan uzaklasmasindan kaynaklanmaktadir.
Romanlarda anlatic1 ile okur arasindaki temas kip ve ses sayesinde kurulmaktadir.
Tugcu romanlarinda genellikle okuyucuya yakinlagmis ve ses bakimindan disoykiisel
bir anlatim teknigi kullanmay1 tercih etmistir.

Kemalettin Tugcu’nun romanlarinda zamani ayrintili olarak ele alan kapsamli
bir tez ¢alismasina veya makaleye ulasilamamistir. Sadece zamandaki genel goriiniimii
veren ifadelere rastlamak miimkiindiir. Simsek (2005, s. 153), Tugcu’da romanlarda

kronolojik bir zaman olmadigin1 ve okullarin agilis tarihinin romanlardaki zamanda
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oncii oldugunu belirtir. Halbuki zamanin tespiti yapilirken tek basina bu bilgi yeterli
degildir. Tugcu, kronolojik zamanin eksikligini duraklama, eksiltme, Ozetleme ve
sahnelemelerin etkisiyle bu siireyi anlatidaki Oykii zamanina gore ayarlamistir.
Okullarin agilma zamanimi sikligin yardimiyla okuyucuya aksettirebilmis ve okurun
hafizasinda canli olarak tutabilmeyi bagsarmistir. S6zen (2014, s. 137), siklifin zamana
dongii anlaminda yardim ettigini ifade eder. Tugcu, sikligin etkisiyle mekandan
bagimsiz sigramalar yaparak zamanda ileri ya da geri gidebilmistir.

Yine Yalaniz (2013, s. 95), Tugcu’nun okura zaman takibi verdigini ifade eder.
Calismamizda bu zaman takibinin ger¢eklesmesinde ileri ve geri sapmalarin etkisinin
oldugu aciktir. Ciinkii okura ileride olacak olaylarin tahmini sekilde verilmesi ve
sonucunun gerceklesmesi romandaki sapmalarin Onemini gostermektedir. Yalaniz
(2013) ve Simsek’te (2005), zaman konusunun muglak ifadelerle gegistirilmesi
Tugcu’da kurmaca ve gercek olaylarin i¢ ice gegmesinden kaynaklanmaktadir. Ciinki
Tugcu’da dykiilleme zamani sézce ve boliimlerle ifade edilirken 6ykii zamanini birkag
yillik kurmaca zamani temsil etmektedir.

Aktas (1984, s. 125), mimesis ve diegesis kavramlarinin gergeklik hissi
yaratmada etkili oldugunu ifade eder. Bu gergeklik hissinin zaman iizerinde hisle
anlasilabilecegini ifade eder. Arastirmamizda Tugcu’nun romanlarinda mimesis ve
diegesis kavramlariyla okura yaklasip uzaklastigir goriilmektedir. Zamandaki gergeklik

algis1 bu yolla romanlarda okuyucuya aksettirilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Kemalettin Tugcu, i¢inde yasadigi topluma ayna olmus ve toplumun acisini,
derdini yansitmis, duygu diinyamiza yon vermistir. Yasanilan toplumsal olaylar1 ve
sikintilart anlatirken bunu bir ayna vazifesiyle degil, kendi yorumlariyla harmanlayarak
yeni bir kurguyla yazmistir. Romanlarinda ¢ocuklar zor durumlara diiser, karsilarina
yeni ve yardimsever birileri ¢ikar ve sikintili durumlar geger ve ayni ¢ocuk da bu iyilik
mesalesini devralir. Romanlarindaki ana temalar sevgi, merhamet, iyilik, egitim, sabir
gibi konulardir. Eve gelen iivey anneler ve yasanilan sosyolojik olaylar romanlarinda
islenen konularin basinda gelmektedir.

Kemalettin Tugcu’nun romanlarindaki toplumu ilgilendiren konularin gergegi
yansitmasinda zamanin énemi biiyiiktiir. Tugcu’nun romanlarinda zaman kronolojik bir
sira izlemez ve genellikle belirsizdir. Yasanilan olaylarin  gerceklik algist
oOlusturabilmesi i¢in okul zamani ve mevsimler kullanilmistir.

Sonug olarak;

1. Ana dili 6gretiminde Kemalettin Tugcu’nun metinlerinin dil sadeligi bakimindan
degerlendirilip ders kitaplarina konulmasmin cocuklar acisindan daha faydali
olacag diistiniilmektedir.

2. Romanlarda kahramanlarin c¢ocuk olmasi ve iyilik, dogruluk gibi erdemlerin
anlatilmasinin ¢ocuk edebiyatina da katki saglayacagi agiktir.

3. Metinlerde ¢ogunlukla digdykiisel anlatimin kullanilmasi okurla yazar arasina bir
mesafe konulmasina sebep olmustur. Bu agidan yazarin i¢oykiisel anlatim teknigiyle
yazdig1 romanlarin, ¢ocuklar1 olaylara katacagini ve ¢ocuklara romanda aktif rol
verebilecegini gostermektedir.

4. Tugcu, yasadig1 donemin kiiltiirel sorunlarina ayna tutmus bir yazardir. Bu sebeple
geriye doniik sosyolojik olaylarin arastirilmasinda Tugcu’nun romanlarinin
incelenip arastirilmasi 6nemlidir.

5. Metinlerdeki olaylarda zamanin okul ve mevsim gegisleri olmasi olaylarin takvimsel
sekilde siniflandirilmasini saglamistir.

6. Metinlerdeki takvimsel ifadelerde zaman diliminin okullarin agilist ve mevsimsel
ifadelerle anlatilisi g¢ocuklarin zamana ait kavramlarim1i anlamasina yardim

etmektedir. Bu da metinlerin ¢ocuk edebiyatina uygun oldugunu gdstermektedir.
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7. Olaylarda net bir zaman ifadesinin olmamasinin okurun olaylardaki zamani1 bulma
cabasini artirdig1 sdylenebilir.

8. Tugcu’nun romanlarindaki zaman kozmiktir. Fakat bu kozmik zaman romanlardaki
olaylarin inandiriciligmmi etkilememis ¢iinkii Tugcu, belirli zaman dilimleriyle
okuyucunun hayali unsurlara yonelmesinin oniine geg¢mistir. Bu agidan bakildigi
zaman Tugcu’nun romanlarinda zamanin gergekligin olusumuna yardim ettigi

anlagilmaktadir.

Oneriler

v Ana dili egitiminde istenilen amaglara ve kazanimlara ulasmada ¢ocuk edebiyati
iriinlerinin 6nemi biiyiiktlir. Bu ag¢idan bakildiginda ¢ocuk edebiyati eserlerinde
dili sevdirecek zengin materyallere yer verilmesi gerekmektedir.

v" Tugcu’nun metinlerinde igerik agisindan bir¢ok ¢alisma mevcutken zaman
acisindan kapsamli bir calisma yapilmadig tespit edilmistir. Bu bakimdan ¢ocuk
edebiyat1 eserlerinde zamana yonelik calismalarin yapilmasi eserlerin daha iyi
anlasilmasina yardim edebilir.

v Tugcu’nun romanlarindaki zamana bakildiginda okullar, mevsimler elbette ki
genel bir gériiniim verebilir, ancak romanlarin zaman yoniinden daha kapsamli
ve ayrintili incelenmesi gerekmektedir.

v Zaman tercihleri bakimindan Tugcu’nun eserlerinin daha ¢ok incelenmesi
okuyucu tizerinde gergeklik algisini etkilemesi bakimindan 6nemlidir.

v Kemalettin Tugcu’nun ¢ocuklar i¢in yazdigi romanlarin ders kitaplarinda yer

almasi ¢ocuklarin hayal diinyasin1 gelistirmede yararli olacaktir.

90



KAYNAKCA

Akgatas, A. (2004). Ciimlede zaman. V. Uluslararast Tiirk dili kurultayr bildirileri.
1,97-104. Ankara.

Akman, Y. ve Erden, B. (2001). Gelisim ve 6grenme. Ankara: Arkadas Yayinevi.

Aksan, D. (1997). Anlambilim. Ankara: Engin Yayinlari.

Aksan, D. (1998). Her yoniiyle dil ana ¢izgileriyle dilbilim. Ankara: TDK Yayinlari.

Aksan, D. (2004). Dilbilim ve Tiirkce yazilar:. Istanbul: Multilingual Yayinlari.

Akerson, F. E. (2010). Edebiyat ve kuramlar:. Istanbul: ithaki Yaymlari.

Aktas, S. (1984). Roman sanat: ve roman incelemesine giris. Istanbul: Birlik Yaymlari.

Aktas, S. (2009). Edebi metin ve ozellikleri. Erzurum: Tirkiyat Arastirmalari Enstitiisii
Dergisi Say1 39.

Akman, Y. ve Erden, B. (2001). Gelisim ve 6grenme. Ankara: Arkadas Yayinevi.

Andersen, H. C. (2009). Andersen’den masallar. Ceviren: Firuzan Giirbiiz. Istanbul:
Morpa Kiiltiir Yaymcilik.

Arli, M. S. (2005). Kemalettin Tugcu Yomanlari: Ozgiin bir popiiler edebiyat tiiri.
Yiiksek lisans tezi (yayimlanmamuis). Bilkent Universitesi. Sosyal Bilimler
Enstitiisii. Ankara.

Aytag, G. (1999). Genel edebiyat bilimi. Istanbul:Papiriis Yayincilik.

Balzac. (2008). Vadideki Zambak. Ceviren: Cemal Siireya, Istanbul: Alkim Yayincilik.

Barbarosoglu, F. K. (1996). Cocuklugumuzun sahici dinyasi: Kemalettin Tugcu. Yeni
Safak, 27 Ekim 1996.

Barthes, R. (1997). Gostergebilimsel Sertiven. Ceviren: Mehmet Rifat ve Sema Rifat,
Istanbul: Kaf Yaymcilik.

Bas, B. (2006). 1985-2005 yi/lar: arasinda ¢ocuk edebiyati Sahasinda yazilmus tahkiyeli
metinlerin séz varfig: iizerine bir arastirma. Doktora tezi. Gazi Universitesi.
Egitim Bilimleri Enstitiisii. Ankara.

Bayrav, S. (1998). Filolojinin olusumu. Istanbul: Multilingual Yaymnlar1.

Benviste, E. (1995). Genel dilbilim sorunlari. Ceviren: Erol Oztokat. istanbul: Yap1
Kredi Yaynlari.

Bilgegil, M. (2015). Edebiyat bilgi ve teorileri. Istanbul: Salkims6giit Yayinlari.

Bozdag, F. (2000). Cocuk kitaplarinda metin, dil ve resimleme iliskisi. 1. Ulusal ¢ocuk

91



kitaplar: sempozyumu sorunlar ve ¢oziim Yollari. Ankara: Ankara Universitesi
Basimevi.

Can, H. (1996). O hep ¢ocuktu.Yeni Safak Kiiltiir. 20 EKim 1996.

Chatman, S. (2009). Oykii ve séylem: Filmde ve kurmacada anlati Yapisi. Ceviren:
Ozgiir Yaren, Istanbul: De Ki Yaynlari.

Ciravoglu, O. (2000). Cocuk edebiyat:. Istanbul: Esin Yaynlar1.

Culler, J. (1997). Yazin kurami. Ceviren: Hakan Giir. Istanbul: Dost Kitabevi Yayinlar1.

Cetin, N. (2007). Roman ¢éziimleme Yontemi. Ankara: Oncii Kitap Yayinlar1.

Cetisli, 1. (2016). Edebiyat sanat: ve bilimi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Dilidiizgiin, S. (2003). Cagdas ¢cocuk Yazini —yazin egitimine atilan ilk adim. Istanbul:
Morpa Kiiltiir Yayinlari.

Demir, S. (2008). flkégretim 6, 7 ve 8.sumiflar Tiirkce ders Kitaplarindaki oykiilerin
metin dilbilimsel yontemlerle incelenmesi ve bu metinlerin dgrencilerin anlama
diizeylerine etkisi. Yiiksek lisans tezi. Sosyal Bilimler Enstitiisii. Firat
Universitesi, Elaz1g.

Demir, Y. (2002). Anlaticilar tipolojisi. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Demirel, S. (2009). Edebi metinlerle ¢ocuk edebiyati. Ankara: Pegem Akademi.

Defoe, D. (2009). Robinson Crusoe. Ceviren: Celal Oner. Istanbul: Alkim Yaymecilik.

Dickens, C. (2008). Oliver Twist. Ceviren: Celal Oner. Istanbul: Alkim Yaymcilik.

Dilagar, A. (1971). Gramer: Tammi, adi, Kapsamu, tirleri, Yyontemi, egitimdeki yeri ve
tarihgesi. Tiirk dili aragtirmalari yilligi. Belleten 1971, 81- 145.

Dilidiizgiin, S. (2003). Cagdas cocuk yazini —yazin egitimine atilan ilk adim. Istanbul:
Morpa Kiiltiir Yayinlart.

Eagleton, T. (1983). Literary theory: An troduction. (:ntroduction: What is
literatureX). Blackwell, Oxford

Ergin, M. (2009). Tiirk dil bilgisi. istanbul: Bayrak Basimevi.

Eco, U. (2011). Anlati ormanlarinda alt: gezinti. Ceviren: Kemal Atakay. Istanbul: Can
Yayinlart.

Ekin, D. (1996). Merhamet onun ana temasiyd:. Tempo, 30 Ekim 1996.

Enginiin, 1. (2000). Arastirmalar ve belgeler. Istanbul: Dergah Yayimnlari.

Flaubert G. (2006). Madam Bovary. Ceviren: Celal Oner, Istanbul: Alkim Yaymcilik.

Forster E. M. (1985). Roman sanati. Ceviren: Unal Aytur. Istanbul: Adam Yayinlari.

92



Genette, G. (2011). Anlatinin séylemi. Ceviren: Ferit Burak Aydar. Istanbul: Bogazigi
Universitesi Yaymevi.

Gogiis, B. (1971). Ana dili olarak Tiirk¢enin ogretimine tarihsel bir bakis. Tiirk Dili
Arastirmalar1 Y1llig1 Belleten. Ankara.

Giileryiiz ,H. (2004). Yaratict ¢ocuk edebiyati. Ankara: Pegem Akademi Yayincilik.

Giinay, D. (2001). Metin bilgisi. Istanbul: Multilingual Yayinlar:.

Giinay, D. (2004). Dil ve iletisim. Istanbul: Multilingual Yayinlar1.

Giines, V. (1989). Cocuk edebiyati iizerine Tiirkiye Kiiltiir ve sanat yilligi. Ankara:
Tiirkiye Yazarlar Birligi Vakfi Yayinlari.

Giiney, N. (2007). Kemalettin Tugcu'nun 50 romaninda oliim ve siddet konusunun
incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Atatiirk Universitesi.
Erzurum.

Giiven, G. (2007). Charles Dickens ve Kemalettin Tugcu nun eserlerinde toplumsal
elestirisi. Yiiksek lisans tezi, Osmangazi Universitesi. Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Eskisehir.

Heidegger, M. (2000). Varlik ve zaman. Ceviren: Kadir Ciigen, Bursa: Asa Yayinlari.

fleri, S. (1995). Genglik kitaplari. Cumhuriyet. 11 Nisan 1995.

Ince, O. (1993). Yazinsal séylem iizerine. Istanbul: Can Yaynlar.

Jacqumn, G. (1969). Cocuk psikolojisinin ana c¢izgileri. Ceviren: Mehmet Toprak.
Istanbul Remzi Kitabevi.

Jahn, M. (2014). Anlatibilim. Ceviren: Bahar Derviscemaloglu. Istanbul: Dergah
Yayinlart.

Kantarcioglu, S. (2007). Tiirk ve diinya romanlarinda modernizm. Istanbul: Paradigma
Yayncilik.

Karatas, T. (2001). Ansiklopedik edebiyat terimleri sézligii. Istanbul: Persembe
Kitaplari.

Kibris, 1. (2002). Uygulamali cocuk edebiyati. Ankara: Eyliil Yayinlari.

Kiran A. ve Kiran Z. (2000). Dilbilime giris. Ankara: Segkin Yayincilik.

Kiran A. ve Kiran Z. (2003). Yazinsal okuma siiregleri. Ankara: Segkin Yayicilik.

Kolcu, A. 1. (2014). Cumhuriyet devri edebiyati hikdye ve roman. Erzurum:

Salkimsogiit Yayinlari.

93



Komonov, A. N. (1956). Cagdas Tiirk edebi dilinin grameri (Cev. Sabit Payl).
Moskova.

Kozanoglu, C. (1989). Fakir ¢ocuklardan robotlar diinyasina. Nokta, 8 Ocak

1989.

Koketi, Y. (2015). Ali Ekrem Bolayw in siir demeti adli aseri ve bu eserin Tiirkge
ogretiminde yer alan temalar baglaminda degerlendirilmesi. Yiksek lisans tezi.
Firat Universitesi. Egitim Bilimleri Enstitiisii. Elaz13.

Kundera, M. (2009). Roman sanat:. Ceviren: Aysel Bora. Istanbul: Can Yayinlari.

Kiiciik, E. E. (2005). flkégretim 6, 7 ve 8. siniflarda Okutulan Tiirkce Kitaplarindaki diiz
yazi metinlerinin ¢ocuga gérelik ilkesine ve metinlerin icerdigi egitsel iletilere
gore incelenmesi. (Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi). Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Frrat Universitesi. Elaz1g.

Lavene, J. ve Joyce (2009). Her yoniiyle roman yazimi. Ceviren: Kivang Giiney.
Ankara: Arkadas Yaymevi.

Miiftiioglu, A. H. (2008). Caglayanlar. Istanbul: Alkim Yaymncilik.

Narli, M. (2008). Romanda zaman ve mekdn kavramlari. Balikesir. Fen Edebiyat
Fakiiltesi. Sosyal Bilimler Dergisi.

Neydim, N. (1998). Kemalettin Tugcu niye ¢ok Tartisiliyor, Karsi ¢tkiltyor? Ama bir o
kadar da ¢ok okunuyor. Diinya Kitap. 6 Kasim 1998. Say1:85.

Neydim, N. (2003). Cocuk edebiyati. Istanbul: Bu Yaymevi.

Oguzkan, F. (2001). Cocuk edebiyati. Ankara: An1 Yaymcilik.

Onan, B. (2013). Dil egitiminin temel kavramlar:. Ankara:Nobel Yaymcilik.

Onciil, R. (2000). Egitim ve egitim bilimleri s¢zligii. Ankara: MEB Yayinlari.

Ozbilgen, N. (1996). Kemalettin Tugcu igin. Cihanniima. Zaman. Ekim 1996.

Ozdemir, E. (1981). Yazi ve Yazinsal tiirler. Istanbul: Karacan Yayinlari.

Ozgentiirk, N. (1993). Cocuklarin Kemalettin dedesi”. Star. Sayi:111. Y1l:3. 28 Kasim
1993.

Ozkirmli, A. (1990). Tiirk edebiyat: ansiklopedisi. Istanbul: Cem Yayinlari.

Ozkirimli, A. (2002). Dil ve anlatim. Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari.

Oztiirk, K. ve Dagistanlioglu, B. (2016). Tiirkce égretmeni adaylarinin zaman, Kip ve
bakist algilama diizeyleri. Uluslararast Tiirk¢e edebiyat kiiltiir egitim dergisi.
5(4). 1912-1944.

94



Ricceur, P. (2005). Zaman ve anlati: Zaman, Olayérgiisi, tiglii mimesis. Ceviren:
Mehmet Rifat, Sema Rifat. istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlari.

Rifat, M. (2014). Gostergebilimin ABC ’si. Istanbul: Say Yaynlar1.

Samipasazade Sezai (2008). Sergiizest. Istanbul: Alkim Yaymncilik.

Sarigoban, A. ve Digerleri (2015). Yabanci dil olarak Tiirk¢e ogretimi metodolojisi,
Ankara: An1 Yaymcilik.

Selguk, Z. (2004). Gelisim ve 6grenme. Ankara: Nobel Yayinlari.

Sever, S. (2006). Tiirkce ogretiminin Sorunlari. Varlik Dergisi. Say1: 1189. Istanbul.

Sever, S. (2013). Cocuk ve edebiyat. Ankara: Tudem Yayincilik.

Seyfettin ,0. (2017). Se¢me hikdyeler. Istanbul: Bilgi Kiiltiir Yaymcilik.

Sinan, A. T. (2006). Ana dili egitimi iizerine baz: diisiinceler. Firat Universitesi. Dogu
Anadolu Bolgesi Aragtirmalart Dergisi. Cilt: 4. Say1: 2. Elazig.

Sinan, A.T. ve Demir, S. (2009). Metin dilbilimsel yontemler 1s18inda Tahsin Yiicel’in
ayna adli oykiistiniin okunmasi. Turkish Studies International Periodical For the
Languages. Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4/3 Spring. 2009.

Sinan, A.T. ve Demir, S. (2010). Gosterge bilimsel yontemler 1s1ginda denizbank
reklaminin okunmasi. Turkish Studies International Periodical For the Languages.
Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4/3 Spring. 2010.

Sis, N. ve Gokge, B. (2016). Giilten Dayioglu’nun ¢ocuk oykiileri. Ankara: Gece
Kitaplig1.

Sozen, M. (2007). Sinemasal zaman ve gizli yiiz filminin zaman ¢oziimlenmesi. Dergi
Park.

Simsek, S. (2005). Kemalettin Tugcu nun hayati ve 50 romanindan hareketle ¢ocuk
edebiyatimizdaki yeri. Yiiksek Lisans Tezi. Sosyal Bilimler Enstitiisii. Abant izzet
Baysal Universitesi. Bolu.

Sirin, M. R. (2007). Cocuk edebiyatina elestirel bir bakis. Ankara: Kok Yaymcilik.

Tarlan, A. N. (1981). Edebiyat meseleleri. Istanbul: Otiiken Yayinlar,

Toklu, M. O. (2003). Dilbilime giris. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Tolstoy (2008). Savas ve baris. Ceviren: Recep Kurt. Istanbul: Alkim Yaymcilik.

Tugcu, K. (1993). Cocuk edebiyati. Tiirk Edebiyati1 Dergisi. Kasim 1993. Say1: 241

Tugcu, K. (1996). Giizel bir giin. Istanbul: Nehir Yaynlar1.

95



Tugcu, K. (1996). Icindeki cocuk icin yazan adam: Kemalettin Tugcu”. Tiiyap
Konferans Salonu. 5 Kasim 1996.

Tugcu, N. (2004). Str¢a koskiin masalcisi. Istanbul: Can Yayinlari

Tugcu, K. (2008). Giilgin Abla. Istanbul: Erdem Cocuk Yayincilik.

Tugcu, K. (2015). Deniz kiz:. istanbul: Erdem Cocuk Yaymcilik.

Tugcu, K. (2015). Kolsuz bebek. istanbul: Erdem Cocuk Yaymcilik.

Tugcu, K. (2015). Mercan kolye. Istanbul: Erdem Cocuk Yayincilik.

Tugcu, K. (2015). I¢ler acisi. Istanbul: Erdem Cocuk Yayincilik.

Uslu, M. (2007). Ansiklopedik Tiirk dili ve edebiyati terimleri sozligii. Istanbul:
Yagmur Yayinlari.

Ugurlu, M. (2003). Tiirkiye Tiirk¢esinde bakis (Aspektotempora). Tiirk Dili El Kitabu.
Istanbul: Grafiker Yaymlar1. 247- 258.

Ulutas, N. (2013). Cocuk imgesinin Cahit Zarifoglu ve Paul Eluard’mn siirlerinde
kullanimi1. Turkish Studies International Periodical For the Languages. Literature
and History of Turkish or Turkic Volume 8/4 Spring. 2013.

Uzun, N. E. (1998). Dilbilgisinin temel kavramliari- Tiirkce tizerine tartismalar. Ankara:
Tiirk Dilleri Arastirmalari Dizisi.

Unlii, O. (1996). Tiirkiye gazetesi. Kiiltiir Sanat. 23 EKim 1996.

Vardar, B. (1998). A¢iklamal: dilbilim terimleri sézZigii. istanbul: Multilingual.

Yakici, A. Dogan, D. ve Yelok, S. (2010). Universiteler igin Yazili anlatim. Ankara:
Gazi Kitabevi.

Yalaniz, T. (2013). Kemalettin Tugcu nun eserlerinde kurgu ve gercgeklik. Yiksek
Lisans Tezi. Sosyal Bilimler Enstitiisii. Fatih Universitesi. Istanbul.

Yalgin, A. ve Aytas, G. (2002). Cocuk edebiyati. Ak¢ag Yayincilik. Ankara.

Yavuz, H. (1977). Roman kavram: ve Tiirk roman. Istanbul: Bilgi Yayinevi.

Yavuzer, H. (2004). Cocuk psikolojisi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Yildiz, C. (2003). Ana dili ogretiminde ¢agdas Yaklagimlar ve Tiirkce dgretimi. Ankara:
Pegem Akademi.

Yilmaz, E. (1998). Kayip kentin yakisiklisi. Istanbul: Sel Yayincilik.

Yoriikoglu, A. (1992). Degisen toplumda aile ve cocuk. Istanbul: Ozgiir Yayinlari.

Yiicel, T. (1995). Anlat: yerlemleri. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Yiicel, T. (2005). Yapisalcilik.Istanbul: Can Yayncilik.

96



Watt, L. (2007). Romann Viikselisi. Ceviren: Ferit Burak Aydar. Istanbul: Metis
Yaynlart.

Wellek, R. ve Warren, A. (2005). Edebiyat teorisi. Ceviren: Omer Faruk Huyugiizel.
Istanbul: Akademi Kitabevi.

97



EKLER

EK 1. Eserler Dizini'

1- Acikgozler, Mavis Yay., 1991

2- Adam ve Cocuk, Unlii Yay., 1987

3- Adin1 Degistiren Cocuk, Itimat Kitabevi, 1971
4- Aferin Yasar, Anadolu Yay., 1983

5- Agaclar Uyaniyor, Senyildiz Yay., 1987
6- Ah Bu Cocuklar, itimat Kitabevi, 1968
7- Ahretlik, Ceylan Yay., 1958

8- Altin Bilezik, Itimat Kitabevi, 1970

9- Altin Riiyas1, itimat Kitabevi, 1971

10- Amcamin Kizlari, Senyildiz Yay., 1967
11- Ana Hakki, Erdem Yay., 1991

12- Ana Kucagi, Damla Yay., 1984

13- Analarin Anasi, Ozer Yay., 1997

14- Anasinin Kizi, Itimat Kitabevi, 1976
15- Anasmi Kuzusu, Itimat Kitabevi, 1964
16- Annelerin Cilesi, Damla Yay., 1975

17- Annem, Anadolu Yay., 1964

18- Annemin Hikayesi, Damla Yay., 1981
19- Annesizler, Kurtulus Yay., 1977

20- Arabacinin Kizi, Mavis Yay., 1990

21- Arkadasim Teoman, Itimat Kitabevi, 1974
22- Arkadaki Demir Kapi, Itimat Kitabevi, 1970
23- Ates Bocekleri, Unlii Kitabevi, 1985
24- Asifte, Itimat Kitabevi, 1972

25- Aynlik Yili, Kurtulus Yay., 1982

26- Aysecik, Ceylan Yay., 1960

27- Baba Evi, Damla Yay., 1977

28- Babalarin Doniisii, Kurtulus Yay., 1982
29- Babam ve Ben, Damla Yay., 1983

30- Babamin Giinahi, Kurtulus Yay., 1980
31- Babasinin Cilesi, Kurtulus Yay., 1982
32- Babasmin Oglu, Itimat Kitabevi, 1968
33- Babasizlar, Damla Yay., 1977

34- Balik¢1 Giizeli, Itimat Kitabevi, 1970
35- Balik¢inin Kizi, Damla Yay., 1977

! Eserler dizini Simsek’in 2005 yilinda Abant izzet Baysal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde
tamamladig1 “Kemalettin Tugcu’nun Hayati ve 50 Romanindan Hareketle Cocuk Edebiyatimizdaki Yeri”
adl yiiksek lisans tezinden yararlanilarak hazirlanmistir (S. 56-62).

98



36- Bekei Baba, Kurtulus Yay., 1977

37- Bekir’in Arabasi, Mavis Yay., 1991

38- Benden Sonrakiler, Senyildiz Yay., 1987
39- Benim Annem, Damla Yay., 1982

40- Benim Babam, Itimat Kitabevi, 1968

41- Benli Ahmet, Itimat Kitabevi, 1974

42- Bir Cocugun Oykiisii, Kurtulus Yay., 1980
43- Bir Cocuk Diigmani, Kurtulus Yay., 1982
44- Bir Crragm Oykiisii, Mavis Yay., 1991

45- Bir Dag Masali, Damla Yay., 1980

46- Bir Evlatligin Hatira Defteri, Anadolu Yay., 1982
47- Bir Garip Kizcagiz, Damla Yay., 1983

48- Bir Kopegin Anilari, Itimat Kitabevi, 1976
49- Bir Ocak S6ndii, Unlii Kitabevi, 1985

50- Bitisik Komsular, itimat Kitabevi, 1971
51- Bizans Yikiliyor, Itimat Kitabevi, 1972
52- Bizim Kusak, Unlii Kitabevi, 1985

53- Bizim Mahallenin Cocuklari, itimat Kitabevi, 1973
54- Bizim Sokak, Senyildiz Yay., 1987

55- Bos Besik, Unlii Yay., 1987

56- Bu Cocuk Kimin, Damla Yay., 1975

57- Bu Topragin Cocuklari, Itimat Kitabevi, 1977
58- Biiciir, Senyildiz Yay., 1987

59- Biiyiik Gog, Itimat Kitabevi, 1972

60- Biiyiiklerin Giinahi, Damla Yay., 1979

61- Cambazin Kizi, Damla Yay., 1975

62- Canavar Doktor, Arif Bolat Kitabevi, 1943
63- Can Yoldaglari, Damla Yay., 1982

64- Ceylanl Bahge, Erdem Yay., 1991

65- Ceylan Kuzu, Tiirkiye Cocuk Yay., 1990
66- Cilt Guizelligi, Arif Bolat Kitabevi, 1937
67- Calinmis Cocuklar, Itimat Kitabevi, 1970
68- Cesitli Hikayeler, itimat Kitabevi, 1972
69- Cikmaz Sokak, Kurtulus Yay., 1980

70- Ciceke¢i Amca, Mavis Yay., 1990

71- Cigekei Kiz, Anadolu Yay., 1982

72- Ciftlikteki Siirgiinler, Itimat Kitabevi, 1973
73- Cifte Kumrular, Erdem Yay., 1991

74- Cilli Kiz, Mavis Yay., 1991

75- Cingene Kizi, Erdem Yay., 1991

76- Cocuk Hirsizlari, Erdem Yay., 1991

77- Cocuk Ihtiyar, Damla Yay., 1981

78- Cocuk Pazari, ftimat Kitabevi, 1971

79- Cocuk Sesleri, Senyildiz Yay., 1987

80- Cocuklar Adasi, Itimat Kitabevi, 1970

81- Cocuklara Siirler, Itimat Kitabevi, 1972
82- Cocukluk Arkadasim, Damla Yay., 1981
83- Cocuksuzlar, Ceylan Yay., 1959
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84- Dagdaki Yabanci, Damla Yay., 1975
85- Daglarin Cocugu, Senyildiz Yay., 1987
86- Daglarin Delisi, Kurtulus Yay., 1980
87- Dedemin Cocuklari, Mavis Yay., 1991
88- Dedemin Evi, Kurtulus Yay., 1980

89- Dede ile Torun, Erdem Yay., 1991

90- Demir Adam, Itimat Kitabevi, 1976

91- Deniz Cocugu, Kurtulus Yay., 1980
92- Deniz Kizi, Damla Yay., 1980

93- Denizlerin Esiri, Mavis Yay., 1991

94- Dert Ortag1, Senyildiz Yay., 1987

95- Devlet Kusu, Damla Yay., 1984

96- Dilenci Baba, Damla Yay., 1983

97- Dogdugum Ev, Damla Yay., 1985

98- Doktor Anne, Kurtulus Yay., 1982

99- Diiskiin Cocuk, Ceylan Yay., 1957
100- Disi Kus, 1942

101- Ekmek Parasi, Itimat Kitabevi, 1970
102- El Kapisi, Damla Yay., 1981

103- Emekliler, Mavis Yay., 1991

104- En Giizel Cocuk Siirleri, Itimat Kitabevi, 1972
105- Eski Bir Masal, Erdem Yay., 1991
106- Eskici Baba, Itimat Kitabevi, 1968
107- Eskicinin Kopegi, Damla Yay., 1982
108- Eski Evimiz, Senyildiz Yay., 1987
109- Eski Toprak, Senyildiz Yay., 1987
110- Evlatlik, Kurtulus Yay., 1977

111- Firtina Gecesi, Senyildiz Yay., 1987
112- Garip, itimat Kitabevi, 1970

113- Garip Emine, Kurtulus Yay., 1980
114- Garip Kusun Yuvasi, Kurtulus Yay., 1980
115- Gecekondu Kizi, Kurtulus Yay., 1980
116- Gece Kuslari, Erdem Yay., 1991

117- Ge¢im Diinyasi, Senyildiz Yay., 1987
118- Gelisigiizel(Siirler), Helios Yay., 1995
119- Geriye Doniig, Mavis Yay., 1991

120- Gégmen Kizi, Unlii Yay., 1985

121- Gégmen Kuslar, Senyildiz Yay., 1987
122- Gogmen Oglu(Tefrika)

123- Goniil Sevince(Tefrika)

124- Gérmeyen Yavrucak, itimat Kitabevi, 1970
125- Gurbet Acilari, Kurtulus Yay., 1980
126- Gurbetteki Cocuk, Kurtulus Yay., 1982
127- Giilgin Abla, Erdem Yay., 1991

128- Giillii Bahge, Damla Yay., 1978

129- Gilingoérmiisler, Kurtulus Yay., 1980
130- Giizel Yusuf, Itimat Kitabevi, 1972
131- Giizin Hala, Kurtulus Yay., 1980
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132- Hacibaba, Damla Yay., 1981

133- Handaki Yabanci, Senyildiz Yay., 1987
134- Hayat Arkadasi, Yeni Sabah, (Brs.), Arif Bolat Kitabevi, 1943
135- Hayirli Evlat, Mavis Yay., 1991

136- Herkesten Uzak, Itimat Kitabevi, 1959
137- Hirdavat¢i Dede, Erdem Yay., 1991

138- Hirs1zin Oglu, Ceylan Yay., 1959

139- Hissiz Adam, Tiirkiye Basimevi, 1943
140- Huysuz Cocuk, itimat Kitabevi, 1968
141- i¢ki Saati(Oyun), Yesilay Cemiyeti, 1976
142- I¢ler Acisi, itimat Kitabevi, 1968

143- ihtiyar At, Kurtulus Yay., 1992

144- Thtiyar Balikg1, Itimat Kitabevi, 1972
145- ihtiyar Dilenci, Kurtulus Yay., 1980

146- Ihtiyarlar, Unlii Yay., 1985

147- Ihtiyar Ogretmen, Kurtulus Yay., 1980
148- Iki Kardes, Tiirkiye Cocuk Yay., 1990
149-Incili Terlik, itimat Kitabevi, 1971

150- Inci’nin Kismeti, Mavis Yay., 1991

151- Istanbul Sokaklar1, Kurtulus Yay., 1977
152- Istenmeyen Cocuk, Kurtulus Yay., 1980
153- Iyi Saatte Olsunlar(Tefrika), itimat Kitabevi, 1972
154- Kagak, Itimat Kitabevi, 1972

155- Kacik, Garip Bir Adam, itimat Kitabevi, 1971
156- Kahve Cekirdegi, Mavis Yay., 1991

157- Kahvedeki Adam, Mavis Yay., 1991
158- Kap1 Yoldaslari, Kurtulus Yay., 1980
159- Kara Annem, Ozer Yay., 1997

160- Karakacan, Damla Yay., 1984

161- Karanlikta Bir Cocuk, Kurtulus Yay., 1977
162- Karatasli Emine, Mavis Yay., 1991

163- Karayilan(Tefrika), itimat Kitabevi, 1972
164- Kardes Cocuklari, Itimat Kitabevi, 1972
165- Kardes Kalbi, Senyildiz Yay., 1987

166- Kardesim Tomris, Itimat Kitabevi, 1971
167- Kartalin Yuvasi, Damla Yay., 1984

168- Kayike1 Giizeli, Unlii Yay., 1985

169- Kayip Araniyor, Anadolu Yay., 1982
170- Kediler Ulkesi, 1987

171- Kirk Ev Kedisi, Damla Yay., 1984

172- Kiz Arkadasim, Kurtulus Yay., 1977
173- Kiz Evlat, Damla Yay., 1977

174- Kimsesiz, Anadolu Yay., 1982

175- Kimsesiz Adam, Itimat Kitabevi, 1971
176- Kimsesiz Cocuklar, Itimat Kitabevi, 1963
177- Kimsesizler, Kurtulus Yay., 1980

178- Kimsesiz Cocuk, Senyildiz Yay., 1987
179- Kirli Cikin, Senyildiz Yay., 1987
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180- Kocanizi Nasil Muhafaza Edebilirsiniz, Arif Bolat Yay., 1942
181- Kolsuz Adam, Senyildiz Yay., 1987

182- Kolsuz Bebek, Ceylan Yay., 1961

183- Komsularimiz, {timat Kitabevi, 1972
184- Korkung Yillar, Ceylan Yay., 1958

185- Korudaki Adam, itimat Kitabevi, 1972
186- Korudaki Ev, Itimat Kitabevi, 1972

187- Korukoy’iin Yetimi, Kurtulus Yay., 1980
188- Kopekli Adam, Mavis Yay., 1991

189- Koy Doktoru, Kurtulus Yay., 1980

190- K&ye Donenler, itimat Kitabevi, 1972
191- Kdye Gelen Yabanci, itimat Kitabevi, 1969
192- Koyde Bir Yabanci, Kurtulus Yay., 1982
193- Koyde Unutulanlar, Damla Yay., 1984
194- Koydeki Arkadasim, Damla Yay., 1981
195- Koydeki Evimiz, Kurtulus Yay., 1980
196- Koydeki Kismet, Mavis Yay., 1990

197- Koydeki Kiz, Mavis Yay., 1990

198- Kdyden Gelen Kiz, Damla Yay., 1977
199- Kdyden Indim Sehre, Unlii Yay., 1987
200- Koyden Kacan Kiz, Senyildiz Yay., 1987
201- Koylii Cocuk, Unlii Yay., 1987

202- Koytin Garipleri, Senyildiz Yay., 1987
203- Kdyiinii Unutan Adam, Itimat Kitabevi, 1970
204- Kucaktan Kucaga(Tfrk.), Itimat Kitabevi, 1970
205- Kuyulu Bahge, Damla Yay., 1984

206- Kuklaci, Damla Yay., 1983

207- Kiiciik Adam, Itimat Kitabevi, 1972

208- Kiiciik Anne, Itimat Kitabevi, 1972

209- Kiigiik Balike1, Kurtulus Yay., 1980

210- Kiigiik Besleme, Kurtulus Yay., 1977
211- Kiiciik Bey, Damla Yay., 1977

212- Kiiciik Boyaci, Kurtulus Yay., 1982

213- Kiigiik Calgici, Unlii Yay., 1985

214- Kiigiik Crrak, Itimat Kitabevi, 1971

215- Kiigiik Erkek, Damla Yay., 1979

216- Kiiciik Gazeteci, Itimat Kitabevi, 1970
217- Kiigiik Gogmen, Kurtulus Yay., 1980
218- Kii¢iik Hanim, Damla Yay., 1977

219- Kiigiik Hanimefendi, Kurtulus Yay., 1982
220- Kiigiik Isportact, Damla Yay., 1982

221- Kiigiik Kambur, Kurtulus Yay., 1982
222- Kiigiik Kaptan, Itimat Kitabevi, 1976
223- Kiiciik Mirasyedi, Itimat Kitabevi, 1970
224- Kiiciik Ressam, Senyildiz Yay., 1987
225- Kiigiik Sanat¢i, Kurtulus Yay., 1977

226- Kiigiik Serseri, Damla Yay., 1975

227- Kiigiik Sevgili, Itimat Kitabevi, 1946
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228- Kiigiik Siirgiin, Kurtulus Yay., 1982

229- Kiigiik Sofor, Anadolu Yay., 1982

230- Kiiskiin Cocuklar, Kurtulus Yay., 1980
231- Kiiskiinler, Senyildiz Yay., 1987

232- Mabhallenin Sevgilisi, Kurtulus Yay., 1977
233- Mahzendeki Iskelet, Senyildiz Yay., 1987
234- Mavi Gozlii Bebek, Kurtulus Yay., 1982
235- Maymun Adam(Tfrk.), Itimat Kitabevi, 1980
236- Maymunlar Adast, Itimat Kitabevi, 1968
237- Mehmetcik, Unlii Yay., 1985

238- Mercan Kolye, Erdem Yay., 1991

239- Mine’nin Arkadasi, Erdem Yay., 1991
240- Mirasyediler, Unlii Yay., 1987

241- Ninelerin Ninesi, Erdem Yay., 1991

242- Ormandaki Ihtiyar, Kurtulus Yay., 1977
243- Oyuncakei Dede, Kurtulus Yay., 1980
244- Oksiiz Dilimi, Kurtulus Yay., 1980

245- Oksiiz Murat, {timat Kitabevi, 1969

246- Oksiiz Oglan, Itimat Kitabevi, 1970

247- Omer’in Riiyasi, Kurtulus Yay., 1980
248- Pasifik’te Bir Tiirk Genci, Itimat Kitabevi, 1969
249- Piyangocu Kiz, Anadolu Yay., 1982

250- Resimlerle Hz. Muhammed’in Hayati, Hayat Derg. Eki
251- Saadet Borcu, Tiirkiye Yay., 1943

252- Sakat Cocuk, Erdem Yay., 1991

253- Satic1 Kiz, Senyildiz Yay., 1987

254- Satilan Cocuk, Damla Yay., 1979

255- Sedefli Cekmece, Senyildiz Yay., 1987
256- Sen Bizden Degilsin, Senyildiz Yay., 1987
257- Serseri Cocuk, timat Kitabevi, 1968

258- Sizin I¢in Ne Diyorlar, Seviliyor musunuz, Kadin Nesriyati, 1943
259- Simitci Kiz, Itimat Kitabevi, 1968

260- Siyah Ath Sévalye, Itimat Kitabevi, 1972
261- Siyahli Kadin, Unlii Yay., 1985

262- Sokak Cocugu, Ceylan Yay., 1955

263- Sokak Kopegi, Damla Yay., 1975

264- Sokaktaki Adam, Itimat Kitabevi, 1976
265- Sokaktan Gelen Cocuk, Damla Yay., 1982
266- Son Cocuk, Erdem Yay., 1991

267- Son Giinliigii, Itimat Kitabevi

268- Sonradan G6rmeler, 1987

269- Soylu Cocuk, Kurtulus Yay., 1980

270- Sucu Kiz, Senyildiz Yay., 1987

271- Sultanin Gozdesi, itimat Kitabevi

272- Siirgiin, Ozer Yay., 1997

273- Siitannem Nazli, Damla Yay., 1984

274- Siit Kardesler, Damla Yay., 1977

275- Siit¢ii Kiz, Kurtulus Yay., 1980
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276- Sehir Cocugu, Erdem Yay., 1991

277- Seytan Cocuk, Damla Yay., 1975

278- Simarik Kiz, Mavis Yay., 1991

279- Simariklar, Kurtulus Yay., 1982

280- Sofdriin Kiz1, Ozer Yay., 1997

281- Talihsiz Cocuk, Itimat Kitabevi, 1969
282- Tanr1 Misafiri, Damla Yay., 1978

283- Tas Yiirek, Tiirkiye Yay., 1947

284- Tekinsiz Ada, Kurtulus Yay., 1980

285- Toprak Adamlari, Damla Yay., 1984
286- Toprak Ana, Kurtulus Yay., 1982

287- Ugurum, Ahmet Sait Basimevi, 1945
288- Ugurlu Cocuk, Erdem Yay., 1991

289- Unutulan Cocuk, Ceylan Yay., 1960
290- Unutulan Kadin, Mavis Yay., 1990

291- Unutulan Kiz, itimat Kitabevi, 1968
292- Uc Arkadas, Itimat Kitabevi, 1968

293- Ug Ayliklar (Tahsin Demiray’da kaldr)
294- Uvey Anne, Kurtulus Yay., 1980

295- Uvey Baba, itimat Kitabevi, 1971

296- Viranbag, Kurtulus Yay., 1982

297- Yalanci, Senyildiz Yay., 1987

298- Yalniz Adam, Kurtulus Yay., 1982

299- Yalnmiz Cocuk, Kurtulus Yay., 1982
300- Yapraklar Dokiiliirken, Unlii Yay., 1985
301- Yarim Adam, Senyildiz Yay., 1987
302- Yasar’in Kaderi, Senyildiz Yay., 1987
303- Yavrucak, Itimat Kitabevi, 1971

304- Yer Altinda Bir Sehir, itimat Kitabevi, 1964
305- Yerin Kulag1 Var, Senyildiz Yay., 1987
306- Yetim Ali, Damla Yay., 1975

307- Yetim Kardesler, Senyildiz Yay., 1987
308- Yetim Mali, Ceylan Yay., 1959

309- Yetimler Giizeli, Damla Yay., 1983
310- Yilanlh Bag, Damla Yay., 1975

311- Yolunu Sasiran Adam, Ceylan Yay., 1959
312- Yurt Ozlemi, Kurtulus Yay., 1980

313- Yuvadan Uzak, itimat Kitabevi, 1970
314- Yuvaya Doniis, Anadolu Yay., 1982
315- Zavalli Annem, Kurtulus Yay., 1982
316- Zavalli Baba, itimat Kitabevi, 1972
317- Zavall1 Biiyiikbaba, Itimat Kitabevi, 1970
318- Zavalli Cocuk, Anadolu Yay., 1982 (Simsek, 2005, s. 56-62).
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T.C.

FIRAT UNIVERSITESI
EGIiTIiM BIiLIMLERI ENSTIiTUSU YONETIM KURULU KARARLARI
Oturum Tarihi: Oturum Sayisi
26.04.2018 2018/17

Enstitiimiiz Yénetim Kurulu, 26.04.2018 Persembe giinii saat 10:30’da Miidiir Prof. Dr. Aysegiil GOKHAN bagskanliginda,
asagida imzalart bulunan kurul {iyelerinin katilimlartyla toplanarak giindemdeki konulart gériismiis ve asagidaki kararlar almistir.

2018-17/3- Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi Anabilim Dali Ogretim Uyesi Do¢. Dr. Cigdem KAN’in 20.04.2018 tarihli
dilekgesine istinaden 27-29 Nisan 2018 tarihleri arasinda Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi’nin diizenlemis oldugu X.
Uluslararas1 Egitim Arastirmalar1 Sempozyumu’na katilacagindan dolayr haftalik ders programinda belirtilen giin, saat ve yerde
ders verme gorevini yerine getiremeyecegi icin 2914 sayili Kanunun 11. Maddesi ve 16.09.2005 tarihli Yiiksekogretim Genel
Kurulunda kabul edilen Ders Yiikii Tespiti ve Ek Ders Ucreti Odemelerinde Uyulacak esaslarmn 3. maddesinin (g) bendi uyarinca
derslerini asagida belirtilen giin ve saatte telafi etmesine oy birligi ile karar verildi.

EGITIiM BILIMLERI ENSTITUSU

DERSIN DERSIN ADI DERSIN TARIiHi VE SAATI TELAFi DERSINiN TARiHi VE

KODU SAATI

isO 599 Yiiksek Lisans Tezi 27.04.2018 Cuma 30.04.2018 Pazartesi
08.15-12.00 08.15-12.00
13.15-15.00 13.15-15.00

iSB 597 Yiksek Lisans Semineri 27.04.2018 Cuma 30.04.2018 Pazartesi
15.15-17.00 15.15-17.00

2018-17/7- Tiirk¢e ve Sosyal Bilimler Egitimi Anabilim Dali Tiirk¢e Egitimi Bilim Dali Baskanligi’nin yiiksek lisans dgrencisi
Eray COLAK hakkindaki 24.04.2018 tarih ve 259946 sayili yazis1 gorisiildii.

Yiiksek lisans 6grencisi Eray COLAK’1in danismam Dr. Ogr. Uyesi Sezgin DEMIR yénetiminde yiiriitecegi “Kemallatin
Tugcu’nun Romanlarinda Zaman Tercihleri” konulu tez teklifinin kabuliine oy birligi ile karar verildi.

[ MUDUR Prof. Dr. Aysegiil GOKHAN iMZA |
Prof. Dr. Erdal CANPOLAT iIMZA Dog. Dr. Necmi GOKYER iMZA
Dog. Dr. Ahmet TEKIN iMZA Dog¢. Dr. ismail TURKOGLU iZINLI
Dr. Ogr. Uyesi Seda KERIMGIL CELIK IMZA
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FIRAT UNIVERSITESI
Girisimsel Olmayan Aragtirmalar Etik Kurulu Bagkanh

ETiK KURUL KARARI

TOPLANTI | TOPLANTI | KARAR
TARIHI SAYISI NO

CALISMACININ ADI SOYADI

05.04.2018 07 05

Dr. Ogr. Uyesi Sezgin DEMIR

KARAR

verilmigtir.

“Kemalettin  Tugcu’nun Romanlarinda Zaman Tercihleri”® konulu cahsma etk
kurulumuzda gorigilmas olup; cahgmanin etik kurallara uygun olduguna oybirligiyle karar

Prof. Ur. Mustata KAPLAN \}’(,‘\T e
(Bakan) R Y
Prof. Dr. Demet CICEK Prof. Dr, Figen DEVECI
(Uye) e (Oye) hozs
Prof. Dr. Erdal TASKIN Bul , | Prof. Dr. Nuri GOMLEKSIZ Sk
(Uye) o (Uye)
Dog. Dr. Funda GIITCT Dog. Dr. Stileyman ILHAN
BULMUS Imza (Uye) Imza
(Uye)
Dog. Dr. Irfan EMRE Dog. Dr. Sebahattin .
(Uye) imza DEVECIOGLU Imza
(Oye)
Dog. Dr. Ozge HANAY Dog. Dr. Taner YILDIRIM
(Uye) Iz (Uye) Bl
Dr. Ogr. Uyesi Nurhan Dr. Ogr. Uyesi Mehmet
HALISDEMIR imza TUZCU Imza
(Uye) (Uye) |
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EGIiTiM BiLIMLERi ENSTITUSU

YUKSEK LISANS TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU

OGRENCI BiLGILERi

Adi-Soyadi ' Eray COLAK
Ogrenci Numarasi 162404109
_Enstitii Anabilim Dali | Tuirkge ve Sosyal Bilimler Egitimi
Bilim Dali | Tiirkge Egitimi
Danigmaninin Unvani, Adi-Soyadi | Dog. Dr. Sezgin DEMIR
Tez Bashigi (Tiirkce) . | Kemalettin Tugcu’nun Romanlarinda Zaman

EGiTiM BiLIMLERi ENSTiTUSU MUDURLUGU’NE

Yukarida baghg belirtilen tez caligmamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana boliimler ve d) Sonug kisimlarmdan olusan toplam
90 sayfalik kismma iliskin, 08/02/2019 tarihinde Enstitii tarafindan Turnitin adli intihal tespit programmdan asagida belirtilen
filtrelemeler uygulanarak alinmig olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 % 9’dur.

Uygulanan filtrelemeler:
1- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar1 harig,
2- Kaynakea harig
3- Alintilar hari¢/dahil
4- 5 kelimeden daha az ortiigme iceren metin kisimlar: harig

F.U.LISANSUSTU EGIiTiM OGRETIM YONETMELIGI
Madde 41- Lisansiistii tezleri ile birlikte teslim edilmesi gereken belgeler sunlardir:

a) Lisansiistii tezler, savunma 6ncesinde intihal program raporu ve ilgili makale sartin1 sagladigina dair
belgeleri ile birlikte enstitiiye teslim edilir.

b) intihal raporu ile ilgili olarak etik kurallar dahilindeki benzerlik oranlar1 ilgili Enstitii Yonetim Kurulu
tarafindan belirlenir. (Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan tezin, intihal kapsami disinda degerlendirilmesi
icin TURNITIN’den alman raporda “benzerlik orani”nin, “% 25'i gegmemesi seklinde kabul edilmistir).



0OZ GECMIS

29 Ekim 1990 tarihinde Elazig’da dogdu. 2004’te Vali Muharrem Goktayoglu
[Ikdgretim Okulunu, 2007°de Vali Muharrem Goktayoglu Lisesini bitirerek
ortadgrenimini tamamladi. 2009°da girdigi Firat Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkce
Egitimi Bolimiinden 2013’te mezun oldu. Ayni yi1l Ankara‘ya atanip goreve basladi.
2015°te Elaz1g’1n Baskil ilgesinde Kadikoy’e atandi. 2017°de Firat Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii Tlirk¢ce ve Sosyal Bilimler Egitimi Ana Bilim Dali Tiirk¢e Egitimi
Bilim Dalinda yiiksek lisans egitimine basladi. Halen yiiksek lisans egitimine devam

etmektedir.
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