TUKETIM KULTURU EKSENINDE TURK
ROMANINDA MIRASYEDI TiPiNIN GELiSiMi
(BASLANGICTAN 1928’E KADAR)

Caner SOLAK

Doktora Tezi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal
Prof. Dr. Mehmet TORENEK
2019
Her Hakki Sakhdir



T.C.

ATATURK UNIVERSITESI
TURKIYAT ARASTIRMALARI ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI
YENI TURK EDEBIYATI BILiM DALI

Caner SOLAK

TUKETIM KULTURU EKSENINDE
TURK ROMANINDA MiRASYEDI TiPiNIN GELiSiMi
(BASLANGICTAN 1928’E KADAR)

DOKTORA TEZi

TEZ YONETICIiSi
Prof. Dr. Mehmet TORENEK

ERZURUM-2019



) Atatiirk Universitesi
' Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii

TURKIYAT ARASTIRMALARI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

TEZ BEYAN BILDIRIMI

Atatiirk  Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslar’nin  ilgili
maddelerine gére hazirlamig oldugum “Tiketim Kiiltiirii Ekseninde Tiirk Romamnda
Mirasyedi Tipinin Gelisimi (Baslangictan 1928’e Kadar)” adl1 tezin tamamen kendi ¢aligmam
oldugunu ve her alintiy1 kaynak gésterdigimi taahhiit eder, tezimin Yiksek6gretim Kurulu
Bagkanligi tarafindan yaywnlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmast,
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina Iliskin Yonerge’nin lisansiistli tezlerin diizenlenmesini ve
erisime agilmasimi diizenleyen 5. maddesinin 1. fikrasina gore [Ulusal Tez Merkezi, enstitii ve
Jakiilteler tarafindan Tez Otomasyon Sistemine yiiklenen tezlerin bibliyografik bilgilerini kontrol
eder, kataloglama kurallarina gore diizenler, konu bashklarim belirler ve tam metin olarak
internet iizerinden erisime agar.] basih ve elektronik kopyalarma erisim izni verdigimi
onaylarim.

12/02/2019
Caner SOLAK

ol

ISTISNAI DURUMLAR

[ Patent alma siirecinin devam etmesi sebebiyle (2 Yal)*

Yiiksekdgretim Kurulu Bagkanlig: tarafindan yaymlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Acumasma [Hiskin Yonerge’nin lisansiistii tezlerin erisime
agilmasinin ertelenmesini diizenleyen 6. maddesinin 1. fikrasina gore tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi
veya patent alma siirecinin devam etmesi sebebiyle teze erigim, Enstitiimiiz Yonetim Kurulunun ..../.../....
tarihve ......... sayil1 karari ile 2 (iki) yil siireyle engellenmistir.

O Yeni Teknik, Materyal ve Metotlarin Varlig: (6 ay)*

Yiiksekogretim Kurulu Baskanhg tarafindan yaymlanan Lisansistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢imasma liskin Yonerge'nin lisansiistii tezlerin erisime
agilmasinin ertelenmesini diizenleyen 6. maddesinin 2. fikrasina gére tezde yeni teknik, materyal ve
metotlar kullamldig1, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle korunmamig ve internetten
paylasilmas: durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkénmi olugturabilecek bilgi ve
bulgulan icerdigi icin tez damigmaninin 6nerisi ve ana bilim dalmin uygun gériisii iizerine Enstitiimiiz
Yonetim Kurulunun ..../.../.... tarih ve ............. sayilt karari ile teze erisim 6 (alti) ay siireyle
engellenmistir.

[] Ulusal Cikar ve Giivenlik Durumu (Gizlilik Dereceli Calismalar) *

Yiiksekdgretim Kurulu Baskanlig tarafindan yaymlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmas, Diizenlenmesi ve Erisime Actmasma Iliskin Yonerge'nin gizlilik dereceli tezler bahsini
duizenleyen 7. maddesinin 1. fikrasina gore bu teze erisim, ulusal ¢ikarlari veya giivenligi ilgilendirdigi igin
Enstitiimiiziin uygun gbriisii iizerine Universitemiz Yonetim Kurulunun ..../.../.... tarth ve ......... sayilt
karan ile Universitemiz Yonetim Kurulu aksi karar verinceye kadar engellenmistir,

* [stisnai durumlar damigmarin yazil bagvurusu ve Enstitii / Universite Yonetim Kurulunun onay: ile kabul edilir.

TAE-F83 /30.01.2019



T.C
. . ATATURK UNIVERSITESI
TURKIYAT ARASTIRMALARI ENSTITUSU
TEZ KABUL TUTANAGI

TURKIYAT ARASTIRMALARI ENSTITUSU MUDURLUGUNE,

Prof Dr. Mehmet TORENEK danigmanliginda, Caner SOLAK tarafindan
hazirlanan bu caligma, 11/02/2019 tarihinde asagidaki juri tarafindan Turk Dili ve
Edebiyati Ana Bilim Dali Yeni Tiirk Edebiyat: Bilim Dali’'nda DOKTORA TEZI olarak
kabul edilmistir.

»
Baskan . Prof. Dr. Mehmet TORENEK imza
Jiiri Uyesi - Prof. Dr. Murat KACIROGLU imza
Jiiri Uyesi ~ : Prof. Dr. Ali UTKU imza
Jiiri Uyesi - Dog. Dr. Cem Sems TUMER imza
Jiiri Uyesi ~ : Dog. Dr. Servet TIKEN imza

Yukaridaki imzalar ad1 gegen 6gretim tyelerine aittir. 11/02/2019

Enstitii Miidiirii V.
DW“M
ik

TAE-F84 /01.01.2017



ICINDEKILER
OZET ...ttt I
ABSTRACT ettt b ettt et e ae e bt bt e nar e v
TABLOLAR DIZINI ....cccoooviiiiiiiiiee s \Y
SEKILLER DIZINI ..o Vi
ON SOZ......ooioie s Wl
GIRIS ... 1
BIRINCI BOLUM
KAVRAMLAR, YAKLASIMLAR VE TARIHSEL GELISMELER
1.1. SEFAHAT VE TUKETIM KULTURU ILISKISI .........ccccoovviiiiiciceeens 7
1.2. SEFAHATIN MAGRURLARI VE MAGDURLARI: MIRASYEDILER ...24
1.2.1. Mirasyedi Tipinin Tanimi ve Cesitli Adlandirmalart ...........ccccceevviriiiinennn. 24
1.2.2. Geleneksel Anlatilar ve Mirasyedi Tipinin Soy KUtigi .......c.ccovvevvrviiinnnnn 29
1.2.2.1. Tiirk Roman1 ve Hangerli Hanim Hikayesi..........ccccoooviiiiiiiiiiiiiinns 35
IKINCI BOLUM
MIRASYEDILiGi DOGURAN SEBEPLER
2.1. EVIN ICI: EKSIiK AILELER / SORUNLU EBEVEYNLER........................ 41
2.1.1. Babanin YOKIUZU ........ccoiiiiiiiiii e 41
2.1.2. Yash Alafranga Tipler .......ccccociiiiiiiiiiiciii e 59
2.1.3. KONAK HAYALL ... 64
2.1.4. Gosterigcl Ylizeysel EZItIM ....coooovviiiiiiiiii e 70
2.1.5. Mirasyedinin Psikolojik OzelliKIEri..........c.covveveveviiieireiereieiceeie e 81
2.1.6. Iggiiveysilik: Baskalarinim Mirasmi TiKetmekK...........cccccovvveviveriiiniicnenenans 104
2.2. EVIN DISI: TEHLIKELI DIS DUNYA ..ot 116
2.2.1. Kurnaz Arkadaslar / Dalkavuklar / Saticilar..........ccccocoeviviieiiiiniiie e, 116
2.2.2. Zevk ve Eglence MeKaAnlart ...........ccooviiiiiiiiiiiciicce e 124
2.2.3. TCKI 1ottt 134



UCUNCU BOLUM
MIRASYEDILERIN GUNLUK HAYATI

3. 1. DONGUSEL BOS ZAMAN ETKINLIKLERI ............ccocoovviiiiiincincnnn, 173
3.2. TUKETIME DAYALI HAYAT TARZININ NEDENLERI ........................ 189
30725 TR -4 OO OO 192
3.2.2. SHALT ATAYIST cuvvveiiieeiiiee ittt e sieeestee et e et e et e e st et e et e srb e et e e e nrbe e nares 204
3.2.3. Cinsel Ac¢lik ve Askin MaddileSmesi.........cccceevviveeeiiiiiee e, 214
3.2.4. HazZ ATAYICIHIZ..ccoiuiiiiiiii ittt 221

DORDUNCU BOLUM
MIRASYEDILIiGIN AKIBETI

4.1. SEFAHATTEN SEFALETE ....ooiiiiieeeeeeeeeeteeeeetesies e, 224
4.2. HIKAYESI BITMEYEN BUDALALAR ..........cccooooiiiiiieeseeee s, 229
4.3. CALISMAK ZORUNDA KALAN MIRASYEDILER...........cc..cccocournnnn.. 232
4.4. TUKETIMIN SUCA BULASTIRDIGI MiRASYEDILER ......................... 236
4.5. TUKETILEN MIRASLAR ........cc.cccooviiiiiiiisiiieesessese s ess s enes s, 244
4.6. MIRASYEDILERIN MAGDUR ETTIKLERI .........ccccoooovvvveiniceeinene, 248
4.7. KOTU COCUKLAR: MIRASYEDILER ............cccooovviiiiiriiseererees 261
SONUC ......coeiieeeeeeee ettt ettt ettt ettt n et en st ne et en et en e 275
| 0N 00 7N SN 278

OZGECMIS ..ottt ettt 298



OZET
DOKTORA TEZi

_ TI"JKE_TiM Kt‘{LTURt’{ EKSENiNDE TURK ROMANINDA
MIRASYEDI TiPININ GELISiMi (BASLANGICTAN 1928’E KADAR)
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Bu ¢aligmada Tiirk romaninin ilk 6rneklerinden itibaren en 6nemli figiirlerinden
biri olan mirasyedi tipi lizerinde durulmustur. 1875-1928 yillar1 arasinda yazilms elli
yedi romanda mirasyedi tipinin nasil islendigi arastirilmistir. Tipin donem edebiyati
igerisinde islenis siklig1 ve romanlarda tipe karsi takinilan elestirel tavir, tiiketim kiltiirti

elestirisi baglaminda acgiklanmaya c¢alisilmigtir.

Dort bolimden meydana gelen galigmada tiiketimin tarihi, yayginlagmasi,
mirasyedi tipinin tanimi, 6zellikleri ve kokeni tizerinde durulduktan sonra mirasyediligi
doguran sebepler, mirasyedilerin giinlilk hayatlar1 ve mirasyediligin akibeti ana

basliklar1 altinda tipin tiiketime dayali hayat tarzinin nedenleri arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Romani, Mirasyedi Tipi, Tiiketim Kiiltiirii



ABSTRACT
Ph. D. DISSERTATION

IN TERMS OF CONSUMPTION CULTURE DEVELOPMENT OF PRODIGAL
TYPE IN TURKISH NOVELS (FROM BEGINING UNTIL 1928)
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Advisor: Prof. Dr. A. Mehmet TORENEK
2019, Page: 298

Jury: Prof.Dr. Mehmet TORENEK
Prof. Dr. Murat KACIROGLU
Prof. Dr. Al UTKU
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Dog. Dr. Servet TIKEN
In this study we focused on prodigal type which is the most important fictional
elements of Turkish novels from the beginning. We analyzed how this figure is
presented in fifty-seven novel. We tried to clarify by which aspects the usage frequency
of this type, critical approach towards to novel and then explain these issues by

consumption culture critique.

This study consist of four principal chapter. We laid emphasis on consumption
history, its domination, and explication of prodigal type, its specifications and origin.
Then we examined which are gave birth to prodigal figure and the reasons for which
this figure preferred to live in an life style centralized on consumption by the titles of

prodigals daily life and their outgrowth.

Key words: Turkish Novel, Prodigal Type, Consumption Culture
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ON SOz

Bu calisma, Tirk edebiyatinda 1875-1928 yillar1 arasinda yayimlanmis
romanlarda yer alan mirasyedi tiketim anlayislarinda yasanan degisimlerin
incelenmesini amaglamaktadir. Dénem romani {izerine yapilan ¢alismalarda alafranga,
zlppe, asir1 / yanlig batililagsmis... vb. tabirlerle anilmis olan tipin yasam bigimi, kiiltiir
degisiminden ziyade tiikketim aligkanliklari bakimindan ele alinmistir. Tiiketim
aligkanliklar1 6n plana ¢ikarildigi i¢in de kahramanin ve mirasinin 6ykiisii bir arada
islenmistir. Dolayisiyla kiiltiir hayatinda ve gilinliik yasamda birgok farkli tezahiirii olan
batililasmanin, iktisadi hayatla birebir iliskili yonii olan tiiketimin, bir edebi kahramanin

varolusunda oynamis oldugu belirleyici rol tizerinde durulmustur.

Dort boliimden olusan calismamizda mirasyedi hikayelerini insan varolusunun
kurmaca diinyada yeniden deneyimlendigi bir muhayyel laboratuvar olarak kabul ettik.
Mirasyedi tipini bir baska sosyal bilimin ulagmis oldugu sonuglarin veyahut tarihi
hadiselerin saglamasini yapmak igin kullanmak yerine, mirasyedinin hikayesini
eserlerden yola c¢ikarak kendisinin anlatmasini tercih ettik. Tiiketimin tarihinin ele
alindig1 tezin birinci boliimii disinda tarihi vakalar ile romanlar arasinda dogrudan bag
kurmaya c¢alismadik. Romanlarda anlatilan hikayeyi on plana ¢ikarip neden ve
sonuclartyla kendi gercekligi icerisinde anlamak istedik. Eserlerle ilgili yaptigimiz tiim
yorumlarin baglica kaynagmin yine eserler olmasina ¢abaladik. Somut kisilikler olan
roman Yyazarlari ile romanin kurmaca bir unsuru olan anlaticilarini birbirleriyle
0zdeslestirmekten 1srarla uzak durduk. Diger bilim dallarinin bilgi birikimlerini 6n
kabul olarak degil, gerektiginde aciklayici1 ve yol gosterici olmasi i¢in kullandik.
Elestirel tiiketim kiiltiiri ¢alismalar1 kapsamina giren eserlerden teorik diizeyde
faydalandik. Cok boyutlu bir insan davranisi olan tiikketimin disiplinlerarast bir mahiyeti

oldugunu gordiik.

Miras sahibi olan kisilerin bir mirasyediye doniismelerini saglayan siireci, tipik
yasam ¢izgisini takip ederek kesfetmeye calistik. Mirasyediligin evin i¢inde ve disinda
hazirlayicis1 oldugunu diisiindiigiimiiz iktisadi, sosyolojik ve psikolojik etkenler
calismamizin ikinci ve ticlincli bolimlerini sekillendirdi. Mirasyedi yasam tarzinin
kaynaklarini, Batililasmadan ziyade tiiketim aligkanliklarinin degisiminde aradigimiz

icin ¢alismamizin bilhassa iiglincii boliimiinde tiiketim ve onunla ilgili kavramlari 6n
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plana ¢ikardik. Mirasyedilerin giinliik hayatlarinda neleri ni¢in yaptiklarini inceledikten
sonra bu yasam bi¢iminin siireklilik arz ettigi takdirde ortaya ne gibi sonuclari
cikardigini ayri bir boliimde gostermeye ¢alistik. Boylelikle ¢alismamiz, mirasyedilerin
mirasyedi oluslarindan mirasyediligin akibetine uzanan bir yasam ¢izgisi tizerinde

ilerlemis oldu.

Calismamizda inceledigimiz donemin baslangic ve bitis araligini ise tipin
edebiyatimizda roman tiirii igerisinde ilk goriildiigii tarihten 1928°e kadar olmak iizere
sinirlandirdik. 1928 yiliyla calismamizi sonlandirmamizin baslica nedeni bu tarihten
sonra goriilen mirasyediler, tiim devamliliklara ragmen, artik yeni bir devletin, yeni bir
veraset sisteminin ve sosyal yapmin mirasyedileriydiler. Ornegin 1926 yilinda kabul
edilen Tirk Medeni kanunu ile mirasin kiz ve erkek ¢ocuklar arasindaki taksim usulii
bire ikiden esit orana doniistiiriilmiistiir. Osmanli ve Cumhuriyet donemleri arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar igin higbir tarihin tek basina ayirdedici olmadignin da

farkindayiz.

Calismanin her agamasin titizlikle takip ederek bana daima yol gdsteren, bilgisini,
deneyimini cdmertge sunan danigsman hocam Prof. Dr. Mehmet TORENEK ’e ne kadar
tesekkiir etsem azdir. Beni hep destekledi, durakladigim her noktada yiireklendirdi.
Hakkin1 asla 6deyemem. Hocam Dog. Dr. Servet TIKEN, arkadaslarim Ars. Gor. Veli
KILICARSLAN ve Ars. Gor. Fatih EKICI’ye destekleri i¢in minnettarim. Son olarak
sabir ve anlayisla her zaman yanimda olan, miikemmel bir es ve dost olarak yasamimi

giizellestiren Nergis’e Sonsuz tesekkdirler.

ERZURUM /2019 Caner SOLAK
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Mirasyedi tipi, farkli adlandirmalarla ve farkli 6zellikleri 6n plana ¢ikarilarak
donem romani {izerine yapilan bir¢ok ¢alismada kendisine yer bulmustur. Tipin donem
romani igerisindeki kullanim sikliginin anlamlandirilmasi konusunda Serif Mardin,
Berna Moran, Jale Parla ve Nurdan Giirbilek’in 6zgiin yorumlarinin diger ¢aligmalar

tarafindan da tekrarlanarak bir gelenek olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Serif Mardin, “Tazimattan Sonra Asir1 Batililasma™ baslikli ¢alismasinda, donem
romaninda siklikla islenmis olan mirasyedilerin kiiglik kiiltiir ve biiyiik kiiltiiriin
catigmasinin izlenebilecegi bir tarihi belge olarak kullanilabilecegini ifade eder ve
romanlart bu bakis acistyla degerlendirir. Yazisinin amacint su sekilde belirtmistir:
“...kiiciik kiiltlirtin ve tutucu Osmanli devlet adamlarmin iilkiilerinin degismemesi
sonucunda, Bati toplumunda normal karsilanan tiiketim tarzim1 Tanzimat boyunca

yadirgayislarim ortaya ¢ikarmayi denemektedir.”

Onun yaklasimina gore roman okuyucular1 kiigtik kiiltiirii, yazarlar ve romanlarin
anlaticilart muhafazakar Osmanli devlet adamlarini, mirasyedi roman kahramanlari ise
ist smifa mensup Bati tarzi tiiketim aligkanliklar1 olan zenginleri temsil ederler.
Boylelikle romanlar, yazarlarinin ve kii¢iik kiiltiiri temsil eden toplumun, asiri
Batililasmis kisilere karst kurmaca diinyada sosyal denetim uygulama ve kamuoyu

olusturma cabalar1 olarak degerlendirilmislerdir.

Ahmet Hamdi Tanpinar gibi o da Ahmet Mithat Efendi’nin esnaf sinifi ve ¢arsi ile
olan diisiinsel birlikteligini vurgular. “Onun degerleri Osmanli esnaf sinifininki ile ayni
idi. Hesaplilik, gosterisci tiiketimden kacinmak, namuslu olmak. Bu (sermayeyi
gelistirebilecek herhangi bir mahalli olanaktan yoksunluk bir yana) protestan ahlakina

oldukga benziyordu.”?

Donem yazarlarin ayni meseleyi ele alislarindaki farklhiliklarmi — ve
benzerliklerini biyografileri tizerinden agiklayan Mardin, “Cevdet Pasa gelencksel

topluma nasil yukaridan baglarla bagh idiyse, Ahmet Mithat da ona asagidan bagl idi.”

L Serif Mardin, “Tazimattan Sonra Asir1 Batililasma”, Tiirk Modernlesmesi -Makaleler 4-, Iletisim
Yaynlari, istanbul 2015, s. 29.
2 Mardin, “Tazimattan Sonra Asir1 Batililasma”, Tiirk Modernlesmesi -Makaleler 4-, s. 45.



der.® Ahmet Mithat Efendi ile Recaizade Mahmut Ekrem’in arasindaki mirasyediye
bakis acis1 farkini da yasam Oykiilerine bagli olarak mensup olduklar1 toplumsal sinifi
merkeze alarak aciklayacaktir. Serif Mardin’in edebi eserleri ve yazarlarinin
biyografilerini bir sosyolog goziiyle toplumsal degisimlerin izlenebilecegi tarihe

yardimci bir ek kaynak olarak degerlendirdigini sdyleyebiliriz.

Berna Moran, “Felatun Bey ile Rakim Efendi”, “Araba Sevdasi” ve “Alafranga
Ziippeden Alafranga Haine” baslikli yazilarinda mirasyedi tipi {izerinde dururken,
alafrangalik ile para arasindaki iliskiyi vurgular.* Ahmet Mithat Efendi’nin
alafrangalarda asil elestirdigi hususun kiiltlirel yozlagsmadan ziyade alafranga tiiketim
bicimi oldugunu belirtir. Romanlardaki karsit iki tipin arasindaki temel zitligin paranin
degerlendirilmesinde oldugunu sdyler. Romanin, yazarinin dogru ve yanlis Batililasma

konusundaki tezlerini savunmak iizere kaleme alindigini ifade eder.

Berna Moran, tipin gegirdigi gelisim ¢izgisini 6ne ¢ikan baslica romanlar ve tipler
tizerinden anlatirken, mirasyedilerin devam eden ve degisen ozelliklerini 6ne ¢ikarir.
llgili yazisinin bashigi da bu doniisiime isaret etmektedir: “Alafranga Ziippeden
Alafranga Haine”, “...budala ve zavalli Felatunlar ile Bihruzlar elli yil i¢inde,
ahlaksizlik, dolandiricilik, vurgunculuk asamalarindan gegerek isbirlik¢i vatan
hainligine dek vardirirlar isi.”® Moran, roman kahramanlarinin gegirmis oldugu bu

dontisiimii politik ve ekonomik kosullarin farklilagsmasina baglar.

Alafranga ziippe ile alafranga hain arasinda bir yerde durdugunu belirttigi
Sipsevdi romaninin Meftun adli mirasyedisini bir gegis asamasi olarak goriir. Bu eserde

(13

de farkliligin ekonomik yaklasimlarda oldugunu belirtir: “...onu Feladtun ve Bihruz
cizgisinin disina ¢ikaran daha cok ekonomik diizen karsisindaki tutumudur, ¢iinkii
ticaret diinyasinda donen dolaplari, somiirli diizenini kavramistir ve bagskalarim
aldatarak servete konmanin yollarini arar.”®, Bu iddiasina delil olarak, Sipsevdi’de
alafrangaligin ilk kez, para tikketiminin nedeni degil de para kazanmanin bir kosulu

halini aldigim ileri siirer.’

3 Mardin, “Tazimattan Sonra Asir1 Batililasma”, Tiirk Modernlesmesi -Makaleler 4-, s. 61.

4 Berna Moran, “Alafranga Ziippeden Alafranga Haine”, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1 -Ahmet
Mithat 'tan Ahmet Hamdi Tanpinar’a-, {letisim Yayinlari, Istanbul 2012, s. 54-55, 261.

® Moran, s. 268.

® Moran, s. 261.

" Moran, s. 261.



Berna Moran’in ilgili yazilar1 edebiyat tarihimizde uzun bir siire birgok farkli
yazar tarafindan kaleme alinmis ortak bir tipin gecirmis oldugu doniisiimiin istikametini
tespit etmis olmasi bakimindan c¢ok Onemlidir. Onun incelemesinde, iizerinde
durdugumuz diger ¢alismalara nispetle roman yazarlarindan ziyade romanlar1 ve roman

kahramanlarini 6nceledigini sdyleyebiliriz.

Jale Parla, Babalar ve Ogullar -Tanzimat Romanimin Epistemolojik Temelleri-
baslikli ¢calismasinda dénem romaninda siklikla karsilasilan kahramanlarin geng yasta
babasiz kalma hadisesini bir metafor olarak yorumlar, .. .anlatiy1 yonlendiren nedensel
degil alegorik mantiktir.”® der. Ona gore, “Tanzimat romanimnin en belirleyici 6zelligi
romandan c¢ok alegoriye yakin olusudur. Tanzimat’in benimsedigi tiirde alegoride,
kisiler degerleri, kurgu da degerler ¢atismasini temsil eder.”® Romanlarda biiyiik siklikta
karsimiza cikan babasizligi devrin siyasi gelismeleri karsisinda yazarlarin gostermis
olduklari bir reaksiyon olarak okur. Parla, kahramanlarin babasizlig: ile anlaticilarin
metne hakim babacan sesleri arasinda iligki kurar. Eserlerin belli fikirleri savunmak ve
hakli ¢ikarmak gayesiyle kaleme alinmis tezli eserler olduklarini belirterek yazarlarin

normlarini belirleyen seyin Islam epistemolojisi oldugunu sdyler.

Parla, “babasiz erkeklerin” karsilarina sevgiye ve sehvete dayali aski sunan farkli
tiplerde kadinlar ¢iktigim ifade eder ve “Babalarini kaybetmis ve Islam kiiltiiriinden
kopmus geng¢ erkekleri bekleyen en biiyiik felaket ikinci tiir kadinlarin pesinden
siiriiklenmektir” der.!® fntibah romanim ise, sonu felaketle sonuglanan bir cinsel uyanis

1

hikdyesi olarak yorumlar.!’ Romanlardaki babasizhigin  ozgiirlestirici  degil

yoksullastiric1 oldugunu da ekler.?

Donem romani lizerine yapilan incelemelerde kanon haline gelmis olan bu
calismanin, ¢esitli pesin hiikiimlerden yola cikarak kaynagini Bati epistemolojisiyle

mukayeseden alan bir yokluk / eksiklik anlatisina déniistiigiinii soyleyebiliriz.'®

8 Jale Parla, Babalar ve Ogullar -Tanzimat Romanimin Epistemolojik Temelleri-, iletisim Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 21.

® Parla, Babalar ve Ogullar -Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri-, s. 62.

10 Parla, Babalar ve Ogullar -Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri-, s. 19.

11 Parla, Babalar ve Ogullar -Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri-, s. 87.

12 Parla, Babalar ve Ogullar -Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri-, s. 91.

13 Jale Parla’nin bu calismasina getirilen 6nemli bir elestiri i¢in bkz: Ahmet Sait Akgay, “Fuat Kopriilii ile
Jaler Parla’da Ulusal Edebiyatin Insas1”, Kritik, (2), 2008, s. 409- 416.



Ziippe roman kahramanlarina ve ziippelige bircok yazisinda deginen Nurdan
Girbilek’in “Orijinal Tiirk Ruhu” ve “Kadinsilagsma Endisesi Efemine Erkekler, Hadim
Ogullar, Kadin-Adamlar” baglikl1 yazilar1 bilhassa bu konuya ayrilmistir.

Giirbilek, romanlardaki ziippeligin yazarlarinin i¢ diinyasi ile genel olarak donem
edebiyatinin Avrupa’dan almis oldugu yeni tiir karsisinda yasadiklarinin bir yansimasi
olarak tecelli ettigini diislinlir. Yazarlarin ve edebiyat kamuoyunun Bati karsisinda
hissettigi duyguyu endise olarak adlandirir. “Ziippeligin ilk romanlarda bu kadar yaygin
bir bicimde islenmesinin baslica nedeni de bence yazarin kendisinde bir i¢sel catismaya
yol acan bu endisedir.”** Endisenin de gesitli boyutlar1 vardir. Roman yazarinin ithal

3

etmis oldugu bir edebi tiir karsisindaki endisesi oldugu gibi, “...heniiz tiiriin kurulus
doneminden s6z ettigimize gore, yabancinin telkinine apagik bu kaygan zeminde
bolinmeden kalabilmis, saglam, eril bir anlatici sesi gelistirememe endisesi’ni de
ekler.’® Kiiltiirel ve siyasi iktidar1 kaybetme ihtimali de bir endise kaynagidir. Ona gore,
“...ilk romanlarda karsimiza g¢ikan ziippe bollugunun yalnizca Avrupa uygarliginin
yarattigr kiiltiirel travmaya degil, aym1 zamanda bu travmanin yol ac¢tig1t cinsel
belirsizlesmeye de verilmis bir cevap oldugundan sz ettim.”*® diyen Giirbilek, erilligini

kaybetmis ya da erillesememis erkeklerin hikayesini bir kadinsilasma korkusu ve

iktidarin yitimi olarak yorumlar.

Roman yazarinin Bat1 edebiyat1 karsisinda hissettigi etkilenme endisesi ile roman
kahramanlarinin ve anlaticilarinin kadinsilasma korkular1 arasinda da bir paralellik

kurar.

“Zippelik daima bir agirilik olarak tanimlanir. Ziippe aslinda taklit eden degil taklidi
agiriya vardirandir; 6diing alan degil, 6diing alirken 6l¢iiyli kagirandir; bagkasinin arzusunu
arzulayan degil, bu arzuyu abartandir. Bu yiizden de ziippelik elestirisi daima bir asiriligin
elestirisidir. Orada bizden daha ziippe, daha asirtya kagmuis, abarttig1 igin bir karikatiirden
ibaret kalmig biri daima vardir. Bizim kendimizi sahici hissedebilmemizin yegéne

teminatidir ziippenin varlig1.”?

14 Nurdan Giirbilek, “Kadmsilasma Endisesi Efemine Erkekler, Hadim Ogullar, Kadin-Adamlar”, Kér
Ayna, Kaywp Sark -Edebiyat ve Endise-, Metis Yaynlari, Istanbul 2010, s. 55.

15 Giirbilek, “Kadinsilasma Endisesi Efemine Erkekler, Hadim Ogullar, Kadin-Adamlar”, Kér Ayna,
Kayip Sark -Edebiyat ve Endige-, S. 56.

1% Giirbilek, “Kadinsilasma Endisesi Efemine Erkekler, Hadim Ogullar, Kadin-Adamlar”, Kér Ayna,
Kayp Sark -Edebiyat ve Endise-, s. 69.

7 Nurdan Giirbilek, “Orijinal Tiirk Ruhu”, Kétii Cocuk Tiirk, iletisim Yayinlari, Istanbul 2012, s. 105.



Asir1 / yanhs Batililagsma olarak tarif edilegelen ziippelik elestirilerinin asil
islevinin ise dogru Batililasmanin miktarin1 tayin etmek i¢in kullanilan bir agirlik

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Mirasyedilik asir1 Batililasmanin yanlishigini ve 6zentiyi vurgulamada donem
romaninda siklikla karsilagilan bir durum oldugu i¢in, dénem romani iizerine yapilan
bircok ¢alismada belli acilardan {izerinde durulmustur.?® Ozetledigimiz bu dort

caligmanin ise mevcut bakis agilar igerisinde en belirleyiciler olduklarini séyleyebiliriz.

Edebiyati, toplumun bir aynasi olarak, yazarlariysa toplumsal doniisiimlerden
etkilenen ve tepki gosteren bir aktor olarak gérmek yanlis degildir. Ayni sekilde yazma
eylemi, eser ve yazarmn zihin diinyasi arasinda da gesitli baglar kurmak miimkiindiir.
Bizden dnce yapilmis olan bu 6nemli ¢alismalardan farkli bir bakis agis1 gelistirebilmek
adina biz, giris boliimiinde tiikketimin tarihi iizerinde durulan bahis disinda yazarlarin
diisiince diinyasi, tarihi, iktisadi ve siyasi gelismeler ile romanlarda anlatilanlar

arasindaki paralellikleri aramaktan bilingli olarak uzak durduk.

Doénem romanlar1 edebiyat sosyolojisi i¢in drnegin, “Felatun Bey’in kizkardesi,

geleneksel Osmanli kadin becerileri olan nakis ve orgiiyli bilme geregini yitirdi. Satilan

9919

mamil esyalar bu nitelikleri gereksiz kildi.”** gibi bir ¢ok ince veriyi barindiriyor olsa

18 Fatih Arslan, Bos Zaman Figiirleri -Erken Dénem Tiirk Romaninda Nesne-Tiiketim Iliskileri-, Sinemis
Yaynlari, Ankara 2012. Bu eser, yazarinin ifadesiyle, “... bir denemenin miitevazilig: ile felsefik ve
edebi bir incelemenin araliginda...” bir ¢aligmadir.

Abdurrahman Kolcu, Dandizm ve Tiirk Edebiyatinda Dandy, Salkimségiit Yaymlari, Erzurum 2012, s.
124-136, 155-204. Kolcu bu galismasinda, Tirk edebiyatinda siklikla goriilen ziippeleri Avrupa
edebiyatlarinda var olan dandy tipi ile aralarindaki benzerlikler bakimindan yorumlar.

Salim Conoglu, -Bir Hayat Hikdyesinin Kdguttan Taniklari- Hikdye ve Romanlarinda Ahmet Mithat
Efendi, Otiiken Nesriyat, Ankara 2015, s. 32, 112-117., Conoglu’nun biyografi ve edebi eseri birlikte
okudugu calismasinda ise Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda siklikla yer verdigi sefahat yasamini
gencliginde kendisinin de deneyimlemis oldugu iizerinde durulur.

Mehmet Narli “Ahmet Mithat Romanlarinda Babasizlik Olgusu”, Roman Sevdalari -Kuramsal
Yaklagimlar / Coziimlemeler-, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2015, s.71-102., Bu c¢alisma, Jale Parla’nin
babasizlik okumasini Ahmet Mithat Efendi’nin tiim romanlarini kapsayacak sekilde devam ettirir.

Banu Dagtas, Tanzimat Sonrasi Yayincilik ve Roman: Yeni Osmanlilar ve Tezli Romanlar, Utopya
Yayimevi, Ankara 2015, s. 129-210., Bu calismada ise, Feldtun Bey ile Rikim Efendi ve Araba Sevdasi
romanlar1 toplumun kolektif hafizasi iizerine bilgiler sunan bir iletisim araci olarak yorumlanmustir.

Berna Uslu Kaya, Tiirk Romaminda Safderun Alafranga, Ahlaksiz Ziippe, Kdtiiciil Entelektiiel,
(Yayimlanmamg Doktora Tezi), Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Balikesir 2017, s. 38-
75., Mehmet Narli’nin danismanliginda hazirlanan bu tezde Berna Moran’in ziippeligi belirli romanlar ve
bir siire¢ igerisinde yaganan doniigiimler {izerinden okuma girisimi devam ettirilmistir diyebiliriz. Tezin
¢ikis noktas1 yazarimin da belirttigi tizere Mehmet Narli’nin ayni1 baslikli yazisina dayanmaktadir. Mehmet
Narli, “Safderun Alafranga / Ahlaksiz Ziippe / Entelektiiel Kotii”, Roman Sevdalar: -Kuramsal
Yaklasimlar / Coziimlemeler-, Akgag Yayinlari, Ankara 2015, s. 379-393.

19 Mardin, “Tazimattan Sonra Asir1 Batililasma”, Tiirk Modernlesmesi -Makaleler 4-, s. 48.



da calismamizda bilingli olarak edebiyat sosyolojisi yapmamaya calistik. Donem
edebiyatini, diger disiplinlerin verilerini dogrulamak ya da saglamasini yapmanin
Otesinde kendi kendisi i¢in inceledigimizde ne gibi sonuglarla karsilasacagimizi gérmek

istedik.

Edebiyat sosyolojisine mesafeli durmamizin bir diger nedeni ise, kanaatimizce
Nurdan Giirbilek’in de isaret ettigi sekilde, asir1 / yanlis Batililagma ekseninde yapilan
mirasyedilik okumalarinin “ulusal alegori” cercevesinde kismen dogru ancak eksik
kalmalaridir. “Yabanci arzularin pesinde bir ucubeye doniisen ziippenin hikayesi,
kudretini yitirmis imparatorluk topraklarinda gecikerek modernlesmenin yol actid
bozulma endisesinin, kiiltiirel melezlesmenin dogurdugu kendini kaybetme korkusunun
hikayesidir.”?® Mirasyedilerin Sykiilerini bir ulusal alegori olarak okumak yani
Osmanli-Tiirk tarithinin son evresi ile bir roman kahramanin yasam Oykiisii arasinda
benzerlikler bulmak ¢ok kolay olsa da, yapilan ge¢misi, tarihi olaylarin gelisecegi seyri
bilerek bugiinii tiretecek sekilde yeniden orgiitlemek olmaktadir. Boyle yapinca, gecmisi
bugiinii verecek sekilde sunmak olarak tanimlanan Vigizm (Whiggism)
gerceklestirilmektedir diyebiliriz.?! Ornegin 1876 yilinda yayimlanmis bir roman
kahramaninin iflas dykiist tizerine yapilan birgok kiiltiirel, sosyolojik, iktisadi okuma,
1918 yilinda gerceklesecek bir tarihi hadiseye ait on bilgi 1s18inda yapilmakta,
romandaki her detay kirk iki yi1l sonra gerceklesecek bir olay:1 isaret edecek sekilde
birlestirilmekte veyahut temellendirilmektedir. Oysaki roman yazarlart i¢in dahi, bir
pargasi olduklari tarihi hadiselerin nereye evrilecegini, Imparatorlugun akibetini ve hatta

kendi yasam Oykiilerinin meghul oldugunu unutmamamiz gerekir.

2 Giirbilek, “Kadmsilasma Endisesi Efemine Erkekler, Hadim Ogullar, Kadin-Adamlar”, Kér Ayna,
Kayip Sark -Edebiyat ve Endige-, S. 56.

21 Vigizm (Whiggism) igin bkz: ihsan Fazlioglu, “Felsefe ile Tarih Iliskisi”, Soziin Esiginde, Papersense
Yayinlari, istanbul 2015, s. 60-61. “...ne bugiiniin kavramlariyla tarihsel olaylar1 agiklamak, ne de
bugiinii verecek sekilde olaylar1 orgiitlemek/organize etmek dogrudur. Tersine, kendi baglaminda, kendi
sorular1 ve yanitlari i¢inde incelemekte yarar vardir...” s. 61.



BIiRINCi BOLUM
KAVRAMLAR, YAKLASIMLAR VE TARIHSEL GELiSMELER

1.1. SEFAHAT VE TUKETIM KULTURU ILISKIiSI

Tiiketim, en tarihi, en kadim insani eylemlerden biridir ve insanoglu i¢in ilk
canlilik faaliyeti gosterdigi an baslar diyebiliriz. Birgok tliketim eylemi, insanin
iradesinin Gtesinde, yasamini devam ettirebilmesi i¢in zorunludur. Tiiketim de nefes
almak gibi siradan, otomatik ve vazgecgilmezdir. Caglar icerisinde tiiketilenler,
tilkketilmek istenilenler, tiiketilenlerin miktarlari, mahiyetleri ve maliyetleri bazen hi¢
degismemis bazen form degistirmis bazense tamamen degismistir. Ancak tiiketim
eylemi sabit olarak kalmistir. “Dolayistyla tiiketim yeni bir olgu veya vakia degildir.
Cesitli sekillere biirtinse, ¢esitli sekillerde ortaya ¢iksa da her zaman var olan bir

olgudur.”??

Var olmak icin tiikketmek, sahip olmak i¢in tiiketmek, -mis gibi goriinmek i¢in
tiketmek, gosterge ve sembollerin tiiketilmesi... gibi tiirli tiiketim tarzlarinin
varligindan bahsedebiliriz.?® Her ¢cagin mevcut imkanlar1 ¢ercevesinde kendisine ait bir
tilkketim kiiltlirii vardir. Yeni tiiketim tarzlarinin ortaya ¢ikmasi iiretim teknolojileri ve
kapasitelerindeki degisimlerle dogrudan ilgilidir. Bu durumda her dénem igin yeni
tiketim aligkanliklart mevcuttur diyebiliriz. Yine de insanlik tarihiyle esit bir eylem

olan tiiketimin tarthinde modernlesme 6nemli bir doniisiim meydana getirmistir.

18. ylizyilda buhar makinasinin bulunmasiyla {iretim imkéanlarmin artmasi, 19.
yiizyillda fordizm olarak tanimlanan standart seri tiretim tekniklerinin kullanilmaya
baglanmasi, ulasim ve haberlesmeye paralel olarak reklamciligin (moda dergileri,
gazeteler, kataloglar) dogusu, yine ulasim (demir yolu, yeni kara yollar1 ve deniz
yollar1) ve haberlesmeye bagli olarak iiretilen mallarin diinyanin bir¢ok bdlgesine daha
kisa siirelerde haberdar edilip iletilebiliyor olmasi, makinelesmenin bir diger sonucu

olarak kdylerden kentlere dogru gergeklesen gocler ve artan kent niifuslar1 hem yepyeni

22 {smail Demirezen, Tiiketim Toplumu ve Din, Dem Yayinlari, Istanbul 2015, s. 33.

23 Guy Debord, Gésteri Toplumu, (Cev.: Aysen Ekmekei, Oksan Taskent), Ayrinti Yayinlari, Istanbul
2014, s. 38-39. , Uretim ve tiiketim teorilerinin detayl1 bir tasnifi ve tanitimi i¢in bkz: Abdiilkadir Zorlu, -
Uretim Kapitalizminden Tiiketim Kapitalizmine- Uretim ve Tiiketim Teorileri, Altinordu Yaymlari,
Ankara 2016.



tilkketim tarzlarini ortaya ¢ikarmis hem de kapitalizm ile tiiketim arasinda sarsilmaz bir
bag olusturmustur diyebiliriz.?* “Tiiketim kiiltiiriiniin kapitalizmin kiiltiirii oldugu,
biitiin tartismalarin 6n kabuliidiir. Kapitalist sistem, sermaye birikim siireclerine, {iretim
modeline uygun olarak her donemde farkli 6zellikleri igerisinde barindiran bir tiiketim

kiiltiirii yaratmistir.”?

Modernlesme ve tliketim {izerine yapilan bu agiklamalarin birebir Avrupa tiiketim
kiltliriiniin ve tiketim toplumlarinin dogusunu izah ettigini unutmamaliyiz. Ancak
iiretimin makinelesmis giiciiniin®®, kendisine ayak uydurabilecek bir tiiketim anlayisini

ulasabildigi her cografyaya tasiyip kabul ettirdigini de sdyleyebiliriz.

Calismamizda ele aldigimiz romanlardaki olaylar, Osmanli Devleti’nin 19.
yiizyilin son ¢eyregi ile 20. yiizyilin ilk ¢eyregi arasindaki dénemini kapsamaktadir.
Heniiz Bat1 tarz1 tiikketim aligkanliklarinin toplumun biiyiik kesimlerine yayilmadig: bir
doneme tekabiil eden bu zaman araliginda gecen romanlarda, daha ¢ok toplumun
varlikli kesimlerinin liiks Avrupa mallarm tiiketmeleri iizerinde durulur.?” Zaten
“...tiketim kiiltiiriinden s6z edebilmek icin, yasamak icin gerekli ve zorunlu olan
tilkketim diizeyinin {izerinde bir grup birey ya da toplumun bir b6liimiiniin varolmasi s6z
konusudur.”?® Heniiz Osmanli Devleti igin tiikketim toplumu kavramindan bahsedemesek
de mirasyediler olarak nitelenen grubun Osmanli Devleti’nde tiiketim toplumunun

ortaya ¢ikisi siirecinde oncii rol oynadiklarini sdyleyebiliriz.

24 Mustafa Or¢an, Osmanli’dan Giiniimiize Modern Tiirk Tiiketim Kiiltirii, Harf Egitim Yaymcilig,
Ankara 2004, s. 20-22.

%5 Banu Dagtas, Erdal Dagtas, “Tiiketim Kiiltiirii, Yasam Tarzlari, Bos Zamanlar ve Medya Uzerine Bir
Literatiir Taramas1”, Medya, Tiiketim Kiiltiirii ve Yasam Tarzlari, (Der. Banu Dagtas), Utopya Yaymevi,
Ankara 2009, s. 68., Tiiketim kiiltiirii kapitalizm iliskisi i¢in bkz: Beyzade Nadir Cetin, Metalastirma -
Kapitalist Sistemin Tiiketime Ikna Stratejisi-, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2017.

2% « “Elimin altindaki bu giicle neler yapabilirim? Kendime ne gibi yeni erekler koyabilirim?* Demek
oluyor ki, bundan bdyle erekleri belirleyen insanim eli altinda bulunan aragtir. insan, bir sey yapmak
giicline sahip oldugu igin, herhangi bir sey istiyordur. Oysa eskiden teknik, insanin kaygisi, yapmak
istedigi bir seyi yapabilmekti” Hans Freyer, Sanayi Cagi, (Cev.: Bedia Akarsu, Hiiseyin Batuhan), Dogu
Bat1 Yayinlari, Istanbul 2014, s. 38.

2 Romanlarm toplumun varlikli kesimlerinin hayatlarin1 yansittiklarimi rahatlikla soyleyebiliriz.
Romanlarda maceralarina yer verilen mirasyedilerin toplumun yiizde kag1 icerisinde olduklarina dair ise
su istatistik lizerinden tahminde bulunabiliriz: “1907’de tiim hanelerin sadece %8’inde kayith ikamet
eden hizmetci gibi bir lilks mevcuttu; bunlar da, kolayca tahmin edilebilecegi gibi ¢ogunlukla toplumdaki
iist tabaka kisilerin evleriydi.”, “Tiim hanelerin sadece %10’dan biraz fazlasi ¢ok aileli hane tipindeydi ve
bunlar da biiyiik bir ihtimalle toplumun iist kesiminden kimselerin haneleriydi.” Alan Duben ve Cem
Behar, Istanbul Haneleri -Evlilik, Aile ve Dogurganlik 1880-1940-, (Cev.: Nuray Mert), Bogazigi
Universitesi Yaynlari, Istanbul 2014, s. 65, 255.

2 Yavuz Odabasi, Tiiketim Kiiltiirii -Yetinen Toplumdan Tiiketen Topluma-, Sistem Yaymecilik, Istanbul
2013, s. 46.



Baudrillard’in bahsettigi tiiketim toplumunun, mallarin birikmesi, ¢okluk fikri,
mutluluk gostergesi olarak bolluk ve refah gostergeleri ilkeleri heniiz tiim toplum ig¢in
ulasilabilir ve yeterli miktarda iiretilememis oldugu i¢in donem romaninin elestirdigi
tilketim tarzi Veblen’in gosteris¢i tliketimine karsilik gelmektedir diyebiliriz. Heniiz
biliyiik savurganliklar Oviilmemekte, aksine onlara karsi kamuoyunda bir direng

gelistirilmeye calisilmaktadir.?®

19. yiizyilda Osmanli Devleti’nin iktisadi hayati veyahut tiretim-tiiketim iliskileri
tizerine ¢alisan gesitli arastirmacilarin yaptigi gibi ayni yiizyilin edebiyat tarihini kaleme
alan Ahmet Hamdi Tanpinar da calismasina ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisimleri
anlatarak baslar. Tanzimat Fermam, Istanbul’da hayatin degismesi, Saraym
Avrupalilasmasi, kiyafetlerin degisimi, Kirrm Harbi nedeniyle Istanbul’a gelen
yabancilar, Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi, Osmanli Devleti’ne siginan egitimli Macar
ve Leh uzman ve askerler, kadin giysilerinde ortaya ¢ikan yeni modalar, Beyoglu’ nun
bir eglence ve ticaret merkezi olarak parlayisi, Misirli Pasalarin Istanbul’da yaptiklari
liiks harcamalar, Bogazi¢i sayfiyeleri, maliyenin sikintilari, iktisadi 1slahat gerekliligi,
gosterise harcanan biiyiik paralar, haksiz vergiler ve acimasiz toplama usulleri, hayatin
her alaninda goriilen alaturka-alafranga ikiligi... edebiyatin yenilesmesi anlatilmadan
once iizerinde durulan meselelerdir.® Devletin Avrupalilasma adina yapmis oldugu
harcamalarin getirmis oldugu ekonomik yiik ise su sekilde anlatilir: “Avrupa devletler
ailesine girmis olmay1, Avrupa saray ve kibar aleminin hayatini ve merasimini sdyle
bdyle taklit manasinda alan yeni devir, hakikaten zengin ve miistahsil memleketlerin
biitgelerinde bile bir mesele olan debdebe ve tesrifatin derhal temini ugrunda biiyiik

masraflara girdi.”%!

Tanpmnar’in edebiyat tarihinin baslangicinda detaylariyla anlatmis oldugu
doniistimlerin her birinin bir ayagiin ekonomik oldugunu sdyleyebiliriz. Hans Freyer,
insanlik tarihinde en hizli en yaygin ve en ¢ok degisen yiizyilin 19. yilizyil oldugunu
iddia eder.®? Hizdan kast1 yeni demir yolu ve deniz yolu tasimaciliklari, degisimden

kast1 yiizyilin icatlar ve kesifler ¢agi olmasi, yayginliktan kasti ise: “En uzak bir ¢iftlik

2 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, (Cev.: Hazal Delicegayli, Ferda Keskin), Ayrinti Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 17, 23, 44, 57.

%0 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah Yayinlari, Istanbul 2014, s.
137-146.

31 Tanpinar, s. 142-143.

32 Freyer, s. 27, 28, 32.
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olsun, en gosterigsiz ev idaresi olsun her biri ayr1 ayr1 diinya ticaretinin, diinya
aligverisinin, diinya pazarlarinin biiyiik 6rgiisii icine kacinilmaz bir sekilde katilmistir:
iiretici (miistahsil) ve tiiketici (mistehlik) olarak sanayi bolgelerinde firetilen kiitle
halinde esya en uzak kuliibelere kadar yol bulurlar; bulamayinca, bu yol onlara yeni

9933

reklam yontemleri ile agilir.”” olusudur.

Bu iktisadi yayilmaciliktan Osmanli Devleti de nasibini almis, ucuz hammadde
kaynagi ve genis bakir bir pazar olarak tanimlanmistir rakipleri tarafindan. Birgok
bliylik Batil1 marka heniiz ilk kurulduklar1 donemde (19. yiizyilin son otuz yil1) Osmanl

piyasasinda hizla satis yapmaya baslamislardir.3*

Bu yayilmacilign iktisadi
bagimsizligina karsi bir meydan okuma olarak géren Osmanli Devleti i¢in bu ylizyilda

tiiketim, tilketimden gok daha fazlas1 anlamina gelmistir diyebiliriz.®

Kars1 karstya kaldiklari meydan okumanin farkinda olan devlet adamlar1 ve
aydinlar bu sebeple iiretim ve tiiketim iligkileri lizerine farkli eylem ve bilgi alanlarinda
diisiiniip, hareket etmislerdir. “Tiiketim -ister satin alma edimi olarak, ister tiiketimle
ilgili her seyi (kuruluslari, triinleri, reklami) kapsayan sdylem olarak alinsin- o hizli
gecen 19. ylizytln son doneminde Osmanli toplumunun belirli kesimlerinin
sosyopolitik, ekonomik ve kiiltiirel durum iizerine yiiriittiigli sdylem icin ideal bir
yansitma alani olarak hizmet etmekte”dir.”*® Bu noktada, Serif Mardin gibi, dénem

romaninin da bir yansitma alani olarak kullanildigini iddia edebiliriz.>

33 Freyer, s. 29.

3 Yavuz Kose, Dersaadet’te Tiiketim (1855-1923), (Cev.: Tevfik Turan), Tarih Vakfi Yurt Yaymnlari,
Istanbul 2016, s. 9., Mehmet Seyitdanlioglu, “Tanzimat Dénemi Osmanli Sanayii (1839-1876)”,
Tanzimat -Degisim Siirecinde Osmanli Imparatorlugu-, (Ed..: Halil Inalcik- Mehmet Seyitdanlioglu),
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Istanbul 2008, s. 713, 753.

% “Miisliiman toplumu igin artik, gayet hizla gerceklesen doniisiimler siirecinde, geleneksel olarak
belirleyici olan toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel parametrelerin artik eskisi gibi sinirsiz olarak
‘yonlendirici’ sayilmadigl yeni duruma ayak uydurma zorunlulugu dogar. Osmanlilar 6z algilarinin bir
pargast olarak uzun bir siire kendi Ustiinliiklerine dayanmigken, simdi artik, tiiketim gibi ‘alelade’ bir
edim {lizerinden de olsa, kendi kimliklerini saglama baglamanin yeni yollarin1 bulmak zorundadirlar.”
Kose, s. 30.

3% Kose, s. 6-7.

37 Brummet ise, Karikatiiriin mizahin saglamis oldugu giic sayesinde bu konuda ¢ok dénemli bir direnis
noktast oldugunu ileri siirer. “Tabii ki, istila, askeri ya da ekonomik olmak zorunda degildi, toplumsal ve
kiiltiirel de olabilirdi. Osmanli kadinlar1 ve onlarin Avrupa tarzi moda tiiketimi (kiyafet, eglence ve
davranis), imparatorlugun iceriden nasil fethedildigini gostermek amaciyla Osmanli basiminda
hicvedilmistir. Moda, Osmanlilarin kiiltiirel bakimdan sdmiiriiliisiiniin, Avrupalilarin ugariliginin ve
Ozgiirliigliniin mecazi olarak kullanilmistir. Moda hicvin yaygin bir bi¢imi, Avrupali kadinlarin genis ve
bol siislii sapka stilleri ile dalga gegmekti. Avrupa basininda da ¢okga hicvedilen bu sapkalar (bir siirii
insan1 yagmurdan koruyabilecek) semsiyelere ve hatta balik¢r tepsisine benzetilmekteydi. Bu tiir hiciv
nispeten masumdu; oysa baska karikatiirler Avrupal tarzlarin uyarlanmasinin imparatorlugun ekonomik
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19. yiizyilda Osmanli Devleti’nin dis ticaretine ait bazi rakamlara baktigimizda
ithalat artiginin ihracat artisindan daha fazla oldugunu goriiriiz: “1838’den itibaren
hizlanan ithalat furyasinin 1914 yilina kadar devam ettigi goriildii. 18. yiizyilda dis
ticaretin bir kat arttig1 hesaplanirken bu oran, 19. ylizyilda 8-10 kat, 1914 yilina kadar
12 kattir. 1830-1911 yillar1 arasinda Osmanli ihracat1 6,8 kat, ithalati da 9,4 kat artt1.”3®
Bu ithalat artisinin dogal sonucu olarak Osmanli pazarlart Avrupa menseli yeni iirlinlere
acilirken, ithal mallar yanlarinda ithal yasam bigimlerini de tasimakta gecikmez. “19.
yiizyllda Osmanli ekonomisinde ithalatin artisiyla birlikte birgok alanda yerli mali
yerini yabancit mallara birakti. Bu degisim sadece bir ikame siireci degildi; aym

zamanda modern tiiketim normlar1 ve bigimleri de Osmanli toplumuna girmeye basladi.

ve toplumsal sagligint bozdugunu oOne siiriiyorlardi. Avrupa oOzellikle de Paris modasi, Osmanli
ekonomisini sadece Onii alinmaz bir tiiketicilik ve yabanci mallarin ithalati sayesinde zayiflatmis degildir,
ayrica imparatorlugun ahlaki dokusunu da tehdit etmistir: kadinlarin agik sagik giyinmesine ve kendilerini
toplumda teshir etmelerine neden olmus, tiim geleneksel degerlerin terk edildigi izlenimini uyandirmustir.
Avrupa modasina uyan Osmanli kadini karikatiirlerde, kocasina karsi gelen, ¢evresinde gereginden ¢ok
dikkat ¢eken ve hatta paten kaymak ve yabanci erkeklerle arkadaslik kurmak igin Istanbul’un Avrupa
yakasma giden kadin olarak gosterilmistir. Avrupa modasi, kiiltiirel bozulma ve uygunsuzlugu kisa
yoldan ifade etmek icin karikatiirlerde kullanilmistir. Bu sayede, Avrupa modalar1 ve davranig bigimleri,
Osmanli karikatiir aleminde imparatorlugu igeriden zayiflatan, bir bakima Avrupali giiclerin siyasal ya da
askeri tehditlerinden daha zor karsi konulabilecek ekonomik ve kiiltlirel isgal ile iligskilendirilmistir.”
Palmira Brummet, “A¢gozliiliik, Kolera ve Moda: Osmanl Karikatiir Aleminde Kiiltiirel Emperyalizm”,
Dogu’da Mizah, (Cev.:. Ali Berktay), YKY, Istanbul 2007, s. 151-152.

38 Pamuk’tan aktaran Nevin Cosar, “Osmanli’dan Cumhuriyete Tiiketim Aliskanliklar’”, Osmanli’dan
Cumhuriyete Esnaf ve Ticaret, (Der. Fatmagiil Demirel), Tarih Vakfi Yurt Yaymlari, Istanbul 2012, s.
201., Devletin son yiizyilinda artan ithalat ve ticaret konusundaki basarisizliklar {izerine Ahmet Mithat
Efendi’nin agik yiireklilikle yapmis oldugu bir elestiri bulunmaktadir. “San’atca, zird’atga, ticaretce
gercekten fikdan halindeyiz. Amma burada sdziimiiz ale’l-umim Osmanlilik’a &’id olmayip, hasren
Islam’a 4’iddir. Basimza giydigimiz fes, arkamiza giydigimiz gémlek, yaktigimiz kibrit, hasili tramvay
kumpanyasinin yaptig1 vechile kaldirim taglarimiz dahi hérigten celb olunmak iizeredir. Eskiden kalma
sandyi’-i dahiliyemizin her biri birer suretle mahv ve miinkariz olup, simdi Misliiman olan erbab-1
mesa’lye kayikcilik ve hamallik gibi zlrbazliya ve kuvvet-i viicida ta’alluk eder birka¢ adi yok
hiikmiinde addedemez miyiz? Yol yok ki, i¢eri memleketlerde olan mahstilat-1 zird’iyyeyi sahile indirip
de satalim. Vaki1’a, bazi en meshir iskelelerimizde bir mikdar zahire satilir ise de, binnisbe pek az olup,
ona mukabil paytahtimizi idare eden dakik dahi, ekseriyet lizere Rusya ve memalki-i hariciyyeden gelir.
Her isi makinalar ile goriilen bir Avrupa ¢iftligi ile her isi tirnak ile goriilen bir Osmanl: ¢iftligi yan yana
getirilecek olsa, bizde zird’atin hal-i fikdani bes belli goriiliir. Ticaret cihetine gelince, ondan biitiin biitiin
mahrumuz. Avrupa ekonomi ve hukuk kitdblarinda ‘ticaret-i hariciyye’ denildigi zaman evvel-be-evvel
kendi teba’alar1, kendi adamlarinin, héarice mal gotiiriip, harigten mal getirmeleri sureti anlasilir. Bizde
ise, biitin mevaki’-i ticariyyemizde ecnebiler miistevli olup, ticaret-i hariciyye degil, ticaret-i
dahiliyemizin bile hem de en mithim cihetleri onlarin elindedir (...) Elhasil, ekonomi politik fennen bizim
memlekete tatbik edince, birinci verecegi hiikiim, bizde ne sermaye, ne zird’at, ne san’at, ne ticaret, hatta
ne de kabiliyyet bulunmadig1 kaziyesinden ibaret kalip, bizi ekonomi hiikmiine tabi’ bir millet héline
koymak igin, bunlarin ciimlesini yeniden viicida getirmek liizumu asikar olur.” Ahmed Midhat,
“Ekonomi Politik”, Iktisat Metinleri, (Haz.: Erdogan Erbay, Ali Utku), Konya: Cizgi Yaymlari, 2005 s.
61-62.
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Yerli mallar yerine yabanct mallarin ikame siireci ve yeni tiikketim bigimlerinin

yayilmasi i¢ ice ilerledi.”®

1818-1887 yillar1 arasinda Izmir giimriigiine giren ¢esitli ithal mallarin arasinda:
Kagit, civi, tel, cam, ayna avize, fincan, ¢atal, mutfak gerecleri, sini, samdan, seker,
kahve, cay, Ingiliz cayi, havyar, Hollanda peyniri, fes, eldiven, tuhafiye cesitleri,
mensucat tiirleri, sal, tiilbent, pazen, gozliik, iskemle, cay takimi, ¢akmak, saat, tiifek,
semsiye, kahve, cuka, saat, manifatura, rom, seker, tiitiin, tuzlu balik, un, cesitli
dokumalar, Amerikan bezi, basma, kirpos bezi, madampol patiska, yiinlii aknese,
pamuk ipligi, gazyagi, dimi dokunmus kumas, tenbakii tiitiin, piyano, makyaj iirlinleri,
daktilo, dikis makinesi... bulunmaktadir.®® Ithalat artisina paralel olarak gelisen yeni
tilketim aligkanliklar1 ve ithal edilen mal skalasinin cesitliligi Nurdan Giirbilek’in
mirasyedi O6rneginde asir1 tiiketimde bulunan kisileri karikatiirize ederek elestirirken,

tilkketimciligi kendimizden uzak tutmaya c¢aligiyoruz tezini destekler goriinmektedir.

“Osmanlt sisteminin isleyis 6zelliklerinden ileri gelen nedenlerle gerek klasik
donemde, gerekse yeni donemde kapitalist anlamda sermaye birikiminin olusmasina
elverigli bir ortam dogmanustir.”*! Liberal ekonomiye asamali gegis politikalari
uygulandigr donemde devletin kendisi disinda sermaye odaklarinin gelisimini uzun bir
siire sinirlamis olmasi bu kez sorun yaratacaktir. Romanlarda siklikla karsimiza ¢ikacak
olan tiretici olmamakla su¢lanan memurluk elestirilerini ve ticaret dvgiisiinii bu sekilde

aciklayabiliriz.

Paranin kendisine bir deger atfetmek yerine siyasi menfaatlere ulagsmak i¢in bir

ara¢ olarak goriilmesi, buna karsin biiyiik oranda yalnizca siyasi ikbalin zenginlige

39 Cosar, s. 202.

40 Cosar, s. 200, 206-207., Sevket Pamuk, Osmanlidan Cumhuriyete Kiiresellesme, Iktisat Politikalar: ve
Biiyiime, (Cev.: Gokhan Aksay), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2012, s. 20-21., Ithal
edilen bunca malin Osmanls iireticisi i¢in zararlar1 oldugu gibi geleneksel sanatlar da bu olumsuz etkiden
nasibini alir. “Diinya ekonomisiyle biitiinlesme amaciyla kapilarini makine mahsulii Avrupa tiriinlerine
acan Osmanli Imparatorlugu’nda geleneksel zevklerin ve hiinerlerin hizla kaybolmasindan yakinir Marie
de Launay. Devrin romancilarinin ‘araba sevdali’ beyzade karakterinde kaliplastirip acimasizca elestirdigi
Istanbullu yeni tiiketici tipi, onun goziinde, Osmanl sanatindaki ‘diisiis’iin esas sorumlusudur.” Ahmet A.
Ersoy, “Tanzimat Merceginden Osmanli Ahalisinin Resmi: Elbise-i Osmaniyye”, /873 de Tiirkiye 'de
Halk Giysileri - Elbise-i Osmaniyye, Sabanci Universitesi Yayinlari, Istanbul 1999, s. ii.

4 Utuk Ozcan, Tarih Toplum Iktisat -Ekonominin Tarihsel ve Toplumsal Kokenleri-, Dogu Kitabevi,
Istanbul 2015, s. 138.
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ulagsma imkan1 sunmasinin yarattig1 paradoks, kapitalizme kendi yontemleriyle karsilik

verilmesine mani olmustur diyebiliriz. 4?

“Para da, mal gibi, heniiz iktisadi-rasyonel zihniyetin degil, igtimai-politik
kiymetlerin, bilhassa gosteris ve ihtisam hevesinin emrindedir. Bagka bir tabirle, mutad
manada emtia ve hizmet aligverisine vasita olmaktan ziyade, paye ve itibarin (sosyal
prestij’in) tedaviiliinii kolaylastiran bir aletten ibarettir.”*® Sabri Ulgener’in belirttigi
lizere para yeni girisimler yoluyla zenginligin ve refahin arttirtlip paylasilmasi igin
degerlendirilmek yerine, feodal agalik suurunun bir devami olarak gosterisci tiiketim
yolunda harcanmaya baslar. “Mensei ister agalik suurunun devami sayilabilecek olan
asil ve nesep iddiasinda, ister biiyiilk imparatorluklarin ve merkezi idarenin biirokratik
taazzuv ve tesekkiiliinde aransin, ‘gOsteris maksadiyle istihlak’ tarihimizin yabancisi
degildir. Mesela bizi burada halihazirdaki sekliyle, iktisadi gelisme ve kalkinmamiz
esansinda bag kaldiran ve o kalkinmay1 geciktirmek istidadini tasiyan bir faktor olarak

alakadar etmektedir.”**

Iste “gdsteris maksadiyla istihlak” toplumda bir yara olarak gériiliince romanci
icin goz ardi1 edilemeyecek bir konu olur, ¢linkii romanlarda hikdyeleri anlatilan
mirasyedilerin benzer karsiliklarini donem toplumunda bulmak zor degildir. Ahmet
Cevdet Pasa Tezakir adli eserinde Istanbul’a gelen Misirli Pasalarin ve eslerinin
baslatmis olduklar1 sefahat cilginhiginin hizla yayilisin aktarir.*® Aym sekilde saray ve
iist riitbeli devlet erkdni da ithal Bati mallarinin kullanimima dayanan bir liiks i¢inde

yasarlar. Misirli Pagalarin ve digerlerinin sefahat hayat1 bir siire i¢ piyasada hareketlilik

42 Mehmet Geng, devletin toprak, emek ve kapital iizerindeki basat konumunu su sekilde izah eder:
“Toprak, emek ve kapital lizerinde miimkiin olabildigi 6l¢iide kontrolii elinde bulundurmaya g¢aligmak,
devletin en ¢ok dikkat eder goriindiigii temeldir. Mevcut teknoloji ve is boliimii seviyesine gore,
Imparatorluk ekonomisinin toplam fiziki kapitali icinde yaridan epey fazlast olarak tahmin
edebilecegimiz ziral topraklarin ¢iplak miilkiyetini devletin elinde bulundurmasi, bu tutumun belki en
karakteristik ifadesidir. Devlet, zirai topraklarda oldugu gibi acik, net kanun hiikiimlerine baglanmamis
olmakla birlikte, fiziki kapital yatirimlarinda da daima en biiyiik paya sahip bulunmustur. Madenlerde
metaliirjik tesislerin tamamina yakin boliimii, devlete ait oldugu gibi; bedestan, c¢arsi, boyahane,
basmahane, mumhane, vb. zamanina gore nispeten dnemli fiziki sermaye gerektiren alanlardaki yatirimi
da, ya dogrudan dogruya devlet bizzat yapmig ve miilkiyeti statiisii icinde tutmaya ¢aligmistir. Bunlarin
disinda kalanlarin da ¢ogunlugu askeri ziimre mensuplarinin tasarrufunda idi. Ancak tabi tutulduklar
miilkiyet miras rejimi dolayis1 ile bunlar da giderek devlete veya vakif sektdriine intikal etme egilimi
i¢inde bulunuyorlardi.” Osmanh Imparatorlugu’nda Devlet ve Ekonomi, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2015,
s. 83-84.

3 Sabri F. Ulgener, Iktisadi Coziilmenin Ahldk ve Zihniyet Diinyasi, Derin Yaynlari, istanbul 2006, s.
155-156.

4 Sabri F. Ulgener, “Gosteris Maksadiyle Istihnlak Meselesi ve Tiirkiye’nin Iktisadi Gelisme ve
Kalkinmasindaki Zararli Tesirleri”, Makaleler, Derin Yayinlari, Istanbul 2006, s. 187.

4 Cevdet Pasa, Tezdkir 1-12, (Yay: Cavid Baysun), TTK Yayinlari, Ankara 1953, s. 20.
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yaratsa da akibet degismez. “BoOyle miiftden bol bol paralar kazanan kesan bu mebaligi
muhafaza edemeyib tiirlii sefahat yolunda sarf ile istihlak etti. Haydan gelen huya
gitti.”*®, Devamla, “Bu cihetle Der-saddet’te emlakin kiymeti fevkalade terakki buldu ve
Istanbul’da bir servet-i kdzibe peyda oldu. Halbuki emr-i ticaretce idhalat ve ihracatin
muvazenesi bozuldu. Al’ed-devam Avrupa’ya nukud-1 kiilliyye gider oldu. Lakin
me’murin ay basinda maaslarini alip hos gecinir ve esnaf ve tiiccar dahi kesret-i ahz-i

ita ile mebalig-i kiilliye kazanir oldugundan isin sonunu diisiinmezler idi.”*’

Ahmet Cevdet Pasa, devletin bozulan maliyesini*® diizeltmek icin en tepeden
baslayarak asagiya dogru yayilan bir tasarruf hamlesi gerekliyken, alisilan yasam
bicimini slirdiirmek adina devletin dis bor¢ almaya basladigint belirtir. “Umur-1
maliyeyyi 1slah i¢in evvela kaide-i tasarrufa riayet lazim gelir iken istikraz yolu agilmak
istenildi.”*® Devletin yabanci devletlere bor¢lanma yoluna gitmesine kars1 olan Fethi
Paga “Lakin bilirim ki bu Devlet bes kurus bor¢ ederse batar. Zira bir kerre borca
alisirsa sonra onii alinmaz. Diiyuna miistagrak olup gider...”*® der. Nihayetinde bor¢lari
kapamak igin alinan her bor¢ bir digerini gerekli kilarak Diiyun-u Umumiyeye giden
siire¢ baslamis olur. “Bu cihetle istikraza alisildi. Istikraz islerinde bulunan baz: viikela

ve me’murin dahi bundan temettii’e me’luf oldu.”>?

Devletin isleyisinde oldugu gibi, biiyiik bir servete sahip olmasina karsin yapmis
olduklar1 yiiksek harcamalar yiiziinden ekonomik durumlari zora giren Osmanli
hanedan1 mensuplarinin varlig1 da bir gercektir. Ali Akyildiz, -Miimin ve Miisrif Bir
Padisah Kizi- Refia Sultan baslikli ¢alismasinda, Refia Sultan 6zelinde bazi hanedan
kadinlarinin kendilerine ayrilan maas, tahsisat ve tayinatlari olmasina ragmen liiks
tikketim nedeniyle esnaf ve bankerlere bor¢lanmalari lizerinde durur.

“Sultanlarin kendilerine ve saraylarmin giderlerine rahat rahat yetecek kadar maas,

tahsisat ve tayinatlart olmasina ragmen, lilkks harcamalara ve israfa para yetistirebilmek

miimkiin olmuyordu. Nitekim Refia Sultan’in biit¢esi de agik vermis, bu yiizden rehin

4 Cevdet Pasa, s. 20.

47 Cevdet Pasa, s. 20.

48 “Goriildii ki Devlet’in masarifi varidatini haylice asmus.” Cevdet Pasa, s. 21.

4 Cevdet Pasa, s. 21.

%0 Cevdet Pasa, s. 22.

51 Cevdet Pasa, s. 22., Osmanli Devleti’nin dis bor¢lanmasi hakkinda bkz: V. Necla Geyikdagi, Osmanl:
Devleti’nde Yabanci Sermaye 1854-1914, Hil Yayinlar1, Istanbul 2008, s. 64-90.
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karsiligr ve yiiksek faizle piyasaya borglanmisti. ‘...sarayin bu inanilmaz masraflar

icin Galata bankerlerinden % 45 gibi fahis bir faizle bor¢ alinmigti. Aynt donemde

Avrupa’da borglanma faizinin yaklasitk % 4-5 dolaylarinda oldugu diisiiniiliirse bu

borglanmanin boyutlar1 ve fahisligi daha iyi anlagilir.”%

Hanedan mensubu kadinlarin bu denli biiyiik bor¢ i¢ine girmelerine sebep olan
sey ise “Sultanlar ve padisah kadinlari[nin], bu donemde Avrupa, 6zellikle de Paris
modasmin etkisinde kalarak biiyiik bir likks yaris1 icine gir’meleridir.*, Sultanin
Fransizca O0gretmeni olan “(Maria) Tirard gibi sarayla i¢li dishh olan diger yabanci
kadinlari, Bat1 kiiltiiriinlin ve 6zellikle Fransiz kiiltiirliniin etkisini sultanlarin ve diger

saray kadinlarinin arasinda yaydigit ve tiiketim iggilidiilerini tahrik ettigi”

bilinmektedir.>®

19. yiizyill Osmanli diplomasisinin renkli simalarindan olan Halil Serif Pasa’nin
milyonlarca franklik kisisel servetini Paris’te kumar oyunlarinda, capkinliklarda ve
sanat koleksiyonlar1 olustururken tiiketisini ise Taner Timur, Felatun Bey’le
iliskilendirerek degerlendirir. “Milyonlarca franklik servetini kumarda ve sefahat
alemlerinde tliketen ve tinlii koleksiyonunu da iki yil iginde yapan ve satan Halil Pasa,

bize bir Felatun Bey gibi gériinmiiyorsa da olumlu bir tip gibi goriinmiiyor.”>®

Yonetici aristokrasisinde her daim var olan liikks tiikketim tutkusu, imparatorluk
ekonomisinin zor dénemlerinde daha belirgin ve rahatsiz edici olmustur. Ayrica nasil
Osmanl iist siflarn tiiketim aliskanliklar1 bakimindan Batiy: takip ediyorsa iilkenin

icindeki diger gelir gruplar1 da giicleri dl¢ilistinde Osmanli iist siniflarini takip ve taklit

52 Ali Akyildiz, -Miimin ve Miisrif Bir Padisah Kizi- Refia Sultan, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul
1998, s. 61.

58 Akyildiz, s. 5.

% Akyildiz, s. 4.

%5 Akyildiz, s. 50-51., Bir baska gosterisci tiiketim 6rnegi ise: Resit Pasa’nin oglu Galip Pasa ile Sultan
Abdiilmecid’in kiz1 Fatma Sultan’in 1854 yilinda 15 giin siiren diigiinlerinde 2 milyon Osmanlt altin
harcanirken, devletin o sirada toplam borcunun seksen milyon lira olmasidir. Kudret Emiroglu, Kisa
Osmanli-Tiirkive Tarihi, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2015, s. 138.

5 Taner Timur, Osmanli-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik, Imge Kitabevi, Ankara 2002, s. 48.,
Felatun Bey’e benzetilen bir baska kisi ise Fuat Pasa’nin bacanagi Kamil Bey’dir. “Felatun Bey tipi
memurlarin canli 6rnegi o devrin Hariciye tesrifatgilarindan Kéamil Bey’di. Bu kisi Fransizcasinin
giliingliigii ile taninmis olanlardandi. 1867 yilinda yeni kurulan Beyoglu Altinci Belediye Dairesi
resiligine tayin edilmisti. Fuat Paga’nin bacanagi oldugundan, yeteneksizligine ragmen bu gibi gorevlere
kayirilirmis. Kéamil Bey, devrinde Frenk mukallidi diye bilinirmis. Fransizca’y1 az bildigi halde devaml
Fransizca deyimler kullanmaya calisirnus...” ilber Ortayl, “Tanzimat Adanu ve Tanzimat Toplumu”,
Tanzimat -Degisim Siirecinde Osmanli Imparatorlugu-, (Ed..: Halil Inalcik- Mehmet Seyitdanlioglu),
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2008, s. 435.
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ederler. Imparatorlugun sahip oldugu maddi kaynaklarin ¢ok daha akilci yatirimlara

harcanmasini savunanlar igin bu yapilanlar ¢ok biiyiik yanlislardir.®’

Mehmet Tahir, Mesrutiyet Hanimlar: adli eserinde toplumun farkli kesimlerinde
mirasyedilerin yasam bigimlerini andiran davranislarin bulundugunu belirtirken, Avrupa
modasinin nasil silsile halinde kadin tiiketiciler arasinda yayildigini, 6rnekleriyle

aciklar. Tiketim furyasinin tek kazanani ise yabanci iireticilerdir.

“Paris’in en son modasini, Istanbul’da en evvel giyen kendisi oldugundan dolay:
bas1 goklere varmisgasina miiftehir oluyor. Bu libasi o zengin hanimin sirtinda goren diger
zengin hanim kendisi o yeni moda elbiseyi giymekte ge¢ kaldigindan dolay1 teessiif ediyor
ve hemen terzi madamina yahud matmazeline o modadan esvap ismarliyor. Bundan da
oteki, 6tekinden de bir iki zengin hanimlar mesk aliyorlar. Derken moda hemen bes on giin
icinde konaklarda, yalilarda kdsklerde nam aliyor. Higbir hanim elbiseye ihtiyac1 yok iken
hepsi... Modanin hatir1 i¢in yeniden esvap 1smarliyorlar. Esas ne imis yaka dar iken devrik
olmus. Yahud eteklik seritli iken seritsiz olmus, bol iken dar olmus. Derken bunu orta halli
aileler goriiyorlar. Zaten cehalet, hanimlarin zengininden fakirine kadar bir bela degil mi
ya? Orta halliler de buna 6zeniyorlar. Onlardan da fukara takim goriiyor. O zavallilarin cani
yok mu? Onlar da basmadan olsun modadan esvap yapmaya kalkisiyorlar. Binaenaleyh
Avrupa’da adi bir magazada sOyle iifiiriikten savrulan bir iki bigim burada umum
hanimlarin bilaliizum elbiselerinin degigmelerine kiliklarmin ve kiliklariyla beraber
ahlaklarmin tebdiline ve ahlaklartyla beraber servetlerinin de bir kat daha tenziline sebeb
oluyor. Frenkler de bu cahil, bu abdal hanimlarin paralarini aldiktan sonra uzaktan
kendilerine bakarak giiliiyorlar. Iste zengin Islim hanimlarinin yani Mesrutiyet

hanimlarinin vatana ettikleri hizmet!...”%8

Gergek hayatta mirasyedilere benzeyen tarihi sahsiyetler oldugu gibi, romanlarda
deginilen ¢esitli konularin da gercek hayattaki karsiliklarini bulmak miimkiindiir. 1830
senesin basinda Istanbul’a gelen bir Fransiz, kendisiyle Fransizca konusmaya hevesli
ancak dil seviyeleri yetersiz genglerden bahseder.

“Istanbul’da Fransizca bilen bes yiiz kisi olsa olsa, yollarda yaninza yaklasip

Bonjour monsieur, comment vous portez-vouc? demekten baska bir sey bilmeyen son moda

57 “Istihlak masrafi olarak gelirden ayrilan ve harcanan para, effektif bir talep halinde i¢ pazarlara ve milli
istihsal subelerine tevecciih etse, oralarda bir miiddet i¢in canlanigsa ve gelir artisina vesile olacagi
diigiiniilebilirdi. Fakat bu da miimkiin olmuyor; zira harcanan para, iktisaden ileri memleketlerin hayat
standardina yine istihlak cihetinden yaklasma arzusu ile ithal mallarina (otomobil...) tevecciih ettigi igin
milli istihsalde hemen higbir gelisme ve serpilmeye imkan veremeden disariya bosalip gidiyor.” Ulgener,
“Gosteris Maksadiyle Istihlak Meselesi ve Tiirkiye’nin Iktisadi Gelisme ve Kalkinmasindaki Zararl
Tesirleri”, Makaleler, s. 190.

5 Mehmet Tahir’den aktaran Fatma Barbarosoglu, Moda ve Zihniyet, iz Yaymcilik, Istanbul 2013, s. 117-
118.
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giyinmeye Ozentili meraklilarla ancak miimkiin. Bu ciimleyle yanmiza yaklasmalarina
bakip, bir seyler soracak olsaniz aldiginiz yanit masallah, bakalim’dan ibaret oluyor. Her
neyse, ama surasi bir gergek, ileride iyi bir i sahibi olmak isteyen gen¢ efendiler dilimizi
o6grenmeye caligiyorlar bu da dilimizin bu iilkedeki gelisimini her giin biraz daha ileriye

gdtiiriiyor.”5°

Istanbul’daki bir diger seyyah ise muhayyel, geng, varlikli ve alafranga tarzda

yasayan bir Osmanli’nin evini betimler:

“...karisinin Avrupali temayiillerini destekleyen geng ve pesin hilkmii olmayan Tiirk
erkeginin haremi (...) Avrupali bir hanimin evine benzer. Evde bir piyano bulunur ve
Hristiyan bir kadin hoca hanima piyano c¢almayi1 Ogretir; dikis kutulari, kii¢iik hasir
iskemleler, bir sezlong, bir yazihane goriiliir; efendinin Perali Italyan bir ressam tarafindan
kara kalemle yapilmis giizel bir resmi duvara asilmustir; bir kosede asagi yukari yirmi cilt
kitab1 olan bir kiitiiphane vardir, kitaplarin arasinda kiigiik bir Tiirk¢e-Fransizca liigat ile
hanimin ikinci elden, Ispanya konsolosunun karisindan aldig1 Resimli Moda mecmuasinin
son sayis1 bulunur. Evin haniminin suluboya resim yapmak i¢in ne ldzimsa herseyi vardir
ve biiyiik bir sevkle ¢icek ve meyva resimleri yapar. Kadin arkadaglarina caninin hig
sikilmadigim sdyler. Iki isin arasinda hatiralarim kaleme alir. Giiniin belli bir saatinde,
(tabii kambur ve nefes darligi ¢eken bir ihtiyar olan) Fransizca hocasini kabul ederek
onunla konusmaya calisir. Bazen Galatali bir Alman kadin fotograf¢i resmini ¢ekmek icin
gelir. Hastalandig1 zaman, Avrupali bir hekim muayene eder, hekim gen¢ ve yakigikli bile
olabilir, zira kocasinin bazi geri kafali arkadaslar1 gibi aptalca bir kiskanglig1 yoktur. Arada
bir Fransiz terzi kadin gelip son moda mecmuasina gore bigilmis bir elbisenin provasini
yapar (...) Neticede, hamim dini {slam olan Avrupali bir hanimdir ve kadin arkadaslarina:
‘Bir kokona gibi yasiyorum’, yani bir Hristiyan kadini gibi yasiyorum derken memnuniyet

duyar...”%0

Bu ayritili betimlemenin mirasyediligi isleyen romanlardaki birgok farkli
sahneyle 6zdes oldugunu fark ederiz. Ayrica 44 yil arayla (1830 ve 1874) Istanbul’a
gelen iki farkli seyyahin gormiis olduklar1 alafrangalagsma arasindaki fark dikkate
degerdir. Kisa siire zarfinda yarim yamalak Fransizca derecesinden ortalama bir Avrupa

burjuvasinin yasam tarzina ulagilmistir.

5 J. F. Michaud- J.J. Poujoulat, /mparatorluklar Sehri Istanbul 1830, (Cev.: Nedim Demirtas), Say
Yaynlari, istanbul 2014, s. 65.

% Edmondo de Amicis, Istanbul, (Cev.: Beynun Akyavas), Kiiltir ve Turizm Bakanhigi Yayinlari,
Istanbul 1986, s. 259-260., Bizi bu ¢alismaya Sevket Toker’in Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda
Alafranga Tipler baslikli eseri yonlendirmistir. Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayni, izmir 1990, s.
10.
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Araba Sevdasi romaninda oldugu gibi araba 19. yiizyil Istanbul’'unda énemli bir
statli gostergesidir. Araba sahibi olmak kendisinin yaninda art1 birgok masraf getirdigi
icin ancak oldukc¢a zengin kisilerin altindan kalkabildigi bir ayricaliktir.

“Konak arabalarma gelince, simdiki hususi otomobiller yerine o zaman yiiksek
devlet ricalinin ve zenginlerin birer ve hatta birka¢ binek arabasi bulunurdu. Satin alinma
bedelleri, bakimlari, atlarin masraflari, arabacilarla seyislerin, ispirlerin ayliklari, bogazlari,
ist ve bas masraflar1 ile, o devrin bir konak arabasi zamammzin en miikellef
otomobilinden kat kat masrafli, hakikaten bir liikstii.”®*

Kendisine miras kalan serveti har vurup harman savuran beyzadelerin iflas

Oykiileri donem kamuoyu igin sira dist olaylar degildi.

Resad Ekrem Kocu, “Bir Karamanli bakkalin Kadikdy’de koca bir apartman
sahibi olan kalendermesrep ve alicenap bir pasazadeden, veresiye defterindeki borcu
karsilig1 binasmni aldig1 1930 ile 1933 arasinda isitilmis vakalardandir.”®? der. Kurmaca
ve gercek diinya arasindaki bu tiir paralelliklerden 6tiirii donem romanlarint devrin
ekonomik atmosferinin bir metaforu olarak okuyan arastirmacilar da olmustur. “Miras
kalan serveti har vurup harman savurma temasi, Osmanli ekonomisin halini, 6zellikle de
Osmanli’nin gerileme ¢agindaki enflasyonist donemlerde gosteriscilik merakiyla
sergilenip goz kirpmadan sacilip savrulan servetleri temsil eden bir metafor gibi
goriilebilir.”®3

Aym kosutluk, Istanbul gece hayatinda kendilerine yer bulan tiirlii kibar
fahiselerin yasadiklar1 maceralar i¢in de gegerlidir. “Bu devrin yiikksek ve kibar
mabhfillerinden de bilahare romanlara mevzu teskil edecek skandallar sizmustir.
Kalpakgilarbasi ve sehrin gobeginde Direklerarasi piyasalari, bostanlar, ¢icek bahgeleri
dillere destan olur. Yaz aksamlart Direklerarasi’ndan gizli umumhanelerin naml

fahiseleri, liikks arabalar icinde birer prenses edasiyla gegerler.”®

61 Resad Ekrem Kogu, Tarihte Istanbul Esnafi, Dogan Kitap, Istanbul 2016, s. 102.

82 Kogu, Tarihte Istanbul Esnafi, s. 79., Sipsevdi romaninin azili Bati hayran1 Meftun, cimriligiyle
meshur kaympederinin goziine girmek i¢in inanmadig1 veyahut hayatina tatbik etmedigi dogrular su
sekilde savunur: “Calisamayan milletler, ¢aliganlara harag veriyor demektir. Bu iktisat savaginin sonu
calismayan milletler i¢in o kadar korkunctur ki, hep hazirdan yiyip sonunda usaklarina hizmetci olan
ahmak mirasyedilerin halini andirir.” Giirpinar, Sipsevdi, s. 296.

63 Ahmet O. Evin, Tiirk Romanin Kikenleri ve Gelisimi, Agora Kitapligi, Istanbul 2014, s. 38.

8 Kogu, Tarihte Istanbul Esnafi, s. 122., Aym durum metresler iginde gegerlidir: “19. yiizyilda kélelik
gerilemeye bagladiginda ve ¢ok eslilik de kentlerde kinanir oldugunda ‘metres’ (Fransizcasi ‘maitresse’)
ad1 verilen yeni bir olusum ortaya ¢ikt1 ve mahallenin yalmz kadin1 olan ‘Zenne’nin bosalan yerini
doldurdu. Mehrdad Kia, Osmanli Imparatorlugu’nda Giindelik Hayat, (Cev.: Ozgir Ozol), Pozitif
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Tiirk romaniin baslangicinda 6nemli bir yeri olan ve ‘femme fatale’ tipinin ilk
temsilcilerinden sayabilecegimiz Hangerli Hanim gibi kadinlarin gergek hayatta
karsiliklarinin bulundugunu Resad Ekrem Kogu’dan 6greniriz.

“Tanzimat’tan 6nceki devirlerde, yiizyillar boyunca, Istanbul’un yaslanmis nazenin
hanimlari, yasl dul yosmalari taze civan ile goniil eglendirmek i¢in ya ¢iplak ayaklarimin
adimina altin sayarak, yahut yollarmna hasna ve miistesna cariyeler cikararak yenigeri
civelegi, biyiklar yeni terlemis acemi kolluk neferi, kas1 gozii yerinde, eli ayagi diizgiin
firin usagi, kayik¢i sehbazi, sekerci, gozlemeci, helvaci, hallag, yorganci, terlik¢i esnaf
dilberi bir toy oglani avlatir ve onu sine-i muhabbete ¢ekerdi, ilk islerinden biri de alimli

calimlt oynasi delikanlinin kiyafetini degistirmek, sehbazina en ala ¢uhadan bir kat esvap

kestirmek, bu arada oglanin sirtina sirma islemeli bir cebken giydirmek olurdu. Meddah

hikdyelerimiz bu sahnelerin tasvirleri ile doludur.”%

Resat Ekrem, ayni sekilde mirasyediligi isleyen romanlarda bir yardimei
kahraman olan dalkavuklarin da toplumsal hayattaki karsiliklarindan bahseder. “Toplum
hayatimizda Tanzimat’tan 6nceki devirde loncalari, kdhyalar1 ve ‘dalkavuk’ adi ile bir
siif esnaf vardi, igleri zenginleri eglendirmek olan bu esnaf gayetle zelil bir tabak
bilinirdi.”®

Romanlarda siklikla karsimiza ¢ikan iiretici olmayan®’, mesailerine hi¢ dikkat
etmeyen, mesleklerinde basarisiz salt tiiketici memurlarin da gergek hayatta karsiliklar:
bulunmaktadir. Tirk toplumunun tiim kesimlerinin ideal meslegi devlet kapisindadir.
“Memur tabakasini teskil edenler, tiiccar ailelerinin tereddisi mahsulleri, tiiccar olarak
yetistirileceklerine katip olarak yetistirilen kalem efendileridir.”®® Buna karsilik bu
anlayisa donem yazarlari ¢esitli yazilarinda kars1 ¢ikacaklardir. Ticarete atilmak yerine

Tiirk niifusun siirekli memuriyeti hedeflemesini Ahmet Mithat Efendi ¢ok elestirir.%°

Yaymlar1, Istanbul 2013, s. 211-212., 19. yiizyilda Osmanli Devleti’nde; meyhane, baloz, birahane,
kafesantan, gazino, umumhane, randevuevi, kapatma veya metreslere tutulan evlerde yasanan icki ve
fuhus eglenceleri iizerine bir calisma igin bkz: Murat Can Kabagdz, Eglenirken Modernlesmek -
Meyhaneden Baloza, Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e Istanbul-, Heretik Yaymlari, Ankara 2016, s. 17-
116.

6 Resad Ekrem Kogu, “Cebken”, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sézligii, Dogan Kitap, Istanbul 2015,
s. 57, 89-90.

% Kogu, “Dalkavuk”, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sézligii, s. 92.

67 “Biirokratlar profesyonel meslekleri ne olursa olsun islevsel olarak iiretici degillerdir, hizmet
sektoriinde yer almaktadirlar.” Emiroglu, s. 233.

68 Mardin, “Tiirkiye’de Orta Siniflarin Ug Devri”, Tiirk Modernlesmesi -Makaleler 4-, s. 337.

8 Orhan Okay, “Iktisatta Milli Diisiinceye Dogru ve Ahmed Midhat’in Calismalar1”, Sanat ve Edebiyat
Yazilari, Dergah Yaymlar, Istanbul 2011, s. 130, 132.
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Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Cenap Sahabettin gesitli yazilarinda memuriyetten

ziyade ticareti, is adami ruhunu, galisma ve emegi dverler.”

Memurlarin ¢alisma hayatindaki verimsizligi ve mesai saatlerine riayet
etmemeleri konusundaki bilgiler de, romanlardaki hig ise gitmeyip verilen maasi kii¢iik

goren mirasyedilerin yasamiyla ortiismektedir.

“Mesai giinleri zaten resmi ve gayriresmi olarak ¢ok simrlidir. Bab-1 Ali’de Cuma
giinleri resmen tatil oldugu gibi, Pazar ve Carsamba giinleri de Meclis-i Has toplantisi
oldugu i¢in memurlar ise gelmez. Rical, yazlar1 sayfiyeye gittiginden, bu durumda ise
yalniz Pazartesi, Sali ve Persembe giinleri gelinirdi. Mesai saatlerine uyum, Mesrutiyet’ten
sonra tensikat uygulamasiyla memurlarin isine son verilmeye baslandigi sikintili giinlerde
giindeme gelmis, 1909 yilinda diizenleme yapilmisti. Basar1 saglanamayinca, ge¢ gelip
erken ¢ikanlara iligkin ceza diizenlemesi 1913’te gerceklesmisti. Bu durum, zamaninda
birgok karikatiire konu olmustu (Mizanci Murat’in Turfanda mi1 Turfa mi romanindaki
uzunca bir bolim [herhalde kendisinin aslen Osmanli olmamasmin sagladigi bir
farkindalikla] memleket i¢in g¢alismak isteyen bir gencin, Osmanli biirokrasisinde bu

amacina ulasmasimin-calismasinin imkansizligimi anlatir.)”’"

1870’li yillardan itibaren varlikli Osmanlilarin evlerinde muallimeler ve
miirebbiyeler goriilmeye baslanir.”? Ancak romanlarda oldugu gibi, ger¢ek hayatta da
egitimci vasfina sahip olmayan tiirlii mesleklere sahip kadinlar, ana dillerinin Osmanl
topraklarindaki popiilaritesinden 6tiirii is sahibi olacaklardir. Ust siiflar arasinda
kiiltiirel dontisiimiin artmasinda ve tliketicimciligin hizlanmasinda miirebbiyelerin
payimin biiylik oldugu bilinen bir gercektir. Ali Akyildiz miirebbiyeleri moda elgileri
olarak tanimlamaktadir.”

“Miisliiman Osmanli konaklarina ve evlerine ‘miirebbiye’ veya ‘muallime’ sifatiyla

alinmis olan Avrupali kadinlarin pek ¢ogu aslinda yolu her nasilsa Istanbul’a diigmiis olan

kisilerden olusuyordu. Pek ¢ogunun egitmenlik veya 6gretmenlik gibi vasiflar1 bulunmadig

0 Ulgener, “Gosteris Maksadiyle Istihlak Meselesi ve Tiirkiye nin Iktisadi Gelisme ve Kalkinmasindaki
Zararl Tesirleri”, Makaleler, s. 259., “Memurlasan Osmanli ‘kul’u bir baska sekil icerisinde, bu defa can
ve mal emniyetiyle birlikte, rehavetini siirdlirecegi bir alan1 hemen bulmakta gecikmedi. Dolayisiyla,
Osmanlt ‘kul’u girisimci tipine geciste memuriyete, bir ara tabaka olarak, uzunca bir miiddet
tutunacakti...” Ahmed Giiner Sayar, Osmanli Iktisat Diisiincesinin Cagdaslasmasi, Otiiken Nesriyat,
Istanbul 2013, s. 235.

I Emiroglu, s. 155.

2 Yavuz Selim Karakisla, Osmanli Hamimlar: ve Hizmet¢i Kadinlar: (1869-1927), Akil Fikir Yayinlari,
Istanbul 2014, s. 99.

8 Akyildiz, s. 60.
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gibi, bazilarinin 6gretmeleri gereken lisanlara aginaligi yoktu. Avrupali olmaktan baska bir

yetenedi olmayan liyakatsiz pek ¢ok kadin Osmanli konaklarinda el iistiinde tutuluyordu.”’™

Miirebbiyeler iist siniflar i¢in bir statii gostergesine doniismiis, asil maksat olan iyi
bir yabanci dil egitimi ikinci plana atilmistir. Yavuz Selim Karakisla’ya gore
muhtemelen II. Abdiilhamit tarafindan bizzat dikte ettirilmis bir belgede Avrupali ve
yerli birtakim Hiristiyan ahlaksiz kadinlarin evlere miirebbiye sifatiyla alindigini,
bunlarin terbiyesine emanet edilen ¢ocuklarin Hristiyan okullarinda okutulduklarini, kiz
cocuklarnin bu kadinlarin yonlendirmesiyle gizlice Islamiyet’e mugayyir kiyafetler

giyip dolastiklarini 6greniriz.”

Romanlarda mirasyedilerin zenginliklerinin kaynagmin tarima ve emlaka dayal
kira gelirleri ile babalarindan kalmis olan yiiklii miktardaki nakit para ve kiymetli konak
ve yalilar olduklarim1 sdyleyebiliriz. Mirasyedilere cogunlugu yiiksek biirokrat olan
babalarindan boyle yiiklii servetlerin kalabilmis olmasinda miilkiyetin kamuya
gecirilmesi seklinde uygulanan genel miisadere’® usuliiniin kaldirilmis olmasinin da
onemli bir payr vardir.”” “Insan boynunun ‘kildan ince’ oldugu devrin gecmesi ve
memurlarin 6zel miilkiyetinin kanunlar tarafindan korunmasi, Tanzimat reformlarinin
getirdigi ve bir Osmanlt {ist biirokrat1 icin tamamen yeni olan olaylardi. 1870’lerde
Oniine gecilemez bir sey oldu: bu yeni sinifin ikinci nesli, lizerinde s6z gotiirmez bir
egemenlik siirdiirdiikleri sehir yasantisinin koruyucu ve yumusak yoniine yenik

diistii.”"®

Romanlar bu maglubiyetin hikayesidirler diyebiliriz. Servet aktariminin serbest
kalmas1 nesilden nesile gecen biiylik servetlerin nasil degerlendirilece§i sorununu da
yaninda getirmistir. “Tilketimin demokratiklestirilmesi”ne sebebiyet veren bu hamle,
belli mallarin ve ayricaliklarin belli toplumsal siniflara ait olmasi kuralinin esnemesine,
paranin nasil harcanmasi1 gerektigine dair getirilen kisitlamalarin kalkmasina neden

olmustur.

4 Karakisla, s. 104.

5 Karakisla, s. 110-111.

6 “[slam devletlerinde, devlet adina galisirken kazamlan mallarin kamuya ait sayilmasi kuralina
dayanilarak uygulanan miisadere, 1451°de Fatih Sultan Mehmet doneminde benimsenis, ilk defa da
1453°de Candarli ailesinin mallar1 miisadere edilmistir. Miisadere usuliiniin temel amaci1, dnemli riitbelere
yiikselen kisilerin, oliimlerinden sonra varislerine bir sey birakamayacaklarini diistinerek diiriist
davranmalarini saglamakti.” Abdiilkadir Certel, Miisadere, Seckin Yayinlari, Ankara 2008, s. 18.

" Erdal Yerdelen, Miisadere ve Miilkiyetin Kamuya Gegirilmesi, Adalet Yaymnevi, Ankara 2010, s. 39.,
Certel, s. 18.

8 Mardin, “Tazimattan Sonra Asir1 Batililasma”, Tiirk Modernlesmesi -Makaleler 4-, s. 35.
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“Bat1 toplumlarinda modern anlamda tiiketim, kitle iretimi ve tiketimin
demokratiklestirilmesi uygulamalar1 sonucunda, alt toplumsal tabakalara dogru yayilmistir.
Bir bagka ifadeyle tiiketim, iiretim devriminin sonucunda ortaya ¢ikmustir. Oysa, Tirk
toplumunda oOnce tliketim ortaya c¢ikmis, daha sonra iiretim siireci baglamigtir. Bagka
deyisle, Batida sonug olan bizde neden olmustur. {ler teknolojiye sahip iilkelerde bir sonug
olan yasam ideolojisi, geri teknolojiye sahip iilkelerde belirleyici bir neden, itici gii¢

olmustur. Bu nedenle, Bati uygarliginin tiiketim {irlinlerine ve degerlerine hayranlikla ve

diiskiinliikle modernlesme ayn1 sey olarak goriilmiistiir.”"

Avrupa aristokrasisi gibi yasamak ve harcamak parasi olan farkli kesimlerin de

hakki olur artik 19. yiizyila gelindiginde. &

Romancilarin Istanbul’da yasamalar, Istanbul’daki basim, yaymm ve satis
imkanlari, edebiyatin da merkezinin Istanbul olmasimi saglamis, bunun dogal sonucu
olarak yazarlar konularini ve mekanlarmni Istanbul’dan secer olmuslardir. istanbul sahip
oldugu nitelikler nedeniyle Tiirk romaninin degismez mekani durumundadir. “Haliyle
edebiyatin merkezi de burasi olmustur. Romanlar burada giin yiiziine ¢ikmis, bu sehrin
sokagini, insanmi, hayatini, politikasimi eserlere tasimistir. ik roman 6rneklerinden

itibaren bu boyledir.””8!

Dolayisiyla romanlarda anlatilan tiiketim hikayeleri bir nevi Imparatorlugun
baskentindeki belirli bir zengin smifin tiiketim maceralaridir. Bu sebeple romanlara
yanstyan iktisadi yapimin, tip diinyasinin vb. Istanbul merkezli oldugunu kabul etmek
gerekir. Bagkent dogal olarak en ¢ok memurun yasadig1 ve calistigi yerdir.82 Payitaht
ayn1 zamanda cevredeki zenginliklerin toplandig1 ve harcandigi da yerdir.®® Istanbul
tiikketim hikayeleri igin elverisliyken, belki Istanbul’da tiiketilen o servetlerin kazanildig

yerlerde gecen baska alternatif hikayeler yazilabilirdi. Ornegin donem Izmir’inde zengin

™ Filiz Aydogan, Medya ve Tiiketim Kiiltiirii Uzerine Elestirel Bir Analiz, Tiirkmen Kitabevi, Istanbul
2005, s. 94- 95.

8 Aydogan, s. 16.

8. Mehmet Torenek, Tiirk Romaninda Isgal Istanbul 'u, Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2013 s. 18.

82 “Hanedanin ortada goriinmedigi, toplumsal bellekte yakin gegmise iliskin pek az asker kahramanin var
oldugu, hi¢bir medya {inliisliniin ve dogal ki higbir sanayi liderinin olmadig1 bir toplumda, yakisikli geng
memurlar edebi kahramanlar olarak dylesine betimlenir ki, bu edebiyata asina olmayan kisilerin bunu
tasavvur etmesi bile giictiir.” Carter V. Findley, Kalemiyeden Miilkiyeye -Osmanli Memurlarinin
Toplumsal Tarihi-, (Cev.: Giil Cagali Giiven), Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, istanbul 2016, s. 11

8 Kemal Karpat Tanzimat reformlariyla birlikte devlet memurlarina toprak vermek yerine diizenli maas
O0denmeye baslandigini belirtir. Bu durumun bir sonucu olarak, “Diizenli maas 6denmesine bir de
biirokrasinin siireki genislemesi eklenince ortaya g¢ikan nakit akisi, bagkentte ve tasradaki merkezlerde
hem perakendeciligin biiylimesi hem de tiiketim sekilleri iizerinde etkili oldu.” Karpat, Osmanli
Modernlesmesi -Toplum, Kuramsal Degisim ve Niifus-, S. 94-95.
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olmak i¢in koyliiyli somiiren veyahut vergi vermemek ig¢in yasalarin etrafindan
dolanacak kadar kurnaz tiiccarlarin entrikali zenginlesme hikayelerinin mevcut

oldugunu 6greniyoruz. 8

19. yiizyilda dogu Akdeniz’in en biiyiik ticaret liman1 haline gelen Izmir’de ticaret
yoluyla servet kazanmis Osmanlilarin Miislim ve Gayrimiislim tebaasindan bir tiiccar
sinifi olusmustur. Ulkenin genel ekonomik durumundan farkli olarak izmir’in ihracat
rakamlar1 ithalatmin 6niine gegmistir yiizyll boyunca.®® Izmir vb. liman kentlerinde
Istanbul’dan farkli olarak Ahmet Mithat Efendi’nin hayallerini kurdugu girisimci
tiiccarlarin, kuvvetle ihtimal, mevcut oldugunu sdyleyebiliriz. Benzer bir durumun 19.
yiizyll Ankara ve Kayseri’sinde de olduguna dair ipuclar1 vardir. Bu kentlerde yasayan
muhafazakar yasayisli zengin girisimciler, ¢ok zengin olsalar da eve ¢esmeden su
tagiyor, camasirlarint cayda yikiyor, evlerini liiksten uzak yapiyor ve dosiiyor,
caliskanlik ve eli sikilik yiiceltiliyor, cariye emegine ise pek fazla bagvurmuyorlardi.
“Geleneksel bir cemiyette tiilketim kaliplarinin zorlanmasi, ¢ok makul goriilen bir
davranis degildi. Bu tiir Protestan benzeri sehirli mantalitesinden dolayr muhafazakar

yasayish zengin girisimcilerin bu bolgeden ¢ikmasi tesadiif sayilmamalidir.”8®

Ancak mirasyedilige alternatif farkli Oykiilerin tarihte mevcut olmasi yine de
onlarin romanlariin ustalikla yazilabilecegini ispatlamaz. Sorun Taner Timur’un ifade
ettigi gibi, romancilarin tiilketimin yalnizca tek bir aktorii lizerinde yogunlagmalarinda
yatmaktadir diyebiliriz.

“Osmanli romaninin en biiyiik zaafi, evrim durumundaki Osmanli toplumunun
yoneticileriyle ve yonetilenleriyle, bir biitiin olarak isleyis mekanizmalarin1 daha iyi

tanimamiza katkisinin ¢ok smirli kalisidir. Osmanli romani, en ¢ok, ¢okils durumundaki

rantiye Osmanli kibarzadelerini konu edinmis ve toplumun diger katmanlarini romana

8 Alp Yiicel Kaya, “19. Yiizy1l izmir’inde Tiiccarlar ve Esnaflar veya ‘Haciagalar, Beyler ve Frenkler”,
Osmanli’dan Cumhuriyete Esnaf ve Ticaret, (Der: Fatmagiil Demirel), Tarih Vakfi Yurt Yaymlari,
Istanbul 2012, s. 79-104.

8 Resat Kasaba, Osmanli Imparatorlugu ve Diinya Ekonomisi -Ondokuzuncu Yiizyil-, (Cev.: Kudret
Emiroglu), Bilim Dizisi, istanbul 1993, s. 80-81

8 flber Ortayl, Osmanli Toplumunda Aile, Timas Yaymlar, Istanbul 2014, s. 182-183., “Hakikaten
kapitalizm Osmanl iiretim sistemini kokiinden etkileyerek 6zel miilkiyetin gelismesini saglamus, siireg
devlet miilkiyeti, yani miri miilkiin gittikce daralmasi ve ferdiyetgi bir toplumun ortaya ¢ikmasiyla
sonuglanmistir. Bu gelisme sonucunda toprak miilk sahiplerinin sayis1 giderek artmis, bunlar 19. yiizyilin
sonunda yeni tipte bir orta sinif olarak ortaya ¢ikmislardir. Cikarlarini ve miilklerini, kanuni ve siyasi
tedbirlerle giivence altina almak isteyen bu orta simf akilci, diinyaya doniik oldugu kadar kiiltiir ve
gelenek bakimindan tutucudur. Kemal, H. Karpat, Osmanli Modernlesmesi -Toplum, Kuramsal Degisim
ve Niifus-, (Cev.: Ceren Elitez), Timas Yaynlari, Istanbul 2014, s. 7-8.
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kaliplar olarak ve ¢ok siirh bir bicimde sokmustur. Ornegin XIX. Yiizyin son
ceyregindeki Osmanli toplumunu anlamak i¢in sadece mirasyedi parazitlerin degil,
sarraflarin, miiltezimlerin, levanten tiiccar ve sanayicilerin ve etkili ulemanin da

(birbirleriyle kurduklar1 orgii agi icinde) tablolastirilmas: gerekiyordu. Oysa romana

onyargilar i¢inde sokulan baz figiiranlar disinda, bu yapilmamustir.”®

Bunun nedenleri belki de yazarlarin tecriibi degil de kitabi bilgilerle eserlerini kaleme
almalar1 olabilir. Bu durumun 6nemli bir istisnasit Nabizdde Nazim’in Karabibik ve

Zehra’da yaptig1 gozlem ¢abalar1 ve eserlerine yansiyan gergekgiliktir.%®

Bu béliimde romanlarda okudugumuz bir¢ok kiiciik detayin dahi aslinda tarihsel
bir karsilig1 oldugunu gdstermeye calistik. Simdi gayet dogal olan bu kosutlugu bir

kenara birakalim ve romanlara bir kez daha yalnizca roman goziiyle bakalim.
1.2. SEFAHATIN MAGRURLARI VE MAGDURLARI: MIRASYEDILER

1.2.1. Mirasyedi Tipinin Tanimi ve Cesitli Adlandirmalari

Kendisine kalan miras1 harcayarak hayatini idame ettiren kimse manasina gelen
mirasyedi, 19. yiizyil Tiirk romaninda en sik karsilasilan tiplerin basinda gelir.%®
“Denebilir ki bu tipler, biitiin 19. yiizyil boyunca ve 20. ylizyil edebiyatimizda beliren
yegane somut karakterlerdir. Bu karakterler tekrar tekrar gerek komik gerek trajik
olarak kiiltiirlerine ihanet eden ve kagmilmasi gereken tipler olarak ortaya ¢ik”arlar.%

Tipin farkli niianslarla bircok edebi eserde birgok yazar tarafindan islenmis olmasi ayni

8 Timur, s. 49.

8 G. Gonca Gokalp Alpaslan, “Cografyanin ve Arkeolojinin Isiginda Nabizade Nazim’in Karabibik
Romam”, Tiirkbilig, (13), 2007, s. 18-50.

8 Mirasyedi tipinin yer aldigi romanlarin tespitinde baslica su ¢alismalardan faydalanildi: Osman
Giindiiz, Ikinci Mesrutiyet Romani 1908-1918 -Yapisal ve Tematik Inceleme-, Dergah Yaymlari, Istanbul
2013., Sevket Toker, Erciiment Ekrem Talu, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Peyami Safa’nin
Romanlarinda Alafrangalar, Ege Universitesi Yayinlari, [zmir 2005., Toker, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
Romanlarinda Alafranga Tipler, Koksal Alver, “Ziippelik Anlatisi ve Toplum: Tiirk Romaninda Ziippe
Tipi”, Sel¢uk iiniversitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, (16), 2006 s. 163-182., Yilmaz
Dascioglu, Mehmet Celdl’in Romanlari ve Popiiler Edebiyat Gelenegi, (Yayimlanmamig Yiiksek Lisans
Tezi), Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya 1995., Giizide Cift¢i, Mehmet Vecihi
Hayati-Sahsiyeti ve Eserleri, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar1  Enstitiisii, Istanbul 1999., Firat Karagiille, 4ra Nesil Romaninda Sosyal Muhteva,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2004,
Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi, Milli Egitim Bakanligi Yaynlari,
Istanbul 1991., Murat Kaciroglu, Milli Miicadele ve Erken Donem Cumhuyriyet Romani Yapt ve Tema
1919-1928, Kriter Yayinlari, istanbul 2008., Selguk Cikla ve Mehmet Akif Cetin, Eski Harfli Hikdye
Kitaplari ve Romanlar Bibliyografyasi, Kurgan Yayinlari, Ankara 2017.

% Mardin, “Tazimattan Sonra Asir1 Batililasma”, Tiirk Modernlesmesi -Makaleler 4-, s. 41.
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zamanda sosyal hayatta da bir karsiliginin bulunmasi, onun yasayisina benzer, ama
mirasyedi olmayan, oOzentili, kisileri de igine alarak cesitli adlandirmalar1 ortaya

cikarmustir.

Alafranga, safderun alafranga, alafranga hain, ziippe, ahlaksiz ziippe, alafranga
zippe, sik, didon, Batililagsmis kisi, yanhs Batililasmis kisi, eksik Batililasmis kisi,
cicibey snob, dandy, bobstil, monser, entel, ¢elebi, ¢arliston, beyefendi, telli bebek,
centilmen, siislii, kibar, diizme frenk, tatlh su frengi... seklinde gerek donem
metinlerinde gerek romanlarda gerekse romanlar iizerine yapilan calismalarda farkli
adlandirmalar1 gérmek miimkiindiir. Aslinda isimlendirmeler arasinda miihim anlam
farkliliklar1 bulunmakta ve her adlandirma tipin farkli bir niteligini 6n plana
cikarmaktadir. Bu sebeple biz calismamiz boyunca tipi mirasyedi olarak adlandirip bu
ada bagli olarak sinirlarimi belirlemeye c¢alistik. Bu adlardan biri, ikisi ile ortiisen,
benzer yasantilar1 sergileyen ancak mirasyedi olmayan roman kisilerini ¢alismamizin
disinda tuttuk. Ask-1 Memnu’nun Behlil’t,, Ey/il’iin Necib’i benzer yasantinin tipik

ornekleridir.

Tek bir duygu durumu, eylem veyahut arzuya saplanip kalmis olan ve siirekli bu
tutkularinin pesinden hareket eden mirasyediler, kaliplasmis hareketlere, kaliplasmis dis
goriintise ve kaliplasmis olay orgiilerine sahiptirler.

“Toplumsal tip, bireysel olarak temsil edilen ve ancak ¢ok sayida bireyin benzeri
davranis ve eylemlerinde karakteristik 6zellik kazanan, ortak tanimlayan doniisen analitik

bir c¢erceve, kavrayis zenginligi, bilimsel anlamda ise bir kavramsal tanimlamadir.

Toplumsal tipoloji, eylemin kaliplagmasi, genelligi iceren 6zgiin temsil yetenegine ulagsmasi

olarak temayiiz etmesidir. Ait oldugu yapiy1 ve evreni kendinde toplayabilme durumudur.

Bu anlamda her yap1 kendi tipini ve insanini var eder yahut her yap1 kendi insan1 tarafindan

olusturulur ve her defasinda yeniden formiile edilir.”®

Mirasyedi tipi i¢in, 19. yiizyllda Osmanli Devleti’nde yasanan kiiltiirel, siyasi ve
iktisadi doniisiimiin miibalagali bir sekilde hem temsilini hem de sorumlulugunu
istlenmis bir edebi kahraman diyebiliriz. Mehmet Kaplan, “Tipler sosyal bakimdan
manalidir. Onlar muayyen bir devirde toplumun inandigr temel kiymetleri temsil

ederler. Bunlar arasinda toplumun sevmedigi, kiiciik gordiigii alay ettigi tipler de

%t Mehmet Ali Aydemir, (Ed.), Toplumsal Tipler, A¢ilim Kitap, Istanbul 2016, s. 13.
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vardir.” der.®? Mirasyediler kimi zaman iginden ciktiklar1 toplumun giinah kegisi olup,
toplu tiikketim ¢ilgimligr ve iktisadi bagimsizligin kaybedilmesi giinahlarinin kefaretini,
sahip olduklar1 her seyi kaybederek ddemisler, kimi zaman komik duruma diisiiriilerek
cezalandirilmalar1 ve toplumsal denetimin saglanmasi amaglanmig, kimi zamansa
toplumsal ¢okiisiin ve ulusun kaderinin temel sorumlusu tayin edilip kotii kisiler olarak

cezalandirilmislardir.

Mirasyedileri bir tip olarak niteliyoruz, ancak bu onlarin her zaman ve her
durumda diiz, derinliksiz, tek diize kahramanlar olduklarin1 gostermez.®® Her yazar ayni
tipi kendi yazarlik kabiliyetine gore islemis, kendi bakis acisina ve anlatmak
istediklerine gore belli yonlerini 6n plana ¢ikarmistir. Benzer tipin farkli anlatimlarinda,
yazarlik kabiliyeti de 6n plana ¢ikarak, bazi romanlarda islenen tipler digerlerinden daha
fazla akilda kalici olmay1 basarmistir. Ayni ifadeyi incelememiz igin sodylersek, bize

daha fazla malzeme sunmuslardir.

Mirasyedilerin genel 6zelliklerine geldigimizde ise, kendisine babasindan veyahut
manevi baba, kaympeder, yakin akraba gibi bir tanidigindan hi¢ diisiinmeden harcama
yapabilmesini saglayan bir miras®® kalmis olmasi, hayatinin erken ddnemlerinde
babasimi kaybetmis olmas1®®, iyi okullara gidilmesine ve alman 6zel derslere ragmen
yiizeysel bir bilgi birikimine sahip olunmasi, ¢alismama ya da ancak goriiniirde ¢alisilan
bir isin olmasi, cocugu lizerinde iradesi olmayan bir anneye sahip olunmasi, hayat
karsisinda tecriibesizlik, cinsel aclik, taklit¢ilik, statii diigkiinliigli, hazcilik, tembellik,
akilsizlik, hesapsizlik, saflik, bencillik... seklinde genis bir payda olusturabiliriz.

Mirasyediler i¢in diger fonksiyonlar degisken ve olmazsa olmaz degil iken, oncelikli

92 Mehmet Kaplan, “Birinci Baskiya Onsdz”, Tiirk Edebivati Uzerinde Arastirmalar 3 (Tip Tahlilleri),
Dergah Yayinlari, Istanbul 2007, s. 5.

% Tiplerin olay orgiisii igerisinde yasadiklar1 ve yasamadiklari ddniisiimler {izerinde mirasyediligin
akibeti boliimiinde durduk.

% 1926 tarihli medeni yasanin kabuliinden énce miras hukukunun isleyisi i¢in bkz: Ali Thsan Ozugur,
Medeni Yasadan Once ve Sonra Tiirk Miras Hukuku, Seckin Yayinlari, Ankara 2001, s. 39-136.

% Her zaman Baba dlmek zorunda degildir. Karnaval romaninda Zekayi heniiz babasinin saghginda
mirasyedi hayati yasar, babasi 6lmeden neredeyse tiim servetini tiiketir. Babasinin vefatiyla tamamen
Ozgiir kalir. “Mirasyedi olmadan mirasin1 yemege baslamis olan Zekayi Beyin artik pederi vefatindan
sonraki mirasyediligini takdir edebilmek gii¢ bir sey degildir.” Ahmet Midhat, Karnaval / Vah, (Haz.:
Kéazim Yetis), TDK Yaynlari, Ankara 2000, s. 275.
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sabitimiz bir mirasa sahip olmalaridir.*® ikinci kosulumuz ise miraslarini tiiketmeleri ya

da tiiketme yolunda ilerlemeleridir.

Belirleyici nitelik kendisine bir yerden kalan miras1 ya da bir bagkasinin mirasinin
kullanim hakkini elde etmesi oldugundan ¢alisarak kazandig1 servetini alafranga yasam
yolunda harcayanlar (6r: Bekarlik Sultanlik mi Dedin?) ile bir miras1 olmadig1 halde bir

mirasyedi gibi yasamaya ¢abalayanlar1 (6r: Taaffiif, Sik) ¢alismamiza dahil etmedik.

Mirasyedi i¢in mirasi ¢ok 6nemlidir, ¢ilinkii miras1 onun hem en biiyiik sans1 hem
de en biiylik trajedisidir. Sahip oldugu miras sayesinde 6mrii boyunca asla ¢aligmak
zorunda kalmayacaktir. Ancak ¢alismiyor olmanin kendisine kazandirdig1 bos zamanlari
hicbir iretici faaliyetle gegirmeyip tiim vaktini tiirli seyleri (nesneler, duygular ve
insanlar) tiiketme yolunda harcayacaktir. Mirasyedi i¢in mirast hem bir liituf hem de bir
lanettir diyebiliriz.

Bir mirasa sahip olan ve biiyiik cogunlugu genc erkeklerden®’

olusan roman
kahramanlarmin bir diger ortak 6zelligi ise, calisma gereksinimi duymamalaridir.®®
Sahip olduklar1 miras sayesinde her tiirlii fiziksel ve zihinsel ¢aba gerektiren eylemden
azade yasayan mirasyediler, bir ise sahip olsalar dahi caligsmazlar. Bu caligmama
hiirriyeti onlara tiiketimleri i¢in bol miktarda bos zaman kazandirir. Yasamlarimizin
temelde calisma tarafindan sekillendigini ¢ogu kez gbzden uzak tutariz. Gergekte
“Calisma, yasamlarimizin temel ritmini kurar -bir kimsenin evi, yedikleri, uyku diizeni,

hafta sonlar1 ve tatilleri, tiim bunlar galisma talebi tarafindan belirlenir.”% Aym sekilde

calisgmama da hayatimizin tiim ig¢erigini ve ritmini belirleyecidir.

Hiiseyin Rahmi Giirpimnar, Sipsevdi romanmna yazdigr “Hikdyemin Hikayesi”
baslikli bolimde, alafrangalar hakkindaki sahsi diisiincelerini aktarirken, onlarin iyi bir

ailede dogup c¢ocukken Fransizca Ogrenip, rahat bir hayatin sonunda Avrupa’da

% Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m Tebessim-i Elem adli romaminda fakir arabaci eglenen mirasyedilere
bakarak: “Paradan baska, benim icerideki bickinlardan ne eksikligim var? Mirasyedi dogmadiktan sonra
bu diinyaya neye gelmeli?” diyecektir. Gergekten de mirasyedinin en temel vasfi kendisine kalan mirasi
ve sefahat hayatinda bunu rahatlikla tiiketiyor olugsudur. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Tebessiim-i Elem,
(Haz.: Emre Taylan), Everest Yayinlari, istanbul 2012, s. 19.

% Bununla birlikte romanlarda karsimiza kadin mirasyediler de ¢ikmustir. Kadin ve erkek mirasyedi
davraniglarinin  gostermis olduklar1 ortakliklar ve bunu nasil yorumlayabilecegimiz {izerine ileride
duruldu.

% Romanlarin sonunda cezalandirilan mirasyediye verilen ceza diizenli maash bir iste galigma olur.
Mirasyedi vasfini1 kaybeden roman kahramani ¢alismama ayricalifini da kaybedecektir.

9 John W. Budd, Calisma Diisiincesi, (Cev.: Fuat Man), Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2006, s. 35.
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memurluk gorevi alip orada onlarin adab-1 muaseretine gore yasadiklarini, ancak
devletimizin menfaatlerini savunabilmek icin gerekli bilim, fazilet ve diplomasi
bilgisine haiz olmadiklarmi belirtir.!® “Bu kisizadeler smifindan alafrangalarimiz
memlekete Avrupa’da siklik, kumar, dans, giizel konusmak gibi salon hiinerlerinden
baska bir sey getirmediler. (...) Alafrangadan bizim ihtiyacimiz olan seyler yalniz o
pozlar, jestler, kostiimler degildir. S1g bir tavir ve hareket taklidine maymunlarda bile
istidat goriiliiyor.” % diye elestirisini siirdiiriir. Bahtiyarlk romaninin mirasyedisi de
“diizme frenk™ olarak nitelenecektir: “Hele bu mahrumiyetlerin kaffesine faik olmak
tizere Osmanli takimi dahi Senai’yi «diizme frenk» ve «tath su frengi» gibi tesbihat-1

muhakKirane ile bihakkin istihzada bulunurlardi.”0?

Robert Finn de tipin genel 6zelliklerini siralarken yiizeysel Bati taklit¢iligini
vurgular: “Diizmece bir Batililasma diiskiinliigii, Avrupa kiiltiiriiniin yalnizca cilasiyla
yetinmek, para konularinda beceriksizlik, ¢alisma hevesinin eksikligi: biitiin bunlar,
«tip»in Ozellikleridir. Bu tiplerin basarisizliklar ¢ok ¢esitli nedenlerden kaynaklanir, bu
nedenlerden biri de ille de Paris’i kiiltiir merkezi olarak se¢melerine yol acan tasralilik

saplantisidir.”1%3

Ahmet Mithat Efendi, Peder Olmak Sanati adl1 eserinde Avrupalilarin liretmek ve
kazanmak yerine tiiketim konusunda taklit edildigini soyler. “Yapmak, satmak,
kazanmak cihetinde Avrupalilara benzemeyi miigkiil gorerek fakat yapilmisi almak ve

kullanmak ve safasmi siirmek cihetinde Avrupalilar1 da gegmeye ¢alistyoruz.”%

Bat1 medeniyetinin yalnizca maddi kiiltiir unsurlarini algilayip taklit edebilen bu

kisiler i¢in ¢ok kullanilan ifadelerden biri de alafrangadir.

“Alafrangalik (Frenk usulii olma) 6zellik ve gorliniimleriyle bir zihniyet ve tarz
olarak XIX. Yiizy1l Osmanl toplumunda hem erkekler, hem de kadinlar arasinda gozlenen
bir olgudur. ‘Alafranga’lar, kiyafette Bati modasini titizlikle ve ifratla taklit edisleri,

davranislarindaki ve konusmalarindaki yapmaciklik ve 6zenti ile i¢inde yasadiklari topluma

10 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, “Hikdyemin Hikayesi”, Sipsevdi, (Haz.: Kemal Bek), Ozgiir Yayinlari,
Istanbul 2014, s. 28.

101 Giirpinar, “Hikdyemin Hikayesi”, Sipsevdi, s. 29.

102 Ahmet Midhat, Hayret / Bahtiyariik, (Haz.: Nuri Saglam), TDK Yayinlari, Ankara 2000, s. 523.

103 Robert Finn, Tiirk Romani -Ilk Dénem 1872-1900-, (Cev.: Tomris Uyar), Bilgi Yayinevi, Ankara
1984, s. 32

104 Ahmet Mithat, Peder Olmak Sanati, (Haz.: Gizem Akyol), Dergah Yaynlari, Istanbul 2013, s. 19.
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antipatik ve giiliing gelmis, bu yiizden de devirlerinde sik, ziippe, didon, cicibey vs. gibi

kiiciiltiicii sifatlarla anilmuslardir.”%

Alafrangalik mirasyedilerin en fazla dig goriiniislerinde kendisini gosterir. Bati
modasinin en siki takipgileri onlardir. Her daim devrin son modasini takip ederler.'%
Bu sebeple didon, ziippe, sik, centilmen gibi sifatlarla da anilmislardir. “Didonlar i¢in
en yerinde tarif: ‘giyim kusamlarini, tuvaletlerini yabanci alemin modalarina uydurmus
olanlar’dir; ki 1909’dan sonra ‘Monserler’,’Bobstiller’, ‘Carlistonlar’, ‘Deri-i Mesin

Ceketliler’ gibi isimler almiglardur.”%

Tipin taniminda tiiketimle olan siki iligkisini 6n plana ¢ikaran yorumlar da
mevcuttur. “Diismant Avrupa mallarini tiiketerek kendini var kilmaya calisan, yanls
batililasmanim en belirgin tipi olan alafranga ziippe idi.”*°® veya “Erken dénem Tiirk
toplumundaki ve romanindaki benzer karakterler, daha ¢ok ayni marazi ruhu tasiyan,
taklit eden, parasal gistergeleri tiitketmekle statiisiinii parlatmaya ¢alisan ‘sirmali

esvap’ icindeki ‘oyuncu’ tiplerdir.”1%°

Tipin tanimim1 ve genel Ozelliklerini belirttikten sonra tipin olas1 kdkenleri

uzerinde duralim.

1.2.2. Geleneksel Anlatilar ve Mirasyedi Tipinin Soy Kiitiigii

En yalin haliyle babasinin vefatindan sonra kendisine kalmis olan serveti gerek
kendi kusurlar1 gerekse ¢evresindeki kotii insanlar yiiziinden kisa siire icerisinde tiiketip
sefalete diisen kisi seklinde tanimlayabilecegimiz mirasyedi tipinin kdkenini geleneksel
anlat1 tiirleri olan karagodz, ortaoyunu, meddah hikayeleri, halk hikayeleri ve realist halk
hikayelerine gotiirebiliriz. Tipin Batililasma cereyanlarinin baslamasindan daha evvel
geleneksel anlati tiirleri igerisinde goriilebiliyor olmasi, tipin ortaya ¢ikisini ve goriilme

sikligin1 edebiyat disi etkenlerle agiklayan yorumlarin yaninda, roman tiriiniin ilk

105 M. Fatih Andi, “Kilik Kiyafet, Moda ve XIX. Asir Roman1”, Roman ve Hayat, Hat Yayinlari, Istanbul
2013, s. 143.

106 «“Ziippe kiyafeti her devrin en son moda, en sik kiyafetidir. Burada ‘sik’ kelimesinin anlamim
sinirlamak lazimdir, son modaya uygun olmakla beraber zarif ve giizel oldugu da anlasiimamalidir;
zerafet ve giizellik esyada degil, gozlerdeki kiymetlerdir.” Kogu, “Ziippe Kiyafeti”, Tiirk Giyim Kusam
ve Siislenme Sozliigii, S. 257.

197 Kogu, “Didon, Didonlar”, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii, s. 257.

108 fbrahim Sirin, “Dogru Batililasma Yolunda Ahmet Mithat”, lim ve Fennin Reis-i Miitefekkiri Ahmet
Midhat Efendi, (Ed.: Fazil Arslan), Erciyes Universitesi Yayinlari, Kayseri 2013, s. 164-165.

109 Arslan, s. 63
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orneklerinin verilmesi sirasinda -olduk¢a dogal olarak- gelenekten faydalanilmasi
seklinde de yorumlayabilmemizi saglamaktadir. “Eski Edebiyatimizda bir hikaye ¢esidi
vardi. Bu hikdye, Tanzimat’tan sonra devam ettigi gibi, Bat1 eserlerini taklit ederek
olusmaya baslayan yeni bi¢cim hikayelerde de onlarin bazi karakterleri devam

etmistir.”110

Tipin islendigi geleneksel anlat1 tiirlerinde de asil elestirilen birikmis servetlerin
miras kalan kisiler tarafindan iiretici ve faydali sekilde degerlendirilmek yerine sefahat
hayatinda ve gosterisgi tilketim harcamalarinda tiiketilmis olmasidir.*** 19. yiizyilda bu
elestiriye -cogunlukla {istii kapali olarak- zaten az olan yerli servet birikimlerinin, Bati
mengeli mallarin tiikketimine harcanarak, rakip ve hasim Avrupali devletlere aktariliyor

olmasi elestirisi eklenecektir.

Karagdz ve Ortaoyunun Istanbullu tiplerinden biri olan Celebi, oyunun en eski ve
taninmis tiplerinden olup “tam bir Istanbul efendisi gériiniimiindedir.”**? Mirasyedi ile
Karag6z ve Ortaoyununun 6nemli tiplerinden biri olan Celebi arasinda bir¢ok benzerlik

bulunmaktadir.

110 Mustafa Nihat Ozon, Tiirk¢ede Roman, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2008, s. 45., “Kendini ve kars1
cinsi pek tanimayan, ¢ocukluktan ergenlige gecis devresindeki geng erkegin ilk goriiste ik olusu, buna
bagli olarak yasadigi ig-dis maceralar sayesinde olgunlasmasi, yasaminin ve duygusal diinyasinin
degismesi ¢izgisi lizerine kurulmasi, ilk yazili anlatilarin halk hikdyelerinden tasidigi en belirgin
ozelliklerden biridir. Asik olunan kadmin ulasiimaz bir geng kiz ya da kétii bir kadin (fahise) olmasina
bagl olarak anlatinin ¢izgisi de meddah hikayelerine veya halk hikayelerine yaklasir. Her ne kadar eski
kaliplar i¢inde yeni davramiglar ortaya konsa da erkegin miicadele verdigi meydan hala asktir; halk
hikayesinin kahramani da ilk yazili anlatilarin kahramani da asik oldugu andan itibaren yagami tanimaya,
onunla savagmaya baslar. Halk hikayesinin kahramanin ¢ogunlukla galip geldigi arenadan ilk yazili
anlatilarin bas kisileri kimi zaman trajik bir yenilgiyle ayrilirlar. Yine de agklari, saf, temiz, katiksizdir.”
G. Gonca Gokalp Alpaslan, “Tiirk Romaninin Dogusunda Leyla ile Mecnun Hikayesinin Izleri”, Tiirk
Kiiltiirii , 2014, s. 61.

11 Sefahat yolunda akilsiz gocuklarin sahip olduklar1 her seyi tiiketisleri Asik Garip Hikdyesi’nde su
sekilde anlatilir: “Simdi yiiz elli bin keselik altunu, bir on ay kadar safasini ¢ikardilar. Giinlerde bir giin
oglan cebini yokladi bakt1 ki dort para kalmis simdi Halep kutnusunu, Sam alacasini bedastana gotiiriip
actl. Bunlar1 deger degmez bahasiyla satup, bes ay dahi anin ile safa siirdiiler. Gelelim simdi zemim
temessiiklerine, ‘Ey filan hoca, benim sende olan, babanun ne kadar alacagi var?’ ‘Isde elli kese’
‘Yirmibesini sana bagisladim, getir yirmibesini vir’, diyup, alacagi olan adamlari iyiice sihilayip
ciimlesini aldi. Ug ay kadar bununla dahi safa siirdiiler. Anlar1 dahi tiiketip kald1. Bir giin anasina dedi
‘Bak ana bize dort oda dosenmis ne ilazim ancah bize bir ddseme yetisir,” diyup bitpazarinda satup,
bunun dahi iki ay kadar safasim ¢ikardilar. Gene bir giin bakt1 ki cebinde dort para kalmis, bes degil.”
Fikret Tiirkmen, Asik Garip Hikdyesi Uzerine Mukayeseli Bir Arastirma, Atatiirk Universitesi Yaymlari,
Ankara 1974, s. 117.

112 Saim Sakoglu, Tiirk Gélge Oyunu Karagéz, Akgag Yaylari, Ankara 2003, s. 173., Serif Mardin ise
Felatun-Hacivat benzerligi kurar: “Hacivat, aslinda, kendisini yonetici siniftan biri olarak gosterebilmek
icin ¢aprasik ve anlagilmaz bir dil kullanir. Bu agidan, Bihruz Bey sadece yeni bir Hacivat’tir.” Mardin,
“Tazimattan Sonra Asir1 Batililasma”, Tiirk Modernlesmesi -Makaleler 4-, s. 56.
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“...Celebi daima zengin bir mirasyedi, taninmis bir ailenin varis-i yeganesi
durumunda bulunur. Son derece terbiyeli, nazik, ince zevk sahibi ve siktir. Okumus,
kiiltiirlii bir insan olup giizel bir Istanbul Tiirkgesi ile konusur. Giizel konusmay1, siir
okumay1, gezmeyi, eglenmeyi sever. Kadinlara karsi bencil, kat1 yiireklidir. Onlarin
gonliinii kazanmay1 becerir. (...) Sevda, gonil islerinde olduk¢a mahirdir. (...) Celebi,
bazen basit bir zampara kimliginde goriiliir. Bazen zengin bir emlak sahibi olur. (...)
Mirasyediligin dogal bir sonucu olarak belli bir is sahibi oldugu goriilmezse de nadiren
Babiali’de Hariciye Kalemi’'nde calismak gibi pek zarif bir memurlugu kabul etmesi s6z
konusudur. Celebi, meydana geldikten sonra genellikle bir siir veya sarki giiftesi okur. (...)
Celebi’nin dilinden anlamayan Kavuklu, Celebi’ye ‘Sen bana baksana yavrum, sen Tiirk
miisiin?’ diye sordugunda Celebi, ‘Tiirk’iim.” cevabimi verince ‘Oyleyse niye Tiirkge
sOylemiyorsun?’ diye saskinligini ifade eder. Karagdz’iin, Celebi hakkinda Ziippe Bey
bicimindeki adlandirmasina karsilik Hacivat onu zat-1 ali-kadr, ashab-1 haysiyetten bir zat
olarak tanitir. Celebinin kostiimii, zenne kostiimleri gibi daima devrin modasina bagh
olarak degisebilir. Yesil redingot, lacivert pantolon, genis yakali kruvaze beyaz yelekten
olusan Celebi kiyafetleri oldugu gibi, ekose, pelerinli bir paltodan ibaret olanlart da vardir.
Basinda bir fes, elinde bir baston bulunur. Karagéz oyunundaki Celebi tasvirlerinin elinde

her zaman bir buket ¢icek vardir.”*

Bu uzun alintidan yola ¢ikarak hem tipin genel 6zelliklerini hem de mirasyedi tipi
ile olan birgok ortak noktasini belirleyebiliriz. Uzun bir tarihsel donem araliginda bir¢ok
farkli metinde goriildiigli i¢in Celebi tipinin genel mahiyeti bu olmakla birlikte, farkli

tanimlamalarinin da oldugunu soyleyebiliriz. !4

Celebi tipinin mirasyediyle olan bu ortak ozellikleri ve tipin ge¢misinin 17.

yiizyila kadar gétiiriilebiliyor olmasi olduk¢a mithimdir.

“Mal miilk sahibi, mirasyedi, ziippe, zanpara bir kisiyi temsil eden ‘Celebi’ tipi,
eldeki kaynaklara gore, XVII. Yiizyila kadar ¢ikmaktadir. Hayal-i zilct Kér Hasan-zade
Mehmet Celebi’nin Hoppa, Mirasyedi Celebi, Devrani Celebiler adli oyunlarinda adi gegen

Celebi’lerin boyle bir tipi temsil ettikleri diistiniilebilir. Bir incelemecimizin sdziinii ettigi

113 Ahmet Ari, Dilaver Diizgiin, “Celebi”, Tiirk Diinyast Edebivat Kavramlar: ve Terimleri Ansiklopedik
Sozliigii Cilt 11, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara 2003, s. 22-23.

114 «“Celebi, kimi zaman zengin, kimi zaman yoksuldur, ama hep bir muhallebi ¢ocugudur. Géniil hirsiz1,
ucar1 koca, sik ziippe ya da kart zamparadir; genellikle kadinlarin sirtindan geginir. Gorlinlimiinden gurur
duyar ve aylakligin simgesi olarak bir sineksavar ve bir bastonla dolagir. Ayrica elinde bir lale de tutar ve
kimi zaman kolunda bir palto tasir. Nasil davranacagin bilir, segkin tavirlari vardir ve Istanbul agziyla
siirsel ve agdali bir dille konugur.” Michéle Nicolas, “Karagdz’de insanlik Komedyas1”, Dogu’da Mizah,
(Cev.: Ali Berktay), YKY, Istanbul 2007, s. 72., “Oyunlarin gogunda geng ve zengin bir mirasyedi olarak
yer alan Celebi kibar bir aile ¢gocugudur. Oyunlara gore; ince, nazik, ziippe, ¢itkirildim biridir. Hazir
parasinin yaninda bazi oyunlarda emlékini islettirerek gelir elde eder. Bazi oyunlarda kadinlarin parasi ile
gecinirken bazi oyunlarda da cebinde bes parast olmayan ziigiirt bir ziippe roliine ¢ikarilir.” Sakoglu, s.
173.
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baska bir belgede de, yine XVII. Yiizyilda liigat paralamak merakinda olan, sézgelimi
kebfiterler [=giivercinler] yedik diyecekler yerde ankebtlidlar [=6riimcekler] yedik, ya da
La-beisdir [=sakincali degildir] diyecek yerde abesdir [=sagmadir] diyen bilgisiz ziippeleri
ve ¢aligmayan, sefahet eden, mirasyedi ‘ekabir-zadeleri’ mudhik ve mukallidlerin El-Sefih
Celebi diye taklit ettikleri belirtilmistir. Vakaayi-i Letdif-i Enderin’da adi gegen
miiteahhid-i Yehtd-i bedbGd hob-pa [=hoppa; sozlik anlami: giizel ayakli] Yekta’nin
‘Hoppa’ yani ‘Celebi’ taklidi yaptigi da diisiiniilebilir. Oyunlarda adi genellikle ‘Rezaki-

zade’, ‘Kinnab-zade’, ‘Fagfiri-zade’ diye geger.”t®

Alintida Celebi tipinin sozlerinin arasina Arapca ve Farsca kelimeleri yanlis
sekilde ekleyen, gercek Celebi’leril!® taklit edip bilgili gdziikkmeye calisan cahil, sefahat
eden bir tip olarak 17. ylizyl metinlerinde goriildiigli iizerinde durulmaktadir.
Kanaatimizce Celebi tipinin sahip oldugu bir¢ok kisilik 6zelligi ve tip lizerinden
gerceklestirilen toplumsal elestiriler, 19. yiizyilda mirasyedi, zlippe, sik, alafranga...
gibi adlandirmalarla modern edebiyatin ilk 6rneklerinde varligini sitirdiirmiistiir. Tabi

degisen ylizyillara ayak uydurarak.

Mirasyedi tipinin Fransizca ile olan yiizeysel iliskisini, sefahat yolunda servetini
tiiketisini, romanlarda halki temsil eden kisilerin ve anlaticilarin mirasyediye olan
elestirel yorumlarii bu sekilde diisiindiigiimiizde, edebi eserlerin asil problematiginin
alafrangalagsma olmadigini, hangi ylizyillda olundugu fark edilmeksizin elestirilenin
kendini oldugundan farkli gésterme yani taklit¢ilik ve tirettiginden daha fazla tiiketerek
israf etme oldugunu sdyleyebiliriz. Elestirilenlerin icerigi yiizyillar igerisinde
degismekte ancak elestirilen bigim ayn1 kalmaktadir. Onceki yiizyillarda da son moday1
takip etme 0Ozelligi olan ve bu tutkusu yiiziinden elestirilen tipin alafrangalasirken

13

yaptig1 aslinda 19. yiizyilin son modasmi takip etmektir . 0, oyunun perdeye

diistiriildiigi donemin kiyafetiyle sunulan, bir yerden sonra adeta moday1 takip eden bir

tiptir.”117

15 Cevdet Kudret, Ortaoyunu |, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1994, s.70-71., Evliya Celebi,
seyahatnamesi’nde bir mukallidin yaptig1 bir ¢ok taklit arasinda “mirasyedi celebi, devrani celebi ve ii¢
askiya celebiler”den bahseder. Eviiyd Celebi Seyahatndmesi I. Kitap, (Haz.: Robert Dankoff - Seyit Ali
Kahraman - Yiicel Dall1), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2006, s. 345.

116 ‘Entelektiiel” kelimesinin olumlu anlami yaninda ‘entel’ haline ddniiserek olumsuz bir anlama sahip
olmasina benzer olarak “Asil, zarif, efendi, kibar, okumus, bilgili, alim kimseler i¢in kullanilan bir
unvan.” anlamna gelen celebi ifadesi de zaman igerisinde giiliing bir sifata doniismiis olabilir. Ornegin
1546 tarihli Barbaros Hayrettin Pasa’nin gazavatnamesinde hayirsiz bir evlat hakkinda soyle bir ifade
gecer: “Babasina Tebbet okutacak g¢elebi denen cinstendi.” Ari, Diizgiin, s. 21., Barbaros Hayrettin
Pagsa 'min Hatiralar:, (Haz.: Ertugrul Diizdag), Kap1 Yayinlari, Istanbul 2012, s.159.

17 Sakoglu, s. 172.
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Romanlardan farkli olarak, tiim servetini tiirli sefahat alemlerinde tiiketip bes
parasiz kalan kahramana, belki de ele alindig: tiirlerin (meddah, halk ve realist halk
hikayesi) dogast geregi ikinci bir sans taminir. Hangerli Hikdye-i Garibesi’nde
dalkavuklara tiim servetini yedirdikten sonra 6liimciil kadimin agina diisen Siileyman,
Olimciil kadindan kurtulmak icin Misir’a gider ve ticaret yoluyla yeni bir baslangi¢
yapar. Kaybetmis oldugu servetini ticaret yoluyla geri kazanir. Onu bu ise yonlendiren

kurtaricis1 Tifli olur.!®

Elbette Hancerli Hanim Hikdyesi’nin O6ncesinde ve sonrasinda bir¢ok eserde
ticaret yoluyla para kazanilmasinin Gviilmesine deginilmistir. Bizim i¢in bu eserde
ticareti onemli kilan eserin kendi baglami i¢inde tiiketim ve tiretime (ticaret) yiiklenen
anlamdir. Her seyini tecriibesizligi sebebiyle sefahat alemlerinde tiiketen kahraman
hatasindan dondiiriilmek istendiginde ticaret yaptirilarak tekrardan zengin olmasi
saglanir. Mirasyediligin islendigi bir¢ok hikdyede tliketim olumsuzlanirken ticaretin

ovilmesi muhimdir.

Celebi tipinin geleneksel Tiirk tiyatrosu igerisinde nasil islendigine 6rnek olmasi
bakimindan Karag6z’deki ¢elebi tipinin gesitli oyunlardaki goriiniimlerini aktardiktan
sonra bir 6rnek oyun iizerinde durabiliriz. Birgok Karagdz oyununda karsilasilan Celebi,
kimi zaman oyunun baslangicinda kendisine miras kalmis olan bahge, bakkal diikkani,
ev, hamam, meyhane, tahmis... gibi yerleri kiralamasi i¢in Hacivat’a vekalet verir.
Oyunun kurgusu, bu mekanlarin isletilmesi sirasinda ortaya ¢ikan gesitli komiklikler
tizerine kurulu olsa da oyunlara adini veren mekanlarin sahibi olan Celebi, tekrar
oyunlarda goziikmez (Bahge, Bakkallik, Hamam, Meyhane, Tahmis). Bazi oyunlarda
Celebi’nin babasmin vefat etmis oldugu acikca belirtilir (Bakkallik, Balik¢cilar, Odiillii
va da Karagoz’iin Pehlivanligr). Celebi’nin capkinliklariin 6n plana c¢ikarildig

118 « _ Musir tarafina bir yil kadar savusmasi beynlerinde tensip olunarak, bir iki yiiz bin kurusluk kadar

mal ve meta diiziip Siileyman’1 gemiye koyduklar1 gibi Iskenderiye canibine revan eylediler.”, “Lakin
Siileyman Bey, sfizis-i ates-i hicrana tahammiilii iltizam ve temkini ihtiyar edip, Iskenderiye’ye vusul ile
ticaret ahz i itastyla mesgul olup bir y1l kadar ikamet ve gest i glizar ile paraya para kazanarak avdet ve
Istanbul’u muvasalat edip Tifli Efendi ile resm-i miilakat: icra ve hayli temettii ve ticaret ederek, bundan
boyle dahi ticaretin arkasini boslamayacagini ifade ve beyandan sonra esyasini gemiden ¢ikartip...”,
“Hele su Anadolu’nun yakin yerlerine, getirdigin metayla bir sefercik daha eyle de Mevla gorelim
n’eyler’ deyip Siileyman, orada levazim-i seferiyesini diiziip Misir’dan getirdigi mallarin {izerine
kazandig1 akge ile de bir miktar Istanbul metai alip Trabzon tarafina revan ve oradan surasi burasi derken
karargahi miilk-i iran oldu. Ol taraflarda gotiirdiigii mallardan hesapsiz ticaret ve menfaat bulup birtakim
Acem metaiyla alt1 aydan sonra Asitane’ye avdet ve muvasalat birle ticareti tervi¢ ve kazandig1 akgelerle
miistevfi iratlar alip...” David Selim Sayers, “Hangerli HikAye-i Garibesi”, Tifli Hikdyeleri, Istanbul Bilgi
Universitesi Yaymlari, Istanbul 2013, s. 346-347.
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oyunlarda ise zennelerle, Karag6z’iin karisiyla ve Hacivat’in kizi ile olan goniil iliskileri
tizerinde durulur. Yalova Safast adli oyunda ise Hoppa Bey adli ¢elebinin Zenne ile
yapacagl Yalova gezisinin hazirliklar i¢in alisveris yapmakta oldugu sirada Zenne’nin
onun aldig1 esyalarin igerisine sekiz erkegi saklayisi anlatilir. Celebi’nin kullanmis
oldugu agir Osmanli Tiirk¢esini Karagdz’iin yanlis anlamasi {lizerine c¢esitli komik
durumlar olusur: “Celebi- Efendim, af buyurun! Ger¢i pes-paye isem de deni-iit-tabi
degilim. Karag6z- Nasil? Pisbogaz iseniz de degirmende tabib degil misiniz?...” (Agalik
s. 90), “Celebi- Miista’cel bir isim oldugundan Koprii’ye bir an evvel yetismek icin
tesmir-i sald-i ihtimam etmenizi isterim. Karagéz- Simsgirden saat mi istersin?” (Kayik,
s. 618), “Celebi- Burada bir Cesm-i Siyah var, bilir misiniz? Karagdz- Cesmisiyah yok,
Fedai var. Celebi- Fedai degil, Cesm-i Siyah. Karagdz- Cesmede siyah yok, beyaz var.
Celebi- Burada Ayn-i Kare varmis. Karagoz- Ayi ile fare vardi ama, ay1 zinciri kopardi
kagti...” (Mandira, s. 715). Eczahdne adli oyunda ise Celebi’nin kullandig1 Fransizca
kelimeleri Karagdz’iin yanlis anlamasi iizerinde durulur: “Celebi- Bonsuvar, mosyo
doktor. Karagdz- Vay anasmi! ‘Bol sovanli sulu doktor’ dedi. Gordiin mi yedigi

halti!...” (s. 370, 372).

Balik¢ilar adli oyunda ise ailece balik avina merakli olduklarini belirten Celebi,
merhum babasinin dostu olan Hacivat’tan balik avina ¢ikmak i¢in yardim ister. Artik
yaslandigin1 belirten Hacivat, Celebi’nin yanina inat¢i, garip ve oldukc¢a heyecanli biri
olan Mercan adli kolesini verir. Hizmeti igin para istemeyen Mercan, yalnizca kirmizi
fes, kirmiz1 pabug ve kirmizi salvara c¢alisir. Oyunun ¢esitli yerlerinde Celebi’ye enayi,
enayizade, kii¢iikk bey, mirasyedi seklinde hitab eden ve baliklar hakkinda higbir sey
bilmedigi gosterilen Karagdz de Celebi’yle baliga ¢ikmak istese de reddedilir. “Hacivat-
Cekil oradan bakaymm, beyi rencide etme. Karagdz- Ulan ben beyi rendeci filan
etmiyorum. Bir mirasyediye iki dalkavuk olur.” (s. 206). Mercan’la beraber baliga
¢ikan Celebi, Mercan’in asir1 hareketliligi, cok ses ¢ikarmasi ve heyecani yliziinden hig
balik tutamadan geri doner. Oyunun geri kalan kisminda Celebi’yi tekrar géremeyiz.
Karisinin eve balik tutup getirmesini sdylemesi lizerine, camasir teknesini kendisine
kayik yapan Karagdz, yorgan ipligi ve toplu igne ile denizkizi, ay1 baligi, yengeg, kilig
baligi, torik ve canavar tutar, ancak hi¢ birini yakalayamaz, canini zor kurtararak evine

geri doner. Oyun bu sekilde sonlanir (s. 201-212).
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Celebi tipinin yer aldig1 eserlerden tespit edebildiklerimizi tiirlere gore

siraladigimizda®!®

gerek icerik gerekse donem itibariyle mirasyedi tipine en yakin
olanlar realist halk hikayeleridir. Karagdéz ve Ortaoyununda safligi, kandirilis1 ve
capkinlig1 ile 6n plana ¢ikan bir yardimci kahraman olan g¢elebinin, meddah, halk ve
realist halk hikayelerinde sefahatten sefalete ve tekrar ikbale uzanan yasam Oykiileri 6n

plana ¢ikmaktadir.

1.2.2.1. Tiirk Romam ve Hanc¢erli Hanim Hikayesi

Intibah romaninin konusunun Hangerli Hamm adiyla bilinen realist halk
hikdyesinden alinmis oldugu {iizerine arastirmacilarin biliylik oranda mutabakata

vardiklar1 sdylenebilir.'?°

18 Karagdz: Abdal Bekci, Agalik, Bahge, Bakkallik, Balk / Balik¢ilar, Canbazlar, Cézillar, Cincilik,
Cesme, Eczahdne, Hain Kdhya, Hamam, Hekimlik, Kanli Nigar, Kayik, Kirginlar, Mandwra, Meyhdane,
Odiillii ya da Karagoz’iin Pehlivanhigi, Sahte Esirci, Salincak, Sairlik Asikhik, Tahir ile Ziihre, Tahmis,
Ters Evlenme, Timarhdne, Yalova Safdsi, Yazict., Cevdet Kudret, Karagoz I. Cilt, YKY, Istanbul 2013, s.
45-100, 123-212, 261-388., Cevdet Kudret, Karagoz II. Cilt, YKY, Istanbul 2013, s. 433-526, 553-586,
605-655, 703-758, 803-848., Cevdet Kudret, Karagoz IIl. Cilt, YKY, Istanbul 2003, s. 887-914, 949-
1176.

Ortaoyunu: Bahge, Civi Baskini, Eskici Abdi, Fotografci, Gézlemeci, Cifte Hamamlar, Hamam,
Kagithane Safasi, Kanli Nigar, Kizlar Agasi, Kunduraci, Mahalle Baskini, Mandira, Pazarcilar, Sandikll,
Siinnet, Telgrafci., Cevdet Kudret, Ortaoyunu |, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1994, s. 113-155, 229-303,
335-450., Cevdet Kudret, Ortaoyunu I, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara 1975, s. 23-105, 108-262,
302-379, 409-453.

Meddah Hikayesi: Konevi Dervis, Acebniis Karakulluk¢u Kiird Odabagsi, Ebe Hallag¢ Abdullah Aga,
Bilgi¢ Subasi Cizmeciler Tekyesi Ila Ibtida, Fi¢i Abdullah Aga., Ozdemir Nutku, Meddahlik ve Meddah
Hikayeleri, Atatiirk KiiltirMerkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara 1997, s. 169-180, 185-194.

Halk Hikayesi: Yarali Mahmut, Asik Garip Hikdyesi, N. Ahmet Ozalp (Haz.), Kirk Vezir Hikdyeleri, Kapi
Yayinlari, Istanbul 2014, s. 122-123, 228-229.

Realist Halk Hikayeleri: Letd 'ifndme, Hangerli Hikdye-i Garibesi (1851-52), Hangerli Hanim (1923-24),
Iki Birdderler Hikayesi, Halil Hikayesi, Cafer Pasa Hikdyesi., Sayers, s. 249-298, 302-354, 415-420.,
Giilhan Atnur, Misir Valisi Koca Mustafa Pasa’nin Acayip Hikdyesi, Eser Yayinlari, Erzurum 2017, s.
60-92.

120 Farkli bir bakis agis1 olarak, Omer Faruk Akiin romanin kaynagim donem Istanbul’unda siklikla
gorillen benzer vakalarda aramak gerektigini diisiinlir. “Son zamanlarda bu eser hakkinda degisik
istikamette kaynaklar ve tesirler arama gayreti goriilmektedir. Bunlarda unutulan taraf, eserde distan,
edebi kanaldan gelme bir tesirden O6nce arka planinda Namik Kemal’in aile ve ahlak meselesini isleyen
makalelerindeki goriislerin bulundugudur. Ayrica toy genclerin asiifte kadinlar elinde siiriiklendigi kotii
akibetler, bunlarin birer zabita vak‘asina doniismiis sikliktaki drnekleri de yasanilmakta olan yaygin bir
sosyal vakia olarak bu arka plana dahil edilmelidir. Bunlar ortada iken eseri dogrudan dogruya Hangerli
Hanim Hikayesi, Muhayyelat-1 Aziz Efendi veya diger bazi kaynaklara baglamaya ¢alismak romamn
olusturan esas ger¢ekten uzaga diismek demektir.” Bu tarz bir yaklagimla eserin daha ¢ok neden yazildig:
sorusuna yanit aranmaktadir. Eserin nasil yazildigimi arastirmak i¢in edebi kaynaklari lizerinde de
durmamiz faydali olacaktir. Omer Faruk Akiin, “Namik Kemal”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul 2006,
XXXII, s. 373.



36

Romanimizin ilk 6rneklerinden olan ve mirasyedi tipinin zengin yasantisini sunan
Intibah, ¢alismamiz igin de ¢ok yonlii bir 6rneklik olusturma &zelligine sahiptir. Bu

nedenle ayrintili ve karsilastirmali bir degerlendirmeyi de gerektirmektedir.

Iki eser arasinda bulunan benzer noktalar1 ve farkliliklar1 Ali Budak detayli bir

sekilde ozetler:

“Ikisinde de babasini yeni kaybetmis, annesiyle birlikte yasamakta olan el bebek giil
bebek yetistirilmis iki geng vardir. Her ikisi de hi¢ ylizyiize gelmedikleri i¢in hayat
karsisinda saf ve tecriibesizdirler. Siileyman Bey de Intibah’taki karsiigi Ali Bey de
tesadiifen bir araba icinde gordiikleri kadinlara asik olmuslardir. Siileyman Bey Kamer’i
Yaglikcilar’da, Ali Bey Mahpeyker’i Camlica’da gormiistiir. Her iki hikayede de giiclii
birer karakter olarak ¢izilmis kotii kadinlar ve zayif, iyi kadinlar vardir. Hangerli Hanim-
Mahpayker, Kamer-Dilasup. Siileyman Bey de Ali Bey de once giiglii karakterlerle iliski
yasamig, sonra cariye sevgililere yonelmislerdir. Yalniz Silleyman Bey’in Hangerli
Hanim’a hig ilgi duymamasina karsilik, Ali Bey’in baglangigta Mahpeyker’e asik olmasi bir
farkliliktir. Ama asil ve daha biiylik farklilik, iki eserin birbirinden tamamiyla apayri
bitislerindedir. Hangerli Hamim Hikdyesi, padisahin araya girmesiyle mutlu sonla
noktalanmustir. /ntibah’mki ise tam bir faciadir. Her iic kahraman da trajik bir bicimde

hayatlarini kaybetmistir.”*?!

Ozetten anlasilacag {izere iki eser arasinda oldukca agik bir etkilenme,
yenidenyazma iligkisi bulunmaktadir. A. H. Tanpinar da romani, modern hikaye ile “bir
eski zaman hikayesi”, “eski sark hikdyesi” arasinda yasadig1 gelgitler {izerinden
degerlendirme yoluna giderken, eserin tiim zaaf ve basarilarini sark hikayesinin modern
hikayenin ilkelerine gore diizenlenip diizenlenememesine baglar.'?? Giizin Dino ise Tiirk
Romaninmin Dogusu adli ¢aligmasinda, Tanpinar’in romanin kaynagi olarak tahmin ettigi
“Bahar-1 Danis terciimesi sirasinda Namik Kemal’de tazelenen eski sark hikayesi

hatirasi(...)"’nin Hangerli Hanim adli realist halk hikayesi oldugunu delillendirerek

121 Ali Budak, Batililasma ve Tiirk Edebiyati -Lale Devri’'nden Tanzimat'a Yenilesme-, Bilge Kiiltiir
Sanat, Istanbul 2008, s. 346. ki eser arasindaki benzerlikler {izerinde duran bir diger ¢alisma icin bkz:
Erol Koroglu, “ ‘Hangerli Hanim’ m1 ‘Mirat-i Ask’ mi1? Bir Hikdyenin Doniisiim Siirecinde Etkilenen ve
Etkileyen Olarak Intibah”, Edebiyatimizin Ug¢ Zirvesi: Namil Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Kemal
Tahir, (Ed.: Kazim Yetis), Elginkan Vakfi, Istanbul 2012, s. 26-40.

122 “[ntibah’m Ali Bey’in Mehpeyker’den ayrilmasina kadar olan kismini ayr1 bir kitap gibi okumalidir.
Filhakika kitabin yarisindan fazlasini tutan bu kisim bizim igin ufak tefek zevk hatalarina, acemiliklerine
ragmen az ¢ok lezzetle okuyacagimiz bir eski zaman hikayesidir. Ali Bey’in Mehpeyker’le karsilasmasi
ve uykusuz gegen gece, geng kadinin safiyetine inanigi, sonra onu alelade bir zevk kadin1 oldugunu bile
bile kabulii, Kuzguncuk’taki ev, edebiyatimizda yeni olan seylerdir.” Tanpinar, s. 396.
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ispata girisir.!?® Namik Kemal’in geleneksel hikdye kaliplarini kiyasiya elestirirken ilk
roman denemesinde kendisine baglangi¢ noktasi olarak yine bir geleneksel hikayeyi
se¢mesini ise, Cevdet Kudret bilingli bir tercih olarak yorumlayabilecegimizi soyler:
“Boyle oldugu halde, bir meddah hikayesinden (olay orgiisii, kisilerin toplumsal
durumu, tutkulari, davraniglart vb. bakimlarindan) ‘gizlice’ yararlanmasini yorumlamak
zordur. Cocuklugunda okudugu bu hikayenin (s6z konusu hikdye, Namik kemal 11 yasinda

iken yayimlanmisti) ‘bilingaltinda kalan kuvvetli etkisi’ diye kendimizi zorlasak bile, ¢esitli

ayrintilar arasindaki agirt benzerlik, onu olgunluk yasinda da dikkatle okudugunu

gosterir.”124

Intibah’m esinlendigi kaynaklar arasinda her ne kadar Kamelyali Kadin, Kral
Egleniyor, Manon Lescau, Muhayyelat-1 Aziz Efendi*® adli eserler sayilsa da bizce de
romanin en belirgin ve yazari tarafindan bilingli olarak secilmis altmetni Hangerli
Hamm’dir. Iki eserin olay orgiilerinde goriilen sasirtict benzerlik, iki eser arasinda
bulunan ortaklik ve farkliliklar tizerinde biraz daha detayli durmamiz gerektigini
gostermektedir. Ilk romaninda Namik Kemal’in neden geleneksel bir hikdyeden
yararlanmig oldugunun kesin bir cevabini verme imkan1 simdilik bulunmasa da, yazarin
geleneksel bir hikaye tizerinde yaptigi degisikliklerin tespiti, mirasyedi tipinin modern

edebiyatimiza girisi sirasinda ugradigi doniisiimii gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Namik Kemal’in altmetni olan realist halk hikdyesinden oncelikle, bilgisizlikten
kaynaklanan biiyiik hatalar yapip, i¢ine diistiigli 6liimciil ask {iggeni sonucunda sahip
oldugu her seyi kaybeden mirasyedi temasini aldigin1 sdyleyebiliriz. Bu temay1 islerken
altmetnin sahis kadrosunu ve kisilerin islevlerini de asagidaki tabloda goriildiigii iizere

ufak tefek degisiklikler disinda biiyiik 6l¢iide korur.

Tablo 1.1. Hangerli Hanim ve Intibah’m Sahis Kadrosu ve Kisilerin Islevleri

Kisiler Hancerli Hanim Intibah
Tecriibesiz geng erkek Siileyman Ali Bey
Tecriibesiz geng erkegin erken yasta vefat eden Halil Efendi Baba

asir1 korumaci babasi

Tecriibesiz geng erkegi Anne Fatma Hanm

babanin yoklugunda koruyamayan annesi

123 Tanpinar, s. 400., Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu, Agora Kitapligi, Istanbul 2008, s. 36-37.

124 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman 1, Diinya Kitaplar1, Istanbul 2004, s. 97.

125 Mehmet Torenek, “Namik Kemal’in Romancili§i”, Namik Kemal, (Ed.: Turan Karatag-Orhan Kemal
Tavukeu), Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2011, s. 240., Recep Duymaz, “Muhayyelat ile
Intibah Arasindaki Benzerlikler”, Dergdh, Kasim 1999, s. 10-11, 21.
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Hayrat Yikan,
Tecriibesiz geng erkegi bilingli/bilingsiz bir | Sansar Hasan, Kalem
sekilde olumsuz dis diinyayla tanistiran | Cingdz Oglu, arkadaglari, Atif
dalkavuklar/arkadaglar!?® Can Yakan Veli, Bey
Fitne Kutusu
s 5 5 Ibrahim Bey,
Tecrgbesm geng er.ke.:ge babanin yoklugunda Siileyman’in Mesut Efendi
yol gosteren olgun kisi .
teyzesi
Oliimciil kadin Hangerli Hamm'’ | Mehpeyker
SOel\lllélillci:ul kadimin gazabina ugrayan masum Kamer Dilasub
Oliimciil kadina kétiiliiklerinde yardimci olan Abdullah
Yok .
erkek Efendi
Tecriibesiz geng erkege Tifli Celebi Yok
babanin yoklugunda yardimci olan kisi Sultan 1VV. Murat

Ali Budak’in da belirttigi gibi iki eser arasindaki asil farklilik sonlanis
bicimlerindedir. Hangerli Hanim’da Tifli’nin, Hangerli Hanim’in gazabina ugrayip
6lmek iizere olan Siileyman’1 kurtarmasi ve devrin padisah1 IV. Murat’in olaylara dahil
olup hakliya hakkini, zalime cezasini vermesi eserin mutlu sonla bitmesini saglamistir.
Intibah’ta ise bdyle kolay gerceklesen bir ‘ilahi adalet’ten bahsedemeyiz. Tam aksine
tecriibesiz geng erkege babanin yoklugunda yardimci olacak kisilerin olmamasi ve Ali
Bey’in kendisini uyaranlari dinlememesi sonucu romanin sonu Ali Bey ve etrafindaki
herkes igin bir felaket olur. Bir yenidenyazma olarak niteledigimiz Intibah™
altmetninden ayiran ve yazarin asil dnem verdigi husus da saniriz budur. Bir 6liimciil
kadinla ask maceras1 yasadiktan sonra mirasyediye doniisen erkegin ‘gerceke¢i’

hikayesi.!?8

Intibah’ta dikkatimizi ¢eken bir diger husus, yazarin altmetinde olmayan baslica
iki olguyu esere katmasidir. Romanda 6n planda olan kahramanlarin (mirasyedi, sevgili

ve Oliimciil kadin) yasadiklar1 olaylar sonucunda sabit kalmayip gergek¢i bir sekilde

%6 Dalkavuklar mirasyedilere bilingli bir sekilde zarar veren kotii kisilerken, Intibah’ta Ali Bey’in
arkadaglar1 yalnizca aksiyonun baglamasina vesile olurlar. Bu durum Ali Bey’i kendisini felaketine
gotiirecek yoldaki tercihlerinde 6zgiir birakmig olur. “(Ali Bey) Hastalanir; on yedinci yiizyilin meddah
hikayelerindeki yetimler gibi hastalig: sifa bulduktan sonra alkolik olup parasini ¢argur eder ve iyice dibe
batar, fakat onlardan farkli olarak kendi diisiisiiniin tek sorumlusu kendisidir.” Evin, s. 97.

127 Hangerli Hanim’mn ismini aldigi ‘hanger’le iki eserde de mirasyediler Sldiiriilmeye calisilmistir.
Intibah’ta sug aletinin ismi ‘bigak’ olarak gegse de sembolik bir hangerden, Mehpeyker Ali Bey’in
kargisina ¢ikmaya hazirlanirken su sekilde bahsedilir: “Ali Beyin cigergahindaki hanger-i feliketin
sahibini gdstermek igin eglenceye gelir gibi nezaketle kapiy1 agarak...” Namik Kemal, /ntibah, (Haz.:
Selda Akyol), Ozgiir Yayinlari, Istanbul 2014, s. 184-185.

128 Hangerli Hanim’da eserin sonunda dliimciil kadm, pisman olmadig halde iist iiste iki sefer affedilir
son olarak “ortaklasa muhabbet” gibi bir ¢dziim bulunarak Hangerli ve yakin zamana kadar 6ldiirmeye
calistigt Kamer ile Siileyman ayni evde yasamaya baglarlar. Boylece her sey tatliya baglanmig olur (!)
Hangerli Hanim’1n bu sonunun bir masali andirdigini sdyleyebiliriz. Sayers, s. 353.
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degisebilmeleri'?® ve bu degisimlerin neden sonug iliskisi icerisinde diizenlenip romanin
kurgusunu ve sonunu tayin etmesidir. Bir baska deyisle kahramanlarin duragan olmayan
bir psikolojiye sahip olmalar1 ve kendi tercihlerinin sonuglarini yasamalar1 da diyebiliriz

yazarin yeni yorumuna.

Yine iki eserde de yogun bir kader vurgusu goriiliir. Babasiz saf ogulun bir
mirasyediye doniismesini saglayacak kisilerle tanismasi hep tesadiiflere baglidir.
Romanin bir¢ok yerinde Ali Bey i¢in “bigare” sifat1 kullanilir. Bu kelimenin kullanim
yerlerini takip ettigimizde; kahramanlarin kader karsisinda caresiz olduklar1 veyahut
istemsizce icine diistiikleri kotii durumlari/felaketleri belirlememizi saglar. Oglunun
Kisiliginden Gtiirti babanin endiseleri verilirken, Ali Bey arabanin i¢inde kim oldugunu
bilmeden Mehpeyker’e el isareti yaparken, Ali Bey’in saplantili kisiliginden
bahsederken. .. hep bu ifade kullamlir.*® “Fakat bicare ne yapsin ki daha arkadaslariyla
Camlica’ya gittigi glin harekat-1 ihtiyariyesinin eceli gelmis ve belki mezar1 orada
kazilmistr. Insan her adimini mezardan tebaiit igin atar, yine her adimda mezara bir
adim daha takarriip eder.”’®! Anlatici heniiz romanin basinda Ali Bey’in 6zgiir
iradesinin kaderi karsisinda c¢aresiz kalacagimi belirtir. Ayni durum Hangerli
Hanmim’daki Siileyman i¢in de gegerlidir. Tesadiif sonucu karsilastiklari her olay ve

yaptiklari her tercih baslarina yeni belalar agar.

Bununla birlikte /ntibah’ta kadere disaridan -olaganiistii- bir miidahaleye izin
verilmez.'® Bu yiizden eser dogal akisi igerisinde bir faciaya doniisiir. IV. Murat ve
bilhassa Tifli’nin Hangerli Hanim’da adeta bir “deux machina” (makinanin igindeki
tanri, ilahi el) gibi calisarak eser igerisinde son anda beliren tesadiifi iyiliksever
varliklariyla tiim olaylarin gidisatin1 degistirip eserin sonunu tayin etmis olmalart iki
eser arasindaki temel farkliliklardan birisidir diyebiliriz. Namik Kemal’in Hangerli
Hanmim tizerinde yaptig1 belki de en miithim degisiklik buradadir ve altinda 6nemli bir
estetik anlayis farki yatmaktadir. Iki eserin de bir diizenden kaosa gecis hikayesi

oldugunu diisiindiiglimiizde Namik Kemal, kendi hatalar1 sonucunda her seyini

129 “Intibah’taki sahislar, mizaglar1 ve igine diistiikleri durum dolayisiyla hem psikolojileri hem de

birbirleri karsisinda aldiklar1 tavirlar bakimindan degisirler.” Mehmet Kaplan, “Intibah”, Tiirk Edebiyat:
Uzerinde Arastirmalar 2, Dergah Yayinlari, Istanbul 2014, s. 110.

130 Namik Kemal, Intibah, s. 31, 37, 70.

181 Namik Kemal, Intibah, s. 38.

132 Geleneksel hikdyelerden faydalanilirken dikkat edilen bu diizenlemeye Berna Moran da deginmistir.
Moran, s. 46.
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kaybeden ve bu siiregte kendisini seven herkese zarar veren mirasyediye, esere bir anda
dahil olan kurtaricilar vasitasiyla yardim etmektense olaylarin dogal sonucuna
ulagmasini tercih eder. Diger bir ifadeyle romanin sonunda herkesin hatalarindan
‘kolayca’ pisman olmasi ve bahtlarinin bir anda doniivermesi idealizmine siginmak
yerine roman kahramanlarini yaptiklarinin sonuglarina katlanmak zorunda birakmustir.
Muhtemelen bu sebeple roman “meshurdur ki, son pismanlik fayda vermez.” ifadesiyle

sonlandirilir.

Hangerli Hamim yazildigr ¢agin estetik anlayisi cercevesinde 18. yiizyilin
mirasyedisinin hikdyesini iki boyutlu ve idealist bir sekilde anlatirken, Intibah aym
konuyu hem zamansal olarak 19. yiizyila getirmis hem de bu cagin estetik
prensiplerine®®® gore diizenlemistir. Boylece ortaya aci ¢eken, seven, iiziilen, yanlis
tercihler yapan, pisman olan ve tercihlerinin sonuglarin1 yasayan ii¢ boyutlu, daha
gercekei bir mirasyedi ¢ikmistir. 19. yiizyilda Tiirk romaninda ele alinan mirasyedi

tiplerinin baglicalarindan birisinin kokenini de bu basarili yeniden yazma olusturmustur.

133 Serif Aktas, Namik Kemal’in edebiyatta gergeklestirmek istedigi asil radikal degisikligin gercekligin
tecrite/soyutlamaya dayali temsilinden mimesise dayali temsiline gegisi basarmak oldugunu soyler.
“Edebi eserde anlatilanin harici dlemde mevcid olana, akla ve insan hislerine uymasi ‘mimesis’e bagl
yaratma tarziyla viicut bulan eserlerde aranir. Bir bagka yaratma tarzi daha vardir. Bu ‘tecrit’tir. ‘Tecrit’te
asil olan akla ve tabiata uygunluk degil, intibalar1 anlatmaktir.” Serif Aktas, “Namik Kemal ve Insan”,
Dogumunun Yiizellinci Yilinda Namik Kemal, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara 1993, s. 10-11.
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IKiNCi BOLUM
MIiRASYEDILiGi DOGURAN SEBEPLER
2.1. EVIN ICI: EKSIK AILELER / SORUNLU EBEVEYNLER

2.1.1. Babanin Yoklugu

Insan tiiriiniin gegirdigi tiim ortak evreler mirasyediler icin de gecerlidir. Roman
kahramanlarinin olay orgiisii icerisinde mirasyedilikle tanimlanacaklar1 ana giden siireg
dogumlariyla baglamis olur. Bu siirecin baslangi¢ evresi olarak kabul edebilecegimiz
bebeklik ve ¢ocukluklarinda kendi iradeleri disinda ailelerine bagimlidirlar. Bu evrede
dogustan getirdikleri 6zelliklerle birlikte ailelerinin hazirlamis olduklari ¢evre igerisinde
bulur kendilerini roman kahramanlari. Gelecegin mirasyedileri olacak ¢ocuklarin
yetisme sartlarini aile icerisinde tayin eden baslica kisi ise devrin toplum yapisina da
uygun olarak babalari olur. Vefatlariyla bir mirasa doniisecek olan servetin de sahibi
olan babalarin ¢ocuklar1 iizerindeki etkileri hem varliklar1 hem de yokluklar

cephesinden ayr1 ayri mithimdir.

Mirasyedi kahramanlarin mevcudiyeti bakimindan incelemis oldugumuz
romanlarda babanin hem somut hem de sembolik manada biiylik Olgiide ‘yok’
oldugundan bahsedebiliriz. Bu yokluk da simdiye kadar donem romani {izerine yapilan
tiim calismalarda vurgulanmis oldugu iizere, genclerin bir mirasyediye doniismelerinin
baglica sebebi olur. “Yetimligin ilk romancilar tarafindan ziippenin kurucu
ozellikleriden biri olarak algilanmis olmas1 bosuna degildir. Modelden yoksun kalmak,

dissal telkine acik hale gelmektir.”13*

Jale Parla, Tanzimat romaninda biiyiik siklikla karsilasilan ¢ocuklarin babasizlig
olgusunu, anlaticilarin roman i¢i konumlar1 ve yazarlarin zihin diinyalar1 ile birlikte
yorumlar. 19. Yiizyil’da daha da goriiniir hale gelen Osmanli Imparatorlugu’nun karsi
karsiya bulundugu siyasi, sosyal, kiiltirel meydan okumalar ve kirilmalar, déonem

romancilarinin metin i¢i konumlarini ve zihin diinyalarini da agiklar.

134 Giirbilek, “Kadmsilagsma Endisesi”, Kér Ayna, Kayip Sark, s. 62.
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Biz romanlardaki babasizligi, anlati disindaki bir durumun tezahiiri'®® ya da

metaforu olarak degil, anlatisal bir unsur olarak ogullarin ve kizlarin birer mirasyediye
donlismelerini saglayan ilk etken olarak kabul ediyoruz. Anlaticinin olay orgiisiinii
baslatabilmek icin gerekli itici giicii sagladigi ilk hamlesi de diyebiliriz buna. Bir seyin
varken yok olmasi en temel degiskendir. Oliimle birlikte var olan bir sey asla geri
donmemek tiizere yok olmustur. Varligim yok olmasiyla geride biraktigi boslugun
doldurulmasi1 gerek hikayenin gerek kisiligin gelisimi icin baslangi¢ noktasi olur
romanlarda. Mirasyedinin yapmis oldugu tiim tercihler ve eylemler katman katman
babanin yoklugunun {izerine oriiliir. Babanin yoklugu iizerine gelenler (nesneler,
insanlar, yasam bigimleri...) evladi bir mirasyediye doniistiiren kimlik parcalari olur.
Babanin fiziki varliginin ortadan kalkmasiyla kahramanin yapmis oldugu secimler bir
domino etkisiyle zincirleme olay halkalart olusturur. Olay orgiisiini meydana getiren
bir¢ok olayin yasanabilmesinin sebebi ortada somut ya da sembolik bir baba otoritesinin
bulunmayisidir. Babanin yoklugunu bu denli vurgulamamizin sebebi mirasyedi

kahramanlarin biiylik cogunlugunun heniiz genglik caginda bulunmalaridir.

Mirasyedi kahramanlar isleyen romanlarin biiylik Slgiide gengleri konu alan
romanlar olduklarini soyleyebiliriz. Romanlardaki anne-babalar ya ¢ok pasiftirler ya da
Olmiislerdir. Bu durum gen¢ roman kahramanlarini tim kararlarinda 6zgiir birakir.
Roman kahramanlarinin babalarinin vefati bir yetigkinlige gecis asamasi olur onlar igin.
Babalarinin 6liimiiyle hayatlarinda bir donem kapanirken yeni bir donem agilir. Bu yeni
donemde oOncelikle servetleriyle sinanirlar. Babanin birakmis oldugu boslugu
doldurabilenler basarili bir yetiskin olmay1 basarirken, bir mirasyediye doniisenler

toplumun genel deger yargilariyla da catisan kisiler olurlar.

135 Romanlarda sik sik karsimiza gikan geng yasta babasini kaybetmis roman kahramanlarini, roman dist
bir durumun metaforu yerine tarihi bir gergekligin tezahiirii olarak yorumlamakta miimkiindiir: Algilanan
ve gercek evlilik yaslar1 arasinda biiyiik bir fark oldugunu Alan Duben ve Cem Behar’in Istanbul
Haneleri baglikli ¢aligmasindan 6grenmekteyiz. “Doénem igin dngoriilen yasam beklentilerine dayanarak
yaptigimiz hesaplara gore, tim babalarin sadece %35’i ilk ogullarimin evlendigini gérecek kadar uzun
yastyordu. Babalarin ¢ogu ogullar evlilik yasina gelmeden 6liiyor, ogullar miras1 geng yasta devralmis
oluyorlardi...” Ogullarinin evlendigini veyahut torunlarint géremeyen babalarin bu denli ¢ok olmasinin
sebebi ise donem Istanbul’una 6zel bir durum oldugu belirtilen geg yasta evlenme durumudur. “Yiizyil
doniimiinden kisa bir siire sonra, Istanbul’da ortalama evlilik yasi erkekler i¢in 30, kadmlar iginse
21°di...”, “Ddnemin erkekleri i¢in ortalama evlenme yasinin 30 oldugunu ve babalarin da asag1 yukar
ayni yasta evlendiklerini kabul edersek, ortalama yasam uzunlugunu da hesaba kattigimizda, erkeklerin
evlendikleri donemde sadece %39’unun babasinin hayatta oldugu sonucuna ulasiyoruz.” s. 90, 100, 153.
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Babasiz mirasyedilerin islendigi romanlar igerisinde Namik Kemal’in Intibah
romant bu motifin kullanimimnda oOncli konumdadir. Ayrica babasizligin geng
mirasyedinin ruh diinyasinda meydana getirdigi ¢alkantilar ve bunun neticeleri {izerinde
detayl bir sekilde durmasi bakimindan da inceledigimiz diger romanlardan ayrisir. Bu

sebeple /ntibah romant iizerinde biraz daha fazla duracagiz.

Romanin baglangicinda mevcut olan mutlu aile tablosunun bozulmasi babanin
oliimilyle gerceklesir. Babanin 6liimiiyle ogulun ergenlikten yetiskinlige®*® gecisinin
ayni zamana denk gelmesi, birbirinden beslenen ig¢sel ve dissal iki biiyiik kriz, romanin

baslangicindaki diizen halini kaosa doniistiirtir.

Yumusak huylu ve sefkatli bu baba her seyden dnce oglunun baslica arkadasidir.
Oglunun kisilik o6zelliklerini iyi1 gozlemleyerek zaaf ve kabiliyetlerine gore ona yol
gosteren, onun Ogretmeni, danismani, sadik dostu olan Baba, sagliginda ¢ocugu icin
biiyiik bir anlam ifade ederken yokluguyla da ¢ocugunun i¢ ve dis diinyasinda biiyiik bir
boslugun olusmasina sebep olmustur.'®” Bu sebeple Ali Bey’in duygusal biitiinliigiinii,

kendisi tizerinde ¢ok emegi olan babasi araciligiyla sagladigi tezini 6ne siirebiliriz.

Ali Bey, kendisini ve tiim ¢evresini felakete gotiirecek olan pek ¢ok davranis ve
tercihinde onun yoklugunu doldurmak arzusuyla hareket eder. “Gonliinde ne kadar
kabiliyat-1 muhabbet var ise hemen ciimlesini ona hasretmis idi.”**®® Anlaticinin bu
ifadeleri baba-ogul arasinda olduk¢a 6zel bir sevgi bagi oldugunu gostermektedir. Ali
Bey zamanla babasinin kendisini erken yaslardan itibaren yonlendirdigi kitaplardan ve
calistig1 kalemden de uzaklasir; ¢iinkii bunlar ona babasinin kaybini hatirlatmaktadirlar.
Babanin yoklugunun ilk evrede Ali Bey’i sevgisini yonlendirecegi bir hedeften yoksun
biraktig1 gibi, babasinin takdiriyle anlam kazanan isinden ve egitiminden keyif alamaz
hale getirir. Babanin oliimiinden sonra, tim iyi niyetine ragmen annenin oglunun

hayatinda babastyla mukayese edilebilecek bir 6neme sahip ol(a)madig: ortaya cikar.

Romanin baglangicinda Ali Bey’in evde ailesiyle vakit gecirdigini, isinden ve
egitiminden biiyiik keyif aldigin1 okuruz. Babanin ani vefatiyla Ali Bey ve annesi biiyiik
bir kayip yasarlar. Anne oglu i¢in ayakta durmaya ¢abalarken, Ali Bey bu yeni duruma

136 Namik Kemal, Intibah, s. 31, 63.
137 Namuik Kemal, Intibah s. 33-35.
138 Namik Kemal, Intibah, s. 33.
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uyum saglamakta zorlanir ve bir yas siirecine girer. Muhtemelen babasiyla

0zdeslestirdigi evini, igini, egitimini ve annesini birer “baglanti nesnesi”, “baglanti
fenomeni”*° olarak konumlandirarak, kendisini bunlardan bilingli veyahut bilingsiz bir
sekilde uzaklastirir. Ali Bey, eskiden en 6nemli mesgalesi olan, “Nedim-i ruhu olan
kitaplarina bakar, na-cins iilfetine diismiis kadar sikilirdi. Mesire-i efkar1 olan kalemine
gider, zindana atilmis kadar miiteezzi olur.”'*! Alintidan anlasildig1 {izere istemsizce
“kaybedilen kisiyi hatirlatan seyler ya da durumlardan uzak durma...”y1 ister!*?. Yas
siirecini heniiz tamamlayamadan’*® Mehpeyker’le karsilasmasi bir siire yasadigi kaybi
unutmasini saglayacaktir. Bu siirecte baglanti nesnesi olarak tanimladig1 yer ve kisiler
adeta bir ¢cekmeceye Kkilitlenmis halde beklerler. Babanin oliimiiyle Ali Bey’in bir
stireligine, i¢inde baglant1 nesnelerinin olmadigi merkezinde Mehpeyker’in bulundugu
yeni bir diinya kurmay1 denedigi goriiliir. Romanda babasimin Ali Bey i¢in énemi su
sekildedir: “...pederi ise bais-i hayati oldugu i¢in indinde hayattan mukaddes olduktan
baska her hal ii kirda miirebbisi, miistesari Ve arkadagi, yir-1 sadiki oldugundan...”t*,
Mehpeyker’in, babanin Ali Bey’in hayatinda oynadigi bu biiyiikk rolii devraldigini
sOyleyebiliriz. Mehpeyker de Ali Bey’i, babayla ayn1 yone olmasa da yonlendirmis,

onun i¢in bir danisman, 6gretmen ve i¢ine girdigi yeni hayatta bir dost olmustur.

Baba ile Mehpeyker’in Ali Bey’i yonlendirdikleri farkli yonleri su sekilde
siralayabiliriz: Baba sagliginda oglunun koétiiye olan meylini bastirip onu toplumun
yasasinin i¢erisinde tutarken, Mehpeyker onu toplumun genel kabullerinin disinda olan

bir diinyaya ¢ekmistir. Baba, Ali Bey’in baz1 olumsuz kisilik 6zelliklerini bastirirken,

139 Anne ve ogulun babanm yoklugunun yaratmis oldugu yeni duruma uyum becerilerinin oldukg¢a zayif
oldugu soylenebilir. Anne oglundaki olumsuz degisimleri zamaninda fark edecek, ogul babanin ev
icindeki boslugunu dolduracak esneklige sahip degildir. Bu sebeple babanin yoklugunda olusan boslugu
ancak aileye digaridan gelen birisi doldurabilmistir. Ali Bey ruhsal dengesini bir donem Mehpeyker ile bir
donem Dilasup ile saglayacaktir. Babanin yoklugunun yarattigi boslugun evin disindan gelen insanlarla
doldurulmaya ¢aligilmasini diger romanlarda da goriiriiz.

140 Vamik D. Volkan, “Siiregen Yas Tutan Bireyler ve Toplumlar: Baglant1 Nesneleri ve Ulusal Anitlar”,
Yiirekte Kirk Mum -Bireysel ve Toplumsal Yas-, (Ed.: Erguvan Tugba Ozel Kizil), Pinhan Yayincilik,
Istanbul 2017, s 89.

141 Namik Kemal, Intibah, s. 33.

142 Bedriye Oncii,”Normal Yas Tepkileri”, Yiirekte Kirk Mum -Bireysel ve Toplumsal Yas-, (Ed.: Erguvan
Tugba Ozel Kizil), Pinhan Yayincilik, Istanbul 2017, s. 18.

143 “Her kayip daha dnce kurulmus olan yasam diizenini ve kisinin dengesini bozar. Yeni bir diizen
kurmak ve yasamdaki dengeleri oturtmak, yasama saglikli bir sekilde uyum saglamak kendiliginden
gergeklesmez. Bunun igin yas siirecinin saglikli bigimde tamamlanmasi gerekir.” Oncii, s. 9-10.

144 Nanmuk Kemal, Intibah, 33., “Yitirilen kisi ya da sey artik yas tutan kisinin arzularini tatmin
edemeyecektir... Ancak, bu arzular hali hazirda varliklarini stirdiirmektedir.” Volkan, s. 79.
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Mehpeyker onlarin serbest kalmasina sebep olmustur. Baba, oglunu evin i¢inde tutarken

Mehpeyker onu evin disina alistirmigtir denilebilir.

Ali Bey’in hayatina babasi, Mehpeyker ve Dilasup’un girip ¢iktigi donemlerin Ali
Bey’in evi, isi (egitimi) ve annesiyle kurdugu iliskileri olumlu veya olumsuz bakimdan

nasil etkilediklerini tablo seklinde soyle gosterebiliriz:

Tablo 1.2. Intibah Romaninda Ali Bey’in Hayatina Katilan ve Ayrilan Kisilerin
Uzerindeki Etkileri

AliBey | + | Baba = |+ | Ev | + | Is(egitim) | + | Anne
“ — | Baba = |+ | Ev| — | Is (egitim) | + | Anne
« — | Baba | + | Mehpeyker = | - | Ev | + | Is (egitim) | — | Anne
“ — | Baba | — | Mehpeyker | + | Dilasup | = | + | Ev | + | Is (egitim) | + | Anne
“ — | Baba | — | Mehpeyker | — | Dilasup | = | — | Ev | — | Is (egitim) | — | Anne

Tabloda goriildiigii iizere Ali Bey, babasmin oliimiinden sonra g¢ekmeceye
kaldirdig1 baglanti nesnelerinden Mehpeyker’le tanistiktan sonra daha da uzaklasir.
Dilasup ise tam tersine Ali Bey’in babasini hatirlatan her seye tekrar siki sikiya
sartlmasini saglamistir. “Ali Bey, bu izdivag ile bir sefahat-i reddiyeden bir muhabbet-i
ismet-karaneye intikal edince tabiatinda olan ikdamat-1 kar-giizarane bir baska terakki
bularak giindiizleri ifa-y1 vezaifinde, geceleri tahsilinde fevkalade bir himmet, nihayet
derecelerde bir dirayet géstermeye baslad1.” 14° Bir bagka deyisle Mehpeyker Ali Bey’in
fitratinda bulunan kotii yanlar: aktif hale getirmisken, Dilasup iyi 6zelliklerini tekrar

ortaya ¢ikarmistir.

Baba’nin ve Dilasup’un tam anlamiyla Ali Bey’in hayatinda olduklar
donemlerde, Ali Bey’in diizenli bir ev ve is (egitim) yasantisinin oldugu, annesine
saygili davrandigi goriiliirken, Baba’nin ve Dilagup’un hayatinda olmadigi donemlerde,
adeta bir ‘baglant1 nesnesi’ olarak goriilen ev, is (egitim) ve anneden bilingli veyahut
bilingsiz bir sekilde uzaklastigi goriiliir.}*® Ali Bey’in Dilasup’u evden kovmasiyla
baslayan siirecte babanin sembolik temsili olabilecegini diislindiiglimiiz bu baglanti
nesnelerinden uzaklagmakla kalmayip eylemleriyle onlar1 adeta yok etmeye g¢alistigini

sOyleyebiliriz.

145 Namik Kemal, Intibah, s. 129.

146 «“Baglanti nesneleri yiiksek diizeyde sembolizm igerirler. Bunlar, anlamlar1 kayiptan énceki iliskinin
bilingli ve biling dis1 niianslarinda derlenip toparlanmig, sikica paketlenmis simgeler olarak ele
alinmalidir.” Volkan, s. 92.
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Ali Bey’in ardili olarak kabul edebilecegimiz, babalarinin vefatiyla annesini,
esini, evini ve babanin vermis oldugu terbiyeyi kendisiyle birlikte tiiketen
kahramanlarla, Emanet¢i Sitki, Bahtiyarlik, Zehra, Karnaval, Para, Muhadarat, Sefile

ve Ddamen-dliide romanlarinda da karsilasiriz.

Romanlardaki bir diger ortak unsur olarak, babanin yoklugunda tecriibesiz geng
evladin emanet edildigi ya da karsisina ¢ikip ona yardimci olmaya galigan olgun

kisilerden bir nevi manevi babalardan bahsedebiliriz.

Ahmet Mithat Efendi’nin Hayret adli romaninda Azmi adli kahraman diinyanin
birgok yerinde c¢esitli hokkabazlik ve sihirbazlik gosterileri yaparak hayatini
kazanmadan once Istanbul’da varlikli bir ailenin ogludur. Babas1 6ldiigiinde on alt1
yasinda olan Azmi ii¢-dort sene zarfinda, etrafina toplanan dalkavuklarin da
tesvikleriyle babasindan kalan miras1 sefahat alemlerinde israf ederek tiiketir.
Sonrasinda Ispanyol sihirbaz Sancho’nun manevi babalig1 sayesinde galisarak onurlu bir
sekilde yasamay1 6grenir. Azmi mirasini bu kadar kisa siirede cargur etmis olmasini
babasinin kendisini yetistirirken diinya gergeklerini 6gretmemesine baglar:

“Ben egerci daha pek kiigiik yasimdan beri miiteaddit muallimler elinde terbiye
olarak bir ¢ocugun tahsiline muktedir olabilecegi fiinin-1 settddan maada Arabi, Farisi,
Fransizca, Ingilizcede behre-i vafiye peyda eylemistiysem de bana ahval-i Aleme dair higbir
sey 6gretmemislerdi. Diinyay1 yalniz iyilik diinyast zannederek bu diinyanin bir de fenalik

diinyas1 oldugunu kat’iyen bilmezdim... Artik diisiiniiniiz bakiniz ki alemde her seyi

giilrenk olmak {izere telakki eden on alt1 yasinda bir ¢ocuk, azim bir servete malik olan bir

familyanin iibiivveti makaminda kalirsa, neticesi ne olur siz hilkkmediniz.”*4

Babasinin vefatiyla da giinah isleme oOzgiirliigiine kavusan Azmi, her seyini
kaybettikten, hatta anne ve kiz kardesi ona yiiz ¢evirmisken kendisine ikinci bir sans
veren baba roliindeki kisinin (Ispanyol sihirbaz Sancho) yonlendirmesiyle yeni bir
baslangi¢ yapar. Bir¢ok anlatidaki mirasyedi ¢ocuga babanin yoklugunda &giit veren
bilge kisinin karsilig1 olan bu ikinci baba, diger eserlerden farkli olarak bu sefer basarili

olur.

Ahmet Mithat Efendi’nin Ahmet Metin ve Sirzat romaninda Ahmet Metin babasi
I[slam Dragoz’un erkek cocuklarina ayrica énem vermesi nedeniyle simartilarak

yetistirilir. Bosna’nin 6nemli miiltezimlerinden birisi olan babasi ogluna istedigi her

147 Ahmed Mithat, Hayret, s. 286-287.
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seyi sinirsizca sundugu gibi, iyi bir egitim almasini da saglar. On dort yasina geldiginde
babasini kaybeden Ahmet Metin, servetine kavustuktan sonra iki-li¢ sene hovardalik,
sarhosluk ve kumarbazlik yaptig1 sefahat alemlerine dalsa da, bu hayattan kisa siirede
sikilir. “Beyoglu’nun ays ve nus ve sefahat ve fuhus alemlerinin kepazeligi kani temiz
olan Bosnakzadeyi ¢abuk igrendirdi. iki iic sene iginde en kirli kumarhanelere, en
mestur sair hanelere varincaya kadar girip ¢ikmadigr hicbir yer birakmayip, fakat
zihninde katiyen karar verdi ki, bunlarin higbirisi ciddi tavirli bir genci miitelezziz

edebilecek seyler degildir.”**®

Ahmet Metin, sefahat hayatindan sikildiktan sonra George Gusar adli bir manevi
babanin da etkisiyle bir mirasyediye doniismeden hayatina anlam verebilecek yeni
arayislar igerisine girer. Mirasyedilerin hayatlarinin iglendigi diger romanlarin aksine bu
eserde erken yasta babasini kaybeden geng, gerek kisiligi gerek almis oldugu iyi egitim
gerekse kendisine yol gdsteren manevi baba sayesinde hizli girmis oldugu sefahat
hayatindan kisa siirede uzaklasir. Bu durum Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda
mirasyediligin her zaman dogustan getirilen bir kader olmadigi, kahramanlarin kisilik

ozelliklerine gore yaptiklari tercihlerin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigini gosterir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Emanet¢i Sitkr adli uzun hikayesinde tiiccar Abdiilgaffar
Efendi kizt Ayse Hanim’la birlikte Sitki ve Riza adli iki yetim ¢ocugu da manevi evladi
olarak yetistirir. Abdiilgaffar Efendi kizin1 6ncelikle ¢aliskan ve ahlakli olan Sitki ile
evlendirmeyi amaglasa da, kizinin ve esinin Sitki’nin tam tersi kisilik 6zelliklerine sahip
ancak oldukga yakisikli Riza’y1 tercih etmesi iizerine, Riza’y1 kendisine damat olarak
alir. Abdiilgaffar Efendi’nin 6liimii tizerine gercek kisiligini gosteren Riza, hizla sefahat
hayatina dalar. Kisa siirede kayinpederinden kalan tiim serveti tiiketir ve asir1 alkol
tilkkettigi bir giin catlayarak oliir. Bu sirada hi¢ evlenmemis emanetgilik ve kabzimallik
yaparak zengin biri olmug bulunan Sitki devreye girer. Ayse ile evlenirler. Bu romanda
ayni kiginin manevi evlatlar1 olarak evinde biyiittiigli iki gencin benzer sartlarda
bliylimiis olmalarma karsin kisilik 6zellikleri nedeniyle manevi babalarinin vefatinda
nasil farkli yol izledikleri gosterilir. Asinda Riza'nin ahlaken zayif biri oldugu heniiz ilk

gencliginde bellidir:

148 Ahmed Mithat, Ahmet Metin ve Sirzat, (Haz.: Fazil Gokgek, Ozlem Nemutlu), TDK Yayinlari, Ankara
2013, s. 31.
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“-Vakia Riza pek yakisikli oglan idi. -Bunu ben de teslim ederim ya. Su kadar ki
meziyat-1 maddiyesi hasail-i maneviyesile miitenasip degil idi. Pek ahlaksiz bir sey idi. O
zamanlar kimseye soylemedigim gibi kendisiyle rekabetime haml olunur diye hala dahi
sOylemek istemez isem de yalancilik, entrikacilik, hasudluk bu c¢ocugun ahaff-1
seyyiatindan olup bazi1 kere ciir’etini dolandiriciliga ve hatta hirsizliga kadar da
vardirabilirdi. Geng yaginda iken hovardaliga alismis olup o yolda muhtag oldugu mesarif
icin evveld ise kumardan baglamis ve halbuki herkes hakkinda oldugu gibi Riza hakkinda
dahi kumarin ziyani karina galip ¢iktikca hem o ziyanlar1 6rtmek hem muhtag oldugu
paray1 tedarik eylemek i¢in dolandiriciliga, hirsizliga kadar da ¢ikigsmaya baslamis idi.
Konakta birkac defa glimiis kiipe, saat filan kaybolarak sariki bir tiirlii zahire ¢ikarilamadi
ve birkag usak beyhude yere tart olundu ise de hi¢ siiphe edemem ki onlarin sariki da Riza
idi.”14°
Manevi babalarinin hayatlarindan ¢ikmasiyla ogullardan biri hayalini kurdugu

servete, sinirsiz giinah isleme 6zglirliigiiyle birlikte kavusurken, diger ogul gerektiginde

babadan miras kalan evi, anneyi ve kizi korur, babanin roliinii iistlenir.>°

Nabizade Nazim’in Zehra romaninda Suphi babasinin vefatindan sonra annesinin
thtimamiyla iyi bir egitim ve terbiye almistir. Daha sonrasinda kaympederi de olacak
tiiccar Sevket Efendi’nin yaninda uzun siire g¢alisip onun manevi babaligi altinda
bliylimiistiir. Kizinin huysuz mizacin1 ve kiskanglik hastaligini bilen Sevket Efendi
kendi elinde yetisen Suphi’yle kizin1 evlendirerek birbirlerini mutlu edebileceklerini
timit eder. Ancak kizinin psikolojik sorunlarimi bildigi halde onu Suphi ile evlendiren
Sevket Efendi’nin vefatindan sonra damadinin, kizi, bir cariye ve bir hayat kadini

arasinda kalis1 herkesin felaketine yol agacak bir siireci beraberinde getirir.

149 Ahmed Mithat, “Emanet¢i Sitk1”, Letaif-i Rivayat, (Haz.: Gazil Gékgek, Sabahattin Cagin), Cagri
Yaynlari, Istanbul 2001, s. 742-743.

150 Benzer bir durum olarak, &z kardeslerin tabiatlarinda bulunan zithga Ahmet Mithat Efendi’nin
Karnaval romaninda da karsilagiriz. Zekayi Bey’in karsisinda konumlanmis olan romanin ideal Kisisi
Resmi’nin vaktiyle mirasyediligi yliziinden annesini ve erkek kardesini fakirlik i¢inde biraktiktan sonra
c¢ildirarak 6len bir abisi bulunmaktadir. “Kendisi olduk¢a adam evladi bir zat olup fakat pederi vefat
eyledigi zaman bir biiyiik biraderi olanca servet-i pederi ays u nus ile yiyip tiiketmis ve nihayet raki
tesiriyle zihnine halel gelip ¢ildirmis heldk olup gitmistir.” s. 19. Tim roman boyunca idealize edilen
Resmi’nin aksine sefahat alemlerinde babalarindan kalan serveti tiiketerek 6len bu abiden bahsedilmesini
iki sekilde agiklayabiliriz. Birincisi, Zekayi Bey gibi dogustan gelen bir zenginlige sahip olmak faydadan
cok zararli olur fikrini desteklemek icin. Tkinci olarak, aym anne babadan olan ve babasiz kalan iki
gengten biri sahip olduklari tiim serveti tiikketmeyi tercih ederken digeri onun ailesini getirmis oldugu sifir
noktasindan almak suretiyle calisarak tekrar yiikseltebilmistir. Bu durumda romanin bu konudaki tezinin
mirasyedi olup olmamay1 belirleyenin ¢evreden =ziyade genler oldugu savimi ileri siirdiigiini
sOyleyebiliriz. Annesinin de bilylik oglunun aksine heniiz on iki on ii¢ yasinda olan Resmi’den timidi
yiiksektir. Biiyiidiigiinde kendilerini i¢inde bulunduklari zor durumdan kurtaracagindan emindir. Resmi
zekasi ve galiskanligiyla bunu basaracaktir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye adli romaninda ise iki
kardesten biri (Amca Bey) kendisine kalan tiim serveti tiikettikten sonra kendisinin yaptigi hataya
diismeyen abisinin yanina siginir.
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Babanin yoklugunda, damadi ve kizi arasindaki kiskanglik hadisesi gittikce
biiyiiyerek tiim servetin tiikenmesine, kisilerin sefil olmalarmma ve ¢esitli suglara

bulasmalarina kadar gider.

Fazli Necip’in, Cani mi Masum mu? romaninda, gengliginde mirasyediligini
devam ettirebilmek adina dayisini ldiirtiip sugu kardesine atacak olan Omer Bey,
sonrasinda pisman olup yasam bi¢imini degistirmis olsa da, kendi oglu Nihad Bey de

bir mirasyedi olacaktir.

Yetim iki kardes olan Omer ve Ahmet’e Selanik’in sayili zenginlerinden birisi
olan dayilar1 manevi baba olmustur. Ileriki yillarda, aym sartlada biiyiimiis olan iki
kardesin kisilikleri devreye girmis, Ahmet, dayisina islerinde yardim eden kabiliyetli bir
tiiccar olurken Omer, sefahat alemlerinden ¢ikmayan bir mirasyediye déniigmiistiir.
“Ben ne kadar isi giicli sever heva vii hevesten beri, caliskan bir geng idiysem biraderim
Omer Bey ber-akis o derece miibteld-y1 iset {i sefihat, hadid, haris, inatg1 bir

cocuktu.”%

Dayismin kendisini mirasindan men etme tehdidi iizerine Omer, dnce kardesini
sefahat alemlerine alistiracak, sonra dayisinin cinayetini onun iizerine yikacaktir.
Hayatinin ileriki evrelerinde bu yaptigindan pisman olup mazbut bir hayat siirse de
vefatiyla birlikte bu sefer oglu Nihat bir mirasyediye doniisecektir. iftiraya ugrayan
diger kardes, Ahmet’in oglu Refik ise Viyana’da tip okuyacak ve babasinin
sucsuzlugunu ortaya ¢ikartacaktir. Bu eserde, benzer sartlarda yasayan iki kardes ile
onlarin ¢ocuklarmin para karsisindaki tutumlarindaki zitlik, dogustan gelen mizag
farkliliklarina baglanmakta ve soyagekim yasasiyla erkek ¢ocuklarina aktarilarak devam
ettirilmektedir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sipsevdi adli romaninda babasini on dort-on bes
yasindayken kaybeden Meftun Bey’e amcas1 manevi babalik yapar. Meftun Bey gibi
alafrangaliga yatkin biri olan amcasi, yegenini 1yi bir egitim almas1 i¢in Paris’e
gonderir. Ancak Meftun Bey amcasini oradan yolladigi sahte 6grenim belgeleri ve
diplomalar ile kandirarak, tiim vaktini Paris’in eglence mekanlarinda gegirir. Amcasinin
6liimii ilizerine de doniip ailenin tiim servetinin idaresini ele alir. Meftun Bey yasamak

istedigi sinirsiz sefahat hayatina servetlerinin kafi gelmeyecegini anlayinca da, evlilik

151 Fazl1 Necip, Cani mi Masum mu?, (Haz.: Seda Baser vd.), Labirent Yayinevi, Istanbul 2013, s. 68.
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yoluyla ulasabilecegi bir baska servet arayisina girer. Meftun Bey’in bu yeni servet
arayisinda ve ona ulastig1 siirecte, kendisiyle birlikte tiim aile tiyelerini igerisine soktugu
bliyiik ahlaksizliklarin temel sebebi evdeki baba eksikligi olur. Babanin yoklugunda
giinah isleme ozgiirliigiiyle birlikte tiim aileyi yonetme imkanina kavusan Meftun Bey,

evin reisi olarak kendi ahlaksiz yasamina tiim aileyi de alistiracaktir.

Araba Sevdasi romaninda ise, farkli bir manevi baba modeliyle karsilasiriz. Bu
romanda babasiz kahramani kotiiliige yonlendiren sembolik bir baba mevcuttur. Araba
Sevdasi’nda bir vezirzade olan Bihruz Bey’e babasindan yiiklii bir miras kalmistir.
Babasinin meslegi yliziinden 16 yasina kadar diizenli bir egitim alamayan Bihruz Bey,
Istanbul’da iki sene riistiyeye gitmis, egitimini tamamlamadan babasmin tasarrufuyla
bir kalemde ¢alismaya baslamistir. Arapga, Fars¢a ve Fransizca 6grenebilmesi i¢in 6zel
hocalar tutulan Bihruz Bey, babasinin vefatindan sonra gerek almis oldugu eksik egitim
gerekse saflifindan Gtiirii cehaletinin besledigi bir hayal diinyasi igerisinde herkes
tarafindan kandirildigi ahmakga bir hayat siirer. Bu siliregcte hizli bir sekilde mirasini
tilketmeye devam eder. Babasizlik, safdilane bir insan olan Bihruz Bey’in hizla mirasini
titkketmesi i¢in bir 6zgiirliik ortam1 yaratmistir diyebiliriz. Ancak bu siirecte Bihruz’un
safligindan faydalanan, hatta onu kendi menfaatleri geregi tesvik eden manevi babasi
olarak kabul edebilecegimiz bir dalkavuk vardir yakininda. Bu olumsuz baba figiirii
Fransizca hocast Mosy0 Piyer’dir. Romanda bu kisinin, Bihruz’un yasam bi¢imini
degistirip daha makul bir hayat yasamaya calistig1 son boliimde (ramazan ay1 kismi),
sirf kaybedebilecegi paralari diisiinerek Bihruz’a sehvet uyandiran romanlar getirerek
onu tekrar yoldan ¢ikarmaya c¢alismasi ve basarili olmasi1 6nemlidir.

“Konaga nakilden ve hususuyla ramazanin hululiinden beri Bihriiz Bey’in harekat ve
muamelatina ariz olan durgunluk ve amur dé fam bahislerine gosterdigi meyilsizlik Mosy6
Piyer’in nazar-1 dikkatini celbediyordu. Ger¢i geng bey dersleriyle evvelkinden ziyade
mesgul oluyorsa da bu gidisle beyin bu derslerden de usanivermesi ihtimali baid olmadigini
ve o halde kendisinin yumusgak yiizli dostu olan yiiz otuz alt1 frank elli santimden
miifarakat-i ebediye ile ayrilmak icap edecegini diisiinmek Mdsyd Piyer’i bayag: iiziip
duruyordu. (...) kendisini hocalik mevkiinde tutmak igin beye bagka tiirlii yaranmak

caresini diigiinmeye basladi. Bu ¢are ise ara sira baz1 sevk-engiz romanlar bulup getirmekle

geng beyin her neden dolayr ise dugar-1 flitur olan hevesat-1 heva-perestanesini
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canlandirarak ve ders geceleri amur do fam hakkinda tatli bahisler agarak beyi iilfete

mecbur etmek idi.””*%2

Bihruz Bey, Perives Hanim’la yeniden karsilastiktan sonra, bir bagka siisli

arabanin pesine takilip eski kisiligine tekrar geri donecektir.

Bihruz Bey’in, tamamen kitabi olan saf romantik ask tasavvurunda da Mosyo
Piyer’in derslerinde okuttugu metinlerin pay1 biiyiiktiir. Oglu konumunda olan bu saf
delikanliya ancak yarim yamalak bir Fransizca ve genel kiiltiir 6gretebilmis oldugu
halde, maddi menfaati geregi onu uyarmayan ve yari cahilligini destekleyen Mosyo
Piyer’in, Bihruz Bey’le arasindaki miinasebeti tersine c¢evrilmis bir baba-ogul iliskisi
seklinde gorebiliriz. Ogulun servetini tiiketen ve tiiketmesini tesvik eden menfi bir
manevi babadan bahsedebiliriz bu eserde. Bihruz Bey ve Mosyd Piyer arasinda,
babaligin odiillendirme, takdir etme, ceza verme ve tesvik etme fonksiyonlarinin
bulundugunu goriiriiz. Tabii Mosyo Piyer, Bihruz Bey iizerindeki yonlendirici

otoritesini onun iyiligi i¢cin degil kendi menfaatleri i¢in kullanir.

Erciiment Ekrem’in Asriler romaninda Abdiilsettar Pasa’nin oglu olan Fazil adl
mirasyedi, anne babasmin vefatiyla yiiklii bir servetin tek sahibi olur. Servetinin
kontrolii eline gecer gecmez sefalet girdabina kapilir. Beyoglu eglencelerinde geceyi
gecirmek igin bir apartman dairesi kiralar. Serce lakabiyla tanman Fazil’in Istanbul’un
tiim meshur kadinlar1 bir dénem metresi olmustur. Bundan marazi bir zevk duyan Fazil,
kendisine hiirmet ve itimat gdsteren amcasit Abdiilcabbar Pasa’nin kizlarin1 da sirayla
bastan ¢ikaracaktir. Tasradaki gorevinden Istanbul’a geri donen Abdiilcabbar Pasa,
abisinden kendisine yadigar kalan en yakin akrabasi olan bu genci 6z oglu gibi gorecek,
ancak Fazil, amcasiin vefatiyla kizlarin1 kendisine asik edecek, kullanacak, ahlaklarini
bozacak ve sonrasinda baslarina gelecek birgok kotiiliigiin baslica miisebbibi olacaktir.
Kardesinin yetim ogluna manevi babalik yapmak isteyen Abdiilcabbar Pasa, basarisiz
oldugu gibi Fazil’in eve girisiyle birlikte mirasyedi yasam bicimi kendi ¢ocuklarinada

bulasacaktir. >3

Romanlarda dikkat c¢eken bir diger ortaklik ise cimrilikleriyle meshur,

zenginliklerini bu vasiflarina borglu ve sagliklarinda c¢ocuklarin1  servetlerine

152 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdas:, (Haz.: Fatih Altug), letisim Yayinlari, Istanbul 2014, s.
289-290.

158 1922 yilinda ilk baskis1 yapilan romanin ikinci tabim kullandik. Erciiment Ekrem (Talu), Asriler,
Istanbul: Tkbal Kiitiiphanesi, 1927 s. 26-27.
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yaklastirmayan babalarin, kendilerinin vefatindan sonra g¢ocuklarmin hizla sefahat
alemlerine dalmalar1 ve birer mirasyediye doniislip ge¢miste harcanmaya kiyilamayan

servetleri kisa stirede tuketmeleridir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Karnaval romaninda mirasyedi kahramani olan Zekayi
Bey’in babast Uzletl Efendi, gayet cimri biri olmasma karsin, oglunun kasasinin
anahtarin1 ¢ogalttirmis oldugundan habersizdir. Romanin sonunda oglunun kendisini
soyan bir hirsiza doniistligiinii ve servetlerinden geriye pek fazla bir sey kalmadigim
fark eden Uzleti Efendi kederinden oliir. Zekayi Bey heniiz babasinin saghiginda; “Bu
paralar zaten benim! Babamin baska varisi yok ya?”*®* diyerek babasmin kasasindan
para ¢almasini mesrulagtirir. Babanin 6limii ogula mirasin kalan kismini da metresiyle
Paris’te kisa zamanda bitirme firsati sunar. Babanin 6liimiiniin yalnizca mirasyedinin
mirasi tiiketme siiresinin kisalmasini sagladigini soyleyebiliriz. Karnaval romaninda
Uzletl Efendi’nin oglunu uzun siire dis diinyanin tehlikelerinden korumak adina disari
¢ikarmayip asir1 korumaci davranmasi ve cimriliginden oOtiiri oglunu servetinden
mahrum yetistirmeye ¢alismasi, gerceklesmesinden korktugu felaketlerin temel sebebi
olur. Babanin yasaklar ve mahrumiyetler iizerine kurulu yanlis ¢ocuk yetistirme sekli,
oglunun bozuk ahlakiyla birlesmek suretiyle bir mirasyedi meydana getirmistir. Zekayi
Bey tiim roman boyunca babasinin kendisine men ettigi seyleri gizli gizli yapar.
Beyoglu'na gider, gece disar1 c¢ikar, parasim1 haz ve gosteris ugruna kadinlarla
hesapsizca harcar. Ogul, babasinin mazbut hayat felsefesini 1srarla ¢igneyerek onun

tamamen zidd1 bir insana dontisiir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Bahtiyariik adli uzun hikdyesinde, hayatta en biiyiik
mutlulugun zenginligini tescilleyen bir unvan veya goreve sahip olup sehirde yagamak
olduguna inanan varlikli bir kdy agasimnin oglu konumundaki Senai, iyi bir egitim
almasina ragmen, Kisilik bakimindan zayif birisi olarak ¢izilir. Babas1t Musa Aga gibi
sehir hayatina diiskiin, onun gibi diinyadaki en 6nemli kiymetin para olduguna inanan
bu mirasyedi geng, zamanla babasini, irkini ve Istanbul’'u begenmez. Avrupali
olmamasina, sahip oldugu zenginlikle gercek bir asilzade gibi Paris’te yasayamayisina
hayiflanir. Yanlis fikirlere sahip bir baba, kendisinden daha tehlikeli bir evlat

yetistirmistir. “Tirk dogmus bulunduktan sonra velev ki zadegindan, velev ki

154 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 275.
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agniyadan ol yine Tiirk’siin yine barbarsin vesselam!”'®® diye diisiinen Senai, Babanin
Olumiiyle de yasamayi ¢ok istedigi Paris sefahat hayatina kavusur ve babasindan kalan
miras1 orada kisa siirede tamamen tiiketir. Hayattaki en biiyilk amaci hangi yoldan
olursa olsun para ve unvan kazanmak olan bir baba ogluna devrin en iyi egitimini
aldirsa da kendisinden ogluna gecgen ahlaki diiskiinliiglin sonucu bir 6miir boyunca
biriktirilen servetin kisa zamanda tiiketilmesi olur. Babasi kdyde oldukga rahat yasadig:
halde sehirlilere 6zenip onlar gibi olmanin hayaliyle omriinii gegirirken, oglu tiim
malvarligin1 nakde ¢evirip Avrupali gibi yasamak igin Paris’e gitmis, ancak bes parasiz
geri donmiistiir. Senai Bey i¢in babasizlik sinirsizca giinah isleme ve babadan kalan

zenginligi 6zgilirce harcama anlamina gelmistir.

Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat adli romaninda zengin ve cimri bir tiiccarin
oglu olan Remzi Bey, babasmin sagliginda yanina yaklasamadigi aile servetlerini
babasinin vefat1 iizerine sonradan goérme bir sekilde harcamaya baglar. Hayattaki en
biiyiik degerin para olduguna inanan Remzi Bey kibirli, sinirli, zevkine diigskiin ve
bayagi zevklere sahip oldugu i¢in iyi ahlakli ve iyi egitimli bir insan olan esi Fazila ile
bir tiirlii anlasamaz. “-Beyefendi! Sen o paralari, goniil ve vicdan denilen seylerden
mahrum olup da sermayeleri olan tebessiim ve handelerini para ile satanlara ver,
deyince, Remzi pek ziyade taacciip eyledi. Remzi, para ile o giine kadar her istedigine
nail olmusken, oradaki bin lira ile Fazila’nin yiiziinii giildiremedigine sasiyor ve bin
liraya ragbet etmeyip, kemal-i tahkirle onu reddeyleyen bulunduguna taacciip
eyliyordu.”*®® Esinin kendisinin iizerine ikinci bir es getirmek konusundaki israri
tizerine Fazila Hanim intihar siisii verdigi bir tertip hazirlayarak Beyrut’a kagar.
Romanin sonunda Remzi Bey’in ikinci es olarak aldigi kadinin harcamalar1 yliziinden
babasindan kalan servetini tamamen tiikettigini ve esinin asiklarindan biri tarafindan
oldiirtildiiglinti 6greniriz.

Muhadarat ve Karnaval romanlarinda cimrilikleriyle meshur, Bahtiyarlik
romaninda ise diinyada en kiymetli seyin zenginlik olduguna kanaat getiren paraya
diiskiin babalar karsimiza ¢ikar. Bu romanlarda ogullarini yetistirebilecek kadar uzun
yasayan babalar ile cocuklarinin para karsisindaki tutumlari aynidir. Onu elde tutmak ve

ona sahip olmanin hazzin1 yagsamak. Mirasyedide var olan ise sahip oldugunu harcama

155 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 522.
156 Fatma Aliye, Muhadarat, (Haz.: Fazil Gokgek), Ozgiir Yayinlari, Istanbul 2012, s. 207.
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tutkusudur. Bu nedenle parasini harcamaya imtina eden cimri insanin, paraya sahip
oldugunu bilmekten, onlar1 seyretmekten, hesaplamaktan hatta gizli yerlerde
saklamaktan almis oldugu haz, parasin1 harcamaktan keyif alan mirasyedinin zevkiyle
ayni degerlendirilmistir. “Bir nesneye sahip olmanin keyfini ¢ikarma hedefinden 6nce
gelen iki adim vardir: Birincisi, paraya sahip olmak, ikincisi de paranin arzulanan nesne
icin harcanmasi. Cimri i¢in bunlarin ilki biiyiiyiip bagh basina haz verici bir amag haline
gelir, savurgan iginse ikincisi. Para savurgan kisi i¢in neredeyse cimri kisi i¢in oldugu

kadar 6nemlidir, ama o ona sahip olmay1 degil harcamay1 6nemser.”*>’

Para, iki durumda da (kullanilarak ve kullanilmayarak) yalnizca kendisi igin
sevilmektedir. Cimri parasini hi¢ harcamayarak sahip olabileceklerinin hayaliyle mutlu
olur. Parasim1 hi¢ harcamadigl i¢in onunla alabileceklerinin hayalini sonsuz sayisina
¢ikarir. Mutlulugu da parasini harcamadig: siirece o derece katlanir. “Kisitlayict veya
genigletici haletiruhiyeler, sanki temelde itki ayniymis da sadece degerlikleri

farkliyymigcasina cimrilikte ya da miisriflikte bulurlar.”%8

Cimri harcama potansiyelini siirekli kisitlayarak mutlu olurken, mirasyedi
hesapsizca harcadigi siire boyunca parasinin sonsuz oldugu algisiyla yasar ve bundan
haz alir. Bihruz Bey de Oyledir. “Ale’l-umum mirasyedilerin diisiindiigii gibi Bihriz
Bey de servetini yemekle bitmez, tilkenmez zannederdi.”*®® Romanlarda sik sik hesap
yapmasina karsin parasinin azalmakta oldugunu fark etse dahi harcama miktarini bir
tirlit diisiremeyen mirasyedilerin halet-i ruhiyeleri birazda bu algi yanilsamasina
baglidir. Parasint  son kurusuna kadar bitirmedikce mirasyedilikten asla
vazgeg(e)mezler; cimrinin aksine onlara haz veren paralarinin kullanimini kisitlamak

degil genisletmektir.

Dolayistyla bahsettigimiz {i¢ romanda (Muhadarat, Para ve Karnaval) mirasyedi
genglerin parayla kurduklari iligkinin kaynagmin cimri babalarindan geldigini tespit

edebiliriz.

Kahramanlarin babasizliginin romanlardaki bir diger yansimasii ise babanin

yoklugunda ortaya ¢ikan koruyucu eksikligi seklinde formiile edebilmek miimkiindiir.

157 Georg Simmel, “Cimri ve Savurgan”, Bireysellik ve Kiiltiir (Cev.: Tuncay Birkan), Metis Yayinlari,

Istanbul 2009, s. 182.
1%8 Simmel, “Cimri ve Savurgan ”, Bireysellik ve Kiiltiir, s. 185.
159 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 56.
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Halid Ziya Usakligil’in Sefile adli romaninda Mihriban Hanim sefahattan sefalete
stiriiklenecegi hayatina kocasinin Sliimiiyle baslar. Varlikli kocasinin dliimiinden sonra
bircok asig1 olan Mihriban Hanim, mirasini onlarla birlikte tiikettikten sonra kendisini,
kizin1 ve kendisine sigman bir kisiyi hayat kadinligina siirtikleyecegi biiyiik bir diisiis
yasar. Babasizlik bu aile i¢in annenin her tiirlii giinah isleme 6zgiirligiine kavusmasini
saglamigtir. Babanin yoklugunda anne ve kizini mirasyedilik sonrasinda yasanacak

ahlaki ¢okiintiiden koruyacak kimse karsilarina ¢ikmaz.

Mehmet Vecihi’nin Sail adli romaninda, evin tek ¢ocugu olan Mukaddem Bey’e
babas1 Hami Efendi’den yiiklii bir servet kalacaktir. Oglunun kisiligini iyi bilen babast,
ona O6nceden birgok kez 6giit vermeye ¢aligir. Cilinkii Mukaddem’in, evin iktidari eline
gectigi anda “ocagina incir agacit dikmekten bagka bir sey yapmayacagini zaten
anlamist1”r.1%% Bu sebeple ona sahip oldugu servetten 6tiirii ne kadar sansh oldugunu,
degerini bilmesi gerektigini 6giitler. “-Oglum, kendin de takdir edersin ki Cenab-1 Hak
seni pek miisait bir baht ile halk eylemistir. Bahtin gibi servetin her arzuna miisait.
Fakat heyhat.. Ki bu halde, bu mesrepte devam edersen o serveti pek ¢abuk harap

edeceksin,”16!

Hami Efendi kendinden ornekler vererek babasiyla olan iliskisini ve kendisine
kalan miras1 nasil arttirdigini anlatir. “Ben diinyaya geldi§im zaman senin bende
gordiiglin serveti ben de pederimde goérmiistim. Benim sana birakacagim serveti
pederim de bana birakmist: fakat bu kadar degil daha nakist”'®? Babasinin heniiz
sagken sezmis oldugu gelecek, ¢ok hizli bir sekilde gerceklesecek, Mukaddem
babasinin yoklugunda sefahat hayatina olan diiskiinliiglinii arttiracak ve Anjelik adl1 bir
hayat kadmini kendisine metres tutacaktir. Babasinin ona dedesinden aktardigi servet
ise Mukaddem tarafindan son kurusuna kadar tiiketilecektir. Hami Bey’in kendi
yoklugunda gerceklesmesinden korktugu tiim felaketler de bdylece ardi ardina

gerceklesecektir.

Fatma Aliye’nin Udi adli romaninda Bedia’nin babasi Nazmi Bey, kizinin
evliliginden hemen sonra 6liir. Kendisi de eski bir mirasyedi olan Bedia’nin babasindan

kalan miras1 damadi Yiizbasi Mail sefahat dlemlerinde asik oldugu bir kadinla tiiketir.

160 Mehmet Vecihi, “Sail”, Asar-1 Vecihi, Mahmut Bey Matbaasi, Istanbul 1314 (1896), s.11.
161 Mehmet Vecihi, “Sail”, Asar-i Vecihi, s. 14.
162 Mehmet Vecihi, “Sail”, Asar-i Vecihi, s. 17.
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Bu romanda kendisini koruyacak bir babanin yoksunlugunu duyan bir kadinin
babasindan kalan miras1 kocasindan koruyamayip sahip oldugu her seyi kaybedip

hayata yeniden baslayisi ele alinmistir.

Mehmet Celal’in Damen-adlide adli romaninda Enver Bey’in babasi Ahmet Fahri
Efendi oglunu evlendirdikten kisa bir siire sonra vefat eder. Babanin ogluna vasiyeti su
sekildedir: “Oglum belki 6lebilirim, belki 6lmek {lizereyim, sana anan, zevcen beni
unutturur! Sadiye iyi bir kadin oldugu gibi, Sefika da bir melektir! Onlar1 himaye et!
Sana bin bes yiiz altin birakiyorum! S{-i istimal etme yavrum! Onlar1 yerine sarf et! Bu
ev Sadiye’nindir. Sen de bir ev almaya ¢alis.”'%® Romantik, hassas ve bagimli olmaya
yatkin bir mizaci olan Enver Bey, babasinin vasiyetini kisa siirede unutup bir hayat
kadinina asik olur. Tim servetini tiikettikten sonra annesinin ve esinin de felaketini
hazirlayacaktir. Babanin sagliginda bu yollara kapilinmayip babanin dliimiinden sonra
yani mirasin kontrolii ele alindiktan sonra dliimciil hatalar yapilmasi, hassas bir kisilige
sahip olan Enver Bey’in hayatinda baba otoritesinin yanlis yollara sapilmasini

engelleyen bir sinir/duvar gorevi gérdiigiinii gosterir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Metres adli romaninda Firuze Hanim’in oglu Hami
Bey heniiz bes yasinda iken babasi vefat eder. Fazila Hanim’a esinin 6liimii lizerine su
ogiit verilir: “ ‘Zavalli hamimefendi zevc-i ma’tihunun zamanindaki nazlar, densizlikler
gecmis ola. Bundan sonra senin yiiziine giilecekler, sana yedirmek degil senden yemek
icin giileceklerdir. Aklin1 basina topla... Hanlarini, hamamlarini elden ¢ikarip da iki, {i¢
odal1 evlerde kuru posteki lizerinde kalan hanimefendiler ¢ok goriilmiis, isitilmistir’ »
denilir.?% Cok genc yasta ailenin tiim servetinin ve ¢ocugunun sorumlulugu iizerine
kalan Firuze Hanim her ne kadar dogrular: biliyor olsa da sefahat hayatina dalar, etrafini
parasini somiiren asiklar sarar. Yillar sonra da ogluyla mirasyedilikte ve capkinlikta
birbirleriyle yarisir hale gelirler. Gerek Firuze Hanim’in gerekse oglu Hami Bey’in birer

mirasyedi olmalarinda babanin erken Oliimiiyle etraflarini saran dalkavuklara karsi

savunmasiz kalmalarinin pay1 biiytiktiir.

Esi oldiigiinde Fazila Hanim’1n para konularindaki saflig1 su sekilde anlatilir:

183 Mehmed Celal, “Damen-alide”, Mehmed Celdl’in Hikaye ve Romanlari, (Haz.: Nurcan Sen), Kurgan
Edebiyat, Ankara 2014, s. 181.
164 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Metres, (Haz.: Mehmet Sar1), Papersense Yayinlari, istanbul 2015, s. 44.
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“Cocuk bes yaginda ien efendibabasi tebdil-i dlem etti. Bu kadar emvale varis-i
yegane olan Hami heniiz diinyadan bihaber bir tifl-1 ma’sum, validesi ise basinda kavak yeli
esen bir geng kadin. Maiset-i diinya nedir? Para nereden gelir? Nasil sarf edilir? Bunu
bilmek degil diisiinmeye bile hi¢ lizum hissetmemislerdi. Efendi merhumun adeta bir
perestesi, sevk-i hayati, can1 canani olan Firuze arzu ettik¢e elini ¢ekmecelere sokar, avug
avug ¢ikardigr altinlar etrafina bezl i isar eder ve o zer-pareler oralarda kendi kendine
kaynar, peyda olur zehab-1 batilinda bulunurdu. Akg¢enin fikdani yiiziinden diinyada zaruret,

sefalet mevcut oldugunu o madencikler i¢in ne kitaller, cinayetler, felaketler vukua

geldigini bile hemen bilmiyor gibiydi.”1%

Bu romanda babanin yoklugu ana ogul i¢in bir yol gésterici ve otoriteden yoksun

kalma manasina gelir.

Ismail Nesat’m Meliha romaninda Hayati adli geng, babasmin kendisi icin
harcamis oldugu onca emege karsin heniiz babasi sagken on alt1 yasinda icki ve fuhus
alemlerine alisir. Yirmi yasina geldiginde belki mizac1 degisir diye disiiniilerek
evlendirilir. Ancak cok kisa siire igerisinde alkole ve sefahat hayatina geri doner.
Hamile esi zorlu bir gebelikten sonra ¢ocugunu kaybeder ve olir. Oglunun sefih
yasamina iizlilen babas1 da vefat edecektir. “O artik istedigi kadar paray: istedigi yerde,
istedigi surette sarf ediyor.”’®® Hayati, heniiz babasinin saghginda baslamis oldugu
sefahat hayatina babasinin vefatiyla sinirsizca dalacaktir. Naciye adli bir hayat kadiniyla
evlenecek, tiim mirasini ona harcayacaktir. Annesini ve iki kiz kardesini zor durumda
biraktig1 gibi servetinin tilkenmesi {izerine Naciye ile beraber baskalarinin miraslarini
elde etmek adina birgok feci sug isleyecektir. Hayati igin babasinin varliginin mirasa
erigimini engelleme ve isleyecegi kotiiliikkler igin ufak da olsa bir set gorevi gordiigiinii

sOyleyebiliriz.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli romaninda Sefaret miistesar1 merhum Nafi
Bey’in oglu olan Behi¢, kiz kardesi Nevin ve annesi Nazmiye Hanim babanin
yoklugunda higbir sinir tanimadan her biri ayr1 ayr bir¢ok ahlaksizlikliga imza atarlar.
Cocuklarini bu sekilde yetistiren kisi kendisi de geng erkeklerle beraber olan evini adeta
genelev gibi kullanan ve kullandiran Nazmiye Hanim’dir. Babanin yoklugunda anne,
kizi ve oglu higbir simir tanimadan istedikleri tiim gilinahlar1 isleme O6zgiirliigline

kavugsmuslardir diyebiliriz.

165 Giirpmar, Metres, s. 43.
166 fsmail Nesat, Meliha, Istanbul: Kiitiiphane-i Stdi, 1336 (1920) s. 18.
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Hiiseyin Rahmi Giirpinar’m Dirilen Iskelet adli romaninda Hikmetullah Pasa’nin
oglu olan Tayfur, babasimnin yoklugunda annesi tarafindan dogru yonlendirilemez ve
simarik, gecici hevesli yapisi dizginlenemez.

“Tayfur'un babasit Hikmetullah Pasa, Yunanistan'da kalan biyik ciftliklerle
dedelerden torunlara her gegiste biraz daha eriyen bir servet birakarak 6lmiistii. Tayfur, eski
hanimefendiler tipinde, ¢ocugunun iistiine titreyen, her hareketini hos goéren, her arzusunu
yerine getirmeyi annelik vazifesinden bilen bir ananmn elinde alabildigine simarik biyiidi,
boyle bir dgrenimle Miilkiye Mektebinden (Siyasal Bilgiler) ¢iktt. Memurluk yapmak
istemedi. Yaratiligtan pek zevk diigkiinii ve fena bir ¢ocuk degildi. Lakin rehbersizdi. Her

ne gorse 6grenmek hevesine kalkar, az vakitte ondan bikar, baska yeni bir arzuya diiserdi.

Bu yiizden her seyle ugrasti ama ciddi hi¢ bir sey 6grenemedi. Annesi oglunun bu bin bir

cesit isini zekAsinin olaganiistii taskinhigina verir, bununla avunurdu.”%

Evin cariyesini bir anlik heves ugruna igfal eder, meraki i¢in mezarliklardan
kemik toplayarak bir insan iskeleti bir araya getirmeye ugrasir, saplantili bir sekilde
vazgecemedigi esini bir bagkasiyla paylasmayi1 dahi kabullenir. Tayfur’un, toplumun
kabul etmekte zorlanacagi u¢ noktalarda heveslere/meraklara sahip olup aykir
eylemlerde bulunmasi ‘babanin yasasi’ tizerinden yasayacagi toplumsallagsmayi

yasayamamasindan kaynaklanmistir diyebiliriz.

Mirasyedi roman kahramanlarinin 6zgegmislerinde baba c¢ok Onemli bir
konumdadir. Mirasa neden olan serveti kazanan kisi belki de servetin asil sahibi odur.
Oliimiiyle birlikte ardinda biraktig1 servet kisa zamanda yok olacag: gibi kendisinin var

ettigi veyahut kendisine aktarilmis olan aile ad1 da yok olacaktir.

Romanlarda ¢ok¢a gegen -zadelik kavrami baba ile ogul arasindaki biyolojik ve
sembolik bagin, devamliligin da bir gostergesidir. Ogul tasidig1 kan ve unvanla babanin

(3

soyunun son temsilcisidir. “...¢ocuklar anne babanin yasamsal maddelerinden bir
parcay: tagirlar. Boylece her bir insan sonsuzdur, ¢linkii kusaklar zincirinin 6liimsiiz bir
halkasini olusturur.”%®® Ancak soy zinciri cogu zaman hikayesini okumakta oldugumuz
mirasyedinin eylemleri sonucunda nihayete erer. Zade olarak nitelenen mirasyediler,
babanin yerine gecip evin reisi olmayr kabul etmedikleri gibi biiyilk ¢ogunlugu
evlenmez, evlenenler mutlu evlilikler yapmaz. Cogunlugunun bir ¢ocugu olmaz, ¢ocugu

olanlar babalig1 kabul etmedikleri gibi ¢ocuklarina bir sey birakmazlar. Mirasyediligin

17 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Dirilen Iskelet, Everest Yaymlari, Istanbul 2010, s. 71-72.
168 Alberto Eiguer, Evin Bilingdisi, (Cev.: Perge Akgiin), Baglam Yaymcilik, Istanbul 2004, s. 120.
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sonu her zaman “koca bir Uzleti Efendi hanedani dahi iste boyle sondii.” seklinde

olur.1®

Bu anlamda ‘“Baba, baba olmayir kabul eden bir erkektir.”t®  Onermesi,
mirasyedilerin davraniglarin1 anlamlandirmakta onemlidir. Baba olmak biyolojik bir

kalitimdan c¢ok daha fazlasidir.!™

Mirasyedi cocuklar gercek bir ‘baba’ olmak igin
gereken asgari sartlar1 yerine getirmekten kacgindiklart gibi sahip olduklar1 potansiyeli
de tiiketerek bu ihtimali yok ederler. Babanin varliginin nesne temsili olarak kabul
edebilecegimiz; babanin adi, soyu, serveti, evi, esi (anne) ve babanin devami niteliginde

olan mirasyedinin bedeni biiyiik bir stiratle yok edilirler.

Nasil babasizlik roman kahramanlari i¢in baba kelimesinin sahip oldugu tim
anlam yiikiiyle birlikte onlarda bir eksiklik yaratmigsa, babasiz kahramanlar da baba
kelimesinin tiim sembolik ve maddi anlamlarindan ve yiikledigi sorumluluklardan azade

olacaklari bir hayat stirmiiglerdir diyebiliriz.

2.1.2. Yash Alafranga Tipler

Roman kahramanlarinin bir mirasyediye doniismelerinin, oncli asamalarindan
birisi de alafrangaliga diiskiin ebeveynlere sahip olmalaridir. Bir 6nceki boliimde
babanin yoklugunun yarattifi boslugu degerlendirmistik. Bu boliimde ise sorunlu

ebeveynlerin ¢ocuklari tizerindeki etkileri tizerinde duracagiz.

Orhan Okay, kendisinden alintilamis oldugumuz “yasl alafranga tipler” ifadesini,
“...romanlarda birinci planda goriilen ve alafrangalikta kendilerini gececek olan asil

kahramanlar1 yetistiren babalar...”’? seklinde tanimlar. Ahmet Mithat Efendi ise, bu

169 Ahmet, Midhat, Karnaval, s. 294.

170 Florence Guignard, “ ‘Baba Kimsin Sen?’ Baba Islevi ve Otekinin Kesfi”, Baba Islevi, (Der: M.Isil
Ertiiziin), istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul 2014, s. 40.

1 Bu noktada Ahmet Mithat Efendi’nin “Teehhiil Edecek Adamim Muhtag Oldugu Teamiilat” alt
basligina sahip olan Peder Olmak Sanati adli kitab1 {izerinde durmak gerekmektedir. Ahmet Mithat
Efendi’ye gore evliligin baslica amaci1 ge¢misten bize kadar devam edegelen soyu devam ettirmektir.
Ayrica yetistirilen iyi ¢cocuklar vasitasiyla toplumsal hiyerarside saygi duyulan bir yere ulasilabilecegini
sdyler. lyi egitimli kiz evlatlar yapacaklar1 bagarili evliliklerle babalarina bu imkani saglarken, erkek
evlatlar alacaklar1 iyi bir egitimle bu konuda daha sanshdirlar. Evliligi ¢ocuk sahibi olmakla esitleyen
yazar, iyi bir baba olmanin tiim insanliga ve topluma kars1 bir sorumluluk oldugunu belirtir. {yi bir baba
olmanin nitelikleri arasinda ise; babadan gocuga gecebilecek ¢esitli hastaliklari 6nlemek i¢in frengi ve
alkolizmden uzak durulmasini, gece hayati yerine evde g¢ocuklarin egitimiyle mesgul olunmasini, es
tercihinde saglikli esler secilmesini ve iyi diisiiniilmiis ve siirdiiriilebilir bir ev (yuva) sahibi olmay1
siralar. Ahmet Mithat, Peder Olmak Sanati, s. 15-92.

172 Okay, Bat: Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi, s. 393.
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kisilikteki insanlar1 “ihtiyar ergenler” olarak nitelemistir.!”® Ahmet Mithat Efendi’nin
tanimina birebir uygun olarak romanlarda bu kahramanlarin fiziki yaslarina miinasip
davraniglar igerisinde olmayip akillar1 yerine duygulariyla veyahut diirtiileriyle hareket

eden hayat karsisinda tecriibesiz ergenlere benzediklerini séyleyebiliriz.

Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi adli romaninda Felatun
Bey’in Mustafa Meraki Efendi adl1 babas1 alafranga yasam tarzinin dig hatlarii bilhassa
egitim ve giyim konularinda ¢ocuklarina tatbik etmeye calisir; ancak kendisinin bu

konulardaki yiizeysel bilgisi ¢ocuklarina da yansiyacaktir.1’

Babasi tarafindan erken yasta evlendirilen Mustafa Meraki Efendi, esinin vefatiyla
daha alafranga yasayabilmek igin Uskiidar’dan Beyoglu’na tasmir. Hizmetgilerini
alafrangaya uygun olsun diye Rum ve Ermenilerden secer. Alafrangaligi daha ¢ok dis
goriiniliste ve yiizeysel olarak algilayan Mustafa Meraki Efendi, Felatun Bey’in giyimine
gosterdigi Ozeni gergekten iyi bir egitim alip almadigi konusunda goster(e)mez.
Anlatici, bize Felatun Bey’in babasi hakkinda malumat vermesinin gerekgesini “Bdyle

175 seklinde aciklar.

bir menseden neset eden zatin hal ve tavr1 daha kolay anlasilabilir.
Mustafa Meraki Efendi, belki de Meraki lakabinin bir neticesi olarak alafranga yasayisa
sebepsiz bir merak salmis, ¢ocuklarin1 da dogar dogmaz alafranga yasama aligtirmistir.
Bunun neticesinde en az kendisi kadar Batili yasam tarzina seklen hayranlik duyan
ancak kendisinden farkli olarak bu yasam bigimini en u¢ noktada devam ettirebilmek

adina tiim mirasini tiiketecek bir varis birakmistir arkasinda.

Ahmet Mithat Efendi’nin Karnaval adli romaninda Hamparson Arslangdzyan Aga
gengliginde ailesinden kalan serveti Paris, Viyana ve Petersburg’ta sefahat alemlerinde
harcadiktan sonra yasliliginda kalan parasiyla Istanbul’a yerlesmis bir zengindir. Giizel
ve geng esine karsilik yasli ve cirkin olmasiyla birbirlerine tezat olustururlar. Evini
alafranga tarzda dosemis bu kisi romanda su sekilde tanitilir:

“Hamparson Afa sdyan-1 gibta bir koca idi dedigimize iyi dikkat buyurunuz.

Zevcesini asla sikmazdi. Mevsimine gore ziyafetler, souppeler, balolar verip hele her moda

degistikce zevcesine birkag kat elbise yapmak ve tuvalet takimlarini bizzat ikmal eylemek

173 Ahmet Mithat Efendi, Peder Olmak Sanati, s. 21.
174 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 128-130.
175 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 128.
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Mosyd Arslangdzyan’m birinci derecelerde ehemmiyet verdigi bir seydir. Ister idi ki

zevcesi modacilarm kitaplara derg eyledigi resimler kadar siislii bir kadin olsun!”17®

Hamparson Arslangdzyan’in esiyle ayr1 yataklarda yatma, erkek misafirleriyle
esini stirekli yalniz birakma, gegkin yasina ragmen geng birisiyle evlenme ve esini
kiskanmay1 ayip sayma gibi alafranga adetleri romanin sonunda esi tarafindan

aldatilmasina ve bosanmalarina yol agacaktir.

Hamparson Arslangdzyan Aga’nin ¢ocugu olmamasina karsin romanda bir diger
yagh alafranga olan Cezayirli Bahtiyar Pasa’nin dort hanimindan {ii¢ cocugu
bulunmaktadir. Bahtiyar Paga’nin alafrangaligi bilhassa on yedi yasinda olan Sehnaz
adli kiz1 lizerinde etkili olur. ““...Fransiz lisan ve ahlakini hemen tamamiyla tahsil etmis
bulunmak hasebiyle Bahtiyar Pasa gayet alafranga bir adamdi...”’” Aslen Cezayir
Dayisi olan bu kisi kendisini siirekli Avrupa’daki soylu sinifiyla mukayese eder, onlarin
yasam bi¢imini kendi konagina tatbik etmeye calisir. Konak c¢alisanlarinin Avrupa
uyruklu olmalarma 6zen gosterir. Ingiliz daire miidiirii, Fransiz arabacisi, Fransiz
ascilari, Fransiz miirebbiye ve muallimesi, Fransiz miizik ve dans hocasi ve Fransiz oda
hizmetcisi bulundurur. Bu kisilerin birbirleri arasinda gayri ahlaki iliskileri oldugu gibi,
kiz1 iizerinde de olumsuz etkileri olacaktir. Avrupa’daki soylularin yasam bi¢imine
ozenen Cezayirli Bahtiyar Paga, yabanci hizmetlilerin eline biraktig1 kizin1 ahlaken iyi
yetistiremedigi gibi, alafrangamesrep oldugunu diislinerek bir mirasyedi ile
evlendirecektir. “Zekayi'nin, Bahtiyar Pasa dairesinde bu derecelere kadar terakki
edebilmesini teshil eyleyen sey bu dairenin tabi oldugu alafranga adetlerinden baska

higbir sey degildir.”*"®

Karnaval romanindaki bu iki yash alafranga sahip olduklart tim zenginlige
ragmen mutlu bir aile yasantisina sahip olamazlar. Esleri, ¢ocuklari, hizmetlileri ve
damatlan tarafindan siirekli kandirilirlar. Aslen aile yasantilarina uygun olmayan bir
yasam bicimine hayranlik besleyip, bu yasam bi¢imini ailelerine tatbik etmeye

calismalar1 sebebiyle utang verici olaylar yasarlar.

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’mm  Metres adli romaninda Firuze Hanim siise

diiskiinliigii ile on plana ¢ikar. Cok gen¢ yasta, 75 yasinda olan Sadi Efendi ile

176 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 32.
177 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 48.
178 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 109.
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evlendirilen Firuze Hanim, kocasinin vefati {izerine biiyiikk bir servete sahip olur.
Kocasinin oliimiinden sonra Omriiniin her doneminde servetini asiklarma kaptiran
Firuze Hanim’in oglu Hami Bey de onun gibi olacak, kadinlarla yalnizca maddi giicii

araciligiyla iligki kurabilecek ve oldukca biiyiik masraflari olan bir metres tutacaktir.

Firuze Hanim, asir1 siis ve makyaj yoluyla altmis yasini ge¢mis oldugunu
gizlemeye calisir. Onca masrafin ve ¢abanin sonucu: “Firuze Hanimefendi’ye bir moda
karikatiiri yahut sahne-i istihardan artik g¢ekilme zamami gelmis kart bir artist”

denilebilecegini ima eder.!’®

Gengliginde kendisine kur yapan erkekler, giizelligi ve serveti icin ona
yaklasirlarken, yaslilifinda yalnizca servetiyle ilgilenir olurlar. “Hanimefendi enzar-1
ussakin artik o boyali simadan cevrilip kise-i indyete tevecciih etmis oldugunu
anladi.”*®® dese de anlatici, Firuze Hanim yine de kendisine 4sik rolii yapan -aslinda
oglundan intikam almak amacinda olan- Reyhan’in ilgisine karsiliksiz kalamaz ve kalan

servetini de ona harcamaktan kaginmaz.8

Anne olarak Firuze Hanim, tek cocugunu ¢ok fazla simartarak 6zel hocalardan
almis oldugu egitimin faydasiz olmasina sebep olur. Kendisi zevk ve eglence igerisinde
uzun bir hayat siirerken oglu Hami Bey’e yalnizca maddi imkanlar sunar. Oglunun
annesi olmaktan ziyade mirasin sefahat alemlerinde tiiketilmesinde paydasi ve rakibi
olur. Firuze Hanim, romanin sonunda oglunun bir hayat kadini i¢in yapilan diielloda

kendi -sozde- as1g1 tarafindan 6ldiiriiliigiine sahit olur.

Bu noktada ogul Hami Bey’in bir kadini distii ortiilii bir anlasma gergevesinde
metresi olarak kiralamasinda annesinin onu yetistirme bi¢iminin biiyiik etkisi oldugunu
iddia edebiliriz. Kadinlarla para araciligiyla kurulan iliski tezat olarak goziikse de roman
kahramanlar1 i¢in oldukg¢a yalin, mantikli ve tehlikesizdir. Parnas adli sahis iliski
kurdugu her erkekle iistii ortiilii bir antlasma yapar.8? Onu seven erkek, onun oldukca
yiiksek standartlarda olan zevklerini ve masraflarin1 kayitsiz sartsiz karsilamakla

miikelleftir. Bu sartlar1 sagladigi miiddet¢ce Parnas’in dillere destan olan giizelliginin de

1 Giirpinar, Metres, s. 31.

180 Giirpinar, Metres, s. 67.

181 Yagh mirasyedilerin kendilerini kars1 cinse begendirmek icin alafranga siise olan bu diiskiinliiklerini
ve yogun cinsel isteklerini, farkli bir yorum olarak; “... giderayak diinyayla kokleri koparan bedenin
hayata tutunmak giidiisiiyle dallardaki tohumlar1 yerlere serpme ¢irpinislar.” seklinde de disiinebiliriz.
Mehmet Caggag, “Yasasin Libido Enerjisi”, Psikeart -Sipsevdi-, (28), 2013, s. 62.

182 By tarz iliskiler {izerinde metres ekonomisi adl1 boliimde daha detayli duracagz.
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tek sahibi olur. Bu acik anlagma, talip lizerine diiseni yapabildigi siirece devam eder.
Masraflarini karsilamakta zorlanmaya baslayan asik Parnas tarafindan siiratle terk edilir.
Hami Bey’in annesi ile olan iliskisine geri geldigimizde ise; Firuze Hanim esinin
vefatindan sonra oglu Hami Bey’e gostermedigi sevgi ve ilgiyi, ona para araciligiyla
stmarttig1 bir ¢ocukluk yasatarak ve bir mirasyedi olmasina goz yumarak kapamaya
calisir. Kendi eliyle evlendirmis oldugu gelinini aldattigini bildigi halde onu basindan
savip daha 0zgiirce yasamak ugruna oglunu Paris’e gonderir. Zaten ogul da annesinin
cesitli asiklart oldugundan haberdardir. Dolayisiyla her ikisi de ‘kisa hikaye’ olarak

nitelenen sipsevdi asklarinin kurbanlaridir.®

Hami Bey de cocuklugunda annesinden gereken sefkat, sevgi ve giiven
duygularini, -karsiligini en Olgiilebilir ve genelgecer madde olan para ile 6dedigi-
metresi araciligiyla tatmaya calisir. Boylelikle parasi oldugu siirece kendisini terk
etmeyecek, yaninda olacak ve sevmeye devam edecek bir kadina ulagmis olur.
Mirasyedi asigin  kadinlarla kurdugu iliskilerde 6zlemini duydugu duygularin
esdegerlerine parayla ulagsmaya ¢abalamasinda annenin ona cocuklugundan itibaren
yasattig1 giivensizlik sebep olmustur diyebiliriz. Karsiliksiz ulasamamis oldugu soyut
arzularinin bedelini somut, hesaplanabilir ve esitlenebilir bir madde ile 6demeyi

annesinden dgrenmistir.

Bu romanda anne ile ogul siise diiskiinliikleri ve kars1 cinsle girdikleri goniil
iligskilerinde maddi bakimdan dolandirilmalar1 bakimindan biiyiik benzerlik gosterirler.
Bir diger ortaklik olarak ana-ogul servetlerini biiyiik oranda tiiketmis olmalarina karsin

miisterek olarak halen zenginmis¢esine yasamlarina devam ederler.

Kemal Ragip’in Kapalr Kutu romaninda kirk yaslarinda olan Fuat Bey’e yirmi bes
yasinda ailesinden biiylik bir servet kalmistir. Yillarca Taksim’deki evinde igkili, calgili
tiirlii egelenceler diizenler. Bir¢ok kadinla beraber olur.

“Oyle sefahat yerleri vardi ki Fuat Bey’in ugramadig1 aksamlar pek soniik kalirdi.

Avrupa’dan gelen ‘Turne’ artistlerinin i¢inde ¢ok gbdze g¢arpanlari onu tanimadan hig

183 «“Sypsevdilik yetiskinlik hali olarak ele almsa da, aslinda ¢ocukluk yillarinin bir {iriinii. Anne-gocuk

iligkisinde sakli bir kavram. Tohumlan ilk ask iliskisinde atilan, ilk sevgi, ilk giiven yasantisinin
yaralanmasiyla olusan, koklerin ¢ok derinlerde oldugu sipsevdilik; ilk sefkat, ilk teslimiyet duygusunun
deneyimlendigi anne-g¢ocuk iligkisinde yasanan travmanin ¢iktisi. Sevmek kendini teslim etmekse, ilk
adim, kendinizi teslim edeceginiz giivenli bir liman bulmaktir. Sevildiginizden emin olacaginiz, size, size
ragmen dayanacak biri. ‘Anne’...” Sibel Erentay, “Kisa Bir Hikdyedir Sipsevdilik”, Psikeart Sipsevdi,
Say1: 28, 2013 s. 49.
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olmazsa aksam, beraber bir masada yemek yemeden memleketlerine donemezdi. Barlarda
en ¢ok sampanya agmak, calgicilara en ¢ok bahsis vermek ‘rekoru’ onundu. Gegenlerde bir

ka¢ ay beraber yasadigi kadinlardan birine, tam ayrilacaklar1 giin miikellef bir otomobil

hediye etmisti. Buna benzer daha neler soyliiyorlard:.”8

Romanda Fuat Bey’in kendisinden yasga kiigiik olan bir kizla evlenmesi
sonrasinda yasananlar anlatir. Fuat evlendikten kisa siire sonra eski sefahat yasantisina
geri doner. Macar bir dans6zle metres hayat1 yasamaya baslar. Ancak seneler boyunca
hesapsizca para harcamasinin sonucu hem gengligi ve sagligi hem de serveti

tukenmektedir.

Bu sirada romana Fuat’in manevi amcalik yaptigi Cemal déhil olur. Fuat kendi
servetinin yaninda vasisi oldugu Cemal adli gencin babasindan kalan miras1 da
yonetmekte ve harcamaktadir. Fuat’t manevi amcasi olarak géren Galatasaray Lisesi

mezunu Cemal de amcasi gibi sefahat girdabi igerisindedir.

Anne babasi1 vefat etmis olan Cemal’in, amcasiin geng esiyle kisa siireli bir
goniil macerasi olsa da, daha sonra amcasinin esinin kiz kardesiyle evlenecek ve gercek
aski bulacaktir. Cemal, Fuat’in yasam bi¢imini bir siire siirdiirse de amcasinin izinden

gitmekten vazgececektir.

Sonugta, alafranga yasam siirdiiren anne-babalarin ¢ocuklarinin da bu yasam
bi¢cimine yatkin olduklar1 goriiliir. Yash alafranga tipler kaybetmis olduklar fiziksel
cekiciliklerini servetleriyle tamamlamaya calisirken bu siirecte miras avcilarinin
tuzaklarina diismekten de kendilerini alamazlar. Yaslhilikla birlikte evin igerisinde ve
sosyal hayatta kaybedilen iktidar, alafranga hayatin sunmus oldugu illiizyonlarla tekrar
kazanilmaya calisilsa da komik veyahut utan¢ verici durumlara diisiilmekten

kurtulunamaz.

2.1.3. Konak Hayati

Mirasyedi roman kahramanlarinin dogal yasam alanlar1 olan konak ve yali tarzi
cok odali ve cok katli genis konutlar, yakin akrabalarin, genis ailelerin ve bir¢ok

hizmetlinin birlikte yasadiklar1 yerlerdir. Mustafa Dere konak tarzi yapilarin tanimini,

184 Kemal Ragip, Bir Izdivacin Hikdyesi ve Kapali Kutu, (Haz.: Cafer Sen), Kurgan Edebiyat, Ankara
2014 s. 277.
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“Osmanli Imparatorlugu déneminde yap1 bakimindan biiyiik, gdsterisli olan ve zengin,

itibarl1, genis ailelerin oturdugu evlere konak ad verilir.” seklinde yapar.'8®

Kalabalik bir hane halkinin bir arada yasamasini gerekli kilan bu tarz konutlar,
kendilerine ait yasam pratiklerine ve geleneklerine sahiptirler. Kalabalik konaklarda
diinyaya gelen mirasyediler, kimi zaman ‘evin kii¢iik beyi’ sifatiyla etraflarindaki
hizmetli aginin (cariyeler, miirebbiyeler, usaklar, 6zel hocalar...) kendilerine sunmus
oldugu imtiyazlardan ve hizmetlerden simarik¢a faydalanirken, kimi zaman kalabalik
evlerin igerisinde kendilerini ve etraflarindaki herkesi felakete gotiirecek hatalar
yapabilecek kadar biiyilik bir yalnizlik i¢inde yasarlar. Babanin 6liimiinden sonra ayni
zamanda annenin de yasam alani olan konagin miilkiyetinin ve idaresinin mirasyedi

[13

gence gecmesi, sonuglart bakimindan olduk¢a miihimdir. Ciinkii “...bir ev miras
birakmak, evin gec¢misten barindirdiklarini, yani ailenin bedeni, bellegi ve verimli
mahremiyetini Ozetler. Miras birakan, belki evin, soyun devaminda kalmasin
beklemektedir. Boylece bir devamlilik eylemi olarak miras birakmak, bellek
kaybolmasin diye bir nesneyi bir baskasina emanet etmektir.”'® Mirasin gériinen
kisminin en 6nemli parcast olan evin ve dolayisiyla icindekilerin akibeti mirasyedi
gengclerin tercihlerine birakilir. Ancak onlar, babanin ev i¢indeki konumunu devralmak

ve ailenin siirekliligini saglamak yerine kendilerine emanet edileni tiiketilecek bir nesne

haline getirirler.

Karnaval romaninda Zekadyi Bey adli mirasyedi geng, babasinin mirasini
metresiyle tiikettigi gibi yasam bi¢imini siirdiirebilmek adma hi¢ sevmedigi halde
oldukca zengin biri olan Cezayirli Bahtiyar Pasa’nin kizi Sehnaz Hanim ile evlenir.
Zekayi Bey gibi babasindan gizli bir sekilde ikiyiizli, hovarda ve sefih bir hayat siiren
bir mirasyedi adaymnin, Cezayirli Bahtiyar Pasa’nin damadi olmasi siirecinde evin
Ingiliz ve Fransizlardan olusan hizmetli kadrosunun yaratmis oldugu gayri ahlaki
atmosferin ve Sehnaz Hanim {izerindeki tesirlerinin 6nemli bir etken oldugunu
sOyleyebiliriz.

“Sehnaz’in muallimesi Mirsak zaten Avrupaca dahi zadeganliga perestis eder bir

kadin olup taht terbiyesinde bulunan kizi ger¢ekten bir prenses tavrinda biiyiitmek igin

Avrupa prenses ve diises ve konteslerinin ne tavirda olduklarina dair daima uzun uzadiya

185 Mustafa Dere, Ihtisamdan Sefalete Yeni Tiirk Edebiyatinda Konak ve Yali -Roman ve Hikdye-, Palet
Yaynlari, istanbul 2015, s. 13.
186 Eiguer, s. 115.
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sOzler acar ve hatta bunlarin alaka ve muagakalarindan dahi bahsederek en hafi sirlarina
yalniz muallimeleri vakif oldugunu anlatirdi. Mirsak bu suretle $ehnaz’in mahremiyetini
kazanirsa konak icindeki memuriyetinin devamini bir kat daha temin etmis olacagi gibi
Sehnaz’in her hoppaligina meydan agar ve kibir ve gururunun her iktizasina tevfik-i
muamele ederse hanimefendiye daha ziyade yaranmis olacagini da hesap ederdi. (...)
Zekayi Beyden hoslanir ve binaenaleyh beyin Sehnaz Hanim ile tezevviiciine kadar

muavenet eder ise su izdivac-1 prensane ihtimal ki kendisine o dairede miiebbeden bir

mevki tayin edecegini hesap eylerdi.”1%

Alintida, Sehnaz Hanim’in goniill meselelerini danistigt miirebbiyesi Madam
Mirsak’in kendi menfaatini diislinerek, terbiyesinden sorumlu oldugu kisiyi yanlis
yonlendirebildigi goriiliir. Madam Mirsak, romanin kurgusu igerisinde énemli bir yere
sahip olan Sehnaz Hanim’in gizlice baloya gotiiriilmesi ve sonrasinda fidye i¢in

kacirilmasi hadisesinde de 6nemli bir rol iistlenecektir.

Konakta ikamet etmekte olan yabanci gorevlilerin birbirleri arasindaki goniil
iligkileri de oldukca karmasiktir. Sehnaz Hanim’in dans ve miizik 6gretmeni Madam
Gabat, evin arabacist Victor Hague’yii severken, Victor Hague evin hizmetgisi Sofi’ye
ilgi duyar. Sofi, evin jokeyi Juge Sarafin’i severken, Juge Sarafin miirebbiye Madam
Mirsak’t sevmektedir. Madam Mirsak ise evin daire midiiri Mister Kotsus ile
goriismektedir. Evdeki her erkek hizmetli, halihazirda bir baskasini sevmekte olan bir
hizmetli kadin1 arzularken, kadinlarda bu duruma kosut olarak baskasini seven bir
erkegi sevmektedirler. Taraflarin bu karmasik ask iligkilerini geometrik bir sekil

tizerinde gosterdigimizde karsimiza bir paralelkenar cikar.

187 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 110.
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Kotsus (e) Sarafin (e) V.Hague (e)
Mirsak (K) Sofi (k) Gabat (k)

Sekil 2.1. Karnaval Romaninda Goniil liskileri

Konagin kadin ve erkek hizmetlileri, bir baskasini seven kisilere asik olma
bakimindan birbirlerine paralellik gosterirler. Hague, Sarafin’i seven kadini severken
Sarafin’de Kotsus’u seven kadini sever. Gabat, Sofi’yi seven erkegi severken, Sofi’de
Mirsak’1 seven erkegi sever. Bu durum sekilde goriildiigli iizere alt1 hizmetli arasinda

dort adet ask iicgeni olusturur.

Sehnaz Hanim’1n gizlice baloya gotiiriildiigli gece, evin arabacis1 Victor Hague ve
Juge Sarafin, karsiliginda fidye almak icin Sehnaz Hanim’i kagirirlar. Miirebbiye
Mirsak da para icin onlara katilir ve iiglii paray1 alarak yurtdisina kacarlar. Yasanan

rezalet lizerine Cezayirli Bahtiyar Pasa evdeki diger yabanci hizmetlileri de isten ¢ikarir.

Bahsettigimiz yabanci hizmetlilerin elinde biiylimiis olan Sehnaz Hanim da,
kendisi haricinde hizmet¢i Hasna’yi, Benli Helana adli hayat kadinin1 ve Madam
Hamparson’u elde etmeye calisan bir sipsevdiye, Zekdyi Bey’e asik olacak ve onunla

evlenecektir.

Fatma Aliye Hanim’mn Muhadarat adli romaninda Calibe, fakir oldugu igin
evlenmek istemedigi heniiz 6grenci olan amcasinin oglu Siiha’y1, zengin Sai Efendi ile
evlendikten sonra yasadigi konaga aldirir. Hayalini kurdugu servete kavustuktan sonra
ev ahalisine slitkardesi olarak tanittig1 Sithd’yla gizlice ask yasamaya baglar. Bu yasak
askin ortaya ¢ikmasindan korkan Calibe, livey annesi oldugu Sefik ve Fazila’y1 evden

uzaklagtirir. Sefik yatili okula gonderilirken, Fazila mutsuz bir evlilik yapacagi
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sonradan gorme bir mirasyedi ile evlendirilir. Bircok akrabanin bir arada yasadig
konaklar, kotii niyetli kisilere ayn1 c¢ati altinda yasak asklarini siirdiirebilmeleri igin

cesitli firsatlar sunar.

Zehra romaninda ise, Miinire Hanim, oglu Suphi ile gelini Zehra’nin ev islerinde
rahat etmesi i¢in Kafkas kokenli oldukca giizel bir cariye satin alir. Sirricemal adl
cariyenin koske gelisiyle kiskanglik hastaligi niikseden Zehra’nin en biiylik korkusu
gerceklesecek ve kocasi onu aldatacaktir. Konak igerisindeki iki kadin tarafindan ayni
anda arzulanmak ve kendisi i¢in rekabet edilmesi, Suphi i¢in gururunu oksayan bir
eglence kaynagi olur:

“Iki kadin doviismeye baslamislardi. Miinire bu halleri aglaya aglaya, halbuki Suphi

giille giile temasa etmekteydi. Sirricemal ile Zehra’nin iki tavuk gibi doviislerini horoz

gururuyla seyredip bu miicadelelerin, bu miibarezelerin hep kendisini istirkab maksadiyla

vukua gelmekte olmasindan hoglanmaktaydi. Bir digeri olsaydi evin icindeki bu

imtizagsizliktan muazzep olurdu. Halbuki Suphi bununla eglenmekteydi. Gerek Zehra’y1 ve

gerek Sirricemal’i hareketlerinde serbest birakmisti. Belki de yekdigeri aleyhine tahris

eylemekteydi.”%

Kadinlarin goziinde bir arzu nesnesi konumunda olmaktan biiylik keyif alan
Suphi, kendisinin de evlilik yoluyla gelmis oldugu konaga sonradan gelen bir cariye i¢in
esini terk edecektir. Sirricemal igin Zehra’yr terk eden Suphi, Urani adli hayat kadimi
icin de Sirricemal’i birakacaktir.’®® Suphi’nin hayatina giren yeni insanlar icin
unuttuklar1 arasinda annesi ve diisen cocugu da bulunur. Kaympederinin vefatindan
sonra evin beyi konumunda olan Suphi’nin hayatlarin1 kolaylastirmak i¢in konaga
alian giizel cariyeye karsi kayitsiz kalamayisi, roman boyunca yasanacak zincirleme

bircok felaketinde baslangicini olusturur.

Karnaval’daki kalabalik konak hayatinin ve karmasik ask iligkilerinin bir
benzerini Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Miirebbiye romaninda goriiriiz. Aslen bir hayat
kadim1 olan Anjel, yeni gelmis oldugu Istanbul’da kendisini farkli tanitarak Dehri
Efendi’nin yalisinda miirebbiye olarak ¢alismaya baglar. Evin gen¢ oglu Semi, Amca

Bey ve evin damadi Sadri Bey Fransiz miirebbiyeye derhal asik olurlar.

188 Nabizade Nazim, Zehra,(Haz.: Nedret Kurudere), Dergah Yayinlari, Istanbul 2014, s. 72.

189 Suphi’nin hayatina giren her yeni kadin igin bir digerini unutusu ve aslinda neyi aramakta oldugu igin
bkz: Giinil Ayaydin Cebe, “Ask Acisindan Varolusa: Nabizdde Nazim’in Zehra Romani Uzerine
Psikanalitik Bir Inceleme”, Pasaj, (4-5), 2006-2007, s. 71-75.
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Anjel’in yaliya gelisi evdeki tiim erkeklerin ahlak anlayislarin1 ve cinsel
acliklarini ortaya ¢ikarir. Evin erkekleri arasinda Anjel’le odasina sizma konusunda bir
kose kapmaca baglar. Birbirleriyle siirekli rekabet halinde yasarlar. Buna karsilik
Anjel’in de maddi olarak onlardan faydalanmak istemesiyle her biri emeline ulagsir.
S6zde miirebbiyenin evin icine girisi baslangigtaki denge durumunun bozulmasina
neden olmustur diyebiliriz. Anjel’in ev igindeki varligimin yarattigi kaos, romanin
sonunda evin reisi olan Dehri Efendi’nin de Anjel’in odasinda basilmasiyla zirve

noktaya ulasir.

Dirilen Iskelet adli romanda bir pasazade ve evin tek ¢ocugu olan Tayfur,
kendisini sevmekte olan Nasira adli Tatar cariyeyi evlenme vaadiyle kandirip, igfal
eder. Hevesini aldiktan ve bir baska giizel kadinla karsilastiktan sonra ise onu tamamen
unutur. “Banu’nun muhtesem hayali yaninda simdi Nasira’nin cazibesi sonmiistii.”*%
Evin kii¢iik beyi konumunda olan Tayfur’un ev i¢i iktidar1 Nasira tarafindan su sekilde
aktarilir: “Validen senin ciddi higbir arzuna karsi kati bir miimanaat gosteremez ki... O
senin her suretle maglubundur. Sen ne istersen o onu alkislamakla iftihar eder...”*%
Konak igerisinde mezarliklardan topladigir kemiklerden bir iskelet meydana getirmek
gibi her diledigini yapabilme liiksiine sahip olan Tayfur Bey, evdeki bir cariyeyi de hig
diisinmeden evlenme vaadiyle kandirip rahatlikla hayatindan ¢ikarabilmektedir.
Babanin yoklugunda evin kii¢iik beyi konumunda olan mirasyedi gengler ile cariyeler
arasindaki goniil iligkilerinin cariyeler agisindan tasidig: tehlike Nasira’nin agzindan su
sekilde anlatilir:

“_Bey, ben bir ahretlik parcastyim. Siz bir beyefendisiniz... Kiifiivsiiz goniillerin
asklarindan ekseriya felaket dogar. ..
-Ne demek istiyorsun Nésira?

-Ask sizin i¢in bir eglence, benim i¢in bir elemdir.”*%2

Tayfur tim bu iktidarina karsin, Nasira’yr terk ederken gosterdigi iradeyi
kendisini aldatan esine karsi gosteremeyecektir. Esinin akrabasi olarak konaklarinda

ikamet eden Cevri’nin aslinda karisinin sevgilisi oldugunu 6grenen Tayfur, esinden

190 Giirpinar, Dirilen I:skelet, s.162.
191 Giirpinar, Dirilen Iskelet, $.165.
192 Giirpinar, Dirilen Iskelet, s.74.
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ayrilma kararini bir tiirlii veremeyecektir. Konaga esinin akrabasi sifatiyla alinan kisinin

aslinda gizli sevgili olmasi durumuyla daha 6nce Muhadarat romaninda karsilagmistik.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli romaninda Behi¢ adli evin mirasyedi oglu,
annesi ve kiz kardesiyle is birligi yaparak yasadiklar1 konagi, zengin koca bulma hayali
olan ve alafranga yasama Ozenen kizlarin kandirilip kirletildigi, kadin ve erkeklerin
serbest iliski yasadiklar1 ve hi¢bir ahlaki kaidenin bulunmadigi bir yere doniistiirmiistiir.
Behi¢’in siislii yalanlarina kanarak frengi hastaligina yakalanan ve hastalikli bir cocuk
doguran Belma, koskiin i¢ yiizlinii su sekilde anlatir:

“Otur.. otur... Bir dakika daha... Bir dakika.. dinle... Ben.. sana.. sdylemek
istiyorum ki.. Behi¢.. miithis.. miithis adamdir: Yalanci.. kalpsiz.. hain.. menfaatperest..
zevkine diskiin bir.. bir adam... Berbat bir adam... Mebrure.. ona.. otekilere.. ¢linkii
otekiler de dyledir: Nevin de.. Nazmiye de.. benim gibi hastadirlar. Hep fena adamlar, hep
ahlaksizlar... Ah.. sus, ben neler bilirim neler... Gegelim... Ha.. onlara hi¢ aldanma, hatta..

bana.. vadet.. artik koske gitmeyeceksin, vadet... Mebrure, vallahi.. hep seni

distiniiyorum.. hep.. ve biitiin temiz, namuslu, 6z Tiirk kizlarini... Hepsini diisliniiyorum...

Ah, onlara anlatabilsem, onlara anlatabilsem...”%%

Sozde Kizlar romaninda kendilerine miras kalmis olan kdskili sinir tanimayan
capkinliklart i¢in kullanan anne, ogul ve kiz kardesin birbirleriyle nasil yaristiklart ve
yardimlastiklart anlatilir. Kosk, onlara arzuladiklart serbest hayati yasamalarim
kolaylastiran bir arag gdrevi goriir. Olaylarin, bulanik bir isgal devri Istanbul’u fonu
altinda yasandigi romanda, kosk ve igerisinde yasananlar belirgin hale getirilerek

“alafranga hain”lerin ilk 6rneklerinden birinin yasayis1 gosterilir.

Konak yasantistnin mirasyediler i¢in kendisinden kaynaklanan bir kotiiliigi
oldugunu iddia edemeyiz. O evlerde nasil ve neler yasanacagini belirleyen evin reisinin
maddi veyahut sembolik yoklugunda i¢inde yasanan mekanin iktidarina sahip olan

erkek ya da kadin kahramanlar olur.

2.1.4. Gosterisci Yiizeysel Egitim

Ebeveynler ¢ocuklarinin iyi bir egitim alabilmeleri igin iizerlerine diisen maddi

sorumluluklardan kacginmazken gerek Ozendikleri alafranga yasama ve egitime

193 peyami Safa, Sozde Kizlar, Otiiken Nesriyat, Ankara 2017, s. 197.
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kendilerinin de yeterince hakim olmamalarindan gerekse c¢ocuklarina olan

ilgisizliklerinden 6tiirii egitimin manevi ayagi siirekli eksik kalir.

Eksik egitim ise ya gengleri kendileri ve cevreleri i¢in tehlikeli yari cahiller
yapmakta ya da dalkavuklar, 6liimciil kadinlar, 6zel hocalar... vb. art niyetli insanlar
icin kolay avlar haline getirmektedir. Ayrica yar1 cahilliklerinin farkinda olmayan
mirasyedi roman kahramanlari karsilarina cikarilan ideal tipler tarafindan siirekli utang
verici komik hallere diisiiriiliirler. Eksik egitim dolayisiyla eksik Fransizca bagka bir
anlam diinyasinin kodlarini eksik bir sekilde agmaktadir mirasyedilere. Bu eksik lisan
ve onun araciliftyla ulasilan eksik egitim mirasyediyi hem itibarsizlagtirir hem de

komik durumlara diisiiriir.

Mirasyedi roman kahramanlarinin aralarindaki miisterek noktalardan biri de
ailelerinin geleneksel egitim kurumlarimi (medrese) tercih etmeyip hemen hepsinin
cocuklarini Batili tarzda egitim veren yeni okullarda (mektep) okutmus olmalaridir. ki
farkl1 zihniyetin temsilcisi olan egitim kurumlar1 arasinda her zaman tercih edilen
mektepler olur. Benzer tarzda egitim almis olmalar1 bir bakima ayni1 diisiince yapisina
ve yagam tarzina sahip olmalarini da saglamistir diyebiliriz. “Egitim diizeyi kisilerin ait
olduklar1 sosyal sinifi belirleyen faktorlerden birisidir. Egitim kisilerin belirli bir meslek
sahibi olmalarin1 saglama disinda kisileri topluma hazirlama, iligkilerin 6grenilmesi ve
nesiller aras1 bilgi ve kiiltiiriin paylasimi islevini de gormektedir.”'%* Benzer egitim
kurumlarma giden mirasyedi gengler benzer Kkiiltiirel donanima veyahut benzer
noksanlara sahip olsalar da bu noktada unutmamamiz gereken husus Para ve
Bahtiyarlik romanlarinda oldugu gibi ayni okullara gidip (Mekteb-i Sultani ve Mekteb-i
Tibbiye) birbirlerine tamamen zit yonde ilerleyebilen roman kahramanlarinin da mevcut
oldugudur. Cogu zaman kahramanlarin sahip olduklariyla nasil bir hayat siirecekleri

almis olduklari egitimden bagimsiz olarak kendi tercihleri neticesinde sekillenir.

Romanlarda dikkat ¢eken bir diger husus roman kahramanlarinin gitmedikleri
islerinin, icra etmedikleri mesleklerinin bulunmasidir. Cogunlukla kalem olarak anilan
devlet dairelerinde ¢alisir goriinen mirasyedi gengler, sahip olduklar1 servete dayanarak
ise gitmezler. Egitimini tamamladiktan sonra hicbir isle mesgul olmayanlar1 da

mevcuttur. “Egitim ile yakindan iligkili olan bir diger unsur meslektir. Sosyal siniflari

194 Sevtap Unal, Gostergebilimsel A¢idan Sembolik Tiiketim, Detay Yayincilik, Ankara 2014, s. 65.



72

ayirmada belki de en ¢ok yararlanilan unsurlardan birisidir. Kisinin sahip oldugu meslek
sosyal smifi hakkinda bilgi vermektedir. Ozellikle iyi bir egitim ile sahip olunan meslek
kisinin iist sosyal smifta goriilmesini saglamaktadir.”'®® Mirasyedi roman kahramanlari
icinde kalem adi verilen devlet dairelerindeki meslekleri yalnizca bir kartvizit gorevi

gormektedir diyebiliriz.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda biiylicek kalemlerin birinde memur olan
Felatun Bey, aylik yirmi bin kurus iradi olan bir babanin tek oglu oldugu i¢in meslegine
hi¢ 6nem vermez. Haftada sadece ii¢ saat i yerine gider. Tamamen 6zentiden kaynakli
bir alafrangalifa sahip olan babasi, oglunu Mekteb-i Riisdiye’ye gonderir. Ayrica
haftada iki defa bir Fransiz Hocadan 6zel ders aldirir.'® Felatun Bey’in, babasimin
bilingsizde olsa tiim bu gayretlerine karsilik iyi bir egitim almamis oldugu Réakim
Efendi’yle giristigi miinazaralarda ortaya ¢ikar. Rakim Efendi’yi Ingiliz kizlar1 Can ve
Margrit’in onilinde kiiclik diistirmeye c¢alissa da basarili olamaz. Arapca kelimelerin
yazimi i¢in vaktiyle 6grenmis oldugu elifbada bulunmayan be, pe, ¢ce ve je harflerinin
Tiirkce kelimelerin yazimi i¢in gerekli oldugunu ancak Rakim Efendinin izahindan
sonra kavrayabilir: “Meger Felatun Bey evvelce bu harfleri goriip de eski elifbada
mevcut olmadigini diisiindiigii zaman hazir acemi Ingilizlerle Felatunluk satmak icin
muallim bulunan zatin asla Tiirkge bilmedigini ve bdyle adamlara miiracaat olunursa
kizlarin higbir sey Ogrenemeyeceklerini filan1 dermeyanla heniiz kim oldugunu
bilmedigi muallimi bir ala tezyif ve istihza etmis imis. Bu kere isi anlayinca suratina

5197

garip bir kirmizilik gelerek... ortamdan hizla uzaklagir.

Felatun Bey ile babasinin kis mevsiminde giines 1sinlarinin neden diinyay1 daha az
aydinlattig1 iizerine yaptiklar1 yanlis ¢ikarimlar1 gazetelerde yayimlamaya c¢alismalari

egitim diizeylerini gdstermesi bakimindan 6nemlidir:

“Hatta bir giin baba ile ogul miyaninda giinlerin uzanip kisalmast ne hikmete
miistenit olduguna dair bir bahis agilmigti. Mustafa Merkaki Efendi bu bapta kendi reyini
sOylemekten hazer ile oglunun efkér-1 hikmeyyesine dided{iz-1 intizér oldu. Hele ¢ocuk ‘kis
mevsiminde havalar bulutlu oldugu igin bulutlar glinesin ziyasini bize siir’at-i vusulden

men ile tehir eder’ dedigi zaman pederi ‘masallah masallah! Gergekten Eflatunlar aciz

195 Unal, s. 65.

196 Ahmet Midhat, Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus / Feldtun Bey ile Rakim Efendi /
Hiiseyin Fellah, (Haz.: Kadzim Yetis, Necat Birinci, M. Fatih Andi), TDK Yayinlari, Ankara 2000, s. 129-
130.

197 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rikim Efendi, s. 148.
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kalacak. Vallahi ben dahi dyle miitalda ediyorum ama bir kere de sizin fikrinizi anlamak
isteridim’ demisti. Ama inanmniz ki herif¢ioglunun bu fikrini mahz-1 hikmet olarak kabul
eyledi. Hatta ogluna rica ile minnet ile bu meseleyi kaleme dahi aldirip zamanimizda ¢ikan

fiinln mecmualarindan birisine der¢ edilmek {izere matbaasina gotiirdiiyse de kabul

ettiremedigine hiddetle avdet etti.”*%

Tamamen egitimsiz olmaktansa eksik egitime sahip olmanin ve bunun farkinda
olamayacak derecede budalaca biiylik bir 6zgiivenle yetistirilmenin ¢ok daha tehlikeli

oldugunu, bu iki kahramanin kendi 6ne siirdiikleri fikirlere safca inanislarinda goriiriiz.

Ahmet Mithat Efendi’nin Karnaval romaninda ise Zekayi Bey zeka ve tahsil
bakimindan su sekilde tanitilir: “Ismi miisemmasina mutabik olmak iizere zeka-y1
miicessem! Hane-1 pederde gordiigii talim ve terbiye ise gercekten bir¢ok kibarzadelere
kiyas bile kabul etmez.”'*® Zekayi Bey’i oldukca cimri ve temkinli bir kisi olan babasi
evin digindaki tehlikeli diinyadan ve ahlaksiz arkadaslardan korumak arzusuyla pek

fazla disar1 ¢ikarmadan evde yetistirir.

Zekayi Bey’in bir hizmetliye yazmis oldugu ask mektubunun evlenme c¢aginda
olan evin kizinin eline ge¢gmesiyle istenmeyen bir evlilik gerceklesir. Zekayi Bey’in ask
mektubunu kime yazdigimi belirtmeyi unutmasiyla yasanan karisiklik tizerine babasinin
tepkisi “Seni okutmak i¢in hazineler sarfettigim halde heniiz bir mektup yazmay1 da mi

nr)”ZOO

Ogrenemedi seklinde olur.

Araba Sevdasi’nda babasinin memuriyetinden &tiirii on alt1 yasina kadar diizenli

3

bir egitim alamamis olan Bihriz Bey, iki sene riistiyeye gitse de babasi, “...kara

climleden, imladan, kiraatten bizzat bi’l-imtihan malumatini1 derece-i kafiyede gérmekle

2

tahsiline ikmal edip...” oglunu Babiili kalemlerinden birisine yerlestirir.?%t Ayrica
Arapca, Fars¢a ve Fransizca hocalar tutar. Bihr(iz Bey, bes alt1 aylik ilk hevesten sonra
“...Fransizca bir ibare okumaya iktidar hasil etmeden...” ailesinden gelen zenginligine

de giivenerek diizenli olarak Kaleme gitmeyi birakir.?%

Romanda 6nemli bir yere sahip olan “siyahg¢erde” hadisesi yalnizca Bihriz Bey’in

cehaletini gostermez. Kalemde elli bes yasindaki tecriibeli ve bilgili Naim Efendi

198 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 134.
199 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 18.

200 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 132

201 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, s. 53.

202 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, s. 54.



74

disinda kimse ellerindeki kaynaklar1 kullanarak aradiklari kelimenin anlamini dogru
olarak bulmay1 bir tiirlii bagsaramaz. Jale Parla’nin bu durum i¢in “Bihruz Bey’in kendi
kullandig1 dili anlamak igin Fransizca ve Ingilizce sdzciiklere basvurmasi; gene kendi
kullanacagi bir sozciiglin, Osmanlica yazilisim bilmedigi i¢in, sozlilkten anlamini
bulamamasi, elbette Bihruzvari cehaleti hicvetmek igindir. Ama bu cehaletin hep
‘anlam’da ortaya ¢ikmasi ve Bihruz Bey’in yaptigi, sOyledigi, giderek yasadigi her seyi

bir anlamsizliklar yumagina cevirmesi, sorunun yalnizca cahil bir bireyin sorunu

9203

olmadigi, daha genelde paylasilan bir sorun oldugu izlenimini verir. yorumu tiim

mirasyedilerde kendisini dil kullanimi {izerinden gostermekle birlikte daha genel bir

anlam sorununun var oldugunu igaret etmesi bakimindan 6nemlidir.

“-Bonjur Bihriiz Bey!..
-Bonjur mon ami!..

-Siz buralara da yetisiyorsunuz masallah!.. Soyle azicik yiiriiyerek dolagsak olmaz

-Yiiriiyelim zati ben de arabada otura otura yoruldum...
-Kel nuvel?..

-Riyen esko vuzet s6l?..

-Nonl.. Jattan dezami.. Aksama buradayiz...
-Purkuval.

-Yemek yiyecegiz, bu gece kler dé liin pek parlak olacak, siz de beraber olacak, siz
de beraber bulunur musunuz?..

-Mersi!l.. Muva jon O po pa reste.

-Nigin?..

-Pars ké jon o siii pa amon ez...

-Gergek! Vuzave ler detr trist!..

-Non!

-Sil. Sil. Hem ben gormeyeli ne kadar bozulmugsunuz..
-Bilmem, belki..

-Sizinkini gordiigiiniiz var ni?

-Benimki kim oluyor?..

-La bel blond?..”"204

205

Bihriz Bey’in arkadasi Kesfi Bey’le®™ yar1 Fransizca yar1 Tiirk¢e olarak

gerceklestirmis oldugu diyalog benzer egitimlerden gecen ayni kalemde calisan ve aym

203 Parla, Babalar ve Ogullar -Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri-, s. 133.

204 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 195-196.

205 Romanda Kesfi Bey hakkinda su bilgiler verilir: “Su hikiyeyi teskil eden vakayi ve ahvalin zaman-1
cereyani olan bundan yirmi bes otuz sene mukaddemleri Avrupa gérmiis baz1 genglerden ibtida zerafet-
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yasam bigimine sahip mirasyedi genglerin kendi aralarinda olusturduklari jargonun

tuhafligini gosterir.

Hiiseyin Rahmi Gilirpiar’in Metres adli romaninda geng yasinda esini kaybeden
Firuze Hanim kendisine kalan servetle uzun bir sefahat hayatina dalarken oglu Hami’yle
yalnizca Ozel hocalar tutarak ve onu sinirsizca simartarak ilgilenecektir. Firuze
Hanim’1n ogluna evde sunmus oldugu 6zel egitim, 6greten ve dgrenenin yer degistirdigi

[3

bir sekilde tasarlanmustir. “...miiteallime mualimlerin s6zlerine tevfik-i hareket
eylemesi degil hocalara kiigiik beyin evamirine tebean bir nev’-i ustl-i tedris ihtira
eylemeleri tembih edildi.”?® Hocalara, Hami Bey’in kendisine sorulan sorulara ne
cevap verirse versin dogru kabul etmeleri sdylenmistir. Fransizca hocasi bu durumu su

sekilde tanmimlar: “Yok sen profesor!... Ben profesor!... Yok ben ¢ocuk sen ¢ocuk...”?%

Heniiz dokuz-on yasinda olan Hami Bey, Fransizca hocasiyla Fransizca grameri
lizerine tartigabilmekte, kendi sdylediginin dogru oldugunu iddia edebilmektedir.
Dalkavuklukla muallimlik arasindaki bir mevkide bulunan Arapga, Farsca, Tiirkge,
hocalar1 bu duruma kolayca uyum saglayarak; evde pisen giizel yemekleri yiyip, dolgun

ders ticretleri almakta ve evin simarik oglunun istisnasiz her dedigini onaylamaktadirlar.

Romandaki bir diger mirasyedi olan Miistak Bey ise Mekteb-i Miilkiye-i
Sahane’den vasat dereceyle mezun olmustur. “Fakat kendini kudret-i ilmiyye ve
edebiyyece vasat degil ale’l-a’lanin da fevkinde telakki eder.”?® Miistak Bey,
derslerinden aldig: diisiik notlar1 Avrupali {inlii alimlerin okul hayatlarinda yasadiklar
basarisizliklarla mukayese eder. Capkinligini ve hovardaligini iistiin zekasinin bir isareti

oldugunu sdyler. Avrupa’da ¢ikan cesitli dergilere ve risalelere abone olsa da hi¢ birini

perveran-1 kibar-zddegana ve sonralari hal ve wvakitleri ikinci derecede bulunan rical evladinin
kabiliyetlerine sirayet eden alafrangalik illetine hasbe’l-istidad Kesfi Bey dahi ducar olmus ve pederinin
miisaade-i kudret ve mevkii dairesinde olmak iizere frengane siislii gezmek, Fransizca okuma, ‘Bonjur!.
Bon suvar!. Vuz alle biyen?.” demek i¢in Beyoglu’'nda adam aramak, Tiirkge lakirti ederken araya
Fransizca lafizlar katmak, koltugunun altinda roman tagimak, israf ve sefahate bor¢ etmeye 6zenmek ve
Tiirk¢e’yi edebiyatsiz kaba bir lisan addedip bu lisanin cahili bulunmakla iftihar etmek gibi alafrangaligin
o zamanca ve belki hala bile merasim ve levazimindan madud olan efkar ve evza ve malumatta velhasil
sedyir-i milliyetten miimkiin oldugu kadar siyrilmak hususunda bu da akrani mertebesine yetismis idi.”
Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, s. 206. Bihriz Bey’in taksitlerini 6deyemedigi i¢in el konulan
arabasini kisa siire igerisinde satin alan kisi ise su sekilde tamitihir: “...nev-zuhur mirasyedilerden
Balcizade Nisbeti Bey...” s. 272. Bu 6rnekler Bihriiz Bey’in romanin merkeze aldig egitimli iist sinifa
mensup gengler arasinda nadir degil de tipik bir 6rnek oldugunu gostermektedir.

208 Giirpinar, Metres, s. 52.

207 Giirpinar, Metres, s. 55.

208 Giirpinar, Metres, s. 88.
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okumaz. Avrupa’da moda olan fikir adamlarinin kitaplarini edinip bir siis esyasi gibi
yaninda tasir. Her sohbette o zattan bahseder, ta ki kitap eskiyene ya da Avrupa’da yeni
bir fikir adaminin modas1 baslayana kadar. Bes yiiz kurusla bir devlet dairesinde calisan

Miistak Bey, yaptig1 yanlis imlalar konusunda is yerinde de sorunlar yasar.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sipsevdi adli romaninda amcasi tarafindan Paris’e
egitime gonderilen Meftun Bey, hi¢bir programa kayit yaptirmadan ve kitap kapagi
agmadan yalnizca kulaktan dolma bilgilerle Istanbul’a geri doner. Sonunda bilmedigi
konularda dahi biliyormus¢asina konusan bir sarlatan olur. “Edebiyatcilardan,
sairlerden, tarih¢ilerden, bilginlerden, teknik adamlarindan en ileri gelenlerle bunlarin
en iinlii eserlerinin adlarini ezberlemisti. Her neden sz agilsa bir fihrist cetvelinden ileri

varamayan bilgisiyle hemen soze atilir, yas, kuru, lakirdr karistirirds.”2%°

Sahip olduklar1 servetlerine gilivenerek gosteris amagli ylizeysel egitim alan
mirasyediler oldugu gibi iyi egitimli mirasyedilerde mevcuttur. Iyi egitimli
mirasyedilerin yaptiklar1 hatalarinda budalaliklarindan, cahilliklerinden bahsedemeyiz.
Bu sefer ailede edinilen ahlak ve alinan iyi egitim ile kisilik 6zelliklerinin ¢atismasini

okuruz.

Intibah romanmnda Ali Bey’in babasinin, oglunda var oldugunu fark ettigi
olumsuz kisilik 6zelliklerini baskilamak i¢in onu tahsil ve terbiyeye yonlendirme yoluna
gittigini goriiriiz. Bu tahsil ve terbiyenin igerigi hakkinda bildiklerimiz; onun egitime
onem verilen lilkelerin soylu ailelerinin ¢ocuklar1 gibi 6zenli bir egitim aldigi, geng

yasta birkag lisan bildigi, yasadig1 donemin en kabiliyetli genglerinden oldugudur.?'

Ali Bey’in takintili kisiligi (mesreb-1 musirrane) babasi tarafindan tahsil yoluna
sevk edilerek bir dezavantaj avantaja doniistiirilmeye g¢alisilmistir. Ancak oglu icin
gelistirdigi bu savunma mekanizmasi?*! yalnizca kendi otoritesi (denetleyen gozii)

aktifken basarili olabilmistir. Babanin vefatiyla tahsil ve terbiyenin idealizasyonundan

209 Giirpinar, Sipsevdi, s. 82.

20 Namik Kemal, Intibah, s. 31.

21 “Freud’un savunma mekanizmalar1 kuramina gore ‘ilkel’ diirtiilerini ulvi bir idealizme
dontistiirmiistiir. Freud’a gore bdyle yapanlar s6z konusu diirtiileri zayiflatirlar ve bdyle yaparken de 6liim
diirtiisiiniin kurban olurlar. Iste bu yiizden melek gibi bir insan aniden seytanlasiverir...” Eagleton,
Othello’nun fago’nun karisina attig1 iftiralara hizlica kanip biiyiik bir kiskanglik krizine kapilarak sagma
kararlar almasin1 bu sekilde agiklar. Ali Bey’in siddetli kiskangliklarint da bu sekilde yorumlayabiliriz.
Tahsil ve terbiye araciligiyla bastirilan diirtiiler ufak yanlig yonlendirmeler/anlamalar veyahut alkol ve
sefahat alemleri aracilifiyla kolayca giin yiizline ¢ikabilmektedir. Terry Eagleton, Kotiiliik iizerine Bir
Deneme, (Cev.: Senol Bezci), letisim Yayinlar, Istanbul 2012, s. 83.
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babay1 hatirlattigi i¢in hizla vazgegilir. Clinki “...6grenmek Oncelikle 6gretene bagiml
olmak demektir...”?*? Babanin dliimiinden sonra dgrenme ortanu (kalem), dgrenilen
seyler (kitaplar vs.) ve hatta 6grenme ediminin kendisi dahi Ali Bey’e artik geri
donemeyecek olan ‘Ogreteni’ hatirlatir. Mehpeyker’in hayatina girmesiyle Ali Bey’in
caliskanlik meziyetinin yerini tembellige biraktigi goriiliir. Ise ve eve uzun siire
gitmemeye, bir hafta siiren uzun sefahat alemlerine aligir. Dilasup’tan ayrildiktan sonra
ise hayat1 sahip oldugu her seyi tiikketmesine sebep olacak capkinlik, icki ve eglence

ticliistinden ibaret olur.

Bu durumu babanin sagliginda oglunun saplantili, hizla seven hizla uzaklasan ve
bagimli olmaya meyilli kisilik ozelliklerini kendisine faydali olacak konularda
calismaya yonlendirerek dengelemesi?!3, babanin vefatiyla bu siki calisma aliskanliginm
yeni edinilen kotii aliskanliklarin etkisiyle tembellige donlismesi ve kazanilmis olan
ruhsal dengenin bozulmasi seklinde izah edebiliriz. Calisma edimi kisinin kendisini
kontrol edebilip disiplinli olabilmesini?* anne, baba ve gevreden uzaklasip bir konu
lizerinde yogunlasabilmesini, kapali bir mekanda uzun siire vakit gecirebilmesini
(roman igin ev ve kalem), maddi zevkler yerine manevi zevklerden keyif alabilmesini?'®
saglar diyebiliriz. Ali Bey’in tanitiminda sdylenen geng yasta birkag¢ dil 6grenmek ve
devrin en donanimli insanlarindan olmak basarilarinin yiiksek bir zekayla birlikte yogun
bir calismay1 gerektirdigi ortadadir. Bu calisma temposunun babanin vefatiyla igine
girilen yas siirecinde terk edilmesi ve Mehpeyker’le birlikte tanisilan sefahat alemi, Ali
Bey’1 bir mirasyediye doniistiiren aligkanliklardan bir digerini kazanmasini saglar: o da

tembellik olur?,

212 Emmanuelle Caule, “Sevmek, Calismak... ve Tembellik etmek mi? Ogrenmeden Haz Alma ve
Almamaya Psikanalitik Bakis”, Psikanaliz Yazilari -Kiskanglik-, (31), 2015, s. 109.

213 Cahiz’a gore galigmak ruhun denge unsurlarindan biridir. “Onun diisiincesinde nefsin karisimlarim
dengeye sokacak, insani aggdzliiliikten kurtaracak ve insani asil sevince gotiirecek olan sey bilen-
6zne/’alim olmaktir.” Yunus Cengiz, “Cahiz’in Miza¢ Diisiincesi: Yeni Bir Ahlik Edinmenin Imkani
Uzerine” Islam Diisiincesinde Miza¢ Teorileri, (Ed.: M.Zahit Tiryaki- Kiibra Bilgin Tiryaki), Nobel
Yayinlar1 Ankara 2016, s. 41.

214 “Kendini kontrol edebilen demek oncelikle bedenini ve zihnini onlara ayrilan yerlerde (okuldaki
sirada!) tutabilen, daha genis anlamda kurallara uyabilen, son olarak da saldirganligini bastirabilen
demektir.” Caule, s. 110.

215 “Mehpeyker’in meyelam cisim gibi lezaiz-i siifliyeye Ali Bey’in incizabi ruh gibi ezvak-1 ulviyeye
idi.” Namik Kemal, Intibah, s. 66., Caule, s. 110-112. Manevi zevklerden kasit; bilme diirtiisiiniin tatmini,
kendine s6z gecirmenin hazzi ve bilmenin verdigi egemenlik hazzi seklinde disiiniilebilir. Ali Bey’in
zevkleri romanin ilerleyen boliimlerinde Mehpeyker’inkileriyle yer degistirecektir.

216« tembellik bir tiir kendinden hosnutluk iceren, calisma, diisiinme ve hareket etmenin éniindeki
bir engel gibi goriiniir dogrudan.” Caule, s. 106.
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Halit Ziya Usakligil’in Sefile romaninda ihsan bir kalemde calisir. Annesi
babasinin 6liimiinden sonra ¢gocuguna iyi bir terbiye verdigini diistinmektedir. Ancak iyi
bir egitim ve iyi bir meslek, kadinlara ve igkiye olan asir1 diiskiinliigii, bencil bir kisiligi
degistirmez. Ihsan, sevdiklerini ancak o6ldiikten sonra ozlemekte ancak sevdikleri

oldiikten sonra yaptiklarina pisman olmaktadir.

Zehra romaninda ise diger mirasyedilere oranla daha diisikk seviyede tahsili
olmakla birlikte oldukga basarili bir tiiccar olan Suphi’nin egitim hayati su sekilde
anlatilir: “Suphi’nin talim ve terbiyesine itina gosterilmistir. Malumat-1 ibtidaiyeyi sade
pederinden almis ve ibare sOkmek iktidarini kesb ettikten sonra ‘mahalle
mekteplerinden’ birine verilmisti. Cocuk sair talebenin iki senede kazanacagi bidaayi
dokuz on ay i¢inde edinmekle oradan riistiyeye geemis ve ikmal-i tahsil ile ba-
sehadetname oradan da ¢ikmusti.”?!” Suphi sonrasinda ileride kiziyla evlenecegi tiiccar

Sevket Efendi’nin yanina ¢irak olarak verilir.

Mehmet Celal’in Ddmen-dliide adli romaninda Enver Bey adli mirasyedinin
devrin en iyi egitim veren kurumlarina gittigini goriiriiz. “Ahmet Fahri Efendi’nin
yegane mahsilii olan bu ¢ocuk, babasinin sdye-i sevetinde, ibtidal mekteplerimizin en
milkemmelinde ikmal-i tahsil ederek, nihayet, mekatib-i aliyemizden birinden
sehadetname almis yine yaveri-i talih, onu, devair-i resmiyyeden birine sevk ederek, alt1
yiiz kurus maasa nail etmis idi.”?*® Almis oldugu iyi egitime, iyi bir ise ve mutlu bir aile
yasantisina sahip olmasina karsin, muhtemelen sair mizagli, duygusal ve baglanmaya
meyilli bir kisilige sahip olmasindan &tiirii gece hayatiyla ilk tanigmasinda sahip oldugu

her seyi ardinda birakacagi radikal kararlar alir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Dirilen Iskelet adli romaninda babasimin vefatindan
sonra annesi tarafindan ¢ok simartilarak biyiitiilen Tayfur Bey Mekteb-i Miilkiyeyi
bitirdikten sonra memuriyete iltifat etmez. “Hilkaten pek sefih bir ¢ocuk degildi. Lakin
rehbersizdi. Her ne gorse 6grenmek hevesine kalkar, az vakitte ondan bikar, diger yeni
bir arzuya diiserdi. Her sey ile ugrasti. Ciddi hicbir sey 6grenemedi. Validesi oglunun

bu bin bir ¢esit mesgalesini zekdsinin fevkalgaye taskmligmna hamleder dururdu.”?'®

217 Nabizade Nazim, Zehra, s. 16.
218 \Mehmet Celal, Ddmen-dlide, s. 179.
219 Giirpinar, Dirilen Iskelet, s. 72.
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Egitim bakimindan herhangi bir eksikligi olmayan Tayfur Bey’in insanlara ve cesitli

meselelere kars1 gegici hevesler duydugunu soyleyebiliriz.

Orhan Mithat’in Sigli Hayati adli romaninda Halim adli mirasyedinin egitim

durumu su sekilde tanitilir:

“Biiyiikbabasi, tahsil ve terbiyesine son derece dzen gostermek istiyordu. Halim bir
miiddet ilkdgretim okullarinda dolastiktan sonra liseye yazilmis, lise tahsilini bitirdikten
sonra, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ne kayit yaptirmisti. Fransizca ve Arapca
tahsil ederek, hem Dogunun, hem de Batinin 6greniminden feyz almasi biiyiikbabasini ¢ok
sevindiriyordu. Biiyilikbaba, torunun iyi yetismesi i¢in 6zel Arapca dgretmeni disinda bir de
Fransiz miirebbiye tutarak Fransizcasini kuvvetlendirmesini istemisse de Hac1 Bacihadisesi
gozlerini korkuttugundan, bu diigiinceden vazgegildi. Halim Bey sekiz sene Fransizca dersi
almigsa da, Fransizca’y1 layikiyla konusamiyordu. Arapga’dan da ‘Mantik’ dersini heniiz
bitirememisti. Biiylikbabasinin  biitiin  gayretlerine ragmen, {stiin bir gelisim

gdsterememisti.”?%

Halim, iyi egitimli bir insan olmasina karsin oliimciil kadin 6zellikleri gosteren
evli bir kadinin tuzagina diiser. Onunla evlenir, onun ¢esitli capkinliklarina katlanmak

zorunda kalir ve nihayetinde tiim servetini ve umudunu tiiketip intihar eder.

Ahmet Mithat Efendi’nin Vah romaninda hikayesi anlatilan Behget Bey, almis
oldugu iyi egitimi davranislarina yansitabilecek sekilde zeki biri olmast ve siire¢
icerisinde yeni bilgiler, zanaatlar 6grenmeye agik olmasi ile diger mirasyedilerden
ayrilir. Ancak o da, sahip oldugu serveti ve zekasini kendisini reddeden namuslu bir

kadina sinsice tuzaklar kurmaya harcayacaktir.

“Behget Bey Mekteb-i Sultdni’de ikmaél-i tahsil eylemis oldugu cihetle Fransiz
lisanina asina olduktan maada birtakim fiinundan dahi behre eylemistir. Su kadar ki
Mekteb-i Sultani’de ikmal-i tahsil eden sair agleb-i sakirdan gibi onun dahi Osmanlicasi
kahttir. Bunlardan pek ¢oklarini gordiik ki ahbap meyaninda en ¢ok istimal olunan ‘teklif
ve tekelliif” tabirlerinin Tiirkgesini bilemeyerek veyahut bilmezlenerek ‘sey... of! Tiirkce
nasil derlerdi?...” diye arandiktan tarandiktan sonra nihayet Fransizca ‘fagon’ tabirini
istimal ederek kendilerini muvaffak addetmislerdir. Fakat s6ziin dogrusunu sdyleyelim ki
bizim Behget Bey bu derecelerde sik ve centilmen degildi. Bilmedigi seyi mukir ve muterif

olarak dyle bilmezlenmek siislerini ise pek kerih goriirdii.”?%!

220 Orhan Mithat, Sisli Hayati, (Haz.: Ismet Nadir Atasoy), Berfin Yayinlari, Istanbul 2005, s. 66.
221 Ahmet Midhat, Vah, s. 327-328.
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Zaman o6ldiirmek icin diger mirasyedilerin yaptig1 gibi kumar oynamak yerine
kitap okumay tercih ettigini sdyleyen Behget Bey ayrica Avrupa’da ¢ikan yayinlari
herkesten 6nce temin eder. Sahip oldugu tiim bu iyi niteliklere karsin mirasyedilerin
psikolojik 6zelliklerinin incelendigi boliimde {izerinde daha detayli duracagimiz iizere
uslanmaz bir sipsevdi olan Behget Bey, kendisini reddeden bir kadinin hayatini
karartmak icin fotograf¢ilik sanatini kisa siirede 6grenip fotomontaj yontemiyle sahte

fotograflar iiretir.

Mecdi Sadrettin Sayman’in Cennet Hanim romaninda Feridun adli mirasyedi
oldukea iyi tahsillidir. On sene kadar Paris’te okur, Paris Ticaret Mektebi Alisi’nden
mezun olur. Uzun yillar Paris’te yasamasina karsin basini kitaplardan kaldirmamustir.
Evlendiginde oldukg¢a toy bir delikanlhidir. Esi Cennet Hanim’1 ailesi seger. Ancak
romanda detaylar1 ve nedenleri belirtilmeyen bir sekilde Feridun bir siire sonra Beyoglu
eglencelerine alisir. Giinlerce evine gitmez olur. Oyle ki “... diinyaya gelen misum

yavrusunu, Feridun Bey ancak bes giin sonra gelip gdrmiis”tiir.??2

Feridun beraber oldugu kadinlardan hastalik kapar. Ciftin ayrilis sebebi bu olur.
Varlikl bir aileden gelen Cennet Hanim’1 ailesi Feridun’dan ayirir. Sefahat alemlerinde
tim servetini kaybeden Feridun, daha sonra ticaret yapmak i¢in Rusya’ya gidecektir.
Feridun’un bagarili bir tliccar oldugunu Rusya’da tekrardan zengin olmayi
bagsarmasindan anliyoruz. Bu sefer de sanssizlik pesini birakmayacaktir. “Servetini
sefahat alemlerinde yiyip bitirdikten sonra, son iimit olarak Rusyaya gidip ticaret
yapmagi diisiinmiis. Annesinin elinde kalan birka¢ diikkdn1 da rehine koyduktan sonra
eline gegen para ile aldig1 esyayr satmak iizere Rusyaya gitmisti.” Ancak Rusya’da
Bolsevik devrimi sonrasinda binlerce liralik malvarligina devlet el koydugu i¢in bes
parasiz bir sekilde Istanbul’a geri donmek zorunda kalacaktir.??® Istanbul’da zor giinler
gecirse de egitimi sayesinde tekrar is bulacak, bir sirkette muhasebeci olarak ¢alismak

suretiyle hayatin1 diizene koymay1 basaracaktir.

Mirasyedi roman kahramanlarmin  egitimleri  bakimindan  biitiiniiyle
degerlendirdigimizde yaptiklart bir¢ok Oliimciil hatanin temel sebebinin iyi egitim

sahibi olmamalar1 oldugunu sdyleyemeyiz. Eksikte olsa, iyi bir egitim almis olsalar da

222 Mecdi Sadrettin Sayman, Cennet Hanim, Kenan Matbaasi, Istanbul 1944, s. 16.
223 Sayman, Cennet Hamim, s. 36-37.
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cok kolay bir sekilde sahip olduklart her seyi kaybedebilmektedirler. Bunun baslica

sorumlusu kanaatimizce mirasyedilerin kendi kisilik 6zellikleridir.

2.1.5. Mirasyedinin Psikolojik Ozellikleri

Hayat1 kitaplardan taniyan ve asir1 korumaci ebeveynleri yiiziinden babasinin
yoklugunda kisa siirede kotii niyetli kisiler tarafindan kolayca kandirilan mirasyedinin
hikayesinde fark edildigi iizere olaylarin faili mirasyedi olmasina karsin tiim sorumluluk
cevresindeki kisilere yliklenir biiyiik ¢ogunlukla. Baba, hem sagliginda c¢ocugunu
yeterince hayata hazirlayamadigi igin hem de vakitsiz O6liimiiyle, anne, babanin
yoklugunda ¢ocuguna sahip ¢ikamadigr i¢in, aile dostlari, babanin yoklugunda ¢ocukla
ilgilenmedikleri, dalkavuklar, hayirsiz arkadaslar ve oliimciil kadinlar da mirasyediyi
kandirdiklari, kotii yola siiriikledikleri i¢in suglu bulunurlar. Bu béliimde evin biricik
oglunun ni¢in babanin yoklugunda bir mirasyediye doniistiigiinii anlamaya calisirken
oncelikle kendi kisiligi iizerinde duracagiz. Romanlarda kahramanlarin davraniglarinin
sebeplerini veren ipuglarina ulasamadigimiz durumlarda ise yalnizca kahramanlarin

kisilik 6zelliklerini tasvir etmekle yetinecegiz.

Inceledigimiz eserlerde roman kahramanlarmin mirasyedi olduklarini veyahut
oluslarmi okuruz c¢ogunlukla; ancak sonucun (tiiketimin) basitligi bizi nedenlerin
karmasiklig1 iizerinde diisiinmekten alikoyar genellikle.??* Roman kahramanlarmi -
kelimenin en genel manasiyla- sahip olduklar1 her seyi tiikketmeye iten nedenlerin
baginda kendi karakterleri gelmektedir. Mirasyedi roman kahramanlarinin ortak kisilik
ozellikleri olarak; kiskang, haset duyan, bencil, iradesi zayif, nesnelere ve Kkisilere
saplant1 derecesinde baglanmaya meyilli, tembel, hedonist ve goOsteris meraklisi
olmalar1 sayilabilir. Bu boliimde -romanlarin el verdigi Olg¢lide- nigin mirasyedi
genclerin bu kisilik o6zelliklerine sahip olduklariyla bu 06zelliklerin onlarin  bir

mirasyediye doniismelerinde nasil rol oynadiklari tizerinde duracagiz.

Mirasyedilerin romanin olay oOrgiisli igerisindeki eylemlerinin sonuglart biiyiik
cogunlukla kendileri, yakin akrabalar1 ve temas ettikleri kisiler i¢in biiyiik felaketler
meydana getirir. Mirasyedilerin kendilerine ve g¢evrelerine yapmis olduklar1 bu

katiiliikleri istemli ve istemsiz kotiiliikler seklinde ikiye ayirabiliriz. Dogustan ya da

224 Gerald Zaltman, Tiiketici Nasil Diisiiniir?, (Cev.: A. Semih Kog), Mediacat Yayinlari, Istanbul 2014, s.
107.
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cevre yliziinden kotii olan roman kahramanlar1 oldugu gibi zayif karakterli olusundan,
herhangi bir arzu nesnesine asir1 baglanisindan veyahut zaaflarindan 6tiirii kendisine ve
yakinindakilere istemsiz sekilde kotiiliigli dokunan kahramanlar da bulunmaktadir.

Onlan kendi yok oluslarina bagimli olan kahramanlar olarak da adlandirabiliriz.

Onlar, bencil ve sipsevdi kisiler olduklarindan kolaylikla artlarinda biraktiklarinin
yasayacaklar1 felaketleri diistinmeden hizlica yeni bir aska ve yasam big¢imine uyum
saglarlar. Ancak bagimlilik derecesinde meftun olduklar1 bu kisiler ve alkol bagimliligi
hizlica kendilerinin ve c¢evrelerinin felaketlerini hazirlayacaktir. Bagimliliklarinin
farkinda olan mirasyedi roman kahramanlar1 adeta 6lim icgiidiisiiyle hareket ederek
kendi sonlarina dogru hizla ilerlerler.??® Aslinda, “iiretici ve yaratici bir eylem, bir
aktivite ve bir etkinlik olan sevgi durabilir veya yiiriiyebilir ama ona ‘tutulmak’ pasif bir
durum oldugundan, sevgi sdziiyle temelden gelisir.”??® Bu sebeple mirasyedi genglerin
belirli hayat kadinlarinin miiptelasi olmalart durumunu, tecriibesiz asiklar olmalarindan

oOte bir sorun olarak ele alacagiz.

Intibah romaninda Ali Bey’in kisilik 6zellikleri verilirken dénem okuyucusu igin
daha kolay anlasilabilecek olan geleneksel tabirlerden faydalanilir. Ali Bey’in sorunlu
tabiati; sar1 benizli, ziyade asabi ve kani oynak olmasina baglanir. Sar1 benizin ¢esitli
kiyafetnamelerde olumsuz kisilik 6zelligi  belirtisi  olarak  kabul edildigini
gormekteyiz.??’ Ali Bey’in “terbiyesine, muamelesine bakanlar kendini Adeta bir melek
zanneder” iken oglunu ¢ok daha iyi taniyan babasi “daima bir biiyiik endise iginde”
dir.22 Babanin bu biiyiik endisesinin sebebi ise oglunda gérdiigii inhimak ve iptiliya
(meyil ve diigkiinliige) esir olma, istedigi bir seyi elde edemediginde yataklara diisecek
derecede tiziilme ve mesreb-i musirranedir (1srarci yaradiligh olusudur). Baba, oglunun

tabiatinda var olan bu egilimleri degistirme imkani olmadigint gordiigiinde onun bu

225 Mirasyedilerin 6liim i¢giidiisiinii kendi varligmi ve varliginm bir uzantisi olan mirasim yok etme istegi
olarak tanimlayabiliriz. Fiziki bedenlerini yok ederken bir yandan da miraslarini yok ederek varliklarini
artlarinda biraktiklarinda siirdiirmekten vazgecerler.

226 Erich Fromm, Sahip Olmak ya da Olmak -Iki Varolus Bicimi Uzerine Bir Inceleme-, (Cev.: Aydin
Aritan), Say Yayinlari, Istanbul 2015, s. 71.

227 “Rengi ol aAdemiin ki sufretdiir (rengi sar1 olamn) / Kalbi kalb u isi hiyanetdiir (kalbi kotii ve isi
hainliktir)” Ali Cavusoglu, Kiyafetnameler, Akgag Ankara 2004, 76., Mustafa bin Bali, Risdle-i Kiydset-i
Firdset/llm-i Firdset -Yiizler Hali Séyler- (Haz.: Ramazan Sarigigek), Biiyilyen Ay Yayinlari, Istanbul
2014, s. 210., Bununla birlikte Erol Goka ve Murat Beyazyiiz, ilm-i sima ve ilm-i kiyafet gibi beden-
mizag iligkilerini izaha calisan gelencksel yontemlerin tutarsizliklarimi ve bilimsel bilginin diginda
kaldiklarini belirtir. Erol Géka, Murat Beyazyiiz, Ger¢ek Insanin Yiiziinde Yazar mi? -Bati, Islam ve Bilim
Diinyasinda Kigiligi Yiizden Tammak-, Timas Yayinlari, Istanbul 2012, s. 125-130.

228 Namik Kemal, Intibah, s. 31.
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ozelliklerini tahsil ve terbiye yoluna sevk etmeye calisir. Zaten romandaki tiim
felaketler de, babanin vefatiyla yol gostericisini kaybeden ogulun tabiatinda var olan bu

egilimlerin serbest kalmasiyla baslar.

Mehpeyker’in, Ali Bey’in hayatina girisi onu oldugundan baska birisine mi yoksa
asil oldugu kisiye mi doniistiirmiistiir? Ya da Ali Bey’in davraniglarini, aldigi kararlar
ve zevklerini asil tayin eden fitrat1 m1??° yoksa tahsil ve terbiye yoluyla edinmis oldugu
ahlaki midir? Roman igerisinde Ali Bey’in yapmis oldugu tercihlere bakarak insan
tabiatinin sonradan edinilen ahlaka baskin geldigini soyleyebiliriz. Ali Bey’i ilk kez
ickiyle tanigtiran Mehpeyker, gecmisteki tecriibelerinden yola ¢ikarak ickinin insanin
cibilliyetini (asil mayasini) ortaya ¢ikardigini sdyler. Ali Bey de latife yollu, 6yleyse
bizim de asil kisiligimiz ortaya ¢iksin diyerek ickiye baslar.?° Ali Bey’in igkili sefahat
alemleriyle bir kere tanistiktan sonra siirekli kotiiye giden kisiligi, ickiliyken etrafindaki
kadinlara yaklagim bigimi, yaptigi birgok muhakeme hatasi ve bunlarin sebep oldugu
trajik sonuglar goéz oOniinde bulunduruldugunda mayasmin babasinin korktugu kadar

tehlikeler barindirdigini séyleyebiliriz.

Romanda Ali Bey’in 6grendigi dogrular ile hissettikleri arasinda kalisi, “ahlakinda
olan hicap ile gonliindeki sevk ve incizabin siddet-i tesirat1 icinde -iki miknatis arasina

diismiis bir ciiz-i madeni gibi- ...”%%

ifadesinde goriiliir. Bu arada kalisin neticesi ise
“Birinci meclis-i vuslat, birinci buse-i sehvet heyecanlarina inzimam eden bu birinci
sagar-1 isret ise gayet hafif bir nese ile beyin fikrinde miistakar olan kavaid-i terbiyeye

995232

ta esasindan tezelziil vermeye bagladi. seklinde aileden almis oldugu terbiyenin terki

olur.

Ali Bey’in sarhosluk halindeyken zihninde iki seyi mukayese ettigini okuruz:
cismani telezzilizat (maddi zevkler) ile ruhani esvak (manevi sevkler). Mehpeyker
hakkindaki gergekleri bilmeden Once diisledigi sairane hayallerin, tattigi maddi

zevklerin yaminda siliklestigini goriir.>®® Babasinin yonlendirmesiyle geg¢miste bilgi

229 Romanda Ali Bey’in fitratindan bahsedilirken su sifatlar kullanilir: saffet, nezaket, inhimak (egilim),
yalandan uzak durma, azminde siddet-i sebat, bir seyi, kisiyi hizla sevip ayni oranda ve hizla ondan nefret
edebilme, ikdamat-1 kar-giizarane (¢alisma gayreti), siddetli kiskanglik, magrur, iptila ve mesreb-i
musirrane (1srarci yaratilis).

230 Namik Kemal, Intibah, s. 93-94.

231 Namik Kemal, Intibah, s. 47.

232 Namik Kemal, Intibah, s. 94.

233 Namik Kemal, Intibah, s. 94.
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sahibi olmaktan aldig1 manevi zevklerin yerini Mehpeyker’in ona sundugu yeme, igme
ve sehvet kaynakli maddi zevkler alir. Ug-bes aylik kisa bir siire zarfinda bu yeni hayat
tarzinin miiptelas1 olur.”** Ancak bu Ali Bey’in romandaki tek doniisiimii olmayacaktir.
Mehpeyker ve onun yasam bi¢imi Ali Bey i¢in kisa zamanda biiyiik bir tutkuya doniisse
de, ayni siirede onlardan vazgeg¢ip, nefret edebilecek; hatta ayni siiratte bir kez daha geri
donebilecektir. Bu durum Ali Bey’in bir durum, olgu ya da kisi iizerine kisa zamanda
onu hayatinin tek amaci haline getirebilecek bir tutkuyla kolayca®® bagimlilik

gelistirebiliyor olmasiyla alakali olmalidir.

Kisilik 6zelligi ifratla tefrit arasinda siirekli bir gel-git yagsamasina sebebiyet veren
Ali Bey bu yiizden roman boyunca iki karsit gii¢ tarafindan kendi yanlarinda olmasi igin
cekilip durur.?® Bu sebeple Ali Bey’in kimin yaninda durdugu, terbiyesinin mi yoksa
fitratinin m1 baskin gelecegini tayin etmek bakimindan ¢ok dnemli olmaktadir.?3” Ciinkii
“kisi erdemli fiil islemesi durumunda iyi huy edinmeye, erdemsiz fiil islemesi
durumunda ise koti huy edinmeye dogru yola ¢ikmis bulunmaktadir. Bu yolun
tamamlanabilmesi igin gereken sey ‘eylemin istikrar1’dir. ibn Sina bunu ‘adet’ terimiyle
ifade etmektedir. Filozofumuza gore adet, bir seye ait fiilin uzun zaman zarfinda
birbirine yakin araliklarla ¢okca tekrar edilmesidir.”?®® Ali Bey’in de roman igerisinde
kisa zamanda birgok yeni aligkanlik edinip onlari adet haline getirdigini goriiriiz.
Babasinin vefati lizerine zorla gittigi Camlica gezintilerine, kendisini bir dénem
yalnizca isine ve egitimine adayip ev-is ekseninde bir hayat yasamaya, Mehpeyker’le
her gilin goriismeye, onun evinde uzun siireli yatili kalmaya, igkiye ve sefahat
alemlerine, sonrasinda tekrardan Camlica’ya ¢ikmaya gibi hizla gelisen, sik tekrara
dayanan bircok adet edindigi goriiliir. Ilging olan Ali Bey’in adet haline getirdigi bir¢ok

aliskanlig1 igerisinde en istikrarli olaninin alkol ve gece hayat1 bagimlilig1 olmasidir.

Ali Bey’in roman i¢indeki doniisiimiinii ¢ocukluktan asikliga, asikliktan sefih bir

hovardaliga ve nihayetinde pismanliga seklinde rahatlikla 6zetleyebiliriz: “Ali Bey ise

234 Namik Kemal, Intibah, 96, 114.

2% “fbn Sind’ya gore iyi huylu veya kotii huylu olmak ‘fiilleri kolayca yerine getirebilme-getirememe’
meselesidir.” Tbrahim Aksu, “Ibn Sina Felsefesinde Mizag-Ahlak liskisi”, Islam Diisiincesinde Mizag¢
Teorileri, (Ed: M.Zahit Tiryaki- Kiibra Bilgin Tiryaki), Nobel Yaymlar1 Ankara 2016, s. 148.

2% “Ve beyne ihtiafi’l-leyli ve’s-subhi ma’rekiin / Yekiirrii Aleyna ceysiihu bi’l-acayib” (Gece ile
giindiiziin ¢atigmasi arasinda bir savas vardir. Acayip askerleriyle bize hiicum eder.)” Namik Kemal,
Intibah, s. 44. Tbn Sind’ya “..gére erdem, bir ‘tavassut’ yani ‘ortada olma/orta yolu tutma’ durumudur.”
Aksu, s. 145,

237 Namik Kemal, Intibah, s. 129.

238 Aksu, s. 147.
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ne evvel gordiigli gibi etvar-1 masumaneye inanir bir ¢ocuk, ne ayrildiglr zaman tesadiif
ettigi gibi kiskanglik hararetiyle serapa sule-i tehevviir kesilmis bir dsik ne de simdi
oldugu gibi bir gecelik eglencesi i¢in her tiirli hissiyatin1 terk eder bir sefih goriindii.

Bilakis sirf 1akayt ve hal-asina bir ‘hovarda’ tarzini ihtiyar ederek...”?3°

Romanda Ali Bey’in yaptig1 birgok muhakeme hatasinin®® ve sonucunda olusan
trajik olaylarin bir sebebi de asir1 kiskanghigidir. Ali Bey’in hayatina giren iki kadin
tarafindan da aldatildigina dair igine diistiigli vehim {izerine ayrica diisiinmek
gerekmektedir. Aldatildigina dair basit ipuglarinmi birlestirip kars1 tarafi dinlemeye bile
gerek gormeden hizlica karar almasi, Ali Bey’in sanki aldatilacagindan emin oldugu

intibain1 vermektedir okuyucuya.

Mehpeyker’in Ali Bey’in kiskanglik hezeyanlarini besleyecek bir ge¢cmisi olmast
ve Abdullah Efendi ve Mehpeyker’in Ali Bey’in bu zaafin1 bilip Dilasup’a attiklari
iftiray1 diizmece kanitlarla desteklemis olmalari, Mehpeyker’in sdyledigi gibi “Halbuki
yalanin mengei kizin benlerinden ibaret idi. Sizin kadar dirayetli bir zata gore ise bir
kadinin benlerini hamamda olsun tahkik etmek kabil oldugunu diisiinmek gii¢ bir sey

degildi! Siz tuttunuz, o zavallinin sadakatinden de siiphe ettiniz.”?*

gergegini
degistirmez. Ali Bey’in aldatilacag: konusunda bir “kiskanglik sanris1”2#? bulunmaktadir
diyebiliriz. Bu sanr1; Mehpeyker’i ilk kez evde bulamayisinda, Dilasup’un kendisini ilk
sefer siiphelendirdiginde derhal ortaya cikar. “Kiskang asik daima kesin sadakatsizlik
kanit1 arayisiyla tetiktedir, sevgilisinin ihanetini 6grenmek i¢in yatigmaz bir aglik
duyar.”**® Sonrasindaysa Ali Bey’in bu kiskanglik sanrisinin gerek kendi zihni gerek
Mehpeyker tarafindan nasil beslendigini okuruz. Oncelikle Ali Bey duyu organlariyla
destekledigi cesitli kanitlar bulur. Mehpeyker’e laf atildigin1 gériir, arkadaslarindan bir
hayat kadmi oldugunu duyar ve Mehpeyker’in iffetsiz bir kadin olduguna kanaat

getirir.2** Mehpeyker kendisinden {i¢ giin konaga gelmeyecegi konusunda séz almistir

ancak Ali Bey konaga vaktinden once geldiginde Mehpeyker’in gece boyunca eve

239 Namik Kemal, Intibah, s. 164,

240 Halid Ziya Usakligil Ruhun Lisani/lim-i Sima adl kitabinda kiskang kisilerin genel &zelliklerini
verirken: “Kiskanglik, muhakeme hafifliginin tabii arkadasidir.” ifadesini kullanir ki Ali Bey’in bu
muhakeme zay1fligim1 roman boyunca fark ederiz. Biiyilyen Ay Yayinlari, Istanbul 2016, s. 87.

241 Namik Kemal, Intibah, s. 185.

242 Talat Parman, “Kiskangliktan Hasede” Psikanaliz Yazilar: -Kiskanglik-, (31), 2015, s. 26.

243 Peter Toohey, Edebiyatta Sanatta ve Popiiler Kiiltiirde Kiskan¢lk (Cev.: Begiim Kovulmaz), Dogan
Kitap, Istanbul 2014, s. 56.

244 Namik Kemal, Intibah, s. 67-74.
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gelmedigini goriir. Ayni sekilde Ali Bey bir Camlica gezisi sirasinda ¢apkinlarin
Dilasup’un benlerinin yerini ve bir mektup yirtma vakasini konustuklarini duyar. Zaten
kendi gézleriyle bu iki durumun da bizzat sahididir.?*® “kiskan¢ kulaklar ve kiskang
gozler, kiskanchig tireten ve kaydeden birincil organlardir. Gorsel veya isitsel kanitlarla

tetiklenmeyen pek az kiskanglik yaratan durum vardir.”?4

Bu iki o6rnekte goriildiigii iizere Ali Bey’in duydugu ve gordiigii delillere inanma
konusunda ¢ok hizli hareket edip kisa siire icerisinde aldatildigindan emin oldugunu
fark ederiz. “Mehpeyker’in iffetsizligine bir iki dakika zarfinda kat’iyen
hiikmeyledi”®*’ Bu durumu Ali Bey’in zihninin hastalikli bir sekilde “kiskanglik
simgegi”?*® cakmaya meyilli olmasiyla aciklayabiliriz. Ali Bey’in gerek kendi zihni
araciligiyla gerekse baskalar1 tarafindan kigkirtilmasi gayet kolay olan bu kiskangligini

(13

Othello’nun kiskancligina benzetebiliriz. ‘Othello sendromu’ faydasiz, marazi,
patolojik veya kuruntusal kiskang¢ligin en u¢ bi¢imini anlatmak i¢in kullanilan bir
terimdir. Bu tir kiskanglik beyin hasar1 veya beyinde belli bozukluklardan

kaynaklanir.”?4

Ali Bey’in bilhassa Dilasup tarafindan aldatilmakta olduguna inandig1r bdliimde
yasadig1 kiskanglik krizinin bedeninde yapmis oldugu tahribat “Beyin ugradig1 birkag
tirlii emraz-1 haile cihetiyle kuvve-i muharrikesi yalniz asabinin siddet-i heyecanindan
ibaret olmakla yorgunluktan tabii heyecana bir inkita gelince o da masru gibi ¢eneleri

93250

kasilarak bir tarafa yikildi. ve “cocugun helecan-1 kalb ile karigik bir bag hummasina

miiptela oldugunu ve clinun gosterecek yolda olan harekati da nobetin siddetinden ileri

99251

geldigini tahkik edince”*" ifadelerinde goriiliir.

15 giin siiren bayilma ve sayiklamalarla dolu humma nébetlerinin nihayetinde ise
“Bey ise vakia avariz-1 cismaniyesinden kurtuldu. Fakat emraz-1 ruhaniyesi o derece

siddetliydi ki mevtten kurtuldugunu nefsince bir saadet degil adeta cehennemle

245 “Kulaklar yanlhs isitir ve gozler gordiigiinii biiyiitiir.” Toohey, s. 54.

24 Toohey, s. 54.

247 Namik Kemal, Intibah, s. 73.

28 Kiskanghgin zirve yaptigi, ihanetten kesin kez emin olunuldugu, pargalarin birlestirildigi an
diyebiliriz. Toohey, s. 79-80.

249 Toohey, s. 49.

250 Namik Kemal, Intibah, s. 145.

251 Namik Kemal, Intibah, s. 145.
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mahkim olmak derecelerinde siddetli bir azap bilirdi.”?*? Ali Bey’in Dilasup tarafindan
aldatildigina inandirildiktan sonra yasamis oldugu ve bedenine de sirayet eden bu
siddetli ruhsal krizin muhtemel bir patalojik kiskanglikla iliskisi olabilir.?>> Romanda
Ali Bey’in kiskanglik sebepleri/siipheleri gercek gibi goziiken yalanlar, kuruntulardir.
Ali Bey’in kiskanghigimi sorunlu kilan, yasadigini diigiindiigii bu durum {iizerine
kisiligini, yasam bic¢imini degistirecek derecede bir baska insana doniismiis olmasi ve

aldatildigina inanmak/inandirilmak konusundaki hazir bekleyisidir.

Simdi, Ali Bey’i hi¢ tanimadig1 halde Mehpeyker’in anlattiklar1 iizerinden onun
kisiligini ¢ok iyi analiz eden Abdullah Efendi’nin “O kadar kiskang, 0 derece magrur
bir beyefendiyi hareminden, cariyesinden ayirmakta da insan giiglik ¢ekerse diinyada

29254

kolay soziinlin manasi1 kalmaz. ifadesinde belirtilen Ali Bey’in bir diger zaafi,

gururu iizerinde duralim.

Romanin son sahnesinde Mehpeyker Ali Bey’e, Dilasup hakkinda yanlis hiikiim
verdigini ve kendi namusu i¢in de yanhs karar verdigini, dirayetli/bilgili bir zat
olmasinin biiyiik hatalar zincirine kapilmasini engelleyemedigini sdyleyerek Ali Bey’e
yaptig1 muhakeme hatalarin1 gostererek onu hakikatin aci zehriyle bas basa birakmak
ister. Ancak ¢ilgina donen Ali Bey tarafindan oldiiriiliir. Ali Bey’in yapmis oldugu

hatalarin1 gorebilmesi Mehpeyker’in gururunu kiran, asagilayici itirafiyla gerceklesir.?>®

Ali Bey’in roman boyunca yapmis oldugu 6liimciil hatalarda gururunun da belli
oranda payr vardir. Gururundan Otiirli yapmis oldugu bir¢ok tercihle bilingsizce
kaderindeki felaketlere neden olmustur. Mehpeyker’le tanismasina sebep olan Camlica
gezisinin tenha sali giiniinden kalabalik cuma giinline alinis1 hadisesi aslinda ¢ok da
samimi olmadig is arkadaslar tarafindan “ziyafetten kactigina hamleder yollu birtakim
kinayeli soz[lerden]” utandig1 igin gerceklesecektir.?®® Ayni sekilde seyir yerlerindeki

capkinlik adab1 konusundaki bilgisizligi belli olmasin diye Mehpeyker’in onun igaretine

252 Namik Kemal, Intibah, s. 155.

258 “Patolojik kiskanglik, altta yatan baska bir zihinsel hastalikla birlikte veya ondan sonra ortaya gikiyor,
diger basat psikopatolojilerle bir arada varligin stirdiiriiyor. Genellikle sag frontal lobda beyin hasariyla
da ortaya cikabiliyor. Bu kiskanglik bi¢iminin gerceklerle higbir alakasi yok. Yanlis mantik yiiriitmeden,
partnerin sadakatsizligiyle ilgili bir hezeyandan kaynaklaniyor. Burada da bir iiggen s6z konusu fakat tepe
noktasinda tamamen hayali bir saldirgan bulunuyor.” Toohey, s. 49-50.

254 Namik Kemal, Intibah, 136-137.

25 “Ali Bey’in Mehpeyker’e olan kini biisbiitiin gariptir. Higbir deruni his, kaybolmus masumluk, ilk ten
tecriibesinin agirlig filan gibi bir sey de buna girmez.” Tanpinar, s. 397.

256 Namik Kemal, Intibah, s. 35-36.
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karsilik yaptigi el hareketinin anlamini arkadaslarina sor(a)maz ve kendince bu el
hareketinden masum anlamlar ¢ikarir.?®’ Boylelikle Mehpeyker’e gonliinii kaptirana
kadar onun meslegi ve sohreti hakkinda bilgi sahibi olamaz.?®® Aym sekilde Mesut
Efendi ve Atif Bey’in kendisine Mehpeyker hakkindaki gergekleri anlattiklari sahnede
de Ali Bey’in bir tiirlii gururunu yenip kandirildigini kendi kendisine diirtistliikle itiraf
edemedigini, sirf nasihat dinlememek i¢in duygularmin dstiinii Orttiigiinii goriiriiz.
Anlatici da bu durumu “Mahcubiyet korkusuyla riyakarliga tenezziil insan igin ne garip

I.|”259

nakisad1 sOzleriyle vurgular.

Bu kisma kadar Ali Bey’in kimi dogustan gelen kimi Mehpeyker’in ¢ekim alanina
girdikten sonra aktif hale gelen icerisinde tembellik, kiskanglik ve gurur bulunan bazi
olumsuz 6zelliklerinden bahsettik. Hristiyanlikta yedi biiyiik giinah?®® olarak kabul
edilen o6fke, acgozliiliik, sehvet, oburluk, gurur, kiskanglik ve tembellige baktigimizda
Ali Bey’in ilk gengliginde edinmis oldugu ahlak ve terbiyeden uzaklastikca bu
giinahlara yaklastigini soyleyebiliriz. Yasadig: iki kiskanglik krizinde de asir1 derecede
Ofkelenerek etrafina ve kendisine zarar verdigini, Dilasup’tan ayrildigi dénemde
acgozlilik, oburluk ve sehvet giinahlarimin bir arada oldugu maddi-manevi tiim
degerlerini yitirmesine sebep olan uzun i¢ki, kumar, fuhus alemleri yaptigini1 goriiriiz.

Belki de bu yedi biiyiik giinahi mirasyediligin temel prensiplerinden kabul etmeliyizdir.

Halit Ziya Usakligil’in Sefile romaninda da kocasinin 6liimiinden sonra kendisine
kalan serveti evlilik disi iliskileri sirasinda israf ederek tiiketen Mihriban Hanim bir siire
sonra gecinebilmek igin hem kendisini hem kizi Ikbal’i pazarlar. Evlerine siginan
Mazlume adl evsiz kizin da kaderi ¢ok farkli olmayacaktir. Yasam sartlarmin ve
seklinin kisiyi insan olma durumundan uzaklastirmasi hali Mihriban Hanim’in kizi
Ikbal’in agzindan su sekilde anlatilir: “Artik hissiyat-1 ulviyeden tecerriit etmis,
mertebe-i insaniyetten hayvaniyet derekesine inmistim.”?%! Yasam biciminin kisiyi her
tirli insani duygu ve davranistan nasil uzaklastirabildigini romandaki tim

kahramanlarda gormek miimkiindiir. Caresizlikten sigindig1 evde basina gelen tecaviiz

257 “Bununla beraber yine hazm-1 nefsinde kdmilane miicadelelerle riifekasia halini sezdirmedi!” Namik

Kemal, /ntibah, s. 37.

28 Sayet Ali Bey nefsini yenebilip arkadaslara gerek o el isareti, gerek Mehpeyker hakkinda herhangi
bir sey sormus olsaydi ona asik olmadan hakkindaki gercegi 6grenmis olacakti.

259 Namik Kemal, Intibah, s. 73.

260 Muhammed Giingér, “Huristiyanlikta Yedi Oliimciil Giinah”, Dini Arastirmalar, (45), 2014, s. 36-59.
261 Halid Ziya Usakligil, Sefile, (Haz.: O. Faruk Huyugiizel), Ozgiir Yayinlari, Istanbul 2016, s. 49.
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olaymin ertesinde gelisen olaylar sonucunda geneleve hatta tekrar sokakta yasamaya
baglayan Mazlume’nin bu durumu romanda: “Mazlume meratib-i insaniyyenin en
sefiline, en zeliline kadar indi.”, “Mazlume artik bir hayvan gibi olmustu. Lakirdi
etmiyordu. Kendisine teklif-i refakat edenlere basiyla bir cevab-1 muvafakat vermekle

99262

kanaat ederdi.”** seklinde anlatilir.

Romanda ayn1 yasam bi¢iminin ilk kurbani olan Ikbal de menenjit oldugunda ayni
insanliktan ¢ikma halini yasar: “Su-i istimalin veya sedit bir muasakanin netice-i
vahimesi olarak husule gelen bu hastaliga ‘iltihab-1 sehdyat’ (menenjit) denilir...” bu
hastalik kisiyi “...insan olarak dogmus bir viicudu hayvaniyete tenzil ederek

oldiirecek(tir).”2%2

Romanda hayatlarina dahil olduklari tiim kisilerin bir sekilde felaketini hazirlayan
(adeta insanliktan c¢ikmalarma sebep olan) kahramanlar Mihriban ve fhsan adli iki
mirasyedidir. Romanda, fuhsun yaratmis oldugu yasam bigimi ve kisiler lizerinde
gerceklestirmis oldugu dontistimler siklikla bagvurulan ugurum, kuyu ve disiis
sozciikleriyle birlikte anlatilir. Ikbal, babasinin vefatindan sonra annesinin
hovardaliklarinin sonucunu su sozlerle anlatir: “Hal-i servetten son derece bir fakra
diistiigiimiizii pekala anliyordum.”?%* Kendisinden yasca biiyiik birisiyle yapmis oldugu
evlilikte hayalini kurdugu aski bulamadiginda ise: “Kalbimde garip bir arzu-y1 intikam
hasil olmustu. Benim i¢in bir azab-1 elim olmaktan baska bir seye yaramayan hayattan
onu telvis ederek ahz-1 intikam etmeye karar verdim. Zelilane yasamak, sefildne omiir
siirmek istiyordum. Oyle miilevves hayatlar tahayyiiliine bagladim ki tasviri kabil olsa
hayrette kalirsin.”?®® fkbal hayattan intikam alma ve diisme arzusunu kocasini vefatina

kadar bir¢ok erkekle beraber olarak gergeklestirir.

Baslangicta tecriibesiz, saf, babasiz mirasyedi ogul tipinin standart bir ornegi
olarak karsimiza ¢ikan Ihsan ise [Intibah’ta oldugu gibi roman ilerledikge
doniisecektir.?®® Bu doniisiimiin baslangic1 kizin1 pazarlayan Mihriban ile karsilagmasi

ve Ikbal’e asik olmasiyla olur. Benzer diisiis siirecini onun hikdyesinde de goriiriiz.

262 Usakligil, Sefile, s. 175, 176.

263 Usakligil, Sefile, s. 102.

264 Usakligil, Sefile, s. 46.

265 Usakligil, Sefile, s. 52-53.

266 Omer Faruk Huyugiizel, “Halit Ziya’nin Sefile Romaninda Realist Teknikler”, Mehmet Kaplan'a
Armagan, Dergah Yayinlari, Istanbul 1984, s. 198.
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“Birinci defa olarak bir fahisenin karsisinda bulunmak vicdanini siddetle tazyik
ediyordu. Hig¢ tanimadig1 bir aleme attig1 su birinci kadem kendisini tirkiittii, derin bir
ucuruma diisiiyorum zannetti.”?®" fhsan Bey, ilk kez annesine yalan soyleyip Ikbal’le
beraber olduktan sonra: “Thsan Bey birkac giinler hissiyatiyla pengelesti. Tekrar avdet
etmek mi icap ettigini yoksa bu miilevves agktan kacip gitmek mi lazim oldugunu
kararlagtiramadi. Harikulade bir kuvvet, efkdrim Ikbal’e tevcih ediyordu. Akibet
bimecal, mukavemete gayr-1 muktedir oldugu halde tekrar avdet etti. Evin kapisini
calincaya kadar donmeye iktidar bulmak iimidinde idi. Lakin kapi agildigi zaman
maglubane, meclubane igeriye girdi. Ayagr ucuruma kaymigt1.”?®® ifadeleriyle Ikbal’in
askina teslim olur. Ancak bu yasam bi¢imi, maddi ve manevi bir ¢okils sonucunda
Olimle biter. “Fuhus Oyle bir varta-i dehset-amizdir ki kurbanlarin1 a’mak-1 gayr-1

95269

miintehiyeye kadar cezbeder.”*”, “Mazlume gen¢ adamda husule gelen inkirazi

meyusane takip ediyor, zavalliy1 a’mak-1 miithisesine dogru ¢eken uguruma karsi bir sey

yapamayacagimi anlryordu.”?"°

Mihriban nasil Ikbal araciliiyla Thsan’in hayatin1 tamamiyla degistirmis ise Ihsan
da Mazlume’nin hayatinin akismni degistirecektir. Ikbal’den dgrenmis oldugu yipratici
sehevi hislerle Mazlume’yi sevecek ancak diisiis izlegi Mazlume i¢in de gegerli
olacaktir. Thsan, Mazlume’ye zorla sahip oldugu an: “Bu esnada semanim reng-i
zulmanisi iizerinde bir yildizin amak-: safiline diistiigii goriiliiyordu.”?t seklinde tasvir
edilir. Artik, “Mazlume diistiigii ugurumun a’mak-1 mahufesinden korkuyordu,
titriyordu.”?’? “Fakat Mazlume ebediyen terk etmekte oldugu bu evden cikarken,
ayaklarinin altinda bir ucurumun miithis agzin1 agmakta oldugunu gormiistii.”?"3
Nihayetinde ise “Mazlume fuhus denilen girdabin en miithis a’makina kadar

yuvarland:.”®™* Romanda masumiyetini kaybeden her kahramanin sonu ayni olur. Bu

durumun baslica miisebbibi ise Mihriban ve Thsan’dir.

Thsan Bey ilk basta para karsilifinda beraber oldugu Ikbal karsisinda efendi

konumunda bulunmaktadir. Parasiyla onun giizelligini bir siireligine satin almistir.

267 Usakligil, Sefile, s. 77.

268 Usakligil, Sefile, s. 82.

269 Usakligil, Sefile, s. 84, 102.
210 Usakligil, Sefile, s. 147.

211 Usakligil, Sefile, s. 109.

212 Usakligil, Sefile, s. 111.

213 Usakligil, Sefile, s. 155.

274 Usakligil, Sefile, s. 175.
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Pisman oldugunda Ikbal’in annesinin, evlerine girisini men eder. Ancak Ikbal’e asik
olmus oldugunu anladiginda artik efendi ile kole yer degistirmistir, Thsan ikbal’in

oniinde diz ¢okerek askini itiraf etmektedir. “Ihsan Bey artik Tkbal’in esiri olmustu.”?”®

Ihsan, Tkbal’den aski1 6grendigi gibi Mazlume de Thsan’dan grenecektir aski. “Az
kald1 ki agzindan ‘Ben de seni seviyorum... Al... Beni ne yaparsan yap!... Senin

tamamiyle memlikunum’ itirafi ¢ikacakti.”?"®

Zehra romanindaki Suphi’de oldugu gibi, hayatina giren her yeni kadin igin bir
oncekini unutma hadisesi Thsan’da da goriiliir.?’’ ikbal i¢in annesini, Mazlume igin de
Ikbal’i unutacaktir. “Mazlume fhsan Beyin ne teklif [etmek] istedigini anladi. Yine bu
teklifin bir aynin1 pek az bir zaman evvel Ikbal’e ettigini tahattur etti. Yine bu Thsan

95278

Bey’in birka¢ ay mukaddem Ikbal’e temin-i muhabbet ettigini diisiindii. Ihsan’n bu

hizl1 vazgecisleri ve asik oluslar1 onu bir sipsevdi olarak tanimlayabilmemizi saglar.

fhsan ve Mihriban yalnizca kendi maddi zevkleri igin yasayan, bu ugurda
sevdiklerini soyledikleri herkesi harcayabilecek kisilerdir. Thsan ¢ok sevdigini sdyledigi
annesini, ikbal ve Mazlume’yi siirekli birbirlerine tercih etmis, hayatina giren her yeni
kadin i¢in bir digerini duraksamadan unutmustur. Mihriban ise sefih hayatini siirdiirmek
icin 6z kiz1 Ikbal’i ve masum Mazlume’yi rahatlikla fuhus meslegine siiriiklemistir.
Kocasinin 6liimiinden sonra higbir sebep yokken ahlaksiz bir yasami secisi de kendi
tercihi olmustur. Thsan ve Mihriban adli mirasyedilerin olduk¢a bencil kisiler

olduklarini rahatlikla sdyleyebiliriz.

Tecriibesiz saf erkek, agki bir hayat kadin1 araciligiyla, salt bedensel hazlarla ve
yikict bir kole efendi iliskisi ¢ercevesinde 6grenir. Kendi bagina gelen diisilisiin aynisini,
sevdigini sdyledigi Mazlume adli kimsesiz kiza da yasatir. Intibah’ta Ali Bey’in
Mehpeyker’lesmesinin?”® bir benzerini bu romanda Thsan Bey yasar. Babanin yol
gostericiliginin eksikliginde agk anlayisi ve sevme bigimi ilk agktan kopyalanmaktadir

diyebiliriz, saf, tecriibesiz mirasyedi erkekler i¢in.

215 Usakligil, Sefile, s. 82,114,

2716 Usakligil, Sefile, s. 113.

217 Aym durumla Ahmet Resat’m Altin Kuvveti romaninda da karsilasiriz. Emin Bey Once nisanlisi
Ulviye’den Muhlise igin ayrilacaktir. Sonrasinda Karmen adli bir Fransiz kadmn ig¢in nisanlandigi
Muhlise’yi unutup onun verem olmasina sebep olacaktir.

218 Usaklgil, Sefile, s. 112.

219 Selim Ileri, Kamelyas:z Kadinlar, Everest Yaymlari, Istanbul 2011, s. 61.
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Fatma Aliye’nin Muhadarat adli romaninda Remzi Bey hem kibirli hem de sinirli
birisidir. Esi Fazila Hanim’1n kendisinden bilgili, akilli ve olgun olmasin1 bir tiirlii kabul
edemedigi icin evliliklerinde sorunlar yasarlar. Anlatici bu durumu “Remzi’nin indinde
kendinden alim, kendinden akil, kendinden giizel bulunmadigindan, kendisine soz
anlatmak biraz miigkiilce oluyordu. Sonradan servetin simarttigi Remzi, ne oldum delisi

7280 seklinde agiklar. Esini bircok kadinla aldatan Remzi sonunda romanda

olmustu.
cirkinligi ve cirkefligi ile One ¢ikan bir kadina asik olur. Esinin -Sahte- intihari
sonrasindaysa bu kadinla evlenir:
“Remzi, Fazila’nmin vaka-i intiharindan yirmi giin sonra, getirecegi kariy1 evine
getirdi. Karidan o kadar hoslaniyordu ki karinin istemedigi validesini de, biraderi Rifki’nin
evine gonderdi. Adeta ¢ikmak istemeyen validesini hanesinden kovuverdi. Kar1 Remzi’yi
pek giizel zapteyledi. Remzi tam mizacina muvafik kar1 bulmustu. Kar1 giizel olmadig:

halde bu derece Remzi’yi zapteylemesine, Remzi’nin validesi ve Sadberk hicbir mana

veremiyorlardi.”?!

Remzi, kadinin her tiirlii olumsuz meziyetlerine ragmen ona saplantili sekilde
baglanmistir. “-A kizim! Bu kar1 hem kart, hem de giizel degil! Fazila pili¢ gibi korpe
ve tasvir gibi giizelken, Remzi, onun iistiine bu kadar seyler yapti. Zavallinin yiiziine
bakmadi. Acaba bu kadinin nesine bayiliyor? -Bunda bilinmeyecek ne var a hanim
nine? Asiifteligine!”?®2 Remzi, onun ugruna babasindan kalan tiim serveti tiiketir ve
Ozsaygisint yitirir. “Remzi’de paralar bittigini kar1 anlayinca, ona muamele-i tahkiriyeye
baslamis. Fakat Remzi karidan gegemediginden, onlara da katlanmaya mecbur

oluyormus.”?% Sonu ise, karisin1 bir asig1yla bastig sirada ¢ikan catismada 6lmek olur.

Zehra romaninda Suphi adli kahraman Sirricemal adli cariyeleri igin karisi
Zehra’y1, Urani adli hayat kadimi icinse Sirricemal’i ve karnindaki gocugunu terk
edecektir. Tim bu kadinlar icin ilk ardinda biraktig1 kisi ise annesidir. “Zehra’y:
Sirricemal i¢in feda etmisti, ya Sirricemal’i kimin i¢in feda etmisti? Harc-1 alem bir
murdar kari i¢in!.. ‘Ahhh!.. Kar1 ha! Kaskati kalasica!” Validesini ise hepsi i¢in terk

etmiS, atmlstl' ‘Pargalanasl ba$| s 99284

280 Fatma Aliye, Muhadarat, s. 182.
281 Fatma Aliye, Muhadarat, s. 230.
282 Fatma Aliye, Muhadarat, s.230.
283 Fatma Aliye, Muhadarat, s. 341.
284 Nabizade Nazim, Zehra, s. 136.
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Karis1 Zehra’ya ilk goriiste asik olan Suphi, Zehra’nin cesitli psikolojik
sorunlarma 1ilgiyle ve merhametle bakar. Cariyeleri olan Sirricemal ise karisinda
olmayan sabir ve tahammiilii ile ilgisini ¢ekmistir. Bu noktadan sonra sik sik Suphi’nin
zihninde, Zehra ve Sirricemal’in  hayallerini  kisilik ozellikleri ve glizellikleri
bakimindan mukayese ettigi goriilir. Bu karsilastirmalarin sonucunda galip gelen taraf
Sirricemal olur ve Suphi Zehra’y1 terk eder.?®® Urani ile tanisiginda Suphi’nin hayali
karsilastirmalarina bu sefer Urani de katilacaktir. Bir hayat kadmi olan Urani, kisa

zamanda Suphi’ye Zehra’y1 da Sirricemal’i de unutturacaktir. 28

Suphi hayatina giren tiim kadimlar1 sevmis goziikkmekle birlikte Urani’nin onda
¢ok ayrt bir yeri oldugu goriiliir. Zehra ve Sirricemal’i yer yer birbirlerine tercih
edebilmis olmasia karsin, Urani’den kendisine yapmis oldugu tiim kétiiliikklere ragmen
ne kadar cabalasa da bir tiirlii vazgecemez.?8” Urani’yi ayn1 siddetle hem sever hem de
ondan nefret eder. “Biraz daha ta’mik-i efkar edince, basina gelen belanin vehametini de
kestirdi. GOzl baglh olarak bir asiliftenin dam-1 ihtiyaline tutulup gitmekte oldugunu
hissetti (...) Urani’den adeta nefret ediyordu.”?®® Ancak, Urani’nin Suphi’de
olusturdugu bagimlilik diger iliskilerinden farkli olarak bir kole efendi iliskisini de
andirir. “-Uranicigim!.. Ben senin kopeginim. Kélenim. Ez beni. Cigne beni. Urani
sakaya baslamisti. Ayagiyla Suphi’yi diirtiistiiriip saga sola yuvarlamaya, Suphi de
Urani’nin keyfini arttirmak igin yerlerde yuvarlanmaya basladi. Urani, kahkahadan

kirilmaktaydi. Suphi de neselenmekteydi.”?%

Hayatina giren diger kadinlar1 Suphi terk etmis iken Urani her an ellerinden
kagabilecekmis gibidir. Zehra ve Sirricemal tarafindan seviliyorken, o Urani’yi
sevmektedir. Bu sebeple kendisini her an onun sevgisini yeniden elde etmek zorunda
hisseder, yanindan bir tiirlii ayrilamaz Urani’nin ilgisini ve varsa sevgisini elde etmenin
tek yolu ise paradir. Dolayisiyla romanda mirasyedilik Urani’nin sevgisine sahip
olmanin zorunlu bir sonucu olur. Bu duruma en giizel 6rnek Urani’nin geceyi kiminle

gegirecegine dair karar verisi ve sectigi kisini 6dedigi maddi bedeldir. “Simdi Salih ile

285 «Zehra ile Sirricemal arasinda bir mukayese yapmaktaydi. Su mukayese Zehra’y1 yavas yavag
karartmaya, bilakis Sirricemal’i parlatmaya bagladi.” Nabizade Nazim, Zehra, s. 57, 83.

286 “Sanki Suphi, artik Sirricemal’i de Zehra’y1 da unutmus gitmisti.” Nabizade Nazim, Zehra, s. 93-95.
287 Nabizade Nazim, Zehra, s. 146, 153, 155.

288 Nabizade Nazim, Zehra, s. 99.

28 Nabizade Nazim, Zehra, s. 128. Suphi’nin Urani’ye olan bu saplantisini ve Suphi’nin Urani’nin tiirlii
eziyetlerinden keyif almasini Giinil Ayaydin Cebe mazosizm olarak degerlendirir. Ayaydin Cebe, s. 74-
75.
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Suphi’den birisini intihab, yani birisini feda etmek Urani’nin elindeydi.”?*® Urani’nin
Salih yerine Suphi’yi secmesi iizerine “Suphi, Urani’nin ayaklarna diistii. Ertesi giin
Urani’ye altmis iki liraya parlak bir bilezik almmust1.”?® iktidar tamamen Urani’nin

elindedir bu iligskide. Suphi’nin diger asklarinda bulamadig: da zaten budur.

Suphi, Urani’nin kendisine maddi-manevi bir¢ok zarar verdiginin farkindadir. Bir
bagimli gibi istedigi an ona olan ilgisini sonlandirabilecegini diigiiniir. Ancak bunu
roman boyunca sik sik diistinse de kendi rizasiyla bir tiirlii ondan vazgecemez.

“Suphi’ninki de adi bir hevesten ibaret idiyse de ibtila derecesinde bir hevesti.

Suphi, bunu bir ‘ask-1 hakiki’ sanmaktaysa da yaniliyordu. Bir bekrinin igrete ibtilasi neyse,

Suphi’nin de Urani’ye ibtilas1 ondan ibaretti. Suphi de bekri gibi ara sira su sefalete bir

nihayet vermeye davranmakta ve fakat tipki bekrl gibi sefahat-1 daimeden bir tiirli

vazgegememekteydi. Bir cereyan-1 mes’umeye tutulmus, ister istemez o saikaya tebaiyet

edip gitmekteydi.”?%

Romanin sonuna gelindiginde Urani ile yasadigi maddi manevi tiiketici ask
Suphi’yi bambagka bir insana doniistiirmiistiir artik: “Suphi ne kadar degismisti. Zehra,
kendisini simdi gorseydi belki de taniyamazdi. Bir zamanin nazik, terbiyeli Suphi’si,
simdi sirim gibi sertlesmis, ugarilasmis, bigkinlagsmisti. Elfaz ve ibarat-1 miistehcene ve
amiyanenin envaini 0grenmis, bir vakitler Zehra gibi, Sirricemal gibi temasil-i sabahat

ve iffet ile hem-agus-1 visalken, simdilerde en ¢irkef karilarla diisiip kalkmaya

290 Nabizade Nazim, Zehra, s. 128.

291 Nabizade Nazim, Zehra, s. 128.

292 Nabizade Nazim, Zehra, s. 118. “Hayatin1 Urani’nin hayatina raptedecek ortada higbir riste-i muazzez
ve muhterem olmadigi cihetle, ne zaman istese, su itilaf-imuvakkata nihayet verebilecegi ve su maiset-i
sefilane ve sefihane i¢inde hayatini, malini, miilkiinii mahv ve harap etmenin kar-1 akil olamayacagi
noktalarina kadar sevk-i zihin ve miitalaa etmekteydi. Fakat bu hatirat, Suphi’nin zihnine yalniz bu gece
gelmekte degildi ya. Pek seyrek olsa bile yine bu muhakemat: arada sirada zihninden geg¢irmekteydi.
Ama... Iste isin en miiskiil yeri bu ‘ama’ akabesiydi. Suphi, nazariyatim bir tiirlii tatbik edemiyordu.
Nazariyatta pek kuvvetli olup da ameliyat meydaninda apisip kendini sasiran tecriibesiz geng bir
miihendis gibi her defasinda her gayrette fiitur ile geri ¢ekilmekteydi.” s. 124., Benzer bir muhakemeyi
Tesadiif romaninin Mail adli mirasyediside yapacaktir. O da kendisine zarar verdigini bile bile artik
bagimlisi oldugunu kabul ettigi metresini tercih edecektir. “Of c¢ilinkii ben bir fahige seviyorum.
Cildirasiya, mahvolasiya bir siddetle seviyorum. Benden evvel ddm-1 sevdasina ¢ok zavallilar diislirmiis
oldugunu, bu géniil ticaretini kendine bir kesp, bir sanat edindigini bilerek seviyorum. Ihtiyarim
haricinde, arzum hilafinda seviyorum. Neye ugradigimi anlamayarak seviyorum...”, “Haniya bazi
iptilalar vardir, insanin zihnine, asabina, midesine siitesir eder. iptila hasil olan seyin istimalinde devam
edilirse miihlik netayi¢ husule gelecegini etibba, miiptelalara anlatmaktan ¢ekinmezler. Fakat o zavallilar
yine o itiyattan kendilerini alamaz. Iste ben de sizi bdyle bir iptilayla seviyorum. Mazarratimz bile bile
seviyorum.” Onder Goggiin, Mail’in “iradesiz-irresolute asik tipi” oldugunu belirtir. Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, Tesadiif | Muhabbet Tilsimi, (Haz.: Emre Taylan), Everest Yayinlari, Istanbul 2011, s. 95, 218.,
Onder Goggiin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlar: ve Romanlarinda Sahislar Kadrosu, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1993, s. 116.
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aligmist1.”?%® Suphi’nin yeni kisiligine gecisinin simgesel asamasi ise itfaiyecilik yaptig
sirada yasadig1 yanma hadisesi ile gerceklesir. Alevlerin arasinda dahi Urani’yi diisiinen
Suphi artik ondan intikam almak istemektedir. Suphi’nin i¢ine diistiigii ates arilastirici
degil tam tersine doniistiiriicli, form degistirici bir atestir. Suphi’nin roman boyunca
devam eden yogun alkol kullanim1 ile birlikte yanma ve kisilik degistirme hadisesini
birlikte diisiindiigiimiizde ise Gaston Bachelard’in Atesin Tingoziimlemesi adli eserinde
yer alan: “Ozellikle bilingalt1 yanicilik gibi bir niteligin tiimiiyle yok olabilecegini kabul
edemez. Iste bundan ¢ikan sonug: Alkol igen alkolce yanar.” ve “Alkol ¢ok yanici
oldugu icin, boyle ickilere diigskiin kisilerde yanici 6ziin bir bakima tohum saldigini
hayal etmek insana kolay gelir.”?®* yorumlarina ulasiriz. Suphi roman boyunca

yasadiklar1 ve kullandig: ickiler ile asil kisiligine ulasmistir diyebiliriz.

Mehmet Celal’in Ddmen-dliide adli romaninda Enver adli mirasyedi sair,
duygusal mizaclh bir insan olarak tanitilir. Odasimnin penceresinden disar1 bakip heniiz
sararmamig asma yapraklart i¢in bunlar diisecekler, Olecekler diyecek seviyede
melankolik bir ruh haline sahiptir.?®® Asik olmayr hayal eden bu gencin okudugu
yazarlar arasinda Shakespeare, Victor Hugo ve Lamartine gibi romantik edebiyatgilar
bulunmaktadir.?®® Mutlu bir evliligi olmasina karsin gece hayatiyla ilk karsilasmasinda
alkoliinde tesiriyle Despina adli bir hayat kadinina tutulur. Kendisini gercekte
oldugundan daha masum, bir kader kurbani olarak Enver’e tanitan Despina’nin amaci
yalnizca masraflarim1 karsilayacak ve parasini harcayabilecegi bir sevgili bulmaktir.
Enver’in goziindeyse Despina bir melektir. “Hayal-i garibane-i sikanenin bir fahiseyi
bir melek olmak iizere irde ettigi dakikalar ne acidir!”?®” Sair mizagli, zayif karakterli ve
bagimli olmaya olduk¢a meyilli bu geng esini, cocugunu ve tiim servetini kaybetse de
Despina’dan bir tiirlii vazgegemeyecektir.?%® Enver de diger mirasyedi kahramanlar gibi
onu bir daha gérmemeye yemin ettigi, pisman oldugu giinlin ertesinde yine yanina

gider. Despina’ya olan agkini iptila s6zciigliyle tanimlar.

298 Nabizade Nazim, Zehra, s. 157.

294 Gaston Bachelard, Atesin Tingoziimlemesi, (Cev.: Nail Bezel), Oteki Yaynevi, Istanbul 2007, s. 107.
295 Mehmet Celal, Ddmen-alade, s. 179.

2% Mehmet Celal, Ddmen-alade, s. 180.

297 Mehmet Celal, Ddmen-alade, s. 226.

2% “Bilmez misin? Nigin bdyle soyliiyorsun? Iste bir ibtiladir basladi, beni nigin mazur gérmezsin!”
Mehmet Celal, Ddmen-alide, s. 212.
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Orhan Mithat’in Sisli Hayat: romaninda, evli ve ¢ocuklu bir kadinla yasak asgk
yasayan duygusal karakterli Halim, annesinin kendisini bir bagkasiyla evlendirmek
istemesi lizerine bu kadinla beraber Avrupa’ya kagar. Kadin, Halim’in tiim servetini
bitirdikten sonra kalan parasini da bir dostuyla alip kagacaktir. Halim, cinselligini
kullanarak kendisine her istedigini yaptiran ¢apkin ve ahlaksiz kadinin oyuncag: olur.
Romanin sonunda ise i¢ine diistiigii sefaletten ve kaybettiklerini hatirladigindan otiirii
intihar eder. Diger romanlardakine benzer bir miiptela olma hali Halim’de de goriiliir.
Kisilik ve hayattan beklentiler bakimindan da uyusmadiklarinin farkinda oldugu bu

kadindan uzaklasmak istese de uzaklasamaz:

“Halim disiindii. Fikirlerinin arasinda biiylik bir tutarsizlik ve zithk vardi. O,
agkindan ve kalbinden s6z ediyordu. Kadin, servet ve sefahate olan tutkusunu anlatiyordu.
Bu diistincede, bu terbiyede bir kadinla mesut olabilir miydi? Mutlulugu yalniz debdebe ve
gosteris icinde, tantanali bir hayattan, hesapsiz para sarf etmekten, manasiz israftan,
arabada, otomobilde gezinmekten, kendini herkese begendirmekten, yagami, herkesi kendi
hayat ve ihtisamima imrendirmekten ibaret sanan bir kadinla mesut bir yuva kurulabilir
miydi? Herhalde ¢ok ince diisiinmek lazimdi. Lakin agkinin oyuncagi olan gengte olumlu

diisiinebilmek yetisi kalmamisti. Ve geng kizin heveslerini pek tabii buluyordu.”?%

Halim’in, hayatina giren Olimciil kadindan Onceki yasam big¢imi su sekilde
anlatilir: “O kadar sakin ve basit bir hayat yasiyordu ki; derslerinden bagka bir sey

diisiinmiiyordu.”®® Bir doénem “bilesimi meghul diye lavanta kolonyasin

5301

kullanmamaya baslamis, onun yerine misk yagi gibi seyler siirinmeye yonelmis

olan Halim’in yasadig1 doniisiim:

“Evvelce kuzu gibiydi, simdi bir haller oldu (...) Bunun yaptig1 tuvaleti gelinlik
kizlar bile yapmaz. Lavanta, kolonya, krem siiriinmekten baska goézlerine limon sikmalar,
dudaklarma limontozu siirmeler, saglarini papatya suyu ile taramalar, daha neler neler!..
Bilmedigi yok, sabahleyin kalkiyor, odasindan ¢ikiyor. Miibaregin odasi Faruki’nin lavanta
diikkan1 gibi. Sayist belirsiz siseler, irili ufakli kutular, renk renk tozlar, pomatlar, daha
bilmem neler. Sabahleyin kalkar kalkmaz aynanin karsisina gecer, kendini hayran hayran

siizerek siseleri birer birer basina doker, saglarim tarar tarar...”3%?

29 QOrhan Mithat, Sis/i Hayati, s. 106-107.
300 Orhan Mithat, Sisli Hayat1, s. 66.

301 Orhan Mithat, Sisli Hayat1, S. 65.

302 Orhan Mithat, Sisli Hayati, s. 110.
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derecesinde u¢ noktalardadir. Bu da bize onun heniiz kisilik arayist devam eden,
cinsel arzularin tesiri altinda kararlar veren tutkulu ancak tecriibesiz bir gen¢ oldugunu

gosterir.

Heniiz on dokuz yasinda iken konaklarindaki bir Cerkes cariye ile yasadigi
basarisiz agk macerasindan sonra yasadigi hayal kiriklig1 sonucunda kendisini ibadete
verip dini hassasiyetleri 6n plana ¢ikaran Halim’in bu macerasi da kisa siirecektir.
Tecriibesizligi ve sipsevdiligi oyle bir noktadadir ki bir sefer, sevdigi kadina ¢ok
benzeyen bir baskasinin pesine takilacak, arabayla ona takip ettikten sonra yanlislikla
kur yapacaktir: “Sisli’de bir arabaya tesadiif ettim. I¢inde sevgilimi goriir gibi oldum.
Ama degildi. Ancak gordiigiim kiz da sanki bir melek. Ben o kiza sanki sevgilimmis
gibi; ayriliktan, hicrandan, asktan ve elemden bahsettim. O saskin saskin yiiziime
bakt1.”3% Goriildiigii {izere ergen davramslari gdsteren Halim’in davranislarinin temel
belirleyicisi cinsel agligi/merakidir. Gengligin getirdigi bir diger hal ise fanatiklik
veyahut uclarda yasanan duygulardir. Ask meselelerinde kendisinden daha tecriibeli
arkadas1 Nazif Bey onun bu 1srarci yapisint gordiigiinde: “Anlasiliyor ki; senin iyice

canin yanmadan bu isten vazgegmeyeceksin.” diyecektir.3%

Romanlarda bagimli mizaglar1 nedeniyle kendileriyle birlikte etraflarina da
bilingsiz bir sekilde zarar veren kahramanlar oldugu gibi nedensiz veyahut dogustan
kotii olanlartyla da karsilasiriz. Kot insanin tanimini “K6tii insan, masum insanlari

305 seklinde kabul ettigimizde, zarar verici eyleme

bilerek derinden yaralayan kisidir.
bilincin istirak etmesi gerektigini goriiriiz. Romanlarda dogustan ve sebepsiz kotii olan
kahramanlar oldugu gibi kiskanclik, haset ve kibirleri nedeniyle de bilingli kétiiliik

yapanlar bulunmaktadir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Karnaval romaninda goniil iliskilerinde tecriibesiz
olmasia karsin kibrinden otiiri yanls ¢ikarimlar yapan Zekayi, sahip oldugu servetle
her kadin1 elde edebilecegini diisiiniir: “Binaenaleyh Zekayi pek miitekebbirane tavir ile
bir de sOyle diisiindii ki: ‘Bu kadmin gonliinii ele almak olsa olsa bana miiyesser

olabilir. Nem eksik? Gengligim var, giizelligim var. Zeka ve zarafetim yerinde! Hele

303 Orhan Mithat, Sisli Hayat1, s. 94.

304 Orhan Mithat, Sisli Hayat1, s. 74.

305 Robert Winer’dan aktaran Gamze Ozgiiriimez Bilgili, “fago, Sen Kimin Nesisin?”, Psikanaliz Yazilar:
-Kiskanglik-, (31), 2015, s. 43.



98

zenginligime gelince ben de Hamparson’dan asagi kalmam.”3% Metresler, hayat
kadinlar1 ve emirlerine itaat etmek zorunda olan cariyeler disinda kadinlar1 tanimayan
Zekayi'nin evli bir kadin olan Madam Hamparson’un gonliinii elde etmek icin yaptigi
girisimler ve reddedildiginde verdigi tepkiler romanin 6nemli bir kismini olusturur.
Oldukca sipsevdi birisi olan Zekayi, evli olan Madam Hamparson, metresi Benli
Helena, varlikl bir ailenin ¢irkin kiz1 Sehnaz Hanim ve onun hizmetlisi Hasna ile ayn

anda ilgilenir. Her birine ayr1 ayr1 kur yapar, yalanlar soyler.

Sevmekten ziyade sahip olmayi bilen Zekayi, Madam Hamparson’u bir tiirlii elde
edemez.®® Zekayi 6zelinde tiim mirasyedilerin ortak problemi 6zlemini cektikleri sevgi
vb. duygulara paralari vasitasiyla ulagsma cabalaridir. “Sevgiye sahip olunabilir mi? Eger
bu olabilseydi, sevginin maddesel bir bicim almasi ve saklanabilmesi gerekirdi. Ama
gercek odur ki, sevgi bdyle bir ‘sey’ degildir.”*® Bunu mirasyedilerin sahip olduklar
tiim servete ragmen metreslerini kendilerine bir tiirlii ger¢cekten asik edememelerinden

de anlariz. Metresler parayla satin alinan bir sevgili simiilasyonundan 6tesine gitmezler.

Zekayi’'nin kiskanglik duygusu Madam Hamparson’un Resmi ile agk yasamaya
baslamasi lizerine hasede doniisiir. “Hele Madam Hamparson’un Resmi ile ferih u fahur
sevistigini ve kendisinin bu muhabbeti men i¢in higbir sey yapamadigr gibi yapmaya
muktedir dahi olamayacagini diisiindiikge diinyada en ziyade can yakan beliyyenin iste
boyle oldugunu teslim ederek ‘Sunlara bir oyun oynasam da badehu mahvolsam hig

yiiregim acimaz’ derdi.”3%

Zekayi bu noktadan sonra, benim sahip ol(a)madigima o da sahip olamasin, o
zarar gorsiin, gerekirse ben de zarar goreyim anlayisiyla iftira atma ve Madam
Hamparson’un kocasina imzali-imzasiz ihbar mektuplar1 yollama gibi girisimlerde

bulunur.

Ahmet Mithat’in bir diger roman1 Vah’ta (1882) ise, “alafranga hain”in suca

bulasma, zeki olma ve kotiiliik yapmakta basarili olma bakimindan ilk onciilleri sayilan

%% Ahmet Midhat, Karnaval, s. 39.

307 «Zekayi higbir emelini husule getirmek i¢in yalvarmaya mecbur olmamistir. Emri yani akgesinin
kuvveti her miiracaat ettigi kimseleri kendisine ram etmistir.” Ahmet Midhat, Karnaval, s. 39.

308 Erich Fromm, Sahip Olmak ya da Olmak -Zki Varolus Bicimi Uzerine Bir Inceleme-, (Cev.: Aydin
Aritan), Say Yayinlari, Istanbul 2015, s. 69.

309 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 177.
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Sipvevdi (1909) romaninin Meftun’u ve Sozde Kizlar’in (1923) Behig’inden ¢ok evvel

ortaya ¢ikan Behget Bey isminde bir mirasyedi kahraman bulunmaktadir.

Roman iki arkadasin vapurda kim oldugunu bilmedikleri Samurkas lakapli ayn1
kadina ilgi duymalar ile tipik bir ask tiggeni seklinde baslar. Bu ask {iggeni ayni

zamanda taraflar arasinda kiskanglik®'? ve haset duygularina da sebebiyet verecektir.

Oldukga capkin ve sipsevdi birisi olan Behget, yedi-sekiz senede yetmis-seksen
kadmla “iilfet ve taallik peyda eylemistir.”®!! Romanda sipsevdiligin tarifi su sekilde
yapilir: “Onlar sair adamlarin aylarca miiddet zarfinda peyda edemeyecekleri bir irtibati
filhal peyda ederek nail-i emel olmak hususunda her gayreti goze aldirirlar. Fakat bikip
usanmalar1 dahi yine bu kadar seri olur.”*!2 Bu durumda sipsevdiler, arzuladiklar1 kadim
elde edinceye kadar ¢ok 1srarct olan, onu elde ettikten sonra da aynmi hizla sikilan

kisilerdir.3®

Behig, ilk kez bir vapur yolculugunda goriip begendigi kadinin kim oldugunu
Ogrenebilmek adina uzun ve yorucu bir takibe baglar. Gerek kadinin kim olduguna dair
olan merakindan gerek inat¢1 kisiliginden otiirti kadinin girdigi evi giinlerce gozetler.
“Yine ¢ikmazsa bir gece, iki gece, bir ¢ok geceler.. inat bu ya! Son nefesime kadar
burada beklerim. Elbette o hanim hocanin hanesinden ¢ikar, elbette bir dahi onun

arkasina diiserim.”3!

Romanin béliim basliklarindan biri olan “gipta rekabetin anasi1 haset babasidir!°

ifadesi Behi¢’in motivasyonunu anlamamizi saglayabilir. Samurkas lakabini taktiklar
Ferdane Hanim’1 arkadasi Necati ile ayn1 anda goriip begenmisler ve aralarinda iistii
kapali bir rekabet ortami olugsmustur. Behi¢, Ferdane Hanim’in gonliinii calarak
arkadasinin kendisine gipta etmesi i¢in boyle zahmetler ¢ekerken, romanin ilerleyen

kisimlarinda ¢esitli tesadiifler sonucu Necati ile Ferdane arasinda bir agk baslayacaktir.

310« kiskanclik ii¢ dgelidir (siz, arzuladigmiz sey ya da kisi ve onu sizden alma tehdidi olusturan

rakip).” Toohey, s. 20.

811 Ahmet Midhat, Vah, s. 330.

812 Ahmet Midhat, Vah, s. 330.

313 Sipsevdilik aslinda asik olma ritmiyle alakali bir kavramdir. Bir asktan yeni bir aska yelken agma
arasinda gegen siireye bagli olarak tayin edilen bir kavramdir. “Bilyiimeyle birlikte romantik baglanma
yasantimizda da belli bir ritim tutturmak gerekir. Ciinkii toplum, bireyin ritminin metronumu
kagirmasindan hoslanmaz.” Yetigkin kisilerden ¢ok hizli &sik olmalari ve unutmalart beklenmez. A.
Sebnem Soysal, “Sevemez Kimse Beni Benim Sevdigim Kadar”, Psikeart -Sipsevdi-, (28), 2013, s. 39.
Sipsevdiligi, tiiketim kiiltiiriiniin, mirasyedilerin ask hayatlarindaki bir tezahiirii olarak gorebiliriz.

814 Ahmet Midhat, Vah, s. 320.

315 Ahmet Midhat, Vah, s. 421.
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Bu durum ise ge¢mis capkinliklarindaki zaferlerinden otiirii oldukga kibirli olan
Behget’in gururunun kirilmasina ve arkadasina haset etmesine sebep verir. “Vakia bu
yoldaki diismanliklara ‘rekabet’ denilirse de haset ile gipta arasindaki nispet ne kadar
yakin ise rekabet ile adavet arasindaki nispet dahi o kadar ve belki daha ziyade

yakindir.”316

Sipsevdi oldugunu belirttigimiz Behget’in bu ¢apkinliklar1 araciligiyla hi¢ yalniz
kalmayip, her istedigi kadini elde ederek kendi ruhsal biitiinliigiinii sagladigin1 iddia
edebiliriz.3!” Ferdane’den alinan ret cevabi, arzu nesnesinin yakin bir rakip tarafindan
elde edilmesiyle birlesince Behi¢’in haset duygusu yikici bir hale gelir. “Haset bir
baskasinin arzulanan seye sahip olmasi ya da ondan yararlanmasina karsi duyulan 6fkeli
duygudur. Haset diirtiisii o nesneyi almay1 ya da onu yok etmeyi icerir.”%!® Behcet Bey
de, kendisini reddeden Ferdane’nin hayatin1 karartmak i¢in fotografgilik sanatini kisa
siirede 6grenip fotomontaj yontemiyle sahte bircok ahlaksiz fotograf iiretir. Bu sekilde
Ferdane’yi kocasindan ve arkadasi Necati’den ayiracak ve onu tiim Istanbul’a rezil

edecektir.

Behi¢’in capkinlik ge¢misinden edindigi tecriibeye gore hi¢ bir kadin tamamen
sadik degildir. Ferdane’nin de sadakatsiz oldugunu sahte delillerle de olsa Necati’ye
inandiracaktir. Ferdane’nin hayatin1 bu sekilde mahvettiginde Behi¢’in eline tek gecen
gururunu kiran varlig1 yok etmek ve kendisinin olmayanin mutlulugunu engellemektir.
Bunun diginda bir kazanci olmaz. “... ‘oh olsun’ demek ya da bir rakibin veya arkadasin
kotii talihinden keyif almak. Bir baskasinin kaybi iizerinden kazanma bi¢imidir (...)
Higbir sey kazanmadiniz, yitirdikleriniz hala sizden uzakta ama simdi rakibiniz de

kaybetti ve bu her seyi degistirdi.”*°

Behi¢ aslinda kisiligindeki boslugu siirekli capkinlik yaparak doldurmakta -
sebebini bilmedigimiz- gururundaki catlagi bu zaferlerle kapamaya caligmaktadir.
Ferdane Hanim’in arkadasini onun yerine tercih etmesine bu sebeple biiyiik tepki

gostermis, bir¢ok kisinin hayatini mahvetmistir. Sorunlu bir sipsevdinin aldig1 basit bir

316 Ahmet Midhat, Vah, s. 428.

817 “Sipsevmek iyidir. Bu sayede kisinin yalmzlik hissi ortadan kalkar, ait olma ve giivenlik ihtiyaci
giderilir. Sevi nesnesi sayesinde organizma biitlinliigiinii koruyup hayatina devam etmesini sagladig i¢in
sipsevmek islevseldir.” Soysal, s. 39.

318 Parman, s. 32.

319 Toohey, s. 33
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ret cevabi, kendisinin olmayan sevi nesnesini ortadan kaldirmak adina onu birgok sug

islemeye itmistir diyebiliriz.

Vecihi’nin Mehcure adli romaninda bir¢ok kahramanin hayatlarimin biiyiik
felaketlerle sonuglanmasinin temel sebebi goniil iliskilerinde sebatsiz, sadakatsiz ve
sipsevdi olmalarindan kaynaklanir. Romaninin Miinire adli kadin mirasyedisi dogdugu
andan itibaren seytani Ozellikler gosterir. Konusmay1 6grendiginde ilk yaptig1 etrafiyla
kavga etmek olur. Biiyiidiik¢ce tiim hizmetlilere eziyet eder. Akla ve vicdana uygun
hareket etmez, her zaman asir1 gururludur. Bu durum romanda “Miinire on dort, on bes
yaslarma geldi. Kotii halleri dyle bir raddeye geldi ki biitiin sdzleri ve halleri bir araya
getirilse iginde insaniyete dair, iyi sayilabilecek hicbir hareket bulunmuyordu.”3?
climleleriyle anlatilir. Onun dogustan gelen bu kétiiliigiiniin genetik oldugunu vurgular
yazar. Miinire’ye annesi Naime Hanim’dan miras olarak hi¢bir iyi haslete sahip
olmamanin kaldigin1 sdyleyebiliriz. “En biiyliik kusuru, yani akilsizliginin en biiyiik
delili gururuydu. Kendini diinyadaki her kadindan akilli sanir; kendi fikir ve
diisiincelerini herkesten ¢ok begenir; en makul sozleri safsata telakki ederdi. Kendisine
kars1 cesaret gosterip de nasihat yoluyla ikazda bulunan olursa hakaretten baska
muamele gormezdi.”3?! Kibri yiiziinden gercekten iyi bir insan olan kocasiyla ayrilirlar.
Sonrasinda tiim servetinin elinden ¢ikmasiyla sonuglanacak bir¢ok yanlis ask macerasi

ve bir evlilik gegirecektir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sipsevdi adli romani, Meftun’un sinirsizca tiiketerek
yasama hayaline kavusabilmek adia komsular1 zengin ve cimri Kasim Efendi’nin kiz1
ile kendisini, oglu ile de kiz kardesini evlendirmeyi istemesi ile baslar. Meftun’un
komsusunun mirasini ele gegirmek adina yaptig: cesitli diizenbazlik ve ahlaksizliklar ile
de ilerler. “Toplumda sahip oldugum kosullar ve varligim biitiin hirslarimi, isteklerimi,
deliliklerimi karsilamaya yetismiyordu.”3?2 diyen Meftun, toplumun genel ahlak
kurallarinin olduk¢a disinda bir hayatin hayalini kurar. Bu istegini c¢esitli felsefi
tartismalar ile mesrulastirmaya c¢alisan Meftun, ilgingtir ki romanda o6ne siirdiigii
kotiiciil tezlerini ispat etmek bakimindan basarili olacaktir. “Raci’nin agabey adini

verdigi bu ahlaksiz delinin gidisi ne gidisti! Ailede ne zenginlik, ne rahat, hatta ne de

320 Mehmet Vecihi, Mehcure, (Haz. Hiimeyra Zerdeci), Selis Kitaplar, Istanbul 2003, s. 192.
821 Mehmet Vecihi, Mehcure, s. 192.
322 Giirpinar, Sipsevdi, s. 442.
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namus, higbir sey kalmadi. Azize, Edibe hanimlar gibi evliya sanilacak yaradiligta

kadinlar bile Meftun’a dokunur dokunmaz azarak 6zlerini degistiriyorlardi.”?3

Kendisini olduk¢a iyi taniyan Meftun, kendisinden yola ¢ikarak tiim insan
davraniglarina dair cesitli genellemeler yapar. Herkesin bencil, a¢gézlii ve kotii bir
dogaya sahip olduguna inanip, ona gore hareket eder. Bu sebeple yaptig1 ve yapacagi

kotiiliklerden 6tiirii vicdan azabi hissetmez. “Insanlar, kendilerinden daha ahmaklarinin

95324

zararina rahatliklarini kurarlar. Onermesi uzere hareket eder. Meftun’un kendi

c¢ikarlar1 adina zarar verdigi bu ahmaklar; gerektiginde kendi ailesi de olabilmektedir.

Kendi ¢ikarlar1 diginda kendi iizerinde higbir otorite kabul etmeyen (baba, din,
aile...) Meftun’un, romanda adeta insan bi¢ciminde bir seytan gibi hareket ettigini
sOyleyebiliriz. Meftun’la tanisip da romanin kendi gercekligi igerisinde gergekten de iyi
kalabilen kahramanlar olduk¢a azdir. Meftun siirekli insanin i¢indeki kotiiliikleri ortaya
cikarmaya calisan bir i¢ ses gibi konak igerisinde dolasir. Planlarini gergeklestirmek igin
karsisina ¢ikan engellerin tiirlii zaaflarini kullanarak onlar1 kendi safina g¢eker. Bu
durumda romanda igerisindeki her sey (duygular, tercihler, doniisiimler, olaylar...)
olumsuz bir diinya tasavvurunu desteklemektedir diyebiliriz. Berna Moran bu diinyada

askin sonuglarini su sekilde ozetler:

“Sipsevdi’de kadin-erkek iligkileri biiyiik yer tutar ve olay orgiisii bunlar etrafinda
doner. Ne var ki aligtigimiz tiirden bir agk romani degildir. Sevisen ya da evlenen giftler
vardir, ama mutlu biten bir sevisme ya da evlenme yoktur. Ciinkii Sipsevdi’de ask, sehvettir
ve doyuma varildig1 zaman son bulur. Bundan &tiirii de biitiin ¢iftler birbirini aldatir. Saban,
Zarafet’i; Meftun, karisini; karist onu; Bedri, Rebia’y1;; Mosyd ve Madam Macforlane
birbirlerini aldatirlar. Sofu Azize Hanim bile sonunda eve erkek alacak kadar cinsel
duygularina yenik diiser. I¢lerinde seviserek evlenen Mabhir ile Lebibe de bu kuralin disinda
kalmazlar; Mahir kisa siirede karisindan bikarak baska bir kadmna tutulur. Romanlardaki
agk, iliskiye giren genglere de ¢evrelerindeki insanlara da felaket getirir. Sevgilisinden gebe
kalan Rebia ilag alarak ¢ocugunu acilar i¢inde diisiirmek zorunda kalir. Bir ara intihara
kalkar, ama kurtarilir. Sonunda bir baskasindan peydahladigi cocugu diisiiriirken oliir.
Mabhir karisindan baska bir kadma tutuldugu i¢in intihara kadar siiriiklenir. Zarafet Kalfa
ikide bir ¢ocuk diisiirdiigii i¢in higbir evde dikis tutturamaz ve cami kapilarinda dolma

satarak hayatin1 kazanmak zorunda kalir. Biiylikanne, Rebia’nin ¢ocuk diisiirdiigiinii

32 Giirpinar, Sipsevdi, s. 419.
324 Giirpinar, Sipsevdi, s. 442.
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Ogrenince lizlintlisiinden yiiregine iner ve oracikta can verir. Kizi1 Edibe’nin yoldan ¢iktigint

dgrenen Kasim Efendi’ye felg gelir.””%%

Ailenin basina gelen tiim bu felaketlerin miisebbibi ise hayalini kurdugu servete
ulagsmak icin hicbir koétiiliikkten ¢ekinmeyen Meftun’dur kanaatimizce. Kendi ¢ikarlart
ugruna herkesin felaketini hazirlayabilecek bencilikte bir insan olan Meftun a¢gozlii,
sahip olma ihtirasi ile yanip tutusan birisidir.*?®¢ Ancak Meftun’un bu doymak bilmeyen
sahip olma ve tiiketme ihtirasinin ardinda -romanda belirtilmemis olsa da- de c¢esitli
psikolojik sebepler oldugunu iddia edebiliriz.

“Aglik gibi fizyolojik sinirlari olan ve doyurulabilen fiziksel ihtiyaglardan farkli
olarak, ruhsal ihtiraslar (bedensel gabalarla tatmine ulastirilsalar bile, tiim ihtiraslar ruhsal
kokenlidir) bir tiirlii doyuma ulastirilamazlar. Ciinkii ihtiraslar tatmin edilseler bile, onlarin
yol agtig i¢sel boslugu ve bunaltiy1, yalnizligt ve depresyonlart bu yolla doyuma ulagtirip,

¢oziimlemek miimkiin degildir. Insanin sahip oldugu seyler, her an yitirilme tehlikesi

tagidigindan, bu tehlikeden korunabilmek i¢in, hep daha fazla seye sahip olma istegi ve

ihtiras1 dogacaktir.”?7

Romanlardan her zaman bunun gerekgelerini 6grenmemizi saglayacak verilere
ulagamasak da sonsuz tiiketim ihtirasinin ardinda biiyiik psikolojik sorunlarin

varligindan emin olabiliriz.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli romaninda Behi¢ adli mirasyedi; yakisikliligi,
stk giyimi ve kurnazligi ile 6n plana ¢ikar. Olduk¢a ¢apkin bir geng olan Behig, frengi
oldugunu bildigi halde hastaligin1 yaymaktan c¢ekinmez. Higbir kadin tarafindan
reddedilmeyi kabul edemeyecek kadar kibirlidir. Cinsi arzularina ulagsmak ugruna her
tiirlii yalana bagvurmaya, kendisini oldugundan farkli gostermeye alisik bir kadin
avcisidir. “...Behi¢ sahsinda capkinligin, acimasizligin ve ahlaksizligin timsali bir tip
sergilenir. Anlatici, Behi¢’i disa doniik 6zellikleriyle ne kadar sasaali, goz alic1 ve cazip

cizdiyse kisilik 6zellikleri bakimimdan da o denli kotii gostermistir.”28

Berna Moran, Peyami Safa’nin mirasyedi kahramanlarinin farkim su sekilde
aciklar: “Behi¢, Sacid, Alaaddin ve Riistii gibi Batili adamlar bir bakima alafranga

zlippe tiplerdir, ama Felatun ya da Bihruz tipinden ¢ok farklidirlar. Ne budaladirlar ne

325 Moran, s. 143-144.

326 «Bencillik, insanin her seyi yalnizca kendisi igin istemesi durumudur. Béliismek yerine, sahip olmak
kisiye haz verir.” Fromm, s. 25.

327 Eromm, s. 147.

328 Seyma Biiyiikkavas, Peyami Safa 'min Insanlari, Otiiken Nesriyat, Ankara 2018, s. 57.



104

de giiliing. Bat1 zihniyetinin iirlinli olan kisilikleri ve dolayisiyla onlart giiglii kilan
yetenekleri vardir. Hirsli, atilgan, iradeli, tuttugunu koparan adamlardir, ama ayni

zamanda bencil, ¢ikarci, yalanci ve sahtedirler.”3?°

Babalarinin yoklugunda Behi¢’in annesi ve kiz kardesinin de konaklarinda benzer
bir hayat siirdiiriiyor olusu, onun kétiiliigiinii olumsuz ¢evrenin ve mizacin bir birlesimi
yapar. Bencillik ve hayatina temas ettigi herkese zarar verme bakimindan Sipsevdi’nin
Meftun Bey’iyle yarisan bir roman kahramani diyebiliriz Behig’e. Meftun’un hayalini
kurdugu servete sahip olan Behig¢, doymak bilmeyen bir istahla kadinlar1 avlamaktadir.
Zaten romanin yaratmis oldugu olumsuz evrende kadinlarin biiyiik ¢cogunlugu Behig¢’in
cazibesi karsisinda yar1 goniillii olarak avlanmay1 arzularlar. “Kizin onunla sevigsmesi,

Havva’nin seytana uymasi gibi, felaketlerle sonuglanir hep.””**°

2.1.6. I¢giiveysilik: Bagkalarimin Mirasim Tiiketmek

Roman kahramanlarinin mirasyedi olmasi i¢in her zaman kendilerine bir servet
kalmis olmas1 gerekmez. Paraya ve onun sagladigi imkanlara tutkuyla bagli olmalarma
karsin hesapsizca harcayabilecekleri bir mirasi olmayan gencler i¢in -muhtemel- zengin
kaympederlerinin serveti bir iimit kapist olur.3¥! Evlilik yoluyla eslerinin veyahut
kaympederlerinin servetini kendilerininmis gibi harcama imkanina kavusurlar. Tiiketim
dongiisii icerisinde kendi mirasint kaybeden bekar mirasyediler i¢in de zengin
kaympederler ikinci bir tiiketim ¢ilginlig1 sans1 sunarlar. Icgiiveysi olarak yasayan bu
tarz mirasyediler, esleri vasitasiyla ulastiklari maddi imkanlar1 c¢ogunlukla baska

kadinlarla ve kumarda tiiketirler.

Ahmet Mithat Efendi’nin Karnaval romaninda Zekayi Bey adli mirasyedi geng,
babasinin mirasin1 metresiyle tiikettigi gibi yasam bi¢imini siirdiirebilmek adina hig

sevmedigi halde olduk¢a zengin biri olan Cezayirli Bahtiyar Pasa’nin kizi Sehnaz

329 Moran, s. 222.

330 Moran, s. 227.

331 fegiiveysilik hakkinda ek bir bilgi olarak; Alan Duben ve Cem Bahar, Istanbul Haneleri baslikli
caligmalarinda bilinenin aksine iggiiveysiligin dénem Istanbul’unda makbul karsilandigimi belirtirler.
“Istanbul’daki icgiiveysilik gelenegi, padisahin kardeslerinin evlenmesi yasak oldugundan damatlarin
saray ve devlet islerinde dnemli siyasi roller iistlenmelerini dngéren saray geleneginden tiiremistir. (...)
Damathiga atfedilen yiiksek statii toplumun {iist tabakasiyla smirli kalmayip sehrin genelinde hane
yasantisini ydnlendiren térelere niifuz etmisti. imparatorlugun son déneminde, Istanbul’da ataerkil aileli
haneler ile iggiivey tipi ok aileli hanelerin oran1 ayniydi.” 1907 yilinda istanbul’da Miisliiman hanelerin
%3,4’tinde i¢giivey oldugunu 6greniriz. S. 72, 93-94.
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Hanim ile evlenir. Zekayi Bey gibi babasindan gizli bir sekilde ikiyiizlii, hovarda ve
sefih bir hayat siiren bir mirasyedi adayinin, Cezayirli Bahtiyar Pasa’nin damad1 olmasi
ona harcayacak yeni bir servet daha sunar. Zekayi Bey’in bir hizmet¢iye yazmis oldugu
ask mektubunun yanlishikla Cezayirli Bahtiyar Pasa’nin kizi Sehnaz Hanim’in eline

13

gecmesi lizerine gergeklesen bu evliligin Zekayi Bey icin tek anlami “...prensesler
mertebesinde bir hanimefendi ile izdivag elbette miireccahtir. Bu servet, bu saman...”

sozleri olur.3%2

Bahtiyarlik adli romanda varlikli bir koy agasinin oglu olan Senai, babas1 Musa
Aga’nin Olimiiyle gengliginden itibaren hayalini kurdugu Paris sefahat hayatina
kavusur ve babasinin mirasim1 kisa siire zarfinda tamamen tiiketir. Istanbul’a geri
dondiigiinde ise Iskenderiyeli Abdiilcabbar Bey’in alafranga tarzda okutup terbiye
vermis oldugu kizi Nusret Hanim’la evlenir. Senai kendisini esine ve kayinpederine
“Hiidavendigar vilayetinin nisfina malik bir adamin oglu” olarak tanitsa da aslinda
servetinin biiyiik ¢ogunlugunu Avrupa’da tiiketmistir.>*® Nusret Hanim’la evlendikten

sonra ilk firsatin1 buldugunda kaympederini soyarak Isvicre’ye kagar.

Para adli uzun hikayede Sulhi gengliginden itibaren bagkalarindan aldig: paralarla
gecimini saglamaya alismistir. Ogrenciliginde “Zira Sulhi Efendi’nin her ne kadar anasi
babas1 yok idiyse de bir zengin hanesi bulunarak kendisine mah-be-mah bes yiiz kurus
.34 verilmistir. Okuldan mezun olduktan sonra da ¢alismak yerine Halasiyla yasar;
onun vefatiyla da tek mirasgisi olur. Ancak igerisindeki tiiketme arzusuna sahip oldugu
mirasin yetmeyecegini de bilmektedir: “Su kadar ki Sulhi ‘Her saadet para ile ele geger’
kaidesi lizerine fikir ve itikadini bina etmis olup paranin biraz darhi§i bu glnagiin
meraklarin tamami-i husuliine kifayet etmedigini goriince eglencelerinden aldigi lezzete
miitenasip mahrumiyet ve makhuriyet acilarini da tamyor idi.”3*® Bu sebeple erkek

cocugu bulunmayan Yazicioglu Haci Ismail Aga adli bir zenginin en biiyiik kiziyla

evlenir. Tabi bu evlilikteki gayesi: “muhabbetten ziyade para hesab1”3% olur.

332 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 137.

333 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 558.

334 Ahmet Midhat, “Para”, Letaif-i Rivayat, (Haz.: Gazil Gokgek, Sabahattin Cagin), Cagri Yaynlari,
Istanbul 2001, s. 523.

335 Ahmet Midhat, “Para”, Letaif-i Rivayat, s. 528.

33 Ahmet Midhat, “Para”, Letaif-i Rivayat, s. 536.
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Romanda kaympeder ve damat “paraya asik” olma bakimindan benzesirler. Birisi
parasim1 harcamama, birisi harcama konusunda fanatiktirler yalmzca.®*" Hayalini

kurdugu servete kavusan Sulhi, kayinpederini dolandiracak ve iflas ettirecektir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Emanet¢i Sitki adli uzun hikayesinde tiiccar Abdiilgaffar
Efendi kiz1 Ayse Hanim’la birlikte Sitki ve Riza adli iki yetim ¢ocugu manevi evlatlar
olarak yetistirir. Abdiilgaffar Efendi kizinin tercihi {izere Riza’y1 kendisine damat olarak
sececektir. Abdiilgaffar Efendi’nin 6liimii lizerine gergek kisiligini gosteren Riza, hizla
sefahat hayatina dalar. Ug-dort farkli metresi olur. “Bizim Riza’nin hiisnii evvel-be-
evvel kendisi icin bir fenalik hiikmiinii almis oldugu gibi, kar1 yiliziinden nail oldugu
servet dahi ikinci fenalik yerine kaim olmus idi.”3%® Kisa siirede kaympederinden kalan

tiim mirasi tliketir ve asir1 alkol aldig1 bir giin ¢atlayarak Sliir.

Nabizade Nazim’in Zehra romaninda Suphi adli geng, tiiccar Sevket Efendi’nin
yaninda uzun siire calistiktan sonra kiziyla evlenir. “Suphi’nin yegine menba’-1
serveti”ni de kaymnpederinden kalan mallar olusturur.3® Suphi’nin esini aldatip terk
etmesi lizerine Zehra ondan intikam almak amaciyla bosanip baskasiyla evlenecek ve
babasinin mirasinin kullanimin1 geri alacaktir: “Zehra, Nazikter’i de cekip alarak
Cagaloglu’nda bir giizel eve yerlesti. Pederinden kendisine epeyce nakit ile emlak ve
akar kalmisti. Zaten Suphi’nin simdiye kadar idare ettigi magazanin serveti de hemen

kendisinindi.”340

Vecihi’nin Mehcure adli romaninda Miinire adli kahraman, babasinin mirasin
bitirdikten sonra akillanmig biri olan iyi karakterli kocasinin kiymetini bilemeyip ondan
bosanacaktir. Kocasindan ayrildiktan sonra mirasini erkeklerle yiyen “Miinire, 0 derece
heveslerine mahkimdu ki, diinyada hirs ve hevesleri i¢in yapmayacagi fedakarlik
yoktu.”3*! Onun bu zaaflarini géren miras avcilari ilk esinden ayrildiktan sonra mesire

yerlerinde etrafina tististirler.

Miinire’nin ¢esitli rezaletlerinden ve basarisiz ask maceralarindan sonra evlendigi

ikinci kocas1 ise onu kandirarak tiim servetini kendi {izerine gegirir:

337 Ahmet Midhat, “Para”, Letaif-i Rivayat, s. 537.

338 Ahmet Midhat, “Emanetci Sitk1”, Letaif-i Rivayat, s. 744.

339 Nabizade Nazim, Zehra, s. 129.

30 Nabizade Nazim, Zehra, s. 130. Bunla birlikte Suphi’ye kendi ailesinden kalanda bir miras vardir.
Urani’ye yaptig1 masraflar bir siire onlar1 satarak karsilar s. 143.

341 Mehmet Vecihi, Mehcure, s. 199.
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“Nikah yapildi. Adam yalnizca Miinire’yi degil seytanlari bile kandiracak seytani
bir giice sahipti. Evliliklerinin ilk aymin bitiminde kadin biitiin malin1 ve parasini kocasina
teslim etti. Ug bucuk sene kadar evli kaldilar. Bu ii¢ sene i¢inde Miinire’nin bazen haberi

olarak, bazen de haberi olmadan elinde ne varsa hepsi bu adama devr ve intikal etti.

Dérdiincii senenin baslarinda adam liizumsuz bir kavga ¢ikararak Miinire’den ayrildi.”34

Miinire adli kadin mirasyedinin babanin veyahut bir haminin yoklugunda
yasadiklarinin, daha aligkin oldugumuz saf, tecriibesiz erkegin kotii niyetli kadinlar
tarafindan kandirilis1 hikayesiyle tipatip ayni olusu, mirasyedi erkekler ve onlar1 ayartan
kotii ahlakli kadinlar iizerine standart hale gelmis cinsiyet¢i yorumlarin aksine,
mirasyedinin hikayesinde aldanan-aldatan denkleminde aslinda cinsiyetlerin pek de

miihim olmadigin1 gérmiis oluruz.3*3

Mehmet Vecihi’nin Feryat romaninda Nevzat adli geng kiz, aile dostlarinin oglu
olan Bihruz ile baslangicta mutlu bir evlilik yaptigini1 disiiniir. Nevzat’in babasinin
vefatiyla Bihruz’un gercek yiizii ortaya c¢ikacak ve esini, saklama ihtiyact dahi
duymadan yalinin hizmetgilerinin, sevgililerinin ve hayat kadinlarinin dahil oldugu
bircok kadinla aldatacaktir. Bihruz, esinin kendisine olan zaafindan faydalanarak
Ozgiirce gerceklestirdigi uzun bir sefahat yasantisindan sonra Haver adli bir kadina
tutulacaktir. Haver’e olan tutkusu, diger capkinliklarindan farkli olarak once esine ait
olan miras: tiirlii oyunlarla kendi lizerine gegirmesini, sonrasindaysa Nevzat’a iftira
atarak bes parasiz halde sokaga atmasina sebep olacaktir. Nevzat’a babasindan kalan
mirasin en onemli kalemi oturduklar1 yalidir. Kocasinin kuma olarak tizerine Haver’i
getirme tehdidi karsisinda Nevzat, yaliyr Bihruz’a devretme hatasini yapacaktir. “-Yali
senin olmus, benim olmus ne olacak? Kendim senin mal-1 mesharun iken benim
miilkiim senden bagka kimin olur? Allah esirgesin. Yaliyr satmaya liizum goriiliirse

senin emrin bana hayatimi da feda ettirmeye kafidir.”%*

%2 Mehmet Vecihi, Mehcure, s. 219.

33 Aynmi1 durum ¢ok daha detayli bir sekilde Ahmet Resat’in Melahat adli romaninda islenir. Ismi
belirtilmeyen merhum bir pasanin dul esi olan Melahat’in etrafinda bircok miras avcisi erkek dolanir.
Rasid adinda kendisinden genc bir erkege asik olan Melahat, Rasid’in onu terk etmesinden sonra sahip
oldugu her seyini kaybedecegi bir sefahat girdabina kapilacaktir. Birbiriyle arkadas dort erkek, Melahat’1
tehdit ederek ve iradesizliginden faydalanarak onu hem cinsel bakimdan istismar edecek hem de sahip
oldugu onca yali, apartman dairesi, araba, kdsk ve pirlantay:r birer birer sattiracaklardir. Tiim servetini
kaybeden Melahat, Misirli bir Pasa’nin kapatmasi olarak Misir’a ve Paris’e gidecektir. Istanbul’a
doniisiinde ise genelevlere kadar diigecektir. Roman yillar sonra, kendisinin zaaflarini kullanan Ragid ve
diger dort erkekle ylizlestigi bir sahne ile sonlanir. Ahmet Resat, Melahat yahut Afif Bir Kadin Dereke-i
Mezellete Nasil Diiser?, istanbul: Matbaa-i Arsak Garoyan, 1327 (1911).

344 Mehmet Vecihi, Feryat, Istanbul: Tkdam Matbaas1, 1315 (1897) s. 66.
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Mehmet Vecihi’nin Harabe romaninda varlikli Necati Bey’in zamaninda aciyarak
evine alip kendi cocugundan ayr1 gormedigi kimsesiz Mesut, ileride damadi olur.
Romanda heniiz g¢ocuklugundan itibaren koti biri oldugu belirtilen Mesut, evin
hizmetgisi Dilasup’u igfal edip hamile birakacak, kendi yaptigi eylemlerden rakibi
olarak gordiigii Necati Bey’in yegeni Hiizni’yi sorumlu tutacaktir. Evin kiz1 Nadire’nin
kalbini kazanmay1 basararak Necati Bey’in servetine ortak olacaktir. “Mesut Necait
Bey’e damat oldugunun birinci giiniinden itibaren ev halkina muameleyi degistirdi.”3*
Kayipederinin vefatindan sonraysa biisbiitiin gercek kisiligi ortaya ¢ikacak, evi fuhus
yuvasina cevirecek, kumara aligacak, cesitli bahanelerle esinin mirasini kendi {izerine
gecirecektir.3*® Nadire’nin {iziintiiden hastalanip 6lmesinden sonra ise ahlaksiz bir

kadinla evlenip tiim mirasi tiikketecektir. Sonrasinda, esini kendisini aldatirken yakalayip

katil olacaktir.

Fatma Aliye’nin Udi adli romaninda Bedia’ya babasindan kalan mirasi kocasi
Mail tiiketir. “Hazir para pek ¢abuk eriyordu. Mail’in sikligina ve hane idaresine giden
para, epeyce bir meblaga balig oluyordu.”®*’ Mail ayn1 zamanda esini aldatmakta ve

esinin mirasin1 Helvila adl1 bir hayat kadinina yedirmektedir.

Fazli Necip, Cani mi Masum mu? romaninda, Selanik’in 6nemli zenginlerinden
Omer Bey’in vefatiyla kiz1 Faide’yle evlenmek isteyen mirasyediler ortaya cikacaktir.
“Nazarinda paranin zerrece kiymeti olmadigi gibi ferdayr diisiinmek de adeti degildir.
Mirasi yemis bitirmis oldugu halde yine kendini sefahat alemlerinden ayiramaz, eline

7348 seklinde tanimlanan

para gegerse cilginca bir sahavetle sarf etmekten ¢ekinmezdi.
Cevad adl1 mirasyedi, kendi servetini tiikettikten sonra alismis oldugu sefahat yasamini
siirdiirmek i¢in Faide ile evlenme planlar1 yapar. Faide’nin kardesi budala mirasyedi
Nihad’in gilivenini kazanarak planladigi evliligi gergeklestirmis olsa da romanin

sonunda gercekler ortaya ¢ikacak ve Faide’den ayrilmak zorunda kalacaktir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Metres romaninda aymi hayat kadinina (Parnas)
bliylik bir ihtirasla bagimli olan {i¢ mirasyedi erkek (Miistak, Reyhan ve Hami) bulunur.

Miistak ve Reyhan, Parnas’1 ellerinde tutabilmek adina kendi servetlerini tiikettikten

345 Mehmet Vecihi, Harabe, Istanbul: Tkdam Matbaas1, 1315 (1897) s. 130.

346 Mehmet Vecihi, Harabe, s. 210.

347 Fatma Aliye, Udi, (Haz.: Sahika Karaca), Kesit Yayinlari, Istanbul 2012, s. 72.
348 Fazli Necip, Cani mi Masum mu?, s. 133.
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sonra hayatlarina devam edebilmek i¢in kendilerinden daha zengin olan Hami’nin

mirasina goz dikerler.

Parnas adli hayat kadinina para yetistiremedikleri i¢in onu bir sekilde paylagsmak
zorunda kalan Miistak ve Reyhan, kendilerinden daha zengin olan Hami’nin Parnas’1
ellerinden almasi iizerine bir plan yaparlar. Parnas’t tekrar elde edebilmelerini
saglayacak parayr Hami’nin annesine ve kiz kardesine asik rolii onayarak elde
edeceklerdir: “Ahmak sen muhabbette yalniz para yedirmeyi mi 6grendin? Bak simdi

sana askin irad-1 ittihazi fennini talim edeyim de bu ikinci sevda-karligi birinciden daha

tatl bulmazsan bana da Reyhan deme.”3*°

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Sipsevdi adli romaninda Meftun adli mirasyedi
hayalini kurdugu servete ulasmak i¢in bir¢ok ahlak kuralini ¢ignemekten ¢ekinmez.

“Meftun Bey’in niyeti Edibe’yle degil, Kasim Efendi’nin seksen bin lirasiyla

53350

evlenmekti. Cimriligi ve sahip oldugu serveti ile meshur olan komsular1 Kasim

Efendi’nin kiziyla kendisinin, ogluyla da kiz kardesinin evlenmesini istemektedir:

“Meftun bunlar1 haber aldiktan sonra yalniz Lebibe’yi Mahir’e vermekle kalmayarak
Kasim’m kizint da kendi almak diisiincesine kadar isteklerini genisletti. Kendi o eve giivey,
kiz kardesi de gelin olduktan sonra ihtiyar Kasim gdzlerini yumuverince o koca servetten
disartya hicbir sey sizmayacaktr. Biitiin o alafrangalik tutkunluklarini, deliliklerini
gerceklestirebilmek icin Meftun’un bdyle biiyilkkge bir paraya ihtiyact vardi. Hele
kayinbiraderi, yahut enistesi olacak Mahir Bey’i de bu zariflik ve alafrangalik fikrinde
ortaklifa razi edebilirse hovarda huylu kaymbiraderle siklik diiskiinii eniste, birlikte o
servetin basina ge¢ip boyle fikir ve istek birligi sayesinde ise ¢ekidiizen verirlerse ne mutlu

bir aile kurulmus olur...”%%!

Bu evlilik sonucunda elde etmek istedigi ise tamamen Bati medeniyetinin maddi

kiiltiir unsurlar1 ve marjinal yagam tarzidir:

“Meftun’un konagi, yalisi, koskii, ekipajlart olacak, Beyoglu kibar aleminde
alafrangalig1, zarifligi, akilliligiyla esit olarak anilacak, kuliiplerde 6zel yeri bulunacak,
Istanbul’da modanin, yeni fikirlerin, bati uygarliginin tek yayicist olacakti. Ihtiyar

kasik¢inin birikmig parasi ne yararli, ne biiyiik bir ama¢ ugruna harcanacakti. Bu paralar

349 Giirpinar, Metres, s. 182.
3% Giirpinar, Sipsevdi, s. 171.
351 Giirpinar, Sipsevdi, s. 136.
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Meftun’un eline ge¢mezse o kabadayr Mahir’le o aptal kiza koca olacak beceriksizin

ellerinde elbette ziyan olup gidecekti.”35?

Meftun planlamis oldugu evlilikleri gerceklestirip, kayinbiraderinin ahlakini
bozmay1 bagsarmasina karsin hayalini kurdugu serveti harcamaya baslamasi i¢in biraz
daha beklemesi gerekecektir. Paris’te yasadigi siirgiin hayatinda su mektubu
gonderecektir: “Bu biiylik zenginligin Paris’te her gece hayirhh riiyalarini1 goriip

duruyorum.”?%3

Emine Semiye’nin Sefalet adli romaninda evlilik yoluyla kayinpederlerinin
servetine ulagsmay1 arzulayan cesitli damat adaylartyla karsilasiriz. Hayati, Sabite’yi
sevmekte ve onunla nisanli olmasina karsin Sabite’nin ona arzuladigi yasami
veremeyecegini anladiginda zengin olan Kesibe’yi tercih eder. Bu davranisini ise su
sekilde izah eder: “...eger Kesbiye’nin servet-i azimesi bana mev’d olmasa, benim de
senden beter bir sefalete giriftar olacagima siiphe yok. Iyisi mi, bu budala kizin
ayaklarim altina serptigi altinlar1 toplamaya c¢alisalim, onlar1 sefa-y1 hatirla birlikte sarf

edelim!”%%*

Hayati, esinin servetini iki bucuk sene igerisinde kumar oynayarak bitirecektir:
“Sirazi Hafiz Efendi’nin bitip tiikenmez zannolunan serveti, en ziyade kumar yiiziinden
mahvoldu! O servet-i azime giiya ki balmumundan mamul yaldizli bir sem’a idi de,
Hayati’nin gozlerinden sagilan hararet-i hirs u hevesin siddetiyle eriyordu! Kesbiye’nin
izdivact lzerinden iki buguk sene geg¢mis idi ki, o servet i samandan eser

kalmayip...”%®

Kesibe’nin servetini sefahat alemlerinde ve kumar masalarinda tiiketen Hayati,
Sabite’nin tekrar zengin oldugunu 6grendiginde bu sefer onunla ilgilenecektir: “-Hayir,
hayir! Sen saadeti yine servette artyorsun. Simdi gozlerini kamagtiran cemalimin nuru
degil, altinlarimin parlak rengidir.”®*® Zengin kadinlara servetlerini elde etmek amaciyla

ilgi duyan erkeklerin romandaki bir diger 6rnegi ise Mahir olur: “Mabhir, Sabite’ye bir

%2 Giirpinar, Sipsevdi, s. 181.

38 Giirpinar, Sipsevdi, s. 443.

%4 Emine Semiye, Sefalet, (Haz.: Kadriye Kaymaz, Zeynep Berktas),Antik Diinya Klasikleri, Istanbul
2010, s. 45.

3% Emine Semiye, Sefalet, s. 167.

3% Emine Semiye, Sefalet, s. 208.
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bahilin hazinesine baktig1 nazar-1 hirs ve tamahla bakarak onu agyara kaptirmaktan

korkuyor idiyse de...”®’

Sabite romanin sonunda Binbir Gece Masallari’ndan bir sahneyi andirir sekilde

kendisini fakir oldugu donemde taniyip sevmis olan bir erkekle evlenecektir.

R. Adil Nami’nin, Nurhayat romaninda Ziya adli, i¢ini Avrupa’da yasama agki
kavuran bir gencin hikadyesini okuruz. Kendisine ait bir serveti bulunmayan Ziya,
Avrupa’ya gidebilmek i¢in kendisine mirasindan faydalanabilece§i zengin bir es
aramaktadir. “Ziya, boyle kendi halinde kalacak olursa Avrupa’ya degil, Edirne’ye bile
gidebilmenin iktidarina haiz olamayacagini anlayarak zengin bir familya bulmaya, bir
miiddet onunla beraber oturduktan, emniyeti celb ederek bir Avrupa seyahati yapacak

358 olmay1 planlamaktadir. Bu emeline

kadar kadincagizdan para cekmeye muvaffak...
ulagsmak i¢in 6lmiis veya Oldiiriilmiis oldugu bilinmeyen bir Pasanin dul karisi olan
Nurhayat adinda birisiyle evlenecektir. Ziya’nin es adayindan tek istedigi zengin olmasi
iken Nurhayat’in damat adayindan tek talebi gen¢ ve yakigikli olmasidir. Bu bakimdan
birbirini tamamlayan ¢ift baslangicta ¢ok iyi anlasirlar. Icgiiveysi olarak Nurhayat’in
koskiine taginan Ziya, esinin serveti sayesinde cok iyi giyinir, siirekli gezer ve ¢evresine
goOsteris yapar. Annesinin de vefatiyla ufak bir miktar servete nail olan Ziya, esinden de
aldig1 paralarla kendisini gelistirmek bahanesiyle Paris’e gider. Ancak Ziya Avrupa’da
Nurhayat ise Istanbul’da birbirlerini aldatirlar. Ikisi de sefahat yolunda tiim paralarim
kisa siirede bitirirler. Bir sene zarfinda Nurhayat, eski esinden kalan tiim mirasi sevdigi
bir adama yedirirken, Ziya Paris’ten Istanbul’a dénemeyecek derecede parasiz kalir.
Verem olup Paris’te sefillikten 6lmek {izere olan Ziya’ya onu vefat etmis cocugu yerine
koyarak merhamet gosteren Madam Dopero el uzatacaktir. Ziya’nin kendisi i¢in ikinci
kez diinyaya gelis manasina gelen bu yardimdan sonra kisiligi degisecektir. Ticaret

mektebine yazilacak, saygideger dostlar edinecek, sefahat hayatini terk edecektir.

Orhan Mithat’in Geng¢ ve Giizel romaninda, ilk evliligini Tayyar Bey adli iy1
karakterli, ancak fiziken ¢irkin bir erkekle yapan Saime, bu evliligini “Ben bilakis gelin
oldugum giin diri diri mezara girdim sandim.” seklinde tarif eder.®*® ikinci evliliginde

en biiyiik kriteri damadin geng ve giizel olmasidir. Oldukga niifuzlu ve varlikli bir

357 Emine Semiye, Sefalet, s. 113.
38 R. Adil Nami’nin, Nurhayat, Istanbul: Mesai Matbaasi, 1328/1330 (1912/1914) s. 23.
39 Orhan Mithat, Geng ve Giizel, Istanbul: Kader Matbaas1 Kitaphane-i Stdi, 1334 (1918) s. 5.
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ailenin tek ¢gocugu olan Saime, Recai adli geng, giizel bir kalem ¢alisaniyla evlenir. Yeni
damat, siirekli kayinpederinden tiirlii bahanelerle harglik alir, kaympederinin niifuzu
sayesinde hak etmedigi halde maasini artirir. Saime’nin kendisine olan diiskiinliglinden
faydalanarak zaman igerisinde simarik¢a davranmaya baslayacaktir. Kizlar iiziilmesin
diye her arzusu yerine getirilecektir. “Nasil Saime’nin istah1 var mi? Sanki herifle

2

beraber cani bedenden ayrildi, gittigi giinden beri yedigini gérmedim.” Zamanla
darilmay1 ve kiismeyi kendisini ¢ok seven hassas esine karsi bir silah olarak kullanarak
her istedigini yapacaktir. Eve ancak birka¢ giin ugrar. Cocuklarina hi¢ vakit ayirmaz.
Evden siirekli para asirir, esinin miicevherlerini calar. Akrabalarimin yanindayim
diyerek metresleriyle vakit gegirir. Saime, nasil es secimini fiziki gilizellige gore yapip
mutsuz olduysa, Recai adli mirasyedi de esini fiziken begenmedigi igin onu aldattigini
sOyleyecektir. Recai, kendisine meftun bir zengin aile kizinin hassas mizacindan otiirii

kolayca hastalanmasindan da istifade ederek on bes sene boyunca bir baskasinin

servetine ortak olarak yasamis, bencil ve ¢ikarci bir kisi olarak ¢izilmistir.

Ismail Nesat’in Meliha romaninda ise, Hayati adl1 mirasyedi, babasinin vefatindan
kisa siire sonra Naciye adli bir hayat kadmiyla evlenecek, farkinda olmadan sahip
oldugu tiim serveti almis oldugu pahali hediyeler araciligiyla bu kisiye aktaracaktir.
Kendi servetini tiikketen Hayati, karis1 Naciye’nin de tavsiyesiyle komsusu Mehmed
Vehbi Bey’in servetine goz dikecektir. Naciye’den anlasmali bir sekilde bosanan
Hayati, Mehmed Vehbi Bey’in tek mirascis1 olan Meliha’yla evlenebilmek i¢in her yolu
deneyecektir. Dort kez geri ¢evrildikten sonra tiim ev ahalisini ilagla uyutup Meliha’ya
tecaviiz ettigi ve tiim sucu evin manevi oglu Hiiseyin Cemil’in iizerine attig1 bir plana
girisir. Bu durum iizerine akil sagligin1 kaybeden Meliha ile evlenecek, Mehmet Vehbi
Bey’in kederinden 6lmesiyle de hayalini kurdugu yeni servete kavusacaktir. Ancak bu
muzafferiyeti kisa siirecek, isledigi suglarin ortaya ¢ikmasi lizerine polisten kagarken

Olecektir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in  Tebessiim-i Elem adli romaninda Kenan adli
mirasyedi, esi Ragibe’nin servetini Vuslat adli metresine harcamaktadir. “Kenan bin
kurus maagl bir memurdur. Validesinden de ara sira bes-on lira vurur ama bunlar 1a-sey
kabilindendir. Asil sefahat sermayesini temin eden Ragibe’nin servetidir. Aile idaresini
tamamiyla eline almisti. Sekiz-dokuz bin kurus varidat-1 sehriyeden ancak iki-ii¢ binini

bakkala, kasaba, suraya buraya serpistiriyor, miitebakisini cebine attiriyor, zevkine
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bakiyordu.”®® Yasadig1 sefahat hayatinin ve metresine tuttugu evin ve diger masraflarin
Odeyebilmesi icin bu sebeple esiyle evliligini siirdiirmesi gerekmektedir. Egini parasi

icin bosamak istemeyecektir uzun siire. 3

Kenan bir geneleve yapilan baskinda yakalanip karakolluk oldugunda
kayinvalidesinin tepkisi bu sekilde olur: “ ‘Elin donsuzunu damat diye eve al... Cebinde
on para yok. Burnu kaf daginda... Azametinden yanina varilmaz. Yemek begenmez,
igcmek begenmez. Lakirdi séylenmez. Kiiciik daglar1 ben yarattim gibi bir eda, bir
calim... Ustiinii yap, basim yap... Giydir, kusat, donat... Cebine para koy... En iistiine

siikran olarak bize bu marifeti yapsin, dyle mi? El giin kepazesi ¢apkin...”3%2

Oldukg¢a zorlu bir miicadelenin sonucunda kendisini aldatan esinden bosanan ve
servetini kurtaran Ragibe yeni bir hayata baslarken, Kenan organize bir dolandirici
ekibin tuzagina diismiistiir. Miiptelasi oldugu Vuslat yiiziinden bdylece sahip oldugu her

seyi kaybeder.

Peyami Safa’nin Servet Bedi miisteariyla kaleme aldigi Deli Goénliim adl
romanda Cevdet adli gen¢ ziippenin hayattaki en biiylik amacit “Zengin bir kizla
evlenmek ve parasini yemek istiyorum.” seklindedir.>®® Cevdet emeline nail olmayi
basarcaktir. Eskiden Giimriik Idaresi baskatiplerinden olan Mahmut Efendi adl1 zengin,
yaslt ve cimri bir kisinin damadi olmay tiirlii hilelerle basarir. Ancak kaympederinin
asirt cimriligi, onu gen¢ kaymvalidesiyle ortak olup iggiiveysi olarak girdigi evde bir
cinayet islemeye itecektir. Kaympederini sakladigi paralarin yerini 6grendikten sonra

oldureceklerdir.

Mahmut Yesari’nin Coban Yildizi romaninda babalar1 Pasa olan Sadiye Hanim ile
Nedim Bey birbirlerine denk ve uygun olduklar1 diisiiniilerek evlendirilirler. Nedim
Bey’in ailesi II. Abdiilhmit déneminden ittihat ve Terakki dénemine gecisle birlikte
gozden diisecek ve ekonomik sikinti igerisine gireceklerdir. Sadiye Hanim’in kocasinin
igsizligini yiizine vurmasi ve kizlarini alarak siirekli yatili gezmelere gitmesine daha

fazla dayanamayan Nedim Bey intihar eder. Saf, giizel ve varlikli bir dul olan Sadiye

360 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 136.

%1 Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Tesadiif romaninda ise, Mail adli mirasyedinin esini bosamamak
istemesinin sebebi kayinpederinin serveti kadar kaympederiyle yakin dost olan babasininda kendisini
mirasindan mahrum birakacak olmasindan korkmasidir. “Maddi, manevi birtakim rabitalar, beni Saibe’ye
bagli bulunduruyor.” s. 232.

362 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 107.

363 peyami Safa, Deli Gonliim, Alkim Yayinlari, Istanbul 2008 s. 10.
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Hanim kocasmin vefatindan kisa bir siire sonra alkolik ve kumarbaz bir ¢apkin olan
Burhan Sevket’le evlenecektir.
“Peyman ¢iktiktan sonra, Sadiye odada hiddetle gezindi. Bu, her gece boyle idi.
Burhan Sevket, evde kaldig1 giinler sabahtan igmege basliyor, sonunda ya sofra basinda,
yahut da bir koltukta siziyordu. Kuliibe gittigi geceler de, yar1 sarhos sabaha karsi eve
geliyordu. Kuliibe gitmesin de, evde i¢sin. Sadiye, buna raziydi. Sevket’in kumari, korkulu
bir sekil almaga baglamisti. Nikahlarinin ertesi giinii biitlin islerini Sevket’e birakmusti.
Sadiye’nin para islerini hi¢ akli ermiyordu. Fakat icinde garip, anlasilmaz bir korku vardi.
Haftanin bir¢ok giinleri evde ¢ay ziyafetleri veriyorlar, hemen her gece gibi misafir eksik
olmuyordu. Kendisinin tuvaleti, kocasinin kumari, Nigar’in mektep masrafi... Bunlar, hep

para ile olurdu. Ellerine gegen para ne kadardi, sonra ne harcantyordu? Hic birini

bilmiyordu.”3

Burhan Sevket’in kumar borglart ve alkol sorunlari nedeniyle Sadiye’ye
babasindan kalan miras tiikenir. Daha da kotiisii Burhan Sevket asir1 raki ictigi i¢in
erken yasta bunar. Alacaklar1 verecekleri unutur, ailenin ekonomik iflasi daha da
hizlanir. Kocasmin aklini yitimesi ilizerine Sadiye, Burhan Sevket’i bir tanidiginin
yanina yerlestirerek evden uzaklastirir. Bu noktadan sonra Sadiye ile kocasinin kaderleri
ayrilir. Romanin sonunda, Burhan Sevket’in bunamasii bir keramet olarak goren

halkin onu Sevket Sultan adli ermis biri zannettigini 6greniriz.

“Burhan Sevket; bir zaman Beyoglu’nun Bogazi¢i’nin en sik, kibar, zarif ge¢inen
hovardast kim derdi ki Soganlik kdyliniin ¢inaralt1 kerevetine bagdas kurarak oturan,

maneviyetinden medet umulan ilahi bir meczup olacak!”®®

Burhan Sevket, iggiiveysi olarak girdigi evin servetini tiikketirken bir yandan da

kendi sagligin1 harcamis, hem kendisini hem de ailesini felakete siiriiklemistir.

Mecdi Sadrettin Sayman’in Cennet Hanim romaninda kendi hatalar1 ve basina
gelen talihsizlikler yliziinden her seyini kaybetmis eski bir mirasyedi olan Feridun yillar
sonra sefahat arkadaslarindan Sadi’nin yanina gider. Feridun gibi sefahat dlemlerinde
servetini tiiketen Sadi, simdi zengin bir kadinla evlidir.

“Sadi, Feridun’un hovardalik arkadas1 idi. O da Feridun gibi sefahat alemlerinde ¢ok

paralar yemis, miisrif ve serseri ruhlu bir adamdi. Fakat sahsi servetini boylece tiikettikten

sonra, parali bir kadmla evlenmenin yolunu bulmus; kendisini kurtarmisti. Kocasinin ne

364 Mahmut Yesari, Coban Yildiz1, Inkilap ve Aka Kitapevleri, Istanbul 1967 s. 146-147.
365 Yesari, Coban Yildizi, s. 263.
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mal oldugunu bilen zevcesi, Sadi Beyin eline fazla para gegmesine miisaade etmiyor, ona
bir mektep ¢ocugu muamelesi yaparak, har¢cligini giinii giiniine veriyor; iistelik her aksam
verdigi paranin hesabini istiyordu... Bu, belki de Sadi icin; bol para sarfetmege,
capkinliklarin envaint yapmaga alismig bir adam i¢in, ¢ok sikintili bir hayatti. Fakat caresiz.
Cekecekti. Ayrilip gitse, veya karisina itaat etmekten vazgegse; sokagin ortasinda issiz,
giicsliz, parasiz kalacak ve senelerden beri igsizlikten tenbellige alisan viicudundan higbir

hayir gérmiyecekti. Iyisi mi, bir kadinin kumandasi altinda temiz ve rahat bir hayat siiriiyor,

zevcesinin iradi ile gecinip gidiyordu...”%%

Alintida i¢giiveysilik yoluyla elde edilen yeni servetlerin ve rahat yagamlarin kimi

zaman hiirriyetini feda etmek anlamina gelebildigini 6greniriz.

Hiiseyin Rahmi Giirpiar’m Evlere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu? romaninda
kocasindan ayda ii¢ yiiz liradan fazla irad miras kalmis olan elli bes yasindaki bir kadina
musallat olan miras avcilar1 ile damadi, oglu ve kizi arasindaki miicadeleyi okuruz.
Erkek canlisi olan yash kadin, oglu yasindaki erkeklere sevgili olmaktadir. “Mal
benim... Menal benim... Istedigimle yer, istedigimle yatar, istedigimle kalkarim.”30’
Annelerinin  yapacagi evlilikle babalarinin  mirasindan kendilerinin  mahrum
kalmasindan korkan g¢ocuklari annelerinin mirasina konmak isteyen ziippe avukattan
sahte bir kuduz vakasi diizenleyerek kurtulurlar. Kuduz oldugunu iddia ederek annesini
istran ve bir siire kuduz taklidi yapan oglu, annesini de kudurduguna inandirir.

Annesinin agigini 1sirmast ve sozde asigin asil niyetini itiraf etmesi lizerine gergek

ortaya cikar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Sodom ve Gomore romaninda Madam Jimson
1simli levanten kadin, kocasinmi heniiz saghginda birgok erkekle aldatmistir. Romanda
sen dul ve saba melikesi olarak nitelenen Madam Jimson, kocast 6lim dosegindeyken
onemli bir Fransiz subayiyla olan iliskisini ilan edecek, partiler diizenleyecektir.
Kocasinin 6liimiiyle de kendisine kalan yiiklii miras ve giizelligi dolayisiyla donem
sosyetesinde tiim bekar erkeklerin elde etmek istedigi bir arzu nesnesi haline gelecektir.

“Kocas1 ona yipranmamis bir giizellikle miihim bir servet birakmustir.”3%® Kocasinin

366 Sayman, Cennet Hamim, s. 41.

367 Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Son Arzu / Evlere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu?, Everest Yaynlari,
Istanbul 2012 s. 257.

388 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Sodom ve Gomore, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2017 s. 197-198.
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vefatiyla “Madam Jimson da hayale sigmaz bir israf ve sefahat i¢inde yasamaya

baslamist1.”®%°® Yasam bi¢imi Amerikal1 bir milyardere benzetilir.

Miitareke doneminde isgal giiglerinin ¢apkin subaylarmin ve Istanbul sosyetesi
erkeklerinin hiicumuna ugrayan Madam Jimsson Istiklal Harbinin kazanilmasiyla

korkudan ortadan kaybolanlardan biri olacaktir.

2.2. EVIN DISI: TEHLIKELI DIS DUNYA

2.2.1. Kurnaz Arkadaslar / Dalkavuklar / Saticilar

Dalkavuklar mirasyedileri icki, uyusturucu, kadin ve kumarbazliga alistirirlar.
Bunu bir meslek ve gecim kapisi haline getirmis bu diizenbaz kisiler, islerini gayet
sistematik ve planl bir sekilde yaparlar. Cogunlukla 6liimciil kadinlar, hayat kadinlar
ve metreslerle ortaklasa ¢alisirlar. Zenginlerin 6liimlerini gozlerler, mirasyedi ogullarin
giivenini kazanmak icin ¢esitli oyunlar oynadiktan sonra mirasyedinin parasini,
miicevheratini, degerli ev esyalarini sonunda da evini satmasini saglarlar. Dalkavuklarin

mirasyedi tipinin ele alindig1 eserlerin yardimci kahramanlari olduklarini sdyleyebiliriz.

Dalkavuklar mirasyedilere bilingli bir sekilde zarar veren kotii kisilerken, kurnaz
arkadaslar daha cok mirasyedinin evin distyla tanismasina vesile olan kisilerdir.
Mirasyedilerin evin disiyla kuracaklari iletisimi, bazen de maddi menfaatleri i¢in ev igi
hizmetlilerin sagladig: olur. Saticilar, 6zel hocalar, miirebbiyeler ve diger hizmet alinan
kisiler ~gen¢ mirasyedi adaylarinin tecriibesizliklerinden ve  safliklarindan

faydalananlardir.

Intibah romaninda Ali Bey’in arkadaslar1 yalnizca aksiyonun baslamasia vesile
olurlar. Bu durum Ali Bey’i kendisini felaketine gotiirecek yoldaki tercihlerinde 6zgiir
birakmis olur. Ali Bey Camlica’ya arkadaslariyla ilk gidisinde dogal giizelliklerle,
tabiatla ilgilenirken arkadaslar1 siislenmis kadinlara iltifat ederler. Erkeklerin kadinlarin
pesinde soyledikleri sozler i¢in anlatic1 “diinyada kag tiirlii soguk yalan var ise onlari
sOylediler” der. Camlica’daki gezisinde ekseriyete tabi olan Ali Bey bir arabaya el
isareti yapar. Her sey ekseriyete tabi olmak adina arabanin igine dahi bakilmadan

yapilan bu el isaretiyle baslayacaktir. Ali Bey’in basina gelen felaketlerin baglangici

369 Karaosmanoglu, Sodom ve Gomore, s. 248.
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kendi fitrat ve terbiyesine uygun hareket etmeyip arkadaslarina uydugu zamana denk

gelir 37

Ali Bey’in romanin baslangicinda kalem arkadaslariyla pek de samimi olmadigini
goririiz: “Ekser kalem ihvani arasinda mutat oldugu tlizere kendiyle zahirde pek laiibali,
hakikatte pek kiilfetli goriisen nazik beylerden bazilari...”dir onlar.®’* Zaten kalem

arkadaslarinin Camlica gezintilerinin/capkinliklarinin usullerine olduk¢a yabancidir.

Ali Bey’i yaptig1 yanlislardan 6tiirii elestiren -kendisinden yasg¢a da biiyiik olan-
Mesut Efendi’nin kizdig1 Mehpeyker’e asik olmasidir, onunla gériismesi degil. Ali Bey,
Mesut Efendi’den Mehpeyker’in “yari Istanbul halkindan arta kalma bir fahise
oldugunu” ve “memleketin i¢inde kendiyle hem meclis olmadik” fazla delikanlt
bulunmadigmi 6grenir.®’> Ayrica Mesut Efendi, Ali Bey’in Mehpeyker konusundaki
cehaletini duyunca hig¢ insan igine karismamis m1? Hi¢ kadin arkasinda gezmemis mi?”’
diyecektir. Mesut Efendi ve diger Camlica miidavimleri ig¢in bunlar normal iken,
goriilityor ki bu kotii hasletlere sahip olmayan Ali Bey romandaki erkeklerin diinyasinda
anormal karsilanmaktadir.®”® “Romanda kismen de olsa tecriibiligi Ali Bey temsil eder.
Ali Bey mutlak iyiyle mutlak kotii arasindaki catismada kétiiliikle iyilik arasinda se¢im
yapmast gereken, dolayisiyla yasayarak 6grenen ve boylece kismen de olsa toplumsal

gercekle karsilasan kisidir.”*"*

Romanin sonuna gelindiginde mizacindan gelen ya hep ya hig ilkesiyle hareket
eden Ali Bey, sefahat hayati konusunda kendisine tavsiye verenleri asar. “Ask ve tutku
yerini cinsel arzuya birakmustir. Ali Bey, biitiin torel degerlerden -bagka bir diizlemde-
kurtulmustur; onu, Osmanli-Tiirk toplumunun Islami inanglarla temellenmis ahlak

anlayisina baglayan hicbir kural ve smir kalmamustir sanki.”3"

Basma gelen olaylar {izerine gittikce daha sefil bir hayat siirdiirmekte olan Ali
Bey’e ulagsmak isteyen Mehpeyker, Abdullah Efendi araciligiyla tutmus oldugu bir

dalkavuk wvasitasiyla onunla goriismeye c¢alisir. “Herif oldukg¢a mizag-asina ve natik

370 Namik Kemal, Intibah, 35-37.

371 Namik Kemal, Intibah, 35.

372 “Mehpeyker o derece meshure bir fahisedir ki memleketin i¢inde kendiyle hem-meclis olmadik belki
sizden baska bir delikanli yoktur.” Namik Kemal, Intibah, s. 71-72.

373 Namik Kemal, Intibah, s. 71.

% Imran Giir, “Intibah Romaninda Modern Insan Arayis1”, Dogumunun 170. Yilinda Namik Kemal
Sempozyumu Bildiriler 1. Cilt, (Ed.: Orhan Kemal Tavukgu, Ali Tilbe), Tekirdag 2010, s. 576.

375 fleri, s. 5.
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olmak cihetiyle beye sohbetini begendirdikten baska...”3’® Ali Bey’in dostlugunu ve

giivenini kazanir, beraber eglenir, genelevlere giderler.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda ise Felatun Bey’in haftalik programinin
anlatildigr bolimde ise gittigi tek giin olan Carsamba giinli de yaninda dalkavuklari
oldugu soylenir. “Carsamba giinii kaleme gidecek olursa saat altidan dokuza kadar olan
vakti ancak o haftanin vukuatin1 hikayeye bolebilip aksam icin mutlaka iki dalkavukla
gelir. Bunlar dahi kendisi gibi geng¢ olacaklarindan ve bahusus Felatun Beyefendi
Beyoglu'nda oturmak miinasebetiyle ahbabini alafranga bir yolda eglendirmek lazim

geleceginden Persembe gecesini alafranga eglence mahallerinde gegirir.” 377

Paris’te Bir Tiirk romaninda Zeka Bey adli mirasyedinin Paris seyahatinde
yaninda dalkavugu Remzi Efendi de vardir. “...bunlarin ikisi refik-i miilasik olduklari
zahir hallerinden goriilmekte ise de Zeka Bey veliyyili’n-ni’met ve Remzi Efendi abd i
memlik gibi bir muamelede bulunduklarina nazaran asil kumanda (yani para) Zeka

Beyde oldugu dahi anlasilird:.”3"®

Paris’te Zekd Bey’in cesitli maceralarinda yanindan ayrilmayan Remzi adli
dalkavugu Zeka Bey’in kesesinden harcar. Hatta Zeka Bey’in elde etmeye ¢alistigi

kadina gizlice kur yapar, hediyeler alir. Sonucta ikisi de basarisiz olurlar.3”®

Karnaval romaninda Cezayirli Bahtiyar Pasa’nin konaginda ciddi ve diiriist bir
insan olan Resmi fazla itibar gérmezken, evin hizmetlilerine, miirebbiyeye ve evin
kizina adeta dalkavukluk eden Zekdyi Bey daha ¢ok sevilir. Bu durum su sekilde

anlatilir:

“Hakikat! Gergekten biiyiikk olan kibarin diinyada hi¢ hoslanmamasi ve en ziyade
nefret etmesi 1dzim gelen bir sey var ise o da riya ve miidahene olmak 1azim gelir ve riya ve
miidahene eden denileri huzurundan tart etmesi icap ederken bildkis ekseriya goriiliir ki o
biiyiikler nezdinde en ziyade makbul olanlar miidahinler ve riyakarlardir. Miidahene ve riya
ile yaranmak isteyen terbiyesizlere neden hiirmet etmelidir ki onlar kavuk salladiklari
kibarin menfaatini, hukukunu, sanini, serefini hayal ve hatirlarina bile getirmeyip bilakis
kendi riyalar1 ve miidahaneleri makbule gectigini goriince velinimetleri efendileri hakkinda

istihzalara da baslarlar ve kendi kendilerine derler ki ‘Iste ahmak herifi aldattim!

376 Namik Kemal, Intibah, s. 162.

377 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 130.

378 Ahmet Midhat, Paris 'te Bir Tiirk, (Haz.: Erol Ulgen), TDK Yayinlari, Ankara 2000, s. 5.
379 Ahmet Midhat, Paris 'te Bir Tiirk, s. 313-314.
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Gosterdigim tabasbusat-1 kiilliyeye inand1’. Bu sozii yalniz kendi kendilerine sdylemekle
dahi kalmayip hatta kendisi gibi miidaheneci ve riyaci olan kapi yoldaslar1 arasinda dahi
efendilerinin hamakatini makam-1 tezyife alarak eglenirler. Bunlardan bircogu her zaman
dairede goriildiigli ve su hakikat giines zahir oldugu hélde biiyiikler hep riyakar, miidahin,

yalanci, hilekar olan dalkavuklart severek kalpleri safi ve sadakatleri ciddi ve hakiki olan

bendeginini daima meyus ederler.”3%

Bu uzun alint1 dalkavuklarin i¢ diinyalarint ve diisiinme bi¢imlerini gdstermesi

bakimindan 6nemlidir.

Fatma Aliye’nin Levdyih-i Hayat adli romaninda Sabahat, Fehame adli arkadasina
yazdigi mektupta, kocasimni ve ona dalkavukluk eden arkadaslari arasindaki bir
konusmaya sahit olusunu ve hissettiklerini anlatir:

“Aman ya Rabbi, ben bunca zaman boyle budala bir adamla yasamisim! Utanmaya
basladim. Onun bu kadar ahmak oldugunu hakikaten bilmiyordum. Arkadaglari mu
diyeyim, yoksa dalkavuklari mi diyeyim, her neyse o metalarin, onun giizelligi, gencligi,
cazibesi vesaire hakkindaki dvgiilerini bu adamin gergekmis gibi kabul etmesi ve konusma
sirasinda  kadmlarin  -yok, hata etmeyelim, o mukaddes kelimeyi yanlis yerde

kullanmayalim- karilarin kendisine olan hayranliklarindan hatta agk ve ilgilerinden

bahsedilmesini gergekmis gibi kabul etmesi, inanivermesi dogrusu beni hayretten hayrete

siiriikliiyordu.”%8

Kocasiin arkadaglarimin oviicii yalan sozleri karsisinda bu kadar gafil ve iradesiz

olmasina kulak misafiri olmak kocasini onun géziinde daha da kiigiik duruma diisiiriir.

Araba Sevdasi’nda Bihruz’un neredeyse iliski kurdugu, aligveris yaptigi herkes
tarafindan kandirildig1 goriiliir. Sandalcilar ondan fazla para aldiklar1 gibi bilerek yanlis
yere gotiiriirler.¥ Kitap saticis1 fahis fiyata ihtiyaci olmayan kitaplar satar.®®® Araba
saticis1 0deyemedigi taksitleri i¢in arabasina el koyar, Fransizca hocast Mosyo Piyer,
Fransizcasimi ilerletmesini saglamadigi gibi kendi masraflarmi ve almis oldugu
hediyeleri dahi iicretine ekler. “Cehresi kizardi. Gozleri agildi. Bi-edeb sakirdini iyice
haglamak istedi. Fakat istedigini yapamadi, ¢ilinkii Kii¢iik Camlica’nin havadar bir
koskiinde haftanin iki gecesini safa-y1 hatirla gegirmek icin vapur ve araba iicretlerinden

maada pesin olarak her ay elne gecirdigi alt1 adet yirmi iki frank yetmis bes santim

380 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 52-53.

%81 Fatma Aliye, Levdyih-i Haydt, (Haz.: Tiilay Gengtiirk Demircioglu), Bogazigi Universitesi Yayinevi,
Istanbul 2002, s. 29.

382 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdas, s. 224-225, 254-260.

383 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 270.
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Mosy6 Piyer’e hatirlica bir dost idi. Bihriz Bey hiffet-i mizaciyla, tembelligiyle, garip
garip efal ve akvali ile ne zaman Md&syo Piyer’i hiddetlendirse o hatirlica dost meydana

lear 29384

Bu kisilerin ortak yonii Bihruz Bey’in gururunu oksayarak, zaaflarini tetikleyerek

ondan maddi ¢ikar sagliyor olmalaridir.

Mehmet Celal’in Damen-aliide adli romaninda Enver Bey’in Siikrii adl1 arkadasi
ile giristikleri bahis sonucunda bir gece Beyoglu’na gitmeleri ve hayatinda ilk kez evin
disinda bir gece gegirmesi Enver Bey’i mirasyedilige gotiiren ilk adim olur. Enver bey,
“Evlendigi glinden itibaren degil, evlenmeden evvel bile geceyi, bir yerde gecirdigini
tahattur etm”emektedir*®® Siikrii Bey, sonrasinda Enver Bey’i esini aldatmamasi ve
parasini bir hayat kadin1 ugruna tiiketmemesi i¢in sik sik uyaracak olsa da basit bir iddia
ve sonrasinda Beyoglu'nda gecirilen bir gece ile bilmeden arkadasini felakete gotiiren

kisi olur.

Metres romaninda Meryem Dudu adli evin hizmetlisi, evin biiyiikk haniminin ve
beyinin mali durumlarinin hizla iflasa dogu gittigini biliyor olmasina karsin her
durumda yalnizca kendisinin alacagi payr diislinerek hareket eder. “Ayvazin uzun
kulaktan bana gectigi fisa bakilirsa ¢iftlik satilmiyor. Sarraf zapt ediyor. Hakkini alacak
arta kalan1 bunlara verecekmis. Ne olursa olsun tek bes on para da benim cebime

girsin.”3%

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Tesadiif romaninda mirasyedi Mail’in Hayati adl
dalkavugu ayni1 zamanda kalemden is arkadasidir. Ilk gencliginden itibaren bigkin biri
olan Hayati kendi sefahatlerinin masraflarim1 kilavuzluk ettigi Mail gibi kibarzadelere
odettirmektedir. Eglence hayatinin tiim inceliklerine vakif olan Hayati, Mail’in S6hret
adli metresiyle basindan gegecek olan ask macerasinda baslica yardimcisi olacaktir.
Utangag ve citkirildim bir mirasyedi olan Mail’in Sohret’in izini bulmasinda, Mail’in
Sohret’e ayr1 ev agcmasinda, Sohret’in belalilariyla ugrasilmasinda Hayati her daim

Mail’in yanindadir.

Hayati ile Mail arkadaslig1 uzun siire Hayati’nin tecriibesiz arkadasini Sohret’in

olasi tehlikelerine karsi uyarmasi ve ona goz kulak olmasi seklinde ilerlemistir. Mail’in

384 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, s. 93.
385 Mehmet Celal, Damen-dliide, s. 186-187.
386 Giirpinar, Metres, s. 28.
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Sohret’ten asla vazgegmemesi ilizerine “Pekala... Neme lazim benim! Ben kendime
sizin gibi nazik, parali bir arkadas bulmus olurum. Masrafsizca gezer, yliriir, eglenirim.”

" Eglence hayatinin miidavimlerinden olan

diisiincesiyle hareket edecektir.®®
dalkavuklara giivenilmemesi gerektigini Mail ugruna esinden bosanip nikah kiydigi
Sohret’in kendisini Hayati ile aldatmasiyla 6grenecektir. Sohret, Mail’den ayrildiktan

sonra alt1 ayda Hayati ile evli kalacaktir.%

Ebu’s Siireyya Sami’nin Kanatli Araba adli polisiye tliriindeki uzun hikayesinde;
Recai Pasa’nin oglu, Ramiz Pasa’nin da damadi olan Celal Bey adli mirasyedinin
ortadan kaybolmas1 arastirilmaktadir. Kendisine hem babasindan hem de amcasindan
yiiklii bir miras kalmis olan Celal, romanda:

“tam yirmi yedi yasinda bulunuyor, babasindan kalan biiyiik servete sahip oldugu
gibi Ramiz Pasa’nin biitiin gelir ve masraflarini da elinde tutuyordu. Biitiin bu paralari, her
giin sel gibi avuglarina dogru akip gelen meblaglar1 hi¢bir kontrole tibi olmaksizin sarf

ediyor, refahiyla, mutluluguyla biitiin Istanbul genglerini kendine gipta ettiriyordu. Esi

olacak ucube ise biitiin bu israflari, bu eglenceleri yalniz kendisinin kocasi kalmasi sartiyla

gormezden geliyor, ona hicbir serzeniste bulunmuyordu.”3°

seklinde tamitilir. Celal, sahip oldugu yiiklii servet nedeniyle miras avcist
dalkavuklarin dikkatini ¢ekecektir. Bu eserin tiiriiniin de polisiye olmasi itibariyla
dalkavuklar organize sug¢ Orgiitii olarak kabul edilecek ve bir c¢ete olarak tanitilacaktir.
Inceledigimiz diger romanlarda mirasyedileri organize sekilde soyan kisler olsa da
olaylar polisiye bir vaka olarak hi¢ yansitilmaz. Karmonyolaci Kogu, Kirli Yani,
Andon, Zippe Nikoli, Kogu’nun annesi, Kiriyakige kadin ve kizkardesi Mano’dan
olusan bu dolandirict getesi Celal Bey’in servetini ele ge¢irmek igin 6nce onu igkiye ve
kumara aligtirmis, onu takip altinda tutmak i¢in konagina kendileri adina calisan bir
hizmetci yerlestirmislerdir. Ayrica, bakire bir kiz olarak tanittiklar: bir hayat kadiniyla
onu tanistirma bahanesiyle yiikli miktarda parasim1 almiglardir. Celal Bey’den
kurtulmak ic¢inse onu sarhos edip bir arabaya koymuslar ve arabay1 denize atmiglardir.
Roman, bu cinayet ve mirasyediyi soyan dalkavuklarin kendi aralarindaki
hesaplagsmalarinin Amanvermez Avni adli polis miifettisi tarafindan arastirilmasi

uzerine kuruludur.

387 Giirpinar, Tesadiif, s. 144.
3% Giirpinar, Tesadiif, . 255, 268.
389 Ebu’s Siireyya Sami, Kanatli Araba, (Haz.: Cagr1 Erdogan), Rumuz Yaymevi, Istanbul 2015, s. 25.
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Ali Sami’nin Karagéz Beyoglu’nda adli eserinde, geleneksel tiyatronun onemli
kahramanlarindan birisi olan Karagdz, Nar¢in adl1 bir mirasyedinin avladigi saf, zengin
bir roman kahramani olarak karsimiza ¢ikar. Nar¢in, “yazin fasulye, kisin patatesi
sofrasindan eksik etmez, yedirmez, i¢irmez servetini muhafazaya ugrasirdi.” seklinde
tamtilan cimri bir babanim ogludur.3*® Babasinin vefatiyla sefahat Alemlerinde ve kumar
masalarinda kendisine kalan miras1 biiyiilk oranda tiiketmistir. Alismis oldugu hayati
siirdiirebilmek adina Karag6z’iin servetine goz dikmistir. Eski bir mirasyedi yeni bir
dalkavuk olarak niteleyebilecegimiz Narcin vb. kisilerin alismis olduklar1 hayati
calismadan hazir servetleri tiiketmek olarak tanimlayabiliriz. “Ben sizi severim Nargin
Bey, siz.. Karag6z vesaireleri gibi ¢alismak i¢in yaratilmamigsiniz... Siz hazir bir para

bulamazsaniz miiebbeden agliga mahkim olursunuz...”%%

Narg¢in, Beyoglu eglenceleri konusunda tecriibesiz olan Karagoz’ii ickiye, fuhusa
ve kumara alistiracaktir.®? Ancak kisa siire icerisinde bu saf zengini elinden kagiracak,
Karag6z’iin servetinden kendisinin de eski metresi olan Karolin adli bir hayat kadini
nemalanacaktir. Romanin ilerleyen kisimlarinda Nargin ve Karolin, kumar oyununda
stirekli kaybeden Karagdz’den daha fazla para tirtiklamak i¢in ortaklik yapmaya karar

verirler.3® Ayni sekilde baska oyuncular1 da dolandirmaya ¢alisacaklardir.

Karagoz’ii sefahat hayatina alistirip ondan istedigi gibi faydalanamayan Nargin,
kendisine giivenen bir insanin sahip oldugu her seyi kaybedip tiziintiisiinden yataklara
diismesine sebep olacaktir. O, i¢ine girmis oldugu sefahat girdabindan ne kadar istese
de bir tiirlii ¢itkamaz. “Nar¢in sefih olmakla beraber 6niinde ugurumu goriiyor lakin bir
tiirlii kendini sefahatten ¢cekemiyordu.”*** Romanin sonunda Karolin’den bir miktar para

calip vapurla Istanbul’dan ayrilacaktir.

Ali Sami’nin Karagoz Yatakta roman1 Karagoz Beyoglu’'nda romaninin devami
niteligindedir. Serinin ilk romaninda Karolin ve Nar¢in Bey tarafindan aligtirildig
sefahat girdabina kapilip giden ve ortagi Hacivat’t dolandirmanin vicdan azabiyla
yataklara diisen Karagdz’lin bu romanda esinden ve cocugundan ayri oldugu belirtilir.

Karolin hadisesinin bir daha yasanmamasi i¢in Karagoz’iin kadinlarla olan iliskilerinde

390 A(li) Sami, Karagdz Beyoglu nda, Istanbul: Asir Matbaasi Perde Kiitiiphanesi, 1331 (1915), s. 6.
391 A(li) Sami, Karagéz Beyoglu’'nda, s. 95-96.

392 A(li) Sami, Karagéz Beyoglu’'nda, s. 45.

393 A(li) Sami, Karagéz Beyoglu 'nda, s. 89-90.

3% A(li) Sami, Karagéz Beyoglu’'nda, s. 61.
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¢ok daha dikkatli davranmayi istedigi goriiliir. Ik romanda cesurca eglence alemlerine
dalan Karagdz’iin aksine ‘aman basimiza bir is gelmesin’ felsefesiyle hareket etmeye
calisir. Ancak ilk romana goére mizahi unsurlara ¢ok daha fazla yer verilen bu romanda
Karagdz, beladan kagtik¢a bir tiirlii geri ¢eviremedigi 1srarct mirasyedi arkadasi Fedon
yiziinden bagma tirlii belalar gelecek, bu miicadele de romandaki komigi

olusturacaktir.

[lk romandaki Nargin’in karsilig1 olan Fedon, issiz giigsiiz, hi¢ evlenmemis, orta
yasli bir mirasyedi olarak tanimlanir, ayrica “Karagdéz’iin seytani” olarak nitelenir.
Hacivat ile beraber Perde gazetesini nesretmekte ve idarchanesinde ¢alismakta olan

Karagdz’iin sik sik yanina gelip onu ayartir.3%

Bir mesire gezisi sirasinda gormiis olduklar1 Leyla ve Leman adli kiz kardeslerle
cesitli maceralar yasarlar. Mevhibe adli anneleri tarafindan kiigiik yasta eglence
alemlerine alistirilan bu kisiler, para karsiliginda erkeklerle goriisiirler. “Miitebessim

bir cehre ile Karagdz’iin arabasim ve kendilerini siizdii. ..”3%

Karag6z, ne kadar uslanmis olsa da yine kotii yola diismiis kadinlar1 fuhustan
kurtarma hayalleri kuracaktir.3®” Ancak bu emelini bir tiirlii gerceklestiremez, ciinkii
ikilinin kizlarla her gece eglencesinde baslarina tiirlii belalar gelir. Leyla ve Leman’in
Istanbul’un cesitli semtlerinde tuttuklar1 evlerde diizenlenen eglencelerde mahallelinin
baskinina ugrayip zor durumlara diiserler. Karagdz, katran dolu figiya diiser. Mahallenin
genclerinden dayak yerler. Bu sebeple mirasyedi arkadasi Fedon’a uyan Karagdz, sik
sik yataklara diigsecektir. Bu romanda diger mirasyedilik hikayelerinden farkli olarak
hem bir mirasyedi hem de Karagdz’iin dalkavugu olan Fedon’un basina kotii hadiseler
gelecektir. Leman ile evlenen Fedon, esinin kayinvalidesiyle beraber meslegini devam

ettirdigini 6grenince onlar1 dldiirtip Katil olacak, sonrasinda intihar edecektir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’mn Tebessiim-i Elem romaninda Kenan Bey’in sefahat
alemlerindeki baslica kilavuzu olan Cabir Efendi adli dalkavuk su sekilde tanitilir: “O
hikmet-i hayat olarak ti¢-dort sey bilir: igki, kadin, dalkavukluk ve yasamak. Onlardan

ote seyleri kendisi gibi hayat-1 kainatin kadrosu haricinde addeder. TIhtisasi

35 A(li) Sami, Karagéz Yatakta -Zavallimin Basina Gelmeyen Kalmiyor-, Istanbul: Asir Matbaasi Perde
Kiitiiphanesi, 1331 (1915) s. 58, 127.

3% A(li) Sami, Karagoz Yatakta -Zavallimn Basina Gelmeyen Kalmiyor-, s. 5.

397 A(li) Sami, Karagoz Yatakta -Zavallimn Basina Gelmeyen Kalmiyor-, s. 83.
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bunlardadir.””3®® Cabir, Istanbul ve Beyoglu’ndaki tiim sefahathaneleri bilen, tiim hayat
kadinlarini tantyan biridir. Kenan Bey bu konulardaki tecriibesizligi ile onun icin adeta
yolunacak bir kaz suretindedir. “Kenan Bey’e ¢attig1 zaman mal bulmus Magribi’ye
doner. Yoldukea tiiyleri yeniden biten bir kaz, her vakit ele ge¢gmez bir meta...”>%
Kenan’1 Vuslat adl1 bir hayat kadiniyla tanistirir. Asil niyetleri ise Kenan’1 Vuslat’a asik
edip tlim masraflarin1 ona karsilatmak ve sahip oldugu her seyi yavas yavas elinden

almaktir.

2.2.2. Zevk ve Eglence Mekanlar

Mirasyedi roman kahramanlarinin islendigi eserler, Paris’te Bir Tiirk romani
disinda Istanbul’da geger. Miraslarin tiiketildigi baslica mekanlar ise Beyoglu ve
Kagithane olur. Ickili eglence mekanlari, liiks tiiketimin yapildigi diikkanlar, otel
odalar1 ve apartman daireleri Beyoglu semtinde iken, mesire yeri gezileri ¢ogunlukla

Kagithane’ye yapilir.

Beyoglu, Bat1 tarzi yasam bi¢imine biiyiikk hayranlik duyan mirasyedi roman
kahramanlar1 i¢in Istanbul’un igindeki kii¢iik Avrupa olmas1 bakimindan ¢ok dnemlidir.
Fiziken kentin i¢inde olan bu semt yasayis tarzi bakimindan baska bir diinyaya acilan
kapi islevi goriir.**° Istanbul’un geri kalanina hem ¢ok yakin hem de ¢ok uzak olan bu
semt aracihigr ile Avrupa yasam tarzi ve tiiketim iiriinleri ile Istanbul arasinda cografi

sinirlar yok olur.** Bu sayede fikren Avrupa’ya bagli olan gengler Beyoglu ve onun

3% Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 123-124.

39 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 124,

400 “Batililagma hareketleri gergevesinde yeni hayatin tipik ve ideal drnegi Beyoglu’dur.” Ali Siikrii
Coruk, Cumhuriyet Devri Tiirk Romaninda Beyoglu, Kitabevi Yaynlari, Istanbul 1995, s. 30.

401 Bu durum giiniimiizde kiiresellesme baglaminda degerlendirilmektedir: “Kiiresel sermayenin
orgiitledigi bu mekanlar, cografi simirlarin yok oldugu dolaysiyla, aidiyet duygusu yerine bir yere ait
olmama/her yere ait olma duygusu veren, baglamindan kopuk, kendi mekanini kurgulayan, kisaca kiiresel
olan ortamlardir.”, Siier Diirrin, Yasemin Yilmaz Sayar, “Kiiresel Sermayenin Yeni Tiiketim Mekanlari
Liiks Konut Siteleri”, Mimarlik ve Tiiketim, Boyut Yaymn Grup, Istanbul 2002 S. 43. Ancak Beyoglu gibi
semtler araciligiyla maddi siirlarin ortadan kalmis olmasindan kazangli ¢ikan mallarini satan Avrupalilar
olur. “Beyoglu’nda murdarliktan, hastaliktan, batak¢iliktan baska ciddi eglence olarak ne vardir sanki?
Beyoglu’nda mirasyedilerin servet ve saménint mahveden eglencelerin ne kadar tenezziil olunamayacak
seyler olduklarint muvazene etmek ister iseniz diigiiniiniiz ki oralarda basi sapkali Beyoglu ahalisi nadir
belki ender olarak bulunurlar. Onlarin tenezziil edemedikleri eglencelere diinyasim1 ve kendi vakar ve
haysiyetini bilir bir Osmanli tenezziil etmeli midir? Etmemelidir ama va-esefa ki bu mahaller yine
miinhasiran gibi bir suretle Osmanlilarin ceplerindeki parayir gekmek igin tertip olunmuglardir.” Ahmet
Midhat, “Para”, Letaif-i Rivayat, s. 526.
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sunmus oldugu maddi manevi zevkler vasitasiyla bu aidiyetlerini perginlerler. Gerekli

paray1 temin edebilenler i¢inse bir adim sonraki durak Paris’e gitmek olur.

Intibah romaninda Ali Bey’in Mehpeyker’le tanismasina vesile olacak Camlica
gezileri oldukca onemlidir.*%? Bilhassa tatil giinleri olan Cuma ve Pazar giinleri ¢ok
kalabalik olan Camlica, dogal giizelliklerinden ziyade kadin ve erkeklerin daha serbest
bir ortamda birbirlerini seyrettikleri, tamsip goriistiikleri bir yerdir.*®® Kimi yaya kimi
arabali olan bu kalabalik romanda “...kopiikler i¢inde kalmis birer seyl-i hurusani...”
seklinde tanimlanir.*®* Ali Bey i¢in Camlica Mehpeyker’le 6zdeslesecek, istese de
istemese de sikilikla gittigi bir mahal olacaktir: “...Camlica’dan uzamak arzusuyla yol
degistirmeye basladi; fakat her yol degistirdikce Camlica’ya daha kestirme vasil olur bir

sokaga girerdi.”4%

Mehpeyker’in Kuzguncuk’taki Pembe koskii Ali Bey i¢in ilk kez agki tattigr bir
zevk ve eglence yeri iken Mehpeker’in kendisin aldattigini diisiinerek ondan
ayrilmasiyla “evvelleri cinan-i ruhani zannettigi kosk nazarinda bayagi bir zindan-1

musibet” seklinde gériinmeye baslar.*%®

Yasadig1 olaylarin neticesinde gittikce daha sefil bir hayat siirmeye baglayan Ali
Bey’in vaktini gegirdigi yeni mekanlar su sekilde siralanir: “Gide gide giinlerce
kumarhanelerde, haftalarca meyhanelerde, aylarca karhanelerde serilmeye baslad:.”*%
Istanbul’un yeralt1 eglence diinyasinin miidavimlerinden olan Ali Bey, zamanla
Cukurbostan’da, Edirnekapisi’nda ve bag evi goriiniimlii yerler olmak tizere ¢esitli

batakhanelere, genelevlere gider.4%

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda sirastyla iki karsit kahramanin Kagithane
gezileri anlatilir. Ikilinin zevk anlayislari arasindaki fark vurgulanir. Felatun Bey’in
nasil gosteris ugruna ayni eglence icin ¢ok daha fazla para sarf ettigi gosterilir.

Felatun’un eglencesinde her seyin miikellef olmasma 6zen gosterilmistir. Onun

402 Keza Dilasup’tan ayrilmasima sebep olacak oyun da kendisine yine bir mesire gezisi sirasinda oynanir.
Namik Kemal, Intibah, s. 139-141.

403 Namik Kemal, /ntibah, s. 36-38. Camlica’da arabalarin icerisindeki kadinlara laf atma gibi hadiseler
sikca yasanir. Mehpeyker’in arabasina laf atilmasi sahnesinde bu hadisenin seyir yerleri i¢in siradan bir
olay oldugu goriilmektedir. s. 67-68.

404 Narmk Kemal, Intibah, s. 36.

405 Narmk Kemal, Intibah, s. 38.

406 Narmik Kemal, Intibah, s. 114.

407 Namuik Kemal, Intibah, s. 156.

408 Namik Kemal, /ntibah, s. 163, 172-173.
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eglencesinde iki atli bir kupa igerisinde elmaslar ve pirlantalar ile siislenmis metres
Madam Polini, onu atiyla takip eden Felatun, on bes yirmi kisiden olusan miizisyen
takimi ve ikram olarak tepsi tepsi dondurmalar, kurabiyeler bulunur. Etraftakilerin bu

(13

sahneye yorumu: “...agsk olsun herif avug¢ avug lira sagiyor, ama prensvari egleniyor

a...” seklindedir.*%

Felatun ile Polini alafranga yasamin bir gerekliligi olarak birlikte oyun salonlarina
gider, kumar oynarlar. Felatun Beyoglu’nda metresiyle birlikte olduk¢a pahali bir yer

olan (C) otelinde kalir.#1

Paris’te Bir Tiirk romaninda Zeka Bey ile dalkavugu Remzi Efendi Paris’te bir
siire “miikellef ve miizeyyen Hotel de Paris’te” kalirlar.*'! Zekd Bey kisa siirede
rezaletleri ile Paris cemiyet hayatinin iyi anmilmayan bir simasi haline gelir. Iki kez
“Paris’te Iki Tiirk” ve “Ne Oldu Ise Bir Kulaga Oldu” bashkli gazete yazilarma konu
olmay1 basarir. Zekd Bey’in Paris’e gelis amaci gazetede su sekilde anlatilir:
«...Istanbul’un han-1 safa ve sefahatindan karni catlaymcaya kadar tenaviil eyledigi
halde, cesniyi tebdil i¢in Paris’e gelmis ve kokotlardan bed’ ile grisetteler alemine kadar

terakki eylemis ise de...”*1?

Romanda Zeka Bey’in yiiksek ziimreden ¢esitli insanlarin toplanip sohbet ettikleri
salon toplantilarina katildigini goriiriiz. Ancak cehaleti, kadinlara ve giyimine olan asir1
diiskiinligii ile kendisini rezil eder. Bu salon toplantilarinin birisinde tanigtigi bir
Madam’1 etkilemek i¢in sahte bir diiello tertip edecek, ancak kulaginin yarisindan
oldugu gibi her seyin kendi oyunu oldugu ortaya gikacak ve utancindan Istanbul’a geri

donecektir.*13

Karnaval romaninda Zekayi Bey’in asirt korumaci babasindan &tiirii pek fazla
evin disina ¢ikamadigini 6greniriz. Ancak babanin bu asirt korumaciligy ters bir etki

yapacak hem Zekayi Bey gece hayati konusunda c¢ok hevesli bir geng olacak hem de

409 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 221.

410 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 195, 221-222.
4“1 Ahmet Midhat, Paris 'te Bir Tiirk, s. 86.

412 Ahmet Midhat, Paris 'te Bir Tiirk, s. 312.

413 Ahmet Midhat, Paris te Bir Tiirk, s. 347-351, 439-442.
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gizli gezileri sdyle bakip ¢ikmak seklinde oldugu icin kadinlar konusundaki intibalari,

¢ikarimlari ve kararlari oldukga hatali olacaktir.**

13

Atla Kagithane’de gezintilere ¢ikan Zekayi’nin asil niyeti “...her arabaya bas

vurarak derunlarinda giizel kadin var mu diye...” bakmaktir.4®

Romana adini da veren karnavallar, maskeli balolar ve gesitli dans eglenceleri de
teferruatlariyla anlatilir romanda. Beyoglu'nda karnaval zamani: “Biitiin Beyoglu ve
Galata yekpare bir safahane kesilmis.” seklinde anlatilir.*'® Her milletten kadin erkek
birbirini tanimayan bir¢ok insan ¢esitli kiliklara girerek bir arada eglenirler. Madam
Hamparson balolari: “O bir insan girdabidir. Sen de onun bir katresi olarak girdap
icinde yuvarlanir gidersin!” diye tanimlar. Karnavallarin ve maskeli balolarin asil islevi
toplumun her kesiminin 0 mekan sinirlari igerisinde sosyal statiilerinden siyrilip aslinda

olmak istedikleri ya da aslinda olduklar1 kisiye déniismeleri firsatt sunuyor olmalaridir.

Omegin bir miirebbiye olan ve feylesoflugu, agirbasliligi ile taninan Madam
Mirsak baloda: “Zira feylesof Mirsak cenaplarinin her giinliik vakari ve ciddiyeti
konaktaki her giinliik elbisesi ile beraber yine konakta kalip burada ise onun ile Benli

29417

Helena arasinda higbir fark yoktu. seklinde tanitilacaktir.

Kendisinden daha yasli olan esine sadik kalmak i¢in biiylik ¢aba gosteren Madam
Hamparson ise gizlice baloya katilacak, ayni gece esini aldatacaktir. Babasi tarafindan
yetistirilmesine biiyiikk ithtimam gosterilmesine karsin gizli bir mirasyedi olan taze
nisanli Zekayi ise tanmmadigini diisiinerek ayni baloda metresiyle rahat¢a goniil

eglendirecektir.

Zekayi, babasinin vefatindan sonra kalan mirasini ¢ok daha hizli bir sekilde
harcamaya baslar. Hatta esini Istanbul’da birakarak metresi ile beraber Avrupa
seyahatine c¢ikarlar. “Zekdyi Beyin hesabi bagka idi. Simdiye kadar Tirklerden
Avrupa’ya pek cok gencler gidip pek ¢ok sefahatler etmisler ise de heniiz higbir

centilmen gitmemis. Zira gidenlerden higbirisi metresini beraber gotiirmemis Avrupa

414 «“Zekayi cihan-1 sefhatin bazi koselerini pederinden gizlice alelacele gezip gérmek ile bu dakikalara
vakaf olabilir mi?”” Ahmet Midhat, Karnaval, s. 39.

415 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 103.

416 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 139.

47 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 151.
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bir de Tiirk metresi ve Tiirk centilmeni gérmeli imis.”*'® Zekayi Paris’te babasimin

servetini tamamen bitirdigi gibi yiikliice bir kumar borcuyla Istanbul’a geri donecektir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Bahtiyarlik romaninda alev manasina gelen Flamme
adl1 mekan iizerinde detaylica durulur. Istanbul’un zevk ve eglence hayatinda tarihi bir
yeri olan {inlii bir mekandir burasi. Beyoglu’'nda bulunan bu mekanin igerisinde
kahvehane, tiyatrohane, mizikahane, hanendehane, kumarhane ve genelev bir arada
bulunmaktadir. Bu mekanda sahneye ¢ikan {inlii aktris ve sarkicilardan bahsedilir.
“Elhasil Flamme bir ates-i stizandi. Herkesi yakti. Nihayet atesi kendi derununa
sigamayarak kendi kendisini de yakt1.”**® Konkordya, Alkazar, Elhamra, Kafe Kristal
gibi {inlii mekanlarin Flamme’nin ardillar1 olduklari belirtilir. Senai adli mirasyedinin

vaktiyle bu mekanda yaptig1 israflar anlatilir.

Romanin, yazarin ayn1 adli bir diger romanina génderme olan “Paris’te Bir Tiirk”
basliklt bolimiinde ise babasinin vefati lizerine Paris’e giden Senai’nin Avrupa
maceralari anlatilir. Paris’te tiyatrolari gezer, oranin aktrislerini tanir, kumarhanelerde
biiyiilk paralar kaybeder. Hovardalik yapar. Sicilya’ya yaptigi bir turistik ziyaret
sirasinda haydutlar tarafindan fidye i¢in kacirilir. Hukuk okumak amaciyla gittigi
Paris’te bir tiirlii egitimine baslayamadigi gibi yaninda gotlirdiigii tim paray1 bitirecek,

bes parasiz olarak sefil bir halde iilkesine zar zor geri donebilecektir.*?

Zehra romaninda Urani adli hayat kadinma asik olan Suphi onunla Beyoglu
merkez olmak {izere Istanbul’'un farkli eglence mekanlarinda zaman gegirecektir.
Suphi’nin aslinda kendisine tuzak kurmus olan Urani’nin cazibesine kendisini ilk
kaptiris, Urani’nin ev adresinin yazdig1 kartvizitini ona verdigi ana rastlar. “Urani, eline
su kartviziti tutusturdu: ‘Mlle Uranie 16, Rue Derviche’ Suphi, su zarif mukavva
parcasina meftunane bakmakta, kagida temasindan, parmaklarina tatli bir hararet
cereyan etmekteydi. Urani, kartvizitinin tesir-i sahiranesine dikkat eylemekte ve bu
gurur ile giilliimsemekteydi.”*?! Beyoglu Dervis Sokaginda bulunan bu daire Suphi’nin
asil evinden ¢ikip bir daha geri dénememesinin baslangi¢ noktasi olacaktir. Ikili bu
daire disinda araba kiralayip Sisli’ye Kagithane vadisine dolagmaya giderler sonrasinda

“Bazen Fransiz tiyatrosuna, bazen Verdi’ye, bazen Tepebasi’na, Konkordiya’ya, bazen

418 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 277.

419 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 515.

420 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 537-545.
421 Nabizade Nazim, Zehra, s. 93.
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Kristal’e, bazen rastgele bir konsere giderlerdi. Balolardan, suarelerden de geri
kalmazlardi.” Sehzadebasi’nda Handehane-i Osmani Tiyatrosu’na giderler. Ayrica

Tepebas1 Tiyatrosu’nda yapilan bir baloya katilirlar. 42

Biiyilikdere’de Kefeli koyiine yakin bir ev kiralarlar. Yelkenli sandalla bogazda
gezerler. Bogazda saz takimlarmin icralarmi dinlerler. Urani’nin istegi iizerine

Beyoglu’nda caddeye yakin daha biiyiik bir eve tagimnirlar.

Suphi i¢in Urani ve onun alistirmis oldugu yasam bicimiyle 6zdeslesen Beyoglu,
istemsiz bir ¢ekim merkezi haline gelmistir adeta: “Aksamiistii kopriibasinda Sirkeci’ye
dogru yiiriiylip gitmedi, belki kopriiye kivrildi. Tiinel’e bindigi zaman Makrikdyii niin

hatiras1 gonliinii tehyi¢ etmedi. Kendisini Urani’nin kollar1 arasina att1.”*?

Suphi’nin Beyoglu'nda baglayan tiiketici aski burada nihayete erecektir. Suphi
kendisini parast bittigi i¢in terk eden Urani’yi burada 6ldiirecektir. Tiim bu sefahat

hayati bu semtte baglamis, bu semtte bitmistir.

Araba Sevdasi romani sehir i¢i dolagimin, g¢esitli eglence mekanlarin
ziyaretlerinin yogun yer tuttugu bir romandir. Camlica Bahgesi romanda su sekilde
anlatilir:

“Fakat bu bir kovan idi ki arilarin bal alacaklar1 ¢igekler de i¢inde bulunurdu!

Iceride kalanlardan -alafranga bir tabir ile- taife-i latifeye mensup olanlar ezhar-1 bahariye

rekabet eder gibi en parlak, en giizel renkler iginde ve ii¢ii besi bir yerde cicekler gibi iki

taraflarina salinarak gezinirler ve bunlardan bal almak hevesiyle bi-karar olan zenbiir mizag

geng beyler de ciceklerin arasinda ikiser ikiser dolasirlard:.”*?*

Bahgenin ici bu sekilde oldugu gibi disinda ise arabalar bir zincir halinde stirekli

tur atarlar.*?®

Aslinda hakkinda higbir sey bilmedigi bir kadina asik olan Bihriz Bey, ismini,
kim oldugunu ve nerede yasadigini bilmedigi bu kisiyi elinde higbir ipucu olmadan

arayacaktir. Roman boyunca Perives Hanim’1i tekrar gorebilmek amaciyla Camlica

422 Nabizade Nazim, Zehra, s. 97, 114, 116, 119.

423 Nabizade Nazim, Zehra, s. 99- 100.

424 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, s. 49.
425 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, s. 49.



130

Bahgesi, Fener Bahgesi, Goksu, Kiiciiksu, Havuzbasi, Haydarpasa, Duvardibi mevkileri

gibi Istanbul’un birgok gezi yerini dolasr.*?®

Mehmet Celal’in Ddmen-dliide adli romaninda Enver Bey’in bir mirasyediye
doniisiimii esnasinda gittigi mekanlarin tamami Beyoglu-Galata bolgesindedir. Arkadasi
Siikrii’yle beraber Beyoglu’nda Strazburg ile Yani’nin birahanesine ve Konkordiya ile
Bizans adli mekanlara giderler. Enver’in ve ailesinin bagina gelecek olan tiim felaketler

bir bahis sonucu Beyoglu’nda gegirilecek bir gece eglencesiyle baslar:
“-Sahih boyle mi?
-Evet!
-Bir bahis edelim mi?
-Simdiden tezi yok.
-Nesine?

-Yarin aksam, Strazburg’da, yalida bira icerek, sandvi¢ yiyerek, yemegi de hig
unutmayarak, bir dlem etmesine.

-Kolay! Bir otelde yatariz!

-Yo! Ben oralara gelemem. Saat dortten sonra ikimiz de evimize!”*%’

IIk kez evin disinda Beyoglu'nda bir gece gecirecek olan Enver, i¢kinin de
tesiriyle ilk goriiste Despina adli bir hayat kadinina tutulur. Iginde bulundugu mekanin
atmosferinin ve igkinin Enver lizerindeki etkisi su sekilde anlatilir: “Karisik igkiler, ah
bir de Beyoglu aleminin bu heva-y1 sefaleti, o muhtelif kokular, o miitemadi giiriiltiiler
Enver’in 4sibma dokunmus, onu sdz dinleyebilecek bir halden g¢ikarmist1!”*?®
Beyoglu’ndaki igkili mekanlarin bu hayat tarzina alisitk olmayan Enver’i heniiz ilk
geceden itibaren yoldan ¢ikardigini sOyleyebiliriz. Zehra romaninda oldugu gibi
romanin ilerleyen kisimlarinda Enver evden ¢iktiginda ayaklar1 istemsizce onu

Beyoglu’na gotiirecektir. “Bir giin ev i¢in, ufak tefek almak iizere, Galata’ya ge¢gmek

42 Romandaki bu yogun sehir i¢i ulasim trafigini “romansal hareketlilik” sagladigini soyleyebiliriz.
Niiket Esen, ‘Ahmet Mithat ve Istanbul’, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar, Iletisim Yaymlar,
Istanbul 2006, s. 45.

421 Mehmet Celal, Damen-dliide, s. 185.

428 Mehmet Celal, Damen-dlide, s. 191.
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Enver’in -galiba kendisinin de haberi olmadigi halde- pay-1 azimeti Beyoglu'na
cevirildi.”*%

Hiiseyin Rahmi Glirpinar’in Metres romaninda Parnas adli hayat kadini, ayn1 anda
bircok erkegin metresi olmakta, ¢ogu zaman haberleri olmadan sevgililerini ortaklasa
kullanmaktadir. Romanda Parnas’in antika merakindan 6tiirii Bonmarse, Pazar Alman
gibi antikact diikkanlarindan yapilan aligverislerden bahsedilir. Izmit, Bursa
gezilerinden, Beyker, Luvr magazalarindan, Odeon, Pétisan tiyatrolarina ve sirke abone
olmalarina deginilir.**® Romanda olaylar daha ¢ok Parnas’in apartman dairesinde
gecmektedir. Bu dairenin masraflarii asiklar1 karsilamaktadirlar. Istanbul’daki Paris
olarak nitelenen bu daire ve orada gergeklestirilen salon toplantilari su sekilde anlatilir:
“Miinasebet-i gayr-i mesria lizere yasayan bu muhip ve muhibbenin hanesine yine oyle
mesru’iyyet-i miinasebetleri mesklk karilar, kocalar yahut agiktan agiga metresler,
amanlar, daha fenasi kendine birka¢ aylik es arayan bekarlar, muvakkat birer refik-i
hayat taharrisinde gezen karilar devam ediyorlar, kendini bilen, alemin lisdn-1

muahezesinden cekinen ailelerden orada kimse gériilmiiyordu.”43!

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Sipsevdi romaninda amcasinin hukuk tahsili yapmasi
icin Paris’e gonderdigi Meftun egitimini tamamlamadig gibi kendisine gonderilen tiim
paray: Paris’in gece hayatini altini Ustiine getirmek i¢in harcamistir: “«Les dessous de
Paris» adiyla Paris’in iistiinden baska bir de alti vardir. Buralart sefillerin kuyulari,
cehennemleridir... Gece yarisindan sonra Paris’in biitlin ahlak bayagiliginin gizli
taraflari, kétiiliikleri, rezillikleri bu gukurlarda akacak bir yer bulur! Oyle acayip, garaip,
bazen igreng, korkung, tehlikeli olaylara, canli levhalara rastlanir ki, bu manzaralarla ilk

defa kars1 karsiya gelenler, nefretlerinden titrerler. .3

429 Mehmet Celal, Damen-dlide, s. 196., Nabizade Nazim, Zehra, s. 99-100., Burada meyhane 6zelinde
Beyoglu vb. eglence mekanlarinin yogunlastigi semtler icin “mekanin suglulugu” kavramindan
bahsedebiliriz. “Ornegin meyhane, en ahlakli, en dindan kisinin bile igine girdigi anda topluma kars1 bir
tehdite doniistiigli yerdir. Yalnizca iktidarin iirettigi hukuki ve biirokratik belgeler degil, halk hikayeleri
ve diger anlatilar ayn dili paylasirlar. Konuya dair her anlati, ‘mekanin su¢lulugu’nu yeniden {iretmekte,
her kentsel huzursuzlukta mekan suglu bulunmaktadir.” Isil Cokugras, Bekdr Odalar: ve Meyhaneler -
Osmanly Istanbulu’nda Marjinalite ve Mekdn (1789-1839)-, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Yayinlari,
Istanbul 2016, s. 173-174.

430 Giirpinar, Metres, s. 105-110.

43! Giirpinar, Metres, s. 358-359.

4% Giirpmar, Sipsevdi, s. 79-80.
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Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Tebessiim-i Elem romaninda Kenan adli mirasyedinin
bir genelev eglencesindeyken mahalleli tarafindan basilmas1 detayli sekilde anlatilir. 433
Cicekbostan1 semtinde bulunan bu ev disaridan siradan bir hane olarak gizlenmeye
calisilsa da aslinda bir genelevdir. Hovardalarin taskinliklar1 yiliziinden huzuru kagan
mabhalleli “Liizumu varsa Beyoglu'nda ¢ok... Belediyelerin nezareti altinda doktorlu,
patentali, imtiyazli bdyle ticarethanelerin kithg nmu var? Oralari tesrif ediniz...”*3
demektedir. Bu tiir baskinlar o esnada evde olan ve kadin ¢arsafi i¢erisinde yakalanan -
Kenan gibi- erkekler i¢in onur kirici olsa da baskimi yapan erkeklerin ve basilan
fahiselerin davranislar1 toplumsal bir soruna isaret eder: “*° “Basilmis fahise, sigaradan
iki nefes cektikten sonra bir kahkaha salivererek yanindaki refikasina ‘Merak etme

kardes... Bu geceki baskincilarimiz yarin gece koynumuza girecek miisterilerimizdir.

Imrendikleri seyi ayipliyorlar.” » der.4%

Baskin hadisesinden sonra Kenan, gonliinii kaptirmis oldugu Vuslat’a Kadikdy’de
bir ev tutacaktir. Ancak farkinda olmadan yeni bir genelevin sponsoru konumuna
diismiis olur. Tenha bir sokakta tutulan evin iki kapis1 oldugu gibi saf mirasyedinin ani

baskinlarina karsin evdeki erkeklerin saklanabilecegi gizli bolmeler de insa edilmistir.**’

Orhan Mithat’in Sisli Hayat: adli romaninda Batili tarzda yagam bigiminin dénem
Istanbul’'unda daha gériiniir oldugu diisiiniilen Sisli semti ve temsil ettii degerler
tizerinden elestirildigini goriiriz. Romanda Beyoglu'nda ilk karsilasma sahnesinde
Karlmann ve Lebon pastanesinin ad1 geger. Siklikla Kagithane’de bir tepede bulusulur.
Ayni sekilde asiklar Sisli’nin kirlarinda tepe denilen mahalde bulusurlar. Halim, Vatan
Birahanesi’ne gider. Arnavutkdy’de kiralik bir Konak’ta ve bir fotograf¢cida gizlice
beraber olurlar.**® Istanbul’da bu tarz yasak asklarin, gizli iliskilerin gozlerden uzak

yasanmasini saglayan bir¢ok kapali mekéan oldugunu 6greniriz:

433 Giirpmar, Tebessiim-i Elem, s. 6-94.

434 Giirpnar, Tebessiim-i Elem, s. 7.

45 “Miicrimler, muhakkir yiizlerce enzar-1 tecessiis ve temasa altinda baslarini kaldirip etrafa
bakamayarak stikliim piikliim yiiriiyorlardi. Nazeninlerden ¢ogu besbelli zelilane hayatlarinda bu rezalet-i
teshir ile kaniksamus, istisnas etmis, tecarib-i miikerrere gecirmis olanlar1 diigiine gider gibi biperva, agik
sacik yiizleriyle giillisiiyor; ahalinin kendilerine yaptiklarindan ziyade bunlar halkla egleniyorlardi. Simdi
diisnamla, telinle gozlerini bu kepaze katar iizerine agmis bulunan bu ahlak miidafii cemaat i¢inde,
kendilerinin nail-i vusulleri olabilmek i¢in boyle tehlike-i rezaleti gbze aldirmaya mitheyya ¢ok kimseler
bulunduguna felsefe-i sanat olarak vakiftilar.” Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 93-94.

436 Giirpiar, Tebessiim-i Elem, s. 93.

47 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 153.

438 Orhan Mithat, Sisli Hayati, s. 21, 25, 102, 140, 157.
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“Dis¢imin de giizel bir salonu var. Orada gece kalmak miimkiin. Terzimin evine de
gidebiliriz, beni ¢ok sever. Doktorumun apartmani da miisaittir, ama beni kiskanir. Akliniza
bir sey gelmesin ¢ok samimidir. Dadimin evi de c¢ok iyi ama komsulardan cekinir.
Mahallesinin halki ¢ok cahil. En iyisi tuvalet salonu. Hem hi¢ de tehlike yok. Cikarken
saclarimi da yaptiririm. Manikiircii bir Fransiz madaminin apartmani da uygun. (...) Bak

iste beraber yasamak icin ne kadar ¢ok yerimiz var.”*°

Beyoglu’nun gece eglenceleri hakkinda da detayli bilgilere ulasiriz romanda.
Taksim parkinin geceleri elektrikle giindiiz gibi aydinlatildigindan, sinemaya giden
ciftlerin kalabaligindan, gosterilen filmlerden, birahanelerde dans eden artistlerden,
dansozlerden bahsedilir.**° “Orada cosan, servetini bitiren, bir senelik kazancini bir

gecelik zevki i¢in feda eden, yarinini hi¢ diisiinmeyen sefalet adaylarinin naralar1 ve

giiliismeleri disariya aksediyordu.”*4

Taksim parkinda sevgilisiyle bulusmaya gelirken, Halim’e sevdigi kadin
kargilasmis oldugu tanidiklarini ve her birinin eslerini aldatma hikayesini su sekilde

anlatir;

“...su karsidan gegen sarisin, sisman kadin komsumun karisidir. Yanindaki geng,
kocasinin  katibidir. Merhametten maraz dogar. Kimsesi olmadigindan evlerinin
selamliginda yatar kalkar. Yalniz beyefendinin ticaretine degil karisina da ortak oldu. Sizin
yaniniza gelirken zayif esmer bir kadinla konustum. Gormedin mi? O bir tiiccar karisidir.
Kocasi kuliibe gider, kendisi de sinemadan sinemaya, bardan bara dolasir, dig¢gisiyle sevisir.
Kocasinin kazancinin yarist disginin cebine girer. Balkonda bas basa vermis, siyahlar
giyinmis iki giizel gen¢ var. Onlar senelerden beri sevisirler. Kizi zengin bir Misirliya
nisanladilar, yarin Isvicre’ye hareket ediyorlar. Bu gece asigiyla vedalasmak igin buraya
gelmis. Duyduguma gore kiz, ayn1 zamanda asigindan hamileymis de. Bakalim isin iginden
nasil ¢ikacaklar? Su burnu havada tazi gibi dolasan leylek bacakli gen¢ yok mu; o da ii¢
senedir sevdigi kadinla ve kocasiyla aynmi evde yasiyor. Kadin asigini Amerika’dan

tahsilden dénen halazadesi olarak kocasina tanitmustir.”*42

Bu karsilagma sahnesi ve goriilenler Halim ve yasak ask yasadigi kadinin iginde
bulunduklari mekanin adeta her tiirlii yalancinin, hainin bulusma noktasi oldugunu

gosterir. Ayrica Halim gibi duygusal ve tecriibesiz ilk goniil macerasini yagamakta olan

4% Orhan Mithat, Sisli Hayatt, s. 158.
40 Orhan Mithat, Sisli Hayati, s. 168-175.
41 Orhan Mithat, Sisli Hayatt, s. 174.
42 Orhan Mithat, Sisli Hayat, s. 171.
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diiriist bir asik ile sevdigi kadinin yagam bi¢imlerinin ve ¢evrelerinin aslinda birbirinden

ne kadar uzak oldugunu anlatir.

Beraber Avrupa’ya kagarlar ancak kadinin ¢apkinliklar1 ve miisriflikleri yiliziinden
geri donerler. Sisli’de bir apartman dairesi tutarlar. Kadin ellerinde kalan son paray1 da

alarak bir baska erkekle kacar.

2.2.3. icki

Mirasyedinin servetini tiiketen unsurlardan biri i¢ki digeri kadindir. Sefahat
hayatinin olmazsa olmazlarindan kabul edilen icki, /ntibah romaninda soylenildigi gibi
belki de insan mayasin1 serbest birakmaya yaramaktadir. iradenin baglar1 zayifladiginda
gercek kisilikler daha hizli ve daha kolay bir sekilde ortaya g¢ikar. Alkol roman

kahramanlarinin iclerindeki potansiyel kotiiliigii serbest birakmaya yarar.

Icki gen¢ mirasyedilerin yeni dgrendikleri sefahat hayatim1 ve asik olduklart
kadinlar1 olduklarindan daha giizel, tehlikesiz ve masum gormelerine sebep olmaktadir.
Ayrica iradelerinin yavas yavas zayiflamasimna ve gen¢ mirasyedinin igine kapildigi
girdaptan istese de ¢tkamamasina sebep olur. Hatal1 kararlar almasi istenen mirasyediye

her zaman 6nce icki igerildigini goriiriiz.

Alkolik olduklar1 belirtilmese de ¢cogu roman kahramani bir kere tattiktan sonra
bir daha vazgecemezler ickiden. Metresler ve hayat kadinlariyla mutluyken yani heniiz
servetleri mevcutken igki keyif arttirict bir maddedir. Servetleri tikkenmeye basladiginda

bu sefer alkol her seyi daha kotii hale getirir.

Eslerle isret alemi yapilmaz. Evde oldukca nadir ve az igilirken metreslerle, hayat
kadinlariyla neredeyse her bulusmada i¢ilir. Es olarak goriilen kisiyle karsilikli i¢ilmesi
durumu yalnizca Sefile romaninda vardir. Evlilik disi ask hayatinin  baslica
hazirlayicisinin ve istirakgisinin icki oldugunu sdyleyebiliriz. Mirasyedi kahramanin

evden uzaklagmasi da icki igmeye disar1 ¢ikmasiyla baslar.

Intibah romaninda iyi bir egitim ve terbiye almis olan Ali Bey’in yasayacagi
bliylik dontlistimde basina gelen olaylar kadar yogun alkol kullaniminin da tesiri vardir.
Mehpeyker ona sundugu ilk ickiyle Ali Bey’in gercek kisiliginin kapisint aralamistir.
Dolayisiyla igkiyle baglayan bu yeni yasam bigimi, Ali Bey’in oldugu kisi ile olacag
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kisi arasinda bir kdprii vazifesi gérmiistiir diyebiliriz. Selim ileri bu durumu Ali Bey’in

Mehpeyker’lesmesi seklinde agiklar.*43

Ali Bey’i ilk kez ickiyle tanistiran Mehpeyker, ge¢misteki tecriibelerinden yola
¢ikarak igkinin insanin asil karakterini ortaya ¢ikardigini soyler. Ali Bey de latife yollu
dyleyse bizim de asil kisiligimiz ortaya ¢iksmn diyerek ilk igkisini icer.*** Romanmn
ilerleyen kisimlarinda Dilasup’tan ayrildiktan sonra ise hayati sahip oldugu her seyi
tilketmesine sebep olacak ¢apkinlik, icki ve eglence iigliisiinden ibaret olur. Ickinin bu
durumda oOlim icgiidiisiinii gerceklestirmek i¢in kullanilan bir ara¢ oldugunu
sOyleyebiliriz. Sorunlari1 olan kahramanlar i¢in kendisine zarar verecek derecede yogun

alkol kullanimi ac1 cekerek yavas bir 6liim manasina da gelir ayn1 zamanda.**

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun Bey’in metresi Polini’yi arkadasi
Rakim’a tanistirdig1 sahnede alkol kullanimi {izerine konusulur. icki Polini tarafindan
ask erbabmin agkini kizdiran bir sey olarak tanimlanir. Felatun Bey’in yasam felsefesi
ise su sekilde agiklanir: “Sana diinyada kag¢ sey 1azimdi1? Hani diyordun. Sarap, kar1 bir
de mizika dyle mi?”**® Sonrasinda Felatun, Rakim ve Polini, cay ile rom’u karistirarak

punch igerler.

Ahmet Mithat Efendi’nin Bahtiyarlik romaninda Paris gece hayatini kesfe ¢ikan
Senai, kumar ve hovardaligin yaninda isrete de alisir. Yorucu gece hayati Senai’nin
hasta olmasina sebep olur. “Kumarbazlar gibi geceleri sabahlara kadar uykusuz
kalmalar1 tez zamanda viiclid-1 beserin harabini tesri edecegi gibi fazla olarak Senai’de

isrete ve hevesat-1 sehvaniyyeye dahi inhimak-1 kiilll olmak hasebiyle Paris’e

443 “Dilasup’un evden gonderilisiyle Ali Bey ickinin ve ten zevklerinin tutsagi olur ¢ikar. Burada biraz da
Mehpeyker’lestigi, sanki bilingaltt bir tedirginlikle tutkulu kadinin yolunda yiiriidiigi, bir duyguyu
o6demeye calistigi cok belirgindir. Ali Bey’i sefahat diinyasina iten, itebilecek olan bagka somut bir
nedenle romanda karsilagsmayiz. Ilk ickiyi Mehpeyker’in elinden tatmustir; cinsellikle ilk karsilagmasi
yine Mehpeyker araciligiyladir.” ileri, s. 4.

444 Namik Kemal, Intibah, s. 93-94.

445« . oliim glidiimiize ulasmamiz1 saglayan en giivenilir yol da bagimliliktir. Agir bir igki krizinin
sancilarim ¢eken bir alkoligi disiinelim. Siseyi bir yana atmak bu kadar zor ise, bu igkinin tadimi gok
sevmesinden degildir. Alkolik ickinin tadimi sevmedigini bile sdyleyebilir. I¢kiye diiskiindiir ciinkii icki
igsel kisiligindeki bir gedigi ya da eksikligi tamamlamaktadir. i¢ki bu dayanilmaz boslugu doldurarak,
tipki Desdemona ve Othello iliskisinde oldugu gibi, bir fetis islevi goriir. Ancak alkolik kendi yok
olusuna da bagimli oldugu igin siseden vazge¢cmesi zordur. Ve bu da giiglii bir haz kaynagidir.
Viicudundaki her bir siniri mahvetmis olmasina ve bu durumun kendisine 6liimciil bir ac1 vermesine
ragmen igmeye devam etmesinin asil sebebi budur. Haz, kendine eziyet etmekten ayrilamaz. Kendimizi
lime lime etmemiz 6liim giidiisii igin yeterli degildir. Ciiretkar bir yiizsiizliikle bu isi yaparken siiregten
keyif almamiz1 da talep eder. Oliim giidiisiine intihar egilimli olmamiz yetmez, sapkin olmamizi da ister”
Eagleton, Kétiiliik Uzerine Bir Deneme, s. 99.

446 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 197.
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viirudundan dokuz ay sonra Oyle bir hastalia dugar oldu ki heldkina ancak ramak

kalmist1.”447

Halit Ziya Usakligil’in Sefile romaninda, bir mirasyedi olan Thsan’in dertlerini
icki yoluyla unutmaya ve ¢ézmeye calismasi daha biiyiik felaketlere yol agar. Asir1 icki
tilkettiginde ya hasta olur ya yanlis kararlar alarak sevdigi insanlara zulmeder. “Lakin
isretin Thsan Bey iizerinde viicuda getirdigi tesirat-1 muhribe korkulacak bir hale
gelmeye basladi. Geng adam midesinde takat-fersa acilar, gégsiinde ates-nak sancilar
duyuyor, bir kadit heyetini almaya baslayan viicudu siddetli Oksiiriiklerle

sarsiliyordu.”*48

Annesine yaptig1 haksizlik iizerine sarhos oldugu dénemde bu sefer Mazlume’yi
kendisinden uzaklastiracaktir. hsan’in sorunlarmni ve pismanliklarini konusmak yerine

icerek unutmaya ¢aligmasi yliziinden hayatina giren tiim kadinlarin felaketi olacaktir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Emanet¢i Sitki adli uzun hikayesinde yaninda yetistigi
manevi babasi olan kayinpederinin vefatindan sonra Riza ger¢ek kisiligini gosterecek,
esinin tiim mirasin1 gece hayatinda metresleriyle yiyecektir. Sefih yagaminin bedelini
hizlica 6deyecek asirt ictigi bir giin catlayarak 6lecektir: “Hele bu son israf esnasinda
Riza Bey rakidan catladi dar-1 cezaya gitti de familya onun yed-i cevr i gadrinden

kurtulabildi.”*4°

Zehra romaninda Intibah’ta Ali Bey’in Mehpeyker’in yalisinda gecirdigi gecenin

ve gordiigii ikramin oldukga benzerini Suphi de, Urani’nin dairesinde yasar:

“Urani, miikemmel bir isret takim hazirlamisti. Ortaya getirdi. Suphi’yi soydu,
temiz bir entari giydirdi. Yanina oturdu. Tatli tali sohbete bagladilar. Suphi, boyle bir alem-
i ezvakin tadini simdiye kadar hi¢ tatmamisti. Gasyolup gitmekteydi. Ne Sirricemal’i
diistiniiyordu ne Zehra’yi. Mastikanin buhar-1 atesi beynine kadar vurmus, bir taraftan da
bir ates-i miistehiyane damarlarim1 sarmis, Urani miicessem bir isve kesilmis, Suphi, zevk

ve nesesinden bayilmis gitmisti.”*>

47 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 540.

448 Usakligil, Sefile, s. 147.

49 Ahmet Midhat, “Emanetci Sitki”, Letaif-i Rivayat, s. 746.

40 Nabizade Nazim, Zehra, s. 94-95., Zehra ve Intibah romanlari arasindaki gesitli benzerlikler igin bkz:
Zeynep Kerman, “Zehra Roman1”, Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 1998, s.
102-103.
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Icki yoluyla nesenin artirimi ve daha yakinlasiimasi Urani ile yaptiklar kir

gezisinde de goriiliir. “Neseleri az geldi. Biraz daha konyaga liizum goriildii.”*%*

Urani yolunda tiim servetini harcadiktan sonra bes parasiz olarak terk edilen
Suphi’nin itfaiyecilik doneminde basina yangin kazasi geldikten sonra yasadigi biiyiik
kisilik degisiminde alkoliin de tesiri oldugunu sdyleyebiliriz. Zil zurna sarhos olmadigi
bir aninin kalmamas1 onun ahlakini da degistirir. Kavgaci, tehlikeli, bickin bir kisi olur:
“Zil zurna sarhos olarak sokak ortalarinda, ¢amurlar i¢cinde yuvarlanmak, giinlerce
hapislerde siiriinmek, sununla bununla miicadele etmek, 6tekine berikine kama ¢ekmek,
sunun bunun cebinden para kesesini carpmak, kendisi i¢in vukuat-1 adiyeden

mad’duddu.”**?

Urani’nin uzun siire sonra Beyoglu’nda izini bulup 6ldiirmeye karar verdigi gece
bu hedefini gergeklestirebilmek icin igeni etkileyen oldukea sert ickiler kullanacaktir:
“Dakikalar gectikge iimidi azalmakta, akli basma gelmekteydi. Liizumu kadar
sarhos olamadigina kizmaktaydi. Civar bir meyhanede dort bes kadeh sert konyak atti. Yine
kendisinde matlub derecede bir tesir géremedi. Gilya beyninin harareti, ispirtoyu birdenbire
yakip ucurmaktayd. Iki kadeh ‘cin’ icti. Iste artik o hararet bu alevi sondiiremedi. Cin,
Suphi’yi bir vurusta carpmistt. Gozleri firlamis, i¢i tutusmus, asabi gerilmis, tiiyleri

kabarmist1. Diinya gozii oniinde fir1l firil donmekte, sanki gokten alev yagmaktaydi. Yine

kose basina geldi; fakat bu sefer karsisina ejderha ¢iksa yutmaya hazirdi.”453

Icki kullaniminin Suphi’nin gerek iradesinin zayiflamasinda, gerek yanls kararlar

almasinda gerekse isledigi suclarda mithim bir etkisi oldugunu sdyleyebiliriz.

Vecihi’nin Mehcure adli romaninda kahramanlarin dogustan getirdikleri kotiicil
ozellikleri ickinin vermis oldugu cesaretle tetiklenir. Rana ile evli olmasma karsin
serveti i¢in Miinire’nin pesinde olan Rifki, Miinire’nin miizikli ickili eglencesini
bastiginda biiyiik bir siirprizle karsilasacaktir. Uzun takiplerden sonra Miinire’nin
eglenmek i¢in gittigi koskii bulan Rifki, havanin kararmasini beklerken meyhaneye
gider. Gece sarhoslugun vermis oldugu cesaretle gizlice koske giren Rifki, erkeklerle
mesk eden Miinire’nin yaninda esi Rana’nin da oldugunu gorecektir. Esini 6ldiiren

Rifk1, kendisi Miinire i¢in evden ¢iktiginda karisinin da onu aldattigini grenmis olur. %

41 Nabizade Nazim, Zehra, s. 98.

452 Nabizade Nazim, Zehra, s. 161.

453 Nabizade Nazim, Zehra, s. 162.

454 Mehmet Vecihi, Mehcure, s. 208-217.
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Fatma Aliye Hanim’in Udi adli romaninda alkol bagimlisi olduklari igin
kendilerine ve yakinlarina zarar veren mirasyediler vardir. Gengliginde eglence
meclislerinde tiim mirasimi tiikketmis eski bir mirasyedi olan Bedia’nin babasi Nazmi
Bey,

“Nazmi, vaktiyle gezmis, tozmus, gengligini eglenceyle gecirmis, sonra da o
hallerinden nedamet getirmisti. Kendi nedamet getirdigi hallerde oglunun hic
bulunmamasini istiyordu. Lakin kendisi bu nedameti, gengligini gecirdikten sonra getirmis

oldugu halde Semi iste hayatin o firtinali devrinde bulunuyordu. Babasi, kendisinin her seyi

goriip, Ogrendikten sonra fena oldugunu Ogrendigi seyleri, oglunun yapmadan evvel

bilmesini istiyordu.”%®

Romanda ayrica geceyi disarda gecirip eve sarhos gelen babalarin ¢ocuklar
tizerinde biraktiklar1 olumsuz tesirler iizerinde durulur ki bu ayrintiy1 diger romanlarda
cok goremeyiz.**® Romanin ilerleyen kisimlarinda baba-ogul arasinda alkol kullanimi
dolayisiyla c¢esitli anlagmazliklar ¢ikar. Oglunun igki igmeye tovbe etmesini isteyen
babanin da gizli gizli igki ictigi ortaya cikar. Ickiyi gercekten biraktiktan sonra baba

hastalanip iki sene igerisinde vefat edecektir.

Bedia’nin babasi gibi kocas1 da alkol miiptelast olacaktir. Esini igkili musiki

meclislerinde aldattig1 gibi 6liimii de fazla igtigi bir gece agzindan kan gelerek olur.*’

Mehmet Celal’in Ddmen-dliide adli romaninda Enver’in Despina adli hayat
kadinina ilk goriiste asik oldugu sirada alkollii olmasi ¢ok miithimdir. Enver Bey’in
Despina’yla birlikte gegirdigi vaktin neredeyse tamaminda alkollii hatta biiyiik oranda
sarhos oldugunu gortiriiz. Belki de bu sebeple Despina’nin gegmisiyle ilgili yalanlarina
daha kolay kanmistir: “Bir taraftan isret, bir taraftan sefilet Enver’in biitiin 4sdbina
dokunmus, ihtisasat-1 kalbiyyesi de, zaten giizel olan Despina’nin hiizniinii miibalaga ile

ona gostermeye baslamist1.”*%8

Ickinin bir diger olumsuz sonucu is hayatinda goriiliir. Isret meclisleri sonrasinda
ya ise hi¢ gidilmez ya da uzun uykusuz geceler nedeniyle is hayatinda hizli bir diisiis

yasanir:

45 Fatma Aliye, Udi, s. 51.

456 Fatma Aliye, Udi, s. 52-57.

47 Fatma Aliye, Udi, s. 112-113.

458 Mehmet Celal, Ddmen-dliide, s. 200, 226, 248.
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“Hatta birgiin Enver’i, liitfen, tenezziilen, yanina ¢agiran kalem miimeyyizi fevka’l
memul olarak, onun yanindaki sandalyeye oturmasini emrettikten sonra demis ki: -
Beyefendi! Nigin bdyle yapiyorsunuz? Masallah. istidadimz ¢ok! Devam etmiyorsunuz!
Bizler ise, sizin gibi muktedirlere muhtaciz! Su rakiy1 azicik azaltsaniz! Enver, bu kiiciik

nutku, Despina’nin, kara gozlerini tahattur ederek dinledikten sonra muhatabina cevap

verdi: -Ne demek istiyorsunuz? Ben hem raki igerim, hem isimi goriiriim.”4°

Romanda kahramanlarin igtikleri farkli ickilerin isimlerinin belirtilmesine dikkat
edilmistir. Kahramanlar; punch, konyak, benedictine, surup, spaten, raki, kiime ve bira

icerler.*6°

Romanda farkli bir nokta olarak Enver’in evde yalniz biraktigi esinin de isret
alemlerine katilmaya baslamasidir. Mahalleliye kendisini namuslu bir kadin olarak
gosteren bir komsusu tarafindan yavas yavas icki ve miizik meclislerine alistirilan

Sefika Hanim sarhos oldugu gecelerde esini de aldatacaktir.*6!

Fazli Necip’in Cani mi Masum mu? adli romaninda kot aliskanliklarindan Gtiirt
Dayis1 tarafindan mirasindan mahrum edilmekle tehdit edilen Omer, kardesi Ahmet’i de
kendi yasam bi¢imine alistirip yanina ¢ekmeye c¢alisacaktir. Bu sebeple bir emrivakiyle
onu sefahat alemlerine sokar. Ahmet’in iradesinin yitiminde yogun israrlar sonucunda
ictigi ickilerin 6nemli pay1 vardir. igtikce iradesi zayiflayacak, iradesi zayifladikca esini
aldatacak, daha rahat kandirilacak, ¢ok kisa siirede metresine ayri ev agmaya karar
verecektir. Ickinin tesiriyle yanls kararlar alma ve yanls insanlara 4sik olma

kolaylasmakta ve hizlanmaktadir.*®?

Ali Sami’nin Karagéz Beyoglu’'nda romaninda gerek Narcin adli mirasyedi
gerekse tuzaga diisiiriilmeye calisilan Karagoz, her bulusmalarinda gece giindiiz fark
etmeksizin bol miktarda alkol tiiketeceklerdir. Kandirilip sahip oldugu serveti ele
gecirilmek istenen Karagdz once igkiye alistirilacaktir. igkiye alisan Karagdz sonrasinda
karisim1 aldatacak ve kumara baslayacaktir. Baslangicta esini ve ¢ocugunu diisiinerek

yaptiklarindan pisman olan Karagoz’iin alkol tiiketimi arttikca pigsmanhigi azalacaktir.

459 Mehmet Celal, Damen-dliide, s. 206.

460 Punch, cay ve konyagm karisimi seklinde bir ickidir. Mehmet Celal, Ddmen-dlide, s. 183, 184, 187,
193, 197, 200, 206, 213, 236, 250.

461 Mehmet Celal, Ddmen-dliide, s. 258-259, 263

462 Fazl Necip, Cani mi Masum mu?, s. 80-91.
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Romanda sarap, konyak, sampanya, raki ve viski gibi tiirlii ickiler tiiketilecektir.*%®

Neredeyse tiim eylemlerinde alkollii olan Nar¢in ve Karagdz, kumar oynarken asiri

cesur davranmalar1 nedeniyle biiyiik paralar kaybederler.

Erciment Ekrem’in Asriler romaninda Fazil Bey adli mirasyedi, amca ¢ocuklari
olduklar1 Siiveyda ve Siiheyla adli iki geng¢ kiz kardesin ayni anda kendisine asik olmasi
tizerine, onlar1 nasil idare edecegini diisiinmek i¢in bir birahaneye girer ve raki soyler.

Gecenin sonunda iki kardesi ayni anda idare etmenin yolunu bulacaktir.

Biiyiik kardes Siiveyda’y1 basindan savmak i¢in ona yeni bir sevgili ayarlamaya
calistig1 bir baska gece ise herkese bol bol raki igirerek sarhos edecek, Siiveyda ile
Nurettin Bey alkoliin de tesiriyle birlikte olacaklardir. Boylelikle Siiveyda ile Nurettin

Bey’i evlendiren Fazil, Siiheyla ile daha rahat goriisecektir. %

Orhan Mithat’in Sigli Hayat: romaninda ilk ask tecriibesini yasamakta olan Halim,
cesaret kazanmak amaciyla tek bira igcmek i¢in girdigi birahaneden sarhos olarak ve

rezalet ¢ikararak ayrilir.*®°

Salahaddin Enis’in Ayar: Bozuklar romaninda asker iken Istanbul’da yaminda
gorev yaptig1 pasadan aksamcilik aliskanligi edinen Dursun Cavus’un sahip oldugu ufak
mirasin i¢ki yliziinden nasil kisa siire zarfinda tiikendigini okuruz. Giiglii kuvvetli bir
insan olmasma karsin, Isanbul’da gecirdigi yillar zarfinda Dursun Cavus hem
tembellige alismis hem de alkolik oldugu i¢in masraflar1 artmistir. Sirayla iki tarlasini,
okiizlerini ve esegini satmak zorunda kalir. Igki yiiziinden harap ettigi viicudu, kendisini
cok zorladig bir giin iflas eder, karisin1 ve ¢ocugunu sefalet icerisinde birakarak oliir.
Karis1 ve c¢ocugu ellerinde kalan tek tarla ile gecinemeyecekleri i¢in kasabaya goc

etmek zorunda kalirlar.

2.2.4. Oliimciil Kadinlar ve Metres Ekonomisi

Berna Moran, ‘6limciil kadin’ olarak tanimladig1 evrensel ‘femme fatale’ tipinin

Tiirk edebiyatindaki kaynaginin Hangerli Hanim olabilecegini belirtir.*®® Ingilizcede

463 Ali Sami, Karagdz Beyoglu'nda, s. 17, 18, 38, 42., Alkol aldiktan sonra sevilen kisinin unutulmasi ve
daha az vicdan azab1 duyularak aldatilmas1 hadisesi Ahmet Resat’in Alfin Kuvveti romaninda da goriiliir.
Paris’e diigiin aligverisi igin gitmis olan Emin Bey, alkol aldig1 bir gece nisanlisini unutup bir bagka
kadina asik olacaktir. Ahmet Resat, Alfin Kuvveti, Istanbul: Alemdar Matbaasi, 1331 (1915) s. 47-48.

464 Erciiment Ekrem, Asriler, S. 96-97.

45 Orhan Mithat, Sisli Hayatt, s. 31.
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femme fatale ifadesiyle kadmin oliimciil yani vurgulanirken Fransizca’da kadinin
“karsiniza ¢ikmasi Onlenemez, mukadder” 6zelligi 6n plana g¢ikarilir. Ahmet Girgin
oliimciil kadinin Fransizca’daki karsiliginin “alin yazinizdan dolayr karsiniza ¢ikmasi

engellenemez kadin” oldugunu sdyler.*¢’

Ahmet Mithat Efendi ise bu tiir bastan ¢ikarici erkek ve kadinlari “kadinlarin
seytan1” (male fatale) ve “erkeklerin seytan1” (femme fatale) seklinde tanimlar.“6®
Oliimciil kadinin genel 6zelliklerini siralamamiz gerekirse giizelligini ve cekiciligini
gayet islevsel bir sekilde kullanarak kendisine asik ettigi erkegin iradesini tam
anlamiyla kendi kontroliine alip onun 6zsaygisini, masumiyetini, maddi imkanlarini ve
itibarin1 somiirdiigi, erkegin pasif kalip pesinden siiriiklendigi erotizm ve siddetle yiikli
bir serlivenin baslica 6znesi oldugunu sdyleyebiliriz. “Erkegi zayiflatma, hadim etme
arzusunda olan Femme Fatale’in, her seye ragmen, kars1 konulmaz bir ¢ekiciligi vardir

ve ona kars1 her daim dikkatli olunmasi gerekir.*46

Ayrica oOlimciil kadinlarin  kotii bir ¢ocukluk gegirdiklerini, sorunlu bir
mazilerinin oldugunu, siirekli mutlu, ¢ekici, suh goziikmekle birlikte gercek duygularini
ustalikla gizlediklerini, iligkilerinin baslangicini, zamanini, yerini, sikligini, evrelerini...
kontrol ettiklerini goriiriiz. Mutlak iktidarlarin1 kaybedip istemedikleri durumlarla

karsilastiklarinda ise karanlik yiizlerini ortaya ¢ikarirlar.

Oliimciil kadinlarin baglica iki tiirii oldugunu sdyleyebiliriz. Baslangigta erkegi
seven ancak reddedildiginde, isler istedigi gibi ilerlemediginde veyahut disli bir rakiple
karsilagtiginda karanlik yoniinii ortaya ¢ikaran dliimciil kadin ile iligki igerisinde oldugu
erkegi hicbir zaman sevmeyip onunla yalnizca menfaatleri geregi birlikte olan 6limciil
kadin tipinden bahsedebiliriz. Ancak ikisi de sartlar gerektirdiginde kendi elleriyle veya

bir masa araciligtyla siddete bagvurmaktan asla ¢ekinmez.

Romanlardaki genglerin sahip olduklar1 serveti cok kisa zarfinda tiiketmis
olmalarinda karsilarina ¢iktiklar1 andan itibaren tiim kaderlerini degistiren oliimcitl

kadin niteligi tasiyan metreslerin veyahut hayat kadinlarinin biiyiikk pay1 vardir.

466 «Oyleyse tereddiit etmeden iddia edebiliriz ki Mehpeyker kategorisine giren diger liimciil kadinlarin
kokeni, Hangerli Hanim hikayesini igeren, 17. Yiizyila ait bir grup meddah hikayesinde yatar.” Moran, s.
45,

467 Ahmet Girgin, Femme Fatale, (t.y.), http://girgin.org/femme-fatale/ Erisim Tarihi: 13.11.2018.

468 Ahmet Mithat Efendi, “Cifte Intikam” Letaif-i Rivayat s. 515., Bizi bu kaynaga ydnlendiren ¢aligma:
Selcuk Cikla, Edebiyat ve Hastalik, Kap1 Yaymlari, Istanbul 2016, s. 261.

469 Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, Metis, Istanbul 2003, s.148.
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Tecriibesiz genclerin miraslarinin hizla erimesini saglayan bu kadinlarin hayatlarma
giren kisiler i¢in oldukg¢a yiiksek ekonomik maliyetleri bulunmaktadir. Bu kadinlarla
beraber olmanin maddi bedeli mirasin biiyiikliigiine gore en fazla birkag yil ile birkag ay

arasinda sahip olunan her seyin tiikenmesi anlamina gelir.*°

“Bilmiyorlar ve diisiinemiyorlard: ki; fahiseler i¢in kara mesinden bir para ¢antasi,
biitlin gencligin tazeligine sahip bir delikanlidan daha cazibelidir. Agzinda bir deste
banknot tastyan bir buldog, en yakisikli erkekten daha ¢ok tercih edilir. Onlar en yiiksek bir
kalbe, en asil bir simaya avugla para sarf etmekten baska bir sey bilmeyen bir serseriyi
tercih ederler. Satilik adi bir mal gibidirler. Kim birka¢ kurus fazla verirse, kim birkag
kurus fazla sarfederse onun iistiine kalirlar. Kalpleri para ¢ekmek igin carpar, gozleri para

kapmak igin siiziilir, mahmurlasir, dudaklar1 dolandirmak igin giiliimser. Disleri soymak

icin siritir. Giiya iltifatlara gark eden o nermin eller, yolan, solan bir tirpan gibidir.”*"

Biiyiik servetlerin kisa siire zarfinda tikenmesinde mirasyedi genglerin
tecriibesizlikleri kadar erkekleri avlamak konusunda ihtisaslagmis hayat kadinlarinin ve
metreslerin de haklarini teslim etmek gerekir.*’? “Simdi (Urani) Suphi’nin sayesinde
pek kibarane yasamaktaydi. Fakat bakalim Salih o kadar fedakarlig1 goze alacak m1? Ya
bir kurnaz tilkiyse?”*”® Bu taktiklerin gece hayatinin miidavimlerine kars1 bir etkisi
olmayacag1 romanlarda belirtilse de kadinlar cazibelerini kullanma ve erkek dogasini
¢ok iyi analiz etme kabiliyetleri sayesinde avlarin1 dogru segerek hemen her zaman

kazanan taraf olurlar romanlarda.

Oliimciil kadin kavraminda gegen ‘kadin’ kelimesi bu calismada yalmizca
romanlarda siklikla karsilagilan erkegin Oliimciilii olan cinsin biyolojik 6zelligini
tamimlamak i¢in kullanilmistir. Sefile, Hikmet, Udi, Sipsevdi, Melahat, Meliha ve
Metres... romanlarinda oldugu gibi, bir 6liimciil kadinin mirasyedi erkege dair tiim kotii
niyetlerine karsilik, zengin kadinlarla goniil eglendirerek veyahut onlarla evlenerek ayni
emellere ulagmak isteyen bir¢ok erkek kahraman da bulunmaktadir. Onlar1 i¢giiveysilik

boliimiinde incelemistik. Neticede mirasyedileri isleyen tim bu romanlar,

470 Ahmet Resat’in Altin Kuvveti romaninda bu durumun bir istisnasiyla karsilasiriz. Emin Bey’in Paris’te
ilk goriiste Asik olup Istanbul’daki nisanlisini unutmasina sebep olan Karmen adli kadin Emin Bey’in
nisanlisinin ¢ok hasta oldugunu 6grendiginde hig tereddiit etmeden Istanbul’a donmesini ister. Emin’in
kendisine vermek istedigi parayir kabul etmez. Emin yinede birlikte kaldiklar1 evi icindeki esyalarla
birlikte Karmen’e satin alir s. 104.

471 Orhan Mithat, Sisli Hayatt, s. 169.

472 Tiirk hikdye ve romamnda hayat kadilarini ve metresleri kapsayan bir ¢alisma igin bkz: Ayse Melda
Uner, 19. Yiizyil Tiirk Hikdye ve Romaninda Zevk ve Eglence Kadinlart, Kirpi Kitap, Istanbul 2011.

473 Nabizade Nazim, Zehra, s. 125.
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cinsiyetlerinin Otesinde, zengin ancak sahip oldugu serveti koruyamayacak kadar saf
kisilerle, onlarin servetlerinde gozii olan hilekar insanlarin hikayesidir. Merkezde de
erkekler ve kadmnlardan ziyade servetler bulunmaktadir. Mirasyedi kadinlarin da

mirasyedi erkeklerin de bu kadar gézde olmalar1 sahip olduklari servet nedeniyledir.

Romanlarda, mirasyedi gencler ile onlari servetleri i¢in seven kisi arasindaki
iliskinin asamalar1 ¢ogunlukla birbirine benzer. Evin disindaki*’* tehlikeli diinyay:
heniiz yeni tanimakta olan gen¢ erkegin karsisina ¢ikan hayat kadiniyla karsilikli fayda
temeline dayanan bir iliskiye baslamasi, mirasyedinin o kadimin kurgulamis oldugu
yalanlara ve ge¢mis hikdyesine inanmasi, 0liimciil kadinin cinselligini kullanarak genci
kendisine bagimli hale getirmesi, metres ile yasanan alafranga yasam ve liiks tiiketimin
genci bir mirasyediye doniistiirmesi, metresin mirasyedi gencle maddi ¢ikarlari i¢in
yapmis oldugu sozlesmenin goriiniir hale gelmesi ve mirasyedinin zenginliginin
nihayete erdigini fark eden metresin onu bir bagka mirasyedi icin terk etmesi
romanlarda anlatilan iliskinin ortak unsurlari olarak karsimiza ¢ikar. Bu boliimde

6liimciil kadinlari sirasiyla bu basliklar altinda tasnif edip degerlendirecegiz.

Intibah romaninda Ali Bey ve Mehpeyker’in birbirlerine kattiklar1 ve
donistiirdiikleri bir¢ok sey olacaktir. Ali Bey, babasiin ani vefatini unutabilmesi igin
annesinin 1srartyla basladigi Camlica ziyaretlerinde tesadiifen karsilastigi Mehpeyker
adli hayat kadin1 araciligiyla babasinin yoklugunda kaybettigi hayatin lezzetlerine
tekrardan kavusacaktir.*”> Hayatinin bundan sonraki déneminde yeni miirebbiyesi artik
Mehpeyker’dir. Mehpeyker’in bu bakimdan Ali Bey’in hayatinda babanin yerini
doldurdugunu soyleyebiliriz. Ayn1 yaslarda olsalar da hayat tecriibesi bakimindan Ali
Bey’den ¢ok 6nde olan Mehpeyker, Ali Bey’i ustalikla manipiile ederek ona istedigi her
seyi kolaylikla yaptirabilecektir.

Mehpeyker’in femme fatale’in alinyazisi ve Oliimciil sifatlarinin ikisini de
tasidigin1 goriiriiz. Romanda gergekten de Ali Bey’in Mehpeyker’le tanigsmasi ve
sonrasinda basina gelen felaketlerde kacinilmaz olmasi vurgulanan kaderin rolii biiyiik

olur#® Ayrica bu kagmilmaz tamisma, Ali Bey ve tiim gevresinin felaketiyle

474 Miirebbiye romaninda bu sefer tehlike evin igine almacaktir.

475 Namk Kemal, Intibah, s. 33, 62.

476 “Felek meydana bir musibet getirmek isteyince esbabini pek ¢abuk tedarik eder: Mehpeyker ise
basladiginin dordiincii giinti Dilasub’a bir hamamda tesadif etti.”s. 137, “Giiya Ki ressam-t kader daima
birbirine musallat olagelmek ve biri digerinin pengesinden kurtulmamak lazimelerinden vefa ve hiyanet
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sonuglanacak bir dizi 6liimciil olaya da sebebiyet verir. Mehpeyker, Ali Bey’le arasina
giren Dilasup’u entrika yoluyla ortadan kaldirmaya calistigi gibi artik kendisine ait

olmayacagini anladiginda Ali Bey’i de oldiirtmekten ¢ekinmez.

Mehpeyker icin Ali Bey c¢ok o6zel biridir. Nasil Ali Bey onun hayat kadini
oldugunu bir siireligine unuttuysa Mehpeyker de kendisinin bir hayat kadin1 oldugunu
onunla oldugu dénemde unutmustur. Gegmiste Mehpeyker’le cebinde iki altin1 olan her
erkek beraber olabiliyorken, Ali Bey ona licret 6demeden sahip olan tek erkek olma
statiisiine sahiptir.*’’ Veyahut bugiine kadar gerekli sartlar1 yerine getiren her erkek
Mehpeyker’in bedenine sahip olabilmigken artik o bedenin ve kalbin tek sahibi Ali Bey
olmustur. Ali Bey’e Mehpeyker’e karsi kimsede olmayan bu istiinliigi ve hiirriyeti
saglayan ise bir eksiklik olarak goriilen saflig1 ve masumiyetidir. Eglence alemlerinden
(roman gercekligi icerisinde dis diinyadan) uzak biiylimiis olmas1 Mehpeyker’in sirrint
kesfedememesini saglarken onun bu heniiz kirlenmemis durumu Mehpeyker’in onu
farkli bulmasini ve sevmesini saglamistir. Ali Bey masumiyeti sayesinde Mehpeyker’le
miisteri iligkisi disinda bir bag kurabilmistir. Bir zaaf gibi goriinen Ali Bey’in dis
diinyanin kétiiliiklerinden bihaber olusu (yalitilmis hayati) Mehpeyker i¢in onu ¢ok
kiymetli ve 6zel kilar.

Mehpeyker’in Ali Bey araciligiyla gerceklestirdigi bir diger arzusunun erken
yasta kaybettigi tek eslilige dayali ask yasama sansimi tekrar kazanmak oldugunu da
sdyleyebiliriz.*’8 Mehpeyker’e baktiginda onun simdiki halinden ziyade yillar &nce
elinden alinmis olan masum halini géren Ali Bey’in gozlerindeki bakis Mehpeyker igin
cok dnemlidir. Bu bakisin devamu i¢in Ali Bey’i tek bildigi sekilde*’® seven Mehpeyker,
farkinda olmadan Ali Bey’in fitratinda var olan kétiiciil 6zellikleri baskin hale getirmis

olacaktir. Mehpeyker, dis diinyanin koétiiliiklerinden yalitilmis olarak yetistigi i¢in bir

ve intikam seciyelerinin bir levha-i nazar-firib tizerinde igtimaini irade ederek vefayi her tiirlii hiiznii, her
tirlii talihsizligiyle Dilasub’da, hiyaneti, her tiirlii keraheti, her tiirlii vehamet-i akibeti ile Mehpeyker’de,
intikamini her tiirlii siddeti, her tiirlii dehseti ile Ali Bey’de tecessiim ettirmiy idi.” Namik Kemal, Intibah,
s. 32, 38, 187.

47" Namuik Kemal, Intibah, s. 72-73, 110.

478 Mehpeyker’in Ali Bey’i evinde ilk kez agirlayis1 anlatilirken, adeta eve gelen esine sevkle hizmet eden
bir kadin akla gelmektedir Namik Kemal, Intibah, s. 87-95.

47 Romanda seytanilestirilen ve sik sik bir yilana benzetilen Mehpeyker’in aslinda iginde yetistigi kotii
ortamdan &tlirli dogal olarak hastalikli bir ask anlayisina sahip oldugunu goriiriiz. Kendisini takintili bir
sekilde arzulayan Abdullah Efendi gibi o da Ali Bey’in hayati iizerinde tahakkiim kurmak istemektedir.
Kuramayacagini anladiginda ise ‘ya benimsin ya kara topragim’ anlayisi giittiigiinii goriiriiz. Bu belki de
Mehpeyker’in kendi hayatina giren parali ve belali tiplerden 6grenmis oldugu bir sevme bi¢imidir. Osman
Ozarslan, Hovarda Alemi -Tasrada Eglence ve Erkeklik-, Tletisim Yayinlari, Istanbul 2016, s. 124.
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)480

tir tabula rasa (bos levha sandigr Ali Bey’i istemeden kendi diinyasinin igine

sokacaktir, 481

Ali Bey’in bu konularda gayet tecriibeli olan Mehpeyker tarafindan da
yakisiklilig1 tasdiklenmistir.*®?> Bu ozellikleri Ali Bey’i yakisikli mirasyedi tipine
sokabilecegimizi gosterir. “Ona yakisikli denmesinin sebebi, erisilemez kadin bedenine
erisebilir olmasindan kaynakli olarak kazandigi istisna hali’nin ona ekledigi
fazlalik(tir).”*® Ali Bey’i kesfedip onu bir yakisikli mirasyediye déniistiirecek siireci
baslatan ise Mehpeyker’dir. Mehpeyker, Ali Bey’in i¢inde olan ve babasinin 6zenle
bastirmaya calistig1 diirtiilerini serbest birakirken, kendisi de i¢inde oldugu hayattan
¢ikma girisiminde bulunacaktir. Ancak bu Mehpeyker i¢in Abdullah Efendi’den otiirii
imkansiz oldugu gibi, Mehpeyker’in yasam bigimini degistiren Ali Bey de Abdullah

Efendi ve onun gibiler i¢in bir tehlike olarak goriilecektir.

Mehpeyker’in Ali Bey’in hayatina dokunusu onu babanin uzak tuttugu giinahlarla
tanistirmasidir. Romanin ilerleyen boéliimlerinde ortaya cikar ki Mehpeyker ona
sundugu ilk ickiyle gercek kisiliginin kapisim1 aralamistir. Ali Bey ve Mehpeyker
birbirleri i¢in olmak istedikleri kisiye ulasmalarini saglayan bir koprii vazifesi

gormiislerdir diyebiliriz.

Oliimciil kadin tipinin hayatina girdigi erkegin kaderini degistirmesi ve adeta
onun seytant olmasi taniminin en belirgin karsiligint Peyami Safa’nin Server Bedi
miisteartyla yazmis oldugu Deli Gonliim adli romanindaki Vuslat adli kahramanda
goriiriiz. Mirasina konmak i¢in yagli, zengin ancak cimri bir adamla evlenen Vuslat,
kendisiyle ayni niyetle eve damat olan Cevdet adli genci kendisine asik edecek ve
beraber yash adami oldiiriip, servetini ele gegireceklerdir. Baslangicta tek niyeti evin
kizin1 kendisine asik edip mirasa ortak olmak olan Cevdet’in aklina giizelligi vasitasiyla

cinayet fikrini yerlestiren Vuslat olur. Cevdet’i azmettiren ve sug ortagi olan Vuslat’in

480 Ozarslan, s. 123.

48l Ali Bey sefahat yasamimin inceliklerini dgrenmede 6yle mahir olur ki romanm son béliimiinde
Mehpeyker’i dahi sagirtir. Kendisiyle barigmak isteyen Mehpeyker’i -onun igin iiziilmekten- solan
yiiziinden otiirii ¢irkin ve keyif kagirict bulur. Artik Ali Bey’in hayattan tek bekledigi anlik eglenceler ve
sehvet olmustur. Uziintiisiinden otiirii eski nese ve giizelligini kaybetmis olan Mehpeyker’i kendisini
eglendiremeyecegi i¢in reddeder. Namik Kemal, /ntibah, s. 164-165.

482 Namuik Kemal, Intibah, s. 49-50 ., Mehpeyker gibi Dilasup da Ali Bey’e ilk goriiste asik olur.

483 Ozarslan, s. 113.
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kendi agzindan uzun yagsam Oykiisiinii tipik bir 6liimciil kadinin ¢ekim alana giren

erkeklere yasatmis oldugu tiirlii felaketleri detaylica gosterdigi i¢in alintiliyoruz:

“Ben Etyemez’de dogdum. On bes yasima kadar orada yasadim. Komsu kadmlar
bana ‘Fikirdak Vuslat’ derlerdi. Ciinkii mahallenin erkek ¢ocuklarina bayilirdim. Hep onlari
‘oluklardan balik kagti” oynamaya ¢agirirdim. Ben erken riiya gordiim. On bir yagimda da
bugiinkii gibi erkek canliydim. Viicudum cargcabuk serpilivermisti. Cesme basinda
mabhallenin kibar ¢ocuklarina gizlice ‘randevu’ verir, mehtapli gecelerde kendimi usulcacik
optiiriirdiim. O vakitten mahallede biri on iki, biri on dort, biri on alt1 yaginda ii¢ agigim ve
iki de belalim vardi Bunlar benim yiiziimden, biribirlerinin kafasini goziinii yarardi. On dort
yasima girince, mahallenin kadinlari, hep birden beni kocalarindan kiskanmaya basladilar
ve beni semtten ¢ikarmaya ugrastilar. Anam babam yoktu, bir ihtiyar halam vardi, onun
yaninda otururdum. Mahallede mazbata yapildi, heyeti ihtiyariye, muhtarlar imzaladilar.
Fakat tam imam efendi miihriinii basacagi gecenin aksami, ¢esme basinda onu yakaladim
ve deniz kenarinda bir fistik agaci vardir; altina gotiirdiim: -Mazbataya miihiir basma, ben
seninim! dedim. imam cerzebeli ir adamdi. Sade mazbataya miihiir basmamakla kalmadi,
kagidi yirtt1, heyeti ihtiyariyenin suratina attt ve beni 6yle bir miidafaa etti ki hi¢ kimse gik
diyemedi. Fakat beni ilk bastan ¢ikaran imam degildir. Kara kasli, kara gozlii, tosun gibi bir
cocuk vardi. Hem giizel hem kabadayi idi. Mahallede biitlin rakiplerini dévdii ve hosuma
gitti. Kendimi ona ikram ettim. Yavuklum o oldu. Fakat ¢ocugun rakiplerinden birinin
babasi adliyede idi. Bu adam beni parmagina doladi, mahalleden ¢ikarmak i¢in hiikiimeti
kiskirtmaya basladi. Beni sik sik karakola cekiyorlardi. ilk énceleri komiseri kandirdim.
Fakat adliyedeki adam, siki basti. Mahalleye yiiksekten emirler geldi. Beni ¢ildirasiya
seven komiser ‘Bu herif bu mahalleden gitmezse, seni attiracak!’ diyordu. O zaman
yavukluma dedim ki: “Ibrahim! Biz su herifi mahalleden ¢ikarmaliy1z.” Ibrahim ¢ok cesur,
¢ok cesur, ¢ok mert, ¢ok mert gcocuktu. On dokuz yasinda vardi ama viicudu masallah aslan
gibiydi. Soyle yliziime bakti, bakti da ‘Ben senin i¢in o herifin kanini igerim Fikirdak’ dedi.
Dedigini de yapti, bir aksamiistii, sokak ortasinda, benim yanimda, adami yoldan ¢evirdi,
yere yatirdi ve biiyiik bir cakiy1 bogazina sapladi. Ibrahim’i karakola attilar. Benim ricamla
komiser ¢cocugu kagirdi. Adliyedeki adam 61dii. Kiyametler koptu. Komiser de mahalleden
kact1. Fakat ben yine orada kaldim. Olen adamin ¢ocugu beni seviyordu ya... O vak’adan
sonra hi¢ yiiziime bakmadi. Fakat i¢in i¢cin benim sevdamla yanip tutustu, hasta oldu, verem
dosegine yatt1, o da 6ldii. Bunlar uzun uzun seylerdir. Anlatmakla bitip tiikkenmez. imam
karistm bosadi. Mahalleli imanu attirdi. Imam ikinci muhtara diisman oldu. Gece yarisi
tagla onun bagini yardi. Mabhalleli aylarca ugragti. Nihayet beni semtten ¢ikarmak
iizereydiler. Halamin yiiregine indi, kadincagiz da 61dii. Ben hirsimdan kendimi yiyerek bir
gece, mahallenin ii¢ evine kundak soktum. On alti hane yandi. Etyemez Yangini odur
igte.484

Oksiiz ve yetim bir kiz olan Vuslat’a yash halas1 bakmaktadir. Etyemezli Vuslat
olarak taninan Vuslat, lakabini almis oldugu mahallede yalnizca on bes yasina kadar
yasamistir. Vuslat’in mahallesinde on bir- on bes yas araliginda yasadigi maceralari
kisaca 6zetledigimizde: Vuslat’in heniiz on bir yasinda iken ugruna kavga eden ii¢ asig1
ve iki belalis1 bulunamktadir. Vuslat on dort yasina geldiginde mahallenin ahlakini

bozdugu gerekgesiyle defalarca mahalleden ¢ikarilmaya ¢alisilacaktir. Yasanan birgok

484 Safa, Deli Gonliim, s. 138-139.
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felaket de bu miicadele sirasinda gergeklesir. Bu siirecte mahallenin imami, geng
kabadayis1 ve komiseri Vuslat’in sevgilisi olurlar. Vuslat’in ugruna bir cinayet, bir
yaralama, bir agkindan verem olarak 6lme, bir bosanma ve bir kederinden 6lme hadisesi
yasanir. Mahalleli Vuslat’1 uzaklastirmay: kararlastirdiklarinda ise, Vuslat ancak on alti

hanenin yandig1 bir yangin ¢ikarttiktan sonra mahalleden ¢ikar.

Metresler, zengin erkeklere O6zlemini g¢ektikleri alafranga diinyayr ve yasam
bi¢imini sunan kisilerdir de diyebiliriz. Mirasyedi genclere Istanbul’da Avrupa’daymis
gibi yagsama imkan1 sunarlar. Erkekler onlarda eslerinde bulamadiklar1 alafranga yasami
bulurlar. Beyoglu’nun Istanbul i¢in oynadigi rolii metresler de sevgilileri igin oynarlar.
Istanbul’daki Parislilerdir metresler. Kendi toplumunun eglenme sekillerinden ve ahlak
anlayisindan sikilan zengin genglere Avrupali kadinlar -mis gibi yaparlar. Onlar gibi
giyinir, onlar gibi eglenir, onlar gibi harcayip onlar gibi davranirlar sevgililerine.
“...Benli Helena’y1 gercekten Paris’in bir La Dame aux Camelia’s1 derecesine

vardirmistir.”*®® Aslinda bircogu farkli milletlerden gelen fakir Osmanl kizlaridir.

Iki tarafin da bu iliskiden farkli beklentileri ve kazanclart olur. Cesitli
zorunluluklardan &tiirti bu hayati yasayan yoksul kizlar, asla karisi olamayacaklari
zengin erkeklerin metresleri olarak 6zlemini g¢ektikleri refaha kavusurlar. Metreslerin
liiks Batil1 iirtinlere ve yasam tarzina olan tutkularin ellerindeki tek imkanla (genglikleri
ve giizellikleri) bir simif atlama ¢abasi olarak yorumlayabiliriz. Cogu toplumun en alt
kesimlerinden gelen bu kadinlar mirasyedilerin kendilerine olan tutkular1 vasitasiyla bir
siireligine de olsa yiiksek zlimre kadinlarin yasam big¢imlerini taklit edebilirler.
Kendilerinden daha iyi konumda olan mirasyedi genglerin mesru esleri olamasalar da
mirasyedilerin ellerindeki tiim paranin neye ve nasil harcanacagini bir siireligine kontrol

etme hakkina sahip olurlar.

Mirasyedi gengler ise bu iliskiyi duygularin, ¢esitli agk oyunlarinin ve bir sevgili
simiilasyonunun satin alinmasi olarak goriirler. Kendi tercihleri dogrultusunda paralari

oldukga stirecek bir mutluluk satin aldiklarini diisiintirler.

Bu sebeple metresler ve mirasyediler arasindaki simbiyotik/tamamlayici iligki
baslangigta bir tarafin yarar bir tarafin zarar gérdiigii bir parazit iligkisi olarak goziikse

de, iki tarafin da fayda sagladigi mutualizm iligskisi oldugu daha dogrudur. Ciinkii

485 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 175.
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metres mirasyediyi harcamalarinda asla zorlamaz, ikna eder. Goniilli bir sekilde
faydalar1 ve zararlar1 goze alinarak metresle iligskiye baglanir. Paralar tiikkenene kadar iki

tarafinda beklentileri fazlasiyla karsilanir.

Felatun Bey ile Rdkim Efendi romaninda, Felatun Bey’in Polini adli tiyatro
oyuncusu metresi baslangigta bir oviing kaynagidir. Onu gururla Rakim Efendi’ye
takdim ederken rahat ve ideal yasamin kendisininki oldugunu iddia eder: “Oglan vallahi
yasamanin yolunu bilmezsin be. Kudretin de yok degildir. Bir ayagin da daima
Beyoglu'nda. Soyle haline gore bir apartmanin olsa da, mini mini bir metres¢ik edinmis

olsan fena mi1 olur?”*8®

Karnaval romaninin Zekayi’si igin de alafranga yasamin gerekliliklerinden birisi

[3

metres sahibi olmaktir: “...kendisi gibi kibardan olan bir gen¢ adam i¢in her zaman

emrine muntazir olmak ilizere bdyle bir mantanotaya liizum oldugunu dahi

29487

diistinerek... evlenme arifesinde olmasina karsin Benli Helena adli hayat kadiniyla

ask yasar.

Metresi vasitasiyla toplumsal statiisiinii arttirma ve gosteris yapma hevesi
yiiziinden katildiklar1 cesitli balolarda en ¢ilgin kiyafetlerin ve en pahali miicevherlerin
metresinin iizerinde olmasina 6zen gosteren Zekdyi, Avrupalilara nasil alafranga
yasanacagini gostermek i¢in (bu davranisi onlardan daha fazla onlar gibi oldugunu ispat
etmek manasima da gelir) metresini yanina alarak Avrupa seyahatine c¢ikar. “Simdiye
kadar Tirklerden Avrupa’ya pek cok gengler gidip pek ¢ok sefahatler etmisler ise de
heniiz higcbir centilmen gitmemis. Zira gidenlerden higbirisi metresini beraber
gdtiirmemis Avrupa bir de Tiirk metresi ve Tiirk centilmeni gérmeli imis.”*%® Paris’te

metresi Zekayi’yi, Zekayi ise metresini birbirlerinden haberdar olarak aldatacaklardir.

Zekayi disinda ki tiim mirasyedi roman kahramanlarinin ugruna tim servetlerini
harcadiklar1 metreslerini gergekten sevdiklerini sdyleyebiliriz. Ilgingtir ki mirasyedi
gengler ugruna ayr evler agip, biiyiik masraflar yaptiklar1 bu kadinlarla evlenmeyi

diistinmezler. Bu imkéan varken ve birgok felaketi 6nleyecekken bile evlilik fikri akla

486 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 199.
487 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 107.
488 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 277.
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gelmez. Ornegin Sefile romaninda birbirlerini gercekten seven genclerin dniinde -olasi

toplumsal baskilar disinda- higbir engel yoktur ama yine de evlenmezler.*8®

Zehra romaninda Urani adli hayat kadin1 bes yasinda annesini on iki yasinda
babasini kaybetmistir. “Tek basina fakir ve sefil bir halde..” kalmis iken Fani adli hayat
kadimi olan halasiyla yasamaya ve onun meslegini 6grenmeye baslar.*® Maddi cikarlan
icin Suphi’yi kendisine sik eden Urani’nin ge¢misinde oksiizliik-yetimlik ve fakirlik
vardir. “Simdi Suphi’nin sayesinde pek kibarane yasamaktaydi.”*%! Urani, bir siireligine
de olsa daha iyi bir hayat yasamak icin Suphi’nin kendisinden once Zehra ve
Sirricemal’de bulamadigi aski ona gergekmis gibi yasatir. Bu -mis halinden baglangigta

Suphi’de haberdardir:

“Suphi, alem-i sefahatin heniiz acemisi olmakla beraber, su gecelik sergiizestinden
bile ibret alabilmisti. Urani’nin hiisn ii cemalini bir nikab, bir deri gémlek addetmekteydi.
Biraz ugrassa, o nikabi, o gémlegi ¢ekip ¢ikarabilecegine mutmaindi. Lakin béyle bir giizel
agizdan ¢ikan yalanlardan zevk almamak da miimkiin degildi. Insan, aldamirsa, béyle
dilber fettanlara, boyle lezzetli diizenlere aldansin. Suphi, zevkini arttirmak icin Urani’yi

tahrig etmekteydi:
-Sen beni sevmiyorsun, ama hatirim kalmasin diye dyle sdyliiyorsun!
-Kim? Urani mi Suphi’yi sevmiyor. Canindan ziyade seviyor, iste ispati!.

Suphi giilimsemekte ve fakat memnun olmaktaydi. Su memnuniyetinde ufacik bir

de gurur eksik degildi. Kimbilir, belki Urani kendisini cidden sevmisti. Su ihtimal veya

daha dogrusu su iimit, Suphi’nin nesesini arttrmaktaydr.”*%

Urani roliinii o kadar iyi oynar ki zaman igerisinde davramslarmin ve hislerinin
gercek olup olmadigi Suphi i¢in manasizlagir. Artitk Suphi onu gercekten de
sevmektedir. Urani’nin bilingli bir sekilde asama asama tasarlamis oldugu sevgili
simiilasyonu bir siire sonra Suphi i¢in gergekligini sorgulayamayacagi bir hale
biiriinecektir. Bu noktada metresler ile zengin erkekler arasindaki karsilikli aligverisin
bir baska boyutu ortaya ¢ikar. Mesleginde usta olan metresler veyahut hayat
kadinlariyla yagsanan agk maceralar1 mirasyedi gengler i¢in baslangicta heyecan odakli

kiigiik kacamaklar seklindeyken, zaman igerisinde bu kadinlarla yagsananlar ger¢eginden

489 Bu durum Sefile romaninda, hem Ikbal-Thsan hem Mazlume-ihsan iliskileri i¢in gecerlidir.

4% Nabizade Nazim, Zehra, s. 116-117.

491 Nabizade Nazim Zehra, s. 125.

492 Nabizade Nazim, Zehra, s. 96. “Gozii bagh olarak bir asiiftenin ddm-1 ihtiyaline tutulup gitmekte
oldugunu hissetti.” s. 99
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ayirt edilemeyen, belki de daha estetize edilmis zevkler, duygular ve mutluluklar
manasina gelir. Yasananlarin gercekligi konusunda her zaman bir siiphe olur. Cilinkii
tiim bu giizelliklere sahip olmanin tek yolu “...biitiin degerlerin en notr olanina, sahsi

olan her seye en uzak olanina...”*% yani paraya endekslidir.

Urani 6zelinde tiim hayat kadinlarinin durumu ortaktir. Daha iyi bir yasam igin

erkeklerin beklentilerini ve zaaflarini bilerek, istediklerini onlara sunmak.

Hayat kadinlariin mirasyedilerle iliskilerinin asil dogasinin ne oldugunu gosteren
bir diger oliimcil kadin ise Ddmen-dlude romaninin Despina’sidir. Despina’nin da

3

roman boyunca davraniglarim1 tek bir sey belirler: “...kalbini ararsaniz, orada ne
bulursunuz? Uzun bir hiss-i menfaat...”** Bunun sebebi ise miisterilerine
gostermemeye calistigr fakirliginde gizlidir. Enver Bey’in kalbinde Despina ile
gecirdigi gecenin sabahinda romantik bir ask filizlenirken, Despina i¢in hayatta baska
oncelikler vardir. Enver’in dylesine sormus oldugu “a¢ misin?” sorusu ve i1smarladigi
kahvaltinin Despina’nin hayatindaki énemi su sekilde ifade edilir: “Biiyiik bir tabak
icinde borek geldi. Zavalli Despina! Gece, mezeden baska agzina bir sey koymamaigsti! O

kadar ac, o kadar act1 ki...”*%

Dirilen Iskelet romaninda iyi bir aileye mensup olan Banu, evlilik kurumunu
hayalini kurdugu yasama ulagmak ic¢in bir vasita olarak kullanir. Kisilik olarak c¢ok
benzedikleri Cevri adli sevgilisi yerine varlikli bir mirasyedi olan Kenan’1 tercih eder.
Banu’nun hayattan beklentisi romanda anlatici tarafindan su sekilde tarif edilir: “Cevri
ile Ban( sevisiyorlardi. Delikanli kiza malik olmak i¢in her mahrumiyete, kara sefalete
razi idi. Fakat oteki liikks hayat istiyor, otomobillerde kosmak, tayyarelerde u¢gmak,
thtisam iginde biitlin diinyayr dolagmak, biyiik ziyafetlerin, suvarelerin gozleri
kamastiran sasaalar1 i¢inde pirildamak, hasili gengliginin, giizelliginin cazibesi etrafina

pervaneler toplamak sevdasiyla yaniyordu...”4%

Ismail Nesat’in Meliha romaninda Hayati adli mirasyedi hizli bir sefahat hayatinin
sonunda Naciye adli hayat kadinina asik olacak ve onunla evlenecektir. Hayati’nin

Naciye’yi gercekten sevmis olmasina karsilik Naciye i¢in miithim olan onun servetidir.

493 Simmel, “Fahiselik” Bireysellik ve Kiiltiir, s. 130.
494 Mehmet Celal, Ddmen-dlude, s. 216.

49 Mehmet Celal, Ddmen-dlude, s. 203.

4% Giirpmar, Dirilen Iskelet, s. 252.
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“Hayati’nin avug¢ avug sarf ettigi altinlar, bu mahlikun daima bir hiss-i menfur ile

parlayan gozlerini kamastirdi.”*9’

Naciye’nin Hayati’nin hayatinda iki bakimdan etkili oldugunu goriirtiz. Hem
kocasinin sahip oldugu tiim serveti fark ettirmeden kendi tizerine gegirecek hem de onu
yeni servetler bulmak adina cesitli kotiiliikkler yapmaya azmettirecektir. Onun igin
romanin anlaticist “... bu kadin iblisane bir maharetle Hayati’nin beynine, hayir hayir

kalbine girdi!” diyecektir.%

Siradan bir hayat kadin1 iken Hayati sayesinde Sultanahmet ve Aksaray’da birer
ev ve Balikpazari’nda bir¢ok diikkanin sahibi olur. Naciye’ye oldukg¢a pahali pirlantalar
alan Hayati, boylelikle farkinda olmadan mirasin1 “...sadik ! tovebekar zevcesinin
dolmak bilmeyen ceplerine akit1”r.**® Buna karsilik karis1 Hayati’nin kendisine almis

oldugu pahali miicevherati ¢esitli yerlerde gizler.

“Bir erkegi her cihette mesut edecek bir kadin,.. 6yle degil mi? Meliha’yr alan
Vecib Bey’in mirasma konacak...”®® bu sozler ilging olarak Hayati’'ye degil esi
Naciye’ye aittir. Kocasinin tiim servetini tiiketen Naciye bu sefer esinin komsularinin
geng kizlariyla evlenerek yeni bir servete konmasint arzulamaktadir. Asil amaci ise

kocasimin ilk servetini kendi tizerine gegirdigi gibi bu serveti de tiiketmektir.

Naciye, bu emelini gergeklestirmeye ¢alisirken bir 6liimciil kadina doniisecektir.
Hayati ise onun isleyecegi kdotiiliiklerde kullandigi masast konumundadir. Naciye
kotiligi distinir, planlar; Hayati ise icra eder. Meliha’nin Hiiseyin Cemil adli genci
sevdigi i¢in Hayati’yi 1srarla reddettigini anladiklarinda onu ortadan kaldirma plan1 yine
Naciye’nin olacaktir. Naciye’nin Siitninesi komsu evin ascisidir. Ug odali bir ev vaadine
kanan bu kadin, tiim ev ahalisini uyutacak bir ilact yemeklerine katar. Meliha’ya
tecaviiz eden Hayati, Hiiseyin Cemil’i de kacirip hapsederek o gece islenen tiim suglari
onun iizerine yikar. Bu olay iizerine evin reisi liziintiisiinden 6lecek, tecaviize ugrayan
Meliha akil sagligini yitirecektir. Hayati’ye tiim bu suglar1 acimasizca islerken akil

hocalig1 yapan kisi ise Naciye olacaktir.

497 fsmail Nesat, Meliha, s. 19-20.
4% fsmail Nesat, Meliha, s. 20.
4% smail Nesat, Meliha, s. 21.
500 fsmail Nesat, Meliha, s. 25.
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Erkegi kendisine asik edebilmek i¢in kendisine sahte bir gegmis kurgulayabilme
kabiliyeti yine tiim oliimciil kadinlarda mevcuttur. Anlatilan kurmaca, trajik hikayeler
vasitastyla metres yalnizca para vererek satin alinan bir bedenden daha fazlasi oldugunu
hissettirmeye c¢alisir miisterisi olan mirasyedilere. O, ruhu olan bir kader kurbanidir.
Aslinda sevebilir, sevilebilir. Yalnizca bugiine kadar siirekli yanlis insanlar karsisina
cikmigtir. Dogru erkek tarafindan kurtarilmak istenir. “Erkegin bedenini degil, ruhunu
ve vicdanini cagirir. Cinsellige degil, sevgiye a¢ oldugunu ima eder...”*®* Ancak bu
hikayelere yalnizca gece hayati konusunda tecriibesiz, ilk deneyimlerini yasayan

erkekler inanacaktir.

h%%2 olmasi

Intibah romaninda Mehpeyker’in Ali Bey’e olan tutkusunun sahi
isledigi kotiiliikleri mazur gérmemizi ve onu anlaticinin magdur ettigi bir roman

kahramani olarak kabul etmemizi gerektirmeyebilir.

Meslegi itibariyle gercek manada bir insan sarrafi olan ve Ali Bey’in beden dilini
ustaca okuyan Mehpeyker, asil niyetini Ali Bey’in gonliinii fethedene kadar
saklayacaktir. Ali Bey’i birlikte vakit gecirdikleri siire zarfinda zekice manipiile eden
Mehpeyker’in bu kabiliyeti ve Ali Bey’i her durumda kendi istedigini yapar kivama
getirigi anlatic1 araciligiyla okuyucuya gosterilir. Romana elestirmenler tarafindan
getirilen elestirilerin temeli de buna dayanir. Anlatict bize israrla Mehpeyker’in art
niyetli oldugunu soyler.’®® Bu durumu daha iyi anlamak igin simdi Mehpeyker’in bu

yonlendirmelerini 6rneklendirmeye ¢alisalim.

501 Ozarslan, s. 148.

502 Mehpeyker gergekten de Ali Bey’i tanidiktan sonra eski aliskanliklarindan uzaklasir. Bununla birlikte
anlaticinin ““...ahlakca dahi sevdigi adamlar taht-1 tahakkiimiinde tutmaya talip idi ve hatta bu yoldaki
tesebbiisatimin kiffesinde her istedigini yapmis idi.” ifadelerinden Ali Bey’in Mehpeyker’in goriip,
begenip elde ettigi ilk ve tek ‘6zel kisi’ olmadigini ¢ikarimim yapabiliriz. Namik Kemal, /ntibah, 49.
Ayrica Mehpeyker’in arabasina laf atip geri doniis alamayan Mesut Efendi, “Nazenin, bir mirasyediye
catmis olmak gerek, yiiz vermiyor” derken kendince o sirada Mehpeyker’in sevgilisi olan Ali Bey’i ve
Mehpeyker’in neden ilgisine karsilik vermedigini yorumlar s. 68. Kanaatimizce Ali Bey’in Mehpeyker’in
onceki iliskilerinden en 6nemli farki, Ali Bey onu oldugu gibi kabul ederek gercekten seven ilk kisi
olmasidir.

503 “Bir okuyucu, metne ait bir sesi ‘zihnindeki kulaklar’la duyabilir; tipki ‘zihnindeki gdzler’le dykiideki
olaylar1 gorebilecegi gibi. Kisaca biitiin romanlarin bir ‘anlat1 sesi’ yansittigim sdyleyebiliriz ancak kimi
daha ¢ok kimi daha az mesafelidir (...) Bir romandaki ‘anlati sesi’ni bulmak i¢in ‘kim konusuyor?’
sorusunu sorariz. A¢ikgasi, bir anlaticiyla ilgili ne kadar fazla bilgiye sahip olursak, onun sesinin niteligi
ve ayirt edici 6zelligiyle ilgili fikirlerimiz o kadar somut olur.” Manfred Jahn, Anlatibilim (Cev.: Bahar
Derviscemaloglu), Dergah Yaynlari, istanbul 2012, s. 13., Slavoj Zizek’in 6liimciil kadin tipi icin
sdyledigi “Ornegin, Who Framed Roger Rabbit?’de bir ¢izgi karakter olan Jessica Rabbit, yoz oldugu
suglamasini ‘Ben kotii degilim, sadece beni boyle ¢izmisler!” diyerek cevapladiginda, bir erkek fantazisi
olarak -yani dis hatlar1 erkek tarafindan ¢izilen bir yaratik olarak- femme fatale’in hakikatini agiga
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Mehpeyker Ali Bey’le daha ilk kargilagsmasinda dnce onu yukardan asagi siiziip
beden dilini yorumlayarak, asil niyetini “...bin tiirlii tecriibelerinden hasil ettigi
melekat-1 riyakarane ile...” gizleme karar1 aldigin1 okuruz. Hatta Ali Bey’e ilk sézlerini
su ifadeyle bitirir “Nigin bana bu kadar musallat olursunuz? Gorenler ne sdyler?
Beyhude yere beni lekelemekten ne hasi olur?” Gorildigi iizere Mehpeyker
rahatlikla namuslu bir kadin -mis gibi davranabilmektedir. Ali Bey’in beden dilindeki
degisimleri tetkik eder: “Mehpeyker bu sozleri sdylerken Ali Beyin simasinda hasil olan
siddet-1 hicap ve infiale goz ucuyla dikkat ederek ve ¢ehresindeki asardan kalbinin sirf
heyecan halinde ve her tiirli teessiirati kabul istidadinda bulundugunu layikiyla derk
eyleyerek ...”. sonrasinda Ali Bey’i daha da sarsma amagl bir agik sozliiliikkle onun

hem egosunu besleyecek 6vgii dolu sozler sdyler hem de kendi askini itiraf eder.>%

Anlaticinin  deyimiyle Mehpeyker “en mahir oyunculara hocalik etmeye
muktedir” bir kisidir.>®® Duygularim gosterme konusunda gayet utanga¢ ve saskinlik
icinde olan Ali Bey’in yapacagi, kendisine kaslarimi ¢atan Mehpeyker’e ‘herkes gibi’
olmadigin1 ispatlamaya calismak ve askimi itiraf etmek olacaktir. Keza diyalogun

devaminda Mehpeyker’in psikolojik iistiinliigli asla Ali Bey’e gecirmedigini goriiriiz.

Ali Bey’in devrin sartlari itibariyle gayet dogal olan evlenme istegi iki tarafin bu
iligkiden beklentilerinin ¢ok farkli oldugunu gosterecektir. Bu noktada Mehpeyker’in
bir daha asla goriismemek tehdidinde bulunarak Ali Bey’in evlenme meselesini
acmasini katiyen engelledigini goriiriz. Anlatict bunun sebebini Mehpeyker’in

gecmisini Ali Bey’in 6grenmesini istememesi seklinde yorumlar.

Baglangigta Mehpeyker Ali Bey’den arzuladigi bedensel zevklere ulasana kadar
onun hayalindeki kadin profiline uygun hareket etmeyi seger. Mehpeyker’in
diisiincesine gore birlikte gegirecekleri zaman zarfinda Ali Bey’i kendi yasam bi¢imine
alistirabilecektir. Mehpeyker’in Ali Bey’i yonlendirme konusundaki ustaligi oncelikle

gecmis tecriibelerinden kaynaklanan insan dogasina ait bilgileridir.>%

¢ikarir.” ciimleleri, bu tiir bir tartigmanin nihayetsiz oldugunu gdstermektedir bizce. Mehpeyker erkek
anlaticinin bir fantezisidir. Slovaj Zizek, Kirilgan Temas, (Cev.: Tuncay Birkan), Metis Yayinlari,
Istanbul 2006, s. 134.

504 Namik Kemal, Intibah, 50-51.

505 Namik Kemal, Intibah, s. 52.

506 «Mehpeyker hafahane-i vicdam gérmekte malik oldugu hiddet-i nazar ve muameldt-1 naz ii niyazda
hasil ettigi riisuh kuvvetiyle beyin gonliindeki hissiyati tamamiyla géziiniin 6niinden gecirdikten sonra...”
Namik Kemal, Intibah, s. 52.
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Mehpeyker’in Ali Bey’in diisiincelerini yonlendirdigi bir diger durum ise
Mehpeyker’in bir hayat kadini oldugunu ogrendikten sonra yliizlestikleri sahnede
gerceklesir. Mehpeyker’e soyleyecegi agir sozleri diisiinen Ali Bey {lizerinde
Mehpeyker’in almis oldugu ‘siislenme tedbiri’ dyle etkili olur ki sdylemeyi planladigi
tim hakaretler bir anda aklindan ¢ikar. Ali Bey’i masumiyetine ikna etmek isteyen
Mehpeyker, “Hafif bir kadin oldugunu Ali Bey’e itiraf etmek zorunda kaldigi onunla
yiizlesmesi gerektigi zaman adeta bir gelin gibi tepeden tirnaga beyazlar igindedir.”>%’
Mehpeyker giizelligiyle Ali Bey’in dikkatini dagittiktan sonra yasadigi hayati
kendisinin se¢cmedigini, kader kurbani oldugunu ve onu tanidiktan sonra kimseyle
goriismedigini belirtir.

Bu nedenle Ali Bey’in hayatin1 kolaylikla Mehpeyker’i tanidiktan Oncesi ve
sonrast seklinde iki zit parcaya ayirabiliriz. Ali Bey’in hayatinin kontroliinii
Mehpeyker’i tamidiktan sonra kaybettigini, Mehpeyker’in yonlendirmeleri ve
entrikalarina kapilarak savruldugunu sdylemek yanlis olmaz. Mehpeyker’in Ali Bey’in
hayatinda bu denli biiylik bir doniistiiriicii roli ortada oldugu halde ikilinin
diyaloglarinda Mehpeyker’in ona karst siirekli masum, kurban, anag, anlayish ve zayif

kadin roliine biiriindiigiinii fark ederiz.

Mehpeyker’in Ali Bey’e ispat etmek istedigi, kendisinin Ali Bey’in iddia ettigi
gibi dogustan koétii olmadigi kendisini segme sansi olmadan iginde buldugu cevrenin
onu bu hale getirdigi ve benzer sartlarda yetisen her kisinin ayn1 kadere mahkiim oldugu
fikridir. Mehpeyker’e gore saf beyaz yoktur ve siyahla karsilagan her beyaz kirlenebilir.
Bu sebeple Dilasup’u siddet ve iskence dahil her yola bagvurarak kendi yasam bi¢imine

alistirmaya, kendisine benzetmeye calisir.>%

Mehmet Celal’in Ddmen-dliide adli romaninda Despina adli hayat kadim

kendisini Enver Bey’e bir kader kurbani olarak gosterir ancak gercekte kardesi olarak

507 fleri, 10., Romandaki bir diger renk sembolizmi i¢in: Mustafa Dere romanda Ali Bey’in iffeti
simgeleyen evinin beyaz rengi, Mehpeyker’in sehveti simgeleyen evinin pembe rengi 6n plana ¢ikarilarak
anlatildigim belirtir. /htisamdan Sefalaete Yeni Tiirk Edebivatinda Konak ve Yali -Roman ve Hikdye-,
Palet Yaynlari, Konya 2015, s. 30.

508 «“Dilasub’da suret ve siretce mevcut olan bircok esbab-1 riichanin ciimlesinden ziyade Mehpeyker’in
hasedini tahrik eden iffeti idi. (...) O kadar eziyet, o kadar mezellet i¢ginde kalan kadincagiz dyle seyyiat-
1 miisahhasa denilmeye layik bir darii’l-fiskta iffetini, sadakat-i muhabbetinin harikulade bir kuvvetiyle
muhafaza ederek (...) Miiddet-i medideden sonra Mehpeyker, Dildsub’un seciye-i tahiresini ifsattan
biitiin biitlin meyus oldugu gibi, zavalli kendini bir kere kuyuya, bir kere de pencereden sokaga atmak
tizere iken... ” Namik Kemal, /ntibah, 154.
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tanittigr kisi sevgilisidir ve Enver Bey’le goriismesinin tek sebebi onun maddi
imkanlarindan faydalanmaktir. Enver’e anlattig1 hikaye vasitasiyla hem kardesi olarak
tanittig1 sevgilisiyle rahatga goriisiir hem de Enver’in acima duygusunu harekete
gecirerek bir hayat kadin1 oldugunu unutturur. Enver’in goziinde yardim edilmesi
gereken bir kader kurbanidir o.

“Bedbaht Enver! Kargisindaki yalancinin, méahiyet-i hayatini, siik-i sefaletin, geng
goniilleri girdab-1 sefalete diisliren insafsiz, merhametsiz bir kadinin terciime-i halini
anlamak istese, onu biraz daha isticvab etse, bundan bir¢ok sene evvel kilise kapisina terk
edilmis, sonra, ashab-1 hayirdan biri tarafindan alinmis, on dort, on bes, on alti, hattd on

yedi yasina kadar namusuyla, hizmetcilikle gecinmis, sonra, giizelliginden istifade ederek

Anastasia ndminda birini sevmis fend yerlere diismiisoradan kendini kurtaramamus,

Anastasia’y1 biraderi olmak iizere nakletmis bir kadim diisiinse acaba ne yapardi?*5%°

Bu paragrafta anlatict vasitasiyla Despina’nin  kardesi olarak gdosterdigi
Anastasia’nin sevgilisi oldugunu ve kendisini kader kurbani olarak anlatisinin yalan
oldugunu Ogreniriz. Ancak Despina, Enver’in yalanlarmi tiim serveti bitene kadar
anlamasina izin vermez. Despina’nin 6liimciil kadin 6zellikleri su sekilde siralanir:

“Ne yapiyorsun, Enver? Sen bu kadinin yahud emsalinin terciime-i halini bilir
misin? Bunlarin o kara gozleri bir girdaptir ki gen¢ goniiller oraya diisiince artik
kurtulamazlar! Bunlar, liigati agtiklart vakit, orada gordiikleri his, kalp, merhamet, sefkat,
namus kelimelerini, bir nazar-1 istihfaf ile siizerler, 6yle seylerin diinyada mevcudiyetine
teessiif ederler! Harab olursun. Aileni mahvedersin! Hadi gidelim, Enver hadi!”*1
Gece hayatt konusunda Enver’den daha tecriibeli olan arkadasi, Despina

konusunda onu heniiz ilk karsilagsmalarinda bu sekilde uyarmistir.

Fazli Necip’in Cani mi Masum mu? romaninda Omer adli mirasyedi, dayisinin
mirasindan tek basma faydalanabilmek adina kardesi Ahmet’in yasam bi¢imini
kendisininkine benzetmek i¢in, isinde olduk¢a mahir bir hayat kadini olan Katina’y1
tutar. Katina, Ahmet’in tecriibesizliginden faydalanarak kisa zamanda onu kendisine
asik edecektir. Katina’y1 ¢ok seven Ahmet onunla olabilmek i¢in karisin1 ve ¢ocugunu
terk ederek Malta’ya kagacaktir. Bu sirada Omer emellerine ulasacak, dayisini dldiiriip

sucu Malta’ya kagmis olan kardesinin {izerine atacaktir.

509 Mehmet Celal, Damen-dliide, s. 202.
510 Mehmet Celal, Damen-dliide, s. 190-191.
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Ahmet ancak serveti elinden gidip Katina tarafindan terk edildiginde nasil oyuna
getirilmis oldugunu anlayabilecektir. Katina’nin Ahmet’i kendisine hizlica asik
edebilmesinde Ahmet’in tecriibesizligi kadar, kendisine ¢izmis oldugu diizmece
gecmise uygun davranabilme kabiliyetinin de 6nemli payr vardir. Kendisini sefahat
hayatina kotii akrabalari tarafindan zorla itilmis, ig¢ine diistiigli hayattan pigsman ve
kurtaricist erkegi bekleyen masum bir kiz olarak tanitir. Ahmet’e “Ne yapayim? Nereye
gideyim? Beni diisiinen, seven kimse yok ki beni buradan kurtarsin.”®'! demesi yeterli
olacaktir. Sevgili oyunu Ahmet’in artik servetinden mahrum oldugu anlasildig1r an
bitecektir. “Katina eski Katina degildi. Bir saat zarfinda biisbiitiin degigmisti. O nazlar,
o niyazlar, o igveler, o tatli sozler yerini birdebire tiind bir ¢ehre, ac1 bir seda, lakayt bir
tavir kaim olmustu. Bu tebdjii, bu esrar1 anlayamiyordum.”®2 Ahmet, Katina tarafindan
derhal ertesi giin terk edilecektir. Katina yasam felsefesini, “Bizim gibi kizlarmn
sermayesi gengligi, giizelligidir. Birka¢ para sahibi olmazsak ihtiyarlikta bizi miithis bir

sefalet karsilar.”®*® diye aciksozliiliikle itiraf edecektir.

Metres romaninda Parnas adli hayat kadim1 ge¢misini ve yasam bigimini
sorgulayan kisilere -sézde- aile sirrindan bahseder. Uzerine gidildiginde gdzyaslariyla
geemisini kamufle eder. Bu esrarengizlik sayesinde kendisine bir masumiyet halesi
yaratmay1 basarir. “Parnas birlikte yasamaya soz verdigi asigimin hukuk-1 muhabbetine
riayette adeta sadik bir zevce gibidir. Kat’-1 rabitayr micib bir hal vuku bulmadik¢a
asigin terk etmez. Biriyle miinasebet ilizere iken digerlerinin i’lan-1 muhabbetlerine
kulak vermez. Taskinlikta ileri varanlar olursa bu nevi tecaviizleri hakkinda biiyiik bir
hakaret addiyle miitecasirlerini silahla, revolverle tehdit eder. Miistak Parnas’1 iste boyle
biliyordu.”®** Oysa Parnas’in haftanim belli giinlerini, giiniin belirli saatlerini aralarinda

taksim ettigi birbirinden habersiz olan {lig-dort tane sevgilisi bulunmaktadir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Tesadiif romaninda fakir bir aileden gelen Sohret
evlenme vaadiyle evlerine gidip gelmeye baslayan zengin bir ailenin oglu tarafindan
igfal edilip ortada birakilir. Bebegi disiirttiiriilen Sohret, fakir bir gengle evlenir, ancak
kocasindan siirekli dayak yer. Sohret’i gilizelligi vasitasiyla ¢cok para kazanabilecegine

inandiran yagh bir kadin onu kocasindan ayirir ve hayat kadinligina aligtirir. Séhret’in

51 Fazli Necip, Cani mi Masum mu?, s. 84.
512 Fazli Necip, Cani mi Masum mu?, s. 112.
513 Fazli Necip, Cani mi Masum mu?, s. 116.
514 Giirpinar, Metres, s. 137-138.
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bu durumu iizerine babasi vefat eder. Bu artik bir hayat kadini olan S$6hret’in kendisine
asik olan Mail’e anlatmis oldugu hikayedir. Romanin anlaticisi ise asil durumun farkli
oldugunu belirtir:
“Hikaye ne o kadar feci, ne de nesat-aver. Fakat kurnaz Sohret bunu Mail’e esna-y1
naklinde teessiir-bahg olacak surette tellemis, pullamisti. Mesela hane-i pederinde zaruret-i
sedideleri hasebiyle baz1 gece a¢ yaktiklarini, mahut misafire ram olmasi kiilliyetlice bir

meblag teklif eylemis ve saika-i cehaletle bu paraya kapilmis olmasindan ileri geldigini

eper dil-stiz isvelerle karistirarak hikaye etmis, hele koca namina vardigi o ¢apkin

Uzungarsihidan yedigi dayaklar aglayarak anlatmisti.”%

Mail Bey’e Sohret’in dramatize ettigi ge¢mis hikdyesine aldanmamasini
dalkavugu Hayati de defalarca tembihleyecektir:
“O gecmisi kinalilara acimaya gelmez. Onlarin ince kiyim kestikleri afilere bakma
sen... Hep martavaldir be! Sampanya siseleri gibi siki mantar atarlar. O mantarlart
yutanlarin vay hallerine... Onlar1 sevmeli, oksamali, gegmeli. Hallerine acirsan bir acirsin,
iki acirsin... Uciinciisiinde seni dyle bir acitirlar ki vallah zakkum agacina donersin.

Hayatinin tadi kalmaz. Anladin m1 bey baba? Soéhret’in baygin goézleri sana da dokundu

mu? Yosmam insana Oyle bir ezgili dikiz eder ki vay anam babam... Adam biter be... G6z

bebeklerinde elektrik mi vardir, nedir bilmem ki insan fenalasir...” 5

Sohret’in isinde usta bir goniil avcis1 oldugu ve agzindan ¢ikan sozlere
giivenilmemesi gerektigi tanistigi her erkek tarafindan ¢ok iyi bilinse de onun tath
yalanlar1 her zaman galip gelmektedir. S6hret Mail’den ayrildiktan sonra Mail’e {istte

alintiladigimiz tavsiyeleri veren Hayati ile evlenecektir.

Ali Sami’nin Karagéz Beyoglu 'nda romaninda Nar¢in adli mirasyedi servetini ele
gecirmek istedigi Karagdz’ii kendisinin eski metresiyle tanigtiracaktir. Karolin adli bu
hayat kadin1 Nar¢in’in planladigindan kurnaz davranarak Karag6z’ii kendisine asik edip

servetine tek basina konmay1 deneyecektir.

Karolin kendisini evli ve ¢ocugu olan Karagdz’e saf bir kader kurbani olarak
tanitir. Bol bol icki i¢irdigi Karagdéz'ii masumiyetine kolayca inandirir. “Kiiciik iken
annesi babasi 6lmiis. Bir teyzesi var imis on bes, on alt1 yasina kadar onunla kalmas...
Sonra Martin isminde bir adam igfal etmis alacagim vaadiyle...” Romanin anlaticisi

bunun Karolin’in hayalhanesinde Karagéz’den para koparmak icin uydurdugu bir

515 Giirpinar, Tesadiif, s. 119.
516 Giirpinar, Tesadiif, s. 113.
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hikdye oldugunu belirtir. Hikayeyi Nar¢in devam ettirir. Karolin eglence sektdriinde
caligir, ancak bundan ¢ok meyus ve miiteessirdir. Onu fuhus hayatindan g¢ekip ¢ikarma
fikri incelikle Karagdz’iin aklma yerlestirilecektir.>*’ Karolin, bu arzusunu kendisine
asik olan Karago6z’e agacaktir. “Ah namuslu bir adam beni suradan ¢ikarsa...” Yaninda
calistigt Madam Henriette’den dayak yedigi yalanini sdyleyerek Karagdz’iin vicdanina
oynayacak, ayrica hiirriyetinin bedeli olarak bes yliz liranin Madam Henriette’ye
odenmesi gerektigini soyleyerek para kopartacaktir.>'® Karolin’e Suriye apartmaninda
bir daire kiralanmasi, dosenmesi, hizmet¢i, as¢1 ve araba tutulmasi, hep Karagdz’in
kesesinden karsilanir. Kendisini Karagoz’e saf ve masum olarak gosteren Karolin, ayni
zamanda baska erkeklerle de goriismeye devam edecektir. Eski sevgilisi Nargin’le de
tekrardan goériismeye baslayacak, Karagdz’den aldigi paralarla ona harglik verecektir.

Bu yaptiklariyla romanda seytan ve zeki biri olarak nitelenir.5%°

Meslekleri dolayisiyla erkekleri ¢ok iyi tantyan metresler, cinselligi mirasyedileri
kendilerine asik etmek i¢in etkili bir ara¢ olarak kullanirlar. Cinsel ¢ekicilikleri

vasitastyla yalanlarinin ortaya ¢ikmasi gibi zorlu durumlardan rahatlikla siyrilabilirler.

Hiseyin Rahmi Giirpinar’m Miirebbiye romaninda Anjel adli hayat kadininin
Istanbul’da kendisini miirebbiye olarak tanitarak bir konaga girisi ve evin erkeklerini
sirayla bastan cikaris1 anlatilir. “Miirebbiyemiz orospuluk yorgunlugundan bir zaman
i¢cin viicut ve zihin dinlendirmeye niyetlendigi halde «Alismis kudurmustan beterdir»
sOziince arasina katildigi aile insanlar1 i¢inde geng, ihtiyar birka¢ erkek goriir gormez

niyetinden cayiverir.””*?

Anjel konaktaki dort erkegi de birbirlerinde habersiz olarak ayr1 ayr1 odasina
aliyor olmasina karsin ev igerisinde ¢ikan karisikliklarda namuslu, iftiraya ugramais,
dindar miirebbiye roliine girer. Bu rolii o denli 1yi oynar ki evin otoriter ve muhafazakar
biiyiik beyi olan Dehri Efendi’yi dahi kandirir. “Acizane ben de onlardan, yani insan

sarraflarmdanim. Ik defa yiiziiniizii gordiigiim zaman nasil melek gibi bir kadin

S17 Ali Sami, Karagéz Beyoglu 'nda, s. 33, 35, 39.

518 Ali Sami, Karagéz Beyoglu 'nda, s. 55, 57-59.

19 Ali Sami, Karagoz Beyoglu’nda, s. 76., Romanda yer alan bir diger hayat kadim ise miisterilerini
kandirmak i¢in kendisine sahte bir ge¢mis kurgulayacaktir. Aslinda Bulgaristan, Romanya gibi iilkelerde
sarki sdyleyen Romanyali bir Cingene olan Liisyen kendisini Istanbul’a Paris’ten gelmis gibi gdstermis.
Kristal adli inlii eglence mekaninda is bulmustur. Bu sirada adeta yolunacak bir kaz gibi karsisina ¢ikan
Narg¢in’den faydalanmaya baglar. s. 21.

520 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Miirebbiye, (Haz.: Kemal Bek), Ozgiir Yayinlari, istanbul 2014, s. 44.
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oldugunuzu anladim. Benim sizde gordiigiim meziyetleri siz bile ihtimal ki kendinizce

takdirden Acizsiniz.”*%

Bu basarisinin arkasinda kendi zekasi kadar evin erkeklerinin yabanci bir
miirebbiyenin varligindan haberdar olduklari anda uyanan biiyiik cinsel agliklarmin da

pay1 oldugunu belirtmeliyiz.

Tebesstim-i Elem romaninda Vuslat defalarca asigi Didar ile metresi oldugu
Kenan’a yakalandig1 halde her seferinde tiirlii yalanlar ve cinsel ¢ekiciliginin yardimiyla

kendisini magdur géstermeyi Kenan’1 kandirip parasin1 somiirmeyi siirdiiriir.

Aslinda Kenan’in paralarini sdmiirmelerinde ortaklari olan Didar’in kendilerine
de zulmettigini ispatlamaya ¢alisan ev ahalisi sirayla yara berelerini Kenan’a gosterirler.
Kenan’in dolandirilisinda paylart olmadigini ikna etmek i¢in Vuslat c¢ekiciligini

kullanacaktir:

“Nobet-i teshir Vuslat’a gelir. Kar1 usul usul yorganu iistiinden iter. Yegane gilaf-1
viicudu olan keten gdmlegi ¢eker. Memelerden topuklara kadar meshur ressamlarin ¢iplak
kadmn tablolalar1 gibi tam inkigaf-1 letafetinde, kasiklarin iki hat-1 maili arasina sikigmis,
karm, gobek, kalcalar, uyluklar, baldirlar biitiin sairane iiryanlif1 ve sehvani cazibesiyle
meydana ¢ikar. Kenan’da tahammiile aram kalmaz. Cabir ile Faika’yi, bu iki topali derhal
ite kaka odadan disariya attiktan sonra kapiyr kapar. Sevgilisinin biitiin giinahlarin
affederek biiyiikk yarasina merhem-sazlik olmak igin bir cinnet-i istiha ile karyolaya

atlar.””%%2

Ayni durum defalarca kez yasanacaktir. Sonu¢ degismez dolandirilmakta olan
Kenan ne zaman hakikati anlayacak olsa “Nihayet her zaman oldugu gibi bu

miinazarada da Vuslat’m kumral saglari, ela gozleri galebe etti.”® denir.

Orhan Mithat’in Sis/i Hayat: adli romaninda Halim sevdigi kadinin aslinda evli ve
cocuklu oldugunu 6grendiginde biiylik bir yikim yasayacaktir. Kadin tarafindan Su

sozlerle ikna edilmeye ¢alisilacaktir:

“-Sonra bir sey daha var! Bugiin beni sevdin, kocandan ayrildin, yarin baskasin
sevip benden ayrilmayacaginiza nasil inanabilirim? Kadin Halim’in bu konusmalarina
sinirlendi.

-Neler soyliiyorsunuz Allah agkiniza! On yasinda bir kizzim var, onu sana
nisanlayalim, o zaman daima beraber yasariz. Halim hayretten ne diyecegini bilemiyordu.

521 Giirpinar, Miirebbiye, s. 121.
522 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 280-281.
52 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 305.
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Gozleri elinde olmadan fal tas1 gibi agildi. Kadm Halim’in hayretini dnemsemeden
konugmaya devam ediyordu.

- Istersen evlenir, buradan kagariz. Istersen karin, istersen metresin olurum.

-Metresim mi olursunuz?”’5%

Halim’1 ikna icin sozler yetmediginde ise kadin cinselligini kullanacaktir: “Kadin
Halim’in g¢ekingenliginden sinirlenmeye baslamisti, boynuna sarildi. Yiiziinii goziinii
cilginlar gibi 6pmeye basladi. Halim daha fazla dayanamadi. Kadin asigindan kollari
arasinda ¢irpma c¢irpina mirildaniyordu. -Ah, canim!.. Her seyim senin, daha ne

istiyorsun? Karm, metresin, her seyin olurum...”%%

Aralarinda yas ve tecriibe farki olan bu ikilinin paylastiklar tek seyin cinsellik
oldugunu soyleyebiliriz. Farkli olan, Halim cinsellikle ilk kez tanigsmakta olan bir geng
iken karsisindaki kadin i¢in iligkileri kocasini ve ¢cocugunu terk edebilecegi bir firsattan
oOtesi degildir.

Mirasyedi genglerin sevgisini elde ettiklerinden emin olan metresler, artik
iligkinin tiim iktidarina sahiptirler. Mirasyedinin servetini neye nasil harcayacagini
fiilen belirleyen onlar olur. Bu tiir kadinlarda ortak olarak goriinen dzellikler; liiks®?®

tilketim tutkusu, yeni konutlara tasinma, evin i¢inin ddsenmesi, eglence mekanlarini

ziyaret, sik sik aligveris yapma ve Bati mallarina olan diiskiinliiktiir.

Werner Sombart, lilks materyallerin gelisiminde ve kullaniminda metreslerin
onciiliigiinii “disinin zaferi” seklinde kavramsallastirir. Ask, Liiks ve Kapitalizm -
Modern Diinyamin Savurganhgin Ruhundan Dogmas: Uzerine- adlh galismasinda yer
alan evcillesme egilimi olarak kadinin yagam alaninin lilkkse bogulmasi ve tiyatro, balo,
otel, magaza gibi ortak eglence mekanlarini siklikla ziyaret basliklariin karsiliklarini

inceledigimiz romanlarda da bulmak miimkiindiir.>?’

Metreslerin, biiyiikk ¢ogunlugu ithal {irlinler olan liiks esyalara karsi doymak

bilmeyen arzularinin dolayl bir sonucu olarak mirasyediler, ithalatci tiiccarlara ve Batili

524 Orhan Mithat, Sisli Hayati, s. 159.

52 Orhan Mithat, Sisli Hayat1, s. 159.

526 “Nicel anlamda liiks, mallarm ‘ziyan’ edilmesiyle esanlamhdir: bir usak ‘yettigi’ halde yiiz usak
tutmak ya da puroyu yakmak i¢in {i¢ kibrit ¢opiinii birden tutusturmak gibi. Nitel anlamda liiks, daha iyi
mallarin kullanilmas1 demektir. Nicel ve nitel anlaml liiks kavramlar1 ayn1 paydada birlesebilir (gergekte
de ¢ogunlukla dyledir). Nitel liiks kavramindan yola ¢ikarak, incelmis mal ile hemen hemen ayni anlama
gelen liiks mal kavramini tiiretiyoruz.” Werner Sombart, Ask Liiks ve Kapitalizm, (Cev.: Necati Aga),
Pharmakon Yaynlari, Ankara 2013, s. 117.

527 Sombart, Ask Liiks ve Kapitalizm, s. 168, 175.
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tireticilere kisa siirede goniilli bir sekilde biiylik capta servet aktarimi yaparlar
diyebiliriz.
Karnaval romaninda Zekayi, Mademiselle Benli Helena adli metresine elmas ve

inciler alir, onu balolara gotiiriir. Paris modasmin en ug yanlar1 Istanbul’da Zekayi’nin

metresi iizerinde goriilebilmektedir. 2

Zehra romaninda Suphi ayn1 anda Zehra, Sirricemal ve Urani’nin ev kiralarmi ve
masraflarin1 karsilamaktadir. Bu konuda onu en ¢ok zorlayan Urani olur. “Dairenin
kiras1, idaresi, Urani’nin modalar1, eglenceler filanlar hep Suphi’nin kese-i
tahammiiliine sarilmist1.”®?® Ayrica metreslere tutulan evlerde yalnmz olunmaz. Evlerde
siirekli gelip giden bir misafir, akraba trafigi bulunur. “Hemen her gece de Urani’nin
akraba ve ehibbasindan bir iki kisi beraber bulunurdu. Suphi’nin elindeki avucundaki su

gibi akip gitmekteydi.””>*°

Metresi i¢in ayr1 bir ev agma durumu Ddmen-dlude romaninda da goriiliir. “ertesi
sabah, daha sisler agilmadan evvel Enver’in Samatya’da -yalniz para kuvvetiyle- tuttugu
bir eve ‘Mariko’ naminda kii¢iik bir hizmetci ile beraber, Despina gelmisti! Tam takir
bir ev degil! Bin bes yiiz altin1 yavas yavas eritecek bir ev!”®%! Mirasyedilerin
metreslerine agmis olduklar1 bu ikinci evler masraf listelerinin temel kalemini olusturur.
Enver’in Despina i¢in yaptigr diger harcamalar su sekilde siralanir: “Enver, bu kara
g0zl Despina icin, evvelki kadar fedakarlik gostermiyordu. Nasil gostersin?
Despina’ya aldig1 saatler, kiipeler, madalyonlar, terlikler, fistanlar, karyolalar, tuvalet
takimlari, ayak halilari, biitliin bu esya, Despina’ya tuttugu ev, hizmet¢i onu bin bes yiiz
altin i¢in bir alet-1 siik(it olmus, validesinden, Sefika’sindan sakladig1 ¢cekmeceyi actig

vakit, yirmi bes altin kadar bir sey bulmustu!”°%2

Metres romaninda Istanbul’un meshur hayat kadini Parnas, “densiz miisrif” olarak

taninmaktadir.>*® Parnas’m masraflar1 6yle ¢oktur ki roman igerisinde {i¢ mirasyedinin

528 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 149.

529 Nabizade Nazim, Zehra, s. 115.

530 Nabizade Nazim, Zehra, s. 114.

531 Mehmet Celal, Damen-dlude, s. 229.
532 Mehmet Celal, Damen-dlude, s. 244.
533 Giirpinar, Metres, s. 109.
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servetini tiiketir. Masraftan kagindigi halde ilk asi1g1 olan Miistak’in serveti onun

harcamalar1 karsisinda ii¢ ay dayanabilir.>3*

Parnas’in bir diger asig1 olan Hami’nin Beyoglu'ndaki salonu su sekilde
taninmustir: ““ ‘Aktiialite’, ‘nuvote’ ve moda denilen seylerin sehrimizdeki merkez-i
tetebbuu Hami’nin apartmaniydi. Paris’te ne ¢iksa ne isitilse ne olsa bunlarin aks-i serfi
hemen orada goriililyordu. Hatta zurefidan biri bu salona ‘Istanbul’da Paris’ namini

vermis...”%%®

Romanda Parnas’in aylik masraflarinin dokiimii: apartman aidati, oda hizmetcisi,
sofa hizmetgisi, sokak hizmet¢isi, maa-yamak, asc1 ayliklari, her daim hazir
bulundurulan kupa arabasinin kirasi, Beyker, Luvr magazalarindan gelen hesap
pusulalari, modistlerin gonderdikleri hesaplar, Odeon, Pétisan tiyatrolar1 ile sirk
abonelikleri, Bonmarse’den, Alman vb. antikacilardan alinan biblo ve antikalar, Izmit’e

ve Bursa’ya yapilan seyahatler seklinde kalem kalem detayl1 bir sekilde siralanir.>%®

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Tebessiim-i Elem romaninda bir metrese ayri ev
acmanin bedeli; hanenin alt1 aylik kirasin1 pesin 6demek, yatak odasi, tuvalet odasi,
salon, sofra ve mutfak takimi satin almak, Vuslat’tan baska eve yerlesen Afet, Nezahet,
Topsalatasi, Kartopu, Cabir, Benli Faika gibi dalkavuklarin ve Didar adli belalisinin
masraflarin1 karsilayabilmeyi gerektirir. Vuslat’in yasam bi¢imi su sekilde anlatilir:
“Kar1 hemen birkag haftada bir carsafla yeldirmeler degistirerek arabayla uzun seyranlar
yapmaya, etrafindakileri bol bol doyurmaya, onlarin minnettarlik ve dalkavukluklarin

idame icin hediyeler, behiyeler bezline aligtktr.”%%’

Orhan Mithat’in Sisli Hayati adli romaninda Halim’in sevdigi kadinin hayattan
beklentisi su sekildedir:

“Diinyada ne zevkler, ne mutluluk var. Siz onlar1 takdir etmiyorsunuz. Liiks bir
hayat yasamak, meseld; her sene moda degistikge evinin mdoblelerini degistirmek, yazin
birka¢ aymi Bogazi¢i’'nde, birkag ayini adada, sonbahari Nice’de, kisi Sisli’de yahut
Italya’da gecirmek. Dért bagi mamur, ¢ok {inlii marka kapali bir otomobile binmek, yazin
adalara motorla gitmek, modanin biitiin yeniliklerini takip ederek salonlarda herkesten daha

sik, daha zarif, daha muhtesem goriinmek. Kabul giinlerinde orkestra ile ¢ay vermek, kisin

53 Giirpinar, Metres, s. 95.

53 Giirpinar, Metres, s. 358-359.

53 Giirpinar, Metres, s. 105-110.

537 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 306.
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balolar tertip etmek. Asil zevk, asil mutluluk bunlardir. (...) Mutlulugu yalniz debdebe ve

gosteris icinde, tantanali bir hayattan, hesapsiz para sarf etmekten, manasiz israftan,

arabada, otomobilde gezinmekten, kendini herkese begendirmekten, yasami, herkesi kendi

hayat ve ihtisamina imrendirmekten ibaret sanan bir kadinla mesut bir yuva kurulabilir

miydi?”%%

Halim’in tutulmus oldugu evli ve ¢ocuklu kadinin hayalindeki yasami anlattigi bu
satirlarda adeta sonsuz bir eglence aninin tasvir edildigi goriiliir. Hayalini kurdugu

seylerin hepsi somut nesnelerdir. Yilin her ani, her mevsimi i¢in 6nceden planlanmis

tatiller vardir. Bu hayalde olmayan tek sey tiim bunlarin nasil 6denecegidir.

Romanin sonuna gelindiginde Halim’i terk eden kadin isgal kuvvetlerinden bir
subayla evlenmek tizere Nice’e gitmeye hazirlanmaktadir. Bununla birlikte miistakbel
kocasii eski bir tamdigiyla aldatmaktan cekinmez.5%® Roman Halim’in 6liimciil kadin
hakkindaki su feryadi ile sonlanacaktir: “Ne biiylik cinayet isledigimi anladim. Fakat
yalniz bir kisinin hayatina kasteden caniler, haydutlar degil, asil bu fahiseler idam
edilmelidir. Bir kisiyi degil biitiin aileyi mahvediyorlar. Memleketi ahlaksizliklariyla,
tirli tlirli illetlerle zehirliyorlar. Irzin, namusun, servetin, insanlifin 6zetle her seyin
diismani bunlardir. Mahvettigim ailenin enkazi iistiinde 6ten bir baykus gibiyim. Ne ev,

ne de bark var.”>*°

Mirasyediler ile metresleri arasinda dstii ortiili bir sozlesmenin varligindan
bahsedebiliriz. Sozlesmeye gore mirasyedi kendisine bir siireligine sevgili kiralamig
olur. Onu tamamen satin almamistir. Siireyi belirleyen mirasyedinin alim / tiiketim
giiciiniin derinligi olur. Parasi oldugu siirece “bir kahveye girmek ile Helena’nin

hanesine girmek arasinda hemen higbir fark yok gibidir.”>**

Ancak aralarindaki sozlesmeyi sonlandirma hakki, mirasyediye asik olmama
konusunda her zaman dikkatli davranan metreslerdedir. Para bittiginde s6zlesme dogal
olarak sona erer. Son karar artitk tamamen metresindir. Hiikkiim her zaman aynidir,
mirasyedi geng bes parasiz birakildiktan sonra sokaga atilir. Oldukg¢a bencilce goziiken
bu davranis bir avdan bir baska ava kosan metresler i¢in adeta zorunludur. Insanin en

ulvi duygularinin ve en mahrem yerlerinin para karsilig1 kiralanabiliyor olmasinin iki

5% QOrhan Mithat, Sis/i Hayati, s. 106-107.
53 QOrhan Mithat, Sisli Hayat1, s. 182.

540 Orhan Mithat, Sisli Hayati, s. 189.

51 Ahmet Mithat, Karnaval, s. 108.
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taraf icinde bir bedeli vardir.’*? Hayat kadinlari ile diger kadinlar arasindaki ayrim
Karnaval romaninda su sekilde anlatilir:
“Vakia iki nevi kadinin ikisi de ikiser ayak iizerinde yiiriir, yer icer, giiler, sdyler bir
mahlik iseler de bunlar arasinda o kadar biiyiik bir fark bulunur ki biraz miitalaa edilecek
olsa zihinlere hayret verir. Zira birisinin seref-i mensubiyetine mazhariyet i¢in insan can ve

cihandan kiymetli olan hiirriyetini feda ederek onun esaretini kabul etmek ve hatta iste bu

esareti bir seref-1 dlem-baha addeylemek 1dzim geldigi halde digerinin her seyine nailiyet

i¢in birkag altindan maada higbir sey feda etmek 1azim gelmez.”%*

Saf mirasyedilerin anlayamadigi1 budur. Artik mirasyedide kalmamis olan o birkag
altin metresler i¢in kaybetmis olduklari her seylerinin bedelidir. Kaybetmis olduklar

her seyden geriye tek kalan yalnizca o birkag altindir.

Metres mirasyediyi harcamalarinda asla zorlamamustir. Yalnizca istediklerini
aldirmakta, yaptirmakta olduk¢a mahirdirler. Mirasyedi gengler, “ ‘Keske daha satacak

diikkanlarim, hanelerim olsa da Parnas’a yedirsem ah...> *°* derler.

Mirasyediler tarafindan goniillii bir sekilde faydalari ve zararlar1 géze alinarak
metresle iligkiye baglanir. Paralar tiikenene kadar bu iliskinin mirasyedi i¢in keyifli

yanlar1 6n planda iken iflasa ugrandiginda géniilliiliik>*

unutulur ve magdur olduklarini
sOylerler. Vefa gosterilmeyen mirasyediler tiim paralarini bitirdiklerinde hayali
sozlesmenin soguk maddeleriyle bir kez daha karsilasirlar. Metreslerin zamanlari,

bedenleri ve duygular1 satihk degil kiraliktir.>*® Onlar “ask sattig1 igin, sattig1 mal

542 “Kurtizan miibadelenin kutsal yasalarindan kagan, maddi olmayan seylerle, yani ne tartabilecegimiz ne
de Olgebilecegimiz seylerle, ticaret yapar, sabun ve mum satan perakendeci bakkal gibi, ideali
ayrintilandiran sair gibi agk satar. Ama ask satarken, kurtizan kendini satar, kadin cinsiyetine bir deger
yiikler ve o degerden otiirii tanrimizin niteliklerini paylasmaktadir, onun bir pargasina doniismektedir; o,
Sermaye’dir artik.” Paul Lafargue, Sermaye Dini, (Cev.: Mehmet Atala), Patika Kitap, Istanbul 2015, s.
27.

543 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 105.

54 Giirpinar, Metres, s. 176.

545 “Frkeklerse, o biiyiik cocuklarsa kendileri kosarak gelirler. Avu¢ avug paralar, elmaslar verirler.”
Fatma Aliye, Udi, s. 82.

546 Metres romaninda metresi Parnas’in aylik harcamalarinin altindan kalkmakta zorlanan Miistak,
Parnas’tan gizlice kendisine hem metresini hem de masraflarini paylasacagi bir ortak bulmustur.
Parnas’in erkeklerle, erkeklerin Parnas’la iligkisini su sozler agik bir sekilde agiklar: “Maatteessiif. ..
Mangir sizdirmak i¢in yine Reyhan’a miiracaat liizumu tahakkuk etti. Yine o herife miiracaat ha!... O
liralara mukabil ¢ekilmez bir aylik liziintiiye daha girmek... Evet evet kendinin otuz giinliik devam-1
mudsakasi, biiyilk bir felakete benzeyen boyle bir saddet-i sevda icin Parnas’t bir ay daha kiraya
vermek!...” s. 163.
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aslinda var olmaz*’ Simdi bu siiregte metresler ile mirasyediler arasinda para temelli

iligkilerin nasil ilerledigi izerinde duralim.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Polini adli hayat kadin1 bir vesilesini
bulup Felatun ile aralarina g¢esitli darginliklar sokar ki Felatun’un aski kizigsin gesitli

3

hediyelerle barigsma yollar1 arasin. “...kavganin ikinci giiniiydi ki, kdpek gibi yalvara

yalvara ve adeta karmmin dizlerine kapanarak bir hayli elma daha alivermek

mukalevesiyle!... akd-1 musalahaya muvaffak olabildi.””>®

Metreslerin tiim masraflarin1 karsilayan erkeklerle ¢esitli vesilelerle tartisma
cikarip kendilerine hediyeler aldirarak barigma hilesiyle Karnaval romanmda da
karsilasiriz. Benli Helena’nin Zekayi’nin kendisinden gizli nisanlanmis oldugunu
ogrendiginde iiziintiisii ve bayilmalar1 ancak bircok vaatler ve paralar ile giderilebilir.
Ayni sekilde Zekayi diigiiniinden sonra da metresinin gonliinii almak i¢in ona bir¢ok

miicevher almak zorunda kalacaktir.>*?

Zekayi diger mirasyedilerden farkli olarak metresini yalnizca zevk ve prestij
kaynag1 olarak goriir. Duygusal bir yakinlik hissetmedigi gibi Paris seyahatlerinde

paras1 bittiginde bir bahaneyle onu orada birakip Istanbul’a geri déner.

Zehra romaninda Urani ve Suphi arasinda goriinmez mukavelenin belirgin oldugu
anlardan birisi de Urani’nin Suphi’yi bir baska erkegi tercih etme tehdidiyle terbiye

edisinde goriiliir.

“Simdi Salih ile Suphi’den birisini intihab, yani birisini feda etmek Urani’nin
elindeydi. Urani, su hakk-1 intihabi Suphi’ye pahali satmak niyetindeydi. Nazar-1
miitereddidanesiyle bu niyetini Suphi’ye de anlatmaktaydi. Suphi, bu manay1 anlamisti.
Kemal-i tazarru edasiyla dedi ki: -Canim senin Uranicigim!.. Hayatim senindir. Ne
emredersen. Urani, kimseyi kabul edemeyecegini sdyleyerek o adami savmasini tembih ile
kapiciyr geri gonderdi. Kapiy1 kapayip siirmeledi. Suphi, Urani’nin ayaklarina diistii. Ertesi
giin Urani’ye altmis iki liraya parlak bir bilezik alinmistr.”> Urani’nin Salih yerine

Suphi’yi segmesi iizerine, Urani’nin kiskanglik silahi, “israfa miiptela” olarak tanimlanir. 5

547 Lafargue, s. 29.

548 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 223.
59 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 157, 276.

550 Nabizade Nazim, Zehra, s. 128.

551 Nabizade Nazim, Zehra, s. 133.
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Urani’yi bundan vazgegirmenin yolunun pahali bir hediyeden gectigini anlayan

Suphi, aldig1 bilezik ile bir siireligine daha metresinin agkini satin alacaktir.

Mehmet Vecihi’nin Sail romaninda ise Mukaddem adli mirasyedi, babasinin
vefatindan sonra dalkavugu Mahir vasitasiyla Anjel adli hayat kadinina tutulmus, onun
harcamalarini karsilamaya ¢alisirken tiim servetini bitirmistir. Diger 6liimciil kadinlarda
oldugu gibi Anjel’in de Mukaddem’de tek ilgilendigi sey, servetidir. Bu hedefini
kolaylikla basarabilmesini anlatici; “Hasili kar1 bir sayd idi ki sikarini cinsine, istidadina

gore silah ile avlamakta ecele rahmet okuturdu.”*? bilgisiyle agiklar.

Evine ayda bir kere ugramaya baslayan Mukaddem, kumar da oynamaktadir.
Anjel ve dalkavuk Mahir; elindeki miicevherlerini bitiren Mukaddem’e emlaklarini
sattirmaya baslarlar. Cesitli bahanelerle kavgalar ¢cikaran Anjel, “Gteden beri verem gibi

Mukaddem’in cigerlerini bile yiyip bitirmege kast etmis”®%®

sekilde, barismak ic¢in her
seferinde daha pahali hediyeler ister. Boylelikle adim adim Mukaddem’in servetini
kendi {izerine gegirir.

Romanm sonuna gelindiginde, “ev yikmak, ocak sondiirmek icin yaratilmis™®>*

seklinde tasvir edilen Anjel, sirf kapris yiliziinden Mukaddem’e kendisini ¢ok seven
cariyesi Dilara’y1 sattirmig ve sahip oldugu tiim servetini harcatmistir. Bes parasiz kalan

Mukaddem, Anjel tarafindan sokaga atilir ve kimsesiz vaziyette bir hastanede 0liir.

Mehmet Celal’in Ddmen-dlude romaninda, Enver Despina’nin bir siparisini -
maddi giicliniin de zayiflamasiyla- unuttugunda Despina’nin “Sevdiginizi ne ¢abuk
unutuyorsunuz! Ismarladigimi unutmak beni unutmak demek degil midir?” sorusuyla
karsilasir.>® Despina’nin bu cevabinda, metreslerin kendilerine gdsterilen sevgiyi nasil

maddi nesnelere esitlemis/endekslemis olduklar1 goriiliir.

Bu esitlik halinden mirasyedilerde haberdardir. “Lavabonun 6niinde, kendisini
dalginliktan aldig vakit yeleginin cebini yokladi. Birkag sikke, latif latif singirdayarak,

parmaklarinin arasindan kaydi! Ah bu sada, bu altin sadasi hi¢cbir nagmeye benzemez, o

552 Mehmet Vecihi, “Sail”, Asar-i Vecihi, s. 30.

553 Mehmet Vecihi, “Sail”, Asar-i Vecihi, s. 52.

554 Mehmet Vecihi, “Sail”, Asar-: Vecihi, 3.kisim s. 38.
5% Mehmet Celal, Damen-dlude, s. 244.



167

kadar sicak, o kadar tatli, o kadar ruh istisnasidir ki...”**® Cebindeki paralarin sesini
duyan Enver, derhal Despina’nin yanina gidecektir. Cok iyi bilmektedir ki paras1 oldugu

siirece Despina’ya sahip olabilecektir.

Hiiseyin Rahmi Gilirpmar’in Metres romaninda Parnas’in  durumu kendi
harcamalarin1 yapabilecek bir servetinin olmasi bakimidan diger hayat kadinlarindan
farklidir. Kendi masraflarim1 ddeyebilecek olmasina karsin tiim giderlerini acimasizca
sevgililerine 0detmesi ve siirekli zengin asiklar pesinde kosmasi metreslerin yasam
bi¢iminin zorunluluk kadar bir aliskanlik oldugunu da gosterir. Asiklarinin kendisi
ugruna yaptiklar1 diiellodan sonra sehri terk ederken vapurda yeni avini aramaktadir:
“Parnas, i¢inde bulundugu vapurun koptikleri arkasinda bir mezar ile bir katil biraktigini
o saatte aklina getiriyor muydu? Belki!... S6yle pek miiphem surette... Onun simdi
zihnini asil istigal eden sey, karsisinda arz-1 perestis eden o iki gen¢ Frenk’ten hangisini

tercih lazim gelecegi emr-i miiskiiliiydii.”>’

Dilbazlig1 ve cilveleri ile kendisini seven erkekleri cok mutlu eden Parnas’in
miisrifligi kadar bir diger tehlikeli 6zelligi ise ayn1 dilbazlik ve cilveyi ayni1 anda lig-dort

erkege birden yapabilmesidir. “Hepsinin de Sirket vapurlar1 gibi buraya gelmek icin

giinleri, saatleri, dakikalar1 vardi.”%®

Hami kendisinden oOnceki diger mirasyediler gibi Parnas’in masraflarim

karsilamakta zorlanmaya basladigi an terk edilmekle tehdit edilir:

113

‘Bu hayattan yoruldunsa, ba-husQis hevesatimi yerine getirecek servetin
kalmadiysa beyhude ne sikiliyorsun? Artik birbirimize veda edelim. Ben kendime
arzularimi siir’at-i icraya muktedir bir aman bulayim. Sen de kesene gore bir metres ara...
Hem dikkat ediyorsun ya? Dostluklariyla sohbetleriyle miiserref oldugumuz filan bey yahut
filan mosyd gozlerimin igine bakiyorlar. Onlara azicik ciiret verecek iltifat-1 samimiyede

bulunsam beni senin elinden uguruvericekler...”%°

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Tebessiim-i Elem adli romaninda Kenan, metresi
Vuslat’in hayat kadinligimi birakmasi ve yalnizca kendisinin olmasi i¢in ona

Kadikdy’de bir ev tutar. Aslinda farkinda olmadan bu evle kendi sponsorlugu altinda

5% Mehmet Celal, Ddmen-dlude, s. 196., Hayat kadinlarmin para karsihiginda mutluluk satmalari durumu
Sefile romaninda da agikga belirtilir: “Simdi nazarimda bu muasakalar bir ahz u ita seklini aldi. Bana
verdikleri para kadar muhabbet satiyorum.” s. 54-55.

557 Giirpinar, Metres, s. 445.

5% Giirpinar, Metres, s. 411.

59 Giirpinar, Metres, s. 360.
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Vuslat’in meslegini icra etmesini saglayacaktir. Ev 6zellikle tenha bir sokakta, bahge
icinde iki sokaga agilan ayr1 kapilar1 bulunan ve odalarinda gizli bolmeleri olacak bir
sekilde tutulmustur:
“Vuslat sanatinin ustasidir. Orospuluk sanayi-i nefisesinin bir subesi sayilip da
saliklerine sehadetname verilmek lazim gelse mutlak bu kar1 birka¢ yildiz alir. Birinci
cikar. Bir ayak tstiinde bin erkegi aldatir. Sen onu bu eve kapatarak kendine mal oldu

zannettin. Ne bonliik, ne ¢ocukluk... O yalniz senin degil biitiin Kadikoyii’niin gayrimesru

zeveesiydi. Senin gelmeyecegin aksamlari bilir, iceri adam alir, senin evde bulundugun bazi

gecelerde bile dteki odalara zampara saklamak cesaretini gdsterirdi.”>%

Vuslat’la duygularinin karsilikli oldugunu diisiinen Kenan biiyiik hata yapar. Vuslat’a
gdre hayat kadinlar1 “Biz yalmz kendimizi sevdirmeli, katiyen sevmemeliyiz.”*®!
ilkesine gore hareket etmelidir. Boylelikle kendilerini seven varlikli saf erkekleri vicdan
azabt duymadan kandirabileceklerdir. Kenan, “Her kadim1 sadakat ve muhabbette,
zevcesi Ragibe Hanimla hemayar zannederek yanilir. Vuslat, Kenan’t sevda
samandirasina simsikiya resen-bend edinceye kadar dilbazliklar gosterir. Sonra
kendisini naza c¢eker. Arada bir hi¢ yoktan darginliklar ¢ikarir. Beyi iizdiikge iizer.”%%?

Dogal olarak her barismanin mirasyedi i¢in maddi bir bedeli olacaktir.

Kenan, yasadigi hayal kirikliklarindan ve derin pismanliklarindan Gtiirii aklini
kaybettigi gece Vuslat’in hayaliyle konusacaktir:
“ ‘Evli zamparalarin bu hareketleri orospuluktan esnadir. Ciinkii namuslu zevcelerini
namussuz karilara feda ediyorlar. Sonra bizden, afif kadinlara mahsus efal-i samimiye
bekliyorlar. Fuhsu bir sekl-i ismete sokmaya ugrasiyorlar. Giinaht giinah olarak islemeli,

beyhude tevillerle bu samimiyeti tesdit etmemelidir. Efendiler, ben bir atesim. Yakarim.

Beni masayla tutmali. Ben bir yilanim. Sokarim. Beni koyunlarina alanlar kalplerinin

yumusak, hassas ecvafim sakinmalidir.” 563

Kenan’in bu haliisinasyonlarint ancak romanin sonunda ulasmis oldugu hakikatin

aci bilgisi olarak da yorumlayabiliriz.

Metreslerin  bir diger ortak Ozelligi bilhassa mirasyedilerin servetlerinin

blytlikligliniin ve tiikkenmeye baglamasinin 6nceden kokusunu alabilecek denli zeki

%0 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 311.
%61 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 159,
%62 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 125,
563 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 358.
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olmalaridir. “Benim zavalli 4sikimda paralar suyunu c¢ekti gibi anliyorum...”*®* ortak

sOzleridir diyebiliriz.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun, Rakim’in kendisine vaktinde
yaptig1 uyarilar1 dinlememistir. Ancak serveti tiikendiginde metresinin gercek yiiziini
gorebilir. “Felatun- Hinzir kahpe, beni yolup kiil ettikten sonra yiiz ¢eviriverdi. Rakim-

Yolduktan sonra m1? Felatun- Ah, dyle ya!”°®

Zehra romaninda Urani bilyiik bir dikkatle Suphi’nin servetinin durumunu
gozlemler:
“Suphi’nin kesesi gittikce hafiflemekteydi. Iste Suphi, arzu olunan neticeye takrib
edilmis, bastan savmak zamani gelmisti. Lakin elinde kalan akarati da silip slipiirmek igin
bir az daha disini sikmak lazimdi. Urani, yine sefahate basladi. Hemen haftada bir moda

degistirmek, hicbir lezzet almadigi halde sik sik tenezziihlere ¢ikip birgok masraflar

ettirmek, evin tefrisat ve tezyinatina itina gdstermek yolunda Suphi’yi izrara

calismaktaydi.”5

Suphi’nin kiskangliklarindan sikildigr i¢in harcamalarint arttirir ki bir an once

miras bitsin ve aralarindaki tek gercek bag ortadan kaybolsun.

Mehmet Celal’in Ddmen-alude romaninda, Enver Bey’in artik eskisi kadar para
harcayamadigini géren Despina kendisine alinan tiim hediyelerle birlikte Enver Bey’in
kiraladig1 evi terk eder, yeni bir iligkiye yelken agar. Despina’nin bu tavri onun i¢in
adeta yasam bicimi olmustur. “Despina’nin bir¢ok senelerden beri su alem-i sefalet
icinde iktisadb ettigi, bir maharet bir marifet varsa, o da simdiye kadar asik ettigi Enver
gibi side-dilanda paralarin tiikendigini kesfedecek kadar siddetli bir niifuz-1 nazara

malik olmastydi!”°®’

Mirasyedilerin servetlerin heniiz yerinde duruyorken metresleri onlar1 seviyor ya
da seviyor numaras1 yaparken azalan servetle birlikte mirasyedinin elinde yalnizca
metresine olan agki kalir. Hiiseyin Rahmi Glirpinar’in Tebessiim-i Elem romaninda bu
durum islenir. “Kenan’in parasi azaldik¢a aski had ve inan tanimaz bir ifrat ve siddetle

cosuyor, diistiigii tezelliiller karsisinda Vuslat’in istignasi biiyiidiikge biiyiiyordu.”>®

564 Mehmet Celal, Ddamen-dlude, s. 246.

565 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 254.
566 Nabizade Nazim, Zehra, s. 142.

567 Mehmet Celal, Damen-dlude, s. 244.

568 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 307.
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Metreslerin ilgisi, nezaketi ve -sézde- sevgisi azalan servetle birlikte dogru
orantil1 olarak kaybolur. Isin ash aralarindaki tek gercek bag olan paranim tiikkenmesi
gercek yiizleri ve niyetleri ortaya ¢ikar Vuslat bir zamanlar ¢ok sevdigi Kenan’a,
“Nankdor... Paran bittiyse calis... Bos oturma... Parasi ¢ok, akli az birka¢ adam bul da
getir... Bu zamanlar ar yili degil kir yilidir.”®®® diyebilmektedir. Artik metresi ile
mirasyedi arasindaki sdzlesme nihayetine ermistir. Ciinkii mirasyedi metresin arzuladigi
liikks, yeme, i¢me, giyinme, siislenme ve eglence ihtiyaclarini karsilayamaz olmustur.
“Asigiyla git gide aralarinda kavgalar, diriltilar, yiiz gosterdi. Giinden giine Kenan’a

olan muamele degisiyor, ona kars1 yiizler eksiyor, sdzler sertlesiyordu.”>™

Kenan parasi bitiginde, Zehra, Metres, Sisli Hayati, Damen-dlude, Feldtun Bey ile
Rdkim Efendi romanlarinda oldugu gibi son iiltimatomunu alir ve terk edilir: “Vuslat bir
miiddet aldanip oyalandiktan sonra hakikati anladi. Artik s6ziinii sakinmamaya basladi.
Diyordu ki: ‘Benim mazim karanlik, sefa siirecek dem-i hayatim iste bu zamandir. Onu
da seninle mahrumiyete mahkiim birakamam. Herkes kesesine gore dost sevmelidir.

Benim arzularim yerine getirmekten acizsen buna muktedir olacaklar cok bulunur.”"

Dirilen Iskelet romaninda Banu, Cevri adli agigin1 kocasinin evine yakin akrabast
olarak getirecek ve onunla goriismeye devam edecektir. Banu, sevdigi ve evlenecegi
erkek arasindaki ayrimi su sekilde yapar: “Birbirimizi bu kadar atesle sevdikten sonra
izdivaca ne liizum var Cevri? (...) Ben diismanima varirim. Dostuma varmam... Sen
dostumsun Cevri...”%"? Sevdigi erkekle evlenmesinin liizumu olmadigina inamr ¢iinkii
onun evlilikten tek beklentisi daha rahat bir hayat yasamaktir. “Tayfur Bey’in konag,
salonlari, mefrusati, antikalari, kiymetli esyast cok hosuna gitti. Maksadin apacik

goriiniiyor...””>"

Dirilen Iskelet romaninda diger eserlerden farkli olarak romana admi da veren
olaganiistii olay (bir iskeletin canlanip cinayet islemesi) sebebiyle oliimciil kadin

planlarini tamamiyla gerceklestiremeden 6liir ve roman sonlanir.

Mirasyedi erkeklerin hayat kadinlar1 ve metresleri ile olan iliskilerinde

karsilastiklar1 bir kiside bu kadinlarin belali sevgilileridir. Hikdyenin baslica yardimci

%% Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 308.
S0 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 306.
51 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 307.
572 Giirpinar, Dirilen Iskelet, s. 247.
578 Giirpinar, Dirilen Iskelet, s. 247.
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kahramanlarindan olan belali sevgililer, metresin asil sahibi olan ya da oldugunu iddia

eden tehlikeli kisilerdir.

Oliimciil kadin figiiriiniin etrafinda siklikla gériilen tehlikeli patron roliinii
Intibah’ta Abdullah Efendi iistlenir. Romanda Abdullah Efendi ile Ali Bey birbirlerinin

tamamen zitt1 olarak ¢izilmistir.

Tablo 2.1. Intibah Romaninda Abdullah Efendi ve Ali Bey’in Karsilastiriimasi

ABDULLAH EFENDI ALI BEY
70 yasinda 22 yasinda
Tiiccar Memur
Oldukga ¢irkin Oldukea yakigikli
Ahlaksiz, kotii, hilekar Ahlakly, iyi, saf
Mehpeyker ile iicretini Mehpeyker ile vakit
Odeyerek vakit gecirebilir. | gecirmek icin licret demez.
Paral1 / belali tipi Yakigiklt mirasyedi tipi

Mehpeyker’in masraflarin1  karsilayan, yaratilistan gelen kotiligiiniin  fiziki
goriinlimiine yansidig1 bu kisiyle adeta kazan kazan tarzinda bir sozlesme yaptigini
goriiriiz. “Hasili iki asina-y1 kadim ahz ii ita ile mesgul iKi tacir gibi isleri hitam bulur
bulmaz...”®* Ali Bey gibi bir 418 varlign Abdullah Efendi’nin satin aldigi hizmete
mani olacak olmasi nedeniyle kabul edilemez olur. Bu sebeple Abdullah Efendi,

Mehpeyker’in Ali Bey’i 6ldiirme girisiminin azmettiricisi ve baslica ortag: olacaktir.

Karnaval romaninda, Benli Helena’nin Nizami adli belalis1 vardir. Zekayi bir
baskasinin metresi ile iliski yasar. Helena geceleri belali sevgilisiyle giindiizleri ise
(babasi sag oldugu igin geceleri disar1 ¢tkmakta zorlanan) Zekayi ile goriisiir.>”® Nizami,
Helena’nin Zekayi ile Paris’e gitmesi tizerine asir1 ickiden aklini kagirir. Sandik emini
olarak calisirken Helena i¢in zimmetine yiikliice para gecirdigi ortaya ¢ikar. Sonunda

esi ve gocugu sokakta kalirken kendisi kara sevdaya tutulup intihar eder.>"

Tebessiim-i Elem romaninda Didar Bey adli Vuslat’in belalisi, kavgaci, hirsiz ve
kumarbaz birisidir. Vuslat’a asik olan kibar, saf erkekleri ortaklasa tertip ettikleri
oyunlar vasitasiyla dolandirirlar. Didar Bey’in tek gecim kaynaginin Vuslat vasitasiyla
bu erkekler oldugunu goriiriiz. “Tiryaki afyona, ayyas igkiye, kumarbaz oyuna nasil

diiskiinse Vuslat da buna &yle miiptelaydi. Ug gece gdrmese aglardi, onun igin

574 Namik Kemal, Intibah, s. 118, 135.
575 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 107-109.
576 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 279-282.
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oliirdii.”®”" Bu durumu iyi bilen Didar ise Vuslat’n kazandigi paralar1 Galata’da
kumarhanelerde harcar. Vuslat’a kendi tabiriyle parasi bol, akli az dostlar bulmaya

calisir.

Alafranga yasamin dogurmus oldugu arzu ekonomisinin sonu istisnasiz olarak
iflasla biter. Hikayenin anlatilan kisminda mirasyedilere harcattiklar1 paralarla
zenginlige ulasan metreslerle karsilasiimaz.>’® Yapabildikleri siirece bir mirasyediden
bir diger mirasyediye gegecekleri zorunlu bir hayat1 yasamayi siirdiiriirler. Bu durumda
tikkendigi sOylenen o bilyiikk miraslara ne oldugu sorusunun cevabi hikayenin
anlatilmayan kisminda yatmaktadir. Bu siirecte goniilli bir sermaye aktarimi
gerceklestigini, mirasyedilerin servetlerinin bir kismi hediye edilen miicevherler
vasitasiyla belli oranda metreslerin eline gegse de asil sermaye transferinin
mirasyedilerden Istanbul’da Bati mallar1 satanlara ve ve mallarm ilk iireticilerine

oldugunu sdyleyebiliriz.5”® Miras bitirildigi gibi artik bunlara bor¢lanilmistir.

577 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 154.

578 Hayat kadmlarmin hayatlarinda farkli bir akibetle Udi romaninda karsilasiriz. Helvila adli hayat kadim
evlenip icinde bulundugu hayattan kurtulmaya karar verdiginde sahip oldugu tiim servete ragmen ne
sevdigi mirasyediyle ne de kendisiyle goniil eglendiren diger kisilerle evlenemez. “ ‘Oh Helvila! Sizin
gibi kadinlarla eglenilir! Fakat izdiva¢ olunamaz!” ”, “Bir raksima, bir handeme can atanlardan, altinlar
sacanlardan bir takimiyla izdivag etmek istedim. Bunlarin hicbiri bu davetime icabet etmedi. Evet!
Gayrimesru olan iltifatima kosusanlar, bu mesru olan davetime iltifat gostermediler! Bu servetle istedigim
adama varabilirim santyordum.” Iffetin paradan daha kiymetli oldugunu anlayan Helvila bir akrabastyla
evlenerek kendisine namuslu bir hayat kurmayi basaracaktir s. 121-122,

57 “Modern zamanlardan 6nce uluslararas: ticaretin énemli bir boliimii tist siniflar i¢in tiiketim iirlinlerine
odaklanmustir.” Ogul Zengingoniil, Kiiresel Put: Tiiketim Ekonomisi Yeni Sapkinlik: Sosyal Biling, Nobel
Yayincilik, Ankara 2012, s. 39.
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UCUNCU BOLUM
MIRASYEDILERIN GUNLUK HAYATI

3. 1. DONGUSEL BOS ZAMAN ETKINLIKLERI

Mirasyedilerin bos zamana sahip olmalarini saglayan kendilerine kalmis olan
mirastir. Ev i¢i hizmetlerinde ¢alisan bir¢ok hizmetcileri vardir. Ayrica evin diginda
bircok hizmeti satin alabilirler.®®® Miraslar1 sayesinde diizenli olarak ¢alismak zorunda
da degillerdir. Mirasyedilerin paralariyla tiim tasarrufu kendilerine ait olan uzun bos
vakitleri pesinen satin almis olduklarmi soyleyebiliriz. Ornegin “hizmetgiler
miisterilerinin yerine bir veya iki saat ¢alisarak miisterilerine bir veya iki saatlik bos
vakit kazandirirlar.”®®! Mirasyedilerin en ¢ok elestirilen yonlerinden biri budur.
Dogduklar1 andan itibaren pesinen sahip olduklari uzun bos zamanlar ile ne
yapacaklardir? Torstein Veblen’in ifadesiyle aylaklik yaparlar. “aylaklik terimi...
zamanin iretici olmayan tliketimidir. Zaman; iretici isin degersiz oldugu hissiyle ve
aylak bir hayat1 karsilayabilecek parasal kaniti olarak iiretici olmayan bir bigimde

kullanilir.””82

Sahip olduklar servet vasitasiyla tiim vakitlerini serbest zamana ¢evirmis olan
mirasyediler, ellerindeki zamani biiylik ¢ogunlukla iiretmek icin degil tiiketmek i¢in
kullanirlar. Bu nedenle onlar “zaman kazanmayi degil, zaman harcamay1 hedeflerler.
Tatil zamani, israf zamani ve kendinden baska amaci olmayan keyif verici faaliyet

zamanidir bunlar.”83

Mirasyedilerin vakit gecirmek i¢in yaptiklar1 baglica etkinlikler; amagsiz
gezintiler, rutin tiiketim ve eglence mekanlar1 ziyaretleri, siislenme, kisisel bakim ve en

son modanin takip edilmesi seklindedir. Bu etkinliklerin mirasyedilerin giinliik hayatlari

580 Andre Gorz, Iktisadi Aklin Elestirisi, (Cev.: Isik Ergiiden), Ayriti Yayimnlari, Istanbul 2007, s. 19.,
“Yeni ekonomik yapilanma igerisinde bos birakilan zamani ilk kesfedenler siiphesiz mirasyedi’ {ist
basligina alabilecegimiz tiplerdir.” Arslan, S. 59.

%1 Gorz, s. 176.

%82 Torstein Veblen, Aylak Sinifin Teorisi, (Cev.: Zeynep Giiltekin- Cumhur Atay), Babil Yaynlari,
Istanbul 2005, s. 44.

%83 Gorz, s. 18.
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oldugunu sdyleyebiliriz.°®* Romanlarda siklikla belirtilen aylik kazancindan daha fazla

harcamama ilkesini ihlal ettikleri igin ellerindeki servet siirekli azalir.

In=s

Sekil 3.1. Mirasyedinin Siirekli Azalan Serveti

Bu durumun yaratmis oldugu ekonomik gercekligi (iflas) umursamazliklari
nedeniyle gormezden gelirler. Miraslarinin ne kadar harcarlarsa harcasinlar bitmeyecegi
algisinin  gercegin yerine gegmesine miisaade ederler. “Ale’l-umum mirasyedilerin

diisiindiigii gibi Bihrtiz Bey de servetini yemekle bitmez tilkenmez zannederdi.”%®

Somut rakamlar yerine zanlarina giivenmelerinin sebebi ise budala, saf olarak
nitelenen kisilik 6zellikleri kadar toplumsal pratiklerin diginda tembelce bir yasam
stirmeleridir diyebiliriz. Onlarin “bos vakte -tembellik- kendini vakfetme”lerinin,
siirekli tembellik etmenin ve paraya hesap yapmayacak derecede deger vermememin

neticesi ise belirtildigi gibi kaginilmaz “yrkim”dur.>%

Bu boliimde mirasyedilerin giinliilk hayatlarinda siirekli tekrar ettikleri eylemler
tizerinde duracagiz. Gergekten biiyiik servetlere sahip olan mirasyedilerin kisa siire
zarfinda ellerindeki tiim zenginligi kaybetmelerinin sebebi, tiikketim ritimleriyle
alakalidir. “Bir yer, bir zaman ve bir enerji tiiketimi arasinda etkilesim olan her yerde
ritim vardir.”®®" Her cuma ve pazar giinii gerceklestirilen mesire yeri gezileri, her gece
gidilen Beyoglu’ndaki ickili mekanlar, tiyatrolar, balolar bir siire sonra mirasin
siirlarini ¢izen bir dongii olusturur. Roman kahramanlarinin tiikketim eylemlerini tekrar
edis sikliklart miraslarimnin bitis siiresini de tayin eder diyebiliriz. Mirasyedilerin tiikketim
ritimleri dogrusal olabilecegi gibi doga olaylarin1 da takip edebilir. “Dongiisel olan
kozmik olandan, dogadan gelir: giinler, geceler, mevsimler, denizin dalgalar1 ve

gelgitleri, aylik dongiiler vs. Dogrusal olansa toplumsal pratikten, dolayisiyla insan

%84 Baudrillard bu durumu sdyle ifade eder: “Tiiketimin yeri giinliik yasamdir.” Tiiketim Toplumu, s. 28.
585 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 56

586 Henri Lefebvre, Giindelik Hayatin Elestirisi, (Cev.: Isik Ergiiden), Sel Yayinlari, istanbul 2010, s. 36.
57 Henri Lefebvre, Ritimanaliz -Mekdn, Zaman ve Giindelik Hayat-, (Cev.: Ayse Lucie Batur), Sel
Yaynlari, istanbul 2017, s. 40.
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etkinliginden gelir...”*®® Mirasyedi roman kahramanlarmin tiiketim ritimlerinin siklig1
belirtilmek icin daha ¢ok gilinlerin ve mevsimlerin dongiisiinden faydalanilir.
Romanlarda ¢ofu zaman digsal zamanin tiketimin ritmini belirtmek disinda
anlamsizlastigimi  sOyleyebiliriz. “Romanlar, zamandisi, ekonomik ve siyasal
kaygilardan uzak bir «simdinde geger...”®® Inceledigimiz romanlarda ortak olan
dongiisel yapilarin ayn1 zamanda mirasyedilerin tiiketmeye duyduklar giiclii arzularinin
bir tezahiirii oldugunu da soyleyebiliriz. “Tekrarlayic1 dongii yasasina uyan sefahat

alemlerini betimleyen dil, boylece sonsuz bir ¢evrim i¢inde hareket eden diirtiiyii taklit

eder 99590

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun adli mirasyedinin haftalik rutin

faaliyetleri su sekilde anlatilir:

“...cuma gilinii mutlaka bir seyir mahalline gidip cumartesi ise diinkii yorgunlugu
cikarir ve Pazar giinli seyir mahalleri daha alafranga oldugundan gitmemezlik edemez.
Pazarin yorgunlugunu dahi pazartesi ¢ikarir. Salt giinii kaleme gitmege hazirlaniyorsa da
havayr muvafik goriince Beyoglu'nun bazi ziyaret mahallerini, baba dostlarini, ahbabi
vesaireyi ziyaret arzusu o gilinii dahi tatil ettirir. Carsamba giini kaleme gidecek olursa saat
altidan dokuza kadar olan vakti ancak o haftanin vukuatin1 hikayeye bdlebilip aksam igin
mutlaka iki dalkavukla gelir. Bunlar dahi kendisi gibi gen¢ olacaklarindan ve bahusus
Felatun Beyefendi Beyoglu'nda oturmak miinasebetiyle ahbabini alafranga bir yolda
eglendirmek 1azim geleceginden Persembe gecesini alafranga eglence mahallerinde gegirir.
O gece sabahlandigi cihetle persembe giinii aksama kadar uyunur. Nihayet yine Cuma gelir
ve iste su bir haftalik mesguliyet nasilsa diger haftalarin mesguliyetleri dahi yine nevama

onu andirir.”%%

588 |_efebvre, Ritimanaliz -Mekdn, Zaman ve Giindelik Hayat-, s. 32.

%89 Finn, s. 116.

590 peter-André Alt, Edebiyatta Kotiiniin Yeniden Dogusu -Cehennem Azabi, Seytan Ayinleri ve Sefahat
Alemleri-, (Cev.: Sabir Yiicesoy), Sel Yayinlari, Istanbul 2017, s. 40.

591 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 130.
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Cuma: Seyir
yerine gidlir

Persembe: Cumartesi:
Dinlenilir Dinlenilir

Carsamba: Yarim
giin Kaleme
gidilir, aksam
Beyoglu'nda
eglenilir.

Pazar: Seyir
yerine gidlir

Sali: Dinlenilir,
cesitli ziyaretler
yapilir

Pazartesi:
Dinlenilir

Sekil 3.2. Felatun Bey’in Haftalik Rutini

Kahramanin hafta boyunca gergeklestirdikleri her Cuma giinii yeniden baglayan
bir glin eglence bir giin dinlenme seklinde sonsuza dek siirecek bir dongi
olusturmaktadir. Ancak bu eglence ritmine Felatun Bey’in serveti ¢ok fazla
dayanamayacaktir. Haftanin dort glinlinii gezmeye yalnizca yarim giiniinii ¢aligmaya

ayiran Felatun Bey, metres edindikten kisa siire sonra tiim servetini tiikketecektir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Karnaval romaninda Zekayi adli mirasyedi, Madam
Hamparson adli evli bir kadimi elde edebilmek igin bir¢ok girisimde bulunur. Tiim
wsrarciligina ragmen bir tiirlii basarili olamayan Zekayi, bu siiregte ti¢ farkl kisiyle daha
ilgilenecektir. Madam Hamparson tarafindan siirekli reddedildigi siire zarfinda bir
metres tutacak, bir hizmet¢i kizi kandirmaya calisacak, sevmedigi halde zengin bir

ailenin kiziyla evlenecektir.
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Roman baslar: Zekayi
ve Madam
Hamparson
tanigtinilirlar s. 36.

Zekayi, Madam
Hamparson'a agk
mektubu yollar
reddedilirs. 41.

Zekayi, Benli
Helena'ya para

vererek metresi olarak
tutar s. 106-109.

Zekayi, Hasna'ya ask
mektubu yollar
reddedilirs. 113

Zekayi'nin Hasna'ya
yolladig ask mektubu
Sehnaz Hanim'm eline
ge

ger, nisanlanirlar
5.127-128.

Zekayi, ihbar
mektubu yollayarak
Madam Hamparson’u
kocasindan ayirmaya
caligir, bagarisiz olur
s. 162,172.

Zekayi, tekrar ihbar
mektubu yollayarak
Madam Hamparson’u
kocasindan ayirmaya
caligir, yine bagarisiz
olurs. 190, 199.

Zekayi, Madam
Hamparson’u
kocasindan bir kez
daha ayirmaya calisir,
bu sefer basarili olur
s. 221,224, 238.

Zekayi, Madam
Madam Hamparson'u
kocasindan ayirmayi
basarsada tekrar

reddedilirs. 245-246.

Roman biter: Zekayi
tlm servetini

tiiketmistir. Madam
Hamparson ise rahibe
olurs. 290, 294.

Sekil 3.3. Zekayi Bey’in Madam Hamparson’u Elde Etme Girigimleri

Romanin sonunda Zekayi’nin serveti tiikenecek, kocasi tarafindan bosanan
Madam Hamparson ise rahibe olacaktir. Boylelikle Zekdyi’nin Madam Hamparson’a
daha fazla israr edebilmesinin mantiken imkani kalmamis olur. Mirasyedi gencin
diizenli bir sekilde, ret cevabi aldig1 kisiyi tekrar tekrar elde etmeye ¢alismasi ve bu

tekrarlanan girisimler romanin ritmini meydana getirir.
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Ahmet Mithat Efendi’nin Vah romaninda Behget adli mirasyedinin mesgalesizligi
vapurda gérmiis oldugu giizel bir kadinin kim oldugunu nerede oturdugunu 6grenmek
adma uzun siire onu takip etmesinden anlasilir.>®? Kendi ifadesiyle “adi bir merak”
pesinde giinlerini disarida kadinlar takip ederek gegirir.®® “Zira uzun boylu hanim
hakkinda agk ve aldka gibi bir seye ducar olmus olmayip gayeti issizligin miisaadesiyle
o giin dahi su yolda elenmis bulundugundan zihnen tamamiyla miistehrih oldugu halde

uyumus gitmisti.”%%

Iyi egitimli ve Zeki biri olan Behget, kumar oynamaz, sarhos olacak kadar i¢mez,
zaman Sldiirmenin en giizel yolunun kitap okumak olduguna inanir.®® En biiyiik zaafi
kadinlaradir, yirmialt1 yirmiyedi yaslarinda olan Behget, yetmis seksen kadin ile en

uzunu iki ay siiren birgok birliktelik yasamugtir.5%

Diger mirasyedilerden zeki ve azimli olmasi bakimindan ayrilan Behget, sirf
kendisine karsilik vermedigi i¢in bir kadina zarar verebilmek adina fotograf sanatini

Ogrenir ve kadmin sahte ¢iplak fotograflarini iiretir. Bu denli bos vakte sahiptir.

Halit Ziya Usakligil’in Sefile roman1 benzer temay1 isleyen diger eserlerden farkli
olarak mirasyedilerin felaketlerine sebep veren eylemlerinden biri olan fuhus {izerine
odaklanmistir. Meseleyi gercekei bir sekilde neden ve sonuglariyla izah ederek

islemesiyle tiim diger romanlardan ayr1 bir yerde durur.

Romanda fuhsun maddi ve manevi anlamda tiikettigi hayatlarin dongiisii islenir.>®’

Benzer hayatlar siirdiiren roman kahramanlart kagmilmaz sekilde birbirlerinin
kaderlerini tekrar ederler. Benzer sartlar benzer sonuglar1 dogurur. Fuhsun psikolojik ve
bedensel tahribatlar1 herkes i¢in aynidir. Gece hayatinin ritmi, igerisindeki kadinlar1 da

erkekleri de yipratir.

Hayattan veyahut sevilen insanlardan intikam alma amacgh olarak baglanan
fuhustan, zaman igerisinde pisman olma kaginilmazdir. Kaderinin kendisine segcme sansi

birakmadig1 hayattan intikam almak icin bulasir ikbal bu ise®®®, Mazlume ise kendisine

592 Ahmet Midhat, Vah, s. 311-326.

598 Ahmet Midhat, Vah, s. 336.

59 Ahmet Midhat, Vah, s. 334.

595 Ahmet Midhat, Vah, s. 328-329.

5% Ahmet Midhat, Vah, s. 330.

597 Usakligil, Sefile, s. 127, 129.159-160.
5% Usakligil, Sefile, s. 52, 55.
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zulmeden ve tokat atan fhsan’dan intikam almak igin baslar.>®® Mihriban zengin bir dul
iken distiigi bu girdaptan ancak Omriinlin son demlerinde Mazlume’nin bagina

gelenleri gordiigiinde pisman olur.5%

Romanda birbirlerinin kaderlerini takip eden iki kadindan bahsedebiliriz. ikbal ve
Mazlume’nin en temel ortak noktasi hayatlarina Mihriban ve Thsan’in girmis olmasidir.
Bu iki mirasyedi hayatlarina girdikleri kisilerin bir hayat kadini olmasina sebep
olmustur diyebiliriz. Ikbal’in yasam biciminin yipraticiligina daha fazla dayanamayip
dlmesi iizerine kisa siire igerisinde Mazlume’yi Mihriban 6len kiz1 yerine, Ihsan’da
olen sevgilisi yerine yerlestirecektir. “Giiya Ikbal 6lmemis yahut Mazlume Ikbal gibi

imis hig tebdil-i tavir etmemisti.”%%*

Ikbal ve Mazlume’nin kader ortaklig1 birbirine ¢ok benzeyen sahnelerde goriiliir.
Sevgililerin son karsilasmasinda el uzatilmasi sahnesini iki kadin da yasayacaktir.
fhsan’1n kendisini aldattigini anlayan Ikbal, derhal son nefesini verirken, Mazlume son
arzusunu gergeklestirebilecek giicii kendinde bulur. Thsan’in bogazini 1sirarak koparir ve
birlikte dliirler.?%? Son nefesini Ihsan’in gdgsiinde vermek isteyen ikbal, kendisini
aldatan Ihsan’in ayaklar altinda &liirken, ihsan, Mazlume’nin ayaklar1 altinda lecektir.
Ikbal hayalini kurdugu gibi Ihsan’in gdgsiinde dlemezken, Mazlume, Thsan’in gdgsiine
diisiip oliir. Asiklarin birbirleriyle son goriismelerinde yasanan ortak ve tam tersi

durumlarini tablo {izerinde su sekilde gosterebiliriz.

Tablo 3.1. Sefile Romaninda ikbal, Thsan ve Mazlume’nin Son Gériismeleri

IKBALVE IHSAN’IN SON
GORUSMELERI

MAZLUME VE IHSAN’IN SON
GORUSMELERI

“Mezarindan yeni ¢ikmuis bir kadid gibi
sallanarak ilerledi. Thsan Bey bu viicud-1 miithisin

kargisinda miitehasi, lerzendk geri geri ¢ekiliyordu.

Lakin gézleri; ikbal’in miicevvef, a’mak-1
mezardan ¢ikivermis gibi muzlim nazarina bila-
ihtiyar, mahkurane incizap ediyordu. Alnindan

soguk soguk terler dokiiliiyordu.

“Mazlume’nin gézlerinde garip bir mana,
cehresinde miithis bir eser-i zekd uyaniyordu.
kiz,

Geng gozlerini

bir

karsisindaki  ¢ehreden

ayirmaksizin  bati hareketle  dogruldu.

Mezardan ¢ikiyormus gibi yataginin iginde ayaga
kalkti.

Biitiin asab1 siddetli bir ra’se altinda

sarsiliyor; bir kadid kadar zayif, bitab bu viicut

%9 Usakligil, Sefile, s. 139, 157, 163.
600 Usakligil, Sefile, s. 44, 181.

601 Usakligil, Sefile, s. 113.

602 Usakligil, Sefile, s. 183-184.
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Ikbal daha ziyade ilerlemeye muktedir
olamadi. Sarhos gibi sallandi, istimdat ediyormus
gibi etrafina bir goz gezdirdi. Dayanacak bir

mabhal, istinat edecek bir aga¢ géremedi.

Zaafin, adem-i iktidarin verdigi bir yeisle
bogazindan siddetli bir hirilti ¢itkti. Muvazenesini
kaybediyormus gibi iki kollarint etrafa uzatt;
hiicum etmek istiyormus gibi son bir gayret etti,

lakin muvaffak olamadi.

Can-hiras  sine-cak bir feryat kollar1

arasinda hayattan miitelezziz oldugu adamin

ayaklar1 altina diisti.

Bu feryadin akisleri etrafta heniiz tanin-
endaz oluyordu ki Ikbal put gibi hareketsiz
durmakta olan Thsan Beyin ayaklari altinda son

nefesini ikmal etmigti.”%"

titriyordu.

Mazlume bosluk i¢inde istinat edecek bir
sey artyormus gibi kollarint uzatti. Gogsii siddetli
soluklarla yiikseliyordu.

Sallanarak bir adim att1. Gézlerinde aci1 bir

mana, dudaklarinda miithis bir hande vardi.

Bir adim daha ilerledi. Kanlarla memla
bogazindan tiz, mahuf bir feryat ¢ikti. Karsisinda
zelilane

titreyen bu adamin ellerini tuttu.

Dudaklarindaki handeden kanlar dokiiliiyordu.

O zaman Mazlume boguk bir sada ile

‘Thsan’ kelimesini telaffuz etti.

thsan elini ¢cekmek, kacmak istedi. Likin
Mazlume’nin elleri harikulade bir kuvvetle ellerini

zabtediyordu. (...)

Mazlume seri bir hareketle Thsan’in iizerine
atildi. Yilan gibi bu viicuda sarildi. Disleriyle
bogazini yakaladu. (...)

Ihsan Mazlume’nin ayaklarnt  altinda,

kanlar icinde yatiyordu (...)

Basi Thsan’1n sinesi {izerine diistii.”%*

Birbirinin kaderini takip etme meselesi Ikbal ve kocasi arasinda da yasanir. Hasta

kocas1 6liim ddsegindeyken iist katta fuhus yapan Ikbal, yillar sonra iist katta &liim

dosegindeyken sevdigi erkek tarafindan alt katta (bahgede) aldatilir. Kocasinin émriiniin

son giinlerinde yasadiginin aynisin1 bu sefer Ikbal yasayacaktir.®%®

Romanda genis zaman kullanilarak Mazlume’nin genelevde gegen birbirinin ayni

olan on bes giinii 6zetlenir. Her gece hayatinda ilk kez gordiigii bir erkek onu ne kadar

603 Usakligil, Sefile, s. 110.
604 Usakligil, Sefile, s. 184.
605 Usakligil, Sefile, s. 54, 109-110.
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cok sevdigini soyler sonrasinda yalniz kaldiklarinda bu sozlerini ispata girisir.

“Mazlume taacciip etmedi; ¢iinkii her aksam hikaye bu yolda netice bulurdu.”®%

Romanda ¢iftlerin birbirleriyle kole-efendi hiyerarsisi c¢ercevesinde 1iliski
kurdugunu sdyleyebiliriz: sirayla Ikbal iicretini ddeyenlerin kolesi, ihsan Ikbal’in, Ikbal
fhsan’m, Thsan Mazlume’nin, Mazlume ihsan’nin ve Mazlume iicretini 6deyenlerin

kolesi olur.597

Romanda birbirlerinin kaderini takip eden kahramanlar oldugu gibi yasadigi
bircok olay sonrasinda baslangi¢ noktasina geri dénenler de vardir. Evin giivenliginden
disar1 ¢ikan kahramanin bagina tiirlii felaketler gelir. Disaris1 tehlikelidir. Mazlume
gerek annesinin sagliginda gerekse hamisi Rahime Hanim’in evindeyken huzurludur.
Mazlume’nin ilk evi annesinin evidir. Annesinin 6liimiiyle Rahime Hanim’in evinde
kalir. Ancak onunda 6liimiiyle romaninda basladig1 yer olan sokakta yasamaya baglar.
Mazlume’nin hikayesi sokakta baslaylp roman boyunca tekrar geri donmekten cok
korktugu sokakta sonlanacaktir. Mazlume’nin son sabit duragi Mihriban’la beraber

kaldiklar1 virane olur. Ihsan’la son karsilasmasini orada yasayacaktir.

Mazlume'nin

Mazlume'nin 3. Evi:

6. Evi: Genel

Mihriban ve

ev ikbal'in evi

Mazlume'nin
5. Evi:
Thsan'm

Mazlume'ye

tuttugu ev

Mazlume'nin
4. Evi:
Ihsan'm
Ikbal'e

tuttugu ev

Sekil 3.4. Sefile Romaninda Mazlume’nin Yasadigi Mekanlar

Ahmet Mithat Efendi’nin Para adli uzun hikayesinde tip fakiiltesini bitiremeyen
Sulhi adli mirasyedinin ¢esitli meraklar1 vardir. Kumardan, Beyoglu eglencelerinden,

ickiden ve karsiliksiz goniil iliskilerinden hoslanmayan Sulhi’nin pahali hobileri

606 Usakligil, Sefile, s. 160.
807 Usakligil, Sefile, s. 82, 113-114, 162.
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bulunmaktadir. At, araba, kayik, sandal gezilerinden hoslanir, deniz yoluyla Marmara
denizi igerisinde ve Rodos’a uzanan ¢esitli seyahatler yapar. Cins kus beslemeyi, ¢igek

ve ¢ilek yetistirmeyi sever.%®

Zehra romaninda Suphi adli mirasyedinin annesi dahil olmak tizere hayatindaki
dort kadin (anne-Zehra-Sirricemal-Urani) arasinda yasadigi gelgitleri okuruz. Her yeni
tanistigl kadin i¢in bir onceki sevdigini hayatindan c¢ikaran Suphi’nin unutus ve

hatirlayislart 6nemlidir.

Suphi, Zehra ve Sirricemal ile birlikte oldugu donemlerde isinin basinda iken
Urani ile “rehavet” seklinde tanimlanan yeni bir yasam bigimine alisir.®%® “Magazasini
Mubhsin’e terk etmis, kendisi ‘high life’, yani maiset-i kibaraneye koyulmustu.”®® Geg
kalkilir, yemekler daima disardan siparis edilir, kir gezintilerine ¢ikilir, her firsatta icki
icilir, ilkbaharda Bogazi¢i’nde, diger mevsimlerde Beyoglu, Balikpazari gibi semtlerde

ev kiralanir.?1!

“Glindiizleri altida filanda yataktan kalkarlar, 6gle yemeklerini yiyip dokuzda,
onda cevelana ¢ikarlardi. Aksam birde filan da gelip aksam yemegini yerler, iigte, dortte
cikip gidecekleri yere giderlerdi. Gidecek yerlerse mahdut degildi. Bazen Fransiz
tiyatrosuna, bazen Verdi’ye, bazen Tepebasi’na, Konkordiya’ya, bazen Kristal’e, bazen
rastgele bir konsere giderlerdi. Balolardan, suarelerden de geri kalmazlardi.”®!? Genis

zamanla anlatilan bu faaliyetler Urani ve Suphi’nin giinliik rutinleridir diyebiliriz.

Ancak alintida bahsedilen sekilde bosa vakit gecirmek zenginlere ait bir
imtiyazdir. Suphi’nin parasi tiikendiginde bir sey yapmamasi metresi tarafindan
tembellik olarak nitelenir: “Hatta bir giin Suphi’nin yatak i¢inde miskin miskin, sagina
soluna doniip durmasina Urani hiddetinden bogulmaktaydi. Kolundan tutup cekerek
kaldirmaya ¢alisti. ‘Adam, birak beni, birak!” Daha ne vakte kadar boyle tembel tembel
yatip durmali? Artik bikmis usanmugt.”t3

898 Ahmed Mithat “Para”, Letaif-i Rivayat, s. 527-529.
609 Nabizade Nazim, Zehra, s. 96, 99.

610 Nabizade Nazim, Zehra, s. 114

611 Nabizade Nazim, Zehra, s. 96-100, 130-143.

612 Nabizade Nazim, Zehra, s. 114.

613 Nabizade Nazim, Zehra, s. 144.
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Servetlerinin de bir sinir1 olmasina karsin sinirsizca ayni ritimle harcama yapan
mirasyediler, siirekli sahip olduklarini tiiketerek iflasa stiriiklenirler. Suphi’nin kaderi de

farkli olmayacaktir.

Araba Sevdasi romaninda Bihriz Bey adli mirasyedinin giindelik hayatina dair
bilgiler 6greniriz. Gengliginde en biiyiikk zevki atla gezinmek olan Bihriz Bey’in
Istanbul’daki baslica mesgaleleri ise araba kullanmak, herkesten daha siislii gezmek ve
“berberler, kunduracilar, terziler ve gazinolardaki ‘garson’larla  Fransizca

konusmaktir.61

Kalemde vazifesi olmasina karsin aileden gelen servetine giivenerek vaktini
Beyoglu’nda ve seyir yerlerinde gegirir. “...Bihriiz Bey sonralar1 kaleme gidip gelmeyi
pek seyreklestirmis idi. Kaleme gitmedigi giinler ise saclarini kestirmek, terziye esvap
1smarlamak, kunduraciya 6l¢ii vermek gibi hi¢ eksik olmayan vesilelerle Beyoglu’nda,
Otede beride vakit gegirir, cumalart pazarlar1 da sabahleyin hocalariyla yarimsar saat
ders miizakeresinden sonra hanesinden ¢ikar aksamlara kadar seyir yerlerinde dolagir

idi.”615

Romanda Bihriz’un detayli aligveris sahneleriyle Kkarsilasiriz.  Donem
Beyoglu’nun meshur magazalarin1 gezip potin, iskarpin, kostiim, pantolon, redingot,
gomlek, ¢orap, mendil, kravat, eldiven, baston ve semsiye alir. Tiras olur. Magaza
sahipleriyle olan hukuku ve gecmisten gelip gelecege devam eden 6demeleri / borglari
Bihriz’un aligveris dongiisii hakkinda bize tahminde bulunma imkan1 sunar. Bir baska

giin ise kunduraciya, tuhafciya ve kitapgiya gider.®*

Bihri(iz’un bir mesire eglencesi esnasinda Perives adli hayat kadiniyla karsilagmasi
eglence, gezi ve alisveris odakli hayatina karsiliksiz ve yanlis anlamalarla dolu da olsa
ask duygusunun girmesini saglar. Romanin adindan miilhem olarak Bihriz’un ve
Perives’in birbirlerine olan ilgilerinin asil sebebinin arabalar1 oldugunu sdyleyebiliriz.5!

Cesitli olaylar sonucunda bir tiirlii tekrar goriisemeyen ikili romanin sonuna

614 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 54.

815 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 54.

616 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 183, 268.

817 Perives Hanimu soylu birisi oldugunu sandig1 igin onu goziinde siirekli yiicelten Bihr(z, hayalinde
goriisecekleri mekani Avrupa’nin meshur parklarindan biri olarak gorecektir. Aymi kristalizasyondan
Perives Hanim’in arabasi da gececektir: “...sandi1g1 elmastan, tekerlekleri giimiisten, ziimriit gogiisli,
sedef kanatli yakut gozIi bir ¢ift kumru kosulmus...” Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 127.
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gelindiginde nihayet karsilasirlar. ikisi de birbirinin 6nce arabasina bakmistir.

618

Romanin sonunda karsilastiklarinda birbirlerine sorduklari arabalarina ne oldugudur.

Perives Hanim’in arabasi kiraliktir, zaten hi¢ onun olmamuistir. Bihriz ise borcunu

O0deyemedigi i¢in arabasin1 kaybetmek zorunda kalmistir. Bunun iizerine konusacaklari

hicbir sey kalmaz. Bihruz’un giizel bir araba gorerek baglayan macerasi bir baska giizel

arabanin pesine takilmasiyla biter.

Tablo 3.2. Araba Sevdas: Romaninda Perives ile Bihriiz’un {1k ve Son Karsilasmalar1

PERIVES VE BIHRUZ’UN iLK
KARSILASMALARI

PERiVES..VE;_BiHRIAJZ’UN SON
GORUSMELERI

“Bu arabalardan bir tanesi ikisinin birden
nazar-1 dikkatini celbetti. Ciinkii bu araba giizel
bir ¢ift doru beygir kosulu biiylicek ve miiceddet
bir lando idi. Ciinkii landonun siyeji iizerinde bir
temkin-i mahsus ile oturmakta kose yani arabaci
parlak diigmeli idi. Ciinkii landonun iginde
bulunan iki beyaz bagtan bir tanesi beylerin
bulunduklar1 noktaya gelince arabadan disariya
dogru bir eda-y1 mahsus ile uzanarak ibtida
arabaya hayvanlara, sonra da beyefendilere baska

baska imale-i nigah-1 dikkat etmigti”5°

“-Hani sizi bahgede ilk gordiigim giinkii
giizel ekipajiniz, siislii arabanizla gezmeli degil

misiniz?..

-Ha!. O araba bizim degildi, biz onu kira ile
tutmustuk..

-Vah vah!

-Ey! Sizin mahut sar1 fayton ne oldu?.

-Onu alacakl

zapt etti.. sey.. MOsyd

Kondoraki’ye biraktim. ..

-Yazik!..”620

818 Bihr(iz’un Perives’le kiralik siislii arabasi nedeniyle ilgilenmis oldugunun Cengi Hamim farkindadir: “-
Her vakit boyle siislii arabay1 nereden bulacaksin? -Boylesi olmasin da adetas1 olsun, meram eglenmek
degil mi? -Ya o vakit alafranga bey yine sana bakar m1 dersin? -Bakmazsa bakmayiversin... O da tasamin
on besi sanki!..” Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, S. 85.

619 graba Sevdasi, S. 58-59.
620 graba Sevdasi, s. 301.
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Roman baglar:
Bihruz’un dikkatini
sik bir araba geker.

Perives Hanim inda
dikkatini Bihruz’un
arabasi gekmistir.

Bihruz arabadan
cikan Perives

Hanim’in pesine
diiger.

Bihruz, Perives
Hanim’a bir ask
mektubu verir.

Bihruz, Perives
Hamim’n izini
kaybeder.

Bihruz, mektuptaki
hatadan 6tiirii ok
iiziiliir ancak Perives
Hanmim’n izini
bulamaz.

Bihruz, Perives
Hanim’n 6ldagii
haberini alir.

Bihruz, Perives
Hanim’n yasini
tutar.

Bihruz, Perives
Hanim’in yasadigini
dgrenir. Birbirlerine
arabalarini sorarlar.
Birinin arabast
kiraliktir, digerininkini
saticr geri almigtir.

Bihruz’un dikkatini
bir baska sik araba
geker, pesine takilir.

Roman biter: « 4

Sekil 3.5. Araba Sevdas: Romaninda Bihr(iz’un Perives’i Arayisi 1

Bihriiz’un Perives Hanim’1 arayisi romanin baslica hadisesidir. Bihriz’un arayis
hamlelerinin romanin baglica ritmini meydana getirdigini goriiriiz. Arayisla baslayan
roman karsilasmayla neticelenecektir. Bu siire¢te Bihriz’un iki ay boyunca her giin
mesire yerlerinde Perives’i izini nasil aradigi su sekilde anlatilir:

“Bihrliz Bey bu mektubunu takdim edebilmek i¢in tamam iki ay dolasti. Bu miiddet

icinde beyin haftada iki {i¢ defa ugramadigi mesire bulunmazdi. Bir giinde dort bes

mesirede birden isbat-1 viicud edebilmek i¢in yagiz ve kir beygirleri -Cuma ve Pazar giinleri
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mutlaka kirlar rast gelmek tizere- miinavebeye kostugu gibi giinleri de sdyle tertip etmisti:
Cuma ve Pazar saat yedide koskten cikilarak Fenerbahgesi, Haydarpasa, Duvardibi
mevkilerinin her birinde yarimsar saat bulunulduktan sonra saat dokuz bugukta Bahge-i
Umumi’ye gelinip aksama kadar orada eglenilecek. Cumartesi ve Salt yine o saatte koskten
cikilarak dogruca Goksu’ya bi’l-azime yarim saat eglenildikten sonra Kiictiksu’ya gelinip
dokuza kadar orada beklenilecek ve avdette Havuzbasi’na dahi ugranilip aksamiizeri
Bahge-i Umumi’ye yetisilecek. Pazartesi ve Persembe giinleri yine mutad olan saatte
koskten ¢ikilp Camlica’ya ve badehu Bahge-i Umumiye azimet ve saat dokuza kadar orada
aram edilecek ve aksamiizeri Duvardibi’ne ve oradan Haydarpasa’ya ve ezana karib bir

zamanda Fenerbahgesi’ne gidilecek.”®%

CUMA:
Fenerbahgesi,
Haydarpasa,
Duvardibi,
Bahge-i Umumi

PERSEMBE:
Fenerbahgesi,
Haydarpasa,
Duvardibi,
Camlica,
Bahge-i Umumi

CUMARTES:
Goksu,
Kiigiiksu,
Havuzbast,
Bahge-i Umumi

PAZAR:
Fenerbahgesi,
Haydarpasa,
Duvardibi,
Bahge-i Umumi

CARSAMBA:
Bos

PAZARTESI:
Fenerbahgesi,
Haydarpasa,
Duvardibi,
Camlica,
Bahge-i Umumi

SALI: Goksu,
Kiigiiksu,
Havuzbasi,

Bahge-i Umumi

Sekil 3.6. Araba Sevdas: Romaninda Bihr(iz’un Perives’i Arayisi 2

Bu arayis hem romanin ritmini sembolize etmekte hem de mirasyedilerin giinliik

rutinlerinin aslinda ne denli seyahat ve tiikketim odaklig1 oldugunu géstermektedir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Metres adli eserinde romanin adin1 da aldig1 Parnas
adli hayat kadin1 merkezdedir. Parnas’in roman igerisinde yasli Rum Bey, Miistak,
Reyhan, Hami, ve digerleri ile menfaate dayali cesitli iliskileri olur. Kesin sayisini ve
hikayelerini bilemedigimiz ‘digerleri’ disinda, Parnas’t metresi olarak tutan herkes tim

servetini kaybedecektir.

621 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, s. 186-187.
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Parnas’in masraflarina higbir servet sonsuza kadar dayan(a)maz. Yalniz olarak
basladigini sdyleyebilecegimiz Istanbul macerasmni tek basina ancak ardinda bircok
yitmis servet ve hayat birakarak sonlandiran Parnas, yeni avlari i¢in Avrupa’ya geri
donerken roman sonlanir. Bu durumu sema iizerinde gosterdigimizde romanin basinda
hamisini kaybetmis olan yalniz Parnas’in s6hreti, ona olan ilgi, sevgili oldugu kisiler ve
serveti gittikce artarken, romanin sonuna gelindiginde asiklarini ardinda birakip yanina
digerlerini alip gittigini gOriirliz. Romanin ritmini arzu nesnesi Parnas’in sevgili

degistirmesi ve Parnas’in sevgililerinin kendi aralarindaki rekabetinin belirledigini

sOyleyebiliriz.
Parnas +
P Parnas + Hami ve
arnas g Miistak ve Reyhan ve
— Parnas U Miistak U Reyhan Digerleri Parnas

Sekil 3.7. Metres Romaninda Parnas’in Sevgilileri ve Servet Artist

Emine Semiye’nin Sefalet adli romaninda fakir kahramanlarin kaybetmis
olduklart zenginliklerine tekrar kavusmalari, zenginligi asil sahiplerinden gasp etmis
olanlarin ise fakirlige diisiisleri islenmistir diyebiliriz. Romanin merkezinde Sabite’ye
ailesinden kalmis olan yiiklii miras vardir. Bu servete yakin olanlar zengin olurken

uzaginda kalanlar fakir olur.

Romanda biiyiik bir servetin tek mirasg¢isi olan Sabite’nin kimle evlenecegi ¢ok
onemlidir. Sabite’yi fakir oldugu donemde sokakta goriip para vererek ona bir cariye
muamelesi yapan Miistak Bey, sonrasinda bu davranisindan c¢ok pisman olacaktir.
Binbirgece Masallari’'nda oldugu gibi kadinlarin sadakatsizligine kendisini inandirmig
olan Miislak Bey, tiim kadinlara cariyesiymis gibi davranan ¢apkin bir mirasyedi iken
sonrasinda Sabite’nin fakirligine karsin korumus oldugu iffetinden etkilenir ve ‘islah-1
nefs’ eder.%?2 Sabite’nin zenginlik-fakirlik karsithginda yasamis oldugu tersine cevirme
Miistak adli mirasyediyle olan iliskisinde de yasanir. Baslangigta Sabite bir cariye, bir
kole, Miistak bir efendi konumunda iken romanin sonuna gelindiginde Miistak’in hayat1
Sabite’nin dudaklar1 arasindan ¢ikacak bir evet, soziine bagh hale gelmistir.52® Sabite’yi

halen fakir bir kiz zanneden Miistak boylelikle farkinda olmadan herkesin pesinde

622 Emine Semiye, Sefalet, s. 17-18, 61, 71, 75, 213.
623 Emine Semiye, Sefalet, s. 214.
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oldugu servetin sahibi olur. Romanin Sabite’nin fakirken zenginligini geri kazanmasi
paralelinde Miistak’in ahlaksiz bir mirasyediden vicdanli bir insana doniismesi ve
hikdyenin sonunda ikilinin  kaderlerinin  kesismesi seklinde kurgulandiginm

sOyleyebiliriz.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar romaninda kumarbaz ve ¢apkin biri olarak
nitelenen Behi¢ adli mirasyedinin evlerine si§inmis olan akrabalar1 Mebrure’yi bastan

cikartma, kendi yasam bi¢imine alistirma girisimleri islenmistir diyebiliriz.

Anadolu’dan Istanbul’a gelmis olan Mebrure akrabalarmim evinde Manisa’da
alismis oldugundan hayli farkli bir yasam bi¢imi ve ritmiyle karsilasacaktir: “Bu ilk
helecan giinleri gegsin, bak evimizdeki hayattan ne hoslanacaksin. Burada bizim
haftada bir kabul giiniimiiz vardir, geng kizlar, falan gelirler, konusur, oyun oynar, dans
eder, miizik yaparlar, hi¢ canin sikilmaz. Sen de geng bir kizsmn.”®?* Kabul giinleri, ¢ay
davetleri, dogum giinleri, partiler aslinda konakta yasanan bir¢cok gayri mesru iligkinin

kamuflajidir.

Emellerini gerceklestirme konusunda olduk¢a mahir biri olan Behget, Mebrure
tarafindan her reddedilisinde yeni taktikler gelistirerek israrla Mebrure’nin bedenini
elde etmeye calisacaktir. Romanin Behi¢’in taarruzlar karsisinda Mebrure’nin bu sinsi
taktiklere ne kadar dayanabilecegi gerilimi lizerine kurulu oldugunu soyleyebiliriz.
Behi¢ plan yapar, Mebrure’yi kandirmaya calisir, basarisiz olur, tekrar plan yapar
uygulamaya koyar, tekrar basarisiz olur.®? Behig’in saf kétiiliigii meydana ¢ikana kadar

miicadele bu sekilde devam eder.

Orhan Mithat’in Sigli Hayati adli romaninda Enver adli1 gen¢ mirasyediye sevdigi
kadinin hayalindeki yasami anlatis sekli romanlardaki mirasyedilerin harcayarak
tilkenmeyecek biyiikliikte servetleri olmast durumunda nasil bir dongii olusacagini da
bize gosterir:

“Liiks bir hayat yasamak, meseld; her sene moda degistikge evinin moblelerini

degistirmek, yazin birkag ayin1 Bogazi¢i’nde, birka¢ ayimmi adada, sonbahar: Nice’de, kist

624 Safa, Sozde Kizlar, s. 33-34

625 Behig, Mebrure’yi elde etmek igin; resim gostermek amaciyla odaya ¢agirmak, bilegim burkuldu
diyerek kolunu ovalatmak, o6nceden odasina kitap birakip burada unutmusum diyerek gece odasina
girmeye ¢alismak, Mebrure’yle benzer kisilikteymis gibi rol yaparak onunla evlenme vaadinde bulunmak
ve sozde bir nisanlilik evresi yasamak gibi birgok oyuna bagvurur. Safa, Sézde Kizlar, s. 34-35, 39-40, 54,
57, 65, 94, 96, 112, 118, 137, 149.
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Sisli’de yahut Italya’da gegirmek. Dort basi mamur, ¢ok iinlii marka kapali bir otomobile
binmek, yazin adalara motorla gitmek, modanin biitiin yeniliklerini takip ederek salonlarda

herkesten daha sik, daha zarif, daha muhtesem goriinmek. Kabul giinlerinde orkestra ile ¢ay

vermek, kigin balolar tertip etmek. Asil zevk, asil mutluluk bunlardir.”6%

Goriildiigli lizere yilin her mevsiminde nerede nasil eglenilecegi Onceden
planlanmistir. “Uzun gezmeler, flortler, ayartmalar, suh kahkahalarin kapladigir yeni
duyum evreni, bos zamanlarin mekanlarda eritilmesi igin sonsuz alternatifler
sunmaktadir.”®?’ Mevsimlerin birbirini takip edisi gibi nihayetsiz bir eglencede farkl

mekanlarda birbiri ardinca siirer gider.

3.2. TUKETIME DAYALI HAYAT TARZININ NEDENLERI

Mirasyedi genglerin siirekli bir para harcama ve eglenme halinde yasamaya
calismalarinin bilingli veyahut bilingsiz birgok sebebi bulunmaktadir. Bu sebepleri
‘Mirasyediligi doguran sebepler’ baslikli boliimde en genel gercevesiyle i¢ ve dis
nedenler seklinde tasnif etmistik. Bu boliimde, romanlarin baskahramanlarini bir
mirasyediye doniistiiren tiikketim aligkanliklarinin nedenlerini, farkli bilim dallarinin
vermis olduklar1 yanitlar {izerinden izah etmeye ve kavramsallastirmaya ¢alisacagiz.

“Tiiketim, bir insan faaliyeti olduguna gore, insan davranisii kavrama ve
aciklamaya ¢aligan psikoloji, biyoloji, iktisat, sosyoloji, siyaset bilimi, noroloji vb. pek ¢cok

bilim dalinin ortak 6znesidir. Dolayisiyla tiiketicinin sergiledigi davranis, anlik bir eylem

gibi ele alinmak yerine tiim bu bilim dallarinin karsilikli interdisipliner isbirligi igerisinde

siire¢ olarak ele alinmalidir.”%%8

Tarihi bir gerceklik olarak, Osmanli Devleti’nin ondokuzuncu yiizyilda Avrupali
devletlere karsi kendisini savunma durumunda oldugunu sdyleyebiliriz. Savunulmasi
gereken alanlardan en Onemlilerinden biri de iktisadi hayattir. Hiiseyin Rahmi
Girpinar’in Tebessiim-i Elem romaninda Bati kiiltiiriine, yasayisina ve mallarina hayran
bir mirasyedi olan Kenan ile diikkdn sahibi Yaglik¢i Hasan Efendi arasinda gegen
tartismada her iki tarafin da hakli oldugu noktalar bulunmakla birlikte inceledigimiz

diger romanlarda istii kapali bir sekilde deginilen Batili mamiillere ve saticilarina dair

626 Orhan Mithat, Sis/i Hayati, s. 106-107.

627 Arslan, s. 105.

628 F. Nur Yorgancilar, Tiketici Davranisi Norolojisi, Cizgi Yaymnevi, Konya 2015, s. 8., Ugur Bati,
Tiiketici Davranislar:, Alfa Yaymevi, Istanbul 2015, s. 27., Cosar, s. 196.
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elestiriler bu kez agik sozliiliikkle dile getirilir. Degisen diinyaya ve ticaret anlayisina
ayak uydurmadigi i¢in elestirilen Hasan Efendi:
“Diinya degisiyorsa, degismisse bu hilelere kars1 gelecek malumati, cerbezeyi nigin
iktisap edemiyorsun? Karsida bazi magazalar vardir ki burada bizlerden on kurusa

aldiklart bir mali orada yiize satarlar. Evet, itiraf ederim, onlar satmanin usuliinii

biliyorlar. Fakat bu tefevvuk karsisinda ezilen yalmiz yerli esnafi degildir. Resmi,

gayriresmi biitiin suabat-1 mevcudiyetimiz ¢igneniyor.”%?°

Degisen diinyada artik Bati, toplumsal hayatin tiim yonleri i¢in tehdit
olusturmaktadir. “Beyoglu’ndaki ticarethaneleri, o yekpare biiyiik camlarin arkasinda
elektrik ziyalari icinde parlayan esyayr gormiiyor musun?”®% Bu itiraflarda geleneksel
yontemlerle calisan, muhafazakar bir esnafin agzindan tiiketime dayali hayat tarzinin
sunmus oldugu biiyiilii ve renkli diinyanin nasil kigkirtilip arttirildigini 6greniriz. “Hep
onlarin bu fantaziyelerini, ziynetlerini, pahaliliklarin1 bizim keselerimiz tediye
ediyor.”%! Mirasyedilerin servetleri bu magazalar araciligiyla yurt digna aktarilir
diyebiliriz.6%

Mirasyedilerin tipik davranisi olan tiiketim diiskiinliigiinii arttiran bir diger faktor,
Batil1 iiriinlerin kendilerini iireten medeniyetin tiim anlam diinyasinin bir tastyici olarak

3

pazarlanmasidir. “...liks pazarlamanin hem ekonomik hem psikolojik hem de
gostergesel bir deger, bir zihinsel siire¢ oldugudur.”®?® Bu noktada mirasyedilerin ve
icinde yasadiklar1 toplumun psikolojisi devreye girmektedir. “’Freudyen iktisat’ olarak
adlandirilan bu yaklagimin temel amaci tercih sisteminin merkezine icgiidiiler ve

bilingdisini yerlestirerek iktisadi kararlar1 degerlendirmektir.”®** Bu anlayistan yola

629 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 9-10.

830 Giirpiar, Tebessiim-i Elem, s. 9. Baudrillard, vitirini su sekilde anlatir: “Vitrinlerin optik hareketliligi,
ayni zamanda hep bir engelleme olan hesaplanmig piril piril seyirlikleri, aligverisin bu duraksama-valsi,
metanin degis tokustan 6nceki yiiceltilmesinin kanak dansidir. Nesneler ve lirlinle vitrinde gorkemli bir
sahnelemeyle, kutsayici bir gosterisle sunulur.” Baudrillard, Tiiketim Toplumu, S. 215.

831 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 9.

832 “Kitlesel iiretimi ve kitlesel tiiketimi belirleyen ekonomik sistem kendini daha gok kendi metalarinda
ideolojik olarak yeniden iiretir. Her meta, kendisini iireten sistemin ideolojisini yeniden iiretir: Ideolojiyi
maddilestiren metadir.” Dolayisiyla Batidan ithal edilen her ama her {iriin yaninda kendisini var eden
ideoloji ile beraber girmektedir Imparatorluk topraklarina. John Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, (Cev.:
Siileyman irvan), Parsémen Yayncilik, istanbul 2012, s. 26.

633 Is1l Zeybek, Liiks ve Markalama -Tiiketici Davraniglarinda Liiks Imgesi-, Beta Yaymlari, Istanbul
2013, (6ndeyis) s. 13.

634 Erdem Secilmis, Freudyen Iktisat, Efil Yaymevi, Ankara 2017, s. 42.
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cikarak  “en siradan nesneler bile insanin en derin endiselerini ve istiyaklarini

simgeleme giiciine sahiptir.” diyebiliriz.®%®

Insanin en onemli isteklerinden birisi de uyum ve denge arayisidir. Bu arayis
igcerisinde olan roman kahramanlari ¢esitli nedenlerden Gtiirii (ailevi, dini, psikolojik...)
biitiinliklerini  kuramamis kisilerdir. Bu sebeple iglerindeki ve toplumsal
yasantilarindaki manevi duygularin / paylasimlarin eksikligini gidermek i¢in maddi
kiiltiir unsurlarina yiiklenmis olan suni anlamlarin pesinden gittiklerini soyleyebiliriz.
Satin alman her nesne hem Diderot biitiinliigii ilkesi®®*® geregi kendisiyle uyumlu ve
tamamlayici bir diger nesneyi zorunlu kilar hem de nesnelere yiiklenen anlamlar suni
oldugu i¢in dengenin pesinde bir nesneden bir digerine umudun tagindig1 sonu olmayan
yipratict bir yolculuga ¢ikilmis olunur. Sisifos’un kayasini andiran bu sonu olmayan
tilketim sarmalin1 su sekilde aciklayabiliriz: “Histerik tiiketici i¢indeki onulmaz boslugu
dolduracak objeyi bulmak arzusu ile devamli satin alir; diger bir ifadeyle harcayarak
kendini biitiinleyebilecegini varsayar. Bu sonlanmayan aligveris tiiketiciye bir kimlik

kazandirir. Kendi igin varolusunu anlamli kilan bir arayis icindedir.”®%’

Bu sonu olmayan biitlinliikk arayisinin yipratici oldugunu sdylemistik. Roman
kahramanlari i¢in tiikketim sarmalina girmenin 6nce maddi sonrada manevi bir ¢okiisle
sonuclandigini goriiriiz. Bu noktada “Tiketim egilimin yok etme giidiisiiniin uzantisi

oldugu...”38

nu ifade edebiliriz. Mirasyediler paralarini son kuruslarina kadar tiiketip
gerek kendilerini gerek ailelerini felakete siiriiklerlerken bilingalt1 bir arzuyla hareket
edip sahip olduklar1 her seyi yikima ugratmaya ¢abaliyor olabilirler. “Eros’un enerjisi
{iriin yaratmay1; Thanatos’un enerjisi ise tilketmeyi tetikler.”%®® Thanatos’tan yani 6liim
i¢giidiisiinden gelen bir enerjiyle i¢lerinde doymak bilmeyen bir tiikketme istegiyle yasar

mirasyediler.

635 Jan Woodward, Maddi Kiiltiirii Anlamak, (Cev.: Ferit Burak Aydar), Tiirkisye Is Bankas1 Yayinlari,
Istanbul 2016, s. 1.

836 Tiiketim kiiltiiriiniin bitmek bilmez enerjisinin kaynagimin da uyum ve denge arayisi ile baglantili
oldugunu sdyleyebiliriz. Bati, s. 16.

637 Boyle’dan aktaran Segcilmis, s. 73.

638 Secilmis, s. 60.

639 Secilmis, s. 61.
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3.2.1. Taklit

Mirasyedi roman kahramanlarmin tipik 6zelliklerinden biri de Bat1 medeniyetinin
soyut ve somut tiim unsurlarina onlar1 birebir taklit edecek seviyede hayran olmalaridir.
Mirasyedilerin kendilerine rol model olarak yalnizca Avrupa zenginlerini ve
aristokrasisini  se¢cmis olduklarim1  belirtmek gerekir. Mirasyedilerin  yiiksek
harcamalarinda yanlis rol model se¢iminin payr oldugunu da soyleyebiliriz. “19.
ylizyillda Fransa’nin da i¢inde bulundugu tiim Avrupa’da nesnelerin egemen oldugu

klasik liiks yasam bi¢imi goriilmektedir.”®4°

Taklit eyleminin gergeklesebilmesi icin asgari olarak, bir ‘6rnek olan’a ve bir
‘ornek alan’a ihtiyacimiz vardir. Mirasyedi gencler i¢in benzemeye c¢alisilan yer her
zaman Avrupa’dadir. Yasam bic¢imlerini oraya bakarak tayin ederler ancak bu tercihler
her zaman bilingli olmak zorunda degildir. Uzerinde diisiiniilmeden inanilan genel
kabullerle yasarken aslinda mecazi kiblelerine gore hareket etmekte, orayr taklit
etmektedirler. Georg Simmel, toplumsal hayat igerisinde taklit eyleminin iglevlerini bir
grubun pargasi olmak, eylemlerinde yalniz olmamanin ve sorumluluk almaktan

ka¢cmanin psikolojik rahatligin1 yasamak seklinde ozetler.

“Taklidi, psikolojik kalitim olarak, grup hayatinin bireysel hayata intikali olarak
tanimlayabiliriz. Taklidin c¢ekiciliginin altinda, oncelikle, hicbir kisiselligin ya da
yaraticiligin s6z konusu olmadigi hallerde bile amacli ve anlamli bir eyleme imkan tanimasi
yatmaktadir. Diigliniilmeden ortaya konmus bir diigiince iriinii seklinde tanimlayabiliriz
onu. Bireyi, eyleminde yalniz olmadigi duygusuyla rahatlatir taklit. S6z konusu eylem,
tipki saglam bir dayanakmisgasina, o eylemin daha 6nceki gerceklestirilme tarzlari iizerinde
yiikselecektir: Mevcut gergeklestirilme tarzini, kendi kendini tagima zorlugundan kurtaran
bir dayanaktir bu. Taklit ettigimizde, yalnizca yaratici etkinlik yoniindeki talebi degil,
eylemin sorumlulugunu da kendimizden baskalarina aktaririz. Boylelikle taklit, bireyi
secim yapmanin acisindan kurtarir; artik o, grubun bir uzvu, toplumsal igeriklerin tastyicist

olarak goriiniir.”%4*

Mirasyedilerin 6rnek aldiklar1 yasantinin kendi kiiltiir dairelerinin disinda kalan

bir cografyadan geliyor olusu meseleyi ¢ok daha karmasik ve sorunlu bir hale

640 Zeyhek, s. 5. .
641 Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, (Cev.: Tanil Bora, Nazile Kalayci, Elcin Gen), Iletisim
Yayinlari, istanbul 2012, s. 103.
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getirmistir. Biz oncelikle mirasyedilerin Batiy1 nasil taklit ettiklerini, sonrasindaysa bu

eylemin sonuglar1 {izerinde duracagiz.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda taklit eyleminin en agik orneklerinden
birisini buluruz. Felatun’un Beyoglu'ndaki terzilerden moda olan kiyafetlerin
mukavvalar iizerine ¢ikarilmis resimlerinden edindigini, boy aynasiin karsisina gecip
kendisini elindeki drneklere benzetmeye ¢alistigini 6greniriz.

“Felatun Bey’in kiyafetini sorarsaniz tariften izhar-1 acz ederiz. Su kadar diyelim ki,

hani ya Beyoglu’nda elbiseci ve terzi diikkanlarinda modalar1 gostermek i¢in mukavvalar

iizerinde birgok resimler vardir ya? Iste bunlardan birkag yiiz tanesi Felitun Bey’de mevcut

olup elinde resim, endam aynasinin karsisina gecer ve kendini resme benzetinceye kadar

mutlaka calisirdi. Binaenaleyh kendisini iki giin bir kiyafette goéren olmazdi ki ‘Felatun

Bey’in kiyafeti sudur’ demek miimkiin olsun.”%4

Alintidaki “kendini resme benzetinceye kadar mutlaka ugrasirdi.” ifadesi oldukca

3

onemlidir. “...bir miktar kumas araciligiyla benzemeyi ¢ok istedigimiz bir kimsenin
derisine biiriinebilmek.”®* anlayisindan faydalanarak kendisini olmak istedigi Batil1 iist
siif insan tipine sokmaya calismaktadir. Dogdugum iilkeyi, irkimi ve mensup oldugum
kiiltiir dairesini segemeyebilirim ama Batilinin giyindigini giyinebilir, onun gibi
goriinebilirim. Belki o zaman o olabilirim. Hayatta kim olmam gerektigini biliyorum
inancindaki mirasyedi, girmek istedigi role uygun goriintiiyii kendisine saglayacak olan

markalar1 ve kiyafetleri satin alir.%4

Burada ilging olan nokta Ornegiyle tamamen birdrnek olma gayretidir. Erich

Fromm bu uyum arzusunu bir benlik sahibi olmamaya baglar.

Hans Heinz Holz, Yansimanin Diyalektigi adli ¢alismasinda taklit eylemini ayna
ve yansitma Ozelligi etrafinda aciklar. “Aynanin sadece baska bir seyi canlandirmasi
itibartyla bir goriiniimii vardir; kendisinin bir gorlinimii yok, aksine bagkasi gibi

goriinmektedir.”%4°

Felatun ve diger mirasyedi gengler Batili asillarina 6nce Oykiintirler. Onlarin

goriintlilerin kopyalarlar ve ayni onlar -mis gibi rol yapmaya baslarlar. Bir aynaya

642 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ve Rdakim Efendi, s. 132.

643 Elise Ricadat, Lydia Taieb, Uzerime Giyecek Higbir Seyim Yok! -Giysi: Keyif mi Iskence mi?-, (Cev.:
Tuvana Giilcan), {letisim Yayinlari, Istanbul 2015, s. 81.

644 Zaltman, s. 304.

845 Hans Heinz Holz, Yansimanin Diyalektigi, (Cev.: Gazi Ates), Evrensel Basin Yayin, Istanbul 2016, s.
52.
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doniiserek kendilerine model olarak aldiklari Batiyr yansitirlar. Bir kere kendisini asil
goriintii kaynagi olan merkeze bagimli hale getirdikten sonra, var olabilmek i¢in ondaki
her degismeyi siirekli taklit etmeye devam etmesi gerekir. “Binaenaleyh kendisini iki
giin bir kiyafette goren olmazdi ki ‘Felatun Bey’in kiyafeti sudur’ demek miimkiin
olsun.” ifadesinin sebebi de budur.’® Bati modasi®*’ degistikce ona ayak uydurmak
zorundadir. Ayna degisen yeni gOriintiiyli yansilamalidir. “Aynadaki goriintiiniin
nesnesinin  degisimine bagli olarak degismesi, ayna bakimindan kuskusuz
zorunludur...”%® Ancak bu durum yansiya dinamik bir hal katmaz. Aynanin aslinda
hicbir iktidar1 yoktur, pasif halde siirekli degisen goriintiileri yansilamak i¢in ¢abalar

durur.

Gerek Avrupa’dan getirilen moda dergileri gerek Felatun’un elindeki ornek
resimler akigkan Bati yasantisinin dondurulmus halleridir. Yani mirasyedilerin tiim
yaptiklar1 dinamik Bati yasantisinin dondurulmus hallerinin tekrar tekrar yansilanip
tekrar tekrar taklit edilmesidir. Bir reklam olarak kabul edebilecegimiz bu materyaller
tilkketicilere reklamlarda ‘kendilerini gérme’, ‘kendinde ayna’, ‘kendilik ayna’si
yaratmay1 amaglarlar.%*° Mirasyedinin tiim ¢abasina ragmen kendisini Batiliya en fazla
yaklagtirabildigi mesafe bu dondurulmus reklam goriintiileridir. Felatun’un 6rneginde
bir Batiliya degil o kartona doniislilmiistiir en sonunda. Bu noktada su soruyu
sorabiliriz. Batili gibi giyinen mirasyedi aynaya baktiginda ne gérmektedir? Kendisini
mi yoksa taklit etmis oldugu giysi maketlerini mi? Her manada bir Batil1 gibi olmaya
calisan mirasyedi geng, ileride deginecegimiz gibi Batili gibi tiikettiginde kendisinin de

0 grubun bir pargasi olduguna inanmaktadir diyebiliriz.

Paris 'te Bir Tiirk romaninda ise suretin ash taklidi meselesinde ulasilabilecek en
ileri mertebeye gelinmistir. Zeka Bey dis goriiniim itibariyle tamamen Avrupali olmay1
basarmigtir. Tiirkliikle tek kalan baglantis1 ismidir. “Zek& Bey isminde bir zat vardi ki

Tiirk oldugu yalniz isminden anlasilip, ol kadar alafranga, ol kadar sik bir seydir ki,

646 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ve Rakim Efendi, s. 132.

847 “Bir bigim kendine 6zgii belirleyici unsurlar tarafindan iiretilmek yerine bir modelden yola gikilarak
iiretilmeye baslandig1 anda orada moda vardir. Bir baska deyisle iiretimden yoksun, her zaman hemen o
anda bir yeniden-iiretim diizenegi sunabilen bir siiregte var olan tek gonderge sistemi modeldir.” Jean
Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, (Cev.: Oguz Adanir), Bogazigi Universitesi Yaynlari,
Istanbul 2016, s. 161.

648 Holz, s. 47.

649 Sabahattin Celik, Hazsal ve Faydaci Tiiketim, Derin Yaymlar1, Istanbul 2009, s. 97.
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sofrada Avrupali ve miitemeddin addolunmaya layik ondan baska kimse olmadigi

hiikmedilse sezadir.””8%°

Ancak bu yiiksek taklit kabiliyetinin sonucunda ortaya ¢ikan sonug i¢i bos bir
kopyadir. Kopya olan ash tarafindan (Paris’li kadinlar) “...siisiine magrur, hiisniine
kendisi hayran olan sik...” seklinde tamimlanir.%®! Zeka Bey’in her davranisina -mus
gibiligi yansir. Paris’teki capkinliklarinda basarisiz olur, sahte diiellolarla kadinlarin

gbziine girmek isterken rezil olur.

Ahmet Mithat Efendi’nin Para adli uzun hikayesinde de ‘... gibi’ yasama arzusu
goriiliir. Varlikli bir aileye damat olma sans1 yakalayan Sulhi’nin hayalleri arasinda
“prensler gibi yasamak” bulunur.®®?> Ancak o bir prens degildir. Prens gibi yasamak
hevesi yiizlinden kendisini ve kaympederini iflas ettirecektir. Aslinda olmadig biri gibi

davranmak / tiiketmek sahip olunanlarin da yitimine sebep olur.

Karnaval romaninda ise Zekayi adli mirasyedi “Frenkleri taklit” etmek igin
“uydurma ve mukallidane” bir zadeganlikta bulunur.®®® Zekayi’nin de kaderi Sulhi’yle

ayni olacaktir.

Fatma Aliye’nin Muhadarat romaninda, Rifki ve Remzi Bey’ler zengin
olmalarma karsin babalarinin saglhiginda servetlerinden mahrum yetistirilirler.
Babalarinin vefatindan sonra sahip olduklar1 tiim servete karsin kibar yasam ve
zenginlikleri tiizerlerinde adeta bir fazlalik olarak durur. “Bu kadar hisset ve
cibilletsizlikle biriktirilip, nice yliz ve goz sular1 dokmekle pederlerinden bir tanesini
koparabildikleri altinlar, sonra kendilerine kalinca birdenbire kibarane yasamak icin
lazim olan seyleri tedarik etmek miiskiil olmadi! Su kadar var ki birdenbire zengin
olmak miimkiin oldugu hélde, kibar olmak miiskiildiir!”®>* Gergekten kibar bir ailede
dogup biiylimiis olan Fazila’ya esinin bu sonradan goérmelikleri, Remzi Bey’e ise esinin

asil tavirlan rahatsiz edici gelecektir. iki taraf da birbirinin asil yiizlerini gérdiigii i¢in

650 Ahmet Midhat, Paris 'te Bir Tiirk, S. 5.

851 Ahmet Midhat, Paris 'te Bir Tiirk, s. 43.

652 Ahmet Midhat, “Para”, Letaif-i Rivayat, s. 541.

653 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 276-277., Zekayi, geleneksel degerlere bagl babasii Roma’da 6zel
olarak yaptirdig: alafranga tarzda bir mezar sandukasinda defnetmeye ¢aligsa da babasini taniyanlar buna
miisaade etmezler s. 275-276., Bir bagka kiiltiire ait bir gelenegin birebir taginmasinin yarattig1 garip
durum Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda da vardir. Felatun, babasimin 6limii tizerine Tiirk
kiiltiirinde olmamasina karsin metresinin zorlamasiyla yas tutar. Siyah giyinilir, yemek tabaklarina kadar
kullanilan esyalar siyah renkte segilir. s. 193.

654 Fatma Aliye, Muhadarat, s. 176.
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evliliklerinde mutlu olamazlar. “Remzi Bey de kibarliga zaten pek 6zenenlerden
bulundugundan, o hususta hi¢bir sarfiyattan ¢ekinmemis idiyse de hanesinin tertip ve
nizami, Fazila’nin i¢inde dogup biiyiidiigii alemin taklidinden baska bir sey degildi.
Birgok liralar sarfiyla meydana getirilen hanenin tefrisat1 dahi Fazila’ya carpiyordu...

Zira bunlarin hepsi géze goriinmek icin intihap olunmustu.”®*

Batiya ait somut kiiltiir unsurlar1 gerekli maddi imkanlar oldugunda
edinilebilirken, soyut degerleri igsellestirebilmek ¢ok daha zordur. Bu sebeple taklit
edenler 6zenilen ‘seylere’ dogustan sahip olanlar tarafindan her zaman kii¢imsenir,
garip karsilanilirlar. Pek ¢cok romanda karsimiza ¢ikan géze goriinme, dikkat cekme ve
sahip olunanlarla bir statii sahibi olmaya ¢alisma Fazila Hanim’in gelin olarak gittigi bu
sonradan gorme ailede de vardir. Taklit ve kendini farkli gosterme ¢abasi
icerisindedirler ¢linkii list sinifa mensup oldugunu ispat etmek geregi duyan kisiler onlar

gibi tiiketeceklerdir.>®

Araba Sevdasi romaninda bir diger Avrupali ‘gibi’ olmaya ¢alisan kahramanla

(13

karsilasiriz. “...0 mecmada kendisinden baska -ingiltere’den heniiz gelmis bir mésyé
gibi- alafranga giyinmis kimse yoktu.”®®” Varlikli bir aileden gelen, Kartvizit olarak
kullandig1 bir kalemde calisan Bihruz, konusmalarinin arasina bol miktarda Fransizca
kelimeler eklemesiyle meshurdur. Ancak Kalemde gercek manada Fransizca 6grenmek
yerine c¢esitli Fransizca sozleri ve tamlamalar1 ezberler. Alafranga genclerin tavir,
kiyafet, hal ve hareketlerini taklit eder.®%® Sozler ve tamlamalari taklit edebilir ¢iinkii
gergcek Fransizca bilgisi taklit ettigi kisilerin zihninde olup kopyalanmasi ¢ok zordur,
ancak tavir ve sozler dissaldir. Iyi bir gdzlemci onlari taklit ederek biliyormus gibi
yapabilir. Bu noktada mirasyedinin ayna 6zelligi tekrar 6n plana ¢ikar. O’na ait her
sey, alafranga yasama dair gorlip duyduklarini yapabildigi kadar taklit etmesinden

ibarettir. “Aynanin olabilirligi, kendini yansitabilen seylerin varligia dayanir.”®

8% Fatma Aliye, Muhadarat, s. 175.

8% “Goreli olarak daha diisiik servete sahip bireyler hiyerarsik yiikselisin yolunun varsil kesimin tiiketim
kaliplarin taklit etmekten gegtigini diisiiniir.” Secilmis, S. 75.

857 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 72.

6% Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 54.

659 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, s. 53., Benzer bir durumla Erciiment Ekrem’in Asriler
romaninin Fazil adli mirasyedisinde karsilasiriz. Fazil, sozlerinin arasina siirekli Fransizca kelimeler
yerlestirir. Avusturya’ya gidip geldikten sonra bu sefer ciimlelerine Almanca kelimeler ekleyecektir.
Onun i¢in mektup yazarken “Frenkge diisiiniip Tiirk¢e yazar...” denir s. 84.



istedigi seyleri gormesidir. Don Kisotvari®®® bu yaklasimimi su sekilde izah edebiliriz.
Kendisi nasil bagka alafranga gengleri ayna konumunda yansitiyorsa bu sefer baktigi her

seyi bir ayna konumuna getirir. Gittigi mesire yerine, kendisine ve Perives’e baktiginda
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Bihruz’un bir diger 6zelligi ise hadiselere bakisinda israrla olani degil, olmasini

gercekte olandan ziyade kendi zihninde olani goriir veyahut hayal eder.

gerceklik bu sefer onun i¢in ayna gorevi goriir. Zihnindekileri yansitmak i¢in kullanir

gergekligi. Bihruz’un diinyayr algilayis sekli, Perives’le muhtemel bulugsmasini zihninde

canlandirdig1 sahne biraz da karikatiirize edilerek su sekilde anlatilir:

“Bu giinler Bihrliz Bey dlem-i hayalinde baz1 evsafint Msyd Piyer’den isittigi Buva

do Bulonilerden Hayt Parklardan daha miikemmel bir park teskil ederek o parkin icinde

Perives Hanim’1 mahut landosuna degil de -sandig1 elmastan, tekerlekleri glimiigten, ziimriit

gogiisli, sedef kanatli yakut gozlii bir ¢ift kumru kosulmus- bir arabaya artik bir reyn gibi

degil bir dees gibi kurulmus oldugu halde sabahtan aksama kadar dolasgtirir ve kendisi-

Kesfi Bey’in ayni satir sekil ve kiyafetinde olarak o parkin karanlik koselerinden ara sira

zuhur edip Perives Hamim’a dogru nazar-endaz-1 haset ve infial olmasindan bi-huzur iken

bile- o parlak arabanin yam sira dolasir, 4s1k ve masuka naz u niyazlariyla mesgul

olurlardi.”661

Bihruz Bey’in bu giindiiz diisleri o denli canli ve inandiricidir ki araba kullanirken

hayallere dalar, son anda ugurumdan asag1 yuvarlanmaktan kurtulur.56?

Tablo 3.3. Araba Sevdasi Romaninda Bihriiz’un Perives’le Randevusuna Dair

Beklentileri ve Gergekler

GERCEK

BEKLENTI
Bulusmanin  gerceklesecegi yer: Hyde
Park, Bois de Boulogne’den daha

miikemmel bir parkta bulusulmasi.

Bulusmanin  gerceklestigi  yer: Bahge-i

Umumi (Camlica)

Perives Hanmim’in arabast ve kimligi:
Sandig1 elmastan, tekerlekleri giimiisten,
zimriit gogiislii, sedef kanatli yakut gozli
bir ¢ift kumru kosulmus arabasi olan bir

ilahe.

Perives Hanim in arabasi ve kimligi: Giizel

bir araba kiralamis olan bir hayat kadini.

Bihriiz’un rakibi Kesfi: Bir satir sekil ve

Bihriiz’un  rakibi  Kesfi:  Bir  vapur

660 Zeynep Kerman, “Araba Sevdas1”, Yeni Tiirk Edebiyati Incelemeleri, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1998,

s. 29.

661 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, s. 127.
662 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdas, s. 129.
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kiyafetinde olarak Perives’i Bihriz’un

yolculugunda gormiis oldugu Perives’i

yapacaklar, beraber yiirliyecek, mektup ve
fotograflarim1 takdim edecekler, karsilikli
sonra evlilik

asklarin1 itiraf ettikten

meselesini goriiseceklerdir.

elinden almaya c¢alisir. Bihriz onu | BihrGiz’a oyun oynamak igin taniyormus
savusturur. gibi yapar, hakkinda yalanlar sdyler.

Bulusmanin icerigi: Bihrtz’un | Bulusmanin igerigi: Perives o giin
hayalindeki bulugmada etraf tenhadir. | Camlica’ya gelmez. Zaten ortada bir
Rahatlikla birbirlerine reveranslar | bulusma yoktur. Aslinda her sey yalnizca

Bihruz’un hiisniikkuruntusudur. Ortam ise
su sekildedir: “Camlica’yr bu hal ve
manzarada goriince fena endiye oldu,

ziyadesiyle cani sikildi... O kadar kalabalik

icinde bunlar nasil yapilacak?..”

Bihruz’un hayal kurarken ideal olanmi belirlemek igin sectigi referans noktasi
Avrupa’dir. Ideal hayali parki, Fransa ve Ingiltere’dekilerden bile daha giizeldir.
Perives’in arabasinin ve rakibin tasvirinde Yunan mitolojisinden faydalanilir. Bihruz’un
hayal diinyasiin bu sekilde tesekkiil etmesinde Fransizca hocasinin kendisine getirdigi

kitaplarin da etkisi oldugunu sdyleyebiliriz.%®3

“ ‘Gergek’ ile ‘ideal’ arasindaki bosluk giiniimiiz tiikketicisinin bir dilemmasidir. Bu
boslugu kapatmak, yani ‘ger¢ek’ ile ‘ideali’ bulusturmanin yolu olduk¢a zor bir ugrastir.
Zorlugu yenmenin basit ve kolay yollarindan en 6nemlisi ‘anlamin yer degistirmesidir’.
Anlam degistirmek ise, aslinda ne oldugumuzu degil, ne olmak istedigimizi gosteren

{iriinlere, markalara, bigimlere sahip olarak gerceklesir.”%64

Neticede Bihruz oldugu gibi degil olmak istedigi gibi kabul eder karsilastig
kisileri ve durumlari. Ne olmak istedigine ise her daim Avrupa yasantis1 ve edebiyati

uzerinden karar verir.

663 Ornegin, Mosyd Piyer, Bihruz Bey’e Perives’le ilgili hayaller kurmaya baslamasindan énce Sévalye
Foblas’in Maceralar: adl bir kitap vermistir. Araba Sevdas: romanini yayina hazirlayan Fatih Altug’un
bu kitapla ilgili notu su sekildedir: “Sovalye Foblas’in cinsel tecriibeleri ve sefahatint anlatan erotik bir
roman.” Araba Sevdasi, s. 125., Bihruz’un devralinmis modelleri i¢in bkz: Giirbilek, “Orijinal Tiirk
Ruhu”, Kotii Cocuk Tiirk, s. 102-103., Bir bagka dikkat olarak Felatun’un Perives’e olan arzusunda Kesfi
Bey’in rolii i¢in bkz: Asli Ugar, “Araba Sevdasi ve Felatun Bey ile Rakim Efendi Romanlarinda Mimetik
Arzu”, Pasaj -Edebiyat ve Kanon-, (6), 2008, s. 168-179.

664 Odabast, s. 98.
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Metres romaninda Parnas’in evinde herkesin goremedigi ©6zel olarak dekore
edilmis bir oda bulunmaktadir. “Parnas’m giiya sark odas1”®® olarak nitelenen bu
mekandaki her sey Avrupali ressamlarin Dogu’ya ait hayali tasvirlerine benzemektedir.

“Iste karsimda Avrupalar ressaminin aslini gérmeyerek icat ettikleri evlah-1
muhayyeleden biri. Hem de canli... Frenklerin, san’at-1 hakikat namima musambalar
iizerindekibu miilevven tahayytilleri yalniz miizelerde, sdlelerde, salonlarda degil artik bes

on parahk kartpostallarda bile goriilityor. Parnas, kendini onlara benzetmek igin iste o

tablolardan birini model olarak karsisina koymus, kim bilir ne kadar ugragmus...

Benzememis mi? Benzemis. Ama neye? Avrupa sanatkdrdninin muhayyilelerinde viicut

bulan kadinlardan birine... Istanbulluya, hakikate degil...”®%®

Parnas’in hayali Dogu tasvirlerini taklidi ile Felatun’un Batil1 iist siifin giyimini
taklidi oldukca benzer. Parnas’in bu ¢abasinin eglendirici, ancak gerceklikten ne denli
uzak oldugu alintida belirtilir. Hakikat bambagka bir seydir ve dogas1 geregi asla taklit
edilemez. Romanlarda 1srarla bir Batili olmaya ¢alisan tiim mirasyedilerde muhtemelen
asillarima boyle goziikiirler. Parnas’in  Avrupa’daki sark imgelemini taklidinin
sonucunda ortaya ¢ikan ‘sey’ hakikate ne kadar yakinsa, mirasyediler de Batili yasami

taklitlerinde o kadar basarili olmuslardir diyebiliriz.

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in Sipsevdi romaninda Meftun adli mirasyedi, tahsil i¢in
gitmis oldugu Paris doniisiinde yaninda hemen hemen her konu hakkinda cesitli el
kitaplart getirmistir. Meftun, alafranga adab-1 muaseret kurallarina olduk¢a uzak olan
evin hizmetlilerinden ve sakinlerinden bu kitaplara gore davranmalarini ve yasamalarini
isteyecektir. Romandaki bir¢cok komedi unsuru, kisilerin alisik olmadiklar1 bir yasam

bicimini zorla taklit etmeye ¢alistiklar1 sirada ortaya ¢ikar.

Meftun, asgidan bu kitaplara gore, yabanci isimleriyle, alafranga yemekler
pisirmesini, hizmet¢inin de bu kitaplara gore servis yapmasimi ister. Temizlik
kurallarindan, nasil yemek yenecegine kadar her seyi bu kitaba bakarak yapar ve

ailesine yaptirmaya calisir.?®” “Meftun’un elinde alafranga Adetler, tertip ve servis

865 Giirpinar, Metres, s. 173.

86 Giirpinar, Metres, s. 174., Ashinda Parnas’m adi dahi kendisini ilk asigina (Fransiz) daha cazibeli
gostermek i¢in bilerek Yunan mitolojisinden se¢ilmistir. Parnas, Batili erkege de Dogulu erkeklere de
begeneceklerini diislindiigii kendi kiiltlir diinyalarina ait fanteziler sunmustur diyebiliriz. s. 94.

867 Giirpinar, Sipsevdi, s. 67-70, 105,120.
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meselelerinde kendine diistur edindigi bir «savoir vivre» kitabt vardi. Her iginde bu

esere basvurur, o sayfasini acarak uygulanacak noktalar1 segerdi.”®®

“Meftun, kadinlar1 avutmak maksadiyla ortaya bir is ¢ikarmak istiyordu. Sonunda
kocalarin1 yonetmek igin hanimlara siis, diizen, koketri dersi verilmek karari alindi. Nihayet
bir sabah Azize Hanim’dan Zarafet’e varincaya kadar evin kadinlart Meftun’un ders
odasinda toplandilar. Pehlevizade bu alanda kendisine kaynak sectigi «Paris Kadinlarinin

Giizellik ve Siislenmelerine ait Swrlarin ve Recgetelerin  Tiirk Hanimlarina da

Yayumasindaki Yarar» adinda, bdyle uzun adu ii¢ satir siiren bir kitabi dniine agt1.”%6°

Felatun’un gorsel malzeme lizerinden yaptig1 kopyalama islemini Meftun yazili
malzeme tizerinden yapar. Gergeklestirilen islem birbirinin aynidir. Mirasyedinin her
hareketi icin referans alacagi nokta onceden bellidir. Oradan esyanin tabiati geregi
donmus halde gelen bilgileri tek dogru olarak kabul edip kendi hayatina tatbik eder. Bu
romanda farkli olarak Meftun bu yasam bigimine tiim ailesini de alistiracak ve tiim aile

efradi i¢in ahlaken biiytlik bir ¢okils yasanacaktir.

Dirilen Iskelet romaninda kendisini bir garabet meraklis1 olarak tanimlayan
Tayfur, bir Avrupalinin salonunda gérmiis oldugu iskelet dekorunun birebir aynisin
kendi salonunda da olusturmaya calisacaktir. I¢ine konuldugu mekanin ve sahibinin
ahlakini korudugu seklinde batil inanglarin ve anlatilarinda oldugu bu iskelet dekorunu
taklit etmeye karar veren Tayfur, “Ben de salonuma bdyle bir bek¢i dikecegim. Fakat
aile namusunu beklemek icin degil, kendi garaipperestligimi tatmin icin...”% der.
liging sekilde bundaki amaci gorenleri saskinliktan haykirtmak, dehsetten
titretmektir.5* Avrupali bir insanin evinden goriip kopyalamis oldugu dekor yalnizca
cismiyle degil arka planinda yer alan ahlaksizlik ve cezalandirma hikayesiyle birlikte
gelecektir Tayfur’un konagina. Kendisini aldattigini bildigi halde terk edilmekten
korktugu icin karisinin ahlaksizliklarina g6z yuman Tayfur yerine salonundaki iskelet -

ayn1 Avrupa’da gectigi anlatilan hikdyede oldugu gibi- karisini1 cezalandiracaktir.

Bu kisma kadar daha ¢ok taklidin 6rnek alan tarafi tizerinde durduk. Taklidin

ornek alinan Ogesinin somut karsiligi olan Bati modasi (alafranga olan) iizerinde

88 Giirpinar, Sipsevdi, s. 70.

889 Giirpinar, Sipsevdi, s. 411.

670 Giirpinar, Dirilen Iskelet, s. 68.

871 Garip hevesleri olan bu gencin sair yonii de bulunmaktadir. “Sozlerinde zihinleri bogan siyah bir
derinlik vardir.” Konaklarinda dikkatini ¢eken ve igfal ettigi cariyenin de karanlik ydnii romanda
belirtilir. Iskeletle konustugunu iddia eden bu kiz “hassas, zeki fakat karanhik ruhlu” olarak tamimlamr.
Giirpinar, Dirilen Iskelet, s. 72, 73.
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durdugumuzda ise temel onceligimiz bir bagka kiiltlir diinyasinin yasam big¢imini taklit

etmenin sebebi nedir sorusuna modanin®’? iglevleri iizerinden yamit aramak olacaktir.

Icinde yasadiklar1 toplumdan bircok konuda ayrisan mirasyedi genglerin gerek
diger roman kahramanlar1 gerekse eserlerin anlaticilar1 tarafindan c¢ogunlukla
elestirildikleri hatta komik bulunduklari sdylenebilir. Goriiniir olmalar1 bakimindan
davraniglari, konugsmalart ve kiyafetleri bu konuda basi c¢ekerler. Bunlarin
kahramanlarin i¢ diinyalarinda kendi toplumlarindan ne denli uzaklasmis olduklarinin
dissal gostergeleri oldugunu sdyleyebiliriz. “Giyinmek 6zellikle i¢ diinyamizla disariya

gdsterdigimiz arasindaki bag hakkinda fikir verir...”"

Peki, toplumun varlikli bir kesiminin giyimi diger kesimleri i¢in neden bu denli
onemlidir? Sorunun en kisa cevabi olarak romanlarin gercekligi igerisinde mirasyedi
genclerin Bati modasiyla kurmus olduklar iliskinin olduk¢a acik bir sekilde Bati’yla
esit, Dogu’yla farkli olmak mesaji tasidigini sdyleyebiliriz.5"*

Kiyafet 6zelinde yasam bigimi tercihleri olduk¢a 6nemlidir diyebiliriz. Gergekten

7675 ye “Beden hareketlerinin hiz,

de “...giysi giydirildigi siluete formunu dayatir...
temposu ve ritmi, temelde giyimle belirlenir ve benzer sekilde giyinen insanlar, nispeten
benzer davranslar sergiler.”®’® Tiiketimin bir tiir dil oldugunu, Bat1 dis1 toplumlarin
Batili olmak isteyen bireylerinin tiiketim araciligiyla Batiyla ayni dili konusabilmeyi

ogrendiklerini sdyleyebiliriz.5”’

672 Cogunlukla yalmzca kiyafetle ilgili bir kavrammus gibi diisiiniilen modanin genis kullamim alanini
Cilem Terciiman su sekilde belirtir: “Halbuki moda, politik doktrinlerden ev dekorasyonuna, sanat
akimlarindan davranis bicimlerine kadar sosyal hayatin degisiklige agik olan biitiin cephelerinde var
olabilen bir olgudur.” Tiirk Romamnda Moda ve Toplumsal Degisim (1923-1940), Iletisim Yayinlari,
Istanbul 2018, s.11.

673 Ricadat ve Taieb, s. 25.

674 “Diger yandan iist sinifin kiyafetlerinde tekdiizelige dogru bir egilimin olmasi bu kiyafetlerin anlam ve
sembolizmden yoksun oldugu anlamina gelmemektedir. Aslinda bu giyim tarzi, hem farklilagma hem de
benzesme vasitasiyla cevresine mesaj iletme konusunda dnemli bir potansiyele sahiptir. Adab-1 muaseret
kitapalrinda tasvir edildigi sekliyle belirli bir formda giyinen st sinif mensuplar1 kiyafetleri vasitasiyla
kendileri ile siradan insanlar arasinda bir duvar 6rmektedirler. Diger bir ifadeyle, kendilerini hal ve
mudseretinde kendileri gibi medeni olmayan toplumun geri kalanindan ayristirmaktadirlar. Diger yandan
ise dis gorliniis itibariyla kibar ve saygin olmanin belirli standartlarinda uzlagarak medeni olarak
tanimlanan ayni ¢evrenin insanlariyla benzesmektedirler.” Fatma, Tun¢ Yasar, Alafranga Halleri -Ge¢
Osmanly’da Adab-1 Mudseret-, Kiire Yaynlari, Istanbul 2016, s. 91.

675 Ricadat ve Taieb, s. 12.

676 Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, s. 109.

877 Aym dili konugabilme yetisine Ahmet Resat’in Altin Kuvveti romanmin mirasyedisi Emin Bey’i 6rnek
gosterebiliriz. Nisanlanir nisanlanmaz diiglin aligverisi i¢in Paris’e gidecektir. Her sene bir iki ayligina bu
kente seyahat ettigi i¢in nereden alisveris yapabilecegini ¢ok iyi bilmektedir. Istanbul’da da bulabilecegi
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Bat1 dis1 toplumlarda Bati modasini taklit etmenin ¢esitli nedenleri bulunmaktadir.
yasadigi toplumdan bilingli bir sekilde ayristirma gayretidir. Burada modanin
farklilastirma ve benzestirme islevi devreye girer.®’® Bati modasi zihnen i¢inde yasadig

toplumdan farkli diislinen kisilere seklen de farklilagma imkani sunmaktadir.

Mirasyedinin moda yoluyla sagladigir farklilasma kendi toplumu ile olurken,
benzesmeyi taklit yoluna gittigi Bati medeniyeti ile gergeklestirir. Bati modasi
vasitastyla hem Osmanli igerisinde alafrangalar olarak tanimlanan iist sinif kendi
aralarinda ortak bir bag olusturur hem de kendilerini bir parcasi olarak hissettikleri Bati
kiiltiirine olan aidiyetlerini gostermis olurlar. “O halde moda, hem ‘toplumsal esitlenme
egilimi’ni hem de toplumsal farklilasmay1 somutlar.®’®” Ancak heniiz toplumun biiyiik

kesimleri tarafindan bu aidiyet ilan1 olumlu karsilanmamaktadir.

Oncelikle Bat1 modas1 heniiz liiks tiiketim iiriinleri arasindadir. Bu mallara ancak
toplumun kiigiik bir kesimi ulasabilmektedir. Dolayisiyla onun tiiketimi statii
boliimiinde deginecegimiz iizere bir zenginlik gostergesidir. Ayrica bu iirlinlerin bir

pargas1 ve tastyicist olduklart kiiltiir diinyasimnin yerkiiredeki tek hakim kiiltiir oldugu

veyahut siparis edebilecegi bir¢ok triinii dogrudan Paris’te kendi elleriyle satin almay1 terih etmistir.
Mezon Luvr adli magazanin Istanbul ve Paris subelerini kiyaslayacak, Istanbul’daki subeyi bir aktar
diikkkanina benzetecektir. “Burada ne gibi bir esya istenirse hepsi ve en miikemmelleri bulunur.” s. 89.
Paris’teki alisveris magazasini bir saraya benzetir. Elli takim kadin elbisesi, yirmi takim erkek elbisesi,
¢orap’tan mendile tim diigiin aligverisi ve birgok hediye yalnizca li¢ saatte siparis edilecektir. s. 90-91.
Ayn1 giin 6gleden sonra ise bir fayton, bir kupa, bir landon, iki otomobil 1smarlayacaktir. Giiniin devamini
Kafe Madrid’te gegirir. Buray1 da Istanbul’daki muadilleriyle kiyas eder. Istanbul’dakileri adi bir kahveye
benzetir. Ciinkii Kafe Madrid’e kontesler, diikler, asilzadeler ve sefahatperverler gelmektedir. Ayrica
buraya Paris’e gelen Istanbullu siklarin hepsinin girebildgi diisiiniilmemelidir. Fiyatlar dyle yiiksektir ki
Emin Bey gibiler i¢in dahi burada yiyip igmek bir ayricaliktir. “Emin Bey olanca vakar ve azametiyle o
biiyiik gazinodan igeri girdi.” s. 92. Bu mekanda garsonlar bile sik ve pahali giyinmekte, glimiig ¢atal
bigaklar ile ancak saraylarda goriilebilecek yemek takimlari kullanilmaktadir. Emin Bey bu mekanda
kendisine Istanbul’daki nisanlisini unuttaracak olan Karmen adli kadinla tanisacaktir. Yilda birkag sefer
uzun siireli Avrupa seyahatleri ger¢eklestiren Emin Bey’in romanda detaylica anlatilan aligveris sahnesi
bize Emin Bey’in bir Avrupali asilzade ile esit ve Istanbul’daki diger zenginlerden farkli oldugunu
hissedebilmek i¢in ne denli biiyiik bir tiiketim aligkanlig1 kazanmis oldugunu gosterir. Harcanan muazzam
paralarin en biiyiilk sembolik kazanci Parisli bir asilzadenin giyindigi magazadan giyinmek, onun
arabasinin aynisini kullanmak, onun yemek yedigi yerde yemek ve bdylece onlar ile tamamen ayni seyleri
tilketerek onlarla ayni dili konugmaktir. Bu dil ortaklig1 sayesinde kendisine kolayca Paris’li bir sevgili
bulacaktir.

678 “Modanin biitiinlesmesi igin biraraya gelmesi gereken iki toplumsal egilimden —bir yanda biitiinlesme,
diger yanda farklilasma ihtiyacindan- biri eksik kalirsa, modanin olusumu ger¢eklesmez, hiikkmii sona
erer.” s. 108.

679 David Frisby, “Georg Simmel-Modernitenin ilk Sosyologu”, Modern Kiiltiirde Catisma, S. 39.
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konusunda mirasyediler kadar emin degildir toplumun biiyiik cogunlugu.%® Bu sebeple
Sozde Kizlar (1923) romanindaki Behi¢ karakterine kadar zilippelerin Oncii ancak
basarisiz moda Onderleri olduklarini soyleyebiliriz. Behig¢’le birlikte giyimi ve
davraniglar1 ile romandaki tiim kadinlarin goziinde bir arzu nesnesidir artik
mirasyediler.®®! Bu doniisiimii Erciiment Ekrem’in Asriler (1922) romanindada gérmek
miimkiindiir. Fazil adli mirasyediye gerek amca cocuklari olan Siiheyla ve Siiveyda
gerekse Melahat adli gretmen gerekse isimlerini ve sayilarimi bilemedigimiz Istanbul
gece hayatindan bir¢ok taninmis kadin asik olmus, onunla iligki yasamistir. Romanda
istedigi her kadini elde eden oldukca ¢ekici ve capkin bir erkek olan Fazil’in dis
goriiniisii su sekilde tasvir edilir: “Burnunun killar1 dudaklarina tecaviiz etmis gibi duran
biyiklari, diigmesi iliklenince Siiheyla’nin gogsiinden daha biiylik bir gogsiin
mevcudiyeti hissini veren son moda ceketi, pudrali yiizii, boyali dudagi, bilezikli kolu,

miicella tirnaklari. . .””%82

Mirasyedilerin Bat1 modasina duyduklari siddetli arzunun psikolojik gerekgelerine
dair ne yazik Ki romanlarda pek fazla ipucu bulamiyoruz. Nurdan Giirbilek, alafranga
zlippelerin modaya ve kiyafetlerine olan asir1 diiskiinliiklerini ‘kadinsilagma’ olarak
yorumlamustir.%83 Mirasyedilerin girdikleri her ortamda dikkat ¢ekme ve gériiniir olma
isteklerini, Bati mamiilii olan iiriinlere atfettikleri yiiksek degeri belki bosluk ve
tamamlanma arzusuyla izah edebiliriz. “Moda, igsel olarak 6zerklikten yoksun ve baska

bir yere dayanmaya muhta¢ olan, ama kendi benliginin farkina varmak i¢in goze

60 Donem icerisinde Bat1 modasina oldukca bilingli ve temellendirilmis itirazlarda gelmistir: “Biitiin
diinyada takim elbise, gittik¢e bir iiniforma niteligi kazanmakta ve yalnizca toplumun gesitli siniflari
arasindaki ayrimlar1 ortadan kaldirmakla kalmayip, cesitli uluslararasindaki dogal ve tdresel engellerin,
bozulmayacak sekilde birbirinden ayirdigi sanilan farkliliklarimi da silip atmaktadir(...) Bu haliyle
giysilerin siireklilik i¢inde gesitlilik diye tanimlanabilecek olayin en giizel ve en uygun 6rnegi oldugu
goriiliir. Ne stireklilik, ne de cesitlilik sozciigii takim elbiseye uygulanamaz, ¢iinkii her modanin kisa
siren egemenliginde o higbir degisiklige ugramaz, tam anlamiyla ve heyecan uyandirmayan bir
tniformadir. Alt1 ay veya biiylik olasilikla daha kisa bir siire sonra modasi gegince, bir bagkast onun
yerine geger ve eskisi kaybolur gider. Bunun sonucunda da, siireklilik s6z konusu degildir.” Osman
Hamdi ve Marie de Launay, “Onsdz”, 1873 de Tiirkive’'de Halk Giysileri - Elbise-i Osmaniyye, Sabanci
Universitesi Yayinlari, Istanbul 1999, s. 7-8.

881 “Behig’i diisiindii: Gazetelerde karikatiirii yapilan asri gen¢ bu muydu? Hayir, gerci kiyafeti o kiyafet,
tuvaleti o tuvaletti; ger¢i s6z sdyleyisi, yurilyisii, bakisi, biitiin halleri o hallerdi, fakat ziippe ismi verilen
giiliing Tirk genci bu degildi; ¢iinkii Behig, ne yaptigim1 bilmeyen, budala, tecriibesiz bir insan olmak
sOyle dursun, etrafinda herkesin zaaflarini ¢ok iyi anlamis, herkesi giiliing ve manasiz gorebilmis, kendi
arzularina gore yasamanin sirrini kesfetmis bir mahliktu. Kendi aklina gore yasamasini, iyi yasamasini
biliyor, harikulade zeki. Bu gen¢ adam, bir karikatiir, giiliing bir insan degil, belki saskin ve tehlikeli
zekasiyla korkung ve zararli bir mahliktu.” Safa, Sézde Kizlar, s. 73.

62 Erciiment Ekrem, Asriler, S. 35.

%83 Giirbilek, K6r Ayna, Kayip Sark -Edebiyat ve Endige-, S. 59.
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carpmaya, ilgi ¢ekmeye, biriciklige gereksinim duyan bireylerin asli faaliyet alanidir.
Moda, en 6nemsiz bireyi bile, bir biitiinliigiin temsilcisi, birlesik bir ruhun cisimlesmesi
haline getirerek cikartir.”®®* Yazarlarin yaptig1 mirasyedilerin goriinen yiizlerinin ve
goriinen davraniglarinin altindaki boslugu okuyucuya sergilemektir diyebiliriz o halde.
Mesleki kariyeri olmayan, sosyal ¢evresi ¢ok zayif olan mirasyedi, moda veyahut Bati
kiiltiirii ile bu eksikliklerini ikame ettirir. Nihayetinde standartlarin disinda giyinerek
amacladiklar1 dikkat ¢ekme hedeflerini -olumsuz bakislarla da olsa-gerceklestirmis

olurlar.58°

Mirasyedilerin  biitiinlik duygularinin = kaybolmasinda i¢inde yasadiklari
toplumdan kendilerini soyutlamis ve toplum tarafindan soyutlanmig olmalarinin da pay1
olabilir. Siirekli para harcayarak eksikligini hissettikleri biitlinliiklerini yeniden ikame
etmeye caligsalar da ne taklit ettikleri ne de i¢inden ¢iktiklar1 toplumun bir parcasi
degillerdir artik. Romanlarda Avrupa’ya giden mirasyediler Istanbul’da her zaman

karsilastiklari kiigiimseyici ve garipseyici bakigin aynisiyla karsilasirlar.

3.2.2. Statii Arayisi

Kisinin toplum i¢indeki konumu olarak tanimlayabilecegimiz statii, mirasyedilerin

(13

tilketim aligkanliklarin1 belirleyen temel etkenlerden bir digeridir. “...statli, ¢esitli
verilmis ve kazanilmis 6l¢iitlere gére bireyin sayginlik ya da onura gonderme yapilarak
degerlendirildigi sosyal yapi igindeki bir konumdur.”®® Almtidaki ‘verilmis® ve
‘kazanilmig’ ifadeleri 6nemlidir. Statii sahibi olarak doguldugu gibi ona sonradan da
ulagilabilir. Toplum nezdinde statiiniin gdstergesi olan her ne ise onlar elde edilerek de
yiiksek statii sahibi olunur. Statiiniin kaynaginin ve mesruiyetinin toplumun genelinin
kabuliine bagli oldugunu sdyleyebiliriz. Romanlarda olduk¢a wvarlikli ailelerden

gelmelerine karsin bir tiirlii toplum nezdinde statii sahibi olamayan mirasyedi genglerin

bulunmasinin sebebi de budur. Bu sebeple statiide ¢ift tarafli bir iliski vardir. Toplumun

884 Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, s. 112.

885 “Biitiinliigiin bozulmast beraberinde, bireyin kendi gelistirdigi tutumlarla gelistirdigi davramislar
sonucunda karsilagtig1 ‘kendi sonucuna’ yabancilagmasini ve yadsimasim getirmektedir. Birey, sosyal
bilingten siyrildik¢a, ihtiya¢ duydugu yeni sosyallesmeyi, hizla tiiketme pratigi edindigi ‘iktisadi aklin’
iirtinleri ve kurumlarinda aramaktadir. Goziinii ve kulagini kapadig1 ve geride birakmay1 igine sindirerek
basardig1 her sosyal deger, tliketim ekonomisi ve kiiresel ticari diinya tarafindan kazanilmis yeni bir
tecriibe ve nedensellik yaratmaktadir.” Zengingoniil, s. 165.

686 Parson’dan akataran Bryan S. Turner, Statii, (Cev.: Kemalk Inal), Doruk Yaynlari, Ankara 2000, s.
16.
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3

bizi nasil gordiigi biiyiik oranda kendimize bakisimiz1 da sekillendirir. “...kendimize

olan bakisimizi belirleyen sey baskalarinin bizimle ilgili ne diisiindiigiidiir. Kimlik

bilincimiz bir arada yasadigimiz insanlarin yargilarina hapsolmustur.”%8’

Toplumsal hiyerarsinin tayininde ekonomik giiciin daha ©on plana ¢iktig1
donemlerde tiiketim aligkanliklar1 da agik birer statii gostergesine dondsiirler.
Tiiketimin; toplumsal farklilik, konum belirleme ve kimlik insa etme islevleri kisinin
toplum igerisindeki statiisiinii tayin etmesini saglar.%® “Bu noktada tiiketicilik, bireyin
yasamsal bir problemini ¢ozerek biiylik bir zafer kazanmistir: Bireyin sosyal statiisiinii
nasil belirleyeceginin cevabi olmustur. Dolayistyla sosyal statii birey i¢in yasamsalligini

siirdiirdiikge, tiiketiciligin statiisiinde bir azalma beklemek fazla iyimserlik olacaktir.”®8°

Bir kisinin gercek imaji, olmak istedigi kisiyi temsil eden ideal imaji ve
bagkalarinin onu gordiikleri imaji vardir. Bu tasnifi; bireysel, ideal ve toplumsal
statiilerimiz seklinde de yapabiliriz.®®® Benzer bir durum roman kahramanlar i¢in de
gecerlidir. Kahramanin aslinda oldugu kisi, kahramanin olmaya calistig1 kisi ve diger
kahramanlarin, anlaticinin ve okuyucunun kahramani algiladig: kisi birbirinden farkl
olabilir. Mirasyedi genglerin, Batili zengin siniflar1 ideal benlikleri olarak tasavvur
ettiklerini soyleyebiliriz. Taklit yoluyla olunmak istenen kisiler onlardir. Tiim statii
kazanma ¢abalari, basarisiz da olsa, bu amagla gerceklestirilir.%%

“... her birey tiikettigi nesneler aracilifiyla kendisiyle ve dis g¢evreyle bir iletisim
kurmakta ve bu iletisim siirecinde kendi benligine, yasam bigimine yansitmak istedigi
imgeye iliskin iletiler aktarmaktadir. Bu noktada, yasam bi¢imi ¢ok 6nemli bir etmen olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Yasam bic¢imi, giindelik yasantinin neredeyse tamamini kapsayan,

bireyin neyi, ni¢in ve nasil yaptigini, nelerden keyif aldigini, ilgi alanlarini, karar siirecinde

%87 Turner, s. 19.

688 Woodward, s. 158. Ismail Demirezen, tiikketim araciligiyla kimlik insa etme ¢abalarinin bir sebebinin
de dinin bu fonksiyonunun etkisizlesmesinden kaynaklandigini ifade eder: “... dinle baglantis1 kesilmis
ve postmodernist elestirinin etkisiyle de ontolojik ve epistemolojik kaidelere muhtag bireyler i¢in tiiketim
mallariin isaret degerleri tam bir kurtarici rol tstlenmektedir. Cilinkii bireyler s6z konusu isaret
degerlerinin kendilerine kimlik, kisilik ve statii kazandirdig1 yanilsamasi ile ontolojik ve epistemolojik
kaidelere ihtiya¢ duymadan hayatlarina devam edebilmektedirler.” s. 46.

889 Zengingdniil, s. 170.

690 Celik, s. 31, 34.

891 “pazarlamacilar biftegi degil, cizirtisini sattiklarimi biliyorlar; ¢iinkii prim yapacak bir markamn
cizirtist yiiksek kar payr sunarken biftegin kendisi her kasabin satabilecegi diisiik marjli metadir.”
Mirasyediler i¢in biftegin Bati mamiilleri, biftegin cizirtisinin ise Batili olmanin saglayacagi toplumsal
statii oldugunu sdyleyebiliriz. Batiya ait her seyi diger her seyden ayiran ve iistiin kilanin az-¢cok tiim
kulaklara ulagsmay1 bagaran cizirtida oldugunu soyleyebiliriz. Geoffrey Miller, Tiiketimin Evrimi -
Cinsiyet, Statii ve Tiiketim-, (Cev.: Giilgin Vardar), Alfa Yayinlari, Istanbul 2012, s. 18.
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tercihlerini belirleyen genis bir yelpazeyi de kapsamaktadir. Dolayisiyla yasam bigimi,

bireyleri diger bireylerden ayricalikli kilan gdstergeler biitiiniidiir.”’6%

Toplumsal statli sahibi olmak i¢in yapilan harcama bigimine gosteris¢i tiiketim
denilmektedir. Ekonomik olarak irrasyonel bir faaliyet olan gosterisci tiikketimin temel
ilkesi “itibarl1 olmak i¢in miisrif olunmalidir.” seklindedir.®®® Burada yapilan yiiksek

harcamalar kisinin kendisi i¢in oldugu kadar toplumun gérmesi i¢indir de.

Toplum nezdindeki statiisiiniin hayalindeki ideal statiiye ulasmasi i¢in gdsterisci
tilketim yapan mirasyedi genclere romanlarda bu konuda uygun kisileri, zamani ve
mekani saglayan ortamlar bulunmaktadir. Beyoglu ve c¢esitli mesire yeri gezileri
kamusal alanda goriiniir ve taninir olma imkani sunar mirasyedilere. Orada hem bakinan
hem de bakinilan olma sansina sahip olurlar. Ayni sekilde gece hayati icerisinde
goriinlir sekilde para harcanabilecek mekanlar da ¢ogunlukla Beyoglu'ndadir. “Gece
hayatinin en temel vechesi onun, fazlanin harcanmasi araciligiyla statii ve hegemonya

saglamaya yarayan bir mekan olmasidir.”%%

Bu tarz mekanlarda baslica 6zne erkekler oldugu i¢in yer yer bu tarz tiikketim bir

erkeklik gosterimine de doniisiir. Adeta “erkekligin harcama ile imali”%®

gercgeklesir.
Ancak firsati ve maddi sartlar1 el verdiginde benzer davranislar sergileyen az da olsa
kadin mirasyediler de mevcuttur. Herkesin gorecegi sekilde yapilan bu yiiksek
harcamalar (6denen hesaplar, faturalar, metreslere alinan pahali hediyeler...) aslinda
statii sahibi olma yolunda fazla olan paranin kurban edilmesi anlamma gelir.5%

Romanlarin sonu biiyiik ¢ogunlukla mirasyedilerin iflasiyla sonuglandig i¢in statii

ugruna kurban edilen bir anlamda mirasyedinin gelecegidir.

Mirasyedilerin tiiketim aligkanliklarin1 belirleyen bir diger onemli hususda

toplumsal statiilerini teshir etme ve bundan ¢ikar saglama cabasidir.

692 Zeybek, s. 21.

893 Miibeccel B. Kiray, Tiiketim Normlar: Uzerine Karsilastirmali Bir Arastirma, Baglam Yayinlari,
Istanbul 2005, s. 18., Veblen, s. 73., Sabri Ulgener bu durumu agalik ekonomisi gergevesinde ortagag
ekonomik zihniyeti olarak yorumlar. “Para da, mal gibi, heniiz iktisadi —rasyonel zihniyetin degil, igtimai
— politik kiymetlerin, bilhassa gosteris ve ihtisam hevesinin emrindedir. Baska bir tabirle, mutdd manada
emtia ve hizmet aligverisine vasita olmaktan ziyade, paye ve itibarin (sosyal prestij’in) tedaviiliini
kolaylastiran bir aletten ibarettir.” Mirasyedi roman kahramanlarina, ellerindeki serveti akilci bir sekilde
kullanamamalar1 konusunda ‘ideal tip’ler iizerinden yoneltilen elestiriler iizerinde ileride detaylica
duracagiz. Iktisadi Coziilmenin Ahldk ve Zihniyet Diinyast, s. 155-156.

6% Ozarslan, s. 82.

89 (zarslan, s. 74.

69 (zarslan, s. 85.
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Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Felatun’un alafranga bir adet oldugu igin
sahsina ait esyalara isimin bas harflerinden olusan markasm islettigini dgreniriz.5%’
Romanda, satin almis oldugu kitaplar1 okumadigi ¢esitli hadiselerle ortaya konan
Felatun icin 6nemli olan kitaplarin ona 6zel sekilde ciltlenip birer statii nesnesine
donistiiriilmiis olmasidir. Esyalara kisisel markalarin naksedilmesi suretiyle, seri tiretim
nesneler bireyselligi giiclendiren dzel yapim statii nesnelerine déniistiiriilmiis olurlar.®%®

Kitabin igeriginden ve okunmasindan ziyade mirasyedi i¢in Onemli olan

bireysellestirilmis ve liiks bir {iriin haline getirilmis olmasidir.

Eylemin niyeti ile igeriginin farklilasmasi durumu mesire yeri gezilerinde de
goriiliir. Mesire yerlerine kalabalik giinlerinde giden insanlar i¢in amag “kendisini teshir

769 Syzde tabiatin giizellikleri seyredilmek igin mesireye gidilmistir.

etmektir
Felatun’un metresiyle gerceklestirdigi mesire gezisinde harcadigi para iizerine etraftan
«...herif avu¢ avug lira sagiyor, ama prensvari egleniyor a”’% denilecektir. Cevreden
hayranlik dolu bakislarla izlenmenin ve “prensvari” sifatina nail olmanin bedeli ise
bahsettigimiz gosterisci tiiketimdir.”%

Romanda anlaticinin {izerinde yorum yaptig1 saat ve kordonu meselesi de

3

onemlidir: “...bes liralik bir saate, yirmi bes liralik veyahut daha ziyade bir paha etmek
tizere elmashi kordon takmak gibi niimayisler, bu cibilletin en adi mertebesinin
icabatindandir. (...) Insanoglu ister ki, kendisinde yalniz saatini muhafaza icin istimal
edecegi kaytanin yirmi bes altin kiymeti olacak kadar servet bulundugunu alem gorsiin.

Ya bu gosteristen meram!”7%2

Boylece anlatici, saate ve kordona islevsel agidan yaklasir. Pahali ve gosterisli
kordon kullananlarin amaci ise baskadir. Kitaplarin bireysellestirilmesi Orneginde

oldugu gibi siradan ve fonksiyonel nesneleri islevinden ziyade gosteris yoniiniin 6n

897 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 130-131.

6% Bu durumu Araba Sevdas: romaninda da goriiriiz., “Gergekte smai nesne teknolojiye ayak uydurmus
bir nesne oldugundan ancak ¢ok 6nemsiz ayrintilar diizeyinde kisisellestirilebilir.” Ucretini 6deyen
herkesin sahip olabildigi bu lilks nesnelerin iizerine isminin bas harflerinin naksedilmesi onu o&zel
tretimmis gibi yapmaya yeterli olur. Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi, (Cev.: Oguz Adanir, Asl
Karamollaoglu), Bogazigi Universitesi Yaymevi, Istanbul 2014, s. 175.

69 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 220.

700 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 221.

701 « <Goriinmek’ tecriibesi araglara ihtiyag duydugundan madde bagimlhiligim, ayrica kendine yetememe
ve kisisel tatminsizligi doguracaktir.” Miiesser Yeniay, “Hayal Kurmakla Hatirlamak Arasinda: Araba
Sevdas1”, Tiirk Edebiyatinda Modern Okumalar, Siirden Yayinlari, Istanbul 2016, s. 161.

792 Ahmet Midhat, Feldtun Bey ile Rakim Efendi, s. 219-220.
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plana ¢ikarildigir liikks {irlinlere doniistirmeye c¢abalar mirasyediler. Bu durum
... kaynaklarin maddi hi¢bir fayda saglamayan iirlinlere agik¢a sarf edilmesi,
harcayanin kaynaklarini israf etmeye giicliniin yettiginin ve buna istekli oldugunun

gostergesidir.”’%

Ahmet Mithat Efendi’nin Paris’te Bir Tiirk romaninda Zeka adli mirasyedi, Bati
toplumunda yiliksek ziimre kadmlar adina gergeklestirildiginde erkeklere itibar
kazandiran ‘diiello’nun da kurmacasini tertip eder.””* Ancak budalaligi nedeniyle hem
oyunu ortaya ¢ikar hem de kulaginin yarisindan olur. Sahte bir cesaret gosterisiyle de
olsa, Paris’li kadinlarin goziinde statiisiinii arttirmay1 dener, ancak rezil olup Paris’i terk

etmek zorunda kalir.”%®

Karnaval romaninda Zekayi adli mirasyedi, babasina ait serveti Avrupali prensler
gibi yasamak ugruna tiiketir. “Ya bir prens ile izdivag etmis olmasindan dolay1
aristokratik (zadegan toresince) yasamaya ihtiya¢ gosteren Zekayi’yi bir de o maiset
dahilinde gérmeli degil mi?”’% Oldugundan daha farkli goriinebilmenin yolu, toplumsal

konumu taklit edilen kisiler (bir prens) gibi tiikketmekten geger.

Romanda gosteris¢i tiiketimin pratik faydalarindan birisi olan hizli iletisim
tizerinde de durulur. Zekayi’nin bir kir gezisi sirasinda ¢esitli arabalarin igerisine bakip
kendisine adeta bir av arayis1 anlatilir. Zekayi 6zenli ve sik giyimi ile oldukga
satafathdir. “Zekayi Beyin o giin Kagithane’de ne kadar siislii bir atli oldugunu Madam
Hamparson dahi teslim eylemisti. Bu siislin ve her arabaya ziyaretin neticesi...” ise
Benli Helena adli hayat kadintyla ufak bir gorlismeden sonra ertesi glin metres iliskisine
baslanmasidir.’”” Zekayi’yi emeline bu denli hizli ulastiran ise dis goriiniisiiniin

(3

kendisine bakanlara “...cthan1 maglip eder mirasyedilerden oldugu...” mesajini

vermesidir.”%8

Ahmet Mithat Efendi’nin Bahtiyarlik romaninda Senai adli gencin kendisine nasil

olmayan bir soyluluk uydurdugunu, bu yalani siirdiirmek ve ona gore yasamak icin nasil

93 Miller, s. 132.

4 Ute Frevert, “Onur ve Orta-Simf Kiiltiirii: Ingiltere ve Almanya’da Diiellonun Tarihi”, 19. Yiizyil
Avrupast’'nda Burjuva Toplumu, (Drl.: Jiirgen Kocka, Allan Mitchell), letisim Yaynlari, Istanbul 2015,
s. 205-236.

%5 Ahmet Midhat, Paris 'ze Bir Tiirk, s. 438-442.

% Ahmet Midhat, Karnaval, s. 276.

07 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 104-106.

708 Ahmet Midhat, Karnaval, s. 106.
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tiim servetini tiikkettigini okuruz. Senai, babasinin yanlis yonlendirmesi sonucunda “ben
pasa olacagim” diyerek biiyiimiistiir.”® Babasinin fikrisabiti ise, “Yamali Musa
hakikaten mal-1 Karin’a malik oldugu halde dahi gozii doymayip diinyada bir
bahtiyarlik varsa o dahi Istanbullu olmaktan ve menasib-1 devlette bulunmaktan ibaret

oldugunu zihnine koymustu.” seklindedir.”*°

Baslangigta Senai icin sehirlilik Istanbul’da yasamak iken zamanla “sehrilik
demek Frenklik demektir.” diyecektir.’*! Tasradayken Istanbul 6zlemiyle,
Istanbul’dayken de Paris dzlemiyle yasar. «...iddiasinca asil sehir Frengistan olup ona
nispetle Istanbul dahi biiyiicek bir kdy kalirdi.”"*? Senai’nin Avrupa tutkusu milletinin
reddine varan bir saplantiya dontisecektir:

“Netice-i kelam Frenklikten baska higbir seyi begenmez bir adam olmustu. Hatta
cihanda kendisinden baska hi¢ kimseyi begenmedigi halde kendisinde dahi begenmedigi

yalniz bir sey olup o da Osmanli dogmus bulunmasindan ibaretti. Bunu diisiindiik¢e kemal-

i tahassiiriinden derdi ki:

-Ah! Pederimin bu kadar emlaki Avrupada olsaydi da ben dahi Avrupada dogmus
bulunsaydim gercekten bir marki veyahut kont olurdum. Tiirk dogmus bulunduktan sonra
velev ki zadegandan velev ki agniyadan ol yine Tiirksiin barbarsin vesselam!”"*®
Senai’nin aynit zamanda bir sanrtya doniisen soyluluk takintisi bulunmaktadir.
Babasinin genis ¢iftliklerinden 6tiirii Avrupali derebeylerinin unvanlarindan esinlenerek

kendisini “Senydr de Berrakpinar” olarak tamitir.’**

“Genel olarak kisilerin sahip
olabilecekleri statiiler ti¢ gruba ayrilmaktadir. Birincisi koklii aile ismi veya miras ile
gelen statii (asillik), ikincisi faaliyetlerle, elde edilen basarilarla gelen statii (meslek),
liclinciisii ise tiiketim ile elde edilen statiidiir.”’*®> Senai’ye tiiketim yoluyla elde ettigi
statii yeterli gelmemis gergekte bir karsiligt olmadigi halde zadegéanlik hevesine

kapilmistir.

Senai’nin yasam felsefesi, “Binaenaleyh bir sey iyi ve san-1 medenyyiyete layik

olmak i¢in mutlaka Frenge mesnup olmak 1azim gelip alaturka olduktan sonra higbir sey

99 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 510.
10 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 510.
11 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 545.
12 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 519.
3 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 522.
4 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 519.
15 Unal, s. 42.
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Senai’nin nazarinda Memduh olamazdi.” seklindedir.”'® Es se¢iminde de aym kriterleri

(13

uygulayacaktir. “...onun sevebilecegi bir kiz kibarzade giizel zengin olmaktan maada
okur yazar olmali hatta Fransizca bilmeli musikiye mensubiyeti bulunmali elhasil bir
Avrupali kiz gibi olmali(dir).””*" Ayrica kendisini Berrakpmar prensi olarak gordiigii

icin esinin de bir prenses gibi olmasin isteyecektir. '8

Bu hayali soylulugun sonucunda Senai kendi servetini tiikettigi gibi kaympederini
soyduktan sonra yurtdisina kacacaktir. Cilinkii unvani yalan olsa da bir asilzade gibi
yasamistir. Bu tarz bir statii gdsterisinin maliyeti ¢ok yiiksektir. “Ust tabakalara aidiyeti
en iyi kanitlama yolu, sahip olunan kiymetli mallarin denetim giiciiniin sembolii olarak,
sergilenmesi ve tiiketimidir. Bu {ist tabakalara bagli olanlar, statiilerini dogrulamak igin

varliklarini ve zamanlarin1 ekonomik olmayan bigimlerde harcarlar.”’°

Muhadarat romaninda Remzi adli mirasyedi i¢in esi Fazila zenginligini sergileyip
statiisiinii arttirabilecegi bir ara¢ konumundadir.”?® Esi i¢in yaptig1 her liiks aligverisin
altinda bu niyet yatar. “Remzi, Fazila icin elbise yaptirmiyordu. Herkes ‘Remzi Bey’in
haremi ne gilizel giyinmis. Remzi Bey haremine ne kadar iyi bakiyor’ desinler diye
yaptirtyordu.”’?* Dolayisiyla esi onun igin bir sevi nesnesinden ziyade zenginligini
sergiledigi bir aski, bir mankendir. Esinin fiziki giizelligi bile Remzi i¢in itibarini
arttirma vesilesidir. Esi gittigi ziyaretlerde iltifatlar aldigin1 sdyleyince “Hi¢ ben ¢irkin
hanim alir miyim? Sonra benim zenginligim neye yarar...” diyecektir. 2

“-Bunu kag¢ liraya aldiniz, diye Remzi’ye sordu. Remzi’nin yiizii giildii. Kemal-i

tefahhurla:

-On alt1 liraya, dedi. Ve bunu miiteakip:

16 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 519.

17 Ahmet Midhat, Bahtiyariik, s. 521.

18 Ahmet Midhat, Bahtiyarik, s. 521.

9 Unal, s. 27.

20 “Erkekler, eslerini ve kiz evlatlarim, zenginliklerini sergileyebilecekleri araglar olarak da
kullanmaktaydilar.” Robert Bocock, Tiiketim, (Cev.: irem Kutluk), Dost Yayinlari, Ankara 2014, s. 28.,
“...kadinin gosterisli giysilere sahip olmasinin nedeni onun giizel gériinme sini saglamak degil, bu
ihtisamli giysiler araciligiyla ait oldugu efendinin / erkegin... sahip oldugu toplumsal iktidar ve ayricaligi
kanitlayabilmektir.” Jean Baudrillard, Gésterge Ekonomi Politigi Hakkinda Bir Elestiri, (Cev.: Oguz
Adanir, Ali Bilgin), Bogazigi Universitesi Yaymevi, Istanbul 2009 s. 4.

21 Fatma Aliye, Muhadarat, s. 189.

22 Fatma Aliye, Muhadarat, s. 188.
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-Yelpazeyi begendiniz ha, soziinlii birgok defalar giiler yiizle tekrar edince zeki
Fazila, Remzi’nin getirdigi seyin makbule gectigini anlatmak icin parasini sormak lazim

geldigini anladi. Ve isteksiz bir tebessiimle:

-Pek begendim, dedi. Ondan sonra Fazila Remzi’yi memnun etmek icin getirdigi

seylerin kag paraya alindigim sorard.”’%3

Ancak babasmin Oliimiinden sonra servetini harcama imkanma kavusabilen
Remzi, esi dahil tiim ¢evresinin saygisini gosterisei tiikketim yoluyla kazanabilecegine ve

tek degerin para olduguna inanan yalinkat bir insandir.’?*

Zehra romaninda ise metresin fiziki nitelikleri araciligiyla gururlanma hadisesi
yasanir. Oldukga kiskang biri olan Suphi adli mirasyedi, Urani adli metresinin gittikleri
her mekanda tiim dikkatleri lizerine ¢ekmesinden rahatsiz olmakla birlikte gizli bir
gurur da duyar: “Urani’nin kahkahasi bazen iist perdeden ¢iktikca halkin gdzii 22
numarali locaya miin’atif olmaktaydi. Suphi, yanindaki geng, giizel, suh kadinin halkca
mazhar-1 pesend ve ragbet olmasindan gururlanmaktaydi. Iste biitiin bir tiyatro halkinmn
enzar-1 istiyakini lizerine celb ve cezbeden bu sabahat-1 miicesseme kendi mali, kendi
esiydi.”'® Paras1 araciligiyla sevgili hayati yasadigi metresini zihninde nesnelestirmis
olan Suphi, kendisine ait bir “mala” haset ve giptayla bakan diger gozlerden keyif

almaktadir. Ciinkii bagkalarinin ancak bakabildigi ‘sey’in sahibi odur.

Araba Sevdas: romaninda toplumsal statiisiinii her firsatta teshir etmeye ve
insanlar1 bu statiilerine gore siniflandirmaya oldukca tesne olan Bihruz adli mirasyedi,
giyimine ¢ok 6zen gosterir. Kendisine 6zel markali irtinleri vardir, devrin en prestijli
magazalarindan alisveris yapar. Bu sebeple her girdigi ortamda dikkat ceker.’?
“...sandalyeden birisine kendisi kurulmus digerine de yakasinin i¢ tarafindaki [Terzi
Mir] markasi yakindan gecenlerin gozlerine carpmakta olan -(pardesii)siinii sanki

gelisi giizel atmus idi.”"?’

23 Fatma Aliye, Muhadarat, s. 181-182.

724 Remyzi, esinin kalbini kirdiginda barismak igin para teklif edecek kadar ilging birisidir. “Remzi, para
ile o giine kadar her istedigine nail olmusken, oradaki bin lira ile Fazila’nin yiiziinii giildiiremedigine
sasiyor ve bin liraya ragbet etmeyip, kemal-i tahkirle onu reddeyleyen bulunduguna taacciip eyliyordu.”
Fatma Aliye, Muhadarat, s. 207.

725 Nabizade Nazim, Zehra, s. 120.

726« giysiye yapilan harcama giysimiz hep ortada oldugundan ve maddi durumumuzu tiim gozlemcilere
ilk bakista gosterebildiginden bu avantaja diger yontemlerin ¢gogundan daha fazla sahiptir.” Veblen, s.
115.

72 Recaizade Mahmut Ekrem, 4raba Sevdast, s. 51.
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Bihruz ve diger mirasyedilerin kiyafetlerine gostermis olduklari 6zen hem
zenginliklerini sergileme hem de giyim tarzlariyla fiziken ¢aligmayan kisiler
olduklarinin mesajin1 verir g¢evrelerine. Bu iki mesajda onlar ig¢in statii arttiricidir.
Ciinkii, “Zarif giysi zarafet amacina yalnizca pahalilig ile degil aylaklik sembolii

olmasi ile de hizmet eder.”’?®

Arabasiyla gittigi seyir yerlerinde baglica amaci bakmaktan ziyade bakilmaktir.
“Bihriiz Bey her nereye gitse, her nerede bulunsa maksadi1 goriinmekle beraber gormek
degil, yalmz goériinmek idi.”’?® Goériinmenin yolu da dikkat gekici sekilde siislii
giyinmek ve gosterisli esyalara sahip olmaktan gecer. “Vapurda bulunan bazi geng
beyler Bihrz Bey’in tuvaletine, etvarina, kiyafetine baska baska dikkat edip
dururlarken bir de beyefendinin Fransizca gazete almasi karinesiyle sahte
alafrangalardan olmadigin1 anladiklar1 gibi giptakdrane bir nazarla beyi bastan ayaga
kadar siizmeye basladilar. Bihriiz Bey de o bakiglardan memnun oldu.”™° Perives

Hanim’in da Bihruz Bey’in ilk nce arabasi dikkatini cekmistir. "

Bihrliz, orta simif mahallesi olarak gordiigi Kadikdyii’ne giizel arabalari
yakistiramaz. Zihninde Istanbul’un mevki ve mahallelerini asil ve medeni insanlarin,
orta hallilerin ve esnaf takimin yasadig1 yerler seklinde kategorize etmistir.”*? Ciinkii o,

“giydirilmis esya ve statiiye hayranlik duyan saf bir esya ugbeyidir.” diyebiliriz.”

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Metres romaninda Batidan ¢esitli giysi modalari
geldigi gibi diisiince ve fikir adamlari modalarinin da ithal edildigini goriiriz. Romanda
“Bu sene Paris’ten ‘leylek’ ne getirdi?” climlesiyle ithal fikir adamlar1 modasinin isleyis
sekli detaylica anlatilir. Moda olan Batili yazarlarin kitaplart satin alinir, siirekli elde
tasinir, okunuyormus gibi yapilir ta ki modasi geginceye kadar.”** Hami adli mirasyedi
toplamda birka¢ sayfasini okuyacagi o donemin meshur diisliniirlerinin kiilliyatlarini
edinir, kitaplar1 adeta bir siis esyas1 gibi gittigi her yere yaninda gotiiriir. Amag kitabin

goriinmesidir. Boylece Batil1 bilgi aragsallastirilarak bir statii nesnesine doniistiirtiliir.

728 \/eblen, s. 117.

729 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 55.

730 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdas:, s. 168.
31 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdast, s. 60.

732 Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, s. 61-62.
733 Arslan, s. 66.

734 Giirpinar, Metres, s. 89-90.
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Sipsevdi  romaninda Meftun adli mirasyedi Paris’teki basarisiz 6grencilik
yillarinda derslere devam etmek yerine “Edebiyatgilardan, sairlerden, tarihgilerden,
bilginlerden, teknik adamlardan en ileri gelenlerle bunlarin en {inli eserlerinin adlarini
ezberlemisti. Her neden s6z agilsa bir fihrist cetvelinden ileri varamayan bilgisinden
hemen sbze atilir, yas, kuru, lakird1 karistirirda. .. "® Metres’te oldugu gibi bu eserde de

mirasyediler Batili bilgiyi 6grenmek yerine biliyormus intibai vermeyi yeterli gortirler.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Tebesstim-i Elem romaninda ise, Ragibe Hanim’1n bir
mirasyediye asik olmasinda dis goriiniise gosterilen 6zenin, bu konumdaki yanlis akil
yirlitmesinin biliylik payr vardir. “Geng Ragibe i¢in kiyafet, miitelebbisin mirat-1
ruhiyesi demekti. Biitiin evsaf-1 insaniyeyi, asalet-i terbiyeyi, tekemmiil-i fikriyeyi
orada arardi. Kiyafeti ‘a la monde’ olanin tahsili, ahlaki, her seyi de diizgiin olur
zannederdi.”*® Insanlarin sahip olduklari tiim iyi hasletlerin kiyafetlerine yansidigim
diisinen Ragibe, kendisinin servetiyle metres edinecek olan bir mirasyediyle
evlenecektir. Ragibe’nin gen¢ kizliginda yapmis oldugu bu hatanin temelinde devrin
dogal yasantisi icerisinde kadin ile erkegin sosyal temasindaki bazi eksikliklerin statii

sembolleri ile doldurulmaya calisiimas: yatmaktadir.”’

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar romaninda ise, Nevin’in Napolyon adli Viyana’dan
getirmis oldugu cins kopegi, salt varligi ile bir statii nesnesi gorevi goriir. Soyle der:
“Bu kopege yaptigim fedakarligi sormaymiz. Kafir yalniz etle doymuyor, su yerine siit
i¢iyor, insan gibi sokola yiyor, kendisiyle mesgul olunmazsa kizar, 6fkelenir, delilikler
yapar.”™® Dolayistyla ondan higbir fayda beklenilmeden tiim masraflari karsilanir.
Aksine bahcedeki camlar disleyerek kurutur, cevresine zarar verir. Hicbir fayda
beklenilmeden bakilan masrafli cins kopeklerin, faydasiz masraf yapabiliyor olmanin

cevreye teshiri i¢in kullanilan birer arag olduklarini syleyebiliriz.

Nevin’in gosteris¢i israf mahiyetindeki bir diger davranisi ise satin alinip hi¢ ya
da ¢ok az giyilmis birgok kiyafetinin olmasidir. Mirasyedilerin baslangicta begenerek

aldiklari, satin aldiktan sonra ise bir kenara attiklar1 esyalarini israf ritiielinin (ziyan

735 Giirpinar, Sipsevdi, s. 82.

736 Giirpinar, Tebessiim-i Elem, s. 113.

87 «“Toplumsal kimlik bakimindan nesneler kisilerarasi temasin yoklugunda bir insanin belli zelliklerinin
yerini tutabilir.”, Woodward, s. 190.

8 Safa, Sizde Kizlar, s. 19., “Kopek bizim sahiplik arzumuzla oynamak suretiyle methimizi kazanr,
ayrica masraf kalemi olarak ve genelde ise yarar higbir amaca hizmet etmeyerek insan goziinde bir itibar
metasi seklinde emin bir yer tutar.” Veblen, s. 100.
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etme) yerine getirilmesi olarak okuyabiliriz.”®® Yeni mevsimin gelmesi igin bir
oncekinin kurban edilmesi inanci geregi her yeni esyay1 bir an dnce eski kabul etmek
gerekir ki bir yenisi satin alinabilsin. Romanda Nevin daha 6nce ¢ok az giymis oldugu
giysilerini ileride fikirlerini de degistirmek istedigi Mebrure’ye hediye edecektir. Bu
karsiliksiz verilen hediyelerin aralarindaki statii ve tesir hiyerarsisini gosteren sembolik

bir anlam1 da vardir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Sodom ve Gomore romaninda yasl kocasinin
vefatiyla geng yasta biiylik bir servete sahip olan Madam Jimson’un miras islemleri
sirasinda hangi iilkenin vatandast oldugu ve hangi millete mesnup oldugu sorulacaktir.
Aslen Osmanli vatandasi (Suriyeli Hristiyan bir Arap’in kizi) olan Madam Jimson,
Miitareke déneminde kendisini Avusturya veya Ingiliz vatandasi olarak gostermeye
calisir.”*® Canakkale’de sakatlanan Fransiz askerleri yararina verilen konseri tertip
edecek kadar kendi milletine uzak ve diisman bir insan olan Madam Jimson, Miitareke
doneminde isgal gii¢lerinin subaylariyla yasadigi firtinali asklarda bir Avrupali gibi

davranmis ve Avrupali oldugunu iddia etmistir.

3.2.3. Cinsel Achik ve Askin Maddilesmesi

“Her yetigkinin yasamina iki ayr1 biiyiik ask dykiisii egemen olur. Ilki cinsel aska
ulasma yolundaki arayisimizin oykiisiidiir... Ikinci 6ykii ise diinyanin sevgisini

»41 Bir o6nceki boéliimde iizerinde

kazanma yolundaki arayistmizin Gykiisiidiir.
durdugumuz statii gosterileri, gipta ve haset esliginde de olsa, mirasyedinin diinyanin
ilgisini ve sevgisini kazanma girisimleriydi diyebiliriz. Bu bdliimde cinsel agka ulasma

cabalarmin tiiketim aliskanliklarini nasil belirlemis oldugu tizerinde duracagiz.

Sahip olduklar1 en biiyiik zenginlikleri babalarindan kendilerine kalan miraslar
olan ve bunun disinda gercek manada hicbir seyleri olmamis olan mirasyediler, karsi
cinsle iligski kurmak istediklerinde de dogal olarak ellerindeki tek araclarina, paralarina
basvururlar. Cesitli gosterisci israf gosterileri diizenleyerek kendilerine es/sevgili

bulmaya calisirlar.

739 Otto von Von Busch Moda Prakisisi, (Cev.: Dilara Kilig), Yeni Insan yayinlari, Istanbul 2017, s. 85-
86.

740 Karaosmanoglu, Sodom ve Gomore, s. 205-206.

™1 Alain de Botton, Statii Endisesi, (Cev.: Ahu Sila Bayer), Sel Yayincilik, Istanbul 2015, s. 18.
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“Gergekten de gosterisci israf, hayatin kendisinin metabolik uzantisi. Biyologlar
hayat1 iireme (kendini kopyalama) ve metabolizmay: (madde ve enerji akisini bireyin
bedensel adaptasyonlarini entropi bakimindan korumak {izere kontrol etme) siirdiirebilecek
stirecler kiimesi olarak tanimlarlar. Gosterisci israf, basit bir sekilde, bireyin bu madde ve
enerji akisi iizerinde kontrol giicliniin sergilenmesi, kisa siireli kendini korumaya yetecek
olandan ¢ok daha fazla kaynagi tekeline almasi demektir. Bu gibi bir sinyalin 6diild, yiiksek

statli saglayarak uzun siireli kendini koruma ve yiiksek ciftlesme sansiyla genlerini

korumaktir.”742

Tiiketim olgusunu antropolojinin sunmus oldugu veriler 15181inda kadin ve erkek
tiirleri arasindaki bir iletisim vasitasi olarak inceleyen caligsmalara gore gosterisei israfa
en glizel ornek bir zindelik gostergesi olarak tavuskusunun biiylik, agir ve kusursuz
kuyrugudur.’*® Kadmlarin da erkeklerin de tercih edilebilir bir es olduklarin1 kars1 cinse
gosterebilmek igin ¢esitli imkanlar1 vardir. Romanlarda biiylik ¢ogunlugu erkek
mirasyedi kahramanlar i¢in de sahip olduklar serveti goriiniir kilmak en kolay ve etkili
cazibe arttiricidir diyebiliriz. Bu yaklasima gére mirasyediligi isleyen tiim bu romanlari
erkeklerin es bulma ¢abalari olarak okuyabilir miyiz? Bagkahramanlarin tiim ¢abalar1 ve
aldiklar1 onca obje aslinda yalnizca kendilerine bir veya birkag¢ es bulabilmek