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ONSOZ
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kullanilmasi i¢in miizik egitimcilerinin artistik ve islevsel piyano becerilerini yeterli
diizeyde edinmeleri gerektigi diisiiniilmektedir. Yapilan bu arastirmada, miizik 6gretmeni
adaylarinin artistik ve islevsel piyano becerilerinin gelistirilmesi i¢in grup piyano
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neler olacagi incelenmistir.

Doktora egitimim siiresince, miizikal gelisimimde ve tez calismamda destegini
esirgemeyip her konuda yol gosteren, gelecege yonelik atacagim adimlarin saglam
temellere oturmasi i¢in ufkumu genisleten, tez siirecimin bagindan sonuna bilgeligiyle
yanimda yer alan saygi1 deger hocam Prof. Dilek Batibay’a tesekkiir ederim.

Tez ¢alismam boyunca engin bilgileriyle desteklerini esirgemeyen Prof. Dr. Mustafa
Uslu, Dog. Dr. Duygu Piji Kiiciik ve Dr. Ogr. Uyesi Miige Akbag’a, doktora egitimime
basladigim ilk giinden itibaren yol gosterici deneyim ve bilgileriyle her zaman yanimda
yer alan degerli hocalarim/arkadaslarim Dr. Ogr. Uyesi Okan Yungul, Dr. Beste Atalay
Ocal ve Ars. Gor. Tuncay Aras’a bana kattiklarindan dolay: tesekkiirii borg bilirim.

Tez calismamin uygulama asamasinin gergeklesmesinde, Marmara Universitesi Bilimsel
Arastirma Projeleri Koordinatorliigli'ne vermis oldugu maddi destekten dolay1 tesekkiir
ederim.

Bugiinlere gelebilmem igin her tiirlii destegi saglamis olan anneme, rahmetli babama ve
kardeslerime, hayatimizi birlestirdigimiz giinden itibaren bu siiregte de en biiyiik
destekg¢im olan esim Oznur Merih Lehimler’e, dogdugu giinden itibaren tez siirecimi daha

da zorlu hale getirse de giiliiciikleriyle destek veren kizim Inci’ye sonsuz tesekkiir ederim.



OZET

Arastirmada, olusturulan piyano siniflarinda yapilan derslerde, grup piyano egitiminin
Ogrencilerin artistik ve islevsel becerilerinin gelisimine etkilerinin neler olacagi sorusu
arastirmanin problem durumunu ortaya koymaktadir. Bu problem durumunun ekseninde,
daha once yapilmis olan c¢alismalar sonucunda belirlenmis olan, dgrencilerin piyano
calgisinda artistik ve oOzellikle islevsel becerilerinin gelistirilmesinde karsilastiklari
sorunlarin, grup piyano egitimi ile ¢6ziime kavusturulup kavusturulamayacaginin ve grup
piyano egitimi ile geleneksel piyano egitimi arasinda bir fark olup olmadiginin ortaya
konmasi amaglanmistir.

Arastirmada, grup piyano Ogretiminin piyano becerilerine etkilerinin neler olacaginin
ortaya konmasi amaglandigindan, nicel arastirma yontemleri kapsaminda esitlenmemis
kontrol gruplu yari-deneysel desen kullanilmistir. Deney ve kontrol grubu rastgele atama
yapilmaksizin  se¢ildigi i¢in yapilacak olan c¢alisma yari-deneysel desende
olusturulmustur.

Deney ve kontrol grubu katilimcilarina, gelistirilen grup piyano Ogretimi initeleri
dogrultusunda piyano egitimi verilmistir. Egitim dncesi ve sonrasinda dl¢limler yapilarak
veriler elde edilmistir. Elde edilen veriler istatistiksel yontemlerle analiz edilerek test
edilmek istenen hipotezler degerlendirilmistir.

Yapilan ¢alisma sonucunda Grup Piyano Ogretimi ile dgrencilerin artistik ve islevsel
piyano becerilerini gelistirdikleri ve gelisimlerinin gruplara gore degerlendirmesi
yapildiginda ise deney grubu lehine anlamli farkliliklar oldugu ortaya konulmustur. Elde
edilen veriler 1s518inda ve arastirma konusu ile benzerlikler gosteren caligsmalarda
incelendiginde temel piyano becerilerinin kazandirilmasinda grup piyano 6gretiminin

kullanilabilir oldugu sdylenebilir.



ABSTRACT

THE INFLUENCE OF GROUP PIANO INSTRUCTION ON THE
DEVELOPMENT OF THE ARTISTIC AND FUNCTIONAL PIANO SKILLS

In the research, the influence of group piano education on the development of students’
artistic and functional skills is the problem state of the research. The aim of the study
within the context of the problem state is to determine whether the students’ problems in
the development of artistic and especially functional skills in piano instrument can be
solved by group piano education or not and whether there is a difference between group
piano education and classical piano education.

In the study, it is aimed to reveal the influence of group piano teaching on piano skills
and semi-experimental design within unpaired control group under quantitative research
methods was used. Since the experimental and control groups were selected without
random assignment, the study to be performed was created in the semi-experimental
design

Piano education was carried out for experimental and control group participants in
accordance with the developed group piano teaching units. Data were obtained by
measurements before and after training. The hypotheses to be tested were evaluated by
analyzing the obtained data with statistical methods.

As a result of the study, the students developed artistic and functional piano skills with
group piano instruction and there were significant differences in favor of the experimental
group when the evaluation of the development according to the groups. It can be said that
group piano education can be used to gain basic piano skills as a result of the obtained

data and of the analysis of the similar studies.
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BOLUM I: GIRiS
1.1. Problem

Psikolog ve egitimcilere gore egitim, bireyin icindeki yetenekleri ve arzulan, ilgileri
ulagabilecegi en {list diizeye kadar g¢ikarmak, kisinin potansiyel giiclinii tam olarak
gelistirebilmek icin gerekli cevre imkanlarini hazirlamaktir (Kincal, 2006, s.2). Ogretim
ise egitimin planli ve programli bir sekilde belirli bir zaman diliminde ve belirli bir

mekanda gergeklestirilen bolimiidiir (Kincal, 2006, s.3).

Bu kapsamda egitim ve Ogretim programlari, bireylere yasam siireleri boyunca cesitli
disiplinlerle, potansiyellerini gelistirmelerine yonelik firsati mekan ve zaman
kavramlariyla saglamaktadir. Bu programlar arasinda bireyin gelisiminde sanat egitimi

ve dallarindan birisi olan miizik egitimi de etken rol oynamaktadir.

Sanat, insana, topluma ve toplumsal yasama siki bir sekilde baglidir. Sanatta 6z ve bigim,
ulusallik ve evrensellik, soyutla somut, duyusalla diisiinsel i¢ igedir ve birbirinden
ayrilamaz (Soygir, 1999). Miizik de sanatla ayn1 amaglarin ¢atis1 altinda, insanlarin
duygularini birbirlerine aktarmalarina araci olan bir bilim dalidir. Bu siirecte olusan bilgi
aktarimlarmin egitim ve dgretiminle gergeklesecegi diistiniildiigiinde, sanat ve miizik

egitimi kavramlarinin, standartlar1 ve gelismeleri de onem kazanmaktadir.

Gilintimiize kadar bir¢ok disiplinde oldugu gibi miizik egitiminde, en az siire ve en az
maliyet ile istendik davranis degisikliklerini elde edebilmek icin cesitli strateji, yontem
ve teknikler gelistirilmistir. Gelistirilen bu strateji, yontem ve teknikler miizigin
olusumunda var olan tiim bilesenlerde oldugu gibi calgi egitiminde de kullanilmustir.
1700’11 yillardan gilintimiize kadar ¢esitli egitim programlarina gore, degisimler gegiren
ve hala egitim metotlar1 degismekte olan piyano ¢algisi, gelisen miizik egitimi alaninda

onemli yer tutmaktadir.

Glinlimiiz lisans programlarinda dort yil, sekiz donem piyano egitimi verilmektedir.
Yiiksek Ogretim Kurumu'nun (YOK) ders tanimlarinda piyano dersi sdyle
aciklanmaktadir: Piyano egitimi ve 6gretimi miizik 6gretmenligi programinin temelini

olusturur. Asamal1 olarak, teknik alistirma ve etiitleri, Tiirk ve diinya bestecilerinin
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eserlerinden Ornekleri, egitim miizigi Orneklerini, piyano literatiirii ile okul miizik
egitiminde 6grenme-0gretme tekniklerini kapsamaktadir (Akt. Aydinli ve Tecimer,
2013). Yapilan tanim kapsaminda piyano egitimi, asamali olarak artistik ve islevsel

piyano becerilerinin kazandirilmasini hedeflemektedir.

Ancak miizik 6gretmen adaylarinin egitiminde kullanilan geleneksel piyano egitimi daha
cok solo piyano repertuari ve teknik ¢alismalar gibi artistik becerilerin kazandirilmasini
hedeflemekte (Kasap, 2005) oldugu goriiliirken, islevsel becerilerin kazandirilmasi pek
fazla dnemsenmemektedir. islevsel piyano becerileri, miizik 6gretmenlerinin piyanoyu
kendi miizik siniflarinda daha etkin bir egitim araci olarak kullanabilmelerini saglayan
pratik piyano ¢alma becerileridir. Bu beceriler, verilen bir ezgiye eslik yapabilme, desifre
calabilme, transpoze edebilme, cokseslendirme yapabilme, kadans calabilme, analiz
edebilme, dogaclama yapabilme, birlikte ¢alma ve koro ve orkestra eserlerinin partilerini
piyanoda ¢alabilme vb. becerilerdir. Bu islevsel beceriler ile donanmig olarak mezun olan
miizik G6gretmenleri, piyanoyu gorev yapacaklari okullarda ogrencilerine miizik
ogretirken, eslik yaparken ve koro, calgi veya ¢algi gruplarina eslik yaparken daha etkili
olarak kullanabileceklerdir. Bundan dolayi, miizik Ogretmeni adaylarinin, miizik
Ogretmeni yetistiren kurumlardaki piyano programlarinda islevsel piyano becerilerini

kazanarak mezun olmalar1 gereklidir (Kasap, 2005).

Ayrica yapilan aragtirmada miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki piyano egitiminin
durumu saptanip, piyano egitiminde karsilastiklari temel sorunlar belirlenmistir.

Asagidaki sonuglara varilmistir:

1. Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda piyano sayisi arttirilmalidir, piyanolarin
bakimui sik yapilmalidir.

2. Piyano dersine giren 6gretim elemaninin ders yiikleri normal diizeye indirilmedir.

3. Ogrencilere piyanoyu hem miizik 6gretmenliginin gerekleri dogrultusunda hem
de uygulamada etkili kullanabilme becerileri verilmelidir (Kutluk, 2001, akt.
Cevik, 2007).

Arastirmalardan elde edilen sonuglar incelendiginde,

1. Ogrencilerin artistik becerilerinin (teknik ¢alismalar, piyano repertuari, vb.)

gelistirilmesinde,
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2. Ogrencilerin islevsel becerilerinin (eslik, desifre, transpoze, ¢okseslendirme, vb.)
gelistirilmesinde,

3. Fiziki sartlarin diizenlenmesi ve ¢aga uygun hale gerilmesi ile piyano egitiminin
gelistirilmesinde, grup piyano O&gretiminin, Ogrencilerin piyano becerileri

tizerinde etkilerinin neler olacagi arastirilmak istenmektedir.

Aragtirmada, olusturulan piyano siniflarinda grup piyano 6gretiminin 6grencilerin artistik
ve islevsel becerilerinin gelisimine etkilerinin neler olacagi sorusu arastirmanin problem
durumunu ortaya koymaktadir. Bu problem durumundan yola ¢ikilarak asagida belirtilen

amaca ulasilmast hedeflenmistir.

1.2.  Hipotezler

Bu aragtirmada, daha once yapilmis olan c¢alismalar sonucunda belirlemis olan,
Ogrencilerin piyano calgisinda artistik ve ozellikle islevsel becerilerinde karsilastiklari
sorunlarin, grup piyano egitimi ile ¢oziime kavusturulup kavusturulamayacaginin ve grup
piyano egitimi ile geleneksel piyano egitimi arasinda bir fark olup olmadiginin ortaya
konmasi amaglanmistir. Bu amaglar dogrultusunda piyano egitimi kapsaminda teknolojik

bir piyano sinifi olusturulmasi ve bu ¢aligmanin uygulanmasi hedeflenmistir.
Arastirmalarda, hipotezlerin dogruluklarinin elde edilmeleri hedeflenmistir.

Tablo 1. Deney ve Kontrol Grubu Arastirma Deseni

Deney Grubu Ontest (T1) Grup Piyano Egitimi Sontest (T3)

Kontrol Grubu Ontest (T2) Sontest (T4)

e Deney grubu ve kontrol grubu Ontest puanlari arasinda fark yoktur (T1=T2).

e Deney grubu Ontest ve Sontest puanlar1 arasinda, Sontest lehine fark vardir
(T3>T1).

e Kontrol grubu Ontest ve Sontest puanlari arasinda, Sontest lehine fark vardir
(T4>T2).

e Deney grubu ve kontrol grubu Sontest puanlari arasinda, deney grubu lehine fark

vardir (T3>T4).



1.3.

Onem

Bu ¢alisma;

1.4.

Geribildirim ve 6grenme siirecinin daha hizli olmasi agisindan,

Grup ortaminda bireyin, 6z-elestirel yaklagimi, akranlart ile kritik analizi yapmasi
ve 6grendiklerinin farkina varmasi bakimindan,

Grup atmosferi olusturularak daha ¢ok etkilesim yaratilmasi agisindan,
Repertuar icin daha ¢ok eser ¢alisilmasi agisindan,

Bireyin kazanacagi artistik ve islevsel piyano becerilerini, Ogretmenlik
yagsamlarinda etkili kullanmalar1 ve bu becerileri 6grencilerine 6grendigi grup
Ogretimi ile aktarmasi agisindan,

Olusturulan piyano smnifi ile teknolojik gelismelerin miizik egitiminde
kullanilabilirliginin ortaya konulmas agisindan,

Geleneksel calgi egitimi anlayisina elestirel ve farkli bir bakis acis1 kazandirmast
bakimindan,

Egitim-6gretimi daha zengin, kalic1 ve eglenceli hale getirmesi bakimindan,
Piyano egitimi alaninda yapilacak grup piyano egitimi caligmalarina kaynak

olusturmasi bakimindan 6nemlidir.

Simirhhiklar

Bu Calisma;

1.5.

1. Mesleki miizik egitimi veren kurumlarin lisans programlarina yonelik piyano

egitimi ile,
2017-2018 egitim 6gretim y1l1 bahar donemii ile,

Grup piyano egitimi i¢in olusturulan teknolojik piyano siifi ile sinirhidir.

Sayiltilar

Bu arastirmada;

1. Secilen deney ve kontrol gruplarinin esit oldugu,
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1.6.

X/
L X4
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Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve tekniklerin, aragtirma igin gerekli bilgilere

ulagmayi saglayacak nitelikte olduklar1 varsayilmaktadir.

Tanimlar

Artistik Piyano Becerisi: Dogru durus pozisyonunda, dogru nota ve ritim
kaliplartyla, dogru parmaklarla, dogru tempoda, dogru miizikal ifadeler, pedal
isaretleri vb. ile verilen bir eseri seslendirebilme becerileridir.

Islevsel Piyano Becerisi: Verilen bir ezgiye eslik yapabilme, desifre ¢alabilme,
transpoze edebilme, c¢okseslendirme yapabilme, kadans calabilme, analiz
edebilme, dogaglama yapabilme, birlikte ¢alma ve koro ve orkestra eserlerinin

partilerini piyanoda c¢alabilme vb. becerileridir (Kasap, 2005).



BOLUM II: ALANYAZIN

2.1. Egitim ve Miizik Egitimi

Gegmisten giinlimiize kadar gegen slire¢ igerisinde egitim, tanimlandigr déneme ve
kilttirel farkliliklara gore bir¢ok egitimci tarafindan degisik kelimelerle ifade edilse de
genel tanim g¢ergevesi bakimindan benzesimler gostermektedir. Giiniimiizde ise egitim

biliminin gelisimi ve degisimi ile genel olarak kabul goren tanimlamas;

“Egitim; bireyin davraniglarinda kasitli olarak ve kendi yasantilari yoluyla istendik

davranis degisikligi meydana getirme siirecidir (Ertiirk, 1973; akt. Ayas, 2013, s.4).
Tanimda da ifade edildigi lizere bireyin egitimi bir siire¢ i¢erisinde isler.

Bu sebeple; “Egitim bir siirectir ifadesinde, bir baslangi¢ asamasindan itibaren zamanla
degisim gosterir, duragan olmayip dinamik bir durumdur. Yani egitim alan kisinin bir
asamadaki durumu bir sonraki zamanda veya asamada farklilik gosterir.” (Ayas, 2013,

s.4) denilmektedir.

Egitimin insan yasantisinda olagan olarak bulundugu diisiiniiliirse, birey lizerinde istendik
davranig degisikliklerinin miizik bilime ait olmasi ise miizik egitimi tanimimna giris

niteliginde olacaktir.

"Miizik, 6zl itibariyla egitsel bir nitelik tasir. Herkes, miizikle iliskisinin bi¢imine,
yoniine, kapsamina ve derecesine gore ondan bir sey alir; bir sey edinir; bir sey kazanir."

(Ugan, 1996: 5.30; akt. Sendurur ve Akgiil Baris, 2002, 5.166)

Egitim siirecinde bireydeki istendik davranig degisikliklerinin saglanmasi igin, verilen
egitimin belli bir plan, program igerisinde ve verilen egitime uygun olarak belirlenecek
yontem ve tekniklerle gergeklestirilmesi gerekmektedir. Egitimciler, uygun oldugunu
diislindiigii egitim ortami ve 6gretim tekniklerini kullandig siireci devam ettirse de,
giiniimiizde degisen bireyler, aldiklari egitime gore hazir bulunusluk diizeyleri ve toplum
olarak egitimden beklentiler degistiginden dolay:1 egitim siirecinde digsal veya igsel

faktorlerin etkileri ile aksamalar yaganmaktadir.

Egitim sorunlarmin ¢oziimiine iligkin girisimler incelendiginde ise genel olarak;

Ogretmen yetistirme, yeni okullar inga etme, 0grenim siiresini uzatma ve ikili 6gretim ve
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gece Ogretimi gibi konularin ele alindig1 goriilmektedir. “Bu geleneksel ¢abalarla egitim

sorunlar1 yeterince ¢oziilemedigi gibi, tersine, var olan sorunlar da gittik¢e artmaktadir”

(Kaya, 2002, s.8; akt. Yungul, 2018, 5.1334).

“Egitim alaninda devam eden sorunlarin egitimci ve yoneticileri yeni

arayiglara yoneltmesinin temelinde;
e Ogretmenlerin sayica azligi.
e Ogretmenlerin niteliginin diisiik olusu.

e Bireyler icin gerekli olan bilgilerin ve bilgi miktarinin 1iyi

belirlenememesi.

e Bireylerin ilgi ve yeteneklerinin yeterince dikkate alinmamasi.
e Uygun bilginin uygun yontem ve tekniklerle sunulamamasz.

e Gerekli bilginin etkili olarak kisa siirede kazandirilamamasi

e Ayni anda biiytik kitlelere egitim hizmeti verilememesi gibi gerekgelerin
oldugu sodylenebilir” (Yungul, 2018, s.1335).

Bu gerekgelerin, egitim ile baglantis1 yogun olan miizik bilimi alanini da etkiledigi
diistiniiliir ise, miizik egitimcileri ve bu grubun igerisinde yer alan piyano pedagoglart bu

sorunlarin ¢éziimlerine 151k tutmasi i¢in arastirmalarini yapmaya baslamiglardir.

2.2. Piyano Egitimi

Miizik biliminde ¢alismay1 planlayan 6grenciler, miizikal bilgi ve becerileri kapsayan
genis bir miizik altyapisina sahip olmalidir. Egitimcilerin, miizik alan1 6grencilerinin ve
yapilmis olan birgok calismanin da ortaya koydugu gibi s6z konusu altyapinin
olusabilmesi i¢in piyano ¢algisini kullanir (Trantham, 1970).

Piyanonun giinlimiizde miizik egitimi i¢erisinde kullanim durumu incelendiginde, piyano
calgisi, miiziksel isitme, okuma ve yazmanin 6gretildigi, ses egitiminin verildigi, armoni
egitiminin verildigi ve benzeri derslerde ana materyallerden biri olmasinin yani sira,
orkestra, koro ve diger calgi derslerinde de eslik ¢calma materyali olarak kullanildig:

goriilmektedir.
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Piyano; genis bir literatiire sahip olma, ¢oksesli kullanilma, eslik ¢algis1 olma 6zellikleri
ile hem bir egitim alan1 olarak hem de etkili bir egitim araci olarak, c¢algi egitiminde
onemli bir yere sahiptir (Yazici, 2013)
Ucan (1988)’a gore; miizik ogretmenleri ve Ogrenciler arasinda piyano kullanilarak
saglanan miiziksel iletisim, bireyde istenilen davraniglarin ya da davranig
degisikliklerinin olusturulmasini énemli 6lgiide etkilemektedir (akt. Yazici, 2013).
Piyano egitiminin miizik programlarinda vazgecilmez hale gelmesi, piyano egitiminde
uygulanan yontem ve tekniklerin gelismesine yol agmustir.
Gliniimiiz piyano egitimindeki cagdas uygulama, bir sdzciigiin harflerini telaffuz etmeden
birden okudugumuz gibi, notalarin tamamin1 bir bakista goriip klavye grubunu hissetme
yetenegini gelistirme yoniindedir. Diiet yaparken, toplu uygulamada ve sarkicilara eslik
ederken nota okumada akiciliga erismek c¢ok degerlidir. Etiitler tizerinde devamli
calismak, nota okumakta oldugu kadar klavye teknigini gelistirmek iginde 6nemlidir.
Okuma, hissetme ve miizikal ritim sablonlarin1 yorumlama yetenegi kadar, notalarin
klavye lizerindeki yerlerini tanimlamak da ayni derecede gereklidir. Boylece, nota sesleri
ile zaman degerleri ¢akigmaktadir (Otacioglu, 2005).
Notalart okuma ve ritimler ile ilgili geligsen siire¢, bunlar1 klavyeye tasima yetenegi ile
kesin bir birliktelik iginde olmalidir. Bu 6grenciye ait teknigin gelisimini gosterir. Piyano
calmay1 dgreten yayinlanmis metotlar sayica ¢oktur, her ne kadar basili materyallerden
birgok yararl fikirler ¢ikarilabilinirse de, piyano c¢almayr 6grenmek isteyen birinin,
profesyonel yardim almadan dogru ve sanat degeri olan bir piyano bilgi ve becerisi
edinmesi ¢ok zordur. Ciinkii yetkili bir 6gretmenin canli 6rnekleri ve elestirileri olmadan
miizikal gelisimin olmasi beklenemez. Kulagin, ses tonunun hem niteligine hem de
perdesine duyarli olarak egitimi, diger miizik tiirlerinde oldugu gibi, piyano 6greniminin
de 6nemli bir boliimiidiir ve uzman denetimi gerektirir (Otacioglu, 2005).
Pace 1978 yilinda yaptig1 ¢alismada, piyano egitiminin verilebilecegi bes cesit egitim
modelinden bahsetmistir. Egitim modelleri olarak;

“1) Ozel Piyano Dersi (Bireysel Piyano Dersi): Belli bir siirede bir 6grenci ile egitim

ya da Ogretim yapilmasimi kapsar. Bu yaklagim diinya iizerinde yillardir en ¢ok

yapilan piyano egitimini kapsar ve siiphesiz milyonlarca egitimci bu modeli

kullanirken milyonlarca bu egitimi almis kisilerde modelin devam etmesini

saglamaktadir.



2) Ustalik Dersi (Master Class): Cesitli 6grenci performanslarinin sergilendigi ve
Ogretmen tarafindan elestirilip, elestiriler dogrultusunda diizenlendigi bir oturumdur.
3) Piyano Sinifi Egitimi: Bu piyano egitimi birka¢ 6grencinin (6 dan 24 e kadar) bir
arada, egitmenin kontrolii altinda repertuar, teknik ile ilgili materyalleri igerisine
alan performanslar1 yapmak amaci ile kullanilir. Eserlerin cogu (solo repertuar
icerisinden) oda orkestrasi seklinde sergilenir ciinkii bircok 6grenci arasinda seviye
farkliliklart vardir. Ogrenciler birbirlerini elestirmezler sadece egitimcinin
direktiflerini yerine getirirler. Her 6grenci bir calgitya sahip olabilir yada ayr
simflara grup dagitilabilir yada bir piyanoya bircok dgrenci yerlestirilebilir. Ozel
piyano repertuart ve armoni, akor kurulumlari, armonileme, dogaglama ve analizi
gibi teknik ¢aligmalar vardir.
4) Klavye Deneyimi: Genel smif olarak tanimlanir. Piyano, goérsel-isitsel-duyusal
materyal olarak ilkokullarda kullanilir. Sinif dis1 ¢aligmalar, ev 6devleri yoktur,
piyano teknigi ve repertuart ele alinmaz. Bu egitim devlet okullarinda yapilarak
Ogrencilerde, kendi yeteneklerini  kesfetmeleri ve  miizikal altyap:
olusturabileceklerini gostermek i¢in bir deneyim sunar.
5) Grup Piyano Egitimi: iki ya da daha ¢ok dgrencinin dgreticinin rehberligi altinda
dinamik bir 6grenme ortaminda birbirleri ile etkilesime girmeleridir. Gruptaki her
Ogrenci, performansa, isitsel ve gorsel analize ve ya grup igerisinde birbirlerine
yapict elestiri yapmaya katilir. Her liye diger iiyelerin derse hazirlanmasindan
sorumludur ve her birinin derse kisisel katilimi vardir.” (Pace, 1978).

Ulkemizde miizik egitimlerinin genel, &zengen ve mesleki olarak verildigi

diistintildiiginde miizik egitimi igerisinde yer alan piyano egitimi yukarida sayilan

modellerden birkagci ile verildigi goriilmektedir.

Yapilan bu g¢alismada, so6z konusu modeller goz Oniine alindiginda iilkemizde pek

kullanilmayan bir model olan “Grup Piyano Egitimi” kullanilmistir.

2.3.  Grup Piyano Ogretimi

Grup piyano siniflari 19.yy’in baslarinda Avrupa da ortaya ¢ikmistir (Richards, 1962; akt.
Young, 2010). Johann Bernard Logier 6grencilerin teknik yeterliklerine bakmaksizin
piyano siifint 6neren ilk piyano egitimcidir. Logier’in grup piyano siniflarim 10 ile 30

ogrenci olusturmaktadir. Fakat olusturulan piyano siniflarinin kosullarindan dolay: 8 ile
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12 arasinda akustik piyano yerlestirilebiliyordu. Bu sebeple Logier Ogrencilerini
seviyelerine gore gruplandirarak her gruba bir piyano vermisti (Young, 2010).

Logier’in Piyano Okulu’nda baslangi¢ seviyesindeki 6grenciler basit melodiyi ¢alarken
diger gruplardaki 6grenciler de seviyelerine gore melodinin ¢esitli varyasyonlarini
caliyorlard1. (akt. Young, 2010).

Logier  topluluk igerisinde  piyano  egitimine  baslamanin  Ogrencileri
cesaretlendirmesinden yola ¢ikarak grup piyano smiflarin1 olusturmayr diisiinmiistiir.
Diger 6grenciler piyano calarken yeni baslayan piyano 6grencilerinin akici ¢almalarini
ve ritmik duygularinin gelisecegini sOylemistir. Logier, okullarinda grup piyano
egitimcileri yetistirmis ve {i¢ ciltten olusan bir metot yazmistir. Logier’in okulunun
basaris1 Avrupa ve Amerika’ya kadar ulagsmis ve bu kitalardan birgok ziyaretgi gelerek
dersleri izlemistir. Gelen ziyaret¢iler Logier’in metodunu ve formatin1 6grenerek kendi
tilkelerinde uygulamaya baslamislardir (Skroch, 1991).

Grup piyano egitimine baslandigi tarihten giiniimiize kadar degisen sartlar ve teknolojinin
gelisimi ile ilk ortaya ¢iktig1 6gretinin devamu nitelikte gelisimler gostermistir. Piyano
egitimcileri tarafindan benimsenen grup egitimi igerisine giiniimiiz teknolojisinin de
destegi eklenince Ogrencilerden beklenilen davramig degisiklikleri artmakla birlikte
ogrencilerin istenileni yapma kapasitelerinde de artis goriilmektedir.

Grup piyano egitimi hem 6gretmen hem de 6grenci i¢in bir¢ok avantaj sunar. Zamanin
etkili kullanilmasi, 6grencilerin bireysel 6grenmelerinde derinlemesine degisim olmasa
bile birka¢ 6grencinin ayni anda bir kerede egitim almasina izin verir. Grup ortaminin
miizikal faydalarinin yani sira, 6grencilerin bagimsiz diisiinme yeteneklerini kullanmalari
ve miizik egitimi siirecinde sosyal etkilesimi, olumlu tutumlari, problem ¢dzme ve
duygusal becerileri gelistirmeleri i¢in bir platform saglar (Foo, 2005).

Miizik egitiminin grup ortaminda yapilmasi bilginin tek yonlii degil ¢cok yonlii oldugunu
Ogrencilere gosterir. Cok yonlii bilgi aliminda 6grenciler, sadece egitimciden gelen
bilgileri degil grup igerisinde bulunan akranlarindan (“Akran egitimi, profesyonel
ogretmen olmayip, ayni sosyal siniftan kisilerin 6grenme ve 6gretirken ogrenmeleri igin
birbirine yardim etmeleri olarak tanimlamir” (Topping, 1996; akt. Atalay Ocal, 2018,
s.17) gelen bilgi ve 6grenim modellerini de gorerek kendi 6grenimini gerceklestirmis

olur.
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Tiim 6gretmenlik alanlarinda oldugu gibi, performans agirlikli bir alan olan miizik egitimi
alaninda da Ogretmen adaylarmin Ogrenme ve Ogretme silirecine aktif olarak
katilabilecekleri ortamlar yaratilmasinin, onlarin alanlarinda donanimli ve deneyimli
dgretmenler olarak mezun olmalarina katki saglayacag diisiiniilmektedir (Atalay Ocal,
2018, s. 1679). Bu sebeple grup ortamlarinda 6grenim gérmeleri 6grencileri sadece kendi
ogrenmelerini degil gelecekte egitimci olarak bilgilerini aktardiklar sliregte 6grencilere
katkilar saglayacaktir.

McClung’a gore (2000) grup piyano dersleri, 6grencinin sosyal becerisinin ve duygusal
zekasinin gelisiminde istenilen davraniglart gérmek igin ideal bir ortam yaratmaktadir.
Miizik yapma deneyimi ve disiplini Ogrencilerin duygusal zekasini arttirmak ve
gelistirmek i¢in tasarlanabilir. Duygusal zeka; kisinin kendini oldugu gibi kabul etmesi,
olumlu, giiclii yonlerini tanimasi ve kisisel zayifliklarii fark etmesidir. Grup piyano
egitimi bu becerilerin ve miizikal basar1 i¢cin ¢ok 6nemli olan diger duygusal becerilerin
kontroliinii saglamaktadir. Ogrenciler derslerde bireysel dgrenmenin yam sira, endise,
korku, hiiziin gibi duygular1 yonetmeyi, stresin iistesinden gelmeyi, onciiliikk edecegi ya
da takip edecegi zamani Ogrenerek gruplar i¢inde etkilesim kurmayi, catigmalar
onlemeyi ve diger Ogrencilere karsi sorumluluk duyma becerilerini gelistirmeyi
ogrenmektedir (akt. Aydinli, 2012).

Grup piyano siifi programlari, 6grencilere diizenli olarak birlikte piyano ¢alisma imkam
sunar. Ogrenciler, birlikte miizik yapmanin ve paylasgiminin keyfini yasamakta,
birbirlerine ilham vererek bireysel derslerdeki yalnizlik duygularini azaltmaktadir
(Hooper, 1977). Burkett (1982) 6grencilerin ayni amag ve problemleri paylasan insanlarla
grup etkilesimi i¢inde olduklarinda, miizigi paylasma konusunda daha istekli
goriildiiklerini ifade etmistir. Bu nedenle grup piyano egitimi her seviyedeki 6grencinin
yaraticiligini ve giriskenligini ortaya ¢ikarmaktadir (akt. Aydinli, 2012).

Grup egitimi, Ogrencilerin problemlerinin diger Ogrencilerle nasil kiyaslandigini
anlamalarini saglar ve akranlarmin onerdigi alternatif ¢ézlimleri kesfetme firsati sunar.
Gruptaki 6grenciler, sadece bir 6gretmen tarafindan degil, ayn1 zamanda farkli 6grenciler
tarafindan da dinlendigini duyarak bir parcayir ¢almanin farkli yollarina dair anlayislar
gelistirirler (Foo, 2005).

Miizisyenlik bir grup ortaminda dogal olarak kendiliginden gelismektedir. Ogrencilerin

birlikte ¢almasi, birbirlerini dinlemesi ve gerektiginde karsilik vermesi, onlara ¢alma
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deneyimi ve elestirel dinleme becerisi kazandirir. Topluca ¢calma ve diger grup aktiviteleri
sayesinde Ogrenciler; ritmik duyarlilik, climleleme ve dengeli ¢alma becerilerini
gelistirmektedir. Ogrenciler bir piyano parcasini ¢almanin farkli yollarin1 ve estetik
duyumlarini tecriibe eder. Diger Ogrencilerin ilk evreden, son evreye kadar calma
becerilerindeki gelisimi goriir. Ogrenciler grup icinde diger dgrencilerin caldiklar:
parcalarda goriilen ¢alma sorunlarina bilgilerini kullanarak ¢oziimler bulmaya calisir ve
kendileri i¢in deneyim kazanir. Bu ¢alma deneyimleri sayesinde de dgrenciler genis bir
repertuvara sahip olur (Shockley, 1982; akt. Aydinli, 2012).

Ogrenciler grup ortaminda yapilan egitimde kendileri haricinde diger grencilerin
calimlarini da aktif olarak dinlediklerinden dolay1 miizikal olarak kendilerini gelistirirler.
Aktif dinleme miizik egitimi alaninda 6nemli bir yere sahip oldugundan dolay1 piyano
becerilerinin gelistirilmesinde dnemli bir role sahiptir. Bu konu hakkinda aragtirmacilar,
“Baskalarinin performanslarini dinlemenin 6nemi goz ardi edilmemelidir. Winters
(1986), ogrencilerin sesleri sembollerle iliskilendirebilme becerisinin gelisebilecegini
savunmugstur. Flowers (1990) ve Zerull (1992) aktif dinlemeyi gelistirmek icin cesitli
yollar1 tartismislardir. Miizikte yer alan estetik bilesenlerin algilama kabiliyeti arttiginda,
miizik bilgisi ve miizikal kavramlarin biitiin olarak gelisecegine dikkat ¢ekmislerdir. Bu
acidan, bir 6grencinin miizisyenligini gelistirmek i¢in aktif dinleme gereklidir; bu nedenle
miizik 6gretim miifredatin 6nemli bir bilesenidir (Foo, 2005)” demislerdir.

Grup piyano 6gretiminde arastirmacilarin belirttigi iizere, yapilan dersin miifredati,
miifredatin nasil islenecegi, hangi yontem-teknikler kullanilacagi onemlidir. Dersin
stirect ile 1lgili olarak da 6gretmenin derse hazirligi en {ist seviye de olmalidir.
Ogretmenler, 6grenciler arasinda iyi iliskiler kurmaktan, iyi yapilandirilmis bir miifredat
gelistirmekten, miiziksel kavramlar ilging bir sekilde sunmak i¢in yaratici fikirler ve
Ogretim yontemleri kullanmaktan ve coskulu bir siif atmosferi olusturmaktan
sorumludurlar. Igerigin ve dersin yapisinin dénceden planlanmasi gereklidir. Bu, ders akist
ve gelisimine ayrica siniftaki ilgi ve uyarit diizeyinin korunmasina yardimer olur.
Organizasyon ve yonetim becerileri 6zellikle grup 6gretiminde 6nemlidir (Foo, 2005).
Grup piyano Ogretimi, etkilesimli bir 6gretim modeli oldugundan dolayi, egitimcinin bu
modeldeki grup dinamiklerini ve isbirlik¢i 6grenme teknigini miifredata gore iyi bir
sekilde yapilandirmalidir. Yapilandirilan derste Ogrencilerden, aktif bir sekilde

O6grenmeye yardimci olmak i¢in etkinliklere katilmalari, kendi kendilerine grup igerisinde
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bilgiyi kesfetmeleri ve kesfettikleri bilgileri yaratict bir sekilde gelistirmeleri
beklenmelidir (Foo, 2005). Bu beklentilerin gelismesi ile de 6grencilerin miizikal olarak
gelismelerinin yan1 sira sosyal iletisimleri ve is birlik¢i yaklagimlari da gelisir
(Chronister, 1976).

Grup ortaminda piyano egitimi yapilmasi ile 6grencilerde iki piyano becerisinin gelismesi
beklenir. Gelisen bu becerilerden artistik piyano becerileri hali hazirda yapilan piyano
dersleri ile de kazandirildig1 varsayiminda bulunulmaktadir.

Piyano egitiminde siire gelen egitim modelinde 6grencilerin gelisimleri verilen eserleri
yorumlama iizerine temel olusturulmustur.

Geleneksel piyano egitimi yliksek derecede etkili miizik performansi gerceklestirmeyi
saglar ve dgrencilere etkili bir kariyer hazirligt olusturur (Slawsky, 2011).

Geleneksel piyano egitiminin degisim gegirdigini Uszler (1992) “konserler ya da resital
performanslar1 artik piyano egitimcilerinin amaclart degildir. Piyano laboratuvarlari,
smiflar, kiiciik gruplar ve diger egitimsel diizenlemeler piyano egitimcilerinin amaglarina
gore degisim gdstermistir. Ogretmenler artik Piyanoda Miizik (music at the piano)
amacini giitmektedirler” sozleri ile dile getirmistir.

“Piyano egitiminde egitimciler artik grup ortaminda piyano egitimine ve bununla birlikte
islevsel yeteneklerin piyano egitiminde kullanimina odaklanmislardir (Uszler, 1992).
Daha once de belirtildigi gibi, piyano 6gretmeninin hedefleri “piyanoda miizik” (Uszler,
1992, 5.586) 6gretimini vurgulamakta ve daha fazla liniversite segenegi ig¢in 6grencileri
hazirlamaktir (Clarfield, 2004). Orta yas grubu 6grencileri i¢in islevsel piyano becerileri
ve miizisyenlik egitiminin gelismesi dnemlidir, ¢ilinkii bu beceriler 6grencilerin temel
miizik bilgilerini gelistirir (Lyke, 1987)” (akt. Edwards, 2014).

e Daniel (2003) yilinda yapmis oldugu “Ileri seviyeli 6grencilere kiigiik gruplarda
piyano Ogretimi: pratikte var olan modellerin bu modelde etkilerinin incelenmesi”
isimli ¢aligmasinda, Avustralya {igiincii derece miizik enstitiilerinde var olan bire
bir dersler yerine grup piyano egitiminin ileri seviyeli 68renciler i¢in kullanimi
arastiritlmistir. Yapilan arastirma sonucunda Ogrencilerden su geri bildirimler
alinmstir;

v" Daha fazla geri bildirim ve 6grenme siireci daha hizhdr,

v" Bagkalarina nasil 6greteceginizi 6grenirsiniz,
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v' Bagkalarina yardim etmeyi 6grenirsiniz ve kendi kendinizin 6gretmeni olarak
dinlemelerin size nasil yardim edecegini goriirsiiniiz,

v Akranlarimizin nasil 6grendigini duyarsiniz, aktif olarak 6z elestirinizi ve akran
elestirinizi analiz ederken bagimsiz bir 6grenme gergeklestirisiniz,

v" Dostga bir atmosfer yaratan daha fazla etkilesim ve tartisma vardr,

\

Daha fazla repertuar derste ele alinir ve tartigilir,

v' Fikirleri ve deneyimlerin paylasilmasi, ek geri bildirim ve daha rahat bir ortam
yaratir, demislerdir.

o Ayrica, egitiminde pozitif 6grenme ortami olusturuldugu i¢in deney grubu
ogrencilerinde piyano becerilerinin  gelisiminin daha fazla oldugu
gozlemlenmistir.

Yapilan bu arastirmaya ek olarak;

“Alfred’s Basic Piano Library Group Piano Course (Alfred’in Grup Piyano Egitimi)
adli kitapta bulunan, kendi yontemlerine giris kisminda, G. Kowalchyk ve E. L.
Lancaster grup piyano Ogretiminin faydalarini asagida verildigi gibi siralamugtir.
Grup piyano dersleri; diger 6grencilerin karsisinda piyano ¢alan dgrencilerin giiven
duygusunu ve 6grencilerin belli bir ritim i¢inde ¢alma ve ¢aldiklar1 tempoyu koruma
becerisini gelistirir,

1. 6grencilere 6gretmen esliginde/gozetiminde ¢aligma imkani saglar,

2. 6grencilerin, diger 6grencilerin performanslarini dinlerken ve bu performanslara
yorum yaparken elestirel dinleme becerilerini harekete gecirir,

3. 6grencilerin miizikal deneyimlerini gelistirme imkani1 saglar,

4. ogrencileri cesitli arag-gereclerle tanistirir,

5. pozitif bir rekabet ortam1 saglar,

6. ogretmene, bireysel Ogrencilere yapacagi sunumdan daha kisa bir siire iginde
miizigin temel ilkelerini 6gretmeye imkan saglar,

7. gorerek okuma, transpoze etme, eslikleme yapma, dogaglama ve besteleme gibi
islevsel becerilerin etkili 6gretimine olanak saglayan ortama tesvik eder,

8. diietler, triolar, kuartet ve duo piyanolar igeren toplu performanslara olanak saglar,
9. dgrencilere kendi sorunlarimi ¢dzmeleri ic¢in kendilerini gelistirmelerine tesvik
eder,

10. takim ruhu anlayisin1 ve motivasyonu arttiran grup dinamiklerini olusturur,

11. iletisim becerilerinin gelisimini destekler,
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12. dgretmenin yan sira 6grencilerin birbirlerinden de 6grenmesini saglar, 13. ilgi

cekici, motive edici galigmalar ve aligtirmalarin yapildigi bir ortam saglar,

14. bireysel derslerden daha uzun ders siiresi imkani saglar ve derse olan dikkat

stiresini arttirir (Lancester,Kowalchyk,Lethco, Manus, Willard 1997).” (akt. Aydinh

Girler, 2018).
Grup piyano egitimi ile temel piyano becerilerinin gelistirilmesinin yani sira grup
ortammin da verilen egitime katkilarmin ¢ok olacagi sdylenebilir. Ogrencilerin, grup
ortaminda sadece piyano egitimi i¢in degil diger dersleri i¢inde katkilar elde edecegi
yapilan ¢alismalarda ortaya konmaktadir.

“Grup dersleri, bireysel derslere gore, genel piyano becerilerini kesfetme ve

kavramada daha etkilidir (Collins, Lancaster, Lyke, Monokowski & Thibodeaux

1980). Robinson ve Jarvis’e gore (1967: 11-12) miizikal nota okuma ve yazma, kulak

calismasi, miizik teorisi, armoni, miizikal form analizi gibi konularin egitimi ve

asagidaki maddelerde belirtilen etkinlikler bireysel derslere gore grup i¢inde daha

verimli gegcmektedir;

1. Grup Ogretimi, bireysel derslere gore alistirma yapmak ve 6grenmeyi pekistirmek

icin daha ¢cok zaman saglar.

2. Ritm i¢inde ve kendini glivende hissetme bireysel derse gore daha kolay olur.

3. Nota okuma ve ilk goriiste ¢alma becerisi grup iginde ¢ok daha kolay basarilir.

4. Piyano teknigi prensipleri grup egitiminde etkin bir sekilde 6gretilir.

5. Miizikal yorumla ilkeleri bireysel derslerde oldugu kadar, grup iginde de dgretilir.

6. Yaratici aktiviteler grup caligsmasi ile tesvik edilir.

7. Pratik yapmanin etkili yollar1 grup iginde dgrenilir.

8. Birlikte calma deneyimleri (grup ¢alismasi iginde solo, duo, trio, kuartet ve eslikli

¢alma) grup caligmalarinda daha kolay olur.

9. Grup dersleri daha ¢ok repertuvarla tanigma imkani saglar.” (akt. Aydinl Giirler,

2018).

2.4. Piyano Smiflarimin Olusturulmasi

“Piyano smiflarinin dogru bir sekilde diizenlenmesi basarili bir egitimin temelini
olusturur. Amerikan {iniversitelerinde farkli piyano c¢alabilme diizeyi ile miizik
programlarina giren 6grencilerin homojen bir sekilde gruplanmasi oldukc¢a 6nemlidir.

Ana calgis1 piyanodan farkli olan 6grencilerin pek ¢ogu tiniversiteye ya ¢cok az ya da ileri
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diizeyde piyano egitimi alarak gelmektedirler. Bu nedenle, bu 0grencilerin piyano
diizeylerini belirlemek icin programa baslamadan Once bir seviye tespit sinavi
yapilmaktadir. Bu sinav sonucunda 6grenciler genellikle baslangig, ilk, orta ve ileri diizey
olmak tizere gruplara ayrilirlar (Page, 1973). Dogal olarak piyano dgretmenleri sik sik
ileri diizeydeki solo piyano eserlerini ¢ok iyi ¢alabilen, ancak desifre veya ¢okseslendirme
yapamayan ogrenciler ile de karsilagsmaktadirlar. Bu durumdaki 6grenciler hem bireysel
piyano dersleri almakta, hem de islevsel piyano becerilerini kazandirmak i¢in olusturulan
piyano siniflarina devam etmektedirler (Lyke ve digerleri, 1996)” (akt. Kasap, 2005).
Piyano smiflarma yerlestirilecek 6grenci sayisi genellikle ders yapilacak sinifin
biiyiikliigli, piyano sayisi, okulun ekonomik imkanlari, sinif seviyesi ve Ogretmenin
tercihlerine gore degismektedir (Nagode, 1988). Amerikan iiniversitelerindeki miizik
okullar1 genellikle 4 ile 30 kisilik siniflara piyano egitimi ders sunmaktadirlar. Ancak
Skroch’un yapmis oldugu arastirmaya gore (1991) piyano egitimcilerinin tercih ettigi en
ideal 6grenci sayisi genellikle 6 ile 10 arasinda degismektedir (akt. Kasap, 2005).
Grup piyano siniflar ilk olarak olusturuldugun da akustik piyanolar kullanilmistir.
Daha sonraki yillarda diinyada yasanan savaslar sebebiyle, ekonomik sikintilar
cekilmis ve piyano simiflari olusturulamadigi icin karton veya tahtadan yapilmis
klavyelerle 6grencilere grup piyano egitimi verilmistir. 2. Diinya Savasi sirasinda da
gelisen teknoloji ile elektronik piyanolar ile siniflar olusturulmustur. Elektronik
piyano laboratuvarlarinda 6gretmen konsolu ile sayilar1 2 ile 64 arasinda degisen
sayida piyano ile baglanti1 kurabilme olanagi mevcuttur. Ancak, piyano derslerinde
bu kadar ¢ok sayida piyano kullanilmamaktadir” (Kasap, 2005). Orneklenmis
seslerden ve 6grencilerin piyanolarinin bilgisayar ara yiizlerini igeren kalitesi yiiksek
birden ¢ok piyanodan olusan bu laboratuvarlar iki yonlii iletisim ag1 sunar. Bireysel
piyanolarda, 6gretmen ve sayilar1 10°dan 26’ya degisen 6grenciler arasindaki bu
iletisim ag1, ses ve miizikal bilgi dosyast gonderirken de kullanilmaktadir (Tsai,
2007; akt. Aydinli, 2012).
Arastirmalarda belirtildigi lizere grup piyano siniflart olusturulurken seviye olarak
esitlenmis gruplar olusturulmustur. Esitlenen gruplarda Ogrenciler temel piyano
becerilerini (artistik ve islevsel) gelistirmek i¢in grup ortaminda (ideal olarak sdylenen en
az 6 ile en fazla 10 Ggrenciyi kapsayan) piyano Ogrenimi gormiislerdir. Yapilan
arastirmalarda grup piyano egitiminin esitlenmemis gruplarda da yapildigi goriilmektedir.

Esitlenmemis gruplarda ise dgrenciler ayni eserleri varyasyonlar seklinde calismislar ve
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grup icerisinde ki akran 6grenimi ve igbirlikli 6grenme ile grup igerisinde etkilesime
gecmiglerdir. Teknolojinin ilerledigi siireclerde grup piyano egitimi i¢in piyano
laboratuvarlar1 gelistirilmeye baslanmistir.

Buna 6rnek olarak, 1990 yilinda, Bronx House Miizik Okulu yonetim kurulu iiyeleri
tarafindan verilen destekle on adet elektronik piyano satin alinmasina karar verilmistir.
Grup piyano programi igin akustik piyanolar yerine elektronik piyanolar tercih edildi
clinkii elektronik piyanolar ¢ok daha pratiktirler; daha saglam ve dayaniklidirlar; hava
kosullarindan etkilenmezler; ve akustik piyanolardan daha ucuzdurlar (Shender, 1998).
Miizik egitiminin geneline bakilacak olunursa teknolojinin kullanimi daha eskilere
dayanmaktadir. Teknolojinin gelisim donemlerine gore egitim i¢in kullanilabilir araglar
siiflarda yerlerini almaya baslamislardir. Ses kayit cihazlari, video kayaitlar, televizyon,
bilgisayar gibi bircok ekipman miizik egitiminde kullanila gelmistir. Miizik egitiminde
bilgisayar kullaniminin ilk 6rneklerinden birisi 1970’1i yillarin baslarinda PLATO isimli
miizik programinin kullanilmasi ile gergeklesmistir. Yine miizik teknolojisi icerisinde
Onemi yere sahip olan MIDI protokolii (1980’lerin basinda kullanimi1 baslamaistir) ile ¢algi
ve bilgisayarin birlikte kullanimi i¢in olanaklar artmistir. Giiniimiizde hala kullanilan
protokol ile birgok calgi baglantis1 sorunsuz sekilde gerceklesmekte ve bu baglantilarin
faydalarini ¢ok iyi derecede miizisyenlere aktaran yazilimlar olusturulmaktadir. Grup
piyano egitimi ic¢in gerekli olan smiflarin/laboratuvarlarin olusturulmasinda da bu
teknolojik ilerlemelerden destek alinmaktadir.

Glinlimiizde piyano laboratuvarlar1 icerisinde genel olarak; elektronik piyanolar,
bilgisayar, projeksiyon cihazi, kulakliklar ve benzeri araglarin bir arada bulunmasi ile
olusturulmaktadir. Bu araglarin nasil kullanildigi konusunda ise; elektronik piyanolar
ogrencilerin kulaklik yoluyla baglanti kurdugu, egitimcilerin ise midi baglantisi ile
bilgisayara yada egitimci konsoluna girisi yapilarak kullaniminin oldugu; bilgisayara
baglanan konsol yada piyanolarin birlikte/ayr1 ayr1 kullaniminin saglanabilmesi i¢in
miizik yazilimlarinin kullaniminin oldugu ve bilgisayarin gorsel/isitsel olarak bilgileri
projeksiyon cihazi yardimi ile 6grencilere aktarim igin kullanilmas1 amaciyla laboratuvar
icerisinde yer aldig1 gézlemlenmistir.

Yapilan bu c¢alismada da Marmara Universitesi Bilimsel Arastirmalar Projeleri

koordinatorliigliniin destegi ile olusturulan piyano laboratuvarinda; elektronik piyano,
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kulaklik, bilgisayar, projeksiyon cihazi, kamera, ses sistemi, harici ses kart1 ve mikserler

bulunmaktadir. Bu araglarin nasil kullanildigina bakacak olursa;

X/
L X4

X/
L X4

X/
L X4

X/
L X4

Elektronik Piyano: Her 6grencinin bireysel olarak kullanmasi igin alt1 adet piyano
alinmistir. Piyanolar, 6grencilerin kulaklik baglantis1 yoluyla kendi ¢alismasini
yapmast, diger arkadaslari ile birlikte ¢almasi, baglanti yollarinin degisimi ile tiim
sinifa performansini gdstermesi ve ders harici sinifta alti 6grencinin ay1 anda
caligmalarin1 gerceklestirebilmeleri amaciyla kullanilmistir.

Kulakliklar: Hem bireysel hem de grup calismasinda 6grencilerin ¢algidan gelen
sesi daha net duyabilmeleri, 6gretmenin caligsmalari sirasinda sdyledigi onerileri
duyabilmesi, projeksiyon cihazi ile yansitilan bilgileri dinlemesi amaciyla
kullanilmustir.

Bilgisayar: Projeksiyon cihazi ile ders notlarinin yansitilmasi, nota yazim
programlar1 kullanilarak yansitilan notalarin gdsterimi, midi baglantis1 yoluyla
nota programlart ilizerinden nota yazma, ses kayit teknolojilerinin kullanimi,
kisilere gore gelen seslerin dagitimi, egitimci piyanosunun canli olarak kamera
yardimiyla gdsterimi ve benzeri amaglarla kullanilmistir.

Projeksiyon Cihazi: Bilgisayardan gonderilen bilgilerin veya canli kamera
gosterimlerinin tiim sinifa ulasmasi amaciyla kullanilmigtir.

Kamera: Egitimcinin piyanosunun canli olarak goriintiisiinii aktarmada, derslerin
ve yapilan testlerin kayitlariin elde edilmesi amaciyla kullanilmstir.

Ses Sistemi: Bilgisayar tlizerinden gonderilen isitsel bilgilerin aktarilmasi
amaciyla kullanilmistir.

Harici Ses Karti: Midi baglantis1 yoluyla elektronik piyanolardan gelen bilgilerin
islenmesi, kaydedilmesi, es zamanl olarak diger bir veya daha ¢ok 68renciye
aktarilmasi, kaydedilmesi amaglariyla kullaniimistir.

Mikserler: Kulaklik ve piyanolar i¢in seslerin ayristirilmasit ve bilgisayara

gonderilmesi amaciyla kullanilmigtir.



BOLUM III: YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Deneme modelleri, neden-sonug iliskilerini belirlemeye ¢alismak amact ile dogrudan
arastirmacimin kontrolii altinda, gozlenmek istenen verilerin tretildigi arastirma
modelleridir (Karasar, 2012, s.87). Deneysel bir ¢alismada, arastirmacilar bir 6rneklem
tanimlayip sonuclarini bir evrene genelleyebilirler, fakat deneysel desenin temel amaci,
sonug lizerinde etkisi olabilecek tiim digsal faktorleri kontrol ederek, bir deneysel islemin
(veya miidahalenin) sonug tizerindeki etkisinin test edilmesidir. Digsal faktorleri kontrol
etmenin bir yolu, katilimcilarin arastirmacilar tarafindan rasgele gruplara atanmasidir.
Gruplardan birisine deneysel islem yapilip, digerine yapilmadiginda, arastirmaci sonug
tizerindeki etkinin digsal faktdrlerden mi yoksa deneysel islemden mi kaynaklandigini
belirleyebilir (Creswell, 2013).

Arastirmada, grup piyano Ogretiminin piyano becerilerine etkilerinin neler olacaginin
ortaya konmasi amaglandigindan, nicel arastirma yontemleri kapsaminda esitlenmemis
kontrol gruplu yari-deneysel desen kullanilmistir. Deney ve kontrol grubu rastgele atama
yaptlmaksizin  segildigi i¢in yapilacak olan c¢aligma yari-deneysel desende
olusturulmustur.

Bu arastirmada Piyano Laboratuvari olusturularak deney grubuna grup piyano egitimi
verilmistir. Kontrol grubunu ise geleneksel egitimlerine devam eden piyano 6grencileri
olusturmustur. Egitim 6ncesinde 6grencilere éntest uygulanmigtir. Ontest kapsaminda,
Tufan ve Giidek’in (2008) gelistirdigi “Piyano Dersi Tutum Olgegi” (Bkz. Ek.1), ders
programlarina uygun olarak olusturulan “Bilgi Testi” (Bkz. Ek.2) ve “Piyano Becerileri
Performans Derecelendirme Olgegi” (Bkz. Ek.3) uygulanmistir. Her gruba da Marmara
Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali miifredatinda yer alan, Piyano ve Armoni-
Kontrpuan-Eslik ders igerikleri ile YOK’iin (2007) lisans tanimlar1 cercevesinde yine
Piyano ve Armoni-Kontrpuan-Eslik ders tanimlarina gore hazirlanmis 7 {initelik piyano
egitimi verilmistir. Piyano ders ¢iktilar1 kapsaminda 6grencilerden piyano becerilerini
(artistik ve islevsel) gelistirmeleri beklenmektedir. Deney grubu 6grencileri grup piyano

egitimi alirken kontrol grubu Ogrencileri geleneksel egitimlerine devam etmistir.
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Olusturulan 7 tinitede yer alan konular, 12 hafta igerisinde ve haftada 2 saatlik derslerde
uygulanmistir. Egitim sonucunda her iki gruba uygulanan sontest sonuglari ile elde edilen
veriler cesitli testler kullanilarak karsilastirilmistir. Sontest siirecinde, Tufan ve Gilidek’in
(2008) gelistirdigi “Piyano Dersi Tutum Olgegi”, ders programlarina uygun olarak
olusturulan “Bilgi Testi” ve “Piyano Becerileri Performans Derecelendirme Olgegi”
tekrar uygulanmistir. Testler sonucunda grup piyano Ogretiminin artistik ve islevsel
piyano becerilerine etkilerinin digsal faktorlerden mi yoksa uygulanan egitimden mi
kaynaklandig1 belirlenmistir.

Yapilan aragtirma siireci dogrultusunda kullanilacak olan deneysel desenin tanimlar

cergevesinde dogru yontem oldugu sdylenebilmektedir.

3.2.  Evren ve Orneklem

Arastirmada deneysel desen kullanildigindan evren ve 6rneklem tayinine gidilmemistir.
Arastirmanin yapildig1 dgrenci grubunu Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi Anabilim Dali’'nda 2017-2018 egitim-0gretim yili
bahar déneminde temel piyano egitimi alan 2. sinif (n = 12) 6grencileri olusturmustur.
Deney ve kontrol gruplarina atamalar yapilirken, 6nceki piyano derslerindeki notlari, ders
aldiklar1 6gretim elemanlarinin goriisleri ve akademik basarilarina bakilmis, birbirlerine
ortalama olarak denk olabilecek 6’sar 6grenciden olusan gruplar elde edilmistir.

Arastirmada kullanilacak yontemin esitlenmemis kontrol gruplu model olmasi nedeniyle,
ogrencilerden bagimsiz ve kontrol degiskeni niteligindeki degiskenlere bagli olarak
deney ve kontrol grubu olusturulmustur. Her iki grupta da (deney grubu n=6, kontrol
grubu n=6), hazir bulunusluk diizeyleri bakimindan birbirine ortalama olarak denk

olabilecek 6grenciler yer almistir.

3.3.  Veri Toplama Araclarn

Yapilan arastirmada, piyano becerilerini 6lgmek icin istendik kazanimlar gz oniinde
bulundurularak, Tufan ve Giidek’in (2008) gelistirdigi “Piyano Dersi Tutum Olgegi”,

“Bilgi Testi” ve “Piyano Becerileri Performans Derecelendirme Olgegi” uygulanmistir.
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3.3.1 Piyano Dersi Tutum Ol¢egi

Tufan ve Giidek’in 2008 yilinda gelistirdikleri Piyano Dersi Tutum Olgegi’nin giivenirlik
ve gegerlik caligmalar ii¢ iiniversitede 6grenim goren miizik egitimi anabilim dali
Ogrencilerine yapilmigtir. Yapilan calismada 316 6grenci ile ¢alisilmistir. “Faktor
analizinde varimax déniisiimlii temel bilesenler analizi yontemi kullanilmistir. Olgegin
giivenirligi igin i¢ tutarlik katsayisi (Cronbach alpha) ve bu kapsamda madde toplam
korelasyonlar1 hesaplanmistir. Faktor yiiklerinin 0.60 ile 0.79 arasinda degistigi, Kaiser
Meyer Olkin (KMO) degerinin 0=0.97, giivenirlik ¢aligmasi1 i¢in hesaplanan i¢ tutarlik
katsayist (Cronbach alpha) degerinin 0=0.97 oldugu goriilmiistiir. Bunun yaninda, iki
yarim test giivenirligi i¢in dl¢egin iki es yarisindan alinan puanlar arasindaki korelasyona
bakilmis, bu deger .86 olarak bulunmustur. Bu bulgular, 6lgegin, 6grencilerin piyano
dersine yonelik tutumlarini 6lgmekte kullanilabilir, gegerli ve giivenilir bir ara¢ oldugunu
gostermektedir (Tufan ve Giidek, 2008)”.

Piyano Dersi Tutum Olgeginin gelistirildigi y1ldan giiniimiize kadar gecen siire igerisinde
glivenirliliginin devam edip etmedigini ortaya koymak amaciyla giivenirlik ¢aligmasi
yapilmigtir. 2017-2018 Egitim-Ogretim yilinda Marmara Universitesi Miizik Egitimi
Anabilim Dalinda 6grenimlerini siirdiiren 128 6grenci ile giivenirlik ¢aligmasi yapilmus,
yapilan c¢alisma sonucunda i¢ tutarlik katsayisi o= .855 bulunmustur. Yapilan calisma
sonucunda Piyano Dersi Tutum Olgeginin gegerli ve giivenilir oldugu

sOylenebilmektedir.

3.3.2 Bilgi Testi

Aragtirmada, 6grenci grubunun grup piyano Ogretimi i¢erisinde yer alan piyano egitimi,
miizik teorisi, armoni ve eslikleme bilgilerini 6n test ve son testte ortaya koymak amaciyla
arastirmaci tarafindan bilgi testi gelistirilmistir. Bilgi Testinin gelistirilmesi asamasinda,
piyano egitimi ve grup piyano 6gretimi i¢erisinde var olan alan bilgileri taranarak toplam
33 soruluk soru havuzu olusturulmustur. Olusturulan test sorulari i¢in, 4 farkh
{iniversitede gorev yapan (Marmara Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Atatiirk Universitesi, Kocaeli Universitesi) 7 piyano egitimcisinin uzman

gorlislert alinmistir. Uzman goriisleri dogrultusunda, bazi sorularin segeneklerinde
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degisiklik yapilmig, anlatim ifadeleri diizeltilmis ve sorularin sira diizeni
degerlendirilerek diizenlenmistir. Uygulanan test 5 farkli segenegin oldugu c¢oktan
segmeli formatinda ve tek bir dogru cevap olacak sekilde olusturulmustur. Sorularin
olusturulmasi ile kapsam gegerligi ortaya konan testin giivenirliginin ortaya konmasi i¢in,
2017-2018 egitim o&gretim yilinda Marmara Universitesi Miizik Egitimi Anabilim
Dalinda 6grenim goren ve piyano egitimi almis/almakta olan toplam 92 6grencinin
katildig1 pilot uygulamasi yapilmistir. Uygulama sonrasi elde edilen veriler ile Kuder-
Richardson testi yapilmustir. I¢ tutarlilik testinde alpha degeri a= .808 bulunmustur.
Testin gilivenirligini artirmak i¢in alpha degerini eksi yonde etkileyen 4 soru (6., 9., 19.
ve 25. sorular) elenerek testin giivenirlik katsayist a=.860 a yiikseltilmistir.

Yapilan calismalar ve elde edilen veriler 15181inda gelistirilen ¢oktan se¢meli bilgi testinin

kapsam gegerligini sagladigi ve giivenilir oldugu sdylenebilir.

3.3.3 Piyano Becerileri Performans Derecelendirme Olcegi

Aragtirmada grup piyano Ogretiminin uygulanmasi amaciyla, Marmara Universitesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali Miifredatinda yer alan, Temel Piyano-Armoni-Eslik
Calma-Miiziksel Isitme Okuma Yazma derslerinin haftalik ders icerikleri, ders ciktilari
ve ders repertuarlar1 incelip bir biitiin halinde degerlendirilerek olusturulan iiniteler
icerisinde var olan davraniglara gore arastirmaci tarafindan “Piyano Becerileri
Performans Derecelendirme Olgegi” gelistirilmistir. Arastirmanin amaci dogrultusunda
Artistik Beceriler ve Islevsel Beceriler olmak iizeri 2 boyut altinda toplanan 10’ar adet
toplam 20 secenek olarak gelistirilmistir. Olusturulan derecelendirme segenekleri igin, 4
farkli iiniversitede gorev yapan (Marmara Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Atatiirk Universitesi, Kocaeli Universitesi) 7 piyano egitimcisinin uzman
goriigleri alinmistir. Uzmanlarin goriislerine gére olusturulan iiniteler igerisinde var olan
istendik davranis degisikliklerini kapsayan seceneklerde ki bazi ifadeler diizeltilmis ve
baz1 seceneklerde degisikliklere gidilerek derecelendirme Olgeginin kapsam gecerligi
ortaya konmugstur. Kapsam gecerliginin yani sira uygulanan performans derecelendirme
Ol¢eginin giivenirliginin ortaya konmasi amaciyla performanslari derecelendiren 4
puanlayici arasinda uyuma bakilmis (Kendall’s W) ve elde edilen veriler sonucunda

uyusum katsayist W=.924 ve p=.000 oldugu gozlemlenmistir. Yapilan caligsmalar ve elde
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edilen veriler 1s1¢inda gelistirilen coktan se¢meli bilgi testinin kapsam gecerligini

sagladig1 ve giivenilir oldugu sdylenebilir.

3.4.  Uygulama Siireci

Deneysel calisma uygulanirken iinitelendirme yapilmistir. Uniteler olusturulurken
Marmara Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali Temel Piyano Ders Miifredat: ve
YOK’iin yayimlamis oldugu piyano dersi icerikleri dogrultusunda haftalik programlar,
ders ¢iktilari, dersin amaci ve dersin islenisinde kullanilacak yontem ve teknikler uzman
goriigleri alinarak olusturulmustur. Olusturulan miifredat icerisinde yer alan alistirma ve

eserler ekler kisminda sunulmustur.

3.4.1. Grup Piyano Ogretimi Uniteleri

3.4.1.1. Birinci Unitenin Olusturulmasi

A. Bicimsel Boliim

Dersin Ad1  : Temel Piyano IV

Simif : Lisans 2

Unitenin Ad1 : Piyano Egitimi ile ilgili temel kavramlar

Siire : 100 Dakika (50°ser dakikadan olusan iki ders saati)

Ogrenme-6gretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi, gosterip
yaptirma yontemi, akran egitimi, igbirlik¢i 6grenme, problem ¢ézme.

Kaynak Kitap ve Metot: Hanon, Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfred’s Group Piano
Arag-gerecler: Ayni smifa konulmus yedi adet elektronik piyano ve yardimci
ekipmanlari, bilgisayar, projektor, hoparlor.

Konunun Oriintiisii:

Piyano Egitimi ile ilgili temel kavramlar

Grup Piyano Egitiminin tanitimi

Grup Piyano Egitimi ile ilgili arag-gerecler

Grup Piyano Egitimi ile ilgili ilkelerin tanitimi ve kullanilma durumlari

Piyano Egitimine yonelik teknik ¢alismalar
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Ara Nokta

Piyano Egitimi ile ilgili temel kavramlarin 6grenilmesi, artistik ve islevsel piyano
becerilerinin gelistirilmesi agisindan énemlidir.

Yardimci Noktalar

Piyano ¢almaya uygun sekilde oturulmalidir.

Ezginin hangi tonda oldugu ¢alarak gosterilmelidir.

Tuslar lizerine bes parmak konumlandirilmalidir.

Sag el ve sol el yazildig gibi ¢alinmalidir.

Niians isaretleri yazildig1 gibi ¢alinmalidir.

Hedef: Ders icerigi ve ara¢ gereglerin tanitilmasi

Davranmislar:

1. Onceki donemlerin tekrar edilerek hatirlatilmasi,

2. Piyano Egitimi ile ilgili temel kavramlarin tanitilmasi,

3. Grup Piyano Egitiminin tanitimi ve yapilan ¢aligmalardan orneklerin sunulmasi

4. Grup Piyano Egitiminde kullanilan arag-gere¢ ve materyallerin tanitilmasi ve
uygulamali olarak gosterilmesi

Hedef: Grup Piyano Egitimi ile ilgili ilkeleri agiklama ve kullanilma durumlarin
gosterme

Davranislar:

1. Grup Piyano Egitiminin, sadece artistik becerileri degil ayn1 zamanda islevsel
becerileri de kapsadigina yonelik oldugunu séyleme/yazma.

2. Artistik ve Islevsel Piyano Becerilerinin biitiinliik icerisinde 6grenilmesinin piyano
egitimi i¢in 6nemli oldugunu sdyleme/yazma.

Hedef: Piyano egitimine yonelik teknik becerileri uygulayabilme.

Davranislar:

1. Cesitli major ve mindr tonlarda gam ¢alma (Do major, Sol Major, Re Major, La Major,
La minor, Mi mindr ve Re minor).

2. Cesitli major ve mindr tonlarda arpej calma (Do major, Sol Major, Re Major, La Majér,
La mindr, Mi minér ve Re minor).

3. Hiz kazandiran alistirmalarin desifre ¢alismalar1

4. Niians isaretlerinin tanitilip, uygulanmasi (p, f, mf, mp, ff, pp, cres. decres. vb.)
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5. 1ki elin bagimsizligin1 pekistiren calismalari (Ters gam calismalart).

B-Giris Boliimii

B.1. Dikkati Cekme: Ogretmenin, “Grup Piyano Egitiminin nasil gerceklestigini
diisiiniiyorsunuz? Artistik ve Islevsel Piyano Becerileri neler olabilir” sorularini
Ogrencilere sormasi ve tartisma ortamini agmasi.

B.2. Giidiileme: Bu derste O0grenecegimiz kavramlar, ilkeler, artistik ve islevsel
becerilerin, temel bilgileri 6grenilmesi, piyano egitiminin sadece yazili olan notalar1
calmaktan ibaret olmadigin1 anlayarak ¢ok yonlii bir egitimle kendinizi miizik egitimi
alaninda gelistirdiginizi hissedeceksiniz.

B.3. Gézden Geg¢irme: “Piyano egitimi ve dgretiminin miizik 6gretmenligi programinin
temelini olusturdugu diisiiniildiiglinde, piyano egitimi asamali olarak, temel miizik
kavramlariin yardimu ile teknik alistirma ve etiitlerin desifre edilip calinmasi, eserlerin
yazilan bilgiler 1sinda seslendirilmesi, literatiir ¢aligmalarinin yapilmasinin ardindan
cesitli egitim mizigi Orneklerinin Ogretilmesinde eslik calgist olarak piyanonun
kullanilmas seklinde tanimlanabilir”. Bu amaclar dogrultusunda bu derste piyano egitimi
ile ilgili belli kavramlari, arag-gerecleri ve ilkeleri Ogrenecek, ilkeleri aciklayip
uygulayacagiz. Piyano egitimine yonelik teknik ¢aligmalar yapacagiz.

B.4. Derse Gegis: Ogretmenin, “Bu derste, piyano egitimi ile ilgili temel kavramlari ve
Grup Piyano Egitimini tanitacagim” demesi.

C. Gelistirme Boliimii

Etkinlikler-1

1. Alt1 6grenciyle yapilan grup piyano ¢alismasinda her bir 6grencinin bir piyanoyu
kullanmas1 ve oturma diizeninin saglanmasi.

2. Ogretmenin “Piyano Egitiminin temel amaci neler olabilir?” demesi,

3. Ogretmenin “Grup Piyano Egitimi denilince, Piyano egitiminden farklar1 neler olabilir”
demesi,

4. Ogretmenin énceden hazirlamis oldugu sunumlar ile grup piyano egitimini tanitmasi
ve Orneklerini gostermesi.

Ara Ozet: Ogretmenin, “bu derste dgrenilen ilkeler, grup piyano egitimi siirecinin
Ogrenilmesi ile piyano egitiminin bir¢ok ders ile ilintili oldugunu gérmek, diger derslere

olan bakis aginiz1 degistirecektir.” demesi.
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Ara Gegis: Ogretmenin “Yapmis oldugumuz tanitimlar ve aciklamalar 1sinda
kazanmamiz gereken temel davramislar1 hatirlayarak uygulamaya gegecek olursak™
demesi.

Etkinlikler-2

1. Ogretmenin énceden hazirlamis oldugu, major ve mindr dizileri, dizilerin arpej ve
kadanslarini igeren alistirma 6rneklerini projektor araciligi ile yansitmast,

2. Ogretmenin dgrencilere gegmis yillardaki piyano derslerinde dizileri ve dizilerin
Ozelliklerini 6grendiklerini sOylemesi ve alistirma kagitlar1 ilizerinde yazan dizileri
gostererek dizilerin adin1 ve 6zelliklerini (degistirici isaretlerini) ¢alarak hatirlatmasi.

3. Hatirlatma sonrasi her 6grencinin verilen dizileri seslendirmeye baglamasi,

4. Calisilan etiitlerde yazilan niians isaretlerini gosterme ve uygulamali olarak
aciklanmasi,

Sorular

1. Major ve Mindr kavramlarini agiklaymiz?

2. Verilen notalar seslendirilirken parmak konumlandirmalar1 neden 6nemlidir?

3. Yapilan egzersizler haricinde, iki elin bagimsizligi i¢in hangi ¢calismalar yapilabilir?
4. Niians isaretleri gerekli midir?

Ara Ozet: Ogretmenin “Majér ve Mindr tonlar arasinda duyussal farkliliklar vardr.
Duyussal farkliliklarin yani sira ¢alimda da parmak konumlandirmalari farkliliklar
gostermektedir. Parmak numaralarinin yazildigi sekilde konumlandirilarak g¢alinmasi
calgida pozisyon dogrulugu ve hiz kazandirmaktadir.” demesi.

D- Kapams Boliimii

D.1. Son Ozet: Piyanoda teknik bilgileri dogru sekilde yapmak yeterligine sahip olmak,
piyano calgisinda gelisim gosterilmesi igin énemlidir. Ogrenciler, eser galigmalarndan
once yapilan parmak alistirmalari, dizi ve etiit ¢calismalar1 ile dogru konumlandirma
yapmaya tesvik edilirse ¢algi ¢alma kalitesi yiikselecektir. Teknik ¢aligmalar dahilinde
verilecek olan nilians ¢aligmalari ile de miizikalite yonlerine katki saglanacaktir.

D.2. Tekrar Giidiilleme: Bastaki giidiilemenin aynisi.

D.3. Kapams: Ogretmen, verilen tekniklerin dogru yapilmamas: sonucu olusabilecek

problemlerle ilgili 6rnekler verecek.
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3.4.1.2. Ikinci Unitenin Olusturulmasi

A. Bicimsel Boliim

Dersin Ad1  : Temel Piyano IV

Simf : Lisans 2

Unitenin Adi : Piyano Egitimi ile ilgili temel kavramlar

Siire : 100 Dakika (50’°ser dakikadan olusan iki ders saati)

Ogrenme-o6gretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi, gosterip
yaptirma yontemi, akran egitimi, igbirlik¢i 6grenme, problem ¢ozme.

Kaynak Kitap ve Metot: Hanon, Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfired’s Group Piano
Arac-gerecler: Ayni sinifa konulmus yedi adet elektronik piyano ve yardimci
ekipmanlari, bilgisayar, projektor, hoparldr.

Konunun Oriintiisii: Onceki donemlerde calisilan eserlerin tekrar seslendirilmesi ve
cozilimlemelerinin yapilmasi

Barok ve klasik donem formlarinin incelenmesi, donem 6zelliklerinin ortaya konulmasi
ve donemlerin dnciileri olan bestecilerin besteleme 6zelliklerinin incelenmesi
Seslendirilen tiim eserlerin tempo, niians ve ifade agisindan kontrollerinin yapilmasi

Si Major gam ve arpej ¢alismalarina baglanmasi

Ciimle fikrinin kavratilmasi ¢aligsmalar1

Calisilan etiitlerin analizleri yapilarak eserler, besteciler ve yazildiklar1 donemler
hakkinda gorsel ve isitsel bilgilerin gosterilmesi

Ara Nokta

Eserleri seslendirirken, eserin bestecisi ve yazildigi donemin 6zellikleri bilinmelidir. Eser
analizleri yapilirken desifre teknikleri gelismeye baslar.

Yardimcei Noktalar

Bestecinin duygu ve diisiinceleri, yasamis oldugu cevre, miizik insanlarinin ve toplumun
o donemdeki beklentilerinin neler oldugu bilmek eserleri seslendirilirken o donemi
yasatmamiza yardimci olacaktir.

Hedef: Ders igerigi ve arag gereglerin tanitilmasi

Davranislar:

1. Onceki donemlerin eserlerinin tekrar edilerek hatirlatilmast,

2. Calinan eserlerin besteci ve donemlerine iligkin bilgilerin sunulmast,

3. Eserlerin sunulan donem 6zelliklerine gore tekrar yorumlarinin gosterilmesi,
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Hedef: Piyano egitimine yonelik teknik becerileri uygulayabilme.

Davranislar:

1. Cesitli major ve mindr tonlarda gam ¢alma (Si Major).

2. Cesitli major ve minor tonlarda arpej ¢alma (Si Major).

3. Hiz kazandiran alistirmalarin desifre ¢aligmalart

4. Niians isaretlerinin tanitilip, uygulanmasi

Hedef: Eser analiz tekniklerinin gosterilmesi ve uygulanmasi

Davranislar:

1. Seslendirilen eserlerin basit miizikal analizlerinin yapilmasi

2. Ciimle, Motif, Dénem gibi form bilgilerinin pekistirilerek kavratilmasi

B-Giris Boliimii

B.1. Dikkati Cekme: Ogretmenin, “Sizce eserleri analiz etmek neden énemlidir? Neden
miizik insanlar1 eserleri analiz ettikten sonra seslendirirler?” sorularini 6grencilere
sormasi ve tartisma ortamini agmasi.

B.2. Giidilleme: Bu derste Ogrenecegimiz donem ve besteci Ozellikleri eserleri
seslendirirken yorumlamaniz {izerinde olumlu degisiklikler saglayacaktir. Eserleri analiz
etme teknikleri miizikal yorumlamanizin yani sira desifre becerinize de olumlu katkilar
saglayacaktir.

B.3. Gozden Geg¢irme: Eserleri analiz ederek donem ve besteci 6zelliklerini 6grenecek
ve miizikal yorumlama-desifre yapma-form bilgisi gibi islevsel becerilerin gelistirilecek.
B.4. Derse Gegis: Ogretmenin, “Daha 6nceki donemlerde calistigimiz eserlere yonelik
analizleri birlikte tekrar gozden gegirip donem ve besteci 6zelliklerinin neler oldugunu
Ogrenecegiz.” demesi.

C. Gelistirme Boliimii

Etkinlikler-1

1. Alt1 6grenciyle yapilan grup piyano ¢aligmasinda her bir 6grencinin bir piyanoyu
kullanmas1 ve oturma diizeninin saglanmasi.

2. Ogretmenin “Eser analizleri neden yapilir, bize faydalari nelerdir?” demesi,

3. Ogretmenin “Bir eseri desifre yaparken nelere dikkat edersiniz?” demesi,

4. Daha 6nceki donemde c¢alistiklart eserlerin hatirlatilmasi

5. Eserlerin basit analizlerinin yapilarak besteci ve donem o&zelliklerinin uygulamali

olarak gosterilmesi
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6. Analiz tekniklerinin desifre yapmada kullanilmasinin gosterilmesi

Ara Ozet: Ogretmenin, “Eser analizi yapmak, armoni ve form bilgisi gerektirdigi i¢in bu
alanlar1 destekleyici olacaktir” demesi.

Ara Gecis: Ogretmenin “Kazanmamiz gereken temel davramislari hatirlayarak eser
seslendirmesine yonelik baglangicta neler yapacagimiza donecek olursak’ demesi.
Etkinlikler-2

1. Ogretmenin 6nceden hazirlamis oldugu, Si Major dizisi, dizinin arpej ve kadanslarini
igeren alistirma orneklerini projektdr araciligi ile yansitmast,

2. Verilen dizileri seslendirirken nelere dikkat etmeleri gerektiginin gdsterilmesi,

3. Hatirlatma sonrasi her 6grencinin verilen dizileri seslendirmeye baglamasi,

4. Onceki iinite de yapilan caligmalarin uygulamali olarak hatirlatilmas: ve dikkat
edilmesi gereken noktalara iliskin pekistirmenin yapilmast

Sorular

1. Eser analizi neden 6nemlidir?

2. Verilen notalar seslendirilirken parmak konumlandirmalar1 neden 6énemlidir?

3. Motif-Climle-Dénem kavramlarini kendi ciimleleriniz ile anlatabilir misiniz?

D- Kapamis Boliimii

D.1. Son Ozet: Eserleri her yoniiyle bilmeleri 6grencilerin miizikalite yonlerine katki
saglanacaktir. Onceki donem calistig1 eserlerin tekrar edilmesi ile unuttugu veya farkina
varmadigr noktalarin varligin1 hissetmesi eserlerin seslendirilmesine bakis acisini
degistirecektir.

D.2. Tekrar Giidiileme: Bastaki giidiilemenin aynisi.

D.3. Kapams: Ogretmenin dikkat ¢ekme boliimiinde bulunan sorulari sorup dogru

cevaba yonlendirmesi.
3.4.1.3. Uciincii Unitenin Olusturulmasi

A. Bicimsel Boliim

Dersin Ad1  : Temel Piyano IV

Simf : Lisans 2

Unitenin Adi : Artistik Piyano Becerilerinin Kazandirilmasi

Siire : 100 Dakika (50’ser dakikadan olusan iki ders saati)
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Ogrenme-o6gretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi, gosterip
yaptirma yontemi, akran egitimi, isbirlik¢i 6grenme, problem ¢ézme.

Kaynak Kitap ve Metot: Hanon, Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfred’s Group Piano
Arac-gerecler: Ayni sinifa konulmus yedi adet elektronik piyano ve yardimci
ekipmanlari, bilgisayar, projektor, hoparlor.

Konunun Oriintiisii:

Secilen sonatinlerin ilk boliimii ve Etiitlerin desifresine baslanmasi

Sonatin/Sonat 1.boliimii detayli olarak ¢alisilarak analizlerine baslanmasi.

Ciimle, imitasyon, kol, bilek, parmak staccatosu iizerinde ayrintil1 bilgi verilip, uygulama
yapilmast

Si Major gam ve arpej calismasina devam edilmesi

Ara Nokta

Eserler seslendirilirken teknik becerilerin bilinmesi gerekmektedir.

Yardimcei Noktalar

Teknik becerilerin kazandirilmasi i¢in gereken galismalari bir biitiin igerisinde yapmak
istenilen becerileri kazanmakta yardime1 olacaktir.

Hedef: Piyano egitimine yonelik teknik becerileri uygulayabilme.

Davranislar:

1. Legato ve Staccato ¢esitlemelerinin seslendirilmesi,

2. Daha oOnceden seslendirilen dizlerin Ogrenilen tekniklere gdre varyasyonlarinin
seslendirilmesi,

Hedef: Verilecek olan eserin desifre ve analiz ¢alismalarinin yapilmasi

Davranislar:

1. Seslendirilen eserlerin miizikal analizlerinin yapilmasi

2. Desifre galigmalarina gegilmesi

3. Eserler iizerinde verilen niians isaretlerinin belirtilen oOlciiler tekrarlanarak
pekistirilmesi

B-Giris Boliimii

B.1. Dikkati Cekme: Ogretmenin, “Sizce artistik piyano becerileri nelerdir ve nasil

gelistirilir?” sorularin1 6grencilere sormasi ve tartisma ortamini agmasi.
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B.2. Giidiileme: Artistik becerileri kazanmaniz, eserleri yorumlamadan dnce size desifre
ve analiz yaparken zaman ag¢isindan 6nemli avantajlar kazandiracaktir. Bu avantajlari
lehinize ¢evirmek i¢in siirekli dogru sekilde tekrarlar yapmalisiniz.

B.3. Gozden Gecirme: Eserleri desifre ve analiz etmede dikkat edilen oOgeleri
pekistirerek, artistik becerilerinin farkina varip gelistirmesi gereken noktalari nasil
caligmas1 gerektigi bilgisini edinecek. Bu bilgileri edinirken grup ¢alismasi igerisinde
kendisine yer bulacak.

B.4. Derse Gegis: Ogretmenin, “Onceki derslerde, eserlere ilk bakista nelere dikkat
etmemiz gerektigini gordiikk ve bu bilgiler 1s18inda eserleri seslendirmeye c¢alistik. Bu
derste ise eserleri seslendirirken bize gerekli olan artistik piyano beceri {izerine
konusacagiz.” demesi.

C. Gelistirme Boliimii

Etkinlikler-1

1. Eserleri ¢alisirken notalar arasindaki bag veya notalarin altina konulan nokta isaretinin
ne oldugu hatirlatmasi ve seslendirerek 6grencilere gdstermesi,

2. Legato 6rneklerini iceren 1 veya 2 dlgiiliik 6rnek caligmalarin yansitilip, 6grencilerin
seslendirmelerini istenmesi,

3. Staccato ¢esitlemelerinin gosterilmesi,

4. Staccato c¢esitlemelerine gore yapilan Orneklerin yansitilarak G6grencilerden
seslendirmelerini istenmesi,

5. Legato ve Staccato teknikleri arasinda gecisleri gosteren orneklerin yansitilarak
gosterilmesi ve dgrencilerden de seslendirmelerinin istenmesi,

6. Verilen 6rneklerde Legato ve Staccato tekniklerinin her bir 6grenciye dagitilarak, sirasi
gelen 6grencinin seslendirmesini saglamasi.

Ara Ozet: Ogretmenin, “Calistigimiz teknikler arasindaki farklari bilmeniz i¢in 6ncelikle
o teknikleri tam manasiyla seslendirmeniz gerekir. Verilen notalar1 seslendirirken nota
tizerindeki kiigiik bir nokta veya virgiiliin 6nemi biyiiktiir.” demesi.

Ara Gegis: Ogretmenin “Calismis oldugumuz artistik beceriler, niians isaretleri, desifre
calismalar1 ve analiz tekniklerini hatirlayarak yansitacagim esere bakacak olursaniz”
demesi.

Etkinlikler-2

1. Yansitilan eserin boliimlerinin 6grencilerle birlikte belirlenmesi,
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2. Verilen eser iizerinde 6gretmenin gosterecegi ciimleleri her bir 6grenciye dagitarak
fikirlerini 6grenmesi ve grup iiyelerinden belirtilen fikirleri degerlendirmelerini istemesi,
3. Verilen eser iizerinde Ogretmenin gosterece8i ciimlelerde her bir 6grenciye belli
Ol¢iilerin verilmesi ve her ciimle tekrarinda verilen dlgiilerin 6grenciler arasindaki yer
degisimlerini anlatarak seslendirmelerinin saglanmasi,

Sorular

1. Teknik becerileri kazanmak neden énemlidir?

2. Legato ve Staccato teknikleri nedir?

3. Legato ve Staccato disinda hangi teknikleri biliyorsunuz?

4. Niians isaretleri eserleri nasil degistirir?

D- Kapams Boliimii

D.1. Son Ozet: Eserleri seslendirmek biitiinliik ister. Eser igerisindeki biitiin isaretler
onemlidir. Bu becerileri kazanmak sizden istenilen davraniglar1 tam anlamiyla yerine
getirmenizde yardimci olacaktir. Grup igerisinde ¢aligma yaparken baskalarini dinlemek,
nasil yaptiklarina bakmak ve kendi hatalarinizi baskalarinda da gérerek diizeltmek sizin
gelisiminiz i¢in faydali olacaktir.

D.2. Tekrar Giidiileme: Bastaki giidiilemenin aynisi.

D.3. Kapams: Ogretmenin dikkat ¢cekme boliimiinde bulunan sorular1 sorup dogru

cevaba yOnlendirmesi. Sonraki ders i¢in istenilen ddevlerin hatirlatilmasi.
3.4.1.4. Dérdiincii Unitenin Olusturulmasi

A. Bicimsel Boliim

Dersin Ad1  : Temel Piyano IV

Simif : Lisans 2

Unitenin Ad1 : Artistik ve Islevsel Piyano Becerilerinin Kazandirilmasi

Siire : 100 Dakika (50°ser dakikadan olusan iki ders saati)

Ogrenme-ogretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi, gosterip
yaptirma yontemi, akran egitimi, igbirlik¢i 6grenme, problem ¢ézme.

Kaynak Kitap ve Metot: Hanon, Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfred’s Group Piano
Arag-gerecler: Ayni smifa konulmus yedi adet elektronik piyano ve yardimei

ekipmanlari, bilgisayar, projektor, hoparlor.
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Konunun Oriintiisii:

Portato teknigi tizerinde ayrintili bilginin verilmesi ve uygulanmasi,

Secilen sonatinlerin ilk boliimiiniin  desifre calismalarinin  sonlandirilmas:  ve
kontrollerinin saglanmasi,

Sonatin/Sonat 1.boliimii detayli olarak ¢alisilarak analizlerinin sonlandirilmast,

Ug sesli akorlarin derecelenmesi ve baglant1 kurallarinin gdsterilmesi,

Plagal kadansin gosterilmesi ve bes parmak pozisyonunda seslendirilmesi,

Kiigiik ezgilerin plagal kadansla seslendirilmesi,

Calisilan eserler hakkinda terorik bilgilerin verilmesi,

Ara Nokta

Eserler seslendirilirken teknik becerilerin bilinmesi gerekmektedir.

Yardimci Noktalar

Teknik becerilerin kazandirilmasi i¢in gereken ¢alismalari bir biitiin igerisinde yapmak,
istenilen becerileri kazanmakta yardimei olacaktir.

Hedef: Piyano egitimine yonelik teknik becerileri uygulayabilme.

Davranislar:

1. Portato ¢esitlemelerinin seslendirilmesi,

2. Daha oOnceden seslendirilen dizlerin Ogrenilen tekniklere gore varyasyonlarinin
seslendirilmesi,

3. Daha once verilen eserlerin yapilan ¢aligmalar sonucunda seslendirilmesi,

Hedef: Ug sesli akor yapis1 ve Plagal kadansin yapilmas:

Davranislar:

1. Ug sesli akorlarin derecelenmesi ve baglant: kurallarmin gosterilmesi ve dgrencilerden
ornekler olusturmalariin saglanmasi,

2. Akor gecislerine giris niteliginde olan Plagal kadansin gosterilmesi ve farkli tonlarda
ogrencilerin yapmasinin saglanmasi,

3. Plagal kadans igeren eser 6rneklerinin verilmesi,

B-Giris Boliimii

B.1. Dikkati Cekme: Ogretmenin, “Sizce islevsel piyano becerileri nelerdir ve nasil

gelistirilir?” sorularini 6grencilere sormasi ve tartisma ortamini agmasi.
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B.2. Giidiileme: Artistik ve Islevsel becerileri kazanmaniz, eserleri yorumlamadan &nce
size desifre ve analiz yaparken zaman agisindan 6nemli avantajlar kazandiracaktir. Bu
avantajlar1 lehinize ¢evirmek i¢in siirekli dogru sekilde tekrarlar yapmalisiniz.

B.3. Gozden Gecirme: Seslendirilen eserlerdeki becerilerin gelistirilmesinin yan1 sira
eserler hakkinda farkindalik yaratmak onemlidir. Verilen her bir bilgi 6grencilerin
gelisimine etki edecegi gibi grup igerisinde farkli diisiinme tarzlarin1 gormeleri calgi
egitimlerine katki saglayacaktir.

B.4. Derse Gegis: Ogretmenin, “Onceki derslerde, eserleri seslendirirken bize gerekli
olan artistik piyano becerilerin yani sira islevsel becerilerde 6nemlidir. Bu becerileri
pekistirerek eser yorumlamak sizi bir {ist seviyeye c¢ikaracaktir. Bu hatirlatma ile teknik
becerilere bakacak olursak™ demesi.

C. Gelistirme Boliimii

Etkinlikler-1

1. Portato tekniginin seslendirerek 6grencilere gostermesi,

2. Portato orneklerini iceren 1 veya 2 0lciiliikk 6rnek calismalarin yansitilip, 6grencilerin
seslendirmelerini istenmesi,

3. Portato g¢esitlemelerine gore yapilan Orneklerin yansitilarak = Ggrencilerden
seslendirmelerini istenmesi,

4. Legato, Staccato ve Portato teknikleri arasinda gecisleri gosteren orneklerin
yansitilarak gosterilmesi ve 6grencilerden de seslendirmelerinin istenmesi,

5. Verilen orneklerde belirtilen tekniklerin her bir 6grenciye dagitilarak, siras1 gelen
ogrencinin seslendirmesini saglamasi.

6. Daha Onceden verilen eserlerin her yeni bilgi diisiiniilerek ¢alisilmasina devam
edilmesi,

Ara Ozet: Ogretmenin, “Calistigimiz teknikler arasindaki farklari bilmeniz i¢in 6ncelikle
o teknikleri tam manasiyla seslendirmeniz gerekir. Verilen notalari seslendirirken nota
tizerindeki kiigiik bir nokta veya virgiiliin 6nemi biyiiktiir.” demesi.

Ara Gegis: Ogretmenin “Eserleri analiz ederken belli akor isimlendirmeleri yaptik. Bu
akorlardan iig lii akorlar ele alacak olursak™ demesi.

Etkinlikler-2

1. Ug sesli akorlarin derecelenmesi ve baglanti kurallarinin gdsterilmesi ve dgrencilerden

ornekler olusturmalarimin saglanmasi,
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2. Akor gegislerine giris niteliginde olan Plagal kadansin gosterilmesi ve farkli tonlarda
Ogrencilerin yapmasinin saglanmasi,

3. Plagal kadans iceren eser orneklerinin verilmesi,

Sorular

1. Portato tekniknigi nedir?

2. Uclii akor kurulumlar1 nasil olur?

3. Plagal Kadans nedir?

D- Kapams Boliimii

D.1. Son Ozet: Her bir iinitede yeni bir teknik 6grenerek eser yorumlama becerileriniz
gelismektedir. Ogrendiginiz artistik becerilerin yani sira Islevsel becerileriniz ile piyano
calgisinda c¢ok yonlii olacaksiniz.

D.2. Tekrar Giidiilleme: Bastaki giidiilemenin aynisi.

D.3. Kapams: Ogretmenin dikkat ¢cekme boliimiinde bulunan sorular1 sorup dogru

cevaba yOnlendirmesi. Sonraki ders i¢in istenilen 6devlerin hatirlatilmasi.
3.4.15. Besinci Unitenin Olusturulmasi

A. Bicimsel Boliim

Dersin Ad1  : Temel Piyano IV

Simif : Lisans 2

Unitenin Ad1 : Artistik ve Islevsel Piyano Becerilerinin Kazandiriimast

Siire : 100 Dakika (50°ser dakikadan olusan iki ders saati)

Ogrenme-6gretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi, gosterip
yaptirma yontemi, akran egitimi, igbirlik¢i 6grenme, problem ¢ézme.

Kaynak Kitap ve Metot: Hanon, Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfred’s Group Piano
Arag-gerecler: Ayni smifa konulmus yedi adet elektronik piyano ve yardimci
ekipmanlari, bilgisayar, projektor, hoparlor.

Konunun Oriintiisii:

Mi Major gam ve arpej ¢aligmasinin yapilmasi

Secilen sonatinlerin ve etiitlerin seslendirilmesi, siif igerisinde performans
degerlendirilmelerinin yapilmasi

Otantik kadansin gosterilmesi ve bes parmak pozisyonunda seslendirilmesi

Kiiciik ezgilerin otantik kadansla seslendirilmesi
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Secilen polifonik eserlerin desifre ve analiz ¢alismalarina baglanmasi

Ara Nokta

Verilen bilgilerin sadece piyano dersinde olmadigi diger derslerinde de bu Ornekleri
gordiiklerinin farkindaligin1 kazanmalar1 gerekmektedir.

Yardimci Noktalar

Yapilan her caligma 6grencileri tek yonlii degil cok yonlii gelistirmeye yardimci olacaktir.
Hedef: Eser yorumlama ve Islevsel Becerilerin gelistirilmesi

Davranislar:

1. Mi Major dizi, gam ve kadans caligmalari

2. Onceki derslerde yapilan ¢alismalar 1s131nda 6grenilen eserlerin seslendirilmesi,
Hedef: Otantik Kadansin gosterimi ve Polifonik eser galismalari

Davranmislar:

1. Otantik kadansin gosterilmesi ve bes parmak pozisyonunda seslendirilmesi

2. Verilen Polifonik eserin desifre ve analiz ¢aligmalarinin yapilmast

B-Giris Boliimii

B.1. Dikkati Cekme: Ogretmenin, “Sizce kadans cesitlerini 6grenmemiz ne ise yarar?”
sorusunu dgrencilere sormasi ve tartisma ortamini agmast.

B.2. Giidiileme: Ders iceriklerimizde gordiigliniiz gibi ilk initelerde 6grendigimiz
konular sadece 6grendiginiz kadar degil. Uzerine siirekli ayn1 6grendikleriniz davranislar
gibi olan farkliliklar geliyor. Bu gelisim siirecinde kendinizi buna hazirlamak i¢in stirekli
tekrar yapmaniz yarariniza olacaktir.

B.3. Gozden Gecirme: Derslerde verilen her bilginin geri doniitli olarak performans
sergileme ¢algi gelisiminde Onemlidir. Verilen bilgilerin seslendirilmesi sirasinda
yaptiginiz farkinda olmak yazilan eserleri karsiya aktarmada yardimci olacak temel
ogelerden biridir.

B.4. Derse Gegis: Ogretmenin, “Onceki derslerde 6grendigimiz birgok tonda dizi, gam
ve arpej ¢aligmalar1 oldu. Bu dersimizin baglangicinda da dizi, gam ve arpej ¢aligmalari
yapacagiz” demesi.

C. Gelistirme Boliimii

Etkinlikler-1

1. Ogretmenin &nceden hazirlamis oldugu, Mi Major dizisi, dizinin arpej ve kadanslarimni

iceren aligtirma Orneklerini projektor araciligi ile yansitmasi,
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2. Verilen dizileri seslendirirken nelere dikkat etmeleri gerektiginin gdsterilmesi,

3. Hatirlatma sonrasi her 6grencinin verilen dizileri seslendirmeye baslamasi,

4. Calisilan biitlin  eserlerin  smifta seslendirilerek  6grencilerin  birbirlerini
degerlendirmelerini istenmesi,

5. Elestirdikleri noktalar1 birbirlerine uygulamali olarak gostermeleri,

Ara Ozet: Ogretmenin, “Eserler seslendirilirken dinleyicilerin performans hakkindaki
gorlslerini yapici elestiri olarak algilamak dinleyiciye karsi duygu aktariminda 6nemlidir.
demesi.

Ara Gecis: Ogretmenin “Dersimiz sadece eser seslendirme iizerine degil, islevsel
becerilerde piyano ¢algisinda dnemlidir. Islevsel becerilerinizi gelistirmede size yardimcei
olacak yeni bir bilgiye gecelim” demesi.

Etkinlikler-2

1. Akor gecislerine giris niteliginde olan Otantik kadansin gosterilmesi ve farkli tonlarda
Ogrencilerin yapmasinin saglanmasi,

2. Otantik kadans i¢eren eser orneklerinin verilmesi,

3. Verilen Polifonik Eser icerisinde 6grenilen kadanslarin olup olmadiginin incelenmesi,
4. Inceleme sirasinda eser analizinin yapilmasi,

5. Verilen eserin desifre ¢aligmalarina baglanmasi,

Sorular

1. Otantik Kadans nedir?

2. Dizi, gam ve arpej ¢aligsmalari size neler kazandirir?

3. Bir performans dinlerken nelere dikkat edersiniz?

D- Kapanis Boliimii

D.1. Son Ozet: Her tonun kendine 6zgii dizisi, gam1 ve arpeji vardir. Bu calismalar
yapilirken parmak numaralari ve el pozisyonlar1 verilen tona gore degisir. Bir grubun sizi
dinleyip yorumlarda bulunmasi sizin koti performans sergilediginizi degil eksik
yonlerinizi kesfetmenizi saglar.

D.2. Tekrar Giidiilleme: Bastaki giidiilemenin aynisi.

D.3. Kapams: Ogretmenin dikkat ¢ekme boliimiinde bulunan sorulari sorup dogru

cevaba yonlendirmesi. Sonraki ders i¢in istenilen édevlerin hatirlatilmasi.
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3.4.1.6. Altinc1 Unitenin Olusturulmasi

A. Bicimsel Boliim

Dersin Ad1  : Temel Piyano IV

Simf - Lisans 2

Unitenin Ad1 : Artistik ve Islevsel Piyano Becerilerinin Kazandirilmasi

Siire : 100 Dakika (50°ser dakikadan olusan iki ders saati)

Ogrenme-o6gretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi, gosterip
yaptirma yontemi, akran egitimi, igbirlik¢i 6grenme, problem ¢ozme.

Kaynak Kitap ve Metot: Hanon, Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfired’s Group Piano
Arac-gerecler: Ayni siifa konulmus yedi adet elektronik piyano ve yardimci
ekipmanlari, bilgisayar, projektor, hoparldr.

Konunun Oriintiisii:

Tam ve yarim kadanslarin gosterilerek bes parmak pozisyonunda ¢aligilmasi

Altili ve dort altili akorlarin gosterilmesi, ¢evrim akorlarin isleyis ve baglantilarinin
anlatilmasi

Ogrenilen kadans, ¢evrim akor ve baglantilarini iceren eser drneklerinin gosterilerek
analizlerinin yapilmasi

Calisilan polifonik eserlerin hiz ve nilians isaretlerine gore detayli caligmalarinin yapilarak
eserlerin seslendirilmelerinin tamamlanmasi

Miizik donemlerinde kadanslarin nasil islendiginin arastirilmasi

Ara Nokta

Verilen kadans ve akor cesitleri baslangic bilgileridir. Bunun iizerine 6grenciler eser
analizleri yaparken yeni kesifler yaparak bulmus olduklari kadans yiiriiyiislerini kendileri
O0grenmeye calisacaktir.

Yardimcei Noktalar

Yapilan her caligma 6grencileri tek yonlii degil cok yonlii gelistirmeye yardimei olacaktir.
Hedef: Yarim ve Tam Kadanslarin gosterimi ve kullanilan akor ¢esitleri

Davranislar:

1. Uclii akorlarin gevrimleri, altil1 ve dért altili akor isimlendirmelerinin gdsterimi,

2. Akor ¢evrimleri arasinda gecislerin gosterilmesi

3. Yarim ve Tam Kadanslarin gosterimi ve uygulamasi,

Hedef: Eserler iizerinde Artistik ve Islevsel Becerilerin gelistirilmesi
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Davramislar:

1. Verilen Polifonik eserlerin diisiik hizdan baglanilarak seslendirmelerin yapilmasi,

2. Daha once c¢alisilan Sonatin/Sonat ve Etiitlerin tiim isaretlere uygun seslendirilmeleri
ve Onceki elestirel yorumlara gore farkliliklarinin incelenmesi,

B-Giris Boliimii

B.1. Dikkati Cekme: Ogretmenin, “Sizce kadans gesitleri daha onceki derslerde
ogrendiklerimiz kadar midir?” sorusunu dgrencilere sormasi ve tartisma ortamini agmas.
B.2. Giidiileme: Akorlar sadece temel hallerde degildir ¢evrim halleri ve farkli seslerin
eklenmesi ile yeni isimlendirmeleri vardir. Bu akor degisikliklerini gormiis oldugunuz
kadans cesitleri ile karsilagtirmak armonik olarak sizi gelistirecektir.

B.3. Gozden Ge¢irme: Bir¢ok akor ve kadans c¢esidi vardir. Bu g¢esitler, dinleyerek
calarak veya ezgileri farkl sekillerde armonize ederek 6grenilir. Eserleri seslendirirken
bunlarin farkinda olmak ve tam duyguyu karsiya aktarmak gerekir.

B.4. Derse Gegis: Ogretmenin, “Onceki derslerimizde birkag gesit kadans tiirii gordiik.
Bu dersimizde de bu kadans tiirlerinden ikisini gérecegiz” demesi.

C. Gelistirme Boliimii

Etkinlikler-1

1. Akor ¢evrimlerinin gosterimi ve isimlendirmelerinin yapilmasi,

2. Yarim ve Tam kadansin gosterilmesi ve farkli tonlarda 6grencilerin yapmasinin
saglanmasi,

3. Yarim ve Tam kadans igeren eser drneklerinin verilmesi,

4. Verilen bir ezgiye plagal, otantik, yarim ve tam kadans ¢esitleri ile seslendirmelerini
isteme,

5. Bir 6grenci kendi olusturdugu basit iki 6l¢iiliik ezgiyi seslendirirken diger 6grencinin
kadanslarla armonize etmesi,

Ara Ozet: Ogretmenin, “Ogrendigimiz kadans gesitlerini birgok eserde gorebilirsiniz.
Bunlar1 bilmek size ezgileri Ogrenirken size pozisyon ve desifre de fazla zaman
harcamanizin Oniine gegirecektir. demesi.

Ara Gegis: Ogretmenin “Yeni 6grendigimiz kadans yapilarmi calismis oldugumuz
polifonik eserde olup olmadigini arastiralim.” demesi.

Etkinlikler-2

1. Verilen Polifonik Eser icerisinde dgrenilen kadanslarin olup olmadiginin incelenmesi,
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2. Polifonik eserin kadans buunan boliimlerinin seslendirilmesi ve 6nceki-sonraki
Olctilere gecislerine bakilmasi,

3. Polifonik eserlerin seslendirilmesi ve grup ortaminda tartisilmasi,

Sorular

1. Yarim ve Tam Kadans nedir?

2. Akor ¢evrimleri nasil olur?

3. Akor ¢evrimlerinin isimleri nelerdir?

D- Kapams Boliimii

D.1. Son Ozet: Akor cevrimlerini bilmek calgida pozisyon kazanma konusunda fayda
saglar. Ayrica Akor ¢evrimlerinin isimlerini 6grenmek, bir ¢ok akor ¢esidinin oldugu
gosterirken, farkli isimlendirmelerde aldigmi &gretir. Ogrenilen giris diizeyinde ki
kadanslar bircok ezginin seslendirilmesinde yardimeci olarak farkli akorlara gerek
kalmadan armonize etmelerinde yardime1 olur.

D.2. Tekrar Giidiileme: Bastaki giidiilemenin aynisi.

D.3. Kapams: Ogretmenin dikkat ¢ekme boliimiinde bulunan sorulari sorup dogru

cevaba yonlendirmesi. Sonraki ders i¢in istenilen ddevlerin hatirlatiimasi.
3.4.1.7. Yedinci Unitenin Olusturulmasi

A. Bicimsel Boliim

Dersin Ad1  : Temel Piyano IV

Simf : Lisans 2

Unitenin Ad1 : Artistik ve Islevsel Piyano Becerilerinin Kazandirilmast

Siire : 100 Dakika (50’ser dakikadan olusan iki ders saati)

Ogrenme-ogretme Strateji ve Yontemi: Arastirma-sorusturma stratejisi, gosterip
yaptirma yontemi, akran egitimi, igbirlik¢i 6grenme, problem ¢6zme.

Kaynak Kitap ve Metot: Hanon, Lancester, E.L., Renfrow, K.D.,Alfred’s Group Piano
Arag-gerecler: Aynmi sinifa konulmus yedi adet elektronik piyano ve yardimci
ekipmanlari, bilgisayar, projektor, hoparlor.

Konunun Oriintiisii:

[lk alt: iinitenin genel tekrarmin yapilmast,

Calisilan eserlerin, etiitlerin ve dizilerin seslendirilmesi,
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Islevsel Becerilerin gelistirilmesine yonelik dogaglama tekniginde calismalarin
yapilmasi,

Ara Nokta

Belli araliklarla yapilan tekrarlar dgrencilerin bilgilerini diri tutarken unutmamalarini
saglamaya yardimci olur.

Yardimcer Noktalar

Dogacglama yaparken 6grencilerin kendilerini yanlis yapar miyim korkusundan uzak
tutmalar i¢in bildikleri ezgilerden yol ¢ikmak gerekir.

Hedef: Artistik ve Islevsel Piyano Becerilerinin Kazandirilmasi

Davranislar:

1. Verilen Polifonik eserlerin seslendirmelerinin yapilmast,

2. Daha 6nce ¢alisilan Sonatin/Sonat ve Etiitlerin tiim isaretlere uygun seslendirilmeleri
ve Onceki elestirel yorumlara gore farkliliklarinin incelenmesi,

3. Dizi, gam ve arpej calismalarinin tekrar edilmesi,

Hedef: Dogaclama Teknigi ile Artistik ve Islevsel Becerilerin Gelistirilmesi
Davranislar:

1. Ogrencilerden, bildikleri bir ezgiyi seslendirmelerinin istenmesi,

2. Bir 6grenci segtigi ezgiyi seslendirirken diger 6grencinin kadanslarla eslik etmesi,

3. diger bir 6grencinin ¢alinan ezgiyi farkli notalar ekleyerek ana ciimleyi bozmadan
degistirmesi,

4. Yapilan armoni yapisinin farkli cevrim akor ve kadanslarla seslendirilmesi,

5. Ogrencilere yansitilan belli tonda yazilmis armonik yapr {izerine ezgi yerlestirmeleri
ve her dgrenciden farkli sira ile notalar1 sdylemelerinin istenmesi,

6. Olusturulan ortak ezginin seslendirilmesi,

7. Her 6grencinin kendi sdyledigi notayi siras1 gelince seslendirmesi,

B-Giris Boliimii

B.1. Dikkati Cekme: Ogretmenin, “Sizce kadans cesitleri daha onceki derslerde
ogrendiklerimiz kadar midir?” sorusunu 6grencilere sormasi ve tartisma ortamini agmasi.
B.2. Giidiileme: Akorlar sadece temel hallerde degildir ¢evrim halleri ve farkli seslerin
eklenmesi ile yeni isimlendirmeleri vardir. Bu akor degisikliklerini gérmiis oldugunuz

kadans cesitleri ile karsilagtirmak armonik olarak sizi gelistirecektir.
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B.3. Gozden Ge¢irme: Bir¢ok akor ve kadans c¢esidi vardir. Bu ¢esitler, dinleyerek
calarak veya ezgileri farkli sekillerde armonize ederek 6grenilir. Eserleri seslendirirken
bunlarin farkinda olmak ve tam duyguyu karsiya aktarmak gerekir.

B.4. Derse Gegis: Ogretmenin, “Onceki derslerimizde birkag cesit kadans tiirii gordiik.
Bu dersimizde de bu kadans tiirlerinden ikisini gorecegiz” demesi.

C. Gelistirme Boliimii

Etkinlikler-1

1. Verilen Polifonik eserlerin seslendirmelerinin yapilmasi,

2. Daha once ¢alisilan Sonatin/Sonat ve Etiitlerin tiim isaretlere uygun seslendirilmeleri
ve Onceki elestirel yorumlara gore farkliliklarinin incelenmesi,

3. Dizi, gam ve arpej ¢alismalarinin tekrar edilmesi,

Ara Ozet: Ogretmenin, “Calistigimiz eserlerde pozisyon gegisleriniz artik refleks olarak
yapilmali, hangi pozisyona gegeceginizi elleriniz bilmeli. demesi.

Ara Gegis: Ogretmenin “Bestecilerin eserlerini seslendirmek igin ¢alisiyoruz. Peki bizim
olusturdugumuz veya bilinen bir ezgiyi degistirmeye c¢alistigimiz bir ¢aligma yaparsak
nasil olur?”” demesi.

Etkinlikler-2

1. Ogrencilerden, bildikleri bir ezgiyi seslendirmelerinin istenmesi,

2. Bir 6grenci sectigi ezgiyi seslendirirken diger 6grencinin kadanslarla eslik etmesi,

3. diger bir 6grencinin ¢alinan ezgiyi farkli notalar ekleyerek ana ciimleyi bozmadan
degistirmesi,

4. Yapilan armoni yapisinin farkli gevrim akor ve kadanslarla seslendirilmesi,

5. Ogrencilere yansitilan belli tonda yazilmis armonik yapi {izerine ezgi yerlestirmeleri
ve her dgrenciden farkli sira ile notalar1 sdylemelerinin istenmesi,

6. Olusturulan ortak ezginin seslendirilmesi,

7. Her 6grencinin kendi sdyledigi notayi sirast gelince seslendirmesi,

Sorular

1. Dogaglama nedir?

2. Eserler bestelenirken ezgiler mi yoksa armonik yapilar m1 6nce yazilmistir?
D-Kapanis Boliimii

D.1. Son Ozet: Eserleri tekrar tekrar calmak size pozisyon gegislerinde kolaylik

saglayacaktir. Eser tekrarlarini yaparken biitlin olarak esere bakmak en ufak ayrintilarini
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her tekrarda ayni seslendirmek dnemlidir. Dogaglama yapmak size armonik zenginlikler

katar. Dogaclama yapmaya bildiginiz ezgiler iizerinden yapmak becerilerinizi gelistirir.

D.2. Tekrar Giidiileme: Bastaki giidiilemenin aynisi.

D.3. Kapams: Ogretmenin dikkat ¢cekme boliimiinde bulunan sorular1 sorup dogru

cevaba yOnlendirmesi. Sonraki ders i¢in istenilen 6devlerin hatirlatilmasi.

3.5.

Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasi siirecinde asamali olarak;

Piyano Becerileri Performans Derecelendirme Olgegi, uzman gériisleri ve pilot
uygulamasi ¢ercevesinde diizenlenerek, uygulamaya hazir hale getirilmistir.
Tufan ve Giidek’in 2008 yilinda gelistirdikleri Piyano Dersi Tutum Olgeginin
giivenirligi tekrar test edilmis, yapilan pilot calisma sonucunda testin
giivenirliliginin devam ettigi ortaya konularak test uygulamaya hazir hale
getirilmistir.

Bilgi Testi, uzman goriigleri ve pilot uygulamasi ¢ercevesinde diizenlenerek,
uygulamaya hazir hale getirilmistir.

Calismanin yapilacagi gruplar dnceki piyano derslerindeki notlari, ders aldiklar
Ogretim  elemanlarinin  gorlisleri ve akademik basarilarina  bakilarak
olusturulmustur.

Calismanin yapilacag: grup piyano sinifi olusturulurken, Marmara Universitesi
Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinatorligiine basvuru yapilmig, yapilan
basvuru sonucunda grup piyano sinifi olusturulmustur.

Uygulama siirecinin baginda olusturulan deney ve kontrol grubu dgrencilerine
olusturulan 6lgeklerle ontest yapilmistir. Yapilan ontest, uzmanlarin olusturdugu
bir komisyonla ve 6l¢ekteki seceneklerle, dis faktorlerden arindirilmis olan piyano
siifinda, testin yapildig1 anda degerlendirilmis.

Uygulama siirecinde, deney grubu 6grencilerine (n=6) 12 hafta boyunca haftada
2 adet 50 dakikalik derslerle egitim verilmistir. Kontrol grubu 6grencilerine (n=6)
ise bireysel olarak haftada 1 adet 50 dakikalik derslerle egitim verilmistir. Ders
siirecinde deney grubu Ogrencileri grup piyano 6gretimi ile egitilirken, kontrol

grubu 6grencileri geleneksel egitim almistir.
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e Uygulama siirecinin yapildigit 12 hafta sonunda her iki gruba da sontest
yapilmigtir. Yapilan sontest, yine uzmanlarin olusturdugu bir komisyonla ve
Olgekteki segeneklerle, dis faktorlerden arindirilmis olan piyano sinifinda, testin
yapildig1 anda degerlendirilmistir.

e Yapilan Ontest ve sontest Olclimleri; ilk olarak miifredat igerisinde deney ve
kontrol grubu 6grencileri ile ¢alisilan gamlarin, polifonik eserin, sonat/sonatinin
(Bkz. Ek-4) seslendirilmesi ve seslendirilen eserlerin Piyano Becerileri
Derecelendirme Olgegi’nin artistik beceriler boyutuna gére degerlendirilmesinin
yapilmasi, ikinci olarak projektor ile yansitilan eserler veya bilgiler (Bkz. Ek-5)
lizerinden Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi’nin islevsel beceriler

boyutuna gore degerlendirmeler yapilmistir.

3.6. Verilerin Coziimlenmesi

Koti bir 6l¢me, her tiirli bilimsel ¢abay1 degersiz kilabilir. Bu nedenle, 6lgmede aranan
niteliklerin bilinmesi ve bunlar1 saglayict onlemlerin alinmasi son derece dnemlidir
(Karasar, 2012).

Iyi bir dlgme ve dlgmeyi gergeklestiren 6lgme aracinda aranan temel niteliklerden en
onemli ikisi:

1. Givenirlik (reliability) ile

2. Gegerlik (validity)’dir (akt. Karasar, 2012).

Bu sebeple ilk once verileri elde etmek i¢in kullanilacak olan 6lgegin giivenilir ve gecerli
oldugu ispatlanmalidir. Yapilan bir 6l¢mede, {i¢ tiir giivenirlik 6l¢iitli aranabilir. Bunlar:
1. Zamana gore degismezlik (stireklilik)

2. Bagimsiz gozlemciler arasi uyum ile

3. I¢ tutarhilik’tir.

Bu ¢alismada da, 6lgme aracinin giivenilir olmasi i¢in, bagimsiz gézlemciler aras1t uyum
ve i¢ tutarlilik Ol¢limleri yapilmistir. Bagimsiz gozlemciler arast uyum, birden c¢ok
gozlemcinin, birbirinden bagimsiz olarak, ayn1 seyleri 6lgmeye calistiklart durumlarda
uygulanan bir giivenirlik olgiitiidiir (Karasar, 2012).

Ayrica, i¢ tutarligin dayandigi temel goriis, her Olgme aracinin, belli bir amaci

gerceklestirmek (biitiinii olusturmak) {iizere, birbirinden deneysel olarak bagimsiz
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tinitelerden (6rnegin, test maddelerinden, anket sorularindan) olustugu ve bunlarin, biitiin
iginde, bilinen ve birbirinden esit agirliklara sahip olduklar1 varsayimi (Karasar, 2012),
oldugundan dolay1 madde istatistiklerine bakilmasi i¢in Cronbach's alpha analizi
yapilmustir.

Gegerliligin yiiksek olmasi ise, biiylik 6l¢iide, dl¢iilmek istenen kavramin gozlenebilir
nitelikteki degiskenlerle ifade edilebilmesine baghdir (akt. Karasar, 2012).

Pek cok gecerlik Olciitiinden s6z edilebilirse de en ¢ok yararlanilanlar:

1. Igerik — muhteva — gegerligi (content validity)

2. Uygulama (deneysel) gecerligi (predictive validity) ve

3. Yap1 gegerligi (construct validity) dir.

Bu sebeple, dlgme aracinin gegerli olabilmesi i¢in kapsam gegerligi ortaya konmus ve
yapt gecerligine bakilmistir. Kapsam gegerligi, 6lgme aracinda bulunan sorularin
(maddelerin) 6lgme aracina uygun olup olmadigi, 6l¢iilmek istenen alani temsil edip
etmedigi sorunu ile ilgili olup, “uzman goriisii’ne gore saptanir (Karasar, 2012). Bu
sebeple gelistirilen Piyano Becerileri Derecelendirme Olgeginde ve Bilgi Testinde uzman
goriigleri alinarak kapsam gecerlikleri ortaya konmustur.

Yapr gecerligi, 6lgmenin dayandigi “temel kuramlarin™ gecerligi ile ilgili oldugundan
dolayi, asil ol¢iilmek istenen seyin onun gesitli belirtiler ile Slgiildiigii durumlarda,
Ol¢iilen belirtilerin, ger¢ekten aranan belirtiler olup olmadigi sorunu vardir. Bu sebeple
calismada yap1 gecerliinin saglanmasi i¢in uzman goriisleri alinarak bilgi testi ve
performans derecelendirme 6lgeginin boyutlart incelenip elde edilen sonuglar 1s18inda
boyutlara ayrilmistir.

Olgeklerin giivenilir ve gegerli oldugu saptandiktan sonra;

e “Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Dersi Tutum Testi 6ntest puanlar1 arasinda
fark yoktur” hipotezini test etmek i¢in Mann-Whitney U testi uygulanmis ve
yorumlanmustir.

e “Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Dersi Tutum Testi sontest puanlari
arasinda fark yoktur” hipotezini test etmek i¢in Mann-Whitney U testi uygulanmis
ve yorumlanmustir.

e “Deney grubu Tutum Testi ontest ve sontest puanlari arasinda, sontest lehine fark

vardir” hipotezini test etmek i¢in Wilcoxon testi uygulanmis ve yorumlanmustir.
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“Kontrol grubu Tutum Testi 6ntest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine
fark vardir” hipotezini test etmek icin Wilcoxon testi uygulanmis ve
yorumlanmustir.

“Deney grubu ve kontrol grubu Bilgi Testi Ontest puanlar arasinda fark yoktur”
hipotezini test etmek i¢in Mann-Whitney U testi uygulanmis ve yorumlanmastir.
“Deney grubu ve kontrol grubu Bilgi Testi sontest puanlar1 arasinda fark yoktur”
hipotezini test etmek i¢cin Mann-Whitney U testi uygulanmis ve yorumlanmustir.
“Deney grubu Bilgi Testi 6ntest ve sontest puanlari arasinda, sontest lehine fark
vardir” hipotezini test etmek i¢in Wilcoxon testi uygulanmis ve yorumlanmustir.
“Kontrol grubu Bilgi Testi dntest ve sontest puanlari arasinda, sontest lehine fark
vardir” hipotezini test etmek i¢in Wilcoxon testi uygulanmis ve yorumlanmustir.
“Deney grubu ve kontrol grubu Bilgi Testi sontest puanlari arasinda, deney grubu
lehine fark vardir” hipotezini test etmek i¢in ise Mann-Whitney U testi
uygulanmis ve yorumlanmastir.

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi dntest
puanlar1 arasinda fark yoktur” hipotezini test etmek igin Mann-Whitney U testi
uygulanmis ve yorumlanmastir.

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi sontest
puanlar1 arasinda fark yoktur” hipotezini test etmek igin Mann-Whitney U testi
uygulanmis ve yorumlanmustir.

“Deney grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi ntest ve sontest puanlar
arasinda, Sontest lehine fark vardir” hipotezini test etmek i¢in Wilcoxon testi
uygulanmis ve yorumlanmustir.

“Kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi ontest ve sontest
puanlari arasinda, Sontest lehine fark vardir” hipotezini test etmek igin Wilcoxon
testi uygulanmis ve yorumlanmustir.

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi sontest
puanlar1 arasinda, deney grubu lehine fark vardir” hipotezini test etmek i¢in ise
Mann-Whitney U testi uygulanmigs ve yorumlanmustir.

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik
Piyano Becerileri Boyutu Ontest puanlar1 arasinda fark yoktur” hipotezini test

etmek igin ise Mann-Whitney U testi uygulanmis ve yorumlanmastir.
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“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel
Piyano Becerileri Boyutu Ontest puanlar1 arasinda fark yoktur” hipotezini test
etmek igin ise Mann-Whitney U testi uygulanmis ve yorumlanmustir.

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik
Piyano Becerileri Boyutu sontest puanlari arasinda, deney grubu lehine fark
vardir” hipotezini test etmek i¢in ise Mann-Whitney U testi uygulanmis ve
yorumlanmustir.

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel
Piyano Becerileri Boyutu sontest puanlari arasinda, deney grubu lehine fark
vardir” hipotezini test etmek icin ise Mann-Whitney U testi uygulanmis ve
yorumlanmustir.

“Deney grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik Piyano
Becerileri Boyutu ontest ve sontest puanlar arasinda, Sontest lehine fark vardir”
hipotezini test etmek i¢in Wilcoxon testi uygulanmis ve yorumlanmustir.

“Deney grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel Piyano
Becerileri Boyutu ontest ve sontest puanlar1 arasinda, Sontest lehine fark vardir”
hipotezini test etmek i¢in Wilcoxon testi uygulanmis ve yorumlanmustir.
“Kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik Piyano
Becerileri Boyutu ontest ve sontest puanlari arasinda, Sontest lehine fark vardir”
hipotezini test etmek i¢in Wilcoxon testi uygulanmis ve yorumlanmustir.
“Kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel Piyano
Becerileri Boyutu ontest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine fark vardir”

hipotezini test etmek i¢cin Wilcoxon testi uygulanmis ve yorumlanmustir.



BOLUM IV: BULGULAR

Bu boéliimde, arastirilmak istenilen hipotezlere yonelik bulgulara yer verilmistir.

4.1. Piyano Dersi Tutum Testi Bulgular

4.1.1. “Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Dersi Tutum Testi 6ntest puanlari

arasinda fark yoktur” hipotezi

Deney ve kontrol gruplarinin piyano dersine kars1 tutumlarinin ortaya konmasi amaciyla
Piyano Dersi Tutum Testi ¢calisma 6ncesinde uygulanmis ve elde edilen veriler Tablo 2°de

gosterilmistir.

Tablo 2. Piyano Dersi Tutum Testi 6ntest puanlarinin gruplara gore farkhihklarim gosterir

Mann Whitney’s U Testi sonuclari

Puan Gruplar N Sira Sira
U z p
Ortalamasi Toplami
Piyano Deney 6 6.67 40.00
Dersi Kontrol 6 6.33 38.00
17.00 162 871
Tutum Toplam 12
Testi

Tablo 2 incelendiginde, 6grenim goren 12 katilimciya ¢alisma oncesi uygulanan Tutum
Testinin gruplara gore farklilik gosterip gostermedigi Mann Whitney’s U testi ile
Olciilmiis, farklilik degeri p=.871 bulunmustur.

4.1.2. Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Dersi Tutum Testi sontest puanlari

arasinda fark yoktur” hipotezi

Deney ve kontrol gruplarinin piyano dersine kars1 tutumlarinin ortaya konmasi amaciyla
Piyano Dersi Tutum Testi ¢alisma sonrasinda uygulanmis ve elde edilen veriler Tablo

3’de gosterilmistir.
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Tablo 3. Piyano Dersi Tutum Testi sontest puanlarinin gruplara gore farkhiliklarim gosterir

Mann Whitney’s U Testi sonuclari

Puan Gruplar N Sira Sira
U z p
Ortalamasi Toplami
Piyano Deney 6 6.83 41.00
Dersi Kontrol 6 6.17 37.00
16.00 324 746
Tutum Toplam 12
Testi

Tablo 3 incelendiginde, 6grenim goren 12 katilimciya ¢alisma sonrasi uygulanan Tutum
Testinin gruplara gore farklilik gosterip gostermedigi Mann Whitney’s U testi ile
Olciilmiis, farklilik degeri p=.746 bulunmustur.

4.1.3. “Deney grubu Tutum Testi 6ntest ve Sontest puanlari arasinda, sontest lehine

fark vardir” hipotezi

Deney grubunun piyano dersine ait ¢caligma oncesi ve sonrasi tutumlarinin ortaya konmasi
amactiyla Piyano Dersi Tutum Testi ¢alisma Oncesinde ve sonrasinda uygulanmis, elde

edilen veriler Tablo 4’de gosterilmistir.

Tablo 4. Deney Grubuna ait Piyano Dersi Tutum Testi ontest ve sontest puanlariin

farkhiliklarim gosterir Wilcoxon Testi sonuclar:

Puan Gruplar N Sira Sira Toplami
z p
Ortalamasi
Piyano  Dersi  Negatif 0 .00 .00
Tutum Testi Pozitif 6 3.50 21.00
Sontest Esit 0
) ) 2.207 .027
Piyano Dersi Toplam 6
Tutum Testi
Ontest

Tablo 4 incelendiginde, 6grenim goren ve deney grubunda yer alan 6 katilimciya ¢alisma

Oncesi ve sonrasi uygulanan Piyano Dersi Tutumlarinin, 6ntest ve sontest puanlarina gére
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farklilik gosterip gostermedigi Wilcoxon testi ile Olgiilmiis, farklilik degeri p=.027

bulunmustur.

4.1.4. “Kontrol grubu Tutum Testi ontest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest

lehine fark vardir” hipotezi

Kontrol grubunun piyano dersine ait ¢aligma Oncesi ve sonrasi tutumlarinin ortaya
konmas1 amaciyla Piyano Dersi Tutum Testi ¢alisma Oncesinde ve sonrasinda

uygulanmis, elde edilen veriler Tablo 5’de gosterilmistir.

Tablo 5. Kontrol Grubuna ait Piyano Dersi Tutum Testi ontest ve sontest puanlarinin

farkhiliklarim gosterir Wilcoxon Testi sonuclari

Puan Gruplar N Sira Sira Toplami
Ortalamasi ‘ P
Piyano Dersi  Negatif 0 .00 .00
Tutum Testi Pozitif 6 3.50 21.00
Sontest Esit 0
Piyano Dersi  Toplam 6 <= 028
Tutum Testi
Ontest

Tablo 5 incelendiginde, 6grenim goren ve kontrol grubunda yer alan 6 katilimciya
calisma Oncesi ve sonrast uygulanan Piyano Dersi Tutumlarinin, ontest ve sontest
puanlarina gore farklilik gosterip gostermedigi Wilcoxon testi ile ol¢iilmiis, farklilik

degeri p=.028 bulunmustur.

4.2. Bilgi Testi Bulgular:

4.2.1. “Deney grubu ve kontrol grubu Bilgi Testi ontest puanlar1 arasinda fark

yoktur” hipotezi

Deney ve kontrol gruplarinin piyano dersi ve temel miizik bilgilerinin ortaya konmasi
amaciyla Bilgi Testi ¢alisma Oncesinde uygulanmis ve elde edilen veriler Tablo 6’da

gosterilmistir.
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Tablo 6. Bilgi Testi ontest puanlarimin gruplara gore farkhlhklarim gosterir Mann

Whitney’s U Testi sonuglari

Puan Gruplar N Sira Sira
U z p
Ortalamas1 Toplam1
Bilgi Deney 6 7.17 43.00
Testi Kontrol 6 5.83 35.00 14.00 .658 511
Toplam 12

Tablo 6 incelendiginde, 6grenim goéren 12 katilimciya ¢alisma 6ncesi uygulanan Bilgi
Testinin gruplara gore farklilik gosterip gostermedigi Mann Whitney’s U testi ile
Olciilmiis, farklilik degeri p=.511 bulunmustur.

4.2.2. “Deney grubu ve kontrol grubu Bilgi Testi sontest puanlar1 arasinda fark

yoktur” hipotezi

Deney ve kontrol gruplarinin piyano dersi ve temel miizik bilgilerinin ortaya konmasi
amaciyla Bilgi Testi ¢alisma sonrasinda uygulanmis ve elde edilen veriler Tablo 7°de

gosterilmistir.

Tablo 7. Bilgi Testi ontest puanlarimin gruplara gore farkhlhklarim gosterir Mann

Whitney’s U Testi sonuglari

Puan Gruplar N Sira Sira
U z p
Ortalamasi Toplami
Bilgi Deney 6 6.42 38.50
Testi Kontrol 6 6.58 39.50 17.50 .082 .935
Toplam 12

Tablo 7 incelendiginde, 6grenim goren 12 katilimciya galisma 6ncesi uygulanan Bilgi
Testinin gruplara gore farklilik gosterip gostermedigi Mann Whitney’s U testi ile
Olciilmiis, farklilik degeri p=.935 bulunmustur.
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4.2.3. “Deney grubu Bilgi Testi ontest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine

fark vardir” hipotezi

Deney grubunun piyano dersi ve temel miizik bilgilerinin ortaya konmas1 amaciyla Bilgi
Testi caligma Oncesinde ve sonrasinda uygulanmis, elde edilen veriler Tablo 8’de

gosterilmistir.

Tablo 8. Deney Grubuna ait Bilgi Testi ontest ve sontest puanlarinin farkliiklarini gosterir

Wilcoxon Testi sonuclari

Puan Gruplar N Sira Sira Toplami
z p
Ortalamas1
Bilgi Testi Negatif 0 .00 .00
Sontest Pozitif 6 3.50 21.00
Bilgi Testi Esit 0 2.226 .026
Ontest Toplam 6

Tablo 8 incelendiginde, 6grenim goren ve deney grubunda yer alan 6 katilimciya ¢alisma
Oncesi ve sonrast uygulanan Bilgi Testinin Ontest ve sontest puanlarina gore farklilik

gosterip gostermedigi Wilcoxon testi ile dl¢iilmiis, farklilik degeri p=.026 bulunmustur.

4.2.4. Kontrol grubu Bilgi Testi ontest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine

fark vardir” hipotezi

Kontrol grubunun piyano dersi ve temel miizik bilgilerinin ortaya konmasi amaciyla Bilgi
Testi ¢aligma Oncesinde ve sonrasinda uygulanmis, elde edilen veriler Tablo 9’da

gosterilmistir.
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Tablo 9. Kontrol Grubuna ait Bilgi Testi ontest ve sontest puanlarimn farkhilhiklarim

gosterir Wilcoxon Testi sonuclari

Puan Gruplar N Sira Sira Toplami
z p
Ortalamas1
Bilgi Testi Negatif 0 .00 .00
Sontest Pozitif 6 3.50 21.00
Bilgi Testi Esit 0 2.214 .027
Ontest Toplam 6

Tablo 9 incelendiginde, 6grenim gdren ve kontrol grubunda yer alan 6 katilimciya
calisma Oncesi ve sonrasi uygulanan Bilgi Testinin Ontest ve sontest puanlarina gore
farklilik gosterip gostermedigi Wilcoxon testi ile Olciilmiis, farklilik degeri p=.027

bulunmustur.

4.2.5. “Deney grubu ve kontrol grubu Bilgi Testi sontest puanlar:1 arasinda, deney

grubu lehine fark vardir” hipotezi

Deney ve kontrol gruplarinin piyano dersi ve temel miizik bilgilerinin ortaya konmasi
amactyla Bilgi Testi ¢aligma sonrasinda uygulanmis ve elde edilen veriler Tablo 10’da

gosterilmistir.

Tablo 10. Bilgi Testi sontest puanlarimin gruplara gore farkhiliklarim gosterir Mann

Whitney’s U Testi sonuglari

Puan Gruplar N Sira Sira
U z p
Ortalamasi Toplami
Bilgi Deney 6 6.42 38.50
Testi Kontrol 6 6.58 39.50 17.50 .082 .935
Toplam 12

Tablo 10 incelendiginde, 6grenim goéren 12 katilimeiya ¢aligma sonrasi uygulanan Bilgi
Testinin gruplara gore farklilik gosterip gostermedigi Mann Whitney’s U testi ile

Olclilmiis, farklilik degeri p=.935 bulunmustur.
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4.3. Piyano Becerileri Derecelendirme Olcegi Bulgular

4.3.1. “Deney grubu ve Kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olcegi

ontest puanlar arasinda fark yoktur” hipotezi

Deney ve kontrol gruplarinin piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgegi ¢alisma dncesinde uygulanmis ve elde edilen veriler

Tablo 11°de gosterilmistir.

Tablo 11. Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi ontest puanlarimin gruplara gore

farkhiliklarim gosterir Mann Whitney’s U Testi sonuclari

Puan Gruplar N Sira Sira
U z p
Ortalamas1t  Toplam
Piyano Deney 6 6.92 41.50
Becerileri Kontrol 6 6.08 36.50
15.50 403 .687

Derecelendirme  Toplam 12

Olgegi

Tablo 11 incelendiginde, 6grenim goren 12 katilimciya ¢alisma 6ncesi uygulanan Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgeginin gruplara gore farklilik gosterip gdstermedigi Mann

Whitney’s U testi ile dl¢ililmiis, farklilik degeri p=.687 bulunmustur.

4.3.2. “Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi

sontest puanlar1 arasinda fark yoktur” hipotezi

Deney ve kontrol gruplarinin piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgegi ¢alisma sonrasinda uygulanmis ve elde edilen veriler

Tablo 12°de gosterilmistir.
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Tablo 12. Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi sontest puanlarimin gruplara gore

farkhiliklarim gosterir Mann Whitney’s U Testi sonuc¢lar

Puan Gruplar N Sira Sira

U z p
Ortalamasi Toplam1
Piyano Deney 6 8.67 52.00
Becerileri Kontrol 6 4.33 26.00
5.00 2.082 .037

Derecelendirme  Toplam 12

Olgegi

Tablo 12 incelendiginde, 6grenim goren 12 katilimciya ¢alisma dncesi uygulanan Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgeginin gruplara gore farklilik gdsterip gdstermedigi Mann

Whitney’s U testi ile 6l¢iilmiis, farklilik degeri p=.037 bulunmustur.

4.3.3. “Deney grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olcegi ontest ve sontest

puanlar arasinda, Sontest lehine fark vardir” hipotezi

Deney grubunun piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano Becerileri
Derecelendirme Olgegi calisma dncesinde ve sonrasinda uygulanmus, elde edilen veriler

Tablo 13’de gosterilmistir.

Tablo 13. Deney Grubuna ait Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi ontest ve sontest

puanlarimin farkhliklarim gosterir Wilcoxon Testi sonuc¢lari

Puan Gruplar N Sira Sira Toplami
Ortalamas1 ‘ P
PBDO Ontest Negatif 0 .00 .00
PBDO Sontest Pozitif 6 3.50 21.00
Esit 0 2.214 027
Toplam 6

Tablo 13 incelendiginde, dgrenim goren ve deney grubunda yer alan 6 katilimciya
calisma dncesi ve sonras1 uygulanan Piyano Becerileri Derecelendirme Olgeginin dntest
ve sontest puanlaria gore farklilik gosterip gostermedigi Wilcoxon testi ile dl¢iilmiis,

farklilik degeri p=.027 bulunmustur.
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4.3.4. “Kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi 6ntest ve sontest

puanlari arasinda, sontest lehine fark vardir” hipotezi

Kontrol grubunun piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano Becerileri
Derecelendirme Olgegi calisma dncesinde ve sonrasinda uygulanmus, elde edilen veriler

Tablo 14’de gosterilmistir.

Tablo 14. Kontrol Grubuna ait Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi ontest ve sontest

puanlarimin farkhhiklarin gosterir Wilcoxon Testi sonuglari

Puan Gruplar N Sira Sira Toplami
z p
Ortalamas1
PBDO Ontest Negatif 1 4.00 4.00
PBDO Sontest  Pozitif 5 3.40 17.00
Esit 0 1.378 168
Toplam 6

Tablo 14 incelendiginde, 6grenim goren ve kontrol grubunda yer alan 6 katilimciya
caligma dncesi ve sonrasi uygulanan Piyano Becerileri Derecelendirme Olgeginin dntest
ve sontest puanlaria gore farklilik gosterip gostermedigi Wilcoxon testi ile dl¢iilmiis,

farklilik degeri p=.168 bulunmustur.

4.3.5. “Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi

sontest puanlar1 arasinda, deney grubu lehine fark vardir” hipotezi

Deney ve kontrol gruplarinin piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amactyla Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgegi calisma sonrasinda uygulanmis ve elde edilen veriler

Tablo 15°de gosterilmistir.
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Tablo 15. Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi sontest puanlarimin gruplara gore

farkhiliklarin gosterir Mann Whitney’s U Testi sonuc¢lar

Puan Gruplar N Sira Sira

U z p
Ortalamasi Toplam1
Piyano Deney 6 8.67 52.00
Becerileri Kontrol 6 4.33 26.00
5.00 2.082 .037

Derecelendirme  Toplam 12

Olgegi

Tablo 15 incelendiginde, 6grenim goren 12 katilimciya ¢aligma sonrasi uygulanan Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgeginin gruplara gore farklilik gdsterip gdstermedigi Mann

Whitney’s U testi ile 6l¢iilmiis, farklilik degeri p=.037 bulunmustur.

4.3.6. “Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi

Artistik Piyano Becerileri Boyutu ontest puanlari arasinda fark yoktur” hipotezi

Deney ve kontrol gruplarinin piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgegi calisma dncesinde uygulanmis ve elde edilen veriler

Tablo 16’da gosterilmistir.

Tablo 16. Piyano Becerileri Derecelendirme Olcegi Artistik Piyano Becerileri Boyutu éntest

puanlarinin gruplara gore farkliiklarim gosterir Mann Whitney’s U Testi sonug¢lari

Puan Gruplar N Sira Sira
U z p
Ortalamasi Toplami
Piyano Deney 6 7.58 45.50
Becerileri Kontrol 6 5.42 32.50
11.50 1.054 .292

Derecelendirme  Toplam 12

Olgegi

Tablo 16 incelendiginde, 6grenim goren 12 katilimciya ¢calisma dncesi uygulanan Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik Piyano Becerileri Boyutunun gruplara gore
farklilik gosterip gostermedigi Mann Whitney’s U testi ile ol¢iilmiig, farklilik degeri
p=.292 bulunmustur.
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4.3.7. “Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olcegi

Islevsel Piyano Becerileri Boyutu ontest puanlar: arasinda fark yoktur” hipotezi

Deney ve kontrol gruplariin piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgegi ¢alisma &ncesinde uygulanmis ve elde edilen veriler

Tablo 17°de gosterilmistir.

Tablo 17. Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel Piyano Becerileri Boyutu dntest

puanlarimin gruplara gore farklihiklarim gosterir Mann Whitney’s U Testi sonug¢lari

Puan Gruplar N Sira Sira
U z p
Ortalamas1 ~ Toplam
Piyano Deney 6 6.08 36.50
Becerileri Kontrol 6 6.92 41.50
15.50 405 .685

Derecelendirme  Toplam 12

Olgegi

Tablo 17 incelendiginde, 6grenim goren 12 katilimciya ¢aligma 6ncesi uygulanan Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel Piyano Becerileri Boyutunun gruplara gore
farklilik gosterip gostermedigi Mann Whitney’s U testi ile Ol¢iilmis, farklilik degeri
p=.685 bulunmustur.

4.3.8. “Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi
Artistik Piyano Becerileri Boyutu sontest puanlari arasinda, deney grubu lehine

fark vardir” hipotezi

Deney ve kontrol gruplariin piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgegi ¢alisma sonrasinda uygulanmis ve elde edilen veriler

Tablo 18’de gdsterilmistir.
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Tablo 18. Piyano Becerileri Derecelendirme Olcegi Artistik Piyano Becerileri Boyutu

sontest puanlarinin gruplara gore farkhihiklarim gosterir Mann Whitney’s U Testi sonuclar:

Puan Gruplar N Sira Sira
U z p
Ortalamasi Toplam1
Piyano Deney 6 8.58 51.50
Becerileri Kontrol 6 4.42 26.50
5.50 2.019 .043

Derecelendirme  Toplam 12

Olgegi

Tablo 18 incelendiginde, 6grenim goren 12 katilimciya galigma 6ncesi uygulanan Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik Piyano Becerileri Boyutunun gruplara gore
farklilik gosterip gostermedigi Mann Whitney’s U testi ile olgiilmiig, farklilik degeri
p=,043 bulunmustur.

4.3.9. “Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi
islevsel Piyano Becerileri Boyutu sontest puanlari arasinda, deney grubu lehine fark

vardir” hipotezi

Deney ve kontrol gruplarinin piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgegi calisma sonrasinda uygulanmis ve elde edilen veriler

Tablo 19°da gosterilmistir.

Tablo 19. Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel Piyano Becerileri Boyutu sontest

puanlarinin gruplara gore farkhihiklarim gosterir Mann Whitney’s U Testi sonuclari

Puan Gruplar N Sira Sira
U z p
Ortalamas1 ~ Toplam
Piyano Deney 6 8.67 52.00
Becerileri Kontrol 6 4.33 26.00
5.00 2.089 .037

Derecelendirme  Toplam 12

Olgegi

Tablo 19 incelendiginde, 6grenim goren 12 katilimciya ¢alisma dncesi uygulanan Piyano

Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel Piyano Becerileri Boyutunun gruplara gére
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farklilik gosterip gostermedigi Mann Whitney’s U testi ile Ol¢iilmiis, farklilik degeri
p=.037 bulunmustur.

4.3.10. “Deney grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olcegi Artistik Piyano
Becerileri Boyutu ontest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine fark vardir”

hipotezi

Deney grubunun piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano Becerileri
Derecelendirme Olgegi calisma oncesi ve sonrasinda uygulanmus, elde edilen veriler

Tablo 20’de gosterilmistir.

Tablo 20. Deney Grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik Piyano Becerileri

Boyutu ontest ve sontest puanlarinin farkhiliklarim gosterir Wilcoxon Testi sonuclari

Puan Gruplar N Sira Sira Toplami
Ortalamasi ‘ P
PBDO Ontest Negatif 1 1.00 1.00
PBDO Sontest Pozitif 5 4.00 20.00
Esit 0 1.997 046
Toplam 6

Tablo 20 incelendiginde, 6grenim goéren ve deney grubunda yer alan 6 katilimciya
calisma Oncesi ve sonrasinda uygulanan Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi
Artistik Piyano Becerileri Boyutunun, dntest ve sontest puanlarina gore farklilik gosterip

gostermedigi Wilcoxon testi ile dl¢iilmiis, farklilik degeri p=.046 bulunmustur.

4.3.11. “Deney grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olcegi Islevsel Piyano
Becerileri Boyutu ontest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine fark vardir”

hipotezi

Deney grubunun piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano Becerileri
Derecelendirme Olgegi calisma oncesi ve sonrasinda uygulanmus, elde edilen veriler

Tablo 21°de gosterilmistir.
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Tablo 21. Deney Grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olcegi Islevsel Piyano Becerileri

Boyutu ontest ve sontest puanlarinin farkhiliklarimi gosterir Wilcoxon Testi sonuclari

Puan Gruplar N Sira Sira Toplami
z p
Ortalamas1
PBDO Ontest Negatif 0 .00 .00
PBDO Sontest Pozitif 6 3.50 21.00
Esit 0 2.201 028
Toplam 6

Tablo 21 incelendiginde, 6grenim goéren ve deney grubunda yer alan 6 katilimciya
caliyma oncesi ve sonrasinda uygulanan Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi
Islevsel Piyano Becerileri Boyutunun, dntest ve sontest puanlarma gore farklilik gosterip

gostermedigi Wilcoxon testi ile dl¢lilmiis, farklilik degeri p=.028 bulunmustur.

4.3.12. “Kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik Piyano
Becerileri Boyutu ontest ve sontest puanlar:1 arasinda, sontest lehine fark vardir”

hipotezi

Kontrol grubunun piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano Becerileri
Derecelendirme Olgegi calisma 6ncesi ve sonrasinda uygulanmus, elde edilen veriler

Tablo 22°de gosterilmistir.

Tablo 22. Kontrol Grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik Piyano

Becerileri Boyutu ontest ve sontest puanlarinin farkliliklarini gosterir Wilcoxon Testi

sonuclari
Puan Gruplar N Sira Sira Toplami
Ortalamas1 ‘ P
PBDO Ontest Negatif 2 4.00 8.00
PBDO Sontest Pozitif 4 3.25 13.00
Esit 0 524 600
Toplam 6
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Tablo 22 incelendiginde, 6grenim goéren ve kontrol grubunda yer alan 6 katilimciya
calisma Oncesi ve sonrasinda uygulanan Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi
Artistik Piyano Becerileri Boyutunun, ontest ve sontest puanlarina gore farklilik gosterip

gostermedigi Wilcoxon testi ile dl¢iilmiis, farklilik degeri p=.600 bulunmustur.

4.3.13. “Kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olcegi Islevsel Piyano
Becerileri Boyutu ontest ve sontest puanlar1 arasinda, Sontest lehine fark vardir”

hipotezi

Kontrol grubunun piyano dersi becerilerinin ortaya konmasi amaciyla Piyano Becerileri
Derecelendirme Olgegi ¢alisma oncesi ve sonrasinda uygulanmus, elde edilen veriler

Tablo 23’de gosterilmistir.

Tablo 23. Kontrol Grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel Piyano

Becerileri Boyutu ontest ve sontest puanlarimin farkhiliklarnm gosterir Wilcoxon Testi

sonuclari
Puan Gruplar N Sira Sira Toplami
Ortalamasi ‘ P
PBDO Ontest Negatif 1 1.50 1.50
PBDO Sontest  Pozitif 5 3.90 19.50
Esit 0 1.892 058
Toplam 6

Tablo 23 incelendiginde, 6grenim goren ve kontrol grubunda yer alan 6 katilimciya
calisma Oncesi ve sonrasinda uygulanan Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi
Islevsel Piyano Becerileri Boyutunun, dntest ve sontest puanlarina gore farklilik gdsterip

gostermedigi Wilcoxon testi ile dl¢iilmiis, farklilik degeri p=.058 bulunmustur.



BOLUM V: SONUC

Yapilan ¢alisma sonucunda, Grup Piyano Ogretimi ile 6grencilerin artistik ve islevsel

piyano becerilerini gelistirdikleri ve gelisimlerin gruplara gore degerlendirmesi

yapildiginda ise deney grubu lehine anlamli farkliliklar oldugu ortaya konulmustur. Elde

edilen veriler hipotezlere gore yargi boliimiinde tek tek ele alinmustir.

5.1.

Yargi

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Dersi Tutum Testi dntest puanlar1 arasinda
fark yoktur” hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri
p=.871 bulunmustur. Elde edilen farklilik degerine gore gruplar arasinda ¢alisma
Oncesi yapilan teste ait puanlarin anlaml bir farklilik géstermedigi sdylenebilir
(p>0.05). Tutum puanlar1 katilimci bazinda incelendiginde ise Ogrencilerin
calisma Oncesinde piyano dersine karst olumlu tutum sergiledikleri ve grup
atamalar1 a¢isindan birbirine denk gruplar oldugu sdylenebilir.

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Dersi Tutum Testi sontest puanlari
arasinda fark yoktur” hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik
degeri p=.935 bulunmustur. Elde edilen farklilik degerine gore gruplar arasinda
calisma sonrasinda yapilan teste ait puanlarin anlamli bir farklilik gostermedigi
sOylenebilir (p>0.05). Tutum puanlar1 katilimcit bazinda incelendiginde ise
ogrencilerin ¢aligma sonrasinda uygulanan piyano dersine karsi olumlu tutum
sergiledikleri soylenebilir.

“Deney grubu Tutum Testi Ontest ve sontest puanlar arasinda, sontest lehine fark
vardir” hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.027
bulunmustur. Deney grubu igerisinde yer alan katilimcilarin (n=6) c¢alisma
sonrasinda, c¢alisma Oncesine gore piyano dersine karsi daha pozitif tutum
sergiledikleri soylenebilir (p<0.05).

“Kontrol grubu Tutum Testi Ontest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine
fark vardir” hipotezi icin elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri

p=.028 bulunmustur. Kontrol grubu igerisinde yer alan katilimcilarin (n=6)
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calisma sonrasinda, calisma Oncesine gore piyano dersine karst daha pozitif tutum
sergiledikleri sdylenebilir (p<0.05).

“Deney grubu ve kontrol grubu Bilgi Testi ontest puanlar arasinda fark yoktur”
hipotezi icin elde edilen bulgular incelendiginde, farklilhik degeri p=.511
bulunmustur. Elde edilen farklilik degerine gore gruplar arasinda ¢alisma oncesi
yapilan teste ait puanlarin anlamli bir farklilik gostermedigi soylenebilir (p>0.05).
Bilgi testi puanlar1 katilimci bazinda incelendiginde ise Ogrencilerin ¢aligma
oncesinde bilgi diizeylerinin ortalama olarak ayni oldugu ve grup atamalari
acisindan birbirine denk gruplar oldugu sdylenebilir.

“Deney grubu ve kontrol grubu Bilgi Testi sontest puanlari arasinda fark yoktur”
hipotezi icin elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.935
bulunmustur. Elde edilen farklilik degerine gore gruplar arasinda c¢aligma
sonrasinda yapilan teste ait puanlarin anlamli bir farklilik gostermedigi
sOylenebilir (p>0.05). Bilgi testi puanlar1 katilime1 bazinda incelendiginde ise
Ogrencilerin ¢alisma sonrasinda edindikleri bilgi diizeylerinin ortalama olarak
ayni oldugu soylenebilir.

“Deney grubu Bilgi Testi Ontest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine fark
vardir” hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.026
bulunmustur. Deney grubu igerisinde yer alan katilimcilarin (n=6) c¢alisma
sonrasinda, ¢aligsma dncesine gore edindikleri bilgi diizeylerinin daha fazla oldugu
sOylenebilir (p<0.05).

“Kontrol grubu Bilgi Testi Ontest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine fark
vardir” hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.027
bulunmustur. Kontrol grubu igerisinde yer alan katilimcilarin (n=6) calisma
sonrasinda, ¢alisma 6ncesine gore edindikleri bilgi diizeylerinin daha fazla oldugu
sOylenebilir (p<0.05).

“Deney grubu ve kontrol grubu Bilgi Testi sontest puanlar1 arasinda, deney grubu
lehine fark vardir” hipotezi icin elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik
degeri p=.935 bulunmustur. Deney ve kontrol gruplarina uygulanan bilgi testi
puanlarma gore gruplar arasinda ¢alisma sonunda bilgi diizeyleri bakimindan

anlamli farklilik olmadig1 s6ylenebilir (p>0.05).
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“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi dntest
puanlar arasinda fark yoktur” hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde,
farklilik degeri p=.687 bulunmustur. Elde edilen farklilik degerine gére gruplar
arasinda caligma Oncesi yapilan teste ait puanlarin anlamli bir farklilik
gostermedigi soylenebilir (p>0.05). Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi
puanlar1 katilimci bazinda incelendiginde ise Ogrencilerin ¢alisma Oncesinde
piyano becerileri diizeylerinin ortalama olarak ayni oldugu ve grup atamalari
acisindan birbirine denk gruplar oldugu sdylenebilir.

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi sontest
puanlar1 arasinda fark yoktur” hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde,
farklilik degeri p=.037 bulunmustur. Elde edilen farklilik degerine gére gruplar
arasinda calisma sonrasinda yapilan teste ait puanlarin anlamli bir farklilik
gosterdigi soylenebilir (p>0.05). Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi
puanlar1 katilime1 bazinda incelendiginde ise Ogrencilerin calisma sonrasinda
edindikleri piyano becerilerinin Deney Grubu lehine daha fazla art1 yonlii oldugu
sOylenebilir.

“Deney grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi 6ntest ve sontest puanlari
arasinda, sontest lehine fark vardir” hipotezi icin elde edilen bulgular
incelendiginde, farklilik degeri p=.027 bulunmustur. Deney grubu igerisinde yer
alan katilimcilarin (n=6) calisma sonrasinda, ¢alisma Oncesine gore piyano
becerilerinin gelistigi sdylenebilir (p<0.05).

“Kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Ontest ve sontest
puanlar arasinda, sontest lehine fark vardir” hipotezi i¢in elde edilen bulgular
incelendiginde, farklilik degeri p=.168 bulunmustur. Kontrol grubu icerisinde yer
alan katilimcilarin (n=6) calisma sonrasinda, calisma Oncesine gore piyano
becerilerinde anlamli bir gelisme olmadi sdylenebilir. Puanlar bireysel olarak
incelendiginde, katilimcilardan besinin gelisiminin pozitif, birinin ise negatif
oldugu goriilmiistiir. Katilimeilardan besinin piyano becerilerinde anlamli olmasa
da gelisim oldugu soylenebilir (p>0.05).

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi sontest
puanlart arasinda, deney grubu lehine fark vardir” hipotezi i¢in elde edilen

bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.037 bulunmustur. Deney ve kontrol
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gruplaria uygulanan Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi puanlarina gore
gruplar arasinda ¢alisma sonunda Olgiilen piyano becerileri bakimindan deney
grubu lehine anlamli farklilik oldugu s6ylenebilir (p<0.05).

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik
Piyano Becerileri Boyutu ontest puanlari arasinda fark yoktur” hipotezi i¢in elde
edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.292 bulunmustur. Deney ve
kontrol gruplarma uygulanan iki boyutlu Piyano Becerileri Derecelendirme
Olgeginin Artistik Piyano Becerileri boyutu puanlarina gore gruplar arasinda
calisma Oncesinde Olgiilen piyano becerileri bakimindan anlamli farklilik
olmadigi sdylenebilir (p>0.05).

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi islevsel
Piyano Becerileri Boyutu dntest puanlar arasinda fark yoktur” hipotezi i¢in elde
edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.685 bulunmustur. Deney ve
kontrol gruplarina uygulanan iki boyutlu Piyano Becerileri Derecelendirme
Olgeginin Islevsel Piyano Becerileri boyutu puanlarina goére gruplar arasinda
calisma oOncesinde Olgiilen piyano becerileri bakimindan anlamli farklilik
olmadigi sdylenebilir (p>0.05).

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik
Piyano Becerileri Boyutu sontest puanlar1 arasinda, deney grubu lehine fark
vardir” hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.043
bulunmustur. Deney ve kontrol gruplarmma uygulanan iki boyutlu Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgeginin Artistik Piyano Becerileri boyutu puanlaria
gore gruplar arasinda calisma sonrasinda Olgiilen piyano becerileri bakimindan
deney grubu lehine anlamli bir farklilik oldugu sdylenebilir (p<0.05). Deney
Grubu Ogrencilerinin  Kontrol Grubu &grencilerine gore artistik piyano
becerilerini daha fazla gelistirdikleri yargisina varilabilir.

“Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel
Piyano Becerileri Boyutu sontest puanlar1 arasinda, deney grubu lehine fark
vardir” hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.037
bulunmustur. Deney ve kontrol gruplarina uygulanan iki boyutlu Piyano
Becerileri Derecelendirme Olgeginin Islevsel Piyano Becerileri boyutu puanlarina

gore gruplar arasinda calisma sonrasinda Olgiilen piyano becerileri bakimindan
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deney grubu lehine anlamli bir farklilik oldugu sdylenebilir (p<0.05). Deney
Grubu o6grencilerinin  Kontrol Grubu 6grencilerine gore islevsel piyano
becerilerini daha fazla gelistirdikleri yargisina varilabilir.

“Deney grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik Piyano
Becerileri Boyutu dntest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine fark vardir”
hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.046
bulunmustur. Deney grubuna uygulanan iki boyutlu Piyano Becerileri
Derecelendirme Olgeginin Artistik Piyano Becerileri boyutu puanlarina gére
yapilan Ontest ve sontest puanlari arasinda Ol¢iilen piyano becerileri bakimindan
anlamli bir farklilik oldugu sdylenebilir (p<0.05).

“Deney grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel Piyano
Becerileri Boyutu Ontest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine fark vardir”
hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.028
bulunmustur. Deney grubuna uygulanan iki boyutlu Piyano Becerileri
Derecelendirme Olgeginin Islevsel Piyano Becerileri boyutu puanlarina gore
yapilan Ontest ve sontest puanlar1 arasinda dlgiilen piyano becerileri bakimindan
anlamli bir farklilik oldugu s6ylenebilir (p<0.05).

“Kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Artistik Piyano
Becerileri Boyutu Ontest ve sontest puanlari arasinda, sontest lehine fark vardir”
hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.600
bulunmustur. Kontrol grubuna uygulanan iki boyutlu Piyano Becerileri
Derecelendirme Olgeginin Artistik Piyano Becerileri boyutu puanlarma gore
yapilan Ontest ve sontest puanlari arasinda 6l¢iilen piyano becerileri bakimindan
anlaml bir farklilik olmadig1 sdylenebilir (p>0.05). Katilimc1 puanlart bireysel
olarak incelendiginde alt1 katilimcidan, dordiiniin pozitif yonli ikisinin negatif
yonlii gelisim gosterdigi goriilmiistiir. Katilimceilarin dérdiiniin ¢alisma sonrasi
yapilan Olglimde olumlu yonde grup agisindan anlamli olmasa da gelisim
gosterdikleri sOylenebilir.

“Kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi Islevsel Piyano
Becerileri Boyutu Ontest ve sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine fark vardir”
hipotezi i¢in elde edilen bulgular incelendiginde, farklilik degeri p=.058

bulunmustur. Kontrol grubuna uygulanan iki boyutlu Piyano Becerileri
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Derecelendirme Olgeginin Artistik Piyano Becerileri boyutu puanlarina gore
yapilan Ontest ve sontest puanlari arasinda Ol¢iilen piyano becerileri bakimindan
anlaml bir farklilik olmadig1 sdylenebilir (p>0.05). Katilimc1 puanlar bireysel
olarak incelendiginde alt1 katilimcidan, besinin pozitif yonlii birinin negatif yonlii
gelisim gosterdigi goriilmiistiir. Katilimcilarin besinin ¢alisma sonrasi yapilan
Olctimde olumlu yonde grup agisindan anlamli olmasa da gelisim gosterdikleri

sOylenebilir.

5.2. Tartisma

Arastirmada, 2017-2018 Egitim-Ogretim y1l1 bahar yarilinda temel piyano egitimi géren
2. Smf lisans &grencilerinin, (n=12) piyano becerilerindeki (artistik ve islevsel)
gelisimlerine grup piyano Ogretiminin etkilerinin neler olacagi ortaya konmak icin
{initelendirme yapilarak temel piyano dersi miifredat1 olusturulmustur. Ogrenciler deney
(n=6) ve kontrol (n=6) olmak iizere iki gruba ayrilmis ve olusturulan miifredat 1s1ginda
grup piyano egitimi ve geleneksel temel piyano egitimi gruplara uygulanmistir.
Uygulama 6ncesinde 6grencilerin tutumlari, bilgileri ve performanslart 6lglimlenmistir.
Uygulama sonrasinda da ayni testler ile dlgiimlemeler yapilmistir. Olgiimler sonucunda,
iki boyutlu olan “Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi” ile elde edilen bulgulara gore
deney grubu lehine anlamli farklar elde edilmistir.

Arastirmada hazirlanan miifredat 1s18inda yapilan derslerde Ogrencilerden piyano
becerilerini gelistirmeleri beklenmistir. Bunun sonucu olarak deney grubu 6grencilerinin
ontest ve sontestten aldiklar1 puanlar arasinda anlamli farkliliklar bulunmustur. Ayni
zamanda deney ve kontrol grubu son test puanlar1 da karsilastirilmis ve uygulama
sonrasinda deney grubu lehine anlamli farkliliklar bulunmustur. Arastirmada elde edilen
bu sonug, Curran’in (1982) yapmis oldugu “Orta yas yetigkinler i¢in baslangic grup
piyano miifredatinin gelistirilmesi ve uygulanmasi icin bir tasarim” isimli ¢alisma ve
Seipp’in (1976) yapmis oldugu “Sinif ve 6zel miizik 6gretiminin karsilastirilmasi” isimli
caligmasinda elde ettigi, temel piyano becerilerini gelistirmede grup piyano egitiminin
basarili oldugu ve 6grenmede sorun yasanmadigr sonuglariyla benzerlik gostermektedir.
Arastirmanin, “Deney grubu ve kontrol grubu Piyano Becerileri Derecelendirme Olgegi
Artistik Piyano Becerileri Boyutu sontest puanlar1 arasinda, deney grubu lehine fark

vardir” hipotezinde elde edilen anlamli farklilik, Daniel’in (2003) yapmis oldugu “Ileri
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seviyeli 6grencilere kiiciik gruplarda piyano Ogretimi: pratikte var olan modellerin bu
modelde etkilerinin incelenmesi” isimli ¢alismasinda elde ettigi, e8itiminde pozitif
O0grenme ortami olusturuldugu i¢in deney grubu 6grencilerinde piyano becerilerinin
gelisiminin daha fazla oldugu sonucu ile benzerlik gostermektedir.

Arastirmanda, artistik ve islevsel piyano becerilerinin gelistirilmesinde grup piyano
ogretiminin  kullanilabilir oldugu sonucu, Silini’nin (1979) yapmis oldugu “Ozel
yetiskinler i¢in piyano kursu” isimli ¢alismasiyla, Shender’in (1998) yapmis oldugu
“Bilgisayar teknolojisi ve elektronik piyano kullanilan bir grup piyano programinin
etkililiginin degerlendirilmesi” isimli ¢alismasiyla, Widen’in (1999) yapmis oldugu
“Universite Grup Piyano Siniflarinda kullanilan egitsel teknolojilere alan ici veya dist
Ogrencilerin tepkileri” isimli calismasiyla, Pike’in (2013) yapmis oldugu “cocuklar i¢in
basarili grup piyanoda profiller: ¢ocuk grubu-piyano derslerinin toplu bir ¢aligmasi”
isimli ¢aligmasiyla, Fisher (2006) ve Meulin’in (2011) yapmis olduklar1 grup piyano
ogretimi igerisinde kullanilan isbirlikgi 6grenme ¢alismalariyla, Amoriello (2010),
Lindsay (2006), Kou (1985) ve Suchor (1977) yapmis olduklari ¢alismalariyla benzerlik
gostermektedir.

Yapilan bu destekleyici ¢aligmalarin yani sira Chin (2002) yapmis oldugu arastirmada,
islevsel becerilerden armonize etme ve desifre yapma becerilerinin haricinde grup piyano
egitimi sonucunda deney ve kontrol gruplar1 arasinda anlamli farkliliklar bulamamastir.
Yapilan aragtirmanin boyutlarindan birisi olan ve diinya genelinde grup piyano egitimi
ile kazandirilmasi planlanan islevsel becerilerin piyano egitiminde yerinin ¢ok 6nemli
oldugu arastirmalarla ortaya konmustur. Arastirmada da islevsel piyano becerilerinin
gelistirilmesinde grup piyano Ogretiminin etkileri Olgiilmiistiir. Elde edilen veriler
1s5181inda deney ve kontrol grubu 6grencilerinin hepsinin islevsel piyano becerilerinin
gelistigi sonucuna varilmustir. Islevsel beceriler sadece piyano egitimi icin gegerli
olmayip diger miizik egitimi alanlar1 i¢inde Onem tasimaktadir. Bir miizik alani
Ogrencisinin, desifre yapma, armonize etme, eslik ¢alma, transpoze yapabilme, verilen
cok partili eserleri takip etme tek calgiya uyarlama gibi becerilerini gelistirmesi
beklenmektedir. Bu becerilerin gelistirilmesinde de grup piyano egitimi diinya capinda
kabul gormiis bir uygulamadir. Grup piyano egitiminin islevsel becerilere olan etkisini
6lgmek amaciyla Christensen (2000) ve Young’in (2010) yaptig1 ¢alismalarin sonuglari

ile yapilan bu ¢alismanin sonuglar1 benzerlik gostermektedir.
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Islevsel Beceriler olarak anilan gesitli miizik tekniklerinin de tek tek gelistirilmesi i¢in de
ayrica calismalar yapilmistir. Bunlarin basinda desifre yapma ve eslikleme oldugu
gorilmektedir. Problem durumunda var olan islevsel beceriler indirgenerek yapilan
calismalarda incelendiginde calisma igerisinde Olgiilen becerilerin gelisimi i¢in grup
piyano modelinin uygunlugu desteklenmis olmaktadir. Arastirmada, grup piyano
Ogretimi ile islevsel becerilerin tiimiiniin veya bir kisminin kazandirildig1 sonucu ile Betts
ve Cassidy (2000) yapmis olduklar1 ¢aligmayla, Hagen, Cremaschi ve Himonides’in
(2012) yapmis olduklar1 ¢alismayla, Aydmli’nin (2012) yapmis oldugu calismayla,
Hargiss’in (1962) yilinda yapmis oldugu ¢alismayla ve Baker (2008) yilinda yapmis
oldugu calismayla benzerlik gostermektedir.

Yapilan c¢aligmalardan elde edilen olumlu sonuglarin yani sira, Hagen, Benson ve
Cremaschi (2007) yilinda yaptiklar1 calismada, 74 6grenci ile uygulama yaparak desifre
becerilerinin gelistirilmesinde grup piyano siniflarmin kullanimi incelenmistir. Calisma
sonucunda, calisma yaptiklar1 {i¢ grubunda gelisim gosterdigi fakat gruplar arasinda
anlamli farkliliklar olmadig1 sonucuna ulasilmstir.

Ayrica, Grup Piyano Ogretimi alaninda bagka boyutlarda da arastirmalar yapilmustir.
Yapilan aragtirmalarda siniflarin uygunlugu, hangi teknolojilerin kullanilmas1 gerektigi,
katilimc1 tutumlari, Ozyeterlilikleri lizerine de caligsmalar yapilmigtir. Arastirmada,
olusturulan piyano laboratuvarinda piyano egitimi alan d6grencilerin tutumlarinin olumlu
yonde gelisim gosterdigi sonucu ile Benson’un (1998) yapmis oldugu ¢alismada elde
ettigi bulgular benzerlik tagimaktadir.

Yapilan ¢alisma sonucunda Grup Piyano Ogretimi ile dgrencilerin artistik ve islevsel
piyano becerilerini gelistirdikleri ve gelisimlerin gruplara gore degerlendirmesi
yapildiginda ise deney grubu lehine anlamli farkliliklar oldugu ortaya konulmustur. Elde
edilen veriler 1s1ginda ve arastirma konusu ile benzerlikler gosteren calismalarda
incelendiginde temel piyano becerilerinin kazandirilmasinda grup piyano 6gretiminin

kullanilabilir oldugu sdylenebilir.

5.3.  Oneriler

Grup Piyano Ogretiminin diinya genelinde temel piyano becerilerinin kazandirilmasinda
kullaniminin yaygin oldugu g6z Oniine alindiginda, iilkemizde de bu Ogretimin

kullaniminin artirilmasi i¢in ¢alismalar yapilmasi 6nerilmektedir.
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Arastirmada grup piyano egitimi icin olusturulan laboratuvar ortaminin iilke geneline
yayilmasini saglamak amaciyla ¢alismalarin yapilmasi ve olusturulacak laboratuvarlarin,
teknolojik gelismelerin  takip edilmesiyle gelistirme ¢alismalarinin  yapilmasi
Onerilmektedir.

Grup piyano laboratuvarlarinin sadece piyano egitiminde degil, genel miizik becerilerinin
kazandirildig diger derslerde egitim ortami olusturuldugu goz oniine alindiginda, miizik
egitimi miifredatinda var olan miiziksel igsitme, armoni, eslik ¢calma, orkestra/oda miizigi
ve oda korosu gibi derslerinde olusturulan laboratuvarlarda islenmesi 6nerilmektedir.
Temel piyano ve miizik egitiminin verildigi Giizel Sanatlar Liseleri gibi alan i¢i orta
Ogretim kurumlarinda da ayni1 6gretim yonteminin kullanilmasi i¢in ¢aligmalar yapilmasi
Onerilmektedir.

Miizik Ogretmenligi mesleginde ¢ogunlukla islevsel becerilerin kullanildigi g6z &niine
alindiginda, miizik 6gretmenleri igin iglevsel becerilerin gelistirilmesine yonelik grup
piyano egitimlerinin hizmet i¢i olarak verilmesi adina ¢aligmalar yapilmasi
onerilmektedir.

Ulkemizde kullanilmak iizere, geleneksel miizik 6rneklerimizi de kapsayan grup piyano
metotlarinin hazirlanarak miizik egitimine kazandirilmasi dnerilmektedir.

Grup piyano Ogretiminin, bireysel olarak piyano egitimi yapilamayan
durumlarda/ortamlarda, 6gretici sayisinin yeterli olmadigi durumlarda sadece temel
piyano becerilerinin gelistirilmesinde kullanilmasi 6nerilmektedir.

Bireysel calgi egitimi olarak yapilan piyano derslerinde grup piyano egitiminin

kullanilmamast onerilmektedir.
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EKLER

Ek — 1: Piyano Dersine Yonelik Tutum Olcegi

Yonerge

Bu olgekte, 6grencilerin Piyano dersi ile ilgili diisiincelerini 6grenmek i¢in hazirlanan
tutum climleleri bulunmaktadir. Bu 6lgekle ilgili yapmaniz gereken, her 6nerme ile ilgili
gercek duygu ve diisiincelerinizi belirtmenizdir.

Olgekteki ifadeler sizin fikrinize tamamen uyuyorsa “KUVVETLE KATILIRIM”,
fikrinize yalnizca uygunsa “KATILIRIM”, ifade ile ilgili hic¢bir fikriniz yoksa
“KARARSIZIM”, ifade fikrinize uymuyorsa “KATILMAM?”, ifade fikrinize tamamen
ters ise “ASLA KATILMAM” segenegini isaretleyiniz. Her 6nerme i¢in yalnizca bir
secenegi isaretleyiniz. Yardimlariniz i¢in tesekkiir ederim.

Ars. Gor. Eren LEHIMLER

Marmara Uni. Giiz. Sanatlar Egt.
Bolimii Miizik Egitimi ABD

Asagidaki her ifadeyi okuduktan sonra, buna ne derece de
katildiginiz1 ya da katilmadiginizi, ifadenin yanindaki
kutucuklardan yalnizca bir tanesini (X) seklinde
isaretleyerek, belirtiniz.

Katilmam
Katilmam
Kararsizim
Katilirim
Kuvvetle
Katilirim

Asla

1. Piyano dersine hevesle gelirim.
2. Piyano dersi ile iligkili her seye merak duyarim.

3. En sevdigim ders piyano dersidir.

4. Piyano dersi higbir zaman ilgimi ¢ekmedi.

5. Piyano dersi olmaksizin tamamlanacak bir egitimin
yetersiz olacagini diistiniiyorum.

6. Piyano ders saatlerinin artmasini isterim.

7. Beni miizige baglayan, piyano dersidir.

8. Piyano dersini sabirsizlikla beklerim.

9. Piyano dersi se¢meli bir ders olsa ¢ok sevinirim.

10. Kendimi bildim bileli piyano dersi almak istemisimdir.

11. Bence piyano dersi miizik 6gretmenleri igin gereksizdir.

12. Piyano dersini hi¢ kagirmak istemem.
13. Universiteyi bitirdikten sonra asla piyano dersi ile ilgili
bir sey gérmek istemiyorum.

14. Piyano derslerine katilamadigimda tiziiltiriim.
15. Piyano dersinde huzur bulurum.
16. Piyano dersinden keyif almiyorum.

17. Keske her ders piyano dersi gibi olsa.
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18. Piyano derslerinde verilen her eseri ayirt etmeksizin
zevkle calisirim.

19. Piyano derslerinin neden zorunlu oldugunu
anlayamiyorum.

20. Piyano dersi benim i¢in her zaman énemli olmustur.

21. Piyano dersinden sonra kendimi bikkin hissederim.

22. Piyano dersine ge¢ kalmak bile beni ¢ok rahatsiz eder.

23. Piyano dersiyle ilgili etkinliklere severek katilirim.

24. Piyano dersinin Oniimde bir engel gibi oldugunu
hissederim.

25. Piyano dersinde verilen 6devleri severek yaparim.

26. Piyano dersinin beklentilerime cevap vermedigini
diistintiriim.

27. Piyano ve piyano dersiyle ilgili konusmaktan biiyiik
zevk alirim

28. Piyano dersinin saatleri keske daha fazla olsa.

29.Piyano dersinin benim yetenegimi ortaya ¢ikaramadigini
diistintiriim.

30. Piyano dersi sikici bir derstir.
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Ek — 2: Bilgi Testi Ornegi

11-Asagidaki kavramlar ile tanimlar eslestiriniz.

a) Akor b)Bemol c)Melodi d)Motif e)Oktav

1- Bir notay1 yarim aralik peslestiren isaret.

2- Ayn1 anda tinlamak tizere "dikey" olarak yazilmis ikiden fazla ses.

3- Bir yapitin kurulusunun ana 6gelerinden biri olarak kullanilan ve bir miizik fikrinin
kaynag1 olan parca.

4- Sekiz sesli aralik.

5- Ritim 0gesinden yararlanarak, bir bi¢im i¢in art arda ¢izilmis notalar.

5-Asagidaki tanimin bos birakilan yerine ilgili kavrami yaziniz.
Bir temanin, bir konunun, bir diisiiniin degisikliklerle tekrarlanmasma ............... denir.

a)Rondo b)Tutti c)Cesitleme d)Senkop e)Ritim

24-Asagidakilerden hangisi “Diizenleme” teriminin tanimidir?

a) Bir ortam igin yazilmis bir yapit1 bir bagka ortama aktarmak.

b) Bir temanin, bir konunun, bir diisiiniin degisikliklerle tekrarlanmasi.

) Miizik esligiyle bir anlatici i¢in hazirlanmis yapitlarin tiirtine verilen ad.

d) Calgi ya da ses boliimlerinin birlikte okunmasini saglamak amaciyla birbiri {istiine
siralanis notasi.

e) Bir konserde tek sarkici yada galgicinin esliksiz olarak bir veya birkag yapi- ti sunmas.

2-Asagidaki kavramlar ile tanimlar: eslestiriniz.

a)Serenad b)Sonat c)Uvertiir d)Rapsodi €)Kongerto

1- Genellikle tek, bazen de birden ¢ok calgi icin, orkestra esligiyle yazilmis beste.

2- Belirli bir kalip ve bicime bagli olmayan genellikle halk temalarina dayan an calgi
miizigi.

3- Miizikli sahne yapitlarinin, siiit ve senfonilerin bagindaki agilis, giris miizigi.

4- Aksam miizigi.

5- Bir ya da iki calgiyla seslendirilmek i¢in bestelenmis, {i¢ ya da dort boliimliikk miizik

yapiti.
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29-Bir hiz terimi olan “Allegro "nun tanimi asagidakilerden hangisidir?

a)Agir b)Cok agir ¢)Hizli d)Neseli-Cabuk e)Cok Hizli

16-Asagidaki tanimin bos birakilan yerine kavrami yaziniz.
Bir bestenin sonuna konan bitis boliimiine ............... denir.

a)Coda b)Dolap c)Tekrar isareti d)Da Capo e)Senyd

22-Bir niians terimi olan “Dolce’’nin tanimi asagidakilerden hangisidir?

a)Uziintiilii b)Gorkemli ¢)Yavas d)Tatli ve Yumusak €)Sevingli

1-Asagidakilerden hangisi “Piyano ’nun tammudir.

a) Tuslara bagli kiigiik ¢ekiglerle tellerine vurulunca ses veren, klavyeli, agir ve biiyiik bir
calgi.

b)Klavyesine bagli ¢ekig sitemiyle sesler lireten perdesiz bir ¢algidir.

c)Klavyesine bagli koriik sistemiyle ses veren, agir ve bityiik bir ¢algidir.

d)Tellerine vurulunca ses veren, agir ve biiyiik olan yayli bir ¢algidir.

e)Klavyesi sadece beyaz tuslardan olusan telli bir ¢algidir.



Ek — 3 Piyano Becerileri Performans Derecelendirme Olcegi Ornegi

Saym Ogretim Elemant,

Bu test; ikinci sinif 6grencilerinin piyanoda artistik ve islevsel piyano becerilerini 6lgmek
amaciyla hazirlanmigtir. Sizden istenilen, Ol¢ekte verilen her maddenin dikkatlice
okunmasi, bu maddelerde belirtilen becerileri 6grencilerin ne o6lgiide yaptiginin

gozlenmesi ve ilgili kutucuga (X) isaretini koyarak cevaplariizin belirtilmesidir.

Goriigleriniz ve test sonuglari, yalnizca bu konudaki davranislari belirlemek igin

kullanilacaktir. Calismanin saglikli yiiriitiilebilmesi yoniinde biiyilk 6nem tasiyan

katkilarinizdan dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.

Ars. Gor. Eren LEHIMLER
Dereceler
No | Secenekler 11234
2 | Eserigerisindeki temel tekniklerinden “Legato” teknigini
E’ yapabiliyor mu?
E:; 5 | Eseri, yazilmis olan ritim kaliplariyla ¢alabiliyor mu?
% 6 | Eseri, yazilmis olan temposunda ¢alabiliyor mu?
E 7 | Eseri, ayni tempoda devam ettirebiliyor mu?
% 8 | Eseri, yazilmig olan parmak numaralari ile calabiliyor
< mu?
11 | Verilen bir eseri, yazildig: sekliyle desifre yapabiliyor
mu?
13 | Verilen bir eserin tonuna uygun kadanslarin calabiliyor
:§ mu?
S
$ | 14 | Verilen bir esere derecelerine uygun olarak eslikleme
E yapabiliyor mu?
-§= 16 | Verilen bir eseri, transpoze yapabiliyor mu?
2 20 | Verilen bir eserin ¢okseslendirilmis olan partilerini
,% birlestirip piyanoda calabiliyor mu?




Ek — 4 Egitim Siiresince Kullamilan Alistirma ve Eserler
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Per moto contrario cominciando En movimiento contrario empezando
dall’ottava por la octava

Per moto contrario cominciando En movimiento contrario empezando
dallaterza minore | por la terceva menor

Per moto contrario cominciando En movimiento contrario empezando
dalla terza maggiore por la lercera mayor
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Sitrasportiin tutte le tonalita
Transpirtese en todas las tonalidades
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quattro volte quattro volte
cualro veces cuatro veces
1.2 3 12 3 4 5

quattro volte
cualro veces
1 2 3 4

==
bo® o
5 4 3 2 1
il, 1
N 4
. 7=
1 1 r
N°43.
ESTENSIONI DELLE DITA | EXTENSION DE LOS DEDOS

Per gli accordi di Settima dominante,in arpeggi ‘ Arpegios sobre el acorde de Séptima dominante
4
A A 1
ESERCIZ] PREPARATOR]
EJERCICIOS PREPARATORIOS.

m.s.un'ottava pil bassa. - La m. i.una §2 mds baja,
5

2 s g
54 8i l‘?{ipsta.lo stesso eserciziosu tuttigli altri arpeggi
Apliquese esie ejercicio a todos los otros.arpegios.
Siripeta quattro volte questa battuta
Repitase cuatro veces este compas 5
I\ . 1 be 2 <
)~ A 2 s s - In d‘ I - Il- - r
o = S e S S * :
e L === -
1
be® _be | ° Phe b
O i I3 r i ——  —— o
_ - %
i
5 4 8 2 1 H 1 5
quattré volte
f cuatro veces —% - £ e
#HE Dl i3 i —— — ]
e = | it :
T 2 49 & 5 L4 T
- + o ®|"3 1
4 - [, PN |
#i]:'j‘ & :" Y. 2. T :
l'. » - I I
M &
5 & 3 * 1 5

E.R. 381 2
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quattro volte
cuatre veces
T
e
© F- S
!
IATH [m— - -

5 4 8 21 5
quattro volte
A cuatro veces
54 3 21 5
quattiro volte
cuatro veces
fi 1 2 38 4 5
o 0 —— — o
T ¥ = 1
o) L L
>
5 48 2 1 5
quattro volte
cuatro veces
C ;‘F"‘ 3 = ° = !
1 2 1
2 1
3 Q| 0
5 o o
Ml
quattro volte
cuakro veces
"
T 4™ |- T T I -_— 1 T IO 10
Ty > g1 10
S8 e
i
1 1 1
3 2
- —1—7 |
5
1
2 3% i 1 5
0 ) =
o — — . o
- 3
o -+ -~
-l j 3 &
- T i L ¥ v
2 —
h QQQ LF

* Fine della seconda parte.

Fin dela segunde parte,
ER. 3812
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Ludwig van Beethoven

Sonating in O major Anb.S
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Islevsel beceriler boyutunun 14., 15. ve 16. maddeleri asagida verilen eser iizerinden

degerlendirilmistir.
- - -
Karga ile Tilki
Cabuk hwe Siiz: Saip Egiiz
Hafif girliikte Kuvvetli garlikte Adaptasyon
1 + . : T — o = ﬁ%
Bir gia bir b s kar ga Hah hadh  hah  hah ha ha
Or dsa ge g bir W M Hab bah bhak hak  ha e
Hafif giiriikte Kuvvetli girlikte
===
u ) 4 — # 1 f ‘__.' H
Bir par ¢ pey mir cal my Hak hah hah  bab ha
Sea s sin Kk - de miy Hah hah hah  habh ha
Hafif gliirlGkte Kuvvetli glirlOkte
+ - — . $ ﬁ'—!-q;l 1 t ’}
~ - - — ‘l_ S a—1 ‘1_‘ - — - 1 |
Kon muy bir dal da Mal my Huh  hah  hah  hah ha ha
Ap tal kar g pk de miy Hah hah hab bhah ba ha
Hafif glirlikte Kuvvetli glrliikec
e e e —= =
AR S T - w g — ‘.
Et wm 0 sey e dal mn Hah hah hoh bah ha
AR nn dan  pey nir  diy  mis Mah Bbab  hah  bah ha
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Islevsel beceriler boyutunun 18. ve 20. maddeleri asagida verilen eser iizerinden

degerlendirilmistir.

Signore Dolce Volto

Wil Hans Lao Hassher
DelEresn besmeir: ). Badaslimn Back
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eser Uzerinden

asagida verilen

maddesi

beceriler boyutunun 19.

Islevsel

degerlendirilmistir.
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