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ON SOZ
Tiirk sanat1 igerisinde Batili anlamda tuval resim sanati nispeten yeni bir alandir.
Bu nedenledir ki bu alanda yapilan galismalar, diger alan ve dénemlere gore sinirl bir
cerceve i¢inde kalmaktadir. Giiniimiizde artik 150 yi1ldan uzun bir gegmise sahip olan
Tiirk resim sanatin1 Tiirk sanat1 ve kiiltiiriine dahil etmemek miimkiin degildir. 150
yillik siirecin 40 yillik bir diliminde toplumsal gercekci yaklasimla iiretilen resimleri

kadin imgesi baglaminda incelemek bu agidan bizce onemlidir.

Lisans 6grenciligimden itibaren ilgi duydugum, kendimi gelistirmek ve katkida
bulunmak istedigim bu alanda tezimi hazirlamam konusunda desteklerini, fikirlerini,
yardimlarim ve yapici elestirilerini esirgemeyen danigman hocam Prof. Dr. Ilham
Enveroglu’na tesekkiirlerimi sunarim. Biitiin bu siire¢ boyunca kapisin1 asindirdigim,
her konuda yardim ve desteklerini hicbir zaman esirgemeyen Prof. Dr. Osman
Kunduraci ve Dog¢. Dr. Mustafa Cetinaslan’a ¢ok tesekkiir ederim. Tez siirecine kadar
danmismanligimi yiiriiten Prof. Dr. Ali Bas’a ayrica tesekkiir etmeyi bir bor¢ bilirim.
Stresli ve yorucu gecen bu siirecte anlayisli davraniglariyla isimi kolaylastiran tiim
boliim hocalarima ve basta bu stirecte sik sik yardimlagtigim Ars. Gor. Ayben Kayin

olmak tizere boliimdeki mesai arkadaslarima tesekkiir ederim.

Prof. Dr. Kiymet Giray’a kitaplarinda yer alan gorselleri kullanmama izin
verdigi igin ¢ok tesekkiir ederim. Son olarak gorsellerini tezimde kullanmama izin
veren basta Soyut Yaymlar1 Kolektifi, Sabanct Miizesi, Evin Sanat Galerisi olmak

tizere tiim kurum ve kuruluslara tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

1940’11 yillarda Yeniler Grubu’yla Tiirk resim sanat1 igerisinde kendisine yer
bulan toplumsal gercekei yaklasim, 1950’lerde yasadig kisa bir duraklama siirecinden
sonra 1960’lardan itibaren yiikselmeye devam etmistir. Bu ¢alismada ise 1940-1980
arast donemde toplumsal gercekei yaklagimla tiretilen resimlerde yer alan kadin imgesi
incelenmistir. Kadin figiirlerin ¢oziimlenmesi iizerinden yapilan yorumlamalarla
donemin siyasi ve toplumsal olaylarmin Tiirkiye’de yasayan kadinlar1 ne sekilde
etkiledigi, yasamlarinda neleri degistirdigi saptanmaya calisilmistir. Disiplinler arasi
bir ¢alisma ile yapilan yorumlama ve ¢ikarimlara sanat tarihi, tarih, sosyoloji bilim
dallar1 ile kadin g¢alismalart konusundaki yaklasimlar baglaminda yaklasilmistir.
Resimler oncelikle toplumsal ve siyasi kirilmalara bagli olarak tarihlerine gore
incelenmistir.  Sonrasinda ise tematik yaklagimlarina gbére gruplanarak

degerlendirilmistir.

2 66

Bu baglamda galisma “giris”, “kavramsal gerceve”, “Tiirk toplumsal gercekei

resminde kadin imgesi”, “degerlendirme” ve “sonug¢” bdliimlerinden olusmaktadir.



Giris boliimiinde konunun 6nemi ve niteligi belirtilmis, arastirma ve yayinlardan

bahsedilmis, tezin sinirlilig ile aragtirmada kullanilan yontem anlatilmigtir.

Kavramsal gergeve boliimiinde, tezin ana konusunu aktarmaya yarayacak
hususlara deginilmistir. Resim sanatinda gergekg¢ilik akiminin ortaya ¢ikisi, sosyalist
gergekei resim anlayisi, Tilrk resim sanatinda toplumsal gergekeilik, 1940-1980 arasi
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel degisimi ile bu donem

araliginda Tiirkiye’de yasayan kadinlarin toplum i¢indeki konumlarina deginilmistir.

Tiirk toplumsal gercek¢i resminde kadin imgesi boliimiinde, konunun
sinirliliklar dahilinde segilen resim 6rnekleri, tarihlerine gére 10°ar yillik periyodlar

halinde kategorilenmis ve igerdikleri kadin figiirleri temel alinarak ¢6ziimlenmislerdir.

Degerlendirme boliimiinde resimler kadin1i  konumlandirdiklart temalar
tizerinden incelenmislerdir. Ulasilan farkli temalar kendi iclerinde tarihsel olarak ortak
noktalari, gelisim ve degisimleri ile degerlendirilmislerdir. Toplumsal hayattaki

degisen sartlarin kadin figiirler tizerindeki etkilerine bakilmistir.

Sonug boliimiinde ise, yapilan tiim ¢éziimleme, yorumlama ve degerlendirmeler

sonunda elde ettigimiz sonuglar toparlanmistir.

Anahtar sozciikler: Tiirk resmi, toplumsal gergekgilik, kadin
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SUMMARY

Social realistic approach found its way into Turkish painting in the 1940s via
Yeniler Grubu, increasingly continued from the 1960s onwards after a brief pause in
the 1950s. In this study, the image of women in the paintings produced with the social
realistic approach in the period between 1940-1980 was examined. By interpretations
based on the analysis of the female figures, we tried to detect how was Turkey's
political and social events of the period affected and changed lives of women living in
Turkey. Interpretations and conclusions were made with an interdisciplinary approach
in the context of art history, history, sociology fields and women's studies. Primarily
the paintings were examined sort by date according to social and political turning
points. After that, they were evalueted by grouping according to their thematic

approaches.

In this context, the study consists of “introduction”, “conceptual framework”,
“female image in Turkish social realistic painting”, “evaluation” and “conclusion”

sections.



vii

In the introduction part, the importance and the quality of the subject is indicated,
researches and publications are mentioned, the limitation of the thesis and the method
used in the research are explained.

In the conceptual framework section, the subjects that will be used to convey the
main subject of the thesis are addressed. The emergence of realism in the art of
painting, conception of socialist realistic painting, Republic of Turkey's political,
social and cultural Exchange between 1940-1980 and women's position within society

living in Turkey during this period are mentioned.

In the woman image in the Turkish social realist painting section painting
examples selected within the limits of the subject matter were categorized as 10-year
periods according to their dates and resolved based on the female figures they

contained.

In the evaluation section, the painting were examined through the themes
according to the status of women. Different themes were historically evaluated with
their common points, development and changes. The effects of the changing

conditions in social life on female figures were examined.

In the conclusion section, the results obtained at the end of all analyzes,

interpretations and evaluations were gathered.

Key words: Turkish painting, social realizm, woman
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1. GIRIS
1.1. Konunun Onemi ve Niteligi
1940-1980 Aras1 Dénemde Tiirk Toplumsal Gergekci Resminde Kadm imgesi
isimli bu tez 1940°ta kurulan Yeniler Grubu’ndan baslayarak 12 Eyliil 1980 siirecine

kadar gecen siireg igerisinde, Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekei tiirde eser veren

sanatcilarin eserleri, kadin imgesi baglaminda incelenecektir.

Calismada, toplumun bir parcasi ve aynasi olan sanat¢ilarin degisen donem
kosullarini, siyaseti, toplumsal olaylari, yurt i¢i ve disinda yasanan 6nemli kirilma
noktalarin1 vb. eserlerine nasil yansittiklar kadin imgesi 6zelinde ¢oziimlenmeye
calisilacaktir. Kadinlar, erek Osmanl ve Tiirkiye Cumhuriyeti gerekse diinyanin pek
cok devletinde ¢agdaslasma ve modernlesmenin vitrini konumunda olmuslardir. Bu
sebeple kadinlarin tuvale nasil aktarildig, izleyiciye nasil yansitildiklart 6nemli bir
nokta haline gelmektedir. Bu ¢alismada tiim bunlar goz oniine alinarak kadin bir imge
kabul edilerek incelenecektir. Kadinlarin sanatci naif gergekgiligiyle toplumda nereye,
nasil ve ne sekilde konumlandirildig1 ve bu konumlandirmanin siire¢ igindeki degisimi
sanat tarihi, sanat sosyolojisi, Cumhuriyet doneminde kadin, toplumsal alanda kadin-
erkek iligkisi, feminizm gibi konular baglaminda disiplinler arasi olarak

degerlendirilecektir.

Tiirk sanat1 ile ilgili ¢aligmalar ise uzun yillar boyunca Selguklu ve Osmanl
eserleri lizerinde sekillenmis, bu alanlarda da ¢ogunlukla mimari eserlerle ilgili
caligmalara agirlik verilmistir. Tiirk sanati i¢in nispeten yeni olan Batili anlamda resim
sanat1 ise gegtigimiz birkac on yilda kendine yer agmayi basarabilmistir. Bu sebeple
Tiirk sanat tarihi i¢inde incelenmeye ve irdelenmeye ihtiya¢ duyan bir alan olarak
varligini siirdiirmektedir. Tiirk resim sanat1 i¢erisinde ise toplumsal gercekei yaklasim
1940’larla birlikte kendine yer bulmaya baslamistir. Toplumun gergeklerini
yansitmay1 amaglayan toplumsal gercekci yaklasimla birlikte, sanatgilar kendi goriis
ve diisiincelerinin de 15181inda resimlerinde toplumsal konu ve sorunlara deginmeye
baslamiglardir. 1960’larla birlikte ise Tiirk resminde bu tiir iiretimler giderek artmus,

igerikler giderek politize olmaya baglamistir.



Osmanli Devleti’nin son 150 yillik diliminde (19. yy sonu-20. yy bas1) yiikselen
Batililagma ¢alisma ve gabalari, Cumhuriyet’in ilk yillarinda da artan bir hizda devam
etmistir. Ozellikle 1950’lerden sonra ise bu degisim ivmesi, iilkedeki siyasi yonelimin
degismesiyle paralel olarak yon degistirmistir. Kiiltiirel yenilenme ve gelismeden
ziyade ekonomik gelismeler {izerine yogunlagsmaya baslamistir. 1940’lardan itibaren
1980’lere kadar gegen 40 yillik siire¢ igerisinde ¢ok sayida inis ve ¢ikis yasayan
Tiirkiye; iki darbe, bir muhtira, ¢ok sayida devaliiasyon, iki Baris Harekati, bir Diinya
Savagi (II.) gibi iilkeyi ve diinyay1 etkileyen siyasi, ekonomik, toplumsal olaylar ve
degisimlerle miicadele etmek durumunda kalmistir. Yasanan tiim bu olaylarin 1s181nda,
halk arasinda farkli donem araliklarinda gesitli toplumsal etkiler, sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel yasamda degisiklikler olusmustur. Niifusun yaklagik %50’sini
olusturan kadinlar da dogal olarak bu degisimlerden etkilenmisler, giinliik
yasamlarindan evliliklerine, sosyal hayatin i¢indeki konumlarindan is yasantilarina
kadar olduk¢a ¢esitli alanlarda Ogrenilmis rahatlik alanlarindan, kadinlik
mekanlarindan farkli noktalarda konumlanmak durumunda kalmiglardir. Kimi zaman,
mekanda bu ilerici bir unsurken kimi zaman, mekanda kadinin daha ¢ok baskilanmasi
ya da zarar gérmesi anlamina gelmistir. Ressamlarin tuvallerinde kendilerine yer bulan
tiim bu yasananlar da sanatcilarinin bakis agilar1 da g6z oniine alinarak kadin imgesi

baglaminda ¢oziimlenmeye calisilacaktir.

1.2. Arastirma ve Yaymnlar

Disiplinler arasi olmasi planlanan bu ¢alisma, sanat tarihi, tarih, sosyoloji
alanlar1 ve kadin calismalar1 tiretimlerini birlestirecek sekilde diisiiniilmiistiir. Bu
sebeple kullanilan kaynaklar bu alanlar ve alt bagliklarini i¢eren genis bir yelpazeden

secilmeye, farkli disiplinler tarafindan tiretilmis kaynaklara ulasilmaya caligilmistir.

Calismanin c¢esitli kesitlerini, yonlerini ele alan farkli farkli makale ve kitaplar
olmakla birlikte, calismamizin konusuyla ilgili detayli olarak yapilmis bir yaymn
bulunmamaktadir. Bu sebeple caligmamizin temel yaklasimlarini igeren yaynlar

incelenmis ve kaynak olarak kullanilmislardir.



Tiirk resim sanatinin genel gelisim tarihi konusunda 6ncelikli olarak Nurullah
Berk ve Hiiseyin Gezer’in 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli (1973); Nurullah Berk ve
Kaya Ozsezgin’in Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi (1983); Ayla Ersoy’un Giiniimiiz
Tiirk Resim Sanat1 (1998); Sezer Tansug’un Cagdas Tiirk Sanat1 (2012) kitaplari temel
alinmistir. Bu kitaplar kendi simirliliklar igerisinde Tiirk Resim sanati tarihini,

ressamlari, yaklasimlari anlatan kitaplardir.

Funda Berksoy’un 20. Yizyil Bati1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik
(1998) isimli kitabt Tiirk resminde toplumsal gergekgilik konusunda One ¢ikan
yayinlardan biridir. Berksoy, kitabinda 6ncelikle gergekeilik ve gercekeilikle ilgili
terimleri tanimlamistir. Ikinci boliimde Avrupa temeli olarak 19. yy’da sanat ve
toplum iliskisinden, bu iligkinin dogurdugu yeni sanat akimlarindan ve gergekgilikten
bahsetmistir. Ugiincii boliimde 20. yy Bati resim sanatinda toplumsal gercekei
tiretimleri incelemistir. Bu incelemesini 1. Diinya Savasi oncesi, iki savas aras1 ve |l.
Diinya Savasi sonrasinda olarak {i¢ ana baslik altinda yapmistir. Dordiincii boliimde
ise Tirkiye’de toplumsal gercek¢i resmi anlatmistir. Bu boliimii dort baglik altinda
toplamugtir. Ik baslikta 1940-1960 yillar1 arasindaki Tiirkiye ve dénemin kiiltiir
politikalari {izerine odaklanmistir. ikinci baslhkta Tiirk resminde gercekgilik ve Yeniler
Grubu’nu, ti¢giincii baslikla 1960’11 yillardaki bireysel ¢ikislari, son olarak dordiincii

baslikta ise 1970’11 yillar ve sonrasi toplumsal gergekgiligini incelemistir.

Bu kitaplarin yani sira calismamizla benzer ya da paralellik igeren ¢esitli yiiksek
lisans, doktora ve sanatta yeterlik tezleri de incelenmistir. Bunlardan birkagi; Ahmet
Tiire-1940’tan Sonra Tirk Resminde Toplumsal Gergekgilik (YL) (2002), Alan
Mahmuzlu-Figiiratif Resim Gelenegi I¢inde “Kadin1” Yorumlayan Ressam Kadinlar
(YL) (2006), Meryem Uzunoglu-Cumhuriyetten Giiniimiize Toplumsal Degisimin
Tiirk Resim Sanatinda Kadin imgesine Yansimas: (SY/DR) (2008), Basak Yilmaz-
Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgiler (YL) (2008), , Volkan Simsek-19. Yiizyil
Sonrasit Resim Sanatinda ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergek¢i Egilimler (YL)
(2010), Kamber Kog-20. Yiizy1l Ikinci Yaris1 Tiitk Resminde Toplumsal Gergekgilik
(YL) (2011), Menduha Satir-Resimde Kadin Imgesi (SY) (2012), Miiberra Sahin-
Cagdas Tiirk Resminde Kadin Imgesi (1960-1980) (YL) (2014), Alparslan Tekin-



Cagdas Tiirk Resminde Sosyal Gergekei Yorumlar ve Coziimlemeleri (YL) (2014),
Ezgi Kinali-Toplumcu Gergekgilik Akiminin Tiirk Resim Sanatina Etkisi ve Abidin
Dino (YL) (2017)’dur.

Yakin donem Cumhuriyet tarihi ile ilgili ¢ok sayida yaymn bulunmaktadir. Ancak
tezin ana konusunun tarih olmamasi sebebiyle birka¢ kaynak temel alinarak bolim
hazirlanmistir. Bu kaynaklarin basinda Sina Aksin’in Kisa Tirkiye Tarihi (2015)
isimli kitab1 yer almaktadir. Osmanli Devleti’ne Kadar Tiirkler boliimiiyle basladig
kitabinda, kisaca klasik Osmanli donemine degindikten sonra ozellikle Tanzimat ve
sonrasina agirlik vermistir. Atatiirk Dénemi, Indnii ve Cok Partili Dénem ve 1960
Sonrasi bagliklar1 altinda ise I. Diinya Savasi sonrasinda giiniimiize kadar gelen siireci
incelemistir. Calismamiz kapsaminda Inonii ve Cok Partili Dénem ile 1960 Sonrasi

basliklar1 altinda aktarilan 1940-1980 dénemiyle ilgili 6nemli noktalar kullanilmistir.

Tarihge kisminda sikga basvurulan diger iki kitap ise Ilter Ertugrul’un 1923-
2008 Cumbhuriyet Tarihi El Kitab1 (2009) ve Sabri Siirgevil vd tarafindan yazilan
Tiirkiye Tarihi ve Uygarliklar1 VI Degisim Siirecinde Tiirkiye — 11 (1908-2010) isimli
kitaplardir.

Se¢il Karal Akgilin (2010)’iin Ellinci Yilinda 27 Mayis Hareketi ve 1961
Anayasas’nin Tiirkiye’de Anayasal Kiiltiirin  Olusumundaki Rolii, Sefa Salih
Aydemir (2014)’in 12 Mart Muhtirasina Giden Siirecte Universite Olaylari, Emrah
Dogan ve Banu Mustan Donmez (2016)’in Tiirkiye’de Altmis Sekiz Kusagi Diinya
Algisinin Popiiler Miizige Yansimasi, Giovanni Scognamillo (2016) nun Bir Dénemin
Anatomisi: Tiirk sinemast 1960-1977 basta olmak tizere detaylandirilmak istenen

konularda belli olaylar iizerinde duran ¢ok sayida siireli yayma da bagvurulmustur.

Osmanli ve Tiirk kadinin modernlesmesi, sosyal hayattaki miicadeleleri ve
Tiirkiye’deki feminist dalga hareketler hakkinda 6zellikle son donemlerde oldukca
fazla yayin yapilmaya baglanmistir. Calismamiz kapsaminda da bu tiirde ¢ok sayida
kitap incelenmistir. Bu konu baglaminda sik¢a basvurdugumuz 6ne ¢ikan kaynaklar;
Rezan Sahinkaya’nin Cumhuriyet Kéye, Koylii Kadina ve Tiirk Ailesine Neler Getirdi
(1983), Emel Dogramaci’nin Tiirkiye’de Kadinin Diinii ve Bugiinii (1989),



editorliglinii Ayse Berktay Hacimirzaoglu’nun yaptig1 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler
(1998), Aytung Altindal’in Tirkiye’de Kadin (1991), Deniz Kandiyoti’nin Cariyer,
Bacilar, Yurttaglar (2015) ve Serpil Sancar’in Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti
(2017) kitaplaridir.

Temel alinan bu kaynaklarin yan sira gergekgeilik, sosyalist gercekeilik, kiiltiir
tarihi, sanat tarihi, resim sanat1 tarihi, sanat¢ilar gibi tezde bahsi gegen tiim alanlarla
dogrudan ve dolayli olarak ilgili ¢ok sayida kitap ve siireli yayin makalesi incelenmis

ve yazim agamasinda kullanilmistir.

1.3. Stmirhliklar

1940’11 yillarda hala bir kimlik arayisi i¢inde olan Tiirk resim sanati sanatgilari,
Yeniler Grubu adi verilen bir sanatgi toplulugu kurmuslardir. Bu topluluktaki
sanatg¢ilarin ortak nokta ve diisiincesi, sanatin toplumdan uzak ve toplumu yansitmayan
bir noktada durdugudur. Kendilerine sanat-toplum iliskisini gelistirme, toplumu ve
toplum sorunlarini yansitma misyonunu yiiklemislerdir. Bu da Tiirk resim sanati tarihi
icinde bir kirilma noktasi olusturmustur. Bu tarihlerde diinya dolayisiyla da Tiirkiye
sanat ortamini etkileyen bir diger dnemli etken ise II. Diinya Savasi olmustur. 1940’1
yillara kadar toplumsal gercek¢i yaklasimla tiretimlerin olmamasi baslangi¢ i¢in bu
tarithin se¢ilmesinde 6nemli bir etken olmustur. Sinirliligin belirlenmesinde sanatcilar
tarafindan tercih edilen tema ve igeriklerin toplumsal gergekg¢ilikle birlikte yon

degistirmesi ve toplum gerceklerine odaklanmalar1 6ne ¢ikan bir diger sebeptir.

1980 ise Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi icerisinde siyasi, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal
tiretim agisindan ¢ok ciddi bir kirilmanin yasandigi bir yil olmustur. 12 Eyliil’de
gerceklestirilen askeri darbe sonucunda toplumun her noktasina sirayet eden dnemli
degisiklikler olmus; sosyolojik yap1 neredeyse yeniden sekillenmis ve bu sanat
tretimine yansimustir. Sanatcilarin tretimleri sekil degistirmeye, temealar yon
degistirmeye baslamistir. Buna ek olarak sanatin da kendi i¢indeki degisimleriyle
birlikte resim ve heykel gibi geleneksel sanat {iretimlerinin yani sira enstalasyon,

performans gibi kavramsal sanat {iretimleri de ¢ogalmaya baglamistir. 1980’lerden



sonra hem sanatin hem de resim ve toplumsal gercek¢i sanat {iretimlerinin degismeye

baslamasi, ¢alismanin bitig sinirliligini 1980 olarak segmemizde belirleyici olmustur.

Bu nedenlerle ¢alismanin baslangi¢ sinirinin ressamlarin toplumu kendilerine
temel konu olarak almaya basladiklar1 1940 ve bitis sinir1 olarak da 6nemli kirilmanin

yasandig1 1980 tarihi secilmistir.

1.4. Yontem

Yasanan siyasi degisimlerin toplumsal doniisiimlerin {izerindeki etkisinin
sanattaki yansimalarini bulmaya ve se¢ilmis Ornekler iizerinden yorumlamaya
calisacagimiz bu calismada arastirma yontemi buna uygun olarak nitel arastirma
olarak sec¢ilmistir. Cevap vermeye ¢alisacagimiz sorular nigin ve ne sekilde temelinde

sekillenmistir.

Disiplinler arasi aragtirma ve ¢aligma yapmay1 gerektiren bu tezde oncelikle
literatiir taramasi ve eser incelemeleri yapilmistir. Tarama ve arastirmalar hem basili
kaynaklar hem de internette yer alan ilgili veri tabanlari {izerinden yapilmistir.
Literatiir taramas1 amaciyla oncelikle kisisel kiitiiphanemiz daha sonrasinda gesitli
tiniversite ve devlet kiitiiphaneleri, dergipark ve Jstor gibi ulusal ve uluslararasi
veritabanlar1, YOK tezleri taranmistir. Tiirkiye ve diinya galeri/miizelerinin online
envanterleri ve sergi kataloglari incelenmis, gerekli durumlarla galeri/miizelerle

iletisime gegilmistir.

Temeli resim sanati iizerine olan bu ¢alismada metni ve ¢ikarimlari destekleyici
gorsel materyal kullanimina 6zen gosterilmis, metni besleyici gorseller! hem basili
hem de cevirimi¢i kaynaklardan elde edilmistir. Konunun sinirliliklar1 dahilinde en
aciklayici gorsel drnekleri secilmeye 6zen gosterilmistir. Calismada toplam 115 resim
ve 18 gorsel materyal kullanilmistir. Bu materyallerden 53 resim ve 15 gorsel

Kavramsal Cergeve bashigr altinda kullanilmistir. 1940-1980 Arasi1 Tiirk Toplumsal

1 Telif hakki (©) belirtilmemis gorseller kamu mali (public domain) olarak kabul edilmis, adil
kullanimina (fair use) izin verilmis ya da basili kaynaklardan elde edilmistir. Basili kaynaklardan alinan
gorsellerin kaynaklar1 parantez iglerinde belirtilmistir.



Gergek¢i Kadm Imgesi bashigi altinda ise 20 farkli sanatgiya ait toplam 62 eser
iceriklerinde yer alan kadin figiirler baglaminda incelenmistir. Bahsi gecen sanatgi ve
resimler konuyu farkli nokta, tema ve bakis acilarindan agiklayabilecek bir sekilde

secilmistir.

Basili yaymlardan alinan gorsel materyaller kurallara uygun bir sekilde atiflar
yapilarak ve gerekli durumlarda yazarlari ile iletisime gecilerek izinleri alinarak
kullanilmiglardir. Miize ve galerilere ait olan gorseller ic¢inse, kurumlarin ilgili
yetkilileri ile e-posta ve telefon yoluyla iletisime gegilerek gerekli izinler yazili olarak
alinmis ve gorseller temin edilmistir. Miize ve galeri disinda kalan olusum ya da

kurumlardan da izinler ayn1 sekilde e-posta ile iletisime gegilerek alinmistir.

Calismanin konusunun belirlenmesinden sonra, Oncelikle gorsel materyaller
toparlanmis, izinleri alinmistir. Daha sonra yazim asamasina gec¢ilmis, Kavramsal
Cergeve bolimii ile calismanin ana temasmin aktarilabilmesi ig¢in bir temel
hazirlanmistir. Kavramsal Cergeve’den sonra ana boliim olan 1940-1980 Arasi Tiirk
Resminde Toplumsal Gergekci Resminde Kadin Imgesi béliimiine gecilmis ve secilen
ornekler incelenmistir. Sonrasinda Degerlendirme ile Sonug¢ boliimlerinde ise segili
ornekler temalarina gore ayrilarak degerlendirerek yorumlanmis ve ulasilan sonuglar

toparlanarak ¢alisma nihayete erdirilmistir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Gergekeilik

“Ben ne melek ne de tanri¢a hi¢c gormedim,

’

bu yiizden onlarin resmini yapmakla ilgilenmiyorum.’

G. Courbet

Gergekgilik (realizm) var olan bir nesne, figiir ya da sahnenin izleyicisinin
gordiigi sekliyle, oldugu gibi yansitilmasi olarak kisaca tanimlanabilir. “Bir sanat
kurami olarak gergekgilik, kopya kuramui, taklit kurami, mimetik kuram (Yunancadaki
mimesis), temsiliyet kurami ve temsiliyetgilik gibi farkli isimlerle bilinir. 20. ylizyilda
gercekeilik, temsiliyetin anlami tizerine yapilan felsefi tartismalardan iiretilmistir.”
(Barret, 2015: 46). Tasvir sanatlarinda bir yaklasim olarak sanatta gergekgilik Antik
Yunan’a kadar geri gitmektedir ancak gercekligin yansitilmasi agisindan Antik donem
ile 19. ve 20. ylizyil eserleri oldukga farklidir. “Platon ve Aristo’nun ‘Gergekgilik’
kavramlar1 ‘Idealizm’le ortiisiir: Bu kusursuz ve ideal formdaki gercektir; giizelin
amacidir. Antik Yunanlhlar i¢in gercekgilik kusursuzlugun resmedilmesidir.” (Barret,

2015: 46).

Platon’a gore sanat¢1 bir ayna olmamali ve fenomenler diinyasinin kopyasini
sunmamalidir. Tiim gelip gegicilerin iistlinde duran gorkeme ulasmaya ¢alismalidir
(Kavuran ve Dede, 2013: 53). Sanatsal yaratma gergekligin degil, goriiniisiin
taklididir. Ciinkii mimesiste var olan gercekligin {igiincii dereceden taklidi yapilir
(Ulger, 2013: 20) (idea->Gériiniis->Taklit). Aristoteles’e gdreyse sanatci, sahte
diinyalar sunan degil, insanlara farkli diinya ve giizellikler sunan, bunlar1 ifade eden
kisiler olarak ele alinmistir. Sanatc1 bu giizellikleri sunarken kendinden de bir seyler
katarak sanatin1 olusturur. Mimesis kurami Aristoteles ve Platon’dan sonraki
yiizyillarda da devam etmistir. Ortacag’in sonunda baslayip Ronesans’la devam eden
yeni anlayista sanat doganin bir yansimasi olarak ele alinmistir. Bu baglamda;
Aristoteles’in mimesis kuraminin sanat¢1 sadece olani degil, olabilir olan1 da
yansitabilir diislincesi sanatin genel yaklasimina daha uygundur (Kavuran ve Dede,

2013: 56-57).



19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan gercekgilik ise Antik kokenlerinden
oldukca farklidir. 1789 Fransiz Devrimi’nin Avrupa’yr bir tiir kaosa siiriikklemesi
sonucunda sanatcilar, rasyonaliteden siyrilmis ve resimlerin epiklestigi romantizm
akimini olusturmusladir. 19. yiizy1l gergek¢iligi, romantizm akiminin bu tutumuna
kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Romantizm karsisinda gercekgeilik, yasanan anin
Ozgiil verilerine deger vermekte, nesnellige yonelmektedir (Erzen, 1997: 669). Eroglu,
gercekeiligin, Barbizon Ekolii’niin benimsedigi manzaraci gergekeilik, akademik
gercekgilik ve sosyal gergekgilik olarak ii¢ anlatim bigimi oldugunu séylemektedir
(Eroglu, 2006: 164).

2.1.1. Avrupa Resminde Gerg¢ekeilik

Avrupa resim sanatinda Gustave Courbet (1819-1877) ile baslatilan gergekgi
tasvir yaklasiminin fitili aslen Francisco Goya (1746-1828), John Constable (1776-
1837) gibi ressamlarin calismalar1 sayesinde ateslenmistir. Goya’nin Fransizlarin
Madrid’i isgali sirasinda direnis gdsteren Ispanyollarm kursuna dizilerek idamlarini
tasvir eden 3 Mays 1808 (Resim 1) ve Constable’in Saman Arabasi® (Resim 2) isimli
tablolar1 bu a¢idan 6nemli eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Constable sadece
kendi eserleriyle degil, 1830’1u yillarda agik hava ressamligini (en plein air) baslatacak

olan Barbizon Ekolii’nii etkilemesi agisindan da 6nemlidir (Krause, 2005: 62).

Goya’nin 3 Mayis 1808 (Resim 1) isimli resminde romantizm akiminin
anitsalligy, 151k ve gdlge kullanimi géze ¢arpmakla birlikte; bir infaz sahnesinin tiim
ciplakligiyla islenmesi agisindan gergekeilige ait unsurlari da i¢inde barindirmaktadir.
Is1gin {istiine diisiiriildiigl, safligin temsili olan beyaz renk gémlek giydirilmis ana
figiiriin durusu carmihtaki Isa ikonografisine bir gdnderme olarak tercih edilmistir.
Goya’nin Hristiyan ikonografisinden bu tercihi onu romantiklere yaklastirmaktadir.
Ancak ana figiliriin etrafindaki ‘yoldag’larinin act ve caresizliklerinin diiriistce
yansitilmasi, bir baska 6nemli romantik Eugéne Delacroix (1798-1863)’nin epik savas
sahnelerinde (bkz. The Battle of Taillebourg, The Crusaders’ Entry into

2 Constable’m Saman Arabasi adli eseri ve sergilenmesi ile ilgili detayl bilgi igin bkz. Kay, H.
Isherwood (1933). The Hay Wain. The Burlington Magazine for Connoisseurs, 62 (363), 281-289.
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Constantinople...) dahi goremedigimiz yerde kanlar igerisinde uzanan bedenlerin
tasvir edilmesi gibi unsurlar ise ger¢ekgilige giden yolda 6nemli birer adim olarak

goriilmektedir.

Resim 1: Francisco Goya, 3 Mayis 1808 (Madrid Savunmacilarimin Infazi), tiiyb, 266x345 cm, 1814,
Prado Miizesi, Madrid/ispanya

Constable’in, ¢agdasi ve vatandasi J. M. William Turner (1775-1851) (bkz.
Snow Storm: Steam-Boat off a Harbour's Mouth, Fishermen at Sea...)’dan farkli
olarak, izlenimcilige giden yola katkilarina ek olarak gergekgilige de onemli etkileri

olmustur.

Resim 2: John Constable, Saman Arabasi, tiiyb, 130.2x185.4 cm, 1821, Ulusal Galeri,
Londra/Ingiltere
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Constable, higbir zaman yurtdisina ¢ikmamis olan sanatgi, tiim enerjisini
Ingiltere’nin giineyini resimleriyle belgelemeye yogunlasmustir (Hollingsworth, 2009:
414). Sanat¢1, konularini giinliik hayattan segmesi, dogayi, insanlar1 ve siradan hayati
oldugu gibi tuvaline yansitmasi, kendi dénemi igerisinde ¢1gir agici bir yenilik olarak

goriilmiis ve hemen kabul edilmemistir.

Onciillerinin agtig1 yolu iyi ve dogru bir sekilde okuyup takip edebilen Courbet,
Avrupa resmi i¢in gergekgiligin kurucusu ve isim babasi konumundadir. Romantizmi
melankolik, akademizmi tutucu, piyasayi ise acimasiz bulan sanatg1r gergekligi
aramustir. Tas Kiranlar (Resim 3) ve Ornans’ta Cenaze® (Resim 4) eserleriyle de

sanatg1, bu gergekei egilimini ortaya koymustur (Yilmaz, 2013: 32).

\.C\:\.\\\u\ 2 Becms — S lashe S - 30 a3 - ’ RSPy, By

Resim 3: Gustave Courbet, Tas Kiranlar, tityb, 165x257 cm, 1849 (II. Diinya Savasi’nda
bombardiman esnasinda kaybolan eser, bu tarihten dnce Dresden Tablo Galerisi’nde
sergilenmekteydi.)

Resmin, kelimeleri goriilebilen objeler olan fiziksel bir dil oldugunu, var
olmayan nesnelerin resmin alaninda olmadigimi sdyleyen Courbet; sanattaki
yaraticiligin var olan bir seyin en eksiksiz tasvirini yapabilmeyi bilmek ama asla o

seyin kendisini icat etmek veya yaratmak olmadigim belirtir (Courbet, 1861). Bu

3 Sanatginm eserleri hakkinda detayli ¢dziimlemeler igin bkz. Fried, Micheal (1982). Painter into
Painting: On Courbet's "After Dinner at Ornans" and "Stonebreakers". Critical Inquiry, 8 (4), 619-649.;
Fried, Micheal (1983). The Structure of Beholding in Courbet's "Burial at Ornans". Critical Inquiry, 9
(5), 635-683.
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baglamda bakildiginda sanat¢inin, gilinlilk hayati, siradan insanmi oldugu gibi tiim
gercekligiyle tuvaline yansitmasi kadar dogal baska bir sonu¢ goriilmemektedir.
Ancak bu tutumu déneminde ¢ok ciddi tepkilerle kargilanmis, eserleri bayagi olmakla

itham edilmistir.

Resim 4: Gustave Courbet, Ornans’ta Cenaze, tiiyb, 315x668 cm, 1849-1850, Orsay Miizesi,
Paris/Fransa

Dini ya da tarihsel betimlemelerde tercih edilen anitsal boyutlarin, Ornans ta
Cenaze (Resim 4) resminde kime ait oldugu dahi bilinmeyen, siradan bir cenaze
tasvirinde tercih edilmesi donemi iginde 6nemli bir yenilik olmustur. Donemin Fransa
tasrasinin gergekgi bir sekilde gozler oniine serildigi resimde, figiirler Kibirden uzak,
dogal hallerinde, sahip olduklar1 tiim ¢irkinlik ve glizellikleriyle tasvir edilmislerdir.
Ik sergilendigi dénemde biiyiik tartigmalara sebep olan eser, uzun vadede Courbet

gercekeiliginin bir nevi gorsel manifestosu halini almstir.

Courbet’nin resme getirdigi bu yeni igerik ve yaklasim, Akademi’nin tekelinde
olan sergilerin i¢ dengelerinde de kaymalara sebep olmustur. 1855 yilinda Paris Diinya
Fuari’na kabul edilmeyen resimlerini, bu serginin tam karsinda kurdugu ve Gergekgilik
Pavyonu adin1 verdigi kisisel sergisini agarak izleyicisine sunmus, Sanat¢inin Atélyesi

(Resim 5) isimli eseri de burada sergilenmistir (Antmen, 2013: 13; Bell, 2009: 330).
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Resim 5: Gustave Courbet, Sanatginin Atdlyesi, Sanatsal ve Ahlaki Hayatimin Yedi Yilin1 Ozetleyen
Gergek Bir Alegori, tiiyb, 361x598 cm, 1854-1855, Orsay Miizesi, Paris/Fransa

Antmen’e gore bu resimde; Courbet akademik ciplaklik gelenegine sirtini
dénmiiscesine oniindeki manzaraya odaklanmis, 1850’lerin Paris sokaklarinda her an
karsilasilabilecek tipleri resmetmis ve resimde arkadaslarina (Pierre-Joseph Proudhon,
Jules Champfleury, Charles Baudelaire...) da yer vermistir (Antmen, 2013: 13). Eser
cesitlilik sunan, kalabalik figlirlii kompozisyonu ve sanat¢isinin gergekei bakis
acisinin birlesimi sayesinde, donem Fransasi’nin adeta bir mikro Vversiyonunu

yansitmaktadir.

Resim 6: Jean-Frangois Millet, Hasat Yapanlar Dinleniyor, tiyb, 67x119 cm, 1850-1853, Ozel
koleksiyon
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Hollandali janr (genre) ressamlarindan sonra isi ve is¢iyi bir nesne olarak sanatin
icine katan ilk ressamlardan biri olan Millet (1814-1875), resmi uygulama teknikleri
acisindan romantiklere yakindir (Krause, 2005: 65). Ancak sanatgi segtigi konular
baglaminda gercekeilere daha yakin bir durus sergilemektedir. Millet resimlerinde,
siradan olani, insanlarin sonu gelmeyen hayat miicadelesini yiiceltmekte; tizlintiiyii
giizel kilmaktadir. Mola verdikleri sirada resmedilen koylii/is¢ilerin tasvirini yaptigi
Hasat Yapanlar Dinleniyor (Resim 6) isimli eserde sanat¢inin bu 6zelliklerini gérmek
miimkiindiir. Siradan insanlarin sahip oldugu siradan hayatin siradan bir aktivitesi,

sanat¢inin goziiyle izleyicisine aktarilmigtir.

Resim 7: Jean-Frangois Millet, Bagak Toplayanlar, tiiyb, 84x111 cm, 1857, Orsay Miizesi,
Paris/Fransa

Basak Toplayanlar (Resim 7(, Millet’nin Barbizon Ekolii sanat¢ilarmin yeni
buluslarindan yararlanmaya basladigini kanitlar niteliktedir (Krause, 2005: 65). Asag1
bir gorev olan, tamamlanmig bir hasadin ardindan, arta kalanlar1 toplayan kadinlarin
tasvir edildigi bu eserde, sanat¢1 kadinlar1 resmin odak noktasi yapmistir. Millet, bu
kadinlarin gii¢lii viicutlar1 ve kararli tavirlarint yansitmak i¢in elinden geleni yapmus,
akademi resmindeki kahramanlardan daha dogal ve inandirict bir sayginliga
biiriindiirmistiir (Gombrich, 2007: 508, 511). Resim, siradanligin yiiceltilmesinin en

onemli orneklerinden biridir.
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Resim 8: Jules Breton, Otlukta Yangin, tiiyb, 139.7x209.6 cm, 1856, Detroit Sanat Enstitiisii,
Detroit/Amerika

Kendisi de bir Fransiz olan Jules Breton (1827-1906), eserlerinde Fransa tasra
ve koylerindeki yasantiyi, bu bolgelerin halkinin yasamlarini konu edinmis ve
resimlerini gergekeilik akimimin yaklagimina uygun bir bigimde yapmuistir. Sanat¢inin
eserlerinde, hayat miicadelesi iginde var olmaya ¢alisan insanlar, tiim dertleri, acilart,
yokluklari, yorgunluklariyla sanat¢inin eserlerinde garpici koy manzaralariyla birlikte
yansitilmiglardir. Eglenceli anlarin tasvir edildigi resimlerinde dahi figiirlerin yiiz

ifadelerinde ve beden dillerinde hiiziin bulmak miimkiindiir (Bkz. St. John's Eve).

Resim 9: Jules Breton, Tirmikl Kiz, tiiyb, 81x66 cm, 1859, Irlanda Ulusal Galeri, Dublin/irlanda
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Twmikly Kiz (Resim 9), kompozisyon olarak Millet’nin 1856-57 tarihli Tirmikii
Kadin isimli tablosuna olduk¢a benzemektedir. Benzer ekol ve donemlerde eser veren
ve yakin egitimler almis iki sanat¢i i¢in, bu durum ¢ok da sasirtict degildir. Waller’a
gore; figiire bir isim verilmemis olmasina ragmen, sanatcinin kisisel begenilerinin
titizligi, figlirlin goriiniimiinii yorumlanmasinda etkili olmustur (Waller, 2008: 205).
Sanatci, resmin merkezine yerlestirdigi figiiriin dirseklerine kadar stvanmis kollariyla

is giicline, ¢iplak ayaklariyla da yoksulluguna vurgu yapmistir.

Resim 10: Julien Dupré, Kéye Doniis, tiiyb, 123.19x151.13 cm, 1895, Rehs Galeri, New
York/Amerika (© Rehs Gallery, New York)

Breton’un resimlerinden etkilendigi belli olan, Avrupa gergekg¢iliginin dnemli
temsilcilerinden bir digeri ise Julien Dupré (1851-1910)’dir (Resim 10-11). Sanatgi;
koy hayatini, koylilyii, koyliiniin giinliik is kosturmacasini sadelikle ama etkili bir
sekilde eserlerine yansitmistir. Dupré’nin eserleri; net hatlara sahip figiirleri, kasvetli
gokyiizii ve hava tasvirleri ile 151k-golge kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Resimler bu
ozellikleri sayesinde, izleyicisinin zihninde buruk bir giiliimseme olusturmaktadir.
Germaner, Dupré’nin ingiliz ekoliine yakinlik duydugunu belirtir (Germaner, 1997:
192).
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Resim 11: Julien Dupré, Tavuklarla Bir Ciftlik Kosesi, tityb, 81.28x65.40 cm, Rehs Galeri, New
York/Amerika (© Rehs Gallery, New York)

Dupré’nin resimlerinin dikkat ¢ekici ortak 6zelliklerinden biri de genel olarak
resimlerinin ortasina konumlandirdigi -Millet (Resim 7) ve Breton (Resim 9) gibi-
siradan halkin i¢inden ama gliglii, kahramansilagtirilmis kadin figiirleridir. Bu kadnlar
ve kiz ¢ocuklar1 sakinlik i¢inde tarlada calisirken, hayvan giiderken, yiik tasirken,

nadiren dinlenirken ama hep hayatin ve hareketin iginde betimlenmislerdir.

Resim 12: Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, tiiyb, 82x114 cm, 1885, Van Gogh Miizesi,
Amsterdam/Hollanda
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Van Gogh (1853-1890) ise erken dénemlerinde yaptig1 resimlerle, gergekeilige
kendi duygusallig1 ile yaklagsmistir. Sanat¢inin ¢gocuklugunda yatili okula gonderilmesi
sonucunda terk edildigini diisiinerek baslayan zorlu psikolojik siireci, Londra’dayken
asik oldugu kadinin kendini reddetmesi sonucu depresyona girmesiyle zirve noktasina
ulagsmustir (Erdogan, 2017: 9; Spence, 2012: 4). Bu depresyon sonrasi tamamen kendi
icine kapanip post-empresyonist-disavurumcu eserler vermeden onceki donemine
tarihlenen Patates Yiyenler (Resim 12) eseri, sanat¢inin dnceki donemlerde diinya ve
gerceklik algisinin ne kadar gii¢lii oldugunu yansitmasi agisindan 6nemlidir. Sanatci,
hayatin gercekligini ve yoksullugunu resmetmenin dnemini abisi Theo’ya yazdig bir
mektubunda sdyle belirtmistir: “(...) Ressamlar ne kadar ¢ok kdylii ve isci figiirleri
yapmaya baslarsa o kadar memnun olacagim. Kendi adima, yapilacak bundan daha iyi

bir sey bilmiyorum (...)” (Aktaran: Erdogan, 2017: 26).

2.1.2. Rus Resminde Toplumcu Gergekgilik

II. Diinya Savasi siirecine kadar ortaya c¢ikan sanat akimlarinin ¢ogu gibi
Avrupa’da ortaya ¢ikan gercekeilik akimi diinyanin farkli bolgelerinde, ¢esitli siyasi
yonelimlerin etkisiyle alt kollara ayrilmistir. Bunlardan biri basta Sovyet Rusya
(SSCB-Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi) olmak iizere sosyalist ve komiinist
iilkelerde karsimiza toplumcu (sosyalist)* gercekgiliktir. Marksist ideoloji
cergevesinde ortaya ¢ikan bu akimin gorsel sanatlara iligkin temel ilkeleri 1922°de
Gezginler (Peredvizhniki) olarak adlandirilan ve 1880’lerden 1920’lerin ortasina
kadar sergiler diizenleyen projeden etkilenen sanatgilarin olusturdugu (Efimova, 1997:
77,78) Devrimci Rusya Sanatcilar Dernegi (AkhR/Assotsiatsa Khudozhnikov
Revolutsi) tarafindan belirlenmistir (Rona, 1997: 1808-1809). Bu akimin yayginlik
kazanmasinda etkili olan bir diger grupsa Tuval Ressamlar Birligi (OST/Obschestvo
Stankovistov)®’dir (Antmen, 2013: 107).

4 Sosyete (Society): Toplum; Sosyal (Social): Toplumsal; Sosyalist (Socialist): Toplumcu kavramlarini
birbirlerine karigtirmamak gereklidir. Anlam ayrimlart i¢in bkz. TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozlik
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=Dbts.

5 Tuval Ressamlar Birligi ile ilgili detayli bilgi icin bkz. Bowlt, John (1982). The Society of Easel Artists
(OST). Russian History, 9 (2/3), 203-226.
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Petersburg/Rusya

Toplumcu gercekgilik karsimiza sadece resim alaninda c¢ikmamaktadir.
Lucaks’a gore; sanati, gercekligin bir yansimasi olarak goren anlayis maddeci
(materyalist) felsefeye dayali biitiin estetik kuramlarin ortak 6zelligidir (Lucaks, 1987:
146). Bu sebeple de edebiyattan sinemaya, tiyatroya kadar pek c¢ok kiiltiirel alanda
toplumcu gergekgi yaklasima sahip eserler gormekteyiz. Ornegin, bugiin klasik Rus
edebiyat1 olarak kabul edilen yazar ve eserlerin pek ¢ogu bu baslik altinda kendine yer
bulmaktadir (Tolstoy, Gorki, Sholokhov v.d.)®.

Efimova; adet oldugu iizere, toplumcu gergekgiligin 1934°te Birinci Sovyet
Yazarlar1 Kongresi’nde Sovyet sanat ve edebiyatinin resmi tarzi olarak kabul
edildigini ve bu ilkenin Andrei Zhdanov ve Maxim Gorki tarafindan dile getirildigini
ve bu kabuliin 1980’lerin ortasina kadar stiregeldigini belirtmektedir (Efimova, 1997:
76). Sovyet Rusya sanati, bu siire zarfinda sanat tiretimindeki tutuculugu ile dikkat
cekmektedir. Ozellikle 1936°dan 1938’ kadar, iki y1l gibi kisa bir siire de olsa, varlik
gosteren Formalizm ve Natiiralizm Karsitt Miicadele hareketi ile bu yonelimler

burjuva sanati olarak kabul edilerek gozden diisiiriilmek istenmistir. 1930’larin

6 Sosyalist realizmin edebiyatta ortaya cikis1 ve genel hatlar1 igin hakkinda bkz. Gorkiy, Maksim (2013).
Sosyalist Realizm Hakkinda. (Ceviren: Cemile Kinaci). Gazi Tiirkiyat Tiirkoloji Arastirmalart Dergisi,
1(12), 169-174; Uygur, Erdogan (2005). Sosyalist Realizm Kavramimin Ortaya Cikis Siireci. TSA, 1-2,
23-30.
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baslarinda baslayan sanat¢1 tutuklamalari, 1936-38 yillar1 arasinda goriilen Moskova

Durusmalar sirasinda yiiksek sayilara ulasmistir’ (Silina, 2016: 91-92, 97-98).

%

Resim 14: Boris Kustodiev, Bolsevik, tiiyb, 101x141 cm, 1920, Tretyakov Devlet Galerisi,
Moskova/Rusya

Gergekeilik ve toplumcu gercekcilik disinda neredeyse higbir tarzin
desteklenmedigi bu donemlerde, Sovyet Rusya ve komiinizm propagandas1 amacinda
olan alegorik, ekspresyonist tiirlerdeki eserler dahi kabul gérmemistir. Bu durumun
dikkat ¢eken 6rneklerinden biri, Kustodiev (1878-1927)’in Bolsevik (Resim 14) isimli
eseridir. Kirmizi bayrak tasiyan dev bir figiiriin merkeze yerlestirildigi bu eserde,
kalabalik bir halk kitlesi bu kirmiz1 bayragi nese ig¢inde takip etmektedir. Sanat¢isinin
Iyi, komiinist niyetlerine karsin bu eser oldukga elestirilmistir (Wright, 1969: 44).

" “Tertz’in sdyledigi gibi; Batr’da dindar her insanin din tarafindan belirlenmis benzer bir kisitlamasi
vardir. ‘En 6zgiirliik¢ii tanr1 dahi sadece bir 6zgiirliik segenegi verir: inanmak ya da inanmamak, ona ya
da seytana tapmak, cennete ya da cehenneme gitmek. Komiinizm de tam olarak ayni hakki sunar. Eger
inanmak istemiyorsan hapse gidebilirsin ki bu hicbir sekilde cehennemden kétii degildir.” Bu tabi ki
Tertz hapse gitmeden 6nce yazilmistir.” (Wright, 1969: 57).
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Resim 15: Georgi Georgievich Ryazhsky, Kadin Delege, tityb, 1927, Tretyakov Devlet Galerisi,
Moskova/Rusya

Sovyet Rusyasi’nda sanatin her alani siyasi propaganda ve gilizelleme amacina
hizmet etmesi i¢in tasarlanmis ve kullanilmistir. Afis ve illiistratif alanlarina yakinligr,
her kesimden insana ulagabilmesi sebebiyle de resim bu alanlarin en 6ne ¢gikanlarindan
biri olmustur. Rus toplumcu gercekei resminde, gelecege dair her zaman biiylik bir
iyimserlik, yasanilan hayattan mutluluk ve hangi kosullarda olursa olsun giiglii,

maskiilenlestirilmis figiirler dikkat cekmektedir.

Resim 16: Alexander Aleksandrovich Deyneka, Petrogard Savunmasi, ahsap iizerine tempera,
218x154 cm, 1928, Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova/Rusya
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Deyneka (1899-1969)’nin Petrogard Savunmas: (Resim 16) isimli resmi tiim
unsurlariyla tam bir toplumcu propaganda eseridir. Deyneka, etrafinda bir ekol gelisen
ve daha ¢agdas Rus resmi yonelimlerine yon veren son derece etkili bir ressam
olmustur (Wright 1969: 55). Resimde, sehri savunmak igin silahlanan ve savagsmaya
giden sivil halk (figiirlerin tizerinde asker iiniformalarinin olmamasi orduya mensup
olmadiklarini gostermektedir) resmedilmistir. Bir koprii tasviriyle yatay olarak ikiye
boéliinen resmin iist yarisinda yarali olarak cepheden donen kisiler tasvir edilmistir. Alt
yarisinda ise Ustteki goriintiiden hi¢ etkilenmemis, sehirleri ve savunduklar1 dava
ugruna kendilerinden emin, gii¢lii duruslarla cepheye giden kadin ve erkekler tasvir
edilmistir. Figiirlerin sade bir fon Oniinde tasvir edilmeleriyle de dikkat figiirlere

cekilmisgtir.

Resim 17: Konstantin Yuon, 1929 Kizil Meydan’da 1 Mayis Gosterisi, tityb, 107x180 cm, 1930,
Tretyakov Devlet Galerisi, Moskova/Rusya

Bu donemin resimlerinde dikkat ¢ceken bir bagka ortak 6zellikle olduk¢a parlak
ve doygun olarak tercih edilen renk tonlaridir. Resimlerin dikkat ¢ekiciligini arttirmasi
sebebiyle alt1 ¢izilen mesajin kitlelere iletilmesi agisindan énemli bir tercihtir. Wright
bu renk tercihinin bir diger sebebininse “agikca hayatin nesesini gostermek” (Wright,
1969: 48) oldugunu sdylemektedir.
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Londra/Birlesik Kralik (© Art Russe, London)

[k versiyonu 1947 tarihli olan Cepheden Gelen Mektup (Resim 18) isimli eserin
sanatgisi Laktionov (1910-1972)’a SSCB i¢i ve disindan pek ¢ok kopya talebi gitmistir
(Art Russe, 2018). Sergilendigi zaman tartismalara yol agmis, ¢ok basarili bir
uygulama olmasi sebebiyle ‘formalist’ olmakla itham edilmis ancak tiim bunlara
ragmen Stalin Odiili’yle ddiillendirilmistir (1948) (Efimova, 1997: 78). Yuon’da
bahsettigimiz dikkat ¢ekici, parlak ve doygun renk skalasi bu resimde de dikkat
cekmektedir. Kapinin 6niinde cepheden gelen bir mektubu okuyan figiirlerin tasviri,
i¢ mekandan disartya dogru bir bakis agisiyla tasvir edilmistir. II. Diinya Savasi
sonrasina tarihlenen bu eserde, yarali asker de dahil olmak iizere higbir figiirde
halinden mutsuz, savas sonrasi ruh halinde, umutsuz bir ifade yoktur. Tam aksine

giinesli bir giinde, giiler yiizlii insanlar resmedilmistir.

2.1.3. Cin’de Toplumcu Gercekgilik

Cin Komiinist Partisi 1921 yilinda, Lenin tarafindan 1919 yilinda kurulan
Uluslararas1 Komiinist’in (Communist International) bir kolu olarak kurulmustur

(Ding ve Lu, 2017). Yonetim ve sanat alaninda Sovyet Rusya’nin ideolojik etkileri bu
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sebeple Cin’de ¢ok net bir sekilde goriilebilmektedir. Yine de toplumcu gergekeiligin
Cin’de etkili olmast 1940’1lar1 bulmustur (Holock ve Holock, 1992: 22).

chineseposters.net

Resim 19: Xin Liliang, Baskan Mao’nun Bize Sundugu Mutlu Yasam, 78x53 cm, 1954, [ISH
Koleksiyonu (© chineseposters.net)

Sovyetlerde oldugu gibi Cin’de toplumcu gercekei eserlerin temel amaglarindan
biri propaganda nesnesi olarak kullanilmalar1 olmustur. Bu sebeple liretimin ¢ogu
tuval resmi formunda degil, afis ve illiistrasyon ekseninde yogunlagmistir. Eserlerde
tasvir edilen figiirler son derece mutlu, hayatlarindan memnun, sadelik i¢inde ve
gelecege karst umut dolu olarak tasvir edilmislerdir. Kadin-erkek figiirleri arasindaki
ayrim miimkiin oldugunca azaltilmus, is giiciine ve esitlige vurgu yapmak niyetiyle
kadin viicutlar erkeksilestirilmistir. Bunlara ek olarak Cin ve genel olarak Uzak Dogu

cografyasinda iiretilen sanayi temali resimler de oldukga dikkat ¢ekicidir®.

8 Konu hakkinda ek bilgi igin bkz. Smith, Craig A. (2018). Industrial Landscapes of Socialist Realism.
(Editorler: Ivan Franceschini, Nicholas Loubere). Gilded Age. Avusturalya: ANU Press, 219-223.



25

Resim 20: Jin Meisheng, Kadin Traktor Soforii, 78x52.5 cm, 1964, Landsberger Koleksiyonu
(© chineseposters.net)

2.1.4. Meksika Anitsal Duvar Resmi

Meksika duvar resmi (Muralizm); 1910 yilinda, {ilkeyi 30 yildir oligarsik bir
sekilde yoneten Porfirio Diaz’a kars1 gergeklesen ve 1920°de bittigi kabul edilen kanli
bir devrim (Sanal, 2018a) sonras1 Meksika’da yonetime gegen sol kanadin resmi sanati
haline gelmistir. Bu donemle birlikte sanatin herkes i¢in ulasilabilir kilinmasi1 oldukga
onemli olmustur. Cogunlukla kamusal binalarin i¢ ve dis cephelerinde, biiyiik
olgiilerde ve fresk tekniklerinde yapilan bu eserler sayesinde Lynton’a gore; “(...)
sanat¢ctyr sokaktaki adamdan uzak tutan ticari bir diizenin boyundurugundan
kurtarirken, bir yandan da yaratici ile yurttaslar arasindaki ugurumu ortadan kaldiran

bir bigim ortaya ¢ikmistir.” (Lynton, 2009: 167).

Meksika’da duvar resminin bu kadar 6nemli ve popiiler olmasmin temel
sebeplerinden biri ise aslinda erken Hristiyanlik dénemindeki duvar resimlerinin
onemiyle paralellik gostermektedir. O donemlerde halkinin biiyiik bir ¢ogunlugu
okuma-yazma bilmeyen {ilkede devrimi, yeni yoOnetimin getirdiklerini ve
propagandalari anlatmanin en etkili yolu resimle aktarmak olarak gorilmiistiir.

Boylelikle toplumcu gergekgi yaklagimin en 6nemli unsuru icra edilmistir.
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Resim 21: Diego Rivera, Kavsaktaki Adam/ Adam, Evrenin Kontrolori, fresk, 1933-34, Giizel
Sanatlar Saray1, Meksiko/Meksika (Fair Use)

Meksika Ronesansi olarak da adlandirilan bu donemde {i¢ sanat¢1 gerek sanatlari
gerekse siyasi tutumlariyla 6ne ¢ikmislardir. Los Tres Grandes (Ug Biiyiikler) denilen
bu isimler; Diego Rivera (1886-1957), Jose Clemente Orozco (1883-1949) ve David
Alfaro Siqueiros (1896-1974)’tur. Bu ii¢ sanat¢1 da toplumsal meseleleri; halki
bilin¢lendirmek, diisiincelerini ifade etmek ve/veya propaganda amaglariyla sembolik,
alegorik ya da gergekiistiicii unsurlarla aktarmislardir. Egleson, Meksika sanatinda
sosyal meselelerin ifade edilmesinde iki genel yol izlendigi diistincesini soyle ifade
etmektedir: “Rivera, Aztek yazmalarinin naif estetigindeki Kizilderililerin yerli halini
aramis ve yeni fikirlere antik kiyafetler giydirmistir. Orozco’nun estetik anlayisi ise
farkli bir yol izlemistir. Varliklarin dogasina saygi duyarak, normal fonksiyonlarinin

kendilerini géstermesinin yolunu aramistir.” (Egleson, 1940: 7).
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Resim 22: Diego Rivera, Fakirlerin Gecesi, Resim 23: Diego Rivera, Zenginlerin Gecesi,
fresk, 1928, Egitim Bakanligi Ana Merkezi, fresk, 1928, Egitim Bakanlig1 Ana Merkezi,
Meksiko/Meksika (Fair Use) Meksiko/Meksika (Fair Use)

Rivera, 1907 yilinda devlet bursuyla Ispanya ve Fransa’ya egitim igin
gonderilmis ve 1910°da Meksika’ya kisa bir doniisii haricinde 1921°¢ kadar Paris’te
yagamistir. 1920 yilinda, Meksika Devleti adina, donemin Egitim Bakani José
Vasconcelos Italya’ya gidip Ronesans fresklerini incelemesi i¢in para gondermistir
(Richardson, 1987: 50-51). Sanatginin eserlerinde hem bu fresklerin hem de yerli Latin
kiiltiirinlin, 6zellikle Aztek sanatinin, yogun etkileri kolayca segilebilmektedir. 1930
sonbaharinda ne kadar liberal oldugunu gostermek isteyen Amerika tarafindan bir dizi
duvar resmi yapmasi igin davet edilmis; 1933 yilinda ise Rockefeller Center’da bir
resim yapmaya baslamigtir. Ancak, kirmizi rengin hakim oldugu ve tam merkezine
Lenin’in yerlestirildigi bu eser (Resim 21), Nelson Rockefeller tarafindan hos

karsilanmamis ve Rivera’nin tatmin edici degisiklikleri yapmamasi tizerine resmi
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sildirmistir (Jamis, 2016: 152,180). Sanatg1 bu kompozisyonu daha sonra Meksiko

Giizel Sanatlar Sarayi’na uygulamistir.

Resim 24: Jose Clemente Orozco, Cehennemde Tartisan Savasin Palyagolar, fresk, 1944,
Guadalajara/Meksika (Fair Use)

Aslen mimarlik egitimi almig ve kismen otodidakt bir sanat¢i olan Orozco,
politik yonelimleri ve sanat1 halka yaklastirma amaci ile ¢agdaslariyla benzerlik tasir.
Onun farki akici firgasinda, koyu renklerdeki cizgilerinde ve figiirlerinin iligki
ritimlerinde ortaya ¢ikmaktadir (Erzen, 1997: 1382-1383). Sanat¢inin resimlerinde
isciler, alegorik savas sahneleri, hayat miicadelesi ve ac1 ¢eken insanlar gibi konular
goriilmektedir. Sanat¢inin eserleri resimsel olmaktan ¢ok ikonografiktir (Egleson,
1940: 5). Cehennemde Tartisan Savasin Palyagolar: (Resim 24) isimli eserinde de
Orozco, gekig-orak, gamali hag, hag gibi farkli dini ve siyasi sembolleri bir arada
kullanmistir. Ancak, bu semboller bir zamanlar ifade ettikleri kavramlardan
uzaklasmislar ve politikacilarin ellerinde manipiile edilmislerdir (Egleson, 1940: 9).
Bu noktada, hangi ideoloji ya da inang sistemi olursa olsun, yanlis giiclerin elinde
yolundan sapabilecegi ve bu tarz bir sonugtan ise sonunda en ¢ok zararl ¢ikacak olan
kesimin halk olacagi diisiincesinin sanat¢inin aktarmak istedigi mesaj oldugunu

diistinmek miimkiindiir.
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Resim 25: David Alfaro Siqueiros, Istilacinin Oliimii, piroksilin, 240 m?, 1941-42, Chillan/Sili

Devrimci orduya katilip birka¢ yil boyunca askeri birliklerle omuz omuza
carpisan Siqueiros, sadece siyasi olarak degil; eserlerinin igerikleri ve kullandigi
teknikler agisindan da devrimcidir (Rogo, 1934: 5-6). Los Angeles’ta ¢alisirken
sanatg1 grubuyla fresco yaparak yeni bir teknik gelistirmis; ¢imento, mekanik aletler
ve sprey tabancalar1 kullanmistir (Rogo, 1934: 7). Rivera ve Orozco gibi Siqueiros da
eserlerinde devrim, kapitalizm, somiirgecilik gibi konulara odaklanmistir. Cagdaslari
gibi o da Amerika’ya gitmis, orada eserler iiretmis ve Buhran sonrasi1 Amerikan
sanatim1 etkilemistir®. Sili’de bir kiitiiphanenin duvarma yapilmis olan bu eserde
Istilacimin - Oliimii  (Resim 25) isimli eserde, Sili’nin yerli halkinin Avrupali
somiirgecilere kars1 verdikleri 6zgiirlik ve bagimsizlik miicadelesi tasvir edilmistir
(Sanal, 2018b). Siqueiros’un tercih ettigi parlak, canli renkleri eserlerinin ¢arpiciligini,
tavan ve zemini eserlerinin biitlinciil parcalar1 haline getirmesi de derinlik hissini

arttirmisgtir.

% Siqueiros’un Amerika’daki ¢alismalaryla ilgili bkz. Goldman, Shifra M. (1974). Siqueiros and Three
Early Murals in Los Angeles. Art Journal, 33(4), 321-327.
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2.1.5. Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik

Tirk resminde gercekeiligi Sisli  AtOlyesi’nin ¢alismalariyla baslatmak
miimkiimdiir. Ancak stiidyo ortaminda iiretilmis olan bu eserler, ger¢cegi yansitmaktan
ziyade, askeriye ve donem giizellemesi temali, iilkeyi -bu eserlerin Avrupa’da
sergilenmek amaciyla yapildiklar1 unutulmamalidir- modern bir sekilde tanitma
hedefli eserlerdir. Bu eserlerin amaci, oldugu gibi yansitmak degil, yiiceltmektir. Bu
noktalar dikkate alindiginda, gercekgilikten =ziyade romantizmin epikligine
yaklagtiklarin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Ancak bu atolyede de iiretimde
bulunmus ve Tiirk izlenimcileri olarak da adlandirilan 1914 Kusagi’nin 6zellikle de
Cumhuriyet sonrasi bireysel iiretimlerinde tercih ettikleri konular baglaminda

tiretimleri gercekeilige Sisli Atolyesi’ndeki tiretimlerinden daha yakindir.

Tablo 1: Calli Kusagi’'ndan 1980’lere Tiirk Toplumsal Gergekgiliginin Gelisimi (Ozsezgin, t.y.: 49)

Tiirk Izlenimcileri (Calli Kusag1)

Asker Ressamlar’in Sanayi-i Nefise
son temsilcileri kokenli ressamlar

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi (1929)

Resimde bulus sorunu Cagdas Bat1 Sanat1 etkileri
(Kiibizm)

D Grubu (1933)
(Akademi reformu ve Leopold Levy)
Yeniler ya da Liman Ressamlar1 (1940)

Onlar Grubu (1947)

Yeni Dal Grubu (1959)

Bagimsiz kisisel egilimlere dogru
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Resim 27: Mehmet Ruhi Arel, Tas¢ilar, tiiyb,
170x228.5cm, 1914, IRHM, istanbul/Tiirkiye

Resim 26: Hikmet Onat, Siperde Mektup
Okuyan Askerler, tiiyb, 150x124 cm, 1917,
IRHM, istanbul/Tiirkiye

Sisli Atolyesi’nde tretilen, Onat (1882-1977)’in Siperde Mektup Okuyan
Askerler (Resim 26) adl1 eserde, siperde biiyiik ihtimalle evlerinden gelen mektuplari
okuyan askerler resmedilmistir. Bir asker mektubu okur, diger {icii dinler sekilde
yapilan tasvir, diger {i¢ askerin okuma-yazma bilmedigini diigiindiirmektedir. Resim,
akademik kurallara bagli olarak yapilmis, askerler sakin ifadelerle, savas ruh halinden
uzak bir huzurla betimlenmislerdir. Arel (1880-1931)’in Tas¢ilar (Resim 27) eseri ise
gercekgiligin babasi sayilan Courbet’nin Tas Kiranlar (Resim 3) adli eseriyle bariz

benzerlikler tagimaktadir.
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Toplumsal gergekeilik, Tiirk resim sanatinda II. Diinya Savasi esnasinda etkili
olmaya baslamistir. Toplumsal gergekgiligin ortaya c¢ikisinda 1938-1943 yillan
arasinda gergeklestirilen Yurt Gezileri’nin etkisi de yadsinmamalidir. Tiirk resim
sanatt Yurt gezilerinden sonra daha igtenlikli, zorlamasiz ve gergek¢i konularla
zenginlesmis, konu se¢imindeki zenginlesmeyle birlikte yeni 6zgiin kisiliklerin ortaya
¢tkmasina imkan saglamistir (Erol, 1998a: 12). Cogu, istanbul basta olmak iizere
biiyiik sehirler disinda Anadolu’yu bilmeyen ve devlet memuru olan sanatgilar igin bu
onemli bir program olmustur. Esref Uren (1897-1984), Yurt Gezileri icin “Bizi
Fransizlarin Le peinture du dimanche dedikleri pazar giinii ressamligindan
kurtarmustir.” demistir (Ondin, 2003: 108). Ancak, bunun devlet destekli bir proje
oldugu da unutulmamalidir. Bu baglam i¢inde sanat¢ilarin, Anadolu halkinin ger¢cek
hissiyatlarini, yoksullugunu ve/veya hayat gailesini ne kadar yansitabildiklerini

tartigmak gerekmektedir.

Turgut Zaim (1906-1974), konu tercihini yerel konulara yoneltmesi, 6zellikle de
yoriikler temasini sikca islemesiyle Tiirk toplumsal gercekeiligine ve Yenilere onciiliik
eden sanatgidir. Zaim, Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ibrahim Call1 (1882-1960) nin
atolyesinde ¢alismig, ancak okulun egitim kurallariyla bagdasmadig: icin, kariyerine
yardimc1 olacak geleneksel Tiirk sanatlari gibi bagka alanlara da yoOnelmistir
(Ozsezgin, 2010: 540). Folklorik dgelerle gercevelenmis yoriik koyliilerinin mutlu
yasantisini saf, diiz renklerle islemis, yerelligini daha ¢ok motiflere dayandirmistir
(Berksoy, 1998: 116).

Sanatcilar yerel konular islemeye, ulusal kiiltiir nitelikleri {izerinde diisiinmeye
zorlayan 1930’larmn politikasinin sonucunda, ilk kez Avrupa’da egitim gérmeyen bir
geng kusak®, 1941 (Baskan’a gore 1940. Baskan, 2014:108)’de Yeniler Grubu’nu
kurmuslardir (Duben, 2007: 110-111). Yeniler Grubu, Liman Resimleri! adiyla anilan

10 Grubun kuruculart: Agop Arad, Avni Arbas, Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Nuri Iyem,
Selim Turan, Miimtaz Yener, Faruk Morel, Nejat Melih Devrim, Yusuf Karaca ve ilhan Arakon’dur
(Bagkan, 2014: 108).

11 Abidin Dino ad: gegen sergi ve agilisi ile ilgili “(...) Limanda galisanlarin arasina katilmak onlari,
yani denizcileri, doklarda c¢alisanlar1, deniz is¢ilerini, balik¢ilari ¢izip boyamak, tuvallerimizde
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ilk sergisini 28 Mart 1940’ta Gazeteciler Cemiyeti’nin Beyoglu Lokali’nde
diizenlemistir (Arslan, 1997: 1939). 1942 yilinda agilan ikinci sergilerinin konusu ise,
Abidin Dino (1913-1993)’nun 6nerisiyle ‘kadin’ olarak belirlenmistir (Tansug, 2012:
228).

Yenilerle birlikte, yiizyillardir sanatla bir sekilde ilgili herkesin kafasini
kurcalayan bir soru olan, “Sanat sanat i¢in midir, toplum i¢in mi?” sorusu Tiirk resim
sanat1 i¢inde bir tartisma yaratmaya baslamistir. Yeniler’in tutumuysa toplum igin
oldugu yoniinde olmustur. Bunu hem sanati topluma yaklastirma amaglarinda hem de
toplumun gercekligini kendilerini konu edinmelerinden anlamaktayiz. Grubun
sanatgilart; bir tilkenin sorunlarini yagamadan, insanlarinin i¢inde bulunmadan yapilan
sanatin ulusal olamayacag1 goriisii, lilke sorunlarina sahip ¢ikmalar1 diisiincesiyle

kendi sanatlarint hem icerik hem de bigimsel olarak yaratabilecekleri goriisiinii

kuvvetlendirmistir (Ersoy, 1998: 28).

RESiM
oERGIdI

Gorsel 1: Yeniler Grubu ilk sergisinin katalog basligi / Imzalar: Fethi Karakas, Ferruh Basaga, Turgut
Atalay, Miimtaz Yener, Hagsmet Akal, Nuri Iyem, Agop Arad (Berk ve Gezer, 1973: 68)

yasatmak istiyorduk. ‘Modellerimiz’ ile kisa siirede kaynasip dost olduk. Yapitlarimizi sergiledigimiz
mekanin girisine bir balik¢1 ag1 gerdik. Ilk sergimizin agilisini balikgilar yapti. Ellerinde balikgi
bigaklari, sirtlarinda sar1 musambalari, ayaklarinda gamurlu gizmeleri... Giizel bir goriintiiydii dogrusu.
Ama alisilmadik agilig, 6ylesine bir giiriiltii yaratti ki, yetkililer sasirdilar. Hatta sdyle sorular soranlar
bile ¢ikt1: Nasil olurdu da serginin acilisina Vali Bey, balik¢ilardan sonra gelirdi?” demistir (Dino, 2011:
85).
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I1. Diinya Savasi’nin bitmesinin ardindan, Avni Arbas (1919-2002), Selim Turan
(1915-1994), Nejat Melih Devrim (1923-1995) gibi belli basli grup liyelerinin 1946°da
Fransiz bursu kazanarak Paris’e gitmeleri gibi faktorler sebebiyle toplumsal gercekei
cizgiden ayrilmalar baslamis, baslangic iddialarinin tam karsiti sayilan bir sanat
anlayisia yonelmislerdir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 73). Tiim iiye giris-¢ikislaria,
tiyelerin tarzlarinda degisiklikler olmasi gibi durumlara karsin, Yeniler etkinliklerinin

1955 yilina kadar siirdiirmeyi bagarmistir.

Yeniler Grubu’nun onciiliik ettigi Tiirk resminde toplumsal konu ve sorunlari
resmetme diisiincesi Onlar Grubu ile devam etmistir. Onlar Grubu, at6lye hocalari
olan Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)’nun yiireklendirmesiyle 1946’da
kurulmustur. Eyiiboglu (Resim 60), Anadolu’nun geleneksel sanatlarinin sahip oldugu
zenginliklerden yararlanmasi ve bunu Bati sanatinin unsurlariyla birlestirmesiyle Tiirk
resim sanatinda 6nemli bir yer edinmistir. Sanat¢1 bu tutumunu, 1938’de 1. Yurt Gezisi
ile Edirne’ye ve 1941°de IV. Yurt Gezisi ile Corum’a (Katipoglu, 1998: 142) giderek
pekistirmistir. Ozsezgin’e gore; halk sanati, Eyiiboglu’nun resimlerine tiikenmez bir
kaynak olusturmus ve 6grencilerine 6zgiin sanat liretmenin yollarin1 bu kaynakta ve
yasamin iginde aramak gerektigine esinlendiren de o olmustur (Ozsezgin, 2010 :229-

230).

Gorsel 2: Onlar Grubu’nun Altinct Resim Sergisi (1952) davetiyesi (Bulut, 2009: 33)
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Nedim Giinsiir (1924-1994), Neset Giinal (1923-2002), Turan Erol (1927),
Orhan Peker (1926-1978), Fikret Otyam (1926-2015), Leyla Gamsiz (1921-2010),
Adnan Varmca (1918-2014), Osman Oral (1925), Mehmet Pesen (1923-2012),
Mustafa Esirkus (1921-1989) gibi ¢agdas Tiirk resminin pek ¢ok sanatgisi grup tiyeleri
arasinda bulunmaktaydi. Grup, konulan isleyislerindeki 6zgiinliikk ve 6zgiirlik ile
sanat ortamina yenilik getiren tek toplu hareket olarak degerlendirilmistir (Baskan,
2014: 110). Tansug’a goreyse oncelikli olarak sozii edilmeye deger olan liyeleri Orhan

Peker ve Nedim Giinsiir’diir (Tansug, 1995: 15).

Resim 29: Nedim Giinsiir, Madenciler, tiiyb, 74x103.5 cm, 1955, SSM, 1stanbul/Ti'1rkiye (© Sabanct
Universitesi SSM)

Grup, ilk sergisini (1946) Giizel Sanatlar Akademisi iginde, ikinci sergisini
1947°de Beyoglu Balyoz Sokagi’nda agmig ve 100 kadar yagli boya ile desen
sergilemistir (Adil, 1950: 11). Onlar Grubu sanat¢ilarinin eserlerinde, hocalar
Eytiboglu’nun etkileri yogun bir sekilde sezilmektedir. Anadolu’nun yerel motifleri,
halk sanatlarinin yansimalari, insanlarin yoresel yasantilart sanatgilarin tuvallerine
yansimigtir. Kullanilan bu yerel unsurlar, Bati sanatinin 06zellikle bigimsel
yenilikleriyle birlestirilmis ve ortaya 6zgiin nitelikli bir yaklagim ¢ikmistir. Eyiiboglu,
Onlar’1n ikinci sergisi i¢in yazdig1 bir gazete yazisinda soyle demistir: “Garp resminin
asirlardir tekrarladigi motiflerden yorulanlar sarktan dalga dalga, hevenk hevenk,

gelen tezyinat hiicumuna sonuna kadar kapilarini agtilar. Isin garip tarafi garpte resim
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ogrenmege giden sarklilar karsilarinda resim diye ne gorseler begenirsiniz?
Kendilerini! Asirlardir ayaklar altinda ¢ignedikleri kilimleri, asindirdiklari ¢inileri,

dokumalar1 vesaireyi!” (Eyiliboglu, 1950: 16).

1950 ve ozellikle 1960’lardan sonra Tiirk resim sanat1 igerisinde sanat¢i grup
hareketleri giderek 6nemini yitirmis, bireysel tutumlar 6n plana ¢ikmaya baslamistir.
Ancak toplumsal gergekgilik baglaminda, Onlar Grubu’ndan on {i¢ yil sonra (1959)
kurulan ve siyasi sebeplerle omrii kisa olan Yeni Dal Grubu’ndan bahsetmek
gerekmektedir. Grup; Avni Memedoglu (1924-1998), Ibrahim Balaban (1921), hsan
(1925-1994) ve Kemal Incesu, seramik sanatcis1 Nejat Tozge ve esi Marta Tozge ile
heykeltras Vahi Incesu’dan olusmaktadir. Grubun manifestosunu da hazirlayan
Memedoglu (Resim 62), sanatin sosyal bir olay oldugu inanciyla sanatin1 sosyal
amaglar iizerine kurmus ve sanat¢iya icinde yasadigi toplum ve cevreye karsi

sorumluluk yiiklemistir (Ersoy, 1998: 83-84).

Grup, Memedoglu tarafindan 1959 yilinda yazilan manifestolarinda amaglarini
su sekilde dile getirmektedir: “Sanatta amacimiz: Is¢i smifi ideolojisi ve bilimsel
gozlemciligin 15181 altinda, gergekg¢i ve somut bir siije kavrayistyla, her tiirlii bireysel
ve hasta psikolojilerden 1rak olarak, toplumsal ve halk¢1 bir sorumluluk duygusu
altinda, 6teden beri iilkemizde yaygin ve bulasici bir moda salgini1 olan her tiirlii
alafrangaligin ve sanatta gelenegi sovenist, gerici, tutucu ve bagnaz bir kafayla eskiye
6zlem ve hayranlik bi¢iminde yorumlayan kdhne Alaturkalifin disinda, Bati kiiltiir
emperyalizmine ve tiim kozmopolit akimlara, bireyci, bi¢imci (formalist) ve
nemegerekci sanat anlayisina, burjuvazinin en pis tutkusu olan kariyerizm'e kesinkes
kars1 bir tavirla; halkin heybesinde, kiliminde ve giysilerindeki folklorik motifleri
tuvaline aktararak, koylii urbasini herhangi niteliksiz bir insan figiiriine giydirerek halk
sanatt yaptigini savlayan Bedri Rahmi popiilizmi'ne karsit bir bilingle, sloganciliga ve
didaktizm'e kagmadan, yaraticiligi oge alarak ulusal ve yoresel tema, bicem ve
yontemler igerisinde iyimser bir dinamizmle evrensel boyutlara varmaktir. Biz
Yenidal Grubu Sanatgilar1 Ezilen'in ve Namuslu Aydin'im sanatgilaryiz...”

(Memedoglu, 1999: 35-36).
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Resim 30: Ibrahim Balaban, Meyva Toplayanlar, tiiyb, 81x122 cm, Ozel koleksiyon
(Tansug, 2012: 229)

Grup ilk sergisini Nisan 1959'da Beyoglu Sehir Galerisi'nde, ikinci sergisini
Nisan 1961'de yine Sehir Galerisi salonlarinda diizenlemislerdir. Ancak bu sergi
komiinizm propagandasi yaptiklar1 saviyla besinci giiniinde savcilik¢a kapatilmis ve
sergide yer alan toplam 15 eser ve sanatgilar bilirkisi raporlarma dayanilarak
tutuklanmislardir. Sirkeci Sansaryan Han'da Balmumcu Askeri Garnizonu'nda 50 giin
stiren tutukluluk stireci, Marta Tozge’nin akli dengesini yitirmesine yol agmuistir.
Yargilamalar sonucu tiglincii durugsma sonunda 15 Eyliil 1961'de aklansalar da birgogu

isini kaybetmis ve Yeni Dal Grubu dagilmak zorunda kalmistir'2 (Memedoglu, t.y.).

Resim sanatimizda 1960’lardan itibaren bireysel egilimler artis gostermis ve
sanat¢t gruplart olusmamaya baslamistir. Olusan bu bireysel toplumsal gercekei
yaklagimlar, 1950’lerde Paris lirik soyutlamasinin etkisinden sonra, tekrar canlanan
figiiratif egilim icerisinde dnemli bir yer tutmustur. Cok partili doneme gegisle birlikte
hareketlenen ve gerilimi giderek tirmanan Tirkiye’de, sanatcilar, diisiince ve
gorlslerine bagli toplumsal tavirlarini tuvallerine yansitmislardir. Bu sanatcilarin

icerisinde daha once bahsi gecen gruplarda yer almis sanatgilar da yer almaktadir. Bu

2 Dava hakkinda detaylt bilgi i¢in bkz. Haz. Oztiirk, Sirr1 (1999a). Yenidal Grubu Sergisi Olayi.
(Hazirlayan: Sirn Oztiirk). Politika-Sanat-Estetik Yolunda... Emegin Ressami Avni Memedoglu.
Istanbul: Sorun Yayinlari, 85-92.
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slire¢ icerisinde 1968 yilinda Harbiye Yapi Endiistri Merkezi Galerisi’nde Resim
Sanati ve Toplum adl1 bir sergi acilmis; bir benzeri ise 1976 yilinda Bes Gerg¢ekgi Tiirk
Ressami adiyla yinelenmistir'® (Berksoy, 1998: 122).

Resim 31: Cihat Burak, Bar, tiiyb, 120x82 cm, Ozel koleksiyon (Tansug, 2012: 270)

Aslen mimar olan ve otodidakt diyebilecegimiz ressamlarimizdan Cihat Burak
(1919-1994), kendine has naif tarziyla elestirel gergekgi eserler liretmis ve resim
sanatimiz i¢inde 6zgiin bir yer edinmistir. Sanat¢1 eserlerine hem insanlarin giinliik
yasantilarin1 resmederek hicivsel elestirilerde bulunmus hem de yasadigi donemin
onemli siyasal olaylarini konu edinen elestirel eserler iiretmistir. Ozsezgin, sanatg1 igin
“Resim sanati adina 6grendiklerini ve bildiklerini, tiimiiyle unutarak, spontan ve
ictenlikli bir iislubu gelistirmekten yana ¢aba gosterir.” demistir (Ozsezgin, 2010:
132).

13 1968°deki sergiye Cihat Burak, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Nuri Iyem ve Giirol Sézen katilmus;
1976’daki sergide ise Giirol S6zen’in yerini Turgut Zaim almistir (Berksoy, 1998: 122).
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Resim 32: Cihat Burak, Sairin Oliimii (Nazim Triptigi), tiiyb, 125200 cm, 1970
(http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/sanat_yapiti_1.htm)

Giirel, Sairin Oliimii (Resim 32) isimli eser igin “aslinda ‘68 olaylarinin ve
‘sairlerin bosuna 6lmediklerinin’ resmidir.” demistir (Giirel, 1998). Eser hem Nazim
Hikmet’in yasaminin hem de o donemin bir panoramasi gibidir. Burak’in resimlerinde
bir tiir horror vacui (bosluk korkusu) goriilmektedir. Bunun sonucu olarak genellikle
kalabalik kompozisyonlar tercih etmis ya da farkli desen ve formlarla tuvalini bos yer
birakmamacasina doldurmustur. Sanat¢min yogun olarak kullandigi pastel ve koyu

renkler de tercih ettigi konularin agirligini ve karamsarligini desteklemektedir.

Resim 33: Nuri Iyem, Agt, duralit iizerine yagh boya, 36x21 cm, 1975-76 (© Evin Sanat Galerisi)
Yeniler’den ayrildiktan sonra bir siire soyut eserler iireten Nuri iyem (1915-

2005), 60’larin ortalarinda bu yonelimine son vermis ve tekrar toplumsal figiiratif


http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/sanat_yapiti_1.htm
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eserler iiretmeye donmiistiir. Bu tarihten sonra Iyem, “Anadolu’nun Insan Yiizleri”
(Ersoy, 1998: 81) olarak isimlendirilen resimleri iizerine yogunlagsmistir. Sanat¢i bu
tarihten sonra iirettigi resimlerinde Anadolu kadinini kendisine ana tema edinmistir.
Toplumun yasantisini, ¢ektigi zorluklari, gé¢ olgusunu ve sehir hayatina adaptasyonu,
yasam miicadelesi gibi toplumsal sorun ve olaylar1 kadin1 merkeze alarak aktarmay1

secmistir.

Resim 34: Malik Aksel, Kardesler, Resim 35: Nuri Iyem, Kardesler, duralit {izerine
kontrplak tizerine yagli boya, 62.5x50.5 cm, yagliboya, 52x49 cm, 1978 (Berk ve Ozsezgin,
1937 (Berk ve Gezer, 1973: 130) 1983: 161)

Sanatg1 bazen figiirlerini sadece renkten olusan mekansiz, soyut bir fonun dniine
yerlestirmeyi tercih etmis (Resim 33) bazen de bir kdy, sehir manzarasi1 (Resim 35) ya
da i¢ mekan betimlemesiyle (Resim 99) iletmek istedigi mesaji giliglendirmistir.
Iyem’in eserlerinden, kendinden dnceki sanatcilar1 kaynak edindigi ve hocalarindan
(Akademide hocasi portreleriyle taninan Feyhaman Duran (1886-1970°dir) etkilendigi
anlasilmaktadir (Berksoy, 1998: 122-123).

Akademi’de Eyiiboglu’nun atdlyesinde egitim almig olan Nedim Giinsiir, Onlar
Grubu igerisinde de yer almistir (Ozsezgin, 2010, 267). Giinsiir’iin eserlerinde yerel
konu ve motiflerini se¢mesi, isleyisi ve yansitisinda hocasinin etkilerini gormek
miimkiindiir. Sanat¢i, Mehmet Ergiiven ile yaptig1 bir roportajda eserlerini “sosyal

gercekei” (Ergliven, t.y.) olarak tanimlamaktadir. Giinsiir, eserlerinin konularini
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cogunlukla ¢ogunlukla i¢inde bulundugu toplumsal kosullar ve birlikte yasadigi
insanlarin hayatlarindan esinlenerek se¢mistir. Ornegin; 1955 yilinda Zonguldak’a
resim 6gretmeni olarak atandigi donemde burada yasayan madencilerin hayatlarini
siklikla tuvaline yansitmistir (Resim 29). Bu tercihini soyle agiklamistir “Burasi bir
maden sehri, yerin alt1 tlineller, oyuklar ve kapkara olmus komiir is¢ileriyle dolu.
Karanlik biitiin kente yansimig deniz bile kara. Grizu patlamalari, gociikler, sakatliklar,
oliimler. Yine de bitmeyen bir savasim. Iste bu kenti insanlariyla, yasamiyla

resimsellestirmek istedim.” (Aktaran: Berksoy, 1998: 123).

Resim 36: Nedim Giinsiir, Kiy1, tiiyb, 50x30 cm, Resim 37: Nedim Giinsir
1980, Ozel koleksiyon (Ozsezgin, 2010: 267

1958’te Zonguldak Eregli’deki isinden ayrilan sanatci, Istanbul’a geri
donmiistiir (Ozsezgin, 2010: 267). Bu tarihten sonra isledigi konular ve resim tarzinda
birtakim degisiklikler olmaya baslamistir. KOy, kent manzaralari i¢ine yerlestirilmis
insan gruplar;, gecekondu mahalleleri, fabrika iscileri gibi Istanbul’un sosyal
yasantisin1 yansitmaya c¢alismistir. Tansug; genis mekan tasarimlarn igine kiigiik
figiirler sigdirarak, ilging, ¢ekici kompozisyonlar meydana getirdigini, kendilerine naif
etkinlik yollar1 arayan sanatgilart yonlendirici oldugunu ifade edebilecegini

belirtmistir (Tansug, 2012: 276).

Onlar Grubu’nun bir baska tiyesi olan Neset Giinal da grubun dagilmasindan
sonra Ozgiin tarziyla bireysel olarak toplumsal gerceke¢i yaklasimini siirdiiren
sanat¢ilarimizdan biridir. Berksoy’a gore bir sanat¢i “glincel yasamdan sectigi
konular1 bir sorunsala yiikselttigi ve bunlar1 yapitinin odak noktasina yerlestirdigi
oranda toplumsal ger¢ekei sayilabilir.” (Berksoy, 1998: 12). Giinal, resim sanatimiz

igerisinde toplumsal gercekeiligi hakkiyla yerine getirebilen sanatgilarimizin basinda
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gelmektedir. Ayrica geng sanatgilarin figiir egilimlerine yon de veren ¢ok etkili bir

ustadir (Tansug, 2012: 269)

Resim 38: Neset Giinal, Duvar Dibi 1, tiiyb, 130x184 cm, 1963 (Ersoy, 1998: 82)

Nevsehir dogumlu olan sanat¢inin eserlerinde, dogup biiylidiigli Orta
Anadolu’nun dogasinin ve yasaminm izleri egemendir (Ozsezgin, 2010: 259, 261). Bu
cografyada yasayan insanlarin giinliik hayatlarindan kesintiler, kdyden kente gog¢
olgusu, koyliiniin ge¢im sikintist gibi temalar Giinal’1n ana konularini olusturmaktadir.
Paris’te Fernand Leger’nin atdlyesinde egitim alan sanat¢inin 6zellikle figiirlerinde
hocasinin bigimsel etkisi dikkat ¢gekmektedir. Tuvalin ¢ogunu kaplayan, iri figiirleri ve
kismen deforme edilerek viicut proporsiyonuna goére biyiitiilmiis el ve ayaklar ile

anlatimi giiglendirmektedir.
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Resim 39: ibrahim Balaban, Dibekte Bugday Dovenler, tiiyb, 70x100 cm, 1987 (Ersoy, 1998: 164)

Yeni Dal Grubu igerisinde yer alan, otodidakt sanat¢ilarimizdan biri olan
Ibrahim Balaban, grup caligmalari yani sira bireysel calismalariyla da dikkat
cekmektedir (Resim 39). Resim yapmayi, ayni hapishanede yattigi Nazim Hikmet’le
birlikte ¢alisarak hapishane ortaminda 6grenmistir (Ozsezgin, 2010: 95). Toplumsal
gercekei alanda eserler veren sanatginin baslica konulari arasinda koyliiler, isciler,
siyasi olaylar yer almaktadir. 1953’te Istanbul Fransiz Konsoloslugunda ilk
sergisinden sonra, bu sergideki ilgiyi bir daha toplayamamustir (Tansug, 2012: 228).
Berksoy, Balaban’in toplumsal gergekgiligin naif kolunu olusturdugunu séylemektedir
(Berksoy, 1998: 120).

Resim 40: Nes’e Erdok, Kelepge (Mahkiim), tityb, 155x126 cm, 1973 (© neseerdok.com.tr)
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Nes’e Erdok (1940), her ne kadar kendinin genel olarak gercekgilik (Aktansoy,
2006) i¢inde anilmasi gerektigini belirtse de tercih ettigi konular diistiniildiigiinde,
toplumsal gergekgilerin iginde anmamak miimkiindiir degildir. Ciinkii sanatci
cevremizde gordiigiimiizde siradan insanlari, beklentileri, tedirginlikleri, yalmizliklari
ve hastaliklar1 biraz da abartili bir bigimsel anlatimla ele almaktadir (Ersoy, 1998: 88).
1967 yilinda doniisiinde Akademi’de asistan olmasi amaciyla, devlet bursuyla
Fransa’ya gonderilmistir. Doniisiinde (1972), kendi atdlye hocasi da olan, Neset
Giinal’1n yaninda asistan olarak baslamis ve Akademi’de resim boliimiindeki ilk kadin

asistan olmustur (Aktansoy, 2006).

Resim 41: Nese Erdok, Disiplin Resim 42: Nese Erdok, Resim 43: Nese Erdok,

ve Ceza, tiiyb, 152x135 cm, 1985 Disiplin ve Ceza, tiiyb, Disiplin ve Ceza, tiiyb,

(© neseerdok.com.tr) 200x135 cm, 1987 (© 130x100 cm, 1993 (©
neseerdok.com.tr) neseerdok.com.tr)

Sanatcinin eserlerinde goriilen iri ve hafifce deforme edilmis figiirler, hocasi
Gilinal’in etkisini hissettirmektedir. Ancak Erdok bu konu hakkinda “Resimlerini
gostermezdi Neset Bey. Biz 6grenciyken resimlerinin hicbirini gérmedik. Hep soyle
diistiniiliir; Neset Bey'in atolyesinde herkes birbirine benzer. Halbuki O, bu konuya
cok dikkat eder ve resimlerini 6grencilerine gostermezdi. Ben ancak Fransa'ya gidip
dondiikten sonra burada bir sergide gordiim resimlerini. Onun bir diinya goriisii vard,
insana bakis1 vardi, resme bakisi vardi. Bunlardan ve insan olarak varolus bi¢iminden
etkilendik.” demistir (Aktansoy, 2006). Yine de yiiz ifadelerinin derin anlamlart ile el
ve ayaklara yapilan vurgular gz Oniine alindiginda Giinal’in tarziyla bir alig-veris

i¢erisinde olduklar1 belli olmaktadir.
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Resim 44: Seyit B:ozdogan, 1 Mayis 1976 (Berksoy, 1998)

1962-67 yillar1 arasinda IDGSA Resim béliimiinde egitim goren Seyit Bozdogan
(1941) (Ozsezgin, 2010: 125), ozellikle 1970°li yillarda iirettigi politik icerikli
resimleriyle dikkat cekmektedir. 1969-74 yillar1 arasinda Berlin Devlet Plastik
Sanatlar Yiiksek Okulu’nda egitim aldigi yillarda Almanya’daki fasizm ve savasi
hedef alan protestolarin etkisiyle politik sanata yonelmistir. Meksikali ressamlarin
yerel motifler tizerinde yiikselen disavurumcu iislubundan etkilense de Bozdogan’in
eserleri daha dogalct ve sloganlar1 gorsellestirmeyi amaglayan bir gériiniime sahiptir
(Berksoy, 1998: 130). Sunifta Vurulan Ogrenci (Resim 94) isimli ¢alismas1, 12 Eyliil
1980 Darbesine giden yolda, toplumun yasadigi zorluklari ve kayiplarini 6zetler
niteliktedir. Toplumun kendi i¢indeki boliinmiisliigli ve ¢ekilen acilar, figiirlerin yiiz

ifadelerinden okunabilmektedir.
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Resim 45: Aydin Ayan, Kus Yemi Saticilar, tiiyb, 115x85 cm, 1976, L. Medine Koleksiyonu (©
http://www.aydinayan.com)

Trabzon dogumlu olan Aydim Ayan (1953), 1973-77 yillar1 arasinda IDGSA
Resim Boliimii’nde dgrenim goérmiistiir (Ozsezgin, 2010: 83). Bedri Rahmi Eyiiboglu
ve Neset Giinal’in atdlyelerinde egitim alan sanat¢1, hocalarinin tizerindeki etkileri
tizerine “hem sanatciligimda hem de egitimciligimde iki sanatg1 hocanin da bana yakin
ve kisiligimle uyusan/uzlasan yanlarindan yararlandigimi ve sezgisel olan ile usgu
olan1 bir arada barindirmaya c¢alistigimi diistinliyorum.” demistir (Sanal, 2012).
Sanat¢inin  Ozellikle erken tarihli resimlerinde, Giinal’a benzer bir el-ayak

deformasyonu dikkat ¢gekmektedir.

Ayan, resim sanatimiz i¢inde figiircii, nesnel gergeke¢i, toplumsal gercekei,
soyutlamaci ya da soyutcu gibi birbirine yakin ya da karsit yoneligler ve arayislar
arasinda kisisel bir anlatim diline erkenden ulasan bir sanat¢i olarak her zaman
gercekei ama toplumsal insani bildiri iceren resimler yapmistir (Erol, 2005). Bu
baglamda sanat¢inin ana temasi her zaman insan olmustur. Toplumsal olaylari, ¢cekilen
acilar1 tiim ¢iplaklig1 ile eserlerine yansitmustir. Ozellikle 1976’dan sonra iirettigi
sokak saticilari, yagh kadinlar, insanlarin drami sonucunda ortaya ¢ikan tehlikelerin
birer yansimalaridir. Kus Yemi Saticilar: (Resim 45), Firincilar, Sofra Basinda (Resim
112) isimli ¢aligmalar1 bu tiir resimlerine Ornektir (Arda, 2007: 59). Bozdogan’la
birlikte, toplumsal sorunlari ¢esitli goriisler baglaminda ve anitsal bir bigim anlayis

ile ele alan bir egilimi temsil etmektedirler (Berksoy, 1998: 135).
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Resim 46: Aydm Ayan, Elektrik Iskencesi, tiiyb, 160x 100 cm, 1978, T. Géneng Koleksiyonu
(© http://lwww.aydinayan.com)

Nedret Sekban (1953), Ayan gibi, Trabzon dogumlu ve IDGSA Yiiksek Resim
Boliimii'nden Giinal’m atdlyesinden mezun olmustur (Ozsezgin, 2010: 448-449).
Sanat¢1 yasami oldugu gibi katkisiz bir sekilde tuvallerine yansitmustir. Ozellikle
Karadeniz yoresinin insanlar1 ve yasantilarini, maden ve kanal is¢ilerinin yasam
kesitlerini abartisiz bir sekilde, tiim gergeklikleri ile ele almaktadir (Ersoy, 1998: 92).
Calisan, siradan insanlarin, giinliik yagsamin yani toplumun kendisine ek olarak edebi

eserler de Sekban’a esin kaynagi olmustur.

Resim 47: Nedret Sekban, Hashatun, tiiyb, 116x89 cm, 1973
(http:/turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=347)


http://www.aydinayan.com/
http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=347
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Resim 48: Nedret Sekban, 1 Mayis 1977, 1977 (Berksoy, 1998)
Sekban, 1980 Darbesi’ne giden siirecte yasanan toplumsal gerilimi ve ¢ekilen
acilari, cagdast olan pek cok sanat¢i gibi eserlerine yansitmaktan ¢ekinmemistir.
Ozellikle 1 Mayis 1977 olaylarini yansittigi ayni isimli eseri (Resim 48) sanat¢imin bu

yaklasiminin en dnemli 6rneklerinden biridir.

Resim 49: Nedret Sekban, Dans Edenler, tiiyb, 70x 100 cm, 2004, Rasim Ozkanca Koleksiyonu
(http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exhlD=557&lang=TR)
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Hala aktif olarak sanat liretimine devam eden Sekban, yakin donem eserlerinde
kadin ve ¢ingeneler temasini siklikla islemektedir (Resim 49). Sanatci bu yaklagim
degisimini “Diisiincemin degistigini sdylemek istemiyorum ama sunu sdyleyelim,
sokaga bakisim, topluma bakisim da farklilik oldu. (...) Bu farklilik su, gegmiste ben
orgiitlii insani, yani oOrglitlenmesini istedigim insanlarin haklarini savunmalarin
istiyordum. Miicadelelerine bilingli bir katki yapmalarini istiyordum dolayistyla
bunlar nasil sendikali is¢i olabilirler ya da nasil somiiriildiiklerinin farkinda olabilirler
idi. En azindan devlet, kanun ve yasa ile iliskilerini ¢6zmiis insanlar olarak kabul
ettigim bi¢imde resmediyordum onlari. Her ne kadar siradan insanlar dense de
farkindaydi bu insanlar. Onun i¢in toplumcu gerceklik atfediliyordu yaptigim islere.
(...) Evine ekmek tagimak {izere gigek satan kar1 koca ¢ingeneleri sokakta goriirsiiniiz.
Ben onlar1 hemen hemen piknik zamanlarinda, ¢igek satarken, toplu aile olarak da tek
tek bireyler olarak da resmettim. Iste 0 zaman benim resmime girigim, onlarin diginda
birakilmamasini fark etmekle ilgiliydi. Dolayisiyla ger¢egin bir tarafini eksik birakmis
oldugumu diistiniiyordum, onu da tamamlamis oldum. Ortaya su ¢ikt1, aslinda sokakta
Oyle ya da boyle emeginin karsiligini alamayan, orgiitlii ya da orgiitsiiz, bilingli ya da
bilingsiz yi1ginla insanin sanata konu olmasi normal bir seydi.” diyerek agiklamistir

(Aydogan Cetin, 2018).

Resim 50: Cihat Aral, Gog, tilyb, 114x146 cm, 1995, TCMB Koleksiyonu, Ankara/Tiirkiye
(http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-koleksiyonu/s/115/CIHAT+ARAL)
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Cihat Aral (1943), 1964-69 yillar1 arasinda, IDGSA Resim Béliimii Neset Giinal
atdlyesinde egitim almis (Ozsezgin, 2010: 59) toplumsal gercekei yaklasimla figiiratif
calismalar yapan sanatgilarimizdan biridir. Dayak, iskence, sorgulama gibi
deneyimleri konu olarak kendine 6zgii duyarlilig1 ile act ¢eken, ezilen, horlanan ve
katledilen insanlarin gergegi sanatinin 6ziinii olusturmaktadir (Ersoy, 1998: 117). Ayni
atolyede egitim aldig1r arkadaslari gibi, siyasi durusunu resimlerine yansitmaktan
¢ekinmemis ancak bunu yansitirken sanat¢t duyarliligmi da higbir zaman

kaybetmemistir.
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Resim 51: Cihat Aral, tityb, 150x185 cm
(http://www.dokusanat.com/pPages/pGallery.aspx?pglD=47&lang=TR&section=2&exhID=5084)

Aral, eserlerinde ya topragin rengi olan kahverenginin tonlarini agirlikla tercih
etmis ya da kirmizi ve mavi tonlarii1 baskin olarak kullanmistir. Kahverengi ve
tonlarin1 duygusal agirligi daha yogun olan eserlerinde kullandigi goriilmektedir.
Kirmizi ve mavinin yogun kullanimi ise gatismasi daha yiiksek eserlerinde, konunun
iki ucuna da dikkat ¢ekmek istercesine tercih edilmistir. Ayan’in resimlerinde,
disavurumcu sanatin form dilinden de yararlandigi goriilmektedir (Berksoy, 1998:
132).
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Resim 52: Hiisnii Koldas, Oliim, tilyb, 115x88 cm, 1976
(http:/lyasarvakfi.org.tr/sayfa/dyo-resim-yarismasi-
odulleri/27)

Resim 53: Hiisnii Koldas, Usta Cirak,
1985 (Berksoy, 1998)

Husnii Koldas (1949), bu donemde figiiratif toplumsal gergek¢i alanda eser
lireten sanatgilarin ¢ogu gibi, IDGSA Resim Béliimii Giinal Atdlyesi’nde egitim
almistir (Ozsezgin, 2010: 347). Koldas, figiiratif calismalari ile kisiligini 1980°li
yillardan itibaren daha ¢ok gdstermistir. Resimlerinin kaynagi yasadigi ¢evre, gercek
olay ve kisilerden gelmekte ve sanat¢i eserlerinde siradan insanlar
anitsallastirmaktadir (Ersoy, 1998: 91). Giinliik yasam ve ¢alisan is¢i sinifi temel
konularni olusturmaktadir. Sanatgi, aktarmak ve anlatmak istedigi konularin
agirligina vurgu yapmak istercesine yogun olarak pastel ve karanlik renk tonlari tercih

etmektedir.

2.2. 1940-1980 Arasi Tiirkiye Cumhuriyeti

1940 ile 1980 aras1 geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siyasi, toplumsal ve kiiltiirel
olarak gelismekte ve degismekte oldugu bir donem araligidir. Bu gelisim ve
degisimlere paralel olarak ¢ok ciddi sikintilarin da yagsandigi bir donem olmustur. 1938
yilinda Atatiirk’lin 6liimiiyle birlikte ¢esitli problemler bas gostermeye baslamis, 1939
yilinda baslayan II. Diinya Savasi -her ne kadar taraf olmamaya 6zen gosterilse de-
iilkeyi etkilemistir. Siire¢ igerisinde degisen siyasi diizenler de zaman zaman iilkeyi

bir tiir kaosa siiriiklemis, bu siire¢ icerisinde {ilke iki darbe ve bir muhtira gérmiistiir.

Yasanan tiim siyasi ve toplumsal olaylar iilkenin Kkiiltlirel faaliyetlerine

yansimistir. Sanat {iretimlerinin her alaninda bir yerellesme c¢abasi goriilmeye
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baglamistir. Resimden edebiyata, sinemadan tiyatroya kadar bu c¢abalarin etkileri
goriilmektedir. Toplumsal gergekeilik olarak adlandirdigimiz yaklasim sanat
tiretimlerinin temel yaklagimlarindan biri olmustur. Sanatcilar ve sanat iiretimleri bu
siire¢ igerisinde, yasanan siyasi olaylarin biiylikligli ile orantili olarak politize

olmuslardir.

2.2.1. Siyasi ve Toplumsal A¢ilardan

Almanya’da nasyonal sosyalizm, 10 Ocak 1933 yilinda Hitler’in bagbakan
olmasiyla iktidara gelmistir. Siddetin kol gezdigi bir se¢im siireci sonucunda genel
secimlerde Naziler oylarin %44’inii almislar ve 23 Mart 1933°te dort yil boyunca
hiikiimete diktatorliik yetkileri veren yasa ¢ikarilmistir. 2 Agustos 1934’te donemin
cumhurbagkan1 Paul von Hindenburg’un 6lmesi iizerine yapilan halkoylamasiyla
Hitler, Der Fiihrer (Onder) sifatiyla cumhurbaskan: secilmistir (Aksin, 2014: 162-
165). 1939 yilinin 1 Eyliil’inde Almanlar savas ilan etmeden Polonya’ya saldirmstir.
Bu saldirinin sonucunda Polonya’ya garanti vermis olan Fransa ve Ingiltere 3 Eyliil’de
Almanya’ya savas ilan etmis ve II. Diinya Savas1 baslamistir. II. Diinya Savasi, 1945
yilinda Amerika’nin 6 Agustos’ta Hirosima ve 9 Agustos’ta Nagasaki kentlerine attig1
atom bombalar1 sonucunda Japon hiikiimetinin teslim olmasiyla bitmistir (Aksin,
2014: 224,269). Alt1 y1l siiren bu savas milyonlarca insanin -asker ve sivil- lmesi4,
diinya diizenin degismesi, Soguk Savas’in baslamasi gibi ¢ok ciddi sonuglar

dogurmustur.

14 11. Diinya Savagi’nda 25 milyonu sivil toplam 50 milyon insan dlmiistiir. Niifusa orantili olarak 20
milyon kisiyle en agir kayb1 SSCB yasamistir. Savasin sorumlusu Almanya ise 15 milyon 6liiyle agir
bir bedel 6demistir (Aksin, 2014: 277).
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Gérsel 3: Tiirk-Alman Dostluk Anlasmast imzalanirken (Yiizbastoglu vd., 2013: 117)

Tiirkiye, 19 Ekim 1939°da Fransa ve ingiltere ile bir ittifak anlasmasi imzalamis
ve Akdeniz’de savas ¢ikmast durumunda ii¢ devletin yardimlasacagi kararlagtirilmistir
(Stirgevil vd., 2012: 233). Nazi ordularmin Tiirkiye’yi isgal edeceginden korkuldugu
giinlerde ise 18 Haziran 1941°de Ankara’da Tiirkiye ile Almanya arasinda bir dostluk
ve saldirmazlik antlasmas1 imzalanmigtir (Ersel vd., 2003a: 14). Tiirkiye’nin yonetimi,
tim bu savas siireci boyunca miimkiin oldugunca dengeli bir tarafsizlik siyaseti
yiirlitmeye ¢abalamis ve iilkenin bu biiylik en az hasarla atlatmasi i¢in ugrasmistir.
Winston Churchill ve Franklin D. Roosevelt Tiirkiye’nin savasa katilmasini
planlamislar, Joseph Stalin de bu goriisii desteklemistir. Tiirkiye’nin bu donemdeki
temel tercihi ise Orta Avrupa’da Sovyetler Birligi’nin olasi ilerlemesine karsi
koyabilecek gii¢lii bir Almanya’nin bulunmasi ve savasin uzlagsma barisiyla sona
ermesidir. 1945 yilina girerken Almanya’nin netice alabilecek bir kuvvet olmaktan
¢ikmasi tizerine, Tirkiye 23 Ocak 1945’te Almanya ve Japonya’ya savas ilan etti.
Ancak bu durum Tiirkiye’nin savasa girmesi demek degildi (Siirgevil vd., 2012: 245).
Tirkiye’nin bu tutumunun asil sebebi savag sonras1 San Francisco’da toplanacak olan
konferansa katilabilmektir. Bu konferansta Milletler Cemiyeti yerine barig1 koruyacak
Birlesmis Milletler adli yeni bir orgiit kurulacaktir ve katilim sarti1 da Almanya ve
Japonya’ya savas ilan etmektir (Aksin, 2015: 235).

Tirkiye Cumbhuriyeti her ne kadar fiili olarak bu savasta yer almasa da
ekonomik, siyasi ve sosyal agilardan kaginilmaz olarak etkilenmistir. Diinyanin biiyiik

devletlerinin dahil bu savas siirecinde 6zellikle ithalat ve ihracatta biiylik kesintiler
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olusmustur. Pek ¢ok iirlin bulunamaz hale gelmis ya da piyasadan ¢ekilmistir. Bu
stireci yonetebilmek adina gecici vergi ve kanunlar uygulamaya konulmustur. 18 Ocak
1940 Milli Korunma Kanunu (Ertugrul, 2009:67) bu 6nlemlerin ilkidir. Ancak bu
kanun halkin yasaminda bir iyilesme saglamadigi gibi, Siikrii Saragoglu hiikiimeti
tarafindan (1942) fiyatlar serbest birakilinca olaganiistii bir yiikselmeyle kars1 karsiya
kalinmistir (Ertugrul, 2009:68). Ciftci, tiiccar, sanayicinin durumu iyilesmis ancak dar
gelirli kentlilerin durumu zorlasmistir (Aksin, 2015: 236). Boylece aslinda savas bir

nevi kendi zenginlerini yaratmistir.

Kasim 1942°de ¢ikarilan Varlik Vergisi Kanunu (Aksin, 2015: 236) ile bu durum
diizeltilmek istenmektedir. Amag, burjuvazinin sahip oldugu serveti bir kereligine agir
bir sekilde vergilendirmektir. Indnii’niin Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi (TBMM)’ni
acarken yaptigi konusmada, ekonomik faaliyetlerinin serbestliginden yararlanarak
ulusu soyma hakkinin hi¢ kimseye ya da ziimreye birakilmamasi gerektigini
vurgulamasi (Ertugrul, 2009: 68) bu kanunun ¢ikarilmasinda etkili olmustur. Ancak
bor¢larint bir ay i¢inde ddemeyen ya da Odeyemeyen kisilerin, 6nce toplama
merkezlerine sonra da tas kirdirilmak iizere Erzurum Askale’ye gonderilecek olmasi

yiiz agartict olmamustir (Aksin, 2015: 236).

Haziran 1943’te ise bu sefer tarim kesimini vergilendiren Toprak Mahsulleri
Vergisi Kanunu ¢ikarilmistir. Ciftgilerin yetistirdikleri tirtiniin %10’unu nakden ya da

aynen ddemeleri istenen yasa, 1946°da yiirtirliikkten kaldirilmistir (Aksin, 2015: 237).

Tiirkiye Cumhuriyeti kurulusundan itibaren 23 yi1l boyunca tek partili bir sistem
ile yonetilmistir. Cok partili sisteme ge¢is de II. Diinya Savasi sonrasi diktatoryal
yonetimlerin giiclerini kaybetmesi ve cok sesliligin 6nem kazanmasinin Tirk
siyasetindeki bir izdligimiidiir. Ancak 1946’da kurulan Demokrat Parti (DP),
Cumhuriyet tarihinde ilk alternatif parti ¢ikarma girisimi degildir. ilk girisim 1923
yilinda Nezihe Muhiddin 6nderliginde toplanan feminist kadinlarin kurmak istedigi

Kadinlar Halk Firkast olmustur. Ancak heniliz kadinlarin segme ve secilme haklar
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olmadig i¢in bu partinin kurulmasina dahi izin verilmemistir*® (Balc1 ve Tuzak, 2017).
Daha sonra sirasiyla; 1924’te Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi, 1930°da Serbest
Cumbhuriyet Firkasi, Ahali Cumhuriyet Firkasi, Tiirk Cumhuriyet Amele ve Ciftci
Partisi isimli girisimler olmustur. Ancak bu partiler gesitli sebeplerle ya feshedilmis
ya da partilerin faaliyetlerine miisaade edilmemistir (Siirgevil vd., 2012: 263-264). 18
Temmuz 1945 yilinda Nuri Demirdag 6nderliginde kurulan Milli Kalkinma Partisi ise

Demirdag’in tutucu kisiligi sebebiyle indnii tarafindan yok sayilmistir (Siiregevil vd.,
2012: 264, 268).

Demokrat Parti’nin kurulmasinda 6ne ¢ikan birkag itici gii¢c dikkat cekmektedir.
Bunlardan ilki Indnii’niin II. Diinya Savasi’nin bitimiyle birlikte muhalif bir partinin
kurulmasini destekler yondeki cesitli agiklamalar1 olmustur. Ikincisi ise Ciftciyi
Topraklandirma Kanunu girisimidir. Bu kanuna gore; devlet, topraksiz ya da az
toprakli ciftgiyi topraklandirmak icin biiyiikk toprak sahiplerinin topraklarini
kamulagtirabilecekti. Tasar1 gortisiiliirken en sert elestirilerde bulunanlarin basinda ise
Aydin’in biiyiik toprak sahiplerinden olan milletvekili Adnan Menderes yer almistir
(Aksin, 2015: 242). Ugiincii olarak da tarihimizde Dértlii Takrir olarak anilan
onergenin reddedilmesidir. Kars Milletvekili Fuat Kopriiliili’niin evinde hazirlanan bu
onergenin altinda Kopriilii disinda, Izmir Milletvekili Celal Bayar, Icel Milletvekili
Refik Koraltan ve Aydin Milletvekili Adnan Menderes’in imzalari bulunmaktaydi
(Tuna, 2015: 206). Bu onergeyle Tiirkiye’nin tek parti iktidari, serbest segimler,
tiniversite 6zerkligi, tek dereceli se¢im, cumhurbagkaninin Cumhuriyet Halk Partisi
(CHP) bagkanligindan ayrilmasi, basin hiirriyeti konularimin tartismaya agilmasi
istenmekteydi (Yiizbasioglu vd., 2013: 130). Dortlii Takrir’in parti grubunda
reddedilmesi ilizerine, Menderes ve Kopriilii muhalefetlerine basin yoluyla da devam
etmislerdir. 21 Eyliil 1945 yilinda bu iki milletvekilinin partiyle ilisigi keSilmistir.
Bayar, 5 Kasim’da milletvekilliginden, 2 Aralik’ta CHP’den istifa etmistir. Koraltan
ise 3 Aralik’ta partiden ihra¢ edilmistir (Tuna, 2015: 208, 211-214). 7 Ocak 1946

15 Konuyla ilgili detayl bilgi icin bkz. Zihnioglu, Yaprak (2016). Kadmnsiz Inkilap Nezihe Muhiddin,
Kadinlar Halk Firkasi, Kadin Birligi. Istanbul: Metis Yayicilik.
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tarihinde Demokrat Parti’yi kuran da bu dort isim olmustur ve genel bagskanliga Celal

Bayar getirilmistir (Ertugrul, 2009: 75).

4 Aralik 1945°te gergeklesen Tan Olay: (Ersel vd., 2003a: 87), 1946 segimlerine
giderken Tiirkiye siyasetinde dnemli bir kirilma noktasi olmustur. Birtakim gengler
Rus ve komiinist karsiti1 sloganlarla sola yakinlig1 ile bilenen Tan Basimevi ve sol
yayin satan kitapgilara saldirmiglardir. Polisin bu olaylara seyirci kalmasi ise CHP
tarafindan kigkirtilmis olabilecegi iddialarmma yol agmistir ve DP’ye soldan uzak
durmasi i¢in bir mesaj verilmistir. Mart 1946’da CHP’nin solunda bulunan Sosyal
Demokrat Parti, Aralik’ta Tiirkiye Sosyalist Partisi ve Tiirkiye Sosyalist Emek¢i ve
Koyl Partisi kapatilmistir. 1947°de ise DTCF’de Niyazi Berkes, Pertev Naili Boratav
ve Behice Boran aleyhinde solcu olduklari gerekgesiyle bir cadi kazani kaynatilmis ve

Boran disindakiler yurtdisina kagmak durumunda kalmislardir (Aksin, 2015: 244).

CHP aslen 1947°de yapilmasi gereken se¢imi, 21 Temmuz 1946’ya g¢ekerek
DP’nin yeterince Orgiitlenmesine izin vermemistir. Buna ragmen; DP 465
milletvekilligi i¢in 273 aday gosterebilmis, 66 milletvekili ¢ikarmay1 basarmistir. 1946
secimi tek dereceliydi, agik oy-gizli tasnif ve ¢ogunluk sistemi® uygulaniyordu.
Secimlerin ¢ok da diiriist bir ortamda yapilmadig1 ortadaydi ve bu durumda iki parti

arasindaki gerginligin siirmesine yol agmistir (Siirgevil vd., 2012: 268).

1946 se¢imleri sonucunda Recep Peker bagbakanliga getirilmistir. Peker’in Tiirk
lirasina yaptig1 7 Eyliil Kararlar: olarak anilan devaltiasyon biiylik yanki uyandirmig
ve DP ile aralarinda gerilimin tirmanmasina vesile olmustur. Sert muhalefet ve iktidar
atismalarini sonucunda, indnii’niin de destegiyle Peker’e karsi bir hareket (35’ler
hareketi) baslatilmis ve sonucunda Hasan Saka hiikiimeti kurulmustur. Bu durum dahi
DP igindeki sertlik yanlilarina yetmemis, parti yonetimi yumusaklikla su¢lamislardir.
Mart 1948’de bu kisilerin parti {iyeligine son verilmesiyle de once Miistakil

18 Agik oy-gizli tasnif, segmenlerin oyu agikta verdigi ancak sayimin gizli yapildigi sistemdir. Cogunluk
sistemi, se¢im ¢evresi sayilan illerde bir oyla bile olsa 6nde olan partinin, o ildeki biitiin milletvekillerini
almasidir.
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Demokratlar grubu kurulmus, sonra da Millet Partisi Maresal Fevzi Cakmak genel

baskanliginda kurulmustur (20 Temmuz 1948) (Aksin, 2015: 245-246).

DP 20 Haziran 1949 tarihli ikinci biiylik kongresinde, dogal haklar1 ihlal edilen
vatandasin mesru savunma yapabilecegine dair Milli Teminat Andi isimli bir bildirge
ortaya ¢ikarmistir (Ersel vd., 2003a: 150-151). Bu baskinin da etkisiyle Subat 1950°de
secimlere yargi denetimi getiren tasa kabul edilmistir. Cogunluk dizgesini kabul eden

bu sistem, ii¢ se¢im boyunca CHP’nin aleyhine islemistir (Aksin, 2015: 247).

14 Mayis 1950 tarihi Tiirkiye i¢in bir doniim noktast olmustur. 25 yili agkin
stiredir iilkeyi yoneten CHP, bu se¢imle iktidar1 kaybetmistir. Oylarin %53,6’s1n1 alan
DP, cogunluk dizgesi sayesinde 408 milletvekili ¢ikarmistir. Oylarin %40’a yakinim
toplayan CHP ise ancak 69 milletvekili ¢ikarabilmistir (Ertugrul, 2009: 85). Bu
sonucun ortaya ¢ikmasinda i¢ ve dis kaynakli pek ¢ok sebebin etkili oldugu asikardir.
22 Mayis tarihinde ise Bayar, Cumhurbagkani segilerek DP Genel Bagkanligi’ndan
istifa etmistir. Yerine Bagbakanliga atanan Menderes getirilmis (Ertugrul, 2009: 85),
Koraltan da TBMM bagkani segilmistir (Ersel vd., 2003a: 178).

DP iktidara geldikten birka¢ ay sonra, Kuzey Kore’nin Giliney Kore’ye
saldirmasiyla Kore Savasi patlak vermistir. Bunun tizerine Amerika Birlesik Devletleri
(ABD), Birlesmis Milletleri dolayisiyla Tiirkiye’yi de pesine siiriikleyerek bu savasa
miidahale etmistir. Menderes Hiikiimeti ise bu durumdan Tiirkiye’nin NATO (Kuzey
Atlantik Antlasmas1 Orgiitii)’ya kabul edilmesi icin yararlanmak istemistir. Bunun
tizerine, 25 Temmuz’da hiikiimet, Kore’ye 4500 kisilik askeri bir birlik gonderilmesini

kararlastirmistir (Ersel vd., 2003a: 180).

1954 secimlerine kadar gelen siirecte, Truman Doktrini, Marshall Plani, Avrupa
Konsey tiyeligi ve NATO iiyeligi Tiirkiye’nin bir donem yasadig1 yalniz siirece son
vermistir (Strgevil vd., 2012: 270). Fakat bu madalyonun bir de diger yiizii
bulunmaktadir. Tiirkiye’yi 6zellikle Amerika ile yakinlastiran birliktelikler, {ilkenin
ekonomik, siyasi ve askeri bagimsizligina golge disiirebilecek unsurlar da

icermekteydi.

Siire¢ igerisinde DP iktidari, ne yazik ki ismiyle uyumlu hareket etmemis ve

yeterince demokratik davranmamistir. Aksin, 1950-1980 donemini “kismi karsi
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devrim siireci” olarak adlandirmistir. 1945°te baslayan ve 60’lara kadar siirmiis olan
komiinizm karsithig1 firtinasi, 1954 ten baslayarak DP iktidarinin basina, muhalefete,
tiniversitelere, yargiya uyguladigi baskilar diigiiniilecek olursa, demokrasinin yani
Ozgiirligiin geri gittigini kabul etmenin zorunlu oldugunu da belirtmistir (Aksin, 2014:
409). 1954 segimlerine yaklasirken bu durum parti iginde dahi ciddi huzursuzluklara
sebep olmus, 19 milletvekili partiden ayrilmis ya da ihrag edilmistir (Siirgevil vd.,
2012: 270).

1954 se¢imlerinden oylarini yiikselterek ¢ikan DP (oylarin %57’sini almustir),
ayni basartyr 1957 se¢imlerinde gosterememis (oylarin %48’ini almistir); iktidar

elden birakmasa da oylarinda bir diisiis gergeklesmistir (Aksin: 2015: 251-253).

Iktidara geldigi 1950°den itibaren ekonomik kalkinmay1 birinci plana alan ve
liberal ekonomik yapiyr destekleyen DP, sekiz yilin sonunda iilkeyi darbogaza
stiriiklemistir. Bunun sonucunda IMF (Uluslararasi Para Fonu) ve Diinya Bankasi’nin
dayatmalar1 kabul edilmek zorunda kalinmuis, istikrar 6nlemleri alinmis, dolar 2.80

TL’den 9 TL’ye ¢ikarilmistir (Aksin: 2015:253).

Gorsel 4: 29 Nisan 1960, Hukuk Fakiiltesi 6n bahgesi, Ankara (Sahinkaya, 2010: 103)

DP, hem ekonominin kétiiye gidisi hem de 1957 seg¢imleri sonucunda her tiirli
muhalefete karsi tavrini giderek sertlestirmistir. Bu siiregte DP {ilkedeki karisikliklar
icin CHP’yi suglarken, CHP de DP iktidarini irticact olmak ve halki kandirmakla
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suclamustir. 18 Nisan 1960°da kurulan Meclis Tahkikat Komisyonu?’ ise DP’nin dikta
diizeni olusturmaya calismakla suglanmasina yol agmistir. (Birol, 2012: 41). 28
Nisan’da I.U. Orman Fakiiltesi 6grencisi Turan Emeksiz oldiiriilmiis, ertesi giin
Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi taranmig®®, ikinci kurban da verilmis ve ¢ok sayida
ogrenci yaralanmistir (Karal Akgiin, 2010: 157). Sokaga, tiniversitelere tagmis olan
mubhalif tepkilere ragmen Menderes ve DP iktidar1 atese koriikle gitmeyi tercih
etmistir. Birgok ilde siki yonetim ilan edilmis, basina ¢ok siki sansiir uygulanmis,
bircok gazeteci ve aydin tutuklanmigtir (Birol, 2012: 41). Turgutlu’da yaptig
konusmasinda Menderes, iiniversite hocalarindan ‘kara ciibbeliler’ diye bahsetmis;
ordudaki subaylara, ordunun iktidarin emrinde oldugunu tekrarlamistir (26 Mayis
1960) (Karal Akgiin, 2010: 157).

Gorsel 5: 27 Mayis 1960 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nin manseti (https://www.timeturk.com/27-
mayis-1960-gazete-mansetleri/fotogaleri-156842/10)

Tim bu yasananlarin sonucunda Milli Birlik Komitesi (MBK) adi altinda
birlesen ve ¢ogu geng subaylardan (38 kisi) bir cunta olusmus ve baslarina izmir’den
cagirilan Orgeneral Cemal Giirsel getirilmistir (Ertugrul, 2009: 101). Bu askeri cunta,
27 Mayis 1960°da darbe yaparak yonetime el koymustur (Aksin, 2015: 259). Giirsel

1" DP’nin CHPyi silahli ve tertipli ayaklanmalar planlamakla suglamasimin iizerine, 15’ de DP’li olan
iiyelerden kurdugu komisyondur. ilk ii¢c yasaklar;; 1) Partilerin tiim etkinlikleri (Sadece CHP
sorugturulmustur), 2) Komisyonun etkinlikleri ile ilgili yayinlar ve 3) TBMM’de komisyonla ilgli
goriismeler ve bunlar hakkinda yayinlardir. Inénii bu durum iizerine su ciimleleri sarf etmistir: “(...)
Bu yolda devam ederseniz, ben de sizi kurtaramam. (...)” (Aksin, 2015: 258).

18 29 Nisan 1960°da Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde yasananlar hakkinda detayli bilgi igin bkz.
Sahinkaya, Serdar (2010). 29 Nisan 1960°’da Siyasal Bilgiler Fakiiltesi ve Adim Adim 27 Maysis.
Miilkiye Dergisi, 34 (267), 97-121.


https://www.timeturk.com/27-mayis-1960-gazete-mansetleri/fotogaleri-156842/10
https://www.timeturk.com/27-mayis-1960-gazete-mansetleri/fotogaleri-156842/10
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baskanliginda partiler {istii bir hiikiimet kurulmus, 12 Haziran’da gegici anayasa
aciklanmis ve TBMM nin biitiin hak ve yetkileri Gegici Anayasa geregince MBK’ya

verilmis (Ersel vd., 2003a: 399) ve yeni anayasa i¢in ¢aligmalara baglanmustir.

Darbe sonucunda Cumhurbaskan1 Celal Bayar, Basbakan Adnan Menderes,
TBMM baskan1 Refik Koraltan basta olmak iizere DP’li milletvekilleri ve pek ¢ok
DP’li ile Genelkurmay baskan1 Riistii Erdelhun ve bazi subaylar tutuklanmistir (Aksin,
2015: 259; Ertugrul, 2009: 101). Yassiada’da Yiiksek Adalet Divani tarafindan yapilan
yargilama sonucunda iglerinde 14 idamin yer aldigi agir ve hafif birgok ceza
verilmistir. Yasindan dolay1 Bayar’in cezasi hapse gevrilse de MBK Adnan Menderes,
Hasan Polatkan (eski Maliye Bakani) ve Fatin Riistii Zorlu (eski Disisleri Bakani)’nun
idamlarin1 onaylanmustir'®. Idam cezasinimn insanlik dis1 dogasinin yaninda, bu karar

bir nevi kan davasi da baslatmistir (Aksin, 2015: 259).

6 Ocak 1961°de calismalara baslayan Kurucu Meclis’in hazirladigi anayasa, 9
Temmuz 1961 yilinda referanduma sunulmus ve %60,4 olumlu oyla kabul edilmistir
(Stirgevil vd., 2012: 276). 1961 Anayasasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, bugiin dahil,
sahip oldugu en 6zgiirliik¢ii anayasa olmasi acisindan oldukca dnemlidir. Tiirkiye nin
hazirlikli olup olmadig: tartisilir olsa da *61 Anayasasi, lilkeye alisilmamis bir siyasi
Orgiitlenme, tartisma ve yayin hayati getirmistir (Ortayli, 2012:37). Ancak Ertugrul,
bu anayasanin sansizligmin uygulayicisinin “sag” (Adalet Partisi-AP) bir parti
oldugunu sdylemekte ve 12 Mart’in bagbakan1 Nihat Erim’e gore ‘61 Anayasasi’nin

Tiirkiye i¢in “liiks” oldugu diisiincesini hatirlatmaktadir (Ertugrul, 2009: 104).

61 Anayasasi ile birlikte, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sosyal bir devlet oldugu
belirtilmis, Anayasa Mahkemesi kurulmus, diisiince ve ifade ozgiirliikleri giivence
altina alinmis, toplanma ve gosteri yliriiylisii yapma hakki ile dnceden izin alinmadan

dernek kurma hakki verilmistir (Birol, 2012: 43-46). Yine de bu anayasa ve ona bagh

19 Polatkan ve Zorlu 16 Eyliil’de, intihar1 girisiminde bulunan Menderes ise 17 Eyliil’de idam edilmistir
(Ertugrul, 2009: 104).
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yapilan hukuki diizenlemeler, TCK (Tiirk Ceza Kanunu)’nin fasist Italya’dan alinmis

maddelerini ortadan kaldirmamistir (Timur, 2014: 86).

Anayasanin kabuliinden sonra, 15 Ekim’de yapilan se¢imlerde oylarin
%36,7’sini alan CHP 173, DP’nin devami olan AP oylarin %34,7’sini alarak 158
milletvekili ¢ikarmistir (Ertugrul, 2009: 104). Sec¢im sonuglar1 gostermektedir ki
1950’ler boyunca yasanan ekonomik ve toplumsal olaylar ile yapilan darbe Tiirkiye
halkinin siyasi yoneliminde ¢ok biiyiik kirilmalar yaratmamistir?®. Cumbhuriyetci
Koyl Millet Partisi (CKMP) 65, bir diger DP mirasgist Yeni Tiirkiye Partisi (YTP)
ise 54 milletvekili ¢ikarmustir. Indnii’niin basbakanliginda bir CHP-AP koalisyonu
kurulmus, Giirsel ise cumhurbaskanligina se¢ilmistir (Ertugrul, 2009: 104-105).

Yeni anayasanin olusturdugu 6zgiirlilk ortaminin getirdigi bir diger yenilikse
sosyalist bir partinin ilk kez kurulmas: olmustur. Tiirkiye Isci Partisi (TIP), 1962°de
12 sendikacinin birlesmesiyle kurulmustur. ilk baslarda “emekten yana planh
devletcilik” tanimlamasini kullansalar da daha sonrasinda sosyalist olduklarim
aciklamislardir. 1964 tarihli Izmir 1. Biiyiikk Kongresi’'nde kabul edilen programda
“Turkiye i¢in kurtulus kapitalist olmayan bir kalkinma yoluna girmektir.” ilkesinden
hareket etmislerdir. 1965 segimleri éncesinde TIP’e oy kaptirma korkusuyla CHP,
ortanin solunda oldugunu ilan etmistir (Aksin, 2015: 266).

10 Ekim 1965°teki secimlere kadar gegen dort yilda; Inonii tarafindan ii¢, Suat
Hayri Urgiiplii tarafindan bir olmak iizere dért farkli koalisyon kurulmus (Ertugrul,
2009: 104-108), Talat Aydemir dnderligindeki iki darbe girisimi bastirilmistir (Aksin,
2015: 266).

1961 segimlerinde boliinen DP oylari, 1965 ve 1969 se¢imlerinde baskanligini

Stileyman Demirel’in yiiriittiigii AP’de toplanmistir. Bu sayede AP, bu iki se¢cimden

20 DP’nin mirasgist olan iki partinin (AP ve YTP) toplam milletvekili sayis1 ve oy oram, birinci parti
olan CHP’den fazladir.
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kazanan taraf olarak ¢ikmistir (Aksin, 2015: 267). Milli bakiye yontemi?! sayesinde,
1965 segimlerinde %2,9 oy alan TIP, meclise 15 milletvekiliyle girmistir. AP’nin ‘61
Anayasasi ve getirdigi 6zglirliik¢ili yaklagima kars1 tutumu, uzun vadede 12 Mart ve 12

Eylil’e giden siirece sebebiyet vermistir.

12 Mart 1971 Muhtirasi’na giden siiregte en 6nemli etken, tiim diinyada yanki
bulan (Amerika, Fransa, Cekoslavakya, Japonya, Italya...) ama en ¢ok Tiirkiye’yi
sarsan *68 Kusagi hareketleridir. 15 Nisan 1968’de Ankara Ilahiyat Fakiiltesi’nde
bagortiisii i¢in yapilan boykot ile 10 Haziran 1968’de DTCF’de solcu dgrenciler
tarafindan gergeklestirilen boykot (Aksin, 2014: 331) 6grenci hareketlerinin fitili
ateslemistir. Baglarda Ogrencilerin daha ufak c¢apta talepleriyle baslayan hareket,
donemin kosullart icerisinde giderek Amerika (kapitalizm/somiirge) karsitligina
doniismiis ve siddetlenmistir. Subat 1969°da 6. Filo’nun Istanbul’u ziyareti, olaylar
¢iktig1 icin ertelenmistir (Ertugrul, 2009: 112).

Bu siireg igerisinde, milliyet¢i-muhafazakar kesim de orgiitlenmesini biiytik
olgiide tamamlamistir. Iclerinden en aktif grup ise, Alparslan Tiirkes dnderligindeki
CKMP ile fiili baglar1 bulunan Ulkii Ocag1i mensubu Milliyet¢ci Komandolardir. Karsit
ideolojilere sahip 6grencilerin ilk ¢atismasi, Komandolarin 31 Aralik 1968°de Ankara

Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Ogrenci Dernegini basmasi ile baslamigtir
(Aydemir, 2014: 44-45).

16 Subat 1969 yilinda gergeklesen ve tarihimizde Kanli Pazar olarak gecgen olay,
genclik hareketleri i¢in biliylik bir kirilma noktast olusturmustur. Devrimin ancak
silahli miicadele ile kazanilabilecegini savunan anarsist Orgilitlenmelerin kapisinm
agmustir. Boylelikle Haziran 1968’de baslayan iiniversite boykot ve isgalleri??, 1970
yilinda karakter degistirmeye baslamis kamplasma ve kolektif silahli ¢atigsmalara

doniismiistiir. Universite 6grenci kuruluslarmin yerini de THKO (Tiirkiye Halk

2L Milli bakiye sisteminde segim bolgesindeki milletvekili sayilari nisbi temsil sistemine gore bulunur.
Partilerin se¢im c¢evrelerinde aldigi biitiin artik oylar toplanir, agikta kalan milletvekili sayisina
boliinerek milli se¢im kotast bulunur. Her partinin aldigi oy milli se¢cim kotasia béliinerek bununla
orantili olarak milletvekilleri dagitilir.

22 Boykot, isgal ve ¢ikan olaylarin listesi i¢in bkz. Aydemir, 2014: 46-49.
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Kurtulus Ordusu) ve TIIKP (Tiirkiye Ihtilalci Isci Koylii Partisi) gibi yine dgrencilerin
merkezlerinde oldugu orgiitler 6n plana ¢ikmaya baslamistir (Aydemir, 2014: 45-46,
48).

Demirel Hiikiimeti, 1970’te hazirladigi yeni Sendikalar Yasasi tasarisinda, bir
sendikanin Tiirkiye ¢apinda faaliyet gosterebilmesi icin, o is kolundaki is¢ilerin en az
{icte birini temsil etmesi Ongodriilmiistiir. DISK ve diger partiler bu tasariya karsi
cikmislardir. Izmit’ten yola ¢ikarak Istanbul’a yiiriiyen isciler ile giivenlik giicleri
arasinda catismalar ¢ikmis, bes kisi 6lmiis, 200’{i askin kisi yaralanmstir. Istanbul,
Izmit ve Gebze’de sikiydnetim ilan edilmis, bircok sendika yoneticisi ve isci
tutuklanmistir. DISK’in de kapatilmasina yonelik bir yasa ¢ikarilmistir. Ancak bu ve
gosterilere sebep olan iki yasa da Anayasa Mahkemesi tarafindan Anayasa’ya aykiri
olmalar1 gerekgesiyle iptal edilmistir (Ertugrul, 2009: 113-114). Bu 6rnek bagimsiz,

partileriistii bir Anayasa Mahkemesi’nin 6nemini gostermektedir.

Siyasetle beslenen toplumsal hareketlerin yogun oldugu bu dénem, ekonominin
de hareketli oldugu bir donemdir. 4 Agustos 1970 tarihinde Tiirk lirasina %66 oraninda
devaliiasyon yapilmistir. Bu 1970-77 yillar1 arasinda yapilan on ii¢ devaliiasyondan

ilki olmustur (Ertugrul, 2009: 114).

15 Subat 1971°de Amerikali ¢avus J. R. Finley, 4 Mart’ta Ankara’da dort
Amerikali NATO gorevlisi kagirilmistir. 10 Ocak Is Bankas1 Ankara Emek Subesi
soygunu ile bu iki kagirilma olaymm1 THKO (kuruculari; Deniz Gezmis, Hiiseyin inan
ve Yusuf Arslan’dir) iistlenmistir (Ertugrul, 2009: 115).
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(http://www.star.com.tr/politika/demokrasiye-balyoz-indirilen-tarih-12-mart-1971-haber-1190947/)

Genelkurmay baskani ve kuvvet komutanlar1 (Kara, Hava ve Deniz), 12 Mart
1971 Muhtirast’n1 bdyle bir ortamda vermislerdir. Muhtira’da bu durumdan hiikiimet
ve meclis sorumlu tutulmustur. Clinkii Atatiirk ve Anayasa’nin 6ngordiigii reformlar
yapilmamistir. Bunu yapmasi i¢in partiler {stii, kuvvetli bir hiikiimet istenmistir. Bu
durum karsisinda Demirel istifa etmistir. Istenen bu partiler iistii hiikiimeti CHP’den
istifa eden Nihat Erim kurmustur (Aksin, 2015: 268). Ortayli; “Ilging bir bicimde
Tiirkiye’de aydin sinifin hayatim, Ankara ve Istanbul’u hatta tasralar1 en ¢ok sarsan 12
Mart 1971 darbesidir. Anayasa degismemisti, meclis de degismemisti; iki meclisli
sistem devam etmekteydi ve ikinci yilin sonunda bu yapilanma sayesinde politikacilar
darbecileri amiyane tabirle oyuna getirerek saf dis1 etmisti.” demistir (Ortayli, 2012:
127).

26 Nisan 1971°de iilkede sikiyonetim ilan edilmistir. Hemen ardindan da Dev-
Geng (Tiirkiye Devrimci Genglik Federasyonu) ve Ulkii Ocaklari ile Ankara’da
faaliyette olan 22 6grenci dernegi kapatilmistir. 2 y1l 5 ay siiren sikiyonetim boyunca

ogrenci kurulus ve orgiitlerinin neredeyse tamami kapatilmistir (Aydemir, 2014: 49).

Onderligini Mahir Cayan’in yaptigit THKP-C (Tiirk Halk Kurtulus Partisi-
Cephesi), 17 Mayis 1971°de Israil Baskonsolosu Efraim Elrom’u kacirmistir. Ulke
genelinde yapilan tutuklama operasyonlarina ragmen bir sonuca ulasilamamis; Elrom,
23 Mayis’ta oOldiriilmiistiir. Bu durum siki yonetim uygulamalarim1i daha da
sertlestirmistir. Ug giin siiren operasyonun sonunda, Cayan yarali, Hiiseyin Cevahir

ise Olii olarak ele gegirilmistir (Aydemir, 2014: 50).
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Gorsel 8: 7 Mayis 1972 Milliyet Gazetesi
(http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/GununYayinlari/QqUOo0aKMPquL96vQCgaUQg_x3D__ x3D_)

Gezmis, Aslan ve Inan; Ankara 1 No.lu Sikiydnetim Askeri Mahkemesi
tarafindan yargilanmistir. Yapilan yargilama sonucunda, eski haliyle Tiirkiye
Cumbhuriyeti "teskilati esasiye kanunun tamamini veya bir kismim" ortadan kaldirma
suguna idam cezas1 ongoéren Tiirk Ceza Kanunu'nun 146'nc1 maddesi uyarinca suglu
bulunmus ve idam cezasina c¢arptirilmiglardir. Daha sonra idam karart TBMM
tarafindan da onaylanmis ve 6 Mayis 1972 tarihinde sabaha karsi idam edilmislerdir
(Sanal, 2018c).

Biilent Ecevit’e gore darbe Demirel’e kars1 degil, iktidara yaklagsan ortanin
soluna kars1 yapilmistir. Inonii’yse sagda kalmustir. 5 Mayis 1972°de yapilan 5.
Olaganiistii Kurultay’da agikca ‘ya ben ya o’ diyen Indnii, Parti’nin Ecevit’i
secmesiyle 33 yildir siirdiirdiigii genel baskanlik gorevinden istifa etmis ve 14
Mayis’ta Ecevit bu goreve se¢ilmistir (Aksin, 2015: 269). Bu degisiklikten sonra 14
Ekim 1973’te yapilan secimlerde CHP, oylarin %33’iinii alarak birinci parti ¢ikmis
ancak tek basina hiikiimet kurmaya yeterli sayida milletvekili c¢ikaramamistir
(Ertugrul, 2009: 122). Basarisiz birka¢ koalisyon fikrinden sonra, ancak 26 Ocak
1974’te Ecevit’in bagbakanliginda kurulan CHP-MSP (Milli Selamet Partisi)
koalisyonu goreve baslamistir (Ersel vd., 2003b: 342).

Bu donemin en Onemli ekonomik sorunu, 1973 petrol krizi olmustur.
Sanayilesmis tilkelere bagimli olan Tiirkiye piyasasinda yokluklar baslamistir. AP,
“CHP demek; yokluk, yoksulluk, kuyruk demektir.” sozlerini bu donemde
sloganlastirmistir. 12 Mart doneminde ABD’nin iste8iyle yasaklanan hashas ekiminin

serbest birakilmasiyla da ABD askeri yardimi kesmistir (Ertugrul, 2009: 123).
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Giiney Kibris’taki fagist darbeden sonra, Tiirk Silahli Kuvvetleri 20 Temmuz
1974 giinii uluslararas1 antlagmalardan kaynaklanan haklarini kullanarak Kibris’a
cikarma yapmustir (1. Barig Harekat). ABD bu tavra silah ambargosuyla karsilik
vermis, Tiirkiye’de yardimlarin kesilmesi durumunda ABD iislerinin kapatilacagi
tehdidiyle misilleme yapmustir (Kog, 2014: 44). 14 Agustos’ta ise “Kizim Ayse tatile
¢ikabilir” (Ertugrul, 2009: 125) parolast ile 2. Baris Harekati baglamis ve bugiin Kuzey
Kibris Tirk Cumhuriyeti (KKTC) olan bolge kontrol altina alinmigtir (Aksin, 2015:
270). 1978 yilinda ABD, Ecevit Hiikiimeti’ne islerin yeniden agilmasi konusunda
baski yapmaya baslamistir. Ecevit’in bu baskilara direnmesi sonucunda, hiikiimeti
diisiirme operasyonlar1 baglatilmis ve iktidara, disardan destekli Demirel azinlik

hiikimeti getirilmistir (Kog, 2014: 46).

12 Eyliil’e giden siirecte 24 Ocak kararlar1 da olduk¢a énemlidir. Is¢i-isveren
iligkilerinde ciddi bir sertlesmeye yol agmis, Ozel sektorde grevler, bazi kamu
kuruluglarinda ise is¢i ¢ikarma uygulamalarina kars: biiyiik direnigler ger¢eklesmistir

(Kog, 2014: 46-47).

1970’lerde iiniversite ve ¢evresinde sol ve sag genclik arasinda siddet olaylari
yeniden baslamistir. Kanli olaylar ¢ikmis ve faili meghul cinayetlere kurban giden
gengler olmustur. Cogu kez tiniversite sorumlulari, polis ve adliye bu olaylara karsi
yeterince tepki gosterememislerdir. DISK (Tiirkiye Devrimci Is¢i Sendikalari
Konfederasyonu)’in 1 Mayis 1977 Taksim mitinginde kalabaligin {istiine faili mechul
bir yaylim atesi agilmig, 34 Kisi kursun yarasiyla ya da ezilerek 6lmiistiir. 22 Aralik
1978 Marag’ta patlak veren siddet olaylar1 -sag-sol degil, Alevi-Siinni ¢atismasidir-
onlenmedigi ya da 6nlenemedigi i¢in bir i¢ savas halini almistir. 109 kisi 6lmiis, 500
ev ve igyeri tahrip edilmistir (Aksin, 2015: 271-272). 26 Aralik 1978 ile 11 Eyliil 1980
tarihleri arasinda ¢ikan olaylarda 3546 vatandas ve 164 giivenlik gorevlisi 6ldiiriilmiis,

10.417 kisi yaralanmistir (Kog, 2014: 49).

Nisan 1980’de gorev siiresi dolan Fahri Korutiirk’iin yerine, TBMM’nin 12
Eylil’e kadar bir cumhurbagkani secememesi de Kenan Evren’in darbe gerekgesi
olarak aldig1 bir nokta (Aksin, 2015: 273) ve tabir-i caizse bardagi tagiran son damla

olmustur. 12 Eyliil 1980’in erken saatlerinde Genelkurmay Baskani Orgeneral
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Evren’in 6nderliginde Tiirk Silahli Kuvvetleri (TSK) yonetime el koymustur. Demirel,
Ecevit, Erbakan ve Tiirkes gozaltina alinmis, tiim iilkede sikiyonetim ilan edilmistir.
Milli Giivenlik Konseyi (MGK)?® adli cunta, yiiriitme ve yasama islevlerinin tepesini
olusturmustur. (Aksin, 2015: 275). 70’ler boyunca yasanan ekonomik, siyasi ve
toplumsal gerilimlerin ve siif miicadelesinin bir sonucu olan 12 Eyliil 1980 Darbesi,

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tigiincii darbesi olarak tarihe gegmistir.

2.2.2, Kiiltiirel Acilardan

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 6zellikle ilk 25 yilinda, yani DP iktidarina kadar gegen
stirecinde, kiiltiir ve sanat politikalar1 devletin giidiimii ve destegi altinda geligmistir.
Ozellikle Atatiirk déneminde kiiltiir ve sanatin gelismesine biiyiik énem verilmis,
[nénii de bu tavri devam ettirmistir. Ancak DP iktidar ile birlikte kiiltiir ve sanat
politikalart geri plana atilmistir. Bu doénemden sonra bireysel c¢abalar, sanatgi
topluluklari, 6zel kuruluslar Tiirkiye sanat piyasasinda etkinliklerini arttirmiglardir.

Devlet giidiimiinden siyrilan sanat da yer yer politize bir hale gelmistir.
Genel Kiiltiir ve Egitim

Atatlirk, cagdaslasmanin ancak akil ve bilimi rehber edinilerek saglanacagina
inanmig ve toplumu bu yonde motive etmistir. “Bir millet sanata ehemmiyet
vermedikge biiyiik bir felakete mahkumdur.” s6ziiyle 6nemli atilimlar yapmistir. Bu
donemin kiiltiir-sanat politikalar1 hem halktan destek gérmiis hem de uluslararasi
arenada takdir toplamistir (Erbay ve Erbay, 2006: 57-58). TBMM nin kurulusundan
itibaren kiiltiir ve sanat, devlet programlarinin iginde yer almistir. Ornegin; 09.05.1920
tarihli, toplami1 dort bucuk sayfa olan TBMM programinin beste biri egitim ve kiiltiir
islerine ayrilmistir (Erbay ve Erbay, 2006: 59). 1920 sonrasi ekonominin durumu da
maalesef ki parlak degildir. Cumhuriyet; Kurtulus Savasi’ndan yeni ¢ikmig, Osmanl
Devleti’nden kalan borglarla yipranmis, sanayisi neredeyse olmayan ve tarimi da

sekteye ugramis olan yeni bir devlettir. Buna karsin, tiim ekonomik olumsuzluklara

2 MGK; Genelkurmay Bagkani Orgeneral Kenan Evren, Kara Kuvvetleri Komutam Orgeneral Nurettin
Ersin, Hava Kuvvetleri Komutani Orgeneral Tahsin Sahinkaya, Deniz Kuvvetleri Komutani Oramiral
Nejat Tiimer ve Jandarma Genel Komutan1 Sedat Celasun’dan olusmaktaydi (Aksin, 2015: 275).
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ragmen sanatsal etkinliklerle ilgili harcamalarin karsilanmasinda, devletin parasal
destekleri onemli yer tutmustur. Ornegin; devlet, uzman kisilere diizenlettigi raporlar
ve projelerle destegini yonlendirmis ve diizenledigi yarismalarla da sanatcilara

finansal destek saglamistir (Erbay ve Erbay, 2006: 67,70).

Atatiirk doneminde kiiltiir ve egitim alanindaki 6nemli bir uygulama halkevleri
ve halkodalaridir. 10 Nisan 1931°de Tiirk Ocaklari’nin olaganiistii kurultayr orgiitii
dagitma karari almistir. Bu karar sonrasi CHP’ye devredilen ocaklar 19 Subat 1932°de
halkevleri ve halkodalar1 olarak acilmistir. 1950 yilina gelindiginde Tiirkiye’de 478
halkevi, 4322 halkodas1 kurulmustur. Halkevleri ve halkodalar1 aydinlanma hareketini
tasraya yayan merkezler olmuslardir (Aksin, 2015: 205-206). Ancak 1951°de biitiin
halkodalar1 ve halkevleri, taginir ve tasinmaz mal yigin1 halinde hazineye intikal
ettirilmistir (Aksin, 2015: 250).

Gorsel 9: Ankara Sergievi (Erbay ve Erbay, 2006) Gorsel 10: 1. Devlet Resim Heykel
Sergisi’nden — Ankara Sergievi (Erbay ve
Erbay, 2006)

Atatiirk sonras1 donemde kiiltiir, sanat ve egitim alaninda uygulamaya konan en
onemli fikir K&y Enstitiileri olmustur. Halkevlerinin sehirlerde sagladigi basarinin
koylere gore daha fazla olmasi, dikkatlerin kdylere kaymasina sebep olmustur (Aysal,
2005: 270). Koy Enstitiileri’nin kurulus ¢aligmalari aslen Atatiirk doneminde baslamus,
Atatiirk’iin vefatindan sonra Inonii tarafindan devam ettirilmistir (Aysal, 2005: 272).
1935 yilinda iilke niifusunun %80°1 kdylerde yasamaktaydi, buna karsin kdylerde okul
says1 yok denecek kadar azdi. Ustelik kdy insanmnin tek egitim gereksinimi okur-
yazarlik da degildi. Koyliiniin dilinden anlayan, kendi i¢inden yetismis bir aydin tipine

de ihtiya¢ duyulmaktaydi (Aysal, 2005: 270). Bu sebeple koy enstitiilerinin kurulus
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amaclarindan biri kdyiin ve koyliiniin bilinglendirilmesi, kdy-kent arasindaki farklarin
kaldirilmasi olmustur (Elpe, 2014: 23). Ancak uzun vadede bu amac¢ Enstitiilerin

kapatilmasinda rol oynayacaktir.

Koy Enstitiileri’nin kuramcist ve kurucusu, Milli Egitim Bakani1 Saffet Arikan
tarafindan goreve getirilen Ismail Hakk1 Tongug’tur. Arikan’in halefi Hasan Ali Yiicel
de Tongug ve girisimlerine sahip ¢ikmistir. Tongug, calismalari sonucunda 20 yillik
bir plan hazirlamistir. Bu plana gore, 1954 yilina kadar 6gretmen, koruyucu, tarim

teknisyeni ve saglik hizmeti ulasmamis kdy kalmayacaktir (Aysal: 2005: 271).

17-29 Temmuz 1939 Birinci Maarif Surasi’nda konu her yoniiyle tartigilmas,
kurumun ¢ok yonlii eleman yetistirmesi gerektigine karar verilmistir. Bunun sonucu
olarak da “Koy Enstitiisii” adinin verilmesi uygun bulunmustur (Aysal, 2005: 273). 17
Nisan 1940 giinii yapilan son oylamada®* 278 oyla tasar1 kabul edilerek yasalasmistir
(Aysal, 2005: 275).

Ogrenci merkezli egitim sistemi uygulanan Koy Enstitiileri’nde yaparak ve
yasayarak, sanat ve is yoluyla 6grenme prensipleri, kurumlarin egitim hedefi olmustur
(Elpe, 2014: 23). Kiiltiir ve sanatla ilgili olarak Giizel Sanatlar, Yapicilik ile Koy El
ve Ev Sanatlar1 alanlarinda Uygarlik ve Sanat Tarihi dersi ortak olarak okutulmustur.
Giizel Sanatlar alaninda resim, miizik, halk oyunlar1 ve ritmik jimnastik, tiyatro,
modelaj dersleri okutulmustur. Yapicilik alaninda sanat egitimine yakin dersler, teknik
resim, i¢ stislemecilik; kdy el ve ev sanatlar1 alaninda ise dokumacilik, oriiciiliik, bigki-
dikis, nakis dersleri de sanat egitimi kapsaminda ele alinan dersler olmustur (Tiirkoglu,
1997: 387, 405).

Koy Enstitiileri {istiin bir basar1 gostermistir. Kdyiin, kirsal alanda yasayanlarin
sorunlarin1 ortaya koyan ilerici bir kusagin yetismesini saglamistir. Burada yetisen
yazarlar, distintirler Tiirkiye insanina ufuk acan bir rol oynamislardir (Aysal, 2005:

276). Ancak Koy Enstitiileri de zamanla elestiri oklarinin hedefi haline gelmistir.

24 Oylamaya 426 milletvekilinin 148’1 katilmamgtir. Oy kullanmayan milletvekilleri arasinda Celal
Bayar, Adnan Menderes ve Fuat Kopriilii de bulunmaktadir. Gerekgelerini Kazim Karabekir, bu yasanin
koy-kent ayrimi yaratacagi ya da yeni bir toplumsal sinif olusacagi kuskusu olarak belirtmistir (Aysal,
2005: 275).
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1943’te toplanan 2. Egitim Surasi’nda bu elestiriler iyice artmaya baslamis ve giderek
suclamalara doniismistiir. Cesitli uygulamalarinin Halkeilik, Milliyet¢ilik ve esitlik
ilkelerine uymadig1, yatili karma egitimin “Tiirk aile ve ahlak anlayisina uymadig1”,
yonetim kadrolarmin solcu-Marksist tanman kisilerle dolduruldugu iddialar1 6ne
stiriilmiistiir. Koy Enstitiileri’yle koylerdeki canlanma ve eski aligkanliklar1 yikma
¢abast bu kurumlarin sonunu hazirlamistir (Aysal, 2005: 277-278). DP’nin ilk
kabinesinde Milli Egitim Bakani olan Tevfik ileri dsneminde cikarilan 27 Ocak 1954
giin ve 6234 sayili kanunla Koy Enstitileri tamamen ogretmen okullarina

dontistiirtilerek kapatilmistir (Aysal, 2005: 281).

1945’e kadar kurulan hiikkiimetler programlarinda sanat politikast konusuna
onemli yer ayirmislardir. Ancak 1950-1960 déneminin hiikiimet programlarinda sanat
politikalarindan s6z edilmemis, Egitim Suralari’nda dahi glindeme alinmamustir
(Torun, 2006: 403). Bu durumun sonucu olarak da bu dénem araliginda tutarli, planl
bir sanat politikasindan bahsetmek miimkiin degildir. Bu donemlerde Tiirkiye
ekonomisinin disartya ozellikle de ABD’ye bagimli hale gelmesi ve ABD’nin
yardimlarinin bir sonucu olarak, Tiirkiye’de ABD’nin kiiltiirel niifuzu da 6nemli 6l¢ii
de artmigtir (Torun, 2006: 411).

DP iktidar1 doneminde, kiiltiiriin bir pargasi olan din ve din egitiminde de ¢esitli
degisiklikler yapilmistir. Bunlar arasinda One ¢ikanlarin basinda 1933 tarihinden
itibaren Tiirkge okunan ezanin®, 16 Haziran 1950’de yeniden Arapga okunmaya
baslamasi gelmektedir (Ertugrul, 2009: 85). Buna ek olarak 1948’de imam-hatip
yetistirmek amaciyla kurulan on aylik kurslar, 1951°de okullara doniistlirilmiistiir.
Glinaltay Hiikiimeti zamaninda ilkokullara, 1956’da ortaokullara, 1967°de ise liselere
se¢meli olarak din dersi konulmustur. 1974’te ise ortaokul ve liselere zorunlu ahlak
dersi konmustur. 12 Eyliill dénemi sonrasinda ise, laiklige aykir1 olarak bu dersler

zorunlu hale getirilmis ve Anayasa’ya yazilmigtir (Aksin, 2015: 246).

%5 Ezanin Tiirkgelestirilmesiyle ilgili detayll bilgi i¢in bkz. Dikici, Ali (2012). Ibadet Dilinin
Tiirkgelestirilmesi Baglaminda Tiirkge Ezan Denemesi ve Buna Gosterilen Tepkiler. Yakin Dénem
Tiirkiye Arastirmalari, 0 (10), 77-104.
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Toplumsal Gerg¢ekgi Edebiyat

1940’tan sonra baglayan donemde Tiirk edebiyatinda toplumcu sanat ve sanatin
toplumsal islevi konusunda yeni bir soylem ortaya ¢ikmistir. Bu yillara kadar halke¢ilik
sOylemiyle paralel ilerleyen toplumculuk diisiincesi, Marksist diisiince ekseninde
yeniden yorumlanmaya baslamistir (Kaciroglu, 2016: 54). Bu yorumlama ve
tartismalarin 1950’1 yillarda Tiirkiye’de belirginlesmis ve birikim haline gelmis
toplumcu gercekei diisiincenin  olugmasinda biiyliik payr olmustur. Toplumcu
gercekeilik kuramsal agidan 1940°tan sonra Tiirk yazarlar arasinda ger¢ek manada
tanmnmustir (Kaciroglu, 2016: 55). Ornegin; Nazim Hikmet (1902-1963) cezaevinden
Kemal Tahir (1910-1973)’e yazdig1 mektuplarda sanat ve edebiyatla ilgili gortislerini
ortaya koymaktadir. Hikmet; edebiyatta realist bir anlayistan yanadir. Ancak bu
Balzac’in eserlerinde goriilen realizm degildir. Hikmet’e gore olaylarin oldugu gibi

‘fotografik’ anlatimi gergekgilik degildir (Kaciroglu, 2016: 65).

Tiirkiye toplumsal ger¢ek¢i romanini, epik onciillerinden ayiran en 6nemli fark
roman kahramanlarinin toplumsal tip ve karakterlere doniismesidir. Bu donemde
roman, kendinden onceki edebiyatin mitik, efsanevi ve destansi unsurlarindan
styrilmis ve konularim1 insanlarin tecriibe ettigi gercek olaylardan edinmeye
baslamigtir (Sen Altin, 2017: 95). Toplumsal ¢atismalar, koylii-kentli ve zengin-fakir
ayrimi ile bu ayrimin dogurdugu catigmalar, kdy, tasra ve kentli insanin problemleri,
siyasal hiciv bu yonelimin baslica temalarimi olusturmaktadir. Sabahattin Ali (1907-
1948), Kemal Tahir (1910-1973), Rifat Ilgaz (1911-1993), Orhan Kemal (1914-1970),
Aziz Nesin (1915-1995), Yasar Kemal (1923-2015), Fakir Bayburt (1929-1999) bu
alanin 6nde gelen ve en 6nemli temsilcileri olmuslardir. Yasar Kemal, toplumsal
gercekei edebiyatin amag¢ ve yaklasimi kendi sanat yaklagimi anlatirken sOyle
ozetlemistir: “Ben iki seye inanirim. Iki seyin sonsuz giiciine, sonsuz yaraticiligina,
sonsuz degisimine; halk ve doga. Sanatimi1 halkimla birlikte, onun biiyiik yaraticilig
ile birlik olarak, onun i¢in yaparim. Politikam da sanatimdan ayrilmaz. Halka kim
zulmediyorsa, etmisse, halki kim eziyor, ezmigse, onu kim somiirmiis, somiiriiyorsa,
feodalite mi, burjuvazi mi... Halkin mutlulugunun 6niine kim geg¢iyorsa ben sanatimla
ve biitiin hayatimla onun karsisindayim. Benim sanatim, i¢inden ¢iktigim sinifin yani

proletaryanin ¢ikarlarinin emrindedir. Ben etle kemik nasil birbirinden ayrilmazsa,
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sanatimin halktan ayrilmamasii isterim. Bu ¢agda halktan kopmus bir sanata

inanmiyorum.” (ipekgi, 1971).

Yasar Kemal
Kuyucakli Yusuf ' : TENEKE

Sabahattin Ali

Gorsel 11: Sabahattin Ali, Gorsel 12: Aziz Nesin, Yasar Gorsel 13: Yasar Kemal,
Kuyucakli Yusuf, 2005 baskis1 ~ Ne Yasar Ne Yasamaz, 2005 Teneke, 2007 baskis1 kapagi
kapagi (Hazal Orgun’un baskis1 kapagi (Hazal (Hazal Orgun’un arsividen)
arsividen) Orgun’un arsividen)

Toplumcu gercek¢i romancilarimizin hepsinde  bir  dil  biitiinliigi
goriilmemektedir. Ornegin; Yasar Kemal, halk efsaneleri ve masallardan beslenen
tislubuyla daha destanci bir anlatima sahipken, Aziz Nesin daha yalin bir dil ama
abartili ve ironik karakterleri tercih etmistir. Tipki toplumsal gercekei ressamlarimiz
da oldugu gibi yazarlarimizi da birlestiren semsiye sectikleri toplumsal temalar

olmustur?®.

Toplumcu, Marksist yaklagimi sadece romanda etkili olmamus, siirde de kendini
gostermemistir. Tirkiye toplumcu siiri; daha ¢ok koyli ve is¢i smifinin ezildigi
temasina agirlik veren bir anlayis olarak, toplumsal hayati oldugu gibi tasvir etmek,
sosyal meselelere yer vermek, bu problemlerin ¢6ziimii i¢in Marksist ideolojinin tek

¢Oziim yolu oldugunu gostermek istemektedir (Aydogdu, 2017: 272).

Nazim Hikmet’in etkisiyle Tiirkiye siirinde, 1940 sonrasi ve 1960 sonrasi olmak

tizere toplumcu gergekgi iki kusak olusmustur (Aydogdu, 2017: 273). Erctiment

% Tiirkiye’de resim-edebiyat iligkisi i¢in bkz. Bilen Bugra, Hatice (2000). Cumhuriyet Déneminde
Resim Edebiyat Iligkisi. Istanbul: Otiiken Nesriyat.
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Behzat Lav(1903-1984), Ilhami Bekir Tez (1906-1984), Attila Ilhan (1925-2005, Rifat
llgaz (1991-1993), Ahmed Arif (1927-1991), A. Kadir (1917-1985), Enver Gokge
(1920-1981), Omer Faruk Toprak (1920-1979), Niyazi Akincioglu (1919-1971), Cahit
Irgat (1915-1971); Nazim Hikmet etkisinde gelisen ve sonradan toplumcu gercekei
sairler olarak anilan ilk kusaktan 6rneklerdir (Aydogdu, 2017: 276). Savasa tepki, kdy-
kent ¢atigmasi, sanayilesme gibi 1940’lar Tiirkiyesinde yasadigi sorunlar bu kusagin

temalarini olusturmustur.

1960 sonrasi toplumcu siirinin ortaya ¢ikisinda, 1961 Anayasasi’nin getirdigi
Ozglrliikk ortaminin 6nemli bir etkisi olmustur. Nazim Hikmet’in hem eski hem de
gerek hapiste gerekse yurtdisinda yazdigi siirlerinin 30 yillik bir aradan sonra ilk kez
yaymlanmalar1 Tiirkiye siir ortamini derinden etkilemistir (Behramoglu, 2012: 27).
Ataol Behramoglu (1942), ismet Ozel (1944), Nihat Behram (1946), Refik Durbas
(1944), Siireyya Berfe (1943), Metin Eloglu (1927-1985), Ozdemir Asaf (1923-1981),
Can Yiicel (1926-1999), Giilten Akin (1933-2015), Hasan Hiiseyin Korkmazgil (1927-
1984), Ahmet Oktay (1933-2016), Hilmi Yavuz (1936), Cahit Zarifoglu (1940-1987),
Metin Altiok (1940-1993); 1980’lere kadar uzanan donemde one ¢ikan toplumcu
gercekei sairler olmuslardir. Bu donemin sairleri, donemin toplumsal sorunlarinin

sOzclliiglinii yapmay1 kendilerine misyon edinmislerdir.
Sinema ve Tiyatro

Sinema, 1896-97 yillarinda Osmanli Saray1’na girerek Tiirkiye topraklarina giris
yapmustir. ilk siirekli sinema salonu da Osmanli doneminde 1908 yilinda, Polonyal:
Sigmund Weinberg tarafindan Tarlabasi’nda agilmistir (Ozén, 2013: 34,39). 1914-
1922 willar1 arasinda Tirkiye sinemast adina ilk adimlar atilmis ancak savaslar
sebebiyle aksaklik ve yetersizlikler bas gostermistir. Ancak bu aksakliklara ve yanlis
adimlara ragmen calismalar tamamen yararsiz olmanmstir (Ozon, 2013:47,74). Ozén,
1922-39 aras1 donemi Tiyatrocular olarak isimlendirmekte ve bosa giden yillar olarak
nitelendirmektedir. Bu dénem araliginin tiretimleri tiyatrocularin tekeli altinda ve tek
kisinin -Muhsin Ertugrul (1892-1979)- yénetimi altinda yapilmistir (Ozén, 2013: 75,
118). Cumhuriyet’in ilk yillar1 sinemasiz ge¢mis, ancak 1928 yilinda kurulan Ipek

Film sayesinde tiretimler yeniden baglamistir. 1931 yilinda Yunan ve Misirlilarla ortak
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cekilen Istanbul Sokaklarinda Tiirkiye’de cekilen ilk sesli film olma o6zelligini

tasimaktadir (Ozon, 2013: 103).

1940-50 aras1 donemde, genel olarak Muhsin Ertugrul gelenegi siirdiiriilmiistiir
ve bu aralik Gegis Yillar: olarak isimlendirilmektedir (Scognamillo, 2010: 83; Ozon,
2013: 125). Bu donemin yonetmenleri dogrudan sinema egitimi gérmiis kisilerdir.
Ancak sinema sanatcis1 degil, zanaatkar1 olarak yetismislerdir (Ozon, 2013: 149).
Deneyleriyle bir olusum evresi olan bu donemde, sinema-tiyatro karigimi, birbirine zit
ogeler dikkat cekmektedir (Scognamillo, 2010: 85). Buna bagli olarak da bu donemin
sanatcilari, ulusal bir sinema kurmadan 6nce, sinemay: tiyatro etkisinden kurtarmak
ve yeni bir sinema dili kurma ugras1 vermek zorunda kalmislardir (Ozon, 2013: 152).
Savas ve sansiir bu donem araliginda yonetmenlerin karsisina dikilen bir unsur olsa da
1943-49 arasinda hem yapimci hem de iiretilen film sayisinda artis olmustur
(Scognamillo, 2010: 86; Ozon, 2013: 150). Ayrica bu dénem igerisinde, II. Diinya
Savasi ddneminde, Misir sinemasinin drnekleri Tiirkiye’ye akin etmistir (Ozon, 2013:
145).

Sinemacilar (1950-1960) doneminin baslamasiysa ¢ok partili doneme gegise
denk gelmektedir. Bu donemde sinema sektoriine girenlerin bir kismi heniiz sinemay1
bilmiyorlardi. Fakat ister tiyatro, ister edebiyat, ister resim kokenli olsunlar sanatsal
ve diisiinsel altyapilart mevcuttu (Scognamillo, 2010: 112). Bu da onlar1 kendinden bir
onceki kusaktan ayiran onemli bir fark olarak dikkat ¢ekmektedir. Bir hazirlayist
miijdeleyen bu donemde, degisim ve evrim sanatc¢ilardan, piyasadan ve izleyiciden
gelmistir (Scognamillo, 2010: 112). Bu yillarda Tiirkiye sinemasi, Bat1 etkisinden uzak
bir donem gecirmistir. Edebiyat, folklor, tarihi ve giincel olaylardan alinan konular ve
kaynaklar biiyiik oranda yerlidir (Scognamillo, 2010: 113). 50’li yillarda bir ivme
kazanan film endiistrisi yine de tam olarak oturmus, ¢izgisini bulabilmis bir piyasa
degildir. Bu sebeple siirekli bir seyler aranmakta ve denemelerden kagimilmamaktadir
(Scognamillo, 2010: 115). Seyirciye yaklasip diizenli iligkiler kurarak bir arz-talep
siirecine ugrasilmis ve cogu unutulmus ya da kaybolmus 553 film iiretilmistir

(Scognamillo, 2010: 117).



75

1960-80 aras1 donem fliretimlerine ise politize hale gelmis, toplumsal sorunlara
yonelen ornekler damgasini vurmustur. 1961 Anayasasi’nin getirdigi O6zgiirlikgii
ortam sayesinde daha erken donemlerde tabu sayilan ya da sansiire takilan konular
islenebilir hale gelmistir. Bu donemde yasanan ekonomik, siyasi ve toplumsal olaylar
sinema perdesine yansimis Ve toplumsal gercekei Tiirkiye sinemasi ortaya ¢ikmistir.
Bu yaklagimin yani sira argolu, kiilhanbeyli, erkek tavirli kadin kahramanl filmler,
cocuk kahramanli filmler furyasi, yabanci film aktarmalari, piyasa roman uyarlamalari
da sikca goriilmektedir (Scognamillo, 2016: 99). 1960 yilinda gésterime giren Metin
Erksan (1929-2012)’1n Gecelerin Otesi filmi ilk toplumsal gercekei Tiirk filmi olarak
kabul edilmektedir (Kasim ve Atayeter, 2012: 26). 1960 sonrasi iiretilen yerli filmlerin
dramatik gerilim noktalari, modernlesme siireglerinin ve toplumsal degisimin yarattig
celiskiler tizerine temellendirilmeye baslanmistir (Kasim ve Atayeter, 2012: 23). 1963
yilinda Metin Erksan’in yonettigi Susuz Yaz filmi Berlin Film Festivali’nde Tiirkiye’ye

ilk uluslararasi 6diliinii kazandirmistir (Scognamillo, 2016: 100).

Toplumsal gerceke¢i akimin igerisinde yer alan yonetmenler, genel olarak 1960
darbesini destekleyen kent merkezli “yeni orta sinifa” yakindirlar. Bu sebeple ¢ekilen
filmlerin ¢ogu kent filmleridir, kdy gergekciligi ile ilgili filmler azinlikta kalmistir
(Boztepe, 2017: 160). ‘60’lar sinemasinin genel olarak konulari; goc¢ ve
gecekondulasma, isci ve igveren sorunlari, yabancilasma, pargalanmis aileler, kadinin

toplum hayatindaki yeri ve dnemi olarak siralanabilir (Kasim ve Atayeter, 2012: 31).

Tugen, toplumsal gercekciligin 1965 yilindan sonra belirginligini kaybettigini,
sinemadaki Marksist tavrin 1970’lerin basina kadar bir suskunluk donemi yasadigini
belirtmektedir (Tugen, 2014: 164). 1970-80 aras1 Tiirkiye’nin yasadigi en ¢alkantili ve
huzursuz gecirdigi bir on yil olmustur. Bu donemde sol ideolojinin en net yansimasi
ise Yilmaz Giiney (1937-1984) filmlerinde kendini gostermistir. Giiney, filmlerinde
tarim iscileri ve haklari, is¢i sinifinin sendikalasmasi, grevler, yoksulluk, ezilenler ve
ezenler gibi konular islemistir (Boztepe, 2017: 163). Bu konular 1960-80 arasi
iiretilen toplumsal gergekei filmlerin genel olarak temel konular1 da olusturmaktadir.
Ancak 1970’1i yillar bir yandan da siyasi olaylarin etkisi ile sansiirle de bogusulan
yillar olmustur. Bu savasim esnasinda birgok iyi film kesilmis, par¢alanmig ve daha da

cogu ne yaziktir ki kaybolmustur (Dorsay, 1989: 20).
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Gorsel 14: Susuz Yaz film afisi Gorsel 15: Umut film afisi
(http://www.beyazperde.com/filmler/film- (http://www.sinematurk.com/film/1133-umut/)
135818/fotolar/detay/?cmediafile=21129438)

1974’ten baslayarak televizyonun iilke capinda yayina baglamasinin Tiirkiye
sinemasi iizerinde olumsuz birtakim etkileri de olmustur. Bu degisime hazirliksiz
yakalanan sinema endiistrisi, sokaktaki adama, erkek seyirciye cekici goziikme
niyetiyle ‘seks filmleri furyasi’ olarak adlandirilan ticari bir sinema anlayigini ortaya
cikarmistir. Bu furya, iktidara gelen yogun sikayetler tizerine, 70’lerin sonunda alinan

kokli onlemlerle durdurulmus ve 1980’lere tagsmamustir (Dorsay, 1989: 18).

Tiirk gosteri sanatlarinin (Orta Oyunu, meddahlik, Karagoz ile Hacivat gibi), ok
kokli bir gecmisi vardir. Ge¢ Osmanli doneminden itibaren Batili anlamda sahne
sanatlar1 lilke smirlar1 igerisinde sahnelenmeye baslanmistir. Cumhuriyet dénemi
Tiirkiye tiyatrosunun 6ne ¢ikan ismi Muhsin Ertugrul’dur. And bu konuda “bu elli y1l1
askin siire icinde hemen hemen tiyatronun hi¢bir konusu, hi¢bir sorunu yoktur ki,
Mubhsin Ertugrul orada s6z sahibi olmasin.” diyerek vurgulamistir (And, 1983: 16).
Sevda Sener, Cumhuriyet donemi tiyatro yazarligini, dolayisiyla da Cumhuriyet
donemi Tiirk tiyatrosunu ve oynanan oyunlari su sekilde dort doneme ayirmistir: “1)
1923-1940: Devrimci goriisii yansitan dénem - a)Ulkiicii oyunlar, b)Osmanli dénemini
elestiren oyunlar, c) Toplumdaki deger degisimini yansitan olaylar; 2) 1940-1950:
Memur kesiminin goriis ve duygularmin dile getirilmesi; 3) 1950-1960: Nesnel

elestirinin egemen olmasi; 4) 1960-1973: Ilgi alaninin genislemesi, yeni gergeklere
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yonelmesi, yeni bi¢cim degistirmelere girismesi.” (Aktaran And, 1983: 483). Yapilan
bu siniflandirmadan anlagilmaktadir ki Tiirkiye’nin yasadigi siyasal ve toplumsal
olaylar tiyatronun da sekillenmesinde 6nemli etmenlerden biri olmustur. 10’ar yillik

degisim ve doniisiimler, iilkede yasanan kirilmalarla paralel gitmektedir.
Miizik

Cumbhuriyet’le birlikte devlet kiiltiir politikalarinin igerisinde miizik de 6nemli
bir yer tutmustur. Ozellikle var olan miizikal birikimlerden olan tiirkiilerin yeni
bicimde anlatilmast demokratik kiiltliriin olusmasinda 6nemli bir adim olarak
diisiiniilmistlir. Bu amagla Bela Bartok, Anadolu’yu karis karis gezmis; Muzaffer
Sarisézen’e aktarilan tiirkiiler notaya alinmis ve ciddi bir yazili kiiltiir ile glinlimiize
kadar ulagmalar1 saglanmistir (OK, 2001: 7). Buna karsin Cumbhuriyet tarihi boyunca
miizige elit bir bakis agist hakim olmustur. Muzika-i Hiimayun ve Dariilelhan
isimlerinin degistirilmesiyle baslayan degisim, 1934’de TRT’deki Tiirk miizigi
yasagiyla devam etmistir (Karsici, 2010: 171).

Tirkiye’deki miizik politikalarindaki ¢esitli celigkiler sonucunda, Tiirkiye’de iki
tiirlii popiiler miizik yaklasimi olugsmustur. Birincisi arabesk ve popiilarize olmus halk
miizigi; ikincisi Bat1 etkili caz, tango, rock ve pop tandansli tiirlerdir. Ozellikle 60°h
yillarda baslayan aranjman, yabanci sarkilara Tiirk¢e s6z yazma, gelenegi 70’11 yillarin
en ¢ok tutulan sarkilarini tiretmistir. Bu tarzin ilk hiti ‘C’est Ecrit Dans le Ciel’ adli
Fransizca sarkinin ‘Bak Bir Varmis Bir Yokmus’ isimli Tiirk¢e versiyonu olmustur.
Tiirkiye’de rock’n’roll’un patlamasi ise 1961 yilinda Erol Biiyiikbur¢ (1936-2015)
tarafindan kaydedilen ‘Little Lucy’ sarkisi ile yasanmustir. 1964 yilindan sonra bunlara
ek olarak halk tiirkiilerini Bat1 enstriimanlariyla yorumlamak yayginlasmistir. (Dogan
ve Mustan Donmez, 2016: 54). 1930’lu yillardan itibaren arabesk de miizik
piyasasinda kendine yer edinmeye baslamistir. Arabeskin ortaya ¢ikmasinda ve
popiilerlesmesinde etkili birkag unsur vardir. TRT deki Tiirk miizigi yasagi, halk
tarafindan ¢ok 1ilgi goren Misir filmlerindeki sarkilarin Tirkce sozlii olarak
yayinlanmasi, kdyden kente go¢ olgusu bunlarin basinda gelmektedir (Ada, 1992: 3-
4; Aktaran Karsici, 2010: 171). Bu donem iiretimleri genel anlamda popiiler miizik

semsiyesi altinda toplanmustir. Uretilen eserlerin politik bir degerleri, egilimleri
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bulunmamakta, sadece bir miizik endiistrisi varligini siirdirmekteydi. Miizik bir

ekonomi haline de bu dénemlerde getirilmistir (Solmaz, 1996: 29).

Tirkiye’nin siyasi gidisatina paralel olarak silire¢ icerisinde miizik de giderek
politize bir hal almaya baslamistir. *68 kusagiyla birlikte toplumda yasanan sorunlari
kendine temel alan bir yaklasim olusmaya, sarkilarin dili giderek sola kaymaya
baslamistir. Bu yaklasim, yeni miizik tiirlerinin de olusmasina yol agmistir: Bati’daki
sol-protest yaklagimin temsilcisi punk, rock gibi tiirlerin etkisiyle olusan Anadolu Rock
ve Anadolu Pop; halk miizigi, sanat miizigi, arabesk miizik gibi tiirlerin 6gelerinden
olusan Protest (Ozgiin) Miizik (Dogan ve Mustan Donmez, 2016: 52). *68 Kusag,
popiiler kiiltiirii tamamen diglamistir ¢link{i pop miizik meta olarak tiiketilen bir kiiltiir
tirtintidiir (Solmaz, 1996: 16). 1960 ve 1970’lerde muhalif genglerin yabanci mallari
protesto etme, Bati emperyalizmine karsi durma tavirlari miizikal begenilerine
yansimig ve gengler tiirkiilere yonelmislerdir. *68 felsefesine sahip solcu diisiiniirler,
milli manevi degerlerin benimsenmesi ve asimile olmama diislinceleriyle Bati’ya ait
kiiltlir irtinlerini kismen reddetmislerdir (Dogan ve Mustan Dénmez, 2016: 52). Az
sayida da olsa Anadolu Rock/Pop tarzinda iiretim yapan milliyet¢i-muhafazakar
egilimli sanat¢1 ve gruplar da bulunmaktadir. Bu yaklagimin taninmis 6rnekleri Barig

Mango (1943-1999) ile Ersen ve Dadaslar (1950)’dir.

Anadolu’da {iretilen protest miiziklerin sozlerindeki mubhalif tutum, biiyiik
Olgiide Alevi-Bektasi kiiltiiriine, ozanlik ve asiklik geleneklerine dayanmaktadir
(Dogan ve Mustan Donmez, 2016: 62). Bu tarzda eserler seslendiren, tireten grup ve
sarkicilarin eserlerini inceledigimizde bu net bir sekilde goriilmektedir. Asik Mahsuni
Serif, Asik Veysel, Pir Sultan Abdal, Kéroglu, Karacaoglan bu grup ve sarkicilarin sik
sik bagvurduklar1 kaynaklar olmuslardir. Bunlarin yani sira Nazim Hikmet, Ahmet
Arif, Giilten Akin gibi toplumsal gergekei sairlerin siirleri de sikga bestelenmistir.
Sanat¢ilarin 6zgiin tiretimlerinde de asiklarin, halk ozanlarinin ve sairlerin etkileri
sezilebilmektedir. 1960’11 ve 6zellikle 1970’li yillarda iiretilen sarkilarin sozlerinde
toplumsal gercekei yaklasimi benimsemis tiim sanat dallarinda gordiigiimiiz tema ve
konular karsimiza cikmaktadir. Isveren-is¢i sorunlari, siyasal calkantilar, goc
sorunlari, ekonomik problemler, dldiiriilen ya da hapsedilen gencgler, Dogu-Bati

illeri/koylii-kentli arasindaki esitsizlikler vb. Bunlara ek olarak asiklik geleneginden
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gelen ask, yigitlik ayrilik gibi konular da islenmistir (Dogan ve Mustan Donmez, 2016:
64).

12 Eyliil Darbesi ile pop miizige yayin yasagi getirilmistir. Buradaki amag,
darbenin sorumlusu olarak goriilen tiniversite gengliginin dinledikleri miiziklerin

yasaklanmasidir (Karsici, 2010: 177).
2.3. Tiirkiye’de Kadinin Toplumsal Hayattaki Konumu (1940-1980)

Tiirk kadininin gerek kendi ¢abasi gerekse erkek devlet destekli modernlesme
ve ilerleme ¢abalart Osmanli’nin son donemlerinde ufak ufak baslamistir. Osmanli-

Tiirk modernlesmesinin farkli asamalarinda farkli tiir kadinlar 6nemli olmustur

(Sancar, 2017:112).

Kemalist reformlar, kadinm1 6zgiirlestirmeyi ya da kadin bilinci ve kadinin
kimliginin gelistirilmesine katkida bulunmay1 degil, Tiirk kadinlari, onlar1 daha iyi es
ve anne yapacak egitim ve becerilerle donatarak, cumhuriyet¢i ataerkil diizene
katkilarmi1 arttirmayr amaclamaktadir. Dolayisiyla sosyo-ekonomik gelismeyi
hedefleyen bu reformlarin feminist olduklar1 soylenemez (Arat, 1998: 52). Bu noktada
goriilmektedir ki devlet glidiimlii olarak yapilan bu caligmalarda oOncelikli olan,
kadinin birey olarak giiglii bir varligi olmasi degildir. Oncelikli olan nokta kadinin
gen¢ cumhuriyetin de annesi olmasidir. Cumhuriyet’in bu yeni kadini, is ve aile ¢ifte
yiikiinii omuzlamis bir kahramandir. Namuslu, cinsiyetsiz bir silah arkadasi, 6zverili,
sefkatli, alcakgoniillii ve her seyden dnce sadik bir es ve annedir. Kocasinin yoldasi ve
arkadasi, sosyal faaliyetlerdeki esidir (Kadioglu, 1998: 96). Bu diisiincenin bir sonucu
olarak i¢inde yasadiklari diinya ve vatandasi olduklari iilke hakkinda fikri olmayan bir
grup kadin ortaya ¢ikmistir. Bu tiir kadinlardan ¢ogunlukla “kadinca” konular iizerine
diistinmeleri, siyasete, ekonomiye kafa yormamalari, bu gibi konular1 erkeklere
birakmalar1 istenmistir. Bu nedenledir ki varsil kentli kadinlar memlekette ne olup
bittigini bilmeden giinlerini gegirmisler; is¢i-koylii kadin ise kimler tarafindan nasil
yonetildigini bilmeden, durmaksizin ¢alismis ve ¢alistirilmistir (Altindal, 1991: 127).
Ataerkil yasam ve diisiince tarzinin toplumun en kiigiik pargasi olan aileden en biiyiik
yonetim birimi olan devlet/hiikiimete kadar sirayet etmis olmasi bu durumun en temel

sebebi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Cumhuriyet’in ilk dénemlerinden itibaren kurulmus kadin haklarmi savunan
dernekler bulunmaktadir. Bu dernekler zaman zaman fuhusla miicadele, se¢imlerde
kadin aday gosterme gibi somut sorunlarla ilgilenmislerdir. Ancak kadin sorunlarinin
somut meseleler olarak konusulmaya baglanmasi ancak 1960’larin ortalarina dogru
olanakl1 hale gelmistir (Sancar, 2017: 288). Bu dénemde ise karsilarina engel olarak
tilkenin tamamini kasip kavuran siyasi ¢alkantilar ¢gikmistir. Bu noktada erken tarihli
bir 6rnek olarak Nezihe Muhiddin 6nderliginde toplanan kadinlari da unutmamak
gerekir. Kokleri Osmanli’ya dayanan bu kadinlar, Cumhuriyet doneminin belki de ilk
dalga feminist hareketi olarak anilmalidir. Bu siire zarfinda kadinlar i¢in, kadin
sorunlarina yonelen ve amaci kadin okuyucu bilinglendirmek olan ¢esit siireli yayinlar
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ornegin; amaci kadinlarin diisiince, goriis ve isteklerine
hizmet olarak tanimlanan Kadin Gazetesi 1 Mart 1947°den itibaren yayin hayatina
baslamistir. 1965°te aylik dergiye donilisen gazete, ne yazik ki moda ve magazin

agirlikli olmustur (Sancar, 2017: 291-292).

Okur-yazarlik, egitim alabilme, meslek edinme gibi konularda da kadinlar genel
olarak hep erkeklerin gerisinde kalmiglardir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadin ve
erkek arasindaki ugurum zaman igerisinde daralmistir. Ancak giiniimiizde dahi var
olan bu fark ne yazik ki kapanmamistir. Ornegin; 1923-24 yillar1 arasinda 9526 erkek
Ogretmene karsilik 1298 kadin 6gretmen; 280.908 erkek Ogrenciye karsilik 64.614
kadin 6grenci bulunmaktadir. Diploma alan 517 erkek mezuna karsilik ise yalnizca 8
kadin mezun olmustur. 1935 yilina gelindiginde ise okuma yazma bilmeyen erkek
orani %70.3’ken, kadinlar da oran %89.9’dur. 1955’te ise okuma-yazma bilmeyen
erkeklerin orani %43.7’ye kadar diismiisken, kadinlarda oran hala %74 gibi yiiksek bir
seviyededir (Inan, 1975: 147, 149).

[lkokul, ortaokul ve hatta liseye kadar egitimine devam edebilen kiz gocuklarmin
sayis1 zamanla artsa da kadinlarin yiliksekogretime devam etmeleri neredeyse bir
likstiir. YiiksekOgretime yani tiniversite egimine devam edememek kadinlarin bir
meslek dalinda uzmanlasip kalifiye birer calisan olma yollarina biiyiik bir ket
vurmaktadir. Birka¢ 6rnek vermek gerekirse; ilk defa Eylil 1922, daha Cumhuriyet

kurulmadan, kadin 6grenci almaya baslayan Istanbul Tip Fakiiltesi yalnizca 7 kadin
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Ogrenci kabul etmis ve 1928’de bu kadinlar hekim iinvaniyla diploma almiglar. 1952
tarihinde ise 510 kadin hekim diplomalarini resmen tescil ettirmislerdir (Inan, 1975:
151-152). Bu tiir olumlu bir gelismeye karsin; 1975 sayim sonuglarina gore kadin
niifusunun yalnizca %0,05°1 yiiksekokul mezunudur (Kirkpinar, 1998: 26). 1979-80
doneminde ise tiim yiliksekogretim kuruluslarinda okuyan kadin 6grenci sayis1 41.887

iken erkek 6grenci sayist 125.961°dir (Altindal, 1991: 142).

Tiirkiye’de yasayan kadinlarin is yagamina katilimlart egitimle paralel bir seyir
izlemektedir. Bu nedenle kadinlarin ekonomik hayata katiliminda da kirsal ve kentte
yasayan kadinlar arasinda farkliliklar géze ¢arpmaktadir. Kdyden kente gocen kadinin
ekonomiye katilimi ise bu iki kesimden de farklidir. Kdyden kente gocen kadinlarin

ilk ve ikinci kusaklar1 arasinda dahi fark goriilmektedir.

Kirsal bolgelerde kadin biitiin isleri gérmektedir ancak sehirdeki is¢i kadinla
ayni konumda diistiniilmemelidir. Kadin kirsalda aile topraginda ¢alisan bir tireticidir,
ticretli bir is¢i degil. Bu sebepledir ki kadin emeginin en yogun katilimi olan is sahasi
tarimdir. Ozellikle 1940-55 yillar1 arasi kadinlarin ¢alisma giiciiniin fazlalastig
saptanmistir. II. Diinya Savasi sebebiyle silah altina alinan ve endiistrinin
cogalmasiyla bu sahaya yonelen erkek emeginin yerini giderek kadinlar almistir.
1950°de tarimda calisan erkek sayisi 4.388.832, kadin sayis1 4.580.514’tiir (Inan,
1975: 156-157). Ancak ¢ogu ticretli is¢i olmayan bu kadinlar ekonomik bagimsizliktan
yoksundurlar. Ucretli ya da mevsimlik isci statiisiinde ¢alissalar dahi kendi kazanglart
tizerinde s6z haklart oldugunu sdylemek zordur. Tiim bunlara ek olarak; ozellikle
koylerde, topragin yalnizca erkekler araciligiyla kusaktan kusaga aktarildig: ataerkil
diizen igerisinde kadinlara son derece sinirlt bir alan kalmaktadir. Tiirkiye’de yasanan
kirsal degisim de cinsiyetler arasinda zaten var olan esitsizligi derinlestirmistir
(Kandiyoti, 2015a: 29, 31). Tarim alaninda ¢alisan kadinlarin egitime ulasma oranlari
da oldukga diisiiktiir. Ornegin 1964 yilinda tarimda ¢alisan kadmlarin ancak %23.3’i
okur-yazardir (Sahinkaya, 1983: 145).

Tarim disinda kalan alanlara bakildiginda Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde kadin, is
hayatina Oncelikle Ogretmen olarak giris yapmistir (Dogramaci, 1989: 118).

Ogretmenlik mesleginin anaglik icermesi, diizenli calisma saatleri ve tatilleri ile
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kadinlarin ~ “kadinlik  gorevlerini” aksatmalarina sebebiyet vermeyeceginin
diistiniilmesi kadmlarin  bu meslege yoOnelmesi/yoneltilmesinin  6nde gelen
sebeplerinden olarak diisiiniilmektedir. Ogretmenlikten sonra cesitli kademe ve
gorevlerdeki devlet memurlugu yogunlukla tercih edilmistir. 1938’de sadece 12.716
kadin memur varken, bu say1 1978’de 277.622’ye yiikselmistir. Bu siire zarfinda
Tiirkiye kamu yonetiminde kadin gorevlilerin sayisi da giderek artmistir. Ancak kadin
gorevliler yonetimde onemli oranda temsil edilmeseler de erkek meslektaslarindan
daha hizli bir artis gostermislerdir (Kirkpinar, 1998: 26). 1978 yil1 istatistiklerine gore,
yerel yonetim birimlerinde ¢alisan kadinlarin %56.7’sini ii¢ biiyiik kent yonetiminde
calisan kadinlar olusturmaktadir. Bu durumun genel sebebi kirsal kesimlerde hala

kadinlarin ¢aligmasina kars1 var olan olumsuz tutumdur (Aktaran Kirkpinar, 1998: 26).

Kentte ise varlikli aile kizlar1 hizla burjuvalagmis, en pahali ve iyi okullarda
yiiksekdgrenim yapmislardir. Bu varlikli sinifin kizlar1 genellikle doktor, avukat, disci,
Ogretim iiyesi gibi “pozisyonlu” islere sahip olmuslardir. Orta smifin kizlart ise
ilkokul-lise arasi bir mezuniyetle yetinmek zorunda kalmislardir. Bu kadinlar
genellikle fabrika iscisi, ilkokul ogretmeni, ebe, tezgahtar gibi meslekler
edinebilmislerdir. Bu meslekleri elde edebilmeleri dahi biiyiik maddi fedakarliklarla
saglanabilmistir (Altindal, 1991: 141).

Kadinlarin egitim seviyelerinin, is hayatina katilimlarinin yiikselmesi buna bagh
olarak ekonomik bagimsizliklarinin artmast gibi olumlu gelismeler goriilmektedir.
Buna karsin gerek kentte gerek kirsalda kadinlar hala toplumsal cinsiyet kaliplarina ve
ataerkillige bagl olarak yasamlarini siirdiirmektedirler. Iyi bir es olmak, ev islerini
aksatmamak, anne olmak hala kadinin 6ncelikli gérevleri olarak kabul edilmektedir.
Bunun en 6nemli gostergelerinden biri; akademik egitimini tamamlayan kadinlarin
onemli bir kisminin ig hayatina atilmamasidir (Dogramaci, 1989: 121). Buna bagh
olarak ortaya ¢ikan sonug ise ¢arpicidir. 1973 yilinda yapilan bir ¢calisma sonucunda,
evlendikten ya da ¢ocuk sahibi olduktan sonra iglerini birakan kadinlarin oran1 %35
gibi yiiksek bir seviyededir. Bu durum kadimin egitim diizeyi ne olursa olsun isgiiciine
katillmimin ev kadimi ve anne rolleri tarafindan 6nemli Olciide etkilendiginin bir

kanitidir (Aktaran Dogramaci, 1989: 128).
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Koyden kente go¢ durumunda ise Kkirsal kesimde kadina verilen egitimin
genellikle ilkokul diizeyinde kalmasi, kadinin istihdamini olumsuz etkilemektedir. Is
piyasasinda rekabet edememesi bu kadinlari genellikle ev hizmetleri ya da nitelikli ig¢i
gerektirmeyen diisiik iicretli alanlara itmistir. Bu ¢alisma sartlar1 kadina ekonomik gii¢
kazandirmakla birlikte, dis diinya ile iliskisini sinirlandirmaktadir (Dogramaci, 1989:

127).

Laiklesmeyle birlikte cinsiyete dayali is bolimii azalmaya baglamigsa da
geleneksel yapi icinde kadinin mesleki farklilagmasi yine de oldukg¢a azdir. 1927°den
1985’e kadar kadinlarin meslek kollarma dagilimi hala erkeklerinkinden oldukca

farklidir (Dogramaci, 1989: 118, 123).

Kadinlarin toplumsal hayattaki varliklarim1 ve sosyal hayata katilimlarini
etkileyen unsurlardan bir tanesi go¢ dalgasidir. 1950’lerde kenti heniiz tanimamis olan
koyli  kadinlar, kente go¢ etmek istememisler, kocalarin1t koyde tutmaya
ugrasmigladir. 1970’lerden sonra ise kentte yasamayi tercih edenler kadinlar olmustur.
Kent bu kadinlar icin kocasinin aile ve akrabalarinin baskisindan uzaklasabilecegi,
kendi ¢ekirdek ailesini kurabilecegi, kocasinin kazakliginin yumusayabilecegi hem
evde hem tarlada kole gibi caligmaktan kurtulabilecegi, cocuklarinin egitim
olanaklarina kavusabilecegi bir ortamdir (Erman, 1998: 212). Bu baglamda kdyden
kente gogmek kadin i¢in bir nevi 6zerkligini kazanmak anlamina gelmektedir. Kirsalda
icinde yasadig1 kapali toplumdan kurtulmanin, omuzlarina yiiklenen haddinden fazla
yiikii azaltmanin bir yolu olarak goriilmiistiir. Buna karsin, kdyden kente gdcen
kadinlarin annelik baglaminda farkli sikintilar1 olugsmustur. Kentte biiyiiyen ¢ocuklar
uzun vadede problem olabilmistir. Yas1 yirmileri gectigi halde evlenmeyenler,
Almanya’ya yerlesmek isteyenler, siyasi eylemler sonucunda basi derde girenler,
arkadaglariyla kiyaslayip hayatlarindan hosnutsuzluk duyanlar vb annelerinin endise

icinde yasamalarina sebep olmustur (Erman, 1998: 215).

Tiirkiye’de kadinlarin siyasete dahil olmalari, erkek egemen Tiirkiye siyasetinin

onlara verdikleri izin sinirlar1 i¢erisinde olmustur. Tiirkiyeli kadinlar 3 Nisan 1930’da
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Belediye, 5 Aralik 1934’te Milletvekili segme ve segilme haklarini?’ elde etmislerdir
(Inan, 1975: 164). Bu kismen kadinlarin kendi ¢abalar1 sonucunda olsa da erkek devlet
tarafindan verilmis bir lituftur. Kadinlar gerek segmen Yyetkileri gerekse se¢ilme
haklariyla erkek egemen Tirkiye siyaseti igerisinde ne yazik ki kullanilmiglardir.
Yillar boyunca “kadinsi” isler ve konularla ilgilenmesi telkin edilmis, siyasetten
soyutlanmis kadin, bu alanda da yakin ¢evresindeki erkeklerin etkisi altinda kalmistir.
Ozellikle 1950°den sonra yapilan secimlerde siyasal bilingten yoksun Tiirkiyeli kadm,
siyasetciler tarafindan oy deposu olarak kullamlmistir. Ornegin; gerek Menderes
gerekse Demirel, 1973 sec¢imlerine kadar kadin se¢menlerden biiyiikk Olgiide
yararlanmigtir. Oysa bu hiikiimetler doneminde (1950-1971) kadin parlamenter sayisi
azalmis, kadinlarin siyaset disinda tutulmasi neredeyse kesin kural haline gelmistir

(Altindal, 1991: 137).

1954°te Kadinlar1 Koruma Dernegi tarafindan, 1958’de ise baska bir kadin
partisi kurma girisimi olmus, fakat bu girisimler sonugsuz kalmistir (Sancar, 2017:
293). Ancak, 1965 segimlerinde artik kadin adaylarin fotograflari da gazetelerde
goriilmeye baslanmistir (Altindal, 1991: 137).

27 Tiirkiye’den 6nce kadinlarin segme ve/veya secilme hakki oldugu bazi iilkeler: Avusturalya (1805),
Wyoming Eyaleti-ABD (1868), Tazmanya (1903), Finlandiya (1906), Danimarka (1915),
Cekoslovakya (1920) gibi (Inan, 1975: 199).
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Tablo 2: TBMM Milletvekilleri - Cinsiyete Gore Dagilim

395 18 46
[ 1943 435 i6 37
[ 1950 478 3 06
1957 610 8 13
965! 450 8 18
(1573 450 6 13
450 8 18
550 22 42
550 24 44
550 50 9.1
550 79 143
550 97 17.6
550 81 14.7
543 76 14

Kaynak: http://ka-der.org.tr/wp-content/uploads/2017/12/kad%C4%B1n-istatistikleri-2017.pdf

Kadinlarin 6zellikle evlilik, bosanma gibi birtakim temel haklarinin kendi
sorumluluklarinda olmasi gerektigi diisiincesi Cumhuriyet’le birlikte tartigilan bir
konu olmustur. Islam hukukuna gore kurulan ailede, Osmanli-Tiirk kadinin hemen
hicbir hakk: olmamistir. 1926°da Isvicre Medeni Kanunu temel almarak Tiirk Medeni
Kanunu ¢ikarilmistir ve bu kanunla birlikte Tiirk kadini, bircok esas haklarina
ulasmistir (Inan, 1975: 159). Ancak kirsal ve kent arasindaki ayrim bu konuda da
kendini gostermistir. Egitim ve bilgi seviyesinin kirsala gore daha yiiksek, bilgiye
ulagsmanin daha kolay oldugu kentlerde kadinlar kanunlarla belirlenmis bu haklarim
daha etkili bir sekilde kullanabilmislerdir. Ancak kirsalda okuma yazma dahi bilmeyen
kadinlar, aile kurmak gibi bu kadar kisisel bir konuda bile hanelerindeki erkeklerin
agizlarindan c¢ikan sozlere bagimli olmuslardir. Sahinkaya’nin 1966 yilinda
yaymladigr “Orta Anadolu Koéylerinde Aile Striiktiiri” adli makalesinde ulastigi
sonuclar 6rnek olmasi agisindan 6nemlidir. Bu bolgedeki ailelerin yaklasik %93 iinde
ataerkil diizen goriilmekte, en yash kusak ¢iftler arasinda ortalama 7 yas fark
bulunmakta (biiyiik olan taraf erkektir) ve kanun disi olmasina ragmen ozellikle
koylerdeki zengin ve niifuzlu erkekler arasinda bir imtiyaz seklinde poligami (¢ok
eslilik) goriilmektedir (Sahinkaya, 1983, 131). Bir diger 6rnek ise; S. Timur tarafindan
1968 yilinda iilke c¢apinda yapilan bir arastirmadir. Bu c¢alisma baslik parasi
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kurumunun Tiirkiye’nin dogusu, Karadeniz kiyilar1 ve Orta Anadolu’da, yani kadinin
tiretime ekonomik katkilarinin yiiksek ve ataerkil genis ailenin en yaygin oldugu

yorelerde uygulandigini dogrulamaktadir (Aktaran Kandiyoti, 2015a: 25).

Cumhuriyet donemiyle birlikte kadinlara saglanan hak ve ozgiirliikler (6zellikle
1950-60 arasinda) siyasal c¢ikarlar ugruna, aldatmacaya, sasirtmacaya ve yoniinden
saptirilmaya ugratilmis oldugu i¢in ne yazik ki yozlagsmistir (Altindal, 1991: 143). Bu
yozlagmanin yani sira c¢ikarilan her kanun her zaman kadinin hakkimi da
gbézetmemistir. Modern diinyada bagimsiz bir birey olmanin 6n kosulu olan maddi
konularda zaman zaman kadinlarin séz haklarma ket vurulmustur. Ornek olarak
Altindal’in kitabinin 1991 tarihli besinci baskisinda T.C. Medeni Hukuku’nun 191.
maddesinde kadmin kazancinin kocasinin miilkiyetinde oldugunun agikg¢a belirtildigi
sOylemesi gosterilebilir. Bu maddeye gore; kadin kazancini ya da tahvil ve senetlerini
kocasinin agik izni olmaksizin (bu izin noterden alinmaktadir) diledigi gibi

harcayamamaktadir (Altindal, 1991: 160).

Kadmin toplumdaki konumunun genel olarak iilkenin i¢ dinamiklerine bagh
olarak nasil degistigi, yeni kusaklara bu degisimlerin nasil aktarildig: ile “kadin” ve
“erkek” olmanin ne sekilde tanimlandigini gozlemlemek acisindan okul ders kitaplari
da 6nemini gostermektedir. Cumhuriyet’in ilk yillar1 ile 1950 sonrasi okutulan ders
kitaplarinda kadin1 konumlandirma agisindan ciddi farklar goriilmektedir. 1950’lerden
sonra, artan sayida kadin cesitli iskollarinda c¢alismaya basladigi halde, ders
kitaplarinda kadinlar galisma hayatindan diglanmislardir. Ornegin; 1932 yilinda
“Calisir, yasariz erkek ve disi” olan misra, 1952 yilinda “Caliskan gayretli birer er

kisi”ye donlismiistiir (Aktaran Giimiisoglu, 1998: 103,113-114).

Tim bu gelisme ve degisimler gbéz Oniline alindiginda, Osmanli’dan
Cumhuriyet’e geciste kadinin konumunda genel olarak bir iyilesme goriilmektedir. Bu
iyilesmenin olusmasinin sebepleri her zaman saf iyi niyetten olmasa da 6nemlidir.
Ancak bir yandan da fark edilmektedir ki iilkede yasanan siyasi doniisiimlerle
kadinlarin yasayislari, konumlar1 da déniismiistiir. Ozetle, kadinin bu donem igerisinde
durumu Osmanli’daki durumundan iyi olmakla birlikte, kadin-erkek esitligi

baglaminda hala yeterli diizeyde degildir.
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3. TURK TOPLUMSAL GERCEKCIi RESMINDE KADIN IMGESI

“Suna inanmak lazimdir Ki,

diinya yiiziinde gordiigiimiiz her sey kadmin eseridir.’

Atatiirk, 1923

Tiirk resim sanati1 i¢cinde toplumsal gercekgi bir yaklasim ya da temayla eser
tireten sanatgilar, kadin figiiriinii farkli bakis acilariyla islemislerdir. Sanatgilarin
kokenleri, egitim aldiklar1 okul ve atdlyeler, siyasi ideolojileri ile hayata bakislari,
yasadiklar1 sehirler, odaklanmayi tercih ettikleri detaylar ve resmi {iirettikleri donem

kadin1 tasvir etme sekillerini etkilemistir.

3.1. 1940-1950 Aras1 Donem

II. Diinya Savasi’nin etkileriyle baslayan 1940’11 yillar, gelecek donemler goz
Online alindiginda, gorece sakin gegmis yillardir. Atatiirk donemi sonrasi,
modernlesme c¢aligmalar1 siyasi ve sosyal alanlarda devam etmistir. II. Diinya
Savasi’nin getirdigi yokluk-yoksulluk ve ¢ok partili sisteme gecisin getirdigi siyasi
arenadaki catigsmalar toplumsal yasama olumsuz yonde etkileyen unsurlar olmustur.
Bu donem araliginda tiretilen toplumun yasayisini yansitan gergekei yaklagimli

resimler Yeniler Grubu iiyesi ressamlar tarafindan olusturulmustur.

Resim 54: Selim Turan, Tiitinciiler, 1941-42 (Ed. Edgii, 1998: 188)
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1941°de IV. Yurt Gezisi ile daha Akademi’de 6grenciyken Mugla’ya giden ve
Yeniler Grubu iiyesi de olan Selim Turan, toplumu yansitan eserler iireten bu
sanat¢ilardan biridir. Tiirkiye’de tiitlin liretimi, 1935’ten sonra iilkenin batisina dogru
kaymis ve 1965°e gelindiginde Mugla en cok tiitiin liretimi yapan iller arasina girmistir
(Glinay ve Ugurlu, 2006: 125-126). Turan, Tiitiinciiler (Resim 54) adli eserinde,
Mugla’da tiitiin sektoriinde calisan bir grup insani tasvir etmistir. Calisanlarin biiyiik
bir ¢ogunlugunun kadin isciler olusturmaktadir, az sayida erkek is¢i onlara eslik
etmektedir. Kadin isciler tiitiin ayiklama ya da benzeri bir is yapmaktadirlar ki bu tiir
bir is hane i¢i tiretim siirecinden el yatkinliklari bulunan bir istir. Tiitlin ayiklamak belli
Ki “kadins1” bir is olarak goriilmistiir. Hane disindaki is yasamina katilan bu kadinlarin
ekonomik bagimsizliklari oldugu da tartismali bir konudur. Arat; ev diginda ¢alisan
kadinlarin ailenin ekonomisine katkida bulunmak amaciyla calistiklarini, parasal

olarak bagimsiz olmadiklarini sdylemektedir (Arat, 1998: 68).

Resim 55: Miimtaz Yener, Firin, y. 1942 (Berksoy, 2000: 58)

Istanbullu bir ressam olan Miimtaz Yener, Firin (Resim 55) adli tablosunda
savas donemi yoksulluguna vurgu yapmaktadir. Eserde, tezgahi bos bir firincinin
karsisinda kalabalik bir figiir grubunun tasvir edilmistir. Figlirlerin tamaminin yiiz
ifadeleri ve beden dillerinden ¢aresizlik okunabilmektedir. Kalabaligin i¢ine karigmis
kadin figiirlerini tek tek segcmek zor olsa da kalabaliin en oniine yerlestirilmis kadin

figlirti dikkat ¢cekmektedir. Ayaklart ¢iplak ve boynu hafifce biikiik olarak tasvir
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edilmis olan bu kadin ayni zamanda bir annedir. Biri kucaginda biri de bacagina
sartlmis olarak iki c¢ocuguyla birlikte tasvir edilmistir. Kadin/Anne bir elini
kalabaliktan korumak amaciyla bacagina sarilmis olan ¢ocugunun sirtina koymustur.
Erkek figiirlerin hig¢birinin yaninda ¢ocuk bulunmamasi bu noktada dikkat ¢ekicidir.
Kadin, sartlar1 ne olursa olsun ayni zamanda annelik gorevlerini eksiksiz yerine

getirmektedir.

Resim 56: Nuri Iyem, Yolculuk Var, tiiyb, 60x40 cm, 1941 (© Evin Sanat Galerisi)

Firm’dan bir yil énce Nuri Iyem tarafindan yapilmis Yolculuk Var (Resim 56)
isimli eser ise tamamen farkli bir temay: islemektedir. Giray resmin 1941 tarihli
Yeniler Grubu Liman Sergisi’nin dikkat ceken eserlerinden biri oldugunu
soylemektedir (Giray, 1998: 92). Resimde bir ¢ocuk ve bir yetiskinden olusan sokak
miizisyenleri etrafinda toplanmis, onlar1 dinleyip seyreden kalabalik bir insan grubu
goriilmektedir. Resmin orta odak noktasinda donem modasina uygun, beyaz-sari
yakali kirmiz1 renk kiyafetli bir kadin figilirii yerlestirilmistir. Yaka kismindaki bu
aydinlik, izleyicinin dikkatini direkt kadin figiiriine ¢ekmektedir. Giray, bu kirmizi
kiyafetli kadinin sarki sOyleyerek elinde sarki sozleri bulunan kitab1 satmaya
calistigini yorumunu yapmaktadir (Giray, 1998: 92). Kadinin durusu, kollarinin
pozisyonu ve ellerinde bir nesne olmasi bu goriisii destekler niteliktedir. Ancak kadinin
resimde goriilen iligkisi, karsisinda duran gen¢ hamalladir. Ayaklar1 dahi ¢iplak olan

hamalin bu minvalde bir aligverise girecegi cok da akla yatkin gelmemektedir. Tuvalin
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sag kenarina yerlestirilmis, bas1 ortiilli, kahverengiye calan kiyafetli kadin figiirii ise

kalabaligin igerisinde dikkat cekmemektedir.

B T

Resim 57: Nejat Melih Devrim, Bodrum Kasabast, tiiyb, 78x108 cm, 1943, Ozel koleksiyon (Tansug,
2012: 251)

Bodrum Kasabasi (Resim 57), yazar bir baba (Izzet Melih Devrim) ile ressam
bir annenin (Fahrelnisa Zeid) oglu olan Nejat Melih Devrim’in Paris’e gidip soyut
egilimlere yonelmeden Once iirettigi eserlerden biridir. Resimde oldukga kalabalik bir
kasaba meydanin betimlemesi yapilmistir. Resimdeki figiirler detaylardan arinmus, bir
tir lekeci yaklagimla uygulanmistir. Dolayisiyla bu resimde Devrim’in lirik soyuta

yonelisinin ilk adimlar1 sezinlenmektedir.

il (s

Resim 58: Selim Turan, Mugla’da Pazar, tiiyb, Ozel koleksiyon (Ed. Edgii, 1998: 189)
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Bodrum Kasabasi resmi kompozisyon olarak, aynt meydani betimlemis olan
Turan’in Mugla’'da Pazar: (Resim 58) adli resmi ile biiyiik benzerlik tasimaktadir. Bu
kadar kalabalik bir insan toplulugunun ayn1 anda meydanda toplanmis olmasi bir pazar
giinii oldugunu, insanlarin aligveris yapmak amaciyla orda olduklarim
diisiindiirmektedir. Yiik tasimakta olan hayvanlar ve etraflarinda insanlarin toplanmis
oldugu yiik sepetleri bu diisiinceyi desteklemektedir. Kalabalik figiir toplulugu
icerisinde kadin figlir sayisinin yogunlukta oldugu goriilmektedir. Daha erken
donemlerde erkek gorevi olarak kabul edilen aligverigin, yavas yavas bir kadinlik
gorevine doniistiigii goriilmektedir. Erkeklerin ¢alisma sart ve kosullarinin degismesi,
kadinlarin kamusal alanlarda boy gosterebilmesine yol agmigsa da bu kisith ve erkek

kontrollii bir 6zgiirliikk alanidir.

Gorsel 16: Mecidiye Han1’nin
avlusundan genel goriintii (Karpuz,
2009: 684)

Resim 59: Ferruh Basaga, Mecidiye Hanu, tityb, 80x91
cm, 1944 (Giray, 1995: 359)

Ferruh Basaga, Mecidiye Hani: (Resim 59) resmini 1944’te gergeklestirilen son
Yurt Gezisi kapsaminda Konya’da yapmaistir. Sanat¢inin soyut egilimlere yonelmeden
once yaptigl son resimler arasinda alan yer alan bu eser, sadece Basaga’nin bir
dénemini degil, Konya’nin giincel yagami1 ve resme adini veren yapinin da o yillardaki
goriiniimiinii belgelemektedir (Giray, 1995: 358). ideolojik anlamda toplumsal
gergekei yaklasimi olan bir eser olmamakla birlikte, Giray’in da belirttigi gibi donemi

belgeleyici bir niteligi olmasi agisindan 6nemlidir.
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Eserde kadinlarin kamusal bir alanda, bir handa dolastiklar1 goriilmektedir.
Kadinlar, erkeklerle aynt mekanda tasvir edilmekle birlikte, birbirleri ile iletisim
halinde degillerdir. Yiiz yiize bakan kadin-erkek ikilisi eserde goriilmemektedir.
Kadinlar bedenlerine oturan, viicut hatlarin1 belli eden kiyafetler giymekten
¢cekinmemektedirler. Bu noktada sanatcilarin resimleri tuvale aktarirken kendi dis
diinyalarindan da katki yaptiklar1 g6z oniine alinmalidir. Ancak buna karsin baslari,
Anadolu kadinin geleneksel aligkanligr ile ortiiliidiir; Ortliniin altindan saclar1 da
secilebilmektedir. Resmin ortasina konumlandirilmig, arkasindan yiiriiyen ¢ocugu
yuriiyen sar1 giysili kadin figiir tizerinden bir kadin/anne géndermesi yapilmistir. Sol
kenarda, tizerinde sise ve bardak bulunan yiiksek¢e bir masa karsisinda sandalyede
oturan kadmin calisiyor olmasi, diisiik bir ihtimal de olsa, muhtemeldir. Tam
karsisinda yerde oturan ve yaninda testi ile ufak bir bohga bulunan kadin ise; yaninda
egilmis ellerini yikayan erkege hizmet etmek amaciyla gelmis gibidir. Resmin 6n
bolimiine konumlandirilan bu kadin figiirleriyle, toplumda var olan ii¢ farkli temel

kadin yasayisi temsil edilmistir.

Resim 60: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Corum igdeli Gelin Halayz, tiiyb, 1945, Canan Yiicel Eronat
Koleksiyonu (Ed. Edgii, 1998: 147)

Yurt Gezileri kapsaminda Anadolu’yu gorme sans1 edinmis bir baska ressam ise
Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Ozellikle Corum gezisi Eyiiboglu’nu ve sanatim1 ¢ok
etkilemistir. Erol, Anadolu insaninin sanat¢ginin resimlerine bu gezide girdigini, Corum
gozlemlerinin 6lene kadar sanatciyr izledigini sdylemektedir (Erol, 1998b: 146).

Corum Igdeli Gelin Halay: (Resim 60) isimli resimde sanat¢inin, Corum’da izledigi



93

Igdeligelin oyunun bir tasviridir. Eyiiboglu igdegelin ile ilgili olarak “(...) Igdegelinin
kadin-erkekli olusu, ayrica giizel bir tiirkii ile oynanmasi bu oyuna biiyiik bir zenginlik
veriyor. Corum’un iigetek adli kadm kiyafetini Igdegelin oyununda gérmek gerek.
(...)” demistir (Eyiiboglu, 1998: 145-146). Eyiiboglu’'nun halaydan bahsederken
kadin-erkekli olusuna vurgu yapmasi ve bunun zenginlik kattig1 diisiincesi 6nemlidir.
Resimde de bir arada oynayan kadin ve erkekler tasvir edilmistir. Bu yoresel oyundan
kadin dislanmamistir. Kadinlar yoresel kiyafetleri igerisinde, hareketli, kendilerini

miizigin ritmine kaptirmis bir sekilde resmedilmislerdir.

Resim 61: Fahrettin Arkunlar, Tarla Doniisii, tiiyb, 33x33 cm, 1948, Naci Terzi Koleksiyonu (Ed.
Serifoglu, 2003:238)

Arkunlar’m Tarla Doéniisii (Resim 61) adli eseri 1949 tarihli Galatasaray
Sergisi’nde sergilenmistir. 1925 yilinda Paris Ecole des Arts Decoratif (Dekoratif
Sanatlar Okulu)’e gonderilen sanat¢inin eserlerinde siislemeci tavri hissedilmektedir.
Sanatci, bu konuda aldig1 elestiriler sonucunda Anadolu yasaminin irdelendigi lirik
kompozisyonlara yonelmistir (Calikoglu, 1998: 93). 1941 yilinda Yurt Gezileri
kapsaminda Artvin’e gitmesiyle de bu yonelimi beslenmistir. Resimde biitiin giin
tarlada ¢alismis bir ¢ekirdek ailenin eve doniisii betimlenmistir. Eserin tamamina
hakim olan toprak rengi tonlari bozkira, tarlaya bir génderme niteligindedir. Figiirlerin
yiiz ifadeleri detayli islenmemistir. Resimden ailenin her ferdinin yas ve cinsiyet

ayrimi goriilmeden tarlada ¢alistigi anlasilmaktadir. Ailenin her tiyesi giicli yettigi isi
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yapmakla gérevlendirilmistir. Ancak o donemin toplumsal yapisindan bilmekteyiz ki
kadinin isi burada bitmemistir. Erkek ve cocuk eve gittiginde dinlenme hakkina

sahiptir. Kadinin ise gériinmeyen hane igi emegine devam etmesi gerekmektedir.

9 P \fjvi‘c,
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Resim 62: Avni Memedoglu, Beyoglu, 65x90 cm, 1949 (© Sorun Yaynlar1 Kolektifi)

Avni Memedoglu i¢in Fikret Adil, kendisine halk ressami diyebilecegimizi
clinkii resimlerinde sosyal elestiri ve hicivler gordiigiimiizii s6ylemektedir (Haz.
Oztiirk, 1999b: 106). Beyoglu (Resim 62) isimli eserde de sanat¢inin sosyal elestiri
yaklasimint ve sol tandansli ideolojisinin yansimalarini gormekteyiz. Bu donem
araliginda gordiigiimiiz toplumsal temal1 eserlerden isledigi konu baglaminda farkli
bir noktada bulunmaktadir. Istanbul’un Beyoglu semtinde dolasan varsil insanlarin
tasviri ile Onlerinde egilmis bir dilencinin tasviri yapilmistir. Varsil ve yoksul
arasindaki vurgulanan zitlikla kapitalizm elestirisi yapilmais, II. Diinya Savasi sonrasi
toplumu ele gegiren Amerika sempatizanligi arkadaki ‘Bar American’ isimli mekanla
vurgulanmistir. Eserde savas sonrasi ekonomik politikalarinin zenginlestirdigi kesime
bir génderme yapilmigtir. Toplumun varsil kesimini temsil eden kadin figiirleri gerek
kiyafetleri gerekse duruslariyla ekonomik statiilerini gostermektedir. Kadinlar hem tek
baglarina hem de yanlarinda esleri/sevgilileriyle birlikte tasvir edilmistir. Sokakta
yiliriyen insan grubunun Oniinde yer alan ve yiizleri izleyiciye doniik olan cift,
mimikleriyle toplumun varsil kesiminin yoksulluga ve yoksullara bakis agisini

aktarmiglardir. Erkek figiirii kafasint dilenciden ters yone dogru ¢evirmis ve onu
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tamamen yok saymaktadir. Kadin figiirii ise dilenciye dogru bakmakta ancak yiiziinde

umursar bir ifade bulunmamaktadir.

f"';‘ AT b il
Resim 63: Tbrahim Balaban, Hasat Zaman, tiiyb, 81x60 cm, 1950 (© http://www.beyazart.com)

Bu donemde ideolojik yonii Memedoglu kadar baskin olan bir diger sanatci ise
Ibrahim Balaban’dir. Tarlada cift siirenler, kuslar, ¢icekler ve dikenler ¢izerek resme
baslayan sanatci; esas olarak Anadolu’nun dogasiyla insanini birlestiren resimleriyle
taninmaktadir. Sanat¢1 daha sonralar1 yerel nakislardan etkilenerek resmine yeni bir
yon vermistir (Berksoy, 1998: 120). Hasat Zaman: (Resim 63) isimli bu eserde de
Balaban’in Anadolu’yu ve yore insanini naif bir tutum ve kendine has dekoratiflikle
yansittigin1 gérmekteyiz. iki kadin ve {i¢ ¢ocuktan olusan toplam bes figiirlii bir
kompozisyona sahip olan eserde, kahverengi-sar1 tonlarinin yogun kullanimi mavi-
yesillenlerle dengelenmistir. Hem kadin hem de ¢ocuklarinin ayaklariin ¢iplak olmasi
dikkat c¢ekicidir. Kadin figiirleri bastan ayaga tamamen kapali kiyafetler
icerisindeyken ayaklarinda ayakkabi ya da benzeri bir sey olmamasi yokluga ve
yoksulluga bir gonderme olarak okunabilir. Kadin figiirlerin, ¢ocuklarla birlikte tasvir
edilmis olmasi yine kadin/ana misyonuna bir vurgu niteligi tasimaktadir. Yorgun bir
halde yerde oturan kadinin figiiriiniin sirtindaki sepetim dolu olugu géziilkmektedir. Bu

da resmin bize hasattan doniis anin1 yansittigini gostermektedir. Bu baglamda belli ki
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bu kadinlar hem tarlada, bagda, bah¢ede ¢alismislar hem de ayni anda ¢ocuklariyla
ilgilenmisler ve annelik sorumluluklarini yerine getirmislerdir. Arkunlar’in resminde
de belirttigimiz gibi kadinin ne annelik sorumluluklari ne de hane is¢isi gérevleri bu

doniis yolu sonunda bitmeyecektir.

Resim 64: Ibrahim Balaban, Dogum, 1950

(http://www.leblebitozu.com/ibrahim-balabanin-eserleri-ve-hayati/)

Yasar Kemal, Balaban’n her resminde aslinda bir hikaye anlattig
sOylemektedir. Dogum (Resim 64) isimli bu tablosunda da koyde gergeklesen bir
dogum anin1 tiim sagis1, belasi, yoklugu ile goriilmektedir. Bu resmi bu kadar gercekei
kilan ise Balaban’in karisinin ¢ocuk dogururken 6lmiis olmasidir (Kemal, 1953: 5).
Balaban’in genel olarak resimlerinde goriilen naifligin, yumusak fir¢a darbeleri ve
birbiri icerisinde eriyen yumusak renklerin yerine daha ekspresyonist firca darbeleri
ve karamsar bir renk paleti tercih etmesinin nedeni bu sahnenin travmasini yasamis
olmasidir. Dogum sahnesi olmasi sebebiyle kompozisyondaki figiirlerin tamami
kadindir. Resmin sol tarafinda yerde oturmus yash kadin figiiriin elinde yeni dogmus
bebegi tutmaktadir. Resmin en aydinlik noktas1 da bu bebektir. Resmin sag tarafinda
ise yerde oturan baska bir kadinin elindeki masrapaya testiden su doken bir kadin
goriilmektedir. Yeni dogmus bebegi yikadiklart anlagilmaktadir. Bebegi tutan kadinin
solunda yine yaslt bir kadin bebegi kurulayip sarmak i¢in elinde bir ortiiyle hazir
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olarak egilmis beklemektedir. Resmin ortasinda kirmizi bluzlu yeni dogum yapmis
kadin/anne, dogumun tiim yorgunluguyla baska bir kadinin kucagimna dayanmis bir
sekilde resmedilmistir. Kadinin basina al basmasin diye kirmizi bir tiilbent/Ortii
baglanmistir. Yeni dogum yapmis olan bu kadin belki dogumun acisindan belki de
sttii geldigi i¢in memelerini tutmaktadir. Yine yaslica bir kadin, yeni dogum yapmis
olan kadinin bacaklarin1 Ortmektedir. Kompozisyon, figirler, odanin igindeki
unsurlarla tam bir Anadolu kirsali ve evde gerceklesen bir dogum sahnesini
yansitmaktadir. Koyiin kadinlar1 kendi tecriibeleri dogrultusunda tabiri caizse kendi

gobeklerini kendileri kesmektedirler. Hastane, doktor onlar icin liikstiir.

Gpoi SR B AR T vy

Resim 65: Fikret Otyam, Koyliiler, kagit tizerine ¢ini miirekkebi, 20x20 c¢cm, 1950 (©
http://www.fikretotyam.com)

Fikret Otyam ise Koyliiler (Resim 65) isimli eserinde Anadolu kadinin tamamen
annelik ozelligini 6ne ¢ikaran bir tema islemistir. Resimde dort kadin/anne yer
almaktadir. Uciiniin sirtinda, birinin ise kucaginda bebegi bulunmaktadir. Ayakta
duran dort kadinin da ayaklari ¢iplaktir. Kadinlarin hepsi boyunlari egik, izleyiciyle
g0z temasindan kagar vaziyette tasvir edilmislerdir. Figiirlerin yiizlerinde umutsuz ve
yorgun bir ifade goriilmektedir. Resmin ortasina konumlandirilan ile arka tarafa
yerlestirilen kadinin baslar1 agik, sol tarafta bulunan kadinin bas1 ve yiizii kapali, sag

tarafta bulunan kadinin ise sadece basi kapalidir. Bu resimle ilgili en dikkat cekici
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nokta ise, sag tarafta bulunan kadinin bebegini emzirirken memeleri agik bir sekilde
tasvir edilmesidir. Giiniimiizde dahi kadinlarin ne zaman, nerede, nasil emzirmesi
gerektigi ya da emzirirken memelerini 6rtmelerinin gerekip gerekmedigi tartisilirken

sanat¢inin bu tercihi oldukca cesur bir yaklagimdir.

Resim 66: Cemal Tollu, Bursa Koza Han, tiiyb, 65x82 cm, 1950, SSM, Istanbul/Tiirkiye (© Sabanc1
Universitesi SSM)

1933 yilinda kurulan D Grubu’nun kurucu iiyeleri arasinda yer alan Cemal Tollu,
Akademi’de Callr’nin yaninda ¢alismistir (Ozsezgin, 2010: 483). 1938 (Antalya) ve
1942 (Burdur) yillarinda Yurt Gezileri’ne de katilan sanatginin resimleri gozleme
oldugu kadar zihinsel ¢abaya da dayanmaktadir. Cizgide kararliliga ve kitlelerin
hareketlerine 6nem veren bir sanat¢idir (Erol, 1998c: 181). Bursa Koza Han (Resim
66) isimli bu resimde de figiirleri fondaki manzaradan ayiran kesin ve net konturlar ile
figiirlerin hareketli bir andan cekip alindiklar1 goriilmektedir. Ug kadin, bes erkekten
olusan sekiz kisilik bir figlir grubu goriilmektedir. Kurulmus, yere serilmis kiigiik
tezgahlar, sirtinda ibrigi ile serbet¢isiyle kiiclik bir pazar yeri tasvir edilmistir.
Kadmlarin iicii de geleneksel/yoresel kiyafetler icinde, baslar1 ortiilii olarak
resmedilmislerdir. En sagda yer de oturmakta olan kadin yere serdigi sergisinin
basinda, ipek kozasi satarken goriilmektedir. Bu serginin basina egilmis turuncu-
kiremit renk elbiseli kadin ise egilmis aligveris yapmaktadir. Resmin en sol tarafinda

yer alan koyu yesil kiyafetli kadin ise ayakta durmaktadir. Giiniimiizde de Bursa’nin
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gbzde ticaret mekanlarindan olan Koza Han, bu resimden de anlasilmaktadir ki o
donemde de gozdedir. Basaga’nin Mecidiye Hani (Resim 59) adl1 eserinde oldugu gibi
kadinlarin sosyal ve ekonomik hayata katilimlarin1 ve donemi belgeleyici niteligi

acgisindan 6nemli bir eserdir.

3.2. 1951-1960 Aras1 Donem

II. Diinya Savasi sonrasinda, Avrupa karsisinda varlik gdstermeye baslayan
Amerika sanatin merkezi olma misyonunu da Paris’ten calarak New York’a
tasimustir?®. New York taysa bu donemde soyut disavurumculuk akimi etkilidir. Sanat
alaninda eski otoritesine kavusmaya calisan Paris ekoliiyse soyut disavurumculuga
karsi lirik soyutlamayi tiretmistir. 1950’lerle birlikte Paris’e giden Tiirk sanatgilar da
bu ekoliin etkisiyle figiiratif resimden uzaklasip soyut resme yonelmislerdir. 1950-60
aras1 donemde sanatcilar folklorik motifler, hat sanat1 ya da ¢evrelerinden esinlenerek
non-figiiratif eserler iiretmislerdir (Germaner, 1999: 21). Figiiratif resim ise etkinligini
bir miktar kaybetse de tamamen ortadan kalkmamistir. Sanatcilar, 1940’larda
temellenmeye baglayan toplumsal ger¢ek¢i bir tutumla Anadolu insaninin

yasantisindan beslenen itiretimilerini siirdiirmeye devam etmislerdir.

28 Bu konuyla ilgili detayl bilgi i¢in bkz. Guilbaut, Serge (2009). New York Modern Sanat Diisiincesini
Nasil Caldy — Soyut Disavurumculuk, Ozgiirliik ve Soguk Savas. (Ceviren: Elif Gokteke). Istanbul: Sel
Yayincilik.
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Resim 67: Ibrahim Balaban, Hastane Onii, duralit {izerine yagli boya, 80x120 cm, 1951-1953
(http://www.leblebitozu.com/ibrahim-balabanin-eserleri-ve-hayati/)

Balaban, toplumsal ve siyasi olaylar karsisinda tavrini koymaktan ve bunu
resimlerine yansitmaktan higbir zaman ¢ekinmemis bir sanat¢idir. Bazen hicivsel
bazen de dogrudan anlatimi tercih etmektedir. Ancak her kosulda istedigini
kestirmeden hem de biiyiik ustalikla soylemeyi bilmektedir (Kemal, 1953: 5). Hastane
Onii (Resim 67) adl1 bu eserde de hastanenin 6niinde, y1gin halinde, neredeyse {ist iiste
saglik hizmetlerine kavusmak isteyen kalabalik bir kitle resmedilmistir. Kadinlar,
cocuklar, erkekler hepsi ayn1 umutsuz ve caresiz kalabaligin birer pargasi olarak sahne
icinde yerlerini almaktadirlar. Ozellikle resmin sag alt kdsesine sirt {istii yatar
pozisyonda yerlestirilmis dort erkek figiiriiniin giderek iskelete doniismesi resimdeki
kasvetli havay1 arttirmaktadir. Yasar Kemal’e gore; Balaban’in figiirleri teker teker
izleyiciye bir karamsarlik ¢6kertmekte, ancak resimden uzaklasip da topuna birden
bakildiginda insanin i¢ini bir umut 15181 sarmaktadir (Kemal, 1953: 5). Sanatc¢inin
eserleri i¢in bu sdylem genel olarak kabul edilebilir olsa da bu resimdeki figiirler gerek
tek tek gerek topluca biiyiik bir karamsarlik, caresizlik yaymaktadirlar. Resimde on
kadin figiirii gériilmektedir. Bu on figlirden yalnizca birinin bas1 6rtiilii degildir. Kadin
figiirlerin yaris1 yanlarinda ya da kucaklarinda ¢ocuklariyla resmedilmislerdir. Erkek
figlirlerin higbirinin yaninda ya da sorumlulugunda bir ¢ocuk oldugu izlenimi

verilmemektedir. Buradan anlagilmaktadir ki ¢ocukla ilgili her tiirlii bakim isi annenin


http://www.leblebitozu.com/ibrahim-balabanin-eserleri-ve-hayati/
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sorumlulugundadir. Hastalik ya da saglik durumunda kadin/annenin gorevi
degismemektedir. Hasta olanin anne mi ¢ocuk mu oldugunu bilmemiz miimkiin
olamadig1 i¢in bu durum kadinin aleyhinde ilerlemektedir. Hasta olan kadin dahi olsa

¢ocugunu yaninda hastaneye de tasimak zorundadir.

Resim 68: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Koylii Kadin Resim 69: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Koyli

ya da Tren, ahsap lizerine yagh boya, 1954, ‘Kadin, graviir baski, 65x46.5 cm, 1975, SSM,

IRHM (Germaner, 1999: 15) Istanbul/Tiirkiye (© Sabanci Universitesi SSM)
Eytiboglu’nun 1950’1lerden itibaren iirettigi eserlerde geleneksel el ve halk
sanatlarina dair unsurlarin etkilerini giderek arttirdiklari goriilmektedir. Donemde
baskin olan soyut sanatin da zaman zaman etkileri hissedilmektedir. Koylii Kadin ya
da Tren (Resim 68) resmi bu 6zellikleri tagiyan bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Resim, tuvalin biiyiik bir kismini kaplayan kucaginda ¢cocuguyla tasvir edilmis kadin
figiirti, altina bir gerit halinde yerlestirilmis tren ve trenin sonuna yerlestirilmis bir
figlirden olusmaktadir. Eserin kompozisyonun yerlesimi ve derinlik algisinin
yaratilmamasi minyatiirden alinmis unsurlardir. Kompozisyonu olusturan figiir ve
nesneler ise tesseralar1 ¢agristirmaktadir. 1975 tarihli neredeyse ayni kompozisyona
sahip graviir baski versiyonunda da (Resim 69) ayni 6zellikler goriilmektedir. iki
resimdeki en onemli fark alt serittedir. 1954 versiyonunda yash bir figiir -biyiik
ihtimalle erkek- ile tren varken; 1975 versiyonunda yash figiir ile halay ¢eken dort
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figiir goriilmektedir. iki resimde de sag alt kosede dizlerini karnina ¢ekmis vaziyette
oturan birer figlir bulunmaktadir. Kucaginda bebegiyle tasvir edilen kadin figiirii
tizerinden kadin/anne temasi vurgulanmistir. Kadinin kiyafeti, basi-saglar1 dahil
viicudunun tamamini kapatmaktadir. Sadece yiizi ve Otyam’da (Resim 33)
gordiiglimiize benzer sekilde bebegini emziren tek memesi agiktadir. Figiir bir eliyle
bebegini desteklemekte, diger eliyle memesini tutup bebegin emmesine yardimci

olmaktadir.

Resim 70: Nedim Giinsiir, Hasta, duralit lizerine yaghboya, 63x77.5 cm, y. 1955-1960, SSM,
Istanbul/Tiirkiye (© Sabanci Universitesi SSM)

Akademi’de Eyiiboglu’nun 6grencisi olmus Giinsiir’iin Zonguldak’ta bulundugu
siire zarfinda iirettigi eserler, o bolgede yasayan halkin yasantisini yansitmasi
acisindan onemlidir. Hasta (Resim 70) isimli resim kompozisyon diizeni agisindan
Madenciler (Resim 32) resmine benzemektedir. Eserin tarihi tam olarak
bilinmemektedir. Ancak Madenciler ile benzerligi ve 1958°de Istanbul’a déndiikten
sonra tarzinda degisiklige gittigini bilmemiz bize 1955 ile 1958 arasinda yapildigini
diistindiirmektedir. Alt1 figiirin yer aldig1 resimde en dikkat ¢eken figiir resme adinm
veren ve en Onde yer alan hasta figiiri degildir. Tiim ciddiyeti, sert bakislar1 ve yiliziinii
kaplayan komiir karasiyla madenci figiirii izleyicinin bakislarin1 kendi iizerine
¢ekmektedir. Giinsiir’iin o donemde madenciler ve ailelerinin ¢ektikleri sikintilar

yansitmay1 kendine misyon edindigini gbz Oniine alirsak, hasta olan kisinin de bir
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madenci olmasi ya da hastalik sebebinin maden kaynakli olmasi olduk¢a akla
yatkindir. Biri madencinin saginda, digeri solunda olmak iizere resimde iki kadin
figiirii goriilmektedir. iki kadiin hem baslar1 hem de yiizlerinin biiyiik kismi1 kapalidir.
Yalnizca burunlarinin bir kismi ve gozleri gorilmektedir. Yiiz detaylarinin
secilememesi sebebiyle yas ¢ikarimi yapmak pek miimkiin olmasa da sagda yer alan
kadin figilir daha gen¢ goziikmektedir. Bu kadinlar; agizlar kapatilarak susturulmus,
biitin duygu ve diisiincelerini sadece gozleri ile aktarmak zorunda birakilmisg
kadinlardir. Resimde ne madenci kadar dikkat ¢ekicidirler ne de diger ii¢ erkek figiirii

kadar birbirleriyle iletisim halindedir.

Resim 71: Nedim Giinsiir, Madenci Ailesi, kagit {izerine karigik teknik, 26x17 cm, 1956 (Berksoy,
1998)

Madenci Ailesi (Resim 71) ise hem renk paleti hem de kompozisyon agisindan
onceki orneklerden ayrilmaktadir. Resimde, turuncu bir fon 6niine yerlestirilmis dort
kisilik bir aile goriilmektedir. Kadin biri sirtinda digeri pacasinda iki gocuguyla birlikte
belli ki esini madene ugurlamaktadir. Ciftin el ele tutusur halde tasvir edilmesi
aralarinda baga vurgu yapmaktadir. Erkek tulumu, ¢izmeleri, basinda kasketi ve elinde
feneriyle ise gitmeye hazirdir. Kadinin ise ayaklar1 ¢iplak, basi ve yiizii kapalidir.
Siklikla karsimiza ¢ikan kadin/anne motifi bu resimde de bulunmaktadir. Esini/erkegi
mesaisine gonderen kadin, evde ¢ocuklara bakmak, yemek yapmak, temizlik, camasir

gibi goriinmeyen ve iicretsiz hane i¢i emegi mesaisine baslayacaktir.
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Cevat Dereli (1900-1989), Avrupa Konkuru’nu kazanarak 1925 yilinda Paris’e
gonderilmis ve orada Julian Akademisi’ne kayit olmustur. Orada Jean-Paul Laurens’in
biiylik oglu Paul-Albert Laurens’in atdlyesine kayit olmustur. Ancak resim egitimi
anlaminda baba Laurens’in soniik bir yansimasini bulabilmistir. Buna karsin 1927’ye
kadar Julian Akademisi’nde kalmis, daha sonrasinda Ecole des Arts Décoratifs’e
gecmistir. Cevat Dereli ile birlikte Cumhuriyet’in ilk burslu &grencileri, yerlerine

yenilerinin gonderilmesi i¢in geri ¢agrilmiglardir (Artun, 195-196, 206, 211, 232).

Resim 72: Cevat Dereli, Harman, tiiyb, 1956, IRHM (Germaner, 1999: 16)

Dereli, Harman (Resim 72) isimli bu eserinde ise keskin hatlar, koseli figiirler
dikkat ¢ekmekte ve Leger ve Ogrencilerinde gordiigiimiiz ge¢/akademik kiibizm
etkileri gostermektedir. Fonda neredeyse sembolik bir mekan algisi yaratilmistir.
Ellerinde eleklerle, bugday tanelerini saplarindan ayiklayan ¢ kadin figiiri
gorilmektedir. Birbirleriyle uyum icinde hareket halinde resmedilmislerdir.
Yiizlerinde hallerinden sikayet¢i olmayan bir ifade yer almaktadir. Kéyden kente
gociin heniiz kirsalda yasayan insanlar i¢in biiyiik bir problem olmadig1 bu dénemde
kadinlarin kadinsi kabul edilen elek igsinde ¢caligsmalari olduk¢a dogaldir. Tarladaki agir
islerde ¢alisacak erkek geng niifus hala kirsalda, tarlasindadir. Kadinin bu noktada
iiretime katkisi daha ¢ok yeniden iiretim ya da hane i¢i iiretim alaninda karsimiza

¢ikmaktadir.
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Resim 73: Neset Giinal, Yasanti I, tiiyb, Resim 74: Neset Giinal, Yasanti I, karisik
185x140 cm, 1958 (Karkiner ve Ecevit, 2012: teknik, 120x62 cm, 1958 (Beyaz Miizayede
215) XXXIV: 169)

Tiirk resim sanatinda toplumsal gercekei yaklasimin gelisim siirecine dnemli
katkilar1 olmus bir sanatci da Neset Giinal’dir. Orta Anadolu’nun bozkirinda yasam
miicadelesi veren insanlar1 yansittigi eserleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Yasant: I (Resim 73)
ve onun bir kesiti olan Yasant: 11 (Resim 74), sanat¢inin Paris’teki egitiminden
dondiikten hemen sonra irettigi eserlerdir. Yasanti I, bir kadin, bir erkek ve iig
cocuktan olusan bes kisilik bir kompozisyona sahiptir. Yasanti II’de ise yalnizca
Yasanti I’de sol tarafta yer alan kadin ve ¢ocuk tasvir edilmistir. iki resimde de kadin
ve cocuklarin ayaklar ¢iplaktir. Erkek figiiriiniin ise ayaklarinda botvari bir ayakkabi
gorilmektedir. Bu kadin ve ¢cocuklarin evde ya da yakin ¢evresinde kalacagi, erkeginse
evden uzaklasip tarlaya/ise gidecegini gostermektedir. Hayatinin biiyiik bir kismini
hane i¢inde gegiren kadinin ayakkabiya ihtiyaci yoktur. Kadin figiiriin yiizii profilden
verildigi i¢in yas tahmini yapmak zorlassa da erkek figiir oldukca geng goriinmektedir.
Buna karsin iki figiiriin suratinda yorgunluk izleri goriilmektedir. Yasant: II’de kadin
figlirlin ifadesi bu baglamda daha belirgin islenmistir. Olduk¢a geng goziiken bu ¢iftin
lic cocugu olmast da Anadolu’da yaygin olan c¢ocuk evliliklerinin bir kaniti
niteligindedir. Bilindigi iizere bu tarz evliliklerde ¢cocuk olan ya da en azindan daha

geng olan ¢ogunlukla kiz ¢ocuklar1 ve kadinlardir. Karkiner ve Ecevit; erkegin ayakta
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durup karsiya bakmasinin gelecekteki bir goce, kadinin yerde oturmus olmasinin ise

miilkiyeti kendisine ait olmayan topraga baglilig1 olarak yorumlamislardir (Karkiner
ve Ecevit, 2012: 216).

Resim 75: Neset Giinal, Ana ve Cocuk, tiiyb, 200x67.5 cm, 1959, ARHM, Ankara/Tiirkiye
(Ozsezgin, t.y.: 135)

1959 tarihli Ana ve Cocuk (Resim 75) isimli Giinal eserindeyse bir kadin ve
besikte bir bebek goriilmektedir. Hane i¢inde, bebeginin yaninda tasvir edilen kadin
figiirii kadin/anne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinin ayaklari yine ¢iplaktir.
Kadinin viicudunun tamamini kapatan elbisesinin gogiis kisminda yer alan agikliktan
memesinin bir kisminin goziikiiyor olmasi, bebegini hala emzirdigini gostermektedir.
Kadin biiyiik ihtimalle sadece bebegini emzirmek icin eve gelmistir. Ciinkii gelinler,
emzirmeleri gereken bebekleri olsa dahi ¢aligmasi en ¢ok beklenen kisilerdir ve tarlada
her zaman genglere ihtiya¢ vardir (Karkiner ve Ecevit, 2012: 216). Bununla birlikte,
bebegin erkek oldugu goriilmektedir. Gelinlerin 6zellikle oglan ¢ocugu diinyaya
getirdikten sonra kocalarinin ailelerinden daha c¢ok kabul gordiigii bilinmektedir
(Kandiyoti, 2015a: 29). Dolayistyla bu bebek, kadinin hane i¢i statiisiinde bir yiikselme
saglamistir. Kadinin kendi kendine yapamadigini sadece cinsiyetiyle kiigiiclik bir

bebek yapmustir.
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Resim 76: Nuri Iyem, Varoslarda Ug Giizel, sunta iizerine yagli boya, 30x30 cm, 1960 (© Evin Sanat
Galerisi)

Nuri Iyem, 1960’lardan sonra kadm yiizleri iizerinde cogalan iiriinler vermeye
baslamistir. Tuvaline aktardigi kadin yiizlerinde ablasinin yiiziinii temel almigtir. Hasta
oldugu zamanlarda basinda bekleyen ablasinin sicak fakat endiseli bakislarini
resimlerinde tekrar tekrar tasvir etmistir (Giray, 1998: 139, 147). Varoslarda Ug Giizel
(Resim 76) isimli eserinde de bu kadin yiizleri goriilmektedir. Mitolojiden alinan ii¢
giizeler konusunu, donemin toplumsal bir sorunu olan gé¢ konusuyla birlestirmistir.
En arkada yiiksek binalariyla sehir, sehrin dig kisminda ise yeni yeni olusmaya
baslayan gecekondu semti goziikmektedir. Gecekondu mahallesinde ise kdyiinden,
kasabasindan goclip kente gelmis {ic kadin bulunmaktadir. Tuvalin alt tarafina
yerlestirilmis ii¢ kadmin tasviri portre olarak yapilmistir. Ugiiniin de baslar1 ortiiliidiir.
Kiyafetleri goriilmemektedir. Ug figiiriinde bakislar1 tam olarak izleyiciyle temas
halinde degildir. Solda yer alan, bas Ortiisii turuncu tonlarinda olan kadinin
bakislarinda bir iirkeklik sezilmektedir. Buna karsin genel olarak yiiz ifadesi donuktur.
Ortada yer alan ve koyu sar1 bas Ortiisi olan kadin figliriiniin de surat ifadesinde
endiseli bakiglarla birlestirilmis donuk bir ifade bulunmaktadir. Sag tarafta
konumlandirilmis ve agik sar1 bag ortiilii kadin ise i¢lerinde en endiseli ve mutsuz
ifadeye sahip olandir. Kompozisyonla birlikte figiirlerin yiiz ifadeleri, ait olmadiklar

bir diinyada nasil var olacaklarini diisiindiiklerini hissettirmektedir.
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Resim 77: Nuri Iyem, Varosun Hiiznii, tiiyb, 41x33 ¢m, 1960 (© Evin Sanat Galerisi)

Konu olarak Varoslarda Ug Giizel (Resim 76) ile konu baglaminda paralellik
olan bir eserdir Varosun Hiiznii (Resim 77). Ancak bu sefer evinde (i¢ mekanda),
penceresinin kenarina oturmus tek bagina bir kadin figiirii tasvir edilmigtir. Kadinin
bas1 ortiilli, kiyafetleri viicut detaylarini belli etmeyecek sekildedir. Kadin pencereden
goriinen manzarayla ve dis diinya ile hi¢ ilgilenmemektedir. Kadinin tek basina tasvir
edilmis olmasi, memleketinden gociip gelmis, akraba ve tanidiklarmin hepsinden
ayrilmus, bildigi her seyden uzaklagsmis oldugunu vurgulamaktadir. Koyden kente
gocmiis kadin yalnizlasmistir. Kadmin yiiz ifadesinde, uzaklara dalmis gozlerinde bu
yalnizlik ve 6zlem goriilmektedir. D1s diinyadan soyutlanmis ya da kendini soyutlamis
kadin, belli ki sosyal hayattan da dogal olarak kopmustur. Resimde tarz olarak ise

Seurat’nin puantilizminin etkileri sezinlenmektedir.
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Resim 78: Avni Memedoglu, Ayrilis-Kore’ye Giden Asker, 92x123 cm, 1960 (© Sorun Yayinlari
Kolektifi)

Memedoglu bu resminde (Resim 78), 1950°de patlak veren Kore Savasi’na asker
gonderen bir Anadolu ailesinin tasvirini yapmistir. 1960 tarihli resimden oncelikle
anlagilmaktadir ki aradan gegen 10 yil ne sanat¢ilarin ne de halkin bu savas
konusundaki acilarin1 dindirmemistir. Sanatginin Beyoglu (Resim 62) eserinde
gordiigiimiiz amaca yonelik bi¢im bozma burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Bes
yetiskin ve iki ¢ocuktan olusan yedi kisilik kompozisyonda, ¢ocuklar hari¢ biitiin
yetiskinlerin elleri bedenlerine gore orantisizca biiyiitiilmiistiir. Basta Giinal olmak
lizere, toplumsal gercekei yaklagimla iiretim yapan sanat¢ilarimizin resimlerinde takip
edebildigimiz bu tercih harcanan fiziksel giice, emege bir vurgu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ailenin ekonomisinin genel anlamda kétii oldugu hepsinin tlizerlerindeki
kiyafetleri yamali olmasindan anlasilmaktadir. Koltuk degnegiyle ayakta duran,
secilebildigi kadariyla bir bacagi olmayan en yasl erkek figiirtiniin kendisinin de bir
gazi olmas1 muhtemeldir. Ellerini aciyla suratina kapatmasi biiyiik ihtimalle torununu
-diger erkek figiirli askerin babast olmalidir- savasa gondermesinin acisini
kapatamamustir. Askere sarilan yaslica kadin figiirli ise annesi olmalidir. Tamamen
yoresel kiyafetlerle, bas1 ortiilii bir sekilde betimlenmistir. Yiiziinde oglunu savasa

gondermenin mahzun bir gururu goriilmektedir. Belindeki kusagina sikistirilmis bir
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egirmen/kirmen/ig?® goriilmektedir. Boylelikle kadmin hane igi iiretimine bir
gonderme yapilmistir. Arkada ise kucaginda bebegiyle goriilmekte olan geng bir kadin
ise biiyiik ihtimalle esidir. Yoresel kiyafetler ve basi ortiilii olarak tasvir edilmistir. Bir
eliyle yiiziinii kapatip acisin1 gizlemeye caligmaktadir. Belki de annelik i¢giidiisiiyle
cocuklarmi kendi mutsuzlugundan korumak istemektedir. Iki kadin figiirii {izerinden
de kadin/anne vurgusu yapilmustir. Ustelik evladin yas1 kag olursa olsun, annelik
sorumluluklarinin sona ermedigi gosterilmistir. Geng kadinin, esine sarilip veda
ederken degil de arkada tasvir edilmesinin sebebi Anadolu hanesinde goriilen
hiyerarsinin veya biiyliklerin yaninda sevgi gosterilerinde bulunmanin hos

karsilanmamasi olabilir ya da ikisi birden.

3.3.1961-1970 Aras1 Donem

Bir darbenin etkileriyle baslayan bu on yillik siire¢ yine bir darbeye (muhtira)
yol hazirlamistir. Ozgiirliik¢ii, yeni bir anayasanin yiiriirliige girmesiyle siyasi ve
toplumsal gorece olarak sakin bir siirecin yasandigi bir donem olmustur. Ekonomik
problemler ve inis ¢ikislar ise halkin 6zellikle de koyliiniin en biiyiik derdi olmustur.
Toplumsal gergek¢i sanat¢ilarin bu donemki liretim yonelimleri de bu temalar

tizerinde sekillenmistir.

Yasanilan bu siirecte siyasal durusunu bozmadan eser iiretmeye devam eden
Memedoglu, 1960 darbesine giden siire¢ ve sonuclarina odaklanmayi tercih etmistir.
Beyazit Meydani 'nda Yatan Olii/Turan Emeksiz (Resim 79) ve Mezar: Basinda-Turan
Emeksiz’in Anas: (Resim 80) resimlerinde, 28 Nisan 1960 tarihinde Istanbul
Universitesi’nde yapilan 6grenci eylemleri sirasinda dldiiriilen Turan Emeksiz’i konu

edinmistir.

29 Elde lifli hammaddeleri biikerek ip yapmaya yarayan bu ahsap alet farkli yorelerde 6zgiin isimlerle
anilmaktadir.
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Resim 79: Avni Memedoglu, Beyazit Meydaninda Yatan Olii/Turan Emeksiz, 98x138 cm, 1961
(© Sorun Yayinlar1 Kolektifi)

Memedoglu, Beyazit Meydani’'nda Yatan Oli/Turan Emeksiz isimli eserde,
Beyazit Meydani’nda alnindan tek kursunla vurulmus halde yerde yatan, elinde bir
kitap tutan Turan Emeksiz goriilmektedir. Fonda Istanbul Universitesi’nin meshur
kapisi ile Beyazit Kampiisii ve kapinin iist kdsesine konumlandirilmis, barisi temsil
eden iki beyaz giivercin bulunmaktadir. Emeksiz’in yanindaysa elini tutan ve
mutsuzlukla basi egilmis bir kadin figiirii bulunmaktadir. iki yandan 6rgiilii, uzun,
siyah saglar1 ve belinde kusagiyla tipik bir Anadolu kadinini yansitmaktadir. Bir eli
Emeksiz’in cansiz elinin i¢indedir, diger elini ise basina dayanmistir. Mutsuzlugu ve
cektigi act yliz ifadesinden ve ¢okmiis omuzlarindan anlasilmaktadir. Emeksiz’in
arkadas1 ya da sevgilisi olmas1 muhtemeldir. Bu noktada erkek bir arkadasinin degil
de kadin bir figiiriin tercih edilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu kadinlarin da siyasal hayatta
var olduklarini, toplumsal olaylarin bir pargasi olduklarin1 ve en az erkekler kadar
etkilendiklerini gdstermek adina yapilmis bir tercih olabilir. Memedoglu’nun bu resmi
yaparken o donem siirgiinde olan Nazim Hikmet’in Emeksiz anisina yazdig1 Beyazit

Meydani 'ndaki Oli (Ek 1) siirinden etkilendigi de goriilmektedir.
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Resim 80: Avni Memedoglu, Mezar1 Baginda-Turan Emeksiz’in Anasi, 97x139 cm, 1961 (© Sorun
Yayinlar1 Kolektifi)

Mezart Basinda-Turan Emeksiz’in Anasi isimli eserde ise oglunun mezari
basinda aci i¢inde egilmis bir anne tasvir edilmistir. Giiniimiizde Ankara Cebeci
Mezarligi’nda bulunan mezarinin yeri; ilk 6nce yetkililer tarafindan gizlice gomiildiigii
Merkezefendi Mezarligi, 1960 Darbesi’nden sonra “Hiirriyet Sehidi” ilan edilmesiyle
Anitkabir’de olusturulan Hiirriyet Sehitligi’ne tasinmis, 1980 Darbesi’nden sonra ise
glinimiizdeki yerine nakledilmistir (Yalg¢in, 2016). Eserde mezar basinda sadece
annesinin tasvir edilmis olmasi, babasinin Emeksiz tiniversiteye dahi baglamadan dnce
vefat etmis olmasindandir. Kiz kardeslerinin olmamasinin sebebi ise anne olmaya,
evlat acisina vurgu yapmak amaciyla tercih edilmis olabilir. Boylelikle kadin/anne
temast On plana ¢ikarilmistir. Kadin figiiriiniin elleri 6zellikle orantisizca biiyiitiilmiis
ve hantallagtirilmistir. Bu kadinin fiziksel giic gerektiren bir iste, ki biiyiik ihtimalle
tarlada caligmaktadir, calistigin1 gostermektedir. Kadinin elleri, oglunu son bir kere
dokunmak istercesine mezara dokunur durumdadir. Ayagi ¢arikli, kiyafetleri ise
yamalidir. Emeksiz’in ailesinin, babalarinin vefatindan sonra ekonomik olarak sikinti
cektikleri bilinmektedir. Evin tek oglu olan Emeksiz’in vefatt okuyup kendisini
kurtaracagini, ‘evin diregi’ olacagini diisiinen annesini hem evlat acis1 hem de
ekonomik beklentiler agisindan sarsmistir. Resmin ortasina konumlandirilmis anne ve
Emeksiz’in mezarinin arkasinda dort mezar daha goriilmektedir. Bu durum bolgenin

mezarlik olmasiyla ya da darbeye giden siirecte Oldiiriilen biitiin genglere bir atif
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olmasiyla agiklanabilir. Ancak sanat¢inin ideolojik durusu goéz Oniine alindiginda

ikinci segenek daha akla yatkin gelmektedir.

Resim 81: Neset Giinal, Tarla Doniisti (Oduncular), tiyb, 145x245 cm, 1961 (Erdemci vd., 2008:136)

Memedoglu gibi iiretim tarzi ve ana temasini degistirmeden iiretime devam eden
bir sanatgr da Neset Giinal’dir. Sari-kahverengi dogasi, ¢orak topraklari, kerpigten
derme ¢atma evleri ile I¢ Anadolu resmin asil bas rolii olusturmaktadir. Tarla Déniigii
(Oduncular) (Resim 81) ii¢ erkek, iki kadin, ii¢ gocuk ve bir de cinsiyeti segilemeyen
yerde uzanan bir figlir goriilmektedir. Resmin 0n tarafina yerlestirilmis {i¢ figiir ana
temayr anlatmaktadir. Arkada iki erkek, onde kucaginda cocuguyla bir kadin
goriilmektedir. Resimde yer alan dokuz figiirden sadece omzunda odun tasiyan erkek
figlirlin ayaklarinda ayakkab1 goriilmektedir. Kadin ve erkeklerin el ve ayaklari, sarf
ettikleri fiziksel eforlar1 temsilen orantisizca biiyiitiilmiis, gorsel olarak giiclii hale
getirilmistir. Erkek figiirler sadece topladiklari/kestikleri odun ve balta, kiirek gibi is
aletlerini tagimaktadirlar. Kadin figiir ise hem ¢ocugunu hem de biiyiik¢e bir bohga
tagimaktadir. Boylece kadin; kadin, anne, is¢i, hane emekgisi vasiflarinin hepsini
istiinde toplamaktadir. Kadin/anne motifi, sag kenara yerlestirilmis, sirtinda gocugunu
tastyan kadin figiirii ile de desteklenmistir. Onde yer alan kadin ve omzunda odunlar
tasiyan erkek figiiriin yiiz ifadeleri negatif bir donukluk barindirmaktayken, diger
erkek figiiriin hafifce aralanmis, kenarlar1 asagiya egik dudaklariyla daha mutsuz,

umutsuz bir ifade olusturmaktadir.



114

Resim 82: Neset Giinal, Danamn Oliimii, tiiyb, 99x188 cm, 1962 (Karkiner ve Ecevit, 2012: 219)

Tarla Déniisti (Oduncular) (Resim 81) ile benzer bir renk skalasinin tercih
edildigi Danamin Oliimii (Resim 82) isimli resim, donemin ekonomik kosullarmin
zorluklarini gozler éniine sermektedir. Ozellikle kirsal kesimde yasayan insanlarin
yokluk ve yoksulluklar1 goriillmektedir. Bu donemde giderek artan kdyden kente goc
olgusu da hep bu yoksulluk sebebiyledir. Resmin odak noktasinda agliktan bir deri bir
kemik kalmig bir dana ile 6lmiig/61diirdigii dananin derisini yiizmekte olan bir erkek
figlir goriilmektedir. Figiirlerin higbiri ayakkab1 giymemektedir. Karkiner ve Ecevit,
sanat¢inin bu tercihini ailenin kente gitmeyecek, yasamlarini kdyde gecirmeye devam
edeceklerinin isareti olarak yorumlamiglardir (Karkiner ve Ecevit, 2012: 219). Resmin
en dikkat ¢ekici unsuru ise bu olan biteni izleyen, sag kenarda ¢omelmis oturan, aci
dolu ifadesiyle kiigiik bir ¢ocuk figiiriidiir. Arka tarafta ise kucaginda bir cocukla kadin
figiirti gorilmektedir. Kadin, kocasinin danay1 yiiziip pargalamasini, boylelikle etle
ilgilenme sirasinin kendisine gelmesini beklemektedir. Ciinkii mutfak isleri, diger tiim
ev isleri ve hane ici iiretimler gibi, kadinin gérev ve sorumluluk alanidir. Bu baglamda

Ogrenilmis toplumsal cinsiyet kaliplarinin bire bir yansimasi resimde goriilmektedir.
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Resim 83: Neset Giinal, Bunalim, tiiyb, 145x178 cm, 1965 (Karkiner ve Ecevit, 2012: 221)

Giinal, Bunalim (Resim 83) isimli eserinde 6nceki 6rneklere kiyasla gri tonlarina
kayarak resmin karamsar havasini giiclendirmistir. Resimde sirt1 izleyiciye arkasi
doniik, ayakta duran bir erkek ve esik benzeri bir agikligin 6niinde, yerde oturan bir
kadin figiirii ile siyah bir kedi goriilmektedir. Sanat¢cinin alameti farikasi olarak
figtirlerin el ve ayaklar1 viicutlara gore biiylik ve deforme edilmistir. Figiirlerin yaslari
geckince goriilmektedir. Ancak kirsal alandaki yasamin zorluklart goz Oniine
alindiginda kesin konusmak zordur. Erkegin ayaginda hem corap hem ayakkabi
goriiliirken kadinin ayaklar1 yalinayaktir. Bu durum erkegin ev disinda daha ¢ok vakit
gecirdigi, kadininsa ev ve ¢evresine daha bagimli bir yasam siirdiigiiniin gostergesidir.
Ek olarak erkegin omuzlarina ceketini de atmis olmasi ve izleyiciye arkasinin doniik
olmasi da bir yere gitmek tizere oldugunu diisiindiirtmektedir. Kadin biitiin viicudu
orten, hatlarin1 belli etmeyen bir elbise giymektedir ve bast ortliidiir. Diistinceli bir
hareket olarak bir eliyle agzini kapatmistir. Buna ragmen ylizlindeki caresizlik,
bunalim, diisiinceli ifade okunabilmektedir. Ayrica figiiriin yiizii ¢cokmiis avurtlar ile
olduk¢a maskiilenlestirilmistir. Bu zorlu yasam kosullarinin bir sonucu olarak
gortilebilir. Karkiner ve Ecevit, hanenin kdyde kalmayi tercih ettigini ve kedinin de bu
yerlesik yasamin bir gostergesi oldugunu sdylemektedirler (Karkiner ve Ecevit, 2012:

221).
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Resim 84: Neset Giinal, Bir Baska Yasanti, tilyb, 250120 cm, 1970 (Karkiner ve Ecevit, 2012: 222)

Giinal, Bir Baska Yaganti (Resim 84) isimli resminde, koyden kasaba ya da sehre
ulagsmaya calisan bir ailenin tasvirini yapmistir. Aile ugsuz bucaksiz bozkirda yola
¢ikmis, kdy ise arkada kalmistir. Ailenin kdyde yoksul ve zorlu bir hayat siirdiigi
hayvanlarin ¢elimsizliginden anlagilmaktadir. Kagni iizerinde taginan yatar haldeki
kadin figiir, hasta olmalidir. Kirsal yasam alanlarinda hastane bulunmamasi, ailenin
amacinin hastaneye ulasmak oldugunu gostermektedir. Hasta kadin figiiriiniin yaninda
bir de ¢gocuk bulunmaktadir. Yolda kadina yardim etmek amaciyla ve yasinin kiigiik
olmasi sebebiyle o da kagnida yoluculuk etmektedir. Kagninin 6niinde oldukca zayif,
zorlu calisma kosullarindan hafifce kamburlasmis bir erkek figiir yer almaktadir.
Kadin ise en arkadan yliriimektedir. Bu durum kirsal kesimlerde olduk¢a baskin olarak
yasanan ataerkil kiiltiirlin bir etkisi olarak gz carpmakta ve Nazim Hikmet’in
Kadinlarimiz siirinde gegen “(...) Ve soframizdaki yeri/Okiiziimiizden sonra gelen
(...)” musralarimi hatirlatmaktadir. Kadimnin ikincilligini vurgulamak istercesine boynu
egik ve omuzlan diisiik bir sekilde tasvir edilmistir. Yolculuk sebebiyle kadin ve erkek
figlirlin ayaklarinda ayakkabi goriilmektedir. Ancak kagnida yolculuk eden hasta
kadin figiiriin ayaklar1 ciplaktir. iki kadin figiiriinde yaslar1 belirlenememektedir.
Ancak ikisinin de biiyiitiilerek deforme edilmis elleri, kOy yasami igerisinde aktif bir

sekilde calistiklarini gostermektedir.
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Resim 85: Nedim Giinsiir, Gecekondular ve Isci Ailesi, tiiyb, 50x107 cm, 1963 (©
http://www.beyazart.com)

Giinal ve Memedoglu’nun aksine gerek tarzinda gerekse konu tercihlerinde en
keskin degisimi Nedim Giinsiir yasamustir. Istanbul’a dondiikten sonra iirettigi eserler
Zonguldak donemi eserlerinden oldukca farklidir. Istanbul déneminden itibaren,
tuvalin biliyiik kismin1 kaplayan, iri figlirlerin yerini genis manzaralar igine
serpistirilmis kiiciik, kalabalik figiir gruplari almustir. Gecekondular ve Isci Ailesi
(Resim 85) bu yaklagimin bir triintidiir. Genis, bos bir arazide uzakta bir fabrika
goriilmekte, sol tarafta ise derme ¢atma yapilmis gecekondular goriilmektedir. On
figtirtin se¢ildigi resimde, sadece bir kadin figiirii goriilmektedir. Resimde tasvir edilen
figiirler belli ki koylerinden sehre daha rahat yasama umuduyla gdg¢miislerdir.
Dananin Oliimii (Resim 83) resminde gordiigiimiiz gibi biitiin figiirler yalinayaktir. Ve
bu ¢iplak ayaklar, buraya ulasmak i¢in teptikleri yolu, ¢ektikleri go¢ zorluklarini
gostermek istercesine oldukga iri tasvir edilmislerdir. Resimde goriilen tek kadin
figiirt, ailesinin yaninda, dizleri {izerinde yerde oturur sekilde tasvir edilmistir. Esi ve
cocuklar1 ayakta dururken kadinin oturuyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Kadimin kiyafeti
viicut hatlarin1 tamamen 6rtmektedir. Buna ek olarak bagini orttiigii bag ortiisii yiiziinii
de kapatmaktadir. Erkek figiirlin yiizii nispeten kisisellestirilip detaylandirilmistir. Bu
karsin koyden koyden gocen binlerce erkekten biridir. Ancak kadini, herhangi bir
kadindan ayiracak hicbir kisisellik eklenmemistir. O, kdyden kente gd¢miis, ailesine

hizmet eden herhangi bir kadindir.
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Resim 86: Nes’e Erdok, Dilenciler, 104x88 cm, 1964 (@ neseerdok.com.tr)

Gilinal’in  atolyesinde egitim almis olan Nes’e Erdok; irilestirilmis,
deformasyona ugratilmis figiirlerini, cogunlukla tek renk ya da tonlar1 ile olusturdugu
ve soyut izlenimi veren mekanlara yerlestirmeyi tercih eden bir sanat¢r olmustur.
Erdok’un resimleri iizerine konusmak gorece olarak zordur. Cilinkii Ergiiven’in de
belirttigi gibi, sanat¢inin eserlerinde irdelemeye baslanilan her anlam yerini bir bagka
yan anlama birakmaktadir. Kisa siire i¢inde resimde aranilan anlamin bu gegisler
oldugu goriilmektedir (Ergiiven, 1992: 165). Dilenciler (Resim 86) isimli resimde de
bu o6zellikler goriilmektedir. Siyah renk bir fon ve sari-hardal tonlarinda bir zemin ile
mekan yanilsamasi yaratilmistir. Oldukc¢a deforme edilmis, cinsiyet ya da yaslarim
belirlemenin miimkiin olmadig {i¢ figiir ile en arka tarafa konumlandirilmis bir kadin
figlirli goriilmektedir. Kadin figiiriniin belli bir yasin {izerinde oldugu yillarin
yorgunlugunun temsili olan yiiziinden okunabilmektedir. Dizleri lizerine ¢okiip yerde
oturur, bir eli g¢enesinin altinda tipik bir diisiinceli insam1 pozisyonunda tasvir
edilmigstir. Siyah kiyafeti bagindan ayagina tiim viicudunu kaplamakta, yalnizca
yiizlinii ve ellerini agikta birakmaktadir. Kadinin bu kadar mutsuz, umutsuz ve caresiz
ifadesinin sebebi, yanindaki ii¢ figliriin sorumlulugunun da onun omuzlarina

yiiklenmis olmasindan kaynakli olmas1 muhtemeldir. Ciinkii eve paray1 getiren kadin
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olsa da olmasa da ev i¢in payima kalan paray1 idare etmek, ev ici iiretim ve tiikketim

sorumlulugunu tagiyan kadina aittir.

Resim 87: Cemal Tollu, Manzara ve K&ylii Kadlar, tiiyb, 140x92 cm, 1965, SSM, Istanbul/Tiirkiye
(© Sabanci Universitesi SSM)

Tollu, kalin yapili kadin ve erkekleri, yasli agaglari, bu agaclara benzeyen yash
ciftgileri seven bir ressamdir (Erol, 1998c: 181). Manzara ve Koylii Kadinlar (Resim
87) iste boyle kadinlar1 ve adamlar1 yansitan bir eserdir. Ayni1 zamanda da Millet’nin
Basak Toplayanlar: (Resim 7)’na bir gonderme niteligindedir. fakat bu resimde
Millet’nin resmindeki kivraklik ve akiskanlik gdriilmemektedir. Tollu’nun resimleri
kivrak olmaktan ¢ok agir, niikteli olmaktan ¢ok tok s6zlii adamlar gibidirler (Erol,
1998c: 181). Resimdeki kadin figiirlerinin iri ve gii¢lii bedenleri ile genis omuzlar
olduke¢a dikkat cekicidir. Sarf edilen fiziksel efor, kadinlarin bedenlerine yansimistir.
Bu giiclii kadinlar erkeklerle birlikte tarlada, bah¢ede ¢aligmaktadirlar. Sag 6n tarafta
egilmis halde calisan kadinin ayaklarinin ¢iplak oldugu goriilmektedir. Sol arka
tarafta, uzakta resmedilmis kadin figiirii ise sirtinda ¢ocugunu tasimaktadir. Kadinin
ayni zamanda anne oldugu vurgusu, calisan kadinlarla dolu bir resimde bile
gosterilmek istenmistir. Diger kadin figiirler ise hallerinden memnun, sikayetsiz

duruslarla resmedilmislerdir.

Tirk resim sanatinda toplumsallik temasini ilk isleyip Tiirk toplumsal gercekei

resminin ortaya ¢ikmasina yol acan sanat¢1 Turgut Zaim’dir. Zaim’in tarzi1 genel olarak
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minyatlire yakin ya da minyatiirlerden ilham almis olarak goriilmektedir. Ancak
Nurullah Berk buna su sozlerle karsi c¢ikmaktadir: “Zaim’in teknigi minyatiir
tekniginden uzaktir, 1s1kl1, golgeli, planli, derinliklidir, nesneler yuvarlatilmistir. Bir

geometrik tsluplastirma yoktur.” (Berk ve Gezer, 1973: 74).

‘ ""il;a ‘

Resim 88: Turgut Zaim, Yoriikler Koy, tiyb, 17.5x99.5 cm, 1965, ARHM, Ankara/Tirkiye
(Ozsezgin, 2010: 541)

Zaim’in 1965 tarihli Yorikler Koyii (Resim 88) 1940’larda baslayan

yaklagiminin olgunlasmis bir iiriiniidiir. On tarafta iki kadin ve dort gocuktan olusan
figlir grubu dikkat ¢ekse de resim aslinda oldukga kalabalik figiirlii bir kompozisyona
sahiptir. On tarafta kurulmus olan sofranin arkasinda tasvir edilen kdyde hayat tiim
hiziyla devam etmektedir. Sofranin etrafinda dort cocugun yemek yedigi, iki kadinin
ise baslarinda onlara eslik ettigi goriilmektedir. Kadinlarin giysileri yoresel, tipik
yoriik kiyafetleridir ve baslar1 da ortiiliidiir. Kadinlardan bir tanesi sofranin hemen
kenarinda olmasina ragmen yemek yedigini gosteren bir belirti bulunmamaktadir.
Diger kadinin sofrayla arasinda ¢ocuklar bulunmaktadir. Kisaca kadinlar sadece
cocuklarla ilgilenmek i¢in o sofradadirlar. Gérmeye alisik oldugumuz kadin/anne
motifinin bir tekraridir. Her zaman kadinin kendisinden 6nce diisiinmesi, bakmasi ve

ilgilenmesi gereken kisiler bulunmaktadir.
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Resim 89: Nuri Iyem, Ugurlama, duralit iizerine yagl boya, 55x22 cm, 1967 (© Evin Sanat Galerisi)

Iyem’in Ugurlama (Resim 89) isimli eseriyse, Bunalim (Resim 83)’da
hissettirilen koyde kalma haline ek olarak bir de ayrilik hissiyatini eklemistir.
Resimdeki figiirlerden biri gitmekte, diger ikisi ise kalmaktadir. Iki renk fon oniine
yerlestirilmis ti¢ kisilik figiir grubu, baba, anne ve kiz ¢ocuktan olusan bir aileyi temsil
etmektedir. Erkek figiirlinlin hiiznii yiliz ifadesinden ama 6zellikle gézlerinden rahatca
okunabilmektedir. Buna karsin gozlerini ileriye dikmis ve gelecege odaklanmistir. Tki
kadin figiiriiniin de baslar1 ortiiliidiir. K1z ¢ocugunun boynu hafifce egik durusunda ise
kabullenilmis bir ¢aresiz sezilmektedir. Belki istemedigi biriyle evlendirilmekte, belki
bagska koye gelin gitmekte, belki de kendi ¢ekirdek ailesiyle koyden kente
gogmektedir. Sebebi ne olursa olsun, kiz ¢ocugunun anne ve babasindan ayrilacagi
anlasilmaktadir. Bu kadar gen¢ yasta bir kiz cocugunun tek basina uzak bir yere
gonderilmesi toplum yapisinda igerisinde miimkiin olmadigi i¢in, ortada bir de erken
yasta evlilik/gocuk gelin olgusu oldugu goriilmektedir. Sag tarafta yer alan kadin
figtirti ise belli ki annedir. Kadin/anne motifinin bir tekraridir. Annenin suratindaki aci,
babaya gore ¢ok daha derindir. Kafasini ¢ocuguna dogru egmistir. Gozleri hiiziin dolu,
dudaklar1 ise aciyla biiziilmistir. Evde ¢ocuklariyla daha ¢ok wvakit geciren
kadin/annenin kizinin gidisinin acisini daha derinden hissetmesi olduk¢a dogaldir.
Anadolu’nun ataerkil yapisinin, “erkekler aglamaz”, “erkek adam gii¢lii olur” benzeri
diisiinceleri de babanin acisini rahatca yasayip disart vurmasina birer engeldir. Bu
acidan bakildigindan zaman zaman erkek de kadin kadar siliregelen ataerkilligin

kurbani olmaktadir.
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Resim 90: Nuri Iyem, Toprag: Isleyen Kadinlar, tiiyb, 53x61 ¢m, 1969 (© Evin Sanat Galerisi)

Iyem, resimlerinde genel olarak figiirlerini portre olarak tasvir etmeyi tercih
etmektedir. Ancak sanatci, Toprag: Isleyen Kadinlar (Resim 90) resminde yer alan iki
figliri de boydan tasvir etmeyi se¢mistir. Beyaz-mavi fon oniine yerlestirilmis bu iki
kadin figiirii, tarlada calisirken resmedilmiglerdir. Arka tarafta duran, yesil bas ortiilii
figiir dik olarak ayakta durmaktadir ve bir elini yorgunlukla alnina koymustur. Belki
de alnindaki terini silmektedir. On tarafta yer alan koyu sar1 bas ortiilii figiir ise egilmis
ve tarlaylr ¢apalamaktadir. ki kadin da Anadolu’da siklikla goriildiigii sekilde
pantolon/salvar iistiine etek giyerek alt beden hatlarmi ortmiislerdir. Ustlerine
giydikleri bluzlardan {ist beden hatlari, bel oyuntular1 belli olmaktadir. iki kadin
figlirlinde ayaklarinda ayakkabi1 goriilmektedir. Tarlada ¢alistiklart i¢in bu bir
zorunluluktur. Aynm1 zamanda tarlada islerini bitirip eve dondiiklerinde, evi g¢ekip
cevirmek de zorunluluklaridir. Evi temizlemek, varsa ¢ocuklarla ilgilenmek, yemek
yapmak, eslerinin ihtiyag¢larii karsilamak, kirsal kesimde yogun olarak goriilen genis
aile igerisinde yasllarla ilgilenmek gibi “kadinsal” vazifelerin hepsinin sorumlulugu

ayn1 zamanda tarlada da ¢alisan bu kadinlarin omuzlarindadir.
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Resim 91: Nuri Iyem, Gecekondular Oniinde, duralit iizerine yagliboya, 58x38.5 cm, 1970 (© Evin
Sanat Galerisi)

1960’lardaki kdyden kente go¢ dalgasi i¢inde Giinal’in getin kirsal ve ekonomik
kosullarda kdyde kalmay: tercih eden insanlarma kars1 Iyem Gecekondular Oniinde
(Resim 91) isimli eserinde tam tersi bir temay1 tercih etmistir. Resmin en arkasinda
sehrin yiiksek, gosterigli binalar1 goriilmektedir. Orta hatta kalabalik, kesmekes bir
goriintii veren cok sayida gecekondu yerlestirilmistir. On tarafta ise oldukga kabalalik
bir figiir grubu yer almaktadir. Onde dikkat ceken dort erkek figiiriiniin disinda,
kalabalig1 kadin figiirler olusturmaktadir. Figiirlerin yiiz ifadelerinde genel olarak
mutsuzluk, caresizlik goriilmektedir. Kadinlarin hepsinin baglari ortiiliidiir. Yas aralig
tahmini yapmak miimkiin degildir. Figiirler, kdyden kente gogiip yalnizlagsmais,
toplumdaki yerlerini bilemezmis gibi goziikmektedirler. Birbirlerine destek olmak,
yalnizlarini paylagmak istermisgesine birbirlerine yakin durmaktadirlar. Bu mutsuzluk
ve yalmzlasma kadin figiirlerin ifadelerinde daha net okunmaktadir. Ozellikle kirsalda
hayatinin biiyliik bir cogunlugunu hane i¢inde ya da c¢evresinde, diger kadin
akrabalariyla gecirmekte olan kadin, biiyiikk sehre geldiginde ne yapacagini
bilememektedir. Bir is bulup calisabilen erkek igin adaptasyon siireci daha kolay
gecmektedir. Is-ev kosturmacasi icerisinde belki bunlari diisiinmeye vakti kalmamakta
belki de kahvede sosyallesme imkani bulmaktadir. Ancak ataerkil kirsal diizende
yasamaya alismis kadin, biiyiik sehirde bocalamaktadir. Ozellikle 1970 dncesi biiyiik
sehirlere gocen kadinlar biiylik sagkinliklar, problemler yasamiglardir. Bir kadimin
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agzindan dokiilen “Ben bilmiyordum, Ankara’nin ne oldugunu. ilk gelince, ¢ok acayip
oldum. Gariplik ¢ektim. Disariya bir ayda ¢iktim.” (Erman, 1998: 213) sozleri dahi tek

basina bu durumu anlatmaya yeterlidir.

Resim 92: Nuri Iyem, Kondu ve Sahibi, duralit iizerine yagliboya, 63x58 cm, 1970 (© Evin Sanat
Galerisi)

Kondu ve Sahibi (Resim 92), figiiriin yerlesimi ve hissettirdigi duygu yiikii
baglaminda, sanat¢inin Varosun Hiiznii (Resim 81) isimli resmini hatirlatmaktadir. Sol
tarafa yerlestirilmis kadin figiiriiniin arkasinda bir tepe yamacina yerlesmis ¢ok sayda
gecekondu goriilmektedir. Resimde tercih edilen koyu tonlar, kadinin yiiziiyle bir
zithik olusturmakta ve kadinin yiiz ifadesinin giliglenmesini saglamaktadir. Kadinin
saclar1 ve boynu tamamen bas Ortiisii ile Ortiilii olmas1 da yiiziin 6n plana ¢ikmasini
saglamaktadir. Koyden kente gé¢miis, ailesini, ge¢misini arkada birakip bilmedigi
yeni bir yasama baglayan bir kadindir. Bir yandan yeni bir yasama baglamanin
endisesi, bir yandan aligkanliklarina 6zlemi bir yandan da biiyiik umutlarla gelinen
biiyiik sehirde ekonomik olarak ¢ekilen sikintilar yiiz ifadesinden okunabilmektedir.
Resimde yansitilan kadin, “Biz, kendimiz tek bir yatagimizla geldik. Diisiin yani,
akrabalarimiz geldi, cay yapmaya ne c¢aydanlik ne bardagim vardi. Ve c¢ok

iziilmiistiim.” (Erman, 1998: 213) diyen yiizlerce kadindan birinin tasviridir.

3.4.1971-1980 Aras1 Donem

1970’11 yillarda toplumsal temalar iceren gergekeilik iki farkli boyutta

gelismistir. Bunlar; toplumu ilgilendiren konular1 ger¢ekgi bir bakis agisiyla ele alan
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sanat ve ajitasyon ile propaganda amagl gergekeilik olarak tanimlanabilir (Berksoy,
1998: 128). *68 Kusagi ad1 verilen genglik hareketinin Tiirkiye’deki yansimasi, 1971
Muhtirasi sonrasinda yasananlar, iilkeyi etkisi altina alan ekonomik sikintilar ve go¢
olgusu bu dénem iiretilen eserlerin temel konularmi olusturmaktadir. Ozellikle bu
donemde ogrenciliklerini yasayan ya da mezun olmus olan ressamlarin Siyasi

tavirlariin 6nceki kusaklara gore eserlerinde daha baskin oldugu da gézlenmektedir.

Resim 93: Cihat Aral, Ana, 1970’li yillar (Berksoy, 1998)

1969 yilinda Giinal Atdlyesi’nden mezun olan Cihat Aral, toplumsal gergekci
sanat iretiminin siyasi ayagma deginmekten ¢ekinmeyen donemin geng
sanatcilarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ogrenci, is¢i, halk eylemlerinin
gerek kendi aralarinda gerekse devlet giigleriyle yer yer silahli ¢atismalara doniistiigi
1970’1i yillarda ¢ok sayida can kaybi yasanmistir. 1970’lere tarihlenen Ana (Resim
93) isimli resminde Aral, donemin toplumsal yasantisini bu noktadan baktigi bir
gerceklikle yansitmigtir. Resme tamamen toprak rengi tonlarmin hakim oldugu
gorilmektedir. Tipk1 hocasi1 Giinal’in resimlerinde oldugu gibi, bu renk skalasi tercihi
resmin dramatik etkisini ve karamsarligini arttirmaktadir. Resim toplam ii¢ figiir
goriilmektedir. iki erkek figiir yerde yatmaktadir. Elleri fiziksel bir iste ¢alistiklarmi

belli etmek istercesine oldukca biiyiik tasvir edilmistir. Yiizlerinde ac1 dolu ve gergin
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birer ifade vardir. Olduk¢a duragan resmedilmis olmalar1 6lii ya da agir yarali
olduklarii diislindiirmektedir. Baslarinda duran kadin figiiriiniin kendini teselli
etmeye calisircasina bir pozisyonda tasvir edilmis olmast da bu diislinceyi
desteklemektedir. Kadin figiirliniin bas Ortiisii, basin1 ve agzmi kapatmaktadir.
Gozlerinde aciyla karisik bir kizginlik goriilmektedir. Kadin figiirli resminde adindan
da anlasildig1 gibi aym1 zamanda bir annedir. Oniindeki figiirlerin olmasa dahi, kadin
cogu konseptte karsimiza anne olarak ¢ikmakta, anaglikla bagdastiriimaktadir. Anne,
yitirilen her vatan evladinin acisini kendi evladiymisgasina yiireginde hissedendir. Bag
ortiisityle agzinin kapatilmasi, aciyla atilan sessiz ¢igliklara bir gonder olarak
okunabilmektedir. Kadinin, oOzellikle de kirsalda yetismis kadmin kendi adina
konusabilecek hale gelmesi icin hala vakit vardir. Bu resimde goriilen kadin/anne
yaklagiminin bir benzeri Seyit Bozdogan’in 1979 tarihli Swufta Vurulan Ogrenci

(Resim 94) isimli resminde de goriilmektedir.

ez SE T
Resim 94: Seyit Bozdogan, Siifta Vurulan Ogrenci, 1979 (Berksoy, 1998)
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Resim 95: Neset Giinal, Duvar Dibi I, tiiyb, 152x245 cm, 1972-73 (Berksoy, 1998)

Duvar Dibi Il (Resim 95), Giinal’in kirsalda kalmayi tercih etmis bir insan
grubunu yansittigi bir eseridir. Arkada bozkirin ortasinda bir kdy manzarasi
goriilmektedir. Corak goriintii ve yerlestirilmis yabani goriintimlii bitkilerle topragin
verimsizligi vurgulamak istenmistir. On tarafa ise dort kadin, sekiz erkek ve yirmi dort
cocuktan olusan toplam otuz alti kisilik olduk¢a kalabalik bir figlir grubu
yerlestirilmistir. Daha oncede degindigimiz gibi, kirsal hayatin cetin kosullarinda
yasayan insanlarin yaglarimi tahmin etmek oldukga glictiir. Ancak gorebildigimiz
kadaryla yetiskinler cocuklarin ebeveynleri olmak igin yaslilardir. Ozetle resimde bir
ara kusak eksikligi goze carpmaktadir. Bu durumun sebebi biiyiik ihtimalle ekonomi
temellidir. Ara kusak koyden kente go¢miis ve ¢ocuklarini heniiz yanlarina alamamis
olabilirler. Bu noktada Karkiner ve Ecevit o donemde yurtdisina gogiinde oldukca
yaygin oldugunu ve yurtdisina gotiiriillemedigi i¢in dede ve ninelerine emanet edilen
¢ok sayida ¢ocuk oldugunu eklerler (Karkiner ve Ecevit, 2012: 223). Kadinlarin hepsi
baglar1 Ortiilii olarak tasvir edilmislerdir. En sagda yer alan kadimin agzi dahi
kapatilmistir. Kadinlarin suratlar1 ise maskiilenlestirilmigtir. Bu zorlu yasam
kosullarinin bir sonucu olarak goriilebilir ya da sanatginin ataerkillige bir gondermesi
olarak okunabilir. Gliniimiizde dahi hala kadinin gerek toplumsal gerekse is yasaminda
varhigim kanitlayip yilikselebilmesi icin maskiilenlesmesi beklenmektedir. Bu kadar

kalabalik bir insan grubu i¢inde kadin sayisinin da oldukg¢a az olmasi dikkat gekicidir.
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Resim 96: Neset Giinal, Basakg1 Kadin I, tiiyb, 165x97 cm, 1978 (Karkiner ve Ecevit, 2012: 226)

Neset Giinal, 1950’lerden itibaren tarzinda, konu se¢imlerinde ve renk
skalasinda sivri degisiklikler gérmedigimiz sanatc¢ilardan biridir. Basak¢t Kadin
(Resim 96) isimli resimde ¢orak bir arazi de elinde gapasiyla bir koyli kadim ile
yaninda bir kiz ¢ocuk goriilmektedir. Elinde c¢apa tutan figiirlin durusu ve
konumlandirilisi Breton’un Tirmikl: Kiz (Resim 9) isimli resmini ¢agristirmaktadir.
Tarla ¢alisip capa yapan kadinin ve yanindaki ¢ocugunun ayaklarinda ayakkabi ve
corap goriilmektedir. Bu kadimin haneden uzaklastiginin bir gostergesidir. Ancak
kirsalda yagamini siirdiiren kadin yine annelik vurgusuyla, anne olmasiyla karsimiza
cikmaktadir. Arazinin verimsizligi ¢atlamis topraktan belli olmaktadir, ancak kadin
belli ki bir umutla isini stirdiirmekte, fiziksel bir gii¢ harcamaktadir. Bu durumun bir
gostergesi olarak ayaklar1 ama ozellikle g¢alisan elleri biiyiitiilmiistiir. Kadinin
proporsiyonuna gore bilylik olan bu elleri, onun hem hane icinde yeniden iiretimde
hem de hane disinda iiretim islerinde yiikiiniin olduk¢a fazla oldugunu gostermektedir
(Karkmer ve Ecevit, 2012: 227). 1979 tarihli Basak¢t Kadin II ve Basak¢t Kadin 111
resimlerde de benzer sahne ve temalar goriilmektedir. Bu ii¢ resimde ve sonrasinda
sanatcinin 1980’lerde iirettigi Basak¢ilar gibi resimlerinde tarlada c¢alisan kadin ve
kadin gruplar1 goriilmektedir. Bu bir tesadiif olabilecegi gibi, ailenin esas gelirinin

tarim dis1 alanlara kaymasi gibi nedenlerle ortaya ¢ikan tarimin kadinsilagmasi olgusu



129

ile de baglantili olabilir. Bu durumda kadin ticretli islerden uzaklagmakta, tarlada
licretsiz aile iscisi olarak ¢alistirilmaktadir. Gelirler azaldikga, is¢i ticretinden kismak

adina kadin daha ¢ok calistirilmaktadir (Karkiner ve Ecevit, 2012: 230).

Resim 97: Nuri iyem, Figiirlii Peyzaj - Tarlaya Gidis, duralit iizerine yagliboya, 59x38,5 cm, 1973
(© Evin Sanat Galerisi)

Nuri Iyem, Tarlaya Gidis (Resim 97) isimli eserinde mavi, parlak bir gokyiizii
ve renkli tarlalarin olusturdugu bir fon Oniine tarlaya calismaya giden bir aile
yerlestirmeyi tercih etmistir. Aile bir erkek ve iki kadindan olusmaktadir. Erkek
(ailenin babasi) figiiriinde dikkat ¢ekici olan kasketi ve yiiz detaylari ile Biilent
Ecevit’e benzemesidir. Bunun bilingli bir tercih ile 1972 yilinda CHP’nin basina gegcen
Ecevit’e bir gonderme oldugu apagik ortadadir. Kadin figiirlerinden yas olarak daha
bliyiik olan1 (anne ya da kayinvalide olabilir) izleyiciyle direkt iletisim halinde tasvir
edilmistir. Yiiziinde oldukga sert bir ifade vardir. Ancak basini kapatan ortiisiiyle agz1
da susturulmak istercesine neredeyse kapatilmistir. Bu tercih kadinin yliiziinde
vurgunun tamamen gozlerine kaymasina yol agmistir. Bu noktada Tekin Bender,
Anadolu’da konusan kadna ¢ok da iyi gozle bakilmadigindan, bu sebeple Iyem’in
resimlerinde bazen agizlarin yemenileriyle kapatildigini ya da agizlarin1 simsiki
kenetlediklerinden bahsetmektedir (Tekin Bender, 2009: 48). Daha gen¢ olan kadin
figiirii ise izleyiciyle hig¢ ilgilenmemektedir. Basi ortiiliidiir, ancak diger kadin

figiirtinden farkli olarak agiz kismi ortiilii degildir. Yiiziinde iiziintiilii ve distinceli bir
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ifade goriilmektedir. Gozleri uzaklara dalmis, belki de baska bir hayatin hayalini

kurmaktadir.

Resim 98: Nuri Iyem, Tarlada Calisan Kadinlar, duralit iizerine yagliboya, 34x21cm, 1973
(© Evin Sanat Galerisi)

Portreleriyle 6n plana ¢ikan Nuri Iyem, Tarlada Calisan Kadinlar (Resim 98)
resminde yiizleri belirsizlestirmeyi tercih etmistir. Bedensel gii¢lerini kullanarak
tarlada ¢alisan, ¢capa yapan, bel yapan kadinlarin, bu fiziksel eforlarin1 6n plana
cikarmak istemis ve vurguyu bedenlere kaydirmistir. Bu baglamda Millet’nin Basak
Toplayanlar (Resim 7) isimli eserini andirmaktadir. Millet’nin yaptig1 gibi Iyem de
kadinlarin giiclii viicutlarin1 ve kararli tavirlarimi yiiceltmek istemistir. Goriilen dort
kadin figiiriinden iigii calisir pozisyonda, biri ise glic harcamaktan terleyen alnini eliyle
silerken resmedilmistir. Dordiiniin de baslar1 ortiiliidiir, salvar/pantolon iizerine etek
giymiglerdir. Gomlekleri uzun kolludur. Biitiin glin giinesin altinda ¢alisan kadinlar
icin en uygun kiyafetler bunlardir. Kadinlarin bedensel duruslarinda bir yorgunluk
emaresi gorilmemektedir. Tiim giicleriyle kendileri ve aileleri i¢in ¢aligmaktadirlar.
Goriinmeyen hane i¢i emeklerine ek olarak tarlada da canla basla ¢aligmaktadirlar.
Yiizleri olmayan bu dort kadin, Anadolu kirsalinda ¢etin yasam kosullariyla miicadele

edip direnen, hayatta kalan biitlin kadinlarin tuvaldeki yansimasidir.
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Resim 99: Nuri Iyem, Isimsiz, duralit iizerine yagliboya, 39x31cm, 1975 (© Evin Sanat Galerisi)

Sanat¢inin dis mekan resimlerinin bir uzantist olan kapali mekan resimleri,
tarlada, bahgede, sokakta ya da go¢ yolunda gordiigiimiiz kadinlarin hane i¢indeki
giinliik yasamlarinin birer yansimasidir. lyem bu tiir resimlerinde kirsal yasamin zorlu
kosullar1 altinda ezilen ya da gecekondu semtlerinde aradiklarini bulmaya ¢abalayarak
yorulan insanlar1 resmetmistir (Giray, 1998: 204). Isimsiz olan bu resimde de (Resim
103) siradan iki kadin ve bir ¢ocugun giin igindeki siradan bir ani resmedilmistir.
Arkada goriilen sobada yanan atesin tizerindeki tencere ve duvardaki raflara dizilmis
tabaklardan anlasildig1 kadariyla evin mutfak boliimii tasvir edilmistir. Kadinlarin
giinliik temel gorevlerinden biri kabul edilen yemek yapma anmin betimlendigi
anlasilmaktadir. Ciinkii kadin ev disinda bir iste ¢aligssa dahi ailesini beslemek her daim
kadinin gorevidir. Esinin ve ¢ocuklarmin belki de diger aile iiyelerinin de yemek
sorumlulugu kadinin tizerine yliklenmistir. Resimde yer alan iki kadin figiirii de baslari
ortiilii olarak tasvir edilmislerdir. On tarafta yer alan figiiriin boynu dahil kapalidir.
Surati genel olarak ifadesi goriilse de biitiin duygusal yiik gozlere yiiklenmistir.
Seyirciyle direkt iletisim halinde olmayan, sola ve hafifce asagiya dogru bakan bu
gozlerde belli belirsiz bir hiiziin ve kabullenmislik goriilmektedir. Sikica kapattig
agzindan c¢ikaramadigi her diisiincesini gozlerine yansitmistir. Arkada ayakta duran

kadin figiirii ise bir elinde testi tutar, diger eliyle bir erkek ¢ocuguyla ilgilenirken tasvir
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edilmistir. Onun da agzi sikica kapalidir, yiiziinde duru bir ifade vardir. Giinliik hane

ici sorumluluklarini yerine getirirken betimlenmistir.

Resim 100: Nuri Iyem, Gég, duralit iizerine yagliboya, 39x49cm, 1976 (© Evin Sanat Galerisi)

Gog temast

, Oncesiyle sonrasiyla bu donem i¢inde sanat¢ilarin en ¢ok tercih
ettigi temalardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Iyem Gég isimli bu resminde de
yol siirecini yansitmistir. Resmin sol iist kosesinde goriilen tabelada “Gog¢ Turizm /
Otobiis Durag1 / Ankara-Adana-izmir-Istanbul-Eskisehir-Bursa” yazis1 okunmaktadir.
Bu da bize o donemde gog¢ icin ¢ogunlukla tercih edilen biiyiik sehirlerin, yani umut
kapilarinin isimlerini vermektedir. Tabelada otobilis duragi yazmasina karsin
kullanilan vasitanin tren oldugu anlasilmaktadir. Bu noktada tren koyden merkez bir
noktaya ulagsmak amaciyla kullanilan ilk tasit olabilir. Vagonun agik kapisindan arkada
birakilan bos arazi ve tanidiklar goriilmektedir. Resmin 6n planinda iki erkek, ti¢ kadin

olmak iizere bes figiir goriilmektedir. Erkeklerden biri daha yaglicadir ve biiyiik

ihtimalle ailenin reisidir. Diger erkek daha geng ve biiyiik olasilikla kadinlardan birinin

% Cagdas Tiirk resminde goc ile iligli bzk. Kiiciiksen Oner, Ferhunde (t.y.). Cagdas Tiirk Resim
Sanatinda Gég¢ Temasi: Ramiz Aydin Ornegi.
https://www.academia.edu/33287732/B%C3%B61%C3%BCm_4. %C3%87a%C4%9Fda%C5%9F T
%C3%BCrk_Resim_Sanat%C4%B1lnda_G%C3%B6%C3%A7_Temas%C4%B1 Ramiz_Ayd%C4%
B1n_%C3%96rne%C4%9Fi, Erigim tarihi: 06.02.2018
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esidir. Erkek figiirlerin ikisi de esyalarin konuldugu ahsap kasalarin iizerinde
oturmaktadir. Ug kadinin da baslar1 Anadolu gelenegince ortiiliidiir. Kadin figiirlerden
sadece biri yere serilen bir par¢a Ortliniin iistiinde oturmaktadir. Diger ikisi ise ayakta
durmaktadir. Yasl adamin sol tarafinda adama dogru egilmis vaziyette tasvir edilen
acik yesil kiyafetli kadin, tiim yasamini geri de birakan ‘baba’ figiiriinii sakinlestirmek
ister gibi betimlenmistir. Yerde oturan lacivert kiyafetleri i¢erisindeki kadin ise daha
geng olan erkege hizmet etmektedir. Yola c¢ikmadan yine kadinlarin kendileri
tarafindan hazirlanan yolluklardan olusan bir bohg¢a uzatmaktadir. Koyu yesil kiyafetli,
muhtemelen kadinlarin en genci olan figiir ise ayakta, her an hizmet etmeye hazir bir
pozisyonda tasvir edilmistir. Resmin genel havasi ve kompozisyonu Anadolu ve
kirsalda sehirlere nazaran daha yogun yasanan ataerkil diizeni basit bir sekilde
ozetlemektedir. Erkekler oturup yemek yer ya da hiiziinlerini yasarken kadinlarin
neredeyse oturmaya dahi haklari yoktur. Hizmet etmek, erkekleri sakinlestirmek
kadinin gorevidir. Gog ile ilgili kadinin sorumlulugu daha go¢ yoluna diisiilmeden
baslamaktadir. Yolluklarin hazirlanmasi, evin toparlanmasi gelenekler geregi hep
kadinin gorevidir. Yolculuk boyunca hem erkeklerin hem de kendilerinin ihtiyaglarini

karsilamak yine kadinin goérevi olarak belirlenmistir.

Resim 101: Nuri Iyem, Gecekondu Yapanlar, duralit iizerine yagliboya, 45x30 cm, 1976 (© Evin
Sanat Galerisi)

Koyden kente gogmiis bir ailenin en temel ve 6ncelikli ihtiyaci barinmadir. Daha

onceki Orneklerde de gordiigiimiiz gibi bu barinma sorunu derme ¢atma yapilan
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gecekondularla ¢dziilmeye calisiimistir. Bu durum basta Istanbul olmak iizere biiyiik
sehirlerde giiniimiizde dahi ¢ozillememis 6nemli bir ¢arpik kentlesme problemi
yaratmistir. Iyem, Gecekondu Yapanlar (Resim 101) isimli bu eserinde kdyden kente
gbcmiis bir ailenin evlerini inga etme siirecinin yansitmistir. Resimde ii¢ erkek, iki
kadin ve bir c¢ocuk figiirii goriilmektedir. Erkeklerin {ig¢ii de bir sekilde insaatla
ilgilenmektedir. Birisi ¢atryr yapmakta, digeri evin 6n cephesiyle ugrasmakta, bir
digeri ise yerde oturmus elinde ¢ekigle bir is yapmaktadir. Kadin figiirlerden birisi,
yerde oturan erkegin yanina oturmus bir kiz ¢ocuguyla ilgilenmektedir. Bu kadin
figlirli lizerinden annelik vurgusu yapilmaktadir. Ancak, bu resimde O6nemli olan
noktaysa ikinci kadin figiiriiniin erkeklerle birlikte ingaata yardim etmesidir. Bir nevi
‘elinin hamuruyla’ erkek igine karismaktadir. O donemlerde kdyden kente go¢miis
ailelerde kadinlarim bu tarz islerde en az erkekler kadar calistiklari, aktif roller
oynadiklari bilinen bir gergektir. “Gecekondunun ameleligini biitiin kendimiz yaptik.
Suyumuzu omzumuzda tasidik. Omuzlarimiz biitlin yara olurdu. O vaziyette
kosturarak ige giderdim.”; “Tugla tasidik sabaha kadar, kum tasidik. Ev yaptik. Yedi
yil su, elektrik gelmedi oraya.”; “(...) burda kendimiz ¢amur karardik, kendimiz
orasini yap, burasin1 yap. Su yoktu. Ay 1s18inda gece kuyudan su ¢ekerdik. O ip
avuglarimin derisini yiizerdi, kanard: ellerim. Cok perisanlik ¢ektik.” (Erman, 1998:

214). Bunlar o dénemi yasamis yiizlerce kadindan sadece birkaginin kendi sozleridir.

Gorsel 17: Yikima Karsi, Cumhuriyet Gazetesi arsivi (Erman, 1998: 215)
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Kadmlar sadece fiziki giicleriyle degil, takilarin1 satarak, gerektiginde arazi
bularak ve gecekondu yapmaktan c¢ekinen kocalarmi yiireklendirip zorlayarak
gecekondu ingaatlarina katkida bulunmuslardir (Erman, 1998: 214). Gerektiginde
karsilarina dikilen polislere, yikim ekiplerine kars1 direnmislerdir. Bu kadinlar hem
disar1 islerinde (cogunlukla giindelik¢ilik) hem de ev islerinde ¢alismislardir. Biiyiik
kente gelmek bu baglamda kadinin kirsaldayken bulundugu konumu degistirmistir.
Ancak her mikro kiiltiirden gelen ayni sekilde etkilenmemistir. Bdylelikle kente
yerlesmeyle gelen farkli deneyimlerle farkli kadin gruplari ortaya ¢ikmistir. Kente gog
ve yerlesme siirecinde aktif olan, sorumluluk yiiklenen kadinlar aile i¢indeki gii¢lerini
arttirmuslardir. Ote yandan, kadinin katkisina ekonomik olarak ihtiyag duymayan ya
da tutucu yaklasimlarindan dolay1 kadindan gelecek katkiya kapali olan ailelerde
kadinlarin kocalarina bas egen tutumlarinda 6nemli bir degisiklik olmamistir (Erman,

1998: 216, 217).

s S
Resim 102: Nuri Iyem, Grev Gozciisii, Resim 103: Nuri Iyem, Grev Gozciileri, tiiyb,
duralit iizerine yaglhiboya, 45x50 cm, 1976 42.5x38 cm, 1978 (© Evin Sanat Galerisi)
(© Evin Sanat Galerisi)

Iyem’in iki y1l arayla yaptigi Grev Gézciisii (Resim 102) ve Grev Gozciileri
(Resim 103), belki de sanatginin toplumsal gergekeiligin siyasi alanina en g¢ok
dokundurdugu eserleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatci aslinda 1960°larda Tiirk
insaninin is hukuku kavraminmi yavas yavas taniyip 6grenmeye c¢alistigi zamanlarda

“Grev” resimleri Uretmistir. Bu baglamdaki eserleri arasinda Davul-Zurna adli
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resminden sz edilebilir (Giray, 1998: 232). Ancak 1960’larda iirettigi eserler daha

sembolik anlatimlar icermektedir.
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Gérsel 18: Grevde gorev alan sendika iiyesi kadmn isciler (Ecevit, 1998: 277)

Bu iki ornekteyse soyut geometrik arka plan {izerine yerlestirilen isci figiirler
iizerinden net bir sdylem yakalanmistir. ki resimde de kadin figiirlerin iizerlerinde
‘grev gozclisti’ yazisi goriilmektedir. 1980°1ere yaklagilan bu yillarda eylemler, grevler
siklikla karsilagilan unsurlar halini almistir. Sinif ve sag-sol ¢cekismesi 12 Eyliil 1980°e
kadar yiikselen bir ivmeyle kendisini gosterecektir. Calisma ve sosyal hayatinin
giderek 6nemli bir parcasi haline gelen kadinlar da bu eylemlerin, hak aramanin bir
parcast haline gelmiglerdir. 1976 tarihli Grev Gozciisii'nde yalnizca iki kadin
figlirlinlin tercih edilmesi bu durumun bir kanitidir. 1978 tarihli Grev Gézciileri’nde
resme bir erkek figiirii eklenmistir. Ancak odak noktasi yine kadinlardir. Erkek sadece
basi ile resme eklemlenmistir. Iki resimde de kadinlar oldukca kendilerinden emin bir
durusla resmedilmislerdir. iki resimde yer alan toplam dért kadmn figiiriiniin de
yiiziinde ne istedigini bilen ve gergin bir ifade bulunmaktadir. Grev Gozciisii’nde
sagda yer alan, Grev Gézciileri’nde ise solda yer alan ve ylizleri izleyiciye doniik olan
iki kadin figiirlin sinirden ¢atilmis kaslar dikkat ¢ekicidir. Agizlar1 simsiki kapalidir
kadin figiirlerinin, ancak bu sefer konusamamaktan degil; durumun gerginligindendir.
Sehirdeki kadin giliclenmis, bilinglenmistir. Hakkini savunabilecek bir pozisyona
yiikselmistir. Bu yiikselis sadece hane icindeki ataerkillige degil, is hayatindaki
adaletsizliklere kars1 da bir haykirisa doniismiistiir.
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Resim 104: Nuri Iyem, Kayivalide ve Eltiler, tiiyb, 100x200 cm, 1977 (© Evin Sanat Galerisi)

Sehirde yasayan kadin; egitimle olsun, kazandig1 ekonomik giigle olsun hane ve
toplum icinde giderek kendini daha ¢ok gdstermeye, 6zgiirlesmeye ve birey olmaya
baslamissa da kirsalda kalmis ya da kirsal kiiltiiriinden uzaklasamamis hemcinsleri
maalesef onlar kadar sansli olamamislardir. Benzer bir tabakalasma kentlerde de
goriilmektedir. Ancak kent yasaminda ¢ekirdek ailelerin daha 6n planda olmasi basta
olmak iizere g¢esitli sebepler bu tiir tabakalagmalar, kisisel yasamlar1 daha az
etkilemektedir. Genis ailelerin, aile biiyiikleriyle ayn1 hanede yasamanin daha yaygin
olarak goriildiigii kirsalda ise bu durum insanlarin yasamlarina daha gii¢lii sirayet
etmistir. Kaywnvalide ve Eltiler (Resim 104) isimli eser tam olarak bu sansiz kadinlar
yansitmaktadir. Koyu renk bir fon 6niinde dort kadin figiirii goriilmektedir. Dort figiir
tice bir olarak karsilikli iki grup halinde resmedilmistir. Resmin adindan anlagildigi
tizere sol tarafa konumlandirilmis {i¢ kadin figiirii kayinvalide ve eltiler olmalidir. Sag
tarafta tek basina birakilmis en geng figiir ise yeni gelin olmalidir. Anadolu kirsalinda
goriilen aile ici hiyerarsik diizen sadece kadin-erkek iliskilerini etkilememektedir.
Kadimlarin arasinda da keskin bir hiyerarsik diizen goriilmektedir. Kandiyoti’nin de
belirttigi gibi; “Hane icinde kesin bir hiyerarsi vardir -yeni gelin kaynanasina itaat eder
ve tiim eltileri ondan daha iistiin konumdadir. Cocuk dogurmakla -6zellikle erkek
cocuk- gelin kocasinin ailesi tarafindan daha fazla kabul goriir. Gelin, ancak
kayinbabasi 6ldiikten sonra ¢ekirdek aile kurabilir. Ne var ki, giiciinlin ve etkisinin
doruguna yetiskin ogullar1 ona gelin getirdigi zaman ulagir.” (Kandiyoti, 2015a: 29).

Ozetle, kirsal kesimde kadmin konumunu, aile i¢indeki otoritesini belirleyen kadinin
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kendisi degil, erkektir. Kaymvalide en biiyiik otorite sahibidir ¢ilinkii aile reisinin
esidir. Eltiler, abilerin esleridir. Yeni gelin bir an evvel erkek ¢ocuk dogurup hane
icinde yerini saglamlastirma zorunlulugu hissetmektedir. Soyun devamliligi, is
giictiniin siirekliligi buna baglidir. Ancak gelin, kendi erkek ¢ocuklar1 eve el kizi
getirmeden, hi¢bir zaman tam bir otorite sahibi olamayacaktir. Kadinin varliginin

kabulii ¢evresindeki erkeklerin varliginin kabuliine, giicii esinin giiciine baglidir.

Giilsiin Karamustafa (1946), sanat hayat1 boyunca farkli alan ve malzemelerde
liretim yapan c¢ok yonlii bir sanat¢1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tuval resimlerinden
video art’a, oradan enstalasyon ve filme uzanan genis bir yelpazede eserler
tiretmektedir. Karamustafa, eserlerindeki referanslarmin kisisel ve yerel oldugunu
sOylemektedir. Hayatin sundugu zenginlikleri sanatin ugucu gergekleriyle
bulusturdugunu ve bu noktada islerinin hayata karistigini, o noktadan sonra islerine
karigmadig1 sadece paylastigini ekler (Fereli, 2007: 6). Sanatginin siyasal yaklagimlart,
sanatsal c¢aligma ortaminda yalniz birakilmasina sebep olmus ve bu yalmzlik
1980’lerin ortasia kadar siirmiistiir (Heinrich, 2007: 16). Bu yalmzlik; bir sanatgi
olarak, bir kadin olarak giiclenmesine, kendine donmesine ve kisisel tarzini
olusturmasina katki saglamistir. Toplumsal sorunlar, 6zellikle kadin sorunlar1 her

zaman Karamustafa’nin sanatsal liretiminin 6nemli bir temas1 olmustur.

Resim 105: Giilsiin Karamustafa, Gergef, tuval iizerine karigik teknik, 45x30 cm, 1974
Karamustafa, 1960’larin sonlarinda Akademi’de 6grenciyken katildig: siyasal
etkinlikler sebebiyle askeri tahkikata ugramis; 1971 yilinda kendisine ve esine

yonetilen siyasal nedenlerle aranan kisilere yataklik etme suglamasi sebebiyle kisa bir
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siire hapiste tutulmustur. Mahkumiyetini izleyen yillar boyunca kendisine pasaport
verilmemis, ancak 1986 yilinda tekrar pasaport alabilmistir (Heinrich, 2007: 15,16).
Ozetle, dort duvar arasinda olmanin, hapsedilmenin, 6zgiirliigiiniin kisitlanmasinin ne
oldugunu deneyimleriyle igsellestirmis bir sanatgidir. Gergef (Resim 105) isimli
eserinde de bu deneyimi yansitmustir. Triptik diizeninde yapilan eserde ti¢ farkli kadin
figiirii goriilmektedir. Sag ve soldaki figiirler ortadaki figiire bakmakta, ortadaki figiir
ise direkt izleyiciye bakmaktadir. Kadinlar hapishane ortaminda yapabilecekleri sinirli
imkanlar dahilindeki yaptiklari el isleri ellerinde betimlenmislerdir. Soldaki ve
ortadaki kadin figiirlerin ellerindeki gergeflere yanlarinda olamadiklari, 6zledikleri
kisiler birer sanat¢1 inceliginde islenmistir. Gergefteki kadin tasvirlerinde belli belirsiz
hiiziin dogal bir durusla verilmistir. Yanlarinda esleri/sevgilileri yer almaktadir. Sagda
yer alan kadinin elindeki gergefte ise bir kadinin, belki de tutuklunun kendisinin, yargi
sahnesi yer almaktadir. Sanik kiirsiisiinde, arkasinda yer alan iki inzibata ve i¢inde

bulundugu duruma ragmen dik ve kendinden emin duruslu bir kadin goriilmektedir.

Resim 106: Giilsiin Karamustafa, Kiymatli Gelin, 30x43 c¢m, 1975, Ozel koleksiyon
(Heinrich, 2007: 19)
Karamustafa, erken donem eserlerini guaj, suluboya, renkli fiizen gibi teknikleri

bir arada kullanarak karigik teknikle iiretmistir. Yiizey bdliimleri ise homojen bir

mekan olmaktan ziyade birer yama igini andirmaktadir (Heinrich, 2007: 17). Kiymatli
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Gelin (Resim 106) bu yaklasimin bir 6rnegidir. Derinlik yanilsamas1 yaratilmamis bir
mekanin ortasina yoresel kiyafetleri icerisinde bir kadin figiirii yerlestirilmistir.
Figiirin etrafi tamamen kendi hane ici el emegi ile trettigi geleneksel ¢eyizleri ile
¢evrelenmistir. Bunlarin yani sira tiip, parmak arasi terlik, radyo gibi modern ve schir
kiiltliriinlin yansimas1 olan unsurlar da goriilmektedir. Yasanan go¢ dalgasi esnasinda
insanlarin kdy ile kent arasinda sikismigliginin bir yansimasidir bu. Resimdeki sahne
Anadolu gelenegi olan ve evlenecek kadinlarin maharetlerini hisim akrabaya
gostermek i¢in yapilan ¢eyiz serme geleneginin tuvale yansimis halidir. Yeni gelin
izleyiciyle direkt g6z temasi kurmaktadir. Ancak hem durusunda hem de yiiz
ifadesinde evlenme heyecani degil; ciddiyet, huzursuzluk ve igine kapaniklik
goriilmektedir. Renkli kiyafetleri, siislii bas oOrtiisii ile g¢eyizin bir pargasi haline
doniisen bu kadin figiirii lizerinden, sanat¢inin goriicii usulii ile yapilan zorunlu
evliliklere bir gonderme yaptig1 diistiniilebilir (Heinrich, 2007: 18). Baslik parasi gibi
geleneklerin giintimiizde dahi devam ettigini diisiiniirsek, kadmin bu sekilde bir

metalastirilmasi akla olduk¢a yatkindir.

Resim 107: Giilsiin Karamustafa, Ortiilii Medeniyet, 35x41 cm, 1976, Ozel koleksiyon (Heinrich,
2007: 22)

Ortiilii Medeniyet (Resim 107) isimli bu eserde geleneksel olanin modern olan

karsisindaki savagimi aktarilmistir. Bu savasim ise kadin ve kadinin el emegi dantel
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tizerinden anlatilmistir. Resmin ortasina konumlandirilan kadin figiirti, Kiymatli Gelin
(Resim 105)’de de gordigiimiiz gibi, icine yerlestirildigi mekanla biitiinlesmistir.
Sanatg1, figiirlerini sahne iizerine yerlestirdiginde, figiirler sanki kamuflajla
sarmalanmislar gibi arka planlar tarafindan yutulmuslardir (Heinrich, 2007: 18). Bu
donemde yaptig1 eserler lizerinden sanatginin bu tercihi kadinin haneye aitligine, evin
ve ev hayatinin bir parcasi haline gelerek metalastigt ve birey olma 6zelliginin
silindigini gostermek amaciyla olabilir. Hayatinin biiylik bir kismmi hane icinde
geciren kadinin en 6nemli ugraslarindan biri el isi yapmaktir. Bu ayn1 zamanda bir
maharet gostergesi, ‘evlenilecek kiz’ olmanin bir geregidir. Koyden kente gergeklesen
goc dalgasiyla birlikte de sehre gelenler geleneksel unsurlara daha siki tutunmak
istemislerdir. Bunun bir uzantisi olarak da evdeki her teknolojik unsur, geleneksel olan
dantelle sarip sarmalanmistir. Televizyon, radyo, siipiirge hatta tiip bile giydirilmis,
ortiilmiistiir. Bunlarla zithk olusturacak sekilde kadimn bas: ise ortiilii degildir. Iki
kolunda yer alan altin bilezikler evliliginin ¢ok eski olmadigini gostermektedir. Belki
de evlilikle birlikte kente gelmis bu kadin, kendine ait bir oda® insa etmeye

calismaktadir.

31 "Para kazanin, kendinize ait ayr1 bir oda ve bos zaman yaratmn. Ve yazin, erkekler ne der diye
diisiinmeden yazin!" Virginia Woolf.
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Resim 108: Giilsiin Karamustafa, Kapici Dairesi, 30x40 cm, 1976, Ozel koleksiyon
(Heinrich, 2007: 19)

Kapici Dairesi (Resim 108) isimli eser, derinlikli bir mekan yanilsamasinin
yaratilmamasi, yama isi goriintiisii ve figiirlerin mekanin bir parcasi olmasi agisindan
hem Kiymatl Gelin (Resim 106) hem de Ortiilii Medeniyet (Resim 107) resimlerine
benzemektedir. Resimde bir kapici dairesi igine yerlestirilmis bir kadin ii¢ ¢ocuguyla
birlikte goriilmektedir. Resim, kdyden kente goemiis, ekonomik sikintilari olan bir
ailenin resmidir. Kapicilik gibi vasifsiz isgilerin ¢alisabilecegi isler, cogu zaman kotii
de olsa aileye kalacak bir yerde sagladigi igin kente gogen aileler tarafindan tercih
edilmistir. Yasam kosullar1 agir da olsa sokakta kalmaktan ya da kdyde a¢ kalmaktan
1yi olarak goriilmiistiir. Evin kotii sartlarini Ortiip oray1 bir yuvaya ¢evirmek ise kadinin
vazifesidir. Bu nedenle eldeki kiigiiciik alan dahi elden geldigince siislenmistir. Duvara
hal1 asilmis, arkada goriilen yatak oOrtii ve yastiklarla siislenmis, dolaplar dantellerle
Ortiilmiistiir. Bu ayn1 zamanda yillarca emek verilen ¢eyizi géstermenin de bir yoludur.
Ciinkii kadinin tek mal varlig1 ve onu koklerine baglayan unsurlar bunlardir. Ug
cocuktan erkek olan bisiklet {izerinde, en kii¢iik olan ise elinde oyuncak bir bebekle
kucakta betimlenmistir. Kiz ¢ocuk ise ellerini gébeginin lizerinde ¢ekingen bir tavirla
kavusturmus sekilde ayakta durmaktadir. Elinde ya da ¢evresinde oyuncak yoktur.

Belki de kardesleri oynarken ‘kiz’ c¢ocuk olarak annesine yardim etme
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sorumlulugunun bir gostergesidir. Bu kadina yiiklenen hane i¢i sorumluluklarin,
ataerkil yasam diizenin ve toplumsal cinsiyet kaliplarmin daha ¢ocuk yasta bireylerin
omuzlarina yiiklendiginin bir kanitidir. Kapisi dahi takilmamis bu evde ii¢ cocuguyla
betimlenen bu kadinin karni tekrar hamile oldugunu diisiindiirmektedir. Y{iziindeki
caresiz ve umutsuz ifadenin sebebi belki de aileye katilacak bir iiyenin daha bu zor ve
cetin kosullarda nasil yetisecegi, kadin/anne olarak sorumluluklarina neler
ekleyecegidir. Ciinkii o, her seyden o6nce annedir, estir. Once ailesini diisiinmesi
gerekir. Kendine vakit ayirmak kirsalda yasayan ya da biiyiik kente goemiis kadin igin

hayaldir, en 1yi ihtimalle liikstiir.

Resim 109: Giilsiin Karamustafa, Miiebbedin Ranzas1, 30x40 cm, 1978, Ozel koleksiyon (Heinrich,
2007: 28)

Karamustafa, bir siire hapiste kalmis, mahkum olmay1, hapishane hayatinin nasil
oldugunu bilen bir sanat¢idir. Bu sebeple Miiebbedin Ranzast (Resim 109) isimli
eserinde tanidig1 bir kogus ortaminm1 kendi bakis acisinin gergekligi ile yansitmstir.
Resmin ismi bu kadinlarin hepsinin 6miir boyu mahkum olduklarin1 diistindiirmekle
birlikte, yalnizca sanat¢inin temayr vurgulamak icin yaptigi bir tercih olmasi da
olasidir. Gri, mekansiz, soyut bir fonda, sadece iist tarafa yerlestirilen demir parmakli

bir pencere ile mekan yanilsamasi yaratilmistir. Tercih edilen soguk gri renk ve siyah
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pencere ile hapishanenin kasvetli havasi giliclendirilmistir. Buna karsin ¢icekli
cantalar, renkli ortiilerle de bir zithk yakalanmistir. Hiicreye yerlestirilen alt1 kisilik
ranzalardan biri bostur. Diger bes ranzada ise uzanan, uyuyan, el isi yapan bes kadin
gorilmektedir. Dikkat ¢ekici olan ise sag alt ranzadaki kadinin bir ¢ocuga sarilip
yatiyor olmasidir. Mahkum olmanin, dort duvar arasinda olmanin agirliginin fazlaca
hissedildigi resme bir de hapiste anne olmanin, hapiste higbir seyden haberi olmayan
masum bir ¢ocuk olmanin agirligr eklenmistir. Yine de tiim bunlara ve yalnizlik,

yalitim, kaybetmislik duygularina ragmen resim kendinden beklenmeyecek bir tiir

huzur yansimaktadir (Heinrich, 2007: 29).

Resim 110: Nedim Giinsiir, K&ylii Ailesi, 1976 (Berksoy, 1998)

Koylii Ailesi (Resim 110), Giinsiir’iin 1960’lardaki genis manzaralar igine
yerlestirdigi kiiclik figiirlii resimlerinden farkli bir yaklagimla iirettigi bir resimdir.
Ancak o donemki eserlerin naifligi devam etmektedir. Toprak renginin yogun
kullanim1 ailenin topraga, kdye ve koklerine bagliligina vurgu yapar niteliktedir.
Koyden kete gogiin oldukca yogun yasandigt bir donemde kdyiinde kalmay tercih
eden bir aile goriilmektedir. Resmin arka planinda bir tepe yerlestirilmis, daginik
evleriyle bir koy manzarasi goriilmektedir. On tarafta ise bir erkek (baba), kadin (anne)
ve kundakta bir ¢ocuktan olusan ii¢ kisilik bir aile goriilmektedir. Basinda kasketi,
yamal1 gomlegiyle tasvir edilen erkek figiiriiniin yiiziinde, kadin figiiriine oranla daha

umutlu, daha giile¢ bir ifade goriilmektedir. Resimde tipik bir kadin/anne yaklagimi
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goriilmektedir. Kadin figiir kucagindaki bebegine sikica satilmis halde resmedilmistir.
Bas1 ortiiliidiir ancak saglar1 da goriilebilmektedir. Yiiziinde daha endiseli bir ifade
goriilmektedir. Anne olmasinin getirdigi anaglikla birlikte tiim giiciiyle kavradig
bebegini anin ve gelecegin tiim dertlerinden korumak ister gibidir. Anne olmak, bu

baglamda kadini endiseli ve kaygili bir pozisyona sokmaktadir.

Resim 111: Mehmet Pesen, Gelinler Serisi’nden, tiiyb, 32x70 c¢cm, 1977 (© http://www.beyazart.com)

Onlar Grubu’nun bir iiyesi olan Mehmet Pesen, atdlyedaslart gibi Anadolu
motiflerini Batili anlamda resim sanatiyla birlestiren bir tarz izlemistir. Gelin Alaylar1
ve Kagnilar gibi seri resimleriyle Anadolu dogasini yasam bi¢imini geleneksel
sanatlarimizdan aldigi esinlerle yansitmakta; yoreselligi teknik ve estetik baglamda
ortak bir diisiincenin iiriinii olarak ele almaktadir (Ozsezgin, 2010: 426). Gelinler
Serisi’sinden bir resim olan bu 6rnekte (Resim 111) bir koy diiglinii, daha 6zelde ise
bir gelin alay1 sahnesi goriilmektedir. Alaya dahil olanlar, olmayanlar, izleyenler,
cocuklarla birlikte olduke¢a kabalik figiirlii bir kompozisyon goriilmektedir. Yalnizca
gelin at iizerindedir. Uzeri tamamen kirmizi-pembe tonlarinda bir &rtii ile drtiilmiistiir.
Viicut hatlar1 kimligi, kisiligi belli olmamaktadir. Kadinlarin hepsi yoresel kiyafetleri
igerisinde salvarlar1 ve bas ortiileriyle tasvir edilmislerdir. Alayin segilebilen tiim
katilimcilart kadin olarak goriilmektedir. Ancak buna karsin alaymn basmni yash bir
erkek cekmektedir. Geri kalan tiim alay, yani tiim kadmlar bu yash erkegi takip
etmektedir. Bu tercih yasgh erkek figiiriin kdyiin en yash ya da niifuzlu erkegi oldugu
izlenimini vermektedir. Bununla beraber gelin ya da damadin babasi, dedesi olmasi da
muhtemeldir. Kadinlara ait olan gelin alayinin dahi erkek giidiimlii ve kontrollii bir

halde yasandiginin kanit1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 112: Aydin Ayan, Sofra Baslnéé, tiiyb, 60x8£ c ‘ 76, Ozel koleksiyon (Giray, 1999: 63)

Resimlerinde yoksulluk ve toplumsal gerilimler gibi can alicit konulart
betimlemeyi tercih eden sanatcilarimizdan biri de Aydin Ayan’dir. 1970’lerde Ayan,
birbirinin Oniine gecen iki ayr1 degerin esinlerini resimlerine yansitmistir. Bunlar;
hamur agan kadin gibi donemin tercih edilen anlatimi ve Louis L. Nain’in resimlerinde
baglayan yoksulluk, caresizlik ama sabrin yansitildigi resimlerden yola cikarak
ulagilan Van Gogh’un sanat anlayisini irdeleyen esinlerdir (Giray, 1999: 62). Sofra
Basinda (Resim 112) isimli bu eser tema olarak ilk gruba girmektedir. Ancak resmin
karamsar havasi Van Gogh’un Patates Yiyenleri (Resim 12)’nden asag: kalir degildir.
Tercih edilen renk paleti de oldukg¢a yakindir. Yer sofrasinda oturup kendi elleriyle
yogurdugu hamuru agan kadin ve karsisinda aglikla seving karisimi ifadelerle bekleyen
iki ¢ocuk, yoksullugun en yalin anlatimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resme gerilimi
ve duygusallig1 da veren bu arzuya iliskin bekleyistir (Arda, 2007: 155). Mobilyasiz,
bos bir odaya konumlandirilan bu ii¢ figiir bir yandan da basit yasamanin huzurunu
gdzler oniine sermektedir. Ozellikle kiigiik olan gocugun yiiziindeki giiliimser ifade
izleyiciye bu duyguyu aktarmaktadir. Bu noktada, Ayan’in bu dahil pek ¢ok resminin
ortiikk ya da agik olarak otobiyografik gondermeler yaptig1 da goz oniine alinmalidir
(Arda, 2007: 155). Hamuru agan kadinin yaslica goriintlisii biiyiikanne izlenimi

uyandirmaktadir. Cocuklarin anneleri tarla ya da bir iste ¢alistyor olabilir ya da hane



147

icinde bagka islerle ugrasmaktadir. Kadinin isini biiylik bir 6zen ve dikkatle yaptig

goriilmektedir. Ailesinin karninin doymasinin sorumlulugu onun ellerindedir.

Resim 113: Aydin Ayan, Yasantimizdan I/Catisma, tiiyb, 80x100 cm, 1976, Ozel koleksiyon (Giray,
1999: 67)

Ayan, Yasantimizdan I/Catisma (Resim 113) resmini {irettigi sirada Akademi’de
Neset Glinal’1n atdlyesinde 6grencidir. Toplumsal gergekeiligin tartisilip uygulandigi
bir atdlyede calismakta ve Ozglrlikk arayiglarinin yasandigir bir ortam igerisinde
yasamaktadir (Giray, 1999: 66). Eserde, 1970’li yillarin ortasindan itibaren siddetini
lyice arttiran, gilinliikk yasamin sik¢a karsilasilan ve iilkenin her kdsesini etkisi altina
alan olaylardan bir sahnenin yansimasi goriilmektedir. Resmin sag tarafi tamamen
yasanan c¢atismaya ayrilmistir. Bir 6rnek giyinmis kolluk kuvvetleri tarafindan bir
koseye dogru sikistirilan eylemciler goriilmektedir. Kalabalik figiir grubunun {istiinde
‘komiinizm’in simgesi kirmiz1 bir bayrak dalgalanmaktadir. Bu grubun arkasinda ise
tek baslarina kalmis eylemcileri yakalamis goétiiren ve takip eden daha kiictik iki grup
yerlestirilmistir. Ulkede yasanan siirekli ¢atisma ve kavga ortami saldirmak iizere
hamle yapar pozisyonda tasvir edilmis kopek ile normalde barigin sembolii olmasi
gereken beyaz giivercin ile ironik ve metaforik bir bicimde yansitilmisgtir. Resmin sol
tarafinda ise diizgiin kesme tastan oriilmiis bir duvarin arkasina sinmis olaylar1 izleyen
yaslica iki kadin yerlestirilmistir. Duvarda eksik olan bir tagin yaratti§i bosluktan tiim
bu karmasaya zitlik yaratan bir naiflik ve cocuksulukla bir ugurtma goriilmektedir. Iki

kadin figlirin hem baglari hem de yiizlerinin neredeyse tamami bas Ortiileriyle



148

kapatilmistir. Ancak duruslarindan, ellerinin ve kafalarinin pozisyonlarindan endiseli
bir halde olduklar1 anlagilmaktadir. Belki genglerin belki iilkenin durumu hakkinda
korkmaktadirlar. Ancak bu kadar yakinlarinda gerceklesen bir olaya hi¢ karismadan
bakmaktadirlar. Agizlarmin kapali olusu, Iyem’in resimlerinde de goriilen, ataerkil
diizende yetismis bu kadinlarin konusmaktan, fikirlerini dillendirmekten ¢ekindikleri

ya da toplumsal baskilarla susturulduklar seklinde okunabilir.
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Resim 115: Aydin Ayan, Simdi G6z Aydin Etme Zamanidir
Yeni Bir Diinya Doguyor, detay

Resim 114: Aydin Ayan, Simdi
GOz Aydin Etme Zamanidir Yeni
Bir Diinya Doguyor, tiiyb, 30x63
cm, 1977, Sanatcinin koleksiyonu

(Giray, 1999: 71)

Simdi Gz Aydin Etme Zamanidir Yeni Bir Diinya Doguyor (Resim 114) isimli
eser, Ayan’in Akademi’den diplomasini almak i¢in yaptigi mezuniyet resmidir.
Sanat¢i, bu resmi iiretirken toplumsal ironi ve protest nitelik tasiyan, donemin
devrimci hareketlerine gonderme yapan ve yagamin tasalarini 6ziimsedigini kanitlayan
bir resim yapmak istemistir. Esin kaynaklarinin kdkenine yerlestirdigi Bruegel’in 1568

tarihli Daragacinda Saksagan isimli tablosunun daragaci motifinden esin alarak



149

resmini olusturmustur (Giray, 1999: 70). Bu ¢alisma ayn1 zamanda Ayan’in yoneldigi
politik gercekei yaklagimin resimsel iiretiminin 6nemli bir boliimiin kaplayacagini

gosteren bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Arda, 2007: 149).

Resmin 6n planina yerlestirilen bu daragaci, iilkede yaklasik son 20 yilda
yasanan ve gelecekte yasanacak olan biitiin ac1 ve oliimlerin bir temsili olarak
karamsar bir ciddiyetle durmaktadir. Bu noktada resmin isim tercihi ise i¢inde tasidigi
umutlu ifade ile dikkat ¢ekicidir. Politik temasina uygun olarak, donemin sol tandansh
toplumsal gercekei sairlerinden Enver Gokge’nin Ilk Adim (EK 2) isimli siirinden iki
dizeyi tercih etmistir. Resimde 80 Darbesi’ne giden yolda yasanan ve hissedilen tiim
gerilim yansitilmigtir. Daragacinin arkasina yerlestirilmis insan toplulugu, resmin
izleyicisini gerecek kadar kalabalik bir giiruhtur (Resim 115). Ellerinde kirmizi
bayraklari, slogan atan agizlari, havaya kaldirdiklar1 elleri ile baskaldiran bir kitle
goriilmektedir. Daragacinin iki bacagi arasina, kalabaliktan ayr1 olarak 6ne ¢ikarilmis
ti¢ erkek, iki kadindan olusan bes kisilik bir grup goriilmektedir. Erkeklerden ortada
duranin elinde, 1s¢i sinifin1 temsil eden ¢ekic bulunmaktadir. Sag tarafta bulunan erkek
figtirtin ise elinde bir tiifek dikkat cekmektedir. Bu ti¢ erkek figiiriin hemen arkalarina
konumlandirilmis  iki kadin figiiriinden soldakinin elinde kirmizi bayrak
gorilmektedir. Bayragi tutan eli, Giinal resimlerinden asina oldugumuz sekilde
deforme edilerek biiylitilmiistiir. Bdoylelikle is giicline, harcadig1 fiziksel efora
gonderme yapilmistir. 1ki kadinin da bas1 beyaz tiilbentle ortiiliidiir. Ozellikle
lilkemizin Giineydogu ve Dogu kiiltiiriinde baris1 sembolize eden beyaz tiilbent®? bu
baglamda siradan bir bag Ortiisii unsuru olmaktan ¢ikmaktadir. Kadinlarin yiizlerinde
yer alan aci dolu, gergin, sinirli ifadeye karsin istedikleri seyin aslinda sadece baris

oldugunun altin1 ¢cizmektedir.

32 Beyaz mendil, esarp ve tiilbentin Tiirkiye ve diger iilkelerdeki kullammlari igin bkz. Geng Yilmaz,
Ayfer (2014). Toplumsal Hareketin Kalbinde Bir Yeni Ozne: Anneler. Marmara Universitesi Siyasal
Bilimler Dergisi, 2 (1), 51-74.
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Resim 117: Aydin Ayan, Diin-Bugiin-Yarin, detay

Resim 118: Aydin Ayan, Diin-Bugiin-Yarin, detay

Resim 116: Aydin Ayan, Diin-Bugiin-
Yarin, tiiyb, 160x100 cm, 1980, Ozel
koleksiyon (Giray, 1999: 103)

Ayan, Diin-Bugiin-Yarin (Resim 116) adli eserinde tipkt Simdi Goz Aydin Etme
Zamamidir Yeni Bir Diinya Doguyor (Resim 114) isimli resminde oldugu gibi
simgeselligi yogun bir anlatim dili se¢mistir. Ayrica resimde Giinal’in atdlyesinde
aldig1 egitimin bigimsel etkileri de devam etmektedir. Bozkirda, gorak bir arazi
tizerinde kurumus, sadece gdvde ve dallar olarak varligimi siirdiiren bir agag
goriilmektedir. Bu agag tuvalin biiyiik bir bolimiinii kaplamaktadir. Simdi Goz Aydin
Etme Zamamnidir Yeni Bir Diinya Doguyor resminde 6n plana yerlestirilen daragacinin
yarattigi dramatik gerilimi saglamaktadir. Arka planda gorak topraklarda raylar
tizerinde, duman tiite tiite giden kara tren goriilmektedir. Giray’a gore bu kara tren
hem teknolojik ve bilimsel arastirmalarin varligini vurgulamakta hem de kente ulagan
umutlart simgelemektedir (Giray, 1999: 102). Resmin alt tarafina yerlestirilen,
emekleyerek o noktaya geldigi anlasilan cocuk (Resim 118) ise yerdeki su birikintisine
bakmaktadir. Su birikintisinde ise Delacroix’nin Halka Yol Gésteren Ozgiirliik isimli
tablosunda yer alan kadin figiirii gortilmektedir. 12 Eyliil 1980 Darbesi’nin yapildigi

yil iiretilen bu resimde, sanat¢inin Fransiz Devrimi’yle 6zdes hale gelmis bir resimden
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alint1 yapmasi ilgi ¢ekicidir. Agacin govdesi etrafinda, daire seklinde yere oturmus bes
kadin figiiri goriilmektedir (Resim 117). Kadinlarin hepsi siyah ¢arsaf giymektedir ve
viicutlarinin tamam 6rtiiliidiir. Izleyiciye yiizleri déniik olan {i¢ figiiriin agiz ve
burunlarinin beyaz pecelerle ortiildiigii goriilmektedir. Diger iki figiirlin sirtlarinin
izleyiciye doniik olmasi sebebiyle yiizleri goriilmemektedir. Kadinlarin hepsi agag
govdesine dogru bakmaktadirlar ve arkalarini dondiikleri dis diinya ile iletisimi kesmis
gibidirler. Su birikintisinin 6niinde duran ve resmin en aydinlik noktasi olan ¢ocuk
figlirliniin gelecegin ve umudun simgesi oldugu agiktir (Giray, 1999: 102). Bu
noktadan hareketle; kurumus agac ile etrafinda oturan kara carsafli kadin figiirlerin
tilkenin son yillarda yasadigi karanlik, kaotik, ¢atismali ve karamsar giinlerini
simgeledigi diislintilebilir. Arkadan ge¢ip giden kara tren ise gecmiste kalan ve giderek
uzaklagan zamanlarin temsili olabilir. Eserlerinin isimlerini rastgele se¢cmedigine tanik
oldugumuz Ayan’in, bdylelikle resme neden Diin-Bugiin-Yarin ismini verdigini de
¢coziimlemis olabiliriz. Bu baglamda kadinlarin giinii, simdiyi temsil etmesi 6nemlidir.
Kadinin dogurganligina, gelecegin kadinin ellerinde olduguna bir gonderme olabilir.
Belki de ortalarina aldiklar1 kurumus agaci yesertme giicline sahip olanlar da umudu

doguracak olan bu kadinlardir.
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4. DEGERLENDIRME

1940-1980 arasinda toplumsal gergekgi yaklasimla resim tiireten sanatgilarin
kadina birkag farkli bakis acisiyla yaklastiklar1 goériilmektedir. Sanatgilarin kadina ve
kadin temasina yaklagimlarinda kendi yasam deneyimleri, gozlemleri, sanatci
duyarliliklari, ideolojik tavirlari, toplumun i¢ dinamikleri gibi etmenler etkili olmustur.
Toplumun genel olarak ataerkil bir yapiya sahip olmasi da kadinin tuval {izerinde nasil
betimlendiginde belirleyici bir etmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda
tuvalde en sik gordiigiimiiz kadin, ayni zamanda anne olan kadindir. Kadin/anne
motifinden sonra kirsalda giinliik hayatini1 yasayan kadinlar, 6zellikle tarlada/bahgede
olmak tiizere ¢alisan kadinlarin tasvirleri goriilmektedir. Koyden kente go¢ dalgasiyla
birlikte gogalan go¢ temasiyla koyden kente go¢miis kadinlar resimlerde kendilerine
yer bulmuslardir. Ulkede yasanan siyasi galkantilar takiben eylemlere katilan, grevler
yapan, direnen kadin figiirleri ortaya c¢ikmaya baglamistir. Son olarak da bu
calkantilarin bir sonucu olarak mahkum olmus, hapisligi yasayan kadinlar karsimiza

cikmustir.
Kadin/Anne

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte erkeklerin modern bir ulus-devlet, kadinlarin
modern aileler/yuvalar kurmak ve modern nesiller yetistirmek i¢in seferber olduklar1
bir modernlik anlayis1 kabul gormiis ve uygulanmistir. Tiirk modernlesmesinin 6ncii
kadinlar1 toplumun aileden ve annelikten baslayarak ingasinin mimarlar1 olmuslardir
(Sancar, 2017:192). Toplumsal gergekgi Tiirk resminde de kadinin anne olma vasfinin
siklikla vurgulandigr goriilmiistiir. 1950’lerle birlikte ders kitaplarinda dahi kadin,
anne olarak betimlenmeye baslanmistir. Ozellikle &nliiklii olarak tasvir edilen
kadin/anne i¢in 6nliik, kadinin toplumdaki roliinii vurgulamasi agisindan vazgecilmez
bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir (Giimiisoglu, 1998: 104). Uretilen
resimlerde bu {iniformaya doniisen onliigiin bire bir yansimasi goriilmemekle birlikte,
kadin figilirler cogu zaman ve kosulda bebekleri, ¢ocuklar ile baglantili sekillerde

tasvir edilmislerdir.
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Tirk kadin1 annelige ve anacliga bebekliginden itibaren hazirlanmaktadir. Hane
icinde kiz c¢ocuklarina verilen gorevler ve kiz ¢ocuklarindan beklentiler ‘kadinlik
gorevleri’ semsiyesi altinda toplanmaktadir. Kadinin hamileliginin baslangicindan
itibarense kadin artik her ortamda anne olarak isimlendirilmektedir. Bu baglamda
dogum ve emzirme anne i¢in kutsal bir gérev halini almaktadir. 1. Balaban’in Dogum
(Resim 64) isimli eseri kirsalda yapilan bir dogumu tiim ¢iplakligiyla gozler oniine
sermesi acisindan bu noktada ¢ok dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
F. Otyam’mn Koyliiler (Resim 65) ve B. R. Eyiiboglu’nun Koylii Kadin’lari (Resim 68
ve 69) resimlerinde ise mahrem kabul edilen, anne ile ¢gocugun bagimi giiglendiren

emzirme sahnesinin resmedilmesi olduk¢a 6nemlidir.

Toplumsal cinsiyet kaliplarina bagli olarak annelik goérevini iistlenen kadin,
vaktinin ¢ogunlugunu ¢ocuklartyla gegirmektedir. Yeni kusagi egitmek, gelecek
nesilleri yetistirmek kadin/annenin sorumlulugundadir. Ancak o6zellikle kirsal
kesimlerde bu sorumluluk kadmin 6ncelikle kendisini egitmesine engel olmustur.
Erken yasta evliliklerin sik¢a goriilmesi de kadinin kendini gerceklestirmesi dniinde
biiylik bir engel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. N. Gilinal’in Yasanti I ve I, Ana ve
Cocuk ile Dananin Oliimii (Resim 73, 74, 75 ve 82), T. Zaim’in Y &riikler Koyii (Resim
88), N. Giinsiir’tin Koylii Ailesi (Resim 110) isimli resimlerinde kadinin tamamen
annelik vasfi lizerinden betimlendigi bu tiirdeki resimlerin 6rnekleridir. Bu drnekler
arasinda Yasant1 I erkek/baba figiiriiniin de ¢ocuklarla iliski icerisinde yansitildigi

nadir 6rneklerden biri olarak kendine has bir konumda bulunmaktadir.

Evin ihtiyaglarim1 karsilamak igin disar1 ¢iktiklarinda, evlerini kurmaya
calistiklarinda, hastaliklarinda ve sagliklarinda vefakar Anadolu kadini, cocuklarini
hep yanlarma alan ve bakimlarini, ihtiyaglarimi ihmal etmeyen bir tavirda
yansitilmistir. M. Yener’in Firin’1 (Resim 55), F. Basaga’nin Mecidiye Han1 (Resim
59), I. Balaban’in Hastane Onii (Resim 67) ve N. Iyem’in Gecekondu Yapanlar’i
(Resim 101) bu yaklagimin dikkat ¢eken drnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
resimlerdeki kadinlar pazarda, insaatta, savas yoklugunda ¢ocuklarini yanlarindan bir
an olsun ayirmamiglardir. Bu noktada anlasilmaktadir ki toplumun da kadindan

bekledigi dncelik birey degil anne olmasidir.
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Kadin yalnizca ihtiyaglarini karsilarken degil, 6zellikle kirsal kesimlerde tarlada,
bahgede calisirken de anneliklerine islevsel olarak devam etmektedirler. Evde
cocuklara bakacak aile biiyiigiiniin olmadig1 ya da biitiin hane halkinin is giiciine
katilmak zorunda kaldigi durumlarda kadinlarin ¢ocuklarmi da yanlarinda tarlaya
gotiirmek zorunda kaldiklar1 gériilmektedir. F. Arkunlar’in Tarla Doniisti (Resim 61),
I. Balaban’in Hasat Zamani (Resim 63), N. Giinal’m Tarla Déniisii ve Basake1
Kadin’lart (Resim 81 ve 96) ile C. Tollu’nun Manzara ve Kdylii Kadinlar’t (Resim

Resim 87) bu temanin 6rnekleri olarak goriilmektedir.

Aile, yani kadin ve ¢ocuklarin dogal yasam alan1 apolitik varsayiliyor yani i¢inde
giic ve iktidar iliskileri degil, insanlarin dogal duygusal iliskinlerinin yasandigi bir
ortam olarak diistiniilmektedir (Sancar, 2017:197). Bu nedenledir ki aile resimlerinin
biiyiik bir gogunlugunda verilmek istenen duygusal yogunluk kadin figiirler izerinden
verilmeye c¢alisilmistir. Duygusal olan kadin/anne, giiclii olan ise erkek/babadir.
Ailenin kendi i¢ apolitik diizeni ise ¢ocuklarin biiyliyiip tilkenin siyasal sartlarina bagl
olarak politiklesmelerine kadardir. A. Memedoglu’nun Ayrilis-Kore’ye Giden Asker
(Resim 78) ve N. Ilyem’in Ugurlama (Resim 89) resimleri ilk kategorinin 6rnekleridir.
Birinde savasa gonderilen ogul digerinde ise gelin gonderilen kiz evlatlar igin
hissedilen hiiziin resmedilmistir. S. Bozdogan’mn Sinifta Vurulan Ogrenci (Resim 94),
C. Aral’in Ana (Resim 93) ve A. Memedoglu’nun Mezar1 Basinda-Turan Emeksiz’in
Anast (Resim 80) isimli resimlerinde ise gesitli donemlerde iilkede yasanan siyasi
gerilimler sonucunda kaybedilen geng canlarin, politize olmayan ama kendilerini bir

savasin igerisinde bulan duygusal yaralar1 olan anneler resmedilmistir.
Kirsaldaki ve Kentteki Kadin

Bu baglik altinda degerlendirilmis olan kentteki kadinlar, kent kiiltiirii ile
yetismis, kenti temsil eden kadinlardir. Kent kiiltiiriine go¢ dalgasi ile gelen kadinlar

kendi i¢lerinde ayrica degerlendirilecektir.

Bu doénem araliginda toplumsal gercek¢i yaklasimla resim {ireten sanatcilar
genel olarak sehir kiiltiirline ve/veya sehirli insanlara tema olarak biiyiik bir agirlik

vermemislerdir. Ulkenin gergekliginin, acisinm, mutlulugunun kirsalda oldugunu
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diistinmislerdir. Yine bu donem aralifinda yogunlasmaya baslayan go¢ dalgasina
kadar, niifusun biiyiik bir kismmin®® kirsalda yasiyor olmasi da sanatgilarin kirsala

agirlik vermesinde 6nemli bir etkendir.

Kentli kadinlara sanatgilar birkag agidan yaklasmislardir. Bunlardan ilki kentin
ve Tiirkye’nin modern yiizlinii géstermek amaciyla ¢agdaslasan tilkenin modern yiizii
olarak kullanilan kadinlardir. Bunlar ¢ogunlukla toplumsal gergekgilik temasi igine
alamayacagimiz giizelleme temali resimlerdir. Bu resimlerde Kemalist reformlarin
kentin burjuva sinifina dahil edebilecegimiz kadinlarima sagladigi yararlar
goriilmektedir. Sabanci Miizesi Koleksiyonu’nda yer alan A. Arbas’in Siyahli Kadin
isimli eseri bu yaklasimin bir 6rnegidir. Bir diger yaklasimsa N. Iyem’in Yolculuk Var
(Resim 56) isimli resmi gibi yine modern, sehirli sokakta var olan kadina vurgu yapan
toplumsal gercek¢i temele oturtabilecegimiz resimlerdir. En dikkat ¢ekici olan
tiretimlerse sanat¢ilarin 1ideolojileriyle ilintili olarak donem sartlarini yansitip
elestirdikleri eserlerdir. A. Memedoglu’nun Beyoglu (Resim 62) isimli eseri bu bakis
acisinin en gilizel orneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiirklii mantolari
icinde, zengin eslerinin yanlarinda tasvir edilen kadinlar ve fakir dilenci figiirii
izerinden bir yandan kapitalizm elestirisi, savasin zenginlestirdigi sinif elestirilmis ve
olusan smifli toplum goézler oniine serilmistir. Diger yandan ise burjuvazi smifi

kadinlarin kendilerini siisleyerek ya da esleri tarafindan siislenerek birer meta ve statii

gostergesi haline gelmeleri elestirilmistir.

3 Tiirkiye’de Kent ve Koylerde Yasayan Niifus
Yil Toplam Kent Koy Kent Koy
Niifus Niifusu Niifusu Niifusu Niifusu
Oram (%) Orani (%)
1940 | 17 820 950 4 346 249 13474 701 24,4 75,6
1945 | 18790 174 4687 102 14103 072 24,9 75,1
1950 | 20947 188 | 5244337 15702 851 25,0 75,0
1955 | 24064763 | 6927 343 17 137 420 28,8 71,2
1960 | 27754820 | 8859731 18 895 089 31,9 68,1
1965 | 31391421 | 10805817 | 20585 604 34,4 65,6
1970 | 35605176 | 13691101 | 21914075 38,5 61,5
1975 | 40347719 | 16869068 | 23478651 41,8 58,2
1980 | 44736957 | 19645007 | 25091950 43,9 56,1

Kaynak: Kiziroglu, 2017: 158
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Kirsal yasayan kadinin ise kentli kadindan ¢ok baska dertleri, isleri,
sorumluluklar1 kisaca bambagka bir yasantis1 oldugu ressamlarimiz tarafindan gozler
Oniine serilmistir. Biiyiik sehirlerin kendine has zorluklar1 olmakla birlikte, zorlasan
ekonomik kosullarla kirsal kesimde tarima bagli gecinen koyliiniin yasami da giderek
cetinlesmeye baglamistir. Kirsal kesimlerde ataerkil diizenin de kentlere gore daha
baskin oldugu goriilmektedir. Ornegin Orta Anadolu kdylerinde yapilan bir ¢alisma
gostermektedir ki, yaga-akrabaliga-servete dayali bir siralama olmakla birlikte agik bir
toplumsal tabakalasma goriilmezken cinsiyetler arasindaki ayrim olduk¢a kesindir.
Topragin sadece erkekler araciligiyla kusaktan kusaga aktarilmasi bu ataerlik diizenin
bir gostergesidir ve bu sistem kadinlara son derece sinirlt bir alan birakmaktadir
(Kandiyoti, 2015a: 28,29). Anadolu kirsalinin biiyiik bir kisminda gézlemlenen bu ve
benzeri uygulamalar, kirsaldaki kadini tarlada/bagda/bahgede degilse evinin yakin
cevresine mahkum etmektedir. Erkeklerin tarimdan uzaklasip kasaba ya da biiyiik
sehirlere endiistride is¢i olarak gitmeleriyle birlikte kadinlarin evin belki de koyiin
sinirlarindan  ¢ikabildikler1 goriilmektedir. Aligveris gibi erkek isi kabul edilen
birtakim giinliik isler, erkeklerin koylerden ¢esitli sebeplerle uzaklagmasiyla

kadinlarin gorevleri haline gelmesi bu durumun en 6nemli sebebidir.

N.M. Devrim’in Bodrum Kasabasi (Resim 57), B. R. Eyiiboglu’nun Igdeli Gelin
Halay1 (Resim 60), N. Giinsiir’iin Hasta, Madenci Ailesi ve Koylii Ailesi (Resim 70,
71, 110), 1. Balaban’in Dogum (Resim 64), N. Giinal’in Yasant1 I ve II, Dananin
Oliimii, Bunalim, Bir Baska Yasant1 ve Duvar Dibi Il (Resim 73, 74, 82, 83, 84 ve
95), N. Iyem’in Agit, Kardesler, Ugurlama ile Kaymvalide ve Eltiler (Resim 33, 35,
89 ve 104), C. Tollu’'nun Bursa Koza Han (Resim 66) ve M. Pesen’in Gelinler
Serisi’nden (Resim 111) isimli resimleri kirsaldaki kadinin giinliik hayatlarindan birer
kesit sunmaktadirlar. Bu baglamda, Devrim-Bodrum Kasabasi ile C. Tollu’nun Bursa
Koza Han isimli resimleri diger 6rneklerin arasinda kadinlarin, sosyal ve ekonomik
hayatindan bir pargasi olmalar1 agisindan ayrilmaktadirlar. Carsida tezgah agan,

aligverise ¢ikan, “erkek isleri” yapan kadinlar bu resimlerde goriilmektedir.
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Cahsan Kadin

Calisan kadinlar incelendiginde toplumsal cinsiyetin kendini en ¢ok gosterdigi
alanlar isgiicii piyasasinda ve emek siirecinde toplumsal cinsiyet temelli ayrimciliktir.
Kadinlarin sanayi kuruluslarinda ilk baslarda istihdamlarinin sanayilesme oncesi
iiretici faaliyetlerinin uzantis1 ve devami olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ecevit, 1998:
271). Ornegin, gida ve dokuma gibi sektdrler kadinlarin hali hazirda bildikleri islerdir.
Bu nedenle bu iiretimlerin endiistri haline gelmesiyle kadin isgiler bu alanlara
yonelmis ya da yoneltilmislerdir. Ogrenilmis cinsiyet kaliplarma bagl olarak da
kadinlarin bazi islere daha yatkin oldugu diisiiniilmiis ve bu yaklasim genel anlamda
kabul gérmistiir. Bu nedenle dgretmenlik, ¢ocuk bakiciligi, ebelik, hemsirelik gibi
anag kabul edilen ya da sekreterlik, tezgahtarlik gibi yardimc1 mesleklere kadinlar daha
cok yonlendirilmistir®*. Bu noktada dikkat ceken 6nemli bir diger unsursa iicret
konusudur. Giinlimiizde dahi Tiirkiye dahil olmak iizere diinyanin biiyiik bir
cogunlugunda kadin-erkek is ticretleri esitligi saglanamamistir. Bu ge¢misten gelen
biiyiik bir sorun olarak karsimiza gikmaktir. Ornegin; 1955’ten 1974’e kadar kadin
iscilerin ticretleri erkeklerin iicretlerinin tigte ikisi ile beste dordii arasinda farklilik
gostermektedir. Sosyal sigorta kapsamindaki isgilerin ise yalnizca %9’u kadindir

(Kandiyoti, 2015a: 41).

Bu donem araliginda igerisinde iiretimde bulunan sanatgilarimizin eserleri
incelendiginde, endiistride calisan kadinlarin tuvale c¢ok fazla yansitilmadig
goriilmektedir. Calismamiz kapsaminda incelenen resimlerden yalnizca S. Turan’in
Titiinciiler (Resim 54) isimli resmi bu temay1 islemektedir. Resim, endiistriyel bir
tarim iirlinii olan tiitiin islemesinde calisan kadinlar1 gostermektedir. Calisanlarinin
¢ogunun kadin oldugu goriilen resimden anlasilmaktadir, dikkat ve sabir isteyen bu
iste kadin calisanlar tercih edilmistir. Erkekler ise bir nevi yoneticilik gorevleri ya da

yiik tasima gibi agir igleri yaparken betimlenmislerdir.

34 Bu konuda detayl1 bilgi ve oranlar icin bkz. Kandiyoti, 2015a, 43-49.
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Tarim toplumlarinda yani kirsalda kadinin calisma sartlar1 daha farklidir.
Koylerde en agir isler her zaman en disiik statiiye sahip kadimnlar tarafindan
yapilmaktadir. Tarimsal tiretime en diislik katkiy1 gdsterenler ise menopoz sonrasi
dogum yiikiimliiliikklerinden kurtulmus ve dogurgan gelinlerin denetimi {istlenen
kadinlar olmaktadir. Anadolu 6rneginde kisa bir lohusalik doneminden sonrasi
kadinlarin ise geri donmesi siklikla goriilmektedir (Kandiyoti, 2015b, 58). F.
Arkunlar’in Tarla Déniisii (Resin 61), 1. Balaban’in Hasat Zamam (Resim 63), N.
Giinal’in Tarla Doniisti (Oduncular) ve Basakg¢1 Kadin serisi (Resim 81 ve 96) ile C.
Tollu’nun Manzara ve Koyli Kadinlar (Resim 87) isimli resimleri bu durumun tuvale
yansimas1 olarak karsimiza ¢ikan oOrneklerdir. Ozellikle iicretli is emegi hig
kullanmayan kiiciik aile isletmelerinde kadin emegine biiyiik bir bagimlilik
goriilmektedir. Ciinkii bu tiir girisimler ailenin her bir iiyesinin emegine

dayanmaktadir (Kandiyoti, 2015b, 58).

C. Dereli’nin Harman (Resim 72), N. Iyem’in Toprag: Isleyen Kadinlar, Figiirlii
Peyzaj (Tarlaya Gidis) ve Tarlada Calisan Kadinlar (Resim 90, 97 ve 98) isimli
resimleri tarlada c¢alisan, ¢apa yapmaktan harman yapmaya tiretimin her agamasina
dahil olan kadinlar1 gostermektedir. Bu kadinlar var giigleriyle ailelerine destek olmak,
gecimlerini saglamak i¢in ¢ogunlukla bir karsilik beklemeden c¢aligmaktadirlar. C.
Tollu’nun Bursa Koza Han (Resim 66) isimli eserinde ise ipek bocekligi ile 6ne ¢ikan
Bursa’da® kendisinin ve/veya ailesinin iirettigi ipek bocegi kozalarini satmak igin
tezgah acan bir kadin goriilmektedir. Kadinin iiretim alanindan uzaklasip ticaretin bu
denli i¢ine karigmasi kirsal kesimde ¢ok sik rastladigimiz bir durum degildir. Bursa’nin
bliylik sehirlerden biri olmast bu durumun olugsmasinda 6nemli bir faktor olarak

goriilebilir.

Bu noktada kimi zaman tek baslarina kimi zaman g¢ocuklari kimi zaman
cocuklar1 ve kocalariyla birlikte tarla/bahge/baga c¢alismaya giden kadinlar, cogu

zaman iicretli ig¢i degillerdir. Yaptiklar: isin maddi bir geri doniisii olmadig1 gibi,

% Bursa’da ipek bocekliginin gelisimi i¢in bkz. Tashgil, Nuran (2013). Diinden Bugiine Bursa'da Ipek
Bocekgiligi. Marmara Cografya Dergisi, 1 (1), 237-246.
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giinliik “kadinsal” is ve sorumluluklarina eklenen fazladan bir yiik olarak karsilarina
cikmaktadir. Gerek kirsalda gerekse kentte kadinin ¢alisiyor olmasi, onun hane igi
sorumluluklarinda bir azalma yaratmamakta ya da erkek/ailesinin beklentilerini

degistirmemektedir.
Koyden Kente Gocen Kadin

Koyden kente go¢ olgusu 1950’lerde ortaya ¢ikmaya baslamis ve ilerleyen
yillarda da artarak devam etmistir. Go¢ konusunda ¢ogu zaman kadinlar da erkekler
de cok hevesli olmuslar, kente ulagmayi bir kurtulus olarak gérmiislerdir. Kadinlar i¢in
genis ailelerden kurtulup kendi yuvalarini, ¢ekirdek ailelerini kurmak i¢in de bir yol
olarak gorilmiistiir. Go¢ dalgasiyla kirsal bolgelerden kente gelen kadinlar, biiyiik
sehirlerdeki orta-iist sinifa dahil kadmlardan farkli yasam ve davranis kaliplar
gosterimiglerdir. Bu farklilarin temelinde yetisme sartlar1 ve egitim seviyesindeki
farkliliklar gelmektedir. Ozellikle 1950’lerde sehirlere gelen ilk kusak kadinlar,
okuma-yazma dahi bilmeyen vasifsiz kadinlardir. Bu kadinlarin kizlar1 ise neredeyse
tamamu ilkokula gitmis, bir kismiysa lise ve {istii egitim kurumlarini tamamlamistir

(Kandiyoti, 2015a, 40,42).

Kadmlarin ailenin bakimiyla ilgili sorumluluklari daha go¢ yolunda
baslamaktadir. N.Iyem’in Gd¢ (Resim 100) isimli resmi ataerkil sistemde kadina
yiiklenen kadins1 gorevleri bu baglamda gostermesi acisindan onemlidir. Kdyden
kente go¢ yoluyla gelen kadinlarin sehre ulastiktan sonra da karsilagtigi ¢ok sayida
giicliik olmustur. Barimma ihtiyac1 bu giigliiklerin en basinda gelmektedir. Goglerle
birlikle biiyiikk sehirlerde varoslar olarak da isimlendirilen gecekondu mahalleleri
olusmaya baslamistir. Cogunlukla derme ¢atma ve el emegi ile yapilan bu evlerin
gerek arazi bulma sathasinda gerekse yapim asamasinda kadinlar da aktif olarak
calismislardir. N. Iyem’in Gecekondu Yapanlar (Resim 101) isimli resmi kadinlarin

ingaat agamasina olan katkilarin1 gostermektedir.

Kadinlarin yasadiklar1 bagska onemli bir sikint1 da adaptasyon siireci olmustur.
Kirsalda alistiklar1 genis bahge ve tarlalar arasindaki tek ya da iki katli evlerden

sehirlerde yer alan bitisik nizam, ¢ok katli evlere gerek gorsel gerekse yasanti olarak
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aligmalar1 zor olmustur. Bunun yani sira genis aile ve giiclii akrabalik baglarmin
bulundugu kirsal yasamda kendi i¢lerinde aktif sosyal yasantisi bulunan kadinlar, tim
tanidik ve akrabalar1 geride birakip kente geldiklerinde biiyiik bir yalmizligin i¢ine
diismiislerdir. Bunun sonucunda bu kadinlar ya yalnizlasip kendi i¢lerine kapanmis ya
da yeni gecekondu mahallerindeki insanlara siginmislardir. Evlerine kapanan, sosyal
ya da is hayatina dahil olmayan kadinlar kendilerini daha ¢ok ev ve el islerine,
cocuklariyla ilgilenmeye adamislardir. N. Iyem’in Varoslarda U¢ Giizel, Varosun
Hiiznii, Gecekondular Oniinde ile Kondu ve Sahibi (Resim 76, 77, 91, 92), N.
Giinsiir’iin Gecekondular ve Isci Ailesi (Resim 85), G. Karamustafa’nin Kiymatl
Gelin, Ortiilii Medeniyet ve Kapic1 Dairesi (Resim 106, 107, 108) adli eserleri bu

temalari igleyen ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Hane i¢inde Kadin

Pollock; Modernlik ve Kadinligin Mekanlar: isimli makalesinde yemek odasi,
oturma odasi, yatak odasi, balkon/veranda ve 6zel bahge gibi evin bir parcasi olan,
yani kadin1 toplumsal giindelik yasamdan ayiran, mekanlar1 kadinlik mekanlar: olarak
belirtmistir (Pollock, 2014). Tiirk kadinin da gerek kirsalda gerekse biiylik kentlerde
olsun genel olarak en ¢ok vakit gecirdigi mekan evdir, evidir. Ozellikle ¢alisma
hayatina aktif olarak katilmayan kadmnlar vakitlerinin ¢ogunu evlerinde
gecirmektedirler. Bu kadinlar igin en biiyiik sosyal aktivitelerden biri evden eve

giderek yapilan komsu ya da akraba ziyaretleridir.

Kadin1 eve, kadinlik mekanlarina baglh ve bagimli kilan birkag sebep
goriilmektedir. Bunlardan en 6nde geleni erkeklerin genel olarak eslerinin ¢aligmasini
istememeleridir. Genel anlamda bu tutumun sebebi, kadinin asli gérevinin evini gekip
cevirmek, ¢ocuklarina ve esine bakmak olarak goriilmesi gelmektedir. Disarida
caligmanm evin ve ailenin ihmal edilmesi anlamina gelebilecegi, akraba olmayan
erkeklerle iliski dolayisiyla zina tehlikesinin artacagi ve ekonomik giliclenme ile
kadinin erkek otoritesine karsi ¢ikabilecegi diistiniilmistiir (Kandiyoti, 2015a: 34). Bu
baglamda bakildiginda toplumsal ger¢ekc¢i ressamlarimiz hane iginde, ¢ocuklariyla
ilgilenen, el isleriyle ugrasan, yemek yapan c¢ok sayida farkli kadin betimlemeri

yapilmigtir. N. Iyem’in Isimsiz (Resim 99), G. Karamustafa’nin Kiymatli Gelin,
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Ortiilii Medeniyet, Kapic1 Dairesi (Resim 106,107, 108) ve A. Ayan’in Sofra Basinda
(Resim 112) isimli resimleri bu yaklagimin giizel 6rneklerinden olarak karsimiza

cikmaktadir.

Kadmi eve baglayan bir diger unsur ise daha ziyade kdyden kente gbgen
kadinlarin sorunu olan yalnizliktir. Biiylik sehre gelen kadin, akrabalarindan,
tanidiklarindan uzaklagmistir. Kirsaldan hig aliskin olmadigi bir kiiltiirler karsilagmus,
soka ugramis, ne yapacagini, nereye gidecegini bilemez bir haldedir. Bu kadinlar zorlu
bir uyum siireci yasamiglardir. 1968’te Ankara’ya gelene kadar hi¢ elektrik 15181
gérmemis bir kadinin agzindan dokiilen “Yildizlar asagi diismiis sandim. Kendimi
toplayamadim.” (Erman, 1998: 213) sozleri dahi, bugilin bize ¢ok dogal gelen
unsurlarin o donemde kente gocen kadinlar i¢in ne kadar saskinlik yaratacak seyler
oldugunu gostermesi ac¢isindan yeterlidir. Bu tarz durumlar kdytiniin bildik ¢evresinde
yasamaya alismis kadini kente geldiginde evine kapatmustir. N. Iyem’in Varosun
Hiiznii (Resim 82) isimli eseri bu durumun tuvale yansimis bir 6rnegi olarak karsimiza
cikmaktadir. Benzer adaptasyon problemlerini  erkeklerin de yasadigi
yadsinmamaktadir. Ancak erkeklerin ekonomik hayata atilma zorunluluk ve
sorumluluklari, bu siireci kadinlara gore daha kisa siirede ve kolay atlatmalarina yol

agcmuistir.
Eylemde Kadin

Tiirk Toplumsal gercek¢i resminde eylem, grev, gosteri resimleri 1970’lerle
birlikte temel temalardan birine doniismiistiir. Bunun 6nde gelen sebebi, 68 kusagi ile
birlikte giderek yiikselen genglik hareketleridir. 1960 Darbesi ve sonrasinda yiiriirliige
giren 1961 Anayasasi’nin getirdigi ifade 6zgiirliigli ortamu, is¢ilere getirilen grev hakki
ile izinsiz gosteri/ylirliylis yapma olanagi ve STK (Sivil Toplum Kurulusu)’larin
kurulmasi da bu durumun olusmasinda etkili olmustur. Bu durumun istisnalarindan
biri A. Memedoglu’nun 1961 tarihli Beyazit Meydani’nda Yatan Olii/Turan Emeksiz
(Resim 34) isimli resmidir. 1960 Darbesi’ne giden siiregte Oldiirtilen Turan Emeksiz
anisina yapilan bu resimde, yerde 6lii olarak yatan Emeksiz’in elini tutan bir kadin
figliri goriilmektedir. Bu kadin figiirii biiyiik ihtimalle Emeksiz’in dldiriildiigii

Ogrenci eyleminin bir parcasidir ve 6liim aninda yaninda olmustur.
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Eylem resimlerinde dikkat ¢eken bir yaklasimsa o6ldiiriilen evlatlarin cesetleri
basinda resmedilen yasl annelerdir. Bu kadinlar o donemde ¢ikan biitiin ¢catigsmalarda
hangi diigiince, ideoloji ya da taraftan olurlarsa olsun evlatlarin1 bir dava ugruna
kaybeden tiim annelerin sessiz ¢igliklari olarak tuvale yansitilmiglardir. C. Aral’in Ana
(Resim 93) ve S. Bozdogan’in Smifta Vurulan Ogrenci (Resim 94)eserleri bu duygu

yogunlugunu yansitan 6nemli 6rneklerdendir.

Bir de A. Ayan’in Yasantimizdan I/Catisma (Resim 113) isimli eserinde oldugu
gibi tilkede yasanan bu hareketliligi uzaktan, kendi giivenli alanlarinda izleyip neler

oldugunu anlamaya calisan kadinlar resmedilmistir.

1970’lerde iiretilen eylem/grev resimlerinde kadinlarin aktif olarak katilimlari
da resmedilmistir. Ulkeyi kasip kavuran siyasi temelli bu toplumsal hareket, niifusun
yaklasik %50’sini olusturan kadinlar1 da igine almistir. Gerek kendi is¢i haklarini
savunmak gerek tilkedeki hoslarina gitmeyen gidisata dur demek isteyen kadinlar hem
tek baslarina hem erkeklerle bir arada direnmislerdir. N. Iyem’in Grev Gozciisii ve
Grev Gozciileri (Resim 102 ve 103) ile A. Ayan’in Simdi G6z Aydin Etme Zamanidir

Yeni Bir Diinya Doguyor (Resim 114) resimleri bu durumu yansitan 6rneklerdir.
Hapiste Kadin

Hapishanede tutuklu ve/veya mahkum kadilari tuvaline yansitan az sayida
sanatcimizdan biri Giilsiin Karamustafa’dir. 70’li yillarinda yaptigi Gergef ve
Miiebbedin Ranzasi (Resim 105 ve 109) bu temanin dikkat ¢eken drnekleridir. Kendisi
de bir siire tutuklu olarak hapiste kalan Karamustafa, orada yasanan zorluklari, hisleri
birinci elden yansitmistir. Hapiste resmedilen bu kadinlarda 6ncelikli olarak hissedilen
yalnizlik ve izolasyon olmaktadir. Ancak bunlara ek olarak bir yandan 6zlem bir
yandan da umut hissedilmektedir. Bu kadinlar, hapishane kosullarindaki imkanlarla
yasamlarint yine de ellerinden geldigince en iyi sekilde siirdiirmeye g¢alisan
kadinlardir. Hapiste yasayan bu kadinlar birer birey olmanin yani sira hala annedir,
hala sevgilidir, hala birilerinin ¢ocugudur. Bu durum ozellikle Gergef resminde
kadinlarin isledikleri gergeflerdeki resimlerle vurgulanmistir. Miiebbedin Ranzasi

resminde ise en dikkat ¢ekici nokta ¢ocuguna sarilmis uyuyan kadindir. Kadin nerede,
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ne kosulda olsun anneliginden 6diin vermemektedir. Hapiste tasvir edilen bu
kadinlarin suglar1 bilinmemektedir ve bu noktada bir ¢ikarimda bulunmak ¢ok da
miimkiin degildir. Ancak hem dénemin Kosullari agisindan hem de Karamustafa’nin
tutuklanma sebebi g6z oniline alindiginda, bu kadinlarin -en azindan bir kisminin-
siyasi suglu olmasi oldukga olasidir. Kadinlarin aktif olan siyasete, eylemlere dahil
oldugunu ve o donemde ¢esitli siyasi su¢ ve suglamalarla tutuklanan ¢ok sayida kadin

oldugunu bilmemiz de bu diisiincemizi desteklemektedir.

Bunlara ek olarak, inceledigimiz resimler igerisinde kadinin sembolik bir
anlatim araci olarak kullanildigi bir 6rnek olarak A. Ayan’in Diin-Bugiin-Yarin
(Resim 116) isimli resmi goriilmektedir. Resimde kadinlar, sembolik gegmis ile
gelecegi birbirine baglayan bir koprii gibidirler. Karanlik, calkantili ge¢misi
yasayanlar ve bu gegmise yas tutan bu kadinlar, dogurganliklari sebebiyle gelecege de
uzanip dokunmaktadirlar. Gelmesi beklenen umut dolu giinler, kadinlarin dogurup
bliylitlip egitecegi yeni, geng kusaklarla ancak miimkiin olacaktir. Bu noktada, resme
yerlestirilen bu bes kadin figiirii, resimde birer birey olarak degil, birer simge olarak

bulunmaktadirlar.
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5. SONUC

Toplumsal gercekei yonelimde toplumda yasanan her tiirlii inis ve ¢ikis, ¢ekilen
cileler, yasanan zorluklar, degisen hayatlar, doniisen siyaset, batan ve ¢ikan ekonomi
gibi her ¢esit sosyal olay tuvale yansitilmigtir. Tiirk resim sanati icerisinde ise 1940’11
yillarda Yeniler Grubu’yla kendisini gostermeye baslayan toplumsal gergekgilik,
1950’lerde sanatcilarin soyut egilimlere yonelmesi sebebiyle olusan kisa bir
duraklama doneminden sonra 1960’larla birlikte ortaya ¢ikan bireysel egilimlerle
artarak devam etmistir. Bireysel egilimler, toplumsal ve siyasal olaylar tuvale
aktarilirken bu yansitma siirecinde sanatg¢ilarin hem kendi resimsel tarz ve yaklasimlari
hem de kendi diinya goriisleri ile birlesmesinden kaynaklanmaktadir. Toplumsal
gergekei iiretimin 6zellikle 1960°1arla birlikte artmasindaki en 6nemli etken ise tilkede
yasanan siyasi ve toplumsal kutuplasmalar, calkantilar ve genclik temelli olusan

hareketlenmelerdir.

Toplumsal gergekci egilimli olarak iiretilen resimler kadin baglaminda
incelendiginde, siirec i¢erisinde yasanan sosyal ve siyasal olaylarin her biri bir grubun
temsili olan kadin figiirler tizerinden olduk¢a net aktarilabildigi goriilmektedir.
1940’lardan baglayarak 1960’lara gelen siiregte iiretilen resimlerde gordiiglimiiz
kadinlar ¢ogunlukla olagan, giinliikk yasamlarini siirdiirirken yansitilmiglardir.
Ozellikle II. Diinya Savasi’min getirdigi birtakim ekonomik sikintilar, koy-kent
arasindaki adaletsizlik gibi durumlar da bu giinliik hayatin bir pargasi olarak

yansitilmstir.

1960’larla birlikte hem resimlerdeki genel temalar hem de kadinlarin bu temalar
icerisindeki anlam yiikleri farklilagmaya baslamistir. DP iktidariin ekonomik
politikalariin sonucunda giderek yoksullasan kirsaldaki kadinlar ve buna bagli olarak
koyden kente gogmek zorunda kalan kadinlar bu donemin 6ne ¢ikan temalaridir. Bu
donemde tasvir edilen kadinlar dertleri, sikintilar1 olan kadinlardir. Kdyde kalanlar
gecim sikintisi, kente gbclip gogmeme sorunsali hem tarlada ve hem hane i¢inde
yorucu ¢aligma sartlar1 beklemektedir. Anne ve es olan bu kadinlar yalnizca kendileri

i¢cin degil, aileleri i¢in de endiselidirler. K&yden kente gécen kadinin ise yine ge¢im
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sikintis1 basta olmak {izere var olan dertlerine ek olarak biiyiik sehre adaptasyon,

yalnizlik gibi problemleri bulunmaktadir.

1970’lerle birlikte ise Tiirk toplumsal gercek¢i resmi en politize haline
ulagsmistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda tilkede etkili olan “68 Kusag1” hareketleri
oldukca 6nemli bir etkendir. Bir yandansa koyden kente gbg, tiim yogunluguyla devam
etmektedir. Bu donem iiretimi resimlerde kadinin sosyal ve siyasal hayata giderek daha
entegre oldugunu gormekteyiz. Kendi hakkini arayan, erkeklerle birlikte direnen
kadinlar bu dénemden sonra tuvalde gérmeye basladigimiz kadinlardir. Ancak bu

toplumun geneline oranlandiginda oldukca yetersizdir.

1940-1980 arasindaki siirece genel olarak baktigimizda ise iilkenin iginde
bulundugu sart ve kosullar ne olursa olsun kadinin ataerkil sistem i¢inde her zaman bir
adim geri planda kaldig1 goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet kaliplar1 ile kendisine
cizilen yasami yasamak zorunda birakilan kadinlara ¢ogu zaman se¢im hakki dahi
taninmamustir. Cesur, cefakar, giiclii, gerektiginde savasmaya hazir Anadolu kadini
gerek kirsalda gerek kentte sahip oldugu bu gii¢ ve kudreti hi¢cbir zaman tam olarak
yasaylp yansitamamistir. Clinkii ataerkil toplum diizeni igerisinde kadin, ne yazik ki
erkegin yardimcist olarak goriilmektedir. Hane ici iiretimleri degersiz, tarladaki aile
iscilikleri karsiliksizdir. Onceligi kendisi hi¢bir zaman olamamaktadir. Kadin, énce
baba evinde evin kizi sonra koca evinde es ve gelindir. Bu isimlendirmeler, onun
bireyleserek kendisi olmasinin 6niindeki en biiylik engeldir. Anne olduktan sonra ise
kadinin neredeyse adi dahi yoktur. Birinin karisidir, obiiriiniin annesi, digerinin

gelini...

Boylelikle resimlerde tasvir edilen kadinlar, farkli siyasi kosullarda farkli
temalar igerisine yerlestirilmis ve toplumun degisik kesimlerinin kendilerine has
problemlerinin yansimasidirlar. Bir resme yerlestirilen her kadin imgesi, kendisinden
cok daha biiyiik bir seyin temsilidir ve o sey ise Tiirkiye Cumhuriyet’inde yasayan, var

olmaya ¢alisan her kadinin toplam kaderidir.
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EK1

Beyazit Meydam'ndaki Olii

Bir 6l yatiyor
on dokuz yasinda bir delikanl
giindiizleri glineste
geceleri yildizlarin altinda

Istanbul'da, Beyazit Meydani'nda.

Bir olii yatiyor
ders kitab: bir elinde
bir elinde baslamadan biten riiyasi
bin dokuz yiiz altmis y1l1 Nisaninda
Istanbul'da, Beyazit Meydani'nda.

Bir 6lii yatiyor
vurdular
kursun yarasi
kizil karanfil gibi agmis alninda
Istanbul'da, Beyazit Meydani'nda.

Bir 6l yatacak
topraga sip sip damlayacak kani
silahl1 milletimin hiirriyet tiirkiileriyle gelip
zaptedene kadar
bliyiik meydani.
Nazim Hikmet
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EK 2

ik Adim

Bir mermi de benden aslanim,
Bir mermi de benden.

Bir mermi de benden zafer toplari
Mukaddes namlular!

Daha gelmesin mi bahar,

Daha giilmesin mi aglayanlar?
Yillardir kan i¢inde, sarg1 i¢inde
Unuttunuz mu

Sevmesini, sakalagmasini?
Cekik gozliiler,

Kivireik saglilar, ablak yiizliiler!
Kiiller mi saz beniz etti sizi

Yabani giiller, dost bakislar, otlu

cicekler!

Ve sizler:

Adana, Aras pamugu kadar
Sevdigim yiizler!

Yayla tiirkiilerim kadar
Memleketlilerim kadar

Sevdigim yiizler!

Altrya mi degdi yaslariniz

Otuz dokuz dogumlu ¢ocuklar?
Omriiniiz, gdzleriniz, uykulariniz
Sigmaklarda gegti harp boyunca.
Oylum oylum atesleri gordiiniiz mii,
Cepheden donenleri sordunuz mu?
Tanir misiniz

Ay nedir, giin nedir, elma nedir?
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Giinesi gozlere doldurmak giizelken
Hey kiiciik kardesler hey

Goriin ne hale koydular diinyamizi.
Simdi zafer toplan giirliiyor
Avrupa'da.

Ve deniz 6tesi kitalardan

Sarkilar...

Simdi kazaska oynuyor Avrupa.
Simdi silah yerine bayrak tutanlar...
Higbirini tanimadigimiz,

Oyunlarini bilmedigimiz
Misiganlilar, Oksfortlular, Ukraynalilar.

Simdi, goz aydin etme zamanidir.
Yeni bir diinya doguyor.

Sorul sorul giden kan pahasi.
Mijjdeler, miijdeler olsun

Yeni bir diinya doguyor

Zincir seslerinden

Verem basillerinden uzakta...
Biiyiik 6liilerini bagrina basip
Yarali insanlarimiz
Kahramanlarimiz konusuyor:
Benim olsun, senin olsun, bizim olsun,

Hani kardeslerimiz vardi ya

sairlerimiz-

Bu diinyada.
-Kiz  kardeslerimiz,  annelerimiz,
Dumdum kursunuyla vursalar da



Her zaman boyle doglisecegiz:
Gairtlak girtlaga, dis dise, tank tanka
Demokrasi i¢in,

Esitlik ve hiirliik ugruna”

Bir mermi de benden aslanim
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Bir mermi de benden
Bir mermi de benden

Zafer toplar1, miibarek namlular!

Enver Gokce
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