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GIRIS

Cagimizin en 6nemli yonetmenlerinden biri olarak kabul edilen Polonyali
yonetmen Andrzej Wajda, ¢ok sayida adindan sz ettiren filme imza atmis,
iilkesinin siyasi ve sosyal meselelerine deginen filmleriyle iin kazanmustir.
Yonetmenligini yaptigr filmlerin biiyiikk Olgiide edebi eserlerden uyarlama
oldugu g6z Oniinde bulundurularak Wajda’nin bu eserleri algilayisi ve beyaz

perdeye nasil yansittig1 6nemli bir aragtirma konusudur.

Sinemay1 bigimlendiren unsurlardan biri siiphesiz edebiyattir. Cekilen
ulusal ya da yerli olarak adlandirabilecegimiz filmler de aslinda belli 6lciide
edebiyatla ilintilidir. Hepsinde dogrudan ya da dolayl olarak bir etkilenmenin
s6z konusu oldugunu sdylemek miimkiindiir. Polonya’da bu bag daha derin ve
Ozeldir. Bunun en Onemli nedenlerinden biri, film yapimcilarinin on
dokuzuncu ve yirminci ylizyillarda yasamig Adam Mickiewicz, Henryk
Sienkiewicz, Wtadystaw Reymont, Bolestaw Prus, Stefan Zeromski, Stanistaw
Wyspianski, Jerzy Andrzejewski gibi onemli yazarlarin birer klasik halini alan

yapitlarina kulak vermesidir.

123 yillik esarete maruz kalmis bir {ilkenin yazarlarinin ve sanat¢ilarinin
yaptiklar1 islere siyasi boyutlar kazandirmalari ve sanata bagka anlamlar
yiiklemeleri hi¢ de sasirtict degildir. Halkin yillar boyu biiyiikk coskuyla
okudugu edebi yapitlar, Polonyali yonetmenlerin en 6énemli adresleri olmustur.
1955 yilindan bu yana 30°dan fazla filme imza atan Polonyali Yo6netmen

Andrzej Wajda’nin da tercihi cogunlukla edebi uyarlamalardan yana olmustur.



Bu ¢alismada Pan Tadeusz, Wesele, Popiot i Diament, Ziemia Obiecana
gibi bagyapitlarin Wajda’nin kadrajina nasil yansidigi incelenerek, iki tiir

arasindaki farkliliklarin ve benzerliklerin ortaya konmasi hedeflenmektedir.

Polonya edebiyatina genis bir c¢erceveden baktigimizda, gerek diiz
yazinda gerekse siirde kendine 0zgii, igine kapali anlatimlarin ve yerel
unsurlarin  6n planda oldugunu goriiyoruz. Calismada ayrica Andrzej
Wajda’nin Oscar’la onurlandirilan diinyaca iinlii bir yonetmen olarak bu igine

kapal1 edebi yapitlari ne derece evrensellestirebildigi tartisilacaktir.

Calismanin birinci boliimiinde sinema ve uyarlama iizerine genel bir
degerlendirme yapilacaktir. Bu degerlendirme ¢ergevesinde edebiyat ve sinema
iligkisine deginilerek iki sanat tiiriiniin etkileyicilik ve inandiricilik giicliniin
kiyaslanmasi, edebiyat eserlerinin uyarlanma sorunlarinin saptanmasi

hedeflenmektedir.

Roman, tiyatro, resim, miizik gibi sanat dallar1 kendi aralarinda bir ya da
ikisiyle etkilesim kurabilirken, sinema biitiin bu sanat dallarinin hepsiyle
dogrudan ya da dolayli olarak faydalanir. Hatta bu yiizden sinemanin diger

gorsel ve yazinsal sanat dallariin birlesimiyle yaratildigi sdylenir.

Her tiirlii sanat daliyla etkilesime girebilme giiciine sahip sinemada, ilk

orneklerin ardindan kisa bir siire sonra kurgusal ve belli bir olay Orgiisiine



sahip caligmalar goriilmiistiir. Bu sebeple sinema ozellikle en yakin bagini

edebiyatin 6ykii ve roman tiirleriyle kurmustur.

Roman kuskusuz hacim yoniinden filmden daha zengindir. Olagan bir
film yaklasik bir bucuk-iki saat siirerken, iki yiiz-li¢ yiiz sayfalik kisa bir
romanin okunusu en az yedi-sekiz saat siirebilir. Uzun bir 6ykii boyunda
diyebilecegimiz film bu uzun Oykiiyl ele alsa bile bire bir isleyemez ciinkii
anlatim Ozellikleri birbirinden farklidir. Bu baglamda iyi bir uyarlama nasil

olur sorusuna da cevap aramaya calisacagiz.

fkinci boliimde II. Diinya Savasi’ndan giiniimiize Polonya Sinemasinin
gelisimine deginilecektir. Polonya ulusunun gegmiste yasadigi sikintilar goz
onlinde bulunduruldugunda, diger sanat dallar1 gibi sinema da insanlari
eglendirme Ozelliginden daha fazla sorumluluklar tagiyordu. Sanat¢i halka 11k
tutan bir yol gostericiydi. Savastan sonraki ilk yillarda yasanmisliklarin dogal
sonucu olarak savas konulu filmler c¢ekilmistir. 40’11 yillarin sonlar1 50’1
yillarin  baglarinda toplumcu gergekeiligin - 6ngdrdiigli  bigimde filmler
yapilmistir. Savas ve savag sonrasi sikintilarin anlatildigi filmler Stalin’in
Oltiimiinden sonra da uzunca bir siire en ¢ok islenen konulardan biri olmustur.
Bu donemde cekilen filmlerde 6zellikle kahramanlik olgusu {iizerinde

durulmustur.

60’lr ve 70’li yillarda savas konusu islenirken artik bireysel
kahramanliklar ya da yasanan trajediler degil, zaferler anlatiliyordu. Hatta

savag konulu komedi filmleri yapilir olmustu. Yine aym yillarda tarihi



romanlardan uyarlanan ¢ok sayida film gormekteyiz. 80°1i yillarda Wajda,
Kieslowski, Holland gibi tinlii yonetmenler iilke sorunlarini ve toplumun ahlak
bilincini isleyen filmler ¢ekmislerdir. Komiinist sistemin ¢okiisiinden sonraki
ilk yillarda filmler kurgudan uzak, tarihi gercekleri isleyen, yasanmis olaylar

iizerinden eski diizeni elestirir 6zellikteydi.

90’11 yillarin ortalarindan 2000’11 yillarin baslarina kadar 6zellikle tarihi
konulu ya da eski donemlerde yazilmig roman veya Oykii uyarlamalarina
rastlamaktayiz. Doksanli yillarin sonunda ayni zamanda bireyin toplum
icindeki yerini sorgulayan, birey-toplum iliskisini irdeleyen sanatsal degeri
yiiksek filmler yapilmistir. Iki binli yillarda ticari kaygiyla iiretilen, gise filmi
olarak tamimlayabilecegimiz, oOzellikle romantik-komedi tiiriindeki filmlerin
sayisinda artis s6z konusudur. Son on yillik donemde ayrica 6zgiin senaryolara
sahip uluslararas: festivallerde yarisan sayisiz filmle Polonya sinemas: diinya
capinda biiylik bir sayginlik kazanmistir. Polonya sinemasmin séz konusu
stireci, one yonetmenler ve filmlerden de s6z edilerek detayli bir bigcimde

incelenecektir.

Ugiincii boliimde Andrzej Wajda’nin yasam oykiisii 1s18inda kendisini

Oscar’a hazirlayan filmlerinden ve mesleki basarilarindan s6z edilecektir.

Doérdiinci  bolimde Wajda’nin Romantizm donemi yapitlarindan

uyarladig filmleri incelenecektir.



Romantizm bir edebiyat akimi olmanin Gtesinde, Avrupa’da yer etmis
belli bir duyarliligi belirtir. Ozellikle siyasi gelismeler (Fransiz Devrimi gibi)
insanlarin  diinya goOriisiinde ve sanat anlayisinda yeni diislincelerin
filizlenmesine neden oldu. Edebiyatta da Klasisist akima tepki olarak 18.
yiizyilin sonlarinda dogan ve Victor Hugo'yla birlikte biiyiikk tin kazanan
Romantizm, insanin yaratma 6zglirliigli 6niindeki her seye kars1 durur. Sanatta
kuralsizlig1 savunan romantikler, yaratida insanin duygularinin ve diis giicliniin
basat unsurlar oldugunu diisiiniiyorlardi. Bu akim Polonya’da 1822-1863 yillar1
arasinda etkisini stirdiirmiistiir. Polonya Halki Romantizm doneminde esaretten
kurtulma {imitleriyle, donemin sairlerine kurtarici, yol gosterici olarak

bakmuslardir.

Wajda Romantizm donemine ait birbirinden iki farkli yapiti
yorumlamistir. Bunlardan ilki, Kasim Ayaklanmasi sirasinda iilkesinden ¢ok
uzaklarda olan Adam Mickiewicz’in vatanina ve ¢ocukluk yillarina duydugu
ozlem iizerine kaleme aldi1 destans1 siiri Bay Tadeusz’tur. lIkincisi ise
cagdaslar tarafindan vatan konusuna deginmedigi i¢in elestirilen ¢aglar iistii

komedya yazar1 Aleksander Fredro’nun Intikamidir.

Besinci bolimde Wajda’nin Geng Polonya donemi edebiyatindan
uyarladigr Diigiin ve Vaat Edilmis Toprak filmleri ayrintili bigimde

incelenecektir.

Geng Polonya Donemi, sona ermekte olan XIX. yiizy1l insaniin degisen

diisiince bi¢cimini ve “yeni insani” temsil eden bir akimdir. Bu donem

5



sanatcilar1 dedelerinden ve babalarindan daha farkli bir diinya goriisiine
sahiplerdi. Gerek savasarak gerek calisarak vatani kurtarma derdinde olan
atalar1 ne yaparlarsa yapsinlar bagimsizliklarin1 kazanamamuig, torunlari ise

artik bu miicadeleden vazge¢mistir.

Bu donem sanatcilart bohem yasam tarziyla, kotii aligkanliklartyla ve
karamsarliklartyla anilirlar. Onlar1 bdylesi bir egilime siiriikleyen tek etken
Polonya’nin hala bagimsizligina kavusamamis olmasi degildi siiphesiz. Geng
nesil yeni ylizyila gecis sancistyla beraber kendini bir bunalimin i¢inde buldu.
Diinya niifusundaki ani artig, bilim ve sanayideki hizli gelisim ve beraberinde

kapitalizmin 6nlemez yiikselisi XIX. ylizyilin son donemine damga vurmustu.

Fabrikalar her siniftan insana yeni is olanaklar1 saglarken, koyiinii ya da
dogdugu topraklari birakip gelenler fabrikatér veya is¢i oldular. Biiylyiip
gelisen kentler bu sekilde yeni siiftan insanlarla doldu. Tek tip iiniformalarla
kitleler halinde calisan insanlar, tek diize bicimde yasamlarmi siirdiirmeye,
hayatta kalmaya calisiyorlardi. Boylesi bir sahne geng nesil igin 6zellikle de
sanatcilar i¢in korkung bir tabloydu. Duygularinin, dislincelerinin daha
dogrusu bireyselliklerinin tehdit altinda oldugu diisiincesi onlar1 derin bir
yalmizliga siiriiklityordu. Boylesi bir ortamdan uzaklasma istegi ve kentsoylu
smifa duyduklar1 tepki onlar1 bohem diye tabir edilen bir yasam big¢imine

itmisti.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer’in ilk siir kitabin1 yayimladigr 1891 yili

Geng Polonya Ddnemi’nin baglangici olarak kabul edilir ve Birinci Diinya



Savasi sona erene yani 1918 yilina kadar siirer. Toplumu egitme amaci gliden
veya topluma yol gosteren yararci sanat anlayisi bu donemde tartisilmaya
baglanir. Avrupa sanatin1 yakalayabilmek i¢in Polonyali sanat¢ilarin 6zellikle
de yazarlarin kaliplarindan ¢ikip artik daha evrensel gecerliligi olan konulart
ele almalar1 ve toplum kaygisindan siyrilmalari gerekiyordu. Iste sanat icin
sanat diisiincesi bu noktada devreye giriyordu. Artik sanatci, diisiincelerini,
hislerini, benliginin derinlerinde yatanlar1 masaya yatirirken varolusunu

sorguluyor, hatta Tanr1’ya hesap soruyordu.

Donemin ilk on yilinda edebiyatta siirin 6n plana ¢iktigini, natiiralist ve
sembolist eserlerin yogunlukta oldugunu, Tetmajer, Kasprowicz gibi isimlerin
yildizinin parladigini gériiyoruz. Sonraki on yillik dénemde drama ve roman
tiirinde Wyspianski, Reymont ve Zeromski gibi énemli yazarlarin toplumsal
sorunlar1 ele aldiklar1 eserlerine rastliyoruz. 1910 yilindan sonra ise dénemin

etkisini yitirmeye basladigini sdyleyebiliriz.

Polonya’da sembolik dramanin Onciisii Wyspianski’nin Diigiin  adli
dramas1 yukarida bahsettigimiz ic¢ine kapali edebiyatin en belirgin 6rnegidir.
Bu yapitin Polonya tarihini ve Kkiiltiirinii yakindan bilmeyen izleyiciler i¢in

yorumlamasi oldukga giigtiir.

Altinc1 boliimde iki Savas Aras1 Dénem Edebiyati yapitlarindan Wilko 'lu
Kizlar ve Danton’un Wajda tarafindan nasil ekrana uyarlandigi incelenecektir.
Bu dénem adindan da anlasilacagi gibi Birinci Diinya Savasi bitiminden

Ikinci Diinya Savasi baslangicina kadarki donemi kapsamaktadir. Birinci



Diinya Savasinin sona ermesiyle Polonya 1795 yilindan beri siire gelen
tutsakliktan kurtulmus, 6zgiirliigiine kavusmustur. Bilim ve teknoloji alaninda
bir¢ok yeniligin de yasandigi bu donem edebiyatinda felaketgilik, davranisgilik,

psikanaliz, varolusguluk, faydacilik gibi ¢ok sayida felsefi akim ses getirmistir.

Polonya edebiyatinin yirmili yillarina damgasint vuran edebi tiir,
kuskusuz siir olmustur. Tutsakliktan kurtulmanin verdigi coskuyla beraber
geng sairler yeni arayislar igerisindeydi. Artik yurtsever, milli duygularla dolu
ve Ozgiirliik icin ¢oziim arayan sair kimliginden siyrilma arzusu tasiyorlardi.
Yeni bir déneme girilmisti, yeni bir diinyada, yeni bir birey olarak neseli ve
coskulu siirler yazilmaliydi. Mickiewicz’in, iizerinde tutsaklifin agirhigini
tasiyan kahramanmna “Ozgiir artik benim iilkem, cikariyorum Oyleyse
Konrad’in pelerinini lizerimden” sozleriyle gondermede bulunan Antoni

Stonimski’nin dizeleri, iste bu cosku ortamini tam olarak yansitmaktadir.

Skamanderler, Krakov Avangardlari, Lublin Avangardlari, Gelecekgiler,
Kwadryga ve Zagarylar bu donemde gelismis, her biri ayri ilkelere ve

diisiincelere sahip sair gruplaridir.

Iki Savas Arast Donemde diizyazi siir kadar ses getirmese de
Iwaszkiewicz, Gombrowicz, Schulz, Witkiewicz gibi ¢ok Onemli yazarlar
Polonya edebiyatina kazandirmustir. Yapitlarda 6zellikle toplumsal-siyasi
konularin gbéze carptigini, savas temasinin da Onemli bir rol oynadigini
gorliyoruz. Bunun yani sira psikolojik analizlerin ve grotesk yazim anlayisinin

gelistigine tanik oluyoruz.



Yedinci bolimde Wajda’nin savas temali filmleri incelecektir. Ikinci
Diinya Savasi sonrasi yazilan iki yapittan ilki Tadeusz Borowski’nin Grunwald

Muharabesi ikincisi ise Jerzy Andrzejewski’nin Kiil ve Elmas’1idir.

Andrzej Wajda’da Polonya Edebiyati’nin ekrana yansimasi arastirilirken

yanitlanmasi amaglanan baslica sorular su sekildedir:

-Wajda’nin Polonya Sinemasindaki yeri nedir?

-Filmde tarihsel siire¢ nasil islemektedir?

-Filmde donemin siyasi olaylar1 ne boyutta dikkate alinmigstir?
-Kostiimler, mekanlar ve kisiler eserlerdeki anlatimla ortiismekte midir?
-Gorsel anlatimda yazinsal anlatima sadik kalinmis midir?

-Yonetmenin kisisel yorumlari filmde ne kadar rol oynamistir?

Andrze; Wajda, Yasam Boyu Basari dalinda Oscar 6diili almuas,
ilkemizde de belli bir hayran kitlesine sahip Diinyaca iinlii bir yonetmendir.
Boylesi degerli bir yonetmenin, bazilar1 Tiirk¢e’ye de kazandirilan ve Polonya
Edebiyati’nin yap1 taglari arasinda sayilan olduk¢a Onemli eserleri beyaz
perdeye tasimasi ilgi uyandiran bir konu olmakla beraber, bu calisma,
Tiirkiye’de Polonya Sinemas: ile ilgili yiiriitiilen arastirmalara katkida

bulunmay1 amaglamasi1 bakimindan 6nem tasimaktadir.

Calismalarim sirasinda akademik ve manevi destegini {izerimden

eksiltmeyen kiymetli hocam ve danismanim Prof. Dr. Nese M. YUCE’ye,



aileme, calisma arkadaslarima hem yardimlari hem de sabirlari i¢in tim

ictenligimle tesekkiir ederim.
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. BOLUM

SINEMA VE UYARLAMA UZERINE

Ortaya c¢ikistyla, yedinci sanat olarak adlandirilan sinemanin ilk

denemeleri 1895 yilina rastlar.

“Sinema biitlin sanatlarin biresimi, bir g¢esit “tiim sanat” da sayilabilir.
Biitlin 6biir sanatlardan sonra ortaya ¢ikan, bundan dolay1 “yedinci sanat” adini
alan sinema, bu geleneksel sanatlarin hepsine agik ve yatkin olmasi, hepsini
Oziimseyebilme niteligi tagimasi yoniinden “tiim sanat™ gergeklestirebilecek

tek sanattir.”?

[k defa bdylesine ayrintili bir teknik donanima sahip olan bu sanat dali,
ilk tirtinlerini verdikten kisa bir siire sonra kurguya dayali, olay 6rglistiniin 6n
planda oldugu kisa ve uzun metrajli ¢alismalar sebebiyle 6zellikle en yakin

bagin1 edebiyatin dykii ve roman tiirleriyle kurmustur.

Sinemanin ilk gosterimlerinin yapildigi donemler giiniimiiz sinema
anlayisindan elbette cok farkliydi. Emekleme donemini takiben, daha uzun
filmler tretme c¢abasi, edebiyattaki zenginlige alismis seyirciler s6z
konusuyken anlatilacak konu ihtiyact kaginilmaz olmustur. S6z konusu
dénemde sinema metni yazarhi@ gelismemis oldugundan edebi eserler

yonetmenlerin kurtulus kapis1 olmustur.

1 N.0Ozon, 100 Soruda Sinema Sanati, Istanbul, 1972, 5.9



Sinemanin gelisim siirecinde izleyicinin dikkatini canli tutmak igin
sinemacinin ayni seyleri tekrarlamaksizin stirekli yeni filmler, yeni konular
bulma zorunlulugu vardi. Bu zorunluluk elbette giinlimiizde de s6z konusudur.
Durum bodyleyken 0zgiin senaryolar bu iiretimi karsilamada yetersiz
kaldigindan sinema diger sanat dallariyla etkilesim igine girmek zorunda
kalmistir. Roman, tiyatro, resim, miizik gibi sanat dallar1 kendi aralarinda bir
ya da ikisiyle etkilesim kurabilirken, sinema biitiin bu sanat dallarinin hepsiyle
dogrudan ya da dolayli olarak faydalanir. Hatta bu ylizden sinemanin diger
gorsel ve yazinsal sanat dallarinin birlesimiyle yaratildigi soylenir. Insan
yasamindan kesitler sunan sinema ve romanin ¢ikis noktalar1 aynidir.
Filmlerdeki yasam oykiileri romaninkilerden farkli degildir. Klasik romanlar
ilk konulu filmlere kaynaklik ederken, eski ve yeni tiyatro eserleri de filme
aktarilmistir ama elde edilen bir tiyatro uyarlamasi degil, filme ¢ekilmis tiyatro

oyunu?olmustur.

Hem sinema, hem edebiyat insanin duyusal zevkine hitap etmek gibi
ortak bir amaca hizmet etmektedir. Insanmn edebiyatla iliskisi okuma
eyleminden ibaretken sinema gorme ve isitmeye bagli bir sanat dalidir. Bu
sebeple sinema, kitleleri kendine daha kolay ¢ekebilmekte ve daha kisa siirede

(13

daha ¢ok insana ulasabilmektedir. “...sinema, kendisine bagladig1 insanlarin
siifsal 6zellikleri acisindan titiz bir ayrimci kimligiyle ortaya ¢ikmaz. Baska

bir deyisle kitaplardaki edebi yapitlar kendilerine uzanan ellerde belli bir

kiiltiirel yeterlilik diizeyi ararken, sinema salonlarinin bilet giseleriyle sinema

2 F.Akyiirek, Senaryo Yazart Olmak Senaryo Yazmak, Istanbul, 2004, 5.104
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yapitlarina yer veren televizyon ekranlari, insanlarda, bu tiirlii bir yeterlilik

kosulu aramamaktadir.”

Sinema ve edebiyat farkli yapilara sahip olmalarina karsin kurgusal
nitelikleri ve anlati teknikleri agisindan benzerlikler gosterirler. Her ikisi de
kurgusal bir diinya yaratip okuyucu ve izleyiciyi bu diinyanin gercekligine
inandirirlar. Bunu yaparlarken de kullandiklar1 malzeme edebiyatta sozciik,

sinemada ise resimdir.

Gorintiili iletisimin kitaptan daha etkili olduguna dikkat ¢ceken Mehmet
Onal’a gore “bu etki kisa bir siire icerisinde gecici Ozellikler tasisa bile

hareketli goriintii, kagittaki kelimelerden daha miiessirdir.”*

Ancak hareketli goriintiiyle sunulan olay orgisiiniin izleyicinin hayal
giiciinii sinirlamast s6z konusudur. Kelimeler disinda yeni bir c¢agrisim
yontemiyle karsilastig1 sinemada izleyici pasif bir kimlige biiriiniir. Aleksandr
Sokurov, 2008 yilinda Bogazigi Universitesi'nde diizenlenen panelde bu

konudaki rahatsizligini soyle dile getirir:

“llk kez sinemaya gittisimde biiyiik bir baski altinda ve eziyet
cekercesine kendimi farkli bir ortamda hissettim. Ciinkii burada yonetmenin

totaliter tutumuyla kars1 karsiya kalmistim. Kendi fikirlerini bana empoze

8 N.C.Askun, “Sinema ve Edebiyat iliskisi Uzerine”, Kurgu Der., nu.1, 1979 Mart, s.124-130

4 M. Onal, “Edebiyat, Iletisim ve Sinema”, Edebiyat ve Sinema (Edebi Eserden Beyaz
Perdeye), istanbul, 2011, s:36
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etmek icin bilincime, duygularima ve aklima bask1 yapiyor diye diistinmiistiim.
Edebi bir eseri okudugunuzda bunu hayalinizde canlandiriyorsunuz, orada
Ozgiirsiiniiz. Bir radyo tiyatrosunu dinlediginizde yine sizin hayalinizde
canlandiracaginiz ¢ok sey oluyor. O eseri yazan sanat¢inin yazdiklarma
kendiniz de bir Olgiide bir seyler katabiliyorsunuz. Halbuki film izledigimde
sinemanin bana bir paket olarak sunulan {iriin oldugunu ve “Bunu boyle alin.”
diye bir zorlama yapildigin1 hissettim. Iste bu nedenle ben sinemay: diinyadaki
biiylik tehlikelerden biri olarak degerlendiriyorum. Ciinkii sinema gorsel bir
iirlin olarak sunuluyor ve burada izleyicinin iradesi giindeme geliyor. Mesela
bir yonetmen eserinde Nazi’leri savunabilir ve bunu da ikna edici bir yontemle
izleyicisine empoze edebilir. Bolsevik bir fikir 6ne siirebilir veya son derece
sagma bir fikri dogruymus gibi izleyicisine ulastirabilir. Iste bunlar
soylememdeki asil gaye izleyicinin i¢ diinyasindaki ozgiirliigii izleyiciye
birakabilmek. Bir sinema yonetmeni izleyicinin bu iradesini fel¢ edebilir ve

onu hig istemedigi bir yone siiriikleyebilir.”®

Yonetmenin belli bir temayr filmde kullanirken, bu temayi goriinti
olarak tasarlamasi gerekir. Bununla birlikte filmin ¢evrilmesinde temel olacak
metin hazirlanir. Bu metin, filmdeki goriintiilerin sozciiklerle anlatilmasindan
bagka bir sey degildir. Elbette bu asamada sinemacinin isi bir yandan kolay bir
yandan da zordur. Roman yazar1 ¢ok basit bir nesneyi veya belli bir mekani
anlatmak icin bir siirii sozciikk yiginina ve sayfalarca siiren betimlemelere

bagvurmak zorunda kalir gogu zaman. Buna karsin sinemaci bu amacina bir ya

® Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel ve Sunum Yillig1, 2008, s: 244 Aleksandr Sokurov
sOylesisi 18 nisan 2008 Bogazi¢i Universitesi Rektorliikk Konferans Salonu
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da birka¢ goriintii sayesinde kolaylikla ulasabilir. Bir de madalyonun diger
yiizii var ki, bir yonetmen i¢in en zorlu is soyut bir kavrami perdeye aktarmak
olsa gerek. Bu is i¢in yOnetmen zaman zaman dakikalar siirebilecek uzun
gorilintiiler dizisine bagvurmak zorunda kalabilir. Boylesi bir durumda ¢esitli

semboller yoluyla da izleyiciye ulasilabilir.

Olagan bir filmin yaklasik bir buguk saat oldugunu hesaba katarsak
sinemacinin  miimkiin oldugunca elindeki gereci kullanirken tutumlu
davranmast ve konuyu bu kisa siire igerisine yerlestirmesi gerekir. Bunu
basarabilmek i¢in de sinema dilini 1yi bilip kullanabilmesi ve konuyu agik ve
anlagilir bicimde ortaya koyabilmesi gerekir. Bunlardan birinin eksikligi
halinde sinemac1 ya lafi uzattik¢a uzatan ya da her seyi anlatabilme kaygisiyla
gereksiz ayrintilara saplanan bir kisi konumuna diistiigii gibi, asil konudan da

uzaklasilir.

Roman kugkusuz hacim yoniinden filmden daha zengindir. Olagan bir
film yaklasik bir buguk saatlikken iki yiiz-li¢ yiliz sayfalik kisa bir romanin
okunusu en az yedi-sekiz saat siirebilir. Uzun bir 06ykii boyunda
diyebilecegimiz film bu uzun 6ykiiyii ele alsa bile bire bir isleyemez ¢iinkii

anlatim Ozellikleri birbirinden farklidir.

Filmde tutumluluk 6nemlidir demistik. Ciimleyi su 6rnekle aciklamaya
calisalim: Senaryoda adam anahtarla kapiy1 agiyor, eve giriyor, evde kimse var
mi diye etrafa bakiniyor, anahtarlari masanin {izerine birakiyor ve pencerenin

yanina gidiyor. Peki yOnetmen bunu nasil goriintiileyebilir? Anlatilanlarin
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onem derecesine ve olayin senaryonun biitiinliyle olan iliskisine bagli olarak
birka¢ farkli sekilde goriintiileyebilir. Soyle ki; ilk 6nce anahtara yakin ¢ekim
uygulayip, kapinin agilmasi siirecini uzun tutarak seyircinin dikkati buraya
cekilebilir. Ardindan adam igeriye girer ve etrafa onun gozleriyle bakariz (ki
burada tablo, vazo, ayna vb. gerekli gereksiz bir¢cok ayrint1 gosterilebilir), adam
anahtarlar1 masanin {izerine birakirken tekrar yakin ¢cekim uygulanabilir, daha
sonra arkadan cekimle adamin pencereye ilerleyisi verilebilir. Anahtar ve
gosterilen tablo veya vazo ileriki sahnelerde olay orgiisiiyle baglantili olarak
tekrar karsimiza cikacaksa ya da birer ipucu niteligi tasiyorsa s6z konusu
cekimdeki bu ayrintilar gereksiz olmamakla birlikte filmin biitiiniine zenginlik
katar. Eger 6nemli olan sadece adamin eve girip pencereye dogru yiirlimesiyse
bu tip ayrintilar filmde gereksiz kalabaliga ve zaman kaybina yol actig1 gibi
izleyiciyi filmden koparir. Zaman yonetmenin aleyhine isleyen bir unsurken
roman yazarmin bdyle bir kaygisi yoktur. O, istedigi olayi, istedigi kisiyi,
istedigi kadar uzun betimlemelerle anlatabilir. Yukarida bahsedilen metindeki
anahtarin  seklini, adamm g6z ucuyla baktig1 tablolarm igerigini, evin
sicakligimi, kokusunu, koltuklarin desenlerini, pencereye dogru yiiriirken

kafasindan gegenleri diledigi kadar uzatip sekillendirebilir.

Roman ve oykii sozciiklerle anlatilirken sik¢a soyut kavramlara bagvurur,
icsel ¢oOziimlemelere ve uzun betimlemelere yer verir. Filmin dili ise

gorilintiidiir yani somuttur. Béla Balazs bunu su sekilde 6rneklendirir:

“Bir erkek, bir kadina askini itiraf eder. Bu olay gerek edebiyatin en

biiyiik eserlerinde, gerekse en siradan romanlarda benzer bi¢imde karsimiza
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cikar. Peki, aradaki fark nerede yatar? Sadece sahnenin nasil tarif edildiginde
ve ilgili erkegin sozii edilen kadina ne sodylediginde yatar. Sinemada da
yonetmenin sahneyi nasil gorsellestirdigi ve oyuncunun yliziiniin ifadesi
onemlidir. Gorsellestirilmis sanat bunun iginde yatar, yoksa soyut bir konunun

soyut gercekliklerinde degil.”®

Uyarlamada dikkat edilecek ilk nokta eserlerin sinemada ele alinacak
yonlerinin 6zellikleri bozulmayacak bicimde alinmasi ve sinemasal 6zellikler

tasimayan boliimlerin sinemaya uygun olarak diizenlenmesidir.

Disaridan her kadar benzer goriinseler de tiyatro yapiti ile film metni
arasindaki farklilik, film ile roman arasindaki farkliliktan ¢cok daha biiyiiktiir.
Tiyatro oyununu beyaz perdeye aktarmanin roman1 aktarmaktan ¢ok daha gii¢

bir is oldugunu sdyleyen Nijat Ozon su noktalara dikkat geker:

“Oylum bakimindan oyun ile film arasinda biiyiik bir baskalik yoktur;
ama anlatim yoniinden biiylik baskaliklar vardir. Tiyatro biiylik dl¢lide soze
dayanan bir sanat oldugu halde, sinema gorsel bir 6zellik tasir. Genellikle,
gorlingliikteki gibi belli bir bezem (dekor) iginde bes alti kisinin konusup
durmasi, sinemada dayanilamayacak bir durum sayilir. Bir oyunu yalniz
isitmekle de olgusunu, konusunu, diglimlerini ve ¢oziimlerini izleyebiliriz,
ama bir filmi yalniz konusmalarindan izleyemeyiz. Yalniz konusmalarindan

izlenebilen bir film zaten basarili bir film degildir. Bundan dolay1 bir oyun

6 B.Balazs, Goriinen Insan, Istanbul, 2013, 5.36
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uyarlanirken bu oyunun olgusu, kisileri, konugsmalarin 6énemlileri alinir; biitiin
bunlar tiyatronun dar, kapali, ¢cizemsel bezemlerinden, ¢evresinden doga igine
cikarilir; sinema evreninde bunlarin karsiliklar1 bulunmaya calisilir; s6zden ¢ok

devinimlere dayandirilir.”’

Uyarlama 6zellikle bilinen metinlerle iliskilidir ve yonetmen bu yiizden
dikkatini biiyiik 6l¢iide bigimsel sorunlara yogunlastirabilir. Uyarlama, 6zgiin
icerigin degerini koruyarak, izleyicileri yeni bir sanat diliyle tanismaya
hazirlar. Film edebi metine daha genis bir bakis acisiyla bakmamizi
saglayabilir fakat onun yerine gecemez. Ciinkii burada farkli anlatim bigimleri

s6z konusudur.

Andre Bazin’e gore uyarlamada anlami anlamina bir doniistiirme s6z
konusu olmalidir, ancak o zaman edebiyattaki felsefi, ahlaki ve psikolojik

diisiincenin 6zgiin giizelligi, filmdeki yeni bicimiyle kendine yer bulacaktir.®

Bir sinemaci, izleyicisini filmin mekani ve zamaniyla biitiinlestirmelidir.
Sinema adeta biiyiilii bir giice sahiptir. izleyicinin kendisini anlatilan olay
orglisliniin ve zamanin i¢inde hissetmesi ¢ok onemlidir. Bunu basarmak ancak
mekan, zaman, dekor, kostiim, oyunculuk, diyalog, dramatik eylem, arag, gerec

vs. yoniinden neredeyse kuskuya yer vermeyen bir inandiricilik saglamakla

" N.Ozon, Sinema Sanatina Giris, Istanbul, 2008, s. 128-129
8 A Bazin, Film i Rzeczywisto$¢, Warszawa, 1963
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mimkiin olabilir. Cilinkii sinema, kendine 0zgii realitesi olan bir yasam

bicimidir. Ciinkii sinema zamanin iizerinde tahakkiim kurma sanatidir.®

Heyecanlarin, duygularin anlatimi, sahnede, film ve televizyonda daha
kolaydir ama buna karsilik izleyiciye (okuyucuya) fikir yiiriitmek, hayal
giiclinii isletmek imkani vermek agisindan kitap avantajlidir ve zihinsel tat

arayanlarin kitaba 6ncelik vereceklerini tahmin etmek zor degildir.°

Edebiyat eserini kendisinden ¢ok farkli bir sanat dali olan sinemaya
uyarlamak beraberinde birgok giicliik getirse de goriintiiniin giinliik yasamin
gercekligine olan yakinligi nedeniyle yapilan isin inandiriciligl ¢ok yiiksektir.
Tiyatrodan uyarlanacak eserlerde ise yonetmen daha biiyiik sikintilarla karsi

karsiyadir. Bazin bu durumu soyle 6zetler:

“Tiyatroda evrim daha belirgindir. Roman gibi dramatik edebiyat her
zaman i¢in sinemanin kollarinda ac1 ¢ekmeye mahkumdur. Film yapimcisinin
en bliylik giinah1 hazir olan tiyatro seyircisini kapmaya c¢alismak olmustur. Bu
bakis acisindan yola ¢ikilarak olusturulan filmlerin hali ortadadir. Bunlar i¢in
“filmlestirilmis tiyatro” teriminin kullanilmasi bosuna degildir. Romanin en
azindan bir yaraticilik Olclisii vardir. Bunun sayfalardan ekrana gegirilmesi
belki hos goriinebilir. Tiyatro ise yanlis secilmig bir arkadastir. Onun sinemaya
benzer goriiniimii k6tii sonu hazirlayan bir etken olmustur. Tiyatrodaki bazi

dramatik sahnelerin basarili bir film pargasi olmasinin altinda yatan gercek

9 S.Aslanyiirek, Senaryo Kuramu, Istanbul, 2007, s.55
10 G.Aytag, Edebiyat ve Medya-Kitaptan Ekrana Edebiyat, Ankara, 2002, .5
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neden, o bolimlerin romandan tiyatroya c¢ok 1iyi aktarilabilmesinde
yatmaktadir. Burada karakterler ve ana fikir biiylik 6nem tasimaktadir. Oysa
fenomen radikal olarak yenidir ve teatral karakterler ayr1 bir yapida
bulunmaktadir. Béyle olusturulan bazi filmler kaideyi bozmayacak istisnalar
niteligindedir. Bu tiirden basarili caligmalar sinema tarihinde hakli bir yer

kazanabilmektedirler.”!

Baz1 insanlarda sinemanin tiyatro ve edebiyatin destegiyle ayakta
durduguna ve bu sanat dallarina bagimli olduguna dair bir kan1 olusmustur.
Aslinda bunun altinda yatan baslica neden biitiin sanat dallarinin karsilikli
olarak birbirlerini etkileyebilme 6zelligine sahip olmasidir. Ozellikle edebiyat
veya tiyatrodan yapilan uyarlamalar bu etkiyi daha da saglamlastirmaktadir.
Sinema tarihinin ¢ok uzaklara dayanmamasi ve en yeni sanat dali olarak

bilinmesi de insanlarda boyle bir kani olugsmasinin diger bir nedenidir.

“Bir c¢ocugun biiyliklerini taklit ederek egitimine baglamas1 gibi
sinemanin da evrimi kutsal sayilan diger sanatlarin evriminin belirleyicilerinin
bir finali gorlinimii i¢indedir. Onun bdylesine bir estetik kompleks Ornegi
olmas1 belirgin sosyolojik faktorlerle daha kot bir hale gelmesine sebep
olmustur. Sinema ¢ok kisa bir zaman i¢inde popiiler bir sanat dali seklini
almistir. Oysa tiyatro, toplumsal bir sanat olarak ayricalikli kiiltlirel azinliga
hitap etmektedir. Edebiyatta bes yiiz y1l i¢inde ulasilan mesafe sinemada 20 yil

icinde katedilmeye calisilmistir. Bu bir sanat dali i¢in hi¢ de uzun bir zaman

11 A Bazin, Sinema Nedir?, Istanbul, 2000, s.64
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degildir. Ancak bir elestiri getirilebilmesi i¢in bu yansimalarin alaninin

daraltilmas1 gerekmektedir.”*?

Filmin verdigi gerceklik duygusu bir romaninkinden ya da tiyatro
oyununkinden c¢ok daha fazladir. Sinema kuskusuz bunu gorsellik diline
bor¢ludur. Dolayisiyla daha genis kitlelere seslenebilme olanagina sahiptir. Bu
anlamda da sinemacinin omzuna bir yiik binmektedir. imkanlar dahilinde iyi
bir metnin ortaya konulmasi gerekmektedir. Sinemanin gerceklik duygusu
Oylesine giigliidiir ki, gegmis ya da gelecek zaman anlatildiginda bile izleyicide
o an yasaniyormus hissi uyandirir. Hacim yoniinden filmden daha uzun olan
romanin i¢sel yapisi kisilerin konusmalarindan daha fazlasini igerir ve onlarin
i¢c seslerine, cevresine, zamana dair bize ipuglar1 verir. Bunu yaparken de
kuskusuz hayal diinyamizi harekete gecirir. Filmler kisilerin i¢ diinyalarinm
anlatmakta yetersiz kalsa da izleyiciyi siiriikleme ve gergekligine inandirma
konusunda ¢ok daha basarilidir. Izleyici anlatilan olaylarin igindeki bir karakter
gibidir. O an izledigi diinya gercek bir diinyadir. S6z konusu film “Lord of the
Rings” (Yiziiklerin Efendisi) gibi fantastik bir kurgu olsa bile izleyici kendini

orada hissettigi an, o diinya artik gercektir.

Edebiyatgilar senaryo yazarlarina gére daha esnek ve bagimsizdirlar. Bu
da hikayelerin kalitesinin yiikseltilmesinde etkili olabilmektedir. Senaryo
vazarlary, daha ¢ok sekil ve icerik gerektirdigi icin iiretim operasyonunun

zorlamalarina maruz kalmaktadirlar. Ihtivaclara gore yazmak zorundadirlar.

12 A Bazin, a.g.e., .65
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Bunlarin eser iizerinde seviye ve dogallik ac¢isindan olumsuz etkileri
olabilmektedir.'® Edebiyatcilarin ise bdyle bir kaygisi olmadigindan daha
Ozgiin ve Kkaliteli eserler ortaya koyabilirler. Bunun yani sira eserlerini
diledikleri siirede tamamlama Ozgiirliikleri vardir. Oysa 6zgiin bir senaryo
yazar1 sinemasal anlatimin kisaligindan dolay1 genellikle isini daha erken
tamamlamak ve anlatiminda kesintiye gitmek durumundadir. Uyarlamalarin
senaristlere bazi kolayliklar sagladigini soyleyebiliriz. Romanda yirmi ya da
otuz sayfayla anlatilan bir boliim, sinemada birkag¢ ¢ekimle verilebilir. Bazen

romandaki tek sayfa bile bir senariste birgok malzeme verebilir.

Karakterlerin duygu ve diisiincelerini izleyiciye gecirebilmek sinemada
oldukga gili¢ bir istir. Bunu yapabilmek i¢in izlenen yollardan biri de bu
karakterleri birbirleriyle iletisim haline sokmaktir. Onlarin gevreleriyle olan

konusmalari, tavirlart ve tepkileri bizlere i¢ diinyalar1 hakkinda ipuglari verir.

Bir roman yazar1 yillarca siiren arastirmalarini, deneyimlerini biitiin
ayrintilariyla, Ozgiirce anlatma rahathigma sahiptir. Aklinda yer eden
mekanlari, olaylari, renkleri en ince ayrintilarina kadar kaleme alabilir. Bir eser
uyarlanirken bu ayrintilardan hangilerini filme dahil edecegini, hangilerini
digsarida birakmasi gerektigini sinemaci ¢ok iyi 6lgiip bigmeli ve 6zgilin eserin

asil konusundan uzaklasmamalidir.

13 A Sivas, “Popiiler Roman Popiiler Sinema Iliskisi Cergevesinde Bir Uyarlama Ornegi:

Bridget Jones’un Giinliigii”, Istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Yil:4,
Say1:7, Bahar 2005/1, s.41-58
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Roman yazar1 somut bir kavrami, bir takim davraniglarin altinda yatan
nedenleri ya da gevreyi betimlemek i¢in bir¢ok sbzciige basvurabilir, bu da
yazarin sayfalarca yazmasini gerektirir ¢ogu zaman. Buna karsilik senaryo
yazari biitlin bunlar1 tek bir goriintii ile ortaya koymak zorunda kalabilir. Bunu
yaparken de ¢ogu zaman simgelere bagvurulur. Senaryo, romanda oldugu gibi

kisilikleri, nesneleri, gelisimleri tanimlamaz, onlari varlik olarak sunar. 14

Uyarlama yaparken senaryo yazarinin ilk olarak dikkate almasi gereken
konu romanin, Oykii veya tiyatro oyununun sinemaya uygunlugu olmalidir.
Yapit ne kadar uyarlamaya uygunsa, sinemacinin karsisina ¢ikabilecek sorunlar
o kadar azalir. Uyarlamalarda edebi eserin 0zgilinliiglinden higbir sey
kaybetmemesini elbette bekleyemeyiz ancak 6zglin metnin biitlinliigiiniin

korunmasi filme deger katacaktir.

Romanin ortalama bir senaryo uzunlugunun ii¢ kati uzunlugunda
oldugunu disiiniirsek, uyarlamalarda neredeyse biitin ayrintilarin elendigini
sOyleyebiliriz. Anlatim siiresi daha kisithh da olsa sahip oldugu resimsel

olanaklar sayesinde birgok sey goriintiiyle verilebilir.

“Romanlar yazarlar1 tarafindan anlatilir. Yalnizca onun bizden
duymamizi ve gérmemizi istedigini goriir ve duyariz. Filmler de bir anlamda
yaraticilarinca anlatilir ama yonetmenin tasarladigindan daha fazlasini goriir ve

duyariz. Daha da Onemlisi, romancinin tanimlamalarinin tiimii onun dili,

14 A Sivas, a.g.e., 5.108

23



Onyargilar1 ve (0znel) bakis acisindan siiziilerek gelir. Sinemada ise bir

ayrintiy1 degil de digerini se¢me, tercih etme dzgiirliigiimiiz vardir.”*®

Okudugumuz  romandan uyarlanan bir filmi izledigimizde
yasayabilecegimiz hayal kirikliginin en biiylik nedeni, ekranda gordiiklerimizin
kitabi okurken kafamizda canlandirdiklarimizdan farkli  olmasindan

kaynaklanmaktadir. Yazarin romanda sunlar1 yazdigini varsayalim:

“Arkadaslarina giiliimseyip kahvesinden bir yudum aldi ve o anda onunla

g0z goze geldi. Karsisinda diinyanin en yakisikli adami duruyordu.”

Bu “diinyanin en yakisikli adami” hakkinda bize daha fazla ayrinti
verilmemigsse hayal giiciimiiz devreye girer ve zihnimizde ona ¢esitli nitelikler
yakistiririz. Bu nitelikler de kuskusuz herkesin “en yakisikli” anlayigina baglh
olarak degiskenlik gosterir. Bu yiizden uyarlamada yonetmen hangi yakisikli
adam1 oynatirsa oynatsin, onaylayan izleyiciler olacagi gibi, buna siddetle kars1

cikanlar da olacaktir.

Uyarlamalarin sinemadaki yaraticiliga engel oldugunu, kitap okuma
aligkanligina zarar verdigini ve 6zgiin esere ihanet ettigini diisiinen birgok kisi
olabilir. Bu ii¢ duruma da karsi ¢iktigimi sdylemek isterim. Uyarlamayi
sinemanin ayr1 bir tlirli olarak ele aldigimizda, onun yaraticiligl kisitladigini

degil, aksine bu sanat dalina zenginlik kattigini diisiinebiliriz. Bu tliriin okuma

15 ). Monaco, Bir Film Nasil Okunur, Istanbul, 2009, s.48-49
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aligkanligina zarar verdigini sdylemek de oldukg¢a 6n yargili bir yaklasimdir.
Uyarlamalar, kitab1 okumadan filmi izleyen bir¢ok insanda 6zgiin metne karsi
bir merak uyandirir. Ister televizyon dizisi ister film olsun ekrana aktarilan
kitaplarin satis oranlarinda bir artis oldugu gergegini goz ardi edemeyiz.
Uyarlamalar 6zgiin metne sadik da kalsa, biiylik degisikliklere de ugrasa artik
baska bir sanat¢inin elinde yogrulmus ve o sanat¢iya mal olmustur. Ortaya
cikan {riin artik baska bir sanat dalinin eseridir ve baska bir yaratidir. Biitiin
sanat dallarini, bireylerin kendilerini birer ifade etme araci oldugunu

diisiindiigiimiizde sanirim bu karmasa da ortadan kalkacaktir.
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1. BOLUM

II. DUNYA SAVASI SONRASI POLONYA SINEMASI

Ikinci Diinya Savast her ulusta ayri bir iz birakan, biitin Avrupa
iilkelerini derinden etkileyen biiylik bir tarihi olaydir. Savas kuskusuz, en
korkung, en derin izlerini Polonya’da birakmisti. Kentlerde evler, fabrikalar,
hastaneler, tarihi ve kiiltiirel yapilar yikilmis, adeta tas tistiinde tas kalmamaisti.
Savas sirasinda 6 milyon Polonyali, 3 milyon Polonya asilli Yahudi yasamini
yitirmisti. 1.5 milyon Polonya vatandasti da SSCB’de Olmiis ya da
kaybolmustu.16 Varsova, 1939 hava saldirisi, 1943 Getto Ayaklanmasi, 1944
Varsova Ayaklanmasi ve 1944-45 kisinda Alman askerlerinin ev ev, mahalle
mabhalle yikimi sonucu en biiyiik hasara ugrayan kent olmustur. Ocak 1945°te
Kizil Ordu giigleri kente geldiginde Varsova, tas ve moloz yigintilariyla dolu,
ucu bucagi olmayan bir ¢ol gibiydi. Hangi caddenin, hangi sokagin nerede
oldugunu anlamak adeta imkansizdi. Iste bu manzarayla, savas sonrasinda
ilkede neler yasandigina, sosyal ve siyasi anlamda ne gibi gelismeler
olduguna, kiiltiir, edebiyat alaninda ve sinema sanatinda nasil bir yol

izlendigine dair ipuglar1 yakalamak zor olmasa gerek.

Bu korkun¢ manzaradan sag ¢ikan bireyler igin, savasi unutmak, normal
yasantilarina donmek kuskusuz kolay olmayacakti. Savasin bitmesiyle ikinci
bir sancili donem bekliyordu Polonya’yi. Bunun nedeni de yasanan siyasi
degisimlerdi. Komiinizm, beraberinde yeni bir sosyal yapi, farkli bir ekonomik

sistem, eski diisiince ve Ogretilere karsi c¢ikis gibi degisiklikler getirdi. Bu

16 N.T.Yiice, Ozgiirliik Pesindeki Polonya, Ankara, 2004, s: 132



degisiklikler tereddiitle de olsa toplumun biiyiik bir kismi tarafindan kabul
gordii. Her Polonyalinin kaderi, onun eskiden kalma arzularini, basarilarini,
basarisizliklarin1 ve beklentilerini bir sekilde denetim altina alan farkli bir
mekanizmanin eline diismiistii. Kiiltiir, tekrar yapilanmadan ¢ok, yepyeni bir

olusum i¢ine girmisti. Elbette sinema da buna dahildi.

Peki 1945°ten sonra sinema endiistrisi ne durumdaydi? Ulkede yaklasik
iki yliz sinema salonu saglam kalmisti ve bunlarin iigte biri £6dZz kentinde
bulunuyordu. Ayakta kalan ¢ok fazla film stiidyosu yoktu ama bu biiyiik bir
sorun teskil etmiyordu. Herhangi bir dagitim sirketi de mevcut degildi. Her
haliikarda ortada dagitilacak bir malzeme de yoktu. Isgal altindayken Nazi
propagandasi yapilan filmlerin gosterildigi salonlarda, izleyici simdi de sadece,
savag oncesi ¢ekilen eski filmleri ya da Kizil Ordu tarafindan getirilen Sovyet
filmlerini izleyebiliyordu. Dolayisiyla yediden yetmise, izleyici yeni filmlere

acti.

Senaristlerden Ludwik Starski ve Anatol Stern, yonetmenlerden Leonard
Buczkowski ve Jan Fethke ile bir grup aktor, savas sirasinda Polonya’da
kalmisti. Aralarinda Michat Waszynski, Jozef Lejtes, Eugeniusz Cg¢kalski gibi
yonetmenlerin de bulundugu ¢ok sayida sinemaci Bati’ya go¢ etmisti. Bazilar
ise savas sirasinda Sovyetler Birligi'nde yasamis ve oradaki Polonya
Ordusu’na bagl bir film ekibi kurmuslardir. Bu kisiler ¢ogunlukla Avangartlig
benimsemis, geleneksel ve ticari olmayan, yeni konu ve tekniklere sahip,
cogunlukla sol gorlisle Ozdeslesmis islerle ugrasmislardir. Jerzy Bossak,

Stanistaw Wohl, Ludwik Perski ve onciileri Aleksander Ford bu gruba dahil
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olan isimlerdir. Savasin son donemlerinde haber ve belgesel icerikli islerle
ugrasan bu grup, savas sona erince iilkeye donmiistiir ve artik yeni filmler

yapmak i¢in hazirdir.

Savastan sonraki ilk yillarda sinemaya hakim olan bu kadronun, barigin
ilk aylarinda askeri ve sivil olmak {izere iki yonetim merkezi bulunuyordu.

Ikisinin de amirligini tek bir kisi, Aleksander Ford yiiriitiiyordu.

Sol egilimli gegici hiikkiimet 31 Kasim 1945°te Film Polski’nin kurulmasi
emrini verir. Amag¢ film endiistrisini biitiiniiyle kamulagtirmaktir. Yapim,
dagitim, gosterim de dahil olmak {izere her tiirlii filmsel etkinlik artik Film
Polski’nin tekelindeydi. Hatta her tiirlii fotograf teknigine ait sektorii yonetme
yetkisi de Film Polski’ye aitti. Kurumun basindaki isim ise Aleksander

Ford’du.

Film Polski’nin ilk isi sinema salonlarnin sayisin1 arttirmak oldu. 1947
yilina kadar bu sayr 599’a ulasti. Ayn1 zamanda dagitim sistemi de sinema
salonlarina malzeme sagliyordu. 1946°da bu sistemde 158 ayr1 film mevcuttu.
Bunlarin 53’ii savas oncesi Polonya filmleri, 84’ii Sovyet, 16’s1 Ingiliz ve 5’i

Fransiz yapimi filmlerdi.’

Film yapimecilarin sayisi, filmlerin sayisindan ¢ok daha azdi. Bu da yeni

kurumun ilgilenmesi gereken baska Onemli bir konuydu. 1947°de

17 B Michatek, F.Turaj, The Modern Cinema of Poland, Bloomington, 1988, s: 3
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yonetmenlerin, yapimcilarin hatta makyaj teknisyenlerinin de aralarinda
bulundugu bir dernek kuruldu. Bu dernek iiyelerinin sadece yarisinin savas
oncesinde caligma deneyimi bulunmaktaydi. Bu durumda asil gerekli olan,
geng sinemacilarin egitimiydi. 1945°te Krakow’da Geng¢ Film Yapimcilar
Atolyesi kuruldu. Jerzy Kawalerowicz, Wojciech J. Has gibi 6nemli isimler bu
atlyenin ilk mezunlarindandi. 1948 yilinda bir baska 6nemli adim atild1 ve
L6dZz’da, Andrzej Wajda, Andrzej Munk, Kazimierz Kutz, Janusz Morgenstern

gibi yonetmenleri de yetistiren Film Okulu kuruldu.

Komiinist hiikiimet ve Film Polski oldukg¢a isteklilerdi fakat 1947°de iki,
1948°de iki, 1949°da ii¢, 1950°de dort, 1951°de iki, 1952°de dort, 1953°te iig,
1954°te on ve 1955°te sekiz olmak iizere savastan sonraki ilk on yilda ¢ok az

sayida film iiretilebildi.'®

Savas sonrast uzun metrajli ilk kurgusal film Yasaklanmis Sarkilar
(Zakazane Piosenki) 1947°de gdsterime girmistir. Leonard Buczkowski’nin
yonetmenligini yaptig1 film, Nazilerin insani yonlerini ele aldig1 gerekgesiyle
biiylik tepkiler alir. Bunun {izerine gosterimden cekilir ve Alman zulmiiniin
altinin  ¢izildigi, Kizil Ordu’nun Varsova’nmin kurtulusunda Onemli rol
oynadiginin vurgulandig1 yeni haliyle 1949°da tekrar gosterime girer. 1948’°de
Wanda Jakubowska’nin Son Asama (Ostatni Etap), 1949’da Aleksander

Ford’un Swir Sokagi (Ulica Graniczna), yine ayni yil Antoni Bohdziewicz’in

18 M.Haltof, Polish National Cinema, New York, 2002, s: 49
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Digerleri Arkanizdan Geliyor (Za Wami Po6jdg Inni) filmleri bu on yil

icerisinde tiretilen diger savas konulu filmlerdir.

Polonya’nin savas yillarinda c¢ektigi acilar, halk direnisi ve savasin
hemen ardindan yasanan kargasayr konu alan ¢ok sayida film yapilmistir.
Sansiir mekanizmasinin olduk¢a etkin oldugu bu donemde altin kural,
Almanlar1 yermek ve Sosyalizmi yiiceltmektir. Ortada bu kadar siki bir
denetim s6z konusuyken, yonetmenler de filmlerinin sansiire takilmamasi
adina, {istii kapali ya da metaforik anlatima sik sik basvurmuslardir. Oyle ki
Polonyali yonetmenlerin bu yontemde ustalasmalarinda sansiiriin ve baskinin
paymin ¢ok biiyiik oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Toplumcu Gergekgiligin
etkisi sanatin diger dallarinda oldugu gibi sinemada da goriilmektedir. Simdi

bu konuyu biraz agalim.

Savastan sonra siyasi anlamda sancili bir doneme girildiginden
bahsetmistik. Gecikmeli ve tartigmali bir se¢imin ardindan Bolestaw Bierut
cumhurbagkani secilmisti. En dnemli bakanliklar da bu se¢imin dogal sonucu
olarak komiinistlere verilmisti. Ulkede izlenen siyasi ve ekonomik politikada
Sovyetler Birligi 6rnek alintyordu. Komiinist rejime karsi ¢ikan orgiitlerin gizli
etkinlikler diizenledigi, suikast ve tutuklamalarin hava ugustugu bir ortam séz

konusuydu Polonya’da.

Ulkede bunlar yasanirken film yapimcilart Wista’da gergin gecen bir
toplantt esnasinda, is¢i sinifinin  sinemadaki yeri, ulusal birligin nasil

saglanabilecegi gibi konular tartisirlar. Ozellikle ulusal birlik konusu burada
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oldukca dikkat c¢ekicidir. Yeni 6gretiye gore ulus, savas sirasinda Almanlara
kars1 yeterli birligi gdsterememisti ve Ulke Ordusu (Armia Krajowa) gibi
smiflarin aksine, is¢i sinifi ya da onu temsil eden Komiinistler, kahramanca
miicadele etmisti. Neredeyse biitiin Polonyalilarin Ulke Ordusu’nun direnis
miicadelesine destek verdigini diisliniirsek, bu konunun oldukg¢a hararetli
tartismalara yol agtigin1 soyleyebiliriz. Zaten bu birlik tartismasi, uzunca bir
stire hem edebiyatcilarin hem de yonetmenlerin isledigi baslica konulardan biri

olmustur.

Konusu ne olursa olsun artik filmler, Wista’daki toplantida duyurulan
Toplumcu Gergekgeiligin 6n gordiigi kurallar dahilinde cekilmeliydi. Zaten
Toplumcu Gergekgilige gore sanat, halki egitmek i¢in vardi. Gorevlerini yerine
getirmeyen sanat da kalitesiz ve kabul edilemezdi. Dolayisiyla yasaklanmaya

mahkumdu. Sinemada da uyulacak kurallar s6yleydi:

1- Bagsrolde olumlu bir kahraman, sosyalist fikirler ugruna siirekli
miicadele eden ve zafer kazanan kusursuz bir karakter olmali.

2- Simf miicadelesi, yeni sosyalist diizen ile eski kapitalist diizenin kars1
karsiya gelisi ve yeni diizenin zafer kazanisi1 gosterilerek anlatilmali.

3- Bu c¢atismada partinin ¢ok onemli rol oynadig, kitleleri orgiitledigi,

harekete gecirdigi ve onlara Onciiliik ettigi gosterilmeli.
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4- Karakter ve toplum tiirlerinin davranislari dogru incelenmeli, bu da
deneysel veya istatistiksel degil, sematik mesajlarin bolca yer aldigi

tiirden bir anlatim olmal1.1®

Eugeniusz Cgkalski’nin 1947°de ¢ektigi Aydinlik Miswr Tarlalar: (Jasne
Lany) Toplumcu Gergekeiligin esaslarina uygun ¢ekilen ilk filmdir. Yine
Cekalski’nin  1950°de cektigi Jki  Birlik (Dwie Brygady), Jerzy
Kawalerowicz’in 1953°te c¢ektigi Seliiloz (Celuloza), 1954’te c¢ekilen Jan
Rybkowski’nin Otobiis 6:20°de Kalkiyor (Autobus Odjezdza 6.20), Maria
Kaniewska’nin Varsova'min Yakinmi (Niedaleko Warszawy) filmleri, yine bu

gruba dahildir.

3 Mart 1953’te Stalin’in Oliimiiyle hem siyasi ortamda hem de sanat
ortaminda buzlar biraz olsun ¢oziilmiistiir. Sematizme itiraz sesleri yiikselmeye
baslamis ve bu itirazlar da otoriteler tarafindan tolere edilebilmistir. Bunun
etkileri elbette sinemada da hissedilmekteydi. Aleksander Ford’un 1954 yilinda
cektigi Barska Sokagi Beslisi (Piatka z Ulicy Barskiej) filminde, fasist bir gizli
orgiit tarafindan akillar1 ¢elinen bir grup geng anlatilir. Bu genclerden 6zellikle
ikisi hayat dolu ve ilgi cekici tiplemelerdir. Ayrica sadece topluma mesaj
vermek i¢in yaratilmamiglardir. Anlati, gerilim tiiriine yakindir. Film begeniyle
karsilanir, hatta Cannes Film Festivali'ne gonderilir ve yonetmen odiiliinii
kazanir. Artik daha farkli filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Bu farklilik ise

kesinlikle olumlu anlamdadir. Coziilmenin hissedildigi baska bir calisma da

19 B Michatek, F.Turaj, 1988, s: 9-10
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yine 1954 yapimi Jerzy Kawalerowicz’in iki parcalik Seliiloz’dan Hatira
(Pamiatka z Celulozy) ve Frigya Yildizi Altinda (Pod Gwiazda Frygijska)
filmleridir. Arka planda 1930 is¢i grevleri anlatilan filmler, sematik anlatima
gorliniirde uygun da olsa isin asli 6yle olmamistir. Karakterler burada bireysel
ozellikleriyle 6n plana ¢ikmiglardir. Film her yoniiyle, dnceki bes yilin brosiir
filmlerinden farkli goriinmektedir.?® Yonetmen ayni zamanda, Ford’da

goriildiigli gibi, sanatsal bicime olduk¢a yaklagmistir.

Toplumcu Gergekgiligin zayiflamaya baglamasiyla filmlerdeki sematizm
de ortadan kalkmistir. En giiglii hali 1949°da goriilmiis ve 1954’de degisim
baglamistir. Polonya’daki Stalinizm’in, Cekoslovakya veya Macaristan’daki
kadar kalict bir giici olmamustir. Giliney komsulari hala kiiltiirel bir
cikmazdayken, Polonya’da sanatsal anlamda yeni canlanmalar goriilmeye

baslanmistir. 1955 yili da bir donlim noktas1 olmustur.

Jan Rybkowski’nin 1955 yapimi Umut Saatleri (Godziny Nadziei)
filminin konusu Almanya’da, savasin sona ermek {izere oldugu zamanda gecer.
Yaklasan Ozgiirliikle beraber bagka bir tehdit kapidadir. Rybkowski,
geleneklerin catismasini da ele alarak etkileyici bir anlatim kullanmistir.
Yarattigt umut havasiin ic¢ine bir de hayal kiriklig1 yerlestirir yonetmen ve
icinde ufak propaganda kirintilar1 da olsa, olduk¢a basarili bir film ortaya

koyar.

2 B.Michatek, F.Turaj, a.g.e, s: 14
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Yine 1955 yilinda Andrzej Munk, bir belgesel film olan Mavi Hag¢1
(Btekitny Krzyz) ceker. Film Okulu mezunlarindan Munk, belgeselinde, ikinci
Diinya Savasi doneminde Polonya-Cek sinirindaki Tatra Daglari’nda yasanan

olaylar1 anlatir.

Daha once Barska Sokagi Begslisi'nde Ford’un asistanligini yapan
Wajda’nin 1955°te gektigi ilk filmi Nesil’de (Pokolenie) isgal donemindeki
gencler anlatilmaktadir. Konu aslinda siradan goriiniir fakat yonetmen burada
farklh bir bakis acist gelistirmistir. Alisilmis hiizlinlii bir oykii yerine Wajda,
bilin¢li olarak sikinti verici, bunalim hissi uyandiran bir anlatimi tercih
etmistir. Bu zamana kadar iggal konulu filmlerde, bu sikintili durumun i¢inde
iyimser bir bakis a¢is1 mutlaka yer alirken, Wajda huzursuzlugu goriintiilemeyi

secerek, bu konuya farkl bir bakis agis1 getirmistir.

Hem Rybkowski’nin Umut Saatleri, hem de Wajda’nin Nesil filmleri
Italyan Neo-Realizmine benzetilmistir. Neo-Realizm, Italyan antifasizmine
yakin bir sekilde baglantiliydi. Sol egilimli sanatcilar tarafindan benimsenen bu
egilimde yonetmenler, Sovyet sinemasindan, 6zellikle Pudovkin’den olduk¢a
etkilenmislerdir. Siif miicadelesinde is¢i sinifinin zaferine yer vermedigi igin,
ellili yillarin ilk dénemlerinde bu egilim, karamsarlikla su¢clanmistir. Aslinda
tartismalar Neo-Realizm’den c¢ok, Polonya sinemast odakliydi. Bu tarz filmler
yapan sinemacilar aslinda, iilkelerindeki ifade oOzgilrligli icin, Kkisisel
gbzlemlerini rahatca paylasabilmek i¢in savas veriyorlardi. Bazi kesimler ise
hala Polonya sinemasini, 1949°da belirlenen ilkeler dogrultusunda kaliplarla

siirlandirma istegindeydi. Dedigimiz gibi bu baglamda Nesil, Umut Saatleri,
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Seliiloz’dan Hatira filmleri Neo-Realizm etkisinde yapilmis filmler olarak
gorildiiglinden, tartisma ortamina siiriiklenmek istenmistir. Bu filmler birkag
yil once c¢ekilmis olsaydi, ¢ok daha tehlikeli tartismalar yasanabilirdi fakat
simdi ortam degisimlere ¢ok daha miisaitti. Sinemada, sanatta ve toplumda
yenilikler kapidaydi. 1954-55 yillarinda hem tartisma ortamlarinda hem de
yazili basinda “sosyal yasamda demokratiklesme”, “biirokrasiyle miicadele”,
“otoritenin merkezsizlestirilmesi” gibi siklikla kullanilan ifadeler ortaya
cikmustir. 2 Artik, belli bir otoritenin baskis1 veya denetimi olmadan da kiiltiirel
ve sanatsal yasamin saglikli bir sekilde ayakta kalabilecegi kanisi yavas yavas

yayilmaya baslamisti.

1956 yilina gelindiginde artik Ulke Ordusu’nun savas sirasinda verdigi
miicadeleler takdir edilmeye baglanmisti. Stalinizmin sona erisiyle suclamalar
ortadan kalkmus, aksine adindan dvgiiyle soz edilir olmustu. Ulke Ordusu’nun
ozellikle 1944 Varsova Ayaklanmasi’ndaki direnisi artik, basarili bir hareket
olarak goriililyordu. Aym1 zamanda bu konuyla ilgili bazi tartismalar da
yasaniyordu. Bazi gruplar bu konunun fazla abartildigini, bunun aslinda

anlamsiz ve gereksiz bir kahramanlik gosterisi oldugunu diisiiniiyordu.

Tartigmalar yeni bir boyut kazanirken 1957 yilinda Wajda, Kanal (Kanat)
filmini ceker. Filmde Wajda, kahramanlik olgusu iizerinden Ulke Ordusu’nu
yorumlamaktadir. Aci cekmenin, 6liimiin, kahramanligin ulusa bir faydasi olup

olmadigimi sorgulatir bize. Varsova Ayaklanmasi konusunda tereddiitleri

21 B.Michatek, F.Turaj, a.g.e, s: 17
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olmasmma ragmen, bir yandan romantik geleneklere uzak kalmayip,
kahramanligin da arkasinda durur.?? Benzer bir duygusal ikilemi 1959 yapimi
Lotna filminde de goriiriiz. Filmde beyaz at ve siivariler gibi sembolik ve
efsanevi 6geler goriiriiz. Aslinda olay Ikinci Diinya Savasi’nin basladig1 1939
yilinda geger. Tanklarin ve ugaklarin saldirisina maruz kalan siivariler burada
Don Kisotvari bir miicadele vermektedir. Bu bir kahramanlik mudir, yoksa
efsane kovalamak midir? Filmin biitlinline baktigimizda aslinda Wajda’ nin,
kahramanlik olgusu iizerinde durdugunu goriiriiz. “Wajda’nin filmlerinde savas
sonrast Polonya gercekligi, icinde ekspresyonist imgelemin, anlagilmasi gii¢

sembolizmle harmanlandig1 degisime ugramayan bir formda ortaya ¢ikar.” 2

Polonya kiiltiiriinde ve sanatinda biiylik bir yeri olan romantik
kahramanlik konusuna farkli yaklasimlar getiren filmler de yapilmistir.
Andrzej Munk’un 1957 yapimi Eroica filmi iki boliimden olusur. Tlk boliimii
Scherzo Alla Polacca Varsova Ayaklanmasi’ni anlatan bir komedidir.
Kanal’daki karamsarlik, ciddiyet ve kasvetin aksine Munk olaya eglence
katmstir. kinci boliim Ostnanto Lugubre ise Lotna’daki efsane tartismalarina
bir cevap gibidir. Burada, Polonyali askerlerin kaldig1 esir kampindaki bir grup
subayin Oykiisii anlatilir. Subaylardan biri kamptan kagmak i¢in planlar yapar
ve ortadan kaybolur. Bunun {izerine kamptaki diger arkadaslar1 onu kahraman

ilan eder ve adeta efsane olur. Onun efsanesi de diger mahkumlara biiyiik

2 B.Michatek, F.Turaj, a.g.e., s: 27

23 M.Liehm, A.J.Liehm, The Most Important Art-Eastern European Film After 1945, London,
1977, S.181
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moral olur. Aslinda subay planin1 uygulamamis, barakalardan birinin tavan

arasinda saklanmaktadir.

Munk’la Wajda’nin kahramanlik yaklagimlarinin tamamen zit oldugunu
soylemek yanlis olur. Kanal da Eroica da Jerzy Stefan Stawinski tarafindan
yazilmistir. Soyle soyleyebiliriz; Wajda bu konuya tamamen olumlu bir
yaklagim gdstermez, Munk da biitiiniiyle olumsuz bir tavir sergilemez. Ikisi de
Oyle ya da boyle, filmlerinde Romantik kahramanlik olgusuna yer vermis

yonetmenlerdir.

Polonya Okulu, Dogu Avrupa’daki ilk ve en kalici sinema hareketi
sayilir. 1920’11 yillarda dogan ve otuzlu yaslarinda olan Jerzy Kawalerowicz,
Andrzej Wajda, Andrzej Munk, Witold Lesiewicz, Wojciech Jerzy Has, Janusz
Morgenstern gibi {inlii bircok yonetmen bu okuldan mezun olmustur. Savas
oncesinde calismalar1 olan, aralarinda Aleksander Ford, Leonard Buczkowski,
Wanda Jakubowska’nin da bulundugu ¢ok sayida yonetmen, artik yerini bu
yeni nesle birakmigtir. Savas sirasinda yetiskin sayilamayacak yasta olan bu
yeni nesil, yeni bir diislince sekliyle biiylimiis, dolayisiyla sinemaya da farkl
bir bakis agis1 getirmislerdir. Bir gencin yasananlar1 degerlendirisi, yetiskin
bireyinkinden elbette farkli olacakti. Sorulacak sorular daha bagkaydi. Birey,
savas gibi ¢ikmaz durumlarda nasil bir tavir sergilemeliydi? Gozi kapali
kahramanlik, ulusa Ozgiirliige tasiyabilir miydi? Atalarimin kahramanlik
efsanelerine Oykiiniilmeli miydi? Bu ve bunun gibi sorular, yeni nesil i¢in

kacinilmazda.
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Bu gen¢ nesil ayn1 zamanda yeni sunum teknikleri de gelistirmistir.
Abart1 oyunculuklarin oldugu tek yonlii karakterler geride kalmistir. Yeni
karakterler giindelik yasama daha yakindir. Sahneler artik stiidyoyla sinirh
degildir, daha dogal mekanlar kullanilmaktadir. Sikic1 ve Ogretici anlatim,
yerini akici anlatima birakmistir. Bu yenilikler halktan da olumlu tepkiler

almistir.

Mart 1956’da Bolestaw Bierut’'un Oliimiiniin ardindan Ekim ayinda
Wiadystaw Gomutka yonetimi devralir. Bu donem, 1956 Polonya Ekimi olarak

bilinir.

“1956 Ekiminin, ayricalikli insanlar i¢in var olan diikkanlarin
kapatilmasi, doviz ve altin bulundurma yasaginin kalkmasi, akademik
yasamdan goriisleri dolayisiyla uzaklastirilan pek ¢ok akademisyenin
gorevlerine geri iade edilmeleri, sansiirin yumusamasi gibi pek ¢ok 6nemli
sonuclar1 vardi, goriiniirde. [...] Okullara se¢meli ders olarak din dersi kondu.
Yonetimin istemedigi dergiler yeniden acildi. Ancak tarihin de daha sonra

gosterdigi gibi, bu degisimler sozde degisimlerdi.”?*

Iste bu s6zde degisimlerin goriildiigii kisa siireli rahatlama donemi, daha
sonralari Tadeusz Rézewicz’in “kisa duraganhk”® dedigi tabirle amlir

olmustur. Bu dénemde, 1950’1i yillarin baslarindakine oranla ifade 6zgiirliigii

2 N.T.Yiice, 2004, s: 139

% Tadeusz Rozewicz’in 1962 yilinda yayimlanan dramasinin baghig “Swiadkowie, albo, Nasza
Mala Stabilizacja” (Taniklar, yahut, Bizim Kisa Duraganligimiz) olup o zamandan beri bu tabir
siklikla kullanilmastir.
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acisindan edebiyatgilar ve diger sanatgilar i¢in biraz daha rahat bir ortam vard.
Edebiyatta Jerzy Andrzejewski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Tadeusz Konwicki
gibi isimler olgunluk dénemi eserlerini veriyordu. Artik Toplumcu Gergekgilik
yoktu. Polonya’da artik bu terim tarihe gdmilmiistii. Stalinist kurallara geri
dontis s6z konusu degildi. Elbette bu, yetkililerin kiiltiirel etkinliklere kayitsiz
kalacagi anlamina gelmiyordu. Aslindan yaptiklar sey, ilkelere uymayanlara
gdz yummak ve kendilerine yoneltilen elestiriler fazla olumsuz oldugunda
tepki gostermekti. Bu baglamda sinema sektoriinde de her sey yolunda
gidiyordu. Bir yilda iiretilen film sayis1 yildan yila artiyordu. Film ekipleri
oldukea etkin bigimde g¢alisiyordu. Bireysel islerin sayisinda azalma olmustu.
Filmlerde ©onemli toplumsal olaylardan cok, basit ve farklt konular ele

alimiyordu. Bu da kisa duraganligin bir parcasiydi.

Altmigh yillarin ortalarinda Wajda, Konwicki, Kawalerowicz gibi iinlii
yonetmenlerin arasina Jerzy Skolimowski, Roman Polanski, Janusz Majewski
gibi 6nemli isimler katilmis ve Polonya sinemasi daha da zenginlesmistir.
Ikinci Diinya Savasi konusu rafa kaldirilmis degildi, hala énemli bir konuydu.
Sadece artik bozguna ragmen yapilan fedakarliklar ya da kahramanliklar degil

de, zaferler vurgulaniyordu.

Stanistaw Rozewicz’in Alman isgali doneminde iic ¢ocugun Oykiisii
anlattig1 1961 yapimi Dogum Sertifikas: (Swiadectwo Urodzenia) filmi oldukca
begeni almis, ayn1 yonetmen 1970 yilinda Polonyal1 kiigiik bir askeri birligin,
Gdansk’ta Alman saldirisina kars1 gosterdigi basarili miidafaasini konu alan

Westerplatte’yi ¢ekmistir. Film, dramatik O6geler icermeyen, yari belgesel
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tarzda basarili bir yapimdir. Yine Jan Lomnicki’nin 1966 yapimi Harag
(Kontrybucja) filmi, Tadeusz Chmielewski’nin 1964 yapimi General Nerede?
(Gdzie Jest General?) ve 1970 yapimu Ikinci Diinya Savasi’'ni Nasil Baslattim?
(Jak Rozpetatem II Wojne Swiatowa) komedi filmleri bu donemde cekilen
diger onemli savas filmleridir. Bu dénemin savas konulu filmleri, Kanal ve
Eroica gibi filmlerden oldukga farklidir. Burada karmasik olay orgiisiinden
cok, basit, vatansever tepkiler vardir. Yenilgiden ¢ok, giiclii bir iyimserlik hatta
komedi vardir. Olay orgiisii basittir, Polonya’nin tarihindeki tecriibelerine
gondermeler yapilmaz. Mutsuz, diislincelere dalmis entelektiiel kahraman
yerine, kirsaldan gelen, sagduyusuyla, koylii i¢glidiileriyle hareket eden ve
savasi bir felaket degil de yasamin bir pargasi olarak géren kahramanlar vardir

karsimizda.

Bu donemde eski tarihi olaylar1 da konu alan ¢ok sayida film yapilmstir.
Bu anlamda yapimcilar siklikla, {inlii yazarlarin okullarda da okutulan
klasiklerine basvurmustur.  Henryk Sienkiewicz, Bolestaw Prus, Stefan

Zeromski gibi onemli yazarlarm tarihi romanlar1 sinemaya uyarlanmistir.

Sienkiewicz’in 1900 yilinda yazdigr Té6ton Sovalyeleri (Krzyzacy)
romani, 1960 yilinda Aleksander Ford tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Yine
ayni yazarin 1888’de yazdig1 Bay Wolodyjowski (Pan Wotodyjowski) romant,
1969°da Jerzy Hoffman tarafindan uyarlanmistir. 1965°’te Wajda, Stefan
Zeromski’nin 1904’te yazdig1 Napolyon Savaslarini konu alan Kiiller (Popioty)
romanmni, 1966’da ise Kawalerowicz, Prus’un 1897°de yazdigi Firavun

(Faraon) romanin1 beyaz perdeye uyarlamistir.
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1968’de biitliin diinyada oldugu gibi, Polonya’da da hareketli giinler
yasanmistir. Varsova’daki olaylarin ¢ikis nedeni, yetkililerin iinlii Polonyali
sair Adam Mickiewicz’in Atalar (Dziady) eserinin tiyatro oyununu, yiizyili
askin bir siire 6nce yazilmis olmasina ragmen, Ruslara karsi nefreti kiskirttig
gerekcesiyle gosterimden kaldirmasi olmustur. Bunun iizerine Ogrenciler
ayaklanmus, iilkedeki diger kampiislere de sigrayan gosteriler diizenlenmistir.
Elbette bunun ardinda yatan baska nedenler de vardi. Ekonomik durum
gergindi, parti icinde ¢ekigsmeler yasaniyordu. Ayrica komsu Cekoslovakya da
siyasi ac¢idan gergin gilinler geciriyordu. Cek Komdiinist Partisi iginde
liberallesme hareketi baslamis, Prag Bahari denilen bu donem ayni yilin

agustos ayindaki Sovyet istilasiyla sona ermistir.

Yetkililer, ayaklanan ogrencileri kinarken, onlar1 Siyonist oyunlara alet
olmakla suglamistir. 1967°de Israilliler ve Araplarin Ortadogu’daki savasina
alkis tutan ve destekleyen Israil kokenli Polonyalilar arasinda bir dayanigma ve
kampanya baslatilmisti. Gomutka da bunun {izerine, yirmi sayfalik bir
konugma hazirlamis ve savasa alkis tutanlara sessiz kalamayacaklari, s6zlerini
iizerine alinanlarin da tlkeden go¢ etmeleri gerektigi gibi sert ifadeler
kullanmustir.?® Hiikiimette, iiniversitelerde, basinda gérev yapan birgok Yahudi

kokenli, yasanan bu gerilimlerden sonra isinden olmustur.

2% D.Stola, Kampania Antysyjonistyczna w Polsce 1967-1968, Warszawa, 2000, s.40
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Bu olaylardan, Yahudi kokenli sinemacilar da etkilemistir. Sosyalist
ideolojiden uzaklasildigi ve ticari anlayisla filmler iiretildigi gerekgesiyle
ozellikle sinema kurumlarinin yapim miidiirleri ¢ok sert elestirilere maruz
kalmistir. Bu gerekceyle sinema kurumlarinda yeniden yapilandirma yoluna
gidilmistir. Artik bu kurumlar, filmin diisiince asamasindan, dagitimina kadar
biitiin islerden sorumlu 6zerk bir olusum olmaktan cikarilmistir. Yoneticiler
degismis, kurumlarin basia getirilenlerin ¢ogu, sinemayla ilgili olmayan
kisiler arasindan se¢ilmistir. Bu gelismelerin ardindan, aralarinda Aleksander
Ford’un da bulundugu bazi1 énemli Yahudi kdkenli sinemacilar yurt disina gog

etmistir.

Sinema sektoriiniin 6zglirliigli tehlike altindaydi ama neyse ki kisa bir
slire sonra, olaylar daha kotii bir noktaya gelmeden, ortalik yatisti. Aldig
yaralara ragmen sektor canliligini yitirmedi. 1969°da Kawalerowicz, psikoloji
tirtindeki Oyun (Gra) adli filmini ¢ekti. Andrzej Wajda’nin otobiyografik
ozellikler tasiyan 1968 yapimi Her Sey Satilik (Wszystko na Sprzedaz)
filminden sonra 1969’da Savastan Sonraki Manzara (Krajobraz po Bitwie)

gosterime girer.

1970 yilmma gelindiginde iilkede baska bir doniim noktast yasandi.
Ekonomik krizle beraber, fiyat diizenlemesi adi altinda yapilan zamlar halk
tarafindan tepkiyle karsilandi. Szczecin ve Gdansk gibi liman kentlerinde
tersane iscileri gosteriler diizenlediler. Polisin sert miidahalesi sonucu ¢ok
saylida olen ve yaralanan oldu. Tersane iscileri greve gittiler ve birkag giin

sonra Gomutka’nin gorevden alindigi, yerine Edward Gierek’in basa getirildigi
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haberi geldi. Yeni yonetim zamlar1 geri aldi ve maaslar1 yiikseltti. Olaylar
yatigmisti. Hayat sartlar1 da iyiye gidiyordu. Hatta halk arasinda televizyon,
araba, yazlik ev sahibi olmak, artik siradan bir seydi. Cesitli diizenlemelerle
iilke ekonomisinin ileriki yillarda daha da iyiye gitmesi hedefleniyordu.
Goriinilirde her sey yolunda gidiyordu. Polonya halki nihayet rahata ermisti.

Biitiin medyanin da temel konusu buydu; sonunda basardik!?’

Ulkede bdyle bir 1liml1 ortam s6z konusuyken, film yapimcilar1 da eski
sinema kurumlarinin tekrar canlandirmak {iizere girisimlerde bulunurlar.
Hiikiimet de bu konuya sicak bakar ve eski kurumlar 1972°de, daha genis hak
ve Ozgiirliiklere kavusarak tekrar faaliyete gecer. Yeni kurumlar artik,
senaryolart gézden gecirme ve film tretimine dair her konuda karar verme
yetkisine sahipti. Kurumlarin basma da alaninda profesyonel isimler
getirilmisti. Bu nedenle, yetmigli yillar Polonya sinemasmin en verimli, en
basarili donemlerinden biri olmustur. 1970’lerin ozellikle ilk bes yillik
doneminde, edebiyattan uyarlanan filmlerin sayisinda patlama yasanmustir.
Henryk Sienkiewicz’in Akin (Potop) eseri, 1974 yilinda Jerzy Hoffman
tarafindan uyarlanmustir. Stefan Zeromski’den Giinahin Tarihi (Dzieje
Grzechu) Walerian Borowczyk tarafindan 1975°te, Maria Dabrowska’dan
Geceler ve Giinler (Noce 1 Dnie) Jerzy Antczak tarafindan yine 1975°te, Bruno
Schulz’dan Kum Saatinin Altindaki Sanatoryum (Sanatorium Pod Klepsydra)
Wojciech Has tarafindan 1974’te uyarlanmistir. Andrzej Wajda ise yetmisli

yillarin baslarinda, edebiyattan uyarlanan dort filme imza atmistir. 1970’te

27 B.Michatek, F.Turaj, 1988, s: 50
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Jarostaw Iwaszkiewicz’in Kayin Ormant (Brzezina), 1972’de Stanistaw
Wyspianski’nin Diigiin (Wesele), 1974’te Joseph Conrad’in Golge Hatti
(Smuga Cienia), 1975’te ise Stanistaw Wladystaw Reymont’un Vaat Edilmis

Toprak (Ziemia Obiecana) eserlerini uyarlamstir.

Bu edebi eserleri uyarlarken yonetmenler, yeni bir gorsel dil, ayrintili
anlattm ve birden c¢ok anlam vyiikli tema anlayisini gelistirmislerdir.
Yapimcilarin edebi eserlere gosterdigi ragbetin, film dilinin gelisimine katkisi
yadsinamaz biiyiikliiktedir. Film yapimcilar 6zellikle agir, karmasik ve ciddi
eserlerle ilgilenmis, 6liim karsisinda insan, tarih karsisinda birey, psikolojik ve
ahlaki egilimler gibi konular igeren renkli filmler ortaya koymuslardir. Ortaya
cikan iriinler asla basit birer taklit olarak goriilmemelidir, aksine, edebiyatin

etkisiyle Polonya sinemasi olgunluk ve yaraticilik kazanmustir.

Yetmigli yillarin baglar1 ayn1 zamanda bir¢ok yeni yetenegin kesfedildigi
dénemdir. Marek Piwowski, Andrzej Zulawski, Grzegorz Krolikiewicz ve
Krzysztof Zanussi gibi Polonya sinemasimin énemli yonetmenleri, bu yillarda
dikkatleri iizerlerine ¢ekmeye baslamislardir. 1976’da Wajda’nin Mermer
Adam (Cztowiek z Marmuru) ve Zanussi’nin Kamuflaj (Barwy Ochronne)

filmleri endiistride, “Ahlaki Kaygi”?® denilen yeni bir akimi1 baslatmustir.

Medya, toplumun mutlulugu, ekonominin iyiye gittigi gibi siislii haberler

verirken, sinema bu donemde, halkin evinde konustugu, siiregelen sikintilarin

28 1975-1981 yillar1 arasinda goriilen Ahlaki Kaygi Sinemasi’nda, toplumcu gergekgiligin
sanat¢lya uyguladigr yaptirimlart ve carpitilmig Sosyalist rejimin halka verdigi zararlari,
elestirel bir yontemle sinemaya yansitma amaci giidiiliir.
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dili olmustur. Bu filmler, yetmisli yillarin ilk yarisindaki edebiyattan gelme
estetik ve sanatsal yonii agir basan filmlerden ayrilmaktadir. Buradaki
yaklagim, belgesel geleneginden gelir ve dogrudan anlatima sahiptir. Biitiin,

ayrintilardan daha 6nemlidir.

O yillarda film stiidyolarinda iyimserlik havasi hakimdi. £6dZz Sinema
Okulu’ndan mezun olan gengler biiyiik bir hevesle, yeni projelerini sunmak
icin film topluluklarinin kapisi caliyordu. Ozellikle Stanistaw Roézewicz’in
yonettigi “Tor” ve Andrzej Wajda’nin basinda bulundugu “X” topluluklar
biiyiik popiilariteye sahipti. Andrzej Krauze, Edward Zebrowski, Krzysztof
Kieslowski, Krzysztof Zanussi gibi onemli yonetmenlerle c¢alisan Tor,
giiniimiizde hala aktif bir film stiidyosu olup, Zanussi tarafindan
yonetilmektedir. X ise 1972-1983 yillar1 arasinda varligini siirdiirmiistiir.
Wajda’nin ¢ok sayida filmi, ayrica Agnieszka Holland, Tadeusz Chmielewski,
Zbigniew Kaminski, Janusz Kijowski, Jerzy Domaradzki, Feliks Falk, Janusz

Zaorski gibi yonetmenlerin bir¢ok filmi bu toplulugun biinyesinde ¢ekilmistir.

Hiikiimetin ekonomik girisimlerinin basarisizligi, yetmisli yillarin sonuna
gelindiginde aciga c¢ikmisti. Enflasyon artmis ve Polonya iflasin esigine
gelmisti. 1980 yilinda yapilan zamlar sonrasinda iilke capinda gosteriler
diizenlendi, grevler yapildi. Liman kentlerinde tersane is¢ilerinin baglattig
grevler dalga dalga iilkenin her yerine yayiliyordu. Dayanisma hareketinin
onclisti Lech Watesa onderligindeki iscilerle hiikiimet arasinda agustos ayinda
anlasmaya varildi. Isci temsilcileriyle hiikiimet sozciileri arasindaki

goriismelerin her ani, Polonya Film Yapimcilar1 Dernegi’nin destegiyle,
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belgesel kameramanlan tarafindan kayda alimmisti. Biitiin bu kayitlar daha
sonra, Andrzej Zajaczkowski ve Andrzej Chodakowski tarafindan derlenip 80
Iscileri (Robotnicy 80) adi altinda izleyiciyle bulusturulmustur. Ayni yil

Gdansk Film Festivali’nin a¢ilisinda ilk kez gosterimi yapilmistir.

Daha onceki yillarda ¢ekimleri tamamlanmis fakat yayinlanmamis ¢ok
sayida film 1981 yilinda izleyiciyle bulusmustur. Marcel Lozinski’nin Nasi/
Yasamr? (Jak Zyé?), Krzysztof Kieslowski’nin Huzur (Spokéj), Jerzy
Skolimowski’nin Eller Yukar: (Rgce do Gory), Andrzej Wajda’nin Demir
Adam (Cztowiek z Zelaza) filmleri, bu yilin en ses getiren yapimlari olmustur.
Yine bu yil, Agnieszka Holland Yalniz Kadin (Kobieta Samotna) ve Krzysztof

Kieslowski Tesadiif (Przypadek) filmleriyle ustaliklarini ispatlamislardir.

Eylil 1980°de Gierek’in gorevden ayrilmasiyla artan toplumsal
huzursuzlugun ardindan 1981 yilimin Ekim ayinda, General Wojciech
Jaruzelski’nin emriyle lilkede sikiyonetim ilan edilir ve aralarinda Lech
Walesa’nin da bulundugu Dayanisma hareketine katilan ¢ok sayida kisi
tutuklanir. Ulkedeki ekonomik sorunlar ¢ikmaza girmistir. Bu ddnemde
tartismalara yol agan ¢ok sayida film yasaklanmistir. Ryszard Bugajski’nin, -
iilkesinin de igine siiriikklendigini diistindiigii- polis-devlet anlayisini sertge
elestirdigi 1982 yapimi Sorgu (Przestuchanie) filmi de bunlardan biridir. Bu
arada, lilkede yasanan sorunlari halka unutturma c¢abalariyla, ciddi konular
icermeyen filmlerin propagandasi yapilmaya baslanmistir. Buna karsin Wajda,
Zanussi, Kieslowski ve Holland gibi 6nemli isimler, toplumun ahlak bilincine

ve lilke sorunlarina parmak basan filmler yapmaya devam etmislerdir. Wajda
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ve Holland’in Almanya ve Fransa’da ortak caligmasi sonucu ortaya ¢ikan 1982
yapimi Gerard Depardieu’nun basrol oynadigt Danton ve 1983 yapimi
Almanya’da Bir Ask (Eine Liebe in Deutschland) filmleri uluslararasi alanda
ses getirmistir. KieSlowski de 1988 yilinda televizyon i¢in hazirlanan ve on
adet kisa filmden olusan Dekalog serisini ¢ekmistir. Bu filmlerin her biri
Musevilik ve Hiristiyanlik inancinda yer alan on emirden birini konu edinir.
Biitiin filmlerde ayni sitede yasayan farkli bireyler anlatilir. Aslinda bu filmler
din konulu filmler degildir. Kie$lowski, filmlerin sonunu tartismaya agik
birakarak, bir sonuca varmaksizin giinlimiiz insan1 i¢in ahlak nedir, etik olan

nedir gibi sorular yoneltir izleyiciye.

1987°de yeniden yapilanmaya giden film endiistrisi, artik devletin baskici
tutumundan kurtulur ve ozgiirliigiine kavusur. Cekildigi yillarda yasaklanmis
veya rafa kaldirilmis filmler sirayla izleyiciyle bulusur. Eski birimlerin yerine
kurulan, Kadr, Perspektywa, Tor, Zebra, Profil, Dom gibi ¢ok sayida bagimsiz

film toplulugu da adin1 duyurur.

1989°daki oOzgiir secimlerle Jaruzelski donemi sona erer. Yerine
Dayanigsma Hareketi onciiliiglinde bir hiikiimet kurulur. Komiinizmden post-
komiinizme geg¢is, Polonya ekonomisini ve toplumsal kiltiirii biliylik 6l¢iide
etkilemistir. 1989 yili iilke i¢in oldugu kadar, sinema endiistrisi i¢in de bir
dontim noktasidir. Yonetmenler denetim mekanizmasinin baskilarindan artik
kurtulmus, bununla beraber yeni yapim sirketlerinin ve yeni sanat formiillerinin
pesine diismiislerdir. Bu yil, Andrzej Kijowski’nin Korku Hali (Stan Strachu),

Waldemar Krzystek’in Son Vapur (Ostatni Prom), Jacek Skalski’nin Bagirmak
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Istiyorum (Chce Mi Sie Wy¢), Maciej Dejczer’in Cennete 300 Mil (300 Mil Do
Nieba) filmlerinin gdsterimi yapilmistir. Bu filmler 1983-1986 yillar1 arasinda
¢cekimi tamamlanan veya Polonya Halk Cumhuriyeti’nin son dénemlerinde
cekilen ve sikiyonetim zamanlari ile sosyalist Polonya rejimini sertce elestiren

filmlerdir.

Polonya Okulu’'nun oOnemli isimlerinden Kazimierz Kutz’a gore,
gecmisteki siyasi sanslirler Polonya’daki sanatsal sinemanin gelisimde 6nemli
rol oynamustir. Sanatciyr daha cok calismaya ve gorsellige itmistir.® Bu
baglamda Polonya sinemasinda sembolik anlatim zenginligini bu baski ve

sansiire dayandirabiliriz.

Adam Mickiewicz’in Atalar eserini Lav: Adam Mickiewicz'in Atalar
Hakkinda Bir Oykii adiyla uyarlayan Tadeusz Konwicki’nin bu filminin ilk

gosterimi 1 Kasim 1989°da (Oliilere Sayg: Giinii’nde) olmustur.

Bir lav gibidir bizim ulusumuz,
Ustii soguktur ve serttir, pistir ve kurudur,
Ama kiillenmeyecek icindeki ates yiiz yil boyunca.

Inelim derinlere, bos verelim bu kabugu da.*

2% M.Haltof, Marek, “A Fistful of Dollars: Polish Cinema after the 1989 Freedom Shock”,
University of California Press, Film Quarterly, VVol.48, No:3, (Spring 1995), s.15-25

30 A Mickiewicz, Dramaty 3.Cilt, Warszawa, 1995, s.209
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Lavin iist kismi ile Ruslarin iggalinden rahatsizlik duymayan, duyarsiz
elit kesim kastedilirken, Polonya ulusunun ¢ogunlugunu olusturan siradan ve
vatansever insanlar ise lavin i¢idir burada. Konwicki’nin Lav filminin adi,
Atalar’im gen¢ kahramani Wysocki’nin iste bu sozlerinden gelmektedir.
Uyarlanan eser Polonyalilar i¢in ne kadar énemli de olsa, ne yazik ki bu film
beklenen ilgiyi gérmemistir. Bu filmin ardindan Konwicki de yonetmenlik

seriivenini sona erdirmis ve kendini yazarliga adamistir.

1990 yilina gelindiginde artik filmin maddi ve sanatsal basaris1 da dahil
olmak iizere atilan her adim ve sonu¢ yapim sirketlerinin sorumlulugundaydi.
Yapimecr ve yonetmenlerin sansiir kaygist olmaksizin  6zgiirce film
iiretebilmeleri 6nemli bir gelisme olmakla beraber, bu gecis doneminde,
hiikkiimetin sinirhh maddi yardimi1 s6z konusuyken, ticari kaygiyla iretilen

filmler de ortaya ¢ikmustir.

Film iiretimi ulusal ve toplumsal misyon olmaktan ¢ikmis ve tekrar tam
anlamiyla profesyonel bir ugrasa doniismiistiir. “Sinemanin étesinde” bir sey
olmaktan ¢ok, artik “basit sinema” olmak adina daralma yasamistir (olumsuz
sozciik anlami disinda) ve Polonya yasamimin kiyisinda bir yerde varligim

stirdiirmektedir.®!

Wojciech Marczewski’nin 1990 yapimu filmi “Ozgiirliik” Sinemasindan

Kagis (Ucieczka z Kina “Wolno$¢”) hem sanatsal agidan begeni hem de ticari

31 M.Haltof, “A Fistful of Dollars: Polish Cinema after the 1989 Freedom Shock”, University
of California Press, Film Quarterly, VVol.48, No:3 (Spring 1995), s. 15-25
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anlamda basar1 kazanmistir. “Ozgiirliik” sinemasinda “Safak” (Jutrzenka)
filminin gosterimi sirasinda sira dis1 bir olay yasanir. Filmin oyuncular1 isyan
edip rollerini birakirlar ve kendi aralarinda konusmaya baslarlar. izleyicileri de
bu konusmanin i¢ine ¢ekerler. Bu anarsik durum karsisinda denetmen durumu
kontrol etme konusunda yetersiz kalir. Bunun iizerine iist diizey yetkililer
cagirilir. Bir film elestirmeni boylesi bir olayin Woody Allen’mn The Purple
Rose of Cairo filminde de yasandigini fark edip bu filmin bandin1 getirir.
Yetkililer filmi izlerken ¢ok eglenirler. Ancak ikinci perdede filmler karisir ve
film “Safak™ filminin sonuyla biter. Bu gercekiistii olay esnasinda denetim
mekanizmasimin iyi ve kotil yanlari tartisilir. “Ozgiirliik” Sinemasindan Kagis

siyasi ge¢is donemini en iyi anlatan filmlerden biridir.

1992 yilinda Wtadystaw Pasikowski’nin Kopekler (Psy) filmi
izleyicilerle bulugsmustur. Burada insanin en iyi dostu hayvanlar degil,
komiinizm doneminde polislere verilen addir kastedilen. Yonetmen filminde o
yillarda nefret edilen polisin degisimini anlatmustir. izleyiciden oldukg¢a olumlu
tepkiler alan film ayn1 yi1l Gdynia’da diizenlenen Polonya Film Festivali’'nde

bes 0diil kazanmustir.

Krzysztof Kieslowski’nin yonettigi son —ayn1 zamanda en ¢ok sevilen-
filmler olan Veronika min Ikili Yasami (Podwéjne Zycie Weroniki) 1991°de,
U¢ Renk: Mavi (Trzy Kolory: Niebieski) 1993’te, U¢ Renk: Beyaz (Trzy
Kolory: Bialy) ve U¢ Renk: Kirmizi (Trzy Kolory: Czerwony) 1994’te
gosterime girmistir. Bu filmler Kieslowski’nin en begenilen ve en ¢ok ddiil

alan filmleridir.
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Fransa-Polonya ortak yapimi olan Veronika min Ikili Yasam: psikolojik
bir dramadir. Filmde ayn1 yil ve aymi giin biri Polonya’da digeri Fransa’da
dogan iki kadmin Oykiisii anlatilir. Bu kadinlar arasinda tanimlanamayan bir
bag vardir ve birbirlerinin varliklarmi hissederler. ikisi de basarili birer
vokalisttir. Polonyali Weronika senfoni orkestrasiyla konsere g¢ikmaya hak
kazanir. Konserde sarki sdylerken bilincini kaybeder ve oliir. Paris’teki

Véronique de bu olay1 hisseder ve sarkicilik kariyerini bitirme karari alir.

Yonetmenin renk {iglemesi de yine Fransiz-Polonya ortak yapimidir.
Secilen renkler Fransiz bayragindan esinlenmistir. Mavi Fransiz Devrimi’nin
temellerinden olan 6zgiirliik konusunu ele alir ancak bu, siyasi ya da toplumsal
ozgiirliikten ¢ok, giindelik yasamin icindeki bireysel bir 6zgiirliiktiir. Bir kaza
sonucu esini ve ¢ocugunu kaybeden Julie bu aciya dayanamayip intihar etmeye
kalkigir ancak daha sonra bakis acisini degistirir ve kendine yeni bir yol
cizmeye karar verir. Acilarindan kurtulmak icin ge¢misle olan bagin1 koparmak
ister. Her seyini satip 6zgiir bir kadin olarak yeni bir eve tasinir. Julie’nin
istedigi, maddi ve manevi baglardan siyrilip bireysel Ozgiirliigiinii elde
etmektir. Biitiin c¢abalarina karsin ge¢misten kacamayacagmin farkina varir
Julie. Kocasmin yarim kalan kongertosunu kendisine agik olan Olivier’le (ayn1
zamanda kocasmin eski is arkadasidir) birlikte tamamlar. Ayn1 zamanda bu
Julie’nin de yasmin sona ermesi demektir. Ozgiirliik pesinde kosan Julie filmin
sonunda insanlardan soyutlanarak yasayamayacagini anlar ve Olivier’in askina
cevap verir. Bireysel Ozgiirliigiinii bir kenara koyar, ask ve miizikle hayata

tekrar tutunur.
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Beyaz’da yine Fransiz Devrimi’nin bir baska ideali olan esitlik konusu
islenmistir. Evliliklerinde cinsel sorunlar yasadiklar1 gerekgesiyle Karol karisi
Dominique tarafindan terkedilir. Fransa’da bir basina issiz, bes parasiz,
duygusal anlamda da bir ¢oOkiis yasayan Karol metro istasyonunda bir
Polonyali’yla tanisir ve onun yardimiyla Polonya’ya gider. Burada ¢ok zengin
bir isadami olur ve karisindan intikam almak i¢in planlar yapar. Karol hile ve
kurnazlik sayesinde zengin olmustur ve artik karisindan daha asagi bir
durumda degil onunla esit seviyededir. Evliliklerde kadin erkek esitliginin ince

bir elestirisidir bu film.

Kirmizi filminde Fransiz bayragindaki bu rengi simgeleyen kardeslik
diisiincesinden yola ¢ikilmistir. Geng bir model olan Valentine bir gece
arabasiyla bir kopege carpar. Kopegin sahibi emekli yargic Joseph Kern’dir.
Joseph’in komsulariin telefonlarin1 dinlemek gibi tuhaf bir aligkanlig1 vardir.
Bunu 6grenen Valentine baglarda bu duruma sinirlense de zamanla aralarinda
duygusal bir dostluk baglar. Filmde ayni zamanda Valentine’in komsusu
Auguste ve sevgilisinin dykiisiine de tanik oluyoruz. Auguste’un sevgilisi ayni
zamanda Joseph’in komsusudur ve Joseph onun da telefonlarini dinlemistir.
Joseph’in bu suctan yargilandigt mahkeme esnasinda Auguste’un sevgilisi
baska bir adamla tanisir ve onunla birlikte olmaya baslar. Auguste ¢cok sevdigi
kiz arkadas: tarafindan ithanete ugrar. Bireyler arasi iliskilerin incelendigi bu
filmde ihanet ve dostluk konular1 6n plana ¢ikar. Kardesligin yolu arada kan
baginin olmasina gerek duymaksizin insanlara iyi davranmaktan geger.

Kieslowski’nin vurguladigi sey de budur.
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Ayni yil Dorota Kedzierzawska’nin yasanmis bir olaydan yola ¢ikarak
yonettigi filmi Kargalar (Wrony) gosterime girer. Konusu oldukga ¢arpicidir.
Arkadaglan tarafindan dislanan, ailesinden de yeterli ilgiyi gormeyen Karga
lakapli on yasindaki kiz ¢ocugu, ailesi tarafindan sefkat ve sevgiyle biiyiitiilen,
kendinden yasca kiiclik bir ¢ocugu kagirir. Ona annelik yapmaya ¢alisir.
Birlikte oyun oynarlar, ayn1 zamanda onu azarlar. Giinlin sonunda ¢ocugu
evine geri birakir. Kendisi de evine doner ve ailesinden ilgi bekler. Izleyicinin,
gerceklik kavramini on yasindaki kiigiik bir kiz ¢cocugunun goziinden gordiigi
Kargalar basarili bir sanat filmi olarak kabul edilir. Yonetmenin dort yil sonra
cektigi Hi¢cbir Sey (Nic) filminde de gercek bir dykiiden yola ¢ikilmistir. Zor
bir yasam siiren Hela ii¢ ¢ocuk annesidir. Ayn1 zamanda dordiincii cocuguna
hamile kalmistir. Ancak kocasi baska bir ¢ocuk istememektedir. Hatta boyle bir
durumun yasanmasi halinde karisini terk etmekle tehdit eder. Bu yiizden Hela
hamile oldugunu kocasindan gizler. Cocugunu aldirma cabalar1 da
basarisizlikla sonuglanir. Bir giin kocasiyla tartigir ve bu tartisma sonrasinda
dogum yapar. Hela bebegi de alip evden ¢ikar ve onu gémer. Bu durumu fark
eden komsusu, Hela’ya cocuklarimi da alip kagmasi icin tavsiyede bulunur.
Hela bu tavsiyeye uyar ancak eninde sonunda yakalanir. Mahkemede “kendini
savunmak icin ne soyleyeceksin” sorusuna Hela “higbir sey” diye cevap verir.
Ailesi olmasina ragmen yapayalniz bir kadin olan Hela’nin trajik Oykiistini

anlatan bu film de Kargalar gibi sanatsal tislubuyla dikkat gekmektedir.

Onceleri oyunculuk yapan birka¢ iinlii ismin de doksanli yillarda

yonetmenlik meslegine adim attifim1 goriiyoruz. Jerzy Stuhr basrollerinde
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kendisinin oynadigi 1994 yapimi Zinacilar Listesi (Spis Cudzotoznic), 1997
yapimi  Ask Hikayeleri (Historie Milosne), 1999 yapimi Bir Adamin
Hayatindan Bir Hafta (Tydzien z Zycia Mezczyzny) olmak iizere bu dénemde
ti¢ film yOnetmistir. Krystyna Janda 1995°te Cekirdek (Pestka), Marek Kondrat
ise 1996’da Babanin Kurali (Prawo Ojca) filmleriyle yonetmen koltuguna

oturmuslardir.

Gegmiste iin kazanmis Kazimierz Kutz, Krzysztof Zanussi ve Andrzej
Wajda gibi 6nemli yonetmenler de doksanli yillarda oldukca verimli bir donem
gecirmislerdir. Wajda bu donemde bes filme imza atmistir. 1992 yapimi Tagl
Kartal Yiiziigii (Pierscionek z Ortem w Koronie) Varsova Ayaklanmasi’nin son
glinlerini isler. 1994 yapimi Nastazja Dostoyevski’nin Budala eserinin son
boliimiinden uyarlanmistir. Jerzy Andrzejewski’nin Oykiisiinden uyarlanan
1995 yapimi Kutsal Hafta (Wielki Tydzien) savas sirasinda Almanlar’dan
saklanan Yahudi bir gen¢ kizin basindan gegenleri anlatir. Wajda bu filmle
1996°da Altin Ay1 ddiiliine layik goriilmistiir. 1996 yapimi1 Bayan Hi¢ Kimse
(Panna Nikt) biiyiik bir kente taginan ve yasadig1 ortama zorlukla ayak uyduran
on bes yasindaki Marysia’nin dykiisiidiir. Yonetmenin biiyiik begeni toplayan
ve yiiksek bir gise basarisina sahip 1999 yapimi Bay Tadeusz (Pan Tadeusz)

filmi ise Adam Mickiewicz’in ayn1 adl1 eserinden uyarlanmustir.

1981 yilinda iilkede sikiyonetim ilan edilmesi iizerine Katowice’deki
Wujek Komiir Madeninde grev baslatan is¢ilerden dokuzu, polisin agtig1 ates
sonucu hayatin1 kaybeder. Kazimiez Kutz’un yonettigi 1994 yapimi Bir Dilim

Ekmek Gibi Oliim’de (Smier¢ jak Kromka Chleba) bu trajik olay islenmistir.
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Krzysztof Zanussi’nin 1996’da yonettigi Dort Nala (Cwal) bu donemde
begeni kazanan filmlerden biridir. On yasindaki baskahramanin halasini
canlandiran Maja Komorowska filmde ¢ok basarili bir performans
sergilemistir. Savas Oncesinde elit bir yasam siiren ¢ocugun halas1 1945
yilindan sonra sistemin degismesiyle farkli bir karaktere biiriiniir, yine de
gegmisten siiregelen gosteris yapma aligkanlhifindan vazgegemez. Aslinda
filmdeki basrol atlarindir. Hala ve yegen atlara ¢ok diiskiindiir. Bu diiskiinliik
aslinda ailenin ge¢gmise duydugu 6zlemdir. Bu baglamda da sosyalist yonetim
tarafindan hos karsilanmaz.

Bu donemde ozellikle geng izleyici kitlesini kendine ¢eken ticari
kaygiyla iiretilmis filmlerden biri de Jarostaw Zamojda’nm ydnetmenligini
yaptig1 1995 yapimi Geng Kurtlar’dir (Mtode Wilki). Film, liseyi yeni bitirmis
en biiyiik arzular para kazanmak olan bir grup gencin Oykiisiinii anlatir. Cabuk
yoldan para kazanmanin derdindeki bu genglerin diinyasi arabalar, kacakeilik,
kadmlar ve uyusturucu etrafinda donmektedir. Gengler tarafindan c¢ok
begenilen bu film, ger¢ekte varolan fakat gozardi edilen toplumsal sorunlara

deginmistir.

Doénemin gozde egilimlerinden biri de kriminal filmlerdi. Juliusz
Machulski’nin bu konuyu komedi unsurlartyla birlestirdigi 1997 yapim Katil
(Kiler) ve 1999 yapimi [ki Katil (Kileréw 2-6ch) doksanli yillarm en dnemli

filmleri arasina girmistir.
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1999 yilinda Bay Tadeusz kadar ses getiren bir baska film Krzysztof
Krauze’nin Bor¢ (Dtug) filmidir. Doksanli yillarin baslarinda yasanan gergek
bir olaydan esinlenilerek ¢ekilen film, mafya tarafindan santaj yapilan iki geng
is adamimin Oykiisiinii anlatir. Her giin artan borglar1 yiiziinden mafya
tarafindan siirekli saldirtya ugrayan gencler kendilerini ruhsal bir ¢okiisiin
icinde bulurlar. Polisten de yardim géremezler ve meseleyi -yine sug isleyerek-
kendi yontemleriyle ¢c6zmeye karar verirler. Filmde adalet mekanizmasinin ne

kadar yetersiz kaldig1 vurgulanmustir.

2000 yilina gelindiginde Krzysztof Zanussi en etkileyici filmlerinden biri
olan Seks Yoluyla Bulasan Oliimciil Bir Hastalik Olarak Yasam’la (Zycie Jako
Smiertalna Choroba Przenoszona Drogg Plciowa) adindan soz ettirir. Altmish
yaglarinda bir doktor olan Tomasz Berg kanser hastas1 oldugunu ve kisa bir
zamani kaldigin1 6grenir. Yasaminin geri kalani farklh bir sekilde gecirmeye
karar verir. Ayni1 yil Jan Jakub Kolski’nin Pencereden Uzak (Daleko od Okna)
filmi gosterime girer. Ikinci Diinya Savasi déneminde gocuklari olmayan bir
kar1 koca Yahudi bir kadin1 evlerinde saklarlar. Yahudi kadin, adamdan hamile
kalir ve ¢ocugunu gizlice dogrurur. Jerzy Stuhr’un, Kazimierz Orto$’un kisa
Oykiistinden uyarlanan ve bir giin bahgelerinde deve bulup onu sahiplenmeye
karar veren Sawicki ailesinin basindan gecen olaylar1 anlattig1, Biiyiik Hayvan
(Duze Zwierzg) yine bu yil sinemalarda boy gdstermistir. Siiphesiz 2000
yilinin en 6nemli olayr Andrzej Wajda’nin Oscar Odiiliiyle onurlandirilmasi
olmustur. Yasam boyu basar1 odiiliine layik goriilen {inlii yonetmen, yillar
boyunca siiregelen ¢aligmalarini bir sinemacinin sahip olabilecegi en kiymetli

odiille taglandirmastir.
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2001°de Henryk Sienkiewicz’in iki Oonemli yapit1 iki ayr1 yonetmen
tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Gavin Hood’un yonetmenligini yaptigi
(Célde ve Bozkirda (W Pustyni 1 w Puszczy) ve Jerzy Kawalerowicz’in
yonettigi Quo Vadis izleyicinin begenisi kazanmustir. Filip Bajon’un Stefan
Zeromski’nin eserinden uyarladigi Erken Bahar da (Przedwiosnie) ayn1 yil gise

basaris1 kazanan bir baska basarili filmdir.

Roman Polanski imzali diinya ¢apinda biiyiik ses getiren Piyanist
(Pianista) filmi sadece 2002 yilinda degil, giiniimiizde bile hala adindan s6z
ettiren, olduk¢a dnemli bir yapimdir. Yahudi miizisyen Wtadystaw Szpilman’in
Ikinci Diinya Savasi sirasinda basindan gecenleri anlatan film, Cannes’da Altin
Palmiye ve ili¢ Oscar Odiiliine layik goriilmiistiir. Ayn1 yil Andrzej] Wajda,
Romantizm dénemi komedya yazari Aleksander Fredro’nun Intikam (Zemsta)

adl1 eserini beyaz perdeye uyarlamigtir.

2004 yiliyla beraber Polonya sinemasi giiniimiize kadar devam eden yeni
bir doneme girmistir diyebiliriz. Gerek sergilenen oyunculuklar, gerekse
senaryo baglaminda sadeligin 6n plana c¢iktig1 bir donem baglamistir.
Katarzyna Grochola’nin ¢ok satan romanindan ayni adla Ryszard Zatorski
tarafindan uyarlanan romantik komedi filmi Hayatta Asla (Nigdy w Zyciu)

sanatsal degeri yliksek olmasa da 2004 yilinin en ¢ok izlenen filmi olmustur.

Bu filmin gise basarist ileriki yillarda romantik komedi tiiriinde filmler

yapmak adina yonetmenleri cesaretlendirmistir. Yine Grochola’nin Size
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Gosterecegim! (Ja Wam Pokaze!) adli romanin1 2006 yilinda Denis Delic
sinemaya uyarlamistir. Ayni yil Ryszard Zatorski bir bagka romantik komedi
filmi olan Yalniz Beni Sev’i (Tylko Mnie Kochaj) yonetmistir. Bir yil sonra
ayn1 yonetmen Neden Olmasin! (Dlaczego Nie!) filmini izleyiciyle
bulusturmustur. Krzysztof Lang’in yonetmenligini yaptig1 Otlakta Ask (Mitos¢
na Wybiegu) 2009°da gosterime girmistir. 2010°da Filip Bajon Aleksander
Fredro’nun  Kiigiikhanimlarin ~ Yeminleri  (Sluby  Panienskie)  eserini

uyarlamistir.

Polonya sinemasinin ustalar1 bu dénemde de begeni kazanan filmlere
imza atmuslardir. Andrzej Wajda Ikinci Diinya Savasi doneminde yasanan
Katyn katliamini anlattigi 2007 yapimi Katys’in ardindan 2009°da Jarostaw
Iwaszkiewicz’in Egir Kokii (Tatarak) adli Oykiisiinii uyarlamigtir. Jerzy
Skolimowski 2008’de psikolojik-drama tiiriindeki filmi Anna Ile Dért Gece
(Cztery Nocy z Anng) ve 2010 yapimi Zorunlu Oliim (Essential Killing)
filmiyle begeni toplamistir. Piyanist’le adin1 diinyaya duyuran Polanski yine

2010 yilinda Yazar Hayalet (Autor Widmo) filmiyle adindan soz ettirmistir.

Bu yillar, yetenekli ¢ok sayida yonetmenin kesfedildigi bir donemdir
ayn1 zamanda. 33 yasindaki Julia adli bir kadinin 6ykiisiinii konu edinen
Yasamdan 33 Sahne (33 Sceny z Zycia) adli ilk uzun metrajli filmiyle 2008
yilinda Matgorzata Szumowska elestirmenlerden ve izleyiciden olumlu tepkiler
almistir. Yonetmenin 2011 yapimi Elles ve 2013 yapimi ...Adina (W Imie...)
ise Yasamdan 33 Sahne kadar basarili bulunmamistir. Polonya sinemasinin bir

baska yeni yetenegi ise Wojciech Smarzowski’dir. Aym1 zamanda dizi
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yonetmenligi yapan Smarzowski 2009 yapimu Kéti Ev (Dom Zty), 2011
yapimi Giil (Réza), 2013 yapimi Trafik Polisi (Drogéwka) ve 2014 yapimi
Jerzy Pilch’in eserinden uyarlanan Giiclii Melegin Kanatlart Altinda (Pod
Mocnym Aniotem) filmleriyle adin1 Polonya’nin en basarili yonetmenleri

arasma yazdirmistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan giinlimiize Polonya sinemasinin gelisimini su

sekilde ozetleyebiliriz:

Polonya ulusunun ge¢miste yasadig: talihsizliklere baktigimizda, sinema
—diger sanat dallarinda da oldugu gibi- insanlar1 eglendirme 6zelliginden ¢ok
daha fazla sorumluluklar tasiyordu. Sanat¢1 halka 151k tutan bir yol gostericiydi.
Savastan sonraki ilk yillarda yasanmisliklarin dogal sonucu olarak savas
konulu filmler ¢ekilmistir. 40’1 yillarin sonlar1 50°li yillarin baglarinda
toplumcu gercekeiligin 6ngordiigii bicimde filmler yapilmistir. Savas ve savas
sonras1 sikintilarin anlatildigr filmler Stalin’in dliimiinden sonra da uzunca bir
siire en ¢ok islenen konulardan biri olmustur. Bu donemde ¢ekilen filmlerde
ozellikle kahramanlik olgusu tizerinde durulmustur. 60’11 ve 70’li yillarda savas
konusu islenirken artik bireysel kahramanliklar ya da yasanan trajediler degil,
zaferler anlatiliyordu. Hatta savas konulu komedi filmleri yapilir olmustu. Yine
ayni yillarda tarihi romanlardan uyarlanan ¢ok sayida film gérmekteyiz. 80’li
yillarda Wajda, Kieslowski, Holland gibi iinlii yonetmenler {ilke sorunlarini ve
toplumun ahlak bilincini isleyen filmler ¢ekmislerdir. Komiinist sistemin
cokiisiinden sonraki ilk yillarda filmler kurgudan uzak, tarihi gercekleri

isleyen, yasanmis olaylar {lizerinden eski diizeni elestirir 6zellikteydi. 90’
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yillarin ortalarindan 2000’li yillarin baslarina kadar 6zellikle tarihi konulu ya
da eski donemlerde yazilmis roman veya dykii uyarlamalarina rastlamaktayiz.
Doksanli yillarin sonunda ayni zamanda bireyin toplum igindeki yerini
sorgulayan, birey-toplum iliskisini irdeleyen sanatsal degeri yiiksek filmler
yapilmistir. 1ki binli yillarda ticari kaygiyla iiretilen, gise filmi olarak
tanimlayabilecegimiz, 6zellikle romantik-komedi tliriindeki filmlerin sayisinda
artis sz konusudur. Son on yillik dénemde ayrica 6zgiin senaryolara sahip
uluslararasi festivallerde yarisan sayisiz filmle Polonya sinemast diinya ¢apinda

biiytik bir sayginlik kazanmistir.
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III. BOLUM

ANDRZEJ WAJDA KIMDIiR?

II1.1. Sinema Gec¢misi

Andrzej Wajda, 6 Mart 1926’da Polonya Suwaltki’de Ogretmen bir
annenin ve Polonya ordusunda subay bir babanin oglu olarak diinyaya gelir.
Aile, Ikinci Diinya Savasi’na kadar mutlu ve huzurlu bir tasra yasantis: siirer.
1940 yilinda Jakub Wajda’nin Sovyetler tarafindan Katyfn’de katledilmesiyle

tiim aile yasa bogulur.

“Savas benim tasra ve kirsal yasantimi sona erdirdi [...] Savas bana
kendi kararlarim1 kendim alabilecegimi ve almam gerektigini, artik kimseye
glivenemeyecegimi, her seyin yalnizca ve yalnizca bana bagli oldugunu fark

etmemi saglad.”%2

Wajda, savas boyunca annesiyle ve erkek kardesiyle birlikte iggal
altindaki Polonya’da kalir. 1942 yilinda Polonya direnis hareketine katilir ve
savas bitene kadar Ulke Ordusu’na (Armia Krajowa) hizmet eder. Savasin
ardindan 1946 yilinda Krakow’a tasinir. Burada Giizel Sanatlar akademisine
gider. Empresyonist ve Post-Empresyonist Resim boliimiinde egitim goriir.
Daha sonra Lodz Sinema Okulu’nda Jerzy Toeplitz ve Aleksander Ford’un

yaninda yonetmenlik egitimi alir ve 1953’te bu okuldan mezun olur.

32 http://www.wajda.pl/pl/o_sobie.html, 19.08.2014
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Yonetmenlik egitimi aldig1 yillar Stanilizmin Polonya’da en hararetli yasandigi
doneme denk gelen Wajda, egitiminin ardindan meslegini saglikli bi¢cimde

yiirlitebilmek adina Varsova’ya yerlesir.

1955 yilinda ilk uzun metrajli filmi Nesil’i (Pokolenie) ¢eker. Film ayn1
zamanda Wajda’nin savag iliclemesinin ilki olup isgal altindaki Varsova’da
Nazilere kars: faaliyet gdsteren Gwardia Ludowa’ya®® mensup bir grup geng

direnis¢inin Oykiisiinii anlatir.

“Wajda’nin gen¢ kahramanlar1 cesaretlerini ortaya koyarlar [...] ama
Stanilist sanattaki tipik kahramanlar gibi degil, onlarin cesareti gengligin

vermis oldugu baskaldiris duygusuyla i¢ icedir, bu yiizden de havaidir.”3*

Wajda, Lubelski’ye gore olenlerin adina konusabilmek icin yeni bir
bicim kesfeden dostu Andrzej Wroblewski’den®® bes yil sonra ayni yola

girmistir.%®

33 Polonya Isci Partisi tarafindan kurulan komiinist yeralt: rgiitii.
34 D.Paul, “Andrzej Wajda’s War Trilogy”, Cineaste 20, No:4, 1994, 5:52-54
35 (1927-1957) Polonya’nin savas sonrasi donem en taninmis ressamlarindan biri.

3 T.Lubelski, Wajda, Wroctaw, 2006, s.63.
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Filmdeki iki baskarakterin -Nazilerin estirdigi terdrle beraber- yasadigi
icsel ¢okiisler ve degisimler ile Wroblewski’nin resmettigi Nazilerin vahsetine
kurban giden deforme olmus insanlari bu baglamda benzerlik gostermektedir.

Iste Lubelski’nin kastettigi “ayn1 yol” budur.

Uglemenin ikinci filmi 1957 yapimi Kanal’dir (Kanat). Ulke Ordusu ve
diger direnisci gruplarin 1944 Varsova Ayaklanmasi’ndaki son cirpiniglarini
konu edinen filmde karakterler yeralti faaliyetlerini gercek anlamda yerin
altina, kanalizasyona tasimak zorunda kalirlar. Bu sayede sehrin diger ucuna
gidip baska bir birlige katilabileceklerdir. Amacglar1 Alman gii¢lerini bolgeden

uzaklastirmaktir.

37 Wroblewski nin Infazlar (Rozstrzelania) serisinden Siirrealist Infaz (Rozstrzelanie
Surrealistyczne) adli tablo.

http://art.blox.pl/2006/05/Rozstrzelania-Wroblewskiego.html 27.04.2016
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1958 yilinda Jerzy Andrzejewski’nin Kiil ve Elmas (Popidt i Diament)
adli eserini sinemaya uyarlar. Wajda ozellikle liglemenin sonuncu ayagi olan
bu filmden sonra Avrupa’nin gen¢ nesil sinemacilari arasindaki yerini
saglamlastirir. Toplumcu Gergekgi anlayisla yazilan roman Wajda’nin ellerinde
bambagka bir bi¢ime biiriiniir. Diiz bir konuya sahip olsa da yonetmenin
yorumuyla bastan asagi sembollerle siislenen film, sanatsal degeri yiiksek bir
basyapita doniisiir. Bu ilk ii¢ film sonraki yillarda yonetmenin savas liclemesi

olarak anilmaya baglanmistir.

Ik renkli filmi 1959 yapimi Lotna’nmin ardindan Wajda, bir yil sonra
Masum Biiyiiciiler’in (Niewinni Czarodzieje) yonetmenligini Ustlenir. Film asi
fakat yasadiklar1 diinyada kendilerini yalniz hisseden genglerin hikayesini
anlatir. 1961 yilinda Kazimierz Brandys’in ayni adli novelinden uyarlanan
Samson’da Getto’dan kagan bir Yahudi’nin 0ykiisii anlatilir. Sonraki y1l Wajda
yurt dis1 yapimi iki ayr1 filme imza atar. Bunlardan ilki Yugoslav yapimi
Sibiryalt Leydi Makbet (Sibirska Ledi Magbet), digeri ise Fransa/Almanya
ortak yapimi Yirmiliklerin Aski’dir (L'amour & Vingt Ans). Unlii yazar Stefan
Zeromski'nin romanindan uyarlanan 1965 yapimi Kiiller (Popioly),
yonetmenin o zamana kadar ¢ektigi filmler arasinda en ¢ok tartisilan filmi oldu.
Bu filmle tarihi ger¢eklerden yola ¢ikarak Polonya geleneklerine ve
kahramanlik olgusuna yeni tanimlar getirmistir iinlii yonetmen. Bir yandan
Zeromski’nin eserinden uzaklastig1 icin, bir yandan da Polonyalilarin korii
koriine bagli olduklari geleneklerine getirdigi elestiri igin ¢ok sert tepkiler
almistir Wajda. 1968 yilinda bir baska yabanci yapim film igin tekrar

Yugoslavya’ya gider. Cennetin Kapilar: (Bramy Raju) yine Andrzejewski’nin
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eserinden uyarlanmistir. Ayni yil Stanistaw Lem’in oykiisiinden yola ¢ikarak

bilim kurgu-komedi tiirtindeki filmi Katli Pasta’y1 (Przektadaniec) ¢eker.

1969 yapimi Her Sey Satilik (Wszystko na Sprzedaz), otobiyografik
ozellikler tasimasi nedeniyle yoOnetmenin arsivinde Ozel bir yere sahiptir.
Wajda’y1, Frederico Fellini’nin “film hakkinda bir film”3® olarak tabir edilen
Sekiz Bu¢uk’undan etkilenerek cektigi filmin projesine iten en énemli sebep,
daha oOnceleri birlikte ¢alistigi oyuncu dostu Zbigniew Cybulski’nin Sliimii
olmustu. Sekiz Buguk’taki gibi burada da film ¢ekiminde yasanan bir zorluk
anlatilir. Bas rol oyuncusunun sete gelmemesi iizerine yonetmen yeni bir
oyuncu arayisina girisir. 1969 yapimi Sinekleri Kovalama (Polowanie na
Muchy) esinin ve kaynanasinin baskisindan bunalan Wtodek’in Oykiisiinii
anlatir. Baskilara dayanamayan adam, bir giin sonsuza dek terk etmek tizere
evinden ayrilir. Tesadiifen gen¢ bir Polonistik 6grencisi Irena ile tanisir ve
hayat1 degisir. Gonliinii Irena’ya kaptiran Wtodek, onun sayesinde gizli kalmis
yeteneklerini kesfeder. 1970 yilinda Jarostaw Iwaszkiewicz’in Kayin Ormani
(Brzezina) 6ykiisiinii filme alir. Yine ayn1 yil Tadeusz Borowski’nin Grunwald
Muharebesi (Bitwa pod Grunwaldem) adli 6ykiisiinden uyarladigi Muharebe
Sonrasit Manzara’nin (Krajobraz po Bitwie) yonetmenligine soyunur. Savastan
sonraki ilk giinlerin anlatildigi filmde toplama kampindan sag kurtulan

mahkumlarin psikolojisi basariyla irdelenmistir.

1972’de Alman yapimu filmi Pilatus ve Digerleri’ni (Pilatus und andere)

Mihail Bulgakov’un Usta ile Margarita adli romanindan esinlenerek ¢ekmistir.

31963 yapimu filmde, yeni gekecegi filmi igin bir tiirlii konu bulamayan, umutsuzluga diismiis
bir yonetmenin dykiisii anlatilir.
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Olay orgiisii Isa ve Pilatus iizerine odaklansa da filmi ilgin¢ kilan unsur, bu
olay orgiisiiniin cagdas zamana dair gergekliklerle siislenmis olmasidir. Kurban
edilecek koyunla roportaj sahnesi ve Juda’nin isa’y1 bir telefon kuliibesinden
aradigi, sonrasinda da cihazdan 30 giimiis para dokiildiigi sahne oldukga

dikkat ¢ekicidir.

Bundan bir yil sonra 1973’te Stanistaw Wyspianski’nin {inlii dramasi
Diigiin’i (Wesele) uyarlamistir. Polonya tarihine ve mitlerine 6zgii ¢cok sayida
unsur igermesi nedeniyle eser yabancilar i¢in ¢ok da anlasilabilir degildi fakat

film uyarlamasi yurt disindaki diger usta sinemacilarin dikkatini ¢ekmisti.

Wiadystaw Reymont’un 19. yiizyilin sonlarinda Polonya’nin £6dz
kentinde gelisen sanayiyi ve onun beraberinde getirdigi sikintilar1 anlattigi
romandan uyarlanan Vaat Edilmis Toprak (Ziemia Obiecana) 1975°te
izleyiciyle bulustu. Bu film Wajda’y1 Oscar adayliina tasidi. 1976’da Jozef
Konrad’in &ykiisiinden uyarladigi Polonya-Ingiliz ortak yapimi Gélge Hatti
(Smuga Cienia) yayimlanir. Bir yil sonra senaryosunu Aleksander Scibor-
Rylski’nin yazdigi Mermer Adam (Cztowiek z Marmuru) gosterime girer.
Sinema okulu oOgrencisi Agnieszka, bitirme 06devi i¢in Stalin donemi
Polonya’sinda is¢i olarak calisan Mateusz Birkut’un yasamini filme alir. Bu
sayede izleyici onun kamerasindan ayni zamanda donemin toplumsal ve siyasi

olaylarina taniklik etmis olur.

1978 yapimi Uyusturmadan (Bez Znieczulenia) donemin ahlaki kaygi

sinemas1 akimina bir ornektir. 1979°da ise Wajda’ya ikinci Oscar adayligini
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getiren film Iwaszkiewicz’in Oykiisiinden uyarladigi Wilkolu Kizlar (Panny z

Wilka) oldu.

Mermer Adam’in devami niteligindeki 1981 yapimi Demir Adam’in
(Czlowiek z Zelaza) ve Tadeusz Konwicki’'nin romanindan uyarlanan 1986
yapimi Ask Kazalar: Kronigi’nin (Kronika Wypadkéw Milosnych) yani sira
seksenli yillarda Wajda ii¢ yabanci yapimli filme imza atar. Bunlardan 1983
Fransiz yapimi Danton Stanistawa Przybyszewska’nin eserinden uyarlanmis ve
basrolde Gerard Depardieu oynamistir. Yine ayni yil Wajda Almanya’da bir
Ask’1 (Eine Liebe in Deutschland) yonetmek iizere Almanya’ya gider. 1988
yilinda Dostoyevski’nin romanindan uyarladigi Ecinniler (Les Possédes) filmi

ise yine Fransiz yapimuidir.

1990 yilinda Janusz Korczak’in Getto giinliiklerinden alintiladig:
biyografik filmi Korczak gosterime girer. 1992°de Aleksander Scibor-
Rylski’nin romanindan Ta¢ Giymis Kartalli Yiiziik’t (PierScionek z Ortem w
Koronie) uyarlar. 1994 yapimi Japon oyuncularla ¢alistigi filmi Nastasja ise
Dostoyevski’nin Budala adli eserinin son boliimiinden uyarlanmistir. Bir yil
sonra Andrzejewski’nin Kutsal Hafta (Wielki Tydzien) adli Oykiisiini

uyarlayarak Wajda, savas konulu filmlerine bir yenisini ekler.

1996 yapimi Bayan Higkimse (Panna Nikt) Tomek Tryzna’nin bu tarihten
iki yil Once yayimlanan romanindan uyarlanmistir. Yonetmenin doksanl
yillara damgasint vuran en 6nemli filmi ise Romantizm donemi sairi Adam

Mickiewicz’in tinlii bagyapit1 olan Bay Tadeusz (Pan Tadeusz) uyarlamasidir.

67



1999 yapimi bu destanst film Polonya geleneklerini ve tarihini hatirlatmasi

baglaminda izleyici tarafindan coskuyla karsilanir.

2000 yilinda Wajda, kariyerinin en biiylik o6diilii olan Oscar’la
onurlandirilir. Odiiliinii Jane Fonda’nin elinden alan 74 yasindaki ydnetmenin
yaptig1 konusma akillara kazinir. “Ladies and Gentlemen” diyerek sdzlerine

baslar ve konusmasina Lehc¢e devam eder:

“Lehge konusacagim, ¢iinkii ne diigiiniiyorsam onu sdylemek istiyorum
ve ben her zaman Lehge diisiiniiriim. Bu onur verici 6diilii, yalnizca sahsim igin
degil, tiim Polonya sinemasi adina bir takdir ifadesi olarak kabul ediyorum.
Bizim bir¢ok filmimizin konusunu Nazizmin korkun¢lugu ve Komiinizmin
beraberinde getirdigi trajediler olusturmaktadir. Bu sebeple, demokratik ulus
ailesine, Bat1 uygarligina ve onun giivenlik biinyesine iilkemizi yeniden dahil
etmeye ¢alistiklar1 i¢in Polonya’nin  Amerikali dostlarma ve kendi
yurttaglarima tesekkiir etmek istiyorum. Tiim igtenligimle insanlarin yalnizca,
ask, minnet ve dayanigsma gibi biiyilkk duygularin atesiyle yanmasini arzu

ediyorum.”%®

Wajda’nmn bir sonraki filmi Intikam (Zemsta) 2002 yilinda gdsterime
girer. Bay Tadeusz gibi bu film de Romantizm doénemi yazarlarindan
Aleksander Fredro’nun tiyatro eserinden uyarlanmistir. Oyuncu se¢imlerindeki
basarist dikkat c¢ekici olan filmde Wajda diyaloglarin 6zgiin bi¢cimini korumaya

da 6zen gostermis ve ¢ok sayida elestirmenden bu sebeple olumlu yorumlar

39 http://www.wajda.pl/pl/oskar.html, 04.04.2017
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almistir. 2007 yilinda ¢ektigi Katyn, bu katliamda babasin1 kaybeden Wajda
icin belki de yasaminin en anlamli filmiydi. Yillarca bu konuda kitap yazmayi
ve film ¢ekmeyi yasaklayan Sovyetler Birligi dagilir dagilmaz yonetmen bu
proje icin kollar1 sivar. Yillar siiren ¢aligmalarin ardindan da duygu yiiklii bir

film ortaya ¢ikar.

2009 yilina gelindiginde Wajda’nin Iwaszkiewicz tutkusu yeniden boy
gosterir ve Unli yazarin Egir Kokii (Tatarak) adli eserini ayni adla beyaz
perdeye uyarlar. O donemde heniiz esini kaybetmis olan iinlii oyuncu Krystyna
Janda’nin etkileyici monologuyla bu film, izleyicinin hafizasinda unutulmazlar
listesine kazinir. 2013’te, Polonya’daki Dayanisma Hareketi’nin dogusunu
konu alan bir film ceker Wajda. Wafesa. Umuttan Dogan Insan (Walesa,
Czlowiek z Nadziei) siradan bir tersane isgisiyken dayanisma hareketinin
lideri, Sovyetler Birligi dagildiktan sonra da Polonya’nin demokratik seg¢imle

basbakani olan Lech Watesa’nin dayanisma yillarindaki 6ykiistidiir.

NADZIEJA
| ZWYKEYCH

40 Dayanisma posteri,
http://85856021.weebly.com/uploads/9/7/8/6/9786159/1521145 orig.jpeg?219 , 29.05.2016
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Yonetmenin 2016 yapimi son filmi Ardil Gériintiiler (Powidoki)
Wiadystaw Strzeminski’nin*! 6ykiisiinii anlatir. Hayranlarmin, yénetmene bir
baska Oscar adaylig1 getiren ve 2017 yilinin Ocak ayinda gosterime giren filmi
hakkindaki goriislerini 6grenemeden, Andrzej Wajda ne yazik ki 9 Ekim 2016

tarihinde aramizdan ayrilmstir.

I11.2. Tiyatro Gecmisi:

Wajda ilk teatral rejisorliik deneyimini, Michael V. Gazzo’nun
senaryosunu yazdig1 Bir Sapka Dolusu Yagmur (A Hatful of Rain) filmini 1959
yilinda sahneye koyarak gerceklestirir. Gdansk’ta sahnelenen bu oyunun
ardindan, tiyatro kariyerini uzun yillar ¢alisacagi Krakow Eski Tiyatrosunda
sirdiirmeye Dbaglar. 1963’te Stanistaw Wyspianski’nin Diigiin  (Wesele)
dramasint sahneler. 1977 yilinda Dostoyevski’nin Budala romanindan
uyarladigi Nastasja Filipowna ve 1978 yilinda senaryosunu Joanna Olczak-
Ronikier’in yazdigi, Gen¢ Polonya donemindeki Krakow sanat ¢evresinin konu
edinildigi Yillar Boyunca, Giinler Boyunca (Z Biegiem Lat, Z Biegiem Dni)

oyunlari, sanat elestirmenleri tarafindan biiytik 6vgiiler alir.

Wajda, sinemadaki cesur hamlelerini tiyatro sahnesine yansitmaktan da
¢ekinmez. Sofokles’in iinlii tragedyast Antigone’u sikiyonetim doneminde
sahnelerken, 1989°da dordiincii kez yonettigi Hamlet’in basroliinii bir kadin

oyuncuya, Teresa Budisz-Krzyzanowka’ya emanet eder.

“1 Diinyaca iinlii Polonyali Ressam (1893-1952)

70



Tiyatro kariyerinde yurtdisinda da oyunlar sergileyen Andrzej Wajda,
1989 yilinda Tokyo Tiyatrosunda Japon oyuncularla birlikte Nastasja’yi, 2009
yilinda Moskova Tiyatrosunda yine Dostoyevski’nin Ecinniler’ini sahneye

koyar.
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IV.BOLUM

ROMANTIZM DONEMIi

Iskelet y1gin1y1z sadece — kalpsiz, ruhsuz:
Ey genclik! Bana kanatlarini ver odiing,
Uzerinden su 6lii diinyanin yiikseleyim
Diisler cennetine dogru

Mucizeler yarattigi yere coskunun,
Yenilik ¢igeklerini serpistirdigi,

Ve umudu altin bir goriintiiye biiriindiirdiigii.*?

Bilindigi lizere Fransiz Devrimi’nin yapitaslari olan ozgirliik, esitlik ve
kardeslik kavramlar1 yalnizca siyasi degisimlerin degil, toplumun her kesimine
niifuz eden degisimlerin sinyalini vermekteydi. Dolayisiyla sanat ve sanat¢ida da

bir hareketlenme olmasi1 kagiilmazdi.

Avrupa’da 18. ylizyilin sonlarindan baslayip 19. yilizyilin ortalarina kadar
etkisini siirdiiren Romantizm akimi sanatsal, edebi ve diisiinsel baglamda yepyeni
bir egilim ortaya koymustur. Bu egilimle beraber kendisine dayatilan kaliplara
sirtin1 donen sanatci, kendi benligine yogunlasmis, duygularina kulak verir

olmustur. Diisleri, hisleri 6zgiirdiir artik.

42 A Mickiewicz, “Oda do Mtodosci”, Dzieta: Wiersze, Warszawa, 1993, s.42



Ingiliz romantik sair Percy Bysshe Shelly’ye gore siir, hayal giiciiniin
disavurumu olarak tanimlanabilir ve insanin kokeniyle yakindan baglantilidir.
Peki bu tanimlama Romantizm doénemi Polonyali sairleri i¢in ne kadar gecerli
olacaktir? Elbette bir ulus bagimsizlik, kimlik ve vatan agkiyla yanip tutusurken
islenecek en 6nemli konunun bu dogrultuda gelisim gostermesi kacinilmazdir. Bu
akim da iste tam bu nedenle Polonya’da diger Avrupa iilkelerinin edebiyatlarindan

daha farkli bigimlenmistir.

Yukaridaki dizelerle Polonya Romantizminin kapilarimni aralayan iinlii sair
Mickiewicz, hem ilk edebi 6rnekleri vermesi hem de topluma ruhsal bir dnderlik
etmesi agisindan donemin en dnemli temsilcisi olmustur. Burada onderlik vasfini
biraz agmakta fayda var. Bilindigi lizere Polonya 1795 yilinda dénemin siiper
giicleri olan Rusya, Prusya ve Avusturya tarafindan boliinmiistii. Polonya isgal
altinda bir lilke olarak Romantizmi kucaklamisti. Vatan ve bagimsizlik askiyla
yanip tutusan halk, bu konuyla ilgili yazilan her tiirli edebi yapit1 tutkuyla
okuyordu. Insanlarin duymak istediklerini ve 6zgiirliik yolunda neler yapilmasi
gerektigine dair siirlerinde mesajlar veren Mickiewicz, adeta bir halk kahramanina
donlismistii. Avrupa’daki cagdaslari romantik ask {iizerine yapitlar verirken,
Mickiewicz vatan askina vurgu yapiyordu. Iste sairin 6nderlik &zelligi buradan

gelmektedir.

Wajda Romantizm donemine ait birbirinden iki farkli yapiti yorumlamaistir.
Bunlardan ilki, Kasim Ayaklanmasi sirasinda iilkesinden c¢ok uzaklarda olan
Adam Mickiewicz’in vatanina ve cocukluk yillarina duydugu 6zlem {izerine

kaleme aldig1 destansi siiri Bay Tadeusz’tur. ikincisi ise c¢agdaslari tarafindan
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vatan konusuna deginmedigi icgin elestirilen caglar istii komedya yazari

Aleksander Fredro’nun Intikanudir.

IV.1. Bay Tadeusz (Pan Tadeusz)

Ah Litvanya! Anavatanim! Saglik gibisin,
Anlayabilen senin ancak degerini,
Yitirendir seni. Bugiin biitiin gorkeminle senin giizelligini,

Gérilyorum ve anlatryorum, ¢iinkii cok dzliiyorum seni.*?

Vatanina, dogdugu topraklara, ¢ocukluguna duydugu o6zlemi Polonya
edebiyatinin bu en tinlii dizelerine sigdirmistir {inlii sair Mickiewicz. Wajda’nin
da bu eseri sinemaya uyarlama arzusu ayni 6zlemden kaynaklanmaktaydi

aslinda:

[...]Janne ve babam hakkinda bir film olmaliydi. Savasa giden babam,
¢ocuklariyla kalan ve onlarla 1939 Eyliiliinde Almanlardan kag¢an annem
hakkinda. Bir yerlerde birbirlerinin yamindan gec¢ip gidiyorlar, ya hig
bulugamiyorlar ya da sadece bir anligina goz goze gelebiliyorlar... Giizel bir
film yapmak istiyordum. Artik kendimi yash hissediyorum, sik sik birinin

taklidini yapiyorum ve dilimi gosteriyorum. Cocukluguma donmek istiyorum.**

43 A.Mickiewicz, Pan Tadeusz, Warszawa, 1956, s.7
4 A Wajda, Filmy, Warszawa, 2000, s.224
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Yukaridaki dizeler filmin sonunda kullanilsa da daha ilk sahnelerde
izleyicinin aklina gelir. Wajda, sairin ilk satirlardaki vatanina duydugu 6zlemi,
Paris’in giiriiltiisiinii, kesmekesini ekrana tagiyarak hissettirir izleyiciye. Sokak
sahnelerinin ardindan kamera kapali alana gecis yapar. Mekan sairin (Adam
Mickiewicz’in) evidir. Sade dekora eslik eden mavi aydinlatma, sairin
kapilarin1 kapatip Paris’in biitiin karmasasindan siyrildigi, kendiyle bas basa

kaldig1 bir siginagi isaret eder gibidir.

Kameranin odalar arasi yatay gecis yapistyla Mickiewicz’in yalniz
olmadigin1 goriirliz. Zosia, Yargig, Tadeusz ve eserdeki diger bazi karakterler
Mickiewicz’in yan1 bagindadirlar. Hepsi onun Paris’teki yalniz giinlerinin dert

ortagidir sanki. Sairin kendi agzindan eserdeki su satirlar1 okutur Wajda:

4 Gorsel 1: Adam Mickiewicz roliinde Krzysztof Kolberger.

http://info-poland.buffalo.edu/classroom/mickiewicz/adam.jpg, 24.03.2016

Gorsel 2: Adam Mickiewicz

http://culture.pl/sites/default/files/styles/gallery embed thumb/public/images/culture.pl/adam

mickiewicz_east_news.jpg?itok=SHETtvvY, 24.03.2016
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Yegane mutlulugudur arda kalan, ¢okerken karanligi aksamin,
Somine basinda bir ka¢ dostla oturanin,

Avrupa’nin giiriiltiisiine kapiy1 kapadiktan sonra.*®

Sairi yalnizca anilariyla bagbasa birakmaz, hayalinde yarattig
karakterlerle ayni kadraja koyar Wajda. Onu simdiki zamanda karsimiza
cikarirken, filmin geri kalani, sairin artik ¢ok uzaklarda kalan ¢ocukluk ve

genglik yillarina duyulan 6zlemle bezenmis satirlarinin anlatimidir.

Ugup gitmek istedim kiigiiciik bir kus gibi ayni,
Gegip gitmek saganak yagmurlu, gok giiriltiilii havalari,
Sadece giinesi aramak ve golgeyi,

Cocukluk yillarini, aile evini.*’

Wajda bizi olay oOrgilisiiniin gelisecegi, giinesli, yemyesil, Litvanya
kirsalina gotiiriirken, Mickiewicz’in bu dizeleri gelir akillara. Bu kirsalin
giizelligine, Tadeusz’un at arabasiyla cocuklugunun gectigi bu topraklara
dontis sahnesinde tanik oluruz. Filmin basinda gordiiglimiiz Paris’in karmasa
dolu, soguk ve gri havasi, sairin vatanina duydugu 6zlemi ve bu sebeple

yasadigi iiziintliyli daha i1yi hissedebilmemiz adina 6nemlidir.

46 A Mickiewicz, 1956, 5.354

47 A Mickiewicz, a.g.e., s. 353.
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Bu kdoyiin biitiin pastoral giizellikleri ilerleyen sahnelerde de ufak
detaylar esliginde izleyiciye sunulmustur. Telimena’nin ormanda mantar
toplama sahnesi de buna ornektir. Ancak Telimena Italya’daki agaclarin
Litvanya’dakinden ¢ok daha iyi olmasindan sikayetcidir. Litvanya’nin
hayranlik uyandirict giizelligine burun kivirmast elbette ki bu karakterin

yabanci hayranligindan kaynaklanmaktadir.

Kitapta doga, duygularin maddelesmis halidir. Firtina, Ruslara karsi

ayaklanma plan1 yapan soylulara yardim eder adeta:

Boyle bir glinde en siddetlisi kopsun isteniyordu firtinanin;
Ciinki bu firtina sarmalayip karanlikla savas alanini,
Yollara sel katiyor, nehrin kopriilerini yikiyordu,
Ciftlikten ulasilamaz bir kale yapiyordu.

Soplicalarin kampinda olup bitenlerden,

Bugiin alinamiyordu bir haber,

Iste bu sirlara bagliydi soylularin kaderi de. %8

Wajda ise bu doga olaymi Kont, Tadeusz ve digerlerinin siirgiine
gonderildigi dramatik sahnede kullanir. Soplicalarin karmakarisik duygular
yasadig1 anda evde tam bir firtina havast hakimdir. Tadeusz, Zosia’dan
ayrilacaktir. Yan odada Rahip Robak o6liim dosegindedir. Gergek kimligini,

Tadeusz’un babasi oldugunu ogluna agiklamak istememektedir. Gegmiste

48 A Mickiewicz, a.g.e., s. 251-252.
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isledigi giinahlar1 icin Gerwazy’ya itiraf eder ve Gerwazy kendisini affeder.
Tadeusz fiziksel bir ayrilik yasayacakken, babasi Robak da bu diinyaya artik

veda edecektir.

Bunun yani sira filmde askerlerin {lizerinden bir turna kusu ucar ve
kamera onu takip eder. Baharin miijdecisi turna, ciceklerle bezeli manzaranin
icine karigirken, lizerlerinden ge¢ip gittigi askerleri selamlar gibidir. Bu sahne
izleyiciye, Polonya’nin 6zgiirligii i¢in savasan askerlerin doganin destegini de

arkalarina aldiklarini diistindiiriir.

Tadeusz eve dondiikten kisa bir slire sonra sevdigi kadinla evlenir. Dig
mekanda yapilan diiglin festival havasinda geger. Nese icinde Polonez dansi
yapan konuklarin hareketleriyle bugdaylarin dans edercesine riizgarda salinisi
beraber bir ahenk olusturur. Doga ve insanlar i¢ ige ge¢cmis, bir biitiiniin parcasi
gibidirler. Bu sahnelerin ardindan kamera masmavi gokyliziinde beyaz
bulutlarin arasindan siiziilen kusu takip eder. Kus yuvasina gelir, esinin yanina

konar. Yuvasina geri donmiistiir, tipki Tadeusz gibi...

Wajda, Tadeusz’u anlatip doganin giicline ve giizelligine odaklanirken
Mickiewicz’in kendisini de goz ardi etmez. Ozgiin eserin baslangic dizelerini
filmin sonuna saklar. Diigiin sahnesinin ardindan kesmeyle Mickiewicz’in
Paris’teki evine gecis yapar. Sair yalniz degildir. O en {inlii dizelerini yiiksek
sesle okurken yaninda toplanmis kendisini dinleyen dostlarini goriiriiz. Bu
sefer ylizler bize yabanci degildir. Tadeusz kahve icerken, Kont ¢izimle

ugrasir, Zosia ise nakis islemektedir. Mickiewicz odada yiiriirken c¢esitli
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simgeler goziimiize c¢apar. Polonya-Litvanya’nin simgesi haline gelen Ostra
Brama’daki Meryem Ana ikonu, bu topraklardaki kiiltiirel mirasin bir
parcasidir. Kus tiiyli kalem ise yazarin meslegini simgelemektedir. Gegmiste
kalan, geri doniisli olmayacak bir zamani isaret edermiscesine, Wajda daha

sonra Paris’teki bu odanin bos halini goriintiiler.

Mickiewicz, Polonya’da Romantizm akimini baglatan isim olmasina
ragmen, bu eserde Romantizmin genel Ozellikleriyle g¢atisan unsurlara da
rastlamaktayiz. Tadeusz ilk bakista tipik bir romantik asik gibi goriinse de
Telimena’yla yasadig kisa soluklu goniil iliskisi bu duruma ters diismektedir.
Romantizmde gordiigiimiiz sevdigi kadina kavusamayan ve intihar eden
kahramanin aksine Tadeusz, Zosia’yla evlenir ve eser mutlu sonla biter.
Jacek/Robak karakteri ise 6liim dosegindeyken gengliginde isledigi gilinahlar
ve gizemli gegmisini itiraf edisiyle Romantik kahraman izleri tasir. Wajda da

eserin bu Ozelliklerine bir miidahalede bulunmaz.

Kont Horeszko ile Soplica’nin hikayesi aslinda Polonya’da o yillarda
yasayan soylular arasindaki bitmek tilkenmek bilmeyen kavgalara
dayanmaktadir. Mickiewicz tarafindan bir siirgiin yazarinin uzaktan bakisiyla
anlatilan bu kavgalar, giizel, nostaljik bir masala, Polonyalilarin bu
hatalarmin igten ve komik bir anlatimiyla adeta bir peri masalina
doniismiistiir.*® Wajda filminde iki ana konu iizerine yogunlasir. Tadeusz,

Zosia, Telimena arasindaki ask tiggeni ve Horeszko ile Soplica arasindaki uzun

49 J.Fatkowska, Andrzej Wajda-History, Politics and Nostalgia in Polish Cinema, New York,
2007, s.249
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yillardir siiregelen kavga. Bu olaylarin arka planinda Litvanya’nin koy
yasamini anlatir Wajda. Uzun aksam yemekleri, mantar toplama, ava ¢ikma

gibi rutin aktivitelerin gosterildigi sahneleri birer tablo gibi dniimiize koyar.

Kont gonliinti Telimena’ya kaptirmistir, Tadeusz hem Telimena hem de
Zosia’yla flort eder, soylular icki i¢ip birbirleriyle tartigmaktan baska bir sey
yapmaz. Polonya’nin gelecegi ve 6zgiirliigiiyle ilgili endise duyan tek bir kisi
vardir, o da Rahip Robak. Gerwazy’'nin aksam yemeginde yeni bir tartismay1
giindeme getirmesiyle sato saldirtya ugrar. Mickiewicz burada soylularin
bencil ve ukala tutumunu vurgulamaktadir. Sadece Robak ve Maciek Krolik-
Bozeczka gibi birka¢ kisi duyarl, akilli, uzlasmaci ve ger¢ek anlamda
yurtsever soylu profili c¢izmektedir. Filmde de bu iki karakter baris ve
uzlagmadan yana bir tutum sergiler. Maciek elestirilerini yaparken
Mickiewicz’in 6zgiin eserdeki dizelerini kullanir ve bunlar1 sanki izleyiciyi de
azarliyormus gibi kameraya bakarak dile getirir. Wajda’nin bdyle bir ¢ekimi
tercih etmesi sebepsiz veya rastlantisal olmasa gerek. Doksanli yillarda
Polonya siyasi ve ekonomik skandallarla bogusuyordu. Maciek’in bu nutuk
havasindaki konusmasi araciliiyla Wajda da adeta kendi diisiincelerini

dillendirmistir:

Polonya’nin yeniden dirilisi s6z konusu oldugunda

Veya halkin 1yiligi, siz aptallar, tartistiniz anca

Ne soyleyecek diizgiin bir s6z, siz aptallar, ortaya koydunuz,
Aptallar, ne bir diizen, ne de basiniza bir lider buldunuz.

Her zaman, siz aptallar, hemfikir oldunuz da
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Birisi kisisel hincini, siz aptallar, ortaya atinca.*

Hem Wajda’nin hem de Mickiewicz’in ¢izdigi Polonya’da, insan
iligkileri, bir ulusun kiiltiirii ve gelenekleri, herhangi bir siyasi 6gretiden ¢ok
daha 6nemliydi. Bu karmasadan bunalmis, gelecege baktiklarinda belirsizlikten
baska bir sey gormeyen Polonyalilar, diislerindeki Polonya’yr ve eski
geleneklerini izlerken biitin kavgalarin  bir giin son bulabilecegini,
sikintilarinin bir Polonez dansiyla sona erecegini umuyordu belki. Belki bu
yiizden Wajda’nin Pan Tadeusz’u bu kadar coskuyla alkisland1 Polonya’da,

kim bilir?

IV.2. intikam (Zemsta)

Bay Tadeusz’un gise basarisinin ardindan Andrzej Wajda, ayn1 doneme
ait, Polonya’nin gelmis ge¢mis en biiyiik tiyatro yazarlarindan biri olan Kont
Aleksander Fredro’nun 1834 yilinda yazdig1 Intikam yapitim ekrana uyarlamak
icin kollar1 sivar. Yazildig1 giinden bu yana sayisiz kez —Wajda tarafindan da
1986 yilinda— sahneye konulan bu komedya, ayn1 satoda yasayan ve
birbirleriyle anlasamayan iki komsu Milczek ve Raptusiewicz’in Oykiisiinii

anlatir.

Yapitin icerigi aslinda gercekte yasanmis bir olaya dayanmaktadir.

Fredro yine soylu bir ailenin kiz1 olan Zofia Skarbkowa’yla evlenir ve gelinin

50 A Mickiewicz, 1956, 5.192
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ailesi diigiin hediyesi olarak geng ¢ifte bir satonun yar1 hissesini armagan eder.
Hissenin diger yarisi ise baska bir aileye aittir. Fredro bir giin satoya ait
belgeleri incelerken, eski mal sahiplerinin 17. yiizyildan kalma dava kayitlarini
goriir. Satonun alt ve {ist katlarinda yasayan iki komsu Piotr Firlej ve Jan
Skotnicki’nin Oykiisii yazarin olduk¢a dikkatini c¢eker. Kaymakam Firlej,
komsu olarak kendine layik gormedigi Skotnicki’yi siirekli rahatsiz etmeye
basglar. Bu tacizlerden bunalan Skotnicki, Kaymakamdan intikam almaya karar
verir ve Firlej’in yasadigi alt kata inen bir su olugu taktirir. Bunu goren Firlej
is¢ilere saldirip olugu kirar. Mahkemelik olan komsulardan davayir kazanan
taraf Skotnicki olur. Yillarca siiren husumet, Firlej’in oglu ve Skotnicki’nin

kizinin evlenmesiyle sona erer.

Fredro, komedyasini iste bu oykiiden esinlenerek yazar. Olaylar soylu
egemen sistemin zayifladigi on sekizinci yiizyilin son donemlerinde gecer.
Kiigiik bir koydeki eski bir satonun ortak sahipleri Milczek ve Raptusiewicz
oyunun bagskarakterleri olup ikisi de soylu siifina mensuptur. Raptusiewicz iri
yapili, uzun boylu, sabirsiz ve asabi bir adamdir. Erkek kardesi geng yasta oliir
ve kizi Klara’y1 o biiytitiir. Evlilik onun i¢in sadece maddi ¢ikar iliskisidir. Cok
geveze olsa da kadmlara karsi oldukca utanga¢ bir tavri vardir. Yasadig
satonun hissesi yegeni Klara’ya aittir. Komsusu Milczek’i kizdirmak en biiytlik

hazzidir.
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Milczek ise Raptusiewicz’in aksine ufak tefek, zayif ve uysal bir
adamdir. Tek ortak noktalar1 birbirlerine karsi duyduklar1 bitmek tiikenmek
bilmeyen intikam hirsidir. Oglu Wactaw’t tek basina biliylitmistiir. Az

konugmasi ve kibar goriiniimlii olmasinin yani sira kindar, korkak ve ¢ikarcidir.

Komedyanin en renkli karakterlerinden biri de Papkin’dir. Tam bir siir
tutkunu olan Papkin kendini hem cesur bir s6valye hem de goniil hirsiz1 bir sair
olarak tanimlar. Aslinda kumar diiskiinii, yalanc1 bir korkaktir. Ongéremedigi
bir olayla karsilastiginda tepkileriyle gercek yliziinii ele veren Papkin hem

sempatik hem de komik bir karakterdir.

51 Raptusiewicz roliinde Janusz Gajos, http://www.akson-studio.pl/pl/filmy/zemsta, 21.06.2017
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Komgularin ikisi de soylu siniftan gelse de Raptusizewicz, Milczek’ten
daha iistiin bir statiiye sahiptir. Aslinda ¢atismalarinin temelinde de bu vardir.
Donemin soylularinda sikc¢a goriilen 6zellikler olan gururlari ve inatgiliklariyla
dikkat cekerler. Ne kadar kotii ozellige sahip olsalar da Fredro’nun giiglii
mizahiyla yumusattig bu karakterleri bir o kadar sevimlidir. ikili, tutustuklar:
kavganin hararetinden, Klara ve Wactaw’in birbirlerini sevdigini fark

edemezler. iki geng bu kavgalari umursamaksizin evlilik hayalleri kurar.

Raptusiewicz Dul Kadin’in zengin oldugunu diisiiniip onunla evlenmeye
karar verir. Aslinda kadin da varlikli degildir, o da zengin bir koca bulmak
istemektedir. Durumun farkinda olan Milczek, sirf Raptusiewicz’i kizdirabilsin
diye oglunu Dul Kadin’la evlendirmeye calisir. Bunu duyan Raptusiewicz ise
baska bir plan yapar. Wactaw’in Dul Kadin’la evlenmesini engellemek igin
onu yegeni Klara’yla evlendirmek ister. Biiyliklerinin inadi sayesinde
hayallerine kavusan geng ¢ift sonunda Milczek’in de rizasini alir. Wactaw ve

Klara’nin diigilinii, Polonya’nin eski misafirperverlik ve hosgorii gelenegini

52 Papkin roliinde Roman Polanski, http://www.akson-studio.pl/pl/filmy/zemsta, 21.06.2017
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canlandirirken, Milczek ve Raptusiewicz arasindaki buzlar erir ve Intikam

mutlu sonla biter.

Hammlar ve Macar Siivarileri (Damy i Huzary), U¢ Kere U¢ (Trzy po
Trzy), Kiiciikhanimlarin Yeminleri (Sluby Panienskie), Koca ve Kari (Maz i
Zona), Bay Geldhab (Pan Geldhab) gibi 6nemli eserlere imza atmis Aleksander
Fredro Aydinlanma doénemi gelenekleri etkisinde yetismis, Romantizm
doneminde eserler vermis bir oyun yazari olarak “farkli bir diisiinsel diinyaya
ait olan bir adamdi, zamanin hakim olan diisiincesiyle savasan ve bedelini agir
odeyen bir adam.”® Tam anlamiyla ne bir Klasisist ne de Romantik olarak
kabul edebilecegimiz yazar, Romantizm doneminde yapitlar vermis olmasina
ragmen, bu donemdeki siyasal ve sanatsal egilimlere sicak bakmamustir.
Oyunlart siyasi konulardan ve romantik ideolojilerden uzak olup, cogunlukla
kirsalda geger. Fredro, halk geleneklerini, 6zellikle de siradan insanlarin zayif
yonlerini komedi unsuru olarak kullanmay1 ¢ok sever. Insan kaderini ve ask
kavramin1 romantizmde yaygin olarak goriilen bigimde ele almaz, aksine ask
hikayelerini mutlu sonlarla, kavusmalarla, evliliklerle siisler. Eserlerinde
birbirinden ¢ok farkli ve renkli karakterler kullanmistir. Insanlarin giindelik
yasamlarma, kisisel zaaflarina ayna tutarak durum komedisinin en giizel

orneklerine imza atmistir.

Romantik donem yazarlarindan ayr1 bir yerde tutulan “Fredro

gergekeiydi, 6zellikle de ayrintilarin sunumunda. Zaman, olay ya da mekan

53 W.Weintraub, “Alexander Fredro and His Anti-Romantic Memoirs”, American Slavic and
East European Review. Vol.12 No.4 Dec.1953, s. 535-548
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onun i¢in ikinci sirada yer aliyordu. ilk sirayr ise yasam aliyordu. Iste burada

romantiklerin hi¢bir zaman ilgilenmedikleri ayrmt1 isin igine giriyordu.”*

Fredro eglenceli eserler yazdigi ve ulusal sorunlarla ilgilenmedigi
gerekgesiyle ¢agdaslari tarafindan agir elestirilere maruz kalmistir. Tarzindan
0diin vermedigi i¢cin de Romantizm donemi yazarlart ve elestirmenleri
tarafindan kabul gormemistir. 1835 tarihli Polonya Siirinde Yeni Donem
(Nowa Epoka Poezji Polskiej) baslikli yazisinda Seweryn Goszczynski

Fredro’yu su sozlerle elestirir:

,»Ulusallik konusuna deginmedik daha. Ulus i¢in yazilan komedyalarin,
bu isin gerektirdigi lizere onun yasanmisliklarina deginip onu anlatmasi
gerektigine, ki komedyanin ¢ocuk oyuncagi olmadiginin, bir ulusu yetistirmek
ve egitmek icin en etkili yontemlerden biri oldugunun bilincinde olan herkes
buna hak verecektir. Fredro’nun komedyalarinin bu amaca hizmet etmedigine,

ulusalliktan uzak olduguna da. [...]">°

Wajda mekan olarak Ogrodzieniec’te bulunan yarisi yikilmis durumda
eski bir kaleyi kullanmistir. Olaylar kis mevsiminde ge¢cmektedir, dis mekanda
her yer bembeyazdir ve kar firtinas1 vardir. Bu ortam diyaloglar esnasinda hos
bir yankilanim olusturur. Ayrica bu durum mekana gézlerden uzak, gizemli bir

hava katmistir. Bu havay1 daha ilk sahnede, Papkin cesur bir savasci edasiyla

% N.T.Yiice, Polonya Edebiyatinda Aydilanma-Romantizm-Realizm, Ankara, 2002, s.183
%5 5.Makowski, Romantyzm, Warszawa, 1995, 5.226-227
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kar firtinasinin i¢inden satoya dogru yiiriirken sezeriz. Duvarlarin griligi ve
karin beyazligi Intikam’in eglencesini bozmaksizin bu yapiti, genellikle

yararlamilmaya ¢alisilan pastoral ve giinesli havasindan siyurir.>®

Milczek ve Raptusiewicz’in eserin yazildigi donemde yasayan soylulari —
ozellikle olumsuz yonleriyle- temsil ettigini soylemistik. Filmde Janusz
Gajos’un canlandirdigi Raptusiewicz karakteri ayrica, komiinist diizenin
cokiisiinden sonra kurulan meclisin kavgaci milletvekillerini akillara getirir.
Wajda bu karakter tizerinden /...] sadece iilkeyi siyasi ve toplumsal kargasaya
stiriikleyen soylu kesimi degil, ayni aksi tutumla hiikiimette yillarca kavga eden

cagdaslarina da oldukca elestirel bir gozle bakar.>

Filmde sahneler arasi gecis oldukga akicidir, yapitin ritmini kesintiye
ugratmaz. Bunun en Onemli nedenlerinden biri de kuskusuz Fredro’nun
dilindeki ustaliktir, ne de olsa bu filmde Wajda 6zgilin yapita olabildigince
sadik kalmaya 6zen gdstermistir. Wajda icin Intikam 'in metni, ezberlemesi ve
dillendirmesi kolay olsa da diger yandan oyuncu tarafindan tek bir hecenin
yutulmasiyla beraber sahnenin biitiin anlamini yitirecegi, muhtesem bir yapiya
sahiptir. Diger bir deyisle Intikam in siirini, -ki Leh Dilinde yazilmis en giizel
edebi yapittir- miikemmel bir bi¢imde dillendirmek gerekir; anlayarak ve

zorlamadan, aym Hamlet’in oyunculart gibi.®® Andrzej Seweryn, Daniel

56 http://film.interia.pl/wiadomosci/news-zemsta-wajdy-fredro-w-sniegu,nld,1807265,
19.06.2017

57 J.Fatkowska, 2007, .256

58 http://film.interia.pl/wiadomosci/news-zemsta-wajdy-fredro-w-sniegu,nld, 1807265,
19.06.2017
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Olbrychski, Janusz Gajos, Katarzyna Figura gibi usta isimlere baktigimizda
Wajda’nin oyuncu kadrosunda ne kadar titiz davrandigini bu baglamda gérmek

miumkindiir.

t

Polariski Gajos Seweryn Figura Olbrychski Buzek Krélthowshs

=0 - oy

Film yalnizca yas1 ilerlemis izleyiciler tarafindan degil, ayn1 zamanda
gencler tarafindan da ilgi gormesi agisindan bagarili bir uyarlama ¢aligmasidir.
Ozgiin metin, donemin en énemli oyuncular tarafindan kusursuz bir sekilde
yansitilirken c¢agdas donemin ruhunu hissettirebilecek 6zelliktedir. Bu da
Fredro’nun ¢aglar iistii bir komedya yazar1 oldugunun 6nemli bir gostergesidir.

Intikam igin “...Polonyali karakterini diger biitiin edebi eserlerden daha iyi

ortaya koymustur”® der Wajda.

59 http://film.interia.pl/film-zemsta,fld,2607, 21.06.2017

80http://www.webofstories.com/play/andrzej.wajda/183;jsessionid=D7772DCF3503E4C281F5
62ACD3EC13A5 adresinde bulunan video formatindaki sdylesiden, 14.06.2017
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Kadin karakterler Wajda’nin diger filmlerinde oldugunun aksine cesur ve
Ozglirdiirler, cinsel arzularmmi rahatlikla dillendirirler. Bay Tadeusz’daki
Telimena’ya benzer gibi goriinebilirler fakat Telimena disiliginin farkinda olan
ve bunu ¢ikarlar1 i¢in kullanmaktan ¢ekinmeyen kurnaz bir kadindir. /ntikam’in
kadinlar1 —6zellikle Dul Kadin- yonetmen tarafindan olumsuz tipler olarak
yansitilmazlar, komik ve eglenceli yonleriyle 6n plana ¢ikarlar. Fransiz tarzi
kostiimleri, dikkat ¢ekici makyajlar1 ve gosterisli kabarik saglartyla hem ¢ekici

hem giiglii kadin imaj ¢izerler.

Erkeklere kars1 dik bir durus sergileyen ve yasanan olaylara pasif birer
gozlemci olmakla yetinmeyen kadin karakterlerin bu ironik ve ¢agdas yorumu,

toplumdaki yeni ve acik goriislii kadin algisinin bir yansimadir. !

Wajda’ya gore geg¢misten kopamayis, “Polonya toplumunun kendi
karakterinin, kendi kimliginin farkinda olusunun, gecmis zamani ve gelenekleri
canlandiran siireklilik duygusunun bilincinde olusunun géstergesidir. Intikam
da boyle bir filmdir. [...] Derste okutulan bir kitap degildir, edebi bir

basyaputtir.”%?

Wajda’nin ellerinde yeniden canlanan /ntikam’in basina bir giris sahnesi

eklenmistir. Bu sahnede Fredro saygiyla selamlanir. Yonetmen, son sahnede

61 J. Fatkowska, Zemsta Review, http://www.kinokultura.com/specials/2/zemsta.shtml,
21.06.2017

52 E.N.Fidelska, Polska Klasyka Literacka wedlug Andrzeja Wajdy, £odz, 2010, 5.268
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Usta’nin komedyalarinin oynandig1 tiyatro sahnesine gegis yapar ve filmini

kendi sembolik imzasini birakarak bitirmis olur.
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V. BOLUM

GENC POLONYA DONEMI

Dekadantizm, Modernizm gibi isimlerle de anilan Geng Polonya Donemi
edebi bir akim olmanin 6tesinde, sona ermekte olan XIX. yiizyil insaninin
degisen diisiince bicimini ve “yeni insan1” temsil eden bir akimdir. XX. yiizyil
edebiyat1 ve sanatinda uzun yillar etkisini siirdiirecek olan “-izm”le biten ¢ok
sayida terim bu donemle birlikte anlam kazanmistir. Bu donem sanatcilari
Romantizm ve Pozitivizm donemlerinde yagamis dedelerinden ve babalarindan
oldukga farkli bir diinya goriisiine sahiplerdi. Gerek savasarak gerek ¢alisarak
vatani kurtarma derdinde olan atalar1 ne yaparlarsa yapsinlar bagimsizliklarini
kazanamamisg, torunlar1 ise artik bu miicadeleden vazgecmistir. Bu donem
sanatcilart bohem yasam tarziyla, kotii aligkanliklariyla ve karamsarliklartyla
anilirlar. Onlar1 bdylesi bir egilime siiriikkleyen tek etken Polonya’nin hala
bagimsizligina kavusamamis olmasi degildi siiphesiz. Geng nesil yeni ylizyila
gecis sancisiyla beraber kendini bir bunalimin i¢inde buldu. Diinya
niifusundaki ani artig, bilim ve sanayideki hizli gelisim ve beraberinde
kapitalizmin 6nlemez yiikselisi XIX. ylizyilin son déonemine damga vurmustu.
Fabrikalar her smiftan insana yeni is olanaklar1 saglarken, kdyiinii ya da
dogdugu topraklar1 birakip gelenler fabrikatdr veya isci oldular. Biiyiiyiip
gelisen kentler bu sekilde yeni siniftan insanlarla doldu. Tek tip tiniformalarla
kitleler halinde calisan insanlar, tek diize bicimde yasamlarini siirdiirmeye,
hayatta kalmaya calistyorlardi. Boylesi bir sahne gen¢ nesil i¢in 6zellikle de
sanatgilar i¢in korkung bir tabloydu. Duygularinin, diisiincelerinin daha

dogrusu bireyselliklerinin tehdit altinda oldugu diisiincesi onlar1 derin bir



yalmzlhiga siirtikliiyordu. Boylesi bir ortamdan uzaklasma istegi ve kentsoylu
simifa duyduklar1 tepki onlar1 bohem diye tabir edilen bir yasam big¢imine

itmisti. Bu durum yalnizca Polonya’da yasanmiyordu siiphesiz:

Baudelaire, Verlaine, Tolouse-Lautrec agir alkoliktiler, Rimbaud,
Gauguin ve Van Gogh yasamlari kafelerde, barlarda, kabarelerde, genelevlerde
ve hastanelerde ya da dogrudan sokaklarda gecen nam salmis gezgin
avarelerdi. Kentsoylu tarafindan iyi, ise yarar, umumi, normal yasama elverisli
olarak kabul edilen, kendileri i¢inse tam tersi sikici ve tiksindirici olan her seyi

yok saymuslardi. %

Kazimierz Przerwa-Tetmajer’in ilk siir kitabimi yayimladigi 1891 yili
Geng Polonya Donemi’nin baglangici olarak kabul edilir ve Birinci Diinya
Savasi sona erene yani 1918 yilina kadar stirer. Toplumu egitme amaci giiden
veya topluma yol gosteren yararci sanat anlayisi bu donemde tartisiimaya
baslanir. Avrupa sanatin1 yakalayabilmek i¢in Polonyali sanatgilarin 6zellikle
de yazarlarin kaliplarindan ¢ikip artik daha evrensel gegerliligi olan konulari
ele almalar1 ve toplum kaygisindan siyrilmalar gerekiyordu. Iste sanat igin
sanat diislincesi bu noktada devreye giriyordu. Artik sanatgi, diisiincelerini,
hislerini, benliginin derinlerinde yatanlari masaya yatirirken varolusunu

sorguluyor, hatta Tanr1’ya hesap soruyordu.

8 A Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa, 2002, s.55
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Donemin ilk on yilinda edebiyatta siirin 6n plana ¢iktigini, natiiralist ve
sembolist eserlerin yogunlukta oldugunu, Tetmajer, Kasprowicz gibi isimlerin
yildizinin parladigii goriiyoruz. Sonraki on yillik donemde drama ve roman
tiiriinde Wyspianski, Reymont ve Zeromski gibi onemli yazarlarin toplumsal
sorunlar1 ele aldiklar1 eserlerine rastliyoruz. 1910 yilindan sonra ise donemin

etkisini yitirmeye basladigini soyleyebiliriz.

Koyliiler ve kdy yasantisi, Tatra Daglari, is¢i sorunlari, toplumsal sinif
farklari, biiyiikk kentler donem yazarlarinin en sevdigi konular arasinda yer

aliyordu.

V.1. Gen¢ Polonya Déoneminde Drama:

Donem edebiyatinda dramanin en az siir ve roman kadar énemli bir tiir
oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu donemde ekspresyonist, naturalist ve
sembolik drama olmak tizere i¢ farkli egilim goriiyoruz. Tadeusz Micinski’nin
eserleri yenilik¢i ekspresyonist drama ozellikleri tagirken, realist gelenekten
gelen ve cogunlukla toplumsal komedi tiirlinde karsimiza ¢ikan natiiralist
dramanin en 6nemli temsilcileri Gabriela Zapolska, Tadeusz Rittner ve Jan
August Kisielewski olmustur. Sembolik drama denilince ise akla gelen ilk isim

kuskusuz Stanistaw Wyspianski’dir.

Cok yonlii bir sanat¢1 olan Wyspianski, dogdugu kent Krakow’da Giizel
Sanatlar Akademisi’nin yani sira tarth 6grenimi de gormiistiir. Yasadig1 kentin

biiyiilii havasi, i¢indeki tarih merakini tetikleyen en biiyiik etkendi yazarin.
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Anitlartyla, mimarisiyle, Wawel Sarayi’yla derin bir duygu uyandiriyordu bu
kent Wyspianski’de. Ilk oyunu olan tek perdelik Varsovali Kadin
(Warszawianka) Kasim Ayaklanmasini ve ayaklanmadaki basarisizligin altinda
yatan nedenleri anlatir. Bu konuyu ele aldigr diger bir drama da Kasim
Gecesi’dir (Noc listopadowa). Eski donem tarihine de merakli olan yazar bu
eserini mitolojik unsurlarla da siislemistir. Ayaklanmalarda, savaglarda
basarisiz da olunsa hem ge¢miste hem gilinlimiizde 6nemli olan bir takim
degerler vardir. Kahramanlik sadece savas kazanarak elde edilen bir sey
degildir. Onemli olan sonucu ne olursa olsun dzgiirliik icin miicadele etmektir.
Iste Wyspianskinin Kasim Gecesi'nde vurgulamak istedigi buydu. Soylence
(Legenda), Zygmunt August, Cesur Bolestaw (Bolestaw Smialy) yazarin diger
tarihsel dramalaridir. Wyspianski’yi Polonya’da tiim zamanlarin en iyi drama
yazarlarindan biri yapan eseri ise Diigiin’diir (Wesele). Sair arkadasi Lucjan
Rydel ve bir koylii kizi olan Jadwiga Mikotajczykdéwna nin diiglinii bu eserin
cikis noktasi olmustur. Ug perdelik sembolik dramada toplumsal ve ulusal
sorunlar iglenirken gerek cesitli nesnelerle gerek gecmiste yasamis kisilerin
eserdeki karakterlere goriinmesiyle cok sayida tarihi gondermeler karsimiza
cikar. Diglinlin gergeklestigi koy kuliibesi Yahudisiyle, sanatgisiyla,
koyliisiiyle, soylusuyla toplumun her kesiminden insanin bir araya geldigi
kiigiik bir Polonya’dir. Bu insanlarin tek ortak noktasi ise vatan aski ve
Ozgiirliige kavusma arzusudur. Eser 0zgiirliige giden yolda ge¢misten o giine

bu farkli siniftan insanlarin yaptig1 yanlislar1 gozler oniine serer.
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V.2. Gen¢ Polonya Doneminde Roman

Realist gelenegin etkisi altinda gelisen bu donem romaninda igerigi ne
olursa olsun sembolist, ekspresyonist ve empresyonist egilimlere siklikla
basvuruldugunu, c¢ogunlukla bu 06gelerin romanda yan yana kullanildigini
goriiyoruz. Ani yazarligi gibi dogal bir sdylem bigimi, ¢ok yonlii ve her seyi
bilen anlatici yerine diinyay1 kendi i¢ siizgecinden gecirip kendi goziiyle
yorumlayan anlatict kullanimi, olay orgiisiinden koparak riiya, duygu ve diis
tasvirlerine yer verme yenilik¢i roman anlayisinin belli bash o6zellikleri
arasinda yer aliyordu. Karol Irzykowski, Wactaw Sieroszewski, Stanistaw
Przybyszewski gibi yenilik¢i yazarlarin yani sira realizm kokenli birgok yazar
yine bu dénemde eserler vermeye devam etmistir. Stefan Zeromski, Wactaw
Berent ve Wiadystaw Reymont gibi yazarlar ise toplumsal sorunlara deginen

romanlardan vazgegemiyorlardi.

Yazarlik seriivenine ge¢ yaslarda atilan Reymont kdyde biiyiiylip
yetismis ve kendisini basariya tagiyacak olan bu yola deyim yerindeyse disiyle
tirnagiyla ulagmistir. Kendisine Nobel o&diiliinii  kazandiran basyapiti
Koéyliiler’den (Chtopi) Once, sanayilesme ve kapitalizmin beraberinde getirdigi
sorunlar1 konu edinen Vaat Edilmis Toprak (Ziemia Obiecana) adli romanini
yazmustir. Sanayinin gelisimiyle kurulan biiyiik fabrikalar her kesimden insan
icin yeni bir is imkani, yeni bir kazang demekti. Kentler artik farkli siniflardan
insanlartyla yeni yapilagsmalariyla bambaska bir kimlige biirlinmiisti.

Muhtesem dinamizmiyle canli bir organizmayi andiran kent, 6zellikle realist-
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natiiralist yazarlarin romanlarinda vazgecilmez bir baskarakterdi. Vaat Edilmis

Toprak iste tam da boyle bir romandi.

V.3. Diigiin (Wesele)

Eser gergek bir hikayeden yola c¢ikilarak yazilmistir. Wyspianski’nin
yakin arkadasi olan ve aristokrat bir aileden gelen sair Lucjan Rydel, koylii kiz
Jadwiga Mikotajczykowna ile evlenir. Ciftin nikahi1 1900 yilinin Kasim aymda
Krakéw’da bulunan Meryem Ana Kilisesi’'nde® diigiinleri ise gelinin kiz
kardesiyle evli olan ressam Wlodzimierz Tetmajer’in® Bronowice’deki kdy

kuliibesinde gerceklesir.

Lucjan Rydel’in bir koyli kiziyla evlenmesi Krakow’daki soylular
arasinda ve sanat ¢evresinde biiylik bir yanki uyandirmistir. Bronowice’deki
koyliiler, Rydel ve Tetmajer aileleri ile sanat ¢cevresinden bazi dnemli isimler
birka¢ giin siiren bu bilyliik kutlamada bir araya gelmistir. Wyspianski de bu
davetlilerden biridir. Iste bu olay, diigiine katilan kisileri biiyiik bir dikkatle

gozlemleyen yazarin Diigiin adl1 eseri i¢in kaynak olusturmustur.

Eserdeki karakterlerin biiyiikk o6lgiide Wyspianski’nin katildigi bu
diigiindeki gercek kisilerle ortiistiiglinii gorliyoruz. Wtodzimierz Tetmajer-Ev
sahibi  (Gospodarz), Lucjan Rydel-Damat (Pan Mtiody), Jadwiga
Mikotajczykowna-Gelin (Panna Mloda), Czas Dergisi Bas Redaktorii Rudolf
Starzewski-Gazeteci (Dziennikarz), Bas nedime-Klimina, Yazar Antonina

Domanska-Radczyni, Kazimierz Przerwa Tetmajer-Sair (Poeta), Ressam

64 K oéciot Mariacki
8 Sair Kazimierz Przerwa-Tetmajer’in iivey kardesi
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Tadeusz Noskowski-Nos, Meyhanecinin kizi Pepa Singer-Rachela olarak
karsimiza cikiyor. Eserdeki gercekiistii varliklarin ise goriindiikleri kisilerle
aralarinda yakin baglar vardir. Birkag yil 6nce 6len Ressam de Laveaux’un
hayaleti nisanlis1 Marysia’ya; siyasi agidan muhafazakar kesimi temsil eden
Stanczyk kendisiyle ayni diisiincelere sahip olan Gazeteci’ye; Kara Zawisza ya
da Kara Sovalye olarak bilinen S6valye’nin ruhu, Kara Zawisza adli dramanin
da yazari olan Tetmajer’e yani Sair’e; soylularin biiyiik bir kiyima ugradigi
Galigya’daki koylii ayaklanmasinin 6nderlerinden Jakub Szela, tipik bir koylii
tasviri ortaya koymak adina Wyspianski tarafindan kurmaca bir karakter olarak
esere katilan Dziad’a®®; aristokrat ruhun simgesi Hetman®’, aristokrat gururunu
konu alan Sihirli Cember (Zaczarowane Koto) adli dramanin yazari Lucjan
Rydel’e yani Damat’a goriiniir. Eserdeki en gizemli varliklar Wernychora ve
Chochot’dur®®. Polonya’nin gelecegiyle ilgili kehanetlerde bulunarak iin salmis
efsanevi kahraman Wernychora, sagduyulu, koylii ile soylu arasinda bir kdprii
olan ayn1 zamanda siyasetle de yakindan ilgili Wtodzimierz Tetmajer’e yani Ev
Sahibine goriiniir. Soylu bir aileden gelen Ev Sahibi kdyde yasamaktadir ve
koyliilerin giiciiniin farkindadir. Ozgiirliige kavusabilmek igin bu iki smf
uzlagsmak ve birlikte hareket etmek zorundadir. Bunu yapabilecek tek kisi de
Ev Sahibidir. Wernychora’nin kendisine goriinmesinin sebebi de budur.
Chochot ise yar1 gercek yar1 ruhani bir varliktir. Diiglindeki konuklar onun
etkisiyle sersemlesip uyku haline gecerler. Buradaki durum aslinda umutsuzluk

icindeki tutsak halkin kayitsiz bekleyisidir.

% Dede, Ata anlamina gelen sdzciik
67 Ataman
88 Kisin sogundan korumak i¢in narin bitkilerin iizerine kaplanan ¢ali
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Wyspianski Polonya edebiyatinda siklikla kullanilan diiglin motifini ele
alirken Polonya geleneklerini ve kiiltiirlinii okuyucuyla paylasir, ayn1 zamanda
farkli siniflardan insanlarin diyaloglarin1 anlatarak kiiclik bir Polonya tasviri

ortaya koyar.

Eser ii¢ bolimden olusur. Birinci boliimde olaylar 1900 yilinin Kasim
ayinda bir koy kuliibesinden gelen miizik ve konusma sesleriyle baslar. ilk
sahnede Gazeteci ve Czepiec’in sohbetine tanik oluruz. Koyliilerin de aslinda
diinyada olup bitenlerle ilgilendigi gostermek adina Czepiec Gazeteci’yle
siyasi gelismeler hakkinda konusmak ister. Gazeteci ise bu konulardan ve kent

yasamindan sikilmistir, kdydeki huzurlu ortamin tadini ¢ikarmak istemektedir.

Sonraki sahnelerde hayat dolu ve dans etmeyi ¢ok seven iki geng kiz
Zosia ve Haneczka; kibirli ve sosyal statiisiiniin farkinda bir kadin olan
Radczyni; neseli iki koyli gen¢ Jasiek ve Kasper; eglenmeyi seven ve
kendinden kiiclik erkeklerle ilgilenen Klimina; evlendigi kizin giizelligine ve
dogalligina hayran olan Damat; saf ve acik sozli bir koylii kizi olan Gelin;
agkta aradigim1 bulamayan ve koyli kizi Maryna’yla flort eden Sair, kdyde

meyhane isleten Yahudi ve kiz1 Rachela gibi ¢ok sayida karakteri taniriz.

Yahudi, Damat’la gerceklesen sohbet esnasinda onun koyli
geleneklerine olan hayranligini elestirir. Damat halktan biri olan bu diizgiin ve
saf koyli kiziyla beraber oldugu i¢in ¢ok mutludur. Kendi siifindaki diger
kizlar ona siradan gelmektedir. Koydeki ortamdan fazlasiyla etkilenen Damat

kendini burada daha saglikli hissetmektedir ve kdy yasami hakkinda siir
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yazmaya karar verir. Yahudi’nin kizi Rachela kutlamaya sonradan dahil olur.
Manevi hissiyati yiiksek, siir tutkunu bu gen¢ kadinin gelmesiyle sanat ve
sanatsal tiretim hakkinda sohbetlere tanik oluruz. Sair bir drama yazma
arzusundadir. Rachela’yla siir hakkinda sohbet eden Sair, Ev Sahibiyle
sanat¢inin rolii lizerine tartisir. Czepiec ve gelinin babasinin gelisiyle sohbetleri
yarida kesilir. Koyliiler Sair’in mutsuz oldugunu fark ederler. Czepiec ona

mutlu olabilmesi i¢in bir koylii kiziyla evlenmesi konusunda tavsiyede bulunur.

Daha sonra Czepiec ve Yahudi arasinda borg tartismasi baslar. Rahip de
meyhanenin kira borcunu hatirlatarak kavgaya dahil olur. Ev Sahibi onlara
yillar 6nce soylularin vahsice Oldiiriildiigli koylii ayaklanmasini hatirlatir.
Damat, bununla ilgili hikayeler okudugunu fakat hayalindeki Polonya kd&yii
diistincesini ytkmamak i¢in bu konuyu diisiinmek istemedigini, ayrica
soylularin biitlin bu yasananlari unuttugunu ve koyliilerle dost olduklarini
sOyler. Son sahnede Rachela’nin tavsiyesiyle Sair geng ¢ifte bah¢ede duran
Chochot’u diigline davet etmelerini sdyler. Gelin ve Damat, giilerek ve biraz da

alay ederek eglenceye katilmasi i¢in Chochot’u davet ederler.

Ikinci béliimiin ilk sahnesinde Ev Sahibi’nin kiz1 Isia, kii¢iik cocugu
uyuttugu odada tek basma oturmaktadir. Saat gece yarisidir. Odaya Chochot
girer. Isia bu siirpriz konugu kovalamaya calisir. Bir silire sonra Marysia ve
kocas1 Wojtek odaya girerler. Aralarindaki konusmadan sonra Wojtek c¢ikar ve
Ludwik de Laveaux’un hayaleti eski nisanlis1 Marysia’ya goriiniir. Daha sonra
Stanczyk Gazeteci’ye goriiniir ve ona ulusal bagimsizlik savasi i¢in halkin ne

kadar kayitsiz oldugunu hatirlatir. Onurun ve ulusal giiciin bir temsili olan
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Sovalye Sair’e goriinlirken, aristokrat gururun simgesi Hetman Damat’in
karsisina ¢ikar. Galigya’daki koylii isyaninin dnderlerinden Szela’nin hayaleti

ise o donemleri iyi hatirlayan Dziad’a goriiniir.

Ruhani varliklarla yaptiklar1  konusmalar diiglindeki konuklara
gecmisteki ac1 olaylari animsatir, ayn1 zamanda onlar1 hayalleriyle ve
korkulariyla yiizlestirir. Ev Sahibi’ne goriinen Wernychora ona altin bir
borazan verir ve koyliileri ayaklanmaya c¢agirmasini sdyler. Bu altin borazan
dogru bir anda ¢alindiginda insanlarin kalplerinde savasma arzusu dogacaktir.
Bu isi iistlenmeye pek de goniillii olmayan Ev Sahibi gorevi Jasiek’e devreder.
Silahlarimi kusanip safak vakti kilisenin Oniinde toplanmalar1 i¢in biitiin
koyliileri tembihlemesini sOyler. Jasiek goérevini yerine getirmek {izere yola
cikar. Staszek buldugu altin nali (Wernychora’nin geldiginin kanitidir) Ev

Sahibi’ne verir.

Uciincii boliime gelindiginde artik sabah saatleri yaklasmaktadir. Biitiin
gece dans edip icki igen konuklar yorgun diismiistiir. Yasamin
anlamsizligindan sikilan ve bu anlamsizliktan bir kagis yolu olarak alkole
sigman Nos da zilzurna sarhos bir halde karsimiza ¢ikar. Gelin Sair’e gordiigii
riilyayr anlatir. Rilyasinda seytanlar onu altin bir at arabasiyla Polonya’ya
gotiirmiiglerdir. Sair’e Polonya’nin nerde oldugunu sorar ve aralarinda ilging

bir diyalog gelisir:

Gelin:

Nirdedir ki bu Polonya acep
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Sen bilin mi beyim?

Sair:

Diinyanin her yerinde

Arasan da Polonya’y1
Bulamazsin onu sen higbir yerde.
[--.]

Ama kiiciik bir kafes vardir

Koy elini séyle, gogstintin tizerine.
Gelin:

Korse var orda

Azcuk da stkryo hani.

Sair:

Tik tik atan bir sey var mi orda?
Gelin:

Galp var nolcek?

Sair:

f§te Polonya tam orasi!®®

Kuba, Czepiec’in yanina gelir, Wernychora’nin aksamki ziyaretinden ve
Ev Sahibesi’nin bir kutunun i¢ine sakladigi altin naldan bahseder. Ciftgiye
inanmayan Czepiec Ev Sahibi’ni uyandirmaya calisir ancak basaramaz ve

disarida toplanan koyliilerin bagina gider.

89 S.Wyspianski, Wesele, Gdansk, 2000, s.223-224, e-kitap:
http://bookzz.org/book/1436065/c7f95¢e , 20.02.2015
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Ev Sahibi uyandiktan sonra gece neler oldugunu hatirlamaz. Ofkelenen
Czepiec eger soylular kendilerine katilmazlarsa kdyliilerin tirpanlariyla onlara
zarar verecegini sOyler. Safak vakti doganin giizelligiyle biiyiilenen Damat,
Czepiec’in sOylediklerine kulak asmaz. Beklenen isaret i¢in zamanin
yaklastigina dair uyarida bulunan koyliiniin sozlerini de dikkate almaz. Ev
Sahibi birden Wernychora’yla aksam yaptiklar1 konusmayi animsar. Toplanan
kalabalik arasinda heyecanli bekleyis siirmektedir. Bir patirti duyulur,

gokyliziinde tuhaf bir hareketlilik olur. Herkes o isareti beklemektedir.

Yaklagmakta olan atin nal sesini duyan kalabalik, ellerinde tirpanlar ve
duvardan aldiklar1 kiliglarla hareket etmeden beklerler. Jasiek kuliibeye gelir.
Gordiigli manzara karsinda saskinli§a ugrayan Jasiek, altin borazani iiflemesi
gerektigini animsar. Korkarak, Ev Sahibi’nin kendisine verdigi borazani
kaybettigini sOyler. Jasiek’in ardindan iceri Chochot girer. Jasiek’in yolda
buldugu tavus kusu tiiyli sapkayr almak iizere egildigi sirada borazani
kaybettigine dikkat c¢eker. Jasiek kuliibedeki uyuyan insanlari uyandirmaya
caligir ama basarili olamaz. Chochot’un istegi {lizerine insanlarin ellerindeki
tirpanlart ve kiliglar1 toplar. Chochot eline bir keman alir ve ¢almaya baslar.
Insanlar da yar1 uyamk ve kendilerinden gecmis halde Chochot’un miizigi

esliginde dans ederler.

Diigiin, biinyesinde birden fazla drama tiirii icerir. Ilk boliim toplumsal
ve geleneksel komedi ozellikleri tasir. Bir¢ok sahnede karakterlerin ciftler

halinde konugmalarina tanik oluruz. Bu diyaloglar ¢ogunlukla eglencelidir ve
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kendi aralarinda bir biitiinliik olusturmazlar. Sohbet eden ciftler soylu sinif ile
koyliiler arasindaki farki vurgulamak adina basarili bir sekilde eslestirilmistir.
Sohbetler sirasinda ayn1 zamanda konuklarin zayif ve iyi yonlerini gozlemleriz.
Konuklar dans arasinda dinlenmek igin bir kenara ¢ekilip sohbet ederken arka

planda geleneksel diigiin miizikleri ¢almaya devam eder.

Ikinci boliimde gergekiistii varliklarin diigiine gelip cesitli karakterlere
goriinmesiyle psikolojik, fantastik ve sembolik drama 6rnegi karsimiza ¢ikiyor.
Burada konuklar artik sadece birbirleriyle degil, bu dogaiistii varliklarla da
diyaloglar kuruyorlar. Eserin sembolik drama 6zelligi ise her dogaiistii varligin
bir seyi simgelemesinden gelmektedir. I¢ diinyalarinin somut ornegini
karsilarinda goren karakterler (dogatistii varliklar hep kendilerine yakin
ozellikteki kisilere goriiniirler) igsel catigmalar ve korkular yasarlar. Bu

baglamda eser psikolojik drama 6zelligi de tasir.

Ucgiincii boliim diger iki boliimden farklidir. Bu boliimde diigiin miizigi
ve 1siklar yoktur. Olaylar safak vaktinde gergeklesir. Mekan ag¢isindan bir
genisleme s6z konusudur. Kuliibenin i¢inden ¢ikip, bolge koyliilerinin bahgede
bir araya toplandigim1 goriiriiz. Eglence sona ermistir ve konuklar ayaklanma
icin organize olmaya ¢aligsmaktadir. Karakterlerin ilk iki boliimde tanidigimiz
ozellikleri bu boliimiin kilit noktalar1 olarak karsimiza ¢ikar. Ayaklanmanin
baslamasi i¢in herkes isaret beklemektedir. Bu isaret de Wernychora’nin bas

melekle beraber geri doniisiidiir. Bu boliimde altin borazan, kus tiiyii sapka, ip
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gibi nesnel sembollere yer verilmistir. Can alic1 noktalardan biri kuliibenin
kapisinda Wernychora’nin yerine Jasiek’in belirmesidir. Eserin sonunda ise

insanlar bir araya gelip biiylilenmis bir halde Chochot dans1 yaparlar.

Diyaloglar iizerine kurulan birinci boéliimde en dikkat ¢ekici sohbetlerden
biri ask arayis1 igindeki Sair ile koylii kizi Maryna arasinda gecger. Sair
Maryna’yla konusurken, bir kdylii kiziyla evlenmek istediginden bahseder.
Maryna ise sakayla karisik o kizin kendisi olabilecegini soyler. Sair hicbir
faydas1 dokunmayacagini bilse de kur yaptigr bu kizi egitmek ister. Burada

donemin “sanat i¢in sanat” anlayisina bir gonderme yapildigini goriiyoruz.

Sair:

Tamamen baska planlarim vardr benim

Olsayd: planlarim boyle

Bir seyler séylemek isterdim ictenlikle

Kalbinin kapisini isterdim ¢almak

Bir seyler duymak, gizlice dinlemek

Kipwrdatmak igin onu, ne yapmak gerek?

Tutusturmak igin soyle ne yapmali?

Maryna:
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Anlatayim ben size sikayetimi

Yanip tutusmuyor kalbim oyle,

Biri beni karist olarak alsin diye.

Bir sicaklik onu mutlu edecektir,

Anlatayim ben size sikayetimi,

Soguk da olsa tutusabilir.

Sair:

Bu isi Ask Tanrist halledebilir.

Maryna:

Ask Tanrist kordiir, aldatabilir.

Sair:

Ask Tanrisi: Kanath, takip¢i melek.

Maryna:

Nefret duyan ¢oktur kanatlara

Sair:

Oyleyse de biter bu nefret.

Maryna:

Kilisede bitmez ama.
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Sair:

Kafeste bir Ask Tanrist olurdu o zaman.
Maryna:

Bir tilki kapanda.

Sair:

Bir kelebek yapisan aga.

Maryna:

Bir kirlangickuyruk™ is basinda

Sair:

Bir nikas odenmis bor¢larin ardindan
Ask sever ¢esitliligi

Maryna:

Bizim isimiz de burada bitti yani.
Sair:

Bitti mi

Sanmuiyorum bir seylerin sona erdigini

Yoksa giicendiniz mi?

0 Bir tiir kelebek
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Maryna:

Daha ne istersiniz?

Sair:

Alinacak dersleri.

Maryna:

Biri bir sey mi ogrendi?

Sair:

Evet birbirimizden

Ben sizden, siz de benden.

Maryna:

Bu bilgi ne igime yarayacak?

Sair:

Hic

Maryna:

Yani?

Sair:

Sanat icin sanat iste.”*

"1 S.Wyspianski, Stanistaw, 2000, s.21-23, e-kitap: http://bookzz.org/book/1436065/c7f95¢ ,
20.02.2015
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Boliimiin son sahnesinde sair geng ¢ifte disarida duran Chochot’u diigiine
davet etmeleri konusunda tavsiyede bulunur. Damat, gelecegine ihtimal

vermese de Chochol’u igeriye davet eder.

Eserde sembol kullanimi o6zellikle II. ve III. boliimlerde karsimiza
cikmaktadir. Semboller gerek dogaiistii varliklar, gerek nesneler, gerekse

eylemler olarak kendini gostermektedir.

Dogaiistii varliklara baktigimizda yedi farkli karakterle karsilasiyoruz.
Bunlardan ilki Chochol’dur. Chochot aslinda biinyesinde birden fazla 6zellik
barindirmaktadir. Farkli yonlerden ele alimip farkli sekilde yorumlanabilir.
Ulusun kayitsizligimi ve umursamazligimi temsil ettigi sOylenebilir. Ayrica
korudugu giil giizel bir yasami ¢agristirdig1 i¢in yakinda tekrar yeserecek olan

umutlarin da sembolii olarak yorumlanabilir.

Ludwik de Laveaux’un’? hayaleti, yarim kalan romantik aski temsil eder.
Gergeklestirilemeyen gelecek giizel giinlerin hayali olarak nisanlis1 Marysia’ya
goriiniir. Bu  durum aklimiza Adam  Mickiewicz’in  Romantiklik

(Romantyczno$¢) siirini getirir.

72 Stanistaw Ludwik de Laveaux, Polonyali Ressam, 1868-1894
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Stanczyk’1 siyasi bilgeligi temsil eden bir karakter olarak goriiyoruz. Jan
Matejko’nun ayni adli resminden esinlenilmistir. Polonya’nin kaderi hakkinda
endiselenmektedir. Stanczyk bir soytaridir. Matejko bu soytariy1 yalniz kaldig

anda, endiseleriyle bag bagsayken resmetmistir.

Sovalye, Ortacag’da yasamis Kara Zawisza’dir. Kara Sovalye olarak da
bilinir. Cesareti, mertligi temsil ederken iilkesini zafere tasimaya hazir bir

onderi simgeler.

Hetman aristokrat gururunu sembolize eder. Bu kisi gercekte 18.
ylizyillda yasamis bir soylu olan Franciszek Ksawery Branicki’dir. Carliga
yakinlhigiyla bilinen Branicki Targowica Konfederasyonu’nun onde gelen
isimlerinden biri olarak Polonya’y1 Carigeye satarak ulusuna ihanet etmistir.

Diigiin esnasinda bir soylu olan Damat’a gériinmesi de bu baglamda dikkat

nttp://pl.wikipedia.org/wiki/Sta%C5%84czyk (obraz Jana Matejki)#mediaviewer/File:Mate
jko Sta%C5%84czyk.jpg , 12.02.2015
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¢ekicidir. Damat bir koylii kiziyla evlenerek acaba soyuma ihanet mi ediyorum

diye diisiiniir.

Jakub Szela Galigya’daki 1846 koylii ayaklanmasinin 6nderlerinden
biridir. Ayaklanma sirasinda ¢ok sayida soyluyu katleden koyliilerin basinda
bulunuyordu. Dede de bir kdyliidiir. Jakub gibi diisiinmektedir. iki sinifin asla
uzlasip bir araya gelemeyecegi kanaatindedir. Jakub Szela’nin hayaletinin

Dziad’a goriinmesinin sebebi de budur.

Wernychora 18. ylizyillda yasamis aslen Ukraynali bir vatanseverdir.
Giicti, birlestiriciligi ve vatanseverligi simgeleyen, Polonya’nin kaderini
onceden tahmin eden efsanevi bir kahramandir. Eserin belki de en olumlu tipi

olan Ev Sahibi’ne goriiniir.

Eserdeki sembolik 6zellikler tasiyan nesneleri su sekilde siralayabiliriz:

Koy kuliibesi - Bu kuliibe icinde kdyliisiiyle, soylusuyla, Yahudisiyle
aslinda bir biitiin olarak Polonya’y1 simgelemektedir.

Altin borazan - Ozgiirliige kavusmak igin bir umuttur. Sesiyle uyuyan
ruhlar uyanacak, Polonya 6zgiirlesecektir.

Altin nal - Wernychory’nin atinin kaybolan nali, bulana mutluluk ve
sans getirecektir.

Ip — Ozgiirliige kavusmak icin kaybedilen sanstan arda kalan tutsaklig

temsil eder.
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Tavus kusu tiiylii sapka — Gosterisi simgeler, koyliilerin maddiyata ve
zenginlige olan diiskiinliigiiniin gostergesidir.

Stanczyk’in Gazeteciye verdigi asa siyasi onderligi simgelerken, ulusun
Ozgiirlik konusundaki bilingsizligini ve miicadeleye karsi isteksizligini
vurgular.

Stanczyk’in sdylemlerinde yer alan Zygmunt’un zili, ulusun kalbidir.
Polonya tarihini ve kiiltiiriinii ¢agristirmaktadir. Zil caldig: siirece, Polonya

yasamaya devam edecektir.

Goziimiize c¢arpan en Onemli sembolik sahne Chochot dansidir. O
donemde Polonya’nin i¢inde bulundugu durumun ta kendisidir. Tutsakligin,

kayitsizligin, uyku halinin ve umutsuzlugun anlatildigi bir danstir bu.

Yanlis yapilan dans da bize ulusun direngsizligini, ozgirliik icin
girisimde bulunmayislarni ve teslim oluslarii anlatir gibidir. Insanlarin
Wernychora’nin gelisiyle biiyiilenmis bir halde sessiz ve hareketsiz bigimde
durduklar1 sahne hicbir ¢caba gostermeden bir mucize beklediklerini diistindiiriir

bize.

Baska bir 6nemli sembolik sahne ise yanlarinda tirpanlarla ayakta duran
koyliilerin goriintiisiidiir. Bu gorlintii bize Racltawice’de cesurca savasan
koyliiler1 animsatir. 1794 yilinda Kosciuszko oOnderliginde Ruslara kars

yiriitilen ayaklanmalarin  ilk  ¢atigmalarindan biri  olan Raclawice
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Muharebesi’nde de koyliler Ruslara karsi tirpanlarimi  silah  olarak

kullanmislardir.”

Diigiindeki soylularin ortak 6zelligi kendilerinin kdyliilerden daha {istiin

oldugu diisiincesidir. Koylii Czepiec de bunun farkindadir:

Siz korkuyonuz kéydeki hareketten

Burun kwviriyonuz iginizden.”™

Radczyni soyludur ve koyliiler ile kentlilerin ayr1 ayr1 eglenmeleri

gerektigini diisiiniir. Kendisine dans etmesini soyleyen Klimina’ya soyle der:

Siz kendi kendinize, biz kendi kendimize

Herkes cekermis kendi nesline.”®

Soylular kdy yasami hakkinda pek bilgiye sahip degildirler. Aslinda
ogrenmek icin de pek caba gostermezler. Koy onlarin gézlerinde huzur veren,

sessiz ve otantik bir yerdir sadece. Bunu gazetecinin su sdzlerinden anliyoruz:

4 B.Szyndler, Ractawice 1794, Warszawa, 2009, s:23

5 S. Wyspianski, Stanistaw, 2000, s.6, e-Kitap: http://bookzz.org/book/1436065/c7f95¢ ,
20.02.2015

6 S Wyspianski, a.g.e., .12
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Savag varken tiim diinyada

Her Polonya kéyii bir siginak.

Her Polonya kéyii huzur verir insana.”’

O donemde kentte yasayan halk, 6zellikle de sanatgilar arasinda yillarin
esaret yorgunlugundan gelen bir ¢okiiscli hava hakimdi. Bu isteksizlik
duygusuna sahip bir¢ok sanat¢i kendini dogaya vermis, Tatra Daglarina ve
burada yasayan kdyliilere eserlerinde siklikla yer vermistir. Bu eserde kendisi
de bir koyli kizla evlenmesine ragmen Wyspianski’nin kdylii tasvirinde
abartili bir hayranlik gérmiiyoruz. Wyspianski onlar1 zayif ve iyi yonleriyle ele
alirken, koyliiniin aslinda biiylik bir gli¢ oldugunun fakat bu giigten bir tiirlii
faydalanilamadiginin altin1 ¢izer ve bunun nedenleri {izerinde durur. Koyliiler
aslinda gii¢lerinin farkindadirlar ve kendileriyle de gurur duyarlar. Eserde
koyliilerin zayifliklar1 ¢ok icki igmeleri, zenginlige ve gosterise diiskiinliikleri,
kavgaci oluslar gibi 6zelliklerle verilmistir. Koyliilerin soylulara gore ayaklar
daha yere basar. Kendilerine ve cevrelerine daha gercekci gozle bakarlar.
Soylular 6zgiirliige kavusmak i¢in bir mucize beklerken, koyliiler kendilerini
savaga gotlirecek bir oOnder beklemektedirler. Koyliilerin ve soylularin
anlasamama sebepleri sadece aralarindaki farkliliklar degildir. Tarihte yasanan
olaylar da bu konuda biiyiik bir etkendir. Galigya’daki koylii ayaklanmasinda

soylularin  katledilisi ve kolelik doneminde koyliilerin gordigi kot

" S Wyspianski, a.g.e., 5.6
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muameleler bu uzlasmayr neredeyse imkansiz kilmaktadir. iki tarafin

birbirlerine olan yaklagimlar1 degismedigi siirece birlik saglanamayacaktir.

“Wesele” Andrzej Wajda’nin 1970’li yillarda yonetmenligini yaptig1 en
ilging filmlerden biridir. Polonya’nin 19. y.y.da yasadigi tarihsel sikintilari
elestirel bicimde ele alir. Ozgiin eserde tarihi géndermelerin olduk¢a yogun bir
bicimde kullanilmasi nedeniyle film, Polonya tarihindeki calkantilar1 bilmeyen

Batili izleyicilere anlasilmaz gelebilir.

1795 yilinda Avusturya, Prusya ve Rusya tarafindan boliinen
Polonya’nin, Diigiiniin gerceklestigi 1900 yilinda hala siyasi bir varligir soz
konusu degildi. 19. yy.in sonlarinda Polonyalilar i¢in yasam sartlarinin en rahat
oldugu yer Avusturya bolgesiydi. Ozellikle Krakow, baskinin en az hissedildigi
kentti. Rusya ve Prusya boélgelerindeki baskilardan bunalan birgok entelektiiel
ve sanat¢i buraya tagimmiyordu. Bu insanlar, kendilerinden herhangi bir
devrimsel hareket i¢in isaret ve plan beklentisi icinde olan kéyliilere karsi
sugluluk duyuyorlardi. ‘Diigiin’e de konu olan dengi olmayan biriyle evienme
modast da bu su¢luluk duygusundan dogmustur. Aristokrasi halkla birleserek
kendini temizlemeyi, giiclendirmeyi ayni zamanda kayitsiz tasra halkina ulus
bilincini asilamayr umuyordu.”® Tek nedenin bu oldugunu sdylemek aslinda
pek dogru olmaz. Donemin sanatcilarinda kentsoylu yasama tepki olarak
gelisen bohem yasam tarzinin benimsendigini goriiyoruz. Her alanda

kendilerini yenik diismiis sayan bu kusak, yiizyil sonu hastaliklarint yapitlarina

8 ] Fatkowska, 2007, 5.136
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da bulastirmislardi elbette. Boylece Avrupa edebiyatinda, bu donemde
yvapitlarda kotiimserlik, umutsuzluk, sizlanma gibi temalarin egemen oldugu
Modernizm baglamisti.”® Polonya’da da egemen olan bu kétiimser hava,
giindelik kent yasamindan bunalan ¢ok sayida sanatg¢iy1 kirsal yasama, 6zellikle
dogasiyla insan1 biiyiileyen Tatra Daglari’na itmistir. Burada yasayan halkin
kendine 0zgii sivesi, kiyafetleri, yasam tarzi kentteki hastalikl1 ortamdan kagan
sanatgilar igin yeni bir saglik ve yasam kaynagi olmustur. Koyli-soylu

birlikteliginin baska bir nedeni de iste budur.

Diigiine, etrafinda kivrakca dans ederken terleyen koyliilere hem
hayranlik hem de tiksinti duyan bohem bir sairin bakis agisiyla tanik oluruz.
Dans eden koyliilerin bu kivrakligini ve enerjisini anlatabilmek icin Wajda,
arka fonda siirekli ¢alan miizikle filmin biiylik bir kismin1 danslara ayirmistir.
Bu danslar esnasinda arada girip ¢ikan konuklara ve onlarin diyaloglarina tanik

oluruz, boylelikle dykiiyii onlar aracilifiyla 6greniriz.

Filmin ac¢ilis sahnesinde Krakow’daki Meryem Ana Kilisesi’'nden ¢ikan
diigiin alayma koyliilerin yiliksek sesle sOyledigi sarkilar eslik eder. At
arabalarina binmis gelin ve damat, ebeveynler ve konuklar, kdyden ve
entelektiiel smiftan insanlar el kamerasi aracilifiyla yakin ¢ekim kullanilarak
ekrana yansitilmistir. Diigliniin yapilacag: yere giderlerken askerlerin yanindan

gecerler. Askerler bu coskulu diigiin alayini siikunetle izlerler. Bu sahnedeki zit

"9 N.T.Yiice, Geng Polonya Dénemi Edebiyati, Ankara, 2004, s.15
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ruh halleriyle Wajda, diigiinde yasanacak olan toplumsal ve tarihi gerilimlerin

sinyalini verir gibidir.

Karanlik ¢oktiigiinde davetlilerden biri olan Gazeteci, 151k ve miizigin
yayilldig1 eve yaklasir. Sogiit agaglarinin yanindan gecip, bu nese dolu eve
hiiziinle bakar. igeri girdiginde etrafi enerjik bir bigcimde dans eden kalabalikla
cevrilir. Diiglindeki insanlar Krakow bolgesinin yoresel kiyafetlerini
giymektedirler. Sairin de aralarinda bulundugu entelektiiel davetliler, dans eden
kalabalig1 biraz tedirginlik biraz da saskinlikla izlerken, kendini dansa kaptiran
topluluk, onlarin elestirel bakislarin1 fark etmez. Entelektiieller koyliilerle
nazikge sohbet etmeye calisirlar. Polonyalilarin sosyal yasaminda her zaman en
onemli konu olan siyasetten konusurlarken, onlarin bu konuda tepkilerini
ortaya koyabileceklerine pek inanmazlar. Czepiec Gazeteci’ye siyaset hakkinda
soru sordugunda gazeteci koylliiniin kendisini anlamayacagini diisiiniip,
isteksizce cevap verir. Film sadece Polonya’nin kurtulusuna iligkin tartismadan
ibaret degildir, ayn1 zamanda oradaki iki farkli siiftan gelen insanlarin
kaynagmasinin imkansizligina deginir. Koylii gelinin ve daha iist siniftan gelen
damadin konusacak ortak konular1 yoktur. Sosyal ve kiiltiirel uyusmazliklar
asikardir. Yash koyliiler bu sira dis1 diigiin hakkinda yorumlar yaparlar. Ust
siif insanlarin birbirlerinden sikildigini, degisiklik olsun diye koyliileri tercih
ettiklerini  diisliniirler. Gelinin Radczyni’yle diyalogunda heniiz damatla
aralarinda gelecege dair bir konugsma ge¢medigini 6greniriz. Gazeteci dans
eden kalabaligin arasinda dolasirken, olagan dis1 bir sey olmak lizereymis gibi

hisseder.
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Bu arada kuliibeye bir Yahudi gelir. Damada Krakow entelektiiellerinin
ulusun diisiincelerinde ve ulus bilincinde 6nemli rol oynadigini sdyler. Daha
sonra biitiin diiglinii ¢evreleyen su soruyu sorar: “Bir sair neden bir koyli
kiztyla evlenir ki?” Cevap alamaz. Bu arada Yahudi’nin kizi Rachela gelir.
Kirmizi ve siyahlar iginde giizel bir hayaleti andirir. O da bir sairin
hassasiyetine sahiptir. Evi, disar1 sizan 15181 ve sicakligi gériince burada siirsel
bir seyler oldugunu diislinlip, meraklanir. Damat, kendi kendine kaldig:
anlardan birinde $6yle haykirir: “Hissediyorum, duyuyorum, bir giin her seyi
yazacagim.” Bu arada Yahudi ve rahip koyliilerin Yahudi’ye olan bor¢lar
hakkinda konusurlar. Sonrasinda rahip, Yahudi’ye olan borcunu 6demedigi i¢in
Czepiec’i azarlar. Bu basit tartisma, riiyaya benzer bir sahne olan isgalci
askerlerin evin yanindan gegisiyle ve sonrasinda damadin Chochot’un yaninda
ciplak ayakla camura basarak dans etmesiyle boliiniir. Czepiec damadin bu
cilgi hareketlerini goriince giilmeye baslar. Damat igeri girince Czepiec ona

isgalcilere kars1 bir isyan baglatilabileceginden bahseder.

Rachela’nin sahnesiyle Polonyalilarin Yahudilere kars1 6nyargisina tanik
oluruz. Bar ve taverna sahipleri, Polonyali koyliilerden kazandiklar1 para igin
Yahudileri kiskanmis ve onlart hor gormiislerdir. Rachela duvara dayanip
etrafinda dans edenleri izler. Zekas1 ve giizelligiyle biiyiiledigi Sair disinda
kimse onunla ilgilenmez. Beraber dans ederler. Koyliiler geri cekilip tedirginlik
ve siipheyle dans eden ¢ifti izler. Rachela yiiksek sesle diigiiniin ve mekanin
siirsel havasindan bahseder, bu renklilik onu biiylilemistir. Evin baska bir
kosesinde Czepiec Yahudi kiyimi hakkinda konusur. Soylular arkalarima

yaslanmis onu dinlerken rahip, Czepiec’in anlattiklarina giilerek tepki verir.
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Rachela aniden disaridaki Chochot’u fark eder ve saire eski gelenekler
uyarinca disaridaki ruhani varliklar1 diigiine davet etmesini soyler. Chochot’un
pesi sira diger dogatistii varliklar sirayla ortaya ¢ikip, 6zgiin eserdeki sekliyle
diigiin sahiplerine ve konuklara goriiniirler. Bu dogaiistii varliklar goriindiikleri
kisilerin birer yansimadir. Ya da daha dogru bir tabirle, bu kisiler dogaiistii
varliklarin diinyadaki yasayan Ornekleridir. Aralarindaki diyaloglar tarihi ve
ulusal meseleler tizerine kuruludur. Tarihi gondermeler yer yer tablolarla yer
yer gecmiste yasamis bireyleri temsil eden dogaiistii varliklarin kendileriyle
sunulmustur. Bu varliklar ayn1 zamanda bir takim olaylar tetiklerler ve
goriindiikleri kisileri bu olaylara karistirirlar. Orne§in ev sahibi koyliileri
savagsmak tlizere bir araya toplamasi i¢in Wernychora’nin altin borazanini
Jasiek’e verir. Jasiek elinde borazanla bir beyaz ata binip oradan ayrilir. Ev
sahibi de igeri girer, cok yorgundur, sandalyesinde uyuya kalir. Jasiek kdyde

dolanip koyliileri ayaklanmaya cagirir.

Filmde huzurlu bir sekilde wuyuyan c¢ocuklarin sahnesi bize
Wyspianski’nin uyuyan ¢ocuk portrelerini animsatir. Ellerini masaya koyup
uyuyan ¢ocugun goriintiisit Wyspianiski’nin 1904 yilinda resmettigi Spigcy Stas

(Uyuyan Stas) portresine olduk¢a benzemektedir.
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Wajda yine bu yolla izleyicinin dikkatini Jézef Chelmonski, Jan
Stanistawski, Teodor Axentowicz, Aleksander Gierymski gibi ressamlarin
resimlerine ve Kazimierz Przerwa-Tetmajer’in siirlerine yogunlastirir.
Filmdeki en belirgin gondermelerden biri de yine Wyspianski’nin 1902 tarihli
Dziewczynka z Wazonem 1 z Kwiatami (Vazo ve Cigeklerle Kiz Cocugu)

tablosudur.

80http://pl.wikipedia.org/wiki/Stanis%C5%82aw_Wyspia%C5%84ski#mediaviewer/File:Stas s
piacy.1904.jpg , 03.02.2015
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Cocuklar uyurken bir yandan eglence tiim hiziyla devam etmektedir.
Uyuyan ki1z ¢ocugu riiyasinda disarida duran Chochot’un ona sarki s6yledigini
ve igeri girip eglenceye katilmak istedigini goriir. Marysia da 6zlem duydugu
Olen nisanlisinin hayalini goriir. Agacglik yerde gecen geriye doniis sahnesi
Wajda’nin 1970 yapimu Kaymn Ormani (Brzezina) filmini animsatir. Kayin
Ormani’'nda iki sevgili olan Malina ve Stanistaw’i canlandiran oyuncular

Diigiin’de yine Marysia ve Stanistaw’1 canlandirmislardir.

Sabahin ilk 1siklariyla beraber elinde altin borazanla Jasiek’i goriiyoruz.
Hava sislidir. Yolunu kaybeden Jasiek Avusturya, Prusya ve Rusya sinirlanin
kesistigi noktada durur. O donemde siyasi ve cografi bir varligi olmayan
Polonya’nin iginde bulundugu ¢ikmazin bir gostergesidir bu nokta. Isgal
bolgesi askerleri tarafindan etrafi sarilan Jasiek, atla kacarak onlardan kurtulur.
Bu arada diigiindeki bazi konuklar hem alkoliin etkisinden hem de
yorgunluktan yere uzanmig yatmaktadirlar. Czepiec Polonyalilarin alkol
aligkanliklarindan bahsederken bazi sarhos konuklar hala dans etmek
istemektedirler. Ofkelenen Czepiec’in kdylillere ambardan tirpanlarini alip
gelmelerini sdylemesiyle kuliibedeki neseli hava yerini gerginlige birakir.
Sapkasini ve borazani kaybeden Jasiek geri dondiigiinde eli tirpanli koyliiler
tarafindan kapana kistirllmis korku i¢inde bekleyen soylular1 goriir.
Wernychora’nin ayaklanma ¢agrisinda bulundugu sahne i¢in ev sahibinden bir

aciklama  beklemektedirler. Soylular1 ancak ondan sonra  serbest

81http://pl.wikipedia.org/wiki/pl:Stanis%C5%82aw%20Wyspia%C5%84ski?uselang=en#media
viewer/File:Dziewczynka z wazonem_ z_kwiatami,1902.jpg , 03.02.2015
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birakacaklardir. Ozgiin eserde yer almayan bu sahne filmin biitiinliigiinii
bozmaz, aksine filmde verilen mesaj baglaminda tamamlayici bir 6zellige
sahiptir. Diigiin ahalisi gergin bir sekilde yaklasan atin toynak sesini dinler. O
anda higbir his, hi¢bir istek onemli degildir. Herkes diz ¢oker ve Jasiek’in
elinde altin borazanla gelmesini bekler. Birden herkesin {izerine beyaz 1s1k
vurur. Borazani kaybeden Jasiek sislerin arasindan belirir ve sersemlesmis
konuklar1 uyandirmaya c¢alisir. Kendine ilk gelen damat olur. Kuliibeden ¢ikar
ve yorgun halde camurda yatan beyaz atin yanina gider. Digerleri aglamakli bir
sesle “altin bir borazanin vardi, koylii” sarkisini sdyleyen Chochot’un etrafina
toplanirlar. Bu sarki isgalcilerden kurtulup o6zgiirliigiine kavusma sansini

yitiren Polonya i¢in yakilan bir agittir adeta.

Wyspianski’nin bu dramast ulusun duyarsizligini, yorgunlugunu, bos
vermisligini, orgiitlenemeyisini elestiren bir yapittir. Onun eylem anlayis1 ve
dramasina konu olan ruhlari, amaglara ulagsmak i¢in her tiirlii harekete onciiliik
eden, halka yol gosteren Romantizm donemindeki ruhlar diinyasindan daha
farklidir. Buradaki eylem, vicdani harekete geciren, insani gercegi ortaya

¢ikaran bir irade eylemidir.?

Hem 06zgiin eserde, hem de film uyarlamasinda i¢ ice gegmis gercek ve
gergekiistii diinyanin sanatsal ustalikla yogrulmus gizli bir anlatimi1 vardir. Bu
gizli anlatim da resim, miizik, siir gibi bir¢ok sanat dalindan yararlanilarak

ortaya ¢cikmistir.

82 M.B.Schielmann, Stanistawa Wyspiafiskiego Dramaty Sny, Gdansk, 1994, .82
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Wajda cesitli edebi ve tarihi gondermelerle, gercek ve gercekiistii olani
estetize ederek birbiriyle bulusturur. Metinlerde yer alan neredeyse biitlin gizli

ya da yan anlamlar1 ve sembolik unsurlar1 ekrana yansitmaya ¢alismistir.

V.4. Vaat Edilmis Toprak (Ziemia Obiecana)

19. Yiizy1l sonu, £6dz kenti. Ryga Teknik Universitesi’nden arkadaslar;
Polonya soylularindan Karol Borowiecki, Alman zanaatkar Maks Baum ve
Yahudi esnaf Moryc Welt ortak olup tekstil fabrikas1 kurmaya girisirler. Karol
genclik hayallerinin pesindedir, kolay yolu se¢ip ucuz mallar kullanmak yerine
o zamanin £0dZ kentinde ender goriilen kaliteli mallar tiretmek istemektedir.
Bu hayalini gergeklestirmek i¢in de babasinin ve niganlisi Anka’nin yasadigi
Kuréw’daki malikaneyi satar. Malikanenin yeni sahibi Bay Kaczmarski’ye
devredilmesiyle Borowiecki ve Anka 16dZz’a tagmirlar. Karol, £6dZz’daki en
giiclli fabrikatorlerden biri olan Herman Bucholc’un yaninda calismaktadir ve
zengin bir sosyal yasantiya sahiptir. Cok sayida kadmla flort eden Karol,
Emma Likiertowa’yla ayrildiktan sonra Yahudi bir isadaminin karis1 olan Lucy
Zucker’la goniil eglendirir. Buna karsin Moryc, Lodz’daki biiyiik is
adamlarindan birinin kiz1 olan Mela Griinspan’a agiktir. Moryc ayn1 zamanda
zengin bir ailenin kiziyla evlenip finansal kaynagini da giiclendirme pesindedir.
Mela ise Doktor Wysocki’ye asiktir. Bu ask karsiliklidir fakat Wysocki’nin
annesi, Mela’nin Yahudi bir aileden gelmesi nedeniyle evlenmelerine karsi

cikar. Sonunda Mela, kendisine bir his beslememesine ragmen, Moryc’in
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evlenme teklifini kabul eder. Bir siire sonra fabrikanin agilis toreni gerceklesir,
fakat ne yazik ki ¢ok kisa bir siire sonra fabrika yanip kiil olur. Bu sirada
Moryc, aralarindaki anlasmay1 hige sayarak fabrikator kayinpederiyle ortaklik
kurup Karol’a ihanet eder. Buna karsin Anka’ya gizli bir ask besleyen Maks’in
da babasi iflas eder. Maks da Wilczek’le birlikte calismaya baglar. Yangindan
sonra Karol’un babas1 vefat eder, Karol parasiz kalir. Anka’dan ayrilip Mada
Miiller’le evlenmek zorunda kalir. Alman bir milyonerin kiziyla evlenmek ona
1.6dz’da daha biiyiik isler yapma olanag: saglar. Miiller fabrikasin1 damadina
devreder. Karol dort yil boyunca fabrikay:1 diizeltip gelistirir. Bu sirada Anka
is¢ilerin ¢ocuklart i¢in bir koruma evi kurup basina geger. Yillar sonra Karol
Borowiecki de eski nisanlis1 gibi yetim kalmis isci ¢ocuklart i¢in bir bakimevi

agar.

L6dZz kenti tekstil sanayisindeki hizli gelisimiyle birlikte her tiirli
ulustan, uzmanlik alanindan ve inangtan —zengin olma ve gecimini saglama
arzusunda olan- insanlar igin bir “Vaat Edilmis toprak” haline gelmistir.
Lo6dZz’daki sanayinin gelisimi Polonya Kralligi’nin kenti sanayi bdlgesi ilan
ettigi doneme yani 1820 yilina uzanir. Kralligin planina gore kent dokuma ve
tekstil merkezine doniistiiriilmeliydi. Bunun altinda yatan bazi yasal ve dogal

nedenleri sdyle siralamak miimkiindiir:

-Gogmenlere toprak edinme hakki verilmesi,

-Insaatta ve yakmak iizere kullanilacak agaclarin bollugu,
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-Bolgede, makineleri calistirabilmek icin enerjiye doniistiiriilebilecek ve
giysi tiretimi i¢in gerekli su kaynagini saglayabilecek cok sayida yiiksek egimli

akarsuyun bulunmas.

Bu karar kendi isini burada kurmak veya buraya tasimak isteyen
yabancilara ¢ok sayida ayricalik saglamis, boylece £.6dZ’un gelisim siireci de

baslamustir.

www.StareMiejsca.pl

Reymont 1896 yilinda £.6dZ’a gider ve birkag ay orada kalir. Romani i¢in
birgok bilgi topladiktan sonra Fransa’ya gider ve iki y1l boyunca “Vaat Edilmis

Toprak” romani iizerine ¢alisir. Roman 1899 yilinda Varsova’da yayimlanir.

“Vaat Edilmis Toprak’taki kompozisyon bir olay oOrgiislinlin lizerine
yogunlagsmamustir. Okuyucu ana karakterlere tam olarak odaklanmaz. Karol

Borowiecki, Maks Baum ve Moryc Welt’in Oykiileri de romanda bahsedilen

83Scheibler’in Fabrikast http://www.staremiejsca.pl/zdjecie/118/fabryka-k-scheiblera-ul-w-
tymienieckiego-25/, 21.08.2013
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birgok konudan bir kac¢in1 olusturmaktadir. Aslinda “Vaat Edilmis Toprak’in
baskahramani, fabrikalar, is yerleri, parklar, kohne mahalleler, sonradan zengin
olmus insanlarin malikaneleri, tiyatro salonlar1 ve sokaklardan ibaret olan bir
kenttir. Rehberlik eden kahramanlardan birinin siirekli yer degistirmesi
sayesinde okuyucu olay akisiyla bir bag kurmaktadir. Gidilen her yeni yer, yeni
bir olay akist demektir. Sahneler arasi bu tiir bag, film teknigini ¢agristirir
bize. Romandaki sirali betimlemeler film icin karakteristik bir 6zellik olan

sahneler arasindaki akicilig1i animsatir.

Reymont’un bdyle bir tarz segmesinde XIX. Yiizyilda 6nem kazanan
Fransiz Fizyoloji Akiminin biiyiik etkisi vardir. Bu edebi akim ozellikle
kentleri, oradaki yasamlar1 anlatan yazarlar tarafindan benimsenmistir.

Ozellikle o donemde yazarlar i¢in kent en 6nemli konulardan biriydi.

Hizli sanayilesme sonucu Avrupa’daki kentlerde fabrikatorler, bankerler,
is¢iler gibi yeni insan siniflar1 ortaya ¢ikmistir. Romani bir¢ok sahneye bolerek
yapiyr zayiflatma ayni zamanda Natiiralizm akiminin da bir 6zelligidir. Bu
akimin en dnemli temsilcisi Emil Zola, yazarin sadece olaylara odaklanmasini,
anlatilan gergeklere soguk kanlilikla yaklasmasi gerektigini, kisisel yorumunu
asla katmamasi gerektigini diislinliyordu. Reymont kendini bir Natiiralist
olarak adlandirmaz hatta “Fermenty” (Huzursuzluklar) adli romaninda ironik
bir dille anlattig1 Natiiralist roman yazar1 karakteriyle bu diisiincelerinin kesin
olarak altini ¢izer. Natiiralizme karsi isteksiz bir durusu da olsa eserlerinde bu

akimin izlerini siklikla goriiriiz.
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“Vaat Edilmis Toprak™ta ¢ok sayida farkli tipe rastlariz. Miiller, Bucholc,
Trawinski, Malinowski, Jaskolski, Wysocki, Zucker, Endelman ailelerinin
evlerine konuk olup onlarin geleneklerini Ogrenir, entrikalarina tanik olur,
dedikodularin1  dinler, ev dekorasyonlarin1 goriiriiz. Sonradan goérme
zenginlerle birlikte sahte miicevher, ddseme, ayna ve mobilyalardan ibaret olan

yeni bir sanayi-burjuvazi kiiltiiriiniin dogusuna da tanik oluruz.

Reymont insanlarin yalanlarini anlatirken onlarin disaridan iyi goriinen
ozelliklerinin ardinda gizlenmis cimriliklerini, aptalliklarini, zinalarini ve
sadakatsizliklerini gozler Oniine serer. Gelismekte olan kapitalizmin karanlik

yOniinii de ortaya koyar.

Bir anda zengin olma arzusu kahramanlarin davranislarini sekillendirir.
Moryc Welt’in romanin basinda yer alan “Hepimiz burada £.6dZ’da is kurmak

icin, iyi para kazanmak icin bir aradayiz.”

sozleri bu diinyada baslica
kanunun ne oldugunun altin1 gizer. Ister milyonlara bogulma, ister gegimini

saglama arzusuyla olsun, hem £6dZlu zengin isadamlarinin hem de yoksullarin

pesinde olduklar tek sey paradir.

“Vaat Edilmis Toprak™ta yazarin antisemitist diislincesinin izlerini de
gormekteyiz. Alman ve Polonyalilarin arasinda en olumsuz tasvirleri Yahudiler
iizerinden yapmustir diyebiliriz. Kitapta ayrica Rus bir karaktere rastlamiyoruz.

Bunun en 6nemli nedeni ise sansiir kaygisidir (Polonya o yillarda hala isgal

8 W.S.Reymont, Dziela Wybrane: Ziemia Obiecana, Krakow, 1957, s.8
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altindadir). Isgalci yani iktidar sahibi, E6dz’un bu kapitalist-sanayi
manzarasinda yer almamistir. Burada iktidar sahibi olan ve s6zii gegen paradir.
Yazarin sosyo-politik degil de kenti farkli bir yoniiyle ele aldigini diistiniirsek,

bu sec¢imi bilingli olarak yaptigini sdyleyebiliriz.

Reymont bu baglamda is¢iler iizerinde de c¢ok fazla durmamustir,
kitabinda onlar adsiz bir kitle olarak yer almaktadir. Yazar ayrica s6z konusu
yiizyilin seksenli ve doksanli yillarinda giiclenen, 1892 yilinda da kanh £6dz
Ayaklanmasi’yla doruga ulasan is¢i grevlerinden hi¢c bahsetmemistir. Andrzej
Wajda ise tarihi gergekligi tercih ederek filmine bu unsurlar1 vurgulayan

sahneler eklemistir.

Eserin basligi giiniimiizde bile hala tartisma sebebidir. Bazi
elestirmenlere gore bunun ironik bir tinis1 vardir ¢linkii gercekte Reymont
kutsal bir yeri degil, insanlar1 ayakta kalma adina acimasiz bir savasa
striikleyen korkung¢ bir yeri anlatmaktadir. Bazi arastirmacilar da “Vaat
Edilmis Toprak™ta yazarin igsel bir gli¢ ve enerji unsuru olarak gosterdigi

biiyiik sanayi merkezine i¢ten ice duyulan bir hayranlik sezmektedir.

Andrzej Wajda bir donem kalem yerine kamera kullanan bir edebiyat
elestirmeni olarak goriilmiistiir. Gergekten de Wajda’nin filmlerinde edebi
eserleri aciklaylp yorumunu kattigim1 veya onlarla polemige girdigini
goriiyoruz. Bunun i¢in Popioét i Diament (Kiil ve Elmas), Krajobraz po Bitwie

(Savastan Sonraki Manzara), ya da Panna Nikt (Bayan Kimse) gibi filmlerine
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bakmak yeterlidir. Vaat Edilmis Toprak da bu Wajda akimina dahil olan

filmler arasindadir.

Wajda’nin filminde “kent, kitle, makine” olgusunun insan yasamindan
bagimsiz olarak varligini siirdiirdiigli £.6dz kentinin etkileyici manzarasina
tanik oluruz. Filmin agilis sahnesinde fabrika bacalarindan tiiten dumanlari,
kohne evleri, ¢alismaya giden yoksul insan topluluklarin1 goriiriiz. Fabrikalarin

cevreye verdigi zarar1 daha ilk sahnelerde bize gostermistir Wajda.

Daniel Dlbrychski Wojciech Pszoniak Andrzej Seweryn

NOWA WERSTA

'3
1{4 95 2
- 1y

Film Andrzeja Wajdy

Eserin 0zgilinliigli, o zamanin Polonya edebiyatinda ender goriilen bir
konu olan sanayilesme kargasasini ele alisindan gelmektedir. Reymont, 19.
Yiizyil Polonya Kralligi’'nda gelisen kapitalizmin yol actig1 karmasay1 gozler
Oniine serer. Bu siireci insan davranislar iizerindeki etkisine derinlemesine

deginmeksizin tek yoniiyle ele alir. Zayiflarin giigliller tarafindan nasil

8 «“Vaat Edilmis Toprak” film afisi, http://www.filmweb.pl/Ziemia.Obiecana, 21.08.2013
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ezildigini anlatir. Ayrica romanda bazi zithiklar s6z konusudur. Ornegin soylu
geleneginin kok saldigi Kurow, £.6dz’un kargasasina, yeryiiziindeki cehenneme

kars1 duran cennetin bir semboliidiir adeta.

Ancak Wajda, Reymont’un romanina ¢agdas bir okur, yani yirminci
yiizytlin deneyimleriyle yiiklii bir bavul tasiyan birey goziiyle yaklasmustir.%®
Bu gozle de romanmn bazi satir aralarinda diizeltmeler yapmustir. Onun
yaraticiligl sayesinde, olaylar yiizyili askin bir zaman 6ncesinde gegse de

oldukga giincel gibi goriinen bir film ortaya ¢ikmaistir.

Oyuncularin  enerjisi, senaryodaki duruluk ve olay orgiisiindeki
hareketlilik sayesinde film bir Amerikan filmi havasina da biiriinmiistiir. Isci
siifini ele aligindaki ustalik Wajda’ya 1976 yilinda Oscar’a en iyi yabanci film
dalinda adaylik kazandirir. £6dZ kentinin o zamanki mimarisinin de aslinda
Wajda’nin bagarisina katkisi biiyiliktliir. Romandaki kent tasvirlerini ekrana
aktarmak icin dekor kurmaya ihtiya¢ duyulmamistir, ¢iinkii £.6dZ’daki mimari
diizen, saraylariyla, tek katli evleriyle, eski tip makinelerin bulundugu hala
isleyen fabrikalariyla o zamana kadar 6zgiinliigiinii korumustur.

Karakterlerin  bitip tiikenmez hareketliligi, insanlarin tedirgin
kosusturmalari, fabrikadaki makinelerin sesleri filmde dinamik bir atmosfer
olusturur. Biitlin bu unsurlar Wojciech Kilar’in tedirgin edici miizigiyle birlesir

ve izleyicide siirekli bir tehlike hissi uyandirir.

8 B.Kosacka, Lektury Na Ekranie: Czyli Maty Leksykon Adaptacji Filmowych, Krakow,
1999, s:181
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Filmin {i¢ goriintii yonetmeni (Witold Sobocinski, Edward Ktlosinski,
Wactaw Dybowski) vardir ve her bir sahne birbirinden ¢ok ayr1 gibi goriinse de
birbirine bagli bir biitiinliik olustururlar. Biitiin kent sahnelerinde kizila ¢alan
yogun bir bronz rengi kullanilirken, koyde yesillik hakim olup giinesin
aydinlig1 géze carpmaktadir. En carpici sahnelerden biri Karol’un babasi ve
Anka’nin evleri satildiktan sonra £6dz’a tasinma sahnesidir. Onlarin goziiyle
fabrika bacalarindan yiikselen dumanlari, tek kathi evleri, issiz ve yoksul
insanlar1 goriiriiz. Burada 6zellikle kapinin 6niinde dilenen yoksul insanlar ve o
kapidan at arabasiyla giren zengin insanlarin gosterildigi sahne oldukga
etkileyicidir. Malikenin bahgesini ve sokagi ayiran duvarlarla, £.6dZz halkinin
sosyal ve ekonomik u¢urumunu, zengin ve yoksul ayrimini ¢ok net bicimde

ortaya koymustur Wajda.

Yonetmen filmde insana bakis agisini net bir bi¢imde yansitirken,
Reymont’da bunu gozlemleyemeyiz. Wajda, Reymont’un hayal diinyasindan,
inancindan uzak durur. Filmde yasli bir Yahudi’nin esi olan Lucy Zucker
filmde simarik zengin bir kadin roliindeyken kitapta duygusal aclik ¢eken bir
kadin tipidir aslinda. Mela Griinspan ve Wysocki’nin trajik agkina filmde yer
verilmemistir. Ayni sekilde Anka’nin is kazalarinda yaralanan iscilere yardim
etmesi, Karol ve Anka’nin romanin sonundaki karsilagmalar1 da filmde yer
almaz. Kitaptaki Kurowski, Emma Likiertowa, Nina Trawinska, Kama, Mela
Griinspan, Mieczystaw Wysocki karakterlerinin filmde karsilig1 yoktur. Filmde
Moryc Welt’in, arkadaslar1 Karol Borowiecki’ye ve Maks Baum’a ihanet
etmedigini goriirliz. Buna karsin kitapta yer almamasina ragmen filmde

Borowiecki’den maddi yardim alamayip Trawinski’nin intihar ettigini goriiriiz.
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Kitapta yer almayan, Polonyali, Alman ve Yahudi’nin sabah dualar1 sahnesi,
fabrikanin yanma sebebi (yash Zucker, karis1 Lucy’le Borowiecki’nin iligkisini
Ogrenir ve intikam icin fabrikalarmi yaktirir), Bucholc’un cenaze sahnesi,
Karol ve Lucy’nin Berlin’e yolculuk sahnesi, Karol, Maks ve Moryc’in kavga
sahnesi, Karol’un iscileri vurma emri verdigi sahne ile Wajda Kkisisel

yorumunu, 6zgiinliigiinii ortaya koyar.

Wajda’nin “Vaat Edilmis Topraklar”inda duyarhilik, ask, diiriistliik gibi
temel degerleri saf dis1 birakan para, gecerliligi olan yegane sey olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle filmin dort sahnesinde bunu ¢ok net bigimde
gérmek miimkiindiir. Bunlardan ilki sabah duas: sahnesidir. ilk énce Polonyali
Wilczek, Meryem ilahisini sdyler, ardindan Alman Bucholc “Babamiz” duasini
okur, son olarak da Yahudi Griinspan dua eder. Bu dini merasimin ardindan
Wilczek’in tefeci diikkani agip yoksul insanlarin paralarini son kurusuna kadar
aldigini, Bucholc’un is yerinde emrinde calisanlara acimasiz davrandigini,

Griinspan’in kendisiyle dua eden koro elemanlaria bahsis verdigini goriiriiz.

Ikinci sahne tiyatro sahnesidir. £6dz halki igin burasi oyun izlemekten
cok dedikodu yapmak, yeni is ortakliklar1 kurmak, ticari bilgiler almak ig¢in

miikemmel bir ortamdir.

Ugiincii sahne Alman is adami Kessler’in malikanesinde verdigi davettir.
Burada Kessler’in fabrikadaki ¢alisanlarin {izerinde giiciinii kullanarak onlari

sehvetli oyunlara zorladigina tanik oluruz.
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Dordiincii sahne ise Bucholc’un cenaze sahnesidir. Tiyatroda oldugu gibi
tekstilciler burada da tamamen ticari amaglarla bir araya gelir. Pamuk
fiyatlarinin yiikseldigini haber alan is adamlarmin birgogu seremoniyi terk

eder.

Wajda’nin filmindeki milyonerler gaddar ve kotidir. Hangi ulustan
olursa olsun hepsi kaba ve acimasizdir. Wajda Polonyali, Alman ve
Yahudilerin birini digerinden ayri tutmaz. Oysa Reymont, Yahudileri is

ahlakina yakigsmayan davranislar sergileyen bir topluluk olarak gdsterir bize.

Wajda’nin bu tarafsizligini, li¢ arkadasi (Karol Borowiecki, Maks Baum
ve Moryc Welt) izlerken gérmek miimkiindiir. Wajda Borowiecki’yi soguk,
mesafeli ve paragdz biri olarak gosterip kitaptaki tipten bizi biraz uzaklastirir.
Reymont’un kitabindaki Karol, genglik hayallerinin pesinden gitmezse sikici
ve anlamsiz bir hayat silireceginin bilincindedir. Daniel Olbrychski’nin
canlandirdig1 Karol ise amacina giden yolda vicdaninin sesini dinlemeksizin,
diisinmeden kararlar alir. Son sahnede fabrika sahibi bir is adami olarak
is¢ileri vurma emri vermesi de buna bir 6rnektir. Buna karsin Andrzej Seweryn
tarafindan canlandirilan Maks Baum, kitaptaki Karol’un 6&zelliklerini
tasimaktadir (¢ilgin, tasasiz, kolayca asik olan, savurgan). Filmdeki Moryc
karakteri ise bu 1li¢ arkadastan en hareketli olanidir. Reymont Yahudi
tiplemesine olumsuz Ozellikler yiikler. Kitaptaki Moryc arkadaslarinin
arkasindan is cevirirken, filmde is adamlarinin cazip tekliflerine ragmen onlara
sadik kalir. Wojciech Pszoniak’in canlandirdig1 bu ufak tefek, hareketli, geveze

adam filmin i¢ karartic1 havasina sicaklik ve sempati getirir.
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Wajda’nin filmi i¢in en biiyliik zenginlik Reymont’un kitabindaydi
kuskusuz. Wajda bunun bilincindeydi. Reymont Polonya tarihinde romantik
akimin yaninda yeni bir akim yaratan insanlar1 anlatir romaninda. Onlar
olmadan, fabrikalar ve korkun¢ sartlar altinda calisan isciler olmadan,
giinlimiiz Polonya’sinin olamayacagini diisiinen Wajda, bu endiistri gelenegini,
gerek biitiin giicliikleriyle gerekse is¢ilerin miicadeleleriyle filmine yansitmak
istemistir. Reymont’un anlattifi gosterisli bir yasam siiren fabrikatorler,
onceleri dokumaci, zanaatkar ve kiigiik esnaf olup sonradan gorme

zengindirler.

Karol, Maks ve Moryc’in kdkenlerindeki farkliliklar, onlarin yakin birer
arkadas olmalarina engel degildir. Ortak bir hayalleri vardir, o da kendi
fabrikalarim1 kurup Lodzermensch®’ grubuna dahil olmak. Bu Alman-
Polonyali-Yahudi birlikteligi farkli gelenekleri bulusturup renkli bir hikaye

ortaya koyar.

87 £.6d2’lu is adamu
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Bu ii¢ karakter ic¢in “...ekrana —burada aktorlere ¢ok giivendim- her
seyden once harika ve renkli karakterler olarak yansidilar, izleyicilerin onlarin

uluslarindan ¢ok yaptiklariyla ilgilenmelerini istedim.”®® der Wajda.

Filmin ortasinda Karol Borowiecki’nin toprak sahibi oldugunu
ogreniyoruz. Wajda, Borowiecki’nin kdy yasantisina donme fikrine nasil karsi
oldugunu ve amacina ulasmak i¢in nasil inatgr bir tutum sergiledigini
gostermek igin bu sahneye basvurmustur. Karol’u Kmicic’e® benzeten Wajda

bu karakteri sdyle anlatiyor:

8 Maks Baum, Karol Borowiecki ve Moryc Welt rollerinde Andrzej Seweryn, Daniel
Olbrychski ve Wojciech Pszoniak, fotograf:
http:/film.interia.pl/wiadomosci/film/news/wybierz-zlote-kaczki,972300,38, 21.08.2013

8 A Wajda, 2000, 5.110

% Kmicic, Henryk Sienkiewicz’in 1886 yilinda yayimlanan “Potop” romanindaki

baskarakterdir. Soylu olan Kmicic baglarda kotii bir insanken sonralari vatansever bir
kahramana doniisiir. Bu eser 1974 yilinda Jerzy Hoffman tarafindan sinemaya uyarlanmistir.
Kmicic roliinii Karol’u canlandiran Daniel Olbrychski oynamustir.
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“Bu yiizden onu Daniel Olbrychski canlandiriyor. Aramizda ona
Kmicic’in yillar sonraki hali diyoruz. Karol’da Kmicic’e 6zgii bir sey var ama
aradan ¢ok zaman gectiginin de farkinda; 6zgiirliik, paras1 olana ait bir sey.
Paranin pesinden kosmak belli zorunluluklar ortaya ¢ikarr, karakterleri
degistirir ve her seferinde ahlaki kurallar1 yikmaya zorlar. Yani o kesinlikle iki
yonlii bir karakter. Ayn1 zamanda amacina ulasan biri. Aslinda onun hakkinda
olumsuz diistinmiiyorum. Onda da kendine 6zgii bir vatanseverlik var, bir
seyler basarmak, yaratmak istiyor. Kendini o kentte basariya ulaganlardan daha
kotii biri olarak gérmiiyor. Hatta onlardan daha egitimli, daha zeki, daha
yetenekli ama onlardan daha koétii bir pozisyonda ise atiliyor ciinkii hig
calisgmamis, daha 6nce higbir isle ilgilenmemis, hi¢bir is deneyimi olmayan

insanlarm arasindan geliyor.”%

Filmde siklikla ast-iist iliskilerine rastliyoruz. Mutlak gii¢ paradir. Giicii
elinde tutan da efendiler yani patronlardir. Kéle olan is¢i ise denizdeki bir kum
tanesi kadar onemsiz olup yasamini siirdiirebilmek i¢in efendisine sonsuz bir
sadakatle bagli olmak zorundadir. Bu tanima uymayan tek kisi diyebilecegimiz

yardimsever muhasebeci Von Horn’la Karol’un diyalogu dikkat ¢ekicidir:

B: O kadina ne dedin?
V: Tazminat icin sirketi dava etmesini ve bir avukat bulmasini soyledim.

B: Neden onem veriyorsun?

%1 Wanda Wertenstein’le yaptig1 réportajdan, Kino, nr 5, Warszawa, 1974
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V: Bilmiyorum. Adaletsizlik ve insanlarin sefaleti bana ¢ok dokunuyor.

B: Buradaki isin ne?

V: Muhasebe béliimii elemaniyim.

B: Yakinda bunu kaybedebilirsin.

V: Benim i¢in fark etmez.

B: Ama bizim i¢in, fabrika i¢in eder. Burada ¢arktaki bir dissin yalnizca.
Calismak icin buradasin, hayirseveri oynamak igin degil.

V: Ben makine degilim, bir insanim.

B: Senin insanhgin burada, fabrikada ge¢mez. Bizler gibi sen de bir

makinesin, yalnizca igini yap yeter.%

Karol her ne kadar patronunun yaklagimlarindan ve agir calisma
kosullarina ragmen iyi para kazanamamasindan rahatsiz da olsa astlaria daha
farkli davranmaz. Makineye kolunu kaptiran is¢iyi goriip herkese isinin basina
donmesini sdyleyen Karol kanli kumaglara bakip, ne kadar malzeme ziyan oldu

diye yakinir. Hayat devam etmekte ve isler yiiriimek zorundadir.

“Vaat Edilmis Toprak” i¢in Polonya edebiyatinda tiirlinlin tek Ornegi
diyebiliriz. = Romanmn  gercekeiligi, diinyanin  fotografsal  anlatimi

diyebilecegimiz sinemanin unsurlariyla kusursuz bir sekilde ortiismektedir.

Romanin sonunda Karol eski nisanlisiyla karsilasir. Duygusal bir

sahnedir bu. Nisanlisinin yaninda bir grup korumaya muhta¢ ¢ocuk vardir.

9 A Wajda, Ziemia Obicana (film), 1975
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Karol artik bir milyonerdir, amacina ulagsmis, gercek bir Lodzermensch
olmustur fakat bu amaci onun mutlulugunu da elinden almistir ne yazik ki.

Reymont Karol’un su i¢ sesiyle bitirir romanini:

“Mutlulugumu yitirdim... Baskalar: icin yaratmak gerek bunu — diye
yvavasca fisildadr ve sert, erkeksi bir bakisla, uyuyan kenti ve gecenin
karanhgindan siyrilan bos arazileri, doniisii olmayan kararlarin yiikiinii

tastyan omuzlariyla sarar gibi izledi. "%

Filmde karsilig1 olmayan bu son sahne i¢in Wajda soyle der:

“Bugiin olsa herhalde bdyle bir son ¢ekerdim ama o zaman politik bir
arka plan beni daha ¢ok heyecanlandirmisti. Cektigim birka¢ sondan biri de
Karol’un malikanesinde verdigi davette kaza kursunuyla oliistiydi. Witold
Soboczynski’nin eseri bu harika sahneyi hala arsivimde sakliyorum ve filmde

kullanilmadig: igin pismanlik duyuyorum.”®*

% W.S.Reymont, 1957, s.321

% A.Wajda, 2000, s.114
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Wajda’nin  “Vaat  Edilmis  Toprak™taki  ¢izdigi  diinyanin,
Reymont’unkinden ¢ok daha karanlik oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu
karanlik anlatimin igindeki tek 151k Polonyali, Alman ve Yahudi’yi bir araya
getiren dostluktur. Wajda bu filminde, artik kendisiyle 0zdeslesmis
diyebilecegimiz sembolik anlattimdan kaginmistir. Sira dist bir pesimist yorum

vardir “Vaat Edilmis Toprak™ta.

% Bozena Dykiel, Mada Miiller roliiyle. Filmin sonlarida Karol’un Mada Miiller’le
evlendigini ve ¢ocuk sahibi oldugunu goriiyoruz. http://www.nypff.com/wocms.php,
21.08.2013
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VI. BOLUM

IKi SAVAS ARASI DONEM

Iki Diinya Savasi arasindaki yaklasik yirmi yillik siireyi kapsayan bu
donem, ozellikle toplumsal ve siyasi degisimlerle anilmaktadir. Birinci Diinya
Savagi’nin yikici etkisi insanlarin ruhunda ve yasaminda derin izler birakmis ve
diinyanin ¢ehresini tamamen degistirmistir. Savasin sona ermesiyle aralarinda
Polonya’nin da bulundugu ¢ok sayida devlet Avrupa haritasinda kendine yer
bulmustur. 1917 Ekim Devrimi, Marksizmin gelisimi, 1929-1933 yillar
arasinda yasanan ekonomik kriz ve Ikinci Diinya Savasinin baglamasina neden
olacak Nazizm ve Fasizmin biiyliylisii, bu dénemde yasanan en Onemli

gelismelerdir.

Bu donem, yiizyildan fazla siiren esaretin ardindan 6zgiirliigiine kavusan
Polonya i¢in elbette biiylik 6nem tasiyordu. Kiillerinden dogan iilkede kiiltiir ve
sanat da yeniden can buluyordu. 123 yil boyunca toplumsal ve siyasi
meselelerden kendini siyiramayan edebiyat anlayisina da yeni bir soluk
gelmesi kagimilmazdi. Yeni sanat programlariyla ¢ok sayida sair gurubu ortaya

cikmis ve donemin ilk on yilina edebi tiir olarak siir damgasini vurmustur.

Otuzlu yillarda tiim diinyay1 saran ekonomik kriz ve siyasi gelismeler
nedeniyle yaklasan savagin kokusunu alan sanat¢i da karamsar bir havaya
blirinmiistiir. Yirmili yillarin coskulu siiri, yerini Ozellikle Milosz ve

Czechowicz gibi isimlerin kullandig1 felaket¢i sdylemlere birakmuigtir.



Farkli boyutlarda da olsa degisim dilizyazida da kendini goOstermistir.
Yirmili yillarda eski kusak yazarlar toplumsal sorunlarin 6n planda oldugu
romanlariyla adindan s6z ettirirken, otuzlu yillarda grotesk ve psikolojik
romanlarin yaygimlastigini goriiyoruz. Witkacy, Gombrowicz, Schulz gibi
onemli yazarlar yenilik¢i bir diiz yaz1 anlayisiyla sahneye ¢ikmustir. ilk izlerini
Geng Polonya Doneminde gordiiglimiiz ger¢ekgilikten uzaklasarak yeni soylem
araglart arayan, avangart-deneysel karaktere sahip bu diizyazi akumi Iki Savas
Arasi Dénem ’de belirgin bigcimde zenginlesmistir.®® Fakat dzellikle psikolojik
roman, bu dénemde ¢ok sevilmis ve benisenmistir. Asagida incelenecek olan
“Wilkolu Kizlar” psikolojik yaklagimla sembolik gergekciligi harmanladigi
icin Polonya edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Yine ayn1 donemde kaleme
alinmis olan Danton’un Davasi adli dramanin Wajda’nin kadrajina girme
nedeniyse, konunun tam da filmin ¢ekildigi donem i¢in uygun olmasindan

kaynaklanmaktadir.

V1.1. Wilkolu Kizlar (Panny z Wilka)

Andrzej Wajda 1970 yilinda Jarostaw Iwaszkiewicz’in “Brzezina”
(Kaym Agaci) adli eserini beyaz perdeye uyarladiginda motif secimleriyle ilgili
sorularla karsilasmistir. Ulusal tarihe dair deneyimlerini anlatan, nesillerce
Polonyalilarin kaderini belirleyen kesfedilmis 6zgiirliik diislincesini yiicelten
bir sanatg1 beklentisi i¢inde olanlar1 sasirtmistir bu film. “1978 yilinda Andrzej

Wajda “Wilkolu Kizlar’1 c¢ekmeye baslarken kendisine boyle sorular

% N.T.Yiice, S.Kdycii, Polonya Edebiyat: iki Diinya Savas1 Arasindaki Yirmi Y1l, Ankara,
2017,s.138
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yoneltilmedi ¢iinkii 6nceki uyarlamasi “Brzezina”yla, odagini, insan yazgisini
tarihin belirledigi diisiincesine degil insanin kendisine, varolusun gizemleri ve
kendi varolus deneyimleri karsisindaki insana yonelten edebiyata karsi

duyarsiz bir sanat¢1 olmadigini ispatlamisti.”®’ der E. Fidelska.

Wajda boylesi bir yaklagimi tam da Jarostaw Iwaszkiewicz’in eserlerinde
bulmustur. Anna Sobolewska soyle anlatir Iwaszkiewicz’i: “Iwaszkiewicz’in
hedefi hem kisiligin inis cikislarin1 yakalamak hem de —kahramanin kendini
tanima yolunda- kalict 6z benligin, kisiligin 6ziinli aramaktir. Iwaszkiewicz’i
ilgilendiren, kendisi karsisinda duran insandir, ¢6ziilmemis, tanimlanmamis bir
0ze, varolusa sahip olan, yasamin karsisinda duran insandir, insani toplumsal
rollere soyundurmak degil.”®® Bu arada Andrzej Wajda cogunlukla, insam
ozellikle bu toplumsal roller baglaminda ele alir, tabi O’nun kaderinde var olan
zamanin ve akisin, arayislarin ve huzursuzluklarin, 6liimiin ve askin evrensel
konularmi  kesfetmek kaydiyla... O’nun filmlerinde -ulusun ortak
deneyimlerine dair diislincelerini i¢erenlerde de dahil olmak tlizere— bu yalniz
kahraman her zaman, dile getirilen disiincelerin, inanglarin ya da siiphelerin

ana tasiyicisidir.

Anna Sobolewska’ya gore “Iwaszkiewicz bir psikolog degildir. Yazarin
ruhbilime ilgisi psikolojik romanlarda tipik olarak karsimiza ¢ikan ayrintili

psikolojik analizler seklinde kaleme alinmamistir. O’nun kahramanlarinin i¢

9 E.N. Fidelska, Polska Klasyka Literacka Wedtug Andrzeja Wajdy, £.6dz, 2010, s.295

% A. Sobolewska, “Antynomia Zycia i Wolnosci: Konstrukcja i Psychologia Bohatera w Prozie
Jarostawa Iwaszkiewicza”, O Tworczos$ci Jarostawa Iwaszkiewicza, Krakow, 1983, s.155
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diinyasi, c¢ogunlukla duyumsal izlenimleri ve dig diinya goriisleri yoluyla
okuyucuya dolayl olarak aciktir. Anlatici tarafindan biitiin bu kaleme alinanlar

psikolojikten ¢cok sembolik gergekligi olusturur.”®®

Iwaszkiewicz’in 1932 yilinda yazdigt Wilkolu Kizlar’in kahramani
Wiktor Ruben on bes yil aradan sonra, savastan once O0gretmenlik yaparak
tatillerini ge¢irdigi yere doner. Bu doniislin nedeni doktorunun tavsiyesidir.
Kor ¢ocuklar vakfinda fazla mesai harcayan bir yonetici olan Wiktor olduk¢a
yorulmus, ayrica arkadasinin 6liim haberini almasiyla sarsilmistir. Dinlenmeye
ihtiyact vardir. Tatilini gegirmek i¢in aklina gelen tek yer dayilarinin
Wilko’nun yaninda bulunan Rozki’deki evleridir. O’na bunu diislindiiren ne
genclik anilart ne de duygularidir, Wiktor’'u Wilko yollarma diisiiren

gerekliliktir:

“...yol asag1 dogru iniyordu, ¢ukurlar ve sogiit agaclar1 vardi. Hala da
var. Ardindan tirmanilan bir yokus ve bir koru. Tirmandi, ama artik karsinda
bir orman vardi. Ne bir savas anisi, ne Murman’daki kamp, ne Fransa’daki son
carpismalar, ne Kiev’e yapilan saldir1 ve oradan geri doniisii, ne o asker
yillarina ait anilar, ne de kendi yiiriittiigii isi — higbir sey. Yorucu, kimsenin
isine yaramayacak derslerde gecen anilari, eski korunun yerindeki ormani

gordiigiinde Wiktor’da, zamanin gegip gidisine dair bir his uyandirmadi.”%

% A.Sobolewska, a.g.e., s.151

100 3. lwaszkiewicz, Opowiadania 1918-1953, Warszawa, 1954, t.1, s.97
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Gegen yillar boyunca ormana doniisen koru tasviriyle hafizas1 harekete
gecmeye baslar. Birkag saniye sonra Wiktor’un eskiden aralarinda bulundugu,
zamanin derinliklerinden ¢ikip beliren ve artik birer kadin olan gen¢ kizlarin

siluetleri bu hafizada canlanacaktir.

Anlatic1 gegmis zamanla, bugiliniin kars1 karsiya gelisi hakkindaki bu
Oykiiyii, Wiktor’un anilarini, diisiincelerini, davranislarini tekrar canlandirarak
ve aciklayarak ele alir. Hatta bazen kahramanin kendisiymis gibi goriiniir bize.
Anlatici-yazar, Wiktor araciligiyla kendi deneyimlerini ve diisiincelerini

okuyucuyla paylasir.

“Simdi Wilko yolunda ve 1slik caliyor, mevsimlerden yaz, hava sicak,
haziran ay1, haziranin sonu, on giin kadar sonra hasat var, hatta belki daha

erken ciinkii hava elverisli.”*%

Orhan Pamuk “Saf ve Diisiinceli Romanci” adli kitabinda bu anlatici-
kahraman-yazar iliskisi ve bunun okuyucuya nasil yansidigi konusuna soyle

deginmistir:

“Bir romanin ig¢ine biitliniiyle girmisken, romanin yiizeyindeki
karmakarisik manzaranin unsurlar1 arasinda hem derindeki anlami arar hem de
kahramanlarin  duyumsal deneyimlerinden  (diinyanin  onlara nasil

goriindiigiinden, konusmacilarindan, hayatin kiigiik ayrintilarindan) zevk

101 J.lwaszkiewicz, a.g.e., 5.98
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alirken, yazarin kendisini unutabiliriz. Hatta elimizdeki romanin bir yazar
tarafindan hesaplanip planlanarak yazildigini bile biitiinliyle unutabiliriz
saflikla. Ya da unutmusuz gibi yapabiliriz. Roman sanatinin kuvvetli 6zelligi

yazari en ¢ok unuttugumuz anlarda onun metinde en ¢ok var olmasidir.”%2

Bu bireyci ve tamamen subjektif bakis acisi, Iwaszkiewicz’in bu
Oykiisiinde anlatimin belirleyici 6zelligidir. Kizlarla karsilagsmalar1 ve
konugmalar1 her seyden dnce kendini, se¢imlerini ve vazgecislerini, zamanin
gecip gidisinin kagmilmazligi duygusundan kaynaklanan diis kiriklarini ve

korkularin1 anlamasina yardimer olur.

Wiktor, karsilasmalarinda “kadinlarin bedeninden akip gegen bu beyaz
sicaklig1, bu tazeligi, bu saglikli ve giiclii yasam1 hisseder”*®® olsa da bu, onun
kendine doniip baktigr bir aynadir aslinda. Onlarla kurdugu iletisim, bazi

sorularin cevaplarin1 aramasina ve anilarinda kipirdanmalara yol agar.

Julcia’yla karsilagmasi ilk askin ve ilk erotik deneyiminin 6dnemini alir
gotiirlir. Yetiskin Jola’yla gecirdigi gece, giiniibirlik iliskilerin 6nemsiz oldugu
diisiincesini gii¢lendirir. Olen Fela’nin anilarmi canlandiran, kizlarin en genci
Tunia’yla flortii, duygularin genglerde oldugu gibi kendiliginden
olusamayacagini hatirlatir. Kazia’yla konusmas1 Wiktor’un Wilko’daki kizlarin
hayatindaki yerini, yillar 6nce O’na kars1 duyduklar1 hayranhigi, aski

hatirlatirken, o zamanlardan bir seyler kaldigina, kendinin ve digerlerinin o

102 0 Pamuk, Saf ve Diisiinceli Romanc, Istanbul, 2011, s.40-41

103 3 Jwaszkiewicz, 1954, 5.166
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yillardaki hallerine donebilecegine dair umutlarimi da yikar; sevme
konusundaki yetersizliginin Wiktor’un hayatindaki en biiyiik yenilgi oldugunu

gosterir.

Wiktor’un eskiden huysuz ve tembel bir 6grencisi olan Zosia, aslinda
yillar 6nce farkina varmis oldugu acimasiz ger¢egi O’nun yliziine vurur:
“...aym eskiden oldugu gibi, karar vermekten korkuyorsun, her seyden
korkuyorsun, kendinden bile.”'% Wiktor, Zosia’nin bu diisiincesini olgunlukla
karsilar hatta kendi i¢in bir isaret olarak kabul eder ve tiim Gykiiniin anahtari

niteligindeki su ciimleyi sarf eder: “icimdeki yaz kirild1.”2%

Anlatict Wiktor’'un Zosia karsisindaki bu erkeksi durusunu soyle
yorumlar: “...bu kirtlan yaz O’nun canmm1 ¢ok yakiyordu, parmagini
yaralamiscasina. Karmakarisik, belirsiz diistincelerinden sadece tek bir diisiince
ortaya c¢ikti; hicbir basariya ulasilamayacagi... Higbir zaman higbir sey
tamamlanamaz, hi¢gbir zaman hicbir sey yapilamaz, hi¢cbir zaman hicbir seye

derinlemesine sahip olunamaz.”%

Wilko’ya gelisiyle Wiktor hayalini gerceklestirememistir. Zaman1 geri
dondiirememis, hatta gencligiyle olgunluk vyaslar1 arasinda bir kopri
kuramamistir, O’na act veren sorularin tiimiinii cevaplayamamistir ancak

kendisine doniip bakmasimni saglamistir. Bu psikoanalitik Wilko seansi

104 3. Iwaszkiewicz, a.g.e., s.155
105 3. Iwaszkiewicz, a.g.e., 5.156

106 J, Iwaszkiewicz, a.g.e., s.157
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Wiktor’u yenilemis, O’na huzur getirmistir. Diinyayla barismis, “kirilan yaz”

hayatinda yeni bir doneme girdiginin habercisi olmustur.

Wilkolu Kizlar’da ustaca bir anlatimla karsilasir okuyucu. Wiktor’un
gordiiklerini, duyduklarin1 ve hissettiklerini anlatic1 dyle bir dille anlatir ki,
zaman zaman Oykiiyli Wiktor’un agzindan dinliyormus hissine kapiliriz. Savas
deneyimlerini, hemen ardindan c¢alistigi isini hatirlar, R6zki ve Wilko’daki
ziyaretlerini anlatir, O’nun gezintilerine ve kizlarla karsilasmalarina eslik eder,
ayn1 zamanda tiim 06zel anilarin1 ve diisiincelerini O’nun iizerinden anlatir.
Oykiideki hicbir sey Wiktor’un ve O’nun i¢ diinyasinin disinda gelismez, ne
olaylar, ne de duygu ve diislinceler... Bu durumda kahramanin ve anlaticinin

bakis acilari bir birlik olusturur.

Bu 6ykilyii konu alan filmse, Oliiler Giinii’nde mesalelerle ve mumlarla
aydinlatilmis mezarlik goriintiisiiyle baglar. Mezarlarin arasinda ayakta duran
insanlarin i¢inden yasli bir adam belirir. Bu adam Jarostaw Iwaszkiewicz’in ta
kendisidir. Yazarin yakin c¢ekim disiinceli yiiz ifadesinden, Daniel
Olbrychski’nin yani birka¢ saniye sonra baska bir zaman ve mekan iginde
izleyecegimiz, Oykiiniin kahramani Wiktor Ruben’in yakin ¢ekimine gecis
yapilir. Bu sahneyle seyirciye yasl adamin, Wiktor Ruben’in hikayesini ¢ok 1yi

bildiginin belki de bir zamanlar O’nun kendisi oldugunun sinyali verilir.

Filmdeki Wiktor Ruben’in Wilko’ya olan yolculugu hiiziinli bir
sonbahar giinli gergeklesir. Salla nehri gegerken, genglik anilarinin peyzajinda

yaz mevsimindeymis gibi, biiyiilii bir atmosfer kusatir O’nu. Ug hafta sonra
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Wilko’dan ayrilirken ise Wiktor, trende Jarostaw Iwaszkiewicz’le karsilasir,
pencerenin ardindan karli bir kig giinli oldugunu goriiriiz. E. Fidelska’ya gore
“Gergek olaylardaki zamanin mantiksizligi, riiyanin ya da anilarin dolambagh
mantigin1 vurgular, izlediklerimizin, tanik olduklarimizin 6ykiiyli anlatan yash

adamin anilarinin bir izdiisiimii oldugunu gosterir bize.”’

Yasli adam Wiktor Ruben’e ve Wilkolu kizlara disaridan bakar. Onlari,
kendi diinya goriisiine ve anilarina odaklanmis olan Wiktor’dan daha farkli
bicimde goriir. O’nun gorlip yasayabileceginden daha fazlasim fark edip anlar.
Iwaszkiewicz’in Oykiisiiniin anlatim yapisindan her tiirlii uzaklasma, miimkiin
ve goz yumulabilir olmustur. Dolayisiyla uyarlama siirecini daha 1iyi
anlayabilmek i¢in, hem bicimsel girisimlerin, hem de anlamsal sonuclarin

kendi sirlarin kesfetmeleri agisindan dykiideki kisilere bakmakta fayda vardir.

Yillar once Wiktor’'un Julcia’nin odasma yaptigi gece ziyaretlerinde,
anlaticinin anlatimiyla, okuyucu O’nun 6zel anilara ve diislincelerine tanik

olur:

“Olay yazin sonlarima dogru gerceklesmisti ve Wiktor Wilko’da ¢ok
kalmamisti. Julcia’ya hepi topu iki kere gelmisti ve her sey imkansiz bir
riilyanin sessiz komedisiymis gibi cereyan etmisti ve bu gece Wiktor’un

anilarinda hep yer etmisti, sanki sonsuza dek giizel ve mis kokulu bir seye

107 E N.Fidelska, 2010, s.295
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dokunuyormus gibi, o gecelerde fiziksel hi¢bir sey yokmus, sadece bir tiir

ayinmiscesine.”%

Filmde bu anlatim kahramanlarin karsilikli konusmasiyla siislenir:

Julcia: Bugiin neredeyse tiim giiniinii Tunia yla gegirdin.

Wiktor: Ah, evet. Itiraf etmeliyim ki, O’na ¢cok sey bor¢luyum. Anilardan

uzaklagmis hissettim, bu sayede gengligim geri geldi.

Julcia: Gergekten mi?

Wiktor: Evet, en azindan bir anligina...
Tunia inanilmaz derecede sana benziyor Julcia.
Eski haline.
Biliyor musun, unutmadim. Bunca yudwr unutmadim. Bilirsin,
hatta siklikla hayatin korkun¢ zamanlarinda, savas zamanminda
bile, siperde uykuya daldigimda riiya gériiyordum,; gezintiden
sonra odalart karigtiryorum, sen hi¢ sesini ¢ikarmiyorsun,
uyuyor gibi yapiyorsun. Ondan sonra hayatim boyunca highir

zaman, o zaman hissettigim seyleri hissetmedim.'%

Wiktor’un, dayilarinin evindeyken aksam aklindan gegenleri kitaptaki

anlatict soyle ifade eder: “Farkli bir sekilde yasayabileceginden, agikgasi

108 3 lwaszkiewicz, 1954, s.110
109 A Wajda, Panny z Wilka (film), 1979
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korkuyordu. [...] Higbir zaman birini sevmemisti ama buna firsati

olmadigindan degil, sadece korktugu icin.”*°

Wiktor’un bu diislincelerini ifade edebilmek adina dykiide de yer alan
Kazia’yla kilerde yaptigi konusma sahnesi, kitaptaki diyaloglarin asagidaki

parcayla birlestirilmesiyle genisletilmistir:

Karzia: Biiyiik ihtimalle sen hi¢ sevmemigsin.
Wiktor: Hi¢ vaktim olmadigi igindir.
-Araya giren, konservelerle ilgili konusmanin ardindan-
Wiktor: Kazia, séylemeliyim ki, vaktim olmadigi igin degil.
Ben acikc¢asi, korktum.
Kazia: Bunu biliyor olman giizel.

Wiktor: Evet, biliyorum.!!

Filmde, yashh adamin (Iwaszkiewicz’in) bas anlatic1 olarak kullanilmasi
yazarin diger eserlerine de uzandirir bizi. Wiktor’un dayisiyla anilara dair
sohbetinde 1974 yilinda yayimlanan “Serenite” adli Oykiiden esintiler
karsimiza cikar. Fransizca kokenli bu kelimeyi sakinlik veya ic¢sel uzlagim
olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu Oykiinliin kahramani, kendi yasamini
gbzden gegirir, dramatik ve isyan dolu sorularin ardindan bu sakinlige ulasir.
Aklin ve ruhun bu durumu ayrica yegeniyle kendi yasinin bilgeligini

paylasmaya ¢alisan, yash dayiyr karakterize eder. Zamanin ve hayatin gecip

110 3 lwaszkiewicz, 1954, s.168

11 A Wajda, Panny z Wilka (film), 1979
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gittigini, artik geri dondiiriilemez oldugunu kabullenmek gerektigini, liime

cesaretle bakabilme bilincini paylasir:

“Beni sasirtmasini istemiyorum, O’nu bilingli olarak kabullenmek

istiyorum. Diisiince bedenden nasil ayriliyor acaba, cok merak ediyorum.”*2

Bu sahneler ¢ekilirken, dayimin kurgusal kimligi araciligiyla, daha olgun
ve Wiktor Ruben’in heniiz sahip olamayacagi bilince sahip olan bag
anlaticinin, dykiinlin anlaminm1 anlatigin1 bir kenara koymak zordur. Bu, ayni
zamanda Wilkolu Kizlar’dan yillar sonra Serenite’i yazan Jarostaw

Iwaszkiewicz’tir.

Benzer bir sekilde Wajda, Iwaszkiewicz’in baska Oykiilerine de
bagvurmustur. Kitaptaki olay oOrgiisiine uygun olarak hazirlanmis bir bagka
sahnede, Wiktor Tunia’yla yaptig1 gezintide, yazarin genclik yillarinda (1925)
kaleme aldig1i “Poziomka” (Yaban Cilegi) Oykiisiine gonderme yapar.
Tunia’nin “Neden hep eskiyi hatirliyorsun?” sorusuna Wiktor: “Bilirsin iste...
Aslinda bu vakti gegmis yaban ¢ilegi gibi bir sey. Agzima atiyorum, kokusunu
altyorum ve bu bana haziram1 hatirlatiyor ¢ilinkii o, cilegin en bol oldugu
zamandir ama artik haziranda olmadigimizi anladigimda, o zamandan bu yana
higbir sey degismedi diye diisiinerek kendimi kandiriyorum. Her ayin, her

haftanin, her giiniin ayr1 bir tad1 var ya... O yaban ¢ileginin kokusu bana bir

112 A Wajda, Panny z Wilka (film), 1979
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zamanlar her seyin farkli oldugunu hatirlatiyor, agaclarin baska oldugunu,

giiliisiimiin baska oldugunu...”**® diye cevap verir.

Wilkolu Kizlar filminde, 6ykiide olmayan bir¢ok sahne vardir. Bu
sahneler ¢cogunlukla Wiktor’un Wilko’ya yaptig1 ziyaretlerle ve malikanedeki
kadinlarla olan iligkileriyle baglantilidir. Bu sahne ve konusmalarin bir¢ogunda
ozgiin 6ykiiden esinlenme vardir fakat olaylara ve psikolojik durumlara filmsel

bakisin imkanlari1 6ne ¢ikmaktadir.

Filme yeni sahneler tasiyarak, Iwaszkiewicz’in Oykiisiinde sadece
Wiktor’a ait olan bakis agisim1 degistiren bu uyarlama girisimleri 6zellikle
dikkat ¢ekicidir. Filmde Wiktor’u ve cevresindeki kadinlar1 bu anlatici-yasl

adamin gozleriyle goriiyormusuz hissine kapiliriz.

Dis anlaticinin fark edilebilir varlig1 sayesinde izleyici, kadinlar hakkinda
Wiktor’un bildiginden daha fazlasini bilir. Kadinlar filmde sadece Wiktor’un
duygu ve disiincelerinin aynasindan ibaret degildir, onlar hakkinda Wiktor’un
bilebileceginden daha fazla bilgi verilmistir. Wajda’nin filminde kadinlarin
diinyasi, daha merak uyandiric1 ve karmasiktir, yer yer olay orgiisiiniin digina
cikan detaylara rastlansa da kadin karakterlerin psikolojik gercekligiyle

zenginlestirilmistir.

113 A Wajda, Panny z Wilka (film), 1979
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Wilkolu Kizlar i¢in aslinda Andrzej Wajda’nin kadinlarin 6n planda
oldugu ilk filmidir diyebiliriz. Hemen hemen biitiin kadrodakiler hem fiziksel
hem psikolojik kimliklerindeki farkliliklar1 ortaya koyarak bir biitiinlik

olustururlar.

Julcia’nin olgun ve biraz tembel goriinen kadin portresi, O’nun
umulmadik hastalifini gizler. Jola’nin gergin ve asir1 hassas yapisi, ylirliimeyen
evliliginin etkisidir. Kibar, tutumlu ve kiz kardesler arasinda belki de en zekisi
diyebilecegimiz Kazia, gerceklestiremedigi hayallerin acisini tagimaktadir.
Biraz arsiz ve One c¢ikan kadin tipi olan Zosia, kadmhigin kozlarmi ve
kapanlarini en iyi1 bilen kisidir, bu yiizden de Tunia’nin tazeligini ve gencligine
ozgl safligi tetikte izler. Bu cesitliligin arasinda aslinda onlar i¢in ortak bir
deger vardir - kadinlik bilinci. Onlarin kapali i¢ diinyalar1 yine de
hayatlarindaki erkeklerin varligini ortadan kaldirmaz. Zaman zaman ritmini
sekteye de ugratsa, huzursuzluga yol acsa da, sonrasi yine aynidir... Kahvalti
zamanini, peynirin, balin, yesil salataliklarin tadindan zevk alislarin1 gézlemler

3

Wiktor. Bunu soyle kaleme alir Iwaszkiewicz: “...onlarin sakalagsmalarina
kulak kabartti, sonra kalkt1 ve oday1 adimlarken bu hos ve sevimli iki kadina
bakti, ne kadar ¢ok yediklerine ve ne nasil istahla yediklerine [...] O’nun bu iki
kadini, kusursuz bir uyum i¢inde karsilikli oturuyordu ve ikisi de gergekten ne

Wiktor’u ne de O’nun askini diisiiniiyordu.”**

114 3 lwaszkiewicz, 1954, s.168
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Ozgiin metinde, kadinlar Wiktor’a, gegmiste O’nun kendilerine baktig1
gibi bakarlar. Filmde ise kadinlarin bilinglerinin farkina varabilmeleri, genclik
anilarim1  geri  getirmeleri, yasayacaklar1 olaylarda kendilerine doniip
bakabilmeleri adina, Wiktor, onlar i¢in 6nemlidir. Zamanla bulusmalarinda

Wiktor ve kadinlarin karsilikli olarak birbirlerine ihtiyaglar1 vardir.

Oykiide yer almayan, Jola’nmin kocasiyla konusma sahnesi, O’nun
huzursuzlugunun ve gergin hallerinin sebebini ¢ok iyi agiklar. Julcia’nin
kocasinin Kazia’yla tartisma sahnesi, kaymbiraderinin malikanesinde yasayan,
bosanmis, yalmiz bir kadinin mutsuzlugunu goézler Oniine serer. Julcia’nin
fenalik ge¢irdigi sahneyle, O’nun olgun, hayat dolu bir kadin imaj1 ¢izerek
aslinda 6limciil hastaligini sakladigi gergegi ortaya ¢ikar. Dans gecesi sahnesi
sadece Tunia’nin agkin1 vurgulamak i¢in ¢ekilmemistir. Bu gece ayn1 zamanda
biitlin kadinlarin kisisel ozelliklerini yansitir ve erkeklerin baz1 giiliing

tasvirlerini ortaya koyar.

Filmde tam olarak agikliga kavusturulmayan bir konu vardir — Fela’nin
oliimii. Oykiide Fela’min agik bir sekilde Ispanyol gribi sonucu &ldiigii
anlatilmistir. Filmde ise, Fela’nin mezarlik duvar1 kenarindaki mezar1 ve
Tunia’nin Wiktor’a olan aski konusunda kiz kardeslerinin verdigi sinirli
tepkiler gibi sahnelerden, Fela’nin Wiktor’a olan agki yiizlinden yillar 6nce
intthar ettigi izlenimi ¢ikarilmakla birlikte bu durum c¢ok net ortaya
konulmamigtir. Bu olayin, aslinda filmin seyri konusunda ¢ok etkili bir rolii

yoktur fakat kadin diinyasinin tasvirinde dramatik bir ayrinti olarak goze

carpar.
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Wiktor filmde farkinda olmaksizin kadinlarin diinyasina rehberlik yapar.
Onlarla karsilagsmalarinda ve onlarin yardimiyla kendi mutsuzluguyla yiizlesir.
Geri doniisii olmayanlarla vedalasir, igindeki “kirilan yaz”1 kabullenir. Wilko
kiyisindan ayrilan sal sahnesi sembolik 6geler bulunduran, geri kazanilan
bilincin altin1 ¢izen bir anlatimdir. Wiktor egilerek, nehirden su alir ve iger. Bu
sahne bize mitolojik Lethe ve Stiks!'® nehirlerini animsatir. Oykiide yer
almayan bu sahne, Iwaszkiewicz’in bize Oykiisiinde anlatmaya calistigi, her
seyin gecip gittigi ve yasamda simdiki zamanin farkina varabilmek icin
gecmisin asla geri gelmeyecegini kabullenmek, onu geride birakmak gerektigi
diisiincesini mitkemmel bir sekilde gozler Oniine serer. Ancak s6z konusu
sahnede bir hiiziin yoktur. Wiktor Ruben’in huzuru bulmus yiiz ifadesi,

“icimizdeki herkes bu iki nehirden ge¢ip gitmeli” der gibidir adeta.

Filmin son sahnesinde Wiktor hareket halindeki treni yakalar ve yerine
oturur. Karg1 koltukta oturan Iwaszkiewicz’le goz goze gelirler. Bu sahneyle
birlikte Iwaszkiewicz’in o anda aynaya baktigi ve Wiktor’'un aslinda
Iwaszkiewicz’in kendisi oldugu gibi bir yorum getirmek de miimkiin

olmaktadir.

Wilko’ya gelirken, diisiince yapisi olarak, heniiz hala olgunlasmamis bir

birey olan Wiktor’un, donerken artik etrafinda olup bitenlerin farkinda olan,

115 Iethe, Yunan mitolojisinde her dliimliiniin diinyevi yagantilarin1 unutmasi igin suyunu
icmesi gereken nehir.

Stiks, Yunan mitolojisinde oliiler nehri. Efsaneye gore her 6len kisinin ruhu, 6liiler diinyasina
erisebilmek i¢in bu nehirden ge¢cmek zorundadir.
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gordiiklerinden ders c¢ikarmis, net kararlar alabilmis bir birey haline
dontstiigiinii sdyleyebiliriz. Salla Wilko’ya geldiginde ve oradan ayrildiginda,
hava oldukga giizelken, trene binip pencereden baktiginda filmin son karesi
olarak karl1 bir manzara goriinmektedir. Iklimdeki bu ani degisim de Wiktor’un

yani Iwaszkiewicz’in olgunlugunu simgeler gibidir.

V1.2. Danton

Unlii yazar Stanistawa Przybyszewskanin 1929 yilinda yazdig
Danton’un Davasi adli dramasindan uyarlanan film, aralarinda Danton’u da
tagiyan arabalarin Paris’e gelisiyle baslar. Gecenin zifiri karanliginda kentin
sinirindaki kontrol noktasi, alacakaranlhifin puslu havasi, yagmur altindaki
giyotin ve arabanin camindan bakan Danton’un endiseli yiiz ifadesi bize
atmosferin gerginligine dair ipucu verir. Olaylar halk arasinda huzursuzluk ve
aclhigin yaygimlastigi 1794 yilimin bahar aylarinda ge¢cmektedir. Devrimde
biliylik rol oynayan Robespierre yonetimindeki Halkin Kurtulus Komitesi,
muhaliflere karsi sert bir politika giitmektedir. Devrimin bir bagka hararetli
savunucusu ve liderlerinden biri olan Danton ise Komitenin bu sert politikasina
tepkisiz kalamayarak baskente donmek suretiyle, uzun siire uzak durdugu

siyasetin i¢ine tekrar dahil olur.

1983 yapimi filmde aslinda Polonya’da yasanan 1980-81 ddonemi
olaylarinin izlerini de gérmekteyiz. Dayanisma lideri Walgsa ile Danton ve
Jaruzelski ile Robespierre arasindaki benzerlikler dikkat ¢ekicidir. Wajda’ nin
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tercihi ister rastlantisal ister bilingli olsun, izleyicinin bu filmi izlerken
Polonya’daki dayanigsma ve sikiyonetim yillarin1 aklina getirmemesi oldukga
giic. Sunu da unutmamak gerekir ki Wajda’nin bu eserle ilk tamisikligi 1975
yilina dayanir. O y1l Varsova’da sahneye koydugu bu oyun izleyicilerin biiyiik
begenisini kazanir. Fransiz Devrimi ve Ozellikle Maximilien Robespierre’le
yakindan ilgilenen Stanistawa Przybyszewska’nin otuzlu yillarda sahnelenen
ve o donem ilgi gormeyen oyunu, Wajda’nin rejisorliigliyle biiyiikk begeni

kazanmustir.

Danton, devrimsel siirecin kurumsallastirilmast meselesine deginirken,
[...] toplumsal ve diisiinsel yonden davraniglarini hakli ¢ikarmaya c¢aligan
fakat gercekte mantikli olmaktan, duyarli davranmaktan aciz olan liderler ve

.]116

insanlari [.. ayni zamanda bu insanlarin ideoloji ugruna ge¢mislerini feda

edislerini anlatir.

116 M.Szporer, “Andrzej Wajda’s Reign of Terror: Danton’s Polish Ambience”, Film Quarterly,
Vol.37, No.2, (Winter, 1983-1984), s. 28
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Wajda siyasi gelismelerden ¢ok Danton ile Robespierre arasindaki
catismaya yogunlasir. Aralarindaki bu catisma siyasi oldugu kadar kisiseldir
de. Bu iki bagkarakter zit 6zelliklere sahiptir. Robespierre sessiz, mantigiyla
hareket eden, zayif, giyimine 6zen gosteren bir karakterken, Danton bagira
cagira konusan, duygulariyla hareket eden, sisman ve paspal giyimlidir.
Devrim doneminde krala yakinligiyla bilinen Jirondenlerin idamin1 destekleyen
Danton siyasi konumunu gli¢lendirdikten sonra artik halk i¢in normal ve dingin
bir yasam saglamaya calisir ve “cellat olmaktansa idam edilen kisi olmay1

yegler”.

U7 https://mirekkruk.wordpress.com/2016/03/11/robespierre-and-danton-the-danton-case/ ,
21.06.2017
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Bu iki karakter gegmiste oldukca iyi anlasan arkadagken Pierre Gaxotte’a

gore Robespierre’in samimiligi muglakti:

“15 Subat 1793’te, Danton’a ilk karisinin Sliimiinden sonra su satirlari
yazmisti: Sayet seninki gibi bir ruhu sarsabilecek mahiyetteki miistesna
felaketlerde sefkatli ve vefali bir dosta sahip olmak giiveni, seni az-¢ok
avutabilecekse ben sana bu giiveni sunuyorum. Seni her zamankinden fazla ve
olesiye seviyorum. Su anda ben, senin kendinim... On dort ay sonra sefkatli ve

vefali dost, Danton’u giyotinin altina itmekteydi. %9

Ne de olsa Danton’u artik yurt diismanlarimin en al¢agi degilse de, en

tehlikelisi*?® olarak goriiyordu.

118 http://www.janusfilms.com/films/1090, 21.06.2017

119 p Gaxotte, Fransiz Ihtilali Tarihi, Istanbul, 1969, 5.269

120 p Gaxotte, a.g.e., 5.269
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Robespierre, halk arasinda énemli bir iine ve sayginliga sahip Danton’la
zitlasmanin aslinda kendisine ve komitesine ciddi zararlar getireceginin
bilincindedir. Bu yiizden onunla giiglerini birlestirmek istemektedir, ancak
Danton komiteyle uzlagsmay1 reddeder. Bu baskaldiris da onu kaginilmaz sona
yani idama gotiirecektir. Mahkemede kendini savunurken takindigi rahat tavir
halkin destegini ve sempatisini kazanmis olmanin verdigi Ozgiivenden
kaynaklanmaktadir, ancak ne yazik ki halkin bu sevgisi onu ve destekgilerini

kurtarmaya yetmez.

Przybyszewska'nin oyununda halk, olduk¢a geri planda birakilmustir.
Yonetimden sikayetgi, protestocu bir kitle yoktur. Insan topluluklarini sadece,
liderlerini coskuyla destekledikleri Devrim Tribiinlerinde gormekteyiz. Oysa
Wajda’nin filminde halk ister destek¢i, ister muhalif olsun; sokaklarda,

mahkemelerde, idam meydaninda, yani her yerdedir.

121

121 https://mirekkruk.wordpress.com/2016/03/11/robespierre-and-danton-the-danton-case/,
21.06.2017
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Przybyszewska, Robespierre’e kars1 duydugu hayranligi gizlemez. Unlii
yazarin, oyunu bitirdikten sonra teyzesine gonderdigi mektupta da buna tanik
oluruz: “Bugiin yasamimda tarihi bir giin, Danton 'un Davasi bitirdim. Geriye
sadece metni diizenlemesi kaliyor. Berbat durumdayim. Bu is, pazar giinlerini
de sayarsak bir yildan 10 giin az siirdi [...] Bunun yani1 sira su an
Robespierre’e bes yil once oldugumdan daha ¢ok asigim. Canli veya kurgusal,
kimseye bu kadar uzun siire baglilik duymamistim. Diger yandan sayesinde
ahlaki, insanoglunun en iist diizey manevi kavramini kesfettigim bu insan gibi,

kimse bende bdylesi sapkinca bir etkilenim yaratmadi.”!??

Unlii yazar Robespierre’e tutkulu bir hayranlik duysa da, Danton’u da en
az onun kadar zeki bir karakter olarak anlatir. Bu iki adami birbirinden ayiran,
ahlaki ozellikleri ve devrim hareketine karsi tutumlarinda ortaya c¢ikan
degisimlerdir. Halk ve devrim lideri olma arzular1 ise birbirlerine en ¢ok

benzedikleri 6zellikleridir.

Wajda’nin bir¢ok filminde isledigi, karakterlerin i¢sel ikilemleri burada
da kargimiza ¢ikar. Kiil ve Elmas’taki Maciek Chetmicki 6rneginde oldugu gibi

Robespierre karakteri de diislinsel catismalariyla 6n plandadir.

Yakin tarihi, dzellikle de ikinci Diinya Savasi ve beraberinde getirdigi
trajedileri konu edinen ¢ok sayida filme imza atan Wajda, Kii/ ve Elmas, Vaat

Edilmis Toprak gibi eski donemleri igledigi tarihi filmler de yapmistir. Danton

122 F N. Fidelska, 2010, s.218
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da uzak ge¢misi anlatan bir film olmakla birlikte Polonya’nin konu edilmedigi
ender filmlerinden biridir Wajda’nin. Fakat Fransiz Devrimi’nin iki 6nemli
ismi Danton ve Robespierre’in c¢atismalari, Polonya’da yirminci yiizyilda
yasanan siyasi gelismeleri de akillara getirmektedir. 1980 yilinda Dayanisma
Hareketinin en hararetli doneminde daha once tiyatroda sahneye koydugu bu
oyunu beyaz perdeye tasimaya karar veren Wajda, filmin i¢ mekanlar i¢in
Polonya’daki stiidyolari, dis mekanlar1 i¢in Paris’in sokaklarimi kullanmay1
diisiiniir. Fakat 1981°de olagantistii hal ilan edilmesiyle bu planlar suya diiser.

Biitiin ekip filmi ¢ekmek iizere Paris’e gitmek zorunda kalmastir.

Danton’un gercek yasaminda riigvet aldigt ve bu yolla oldukca
zenginlestigine dair sodylentiler mevcuttur. Filminde Wajda bu duruma hig
deginmemistir, ne de olsa kesinligi kanitlanmamis bilgilerdir bunlar. Yalnizca
Devrim miicadelesi doneminde orta halli bir vatandasken ilerleyen yillarda
daha zenginlestigini biliyoruz. Filmde Robespierre kendisini iilkedeki kaos
ortamindan faydalanarak zenginlesmekle suglarken, Danton kesin bir dille
bunu reddeder. Filmde ayn1 zamanda Danton’un gercek hayatta sdylendigi gibi
yeme-igmeye olan diiskiinliiglinii ve yeterince uyumadigini net bir sekilde

goriyoruz.

Wajda tarafindan yonetilen film, devrimi ve siyasi giicti sorgulamak igin

geleneksel stereotiplerin Otesine gecmeye caligir. 1%

123 \McAllister, Elaine, “Film As Historical Text”, Literature and Film in the Historical
Dimension, Florida, 1994, s.64

161



Idam edilmek iizere hapishanenin disina ¢ikarildiginda, Danton kafasii
kaldirip Robespierre’in dairesine bakar. Hastaliktan yataga diisen Robespierre
kabus gormiis gibi aniden uyanir. Danton cellattan kafasi kesildikten sonra onu
kalabaliga gostermesini ister. O sirada Robespierre yataginda solgun bir halde
titremektedir. Carsafi yiiziinden ¢eker ve “demokrasi bir yanilsamadir” der.
Filmin basinda devrim ilkelerini ezberinden okumaya calisirken yanlighk
yapan cocuk, son sahnede Robespierre’in yani basinda her seyi hatasiz okur,

Robespierre ¢ocugu dehsete diismiis gibi dinlerken sahne kararir.

Wajda filminde Danton’a yakinlik duyar gibi goriinse de onun kadinlara
zaafi (arkadaslariyla toplantiya katilmak yerine geceyi bir kadin gegirmeyi
tercih eder) ve miisrifligi gibi olumsuz yonlerini de ele alir. Bir gece
Robespierre’i davet eder onun i¢in satafatli bir sofra hazirlatir. Robespierre bir
sey yemek istemez ve tiim bu hazirliklar ¢6pe gidecektir. Insanlar ekmek igin
yvalvarirken, Danton liiks icinde yasar, zengin ve miisriftir fakat inanilmaz

derecede ictendir.*?*

Gosterime girdigi donemde Ozellikle Fransiz sol kanat temsilcileri

tarafindan karakterleri garpitmakla'?®

elestirildiyse de olay orgilisii ve
ayrintilarin titizlikle kullanim1 sayesinde, filmin tarihi gercekligi yansittigini

rahatlikla sdyleyebiliriz. Polislerin insanlari tasiyan arabalari aradigi, insanlarin

124 M.H.Huet, “Revolutionary Monsters”, Animal Acts: Configuring the Human in Western
Story, New York, 1997, 5.95

125 «yajda’s Film On Danton Angers The French Left”, The New York Times, January 19,
1983
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bir ipin ardinda ekmek siras1 bekledigi, cocuklarin gazeteyi yok etmek ig¢in
polise istekli bir sekilde yardim ettigi, Halk Giivenligi Komitesi iiyelerinin
koridorlarda kiyafetleriyle uyudugu, stajyerlerin iinlii ressam Jacques-Louis
David denetiminde ilk nii resim ¢alismalarin1 yaptigi sahneler olay orgiisiiyle
ilgili olmayan fakat donemin tarihi gercekligini yansitan sahnelerdir. Mahkeme
konugmalarindan Danton’un son s6zlerine kadar diyaloglarin biiyiik ¢ogunlugu
ile Danton ve Robespierre’in aksam yemeklerinin de dahil oldugu birgok sahne
gercege dayanmaktadir. Ikili gercek hayatta da uzlasma umuduyla bir araya
gelmis ve gorlismelerinde ofke dolu bir tartisma yasayip anlasmaya
varamamislardir. Robespierre masum insanlarin giyotine gonderildigini inkar
edip, Danton’un ahlak yoksunu olmakla suc¢lar, Danton da onun insanlar1 infaz
etmekten haz duydugunu, kendini ideallerine fazla kaptirdigini soyler.
Robespierre ayrildiktan sonra, o aksam adi yasaklilar listesine eklenen
Danton’un gozleri dolar. Danton’un mahkemedeki son konusmasi filmde
birebir verilmese de diger sdylemlerine oldukca yakindir, bu yiizden kismen

gercegi yansitiyor diyebiliriz.

Filmde tarihi olaylar dikkatli bir gozle ve titizlikle incelenip, modern
zamanla da basarili bir sekilde iligskilendirilmistir. Evrensel bir tarihi olay1 konu
ediniyor olsa da yukarida da belirtildigi gibi film, oyunun aksine tepkili halk
kitlesini 6n plana ¢ikarisiyla dayanisma hareketini destekler, ayn1 zamanda
uzaktan gelen bir kokuyu aldigin1 da seyirciye hissettirir. Bir bagka deyisle
film, devrimin kendi evlatlarin1 yeme 6zelligine dikkat ¢eker ve yaklagsmakta
olan yirminci yiizyilin en biiyiik olaylarindan birinin yani Sovyet sisteminin

¢Okiisiiniin bir habercisi olarak da okunabilir.
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VII. BOLUM

SAVAS KONULU FILMLER

Agwr agir, egik oniinde bast
Yiiriiyor bir asker, Alman tutsagu.
Giimbiirdiiyor yollar, ilerliyor yabanci ordular,

Uzerlerinde Polonya’ya has sari sonbahar.*?®

Savas ve iggal yillarinda Polonya edebiyati hem iilkede hem de savastan
kacan ¢ok sayida yazarla birlikte yurt disinda sekillenmistir. Bilindigi gibi 1
Eyliil 1939°da Almanya’nin Polonya’y1 isgal edisi ve Fransa ile Ingiltere’nin
Polonya’ni tarafinda yer alisiyla ikinci Diinya Savasi baslamisti. Sinirdan ic
bolgelere hizla ilerleyen Hitler’in ordusuna Varsova yalnizca ay sonuna kadar
direnebilmisti. Sovyet Ordusu da 17 Eyliil’de dogu sinirindan harekete gegmis

ve boylelikle Polonya’nin doguda kalan bolgelerinde hakimiyeti saglamisti.

Nazilerin Polonya’da yiiriittiigii politika iggal altindaki diger tilkelerden
daha farkliydi. Buradaki amaglari, niifusu miimkiin oldugunca azaltip, geriye
kalanlar1 da kolelere doniistiirmekti. Toplu tutuklamalar ve toplu infazlar
yasanirken, 1940 yilinda Auschwitz toplama kamp1 ve sozde saglik onlemleri
nedeniyle Yahudi Gettolar1 kuruldu. Orta ve yiiksek Ogretim kurumlari

kapatildi ve Jagiellon Universitesinde gdrev yapan bir grup Ogretim iiyesi

126 W .Broniewski, “Zonierz Polski”, Poezje, Lublin, 1988, 5.142



Dachau’daki toplama kampina gonderildi. Lehce kitap ve dergi yayinlarina
yasak getirildi. Insanlara hayatta kalacak kadar temin edebildikleri yemek

karneleri dagitildi.

Nazilerin biitlin bu baskilari, tepki olarak bir direnis hareketini de
beraberinde getirdi. Bu hareket kisa siirede yaygmlasarak Ulke Ordusu
askerleriyle birlikte bir yeralti devleti olusumuna doniistii. 1 Agustos 1944°te
Nazilere kars1 baglatilan ve iki aydan fazla siiren Varsova Ayaklanmasi sonucu
200.000’den fazla asker ve sivil hayatin1 kaybetmisti. Nihayetinde Kizil
Ordu’nun Alman gii¢lerini 1945 yilinin Ocak ayinda biitiiniiyle etkisiz hale
getirmesiyle Sovyetler elde ettikleri kahramanligin sonucu tim Dogu Blogu
iilkelerinde oldugu gibi Polonya’da da siyasi bir hakimiyet kurmuslardir.
Savasin sona ermesiyle Polonya’y1r siyasi acidan yine calkantili glinler
bekliyordu. Iktidar1 sosyalist rejime birakmak istemeyen Ulke Ordusu
mensuplari ile Is¢i Partisi iiyeleri arasinda tutuklamalar ve suikastlerle birlikte

biiylik bir gii¢ savasi baglamist1.

Gegtigimiz ylizyillin belki de en trajik gilinlerinin yasandigi donemler
toplama kamplarinda esir edilen insanlarin yasadiklar1 giinler olsa gerek. Bu
baglamda kendisi de bu kamplarda tutsak olarak yasamis bir yazarin kisacik bir
Oykiistiniin (Grunwald Muharebesi) Wajda’nin kadrajinda essiz bir gosteri

sOlenine doniismesine sasmamak gerek.

Sovyet uydulu komiinist rejimin benimsenmesi ve 6zellikle 1949 yilinda

Parti tarafindan Sosyalist Gergekgilik ilkelerinin ilan edilmesiyle birlikte
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edebiyat ve sanatta giiclii bir sansiir mekanizmasi devreye girmistir. Savastan
sonraki ilk giinlerde Ulke Ordusu ile Isci Partisi arasindaki gii¢ cekismesini
konu alan Andrzejewski’nin Kiil ve Elmas adli romani da bu ilkeler

dogrultusunda okunan bir eserdir.

VIIL.1. Muharebe Sonras1 Manzara (Krajobraz Po Bitwie)

Senaryosu Tadeusz Borowski’nin Grunwald Muharebesi (Bitwa pod
Grunwaldem) adli kisa Oykiisiinden yola ¢ikilarak yazilan filmde, toplama
kampinda yasadigi kabusun ardindan hayatta kalmayir basaran Tadek’e

yogunlasarak, onun savastan sonraki ilk giinlerine tanik oluruz.

Borowski’nin bes kisimdan olusan Oykiisiinde olay orgiisii su sekilde

gelismektedir:

l.

Tadek pencere pervazinda oturmus Dyl Sowizdrzal’m!?’ maceralarini
okurken zaman zaman da SS kislasinin avlusunda uygun adim marsla
kilisedeki ayine dogru yiiriiyen tabura géz ucuyla bakar. Odada ayn1 zamanda
Yedek Subay Kolka, Kidemli Subay, eski blok kumandani Stefan ve hasta
Cingene bulunmaktadir. Tadek, Yahudi kadinlara yemek gotiiren asciya goz

kulak olmadigi i¢in Kidemli Subay’a serzeniste bulunur ancak o pek orali

127 Till Eulenspiegel ya da Dyl Ulenspegel olarak da bilinen 14. yiizyilda yasamis, sakalariyla
iin salan Alman halk kahramani.
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olmaz. Kolka ayine gitmesi i¢in Tadek’i ikna etmeye calisir. Ayine katilip
orada yasananlar1 gazeteye yazarsa, Redaktor ona gulas verebilir diye diisiiniir.
Tadek gitmek istemez. Halinden memnun bir sekilde pencereden ayine giden
askerleri izler. Stefan da ona katilir. Askerlere bakarken keske 0lmiis olsalardi
diye diisiiniir. Ne de olsa eskiden blok kumandaniyken onlarin agliktan
Olmelerine gonlii elvermemistir, simdi ise bu askerler yasananlar1 ¢abucak
unutuvermistir. Tadek birdenbire ezberinden Albay hakkinda ironik bir siir

okur:

Hiyerarsiler kuruluyor
Nihayet taniyor kardes kardesi
Degirmen unu dgiiterek doniiyor

Albayimiz, Bay Kuriata hazretleri!

Corbadan ikinci kaseyi aldi
Yani giiclii hissetti kendini riitbesiyle
Ben, ben ise donebilirim is bagina artik

Yiyeyim sadece bana ne verirlerse

Albayimiz, keskin nisan!

Albayimiz, unu da 6giit aman!

Birak ¢ivi ¢iviyi soksiin

Kurariz biz sana yemekhaneyle bir boliik

Kazandigin muharebe basi
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Veririz dort litre gorbani! (Grunwald Muharebesi)!?®

Tadek’in bu hareketi, Katyn hakkinda okudugu kitaba kendini kaptiran
Kidemli Subay’1 ofkelendirir. Stefan’la girdikleri sozli tartisma sonrasinda

itisip kakismaya baglarlar. Tadek ve digerleri onlar1 ayirmaya c¢alisir.

.

Bagpiskopos ayini yonetmektedir. Hemen yaninda Heyet Baskani, Albay,
Sarkicit Kadin ve Yazar otururken, tabur bankin yaninda ayakta dikilmektedir.
Biraz ileride de kalabalik toplanmistir. Redaktor Tadek’i gulas yemeye cagirir.
Bu arada Pilzno’dan gelen Amerikan nakliye kamyonlar1 da insanlarla beraber
beton avlunun diger tarafinda durmaktadir. Kalabaliginin arasinda giizel bir
Yahudi kiz1 Tadek’in dikkatini ¢eker. Tadek kizdan ¢ok etkilenir. Konusmaya
bagslarlar. Yahudi kiz ona alt1 y1l boyunca Katolikmis gibi davrandigini, diizenli
olarak ayinlere katildigini anlatir. Annesi Treblinka’da 6lmeden 6nce kendisine
bir dua kitab: vermistir. I¢inde bu mezhebi kabul ettigine dair bir not vardir.
Kiz ayrica bir Katolik olan ve Yahudileri hi¢ sevmeyen sevgilisinden bahseder.
Askere gittiginde ona tiim gergekleri anlattigi bir mektup gondermistir.
Cevabin1 beklemeden de Filistin’e sevgilisinin yanina gitmeye karar vermistir.
Bu arada as¢1 yemek saklarken yakalanir. Bunun iizerine Kolka ve Stefan

kavgaya tutusurlar ve Amerikan askerleri araya girmek zorunda kalirlar.

128 T Borowski, Utwory Wybrane, Wroctaw, 1991, 5.262
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Redaktoriin ¢alistigl yer daha dnceleri SS subaylari tarafindan kullanilan
bir odadir. Redaktér Tadek’e normalde sirayla ve kontrol altinda dagitilan
gulastan ikram eder. Disarida aksamki temsil igin hazirliklar siirer. insanlar
kapali kapinin Oniinde toplanmaya baglarlar. Redaktér ve Tadek oyuncu
kapisindan gosterinin yapilacagr salona girerler. Temsil devam ederken

disaridaki kalabalik kapiy1 zorlayarak agar ve igeri girer.

V.

Yahudi kiz ve Tadek kamp duvarlarinin disina ¢ikarlar. Sohbetleri
esnasinda tip Ogrenimi gorme hayali kuran kiz, Tadek’i beraber yurtdigina
gitmeleri i¢in ikna etmeye calisir. Tadek bu teklifi reddeder. Doniis yolunda
Stefan’la karsilagirlar. Ertesi giin barakalarin bosaltilacagini 6grenen Stefan,
kampr terk etmektedir. Barakalara yaklastiklarinda Yahudi kiz duvardan
atlayip iceri girer. Tam o anda ndbetgi asker kizi vurup Oldiiriir. Tadek 6len
kizin basini yavasca kumun iizerine koyar ve etrafin1 saran kalabaligin
arasindan kiz1 siiriikleyerek gotiiriir. Kalabalik umursamaz bir sekilde dagilir.

Yolda Amerikali tegmeni goriir ve olup bitenleri ona anlatir.

V.

Tadek odasma geldiginde olen kizin hirpalandigini ve esyalarinin
calindigin1 goriir. Cingene bunu yapanlarin nakil i¢in bekleyen Polonyalilar
oldugunu soyler. Redaktor Tadek’in kitaplarini da alip kamp1 terk etmistir.
Bunu 6grenen Tadek bir sok yasar cilinkii buradan beraber gideceklerini

digtinmiistiir. Tadek disar1 ¢ikar ve Profesorle karsilasir. Profesor, kiz 6ldigi
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icin ac1 ¢ekmektedir ¢ilinkii onunla duygusal bir iliski yasama gibi hayalleri
vardir. Daha sonra beraber SS {iniformas1 giydirilmis bir kuklanin atese atildig1
gosteriye  giderler. Grunwald Muharebesi’nin  yildoniimii  vesilesiyle

diizenlenen gece bu sekilde sona erer.

Oykiide yasanan olaylar bize savas ortamini animsatsa da savasin sona
erdigi ilk giinlerde gergeklesmektedir. Barakalarin etrafi duvarlarla ¢evrilidir
ve igindeki insanlar Amerikan askerleri tarafindan korunmaktadir. Savas sonra
ermis olsa da kamptaki hiyerarsi hala devam etmektedir. Yiiksek statiideki
insanlar digerlerinden daha iyi kosullarda yasarlar ve yemek igin sira
beklemezler. Insanlarin birbirleriyle olan iliskileri de eski kamp giinlerindeki
gibidir. Kampin mantiksiz ve siki kurallarindan kendilerini kurtaramamaislardir.
Mahkumlarin hayatta kalma ugruna sadece kendilerini diisiinerek sergiledikleri
icgiidiisel hareketler hala devam etmektedir. As¢1 kendisi ve Alman sevgilisi
i¢in mutfaktan yemek calar. Olen Yahudi kizin degerli-degersiz tiim esyalari,
Tadek’in o zamana kadar biriktirdigi paralari, fotograf makinesi, kitaplari
calinir. Birlikte gitmeye karar vermelerine ragmen Redaktor, Tadek’e haber
vermeden istelik Tadek’in kitaplarn1 da yanma almak suretiyle kamptan

ayrilir.

Anlatic1 Tadek tarafsiz ve hislerini 6n plana ¢ikarmayan bir goézlemcidir.
Kuskucu bir tiptir. Yahudi kizin yalmizligindan faydalanirken vicdani bir
rahatsizlik duymaz. Kiz bir Amerikan askeri tarafindan vuruldugunda da yine

Tadek’in duyarsizligina ve bencilligine tanik oluruz:
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-What’s happened? Bu insanlar niye boyle bagiryyor? [...]

-Do you speak english?/[...]

-1 do, diyerek basimi salladim. Sesim, sanki kocaman bogs bir salonda
yankilanip beni tirpertiyormusc¢asina kafamin icinde giimbiirdiiyordu. Askere

bir insanmus gibi degil, uzaktaki alelade bir seye bakiyor gibi baktim. [...]

-What’s happened? diye biraz daha sert bir tonla sordu Ustegmen. [...]
Kim bu insanlarin canini yakt1? Niye béyle bagrisiyorlar? [ ...]

-Nothing, sir. Hi¢bir sey olmadi.-Yatistirict bir el hareketiyle ve nazik bir
viicut diliyle onu sakinlestirdim. —Bir sey olmadi, az once kamptan bir kizi
vurdunuz sadece. Ustegmen yaydan ¢ikan ok gibi arabadan disar: firladu. Yiizii
bir an kan kirmizi oldu sonra da bembeyaz kesildi.

-My God-dedi. Agz1 kurumus olmaliydy ¢iinkii yiiziinii burusturup sakizi
tiikiirdii. Pembe sakiz yolun tozuna bulanmp pislendi. —My God! My God!
Kafasin tuttu.

-Biz burada, Avrupa’da bunlara alisigiz-umursamaz bir sekilde devam
ettim- Alti yil boyunca Almanlar bize ates ettiler, simdi de siz, ne farki var ki?

Sig bir nehirden geger gibi, tozlarin arasindan arkama bakmadan agir
adimlarla barakalara dogru yiiriidiim, kendi kitaplarima, kendi ¢opliigiime,
simdiye ¢tkmis olmast muhtemel aksam yemegime dogru. (Grunwald

Muharebesi)'?°

129 T Borowski, a.g.e., 5.289-291
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Savas sona ermis olsa da Yahudilerin maruz kaldig1 farkli muamele
devam etmektedir. Kamptaki Yahudiler isteseler de istemeseler de Filistin’e
gonderileceklerdir. Nina oraya gidip diger Yahudilerle birlikte yasamak, baska
bir Yahudi’yle evlenmek istememektedir. Onun istedigi sey Avrupa’da kalip

tip 6grenimi géormektir. Bu yiizden kamptan kagmay1 diistiniir.

Borowski’nin diger oykiilerinde oldugu gibi Grunwald Muharebesi’nde
de kamp cehennemini yasayan bireylerin en insanlik dis1 olaylara bile olagan

ya da dogal bir seymis gibi baktigini goriiyoruz.

Bu ruhsal durumu, ruhun 6liimii olarak adlandiran Oner Yagci’ya gore
bunun nedenleri: Kaba fiziki siddet, siirekli aglik, oliim tehdidi, maddi manevi
terér, agwr ¢alisma kosullari, barbarca cezalar; insani iliskiler yerine ilkel
kosullar, numaraya indirgenen bir seylesme; yasamlarindan, tarihten,
toplumdan, zamandan koparilma; c¢aresizlik; asagilamalarla  kisiligin
yitirilmesi;  diigiinme bigiminin kalkmasiyla benligin bosluga diismesi;
yvakinlarin  yitirilmesinin verdigi ¢okiintii, “arta kalma”mn verdigi agir

sucluluk duygusu, siddetin egemenligi; kimligin, benligin tahribidir. *®

Kampa vardiklarinda gaz odalarina gonderilmekten kurtulan ve
yasamaya devam edenleri yeni bir miicadele beklemekteydi; acliktan,
soguktan, hastaliklardan ve iskenceden kurtulmak adina vahsice bir varolus

micadelesiydi bu. Bu insanlarin genellikle alti ay sonra o6zgiin kimlikleri

130 (. Yagc1, Nazi Kamplari, Istanbul, 2004, 5.400
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kisilikleri ortadan kalkmis, hepsi “toplama kamplh” olmustur. Kisilik bir
kabukla kaplanmis, ruhsal bir ilkellesme bagslamistir. Ikinci evrede, vahsi
korkulu panik halinin yerini ruhsal donuklasmann, ilgisizligin aldigi uyum
donemi alwr (ruhsal 6liimiin baslangicy): Alisma, uyum saglama, kampa gelisin

unutulmasi. 3!

Toplama kampi1 gerg¢egini yasamis bir birey olarak deneyimlerini
Oykiilerine aktaran Borowski’nin bagskarakteri Tadek de kendi adinin
kisaltmasidir. Borowski kamptaki insanlik disi olaylar1 dogal bir bigcimde
anlatirken, mahkumlarin davraniglarini  yine onlarin  yasamda kalma

diirtiileriyle bagdastirir.

Bir giin boliikle beraber kampa dogru yiiriiyorduk. Orkestra ritmik bir

132 ye diger

sekilde ¢alarak, siralar halinde yiiriiyenlere eslik ediyordu. DAW’a
10 béliigiin yanina vardik, on bin erkek kapinin oniinde bekliyordu. Tam o
sirada FKLY den ¢iplak kadinlarla dolu arabalar gecti. Kadinlar kollarini

uzatmis bagirryorlardi:

-Kurtarin bizi! Gaz odasina gidiyoruz! Kurtarin bizi!

181 3.Yage, a.g.e., s. 399

132 Deutsche Abriistungwerke, Almanlarm II.Diinya Savasi sirasinda kurduklar1 ve Auschwitz

mahkumlarimi ¢aligtirdiklar1 ¢ok sayidaki fabrikalardan biri (Genellikle Almanya semalarinda
distiriilen ugaklarin sokiiliip parcalanma islerinin yapildig: fabrika)

133 Frauenkonzentrationslager, Birkenau’da yer alan Kadinlar Kamp1
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On bin erkek derin bir sessizlikle etrafimizdan gegti. Ne bir insan
kapirdadi, ne bir el kalkti havaya. Ciinkii yasayanlar oliiler karsisinda her

zaman hakliydilar. (Bizim Orada Auschwitz 'de)*®*

Tadek ve digerleri her giin tanik olduklar1 vahset karsisinda

hissizlesmislerdir. Bu vahset artik giindelik yagamin bir pargasidir.

Agaglar gibi, taslar gibi hissiziz. Ve kesilen agaclar gibi, ezilen taslar

gibi susuyoruz. (Bizim Orada Auschwitz 'de)*®®

Filmin acilis sahnesinde bir pencere arkasindan kampin manzarasini
goriiriiz. Silah sesleri duyulur ve kursunlardan biri pencereye isabet eder. Savas
arttk sona ermistir. Amerikan askerleri kampa kadar gelmis ve Almanlar
puskiirtmiistiir. Silah sesleri sona erdikten sonra mahkumlar kosarak disari
cikarlar. Bu sahnede tel Orglileriyle, barakalariyla, ¢izgili liniforma giymis
mahkumlariyla tipik bir toplama kampi manzarasi karsimiza ¢ikiyor. Tel
orgiileri koparan mahkumlar seving icinde karlarda kostururlar. ilerleyen
sahnelerde aralarinda siyasi uyusmazliklarin oldugunu anladigimiz kogus
arkadaslar1 birbirlerini kucaklarlar. Kisa bir siire sonra Amerikan askerleri
kampa gelir. Komutan mahkumlari etrafina toplar ve bir konugma yaparak eski
diismanlarma ling girisiminde bulunmamalarini rica eder. Ancak komutan
oradan ayrilir ayrilmaz kalabalik, yakaladiklar1 bir Nazi subaymi ¢amur

batagina atarak bogar.

134 T Borowski, 1991, s.94

135 T Borowski, a.g.e., s.117
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Tadeusz Borowski’nin, otobiyografik ozellikler tasiyan Oykiilerinde
sadece Nazilerin degil mahkumlarin da koétiiliiklerine deginildigini goriiyoruz.
[...] Borowski zayif insanlarin ¢ikmaz durumlardaki davranislarini ortaya

koyar. [...] Ovykiilerinde duygusal bir hiimanizme yer yoktur.*>®

Filmde Tadek karakterini Wajda’nin ¢ok sayida filminden tanidigimiz
Daniel Olbrychski canlandirmistir. Giristeki kurtulus sevinci sahnesinin
ardindan film boyunca bu karakterin {izerinden kamptaki savas sonras1 yagama
tanik oluruz. Borowski’nin Tadek’e yiikledigi bir 6zellik olan, c¢evresinde
yasananlara kars1 sogukkanli ve objektif yaklasimi Wajda’nin Tadek’inde de

izliyoruz.

Wajda’nin uzun yillarca filmlerine ekledigi Yahudi karakterlerinden
birini de Muharebe Sonrasi Manzara’da goriiyoruz. Filmde Nina, Ikinci Diinya
Savasi’ndan sag kurtulmus ancak kimlikleri konusunda kararsiz ve kafasi
karismis Yahudileri temsil etmektedir.*® Nereye ait oldugunu kendi de
bilmemektedir ancak umutlar1 ve hayalleri vardir. Polonya’da yagsamaya devam
m1 etmelidir yoksa Yahudi kimligiyle ozglirce ve mutlu bir sekilde
yasayabilmek adina ¢ok uzaklara gidip yeni bir diinya mi1 kurmalidir kendine?
Nina bu sorunun cevabini asla veremeyecektir. Amerikan askeri tarafindan
vurulan Nina, trajik kaderine, celiskilerine ve hayallerinin imkansizligina yenik

diiser.

136 B Michatek, F.Tutaj, 1988, 5.147

137 J Fatkowska, 2007, 5.130
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Yahudilere yer verdigi diger filmlerinde oldugu gibi, Wajda burada da
Yahudilerin o6zgiir iilkelerdeki yeri ya da daha dogrusu bu iilkelerde bir
gelecekleri olamamast gibi tartisilagelen tarihi meseleleri ortaya koyar.[...]
bunu da, bu zor sorulara herhangi bir cevap beklemeksizin diiriist ve olgun bir

bicimde yapar. 18

Filmi ilgin¢ kilan unsurlardan biri de izleyicinin baskarakter ya da yan
karakterlere herhangi bir yakinlik besleyememesidir. Hatta tiim karakterler
izleyiciye sevimsiz goriinebilir. Aslinda bu, Wajda’nin bilingli olarak yarattig:
bir durum degildir. Karakterlerin olumsuz tasviri Borowski’nin 0zgiin
anlatimma dayanmaktadir. Yasanan vahseti siradanliga baglayan Tadek biitiin
Oykiilerde okuyucuya olan biteni gosteren bir kamera gibidir. Savas sonrasi ilk
giinleri de boyledir Tadek’in. Nina’nin vurularak 6lmesi de siradan bir olaydir-
savas sona ermis olsa bile-. Oykiide Nina &ldiikten sonra Tadek’in bir daha
ondan bahsetmedigini goriiyoruz. Wajda’da ise Tadek Nina’nin 6liimiiniin
ardindan sarsint1 yasar. Kitapta Tadek, i¢indeki insani duygular1 ve tepkileri
kamp vahsetiyle yanip kiil olmus bir anlaticiyken, filmde hassas, kirillgan ve

basina gelen kotii olaylardan hala etkilenebilen bir bireydir.

Bu filmden yaklasik on y1l 6nce sinemaya uyarladig1 Kii/ ve Elmas’ta da

aslinda Wajda’nin amaci yakin tarihteki olaylarin anlamini daha genisleterek

138 J Falkowska, a.g.e., 5.130
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kendi yasadigi zamana adapte etmektir. Bu da elbette filmin 6zgiin eserden

uzaklasmasina neden olmaktadir.

Maciek Chelmicki’nin filmin ¢ekildigi yillarda gencgler arasinda moda
olan asi goriiniimlii delikanli imajinin aslinda Ulke Ordusu’na mensup higbir
gengte goriilmemesini bu duruma oOrnek gosterebiliriz. Muharebe Sonrast
Manzara’da da Wajda’nin iilkedeki mevcut siyasi gelismelerle bir bag kurmak

adina Borowski’nin dykiisiinden uzaklastigini goriiyoruz.

Yonetmen filmde savas sonrasi kamp gercegini anlatirken Mart 196813
olaylarina da gondermeler yapmistir. Polonya’dan kagmak isteyen Yahudi kizi
Nina, altmigh yillarin sonlarindaki toplumsal-siyasi duruma yapilan en dikkat
cekici gondermedir. Bu, aralarinda o zamanlar Varsova Universitesi nde
profesor olarak ¢alisan diinyaca iinlii sosyolog Zygmunt Bauman’'in da
bulundugu bir¢ok kisinin isten ¢ikarilmasiyla sonuglanan PRL hiikiimetinin

antisemitist tutumunun iistii kapali bir ammsatmasudir.**°

139 Ulkede yasanan sikintilara karst aydinlarca desteklenen dgrenci hareketleri zamanla tiim
iilkeye yayilmig ve Polonya Halk Cumbhuriyeti Hiikiimeti’nin bu karigikliklardan Yahudileri
sorumlu tutmasiyla iilkede antisemitist bir kampanya baglatilmistir.

140 ¥, Demby, “Popi6t i Diament: Tragedia Symboliczna”, To Co Ulepsza: Historia i
Wspotczesnos¢ w Filmach Andrzeja Wajdy, Krakow, 2009, s.73
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141

Jan Matejko’'nun Grunwald Muharebesi tablosunun canlandirildigt
gosteri sirasinda'*? Chopin’in {inlii Polonez’ini duyariz. Bu eser ve Grunwald
zaferi Polonyalilar i¢in iki 6nemli ulusal degerdir siiphesiz. Wajda’nin bunu
sunus biciminde biling¢li olarak kullanilan bir giiliingliikk ve ytlizeysellik vardir.
Bu canlandirma [...] Wajda’nin filminde, ters bir bi¢cimde, kendi sembolizmini,
kaliplasmishigint ve gereksizligini, deyim yerindeyse kendi boslugunu ortaya

ctkarr. 143

141 http://www.emazury.com/index.php?JEZ=pl&LIS=miasta&MENU=0lsztyn&GL=09-
logo bitwy pod grunwaldem konkurs, 11.08.2015

142 Ozgiin eserde boyle bir canlandirma yoktur, sadece Grunwald Muharebesi’nin y1l déniimii
vesilesiyle bir kutlama yapilir ve Nazi subayi {iniformasi giydirilmis bir kukla atese verilir.

143 ¥..Demby, 2009, s.76
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Kemaniyla ulusal bir ezgi ¢alan Profesor, birbirini itip kakan o6fkeli
kalabalig1 tepkisizlestirir ve kalabalik adeta biiyiilenmis halde mekani terk
eder. Ulus olmak insanligim1 kaybetmis bir topluluk i¢cin ne kadar Onem
tasiyabilir ya da ulusal degerler boylesi kirli bir diinyada bir birey i¢in ne ifade

edebilir? Wajda bu sahnelerde aklimiza iste bu sorular1 getirmektedir.

Ozgiin eserlerdeki realist karakterlere Wajda'nin romantik &zellikler
yliklemeyi sevdigini Kiil ve Elmas filminde gormiistik. Muharebe Sonrasi
Manzara’daki Tadek de daha duygusal, daha hassas bir karakter olarak

karsimiza ¢ikiyor:

“Siirin ya da dinin él¢iitiiniin bir insamin baska bir insana karsi duydugu

aski uyandirmak oldugunu diisiiniiyorum.”**

Manttp://s.v3.tvp.pl/images/d/f/6/uid_df6ab9d9138a31c42a0ald26cdd575571274884883737 w
idth 700 play 0 pos 3 gs 0.jpg, 13.08.2015
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Oysa Borowski’nin Tadek’i ne siire inanir ne de bagka giizelliklere:

“Insana zarar verilen hicbir yerde giizellik olamaz. Bu zarar: yok sayan
bir gerceklik olamaz. Buna izin veren bir iyilik olamaz.” (Bizim Orada

Auschwitz’de)*

Oykiide ve filmde savasi en korkung yoniiyle deneyimleyen kamptan sag
kurtulmus insanlar sosyo-psikolojik agidan gercekei bir bicimde ele alinmistir.
Insanlarin tepkileri ve davramslari ayrintili bicimde incelenmis ve insani
degerlerin nasil yerle bir oldugu gosterilmistir. Gorsel anlatima eslik eden
klasik miizik izleyicinin kolaylikla dikkatini ceker. Filmde Vivaldi’nin en
bilinen eseri “Dort Mevsim” kulagimiza c¢alar. Goriintiiler ve diyaloglarla
biitiinlesen bu miizik filme anlamsal bir zenginlik katmistir. Ozellikle insanlik
dis1 kamp gercekliginin yok ettigi bireyin ruhsal kimligini hatirlatir bize. Agilis
sahnesinde kullanilan “Sonbahar” ve filmin sonunda kullanilan “Kis”, -adlaria
bakmayacak olursak- gorsel duyguyla i¢ ice gegmis ve bir ahenk
olusturmustur. Yeni baslangi¢larin, yeni bir yasamin miijdecisi olan “Bahar”
yonetmen tarafindan bilingli olarak mi1 tercih edilmedi bilemiyoruz fakat
savasin insan1 yok ettigi, yikip gectigi su gotirmez bir gercek. Insanhigin
0ldiigli noktada yeni bir umut yesertmek miimkiin miidiir? Filmin sonunda

trene binip giden Tadek yeni bir yasam kurabilecek midir kendine, yoksa ruhu

145 Sohbetleri sirasinda Tadek’in Nina’ya sdyledigi sozler. A.Wajda, Krajobraz po Bitwie
(film), 1970

146 T Borowski, 1991, s.110
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kampta Olen bir beden midir sadece? Bu sorular1 cevaplarken Tadeusz
Borowski’nin de kamptan sag kurtulmasina ragmen alt1 y1l sonra intihar ettigini
gbz ard1 etmemek gerekir. Wajda belki de tam da bu sebepten “Bahar” yerine

“Kis” senfonisini tercih etmistir, kim bilir?

VII.2. Kiil ve Elmas (Popiol i Diament)

Andrzej Wajda profesyonel yonetmenlik yasamina savas ti¢lemesiyle
adim atmstir. Uglemenin ilk filmi 1942 yilinda Nazi isgaline kars1 propaganda
ylriiten bir grup sosyalist gencin oykiisiiniin anlatildigir 1954 yapimi Nesil’dir
(Pokolenie). 1956 yapimu ikinci film Kanal’da 1944 yilinda Varsova’nin yeralti
kanallarin1 kullanarak Nazilere karsi direnen Ulke Ordusu (AK)*7 askerlerinin
trajedisi islenmistir. Uglemenin son bdliimii olan 1958 yapimi Kiil ve Elmas’ta
ise savag sirasinda ortak miicadeleleri Naziler olan bu iki farkli goriise sahip

Polonyalilarin savas sona erdikten sonra yiizlestigini goriiyoruz.

Film Jerzy Andrzejewski’nin aym1 adli romanindan uyarlanmistir. Eser
ilk olarak ¢esitli yeralt1 drgiitlerinin ve gerillalarin hala etkinlik gdsterdigi 1948
yilinda yaymmlanmistir. 1945 yilinda Ulke Ordusu’nun faaliyetlerine resmen
son verilmisti. Geng iiyelerin biiyiik bir kismi1 ise yeni olusum gosteren yeralti
orgiitlerine katilmist1. Sag egilimli Ozgiirliik ve Bagimsizlik (WIN)8 da bu
orgiitlerden biriydi. Tarihteki deneyimleri sonucu gerek Nazi Almanya’sina

gerekse Sovyetlere karsi duyulan tedirginlik bu geng Polonyalilarin zihinlerine

147 Armia Krajowa
148 Wolnos¢ i Niezawistosé
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kazinmisti. Andrzejewski’nin savastan heniiz ¢ikan Polonya’daki yeni siyasi
olusum savasini oldukca gercekei bir dille anlattig1 roman1 o donemde oldukca

ses getirmistir.

Romanda olaylar Almanlarin teslim oldugu giin yani 5 Mayis 1945°te
baslar. Savastan kurtulan Polonyalilar yeni sikintilarla yiiz yiizeydi.
Ozgiirliigiine kavusan {ilkenin yeni ydnetimi nasil olmaliydi? Sovyetler ve
iilkenin sol goriise yakin baz1 6nde gelenleri Rus gilidiimlii sosyalist diizenin bu
soruya verilecek en 1iyi cevap oldugunu diisiiniiyorlardi. Savas sirasinda
Nazilere karsi amansiz bir miicadele yiiriiten Ulke Ordusu ise bu diisiinceye
tamamen karsiydi. Onlara gore Ruslar iilke i¢in en az isgalci Naziler kadar
tehlikeliydiler. Boyle bir yonetimin onlar1 baska bir esarete siiriikleyecegini
diistinliyorlardi. Bu yiizden onlara kars1 yeni bir miicadelenin i¢ine girmek
kagmilmazdi. Komiinist bolge sekreteri Stefan Szczuka ise onlar i¢in en biiyiik
diismanlardan biriydi. Onu &ldiirme emri, savas yillarinda kendini Ulke
Ordusu’na adamis bir gen¢ olan Maciek Chetmicki’ye verilir. ik suikast
girisimi basarisiz olur. Szczuka ve kasaba sekreteri Podgorski gec kaldiklar
icin onlarin yerine yanliglikla Smolarski ve Gawlik adli iki is¢i oldiiriiliir.
Podgorski’nin  yolda durup Alicja Kossecka’yla konusmasi hayatlarini
kurtarmistir. Alicja romandaki Onemli karakterlerden biri olan Antoni
Kossecki’nin karisidir. Antoni savas basladiktan sonra Gross Rosen’deki
toplama kampina gonderilmistir. Alicja, Podgorski’ye kampta 6ldii sandigi
kocasimin iki giin dnce eve dondiigiinii sOyler. Szczuka, Kossecki’yi kamptan

Leon Rybicki adiyla animsamaktadir. Ancak hi¢bir zaman bire bir konugma
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firsat1 bulmamuislardir. Karisi esi i¢in oldukg¢a endiselenmektedir ¢linkii Antoni

dondiiglinden beri kendini odasina kapamis ve kimseyle konugsmamustir.

Antoni Kossecki savastan 6nce basarili bir avukattir. Bulundugu konuma
tamamen kendi cabalar1 ve c¢aligkanlhigiyla gelmistir. Otuz yasindayken
kendinden yasg¢a kiiciik olan Alicja’yla evlenmistir. Savas basladiktan sonra
oglu Andrzej’i alip bulunduklar1 yerden kagmaya calisir ancak yakalanir.
Andrzej Ulke Ordusu’na katilir Antoni de toplama kampina gonderilir. Alicja
kocasinin 6ldiigii haberini alip perisan olur. Kiiciik ogluna ve kendisine
bakmak zorundadir. Dikis diker ve zar zor da olsa evinin ge¢imini saglar.
Savas biter ve Antoni Kossecki’nin yasadig1 ortaya ¢ikar. Artik tamamen baska
bir insandir. I¢ine kapanik, sessiz ve iizgiin bir insana doniismiistiir. Disaridan
bakildiginda onu yitip bitiren bir seyler oldugu sezilmektedir ancak o
sikintilarin1 - kimseyle paylasmaz. Karist onu konusturmaya calisir ama
bagsaramaz. Herkes, kamptayken agir iskencelere maruz kaldigini bu yiizden
icine kapandigin1 disiiniir. Szczuka’nin kendisini ziyaretinden sonra, karisina
durumu anlatmaya calisir. Kamptayken hayatta kalmak icin Nazilerle isbirligi
yapmak zorunda kalmistir. Birgok masum vatansever Polonyali’nin da
Oliimiine neden olmustur. Bu isbirligi ona 6liim korkusu olmadan biraz olsun
rahat bir ortamda yasamini siirdiirebilme olanagi saglamistir. Karisi
duyduklarina inanamaz. Kocasinin boyle bir canilige nasil ortak oldugunu bir
tiirlii anlayamaz. Szczuka ve Podgorski de durumu 6grenince Kossecki’ye ¢ok
sert tepki gosterirler. Hatta Podgorski konuyu mahkemeye tasimaya karar verir.

En biiyik diis kirikligmi da o yasamistir. Savastan oOnce Kossecki’nin
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stajyerligi yaparken kendisini ahlakli ve adaletli bir insan olarak tanimistir.

Boylesi bir hareketi ona asla yakigtiramamaktadir.

Kosseckilerin kiigiik oglu Alek, Ulke Ordusuna katilan agabeyi
Andrzej’e gipta etmektedir. Babasinin yoklugunda o da kendi yolunu ¢izmeye
caligmistir. Arkadaslariyla yeralt1 6rgiitlerini 6rnek alip bir grup kurarlar. Boyle
bir gruba dahil olmak kendilerini giiglii ve gergek erkekler gibi hissettirir.
Aralarinda para toplayip silah almaya karar verirler. Alek annesinin biriktirdigi
parayi calar. Gruptaki genglerden Janusz, aralarinda en zengin oldugu igin en
cok paray1 vermesi gerektigini sdyleyen liderleri Jurek Szretter’e itiraz eder ve
aralarinda kavga ¢ikar. Janusz parayr kullanamasinlar diye yirtip yere atar.
Jurek ¢ok ofkelenir ve yeni aldiklar1 silahla Janusz’u vurur. Vicdani g¢ok
rahattir. Boylelikle arkadaslarina korkusuz ve acimasiz bir lider oldugunu

ispatlamistir.

Maciek Chetmicki Ulke Ordusu’nda Andrzej Kossecki’nin silah
arkadasidir. Monopol Oteli’nde bulustuklarinda direnis giinlerini yad ederler.
Ayn1 zamanda yeni politik sistemin nasil olacagindan, ne yapmalari
gerektiginden de ¢ok emin degildirler. Aslinda Isci Partisi’yle savasma
konusunda c¢ekinceleri de vardir. Savastan sag kurtulan bireyler olarak bu
durumun tadini ¢ikarmak ve normal bir yasanti siirmek istemektedirler. Bu
istek Ozellikle Maciek’te Monopol Oteli’nin barinda g¢alisan Krystyna’yla
tanistiktan sonra daha da artar. Otel odasinda Krystyna’yla bas basa kaldiklar

bolume bakalim:
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“Chelmicki  dudaklarimi  Krystyna’min  dudaklarina
gotiirdii. Krystyna’min 1slak ve simsicak dudaklart hemen
aralandi. Chetmicki oylesine tutkuyla opiiyordu ki bu opiisle
sanki sadece hissettiklerini dile getirmek degil, ayni zamanda
bir giiven, yegane kurtulus ve bir ka¢is bulmak istiyor gibiydi.
Damarlarinda hizla akmaya baslayan kanin ugultusu arasinda
hala, odasinda oradan oraya dolasan Szczuka 'min ayak seslerini
duyuyordu. Gozlerinin oniinde adamin, olanca agirligiyla
bastonuna dayanip kamburunu ¢ikararak merdiveni tirmanan,
cok iyi hatirladigi ve bir riiya imgesine benzeyen silueti belirdi.
Bu adam kendine ne gibi bir kotiiliik yapmisti? Neden onu
oldiirmek zorundaydi? Oldiirmek. Bu sézciik icinde ilk kez
korkung ve huzursuz edici bi¢imde ¢inladi. Yagam ve oliim yan
yvana geziyordu. Diismanlar da 6liiyordu, dostlar da. Hepsinin

yasamlart dik bir ucurumun iizerinde asiliydi. "**

Maciek azili diigsmaninin da aslinda kendinden farksiz, siradan bir insan

oldugunun farkindadir. Birbirlerine yabanci ama bir o kadar benzerdirler:

“Diismanlarin da dostlarin da o6liimleri bir duman gibi
dagilyyordu. Ama su anda, yatmadan once dort duvar arasinda

yvalniz basina dolanp duran, tamimadigr bu yabanct ama ayni

149 3 Andrzejewski, Kiil ve Elmas, Cev. Seda Kdycii, Istanbul, 2009, 5.297
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zamanda kendisine bu kadar yakin adam hala yagsiyor, hareket
ediyordu; planlari, arzulari, umutlari ve bir yasami vardi.

Yakini var miydi acaba? Bu adamin yasamumn yakinlart
icin ne gibi bir degeri vardi? Yasamas: kime gerekliydi? Bu

adami kim seviyordu? Hangi kadin, hangi dostu? "*>°

Kafas1 karisan Maciek kendisine akil vermesi i¢in arkadasi Andrzej’le
konusur. Andrzej’in bu konudaki diisiincesi nettir. Onlar Ulke Ordusu’nun
askeridirler. Diismanla savagmak Oncelikli gorevleridir. Kendilerinin ne
diisiindiigli ya da ne yapmak istedigi onemli degildir. Maciek kararinmi verir.

Szczuka’y1 6ldiiriip artik bu islerden uzaklasacaktir.

Maciek, yanliglikla oldiirdiigii iki is¢inin cenazesine katilan Szczuka’yi
takip eder. Mezarliga gittiginde 6ldiigiinde kendi yasinda olan birinin mezar

tas1 lizerine yazilmis bir siir dikkatini ¢eker. Siir Norwid’e aittir:

Katranl bir parcadan geliyormug gibi, senden
Geliyor bu git gide,

Yanmis pagavralar ugusuyor etrafta;

Ozgiir mii olacaksin, bilmiyorsun yanarken
Ateste

Senin olandan mahrum mu kalmalisin yoksa?

Sadece kiil mii kalacak geriye ve karmasa,

130 3. Andrzejewski, a.g.e., 5.297-298
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Bir firtinayla u¢uruma yuvarlanan?
Yoksa wsiltilt bir elmas mi kiiliin altinda,

Ebedi bir zaferin tan agartisi olan...*>

Maciek siirin kime ait oldugunu animsamaz fakat okuyunca zamansiz
Olen genglerin ne ugruna yitip gittiklerini diisiiniir, yasamin anlamin1 sorgular.
Bos yere oldiirdiigii is¢ileri ve 6ldiirecegi Szczuka’y: diisliniirken siirde gecen
li¢ sozciik aklindan c¢ikmaz: kiil, karmasa ve ucgurum... Biitiin bu olen

insanlardan geriye kalan sadece kiil ve karmasa miydi acaba?

Szczuka da aslinda Polonya’nin iyiligini her seyin iizerinde tutan biri
olarak karsimiza c¢ikiyor romanda. Acikli bir dykiisii vardir Szczuka’nin. Savas
sirasinda birkag toplama kampinda bulunmustur. Esini de bu kamplardan biri
olan Ravensbriick’te kaybetmistir. Buna ragmen iilkesinin ¢ikarlarmi her seyin
iizerinde tutan bir birey olarak gorevlerini aksatmadan yerine getirmeye devam
etmektedir. Monopol Oteli’nde gerceklesen ziyafete onur konugu olarak davet
edilmistir ve burada konaklamaktadir. Ulkedeki savasin sona ermesinin
serefine otelde diizenlenen balo farkl: siyasi goriislere sahip insanlari bir araya
getirir. Normalde birbirlerine tahammiil edemeyen insanlar el ele tutusup

Polonez dans1 yaparlar.

Maciek iki is¢inin cenazesinin ardindan Szczuka’yr takip eder.

Szczuka’nin ziyaret ettigi Szetterlerin evine saya¢ okuyucu kiligiyla girer.

151 J. Andrzejewski, a.g.e., s.381
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Burada infazi gergeklestirir. Daha sonra otele doner ve aksam olunca
Krystyna’yla bulusmak iizere disar1 ¢ikar. Bundan sonraki yasaminin nasil
olacagina dair diisiincelerle yolda yiiriir. Birden karsisinda askeri devriyeyi
bulur. Hem duydugu vicdan azabindan hem de savastan kalma aliskanliklardan
dolay1 aniden kagmaya baslar. Dur emrine uymayinca askerler ates ederler.
Can ¢ekisen Maciek’in yanina gelirler ve ¢antasindaki kirli gdmlegi, pijamay1
ve sabunu goriip onu bosu bosuna vurduklarimi farkederler. ,,Eh be adam ne

diye kacarsin?”'®2 der biri iglerinden.

Roman savas sonrasit Polonya toplumunun sikintilarina genel bir bakis
gibi goriinse de aslinda bu sikintilar donemin diger biitiin Dogu Avrupa
toplumlariyla iliskilidir. iktidar catismalari, suikastler, aile dramlarina ragmen
bireyler hangi goriise yakin olurlarsa olsunlar, Polonya ulusunun giizel giinler
gorecegine dair umut tasimaktadirlar. Andrzejewski’nin tasvir ettigi diinya,
stiphesiz harabeden ve yikintidan ibarettir ama kiillerin altinda yagamin ve

umudun piriltist uykuda beklemektedir. *>

Kiil ve Elmas Polonya sinemasinin en 6nemli ¢alismalarindan biri olarak
goriliirken, bazi izleyiciler ve elestirmenler tarafindan Wajda’nin en basarili isi
olarak kabul edilir. Bu filmle birlikte Wajda’nin kendine 6zgii tarzinin yavas
yavas oturmaya basladigim1 goriirtiz. Edebi 6zellikler tasiyan bu film Polonya

Sinema Okulu’nu temsil eden eserler arasina girmistir.

152 3. Andrzejewski, a.g.e.,, 5.419

153 J. Andrzejewski, Ashes and Diamonds i¢inde Barbara Niemczyk’mn 6nsoziinden,
Northwestern University Press, Evanston, 1991, s.vii
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Polonya Sinema Okulu aslinda sinema tarihinde bir akimi temsil
etmektedir. Bu okulun filmleri 1956 Ekim’i sonrasi siyasi degisim dalgasiyla
ortaya ¢ikmiglardir. En 6nemli temsilcileri de Andrzej Munk ve Andrzej Wajda
olmustur. Bu Polonya Okulu sanatgilar1 savas konulariyla dzellikle de ikinci

Diinya Savasi sonras1 donemin konusulmayan yonleriyle ilgilenmislerdir.

Wajda Kiil ve Elmas’ta edebiyat ile yakin bir bag kurmus, sembolleri
ustalikla kullanmistir. Kendini de 6zdeslestirdigi Kolumbgularin®®* kaderini
anlatarak, onlar1 Polonya romantik edebiyatinda sikca goriilen asker-
ayaklanmaci mitiyle ustalikla birlestirir; Maciek Chelmicki 6rneginde oldugu
gibi.

On yil sonra Wajda bu eseri sinemaya uyarlamaya karar verdiginde
senaryoyu Andrzejewski’yle beraber diizenlerler. Bunu yaparken 6zgiin eser
onemli degisikliklere ugramistir. Senaryoda zaman yirmi dort saate indirilmis,
baz1 karakterlerin iizerine yogunlasilmis, bazilar1 geri plana itilmis ya da
tamamen cikarilmistir. Biitiin bunlar uyarlamalarda siklikla bagvurulan bir
basitlestirme hareketi gibi goriinse de altinda yatan anlamlar farklidir. Burada

romanin ger¢ekei havasinin sembolik bir dramaya doniistiigiinii gériiyoruz.

1% Kolumbowie, Roman Bratny’nin 1957 yilinda yayimlanan romaninm adidir. Romanda
1942-1948 yillar1 arasinda Ulke Ordusu’nda miicadele eden yetiskinlige heniiz adim atmus bir
grup Varsovali gencin Oykiisii konu edilmistir. Bratny kendi anilarindan ve deneyimlerinden
yola ¢ikarak yazdigi romaninda bu gen¢ kahramanlarin isgalci giiclere karsi nasil cesurca
savastiklarini anlatir. Kolumbgular aslinda daha genel anlamiyla I. Diinya Savasindan sonra
Polonya’nin &zgiirlige kavustugu yillarda dogan ve II. Diinya Savaginda isgalcilere karsi
miicadele eden geng nesil igin kullanilir. Bratny yasitlar gibi 6zgiirce gengligini yasayamayip,
yeralti tiniversitelerine giden ve diismana karsi ¢arpisan bu neslin adeta Polonya’yr yeniden
kesfettiklerini diisiiniir ve bu yilizden onlara Kolumbgular der.
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Wajda’nin filmi PRL (Polonya Halk Cumbhuriyeti) déneminde, 6zgilin
eserle arasinda bircok farklilik olmasina ragmen, resmi gevrelerce mevcut
siyasi diizeni destekleyen bir yapit gibi algilanmistir. Wajda filminde Maciek
Chetmicki’ye yogunlasmistir. Bu yiizden filmi izlerken izleyici, parti sekreteri
Szczuka’dan ¢ok Maciek’le bag kurar. Zbigniew Cybulski’nin canlandirdigi
romantik 6zellikler tasiyan Maciek’e izleyicinin kendini yakin hissetmesinin
bir nedeni de kot pantolonuyla, Amerikan tarzi1 montuyla, koyu renkli
gozliikleriyle, hatta davraniglariyla o yillardaki genglerin tipik 6zelliklerini de

tastyor olmasidir.

Romanda Maciek Chelmicki, Yargi¢ Kossecki, Szetterler, savastan
kurtulan insanlar gibi bir¢cok karakter anlatilirken, Wajda bir tek kisinin,
Maciek’in kaderi ilizerine yogunlagsmistir. Uyarlamada olay orgiisiinii su sekilde

siralayabiliriz:

155 http://mmimageslarge.moviemail-online.co.uk/20047 Ashes-And-Diamonds-02.JPG ,
05.01.2015

190


http://mmimageslarge.moviemail-online.co.uk/20047_Ashes-And-Diamonds-02.JPG

-Giris: kiigiik kilisenin 6niinde gergeklesen suikast

-Olaylarin baglanisi: Andrzej Kossecki’nin Binbas1t Waga’y1 ziyareti,
Maciek Chetmicki’ye Szczuka’y1 6ldiirme emri verilmesi.

-Olaylarin gelisimi: Maciek ve Krystyna’nin iligkisi, Szczuka’nin
anlatimi, Monopol Oteli’'nde verilen ziyafet, Andrzej ve Maciek’in icki
kadehlerini atese verip konusmalari, geri plandaki karakterler (Bayan
Staniewiczowna’nin konuklari, Drewnowski, Pienigzek)

-Can alic1 nokta ve felaket: ziyafetin sonu ve Szczuka’nin 6liimii

-Olaylarin ¢6ziiliimii: Maciek’in 6liimii

Film, yalin bir kompozisyona sahip olsa da stilistik agidan oldukga
zengindir. Bu anlamda bircok sembole basvuran Wajda’nin kullandigi bu

semboller gergek yasamla yakindan ilintilidir.

Maciek’in ¢opliikte 6ldiigii final sahnesi buna en 1yi drneklerden biridir.
Bu ¢opliik, kentin savastan arda kalan yikintilarin1 bize gdosterirken ayni
zamanda, Polonya’da kullanilan “tarihin ¢opliigiinde 6lmek” deyimini akla

getirir ve kahramanin trajik 6liimiiniin de altini ¢izer.

Benzer bir yontem Maciek ve Krystyna’nin gittigi terk edilmis kilise
sahnesinde de kullanilmistir. Kilisedeki ters donmiis Isa figiirii yine ilk bakista
savasin  geride biraktigi izleri animsatir bize. Sembolik acidan
diistindiigiimiizde alt st olan geleneksel degerlerden s6z edebiliriz —ki Maciek
de bu degerleri yitiren insanlardan biridir aslinda. Yine bu baglamda Maciek’in

Krystyna’nin kirilan topugunu altarin iizerinde tamir etmesi dikkat cekicidir.
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Bu sahne gen¢ adamin saygisiziigimi, inancindan sapmishgini, degerlerden
kopuklugunu ve ahlak yoksunlugunu gésterir, biitiin bunlarin nedeni ise savasa

bizzat katilmig olmas olabilir.*>®

s

Kiil ve Elmas’in en 6nemli ve sembol igeren sahneleri, kahramanlarin
gergeklik ve onun diger yiizli arasinda, yani gegen zamanin degerleri ve onun
yerini alanlar arasinda kalmalariyla baglantilidir. Boyle bir ikiligi filmin
basindaki tarlay: siiren ¢iftgi sahnesinde gormek miimkiindiir. Bu siikunete zit
olarak kiiciik kilisenin Oniinde vurulan adamlarin 6limi akla sunu getirir;
birileri 6liirken birileri yeni bir yasama hazirlanir. Insanlarin yanlishkla,
gereksiz yere 0lmesi oldukca trajik bir durumdur. Buna kayitsiz kalan doga,
yeni bir yasama doner. Adam isiyle mesguldiir, tarlay1 stirmeye devam eder.
Bu sahne ayni zamanda iinlii ressam Jozef Chetmonski’nin Cificilik (Orka)

tablosunun bir kopyasi gibidir.

156 J Fatkowska, 2007, .58

157 http://www.sneakymagpie.com/wp-content/uploads/2009/08/popiol-i-diament_204.jpg ,
05.01.2015
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158

Filmin romantik dénem edebiyatiyla bagi dikkat ¢ekicidir. Kitapta
oldugu gibi burada da Cyprian Kamil Norwid’in “Za Kulisami” eserindeki o
iinlii siire yer verilmistir. Yillardir miicadele verdigi direnis ordusundan aldig1
emir ve Krystyna’ya duydugu ask Maciek’in tam ortasinda durdugu bir yol
agzidir. Maciek bu yol agzinda varolusun ve yasamin anlamini sorgular.
Krystyna’yla birlikte gittikleri yikilmis kilise, bu sorgulamayr en yogun
yasadig1 yerlerden biridir. Krystyna ve Maciek kilisedeki bir mezar tagina
yazilmig siiri goriirler. Okurken de kendi kaderlerini diisliniirler. Norwid’in
siiri “burada ve simdi’nin altim1 cizmektedir. Krystyna Norwid’in siirini
okudugunda her ikisinde de gegmisteki siyasi ve kiiltiirel olaylarin stirekli bir
dongii icinde oldugu ve yasadiklar olaylarla &rtiistiigii duygusu uyanir. Ikisi de
oldukca duygulanir. Kitapta siirin kime ait oldugunu bilmeyen Maciek burada

Krystyna’nin okuyamadigi kismi ezberinden tamamlar:

158 http://Klp.pl/admin-malarstwo/images/grafiki/6164.jpg , 09.01.2015
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“Yoksa 1s1itil1 bir elmas mu kiiliin altinda,

Ebedi bir zaferin tan agartisi olan...”

Krystyna Maciek’e kiil mii elmas m1 olduklarini sordugunda Maciek “sen
kesinlikle elmassin” der. Kendisi hakkinda yorum yapmaz. Aklindan
gecenlerden korkar gibidir. Geriye sadece kiillerin kalacagi bir atese mi
atmaktadir kendini? Szczuka’y1 6ldiirmek vatani i¢in gercekten gerekli midir?
Wajda kilise sahnesinde Maciek’i 6ldiirdiigli masum iscilerin cenazeleriyle
kars1 kastya birakir. Yasadigi sokla beraber Maciek yine kendini sorgulamaya

ve bir vatansever olarak biiriindiigli kimligine farkl bir gézle bakmaya baglar.

Sembolik ¢agrisimi olan sahnelerden biri de Monopol Oteli’nde verilen
ziyafetin sonudur. Sarhos konuklar ve yeni yonetimin temsilcileri son bir dans
icin  orkestradan Chopin’in  Polonez’ini  ¢almalarin1 isterler. Eser
repertuarlarinda olmadig1 igin orkestra calarken yanligliklar yapar ancak
konuklar yine de dans etmeye ¢alisirlar. Burada miizik 6nemli rol oynar. Yanlis
calinan miizik yeni iktidar1 temsil etmesi gereken insanlarin, olmas1 gerektigi
yerde degil de yanlis bir durumun i¢inde olduklarinin altini ¢izer gibidir. Wajda
aynit zamanda diinyevi gerceklerle kutsal degerler arasindaki zithigr ustalikla
isler. Chopin’in yanlis ¢alinan eseri, yerinden ¢ikartilan kirmizi-beyaz Polonya
bayragi gibi sahnelerde, izleyici ulusal degerlerinin gozleri oniinde kirlendigi

hissine kapilabilir.
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Kiil ve Elmas’taki en 6nemli sembolik 6érneklerden biri de Maciek’in igki
kadehlerini tutusturdugu sahnedir. Monopol Oteli’nde verilen ziyafet esnasinda
yan salondaki barda Maciek ve Andrzej Oldiiriilen arkadaglarini animsarlar.
Maciek kadehleri, mezar basinda yakilan mumlar gibi atese verir. Yanan
kadehler burada Ulke Ordusu’nda kahramanca &len askerleri ve onlarin yer alti
miicadelelerini sembolize etmektedir. O sirada sarkicinin “Czerwone Maki pod
Monte Cassino” (Monte Cassino’daki Kirmizi Gelincikler) adli sarkiyr
sdylilyor olmasi da bizi bdyle diisiinmeye iter. Bu sarki Ikinci Diinya Savasi
yillarinda ordunun neredeyse bir mars1 haline gelmistir. 1944 yilinda Miittefik
ordular;, Almanlarin Italya’daki kalelerinden biri olan Monte Cassino’ya
saldirmislardir. Muharebeye katilan Polonya birlikleri zafer kazanmislardir. Bu
sarki tam da o giinlin gecesinde bestelenmistir. Askerler arasinda biiyiik begeni
kazanmis ve adeta onlarla biitiinlesmistir. Maciek ve Andrzej 6len arkadaslarini
animsadig1 sirada yeni politik diizenin temsilcileri olan Szczuka ve Podgorski
de otel odasinda katildiklar1 Ispanya Savasi'mi yad ederler. Ancak onlarm

savasi ulusal degerlerden ¢ok uluslararasi Komiinizm ruhuyla ilgilidir.

Filmin en belirgin edebi bagi, bize Polonya romantik gelenegini
animsatan Maciek karakteridir. Filmdeki zitliklar 6nemli 6l¢lide kahramanin
ruhsal ikilemleriyle iliskilidir. Maciek, Kordian ve diger romantik kahramanlar
gibi, suikast diizenlemeyi gerektiren ulusal bir meseleyle (Szczuka’y1 6ldiirme
emri almistir) bu tiir davraniglar1 yasaklayan sovalye ruhu arasinda; savas

donemindeki degerlere olan baghilik ile baris doneminde normal bir yasama
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baglama arzusu arasinda; tarih ile simdiki zaman arasinda, ig¢sel ikilemler

yasamaktadir.®

Wajda eseri sadece ulusal bir mesele olmaktan ¢ikarir ve izleyiciyi

Maciek’in trajedisine yogunlastirir.

“Bu gen¢ adamin trajedisi, gergegi kabullenmemesinden, tarihi oldugu
gibi degil de hayal ettigi gibi kabul etmesinden kaynaklaniyor; daha dogrusu,
yasami, tarihi, vatanini diisiiniitken Polonya romantik akimindan kalan ilk

kavramlar1 kullanryor.”*®° der Wajda.

Wajda Szczuka karakterini anlatirken sematizmden kagimmistir. Yani
Komiinist parti sekreterine yiiksek anlamlar yliklememis, onu ideal bir
kahraman olarak gostermemistir. Ziyafetin ardindan Ulke Ordusu’ndaki
faaliyetleri yiiziinden tutuklanan oglunu gérmek iizere polis merkezine giden
Szczuka’nin ve onu dldiirmek i¢in uygun ami bekleyen Maciek’in yiiz ylize
geldikleri an olduk¢a dokunakli bir sahnedir. Maciek Szczuka’ya ates eder
fakat Szczuka hemen 6lmez, Maciek’e dogru yiiriir ve kollarina atilir, geng ve
yaslh adam birbirlerini kucakliyormus gibidirler. O ana kadar Szczuka’ya dair
herhangi bir sempati uyandiracak anlatima rastlamayan izleyici bu goriinti
karsisinda her iki karakter adina da iiziintii duyar. Ikisi de bagli olduklari

ideolojinin kurbanlaridir aslinda.

159 t..Demby, 2009, s: 23
160 Andrzej Wajda’nin Bolestaw Michalek’le réportajindan, Kino, 1968, nr 1, s:42
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Filmde Wajda, Szczuka suikastina odaklanip, birka¢ karakter {izerine
yogunlasir. Ozgiin eserdeki birgok konuyu eleyerek olayda birlik saglar.
Romanda birkag giin ve ¢cok sayida mekan islenirken filmde yaklasik yirmi dort
saatlik bir zaman diliminde Monopol Oteli ve yakin ¢evresinde yasananlara

tanik oluyoruz. Bu baglamda zamanda ve mekanda birlikten de s6z edebiliriz.

Sarisin olan ve Maciek’in aksine agik renkli bir kiyafet giyen Krystyna,
Maciek i¢in umudu ve karanliktan kurtulusu temsil ediyor diyebiliriz. Sadece
birlikte olduklar1 otel odasinda gozliiklerini ¢ikaran Maciek, bu hareketiyle
maskesini indiriyor gibidir. Bu sahnedeki sdzleriyle Maciek’in i¢ diinyasi

hakkinda fikir sahibi oluruz:

Krystyna:

(Elini Maciek’in yiiziine gotiiriir)

Neden hep su koyu renk gozliikleri takiyorsun?

Maciek:

Ulkeme olan karsiliksiz askimin hatirast. Bir anlami yok ashinda.

Ayaklanma sirasinda kanalizasyonda ¢ok zaman gecirdim. O yiizden.*®!

181 A Wajda, Popiot i Diament (film), 1958
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Maciek ve Krystyna’nin ayrilik sahnesi de akilda kalicidir. Krystyna
sabahin 1ilk 1siklarinin {izerine vurdugu pencereden ¢ikip Maciek’in yanina
gelir. Izleyicinin mutlu bir son olabilecegi ihtimalini diisiindiigii son sahnedir
bu. Ancak Maciek kararini vermistir; aydinlik gelecegini bir tarafa atip,

karanlik yoldan gidecektir.

Filmin kompozisyonu bize Yunan trajedilerini animsatir. Asil trajedi
yanlislikla masum insanlarin 6ldiiriilmesi ya da Szczuka’nin 6liimii degildir.
Ulusun degerleri adina birini 6ldiirmek mi yoksa baslh basina bir deger olan
yasam m? Iste kahramanin yasadig1 bu ahlaki ve igsel catisma filmdeki en

biiyiik trajedidir.

Wajda’nin bir¢ok filminde yer alan beyaz at burada kentin sokaklarinda
terk edilmis olarak karsimiza ¢ikiyor. Nihai kararin1 verirken Maciek’in beyaz

ata yaslandigin1 goriiyoruz. Siyah-beyaz filmde sahneyi aydinlatmak amaciyla

162 http://4.bp.blogspot.com/-
GY6pCvuboCk/UAXEKBacgCI/AAAAAAAABWO/FWThcbyg9Ac/s1600/ashes-and-
diamonds3.jpg , 05.01.2015
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Wajda bir¢cok beyaz unsur kullanmistir. Belki de beyaz at1 kullanma amaci da
buydu fakat izleyici olarak burada beyaz atin romantik gelenegi ve sovalye
ruhunu cagristirdigini da sodyleyebiliriz. Chelmicki, Polonya Romantizm
donemi edebiyatinda gordiiglimiiz vatanin ve ulusun ¢ikarlar1 i¢in kendi
yasamini, askini ve mutlulugunu feda eden kahramana ¢ok benzemektedir.
Beyaz at da mutlu bir gelecegi ve aski yerine ulusun ¢ikarlar1 ugruna

Szczuka’y1 6ldiirmeye karar verdigi anda Maciek’in karsisina ¢ikmustir.

Filmde yer alan bir bagka sembolik unsur da Szczuka’nin oglu Marek’in
sorgulanma sahnesinde gordiiglimiiz lambanin etrafinda ucan pervanedir.
Pervane genellikle 6liimii simgeleyen bir varlik olarak kabul edilir. Filmde
Marek’in 6ldiigiine dair bir sahne yoktur. Izleyici burada sadece Marek’in
akibetinin ne olacagina dair tahminde bulunabilir. Basina gelecek sey fiziksel
bir 6lim olabilir. Diger yandan heniiz gencliginin baharindayken sancili bir
yagsamin i¢ine siiriiklenerek mecazi bir 6liimle yiliz ylize kaldig1 sonucuna da

varabiliriz.

Filmin basinda Szczuka ve Podgorski olduklari sanilan iki masum is¢iden
biri kagmaya calisirken kilisenin kapisi oniinde Maciek tarafindan vurulur.
Kilitli olan kilisenin kapisi acilir, is¢inin bedeni kilisenin icine diiser ve
kiyafetleri alev alir. Kilisenin kapisindaki bu manzara ve bu alev, islenen
biiyiik bir giinahin sembolii gibidir. Izabela Kalinowska bu konuya su sekilde

yorum getirir:
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Bu ates Ulke Ordusu askerlerinin kilisenin icine girmesini engeller. Ayni
Eski Ahit’te Tanri’min cennetin kapisina koydugu yanan kili¢ gibi, burada da

ates aforozu simgeler.*%®

Maciek’in oliimii filmin biitiiniiyle uyusmayan, akisindan kopuk bir
sahnedir. Kahramanca ya da destansi bir hava igermez. Kenti terk edecegi
sirada sokakta askerleri goriince yersiz bir panige kapilir ve kosmaya baglar.
Durup dururken siipheli bir duruma diiser, askerler tarafindan kovalanir ve
vurulur. Yarali bir halde kacarken kurumak iizere bahgeye asilan beyaz
carsaflarin arasinda dolanir ve izini kaybettirir. Bize gilindelik yasamin bir
parcasini ¢agristiran carsaflar kana bulanir. Kentin ¢opliigline gelir, ac1 i¢inde

kivranarak burada olir.

Olay orgiisiiniin ustalikla islenmesi, basarili sahne dekorlari, titizlikle
kullanilan semboller, tarihi bir belgesel havasinda olusu gibi nedenlerden
dolayr film halen birgok elestirmen tarafindan bir bagyapit olarak
degerlendirilir. Wajda bu filmle birlikte sadece Polonya’da degil, tiim Dogu

Avrupa’da yetenekli bir yonetmen oldugunu ispatlamistir.

163 EN. Fidelska, Filmowy Swiat Andrzeja Wajdy, Krakow, 2003, 5.182
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SONUC

“Andrzej Wajda’nin kadrajindan  Polonya Edebiyati”  baslikli
calismamizda Polonya Edebiyati’nin Andrzej Wajda’da ekrana yansimasi

aragtirilirken;

-Wajda’nin Polonya Sinemasindaki yeri,

-Filmlerde islenen tarihsel siirec,

-Filmlerde donemin siyasi olaylarinin ne boyutta dikkate alindig,
-Kostiimlerin, mekanlarin ve kisilerin eserlerdeki anlatimla Ortiisiip
ortiismedigi,

-Gorsel anlatimda yazinsal anlatima sadik kalinip kalinmadigi,

-Yonetmenin kisisel yorumlarinin filmlerde ne kadar rol oynadigi gibi konular

incelenmistir.

1795 yilinda Avusturya, Prusya ve Rusya tarafindan parcalanan
Polonya’da 123 yil boyunca siiren bagimsizliga kavusma c¢abalari, yazarlarin
da bu amagla toplum Ogretmenligine soyunmasina yol agmistir. Polonya
toplumu da yazarlart kendilerini kurtaracak, bagimsizligina kavusturacak yol
gosterici  birer lider olarak bagrina basmistir. Bu baglamda Polonya
Edebiyatinin Polonyalilar icin salt edebiyattan ¢ok daha derin anlamlar1 vardir.
Iste Polonya Edebiyatinda klasiklesmis yapitlarin hemen hemen tiimiiniin,
giinlimiize kadar bir ya da birden fazla olmak iizere iilkenin onde gelen

yonetmenlerince sinemaya uyarlanmasinin sebebi belki de budur. Andrzej



Wajda’nin da yoOnetmenlik gecmisine baktigimizda filmlerinin biiyiik
cogunlugunun edebi uyarlamalara dayandigini goriiyoruz. Wajda, filmleriyle
Polonyalilara gec¢mislerini ve geleneklerini hatirlatirken, gorsel sanatin
avantajiyla da diinyaya Polonya kiiltiiriinii basariyla tanitmigtir. Film
endiistrisinin en prestijli 6dili olan Oscar’a ¢ok sayida filminin aday
gosterilmesi ve 2000 yilinda Yasam Boyu Basar1 Oscar’iyla 6diillendirilmesi
de bunun en 6nemli kaniti olmustur. Aldig1 bu 6diil yalnizca sahsina degil, tim

Polonya sinemasi adina ¢ok biiylik 6nem arz etmektedir.

Bay Tadeusz’da Mickiewicz 1811-1812 yillarindaki Litvanya’y1 yani sairin
ergenlik donemine denk gelen yillari anlatir. S6z konusu donemde,
Avrupa’daki basarilariin ardindan Napolyon, bagimsizlik arayisinda olan
Polonyalilar i¢in bir umut kaynagi olmustu. Kitapta deginilen bu konuya
Wajda da filminde yer vermistir. Filmin agilis sahnesinde ydnetmen,
Mickiewicz’in Fransa’daki evini ve olgunluk donemini gosterir, daha sonra
Ozglin eserde olay Orgiisiiniin gectigi doneme gecis yapar. Uzlagmaci,
yurtsever, duyarli bir soylu olan Maciek, filmde kavga eden insanlari
durdurarak Mickiewicz’in 0zgiin eserdeki dizelerini sanki izleyiciyi de
azarltyormus gibi kameraya bakarak dile getirir. Polonya’nin yirminci yiizyilin
doksanli yillarinda siyasi ve ekonomik sikintilar yasadigini goéz Oniinde
bulundurdugumuzda Wajda’nin boyle bir sahneyi bilingli olarak tercih ettigini
soyleyebiliriz. Maciek’in nutuk havasindaki konusmas1 Wajda’nin Polonya’da
o donem yasanan kargasaya getirdigi bir yorum niteligindedir. Filmde olaylarin
arka planinda Litvanya’nm kdy yasami anlatilir. Ozgiin eserde yer alan uzun
aksam yemekleri, mantar toplama, ava c¢ikma gibi rutin aktivitelerin
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gosterildigi sahneler filmde birer tablo gibi karsimiza ¢ikar. Wajda, Paris’in
giiriiltiisiinii, kesmekesini ilk sahnede gostererek ve Yegane mutlulugudur arda
kalan, ¢okerken karanhigi aksamin/Somine basinda bir ka¢ dostla
oturamn/Avrupa’'min  giiriiltiisiine  kapyr  kapadiktan  sonra  dizelerini
Mickiewicz’in kendi agzindan okutarak, vatanina hasret 6len sairin yurduna
duydugu 6zlemi bizlere hissettirir. Eserindeki birka¢ karakteri de o sirada
Mickiewicz’in yaninda bulunmaktadir. Mickiewicz, vatan hasretini yani

basindaki bu kisilerle dindirmektedir sanki.

Fredro’nun 1834 yilinda yazdig1 Intikam adli yapiti, yazarm yasadigi
miilkiin eski sahiplerine ait XVII. ylizyildan kalma dava belgelerinden
esinlenilerek yazilmistir. XVIII. yiizyilin sonlarinda gegen olaylari, Wajda da
farkli bir zaman yorumu katmadan islemistir. Wajda mekan olarak yarisi
yikilmis durumda olan eski bir kaleyi kullanmistir. Ozgiin eserde bdyle bir
durum olmamasina ragmen filmde olaylar kis mevsiminde ge¢mektedir, sikca
kullanilan dis mekanda her yer bembeyazdir ve kar firtinast vardir. Bu ortam,
konugmalarda hos bir yankilanim olusturmustur. Janusz Gajos’un canlandirdigi
ofkeli ve uzlagmadan uzak Raptusiewicz karakteri, Polonya’da komiinist
diizenin ¢oOkiisiinden sonra kurulan meclisteki kavgact milletvekillerini
animsatmaktadir. Kostiim sec¢imlerinde olduk¢a titiz davranan Wajda,
Fredro’nun karakterleriyle birebir oOrtiisen oyuncular se¢mistir. Kostiimleri,
makyajlar1 ve kabarik saclariyla cekici ve giiclii kadin imaj1 sergileyen
oyuncular, Wajda’nin diger filmlerindeki kadin figiirlerinden daha farkli bir
ozellige sahiptirler. Bu da Fredro’nun oyunlarindaki kadin karakterleri ele alis

biciminden kaynaklanmaktadir. Wajda metne sadik kaldigit bu filme
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Fredro’nun selamlandig1 bir giris sahnesi eklemis, son sahnede de tiyatro

sahnesine gecis yaparak filmi kendi sembolik imzasini birakarak bitirmistir.

Wyspianski’nin Diigiin’ii 1900 yilinda gecer. Yazar, toplumun farkl
siniflarindan insanlar1 bir araya getiren bir diiglinii anlatirken, gecmis
donemlerde yasamis Onemli kisilerin ruhlarin1 da sembolik bigcimde bu
anlatima dahil etmistir. Yazarin yasadigi donemde 6zellikle sanatcilar arasinda
kentsoylu kavramina tepki olarak gelisen bohem yasam tarzi ve kirsala yonelis
goriilmekteydi. Kdyliilerin kendine 6zgli yagam tarzi, sanatcilari biiyiilemis, bu
durum soylu-koylii birlikteligini glindeme getirmisti. Wajda, dénemin bu
ozelliklerine ve Wyspianski’nin konuk ettigi tarihi karakterlere miidahale
etmeden ekrana yansitmistir. Filmde borazan1 kaybeden Jasiek geri
dondiigiinde soylularin, eli tirpanli kdyliiler tarafindan kapana kistirildiginm
gorliir. Wernychora’nin ayaklanma c¢agrisinda bulundugu sahne icin ev
sahibinden bir agiklama beklemektedirler. Soylular1 ancak ondan sonra serbest
birakacaklardir. Ozgiin eserde yer almayan bu sahne filmin biitiinliigiinii
bozmamuistir, aksine filmde verilen mesaj baglaminda tamamlayic1 olmustur.
Wajda ¢esitli edebi ve tarihi gondermelerle dolu bu eseri, miizik, resim, siir
gibi bir¢ok sanat dalindan faydalanarak yorumlamistir. Metinlerde yer alan
neredeyse biitiin gizli ya da yan anlamlar1 ve sembolik unsurlar1 ekrana
basariyla yansitmustir. Ozgiin eserde de yer alan tarihi gdndermelerin oldukca
yogun bir bigimde kullanilmasi1 nedeniyle film, Polonya tarihindeki galkantilar

bilmeyen ve Polonya kiiltiir/sanatina uzak izleyicilere anlasilmaz gelebilir.
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Reymont’un 1899 yilinda yayimlanan Vaat Edilmis Toprak roman,
yazarin ¢agdas donemini konu alir. Romanin baskahramani olan £6dz kenti,
yiizyilin basinda kii¢iik bir yerlesim bolgesiyken, ortalarinda biiylik bir niifusa
ulagsmig, 90’11 yillara gelindiginde ise farkli uluslardan insanlar1 biinyesinde
barindiran bir metropole donilismiistiir. Bunun en biiyiik nedeni, £6dZ un her
kesimden insana is olanagi sunan dev bir sanayi kenti olmasiydi. Gelisen
teknolojiyle birlikte yayginlagan makineler, pesi sira kurulan fabrikalar, is¢i
sinifina dahil olan koyliiler ve derme ¢atma kuliibelerde yasayan bu iscilerle
zengin malikanelerinin yan yana olusu gibi donemin sanayi kentine ait tiim
ozellikleri, s6z konusu donemdeki gercekligiyle filmde gosterilmistir. Reymont
kitabinda Yahudileri is ahlakina yakismayan davraniglar sergileyen bir topluluk
olarak gosterirken, Wajda Polonyali, Alman ve Yahudilerin birini digerinden
ayr1 tutmaz. Reymont isciler iizerinde de ¢ok fazla durmamustir, kitabinda onlar
adsiz bir kitle olarak yer almaktadir. Yazar, 1892 yilinda kanli Lodz
Ayaklanmasi’yla doruga ulasan is¢i grevlerine hi¢ deginmezken, Andrzej
Wajda tarihi gercekligi yansitmayr tercih ederek filminde bu wunsurlari
vurgulayan sahnelere yer vermistir. Bunun belki de en 6nemli nedeni
Reymont’un o donemki Ulusal Demokrasi hareketine mensup atesli
sagcilartyla ahbaplik iliskisi igerisinde olmasiydi. Wajda ise altmish yillarin
sonlarinda yasanan is¢i olaylarina sessiz kalamayarak yasadigi donemin siyasi
olaylarmi birgok filminde oldugu gibi burada da giindeme getirmistir. Olaylar
ylizyili agkin bir zaman Oncesinde gegse de yonetmen, oldukga giincel gibi
gorlinen bir film ortaya c¢ikarmayr basarmistir. Oyuncularin enerjisi ve olay
orgilistindeki hareketlilik, filmi bir Amerikan filmi havasina biirimiistiir. £.6dz

kentinin mimari dokusu ve o doneme kadar 6zgiinliigii koruyan fabrikalar
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sayesinde Wajda, dekor kurmaya ihtiyag duymamistir. Romanin sonunda
istedigi zenginlige kavusan Karol eski nisanlisiyla karsilasir. Reymont, bu
duygusal karsilasmanin ardindan, amacina ulasip milyoner olsa da mutsuz bir
insana doniisen ve artik hayatin1 bagkalarinin mutluluguna adamaya karar
veren Karol’'un i¢ sesiyle bitirir romanmi. Wajda’nin ¢izdigi son ise
romandakinden olduk¢a farklidir. Burada, yardimcisina ayaklanan fabrika
is¢ilerini vurma emri veren, gaddar bir patron vardir karsimizda. Reymont’dan
daha karanlik bir diinya ¢izer Wajda. Bunun da nedeni yukarida da
bahsettigimiz gibi Polonya’da altmighh yillarin sonlarindaki kanli is¢i

olaylaridir.

Wilkolu Kizlar filmi Oliiler Giinii'nde mesalelerle ve mumlarla
aydinlatilmis mezarlik goriintiisiiyle baglar. Ayakta duran insanlarin i¢inden
yaght bir adam belirir. Bu adam Oykiinlin yazar1 Jarostaw Iwaszkiewicz'’tir.
Yazarm yakin c¢ekim diisiinceli yliz ifadesinden, dykiiniin kahramani Wiktor
Ruben’in yakin ¢ekimine gecis yapilir. Bu sayede seyirci yash adamin, Wiktor
Ruben’in hikayesini ¢ok iyi bildigini belki de bir zamanlar onun kendisi
oldugunu diisiinebilir. Filmde, Oykiide olmayan bir¢ok sahne vardir. Bu
sahnelere Wiktor’un Wilko’ya yaptig1 ziyaretlerde ve malikanedeki kadinlarla
olan diyaloglarinda rastliyoruz. Psikolojik durumlara filmsel bakisin imkanlari
bu sahnelerde 6ne ¢ikmistir. Filmin son sahnesinde Wiktor hareket halindeki
treni yakalar ve yerine oturur. Kars1 koltukta Iwaszkiewicz oturmaktadir. Ikisi
goz goze gelir. Bu sahnede Iwaszkiewicz o anda aynaya bakar gibidir.
Wajda’nin bu yorumuyla, Wiktor’un aslinda Iwaszkiewicz’in kendisi olduguna
dair bir yorum getirebiliriz. Wiktor, salla Wilko’ya geldiginde ve oradan
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ayrildiginda, hava oldukca giizelken, trene binip pencereden baktiginda filmin
son karesi olarak karli bir manzara gériinmektedir. iklimdeki bu ani degisim de

Wiktor’un yani Iwaszkiewicz’in olgunlugunu simgeler gibidir.

Przybyszewska’nin 1929 yilinda yazdig1 Danton 'un Davasi adli dramada
olaylar 1794 yili baharinda ge¢mektedir. Fransiz Devriminde omuz omuza
miicadele etmis iki arkadasin birkag yil sonraki ¢atismalarini anlatir. Wajda da
Danton ve Robespierre’in bu ¢atigmalarini donemin siyasi ve toplumsal
sikintilarint 6ne ¢ikararak anlatmayi tercih eder. Przybyszewska’nin oyununda
halk geri planda birakilmistir. Yonetimden sikayet¢i, 6fkeli bir kitle yoktur.
Ozgiin metinde insan topluluklar1 sadece, liderlerini coskuyla destekledikleri
Devrim Tribiinlerinde goriilmektedir. Wajda’nin filminde ise halk ister
destekei, ister muhalif olsun; sokaklarda, mahkemelerde, idam meydaninda,
yani her yerde karsimiza cikar. 1983 yapimi filmde, aslinda Polonya’da
yasanan 1980-81 donemi olaylarinin izlerini de gormekteyiz. Dayanisma lideri
Walesa ile Danton ve Jaruzelski ile Robespierre arasinda benzerlikler
kurabiliriz. Wajda’nin tercihi ister rastlantisal ister bilingli olsun, izleyicinin bu
filmi izlerken Polonya’daki dayanisma ve sikiyonetim yillarim1 aklina
getirmemesi oldukca giic. Yeni bir yiizyilla yaklasirken ve Polonya’daki
sosyalist diizenin sonuna gelinirken (dayanisma hareketinin bunda ¢ok biiyiik
etkisi oldugunu animsamakta fayda var) Wajda, Danton gibi o zaman i¢in yeni
bir diinyanin baslangici olan Fransiz Devrimi konulu bir eseri ekrana tasiyarak,
diinya diizeninin degisecegini ve yaklasan yiizyilin artik eskisi gibi

olmayacagini haber verir gibidir.
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Tadeusz Borowski’nin Grunwald Muharebesi 6ykiisii Ikinci Diinya
Savasi’nin sona erdigi ilk gilinlerde toplama kampinda yasananlari
anlatmaktadir. Eserin bir diger tarihsel orgiisli, adindan da anlasilacag: gibi
Grunwald Muharebesi’dir. Bu zaferin yildontiimii vesilesiyle kampta bir anma
gosterisi diizenlenmektedir. Savas Sonrasi Manzara adiyla uyarlanan filmde
tarihsel dokuya miidahale edilmemistir. Filmin basindaki kurtulus sevinci
sahnesinin ardindan film boyunca baskarakter Tadek tizerinden kamptaki savas
sonras1 yagama tanik oluruz. Borowski’nin Tadek’e yiikledigi bir 6zellik olan,
cevresinde yasananlara karsi sogukkanli ve objektif yaklasim Wajda’nin
Tadek’inde de karsimiza cikar. izleyicinin baskarakter ya da yan karakterlere
herhangi bir yakinlik beslemesi giictlir. Aslinda bu, Wajda’nin bilingli olarak
yarattigl bir durum ya da yonetmenin kisisel yorumu degildir. Karakterlerin
sempatiden yoksun tasviri Borowski’nin 6zglin anlatimma dayanmaktadir.
1968 Mart’inda aydinlarca da desteklenen 6grenci hareketleri tiim iilkeye
yayllmis ve hiikiimeti bu karmasadan Yahudileri sorumlu tutmasi iilkede
antisemitist bir kampanya baslatilmistir. Aralarinda Varsova Universitesi’nde
ders veren Zygmunt Bauman’in da bulundugu c¢ok sayida kisi isten
cikarilmistir. Bu baglamda diisiindiiglimiizde Polonya’dan kagmak isteyen
Yahudi kizi Nina, Wajda’nin filminde altmighh yillarin sonlarindaki bu
toplumsal-siyasi duruma yapilan en dikkat cekici gondermedir. Ozgiin
eserlerdeki realist karakterlere romantik Ozellikler yiiklemeyi seven Wajda,
Muharebe Sonrasi Manzara’daki Tadek’e de sogukkanli ve objektif bir
gozlemci olmasma ragmen Oykiidekinin aksine, duygusallik, kirilganlik gibi
ozellikler yiiklemistir. Gorsel anlatima, klasik miizik eslik etmektedir. Filmde

Vivaldi’nin en bilinen eseri “Dort Mevsim” dikkatimizi ¢eker. Gortlintiiler ve
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diyaloglarla biitiinlesen ve filme anlamsal bir zenginlik katan miizik, izleyiciye

insanlik dis1 kamp gergeginin yok ettigi bireyin ruhsal kimligini hatirlatir.

Andrzejewski’nin ilk basimi 1948 yilinda yapilan Kii/ ve Elmas romani,
savasin sona erdigi ilk glinlerde Polonya’daki yeni siyasi olusum miicadelesini
anlatir. Olaylar 1945 yilinin 5 Mayis giinii baglar ve ii¢ gline yayilir. Filmde ise
bu olaylar 5 Mayista baglamak suretiyle 24 saate sigdirilmigtir. Romanda 6n
planda olan bazi karakterler filmde geri plana ¢ekilmis, geri planda olanlar da
one cikarilmistir. Wajda, asi goriinimlii geng¢ bir oyuncu olan Cybulski
tarafindan canlandirilan Maciek karakteri iizerine yogunlagmistir. Eser, diizeni
destekleyen toplumcu-gercekei bir eser olarak kabul edilse de Wajda’nin
yorumuyla bu o6zelliginden tamamen siyrilmistir. Maciek’in Oliimii, filmin
biitiinliiyle uyusmayan, akisindan kopuk bir sahnedir. Kahramanca ya da
destansi bir hava igermez. Vurulduktan sonra yarali bir halde kentin ¢opliigiine
gelir ve orada kivranarak oOliir. Romanda daha farkli islenen bu finali,
Wajda nin bilingli olarak tercih ettigini sdyleyebiliriz. Izleyici, Parti sekreteri
Szczuka’nin suikastcisi Maciek’e film boyunca yakinlik duymustur. Goriiniirde
“Parti temsilcisini 6ldiirenin hak ettigi son ¢opliikte 6liimdiir” yorumunun ise,
aslinda Wajda’nin filmini sansilire takilmaktan kurtarma ¢abasi oldugunu
sOyleyebiliriz. Gergekte bdyle bir diisiinceye sahip olmadigini, filmde bolca
kullandig1 sembollerden, ya da Romantik diisiinceyle kurdugu baglardan
cikarabiliriz. Olay orgiisiiniin ustalikla islenmesi, Wajda’nin yogun sembol
kullanimi, bagarili sahne dekorlari, tarihi bir belgesel havasina sahip olusu gibi
nedenlerden dolay1 film uluslararasi birgok elestirmen tarafindan bir basyapit

olarak degerlendirilmektedir.
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Biitiin bu filmler 15181nda Wajda’nin edebi eserlere, gerek zengin sembol
kullanimiyla, gerekse sanatin diger dallarindan faydalanarak kendi yorumunu
katigin1 rahat bir sekilde soyleyebiliriz. Ozgiin eserlerde betimlenen
karakterlere uygun oyuncularla ¢alisan Wajda, mekan ve kostiimler konusunda
da titiz se¢imler yapmistir. Calismamizin basinda edebi eserlerle filmler
arasindaki farkliliklarin ve benzerliklerin ortaya konulmasi amaglanirken,
incelemeler sonucunda Wajda’nin bu eserlerin 6zgiin dokusuna dokunmadan,
tarihsel anlatimlarina da sadik kalip yasadigi donemin siyasi ve toplumsal
meselelerini kendi siizgecinden gecirerek filmlerine adapte ettigi saptanmistir.
Wajda, edebi eserlerin biitiinliiglinii bozmaksizin, essiz yorumuyla
cagdaslarinin ruhuna dokunabilmeyi basarmis bir yonetmendir. Onu bdylesi
devlestiren ve yasam boyu basar1 Oscar’ina gotiiren en dnemli etken belki de

bu olmustur.
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OZET

Bu caligmada Polonya edebiyati i¢in biiylik 6neme sahip eserlerin Oscar
odiillii yonetmen Andrzej Wajda tarafindan sinemaya nasil aktarildig

incelenmistir.

Birinci boliimde edebiyat ve sinema arasindaki iliski incelenmis ve

uyarlama sirasinda ortaya ¢ikabilecek gligliiklere deginilmistir.

Ikinci boliimde Ikinci Diinya Savasindan giiniimiize Polonya sinemasinin

gelisimi detayli bicimde incelenmistir.

Ugiincii béliimde Andrzej Wajda’nin sanat yasami hakkinda genel bir

bilgi ortaya konmustur.

Dordiincii boliimde Romantizm donemine dair bilgi verilerek yonetmenin

Bay Tadeusz ve Intikam adli eserleri sinemaya nasil aktardigi incelenmistir.

Besinci boliimde Geng Polonya Donemi romani ve dramast hakkinda
genel bir bilgi verilerek Reymont’un Vaat Edilmis Toprak ve Wyspianski’nin
Diigiin adli eserlerinin Wajda’nin perspektifinden sinemaya nasil yansidigi

anlatilmistir.
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Altinc1 boliimde iki Savas Aras1 Donem Edebiyati 1s181nda Iwaszkiewicz
ve Przybyszewska’nin Wilko/u Kizlar ve Danton adli eserleri incelenerek bu

eserler ile film uyarlamalar1 arasindaki farklar ortaya konulmustur.

Yedinci boliimde savas konulu Kiil ve Elmas ile Grunwald Muharebesi

adli eserlere Wajda’nin nasil yorum getirdigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Polonya Sinemasi, Polonya Edebiyati, Andrzej

Wajda, Romantizm, Geng Polonya, Yirminci Yiizyil, Savas
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ABSTRACT

In this study, it was investigated how the works having great importance
for Polish literature were transferred to the cinema by Oscar-winning director

Andrzej Wajda.

In the first part, the relationship between literature and cinema is
examined and the difficulties that may arise during the adaptation are

mentioned.

In the second part, the development of Polish cinema from the Second

World War to modern days has been examined in detail.

In the third part, a general knowledge about Andrzej Wajda's art life is

revealed.

In the fourth chapter, information about the period of Romanticism was
given and it was examined how the director transferred Mr. Tadeusz and

Revenge into cinema.

In the fifth chapter, a general information about the Young Polish Period

novel and drama is given and it is told how Reymont's Promised Land and

Wyspianski’s Wedding reflected on the cinema from Wajda's perspective.
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In the sixth chapter, the works of Iwaszkiewicz and Przybyszewska
Maids of Wilko and Danton in the light of the period between the two Wars are
examined and the differences between these works and film adaptations are

revealed.

In the seventh chapter, it is examined how Wajda interprets the works of

Ashes and Diamonds and the Battle of Grunwald on the subject of war.

Key Words: Polish Cinema, Polish Literature, Andrzej Wajda,

Romanticism, Young Poland, Twentieth Century, War
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