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ONSOZ
Bu calismanin konusu, sanatsal {iretimimde Onemli bir yeri olan performans,
performative ve ritliel eylemlerin, inang pratikleriyle olan iligskisine duydugum ilgi
etrafinda sekillenmistir. Bu anlamda giinlimiiz performansini anlamak ve inang
unsurlariyla iliskisine dair bir arastirma ortaya koymak, akademik alanda oldugu kadar,

sanat pratigim a¢isindan da fayda saglamami beraberinde getirmistir.

Basta tez damismanim Sayin Dr. Ogretim Uyesi Zafer Mintas’a; arastirma siirecinde
kaynak konusunda desteklerini esirgemeyen dostlarim, Van Yiiziincii Y1l Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyesi Sayin Dr. Behget Gileryiiz ve Ozlem
Akgiindiiz’e; dzellikle ingilizce geviri konusundaki desteginden dolayr sevgili Egemen
Tuncer’e ve her zaman maddi manevi desteklerini eksik etmeyerek yanimda olan sevgili

kardeslerime sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Bu tezin arastirma konusu, glinlimiiz performans sanatininda belirleyici etkileri
olan sanatsal ve toplumsal unsurlar1 gbz 6nlnde bulundurarak, performans sanatinda

inang pratiklerinin uygulanig bigimleridir.

Giliniimiiz performans sanatini ele alirken, dncelikle bir tiir olarak performansin
sanat tarihi i¢indeki gelisimini ele almak gerekmektedir. Modernist kaygilarla ilk
ornekleri ortaya konan performans sanatinin, postmodernizm etkisinde gelisim
gosterdigi goriilmektedir. Performans sanati ve ¢agdas sanatin her alaninda belirleyici
etkileri olan, postmodernizm baglaminda ele aldigimiz, kiiltiirel, toplumsal ve siyasal
gelismeler, calisma kapsaminda incelenmistir. Onemli toplumsal kirilmalarin yasandig

bu surecte, performans sanati kimlik, kiiltiir ve beden politikalarina odaklanmaktadir.

Performans sanati ve inang iligkisini incelerken, oncelikle performanslarda
siklikla referans alinan dinsel yapilardaki performatif unsurlar ortaya konulmustur.
Bununla birlikte, performans sanatinda inang pratiklerinin uygulanisi, sanat tarihindeki

onemli drnekler tizerinden ele alinmistir.

Tezin son boluminde, inang pratiklerinden yararlanarak ortaya konan giincel
performans Ornekleri kapsamli sekilde incelenmistir. Bu performanslarin arka
planindaki toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik etkilerin yani sira, uygulanan pratiklere

kaynaklik eden inang ve gelenekler incelenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Performans, Postmodernizm, Inang, Ritiiel,
Kultur, Kimlik, Beden, Politika



SUMMARY

The research topic of this thesis is the execution of ritual practices in performance art by
taking into account the artistic and social elements which have significant effects on
contemporary performance art.
While addressing contemporary performance art, It is primarily fundamental to put
forward the development of performance as a genre in art history. Early examples of
performance art are created with modernist concerns but it has gradually developed its
course under the influence of postmodernism.
Cultural, social and political developments dealt within the context of postmodernism
and that have decisive effects on every aspect of performance and contemporary art are
included in the thesis. Within this period where significant social changes take place,
the performance art focuses on identity, culture and body policies.
While observing the relationship between performance art and rituals, the performative
elements in religious structures, which are often referred in performances, are revealed.
The execution of religious practices in performance art is observed through fundamental
examples in art history.

In the last part of the thesis, examples of current performances referring to
religious practices have been extensively studied. The beliefs and traditions which are
the source of the practices are observed in addition to the social, cultural and

psychological effects laying on the background of these performances.

KEYWORDS: Performance, Postmodernism, Belief, Ritual, Culture, Identity, Body,
Politics
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1.GIRIS

Performans sanatina Onciiliik eden ilk ornekler Fitlrizm, Dada ve Sirrealizm
gibi modern sanat1 sekillendiren avangard hareketler i¢inde gergeklestirilen eylem ve
gosterilerdir. Bu eylemlerde asil amag, geleneksel sanat anlayisi ve sistemine karsi
politik bir tavir ortaya koymaktir. Sanatsal tartismalarin biiylik oranda kavramsal alanda
yiriitildiigi 1960’11 yillardan itibaren ise, tiim sanatsal hareketlerinin dahil oldugu bir
performatiflesme siireci igine girilmis, birgok sanat hareketi i¢inde performanslara ve
performatif yontemlere yer verilmistir. Bu donemde ortaya konan performanslar
modernist kaygilara dayanmaktadir; sanat kavrami, sanat nesnesi, sanatci, izleyici,

deneyim, siire¢ gibi sanatin kendi i¢indeki problemlerine odaklanilmastir.

Disiplinler arasi 6zelligiyle one ¢ikan 1960 sonrasinin sanati, performans
sanatinin bashi basma bir tiir olarak kabul edilmesine zemin hazirlamistir.
”BedenSanat1”, “Happening”, ”Aksiyon” gibi ¢esitli bagliklar altinda giindeme gelmis
olan performans sanati, Sitliasyonizm, Fluxus, Siire¢ Sanati, Arazi Sanat1 gibi farkli
akimlar iginde uygulanmistir. Bu donemde, sanatta metalagsmaya karsi bir tavir ortaya
koymasinin yani sira insan bedeninin aci ve direng tizerinden sinirlarinin zorlandig ilk
ornekler goriilmeye baslanmistir. Bu 6rneklerde, romantik bir yaklasimla bedenin sanat
ve insanhi@in Ozgiirliigli i¢in aci g¢ekmesi, aci iizerinden arinma fikri gibi dini
referanslara yaslanan bir sanat pratiginden s6z etmek miimkiindiir. Nitsch’in Gizemli
Alem Tiyatrosu ndaki kanli ayinlerinden, Hinduizm pratiklerini uygulayarak kendini
kancalarla asan Stelarc’a, Beuys’un adeta bir modern saman rolii {istlenmesinden,

kendini ¢armiha gerilmis Isa gibi bir Volkswagen’in arkasina givileten Burden’e, pek

cok ornekte inang pratiklerinin performans sanatiyla i¢ ice oldugu goriilmektedir.

Diger yandan tarih boyunca sanatin dinsel alanla ve toplumla i¢ ice oldugu
donemlerde, inang sistemleri ve kiiltiirel alan igerisinde performatif unsurlarin énemli
bir yer tuttugu gorilmektedir. Antik Yunan’daki giinliilk kurallar1 asan Dionysos
ayinleri, Mesih¢i anlayisa yaslanan Katolik Hiristiyanlik térenleri, dans, miizik ve beden
sanat1 etrafinda gelisen Samanistik ve yerel kabilelerin uyguladigi ritiieller, Hinduizmin
kaynaklik ettigi yoga pratikleri ve pek cok dinsel 6gretide yeri olan hacilik vazifesi, bu

anlamda ilk akla gelen 6rneklerdir. Kimi zaman mevcut dinsel sistemin disina ¢ikan ve



kiiltiirin bir parcasi olarak geleneksellesmis olan bu eylemler, daha genis bir alana

isaret etmesi agisindan, tez kapsaminda ‘inang’ pratikleri olarak adlandirilmistir.

Performans sanatin1 bugiin i¢inden degerlendirirken, sanatsal ve diislinsel arka
planin1 ortaya koymak gerekmektedir. Modern sanata dair kaygilarin sanatcilar
tarafindan terk edilmeye baslanmasi, yeni sanatsal arayislar1 ve postmodern sanat
tartismalarinin yayginlasmasini beraberinde getirmistir. Avangard sanatin yenilik¢i ve
yikici tavrinin nihayete ermesiyle, gegmisle barisik, eklektik, esnek, kiiltiirel politikalar
elestiren, iliskisel bir sanat anlayisinin yerlesmeye basladigi goriilmektedir. Bu sanat
anlayisinin  gelisimi  elbette toplumsal alandaki dontisiimlerle de iligkilidir.
Kiiresellesmenin biiyiik rol oynadigi toplumsal doniisiim; kimlik, kiiltlir, ¢ogulculuk,
melezlik, postkolonyalizm gibi kavramlarin etrafinda gelisen bir tartisma ortami
yaratmis ve postmodern durumla ilgili 6nemli teorik calismalar ortaya konmustur.
Postmodernizm tartigmalar1 icinde kimlik, kiiltiir, cinsiyet, toplumsal normlar gibi
kavramlarin tartismaya agilmasi, performans sanatinda belirleyici bir etkiye sahiptir.
Ote yandan postmodern teori icerisinde gelistirilen postyapisalcilik, psikanaliz ve beden
sosyolojisi gibi yeni alanlar ve yapisokiim, 6znellik, postmodern parodi, pastis, hibrit
beden, pargali beden, abject, performative gibi yeni kavramlar, performans sanatinin
baglica konular1 haline gelmistir. 1980’11 yillardan itibaren modernist sorgulamalardan
uzaklasan performans sanati, bahsi gecen gelismelere bagli olarak farkli ozellikler
ortaya koymaktadir. Bu durum, bu dénemin performans sanatinin modernist sanatin

disinda, postmodernizm baglaminda ele alinmasini gerekli kilmaktadir.

Postmodern performans olarak adlandirilan tiir, 90’11 yillarin politik, toplumsal,
cogulcu, iligkisel sanatin1 ifade eden ‘Cagdas Sanat’ icerisinde etkinligini slirdlirmiistiir.
Bahsedilen toplumsal gelismelere bagl olarak performans sanati, bu déonemde kiiltiir ve
kimlik konularina odaklanmistir. 68 hareketinin etkisiyle cinsel kimlikler, etnisite, 1rk
ve dinsel kokenler gibi farkli aidiyetlerin temsiliyet arayisina girmeleri, alternatif siyaset
alanlariin acgilmasini beraberinde getirmistir. Basta feminist sanat olmak tizere, kimlik
temsillerine dair ¢alismalar postmodern ve ¢agdas sanat kategorileri altinda kendilerine
yer bulmus ve Ozellikle performans sanatt alaninda c¢arpici calismalar

gerceklestirilmistir. Diger yandan kimlik aidiyetlerinde etkili olan kultirel arka plan,



kiiresellesmeyle agiga cikan kiiltiirel donilisiim, melezlik, ¢ogulculuk, yerellik gibi
kavramlarin ortaya atildigi, kiiltiir politikalarinin etkisini genislettigi bir ortam
yaratmistir ve performans sanatgilar sistemi olusturan kiiltiirel kodlar elestirmek igin
performanslar yapmislardir. Bu tiir performanslar tek bir kimlige, bireysel olaylara
egilmekten ¢ok, problemlerin kokenlerini ifsa etmeyi, uluslararast diizeyde tartigmaya

agmay1 amaglamislardir.

Glniimiizde gergeklestirilen pek cok performans, postmodern performansin
kapsadigi ozellikleri barindirmaktadir. Bu performanslar1 gergeklestiren sanatgilarin bir
boliimii ise inang pratiklerini giiglii bir bi¢imde ¢alismalarinin merkezine oturtmuslardir.
Bu tr Ozellikleri paylasan performanslarin sanat, toplum ve inang alanlariyla iligkilerini
incelemeyi amaglayan bu tezin son boliimiinde, giincel performans drneklerine ayrintili
bir bi¢imde yer verilicektir. Ele alinan performanslarla, sanatg¢ilarin kendi ifadelerinden
yararlanarak, kimlik aidiyetleri ve kiiltiirel alt yapilarina dair iliskilerin ortaya konmasi
amaglanmistir. Bununla birlikte, performanslarda 6ne ¢ikan inang pratiklerinin tarihsel
kokenleri ve sanatgilarin bunlar1 ele alis bigcimleri bu performanslarin anlasilmasi

acgisindan 6nem tagimaktadir.



2. MODERN SANATTA PERFORMATIFLESME SURECI
2.1. RASYONALITE ELESTIiRiSI OLARAK MODERN SANAT

Performans sanatinin ortaya ¢ikis siireci ele alinirken, moderniteye getirilen
elestirilere bagli olarak gelisen modern sanat kapsaminda, avangard hareketin ortaya
koydugu eylemlerin, ilk performans ornekleri oldugu goriilmektedir. Bu anlamda
Aydinlanma fikrinin belirledigi Olgiitlere bagli olarak belirginlesen modern hayatin
kosullarinda, toplum ve sanat iliskisi tizerinden gelistirilen modernite elestirisi, modern
sanat1 sekillendiren temel diisiinceleri ortaya koymaktadir. Modern sanatin etki alanlari,
mubhalif glctne dair beklentiler, Gtopyalar ve avangardin idealleri moderni oldugu kadar

modern sonrasi sanat1 da anlamlandirmakta 6nemli referanslar ortaya koymaktadir.

Aydimlanma filozoflar1 insan1 ve akli merkeze alarak, nesnel bir bilim, evrensel
bir ahlak, 6zerk bir sanat gelistirme amaciyla Bat1 diinyasinda kokten degisimlere neden
olacak olan modernitenin temellerini 18. ylizyildan itibaren atmaya baglamislardir.
Hayatin her alaninda kilisenin egemenliginin s6z konusu oldugu bir dénemde baslayan
sorgulamalarla akilei, diinyevi, ge¢misten gelen degerlerin karsisinda duran yeni bir
sistem ve gelecek hedeflenmistir. “Bir Aydmlanma iriinii olan ilerleme ideasina
yaslanarak, tarth stireklilik ¢izgisinde okunmaya girisildiginde, Aydinlanma
Ronesans’in antropolojik ve estetik insan ve diinya kavrayisinin politiklestirildigi ve
politiklestirilerek biriktirildigi bir déneme tekabil etmektedir.”*Bu donemde 6ne ¢ikan
bilimsellik, hiimanizm, sanatsal ilerleme gibi konulardaki doniisiime RONnesans
kaynaklik etmektedir. Dinsel 6gretilerin hakim oldugu Orta Cag’1 takiben Kopernik,
Galileo, Newton gibi bilim insanlarinin ¢alismalartyla, 15. yiizyildan 17. yiizyila dek
etkili olan bilim devrimi; insan, tanr1 ve doga arasindaki iliskiye dair bakisi temelden
degistiren yeni perspektifler ortaya koymustur. Akil ve iradesiyle 6ne ¢ikan insanla,
modern hiumanizmi onceleyen ROnesans ve Reform hareketleri sanat alanini da
dogrudan etkilemistir. Basta anatomi ve perspektif yasalar1 olmak iizere, bilimsel
gelismelerin etkileri sanat alaninda dogrudan karsilik bulmustur. Bu donemde sanatin
ilgi alanina giren doga, sanatcilar icin tanrisal olanin ifade bulabilecegi bir alana isaret

etmektedir. Bu baglamda onlarin dogaya miidahale etme c¢abasi da, dogayir asma

! Ahmet Cigdem, Aydinlanma Diisiincesi, 9. Basim, Istanbul: iletisim Yaynlari, 1997, 5.17.



yoniinde degil, dogaya ickin oldugunu disiindiikleri gizli harmoniyi aciga ¢ikarmak

yoniinde kurumsallastirilmistir.?

Moderniteyi sekillendirecek olan Aydinlanma diislincesi icerisinde bilimsel
devrimle gelisen diinyevilesme, daha sistemli ve net bir sekilde insan aklini birinci
plana almaktadir. Modern burjuva hiimanizminin, yani soyut bir insan kavramini her
seyin Ol¢iisii kilan bakisin hazirlandig1 kesit, teolojik riiya aleminden uyaniliyormus gibi
yasanan Decartes’in ¢agidir.> Bu noktada skolastik alandan kopusun baslamasiyla
birlikte, insan varliginin amacinin dinsel dogmalar iizerinden anlamlandirilmasina son
verilmesi ve simdiye dek kilisenin doldurdugu boslugu, diisiinen 6znenin bilim
tizerinden anlamlandirmasi s6z konusu edilmistir. Ag¢ilan mesafeyle birlikte digsal
otoriteler karsisinda 6zgiirlik talebi ve bagimsizlik arzusuyla modernin karakteristik
ozelligi olan ozerklik talebi giindeme gelmistir. 18. yiizyilin sonlarina gelindiginde
ozerklik, digsal belirlemelerden ve tesirlerden ayr1 olarak toplumun kendi pratiklerini

kendisinin olusturmasi olarak kavranmaya baslar.*

Ozerklesme bahsinde Aydmlanmaci Alman filozof Immanuel Kant’in
caligmalart modern felsefenin ilerleyebilecegi bir yol agmigtir. Akli 6n plana alarak
bireyin 6zerkliginin miimkiin olduguna vurgu yapan Kant, insanin akil ile iyiye ve
Ozgiirliige kavusacagi fikrini savunmaktadir. Elbette 6zerklik talebi yalnizca bireyle
siirh kalmamig, oncelikle bilim, ahlak ve sanatin 6zerklesmesi de Aydinlanma ile
miimkiin olmustur. Kant modern felsefe ac¢isindan temel niteligi olusturan
caligmalarinda 6zerk alanlar iizerinde durarak, Saf Aklin Elestirisi’'nde bilimsel bilginin
kosullarin1 incelemis; Pratik Aklin Elestirisi’nde 6znel ve ahlaki boyutun kurallarini
tanimlamaya girigmistir. Sanatin kosullarini inceledigi Yarg: Giiciiniin Elestirisi’nde ise
sanat1 yuce kavramiyla iligkilendirerek, insanin bilim ve ahlak arasinda kaldig1 noktada

sanat1 bir ¢ikis yolu olarak dnermekte ve 6zerk alanina vurgu yapmaktadir. Burada yiice

2 Hakan Corekgioglu, “Ronesans Hermetizmi ve Sanata Yansumalart”, Sanat ve inang, istanbul: MSGSU Tiirk
Sanat Tarihi Uygulama ve Arastirma Merkezi, 13-15 Kasim 2000, s.174.

3 Mehmet Kiigiik, Modernite Versus Postmodernite, 1. Basim, Istanbul:Say Yayinlari, 2011, s.35.

4Ag.e. s.37.



izlenimi tam bir estetik duygu olmayip, ahlak bilinci ile estetik duygunun bir

karistmidir; burada ahlak ve estetik birbirine yaklasmaktadir.®

Aydinlanma diisiincesinin insanin mutluluk ve 6zgirliigiinii elde etmesinin ve
ahlaksal ilerlemenin ancak akilcil yollar ve bilimle miimkiin oldugu inancini
paylasmayan ve bu bakis agisina elestiri getiren yaklasimlar da vardir. Bu konuda ilk
ciddi elestiriyi ortaya koyan isimlerden Jean-Jacques Rousseau icin Aydinlanma’nin
akla yaptig1 vurgu kabul edilebilir degildir. Rousseau’nun kendi ifadesiyle; “ilimler ve
sanatlardaki ilerleme gercek saadetimize bir sey katmamis, ahlakimizi bozmus, bu
yiizden zevkimizi de berbat etmistir.”® Aklin dogal bir unsur olmadigini diisiinen ve en
dogal insan halini dogru bulan Rousseau i¢in, aklini kullanarak gelisen insan, doga
durumundan koparak miilk kaygis1 ve yapay baglarla kusatildigi, dogasina aykirt bir
ortam icine diigmiistiir. Akla verilen birincil 6nem karsisinda Aydinlanma diislincesine
bir bagka tepki de basta Erken Alman Romantikleri olmak iizere, romantik diislince
tarafindan ortaya konulmustur. Romantikler, Aydinlanma diisiincesinin ussallik
projesini, kurulu dinlerin ussalligindan ayirt etmezler. Ikisine de ayni noktadan
saldirirlar, onlara gore “insan olma durumu ussalliga indirgenemez”.” Insan-sanat
iliskisine ilahi bir anlam yiikleyen bu diisiinceye gore, aklin hakimiyetiyle boy
Ol¢iisecek olan sey sanattir. Kant’in ve felsefe geleneginin genellikle yaptigr gibi
estetigin ikinci plana konmasina karst ¢ikmislar ve dogmatik dinin de aklin da karsisina
birinci olarak estetigi yerlestirmiglerdir. Bu baglamda Romantik devrim sanat
tarihindeki en 6nemli kirilmalardan biridir ve daha sonra modernizmle belirginlesecek

olan yeni hamlelerin gelisine isaret etmektedir.

Modernitenin etkilerinin agik¢a goriildiigii kent yasaminda, bilim, sanayi,
ekonomi ve hukuk alaninda yasanan devrimler beklenenin aksine, herkesce paylasilan
haklarin ortaya c¢ikmasindan ¢ok, imtiyaz sahibi burjuva smifinin giiclenmesiyle

sonuclanmistir. Yasanan hayal kirikliklart ve kent insaninin modern zamanlardaki

5 Prof. Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, 2. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi,istanbul, 1993, s.413.

6 Jean-Jacques Rousseau, ilimler ve Sanatlar Hakkinda Nutuk, Sabahattin Eyiiboglu (¢ev.), Istanbul: MEB
Yaymlari, 1989, s.44.

" Besim Dellaloglu, Romantik Muamma, 2. Basim, Istanbul: Baglam Yayinllar1,2004, s.56.



sikintili  durumu, modern sanatin merkezi olan Paris Orneginde net bicimde
gorulmektedir. “Baudelaire’e gore, bilim ve endiistrinin bas taci ettigi ilerleme
mucizesi, burjuvazinin faydaciligini, basitligini, zevksizligini ve maddiyata

8 Baudelaire ekonomik, toplumsal, siyasal hayatin

diskiinliigiiniic  ele verir.”
modernlesmesiyle sanatin modernlesmesi arasindaki ayrima dikkat ¢ekerek,
modernizasyon ve modernizm arasindaki gerilimi haber vermektedir. Modern tasarilara
iliskin tereddldiin esasen onlarin vaatlerine yonelik bir inangsizlikla ilgisi vardir.
“Modernite, anlik olandir, gelip gidendir, olumsal olandir; sanatin yarisidir; oteki yarisi
ise, sonsuz olandir, degismeyendir.”® Bu noktada, modern kent hayatini incelemeyi,
sanatinin bir pargasi haline getirmis olan sanat¢i, modernligi degil, onu teshir etmeyi ve

cirkin yliziinli agiga ¢ikartmayi kendine gorev edinmelidir.

Monernitenin ilerlemeciligine kars1 sanat ve giizellik fikrinin yaninda yer alan
Baudelaire igin, sanati hayatin tam icinde aramak gerekmektedir. Bu yaklagimiyla
avangard sanatcilarin sanat ve hayat arasindaki mesafeyi kapatma c¢abalarinin 6nciisi
sayllmaktadir. Baudelaire’in bu ydndeki girisimi, kalabaliklar arasinda olmaktan
tiksintiyle karigik haz duyan bir dandy olarak kendini tasarlamasiyla viicut bulmaktadir.
Varlikli bir aileden gelerek liikksiin ve satafatin iginde, gosterisli kiyafetler, peruk ve
makyajiyla dogaya meydan okuyarak, modern hayatin bir pargasi olur. Ayni1 dénemin
figurleri olan bohem ve flaneur de benzer sekilde sanat ile hayat arasindaki ¢izginin
belirsizlestigi noktada, avangardla iyiden iyiye aciga ¢ikacak olan performatiflesme

stirecinin ilk belirtilerini ortaya koymaktadirlar.

Modernitenin hayatin her alanin1 kusattigi noktada, daha sistematik elestiriler
acia cikmaya baglamistir. Genellikle modernitenin 16. ve 17. yiizyillarda basladig
kabul edilirken, modernizm sanatlarda 19. yiizyilin sonunda baglayan paradigma
degisikligi olarak goriiliir.® Baudelaire’in tanimindan yola ¢ikarak modernite ve
modernizm ayrimina dikkat ¢eken David Harvey’e gore modernite Aydinlanma’dan

beri gelen rasyonal gelenegi tarif ederken, modernizm moderniteye getirilen sanatsal

8 Ali Artun, Modern Hayatin Ressam, Charles Baudelaire, i¢inde “Sunus”, 3. Basim, Istanbul: {letisim Yayimnlari,
2004, s.30.

9 A.g.e.,Charles Baudelaire, s.214.

10 Kiiglik, s.35.



tepkiyi tanimlar.! Harvey bu noktada Marx, Weber ve Nietzsche nin yaklasimlarinimn

modernite elestirisi agisindan belirleyici oldugunu vurgulamaktadir.

Alman filozof Karl Marx kapitalist modernlesmenin en erken ve biitiinsel
aciklamalarindan ~ birini  sunarken, elestirisini  kapitalizmin ~ simif — ayrimin
keskinlestirmesi ve Aydmlanma’nin vadettigi esitlik beklentisini karsilayamamasi
tizerine kurmustur. Aydinlanma’nin kazanimlar1 neticesinde burjuva siifi hayal bile
edemeyecegi bir 6zgiirliikk alan1 elde etmis, ancak bir noktadan sonra kendini var eden
bu 6zgiirliik¢ii ruhtan kendi ¢ikarlari adina korkar hale gelmistir. Marx’a gore burjuva
i¢in tek anlamin, maddi ¢ikarlarimi korumak oldugu bu siirecte asil mesele, modernist
projeye kimin yon verecek olmasidir. Bu noktada ezilen is¢i simifinin Orglitlenerek
denetimi ele almasiyla, toplumsal 6zgiirliiglin miimkiin oldugunu savunmaktadir. Diger
yandan Marx Kapital’ de “Kati olan her sey buharlasip havaya karisiyor, kutsal olan her
sey diinyevilesiyor, ve insanlar nihayet kendi gercek yasam kosullar1 ve diger insanlarla

9912

iligkileriyle yiizlesmeye zorlaniyorlar. ifadesiyle kutsal olan her seyin

diinyevilesmesine ve modern hayatin gelip gecici karakterine dikkat ¢gekmektedir.

Modernite elestirisiyle 6nemli bir noktada duran Alman sosyolog Max Weber
ise kapitalizmin gelismesiyle birlikte hayatin her alanina niifus etmis Aydinlanma’nin
“aragsal akli”’na dikkat ¢ekmektedir. “Weber’in kuraminda kilit etkenler biylleme,
akilcilastirma ve biiyiiniin bozulmasidir. Bati’da kapitalizm ve burokraside érnekleri
olan modern akilcilagtirma siirecinin bir zamanlar bilyiili (yani gizemli, mistik, sihirli)
diinyay1 yok etmeye hizmet ettigini ileri siirer.”*® Romantik diisiincenin Bat1 diinyasinin
gittikge akilcilasma yoniinde biiyiisiinti yitirmesine dair elestirileriyle benzer bir bakis
acisina sahip olan Weber, Bati diinyasinin formel akilciligina kuskuyla bakmaktadir.
Weber rasyonalite elestirisini Bat1 diinyasinin akil yoluyla kendini hapsettigi bir ‘demir
kafes’ i¢inde kalmis oldugunu sdyleyerek ifade etmektedir. Weber rasyonalizmin
karsisinda, ilkel donemle iliskilendirdigi estetik modernizmi konumlandirmistir. Ancak

Weber diinyanin biiyiisiinli yitirmesi karsisinda karamsar bir bakis agis1 igindedir;

1 David Harvey, Postmodernligin Durumu, Sungur Savran (gev.), 4. Basim, Istanbul: Metis Yaymcilik, 2006, s.23.
12 Marx-Engels’den aktaran: Marshall Berman, Kati Olan Her Sey Buharlastyor, Umit Altug, Biilent Peker (cev.) 4.
Basim, Istanbul: letisim Yaynlar1, 2001, s.128.

13 George Ritzer, Biiyiisii Bozulmus Diinyay: Biiyiilemek, Sen Siier Kaya (¢ev.), 1. Basim, istanbul: Ayrinti
Yaynlari, 2000, s.88,89.



“Simdi goriiniirde hangi grup kazanirsa kazansin, onlimiizde rengarenk ¢igekler degil
buz gibi bir karanlik ve sert kutup gecesi var.”'* Ne var ki Weber’in ortaya koydugu
elestiriler, benzer kaygilar1 paylasan sanatgilar tarafindan, ‘biiyiisii bozulmus diinyay1
yeniden bulyllemek’ gayesiyle, performans sanatinda da sik¢a karsilastigimiz bir

arayisin izlerini tagimaktadir.

Performans sanatinda en etkili kiiltiirel ve dinsel referanslardan biri olan
Dionysos ayinlerine yiikledigi anlamla da one ¢ikan, Aydinlanma disiincesi ve
moderniteyi en agir sekilde elestiren isimlerin basinda gelen Nietzsche’nin diisiinceleri
sanatsal alanda dogrudan karsilik bulacak sekilde etkili olmustur. Nietzsche modernite
elestirisini estetik modernizmin zemin bulacag1 sekilde, 6zellikle yozlasmis burjuva
kaltrint hedef alarak yapmistir ve bu noktada Alman Romantikleri’nin izinden
giderek, blylk gorevi sanata vermektedir. Nietzsche’nin modern topluma bakisinda
Baudelaire’inki gibi iki yonliiliige dikkat ettigi goriilmektedir. Modernite bir yandan
kendi hakikatlerini insa ederken, Ote yandan acimasiz bir yilkima girigsmistir.
Modernitenin bilim ve akilla sekillendirilmis yanina karsi, siirekli degismekte olan
tarafina “yaratict yitkim” kavramiyla, ilkel ve acimasiz cephesine isaret eder. “Yaratici
yikma” imgesi, moderniteyi anlamak acisindan biiylikk Oonem tasir, ¢linkii tam da
modernist projenin uygulanmasinin karsilagtigi pratik ikilemlerden tiiremistir. “Tanri
6ldii” ¢ikistyla modern diinyada dinin toplumsal diizeydeki geleneksel islevini
yitirdigini ima eden Nietzsche’ye gore, Tanri’nin olmadigi bir diinyada “tek tanri
sanattir”. Onun yaklasiminda sanat hayati miimkiin kilan asil aragtir, insani hayata
ceken asil ayarticidir ... bilgi insanlariin ... eylem insanlarinin ... 1stirap ¢ekmenin
biiyiik bir zevk bi¢imi oldugu yerde ... mustariplerin kurtulusudur.’® Nietzsche
Tragedyanmin Dogusu’nda sanat ig¢in vazgecilmez gordiigii iki unsur Uzerinde durur.
Bunlardan ilki Apollon’un temsil ettigi akil, ol¢iiliiliik, simirlilik ilkelerine bagli sanat
anlayisidir. “Apollon, bir Aktore Tanris1 olarak, kendine bagl kalandan Sl¢iiyii, onu iyi
koruyabilmek icin de, kendini bilmeyi ister.”® Sanatsal modernizmin karakterini

belirlemede daha etkili olan yon ise hazzin, coskunun, kendinden ge¢gme halinin temsili

14 Hans Gerth ve C. Wright’dan aktaran: George Ritzer, A.g.e, 5.89.

15 Larry Shiner, Sanatin icadi, ismail Tiirkmen (gev.), 3. Basim, Istanbul: Ayrmti Yayinlari, 2013, s.256.

16 Friedrich Nietzsche, Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu, Ismet Zeki Eyiiboglu (gev.), 7. Basim, Istanbul:
Say Yayinlari, 2005, s.33.



Dionysosca olandir. Nietzsche Dionysosca olanin &nemini su sdzlerle vurgular; “Iste
bak, Apollon, Dionysosca olmadan yasayamadi. Nitekim ‘titanca’, ‘barbarca’ olanlar da
Apollonca olanlar gibi gerekliydi.”*” Burada Nietzsche Rénesans’tan beri siire gelen
sanat anlayisinin {izerine Dionysosca olani c¢agirarak yeni bir Oneri getirmektedir.

¢

Nietzsche’nin tanimladigi bu iki yOniiyle var olacak olan “Uistiin insan”, “kahraman
sanatc1” figilirii, modeniteye karsi modernizmin sanatsal ifadesini karsilamaktadir. Diger
yandan, ilerleyen boliimlerde ele alacagimiz orneklerle, performatif yoniiyle 6ne ¢ikan
Dionysos ayinlerinin, performans sanatinda ne denli 6nemli ve gucli bir etkiye sahip

oldugu ayrintilariyla ortaya konacaktir.

Moderniteye yoneltilen elestirileriler icerisinde rasyonalite elestirisinin ne
denli etkili oldugunu gérdiigiimiiz diisiinsel diinyaya paralel olarak, sanat alaninda da
benzer bir yaklagim iizerinden gidildigini sdylemek miimkiindiir. Genel olarak modern
sanatin Onciili olarak kabul edilen Fransiz Romantik sanat gelenegi, klasizme karsi
aldig1 tavirda akilciliga karst duygunun 6n plana ciktigt bir yol izleyerek, kusursuz
desen arayigina karsi rengin onemi iizerinde durarak ilk adimlari atmistir. Ardindan
Courbet’nin gercekeiligi benimseyerek, siradan insanin siradan yasamini konu aldigi
resimleriyle baslayan siire¢, akademi ile avangard karsitliginin aciga ¢ikmasina neden
olmustur. 19. yiizyilin sonlarina gelindiginde, bazi tanimlarda modern sanatin baglangici
olarak kabul edilen izlenimciligin Rénesans’tan beri uygulanan cizgisel perspektifin
yerine renkle elde edilen derinlige biraktigi, ayrinticiligin yerine resmin biitiinselliginin
onem kazandigi, renk ve optik alanindaki gelismelerin de etkisiyle, resim sanatin1 dis
diinyadan bagimsizlagtirmis ve resmin kendi gercekligine giden yolu agmustir.!®
Kiiltiirel modernizmin sanata bigtigi rol, entelektiiel ¢evrelerde sanati ve toplumsal
itopyalart eski dinsel ideallerin ve dogmalarin yerine koyma egilimini ortaya
cikarmistir. Akla karst manevi bir konum almis goriinen sanat ¢evresi i¢inde erken
Alman Romantiklerinde oldugu gibi sanati kutsallastiran bir anlayisin benimsenmesi

s0z konusu olmustur. Roger Garaudy bu siireci su sekilde aktarmaktadir;

7 A.g.e, s.33.
18 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 1. Basim, Istanbul: Sel Yayinlari, 2008, 5.23.
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“Sanat ortami diinyanin, oturmus ve usa uygun bir yapisi oldugu
diistincesinden uzaklastiriyordu. Seurat ve ozellikle insanin tiimel varligina
resimdeki yerini yeniden kazandirmaya c¢alismis olan Cézanne ile yeni-
izlenimciler dogamin ve insamin bu ayrigsmasina, dagilisina tepki gosterdiler:
ressam, yalnizca aswrt duyarl, sari bir goz olmaya boyun egmezdi. O bir insan
olmak istiyordu: yani bir yapici, yaratici. Yapiti insanin yasasina gore —g0z ve
akul, isteng ve siirdir bu- kavranilan bir nesne, bir tablo- nesne olan bir yaratici

olmak istiyordu ”.*®

Gorildiigii gibi modern sanatin sekillenisi, modernite elestirisinin bir pargasi
olan rasyonalite elestirisiyle baglantili bir sekilde gelisim gostermistir. Uzam-derinlik
iligkisi, zamanin ardisikligi, miizikte diizenli yapi, anlatida girig, gelisme ve sonug
seklinde nitelendigi yontemler ise bu yaklagima gére rasyoneldir.2® Modernist eserlerde
ise bu rasyonalist anlayistan kopus goriilmektedir. Flaubert’in es anlilik ilkesi,
Proust’un ge¢misi simdiki zamanda deneyimlemesi, Schoenberg’in atonal miuzik
kompozisyonlart ve  Picasso’nun  analitik  kibist resimleri  bu  noktada
konumlandirilabilir. Modernist sanat anlayisinin ortaya koyacagi avangard yaklasim,
yenilik¢i arayislarini siirdiirirken, sanat nesnesinin sinirlarini belirsizlestirecek bir dizi
gelismeyi de beraberinde getirecektir. Ilk performans &rneklerinin ortaya kondugu
avangard sanat, performans sanatinin bir tiir olarak kabul edilecegi zemini yaratarak,

1970’11 yillara dek kendinden s6z ettirmistir.

2.2. MODERN SANATTA YARATICI YIKIM; AVANGARDIZM

Performans sanatinin onciisii olarak kabul edilen ilk sanatsal eylemlerin ortaya
konmasi, bu eylemlerin toplumsal ve siyasal alanla kurduklar iligki, sanat¢1 ve sanat
nesnesine dair kabullerin sarsinttya ugratilmasi gibi avangardizm iginde yasanan

gelismeler, performans sanatinin gelismesine neden olan sartlart olusturmaktadirlar.

19 Roger Garaudy, Picasso, Saint-John Perse, Kafka, Mehmet H. Dogan (gev.), 3. Basim,Istanbul: Payel Yaymevi,
1991, s.34.

20 Scott Lash, “Modernite mi Modernizm mi? Weber ve Giintimiiz Toplumsal Teorisi” , Modernite Versus
Postmodernite, s.159.
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Aydinlanmaci rasyonelligin bir pargasi olan ilerlemeci moderniteye getirilen elestirel
yaklasim olarak tanimladigimiz modernizm bilindigi gibi en keskin, yikici ve yenilikg¢i
tavrini avangard sanatla ortaya koymustur. Kelime anlami “ncii birlik” olan avangard,
devrim sonras1 heyecan ile toplumsal agidan doniistiiriicii, oncii glicline vurgu yapilarak
ilk olarak 1848 Paris’inde siyaset ve sanat alaninda dolasima girmistir. Baudelaire
donemi Paris’inde, toplumsal heyecanlarin etkisini yitirdigi, karamsar bir ortamda,
sanatcilar burjuva ahlakinin ve ilerleme anlayisinin karsisinda konum alarak, bir kargi—
estetik gelistirmislerdir. Modern hayat kosullarinda burjuva ahlakina kars1 kendine ve
topluma yabancilasan sanatgi, sanatin 6zerkligine odaklanmistir ve bu noktada avangard
ve modernizm birbiriyle ¢okca kesisen kavramlardir. Diinya savaslari sonrasindaki
avangard tavir ise, sanatin 0zerk alanina saldirarak hayatla arasindaki sinir1 ortadan
kaldirma egilimde olmustur. Alman edebiyat kuramcist Peter Biirger, 1974 yilinda
yazdig1 Avangard Kurami’nda, sanatla giristigi yikicit miicadelede avangard iki diinya
savagl arasindaki donemle sinirlandirmistir. Biirger’e gore; gerek Dada ve Surrealizm
gibi ‘tarihsel avangard’lar, gerekse stllasyonizm, Fluxus gibi ikinci savas sonrasi
avangardlar, sanata karsi sanatsallasirlar.”?! Biirger’e gére sanatin kurumlara karsi
verdigi miicadele ve 6zerk alanini terk ederek hayatla biitiinlesme cabasi avangardin
anlamini olusturmaktadir. Avangard bu noktada yine sanat ile siyaset ve hayat arasinda
bir noktada bulunmaktadir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, avangardin “Yeniden
Hayata!” sloganiyla, klasik sanat anlayigini altiist eden yeni bigim arayislari 6n plana

cikmaktadir.

Avangard modern sanat ile toplum arasindaki bagi yeniden kurmaya
niyetlenirken, endiistriyel, teknolojik gelismeleri olumlu karsilayan, akilcilikla barigik
bir anlayisla kolaj, montaj gibi bu yeniliklerle uyumlu teknikleri de sanat Gretimine
katmislardir. Bu yaklagimla 1909 yilinda ortaya ¢ikan Fiitiirizmde sanatgilar, insanlarin
yararlanacagi teknolojik gelismelerin hizla arttigi bu donemde, yeniye ve giicliiye
duyulan istegi sanatsal lretimlerinde itici giic olarak gormiislerdir. Kentsel ve

endiistriyel yasamin devinimini kendilerine konu edinen Fiitiirist ressamlarda, bi¢imi

2L Alli Artun, Avangard Kuram, Perter Biirger, icinde “Sunus”, 3. Basim, Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2004, s.20.
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bolmeyi ve parcalamayr ogrendikleri Kiibizmin etkileri acikca goriilmektedir.?? Es
zamanlilik ilkesiyle Analitik Kiibizm, Fiitiirist sanat¢ilar i¢in hareketli ve zamansallig
barindiran kompozisyonlar olusturmalarini miimkiin kilan yolu agmistir. Sentetik
Kiibizm ise, hazir nesnesin, endiistriyel malzemenin resim ylizeyine dahil olmasim
miimkiin kilarak, Fiitiirizm, Konstriiktivizm ve Dada’nin ¢okc¢a basvurdugu kolaj,
montaj asamblaj gibi tekniklerin Onciiliigiini yapmustir. 1920’li yillarda ortaya ¢ikan
Konstriiktivizm de yeni bir diinya kurma amaciyla sanatin toplumsal alanda etkili
olmasii amaglamaktadir. Bu sanat akiminda da fotomontaj, kolaj gibi tekniklerin éne
cikmasiyla birlikte, soyutlama egilimi, geometrik formlarin ve endiistriyel malzemenin

stiinliigii s6z konusudur.

Gecmisin izlerini tasiyan kitap ve miizelere karsi bir tavir takinarak, her tiirlii
teknik yeniligi coskuyla karsilayan Fiitiirizm, fotograf, film, tiyatro, oyun, dans, siir gibi
farkli sanat dallarindan da faydalanarak, sanatin performatiflesmesi siirecine katki
saglamistir. Fiitlirist sanatcilarin 1912 yilinda ¢esitli eylemler ve gosteriler sergiledikleri
Gelecek¢i Aksamlar adli gosterileri, avangard sanat icerisindeki ilk performans
orneklerini olusturmaktadir. Geleneksel sanat formlarim1 asarak yeni arayislara
odaklanan Futlrizmin performatif yonini Marinetti, Fitirist Manifesto’da su sozlerle
ifade etmektedir; “Su zamana kadar edebiyat, diislincelere dalmis hareketsizligi,
esrimeyi ve uyusuklugu yliceltiyordu; biz simdi saldirgan hareketi, hareketli
uykusuzlugu, uygun adim marslari, dliimciil sigrayisi, tokatlamayr ve yumruklamayi

goklere ¢ikartmak istiyoruz.”?3

Birinci Diinya Savasi’nin acimasiz ve anlamsiz sanat ortamindan Isvigre’ye
sigman sanatgilar, 1916 yilinda Hugo Ball’in Ziirih’te actigi Cabare Voltaire’de bir
araya gelerek alternatif bir sanat mekani olusturmuslardir. Toplumsal alanin karmasasi
ve temel degerlere duyulan inangsizlik i¢inde, bu sanat ortaminda dogan Dada, yikici ve
radikal sanat anlayisiyla yeni ve farkli bir noktada konumlanmaktadir. Miizik, dans,

gosteriler, siir, resim, fotograf, kolaj ve afis gibi her tiirlii bicimden yararlanan hareket,

22 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Dr. Sadi Ozis (gev.), 3.
Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2004, s.87.

2 Filippo, Tommaso, Marinetti, “Futiirizm Manifestosu”, Kaya Ozsezgin (cev.), Sanat Manifestolar1, Ali Artun
(drl.), 2. Basim, Istanbul: letisim Yaymlar1, 2011, 5.102.
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sanat¢1 ve izleyici iligkisi Uzerine kurulu performanslara biyiuk 6nem vermistir. Bu
acidan Dada’nin sanatla ilgili actifn kavramsal tartigmalar, sanat nesnesinin
donilistimiintin  sinirsizhigina ve performans sanatinin gelisimine kaynaklik eden
devrimci bir tavirdir. Hareketin Onde gelen isimlerinin de yer aldifi gazete ve
bildirilerle, Dada’nin sanatsal yaklasimi yaygimlasmistir. Dadaizmin en 0Onemli
temsilcilerinden sanat¢i Francis Picabia, 1921 yilinda kaleme aldigi “Bay Picabia
Dadacilardan Ayriliyor” baslikli yazisinda “Dada ruhu, gergekte yalnizca 1913’ten
1918’e kadar siirdii, evrilmeyi ve kendini doniistiirmeyi bir an olsun birakmadig bir

donem boyunca.”?

ifadesini kullanmigsa da Dada hareketi sanat tarihi i¢inde en etkili
kirilma noktalarinin basinda gelmektedir. Batili Dada hareketine paralellik goésteren,
Rusya’daki olusumlarda da yiiksek sanat kiiltiirii alaya alinmis, pankartlara yazilan

yazilar ve resimlerle sokaklarda dolasan gruplar, eylemler ortaya koymuslardir.

Dada’nin sanat karsiti tavri, kendinden sonraki avangard hareket (zerinde,
Ozellikle Pop Sanat ve 1960 sonrasi donemde, sanat {izerinde belirleyici sekilde etkili
olmustur. Elbette bu noktada, Bati1 sanatinda en ¢arpic1 etkiyi yaratan eser, Marcel
Duchamp’mm 1917 tarihli Cesme’sidir. Duchamp bir hazir-nesne olan pisuvari
imzalayarak, sanat nesnesi, estetik, sanat¢1 ve yaraticilik hakkinda sarsici sorular ortaya
koymustur. “Bunlar sanat ise fakat giizel degillerse, giizelligin gercekten de sanatin
tamamlayict Ozniteligi olmayacagini ispatliyordu Duchamp. Bugun sanat felsefesi,
Ozellikle de sanat pratigi arasina bunca keskin bir ¢izgi ¢ekenin bu kabul oldugu
soylenebilir.?® Duchamp’dan baska, eserleriyle felsefi bir tartismayr aralayan avangard
isim de siirrealist ressam René Magritte’dir. 1929 tarihli, tinlli “Sozciiklerin Kullanilisi”
adli resminde sanatci, boyayla ¢izdigi bir pipo resminin altina Fransizca “bu bir pipo
degildir” yazmistir. Resim, yazi, dil, algi konularinda 6nemli sorular ortaya atan
Magritte, 1960’11 yillardan sonra kavramsallasan sanata oldugu kadar, gostergebilim ve
dilbilim ile dogrudan iliskili olan postmodern siirecte gelisen performans sanatina

iliskin 6ncii bir adim atmustir.

24 Francis Picabia, “Bay Picabia Dadacilardan Ayriliyor”, Can Guindiiz (gev.), Sanat Manifestolari, s.153.
25 Arthur Danto, Sanatin Sonundan Sonra, Zeynep Demirsu (gev.), 1. Basim, Istanbul: Ayrmt: Yayinlari, 2010,
s.113.
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Avangard sanat, toplum ve kiiltiirel gelisim alaninda ¢aligmalarini siirdiiren
disiiniirler i¢in de 6nemli bir arastirma alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada,
sanatin politik etkisini goz Oniine alarak, modern diinyay1r Aydinlanma aklina
getirdikleri  elestiri  iizerinden degerlendiren Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin
degerlendirmeleri onemlidir. Horkheimer ve Adorno’ya gore Aydinlanma, insani
Ozgurlestirecegi yerde, tahakkiim altina alan yeni bir mite doniismustir. “Mite karsi
gosterdigi olaganiistii direngle 6zgiirliik talep eden insan, yeni bir giiciin baskisi altina
girerek ozgirliigiini yitirmistir. Bu gii¢, Aydinlanmanin aragsal aklidir.”?® Frankfurt
Okulu diisliniirleri, bir yandan sanatin toplumsalligin1 geri planda tutan avangard
modernist sanatcilara elestiri getirmisler, diger yandan sosyalist toplumsal gercekgilikle
sanat1 ideolojik bir alana hapseden ve sanatin 6zerk alanimi goz ardi eden Marksist
estetikle hesaplasmislardir. “Adorno’ya gore Ozerk sanat aragsal aklin egemenliginde
kiiltiir ve dogaya ait tiim alanlarin1 nesnellestirerek Olgiilebilir degerlere indirgeyen
burjuva toplumuyla biitiinlesmeyi reddettigi oOl¢iide tek direng unsuru olarak
kalacaktir.”?” Adorno bu noktada sanat ve iitopya fikrini bagdastirarak, (itopyanin ancak
sanat baglaminda varhigini siirdiirebilecegini one stirmektedir. CuUnki sanatin tipki
utopya gibi var olan sistemin dilinden konusmayarak agkin konumunu saglayabilecegini
ve sanatin toplumu yansitmasmin yanlis oldugunu savunmaktadir. Adorno’nun bu
noktadaki Onerisi, sanat yapitinin kendi 6zgutn dilini bigcimi Uzerinden kurmasi gerektigi
yonundedir ve bu agidan Picasso, Kafka, Schoenberg gibi modernist sanatgilara biiyiik
onem verir. Modernist estetik anlayisin kendisinin politik oldugunu ileri siirerek, dili
yap1 sokiime ugratmak ve absiird gibi modernist yontemleri desteklemektedir. Adorno,
gec kapitalizm elestirisini gelistirirken, toplumun hakikatleri gérmesine engel olan,
insanlar1 uyusturan, tiiketim {iizerinden sahte bir mutluluk pazarlayan “Kiiltiir
Endiistrisi” ne karsi sanatin alanin titizlikle ayirmis ve popiler kiltiire kars1 tepkisini
ortaya koymustur. Adorno popiiler kiiltiirii insanlar1 aptallagtiran, iktidara boyun

egdiren, tiiketime dayal1 bir sistemin iiriinii olarak gormektedir.

% Jiirgen Habermas, “Mitle Aydinlanmanin Kordiigiimii: Max Horkheimer ve Theodor Adorno”, Biilent O. Dogan
(cev.), Cogito: Adorno; Kitle, Melankoli, Felsefe, say1 36, 2. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2003, s.86.
27 Rana Nergis Ogiit, “Modern Toplumda Sanat ve Inang”, A.g.e. Sanat ve Inang, s.68.
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Tiiketim kiltiirliniin egemenligini kurmaya basladigi bu dénemde, Frankfurt
Okulu mensuplarindan biri olan Walter Benjamin’in gelismeler karsisindaki tutumu ise
cok yonlii ve ilgi ¢ekicidir. “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yaputr” baslikli iinlii makalesinde Benjamin, modern goriintiilleme araglar1 olan fotograf
ve film kamerasiyla sanatin koklii bir degisim gecirdigine dikkat ¢eker. Fotograftan
once de sanat eserlerinin geleneksel yontemlerle kopyalandigini ancak, fotografla
birlikte, 6ncesinde sanat¢inin elinin ve goziiniin yiiklendigi sorumlulugun bu kez
objektifin bakis agisinin iistlendigine ve bu yolla {iretilen kopyalarin tretilis hizina ve
yayilimina isaret etmektedir. Her tiirlii yeniden-iiretimde hakiki sanat yapitinin sahip
oldugu simdi ve buradalik niteligi, biricikligi eksiktir. Kiliseden ¢ikarak miizede yer
almaya baslayan sanat yapitinin, dinden bagimsiz olarak yine de 0zel atmosferini
korudugunu belirten Benjamin’e gore; kopyalarmin dolasima girmesiyle beraber,
baglami degisen sanat yapiti aurasini kaybetmistir. Ne var ki Benjamin bu yeni
durumun olumlu taraflariin da hakkini teslim eder. Sanat yapitinin teknik yoldan
yeniden-iiretilebilirligi, diinya tarihinde ilk kez yapit1 kutsal torenlerin asalagi olmaktan
ozgiir kilmaktadir.?® Tiim bu gelismeler Benjamin’e gdre sanatin toplumsal islevini
koklii olarak degistirerek, kutsal téren temelinden, politika temeline oturmasina neden
olmaktadir. Performans sanatinin simdi ve buradalik niteligiyle ortaya ¢ikan aura, bir
cesit kutsallik arayisini barindirsa da temelde sanatin toplumsal islevine odaklanan
performans sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda ortaya ¢ikmakta ve Benjamin’in tespiti karsilik

bulmaktadir.

Kitle kiiltiirii ve sanat alaninin daha sik kesigmesi, avangard sanatin durumuna
dair tartigmalarin da bu eksende siirdiiriilmesini beraberinde getirmistir. Biirger’in
tarithsel sinirlandirmasina ragmen, 1940’11 yillarda, Amerikan sanat ortaminda avangard
sanattan yeniden s6z edilmeye baslanmistir. Bilindigi gibi bu donemde, Avrupa’li
sanat¢ilarin Amerika’ya gog¢ii ve devlet politikasi olarak sanat kurumlarina verilen
destekle, sanat piyasasi hizli bir yiikselise gee¢mistir. Eski avangard eserler Ozel
koleksiyon ve miizelerin bir parcast olurken, donemin sanatcilar1 da avangardin sarsici

yontemlerini uygulama egilimi gostermektedir. Ancak bu dénem avangard hareketine,

2\Walter Benjamin, Pasajlar, Ahmet Cemal (gev.), 6. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2007, s.58.
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sanat sistemiyle uyum i¢inde olmasi, topluma ve sanata karsi bir tutum takinmamasi,
medya ve eglence sektdriiyle olan iliskisi {izerinden elestiriler getirilmistir. Ozellikle
popiiler kiltir imgelerinin sik¢a kullanildigt Pop Sanat, baslangicta elestirel bir
yaklasim olarak degerlendirilmigse de daha sonra kiiltlir endiistrisiyle olan yakinlig1
tizerinden elestirilmistir. Yeni avangard olarak adlandirilan doénem, avangardin
kurumsallagsmas1 ve 0zellikle Pop Sanat ekseninde kitle kilturd ile iliskilendirilerek
basarisiz bir girisim olarak degerlendirilmistir. Oysaki Pop Sanatin sanat nesnesi, sanat
iiretimi ve sanat¢i kavramlar1 basta olmak iizere, sanat tarihinde ne denli 6nemli bir
kirilma yarattigiyla ilgili fikirler zaman icinde belirginlesecektir. Benzer sekilde, bu
avangard girisimi yerinde bulan yaklagimlar da s6z konusudur. Amerikali sanat
elestirmeni ve tarihgisi Hal Foster, 6zellikle 60’11 yillardan sonra ortaya konan eserlerin
avangard tasarinin devami oldugunu ileri siirerek, yerlesik sanat kaliplar1 ve kurumlarin
alasag1 eden sanatsal tavr1 avangardist olarak tanimlamaktadir. Foster’a gore avangardin
kurumsallagsmaya baslamasi, sonraki tiim sanati1 gosteris veya eglence amagli olmaya
mahkum etmez; asimilasyon ve uzlastirma siirecinin bir elestirisi olarak ikinci yeni
avangardi tesvik eder.?® Foster sanat kurumlarmin ve miizelerin gelismesinin avangardi
hiikiimsiiz kilmaktansa, yeni alanlar ve olanaklar yarattigina isaret etmektedir. Foster’in
tizerinde durdugu kaygilarin paylasildigi, 1968 olaylariyla Avrupa’da yeniden canlanan
avangard ruh, ozellikle sokak eylemleri ve yayginlasan performanslarla sanat alaninda
onemli kirilmalara sahne olmus ve genel kaniya gore avangardin son hamlesini ortaya
koymustur. Baudrillard’in ‘giindelik hayatin estetiklesmesi’® olarak tanimladig durum
icinde popililerlesen sanat kurumlar1 ve piyasasina bagl olarak, kitle kiiltiiriiniin
olanaklariyla harmanlanarak hayatla karismaya bagslayan avangard sanatin son buldugu
fikri kabul gdrmeye baslamistir. Yasanan gelismelerle birlikte avangard Olmiistiir,
clinkii insanlar, genis ve biiyliyen kitleler artik yeni olana kizginlik i¢inde tepki

vermiyor, eskisi gibi her seye acik olmak icin pek istekli degillerdir.>

29 Hal Foster, Gergegin Geri Doniisii, Esin Hossucu (gev.), 1. Basim, Istanbul: Ayrlr}tl Yayml;m, 2009, s.50.

30 Bk. Jean Baudrillard, Sanat Komplosu, Elgin Gen, Isik Ergiiden (gev.), 5. Basim, Istanbul: Iletisim Yaynlari,
2014

31 Hakki Giderer, Resmin Sonu,1. Basim, Ankara: Utopya Yayinlari, 2003, s.55.
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2.3. SANAT NESNESININ SINIRLARININ BELIRSIZLESMESI

Performans sanatinin gelisimini hizlandiracak olan, sanatin kavramsal
boyutuna odaklanarak, sanat nesnesinin belirsizlesmesini beraberinde getiren
gelismeler, 1950°1i yillardan itibaren yogunluk kazanmaktadir. Bu noktada, yuksek
modernist sanati formiile eden Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg’in
fikirleri, bu esneklik karsisinda zit bir durus sergilemektedir. Kiltiir enddstrisinin
gelismesiyle birlikte, kiiltiirler arasindaki hiyerarsinin sarsilmasina kuskuyla bakan
Greenberg’e gore Manet ile baslayan modernizm; yozlagsmis kiiltiire, piyasa kosullarina
ve kitsche kars1 “saf” sanatla miicadele etmektedir. Greenberg’ in tasarladigr “modernist
avangard”, topluma yabancilagsan sanatin kendi mecrasina kapandigi, “saf” ve “soyut”
bir formalizmi 6ngormektedir.>> Kant’m felsefesinden yola c¢ikarak, sanatin tek
konusunun yalnizca kendisi oldugu 6zerk sanat anlayisini gelistirmis olan Greenberg’e
gore modernizmin tarihi, armmmanin, yani soyun temizlenmesinin; sanatin O6ziinde
bulunmayan her seyden armdirilmasinin tarihidir.®® Kurdugu hiyerarside en tepede yer
alan resim sanatinin, 6zerk alanin1 muhafaza etmesinin yolu olarak, resmin iki boyutlu
diiz bir yiizey lizerine yapilan ¢izimler veya siiriilen boyadan ibaret olmasi1 gerektigini
One siirmiistiir. Bu prensiplere bagl olarak, Amerikan Soyut Disavurumculuk olarak
adlandirilan sanat akimi, Greenberg’in formiilasyonunu karsilamaktadir. Genel olarak,
maddiyatc¢i diinyaya ragmen ruhsal bir arayisin i¢inde olan, resmi temsilden arindirarak
tuval yuzeyi Ulzerindeki boyaya odaklanan Pollock, de Kooning, Newman ve Rothko
gibi sanatcilar; kisisel disavurumlarimi ortaya koyarak, icsel diinyalariyla iligkili
resimler ortaya koymuslardir. Elbette bu noktada Kizildereli ayinlerinden ilham alarak
gergeklestirdigi  aksiyon resimleriyle, bedensel hareketine bagli olarak boya
sigrayislarini tuvale aktaran Pollock™un ¢alismalari, performatiflesme siirecinde énemli

bir etki yaratmistir.

Soyut Disavurumcu sanatcilarin mistik arayislari, ice doniik ve kisisel izlerinin
6n planda oldugu c¢alisma bigimleri, Pop Sanatin durdugu noktayla tam bir zitlik

olusturmaktadir. Ozgiin, deha sanatci anlayisini alt iist eden, seri iiretim ve popiiler

32 peter Biirger, Avangard Kuramu, Erol Ozbek (gev.), s.18.
33 Danto, s.97.
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kiltdr imgeleriyle barisik, i¢ diinyanin aksine dissal diinyayla iliskili Pop Sanatin ilk
algilanig bi¢imi, yiiksek sanata karsi Dadaist bir baskaldir1 olarak degerlendirilmesi
yoniinde olmustur. Amerikali sanat¢i Jasper Johns’un Amerikan bayraklarini
resmetmesi ve Robert Rauschenberg’in dergi ve gazete gorsellerine miidahale ederek
olusturdugu resimleri giinlik yasamdaki nesnelerin bilingli bir tercihine isaret
etmektedir. Bu yaklasim, Pop Sanatin yeni Dada olarak nitelendirilmesine neden olan
iliskileri ortaya koymaktadir. Sentetik Kiibizmle onciiliigii yapilan kolaj, montaj gibi
yontemler, gazete ve dergilerde kullanilan hazir goriintiiler, 6zellikle Schwitters, Grosz
ve Heartfield’in kolajlarinda da gorildigi gibi, Dada i¢in en sik kullanilan
yontemlerdir. Kimilerinin ciddiye almak konusunda direndigi Pop Sanat, Arthur
Danto’ya gore, sanatin felsefi hakikatini 6z bilince tasiyarak Bati sanatinin biiyiik
anlatisinin sonunu imlemistir.3* Ozellikle kendini bir makine olarak goren Andy
Warhol’un u¢ noktaya tasidigi seri liretim, popiiler imgelerin g¢ogaltilip siirekli tekrar
edilmesi, imgeler arasi hiyerarsinin yok sayilmasi gibi 06zellikleriyle Pop Sanat,
Dada’nin ve Duchamp’in ag¢tig1 yolda sanat¢i ve sanat nesnesi hakkindaki algiy: altiist

etmistir.

Greenberg’in formiile ettigi saf yiizey sanati anlayisina karsi en bylk tepki ise
Donald Judd, Carl Andre, Frank Stella gibi isimlerin 6ne ¢iktigi Minimalizmden
gelmistir. 1ki boyutlu yiizey resmine karsi tiim mekan iginde deneyimlenebilecek sanat
yapitlari, sanat¢inin 0znel firga vuruslarina karsi, endustriyel Uretim olan geometrik
formlar Gzerinden nesnel bir dizen tercih edilmistir. Minimalizmin simdi ve burada
deneyimlenebilen sanat yapiti, resim veya heykel gibi net bir kategori icerisinde
degerlendirilecek sekilde degildir. Minimalist eserlerin tuval gergevesini asarak, mekana
0zgii olmasi beraberinde izleyicinin konumunda 6nemli bir degisiklik getirmistir ve bu
durum modernist sanat elestirmenlerinin olumsuz elestirilerinin odaginda olmustur.
Amerika’ll sanat elestirmeni Michael Fried Minimalizmin bu gunlik zamanla ilgili
hakikiligini gorsel sanatlar i¢in yetersiz bir nitelik olarak gérmekte ve Minimalizmi
“hali hazirda teatral olan, hali hazirda tiyatro tarafindan yozlastirilan veya kotiiye

kullanilan bir duyarhlik”® olarak nitelendirmektedir. Oysaki bu ozellikler, sanat

34 Danto, s.156.

35 Foster, s.83.
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nesnesinin deneyimlenebilir olusu fikrini giiclendirerek; mekan, izleyici ve sanat
nesnesiyle ilgili ac¢ilimlarla birlikte, performans sanatini var eden zemini

olusturmaktadir.

Sanat nesnesinin yasadigi doniisim, Kavramsal Sanatla en ileri boyuta
taginmistir. “Bu tavrin 6ziinde, geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalict ve
maddi deger olusturan ‘metasal’ yoniine, piyasa olgusuna, bir tepki bulunmaktadir.”%
Hazir nesnenin ve giindelik imgelerin sanatsal {iretimin bir par¢asi olmasi zaten ‘yaratici
sanat¢1’ olgusunu sarsintiya ugratmis, sanatsal beceri ve eserin biricikligi Pop ve
Minimal Sanatla tartismaya acilmistir. Amerika’da Kosuth ve Le Witt, Ingiltere’de
Sanat ve Dil grubunun ¢aligsmalariyla 6ne ¢iktigi Kavramsal Sanat, sanati nesnesinden
arindirarak, distinsel alana ¢ekmeyi hedeflemistir. Felsefe, psikoloji, sosyoloji gibi
alanlarla iligkili olarak gelisen bu sanat anlayisinda, izleyicinin sanati1 da asan pek ¢ok
konu hakkinda diigiinmesi amaclanmis ve bu noktada estetigin alanindan

uzaklasilmistir. Bu yonlyle Kavramsal Sanat, postmodern kaygilarla gelisecek olan

performans sanatinin kurdugu iliskilere de onciiliik etmistir.

Kavramsal Sanat nesnesiz bir sanat1 tam olarak miimkiin kilmamissa da, tiim
1960 sonrasi sanat hareketlerinde etkili olmustur ve performatiflesme sdrecini
kacmilmaz kilmistir. Yerylzu Sanati, Yoksul Sanat, Eylem Sanati, Beden Sanati,
Fluxus, Olugsumlar ve Sire¢ Sanati gibi akimlarin gelismesi ve performans, video,
yerlestirme, belgeler, semalar, taslaklar gibi farkl tiirden aracin kullanilarak resim ve
heykelin Gtesinde, geleneksel kaliplart asan bir sanat anlayisinin yerlesmesi boylece

miimkiin olmustur.

2.4, PERFORMATIF DONEMEC
2.4.1.Sanat Nesnesi Olarak Beden

Savas yillarmin  dehset veren hatiralarina zithk olusturacak sekilde,

kapitalizmin yiikselise gegerek, tiiketime dayali bir refah alani yaratmasi, 1960’l

3 Antmen, 20. Yiizyll Bat1 Sanatinda Akimlar, s.193.
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yillarin sanatinda gozle gorulur bir etki yaratmistir. Bu donemde sanatcilar, sanat alani
kadar toplumsal alandaki doniisiimlere karsi da duyarliliklarini ortaya koymaktadir.
Belleklerde yer etmis savas yillar1 ve halen diinyanin farkli yerlerinde devam eden
acimasiz savas kiyimina bagli olarak, act ve siddet icindeki bedenlerin yaninda,
reklamlar ve populer kiltir Gzerinden sunulan bakimli ve mutlu bedenler arasindaki
tezat, sanat¢ilarin bedene yonelik calismalar gerceklestirmelerinde etkili nedenler
arasindadir. Sanatcilar, performanslariyla yasanan toplumsal acilarin bir yansimasi
olarak, bedenlerine ac1 ¢ektirirken, 6te yandan giizellik normlarinin hizla artan baskisi
altinda, bu kaliplara kars1 bir sorgulama igine girmislerdir. Ote yandan insan bedenin
doga ve teknolojiyle kurdugu yeni iliski, insan bedeninin politik eylemlerde iistlendigi
rol, bireyselligin one ¢ikarilmasina ragmen toplumsal iletisim yollarinin aranmasi,
bedenin daha sik sanatsal malzeme olarak goriiniir olmasini destekleyen nedenlerdir.
Tiim bu toplumsal gelismeler, sanat ve hayat arasindaki karsitligin ortadan kaldirilmasi
yoniindeki girisimlerle bir araya geldiginde, performans sanatinin yiikselise gecisinin

hakli nedenlerini ortaya koymaktadir

Sanat nesnesinin geleneksel kaliplar disina ¢ikmasina bagl olarak, disiplinler
aras1 ayrimlarin belirsizlestigi 1960’11 yillar, yeni sanat tiirlerinin tanimlandig1 ve kabul
gordiigli bir dizi gelismeye sahne olmustur. Sanat nesnesinin mevcudiyeti, biitinligi,
izleyicinin konumu gibi konularda ortaya atilan yeni sorular, performans sanatini
sekillendirecek olan zemini de olusturmaktadir. Tiyatro kuramcisi Erika Fisher-
Lichte’ye gore “1960°11 yillardan beri sanatgilar, sanat elestirmenleri, sanat tarihgileri ve
filozoflar tarafindan siirekli beyan edilen ve gézlemlenen, sanatlardaki sinirlarin ortadan
kaybolmasi performatif siire¢ olarak tanimlanabilir.”®” Olusumlar, beden sanati, gosteri
sanatt gibi tilirlerin ilk Orneklerinin sergilendigi, buna paralel olarak Onceden kabul
gbérmiis sanat tiirlerinin performatiflesme egilimi gosterdikleri bu dénemde, avangard
ruhun etkili oldugu, modernist bir yaklagim s6z konusudur. Asil meselesi sanatin 6ziine
dair sorgulamalar olan bu c¢aligmalar, miize ve galeri gibi geleneksel sanat mekanlar1 ve
sergileme anlayislarina karsi bir tavir gelistirmeyi amaglamiglardir. Bunun yaninda

sanat nesnesi olarak bedenin kullanimi, yerlesik sanat formuna karsi elestiri igermekte

37 Erika Fischer-Lichte, Performatif Estetik, Tufan Acil (cev.), 1. Basim, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2016, s.32.
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ve bu durumun sagladigi olanaklar, bedenin politik konumuna iligkin bir hareket alani

yaratmaktadir.

Resim 1. Allan Kaprow, “6 Boliimde 18 Olusum”, 1950, Rauben Galeri, New York

1950’11 yillarin sonlarina gelindiginde, izleyicinin yapita katilimimi tesvik
ederek, bir tiir sanatsal deneyimleme bi¢imi olarak gerceklestirilen Olusumlar
(happening) performatif siirecin yayginlagsmasi ve hizlanmasinda etkili olmustur.
Amerikal1 sanatgt  Allan Kaprow 1959 wyilinda genis bir izleyici kitlesiyle
gerceklestirdigi 6 Boliimde 18 Olusum adli gosterisinde; Basta belirli talimatlarla olaya
dahil ettigi izleyiciyi, toplamda 90 dakika siiren sanat yapma eyleminin bir parcasina
dOniistiirmistiir. Tekrar edilmesi miimkiin olmayan, mekan ve zaman paradigmalarinin
onemli oldugu olusumlar, belirlenmis kurallariyla basl basina bir tiirdiir. Genellikle iki
kisi, goOsterinin ana hatlarim1 ve aralarindaki isaretlesme sistemini &nceden
kararlastirirlar; bunlara ve seyircinin gosterdigi tepkilere gore gosterilerini sunarlar.®
Sanat nesnesinin smirsizligl lizerinde duran Kaprow, dev tuvaller iizerinde akittigi
boyalarla, bedensel hareketinin izini yiizeye aktaran Pollock’un sanatini dnemli bir
donim noktasi olarak gérmektedir. Sanatg1, Pollock 'un Mirast baglikli yazisinda, resim

yapma eylemine odaklanmis olan Pollock i¢in “Bazi muhtesem resimler yapti. Ama

38 Lynton, s.280.
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73 jfadelerini kullanmistir.

resim sanatint ayni zamanda miithis bir yikima ugratti
Kaprow’a gore Pollock, sanati her tiirlii malzemenin sanat nesnesi olabilecegi bir

noktada birakmustir.

Bedeni sanat nesnesi olarak degerlendiren, Paris avangard sanat¢ilar1 arasinda
yer alan Yves Klein, 1958 yilinda Paris’te ger¢eklestirdigi “Bosluk” sergisi ve 1956’dan
beri, daha sonra patentini de aldig1 Uluslar Arasi Klein Mavisi kullanarak yaptigi resim
ve nesnelerle iin kazanmistir. Judo minderi iizerindeki beden izlerinden yola ¢ikarak®
gelistirdigi Mavi Dénemin Insan Olgiimleri olarak adlandirilan gosteri serisine ise 1960
yilinda baslamustir. izleyici kitlesi 6niinde gerceklesen ve bir orkestranin eslik ettigi bu
gosterilerde Klein, ¢iplak mankenleri mavi boyayla boyayarak, kagit ve bez {izerine bu
bedenlerin baskilarin1 almistir. Sanatgi bu gosterilerde firga benzeri bir arag
kullanmadan, dogrudan boyali bedenlerin izlerinin yiizeye aktarilmasiyla olusan bir dizi

resim tiretmistir.

Kendi bedenlerini sanat nesnesi olarak ele alan kimi sanatgilar, daha ¢cok beden
sanat1 olarak adlandirilan ve bedene miidahale, aci, cinsellik ve yaralamanin soz
konusu oldugu bir alana yonelmiglerdir. 1957 yilinda Viyana’da Gizemli Alem
Tiyatrosu’nu kuran Avusturyali sanat¢i Hermann Nitsch’in gosterileri, disavurumcu
resmin etkili oldugu estetik bir zemini ve siddet psikolojisini kapsamaktadir. Carmiha
gerilmis bedenine siirdligli parcalanmis hayvan organlariyla kanli bir resim ortaya
koyan sanatci, hem kendisinin hem de izleyicinin psikolojik ve zihinsel simnirlarini
zorlamaktadir. 1970’11 yillarda gergeklestirdigi bir dizi performansta bedenini kesici
aletlerle yaralayan Gina Pane, 1974 yilinda Transfixed adli isinde VW marka bir
otomobilin tizerine, kendini adeta carmiha gerilmis Isa gibi ¢ivileten ve Shot (1971)’da
kendini tiifekle vurduran Chris Burden, ac1 ve siddete dayanma sinirini ¢aligmalarinin
merkezine koymus olan Marina Abramovi¢’in ¢alismalari bu alanda ilk akla gelen

orneklerdir.

39 Allan Kaprow’dan aktaran: Antmen, 20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar, s.230
40 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, 1. Basim, Ankara: Utopya Yaymevi, 2006, 5.293.
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Resim 2 . Gina Pane, “Azione Sentimentale”, 1973

Act ve dayanikliliga dayanan, ritiiel Ozelliklere sahip performans turleri;
kurban etme, kefaret i¢in ac1 ¢ekme, ruhsal arinma i¢in cezalandirilma gibi dinsel
referanslarla iliskilendirilmektedir. Isa’nin insanlik i¢in kendini kurban etmesi fikrinden
hareketle, Hiristiyanlik tarihi boyunca aziz, rahip ve kesislerin uyguladiklari bir gelenek
s6z konusu olmustur. Bunun yaninda bedene uygulanan yontemlerle manevi bir
yiikselise ulasma fikri, farkli pek c¢ok inangta yeri olan bir uygulama oldugu
bilinmektedir. Burada elbette performans sanat¢isinin amact dinsel bir ayin

gerceklestirmek degil, olus halini benzer yontemlerle deneyimlemektir.

Bedensel smirlarin kesfi icin fiziksel dayamiklilik disinda farkli konulara
yonelen sanat¢ilardan bazilar1 da teknik ekipmanlardan yararlanarak bedenin
olanaklarini aragtirmislardir. Alman sanat¢i Rebecca Horn 70°li yillarda gergeklestirdigi
caligmalarinda, viicudunun bir uzantisi haline getirdigi materyallerle, hareket kabiliyeti
ve bedenin digsal alanla iliskisini deneyimlemistir. Avusturyali sanatc1 Stelarc ise, 60’11
yillarda viicuduna gecirdigi kancalarla kendini asarak performanslar gergeklestirmistir.
Sanat¢1 daha sonraki yillarda, teknolojik gelismelere paralel olarak, caligmalarini
mekanigin alaniyla birlestirmistir. Stelarc’in isleri, beden kavramiyla teknolojinin
medikal goriintiileme, protez, robotik, VR sistemleri ve internetle i¢ i¢ce ge¢cmis insan-

makine arayiizleri {izerinden kurdugu iliskiyi arastirir ve gelistirir.**

41 Ahmet Atif Akin, “Mecra Et-Beden”, Selin Erkok (gev.), Erigim:
https://izinsizgosteri.net/asalsayil49/atif.akin_149.html (18.06.2018)
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Resim 3. Rebacca Horn, “Mekanik Govde Fan1”, 1972

2.4.2.Sure¢ ve Deneyim

Her seferinde yeni bigimler kazanarak etkisini genisleten Kavramsal Sanat,
resim ve heykelin 6tesine ge¢gmekle kalmamais, tiyatro, miizik, dans gibi alanlar1 da
plastik sanatlar alanina dahil etmistir. Sanat nesnesi, yaraticis1 ve izleyicisi tanimlarinin
alt st edilmesiyle belirginlesen performatif doniigiim, etki alanini genisletmistir.
[zleyicinin katilimci olarak varliginin yapitin bir pargasi olmasma iliskin denemeler
artis gosterirken, sanatci ve katilimcilarin edimleriyle ortaya ¢ikan, siiren ve sonlanan
bir sanat sekli s6z konusu olmustur. 1970°li yillarda tiyatro da benzer bir degisim
stirecine tanik olmustur ve performans sanatinin gelismesine fikirleriyle onciiliilk eden
Fransiz tiyatrocu ve yazar Antoine Artaud’ nun Onerileri geleneksel tiyatroya yenilik¢i,
cigir acan bir yaklagim ortaya koymustur. Artaud modernist Bati tiyatrosunun soz

merkezci temsil Uzerinden kurulu, mimetik anlayisin hakim oldugu anlayist
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elestirmistir. “Vahset Tiyatrosu” olarak adlandirdig tiyatro anlayisin1 Tiyatro ve Ikizi
adli kitabinda “Biz tiyatroya bir gerceklik kazandirmak istiyoruz, kendisine inanilmasi
gereken ve her ger¢ek duygulanmanin tasidigi bir tiir somut isirik yarasini yiiregimiz ve

742 seklinde aciklar. Onerdigi deneysel

duygularimiz iginde kapsayacak bir gerceklik
tiyatro anlayisinda metne dayali rol yapmanin &tesinde, performans ve deneyime

yogunlasmis ve izleyicinin konumunu doniistiirmeyi amaglamstir.

Performatiflesme siireciyle birlikte, zaten sahnelemeye dayali bir disiplin olan
miizigin, izleyici-sanat¢i-yapit iliskisi tlizerinden ele alinig bicimine dair en etkili
calismalar1 Amerika’li besteci John Cage ortaya koymustur. Zen budizmine ilgi duyan
sanat¢1, bu o6gretilerle miizik arasinda iliski kurmustur. 1954 yilinda gergeklestirdigi
unli eseri 4’33’ ”de, sanat¢1 galeri mekanina miizik dinletisi i¢in davet ettigi izleyiciyi,
sessizlikle kars1 karsiya birakmistir. Orkestradan sadece piyano kapaginin acilip kapanisg
sesini duyan izleyici, aslinda miimkiin olmayan sessizlikte, nefes alis1 ve kiyafet sesiyle
de olsa, mekanin sesinin bir pargasi olmus ve yapitin gergeklesmesinde aktif rol

oynamistir.

60’1 yillarin sanatsal kaygilari iginde geligsmis olan bir bagka tiir ise Yeryiizii
Sanatidir. Endiistrilesme ve teknolojik gelismelere bagli olarak insanligin doga tizerinde
gerceklestirdigi tahribat ve sehir yasaminin insan ile doga arasinda actifi mesafe,
sanat¢ilarin yerylizii sanatina yonelmelerinde etkili olan gelismelerdir. Bu akima dahil
edilen sanatgilar, yapitlarini genellikle 1ssiz ve dogal ortamlarda, dogal malzemelerle
gerceklestirdikleri miidahalelerle olusturmaktadirlar. Fotograflanarak belgelenen bu
calismalar, genellikle zaman icinde dogal yollarla yok olmaya birakilmislardir.
Sanatgilar kapali mekanlarin konforlu alaninda izleyici karsisina ¢ikan, satilabilir sanat
eserini agmay1 ve diger yandan modern hayatin doga karsisindaki acimasiz tutumuna
dikkat cekmek istemektedirler. Yeryiiziine yapilan miidahaleler ve diizenlemeler,
gecicilik 6zellikleriyle sanat hakkinda oldugu kadar, hayata ve dogayla iliskimize dair
diistinmemizi de 6nermektedirler. Yeryizl Sanatinin en 6nemli temsilcilerinden Robert
Smitson, 1970 yilinda Utah’ta bulunan Biiyiik Tuz Go6li’nde binlerce ton tag ve toprak

kullanarak, Unlu eseri Sarmal Dalga Kiran’1 gergeklestirmistir. Bu eser sinirl sayida

42 Antonin Artaud, Tiyatro ve ikizi, Bahadir Giilmez (gev.), 1. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi Yayimnlari, 1993, 5.76.
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insan tarafindan deneyimlenebilmis, kisa zaman iginde dogal yollarla ortadan
kaybolmustur. Yerylizii Sanatin1 performans alanimna ¢eken Richard Long ise
caligmalarimi uzun doga yiiriiyiisleriyle gergeklestirmistir. Long, diinyanin birgok
yerinde gerceklestirdigi uzun yiiriiylislerde, bazen 1ssiz bolgelerde buldugu agag, tas ya
da balgiklarla oracikta diizenlemeler yapmis, bazen de sadece ayni dogrultuda gidip
gelerek, ayaklariyla izini birakmistir.**Sanatcinin bireysel eylemi ya da biiyiik ekiplerce
olusturulan Yerylzu Sanati, gelip geciciligiyle siire¢ ve deneyime dayanan sanat nesnesi

anlayisiyla, sanatin performatiflesmesi siirecinin bir par¢asini olusturmaktadir.

Resim 4. Richard Long “Walking a Line in Peru”, 1972

Siire¢ sanat1 ve ltalya’da ortaya cikan Arte Povera, sanat nesnesi etrafinda
sekillenen Kavramsal Sanat tartigmalarmin bir parcast olarak, sanatsal iiretimin
alternatif yollarim aramis hareketlerdir. Italyan kiirator ve yazar Germano Celant
tarafindan 1967 yilinda “Arte Povera”(Yoksul Sanat) olarak adlandirilan akim, Bu adla
Italya’ya 6zgii bir tammlama olarak benimsenmistir. Diisiinsel ve tasarimsaldan
kacginarak, doganin, yasamin ve davranislarin temellerine ulagsmayi1 hedefleyen bu
sanatcilar, sanat nesnesi yerine, yasam kosullarina verdikleri onemle yalnizca gercek
olan1 duyumsamak, bilmek ve ortaya koymak istemislerdir.** Bu amagla daha ¢ok dogal

ve atik malzemelere yonelen sanat¢ilar, dogal madenler, bitkiler, toprak, su, hayvanlar

43Y1lmaz, 5.246.
44 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, 2. Basim, Izmir: Karakalem Kitabevi Yayinlari, 2015, s.40.
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ve neon 1siklart gibi ¢ok genis bir malzeme yelpazesini sanatsal alanda kullanima
sokmuslardir. Bu noktada malzemenin doniisebilirligi ve siirecin izlenebilirligiyle, sanat

alaninda sinirlar1 genisleten bir yol agmislardir.

Akimin 6ne ¢ikan isimlerinden Mario Merz, 1968 tarihli, toprak, neon ve
endiistriyel malzemelerden olusturdugu Giap Iglo adli yerlestirmesinde, doga ve kiiltiir
arasindaki iliskiyi kavramsallagtirmistir. Yunan sanat¢t Jannis Kounellis ise, 1969
yilinda Roma’daki Attiko Galeresi’nde onbir adet canli ati, belirli bir diizen ic¢inde
galeriye yerlestirmistir. Sanatgt bu ¢alismayla, bir sanat yapiti ve dogadaki nesne
arasindaki ayrimi sorunsallastirarak; sanat nesnesi, siire¢ ve deneyimin tartigmaya
acildig1 geleneksel sanat bicimlerine dair ¢arpici bir performans ortaya koymustur.
Italya disinda da ornekleri goriilen siire¢ sanati, secilen malzemelerin zaman icinde
gecirdikleri c¢iirlime, bozulma, erime, kirilma, buharlasma gibi fiziksel ve kimyasal
doniistimlere tanik olmayi, diger eylemler gibi sanat tretiminin bir pargasi olarak kabul

etmisler ve yoniyle performatiflesme siirecinin bir pargasi olmuslardir.

Resim 5: Jannis Kounellis, Isimsiz (12 At), 1969, Roma
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2.4.3. Sanat ve Hayat Arasinda

Sanatin kendi i¢indeki smirlarin1 ortadan kaldirmaya yonelik savag sonrasi
avangard hamleler, sanat ile hayat arasindaki kopuklugu da ortaya sermektedir. Her
tiirli nesnenin ve eylemin sanat alanina tasinmasinin yaninda, sanatsal eylemler de
ozellikle politik alanda, glindelik hayatin meselelerine miidahil olmaktadir. Bu anlamda
sanat eserlerinin yetersizligi fikrine dayanan Stiiasyonist hareket, hem politik hem de
sanatsal baglami1 icerisinde, dOoneminin en cesur tavrini ortaya koymustur.
Stuasyonistler, gerceklestirdikleri gerilla performanslariyla, sanati hayat alanina
cekmeyi amaglayan Fluxus hareketine ve ileride kapsamli sekilde ele alacagimiz Kaltur
elestirisi tizerine Kkurulu olan performanslara Onciiliikk etmislerdir. “Stiiasyonist
Enternasyonal (1957-1972), kaynagini1 avangard sanat geleneginden alan Paris merkezli,
gorece kicik fakat etkili bir gruptur. Stasyonistler en cok radikal politik teorileri ve
Mayis 1968’de Fransa’daki is¢ci ve Ogrenci ayaklanmalar1 iizerindeki etkileriyle
bilinirler.**> Hareketin temelinde, gruba oncillik eden Guy Derbord’un Gosteri
Toplumu adli kitabinda ¢dziimlemesini yaptigi, tiikketim kiiltiiriine dayali, yabancilasma,
denetim baskis1 ve gosteriye dayanan, edilgen toplumun bayagiligina karsi bir bas
kaldir1 s6z konusudur. Toplumsal doniistimii saglamak icin kiiltiirel yaratimin
birlestirici giicline dikkat ¢ceken hareket, bu anlamda sanat, hayat ve politikanin kesistigi
bir noktadadir. “Stiiasyonist hareket, hem bir sanatsal avangard olarak, hem giindelik
hayat1 6zgiirce yapilandirma yolu iizerinde deneysel bir arastirma olarak ve nihayet,
yeni bir devrimci karsilasmanin pratik ve kuramsal insasina katki olarak karsimiza
cikiyor.”*® Bireysel ve toplumsal sorgulamalara yaratic ¢dziimler gelistirme fikri 68
genclik hareketinde gozle goriiniir bir nitelige kavusmustur. Hareketin etkili oldugu siire
boyunca, dergi, brosiir, ses kayitlari, konferans, resim, film ve mimari planlar gibi
cesitli tiirde ve ¢oklukta sanatsal politik eserler iiretilmistir. Bununla birlikte Stiiasyonist
hareketin sokak eylemleri, gosteriler ve interaktif performanslara verdigi Onem,

performatiflesme siirecinde etkili bir iz birakmaistir.

45 Jan Matthews, “Stiiasyonistlere Marksist Giris”, Artemis Giinebakanli (gev.), Senol Erdogan (drl.), Istanbul:
Altikirkbes Yaym, 2008, s.50.

46 Guy Deborb, “Politikada ve Sanatta Yeni eylem Bigimleri ve Stiiasyonistler”, Kaya Ozsezgin (cev.), Sanat
Manifestolari, $.335,6.
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1960’11 yillarin politik ortaminda sekillenmis ve performans sanatinin en sik
kullanildig1 bir baska sanat hareketi ise Fluxus’tur. George Macianus tarafindan segilen
fluxus sozctigii; akis, arinma, hareket gibi anlamlara sahiptir. Bu isim Fluxus’un siirekli
devinim halinde, siire¢ i¢cinde gelisen, tamamlanmamis sanat anlayisini karsilamaktadir.
Miizisyen, ressam, heykeltras, edebiyatei, tiyatrocu gibi farkli disiplinlerden pek ¢ok
sanatciy1 bir araya getirmis olan Fluxus, bir akim olmaktan c¢ok bir hareket olarak
degerlendirilmistir. Hareket, Dadacilifin sanat karsiti tutumunu benimsemis ve
Duchamp’in hazir-nesne fikrini gelistirmistir. John Cage’in deneysel miizik alanindaki
calismalart da hareketin sekillenmesinde etkili olmustur. Farkli disiplinlerden
sanatgilarla bir arada ¢alismakta olan Cage, sesi bir hazir nesne gibi ele almis ve Dadaist
siirlerin rastgelelik yontemini farkli malzemelerle uygulamistir. Kaprow, Macianus gibi
sanat¢ilar da Cage’in New York’taki deneysel miizik derslerinde 6grencisi olmuglardir.
Cage, bu genglere yiiksek modernizmin etkisi altinda gelisen miizigin anlamsizligini
savunduktan sonra, giindelik yasamin yani giiriiltiiniin yerini alabilmesi i¢in, miizigin

susmas1 gerektigini sdylemistir.*’

Sanatin kurumsallagsmasina ve sanat¢1 kavraminin yiiceltilmesine karsi tepki
ortaya koymak, sosyo-politik alandaki etkinliklerle sanat ile hayat arasindaki kopuklugu
asmak, disiplinler arasi ayrimlar1 yok saymak, Fluxus’un baglica hedefleri arasinda
olmustur. Bu amagla sanatcilar sokak gdsterileri, deneysel miizik, ses aksiyonlari,
yerlestirmeler, olusumlar ve performans gibi yontemlerden yararlanmiglardir. Sanatin
etkinlik alanin1 genisletmek amacini giiden hareket, 1962 yilinda onlarca sanat¢inin
katilimiyla Bati Almanya’da ilk Fluxus senligini diizenlemis, ardindan birgok Avrupa

kentinde bu senlikler siirdiirtilmiistiir.

Fluxus’un 6ne ¢ikan isimlerinden, yillarca miizik alaninda ¢alismis Kore asill
sanat¢t Nam June Paik, 60’11 yillarin basinda elektronik medya imajlarin1 kullanmaya
baslamistir. Televizyon ekranlarmi heykel gibi sunan sanat¢i, bu ekranlardan akan,
bozulan, tekrar eden goriintiilerden yararlanmistir. Sanatgr goriintiilerin - gelip
geciciligiyle, televizyon ve iletisim araclarmin giinliik hayatta giderek artan roliine

dikkat ¢cekmistir. Sanatci ile izleyici arasindaki mesafeyi ortadan kaldirmay1 hedefleyen

47 Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, 3. Basim, Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2003,
5.252.
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Japon sanatct Yoko Ono 1964 tarihinde Kesip Bigme Isi adli performansinda,
izleyicilerin bir makasla, tizerindeki elbiseleri kesmelerini beklemistir. Fluxus grubunun
bir parcasi olan ancak sanata yiikledigi anlam nedeniyle farkli bir noktada olan Alman
sanat¢1 Joseph Beuys bu donemde 6ne ¢gikan en 6nemli isimlerdendir. Sanatin iyilestirici
ve donistiiriicii giicline inanan Beuys 6zellikle 6grencileriyle kurdugu iligski ve politik
baglamda degerlendirilebilecek performanslariyla sanat, egitim, politika arasinda iliski
kurmustur. izleyicinin performansa yiizeysel katilimini yeterli bulmayan sanatg1, sanatin
dontistiiriicii potansiyelinin ancak gii¢lii bir iletisimle agiga ¢ikabilecegine inanmaktadir.
Bu anlamda yarali bir savas esiri olarak birka¢ yilin1 gegirdigi Kirim’da edindigi
deneyimlerin etkisiyle, iyilestirici giicline inandi1g1 Samanist ritiiellerden yararlanmistir.
Beuys’un sanat anlayisinda esas olan sey, sonug¢ olarak ortaya ¢ikan bir ‘liriin’ degil,
onu ortaya koyma ‘siirec’idir. “Duchamp’ta her nesne sanat eseriyken; Beuys’ta her
insan sanatgidir, isbasindaki bir heykeldir. Dolayisiyla, Beuys a¢isindan insan hem 6zne
(sanatc1) hem nesnedir (sanat yapitidir).”*® Her insanin sanatg1 olacagina inanan sanatgi,
performanslar1 esnasinda izleyicinin katilimini 6nemsemekte, sanatin doniistiiriicli
gliciinden yararlanmak i¢in gii¢lii bir iletisimi zorunlu gérmektedir. Beuys, izleyiciyle
kurmayr amagladigr giiclii iletisim i¢in, inan¢ pratiklerinin yarattigi etkiden

yararlanmaktadir.

48 Y1lmaz, s.275.
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3. POSTMODERN SANATTA PERFORMANS SANATININ
GELISIiMi

3.1. POSTMODERN PERFORMANSI ONCELEYEN YAKLASIMLAR

Modernizmin belirledigi dlgiitler icinde kendinde yapitin yerini, siirecte gelisen
yapita biraktigi postmodern sanat cercevesinde, dogasi itibariyle performans sanati
Oonemli bir yere sahiptir. Beden sanati ve performans sanati modernizmin, degismez
anlamlarmin yalnizca eserin bigimsel yapist aracilifiyla belirlenebilecegi varsayimini
altiist eder.*® Bu nedenle benzer kiiltiirel alt yapilardan beslenen postmodern sanat ve
performans sanati, cok genis bir etkinlikler listesini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Kuspit’e gore performans sanati postsanatin egemen bicimi, hatta Ozldir; esas
baslangict nesne yapimindan ayrilip Dadaizm ve Fiitiirizmdeki yari teatral etkinliklere
denk diiser.’® Bu sebeple, giiniimiiz performans sanatindaki sanatsal egilimleri ortaya

koymak ac¢isindan, postmodern sanat tartismalarini ele almak gerekmektedir.

Tartismali bir kavram olan postmodernizm kavramimin yaygin kullanimi
oncelikle 1950 ve 60’1 yillarin Amerika’sinda edebiyat ve mimarlik alaninda
goriilmektedir. Sanat alaninda ise, modernizmin son donemlerinde kabul goéren sanatsal
yaklasimlarin etkilerinin postmodern sanatta da belirleyici olmasi iki kavram arasinda
net bir ayrim koymayr zorlastirmaktadir. Boyle bir ayrimin kesin sekilde ortaya
konabilmesinin gii¢liigiinii ortaya koyan Romanya asilli sanat elestirmeni Matei
Calinescu, “Modernligin Bes Yiizii”  adli kitabinda, postmodernizm kavramina
baslangigta siipheyle baktigini, ancak tartigmalarin yogunluguyla birlikte 1iyice
belirginlesen farkli bir yaklagimin agiga ¢iktigini ve ayr1 bir kategori olarak ele
alinmasinin zorunlu oldugunu belirtmektedir.>® Modernitenin yikic1 ve yenilik¢i yonii
olan avangardin, gelecegi insa ederken ge¢mise karst takindigi yikici tavrin
sorgulanmaya  baslanmasi, ayrimin  belirginlestigi  kirilma  noktalarindandir.

Calinescu’ya gore postmodernizm, avangardin yapilarim1 bir yana birakip radikal

49 Amelia Jones, “Beden Sanati: Ozneyi Sahnelemek”, Esin Sogancilar (gev.), Ahu Antmen (Ed.), Sanat ve Cinsiyet
icinde (299-323), 1. Basim, Istanbul: iletisim Yaymlari, 2008, $.299.

S0Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Yasemin Tezgiden (gev.), 1. Basim, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2006, s. 139

51 pk. Matei Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, Sabri Giirses (¢ev.), 2. Basim, Istanbul: Kiire Yaynlari, 2013
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icatgilik yerine yenileme mantigini yegleyerek, eski ve ge¢misle canli bir yeniden yapict

diyaloga girmistir.>?

Avangard sonrasi belirginlesmeye baslayan postmodern sanat, avangardin
aksine gegmisle yapici bir diyalog kurmus, eskiyi yaratict bir sekilde giindeme
tagimistir. Bu doniisiimii en net bicimde gorebilecegimiz alanlardan biri de mimaridir.
Bilindigi gibi modern mimari keskin kurallar ¢ercevesinde sadelik, yenilik, islevsellik
ve akilciligin 6n planda oldugu; siislemeyi yok sayan, ge¢misle iliskisi kopuk, sade bir
bigim gelistirmistir. Mimarlik tarihgisi ve elestirmen Charles Jenckes postmodern
mimarinin bu iki yonlt tslubunu “¢ifte kodlama” kavramiyla agiklamaktadir. “Jenckes
“Postmodern”i, “Modern”in diger tarzlari ile “¢ifte kodlanmas:” ve bu sebeple moderne
bir seyler ekleyerek anlamli bir sekilde modernin Gtesine gegerken “Modern™in bazi
seylerini de muhafaza eden olarak tanimlanustir.””®® Bu kavramla postmodern mimarinin
moderni diger kodlarla birlestirmesinin, hem segkin kiiltiire hem de popiiler kiiltiire
hitap edebilen yaklasimini olumlu agidan ele almaktadir. Amerikali mimar ve teorisyen
Robert Venturi’nin postmodern mimarlik i¢in “‘Ari1’ olmaktansa ‘melez’ olan, ‘temiz’
olmaktansa uzlaswya yatkin, ‘a¢ik segik tamimlanmig’ olmaktansa ‘muglak’, ilging

154

olmanmin yam sira sapkin 6geler”™* seklinde ortaya koydugu formiil postmodenizmin

Uslup biitiinliigiinden yoksun homojen yapisini ortaya koymaktadir.

Yiksek sanat ve populer kulttrun, eski ile yeni olanin arasindaki istiinliigiin
belirsizlesmesiyle beraber, kiiltiirel hiyerarsinin sarsintiya ugradigi bir doneme
girilmistir. Bu durum modernist elestirinin sorgulanmasini beraberinde getirmis, 1960’1l
yillardan 70’lere uzanan siiregte sanatgilar modernist oOlgitlerle belirlenen sanat
anlayisinin disina ¢ikmaya baglamiglardir. Ayni yillarda Fransiz felsefecilerin etkisiyle
gelisen postmodern teorinin agtigi tartisma alanlar1 sanat ortaminda da karsilik
bulmustur. Modernist elestiri ile postmodern teori arasindaki gerilimin sanatsal
yansimalarina dikkat ceken Amerika’li sanat teorisyeni Arthur Danto, Lyotard’in
postmodern durumdaki biiyiik anlatilarin miimkiin olmadig1 bir zemine dair tespitlerinin

gecerli oldugunu belirtmektedir. Danto’ya gore sanat¢ilarin modernist sanat elestirisinin

52 Ag.e, 5.303.

53 Fredric Jameson’dan aktaran: Margaret A. Rose, Parodi: Antik,Modern,Postmodern, Cansu Dikme (gev.), 1.
Basim, Ankara: Hece Yayinlari, 2016, s.314.

54 Robert Venturi’den aktaran: Danto, s.85.
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kendi projeleri ile alakasini giderek yitirmesi olarak algiladiklari durumdan geriye kalan
boslugu gercekten dolduran postmodern metinlerde kendi yapitlar1 ile bir alaka
sezmeye basladiklar1 zaman da yeni bir biiyiik anlati belirmemistir.>® Calismalariyla
postmodern teriminin yayginlagsmasina katki saglayan Amerika’li edebiyat teorisyeni ve
elestirmen Thab Hassan da postmodernizmi 6zellikle sanat alaninda yiliksek modernizmi
asan bir kavram olarak degerlendirmektedir. Hassan postmodernizmin, modernitenin
katt formlara dayanan, otoriter yapisina karsilik Onerdigi yenilik¢i tavrini

olumlamaktadir.

“Hassan postmodern teoride su egilimleri tespit eder: belirsizlikler
dedigi, aciklik, c¢ogulculuk, keyfilik, eklektizm, tutarsizlik, paralojizm,
metinlerarasilik, bir¢cogun bir karsisinda onceligi ve ickinlikler dedigi, manevi
diinyaya doniikliigiimiiz, bulanik bir simgesellikle kendimizi olugturmamiz ve
tarihin  O6blr tim Ust-anlatilarin  ger¢eklesmesini  onleyen bir gdstergeler

yayiminin ve dagilminin tuzagina diismiis olusumuz. ®

Modernizmi agsma ¢abasiyla kimi c¢evrelerce olumlu degerlendirilen
postmodernizm, modern estetigin elestirel giiciine inancini yitirmemis isimler igin
elestirilerin hedefi olmustur. Postmodernizmi kapitalizmin ekonomik sistemiyle
baglantilandiran isimlerden biri olan Fredric Jameson, postmodernizmi genis bir
kiiltiirel mantik olarak teorilestirmistir. Marksizmi totallestirici bir biiyiik anlati olarak
goren diger postmodern teorisyenlerin aksine, postmodernizmi kapitalizmin gelisimi
icinde baglamsallastirarak Marksizm temelinde tartismaya agmistir. Jameson cagdas
toplumun kilturel ve toplumsal orgiitlenmesinde temel bir kopus oldugunu kabul
etmektedir ve postmodernizm kavramini kiiltiire génderme yapma amaciyla kullanarak
su sekilde tanimlamustir;

“Postmodernizm, en azindan kendi kullandigim bicimiyle, islevi,
kiiltiirdeki yeni bigcimsel ozelliklerden dogusu —¢ogu zaman ortmeceli bigimde

modernlesme, sanayi sonrasi ya da tiiketim toplumu, medya ya da gosteri

% Ag.e,s.180.
5 Mike Featherstone, Postmodernizm ve Tilketim Kiiltiirii, Mehmet Kiiciik (¢ev.), 2. Basim, Istanbul: Ayrinti
Yaynlari, 2005, s.79.
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toplumu ve ya ¢ok uluslu kapitalizm denilen- yeni bir toplumsal yasamla ve yeni

bir ekonomik diizenle iliskilendirmek olan donemlestirici bir kavramdir.”>’

Modernizmin burjuva elestirisi ve muhalif tavrina inanci tam olan Jameson’a
gore “biiyiik ileri modernizmlerin igerigi her ne olursa olsun, yerlesik duzen igin daima,
bazen ortiilk bigimde olsa bile, tehlikeli ve patlamaya hazir, yikicidir.”*® Kapitalist
tilketim kiiltiiri ile arasinda iliski kurdugu postmodernizmi “tiiketici kapitalizmin
dayatmas1” olarak tanimlamaktadir. Diisiiniire gore, bu ortamda her tlr asirilik etki ve
carpiciliklariyla birlikte elestirel giiciinii de yitirmis, ticari agidan basar1 saglayacak bir

konuma oturtulmustur.

Postmodernizmle gelen kaliplagsmis 6n kabullere karsi esnek bir alan yaratma
cabasina dikkat ¢eken Hal Foster, Gercegin Geri Déniisii adl kitabinda; “gerici kilttrel
politikalarla mucadele eden postmodernizmi destekledim ve sadece kuramsal
modernizmi elestirmekle kalmayip alternatif bicimler de —Kkultir ve politikada
uygulanacak yontemler- 6neren sanatsal eylemleri savundum’®® ifadelerini kullanmistir.
Ancak Foster, zaman icinde postmodern sanat elestirisinin modernizmde asilmaya
calisilan bi¢imci kaliplar iginde kalarak, i¢inin bosaltildigini ve hatali hale geldigi

elestirisini ortaya koymaktadir.

Modernist bir yaklasimla elestirdigi postmodern sanat i¢in, Kaprow’un
“postsanat” terimini kullanan sanat elestirmeni Donald Kuspit, estetik karsiti ve
yaraticiliktan yoksun gordiigli bu sanat anlayisini, pazarlama estetiinin bir pargasi
olmakla suglamaktadir. Kuspit’e gére “postsanat tamamen siradan sanattir gilindelik
sanat olduguna siiphe yoktur; ne ki¢ ne de yiiksek sanattir; bu ikisinin ortasinda duran,
giindelik gercekligi ¢oziimlermis gibi yaparak aslinda onu allayip pullayan sanattir.”
Ozellikle 70’1i yillarda sanatcilarin piyasa kosullarini asmak igin yoneldikleri; yaratici

deha olarak sanat¢i anlayisinin  yok sayildigi, izleyicinin katilimci olarak

57 Fredric Jameson, ,Kultiirel Dénemeg, Kemal Inal (gev.), 1. Basim, Ankara: Dost Yayinlari, 2005, s.15.
8 A.g.e, s.29.

% Foster, 5.252.

60 Kuspit, Sanatin Sonu s.105.
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sorumlulugunun arttig1, giinlik hayatla iligskilendirilmis sanat anlayisi, Kuspit’in

degerlendirmesinde pazarlama stratejilerine yenik diismiis, s1g bir sanattir.

Duchamp’in hazir-nesnesiyle baslayan, Pop Sanat ve Kavramsal Sanatla ileri
boyuta tasinan, sanat nesnesi ve yaratimla ilgili tartismalar, postmodern sanatta da
giincelligini korumustur. Orijinal ve biricik sanat anlayisini asmaya calisan postmodern
sanat, temsil gelenegini tartismaya agarak, sanat tarihine yonelmis ve eski eserleri
yeniden ele almistir. “Zira modernizmin evrensellik ve rasyonalite methumlar1 ardinda
baskiladigi, denetledigi ve kendince mesrulastirdigi dille, sdylemle hesaplagmanin
baska da bir yolu yoktur.”®® Bu konu hakkindaki tartismalar, ileriki béliimlerde daha
ayrintili sekilde ele alinacak olan pastis ve parodi kavramlar1 etrafinda sekillenmistir.
Sherrie Levine’in, modern fotograf sanatgilarmmin iinlii eserlerinin kopyalarini
imzalayarak kendine mal ettigi serisi, bu alanda ortaya konan en énemli 6rneklerdendir.
Mike Bidlo, benzer bir yontemle modern sanatin Picasso, Pollock, Klein gibi 6nemli
isimlerinin resimlerini birebir kopyalamistir. Fotograf sanatgis1 Cindy Shermann ise
Isimsiz Film Kareleri’'nde Amerikan filmlerinde kliselesmis kadmn karakterlerin
rollerine biiriinerek kurguladigi kompozisyonlarda kendini fotograflamistir. Sanat¢1 bu
fotograflarda hem model hem de fotografci olarak, 0zne-nesne karsitligini sarsmis ve
medya yoluyla sunulan kadin imgesini sorunsallagtirmis ve postmodern sanatin ilgi

alanlar1 icinde ¢aligmalar ortaya koymustur.

Medya, bilgisayar, eglence sektorii iizerinden kendine Ozgii bir kiiltiir
gelistirmis olan kapitalizmin ileri asamasi i¢inde sekillenen 80°li yillarin sanati, tiiketim
nesnesine doniisme tehlikesini bilingli olarak isaret etmektedir. Bu konuda oldukca
karamsar olan Fransiz filozof Baudrillard, yeni kosullarda insanlarin gercegi degil,
kurguyu algilamakta olduklarini, arzu ve amaglarin1 bile reklam, televizyon ve
dergilerdeki kurgulara gore sekillendirdiklerini dile getirmektedir. Giindelik hayatin
estetiklestigi bu donemde pek cok sanatgi, gosteri kiiltlirlinlin imaj ve sdylemleri
yeniden ele alarak, yapisokiime ugratma yolunu se¢mistir. Dergilerde ¢alisma gecmisi

olan sanat¢1 Barbara Kruger, medyadan elde ettigi hazir goriintiiler iizerine yerlestirdigi

61 Rifat Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, 1. Basim, Ankara: Utopya Yaymevi, 2015,s.17.
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sloganlarla reklam afislerini andiran tasarimlar yapmustir. Ozellikle kadinlar olmak
lizere, tiikketim kiiltiirinlin insanlar iizerinde cazibe yaratma amaciyla kullandig1 iddiali
sloganlar sanat¢cinin calisma alanini1 olusturmaktadir. Benzer sekilde sloganlar iizerine
odaklanan Jenny Holzer ise, sectigi sozleri acik alanlarda 1s1kl1 panolarla yaymlamistir.
Sanatcilarin eserlerinde takindiklar1 tutum, postmodern sanatin postyapisalcilikla olan
bagini agiga ¢ikarmaktadir. Bu yaniyla postmodern bir sanatin aslinda yapisokimiin

bicimlestirilmesi oldugu da one siiriilebilir.%?

Resim 6 . Cindy Shermann , “Isimsiz Film Kareleri #12”, 1978

Postmodern teorinin etki alaninin genislemesi, tim toplumsal alanlarda oldugu
gibi, sanatta da yeni bakis agilarinin beslenmesine neden olmus, kimlik, ‘oteki’lik,
cinsellik, iktidar, beden gibi tartisma alanlarinin mesele edinildigi bir sanat anlayis
gelismistir. Bu sanat anlayisi, sanatsal nesneden c¢ok toplumsal anlama odaklanan,
cinsiyet ayrimciligindan 1rk ayrimciligina, medya elestirisinden sanat kurumlarinin
elestirisine uzanan, 6ziinde belli gii¢ iligkilerinin sekillendirdigi toplumsal kodlar
irdeleyen sanatcilarin pratikleriyle®® sekillenmistir. Sanatin politika alanma gekildigi

80’li yillardan itibaren mevcudiyet, sizofreni, biitiinlilk, kimlik gibi kavramlarin

62 Kahraman, s.280.
83Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, s.277.
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odaginda yer alan performans sanati, tim bu tartismalarin ortasinda yer almasiyla
postmodern sanatta énemli bir yere sahiptir. Modernist sanat anlayis1 igerisinde ilk
orneklerini gordiigiimiiz performans sanati, postmodern siirecte ortaya cikan yeni

yaklasimlarla, ilgi alanlarini genisleterek farkli agilimlara sahne olmustur.

3.2. PERFORMANS SANATINDA YENI ARAYISLAR

Modernist etkiyle erken donem uygulamalari ortaya konan performans sanati,
ozellikle bedenin, modernitenin belirledigi anlamlar disina ¢ikmasiyla yeni alanlar
kesfetmistir. Kadin/erkek, saglikli/hasta gibi ikili karsitliklar Gzerine kurulu beden
algisinin pargalanmasiyla yarali, akigkan, doniisen, kusurlu bedenin gergekligi giindeme
gelmistir. Bedene iliskin geleneksel kabullerin bir yana birakilmasi, farkli stratejilerin
kesfini zorunlu kilmaktadir. “Bu stratejilerden belki de en Onemlisi subjectif beden
algist ve bu alginin disarda biraktigi 6tekinin varligin1 da diisiinmeye yol acan 6znellik

stratejisidir.”%*

Performans sanati modernitenin belirledigi 6zne/nesne, seyreden/seyredilen,
oyun/izleyici, gosteren/gosterge gibi ikili karsitliklar1 sarsmaktadir. Ozellikle siddet
uygulanan, act ¢eken bedenin ve bedensel sivilarin bir parcasinit olusturdugu
performanslar canlilik ve gerceklik yoniiyle bedeni izleyiciye agmaktadir. Eylemlerin
bedensel ve maddesel olusu, onlarin gostergesel olusundan ¢ok daha agir basmaktadir.®
Aci ve siddete dayanan performanslarda, 6zellikle aciyla 6zdeslestirilmis olan isa’nin
bedeniyle iliski kurulmasina sikca rastlanmasinin nedeni de bu tiir bir arayisla iliskilidir.
Bu tiir performanslarda izleyici, katilimci olarak igrenme, acima ve gerginlik gibi
dogrudan fiziksel etkilerini de hissedecegi gli¢lii duygular1 sanatgiyla paylagsmaktadir.
Bunun yaninda sanat¢i kendine zarar verme ya da katilimer tarafindan zarar gorme
thtimali igerisinde, tiim sorumlulugu yiiklense de izleyicinin sorumluluguna giivenmek
zorundadir. Abramovi¢’in 1974 yilinda gergeklestirdigi Rhythm 0 adli performansinda,

sanat¢l masaya biraktigi kesici aletlerin de dahil oldugu nesnelerle izleyicinin, sabit

64 Rifat Sahiner ve Digerleri, “Cagdas Performans Sanati: Hibrit Bedene Dogru”, Sanat Diinyamiz, Say1:126,
(Ocak-Subat 2012) s.18.
85Fjscher-Lichte, s.25.
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duran bedenine miidahalesine acik bir sekilde durmustur. Bu performans, bahsi gecen
canlilik unsurunu ve katilimciya doniisen izleyiciyle kurulan bagi en etkileyici sekilde

gorebilecegimiz orneklerden biridir.

Verdigi bir roportajda Abramovig, gerceklik vurgusunun  Gnemini

anlayabilecegimiz sekilde performans sanatini tanimlamaktadir:

“Performans, sanat¢imin belli bir zamanda kendi mental biinyesi ve
fikriyle bulunmasidir. Bu tiyatro degil, tiyatroda tekrar vardir, baska birini
canlandwrwrsimiz. Tiyatro siyah bir kutudur performans gercgektir. Tiyatroda
bicakla kesseniz ve kan gorseniz bigak da kan da gergek degildir. Performans

sanatinda kan, bigak ve sanatcinin bedeni gercektir. "%

Fischer-Lichte bu noktada sanat¢inin bedeninde ortaya ¢ikan ‘“aura”
kavramindan s6z etmenin miimkiin oldugunu ileri siirmektedir. “Tiyatro ve performans
sanatinda insan bedeni; elektronik ve teknolojik araglarla milyonlarca defa yeniden

tiretilen goriintiilere karst tam da su anda aci ¢eken, hastalikh, kirigan, oliimlii bir

»67

beden olarak, bir defaligina ve bir olay iginde ortaya ¢ikar.

Resim 7. Marina Abramovic, “Rhaythm 07, 1974, Studio Mona, Naples

86 “Marina Abramovié: Performans Sanat1 Nedir?”, 1°58”, MoMa, 2010, Erisim:

https://www.youtube.com/watch?v=-b2p8r8OFHE
67 Fischer-Lichte, s.159
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Postmodern beden anlayisi ve performansin yeni perspektifler edinmesinde,
Fransiz filozof Michel Foucault’ nun beden ve iktidar arasinda kurdugu tarihsel iliskiye
dayanan calismalar1 ve psikanalist Jacques Lacan’in 0zellikle 6zne/nesne karsitligina
dair gelistirdigi ¢i1g1r acici nitelikteki calismalari etkili olmustur. 20.yiizyildan itibaren
bedenin sosyolojik ac¢idan yeniden kesfi ve bu etkiler altinda gelisen yapisalcilik sonrasi
diisiiniirlerin c¢aligmalari, postmodern beden ve performansi kavramamizda onemli
kavramlar sunmuslardir. Kuramsal calismalarin yaninda, 1960’l1 yillarin sonlarinda
kalturel, siyasi ve toplumsal iktidarin baskis1 karsisinda bireyci ve esitlik¢i protesto
eylemlerinde bedenin 6nemli rol Gstlenmesi, bedenin politik 6neminin kavranmasi ve
goriinlir olmasini saglayan etkenler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu suregte 6zellikle
kadinlar ve escinseller sanat alaninda oldugu gibi sokak eylemlerinde de bedenlerini
ortaya koyarak, miicadele i¢inde aktif rol almislardir. “SOylem ve iktidar ele eleydi,
beden ise toplumun i¢cinde baski gérenlerin, marjinallerin tarafindaydi: Irk, sinif ya da
cinsiyet bakimindan azinlik olanlar, iktidarin soyleminin, bedeni susturan bir arag
olarak dilin karsisina koyabilecekleri tek seyin bedenleri oldugunu diisiinmekteydiler.”%®
Bu donemde beden, siyasi ¢atismalarin ve bireysel micadelelerin tam ortasinda yer

almaktadir.

Kisisel ve toplumsal diizeyde insan bedeninin kiltirel anlamda
konumlandirilisi, c¢agdas sanatin en belirgin Ozelliklerinden biri olan sanatin
politiklesmesi siirecinde, performans sanatinin bu baglamda ele alinmasini ve
yayginlagsmasini beraberinde getirmistir. Fransiz sanat elestirmeni Nicolas Bourriaud
“Jliskisel Estetik” adl1 kitabinda insanlar1 bir araya getiren iliskileri sorunsallastirmanin
1960’lardan beri sanatin konusu oldugunu ancak 90’l1 yillarin sanatinin, sanatin tanimi
sorusundan kurtulmus oldugunu ifade etmektedir. Sorun artik sanatin sinirlarimi
genisletmek degil, global toplumsal alanin iginde sanatin direnme kapasitesini
gorebilmektir.®® Kiiltiir ve kimlik politikalarma iliskin sorgulamalarin ve paylasimlarin

sanatcilar tarafindan siklikla ele alindigi bu donemde, performans sanatinin bir yaniyla

8 Alain Corbin, Jean- Jacques Courtine, Georges Vigarello (hzl.), Saadet Ozen (cev.), Bedenin Tarihi-3, istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, s.10.
8 Nicolas Bourriaud, iliskisel Estetik, Saadet Ozen (cev.), 1. Basim, Istanbul: Baglam Yaynlar1, 2005, s.49.
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hep iligkili olmus olan inan¢ unsuru da pek cok sanatginin c¢alismalarinda goriiniir
olmaktadir. Gerek kimligi ve Kkiiltiirii olusturan kodlarin bir parcasi olmasi, gerek
romantik bir yaklasimla sanatin doniistiiriicine duyulan inancla, ritiieller ve dinsel

semboller kimi sanatgilarin performanslarinda etkili bir aragtir.

Avangard ruhla baslayan performatiflesme siireci, zaman i¢inde performans
sanatinin basli basina bir tiir olmasini beraberinde getirmis ve postmodern surecte
gelisen performans sanatinin, modernist performanslardan ayrilan 6zellikleri
belirginlesmistir. Performans sanati, yiiksek modernizmin soyut ve eklemli bedeninin
ici bosalmis goriintiisii yerine, organik, toplumsal cinsiyete dair, sosyal, insaci, iliskisel
postmodern bedene odaklanmaktadir.’”® Bu bélimde, bir tir olarak sanat tarihi
icerisindeki gelisimini inceledigimiz performans sanatinin, toplumsal alanla ve inang

pratikleriyle olan iliskisi, tezin ikinci bdliimiinde kapsamli bir sekilde ele alinacaktir.

"ORufat Sahiner, Sanat Diinyamz, s.20.
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4. GUNUMUZ PERFORMANS SANATINDA TOPLUMSAL
DINAMIKLERIN ETKIiSI VE INANC OLGUSUNUN YERI

41. GUNUMUZ SANATINDA COGULCU BAKIS VE BEDEN
STRATEJILERI

1960’11 yillarda baglayan toplumsal doniisiim ve 90’larda tiim diinyay1 etkisi
altina alan gelismeler, giiniimiizde de etkisini siirdiirecek sekilde, performans sanati
tizerinde belirleyici etkiler yaratmistir. Kimlik temsiliyetlerinin tartismaya acilmasiyla,
farkl aidiyetlerin s6z konusu edilmesi, 6zellikle performans sanatinda pek ¢ok 6rnegini
gordiigiimiiz bir alan agmustir. Ote yandan, kiiresellesmenin etkilerinin tiim diinyada
belirginlesmesinin bir sonucu olarak, kiltiir kavrami tartismaya agilarak, farkli
yonlerden ele alinmistir. Kiiltiir endiistrisinin yayginlasan etkisi, kurumlarin kiiltiir
politikalari, kimligin bir parcasit olarak yerel unsurlarin ele alinmasi ve Bati dist
toplumlarin kiiltiirel konumlarinin degerlendirilmesi gibi konular, teorik ve pratik
alanda pek cok calismanin konusu olmustur. Giiniimiiz performans sanatinda inang
pratiklerinden yararlanan sanatcilari inceledigimizde de goriilecegi gibi, tiim bu
toplumsal, siyasal ve ekonomik gelismeler, performans sanatinda ele alinan meselelerde

etkili rol oynamuigtir.

Bati diinyasinda 20. ylizyilin ikinci yarisinda belirginleserek, tiim diinyay1
etkisi altina alan ekonomik, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alandaki doniisiim, hayatin
her alaninda goriiniir olan koklii degisimlere kaynaklik etmistir. 1950 ve 60’11 yillarda,
olumlanan ¢agdas ekonomik diizen i¢inde olunmasina karsin, siyasal alanda modern
ulus devletin parlamenter sisteminin, toplumun her kesimine hitap edememesi, bir
temsiliyet krizine yol agmistir. Savas sonrasinda bolca alkislanan ‘refah toplumu’nun
yarattigi bogucu konformizme karsi tim Bati’da bas gosteren toplumsal-politik
hareketler, yeni diisiinsel akimlar ve kiiltiirel baskaldirilar, kat1 ve baskici modern
topluma karsi yaygin bir ayaklanmanin ortaya ¢ikmakta oldugu duygusunu
yaratmistir.”* Bu siirecte en 6nemli kirilma noktalarindan olan 68 dgrenci hareketinin

baslamasit ve savas karsiti sOylemin gelismesi, siyasal alanin farkli ve daha genis

1 Steven Best, Douglas Kellner, Postmodern Teori, 2. Basim, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2011, s.51.
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toplumsal siniflara temas etmesiyle sonuglanmistir. Feministler, escinseller, go¢menler,
cevreciler gibi gruplar orgltlenerek, aktif olduklar1 politikay1 toplumsalla daha igkin
hale getirmislerdir. 68 olaylar1 her ne kadar bir devrimle sonuglanmamissa da, sonraki
yirmi yil i¢inde yasanan gelismelerle birlikte, sanat alanin1 da dogrudan etkileyecek

toplumsal doniisiimiin 6nemli bir pargasi olmustur.

Soguk savasin sona ermesi, Berlin Duvari’nin 1989°da yikilmasi ve 1991°de
Sovyetler Birligi’nin resmen dagilmasi ile iki kutuplu diinyanin bitisinin habercisi olan
gelismeler tlim diinyay1 igine alan gelismelerin hizla yayginlagsmasina yol a¢cmustir.
Kiiresellesmenin hiz kazanmasi, kimlik politikalarinin 6ne ¢ikmasi, liberal ekonomi ve
politikalarin yerel kiiltiir ve pazarlara yayilmasi gibi bir dizi gelisme tiim cografyalara
niifuz etmistir. Iki kutuplu diinya diizeninin her seye ragmen daha sistemli,
tanimlanabilir ve merkezi oldugunu 6ne siiren Zygmunt Bauman’a goOre; “Biiyiik
Bolinme’nin yoldan g¢ekilmesiyle, diinya artik bir biitiinlikk arz etmiyor; diinya simdi
daha c¢ok, kestirilmesi giic yerlerde peydah olan, kimsenin nasil durdurulacagini
gercekten bilmedigi ivmeler kazanan daginik ve orantisiz gii¢lerin bir arenasina
benziyor.”’?> Fransiz felsefeci F.d. Lyotard ise, Postmodern Durum adli kitabinda,
modern dilinyaya ait kabullerin terkedilisini “biliylik anlatilarin sonu” olarak
tanimlayarak, ideolojilerin ve {iist sdylemlerin sonuna isaret etmektedir. Lyotard,
Marksizm, Hiristiyanlik ve Aydinlanma gibi insanlarin kurtulusu iizerine kurulu bir

anlayisin sonuna gelindiginin haberini bize vermektedir.”

Postmodernizm tartismalarina paralel olarak yasanan gelismelerin 6nemli bir
ayag1 da iiretim bi¢imleri ve piyasa kosullarinin doniismesiyle birlikte, ekonomi-politik
alaninda gerceklesmistir. Sanayi liretimine dayali olan modern kapitalizm, bir kitlesel
tiretim sistemi olan Fordizmle, Amerika’da yiikselise ge¢mistir. Ancak tim dlnyada
yasanan ekonomik gelismelerin etkisiyle 70’lerde son bulan Fordist sistemin ardindan,
yeni iiretim sistemleri ve piyasalar ortaya ¢ikmis, ticari, teknolojik, orgiitsel yenilikler
biiyiikk bir hizla yayillmaya baglamistir. “Fordist modernizmin goreli olarak istikrarl

estetigi, yerini, farkliligi, gelip geciciligi, gosteriyi, moday1 ve Kkiiltiirel bi¢imlerin

2 Zygmunt Bauman, Kiiresellesme-Toplumsal Sonuclari, Abdullah Yilmaz (gev.), 5. Basim, Istanbul: Ayrmti
Yaymlari, 2014. s.69.
3 Ali Akay, Postmodernizm,1. Basim, Istanbul: L&M Yayinlar1, 2005 s.8.
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metalagmasini ylicelten postmodernist estetigin biitlin mayalanmasina, istikrarsizligina

ve bir yanip bir sonen 6zelligine birakir.” ™

“Yine bu degisimlerle ilintili baska bir konu, sermayenin ulus asiri
boyutlar kazanmasini izleyen siiregte, oncelikle ekonomi diizleminde ortaya
¢tkan kiiresellesmenin yarattigi elverigli ortam igerisinde kitle iletisiminin,
ozellikle de gorsel medyanmin diinya ¢apinda kaydettigi sasirtici gelisme ve

kurduklar: egemenliktir.” ™

Medya sistemi kapitalist sistemin bir pargasi olarak yeniden yapilanmis, Bati
kiiltiirii kitle iletisim araclar1 iizerinden tiim diinyaya hizla yayilmstir. iletisgim
araglariyla genisleyen hizli yayilim agi, mekan-zaman tecriibesinde degisimlere yol

acarken, diinya artik Mc Luhan’in meshur deyisiyle “global kdy”’e doniismiistiir.

Uretim araglarinin  farklilasmast ve medyanin edindigi giicle, tiiketim
kiiltiirtiniin yayginlagmast hiz kazanmis ve kapitalizmin yeni bi¢imini olugturmustur.
Her tirli dretim araglari, alisveris ve eglence merkezleri, gida zincirleri, sinema,
reklam, mizik, moda ve hatta sanat kapitalist sistemin araglar1 haline gelmislerdir ve
kiiltiir ile tiiketim arasindaki iligki derinlesmistir. Kendine 6zgili bir kiiltiir gelistirmis
olan 20. yiizyll toplumunu ‘sanayi sonrasi toplum’ olarak tanimlayan Baudrillard’a
gore, artik insanlar gercegi degil, kurguyu algilamakta, arzu ve amaglarini bile reklam,
televizyon ve dergilerle kurgulanan similasyon evrenine gore sekillendirmektedirler.
Baudrillard bu noktada, tiiketim kiiltiirii ile sanat iligskisine karsi karamsar bakisin1 Sanat

Komplosu adli metninde su sekilde ifade etmektedir;

“Bizler simiilasyon diinyasinda yastyoruz, gostergenin en biiyiik
islevinin gergekligi kaybolusa itmek ve bu yolla onun kaybolusunun iizerini
ortmek oldugu bir diinyada. Sanat baska bir sey yapmiyor. Giiniimiiz medyast

baska bir sey yapmiyor. Bu yiizden ikisi de ayni kadere mahkum ”."

™ David Harvey, “Postmodernligin Durumu”, Sungur Savran (gev.), 4. Basim, Istanbul: Metis Yayincilik, 2006,
5.180

5 Kuglk, s.71.

6 Baudrillard, s.36.
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Tiketim  aglarmin  kiiltiirel  alandaki  etkileri, giindelik  hayatin
estetiklestirilmesi, ger¢egin imajlara doniismesine dair 6rneklerin hizla yayginlagmasi,

postmodern sanatin tanimlanisinda da belirleyici olan gelismelerdir.

Kapitalizmin yeni bi¢imi, bilisim ve iletisim alaninda gergeklesen yenilikler,
gOc ve seyahatler, yeniden tanimlanan zaman-mekan iligskisi ve bunlara bagli olarak
anlamlandirilan toplumsal iliskiler, uluslar arasindaki iliskilerin mahiyetini blylk
oranda degistirmistir. Bu siireci tanimlamak i¢in 90’11 yillarda her alanda yiiriitiilen
tartigmalarin merkezinde, Ozellikle kapitalizmin smir tanimayan yayginlagmasiyla
iligkilendirilen ‘kiiresellesme’ kavrami yer almaktadir. Kiiresellesmenin belirsiz ve
diizensiz dogasina vurgu yapan Bauman’a gore; kiiresellesme fikrinin tasidigi en derin
anlam, diinya meselelerinin belirsiz, ele avuca sigmaz ve kendi basina buyruk dogasidir;
bir merkezin, bir kontrol noktasinin, bir yonetim kurulunun, bir idari biironun

yoklugudur.”’

Kiiresel agin olusmasinda en o©nemli etkenlerden biri olan ulus-asir
sermayenin tim diinyaya agilmasi, Ozellikle tiketim kaltlri Uzerinden Amerikan
kiiltliriiniin yayginlagsmasini beraberinde getirmistir. Dinyada daha c¢ok insan asil olarak
Amerikan olan yeni tiikketim araclarimi tiikettikce ve ayni Amerikalilar gibi mal
edindikge, kiiresel bir standartlasma ve tiirdeslestirme tehlikesi yaratmaktadir.”® Bu
anlamdaki kiiresel diizeydeki kiiltiirel homojenlesme, yerel farkliliklara tehdit
olusturmasi nedeniyle kiiresellesme karsitlarinin elestirilerinin hedefinde yer almistir.
Kiiltiirel farkliliklar1 ortadan kaldirmasi nedeniyle elestirilen kiiresellesme, diger yandan
diinya ¢apinda hizla gelisen toplumsal baglant1 ve iletisim ag1 yaratmistir. Bu noktada,
ekonomik alanin 6tesinde, kiiresellesme Ve kiiltiir arasinda birbirini besleyen, karsilikli
bir iliskiden s6z etmek miimkiindiir. Kiiresellesmenin etkilerini hizlandiran etkilerden
biri de soguk savasin son bulmasiyla, iki kutuplu diinyanin, yerini yeni bir diinya
diizenine birakmis olmasidir. Bdylece ulus-devlet altinda var olan aidiyetler

sorgulanarak, ‘milli kimlik” krizi ortaya ¢ikmustir. Fransiz ekonomist ve tarih¢i Georges

7 Bauman, Kiiresellesme-Toplumsal Sonuclari, s.69.
8 Ritzer, s.68.
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Corm’un olumlu yaklasimina gore; “Kiiresellesme bu giine dek birbiriyle rekabet ve
saldir1 halindeki uluslar iistiine insa edilmis insanligin simirlarimi kaldiracak; bireyi
ozgtirlestirecek, onu gercek kimligine, kurucu kalibina, yani ozetle koken dinine, temel
etnik karakterine — veya eger dini etnik aidiyetle i¢ ice ise ikisinin karigimina

kavusturacaktir.”"®

Bati1 merkezli geleneksel diisiince yapisinin sorgulanarak, ulus, milliyetgilik,
somiirgecilik gibi kavramlarin asildigi, esitlik ve 6zgiirliik taleplerinin, yerini kimlik ve
fark politikalarma biraktigi yeni bir siyasal alan s6z konusu olmustur. Geleneksel
siyaset anlayisinin  beklentileri karsilamadigit bu atmosferde, siyasi partiler
yukimldliklerini sivil toplum kuruluslariyla paylasmaktadirlar. Kimlik politikasi, 6nem
denkligi ve konusma hakki talep eden farkli ve gittikce azinlik haline gelen gruplarla,
yeni bir gerceklik haline gelmektedir. “Toplumsal yasamin c¢ekirdegi ve g¢evre
arasindaki; merkez ve sinirlar arasindaki; kimlik ve farklilik ile normal ve aykiri
arasindaki ve bizi muhtemelen bir kolektiviteye baglayabilen miimkiin kurallar

arasindaki iliskiye dair siirekli yeni sorular iiretir.””%

Bat1 diinyasi i¢inde marjinal ve ‘6teki’ konumunda olan gruplarda oldugu gibi,
Bati disinda da otantiklik ve mikro milliyetcilik 6zendirilerek, kimlik politikalar
yayginlastirilmistir. Insanlar dzlerine dénmek ve kiiltiirlerini muhafaza etmek amaciyla
kiiltiirel kimliklerini 6n plana ¢ikarmaktadirlar. “Yeni zamanlar hem “kiiresel” hem de
“verel” olarak ilerliyor goriinmektedir. Ve etnik kéoken sorunu bize herkesin bir
verlerden geldigini-bu sadece “hayali cemaat” bile olsa-, ayrica belli anlamda
ozdeslesme ve aidiyet gereksinimi duydugunu hatirlatir.”® Bu etki sanat alaninda da
kendini gostermektedir, sanatgilar benzer kaygilarla yerel simgelerini, dinsel
sembollerini veya mensup olduklar1 1rklara dair gostergeleri ¢alismalarinda

kullanmaktadirlar.

 Georges Corm, 21. Yiizyilda Din Sorunu, Sule Sénmez (gev.), 2. Basim, Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2011, 5.39.
8 Chris Jenks, Altkiiltiir: Toplumsahin Par¢alamsi, Nihal Demirkol (gev.), 1. Basim, Istanbul: Ayrint1 Yaymlari,
2007, s.187.

81 Stuart Hall, “Yeni Zamanlarin Anlami”, Yeni Zamanlar, 1990’larda Politikamin Degisen Cehresi, Stuart Hall-
Martin Jacques (drl.), Abdullah Yilmaz (gev.), 1. Basim, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1995, 5.122.
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Modernist rasyonelligin sekillendirdigi Bati medeniyeti ve bu c¢ercevenin
disinda goriilen diinyanin geri kalan1 arasindaki iliskinin tartismaya agilmasi, akademik
alanda da karsilik bulmustur. Edward Said’in Onciiliik ettigi Oryantalizm tartismalari
basta olmak {izere, postkolonyal literatiiriin sOmiiriiye ugrayan toplumlari incelemeye
yonelik akademik c¢aligmalar1 Bati elestirisi iizerinden yiiriitilmektedir. Bu noktada
postkolonyal elestirinin Bati merkezli bakis ag¢isindan ¢ikamadigini 6ne siiren
Hindistanli akademisyen Ania Loomba, dogu-bati iligkisinde kapitalizmin roliine dikkat
cekmektedir. Batida iiretilmis metalarin {i¢iincii diinya pazarma sunulmasinin, yanlis bir
sekilde demokratiklesme siireci olarak yansitildigini  belirten Loomba’ya gore
“kiiresellesme genellikle yeni ve "ozgiirlestirici" bir melezlik ya da ¢okkiiltiirliiliigiin
yaraticisi olarak selamlanir. Melezlik ve c¢okkiiltiirliiliik, Bati ve bilhassa ABD medya
makinesinin neredeyse tek kutuplu oldugu séylenebilecek tahakkiimiiniin yarattigi

kiiltiirler aguresini resmilestirmek icin dolasima sokulan terimlerdir. %

Kapitalizm bir yandan yeni pazarlar kesfettigi uzak diyarlarda kendi yarattig1
kiiltiirii sunarken diger yandan yerel kiiltiirel 6geleri kendine mal etmektedir. Sanat,
kiiltlir, edebiyat, akademi, reklam gibi kiiltiiriin her alaninda kiiltiirel kimliklerin etkisini
gormek kacinilmaz hale gelmistir. Kiiresellesme karsitlarinin elestirdikleri konularin
basinda gelen kiiresel pazarin otantik ve yerel kimlikleri tiiketime sunmus oldugu bir
gercektir. Sanat alaninda da yine yerelliklerin 6n plana c¢ikmasi desteklenmistir.
Toplumsal yasamda c¢ok kiiltiirlillik kavrami ve de postkolonyalizm sdylemi hem
primitivizmi hem de egzotizmi toplumun iginden gelen dinamikler olarak sanata ve
edebiyata yansitmistir.2% Pek ¢ok sanatginin galismalarinda ve sanat organizasyonunda
farkl yerel kiiltiir ve inanglarla iliskili sanatsal bir arayis oldugu goriilmektedir. Elbette
bu ilginin altinda farkli kiiltiirlerle etkilesim niyeti olsa da, Bati’nin merkezde oldugu ve

‘Oteki’ni, egzotik olani kesfettigi bir iliskinin ortaya ¢iktigi yorumlari géz ardi edilemez.

8 Ania Loomba, Kolonyalizm-Postkolonyalizm, Mehmet Kiiciik (cev.), 1. Basim, istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2000,
S. 285,286.
8 Ali Akay, Minér Politika, 1. Basim, Istanbul: Baglam Yaynlari, 2000, s.6.
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Kiiresellesmeyle acgiga ¢ikan toplumsal ve kiiltiirel donlisim Avrupa ve
Amerika merkezli sanat alaninin da yatay bir sekilde farkli cografyalara agilmasini
beraberinde getirmistir. Kiiresel sermayenin gii¢c kazanmasiyla iligkili olarak, bienaller,
festivaller, kiiresel Ol¢ekli miizeler, biiyilk capli miizayedelerle genis kitleler ve
cografyalarla temas etme imkani bulan sanatsal agin sekillendigi goriilmektedir. 90’11
yillarda belirginlesen sanatsal doniisiim, ‘postmodern’ kategorisinin yeterince
irdelenmesi ve artik bir anlamda tiiketilmesiyle agilan bosluk, ‘cagdas sanat’ taniminin
dolasima girmesini beraberinde getirmistir. Sanat kurumlar1 ve elestirmenlerce kabul
goren bu kavram, genis kapsamli ve net olmayan bir tanimlamalar biitiiniine karsilik
gelmektedir. “Bu kavramla, belli bir sanat icrasi, belirli bir estetik duyarlilik, sanat tarihi
icinde bir donem, bir sergileme bicimi, sanat mizesi icinde bir bolim, hatta sanat
diinyasinin iist kademelerindeki aligkanliklar, zevkler ve fiyatlar ifade ediliyor
olabilir.”® Cagdas sanati modern sanata bir secenek olarak sunmanin yanlis oldugunu
One stren Kahraman ise, ¢cagdas sanati 1960’larda baslayarak gelisen toplumsal ve
siyasal alanla iliskisi acisindan ele almaktadir; o alanlarda ortaya c¢ikmis yeni
yorumlarin, hatta biraz daha dar ve kisith bir l¢iide olsa bile, oralardaki gelismeleri
etkileyen, kisacasi o olgularla siirekli bir iletisim i¢inde bulunan sanatsal iiretime
‘cagdas sanat’ demenin daha yararli olacagi kamisindadir.®® Kimi yaklasimlara gore
1960’11 yillardan 80’lere dek uzanan bir gelisme evresini de kapsayan ve postmodern
kazanimlarla iliskili olarak ilerleyen g¢agdas sanat, 90’11 yillardan itibaren kiiresel

kiiltiire daha ¢ok entegre olmus bir egilim igerisindedir.

Kiiresellesmenin sagladigi kiiltiirel donlisim ve kimlik politikalarinin
giiclendirdigi toplumsal farkindaliklarin kagimilmaz olarak sanat alaninda da karsilik
buldugu 80’li yillarda hiz kazanan sanatta politiklesme egilimi s6z konusudur. Politik
ve sanatsal doniisiim alaninin bu yillarda 6zellikle cinsiyet ve irk ayrimeiligi, kiirtaj
hakki, AIDS krizi gibi konularda ortaya konan protestolara paralel olarak, bu konularin

etrafinda gelisen bir sanatsal yaklasim 6ne ¢ikmaktadir. “Bu gelismeler ayn1 zamanda

8 Octavian Esanu, “Cagdas Sanat Aslinda Neydi? Neoliberal Donemde Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi ve Soros
Cagdas Sanat Merkezleri”, Nursu Orge (gev.,Ed.), Ali Artun (Ed.), Cagdas Sanat Nedir? i¢inde (95-127) 3. Basim,
Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2014, s.95.

85 Kahraman, s.276.
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sanat alaninda da bir dizi doniisiim yaratir; ortam yiizeyinde miize mekanina, kurumsal
cergeveden soylemsel aga, AIDS veya evsizligi birer sanat alani olarak gordiigii noktaya
dogru bir doniisim.”®® Boylece sanatcilarin biyografik hikayeleri ya da kimlik
aidiyetleri lizerinden ele alinan sanat pratigi yayginlasmig, beden ve performans
sanatinin yiikselise gectigi, iligkisel estetigin ve toplumsal diyalogun hedeflendigi bir
alan agilmigtir. Kiibali sanatg1 Felix Gonzalez-Torres, kendi hayatina sik¢a gondermeler
yaptig1 caligmalarinda, escinselligi ikili formlar iizerinden, farkli bir duyarlilik alani
acan, kendine 6zgi bir estetik dille ele almaktadir. Urs Luthi 1974 yilinda 9 fotograftan
olusan otoportre serisi Just Another Story About Leaving ile cinsiyetler arasindaki ve
‘ben’ ile ‘Oteki’ arasindaki karsitliklari sorunsallagtirmaktadir. Afro-Amerikan sanatgi
Kara Walker ise, siyahi insan siluetlerinden olusturdugu kompozisyonlarda, irk,
cinsiyet, kolelik gibi basliklar tizerinden, Amerikan tarihiyle hesaplasmaktadir. Kimlik
ve kiiltiiriin 6ne ¢ikan meseleler haline gelmesiyle, sanatta ¢ogulculuk séylemi giindeme
gelmis ve bu baglamda psikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibi alanlarla is birligi igine
girilmistir. Performans sanatinda inan¢ pratiklerinin kullanilmasi da bu gelismelere

bagli olarak varligini siirdiirmektedir.
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Resim 8. Urs Liithi “Just Another Story About Leaving”, fotograf, herbiri 24x16 cm

86 Foster, 5.230.
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Resim 9. Kara Walker, “Scenes for a New Heritage: Contemporary Works from the

Collection”, yerlestirme, The Museum of Modern Art, 2015, Fotograf; Thomas Griesel

Cagdas sanatin cogulcu bir yaklasim ortaya koymasindaki en oOnemli
unsurlardan biri de, sanatin kiiresellesmesiyle birlikte kiiltlirel alana kaymasidir.
Kiiresellesmeyle birlikte, her alanda oldugu gibi sanat alaninda da ilginin, merkez
olarak kabul edilen Bati’nin digsindaki bélgelere yonelmesi durumu dogmustur.
Postkolonyalizm tartismalarinda da gorildiigii gibi, modern siirecteki evrenselci
yaklasim, yerini yerelliklerin cesitliligine birakmistir. “Kapitalist siirecte ekonomik ve
kiiltiirel diizeyde varligimi siirdiiren somiirgecilik, ‘Oteki’nin bilgisini gegersiz ve
degersiz kilarken, gilinlimiizde, ‘Gteki’ asimile edilerek, yerel iirlinleri, gelenekleri ve
yasam pratikleriyle kiiresel pazarda etnik birer meta olarak satilan bir bilgiye
doniistiiriiliir.”®" Kiiresel sirketler, kamu kuruluslar1 ve biiyiik ¢apli miizelerin, kiiltiirii
ve sehirleri pazarlanabilir bir deger olarak ele almalari, sanat organizasyonlarina yiiklii
miktarlarda para yatirmalari, ¢ok kiiltlircii yaklagimin ekonomik boyutunu agiga
cikarmaktadir. Batili sanat kurumlarinin ilgisini ¢eken basta Giiney Amerika, Cin,
Dogu blogu iilkeleri sanat organizasyonlarinin ilgi odagi olmus, bu Kkiiltlirlere ait

sanatcilar desteklenmistir. Yerel kiiltlirlerin 6n plana ¢iktig1 ve sanatla antropolojinin i¢

87 Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, s.137.
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ice gectigi noktada, sanatgiy1 ‘etnograf sanat¢i’ olarak tanimlayan Hal Foster’a gore
“aslinda sanat¢inin etnograf roliiniin yan1 sira yerli ve bilgi veren roliinii de listlenmesi
istendigi zaman tehlike derinlesecektir.”® Bu tiir bat1 dis1 kiiltiirlere odaklanan sanatsal
etkinliklerdeki genel egilim, kiiltiirel zenginlik ve hos goriiye olanak saglama amaci
guderek, sterotipler uzerinden Ulkeleri ele alarak, mikro milliyetcilikleri, etnik ve dinsel
kokenleri 6ne ¢ikarmak seklindedir. 90’11 yillardan itibaren performans sanatinin kiiltiir

politikalariyla ilgili elestirileri 6zellikle bu giindemle iliskilidir.

Resim10. Samuel Fosso, “The Chief”, Kromojenik baski, 46,7x 46,7 cm

Farkli karakterlere biiriinerek fotografladigi otoportreleriyle iinlii Nijerya asilli
fotograf¢1 Samuel Fosso, 1997 tarihli The Chief’te Afrika’y1 somiirgecilere satan sef
roliine biirlinerek, geleneksel Afrika baskilari, leopar kiirkii, gosterisli altin kolyesiyle
sterotipleri canlandirmigtir. Pushpamala N ve Clare Arni’nin 2000-4 yillarinda birlikte
gerceklestirdikleri The Ethnographic Series’te fotografi etnografik ¢alisma yontemi

88 Foster, 5.217.
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olarak ele alarak, ironik bir sorgulamaya girismislerdir. Kostiimler ve canlandirmalarla,
ertken antropolojik c¢aligmalarin  insanlar1  siniflandirma  bi¢imlerine  elestiri

getirmislerdir.

Resim 11. Pushpamala N. ve Clare Arni, “The Ethnographic Series”, 2000-2004, Sepya tonlu
giimiis glatin baski

Yerelliklerin 6n plana ¢ikarilmasi, kiiltiirler arasindaki karsilikli iligkiyi de
aciga c¢ikarmaktadir. Saf bir kiiltiirden s6z etmenin pek de miimkiin olmadig1 bu noktada
‘melezlesme’ kavrami giindeme gelmistir. Fransiz akademisyen Michel Bourse,
melezligi kiiltiirel bir durum olarak, bazi toplumsal ya da ailevi ortamlara, kiiltiirel
aligveris ve yolculuk deneyimine bagh bir zihniyet evreni® olarak tanimlamakta ve her
tlr kaltdrin ancak melez olabilecegi vurgusunu yaparak, kimlik ideolojisini asarak ¢ok
sesli bir diinyaya ulagsmanin yolunu sorgulamaktadir. Frankfurt Okulu’nun son

temsilcisi Habermas ise bu noktada, tikellige dayanan, cemaatgi ¢okkiiltiirciiliikten ¢ok,

8 Michel Bourse, Melezlige Ovgii, Isik Ergiiden (¢ev.) 1. Basim, Istanbul: Ayrint: Yayinlari, 2009, s.18.
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bireysel haklar1 6ne ¢ikaran liberal ¢ogulculugun 6nemine vurgu yapmaktadir. Ayni
toplum igerisinde, kiiltiirel, etnik ve dinsel agidan farkli yasam bigimlerinin digerleriyle
esit olarak var olmasinin, kamusal iletisim ve etkinlik alanlarina katilimla miimkiin
oldugunu diisiinen Habermas; kamusal alan taniminin sinirlarint genisleterek, parklar,
meydanlar, sanat galerileri, kiitiiphaneler gibi alanlar1 ve kiiltiirel, sanatsal eylemleri
iletisim stlirecinde 6nemli bir yere koymaktadir. Hukuksal agilardan bakildiginda da tek
tek Kkisiler, yalnizca kiiltiir-egitim siireclerinin baglamiyla birlikte, yani kisilerarasi
iliskilerle, sosyal oOrgiilerle ve kiiltiirel yasam bigimleriyle gilivenilir baglantilarin

saglanmas1 kosulunda korunabilirler.%

Farkliliklarin  toplum i¢inde uyum ve hos gorlii igerisinde varliklarim
siirdlirmeleri sanat alaninin biiyiikk 6nem vererek ele aldigi meselelerden biri haline
gelmis, modernist sanat anlayisinin digina ¢ikarak, sanatin direnme kapasitesini
zorlayan sanat anlayis1 da bu sartlara bagl olarak gelisimini slirdlirmiistiir. Bourriaud’ya
gore “yeni kusak sanatcilarin yapitlarinin filizlendigi alan, tamamen karsilikli eylem-
alani, her tiirden diyalogun yarattigi acik alan, insanlar arasi deneyimler ve alternatif
sosyallesme bicimleridir.”® 1992 yilinda Rirkrit Tiravanija’nin, New York'taki bir
sergide, piring ve koriden olusan bir yemek pisirerek, ziyaretcilere dagitmasi, Gabriel
Orozco’nun 1991 yilinda Crayz Tourist adli isinde Brezilya’da 1ssiz pazar yerine bir
heykel gibi biraktigi portakallar, Felix Gonzalez-Tores’in 90’1 yillarda izleyiciyle
paylastig1 afis ya da sekerlemelerden olusan isleri, sanat¢i ve izleyiciler arasinda bagi
cok farkli boyutlara tasiyan iligkisel sanat Ornekleridir. Sanata dair bu yaklasimin
yayginlagsmasi, performans sanatinin da toplumsal alana acildigi ve yayginlastigi

doneme denk diismektedir.

% Jiirgen Habermas, “Otek”i Olmak, “Oteki”yle Yasamak, ilknur Aka (gev.), 6. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi
Yaymlari, 2012, s.47.
9 Bourriaud, s.72.
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Resim 12. Felix Gonzalez-Torres, Isimsiz (Lover Boys), 1991, paketlenmis seker, degisen
boyutta, Andrea Rosen Gallery, New York.

Performans sanatinin modernist kaygilardan kurtularak toplumsal alana
kayisindaki en oOnemli etkenlerden biri, bedenin sosyolojik a¢idan yeniden
kesfedilmesidir. Onceki boliimlerde ele aldigimiz toplumsal gelismelere paralel olarak,
teorik alanda ortaya konan c¢aligmalar da performans sanatinin kavranmasinda 6nemli
ipuclart vermektedirler. Kiresellesme, kimlik ve kiiltiir alanlarinda yasanan gelismelere
paralel olarak, ortaya konan teorik galismalar bu donemde yaygmlasmustir. Ozellikle
1960 sonrasi Fransa’sinda gelisen postyapisalct ve postmodern teori, tiim diinyada

diisiinsel alanda yonlendirici bir etki yaratmistir.

Performans kuraminin 1980’lerde ve 90’larda psikoloji ve psikanalize
yonelmesi, dilbilimin bu alanda 6ne ¢ikmasina neden olmustur. Dilbilim alanindaki
calismalariyla performans teorisini destekleyen postyapisalciliktan 0Once, 1960’1l
yillarda Fransa’da yapisalciik ve Lacanci psikanalizin gelistirdigi kavramlarin
hakimiyeti s6z konusudur. Yapisalcilar insan bilimleri iizerine yaptiklar1 c¢aligmalar
daha kesin bir temele oturtmayr amaglayarak, yapisal-dilbilimsel yontemleri
uygulamiglardir. Saussure’in insanin sosyal yapisini kavramak igin gelistirdigi yapisalci

dilbilim teorisi dilin, toplumsalin dogadan kopusuyla ortaya c¢iktig1 fikri iizerine
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kuruludur. “Yapisal analiz nesnellik, tutarlilik, kesinlik ve hakikati (truth) amagladi ve
sirf Oznel olan degerlendirmelerden ve tecriibelerden temizlenecek olan kendi
teorilerinin bilimsel bir statii tasidigini iddia etti.”®? Decartes’in Kartezyen diisiincesinin
temellendirdigi, deneysellige ve 6zne/nesne karsithigina dayanan mutlakiyet¢i modern
Bati diisilincesi, yapisalcilik sonrasi yaklagimin hedefinde olmustur. Performans
sanatiyla asilmaya calisildigini  gordiiglimiiz beden/ruh, akil/beden, 06zne/nesne,
varlik/yokluk, gosteren/gosterge gibi karsitliklar postyapisalcilikta, metafizik olduklar

gerekgesiyle elestirilmislerdir.

Klasik dilbilimciler tarafindan gelistirilen gosterge teorisine meydan okuyan
Lyotard ‘a gore pargalanma ve bozma, us dist siirecini goriiniir kilmak amaciyla
girisilen cabalardir,® dilde nesnel bir anlam yapisina kuskuyla bakarak, dilin
esnekligine ve yoruma vurgu yapmistir. Toplumdaki farkliliklarin artmasi ve biiyiik
anlatilarin toplum {izerindeki istiinligliniin yikilmasi gerektigini savunan Lyotard’a
gore, postmodern donem bu mutlakiyet¢i anlayisi ortadan kaldirmalidir. Bu anlamda
postyapisalct diisiiniirlerin 6zellikle tizerinde durduklari konu, 6zgiir olmayan bireyin
nasil olustuguyla ilgilidir. Glindelik hayatta 6znelligin nasil yasandigi ve toplumsal
alandaki iktidar odaklarinin mevcudiyeti {izerinde durmuslardir. Bu yaklasima paralel
olarak, performans sanat¢ilart da, kimligin ve kiiltiiriin olusumuna dair toplumsal

kodlar1 sorgulayan isler ortaya koymuslardir.

Fransiz felsefeci Michel Foucault da modern iktidar ve bilgi arasindaki iliskiye
odaklanmis ve bu noktada rasyonalite karsit1 bir konum almustir. Ozellikle modern bilgi
ve rasyonellikle toplumsal tarihin yazimi konusunda caligmis ve modern tarihin
unsurlarini arkeolojik bir yaklagimla yeniden yorumlamistir. Adorno ve Horkheimer’a
benzer sekilde modern rasyonelligin kisitlayici bir giic olduguna inanir ancak bu giiciin

toplumsal kurumlar, sdylem ve pratikler yoluyla bireyleri tahakkiim altina almasi

92 Best, Kellner, s.35.
9 Madan Sarup, Post-yapisaleilik ve Postmodernizm, Abdiilbaki Giiglii (¢ev.), 2. Basim, Ankara: Bilim ve Sanat,
2004, s.146.
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konusuna odaklanmistir. Bilgi bir iktidar araci olarak ve dil sistemleri {lizerinden
toplumsal alan1 sekillendirmekte ve bilimle belirlenen cerceveler izerinden denetim ve
yonetim mekanizmalar1 kurmaktadir. Foucault bu noktada modernlik karsisinda
diismanca bir tutum benimsemistir. 1970’11 yillarda soykiitiiksel calismalarinda modern
rasyonellik, 6znellik ve kurumlart incelemistir. “Kuguk icatlara, kiglk insanlara, kigtk
olaylara, biiyiik harfle yazilan ‘Tarih’ten ¢ok ‘oteki’ tarihlere yénelen Faucault,
dikkatimizi cinsellige, delilige, tibba, mahpuslara ydneltmekte; modern dznelerin
sekillendirildigi modern pratiklerin  mekanlart olan hastanelere, mahkemelere,

7% Foucault'nun calismalari  baskic,

hapishanelere gondermeler yapmaktadir.
indirgemeci totallestirici modern sistem teorilerini reddederek; cogulcu, farkliliklara

acik bir anlayisin benimsenmesi noktasinda postmodern teoriye katki saglamistir.

Postyapisalciligin  6nde gelen isimlerinden ve yapisokiimiin en 6nemli
uygulayicisi Derrida, mevcudiyetin ve hakikatin belirlenemez oldugu yerde yapisokiime
basvurmustur. Derrida i¢in gerceklik, namevcudiyet ile mevcudiyet arasindaki daimi
muglakliktir; ¢iinkli her sey ancak baska seylerle iliskisi i¢inde siirekli varolusa girip
cikar, degisir, var olur.®® Bu cercevede aymilar arasindaki farki kaginilmaz goren

9% anlamindaki

Derrida, her gostergenin kendi Uzerinde tasidigi digerlerine ait iz
difféerance kavramini kullanmistir. Rus dilbilimci Mihail Bakhtin de benzer bir sekilde,
daha oOnce sarf edilmis sozleri tekrar ederek olusan konusmalarin, her yenilemede
mimik, ses tonu, duraklama gibi etkenlerle stirekli degisen baglam i¢inde aslina baglh
kalamayacagini one sirmiistiir. Bakhtin’e gore sozceler benzersiz, tekildir; asla
olduklar1 gibi yinelenemezler, yeni anlamlar kazanmadan, degisime ugramadan yeniden
kullanima sokulmazlar.®” Tekrarin istikrarsizlastirmasmna basvurmak ve vurgulamak
Ozellikle feminizm, escinsellik ve etnisiteyle ilgilenen performans sanat¢ilarinin ¢ok sik

kullandiklar1 bir yontemdir. Sanatgilar tekrar ve yenileme yoluyla kodlanmis geleneksel

rolleri ironik ve parodik bir bicimde sorgulamaktadirlar.

% Emre Isik, Gen-Politik, 1. Basim, Istanbul: Baglam Yaynlari, 2004, s.61.

% Nermin Saybasli, Simirlar ve Hayaletler, 1. Basim, stanbul: Metis Yayinlar1, 2011, 5.26.

% Nil Goksel, “Unutma, Parodi ve Ironi”, Cogito: Derrida; Yasam Yeniden Diisiiniirken, say1:47-48, 2. Basim,
Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1, 2006, s.367.

9 Sibel Irzik, Onstz, Mihail Bakhtin, Karnavaldan Romana, icinde, 1. Basim, istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2001,
s.13.
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Amerika’li  tiyatro ve performans teorisyeni  Marvin Carlson’a gore
performansin postmodern deneyimle bu denli uyumlu olmasinin nedeni; postmoderniz
ile varlik ve yokluk arasinda, yerinden etme ve yeniden yerlestirme arasinda gidip gelen
bir reddiyeyi paylastyor olmasidir.®® 1980°1i yillardan itibaren performans sanatcilari ve
beden odakli ¢alisan sanatcilar 6zne ve modern bedenin kisitlamalaria karsi, 6zneyi
yeniden konumlandirmaya c¢alismislar ve Ozellikle bedenlerine yogunlagmislardir.
Performans sanati, yiiksek modernizmin soyut ve eklemli bedeninin i¢i bosaltilmig
goriintlisli yerine, organik, toplumsal cinsiyete dair, sosyal, insaci, iligskisel postmodern
bedene odaklanmaktadir.®® Ozellikle Isa’ni kurban bedeniyle 6zdeslesen performans ve
beden sanatcilar1 basta olmak iizere, dini ritliellerden yararlanilmasinin nedenlerinden
birinin de, bahsettigimiz modern 6zne ve beden algisini altiist etme amaci oldugu
gorilmektedir. Yeni yaklagim dogrultusunda “6zne” ve “nesne” artik bir karsitlik
olusturmazlar, bunun yerine onlar yalnizca algilanan seyin ve algilanan kisinin, art arda

veya ayn1 anda ortaya ¢ikan farkli durumlarmi ve konumlarmi ifade ederler.®

Resim 13 . Kiki Smith, “Isimsiz”, 1992, balmumu, tiilbent, ahsap, pigment

9 Marvin Carlson, Performans, Elestirel Bir Giris, Beliz Giicbilmez (¢ev.), 1. Basim, Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlar1,2013, 5.206.

9 Sahiner, Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi, s.176.

100 Fichter Lichte, s.293.
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Sanatcilar, 6zneyi yeniden inga etmeyi amagladiklarinda kiltiir, iktidar, toplum
iliskisi baglaminda cinsiyet kabullerini sorgulamislar ve bu noktada psikolojiden de
yararlanmiglardir. Tiim batili temsil dinamiklerinde oldugu gibi, psikanalizde eril
varsayilan 0Ozne, erkek bakisi ve onun arzusu iizerinden konumlandirilmistir. Ayni
sekilde geleneksel tiyatro, sahne sanatlar1 ve miizecilik anlayisinda izleyicinin eril
olarak, buna karsilik kadmin ise arzulanan seyirlik nesne olarak kabul edildigi
gorilmektedir. Bu anlayisa karsilik 6zellikle kadin sanatgilar, eril bakisi rahatsiz etmek
ve arzularin1 alaya almak ig¢in rahatsizlik verici, pornografik ve asiriya kagan
yontemlerle performanslar ortaya koymuslardir. Carlson’a gére bu yonde sahici bir
feminist ifade bigimi arayisinda olanlar, geleneksel dil ve ataerkil ¢ikarlarin baglantisi
konusunda edebiyat teorisyeni ve psikanalist Julia Kristeva’dan etkilenmislerdir.
Fiziksel performans kadinlar i¢cin Kristeva’nin “sembolik” diye adlandirdigi, babanin
mantiksal ve gidimli dilinden, annenin “semiyotik™ siirsel ve fiziksel diline kagmanin
imkanlarmi yaratiyordu.’®® Lacan’in psikanaliz ve dil iizerine olan c¢alismalarim
feminist bir perspektiften ele alan Kristeva disinin kiiltiirle iligkisinin kavramsal
cercevesini cizerken, igreng anlamma gelen abject kavramini kullanmaktadir. “’Igreng’
oldugunu diislindliglimiiz kan, irin, ter, bok vb. “seylerin” diskilamasiyla bedenin
anonim, ayrimsiz birliktelikten ayrilmasi, benim haline gelmesi arasinda tekrar iligkisi
vardir.”1%? Abject sanat igerisinde degerlendirilen Kiki Smith’in ve Cindy Sherman’m
caligmalarinda bedenin “ben” olarak kesfiyle iliskili olarak parg¢alanmis, yarali, deforme

ve igreng bedensel atiklarin giiclii bir bigimde kullanildig1 goriilmektedir.

101 Carlson, s.251.
102 Zeynep Direk, “Adet kanamasi Tecriibesi: Simirlar ve Ufuklar”, Cogito: Kan, Damardan, say1:37, 1. Basim,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003
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Resim 14. Rineke Dijkstra, “Julie, Den Haag, Netherlands, February 29 1994”,1994, C-
print,

1170 x 945 mm, Tate Koleksiyonu

Fotograf¢1 Rineke Dijkstra ise heniiz dogum yapmis kadinlari bebekleriyle
birlikte kamera karsisina alarak, dogum aninin yakinhigini hissettiren fotograflar elde
etmistir. “Yalnizca kadma degil, aym1 anda doguma ve c¢ocuga biitiin duyusallig1 ve
cismaniligi iade edilmektedir bu fotografta; sanal diinyalarin giizellestirilmis, kaygan ve
kusursuz bedenleri karsisinda zelil bir beden vardir ve kadmin gdzleri, aranan

listelerindeki sabikali fotograflari1  hatirlatircasina  dosdogru  mercegin  igine
bakmaktadir.”%®

108 Zeynep Say, “Bati 'da ve Dogu’da Bedenin Temsilinde Haysiyet ve Zillet”, Defter Dergisi, say1:39, 1. Basim,
Istanbul,2000, 5.202.
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Oznenin yeniden tartigilmas: siirecinde kadin/erkek ayrimina dayali cinsiyet
algisinin sorgulanmasiyla ilgili 6nemli katkilar1 olan bir isim de Amerikali postyapisalci
felsefeci Judith Butler’dir. Foucault’nun tarih tezlerinden yararlanarak beden-tarih-
iktidar iliskisi icerisinde baski ve cezalandirma yoluyla toplumsal cinsiyetin insa
edildigini ileri siiren Butler’a gore; miinferit toplumsal cinsiyetler, bireyleri cagdas
kiiltiirde “insanlastiran” seylerden biridir.1% Bu baglamda performativeye dikkat ¢eken
Butler, toplumsal cinsiyetin diger toplumsal normlar gibi tekrar edilen performanslarla
insa edildigi fikrine dayanmaktadir. Dayatilan rollere baskaldirmanin zorlugunu ortaya
koyarken, Derrida’dan 6diing aldig1 “tekrar i¢indeki alintilama” yoluyla kavramlarda bir
kayma yaratilabilecegi Onerisinde bulunur. Butler’a gore toplumsal cinsiyet
dontisiimiiniin imkanlar1 tam da bu tiir edimlerin arasindaki keyfi iligkide, tekrarin
basarisizliga ugrama olasiliginda, kalici kimlik denen fantazmatik etkinin siyaseten

zayif bir insa oldugunu teshir eden bir bigimsizlikte veya parodik tekrarda mevcuttur.1%

Postmodern yaklagimda ¢ift yonliiliik ve tekrarin istikrarsizlastirilmasi
potansiyeliyle degerlendirilen ve performans sanatinda 6nemli bir yeri olan “parodi”
kavrami, toplumsal doniisiim ve diyalog olanag: olarak ele alinmistir. Bakhtin’in sozce,
karnaval ve parodiye dair ¢aligmalari, benzer kaygilar1 paylasan performans kuramcilar
icin onemli bir kaynak olusturmaktadir. Parodinin iki yonlii sanatsal konusma
fenomeni'® oldugundan s6z eden Bakhtin’e gore; biitiin bu fenomenler, aralarindaki
gercek farklara ragmen, tek bir ortak 6zelligi paylasirlar: soylemleri iki yonliidiir; hem
alisila geldik bir sdylemde oldugu gibi, konusmanin gosterge nesnesine hem de
obiiriiniin sdylemine, bir baskasinin konusmasina yoneliktirler.2” Bakhtin bu baglamda
Orta Cag Avrupasi’nin karnavallarimi giindeme getirmis, karnaval siiresince, giinliik
yasamin hiyerarsisi i¢inde belirlenmis yasalarin ve baskilarin askiya alindigi; kutsal ile
diinyevinin, bilge ile aptalin, kral ile soytarinin birbirine karistigi bir atmosferden s6z
etmektedir. Bakhtin’e gore karnaval izlenemez ya da rol yapilamaz, kendi yasalar

icinde yasanwr. Karnavalesk yasam alisildik seyrinden ¢ikmis bir yasam oldugu igin de,

104 Judith Butler, Cinsiyet Belas1, Basak Eriit (¢ev.), 4. Bastm, Istanbul: Metis Yayinlari, 2014, 5.229.
105 Ag.e.,8.231.

106 Rose, 5.171.

107 M. M. Bakhtin’den aktaran; Rose, s.172.
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bir dlgiide “ter yiiz edilmis bir yasamdir”, “diinyanin tersine ¢evrilmis tarafi”dir.}%® Bu
noktada, dinsel ritlielleri performanslarinda kullanan sanatgilarin da bir ¢esit parodi
gergeklestirdiklerini ve 6zne, beden ve toplumsal yapi kadar, dinsel yapiy1 da tersine
cevirdikleri sdylenebilir. Postmodern parodiyi agiklarken Bakhtin’e atifta bulunan
Hassan ise parodiyi, modernist deneycilige karsi ¢ikan bir tiir olarak tanimlamaktadir.
Hassan klise intihalin, parodi ile pastisin ve pop ile kitsch bir seyin yeniden sunumunu
zenginlestirdigini sdyleyerek parodi ve pastise dair daha yapici fikirler verir ve her iKisi
icin de daha olumlu bir kan1 olusturmay siirdiiriir.}*®® Postmodern parodiyi sanatsal
tiretiminin merkezine koyacak kadar benimseyen sanatgilar da vardir. Japon sanatci
Yasumasa Morimura, sanat tarihindeki ikonik resimleri, dekor, makyaj ve dijital
manipilasyondan yararlanarak yeniden yaratarak, saygi ve hicvi kapsayan bir tislupla
fotograflamaktadir. Paul McCarthy ise abject performanslar ortaya koyarken, ¢ocuk
programlar1 ve eglencelerinin parodilerini sunmaktadir. Sanat¢i giiliing ve grotesk
performanslarinda, ketgap, cikolata sosu, boyalar, kostiimler, oyuncaklar kullanmakta,
psikanaliz ve mitlerle iligkili olarak, hadim edilme, dogum, digskilama gibi sahneler

canlandirmaktadir.

Resim 15. Paul McCarthy, “Painter”, 1995, video goriintisi, MoMa

108 Bakhtin, s.238.
109 Rose, s.288.
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Postmodern kiiltiire kars1 elestirel yaklasimiyla bilinen Jameson ise olumlu
ele aldig1 modernist parodinin olanaksizlastig1 noktada beliren postmodern parodiyi ayri
bir yere koyarak pastis olarak adlandirmaktadir. Jameson’a gore pastis, parodinin gizli
niyeti, seytani itkisi, kahkahasi ve Oykiiniilen seyin olduk¢a komik olmasiyla
kiyaslandiginda normal bir sey olarak var olduguna iliskin gizli duygusu bulunmayan
bir tiir yansiz taklit¢ilik pratigidir; pastis, bos, mizahi anlamin1 yitirmis bir parodidir.**°
Postmodernizme dair biri postyapisalci, digeri yeni muhafazakarlik olarak belirledigi iki
temel konum oldugu tespitinde bulunan Foster ise, yeni muhafazakar kanadin
modernizmi asmak icin, Onceki donemlerin imgelerine yonelerek ortaya koydugu

tarihsel gondermeleri pastis olarak tanimlamaktadir.*t!

Yukarida ayrintilariyla ortaya koymaya calistigimiz {izere, postmodern
doneme denk diisen yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikisi ve yayginlagsmasiyla, basta Modern
Bati geleneginin ikili karsitliklara dayali sistemi sorgulanmis, yeni ifade olanaklarinin
ortaya c¢ikmasi, demokratik ve g¢ogulcu bir toplum arayigina zemin olusturmustur.
Toplumsal ve kiiltiirel alanda etkilerini gordiiglimiiz, kuramsal ve kavramsal zeminini
inceledigimiz bu siirecin, sanat giindeminde ve performans sanatinin gelisiminde ne
denli belirleyici oldugu goriilmektedir. Ileriki béliimlerde, kiiltiir ve kimlik alaninda
yasanan gelismeler ¢ergevesinde, sanatgilarin inang pratiklerinin yaninda postmodern
stratejileri kullanarak, toplumsal yapiyr ve sanat kuramlarmi yapisokiime ugratma
girisimleri, bedenleri iizerinden gelistirdikleri politik durusu ve 6zneyi yeniden ele alma

yontemleri performans pratigi tizerinden, 6rneklerle incelenecektir.

4.2. DINSEL TORENDEN PERFORMANSA RITUELLER

Performans sanatinin toplumsal sorgulamalara yonelen ilk 6rneklerinde ve
kaltar, kimlik gibi meselelere odaklanan yakin dénem Orneklerinde, dinsel unsurlarin
farkli sekillerde sik¢a ele alindigi gorilmektedir. Elbette bu iliski din, sanat ve
toplumun ayrilmaz bir biitlin halinde gelistigi, birbirine hizmet ettigi kosullardan

oldukca farklidir. Sanat¢inin artik yapitin bir pargast haline geldigi, izleyicinin olaya

110 Jameson, s.17.
111 Foster, s.104
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dahil edildigi, estetik ve siyaset alanlarinin birbirine karistigi bu siiregte; sanatin
sinirlarinin tanimlanamaz hale geldigi bir belirsizlik ortam1 agiga ¢ikmistir. Bu noktada
ritiiel tiyatronun farkli bi¢imlerini de kapsayan performans sanati, dinsel olanla birlikte
toplumsal pek ¢ok kabulii manipiile etmekte ve izleyiciye daha dnce yasamadiklari bir
deneyim firsati sunmaktadir. “Onlar tek tek bireylere butlnlik, stregsellik/organik
gelisim, somut, dini ve askinsallik deneyimleri yasama imkani birakmayan sanayi
toplumunu kokten bir sekilde elestirmislerdir.”!'? Sanat¢ilar maneviyat arayisi,
teknolojik ve ekonomik kosullara karsi tavir ya da insanlar arasinda iletisim yollarini

arama gibi nedenlerle inanc pratiklerine ve ritiiel eylemlere bagvurmaktadirlar.

Ne var ki genel olarak genis bir anlamlar biitiiniine karsilik gelen ‘rituel’
kavramiyla adlandirilan bu eylemler, farkli amaclara hizmet edebilmektedirler. “Yaygin
kullanimiyla ritiiel, yine bir bagka kaygan kelime olan kutsal ile 6zdeslestirilir. Ancak
aragtirmacilar uzun siiredir ‘sekiiler ritiiel’ kavrammm tartigmaktadir.”'!3 Belirli hayvan
davraniglari, performatif edimler veya kaliplasmis davramiglar ritiel olarak
adlandirilabilirler. Ayrica ritiieller her zaman mevcut sisteme hizmet etmemekte,
Dionysos ayinleri ve Orta Cag karnavallarinda oldugu gibi diizenin disina g¢ikan
catlaklar yaratabilmektedirler. Sanatcilar agisindan da bu tiir eylemler dinsel bir amag
tasimamakta, dinsel kurallara tam bir uygunluk géstermemekte ve kimi zaman dogrudan
baglantilar ortaya konmamaktadir. Kiiltiirel kodlar, toplumsal ve psikolojik unsurlarin
yansimasit olarak da inanca dair izleri sanatsal ¢aligmalarda gérmek miimkiindiir.
Insanin kendi dogasma iliskin kesiflerinde sanata rol bicen bir yaklasimda ise,

sanat¢inin bir oncii gorevi tistlenmesi s6z konusudur.

“Giiniimiizde sanat¢iy, giindelik yasamin an’im yakalamaya ¢alisan,
doganin yaratici giictinii, bir anlamda ‘kutsalligini’ tekrar dogaya iade eden ve

ilk orneklere geri donme egilimi gosteren, ilkel insanin davramis bigimlerine

112 Ficher-Lichte, s.88.
13Richard Schechner, “Ritiielin Gelecegi”, Zeynep Ertan (¢ev.), 1. Basim, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2015, s.
258.
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oykiinen, modern toplumlarda gelismenin bedeli olarak insanlardaki ‘0z’ii yok

eden hastaliga karst sagaltici rolii iistlenen kisi olarak goriiyoruz.”*'*

21. yiizyilda yasanan bilimsel gelismeler karsisinda distiigii saskinlik i¢inde
bedenini ve diinyasini anlamlandirmaya ¢alisan insanin diinyasinin yeni bir biiyiilenme
icine girdigini One siiren Fisher —Lichte’ye gore performatif bir estetikte sanat ve
hayatin birbirine bu sekilde baglanmasi diinyanmn yeniden biiyiilenmesini saglar.'®®
Weber’in Aydinlanma akilciligina karsi sOylemiyle ‘biiyiisii bozulmus diinya’da,
performans sanati insanlar1 ne kendi dogalarina ne de kendilerini ¢evreleyen dogaya
egemen olmaya davet eder, o daha ¢ok onlar1 kendileriyle ve diinyayla yeni bir iliskiye
girmeleri konusunda cesaretlendirir.!® Geldigimiz noktada, modern tiyatroya karsi
gelistirdigi elestirel yaklasimda seyirciyi kendinden gec¢irme durumuna sokmay1
amaclayan Artaud ve dncesinde, Dionysosca esrime halini tragedyalardan ¢agirmamizi
oneren Nietzsche’nin yaklasimlart pek ¢ok noktada glinimiiz performans sanatiyla

iligkilendirilebilir gériinmektedir.

Performans sanat¢ilarinin yararlandiklar1 inang¢ sistemleri ele alindiginda,
toplumsal islevleri acisindan performatif unsurlarin ne denli 6nemli bir yer tuttugu
goriilmektedir. Batili toplumlar ele alindiginda, Aydinlanma Cagi’na kadar gelen
strecte en belirleyici toplumsal faktér olan dinin, sanatla is birligi s6z konusudur.
“Sanatin toplumsal islevi ile dinin islevi, imge olusturmada, dansta, dinsel térenin tanr1
vergisi giiciinde birbirine bagliydilar.”'’ Daha eskilere gidersek, sanat tarihinin ilk
ornekleri olarak kabul edilen magara resimlerinden beri sanat ile din arasindaki giiclii
iligkinin izi siiriilebilmektedir. Simdiki sanat ve din anlayisinin olmadigimnin kabul
edildigi tarih oncesi ¢aglarda ¢izilmis olan resimlerin; din ve blyu ile, avlanma ile i¢ ice
oldugu kabul edilmektedir. Kabul goren diisiinceye gore; ava c¢ikacak insan, isinin
yolunda gitmesi icin av hayvanlarinin resmini yapmakta, resim etrafinda ya da

yakaladig1 hayvanmn etrafinda dans etmektedir.”!'® Insanligim baslangicindan bu yana

14 K erim Kilgarslan, “Cagdas Sanatta Anlatim Ogesi Olarak Biiyiisel Ritiieller”, Sanatta Yeterlik, Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dal1, 2000, s.11,12.

115 Ficher-Lihte, 5.347.

116 A g.e., 5.349.

117 Ken Baynes, Toplumsa Sanat, Yusuf Atilgan (cev.), 5. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi,2016, s.61.

U8 Dursun Ayan, “Sanatin Inan¢ Olgusunda Kendini Gergeklestirmesinin Sosyo-Ontolojisi Uzerine Baz
Diisiinceler”, Sanat ve inang, 5.130.
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farkli zaman ve cografyalarda doga tanrilari, bereket tanrilari, bu diinyadan go¢miis
ruhlarla iligki kurma araci olarak sanatsal yonii olan maskeler, heykeller, beden siisleri,

muzik, dans gibi yontemler kullanilmistir.

Antik Yunan sanati da dinsel yapiyla iligkili olarak gelisim gostermistir.
Bugiin bizim Yunan ya da Roma giizel sanatlar1 diye siniflandirdigimiz seylerin ¢ogu,
Atina’daki Dionysos senliklerinde yarigsmaci tragedya gosterileri tlriinden, toplumsal,
siyasal, dinsel ve pratik baglamlarin parcalari olarak ortaya ¢ikmustir.'*® Toplumsal
islevi, dinsel yonii kadar 6nemli olan bu ritliellerin en belirleyici ve giiniimiiz sanatinda
dahi etkili olan1 Dionysos ayinleridir. Kéyluler tarafindan benimsenen bu kutlamalarda
[.O. V. yiizylla kadar hasat zamanina bagli olarak iki toren diizenlenmektedir.
Bunlardan ilki hasat zaman1 yapilarak, halk tarafindan sarap ve siirle kutlanmaktadir.
Dionysos’ un yeraltindan ¢ikisi i¢in yapilan ikinci kutlamada ise agirlikli olarak,
komedyalarin kaynagi sayilan edepsiz, alayci, iktidart elestiren, kural tanimaz siirlere
yer verilmektedir.}?® Richard Sennet’e gére bu ritiiellere katilan insanlar, pasif
durumlarindan siyrilarak aktif bir bigimde kendilerini ifade edecek bir zemin
bulmaktadirlar.  Ritiieller sagaltir, ritiiel ezilenlerin —kadin veya erkek- normalde
toplumda maruz kaldiklar1 asagilama ve hor goriilere tepki verme bigimlerinden biridir;
ritiieller daha genelde yasamanin ve 6lmenin getirdigi acilar1 daha katlanilabilir hale
getirebilirler.*?! Diger yandan ritiiellerin hasadin bereketli gegmesi igin yapiliyor olusu
torenlerin kutsallik niteligini korumaktadir. Toplumun alt tabakalar1 Dionysos ayinleri
gerceklestirirken, soylular Zeus ve Apollon igin tdrenler diizenlemektedirler. Iktidar
mitler lizerinden toplumsal yasami planlarken, sosyo-ekonomik nedenler kutlamalarin
dontisiimiinti de etkilemistir. Ve bu tiir gelismeler sanatin hatlarini belirlemede etkili

olmuslardir.

Arkaik ritiiellerin  Ozgiirlestirici, smirlar1  zorlayan dogast  Carolee
Schneeman’in performanslarinda temel unsurlarindan birini olusturmaktadir. Sanat¢1 bu
calismalarinda, kadinin toplumsal alan icindeki ve Ozellikle de sanat tarihindeki

konumunu sorgulamay1 amaglamistir. Samanistik ayinler, ana tanriga kiiltii, biiyiiciiler,

119 Shiner, s.51,52.

120 pkz. Okan Yiicel, “Dionysos Ritiiellerinden Tragedya ve Komedya'ya”, Mimesis Tiyatro/ Ceviri Arastirma
Dergisi, Say1:3, 1990

121 Richard Sennet, Ten ve Tas, Tuncay Birkan (cev.), 3. Basim, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2008, s.69.
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Dionysos ayinleri gibi alanlarla ilgilenen sanat¢inin ¢alismalar1 psikolojik derinlige ve
neolitik dinsel tarihin iceriklerine dayanmaktadir.'?® “Et Senligi” (1964) baslikh
performansta sanatgi, bir grup kadin ve erkekten olusan performansciyla calismistir.
Kaygan bir zemin iizerinde, ¢iiriimiis tavuk, balik parcalari, sosisler, kan, boya gibi ¢cogu
insanda tiksinti uyandiracak malzemeler i¢inde yuvarlanan katilimcilar ¢iplak
bedenlerini bu maddelere bulamis, dans etmis ve sevismistir. Sanat¢inin kendi
soylemlerinde, primitif-arkaik ritiel aktivitelerine olan ilgisinin, 6zellikle sanat tarihi
baglaminda kadinlarin konumlandirilisina  duydugu tepkiyle iliskili  oldugu

goriilmektedir. Sanat¢1, bu konudaki umutlu 6ngoriisiinii su sekilde ifade etmektedir;

“2000 yhma  gelindiginde, feminist arkeologlar, etimologlar,
Ejiptologlar, biyologlar ve sosyologlar kadinlarin kutsal ve iglevsel nesnelerin
bicimlerini belirledikleri yolundaki gériislerimi higchir siipheye yer birakmaksizin
ortaya koyacak, malzemenin ilahi ozelliklerini ve pratik anlamda sekil

bulmasinda kadinlarin oynadigi rolii gosterebilecekler.”?

Resim 16. Carolee Schneemann, “Meat Joy “ 1964, Documentation of the performance at the
Judson Dance Theater, Judson Memorial Church, New York, US, November 16-18, 1964 Image:
Courtesy of C. Schneemann and P.P.O.W Gallery, New York, Fotograf: Al Giese

122 bkz. Thomas McEvilley, “Art in the Dark”, Art Forum, Nisan 1983
123 Carolee Scheneeman’dan aktaran; Ahu Antmen, 20. Yiizyll Mati Sanatinda Akimlar, s.250.
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Din ve toplumsalligin birbirine bagli oldugu Orta Cag Avrupasi’nda tiim
hayati kusatan din, sadece tanriya yakinlagsma araci degil, tim toplumsal diizen ve
degerler sisteminin de merkezi konumundadir. Feodal sistem de biiyiik ¢ogunlugu
koyliilerden olusan toplumsal kitle {izerinde dinin etkili olmasini miimkiin kilmig ve
desteklemistir. Sanatin bu noktadaki rolii, dinin hizmetinde olmak ve dinin halkla
bulugmasi iizerine kuruludur. Buna bagli olarak Orta Cag Avrupa sanatindan soz
ettigimizde Hiristiyanligin kutsal sanati akla gelmektedir. Hiristiyanligin kutsal sanati
geleneksel Isa-Meryem tasvirleri ve ayinsel muzik olmak tizere iki alan Uzerinden
gelistirilmistir. Tiyatro, miizik, dans gibi sanatsal yontemleri kapsayan ayinsel torenler,
sanatin giiciiniin halk iizerinde en etkili bicimde kullanildig1 6rneklerdir. “Ayinler halki
paylasilmis inanglarda toplar ve yasam’a bir ama¢ vermede esasli bir ortam
saglamaktadirlar.”'?* Orta Cag’da Isa’nin bedeninin kurtarici oldugu ve Hiristiyanligin
mesajinin merkezinde oldugul?® mesih merkezci anlayisin yayginlasmasiyla birlikte,
resim sanatinin dinsel ve toplumsal agidan islevi artmistir. Ortagag’da sanat, heniiz
insan bedeni ile insan bedeni icinde onu asan beden-6tesiligi ayni anda gosteren bir ara
diinyadir.'?® Reform hareketinin ardindan inananlarin yoldan sapmasmi onlemeyi
amaglayan karsi-reformistler, careyi Isa’nin aci ¢eken bedenini 6ne ¢ikarmak ve
imgelerin siddetini arttirmakta bulmuslardir. Bu temsiller karsisinda sarsilan inananlar,
Tanrr’ya ulagmak igin Isa’nin bedeniyle bir olma gayesiyle, O’nun bedensel acilarina
ortak olma yolunu se¢mislerdir. Mesih’e katilma meselesi tarih i¢inde farkl siireclerden
gecmistir. “15. ve 16. yiizyilda baskin imge cile ¢eken Isa’nin asagilanmis, azap ¢eken
bedeniydi, inananin 6zdeslik kurdugu, cileye girerek, kendi kendini kirbaclayarak pay
aldig1 yarali beden.”*?” Tiim bu gelismeler Isa’nin bedeni imgesinin Hiristiyan sanat1 ve
pratigindeki etkili giliciinii kag¢inilmaz kilmaktadir. Tez kapsaminda da sikca
gordiiglimiiz, actya dayali performans ve beden sanat1 6rneklerinde insanlik i¢in kefaret
0demek, kendini kurban olarak konumlandirmak, bedensel aci iizerinden bir ¢esit
arinma ve hesaplagma arayisina girmek gibi yaklasimlarin kdkeninde bu kiiltiirel arka

plan yatmaktadir.

124 Baynes, s.91.

125 Alj Akay, Onsdz, Toplum Bilim Dergisi; Beden Sosyolojisi Ozel Sayis, say1:24, (Haziran-2009) s.6.

126 7eynep Sayin, ”Beden ve Ikizi: Imge ve Cifte Katlama”, Birikimler( Mart-Nisan 2000), s.21.

127 Alain Corbin, Jean- Jacques Courtine, Georges Vigarello (hzl.), Saadet Ozen (gev.), Bedenin Tarihi-1, Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2008, s.31
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Isa’nm bedeni kiiltiine ve arkaik ritiiellere dayali bir deneyimin, siiphesiz ki
performans sanatindaki en garpici drneklerini 1960’11 yillarin bagindan giiniimiize kadar
calismalarini siirdirmekte olan Hermann Nitsch’in performanslart sunarlar. Gizemli
Alem Tiyatrosu adi altinda, hayvan cesetlerinin pargalandigi, kan ve gesitli sivilarin,
organlarin insan bedenine bulastig1, alkol ve dansin da isin i¢inde oldugu performanslar
Dionysosca bir yone sahiptir. Kendinden gegis ve Ozgiirlesmis bir nesenin arayisinda
olan bu performanslar bu baglamda arkaik mistisizmin izlerini tasimaktadir.’?® Diger
yandan sanat¢inin performanslarinda pargalanan ve ¢armiha gerilen kuzu, Katolik
Hiristiyanlik igindeki sembolik anlamlar1 akla getirmektedir. Kuzu 1960’11 yillarin
Hiristiyan Katolik Viyana’sinda dogrudan “Tanr1 Kuzu”nun, yani Isa Mesih’in ve onun
carmtha gerilisinin sembolii olarak diisiiniilebilir.}?® Bilhassa kuzunun ¢armiha gerilisi
bu baglantiyr giliclendirmis ve bu durum Nitsch hakkinda dine hakaretten dava
acilmasina neden olmustur. Seyircilerin istege bagli olarak katilimci olabildikleri
performanslar, bedensel ve ruhsal acidan c¢arpici bir deneyim yasatarak, bireysel

sinirlarin kesfedilmesi imkan1 yaratmaktadir.

“Siddet, cinsellik ve tiyatro, Batili iki gelenek olan Yunan ve Ibrani-
Hiristiyan geleneginde birlesir. Bu gelenekler Ortadogu, Kuzey Avrupa ve Asya
ogelerini bir araya getirir: bereket ayinleri, insan ve hayvan kurban etme,
giinese tapinma ve Samanizm. Ortagag’dan Rénesans dénemine kadar gelisen
Hiristiyan ikonografisine ve resimlerine gelisigiizel bir bakig bile, tasavvur
edildigi ve betimlenmis haliyle sehitligin, sefahat soyle dursun, zevk iceren
niteliklerini ortaya c¢ikarwr. Bedene karst siddetin bu teshiri, eskide kalan
caglarla simirli degildir. Bedene karst uygulanan siddet, ¢agdas sanat ve

popiiler kiiltiirde giiclii bir temadir.”**°

128 hkz, Thomas McEvilley, A.g.e.
129 Fisher-Licte, s.90.
130 Schechner, 5.261,262.
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Resim17. Hermann Nitsch, “80. Aktion” 1984, Prinzendorf Castle.

Fotograf: Heinz Cibulka

Ikonografinin baslica sanatsal bigim sayildig1 Orta Cag’m ardindan, sanat ve
dinsellik arasindaki iliski de farkli bir boyut kazanmistir. Ronesans’la baslayip,
Aydinlanma ile birlikte en iist seviyesine ulasan akilciligin egemenligiyle birlikte, dinin
hayattaki etkisinin giderek azalmasi; Orta Cag’in aksine diinyevilesen bir toplumsal
yapt ortaya koymaktadir. Dinle birlikte sanatin toplumsal islevinin de zayifladig
Aydinlanma Cagi’'nda modernite elestirisini  ortaya koyan Romantikler, dinin
dogmalarin1 yok sayarak, sanatin merkeze oturtuldugu bir maneviyat arayisina
girmiglerdir. Bu arayis her seyin bilimsel olarak agiklanabilecegini 6ne siiren aklin
egemenligindeki bir diinyada karamsarlik ve umutsuzluk ic¢indeki modern insanin
arayisidir. Romantikler ve modernist sanatgilara gore hayat1 anlamlandirma ¢abasindaki
en giivenilir kaynak sanattir. 19. ylizyilda sanatin tinsel ylicelisi genellikle sanati, insani

kurtaracak giiciiyle birlikte iistiin bir hakikatin aciga ¢ikmasi olarak géren Schillerci bir
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bi¢im almaktadir.’®! Aranilan, ulasilmaya ¢alisilan hakikat her ne olursa olsun, bu bagi
kuracak sey sanattir ve bu noktada sanat¢iya biiylik sorumluluk diismektedir.
“Bestecilik, yazarlik, ressamlik dyle siradan meslekler degil, tipki dinde oldugu gibi

kisinin kendisini feda etmesini gerektiren “yiice” ugraslardi.”*?
yii

Hiristiyan cografyasinda gelisen Bat1 sanati1 dinle eski iligkisini yitirmis olsa
da pek ¢ok dinsel sembolii kullanmaktan vazgegmemistir. Unlii dinler tarihgisi Mircea
Eliade diinyevilesmis bir diinyada dinin semboller, gelenekler, ritiieller yoluyla hayatin
ve sanatin bir pargasi olmaya devam etmesini, insanlarin giiniimiizde bile bilin¢dis1 bir
sekilde kutsalin belleginden beslenmelerine baglamaktadir. Eliade’ye gore; Her
varolussal kriz hem diinyanin gercekligini hem de insanin diinyadaki varligin1 yeniden
tartismaya acar: “Sonu¢ olarak varolussal kriz “dinsel”dir, ¢linkii kiiltiiriin arkaik
katlarinda varlik ve kutsal birbirine karisir.”** Bilingalt1 ve dinsel yapilarin uyumluluk
gostermesi tizerinde duran diislinlire gore, dinsel olmadigin1 duyuran modern insanlarda
dinin ve mitolojinin bir anlamda bilingaltlarinin karanliklarinda “gizlendigini” bile
soylemek mimkiindiir.®* Dinsel olana duyulan ilgi, kurumlara baglanmak anlamina
gelmemekle birlikte, gizemli olana merak ve maneviyat arayislar1 farkli yonelimleri
ortaya ¢ikararak kiiltiir ortamini etkileyen modalar halini almaktadir. 19. yiizyil sonunda
Fransiz yazarlarin gizem bilimcilige yonelmesi ve sanat ¢gevrelerinde karsilik bulmasi da
bu tiirden bir etkidir. Baudlaire ve Verlaine’den, Lautrémmont ve Rimbaud’dan Andre
Breton ve ardillarina kadar tiim bu yazarlar gizembilimi burjuva diizeni ve ideolojisine
kars1 giiclii bir silah olarak kullanmislardir. Onlar ¢agdas resmi dini, etigi, toplumsal

aliskanliklari, gorenekleri ve estetigi reddederler.3®

19. ylizyilda baglayan Yahudilik ve
Hiristiyanlik dis1 dinsel unsurlara duyulan ilgiyle Misir, Cin, Hint tinsel degerleri ve
sanatsal yontemleri kars1 yonelim yayginlagmistir. Ayn1 dogrultuda 20. ytlizy1l avangard
sanat¢1 ve yazarlart da Uzakdogu ve Afrika yerlilerinin geleneksel inang pratikleri ve

yerel sanatlarina yogun ilgi gostererek beslenmislerdir.

1B1Shiner, 5.264.

132 A g.e., 5.268.

133 Mircea Eliade, Kutsal ve Kutsal-Disi, Ali Berktay (cev.), 1. Basim, Istanbul: Alfa Bastm Yayim, 2017, s.186.
134 A g.e, 5.188.

135 Mircea Eliade, Okultizm,Buyuculik ve Kiltirel Modalar, Cem Soydemir (gev.), 1. Basim, Ankara: Dogu Batt
Yaylari, 2016, s.73.
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Farkli inanglara duyulan ilgi, sanat¢ilar1 ve kiiltiirel alanlar1 benzer sekilde
gunimuizde de etkilemeyi sirdirmektedir. Performans sanatinda Hiristiyanlik diginda
belki de en cok basvurulan inang yapilardan biri Hint felsefesi ve kaynaklik ettigi
pratiklerdir. Beden ve ruh birlikteligi {izerinden hareket eden yoga meditasyonlari,
kutsal olmayan alanin digina ¢ikmak i¢in belirli yontemler ortaya koymaktadir. Yoga
sisteminde ruhsal deneyime ulagmak icin, bedensel fonksiyonlarin tasinacagi nokta,
belirli egzersizlerle miimkiindiir ve bu yontemler bedenin sinirlar iizerinde odaklanmis
olan performans sanatcilart i¢in de O6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Yillardir
bedensel sinirlarini deneyimlemek {izerine performanslar ortaya koyan Abramovig’in,
bu zorlu siireclere hazirlanmak i¢in bu teknikleri uyguladigi ve dgrencilerine verdigi
disiplinli egitimlerde bedensel ve zihinsel kontrolii saglamak igin bu pratiklerden

yararlandigi bilinmektedir.

Bedenin smuirlariyla ilgili farkli yaklasimiyla 6ne ¢ikan Stelarc ise, insan
bedeninin sinirli ve yetersiz yapisinin teknolojik gelismelerle nasil gelistirilebilecegi
konusuna odaklanmistir. Sanat¢1 internet baglantisi, protezler, beyin dalgalari, robotik
eklemlerle teknolojik gelismelere bagli olarak bedeninin gelisimi iizerinde
calismaktadir. Stelarc bedeninin fiziksel smurlartyla ilgili ilk g¢aligmalarmi 1970’li
yillarda basladig1 Suspension serisiyle ortaya koymustur. Sanatg1 bu seride, Hinduizm
pratiklerinde sik¢a karsilagtigimiz bir yontemi uygulayarak, viicuduna gegirdigi kopek
balig1 kancalariyla kendini askiya almaktadir. Yillar i¢inde bu performans serisi sehir
sokaklari, deniz kenari, dogal alanlar ve sergi mekanlar1 gibi pek cok yerde
gerceklestirilerek farkli iligkilerin ortaya c¢ikmasi saglanmistir. Stelarc 1980 yilinda
gerceklestirdigi “Sitting / Swaying : Event for Rock Suspension” adli performansinda,
bagdas kurmus bir sekilde, yoga meditasyon durusu almis olarak askidadir. Ayni
zamanda sanat¢inin g¢evresinde bir ¢ember olusturacak sekilde asili taslar vardir ve
dingin bir durus yakalanmistir. “Sakin ve hafifce sallanan askida kalan beden, ne
uzayda taninabilir bir beden ne de cevrede taninabilir bir nesnedir.”*3 ilk bakista, beden
ve ruh arasindaki dengeyi yakalamaya calisan bir yogi goriintiisii vermesine karsin

sanat¢ct performanslarinda bodyle bir arayis icerisinde degildir. Stelarc verdigi

136 Kara Q. Smith, “Visiting Artist Profile-Stelarc”, https://www.artpractical.com/column/stelarc/,
(20.06.2018).
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roportajlarda dile getirdigi iizere, bu c¢aligmalarinda inang, Samanizm ve yogayla
dogrudan iliskili bir degerlendirme yapmadigini belirtmektedir. Sanatg¢1 askida ve stres

altindaki bu bedenin kullanilamazligin1 kesfetmeyi amaclamaktadir.

Resim 18. Stelarc,”Suspension”, 2012, Scott Livesey Galleries

Pek cok inang sistemini etkilemis olan Hint felsefesi ve pratikleri, Islam
dininde 6zellikle tasavvuf geleneginde de karsimiza ¢ikmaktadir. Gerek hac ve namaz
gibi temel Islami ritiiellerde, gerekse ¢ok cesitli kollara ayrilan Islam felsefesi
geleneginde, Hint Ogretilerinin  ortaya koydugu pratiklerin benzerligi acgiktir.
Bulundugumuz cografyada, zikir ve diislinceyle yogunlasarak bir cesit ice kapali
cilecilik donemine girmek, ses, ritim ve hareketin birlikteligi {izerine kurulu olan toplu
zikir ayinleri gibi uygulamalar, Mevleviligin sema torenleri bu alandaki yaygimn

orneklerdir.

Genel olarak bahsettigimiz, sanat tarihinde ve 6zellikle performans sanatinda
etkili olan dinsel ritiieller, goriildiigli gibi yalnizca din alanmiyla sinirli kalmayan,
toplumun her katmanma ve kiiltlirin olusumuna etki eden 6nemli etkilere sahiptir.

Bununla birlikte tarih boyunca, glnlik hayata uyumluluk géstermeyen dini bitin
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figtirler, sanatcilar gibi pek ¢ok zaman, cografya ve dinde, kutsal ile diinyevi arasindaki
bir noktada gorilerek, toplum tarafindan kabul edilmistir. “Tanrisal olani, kamunun
duyusal erimine tasiyan ve baska bir bilgi katindan c¢agirdiklar1 anlamlar1 esyanin
arasia katan mistik, saman, dervis, veli ve sufiler, tanrisal olanla kalabaliklar arasinda
uzayan mesafeyi kisaltip, cemaatle Tanr1 arasindaki sakinimli iligkiyi yeniden
diizenlerler.”*¥” Bu bakis acisindan hareketle, kendini bir saman olarak konumlandiran
ya da toplu ritiiel performanslar diizenleyen sanatcilarin dinsel ritiillerden yararlanarak,
izleyiciyle ve sanatla kurmaya calistiklar1 iliskiyi giiclendirme gabalari daha anlasilir

olmaktadir.

Ozellikle performans sanatinin gelisiminde dnemli bir etkiye sahip olan bir
baska dinsel 6greti de Samanizmdir. Gerek kokleri Orta Asya’ya dayanan Samanizm,
gerekse Amerika yerlilerinin ve farkli cografyalarin samanist ritiielleri, performans
sanat¢ilarinin yararlandiklari pratiklerin iginde onemli bir yere sahiptir. Sanatcilar da
samanlar gibi, diger insanlardan farkli olarak askin gercegi fark eden aracilar olarak rol

ustlenirler.

“Bir sanat¢i olmak, Bati’da bile, bir saman olmayr ogrenmekten farkl
degildir. Sanat¢inin ve samanmin kullandigi teknikler ve celisik sosyal konum
birbirine yakindir. Modern Bati kiiltiiriinde, sanata yol acan itkilerin- sanat¢inin
deneyimlerinin (samanmin “cagrilisi”, sanatcimin “hammaddesi”)-  kaynagini
glinliik  yagsamla  bilingdisi  arasindaki  zorlu  karsilagsmalardan  aldigi

soylenebilir.” 1%

Benzer bir bakis acisim1 sanat pratiginin merkezine koyan Joseph Beuys,
sanatin iyilestirici giiciine ve ozellikle iletisim kurmanin énemine inanmistir. ikinci
Diinya Savasi’nda yarali bir Nazi pilotu olarak Kirim’da yasadiklar1 onun sanat
pratiginde belirleyici bir etki yaratmistir. Kirim Tatarlar1 tarafindan bulunan ve
geleneksel yontemler olan viicudu yagla kaplama ve kegeye sarma islemiyle tedavi

edilen Beuys, bir anlamda hayata yeniden dénmiistiir. Ulkesine déndiikten sonra sanata

137 Ozgiir Taburoglu, Diinyevi ve Kutsal, 1. Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, 2008, s.201.
138 Schechner, s.269.
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yonelen Beys, sanatsal kariyerini bu kisisel Oykii {izerinden sekillendirmistir.
Cocuklugu, savas yillar1 ve Kirim’da yasadiklar1 onun doga, hayvanlar ve ruhsal
arayislarla iliskisini etkilemistir. Sanat ve hayat arasindaki birliktelik {izerine odaklanan
sanat¢1, performanslara yonelerek, sanatin iyilestirici giliciine yaslanarak, ruhsal

arayisina vurgu yapmakta ve izleyiciyi etki alanina ¢gekmektedir.

“Bireysel ve toplumsal saglhigin birbirinden ayrilamayacag diistincesi,
Beuys'un sanatimin temel kavramlarindan birini olusturuyordu. Beuys i¢in
sanat, bireysel ve toplumsal sagaltimin aym anda gercgeklesmesi siireci idi.
Beuys sanatin sicakligi ile, ¢ocukluk yilarinda Almanya’nin setleserek totaliter

bir rejim haline gelmesinin yarattigi etkileri iyilestirmek istiyordu. "3

Onu hayata dondiiren sicakligin kaynagi olan yag, bal mumu, kege, bal gibi
malzemeler, iyilestirici yanlariyla her zaman g¢alismalarinda onemli bir yere sahip
olmustur. 1963 tarihli Olii Bir Tavsana Imgeleri Nasil Anlatmali? adli performansinda
altinla maskelenmis yiiziiyle ve kucagindaki 6li bir tavsanin kulagina fisildayisiyla,

mistik bir karakter olarak durmaktadir.

1974 tarihli Ben Amerika’y1 Seviyorum Amerika Beni Seviyor performanst igin,
saritli oldugu kegeyle, havaalanindan ambulansla sergi mekanina gelen ve bir kir
kurduyla ii¢ giin boyunca kapali bir mekanda kalan sanat¢i, yine samanistik bir rol
tistlenmistir. Amerikan Kizilderelileri i¢in sembolik bir anlami olan kir kurdunun
secilmesi, Beuys’un yine bir hayvanla temasinin odak noktada olusu, sicakligindan
vazgecemedigi kegeye sarmalanmis bir halde oraya gelisi ve ¢ocukluguyla bagini temsil
eden cobanlara 6zgii bir sopay1 elinde tutusu, sanat¢inin dogayla iliskisi tizerine kurulu
mitinin baslica 6zelliklerini bu performansta sunmaktadir. Beuys kir kurduyla kurdugu
iliskiyle, bir anlamda Amerikan yerlilerinin ruhsal yoniiyle barig¢cil bir diyalog
kurabilmistir. Hem ruhsal bir arayisin doga ve hayvanlarla iliskili olarak siirdiiriilmesi
hem de sanat¢inin yasadigi topluma karsi ilgisinin 6nemini goz ardi etmeyen Beuys bu
yoniiyle 0grencilerine ve izleyicilerine daha iyi bir diinya arayist i¢in aracit olmaya
calismistir. Bu tiir ¢aligmalarda, romantik sanat anlayisinin da benimsedigi, sanatin

tyilestirici ve doniistiiricii giliciine dair inanci paylastiklar1 goriilmektedir. Yasadigi

139 Kuspit, “Joseph Beuys Sanatginin Govdesi”’, gev. Nuri Pliimer .56
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iyilesme ve hayata yeniden donme siireci ve Samanist 6gretilerden gelen sifa, Beuys un
hayat1 boyunca hem kendisi hem de diger insanlar i¢in daha iyi bir hayat arayisinin

merkezinde olmus, bu yoniiyle bir saman olarak tanimlanmasini beraberinde getirmistir.

Resim19. Joseph Beuys, "I Like America and America Likes Me",1974, Rene Block Gallery,
New York, Mayis 1974

Sanatcilarin - oncelikli problem edindigi konular, yaklasimlar, stratejiler
acisindan oldukga genis bir yelpazeye sahip olmasiyla beraber, ele aldigimiz performans
orneklerinde goriildiigii gibi, inang pratikleri toplumsal ve bireysel sorgulamalarin bir
pargast olarak performans sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Toplumsal acimasizlig1 ve
iki yiizliligu psikolojik etkileri lizerinden agiga ¢ikaran Nitsch, ataerkil sisteme karsi
kadin kimliginin arkaik kokenlerine inen Schneeman, bedenin kusurlu ve yetersiz
yapisini sinamayl amaglayan Stelarc ve kisisel hikayesi iizerinden herkes i¢in sanat
tizerinden 1iyilestirici bir etkinin pesinde olan Beuys, farkli gerekcelerle inang
pratiklerinin kullanimina dair 6nemli 6rnekler sunmaktadirlar. Cagdas sanatin 6nemli
bir parcasi olan kiiltiir ve kimlik temsiliyetleriyle ilgili ¢alisan pek c¢ok performans
sanat¢isinin  ¢alismalarinda toplumsal kodlart agiga ¢ikarmak amaciyla inang
unsurundan yararlandiklar1 ve izleyiciyle birlikte yarattiklari aura igerisinde icsel bir

deneyimi paylasmay1 amagladiklar1 gériilmektedir.
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4.3. KIMLIK TEMSILIYETINDE iINANC PRATIKLERI

Performansin postmodernle iliskisini ve modern performansin aksine,
postmodern performansin kiiltiirel ve toplumsal meselelerle ne denli iliskili oldugunu
onceki boliimlerde ortaya koymaya ¢alismistik. Yaratici, politik ve medyatik alanlarin
dogalar1 geregi iliskili olduklar1 ortamda, cagdas kiiltiir pratikleri, sanatin hayatla i¢ ige
gectigi, deneyimin, kolektif iletisimin ve performatif politikanin 6ncelik kazandig1 yeni
bir toplumsal diizene isaret etmektedir.®® Bu noktada, toplumsal alanda kimlik
temsiliyetlerinde 6nemli bir yeri olan inanca bagl kiiltiirel kodlarin kullanimina da
siklikla rastlanmakta, kimi sanatgilarin cinsel, etnik veya dinsel kimliklerini ifade
ederken, bu kodlardan yararlandiklar1 goriilmektedir. 1980°li yillardan baslayarak
90’larda yiikselise gecen toplumsal meselelerle iliskili performans sanati, 6zellikle

bireysel kimligin insas1 ve kesfine yonelik caligsmalara odaklanmistir.

Resim 20. Faith Wilding, “Waiting”, 1972, California Institute of Art

Kimlik konusunun toplumsal alanda problem edinilmesi ve tartismaya

acilmasinda feminist hareketin etkisine paralel olarak, sanat alaninda da kadin

140 Irmgard Emmelhainz, “Sanat ve Kultirel Dénemeg”, Nursu Orge (gev.), Ali Artun (drl.), Cagdas Sanat ve
Kiltiralizm iginde(171-189) 2. Basim, Istanbul: iletisim Yaynlari, 2015, s.171.
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sanat¢ilarin ¢aligmalar1 bu konuda 6ncii rol oynamistir. Feminist sanat 1960’11 yillarin
sonlarinda, feminist hareketi takiben ortaya ¢ikmistir. Sanat alaninda kadinin konumunu
tartismaya acan Linda Nochlin’in 1971 tarihli “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?”
basliklt makalesi ¢i1g1r acici bir nitelige sahiptir. Bu calismay1 takiben gelisen siirecte,
kadin sanat tarihgileri ve sanat¢ilar kadinin yerini sorguladiklari feminist bir okumayla
sanat tarihini yeniden ele almiglardir. Deha, yetenek, ustalik gibi kavramlarin erkekler
tarafindan belirlenerek, erkekler icin kullanildiklarini 6ne siiren Nochlin’in ardindan;
kadin sanatgilar sanat kurumunun disladigi zanaat, el isleri gibi yOntemlere
yonelmislerdir. Birinci kusak olarak adlandirilan feminist hareket gortldigi gibi,
biyolojik ve psikolojik olarak kadin/erkek ayrimi iizerine temellendirilen bir bakis
acisina sahiptir. Bu bakis acist dogrultusunda kadin sanatcilar, ugradiklar: haksizliklar:
desifre etmenin ve dayatilan kadinlik rolleriyle hesaplasmanin yollarin1 aramis, bu
dogrultuda erkek egemen sanat sistemine karsi kadinsal yontemler ve disi bedenlerini

kullanmisglardir.

Ozellikle Amerika’da alternatif gruplar olusturarak orgiitlenen feminist sanat
cevresi, kadinlarin ifade olanaklarim1 sorguladiklari ve deneyimledikleri mecralarda
bulusmusglardir. Los Angeles’l1 heykeltiras Judy Chicago’nun 70’11 yillarin baslarinda
Fresno Devlet Universitesi ve Kaliforniya Universitesi’'ndeki dersleri etrafinda, radikal
aktivist bir feminist sanat ortami sekillenmistir. Cesitli sanatsal yontemlerle kadinligin
oziyle ilgili yapilan ¢aligmalarda, en dikkat ¢ekici tema vajinal sanatla tabulari sarsma
girisimleridir. Chicago’nun 6grencisi ve bu siirecin bir pargasi olan Faith Wilding
deneyimlerini, “kadin  cinsel orgammi degisik sekillerde resmetmeye ¢alisirken
birbirimizle yarigiyorduk. ‘vajina sanati’ yapmak heyecan verici, yikict ve eglenceliydi
clinkii “vajina” bizim icin bedenlerimiz ve cinsel kimliklerimiz konusunda bilin¢lenme

141 g5zleriyle agiklamistir. Kadinlarn cinsel kimliklerini tanimalari

anlamina geliyor
ve bedenlerini kesfetmeleri yoOniinde ihtiyag duyduklar1 cesaret ve 06z bilinci
edinmelerinde sanatsal olanaklarin 6nemli katkilar1 olmustur. Kadinlik rollerine iliskin
Widding, 1971 yilinda gerceklestirdigi “Bekleyis” adli performansinda; bir kadinin
hayati boyunca beklemek zorunda kaldiklarini sakin bir sekilde, uzunca siralamistir.

Kadinin biyolojik hallerine yogunlasan isleriyle bilinen Carolee Schneemann ise 1972

141 Toby Clark, Sanat ve Propaganda, Esin Hossucu (¢ev.), 2. Basim, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2011, 5.173.
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tarinli “I¢cteki Tomar” adli performansinda; vajinasindan yavasca disar ¢ikardigi yazili
bir kagit rulosunu izleyiciler 6nlinde okumustur ve 6zcii feminist sanat anlayisinin tipik

bir 6rnegini ortaya koymustur.

Kiiltiirel feminizmin performans sanatinda en etkili oldugu 1970’li yillarda,
kadin sanat¢ilar Orta Cag cadi avciligi, tanriga kiiltii, disi bereket figiirleri ve anaerkil
kiltirlerle ilgili konularla ilgilenerek, kaynak olusturmuslardir. Bu anlamda farkli
inanglara ait ritiicller gerceklestirdikleri performanslar ortaya koymuslardir. Sanatgi
Mary Belt Edelson, erkek bakisi lizerinden yerlestirilmis pasif kadin algisin1 yikmak
icin, ataerkil toplumlarin kurulmasindan oOnceki donemde ilkel bir arketip olarak
savasel, tanriga kadin figiiriiniin tasvirine yonelmistir. Toplu ritiiel performanslarini
halen siirdiirmekte olan sanat¢inin en onemli ¢aligmalarini, dogal arazilerde cekilmis
siyah beyaz portre fotograflarinin {izerine yaptigt miidahalelerden olusan seri
olusturmaktadir. Ayn1 donemde benzer bir ¢izgide ilerleyen Donna Henes ise oncelikle
Kizildereli mitlerinden faydalanarak olusturdugu, Tanrigalarla iligkili Samanist ritiiel

performanslar ortaya koymustur.

Resim 21. Mary Belt Edelson, Red Kali (from the Woman Rising series), 1973, glimiis

jelatin baski iizerine miirekkep ve yagli boya
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1980’lere gelindiginde, ikinci kusak feminizm olarak adlandirilan yaklagimin
ayrismasindaki esas unsur, birinci kusagin kadin/erkek ayrimi 6n kabuliiyle, kadinsal bir
duyarlilik igerisinde benimsedikleri 6zcii yaklasimdir. Ozcii-vajinal sanatin elestirel
giicinli zayif bulan ikinci kusak agisindan, ister aciya (kurban sunma) ister zevke
(erotizm) odaklanmis olsun, bu sanat tiirli degismeyen, sabit bir “kadinlik” kategorisine
meydan okuyamaz gorilmiistiir.'*?> Onceki boliimlerde gordiigiimiiz gibi, pek cok
postmodern diisiinlir ve sanat¢1 cinsiyeti dogustan gelen bir unsur olarak gérmeyi
asarak, toplumsal ve kiiltiirel sOylemlerle iiretildigi fikrinde birlesmislerdir. Ayni
donemde sanat tarihgileri de Bati sanat tarihi i¢inde erkek bakisi ve ahlak kurgusu
tizerinden ele alan kadin imgelerini incelemislerdir. John Berger, geleneksel bakisin
carpikligint verdigi bir ornekle desifre etmektedir: “Ciplak kadin resmi yapilryordu
¢linkii ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordu; kadinin eline bir ayna veriliyordu ve
resme Kendine Hayranlik deniyordu. Boylece ¢iplakligi zevk igin resme gegirilen kadin

ahlak agisindan suclaniyordu.”*®

Resim 22. Hans Memling, “Vanity”, 1485, ahsap lizeri yagli boya

142 jydith Barry, Sandy Flitterman-Lewis, “Metin Stratejileri Sanat Uretiminin Politikast”, Esin Sogancilar (¢ev.),
Sanat ve Cinsiyet icinde (253-267), s.259.
143 John Berger, Gérme Bigimleri, Yurdanur Salman (gev.), 10. Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, 2004, s.51.
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Ikinci kusakta yer alan ¢agdas sanat elestirmenleri, yeni postmodern
metodojiler olan post-yapisalcilik, gostergebilim ve psikanalitik elestiriyi feminist bir
perspektifle kullanmislardir.*** Buna bagli olarak feminist sanatgilar da modernist beden
algisin1 ve sdylemlerini yapisokiime ugratma yolunu se¢miglerdir. Bir dizi dokiiman ve
nottan olusan, 1973 yilinda basladigi “Dogum Sonrasi Belgesi’nde Mary Kelly,
varsayilan “annelik” kavramini yapisokiime ugratmaya ¢alisarak; anneligin biyolojik bir

durum olmasindan ziyade, insa edilmis bir olgu oldugunu ortaya koymaya ¢alismistir.

* 999

« [simsiz Film Kareleri’’nde Cindy Sherman’in yaptig1 sey; kadin kimliginin
kiiltiirel alanda kurgulanig bigimine 6zellikle medya ve sinema iizerinden odaklanmak
olmustur. Yaptigi sanati Carnal Art olarak adlandiran Orlan, 1990 yilinda ilkini
gerceklestirdigi siiregelen bir dizi ameliyatla bedenini degistirmek iizerine en garpici
islerden birini ortaya koymaktadir. Orlan, Bat1i medeniyetinde kabul gormiis, 6zellikle
fahise ve azizelerin toplumsal imgelerini ele almaktadir. Ancak sanat¢inin buradaki
amac1 actya odaklanmak degildir, ameliyatlar esnasinda uyusturulmay1 tercih etmistir.

Onun dikkat ¢ektigi nokta, bedenin toplum tarafindan sekillendirilisidir.

Cagdas bedenin degisim siirecini sanat¢i Mary Kelly su sozlerle
aciklamaktadir: “beden merkezsizlesti, koklii bicimde boliindii, konumlandirildi;
yalnizca benim bedenim degil, erkeklerin ve kadinlarin bedenleri de.”**® Bu siirecte
performans sanatinin katkis1 inkar edilemezdir ve cinsel 6znenin ingasinit ve sanatgi
kimligini sorgulayan feminist sanat¢ilarin katkis1 da biiyiiktiir. Cinsel kimliklerin belirli
kaliplar i¢inden ¢ikarak, heteroseksiel cinsiyet algisinin sarsintitya ugramasi, basta
homoseksiieller olmak iizere farkli cinsel yonelimlere sahip sanat¢ilarin da daha
goriiniir olmasina olanak saglamigtir. Cinsel kimlik {izerine ¢alisan sanatgilar 6zellikle
otobiyografik performanslarla; kisisel deneyimlerini ayrintilariyla ortaya koyarak bir
hesaplasma ve yiizlesme yolu aramiglardir. Bati medeniyetinin ‘6teki’ olarak normal

dis1 kabul ettigi, bastirdig: her tiir kategorinin giindeme tagindigir postmodern dénemde,

144 Thalia Gouma-Peterson, Patricia Mathews, “Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi”, Esin Sogancilar (¢ev.), Sanat ve
Cinsiyet icinde (13-119), s.72. .

145 Mary Kelly, “Imgeleri Arzulamak/ Arzuyu Imgelemek”, Esin Sogancilar (¢ev.), Sanat ve Cinsiyet iginde (267-
277), 5.268.
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hasta ve kusurlu kabul edilen bedenler de sahnede yerini almistir. Sanatgilar,
yiizyillardir insa edilen saglikli, giizel, spor yapan, iyi beslenen bedenin karsisina, tim
gercekligiyle hasta bedenlerini koymuslardir. Bu tiir ¢alismalarda sanatgilar, canli
performans gosterilerinin yaninda, hastaligin gozle goriiniir izlerini fotograf ve video

yoluyla belgelemektedirler.

Resim 23. Katarzyna Kozyra, “Olimpia”, detay, 1996. National Museum of Cracow

Polonyali sanatgr Katarzyna Kozyra 1996 tarihli fotograf ve video
yerlestirmesinden olusan Olympia adli ¢alismasinda Manet’nin kendi donemi igerisinde
sansasyonel bir etki yaratan 1863 tarihli Olympia’sinin bir gesit parodisini ortaya
koymaktadir. Kozyra dort yillik bir siiregte tamamlanan bu isinde kemoterapi surecini

belgelemektedir. Ahu Antmen ‘in anlatimiyla;

“Videoda, Kozyra'yi kendisine enjeksiyon yapilirken goriiriiz; boynuna
taktigi siyah serit, Olympia’ya gondermedir... Ikinci fotografta aym siyah seridi
takan yash bir kadin goriiliiv. Bunlar yashilik, hastalik ve oliimiin fotograflaridir,

ayni zaman da Bati sanat ve sanat tarihinde stirekli olarak genclik ve giizelligin
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one ¢ikarilmasi tizerine birer yorumdur. Kozyra, sehvet ve oliim kavramlariyla

oynayarak, sanatta ¢iplaklik gelenegini altiist eder ... "%

Kimlik konusunu hastalig1 iizerinden etkili bir bi¢imde ele alan bir bagka isim
de Amerikal1 sanat¢1 Bob Flanagan’dir. 1996 yilinda, 43 yasinda yagamini yitirmis olan
sanate1, kistik sibroz hastaligiyla gecen zorlu bir yasam sitirmiistiir. Agir hastaligina
ragmen performanslarina ara vermeyen sanat¢inin en carpict isi, 1989 yilinda bir
yandan esprili bir sekilde izleyicilerle sohbet ederken, diger yandan penisini bir tahtaya
civiledigi performansidir. Sanat¢1 hastalifinin en ileri sathalarinda da oksijen tiipiine
bagli olarak gosterilerine devam etmis, hastalik, cinsellik, 6lim ve aci iligkisi
calismalarinin temelini olusturmustur. Amerikali sanat¢t Hannah Wilke ise, 1992-93
yillart arasinda kanser hastaligi ve tedavisi siirecini tiim ayrintilariyla fotograflayarak,
Intra Veniis adli seriyi gergeklestirmistir. Ispanyol fotograf sanatgist David Nebrada
yine, hastaliklar1 nedeniyle asir1 kilo kaybina ugramis hasta bedenini tiim dehsetini

yansitacak sekilde fotograflamistir.

Resim 24. David Nebrada, “Otoportre”, 2000-04, fotograf

146 Antmen, Kimlikli Bedenler, 1. Basim, Istanbul: Sel Yayincilik, 2014, s.158.
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Baglangicta toplumsal cinsiyet etrafinda gelisen kimlik odakli sanat
anlayisinda, kisisel tarihin farkli yonlerinin kesfedilmesiyle birlikte ilgi alan1 siif ve 1rk
meselesine de kaymistir. Ozellikle ¢ok cesitli bir toplumsal yapiya sahip Amerika’da
80’li yillarin ortalarinda, kimliklerini {iyesi olduklar1 itk ya da etnik kdken {izerinden
tanimlayan sanatgilar goriiniir olmaya baslamistir. Onceleri kadin veya erkek, beyaz, iyi
egitim almus, belirli bir sosyal ¢evreden gelen insanlar tarafindan gelistirilen performans
sanati1 artik, ‘Oteki’ olarak goriilen her tiir gruba yer agmaktadir. Gé¢men bir Tirk
ailesinin kiz1 olarak, Almanya’da yetismis olan performans sanatcis1 Nezaket Ekici,
caligmalarinda siklikla iki kiiltiir arasindaki iliskiye bagli olarak, kendi bedeni tizerinden
kimlik kavrami etrafinda ¢alismalar ortaya koymaktadir. Bu anlamda sikca Islam ve
Hiristiyanliga bagl yasaklari, kabulleri ve sembolleri ele alan sanat¢i, 2004 yilinda
gerceklestirdigi “Domuz Eti Degil Domuz” adli performansinda; Islami bir goriintii
sergileyerek, bastan asagi kara garsaf giyinmis halde, bir domuza dokunmakta ve
bedensel yakinlik kurmaktadir. Islama uygun ve Islam dis1 olarak algilanan bu iki

semboliin karsilasmasiyla, sanatc dinsel ve kiiltiirel tabulari tartismaya agmaktadir. 4’

Resim 25. Nezaket Ekici, “No Pork but Pig”, 2004, performans

147 Basak Siray, “Cagdas Sanat Calismalarinda Kimlik Temsili ve Kiiltiir Politikalari Etkisi: Almanya’da Tkinci
Kusak Gogmen Sanat¢ilar”, Doktora Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlist, 2013, 5.164.
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Genglik doneminde Italya’ya giderek, sanatsal kariyerini kuran sanat¢1 Siikran
Moral ise, iilkeden atilma tehlikesiyle karsi karsiya gelmesi iizerine, 1994 tarihli
“Artista” adl1 eserini ortaya koyar. Uluslararasi alanda ses getiren bu caligmasiyla sanat
tarihinde kendini Isa’nin yerine koyan ilk kadmn sanat¢i olarak Moral, ikonografinin
baslica konusu olan bir sahneyi tersyiiz etmistir.'*® Sanat¢1 gocmen kadm sanatgi
kimligiyle Bat1 diinyasindaki konumunu tartismaya agmaktadir. 1987 tarihli Piss Christ
adli calismasinda, bir Isa heykelini idrarin igine koyarak fotograflayan Andres Serrano,
abject kabul edilen maddelerle, Katolik Hiristiyanlik ikonlarini bir araya getiren
calismalar ortaya koymaktadir. Meksikali, Katolik bir ailenin ¢ocugu olarak yetisen
sanat¢1, calismalarinda 6zellikle dinsel sembolleri ele almakta ve her yonden gelen
tepkileri kigkirtmaktadir. Goriilldiigii gibi, sanat diinyasinda agilmaya calisilan
cokkiiltiirlii alan igerisinde, Bati diinyasinin iliklerine islemis her tiir ayrimciligin ifsa
edilmesiyle birlikte, ikili karsitliklarin yikimindan nasibini alan ‘Gteki’ kurgusunun
sarsilmast daha demokratik ve ¢ogulcu bir sanat ortami arayisini beslemektedir. Bu
dogrultuda sanatgilar toplum, kiiltiir ve politika iliskisi lizerinden kiiltiirel kodlarin

irdelenmesine yonelmislerdir.

Resim 26. Andres Serrano, “Piss Christ”’, 1987, 152 x 102 cm

148 Fyrat Arapoglu, “Siikran Moral Ozelinde Tiirkiye 'de Feminist Sanatta Kimlik ve Farklilik”, Duizce Uni. Sanat
Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi Yaymni, Ciltl, sayi:1, Aralik, 2016, .58
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4.4, KULTUR ELESTIRiSI OLARAK PERFORMANS SANATI VE INANC

Marvin Carlson’un ayr1 bir kategori olarak ele aldigi, kimlik performanslarini
da kapsayan bir alan olarak kiiltiirel performanslar, kimlik ve kiiltliri olusturan
toplumsal ve siyasal alt yapilara odaklanmislardir. 20. Yiizyilin sonlarina denk diisen
cokkdltirliliik, kiiltirlerarasilik ve somiirgecilik sonrasi tartigmalarin  etrafinda
sekillenen kosullar performans sanatinin ilgi alanlarina girmektedir. Bu baglamda
performans; kultird kuran deneyimlerin ve anlamlarin siirekli yeniden miizakere
edilmesi igin bir arena olmustur.}*® Bu tiir performanslar tek bir kimlige, bireysel
olaylara egilmeyi degil, problemlerin kdkenlerini ifsa etmeyi, uluslararasi diizeyde
tartismaya agmayi amaglamiglardir. Kiiltiir performanslarinin 6ncelikli karsi koyduklari
alanlardan biri, sanat kurumlar1 olmustur. Modern performansin aksine politik bir alana
kayan performanslarda sanat kurumlarinin disindaki alanlarda goriiniirliikk artmistir.
Bunun en carpict drnekleri 1960’11 yillardaki siyasal iklim icerisinde gergeklesen,
Vietnam Savasi gibi konularda politik mesajlarini iletmeye calisan sokak gosterileridir.
Genellikle sanat tarihgilerinin performans sanati disinda biraktiklar1 “Gerilla Tiyatrosu”
olarak adlandirilan sokak gosteri ve tiyatrolari, 70’11 yillarda tiyatro teorisyeni Richard
Scheehner tarafindan performans sanati olarak degerlendirilmistir. Scheehner
performans sanatinin politik 6nemini su sekilde aciklamaktadir; “Performans ahlak
disidwr; gerilla tiyatrosu icra edenler icin oldugu kadar despotlar icin de faydalidir. Bu
ahlak disilik performansin oznesinden, doéniigiimden gelir: insanoglunun kendini
yvaratmak, degistirmek, iyi ya da kotii, normalde olmadigi bir seye doniistiirmek

yoniindeki sagirtict istitad. " *>°

Gerilla tiyatrosu ve sokak gosterilerinden etkilenerek gelistirilen performans
stratejileri igerisinde en ¢ok ses getiren gruplardan biri 1985 yilinda kurulan Guerilla
Girls diir. New York’lu grup, feminist bir yaklagimla miizecilik ve sanat piyasasindaki
erkek egemen hakimiyeti sorgulamislardir. Onceleri “kadinlarin metropolitan miizesine
girebilmeleri i¢in ¢iplak m1 olmalar1 gerekir” sorusuyla yola c¢iktiklari, cinsiyet

tizerinden gelistirdikleri elestirel bakis daha sonra ayrima ugrayan tiim kesimleri

149 Phillip Zarilli’den aktaran; Carlson, s.242.
150 Schechner, s.14.
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kapsamistir. 55’1 agkin iiyesi bulunan aktivist grup, eylemlerine giinimizde de devam

etmektedirler.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 4% of the artists in the Modern
A ‘e ™7  Art sections are women, but 76%
' : -~ of the nudes are female.

Resim 27. Guerrilla Girls, “Why do women have to be naked to get into Boston museums?”,
1990, poster, 55.9 x 43.2 cm. National Gallery of Canada Library and Archives, Ottawa

Daha once bahsettigimiz sekilde, Fransiz felsefecilerin etkisiyle gelisen Avrupa
merkezciligi ve modernizmi sorgulayan postmodernizm ve postkolonyalizm, meselenin
kiiltiirel boyutunu mercek altina almaya c¢alismistir. Ve bu yonde modernligin ardini
aragtirirken, toplumsal ve siyasal hareketleri tarihten sokerek kiiltiire terciime
etmislerdir.’® 1990’1 yillardan itibaren kiiresellesme kosullar1 altinda kiiltiir
politikalarinin ~ diglanmis ~ kiiltiirlerin =~ gortintirliigli  {izerine  gelistirilmesi, sanat
kurumlarinin bu konudaki destegi, sanatin cografi sinirlarinin ortadan kalkmasi gibi
geligsmeleri beraberinde getirmistir. Performans sanati1 bu gelismelerden etkilenerek yeni

bakis agilariin gelistirildigi bir alan olusturulmustur.

151 Artun, “Kiiltiir Tutulmasr” , Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, s.30.
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Resim 28. Coco Fusco, Guillermo Gomez “Two Undiscovered Amerindians Visit the Walker

Art Center”, 1992, Minneapolis. Fotograf: Robert Sanchez

Performans sanat1 bahsettigimiz gelismelerden etkilenerek yeni bakis agilariin
gelistirildigi bir alan olustururken, sanatgilar siklikla inga edilmis kimlik sterotiplerinin
abartili, parodik taklitlerini gerceklestirme yolunu se¢mis ve Ozellikle kiiltiir
kurumlarmni elestirmislerdir. Ilk olarak 1983 yilinda sokakta kartopu satarak
gerceklestirdigi “Bliz-aard and Ball Sale ” adli performansinda David Hammons, Afrika
kokenli Amerikali bir sanat¢1 olarak farkli kiiltiirel kodlar tartismaya agmustir. Cesitli
boyutlarda hazirladig1 kartoplarinin satisiyla, kurumlar tarafindan paha bigilen sanat
eserleri, deger olgusu, kiiltiirel hiyerarsi gibi konulari tartigmaya acan sanatgi, diger
yandan siyahi bir Amerikali olarak Afrika kimligi ve kolelikle ilgili yargilar1 da
tartismaya acan isler iiretmistir. Kiiltiir performanslarina dair en etkili 6rneklerden biri
de Coco Fusco ve Guillermo Gomez-Pefia’'nin 1992 yilinda gergeklestirdikleri “Two
Undiscovered Amerindians Visit” baslikli ¢alismalaridir. Bu performansta sanatgilar
Madrid’te bir miizenin bahgesinde, yerel kiyafetleri icinde ve bir takim gilindelik
nesnelerle olusturduklar1 yerlestirmeyle, i¢inde bulunduklari altin renkli bir kafeste

kendilerini sergilemislerdir. Miize ziyaretcileri tarafindan ilgiyle karsilanan ve hatira
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fotograflar1 ¢ektirilen sanatcilar bu performansla, 6zellikle 19. yiizyil Bat1 kiiltiiriinde
sikga goriilen ucube, hayvan ve farkli irklart sergileme gelenegine gonderme yaparak,
Bat1 dis1 kiiltiirlere bakis acisini ironik bir dille giindeme getirmislerdir. Kizildereli
sanatgt James Luna da 1987 yilinda gergeklestirdigi “Kultlrel Nesne” baglikli

performansinda, bir miizede kendini, kaide {izerinde kiiltiirel nesne olarak sergilemistir.

Sanatgilar iliskili olduklar1 kiiltiire alt yapiyr ele alirken, kiiltiirii olusturan
onemli bir parcasi olarak dinsel dgelere calismalarinda yer vermislerdir. Iran’dan
Amerika’ya go¢ etmis olan sanatci Shirin Neshat, Islam devrimi sonrasi iran kiiltiirii ve
toplumsal cinsiyet konularina odaklanmis, fotograf ve video isleri ortaya koymustur. Sii
kiiltiiriine 6zgii bir yas ritiielinin canlandirildigi Passage adli, 2001 tarihli video
enstelasyonunda oldugu gibi, Neshat c¢alismalarinda siklikla kiiltiirel ve dinsel
sembolleri kullanmaktadir. Cinli sanat¢i Zhan Huan ise, 2001 tarihli Family Tree adli
calismasinda, yiizii tamamen kaplanana kadar, mirekkeple kelimeler, isimler ve
hikayeler yazmistir. Cin geleneklerine gére bu ayin, kisinin haritasini ¢ikarmayi ve
gelecegini kutsamayr amaglamaktadir. Sanat¢1 ise bu c¢alismayla kimligin, kiiltiirel

kodlar altinda belirsizlesmesine isaret etmektedir.

Resim 29. Shirin Neshat, “Passage”, 2001, video gorintisi
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Resim 30. Zhan Huan, Family Tree, 2000, kromojenik baski, her biri 56,5 x 43,8 cm

Gorildigi gibi 1990’h yillardan itibaren farkl kimlik ve kiiltiirlerin s6z hakki
bulabildikleri, toplumsal doniisim ve diyalog zemini yaratmayr amagclayan sanat
anlayis1 yaygmlagsmistir. Sanatin politiklestigi, hayatin estetiklestigi ve bu ikisi
arasindaki ayrimin belirsizlestigi bir ortamda, yapit-Uretici-alimlayici denklemine
oturtulmus sanat anlayisinin terk edilerek deneyim ve paylagimin 6neminin arttig1 bir
sanat anlayisinin yayginlasmasi s6z konusu olmustur. Buna bagli olarak sanatin,
Ozellikle de ritiiel performanslarin toplumsal veya ruhsal agidan doniistiiriicii giicline

olan inang artmustir. Ozellikle kimlik ve kiiltiir gergevesi icinde gelistirilmis olan
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postmodern performans sanatinda ortaya konulan 6rneklerde de goriildiigii gibi, inang
pratiklerinin ~ uygulanmasina ve dinsel referanslara basvurulmasina sikga
rastlanmaktadir. Gerek bedenin sinirlarimi zorlarken fiziksel aci ve yaralanmanin
gercekligine dayanan calismalarda, gerek kimligin ifadesi acisindan kurban kavramiyla
iliskilendirilen caligmalarda, kiiltiirel kimlik elestirisi igerisinde ya da maneviyat
arayisinin sanatla kesistigi noktalarda geleneksel inang sistemlerinin izleri ve ritiiel
performanslar 6nemli bir yer tutmaktadir. Beden/ruh, tanri/insan, akil/sezgi gibi
karsitliklarin merkezinde bulunan insan bedeni, insanlik tarihi boyunca oldugu gibi
giiniimiizde de 6zellikle sanat¢inin bedeni lizerinden sanat ve inang¢ arasindaki temas

noktasindaki 6nemini korumaktadir.
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5. GUNCEL PERFORMANS ORNEKLERINDE INANC
PRATIKLERININ KULLANIMI

5.1. Michael Dudeck, “Witch Doctor”

Amerikal1 sanat¢1 Michael Dudeck, c¢esitli dinsel kaynaklardan yararlanarak
gelistirdigi “Religion” baslikli ritiiel performans serisine 10 yillik bir proje olarak 6n
gorerek 2010 yilinda baslamistir. Beuys ve Schneeman gibi samanistik rolil
deneyimleme Uzerine kurulu olan performanslarda ¢zellikle Kanada yerlilerinin inang
geleneklerinin etkileri goriilmektedir. Sanatg1r performanslarimi kimi zaman bireysel,
kimi zaman kendisinin liderlik ettigi bir grup performanse¢iyla gerceklestirmektedir.
Religion serisinin bir pargasi olan “Witch Doctor” (2011) baslikli ¢alismasinda,
izleyiciyi kapida iki c¢iplak figlir karsilamaktadir, alanin ortasinda miizisyen
bulunmaktadir ve tiim performans sanatcilart maske, makyaj ve aksesuarlarla
bezenmistir. Dudeck bu performansta hermafrodit bir karakteri canlandirmaktadir ve
goglis kisminda alt1 adet protez memesi bulunmaktadir. Katilimeilar ¢iplak viicutlart ve
maskeli yiizleriyle Dudeck’in uydurdugu bir dille diyaloglar kurmakta veya sarkilar
soylemektedirler. Bu sekilde olusturulan seremonik atmosferle performans adeta dinsel
bir ayine doniigmektedir. Dudeck goriinti kadar sesin de belirleyici oldugu
performanslarla, beyindeki hafiza ve duygu reaksiyonlarini kontrol eden amigdala
boliimiinii harekete gecirmekle ilgilenmektedir. Miizik, sozler ve yaratilan atmosferle

katilimeilar adeta hipnotize olmaktir.'>?

Sanatg1 Witch Doctor’da biiriindiigli karakterle, dogurganligiyla 6ne ¢ikan
savascl bir kadini performansin merkezine oturtmustur. Kendini ‘gay spiritiiel lider’
olarak tanimlayan sanat¢inin queer cinselligi ile ilgili kisisel arayislari

performanslarinin temel unsurlarindandir. Onun insa ettigi imajlar kendini tanima ve

152 Amber-Dawn Bear Robe, “Everything in My Life is Appropriated”, 2011,
http://www.michaeldudeck.com/pdf/Dudeck-CD-f-small.pdf (19.06.2018)
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tanimlama yolunda biirlindiigii suretlerdir. Performanslarda mitolojik ve alegorik
sembollerle kurgulanan kutsal cerceve, seyirciyi icine davet ederek, bir lider gibi
sanatg1y1 takip etme arzusu uyandirmaktadir. Hayal tiriiniine dayali bu kurgu ritlellerde
60’11 yillarin performans orneklerinde de gordiigiimiiz tiirden bir ‘liderlik eden sanatgt’
profili s6z konusudur. Sanat ile hayat arasindaki karsitligin ortadan kalkmasiyla birlikte,
ruhsal alan ile sanat arasindaki iliskiyi fiziksel metotlarla kurma arayisi performans

sanatinda 6ne ¢ikan amaclardan biri olmustur.

Resim 31. Michael Dudeck, “Admygdala”, 2011, dijital performans dokiimani, Fotograf: Karen
Asher

Kendi ritGelini olusturmaya calisan sanat¢i, farkli inanglardan bir araya
getirdigi malzemelerle melez bir yap1 ortaya koymaktadir. Bu sekilde insan dogasinin
ve toplumsal kiiltiirtin karmasik yapisina isaret etmektedir. Cok katmanli bir kiiltiirel
yapinin isaret edilmesi, kiiltirel hegemonya, Avrupa merkezcilik, etnik, kilturel veya
cinsel kimlik tartigmalarini da beraberinde getirmektedir. Postmodern kiiltiirde ve sanat
anlayisinda kaginilmaz olarak karsimiza ¢ikan kimlik meselesi, Dudeck’in ayinlerinde

kendini bu sekilde gostermektedir. Witch Doctor’da dogurganligi temsil eden bir tanriga

92



biciminde olan sanatci, queer cinselligine paralel, insan dogasinin koklerini yeniden

tasvir etmektedir.1%®
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Resim 32. Michael Dudeck, “Witch Doctor”, 2011, Ace.art Galeri, Winnipeg

Sanatin doniistiiricli glicii ve sanat¢inin toplumsal liderligi s6z konusu
oldugunda, bilindigi gibi Samanizm en ¢ok atifta bulunulan kavramlardan biri olmustur.
Samanistik bir toplumda samanin konumu g6z Oniine alindiginda, bu benzetme daha
anlasilir goriinmektedir. Biitiin bir toplumun dinsel yasaminin merkezinde samanin
olmasiin yaninda elbette kutsallikla bagi olan tek kisi saman degildir. “Gene de saman
en onemli kisi olma 6zelligini korur, ¢iinkii (vecd, extase) deneyiminin en yetkin dinsel
deneyim sayildig1 biitiin bolgelerde, esrime’nin bas ustast yalnizca samandir.”*®*
Samanligin bir aile biiyiigiinden devredilmesi veya riiyalar yoluyla ruhlar tarafindan
kisiye bildirilmesi daha saygi duyulur olmakla birlikte, kimi zaman da kisi saman olmak

yolunda kendi ¢abasini ortaya koyabilmektedir. Samanhigin gergeklesmesi icin

samanlara 0zgii gizli ilimlerin 6grenilmesi gerekmektedir ve daha da 6nemlisi esrime

153 Steven Leyden Cochrane, “Walla Walla Big Bang: Michael Dudeck’s Amygdala”, 2011,
http://www.michaeldudeck.com/pdf/fuse2.pdf (19.06.18)
154 Mircea Eliade, Samanizm, Ismet Birkan (cev.), 1. Basim, Istanbul: imge Yayinlari, 1999, 5.22,23.
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halini yasayabiliyor olmaktir. Ruhlar alemine gegebilen, hayvanlarla ve oOliilerle
konusan, viicudunu pargalara ayirip birlestiren, hastaliklarin sifasim1 arayan bu kisi

gercekten giiclii bir fiziksel ve zihinsel yapiya sahip olmalidir.
5.2. Oliver de Sagazan, “Transfiglrasyon”

Biyoloji alaninda egitim almis olan Fransiz sanatgr Oliver de Sagazan
(d.1959) biyolog olarak siirdiirdiigii yirmi yillik ¢alisma hayatinin ardindan sanatsal
tiretime yonelmistir. Sanat¢i 1999 yilindan bu yana siirdiirdiigti “Transfigiirasyon”
baglikli serisinde, samanistik ve animalistik etkilerle birlikte insanin ehlilestirilemez
Oziinlin arayist i¢indedir. Sanat¢1 bu performanslarinda basta kil ve boya olmak iizere
farkli malzemeler uygulayarak, yiiziinii deforme etmektedir. Bu sekilde sanatsal
malzeme olarak kullandig1r bedeninin bi¢imini bozarken, kimligini sembolik olarak
askiya almaya ¢aligmaktadir. Sanatci1 performanslarinda kille yiiziine hizli hareketlerle
farkli bigimler vermekte, tek bir hareketiyle bir dnceki suretini bozarak bir yenisine
blrtinmektedir. Kullandigi bu yontem simirsiz bir dogaglama imkani sunmakta ve bu
durum sanat¢i i¢in nerede duracagini bilmedigi insan bedeninin smirsizligini ortaya
koymaktadir. Diger yandan yiiziine yaptigi miidahale ile gozleri kapanan sanatci,
performans siiresince gegici bir korliikk durumu igindedir. Sanatgiya gore korligii; kendi
icine bakmasina yardimci olarak, normalde ulasamayacagi derinliklere gecisini saglayan

bir yol agmaktadir.

Sagazan’a gire basitce hayatta kalmaya yarayan sey olan fiziksel durum ve
biyolojik sistem aslinda kendimizin tam olarak ne oldugumuzu anlamamizi
engellemektedir. Bireyi toplumsal, tarihsel, kiiltiirel agidan ele alan Sagazan’in siirekli
bicim degistiren tuhaf figiirii, varolugsal kaygilarla yeni bir form ve 6z arayisindadir.
Sanatc1 kendi bilinmezligini sanat yoluyla anlamlandirmaya calisirken, insanlarda da
karsilik bulmayr umut etmektedir. Insanin kolektif haliisinasyon maskesi ardinda
yasadigina inanan sanatgiya gore sanat bu maskeyi agmak igin bir bigak gorevi gorebilir

ve simdi, burada, canli olmanin tuhafligin altiist edebilir.*>®

1%5 bkz.Sanatginin resmi sitesi: http://olivierdesagazan.com/ (19.06.18)
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Resim 33. Oliver de Sagazan, “Transfigiirasyon”, 2013, Fotograf: Linda Vanni

Sagazan’in ortaya koydugu fiziksel degisim performansi, izleyicinin de
katilimiyla ruhsal bir yon kazanmakta ve bir ritiiele donlismektedir.  Sanatei
performanslar1 esnasindaki durumunu samanistik inisiyasyon ritiiellerinde transa
geemis, korlesmis, hayat ve Otesi arasinda bilingdist bir evrene ge¢cme haline
benzetmektedir. Kongo dogumlu olan sanat¢inin ¢aligmalarinda viicut boyama sanatiyla
iliskisi bakimindan, bu cografyanin etkili oldugu goriilmektedir. Giizellik ve koruyucu
gilicliniin yan1 sira, toplumsal konum, manevi inanglar ve kabileler arasi kimligi
belirtmek maksadiyla yapilan beden sanat1 6rnekleri Afrika kitasinda oldukg¢a yaygindir.
Viicut boyama, skarifikasyon, dévme, piercing en yaygin beden sanati Ornekleridir.
Sanat¢cinin  dogdugu bdlge olan Kongo Havzasi’nda skarifikasyonun en carpici
orneklerine rastlanmaktadir. “Afrika kitasindaki kimi kabilelerde, tenin kusursuzlugu,
tamamlanmamisliga, islenmemislige isaret eder. Cildin desenler olusturacak sekilde
kesilmesi ile gerceklestirilen “skarifikasyon” yonteminde, kesiklere yerlestirilen kil ya

da kiil gibi maddeler, cildin yilizeyinde keloid olarak da adlandirilan kabarciklar
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olusturur.”® Diger yaygin beden sanati yontemlerinden olan viicut boyama ise
genellikle katilimcilarin hizli bir sekilde, dogaglamaya dayanan desenlerle, karsilikli
olarak birbirlerinin viicutlarimi kapladiklar1 bir ritiiel i¢cinde icra edilmektedir. Aynanin
olmadig1 yerde, kisinin yansisini algilamasinin tek yolu, baskalarmin gozlerindeki
aynadan geciyor, ki bu da gerek boyayana gerekse boyanana sonsuz bir 6zgurlik
tantyor. Bu geleneksel ritiiellerdeki katilimcilar arasindaki iliski, Sagazan’in

performanslarindaki korliigii ve izleyiciye olan bagliligiyla ortiismektedir.

Resim 34. Chage Beye- Etiyopya’li, Mursi Kabilesinden bir kadin, 2003, Fotograf: Pit Buehler

156 Melis H. Seyhun, “Bir Tuval Olarak Beden”, Sanat Diinyamuz, say1:115, 2010, s.13.
57 Ag.e., s.15.
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5.3. Franko B, “I Miss You”

“Bizim uygarligimizin basi, ta en bastan beri, aci ¢eken bedenle
dertte olmugstur. Acimin anlami apagik, ka¢inilmaz ve iistesinden gelinmez bir
deneyim oldugunu bir tiirlii kabul edememisizdir. Yunan tragedyalarina ve ilk
Hiristiyanlar'in - Tanri’'min - Oglu’nu  anlama ¢abalarina, bedensel acinin
muammalart damgasini vurmugstur. Yine aymi gsekilde, bedensel pasiflik ve
baskalarina pasif tepkiler verme meselesinin de uygarligimiz iginde derin kékleri
vardwr. Stoacilar hem haz hem de aci karsisinda pasif bir iliski
ger¢eklestirmislerdi, onlarin Hiristiyan mirasgilart ise kendi duyumlarina
gosterilen kayitsizligr din kardeslerinin acilariyla aktif bir bi¢imde ilgilenmekle
birlestirmeye caligmislardi. Bati uygarligi aciyr “dogallastirma y1 reddetmis, ya
acyt toplumsal denetime acik bir sey olarak gostermeye c¢alismis ya da onu

daha bilingli bir yiiksek zihinsel tasarimin bir pargasi olarak kabullenmistir

(...). 718

Italyan asilli sanat¢1 Franko B (d.1960), kultiir ve iktidar iliskisi baglaminda
ele aldif1 bedenini sanatinin merkezine koymaktadir. 70’lerde Ingiltere’nin punk-
anarsist ortaminda yetisen ve bunun etkisiyle ikon-kirici, muhafazakar usluba karsi tavri
olan bir sanat anlayis1 gelistiren sanat¢inin yapitlari, bunun yaninda kendi iginde bir
siirsellik de barindirmaktadir. “I Miss You” bagligi altinda, 2003 yilindan beri belirli
araliklarla gergeklestirdigi performanslar, sanat¢inin yapitlart arasindaki en ¢arpict
orneklerdir. Bir moda gosterisinin taklidi izerine kurgulanmis olan bu performanslarda,
sanat¢1 beyaz kanvas kapli hag¢ seklindeki bir podyum {izerinde ytiriimektedir. Tipki bir
moda defilesinde oldugu gibi, podyum kenarinda izleyiciler oturmus ve podyumun
ucunda fotografcilar yerlerini almistir. Mekanda, bir defileden farkli olarak herhangi bir
miizik sesi yoktur, duyulan tek ses fotografcilarin makinalarindan cikan seslerdir.
Sanat¢1 podyuma tiim viicudu beyaza boyanmis sekilde, kollarinda kanin1 akitacak tibbi
igneler takili olarak ¢ikar. Sanat¢1 performans boyunca podyumda yirimekte, bir model
gibi u¢ kisimlarda bekleyerek poz vermektedir. Viicudundan akan kan, yiiriiyiis

rotasinda iz birakirken, bekleme noktalarinda kiiciik kan havuzlar1 olusmaktadir.

158 Sennet, s.20.
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Resim 35. Franko B, “I Miss You”, 2003, performance as part of ‘Live Culture’, Tate

Modern and Live Art Development Agency, London

“I Miss You” katilimcilar acgisindan, bir parcast olunmasi olduk¢a zor
performanslardandir. Bdyle bir etkinligi izlemenin etik olup olmadigi, sanatgiya
mudahale etmenin mi yoksa etmemenin mi dogru oldugu sorulari izleyiciyi sikintili bir
ikilemde birakmaktadir. Sanat¢inin podyumdaki kirillgan ve yalniz goriintiisii izleyiciyi

sarsmakta, kimilerinin aglamasma neden olmaktadir. Yarattigi samimi ve duygusal
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atmosferde akittig1 kaniyla, toplumun kirilganligini yansitan sanatgi, tiim katilimeilari

ayn1 duygu yogunlugu i¢inde birlestirmektedir.**

Performansin1 dev bir hagtan meydana gelen bir podyum {iizerinde
gerceklestiren sanatg¢inin iizerinde, ¢ocuklugunda aldigi Katolik Hiristiyan egitimin
belirleyici etkisi olmustur. Cocuklugu bir yetim olarak biyiitildigi Kizil Hag
kurumlarinda geg¢mis, daha sonra ateist olarak yurttan ayrilmis ve bir donem evsiz
kalmistir. Sonraki yasantisinda ¢ok farkli bir ortama gegis yapan sanat¢i, 90’11 yillarda
sado-mazo kullplerinde sahne almis, AIDS’in yayginlastigi gey mekanlarinda beden ve
Olumle ilgili gosteriler ger¢eklestirmistir. Yasaminin bu evreleri, sanat¢inin beden, din,

iktidar, 6liim gibi konular lizerinde yogunlasmasini kaginilmaz kilmustir.

Performanslarinda siklikla kullandig1 siringa, igne, tekerlekli sandalye, sargi
bezi gibi tibbi malzemeler, O’nun Kizil Hag’ta gecirdigi ¢ocuklugunun izlerini
tasimaktadir. Bu malzemeler, biyolojik bir alan olan bedenin saglik ve teknoloji ile ilgili
baglarin1 gorlinlir kilmaktadir. Saglik ve bakim cagrisimlarinin yaninda, giivenli ve
koruyucu bir ortam kurmanin da isaretleridirler. Bu cagrisim, bir anlamda Beuys’un
kece ve yagin sicakliginda aradigi iyilestirici etkiyi hatirlatmaktadir. Sanatci, bu
performanslarini doktor kontroliinde ve tibbin izin verdigi Olclide, yilda en fazla dort
kez gerceklestirebilmektedir. Performansini gergeklestirirken aci ¢ekmedigini belirten
sanatgi, niyetinin fiziksel sinirlar1 zorlamak ve aci iizerinden meditatif bir etki yaratmak

olmadigini belirtmektedir.

Franko B, her ne kadar performanslariyla 6ne ¢ikmis bir sanat¢i olsa da,
kendini bir ressam olarak tanimlamay1 tercih etmektedir. Kisiliginin izlerini tagiyan
dovmelerle kapli viicudunu tamamen beyaza boyayarak olusturdugu heykelsi form
icinde, etinde ve kaninda giizelligi aramaktadir. Kimi zaman tuval olarak kullandigi
beyaz viicudunda, kimi zaman kumas kapli ylizey iizerinde damarlarinda dolasan kani
bir boya gibi kullanan sanat¢i, bize Pollock’un tuvallerini hatirlatmaktadir. Burada
sanat¢1 resmini yaparken, izleyiciyi de kapsayan, ask ve inangla bir olduklar1 bir

atmosferde, giizel olanin arayis1 i¢indedir.

159 bkz. Jennifer Doyle, “Ciritical Tears: Franko B’s I Miss You”, 2006, http://www.franko-
b.com/Critical Tears.html (19.06.18).
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5.4. Ron Athey “St. Sebastian”

Amerikali sanatgr1 Ron Athey (d.1961), Katolik ikonografi, gey kulturi ve
fiziksel siddet unsurlarinin 6ne ¢iktifi performanslariyla bilinmektedir. Yaklasik otuz
yillik performans ge¢cmisi olan sanat¢i, Aziz Sebastian roliine biiriindiigi
performanslarla kendini yaralamaya ve kanatmaya baslamistir. Katolik ikonografinin
arka planda oldugu bu performanslarda, kimi zaman bagina taktig1 dikenli tagla, kimi
zaman viicuduna sapladigir tibbi ignelerden oklarla kanmi akitmakta; ipler, kancalar,
askilarla kendine iskence etmektedir. 2014 tarihli “Sebastian ” performansinda sanatgiya
iki arkadasi eslik etmektedir. Bunlardan biri davul ¢almakta, digeri ise dikey duran bir
merdivene kirmizi iplerle baglanmis olan Athey’in viicudunu oklarla delmektedir.
Sanat¢inin ¢igliklarina karisan calan davulun sesi, bir g¢esit samanistik ritiiel havasi
yaratmaktadir. Athey yeterince kanadiktan sonra, Azize [rene Karakterine biriinen
performansc1 arkadasi, bu kez sanatciy1 iyilestirmeye calisir. Once oklar ¢ikararak,
yaral1 bedeni beyaz ortiilerle kanindan temizler, sarmalar ve merhemler siirer. Athey’in
kanamasi ve performans sonlandiginda, bu kanli bezler kii¢iikk pargalara ayrilarak

izleyicilere dagitilmistir.

Resim 36. Ron Athey, “Sebastian”, 2014, Hammer Museum, Los Angeles 2014
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Sanatgr yillardir kanama ve aciya dayanan igler yapiyor olmasmin nedenini,
performans sirasinda aci c¢ekerken, acida yakaladigi yiice bir an ve esrime haliyle
iliskilendirmektedir.!®® Islerinin dogru baglamda ele alabilmesi i¢in canli olarak
deneyimlenmesi gerektigine inanan sanatgi, islerinde her daim kan, viicut sivilar1 ve et
kullanacagin1 6ngérmektedir. Athey, i¢indeki tanri boslugunu doldurma ihtiyaciyla bu
tip performanslara yoneldigini sdylerken, yaklasiminin kesinlikle karamsar olmadigini,

aksine bu ruhsal arayisin iyilestirici yoniiyle ilgilendigini belirtmektedir.

“Athey, Ote yandan, act ve yaralanma performansint otobiyografik
seytanlarini1 —yoksul bir ¢cocukluk, Musevi bir ailede hoyrat bir bigimde yetistirilmek,
geng yaglardaki eroin bagimliligi, ciddi intihar girisimleri, karsilikli rizaya dayali
sadomazosistik iliski deneyimleri ve HIV pozitif olusu- hem ifade hem de kontrol
edebilmek igin kullaniyordu.”'®? Sanat¢inin escinsel ve AIDS olusu, kimi zaman
kamuoyunun tepkisiyle karsilagmasina neden olmus, bir sanatg1 olarak bazi
kurumlardan destek almasi engellenmeye calisiimistir. Pek cok Amerikali ve Ingiliz
performans sanatgist gibi sado-mazo ve gey kulupleri gibi alternatif mekanlarda

gosteriler diizenleyen sanatginin ¢alismalarinda, bu kiiltiriin de izleri gérilmektedir.

Resim 37. Marco Basaiti, “St. Sebastian” , Resim 38. Ron Athey,

ahsap {izeri yagl boya “Sebastian Suspended”, 1992

160 hitp://www.latimes.com/entertainment/arts/la-et-cam-ron-athey-broad-performance-art-20170825-htmlstory.html
(19.06.18).
161 Carlson, s.233.
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Athey’in ikonik bir figiir olarak canlandirdig1 Aziz Sebastian, Hiristiyanligin
ilk aziz ve sehitlerinden biridir. Roma’da komutan oldugu siirede, ¢evresindeki askerleri
gizlice Hiristiyanliga davet etmistir. Bir siire sonra yaptig1 sey fark edilen asker, 6liim
cezasina carptirilmis ve kaziga baglanarak askerler tarafindan oklarla 6ldiiriilmistiir.
Oldiigii yerde asili olarak birakilan aziz, daha sonra Azize Irene olarak adlandirilacak
olan bir kadin tarafindan kurtarilir ve iyilestirilir. Bu durumun da agiga ¢ikmasiyla, bu
kez askerler tarafindan sopalarla 6ldiiriilen azizin cesedi, bir lagim ¢ukuruna atilir. Aci
cekmenin, kahramanligin sembolii olan Aziz Sebastiani, ayni zamanda askerlerin
koruyucu azizi ve veba salgmmin kurtaricisi olarak kabul edilir. Ote yandan, pagan
mitleriyle iliskilendirilerek, escinsel oldugu varsayilan aziz, giiniimiizde gey ikonu

olarak da kabul edilmektedir.

Aziz Sebastian’in azizliginin ve Athey’in ¢alismalarinin ortak kaynagi olan
fiziksel aci, Hiristiyan kiiltiiriinde Isa’min  bedeninde anlamini bulmaktadr.
Hiristiyanlikta kutsal kisilerin bu makamlara erismesinde, biiyiik ¢ogunlukla fiziksel
acilarin ve sikintilarin vesile oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni, Mesih merkezciligin
acilar igindeki Isa tasvirleriyle birlikte, bedensel aciyr kutsayarak, tanriya ulagmanin
araci olarak sunmasidir. Cektigi acilarla goz oniinde olan Mesih’e yakinlasmak ve tanri
katinda degerli bir yer elde edebilmek, bir noktadan sonra bedensel acilarla mimkin
goriinlir olmustur. “Alt edilmesi gereken beden, kendini kurban etme cabasinin ana
ekseni olan beden. Degersizlesmek, benliginden tamamen ge¢mek ilkesiyle hareket
eden bu miiskiilpesent, yarali insanlar, asagilanmanin her yolunu tecriibe ettiler.”%2
Tanr’nin oglu olarak Isa’nin diinyadaki varliginin ve insanlik igin ¢ektigi acilarm ispati
niteligindeki “Isa’nin bes kiiltii” olarak adlandirilan iskence aletleri, Isa’nin son aksam
yemeginde ekmegi isaret ederek “bu benim etimdir” demesine dayanan ekmek-sarap
ayinleri inanan kitlelerin Mesih’in bedeniyle birlesme arzularini karsilamaktadir. Isa’nm
yaralanabilir bedeni ile ezilenlerin bedeni arasindaki bag!®® O’nun inananlar iizerindeki
etkisini bu denli giiglii kilmaktadir ve Hiristiyan Bat1 kiiltiiriinde 6nemli konumunu

acgiklamaktadir.

162Corbin, Courtine, Vigarello, Bedenin Tarihi-1, s.37.
163 Sennet, s.116.
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5.5. Marina Abramovic, “Artist Is Present”

1970’li yillardan beri ¢alismalari siirdirmekte olan sanatgr Marina
Abramovi¢ (d.1946), kirk yili askin sanatsal kariyeri boyunca sayisiz performans
gerceklestirmis ve performans sanatinin genis kitlelerle bulugmasini saglamistir.
Fiziksel ve zihinsel smirlar1 test etme iizerine kurulu olusu ve katilimci olarak
izleyicinin varligi, sanatgimin performanslarindaki en belirleyici unsurlardir.
Performanslarinda goriiniir hale gelen bedensel acilari, sanatgr ve izleyiciyi ayni
noktada birlestirmektedir. Abramovig asir1 disiplin gerektiren ¢alisma bi¢imi, insanlarla
kurmaya calistig1 sevgi bagit ve ruhsal arayiglarinin kaynagini ¢ocukluk donemiyle
iligkilendirmektedir. Sanat¢1 ¢ocuklugunu Komiinist Yugoslavya’da ulusal kahraman
ilan edilmis, fakat ¢ocuklarina kars1 asir1 disiplinli ve sert olan ebeveynleri ve dindar bir
Hiristiyan olan biiylik annesi arasinda gecirmistir. Bu iki yonlii egitim, sanat¢inin

kisiliginde ve sanatinda dnemli dlglide etkili olmustur.

Performansi saygin bir sanat dali olarak hak ettigi yere tagimay1 amagladigini
sOyleyen sanatci i¢in, 2010 yilinda MoMa’da bir retrospektif sergisi diizenlenmistir.
Abramovig¢ bu sergi kapsaminda, “Artist is Present” (Sanat¢t Aramizda) adli zorlu bir
performans gergeklestirmistir. Yaklasik {ic ay boyunca, haftanin alt1 giinli ve glinde yedi
buguk saat siiren performansta, sanatgi izleyiciyle kars1 karsiya gelmistir. Performans
miize igerisinde 151k diizenlemesi ile olusturulan kare bir alan i¢inde, basit bir masa ve
karsilikli iki sandalyeden olusan diizenlemede gerceklesmistir. Sanat¢1 performans
esnasinda, kesisleri ya da ikona resimlerini andiran sekilde uzun, sade, kalin kumastan
bir elbise giymektedir. Her bir izleyici sanat¢inin karsisina oturmakta ve bir sire
sessizce birbirlerinin yiiziine bakmaktadirlar. Sanat¢1, her giin yiizlerce insanin ziyaret
ettigi bir miizede gergeklestirecegi bu performansi i¢in ‘“cehennemin ortasinda bir
duraganlik” yaratmak zorunda oldugunu sodylemektedir. Sayilar1 hayli fazla olan
katilimcilarin, orada olma nedenleri ve tepkileri de aymi oranda farkliliklar
gostermektedir. Kimileri tarihsel ve sanatsal bir olayin pargas: olmak i¢in oradadirlar,
kimileri bir ¢esit meydan okumayla sanat¢inin karsisina ge¢mektedirler ve kimileri

yogun duygusal atmosferin etkisine kapilmaktadir.
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Resim 39. Marina Abramovic, “Marina Abramovic: The Artist is Present” 2010, The
Museum of Modern Art, New York City

Amerikal1 tiyatro yonetmeni Anne Bogard, tiyatral performansta “zaman” ve
“cekim” olmak tizere iki faktore dikkat cekmektedir.'®* Yogun bigimde gerceklestirilen
performanslar zaman algisin1 degistirerek, farkli sonuglar ortaya c¢ikarabilmektedir.
Abramovig¢’in goziinii saatlerce yabanci insanlarin gozlerine dikerken, hareketini en aza
indirmesi zamanin uzunluguyla bir c¢esit zithk yaratmaktadir. Tim faniligi ve
geciciligiyle, biitlin bu siire boyunca ¢ok fazla zaman akip gitmistir ancak sanatgi
hareketsiz sekilde oradadir. Performanslardaki diger onemli faktor olan katilimcilarin
sanatg1 ile iligkisi, kurulan empati, duygusal bag ve samimiyet ise ¢ekim faktorini
olusturmaktadir. Abramovi¢ bu performansta karsisina oturan insanlarin her birine ayn1
0zeni gostermektedir. Her katilimcidan Once, bakislarini egerek adeta bilincini
tazelemekte ve karsisindakine yeni bir ¢ehreyle bakmaktadir. Sanatginin bakisindaki
0zen, insanlarin 6zel hissetmesine ve onunla bag kurmasina neden olmakta, ruhsal bir
anin paylasimini hissettirmektedir. Abramovi¢ hi¢bir diyalog kurmadan katilimeilarin
kendi derinliklerini gormelerine izin vererek, iglerindeki Ozii ortaya cikarmalarini
saglamistir.  Kimi katilimcilar Abramovi¢’in yiiziinde, iclerindeki yogun aciyla

karsilagsmiglardir. Sanat¢1 bu durumu “karsima oturmak artik benimle ilgili bir durum

164 Ryan Lader, “The Artist Is Present and the Emotions Are Real: Time, Vulnerability, and Gender in Marina
Abramovic’s Performance Art”
http://Awww.bu.edu/writingprogram/journal/past-issues/issue-6/lader/ (19.06.18).
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olmaktan ¢ikiyor, ben ruhlarinin aynasi haline geliyorum "% sozleriyle agiklamaktadir.
Sanat¢cinin amaci karsisinda kim olursa olsun, simdi ve burada olmaktir. Kendinden
baska gidecek bir yer olmayan bu kurmaca durumda, insanlar1 bir araya getirmistir.
Sanat¢1 bu noktada insanlarin igindeki iyi ve kotlylu performanslarla ortaya
cikarabilecegine inanmaktadir. 1974 yilinda gergeklestirdigi “Rthym 0 performansinda
sanat¢i, bedenini ve ona zarar verebilecek nesneleri bir arada sunmus, insanlarin ne
kadar ileri gidebilecegi gercegini ortaya c¢ikarmistir. “Artist is Present”da ise insanlara
kosulsun sevgi ve aski vererek, miimkiin oldugunca kotii enerjiye meydan okumayi

amaclamaktadir.

Abramovi¢ performanslarinda aci g¢ektigini belirtmekte, ancak “sir tutmak”
gibi gordiigli aciyr baska algilara agilan bir kapr gibi algilamaktadir. Sanatgi
performanslar1 esnasinda yasadigi fiziksel zorluklari, samanlarin ve sifacilarin
bilingaltina acilan kapilar1 aralamak i¢in katlandiklari acilara benzetmektedir. Sanatgi
aciyr kontrol etmekle diger pek cok seyi kontrol altina almak arasinda baglanti
kurmaktadir. Duydugu fiziksel acinin yaninda, insanlarla paylastigi kosulsuz sevgi ve
giizellik, bedeni ile g¢evresi arasindaki sinirlari ortadan kaldirmaktadir. Sanat¢i bu
durumu “Kutsal bir duygu gibi, tam olarak agiklayamiyorum. Bu ruhani durum,

’

digerlerini farkli seyler diisiinmeye iten sey oluyor.” sozleriyle ifade etmeye

calismaktadir.

Abromovig, dayaniklilik ve konsantrasyona dayal1 bu zorlu ¢aligmalarinda ve
hazirlik asamasinda, bilinen pek ¢cok meditasyon tekniginden faydalanmaktadir. Yeme
ve sessizlik oruglari, belirli pozisyonlart uzun siire koruma, soguk, sicak ya da
havasizlifa maruz kalma gibi pek c¢ok eski meditasyon yoOntemi, sanat¢inin
performanslarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuklugundan gelen Hiristiyan arka plan,
okiiltizm sembollerini sik¢a kullanmasi, Tibet Budizmi’ne olan ilgisi, Aborjin ve
Brezilya yerlileriyle edindigi deneyimler, sanatginin ruhsal arayisinin bir pargasi

olmuslardir.

“Artist Is Present’’da tek bir noktaya odaklanarak gecirdigi saatler ve

sanat¢inin pek ¢ok c¢alismasi, kaynagini Hint mistisizminden alan yoga teknikleriyle

165 hkz. Matthew Akers, Jeff Dupre (Director), Marina Abramovig: The Artist is Present , 2012
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baglantili goriinmektedir. Hint maneviyatinda varliga erismenin yollari; kurtulusu

saglamak i¢in uygun tekniklerin tiimii yogay1 olusturmaktadir.

“Yoga etimolojik a¢idan “bir araya getirip baglamak”, “siki siki
tutmak”, “kosumlart baglamak”, “boyunduruk takmak” anlamina gelen yuj
kokiinden tiiremistir(...) Gergekten de etimolojik bakimdan yuj “baglamak”
anlamina geliyorsa, bu eylemin sonucunda bir “bag” ortaya ¢ikabilmesi i¢in,
insan ruhunu diinyayla birlestiren baglarin kopartiimasinin bir on kosul olarak

varsayildigi agiktir. 1%

Yoga teknikleri tek basina Ogrenilememekte ve manevi rehberler olan
gurularin yol gostericiligine ihtiya¢ duyulmaktadir. Yogayla kutsal olmayan alanin
disina, kutsal alana gecis ve diinyevi istiraplardan kurtulmak amaclanmaktadir. Hint
felsefelerinin tlimiiniin amaci, diinyeviligin fanilik ve acilarindan kaginmamizi
saglayacak umudun arayisidir. Yoga meditasyonlarindaki temel unsurlardan biri; bir
nesne, kelime, diislince veya tanrmin kendisi olabilecek sekilde, tek bir noktaya
yogunlagsmaktir. Tek bir noktaya yogunlasmak, zihinsel dengenin yolunu a¢gmaktadir.
Zihinsel akis1 engelleyebilme asamasina gelebilmek i¢in bedensel duruglar, nefes
teknikleri, disiplin kurallarindan olusan meditasyon teknikleri iizerinde zorlu bir ¢alisma
stireci gerekmektedir. Bu sekilde insan dogasinin ve arzularinin yonlendirdigi seylerden

uzaklasarak, kutsal olus haline ge¢ilecegine inanilmaktadir.

5.6. Terence Koh “Nothingtoodoo”

Cin dogumlu Kanadali sanat¢1 Terence Koh (d.1977), mitoloji, kimlik, inang,
cinsellik, moda konular1 {izerinde calismakta, monokrom yerlestirmeleri ve ritiiel
performanslariyla taninmaktadir. Calismalarin1 genel olarak kimligi ve biyografisi
tizerine kuran sanat¢i, 2011 yilinda Mary Boone Galeri’de gerceklestirdigi

“Nothingtoodoo” adl1 performansta genel egiliminin aksine anonim bir ¢ileci roliine

166 Mircea Eliade, Yoga, Ali Berktay (gev.), 1. Basim, Istanbul: Alfa Basim Yayim, 2017, s.18.
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birinmektedir. DOort hafta boyunca suren performansta, gunlik sekiz saatlik
periyodlarla, galeri mekaninda olusturulmus tuz daginin etrafinda dizlerinin iizerinde
donmektedir. Sanat¢1 bu performansin boyunca beyaz pantolon ve gdmlekten olusan
oldukca sade bir gomlek giymektedir ve mekan i¢inde tuz dagiyla birlikte, sade bir
goriintli agiga cikmaktadir. Gilinler siliren performansta sanat¢inin dizlerinde olusan
yaralanmalar nedeniyle sanat¢i bir noktadan sonra dizlik kullanarak performansina

devam etmek zorunda kalmistir.

Resim 40. Terence Koh, “Nothingtoodoo ”, 2011, Mary Boone Galeri, New York

Etrafinda doniilen tuz dagi, kusursuz formuyla anitsal bir goriinime sahiptir
ve adeta bir mabedi andirmaktadir. Sanatginin kutsal bir sembol gibi konumlandirarak,
giinlerce bag kurdugu bu kiitleyi tuzla olusturma nedeni, tuzun dogas1 geregi koruyucu
bir madde olmasi ve ayni zamanda acilar1 desen etkisidir. Elbette Koh, bu elementin
etrafinda donerken ona tapmamakta, maddenin i¢indeki giicle bag kurmaya
calismaktadir. Parodinin ve spiritiielligin harmanlandig1 performans, komik veya
sansasyonel olmaktan uzak, ¢ok yalin bir arayisin tirlinii olarak karsimizdadir. Sanatgi
bu yalin ritiiel boyunca adsiz bir ¢ileciye doniiserek, asirilik ve kisitlama yoluyla bir
miicadele icine girmektedir ve bu onu farkli bir biling diizeyine tasimaktadir.
Performans boyunca sahsiligini disarida birakan sanat¢i, kendi kendine aci ¢ektirmenin

tarihiyle hesaplagmaktadir. Koh, yiizyillardir inanglarda var olan ¢ileci gelenek yoluyla,
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insanlik tarihi boyunca ¢ekilen acilarla hesaplasma deneyimini ortaya koymaktadir. Bu
performansi yapma amacinin, siki sikiya bagli oldugu igsel baris ideali ile iliskili
oldugunu sdyleyen sanat¢i, dizlerini kendi igsel barisi ve diinya baris1 igin

pargalamaktadir.

Kohun  performansinda  uyguladigi  ritiiel,  Tibet = Budistlerinin
gerceklestirdikleri hac yiriiyiisiiyle iliskilidir. Budist hacilar, Lhasa sehrindeki Potala
sarayinin, kutsal dag Kailas’in veya diger kutsal mekanlarin etrafinda saat yoniinde
yapacaklart “Korlam” adi verilen kutsal yiiriiyiis i¢in, ¢ogu zaman uzun yolculuklar
yaparlar.'®” Hacilar yolculuga ¢ikmadan &nce yasayan Buddha’nin nasihatlerini alir ve
onun tapmaginin dniinden baglarlar. Hacilar yolculuk boyunca asla yalan sdylememek
ve hicbir canliya zarar vermemek i¢in yemin ederler. Ulasacaklar1 nokta i¢in kimi
zaman 2100 km. yol almalar1 gerekmektedir. Bazi hacilar yiiriiyiislerini en zorlu yontem
olan, birka¢ adimda bir boylu boyunca yere uzanip tekrar adim atarak gergeklestirirler.
Bu ritliel 6zellikle Buddha’nin dogdugu ay olan Tibet takviminin dordiincii ayinda
tercih edilir. Hacilar ayn1 zamanda kutsal mekanlarin ¢evresinde, gezegenlerin giinesin
etrafinda donmesi gibi dondiikleri seremoniler gergeklestirirler. Dinin toplumsal hayatta
bliylik bir yer kapladigi Tibet’te insanlarin bu zorlu ibadeti gerceklestirme nedenleri,
dinyaya yeniden gelecekleri sonraki hayatlarinda, daha iyi bir yasam

sirdiirebilmelerine dair inanglaridir.

Resim 41. Saygisini gostermek i¢in tiim viicuduyla secde eden dindar bir haci, Fotograf: Hu

Guoging

167 Ali Nasuh Mahruki, “Tibet te Din, Budizm 'de Hac”,
http://Awww.nasuhmahruki.com/tibette-din-budizmde-hac/ (20.06.18)
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5.7. Chrysanne Stathacos “The Rose Mandala Series”

Yunan asilli Amerikali sanatg1 Chrysanne Stathacos (d.1951) sanat pratigini,
hinduizm rittellerine dayanan mandalalar1 canli ¢igeklerle kurdugu performanslari
tizerinden gelistirmektedir. 90’11 yillarda yaptigit Hindistan seyahati sanat¢inin
hinduizme olan ilgisini arttirmig ve sanat tiretimini temelden etkilemistir. Mandalanin
kurulmas1 Hinduizm igerisinde 6zel bir ritiieldir. Bu terimin karsiligi “cember”dir,
Tibetce ¢evirilerde kimi zaman “merkez”, kimi zaman da “etrafin1 ¢eviren” diye
karsilanir.’%® Mandala genel olarak olduk¢a karmasik yapili bir ¢izimdir, merkezinde
tanr1 figiirleri ve semboller bulunmakta ve disa dogru birbirine gegmis ¢emberlerden
olugmaktadir. Yerde olusturulan bu ¢izimler cennetin simgesel olarak o mekana
taginmast olarak kabul edilerek, kotii ruhlarin ulagamayacagi bir alan yaratildigina
inanilmaktadir. Hinduizmde kabul téreni diyebilecegimiz ritliellerde miirit mandalanin
icine girerek her tiirli kotiiliikkten korunur ve bu merkezi sistem kisinin kendi igine
donmesine, kendini bulmasina yardimcr olur. Bunun disinda yerde yapilan
yerlestirmeler disinda yiizeyler lizerinde de mandala gizilebilmektedir. Kumas tizerine
cizilen mandala, meditasyon “destegi” islevi goriir; yogin onu dikkat dagilmalarina ve

zihinsel yoldan ¢ikmalara kars1 bir “savunma” olarak kullanir.1%°

Sanatg1 “The Rose Mandala Series” baglikli performanslarini 90’11 yillardan
beri ¢esitli sergi mekanlarinda gerceklestirmektedir. Sanatci biiyiik bir konsantrasyon
isteyen performanslarinda, onlarca giil yapragindan sistematik bir sekilde i¢ ige gegmis
cemberler olusturmakta ve cap1 bir ka¢ metreyi bulan genislikte dairesel bir yerlestirme
ortaya cikarmaktadir. Duvarda dokuma bir mandalanin oldugu sergi mekaninda
meditasyon siireci olarak gelisen performansin ardindan, mandalanin giillerini
kurumaya birakmaktadir. Sergi siiresinin bitimine paralel olarak, sanat¢i tiim ¢igcekleri
stipiirerek yapitin1 sonlandirir ve bu giil yapraklarini agik havada iifleyerek, havaya
savurarak riizgara birakmaktadir. Sanat¢1 calismalariyla ruhsal potansiyelimize isaret
etmekte, giizelligin ge¢iciligi ve diinyanin faniligini hatirlatmak istemektedir. Bir

meditasyon titizliginde, saatler sliren caligma bi¢imi rutin ¢alisma bi¢imi ve zamanin

168 Eliade, Yoga, s.199.
169 A g.e., 5.204.
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geciciligine isaret ederken, kullandigi malzeme ve isgini ortadan kaldirmasiyla da

maddiyatin 6nemsizligine ve farkli zenginlik kaynaklarina atifta bulunmaktadir.

Resim 42. Chrysanne Stathacos “Flower Power”, 2014, Fiendish Plots, New York

Sanat¢1 kendi kurdugu mandalalart diger pek ¢ok kiiltiirdeki meditasyon,
korunma ve dilek dileme amacli yapilan ritiiellerle iliskili gérmektedir. Stathacos’a
gore; Zen Budizminin kum bahgeleri (Japonya), dua tepeleri (Asya ve Ortadogu), ¢icek
mandalalar1 (Hindistan), dua bayraklari (Tibet), maypoleler (Avrupa) ve dilek agaglari
(her yer) bu islerdeki referanslarin bazilaridir.'® Sanatc1 biitiin kiiltiirlerde ritiiel amaglh
dogal elementlerin kullanimi, bir mekana 6zgii oluslari, kolektif yapilari ile performans
sanatt ve interaktif sanat arasinda bag kurmaktadir. Bu tiir eylemler, dilin zorluklarini
asarak, insanlar arasindaki derin bagi ortaya ¢ikarmaktadir. Ataerkil tarihi incelemeyi
islerindeki birincil amaglardan biri olarak gdren sanatci, kiiltiirler, tarihsel donemler,
teknoloji ve gevresel meseleler arasinda yeni baglar kurarak; insanin degisim, umut ve

sifa silireclerine ayna tutmayi amaglamaktadir.

170 http://greenmuseum.org/content/artist_content/ct_id-144 _artist_id-69.html (19.06.18)
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6.SONUC

Oncelikle tarihsel gelisimi acisindan ele aldigimiz performans sanatinin, bir tiir
olarak modernist sanat i¢inde ilk 6rneklerini verdigi, postmodern donemdeki sanatsal,
toplumsal ve kiiltiirel doniistime bagli olarak, farkli bir yonde gelistigi goriilmektedir.
Modernizmin belirledigi olgiitler i¢inde kendinde yapitin yerini, siirecte gelisen yapita
birakmasi ve postmodern sanatin sundugu yeni 6lgiitler, dogas1 itibariyle performans

sanatinin énemli konumunu ortaya koymaktadir.

Postmodern sanat anlayisinin agtig1 yeni perspektifle birlikte, toplumsal alanda
yasanan donilisiimiin de performans sanatinin gelismiyle dogrudan iliskili oldugu
goriilmektedir. Kiiltiirel alanda yasanan gelismelerle birlikte, basta sanat kurumlari
olmak {iizere, kiiltiir politikalarina getirilen elestiriler yayginlagmistir. 1980°1i yillarda
hiz kazanan sanatin politiklesmesi siirecinde, insan bedeninin kiiltiirel anlamda

konumlandirilisinin performans sanatiyla tartisilmaya ac¢ildig: goriilmektedir.

Toplumsal doniistime iliskin 6nemli bir diger unsur olan kimlik temsiliyetlerine
dair gelismeler, ¢agdas sanatta karsilik bularak, c¢ogulcu ve demokratik bir ortam
yaratmistir. Boylece mevcut sistemde “Oteki” olarak goriilen ve yeni siyaset alani
arayigindaki topluluklarin ifade olanagi bulabilecekleri sartlar olugsmustur. Siyasi alanin
tam ortasinda yerini alan beden, 6zellikle performans sanatiyla yeniden tanimlanmaya
girigilen bir alan olarak merkezi bir konum edinmistir. Bu noktada postmodern teorinin
sundugu kavramsal ¢erceve, performans sanatini anlamlandirma konusunda bize yol

gostermistir.

Gilinlimiiz performans sanatinda inan¢ pratiklerinin kullanimina dair diigiinsel
ve kiiltiirel arka plani incelemeyi amagladigimiz bu ¢alismada, performans sanatiyla
inan¢ unsurlarinin sik¢a ortak paydada birlestigi ortaya ¢ikmaktadir. Performans
sanatinin ilk orneklerinden bu yana inangla iliskili referanslarin varligi ve dinsel

alandaki performatif unsurlar, karsilikl bir iliskiyi ortaya koymaktadir.

Kiiltiiriin bir pargast olan dinsel arka planin etkisiyle, hizla degisen degerler
dinyasi1 i¢inde maneviyat arayisinin ya da kolektif hareketin bir pargasi olarak,

performans sanatinda inang pratikleri bir sekilde goriiniirliigiinti siirdiirmektedir. Tezin
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son boliimiinde ele alinan performans drneklerinin, sanatcilarin bu referanslara neden
basvurduklar1 sorusunu yanitlamak konusunda agiklayici bir inceleme ortaya koymasi
amaclanmistir. Ele aliman performanslarda, sanatcilarin, basta cinsel kimlik olmak
tizere, kimlik temsiliyetleri ve yasadiklar1 toplumu olusturan kiiltiirel kodlar {izerinden
calismalarin1  sekillendirdikleri goriilmektedir. Ote yandan ruhsal bir arayisin sdz
konusu oldugu bu performanslarda, sanatci1 ve izleyicinin paylastig1 bir deneyimin esas
amac¢ oldugu, bu anlamda haz, aci, psikolojik dinginlik ve kimi zaman gerilim gibi
etkilerin yakalanmasi gibi nedenlerle, inang pratiklerinden yararlanildigi sonucu ortaya

cikmaktadir.
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