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OZET

TURK DIN MUSIKISI ACISINDAN

FELEK KAVRAMININ INCELENMESI

Yilmaz, Ali

Yiiksek Lisans, Tiirk Din Musikisi Tarihi

Tez Yoneticisi: Dr. Ogr. Uyesi Burcu Aver Akbel

Ocak 2019, 71 sayfa

Felek kavrami yiizyillar boyu farkli disiplinlerde kullanilmis bir kavramdir. Bu kavram bazi
caligmalarda incelenmis, fakat literatiirde miizik ile olan baglantisinin hususi olarak
incelendigi bir ¢alismaya rastlanilamamistir. Bu ¢alismadaki temel amag felek kavraminin
miizik ile olan baglantisin1 ve dini musiki agisindan 6nemini ortaya ¢ikarmaktir. Bu amag
dogrultusunda ¢alisma iki ana boliimde incelenmistir. Felek kavrami ile ilgili literatiir
taramasini kapsayan birinci boliimde felek kavrami ana hatlariyla incelenmis olup; insan,
felek ve miizik arasindaki baglantilar ortaya konulmustur. Ikinci boliimde ise; Mevlevi
ayinlerinde yer alan felek kavramlarinin yeri ve kullanilma sekli tespit edilmis olup, felek
kavramimin dini musiki agisindan 6nemi ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Yapilan analiz
sonucunda hem sembolik a¢idan hem de bestecilik agisindan incelenen felek kavraminin,
Mevlevi ayinlerinde yer alan sembolik anlamlar ile ortiistiigii ve bestecilik agisindan ise
felek kavraminin makamin genel seyrinin en tiz bolgesinde konumlandirildigi sonuglarina

ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Din Musikisi, felek, Mevlevi ayinleri
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ABSTRACT

AN ANALYSIS OF FELEK AS A CONCEPT IN RELATION TO

HISTORY OF TURKISH RELIGIOUS MUSIC

Yilmaz, Ali

Master, Department Of The History Of Turkish Religious Music

Supervisor: Dr. Ogr. Uyesi Burcu Avci Akbel

January 2019, 71 pages

Throughout the centuries, the concept of “felek’ has been discussed by different disciplines.
Even though, scholarly attention has been diverted towards the concept of “felek”, its
relation with music has been neglected. To fill in this lacuna, the central task of this study is
to reveal the relationship between felek and music, thereby depicting the importance of felek
for the religious form of music. For this purpose, this study is structured into two consequent
sections. The first section contains a literature review through which the concept of felek is
analyzed, alongside an investigation of the relationship among felek, human being, and
music. Meanwhile, the second section is reserved for a musical analysis in terms of on which
partition “felek” is positioned and in what ways it is used. The result of the analysis shows
that the word felek corresponds with the symbolic meaning of Mevlevi rituals and it is

positioned at the highest tone on the partition.

Keywords: Turkish Religious Music, felek, Mevlevi’s ritual
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GIRIS

“Felek Kavrami” bir¢ok disiplinin farkli anlamlarda kullandig1 bir kavramdir. Kozmolojik
olarak yildizlarin dondiigii yer manasimi tasiyan bu kavramin, miizikteki yansimasi ve
Ozellikle dini musiki agisindan 6nemi arastirilmaya ¢alisilmistir. Kadim bir gelenekten gelen
ve yogun anlam diinyalar1 igeren dini musikimizin, felek kavrami ile iliskisinin ne oldugu
hususu calismaya yon veren soru olmustur. Yapilan literatlir taramalar1 sonucunda felek
kavramini igeren bir¢ok ¢alismaya ulasilmistir. Bunlarin igerisinde felek kavraminin miizik
ile iliskisini hususi olarak inceleyen bir ¢alismaya rastlanmamustir. Bu yiizden literatiirde bir
bosluk oldugu hissedilip, bu boslugun giderilmesi adina bu g¢alisma yapilmistir. Dini
musikide felek kavraminin 6neminin ne oldugu sorusu iizerinden yola ¢ikilarak bu kavram
detayli olarak incelemeye alinmis ve felek kavraminin ne oldugu, dini musikinin felsefi
temelleri ile nasil baglant1 kurdugu, felek insan ve miizik arasindaki iligkinin ne oldugu ve
bestecilik agisindan dini musikinin zirvesinde bulunan Mevlevi ayinlerinin felek kavramu ile

nasil iligki kurdugu sorulari1 bu ¢alismanin ilk adimlarinin atilmasina sebep olmustur.

Calismanin; once felek kavraminin agiklanmasi ve bu kavramin dini musikideki yerinin ve
Ooneminin tespit edilebilmesi adina, iki boliimden olugmasi tercih edilmistir. Calismanin
genel seyri su sekildedir: Ilk bolim felek kavrammin tanimiyla baslamis olup, Islam ve
tasavvuf kaynaklarinda yer alan “felek kavrami” hakkindaki bilgilerin ortaya konmasiyla
devam etmektedir. Felek kavraminin; sirasiyla Kur’an-1 Kerim, hadis ve tasavvuf
kaynaklarindaki yeri tespit edildikten sonra felek ile miizik arasindaki iliski incelenip
feleklerin 6zellikleri hakkindaki bilgilere yer verilmistir. Daha sonra insan, felek ve miizik
iligkisi ele alinip; miizik ilmini olusmasini saglayan kaynak incelenmis sonrasinda ise;
feleklerin ¢ikarttiklar1 sesler ve bu seslerin kimler tarafindan isitilebilecegi konular1 ele
alimmistir. Feleklerin doniis sekilleri ve donme sebepleri hakkinda bilgiler verildikten sonra
ise sema kavramina giris yapilmis ve dini musiki ile felek arasindaki baglant1 kurulmustur.
Sema kavraminin ve felek ile olan iligkisinin incelenmesi ile sona eren birinci boliim bu

Ozellikleri ile literatiir taramasi niteligindedir.
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Ikinci boliim ise miizikal analizin yapildig1 boliimdiir. Miizikal analiz, Mevlevihaneler
doneminde bestelendigi tespit edilen kirk alt1 adet ayin-i serif ile felek kavrami arasindaki
iliskiyi tespit edebilmek adina yapilmustir. Ikinci béliim, Mevlevi ayinleri hakkindaki genel
bilgiler verilmesi ile baglamaktadir. Mevlevi ayinlerindeki form bilgisi ve ayinlerin sembolik
acidan hangi manalari igerdigi hususlar1 {izerinde durulmustur. Ardindan Mevlevihaneler
doneminde bestelendigi tespit edilen kirk alt1 adet ayinin icerisinde gecen felek kavramlari
incelenmeye alinmis ve bu kavramin on dort adet ayinde yer aldig: tespit edilmistir. Bu on
dort ayin igerisinde her biri biitiinliik arz eden beyit veya dortliiklerden olusan toplam yedi
farklr giifte kullamlmistir. Yedi farkli giifte igerisindeki bir giiftenin alt1 adet ayin-i serifin
ticlincii selaminin basinda yer aldig1 tespit edilmistir. Bu husus {i¢ilincii selamin ve giiftenin
kaynaklardaki anlamlart ile bagdastirilinca ortaya incelenmeye deger bir sonug ¢ikmistir. Bu
sayede alt1 adet ayini serifte yer alan felek kavrami, dnce sembolik anlami gozetilerek
incelenmeye alinmig daha sonra ise miizikal analiz gergeklestirilmistir. Sembolik anlam
acisindan yapilan incelemede felek kavraminin ihtiva ettigi anlam ile {igiincli selamin
anlaminin birbiriyle biitlinliik olusturdugu sonucuna ulasilmigtir. Miizikal analiz ise “ezgi
cekirdegi” metodu ile yapilmistir. Ezgi ¢ekirdeklerinin merkez sesleri esas alinarak ortaya
¢ikan sonug ise dini musiki agisindan oldukc¢a 6nemlidir. Bu sonug ise; alt1 ayin-i serifin
hepsinde felek kavramimnin gegtigi yerlerin, ezginin genel seyrinin en tiz bolgesinde

konumlandirilmasidir.



1. Arastirmanin Amaci
Arastirmanin amaci; felek kavraminin Ozellikle miizik ile arasindaki baglantisinin

incelenmesiyle birlikte bu kavramin Tiirk Din Musikisi agisindan 6nemini ortaya koymaktir.

2. Arastirmanin Onemi

Felek kavrami hakkinda literatiir incelemesi yapildigi zaman, bu kavramin literatiirde genel
olarak kozmolojik bir bakis agisiyla incelendigi sonucuna varilmaktadir. Bu manada felek
kavrami, “kozmolojik” kapsamimin dogrultusunda yer alan farkli disiplinlerin de calisma
alanmi olusturabilmistir. Ozellikle edebiyat alaninda felek kavrami iizerine yapilan
caligmalar mevcuttur. Miizik alaninda ise felek kavraminin iginde yer aldig1 caligmalar
mevcut olsa da hususi olarak felek kavraminin incelendigi bir ¢alisma mevcut degildir.
Dolayisiyla bu durum bir eksiklik olarak gozlemlenip, bu caligmada bu alan iizerinde
incelemeler yapilmasi tercih edilmistir. Miizik ile felek kavrami arasindaki iliskiyi, dini
musiki agisindan felek kavraminin 6nemini ve 6zellikle Mevlevi ayinleri ile felek kavrami
arasindaki iligkinin ortaya konmasinin amaglandigi bu ¢alisma, daha 6nce Tiirk Din Musikisi
alaninda felek kavramu ile ilgili hususi bir ¢alisma yapilmamis olmasi sebebiyle 6nem teskil

etmektedir.

3. Problem

Felek kavrami Islam inanci1 agisindan evrenin déngiisel yaratilisindaki ilk Tanrisal devinimi
ortaya cikaran bir simge olarak O6ne ¢ikmaktadir. Bu anlamda felekler dongiisel uyumu
yansitan ve evrensel ahengi belirleyen “sesi ya da armoniyi” de ortaya ¢ikaran bir kavram
olarak one ¢ikmaktadir. Bu haliyle felekler dini musiki agisindan ibadeti belirleyen temel bir
kavram olan ve evrendeki ahengi isitmeyi isaret ettigine inanilan “sema” geleneginin de
temeline oturmaktadir. Felek kavramu ile ilgili ¢alismalar incelendigi zaman bu kavrami
hususi olarak miizik alaninda isleyen 6zel bir ¢alisma yapilmadig1 sonucuna ulasilmaktadir.
Dolayisiyla felek ve miizik arasindaki iliskiyi hususu olarak ele alan bu ¢alismanin temel
problemi Tiirk Din Musikisi ve Anadolu’daki Islam yapismin temsil ettigi ibadet sistemleri

acisindan felek kavraminin ne kadar merkezi bir 6neme sahip oldugu sorusudur.



4. Alt Problemler

Aragtirmanin alt problemleri ise sunlardir:

Felek kavrami nedir?

Dini musikinin felsefi temelleri felek kavrami ile nasil baglanti kurmaktadir?
Felek kavraminin insan, miizik ve dini musiki arasindaki iligkisi nedir?

Dini musiki agisindan ¢ok 6nemli bir yere sahip olan Mevlevi ayinleri felek kavrami ile nasil

iliski kurmaktadir?
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Cenk Giiray’mn “Devirsel Ibadet Modelleri Olarak Semah -Sema Uygulamalarinin Tarihsel
Kokenleri” (2018) adli makalesinde devirsel ve dongiisel algidan bahsetmis olup feleklerin

devrin kaynagi oldugu sonucuna ulagmustir.

Emrah Hatipoglu’nun “Mevlevihaneler Doneminde Bestelendigi Tespit Edilmis 46 Ayinin
Makam ve Gegki A¢isindan Tahlili” (2010) adli doktora tezinde Mevlevi ayinleri hakkinda
bilgilere yer vermis ve kirk alt1 ayini makam ve gecki agisindan analiz ederek ayinlerdeki
makamlarin kullanim 6zelliklerinden, ayinlerin genel seyir 6zelligine kadar bir¢ok farkli

sonuca ulagmistir.



M. Ertugrul Bayraktarkatal ve Okan Murat Oztiirk’iin “Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir
Sistem Olarak Makam Kavrami: Hiiseyni Makaminin Incelenmesi” (2012) adh
makalelerinde ezgi merkezli bir yaklasim ele alinmis ve makamlarin diziye gerek olmadan

birkag¢ ¢ekirdek ezgiden bile anlagilabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Gortildiigi iizere felek kavrami cesitli calismalarda ele alinmis fakat hususi olarak bu
kavramin miizik ile iliskisi kaleme alinmamigtir. Dolayisiyla yapilan ¢aligmanin bu alandaki

literatiire katki saglayacagi diisiintilmektedir.

6. Yontem

Bu arastirma nitel bir caligmadir. Calismanin birinci boliimi literatlir taramasini
kapsamaktadir. Felek kavraminin agiklanmasina iliskin olarak konunun uzmanlari
tarafindan yapilan ¢alismalarin derlenmesi ve konuya iliskin alt yap1 bilgisinin saglanmasi
hedeflenmektedir. Felek kavramini hususi olarak ele alan bir ¢alisma olmadig1 i¢in yapilan
tarama; bu kavramin agiklanmasinda yol gosterici nitelikte olmustur. Calismanin ikinci
boliimii ise analiz boliimii olup, felek ifadesinin gegtigi kisimlar miizikal olarak analiz
edilmistir. Analizin evrenini Mevlevihaneler doneminde bestelenmis olan kirk alt1 adet ayin-
i serif olusturmaktadir. Orneklemi ise; felek kavraminin yer aldig1 on dort adet ayin-i serif
icinde felek kavramu ile sembolik bir anlam kurulan alt1 adet ayin-i serif olusturmaktadir. Bu
sembolik anlam kurulurken; alt1 ayin-i serifte de felek kavramimin hep ayni selam olan
liclincii selamda gegmesi ve ligilincii selamin kaynaklardaki anlami ile giiftenin anlaminin

birbirleriyle ortiismesi hususu dikkate alinmustir.

7. Smirhhklar
Calisma felek kavrami, Mevlevihaneler doneminde bestelenmis igerisinde felek kavraminin
bulundugu alt1 adet ayini serif, alt1 tevsih, bir durak ve on iki adet nefes, arastirmacinin ve

danigsmanin da dahil oldugu bes uzman kisinin degerlendirmeleri ile sinirlidir.

8. Verilerin Toplamlmasi

Calismanin birinci bolimiinde Kur’an-1 Kerim, hadis ve tasavvuf kaynaklarindan
yararlanilmistir. Calismada yer alan ayetlerin mealleri; Dog. Dr. Halil Altuntas ve Dr.
Muzaffer Sahin tarafindan hazirlanan ve Diyanet Isleri Baskanlig1 tarafindan yayinlanan
Kur’an-1 Kerim mealinden (2011) alinmistir. Literatiir taramasini kapsayan birinci boliimde,

birincil ve ikincil kaynaklardan istifade edilmistir.



9. Verilerin Analizi

Miizikal analiz i¢cin makamin olusumunu birbirine eklemeli ezgi ¢ekirdekleri iizerinden
anlatan metot kullanilmistir. Tarihsel nazariyat geleneginden esinlenerek ortaya ¢ikan bu
metot: Ertugrul Bayraktar’in ve Okan Murat Oztiirk’iin kaleme aldig1 “Ezgisel Kodlarin
Belirledigi Bir Sistem Olarak Makam Kavrami: Hiiseyni Makaminin Incelenmesi” (2012)
adl1 makalede, Cenk Giiray’1n ve Ismet Karadeniz’in kaleme aldi1g1 “Horasan’dan Keskin’e
Bir Ciglik: Muharrem Ertag” (2019) adli makalede ve Cenk Giiray’in “Bin Yilin Mirasi:
Makami Var Eden Dongii” (2011) adli kitabinda ayritili olarak ortaya konulmustur. Eserin
incelenecek boliimiinii olusturan ezginin notasi ikinci boliimde “bestecilik agisindan anlami”
adli bagliklarin altlarinda verilmis olup notalarin alt taraflarinda ise ezgi ¢ekirdeklerinin
tespiti sirastyla numaralandirilarak metinde yer almistir. Ezgi gekirdeklerinin tespiti eserin
genel seyir Ozellikleri gozetilerek eserin boliimlere ayrilmasi suretiyle gergeklestirilmistir.
Ezgi cekirdeklerinin seyir yonleri oklar vasitasiyla gosterilmis olup ilk seyir hareketi,
notanin iizerinde yer alan ilk ok hareketi ile baglamaktadir. Daha sonra oklarin takip edilmesi

suretiyle genel seyir 6zelligi anlagilabilmektedir.

{Ik seyir hareketi
1
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Ezgi ¢ekirdeginin merkez sesini teskil eden notanim i¢i bosaltilmistir. incelenen ayin-i
seriflerden ortaya ¢ikan tiim ezgi ¢ekirdeklerinin merkez seslerinden olusan sonug boliimleri

ise ezgi ¢ekirdeklerinin incelenmesinden sonra yer alan paragrafta bulunmaktadir.

Eser analizleri i¢in kullanilan notalar (Mutriban, 2010) adl1 siteden temin edilmistir. ikinci
boliimde kullanilan giifteler Timugin Cevikoglu’nun “Mevlevihanelerin Faaliyette Oldugu
Doénemde Bestelenmis Mevlevi Ayinlerinin  Usul-Aruz Vezni Iliskisi Yoniinden
Incelenmesi” (2010) adli doktora tezinden alinmustir. Giifte terciimeleri ise Enes Evren

tarafindan yapilmistir.

Gifte terciimeleri hususunda Enes Evren’in, sembolik anlamlandirmalar ve miizikal analiz
konularinda ise Cenk Giiray ve Murat Salim Tokag’1n goriislerine basvurulmustur. Ozellikle

sembolik anlamlandirmalar hususunda Cenk Giiray’in Anadolu’daki Inang ve Miizik



[liskisinin Sema-Semah Kavramlari Cergevesinde Incelenmesi” (2012) adli doktora
calismasi ve “Bin Y1lin Mirast Makami Var Eden Dongii: Edvar Gelenegi” (2011) adli kitabi
yol gosterici nitelikte olmustur. Belirtilen uzman kisilerin onerileri ve diizeltmeleri

dogrultusunda c¢alismaya son sekli verilmistir.



BOLUM 1

1 FELEK KAVRAMI

1.1 Felek Kavraminin Ansiklopedik Olarak Tanimlanmasi

“Felek” (<& ) Arapga bir kelime olup; ¢ikrik, ¢ark, yildizlarin doner kiiresi, talih, baht
anlamlarma gelmektedir. “Felek” kelimesinin kdkenini inceledigimiz zaman ise; bu
kelimenin Siimerce bala(g) (yuvarlak olmak; kendi etrafinda donmek kokiinden tiiretilen,
Akkadca pilakku (kirmen, ig) kelimesinden meydana geldigini goriirtiz (Kutluer, 1995, s.
306). Baz1 kaynaklarda ise; felek kelimesinin Siiryani dilindeki peleka (¢ark, ¢ikrik) ve
Fenike dilindeki pelekum (yiin egirme ¢ikrig1) sozciikleri ile es kokenli oldugu da ifade
edilmektedir (Nisanyan, 2009, s. 182). Oyleyse felek kelimesinin genel olarak kendi

etrafinda donen ve dairesel harekete sahip olan nesneler i¢in kullanildigini ifade edebiliriz.

Felek kelimesi tarih boyunca farkli anlamalarda ve disiplinlerde kullanilmistir (edebiyat,
astronomi, tasavvuf vb.) Edebiyat terimi olarak felek; gok, gok kubbe, gokyiiziinii ifade
etmektedir. Divan siirinde ise; carh, asuman, sipihr, gerdiin, feza ve sema gibi anlamlari
karsilamaktadir. Felek ayn1 zamanda genis ve mecazi anlamlar1 diisiiniildiigiinde; dehr,
diinya, devran, alem, talih, baht, kader gibi ifadeleri de igine almaktadir (Kurnaz, 1995, s.
307). Bir astronomi terimi olarak felek ise; yildizlarin dondiigii yer anlamini tasimaktadir
(Kutluer, 1995, s. 306).

Islam &ncesi donemde yasamis olan ve astronomiyi sistematik bir bilim haline getirdigi
diistiniilen inlii astronom ve cografya bilgini Batlamyus’un teorisine gore; diinyay1 dokuz
felek ¢evrelemektedir. Bunlar i¢ ice ge¢cmis sogan zari gibidirler. Diinya gogiinden baglamak
tizere ilk yedi felek; her birinde bir gezegen bulunmasi suretiyle toplam yedi gezegeni
icermektedir. Bu gezgenler sirasiyla; Ay (Kamer), Utarid (Merkiir), Ziihre (Veniis), Sems
(Giines), Mirrih (Merih), Miisteri (Jiipiter) ve Ziihal (Satiirn)’dir. Sekizinci felek; sabit
yildizlar ve burglar felegidir. Dokuzuncu felek ise hepsini saran ve feleklerin en yiiksekte
bulunani ve en biiyiigidiir ki; Felek-i Atlas, Felek-i A’zam, Felek-iil Eflak gibi tabirlerle



ifade edilmektedir (Eren & Filizfidanoglu, 2009, s. 21). Batlamyus’un bu teorisinden
etkilenen Islam astronomlar1 da yedi gezegenin hareketlerini agiklamak icin; i¢ ice gegmis
yedi saydam halka oldugu goriisiinii benimsemis, her halkada bir gezegenin yer aldigina ve
“felek” adiyla adlandirilan bu halkalara ilaveten, burglar felegi ve atlas felegini de ekleyerek
toplam dokuz felegin Allah’1n izniyle dondiiriildiigiine inanmiglardir (Kutluer, 1995, s. 306).
Tasavvuf alaninda ise felek, daha ziyade zahiri anlamlarindan siyrilip, batini anlamlariyla
kullanilmaktadir. Bu yiizden felek kavrammi Islam ve tasavvuf kaynaklarina gore
incelememiz; bu kavramin hangi manalarda kullanildigi hakkinda fikir edinmemizi

saglayacaktir.

1.2 Islam ve Tasavvuf Kaynaklarina Gore Felek Kavram

1.2.1 Kur’an-1 Kerim ve Felek Kavramm

Islam’in ana kayna@i olan; Kur’an-1 Kerim’de gok cisimleri ile ilgili gesitli kavramlar yer
almaktadir. Sema, arz, diinya, giines, ay bu kavramlarin belli baslilaridir. Ornek olarak; sema
(gok) kavrami genel manada; yeryiizliniin herhangi bir noktasindan yukariya dogru
bakildiginda uzaydaki gok cisimlerini ve bu cisimlere olan biitiin uzakliklar1 ifade eder ve
bu kavram Kur’an-1 Kerim’de yiiz yirmi yerde gecmektedir (Ozalp, 2015, s. 538).
Kozmolojik tarih hakkinda da bilgiler igeren Kur’an-1 Kerim’de gogiin katmanlar1 hakkinda
baz1 bilgiler mevcuttur. G6gilin yedi kattan olustugu bilgisi bir¢ok ayette yer almaktadir:
Mii’mintin siiresi (23/86) “De ki: “Yedi kat goklerin Rabbi, biiyiik Ars’in Rabbi kimdir”,
Bakara suresi (2/29) “O, yeryiiziinde olanlarin hepsini sizin i¢in yaratan, sonra goge yonelip
onlar1 yedi gok halinde diizenleyendir. O, her seyi hakkiyla bilendir”, Isra suresi (17/44) de
“Yedi gok, yer ve bunlarin i¢inde bulunanlar Allah’1 tesbih ederler. Her sey O’nu hamd ile
tespih eder. Ancak, siz onlarin tespihlerini anlamazsimiz. O, halim’dir (hemen
cezalandirmaz, miihlet verir), ¢ok bagislayandir”, Mii’mindn siiresi (23/17) de “Andolsun,
biz sizin lizerinizde yedi yol yarattik. Biz yarattiklarimizdan habersiz degiliz”, Fussilet suresi
(41/12) “Boylece onlar, iki giinde (iki evrede) yedi gok olarak yaratti ve her goge kendi igini
bildirdi. En yakin gogii kandillerle siisledik ve onu koruduk. iste bu, mutlak gii¢ sahibi ve
hakkiyla bilen Allah’in takdiridir”, Talak suresi (65/12) “Allah, yedi g6gii ve yerden bir o
kadarini1 yaratandir. Allah’in emri bunlar arasindan inip durmaktadir ki, Allah’in her seye
kadir oldugunu ve Allah’in her seyi ilmiyle kusattigini bilesiniz”, Miilk suresi (67/3) “O,
yedi gogii tabaka tabaka yaratandir. Rahman’in yaratisinda hi¢bir uyumsuzluk géremezsin.

Bir kere daha bak! Higbir ¢atlak (ve diizensizlik) goriiyor musun”, Nuh suresi (71/15)
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“Gormediniz mi, Allah yedi gogii tabaka tabaka nasil yaratmistir”, Nebe’ suresi (78/12)
“Ustiiniize yedi saglam gok bina ettik” Gogiin yedi kattan olustugu bilgisi, toplam dokuz
ayette yer almaktadir. Bu anlatilanlar 151¢1nda Kuran-1 Kerim’de kozmolojik kavramlarin yer

aldig1 acik bir sekilde goriilmektedir.

Kozmolojik kavramlardan biri olan felek kavramini inceledigimiz zaman ise; bu kavramin

Kuran-1 Kerim’de iki ayette yer aldigin1 gérmekteyiz.

Ve O (Halik-i Azim) dir Ki, geceyi ve glindiizii, glinesi ve ay1 yaratmistir. Her biri bir felekte
yiizmektedir. (Enbiya 21/33)

Ne giines i¢in layik olur ki, o aya yetismis olsun. Ne de gece icin layiktir ki, giindiizii gegmis
bulunsun ve hepsi de birer felekte yiizerler. (Yasin 36/40)

Goriildiigii tizere felek kelimesi Kuran-1 Kerim’de “yoriinge” manasinda kullanilmistir.

1.2.2 Hadis-i Serifler ve Felek Kavramm

Hadis, Hz. Muhammed’in so6zlerini, fiillerini ve tasviplerini kapsayan sozlerdir. Hadis;
Kur’an-1 Kerimi en iyi anlayan ve ayetlerdeki maksatlarin ne oldugunu en iyi bilen Hz.
Muhammed’in goriigleri olarak da biiylik 6nem arz etmektedir. Manas1 ve kelimeleri Hz.
Muhammed tarafindan ifade buyrulan s6zlere “hadis”, manasi Allah tarafindan bildirilip Hz.
Muhammed’in kelimelere doktiigii sozlere ise “hadis-i kudsi” denmektedir. Hadis-i kudsi
“ilahi hadis, rabbani hadis” gibi ifadelerle de adlandirilmaktadir (Y1lmaz, 2002, s. 318-320).
Hadisler 6zelinde felek kavraminin gectigi yerleri arastirdigimizda, bu kavramin tek bir

yerde, bir “hadis-i kudsi” nin igerisinde yer aldigini gérmekteyiz.
“Sen olmasaydin, ey Habibim, felekleri yaratmazdim." (Eflaki, 1973, s. 113)
Bu hadis-i kudside felek kelimesine verilen genel mana “kainat” tir.

1.2.3 Filozoflara ve Tasavvuf Kaynaklarina Gore Felek Kavram

1.2.3.1 Devrin Kaynagi Olarak Feleklerin Olusumu

Islam tasavvufunda insanin yaratilmasi konusu onemli bir yer teskil etmektedir. Insanm
yaratilmasinin baslangicini; feleklerin yaratilmasina dayandirabiliriz. Erzurumlu Ibrahim
Hakk1’ya gore Allah ilk once akl-1 kiillii yaratmis ve bu akla ii¢ adet bilgi vermistir. Bu
bilgiler: Allah ile ilgili bilgi, kendi nefsiyle ilgili bilgi ve Allah’a muhta¢ oldugunun
bilgisidir. Bu {i¢ bilginin her birinden bagka bir nesne olusmustur. Akl-1 kiillin Allah’1

bilmesinden ikinci bir akil, nefsini bilmesinden nefs-i kiill, Allah’a muhta¢ oldugu
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bilgisinden ise “felek-i atlas” diye tanimladig1 felek meydana gelmistir. Daha sonra ikinci
aklin Allah’1 bilmesinden tigilincii akil, nefsini bilmesinden baska bir nefis ve Allah’a muhtag
oldugu bilgisinden de burglar veya sabit yildizlar felegi olusmustur. Bu boylece dokuz
mertebeye kadar devam etmis ve sonunda on akil, dokuz nefs ve dokuz felek meydana
gelmistir (aktaran Karatas, 2014, s. 111). Farabi’nin de Islam felsefesi agisindan énemli bir
yer tutan stdur teorisi incelendigi zaman, bir kez daha ilk Mevcid’dan (Allah) stidur eden
ilk akildan baska bir aklin dolayisiyla en yiiksek felegin (el-feleku’l a’la), ondan sonra da
diger akil ve canlilarin meydana geldigi diisiincesinin yer aldigi goriilmektedir (aktaran
Siingii, 2017, s. 46).

Aristoteles’e gore alem; ay istii ve ay alti olarak ikiye ayrilmaktadir. Ay dstii alem
bozulmaya tabi olmayan ve diizgiin dairesel hareketi olan alem olup, ay alt1 alem ise her
tirlii olus ve bozulusa tabi olan alemdir (aktaran Karatas, 2014, s. 107). Dolayisiyla ay tistii
alem kavramu ile feleklerin bulundugu yer ifade edilirken, ay alt1 alem ile ise; diinya ifade
edilmektedir. Ay iistii alemin etkisi ay alt1 aleme kadar uzanip oradaki olus ve bozuluslara
sebebiyet vermektedir. Ay alt1 alemin olusmas1 dort unsur (hava, ates toprak, su) sayesinde
gerceklesmektedir. Dolayisiyla dort unsur diinyadaki varliklarin yapitaglaridir. Ay iistii alem
dort unsuru etkileyerek, olus ve bozuluslarina sebebiyet vermektedir. Bu olus ve
bozuluglardan; madenler, bitkiler hayvanlar ve insanlar yaratilmistir. Bu yiizdendir Ki
felekler biitiin varliklarin babasi seklinde anilmaktadir (Kurnaz, 1995, s. 307). Biitiin
varliklarin babasi olan felekler; insanin yaratilma siirecini de baglatan bir unsur olarak dikkat

¢cekmektedir.

Her seyin dongiiye dayandigi, gezegenlerin, molekillerin ve yasamin her unsurunun bir
dongiisellik sergiledigi hatta hepsinin bir eksen etrafinda dondiigiinii algilamak, evreni
algilamak icin de ¢ok énemli bir ipucudur. Iste bu yiizden yaratilma siireci tamamlanan insan
da tekrar bir dongiiye girecektir. Nayi Osman Dede, Rabt-1 Tabirat-1 Musiki adl1 eserinde bu
durumu s0yle acgiklamaktadir: “Allah, eflaki ve yildizlar1 halk ettigi vakit ve onlarda tedvir
ettigi vakit, her birine tamam devri emretti; gece giindiiz onun edvar1 da devam ediyordu”
(aktaran Erguner, 1990, s.49). O yiizden insan; diinya hayatin1 tamamlayip tekrar geldigi

yere donecek olmasinin bilinciyle, bir sistemin i¢ine de girmis olur.

Bu yaratilisin temelinde de Allah’tan gelip tekrar O’na donen ve dongiselligi aktaran bir
sistem yer almaktadir. Nitekim bu husus Kur’an-1 Kerim’ de Bakara suresinde yer alan

(2/156) “Onlar; baslarina bir musibet gelince, “Biz siiphesiz (her seyimizle) Allah’a aidiz ve
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siiphesiz O’na donecegiz” derler.” ayetiyle acikca ifade edilmistir. Erzurumlu ibrahim
Hakki’ da (1980, s. 21) bu hususu soyle dile getirmektedir:
Biitiin kainatin umum fayiz1 olan sari (hulul edici, akici) viicud i¢in kiill-i akildan
dokuz akla, ondan dokuz nefse, ondan dokuz felege, ondan dort tabiata, keyfiyete,
onlardan anasir-1 erbaaya, ta ki topraga gelinceye kadar hepsi baslangic (mebde)
yoludur. Topraktan madene, ondan bitkiye, ondan hayvana, ondan insana, ondan da
kamil insana yiikselinceye kadar hepsi aslina doniis (mead) yoludur.
O zaman bu sitemin dongiiselliginin en giizel kanit1; kendileri de dongiisel olan feleklerdir
Ki boylece felekler ile dongiisel devir arasinda da 6énemli bir iliskinin oldugu séylenebilir.
Feleklerin donmesiyle baglayan yaratim siireci neticesinde yaratilan insanin, insan-1 kamil
olma yolculugu, yaratim siirecinin basina donmesini boylece tekrar Allah’a ulasip devri

tamamlamis olmasini ifade eder.

Feleklerin donmesi ile baglayan siireg, insanin yaratilmasinin ana kaynagini teskil etmektedir
diyebiliriz. Felekler bu islevleri sayesinde yaratimi aktaran, devri aktaran yapilar olarak
karsimza ¢ikmaktadir. Birgok Islam kaynagina gore devrin kaynagi Allah’in “felekler”

aracilifiyla ilettigi dongiisel giictiir (Giiray, 2018, s. 31).

Oyleyse, tiim bu goriislerden yola ¢ikarak, feleklerin canli, cansiz varliklarm olusmasindaki
ana etken oldugunu ifade edebiliriz. Dolayisiyla insanin yaratilmasi da feleklerin donmeye
baslamasiyla ger¢eklesmektedir. Feleklerle baslayan bu dongiisel gii¢, insanin yaratilmasina
ve hatta insanin en kiigiik zerresi olan atomlarinin dahi dénmesine sebebiyet vermektedir
diyebiliriz. Boylece bu denli etkili bir giicii olan feleklerin, “Sen olmasaydin felekleri
yaratmazdim.” mealindeki hadisteki anlam1 da, daha agik ve etkili bir bigimde anlagilmis
olacaktir. O zaman bu hadis-i serifi: “Sen olmasaydin, varlik diye bir sey s6z konusu
olmayacakti.” manasinda da okuyabiliriz. Dolayisiyla varligin olmadig1 yerde, devirden de

s0z etmek miimkiin olmayacaktir.

1.2.3.2 Tslam Kozmolojisine Gore Felek Kavrami
Felek, ayn1 zamanda Islam kozmolojisinde, her katinda bir gezegen oldugu kabul edilen gok
katlarindan her birine verilen isimdir (Giiray, 2011, s. 53). Annemarie (1998, s. 182) bu
durumu sdyle agiklar:
Islam kozmolojisine gore evren 9 goksel kiireden kurulmustur. Yeryiiziine en yakin
olan iistiinde Merkiir ve Veniis'iin yer aldig1 ay goksel kiiresidir. Giines goksel kiiresi,

7 goksel kiirenin ortasinda durur ve bunun i¢in de ¢cogu kez "Evrenin Merkezi" denir.
Son 3 gezegensel kiire Mars, Jiipiter ve Satiirn'diir. Sonra sabit yildizlara ait sekizinci
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goksel kiire gelir. Buraya kadar yapi, Batlamyus'unkiyle aynidir, ama Harranh
astronom Thabit ibn Kurra (6. 901), "gilin donlimlerinin diizensizligi" olarak saptadigi
sorunu agiklayabilmek i¢in buna bir dokuzuncu goksel kiire eklemistir ve Miisliiman
astronomlarin ¢ogu da onu izlemistir. Bu dokuzuncu goksel kiireye genellikle felek el
eflak, "goksel kiirelerin goksel kiiresi" denirdi ve higbir yildiz igermedigine inanilirdi.
“Goksel kiirelerin goksel kiiresi” denilen ve en yiiksekte bulunan felek-1 atlasin 6nemli
Ozellikleri bulunmaktadir. Dolayisiyla zamanmn olusumunu ve diinyasal yasami

anlayabilmemiz i¢in felek-i atlasi derinlemesine incelememiz gerekmektedir.

1.2.3.2.1 Felek-i Atlas ve Zamanin Dongiiselligi

Felek-i atlas (el-feleku’l a’1a, felek el eflak), yedi gezegenin yer aldigi ilk yedi kat1 ve on iki
burcun yer aldig1 ve sekizinci gok katini ¢evreledigi varsayilan ve iginde higbir yildiz
bulunmadigina inanilan dokuzuncu goék katidir (Giiray, 2011, s. 53). Felek-i atlas goklerin
en biiyiigii olma 6zelligini haizdir. Ayn1 zamanda; atlas feleginin hareketinin sayisina da
“zaman” denmektedir (Cebecioglu, 2009, s. 297). Atlas felegi doniisiinii yirmi dort saatte

tamamlamaktadir.

Insanlik tarihinde “zaman” ¢ok 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zamana
hiikmedebilmek, sonsuzluga ulasabilmek insanlarin arzularinin basinda gelmistir. Zaman ve
mekanla sinirli olan insan bu istegini; zaman ve mekan ile sinirli olmayan Tanrisal bilgiye
ulasmaya gayret ederek gerceklestirmeye ¢alismistir. Zaman ile sinirli olamayan hareket,
dairesel bir hareketi ve dongiiyli tanimladig1 igin; insan, bu dongiisel hareketin iginde yer
bulmaya ve bu hareket sayesinde sonsuzluga ulasmaya gayret etmektedir. Platon (aktaran
Armstrong, 1999, s. 57) bu durumu su sekilde agiklamaktadir:
En miikkemmel hareket dongii hareketiydi, ¢iinkii o siirekli kendi ilk noktasina

donmekte, tekrar donmekte, gok kiirenin dairesel doniisii Tanrisal diinyay: elden
geldigince taklit etmekteydi.

Bu dongiisel hareket; maddi ve manevi birgok olguyu agiklayabilecek bir yetenegi haizdir.
Insanoglu hareketleri; belli bir zaman dilimi i¢inde agiklamaktadir. Fakat bu déngiisel olan
hareket sayesinde; “hareket” i¢in hi¢ baglamayip hi¢ bitmeyen yani “ezeli” ve “ebedi” bir
anlam yiikleme imkanini elde etmistir. Insani diinyaya ait hareketler “zaman ve mekan” ile
sinirli oldugu i¢in dogrusal hareket ile, Tanrisal diinyaya ait olan hareketler ise “zaman ve

mekan” ile siirlt olmadigi igin dairesel hareket ile agiklanmaya galigilmistir. Zaman ve

mekanla sinirlt olan cisimler; dogrusal hareket eden, insani diinyaya ait olan ve dogasinda
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olus ve bozulus olan cisimlerdir. Zaman ve mekanla sinirli olmayan cisimler ise; dairesel
hareket eden, semavi diinyaya ait olan yani; Tanrisal diinyaya ait olan cisimlerdir.
Dolayisiyla Tanr: kavrami agisindan bir hareketten bahsetmek miimkiinse bile bu hareketin
“zaman ve mekan” agisindan siirli olmamasinin, dolayisiyla baslangig ve bitis noktalarinin
dairesel harekette oldugu gibi miisterek olmasinin gerekliligi bu acidan daha rahat
anlagilabilmektedir (Giiray, 2018, s. 28-29). insanin yaratilis1 ve hayat: zaman ve mekanla
stnirlidir, yani insan hayati, zamansiz ve mekansiz hareketi isaret eden dongiiniin sadece bir
par¢asini kapsar. Bu dongiyii tamamlayacak bir olgunluk ise sadece Tanrisal olana
mahsustur. Bu yiizden, devir ancak Tanrisal olan tarafindan tamamlanabilir. iste bunun igin
insan Tanrisal olana ulasmaya ¢alisir ki zamansizlik kavraminin igine girip Tanrisal bilgiden

pay alabilsin.

Filozoflara gore zaman: Atlas Feleginin hareketinden ibarettir ve var oldugu varsayilan bir
siiredir. Zaman1; biiyiik felegin hareketleri meydana getirir (Misri, 1971, s. 128). Ishak
Hocast Ahmed’e gore; felekii'l-eflak dokuz felegin en yiiksekte bulunani1 oldugundan ve
diger biitiin felekleri kusattifindan otiirii “Felekler felegi” diye anilmaktadir. Cihanin
gilinlerini tayin eden, sinirlandiran, zamanin vakitlerini belirleyen bu felektir. Merkezi,
alemin merkezi, kutbu alemin kutbu olup iki paralel diizeyle birlikte kusatilmis yuvarlak bir
cisim ve tipki atlas kumasi gibi nakissiz, yani yildizlardan arimis olmasi nedeniyle “atlas
felegi” (Carh-1 atlas) adimi almistir. Bu felek tiim kainati ¢evrelemektedir, cisimler alemi
kendinde son bulmaktadir. Bostur ve her tiirlii cisimden armmuistir (aktaran Sofuoglu, 2014,

5. 114).

1.2.3.2.2 Yeryiiziindeki Degisikliklerin Sebebi Olarak: Felek-i Atlas

Felekii'l-eflak diger feleklerin batidan doguya dogru doniisiiniin aksine dogudan batiya
dogru donmektedir. Atlas feleginin kendisiyle beraber diger felekleri de ayni istikamette
donmeye zorlamasi biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Kendi istikametleri disinda déonmeye
zorlanan bu sekiz felek varliklarin tzerinde, degisken durumlarin husule gelmesine
sebebiyet vermektedir (Eren & Filizfidanoglu, 2009, s. 21). Atlas feleginin ters istikamete
donme Ozelligi yildizlar1 da etkilemektedir. Neticede yildizlarin birbirleriyle ve burglarla
olan uzakhigi da siirekli degisiklik arz etmektedir. Iste bu ozellik yeryiizii {izerinde

degisikliklere sebebiyet vermektedir (Sofuoglu, 2014, s. 115).

Kindi’nin felegi kutsal kiire olarak tanimlamasi, yliksek ihtimalle tiim evreni sarip

sarmalayan “felek-i atlas” a bir gonderme niteligindedir. Ayrica felek unsurunun eter ve
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gbge en yakin olan ates unsurlari ile benzerligi de dikkat ¢ekicidir (Giiray, 2011, s. 53). Esir
kelimesi Grekge eter kelimesinden Arapgaya gegmistir (Kaya, 1995, s. 390). Dolayisiyla eter
ile esirin tagidigi anlam aynidir. Bu manada Ahmet Eflaki’nin “esir” kelimesini agiklarken
yiiksek, yiice, ylikseklik, yiicelik manasina gelen bu kelime ile “felek’ kavramini kastettigini
ve bu kelimenin ates kiiresi anlamina da geldigini, ¢linkii ates kiiresinin unsurlarin en yiicesi
oldugunu sodyleyebilmek miimkiindiir (Eflaki, 1973, s. 359). O zaman ates kiiresi ile felek
arasindaki baglantry1 incelememiz gerekmektedir. Dolayisiyla felek ile esir arasindaki
iligkiyi anlamamizda bu iki goriisiin birlikte diislintilip anlamlandirilmas: ilgi g¢ekici

olacaktir.

Kindi, Aristo ve Quintilianus’un da yaptig1 gibi dort unsurun (hava, ates, toprak, su) yanina
bir besinci unsur eklemis ve bu unsuru felek olarak adlandirmistir. Pek ¢ok kaynakta bu
besinci unsurun “eter” oldugu diisiiniilmektedir. Kindi diger dort unsurun aksine bu besinci
unsuru; hi¢bir madde 6zelligi tasimayan ve diger dort unsur igin bir birlesim, karisim,
dolayistyla yaratim vesilesi olusturan bir yap1 olarak agiklamaktadir. Diger dort unsurdan
farkli olarak agirlik-hafiflik, hizlilik-yavaslik, 1slaklik-kuruluk gibi 6zelliklerden bagimsiz
oldugunu ifade ederek bu 6zelligi ile felegin diinyadaki degisimin ve dongiiniin sebeplerini
icinde tasimakta oldugunu, soyut ile somut ve doga ile dogaiistii arasinda bir sebep sonug
iliskisi kurdugunu ifade etmektedir (Giiray, 2012, s. 81). Ayrica Kindi, evrende yer alan
fiziksel cisimlerin hepsinin sebep-sonug zinciri i¢inde feleklere bagh oldugunu ifade ederek,
nesnelerin arkhesi (ilk ilke) olan cirimlerin nihai kaynaginin felekler oldugunu belirtmistir.
Biitiin nesnelerin kaynagi feleklerden geldigi i¢in de feleklerin, maddi nesneleri

etkileyebilecek bir konumda oldugunu ifade etmistir (Alan, 2018, s. 59).

Farabi de feleklerin olus ve bozulusa tabi olmadiklarini ifade etmektedir. Buna benzer bir
diger goriisii ise; Ibn-1 Sina ve Israki felsefesinin kurucusu Siihreverdi’nin felsefesinde
gormekteyiz. Onlara gore; feleklerin hareketleri daimidir ve kesintiye ugramazlar. En
yiiksek mitkemmellige sahip olan felekler, yeryiiziine etki ederek degisikliklere sebebiyet
veririler fakat kendileri hicbir sekilde degisime tabi degildirler. Alemdeki olus ve bozulusun
birtakim sebepleri olabilir. Ancak olus ve bozulusun tamami “semavi” feleklerin hareketleri
ile gergeklesir (Siingii, 2017, s. 47). Esma Seker’in aktardiklarindan, biitiin bu anlatilan
kozmik sistemde, gok katlarindaki feleklerin hi¢ durmadan dondiigiine inanildigi
goriilmektedir. Bu yiizden biitliin varliklarin siirekli bir degisim i¢inde her an bir olus ve

bozulma i¢inde oldugu diisiiniilebilir. Feleklerin bu doniis ve degismelerinin varliklar
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tizerinde etkili olduguna inanilir. Ayn1 zamanda feleklerin basta insanlar sonra hayvanlar
olmak tiizere, bitkiler ve madenlerin de olusum, gelisme ve degismelerde biiyiik rol oynadigi
kabul edilebilir (Seker, 2015, s. 35).

Feleklerin, canli ve cansiz varliklar {izerinde meydana getirdikleri bu degisiklikler felekleri
biraz daha gizemli bir hale getirmistir. Insan, dogasi geregi bilinmeyeni bilmek ister.
Feleklerdeki bilinmeyeni ¢ozmek onlarin 6zelliklerini, hareketlerini tam olarak anlamak
manasina gelebilecegi gibi, ayn1 zamanda bu bilinmezlige ulagsmak icin yol gosterecek bir
enstriimani meydana getirerek feleklerin bilgisine yani Tanrisal bilgiye yaklasmak manasina

da gelebilir.

1.2.3.3 Feleklerin Gizemi ve Miizik: Tanrisal Bilgiye Yaklasma

Tanrisal diinyaya ait oldugu kabul edilen gok kubbe, yildizlar semasi, felekler insani diinya
acisindan yasamu belirleyici gizemlere sahiptirler. Bu gizemlerin ¢6ziilmesi insan1 Tanrisal
diinyaya yaklastirir ve olgunlastirir (Giiray, 2018, s. 35). Bu 6zellikleri sebebiyle diinyadaki
degisim ve dongiiniin sebeplerini icerisinde tasiyan felek; nasil insan ve dort unsuru
birlestiren bir yerde duruyorsa; miizik de adeta felegin islevini insana anlatarak; insan, felek
ve diger dort unsuru birlestiren bir yerde durmaktadir. A¢ikgasi, nasil ki feleklerin donmeye
baslamasiyla baglayan siire¢ (yaratim giiciinii ifade eder) dort unsurun olugmasina (yaratima
kaynaklik edeni ifade eder) ve insanin yaratilmasina sebebiyet verdiyse iste miizik de insan,
yaratim giici ve yaratima kaynaklik eden unsurlar arasinda baglanti kurarak, evrendeki
diizenin olusmasina yardimci olmaktadir. Platon’un da bu konu hakkinda ifade ettigi, dort
unsuru yogurarak evreni olusturan ve onun diizenini saglayan oranlarin; insani ve ruhunu
sekillendirdigi diistincesi dikkat ¢ekicidir. Miizikal uyum, insanlara bu oranlari, dolayisiyla
evrendeki diizeni anlatan bir hediyedir. Miizik iste tam bu nedenle ilahi giizelligi yansitan

en 6nemli araglardan biri olarak goriilmektedir (Giiray, 2011, s. 28).

1.2.3.4 Felegin Sayilarla Olan ligkisinin Miizige Yansimasi

Say1 bilimi ylizyillar boyu insanlig1 etkilemektedir. Giines ve Ay’1 6lgme sistemleri i¢in
kullanmis olan insanoglu, zaman ve mekéani soyut formiillerle sinirlandirmakla kalmayip,
ayni zamanda yildizlar ve diger dogal fenomenlerle de kurulan gizemli iliskilerin pargasi
olmustur. Bu fenomenlerin Tanri’nin ya da ruhlarin temsilcisi olduklarini diistinmiislerdir.
Sayilarin kullaniminda, Tanrisal olan bilgiye yaklasma ve ona ulagabilme arzusu
yatmaktadir. Sayilarin gizli anlaminin bilgisi; goksel kiirelerin armonisini gosterdigine

inanilan miizikte de yogun sekilde kullanilmistir (Schimmel, 1998, s. 9). Islam tasavvufunda
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yer alan kainatin; on sekiz bin alem olarak tanimlanmis olmasi; sayilarin bu gizemini
anlatmaktadir. Bu hesaplama su sekilde yapilmistir; dokuz felek, dort unsur (hava, ates,
toprak, su), cansizlar, bitkiler, hayvanlar, insan ve insan-1 kdmil hepsi toplanmis ve on sekiz
sonucuna ulagilmistir ve toplam on sekiz bin alem meydana gelmistir ve on sekiz sayisi

kutsaldir (Cebecioglu, 2009, s. 211).

1.2.3.4.1 Dogadaki Uyum
Schimmel (1998, s. 28-29) sayilarin Islam agisindan énemini Thvan-1 Safa iizerinden su

sekilde agiklamaktadir:

Ansiklopedik tezlerini miladi onuncu yiizyilda olusturan, Basra'daki 6n-Ismaili grubu
ihvan-iis-safa, Thvan Kardesligi, ilk defa Yeni-Platoncu ve Pisagorcu gériisleri genis
caph olarak kullandi. .... onlara gore sayibilim, her seyin temelini olusturan birlik
ilkesini anlamanin bir yoludur. Doganin tstiinde bir bilimdir ve diger biitiin bilimlerin
kokenidir. Boylece Tanri'nin diinyayla ya da Saf Varlik'in var olmayla iliskisi, | 'in
diger sayilarla iliskisine esittir. Thvan-iis-safa, Kabala'ninkiyle Karsilastirilabilecek
karmasik bir sayibilim sistemi yaratmadiysa da, miizikte ve kozmos diizeninde
gorildiigii gibi, sayilarin éneminin ¢ok iyi farkindaydi. 7 ve 12 sayilar1 6zellikle
onemli bir rol oynuyordu. Gezegenlerin sayisi olan yedi, 3+4, 2+5 ve I-6'dan, yani bir
zarin ters taraflardaki sayilarin toplamindan elde edilebilen ilk tamsayiydi. Dokuz ise
goklerin sayisi ve ilk tek say1 karekokiinden elde edilebildigi igin 6nemliyken, burg
sayis1 olan 12 ya 3x4'in ya da 5+7'nin sonucudur. En son olarak 28 biitiin sayilarin en
mikemmelidir: Ayin tam bir donisiine karsilik gelir ve boylece Arap alfabesindeki
harf sayisina karsilik geldiginden islam’da da 6zel bir baglantis: vardir.

Feleklerin sayilar ile miizik arasindaki baglantiy1 inceledigimiz zaman dogadaki uyumun
miizige aktarildig1 sonucuna ulasabiliriz. Quintilianus’a (aktaran Giiray, 2011, s. 36) gore:
Bir bucuk oktavlik dolayisiyla bir harmonyay: da igeren ses yapisinda tiim doganin
uyumuna dair her sey mevcuttur. Ciinkii buradaki 9 sayisi, iginde 7 adet gezegeni,
burglar kusagim ve yildizsiz kiire (islam mitolojisindeki felek-i atlas) olarak
adlandirilan yapiy1 barindirmaktadir.
Pisagor, sayilarin kendine 6zgii kimlikleri oldugunu ve kainati olusturan unsurlar arasinda
diizenli iliskilerin ve belli bir uyumun bulundugunu ileri siirmektedir. “Pythagorasgilara gore
biitiin kainat, gezegen ve yildizlar diizenli hareketleriyle biiyiik bir miizik enstriimani gibidir.
Bu enstriimanin her bir pargasi diinyasal miizikteki oranlara uygun bir diizende akort
edilmistir” (Can, 2001, s. 144). Oztiirk’ e gore (2014, s. 5) ;
Gliniimiizde yaygin olarak “kiirelerin uyumu/musikisi” seklinde bilinen Pisagor’un
kavrami, kainattaki “uyum”, “birlik” ve “dlizen”i simgeleyen bir kavramdir. Buradaki

“kiire”, ayn1 zamanda “dlem”, “felek” ve “gdk’ anlamlarina gelir. Bu nedenle kavram
Tiirkgede “dlemlerin uyumu/musikisi”, “feleklerin uyumu/musikisi”, “goklerin
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uyumu/musikisi” seklinde de ifade edilebilir. Bilindigi gibi antik diinyada kainatin, i¢
ice geemis kiireler/felekler/alemler/géklerden olustuguna inaniliyordu. Musiki ise,
ayni zamanda “harmonia” olarak “uyum” demekti.

Pythagoras’in kiirelerin uyumu/musikisi adiyla bilinen kavramindaki, kiire kelimesinin felek
anlamina gelmesiyle birlikte feleklerin uyumu olarak adlandirilmasi, feleklerin musikisi
kavramina ulasmamizi saglar. Feleklerin musikisini duyabilen insan Tanrisal diinyaya biraz

daha yaklasabilmis demektir.

1.2.3.4.2 Felek Say iliskisinin Musikiye Yansimis Ornekleri

Safiyuddin Urmevi de on iki burg¢tan on iki makam, yedi yildizdan yedi avaze, dokuz
felekten dokuz tiirlii vurus ve usul olusturur. Makamin aslini avazeden ayirdigi zaman goriir
ki ates, yel, su ve toprak dort ¢esittir, bunlar1 da dort ana unsura esler. Her birine bir isim
verir (Dogrusoz, 2017, s. 24). Safiyliddin Urmevinin, dokuz felekten dokuz adet usulii
meydana getirmesi hususunu Kirsehirli Yusuf Bin Nizameddin Risale-i Musiki adl1 eserinde

(Nizameddin, 2014, s. 18) soyle ifade etmistir:

Ve on iki burlicdan on iki makam tasnif eyledi. Ve yidi yilduzdan yidi avaze aldi. Ve
dokuz felekden dokuz diirlii darb ve ustl peyda eyledi. Ve her makamun aslini
avazeden fark eyledi; gordi ki dort nev’diir. Bu dort nev’i dort ‘anasira mukabil eyledi
ki “od i yil i su i toprakdur” ve her birine bir diirlii ad kodi. Bir tahkik dahi oldur kim
ezel-i azalda ol avaze-i rihaniyi cemi’-i canlar isidiib dururlaridi ve anunla iins dutub
turdularidi. Simdi dahi eger nagéah bir hos avaz isideler, ya ¢eng ya id ya nay ya dahi
gayr1 igideler.

Oztiirk’e gore sonug olarak sayilarla ilgili olarak ihvani Safa risalelerinde (aktaran Oztiirk,

2014, s. 6) konu soyle dzetlenmis olur:

[Kadim] bilgeler, ayn1 zamanda semavi cisimlerin gérece biiyiikliikleri arasinda cesitli
bakimlardan (aritmetik, geometrik veya musikisel [araliklara 0Ozgii]) iliskiler
bulundugunu ve ayni iligkilerin, o cisimler ile diinya arasinda da ... mevcut oldugunu
ifade etmislerdir ... Bu sdylediklerimizden kainatin tamaminin —tiim felekleri ve her
bir seyyaresiyle, dort unsuruyla ve [felekler/kiireler halinde] i¢ i¢e olusturulma
tarztyla— zikredilen [uyumlu] oranlar dahilinde belirlendigi, diizenlendigi, tasarlandig1
ve yaratildig1 anlasilmis oldu ... [Musiki hakkindaki] bu risalenin amaglarindan biri
de bu[nun ortaya konulmasi] idi

fhvan-1 Safa’ya gore gezegen ve yildizlarin hareketlerinden sesler ve melodiler
olusmaktadir. Bu durum Siimer ve Babil geleneklerindeki tanrilarin, evrendeki diizeni miizik

araciligiyla sagladiklar1 inancina da benzemektedir (Giiray, 2012, s. 82). Feleklerin
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donmesiyle baslayan devir, insanin yaratim siirecine kadar giden sonsuz bir dongiiyii de

baslatmis olur.

1.2.3.5 Tarmmsal, Kozmolojik ve Irfani Dongii

Daha oncede bahsettigimiz gibi, insanin her donemdeki en biiyiik arzusu, sonsuz yasama
ulasabilmektir. Bunu basarabilmek i¢in ise “Tanrisal” diinyayi taklit etmesi gerekmektedir.
Bu manada zamanin basina donmek, Tanrisal diinyaya benzemenin en 6nemli asamasi olsa
gerektir. Zamanin basma déonmek yani; kaynaga donmek “zamanin da yaratildigi” ya da
“baslad1g1” ilk ana donme cabasma da isaret etmektedir. Iste insanin bu ¢abasi onu bir
dongiiniin i¢ine dogru ¢ekmektedir. Dongiisel hareket, baslangi¢ ve bitis noktalarinin ayn
oldugu “dairesel” yapisi aracihigiyla, “yasam-6lim”, “tarimsal dongi” gibi insanin
yasaminda sahit olabildigi pek ¢ok olguyu agiklayabilecek giice sahiptir. Bundan dolayi
dongiisel hareketin, eski donemlerden beri insanin “doga” tasavvurunu tanimlayabilecek bir
giicii vardir. Tanri, evrendeki en kiiglik pargadan en biiyiik parcaya kadar insan1 etkileyen
bir dongilisel gilicin yaraticist ve merkezidir. “Kozmolojik dongii” olarak da
algilayabilecegimiz bu olgu, ayn1 zamanda tiim kozmik ahenkten de sorumludur. Zamanin
yaraticisi ve sahibi olan Tanri bu manada tiim bu “dongiisel diizeni” de saglamaktadir.
Dongiisel zaman olgusu ise, sonsuz yasami miijdeleyen bir Tanri-insan-evren iliskisini insan
zihni agisindan kurgulama gaorevine sahip bir model olarak goziikmektedir (Giiray, 2018, s.
29-31).

Iste insanin sonsuzluga; dolayistyla zamanin basina déniip, Tanrisal bilgiye ulasma ve ona
benzeme arzusu, kendisini 6ncelikle ii¢c asamanin ilki olan tarimsal devri idrak ederek
gdstermis olabilir. Insanlarm ve doganin dogmasini-6lmesini kavramaya ¢alisarak belli bir
olgunluga ulasmaya basladiginda ise; ikinci asama olan yildizlarin doniistindeki ve
evrendeki diizeni algilamis ve kozmolojik dongiiyii idrak etmis olabilir. Uciincii asamada
ise; insanin Tanri’nin bilgisiyle baglanti kurmayi istedigi irfani dongiiyle birlikte, bu amacini

gerceklestirmeye calismistir.

S6z konusu devir algisi, dongiisel tapinim sistemleri araciligiyla ibadete yansimustir, s6z
konusu ibadet sistemlerinin Anadolu ve ¢evre cografyalardaki en 6nemli 6rneklerinden biri

de sema kavrami araciligiyla ortaya ¢ikmaktadir.

Sema kelimesi “igitmek, duymak, dinlemek, isitilen s6z, giizel ses vb. anlamlar1 igermektedir

(Ceyhan, 2009, s. 455). Tasavvufta “dini miizik” yerine “sema” tabiri kullanilmustir.
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Ozellikle bu tabirin kullanilmasinin baz1 sebepleri vardir. Oncelikle sufiler o devirdeki gina
(miizik) kelimesini kullanmayarak, miizik anlayislarinin nefsani degil ruhani oldugunu
vurgulamaya calismiglardir. Ayrica miizik kelimesi 6l¢iilii olan sesleri ifade ederken, sufiler
sema kelimesini daha genis anlamda kullanarak 6l¢iilii olmayan seslerin de bu kapsama
girdigini belirtmislerdir. O yiizden tasavvufta sema demek miizik demek degil, kulak
vasitastyla isitilebilen biitlin sesler demektir. Hatta sessizlik bile bir semadir (Uludag, 2012,

S. 168-169). Tasavvufta sema ile ilgili dort adet kuram yer almaktadir.

Bezm-i elest kurami; Allah’in ilk misakta insanin ruhuna “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?”
seklindeki hitabina insanoglunun “Evet, Rabbimizsin” cevabidir. Bu teorinin miizige
yansimis hali ise; bu s6z isitildikten sonra alinan zevk ve lezzetlerin ruha islemesi ile birlikte,
insanin bu diinyada nagme duydugu zaman o ani hissedip vecde gelmesini saglamasidir

(Uludag, 2012, s. 237).

Ilahi giizellik kurami; Alemdeki biitiin giizelliklerin Allah’tan geldigine olan inancin miizige
yansimasidir. “I1ahi giizellik sadece ruhlar tarafindan diisiince ve zekanin izah edemeyecegi
bir sekilde kavranabilmektedir. Bu ilahi glizelligin tecellisini kavramaya calisan asiklarin hal
ve makamlaria gore zevk, vecd ve sema’lart olur” (Uludag, 2012, s. 245). Bu kavrayis
mizik esliginde insan-1 kamil olma yolunda ilerleyen insanin 6ziinde katiiliik kalmamas,

sadece Tanr niteliklerinin kalmasidir. Béylece insan Tanri ile bir olacaktir.

Ruhun erkekligi nefsin disiligi kurami; nefsin disiligi ve ruhun erkekligi arasindaki askin ve
bu askin sonucu olarak ortaya konan fisildagsmalarin sonucu; miizikal cosku, ruhsal cosku
hali olan vecd halinin ¢ikmasi ve bu vecd halinin Allah’a yakinlasmay1 da beraberinde
getirmesidir (Giiray, 2012, s. 120).

Pythagoras’in kurami ise; gezegenlerin ya da gok cisimlerinin doniisiinden yani evrenin
hareketinden ortaya g¢ikan seslerin, miizigin temelini olusturmus oldugu diisiincesidir.
“Sema” olarak adlandirilan diisiince sistemi ise; dongiisel sistemi ibadete tasimak hem de
“dongiisel zamanin” sahibi olan Tanr’yr insanlardan farkli kilan “bilgiyi” insan-Tanr
iliskisi agisindan tanimlamak gorevlerini ifa etmektedir. Cenk Giiray’a (2018, s. 32) gore:
Dinler tarihinde bir miktar daha geriye gidildigi zaman “sema” kavraminin ismen ve
anlam olarak, felek kavraminin temsil ettigi “Tanrisal giice bagli kozmik dizeni”
dongiisel zaman ve Tanrisal bilgi ile iligskilendiren bir unsur oldugu goriilebilmektedir.
Sema (o fu «) kavraminin Antik Yunan doneminde de “dongisel” ve “kozmik”

temelli anlamlara sahip olmas: bize, bu kavramin evren agisindan isaret ettigi simgesel
degerin Islam déneminden ¢ok onceki tarihlere dayandigini isaret eder.
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Dolastyla kozmik diizenin ve dongiiniin baglangici kabul ettigimiz felek kavramini; Tanrisal
bilgiye ulagsmak igin bir arag olarak, sema kavramiyla birlikte diisiinmemiz; donmeleri
esnasinda c¢ikarttiklar1 sesler hakkindaki bilgileri kavramamiz hususunda yol gosterici
olacaktir. O vakit; feleklerin doniis esnasinda ¢ikarttiklari sesleri, bu seslerin kaynagini ve

evrensel uyumun olusmasindaki islevlerini daha iyi anlayabiliriz.

1.3 Insan, Miizik ve Felek liskisi

1.3.1 Miizik Ilminin Kesfedilme Metodu
Miizik ilminin meydana gelmesinin nedenini feleklerin hareket ederken ¢ikardiklar1 sesler
oldugunu ifade eden Yusuf bin Nizameddin Kirsehri, aynm1 zamanda bu ilmin siradan
nagmelerden degil ruhani nagmelerden olustugunu ifade etmektedir. Ayni sekilde Farabi’nin
de bu ilme ruhani ilim dedigini ve bu ilmin riyazet metodu ile kesfedildigini gérmekteyiz. O
zaman miizik ilminin kesfedilme metodu olan “riyazet metodu” hakkindaki bilgiler, miizigin
kesfedilme siirecini daha iyi anlamamiz1 saglayacaktir. Ethem Cebecioglu (2009, s. 220)
riyazet hakkinda sunlari ifade etmistir:
Arapga, terbiye ve 1slah etme, idman yapma, egitme vs. gibi anlamlan olan bir kelime.
Nefsi egitmek {izere onu ag, susuz ve sevdigi seylerden mahrum birakmaya riyazet
denir. Nefsi ibadete alistirmak iizere egitmekte, riyazettir. Nefis cihadi bir 6miir boyu
siirer. Bu yiizden sufiler, tasavvufu "baris1 olmayan savas" olarak nitelemislerdir. Ug
tiirlii riyazet vardir.
1- Avam tabakasinin riyazeti: ilimle ahlaki ihlasla ameli siisleyip, Hak ve halk ile olan
muamelede hukuk, riayet etmek seklindedir.
2- Havas tabakasmin riyazeti: igteki tefrikay1 (ayriliklar1) kesmek, Hakk'a huzur-1
kalple ibadet etmek, gectigi makamlara iltifat etmeyi birakip yliksek makamlara
cikmak olarak ortaya ¢ikar.
3- Havassu'l-Havass'in riyazeti: Sahid ve meshud ikiligini birakip suhudda fani olmak,
yani cem'ul-cem mertebesine yiikselmek. Edebin Riyazeti, nefsin tabi'atindan
kurtulmaktir. Talebin riyazeti, muradin sihhatli olmasi, insanlarla sohbetten uzak

olmak. Namaz ve oruca devam ve giinahlardan korunmak, uyku kapisin1 kapamak da
riyazetten sayilmistir.

[slam tasavvufunun ana esasi, nefisle miicadeledir. Bu manada tasavvufun asil amaci; nefsi
Oldiirmek degil onunla miicadele etmektir. Bu miicadelenin sebebi ise; nefsi yaratilig
amacina uygun hale getirmektir. Nefsi yaratilisina uygun hale getirebilmek i¢in; riyazet {i¢
noktada da saglanmalidir. Bunlar; muhtag oldugunda yemek, zorlandigin zaman uyumak ve

zaruret halinde konugmaktir (Demirdas, 2011, s. 79).
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Riyazet; tasavvufa gore nefsi egitmek i¢in onu bir takim tabii ve mesru arzulardan mahrum
etmeyi ifade eder (Uludag, 2008, s. 143-144) ki; o zaman bu ilmin kesfedilebilmesi igin
nefsin egitilmis olmasi ve yaratilis amacina uygun hale getirilmis olmas1 gereklidir. Bu

anlamda riyazet, miizigin isitilebilmesi i¢in 6nemli sebeplerin basinda gelmektedir.

1.3.2  Feleklerin Seslerinin Isitilmesi

Peki ruhani nagmelerden olusmus olan bu ilmin igitilmesi nasil olmaktadir? Kulak ruhani
nagmeleri isitmek icin yeteri kadar fonksiyonel bir yapiya sahip midir? iste bu sorulara en
giizel cevabi Seyh Siihreverdi vermektedir. Sithreverdi, ruhani nagmeler diye tanimlanan ve
miizigi olusturan seslerin; insan beyninde hava dalgalanmasi ile meydana gelen seslerden
olmadigin1 ifade etmektedir. Hava dalgalanmasi sayesinde olusan sesleri kulagimizla
duyabilecegimizi fakat hava dalgalanmasiyla olusmayan felek alemindeki sesleri ve
nagmeleri ancak kalp go6zii agik olanlarin isitebilecegini ifade etmektedir. Hava
dalgalanmasiyla olugsmayan seslere; riiyada isitilen sesleri 6rnek olarak gostererek, feleklerin
nagmelerinin diger biitiin nagmelerden daha lezzetli oldugunu ifade etmektedir (aktaran

Ziya&Bulut, 2010, s. 431).

[lm-i Edvar-1 Masiki’ de musiki nagmelerinin kaynag olan sesler ve seslerin nasil isitilecegi
hakkinda 6nemli bilgiler yer almaktadir.

Makamlarin sedalar1 neredendir? Yildizlarla felek devrindendir. Vuruslarin sedasi

nedir bilir ve ahenk muktezasindan anlarmis o felek seslerinin makamlari ve bu ask

sazinin sesini can ve goniil kulagiyla isidir (aktaran Yildiz, 2010, s. 133).
Sadece kalp gozii acik olanlarin ve goniil kulagi marifetiyle isitilebilecek bu ruhani
nagmeler, miizik ilminin olusmasini saglamistir. Felekler, seffaf kubbeler halinde birbirinin
mihveri etrafinda donerler. Donerlerken de nehirden su ¢ekip bag ve bahgelere akitan
dolaplar gibi sesler ¢ikarirlar. Goklerin ve feleklerin doniisiinden hasil olan latif ve ruhnuvaz
nagmeleri, lahuti musikiyi herkes isitmez. Bu nagmeleri, uzun bir ¢alismadan ve gayretten
sonra filozof Pythagoras isitmis ve bunun sayesinde musiki kaidelerini ortaya koymustur.
(Giiray, 2011, s. 65). Feleklerin ¢ikarttiklar1 sesleri herkesin isitemeyecegi hususu agik¢a
ortaya konulmustur. Ciinkii bu nagmeler kulagin duyabilecegi nagmeler degil goniil
kulagiyla duyulabilecek nagmelerdir. Bu nagmeler riyazet metoduyla “kamil insan”
tarafindan duyulabilir. Kamil insan kavrami tasavvuf agisindan ¢ok 6nemli bir yeri haizdir.
Kamil insan kavrami, irfani devrin son ayagini olusturup, daha dncede bahsettigimiz gibi

yaratim silirecinin basina donmeyi saglama 6zellikleri sayesinde Tanrisal bilgiye ulagsma
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hedefini gergeklestirme yolunda atilabilecek son adim olarak da degerlendirilebilir.
Dolayisiyla dongiiselligin anlasilabilir kilinmasi ayn1 zamanda miizigin isitilebilmesi i¢in de
on sarttir. O zaman nefsin egitilmis olmasi dongiiniin anlasilabilir kilinmasini da

saglamaktadir diyebiliriz.

Felsefe tarihinde kiigiik dlem (mikrokozm), biiyiik dlem (makrokozm) arasinda baglanti
oldugu inanc1 eski kiiltiirlerde de goriilmiistiir. Insan ile dlem arasinda baglant1 kuran bu
sistemde; birisinde bulunan bir 6zelligin digerinde de bulunabilecegi ya da en azindan bir
pargasiin bulunabilecegi fikrine inanilmistir. Mikrokozm-makrokozm fikrine yabanci
olmayan Islam felsefesinin, insan-1 kAmil diisiincesine tesir ettigini sdyleyebiliriz. Buna
ornek olarak Farabi’nin alemin tek bir sahis gibi diistiniilebilecegi goriisiinii gosterebiliriz.
Ibn Meymiin da insanmn, yaratilmislarin hepsinden kendisinde bir numune oldugu
dolayisiyla alemin de bir biitiin olarak tek bir sahis gibi tasavvur edilebilecegini ifade eder.
Allah insan-1 kamili yarattigi zaman ona akl-1 evvel mertebesini vermis ve kendisine
bilmedigi seyleri 6gretmistir. Mertebesini meleklere tarif etmis ve onlara insanin alemde
kendisinin halifesi oldugunu bildirmis, goklerde ve yerde bulunan her seyi insan-1 kamilin
emrine amade kilmistir, bdylece Allah’in alemdeki hiikkmii insan-1 kamil ile zahir olmustur.
Ibnii’l-Arabi’ye gore alemin varliginin sebebi ve koruyucusu bu insan-1 kamildir. Allah’1
ancak insan-1 kamil bilebilir ¢linkii o Allah isminin mazharidir (Aydin, 2000, s. 330-331).
Muhyiddin ibnu’l-Arabi’nin “yetkin insan” adimi verdigi kAmil insan, alemin; ruhu, sebebi,
felekleri, makamlaridir.

Biiyiik Varlik'in (ademin) ruhu

Bu kiiciik varlik (Insan)’dur.

Onsuz Allah demezdi,

En Biiyiik ve Kudretli Ben'im.

Benim miimkiin bir varlik olusum,

Veya benim "yok olusum" yahut da yeniden dirilisim

Seni perdelemesin.

Beni tetkik edersen (gorirsiin ki)

Ben biiyii giim ve her seyi ku satan.

Benim zatimla tezahiir eder

Ezeli ve zamanda olan (aktaran Affifi, 1999, s. 81)
Biitiin felekler insan viicududur. insan viicudundan baska bir sey yoktur alemde. insanin her
parcasi kdinati meydana getirir. Insan alemin 6zetidir. Ciinkii kdinat insan igin yaratilmigtir.

“Sen, sen olmasaydin, felekleri yaratmazdim” hadisi burada Hz. Muhammed’in kisiliginde

insan-1 kamile sdylenmis gibidir (Sunar, 1975, s. 137).
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Bu hususta daha agiklayici bilgiye sahip olabilmek i¢in, bu sesleri isitebilmek icin gerekli
olan unsurlardan bahsetmemiz gerckmektedir. Siithreverdi; ilham almak, felekler alemindeki
seylerin sirlarina ulagmak, feleklerin nagmelerini isitmek i¢in nefsin maddi ve manevi olarak
terbiye edilmesi gerektigini vurgulamaktadir (Ziya&Bulut, 2010, s. 423). Kéamil insan ilahi
dongiiyii hissetmeye en yakin olan kisidir. Diinya felsefesinin hakikatini kavrayan filozoflara
kutup denilir. Kutup olan zat, felekler alemi ile tam bir irtibat halindedir. Felekler alemi,
olgu alemi lizerinde tasarruf sahibidir. Bu hususlardan anlasilacag: {izere; nefsini terbiye
edip hakikati kavramis olan, kalp gozii agik ve goniil kulagiyla duyabilen insan feleklerin
seslerini isitebilmektedir. Hatta kdmil insan bazi kaynaklarda feleklerin doniis nedenlerinden
biri olarak gosterilmektedir. “Bu, kdinat1 ayakta tutan, kamil insanin hakikatidir. Hak ona
hitaben "sen olmasaydin kainati, yaratmazdim" demistir. Felekler, kdmil insanin nefesleri

sayesinde doner.” (Cebecioglu, 2009, s. 285).

1.3.3 Feleklerin Sesleri ve Miizik Ilminin Kesfi
Asirlar boyu Tanrisal bilgiye ulasmak i¢in miizik hep bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Cilinkii
felegin islevini {stlenip insan, yaratim kaynagi ve yaratim giicii arasinda baglant1 kuran

nagmeler ile Tanrisal bilgi arasinda da bir baglanti mevcuttur.

XV. yiizyil edvar kaynaklarinda da kozmolojik unsurlar yer almaktadir. Bu edvarlar
inceledigimiz zaman ortak 6zelliklerinin; miizigin, bu diinyaya ait olmayan, evrenin giiclinii
ve sirrimi elinde tutan bir simgeyi isaret ettigi goriisii oldugunu gorebiliriz. Bu acgidan
diisiiniiliince makam ve miizik kavramini olusturan her katmanin kozmik unsurlar ile iliski
halinde, bir yasamsal devri ya da dongliyli simgeler bir bigimde ifade edilmesi bu sistemi
kendi i¢inde ¢ok tutarli bir hale getirmektedir. Edvar-devir kavramu ile iligski kuran kozmik
yapilar dogaldir ki makamlarin insan tabiatindaki etkisini de belirlemektedir. Bu kozmik
unsurlarin basinda gelen felek kavraminin miizigi nasil olusturdugu ile ilgili baglant1 XV.
yiizyil edvar kaynaklarindan biri olan Risale-i Musiki’ de soyle ifade edilmistir:

...ytiice Allah felekleri ve yildizlar1 yarattiktan sonra onlara emir verdi ve onlar

harekete geldiler. Onlarin hareketinden ahenkli sesler ortaya ¢ikti. O seslere ruhani

nagmeler adin1 verdiler ve iste miizik ilmi bu ruhani nagmelerden meydana geldi.
Onun igin bu ilim ruhani bir ilimdir (aktaran Oner, 2011, s. 319).

Miizik ilminin meydana gelmesinin nedenini feleklerin hareket ederken ¢ikardiklari sesler
oldugunu ifade eden Yusuf bin Nizameddin Kirsehri, ayn1 zamanda bu ilmin siradan

nagmelerden degil, ruhani nagmelerden olustugunu ifade etmektedir. Giiray’in (2012, s.
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131) aktardigina gore; Seydi, EI-Matla adli eserinde, miizik organizasyonlarinin Allah’in
felekleri yaratmasi ve onlara donmeyi emretmesi ile baglantili oldugunu ifade etmis ve

felekler ile miizik ve zikir arasinda da baglanti1 kurmustur.
“Felekler raksa girsin sazinula,
Melekler hayir eyle avazunila”

Feleklerin doniisleri sayesinde ¢ikmakta olan seslerin, miizik ilmini olusturdugu diisiincesini
paylasan Yusuf Ziya ve Mustafa Bulut’'un (2010, s. 425) aktardigina gore, Seyh
Siihreverdi’nin Hikmetiil Israkinda:
Fisagor alemi ulviyeye ¢ikarildigini (¢iktigin1 degil ¢ikarildigini) ve nefis cevherinin
mutlulugunu ve kalbinin zekési1 ile felekler aleminin nimetlerini ve yildizlarin
hareketini, seslerinin hareketini, feleklerle beraber meleklerin seslerini isittigini ve

sonra bedene dondiiglinde sesle ilgili egitimi ve miizik ilmini milkemmellestirdigini
anlatir

Seydi’nin El-Matla adl1 eserinde aynen su ifadeler yer almaktadir:

Ve Iy Dilsad bilgil kim bu ilm-i musiki rivayetdiir. Nasiriiddin-i Farabi 'den ravvahallahu
ruhahu ki ilm-i riyazatda mualllim-i sani dirler. Ve bu dahi bilgil kim Hak; subhanehu ve
teali felekleri yaradicak bunlara donmek emr itdi ve donmeklerinden avazeler zahir oldi. Ol
avazelere agani ve ruhani didiler. Hem musikiniin asli ol ruhani avzelerdendiir (aktaran
Arisoy, 1988, s. 20).

Farabi’nin bu konu hakkindaki goriislerine baktigimiz zaman benzer seyleri soyledigini
gorebiliriz. Farabi giizelliklerin baslangici ve sanatin kaynagi hakkinda rivayet eder ki:
Tanrinin felekleri ve yildizlar1 yarattigini, emir vererek hareket ettiklerini, onlarin
hareketlerinden avazeler ortaya ¢iktigi ve avazelere ruhani sarkilar adin1 verdiklerini ve
miizik ilminin bdylece ortaya ¢iktigini, bu ilmin meydana gelisinin o ruhani sarkilardan
dolay1 oldugunu anlatir. Farabi’ ye gore miizik ilmi ruhanidir ve filozoflar bu ilmi riyazet

metodu ile kesfetmislerdir (aktaran Dogrusoz, 2017, s. 34).

Dolayisiyla miizik ilminin kesfinin; feleklerin donmeleri sonucunda ortaya ¢ikan ahenkli
seslerin duyulup, bu sesler vesilesiyle miizigin kaidelerinin ortaya konmasi yoluyla

gerceklestigini ifade edebiliriz.
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1.3.4 Musiki Ilminin Mucidi: Pythagoras

Pythagoras efsanevi bir kisilik oldugundan dolay1 elimizde hayat1 hakkinda kesin bilgiler
mevcut degildir. Kaynaklarda milattan 6nce 570 civarinda Sisam adasinda diinyaya geldigi,
orta yaslarina kadar orada yasadig1 daha sonra cesitli yerlere gd¢ edip nihayetinde italya’daki
Kroton” a gidip orada felsefi, dini, siyasi iceriklere sahip bir okul kurdugundan
bahsedilmektedir. Pythagoras’in kisiligi ve inanglar1 ile ilgili farkli rivayetler mevcuttur.
Bazilar1 onu bir peygamber olarak tanimistir. Pythagoras Tanri’nin evreni sayilar vasitasiyla
diizenledigine inanmaktadir (Gokdogan, 2007, s. 293-294). Onun dogumundan &nce anne
ve babasi bir kdhinden “Tiim zamanlarda, tiim insanlara hayri dokunacak bir oglunuz

olacak.” soziinii isitmistir (Cetinkaya, 2014, s. 42).

Pythagoras’in feleklerin nagmelerini isitip musiki kaidelerini ortaya koymasi; ihvan-1
Safa’da da bahsedilen kozmolojik diizeni fark edip; zamansal dongiiye ulasmak ve Tanrisal
bilgiye karismak; dolayisiyla sonsuzluga ulagsma arzusunu yerine getirmek i¢in ugrasilan bir
caba olarak goriilebilir. Bu yiizdendir ki Ahmedoglu Siikrullah Edvar-1 Musiki adli eserinde
Pythagoras’in bu ¢abasini sdyle dile getirmistir:
...bu ilm-i evvel tasnif iden hakim-i ilahi fisagorus dur ki sakirdlerine eydiirmiiski:
“Ben bu nagmeleriin bazisinm felekler hareketinden isiddiim”. Andan ki ben eydiirem
bu ilm-i evvel tasnif iden oldur ve andan sofira Eflatun hakimdur. Ve andan sonra
Arastatales hakimdur. Ve andan sofira Batlamiyus hakimdur. Bular dahi ilim
kuvvetiyle ve zihn tizligiyle artturmislardir. Ve anlardan dahi sofira gelen alimler dahi
bularun tasniflerini kabul kilmislardur. Amma ma’lum olsun ki bular bu ilmi tasnif
kilduklarindan garaz ¢almak ve oynamak degildi. Belki maksudlari ruhlariyle munis
olmagidi. Ve nefsleri alem-i kudsile tilfet dutmagsidi (aktaran Kamiloglu, 2007, s. 43).
Bu sozlerle Siikrullah, Pythagoras’in feleklerin hareketlerinden c¢ikan sesi duyarak
olusturdugu musiki ilminin, hangi amagla kullanildigin1 acgik bir sekilde ifade etmektedir.
Tahir el Makdisi; sufinin ulagmas1 gereken iki mertebe oldugunu ve bunlarin; {ins ve kuds
mertebesi oldugunu, bu iki mertebeye ulasip gectikten sonra sufinin; zihnini sadece Allah’la
mesgul etmesi gerektigini ifade etmektedir. “Temiz ruhlart ve nefesleri kutsiler diye
niteleyen sufiler bu ruhlarin bulundugu aleme de alem-i kuds adini verirler (Uludag, 2002,
s. 314). Uns kelimesi ise tasavvufta Allah ile yakin olma halini temsil etmektedir (Ceyhan,
2012, s. 348-349). Dolayistyla Pythagoras’in bu ilimle; eglenmek maksadiyla degil,
nefislerini temiz ruhlarin bulundugu aleme alismak ve temiz ruhlarla dost olmak maksadiyla

ilgilendigi sonucuna varilabilir.
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1.3.5 Musiki Nagmeleri ile Felegin Nagmeleri Arasindaki iliski
Musikideki nagmeler ile feleklerin nagmelerinin arasindaki iliskiyi inceledigimizde bu
yapilarin birbirlerinden bagimsiz olmadigi sonucuna ulasabiliriz. Feleklerin hareketleri ile
musiki nagmelerinin hareketleri arasindaki iliski Ihvan-1 Safa Risaleleri'nde (aktaran
Oztiirk, 2014, s. 7) acik bir sekilde ifade edilmistir.
Felekler ve yildizlarin hareketlerinin, perdeler ve ezgilerin hareketleri gibi oldugu
aciktir ... [felekler ve yildizlarin] ¢ikardiklari sesler udun telleri lizerindeki perdeler
gibi birbiriyle uyumludur ve ezgileri de 6l¢iiliidiir.
Oztiirk’iin (2014, s. 20) aktardigina gore, Tanburi Kiiciik Artin bu konuyu su sekilde izah
etmektedir:

... bu seref hiibut evci dedigimiz ehl-i niiciim [astrolog] olmali ve sazende olmali ...
birisini bilib, birisini bilmese zevkiyat olmaz. Zira yedi felegin ki gokyiiziinde onlar
biri birisin evinden nice ki o serefi alirlarsa. O seref aldiklar yer, felekiyatlarin taksim
yeridir ... ilm-1 niicimda da nice ki bir felek bir burcdan, o bir burca gider tiirlii tiirlii
zuhuratlar oldugu gibi bizim musikimizde de hiiseyni agazesi buselik ugrayub agiran
karar ederse, ona buselik-asiran derler. Musikide ilm-i niicum budur.

Bu paragrafi inceledigimiz zaman bize musikideki ilm-i niicum hakkinda 6nemli bilgiler
verdigini goriiriiz. Ihvan-1 Safa ilm-i niicumu ii¢ dala ayirarak tarif eder. Birincisi; feleklerin
yapisini, aralarindaki uzakliklar ve hareketleri, ikincisi; takvimlerin diizenlenmesi, tarihlerin
tespiti, ticlinciisii ise; feleklerin doniisii ve yildizlarin hareketlerinden, diinya hayatinda
meydana gelebilecek olaylar hakkinda bilgi ¢ikarilmasi ile alakalidir (Fehd, 2000, s. 126-
129). Musiki agisindan ilm-i niicum ise; daha dncede bahsettigimiz lizere uyum ile alakal
bir husustur. Musiki nagmelerinin hareketleri ile felek hareketleri arasinda bir uyum
mevcuttur. Musikideki oranlarla evrendeki diizeni olusturan oranlar arasinda bir uyum sz
konusudur. Evrendeki diizenin sebebi olan feleklerin bir burgtan diger burca gitmelerindeki
diizeni, musiki nagmelerinde perdelerden perdelere gidilmesine benzeten Tanburi Kiigiik

Artin; ilm-i nuciim ile musikideki ilm-i nuciim arasindaki paralellige isaret etmektedir.

Perdeler ve ezgilerin hareketlerindeki seslerin uyumu ile feleklerin ¢ikarttiklar1 seslerin
birbiriyle uyumlu olmasi, insanin Tanrisal bilgiye ulasma konusunda musiki ilmine neden
bu denli deger verdigini de agiklar niteliktedir. Yine Ihvan-1 Safa’da; musiki nagmelerinin
feleklerin nagmelerinin bir numunesi oldugundan bahsedilir. Bu eserde, felekler aleminde
canli varliklarin yasadigi, o varliklarin melekler oldugu ve meleklerin vazifelerinin Allah’t

tesbih etmek oldugu hakkinda bilgiler verilir. Bu sebeple onlarin hos nagmelerinin oldugunu,
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bu nagmelerin aslinda bir iist alem olan; ruhlar alemine olan 6zlemi anlattigini, dolayisiyla
bu nagmelerin bir list alemdeki seslerin taklidi oldugunu anlatarak, feleklerin altindaki alem
olan diinyadaki nagmelerin de feleklerin nagmelerinin taklidi ve numunesi oldugu ifade
edilir (aktaran Doru, 2017, s. 23). Feleklerin c¢ikarttiklar1 seslerle, musikideki sesler
arasindaki benzerlige dikkat ¢ceken Mevlana Celaleddin Rumi ise Mesnevi’sinde bu durumu
sOyle izah etmektedir:
Feleklerin doniislerindeki nagme, 1nsaplar1n ud ve sesle terenniim ettikleridir. Biz hep
Adem'in siilbiinden geldigimize gore, Isitmisiz bu nagmeleri cennette. Toprak ve su.,
atsa de perdesini iistiimiize, Duyariz o semavi nagmelerin soniik hatiralari. Biz
kusatilmigken kalin toprak perdeleriyle, Nasil ulasir bize, raks eden feleklerin
nagmeleri? (aktaran Nicholson, 1978, s. 55).
Mevlana’nin bu siirini inceleyip yukarida anlatilanlar 1s1ginda yorumlamaya calisirsak,
Adem’in 0z evlatlar1 oldugumuz ig¢in cennette felegin nagmeleri isittigimizi soylerken
Ciineyd-i Bagdadi’nin Elest Bezmi teorisine de bir gonderme yapmis olma ihtimalini
diistinebiliriz. Siirin devamini inceledigimizde; toprak ve suyun iizerimize perdesini
atmasini, ruhumuza giydirilen beden olarak diisiiniirsek; ruhumuza beden cismi giydirilip
ruhlar aleminden diinyaya gonderilmis olsak da; semavi nagmelerin soniik hatirlarini yani;
feleklerin nagmelerinin Sadece bir numunesi olan diinyadaki nagmelerin, beden giymis ruh
tarafindan duyabileceginin ifade edildigini hissedebiliriz. Ayrica kalin toprak perdeleriyle
kusatilan insanin yani nefsinin istek ve arzularindan arinamamis insanin, kalin toprak
perdesini ¢ikarip yani nefsini terbiye edip “kamil insan” olduktan sonra feleklerin sesini

duyulabileceginden bahsetmis de olabilir.

1.3.6 Feleklerin Doniis Nedeni

Feleklerin neden dondiigiinii hakkindaki bilgileri inceledigimiz zaman; doniislerinin agktan
oldugu sonucuna varabiliriz (Schimmel, 2001, s. 311). ishak Hocas1 da feleklerin doniisiinii
bir nedene baglamakta ve yeryiiziinii gelin, gokyliziinii damat olarak tanimlayarak; feleklerin
donme sebebinin ask oldugunu ifade etmektedir (Sofuoglu, 2014, s. 108). Ahmetoglu

Siikrullah Edvar-1 Musiki adli eserinde su dortliik ile benzer bir durumu ifade etmektedir:
“Meh asik-i cemal-i tu Keyvan be-tu umid
Cera ez heva-yi ruy-i tu gerded ber Asiya

(Ay senin cemaline asiktir, keyvanin imidi sanadir; felek senin arzunla degirmen gibi

doner.) (aktaran Kamiloglu, 2007, s. 163)
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Kur’an-1 Kerim’ de yer alan “Hasr” suresinin birinci ayetinde “Goklerde ne varsa ve yerde
ne varsa Allah i¢in tesbihde bulunmaktadir. Ve o, bihakkin galiptir, sahib-i hikmettir.”
buyrulmaktadir. Bu ayetten; feleklerin de Allah’a tesbihde bulundugu sonucunu
cikarabiliriz. Feleklerin ask ile donmesini ve Allah i¢in tesbihde bulunmasini Erzurumlu
Ibrahim Hakki: “Yirmi dort felek vardir. Bu feleklerin hareketleri farklidir. Her felek, baska
bir perdeden ses ¢ikarip can yakici, i¢li nagmelerle tesbih ve tehlil edip Allah’in askiyla raks
ve deveran ederler.” seklinde ifade etmistir (Akpinar, 2005, s. 199). Feleklerin mutlak giic
sahibi olan Allah’in agkiyla donmeleri ve bu ilahi ask vesilesiyle meydana gelen seslerin
musikide kullanilan sesler, nagmeler ile olan benzerlikleri dikkat ¢ekicidir. Melaye Ciziri

Divanr’inda feleklerin doniiglerinin ilahi cezbeyle meydana gelisini soyle agiklamustir:
Ask ile raks edip donmekte tiim meleklerle ¢carh-1 felek
Ask nuruyla 1s1ldamakta kainat semadan denizdeki semege dek

Feleklerin bu doniislerinin Allah’in sayesinde ve O’nun agki sayesinde oldugu agiktir. O
zaman feleklerin doniisiindeki kusursuzlugun sebebi; mutlak kusursuz olanin sayesinde

donebilmeleridir. Ciziri bu hakikatten sdyle bahsetmektedir:
Kusurlardan beri olan o kamil kuvvet birlestirip eflaki
Yedi gezegenle birlikte raksa getirdi onlar1 birer birer.

Bu siirden hareketle Yiice Allah biitiin felekleri birlestiren ve onlarin raks edip donmelerini

saglayan gii¢ oldugu sonucuna varilabilir (Doru, 2017, s. 31-32).

Feleklerin doniis nedenleri bazen simgesel anlatimin doruk noktaya ¢iktig1 ifadelerde baska

sebeplere baglanmistir.

Devr itmede te’akub ider bir birin felek

Degmis meger ki glis-1 sipihre neva-y1 ney

“Sanki felegin kulagina neyin sesi degmis gibi felek birbirini takip ederek devreder”

Felegin donmesinin sebebi olarak felegin kulagina neyin sesinin degmis olmasi

gosterilmistir.

Oyleyse felek ve musiki arasindaki iliskiden yola ¢ikarak tiim bu anlatilanlar 1s181mda musiki

ilmini su sekilde aciklayabiliriz; Ilahi ask ile donen feleklerin doniisleri esnasinda
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cikarttiklar1 ahenkli nagmelerin, riyazet metodu ve goniil kulagi sayesinde isitilip, kaideleri
olusturulmus olan ve Tanrisal bilgiye ulasmay1 amaglayan bir ilimdir. Bu ilmin ibadet
noktasinda nasil kullanildigini gorebilmek i¢in sema kavramini ve bu kavram iizerinde

ortaya ¢ikan zikir yapilarin1 daha detayli incelemek gerekmektedir.

1.3.7 Sema Kavram ve Raks

1.3.7.1 Semanmin Tanimi

Sema, kelime anlami itibariyle isitme, duyma, kulaga hos gelen ses olarak tanimlanabilir
(Ayverdi, 2005, s. 2723). Yaygin olarak ise; sarki, musiki, raks, nagme anlamlarinda
kullanilmaktadir. islam oncesi dénemde, kulaga hos gelen ve zevk ile dinlenen ezgileri
tanimlamak i¢in yine sema kavrami kullanilmaktaydi. Dinler tarihinde biraz daha geriye
gidildigi zaman “sema” kelimesinin felekleri isaret eden anlami oldugunu goérmekteyiz.
“Sema” Antik Yunan doneminde kozmik ve dongiisel temelli anlamlara sahip olmakla
birlikte, bu donemden giiniimiize kadar halen yildizlara ve gok cisimlerine gonderme yapan

bir kavram olma 6zelligini korumaktadir (Giiray, 2018, s. 32).

Oyleyse sema kelimesinin Islam 6ncesi dénemlerde de kullanildigini sdyleyebiliriz.
Islamiyet’ten sonra sema kelimesi, kozmik anlaminin disinda farkli anlamlarda da

kullanilmustir. Ozellikle dini musikide kullanilan anlami bizim igin &nemli bir yere sahiptir.

1.3.7.2 Dini Musikide Sema

Din musikisinde sema kavrami tasavvuf hayatinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte gelisen bir
olgudur. Tasavvufta ise “dini miizik” ifadesi yerine “sema” kelimesinin kullanilmasi
ozellikle tercih edilmistir (Uludag, 2012, s. 168). Miizik ile ifade edilen kavram ayni
zamanda donemin eglence kiiltiiriinii de igine almaktaydi. Sufilerin miizigi, eglence
maksadiyla degil, irfani dongiiye erisebilme gayesiyle kullandiklarimi sdyleyebiliriz.
Boylece sufilerin, insani diinyadan siyrilip semavi diinyaya ait olan dairesel hareketin igine

girip Tanrisal bilgide yok olma arzusunu tasidiklarini ifade edebiliriz.

1.3.7.3 Sema, Vecd ve Raks Arasindaki iliski

Sema ile vecd ve raks arasinda muntazam bir iliski mevcuttur. Sema sonucu olusan bu iki
hal 6nce vecd daha sonra ise raks halini olusturur. Gazali; semayi igiten birinin vecde gelip
diizensiz bir hareket olusturmasina sallanma veya titreme, vecde gelenin diizenli olarak

hareket etmesine ise raks adin1 vermektedir (aktaran Doru, 2017, s. 18).
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Raks eden asik feleklerden daha yiiksektedir; clinkii sema ¢agrisi goklerden
gelmektedir, o giinesin ¢evresinde dénen ve boylece bir tiir vuslat deneyimi yasayan
bir toz zerresine benzetilebilir; ¢linkii giinesin ¢ekim giicli olmaksizin hareket
edilemez; tipki insanin, manevi bir ¢ekim merkezinin, Allah'in ¢evresinde donmeden
yasayamamasi gibi (Schimmel, 2001, s. 198).
Bu anlatilanlar1 asama asama ifade edecek olursak; raks halinin olusabilmesi i¢in ilk 6nce
semanin varlig1 gereklidir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi sema; sadece kulak vasitasiyla
isitilebilen sesler degildir. Dogada bulunan biitiin sesler sufiler tarafindan sema olarak
adlandirilmistir. Bu agidan baktigimiz zaman bu halin “Ilahi giizellik” teorisine de bir
gonderme oldugunu diisiinebiliriz. Hatta tasavvufa gore sessizligin bile bir sema oldugunu
ifade etmistik. Oyleyse sufi ilk dnce semay1 duyar. Bir sonraki asama ise vecd halidir. Vecd
halini Schimmel (2001, s. 193) soyle tanimlar: “Vecd, 6zlem (sevk, istiyak) nedeniyle
insanin sirinda meydana gelen bir alevdir. Igine vecd atesi (varid) diisen bir kimsenin
viicudu sevincinden veya iiziintiisiinden sallanmaya baslar” Bu anlatilana gére vecd insanin
sirlarma hitap eden bir olgudur. Tanrisal olana ulagsma arzusunun baslangicidir diyebiliriz.
Vecd haline gelen bir kimsede iki hareket meydana gelmektedir. Bu hareketlerden ilki
istemsiz olandir ve kendisini sallanma, titreme seklinde gosterir. Diger hareket ise diizenli
bir harekettir ve buna “raks” adi verilir. O zaman vecd haline gelen sufinin ti¢iincii asama
olan raks asamasina gececegini ifade edebiliriz. Raks asamasindan sonra ise devir algisini
esas alarak diisiindiigiimiizde, tekrar bir sessizlik ve sonra tekrar sema, vecd ve raks

dongiisiiniin meydana gelebilecegini de ifade edebiliriz.

1.3.7.4 Miizikli Ayin Olarak Sema ve Amaci

Sema ayni zamanda belirli dervis ziimrelerinin gergeklestirdigi zikir ve miizikli ayin
yapilarini da ifade etmektedir. Sema ibadeti; dogadaki bereketi temel alan ilk fikirle ortaya
cikmis olup, kozmolojik gelenekteki feleklerin doniisiinii taklit eden dongiisel hareketle ve
Tanrisal bilgiye ulagsmay1 hedeflemektedir (Giiray, 2018, s. 35). Daha 6ncede bahsettigimiz
gibi doganin olus ve bozulusundaki (bitkilerin dogup oliip, tekrar dogmas1 vb.) dongiiyii
gbzlemleyen insan kendisinin Tanrisal olana kavusup zamanin en basina doniip, devir
edecegini diisiinmesi sema ibadetinin temeli olarak diisiiniilebilir. Ay alt1 alemdeki yani
dogadaki hareketlerin daha 6ncede bahsettigimiz gibi dogrusal bir yonde ger¢eklesmesi yani
zamana ve mekana bagli olmasindan 6tiirii raksta hareketler dogrusal olarak gerceklesmez
diyebiliriz. Bunun i¢indir ki; rakstaki hareketler ay listii aleme (semavi alem) ait olan

feleklerin olus ve bozulus igermeyen zaman ve mekandan bagimsiz olan dairesel
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hareketlerini taklit ederek gergeklesir. Bu taklit sayesinde insan zaman ve mekandan

bagimsiz olan Tanrisal bilgiye yaklasmis olmanin hazzina erisir.

1.3.7.5 Sema, Raks ve Felek Iliskisi
Sema kelimesinin yerine; ortaya g¢ikacak anlama gore devran kelimesinin de kullanildig:
goriilmektedir. Devran; bir sufinin isittigi gilizel ses ve nagmelerin etkisiyle vecde gelerek
gayri ihtiyar1 olarak déonmeye baslamasina denir (Uludag, 1994, s. 249-250). Ruzbihan,
Tasavvufi vuslat halini Tanriyla raks olarak simgesellestirmistir. Kadim yazarlar; dans i¢in
“feleklerin hareketleridir’ demislerdir (Schimmel, 2001, s. 197). Cizir’i (aktaran Doru, 2017,
S. 36) bu durumu sdyle izah eder:
Ciziri’ye gore de alem bir biitiindiir ve onda kiilli bir kan{in hiikiim stirmektedir. Varlik
ilahi nagme/hitap ile doludur (ontolojik sema‘) ve bu ilahi nagme sirasiyla semavi
varliklar tarafindan isitilir. Onlar bu nagmeye cevap vererek semavi/feleki bir raksa
dururlar (kozmolojik sema‘). Ayni sekilde stfiler de bu hakikati idrak edip bu nagmeyi

tasdik ederek semavi raksi taklit ederler (rithdni sema‘). Nihayet tabiattaki tiim
nesneler de bu seremoniye renk katmak suretiyle biitiinii tamamlarlar (tabii sema*).

Feleklerin donmesi neticesinde olusan kozmolojik semayi idrak eden sufilerin donmeleri
ruhani semay1 olusturmaktadir ki Mevlana’da bu konuya dikkat ¢cekerek semanin kaynaginin
feleklerin doniisii oldugunu ifade etmektedir. Ay sekilde Ismail Rusiihi Ankaravi de (6.
1631), feleklerin, meleklerin hatta tiim esyanin bir deveran i¢inde dondiigiinii ve sufilerin

devranimin sebebinin, felekleri taklit etmek oldugunu ifade etmistir (Akdogan, 1991, s. 64).

Sufilerin devranlarinin sebebinin felekleri taklit etmek oldugunu ifade etmistik. Bu taklit
sadece onlarin doniiglerini degil ayn1 zaman da ¢ikarttiklar: sesleri de taklit etme anlami
tagtyabilir. Diinyadaki nagmelerle, feleklerin nagmelerinin ayni nagmeler oldugu
goriisiinden yola ¢ikarak, sufilerin ibadetlerinde kullandiklari miizigin de feleklerin
nagmesini taklit etmek maksadiyla kullanmis olabilecekleri hususu akillara gelmektedir. Bu
hususu kanitlar nitelikte: “Neyzen neye dem vurup sevkle hii diyince bu dokuz felegi ve
gokyliziinli semaya getirecektir” sozii ile semadaki donmeyle, dokuz felegin ve gokytiziiniin
donmesi arasinda iliski kurulmus, gokyiizii ve felegin donmesi sema olarak tasavvur
edilmistir. Dolayisiyla neyin sesi ile semaya gelen felekler oldugu gibi feleklerin sesiyle de

semaya gelen sufi olacaktir diyebiliriz.

Sonug olarak sufilerin sema ibadetini; semay: isitmeleri ile birlikte vecd haline gelip, raks

etmeleri seklinde izah edebiliriz. Bu raksin temelinde Tanrisal bilgiye ulasabilme arzusu
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yatmaktadir. Bu arzuya ulagabilmek i¢in de; evrenin baslangicini olusturan unsur olarak izah
ettigimiz feleklerin donislerini taklit etmeleri gerekmekteydi. Bu doniis en giizel hareket

olan dairesel harekettir ki; sema ibadetinde de bu harekete yer verilmistir.
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BOLUM 2

2 FELEK KAVRAMININ MEVLEVi AYINLERI ACISINDAN ANALIZi

2.1 Mevlevi Ayini

Mevlevi tarikatinin toplu zikri olan ve sema esnasinda okunmak i¢in bestelenmis dini musiki
eser ve formuna “Mevlevi ayini” denmektedir. Mevlevi literatiiriinde ayin-i serif olarak
geemekte olan bu kavram ayni zamanda Mevlevi ayini icrast i¢in de kullanilmaktadir.

13

“Mevlevi ayini” tabiri yerine ‘“sema” ve “mukabele” gibi tabirlerin de kullanildig:
goriilmektedir. Dini musiki terimi olarak ayin, s6z ve saz musikisini i¢inde barindiran, tislup
ve insa bakimindan tekke musikisinin en yiiksek degerde ve seckin eserlerine verilen addir.
Her birine “selam” adi1 verilen dort bolimden meydana gelen ayinlerin giifteleri Mevlana
Celaleddin-i1 Rimi’nin Mesnevi, Divan-1 Kebir ve Ruba’iyyat adl1 eserlerinden, oglu Sultan

Veled’in siirlerinden ve bazi Mevlevi sairlerinin manzum pargalarindan segilmistir

(Tanrikorur, 1991, s. 464-466).

Mevlevi ayinleri Mevlana’nin duydugu vecd haliyle, herhangi bir usul ve kaideye bagl
olmadan yaptig1i semalardan alinan ilham sonucu, kendisinden sonra gelistirilip bir
sistematige Dbiirliindiirilmistir. Mevlana’nin diisiincelerinin bir tarikat c¢atis1 altinda
teskilatlanmasi ise oglu Sultan Veled zamaninda baglamigtir. Mevlevi ayinlerinin belirli bir
adap ve erkana gore yapilmasi ise Sultan Veled’in torunu Emir Alim Celebi’nin oglu olan
Pir Adil Celebi doneminde baslamaktadir. Son diizenlemeler ise Konya’daki asitanenin

seyhlerinden olan Pir Hiiseyin Celebi tarafindan yapilmustir (Ozcan, 2004, s. 464-466).

Mevlevi ayininin klasik adap ve erkana gore icrasinda belirli sathalar yer almaktadir. Bu
sathalar1 aciklayacak olursak: Ilk énce semahanede cemaatle birlikte vakit namazi kilinr.
Daha sonra seyh efendi veya mesnevihan tarafindan mesnevi dersi okutulur ve seyh efendi
tarafindan post duasi yapilir. Sonra Itri tarafindan bestelenen ve sozleri Mevlana’ya ait olan
Nat-1 Mevlana okunur ve okunacak olan ayin-i serifin makaminda ney ile bir bas taksim
edilir. Ayn1 makamda icra edilen pesrevin ardindan ayin-i serifin icrasina baslanir. Son

yiirik ve son pesrevin icra edilmesine miiteakip ney ile son taksim edilir. Daha sonra
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ayinhanlardan biri tarafindan asr-1 serif okunup tarikatci veya duaci dede ile en sonunda seyh

efendinin okudugu “Fatiha” ve giilbankler ile sona erer (Tanrikorur, 1991, s. 251-252).

Mevlevi ayinlerinin ilk 6rneklerinin 15-16. yiizyilda bestelendigi tahmin edilmektedir.
Bestekar1 bilinmeyen ii¢ adet ayin-i serif bulunmaktadir. Penggah, hiiseyni ve diigah
makamindaki bu ayinlere “Beste-i Kadim” adi verilmektedir. Bestekar1 bilinen ilk ayin-i
serif ise Kogek Dervis Mustafa Dede’nin yazmis oldugu bayati makamindaki ayin-i seriftir
(Giiray, 2012, s. 128). Bu 0zelligi sayesinde Tiirk miizigi tarthine gegmistir. Daha sonra ise
pek cok Mevlevi ayini bestelenmistir. Mevlevihaneler doneminde bestelendigi tespit edilen

ayin-i serif sayis1 kirk altidir (Hatipoglu, 2010, s. 20).

2.1.1 Form Agisindan Mevlevi Ayinleri

Mevlevi ayinleri her birine “selam” adi verilen dort boliimden olusmaktadir. Ayinlerin
basinda Devr-i Veledi i¢in bir pesrev calinmaktadir. Devr-i Veledi; semahanenin agir
adimlarla ti¢ kere devredilmesidir. Devr-i Veledi tamamlanincaya kadar basa doniilmek
suretiyle pesrev icrasina devam edilir. Bu pesrevler muzaaf devr-i kebir usuliinde

bestelenmistir.

Mevlevi ayinlerinin birinci selam1 genel olarak devr-i revan usuliiyle bestelenmis olsa da
bunun yaninda agir diiyek usuliiyle bestelenen birinci selamlarin oldugunu da gérmekteyiz.
Bazi ayinlerde birinci selamin sonunda, ikinci selama gegmeden hemen dnce terenniim icra

edilir. Birinci selama ayine adini veren makamla girilmektedir.

Ikinci ve dérdiincii selamlarda ise agir evfer usuliiniin kullanildigin1 gérmekteyiz. Bazi
ayinlerde ikinci selamin sonunda, iiclincli selama ge¢gmeden hemen Once terenniim icra

edilir.

Ucgiincii selamin, ayinlerin en uzun ve en saltanatli boliimii oldugunu ifade etmek gerekir.
Bu selamda usul gegkileri ve makam geckilerinin yapildig1 goériilmektedir. Selam genel
olarak devr-i kebir usulii ile baglamaktadir. “Ey ki hezar...” boliimiine ge¢ilmeden 6nce on
zamanli aksak usuliinde terenniim icra edilip ondan sonra da alt1 zamanli yiiriik semai usulii

ile devam edilmektedir. Ayin ritim itibariyle en hareketli noktaya bu selamda ulagsmaktadir.

Ayinler nihayet diiyek usuliinde son pesrev ve son yiiriik semai bdliimleri icra edildikten

sonra son bulur (Hatipoglu, 2010, s. 27).
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2.1.2 Mevlevi Ayininin Sembolik A¢idan Anlam
Mevlevi ayini igerisinde birgok sembolik anlam barindirmakla birlikte ayn1 zamanda saglam
bir felsefi altyapiya sahiptir. Hatipoglu’nun (2010, s. 27) Nazmi Ozalp’ten aktardigima gore;
Mevlevilikte ileri siiriilen felsefi goriis kisaca sdyledir. Insana "6z" denen "Tanrisal
Ruh" anlam kazandirir. Ruh ise insan varligimin cevheridir. Insam gergege ulastiran
unsur akildan ziyade agktir. Aklin baslangicinda her zaman i¢in sezgi bulunur. Biitiin
bu unsurlar insam1 Allah'a yaklastirir. Insanliga hizmet etme, baskalarma yardimda
bulunma, Mesnevi okuma, akli iyi kullanma iman sahibi olma i¢ini temiz tutma gibi
on iki ilkeden hareket edilir. Boylece "Ayin-i Cem-i Mevlevi" bu ilkeleri sembolize
eder.
Mevlevi ayini sembolik olarak insanin insan-1 kdmil olma yolculugunu anlatmaktadir.
Mevlevi benlik agisindan oliidiir. Dolayisiyla bagindaki kiilah mezar tagini, giydikleri hirka
kabiri, tenniiresi de kefeni simgelemektedir. Ney, ise “sur” sesini temsil etmektedir. Sag
kavisteki goriinen alemden, sol kavisteki mana alemine yolculugu baslatan devr-i veledi
bolimiidiir. Ayinde seyh efendinin durdugu nokta olan kutup noktasi; varligin kaynagini
isaret etmektedir. Bu nokta Mevlana’nin ve onu temsil eden “makam ¢elebisinin” ya da
“Haykiyat-1 Muhammediyye nin” varisini temsil etmektedir (G6lpinarli, 2006, s. 106-121).
Dervisler bu mutlak varliktan ayrilmis olan ruhlardir. Seyhin izniyle kendi merkezleri
etrafinda donmek suretiyle, seyhin karsi tarafinda bulunan ve zahiri diinyay1 temsil eden
kisma dogru ilerlerler. Dervisler mutlak varligin sirrinin farkli mertebelerine vakif olduklari
icin bu durum dervislere Tanri tarafindan “selam” kelimesiyle miijdelenmektedir (Giiray,

2018, s. 130).

Iste bu farkli mertebeler, ayinde selam adi verilen dort fakli boliimde su manalart

icermektedir:

Birinci selam, insanin bilgi vasitasiyla hakikate yonelerek, Allah’1 ve kendi kullugunu idrak
etmesini ifade ederken, ikinci selam; insanin yaratilistaki diizeni ve azameti fark etmesini ve
bu sayede Allah’m kudreti karsisinda hayranlik duymasini ifade etmektedir. Ugiincii selam
Allah’in kudretine duyulan hayranligin aska doniismesi ve bu agk i¢cinde yok olusu ifade
ederken, son selam olan dérdiincii selam ise; Insanin manevi yolculugunu tamamlamasini

ve kulluga tekrar doniislinii temsil etmektedir (Hatipoglu, 2010, s. 28).

Golpinarh ve Giiray’a (2012, s. 131) gore ise; ti¢ adet selam mevcuttur ve bu ii¢ selam dort
adet sema mertebesini veya devresini olusturmaktadir. Bu yiizden semazenlerin semay1

sonlandirdiktan sonra “tekrar” hirkaya biiriindiikleri kismin, dordiincii selam olarak
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adlandirilmasi hatalidir. Cenk Giiray savundugu “li¢ selam, dort devre” esasina dayali

simgesel anlatim1 soyle ifade etmektedir (Giiray, 2012, s. 130):
1. Boliim ya da devir Zat’in (Tanri’min) bir noktadaki zuhurunu ifade eder. Seyh ise
tim sifatlari kendisinde toplayip kavramis bulunan Tanri ilminin terciimanidir. 1.
Selamdan sonra seyhin semazenlere dogru ii¢ adim ilerlemesi ise Tanri’ya yaklasan
kullara Tanri’nin da yaklastigin1 gostermektedir. Seyhin durdugu bu mertebeye inis
mertebesi adi1 verilir. Tanri’nin bilgesine ve ilmine ulasanlar 1. Selam ile beraber,
mutlak bilgiyi temsil eden Zlme 'l yakin mertebesine ulasmis olurlar. 2. Devre (Bsliim),
Vahdet’in goriis haline getirilmesiyle ilgilidir. Seyhin I1. Selam ise Tanri’nin onlarin
kalp goziinii agarak batini onlara ayan kilmasi: ve mutlak tecriibe yani ayn’el yakin
mertebesine ulastiklarini mijdelemesi anlamina gelmektedir. 3. Devre (Bolim), bu
anlayisla asiklarin gorislerini “olus” noktasina tasidiklarr bolamdiir. 111. Selam ise
semazenlere Tanri’da yok olmanin hazzina eristiklerini yani “mutlak hakikat-Hakka’l
Yakin mertebesine ulastiklarint miijdeler. Bu selam aym zamanda zahiri diinyaya

doniisiin baslangicin1 da simgelemektedir. Bu selamla baslayan 4. Devre Tanri
varligiyla varolusu ve her seyi bu mertebede taniyisi ifade etmektedir

O zaman birinci selamin ilme’l yakin’i, ikinci selamin ayne’l yakin’i, tiglincii selamin ise
Hakka’l yakin’1 temsil ettigini ve tigiincii selamin ayn1 zamanda da zahiri diinyaya doniisiin

baslangicini simgeledigini sdyleyebiliriz.

Felek kavraminin din musikisindeki 6nemini ve sema gelenegindeki etkisini birinci boliimde
aciklamaya caligmistik. Din musikisi agisindan bu kadar 6nemi haiz olan bir kavramin, Tiirk
Din Musikisi formlarinin en saltanatlist olan Mevlevi ayin-i seriflerinde islenmemis olmasi
pek miimkiin goériinmemektedir. Bu yilizden ayin-i seriflerde gecen felek kavraminin
simgesel bir anlaminin olup olmadigini ya da bestecilik agisindan 6zel bir 6neminin olup

olmadigini incelememiz gerekmektedir.

2.2 Felek Kavraminin Yer Aldig1 Ayin-i Serifler

Mevlevihaneler doneminde bestelenmis olan kirk alt1 adet ayin-i serif incelenmistir. Bu
inceleme sonucu toplam on dort farkli ayin-i serifin giiftesinde, felek kavraminin yer aldigi
tespit edilmistir. Her ayinde felek kavraminin gectigi farkli bir giifte kullanilmis olmayip,
bazen aym giiftenin birden ¢ok ayinde kullanildig: tespit edilmistir. Bazen de bir ayin-i
serifte birden fazla felek kelimesini iceren giiftenin kullanildig1 da tespit edilmistir. Bu
yiizden on dort ayinde kullanilan ve igerisinde felek kavraminin gectigi toplam giifte sayisi

yedidir.
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Bu on dort ayinde kullanilan yedi adet giiftenin; ayinde yer alan dili, terctimeleri ve ayin-i
seriflerin kim tarafindan bestelendigi ve bu giiftelerin kaginci selamda yer aldigi

hususundaki bilgiler 6zel bir siralamaya tabi olmadan su sekildedir:
1. Giiftenin Ayindeki Sekli (Farsca)
Déadendem ezel secde ber-i riiy-i sanem ra

Ber bam-i felek biirdem ez an rily alem ra

Mu‘ciz bi-niima ez leb-i la‘let ¢lii Mesiha
Ta zinde kiini miirde-i sad-sale-i gam ra
1.1 Giiftenin Terciimesi

Ezelde bana sevgilinin yliziine kars1 secdeyi takdir ettiler. O yiizden fele§in zirvesine bayragi
diktim. Lal dudagnla Isa gibi mucize goster de iiziintiiden dolay1 yiiz y1ldir §lmiis olan gami

dirilt (¢ceviri Enes Evren, kisisel goriisme, 21 Eyliil 2018).
1.2 Giiftenin Yer Aldig1 Ayin ve Selam
Bu giifte iki adet ayin-i serifte ve her iki ayini serifin de birinci selaminda yer almaktadir:

1) Kutbii’n Nayi Osman Dede- Hicaz Ayin-i Serif (1.Selam)
2) Mehmed Celaleddin Dede- Diigah Ayin-i Serif (1.Selam)
3) Kiinhi Abdiirrahim Dede- Hicaz Ayin-i Serif (2.Selam)

2. Giiftenin Ayindeki Sekli (Farsca)
Vesvese-i ten giizest gulgule-i can resid

Mir fiirG siid be glir hayl-i Siileyman resid

In felek-i atesi cend kiined ser-kesi

Nih be kesti nisest clisis-i tifan resid
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Cend muhannes tii-ra da‘vi-i merdi kiined

Riistem hancger kesid Sam {i Neriman resid

Mihnet-i Eyyib ra faka-i Ya‘kdb ra
Care-i diger ne-bad rahmet-i Rahman resid
2.1 Giiftenin Terciimesi

Beden, vesvesesi gecti, can giiriiltiisii geldi ¢att1 (bize ulast); karincalar yuvalarina girdi,
Siileyman’in ordusu geldi ulasti. Su atesli felek, niceye bir serkeslik edecek? Nuh gemiye
bindi, tufan cosmaya basladi. Bayagi kisi, sana karst daha ne kadar mertlik davasina
girisecek? Riistem hanger ¢ekti, Sam’la Neriman geldi-ulasti. Eyyub’un mihnetine,
Yakub’un yoksulluguna baska bir ¢are yoktu da Rahmet-i Rahman geldi ulasti (¢ceviri Enes
Evren, kisisel goriisme, 21 Eyliil 2018).

2.2 Giiftenin Yer Aldig1 Ayin ve Selami
Bu giifte tek bir ayin-i serifte yer almaktadir:

1) Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda)- Irak Ayin-i Serif (3.Selam)

3. Giiftenin Ayindeki Sekli (Farsca)
Geh g¢erh-zenan hem-¢iin felekem

Geh bal-zenan hem-¢iin melekem

Cerham pey-i Hak raksam pey-i Hak
Men z’an-1 veyem ni miisterekem
3.1 Giiftenin Terciimesi

Kah felek gibi donmedeyim, kdh melek gibi kanat ¢irpmada. Doniisiim de Hak igin,
oynamam da Hak i¢in. Ben O’ndanim (ama, onunla) ortak degilim (¢eviri Enes Evren, kisisel
goriisme, 21 Eylil 2018).
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3.2 Giiftenin Yer Aldig1 Ayin ve Selami
Bu giifte ayn1 bestekara ait olan iki adet ayin-i serifte ve iki farkli selamda yer almaktadir.

1) M. Zekai Dede- Stz-i Dil Ayin-i Serif (2.selam)
2) M. Zekai Dede- Maye Ayin-i Serif (1.Selam)

4. Giiftenin Ayindeki Sekli (Farsc¢a)
Ey tii can-1 sad giilistan ez semen pinhan stidi

Ey tii cdn-1 can-1 cdnem ¢lin zi men pinhan siidi

Ciin felek ez tiist risen pes tii-ra mahcib ¢ist

Ciinki ten ez tiist zinde ¢iin zi ten pinhan siidi

Ey tii sem’-1 niih felek k’ez niih felek big’zestel

Ta ¢i sirrest in ki tii ender legen pinhan siidi

Ger zi ma pinhan sevi v’ez her dii dlem ¢i aceb
Ey meh-i bi-histen k’ez histen pinhan siidi
4.1 Giiftenin Terciimesi

Ey yiizlerce giilistanin cani olan (sevgili)! Yasemin (¢i¢eginden) mi gizlendin? Ey benim
canimin caninin cant olan (giizel)! Benden nasil gizlendin? Felek seninle aydinlanirken,
senin gizlenmen niye? Beden seninle diri iken bedenden ni¢in gizlendin? (Sen) dokuz felegin
15181510, dokuz felegi de gegmissin; Oyle iken bu ne sirdir ki legen/kova icinde
kaybolmussun? Bizden de, iki alemden de gizlensen (buna) sasilmaz; (¢iinkii) ey kendinde
olmayan Ay! (Sen) kendinden de gizlenmissin (¢eviri Enes Evren, kisisel goriisme, 21 Eyliil
2018).
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4.2 Giiftenin Yer Aldig1 Ayin ve Selami
Bu giiftenin yer aldig1 tek bir ayin mevcuttur ve bu ayinde felek ii¢ yerde gegmektedir.

1) Ahmed Hiisameddin Dede- Rahatiilervah Ayin-i Serif (1.Selam)

5. Giiftenin Ayindeki Sekli (Farsca)
Ey Cebrail ez asuman ez agk-1 tii pa kifte

Vey enciim-i ¢erh-i felek ender heva pa kifte

Ender harabat-i fena sahensehan-1 muhtesem

Hem bi-kiileh server siide hem bi-kaba pa kufte

Ashab-1 kibr i nefs key basend layik sah ra
Ez izzet-i an sah-i ma sad kibriya pa kiifte
5.1 Giiftenin Terciimesi

Ey (sevgili)! Cebrail senin askindan dolayi, gokyiiziinden inmistir. Felek carkindaki
yildizlar, senin sevdan ile donmektedir. Fanilik harabatinda hasmetli padisahlar hem tagsiz
onder olmuslar hem de hirkasiz raksa koyulmuslar. Kibirliler, nefislerine uyanlar, padisaha
(saha) layik olabilirler mi? O bizim padisahimizin yiiceliginden dolay: yiizlerce gurur, ayak
altinda ezilmistir (ayaklar altinda kalmisti) (¢eviri Enes Evren, kisisel goriisme, 21 Eyliil
2018).

5.2 Giiftenin Yer Aldig1 Ayin ve Selami
Bu giifte tek bir ayin-i serifte yer almaktadir.

1) Ahmed Avni Konuk- Biselikasiran Ayin-i Serif (1.Selam)
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6. Giiftenin Ayindeki Sekli (Farsca)
Sultan-1 rusiil seh-1 arefnak

Hadi-i siibiil delil-i siillak

Der hakk-1 tii giift Hak teala

Levlake le-ma halaktii’l-eflak

6.1 Giiftenin Terciimesi

(Ey) peygamberlerin sultani, “arathdk” padisahi! (Hak ve batil) yollar1 gosteren, taliplere
rehber olan (Peygamber)! Senin hakkinda yiice Hak Teald, “Sen olmasaydin, felekleri

yaratmazdim” buyurmustur (¢eviri Enes Evren, kisisel goriisme, 21 Eyliil 2018).
6.2 Giiftenin Yer Aldig1 Ayin ve Selami
Bu giifte tek bir ayin-i serifte yer almaktadir.

1) Ahmed Avni Konuk- Ray-i Irak Ayin-i Serif (3.Selam)

7. Giiftenin Ayindeki Sekli (Farsca)
Asikan der kily-i canan es-sala

Stiy-1 an hursid-i taban es-sala

Sems-i Tebrizi zi bala-yi felek
Her zamani mi kesed han es-sala
7.1 Giiftenin Terciimesi

Sevgilinin mahallesinde olan asiklara, sala (haydi gelin)! O parlak giinesin semtine selam
olsun haydi gelin! Tebrizli Sems, feleklerin zirvesinden her zaman(dan) (sizi) davet ediyor

(¢eviri Enes Evren, kisisel goriisme, 21 Eyliil 2018).
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7.2 Giiftenin Yer Aldig1 Ayin ve Selami
Bu giifte alt1 adet ayin-i serifte ve hepsinin de ii¢lincii selaminda yer almaktadir.

1) Eyyubi Hiiseyin Dede- Niihiift Ayin-i Serif (3.Selam)

2) Kiinhi Abdiirrahim Dede- Hicaz Ayin-i Serif (3.Selam)

3) Hammamizade Ismail Dede Efendi- Neva Ayin-i Serif (3.Selam)

4) Hammamizade Ismail Dede Efendi- Saba Biselik Ayin-i Serif (3.Selam)
5) Mustafa Naksi Dede- Sedaraban Ayin-i Serif (3.Selam)

6) Bolahenk Niri Bey- Karcigar Ayin-i Serif (3.Selam)

Sonug¢ olarak Mevlevihaneler doneminde bestelenmis kirk alt1 adet ayinin icerisinde yedi
farkli giiftenin kullanilmasiyla birlikte felek kavraminin gectigi toplam on dort adet farkl
ayin tespit edilmistir. Bir ayinde genel olarak felek kavraminin gectigi tek bir giifte
kullanilmis olup sadece Kiinhi Abdiirrahim Dede’ nin Hicaz Ayin-i Serif’inde birinci ve
ikinci selamda olmak tizere; felek kavraminin gectigi iki farkli giifte kullanilmistir. Yedi
farkli giiftenin i¢inde sadece Ahmed Hiisameddin Dede’nin Réahatiilervah Ayin-i Serif’inde

kullandig1 giiftenin igerisinde felek kavrami li¢ defa gegmektedir.

Bu sonuglara gore felek kavraminin ayinlerin hangi selaminda ve hangi ayin-i serifte yer

aldigina dair kronolojik sonuglar soyledir:

On dort ayini serif icerisinde;

Felek kavraminin birinci selamin igerisinde yer aldig1 ayin-i serif; bes adettir. Bunlar:
1) Kutbii’n Nayi Osman Dede- Hicaz Ayin-i Serif

2) M. Zekai Dede- Maye Ayin-i Serif

3)Ahmed Hiisaimeddin Dede- Rahatiilervah Ayin-i Serif

4)Mehmed Celaleddin Dede- Diigah Ayin-i Serif

5)Ahmed Avni Konuk- Biselikasiran Ayin-i Serif

Felek kavraminin ikinci selamin igerisinde yer aldig ayin-i serif; iki adettir. Bunlar:

1) Kiinhi Abdiirrahim Dede- Hicaz Ayin-i Serif
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2) M. Zekai Dede- Stiz-i Dil Ayin-i Serif

Felek kavraminin tiglincii selamin igerisinde yer aldigi ayin-i serif; sekiz adettir. Bu ayin-i

seriflerin altisinda da ayni1 giiftenin kullanilmis olmasi ise dikkat ¢ekicidir.
1) Eyytbi Hiiseyin Dede- Niihiift Ayin-i Serif

2) Abdiirrahim Dede (Hafiz Seyda)- Irak Ayin-i Serif

3) Kiinhi Abdiirrahim Dede- Hicaz Ayin-i Serif

4) Hammamizade Ismail Dede Efendi- Neva Ayin-i Serif

5) Hammamizade Ismail Dede Efendi- Saba Biiselik Ayin-i Serif

6) Mustafa Naksi Dede- Sedaraban Ayin-i Serif

7) Bolahenk Niiri Bey- Karcigar Ayin-i Serif

8) Ahmed Avni Konuk- Ray-i Irak Ayin-i Serif

Tim ayinlerin dordiincii selaminda kullanilan giifte ayni oldugundan ve bu giiftenin
icerisinde felek kavrami bulunmadigindan dolay1 ayin-i seriflerin dérdiincii selaminda felek

kavrami yer almamaktadir.

Tespit edilen bu ayin-i seriflerde felek kavraminin yer aldig: giiftenin, manasi ile bulundugu
selam arasinda anlamsal baglant1 kurduklarimiz inceleme kapsamina alinmistir. Dolayisiyla
inceleyecegimiz ayinlerde, ayni selam ve aymi temada kullanilan, yani benzer bir

kavramsallik i¢inde kullanilmis olanlara yer verilmistir.

Bu manada giifte ve kullanildig1 selamin anlam diinyas1 arasinda baglant1 kurabildigimiz,
liclincii selamda aynmi giifte ile alt1 farkli ayinde kullanilmig olmasiyla en ¢ok dikkat ¢eken
kalibin simgesel anlamini ve bestecilik agisindan Onemini inceleyecegiz. Bestecilik
acisindan inceleme yapilirken; makamin olusumunu birbirine eklemeli “ezgi ¢ekirdekleri”
lizerinden anlatan bir metot kullanilmistir. Tarihsel nazariyat geleneginden esinlenerek
ortaya c¢ikan bu metot: Ertugrul Bayraktar’in ve Okan Murat Oztiirk’iin kaleme aldig1
“Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem Olarak Makam Kavrami: Hiiseyni Makaminin
Incelenmesi” adli makalede, Cenk Giiray’in ve Ismet Karadeniz’in kaleme aldig

“Horasan’dan Keskin’e Bir Ciglik: Muharrem Ertag” adli makalede ve Cenk Giiray’in “Bin
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Yilin Mirasi1: Makami Var Eden Dongii” adl kitabinda ayrintili olarak ortaya konmustur. Bu

inceleme kronolojik siraya gore yapilacaktir. Incelenecek ayin-i serifler sunlardir:
1) Eyytbi Hiiseyin Dede- Niihiift Ayin-i Serif

2) Kiinhi Abdiirrahim Dede- Hicaz Ayin-i Serif

3) Hammamizade Ismail Dede Efendi- Neva Ayin-i Serif

4) Hammamizade Ismail Dede Efendi- Saba Buselik Ayin-i Serif

5) Mustafa Naksi Dede- Sedaraban Ayin-i Serif

6) Bolahenk Nari Bey- Karcigar Ayin-i Serif

2.3 Aym Giiftenin Kullanildig1 Alt1 Ayin-i Serifin Incelenmesi
2.3.1 Alt1 Ayin-i Serif icin Gegerli Genel Bilgi

2.3.1.1 Ayinlerde Kullanilan Giifte ve Terciimesi

Asikan der kliy-1 canan es-sala

Stiy-1 an hursid-i taban es-sala

Sems-i Tebrizi zi bala-yi felek
Her zamani mi kesed han es-sala

Sevgilinin mahallesinde olan asiklar, haydi (gelin)! O parlak giinesin semtine selam olsun!

Tebrizli Sems, feleklerin zirvesinden her zaman (sizi) davet ediyor.

2.3.1.2 Giiftenin Alt1 Ayin Agisindan Ortak Ozellikleri

Bu ayini seriflerde kullanilmis olan giifte {i¢iincii selaminin baglangicinda yer almaktadir.
Daha 6ncede bahsettigimiz gibi ligiincii selam genellikle devr-i kebir usuliiyle baglamaktadir.
Bu ayin-i seriflerin de iigiincii selami devr-i kebir usuliiyle baglamistir. Ayini seriflerde
kullanilan giifte devr-i1 kebir usuliiyle bestelenen biitiin kisimda kullanilmis olup giiftenin

bitmesiyle birlikte aksak usuliindeki terenniim boliimiine gecilmistir.
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2.3.2 Eyyubi Hiiseyin Dede- Niihiift Ayin-i Serif’i Analizi

2.3.2.1 Sembolik Anlami

Bu giiftenin ii¢lincii selamda yer almasi ile Mevlevi ayinlerinin tigiincii selaminin ihtiva ettigi
sembolik anlam arasinda bir baglanti mevcuttur. Giiftenin anlamina baktigimiz zaman
Tebrizli Sems’in feleklerin zirvesinden, asiklara bir ¢agrisinin oldugu sonucuna ulasiyoruz.
Feleklerin zirvesi ile en st felek olan felek-i atlas kastedilmis olabilir. Felek-i atlasin
donmesiyle daha 6ncede bahsettigimiz {izere-hep bir baglangi¢ anina donen-dongiisel bir
zaman kavrayisi olugsmaktadir. Zaman ve mekanla sinirli olan insanin zaman ve mekandan
miinezzeh olan Tanr1’nin bilgisinden pay almay1 saglayabilmesi i¢in zaman ve mekana baglh
olmamasi gerekmektedir. Zaman ve mekandan bagimsiz, dairesel hareketlere sahip ve
semavi diinyaya ait olan felekler Tanrisal bilgiyi temsil edebilir. Bu yiizden feleklerin

zirvesinde olmak Tanrisal bilgiye ulasildiginin bir gdstergesi olabilmektedir.

Tebrizli Sems’in feleklerin zirvesinde asiklari bekliyor olmasinin ayin-i serifin {igiincii
selaminda yer almasi ise bir hayli dikkat ¢ekicidir. Ciinkii tiglincii selam Allah’in kudretine
duyulan hayranhigin aska doniismesi ve bu ask i¢inde yok olusu ifade etmektedir. Felek
kavraminin Tanrisal bilgiyi ve Tanrisal zamam temsil ettigi sonucuyla birlikte, Tebrizli
Sems’inde feleklerin zirvesinde bulundugu hususu bagdastirilinca; burada Hak asiklarina
Sems-i Tebrizi araciligiyla bir mesaj verildigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu mesajda Hak
asiklarinin Sems-i Tebrizi’nin kisiligi ile temsil edilen Tanrisal bilgi i¢inde, adeta ‘damlanin
ummanda’ kaybolmasi misali yok olmasina dair bir fikir gizlidir. Ayinin ii¢iincii selamiyla
miijdelenen ve insanin akli ile Tanr1’ya doniisii simgeleyen ‘Hakk’el Yakin’ seviyesine gecis
de bu esnada olusmaktadir. Ayinin sozleri asiklara adeta sunlar1 sdylemektedir: Asiklar
(semazenler) artik ti¢lincii selamdasiniz ve Allah’in kudretine asik olup bu ask ile yok olma
vaktidir. Artik siz de Tebrizli Sems’in bulundugu feleklerin zirvesine gidin ki Tanr1’da yok

olun.

Bu manalari icerebilmesi a¢isindan giiftenin, {igiincli selamda konumlandirilmasi ve bu

giiftenin icerisinde felek kelimesinin yer almasi ¢ok dikkat ¢ekicidir.
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2.3.2.2 Bestecilik A¢isindan Anlam
UCUNCU SELAM

Devr-i Kebir
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Bu giiftenin bestecilik agisindan bir 6nemi olup olmadigini anlayabilmek adina, giiftenin yer

aldig1 bolim incelemeye alinmistir. Ezgi ¢ekirdeklerinin tespit edilmesiyle birlikte ezginin
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hareket yonleri daha anlasilir bir sekilde ortaya ¢ikarilmis olup, 6zellikle felek kelimesinin

gectigi yer acgisindan onemli sonuglara ulasilmistir. Yapilan ezgi ¢ekirdegi analizi sonucu

sOyledir:
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Seyrin gidis yonlerine ve giiclii seslere gore ortaya ¢ikan sonug ise su sekildedir:

Felek

evic g evig
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Q@’L)

Eyylbi Hiseyin Dede’nin Niihiift Ayin-i Serif’inin analizi bize ilging bir sonug
gostermektedir. Bestekar ayin-i serifi bestelerken, giiftenin igerisindeki “felek” gegen
bolimii makamin genel seyrinin en tiz bolgesinde konumlandirmistir. Bdylece daha 6nce
bahsettigimiz felek ile Tanrisal bilgi arasindaki baglantiya bestecilik yoniiyle de bir kez daha
dikkat ¢ekilmektedir.

Felek kelimesinin yer aldig1 onuncu (evig ¢ekirdegi) ¢ekirdekten itibaren ise climle kaliplar
tekrar li¢ numaraya (Segah ¢ekirdegi) donmekte ve sirasiyla altt numaranin (irak ¢ekirdegi)
sonuna kadar devam etmektedir. Felek kelimesinden sonra ezginin bastaki ¢ekirdeklerden
birine doniip tekrar etmesi sembolik olarak feleklerin doniisiinii simgeliyor olabilir.

Dolayisiyla bu durum bize devir kavramini da hatirlatmaktadir.

Felek gegen kelimenin muhayyer perdesi ve iki yaninin da evig perdesiyle sarilmis olmasi
hususunun kozmolojik bir anlaminin olup olmadigini1 anlamamiz igin evg (evig) perdesi ile
yildiz ilmi arasindaki iligkiyi tespit etmemiz gerekmektedir. Yani musiki ile astroloji alani

arasindaki iliskiye bakmamz gereklidir. Oztiirk (2014, s. 19) bu konuyu soyle izah eder:
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Osmanl1 15.-16. yy. kaynaklarina soyle bir bakildiginda, musiki ve astroloji alanlarinin
gerek konu igerikleri ve gerekse de terminolojileri bakimindan ¢ok énemli ortakliklar
sergiledikleri hemen fark edilir. Hane/ev/bur¢/makam”, “evc x haziz”, “seyir”,

9% ¢ 2% ¢

“dogma/¢ikma/zuhur etme x batma/inme”, “suud x hiibut”, “yiicelme x alcalma”, vb.

terimler, her iki alan tarafindan “ortak” bir sekilde kullanilir. Ornegin musikide “evc”

en tiz perdeyi gosterirken, astrolojide bir y1ldizin en yiiksek konumunu ifade eder.
Astrolojide bir y1ldizin en yiiksek konumu ifade edilirken evg kelimesinin kullanilmasindan
yola ¢ikarak, ayin-i serifte kullanilan “evi¢” kavramu ile “felek algisinin” eslestirilmesinde,
insanin Tanrisal bezme ya da “kisisel Mira¢’na” olan yolculugun kastedilmis ve bunun
miizikal simgeler diinyasi ile pekistirilmis olmas1 muhtemeldir. Bu anlamda ayinde ortaya
cikan felek sembolizmasi, insanin Tanri’nin Zati ile bulustugu bir vecd animi isaret

etmekteyken, besteci de bu an1 adeta ezgilerle miihiirlemistir.

2.3.3 Kiinhi Abdiirrahim Dede- Hicaz Ayin-i Serif’i Analizi

2.3.3.1 Sembolik Anlam
Eyyibi Hiiseyin Dede- Niihiift Ayin-i Serif’i analizinde agikladiklarimiz aynen bu ayin-i
serif i¢in de gecerlidir. Ciinkii giifte ayn1 sekilde igiincii selamin baglangicinda yer

almaktadir.

2.3.3.2 Bestecilik A¢isindan Anlam

UCUNCU SELAM
Devr-i Kebir

A SI  KaAN DER KO vi CA  NAN
ES SA LA EY A sI KAN  DER
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Bu giiftenin bestecilik agisindan bir 6nemi olup olmadigini anlayabilmek adina, giiftenin yer
aldig1 boliim incelemeye alinmigtir. Ezgi ¢ekirdeklerinin tespit edilmesiyle birlikte ezginin
hareket yonleri daha anlasilir bir sekilde ortaya ¢ikarilmis olup, 6zellikle felek kelimesinin

gectigi yer agisindan 6nemli sonuglara ulagilmistir. Yapilan ezgi ¢ekirdegi analizi sonucu

sOyledir:
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Seyrin gidis yonlerine ve giiclii seslere gore ortaya ¢ikan sonug ise su sekildedir:

Kiinhi Abdiirrahim Dede’nin Hicaz Ayin-i Serif’inde de giiftenin igerisinde “felek” gegen
boliim, makamin genel seyrinin en tiz bolgesinde konumlandirilmistir. Ayni zamanda “sala
(haydi gelin)” gecen boliimlerde, felek gecen boliimle ayni seyir kullanilmistir. Bu agidan
Sems-i Tebrizi’nin haydi feleklere gelin ¢agrisi bestekarin ustaligiyla birlesmis olup ayni

ctimle kaliplariyla ifade edilmistir.

“Felek” kelimesinin gectigi ¢ekirdek on Tligiincii (hicaz ¢ekirdegi) cekirdektir. Onuncu
(hiiseyni ¢ekirdegi) cekirdek ile birlikte climle kaliplar1 birinci (hiiseyni ¢ekirdegi) ¢cekirdege
donmekte olup sirasiyla yedi numarali (hicaz g¢ekirdegi) ¢ekirdegin sonuna kadar devam
etmektedir. Yine giiftenin igerisinde onuncu ¢ekirdekten itibaren birinci gekirdege doniiliip,

terenniim boliimii olan aksak usullii boliime kadar bu dongiiyle devam edilmesi bestecinin

Sala Sala Felek
Q - P P » P
@ i " > » T i -
[

devir kavramina gonderme yapmis olma ihtimalini akillara getirmektedir.
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2.3.4 Hammamizide Ismail Dede Efendi- Neva Ayin-i Serif’I Analizi

2.3.4.1 Sembolik Anlanm
Eyyibi Hiiseyin Dede- Niihiift Ayin-i Serif’i analizinde agikladiklarimiz aynen bu ayin-i
serif i¢in de gecerlidir. Cilinkli giifte ayn1 sekilde ii¢lincii selamin baslangicinda yer

almaktadir.
2.3.4.2 Bestecilik A¢isindan Anlam
U¢UNCU SELAM

Devr-i Kebir
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Bu giiftenin bestecilik agisindan bir 6nemi olup olmadigini anlayabilmek adina, giiftenin yer
aldig1 boliim incelemeye alinmistir. Ezgi ¢ekirdeklerinin tespit edilmesiyle birlikte ezginin
hareket yonleri daha anlasilir bir sekilde ortaya ¢ikarilmis olup, 6zellikle felek kelimesinin
gectigi yer acisindan onemli sonuglara ulagilmistir. Yapilan ezgi ¢ekirdegi analizi sonucu

sOyledir:
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Seyrin gidis yonlerine ve gli¢lii seslere gore ortaya ¢ikan sonug ise su sekildedir:

!
&.
i

Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin Neva Ayin-i Serif’inde de “felek” kavraminin
gectigi boliimiin ayin-i serifin genel seyrinin en tiz bolgesine konumlandirildigin

gormekteyiz.

Felek kavrammin yer aldigi ¢ekirdek on birinci ¢ekirdek olan cargah cekirdegidir. Bu
cekirdegi olusturan ezgisel kalibi inceledigimiz zaman kendi i¢inde de bir dongiiniin
oldugunu gormekteyiz. Hiiseyni perdesinden hareket eden seyir 6nce muhayyer perdesine
oradan acem perdesine ve nihayet tekrar muhayyer perdesine donmektedir. Muhayyer
perdesi iizerinde yogun olarak yer alan “felek” kelimesi ardindan diigah perdesine kadar
inmektedir. Burada ki dongiiye benzer bir diger dongii hareketi ise felek kavramimnin yer
aldig1 on birinci ¢ekirdekten itibaren climle kaliplarinin dérdiincii (saba ¢ekirdegi) ¢ekirdege
donmesidir. Dordiincii ¢ekirdekten sirasiyla sekizinci (saba cekirdegi) ¢ekirdege kadar

devam eden climle kaliplar1 terenniim boliimiiniin baglamasiyla birlikte sona ermektedir.

2.3.5 Hammamizide ismail Dede Efendi- Saba Biiselik Ayin-i Serif’i Analizi

2.3.5.1 Sembolik Anlam
Eyyibi Hiseyin Dede- Niihiift Ayin-i Serif’i analizinde agikladiklarimiz aynen bu ayin-i
serif i¢in de gecerlidir. Cilinkii giifte ayn1 sekilde ii¢lincii selamin baslangicinda yer

almaktadir.

2.3.5.2 Bestecilik A¢isindan Anlam
Bu ayin-i serifin ikinci selamindan sonrast Dede Efendi’nin Neva ayini ile ayn1 oldugundan

dolay1 Neva ayinde yer alan agiklamalar bu ayin i¢in de gegerlidir.

56



2.3.6 Mustafa Naksi Dede- Sedaraban Ayin-i Serif’i Analizi

2.3.6.1 Sembolik Anlami
Eyyubi Hiiseyin Dede- Niihiift Ayin-i Serif’i analizinde agikladiklarimiz aynen bu ayin-i
serif icin de gecerlidir. Ciinkii giifte aym1 sekilde iiglincii selamin baslangicinda yer

almaktadir.

2.3.6.2 Bestecilik A¢isindan Anlam

UCUNCU SELAM
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Bu giiftenin bestecilik agisindan bir 6nemi olup olmadigini anlayabilmek adina, giiftenin yer
aldig1 bolim incelemeye alinmustir. Ezgi ¢ekirdeklerinin tespit edilmesiyle birlikte ezginin
hareket yonleri daha anlasilir bir sekilde ortaya ¢ikarilmis olup, 6zellikle felek kelimesinin

gectigi yer acisindan onemli sonuglara ulasilmistir. Yapilan ezgi ¢ekirdegi analizi sonucu

soyledir:
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Seyrin gidis yonlerine ve giiclii seslere gore ortaya ¢ikan sonug ise su sekildedir:

Felek
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Mustafa Naksi Dede’nin Sedaraban Ayin-i Serif’inde de gorildigli tizere “felek”
kavraminin yer aldigi cimle makamin genel seyrinin en tiz bolgesinde kendisine yer

edinmistir.

Felek kavrami bu ayin-i serifte sekizinci (neva ¢ekirdegi) cekirdekte yer almaktadir. Besteci
felek kelimesini gerdaniye perdesinin iizerinde konumlandirmistir. Felegin bulundugu
cekirdekten once yani yedinci (bayati ¢ekirdegi) ¢ekirdekten baglamak {izere son ¢ekirdek
olan on birinci (hiiseyni ¢ekirdegi) ¢ekirdege kadar tekrar birinci g¢ekirdegin kaliplari
kullanilmis olup bu durum besinci ¢ekirdege kadar devam etmistir. Sonug olarak yediden on
bire kadar olan cekirdeklerle birden bese kadar olan ¢ekirdekler ayni ¢ekirdeklerdir. Bu
durum bize yine bestecinin; bu giiftenin igerdigi anlami diisiinerek bu anlami bestecilik
acisindan mabharetiyle birlestirip, devirsel bir baglantt kurmus olma ihtimalini akillara

getirmektedir.

2.3.7 Bolahenk Niiri Bey- Karcigar Ayin-i Serif’i Analizi

2.3.7.1 Sembolik Anlami
Eyytbi Hiiseyin Dede- Niihiift Ayin-i Serif’i analizinde agikladiklarimiz aynen bu ayin-i
serif icin de gecerlidir. Ciinkii giifte aynm1 sekilde iiglincii selamin baglangicinda yer

almaktadir.
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2.3.7.2 Bestecilik A¢isindan Anlam
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Bu giiftenin bestecilik agisindan bir 6nemi olup olmadigini anlayabilmek adina, giiftenin yer
aldig1 boliim incelemeye alinmistir. Ezgi ¢ekirdeklerinin tespit edilmesiyle birlikte ezginin
hareket yonleri daha anlasilir bir sekilde ortaya ¢ikarilmis olup, 6zellikle felek kelimesinin
gectigi yer acisindan onemli sonuglara ulagilmistir. Yapilan ezgi ¢ekirdegi analizi sonucu

sOyledir:
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Seyrin gidis yonlerine ve giiclii seslere gore ortaya ¢ikan sonug ise su sekildedir:

Felek

Bolahenk Niri Bey’in Karcigar Ayin-i Serif’inden ¢ikan sonug yine ¢ok dikkat ¢ekicidir.
Felek kavrami inceledigimiz diger ayin-i seriflerde oldugu gibi, bu ayin-i serifte de “felek”

kavrami en tiz bolgede konumlandirilmistir.

Felek kelimesi onuncu (sehnaz gekirdegi) ¢ekirdekte yer almaktadir. On birinci ¢ekirdekten
itibaren besinci ¢ekirdege doniilmiis olup bu durum yedinci ¢ekirdege kadar sirasiyla devam
etmektedir. Dolayistyla on ikinci ¢ekirdek ile besinci ¢ekirdek ayni c¢ekirdek, on iiglincii
cekirdek ile altine1 ¢ekirdek ve son gekirdek olan on dordiincii ¢ekirdek ile yedinci ¢ekirdek
ayni ¢ekirdeklerdir. Cekirdeklerin kendi aralarindaki bu dongiisii bize yine devir kavramini

hatirlatmaktadir.
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SONUC

Musiki, asirlar boyu insanoglunun Tanrisal bilgiye ulasabilme arzusunu gergeklestirebilmek
i¢in bir ara¢ konumunda olmustur. Kadim bir miras olan musiki nagmelerinin canli ve cansiz
varliklar iizerinde tesiri oldugu giiniimiizde bilimsel olarak kanitlanmustir. Ozellikle de insan
tizerindeki etkisi belki de bu ilimin olusmasindaki en biiyiik temel noktadir. Tanrisal bilgiye
ulagsma ve devrini tamamlama arzusuyla dolu olan insan bu ilmin kesfedilmesine vesile
olmustur. Tam bu noktada, musiki ilminin kesfedilmesi agisindan “felek” kavraminin rolii
ve etkisi ¢ok biiyliktiir. Hatta yapilan ¢alismanin sonucu olarak miizik ilminin kaidelerinin
ortaya konmasini saglayan durumun, feleklerin ¢ikarttiklar1 sesler oldugu ifade edilebilir.
Feleklerin ¢ikarttiklar1 sesleri duyabilen insan miizik ilminin kaidelerini ortaya koymustur.
Feleklerin seslerinin duyulmasi kulak wvasitasiyla gergeklesmedigi i¢in her insanin
duyabilecegi cinsten degildir. Bu sesleri, nefsinin heves ve isteklerinden arinmis olan kamil
insan, kalp kulagi marifetiyle duyabilmektedir. Dolayisiyla miizik ilminin kesfi riyazet
metodu sayesinde evrendeki dongiiyli anlayabilen insanin feleklerin sesini duymasiyla
gergeklesmistir. Oyleyse varligm olusum sebebi olan feleklerin dénmeye baslamasiyla ve
bu doniis neticesinde de ¢ikarttiklart seslerin insan tarafindan isitilip kaidelerinin ortaya
konmasiyla miizik ilminin olustugu sonucuna varilabilir. Miizik ilminin ortaya ¢ikmasi bu
ilimin ayn1 zamanda hangi amagla kullanilacag1 sorusunu da akillara getirmektedir. Miizik,
tasavvuf ehli tarafindan Allah’a ulasma amaciyla kullanilmig bir ara¢ olarak karsimiza
cikmaktadir. Tanrisal bilgiye ulagsmak amaciyla hareket tasavvuf erbabi feleklerin
doniisleriyle baslayan devir kavraminin da onemini idrak etmislerdir. Ciinkii feleklerin
donmesi ile baslayan devir biiyiik bir disli cark gibi hareket edip, insanin i¢indeki en kiiciik
atom zerreciklerine kadar varligin donmesine sebebiyet vermektedir. Biitiin bu mekanizma
devamli bir dongiinlin i¢inde yer alarak olus ve bozuluslara sebebiyet vermektedir ve
boylece Allah’in yarattigi her sey tekrar ana kaynagina donmektedir. Insanin da ana
kaynagina donme arzusu yani Allah’ a donme arzusu kendisini dini musiki alaninda da
gostermektedir. Dini musiki alaninda 6zellikle sema kavramiyla birlikte bu dongiiselligin

nasil hayat buldugu agiklanmistir. Sema, vecd ve raks adeta Tanrisal bilgiyi temsil eden
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feleklerin doniislerini, taklit etmekten ibarettir. Raksin feleklerin dairesel hareketlerini
icermesi, vecdin adeta Ilahi ask ile donen feleklerin insan iizerindeki bir yansimasi olmasi
ve bu raks esnasinda feleklerin ¢ikarttiklart sesleri temel alan miizik ilminin kullaniliyor
olmasi bize dini musiki ile felek arasindaki iligkiyi kanitlar niteliktedir. Dolayisiyla dini
musiki a¢isindan felek kavraminin yeri ¢ok onemlidir ve bu kavramin énemi ilk bolimde

anlatilmistir.

Bu ¢alismada, Tiirk Din Musikisi formlar1 igerisinde yer alan tevsih, durak ve nefes gibi
formlar da incelemeye tabi tutulmustur. Bu inceleme sonucunda; yiiz elli iki adet tevsih
formundaki eserin altisinda, yiiz seksen sekiz adet durak formundaki eserin birinde ve iki
yiiz yetmis ti¢ adet nefes formundaki eserin de on ikisinde felek kavraminin yer aldig1 tespit
edilmistir. Fakat bu eserlerde yer alan felek kavraminin kozmolojik anlamindan uzakta
genellikle talih, baht gibi anlamlar: igerdigi tespit edildiginden ve bu formlarin belirli bir
zikir yapisinin igerisinde sabit bir yerde kullanilmamasindan dolay1 inceleme kapsamina
alinamamustir. Bu yiizden belirli bir zikir yapisinin igerisinde kendisine yer bulan Mevlevi
ayinleri aragtirmanin konusunu olusturmaktadir. Dolayisiyla Mevlevi ayinlerinde yer alan

felek kavramini inceleme ihtiyaci hasil olmustur.

Mevlevihaneler doneminde bestelendigi tespit edilmis olan kirk alt1 adet ayin incelemeye
alinmigstir. Kirk alt1 ayin-i serif igerisinde on dort ayin-i serifte felek kavraminin gectigi tespit
edilmistir. Bu on dort ayin-i serif igerisinde sadece yedi farkli giifte kullanilmistir. Tespit
edilen bu ayin-i seriflerde felek kavraminin yer aldig1 giiftenin manasi ile bulundugu selam
arasinda anlamsal baglanti kurduklarimiz inceleme kapsamina alinmistir. Felek kavraminin
gectigi bu yedi farkli beyitlerden veya dortliiklerden olusan giifteleri inceledigimiz zaman,
bir hayli dikkat ¢ekici bir sonuca ulasilmistir. Yedi farkli giifteden birinin, alt1 adet ayin-i
serifin {igiincii selaminin hep ayni yerinde gegmekte oldugu tespit edilmistir. Dolayisiyla
giiftenin anlami ile bulundugu selam arasindaki sembolik mana incelenerek; bu kisimda
bestecilerin felek kavrami ile Tanrisal bilgide yok olmay: ifade eden {igiincii selam
arasindaki iliskiyi miithis bir incelikle miihiirledigi tespit edilmistir. Giifte ile bu giiftenin
ayinde bulundugu selam arasindaki sonug tespit edildikten sonra bestecilik acisindan da
felek kavraminin Onemini tespit edebilmek adina, giiftenin yer aldigi bolimiin “ezgi
¢ekirdegi analizi” yontemiyle genel seyri ortaya ¢ikartilmistir. Bu ¢ikan sonug dini musiki
acisindan bir hayli 6nem arz etmektedir. Bu sonuca gore alt1 ayin-i serifte de giiftenin genel

seyrindeki en tiz bolgede “felek kavraminin® yer aldig1 tespit edilmistir. Bestecilerin “felek
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kavramini” sembolik anlamiyla ortilisen tigtincii Selamda kullanmalarinin yani1 sira bestecilik
acisindan da bu kavramm zarif bir bi¢imde isleyereck genel seyrin en tiz bolgesinde
konumlandirmalar1 hususu, dini musiki adina bu kavramin ne denli 6nemi oldugunu da

kanitlar niteliktedir.

Dolayistyla hem literatiirde verilen bilgiler hem de dini musiki geleneginde aktarilan
tecriibeler, feleklere dair donglisel tasavvurun hem alemin olusumunun hem de evrenin
ahenginin en 6nemli ipuglarindan biri oldugunu isaret etmektedir. Bu anlamda, feleklerin
dongiisiine dair tasavvuf eserleri ile feleklerin dongiisiiniin miizikal yansimasini ortaya
cikaran “edvar” gelenegi kaynaklar1 arasinda yapilabilecek karsilastirmali inceleme
caligmalari, bu tezde oldugu gibi “evrensel ahengin” insanin i¢ diinyasinda yansiyan etkisi
ve bu kavramlarin dini miizikle ifadesi gibi konularda detayli bilgilere ulasilmasini
saglayacaktir. Bu bilgiler ise Anadolu insaninin evren, insan ve Tanr1 iggenindeki tahayyiil
diinyasinin ve bu diinyada miizigin ortaya ¢ikardigi biitlinlestirici etkinin daha agik bir

bicimde anlagilabilmesi adina arastirmacilara destek olabilecektir.
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