T.C.
INONU UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

/ RESIM CALISMALARINDA DOGA \
YORUMLAMALARI

YUKSEK LISANS TEZI
DANISMAN HAZIRLAYAN

Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR Arif OZDEMIR

\ MALATYA 2019 /

Bu arastirma inéonii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi

Tarafindan 2014/20 Proje Numarasi ile Desteklenmistir.



T.C.
INONU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

RESIM ANASANAT DALI

RESIM CALISMALARINDA DOGA YORUMLAMALARI

YUKSEK LISANS TEZI

HAZIRLAYAN

Arif OZDEMIR

DANISMAN

Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR

MALATYA 2019



INONU UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

RESIM CALISMALARINDA DOGA
YORUMLAMALARI

YUKSEK LISANS TEZI

DANISMAN HAZIRLAYAN

Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR Arif OZDEMIR

Jiirimiz {#.42,2619 .. tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda bu yiiksek lisans tezini
oybirligi /eseekhugu ile basarili bularak.Renm..Anasanat, Kexina, . Sanat dalinda yiiksek lisans

tezi olarak kabul etmistir.

Jiiri Uyelerinin Unvan Ad Soyad: i7.1za 1

1. Prof. Dr. Ismail AYTAC (Jiiri Baskani)
2. Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR (Danigsman)
3. Dog. Dr. Uyesi Fahrettin Gegen (Uye)

Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Yénetim Kurulunun

Whss 113 saonn sayil1 karariyla bu tezin kabulii onaylanmigtir.
Prof. Dr. Mehmet KUBAT

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidtirii



ONUR SOZU

Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR’1n danismanlhiginda yitksek lisans tezi olarak
hazirladigim “’Resim Calismalarinda Doga Yorumlamalary’’ bagliklt bu ¢aligmanin,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimdan
yazildigint ve yararlandigim butiin yapitlarin hem metin iginde hem de kaynakgada
yontemine uygun bi¢imde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla

dogrularim.

Arif OZDEMIR



ONSOZ
Yuksek Lisans tez konusu olarak ele alinan ‘Resim Caligmalarinda Doga
Yorumlamalari® kapsaminda ozellikle dogadan yola ¢ikilarak yapilan resim

yorumlamalarina, genel bir ¢er¢evede insanin doga imgesi ve sanat algisina deginmek

istenmektedir.

Insanoglu diger canlilar arasinda ruhsal ve fiziksel donanimi geregi dogay: taklit
yetisi ile zamana ve ¢evresine uyum saglamakla kalmayip, yaraticilig sayesinde dogal
olmadigini digiindigii yanilsamalar da yaratmistir. Bu giin bakabildigi kadar gerideki
kendi izlerini eseleyip, bulgularini kullanarak kendini daha 1yi tantma ve tanimlamaya

devam etmekle ayn1 zamanda dogay1 da taniyip tanimliyor oldugu kabul edilebilir.

Doga yorumlamalarinin sanatin her alaninda oldugu gibi resim g¢aligsmalarinda da
ilk beslenme kaynagi dogadir. Bu kaynaga, tarih boyunca yapilagelen doga
yorumlamalarinin devamliliginda fark edilmemis yonler fark edebilme ve farkli

yorumlamalar gelistirebilmek diigiincesi bu tezin hazirlanmasinda etken olmustur.

Bu caligmanin hazirlik agamalarinda, yapilmis olan 6n hazirlik ¢aligmalarinda
toplanan gorsel ve imgesel materyallerden de yola ¢ikilarak atdlyede yapilan resimlerin,
bu suregte ortaya ¢ikan yorumlamalarin resim dili okunup ¢oéziimleme yapilmaya

caligtlmistir.



OZET

OZDEMIR, Arif, Resim Calismalarinda Doga Yorumlamalari, Yiiksek Lisans
Tezi, Malatya, 2019

Doganin  kendisine, tarih boyunca gelistirilmis olan yorumlamalarin
devamliliginda, yeni farkindaliklar ve farkli yorumlar gelistirebilmek agisindan, doga
yorumlamalart konusunun 6nemli oldugu disinilmistir. Resim ¢aligmalarinda doga
yorumlamalari konusunun kuramsal bolimu i¢in insanlik tarihi, sanat tarihi, insan-doga,
insan-sanat genel bagliklar1 incelenmigtir. Resim sanat1 tizerine literatiir caligmasi yapilip
tez ana hatlar1 belirlendikten sonra dogadan eskiz ve desenler ¢izilmistir, yapilan bu 6n

caligmalar da kullanilarak resim ¢aligmalart yapilmistir.

Calisma ¢ bolimden olusturulmustur. Her bir bolimde doga, insan ve sanat
unsurlart hakkinda varilmig olan kimi kani ve yorumlar ilgili olduklarn digtntlen yerlere
yazilmigtir. Birinci bolimde problem, aragtirmanin yontemi ve anahtar kelimelerin
tizerinde durulmaktadir. Yapilan literatiir caligmasinda elde edilen bilgiler esliginde ikinci
bolimde sanatin doga yorumlari ile ilgili tarihsel gelisim ve insanin doga algis1 genel bir
yaklagimla anlatilmis. Ikinci boliimiin sonunda Insan-doga iliskisinde insanin farkindalig
ve yorumlanan doganin imgelemi, insanin yaratma edimi ¢iktilarina yine insanin yapmig
oldugu nitelemeler, ¢ikarsamalar, aragtirmada varilmis olan kanilarla sunulmustur.
Ugiincii boliimde konu ile ilgili yapilan resim ¢alismalarinin gorselleri ¢oziimlemeleriyle

birlikte sunulmustur.

Bu tez kapsaminda farkli ebatlarda kirk ti¢ adet tuval iizerine yagliboya resim
yapilmistir. Yilksek lisans egitimi oncesi stregte yapilmis olan alti adet resim de tez
konusunu segmede belirleyici bir yere sahip oldugu dustuntldigiinden, yiiksek lisans
sirecinde yapilan resimlerden on alt1 adedi ile birlikte toplam yirmi iki adet resim analitik,
plastik ¢coziimlemeleri ile birlikte sunulmaktadir. Resimlerde konu se¢imi ve ilk elden
beslenme stirecinde, insan doga iligkisi iizerine belli bir yogunlagmay1 gerektirmis, bunun
sonucunda ortaya ¢ikan yorumlarla, oncullerin yaptigt yorumlarin tarihsel stirecindeki

degisim dontigimleri hakkinda fikir gelistirilmistir.

Sonug olarak bu konuda yapilmis olan resimlerin plastik analizine bir biitiin olarak
bakildiginda, doganin cografi goriinimlerinden olugmaktadirlar. Hemen her resimde

kullanilan, gorinimi seg¢ilmis doga kesitleri belli bir siire yasanilmis, fiziki, iklim



kosullar1 vb. gibi 6zellikleri igsellestirilmis, gorsel ve duyusal hafizaya bagvurularak
plastik degerleri bicimlendirilmig gorinimlerdir. Bu gorinimler agik kompozisyon, leke
sel form elemanlari, monokroma yaklasan renk tonlari tercih edilmistir, derinlik
cogunlukla hava perspektifi ile verilmistir. Doganin donglst Uzerine duyum ve
disuniglerden olusmus imgelerden mekan, zaman izerine olusturulmusg bir siireg
anlatilmaktadir. Bu slre¢ resmin deseninde, renginde ve tonlarinda, kullanilan arag
gerecin Dbelirledigi etkide kendini gosterir. Bu etkinin sadelesme etkisi oldugu

diasintlmektedir.

Doga yorumlamalari konusunda yapilmig olan ¢aligsmalarin sanatsal kendine ait

(6zgtin), bir dile sahip olduklan digtntlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Insan, Taklit, Sanat, Resim, Imge,



ABSTRACT

Ozdemir, Arif, master’s thesis in the renditions of natiire in the works, pictures,

Malatya, 2019

Hummanity, the prezence of their different natiire is realized ar until the day before
when he senzed, daili life besides what dey to do adress the requrements of obligations,
excepts the ordinary daily dealing whit who, from dealing with this interested in installing
various meanings over timethings fascinating. The same bobby, nonetheless continues to
this day, each time you enter a new start in the fight to get the art back with data, as long
as the look is working to reach the first hand-histori. This effort is an attempt to get to
know the same effort end loking forward to the future, too. After all, its own, thus have

turned to natire.

The study is composed of three pasts, in each chapter, some of the blood and
interpretations about natiire, human end art elements are written in places that are thought
to be relevant. In the first chater, the problem focuses on the method of research and the
keywords. In the second chapter, accompanied by the information obtained in the
literattire study, historical development and human perception of nature are explained
with a general approach regarding the interpretations of natiire of art. At the en of the
second chaoter, humen awareness and interpreted human awareness in the human-nature
relationship, the human creation outputs, the descriptions made by man, the inferences,
are presented with the blood spilled in the research. In the third chapter, the visuals of the
painting Works on the subject are presented together with the analysis. Within the scope
of this thesis,

Within the scope of this thesis, forty-three canvases of different sizes were painted
with oil paintings. Six paintings made in the master’s degree are also specified in the
selection of the thesis subject, sixteen of the paintings made during the master’s process,
together with a total of total twenty-two paintings analytical, plastic solutions are
presented in conjunction with. In the pictures, the choice of subject selection and first-
hand nutrition process required a certain focus on the human natiire relationship, resulting
predecessors in an idea of the transformations of change in the historical process of the

interpretations made by the developed.

Vi



Consequently, when viewed as a whole, plastic analysis of the pictures made on
this subject consists of the geographical views of natiire. The natlre sections used in
almost every picture, the appearance of which are chosen, are the appearances that have
been experienced for a certain period of time, their properties such as physical, climatic
conditions, etc. Are internalized, visual and sensory memory are applied and their plastic

values are shaped.

These vievs are preferred in clear composition, stain sel form elements, upcoming
tints of monocrome, depth is mostly given with air perspective. A process based on spage
and time is described from images composed of sensations and thougghts on the cycle of
natiire. This process manifests itself in the pattern, color end tone of the picture, in the
effect determined by the tool used. This effect is thought to have a simplification effect.

It is thought that the Works on natiire interpretations have their own artistic (original)
language.

Keywords: Nature, Human, Imitation, Art, Painting, Image
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BIRINCI BOLUM
1. GIRIS
Insanlik dogada kendi farkli varligimin farkina vardig ya da sezdigi zamandan
bugiine kadar, giinliik gereksinimlerinin zorunluluklari igin yapip ettiklerinin yaninda
kimi ugragilarin1 ginlik siradanliginin diginda tutmustur. Bu ugrasilardan elde ettigi
seylere zamanla ¢esitli anlamlar yiikleyerek, nitelemistir. Ayni ugrasiya bugiin de devam
etmekle beraber, bagladigi her yeni sanat ugrasinda, elde etmis oldugu verilerle geri-
gecmis strece bakip ilk ele ulasmaya g¢alismaktadir. Bu ¢aba bildiginden-bilmedigine
ulagma cabasidir ve ayni ¢abayla ileriye-gelecege de yonelir. Nihayetinde kendine ve

dolayisiyla dogaya yonelmig olur.

Canlilar arasinda insan, taklit yetenegi en gelismis varliktir. Insan, bu yetenegi
sayesindedir ki, uzun zaman boyunca yerytziinde ¢esitli ¢evre ve doga sartlarina karst
koymus ya da uyum saglayarak hayatta kalabilmistir. Hayatta kalma ve yagamini devam
ettirebilmek i¢in glciniin yettigi canlilart avlayarak, bir seyler toplayip magaralara
siginan, sadece ihtiyaglarinin pesinde olan insan, magarasinin duvarina ¢izdigi resimlerle

isteklerinin de farkina varmig ve bunlari ifade etmig olabilir.

Ayni insan bugiin yeryiizii yasaminin yaninda bilemedigi uzayda bagka diinyalar
alternatifini arama istegini bilim kurgu filmlerle ifade etmektedir. Insan soyunun hemen
her adimi, farkli sonuglar dogurmakta ve bunlarin da getirecegi daha farkli durumlara
dogru ilerlemektedir. Yapilan ilk duvar resminde, gintimuzin gorintili konusmast;
yapilan ilk yontuda ginimiiziin ig yapan robotlari; kontrol altina alinan ilk ateste niikleer
calismalar1 gortilebilir. Insanin, bu kadar degisim, doniisiimiin yaninda dogay: taklit
etmeyi ihmal etmedigi goriilmektedir. Insan dogay: tasta, toprakta, agagta, donistiirdigi
kagit, tuval ve uygun buldugu ¢esitli malzemede resmetmistir. Ve kendine yabancilagsa

da zaman zaman, kendini de thmal etmeyip resmetmistir.
1.1. Problem Durumu

Resim tarihi sirecinde yapilan galigmalar yapildigt yerin, dénemin, yaptiran,
yapan kiginin, yapilis amacinin vb. sinirliliklarini i¢inde barindirir ve bunlarla bir butiin
olusturur. Bu her bir butiinlik, konu edindigi goérinim her ne olursa olsun insandan

kaynakli olmalart dolayisiyla birer doga yorumlamasi olarak dustnilebilir.



Doga yorumlamalari olarak kabul edilebilen ¢alismalarin analitik, plastik

analizlerini yapmak bu ¢aligmanin problem durumudur.
1.2. Arastirmanm Onemi

Doga yorumlamalarinin, sanatin her alaninda oldugu gibi, resim ¢aligmalarinda da
ilk beslenme kaynag dogadir, Ozellikle Insanligin sanat tarihi alaninda birikimine doniip
bakildiginda, ilk elden beslenen orneklerin 6zgiin ve nitelikli olmakla birlikte kendinden
ilerisi i¢in daha nitelikli bir kaynak olusturduklan fark edilmigstir. Tarih boyunca
gelistirilmis olan yorumlamalarin devamlili§inda yeni farkindaliklar ve farkli yorumlar

gelistirebilmek agisindan bu konuda arastirma yapmanin énemli oldugu dustuntlmuistiir.
1.3. Arastirmanin Amaci

Sanat tarihi boyunca insanin doga yorumlama bigiminden, doga algisini, doga
yorumlamalarini inceleyerek ogrenmek, ogrenilen bilgiler 1518inda kamilara varmak.
Yapilacak olan yeni yorumlamalarda insanligin bu alandaki kiltirtinii de g6z oniinde
bulundurarak c¢alismak. Sirecin sonucunda ortaya g¢ikarilmis olan yeni yorumlarin
analitik ¢ozimlemelerini yapmak ve daha ileriki sureglerde yapilacak caligmalara bir
dayanak olusturabilmektir. Bu tez ¢aligmasinda, resim tarihinden 6nemli resim 6rnekleri
ve bunlarla ilgili bilgi ve agiklamalar yapilarak, sanat alanindaki doga yorumlamalarinin
tarih strecindeki degisim dontsiimiine, doga yorumlarinin tanimlanmasi, insanin doga
algist ve imgesi iizerine deginmektir. Insanin zaman igerisinde yasam big¢imindeki
degisim ve donusuimlerden dolayi, dogasina yabancilagsmasinin, ¢aligmalarda kendini

aciga vurmasi noktasinda da insan ve doga iligkisi tizerine ¢oziimleme yapmaktir.
1.4. Smirhliklar

Aragtirmanin kuramsal kisminda insanlik tarihi, uygarlik tarihi, sanat tarihi
disiplinlerin literatiirinden, insanin sanatta doga algisi ve yorumuna yonelik genel

izlenim ile sinirlandirilmastir.

Ikinci boliimde doga yorumlamalarina tarihsel bir bakis, bashig altinda insanin
doga ile iligkisi, bu iligkiden kaynakli insanin doga algis1 ve gorsel yorumlamalari i¢in
genel bir bakis sinirlandirlmis. Ik doga yorumlamalari sayilabilecek magara duvar

resimlerinden bugiine gelinen siiregteki resim Orneklerinden 26 adet resim ornegi ve



isimlendirilen sinirl sayida donemlerin sanat ugrast ve algist ile ilgili yorumlarla sinirl

tutulmustur.

Resim bagligi 6zelinde yine doga insan iligkisi, insanin doga imgesi, insanin
dogasindan dolayr kendi algis1 iizerine yaptigt yorumlamalarla genel izlenim ile
sinirlandirilmigtir. Sonugta caligma kapsamina alinan doga yorumunun, cografi doga

kesitlerinden yirmi iki adet resmin analitik ¢oziimlemeleri sinirliligini tagimaktadir.
1.5. Arastirmanin Yontemi

Arastirma konusunun ilgili oldugu, sosyal bilimler alaninin genel olarak insanlik
tarihi, uygarlik tarihi, sanat, sanat tarihi, 6zelde de resim tarihi ve resim ana bagliklarinda
literatiir taramast yapilmistir. Kiminde planli olarak yapilan alan c¢aligmalarindan
toplanan eskiz, desen, fotograf ve gozlemler sonucu olusan imgesel verilerle atolyede
firca ile tuval Uizerine yagliboya kullanilarak cografi doga kesiti resimleri yapilmigtir.
Yapilmig olan resimler analitik ¢ozimleme yontemiyle ilgili bolim basliginda
sunulmustur. Kuramsal verilerden yola ¢ikilarak insanligin kimi doga yorumlar érnekleri

esliginde, varilan bilgt ve kanilarla, doga yorumlamalar tarihi geligsimi, yorumlanmuistir.

1.6. Tamimlar

Doga a. 1. Kendi kurallar ¢er¢evesinde siirekli gelisen degisen canli ve cansiz
varliklarin hepsi, tabiat, natiir... 2. Insan eliyle biiyiik degisiklige ugramamis dogal
yapisint koruyan gevre, tabiat... 3. mec. Bir kimsenin egilimlerinin, i¢giidtlerinin hepsi,

huy (TDK., Tirkge Sozlitk, 2011: 688).

Insan a. Ar. insan 1. Toplum halinde bir kultiir ¢evresinde yasayan diisinme ve
konugma yetenegi olan, evreni biitiin olarak kavrayabilen, bulgulari sonucunda

degistirebilen ve bi¢imlendirebilen canli (TDK., Tirkge Sozlik, 2011: 1195).

Sanat a. Ar. san’at 1. Bir duygu, tasari, giizellik vb. nin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan ustiin yaraticilik... 2. Belli
bir uygarligin veya toplulugun anlayig ve zevk olgiilerine uygun olarak yaratilmig

anlatim... 3. Bir sey yapmada gosterilen ustalik (TDK., Turkge Sozlik, 2011: 2024).



Taklit, -di a. (takli:di) Ar. Taklid 1. Belli bir 6rnege benzemeye veya benzetmeye
caligma: *’Her memleket bagkalarinin yeniliklerini taklit ile basladigr intizama kendisinin

eksikliklerini tahkik ile nihayet verir.”” —A. H. Miftioglu (TDK., Turk¢e Sozlik, 2011).

Imge a 1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiillya. 2. Genel
goriinds, izlenim, imaj. 3. ruh b. Duyu organlarinin digtan algiladigt bir nesnenin bilince
yansiyan benzeri, hayal, imaj. 4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin

bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj (TDK., Turk¢e Sozlik, 2011: 1182).
Imgelem is. Psikol. Hayal giicii (TDK., Tiirkge Sozliik, 2011: 963).

Yabancilasma a. 1. Yabancilasmak isi: *’Insanin o sehre yabancilasmasi,
kendisinin bellek daralmasindan kaynaklanmaz.”” —A. Boysan. 2. Top. b. Belli tarihsel
sartlarda insan ve toplum etkinlikleri Grtinlerinin, bu etkinliklerden bagimsiz ve bunlara

egemen olan 6gelerin degisik bi¢imde kavranmasi (TDK., Turk¢e Sozlik, 2011: 2496).



IKINCi BOLUM
2. RESIM SANATINDA DOGA YORUMLAMALARINA TARIHSEL BiR
BAKIS

Sanat insandan dolay1, insan da dogadan dolay1 vardir. Sanat tarihi disiplini insanin,
doganin yaninda var ettigini dusindugu ve tinsel anlam yiikledigi yaratmalarini tekrar
tekrar ele alip anlamlandirma ugrasindadir. Sanat Tarihi disiplini elde etmis oldugu,
diinyanin hemen her bolgesinden, es zamanli, ardisik ve kiminden az kiminden ¢ok gorsel

materyal 6rneklerini kronolojik olarak sunabilmigtir.

Doga, yasam kosullar1 ve zaman tiim canlilar Gizerinde etkili olmustur. Bu etki
zaman dilimlerine gore farkliliklar gostermekte ve bu farkliliklar, insanoglu elinden
¢itkmig resimlerin, ginimiize varana ve devam etmekte olan bir donisimiinden
okunmaktadir. Tez ¢alismasinin bu bolimiinde sanat tarihi okumalarindan edinilmis olan
bilgi ve bulgulardan, doganin yorumu ile ilgili bazi gorseller, aktarimlar ve aragtirmanin

asil amaci olan yorumlarla kronolojik olarak sunulmak istenmektedir.

Insanoglunun resme dair ilk 6rnekleri paleolitik devrin sonuna dogru, diinyanin

bir¢ok yerinde bulunan magara duvarlarinda gorilmektedir.

Resim 1. 1: Magura Magarasi, Bulgaristan.

Yukari paleolitik topluluklarin tinsel kiiltiir alaninda gosterdikleri basarilar, hayvan ve
kadin (figiirleri) yontucuklari, magara ve kaya graviirleri ve resimleri, beden siisleme nesneleri
bigimlerinde zamammuza izler birakmug bulunmaktadir. Magara ve kaya graviirleri ve resimleri
“’magara sanati”’ olarak adlandirilir... Onlara insanin sanatsal duygularimn ve becerilerinin
yansidigina kusku bulunmamakla birlikte, amag¢ daha ¢ok yararci (pragmatik) idi (Senel, 2006:
173).



Resim 1. 2: ’Siyah Boga’’Lascaux Magarasi, M. S. 15000-10000, Fransa.

Paleolitik devri insanlarinin evi olarak diigiiniilen, magaralarin duvarlarina ¢izilen
bu resimlerin yapilma amaci, biyi, tilsim, bog zaman vb. gibi teorilerle agiklanmaya
caligtimaktadir, sanatin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir, ilk doga yorumlamalari
olarak da kabul edilebilir. “"Magara gravurleri ve resimleri, ¢ogunlukla magaralarin
derinliklerindeki (aydinlatilmaksizin goze gorinmeyen) karanlik duvarlara yapilmistir.
Bu onlarin yapilis amacinin seyirlik bir sanat gosterisi olmadigint gostermeye yeter.”’

(Senel, 2006: 182).

Paleolitik ile Neolitik arasindaki geg¢is donemi, Mezolitik olarak adlandirilir.
Mezolitik topluluklarda gakil taglar tizerine yapilmis ¢izgisel sekiller, gomii gelenegi ve

gomii armaganlari gibi sanat kalintilart vardir,

Magara resim gelenegi taklit yoluyla da olsa Mezolitik topluluklarda siirmiis olabilir...
Mezolitik kiiltiiriin kalintilart arasinda irmaklann diizgiin olarak yuvarlaklastirdig: gakaltaglar
iizerindeki cizgisel sekiller, magara resimleriyle karsilastirlamayacak kadar yalindir. Hangi
amagla yapildiklan bilinmedigi gibi Mezolitik sanatin tiimiinii ya da dorugunu temsil ettiklerini
kimse soyleyemez. ... Mezolitik topluluklarda, Yukart Paleolitik topluluklarda goriilmeyen (ya
da ortaya ¢ikarilamayan) gomii gérenegi ve gomii armaganlarn gibi ileri tinsel kiiltiir 6zellikleri
de bulunmaktadir (Senel, 2006: 236-237).

Neolitik donemle birlikte, insanlik avcr toplayict yasam bigiminden sonra yapip
ettikleri aletlerdeki gelisme ile dogadaki yerlerini buyiik capta degistirmislerdir. Bu

yerlesik yasam bi¢iminde, insanlik dogaya ve g¢evresine daha ¢ok miudahale etmeye



baglamig oldugu dusiiniilebilir. Bu son iki donemden itibaren insan yeryiiziiniin hemen
her yerine dagilmis, ¢esitli uygarliklar, medeniyetler kurmug ve bunlarin her birinde de

kiltirlerine ait izler birakmig oldugu konu ile ilgili literatiirden anlagilmaktadir.

Resim 1. 3: Uruk’ta bulunan sandik resimlerinden, Baris Paneli, M. O. 2600, British

Museum, Londra.

Resim 1. 4: Uruk’ta bulunan sandik resimlerinden, Savas Paneli, M. O. 2700, British

Museum, Londra.

Onceki doénemlere gore neolitik doneme ait kalintilar daha goktur ve gesitlilik
gostermektedir. Insanlar, alet gelistirmedeki cesitliliginde oldugu gibi sanat olarak
goriilen resmi de, yaratmig olduklart uygarliklarinin hemen her alaninda kullanmiglardir.
Resim konusunda da dogay: taklitten ve surekli yeni ¢oziimler, yeni yorumlamalar

yapmaktan hemen her dénemde vazgegmemiglerdir.



Resim 1. 5: Balik bi¢iminde bir 6liyti mumyalayan Tanr1 Anubis (Khabekhnet Mezari,

Deir-el-Medina)

Neolitik dénem sanati ile ilgili olarak, Germain Bazin, Sanat Tarihi kitabinda, 11k

Sanatsal Uygarlik, baslig: altinda soyle yazmaktadir;

Insanoglu, dogaya bagimhlik durumundan kurtulmak igin ilk biiyikk cabayr Akdeniz
bolgesinde gosterdi. Siyaset, din, kiiltiir endiistri ve ticaret sistemleri kurarak hem pratik hem de
entelektiiel gelisimini 6nemli 6l¢iide genisletti. Dordiincii binyildan sonra ortaya ¢ikan i biiyiik
kiiltiir merkezi, Nil Vadisi, Mezopotamya (Dicle ve Firat havzast) ve Ege’dir. Biitiin bu uygarliklar
kesin bir kararlilikla ortaya koyduklart zamana dayamkl eserlerde, diinya hakkindaki
diisiincelerini somutlastirdilar. Bu eserleri yvaratan ¢esitli irklar, olaganiistii bir hayal giicii ile
donatilmug gibiydiler; somut bir sekil ya da bir gériiniis vermedikleri higbir sey yoktu ve en soyut
kavramlar bile somut hale getirmekten geri kalmadilar.

IIkel insanin iginde yasadig: biiyiilii ve organize edilmemis ortam, artik bir diizene girmisti.
Insanoglu, o kadar korktugu dogal giigleri kisilestirerek onlarm karsisinda bir tiir dokunulmazlik
kazanmigt1. Tanrlara tapiyordu ve artik 6nemsiz seylerle degil, adlandirabildigi, dua ederek
uyarabildigi varliklarla iliski icindeydi. Iyilik eden ve zarar veren seyler artik, iyi ve kétiiniin soyut
niteliklerini edinmeye baglanuslardi. Béylece sihirbaz-hekim, yerini, Tanr ile insan arasinda iligki
kuran rahibe birakti, insanoglunun goriiniir ya da gériinmez diinya ile bagintisi, 6gretiler ve
uygulamalarla, yani dinle, belli bir diizene bagland1.

Misirhillarin  ve  Mezopotamyalilarin  amtlarinda yer alan sayisiz figiir, Magdelenia
sanat¢ilarinin ellerini yonlendirmis olan dogaiistii duygusunun giiglii etkisi altindaydi. Tasvir ile
tasvir edilen varlik arasindaki 6zdeslige inanma Misirlilarda, biitin 6teki uygarliklarda
gorildiigiinden daha derindir. Bu halkin yasamumin en kiigiik aynntilarim &grenebilmemizi
saglayan ¢ok sayida tasvir, olilere eslik edecek ve ote diinyada, yeryiiziindeki yasamlarim
siirdiirmelerini saglayacak nesnelere ve insanlara gergeklik kazandirmak i¢in yapilmusti. Bu
tasvirler, temsil ettikleri canlilarla nesnelerin “’ikizleri’” ve ikinci niishalarryds; biiyii formiilleri,
0zgiin modelin biitiin 6zelliklerini kazandirmist: onlara (Bazin, 2014 27-28).



Insanlik tarihi ve sanat tarihi okumalarindan yola ¢ikarak diinyamn farkli
yerlerinde eg zamanli, birbirlerinden habersiz ve farkli kiiltirler olusmus oldugu ve bu
kiltirlerin farkli olmasina kargin gelisim asamalarinin benzer oldugu dusinulebilir.
Toplu yasam birligi, alet gelistirme, inanis, din olusturma, sanat vb. gibi.

Resim 1. 6: Maya resmi, Chichen Itza Tapinagi’ndan, Meksika.

Maya resimlerinin en iinliileri Bonampak ve Chichen Itza adli bolgelerdedir. Erisilmesi giig
bir tropikal ormanda bulunan Bonampak (asil adi bilinmiyor, giiniimiizde kullamlan adinin anlami
ise resimli duvar) 1946 yilinda kesfedilmistir. Eski Amerika uygarliklarimin, bilinen en 6énemli
resim ¢rnekleri olarak da bunlar gosterilmistir... Bu resimler ti¢ odali kiigiik bir yap1 olan
Bonampak tapmaginin ilk odasindadirlar. ikinci odada kurban edilecek esirlerin yakalanmast igin
girigilen hazirlik resmedilmistir. Gosterigli bir savag sahnesiyle, ¢iplak bir esir figiirii bunu izler.
Resim diizeni, esirin kurban edilisi ve buna iligkin térenler ve danslarla son bulur (Tansug, 1995:
40-41).

Resim 1. 7: Antik Yunan Vazo Resmi.

Insan dogadaki yapisal donamimi geredi yeryiiziindeki hareketliligi ile zaman

zaman farkli cografyalarda maddi ve manevi yigilmalar olusturmustur. Bu yigilmalar



sentez i¢erdiginden adin1 tasidiklar kiiltir, ¢agdaslarina oranla daha ileri bir biiyiime veya
gelisme gostererek ileri kultir kabul edilmektedir. Bu kiiltirlerin ¢agdaslar tizerinde
etkisi olmakla beraber daha ¢ok bir etkilesim gosterir. Bu kiltiir ve medeniyetlerdeki
ileri olma durumu zaman iginde mekan farkliliklari gostermistir, Akad, Babil, Misir,
Antik Yunan sanatlart gibi. Antik Yunan resim sanatin1 belirleyen unsurlar, gintimiize
kalan vazo resimleri ornekleri ile o donem ve uygarligi, insanin dogaya ve kendine

yaklagimi1, mitalojik konulu resimler yoluyla okunabilmektedir.

Yedinci yizyildan 6nce yapilmis olan Dipylon’ da (Atina’min kapilarindan birinin
yakimnda yer alan mezarlik) bulunan biiyiikk Attike vazolar, seramik sanattmin, Eski Yunan
adalariin  tapmak idollerinde goriilen geometrik iislubun etkisi altinda bulundugunu
gostermektedir. Insan viicudunun iiggensel stilizasyonu dérdiincii binyilda Sus’ta yapilan ¢anak
¢omlegi ve tarih 6ncesi Afrika’nin bazi magara resimlerini hatirlatir... Seramik iiriinleri, egik
cizgilere dayanan iislubun Ionia yoluyla Asya’dan geldigini, heykel sanatindan gok daha agikbir
bi¢imde kanmitlamaktadir(Bazin, 2015: 115-116).

Geometrik ve dogulu iislup ¢aglarindan sonra Yunan sanatinda Arkaik ¢ag hakim oldu. Bu
cagim baslangicim teskil eden M.O. 600 yillarma dogru Yunanistan’ pek ¢ok seramik ve resim
atélyesi oldugu bilinir... M.O. 4. Yiizyil yunan resmi hakkinda, Makedonya ve Balkanlar gibi
eyaletlerde bulunan baz1 duvar ve mezar resimleri de fikir verebilir (Tansug, 1995: 43).

Resim 1. 8: “’Efsuncu Orpheus’’, Mozaik, 1.64 x 1.52, M. S. 194, Urta.

Insanin dogay: tanimlama, kendi konumunu belirleme ¢abasi ile mitoslar yaratmis
ve bunlan dogadan dolay1 yine dogadan beslenerek, farkli teknik, malzeme ve slupta
resimlemistir. Doganin her bir giicline ve hatta insanin yaratmis oldugu bir¢ok kavrama

karsilik gelen, onlardan sorumlu tanrilart varsaymistir. Bu tanrilari sorumlu olduklar
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alana gore kisilestirip resimleyerek gorsellik kazandirmiglardir. Bu tanrilarin fiziksel
ozellikleri yine dogadandir, insanin kendindendir, insan bir yandan gelenekler olusturup
bunlan strekli tekrarlarken bir yandan da fiziksel ve biligsel ¢abast sonucu inaniglarinda

ve de bilgilerinde degisimler yaratmistir.

.

Resim 1. 9: (Sagda), Ermis Calixtus Katakomp’larindan, Roma.
Resim 1. 10: (Solda), Firindaki Ug Ibrani, Priscilla Katakompu, Roma

Insan gectigi her evrede sosyal hayatta genel gecer olan diisiiniis, felsefe, din vb.
olgulari, sanatin resim diliyle yine dogadan hareketle kullanmasinin 6érneklerinden 6nemli
bir yere sahip olan Hristiyan dini hikayeleridir. “’Katakomplarda meydana getirilen
resimler fresk teknigindeydi ve birgogu tstiin sanat degeri tagtmiyordu. ... Halk sanati
kaynagina bagli olan bu resimlerde klasik bi¢imlere hemen hemen bir kayitsizlik vardi

(Tansug, 1995: 54).

Yunan ve Roma sanat diinyasinda genis yer bulan klasik estetige karsi, Hiristiyanligin kendi
ideallerini ifade edebilecegi yeni bir estetigi arastiracagt kuskusuzdu. M.S. 3. Yiizyilda Filozof
Plotinus, Ennecadlar adim tastyan eserlerinde bu yeni estetigin ilkelerini ortaya koymaya basladi.
Sadece distaki organik giizelligi ve uyumu arastiran klasik estetige karst bu yeni estetik aym
zamanda i¢ giizelligi ve bigim canliligim amagliyordu. Bu estetikte yapilan bir resmi, aslindaki
canhlikla 6zdeslestirmek egilimi vardi Insanmn dogay: igten duymasi, onunla kaynasmasi
anlamina da geliyordu bu. Gz bakilan seyle beraber olmaliydi. Bu estetik kaygilar, Ortagag resim
sanatinda ve Bizans diinyasinda da kendini gdsteren bir yiizeyciligin ve yepyeni perspektif
arastirmalarin dogmasina yol agti.  Hristiyanligin ilk resim 6rnekleri Roma’da, katakomp adi
verilen yeraltt magaralarinda meydana getirildi... Flavius hypogemunda (yeraltt mezar)
bulunmustur. Bunlarda 6zgiir bir sanat¢i davramgiyla islenmis kiigiik hayvan ve bitki figiirleri
vardir... Sen Piyer kilisesinin altindaki Marcelino katakompunda 6rneklerini gordiigiimiiz eserleri
vermistir. Bu drnekte dort mevsimi sembollestiren dort figiir, valin firca vuruslariyla yapildiklar
halde dinamik ruh halleri gosterirler (Tansug, 1995: 53-55).

Kutsal kitaplarin yazili metinlerini okuma yazma bilmeyenlerin de bu hikayeleri
gorsel olarak okumalari i¢in evrensel bir dil kabul edilebilen resim, tim kutsal

mekanlarda, kitaplarda ve evlerin belli bélumlerinde kullanilmigtir.
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Resim dilinde zamanla konu, yapilis amaci, yaptiran, yapan degisse de siirekli

kolektif bir biling ve dil gelisimi yaganmusgtir.

Resim 1. 11: ©Yaratilistan Sahneler’’, Moutier Grandval Incili’nden, 51x35.7 cm, M. S.

834-843, Tomar Uzerine Pigmentler, British Library, Londra.

Meziyetlerinin farkinda olan insan dogadaki bu farkl: varliginin baglama noktasini
aramistir. Ve buna; (biz buraya bagka yerden geldik, buraya ait degiliz, 6limiimiiz bir yok
olug degil ait oldugumuz yere donistiir) diye dusinirken, yabancilastigt dogayr da
kendisi i¢in bir arag¢ oldugunu ve dénecegi yerde de bu aracin gerekliligi diigiincesi ile
dogasindan ayrilamamistir. Tek tanrili inanglarin yaratilis hikayeleri benzer olmakla
beraber bazi farkliliklar da gostermektedir. Doga yorumlari da bu oranda benzer ve
farklilik gosterir. Hikayelerin gorsel temsilleri anlatima hizmet ettigi siirece kullanilmigtir
fakat bu temsiller hikdyenin 6niine gectigi diistiniildiigiinden 6zellikle Islam inancinda
yasaklanmig olsa da kutsal hikdye kitaplarinda minyatir, kamusal alanlarda,
ibadethanelerde yazi hat sanati seklinde kullanilmis, geometrik hatlar ile bitki motifleri
de dekoratif amagla kullanilmisg, belli bir gelisim gostermistir.

flahi kudretle bagmtili Islami dram, kuskusuz yalm motiflere indirgenmis,

kollektiflestirilmis, ama o 6lgiide derin bir anlam kazanmigstir. Bu dram batt diinyasinda oldugu
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gibi tek yanli bir bireysel dram degildir. Bu bir diialitenin (ikiligin) bilgece sakin dramudir. Islam
dini diinya goériisiiniin Tanr1’dan bagka hicbir nesneye beka (kalicilik) mal etmeyen ve her seyi
gegici anlardan ibaret sayan metafizigi, bi¢im sanatlarinda siireklilik kavrayisim ortaya ¢ikarmustir.
Yiizeylerin bi¢imsel diizenlenisine 6zel bir derinlik kazandiran bu kavrayis, motif ve pargalarin
sonsuz bir tarzda birbirlerini izleyen girift dekoratif anlamlarim da giiclendirmistir (Tansug, 1995:
129).

Sanat eserinin iglevsel durumunun degisim gostermesi, resim yapan insanin adinin

onemsenmesi, nedent ile ilgili olarak agsagidaki alint1 verilmektedir.

Cok genel olarak konusursak, bir sanat eserinin yaraticisinin ismini dile getirme arzusunun, sanat
eserinin artik dinsel, ritiiel ya da daha genis anlamda biiytisel bir isleve, tek bir amaca hizmet
etmedigini, ona verilen degerin en azindan belli 6lgiide bu tiir baglantilardan kurtulmus oldugunu
gosterdigini sdyleyebiliriz. Bagka deyisle, sanatin sanat olarak yaratici bagarinin bagimsiz bir alan
olarak algillanmasi — bu alg1 ** sanat icin sanat’” diye karikatiirlestirilir — bir iistadin ismini onun
eserine baglamaya yonelik giicli arzunun ifade edilmesi sirasinda kendisini gosterir. ... sanatgi
tarihsel kayitlarda goriindiigii andan itibaren, kaliplasmis birtakim nosyonlar onun eseri ve
kisiligiyle iligkilendirilir; énemlerini asla tiimiiyle kaybetmemis olan ve sanatginin ne oldugu

konusundaki diisiincemizi hala etkileyen ényargilardir bunlar (Kris ve Kurz, 2013: 11-12).

Resim 1. 12: Fan K’uan, “’Daglar ve Nehirler Arasinda Yolcular”, Asili tomar, Ipek

tizerine miirekkep, yaklagik olarak 206.3 x 103.3, 1000, Ulusal Saray Miizesi, Taipei.
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Inanislar, felsefeler, dinler ve benzeri etkenler resim yapanlarin diinya goriislerini

ve buna bagli olarak uretimlerini etkilemistir. Buna ragmen sanatta dogaya her yonelis

yeni bir goriig saglamigtir. Cin resim tarihinden bir donem ile ilgili bilgilerin, bu konuda

ornek olarak verilebilecegi disinilmektedir.

Cinli sanat¢ilar sadece bir cergeveleyici 6ge veya fon olarak degil ama kendi basina
bagimsiz bir tarz olarak manzara ile giderek daha fazla ilgilenir oldular... Guo Xi (Ormamn ve
Baharin Yiice Mesaj1) incelemesinde usta ressam tutarlh manzaralarin dogal ¢evrenin &zgiil
karakterine sadik oldugunu, aym zamanda da her seyde mevcut olan evrensel diizene karsilik
geldigini soyler. ... ve bir dagin ruhunu yakalamamin dagi canli bir sey olarak tammak anlamina
geldigini ileri siirer: ‘Bir dagin kam sudur, yapraklar saclaridir, pus ve bulutlar ruhu ve
karakteridir.” Dag1 evrensel siireclerin cisimlesmesi olarak hayal ederek, Guo Xi gibi yorumcular,
tiimityle gorsel begeniye hitap eden bir nesneyi felsefi spekiilasyon aygitina doniistiirmiistiir
(Melick, 2015: 322).

Hindistan’da dogan ve Uzak Dogu’ya yayilan Budizmin, M.O. 1. yiizyilda Cin’e girdigini
ve Cin’deki yerli dinsel inanglarla kaynastiim goériiyoruz. Budist tapinaklar ve manastirlarin
resimlenmesi i¢in Cinli ressamlar onceleri daha ¢ok Hindistan etkisinde kopyalar meydana
getirmislerdi. Bu donemde Budist dine ait sahneler uzun resim seritleri halinde pespese
yapiliyorlardi. Ama Tang siilalesinin erken déneminde (M.S. 618-906) Budist Cin iislubu gelisti
ve orijinal bir nitelik kazandi. M.S. 6. Yiizyila ait Tunhuang Budist magaralarimin resimlerinde,
Hindistan etkisindeki anlatim yolu asilmaya baglandi. Doga 6gelerine yonelen bakis eski resim
diizenlerini kiran karmagik bir desen ortaya koydu, bunu da diizenin sadelesmesi izledi. Cin
manzara resminde sisli tepeler ve yamaclarin defalarca resme konu oldugu goriiliir. Dogaya bagh

kalmaktaki biiyiik direng, Cinli ressamlarin havay1 derin bir sekilde gozlemlemelerini saglams ve

bu yondeki gelenck modern gaglara kadar siirmiistiir (Tansug, 1995: 103-104).

Resim 1.13: (solda), Gimabue, ‘Bakire Ve Cocuk Iki Melek Ile’,
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Resim 1. 14: (sagda), Ciotto, ‘Ol Isa’nin Basinda Agit’, 190 x 198 cm, 1303-1306,

Fresk, Scrovegni Sapeli, Padua.

Avrupa’da gelenek dahilinde yogun ve sirekli bir ¢alisma sonucunda diinya
genelinde kabul goren bir sanat anlayisini siirdiren bati sanati, Ciotto’nun basarisina
baglanmaktadir. Avrupa Ronesans’inin resim alanindaki gelisim temelleri onunla
bagladigr kabul gormektedir. Uzun siire gelenek halinde sirdirilen sanatin gorsel
yorumlari belli noktalarda dogaya yonelme ve araciya ragmen ilk elden beslenme yoluna
gitmistir, bunun sonucu olarak yeni bakig agilart ortaya ¢ikmistir. Sadece belli bir inancin
hikayelerinin gorsellestirilmesine hizmet eden sanat ugrast dogayi ¢oziimleme ve bununla
birlikte teknik gelismeler kaydederek yaptigi hizmetin yaninda kendi varligin
gosterebilmistir. “’Bu dogasalliga yonelis, doganin gozlemine gidis, kutsal olusa tam zit
bir resim anlayigt ortaya ¢ikarmigtir. Boylece Hristiyan gorisi, bilimsel bir deyisle
“theisme’’, yerini “’panteism’’e birakmaktadir’” (Turani, 2003: 347).

Ciotto, Cimabue ve Cavallini’yi asarak yalmz italyan gevresinin degil, biitiin Avrupa mn
resimde yeni ¢aga doniistimiiniin ilk temsilcisi olmustur. Bunun nedeni Ciotto’nun resimde
hikayeci yonii, hareketlere, yiiz ifadelerine ve kiigiik basit detaylara indirgeyebilmis ve biiyiik bir
diizen sadeligine erismis olmasidir. Ciotto’nun bu sade nitelikleri resim mekamm derinligi i¢inde
kavramasina baglidir (Tansug, 1995: 164-165).

Insan edimlerinde, siirekli bir arayis ve gabalama ile vardig bazi énemli déniim
noktalari var olmustur. Insan zamanla ¢itkmaza diistiiginii, bocaladigini disindiginde ya
da anladiginda bu doniim noktalarina gozinii ¢evirmistir. Bu ve benzer durumlarin,
doganin donguisi paralelinde isledigi dustunulebilir. Temelde tarih disiplini ile geriye
bakma c¢abasiyla, sebep ve sonug iligkileri saptanmig bu dénim noktalarina bakarak
tikanikliktan kurtulmaya ¢aligilmasi gosterilebilir.

Eger “’diinyanin kesfi’” sanatta DOGALCILIK anlayisina dogru bir gelisme anlamia
kullamlirsa, benzeri egilimlerin genellikle GOTIK olarak tammlanan 13.yy Fransiz sanatinda da
izlendigi 6ne siiriilebilir. Ancak, burada “Rénesans sozciigii tammlamrken, KLASIK deger
Olciilerine bilingli olarak yeniden doniis ve klasik drneklerin bilinerek ve istenerck taklit edilmesi
gergegi tizerinde durulmustur. Ronesans kaynagmm Antik Cag’dan alan 14.yy hiimanizminin

dereceli gelismesinin bir sonucudur. Bu yeniden bulus ¢agi, ge¢misin ve insan sayginliginin,

sanatci kisiliginin de yeniden bulundugu dénemdir (Rona ve Beykan, 1997: 1584).
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Resim 1. 15: (solda), El Greco, Toledo Manzarasi

Resim 1. 16: (sagda), Santi di Tido, Aziz Akinal1 Thomas’in Mucizevi I¢gériisii, 362 x
233 c¢m, 1593, Pano Uzerine Yagliboya, San Marko, Floransa.

“El Greko, benimsedigi Ispanyol kiltiiriinin ruhunu yorumlamakta erisilmez
derinlikte nitelikler ortaya koyuyordu. Kullandig: tslup dili de temelde bir yandan Eski
Bizans’ bir yanda Italyan maniyeristlerine bagliyd:”” (Tansug, 1995: 204-205).

On altinc1 yizyil din savaglan kiligla kalemle ve resim firgasiyla yapiliyordu. Protestan
reformu resimlere tapinmaya karst ¢iktikga Katolik Klisesi de daha once hi¢ olmadigi kadar
resimleri 6ne ¢ikartyordu. Karsi-Reform hareketi protestan meydan okumalara Katolik bir yanitti
ve resimler mesaji, 6zellikle de okuma yazmasi olmayanlara iletmenin hayli giiclii araglartydi.
Trent Konseyi'nde (1545-63) Carlo Borromeo ile Gabricle Paleotti gibi Katolik teologlar saldir
altindaki inanglarn ve gelenekleri yeniden onayladilar ve okunakl, kolay anlasilir ve ikna edici
olmast gerektigi konusunda 1srarci olarak dini biitiin bir hayatta sanatin oynayabilecegi roli
telaffuz ettiler (Melick, 2015: 294).

Sanat tarihi derslerinde bahsedildigi gibi her kiltirin kendine has doga yaklagima,
algisi, imgesi ve buna bagli yorumlamalarindaki basarisi baska kiilttrler tarafindan
begeni gormus ve etkilesim sebebi olmustur.

*’1854’ten sonra Japonya ile Fransa arasindaki diplomatik iliskiler yeniden kurulmus ve
bunun bir sonucu olarakFransa’da Japon sanatryla ilgili birgok sergi acilmisti. Fransiz sanatgilari,
bu sergiler sayesinde Japon baskilarim ve Japon sanat¢larim tamma firsattm buldular. Zarif
renkleri kadar, merkezden uzaklagtyormus izlenimi veren genel gériiniimii, yalin bigimleri ve

resim yontemiyle Japon baskilart batili gézler igin alisiilmanus ve etkileyici yapitlardi® (Serullaz,
1998: 12-13).
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Japon kaltiriiniin kendine 6zgt doga duyarliliint gorsellestiren resimlerinden iki 6rnek

verilmisgtir.

Resim. 1. 17: Kano Motonobu, Dort Basari, 16. Yuzyil ortalari, 170 x 381 cm,
Metropolitan Museum of Art, New York.
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Resim 1. 18: Hakvin Ekoku, “’Giinliik Koprilyii Gegen Iki Kér Adam’” 28x83.8 cm,
1686-1769, Giizel Sanatlar Miizesi Boston.

Pitoresk on sekizinci yiizyilda Ingiltere’de gelismis estetik bir akimdi. Terim olasilikla
‘ressamin yorumu’ veya ‘resim ° anlamina gelen Italyanca pittoresco sozciigiinden tiiretilmisti.
Akim yiizy1ilin daha ¢ok ikinci yarnisinda, Neoklasik doneminde etkindi, peyzajla iligkili begeniye
standart getirme cabalarimn bir pargastydi, on dokuzuncu yiizyilin ortalarina kadar siirdii.
Neoklasik diizenden Romantik imgeleme gegisi temsil eden bir iislup olarak Pitoresk’in ayirt edici

ozelligi dogada goriilen diizensizlik ve asimetriyi yeniden yaratma arzusuydu (Melick, 2015: 246).
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Resim 1. 19: Jacques-Louis David, Diomedes Muharebesi, 1776

“’Romantik resim, bir okuldan ¢ok, herseyden once, onceki yiizyillarda baskin
olan bir tutuma karsi, insan ve dogayt yeni bir bigimde kavramanin sanat planina

uygulanmasidir’’ (Claudon, 2006: 35).

Neo Klasisizm onsekizinci yiizyilin ikinci yarisinda, Barok iislubun abartilarina ve
Rokoko’nun ciddiyetsizligine karst tepki, ayrica 1738’den Herculaneum’da baslayan, on y1l sonra
Pompeii ile devam eden antik Roma sehirlerinin arkeolojik agidan yeniden kesfinin dogrudan bir
sonmucu olarak dogdu. Yaklagik 1700 yildan sonra Roma kentlerinin iizerini 6rten kabugun
kalkmast; resimden heykel ve mimarliga, moda miizik, edebiyat, tasarim, siyaset, hatta bahgecilige
kadar Avrupa kiiltiiriiniin tamamim etkisi altina alan Klasik Antik Cag’a hayranlik uyandirmisti.
(Melick, 2015: 246).
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Resim 1. 20: Caspar David Friedrich, <’Sis Bulutlart Uzerinde Bir Gezgin™’, 95 x 75
cm, 1818, Kunsthalle Hamburg Almanya.

Casper David Friedrich “’Dogay1 tam olarak diisiinmek ve hissetmek i¢in yalniz
kalmak zorundayim. Ressam sadece ontinde olani degil, ayni zamanda kendi i¢inde ne

gorduguni de resmetmelidir.”” www.wannart.com (20.11.2019).

Romantik sanatin trajik duygu yiikli akimin yegane ifade araglart degildi. John Constable
dogrudan dogaya bakarak yagliboya calistign Saman Arabas1 gibi tablolarinda Ingiliz kirlarmin
sessiz oyununu giimgigina gikarmisti. Renkei ve ortam ressanu olarak J. M. W. Turner’m (1775-
1840) dehast Romantik ideali yeni ve neredeyse soyut yerlere tasidi. Bazi bireylerin 6rneklerine
bakildiginda, sanatgimn yaratict enerjinin metafizik boyutunda kahraman ya da gezgin kasifle
Ozdeslesmesi, diislerin, sanrilarin ve sekil degistirmis goriis agisindan giiciinden yararlanmayi
saglamisti. Goya kazima baski Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir eserinde sanat¢imin hayalindeki
kabuslarla kusatilmigligini sergiler. William Blake kendine ait primitif sanat goriislerinden ilham
ahirken, Caspar David Friedrich’in Sis Bulutlan Uzerinde Bir Gezgin tablosunda kahraman

sanatgimn dik ugurum ve buzullar seklinde dogayla karsilagmasi tasvir edilir (Melick, 2015: 238).

Resim 1. 21: (Solda), Glaude Monet, ‘‘Izlenim’’, 48 x 63 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, Mosee Marmottan Monet, Paris.

Resim 1. 22: (Sagda), Gustave Courbet, Tas Kiricilar, 165 x 257 cm, 1849, Tuval
Uzerine Yagliboya, Yok edildi.

“Glaude Monet (1840-1926) resim kurallar1 ve bilgilerinden nefret eder, kendi
gorsel duygu ve yeteneklerini butiin kurallarin tizerinde tutardi. Dogrudan dogruya

dogadan hareket etme ilkesini benimsemisti’” (Tansug, 1995: 231).

Realizm daha ¢ok sosyal diizendeki yerleri de iginde olmak iizere onlarin belli mekan ve

zamani yakalama duygulanyla ilgiliydi. Daumier nin ‘Insan Yasadig1 Zamana Ayak Uydurmali’
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diyen tinli sézleridogruyu uzak ge¢misin ders ¢ikarilacak olaylarimn ebedi mesruiyetinden gok
giiniin duygulardan arinmus yakinliginda ve deneysel olarak gozlenebilen, 6zellikle alt tabakalarin
giinliik gergeklerinde géren o kusagin sanat¢ilan agisindan adeta bir savas ¢igligiydi (Melick,
2015: 228).

“’Modern resim, kendine 6zgi kanunlarin bir sonucu olarak kabul edilmektedir.
Klasik estetik agisindan bakilirsa, bu sanat Ronesans’in ¢alisarak elde ettigi sonuglarin
¢cozilmesi olarak gorulur (Turani, 2003: 626). Yapilan her sanatsal ¢aligmaya eslik eden
literatiir de genisledikge, resim yapan kisi yapitt hakkinda konusma, bir yerlere baglama

gereksinimi duymaya baglamistir. ©’Cezanne tipki empresyonistler gibi dogrudan motifin

karsisinda caligmaya onem verirken, yapt ve kalicilik duygusuyla her zaman daha

ilgiliydi>* (Melick, 2015, 208).

Resim 1. 23: Paul Cezanne, Sainte Victorie Dagi, 1885.

Resim 1. 24: Vincent van Gogh, “’Selvi Agacli Bugday Tarlas1’’, 73 x 93.4 cm, 1889,
Tuval Uzerine Yagliboya, Metropolitan Museum of Art, New York.
Cezanne resim alanunda anlik izlenimei egilimleri uygulamakla yetinmek niyetinde degildi.
Bu yapma, siireksiz bir is gibi gelivordu ona. Cezanne siirekli olarak kendi duyularim tahlil ettigi
ve goziin devaml hareket halinde bulundugundan, boslugun derinligine niifiiz ettigini kavradig
igin, resimde birgok bakis noktasint uyguluyor (Tansug, 1995: 234).
“Eger Cezanne’in peyzajlant katilik ve kalicilikla ilgiliyse, Van Gogh’un
caligmalari resim ve rengin iglenmesiyle aktarilan ifadeyle ilgili gortlebilir, bu ifade tarzi
bazilarina gore Hollandali ressami sembolizmin ilkelerine baglamaktadir’” (Melick:

2015, 208)
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Resim 1. 25: Pablo Picasso, Avingnonlu Kizlar, 1906-7

Resim 1. 26: Kazimir Malevig, Suprematist Kompozisyon: Beyaz Uzerine Beyaz, 79.4

x 79.4 cm, 1918, Tuval Uzerine Yagliboya, Museum of Modern Art, New York.

Formlar parcalay1p yeniden sekillendiren Kiibist ressamlar taklitgi olmaktan ¢ok yaratici
olmuslardi... Kibizmin ilk esin kaynagi Iberya, Afrika ve Okyanusya’daki heykellerdi.
Avingnonlu Kadinlar tablosunda sagdaki iki kadimn yiizlerindeki vahsi, agresif, erkeksi ifade
Pikasso’nun Bat1 Afrika kabile masklariyla figiirlerini 6ziimsedigini akla getirirken, sol taraftaki
figiirler Iberya’nin yontma baslarindaki kalin gozkapakl yiizleri gosterir... Kiibistler sonradan
hem resimlere hem de kolajlara yirminci yiizyilin baslarinda Paris’teki giinliik hayatta uzanan
nesneler dahil ettiler... Boliinmiis sozciiklerle pargalanmuig nesneleri kullanarak Kiibist ressamlar
olas1 belirsizlikleri yorumlamayi, tekil ve diipediiz anlamlan reddetmeyi basarmuslardi (Melick,
2015: 180).

Empresyonizmle bagladigi kabul goren son yiizyilin modern sanat anlayisi,
geemiste sirekli farkl kiiltirlerde var olmus olan genel gecer bir yarginin diginda kalan
sanat yaratilarinin kismen yine bu genel geger sanat anlayigi tarafindan ele alinigini
olusturdugu diusunilmektedir. Bu ele aliglar “’insan kendini insanda tanir!”’ 6zdeyisini
hatirlatan bir yaklagim olabilecegi gibi ‘’acaba geride bir seyleri mi ka¢irdim?’” vb. kugku
sorularinin sonuglari olarak dugstunulebilir.

1915°te St. Petersburg’da ‘0.10° ('Sifir On’) adiyla diizenlenen sergide Kazimir Malevig

(1878-1935) imzal ilk Suprematist ¢alisma Siyah Kare (1913’te tamamlanmig) salonun kdsesine,

Rus Ortodokslarin evlerinde ikonalara ayrilan gelencksel yere asilmisti. Sanat eseri siyaha boyali

kare tuvaldi. Malevi¢ 1927 de bunun gibi ¢alismalarda °‘sanat1 gergek diinyamun 6lii aguligindan

kurtarmayr’ amacgladigim ileri siirmiistii. Anlatiya dayali anafikri reddeden Malevi¢ hem mevcut

siyasal olaylart hem de gelencksel dinsel imgeleri gérmezlikten gelmeyi segerck her ikisinin de

verine fiziksel diinyamin 6tesinde bir sey koyacakti... Malevig 1917 Bolsevik devrimi sonrasinda
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yaptig1 Beyaz Ustiine Beyaz serisinde fikirlerini mantiga dayali bir sonuca gétiirmiistii. Beyaz

hafiften asimetrik bir dortgen kirli beyaz bir zeminde siiziiliir, resimsi yiizey sarka¢ misali

sallanarak 1s1ltili g6riiniir. Beyaz boyanin gesitlenen tonlart ve dértgenin konumu bunun duragan,

duygudan yoksun hesaplanmis bir kompozisyon olmasim énler (Melick, 2015: 164).

Resim yoluyla dogay1 dolayisiyla kendini yorumlama siireci olarak bakildiginda,
sanat-resim araciliginda beden ve ruhsal gelisimini her donemin kendine 6zgii yapisinin
tarithi belgeleri niteliginde caligsmalar ortaya koyan insanin, gorme, disinme ve algi

bi¢imindeki degisim dontsimu hakkinda belli bir kaniya varilabilecegi distinilmektedir.

Doga yorumlarinin tarihi strecine, sonu¢ odaklt olarak degil siirecleri
gozlemlemek anlamak ve de anlamlandirmak gayesi ile bakilmaktadir. Neyi, nasil, nigin,
neden 6grendigini, 6grendiginden neyi, nasil, ni¢in ve neden yaptigin1 gérebilme amaci
gidilmektedir. Bu sorularin o6tesinde varilan kani, her degisim siirecinin baglama
noktasinda beslenecek bir kaynak bulma ¢abasi yattigr dusiinilmektedir. Bu kaynaklarin
en dolayimsiz ve ilk el olani, doganin kendiligindenliginin daha ogretici oldugu

gorulebilir.

Yakindan uzaga bakildiginda insanin biyolojik ve psikolojik varligt goz 6ntinde
bulundurularak, mekan-zaman iligkisinde giin, ay, mevsim, dogum ve 6liim nihayetinde
doganin dongiist birlikteliginde insan unsuru, hem bu déngtintin i¢inde olup hem disinda
imig gibi sorular sorup treten, yapma ediminde bulunarak doganin dénglstine cevap
vermekte oldugu disiniilebilir. Son yiizyillik siirede modern sanat olarak adlandirilan,
kiminde deneysel sanat olarak nitelenen ve de sanata yaklagim bigimleri, sanatsal
edimlerde bulunanlarin kitle iletisim araglariyla dinyanin hemen her yerine hizl erigim,

her donemde olan kendinden 6nce gorilmemis bir yenilikte sunmaktadir.
2.2. Doga Ve insan lliskisi

Insan ilkel insan olarak adlandirilan zamanda, bedenini korumak ve doyurmak
gibi gereksinmelerini kargilamak i¢in tim diger canlilarda oldugu gibi iggiidiileri yani
dogalligr ile hareket etmistir. Doganin bir pargast olan insan doga ile uyumlu olmasinin
yaninda bilinci sayesinde ve de ylziinden, dogaya ragmen dogal olmayan edimlerde
bulunmaktadir. Bu edimleriyle ¢evresindeki hemen her seye muidahale edebilmektedir.
Bu mudahaleleri, canlilar arasindaki farkini arttiran ozelliklerinden biri olan taklitle de
yapmaktadir. Hemen her canlimin farkli ozelliklerini taklit ederek kendi yetilerini

giiclendirmistir. Insanin degisim siirecindeki en onemli yetilerinden biri taklit yetenegi
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oldugu dusunilmektedir. Dogada gordugi, etkilesim i¢inde oldugu canli cansiz her seyi
taklit etme dogal yetisi vardir. Magara duvarlarina yapilan resimlerin bu yetenegin,
sadece sanat alaninin degil, insan yagaminin diger alanlarinin da belgesel kanit1 olarak

dasinulebilir.

Bu dogal taklit yetisini daha ¢ok bir ¢ekismede kendisinden gii¢lii olan1 yenmek,
taklidini yapmasinin gerekli oldugunu disindagu sey varlik her ne ise onu daha ¢ok
tanimasint sagladigindan tarihi boyunca bir¢ok davranis degisikligini ve gesitliligini bu
yetisi ile edinmistir. Ctinkti durumlar kargisinda ¢ok ¢esitli ¢oztimler gelistirebilmektedir.
Bugiin de bir insan dogumundan itibaren tim gelisimi boyunca dogal ¢evresini taklit

ederek ihtiyaglarini gidermekte, meslegini, kisiligini belirflemektedir.

Insanlar disinda diger canlilar hep ayni seyleri yapar dogadan ayri durmaz, dogal
donglye miidahale etmez ve ona yabancilagmazlar. Dogada en aktif varlik insandir,
kendisi ile karst karsiya gelecek kadar aktiftir, bunu saglayan da bilincidir. Doganin
yaninda yapip ettigi seyler zamanla g¢ogaldik¢a ayagina dolanir. Bunun sonucunda alani
daralir, bu durumdan kagarcasina durmadan bagka seylerle ugrasir, sonrasinda ayni

noktaya yine gelecektir, ¢iinkii dogayla iligkisi boyle donguseldir.
2.2. 1. Insanin Dogasina Yabancilasmas:

Insan bilinci gelistikgce dogal olan davranislarinda da degisme gostermistir. Bu
degisimin baglangict insanin doga ile ilk yabancilagmasidir, bilinci gelistigi oranda
yabancilasmanin nitelik ve niceligi de o oranda de@ismistir. Insan dogadaki diger
canlilarla kendisi arasindaki farki anlayinca ruhsal olarak kendini yalniz hissetmistir, bu
yalnizlik hissi dogaya giivensizlik dusiincesit onu daha ¢ok iiretmeye, biriktirmeye sevk
etmistir. Bu tretim sonuglart olarak, el becerisi, dil, yaratici disinme ve bilim gibi

kazanimlarla donanmustir.
2.2. 2. Yorumlanan Doga imgelemi

Insan sanatin her alaninda dogayi yorumlarken kendisinden yola ¢ikarak
gordiginin, duydugunun, bildiginin ve hissettiginin toplamindan bir sonu¢ ortaya

¢ikarir. Bu sonuglar kisinin doga imgesini de i¢ginde barindirir.

Beden, secici bir ara¢ gibi davranir: beden sayesinde, imge algi olur; algy, “’belirli bir imgenin

olanakli eylemiyle ilintilendirilen’” imgedir ve de bu imge bedenin ta kendisidir. Ama nasil oluyor
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da bu iliski, bu bedene “’benim’’ bedenim, 6teki, imgelere de “’benim tasarimlamalarim’ diyerek

bir 6znenin ortaya ¢ikisim yaratiyor?

“Genel olarak imgeleri verin bana’” der Bergson, “"imgeler durmadan degistigi, bedenim de
degismeden kaldig1 i¢in, sonunda bedenim mutlaka imgeler ortasinda ayri bir sey olarak kendini
gosterecektir (Sartre, 2016: 44).

Insanin tarih boyunca doga yorumlamalarina genel bir bakisla sonug olarak; ele
aldig konu, resmini yaptig sey, her ne olursa olsun, kendisinin doga ile olan organik
bagindan dolayr tim yorumlamalart ve edimleri birer doga yorumu sayilabilir.
Yorumlarinda kullandigr konu, ara¢ gere¢, malzeme, vb. gibi organik, somut geylerin
dogal oldugu kadar yoruma yonlendiren sebepler ile soyut kavramlarinin ve enerjisinin
de dogal-dogadan ve doganin dongusiniin fiziksel-biyolojik oldugu kadar ruh-enerji
zitliklarinin butinligini kapsadigr disintldiginde tim yorumlar bu biutinlik i¢inde

dogal gorulebilir.
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UCUNCU BOLUM
3. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN RESIMLERIN COZUMLENMESI

Dort mevsim konusu iizerine lisans egitimi déneminden bu yana ¢aligiimistir.
Konu yiiksek lisans tez konusu ile paralellik gostermekle birlikte doganin yillik dongiisii
lizerine genig bir zaman surecinde Doért Mevsim 2. Ve Dort Mevsim 3. Serileri
olusturulmustur. Lisans egitimi mezuniyet ¢alismasinda, (2005) doganin dongiisi
tizerine gozlem ve dugsinceden yola ¢ikarak farkli tekniklerde, dort mevsim lizerine bir
seri resim yapilmisti. Bu son iki seri resim ¢aligmasi yiksek lisans egitimi donemini de

kapsadiklarindan, bu tez ¢alismasinda yer verilip deginilmektedir.

Birlestirilmig Sinifli bir koy ilkokulu dersliginin i¢ mekaninda, gliiney ve kuzey
yonlu ikiger pencerenin st kenart ile tavan arasindaki yatay dikdortgen duvar dlgtlerine
gore hazirlanan bu dort tuval, her biri bir mevsimi ifade edecek bi¢imde mevsim geridi

olarak dusilip, yagliboya ile yapilmigtir.

Dort resimde de yorumlanan doga pargast kadraji, daglik alandaki kugiik toprak
parcalariyla okul binasinin bulundugu mezradir. Resimlenen alanin karsidan gorintimi
dustnulerek, okulda bi¢imlendirildi. Resimlerin yapilig amact yukarida bahsedilen pratik
amaglarinin yaninda; resimlenecek yeri birebir kopyalamak degil, gorsel hafizay:
gelistirmek, sanatsal ve resimsel unsurlart goz ontinde bulundurarak bir yorumlama

yapmaktir.

Her mevsim kompozisyonu kendi mevsiminde calisilmak istenmig fakat bu
caligmalardan (Resim 1. Ve 2.), gosterdikleri mevsimde yapilmig, (Resim 3. Ve 4.) ise
zaman plansizligindan dolayr gosterdikleri mevsimin diginda yapilmistir. Bu bilgi detayt,
resimlerdeki mevsimsel renk ve dolayisiyla form elemanlarindaki bigimlendirmelerde,
gosterdikleri mevsim diginda yapilanlarda (Resim 3. Ve 4.) gorsel hafizaya daha ¢ok

bagvuruldugu i¢in, belirtilmek istenmektedir.

Ayrica yakin zaman ve uzak zaman gozlemi farki, duyusal algilarin hatirlanmast

ve yansitilmasi agsamalarinda farklilik gosterdigi disiintilmektedir.

Dort mevsim, bir gin gibi digtunilip; ilkbahar kompozisyonunda soldan gelen
gin 15181 sabahi, yaz kompozisyonunda yukaridan gelen gin 15181 6gleyi, sonbahar

kompozisyonunda sagdan gelen giin 15181 aksami ve kis kompozisyonunda rengin kendi
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15181, kapal1 bir gokyiizi geceyi ifade etmek i¢in tercih edilmistir. Boylece hem resimlerin
zaman kavramina olan gondermeleri zenginlestirilmek istenmektedir hem de mevsimsel

dongiiniin hareketliligi ve zitliklarina vurgu yapilmistir.

3.1. Tez Kapsaminda Yapilan Resimlerin Analizleri

Resim 3.1. 1. “Dort Mevsim-2 Kig*” Tuval Uzerine Yagliboya, 47x116 cm, 2008
3.1. 1. Resim 1:

Resim 1’in konusu 2500 rakimli bir dagin kuzeydogu yamacinda, 1600 rakimli
yerlesim yerinde kig mevsimidir. Bir iki metre arast kalinliga ulagan kar yagist, yeryizi
sekillerinin yapisi ve rizgarin da etkisi ile yer yer Gi¢ bes metre arast degisebilen kar
kalinligina sahip olur. Bu hava durumunun olusturdugu, beyaza buriinmis olan doga ve
icinde barindirdigi insan unsuru izleri belirleyen plastik degerler resim kompozisyonunun
armonisini belirlemektedir. Resim 1’in agik kompozisyon ve lekesel tarzi, form
elemanlar olan yerytizii sekillerini, insan unsuru izleri belirleyen ¢izgileri, resim ylizeyini

cok keskin olmayan geometrik sekillere bolmektedir.

Resmin alt kenarina paralel ortasina yakin yatay gecen ana yon ¢izgisi Gizerinde
insan izleri olan yapilar ve yollarini tagimaktadir. Ana yon ¢izgisi tizerinden ona paralel
bir ve alt kenar ortasindan st kenar sag kogesine, sol kenar ortasindan iist kenar ortasina
iki diyagonal ¢izgi de ara yon ¢izgilerini olusturmakla yiizeyin ¢izgisel organizasyonunu
olusturmaktadir.

Resim 1°de sag sol yonlu simetrik denge goriilmektedir. Agik-koyu tonlarla
olusturulmus olan form elemanlar ile resme bir ac¢ik form 6zelligi kazandirlmistir. Dikey

cizgiler halinde, resmin 6n planindan ve arka planina gidildikge tekrarli dallart budanmisg

mese, kavak agaclari, elektrik diregi gibi form elemanlari, resmin lekesel yapisina zitlik
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olusturmakla birlikte dinamik ritim olusturmaktadir. Vurgu, sirsiz yiizey
derinligindedir. Evler ve tepelerde renk tonlarimin zithigindan yararlanilarak hacim
olusturularak hareketlilik saglanmis, ylzeyin ¢izgisel organizasyonundan buyik-kugiik
oranlartyla nispet yaratilmis, detaylardan arindirilan form elemanlariyla yiizeyin armonisi

sekillendirilmigtir.

Resim bir giiniin gece bolumuni temsil ettigi dusunildiginden 151k giin 15181
degildir. Kigin beyaz ortiisii ve soguklugu, gecenin renksizligi ve karanligiyla 6zdes, ayni
zamanda bu zitlhlk durum mevsimin rengi ile olan celigkiye gonderme yapilmak

istenmektedir.

Resim 3.1. 2. “Dort Mevsim-2, llkbahar’> Tuval Uzerine Yagliboya, 47x116 cm, 2008

3.1. 2. Resim 2:

“’Dort mevsim 2.”” Serisinin ikinci ¢aligmast olan Resim 2. Konu olarak segilmis
olan bolgenin ilkbahar mevsimi 6zellikleri herhangi bir eskiz, fotograf vb. materyalden
yararlanmaksizin, gézlem ve duyumlardan yararlanilarak tuval tizerine yagliboya olarak

yapilmistir.

Resim 2 agik kompozisyondur, resim ylizeyinin hemen her yerinde, hem yerytizi
sekillerinde hem de insan unsuru olan form elemanlari, geometrik sekillerle
kurgulanmistir. Resim 2’nin sag alt kosesinden sol kenarinin ortasina diyagonal ana yon
cizgisi ile yol ve yol tzerinde bulunan yapilar gosterilmistir. Sag ve sol kenarlarin

ortasindan alt kenar ortasina gelen iki diyagonal ara yon ¢izgisi, 6n plandaki tepe ve
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yamaglarn belirtmektedir. Ufuk ¢izgisinden yukarida resmin st kenarina yakin ve paralel

ara yon ¢izgisi, yakin-uzak dag sirasini ayirmaktadir.

Resim 2’nin kompozisyonunda, simetrik bir denge olmasinin yani sira agaglar,
yol, tarla smnirlart vb. yapi elemanlarinin g¢izgileri ile hareketli simetri 6zelligi
kazandirilmak istenmigtir. Form elemanlari agik form 6zelligi gostererek goze hitap eden
derinlik dokusuna sahip kilinmistir. Resim 2’de, ilgili oldugu mevsimsel renk 6zelligini
olabildigince atmosferik yansitabilmesi ¢abasi giidiilmus, yesilin tonlari, kullanilan mavi,
kahve ve mor tonlarla etkileserek resim yiizeyinin biiyiik boliimiine hakim kilinmistir. On
planda, yollarda ve karli daglara yakin tepelerde kar ortiisiinden kisa bir siire 6nce
kurtulmus olan topragin, bitki ortiisiine buriinmeden 6nceki ¢iplak ve 1slak hali, haki,
kahve ve griye ¢alan mor tonlariyla ifade edilmeye ¢alisilmaktadir. Daglarda kigin ytiziint
tagtyan kar ile gin 1518inin tarlalardaki beyaz etkisi resim ylzeyine bir butinlik ve
mevsimsel donigimin ifadesini kazandirmak agisindan tercih edilmistir. Cogunlukla
gruplar halinde aga¢, tepe, dereler, insan unsuru ev ve tarla sinirlart olan form
elemanlarinin tekrarindan ritim elde edilmis, bu ritim kimi yerde dinamik ozellik

tagitmaktadir. Boylece uyum elde edilmigtir.

Resim 2’nin dig mekan derinliginin etkili olmasi i¢in ¢izgi ve hava perspektifi
teknikleri beraber kullanilmistir. Mevsimsel zamani anlatmak i¢in yapilan bu resim
yuzeyinin, hemen her yerinde soldan gelen giin 15181 glin i¢indeki zamani ve insan unsuru
izlerin ise daha genig zaman kavrami ifade isaretleri olarak kullanilmigtir. Resimde

organik bir butinlige olusturulmus oldugu disinilmektedir.

Resim 3.1. 3. “Dort Mevsim-2, Yaz’> Tuval Uzerine Yagliboya, 47x116 cm, 2008
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3.1. 3. Resim 3:

Dort mevsim 2 serisinin yaz mevsimi olarak yapilan Resim 3; tuval tzerine
yagliboya ile yapilmigtir. Ac¢ik kompozisyon olarak kurgulanmig ayrica geometrik
sekillere sahip olan form elemanlari, resim ylzeyinin genelinde daginik kompozisyon

ozelligi gostermektedir.

Resmin sol kenar1 ortasindan sag kenarinin tst kosesine giden ana yon ¢izgisi,
resmin Ust ve alt kenarlarina yatay ve paralel iki ara yon ¢izgisi ve ana yon ¢izgisi
tizerinde birlesen diyagonal ara yon ¢izgileriyle resim ylzeyinde bir gorme hiyerarsisi
olusturulmaya calisilmaktadir. Bu hiyerarside izleyicinin g6zii ana yon ¢izgisinin
tizerinde saga-sola, Uist bolumu gezmekte ve en son alt kenar 6n planda soyutlagtirilmig
yamaglara geldigi dusuntlmektedir. Resim 3’te agik form elemanlariyla géze hitap eden

doku ve hareketli simetrik denge tercih edilmistir.

Resim 3’in armonist i¢in; Yesil alanlarda bir i¢e kapanma ve azalma karsisinda
sicak olan sar1, agik kahve ve morlasan agik mavilerle, sicak mevsim 6zelligini anlatmast
icin hakim alanlar tercih edilmektedir. Kimi yerde c¢izgiye yaklasan lekelerin
bi¢cimlendirdigi tepe, aga¢ ve aga¢ gruplari, insan unsuru yapi ve izlerinden olugmug
geometrik sekiller halinde alanlarin tekrarindan ritim olusturulmustur. Doga kesitindeki
gorinimde detaylarda sadelestirme yapilmis, renk tonlarinin zenginligi kullanilarak
formlarda hacim elde edilerek, geometrik bigim gosteren formlar arasinda nispet

kurularak bir denge, sonugta uyum elde edilmistir.

Tam ustten gelen gin 15181, golgenin yoklugu ile hem gin ortast hem de yil
ortasina gondermede bulunmak istenmektedir. Cizgi ve hava perspektifi uygulanmis fakat
resmin 6n planinda, en yakin olmasina ragmen renklerde bir matlagma tercih edilmesinin
sebebi gelecek olan sonbahar kompozisyonuna bir 6n hazirthk olarak
dustnuldagindendir. Zaman kavrami ile ilgili olarak, giin i¢indeki zamani, yil i¢indeki

zamani ve insan unsuru da tarihsel bir zaman gostergeleri olarak dustnilmektedir.
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Resim 3.1. 4. "Dort Mevsim-2, Sonbahar’” Tuval Uzerine Yagliboya, 47x116 cm, 2008

3.1. 4. Resim 4:

Sonbahar mevsimini temsil i¢in yapilan bu kompozisyon tuval iizerine yagliboya
teknigindedir. A¢ik kompozisyon ve lekesel olarak calisilmistir. Diger ii¢ mevsimde
caligilan kadrajla ayni olmasinin yaninda burada digerlerinden farkli olarak bitki orttsi
ve insan unsuru yok denecek kadar azdir. Bunun tercih edilme sebebi, doganin kig
mevsimine hazirlanirken ige kapanma olgusunun etkili bir anlatim yolu olarak tercih

edilmis olmasidir.

Resim 4’Un ¢izgisel organizasyonu, uist kenara yakin paralel ana yon ¢izgisi uzak
dag sirasi ile daha yakin olan tepeleri ayirmaktadir, ana yon ¢izgisinin altinda yine yatay
ve paralel iki ara yon ¢izgisi de kiigik dizlik alan ile yakin planda olan yamaglari
belirtmektedir. Resim yiizeyi simetrik dengeye sahiptir, form elemanlar: lekesel desen

prensibinde agik form 6zelligi gostermektedir.

Resim yiizeyinin genelinde gri tonlar hakimdir, bu resme monokrom o6zellik
katmaktadir. Gokyuiziinde durgun agik mavi ile dag sirasinin kursuni tonlart ve yine 6n
planda ayni1 ton lekeleriyle resim ylizeyinde bir butiinliik saglamistir. Resim 4’n 15181,
sagdan (bat1 yonii) gelen giin 1s181dir, vurgu odagi olan yiksek dag sirasinda daha belirgin

olup aksami temsil i¢in tercih edilmistir.

Resmin st kisminda dag sirasinda renk tonlariyla olusturulmus olan kiitle
yapistyla kist bekleyen daglar, resim ylizeyinin hdkim tema pargast kilinmistir. Yatay
hatlar olarak st Uste tepe, dag sirast ve gokytizt derinlige dogru ritim olustururken dag

sirast da kendi i¢inde ritim olusturmaktadir. Bu dis mekan resminde ¢izgi ve hava
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perspektifi kullanilmis, giin ve mevsimsel 6zellige dair gorinim zaman kavramini ifade

etmektedir. Tim bu plastik degerler resim 4’iin organik butiinligiini olugturmaktadir.

Resim 3.1. 5: Tuval Uzerine Yagliboya, 25x30 cm, 2010
3.1. 5. Resim S:

Gegmisteki bir zaman diliminde yasanilmig bir cografya parcasi, kapalt bir
mekanda (atolye) herhangi bir eskiz ya da fotografa bakmaksizin, insani anlak ve

imgelem yetileriyle meydana getirilmistir.

Konu, kirsal bir doga manzarasidir. Tuval tzerine yagliboya kullanilarak
yaptlmistir. Kareye yakin yatay dikdortgen kadrajli, ag¢ik kompozisyonu vardir.
Kayaciklar, agaglar, yamaglar ve tepeler olan kompozisyon elemanlari daginik

kompozisyon olusturmaktadir.

Resmin kurgusunu ve ¢izgisel organizasyonunun olusturdugu ¢ogunlukla dar agil
ticgen formlarin tekrarindan olusan, resim yiizeyinin genelinde ii¢ buiytk dik ve genis
acili tiggen form, diger acgik form elemanlarina zit bir durum gostermektedirler. Bu g
buytik tiggen alan da birlesme ¢izgilerinde kapali form o6zelligi gostermekle birlikte

kurguyu olusturan énemli unsurlardir.
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Tekrarlanan leke sel desenli agik form elemanlart ve renk tonlanyla,
kompozisyonda hemen her yerine daginik durumda olan formlarin olusturdugu iliski ile
gbzlun ylzeyin her yerinde gezmesini saglayan, daha ¢ok kristalize bir dengeye sahip

kilinmak istendigi sOylenebilir.

Resmin ¢izgisel organizasyonu, sol st kogesi ile sag alt kogesinde diyagonal bir
ana yon ¢izgisi ve bu ¢izginin saginda ana yon ¢izgisine paralel ara yon ¢izgisi
gorilmektedir. Resmin sol yanindan ana yon ¢izgisine teget yonde diyagonal ara yon
cizgileri, ana yon ¢izgisi ile birlesmesinden (¢ ayri tiggen olusturmaktadir. Resmin sag
ve sol kenarlarindan ortasina dogru gelen diyagonal ara yon ¢izgilerinde, kompozisyonun

ortasindan st kenarina gidildikg¢e yatay diizlesmeler goze carpmaktadir.

Cizgisel organizasyonun sag ve sol yonlerden diyagonal hatlarin birlesme
yerlerinde 6nde arkada iligkisi ve uzamsal derinlik hava perspektifi ile saglanmistir. Bu
diyagonal hatlarin olusturdugu yilizey alanlarin tizerinde bulunan olan form elemanlar
onden arkaya dogru siralanmaktadir. Bu formlar agag, kaya, bos alanlar, yamaglar, agag
gruplari, derecikler, insan unsuru yapi ve izler, kaya parcaciklari, tepeler ile birlesme yeri

belirsiz gokyiizii-yeryiizi leke sel puslu form elemanlaridir.

Yesil, sar1 ve kahverengi gibi yakin renk uyumu, resme sakin ve dogal bir izlenim
vermistir. Hava perspektifi, haki yesil, kahvenin tarafsiz tonlari ile resmin kurgusunda
yakindan uzaga gidildik¢e grilesmekte, mekan derinligi etkisini arttirmaktadir. Ayrica
resmin agirlikta olan yesil tonlart ist kisminda ve resim atmosferinde turkuaz renk

niansina burinmustiir.

Renk tonlarindaki bu yakinlik monokroma yaklagma, resme bakildig: ilk an bir
yuzey hissi uyandiriyor olmasinin yaninda form elemanlarinda renk tonlarinin zitligindan
yararlanilarak bir hacimlendirme yaratilmistir. Hacimlendirilmis bu yapi elemanlarn
resmin 6n planindan arka plana dogru gidildikge ¢izgisel ve hava perspektifi etkisi ile
derinlik i¢inde ritim olusturulmustur. Yiizeyin sol béliimiinde yesilin haki tonundaki tiggen
form baskin olmasimin yaninda bu o6zellik nispet halinde diger form elemanlarinda da
goriilmektedir. Resim yiizeyi dokusu goze hitap edecek bigimde olusturulmustur. Tim
form elemanlarinda uygulanan renk ton zenginligi ve bunlarin olusturdugu vurgu, goziin

tim ylzeyde gezinmesini saglayarak, uyum elde edilmigtir.
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Bu dis mekan resmi ¢izgi perspektifi ile olusturulmakla birlikte hava perspektifi
asil derinligi saglamaktadir. Resimde, diyagonal hatlar, daginik haldeki diger yapi
elemanlart resmi hareketli kilmakla beraber kullanilan renk o6zellikleri bir duraganlik

yaratarak zamanda genislik olusturdugu dustintilmektedir.

Resmin, diyagonal ana yon ¢izgisi tizerinde, sol alt kenarinda ve st kenarina
dogru, yol, bahge ve harabe gibi kalintilar, insana dair yasanmiglik gostergeleridir. Bu

gostergelerle de resimde zaman kavramina dair bilgi sunmak amaglanmisgtir.

-~
&
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Resim 3.1. 6: Beton Siva Uzerine Toz Boya, Duvar Resmi, 62x76 cm, 2013
3.1. 6. Resim 6:

Kareye yakin yatay dikdortgen, tasinabilir beton siva lizerine toz boya ile

yapilmistir.

Ahgap cercevenin igine yatay ve dikey demir teller gerildi, ¢erceve yere paralel
indirilip i¢ine kum, ¢imento ve kire¢ karigimi har¢ dokildi. Bu dokiim kalin, orta ve ince
olmak tizere li¢ katmandan olusturuldu. Her katta kum kalindan inceye dogru kullanilds,

¢imento miktar1 kalindan inceye giderken azaltildi, kire¢ ise arttirnildi. Dokiilen tg
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katmanin toplam1 dort cm kalinligindadir. Beton dokiim siva kuruduktan sonra toz veya

toprak boya, sodyum silikat sivist ile karistirilarak resim uygulamast yapildi.

Tum diger resimlerden farkli malzeme ile yapilan bu g¢alisma resim 5’in bir
benzeri olarak yapilmaya ¢alisildi, kullanilan malzemeyi tanimak ve ortaya ¢ikacak olan
etkisini gérmek i¢in yapildi. Renk ve formlari birebir kopya etme amaci gidiilmedi.
Konu, kompozisyon, kurgu ve denge bakimindan resim 5 ile értiigmektedir. A¢ik formu
resim 5’in geri plani ile 6rtligir, resmin orta yerinde diyagonal eksenlerden olugmus olan
uggen goOzii itmektedir. Bunun uygulanan hava perspektifinden kaynaklandig

diusintlmektedir.

Resim 3.1. 7: Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100 cm, 2013
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3.1. 7. Resim 7:

Bu resimde konu edinilen yer asina olunan bir vadidir. Imgesel yoldan tuvale
resmedilmek istenmistir. Amag¢ vadi imgesini resim yoluyla disa vurmaktir. Secilen
konunun yapisal o6zelligi goz Oniine alinarak, hem vadinin derinligini hem de vadi
yoninde ufuk ¢izgisine kadar ayni yonde olan uzak yerlerin gokyiizi ile bulustugu yeri
ve gokyuzii derinligini de gostererek, ¢arpict bir anlatimi arttirmasi igin, dikey dikdértgen

tuval ylzeyi segilmistir.

Resim 7, vadi derinligi ile ufuk ¢izgisi derinligini aym ytzeyde gosterme gabasi
ile iki kagis noktali ¢izgisel perspektif uygulaniimaya c¢alisilarak dikey tutulan tuval

yuzeyine agik kompozisyon prensibinde bigimlendirilmisgtir.

Resmin kurgusu alt kisminda vadi yamaglart gérinimuni olusturan yer yer
cizgisel formlar olusturan tiggen bolimler, Gist kisimda vadinin karg1 yakasinin tizerinde
ufka dogru uzanan platoyu ve gokyizii bolimuni tamamen leke sel ag¢ik form

elemanlarindan olusturulan yatay dikdortgen geometrik bigimlerle olusturulmustur.

Resmin ¢izgisel organizasyonunda, alt kenar orta yerinin sagindan, dikeyde ortaya
kadar vadi zeminini olugturan ana yon ¢izgisinin sagindan ve solundan birbirine paralel
diyagonal ara yon ¢izgileri, vadinin iki yonli yamaglarini olusturmaktadir. Resmin
ortasinda, vadinin sonlandig1 yerde goze paralel tiggen form vadi ile teget kesisen diger
bir vadinin gorinen yamacidir. Resmin tst kism1 yatay, paralel iki ara yon ¢izgisi ile uzak

yerleri ve kesisme noktasi belirgin olmayan gokytzint olusturmaktadir.

Resim 7’nin hemen tim yiuizeyinde sicak ve soguk renklerin lekeler halinde
karigitmindan olugsmus ¢ogunlugu acik form elemanlan oOzelligi gosteren yizeylere
sahiptir. Bununla birlikte vadi zemini derinligi etkisini arttirmak ve ilk gorig alani
belirlemek amaciyla, yiizeye yaklagmis olan monokrom atmosfere ragmen, olusturulmus

olan kapali-agik form zitlig1 ile asimetrik denge saglanmustir.

Yizeyin alt kisminda vadi yamaglarint belirleyen yiizeyin orasina kadar sagl sollu
vadi zemini ¢izgisinde sonlanan, 6nde arkada iligkisi ile diyagonal ¢izgiler ve tst kistmda

st Uste, ardi sira leke sel form elemanlariyla ritim olusturulmustur.

Resim yiizeyi leke sel desenli ¢gogunlukla soguk, az kisminda sicak renkler birlikte

kullanilarak, orada bulunmanin zorlugu ve yer yer ¢ekici gizemi yansitilmak istenmistir.
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Yamaglar, tepeler, kayaliklar ve gokytiziinden olusan formlar agik-koyu iligkisi ile agik
form ozelligi gostermektedir. Resmin yakin planinda buyiik form ¢izgileri gorece daha
beligin kapali form ozelligi tagirken, uzakta olanlarin ise daha ¢ok, acik formlu ele

alinmasi derinligi arttirma amaglanmaktadir.

Cizgt ve renk perspektifi uygulanmistir, derinligin saglanmasinin yaninda,
kullanilan renk armonisinin resmin mor atmosferinde monokroma yaklagim ve ilk

izlenimde ytizey etkisi yaratmaktadir.

Sonug¢ olarak Resim 7’nin yiizeyinin alt kismindaki diyagonal ¢izgiler ve tim
yiuzeyde uygulanan agik form 1giklart resimde bir hareketlilik kazandirmak igin
yapilmistir. Ayrica bu hareketlilik, vadi i¢indeki dikey yamaglardan kaynakli strekli bir
asinimi, gokyizi ve ufukta ise iklim degiskenligini, ifade etmek igin yapilmistir.

Dolayisiyla zaman kavramina da deginilmek istenmistir.

Resim 3.1. 8: Tuval Uzerine Yagliboya, 120x150 cm, 2013

3.1. 8. Resim 8:
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Kareye yakin dikdortgen tuval, yatay kadraj olarak kullanilmigtir. Resim tuval
tizerine yagliboya ile yapilmistir. Resimdeki dig mekan, 2010 yilinda kagit iizerine kursun

kalemle yapilmig eskizden yola ¢ikilarak olusturulmustur.

Resim leke sel tarzda yapilmis olup agik kompozisyondur. Sag onde buyik bir
ticgen, sol altta kiigiik bir Giggen, Uistte en arkada gokytiziini biyiik yatay dikdortgenle,
yizeyin buyik form elemanlart geometrik bi¢imlerin resim ylzeyinde arka arkaya
siralanmig diizlemlerle 6n plan geri plan iliskisi ile aynt zamanda derinlik etkisini
arttirmaktadir. Sol alt koseden st kenarin sag kogesine yakin uzanan ana yon ¢izgisi
diyagonaldir, kaya kiitlesinin sol cephesini olugturmakta ayni zamanda kale yapilarini
tizerinden gegmektedir. Resmin sol kenar ortasinin altindan diyagonal ana yon ¢izgisinin
ortasina birlesen birbirine paralel iki yatay ara yon ¢izgisi orta plandaki yerlesim yeri ve
onun arkasindaki daglari ve ayni zamanda gokyuzi ¢izgisini olugturmaktadir. Resmin sag
bolimiinde, ana yon ¢izgisinden sag kenarin altina dogru dikeye yakin diyagonal ara yén

cizgileri kaya kutlesinin sol dikey cephesini gostermektedir.

Dikey ve yatay zitliklarindan asimetrik bir denge olusturulmaya calisildi. Ug
buyiik formu olusturan kaya kitlesi, gokylzii ve bu ikisi arasinda bulunan yerlesim yeri
ile daglar, kapal1 form 6zelligi gostermekle beraber bunlarin tizerinde bulunan tiim form
elemanlart lekesel ve renklerin kendi 15181 kullanilarak agik form olarak meydana
getirildi. Soldan gelen giin 15181 resmin geneline hakim kilinmaya ¢aligildi. Bu dis mekén
resminde ¢izgisel ve hava perspektifi uygulanarak dogaya bagl kalarak, derinlik etkisi

kazandirilmak istendi.

Bu resmin konusu insanligin dogay1 taklit yetisinin bir gostergesi oldugu
disunilerek segilmistir ve bununla ilgili agiklama g¢oziimlemenin zaman kisminda

verilerek anlatilmaya caligilmigtir.

Resim 8’de konu edinilmig olan kaya kiitlesi ve sol yanindan goriilen giincel insan
yerlesim yeri, yeryuziinde bir¢cok 6rnegi oldugu bilinmekle birlikte, gezilmis, gorilmiis,
yasanilmig dolayistyla bu iligki sonucunda gegmis ile bugiin arasindaki bag hakkinda var
olan bilgilerden de yola ¢ikilarak bir takim kanilara varilmigtir. Kaya kutlesi dogal yapist
geregi canlilarin birbirlerine ve tim dogal olumsuzluklara karst barinabilecekleri fiziki

olanaklar saglamaktadir. Insanlar da bu canlilardandir, tarih boyunca kaya kiitlesi ile olan
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iligkisi bu ve buna benzer diinyanin her bolgesinden kaya kiitlelerinin tizerinde biraktig

izlerden okunabilmektedir.

Ik barinak dogada var olan genelde kaya catlaklari, kovuklari ve bosluklariydi,
bunlar insanlar yapmamisti, si§iniyorlardi. Bu siginaklarinda uzun siire yasamlarini
surdirdikten sonra deneyimleri, gozlemleri ve bilgilerini arttirmis olmalilar ki,
dogadakilerden yola ¢ikarak kayalari oyup magaralar yaptilar. Kayay1 oyma siirecinde i¢
bukey bir kovugun dig biikkeyini diiginmiis olmalilar, kayanin dig bikeyi 6nemlidir ¢inkii
her turli olumsuz etkiyi i¢ bikkeye gegirmeyendir. Kayalarin dig bitkkey kusurlarini giderip
birgok magaralari bulunan kaya kitlelerini de giglendirebiliyorlardi. Cunki dig
etkenlerin niceliginde degisme olmustu. Bir zaman sonra i¢ blikey-dis bukey arasindaki
mesafeyi yeteri derecede gliclii olmasi sartiyla incelttiler, bu yeterlilikle agik alanda kendi
kaya kutlelerini var edebiliyorlardi, magaralarini istedikleri bagka bir yere tagimiglardu.
Uzun zaman boyunca bu sabit kaya kutlelerine bagimlilik durumunu yine bu dogal
kayadan onu taniyarak ve taklit ederek zamanla agik alanlarda inga ettikleri binalara
siginmaktadirlar. Dolayisiyla bu resimde, zaman kavramiyla ilgili olarak varilan kanilar,

yukaridaki yorumlarla 6rnek verilmek istenmektedir.
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Resim 3.1. 9: Tuval Uzerine Yagliboya, 70x50 cm, 2013
3.1. 9. Resim 9:

Dikey dikdortgen kadrajli tuval tizerine yagliboya ile yapilan bu resmin deseni,

konu edinilen mekanda kagit tzerine kara kalemle yapilan eskizinden yola ¢ikilarak
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cizildi. Amag tizerinde yasam izleri barindiran doga manzarast kesitini resimde sanatsal

unsurlar uygulayarak bir ifade olusturmak.

Lekesel deseni ile gorme duyusuna hitap ederken aymi zamanda form
elemanlarinda goriilen renk tonu zitligindan olugmus, ¢izgileri ile dokunma duyusuna

hitap eden bir doku elde edilmistir.

Resmin alt kenarinda tistten bakilan evin dami goz hizasinin ¢ok agagisindadir ve
bu derinlik resmin ortasinda olan goz hizasina gelinceye kadar devam etmektedir. ileriye
ve agagiya dogru devam eden yamagtan sonra dere kenarinda bulunan kavak agagclari, sol
alta yakin iki ev izleyicinin ayaklarinin altinda asagi ve ileri uzanmaktadir. Tepeler,
tarlalar, evler ve dere ¢izgilerinden olusan geometrik bi¢imlerin ¢oklugu ve tim form
elemanlarinda uygulanan fir¢ca darbeleri ve lekeler halindeki renklerle bir mozaik resim

hissi uyandirmaktadir. Resim agik kompozisyon ve agik formlu olarak distunualip yapildi.

Resmin diyagonal ana yon ¢izgisi, sag kenarin alt kogesine yakin baslayip sol
kenar ust kogesine yakin yerde kadrajdan ¢ikmaktadir. Ana yon ¢izgisinin saginda ve
solunda teget gelen ara yon ¢izgileri aralarinda tiggen alanlar olugturmaktadir. Resmin st
kisminda sol sag yonli diyagonal ara yon ¢izgileri ile tepeleri ve gokytizi birlesimini
olusturmaktadir. Resmi ytizeyinin hemen her yerini benzer buyutklukte tiggen bolumlere
ayiran diyagonal yon cizgileri, leke sel kullanilan pastel renk tonlart ve hava

perspektifinin az miktarda kullanilmasiyla, resimde bir kristalize denge tercih edildi.

Renk tonlari, agik koyu iligkisi ile agik form prensibi uygulandi. Yizeyin form
elemanlarinda kullanilan renk tonlarinin zithigindan kitleye doniigen kavak agaglar ve
tepe formlar resme ritim saglamistir. Resmin 6n planinda insan unsuru yayla yerlesim
alani ev ve kavak agaci formlar1 olmasina ragmen resmin geri planinda bulunan tepelere,
hakim form 6zelligi kazandirilmistir. Bu 6zellikler resmin armonisini olusturmaktadirlar.
Renk tercihi eskizin yapildigi mevsim olan sonbaharin kahve, sari, haki, mor gibi
renklerinin grilesen tonlartyla dogaya yaklagsma, resim atmosferini olusturma ve

izleyicide ruhsal bir etki birakabilmek i¢in tercih edildi.

Sagdan gelen bir giin 15181n1n resmin hemen her yerinde gortlebilmesinin yani sira
asil 151k renklerin kendi 15181 daha hakim olarak kullanildi. Birbirine ¢ok da yakin
olmayan evleri, evlerin yapisi ve gevrelerinin boslugu ayrica mevsim o6zellikleri resimde

zaman kavramini ifade etmektedir.
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Lekesel form elemanlarinda renk tonlarinin zitliklartyla olusturulan hacimler agik
form ozelliginin verdigi kesin olmama, bakildik¢a farkli yapiya burinme ozelligi ile
doganin fiziksel ve organik dongusiine, zaman-mekan, var-yok dongiisiine soru isareti

niteligi tasidig1 dusinilmektedir.

Resim 3.1. 10: Tuval Uzerine Yagliboya, 25x50 cm, 2014

3.1. 10. Resim 10:

Resim 10’un koy gorintimunin konu edinilme nedeni, daglik bolgenin kendine
has ilging yapisinin, insan yerlesim alaniyla birlikte zitlik ve benzerliklerinin resimsel bir
peyzaj olusturmasinin yaninda insan-doga iligkisinin gorsel bir ifadesine sunmaya
caligmaktir. Dogaya yonelerek yapilan her gozlem ve arastirma insanin kendini daha

derin tanimasini sagladigi dustintlmektedir

Tuval tizerine yagliboya ile yapilan bu resim, konu edindigi yerde, kagit tizerine
karakalemle ¢izilen eskizden yola ¢ikilarak, atolyede deseni ¢izildi, renkler yapilan

gozlemden kalan imgeden yararlanilarak resmedildi.

Resim agik kompozisyon ve leke sel yaklagimla yapilmigtir. Resmin alt
kenarindan yukari dogru sirayla bir yatay dikdortgen temel tizerine genis ag¢il1 iki tiggen

ve onlarin tzerinde tepe ve daglart olusturan dik tiggenler son olarak gokytiziiniin daglar
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ve tepeler arasinda olusturdugu tggenler kompozisyonun kurgu yapisint belirleyen

unsurlardir. ..

Resmin ytzeyinde alt kenara yakin ve paralel giden tizerinde yerlesim yeri olan,
resmin yap1 elemanlarini tagiyan ana yon ¢izgisi vardir. Biraz tistte resmin ortasina dogru,
ana yon cizgisine paralel kivrilarak giden ara yon ¢izgileri ve daha istte tepelerle
gokyizinii ayiran diyagonal arayon cizgileri, yuzeyin ¢izgisel organizasyonunu

belirlemektedir.

Resimde hareketli simetrik bir denge vardir. Kompozisyonun saginda ve solunda
benzer yap1 elemanlari olsa da buytik-kiigiik, az-¢ok farkliliklart, hareketlilik katmaktadir.
Resmin yapi elemanlar leke sel olup strprizler igermektedir, bu durum agik form 6zelligi
olarak tercih edilmigtir. Yerlesim yeri form elemanlari olan evler ve kavak agaglarinin
resmin 6n planinda anayon ¢izgisi tzerinde ritim olustururken, geri planda evlerle

geometrik form benzerligi tasiyan tepelerde de ritim saglanmisgtir.

Form elemanlari leke sel olusturulmakla birlikte 6zellikle tepe formlarinda kismen
cizgisel, kapali form goriilmektedir. Bu yoni ile resmin sakin renk armonisine karsin
form elemanlan tizerindeki kontrat lekeler ylizeyin geneline bir tezatligr arttirmak igin

tercih edilmigtir.

Resmin geneline ozellikle daglarda monokroma varan kahverengi hakimdir.
Gokytiziinde kullanilan hafif mavilik de kahverenginden nasibini almistir, bu durumla
resme dramatik bir hava verilmek istenmigtir. Resmin alt kisminda kullanilan agik
tonlardaki yesil ve sar1 ¢iplak tepelere yaklastik¢a zaten az olan etkisini yitirmektedir. Bu
durum yer yiizeyinden kaynaklansa da mevsimsel bir doniigimiin habercisi olarak
verilmigtir. Resim ylizeyinin ¢ogunlugunda renk tonlar1 arasinda bir gegis goriliirken
insan yerlesim alaninda kullanilan renkler zitlik olugturmaktadir, bununla dogada insan

unsurunun dogastyla olan iligkisine bir gonderme yapilmak istenmektedir.

Isik kullaniminda da soldan gelen giin 15181 6zellikle ev formlarinda keskin bir
zithk olustururken tepe ve engebeli arazide daha yumusak gecisli bir zitlik tercih
dilmistir. Ev formlarindaki geometrinin dogal formlara gore daha keskin olmasindan,

dolayisiyla bu nesnel durumlar vurgulanmak istenmektedir.

Bir dis mekéan ¢aligmasi olan resim 10’da mekan derinligini hava perspektifi

uygulanmakla birlikte asil derinligi kazandiran ¢izgisel perspektif ile saglanmis olup
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gozun koy yapilan tizerinde yogunlagmasi saglanmistir. Zaman kavrami, uzun vadede

koy yapilarinda ve kisa vadede de mevsim 6zelliginde verilmek istenmektedir.

Resim 3.1. 11: Tuval Uzerine Yagliboya, 120x100 cm, 2013

3.1.11. Resim 11:
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Dikey dikdortgen tuval iizerine yagliboya bu resim agik kompozisyon, imgesel

desen, lekesel ¢alisilmig bir doga dis mekan resmidir.

Amag hosa gitmis doga kesitlerinden bir 6rnegi tamamen zihninden hareketle
tasarlayip yapmaktir. Bilinmeyen kesfedilmemis bir mekan goriinimi i¢inde en tanidik
olan sey, tek agag formudur. Bu formun hemen her insanda bir sakinlik ve given duygusu
uyandiracagl disinilmektedir. Ciinki yaganilasi gibi gorinmeyen bir mekan hissi veren
mekanda, tek agac; kok salip yasayabilmigtir. Bu da biraz gergek tisti hissi veren mekana

kiyasla agagla gerceklik hissi uyandirilmaya ¢alisiimistir.

Resmin kurgusu, diyagonal yon ¢izgilerinin resmin ylzeyini hemen hemen esit
buytikliikte bolen tiggen formlar, alt sag kenarda ritim ve hareketlilik saglayan dikey

cizgiler ve ortanin sol kisminda bulunan agacin daire gekli ile kurulmustur.

Resimde sol kenarin orta noktasindan sag kenarin tst kismina yakin uzanan ana
yon ¢izgisi resmi iki ayn bolime ayirmaktadir. Sag alt kogeden sol kenarin orta noktasi
ile alt kenar1 orta noktasina giden diyagonal ¢izgi, yakin-uzak sinirlamasi i¢in kullanilan
bir ara yon ¢izgisidir. Ana yon ¢izgisini teget gecen bir arayon ¢izgisi ana yon ¢izgisiyle
basik bir carpt olusturmakta, ayn1 zamanda anayon ¢izgisinin iki bélime ayirdig resmi
butiinlestirici bir amag tagimaktadir. Sag alt kdsede bitliinde bir iiggen olusturan dikey

sazlik ¢izgileri resmin alt kismina dikey hareketlilik katmistir.

Resimde yatayda ve dikeyde simetrik dengeyi; dikeyde sicak- soguk renk zitligt,
yatayda ise form elemanlarinin geometrik bigimleri ile hareketli simetrik bir denge

saglanmigtir. Tim yap1 elemanlar agik form prensibinde boyanmigtir.

Alt kisimda soguk st kisimda ise sicak renk tonlari baskindir. Resimde leke ve
acik form tercihi ile resmin alt kisminda derinlik ve kutlesel formlar elde edilmis, st

kistmda yine derinlik ve gergek tstii bir atmosfer etkisi verilmek istenmektedir.

Resimde belirgin bir giin 15181 yoktur, sicak renk tonlarindan dolay1 resmin st
kismi, daha ¢ok 1g1klidir ve 6nde olan agagta ters 151k etkisi verilerek agaca kutsallik haresi
ile bu durum belirtilmek istenmigtir. Resmin genelinde renklerin kendi 15181 tercih

edilmistir.

Acik mekan olarak kurgulanan resimde, ¢izgisel ve hava perspektifi kurallar

uygulanmigtir. Resimde yeryiizii goriintiisii uzaga gittikge belirsizlesiyor ve resmin st
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kenarindaki mavi tonlarin gokyutziini ifade edip etmedigi gibi bir soru igareti birakilmak
istenmigtir. Agac ve soyutlagtirilmig sazlik formlarinin diginda resimde bir zamansizlik

hissi birakilmak istenmektedir.

Sonug olarak bu hayalden calisilan resimde, agik kompozisyonu, agik formlari ve

kullanilmis olan 1s1k tiirtiyle, ilgi ¢ekici, gercege yakin bir masalst goriinimin elde

edilmis oldugu distiniilmektedir.

Resim 3.1. 12: Tuval Uzerine Yagliboya, 52x68 cm, 2015
3.1. 12. Resim 12:

Kareye yakin yatay dikdortgen kadraj kullanilan bu resim tuval tizerine yagliboya
ile yapildi. A¢ik kompozisyon ve agik form elemanlariyla bir dig mekan resmidir. Konu
edinilen doga kesiti var olan, goriilmus bir yerdir. Herhangi bir eskiz olmaksizin
hafizadan yararlanilarak hem mek&nin somut varligit hem de kisi iizerinde biraktig

duyusal atmosferi resim dili ile ifade edilmek istenmektedir.

Acik kompozisyon olarak kurgusu yapilan bu resimde durulan yerin asagi, vadi

derinligine dogru uzamasi, resmin ortasina denk gelen vadi boslugu, yeryuzi
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derinliginden sonra vadinin karst yamaglari ve onlarin tizerinde gokyuzii-uzay derinligi;
dort yatay dikdortgen katman olarak yerlestirilmigtir. Resmin ortasindan yatay gegtigi
disuniilen ufuk ¢izgisinin altinda ve tistiinde iki ayr1 derinlik olusturulmak istenmektedir.
Resmin alt kenarindan ortaya dogru ilk yatay bélumiin form elemanlari olan yamaglar,
kayaciklar ve yesil alanlar, toplamda olusturduklar yatay dikdortgeni kendi i¢inde tiggen
ve kuguk dikdortgenlere bolmektedirler. Bu durum 6n planmi detaylandirma amaciyla

yapilmistir.

Resim yiizeyinin yatayda alt kenara yakin yerden gegen ana yon ¢izgisi, asagi
dogru inen vadi yamaglarimin goézden vyittigi yeri belirlemektedir. Yiizeyin ana yon
cizgisinin st kisminda kalan yiizeyi, ti¢ bolume ayiran iki ara yon ¢izgisi ile resmin
konusu olan yerytizii ve gokytzi bogluklarinin birlegmelerini belirlemektedirler. Resmin

on planinda, yer yiizeyi sekillerini ayiran diyagonal ara yon ¢izgileri gorilmektedir.

Resmin yatayda ust uste yerlestirilen, agik-koyu katmanlarin tekrari ve asagi-
yukart derinlik tekrart gibi zitlik iligkileri resme kristalize bir denge saglamakla birlikte

dinamik ritim elde edilmisgtir.

Caligmaya konu edinilmis olan doga kesitinin toprak rengine sadik kalma
distincesi ile resmin 6n planinda, kizil kahve, agik-koyu kahve, mor ve yer yer yesil
tonlanyla; ¢iplak yamaclar, kayaciklar, otlak alanlar ve bitki ortiileri lekeler halinde ifade
edilmek istenmektedir. Bu yakin planda lekesel bir yaklagimla goriintr kilinmak istenen
yamag, kayaciklar, patika, aga¢ gibi form elemanlarinda, vadi derinine inerken ani bir
sonlanma goruliir, burada kullanilan agik mavi tonda lekeler, 6n planla bir zitlik olusturur.
Bu mavimsi alan sis bulutu olabilecegi gibi vadinin derinligini ifade etmek i¢in de tercih
edilmistir. Mavimsi alanin st kisminda agik kahve tonlaryla vadinin karst kiyist belirir,
bu kahverengi yatay hattin Gstiinde yesilimsi lekeler, resim ylizeyinin geriye kalan st
kismini, gdkyliziini olusturmaktadir. Kullanilan lekesel uslupla, goze hitap eden dokusu
ile, resim ylizeyinin derinligine vurgu yapilarak armoni elde edilmis organik bir butiinlik

saglandig disinilmektedir.

Renklerin kendi 1s1ginin kullanimi, zamansizlik hissi saglamak ig¢in tercih
edilmistir. Resmin alt kisminda ¢izgisel perspektif kullanimi, yiksek bir noktadan ileri-
asag anlatiminda daha belirgindir. Resmin geriye kalan kistmlarinda uzak-derinlik, daha

cok hava perspektifi ile saglanmisgtir.
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Resim 12, zamansizlik hissini ifade etme ¢abasi tagidigindan, yalnizca birkag agag

formu 6rnegi tizerinde vurgu kaynagi olmakla birlikte mevsimsel zamana dair ipuglari da

icermektedirler.

Resim 3.1. 13: Tuval Uzerine Yagliboya, 25x55 c¢m, 2013
3.1. 13. Resim 13:

Bir siire yaganilmis gevresiyle gozlemlenmis iklimi duyumsanmig insan unsuru
yapilarin ve izlerin resim dili ile anlattmi yoluna gidilmesinde belirleyici olmustur.
Resmin deseninde herhangi bir eskiz vb. kullamilmamistir tamamen imgelem yoluyla
cizilip renklendirilmigtir. Tuval tizerine yagliboya olarak yapilmis olan bu resim agik
kompozisyon, dig mekan doga manzarasidir. Resmin kurgusu; orta bolimde, konu
edilmig olan koéy gorinimii ve yakin cevresindeki insan unsuru izleri geometrik
kompozisyon olustururken, kenar kisimlart daha organik karakter tercih edilerek
izleyicinin bakigt insan unsuru izlere yogunlastirma istenmektedir. Resim yilizeyinin ana
yon ¢izgisi ortada yatay olarak gegen ve lizerinde yerlesim yerini isaret etmektedir. Ana
yon ¢izgisinin altindan ve Ustiinden paralel gegen ara yon ¢izgileri, alt kisimda tarlalarin
kenarin1 belirtmekte, ust kistmda ise tepeler ve dag ayrimin1 gostermektedir. Resim 13
simetrik denge 6zelligi tagimaktadir. Form elemanlan leke sel yaklagimla agik form
ozelligine sahiptir. Resmin atmosferi morun ag¢ik tonundadir, ana yon ¢izgisi bolgesinde
mor, kahve, sar1, yesil renk tonlar yiizeyin geneline gére daha canli ve zitlik olusturacak
sekilde tercih edilmesinin sebebi izleyeni bu bolgede yogunlagtirmaktir. Resimde 151k
kaynag tepelerde soldan gelen bir giin 1518inin diginda resim yiizeyinin geriye kalan

buytik bolimiinde renk tonlarinin kendi 15181 kullanilmistir, bolgenin giin i¢inde hava
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olaylarinin ¢ok degisken olmasinin imgeleminden kaynaklandig dusintlmektedir. Dig

mekan doga goriniimii olan bu resimde zaman kavramina dair insan unsuru izlerin bir

gosterge olabilecegi diisinilmektedir.

Resim 3.1. 14: “’Dort Mevsim-3 Ilkbahar’” Tuval Uzerine Yagliboya, 50x120 cm, 2014
3.1. 14. Resim 14:

Resim 14, 15, 16 ve 17, Dort Mevsim-3 serisini olusturmaktadirlar. Dért Mevsim-
2 serisinde oldugu gibi bu seride de bagka bir koy ilkokulu dersligi i¢in mevsim seridi
olarak tasarlanmistir. Bu seride okul kadrajda degildir, okulun giiney yontndeki; solda
koy, sagda gol ve kayaligin gorildigi agik mekan doga kesitidir. Resim deseni, bakarak
degil imge yoluyla yapilmistir. Ayrica Dért Mevsim 3 serisinin her mevsiminde konu
edilen doga kesitleri, ayn1 bolgedeki farkli yerlerdir. Resim 14 konu edindigi yerde, 2014

yilinda yapilmistir, diger ii¢ mevsim kompozisyonlar bir yil sonra yapilmistir.

Resim 14 tuval uzerine yagliboya ile yapilmig, agik kompozisyondur. Leke sel
deseni ile dogal kompozisyon olarak kurgulanmigtir. Resim yiizeyinin ¢izgisel
organizasyonu sag kenarindan sol kenarina uzanan ana yon ¢izgisi tizerinde koy ve sag
yanda gol bulunmaktadir. Resmin 6n planinda sag ve sol kenarlarin ortasindan alt kenar
orta noktasina diyagonal gelen iki ara yon ¢izgisi diizlik alan ile on plandaki yiikseltiyi
belirtmektedir. Resim ylizeyinin sol kisminda ana yon ¢izgisi izerinde ve ¢evresinde agag

form elemanlarini belirleyen dikey ara yon ¢izgileri, resimde hareketlilik saglamaktadir.

Resim 14’0n ylizeyinin solundaki dikey hareketlilik ve uzamsal derinligine kargin
sag bolumde renklerdeki koyu tonlar ve derinlikteki farklilik bir tezat olusturup asimetrik

denge saglamaktadir. Resimdeki leke kullanimi ile agik form 6zelligi gostermektedir.
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Yesil renk tonlarinin ¢ogunlukla kullanilmasinin yaninda sar1, okr ve kremin agik
renk tonlarina varan, yanindaki mor ve yesil tonlariyla zitlik olusturulmak istenmisgtir.
Renklerin kendi 15181 tercih edilerek ilkbahar mevsiminin degisken atmosferi ifade
edilmeye ¢alistilmistir. Cizgisel ve hava perspektifi bilgileri uygulanmis bir dis mekan

kompozisyonudur. Mevsimsel 6zelliklerin renklerle verilmis olmasi ve insan unsuru form

elemanlart resim 14’iin zaman kavramina iligkin verileri olarak kabul edilmektedir.

Resim 3.1. 15: “’Dort Mevsim-3 Yaz’” Tuval Uzerine Yagliboya, 50x120 cm, 2015
3.1. 15. Resim 15:

Resim 15 tuval uzerine yagliboya ile ag¢ik kompozisyon, leke sel form
elemanlaniyla dogal kompozisyonla kurgulanmistir. Resmin deseni konu edindigi doga

kesitinin imgesi olarak ¢izilmis, birebir benzerlik kaygisi gidilmemistir.

Resim yiizeyinin sag alt kosesinden sol tst kosesine giden diyagonal ana yon
cizgisi bir dere yatagini gostermektedir. Resmin sol kenarindan ve ust kenarinin sag
kosesinden ana yon ¢izgisiyle kesisen diyagonal ara yon ¢izgileri yamaglardan gelip ana
yon ¢izgisi lUzerindeki dere ile birlegsen daha kugiik dereleri isaret etmektedir. Resim
yuzeyi simetrik denge prensibine gore diizenlenmistir ve agik form elemanlarina sahip
kilinmigtir. Resim ytizeyinin geneli yesil renk tonlarina sahip olmakla beraber, yesilin
sartya, turkuaza ve kimi yerde kahverengine dontsen canli renk tonlariyla olusturulan

armoni, yaz mevsiminin canliliginin resimsel ifadesi i¢in tercih edilmigtir.

Resimde 151k faktori tamamen renklerin agik-koyu iliskisi ile saglanmaya

caligtimistir. Resmin derinligi daha ¢ok hava perspektifi ile verilmeye g¢alisilmig, form
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elemanlarinin hacimsel boyutlarinda bir belirsizlik yaratilarak bununla gercek st bir
etki yaratilmaya ¢alisilmigtir. Resim 15, mevsime dair zaman kavramina isaret

etmektedir.

Resim 3.1. 16: ’Dort Mevsim-3 Sonbahar > Tuval Uzerine Yagliboya, 50x120 cm, 2015

3.1. 16. Resim 16:

Sonbahar mevsimi ifade i¢in yapilmig olan bu resim tuval tizerine yagliboya, leke
sel galisilmig dis mekan, agik kompozisyon, doga gorinimudiir. Daginik kompozisyon

kurgulanmistir. Resim 16’ nin deseni doga imgesinden yola ¢ikilarak ¢izilmisgtir.

Resim yiizeyinin alt kenarinin sol kosesine yakin yerden st kenar sag kosesine
diyagonal uzanan ana yon ¢izgisi bir vadi yatagini isaret etmektedir. Ust kenara yakin ve
paralel gecen ara yon ¢izgisi tam da secgilemeyen gokyiizii ve yeryizi birlesimini
gostermektedir. Lekelerden olusturulmus olan form elemanlarinin resim yiizeyinin her
yerinde benzer oranlarda dagilimi ile kristalize bir denge olusturulmustur. A¢ik form
elemanlant sirprizlerle doludur, izleyiciye ucu agik gorme secenekleri sunmaktadir.
Resim 16’nin genel atmosferi yesilin haki tonlaridir, sari, kizil, kahve, turkuaz ve mor
lekelerin haki tonlar1 yer yer grilesmelere gotiren etkileri ile sicak ve soguk renk
tonlarinin beraber kullanilmasi, doganin kisa hazirligini ifade edecegi dustunilerek tercih
edilmistir. Boylece, dogadaki mevsimsel dongiiniin hareketliligi izlenimi verildigi

diasintilmektedir.

Resim yiizeyinin 15181, renk tonlarinin agik- koyu etkileri ile ¢oziimlenmistir.

Cizgisel perspektif bilgisinden yararlanilmasinin yaninda hava perspektifi de uygulanmis
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olan bu kompozisyonda bir yiizey etkisi de elde edinilmeye caligilmigtir. Resim 16
sonbahar mevsimi ile ilgili zaman kavramina deginmesinin yaninda form elemanlari
olusturulurken kullanilan fir¢a vuruslarinin biraktig etkiler, resim ytizeyine hareketlilik

katarak anlatimi gli¢lendirme ¢abasinin sonucu olarak degerlendirilmektedir.

Resim 3.1. 17: “°Dort Mevsim-3 Kis”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x120 cm., 2015

3.1.17. Resim 17:

Tuval tzerine yagliboya, acik kompozisyon, bir doga kesiti izlenimi ile kig
mevsimi konusu ele alinmistir. Deseni, resim 16 ile aynt yer ve yine sadece doga
imgesinden ¢ikarilmistir. Kurgu, resim ylzeyini ¢ esit iiggen parcaya bolen geometrik

sekiller gbze carpmasiyla birlikte daginik kompozisyon 6zelligi de tagimaktadir.

Resmin alt kenarinin ortasindan sol st koseye diyagonal ana yon ve resmin st
kenarindan ana yon ¢izgisi Uizerine gelip birlesen, birbirlerine paralel iki diyagonal ara
yon ¢izgisi resmin ¢izgisel organizasyonunu olusturup, dag sirtlarini belirlemek igin
cizilmiglerdir. Resim yiizeyinde goriiniir kilinan lekeler halinde renk tonu zenginligi ile
resimde hareketli simetrik bir denge olusturulmustur. Lekelerden olusturulmusg olan form

elemanlari, agik form prensibindedir.

Mavi ve sart renklerin agirlikta oldugu armoni, resmin tst kisminda beyazla,
gelmekte olan kar 6rtistint isaret etmek i¢in kullanilmigtir. Alt kisimlarda ise sonbaharin
yagislarindan dolay1 algaklarda, gorece sicakliktan dolay1 ¢imlenen bitki ortiisiinii ifade
eden yesil tonlarda lekelerle ifade edilmektedir. Resim 17°de kullanilan 151k renklerin

kendi 15181dir. D1g mekan olan resimde derinlik hava perspektifi ile saglanmistir. Firganin
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ton lekelerini olusturma bigimindeki hareketlilik ve mevsimle ilgili atmosferik hareketle

zaman kavrami ifadesi olarak tercih edilmistir.

Resim 3.1. 18: Tuval Uzerine Yagliboya, 25x55 c¢m, 2015
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3.1. 18. Resim 18:

Tuval tizerine yagliboya ile yapilan resim 18’in deseni, konu edinilmis olan koy
gorinimunin ¢ekilmis fotografindan yola ¢ikilarak tuvale aktarilmistir. Resim agik
kompozisyon bir doga kesitidir. Dikey tutulan dikdortgen kadraj resmedilen insan unsuru
yapt ve izlerinin iligkili oldugu yamaglarin dikey etkisini daha ¢ok gosterebilmek
acisindan tercih edilmistir. Dikey kadrajda st tiste gelen tggen ve kareye yakin
geometrik formlar resmin kurgusunu olusturmaktadir. Resim 18’de ufuk ¢izgisi st
kenara ¢ok yakindir dolayisiyla resim ytzeyinin buyik bolimi astten izlenilmektedir.
Ust sol koseden sag kenar orta noktasina inen diyagonal ana yon gizgisi dik yamagtaki
koy yapilarini gostermektedir. Sag kenarin tist kosesine yakin yerden alt kenarin ortasina
giden, ana yon ¢izgisini kargilayan ters agili diyagonal ara yon ¢izgisi, yamaci bolen yolla
olugsmaktadir. Ana yon ¢izgisinin tst ve alt kisimlarinda, ana yon diyagonal ¢izgisine
paralel ara yon cizgilerini resim yiizeyinde yamag ayrimlar ve yesil alanlar gibi form

elemanlart belirtmektedir. Tim form elemanlari agik form 6zelliginde olusturulmustur.

Resmin sag kenarindan sol kenarina dogru dik agilarla gelen diyagonal ana ve ara
yon ¢izgilerini karsilayan ters acili diyagonal ara yon ¢izgisi, yamaglarin hep aym
yondeki hareketine karst bir zitlik olusturarak resmin asimetrik dengesini saglamaktadir.
Resim 18’in renk armonisi, yer yer yesil, mavi, mor ve kahverenginin koyu lekeleri ile
sar1, krem, turkuaz gibi agik tonlarla form elemanlarinda agik koyu, zitlik olusturularak
verilmektedir. Soldan gelen gi¢li bir giin 15181 evler ve agaglarda goriilmekle beraber

renk tonlarinin kendi 15181ndan da yararlanilmistir.

Di1s mekan doga gorinimi olan resim 18’de g¢izgisel ve hava perspektifi
uygulanarak resimde derinlik ve uzak vyakin iligkileri giglendirilmigtir. Resim
yuzeyindeki butiin form elemanlarindaki agik form, diyagonal hatlar, 151k ve renk zitlig
gibi unsurlar kompozisyondaki hareketlilik kaynaklardirlar. Doganin hareketliliginin
yaninda insan unsuru yapit ve miidahalelerinin izleri olan dikey, yatay gibi form
elemanlanyla, insanin dogayla uyumunun bir gostergesi oldugu, zitliklar i¢inde beraber
varlik gosterildigi, bununla beraber zamanin ve mekanin dongiisel hareketliligi

distinceleri resim diliyle ifade edilmek istenmektedir.
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Resim 3.1. 19: Tuval Uzerine Yagliboya, 25x30 cm, 2015

3.1. 19. Resim 19:

Acik kompozisyon, kareye yakin dikdortgen kadraj tuval iizerine yagliboya
tekniginde olan resim 19’un desen kurgusu, toplu tastma aract minibisle bir koyden

gegerken aracin penceresinden gekilen fotograf karesinden yola ¢ikilarak yapilmistir.

Resim ylizeyinin ¢izgisel organizasyonunu olusturan yatay ve dikey ¢izgilerle tist
uste yatay dikdortgenlerden olusan form elemanlariyla geometrik kurgulanmigtir. Resmin
dikey kenarinin tgte birlik alt kisminda sol kenarindan sag kenarina uzanan ana yon
¢izgisi, yakin planda bulunan, dikdortgen formdaki agil ve yesil alandan olugsmaktadir.
Ana yon ¢izgisine paralel tst ve alt kisimlarindan gegen iki ara yon ¢izgilerinden istte
olan gokyuzii ve yeryluzi birlesme yerindeki ufuk ¢izgisi, altta olan ise agil yapisinin alt
cizgisi belirtmektedir. Resmin sag alt kisminda ana yon ¢izgisini teget gegerek ufuk
cizgisinde sonlanan dikey ara yonu olusturan el arabasi formu resim yiizeyinin
genelindeki yatay ¢izgilerine karsin dikey bir hareketlilik katmaktadir. On planda bulunan

yatay ve dikey yon hareketli form elemanlariyla resim yiizeyinde hareketli simetrik denge
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kurulmustur. Resim agik form prensibinde boyanmistir. Resim yiizeyinin renk atmosferi
acik kahve tonlartyla monokrom resim 6zelligi tagimaktadir. Renk kullanimi1 kahverengi,
okr, haki ve hafif morumsu alanlar olusturulmustur. Giin dogumu anidir, sol yonden gelen
gin 15181 dagin yizeyinde agik kahve tonlartyla belirtilirken, yakin plana dogru kahve
tonlarinin morumsu tonlarla glines almamis bolgeler belirtilmistir. Dig mekan olan resim
19, yizeyinin yatay yon cizgilerine karsilik 6n planda dikey yerlestirilmig form
elemanlar, 151k 151ksizlik ve diyagonal firga izleri ile kompozisyonda bir hareketlilik
saglanmistir. Bu hareketlilik resimde zaman kavraminin gostergeleri gorevini

gormektedir.

Resim 3.1. 20: Tuval Uzerine Yagliboya, 120x150, 2015

3.1. 20. Resim 20:

Resim 20’nin konusu doga kesiti, tstten bakilan bir vadi goriiniiminde bulundugu
yerde insan algist lzerinde bir ilginglik ve ¢ekim etkisi yarattigi disiinilen kaya
kitlesidir. Konusu geregi kaya kiitlesi ve vadi yatagi merkeze alinmig olmakla birlikte
resim agik kompozisyondur. Tuval uzerine yagliboya ile yapilmis olan bu resmin

dokusunda renkler, sulandirilmis ince bir katmanla olusturulmustur.
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Resim yiizeyinin ¢izgisel organizasyonunda kullanilan capraz, birbirini kesen
diyagonal hatlarin arasinda olugmug tiggen vb. alanlarla olusturulan, yeryizinin kaya,

tepe, yamaglar gibi form elemanlariyla geometrik sekillerle kurgulanmistir.

Resim 20’nin ylizeyinin ¢izgisel organizasyonuna bakildiginda, sag alt kose ile sol
st koge arasinda ana yon ¢izgisini ters agi ile kesen ara yon ¢izgisi, ana yon ¢izgisi ile
kesistigi bolgede, vadi yataginin catallasan yapisini, yama¢ ve tepelerin ayitlarini
belirtmektedir. Ana ve ara yon g¢izgilerine paralellikte diyagonal ara yon cizgileri de

resimdeki yuzey sekilleri detaylarini belirtmektedirler.

Resmin alt kenarinin sol kosesine yakin yerden st kenar sag koseye dogru ¢ikan
ana yon ¢izgisi vadi izleniminin derinliginden baslayarak sarp kayaligin ayritin1 belirtip

daha geri planda hava perspektifi ile 6telenmis dag yamaglar1 gostermektedir.

Form elemanlarinin 6nde-arkada, buytik-kiigiik, koyu-acik gibi zitliklarla hareketli
simetrik bir denge kurulmustur. Renk tonlarni lekeleriyle olusturulmusg olan yerylzii
sekilleri izlenimini olusturan, gorece farkli algilanabilen form elemanlanyla, resim 20

acik form olarak caligilmigtir.

Yerytiziinin diz olmayan ve ¢esitli formlarda olan yapisiyla, atmosferdeki hava
hareketlerinin, 15181n vb. etkisi ile 6znel algi tzerindeki etkisini renklerle anlatma
denemesidir. Bu denemenin sonucu olarak resim 20’nin renk sec¢imi 6ncelikle vadinin
aksamuzeri gin 1s18inin yer yer sari, turuncu etkileri ve golge alan yerlerin bulanik
tonlardaki haki, mor ve kahve tonlarla verilmektedir. Resimde kullanilan 151k, ylzeye

sagdan yatay gelen giin 1s181dir.

Resim 20, dis mekan resmidir, ¢izgisel perspektif deseni olustururken hava
perspektifi de derinlik hissini arttirmaktadir. Resim ylizeyinin genelinde diyagonal
yonlerin ve fir¢anin renk tonlarini siiriig bi¢imi ile resimde konu edinilmis olan doga
parcast engebeli alanin hareketliligini ifade edilmek amaci ile tercih edilmektedir. Tercih
edilmis olan 151k, batmakta olan giin 15181yla, giinlitk zamana dair ipucu sunarken yeryiizi
sekilleri cografya ve jeolojik bilgi dahilinde genis zaman hakkinda kavramina deginilmig

oldugu dusintlmektedir.
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Resim 3.1. 21: Tuval Uzerine Yagliboya, 30x25 c¢m, 2013
3.1. 21. Resim 21:

Tuval izerine, yagliboya ile calisilmis olan resim 20, kareye yakin dikey
dikdortgen kadrajli bu kompozisyonun konu edindigi yer, resim 13’teki koy
goriniminin giney yoénden kuzeye dogru ustten gorinimidiar, imgelemden
calistilmistir. A¢ik kompozisyon doga kesitidir. Resim ytizeyinin alt kogelerinden baglayip

resmin ortasinda birlesen iki diyagonal ¢izginin olusturdugu ti¢gen alani kaplayan koy
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yerlesim yeri ile Giggenin tam ortasindan resmin dikeyde simetrisini saglayan ana yon
cizgisi, Ust kistmda, dalgali tepeleri olusturan yatay dikdértgen alanla birlikte resmin

geometrik kurgusunu gostermektedir.

Resmin dikey ortasindan gecen ana yon ¢izgisi yerlesim yerinin 6zel konumunu
belirtmektedir. Alt iki koseden baslayip kompozisyonun goz hizasinda ana yon ¢izgisi ile
birlesen diyagonal iki ara yon ¢izgisinin olusturdugu ti¢gen alan g6z hizasinin altinda
ustten bakilan koy evleri ve sokaklarini kapsamaktadir. Goz hizasinin tizerinde kalan
kisimda olusan yatay dikdortgen bolimde ise tepeler ve daha yukan ¢iktik¢a dag etekleri
gorilmektedir. Resim 21°in simetrik olan kompozisyonunu, resim ylzeyinin buyik
bolimiini olusturan ve g6z hizasinin altinda kalan boliimiin 6n planda yarattig1 derinlik
ile hareketli simetrik denge olusturmaktadir. Resim, form elemanlarinin leke etkileri ile

acik form ozelliginde bigimlendirilmigtir.

Kompozisyonun 6n planindan geri planina kadar agaglar, harabe halindeki evler
ve tepelerden olusturulan hemen tim ylzeyde ritim olusturmaktadir. Resmin tim
yuzeyinde uygulanan leke sel yaklagim, agik-koyu iligkisi ile agik form elemanlarina

sahiptir.

Resim 21°de Sicak ve soguk renkler bir arada kullanilmigtir. Yakin planda ¢iplak
toprak, kaya ve insan unsuru harabeye doniigsmekte olan kalint1 formlart ile uzaktaki tepe
ve dag formlarinda agik mor ve mavi tonlar bir benzerlik gostererek, diger alanlarda yesil
ve sart renk tonlariyla canli bitki ortiisi ile kaplanmakta olan alanlarla tezat iligki
gosterilmektedir. Bu tezat durumun, yasam donglst gostergesi oldugu dustntlerek
irdelenmistir. Resimde kullanilan 151k, sol yandan gelen dogal giin 15181dir. Bir dig mekén
gorinimui olan resim 21°de, derinlik gorinimini saglamak igin ¢izgisel perspektif
kurallarindan yararlanilmigtir, bunun yaninda hava perspektifi de uygulanmistir. Resmin
kurgusunda ve agik form elemanlarinin hareketliliginde ayrica gin 1s18inin sagladig

izlenimlerle zaman kavramina iligkin goriiniir veriler sunulabildigi diginilmektedir.

Dogada tiim canlilarin izleri doganin yaninda ve karsisinda benzerlik gosterirler,
bir karinca yuvasinin gevresindeki gortintiim ile bu resim kompozisyonundaki insan koy
yerlesim yeri gorintimu arasindaki benzerlik doganin kayitsiz dongiisii hakkinda bilgi

sundugu diistinilebilir.
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Resim 3.1. 22: Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100 c¢m, 2015
3.1. 22. Resim 22:

Resim 22, eskiz amagli yapilan ve kugiik ebatli olan resim 21’1, detaylarindan
arindirilarak biiytk tuvale aktarirken, yeniden bir yorumlama ¢abasiyla yapilmistir. Tuval
lizerine yagliboya tekniginde calisilmistir. Konu, insan unsuru izleriyle doga kesitidir.
Acik kompozisyon, ac¢ik form esaslarinda sekillendirilmigtir. Kompozisyonun sol
kenarindan gelen ¢ok baskin olmayan giin 15181min yaninda resimdeki asil 151k kaynag:
renk tonlarinin kendi 1s1g1dir. Resmin Ust kenarinda mavi tonlarin agagi indikge
yeryuzinin yesil tonlartyla birleserek, bitki ortiisiinii turkuaz ve haki tonlart resmin
ortasina dogru kahve, okr, mor ve beyaza varan tonlarla insan unsuru izlerin bulundugu

alanin ¢iplakligr vurgulanarak resim soguk bir atmosfere sahip kilinmigtir.
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Resim 3.1. 23: ’Atolye Duvari1 Resimleri’” Fotograf, 2015

3.1. 23. Resim 23:

Magara duvarina resim yapanlar kendi topluluklart arasinda nasil
kargilanmiglardir. Bunlarin toplulugunun yasam kosullarina ve genel beklentilerine cevap
vermedikleri, siginagindan pek disart ¢ikmak istemeyen bir tavirlari olabilecegi
disunilmektedir. Digsaridaki miucadele gerektiren zorlu av iglerinden sakinmig
olabilecekleri, bu sakinma, ka¢inma sonucu kendilerini igeride ise yarar birtakim ugras
edinme ihtiyacindan, avlanan hayvanlar disarida canli olarak gérmiis olmakla birlikte

oldurulup magaraya getirilmis olanlari gozlem ve inceleme sonucu resmetmiglerdir.

Zamanla yapmis olduklar gorintiler disardaki bedensel miicadeleden daha
onemli kilinmigtir. Sonugta insan ¢ogunlukla giinliik yasam miicadelesinin digina ¢ikmak
meylinde degildir. Cogunluk doneminin toplulugunun, genel gecer davranig kaliplarini
benimseme taraftaridirlar, giinkii deger yargilan, davranis normlar1 bunu gerektirir. Iste
bu yargi ve normlara uymayan ya da bir sekilde uyum saglayamayan bireyler var
olmustur. Sonugta yapmis olduklart seyler, pratik hayatta bir deger tagimasa da yasam
bi¢imlerinin gergegini barindirmaktadir. Bu durum da toplulugun begenisine hitap
etmektedir. Boylece toplulugun i¢inde giinlik siradanligin disina ¢ikmayr gosteren bu
diisiiniis ve buna bagli davranig bi¢imi ile degisim ve dontusimin diger alanlara gore

sanatta daha hizli ve ¢esitli oldugunu gostermektedir.
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Bugiin de her ne kadar farkli sebepten sanat-resim ile ugrasilsa da, atdlyeye

kapanip gunliik ihtiyagla ¢ok uzak diigen ugraslar ediminde bulunmak, binlerce yil 6nceki

insan davramginin siirekliligini gostermekte oldugu diistnulebilir.

Resim 3.1. 24: “’Atolye Duvar1 Resimleri’’ Fotograf, Malatya, 2015
3.1. 24. Resim 24

Resim 23’te tez kapsaminda yapilan resimlerin bir kismini bir arada gosteren
atolye duvart resimleri, bir¢ogu kiiciik ebatta olan resimlerin i¢inden segilen alt1 adedin
konusundan yola ¢ikarak buyiik ebatli tuvallere resmedilmis, Resim 24’te ayn1 duvarda

gosterilmektedir.

Resimlerin olusturulma siirecinde her bir sonraki resimde, geride kalanin g6z
onunde olmasi ile konu, kompozisyon, kurgu, yiizeyin ¢izgisel organizasyonu, denge,
ritim, renk, 151k, mekdn ve zaman plastik degerlerin analiz edilmis. Yapilan her yeni
kompozisyonda karsilagtirma, iliskilendirme yapilarak butinligi gorebilme acgisindan

atolye duvar bir ¢esit pano gorevi gormustur.

Calismalarin yapilma siireci sonlandiginda atélye duvarindaki kurgunun fotografi

cekilerek siirecin sonucu resim 23 ve 24’le bir bitiin halinde gosterilmek istenmistir.
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SONUC

Insanin, doganin bir par¢ast olma durumu fikrini kavrama ve bunu kabullenme,
dogadan o6grenmeyi 6nemsemeye ve dolayisiyla resim ugrasinda dogaya yonelme, bir tiir

ilk elden beslenme c¢abasina girilmesine yol agmistir.

Tez kapsaminda yapilmig olan resim c¢aligmalarinin bi¢imleri doganin manzara
goriniimleridir. Bu goriiniimler, ¢ogunlukla yasanilan, gortlen yerlerin imgesinden yola
cikilarak imgesel kurgulanmig, kimi daha onceki tarihlerde bir yerin yapilan eskizinden,

kimi bir yerin ¢ekilmis fotografindan, kiminde de diigsel kurgulanmiglardir.

Bu tez galigmasinda yer verilip ¢oziimlemesi yapilan resim ¢aligmalar1 2008-2015
yillarin1 kapsayan bir siirecin sonucunda derlen dirilmislerdir. Resimlerin ilk besi ytuksek
lisans egitimi oncesi tarihlerde yapilmistir. Tez konusunun belirlenmesinde 6nemli bir
yere sahip olduklar dustnuldigiinden tez kapsaminda yapilan ¢aligmalarla birlikte,
yapilis tarihi sirasina gore siralanip onlara da bu ¢aligmada yer verilip ¢ézimlemeleri
yapilmistir. Yiiksek lisans ders agamasindan alti, tez asamasinda yapilan kirk ti¢ resimden

de on adedi secilip bu ¢alismada toplam yirmi iki resim sunulmustur.

Resim tarihinden 6nemli bazi resim ornekleri, ait olduklart donemle ilgili bilgi,
acitklama ve yorumlar yapilarak, sanat alanindaki doga yorumlamalarinin tarih
sirecindeki degisim doniisimine, doga yorumlamalarinin tanimlanmasi, insanin doga
algist ve imgesi iizerine deginilmistir. Insanin zaman igerisinde yasam big¢imindeki
degisim ve doniigimlerden dolay1r dogasina yabancilagmasinin, galigmalarinda kendini
aciga vurmasi noktasinda da insan ve doga iligkisi tizerinde durulmaya ¢aligilmigtir. Sanat
Tarihi alaninda insana ait ilk resim ugrast bulgularina, net bir isim bulunamasa da bugiin
onlan ilk sanat etkinlikleri olarak kabul ederek, ayni ugrasa devam edilmektedir. Insanin
cesitli alanlarda oldugu gibi sanat ugrasilarinda da, suanda ileriye-geriye bakma,

gorigiini derinlestirme g¢abast onemli Giretim sebeplerinden biri gorilmektedir.

Doga ve insan iligkisi iizerine yapilan irdelemede, dogal dongii, biyolojik-
tiziksel oldugu gibi ruhsal-biligsel alanda da bu dogal dongintn varligindan
bahsedilebilir. Insanin ruhsal biligsel yoniiyle farklilasip doganin karsisinda imis gibi
goriinmesi ile yabanci bir durus sergilemistir. Insan bilinci gelistikce dogadan

yabancilagma durumu da artmaktadir, sonucu ¢ikarilabilecegi dusintlmustuir.
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Insanoglunun, goriilebilen ilk gorsel tasarimlarindan baslayarak giiniimiize
varincaya kadarki siurecte, somut oOrneklerinde ve soyut kavramlarindaki degisim,
doniisim ve gelismelerden olusan sanat kultiirGi birikimi ortak bir dil olusturmustur.
Tarihsel sirecte yapilan doga yorumlari olan resimlere bakildiginda, ilk elden
beslenmenin dolaysiz doyumu kendini, zorlanmaksizin bakilabilinen gorintimlerde

gosterir.

Resim ¢aligmalarinda doga yorumlamalari konusu iizerine yapilmis olan bu tez
caligmasinda, kuramsal olarak yapilan aragtirma, okumalar sonucunda varilan kanilar ve
verilerin 1518inda yorumlamalar yapilmistir. Kuramla beraber ¢aligmanin geregi olan
somut verilere ulagilan gorsel ifade araci olarak sanatsal okunabilir resim caligmalari
yapilmis oldugu dustntlmektedir. Her bir resmin olusturulma siirecinin bagindan sonuna
kadar, se¢ilen doga gorintimiiniin cografi sekilleri, bitki ortiisii, mevsimsel durum, insan
unsuru izleri dolayisiyla insan tarihi, Gizerine 6znel ve nesnel gozlemlerle varilan kimi
kanilar, gorsel yorumlarin analitik, plastik ¢oztimlemeleri ile birlikte verilmektedir.
Teorik ve pratigin birlikteliginden yapilmis olan bu (fikir, sanat) ¢alismalarinda varilmig
olan sonuglar, bilimsel aragtirma ve yazma kurallarina uygun diisecek sekilde bu yitksek

lisans tez ¢aligmasinda yazilmis, butiinlestirilmisgtir.

Resimlerin plastik analizlerinin sonucunda varilmig olan kaniya gore, 6znel
doga imgesi gorintimleri sunmakla birlikte, sanat literatiirinde adlandirilmis olan belli
uslup siniflandirmalardan yola ¢ikilarak; resimlerin deseninin ¢izgisel organizasyonunda
uzam derinlikli gergek¢i bir yaklagim var olmakla birlikte, yiizeyin genelinde izlenimci
bir yaklagim, form elemanlarinda kullanilan fir¢a izleriyle digsavurumcu bir tavir

siniflamasinda goriilebilecekleri dusunilmektedir.

Resimlerin armonisi ig¢in tercih edilen, plastik ozellikler olarak;
Resimlerdeki doga kesitlerinde yeryiizii sekillerini, tizerinde bulundurdugu bitki ortisi,
insan unsuru yapilart ve izleri belirleyen form elemanlarinin tekrarlan ile ritim
olusturulmustur. Cogunlukla kompozisyonlarda konu edinilmisg, bir ana tema bélumi ya
da pargasinin olmasinin yaninda, bu baskin pargaya ve pargada bulunan plastik
ozelliklerin tim yiizeyde kullanimiyla genel atmosfer daha baskin kilinmigtir. Bu durum
armoninin sadelestirilmesi i¢in tercih edilmistir. Form elemanlarinin bigim ve renklerinde

ton zenginligi ile zitliklar olugturulmustur.
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Yapilan c¢aligmalarda, ortaya koyulan c¢aligma iradesi, bilgi ile yaklagsma,
sezgilerini fark etme, model alinan doga ile etkilesim vb. degiskenler, sonuglanmig
caligmada sabitlenmis olup varilan kani ve varsayimlarla insanin her bir ugrasinda bir

disiunis bi¢imi gelistirdigi anlayigint gelistirmisgtir.

Bu konuda yapilmis olan resimlere bir biitiin olarak bakildiginda, bir siire¢
fark edilir. Bu stre¢ resmin deseninde, renginde ve tonlarinda, kullanilan arag¢ gerecin

belirledigi etkide dikkati ¢gekmektedir. Bu etkinin sadelesme etkisi oldugu gortilebilir.

Doga yorumlamalart konusunda yapilmis olan ¢aligmalarin sanatsal kendine

ait 6zgiin, bir dile sahip olduklart diiginilmektedir.
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