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OZET

CAGDAS TURK SANATINDA GENC SANATCI KiMLIGI

1970°li yillardan bu yana Tiirkiye sanat ortamumin ¢agdaslasma siirecinde, genglige
vurgu yapildigi goriilmekte ve genclik yeni sanat egilimleri ile iliskili bulunmaktadir.
Tiirkiye ¢agdas sanat alaninda geng sanatgilik olgusunu ele alan ¢aliyma, bu alanda
gecmisten bugiine yeni sanatsal yaklasimlart iceren sergilerin genclik ile iliskisini
kurmayr hedeflemistir. Sanat¢ilarin genclik donemlerinde sanat ortamina katilim
bicimleri irdelenmeye c¢alisilmis, sanatta geng¢lik olgusunun neden yeniyle
ozdeslestirildigi arastirilmis, genclik olgusunun sanat ortamindaki degisken yeri, sanat
kurumlarinin  yeni sanat¢i  kugaklarmmin  ortaya ¢ikmasindaki  etkisi ve oOnemi

sorgulanmistir. Kendi kisisel tiretimimin ozelinde bu olgular irdelenmistir.
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ABSTRACT

IDENTITY OF THE YOUNG ARTIST IN TURKISH
CONTEMPORARY ART

Since the 1970s, an emphasis on the young generation in the modernization process of
the Turkish artistic environment is observed and thus, the young generation is related to
a tendency with new artistic movements. This research aims to study the phenomenon of
young artists in the Turkish contemporary artistic environment, utilizing the relation of
young artists with exhibitions that consist of new artistic approaches throughout the time.
In this study, artists' way of joining in the artistic environment in their youth is scrutinized,
why the concept of youth in arts is identified with new approaches, the varying position
of the concept of youth in the artistic environment, the effect and importance of the artistic
institutions in the generation of young artists are studied. These facts are scrutinized with

my own artistic production.



ONSOZ

Genglik, sanat alaninda da ¢ogu zaman bir baslangic donemi olarak kabul edilir.
Bu ¢aligma Tiirkiye sanat ortaminda ‘geng sanat¢i’liklarin degisen konumuna ve giincel

tanimlarina odaklanmaktadir.

Giliniimiizde sanat egitimi almay1 amaglayan kisiler belirli bir becerinin arandig
siavlara girer, sanat okullarina 6grenci olur ya da elenirler. Ne var ki bu elemede basarili
bulunanlarin mezuniyetleri de sanatgilik tahsis etmez. Ogrenciler (her biri olmasa da),
okullarda ilgilendikleri sanat disiplinlerinde teknik yetkinlik kazanmaya g¢alisir, kendi
yatkinliklarinca ve yasadiklar1 zamanin tesirinde sanatsal ifade arayisina girerler. Cogalan
iretimlerindeki yonelimler, sanatsal yaraticiliklarinin diyalektiklerini de Ormeye
baslamistir. Yaratima devam eden sanatgi, kendisine 6zgii olan dilin ortaya ¢ikmasina
olanak saglar, yeniden asilmak tizere giincel sinirlarin olusumuna zemin hazirlar. Béylece
sanatc1 kendisini, belirli bir sanatsal olgunluga ulastirir. Bu siire¢, giintimiizde sanatcilarin
yapitlarinin izleyici ve sanat gevrelerince goriiniirliigiinii saglamak ve profesyonel sanatgi
olabilmek adina yarismali sergilere katilimlarla ilerlemektedir. Bu yarismalarin ¢ogu bir

genglik yas1 sinirlamasina sahiptir.

1960’lardan giinlimiize genclik, sanatsal bir kabul donemi olarak goriilmiistiir.
Tirkiye ¢agdas sanat sergileri arasinda yer alan Yeni Egilimler Sergileri, Giintimiiz
Sanatgilar Sergileri, Geng Etkinlik Sergileri gibi etkinliklerde de sanatta genclige vurgu
yapilmistir. Giinliimiizde halen geng sanatgilara yonelik sergiler diizenlenmeye devam
etmektedir. Baska bir deyisle gegcmisin geng ve yeni bulunan sanatcilarinin da aralarinda
bulundugu seg¢ici kurullar bugiin yeniyi ve genci aramayi siirdiirmektedir. Yeni ve giincel

olan ile iligkili tutulan genglik, sanatc1 kusaklarinin goriiniirliigliniin saglandig1 dénemdir.

Bu tezde sanatcilarin genglik donemlerinde sanat ortamina katilim bigimleri
irdelenmeye ¢aligilmis, sanatta genglik olgusunun neden yeniyle 6zdeslestirildigi
arastirilmig, sanat kurumlarinin yeni sanat¢1 kusaklarinin ortaya ¢ikmasindaki etkisi ve
onemi sorgulanmistir. Bu olgular kendi kisisel tiretimimin temel izlegini belirlememde

yol gosterici olmustur.
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1.GIRIS: SANAT VE GENCLIK

“Geng” kelimesinin Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkge sozliiglinde yer alan karsiliklar
“yast ilerlememis olan’’, “genclikteki ozelliklerini koruyan, ding”, “Zihin bakimindan
yeterince gelismemis” Ve “yeni gelismekte olan, kisa bir geg¢misi olan”; “genclik”
kelimesinin ise “gen¢ olma durumu”, “insan hayatimin ergenlikle orta yas arasindaki
donemi”, “gen¢ insanlarin biitiinii”, ‘“gen¢ bir kimsenin tutumu”, “toyluk,

deneyimsizlik” seklindedir. Insan 6mriiniin bir dénemi olarak genclik, genellikle ortalama

yasam siiresinin baslangica yakin bir boliimiiniin karsiligidir.

Ancak farkl kiiltiirel kabuller, biyolojik etmenler, zamanla baskalasan toplumsal
algilar genclik yas1 konusunda degisken smirlar olusturmaktadir. Ornegin Tiirkiye’de
resit olma yasi 18 iken Amerika Birlesik Devletleri’nde 21°dir. Birlesmis Milletler (UN),
Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu (UNESCO) ve Diinya Bankasi (WB)
15-24 yas araligim genglik olarak tanimlamaktadirt. 2018 yilinda, Tiirkiye Genglik Sivil
Toplum Kuruluglar’’nin yaptig1r anketlerde genclik yas aralign 15-30 yaslar1 olarak
belirlenmistir>. Diinya Saghk Orgiiti 10 ile 24 yas araligindaki bireyleri “geng

insanlar” kapsaminda ele almaktadir®.

Insan yasamin, yukaridaki &rneklerde oldugu gibi yas ayrimlarindan olusan
donemlerinin eski uygarliklardan gliniimiize yansimalar1 oldugu diisiiniilebilir; 6rnegin,
Antik Roma’da insan yasami ilk ¢ocukluk, genclik ve yaslilik olmak iizere {i¢ doneme
ayrilmaktadir. Pueritia yani ilk dénem ¢ocukluk ve genglik, yedi yasina kadar infans,
yedi ve on alt1 yas arasi puer, ve on alt1 yas tizeri adolescens dénemlerini igermektedir.

Genglik ¢agi1 olarak ele alinan ve insan giiciiniin doruk noktasi olarak tanimlanan Inventus

! Hacettepe Universitesi Genglik Arastirmalar1 Uygulama ve Arastirma Merkezi, Gengligin Onemi, (t.y.)
http://www.hugaum.hacettepe.edu.tr/ (1 Haziran 2019).

2 Tiirkiye Genglik STK lar1 Platformu, Tiirkiye nin Gengleri 2018, (t.y.),

http://tgsp.org.tr/Uploads/Document/ TGSP%20Tu%CC%88rkiye%E2%80%99nin%20Genc%CC%AT leri%20Aras%
CC%ATt%C4%B1rmas%C4%B1.pdf (1 Haziran 2019).

8 Mihalyi Csikszentmihayli, Encyclopedia Britannica, “Adolescence”, (t.y.),
https://www.britannica.com/science/adolescence (8 Haziran 2019).



http://www.hugaum.hacettepe.edu.tr/
http://tgsp.org.tr/Uploads/Document/TGSP%20Tu%CC%88rkiye%E2%80%99nin%20Genc%CC%A7leri%20Aras%CC%A7t%C4%B1rmas%C4%B1.pdf
http://tgsp.org.tr/Uploads/Document/TGSP%20Tu%CC%88rkiye%E2%80%99nin%20Genc%CC%A7leri%20Aras%CC%A7t%C4%B1rmas%C4%B1.pdf
https://www.britannica.com/science/adolescence

da ii¢ boliime ayrilmustir. Adolescens 18-24 yas araliginda geng-delikanl, fuvenis 24 yas

iizerinde olan gengler ve Vir 30 yasin iizerinde yetiskinlige adim atilan dénemdir®.

Yas araliklari, yasamin donemlerden olustugu diisiincesine dayanmaktadir.
Insanin dogumu ile &liimii arasindaki siirenin, ¢ogunlugun referansi ile belirlenen
normlara dayandigi sdylenebilir. Diinyada var olmaya baslamak, hayatta olunan siireyle
bebeklikten cocukluga, ¢ocukluktan genglige, oradan yetiskinlige ve yasliliga dogru
devam eder. Boylelikle 6miir yetigkin olunan yas, orta yasta ya da orta yasi ge¢gmis olmak
gibi birbiri ardina dizilen bir siray1 beraberinde getirmektedir. Ge¢gmisten bugiine bireyin
eylemlerinin erkenligi, gecligi ya da tam zamaninda olusu iizerine degerlendirmeler de
bu donemlerin siirlarinda ele alinmaktadir. Bir 6rnekle aciklamak gerekirse; bilgelik
yaslihigin, cesaret gencligin, cahillik ise ¢ocuklugun hudutlar1 dahilinde kusur
sayllmaksizin kabul edilebilmektedir. Cicero’nun hayatinin son dénemine denk diisen,
M.O. 44 yilinda kaleme aldig1 Yashilik Uzerine isimli metninde yer aldig: gibi yasamin

donemleri ile ilgili diisiincenin antik ¢aglarda da goriildiigii sdylenebilir. Cicero®:

Hayatin kosu pisti belli, doganin yolu tek ve doniisii yok, omriin her ¢cagina
ayri ayrt meziyetler bahsedilmis: ¢cocukluga naiflik, genglige delifiseklik, orta
yvasa agwbashihk, yaslhihga da olgunluk. Dogal olan, her birinin meyvesini
dalindayken tatmak.

Cicero gibi Said de hem sanatta hem de insan hayatinin gegip gitmesiyle ilgili
genel fikirlerde, genel anlamda daimi bir vakitlilik oldugunu varsaymaktadir®.
Hayatin ge¢ donemleri i¢in uygun olan seyler, erken donemleri i¢in uygun
olmayacaktir. Yasamin her doneminde oldugu gibi genglik déneminde de yaslari
bu doneme denk diisenler, yasanilan zamanin kosullarinca, hareket edebildikleri

serbest alanlarda gecici varligini stirdiirme egiliminde bulunmaktadir.

Diger yandan genclik, siiregelen anlayisin, mevcut diizenin elestirilerinde
yenilik¢i olan ve degisimi barindiran gii¢ olarak goriilmiistiir. Glinlimiizde karsilik

bulan bir ifade olarak “gencligi yoldan ¢ikarmak” suglamasi, Sokrates’in 6lim

4 Cicero, Yashhk l:Jzerine, 1. Basim, 1stanbu1: Alfa Yaymevi, 2018, s.12.
5 Cicero, Yashhik Uzerine, 1. Basim, Istanbul: Alfa Yaymevi, 2018, s.56.
6 Edward Said, Ge¢ Dénem Uslubu, 1. Basim: Metis Yayinlari, 2008, s.25.



cezasinin nedeni olmustur’. Sokrates de “gercek yasami fethetmek icin,
onyargilara, basmakalip diisiincelere, keyfi gelenek goreneklerle ve sinirsiz
rekabetle miicadeleyi” genglikte olanakli gormiistiir®. Sokrates, gencligin gercek
yasam yolculugundaki iki temel hatasindan s6z etmistir: biri yasami nihilist bir sona
gotiiren an1 yagamak ve giinlinii giin etme tutkusu; digeri ise tam tersi olarak
diizenin i¢inde var olabilmek ve basar1 tutkusu adina tiim kurallara uyum saglayan
bir sabirlilik gosterebilmek®. “Ashinda” der Alain Bodiou, “insan gencken acik¢a
farkinda olmasa da kimi zaman birbirine ¢arpan ve c¢eligen olasi iki yasam
yoneliminin tuzagina diiser: Kendi hayatint mahvetme tutkusu ile insa etme

tutkusu 1.

Sanatginin yaratict edimi de benzer bigimde yapici-yikict bir eylemdir.
Yaratic1 edim, siirlayici olgu ile var olur. Bir sinir koymak, “yapmak”; koyulan
smirt  agsmak  “yikmak” olarak sanatin yaratict ediminin diyalektigini
olusturmaktadir. Yapmak ve yikmak arasindaki bu diyalektik iligki, her yaratici
bireyde farkli bicimlerde karsilik bulmaktadir. Pek ¢ok sanat¢inin yaratim stireci,
sanatciya ve sanat yapitina 0zgii hareketi, hizi, devinimi barindirmaktadir. Rollo
May’e gore: “Olgunlasan kiginin sanati, er ya da ge¢ simirlamalardan ¢ikan ve
olgun sanatin tiim bi¢imlerinde mevcut olan diyalektik gerilimle kendini iliskiye

sokmalidr "

. Sanatsal iliretimde olgunluga ulasmanin kisilere gore farkliliklar
gostermesi muhtemeldir. Olgunluga ulagsmis bir sanat¢inin kendi liretimini yapip
yikmak konusunda diyalektik gerilimini ¢oziimleyebildigi var sayilabilir. Erken

dénem olarak gengclik, bu diyalektigin olusumunun ilk dénemidir.

Sanatcilarin ifade bi¢cimlerinin goriiniir oldugu ilk yillar sanat tarihinde gengligin

bir kabul donemi oldugu konusunda 6rnekler barindirmaktadir; Picasso, en ikonik resmi

kabul edilen Avignonlu Kizlar’t 26 yasinda yapmustir. Picasso gibi Claude Monet,

Izlenim, Giindogumu tablosunun ilkini 32 yasinda; Matisse, Madame Matisse’i 36

yasinda; Seurat, Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi resmini 27; Edward

7 Alain Bodiou, Gercek Yasam, 3. Baski, Istanbul: Sel Yaymecihik, 2018, S.19.

8 Bodiou, s.17.

9 Bodiou, s.23.

10 Bodiou, s. 28.

11 Rollo May, Yaratma Cesareti, Istanbul: Metis Yayinlari, 7. Basim, Eyliil 2001, s.20.



Munch, Ciglik resmini 30; Van Gogh, Yildizli Gece’sini 36; Georges Braque, L estaque’
da Evler resmini 26; Umberto Boccioni Boglukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bicimleri
heykelini 31; Kazimir Malevig, Siyah Kare’yi 36; Brancusi, Sleeping Muse heykelini 34;
Dali, Bellegin Azmi resmini 33; Vladimir Tatlin, 3. Enternasyonel Aniti’m1 25; Raoul
Haussman, Mekanik Kafa Zamanimizin Ruhu’nu 33; Marcel Duchamp, Cesme’yi 30;
Meret Oppenheim, Tiylii Kahvaltr’yr 23; Carl Andre, Esdeger’i 31; Rene Magritte,
Imgelerin Laneti’ni 31; Andy Warhol, Marlyn Diptrict’i 34; Joseph Kosuth, Bir ve Ug
Sandalye’yi 20; Michelangelo Pistoletto, Pacavralar Iginde Veniis’ii 34; Cindy Sherman,
Isimsiz Film Karesi Serisi’ni 24; Walter de Maria, Earth Room’u 33 yasinda yapmustir.
Cogu oOrnekte sanat¢ilarin en bilinen yapitlarmi olusturduklart donemlerin geng
sayilabilecek yaslara karsilik geldigi cikarimi yapilabilmektedir. Bu yapitlar sanat

tarihinde oncii sayilabilecek yeniliktedir.

Giliniimiiz sanat diinyasinda da halen genclik donemi sanat¢iliga kabul donemi
olarak karsilik bulmaktadir. Pek ¢ok yarisma ve sergide genglik yas sinir1 bulunmakta ve
genglige vurgu yapilmaktadir. 2006 yilinda, New Museum’da gergeklesen Younger Than
Jesus sergisi de katilimeilarinin Isa’nin ¢armiha gerildigi yas olan otuz ii¢ yasin altindaki

sanatcilardan olusan bir secgki ile genclik konusunu giindeme getirmistir.

Sanat iiretiminde genclik meselesi Tiirkiye sanat tarthinde belirli bir goriiniirliige
sahip bulunmaktadir. Cumhuriyetin kuruldugu ilk donemlerde devlet destegi ile yurt
disina egitim almaya gonderilen sanatgilar, ¢ogunlukla gen¢ sanatgilardir. Yenilikleri
stirdiirmeleri ve Tiirkiye sanat ortamini bu yeniliklerden haberdar etmeleri amaglanarak
hareket ediliyor olmas1 o donemde de genglik ile yeninin iliskili bulunduguna isaret
etmektedir. Ornegin D Grubu sanatgilar;, Tiirk sanatinin mevcut diinya sanatinin
gelismelerinin gerisinde oldugu diisiincesiyle “yeni” bir sanatsal arayisi ve bu anlayist

goriiniir kilmay1 hedefleyen ¢alismalarin siirdiirmiislerdir'?.

Tiirkiye ¢agdas sanatinin ilk 6rneklerinin sergilendigi Yeni Egilimler Sergileri,
Giiniimiiz Sanatgilart Sergileri gibi etkinliklerde de genglerin katilimi gliniimiize

yaklastik¢a artan bir bicimde vurgulanmaktadir. 1970’11 yillarin sonundan giiniimiize

12 Mehmet Sitki Ering, Zeki Faik izer 1905-1988, Birinci Basim, Ankara: Tiirkiye Halk Bankas: Kiiltiir Hizmeti,
1990, s.18.



uzanan c¢agdas sanat ortaminin zamanla degisen bir genclik algisina sahip oldugu
soylenebilir. Ornegin Yeni Egilimler Sergileri’nin basvuru sartnamelerinde yas
sinirlamalarina rastlanmaktadir. Ancak serginin seckisi her yastan sanatgilarin
katilimindan olugsmaktadir. Giiniimiiz Sanatgilart Sergileri’nin ilk ¢eyreginde, Yeni
Egilimler Sergileri’nde oldugu gibi her yastan katilim goriilmektedir. Her iki sergi de
geng sanatgilarin yani sira Flisun Onur, Tomur Atagdk, Giirel Yontan, Stikrii Aysan gibi
bugiiniin genglik yas sinirmma uymayan sanat¢ilarin da pek ¢ok yenilik¢i yapitinin

sergilenmesini olanakli kilmistir.

Giintimiiz Sanatgilart Sergileri’nin “tim yilin sanat {iretimlerinin dokiimiinii
yapmak”tan geng¢ sanatgilarin sanat piyasasinda ilk goriiniirlikklerini elde ettikleri bir
etkinlige doniismesi 1990’11 yillara denk diismektedir'®. Bu yillarda gergeklesmis bir
baska sergi olan Geng Etkinlik, cogunlugu 35 yasin altindaki sanat¢ilardan olusmaktadir.
1998 yilinda Yersiz- Yurtsuzlagsma baslikli Geng Etkinlik’in katalog yazisinda Hiisamettin

Kocan, serginin genglik ile iliskisini su sekilde ortaya koymustur'*:

Geng Etkinlik, bugiin neredeyse, geng¢ kusak sanat¢ilarinin enerjilerini disa
vurabildikleri tek etkinlik. Ciinkii yasanan tiim kirginlik ve umutsuzluklara
karsin, bireysel durusunu meydan okurcasina ifade edebilen bu genglerin
direncine giiveniyoruz. Yasam denen siirekliligin getirdigi yenilgiler
karsisinda, bir baskaldiri olarak kendini ortaya koyan enerji, “bugiin’e
“gelecek” taleplerini de katiyor. Iste bu nedenle Geng Etkinlik, tarihi

olmayan genglerin bulusma noktasi olmalidir.

1990’11 yillarin, Tiirkiye sanat ortaminda ¢agdas pratiklerin belirgin bir bicimde
goriildiigii yillar olmasinin yaninda sanat piyasasinin da etkin varliginin basladigi yillar
oldugu soylenebilir. 1980 darbesinin ardindan degisen Tiirkiye’de, sanat ortam1 da 6zel
sektoriin etkisinde donlismeye baslamistir. Akademi’nin eski etkisini yitirmesi, sanatsal
faaliyetleri destekleyen kurumlarin degisimi bu doniisiimiin sonuglari arasinda

goriilebilir. Akademi’nin devlet destegi ile yiirlitmeye basladig1 Yeni Egilimler Sergileri,

13 Solmaz Bunulday, ¢’ Giiniimiiz Sanatgilar fle Ceyrek Asir’’, Hiirriyet Gosteri, Say1: 282, (Temmuz-Agustos
2006), s.60.

14 Hiisamettin Kogan, “Direnmek ve meydan okumak i¢in: Geng Etkinlik”, Geng¢ Etkinlik “Yersiz-Yurtsuzlasma”
Sergisi Katalogu, Istanbul: 1996.



80 sonrasinda finansal zorluklar ile karsilagmis ve 6zel kurumlardan da yeterli destegi
alamayinca istikrarim kaybedip sona ermistir. 1980 yilinda Istanbul Resim Heykel
Miizeleri Dernegi tarafindan diizenlenmeye baslayan Giiniimiiz Sanatgilart Sergileri de

2000°1i yillara gelindiginde Akbank sponsorlugunda bir sanat merkezi olan
Aksanat’ta gerceklestirilmeye baglamistir. Giiniimiizde halen etkinligini siirdiiren bu
yarismali sergi, banka ve markalara ait sanat alanlarinda gerceklesen gencglige yonelik

sanat yarismalarinin onciilii sayi1lmaktadir.

Giliniimiiz sanat ortaminda, tim Tirkiye sanat tarihinde rastlanandan daha fazla
genclik etkinligi bulunmakta ve geng¢ sanatcilia vurgu yapilmaktadir. Diizenlenen
yarismali sergilerde yas sinir1 cogunlukla 35-40 yaslar1 arasinda degisim gostermektedir.
Sanatg1 olmak lizere izlenen yolda sanat egitimi, gelecek ingasinin ilk hamlesi olarak
istikrarli bir ¢cabanin kurallara uygun, azimli ilerleyisini devam ettirmektedir. Ancak
ulagilmak istenen yasam, egitimini tamamlamis bir gencin oldukc¢a uzagindadir. Am
yasama, gelecek diisiiniilmeksizin var olmanin verdigi 6zgiirliik vaadi, giiniimiizde yerini
sermaye yeterliligine bagl olarak daha genis bir zamana birakmaktadir. Yas almanin
biriktirdigi deneyime verilen degerin yerini, sonsuz gencligin maddi potansiyelinin aldig1

soylenebilir.

Genglik ile yashlik arasindaki gecisin daha gegirgen bir hal aldig1 giinlimiiz bir
Ozgiirliik alan1 yaratiyor gibi goriinmektedir. Oysa bu 6zgiirliik alan1 kiymetlenen genclik
imgesinin tiiketim kiiltliriniin 6nemli bir arac1 oldugu gercgegini i¢inde gizlemektedir.
Gengligin ol¢iilebilir olmadig bir diizlemde herkes, her zaman geng olabilir. Boylece
kelime anlamiyla genglik, kendinden daha erken bir donemi temsil ederken yetigkinin ise
cocuksulastirildig: sdylenebilir'®. Yetiskinler, gencliklerinin fiziksel devamliliklar: igin
gerceklestirdikleri eylemlerle ve giinlimiiz tliketim kiiltiiriiniin biiyliik oyuncaklarinin

alicilar1 olarak piyasadaki yerlerini almaktadir.

Pek cok alanda gengligin cazip kabul edildigi giiniimiizde sanatgilar i¢in daha
farkli bir durum s6z konusudur. Sanat¢1 kimliginin goriiniir olmaya basladig1 yaslarin

sanatsal kabul yasi olusu, genclerin sanatsal iiretimlerinin desteklenmesinin yaninda

15 Badiou, s.28.



gegici bir var olmay1 da beraberinde getirmektedir. Bugiin geng sanat¢t kimligi iki farkl

sonucta da gegici bir varlik gostermektedir.

Biri, profesyonel anlamda sanatsal hayatlarina devam eden sanatgilar i¢in geng
sanat¢1 olunan donem, sanatsal olgunluga ulasmanin ardindan geride birakilan bir kimlik
olarak var olmaktadir. Digeri ise her yil yeniden diizenlenen sanat yarismalari ve sergiler
belirli bir sanat¢1 toplulugunu goriiniir kilabilmekte ve devam eden arayista sanat figiirleri
stirekli degisim gostermektedir. Degisen sanatci1 kusaklarinin farkli temsilciler dogurmasi
olasidir ancak pek ¢ok geng sanat¢1 bugiiniin hizli akisinda istikrarli bir sanat hayatina
sahip olamadan yok olmaktadir. Geng sanatci, “sanat¢t olmak isteyen geng insan” olarak

sanat hayatina veda etmektedir®®.

Sanatg1 kimligi, sanatginin kendisi olmaya yonelik eylemlerinin, {iretimlerinin,
diisiincelerinin, duygularimin ve bunlarn ele alirken olusturdugu okunakli seckisinin
biitlintidiir. Sanat¢1 kimliginin olustugu donem genglik olarak tanimlanabilir. Giiniimiizde
geng sanatci kimliginin farkli anlamlar1 bulunmaktadir. Bunlardan biri, sanatg¢inin yasinin
gencligini ifade eden, sanat tarihinde ‘dahi ¢ocuk™’, ‘yetenegin erkenden kesfi’*® gibi
mitlerle anilan gen¢ yasta sanat¢1 olmaktir. Ikincisi sanatc1 kimliginin geng olmasi, yani
yastan bagimsiz olarak iiretimde baslangicta olma, sanat liretiminin nasil sekillenecegi
yoniinde belirgin bir ayrimin olmamasi, denemeler yapmakta 6zgiir olunan, kendini
arayan olarak sanat¢i kimliginin gencligidir. Burada genclik, sanat¢i kimliginin
erkenligine isaret etmektedir. Son olarak da sanat¢inin sanat iiretiminde bulundugu her
donemde ‘yeni’ arayisini siirdiirliyor olmasi, liretim yaptig1 tiim donemlerin bir arayis
icermesi, hi¢bir zaman belirli tek bir bicime oturmamasindan kaynaklanan geng sanat¢i

olmaktir.

Erken donem, bir baslangi¢ olarak gen¢ dénemi de kapsar ve bir¢ok sanat¢inin
sanat dilinin goriinilir oldugu, yapitlarinin ilk 6rneklerinin ortaya ¢iktigi donemdir. Bu

donemde sanatgilar ¢ogunlukla aldiklari egitimin, yasadiklar1 zamanin tesirinde kendi

16 Burcak Bingdl, “Devam Etmek Gerek”, Geng Yeni Farkli 10: Devam Etmek Gerek Sergi Katalogu, Istanbul,
2019.

17 John Berger, Picasso’nun Basarisi ve Basarisizhgi, 2. Basim, Istanbul: Metis Yayinlari, 1992, s.37.. ]

18 Emnst Kris ve Otto Kurz. Sanat¢i imgesinin Olusumu: Efsane, Mit ve Biiyii. Birinci Basim, Istanbul: Ithaki
Yayinevi, 2013, s.22.



seckileri ile sekillenen yapitlar iretirler. Bu donemde iiretilen yapitlar ¢ogu Ornekte

sanat¢inin sonraki donem yapitlarinin izlerini tagimaktadir.

Diger yandan olgun donemindeki bir sanat¢inin sinirlart geng donemindeki
sanatgiya gore deneyime bagli olarak daha belirgin olabilir. Deneyimle iligkili bu zaman,
sanatclylr Uslubu konusunda kararli kilabildigi gibi erken donemde bir sanat¢inin

siirlarint muglaklastirabilir.

Bugiiniin sanat anlayis1 teknikte ustalasmayla beraber gelen bir olgunluk
doneminin disinda gelismektedir. Bu anlamda giinlimiiz sanatinda tslubun varlig
tartismal1 bir konudur. Modern sanat diinyasinin “sanat¢i tislubu” bugiin yerini “sanatci
dili” tanimina birakmistir. Sanat¢i dili, sanat¢i tislubundan farkli olarak mesaili bir
calisma disiplinini ve ustalagsmay1 degil sanat¢i1 kimligine baglh olarak degerlendirilmesi
gereken bir kavramdir. Ayse Erkmen sanat¢i dilinin olusumunun kendiliginden var

oldugu diisiincesi iizerine geng sanatcilar1 iki grupta ele almaktadir'®:

Ashinda dil kendiliginden olusur... Dil ya vardir ya yoktur. Ben uzun seneler
ders verdigim i¢in bunu biliyorum. Geng bir sanat¢imin iki sansi var. Zaten
kendisinin dili vardir, zaten sanat¢idir baska bir sey yapamaz. Bir de ¢aliskan
olan vardir. Calisir, insanlarla tanisir, sosyalize olur. Onlar da basarili
olur... Kendi dili yoksa bile ¢ok ¢alisarak bunu kapatabilen, dilini daha
sonradan bulan sanatgilar vardir. Ancak bence dili zaten kendiliginden
olusmus olan daha onemli. Onun da direnmesi lazim c¢iinkii 6biir tiir sanat¢i
hwrsh oldugu icin direnir zaten. Ama dili kendinde olan daha kiriigandir ve

direnemeyebilir.

Sanatta genglik donemi, sanat hayatlarina 6miir boyu devam eden sanatgilar i¢in
okunakli olabilmektedir. Gen¢ sanatcilik dénemi, devam eden bir siirecin baslangici
olabilecegi gibi, erken bitislerin de goriildiigii bir donemdir. Ayse Erkmen’in de ifade
ettigi gibi bazi1 sanatcilar direnebilirken bazilar1 direnememektedir. Ayrica sanat
iretiminin baglangicinda olunmasi kimi sanatg1 biyografilerinde genglik dénemi olarak

ele aliniyor olsa da baglangi¢ her zaman gen¢ doneme tabi degildir. Kaldi ki bugiin

19 Ayse Erkmen, -Sanatci-, kisisel goriisme, Istanbul: 04 Temmuz 2019.



gencligin tanimlar1 yeniden yapilmakta ve yasa dair sinirlamalarin eridigi bazi 6rnekler
gozlemlenmektedir.

Giorgio Vasari ilk sanat tarihi kabul edilen Sanat¢ilar ve Hayat Hikayeleri isimli
kitabinda, sanatgilarin hayat hikayelerini, mitlerini yasadiklar1 doneme gore kronolojik
olarak yerlestirmistir. Vasari’ye gore insan yasaminin donemleri, dogal olarak tarihin de

20 Vasari’nin

donemleridir. Sanatlar da “insanlar gibi dogar, biiyiir, yaslanir ve liirler
kitabinin yapisi, biyolojik olarak tutarhi ii¢ boliim ve bu boliimlere ait sanat¢ilardan

olusmaktadir:
Cocukluk Dénemi, 14. Yiizyil, Giotto
Genglik Donemi, 15. Yiizyil, Masaccio
Olgunluk Donemi, 16. yiizy1l, Michelangelo
Vasari®,

...1yi resim yapmanin yontemleri ve ana hatlari uzun yillar boyunca savasgin
yol ac¢tigt harabelerin altinda gomiilii kaldiktan sonra, Tanri'min yardimuyla,
Sanati kurtaran ve eski durumuna kavusturan kisi, yeteneksiz sanatg¢ilar

arasinda dogmusg olsa da Giotto’” yorumunda bulunmustur.

Vasari, ressamlarin model olarak kullandiklar1 dogaya ne kadar borglularsa
Giotto’ya da o kadar borglu olduklarini yazmistir. Erken Hristiyan resimlerinde yasanan
olaylarin yasandig1 gibi aktarilirken figiirii her agidan gosteren bir kompozisyon iislubu
mevcuttu. Giotto'nun Olii Isa’ya Agit isimli yapitinda bu {islubun disina gikan yenilikgi
bir tavir goriilmektedir. Yasananlar1 yasandig1 gibi aktarmaktan ziyade resimde yer alan
figiirlerin iizlintlisii aktarilmistir. Figiirleri biiylitiip kiigiiltmesiyle bir mekan algisi
olusturmus ve resimde perspektifin kullanildigi ilk 6rnek olmustur. Giotto pek ¢ok acidan
sanat tarihine yenilikler getirmis, bir donilisiimiin habercisi olmustur. Vasari’nin
anlatiminda Giotto sanat tarihinde ¢ocukluk déneminin temsilcisi olarak yer almaktadir.

O donemde yasamis sanatgilarin sanat hayatlarina ¢ocukluk doneminde basladiklari

20 Giorgio Vasari, Sanatcilarin Hayat Hikayeleri, (cev.) Elif Gokteke, Birinci baski, Istanbul: Sel Yayincilik, 2013,
s.42.
21 Giorgio Vasari, a.g.k. s.73.



... yapitlari, 6lii ya da diri biitiin obiir sanat¢ilarin yapitlarini asan ve gélgede
birakan kisi esin dolu Michelangelo Buonarrotti'dir, sadece bir sanat dalinda
degil iigiinde birden iistiindiir o. Yapitlarmin dogadan iistiin oldugu
soylenebilecek kimseleri geride bwrakmakla kalmaz, iistiinliigii tartisiimaz
olan antik ¢ag sanat¢ilarina da tas ¢ikartir. Michelangelo esin dolu dehasinin
miithis uygulama, desen, sanat¢ilik, muhakeme ve zarafetiyle birlikte
kolaylikla geride birakamadigi hi¢bir sey iiretmemis olan (iiretilenler ne
kadar zorlu ya da olaganiistii olsa da) son donem sanat¢ilarina, eski

diinyamn sanatg¢ilarina, doganin kendisine galip geldi.

Vasari, erken donem zanaatkarlarin yapitlarinin teknik konuda yetkin ve gercege

sadik olsalar da sanatsal niteliklerinin tam anlamiyla milkemmellige ulasamadiklarini
belirtmistir. ikinci donem sanatgilarin yapitlarinin ise, dogru lgiime dayansa da diizen ve

islup ariligiyla gatismaksizin 6lgme kriterlerinin Otesine gecen o kendiligindenlikten

yoksun oldugunu sdyle aktarmistir®:

...Usluplar, bir sanatcinin figiirlerini narin ve zarif kilan o hafif dokunustan
yoksundu. (...) ...sanat¢t, dogadaki en giizel seyleri kopya ederek ve en giizel
uzuvlari, elleri, basi, govdeyi ve bacaklar: bir araya getirerek biitiin
yapitlarinda model olarak kullanmak i¢in olabilecek en giizel figiirii tiretir ve
sisluptaki en yiiksek miikemmellik diizeyine erisir. Ince tislup diye bildigimiz

duruma iste boyle ulasir.

Vasari’nin mitkemmellik olarak tanimladigi bu ince iislup bir olgunluk dénemine

isaret etmektedir. Sanat tarihi teknik yetkinlige ¢ocukluk doneminde ulasmis, iyi bir

iislubu genclik déoneminde bulmus ve iislubun inceligine ulagsmak da olgunluk dénemine

denk diismiistiir.

Vasari tarafindan sanat tarihinin olgunluk donemi temsiline 6rnek gdsterilen

Michelangelo’nun kisisel tarihi ele alindiginda sanat¢inin kendi sanatindaki olgunluk

24 Giorgio Vasari, a.g.k., s.214.
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donemine erken yaslarda eristigi goriilmektedir. O donemde sanatcilar, cocuk yasta
baslayan sanat egitimlerini ¢ogunlukla 20’11 yaslarinda tamamlamis olur. Michelangelo,
Pieta’y1 24 yasinda tamamlamistir. Simdinin sanat tiretiminden ¢ok farkli ustaliktaki bu
gen¢ heykeltiras 24 yasina kadar onlarca belki de yiizlerce beden etiit etmisti. Sanat
egitiminin ¢ocuk yaslarda basladigi bu 6rneklerde sanat¢inin yeteneginin erkenden ifade
bulmas: olasidir. Pek ¢ok Ronesans donemi sanatgisi, ¢ocukluklarinda kesfedildikleri

ortak mitlere dayanan hikayelere sahiptir.

Basit bir koyliiniin oglu olan Giotto babasinin siiriisiine ¢obanlik ediyor ve
tasa ve kuma hayvanlarin resimlerini ¢iziyordu. Oradan gecen Cimabue,
cobann biiyiik yetenegini kesfeder ve onu yanina alarak Italya nin en biiyiik

sanat¢ilarindan biri olmasint saglar®.

Yetenegin erkenden kesfi mitinin goriildiigii Oykiiniin benzerlerine bagka
sanatcilarin biyografilerinde de rastlamak miimkiindiir. Lysippos, Beccafumi, Andrea del
Castagno da Giotto’ya® benzer kesfedilme hikayelerine sahiptir. Ornegin Filippo
Lippi’nin hayat hikayesinde, ¢ocuklugunda dini egitim gormesi i¢in gonderildigi
manastirin duvarlarmi boyamas ile beliren bir kesif miti islenmistir’’. Bu hikayelerde
sanat egitiminin basladigi donem, cocukluk doneminde goriilmektedir. Cocukluk
doneminin yaninda olgun sanatg1 figlirii, artik yetenegini devredecegi bir baska sanatci
arayisindaki usta gibidir. Bu hikayelerde yetenek kesfi gen¢ doneme 6zgili bir 6zellik

olarak ortaya ¢ikarken, kasif-6gretici bir kimligin varlig1 da gézlenmektedir.

Modernizm O6ncesi donemlerde sanat¢i ve genglik iligkisi usta-¢irak halinde
devam etmistir. 20. Yiizyilla damgasini vuran sanatsal modernizm siirecinde ise geng
sanatcilar, dehalarim1 ispatlamak {izere yetenegin yanmi sira Oncii ve yeni yollar
izlemislerdir. Bu donemde ortaya ¢ikan bir tanim olarak ‘avangart’ sanat¢inin yenilikte
onciiliigli anlamina gelmektedir. Ancak modern donem Oncesi var olan “yetenegin
erkenden kesfi”’ne dair mitler modernizm anlatilarinda de bazi sanatgilarin hayat

hikayelerinde goriilmektedir.

%5 Kris ve Kurz, a.g.k., s.32.
26 Kris ve Kurz, a.g.k., s.36.
27 Kris ve Kurz, a.g.k., s.36.
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Geg donemde kendisini gdsteren sanat liretimine bir 6rnek Louise Bourgeois’dir.
Sanat hayatinda ‘ge¢’ kabul gérmiis bir sanat¢1 oldugu ile ilgili goriise pek ¢ok kaynakta
karsilagilmaktadir®. En ikonik heykeli Maman’i Washington Ulusal Sanat Miizesi’nde
1996 yilinda sergilediginde 85 yasindadir. Louise Bourgeois, geleneksel olmayan
materyalleri ve insan psikolojine iliskin ilging konulart kullanmasi ile 20. yiizyilin en

yaratic ve etkili heykeltiraglarindan biri olarak kabul edilmistir®.

Sanat tarihinde genglik donemi, sanat¢i biyografilerinde arayisin siirdiigii bir
donem olarak anilmistir. Tarihten 6rneklerle genglik doneminin yeni arayisini incelemek,
bugiin de gen¢ doneme atfedilen yeni arayisina bakmakta bazi veriler olusturacak ve de
yeninin genclikle iliskisini bugiinlin kosullarinda yeniden degerlendirme imkani

sunacaktir.

Bu tezde, geng¢ sanatg1 kimligi, Tiirkiye’de genclige yoOnelik cagdas sanat
etkinlikleri ger¢evesinden bakilarak incelenmistir. Gengligin yeni ile iliskilendirilmesinin
nedenlerini arastirmak, degisen genclik algisinin sanat alanindaki karsiliklarina isaret
etmek hedeflenmistir. Bu olgular kendi kisisel tiretimimin temel izlegini belirlememde

yol gosterici olmustur.

32 Akbank Sanat, “Louise Bourgeois: Diinyadan Biiyiik”, 1. baski [brosiir], 2015, s.2.
33 National Museum of Women in the Arts, “Louise Bourgeois”, https://nmwa.org/explore/artist-profiles/louise-
bourgeois (28 Nisan 2019).

15


https://nmwa.org/explore/artist-profiles/louise-bourgeois
https://nmwa.org/explore/artist-profiles/louise-bourgeois

2.  TURKIYE’DE “GENC SANATCI” VE “YENI”

Tiirkiye’de Bati’daki modellerine benzeyen akademik sanat egitimi 1882 yilinda
Sanay-i Nefise Mektebi’nin agilmasiyla baslamistir. Ote yandan bu egitim bigimi, Bati
modeline hakim olan neo-klasik egilimlerin hiikiim siirdiigii bir egitim anlayisi olarak
goriilmemektedir®®. Egitim bursuyla Paris’e ve Almanya’ya giden genc sanatcilarin
Avrupa’daki sanat akimlarini benimseyerek Tiirkiye’de devam ettirmeleriyle sanat
alaninda siirekli bir yenilenme siirecine girilmis, bu slire¢ sanat egitimine de yansimistir.
Ali Teoman Germaner’in ifadesiyle, “Miistakiller ve D Grubu’nu, yani benim kusagimin
usta ve hocalarini amimsamak yerinde olur. Okulumuz, ozellikle, Cumhuriyet kusagiyla
baslayan, cagdaslasma ve siirekli yenilenme ¢abasi icindeydi®® ”. Akademi’nin kuruldugu
ilk y1llardan beri Tiirkiye sanatinda yol belirleyici bir gorev listlenmis olmast, ayrica sanat
ortamin1 destekleyecek etkinliklere ve sergilere yer vermesi, “koktenci bir yaklagimla,

cagdas ve akilci bir egitim sistemi” uygulamasmin bir uzantis1 olarak goriilmiistiir®®.

Bu etkinlikler iginde 1977 yilinda Akademi’nin ¢esitli devlet kurumlariyla
ortaklik ederek diizenlemeye basladig1 Yeni Egilimler Sergileri ilerici, deneysel ve yeni
sanat yaklasimlariin sergilenmesine imkan saglamistir. Bu sergilerde geng sanatgilar, ilk
yapitlarini sergilemisler ve yenilik¢i yaklasimlarin yayginlagsmasinda 6ncii bir ol
oynamuslardir. Ilk goriiniirliigiinii bu sergilerde elde eden sanat¢1 Ayse Erkmen, genclik

ve yenilik iliskisi konusunda sdyle sdylemektedir®’:

... geng oldugunuz icin kendiniz yenisiniz. Eski bir seye gitmenin bir anlami
yok. Her zaman geng de olsan yasl da olsan yeni bir seyler yapmak lazim.

Daha onceden yapilmamis ve bilinmeyen bir sey yapmaniz lazim. Bu her

34 Ali Teoman Germaner, “istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Reform Calismalar1 Kapsaminda Yer
Alan Temel Sanat Egitim Dersi ve Uygulandigi On Yilhk Siire (1970-1981) Uzerine”’, Aktaran: Ali Artun,
Alos’u Kaybettik, www.e-skop.com 24.02.2018, http://www.e-skop.com/skopbulten/alosu-kaybettik/3704 (30 May1s
2019).

35 Ali Teoman Germaner, “istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Reform Calismalar:1 Kapsaminda Yer
Alan Temel Sanat Egitim Dersi ve Uygulandigi On Yilhk Siire (1970-1981) Uzerine”’, Aktaran: Ali Artun,
Alos’u Kaybettik, www.e-skop.com, 24.02.2018, http://www.e-skop.com/skopbulten/alosu-kaybettik/3704, (30
Mayis 2019).

36 Ali Teoman Germaner, Aktaran: Ali Artun, Alos’u Kaybettik, http://www.e-skop.com/skopbulten/alosu-
kaybettik/3704 (30 May1s 2019).

37 Ayse Erkmen, -Sanatci-, “ Kisisel goriisme, Istanbul: 04 Temmuz 2019.
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zaman yapilamaz tabi, her is yeni olacak diye bir sey yok. Ama zorlamak

lazim.

Erkmen’in de degindigi gibi yenilik sanatgilarin her dénemi icin gereklidir ve
geng donemde bir sanatginin yeniligi en basta kendi yeniligiyle ilgilidir. Bu dénem, bir
baslangi¢c donemi olarak ele alindiginda tslup arayisinin siirdiiriildiigii bir siire olarak
algilanmaktadir. Yine Yeni Egilimler Sergileri’nde enstalasyon ve video gibi farkl tiirler
deneyen, boylece yenilik¢i bir tavri duyuran Handan Boriitegene de her kusagin kendi
caginin dilinden konustugunu, ‘yeni’ olmasi i¢in Ozel bir gayrete gereksinimi
bulunmadigint belirtmekte; kendi gibi olan sanat¢i zaten ‘yeni’ olduguna isaret
etmektedir®. Ayni kusaktan Canan Beykal ise, bu tiir yenilik¢i tavirlar1 destekleyen
etkinliklerin, sanatgilarin yeni arayislarina uygun bir ortam olusturmasi agisindan olumlu

yonleri iizerinde durmaktadir.

Ayse Erkmen, Canan Beykal, Handan Bériitecene gibi sanatgilar, Tiirkiye sanat
ortaminda belirli bir sanat anlayisinin disina ¢ikabilmis 6nemli figiirler arasindadir.
Tiurkiye’ de farkli malzemelerin ve tekniklerin kullanilmaya baglandig1 ve giincel
kavramlarin dahil edildigi sanat yapitlarinin ilk Ornekleri bu sanatcilarin genglik
donemlerindeki tretimlerine tekabiil etmektedir. Bu donemdeki sanat¢i Orneklerine
bakilarak Tiirkiye’de cagdas anlamda yenilik ve gencligin bir baglantisi oldugu ¢ikarimi
yapilabilir.

1980-90°11 yillarda geng sanatgilarin alternatif arayislarini ortaya koyan Giiniimiiz
Sanatcilari, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri, A, B, C, D sergileri, ayrica 1987
yilindan itibaren baslayan Istanbul Bienali gibi etkinlikler, sanatin geleneksel

yontemlerinin geng sanatcilarca sorgulandigi bir dizi etkinligi beraberinde getirmistir.

1970’11 yillardan giiniimiize Tiirkiye sanat ortaminin cagdaslasma siirecinde
sanat¢ilarin  goriiniirliiklerini sagladiklar1 ve yeni yaklasimlarimi sergileyebildikleri
etkinliklerin, geng sanat¢1 kimligini destekleyen ve bir anlamda da yiicelten bir arka plan
olusturdugu soylenebilir. 1977°de Yeni Egilimler Sergileri ile baglayarak 1980’lerde

Giiniimiiz Sanatcilart Sergileri, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri, 1990’larda

3 Handan Bbériitecene, -Sanatci-, Kisisel goriisme, Istanbul: 16 Haziran 2019.
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Geng Etkinlik Sergileri, Simirlar Yoriingeler Sergileri ve gliniimiizde de diizenlenen
birtakim yarismali sergiler, genglik ve yenilik arasinda baglanti kurarak sanatta
giincelligin olusumuna zemin hazirlamiglardir. Giiniimiize geng¢ sanat¢i olgusu, kimligi,

doniisimii bu sergiler baglaminda gozlemlenebilir hale gelir.

Bu sergiler, genclik algisina iliskin 6nemli baz1 verileri yansitirken, geng sanatci
kimliginin nasil insa edildigine iliskin ilging ipuclari da vermektedir. Cagdas Tiirk
sanatinin olusum siirecine ve yayginlagsmasina katkida bulunan bu sergilerin 6nemli bir

kesiti bu nedenle inceleme konusu haline getirilmistir.

2.1. Yeni Egilimler Sergileri (1977-1987, 1994)

Yeni Egilimler Sergileri, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1977 yilinda
gerceklestirmeye basladig1 Istanbul Sanat Bayrami’nin etkinlikleri arasinda yer alan
yarigmali bir sergidir. Tiirkiye ¢agdas sanatinin ilk temsillerinin, daha 6nce denenmemis
sanat medyumlarinin denendigi bu sergi dizisi, bugiin taninan ve halen sanat hayatlarina
devam eden pek ¢ok sanat¢inin genglik donemlerindeki liretimlerinin goriiniir oldugu bir

sergi olarak Tiirkiye sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

1976 yilinda planlanmaya baslanmis Istanbul Sanat Bayrami ile Akademi’nin
100. Kurulus yildoniimiinii kutlamak ve gelisimiyle ilgili arastirma yapmak, Tirk
sanatina evrensel iliski boyutu kazandirmak, sanat ortamina canlilik, yogunluk getirmek,
sanatin toplumsal islevini halkla biitiinlesecek bicimde ortaya koymak amacglanmus,
yalnizca Akademi’nin yetistirdigi sanat¢ilarin degil benzer sanat egitimi veren
kurumlarin, serbest sanat¢ilarin da katilimi &ngoriilmiistiir®®. Bu amaglara uyumlu en
onemli etkinlik olan Yeni Egilimler Sergileri ilki 1977 yilinda yapilmig 7 sergiden
olusmaktadir. Her iki yilda bir gergeklestirilen bu etkinlige 1987°deki sergiden sonra
maddi olanaksizliklar sebebiyle yedi yil ara verilmis ve sonuncusu Sanat Bayram ile

birlikte 1994 yilinda yeniden gergeklestirilmistir.

Sergi, yarigmal1 ve yarigmasiz iki boliimden olusmaktadir. Serginin yarismasiz

boliimiine yas sinir1 konulmamistir. Yarigsmali boliimde ise 1977 yilinda gerceklesen

39 Zeynep Oral, “’Sadun Ersin”’, Milliyet Sanat Dergisi, S:248, Ekim 1977, s.3.
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serginin katilim sartnamesinde 40 yasin altinda olma kosulu yer alirken uygulamada bu
siirin pek belirleyici olmadig1 goriilmektedir. 5. Yeni Egilimler Sergisi’nde de ©* plastik
sanatlarin tiim dallarinda iiriin veren her ulustan, her yastan ve egilimden sanat¢iya

acik’ hale getirilmesine karar verilmis ve yas sir1 kaldirilmigtir®,

Aym yil Istanbul Sanat Bayrami’nim sempozyum konusu “Genglik ve Sanat”
olarak belirlenmistir. Sempozyum, “Genglikte Yaratma Sorunu”, “Gengligin Sanat
Egitimi”, “Yeni Akimlar, Egilimler, Yonelisler”, “Sanatc¢ilarin Genglik Yapitlar1”,

X9

“Gengligin Sanat Izleyiciligi” konular iizerinde durulan bildirilerden olusmustur®.

Esasen Yeni Egilimler Sergileri genclige belirgin bigimde vurgu yapilan bir
etkinlik olmamaistir. Serginin en biiyiik tartisma konusu, sanat yapitlarinin yenilikleri
tizerinedir. Gerek sergi yazilar1 gerekse dergi ve gazetelerde ¢ikan elestirilerde, sanat
yapitlari {izerinden yeniligin tanimlarinin yapildigi, yeni bir sanat anlayisina ulasmanin
yontemleri arastirilmistir. Sergi, ‘yeni’yi tesvik etmek ve Tiirkiye’de ‘yeni’nin
tanimlanmas1 ve TUretilmesi konusunda iletisime dayali bir zemin hazirlamistir.
Sanatcilarin ‘yeni’ligi ele alis bigimi sergi boyunca Batiya 6ykiinmeden, kendi degerlerini
ortaya koyarak olmasi gerekliligi sergiye katilan isler {izerinden tartigilmis ve elestiri
yazilarma konu olmustur. Ipek Aksiigiir Diiben, Bat1 aktarmaciligindan sakinarak yeniye
Dogu-Bat1 sentezi ile ulasilabilecegini belirtmistir*?. Serginin katalog yazilarinda, elestiri
metinlerinde ‘yeni’nin Bati’dan aktarma bir sanatin tizerine kurulamayacagi vurgulanmis

ve sergiye secilen yapitlar bu yonden degerlendirmeye tabi tutulmuslardir.

1977 yilinda gergeklesen Sanat Bayrami’nda diizenlenen sempozyumun konusu
“2000 Yilma Dogru Sanatlar” olarak belirlenmis ve sergiler de bu konu {izerine
sekillenmis basliklardan olusmustur. Bu baslikta, ‘yeni’ sanatin gelecekten bir beklenti

biciminde ele alindig1 goriilmektedir.

40 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 5. istanbul Sanat Bayrami1 Yeni Egilimler Sergisi Katalogu, Istanbul,
1985.

41 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 5. Istanbul Sanat Bayrami, Sanat ve Genglik Sempozyumu, Istanbul,
1985.

42 Ipek Aksiigiir Diiben, “Yeni Egilimler Sergisi Degisik Sanat Dillerini, Cesitli Arag ve Geregleri Bir Araya
Getiriyor”, Milliyet Sanat, 22 Ekim 1979, s.
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Yeni arayisin1 giindeme getiren bir sergi olmasit nedeniyle sanatcilarin
iretimlerine, malzeme, teknik ve anlatim agisindan siirlama getirilmemistir. 1977
yilindaki ilk sergide, plastik sanatlar alanindaki biitiin yapitlar pratiklerine gore dokuz
ayrt kategoride sergilenmistir. Bu ayrimin varligi, o yillarda sanatta disiplinler arasi
caligmalardan bahsedilirken, Tirkiye’nin tam olarak c¢aginin diisiinsel anlayis1 ile
paralellik gostermedigi izlenimini yaratmaktadir®®. ilk sergiden sonra, sergiyi alanlara
ayirmama karari ile sanat¢ilar liretimlerinde cesitli malzeme ve teknikleri birlestirerek
kullanmak konusunda daha 6zgiir bir hale gelmistir. Resim, heykel, fotograf, seramik,
tekstil gibi taniml1 sanat ve tasarim disiplinlerinin sinirlarini sorgulayici, karisik teknikte

yapitlari tiimel bir sanat anlayisiyla liretmisler ve sergilemislerdir.

Devrim Erbil, 1979 yilinda Zeynep Oral ile roportajinda Sanat Bayrami’nin
amaglarindan birinin Tiirk sanatina bir biitiinlik saglamak ve degerlendirmede bir
ortaklik getirmek olduguna deginmektedir. Erbil, bu degerlendirmenin gerekliliginin
kapitalist ve enflasyonist bir ortamda sanat yapitina degerlendirilebilir bir obje olarak
bakiliyor olmasinin, neyin sanat olup olmadigi konusunda yasattig1 belirsizlik nedeniyle
gerekli oldugunu séylemektedir. Ekonomik sebeplerin sanat¢inin {iretiminin 6zgiin ve
bagimsiz olmas1 konusunda engel olusturdugu gériisiindedir®*. Canan Beykal da zaten
tilkketilmek iizere iiretilen ve galeriler yoluyla piyasada yer bulabilen sanatin sergilenmek
icin alternatif bir mekana ihtiya¢ duymadigini dile getirmistir. Ancak tiiketim i¢in sanat
iretmeyen sanatcilarin duyduklari mekan ihtiyacinin karsilanmasinin Yeni Egilimler
Sergileri’nin esas amaci oldugunu sdylemistir®. Beykal’in yorumu, s6z konusu sergilerin
neden heniiz taniirlik elde edememis geng¢ sanatcilarin ilgisini ¢ekmis olabilecegini
diisiindiiriir. Ayrica serginin Akademi ¢evresinde, egitimden kopuk olmayan tanidik bir

ortamda gerceklesiyor olmasinin da geng sanatci igin ¢ekici bir unsur oldugu sdylenebilir.

Farkli malzemelerin ve tekniklerin bir arada kullanilmasi ve biiyiik 6lcekli
yapitlarin gergeklestirilmeleri i¢in ortam saglanmasi, sanat yapitlarinin jiirilere, projeler

halinde sunulabilmesinin de Oniinii agmustir. Yeni Egilimler Sergileri piyasada bir deger

43 Solmaz Bunulday, “1975-2005 Arast Tiirkiye Sanat Uretiminde “Toplu Sergiler” ve “Kavramsallagtirma™”,
(Yayimlanmamns Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim
Dali, 2008), s.58.

4 Zeynep Oral, “’Devrim Erbil ile Roportaj’’, Milliyet Sanat Dergisi, S:340, 22 Ekim 1979, s.3.

45 Canan Beykal, -Sanatci-, Kisisel goriisme, Istanbul: 28 Subat 2019.
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bulmus ya da bulmaya baslamis sanatgilarin da yenilik konusunda 6zgiirce katilim
gosterdikleri bir alan olmustur. Ornegin Mehmet Giileryiiz, sanat pratiginin biiyiik oranda
yagliboya yapitlar olmasinin yaninda, 2. Yeni Egilimler Sergisi’ne g¢esitli malzemeden
irettigi heykellerini igine girilebilir bir ¢adir iginde yerlestirilmis agik hava projesi olan
enstalasyonu, Gariplikler Cadirt ile katilmistir. Ya da giintimiizde klasik yaklasimda
heykelleri ile bilinen Rahmi Aksungur, interaktif bir yerlestirme ile /. Yeni Egilimler
Sergisi’ne katilim gostermistir. Bu 6rneklerde oldugu gibi Yeni Egilimler Sergileri
bagimsiz ve 0zgiin yapitlarin sergilenmesinin yani sira iiretilmeleri konusunda da 6nemli
bir girisim olmustur. Sergide yer alan yapitlarin biiyiik bir kismi serginin

gerceklestirildigi yillarin liretim tarihlerine sahiptirler.

Sanatcilarin yeni arayislari, sergide yer alan yapitlarda enstalasyon caligsmalari,
interaktif yapitlar, video yerlestirmeleri gibi yeni sanat medyumlarmin kullanildig:
yapitlarda kavramsal yaklasimlar da goriilmektedir. Sergiye cesitli enstalasyonlar ile
katilim gostermis olan Giirel Yontan, iiretimlerinin ¢ogunda goriilen izleyiciyi katilima
davet eden, heykel ya da resim olmayan yapitlar yapma y6neliminin nedenlerini resmin
anlatmak istedigine yetmemesi olarak agiklamis, bir malzemenin kendisini yaninda bir
baska malzemeyle olusturdugu duygulardan “dile gelmez bir iliski” kurdugunu
aktarmistir*®. Bu sergilere katilan sanatgilar arasinda Handan Bériitegene, Ayse Erkmen,
Stikrii Aysan, Nur Kogak, Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, Osman Ding
gibi bugiin de sanat hayatlarina aktif bir bicimde devam eden sanatgilar, o donemin 6ne
c¢ikan isimlerindendir. Bu sanatcilarin sergideki yapitlar1 yeni yaklasimlari igermektedir.
Sergide dogrudan ‘geng’lik vurgusu olmamasina karsin, ’yeni’ bulunan bu isimlerin ¢ogu

genclik donemlerinde katilim gostermislerdir.

Yeni Egilimler Sergileri Tiirkiye cagdas sanat ortaminin olusmasinda toplumsal
ve siyasal olaylarin, ekonomik politikalarin etkilerinin gézlenebildigi bir aralik olmasi ile
sergiye katilmis olan sanatcilarin birden ¢ok kez katilimiyla bu sanatgilarin erken dénem

iretimlerini, bazilarmin iiretim dillerinin olusumunun, bazilarinin degisiminin,

46 Giirel Yontan, -Sanatci- Kisisel goriisme, Istanbul: 23 Ocak 2019.
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kullandiklart malzeme ve fikirlerin g¢esitliliginin gozlemlenebilecegi bir veri

olusturmaktadir.
Tablo 1
Yeni Egilimler Sergileri Yas Ortalamasi
Serginin Adi Yili Katilimci Sayisi Yas ortalamasi
1.Yeni Egilimler Sergisi 1977 231
2.Yeni Egilimler Sergisi 1979 Serginin katalogu basiimamistir.
3. Yeni Egilimler Sergisi 1981 36 33 (4 kisinin yasI saptanamadi)
4. Yeni Egilimler Sergisi 1983 43 35 (7 kisinin yasi saptanamadi)
5. Yeni Egilimler Sergisi 1985 47 34 (8 kisinin yasi saptanamadi)
6. Yeni Egilimler Sergisi 1987 57 35 (9 kisinin yagsi saptamadi)
7. Yeni Egilimler Sergisi 1994 37 38 (6 kisinin yasi saptanamadi)

2.2. Giiniimiiz Sanatcilar: Sergileri (1980-...)

Giiniimiiz Sanat¢ilar Sergisi, 1980 yilinda Istanbul Sanat Festivali Kapsamida
Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi’nin katkilariyla Devlet Resim Heykel Miizesi
tarafindan diizenlenmeye baglamistir. Giintimiizde de hala diizenli bir sekilde etkinligine
devam eden serginin, simdiye degin pek ¢ok degisim gegirerek ‘giincel’in ihtiyaglarina

gore sekillendigi sOylenebilir.

Sergilenme alanlar1 serginin gesitli donemlerinde degisiklik gdstermis, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Bahgesi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Izmir Resim ve
Heykel Miizesi, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Dolmabahge Saray1 Hareket Koskii,
Kadikdy Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Merkezi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Maya Plastik
Sanatlar Merkezi, Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi sergi mekani olarak kullanilmig ve son
olarak da etkinligin sponsorlugunu Akbank’in {istlenmesiyle Akbank Kiiltiir ve Sanat

Merkezi’nde diizenlenmeye baglanmistir.

Baslangicta, Devret Resim ve Heykel Miizesi’ne dikkat ¢ekmek, halkin bu
miizenin sorunlarindan haberdar olmasini saglamak amaciyla miizenin bahgesinde
gerceklesmeye baslayan Giiniimiiz Istanbul Sanatgilart Acikhava Sergileri bu haliyle
kendisinden once 1974-1977 yillarinda Arkeoloji Miizesi’nin bahgesinde etkinligini

stirdiirmiis olan A¢ikhava Sergileri’nin devami niteligindedir. 3. Sergi itibariyle yarigmali
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bir sergiye doniismiis, katilimeilara ddiiller verilmeye baslanmistir®’. Acikhava sergisi
olarak etkinligini dort yil siirdiirdiikten sonra yapitlarin zarar gérmesini Onlemek
amactyla, Giiniimiiz Istanbul Sanatcilar: ismiyle kapali bir mekanda sergilenme diizenine
gecilmistir®®. Canan Beykal, Giiniimiiz Sanat¢ilar: 4. Istanbul Sergisi’ni katilma orani,
diizenlenmesi ve degerlendirmenin kalitesiyle, ge¢cmis yillara oranla olumlu bulmus,
etkinligin miizenin geng sanatcilar salonunu zenginlestirmek i¢in iyi bir firsat olduguna

deginmistir®.

Serginin baglangicinin ardindan gegen sekiz yilda, Devlet Resim Heykel Miizeleri
Dernegi etkinligini Devlet Resim Heykel Miizesi’ne biraktigi goriilmektedir. 8. Sergi,
Istanbul Sanat Festivali gergevesinde gerceklestirilen son etkinlik olmus, o yil ilki
gerceklesecek olan Istanbul Bienali festivale dahil edilmistir. Bienalin Istanbul sanat
ortamina getirdigi kiiratoryel sergileme anlayis1 Giiniimiiz Sanatcilar: Istanbul Sergisi’in
de goriilmektedir. Baslangicinda, c¢agcil miizecilik anlayisinda iistlendigi, sanati
yayginlagtirmak, sanatgiyr desteklemek, yaygin egitim islevine katkida bulunmak,
glinlimiiz sanat olgusunun nitelikli bir diizeye erismesine yardime1 olmak, sanatgilarin
oncii ve yeni egilimlere yonelik atilimlarina sergileme olanagi saglamak olan sergi, 7.
Sergi’den sonra ayrimi gittik¢e belirginlesen bir goriiniimle daha ¢ok geng sanatgilara
yonelik bir etkinlik halini almistir. Bunun yaninda katilim kosullarinda yas sinirina

rastlanmamaktadir.

Giintimiiz Sanat¢ilart Sergileri, giiniinlin yaratict deneyimlerini bir sergi olarak
zamanla gelisen yeni sanat pratiklerinin goriiniir oldugu bir alan agmis, 1980 sonrasinda
Tiirkiye’de sanat ortaminda 6zel kurumlarin etkisinin goriiniir oldugu dénemde daha geng
sanatgilarin ve yeni sanat medyumlarina yonelik bir etkinlige doniismiistiir. 8. ve 9.
Giintimiiz Sanatgilart  Sergileri’nde 06diil yerine sanatgilarin miize koleksiyonuna
alinmasima karar verilmis ancak onuncu serginin sonrasinda istanbul Resim Heykel,

Ankara Resim Heykel ve izmir Resim Heykel Miizeleri koleksiyonlarina girme odiilii

47 stanbul Resim Heykel Miizesi Dernegi, Giiniimiiz Sanatcilar1 3. istanbul Sergisi Katalogu, Istanbul:1983.

48 stanbul Resim Heykel Miizesi Dernegi, Giiniimiiz Sanatcilar1 4. istanbul Sergisi Katalogu, Istanbul:1984.

49 Canan Beykal, “Miize’nin Yeni Goriiniimii ve Giiniimiiz Sanatcilar1 4. Istanbul Sergisi”, Sanat Cevresi, Agustos
1983, Say1. 58, s.31.
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alan sanat yapitlari, miizelerin koleksiyonlarma kabul edilmemistir’®. Bu durum da geng
sanatg1 yapitlarina bakisin ve yeni sanatsal pratiklerin yer bulamayisinin da bir

gostergesidir.

Bu donemde ¢ogalan galeri ve miizayede evleri gibi kurumlarin ticari kaygilarla
taninmig sanatgilarla ¢alismayi tercih etmesi, serginin ilk yillarda her yas araligindan ve
farkli sanat disiplinlerinde iiretim yapan sanatciyr bir araya getiren bir etkinlikken,
sonraki yillarda yalnizca genclerin ilgi gosterdigi bir etkinlige doniismesinde 6nemli bir
role sahiptir. Bu konuyla ilgi Resim ve Heykel Miizesi Dernegi Baskan1 Leyla Belli,
serginin yillar i¢inde taninmig sanat¢ilarin katilimmin azalip ¢ok yonliiliigiinii yitirisinin
kendiliginden ortaya cikan bir degisim oldugunu ve Resim Heykel Miizesi Dernegi’nin
de bu kendiligindenlik sonucu geng¢ sanatgilar1 ortaya ¢ikarmayi amag¢ edindigini dile

getirmistir>,

Serginin geng sanat¢ilarin sergilendigi bir kimlige biiriinmesi, ‘sanat ve genclik’
konusunu giindeme getirmis, 1990’11 yillardan itibaren gerceklestirilmeye baglayan pek
cok genclik etkinliginin onciilii olmustur. Giiniimiiz Sanatg¢ilar: Sergileri dogrultusunda
tartisilan konulardan biri de ‘giincellik’ konusudur. Serginin isminin ‘gilinlimiiz
sanatcilar1’ olarak bir giincellik barindiriyor olmasinin yaninda katilimin geng sanatgilarla
siirlandiriliyor olmasi ‘genglik ve giincellik’ arasinda bir baglant1 kuruldugunu ortaya
cikarmaktadir. Ahu Antmen, 1993 yilinda gergeklestirilen /4. Giiniimiiz Sanat¢ilar
Sergisi’ni “bugiiniin ¢agdas sanatina bir bakis getirmekten ¢ok, genglerin piyasayla

bulusmaktaki ilk adimi attig bir platform” olarak nitelendirmistir®2.

Serginin katilim kosullarinda yas kisitina 2006 yilinda gerceklestirilen 22.
Giintimiiz Sanatgilar: Sergisi’nde rastlanmaktadir. Serginin kiiratorliigiinii iistlenen
Hasan Biilent Kahraman “yarismadaki gen¢ agwligini vurgulamak” adina 18-30 yas

sinirlamasi getirilmesi yoniindeki goriisiinii, Leyla Belli ile serginin katilim kosullarinin

50 Biilent Cag, “Giiniimiiz Sanatcilart Ne Durumda, Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergisi Hem Yapitlar Hem de Serginin
Acildig1 Yer Agisindan flging”, Hiirriyet Gosteri, 1996, Say1.190, s.33.

51 Dogan Hizlan, “Giiniimiiz Sanat¢ilar’nin Amaci Diga A¢ilmak”, Hiirriyet, 31 Temmuz 1989, s.11.

52 Ahu Antmen, “14. Giiniimiiz Sanatgilar1 sergisi 15 Agustos’a dek Resim ve Heykel Miizesi’nde siiriiyor,
‘Giiniimiiz Sanatcilari’ Ogrenciler”, Cumhuriyet 2, 16 Temmuz 1993, s.2.
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kararlastirildig1 e-posta’da belirtmistir>3. Hasan Biilent Kahraman, 35 yasin sinir olarak
belirlenmesinde, sanat ve kiiltiir alaninda geng¢ kusagin olgunlasmaya basladigi donem
olarak goriilmesine deginirken®*, Leyla Belli “40 yasindan sonra sanat¢i olan isim sayil,
birkag¢ tane miistesna isim var. Eski kusak sanatcilar olsa olsa tesadiifen yeni bir sey
yakalayabiliyorlar” seklindeki ifadeleriyle, serginin genglere yonelik olmasi yoniindeki

goriislerini belirtmislerdir.

Giliniimiizde, geng¢ sanatcilarin iiretimlerini gostermek adina actigi alan olarak
onemini korumakta olan sergi, sanat piyasasinda ismi duyulmus pek ¢ok sanatginin
sergilendigi bir etkinliktir. Sergilerin ilk yillarinda, Yeni Egilimler Sergileri’nde aktif
katilim gosteren Tiirk ¢agdas sanatinin Oncii isimleri sayilan Ayse Erkmen, Fiisun Onur,
Stikrii Aysan, Serhat Kiraz, Nur Kocak gibi bugiin ¢agdas sanat tarihine malolmus
sanatcilarin yer aldigi ilk sergiler bugiin geng kusak sanatgilar i¢in bir kesfedilme alani
olmusglar, bu etkinlikte goriiniirliik saglayan sanatgilarin bir kismi devam eden
iretimlerinin ilk donemini gostermisler, bir kismi ise “cok ciddi performanslar ortaya

koymalarina ragmen” kaybolmustur®®.

53 Hasan Biilent Kahraman’in Leyla Belli’ye gonderdigi e-posta,
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/4145 (15 Eyliil 2019).

54 Solmaz Bunulday, “Giiniimiiz Sanatgilari ile Ceyrek Asir”, Plastik Sanatlar, s.65.

%5 Solmaz Bunulday, “Giiniimiiz Sanatcilari ile Ceyrek Asir”, Plastik Sanatlar, s.65.

% Deniz Inceoglu, Hasan Biilent Kahraman, “25. Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul, Geng Sanatgilarin Topografyasi Bu
Sergide”, Hiirriyet, 08 Temmuz 20086, s.6.
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Tablo 2
Giiniimiiz Sanatg¢ilar Sergileri Yas Ortalamasi.

Serginin Adi Yil Sanatgi Sayisi Yas Ortalamasi

1.Glinlimiz istanbul Sanatgilar Agikhava Sergisi 1980 48 (2 kisinin yasl saptanamadi) 43
2.Giinimiiz stanbul Sanatgilari Agikhava Sergisi 1981 122 (38 kisinin yasI saptanamadi)39
3.Gilinlimiiz istanbul Sanatgilari Acikhava Sergisi 1982 130 (25 kisinin yasi saptanamadi) 32
4.Giniimiiz istanbul Sanatgilari Agikhava Sergisi 1983 61 (18 kisinin yasi saptanamadi)37
5.Giiniimiiz istanbul Sanatgilari Sergisi 1984 55 (11 kisinin yasi saptanamadi)36
6.Gliniim{iz Sanatgilari istanbul Sergisi 1985 92 (27 kiginin yasi saptanamadi) 33
7.Glinlim{iz Sanatgilar istanbul Sergisi 1986 21 31

8.Gliniim{iz Sanatgilari istanbul Sergisi 1987 41 (5 kisinin yasi saptanamadi) 32
9.Giiniim{iz Sanatgilari istanbul Sergisi 1987 29 (6 kisinin yasl saptanamdi)32
10.Giinlimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 1989 25 (9 kisinin yasi saptanamadi) 31
11.Giinlimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 1990 37 (11 kiginin yasi saptanamdi)28
12.Giinlimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 1990 61 35

13.Giinlimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 1991 47 34

14.Giinlimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 1992 25 (9 kisinin yasl saptanamadi)28
15.Giinlimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 1993 45 31

16.Giinlimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 1994 20 (6 kisinin yasi saptanamadi)33
17.Giinlimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 1995 42 29

18.Giinlimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 1996 32 (4 kisinin yasl saptanamadi)28
19.Giinlimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 1997 55 (15 kisinin yasi saptanamadi) 27
20.Giiniim{z Sanatgilari istanbul Sergisi 1998 34 26

21.Gliniim{z Sanatgilari istanbul Sergisi 2000 30 (12 kisinin yasi saptanamadi) 33
22.Gliniim{z Sanatgilari istanbul Sergisi 2003 23 (1 kisinin yasi saptanamadi)31
23.Gliniim{iz Sanatgilari istanbul Sergisi 2004 19 26

24.Gliniim{z Sanatgilari istanbul Sergisi 2005 7 25

25.Gliniim{iz Sanatgilarn istanbul Sergisi 2006 24 28

26.Gliniim{z Sanatgilan istanbul Sergisi 2007 16 26

27.Gliniim{z Sanatgilan istanbul Sergisi 2008 9 29

28.Giliniim{iz Sanatgilar istanbul Sergisi 2009 19 26

29.Giiniim{iz Sanatgilarn istanbul Sergisi 2010 11 32

30.Giiniim{iz Sanatgilarn istanbul Sergisi 2011 11 28

31.Akbank Giiniimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 2013 12 27

32.Akbank Giiniimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 2014 6 29

33.Akbank Giiniimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 2015 17 28

34.Akbank Giiniimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 2016 10 30

35.Akbank Giiniimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 2017 15 31

36.Akbank Giiniimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 2018 18 29

37.Akbank Giiniimiiz Sanatgilari istanbul Sergisi 2019 21 29
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2.3. Geng Etkinlik Sergileri (1995-1998)

Geng Etkinlik Sergileri, 1995-1998 yillar1 arasinda UNESCO AIAP Ulusal Komitesi
Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD) tarafindan diizenlenmistir. Dort sergiden
olusan bu etkinlik, diizenlendigi ilk sergiden itibaren gen¢ sanatcilarin {iretimlerine
odaklanmuistir. Bu sergiler “Swumrlar ve Otesi”, ‘“‘Yurt-Yersizyurdsuzlasma”, “Kaos”
basliklarinda ve konusuz bir sergiden olugsmustur. Disiinsel araglarn da daha etkin

kullanildig: bir etkinlik olmustur.

Serginin baslangici, TUYAP’ta Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi (UPSD)
tarafindan Hiisamettin Koc¢an baskanliginda diizenlenmeye baslanan Sanat Fuari’na
dayanmaktadir. Kogan, TUYAP ile bir protokol imzalamis ve bu protokole gore fuarin
devredilmesi karsiliginda, alanin onbes giinlik kullanimmin ve fuarin gelirinden elde
edilecek bir miktar ile Geng Etkinlik Sergileri’nin diizenlenmesinin yolunu agmistir>’. Sanat
Fuari’nin profesyonellere devredilmesinin getirisi ile gen¢ sanatgilara firsat yaratan bir
etkinliktir. Genglik vurgusunun belirgin bir bicimde yapildigi sergilerde otuz bes yasin
altindaki tiim katilimcilarin yapitlar sergiye kabul edilmistir. Bir se¢ici kurulun olmayisi ve
serginin kendi kendisini finanse eden durumu, katilimecilara her tiirlii serbestligin taninmasini
olanakli kilmistir. Serginin diizenlenmeye basladig1 yillarda UPSD baskani ve serginin
diizenlenmesinde koordinasyon bagkanligryla 6nemli bir role sahip olan Hiisamettin Kogan,
Simirlar ve Otesi Sergisinin katalog yazisinda, serginin diizenlenme amacin1 su sekilde ifade

etmistir:

Geng Etkinlik, sanat alanminda gerek egitim gerekse sanat ortami tarafindan
tarif edilmekte ve bir bakima kisitlanmakta olan geng kusak sanatgilarina ve
sanat¢i adaylarina, ozgiir ve denetimden uzak bir soylem alani a¢cma
projesidir. Bu proje, “Siirlar ve Otesi” ana bashg: altinda tiim disiplinlere

acik tutuldu. Bu yolla, gen¢ sanat¢i kusagin giir sesini duymak istedik °®.

Sergilerle birlikte paneller yapilmis, giincel sosyoloji, siyaset, psikoloji gibi alanlarda
konusmalar yapilmistir. “Smirlar ve Otesi” olarak belirlenen tema ile geng¢ sanatcilarin

sinirlart ve smirlarinin ucunun nereye uzanabildigi konusunda diistinmeleri istenmistir.

> Nilgiin Yiiksel (ed.), Cagdas Sanat Nasil Oluyor Yani? Istanbul: Corpus Yaymlar1, Temmuz 2019, 5.337.
58 UPSD, Simirlar ve Otesi Katalogu, Istanbul: 1994.
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“Yurt-Yersizyurtsuzlasma” kavrami baglaminda gog, gogebe, seyahatlerin, sosyal
erozyonlarin, ekonomik taleplerin olusturdugu ara kimligin var ettigi diinya insani lizerine
sorular sormay1 ve cevaplar aramay1 Snermistir®®. “Kaos” temasi ile {izerinde duracagi
konular insan var olusunun toplumsal agmazlar ile birey yasami, mitoloji, siyaset, fizik
teorileri, felsefe araglartyla kaos olgusuna tekil ve ¢ogul bakisin getirilmesi hedeflenmistir.
Son sergide ise belli bir tema olmamakla birlikte, dogum-6liim, cinsiyet, cinsellik, medya gibi

konularin ele alindig1 ¢alismalar goriilmektedir.

Serginin gerceklestigi donemde, sanat ortaminin iki ayr1 kutupta tanimlanir oldugu
gozlemlenmektedir. Canan Beykal’n deyisiyle “Fildisi kulenin icinde olan ve fildisi kulenin
disinda olan” olarak bu ayrim, birbirine zit iki sanat ortamimin belirginlestiginin
gostergesidir®. Donemin sanat ortaminin 1980 darbesinin getirdigi degisimler galerilerin,
0zel sanat kurumlarmin, miizayede evlerinin etkinlik gosterdigi bir donemi beraberinde
getirmistir. Bir yandan satilabilir sanat yapatlari, teknik olarak tanimli ayrimlar barindirmakta

ve yeni sanat formlarinin sanat koleksiyonlari i¢in alternatif olmadig1 goriilmektedir.

Bu ayrimda, donemin geng sanatcisinin yeri “fildisi kulenin disinda’ konumlanmustir.
Geng Etkinlik Sergileri de geng sanat¢iy1 yeni arayisini gelecege aktaracak bir figlir olarak
gorlintir kilmaktadir. Geng Etkinlik Sergileri’nin koordinasyon kurulu iiyelerinden Miirteza
Fidan ve Hakan Onur da sanat var olan sanat ortaminin yatirimlarin1 vurgulayarak su

ifadelerde bulunmuslardir:

Bu olumsuz kosullari kirabilmek icin alternatif sanat alanlart birer
gereksinim olarak ortaya ¢ikmistir. Geng sanatgilar, tiriinlerini bagimsizca
ortaya koyabilmek icin bir¢ok sanat disiplinini de bir arada barindiran bir
giic birligi olusturma gereksinimi duymaktadirlar. Uziilerek belirtmek
gerekir ki, bu hakli taleplere yanit verecek ne bir anlayis ne de nesnel kosullar
mevcuttur. Uluslararast Plastik Sanatlar Dernegi, Geng Etkinlik ile bu
eksikligi gidermek ve bu alant daha dinamik kilarak bir direng¢ olusturmayt

amaclamaktadir®®.

% Age
60 Canan Beykal, “Gegen Yildan Bugiine Gengler”, Cumhuriyet Gazetesi Kiiltiir Eki, 28 Aralik 1995, s.14.
61 UPSD; Geng Etkinlik, “Stnirlar ve Otesi” Katalogu, istanbul:1995.
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1990’11 yillarda sanat piyasasinda yer edinemeyen ya da tercih etmeyen sanatgilar,
alternatif sergilenme alanlarmi glindeme getirmislerdir. Geng¢ Etkinlik Sergisi, geng
sanatcilarin 1990’11 yillarda goriiniir olmaya baslayan gruplar ve kolektiflerin olusumunu
doguran 6nemli bir zemin saglamistir. Sanat¢1 olusumlart arasinda Performans Giinleri
adiyla, performans sanatinin tartisildigi ve gergeklestirildigi etkinlikler diizenlemis olan
Disiplinler Aras1 Geng Sanatcilar Dernegi de Geng Etkinlik Sergileri’nde kurulan iletisimle

olusmustur®,

Geng¢ Etkinlik Sergileri sanat ortaminda pek ¢ok agidan olusmus eksiklige,
zamaninda yanit vermis bir etkinliktir. Sanat ortaminin Istanbul merkeziyetinin arasina,
Tirkiye’nin gesitli yerlerinden gelen pek ¢ok sanat¢inin girmesine olanak saglamistir.

Kocan, etkinligin Tiirkiye sanat ortamina iki biiytik katkis1 olduguna soyle deginmistir:

...birisi, gengleri giindeme getirdi. O vesileyle Rene Block, bienale
se¢meler yapti.. Ikincisi, gitsem beni azarlarlar mi dive diisiinen Anadolu,
Istanbul’a gelmek konusunda cesaret kazandi. Onun igin de Istanbul 'un

kapali kapisi birdenbire acildi diye diistiniiyorum®.

Tablo 3
Geng¢ Etkinlik Sergileri Yas Ortalamasi

Serginin Adi Yili Katilimci Sayisi Yas Ortalamasi
Sinirlar Otesi 1995 188 27 (91 kisinin yasi saptanamadi.)
Yurt Yersizyurtsuzlasma 1996 278 23 (71 kisinin yasi saptanamadi.)
Kaos 1997 378 26 (51 kisinin yasi saptanamadi.)
Geng Etkinlik 4 1998 Kaynaga ulagilamamistir.
62 A.g.e., s. 344.

83 Nilgiin Yiiksel (ed.), Cagdas Sanat Nasil Oluyor Yani? Istanbul: Corpus Yaynlari, Temmuz 2019, 5.338.
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2.4. Siirlar ve Yoriingeler Sergisi (2007-2017)

Swurlar Yoriingeler Sergisi, 2007 yilinda Siemens Sanat Galerisi’nde sezonda iki
sergi olarak diizenlenmeye baslanmig, 2017 yilinda son bulan on sekiz sergiden
olugmaktadir. Siemens Sanat'in gilincel sanat1 ve geng sanatcilari desteklemek amaciyla
olusturdugu “Siirlar Yoriingeler” yarismasi, geng sanatcilarin kendilerini ifade edebilme
yetisini harekete gegirmeye yonelik bir ortam olusturmay1 amaglamistir®. Yas smin
bulunmayan etkinlik, giizel sanatlar fakiilteleri ya da enstitiilerinde egitimini siirdiiren

ogrencilere yoneliktir.

Serginin segici kurul iyeleri her yil degismis ve sanat¢i, kiirator, sanat yazari,
sanat tarihgisi kisilerden olugsmustur. Sergiye kabul edilen sanatgilar arasindan segilen

bazilarina da basar1 6diilii verilmistir.

2007 yilinda gergeklesen ilk serginin segici kurulunda yer alan Beral Madra,
gengligi Tirkiye’nin geleceginin garantisi olarak konumlandirirken, kiiresellesmis
diinyanin kosullarina uyumlu bir genclik adma yatirimlarin genglik odakli olmalarini
olumlu buldugundan s6z etmistir. Tiirkiye’de 1980 sonrasi sanat ortaminin ¢agdaslasma
stirecinin sancilarini, “hentiz yeterince ¢oziilmemis temel yapisal sorunlarin Otesinde
gengligin -ozellikle de bu sorunlart asma giicii kazanmak i¢in- diistinsel ve tinsel
acilimlara ve zenginliklere gereksiniminin” varligma deginmistir®®. Madra’ya gore
gengligi ekonomi ve sanayi alani i¢inde islevi 6n plana ¢ikarmaya yonelen egitim
anlayisinin egemen oldugu giliniimiizde, sanat iiretmeyi istemenin bile bagli basina
gozetilmeyi, desteklenmeyi, korunmay1 gerektiren bir farklilik oldugunu dile getirmis ve
onemli olanin bu se¢imin siirdiiriilebilirligi oldugunu sdylemistir. i1k sergiye kabul edilen
yapitlarin agirlikli olarak video, resim ve yerlestirmelerden olustugu goriilmektedir.
Katilimda kiiratoryal bir ¢erceve belirlenmemis, gen¢ sanatgilarin ele aldigi kavramlar
tartisilmig, sanat yapitlarindan bakigla giincelligin sinirlar1 kesfedilmis, bir sanat kaydi

olusturulmustur.

Swrlar Yoriingeler 03 sergisi, geng sanatcilarin sectikleri konular ve malzemelerle

gosterdikleri ve goriiniir kildiklariyla, sergiyi izleyenlere Tiirkiye’de gencligin diinyasina

64 Siemens Sanat Galerisi, Sinirlar Yériingeler Katalogu, Istanbul: 2018.
65 https://www.siemens.com.tr/i/ Assets/sanat/sartname.html
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dair ipuglar1 verdigine deginen Ahu Antmen: “...neredeyse hepsi 1980 sonrasinda dogan
bu genglerin ortak bir ozelligi yokmus gibi goriiniiyor, ama var: Bir kere sessizler.
Ashinda cekingenler. Farkindaliklarimin apacgik goriinmesinden degil, hissedilmesinden

2966

yanalar”®° ifadeleriyle o donemin gencligine dair gézlemlerini ortaya koymustur.

Geng sanatgilara gilincellik agisindan da vurgu yapilan etkinlikte, gencligin
iretimlerinin giincel kavramlar tizerinden okunakli kilinmasi ¢alisilmis, diinya ile es
zamanli bir siirecin goriintirligi saglanmistir. Swmrlar Yoriingeler 07-08 Sergisi’nin

katalog metninin yer alan ifadelerde bu durum sdyle aktarilmastir:

Stmwrlar-Yoriingeler sergileri, Tiirkiye'de gen¢ kusak sanat¢ilarin zaman
icerisindeki yonelimlerini takip etmeyi miimkiin hale getirmektedir. Oyle ki,
bu geng¢ kusak sanat¢ilar, diinyada olusan yeni paradigma degisimlerinin
yansimalarint yapitlarinda eszamanli olarak sanat diinyasina sunuyorlar.
Swrlar Yoriingeler 07-08 de yer alan geng sanat¢ilar bir taraftan temsiller
arasindaki kimlik ¢eliskisine karsin sentez bir kimligin gelistirilebilecegine,
bir taraftan da kiiresellesmenin getirdigi tek tiplesme ve onun ikinci el

formlarina karst bir direncin olusturulabilecegine isaret etmekteler®’.

Serginin sanatc¢ilarinin sanatsal pratiklerini ¢evreleyen konular arasinda kiiltiir
endiistrisi, sOmiirge sonrasi (post kolonyal) magdurlar, queer, etnisite, mindrite,
provakasyon, kamusal alan, neo-nasyonalizm, popiiler dolasim kanallar1 gibi postmodern
kavramlar da dikkat ¢ekmektedir. Kiiresellesmenin iktidar ile gelistirdigi iliskilerin
yansimalarinin geng¢ sanatgilarin yapilari iizerinden okunuyor olmasi, gen¢ sanat¢inin

“simdiki zamana dair” bir aidiyet gelistirdigi yoniindeki goriisle agiklanmigtir®®,

Istikrarl1 bir devamlilik ile siirmiis olan bu yarismanin sona ermesi, giiniimiiz sergi
anlayisinin degistigi konusunda bazi yorumlari da miimkiin kilmaktadir. Son yillarda
diizenlenmeye baglayan fuar benzeri genis capli genglik etkinlikleri, etkinlige sponsor
olan pek ¢ok firmanin da katilimiyla yogun reklam geliri elde etmekte ayn1 zamanda sanat

satig1 tizerine kurulu olmalari sebebiyle yatirimcilart cezbetmektedir. Tiirkiye nin

8 Ahu Antmen, “Ogrenci Sergisinden Otede...”, Radikal, 14.05.2008.,( http://www.radikal.com.tr/yazarlar/ahu-
antmen/ogrenci-sergisinin-otesinde-877614/)

67 Siemens Sanat Galerisi, Sinirlar Yériingeler 07-08 Katalogu, Istanbul:2010.

8 Siemens Sanat Galerisi, Siirlar Yériingeler 18 Katalogu, Istanbul: 2016.
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sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerinin tiimiiniin 6zel sermaye tarafinca yiritiilityor olmasi,

ekonomik istikrarsizlig1 kiiltiirel bir istikrarsizliga da doniistiirmektedir.

Tablo 4

Sinirlar ve Yoriingeler Sergisi Yas Ortalamasi.

Serginin Adi Yili Katilimci Sayisi Yas Ortalamasi
Sinirlar ve Yoriingeler 1 2007 Kaynaga ulasilamamistir. -
Sinirlar ve Yoringeler 2 2007 8 27
Sinirlar ve Yoriingeler 3 2008 9 25
Sinirlar ve Yoriingeler 4 2008 10 26
Sinirlar ve Yoriingeler 5 2009 9 28
Sinirlar ve Yoriingeler 6 2009 11 28
Sinirlar ve Yoriingeler 7 2010 9 27
Sinirlar ve Yoriingeler 8 2010 9 28
Sinirlar ve Yoriingeler 9 2011 6 29
Sinirlar ve Yoriingeler 10 2011 7 26
Sinirlar ve Yoriingeler 11 2012 8 27
Sinirlar ve Yoriingeler 12 2012 7 26
Sinirlar ve Yoriingeler 13 2013 9 28
Sinirlar ve Yoriingeler 14 2013 10 26

Sinirlar ve Yoriingeler 15-16 2014 17 29
Sinirlar ve Yoriingeler 17 2015 12 28
Sinirlar ve Yoriingeler 18 2016 17 25

2.5. Geng¢ Yeni Farkh

[lkinde Cda Project olarak ortaya ¢ikan sonrasinda Galeri Zilberman tarafindan
2010 yilinda gergeklestirilmeye baslayan Geng¢ Yeni Farkli, 35 yasin altindaki geng
sanatcilarin katilimina agik yarismali bir sergidir. Sergi, Zilbermann Galeri’nin Istanbul
ayaginda gerceklesmektedir. Galerinin  sahibi Moiz Zilbermann, etkinligin
diizenlenmesindeki amacin1 Tirkiye’nin geleceginin geng sanatgilara verilecek olan

destekle baglantili oldugunu ancak genglere yonelik etkinliklerin sayica yetersiz
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oldugunu ve iyi bir galeride kendilerini gostermek ile baslangiclarinin 6nemli bir adimini

atmalarima firsat vermek olarak belirtmistir®.

Yarigmanin baglangicinda seckilerden olusacak serginin kiiratoryel olmamasina
dikkat edildigi gozlenmektedir. Bunun sebebini kiiratoryel bir degerlendirmenin,
yarismaya katilan geng¢ sanatgilarin yapitlarinin niteliginden ¢ok birbirleriyle kurduklari
iligkilerin degerlendirmeyi etkileyebilecegi ihtimalidir ve bu sebeple ilk sergiler bir
kavram cercevesine almmamistir’®. Sonraki yillarda ise seckinin kavramsal bir

biitlinliikten ziyade yapitlarin birbirleriyle iletisimine 6nem verildigi belirtilmistir.

Geng¢ Yeni Farkli 3 Sergisi’nin ¢ogunlugu sanat¢ilardan olusan segici kurulu,

secimlerini yaparken dikkat ettikleri noktalar1 su sekilde ifade etmislerdir:

“kendi ozgiin dilini kurma yolunda ipuglari gosteren, ¢agdas sanatin
problematiklerinin bilincinde, akademik sanatsal deneyimlerini yeni tutumlardan yana
doniistiirebilen, maharet ve gosteri tuzagina diismeyen, malzemenin olanaklariyla

temalarini kavramsallastirabilen sanatcilar: secmeye ézen gosterdik’™.

Sergiye katilan sanatcilarin ¢esitli tekniklerdeki yapitlari, kimlik, aidiyet, savas,
teknoloji, go¢ gibi giincel konulardan olusmaktadir. Bagvurular, sanat¢ilarin yapitlarinin
bir arada oldugu bir portfolyo ile ger¢ceklesmektedir. Cagdas sanatin okunakli olabilmesi,
sanatcilarin yalmizca katilim gosterdikleri yapitla degil, bu yapitin diger yapitlariyla
kurdugu baglantinin ihtiyacina isaret etmekte, dolayisiyla okunakli bir sanat¢1 beyaninin
da onemsendigi anlasilmaktadir. Sergilenmeye deger bulunan sanatgilarin yapitlarinin
katalog yazilarinda da sergide olan yapitin bilgisinin yanisira sanatginin {iretimindeki

genel egilimlerini igeren bir metne yer yerilmektedir.

2014 yilinda gergeklesen 5. Serginin katalog yazisinda Emre Zeytinoglu, sanat
yarismalarmi Tiirkiye Olgeginden degerlendirdigi “Sanat Yarismalari Kime Yarar
Sagliyor?” bashikli yazisinda geng¢ sanatgilari sanat ortamina dahil etmenin Oncelikli
olarak sanat piyasasini olusturanlarin istegi oldugunu c¢linkii piyasay1 canlandiranlarin

geng sanatgilar olduguna deginmistir’?. Zeytinoglu, geng sanatgilara yonelik yarismalarin

89 Zilbermann Galeri, GYF 10 Katalogu, 2019.
70 Zilbermann Galeri, GYF 3 Katalogu, 2012.
"1 Zilbermann Galeri, GYF 3 Katalogu, 2012.
72 Zilbermann Galeri, GYF 5 Katalogu, 2014.
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piyasada goriiniir olmaya baglayan gen¢ sanat¢inin galeriler ya da miizayede evleri
tarafinca dikkatle izlendigini ve kendi kadrolar1 i¢in ne kadar ‘yararli’ olabilecegine dair
karar1 verebilmeleri adina diizenlendiklerine dikkat ceker ve ‘yarar’ olgusunun

doniisiimiine deginir:

...eskinin” ticari amaglarim goézden gegiriyorlar ve kendilerini soz konusu
ticari amaglarin  disinda, yeni bir siyasi rasyonalite dahilinde
konumlandiriyorlar. Artik bu noktada bagimsizligi yegleyen sanatgt ile
“maddi yarart” yegleyen kurumun baglari, “sanatsal” ve “ticari” olarak iki
kutuplu bir iliski icermiyor, karsilikli bir hareketle “birbirlerinden
yararlanma” haline geliyor ki bu iliski piyasanin maddi kosullarimin disina

tasan bir tavir yamtzyor73.

Geng Yeni Farkl 7. Sergisi’nde Emre Zeytinoglu'nun ‘yarar’ olarak ele aldigi

konuyu ‘beklenti’ olarak ele alan Giilgin Aksoy ise yazisinda’ su goriislere yer vermistir:

Giintimiiz kiiresel sanat ortami bienal, kiirator, geng¢ sanatgi, galeri, galerici,
fuar, biiyiik sanat kurumlari vs. her birinin beklentileri var. Her ne kadar
birbirlerine eklemlenseler de ortak bir beklentiden séz edebilir miyiz? Bu
beklenti 1yi sanattan ziyade ‘Ogrenilmis sanat’ ile sonuglaniyor sanki.
Ogrenilmis sanattan kastim sanatin bir formiilii varmis, verili sablona
gereken veriler yerlestirilirse gereken sonuca variirmis gibi bir sey. Sanat

yarismalarmin bu sablonun bir boliimiinii olusturduguna siiphe yok.

Aksoy’un gen¢ sanat¢iya vurgu yapan yazisinda, ‘Ogretilmis sanat’ olarak
tanimladig1 durumun giinlimiiz sanat yarigmalarinda benzer iiretimler ve ilgilerden sanat
yarismalarini sorumlu tuttugu goriilmektedir. Serginin isminin ‘yeni’ ve ‘farkli’ya yaptig
vurgu goriiniir olmamakta, belki secici kurulun yapitlart secerkenki tartismalar1 disinda

giindeme gelmemektedir.

Devam Etmek Gerek isimli Geng Yeni Farkl: 10 Sergisi 10 yilin bir degerlendirmesi
niteligindedir. Daha dnceleri yarismaya katilmis ve sergilenmis sanatcilardan bir seckiyle

olusturulmugtur. Serginin kiiratorliigiinii {istlenen sanat¢1t Burcak Bingdl, serginin

3 Zilbermann Galeri, GYF 5 Katalogu, 2014.
74 Zilbermann Galeri, GYF 7 Katalogu, 2016.
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konusunu belirlerken énceki edisyonlarin sergi modelini dikkate aldigini belirtmistir’.
Son derece zorlu olan bu iiretim ve var olma halini siirdiirmek i¢in sanat¢ilarin maddi ve
manevi pek ¢ok ihtiyact olduguna deginen Bing6l, sanat¢ilarin yapitlarinin
sergilenebildigi kadar derinlesebildiginden s6z etmis ve geng¢ sanatginin giiniimiizdeki

mekan sorununu soyle dile getirmistir:

Kamusal kaynaklarin yok denecek kadar az oldugu, neredeyse tiim
etkinliklerin ozel fonlarla saglandigi bir ortamda kendine bu alani bulmak da
en az sanat yapmanin kendisi kadar karmasiklasabiliyor. Ozel girigimlerle
fonlanan yapilarin nasil c¢alistigi, hassas iliskiler agi icerisinde destek
mekanizmalarinin nasil isledigi gibi sorular yoruma agik bir sekilde kenarda
dururken, s6z konusu kurumlarin olasi omiirleri, devam edip etmeyecekleri

karilgan gelecekteki ihtimaller olarak tam karsimizda duruyor.

Bunlarin yani sira, kiirator metninde dikkat ¢ceken bir diger konu ise ‘sanat¢1 adayr’
ifadesi olmustur’®. Kullanilan bu ifade ile sanat¢iligm baslangicinin bir galeride var
olmak Ttzere kuruldugu, tanimli sanat mekanlarinda goriiniirliikk elde etmedikleri

miiddetge sanat¢1 aday sayildiklar: ¢ikarimi yapilabilir.

Kendisini konu ederek sekillenen sergi, bir kavramdan ¢ok sergiye katilmis geng
sanatcilarin kendilerini var etme yolunda kendi iiretimlerinde bulduklar1 motivasyonu
konu edinmis, kiiratorlii bir sergi olmasma ragmen isler, sanatgilarinin tretim
biitlinliikleri disinda bir biitiinliik arayisina sokulmamistir. Serginin kavramsiz bu hali
isleyen bir sergi yaratmadig, isleri birbirleriyle ve mekanla iliskiye sokan, sonra da bu
iligkiler agma katilimcry1 da dahil edip isleri harekete geciren bir baglamin yoklugu

sebebiyle elestirilmistir’’.

s Zilbermann Galeri, GYF 10 Katalogu, 2019.
76 Burgak Bingdl, “Devam etmek gerek”. Zilbermann Galeri, GYF 10 Katalogu, 2019.
7 Murat Alat, https://www.unlimitedrag.com/single-post/Nereden-devam-etmeli (12 Eyliil 2019).
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Tablo 5

Geng Yeni Farkh Sergisi Yas Ortalamasi

Serginin Adi Yili Katilimci Sayisi Yas Ortalamasi
Geng Yeni Farkh 1 2010 24 25
Geng Yeni Farkh 2 2011 15 25
Geng Yeni Farkh 3 2012 16 27
Geng Yeni Farkli 4 2013 16 26
Geng Yeni Farkh 5 2014 15 27
Geng Yeni Farkli 6 2015 10 27
Geng Yeni Farkh 7 2016 13 28
Geng Yeni Farkli 8 2017 11 27
Geng Yeni Farkli 9 2018 14 28

2.6. Rotary Sanat Yarismasi Sergisi (2011-...)

Rotary Sanat Yarismasi Sergisi 2011 yilinda diizenlenmeye baglamistir.
Toplumun saglikli ve gii¢lii olabilmesi adina bilim ve sanat alanlarinda odaklanan dernek,
bilim alaninda Almanya’da ‘Renkli Matematik Diinyas1’ isimli deney merkezini Rahmi
Kog¢ Miizesi’nde hizmete sokmus, sanat etkinligi olarak da /. Rotary Sanat Yarismasi
Sergisi’ni diizenlemeye karar vermistir’®. Otuz bes yasimn altindaki sanatcilara agik olan
yarigsma, sergilenmeye deger bulunan dort yapita verilen ddiiller ve kataloga girmeye hak
kazanan sanatgilar olarak iki boliimlii olarak gerceklesmistir. Sergiye kabul edilen
sanat¢ilarin sayilarinin azligi, sergide olan sanatcilarin mekani kisisel iiretimlerinden

seckiyle, solo benzeri bir bigimde sergilenmistir.

Serginin otuz bes yasin altindaki sanatcilara acik olmasindaki amag, ilk serginin
jiiri liyeleri arasinda olan Hasim Nur Giirel’in ifadesine gore, geng sanat¢ilarin kendilerini

daha erken gosterebilme ve seslerini duyurmanim yolunu agmaktir’.

Sergilenecek yapitlarin segilmesi her yil kismen degisen bir segici kurul ile

yapilmaktadir. Serginin secici kurulu son sanat elestirmeni, sanatg1, serginin gerceklestigi

78 istanbul Rotary Kliibii, Istanbul Rotary Sanat Yarismasi Odiilii ve Sergisi, Istanbul: 2011.
79 [stanbul Rotary Kiliibii, Istanbul Rotary Sanat Yarigmasi Odiilii ve Sergisi, istanbul: 2011,
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yilki Istanbul Rotary Kuliibii baskani, kiirator Basak Senova ve koleksiyoner Can
Elgiz’den olusmaktadir.

Yarigsma resim, heykel, fotograf, seramik, video-art, performans, dijital sanat,
isitsel sanat gibi ¢agdas sanatin bir¢ok alaninda tiretilen yapitla katilima agiktir. Katilim
kosullar1 arasinda “daha once sosyal medya ve youtube vb. dahil sergilenmemis ve

hichir yarismaya katilmamis” olmak da yer almaktadir®.

2011 yilindan gerceklestirilen ilk sergi, Isik Galeri’de, 2012 yilinda
gerceklestirilmis; ikinci sergi Vehbi Kog¢ Vakfi Merkez Han Sanat Galerisi’nde
gerceklestirilmis; sonraki sergiler ise Elgiz Miizesi’nin Siireli Sergiler Salonu’nda
gergeklestirilmistir. Sergi mekani olarak Elgiz Miizesi’nde diizenlenmeye devam eden
etkinlik, sanatcilarin yapitlarinin bir sergi olusturabilecek ¢oklukta olmasinin da etkisiyle

sanatg1 ve kiirator is birligiyle tasarlanmaktadir.

Sergiye kiiratoryel destek saglayan Basak Senova, 2015 yilinin sergi katalogunda
degindigi mekan tasarimmin bes yillik silirecini, mimart bir miidahalenin
gerceklestirilmedigi, yapitlarin sergilenmelerini destekleyen renklendirmeler disinda
miidahale edilmedigine deginmistir. Birbirini takip eden bu bes yilda yarismanin, ortak
bir tema, mecra, yaklasim, ya da siire¢ gozetmeksizin segilen dort sanat¢t ve onlarin
caligmalarindan birer secki sundugunu aktarmistir. Sergilemenin yerlesiminin forma
dayal1 olusumlardan ve islerin igeriklerinden baglantilar kurarak sekillendigine

deginmistir®’.

[k sergiden itibaren sanatcilarin iiretimlerinden bir kesitin sergileniyor olusu ile
iiretim siirecine de odaklaniyor olmasi etkinligi diger geng sanatci etkinliklerinden ayiran
noktalardan biridir. Sergiye katilan sanat¢ilarin yapitlarinin anlamli bir biitiinliige erigsmis
olmas1 gozetilmektedir. Adaylardan yarismaya katilan yapitlarinin yani sira Onceki
eserlerine iliskin bir portfolyo istenmektedir. Bu portfolyoda resim, heykel, fotograf ve

seramik alanlarinda katilanlarin en az on adet; video-art, performans, dijital sanat, isitsel

80 Bagvuru sartnamesi http:/wwuw.istrotarysanat.com/b_formu.html (10 Eyliil 2019).
81 [stanbul Rotary Kiliibii, Istanbul Rotary Sanat Yarigmasi Odiilii ve Sergisi, istanbul: 2011.
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sanat gibi cagdas sanatin diger alanlarinda katilanlarin ise en az ii¢ adet dnceki eserlerine

ait yeterli bilgi belge ile basvuru yapmas: gerekmektedir®?.

Basarili bulunan sanatgilara “Istanbul Rotary Sanat Deniz Kocaoglu Biiyiik
Odiilii”, “Istanbul Rotary Sanat Basar1 Odiilleri”, “Istanbul Rotary Sanat Prof. Kaya
Ozsezgin Odiilii”, 5. Y1l Ozel Odiilii” gibi para ddiilleri verilmistir. Odiiller karsilig
“sergiye basvuru yapilan yapit hukuken devri miimkiin tiim haklariyla birlikte Istanbul
Rotary Kuliibii Dernegi’ne kalacaktir ve bu dort yapit Istanbul Rotary Kuliibii Dernegi

tarafindan hukuken devri miimkiin tiim haklariyla satin alinmig gibi” islem gérmektedir.
83

Bu haliyle sergi, sanat dili olugsmus bir anlamda gelecek vaat ettigi diisiiniilen geng
sanatcilara yonelik bir etkinlik alani ile kuruma koleksiyon olusturmaktadir. Yarigsmada
“06diil” olarak ifade bulan eylem aslinda sanat kurumunun kendi belirledigi fiyat karsiligi
sanat yapit1 satin almasidir. Ayni yarismaya katilmis ve basarili bulunmus diger sanatgilar
yalnizca katalogda yer almakta, bu yonden degerlendirme esitlik¢i bir sergileme yontemi

ile siirdirilmemektedir.

Sergiye kabul edilen sanat¢ilarin ekoloji, mimari, iktidar, savas, gog¢, azinlik

politikalari, sanat emek iligkisi gibi giincel konularda disiplinler aras1 yapitlar1 goriiniir

olmaktadir.
Tablo 6
Rotary Sanat Yarismasi Sergileri Yas Ortalamasi
Serginin Adi Yih Katilimci Sayisi Yas Ortalamasi
Rotary Sanat Yarismasi Sergisi 1 2011 4 31
Rotary Sanat Yarismasi Sergisi 2 2012 4 30
Rotary Sanat Yarismasi Sergisi 3 2013 4 32
Rotary Sanat Yarismasi Sergisi 4 2014 4 29
Rotary Sanat Yarismasi Sergisi 5 2015 4 30
Rotary Sanat Yarismasi Sergisi 6 2016 4 26
Rotary Sanat Yarismasi Sergisi 7 2017 4 30
Rotary Sanat Yarismasi Sergisi 8 2018 3 26
Rotary Sanat Yarismasi Sergisi 9 2019 4 27

82 http://www.istrotarysanat.com/basvuru.html
83 Bagvuru sartnamesi http://www.istrotarysanat.com/b_formu.html (10 Eyliil 2019).
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2.7. Mamut Art Project (2013-...)

2013 yilinda baslayan Mamut Art Project sanat kariyerinin basinda olan bagimsiz
yeteneklerin ¢aligsmalarini koleksiyonerler, kiiratorler, galeriler, kiiltiir-sanat kurumlar1 ve
sanatseverlerle bulusturmay1 amaglamustir®. Her sanatgiya, yapitlarini sergilemek igin on
metrekarelik bir alan ayrilmaktadir. Bu sergileme diizeni, bir ¢agdas sanat sergisinden
¢ok fuar alanmna benzer bir sergi tasarimim akla getirmektedir. ilki, Antrepo No.3’te,
digerleri ise Kiigiik¢iftlik Park’in fuaye alaninda gergeklestirilmis etkinlik, halen devam
etmektedir.

Etkinlik ismini, geng sanat¢ilarin ilk goriiniir olduklar1 yapitlari tizerinden kurulan
baglantiyla insanligin bilinen ilk duvar resimlerindeki mamut figiirlerinden almustir®®.
Sanatci, koleksiyoner, kiirator, sanat yazarlarindan olusan ve her yil degisen jiiri
iiyeleriyle eleme yapmaktadir. Sergiye katilim, internet iizerinden basvuru ile
gerceklesmektedir. Daha once kisisel sergi agmamis olmak, 6grenci olmak sarti, yas sinir1
gibi geemis yillarda giindemde olan katilim kosullarinda, her yil kiigiik degisiklikler
yapilmaktadir. 2020 yilina ait basvuru formunda ise yas smnir1 ve egitim kosulu
bulunmamaktadir. Egitim sarti aranmamasina ve yas smirinin kaldirilmis olmasina
ragmen geng sanatciliga yapilan vurgunun degismedigi goriilmektedir. Bu durum, erken
yasta sanat egitimi almayan ya da iiretimleri erkenden goriiniir olamayan sanatgilar

yaninda heniiz {iniversite egitimi almamis gengleri de akla getirmektedir.

Ik serginin 2013 yilindaki jiiri iiyeleri arasinda yer alan kiiratér Marcus Graf,
katalog metninde Tiirkiye sanat ortaminda simdiye kadar goriilmemis ¢cokluktaki sanatci,
Sanat eseri, sanat kurumunun varliginin yaninda hala var olan yetersizligi sanat ortaminin
gelismemis olusuna ve hiikiimetin sanat desteginin olmayis1 sebebiyle hala sanat
diinyasinin halk ile siirdiiriilebilir bir yakinhik kuramadigmna deginmistir. Sanat
kurumlarmin biiyiik oranda sirketlere ait olmalar1 ve onlar tarafindan finanse ediliyor
oluslarinin durumu daha da karmasiklastirdigina dikkat ¢eken Graf, Mamut Art Project’in

platform  olarak  gen¢  sanatgilara  kazandirdigi  deneyimin,  sanatgilari

84 http://www.mamutartproiect..com/
85 Mamut art Project katalogu, Istanbul: 2013
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profesyonellestirecek araclart sagliyor olmasiyla Onemli bir yeri olduguna
deginmektedir®®. Daha dnce gerceklestirilen sanat projelerinden farki belirgin bir bicimde
koleksiyonerlere hitap eden bir yapida olmasiyla gen¢ sanatg¢ilari, sanat ddiilleri diginda

finansal destege olanak saglamasidir.

Diger giincel genglik sergilerinin yaninda sayica yogun bir sanat¢1 katiliminda
diizenlenmekte olan sergi ikinci yilinda ilk yila kiyasla daha fazla sanat¢inin katildig:
etkinlik sonraki yillarda giderek artan katilimda devam etmistir. 2014 yilinda jiiri iyeleri
arasinda olan Emre Zeytinoglu, etkinligin yiiksek sayida katilimindan hareketle,
glinimiiz sanat ortaminin kalabalik yapisinin ‘sanata dair bir tarihin en ilging
goriintiisiinii’ sunduguna deginmektedir®”. Sanat kurumlarmmn kalabaligi ayristirma
bi¢cimlerini gilinlimiiz sanat ortamindan fragmanlarla 6rnekleyen Zeytinoglu, galerilerin
ticari kurumlar olarak satilabilecek yapitlara onay vermeleri, muhalif diisiincenin benzer
diistince yapisinda olan kurumlarda yer bulabiliyor olmasini, resmi miizelerin toplumsal
miras1 halka sunma aligkanliklar1 ya da 6zel koleksiyonlarin kisisel zevklere gore bir
ayrimdan gegiyor olmasinin zorlayici bir tasnife sebep olduguna deginmistir®.

Zeytinoglu Mamut Art Project’in amacini soyle agiklar:

...Mamut Art Projesinin amaci, ilk bakista her ne kadar “gen¢” sanat¢ilara
sergilmeme olanagr sunmak gibi algilanmaktaysa da aslinda onun yaptigi
sey, bu biiyiik sanat¢i ordusunun degisken karekterini , hicbir tasnife tabi

tutmaksizin aynen gostermektedir...%

Sergideki yapitlar diizenlenen kurum tarafindan yapilmayan tasnifin serginin ardindan
farkli sanat otoriteleri tarafindan yapildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. ‘Mamut
Art’ta One Cikan 10 Sanat¢1’®®, ‘Mamut’ta One Cikanlar’®!, ‘Mamut 2019 i¢in Notlar’%?

ve ¢cogalabilecek pek cok baslikla, farkli gozlemcilerin tasniflerinin varligi goriilmektedir.

8 Mamur art Project Katalogu, Istanbul:2013

87 Mamut art Project katalogu, Istanbul: 2014

8 Mamut art Project katalogu, Istanbul: 2014

89 Mamut art Project katalogu, Istanbul: 2014

9 https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2019/04/05/mamutta-one-cikan-10-sanatci-2/

9 hitp://www.milliyet.com.tr/cadde/banu-carmikli/mamut-ta-one-cikanlar-2853943

92 hitps://www.unlimitedrag.com/single-post/Mamut-2019-icin-notlarhttps://www.unlimitedrag.com/single-
post/Mamut-2019-icin-notlar
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2015 yilinda Akkok Holding sponsorlugunda finanse edilmeye baslayan etkinlik
2017 yilinda plastik sanatlar disinda performatif sanatlar icin de bir alan olmustur.
Performans etkinlikleri, plastik sanatlarda oldugu gibi kavramsiz bir bi¢imde var
olmamakta, her yil diizenlenen performans etkinligi i¢in bir baslik olusturulmaktadir.
Performans bagliklar1 2017 yilindan 2019 yilina sirastyla ‘Performansi Fark Ettiniz Mi?’,

“Nasilsin?’ ve ‘Maddesiz?’ olmustur®.

Etkinligin sergili kismu ile performans kismi arasindaki bu ayrimin sebepleri
performans disiplinin Tiirkiye sanat piyasasinda, resim, heykel, video art, enstalasyon
gibi medyumlara gore daha yeni ve alisilmamis bir disiplin olmasi m1, yoksa bu disiplinin
Mamut Art Project’in profesyonellik algisinin altinda yatan ‘sanat alim-satimi’na dahil
edilemeyen bir disiplin olusundan mi1 bilinmez, ‘kalabalik’in arasinda ayristirildigi

sOylenebilir.

Tiurkiye sanat ortaminda geng¢ sanatcilar, yenilik pesinde olsun olmasin
iiretimlerini siirdiirebilmek adina farkli is gruplarinda calismakta, sanat iiretebilmek adina
giivencesiz yaglanmakta ve pek cogu piyasanin ¢etin kosullarina direnememektedir.
Geng sanatg1 yapitlarinin alinip satilabilir olmasi, bu noktada sanat yaparak yasamayi
vadetse de Tiirkiye sanat ortaminin geng sanat¢1 koleksiyonerliginin doguracagi sonuglari
simdiden dogru tespit etmek miimkiin olmayacaktir. Bugiin birlikte kullanilmaya

alisilmis kavramlar olarak genglik ve yenilik iizerine yeniden diisiinmek gerekebilir.

Tablo 7
Mamut Art Project Yas Ortalamasi

Serginin Adi Yili Sanatgl Sayisi Yas Ortalamasi
Mamut Art Project 2013 47 28
Mamut Art Project 2014 49 30 (2 kisinin yasl saptanamadi.)
Mamut Art Project 2015 57 30 (1 kisinin yasi saptanamadi.)
Mamut Art Project 2016 51 30
Mamut Art Project 2017 49 31
Mamut Art Project 2018 47 29 (2 kisinin yagl saptanamadi.)
Mamut Art Project 2019 49 29

93 hitp://www.mamutartproject.com/performanslar/
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2.8. Base Istanbul (2015-...)

2015 yilinda diizenlenmeye baslayan Base, Tiirkiye’deki {iniversitelerin resim,
heykel, fotograf, video, baski, gelencksel Tiirk sanatlari, grafik tasarim, gorsel iletisim
tasarimi, animasyon, cam ve seramik, resim-is 0gretmenligi, sanat tasarimi, tekstil
boliimlerinden mezun olan/olacak lisans ve lisansiistii 6grencilerinin bagvurusuna agiktir.
Katilimlarda herhangi bir yas sinir1 bulunmamakla birlikte, yeni mezun olmus 6grencilere

yonelik olmasi nedeniyle katilimeilarin cogu geng sanatgilardan olusmaktadir®,

Sanat tasarim alanlarinda egitimini yeni tamamlamis mezunlarin kamu, sanat
sektorti, yaratici endiistriler ve medya ile bulusturmay1 hedefleyen BASE, mezuniyetten
profesyonel sanat hayatina gecislerinde onlara destek olmayi, kariyerlerine bir ivme ve
yon kazandirmay1 amaclamaktadir. Tiirkiye’nin gelecek sanat¢1 nesline 151k tutacak olan
Base, ayn1 zamanda galeri, koleksiyonerler, sanatseverlerin ve yaratici endiistrilerin de
geng yetenekler kesfetmesine araci olma misyonunu iistlenmistir®®.

Base Istanbul Sergisi’ne katilan sanatcilarla gergeklestirilmis roportajlarda da
geng sanatgilar koleksiyonerlerle kurduklari iletisimden, goriiniirliik kazanmalarinin
sanatsal liretimde motivasyonlarini arttirdigindan ve bu durumun iiretimlerinde yol actig1
olumlu etkilerden s6z etmislerdir.

Etkinligin sergileme oncesinde kavramsal bir c¢evresi olmamakta, sergilenen
yapitlar iizerinden bir kavram belirlenmektedir. Sergi 2017 yilinda ‘Bilgi, Insan ve
Cevre’, 2018 yilinda ‘Bu, Ben Olabilir mi?’, ‘Bir Evim Var m1?’, ’Dislerim Gergek
mi?” 2019 yilinda ‘Simdi’ temalar1 altinda gergeklestirilmistir. Ik 3 sergi Galata Rum
Okulu’nda diizenlenmis, son sergi ise Besiktas Akaretler Siraevler’de yapilmistir. Dort
giin siiren etkinlik, bir anlamda Tiirkiye ¢capinda bir mezuniyet sergisidir. Tiirkiye nin her
yerinden katilim gosteren mezun sanatgilar, Tirkiye’de sanat egitiminin egilimleri

konusunda bilgi vermektedir.

94 https://www.base.ist/basvuru
95 https://www.base.ist/basvuru
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Farkl1 sanat dallarindan, farkli disiplinlerde ve kavramlarda calisan sanatgilari bir
araya getiren etkinlikte serginin yani sira kusaklar arasi sanat sohbetlerinin gergeklestigi
Base-Talks boliimii de mevcuttur. Burada, davetli konusmacilar gesitli sanat dallarindan
sanatgilar, koleksiyonerler, sanat tarihgileridir ve belirlenmis konular {izerinde herkese
acik konusmalar diizenlenmektedir. Base-Talks’da konusma igerikleri, Tirkiye sanat
ortaminda giinceligini koruyan konulardan olusmaktadir. 2019 yilinin konusma
programin, ‘Tirkiye ve Yurt Disinda Misafir Sanat¢1 Programlar1’, ‘Sanat Piyasast’,
‘Tirkiye’de Kiiratoryal Pratikler’, ‘Ekip Olmak, Sanat¢i-Galeri iligkisi’ gibi sanatcilari
mezuniyetlerinden sonra yakindan ilgilendiren giincel konulara yer verilmektedir. Ayni
yilin konusma programinda konulardan biri de ‘Sanatta Gen¢ Olmak’ konulu olmustur.
Bu konugsmada, sanatta gen¢ olmanin anlamu tartisilmis, Tiirkiye cagdas sanatinda genglik

vurgusuna deginilmistir.

Serginin diizenleme ekibinde olan Ali Kerem Bilge, etkinligin amaclari ile ilgili

sunlar1 sdylemistir:

Mezuniyet sergileri sanatsever ve koleksiyonerler igin heyecan vericidir.
Heniiz ¢ok geng, kariyerinin basinda sanat¢i adaylarimi kesfedebilir ve
kariyerlerini takip etmek icin daha fazla zamana sahip olursunuz. Son 4
seneyi daha az piyasa veya begenilme kaygisiyla gegirmis olduklarindan
dolayr diisiince ve algi diinyalarimin belki de en saf hallerini yakalamaniz
olasidwr. Bu diisiinceyle tiniversitelerimizde herkesin haberdar olma veya
gidebilme sansinin olmadigi mezuniyet sergilerini bir araya getirip
sanatseverlerle mimari olarak anlamli bir sergi mekdnmnda bulusturmak

istedik.

2018 yilinda diizenlenmeye baglayan Baseselected | sergisi 2017/2018 yillarinda
katilim gostermis on yedi sanat¢inin giincel liretimlerine yer vermistir. Her yil, farkli

sanatgilarla gerceklestirilmesi planlanan bu secki, “sanat iiretiminde siirekliligin,
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motivasyonun, direncin, kararliligin ve iiretim istencinin de bir gostergesi olarak”

varliklarmin devamlilig1 kismen de olsa saglanmaya calisiimistir®®.

Sergiye katilmig sanatgilarin devamliliginin saglanmasi diisiincesinin belki de en
ulagilabilir hali, eski etkinliklerin sanatgilarina dair bir dokiimantasyonun yapilmasi
olacaktir. Basili bir yayin ¢ikarmayan Base Istanbul’un, resmi internet sitesinde yer alan
katalogda “sanat¢1 adaylarinin” yapitlarinin fotograflart ve isimlerinin disinda bilgi

verilmedigi goriilmektedir.

Idil Bilge ve Ali Kerem Bilge, sergide yer alan sanatgilari ‘sanat¢1 adayr® olarak
nitelendirdiklerini aktarmis bunun sebebini de “Giizel Sanatlar Fakiiltesi nden mezun
olan herkes "sanat¢t” olmayabiliyor, sanat iiretimine devam etmeyebiliyor” seklinde
aciklamislardir®. Sanat okullarinin otoritesinin disarida tutan bir sdylem, geng sanatgilara
yonelik bu sergiler ile yeni sanat otoritelerinin, giincel karar mekanizmalarinin

olustugunun gostergesidir.

Base Istanbul Sergisi, Tiirkiye’nin her yerinden gelen Giizel Sanatlar mezunu geng
sanatcilara saglanan galerici ve koleksiyoner iletisiminin tanidig1 firsatin yani sira
basarinin sayilara endeksli bir sistem i¢inde kalmasi, katilan sanatgilara tiretim
stireclerinde elestirel ya da maddi bir destegin saglanmamasi sanatcilarin kiiratorler ile
kendileri i¢in yararli olabilecek bir diyalog kurulmamasi, egitim-6gretim siireglerinin
ardindan ortaya ¢ikan ilgilerini bir baglama oturtma sansinin taninmiyor olunmasindan
dolay1 elestirilmistir®®. Gokhan Demirkazik’a gére, bu siirecin daha yararl hale gelisi
icin yapilmasi gerekenler degerlendirilmelidir. Aksi halde geng sanatgiya yonelik bu

firsatlar, ‘-mis gibi yapmanin® dtesine gecememektedir®.

96 Baseselected

97 Aktaran: https://www.unlimitedrag.com/single-post/Sanata-destek-verir-mis-gibi-yapmak
% https://www.unlimitedrag.com/single-post/Sanata-destek-verir-mis-gibi-yapmak

99 https://www.unlimitedrag.com/single-post/Sanata-destek-verir-mis-gibi-yapmak
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3. KENDIi KENDIM

Sanat yapitlariin tarihteki en eski drneklerinden bugiine, sanatc¢ilarindan baska
kimselere ulasmak iizere iiretildikleri sdylenebilir. izleyici, her dénemde gérsel sanatlar
icin 6nemli bir figiir olmustur. Giinlimiizde 6zel kurumlar tarafinca geng¢ sanatcilarin
izleyiciye ulasabilecekleri sanat yarismalari diizenlenmektedir. Sanat yarismalari, tanimli
sanat mekanlarinin sanatci sayisina oranla azlig1 ve yalnizca 6zel sektoriin destekledigi
bir alan olmasi nedeniyle geng sanat¢ilarin goriiniirliik elde etmek adina dnemsedikleri
mecralar olmuglardir. Geng sanatgilar, sanat ortaminda direnebildikleri dl¢iide var olurlar
ve yarismalarin kazananlar1 olmalar1 sayesinde sanat otoriteleri tarafindan dikkate deger
bulunurlar. Uretimlerini sergileyemeyen geng sanatcilar, biiyiik oranda sanat hayatlarina

devam edememektedirler.

Tirkiye sanat ortaminin, gen¢ sanatcilara olusturdugu bu konum, baglangigta
kendime zaman agmak istegi ile ortaya ¢cikmis; genglik doneminin sinirlarinin tespiti ile
gelisen doniisen araglar halinde goriiniir olmustur. Kendi geng sanat¢iligimdan hareketle
iiretilen yapitlar, kiiclilme, kirilma, gizlenme, kaybolma korkusu gibi duygularin, filtresiz
bir sekilde ortaya konmasiyla yan yana gelmekte, bugiin gen¢ sanatcilarin igten ige
hissettigi tiim kaygilar1 yiiksek sesle goriiniir kilmakta, bugiinii kisisel bir bakisla
kaydetmektedir. Igeriye cekilme, zay1flik, cesaretsizlik, kendini yetersiz gérme gibi sanat
yapma eylemini zayiflatma gibi goriilebilecek olan bu edilgen tavir, bizzat kendini bir
sanat eseri olarak sergilemekte ve sanat ilgililerine sunmaktadir. Sanat piyasasindaki
‘geng’ sanatginin ‘yeni’ arayisini piyasayi olusturdugu diisiiniilen galeri, koleksiyoner,

kiirator gibi aktorlerin bir yansimasi haline doniistiirmektedir.

‘Kartvizit’, ‘Sanat¢i Metni’, ‘Otokoleksiyon’ ve ‘Portfolyo’ adlar1 altinda
sundugum caligmalarim sanat¢inin eser olusturma sunma siireclerini; se¢ilme, goriiniir
olma, desteklenme, elestirilme siirecleriyle etkilesime girerek ortaya g¢ikarmaktadir.
Kendimin kendim tarafindan ortaya c¢ikarildigi, bir esere doniistiigii duygu ve
diisiincelerim sanat ilgilisine ne Ol¢lide ulagsacak ve nasil bir iletisime girecektir? Bu

mecrada o da beni yansitmak, sergilemek, konusmak isteyecek midir?
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Bir hediye yapit olarak irettigim ‘Kartvizit’ bir tamigma aninda iletisimin
devamliligini saglayan bir arag niteligini tasimaktadir. Kartvizit bireyin mesleki tanimini
icermekte ve buna bagli iletisim kanalinin olusumunun gerekliligi i¢in kullanilmaktadir.
Meslek, kisinin diizenli bir bigimde calistig1 herhangi bir ticretli istihdam bi¢imi olarak
tanimlanmaktadir'®. Bu tanima gore sanatcilik hem meslektir hem de degildir. Sanatsal
yaratim her sanat¢i i¢in bir iicretli istthdam bi¢imine doniismemektedir. Bu anlamda
miizeler, koleksiyonerler, galeriler ve kamusal alanda sanat {iretimlerinden ekonomik bir
gelir eden, otoriteler ile iletisimde olan sanatgilar kapsaminda sanatin meslek oldugunu
sOylenebilir. Sanatin mesleki konumunu en ¢ok tartisilan donem Bauhaus’un ortaya
ciktigr donem olabilir. Walter Gropius’un kaleme aldigi Bauhaus Manifestosu’nda
konuyla ilgili su ifadelere yer verilmistir: Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar, hep
birlikte zanaatlara geri donmeliyiz! Ciinkii sanat bir “meslek” degildir. Sanat¢i ile
zanaat¢t arasinda onemli bir ayrim yoktur. Sanat¢i, yiiceltilmis bir zanaatcid'®.
Akimlarin kendi donemlerinin diislincesinin gerekliligi olarak ortaya ¢iktigini géz ardi
etmemek gerekir. Bugilin de sanatin meslek olduguna dair genel bir kabul
bulunmamaktadir. Bu anlamda kartvizit sanat¢1 i¢in yalnizca mesleki anlamda belirsizlik
ile kalmaz ayn1 zamanda sanat¢inin kim oldugu yoniinde sorular sorar. Bir ahsap oyma
ustasinin, su tesisat¢isinin ya da bir mimarin kartvizitinin ulastig1 ihtiya¢ daha belirliyken
bir sanat¢inin kartvizitinin nereye ulasacagi sorusu sanatin giliniimiizdeki var olusu ile
ilgili bagka sorulara neden olmaktadir. Profesyonellesen bir sanat¢inin, goriniirliigiini
sagladigr tanimli sanat mekanlarmin temsilcileri, galericiler ve koleksiyonerler bu

anlamda sanat¢inin muhatab1 olmaktadir.

Tiirkiye sanat ortaminda taninmis bir koleksiyonerin bir sanat¢tya kartini uzatisina
tanik olmam bu yapiti tasarlamama sebep olan bir duyguyu da gelistirmisti. Koleksiyoner,
clizdanindan standart boyutlarindan epey biiylik bir kartvizit ¢ikarmisti. Kullanmay1

sectigi dikdortgen tasarimin, bir nedenden biitlin kartvizitlerden daha biiyiik olusunda,

100 Anthony Giddens, Sosyoloji, 1. Baski, Istanbul: Kirmiz1 Yayrmlar, Eyliil 2012, s.1068.

101 Walter Gropius, *’Bauhaus Manifestosu (Weimar Staatliches Bauhaus’un Programi)’*, Skop dergi, 2019, S:14,
https://www.e-skop.com/skopdergi/bauhaus-manifestosu-weimar-staatliches-bauhausun-programi/4581 18.06.2019,
par.3.
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Geng sanatgilara oncelik tanimak yalnizca toplumsal bir ozveri meselesi
degil, bir pragmatizm meselesi. ... sirketler, gen¢ sanat¢ilarin eserlerin satin
alarak ‘yurttaghk gururunu sergilerken aymi zamanda makul fiyatlarla
kaliteli sanat eser sahibi olmayi’ hedefleyebilirler; bir yandan da
koleksiyonlarindaki sanat¢ilarin, yarimin Van Goghlari ya da Picassolar

olmasini beklerler'®?.

Sanat egitimi alan bir 6grenci, egitimi bittiginde profesyonel hayatina gegmesi igin
uzun bir siirece ihtiyag duymaktadir. Ornegin, heykel boliimii dgrencisinin, heykel
yapabilmek iizere heykelin temel malzemelerini kavrayabilmesi egitim siiresini uzun
stirmesine neden olmaktadir. 1960’11 yillarda Akademi’de sanat egitimi aldig1 yillarda
Canan Beykal da kendi donemlerinden dnce mezun olmus 6grencilerin Akademi’den

kopmadiklarini aktarmistir'®,

Ezgi Bakgay, Tiirkiye’de giizel sanatlar egitimini Piere
Bourdieu’'nun yontem ve kavramlariyla inceledigi yazisinda bu gecisin uzamasinin
nesiller arasindaki ayrimin belirsizlesmesine ve ‘ozgiirliigiin gecikmesine’ sebep
olduguna deginmistir'®.  Aileye ekonomik baglilik, gen¢ issizligini gizlerken,
giivencesiz, esnek, somiiriiye agik bir ¢alisma alani olusturmaktadir. 'Sonug, yeni bir ¢esit
‘cocukluk duygusu’ ile gelecek planlarini yaparken, giivencesiz kosullarda yaslanan bir
nesil olur’’'®. Ozel kurumlar, bankalar, erken yasta sanata baslamis olma kistasiyla
destek verdikleri sanatgilar ile bir ¢esit yatirnm plani olusturmaktadirlar. Geng sanatgi,
sanat ortaminda karsisina ¢ikan firsatlari tartisabilecegi iradeden giivencesizligi sebebiyle

de yoksundur.

1980 darbesinin ardindan hareketlenen ve sanat ortami galeri ve koleksiyonerlerin
arttig1 bir donemin baslangici olmustur. Canan Beykal, 1983 yilinda yayimlanan bir
yazisinda geng sanatgilarin 6zgiin ve ¢agdas yapitlar iiretmelerinde en biiylik tehlikenin
acele bir lslup bulma ve kisilik edinme gayreti olarak gordiigiinii ifade etmistir.

Baslangicta 6zellikle {inlii, 6lmiis ya da satis1 ragbet goren sanatgilarin ilgi gordiigiinii

102 Chin-tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi: 1980'ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi, istanbul:
Iletisim Yayinevi,2005, s. 393.

103 Canan Beykal -sanatc1- Kisisel goriisme, Istanbul: 28.02.2019.

104 Ezgi Bakgay, *’Sanatgilart Kim Yaratt1?”’, skopbiilten, 19 May1s 2018, http://www.e-
skop.com/skopbulten/sanatcilari-kim-yaratti-sanat-egitiminde-toplumsal-esitsizligin-yeniden-uretimi/3804 , (29
Mayis 2019), par.34.

105 Bakgay, par.34.
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belirten Beykal, bu ilginin piyasasinin canlanmasi amaciyla geng sanatgilara yoneldigini

belirtmistir'®.

Beykal’in resim pratigindeki arayislar icin kullandig1 ‘acele bir iislup bulma’
konusundaki tespiti, giiniimiizde sanat yapit1 lireten sanatcilar i¢cin de benzer bigcimde
gecerliligini korumaktadir. Bugiin iiretilen sanat yapitlart igin tslupsal bir biitiinliglin
yani sira kavramsal bir ¢evrenin olusturulmasi, sanatgilarin yapitlarinin birbirleriyle
iletisim kuran bir biitiinliige ulagsmas1 beklenmektedir. Geng sanat¢ilarin heniiz 6grencilik
yillarinda katildiklar1 yarigsmalar diisliniildiiglinde, arayislarinin bir sonuca baglanmast,
yarismalart diizenleyen kurumlarin belirledigi  bir siire i¢inde gerceklesmek

durumundadir.

Kendi iiretim pratigimin ilk goriiniir oldugu 6rnekler iizerinden yazilmis metin, bu
durumun bir elestirisi olarak yeni bir yapita doniismiistiir. Metnin tek satir halinde {ist
iiste yazilmasi, bir ¢izgiyi, sinirt meydana getirmektedir. Bu sinir, sanatginin kendi
iretimini diger sanatc¢ilardan ayrilmasini da dogurmakta, yarismali sergilere katilan
sanatcilarin metinleriyle olusturmaya calistiklart ayrimin goriintirlestirilmis halidir.
“Sinirlar ve Yoriingeler” sergisi diisliniilerek tiretilmis, ancak serginin diizenlenmesi son

buldugu i¢in 6nerilememistir.

108 Canan Beykal, “’Geng Sanatcilar ve Mustafa Ata”’, Sanat Cevresi, S:57, Temmuz 1983, s.40.
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giivencesizlikten kaginabilecegi korunakli yapilar insa ederken bizzat bu yapilar
kirllganlikla miihiirlemistir'®. Judith Butler’a gére hayat tamimi geregi kirilgandr:
“bilin¢gli olarak ya da kazara silinebilir, siirekliligi hi¢bir surette giivence altinda

degildir'!®.”

109 Elif Demirkaya, Prekarlik ve Prekarite Tartigmalarina Kisa Bir Giris, Cogito, S:87 (yaz 2017), s.11.
110 Judith Butler, Savas Tertipleri, gev. Seyda Oztiirk, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005, s.31.
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4. SONUC

Sanat tarihinde sanatgilarin sanat hayatlarina baslangiclart kimi donemlerde
cocukluklarinda, kimi dénemlerde gencliklerinde baglayan bir egitim gelenegiyle iligkili
olmustur. Bu ¢aligmada farkli saglik, cografya, kiiltiir gibi insanligin degisken kosullar
cergevesinden giiniimiiziin genglik tanimlar1 bugiiniin geng sanatg¢1 olgusunu aragtirmak

adina incelenmistir.

Gengligin yenilikle iliskilendirilmesi olagandir. Ancak her geng sanat¢inin cagdas
ve yeniyi arayan lretimlerde bulundugunu sdylenemedigi gibi, gen¢ olmayan bir
sanatcinin yeni arayisindan yoksun oldugu da sOylenemez. Sanat¢i yasadigi donemi
yansitmaktadir. Yasadigi donemin farkinda olmak bu anlamda sanatg¢inin yeniligi
acisindan en onemli gerekliliktir. Tirkiye’de ¢agdas sanat anlaminda oncii bulunan
sanatcilarin geng donem yapitlarinin sergilendigi bir etkinlik olan Yeni Egilimler Sergileri
incelendiginde, gen¢ donemlerindeki sanat¢ilarin “’yeni’’ arayislari ile sanat ortamina bir
acilim getirdikleri goriilmektedir. Bu anlamda Yeni Egilimler Sergileri yalmzca geng
sanatcilarin sergilenmesi amacini tasimiyor olsa da yeniligin ortaya ¢ikmasi agisindan
Tirkiye sanat tarihinde onemli bir rol tistlenmektedir. Sergiler, bu etkinlige cagdas
yapitlarla katilan sanatgilarin iiretimlerinin gen¢ donemlerinde, sanatgr kimliklerinin
ortaya cikis siireci hakkinda gézlemlenebilecek bir veri sunmaktadir. Bir yandan da bu
sanatcilarin iiretimlerinin biitiinii incelendiginde genglik ya da olgunluk donemlerine dair
cikarimlar yapmanin zorlugu, gen¢ donemin artik liretimsel olarak ayirt edilebilir bir
donem olmadigi anlamini da tasimaktadir. Bu durum sanat yapitlarinin artik klasik
donemde yahut modern donemde oldugu gibi malzemede ve teknikte ustalagsmanin sart

olmadig1 ve sanat mecralarinin degismis olmasi ile iligkilendirilebilir.

Tiirkiye’de sanatta gencligin goriiniir olmaya basladigi dénem ile cagdaslasma
stireci arasinda paralellikler bulunmaktadir. 1970’1i yillarda baslayan bu siire¢, sanatsal
ve kiiltiirel faaliyetlerde devlet desteginin geri ¢ekilmesi, 1980 Darbesi ardindan 6zel
sermayenin etkisiyle sekillenen Tiirkiye sanat ortaminda, ‘yeni’ arayisinda olan sanat
yapitlarinin sergilenecek alan bulamamalarini, goriiniirlik problemi yasamalar1 gibi
sonuglart dogurmustur. Galeri ve miizayede evleri gibi donemin tanimli sanat mekanlari,

belirli bir kugsaktaki sanat¢iya ve belirli sanat egilimlerine ilgi gosterirken, geng sanatgilar
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ve yeni egilimler bu ilginin disinda kalmistir. Genglik ve yenilik iliskisi bu siirecte

kendiliginden ayni zemini paylagsmis ve ¢esitli doniistimler gegirmistir.

1977 yilinda diizenlenmeye baslayan Yeni Egilimler Sergileri ile Giizel Sanatlar
Akademisi’nin baglattig1 sanatta yenilik siireci, 1980 sonrasinda yenilik¢i iretimler yapan
sanatcilara zemin olusturmustur. Tirkiye’nin ¢agdas iiretimlerinin goriiniir oldugu ilk
etkinlik olma 6nemini bugiin de iiretimlerine taniklik ettigimiz pek ¢ok cagdas sanatciyla,
genclik tretimlerini sergiledikleri alan olarak paylasmaktadir. 1980 yilinda baslayan ve

halen siiren bir baska etkinlik de Giiniimiiz Sanatcilar: Istanbul Sergileri’dir.

Bu etkinlikler gilincel sanat yaklasimlarinin goriiniir olmasma kaynaklik
etmelerinin yaninda baslangi¢larinda bugiiniin sanat yarismalarinda oldugu gibi bir
genclik vurgusu icermemekte, yenilik gelecege ait bir sanat goriisiinde ele alinmaktadir.
Gelecekte goriilen yeni sanat diisiincesi, zamanla gencligi yeni sanatin temsilcisi haline
getirmistir. 1990’11 yillarda baslayan pek cok etkinlik genglik vurgusu yapmakta, yas

smir1 olarak 35 yasi belirledigi goriilmektedir.

Bu etkinliklerde goriilen sanat yaklasimlar1 pek ¢ok medyumu kullanan sanatgiy1
bir araya getirmistir. Donemin tiim sanat yaklasimlarinin bir 6zeti niteligindeki sergilerde
yerlestirmelerden, tuval resmine, klasik formel heykellerden, interaktif yapitlara pek ¢cok
sanat yapit1 sergilenmistir. Bu sanat¢ilar arasinda giincel bir anlamda yeni olmayi
deneyen yapitlarin sahiplerinin ¢ogunlukla gen¢ sayilabilecek yasta olduklari dikkat
cekmektedir.

1995 yilinda genglerin sanat iiretimleri i¢in alan agma amaciyla gerceklestirilmeye
baslanan Geng Etkinlik Sergileri’nin koordinasyon bagskani Hiisamettin Kocan, etkinligin
gerceklestigi donemde orta yasl ve yaslilarin biitiin sanat ortamini isgal ettiklerini ve
genclerin soluk alma sansinin olmadigina deginmistir. Kocan’a goére bu durum

giiniimiizde de devam etmektedir.!*

Swrlar Yoriingeler, Geng Yeni Farkli, Istanbul Rotary Sanat Yarismasi Sergisi,

Giiniimiiz Sanatcilart Yarismali Sergisi, Mamut Art Project, Base Istanbul gibi sergiler

111 Nilgiin Yiiksel(ed.), Cagdas Sanat Nasil Oluyor Yani?Corpus Yayinlari, Istanbul:2019, s.337.
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yakin donemde genclige vurgu yapan sanat yarigmalari arasinda yer almaktadir. Cok
sayida genglige yonelik etkinlik ve sergi bulunmasina ragmen galerilerin kendi

sanatgilarini secerken ayni1 oranda geng sanatgilarda yer vermemektedir!!?,

Burada sdylenmesi gereken belki de geng sanatg¢ilarin bugiiniin sanat kurumlarinin
sermaye diizeninin hammaddesi oldugudur. Kusak olarak genglik, bugiin yeniligi tartigilir
bir sekilde her yil agilan yarismali sergilerle yeniden var edilmekte, iiretim destegi ya da
eser satiglarinin daha diisiik maliyetlerde oluslar ile, siirekli bir gen¢ sanatci ihtiyacina
dontismektedir. Bu sebeple geng sanat¢i bugiin tiim donemlerden daha gecici bir

konumda yer almaktadir.

112 Ferhat Ozgiir, Eyvah Yoksa Yaslantyor muyum? Yashlik ve Kiiltiir Sanat, istanbul Art News, Kasim 2015.
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5. EKLER

EK 1. DEVRIM ERBIL (1937, Usak)
12.07.2018 istanbul

1955°te Akademi’ye girdiniz. Akademiye girdiginizde nasil bir egitim ortamiyla

karsilastiniz?

Akademi’de o zaman geleneksel Bat1 akademilerinde uygulanan bir egitim sistemi vardi.
Ciinkii bizim Akademi’nin kurulusu 1882°’de Osman Hamdi’nin kurdugu bir okul. Osman
Hamdi saray ailesinden gelen bir kimse olarak imkanlari vardi. Akademiyi kurdu;
arkeoloji miizesini kurdu, kiiltiirel olarak ¢ok biiyiik hizmetler etti ama getirdigi sistem,

Paris’teki bir sanat egitiminin Tiirkiye’ye yansimasiydi.
Ogrenciliginiz déneminde iiretimlerin sergilendigi mekanlardan bahsedebilir misiniz?

Istanbul’da birkag tane galeri vardi. Yabanci iilkelerin kiiltiir merkezleri vardi; Alman
Kiiltir Merkezi, Amerikan Kiiltiir Merkezi, Fransiz Kiiltiir Merkezi, italyan Kiiltiir
Merkezi gibi. Bir kiiltliriin oradan bir iilkeye pompalandig1 yerler diye diisiinelim; ben
hep onu sdylemisimdir. Neden bizim yurt disinda boyle kiiltiir merkezlerimiz yok diye;
simdi agilmaya basladi. Yunus Emre Merkezleri var; herhalde 50-60 tilkede merkezleri
oldu. Hatta birkag tanesine acilisa da gittim; birka¢ tanesine sergi de agctim. O zaman bir

schir galerisi vardi orada; 4 sergi a¢ilirdi; bir de yabanci kiiltiir merkezleri vardi.

Bugtinden baktigimizda giintimiiziin bir¢ok taninmis sanat¢isinin Yeni Egilimler Sergileri
ile yollarimin kesistigini goriiyoruz. Siz de 1977 yilinda bir ozgiin baski ile katiliyorsunuz.

Bu sergiler hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Benim kurdugum bir organizasyon oldugu i¢in ben jiirilerinde bulundum. Hem jiirisinde
bulunup hem de sonra sergiye katilmak falan olmuyor. O zamanlar tabii isimler olsun
diye dyle bir katilimim olmustu. Iste 0 zaman sergi yeri sinirli, mekanlar sinirli olunca
dayanigma gerekiyordu. Ayni goriiste olan arkadaslar sergi agmak i¢in bir gruplastyordu.
Onu sdyleyeyim mesela Bedri Rahmi atdlyesinde bu akademik bilgilerin 6tesinde sanat
ortami olmadigi i¢in... Sanatgry1 yetistiren sanat ortamidir. Temel bilgiler alinir; ondan

sonra da onlart kendi adina gelistirir. Ama Tiirkiye’de bdyle bir ortam olmadig1 i¢in
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Akademi’yi bitiren ¢ocuk ertesi sene ¢aligmalarini getirdiginde biiyilik bir diisme olur.
Cilinkii beslemez onu o ortam. O yiizden belli kisiliginin temellerini olusturacak sekilde
bir yontemle bu yapilirdi. Belki sematik bir yontem ama kendi 6zgiivenine sahip, ben
bunu yapiyorum diyen insanlar yetistirmeye calisirdi. O yiizden diger atdlyelerde herkes
birbirine benzerken Bedri Rahmi at6lyesinde kisisel egilimlerine gore yonlendirme
yapardi hoca ve o yiizden daha 6zgiir bir atdlyeydi, daha yaratici bir atdlyeydi. O ortamin
olmama sikintisini, boslugunu gideren bir egitim vardi o atdlyede. O yiizden birlikte sergi
acmak hem oOzgiliveni arttirir hem de sanat ortamina giris yapmak gibi bir kisinin
gelismesini One alir; ortak sergiler agmaya yonlendirirdi. Benim son smiftayken
atolyedeki arkadaslarla kurdugumuz bir grup, Soyutcu 7’lerdi. Yeni Egilimler Sergisi de
daha sonralar1 resim heykel miizesinde miidiir oldugum zaman gencglere daha genis
kapilar agmak i¢in onlara imkan verdigimiz; sanatin gelismesinin gerekliginden

kaynaklanan sergilerdi.

Sanat¢ilarin donemleri kronolojik donemlere ayrilmakta. Bir de Geng Sanatgilik béliimii

var, bu boliim sizin i¢in devam ediyor mu, etmiyorsa ne zaman sona erdi sizce?

Simdi bakin, bende biraz daha farkli. Bende bir konu, bir tema higbir zaman bitmiyor.
Ben size 1952°de yaptigim resimleri de gosterebilirim. 52°de yaptigim resimle bugiin
yaptigim resim arasinda baglantilar gorebilirsiniz; ¢ilinkii bir¢ok yazar, elestirici bunlar
gordii; yazdi ¢izdi. Demek ki benim bir kendimi bulmam s6z konusu; ki sanatta kendi
Oziine sadik kalma gibi bir kimligin tanim1 vardir bir de hangi riizgar esiyorsa onun pesine
kosup gitmek. Pek ¢ok Tiirk sanatg1 boyle yapti. Hala bugiin 6yle aktarmaci bir sanat var.
Bugiin Batida kavramsal sanat oluyorsa; eskiden empresyonistler 40 yil sonra
getirmislerse empresyonizmi Tiirkiye’ye; ondan sonra siirrealizm, kiibizm, 10 yil sonra
geliyor; fovizm su kadar sonra geliyor. Simdi de 3 ay sonra geliyorsa buraya, yenilik
olarak yansiyor. O nokta ¢ok hassas bir noktadir. Tiirkiye’de bu siirelerin kisalmasi
olmadig1 anlamina gelmez. Halbuki kendi 6ziine sadik kalmak, kendi koklerine bagl
kalmak, koklerden bir sey ¢ikarmak. Mesela siz heykeltragsiniz; Yesemek diye Geg Hitit
Doénemi bir heykel kasabas1 var Gaziantep’ten 75 km uzaklikta. Diisiiniin ki Ge¢ Hitit
Doneminde bir heykel kasabasi, herkes heykel yapiyor. Orada topraktan cikarilmis
kayalar kabasi yontulmus duruyor etrafinizda. Ben ¢ok ciddiye aldigim igin kalktim

gittim, oray1 gordiim. Orada heykellerin kabasi atiliyor; aslan heykelleri, insan heykelleri,
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hayvan heykelleri. Onlar kalkiyor Corum’a gidiyor. Orada heykeltiraglar onlar1 daha
bigimli bir hale sokuyorlar. Biitiin bunlar bir Anadolu kiiltiiriiniin. Simdi Gobeklitepe
cikt1. Biitlin insanlik tarihi sarsildi. Tabi Neolitik Donem eserleri var; kaya magaralar1 var
ama Gobeklitepe bir tapinak. 12000 yil 6nce yapilmig bir tapinak. Bu ¢iktigr zaman tek
tanrili dinlerin kokleri sarsinti gegirdi. Papa da bunu disiiniiyor, haham da bunu
diisiiniiyor. Ciinkii Adem ve Havva oykiileri tek tanrili dinlerde 4000 yil 6nceye
dayanirken bu dogrudan dogruya 12000 y1l 6ncenin tapinagi. O insanlar nasil yaptilar, ne
diisiiniiyorlard:. Insanlik tarihinin en eski tapinagi; Anadolu topraklar1 boyle uygarliklarin
besigi. Yani burada girdik¢e bir¢cok iilke anlagsmalar yapiyorlar. Kades Antlagsmasi,
Persler iniyorlar Anadolu’dan Yunanistan’a Biiyiik Iskender gidiyor Misir’a. Burada

yasayan bir sanat¢inin bunun farkinda olmasi gerekli.

Tuval resmi disinda bir¢ok teknikte tiretim yapmaktasiniz. Giintimiizde resim gibi emek
yogun tiretimler halen giincelliklerini korumaktalar fakat iiretim teknikleri teknoloji ile
birlikte degisime ugramakta her gegen giin. Giiniin teknolojik enstriimanlarint denemek

arzusu yasiyor musunuz?

Ben yapiyorum. Bundan 6-7 sene evvel benim bir video-art’im Contemporary’de
sergilendi. Benim resmim i¢inde dolasiyordunuz. Bu yil nisan ayinda Maslak’ta “Sanal
Devrim” diye bir sergi agtim. “Sanal Devrim” VR tekniginin yeni boyutuydu. Gayet tabii
bir sanat¢1 teknolojiyi izleyecek; diinyada olup bitenleri izleyecek. Ben bunun
farkindayim diyecek ama yine kendi 6ziine sadik kalacak. Ben orada ne yaptim; benim
bir resmimin i¢inde dolastirdim insanlar1 video-art’tan baska, daha ileri adim. Ben
kendimi yeniliyorum. Yenilemeye c¢alisiyorum. Yani sanat¢i tavrinin da bdyle olmasi

gerektigine inandigim i¢in.

Bahsettigininiz ¢caligma igin de diger tiretimleriniz i¢in de ekiplerle ¢alisiyorsunuz. Bir¢ok
sanat¢i artik biiyiik projeler yapmak iizere ekiplerle ¢alistyorlar. Bir yandan da
calistginiz ekiplerdeki insanlar giizel sanatlar egitimi almis ya da alan insanlar ve

aslinda geng sanatgilar. Onlarin iiretimlerini takip ediyor musunuz?

Gayet tabii. Mesela demin bir 6rnek eski bir 6grencim geldi. Onlarla her zaman dirsek
temas1 halindeyiz. Beraber sergiler agiyoruz, seyahatler ediyoruz. Tabi ben bunu

asistanligimdan beri hep yapiyorum. Tiirkiye’nin bir¢ok yerlerinde sergiler agiyoruz
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beraber bir araya geliyoruz, konusuyoruz. Yani hepsiyle bir baglantim var. O zaman geng

olan 6grencilerim simdi 60-70 yasina geldiler.
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EK 2. GUREL YONTAN (1938- istanbul )
Goriisme 23 Ocak 2019, Istanbul

Akademi’ye girdiginiz yilarda nasil bir egitim ortamiyla karsilastiniz? Akademideki

hocalariniz nasil yonlendirmelerde bulunuyorlardi ve onlarin iiretimleri nasildi?

Bizim hocalarimiz klasik bir egitim yapiyorlardi denilebilir. Boliimlerin genelinde
analitik bir ¢oziimleme yapmak zorunlu degildi. Bizi deneyimlerine dayanarak, el
yordamiyla iyi ya da kotii diye yonlendirirlerdi. Yani Oniine bir sey gotiirdiigiin zaman
olmamis derlerdi. Ama nedeniyle ilgili bir sey sorulmazdi. Nerdeyse iirkiiliirdii
bazilarindan. Bazilarina da neden diye sorarsan ¢ok saglam temellere oturtmayarak
yanitlarlardi. Ozellikle benim béliimiimde higbir analitik ¢ziimleme goérmedik. Renk
teorileri hakkinda higbir hocamin higbir bilgisi yoktu. Soyle derlerdi iste “biraz daha koyu
yap sunu, bu bunun yanma gitmemis”. Yesilin bir tonunu tarif edecekse “hani boyle
agacta biiylik yesil bocekler olur ya onu bdyle ez bak oradan bir yesil ¢ikacak iste o yesil”
falan gibi neredeyse matrak bir sezgi. Geometri, renk analitik ¢éziimlemeleri, bunlar
yoktu. El yordamiyla bir seyler soylerlerdi. Kendileri usta bizler ¢irak. Yani kabaca boyle
bir seydi. Yetenege dayali bir de ustaya gitmeden daha Once sivrilmis 6grencilerle
ahbaplik kurabiliyorsan, onlarla arkadas olabiliyorsan beraberce bir seyler yapilirdi.
Felsefe okumak, arastirma yapmak, boyle bir seyler yoktu. Artik suyu ¢ikmis bir bohem.
Bizim o donemdeki hocalar ¢ogu Avrupa’da egitim alip gelmis. Bohem kirintilar1. Yani
hepimizin yasadigi icki igmek, hissetmek... Sokaklarda dolagsmak, ipini koparmak ki o
tarihlerde orada olan genglerin geleneksel ailelerden geldikleri i¢in hepsinde zaten
disiplin sorunu var. Akademililer dendigi zaman herkes bir rahatsiz olurdu. Deliler,
manyaklar, itler, kopuklar. Sanat¢i dedigin o donem zaten pislik i¢inde ellerinde icki-

sigara sokakta dolasan, diinya umurlarinda olmayan, giyimleri, saglar1 tuhaf gencler.

Siz nasil bir ogrencilik donemi gecirdiniz? Déneminizin yeniliklerini takip ediyor

muydunuz?

Takip edecek yeni bir sey yoktu ki elimizde. Kitap yok. Kag tane kitapg1 var ki, ne kitab1
vardi. Mesela sanat tarihi ¢ok énemli bir disiplin, bir hocamiz var, bir tek onun kitab1 var
Tiirkge. Burhan Toprak, onun kitabi, hocamiz da O. Biz daha gencecik, on sekiz on yedi

yaslarinda insanlariz. Kapiy1 agti, geldi bdyle zayif bir adam, bir de sinirli. Soyle bir
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dikildi, “Sahte tevazuya gerek yok, benim kitabimi okuyacaksiniz” dedi. Kitab1 gérmeniz
lazim. Gazete kagidina basilmis, zor goriilen siyah beyaz resimler, yorumsuz bir seyler,
hicbir sey anlatmayan. Hocamiz geliyor anlatiyor bizlere, Misir Piramitleri’ni anlatiyor,
sOyle yapildi, su tarihte yapildi. Veyahut Picasso, modern sanat, hepsi orada onun yazdigi
dort satirda, baska higbir sey yok. Nerede, hangi kiitliphanede, ne bulacaksin, dyle bir sey
yok ki. Bir tane kitap var, o da o. Dil de bilmiyordum ben. Bu hocamiz, simdi Tiirkiye
sanat tarihinde en 6nemli insanlaridan biri. Ug sene sonra mi, iki yilin sonunda mi
bitiyordu kitap. Sinava o kitapla giriyoruz. Daha dogrusu kitap hocanin oniinde. Ters
cevrilmis. Bir sayfa ceviriyor resimler var, ama silik, renksiz, siyah beyaz, flu birtakim
seyler. Boticelli’nin bir resmi var, U¢ Giizeller, gdsteriyor alti1 kapatiyor. Altinda
yaziyor ¢iinkli Boticelli’nin diye. Kimin bu, hangi resim? Sen de onu sdyliiyorsun. Bir
tane daha aciyor baska bir metin daha kapatiyor, onu soruyor. Diisiinebiliyor musun, sanat
tarihinin nasil bir sey oldugunu. Basic Design diye bir kavram biz okulu bitirdigimiz
siralarda yeni yeni sozii edilmeye baslandi. 1965’lerde filan. Temel egitimin temel
unsurlar1. Inanilmaz bir sey yani. O da Bauhaus’tan derlenme bir kitap, Erciiment Kalmik
cevirmis Teknik Universite’de okutuluyor. Bize de geldi. Temel Egitim béliimiiniin
acilmasi, gosterilmesi 1970’11 yillar1 bulur. Bizim 6yle lafla gecti. Fakat ne var, bir
atmosfer icindesin, sanat¢1 atmosferi diye bir sey. Hava bu. Bunun i¢inde olmak hosuna
gidiyor, sanat ve 6zgiirliik kavramlari yeni yeni kafamizda olusuyor. Avangart gibi laflar
bilmiyoruz. O egitimden sag ¢ikan ¢ok az insan oldu. Simdi hatirliyorum, otuz kisiydik
smifta diyelim, {ig-dort kisi hala bir seyler yapiyor. Kizlar evlendi, oglanlar is hayatina
atildi, ¢ocuk yaptilar. Siirekli diri kalipta bu tarihlere kadar, avangart islere burnunu sokan

birkag kisi var yok. Bagka tiirlii de olmazdi zaten.

Siz i¢ mimarlik boliimiinde egitim aliyorsunuz. Tasarimin diginda sanat iiretimi de

Yapiyorsunuz.
Evet suluboya resim yapiyordum.
Peki aldiginiz egitimin sanat iiretiminize etkileri ne oldu?

Olmadi. Meslek olarak para kazandigim i¢ mimarliga da olmadi. Okul bittikten sonra
kimya, fizik, biyoloji biitiin o temel kitaplar1 tekrar elden gecirdim. Ve sonra giincel

teknoloji ve fonksiyonlarin ¢6ziimii i¢in yillar gecti.
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Sizin sanat iiretiminiz ne zaman basladi?

Okulda basladi. Soyle, projeleri yaparken sanatkar gibi tartigiliyordu. Boyama ustaliklari,
golgelerin dogruluklart filan. Bunlar1 yaparken ben basladim kus resmi, aga¢ resmi
yapmaya, resim yapmaya. O daha hosuma gitti. Ciinkii orada hesap soracak kimse yok.
Ne istersen yap ayakkabi yap, bilmem ne yap, bina yap. Oyle basladim resim yapmaya.
Camur bulunca heykel yapmaya. Zaten birinci sinifta galeri diye bir sey vardi. Ama soyle
bir galeri Sabri Berkel’i biliyorsun, o hocamiz. Isimiz heykele bakip resim yapmak, hoca
da gelip “Olmamis efendim”, diyor gidiyor. Pazartesi giinleri de atdlyesinde topluyor bizi,
hafta sonu i¢in verdigi ii¢ deseni bir tuvalin 6niine koyuyor, seni de kaldirtyor, herkesin
icinde. Yirmi bes kisilik siif, herkese tek tek soruyor. “Peki efendim ne zaman yaptiniz
bunu, nasil yaptimz?”, “Soyle sdyle yaptim”. “lyi, iyi fena degil.” “Peki ne yaptin
Cumartesi-Pazar?” “Konsere gittim, klasik miizik”, “Ne ¢ald1?”, “Efendim Beethoven
caldr”, “Kimdir Beethoven?”; hadi onu da 6greneceksin. En biiylik kazanimimiz bu
adamdi, o da sadece pazartesi, alt1 yedi ay i¢cinde kag tane pazartesi olduysa. Bir tek oydu,
zihnimizi agabilecek, bizi zorlayabilecek. Her dakika soruyor. Hocaya yaranmak not
almak i¢in degil, gercekten uyaniyorsun yavas yavas. Orada hassas bir sey vardi, bir
kirilma vardi. Bana bunlar1 sordugu zaman ben sinirleniyordum. Niye bir agimlamasi
olmasi lazimdi? Bu bir duyguysa, yani benim sergide hissettigim; sevdim ya da sevmedim
hoslandim ya da hoslanmadim konsere gittim, Brahms dinlerken sikildim, bunlar bana ait
seyler. Bunlarin boyle isimlerini koymak analizlerini yapmak, ne geregi var derdim.
Sevdim iste. 12. asirda m1 yasamis, bunlara gerek yok. Bunu dinlerken duygusal trans
icindeyim, neden bunlar1 hissetmenin kelimeler halinde iskeleti olmas1 gerekiyor? Bir
striiktiirii olmas1 gerekiyor zihninin, analiz yapmak i¢in ya da sentez yapmak i¢in. Bu o
geng Ozgiir insanda o ortamda bdyle bir zihin yapis1 yok. Ucan buharlar iginde, bohem
kirintilar1 igcinde 19. ylizy1l Avrupasi’nda. Orada hocalarimiz birebir yasamis birkag sene
burada, bize kirmtilar1 kalmis. Bizim i¢inse boyle mahalle cocugu gibi, 6zgiirliik, yle bir
sey. Ne diyordun, i¢ mimarliktan neden sanat islerine bulastin? Yani bir taraftan para
kazanacaksin, diger taraftan sanatsal, o ugan kagan diinyan1 da besleyeceksin. Bana Sabri
Hoca dedi ki “Sen niye geldin bu i¢ mimarlik béliimiine? Sen git resim oku.” Oyle, i¢imi
de gordii adam benim. “Ama Hoca ben evlenecegim, para kazanacagim, resimden para

kazanamam.”, “Git, sen de ne korkak herifsin” dedi. Korku veya akil, o arada asiktim
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herhalde, evlenecektim. Iste meslegim olacak, dekoratdr olacagim da bir sey olacak.
Boylece bu sanat isi de hep yandan yandan gitmeye basladi. Yani bir diikkanda
dekoratdrliik yaparken ya da bir yerde ¢aligirken, onlar1 yaparken de gene gelip resim,

illiistrasyon, heykel gibi bir seyler yapiyordum.
Sabri Berkel’in hocaligindaki galeri dersleriniz sanatsal tiretiminizi etkiledi mi?

Sabri Hoca, ham yetenekli ya da kendini yetenekli zanneden insanlarin zihinlerini analiz
yapmaya zorladi. Bilinci asiladi. “Ne yapiyorsun kardesim?”, “Nedir bu?” diye hesap
sormay1 Ogretti diyebilirim. Bize yonelttigi sorularla diisiincelerimizi toparlamaya ¢alisti.
Galeriden sonra da ben hocanin pesini birakmadim. Obiir siniflara atladigimda da yania
gidip hep konugsmayi isterdim. Bir seyler yapip gotiiriirdiim, o da bakardi. “Bu iyi, bu
kotii.” diye. Desen c¢izip gotiiriirdiim, ¢iinkii severdim. O da beni severdi ¢ok. Rihtimda
beraber yliziiyorduk. Bagka kimse ylizmezdi ¢iinkii lagim akardi bizim rihtima, hoca
girerdi o pis suya. “Hocam girmeyin” derdik, “Efendim sen de amma korkuyorsun he!”
derdi. Beni de sokardi, yiizerdik. Oradan rihtima ¢ikardik, otururdu bir banka. Ben de
yanma otururdum. Cizdigim desenleri gosterirdim, o da degerlendirirdi. Oyle bir
iletisimimiz vardi. Gergekten kafami toplamami sagladi. Yalnizca diisiinsel olarak degil,
pratik olarak da. Oyle bir etkisi oldu. Ama onun disindaki biitiin hocalar Utarid izgi hari,
hepsinin tavri usta-¢irak bigimindeydi. “Bu olmamus. Bir daha yap.”, “Olmus, fena degil.”
gibi yorumlarla neyin neden olup olmadigia yonelik bir agiklama yoktu. Bu sadece

bizim boliimde degil, resim, heykel hatta grafik boliimiinde de boyleydi. Sabri hoca, bunu

ham beyinlerimizde kiran ilk adamdi. O ¢ok 6nemliydi.
O donemlerde bu tiir iiretimler yaparak bir ekonomik gelir elde etmek miimkiin miiydii?

Hayir asla... Fakat bizim kusakta benden birka¢ yas daha kiigiiktiirler ama Gilsiin gibi
(Giilstin Karamustafa) ayn1 donemden arkadasim, Ayse gibi (Ayse Erkmen), Ahmet
Oktem gibi, Serhat gibi (Serhat Kiraz). Bu arkadaslar inat ettiler ve bunu basardilar.
Avangard1r bir yere oturttular. Ama benim herhalde tutarsizligim, (bir sanat¢inin
tutarlihigindan hazzetmedigim igin). Neyi tutsam bir yere kadar getirip, sonra tamam
deyip baska bir seyler yapan biri oldugum i¢in. Tutarsizlik benim i¢in 6nemliydi.
Baslangigta (1978-79) onlarla, ilk baslayanlarla birlikteydik. Iyi oluyor bdyle 6zet ¢ikiyor

bana da. Kendi adima biliyorum gectigim yerleri bizzat ben olarak. Ama bunlar1 kimseye
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anlatmiyorum oluyor, bitiyor. Simdi sen benim diinyay1 dolastigimla ilgili bir bilgi
bulamadin belki. Niye dolastim ne yaptim orasi apayri bir sey, seksen yilin igine
sigdirilmis bir seyler iste. Bunlar1 da (katildig: sergilerden ve eserlerin dokiimanlarindan
olusan bir albiim) eski esim ugrasip zorla topladi. Benim dyle bir seyim yok ge¢mise dair.

Olup, bitmis iste.
1979 yilinda Yeni Egilimler Sergileri’ne bir park projesi ile katilryorsunuz.

O siralar sag sol catismasi var. Her giin sokakta bes kisi, on kisi 6ldiiriilityor. Okullarda
da durum boyle. Devrimciler ve fasistler birbirlerini 6ldiiriyorlar, korkung bir zaman.
Akademi’de o donem bienal diye bir sey cikti. Bu ilk yaptigim sey. O parkin i¢inde. Issiz
bir yer, orada dolasan da az oluyor. Parkin tam gobegine bir sey kurdum. Patikalari var,
ufak bir meydana c¢ikiyor. Su anki otobiis duraginin tam arkasi bu. O patikalardan,
patikalarin yanlarina ¢itler yaptim. Zorunlu olarak o patikaya girdin mi o kuliibenin igine
giriyordun. Giiya disarda okuduklarini i¢erde yaparlarsa selamlasmis olacaklar. Tabelalar

99 e6y

var, “Igerde rastladigin insana ‘merhaba’ de”, “icerde rastladigin insana ‘giiliimse

> biri
bir yerden geliyor, digeri bir yerden. Asansoérde bile birbirine merhaba demezdi insanlar.
Iceriye de kimse girmedi tabi. Ve bir hafta on giin sonra da su tahtalardan bir tanesi bile
kalmadi. Hepsini aldilar, yakacak da yoktu o sira. Gezenler topladilar, gotiirdiiler. Bir
sabah geldim higbir sey yok. Mehmet’in (Gtileryiiz), Ayse’nin (Erkmen) islerine bir sey

olmadi.
Kamusal dis mekdnda is viretmenin problemleri de boyle durumlarda kalmak olsa gerek.
Evet. Sonra bunun ismi daha ileriki yillarda “ig” oldu degil mi?

Yeni Egilimler Sergileri’nde birlikte yer aldigimiz sanat¢ilardan iiretimlerini yeni

buldugunuz sanat¢ilar var miydi?

Hig ilgilenmiyordum bagkasinin ne yaptigiyla. Ben de bir tane yapiyordum. Ne ben
onlardan iyiyim ne onlar benden iyi gibi bir kiyaslama yapmadim, hi¢ kimseyle

yapmadim.

1981 yiulindaki Yeni Egilimler’e rihtimda olusturdugunuz bir projeyle katiliyorsunuz.
Nastl sekillendi bu proje?
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Bunu yaptigimda da nasil yapacagiz bunlari, ytonglar1 getireceksin, is¢i bulacaksin, tugla
gibi dizeceksin. Bunlar1 yapmak zaten dertti, kimde para var? Bu ytong firmasina gittim,
onlardan bedava aldim bunlari, dedim is¢i de verin, dizdirdim. Boylece kurtuldum
parasindan. Bu rihtimda boyle yiiriir herkes, yillarca yiiriidiik, miithis giizel bir sey. Bunu
buraya koyunca bu yiiriimeler geldi pencerenin karsisinda birikti, pencereden bakmaya
basladilar. Ben de bunun i¢in zaten yaptim, sonra baktim bir hafta sonra buraya iskemleler
geldi. Cay getirdiler, caylar1 pencerenin Oniine koydular, pencereden baktilar. Yani
duvarin ardindan... Bu ¢ok hosuma gitti. Ve o sirada sergi sorumlular1 diyor, ’Ya Giirel
ne yapiryorsun sen Allah askina ne duvar1 yapiyorsun? ¢’. Diisiin onlara avangart lafi ne?
Hepimize yabanci bir sey zaten. Ama bir kere bulastim ben bu ise, keyifli geldi bana.
Sanatin bildik elemanlariyla degil de zihnimdekini bir kavram olarak aktarmak hosuma
gitti cok. Sadece hosuma gitti. Oyle herhangi bir ideolojik veya bir kavrami pesinde
felsefi olarak kosarak degil. Her yaptigim el yordamiyla, hissederek yaptigim seyler. Bir
lodos cikti, yerle bir etti. Ondan sonra mecburen sergi sorumlulari topladilar. Bunun ¢ok

matragi bir de kap1 yaptim, biliyorsun.

Evet, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi icin 1985 yilinda Yildiz Teknik
Universitesi 'nde yaptiginiz proje. Neden yikildi?

Orada daha matrak bir sey oldu. Rektdr yiktirdi onu. Yildiz Universitesi’nin giris
kapisinin onilinde boyle bir meydan var. Etrafi yesillik, ¢ocuklar oturuyorlar etrafinda,
gelen giden oturuyor. Bir araba yolu da var, buradan gegiyor baska bir yol gidiyor.
Universite davet etti beni. Burada bu kadar sanatc1 var. Sarkis dahil, 0 zamanki bu tip
insanlarin hepsini ¢agirdilar. Tamam yaparim dedik, ama ne istersek yapacagiz. Zaten
gelen davet dyle diyordu, size her tiirlii yardim1 yapacagiz. Universitemiz avangart sanata
yer vermek istiyor, Oncii Tirk Sanatgilarini desteklemek istiyor, ne isterseniz
yapacaksiniz, biz destekleyecegiz. E peki yani. O arada Tomur Atagok gitti, burada o
iiniversitenin Kreatif Sanatlar B6liimii’nde hocalik yapmaya basladi. Bu alanin ortasina,
bunun da resimleri olacak. Rihtimda pencere vardi ya 6biir tarafta. Bu kapi. Bir duvar
ordiirdiim pembe bir duvar, bir de kapi, yesil de bir kapist var. Burada diyor ki, “’Bu
kapidan gecen her seyi yepyeni goriir.”’. Simdi bu yazi kapinin yaninda bir yerde yazili.
Plaket yapistirilmis. Oyle bir yerde ki bu, dolasirken yanindan da dolasabilirsin, buraya

gecmek i¢in kapidan da gegebilirsin. Eger kapidan gecersen bunlar geliyor basimna.
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Mekan1 bolmiis, uzaya kadar giden bir sekilde bolmiissiin. Bir yerden bir yere geciyorsun.
Kendi isteginle. Gegtigin zaman da bunlar oluyor diye bir iddia. Neyse yaptik bunu
koyduk, sergi agildi. Durdu bir hafta on giin kadar. Bir giin bir telefon geldi bana. Bilmem
ne gazetesinden ariyoruz biz, sizin eserinizi yiktirmislar. E kim yiktirmig? Rektorlitk
yiktirmis. Sizin haberiniz var m1 dedi. Yok haberim dedim. Gidin bakin orada higbir sey
yok. Nasil olur ya? Gittim baktim. Tertemiz, yerleri de siiplirmiisler, atmiglar. Ya ne
oluyor, Tomur’a sdyledim. Rektor, pazar giinii Kenan Evren gelecek buraya dedi, o oraya
arabasiyla gelecekmis, o onu goriirse ne diyecegini bilemedi dedi. Onun i¢in yikti. Ne
diyorsun ya dedim, ’Oyle.”” dedi. E tamam dedim siz gériirsiiniiz. Ne yapayim, birilerine

telefon ettim. Cok sinirlendim. Zaten bu duyuldu, gazetelerde falan kiyamet koptu.
Sanatc¢ilar da destek verdiler.

Evet, hepsi. Herkes bir seyler yazdi. Olacak is degil. Tabi rektor duvar diye bakiyor, onlar

sanat eseri diye bakiyor.
Sizde bir kirilmaya sebep oldu mu béyle bir olayla karsilasmak?

Olmadi. Bagka yerlerde benzer seyler yaptim. Hepsini de zevkle, neseyle yaptim. Benim
yaptiklarimin arkasinda Serhat (Kiraz) gibi Ayse Erkmen gibi Fiisun (Onur) gibi Giilsiin
(Karamustafa) gibi, bir temele oturtup, onun {izerine iiretip daha iyisini yapma gibi
zihinsel yap1 olmadi. Oyle bir iskelet yok benim zihnimde. Benimki geliyor, bir yerde
cosuyor, cicek aciyor ondan sonra birakip baska bir yerde baska bir ¢icek agiyor. Yapim
boyle yani.

Sanatin tek dalvyla da ugrasmiyorsunuz. Sanat yonetmenligi de yapiyorsunuz,

Evet. Simdi de yaz1 yazityorum mesela, hikayeler yaziyorum. Bir, {i¢ yliz sayfa hikaye
kitab1 ¢ikarttim, ¢ikarttim dedigim arkadaglara dagittim. Seyahatler var ki dmriimiin
yarisl. Diinyanin her yerini dolastim. Simdi aklima gelenleri yaziyorum. Yani dogru
diirlist bir sey yok bende. Ondan sonra iyi mi oldu kétii mii oldu onlarin hesabini da
sormuyorum kendime. Biri gelip de sorarsa, nasilsa dyle. Bilmem kag tane 6diil almigim,

ne yapayim yani? Bazilarin1 ben almadim bile.

1983 yilinda Yeni Egilimlerde gerceklestirdiginiz proje. Bu projeden altin madalya

aldiniz.
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Evet. Onda da gene 50 sanatg1 vardi. Yaparken benim aklima dyle 6diil modiil gelmiyor.
Katiliyorum, bunlar1 yapmak hosuma gidiyor. Bunu kurdugum sirada da mide ameliyati
olmustum. Odiil téreni giinii tesadiif, ben hastaneden ¢iktim. Zor duruyorum ayakta, o
zamanki ameliyatlar feciydi yani. Okula kadar geldim. Okulda kiyamet koptu, ¢ok sevindi
herkes. O ¢ok iyi geldiydi bana. Yani birden soyle toparlantyorsun, ¢ok seviliyorsun. Bos

ver odiilil.
1981 yilinda Iletisim isimli bir isle katilryorsunuz.

Onun bende hi¢ resmi yok. Krokisi vardir bir yerde. Bunu da biliyorsun degil mi ne olup
bittigini? Burada diigmeye basinca onun 15181 yaniyor. Yani benim sayemde sen kendini
gorebiliyorsun. Ben de seni. Eger sen aydinlatirsan gorebiliyorum. Yani birbirinin i¢inden

gorebilirsin kendini, kendi kendini géremezsin gibi bir anlatim.
1987 yilindaki 5. Yeni Egilimler Sergisi’nde tirettiginiz bir isten de bahsedebilir misiniz?

Ha. Su fareler, bu da ¢cok matrak. Zihnimde bunun nasil olustugunu apayr1 bir parantezde

konugsmam gerek. Bu olduktan sonraki hikayesi. Bir metin var yerlestirmenin yaninda.

Soyle...

Tahminime gore, Istanbul’un tepesinden toplanmis bu yedi renkli yedi kiiciik fare
(kiskanglik, merhamet, ¢lik, merhamet, sevme, utanma, nefret, var olma, kibir gibi yedi
duyguyu simgeleyen) onlar igin birakilmis un y1ginimn yiyip bitirdiklerinde, ¢ok biiylimiis
olacak ve kendilerini kenardaki aynalarda gorerek, setleri asarak deniz kenarma gidip,
kendilerini denize firlatip * Hayirsiz Adaya’’ dogru yiizmeye baslayacaklar ve kayalara
cikamayip bogulup yok olacaklar. Bu hesaba katildig1 icin Ada da yine tarafimdan
yapilmis kus viicutlu, kadin suratli sirenlerin seslerine kapilacaklar. Simdi nereden
geliyor aklima, niye 7 tane, her biri bir duyguyu temsil ediyormus da ondan sonra
kendilerini suya atiyorlar da sonra onlar1 sirenler ¢agiriyor. Oyle bir hikaye Ki, bu
hikayenin beynimde nasil olustugunu bilemiyorum dogrusu. Bu bir olus, ben biitiin
hayatimda da zaten yaptiklarima oldu diyorum. Proje olarak ya da disipliner bir diisiince
olarak zihnim buna varmiyor. Hayatim da dyle. Yani bu da bdyle bir an geliyor. Ama
sonra ne oluyor, bu yaptiklarimi birileri agiklamaya basliyor. Hi¢ aklima gelmemis seyler
sOyliiyorlar. Bunda degil de yatak isinde de soruyorlardi ° Bu ne, kirilmis ayna

parcalar1?’’, > Neden iki yastik var? ©’. Bir sergi aciyorsun, “’Iste ben burada bunu

70



diistinmiistiim, arkasinda su felsefe var sosyolojik bir sey var ideolojik bir sey var.
‘“Aynada kendini gérme ukalalig1’’ gibi. Fakat sdyle matrak bir sey oldu. Bir gazeteci kiz
cumhuriyet gazetesi sanat boliimii. Bir giin telefon etti, Konusalim, biz anlamadik, anlatir
misiniz bir parga, dedi. Soruyorlar, Ne yapiyorsun, nedir bu yaptigin, diyorlar. Ben de
dile getirmek istemiyorum hem de beceremiyorum. Hangisi hangisine sebep oluyor
bilmiyorum, istemedigim i¢in mi beceremedigim i¢in mi. Latife Tekin de ¢ok yakin
arkadasimdi, benim evin karsisinda oturuyor. Latife’yle de o ara ¢ok muhabbetimiz var.
Dedim ki, “’Benim bir yazar arkadasim var Latife Tekin, o yaptiklarim1 dyle bir anlatiyor
ki’’,dedim, sen dedim git onunla konus. Kiz gitti ona. Latife’de firlama. Ona demis ki,
©’Gtirel bu son zamanlarda boyle, (rthtimda Arnavutkdy’de oturuyoruz o ara), yiiriiylip
duruyor kendi kendine. Eve gidiyorum, evde de habire G bigiminde cam bir kavanozdan

badem yiyor. Bu yaptiklar1 herhalde kafay1 yedi, onunla ilgili.”” demis.
Bu yayimlanmus bir yazi mi?

Evet, evet. Cumhuriyet gazetesinde yayimlandi. Kiza boyle deyince anlagilmadi tabi ne
faresi ne bademi? Bana soruyorlar ben bilmiyorum, Latifeye soruyorlar, o da ’Usiittii
galiba’’, diyor. Tiyatroday1z bir giin, arkadan biri sirtima vurdu, Hilmi Yavuz. O da bizde
felsefe dersi veriyordu. Dedi ki, “’Ya ne o dyle sana bir sey soruyorlar git Latife’ye sor
diyorsun.”, “’Oyle.”’, dedim. “’Ya olur mu 8yle sey?”’, dedi. Sinirlenmis, “’Bir sey
yapiyorsun sorumlulugu senin. Nasil bagkasina yonlendirirsin bunu?’’. Latife’de galiba
yanimdaydi. “’Ya Hilmi biz oyun oynuyoruz. Ciddiye almayin.”’ dedim. “’Olur mu dyle
sey ya sanat ¢evresinde yasiyorsun. Herkesin yaptiginin hesabini vermesi lazim.”” dedi.
“’Vermiyorum’’, dedim, veremiyorum yahut da. <’Yok ya olmaz 6yle sey.”’, dedi. Zaten
biliyorum, bu yalniz Hilmi’nin kafas1 degildi. Sanat gevresi o agiklamalarin yapilamasi
gerekliligini istiyor. Fiisun (Onur) ¢ok yapmadiysa da Gilsiin (Karamustafa) yapti.
Mustafa Ata, Serhat Kiraz, onlar arkalarinda ne diisiindiiklerine dair bir sey yazdilar. Bir
sayfa iki sayfa neyse. Daniel Buren ‘de ¢izgileri ¢izdi sonra kocaman kitap yazdi onlar1
anlatmak i¢in. Yani bir fikrin tirtinii olarak ¢ikmali. Havadan bir sey olamaz diye kabul
edilemiyor. Sanat diinyasinin bir problematigi olmas: gerekiyor. Yani sdyle ya da bdyle
abstre sanatin bile bir agiklamasi olmasi1 gerekiyor. Dadaistlere kadar bu bdyle, onlar,
“’Biz buna bir hesap vermiyoruz. ’’dediler, gittiler. Siirrealistler bile bir manifesto

yazdilar. Bir manifesto yazdigin zamanda da bunu bir zihin yapisina oturtuyorsun. Neyse
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benim tarafimda bdyleydi. Benim i¢im disim ben de bdyleydim. Dolayisiyla da beni
yavas yavas elediler. Cagirmamaya basladilar. Bir sergi oluyor, bakiyorum bana haber
gelmiyor. Birkag tane daha yaptim boyle ¢agrili. Ben de hi¢ sormadim. Ciinkii anladim
ki bir yazili metin, metin degilse de nedeninin sorumlusu, hesabini verebiliyor olman

gerekiyor. Sorumsuzluk kabul edilebilir bir sey degil sanat ¢evresinde.

O donemlerdeki sanat¢ilara baktigimiz zaman sanat¢t duruslarimin yaninda bir de sanat
yvazarligi yaptiklarini gériiyoruz. Onlar bir yandan hem iiretimlerinin hem donemlerinin
vazilar yazmiglar. Sizin doneminizde belki de beklenen a¢iklama yeni bir seyler deniyor

olmak ile ilgili miydi?

Dogru. Avangart sanatin bize bulagmasi, bir sorundur. Bizim gibi hayatimizin bu
stirecinde olmasinda bunlarin kristalize ediliyor olmas1 gerekirdi. Benimki gibi
davraniglarla olamazdi bu. Benim gibi hem problematigin disindan hem i¢indesin. Bu
kabul edilemez bir seydi belki de. Ama anladim ki sunun hesabin1 Latife’ye gondermeden
benim vermem lazimdi. Yoksa Latife’ye gitti mi, Latife gibi kime giderse gitsin, bu herif

isiitmiise gelir bu is. Damien Hirst’e, Frank Gerry’e, Jackson Pallock’a.
Bu tiretimler nasil ortaya ¢ikti?

Bunun cevabini ben de veremiyorum kendime. Bir yatak bul, {izerinde bir ayna olsun
insan gibi, kir onu, yaninda da birisi yatmus gibi. Izi var. Bu nereden gelir adamin aklina?
Bu sistematik bir diislincenin sonucu olarak ¢ikmis bir sey degil. Biitiin yaptiklarima
bakiyorum, bir tesadiif zihnimde rastladigim. Ne istersen yap diyorlar ve sabah
kalktigimda ya da gece yatarken zihnimde beliriveriyor. Bir yatak ve yaninda cam

parcalari.

Zihninizde beliren goriintiiniin resmini de yapabilirdiniz. Ama siz malzemelerin kendisini

kullanmayr se¢iyorsunuz. Bunlart se¢me sebebiniz nedir?

Sectigim malzemeler i¢inde de ayna ¢ok var, toprak var, bez var. Neden onlar1 da se¢tim
bilmiyorum. Aynanin yansiticiligit mi1? Topragin ebediligi mi? Onlar da zihnimde
sistematik bir diisiince sonucunda ulasilmis malzemeler degil. Sezgi herhalde. Toprak ile
cok sey yaptim sonra. Toprak ile aynayi birlestirdim. Feshane’ de 2 ton toprak yigdim

oraya, onlarla ilging igler yaptim. Dedigim gibi, sezgiyle bunlar1 segerek. Bir de resim
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yetmedi anlatmaya. Yani bire bir malzemenin kendisini yaninda bir bagka malzemeyle,
bunlarin bana yolladig1 duygularla dile gelmez bir iliski kurdum. Ve bunlarin semalar1 da
yok. Sonradan agiklanabiliyor belki. Ya birisi yapiyor ya da sen sdyliiyorsun dilinin
vardiginca. Ya da sikiginca Hilmi’ye diyorsun, ’Biz oyun oynuyoruz.”’. O zaman tepesi
attyor teorileri, sistematikleri olan insanlarin. Bir de 0miirlerini vermigler bu ise. Biri
geliyor, bir seyler yapiyor, sonra oyun oynadigini soyliiyor. Kiziyorlardi. Diglamalarinin

nedeni de buydu.

Uretimlerinizi Yeni Egilimler Sergileri’nde gosterebiliyor olmanizin o donem iiretiminize

devam edebilmeniz yoniinde bir etkisi var mi?

Tabii. Cagirdilar. O donem birkag tane insan var boyle iiretimler yapan. Daha dogrusu o
fikri ortaya koyanlar, ‘’yeni egilimler’’in bilincindeler. Cagdas ve Kavramsal kavramlari
sonradan dile getirilmeye baslandi. Yeni yeni toparlanmaya basladi kafamizda. Ama
demek ki o donemde bu tiretimleri yapan insanlar i¢inde bir seyler agiga cikti. Resimleri,
heykelleri yapiyorsun, soyutluyorsun. Sonra kavramlarla bir seyler yapmaya bagladilar.
Sanat yalnizca iki boyutlu bir sey degil. Baska boyutlarda duygulari ifade etme yolu agildi
boylelikle. Her seyi kullanabilirsin. Zaten gosteriyorsun. Bir aga¢ resmi yaptiginda o

agaci1 gosteriyorsun. Oysa git bak oraya agac orada, kendisi.
En son hangi sergide bulundunuz.

Feshane’de Seratonin sergisi son katildigim sergilerden biriydi. Feshane’yi biliyorsun. Su
anda bir siirii amacla kullaniliyor. Oras1 metruk bir binaydi, hi¢ kimse yoktu igeride.
Terkedilmis bir fabrika, fes yapiliyormus eskiden orada. Birka¢ arkadas iste Atilla
Ozdemiroglu, Arhan Kayar, Komet, Mehmet Giileryiiz. Orada bir sey organize ettik,
kavramsal bir sergi. Bize oraya agtilar, ne yapmak isterseniz yapin dediler. Biz orada oyun
oynar gibiydik. Ben kendimi topraga gdmiiyordum, Komet de tavandan bir kafes asiliyd,
Komet o kafesin igine girdi, kapiy1 kapatti. Elinde bir kitap onu okuyormus gibi agzini
kipirdatiyor. O Guinness Rekorlar Kitabi’na girmek i¢in agzimi agip kapama rekoru
deniyor, ben de topragin altinda en uzun diisiince rekoru kirmaya g¢alistyorum. O arada
Mehmet bir deveyle geldi. Devenin iizerine oturmus, siivari ¢izmeleri, binici kiyafetleri,
zaten ata biniyordu. O da elinde defter ve kalemle igeriye geldi. Devenin resmini yapiyor

yere atiyor, resmi yapiyor yere atryor. Sanki herkes isiitmiis gibi, kafayr yemis gibi.
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Eyiip’te oluyor bu agilis giinii belki iki bin kisi, biitiin Eytipliiler toplandilar, deliler geldi
buraya geldi diye. Zaten biz hazirlanirken geliyorlardi ¢arsidan pazardan ne yapryorsunuz

diye.
Simdi Tiirkiye’de genglerin sanat iiretimlerini yeni buluyor musunuz?

Bulmuyorum. Ama aralarindaki nitelik farkini sadece hissediyorum. Anlat desen
anlatamam ve onlar1 da uzun uzun anlatan analiz eden kiiratorler var. Bir anlatiyorlar ki.
Bazen de anlamadigin zaman gilizeldir. Anlatmaya kalkisildigi zaman sanki sihri
bozuluyor. Hala bir sihir, bir goriinmezligi, ayr1 bir diinyay1 hissederek konusuyorum.
Ama diinyay1 kelimelere dokmeye bu diinyay1 anlatmaya kalktigimda nitel farkliliklar
ortaya cikiyor.

Sizce yeninin genglikle bir ilgisi var mi?
Yok.
Peki geng¢ sanat¢t kimdir sizce?

Yas1 geng biridir. Yani Rimbaud 19 yasindaydi siirlerini yazdiginda Sessiz Gemi’yi 22
yasinda yazdi. Gengti. Picasso 85 yasinda sabaha kadar ¢iziyordu atdlyesinde.

En ikonik resmi Avignonlu Kizlari da 26 yasinda tamamlamis bir yandan.

Evet tabii. Daha erken resimlerini biliyorsun, on bes yasinda yaptiklarini. Geng mi, ihtiyar
mi1? Getirseler oniine o resimleri akli kesmez insanin. Belki daha 6zle ilgili bir sey bu.
Bazisinda daha az oluyor bazisinda daha ¢ok. Bunu zihinsel analizlerle anlatmak ¢ok zor

yani. S6ziin genisligi belki daha biiytik.

Peki sizin gozlemlerinize gére bu dénemin gen¢ sanat¢ist nasil avantajlara ya da

dezavantajlara sahip?

Dezavantaj1 yok gibi. Sayisal ¢cokluk var, kolaya kagiyorlar. Ger¢ek degerin (bugiin artik
0 neyse) yakalanmasi ¢ok zor. iImkanlar da gok. Bir de yaptigin isin sunumu daha 6nemli
oldu. Hep dyleydi ama simdiler daha fazla oldugunu diistiniiyorum. Bir yandan ¢ok zor,

bir yandan ¢ok galeri var, ¢ok imkéan var.
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EK 3.CANAN BEYKAL (1948, Merzifon)
Goriisme 28.02.2019 Istanbul
1964 yilinda Akademi’ye girdiniz. Nasil bir egitim ortamiyla karsilagtiniz?

Simdi tabii sdyle bir sey var, isteyerek girdigim bir boliimdii. Yani baska alanlarda da
okuyabilirdim iiniversitede ama ressam olacagim diye tutturdumdu, girdim, kazandim.
Aslinda ben Akademi’nin avlusunda oynayan bir g¢ocuktum. Ciinkii Findikli’da
biliyliyorum, yabancisi degil bana Akademi. Akademi’nin ayrimimi simdi daha iyi
anlayabiliyorum. Neden? Ciinkii o zaman tek bir sanat kurumu burasi diye bakiyorduk.
Ve oranin adabina da uyuyorduk acikcasi. Ama simdi diger bagka {iniversitelerin de o
boliimleri acildig1 ve benzer okullarin oldugunu goérdiigiim zaman Akademi’nin yerlesik
bir normu siirdiirmek niyetinde olan bir Akademi oldugunu anliyorum. Biz her ne kadar
ileri, daha ¢agdas bir atdlyenin Ogrencisi olsak dahi, elbette resmin kurallarina bagh
kalmak {tizereydi egitim. Mesela iki yil boyunca {i¢ tane renk disinda bir sey
kullandirilmazdi. Yani yagliboyaya ge¢isimiz zordu, basta desen. Bu 16. Y.y.” daki
akademilerden, 19. Y.y.’ daki en akademik ortama kadar var olan sey, 6nce desen, saglam
form anlayisi, resmin kurallari. Yani tam anlamiyla akademik bir egitimden gectik biz.
Fakat enteresan bir sey var, simdi olmayan bir olay. Orada bizden daha 6nce mezun
olanlarin, pek Akademi ile iliskisi kesilmezdi, gelirlerdi. Ve bir parga tabii o eski
Akademililer’ in yani abilerimizin, ablalarimizin da i¢lerindeydik. Ve onlarin kanaliyla
da tabi sanat ortaminin, baska alanlardaki sanat ortaminin i¢indeki insanlarla da temas
edebilecek mekanlar vardi. Pastanelerden tutun da Sinematek gibi bir ortam. Ya da iste
bir yerde yemek yerken karsilastiginiz, edebiyat¢isindan tutun biraz daha sanatcilar
arasinda, yani her tiirden sanat¢i ile irtibati kolay kuran bir dénemi yasiyorduk. Eski
Akademi’nin o sasali donemlerinin sonuna dogru bulundum ben. Ondan sonra da
biliyorsunuz, YOK hikayesi ve Akademi nin iiniversitelesme hikayesi olunca bu parizyen
akademik ortam ve hava yavas yavas hakikaten yerini tiniversiteye birakti. Yani biz,

bizden onceki kusaklarin hepsini tantyorduk agikg¢asi. Onlar oradaydilar.

O doneme denk gelmis olmamn mi sizin iiretiminizi avangart olmaya ittigini

diistintiyorsunuz?
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O doneme denk gelmek, yani Akademi’nin bu ortamini ya da Tiirkiye’nin daha dogrusu
Istanbul’'un bu sanat ortamini belli ¢ekirdek yerlerde toplanmis olmasimnin, sizin de
oralarda bulunmanizin tabii ki biiyiik bir faydasi vardir. Ama bence benim dénemimin
kusaginin bagka bir tiirlii bir sanat yapmis olmasinin nedeni, diinyanin degismis olan sanat
formuna, sanat goriisiine, bakis agilarina bizim de sahip olmamizdan dolayidir agikgasi.
Yani bu ortam mi bize sagladi, hayir. Bu ortam bize sanat¢1 olmanin 6zelliklerini daha
serbest yasiyor olmamizi sagliyordu ama sanatimi da yonlendirmedi; sdyle yapacagiz,
boyle yapacagiz diye, hayir. Bu bir ihtiyagti galiba diye diisliniiyorum. Ben zaten her
sanat akimi ya da her sanat hareketinin bir gereksinimden olustugunu diisliniiyorum.
Yani, canim bdyle bir sey istiyor degil, hayir. O canimizin istemesi dahi standartlara

uygunlukla olusuyor agikcasi.
Siz Akademi’de 6grenciyken, sanat ortamumin plastik anlayisi nasildi?

Simdi benim 6grenci oldugum dénemde gegmisten gelme Tiirk sanatinin soyut 6zelligi
ve Bati'da da 1960’larda ¢ok ayyuka ¢ikmasiyla, Tiirkiye’de ¢cok soyut sanatcilar vardi.
Ve once soyut ya da somut miinakasasi olurken ki bizler o zaman sanatla ugrassak bile
egemen degiliz ortama, ama gegerli olan soyutcular ve figiiratif¢iler arasinda bir ¢ekisme
var. Bu sonra bigim degistirdi, ulusal- evrensel diye bir kavrama geldi, sonra sekil
degistirdi biraz Marksist bir terminolojiden 6diing alinmis olan 6z ve bigim sorunlari
tartisilmaya baslandi. O donemler miithis paneller yapiliyor, daha dogrusu oturumlar
diizenliyorlar. Hocalarimiz, tanmidigimiz sanatgilar, tiinlenmis sanat¢ilar orada
konusuyorlar. Ama 1950’lerdeki o sancili donem, batici veya yerel, evrensel ya da soyut
sanat ya da somut sanat yani figiiratifciler ulusalct ama ayni zamanda yerel, soyutcular
da batic1 ve evrensel oluyorlardi herhalde. Ve boyle bu sekilde sonra 6z ve bigimciler,
bicimciler soyut ve evrensel ve batici olanlar gibi tasnifler vardi. Biz de ister istemez bu
ortamin i¢inde bunlar1 dinliyorduk. Yani resim sanatinin egemenligi {izerine ge¢iyordu
acikcasi. Benim hatirladigim boyle bir sey. Ama yogun bir sekilde tartigsmalar var mrydi
bu konuda, evet. Sanat sergileri agiliyor muydu, evet. Gergekten tartismali, konugmali,
cekismeli bir ortamin oldugunu biliyorum. Ama benim &grenciligim bitip de
sanatciligimiz: siirdiirmeye basladigimiz donem apayr1 bir donem haline geldi agikcasi.
Daha kutuplastirici, daha ayrimlar1 belirginlestirici bir donemi yasadik. Diinyaya

bakisimiz1 sadece resim sanatina, tikel bir sanata yani sadece resme, sadece heykele ait
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olmayan bir sozliikle yorumlamaya basladik. Diinyay1 da o sekilde gormeye basladik.
Yani benim kusagimin okuyan bir kusak oldugunu diisiiniiyorum. Ben 6yleydim, hepsi
Oyleydi. Ciinkii tartistigimiz konular sosyolojiydi, felsefe konulartydi, diinyaya biraz bu
gozle, sosyolojik bir gozle bakmak, diinyay:1 biraz daha yoruma miisait bir halde ele
almakti yani. Sanatin sadece estetik ve form Ozelliklerinden ¢ok bizi birazcik da bu

etkilemistir diye diisiinliyorum.

Peki sizce bu bakisla yeni arayisinizin, geng¢ donemlerinizdeki sanat¢ilar olmanizia

ilgilisi var miydi?

Tabii, hi¢ kuskusuz var. Yani soyle bir sey var, biitlin bu tartisilan, i¢inde bulundugunuz
sanat dilinin sizin anlatmak istediginiz seye yetmedigi gibi bir durum vardi. Mesela ben
bunu hissettim. Ben bir sey anlatmak istiyorum ama bu bana yetmiyor. Renk yetmiyor,
desen yetmiyor, belki de su da sOylenebilir; hayir, senin anlattifin sey zaten bunlarla
anlatilamaz. Yani, hayir sana o zaman bagka tiirlii bir malzeme lazim der gibi. O fikrinizi
bu sekilde anlatamazsiniz, baska tiirlii malzemeyle anlatabilirsiniz, gibi olmus olabilir.
Yani onlara kars1 bir sey yapayim diye olmadi agik¢asi. Ama ben onu yapmayacagimi
biliyordum. Mesela Sabri Berkel’in enteresan bir seyi vardi. Sabri Berkel ¢ekinilen bir
hocaydi, ben de graviir atdlyesinde yani atolye olarak devam ediyorum. Hocay1 ¢cok ender
goriiyoruz, O hep ¢alisiyor odada. Ben de tabi eserlerini de merak ediyorum. Sonra bana
bir sey sordu, ben de onun eserlerinde Hans Arp etkisinden bahseden bir seyler dedim,
bana c¢ok kizdi. ©’Yumurta mumurta yapar o.”’, filan dedi. Sonra benim islerime bakinca
bana dedi ki “’Siz ampirik bir sey yapmayacaksiniz’’. Simdi benim hayatta hocalarimdan
aldigim en 6nemli elestiriydi bu. O gayet zeki bir adamdi, ampirik bir sey yapmayacagimi
sOyledi. Evet, ben ampirik bir sey yapmay1 istemedim agikcasi. Zaten bana da aslinda zor
gelen bir seydi. Bir ressamin sekiz saat tuvalinin basinda, atlyesinde ¢alismasi. Ben on
sekiz saat de eserimi yaratmak icin dokiimantasyon konusunda calistyorum ama o
disipline sahip degilim. Bunlar sabah yedide, sekizde ise baslarlar, isterlerse ¢alissinlar,
caligmasinlar. Atdlyelerinde bulunuyorlar. Boyle bir disiplinleri var ressamlarin. Yani
tanidigim, bildigim iyi ressamlarin. Benim bdyle bir sey olma imkanim ¢ok zordu ve bu
kadar da estetik bir sey diistinmiiyorum. Yeni her sanat eserinin, bir kere istedigimiz kadar

estetik olarak ¢ézlimleyelim onlari, onu anlattigini sdyleyelim, ama hep bir seyler anlatt1.
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Sanat eserleri hep bir seyler anlatmak iizere yapildi. Giizel form yaratma, bir giizellik

yaratmak adina degil. Bu 6nemli bir sey. Ama hep bir sey anlatti agikgasi.

Siz de Yeni Egilimler Sergilerinde yasanilan dénem 80 dncesi ve sonrasi donemi
kapsayan bir gecis donemine denk geldiniz. O dénemin geng sanat¢ilarimin tiretimlerine

nasil etkileri oldu bu donemin?

Bu dénemin enteresan etkileri vardi. Yani bizi pek fazla ne yapiyorlar diye merak
etmedikleri i¢in midir neyin nesidir, biraz daha kendimizi 6zgiir hissettik acikgasi.
Piyasada da kendimizi kabul ettirmek gibi bir kaygimiz yoktu. O yiizden o konuda da
kendimizi biraz 6zgiir hissettik. Ama tabi yani 75-80 kusaginin Tiirkiye’de bir genglik
ronesansinin yasandigir donem oldugunu diisiiniiyorum ben. Hep birbirlerini egitiyorlar,
disariya acilmislar ve sorgulayan bir gencligiz biz, soru soran bir genclik. Ben de o sirada
boya resminin disinda is yapmak istiyordum, bu kesindi. Ve kolaj iizerine ¢aligma yaptim
ve yeterlilik tezi haline getirdim onu. Ondan sonra degistim de zaten. 74-79’larda kolajlar
yaptyordum. Ve ondan sonra da zaten metin isin igine girmeye bashyor. Ik yazi
caligmalarini yapiyorum, eserlerime yazilar kattyorum. Baska malzemeler kullaniyorum,
fotograf kullaniyorum, bagka belge topluyorum, gercek objeleri kullaniyorum filan. Yani
o dénemde resmin diginda anlatim yollarini aragtirdigimiz bir donemdi. Ama benimki ¢ok
diisiinsel temal1 bir seydi. Neden, ¢iinkii ben onun lizerine bir tez ¢aligmas1 yapmistim.
Ama bunu Akademi’de tez ¢alismasi yapmiyorum, ben disardaydim c¢iinkii. Belki de ilk
kisiydim ben. Bir ise yarasin bari, bir ciddiyet olsun, belki Akademi de basar diye orada
yaptimdi. Ama zaten yolu almistim ben, hazirlamistim metnimi. O zaman sanatin
degistiginin farkina daha ciddi vartyorsun. Ciinkii bu kadar dergi yok, bu kadar kitap yok.
Bize okulda ne Duchamp’tan bahsetmislerdir, bilemeyiz. Ama 68’de bir Dada sergisi
geldi Akademi’ye, tabii ben onu gérdiim. Duchamplar’1 filan o zaman gordiim. O zaman
tabi bunlarin {izerine distim. Seckileriniz tabi o zaman belli oluyor. Bundan
yararlanabilirim, boyle de sanat yapiliyormus diye. ©’Olur mu canim neler diisiiniiyorsun
sen de.”’, diyen kafama °’Olur, olur hadi bakalim’” demeye basladim. Yani bdyle bir
seydi. Enteresan bir seydi, diinyanin degisimine de ¢ok paralellik kurulmustur. Yani
burada aykir1 bir sey yoktu, kendi kusagimin iginde de bdyle diisiinmeye baglayan

insanlar vardi. Yani denk gelmis demek ki, sizi forme eden diinyayla biraz iliskili
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olursaniz, yani diinyay1 anlamaya calisirsaniz eger bu sanatta da baska seylerde de, ayni

standart size yansimaya basliyor.
Siz bir yandan da yaziyorsunuz o donemlerde.

Cok erken bagladimdi tabii, 73 yilinda.

Sizinle aymi sergilerde isimlerini gordiigiim baska sanatgilar da var hem yazip hem sanat
iiretimi yapan, Kemal Iskender, Fiisun Onur, Tomur Atagok, de bu sanat¢ilardan. Bu

durum nasil bir ihtiya¢ti o donemde?

Evet ihtiyacti. Sahsi olarak bir ihtiyagti. Cocuklugumuzdan beri yazi yaziyoruz. Yazi
yazmayi, Allah bana bagska tiirlii para kazanamayacaksin demis, resimden para
kazanamazsin belki yazidan kazanirsin demis, boyle bir sey vermis. Bu bir ihtiyacti ve
ben 73 yiliydi hi¢ unutmuyorum, 6nce gazetelerde basladim bir seyler yazmaya. Ondan
sonra da gitti. Neden, ¢linkii sanat elestirmenleri yok ve siz gengsiniz. Geng insanlar var
tabi, sadece siz degilsiniz. Yazarligin en kotii tarafi kendinizi yazamamaniz. Higbir
sekilde yazamazsiniz ve baska bir elestirmen de sizi yazmazsa higbir sey tanitmaz. Kendi
kusagim iginde ¢ok yazan insanlar var, ¢ilinkii var olan elestirmenler zaten ¢ok az ve
sizinle ilgili degiller. Bu sanatla ilgili degiller. O yiizden onlar hem sergi yaptilar, Tomur
(Atagok) mesela sergi organizasyonlar1 yapti, resmen kiiratorliik falan yapti, yazi yazdi,
konusmalar yapt1. Kemal Iskender yazilar yazdi uzun bir miihlet. Ondan sonra hepimiz
bir seyler yaptik. Ben bilfiil yapityordum bunu agikgasi, para da kazandim yani. Ufak ¢aph
da olsa veriyorlards, telif 6diiyorlardi. Onun igin yazmiyordum ashinda. lyi yerlerde de

yazdim, istedigimi de yazdim.

1983 yilinda Yeni Egilimler Sergileriyle birlikte Galeriler 83 adinda da bir sergi
vapiliyor. O donemki yazilarimizda siz bunu Yeni Egilimler Sergileri 'ne yapilmayan
ancak Galeriler 83 sergisinde sergilenecek olan resim ve heykellere yapilabilir bulunan

destegi elestiriyorsunuz. Sizce bu olay bir sekilde bir baslangi¢ yaratti mi?

Soyle bir sey var tabii, bu ayrim ortaya ¢iktr. Simdi Yeni Egilimler ’in agilmasinin
nedenlerinden biri de tabii gergekten galerilerin bir piyasaya is iiretmek olmayan, yani
tiiketim i¢in sanat liretmeyen sanatcilar olusmaya baglayinca Yeni Egilimler Sergisi boyle

bir seye olanak verdi. Simdi galeriler yoluyla zaten piyasaya tiiketim i¢in tiretilmis olan
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sanat, tablo resmi diyoruz biz buna. Onlarin boyle bu tiir sergilerle desteklenmelerine
ihtiya¢ yok ki. Yok yani, boyle bir kanala ihtiyaglar1 yok. Zaten onlar galerilerde boy
gostermek zorundalar galeriler de onlarin belli bir piyasada, belli bir deger atfederek
satilmasini saglamak durumunda. Onu tiiketecekler ki onlar bunu kazandiklartyla yeniden
iiretim yapabilsinler. Ama bizlerin yaptig1 sanatin boyle bir galeri ve piyasa ortaminda
yer bulabilme sans1 hi¢ yok, baska gorebilecekleri olanak da yok acik¢asi. Yani 6zellikle
enstalasyon yapmaya basladiklari zaman sanatgilar gercekten de belli mekanlara ihtiyag
duyuldu. Galeri ortamlar1 bunlar1 sergi agtirmakta c¢ekinir oldular, hakliydilar da tabii.
Satisa yonelik olmayan isler yapiyorlardi. Simdi Yeni Egilimler olsun, sonra bizim
Plastik Sanatlar Dernegiyle olusturdugumuz Geng Etkinlik olsun, bu tiir sanat ile ilgili
olan sanatcilara, genclere bir yasam alan1 sunmakti. Yeni Egilimler ‘in de amaci buydu
acikcast. Daha sonra galerilerle biz de boyle bir seyler yapalim dendi. Galeriler 83 diye.
O da gene galiba Devrim (Erbil)’in fikriydi diye animsiyorum. Sanat Pazari, Sanat
Bayrami hep onun fikriydi. Ama sdyle bir de goriiniiyor burada, enteresan bir sey bence,
dikkati de ¢ekmek lazim bu konuda. Akademi ilk defa disar1 agiliyor ve 6zel sanat
ortamiyla resmi sanat ortaminin arasinda o biiylik ugurum belki yavas yavas kirilmaya
bashiyordu. O yilizden de boyle galeriler birdenbire Akademi’ye geldiler, oralarda
Akademi hocalar1 da tabii o galerilerde sergiler agmaya basladilar, danisman {iiyeleri
oldular. Bir tiir 6zel sermaye sanat ortami ile resmi kurumdaki iletisim kurulmasi gibi bir
seydi bir anlamda da. Ama hi¢ buna ihtiyag¢ yok tabii. Resmi bir kurumun 6zel galeriler

icin Oyle bir sey yapmis olmasi benim i¢in ¢ok anlamsiz bir seydir dogrusu.
Boyle bir sanat ortamindan geng sanatgilar nasil etkilendiler?

Geng sanatcilar soyle etkilendiler, yapmalarinda bir sakinca olmadigini anladilar. Evet
aynen Oyle. Kabul filan da gordiigiini diisiindiiler. Bir engelle de karsilasmadiklarinin
farkina vardilar. Ciinkii engelleyici bir donem vardi agikcasi. Ve bence tabi iyi bir
ortamd1. Bizim Geng Etkinlik ’imiz gibi bu Yeni Egilimler ortam1 da geng insanlar i¢in

bence hicbir sey yoksa bile onemli aktivitelerdi diye diisiiniiyorum.

Simdiye baktigimizda sizin geng¢ sanatgilik doneminizle simdiki geng sanatgilarin

ortaklastigi ve ayristigi noktalar neler sizce?
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Simdi soyle bir sey diisiiniiyorum tabi, biz eskiler yani bizlerin yasina gelindigi zaman
hep boyle benim zamanim falan derler ya, boyle bakmiyorum hig, katiyen. Bazi seylerden
yakinabiliriz, gidisati onlimiize boyle biitiin gercekeiligiyle serdigimiz zaman negatif
yanlarini gorebiliriz. Yine de benim donemim sdyle iyiydi demem miimkiin degil. Ciinkii
onlar ¢ok baglangi¢ donemleriydi, ¢cok zorluklar1 vardi. Fakat bir taraftan bu zorluklarin
sanatciy1 da zorlayan ve onun daha muhalif olan yanini kigkirtan bir yan1 da vardir, bunu
sOyleyebilirim. Yani bir sinir koymak ya da onu engellemeye ¢calismak, onu daima o sinir1
asmaya sevk edebilir. Simdi ¢ok kabul goriinen bir seyde o kadar sanatciyr sevke
canlandiran bir sey yok acikgasi. Simdi kabul goriiyor her sey, hatta destekleniyor. Boyle
yapmanizi istiyorum, falan gibi. O ylizden benim donemim daha iyiydi degil. Yalniz bir
tek sey var, sanatcilarin bir arada bulusup tartisabilecekleri, boyle bir ihtiya¢ var m1 yok
mu, bu gerceklesiyor mu, ¢ok iyi bilmiyorum ama olmadigini diistiniiyorum. Birbirlerinin
neler yaptigindan haberdarlar mi, ondan da emin degilim. Bunu bana siz sdyleyeceksiniz.
Boyle mi? Biz haberdardik cilinkii. Bir giin kapinizin ¢alinip, sen bdyle boyle isler
yapiyorsun, ben de bdyle bdyle isler yapiyorum, bir sergi yapmak istiyoruz, bunu
konusalim deyip, gelip birbirimizle boyle bulustuk ABCD Sergileri’ni yaparken. Simdi
boyle bir sey var m1? Birbirinizden haberdar misiniz? Ya da bu da benim kafadan gideyim
suna bir sey teklif edeyim diyebiliyor musunuz? Yoksa herkes kendi parlak yildizina
ulagmak i¢in mi ¢aba harciyor, ondan emin degilim, bilmiyorum. Ama doksanlarda bizim
0 ¢ok daha birbirimizi omuz omuza bir is yapma hikayesinden, biraz yildizlasmaya,
bireysellesmeye dogru giden bir donem oldu. O zaman iste insanlar kendilerini anlatmaya
basladilar. Kadin sanat¢ilarin da ortaya bu kadar kendilerini anlatir bir beden dili
kullanmaya basladiklari donemdir. Daha bireysel bir donemdir. 80’li y1llardaki hikayeden
ciddi farklhiliklar1 var. Simdi o ylizden bu soruna, su andaki genglerin durumuna ¢ok
yetkin degilim, iclerinde degilim c¢ilinkii. Ama bir eksikligini goriiyorum, sirf sanat
konusmak, tartismak igin birbirleriyle iletisimlerinin yeterli olmadigini diistiniiyorum
acikcasi. Cilinkii buna ne kadar ¢aba gosterseler de devam mu ettiremiyorlar, bir engeller

mi karsilasiyorlar, bunu bilemiyorum yani.

Bir yazimizda galericilik ve koleksiyonculugun birbirinden ayrildigi bir noktaya
deginiyorsunuz. Koleksiyonerin igi geregi sanat nesnesini uzun vade igin aldigini, pazara

ctkarmadigini diger yandan da galericinin islek bir pazara ihtiyact oldugundan tiikenen
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liriin yerine yenisi ortaya ¢tkarma gerekliligini yazmissiniz. Galericilerin bu durumda
toplumun begenisini sekillendirilen ¢agdas ve daha cesur girisimleri desteklemeyi ilke
olarak benimsemek zorunda kalacaklarint 6ngormiissiiniiz. Sizce o zamandan bu zamana

galericiler cesur girisimleri desteklemeyi ilke haline getirebildiler mi?

Simdi bu kadar galericilere veryansin edemem. O donemde tabii sanatsal tiikketim, sanat
nesnesinin tiikketim nesnesi olmadig1 yoniinde yazi yaziyorum ciddi bigimde. Sanatin 6zel
sirketlesmesi, daha sonra biliyorsunuz ciddi yazarlar kitaplar ¢ikardilar. Kiiltiiriin
Ozellestirilmesi, Kiiltiir Endiistrisi, sirket sanati destekgcileri, neden desteklediklerini
anlatan. Sanatin bu sermaye siifiyla ya da kapitalizm ile arasindaki iliskiler tartisma
konusuydu. O zamanlar ¢ok yeni yeni bunlari tartisiyorduk. Ben gergekten sanat eserinin
almip satilan, bir tiikketim nesnesi haline gelecek olan boyutuna karsiydim. Bu sanati
yapmamin nedenlerinden biri de buydu. Simdi yani satilir bir nesne gibi bakiliyordu sanat
eserine. Ve galerilerin de zaten boyle bir fonksiyonu var. O nesneyi alacaklar, satacaklar,
hem kendiler prestijli bir meslek yaptiklar1 gibi para kazanacaklar hem de sanatgiy1
iinlendirecekler ya da Tiirkiye’de genellikle linlenmis sanat¢ilar1 satmaya basladiklari i¢in
geng sanatgilara kapilar1 kapali bir anlamda da. Diisiincem hala pek o kadar da degismedi.
Ama o dénemdeki piyasa iliskileri ile bu donem arasinda biiytik bir fark var. Galerilerin
yasama sanslar1 ¢ok zorlasti, birincisi bu. Bunun ¢esitli nedenleri var. Ben bir piyasa
degerlendiricisi degilim ama az ¢ok tabi. S6yle mantikli bakip da gozlemlediginiz zaman
herkesin gorebilecegi bir sey. Bir kere zor bir is, eser satmak ¢ok zorlasti. Bu konuda
yatirim yapanlar biraz daha farkli seyler yapmaya basladilar, hatta koleksiyonerler
kendilerini sergilemeye basladilar. Koleksiyon gider, kendisini bile belli etmeden eser
satin alan adamdir. Ama bunlar bir de koleksiyonlarini sergiliyor bir de bunlar1 falancanin
koleksiyonunun kiiratorliikle agilmis sergileri olarak sunuyorlar. Cok enteresan baska bir
sey cikt1 agikcasi. Tabi galerilerin biraz mezatlar canin1 okumus benim goriisiime gore.
Clinkii galeri zor satar, belli ¢cevresini olusturur, onu lanse etmeye ¢alisir ve bunun icin
de caba gostermek zorunlulugu vardir. Kapitalizmse kapitalizmin kurali var. Malinizin
reklamin1 yapacaksiniz. E bununla imtina ediyorsan tabi yani illaki gonderdigim bir
dokiiman1 yayminizda basiverin de sergi haberini duyurun ile olmuyor. Ciddi bir sekilde
yazarlar1 tutmaniz lazim, ne bileyim 6zel giinler yapip tanitmaniz lazim, yani sanatgiy1

lanse etmeniz lazim. Galerilerin biit¢eleri biraz azaldi, zaten baska islerin destekgileri
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yani baska islerden dolayr galeri agmis olanlar var, onlar biraz saglam kaldi ama
galerilerin durumunun da simdi parlak olmadigin1 goriiyorum ben. Hepsi ¢iinkii
satamadiklarini, o ¢evreyi olusturamadiklarini sdyliiyorlar. O yiizden simdi bu hikaye
daha da biiylidii. Sadece galeri meselesinden ¢ikti, biiytik sirketlerin bu isi finanse ediyor,
her biri gazete sahibi olduklari gibi, miize sahibi olmaya basladilar. Giizel mi, tabii Ki iyi.
Pek ¢ok miize aciliyor. Ama bu ne kadar bu iilkenin sanatin1 daha ileriye gotiirecek veya
bu iilkede yasayan gen¢ sanatginin yasam refahini yiikseltecek, hayati nasil
gecindirecegini diisiinmeksizin sanat yapabilme ve sanatci1 gibi yasayabilme olanaklarini
saglanacak, bunlar1 kim saglayacak, o konuda bilemiyorum. Bunlar1 yapiyorlar mu,
bundan emin degilim agikgasi. O yiizden simdi bir sanat¢inin iletisimi sadece galeriden
ya da sergi agacagi herhangi bir mekandan, kurumsal yoneticiden degil gegmek,
sirketlerin sanat yonetmenlerine ulagmalar1 lazim. Daha biiyiik boyutta bir is ¢ikt1 ortaya.
Hakikaten bir endiistri bu. O zor, sizin artik kendi giicliniiz, yeteneginiz ile iliskisi

olmayan baska seylerin olmas1 gerekiyor artik diye diistinliyorum.
Yeni bir dil olusturma kaygisini destekleyebilir buluyor musunuz galerileri?

Hayir, galerilerin zaten boyle bir gorevi yok. Biz herkesten ¢ok fazla sey bekleriz. Bu
iilkenin adab1 bu. Galeriler sizin sanatin1 desteklemezler. Sizin sanatinizi yapabilme
kosullarinizin daha iyi olabilmesi, {iriinlinlizii birilerine sunup sizi lanse etmek ile
gorevlidirler. Yani higbir galeri gelip de bu kim ki yani? Var mu dyle bir sey? Belki
Fransa’da empresyonistleri desteklemis galericiler 6yle olabilirler. Hakikaten cesaretli bir
is yapmus olabilirler, ¢cok avangart seyleri satin alarak, onlar1 sunarak. Boyle adamlar var
tabi, isimlerini biliyoruz degil mi? Ama Tiirkiye’deki ya da Diinya’daki pek ¢ok galerinin
sizin sanatiniza katki saglamasi parasal anlamda ve bir de sizin taninmaniz anlaminda
onemlidir. Sizin sanatinizi yonlendirmesi ya da oradan aldiginiz bir destekle sanatinizi
degistirmesi gibi bir sey soz konusu degil. Ben o kadar kiiltiirlii bir galerici zaten

tanimadigim i¢in burada...

Geng sanatgilar igin agilan sergi duyurulari ya da yarisma basliklari, gen¢ sanat¢rya

destek olmak iizere ortaya ¢ikartildigi ima ediliyor bir yandan.

Ama tabi parasal demek istiyor agik¢asi. O yarismalarda da ne oluyor, zaten ne kadar

verirlerse kosturacaklar geng insanlar.
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Yeni Egilimler Sergileri’'nde birlikte sergilendiginiz sanat¢ilarla sonrasinda bagska
projelerde kolektif olarak ¢calismalarda bulunuyorsunuz, sergiler agryorsunuz. Bu kolektif

hal, o donemde nasil olusuyordu?

Herkeste ¢ok yatkindi. Ciinkii bir eser gériiyorsunuz ve diyorsunuz ki galiba benzer bir
diisiincedeyiz. Ayn1 pencereden diinyaya bakiyoruz gibi. Uslubunuz farkli ama o yiizden
birbirinize degiyorsunuz. Iste ne bileyim biz 6nce ¢ekirdek bir kadroyla yaptigimizda her
yil bir sanatgiyr davet ettik, bir giin Ergiil Ozkurtan’1, bir giin Alparslan Baloglu’nu, bir
giin Ahmet Oktem’i ya da tamdigimiz baska yabanci bir sanatgiy1 o seneki sergimize
katkida bulunmasi i¢in davet ediyorduk. Boylelikle birbirinize degiyorsunuz yani. Sanat

eserinize degiyorsunuz.

Sizin tiretimlerinizde de alisilagelmis bir resim anlayisimin disinda bir pratikte devam

ediyor, gruptaki diger sanatc¢ilarin da oyle. Birbirinizi etkilediginizi diigiiniiyor musunuz?

Hayir, hi¢ etkilemedik. Tabii etkiledigimiz nokta yok mu, olmaz olur mu? Ama enteresan
bir sey oldu, 80’lerde hani diyorlar ya zamanin ruhu diye... Biz ger¢ekten, digerlerini
bilmiyorum ama ben dyle, o kadar ¢ok kitap yok, hele yeni sanat konusunda kitap ¢ikmasi
da Avrupa’da ¢ok yaygin degil, ancak o sergileri, dergilere aboneyseniz bilirsiniz. Biz
dergilere falan abone degiliz ve heniiz bizim yaptigimiz yolda Batili sanat¢ilar da
kitaplara gegmemisler yani. Gelmis Pop Art’ta ya da Soyut Amerikan Sanati’nda kalmis
kitaplar, onu yaziyor. Ama diinyanin bir gidisat1 var, o gidisat sizin sanatinizin formunu
olusturuyor. Ciinkii sanat bir glinde bir sey c¢ikartip da yapilmadi. 1914°ten bu yana kolaj
diye bir olay1 yastyor diinya. Ve akimlar da her biri onun iizerinden geliyor. Bakiyorsun
degisik seyler degil mi? Biitiin o diizenin gidisat1 size de kendinize goére bir yol tayin
ediyor. Ana sey degigsmiyor ama kendi lislubunuzda iislup da demiyoruz ¢iinkii tislubu da
tartistyoruz biz. Diger arkadaglar da birbirini buluyorlar. Bir karma sergide goriiyorsun,
ya da birinin katildig1 bir sergiye gidiyorsun bakiyorsun ya da birinin sergisinde
goriiyorsun bunlari, o da seni gérmiis oluyor. Sonradan da iste dnce bu sergiler, bir sey
sergileme ve bir araya gelme ihtiyacini duyduk. Bir araya gelme ihtiyacin1 duydugumuz
galerilerin diginda yerler arastirdik ve oralarda da birlikte sergi yaptik. Bunlar i¢in

oturduk, konustuk, sohbet ettik, bunlar i¢in bulusulabilecek evlerde toplastik,
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projelendirdik. Kimileri sponsor buldu, getirdiler ve islerimizi {irettik. Gergi islerimizde
sponsorlardan bir para almadik ama katalog basmada filan yardimci oldular. Ve biz kendi
ifadelerimizde 6zgiir, ama gene de ortak bir sanatsal goriisii savunan diyebilecegimiz
boyle bir topluluk halindeydik agik¢asi. Bu 90’lardan 2000°’li yillara kadar devam etti.
ABCD sergilerini actik, ondan sonra farkli sergiler yaptik birlikte. Daha sonra tek tek
Izmir ‘de filan da yaptik. Beuys’u tamdik tabii, Beuys iizerine konusmalar bile
yapabiliyorduk. Duchamp zaten artik oturmustu, herkes biliyordu, kitaplar1 da basilmaya
baslamisti. Gorliyorduk dergilerde orda burda artik. Ben 68’de gordiigiim zamanki ¢ilgin
gibi degilim artik, daha akillica bakiyorsun, daha sakinsin. Yolunuz ¢izilmis artik ve
orada ilerliyorsunuz siz de. O yiizden de birbirmizi elbette degiyoruz, birbirimizi
destekliyoruz ediyoruz ama ¢ok ortakliklar, benzer yanlar da var. Bir kere piyasada
sanat¢1 olmak gibi bir derdimiz yok. Eserinizi satmak, bundan para kazanmak, onu bir
tiketim araci haline getirmek gibi. Bir derdimiz var, bir de farkli malzemeler
kullaniyorsunuz, sadece heykelsi, mermer, ahsap yontma, su, bu degil ama sanata
aykirtymis gibi gelen her tiirlii malzemeyi kullanabilme 6zgiirliigiine sahipsiniz. Ve biraz
daha belki ilk defa sanatin iceriginden de konusuyoruz. ilk defa belki ne diyor, neden

boyle bir sey var, neden bdyle yaptin, onu konusabiliyoruz agikgasi.
Bu iirettiginiz eserleri sonrasinda muhafaza edebildiniz mi?

Hayir, en biiyiik sorunu odur. Ciinkii bunlar1 satmamisiz, satamamisiz. Kimse de almak
diisiincesinde degil. Sanat kurumlarinin sanat¢iyr desteklemesi ancak bdyle olabilir.
Bunlar1 alip koruyabilirler. Boyle miizelerimiz de yok, boyle kurumlarimiz da yok. Geng
sanatclyr desteklemek ancak boyle olabilir bence. Onlar1 koruyamadigimiz igin,
durumlar1 o kadar miisait olmayan sanatgilar icin daha zordur depolamak, bunlar
saklamak ¢ok zordur. Benim sahsen gercekten bdyle olanaklarim yoktu, yok oldu, yok
edildi. Kendiliginden yok olmaya mahk(m eserler vardir, dyle tasarlarsiniz. Yani yasam
siiresidir, o bir prosestir. Tamam yaparsiniz, kurdugunuz bir sey kendi kendine yok
olacaktir, yok olur. Ama bazi eserler de kalicilar. Mesela Beral Madra, Kavramsal Bir
Miras diye bizim déonemimizden arkadaslarimizla sergimizi yapti. Bazilari da yok ettigi
icin o eserler yeniden yapildi. Tabi yeniden yapilmasi basa bela, yok oldugu zaman
gidiyorsun, koruyacak bir sey yok, gitti, yok oldu. Ama simdi tekrar geri geldi ve ben

bunlar1 ne yapacagim simdi diye diisiiniiyorsunuz. Saniyorum benim kusagimin
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sanatgilarinin en biiyiik problemlerinden biri bu. Ciinkii resim degil ki dizi dizi. Heykeli

korumak ne kadar zor degil mi? Bunlar1 da korumak ¢ok daha zor, dyle iste.
Peki yeniden tiretmeyi diistintir miistintiz?

Hayir. Simdi bir sey diisiinemiyorum ¢iinkii kimsenin bir sey istedigi yok. Simdi oturup
da evet tabii ki sanat, gene ¢iziyorsunuz, gene sanat diisliniiyorsunuz, gene kafanizda bir
stirii sey geciyor, soyle sOyle yapabilirim diyorsunuz. Ama bunlar1 zaten iiretebilmeniz
i¢in size bir yer sunmalari lazim, size bunlar1 olusturabilmek i¢in bir fon ayirmalari lazim,
c¢linkii benim buna ne vaktim ne maddi ne manevi giiciim yok. Yapmam miimkiin degil
artik. O zamanlar hakikaten kahramancaymis demek ki yaptiklarimiz. Ciinkii biiyiik
meblaglara ¢ikan seylerdi. Ciinkii fotograf baskilar1 cok zordu, dijital ortamlar filan da

yok. Ama bugiin onlara harcayamam, ayrica da ni¢in yapacagim?
Yeni Egilimler Sergileri 'ne katildiginiz islerinizden biraz bahsedebilir misiniz?

Yeni Egilimler Sergileri’ne nelerle katildigim hatirnmda yok. Ama sen simdi bir sey
koydun 6niime, bu 11 Diizeltme Metni. Bu 11 Diizeltme Metni’nin yapilis tarihi Yeni
Egilimler den birkag y1l 6nce, bu sergiden on yil 6nce ben yeterlilik tezimi yapmisim ve
uzunca bir miiddet de Akademi’de basilsin basilmasin, basim diizeltmeleriyle ugrastim.
Her giin diizeltiyordu metni ve her giin yeni yanlisla geliyordu. Sonunda ben artik yani
gergekten o kadar sikildim ki, basilmasin dedim, attim bir tarafa. Ama yazilar
kullanmaya baslamistim. Yaziyla acaba sanat olur mu diye diisliniiyordum. Ben ¢iinkii
bunu beceriyorsam eger o zaman boya yerine de kullanabilirim, ifadesini dogrudan
dogruya yapabilirim diye diisiindiim. Ve boyle yazili belgeler kullantyorum ve kendi
metinlerimin diizeltme sekillerini kullandim. Bu ilk defa yazili bir seyin sergilendigi
Yeni Egilimler’di galiba. Ondan sonra Siikrii Aysan grubu geldiginde onlar metnin bir
sanat eseri gibi nasil 6nem kazandig1 ortama ¢ok daha iyi anlatmaya basladilar. Ciinkii
Stikrii (Aysan) Akademi’de hoca oldu, bizden sonraki kusak ondan ¢ok daha fazla sey
dgrenmistir, iste Alparslan Baloglu, Ergiil Ozkutan, Ahmet Oktemler’ in oldugu donem,
tam Stikrii’niin Akademi’de hoca oldugu donemdi. Ben biraz klasik hocalarla beraberdim
ama onlar dyle degillerdi. Daha farkli bir zemin hazirladilar. Yeni Egilimler’e bagka ne
verdimdi hatirlamiyorum ama Yeni Egilimler’ e katilan hatta 6diil alan herkesin eserleri

de o donem igin ¢ok ilging eserlerdir bence. Hem malzeme olarak hem uygulama olarak
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hem fikir olarak ilging isler yapmislardir. Onemli bir aktivitedir yani Yeni Egilimler bu
anlamda. Daha ¢agdas, daha geng, islerin daha avangart islerin sergilenebilmesi i¢in tek
mekandi. Boyle bir imkan1 vard: tabi. Daha 6zgiirce bir seydi. Akademi i¢in de tabi bir
yeni agilimdi. O ylizden sasirtyorum bazen, hem ¢ok tutucu ve resmi bir kurum olarak
goriiliirken. Ama tabi tek soz sahibi kurum bunu bagka kotaracak kimse yok. Ama
hakikaten de baska kotaracak kimse yoktu, iyi ki de onlar kotarmis diye diisiinliyorum
bunu da yaparak. Onemliydi yani, en merak edilen sergiler oluyorlardi. Pek ¢ok ismini
bildiginiz ve var oldugunu diisiindiigiiniiz sanat¢inin orada islerini goriiyorsunuz. Hala
bugiin bile ilging isler yapmislar diye diislinliyorum baktigimda. Her biri de o sanat
anlayisini siirdiirdii, simdi kisim kisim goriiyorsun. Bir bakiyorsun ¢ok parlak ¢ok giizel
bir eser fakat o sanat¢i sonra nerede diye diisiinliyorsun. Ya destek bulamadi ya yapiyor
ama bir yerde onu bilemiyorsun. Bunlarin her birinin o siireci, sanat ¢iinkii siireklilikle

ilgili bir sey, o siirekliligi devam ettirdiklerini goreceksin tabi. Pek cogu devam ettirdi.
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EK 4. AYSE ERKMEN (1949- istanbul)

04.07.2019, Istanbul

1970 yilinda Akademi’ye giriyorsunuz. O yillarda Altan Giirman ve Erciiment Kalmik
Temel Egitim dersini ilk kez vermeye baslhyorlar, siz de bu donemde 6grencisiniz. Nasil

bir egitim ortami ile karsilastiniz?

Ben bu acidan ¢ok sansh goriiyorum kendimi. Altan Glirman Paris’ten yeni gelmisti.
Erciiment Kalmik ile temel egitim programimi olusturmuslardi. ikisi de bu konuda ¢ok
heyecanliydilar. Biz bir deneme sinifi gibiydik. O nedenle Erciiment Kalmik da Altan
Giirman da ¢ok verdiler kendilerini 6grencilere. Ve onlarin heyecani, enerjisi bize de
gecti. O ¢ok Onemli bir donemdi. Bu agidan ¢ok sansliyim c¢ilinkii ikisi de ¢ok 1yi
hocalardi. Her tiirlii denemeye agik, katiyen konservatif olmayan. Akademi biliyorsunuz
her zaman konservatiftir, tutucudur ve o donemde de tutuculugu vardi. Biz bu ilk temel
egitim doneminde her tiirlii denemeyi yaptik. Her seye agiklardi ve onlarla oldugum igin
cok sansliyim. Ondan sonra da Sadi Calik’in smifina gegtim o da ¢ok biiyiik bir sans.
Yani ben Akademi’nin en iyi doneminde okudum diyebilirim. Belki o sansli donem 5-6

yil siirdii. Cok da fazla siirmedi, ¢ok geng yasta vefat ettiler hepsi.

O donemde Altan Giirman Tiirkiye sanat ortaminda iiretimleri a¢isindan ¢ok yenilik¢i bir

tavirda. Peki egitimci olarak derslerde de yenilik¢i bir tavir aktartyor muydu sizlere?

Tabii. Fazlasiyla hatta, asir1 bir sekilde yenilik¢i olmaya iteliyordu. Ama bu asirilik bence
o donemde 6grenci olan birisi i¢in dnemli. Ciinkii 6ne itelenmis oluyorsunuz. Belki daha
tecriibeli bir sanat¢1 i¢in bu gerekmiyor ama gen¢ birisi i¢in bir “’ko¢’” gibi
davraniyorlardi. Bir rehber gibi. O agidan fazlasiyla yenilik¢iydiler. Ne kadar ¢ok
yenilik¢i olursaniz o kadar iyi 6grenci olurdunuz. Sadi Calik da 6yleydi. Sadi Calik, sabah
erken gelip aksam erken giden dgrenciyi sevmezdi. Daha ge¢ gidip, sabaha kadar duran
Ogrenciyi daha c¢ok severdi. Boyle kliselerle de calisiyorlardi. Bu bir klise, bir sanatci

klisesi ama yine de iyi bir sey geng sanatg1 i¢in dyle insanlarla birlikte olmak.

Akademi’de aldiginiz egitimin iiretiminize etkileri neler oldu?
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Akademi’de 6grenci oldugum yillarda farkinda olmasam da ve hatta kars1 olsam da
simdi diisiindiigiimde temel egitimden sonraki o klasik stiidyo egitiminin bana form ve
mekan konusunda ¢ok seyler 6grettigini fark ediyorum. Hatta Sadi Calik’in soyledigi
bir climle her yaptigim iste tekrarlanir hafizamda; “formlar hep i¢inde bir sey sakliyor

gibi olmal1”.

Siz o donemlerde nasil iiretimlerde bulunuyordunuz? Hangi malzemeleri

kullaniyordunuz?

Malzeme deniyorduk. Ornegin ben okula yeni girdim, Temel Egitimdeyim. iki tane
pleskiglas par¢a bulmustum, biri sar1 biri beyaz. Bunlar1 tencerede 1sitarak, dondiirerek
bir sey yaptim ve Ahmet Andigen Sergisi’ne katildim, bir de 6diil aldim. Neden aldigima,
ne yaptigimi ¢ok iyi bilmeden. Ciinkii Tiirkiye’de o donemlerde ¢ok da bilingsizdik.
Simdi sizin durumunuz gibi degil. Dergi bile gelmiyordu Tiirkiye’ye. Yani disarda neler
olup bitiyor, hi¢bir seyden haberimiz yoktu. Sadece Mimarlik Boliimii’'nde bir profesor
vardi, Biilent Ozer. Bir tek o bize dialarla baska yerlerde ne olup bittigini gdsterirdi. Ben
de onun dersine giderdim. Sadece Biilent Ozer’den goriirdiik biz diinyada nasil bir
mimarlik yapiliyor, nasil bir sanat yapiliyor. Onun gosterdigi dia projeksiyonlu

seminerlerde.

Peki  Yeni Egilimler Sergileri’ni Tiirkiye'de yeniyi aramak agisindan nasil

degerlendiriyorsunuz?

Cok o6nemli buluyorum. Ama durdurduktan sonra bu sergilerin ne oldugundan ¢ok
haberdar degilim. Fakat hala bugiin sergiler yapan, is tireten benim dénem ya da benden
daha biiylik donem sanat¢ilarin o Yeni Egilimler Sergileri’nden geldigini diistiniiyorum.

Fiisun Onur gibi, Serhat Kiraz gibi, Giilsiin Karamustafa gibi.

Siz Yeni Egilimler Sergileri’ne sik bir katilim géstermigssiniz. Uretiminizin ilk rneklerini

takip edebildigimiz bir sergi bu ag¢idan Yeni Egilimler.

Clinkii fazla bir imkan yoktu. Nereye bulsan katilacaksin gibi bir duygu i¢indeydin. Onu
kagirirsan bir daha bir y1l bir sey yapamayacaksin gibi.
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Yeni Egilimler Sergisi’nin ilk donemlerine katildiginiz isler daha formel yapida isler. Siz

tiretimlerinize mekani dahil etmeye ne zaman basladiniz?

Zannedersem gene Yeni Egilimler Sergisinde yerin ddsemesinin fotografiyla bir is
yapmistim Yerinde diye. Belki onlarla birlikte biraz biraz. Yiiztas da o isler arasinda

aslinda. Eyliil ayindaki sergide Arter’de tekrar gdstermeyi diisiiniiyorum.
O donemde iirettiginiz yapitlar: saklayabildiniz mi?

Hayir saklayamadim, ¢linkii yerim yoktu. Yiiztas’1 da saklayamadim tabi baska taslar ile
yeniden {iretilebilir oldugu i¢in. Arter’de, iki ii¢ y1l dnce bir tag ocagindan yeni aldigim
taglarla gosterecegim. Eski islerim cogunlukla yeniden yapiliyor. Maalesef
saklayamadim. Mesela pleksiglas isim de Oyle. O pleksiglas pargalar1 benim i¢in o kadar
onemli, o kadar degerliydi ki. Onlar1 daha sonra 1sittim, diizlestirdim, bagka heykeller
yaptim. Yani recycled heykeller olustu onlardan. Kirilana kadar devam etti. O donemden

saklanmis Uyumlu Cizgiler var bir tek.
Uyumlu Cizgiler de bugiinkii iiretiminizin izlerini tasiyan bir is.
Evet, o da oyle.

Uretim diliniz plastik anlamda bir benzerlik tasimiyor. Gen¢ déneminizde bu sizi
kaygilandirmis miydr ¢iinkii o donemde sanatcilar iiretimlerinin plastik olarak

benzerligine onem veriyorlardh.

O donemde ¢ok fazla endiselenecek bir durum yoktu. Ciinkii zaten hi¢bir sey olmuyordu.
Bir sey yapiyorsunuz da birileri takdir ediyor, iizerine yazi yaziyor gibi bir seyler yoktu.
Koleksiyoner de yoktu. Sergiye ¢agiran da yoktu. O ylizden ¢ok fazla endiselenecek bir
sey de yoktu. Onun verdigi bir 6zgiirliiktiir belki o sekilleri degistirmek. Bir de bilingli
olarak baglamadim belki ama simdi bakinca bunun iyi bir sey oldugunu diisiiniiyorum.
Clinkii bir stile sahip olmadim. Yani estetik bir stilim yok. O nedenle kendim i¢in de
bagkalari i¢in de siirprizlere acik bir durum s6z konusu. Istedigim her seyi kullanabilirim.
Bu benim kendime belki de bilmeyerek verdigim bir 6zgiirlik. Ya da o donemin

yoksullugu i¢inde kendiliginden elde edilen bir 6zgiirliik.

Yeni Egilimler Sergileri’nden sonra da birlikte sergiler yaptimiz. Oncii Tiirk Sanatindan

Bir Kesit, ABCD Sergileri... Birlikte sergiler yapmak nasil bir ihtiyagti o donem?
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O biiyiik bir ihtiyagcti ¢iinkii hicbir sey yoktu. Sergilenecek yer yok, kiirator yok. Galeriler
vardi ama galeriler sadece tuval resmi sergiliyordu. Magka Sanat Galerisi diginda. Onun
icin o yokluk i¢inde kendimizin bir seyler yapmasi gerektigini diisiindiik. Serhat Kiraz’in
bas1 ¢ektigi sergilerdi. Canan Beykal da o sergilerin dnemli bir figiiriiydii. Birlikte kendi
mekanimizi bulduk, kendi islerimizi kendi paramizla tirettik ve her sene en az bir sergi
yapmay1 planladik. Katalog da ¢ikarttik. Her seyi kendimiz yaptik. Bu ¢ok da elestirildi,
kendileri yapiyorlar kendileri de sergide diye. Fakat bu elestirilmeye ragmen de her
sergimizde inanilmaz kuyruklar oluyordu. Cok ilgi goriiyordu bu sergiler, ozellikle
genclerden. Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde o dénemdeki miidiir Nilgiin Ozayten bize gok
destek verdi. Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde actik ¢ogu sergileri. Sonra bazi sergileri
sokakta actik, hi¢bir yer bulamadigimizda. O zaman koleksiyon magazasi Nisantas’taydi.
Faruk Malhan ve esi Nilgiin Malhan bize destek verdiler, onlarin diikkkaninda baslayan
bir sergi ve Magka Sanat Galerisi’nde birlestirdik. O yol lizerinde sergiler agtik. Daha
sonra Beral Madra’nin ilgisini ¢ekti sergiler. Beral Madra, “Sizin kiiratoriiniiz olayim,
kiiratorstiz calismayin” dedi. Ciinkii bize ¢ok elestiri geliyordu kendi kendilerine
yapiyorlar diye. Birka¢ sene Beral Madra ile ¢alistik. Sonra Beral Madra’nin kendi yaptigi
sergiler de oldu. Mesela Yunanli sanatgilar1 ¢agirdi. Sanat, Texnh diye bir sergi yapti. O
sergiler biraz ¢gogalmaya basladi. Ondan sonra da tabi herkes kendi yoluna gitti. Ama on

seneden fazla birlikte ¢alistik.
O donemde imkdansizlik imkana doniigmiis diyebilir miyiz?

Evet tabii. Oradaki imkansizlik bizi kendi kendimize hareket etmeye yonlendirdi. Bunun
getirdigi 6nemli bir 6zgiirliik var tabi. Ciinkii hi¢ kimseye bagl degilsiniz. Yani mesela
geng sanatci1 olarak size de dneririm bunu. Anlasabileceginiz kisilerle bir yer bulmak ve

sergiler yapmak, s6ziinii sdylemek.
Peki gen¢ donemde olmak ile yeni arayisi arasinda bir iliski var mi sizce?

Tabii geng oldugunuz i¢in kendiniz yenisiniz. Eski bir seye gitmenin bir anlami1 yok. Her
zaman gen¢ de olsan yasli da olsan yeni bir seyler yapmak lazim. Daha Onceden
yapilmamis ve bilinmeyen bir sey yapmaniz lazim. Bu her zaman yapilamaz tabi, her is

yeni olacak diye bir sey yok. Ama zorlamak lazim.
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Sanatg¢ilarin biyografilerinin zamansal donemlere ayriliyor. Sizce boyle dénemler var mi,

siz kendi iiretiminizde boyle donemlerin varligini ayirt ediyor musunuz?
Zannetmiyorum. Oyle bir sey yok bende.

Uretim diliniz nasil olustu? Sanatcilarin yapmay sectiklerinin yamnda yapmay tercih
etmedikleri seyler de onemlidir. Sizin iiretiminizde yapmaktan c¢ekindiginiz noktalar

nelerdi?

Yani, yapmay1 sevmedigim seyler var. Mesela didaktik olmay1 ¢ok sevmem, ¢cok mesaj
vermeyi sevmem. Formlarin ¢ok ¢ok giizel ve estetik olmasini da sevmem ama onu biraz
yaptyorum. Ondan da kaginmaya calisirim. Aslinda etnik seyleri sevmem, Tiirk’iim diye
Tirkiye’li davranmayi1. Bir de ¢ok bilinen seyleri sdylemekten hoglanmam. Yani kendim
biliyorsam bile baskasina ders anlatir gibi, akilli sanat¢1 olmayi, ben daha 1yi biliyorum

der gibi olmay1 sevmem.

Siz pek ¢ok yarismada jiiri tiyeligi de yaptiniz. Tiirkiye 'de geng¢ sanat¢ilarin iiretimlerini

nasil degerlendiriyorsunuz?

Aslinda ¢ok geng sanatci var. Bizim donemimizde bu kadar sanatci1 yoktu, simdi ¢ok var.
Tabi ben birkag jiiride bulundum. Iyileri de var. Aslinda ille de iyi is yapmak degil,
direnmek 6nemli, direnebilmek onemli. Direnenler kaliyor diyebilirim. Ciinkii bu kadar
cok sanat¢cinin hepsinin is yapabiliyor olmasi miimkiin degil. Direnen ve calisanlar

kaliyor bence.

Peki sizce bugiin geng sanatg¢ilarin bir dil bulmak konusunda sizlerden daha az zamani

mi var?

Aslinda dil kendiliginden olusur. Arayarak degil. Dil ya vardir ya yoktur. Ben uzun
seneler ders verdigim i¢in bunu biliyorum. Geng bir sanat¢inin iki sansi var. Zaten
kendisinin dili vardir, zaten sanatcidir bagka bir sey yapamaz. Bir de ¢aliskan olan vardir.
Calisir, insanlarla tanisir, sosyalize olur. Onlar da basarili olur. Bu iki seyden birisi. Kendi
dili yoksa bile ¢ok g¢alisarak bunu kapatabilen, dilini daha sonradan bulan sanatgilar
vardir. Ancak bence dili zaten kendiliginden olusmus olan daha 6nemli. Onun da
direnmesi lazim ¢iinkii 6biir tiir sanat¢1 hirsli oldugu igin direnir zaten. Ama dili zaten

kendinde olan daha kirilgandir ve direnemeyebilir. Iki tarafin da boyle tehlikeleri var.
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EK 5. HANDAN BORUTECENE, 1956-istanbul

16 Mayis 2019, Istanbul

1975-1976 yilinda Akademi’ye giriyorsunuz. Genel hatlariyla ozetleyebilir misiniz?

Akademi’nin ilk iki yilinda Temel Sanat Egitimi alirdik. Ik sene mimarlik béliimii dahil,
heykel, resim akla ne gelirse. Bana kalsa sanatin bir biitiin olduguna inandigim igin bes
y1l boyunca temel sanat egitimi devam etse olurdu. Yani o kadar iy1 bir egitimdi. Ciinkii
kafamda sanat deyince ki bu fikrim hala degismemistir, sanat biitiinsel bir seydir.
Resimdi, heykeldi, graviirdii, videoydu. Boyle kutulara konulacak bir sey degildir, bir
biitlindiir. Hatta bir meslek de degildir, yasama bi¢imidir.

Nasil bir egitim ortami gozlemlediniz Akademi’ye girdiginiz yillarda?

Iki yilin sonunda béliim segmek gerekiyordu. Heykel ve resim atdlyelerindeki
gozlemlerimde bazi seyler bana ¢ok ¢arpici ve itici geldi. Mesela resim boliimii kiilliyen
ikiye ayrilmisti, figiiratifler ve soyutgular diye. Birbirleriyle de iyi gegindikleri pek
sOylenemezdi. Resim Boliimii'nde ve Heykel Boliimii’ndeki atdlyelerin hocalari
ogrencilerinin kendileri gibi sanat yapmalarini istiyordu. Ben bdyle bir egitimin sanatta
olmayacagina inaniyordum ve istemedim. Gezdigim diger at6lyelerde kendime en uygun
seramik bolimiinii sectim. Ciinkii boliim baskani nadiren atdlyeye ugruyordu. Ve
ogrenciler onlardan istenen 6devleri yapip bitirdikten sonra atdlyede canlari nasil isterse
Ozgiirce ¢alisabiliyorlardi. Benim i¢in bundan daha giizel bir sey olamazdi. Benim gibi
cok merakli biri i¢in bir avantaji daha vardi bu boliimiin. Mimarlik Boliimii dahil, okulun
her boliimiinden c¢ok farkli, cok zengin bir siirii ders alma mecburiyetimiz vardi. Bu da
¢ok zenginlestirici bir seydi. Endiistri tasarim1 dersi, teknik ¢izim dersi, metodoloji dersi,
sanat tarihi dersi... Ancak sanat felsefesi dersi yoktu. Cagdas sanatin anlatildigi bir
dersimiz yoktu. Sonugta okullara ¢ok inanmam ben. Ciinkii hayatin biitiinii okuldur. Siz
demir dovmeyi belki Akademi’de Heykel Boliimii’nden ¢ok gidersiniz Kayseri’li bir
ustanin yaninda, bir nalbantin ya da Antep’te, Urfa’da bir bakircinin yaninda ¢iraklik
ederek c¢ok daha iyi Ogrenirsiniz. Bilgiyi alirsiniz yani. Biri 6grenmek, her seyi

ogrenmektir ¢linkii. Onun metodolojisini 6grenirsiniz. 1976 yilinda girdim, 1981 yilinda
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da ¢iktim. Herhalde en hizli mezun olanlardanim, genellikle ¢ok uzun siirer bizim okul.
Ben aslinda sadece sanat okumak icin gittim o okula. Temel sanat, egitimi sapsahane bir
egitimdi. Hakikaten insanin goziinii ag¢an, ufuk acan, goziinii agan derken, akilda
pencereler acan bir egitimdi. Ciinkii sen liseden ¢ikiyorsun oraya geliyorsun, yani kendine
ne biriktirdiysen o var. Yoksa liselerdeki egitim de dyle ¢ok bir sey degildi. Yine de sanat
tarthi egitimi vardi, resim de vardi. Ama cok ytiksek bir sey bekleme bunlardan. Senin
kisisel olarak merakin varsa bir seyler biriktirmis oluyorsun. Ciinkii bir gencin, sadece
okulda degil, sosyal hayatinda da egitimi devam eder. Tabii ki biiyiik beklentilerle gittim
Akademi’ye. Birkag ayin i¢cinde anladim ki pek dyle benim bekledigim gibi bir seyler yok
o okulda. Mesela okulun kiitiiphanesine parasizliktan pek bir sey girmiyordu, tek taze
dergi mimarlik boliimiine geliyordu. Bir mimarlik dergisi, yurt disindan gelen bir
dergiydi. Hatta Milliyet Sanat filan bile alinmiyordu, tek dergiydi o yillardaki
Tiirkiye’deki plastik sanatlari iceren. Neden diye sorarsan para yok deniliyordu. Yani
bdyle basvuru kaynagin pek yok. Kafani nereye soksan duvarla karsilasirdin biraz. 11k y1l
bunu bir kavradim. Sasirdigim bir sey de ¢ok mago bir okul olmasiydi. Her atélyenin
basinda bir erkek ressam vardi. Bir tek 6gretim iiyesi vardi erkek olmayan, Nes’e Erdok.
Bir de okulun eskimis veteran dgrencilerinin, okula yeni gelen kizlara tirnak i¢inde “tath
tacizleri” olurdu. Mahsus soyliiyorum, tacizin tatlis1 olur mu? Kiz 6grenciysen sana ¢ok
fazla deger verilmiyordu diyebilirim. Mesela erkek 6grencilere desen dersleri daha ¢ok
anlatilirdi, daha ¢ok ilgi gosterirlerdi, kiz 6grenciler es gegilirdi. Bunlar sadece kisisel
deneyimlerim degil, boyle diisiinen ¢ok kiz arkadasim vardi. Hocalarin zihninde soyle bir
sey vardi, onlar evlenecekler, ¢oluk ¢ocuk yapacaklar ve sanat1 birakacaklar. Bu sebeple
onlara emek vermek istemediklerini son yil itiraf ettiler. Bunun gerekg¢esinin bu oldugunu
sonradan anladim. Ben bir 6dev yapiyorum, beni ¢agirtyorlardi. Bir de bu cesaretle, sanki
orta okul dgrencisiymisim gibi. Cevabim da dyle olmustu. “ltiraf et, bunu sen mi yaptin,
baskast m1 yapt1?” Ben bunlar1 yasadim! Bunlar tanikligimdir. Ben neredeyim, burasi

ortaokul mu, dedim.

1980 yilinda Seramik Béliimii'nde 6grenciyken Likya Bélgesi’nde Arykanda Kazisina

katiliyorsunuz.

Seramik Tarihi bizim boéliimde yoktu. O nedenle yaz tatillerinde kazilara gitmeye karar

verdim. Ve boliim baskanim Sadi Diren ile konustum. Biiyiik bir duvarla karsilastim. Ben
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santyorum ki ne iyi ne giizel fikir, diye karsilayacak. Hi¢ Gyle olmadi. “Ne o sen
bedavadan tatile mi gitmek istiyorsun?” dedi. Inatla kararli oldugumu gériince, neden
diye sordu. Tezimi hazirlamak i¢in buna ihtiyacim oldugunu séyledim. O da, bu konuda
bana asla yardimei olamayacagini sdyledi. Ben de eger beni kabul edecek bir kaz1 ekibi
bulursam bunu staj olarak kabul eder mi diye sordum. O da, ” Hadi edelim bakalim’”,
dedi. Ben biitiin bir yi1l boyunca beni kazisina kabul edecek bir arkeolog aramaya
basladim. Izmir’e mi gitmedim, Selguk’a m1 gitmedim, Ankara’ya mi1 gitmedim, nerelere
gittim bilemezsiniz. Hocam da gayretimi gordii, duydu, fark etti. Halbuki Istanbul
Universitesi Arkeoloji Boliimii Prehistorya’dan Prof. Ufuk Esin arkadasiymis Sadi
Hoca’nin. Onunla benim i¢in goriismiis. Ufuk Hoca ile telefonda konustuk, dedi ki
“Miimkiin degil, seni kazima kabul edemem. Ben bir hdyiik kaziyorum. Benim okulum
sagc1t ve gittigim bolge ilkiiciilerin kurtarilmig bdlgesi. Senin neci oldugun beni
ilgilendirmiyor okulun adi solcu ve sen bir kiz ¢ocugusun, ben senin can giivenligini
koruyamam.” dedi. Kadincagizin herhalde i¢ine dogmus c¢iinkii 80 yilinda ben ilk kaziya
katildigimda darbe oldu. Beni Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Klasik
Arkeoloji’den Cevdet Bayburtluoglu kazisina kabul etti. Ben de gittim. Gergekten bir
okul oldu benim i¢in o ama bundan daha giizel bir sey oldu kazinin sonunda. Benim
katildigim y1l Arykanda Kazisi’nin 10. yiliymis. Cevdet Hoca beni Ankara’ya 10. Yil
kutlamasina davet etti ve baska arkeolog dostlariyla ve okuldaki hocalarla tanistirdi.
Calismamdan memnun kalmis ki diger hocalara da sOyle bir seyler sdylediler bana,
“Senin gibi glizel sanatlardan bizim kazilarimiza staj olarak katilacak ogrencilerle bizi
tanistirirsan, hepimiz ¢ok mutlu olacagiz” dediler. Bugiin hala bu iliski devam ediyor.
Bunu olusturdugum i¢in kendimi ¢ok mutlu hissediyorum. Kazi sonrasinda “Geleneksel

Kaynakli Cagdas Tasarim” adli tezimi hazirladim.

Egitim aldigimiz yillar Tiirkiye 'nin toplumsal ortamin ¢ok hareketli oldugu yillar. Egitim

ortamint nasil etkiliyordu bu durum?

Biz 12 Mart ile 12 Eyliil arasindaki kusagiz. Gergekten ¢ok zordu. Ozgiirliigiimiiz yoktu.
Can giivenligimiz yoktu. Biitiin bunlara ragmen diinyay1 degistirebilecegimize

inaniyorduk. Sirf bunun i¢in sansliydik.

95



Sanat egitimi gordiigiiniiz yillarda Istanbul’da takip ettiginiz, iiretiminizi besleyen

kiiltiirel etkinlikler nelerdi?

O donemde bizim egitimimize disardan katkisi olan ii¢ sey vardi. Devamliliklarini iki
tanesi stirdiirdii, simdi tekrar bir tanesi daha siirdiirmeye baslayacak; asagi yukari ben lise
yillarindaydim, adin1 anmak gerekir Abdi Ipekgi ile Akal Atilla Milliyet Gazetesi’nin
basindaydilar ve Milliyet Sanat dergisini once gazete eki olarak sonra dergi olarak
¢ikarmaya basladilar. Bu ¢ok degerliydi. Alanla ilgiliysen tabi. Bir digeri IKSV idi. Nejat
Eczacibasi, Onat Kutlar ve daha birgok insanin adin1 anabilecegimiz. IKSV’nin kurulmus
ve Istanbul Festivali baslamisti. O dénemde kiiltiir sanat anlaminda ¢dle donen bir iilkede
bir vaha yarattilar. Diinya ile es zamanli sanata tanik oluyorduk. Biz bu sayede bir Alvin
Ailey seyrettik, Martha Graham, Pina Bausch seyrettik. Olmadik giizellikte klasik miizik
konserleri, jazz konserleri dinledik. Ve tabii ki bizi dev bir projektor gibi aydinlatan
Sinematek vardi. Bu kurumlarin neredeyse hepsi her siyasi darbede ya da siyasi

iktidarlarin keyfine gore kapanir, kesintiye ugrardi.

Yeni Egilimler Sergileri, sizin Akademi’de ogrenci oldugunuz yillarda basliyor. Bu

sergilerin diizenlendigi yillarda Akademi’de egitimin ¢agdas egilimleri var miydi?

Hayir, asla yoktu. Sadece birkag¢ piriltidan bahsedebiliriz. O da Altan Giirman’di. Ve
maalesef erken yasta 6ldiigli icin boyle bir degeri kaybettik. Ama Altan Gilirman’in
baslattig1 bu egitim bir sekilde temel sanat egitiminde kendini hissettiriyordu. Fakat nasil
olduysa Yeni Egilimler Sergisi diye bir sergi vardi ve o serginin varligi baz1 seyleri
degistiriyordu. Simdi bakinca ¢ok ise yaramis, goriiyorum. Ben de o sergilerin i¢inden
¢ikmig bir insanim diyebilirim. Yeni Egilimler Sergileri de devam edemedi. Sonuncusu
1994 yilinda yapildi. Orada da garip baska celiskiler olustu. Cagdas sanata inanmayanlar
bu serginin kurulunda oldu. Bu da garip bir celiskiydi. Mesela o kisiler dergilerde
yaptigimiz isleri elestiren yazilar yazdilar. Tabii ki herkes elestirebilir, elestiri kurumu da
cok faydal1 bir seydir ama yalnizca bilgiyle donanmais elestiriler ise yarar ve anlamlidir.
Bu diistincede olan kimseler sonra bu organizasyonun tam da baginda oldular. Tabi o
zaman igerik ile arasinda bir uyusmazlik olustu. Bu da benim sahsi fikrim. Sonralarinda
da ben katilmadim. En son 1987 yilinda katildigimi hatirhyorum. Ayrica Yeni Egilimler

Sergileri simdilerde sanki sadece genglere yer verilen ve sadece ¢agdas sanatin

96



sergilendigi bir sergi dizisi olarak algilaniyor. Oysa Yeni Egilimler Sergileri’ne her yastan
sanatgilar ve ¢agdas sanat da dahil olmak tizere, yagliboyadan fotografa, klasik heykelden

aquarelle her tiirlii dili ve teknigi iceren yapitlar sergilenmekteydi.

Uretimlerinizin hepsinde birbirleriyle konusan, diyalog halinde olan bir hal var. Bu
tiretim dilinizi olustururken geri planda neler vardi. Nasil olustu bu dil? 1981 yiinda
Yeni Egilimler Sergisi’ne kafesli kadn ile katiliyorsunuz. O isinizden ve siirecinizden

biraz bahseder misiniz?

Tabii. Kafesli Kadin ile bir heykel daha vardi, iki terakota is ve hazir nesne kullanmigtim.
Bir tanesi hala duruyor, kafesli kadin diistii kirildi. Bunlara yapmama sebep, Seramik
Boliimii’nde hi¢bir hocanin gelip size miidahale etmemesi meselesiydi. Ben diledigim
is1 Uretiyordum. Ciinkii onlarin yazdigi 6devler var ya onlar1 yapiyorsun, bitirdin,
ozgiirsiin. Istedigin isi yapabilirsin. Onlar bunlar1 dzgiirce iiretmemi sagladi bu biiyiik bir
sanst1. Tabii ki Seramik boliimiiyle de okulun biitiiniiyle ¢ok ¢ekismelerim oldu, eh ona
da eyvallah. Simdi biitiin bunlarin i¢inde ben kendi dilimi nasil olusturacagim hali vardi.
Okulda orijinal eser gérmedigimiz icin bize acidiklarimi belirten hocalar vardi. Bunu
sdyleyen hocamiza el kaldirip bir sey ekleyecegimi sdylemistim. Dedim ki, “Istanbul’da
ya da Tiirkiye’nin bircok yerinde ¢ok degerli arkeoloji miizeleri var. istanbul’daki derya.
Simdi oradaki heykelleri, oradaki rolyefleri, oradaki vazolarin {izerlerinde freskleri
diisiindiiglimiizde bizim hi¢ orijinal gérmeden biiyiidiiglimiizii s6ylemek miimkiin degil.
Bir kere sizin orijinali tanimlamaniz gerekiyor. Biz orada ciddi orijinaller goriiyoruz.
Hatta batinin sanatinin temel tasi1 olarak oturttugu malin {izerinde oturuyoruz biz. Oyle
ciddi bir malzemeye sirtimizi daytyoruz”. Oyle diyordum, simdi anladim ki o her sey

zaten.

Okulda takip edebileceginiz bir yayinin olmadigindan soz ettiniz. Peki siz 6zel olarak

neler okurdunuz, nelerle ilgilenirdiniz.

Evet. Ben en ¢ok denemeler okurdum. Arastirma kitaplarina bayilirdim. Ister istemez
felsefe, sirtinizi donemeyeceginiz bir alandi. Yani Tiirkce yayin zorlugu vardi tabi.
Yabanci yayinlarin da buraya girmesi zordu. Bir sanst1 bu, yaz olunca kisa siirelerle de
olsa yurt disina ¢ikabilme sansimizin olmasi. Gittigimiz yerlerde miizelerin olmasi.

Miizeleri gezmek, diinyadan haberdar olabilme sansi, iste oralardan ne kadar kitap
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alabilirsen onun sanslari. Ben hikaye severim ve siir ¢ok severim. Kenyali bir sairi merak
ederim, Ne oluyor mesela Avustralya’da insanlar nasil hikayeler yaziyorlar gibi. Boyle
meraklarim olurdu ve o meraklarimi da tatmin etmeye ¢alisirdim. Higbir zaman bir
rutinim olmadi, herhalde rutinsizlik benim rutinim. Bugiin bunu yaparim, yarin bagka bir
seye merak salarim. Hicbir seye bir adanmislikla, biat ederek, biiylik hayranliklarla,
tapmircasina yani dogmatik bir sekilde bakmam. Dogmatik bakislar, hep ayaga ¢elme
takar. Ayakta koskoca bir pranga yaratirsin. Cikacagin yola mani olurlar. Halbuki hayatin
biitlinii kesfedilecek bir maceradir. Higbir yere ¢ok fazla takilmamak lazimdir. Onlar
boyle bizim, hani ar1 bir bal yapmak i¢in kag¢ tane cigcekten polen aliyor, binlerden
bahsediyoruz. Hayat bizim icin de dyle aslinda. Her seye bir dokunmak lazim. Onemli

olan benim siizdiiglim bal, ben oradan ne ¢ikartyorum.
O donemde iirettiginiz isleri ne kadar muhafaza edebildiniz?

Bu miimkiin mii yani? Her seyi saklamak ¢ok zor. Ben yine de de maksimumda
saklayabildigim kadar sakladim. Bu konuda ne yerel yonetimlerin ne okudugumuz

okullarin ne de devletin hakikaten hic¢bir destegi yok.

1985 yilinda yaptigimiz “Kir- Gor’’ isimli bir isiniz var. Bu izleyicinin katilimini

yvapitlariniza kattiginiz ilk isiniz. Hem de biiyiik bir yerlestirme. Buraya nasil si¢radiniz?

Yok valla sigramadim, bu bir sigrama degil. Sigrama ¢ok degerli bir terim ¢ok hosuma
gidiyor boyle sdylenmesi. Ama bu normal akisimda dogan bir isti, bir sigrama degildi.

Kir- Gor’iin arka planinda bol macerali, heyecanli ve ¢ok keyifli bir siire¢ vardir.

80’lerin basinda. Bugilin yasamayan alfabelere kendimi kaptirmisim. Muhibbe Darga
hocam bana Hitit Civi Yazi alfabesi kitabin1 hediye etti. O kadar kaptirmisim ki o zaman
arkadaglarima ¢ivi yazili alfabeyle mektuplar yolluyordum. Giilsiinler mi kizsinlar mi1
bilemiyorlardi. Sonra o tiirden isler iiretmeye basladim. Onu irettigim zaman 85 senesi
yaz aylariydi. Agustos’ta Fransa toplu tatile gider, meydan size kalir. Sessiz sakin. Simdi
gelelim meseleye, bu bir ziplama filan degildi sizin deyiminizle. Benim i¢in degildi. Tam
bal1 stizdliglim andi. Yani kendi dilimi 6zglirce sdylemeye tam da basladigim zamanlardi.
Savasa Karsi ile ondan sonra, baska seyler de vardi, {irettigim ama sergilemedigim. Ve
sonra onlar bu bahsettigim 80’lerden itibariyle baslayan siire¢ 85’in Agustos’unda

atolyede birlesti. Yeni Egilimler’in yine Milliyet Sanat dergisinden 6grendim. Ve ¢ok
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inandigim bu sergiye katilma karart aldim. 5. Yeni Egilimler Sergisinde yer alan isgin
fotografin hikayesi de sudur: Akademi’de Ingilizce okutman1 Nezihe Topuz o siralar
Paris’teydi ve Istanbul’a jiiriye onun sayesinde ulastirdim. ‘‘Ben gétiiriiriim okula, merak
etme.”’, dedi. Kilden bir tablet yaptim. Bu tabletin i¢ine rulo halinde bir kagida Kir-Gor’
iin projesini yazdim. Tabletin iizerine Latin alfabeleriyle Tiirk¢e “’Kirip gérmesi i¢in Yeni
Egilimler Sergisi Jiirisi’ne’” yazdim. Yaninda meshur tokmagi da duruyordu. Fakat ¢cok
korkmuslar kirmaya. Sonrasinda dava mi1 agar kirdik diye, demisler. O arada Ozer Kabas
demis ki, “Ben tantyorum Handan’1. Kirin diyorsa kiralim, ben vekilim Handan’a. Bizim
ogrencimizdi”. Onlar da “Tamam o zaman, sen kir, sorumluluk sende”, deyince, kirmas.
Ve hakikaten hakli oldugu ortaya ¢cikmis. Yapita miidahale edilmesini istememin nedeni

izleyicinin edilgen degil etken olmasi.
Kirma Gor ile de 2 yil sonra katiliyorsunuz.

Kir- Gor den sonra Yeni egilimler Sergisini ondan 2 yil sonra davet edildim. Kirma-
Gor’ i bu sergi i¢in tirettim ve 6diillii boliime de koymadim onu. Ciinkii sergiye sadece
davet edildigim i¢in katildim. Kwma-Goér de Kir-Gor de kirilan tabletlerin iginden ¢ikan
nesneleri bu defa tabletin tiimiinii onlarla kaplayarak yerlestirdim. Bu is Kir- G67° iin o
stirecte Tiirkiye’de akan sosyal hayatin, kiiltiirel hayatin benim aklimda, géziimde olusan

bir izlegidir aslinda.

Kirma- Gor’ii Paris’teyken tirettiginizi soylediniz. Paris’te aldiginiz egitimden biraz

bahseder misiniz?

Paris’te Beaux-Art’da Heykel Boliimii’ne basladim. Oraya da sinavla girdim ben. Cilinkii
Akademi’den geldiginiz zaman onun egitim sisteminde Akademi daha {istiin bir
konumda. Ben liseyi bitirmis gibi girdim, bagka ¢arem yoktu. Béyle bir durum oldu. Ama
¢ok da iyi oldu. Ilk hocam Cesar’di. Orada da her boliime girdim ¢iktim. Fakat benim
Beaux-Art’tan Once baska bir oklum vardi. Paris’teki biitlin miizeler ama istisnasiz.
Mineraloji Miizesi, Doga Tarihi Miizesi. Cok siikiir hala en eski haliyle koruyorlar. O bir
miizenin miizesi olarak korunuyor. Biitlin bunlar tamam ama ¢ok degerli bir yer vardi. O
da ogleye dogru acilir ve gece 10°da kapanirdi. Ve 6grencilere hatta halkin biiytlik bir
kismina o yillarda bedavaydi. O da Centre Georges Pompidou. Orasi derya bir okuldu. Ben

okuldan c¢ikar, dogru oraya giderdim. Omriim orada gecerdi. “Acaba ger¢ek okul
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hangisi?”, diye diislinmiistim. O ylizden sdyliiyorum egitimin okullarin duvarlarinin
disinda oldugunu. Sen nerden istersen, nasil besleneceksen dyle beslenirsin. Sen karar
verirsin, sanat¢i olacaksan olursun. Bagka bir sey olacaksan da bagka bir sey olursun.
Benim olacak bagka bir seyim yoktu, besbelliydi ki isim buydu. O yiizden ben de kendimi
egitip besleyip, seyredip, biriktirip merakli olup, bir seylere dokunarak galiba bir zaman

gecirdim.
Sizce sanatta gengligin yeni ile bir ilgisi var mi?

Tabii ki var. Clinkii kendisi yeni, geng. Her kusak kendi ¢aginin dilinden konusur. Kendi
gibi olan zaten yenidir. Yeni bir sey olsun diye 6zel bir gayrete zaten gerek yoktur. Olayin

kendisi bizatihi yenidir.
Peki siz kendi tiretiminizde yeniligi nasil artyorsunuz?

Ben bir yeniligin degil kendim olmanin pesindeyim. Mesela ben ¢izerek calismam,
yazarak ¢alisirim. Ve defterlerimin hemen hemen hepsi duruyor. Asagi yukari1 bundan 3
sene Once filand1 herhalde. Gezi’den hemen sonraydi, demek ki daha ¢ok olmus. Biitiin
arsivimi elimden gegiriyordum. Arada bir toparlayip tozunu almak gerekiyor. O yillara
ait defterlerimi okudum. Size bir sey hatirlatmaya calisayim; siz ¢ok gengsiniz daha, rahat
hatirlarsiniz. Cocukluktan ergenlige gecerken, kiz ¢ocuksan, memelerin nasil sizlar.
Boyun wuzar, kemiklerin agrir. Bedenin acir, c¢ilinkii sen artik disilige dogru
evriliyorsundur. Biitiin beden degisiyordur, hormonlar degisiyordur. Ama bu aciyla
oluyor. Onlar1 okudugumda, bununla 6rneklemek giizel de oldu. Ciinkii o da baska bir tiir
ac1. Fakat anladim ki derdim ben geng bir sanat¢iyim olmamis. Geng oldugum aklima
gelmemis hi¢ mesela. Okuduklarimda 6yle bir sey algilamadim. Bagka bir seyi fark ettim.
Aslinda sanatg1 kendi ¢agindan konusuyor. Kendi ¢cagindan konustugunda, kendi ¢cagina
ait bir dil yaratiyor. Bu benim uyguladigim yontemdi, bunu boyle birisinden 6grenmedim.
Sezgisel bir seydi bu. Etrafin bir siirii malzemeyle dolu. Ama benim arzum hep kendim
olarak kalmak, dykiinmemek, biat etmemek. Kendim olayim ben. Yapacagim bir sey hem
benim ¢agimin dilinden olsun diye bakmiyorsun. Dokunmak istedigim yerler var mesela.
En cok calistigim, yazarak degil ¢izerek ¢alistigim bir tane miize oldugunu fark ettim. O
da hangisiydi biliyor musun Paris’te, Afrika ve Okyanusya Miizesi. Istanbul’da Arkeoloji

Miizesi’nde biiylidiim ben, ilkokula bile gitmedigim zamanlardan beri. Aklim erdi
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oradaydim hala da giderim. Hala yeni bir sey goriiriim ben orada, ama ben ona arkeoloji
diye bakmam. Sanat olarak bakiyorum. Arkeoloji ile de iliskim Oyledir. Zincirin
halkalarini artyorum. Bir de keyif aliyorum, ¢ok giizel bir sey. Kendim bir isi iiretirken
hicbir yapittan referans almadan ¢alistyordum. Bak bu ¢ok zordu, sancili tarafi buydu.
Ciinkii her an kayabilirsin. Bir de yalin olmaya ¢alistyordum. Halbuki diisiinsel olarak
cok katmanli isler iiretiyordum ki hala da dyle. Yine de gorsel dilde yalin olmaya
calistyordum. Bir seyi kesfettim, o da saniyorum doga ile olan iliskimle oldu. Kus gibi
ucabilmeyi, fikrimin istiinde ugabilmeyi kesfettim. Simdi mesela bir sey tasarladigimi
diisiinelim. Diyelim ki, bu masay1 tasarliyorum ben. Daha tasarliyorum, yaziyorum,
bitmigini hayal ediyorum. Masayla ayni diizlemdeyim. Ama kus oldugum zaman bir kat
daha uguyorum, biraz yukardan bakiyorum. Yukardan bakinca da diyorum ki, bir dakika
bu fazla, bunu atalim. Bu olmadan da striiktiir bozulmuyor. Fikir kendisini anlatiyor. Bu
da fazlaymis. Bir kat daha uguyorum. Ondan sonra baska bir seyi daha eliyorum.
Vazgecemedigim bana kaliyor. Ben onun adina ¢’ kemik kadro’” diyorum. Kemik kadro
oldu, tamam, omurga burada. Oradan, yukariya dolaniyorum. Yukaridan kartalin, sahinin
tavsani, fareyi takip etmesi gibi ve acimasizca. Orada dyle bir sey var yani kaptirirsan,
orada bdyle siislii piislii bir sey ¢ikar sonunda olmaz, bana gore olmuyor. Orada da bir
Olcii yok, terazi mi var? Terazi icinde benim bilmiyorum, sonra diyorum ki ‘’Hah simdi
oldu.”” Neye gore oldu, bana gore oldu. Tek Ol¢ek kendinsin ¢iinkii orada, referansi
disarida biraktim. O iste bizim biiyiirken ki acilarimiz gibi acitiyordu aslinda, bazen
cikardigim bir par¢a o kadar hosuma giden bir sey oluyor ki... Ama yine de ¢ikartmak
zorunda oldugumu hissediyordum. Bu boyle kendi kendini egitim mi dersin, adin1 ne
dersin bilemem. Bunu zor isi ¢ok yaptim, sonra da bu ¢ok kolay yaptigim, yapabildigim
bir seye doniistii. Artik kendiliginden oluyor, ilk zamanlarda oldugu gibi beni ¢ok
acitmiyor. Ama hala bazen acitiyor, dogruya dogru, egriye egri... Baska seyler oluyor, o
cok sevdigim parcay1 ¢ikarttyorum ya, hadi cok da sevmistim. Onu bir yere koyuyorum,
anlryorum ki artik bu devaminda zincirin halkalarindan birinin ilk parcasi. Onu boylelikle
kenara aliyorum. Onu da zamanla fark ettim. Isler cogaldikga, yaptikga, iirettikce bdyle

oldu.
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Sanat¢ilarin - biyografilerinde onlarin iiretimlerinin zamansal olarak ayrildigin
gortiyoruz. Geng donem, ge¢ donem gibi. Siz bu ayrimin var oldugunu diisiiniiyor

musunuz? Yasarken fark ediyor musunuz?

Yasiyorken fark etmiyorsun. Gergekten fark etmiyorsun. Yani ben fark etmedim en
azindan. Bak simdi su donem diye. Uzerinden ¢ok zaman gecince, Yeni Egilimler
Sergileri’nde heniiz 6grenciyken sergilenmeye deger bulundugumda 81 yiliydi. Benim
ilk 1simi sergiledigim tarih oluyor, simdi 2019. Fena bir yil degil diye diisiinliyorum.
Yazilara baktigim gibi onlara da baktigim zaman, erken donem, ge¢ donem olarak degil
ama mesela toprak ile olan iliskimin oldugu bir siire¢ olmus. Terakotay1 ¢ok sevmisim,
onu biliyorum. Ama muhakkak i¢inde farkli bir malzeme olmus. Kimi zaman iginde
makine pargalar1 olmus, kimi zaman eski yapilardan ¢ikardigim parcalar olmus. Illa
disardan ek malzeme olmus. Kursunu ¢ok kullanmisim, tencere kapaklari kullanmisim,
Mutfak Ordusu yapmisim. Mesela kadinlarla ¢ok ilgilenmisim isin basinda, arkeoloji
zaten hep var isin basindan beri. O hep dipten akan bir nehir gibi. Her seyi birbirine
bagliyor, aslinda jeoloji de orada, antropoloji de orada. Bir siiri malzeme var, sadece
arkeoloji yok. Ondan sonra bunu bir gérdiim, malzeme olarak. Bir de pismis toprak,
pismemis toprak. Pismemis toprakla yaptigim ¢ok isim var, onu gordiim. Mesela yine
Kir- Gor’de topragi hem bir yap1 malzemesi olarak kerpi¢ yapmisim, samanla karistirip
kullanmigim. Sonra kurutup kullandigim tabletler var, kirilsin diye, pisirmedim ben
onlarl. Ama gerektigi i¢cin kullanmisim, fikrime hizmet edecekler. O dogum yazilarimi
yazdigimda bana diyor ki “’Ben bundan olacagim.”’. Sonrasinda bir ayrimim yok.
Sonrasinda yarin da toprak baska bir iste gerekirse kullanabilirim. Fikir olarak zaten o da
kendi gelisimini gdstermis. Bir sanat¢cinin kendisine bdyle bakmasi, ya da benim igin
belki bagka sanat¢ilar yapiyordur onlara bir sey diyemem. Bu dedigini demem benim i¢in
zor. Ve ben burada diyorum ki galiba bu sanat tarihgilerinin isi. Benim isim degil. Ben
dyle bakamiyorum bir tiirlii. Insanin kendine baska konularla ilgili de disaridan bakmas:

kolay degildir.

Giintimiizde geng¢ sanat¢ilarin iiretimlerini takip edebiliyor musunuz? Bazi sanat

yarismalarinda jiiriliginiz olmus.
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Cok az jiiri oldum ben. Bir kez Siemens Sanat’ta oldum. Bir kere de Giinliimiiz Sanatcilari.
Cok da hazzettigim bir sey de degil. Bir yerde terazi tutmak o. Cok sorumluluk. Yani
bircok insanla berabersin, birgok yapit1i kisith zamanda gériiyorsun. lyi
degerlendirebiliyor muyuz acaba? Bilemiyorum. Cok hoslandigim bir sey de degil,
Allahtan o konu da gonliime gore oluyor ¢ok da davet almiyorum. Gengleri ¢ok ¢ok iyi
takip ediyorum diyemem. Ciinkii onlar1 hangi mecrada nasil izleyecegimi de bilmiyorum.
Plastik Sanatlar Dernegi’nin yaptigi en iyi islerden biri suydu, geng sanat¢ilara yaptiklari
sergiler. Ciinkii oradan, Yeni Egilimler gibi bugiin ad1 olan, san1 olan bir¢ok sanat¢1 ¢ikti.

O tiir olgular oldugunda, o ¢ok 1iyi bir sey.
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