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OZET

DiISTOPYA FiLMLERi ORNEGINDE MiMARi MEKANLARIN SINEMATIK
DONUSUMU

Merve DOGAN

Mimarlik Anabilim Dali

Ylksek Lisans Tezi
Tez Danismani: Dr. Ogr.Uyesi Miinevver SEN DAGGULU

Sinema, hikayesini aktarabilmek igin kurgusuyla birlikte mekanlara ihtiya¢ duyar. Bu
nedenle mekan yaratma sanati olan mimarlikla dogrudan iliski icerisindedir. Sanatlarin
birbirine ilham olmalari sonucunda, zamanla mimarlik da sinemadan etkilenmistir.
Sinema ve mimarlik kullandiklari teknikler, sunum ve Uriin baglaminda birbirlerini
besleyen bir iliski kurmuslardir. Mimarligin devinen bir yapiya sahip olmasi ve gelecegi
sekillendirmesi nedeniyle, bu ¢alisma kapsaminda; zamanin 6tesinde bir algiya sahip
olan distopya filmleri ele alinmistir. Bu nedenle ilk olarak distopya kavrami
incelenmistir. Distopyay! ortaya c¢ikaran kavramin Gtopya olmasi nedeniyle de topya
ve distopya kavramlarinin tarihsel sireci birlikte ele alinmistir. Distopya ve Utopya
kavramlarinin mimarideki kullanimi ve sinemadaki temsiline dair 6rnekler sunulmustur.
Daha sonra sinema ve mimarlik arasindaki iliski, sinemada kullanilan mimari tasarim
kavramlari ile sinema tekniklerinin mimari tasarima yansimasi olarak incelenmistir.
Sonraki bélimde distopya filmlerinin kilt haline gelmis 6rneklerinden Brazil, Blade
Runner (1982), GATTACA filmleri; Ust 6lcekten baslanarak, kenti, mimari mekanlari, ic
mekan ve detaylarina inilip analiz edilmistir. Film icinde kullanilan mevcut mimari
mekanlarin tekrar tasarlanirken, yeni bir bicim olusturarak sinematik bir anlam
kazandigi; film icin olusturulan mekanlarinsa zaman zaman filmi yeniden tasarladigi ve
onu mimari bir bicim haline getirdigi gozlemlenmistir. Distopya filmlerinde gelecege
yonelik tahminlerin mimari mekéanlarla nasil aktarildigi ortaya konulmustur. Son
bollimdeyse okumalar ve analizler tersine déndiriilerek mimari bir mekanin sinematik
okunmasinin nasil olabilecegi Daniel Libeskind’in Yahudi Mizesi (zerinden ele
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alinmistir. Sinematik bigimlenisin simgesel baglamda mimaride karsimiza nasil ¢iktigi
irdelenmistir. Sinema ve mimarlik arasindaki iliskinin birbirini nasil etkiledigi ortaya
konmustur.

Anahtar Kelimeler: Distopya, (itopya, sinemekan, mimari tasarim, sinema.

YILDIZ TEKNiK UNIVERSITESi FEN BiLIMLERi ENSTITUSU
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ABSTRACT

CINEMATIC TRANSFORMATION OF ARCHITECTURAL SPACES IN THE
EXAMPLE OF DYSTOPIAN FILMS

Merve DOGAN

Department of Architecture

MSc. Thesis

Adviser: Asst. Prof. Dr. Miinevver SEN DAGGULU

Cinema needs spaces with fiction to be able to tell its story. Therefore it is directly
related to architecture which is the art of creating space. Because of the arts inspires
each other, architecture has also been influenced by cinema in time. Cinema and
architecture developed a relationship that feeds each other in terms of techniques
that been used, presentation and product. Due to the fact that architecture has a
revolving structure and shapes the future, dystopia films which have the perception
beyond time, are discussed in the scope of this study. Therefore, the concept of
dystopia is examined firstly. Because of that the reason that reveals the dystopia is the
concept of utopia, the historical process of dystopia and utopia discussed together.
Examples of the usage of dystopia and utopia in architecture and their representation
in cinema are presented. Then the relationship between cinema and architecture was
examined as the architectural design methods used in cinema and the reflection of
cinema techniques in architectural design.

Later, the relationship between cinema and architecture was examined as a reflection
of the architectural design methods used in cinema and cinema techniques in
architectural design. It is revealed how the future predictions are transferred by
architectural spaces in dystopia films. In the next section, Brazil, Blade Runner (1982)
and GATTACA, which are the cult examples of dystopia films, are analyzed by starting
from the upper scale to the city, the architectural spaces, interior spaces and details. It
has been observed that it gained a cinematic meaning by creating a new form while
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redesigning the existing architectural spaces used in the film and also the spaces
created for the film redesigned the film from time to time and made it an architectural
form. In the last section, it is discussed how the cinematic reading of architectural
space can be done through Daniel Libeskind's Jewish Museum by reversing the
readings and analyzes. It is explored how cinematic formations came across in
architecture in a symbolic context. It has been demonstrated how the relationship
between cinema and architecture affects each other.

Key words: Dystopia, utopia, cine space, architectural design, cinema.

YILDIZ TECHNICAL UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF NATURAL AND APPLIED SCIENCES
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BOLUM 1

GIRIS

1.1 Literatiir Ozeti

Film mekanlarinin tasarimi acgisindan ele alindiginda distopya filmleri, ileri bir
zamandaki tasarim tahminlerini icerir. Mimarhgin zaman kavramiyla birlikte devinmesi
hedeflendiginden, filmlerdeki mimari mekanlarin sinematik dontsimu distopya filmleri
Uzerinden ele alinmistir. Bu kapsamda literatiir taramasina hem mimariye hem
sinemaya ilham kaynag olan distopya kavrami {zerinden baslanmistir. Utopyanin

varligiyla ortaya ¢ikmasindan dolayi, distopya kavrami Gtopyayla birlikte incelenmistir.

Ozellikle vyazin dinyasindaki Utopya ve distopya eserleri karsilastiriimistir.
Karsilastirmak icin Thomas More’un "Utopia", Platon’un "Devlet", George Orwell’in
"1984", Aldoux Huxley’in "Cesur Yeni Diinya" adl eserleri ele alinmistir. Utopya ve
distopyalarin anlatimlarinda mimari mekanlarla iliskisi sonrasinda ise mimarlga

etkileri, tarihsel slireg icerisindeki gelisimi arastirilmistir.

Sinema ve mimarligin kullandiklari yéntemler agisindan karsilastiriimasi igin; Enis Faik
Arcan ve Fikret Evci’'nin “Mimari Tasarima Yaklasim: Bina Bilgisi Calismalari”, Aziz Kiran
ve Cigdem Polatoglu’nun “Bina Bilgisi’'ne Giris”, Bert Bielefeld ile Sebastisn El Khouli'nin
"Adim Adim Tasarim Fikirleri" Rudolf Arnheim’in “Sanat Olarak Sinema”, Joseph V.
Mascelli’nin “Sinemanin 5 Temel Ogesi” kitaplarindan yararlanilarak degerlendirme
kriterleri belirlenmistir. Sinemadan elde edilen "Montaj, Kadraj, Dizilim, Isik"
kavramlari Gzerinden mimari yapilar; mimari tasarim yontemlerinden elde edilen

"Olcek, Eskiz, Maket, Malzeme" kavramlari (izerinden filmler degerlendirilmistir.



Sinematografide énemli yere sahip olan distopya filmlerinden; Brazil, Blade Runner
(1982) ve GATTACA filmlerini incelemek i¢in Dietrich Neumann’in “Film Architecture:
From Metropolis to Blade Runner”, Gregg Rickman’in “The Science Fiction Film
Reader” kitaplari basta olmak Uzere ilgili yayinlardan, yonetmen ve set tasarimcilarina
ait roportajlardan faydalaniimistir. Film mekanlari sinematik dontsiimleri izerinden

mimari tasarim kavramlariyla incelenmistir.

Ayrica literatlir calismasi icerisinde sinema ve mimari tasarim ara kesitindeki cesitli
kitaplar, makaleler, Ulusal Tez Merkezinde vyayinlanmis ya da kiatlphanelerde
arsivlenen ilgili yiksek lisans ve doktora tezleri ile kaynaklari incelenmistir. Yap,
Arredemento Mimarlik gibi sdreli yayinlardan faydalanilmistir. Cesitli seminer,

sempozyum ve konferanslar takip edilmistir.

1.2 Tezin Amaci

Sinema ve mimarlik arasindaki, "mekan" kavrami lGzerinden birbirlerini besleyen iliskiyi
anlatmak tezin ana amacini olusturmaktadir. Ginimizdeki teknolojik gelismeler ve
tiketim aliskanliklarimiz neticesinde boyle devam edersek olabilecekleri anlatan
distopya filmleri ile amaci, icinde bulundugu kosula uygun ideal mekani tasarlamak
olan mimarlhk arasindaki iliski bu baglamda incelenmistir. Olmayan bir diinyayi
anlatmak i¢in tasarlanmasi gereken mekanlara ihtiya¢ duyan distopya filmleri, mimari
tasarim kavramlari kullanilarak ele alinmistir. Sinema ve mimarhgin etkilesimleriyle
birbirini nasil gelistirdigini yansitmak amaciyla da Berlin Yahudi Miizesi’nin sinematik

okunmasi yapilmistir.

1.3 Hipotez

Sinema ve mimarlk arasindaki iliski mekansal baglamda, kullandiklari teknik ve
kavramlarin birbirini etkilemesi anlaminda incelenmistir. Film icinde kullanilan var olan
mimari mekanlarin, film icin yeniden tasarlandigi ve tasarlama modelinin mimari
tasarim slirecine benzedigi ortaya konmustur. Mekanlarin film icin yeniden
tasarlanmasi, yeni bir bicim olusturarak mekana sinematik bir anlam kazandirdigi
ortaya konmustur. Var olan mekanlarin bu sekilde kullanimi yeniden islevlendirmeye

farkli bir boyut katmaktadir. Film icin olusturulan mekanlarinsa zaman zaman filmi
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yeniden tasarladigi ve onu mimari bir bigim haline getirdigi anlasiimistir. Bu ¢alismanin
odagi; sinema ve mimarhk arasindaki iliskisinin sinema igin sadece bir set kullanimi,

mimarlik icinse bir filmde mekansallasmanin 6tesinde oldugudur.



BOLUM 2

UTOPYA- DISTOPYA KAVRAMI

insanhigin tarihsel siirecteki gelisiminde, fiziksel cevre kosullarina adapte olabilmek
hayati bir 6nem arz etmektedir. Sosyal bir canli olan insanin uygun konfor kosullarini
saglamak icin bir araya gelmesiyle kendi kurallarini ve kiltiriind barindiran topluluklar
olusmustur. Bu durum ideal toplumun ve vyasayisin nasil olabilecegi sorusunu
beraberinde getirmistir. Bu soru sosyolojik yonuyle birlikte edebiyat, kentsel tasarim,
mimarlik, sinema gibi alanlarda ve “tasarim” gerektiren her alanda irdelenen temel bir
konudur. ideal yasayisin nasil olabilecegi sorusu Utopya kavramiyla &zdeslesirken,
hangi 6zneye gore ideal oldugu sorusu ise distopya kavramini olusturmustur. Utopya
ve distopyanin simgeledikleri diinya birbirine zit kabul edilir (Sekil 2.1). Utopya ve
distopyanin birbirlerini karsitliklariyla var eden dinamigi, olusturduklari mekan
Uizerinden tanimlanmistir. Utopya ve distopya kavramlarinin tarihsel siirecindeki isleyis,
en 6nemli amaci ideal olani tasarlamak olan mimarhg etkilerken itopya ve distopya
tasvirleri de mimari kavramlarla kendini ifade etmistir. Bu béliimde Gtopya ve distopya
kavramlarinin tarihsel slreci ve mimariyle kurduklari birbirlerini besleyen iliski ile

birlikte mimarlik tarihindeki Gtopya tasarimlari ele alinmistir.

LbLS ¢

——

"UTOPIA  DYSTOPIA
Sekil 2.1 Utopya ve Distopya [1]
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2.1 Utopya - Distopya Kavraminin Ortaya Cikis
"Her (itopya, bir distopya igerir. "
Maria Moneti Codignola

Utopya, TDK tarafindan "Gergeklestiriimesi imkansiz tasari veya diisiince" olarak,
Oxford Dictionary’de ise "Her seyin mikemmel oldugu yer ya da durum" olarak
tanimlanmistir. Kelime koken olarak; Yunanca ou-topos (yok yer) ve eu-topos (iyi yer)
kelimelerinden tiiretilmistir [2]. ilk defa Thomas More’un Utopia adli eserinde ideal
yasayisin anlatildigi adanin ismi olarak kullanilmistir (Sekil 2.2). Ayni zamanda bir devlet
adami ve hukukcu olan Thomas More, ideal yasayisi anlatmak igin olusturdugu bu

kelimenin bigimlenisiyle tGtopya kavraminin kendi igindeki zithgini vurgulamistir.

Mikemmel olan bu yer, var olmayan bir adadir. Thomas More bu ironiyi eserindeki
isimlendirmelerle de sitrdirmektedir. Utopia adasini anlatan gezginin adi Rapheal
Hytloday’dir. Hythloday, gevezelik eden anlamina gelmektedir. Utopia betimlenirken
bahsi gecen nehir Anyder ise suyu olmayan anlamina gelmektedir. Thomas More’un
ayni zamanda Ingiliz Kraliyetinde énemli bir diplomat olmasi, Utopia eserindeki ironik
yaklasimlarinin boyle bir vyerin olacagini disiinmenin aptallik olmasi olarak
yorumlanmistir. Ancak mevcut kraliyet diizenine karsi yaptigl bu acikga elestiriyi

kendisini korumak icin sakalasma havasinda ele aldig1 g6z ardi edilmistir.

Tarih boyunca tiim disiiniirlerin insanlik adina ideal yasayisi arayisi sirmistiir. Utopya
kelimesini ilk kullanan Thomas More olsa da ideal yasayisa dair ilk eser Platon’un
Devlet’i kabul edilmektedir (Sekil 2.3). Ancak More’un Utopia’si ve Platon’un Devlet’i
pek cok agidan birbirinden ayrilir. More, Platon’dan ideal yasami kurgulama

duslincesini almis; icerik olarak tamamen sosyal bir devlet anlayisina donistirmustir

[3].



Sekil 2.2 Utopia, Thomas More [4] Sekil 2.3 Devlet, Platon [5]

Edebiyatta (topya kavrami; Francis Bacon’in Yeni Atlantis, Campenella’nin Giines
Ulkesi, Etienne Cabet’in ikaria'ya Yolculuk gibi &énemli eserleriyle devam etmistir.
Utopyalar zamanini elestirerek, daha iyi bir yerin hayalini yansitmaya devam etmistir.
Bu olumlamaya dayali eserler; savaslarin etkisi ve kiiresel kutuplasmayla birlikte yerini,
dinya dizeninin bdyle devam ederse insanliga neler olabilecegine dair kurgulari

anlatan distopya eserlerine birakmistir.

Distopya kelimesinin ortaya cikisi; ingiliz filozof, politik ekonomist ve parlemento liyesi
John Stuart Mill’in 1868 yilindaki parlemento konusmasinda Utopya kavraminin tersini
anlatmak icin kullanmasina dayanmaktadir Distopya koken olarak Yunanca “kotd”,
“hastalikli” ya da “anormal” gibi anlamlara gelen dys/dis on eki ile topia “yer”

kelimesinin birlesiminden olusmustur [6].

Oxford English Dictionary tarafindan “Blyik acilarin ve adaletsizligin oldugu, genellikle
totaliter bir yapiya sahip ya da kiyamet sonrasindaki hayali yer”  seklinde

tanimlanmistir. Zaman igerisinde distopya, (topyanin antitezi olarak benimsenmistir.

Kingsley Amis tarafindan [7] de “cehennem haritalar” olarak tanimlanan distopya
yazini; Yevgeny Zamyatin’in Biz (Sekil 2.4), Aldous Huxley’nin Cesur Yeni Dlnya (Sekil
2.5), George Orwell'in 1984 (Sekil 2.6) adl eserlerinin onciligiinde ilerlemistir.
Gelecege dair uyari niteligindeki bu eserler tipki Utopyalar gibi aslinda icerisinde
bulundugu diizeni elestirmek icin kaleme alinmistir. Totaliter bir diizende, bireysel

Ozgurligin s6z konusu olmadigl korku toplumlarini anlatirlar. Uyulmasi gereken
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kurallar bitlini distopya ve (itopyalarin ortak 6zelligidir. Thomas More’un Utopia’sinda
da George Orwell'in 1984’(inde de topluma hizmet kisisel zevklerden once gelir.
Utopia’y! iyi ve ideal; 1984t korkung ve kotl bir yer yapan insani duygulari ele alis
bicimleri ve icimizdeki adalet duygusudur. Bu durum bakis agisina gore degisebilir.
Ornegin: 1984’te Biiyik Birader’e ve parti (iyelerine gore kurgulanan diizen idealken,

romanin baskahramani Winston igin bu bir cehennemdir.

Illlllll |
P,

==
snum.‘. ﬁmn( f
Lt
T T e

Sekil 2.4 Zamyatin’in “Biz”i icin yapilmis bir illistrasyon [8]

Cesur LEORLE
_Yeni Diinya ORWELL

‘ HLDUUS HUHLE? GevirigCELAL OSTER

TR N
': ‘
TS ]

Sekil 2.5 Cesur Yeni Diinya [9] Sekil 2.6 1984 [10]

Utopya ve distopya arasinda, kurduklar zithk iliskisi ve ideal diizen-totaliter diizen
anlatisi agisindan paradoksal bir iliski mevcuttur. Bir kisinin kurguladig riiya diizeni
digeri icin bir kbus olabilir. Utopya ve distopyanin birbiriyle olan paradoksal iliskisinin
bir diger nedeni icerdikleri ortak hicivli Gsluptur. Yasadiklari mevcut dizeni elestirme

yontemleri de benzerdir [11].



More’un hicivli Uslubuyla dili kullanis yontemi ve Orwell'in 1984’te kurguladigi
Yenisdylem sézliigli birbirine benzemektedir. Ornegin: 1984’te Baris Bakanligl,
savastan; Sevgi Bakanhg suclularin infaz ve iskencesinden; Varlik bakanhgi besin
kisitlamalarindan; Gergeklik Bakanhgi olaylarin carpitilmasindan sorumludur. Adlarinin
tam zitti islerden sorumlu bakanliklarla kelime anlamlarinin iginin nasil bosaltildig

gorulir.

Utopya ve distopya kavramlarinin zitliklariyla birbirini ayni anda var eden, birbirlerine
doniserek devinen iliskisinden dolaylr calisma kapsaminda (topya ve distopya

kavramlari birlikte ele alinmistir.

2.2 Utopya - Distopya Kavraminin Mimariyle iliskisi

Tim Utopya ve distopya kurgularinda insanlarin yasayislarini aktarabilmek icin
mekansal kurgudan vyararlanilmistir. Ansiklopedik Mimarlik Sozligiinde "insanlarin
yasamini kolaylastirmak ve barinma, dinlenme, c¢alisma, eglenme gibi eylemlerini
surdirebilmelerini saglamak tzere gerekli mekanlari, islevsel gereksinmeleri ekonomik
ve teknik olanaklarla bagdastirarak estetik yaraticilikla tasarlama ve insa etme sanat ve
bilimi; kisaca yapi ve mekan tasarimi; yapi sanati" [12] olarak tanimlanan mimarlik ile
olmayan ideal bir yeri anlatan Utopya ve tam tersi bir dinyayl anlatan distopya
arasinda cok siki bir iliski vardir. Utopya ve distopya diinyalarini algilayabilmemiz igin
betimlemelerle bir rehber esliginde bu diinyada dolasiyormusuz izlenimi verilir. Tipki
mimarlik egitiminde oldugu gibi anlatimda, (st O&lcekten baslanarak sehirsel
planlamadan tutun da bireylerin 6zel mekanlari ve kullandiklari nesnelere kadar
tasarim ogeleri &nemli yer tutar. Utopyalar, ideali anlatirken tasarim égelerinin mekan
olusturmak icin en verimli sekilde nasil kullanilabilecegini gosterirken; distopyalar,
tasarim ogelerinin tersinden nasil yorumlanabilecegi ve mekanin insana hikmettigi

ortamlarin nasil olabilecegini bize gosterir.

Ornegin More’un Utopia’sinda, Utopia adasi ve yasayisini anlatmasi istenen Rahpeal ilk
Oonce adanin cografi ozelliklerini ve tarihsel slirecinde bu cografi 6zelliklerinin nasil
etkilendigini anlatir. Bu anlatimi desteklemek amaciyla kitapta adanin haritasina yer
verilmistir (Sekil 2.7). Boylelikle ada, okuyucu icin somutlasmistir. Anlatim, adadan bir

alt oOlgege, sehirler hakkinda bilgi verebilmek icin baskent Amaurote’yi anlatmakla
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gecer. Sehrin cografi Ozelliklerine deginir, kentsel yapilasmada Anydra nehrinin
belirleyiciligini anlariz. Suyun getirdigi medeniyetle birlikte yapilasmanin nasil oldugunu
anlatmaya baslar. Sehir planlamasinin fiziksel g¢evre kosullariyla birlikte, Kevin Lynch
ilkelerine benzer sekilde nasil sekillendigini; “Sokaklar ve meydanlar hem ulastirmayi
kolaylastiracak hem de riizgdrdan korunacak bigimde diizenlenmistir.” ifadesinden
anlamaktayiz. Konutlarin planlamadaki yeri karsi karsiya ve yan yana dizilmis, bir kapisi
sokaga bir kapisi bahgesine acilir sekilde betimlenmistir. Yapi dlcegine inildikten sonra
malzemelere yani yapi detayina deginilir. “ ... evler (i¢ kath tas ya da tugla duvarli, derli
toplu ve igten sivalidir. Tavanlar diizdiir, ucuz, yanmaz ve yagmura karsi kursundan
daha dayanikli bir maddeyle kaplidir. Riizgdra karsi camli pencereler vardir. Clinkdi
Utopia’da cam ¢ok kullanilir. Bazi yerlerde cam yerine amber ya da yadla
saydamlastirilmis ince bezler kullanildigi olur. Béylece ev hem riizgdrdan korunmus,
hem de fazla isiklanmis olur” [13]. Boylelikle mimarligin fiziksel konforlari saglama

ilkesiyle yasam alanlari tanimlanmistir.
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Sekil 2.7 Utopya adasi haritasi [14]
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Tum bu Ust dlcekten baslayarak detaya kadar inen kademeli anlatim, mimari tasarim
yontemleriyle olduk¢ca benzesmektedir. Bununla birlikte anlatim haritalarla
somutlastirilarak gorsel olarak da desteklenmistir. Ada haritasina ek olarak ilk baskisi
icin yapimis olan ada resmi ise glinimizde mimari tasarimda onemli noktalari
vurgulamak igin kullandigimiz anahtar paftalarla olduk¢a benzesmektedir (Sekil 2.8).
Ayrica bu tasvirde Kevin Lynch’in kent imgesi elementlerini gérmek mumkindir.
Utopia’daki mimari tasarim kriterlerinin tarihi sirecle ve cevreyle ele alinis yontemi

ideal tasarimi yansitmaktadir.

P A AN
2 bl

ERREFy < -

Sekil 2.8 Thomas More Utopya eserinin ilk baskisi icin yapilmis olan tasvir [15]

Utopyalardaki ideal yagam, tarimin dnemi vurgulanarak ve bahgeli evlerle topraga bagl
bir sekilde betimlenirken; distopyalarda topraktan ve lretimden tamamen kopmus
genellikle yiiksek yapilarin hiikmettigi bir yasayis anlatilir. Ustiin teknolojik gelismelerle
birlikte yapayligin gercekligin yerini almasi ya da sirekli savas ve kitlik halindeki

totaliter diizen, gelecekte olabileceklere karsi bir uyari niteliginde ele alinir.
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Ornegin; Aldoux Huxley’in Cesur Yeni Diinyasi’nda genetik biliminin, insanlari hizmet
edecekleri alana yonelik bir bicimde kulugka merkezlerinde yapay dollenmeyle
Uretilecek kadar gelistigi bir dliinyay! anlatir. “Londra Merkez Kulucka ve Sartlandirma
Merkezi” nin igerisindeki yapay isiklandirma ve isitmalarla, deney tipleriyle, futuristik
betimlemesinde “Sadece otuz dort kath yerden bitme gri bir bina.” climlesi dikkat
ceker. Bize bu diinyanin g¢ok yiiksek yapilardan olustugunu anlatir. Alfa, Beta, Gama,
Delta ve Epsilonlar sartlandirildiklari alana hizmet ederken, bir kast sistemiyle
yasayislarini sirdirdrler. Bu kast sistemi sehirsel kurguya ve mekanlara da yansir. Sehir
katmanlasan bir yapiya sahiptir ve alt sinifa ait dev barakalar bir ayirma duvariyla Alfa
ve Betalardan ayrilmaktadir. Her seyin yapay oldugu bu diinyada 6lim gercekligi dort
adet ylksek bacasi projektorlerle aydinlatilmis devasa Slough Krematoryumuyla
anlatilir. Bacalarin etrafindaki balkonumsu yerlerde 6len insanlarin yakilmasiyla fosfor
elde edilir. insanlar igin esitlik 6limle birlikte gelir ve yine Diinya Devletine bedeniyle
hizmet ederek son bulur. Kitapta Ayribélge tiim bu teknolojiden bagimsiz yasayan
yerlilerin alanini temsil etmektedir. Buradaki mimari, insan 6l¢egindedir. Yapilasma
blok blok Ustline her biri bir alttakinden daha kiiclik olan piramidal bir sekilde

kademelenmis bir dokuyu olusturmaktadir [16].

1984 ise distopik ve karanlik atmosferini hilkmeden mekanlarla saglamistir. Kitabin ana
karakteri Winston’in kaldigi Zafer Konutlarinin penceresinden devasa buyuklikteki
piramit biciminde doért bakanlik gozikir. Winston’in calistigi Gercek Bakanligli bu
manzarada Uc¢ ylz metrelik parlak beyaz beton bir piramit olarak ¢evresindeki binalari
ezmektedir (Sekil 2.9). Sevgi Bakanligl, bakanliklarin en korkuncu olarak
nitelendirilmistir. Bu soyut nitelik “Tek bir penceresi bile yoktu.” betimlemesiyle,
mimari araciliglyla somut bir hale getirilmistir. Proleteryanin yasadigi boélge derme
catma bir gecekondu bdlgesi olarak tanimlanirken; i¢ parti Gyesi O’Brien’in evi hizlica
inip cikan asansorler, kadife perdeler renkli ve yumusak halilarla kucaklayan liks ve
sicak bir ortam olarak tanimlanmistir. Hiyerarsiyi vurgulamak i¢in mimari 6gelerden

yararlanilmistir [17].
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Sekil 2.9 1984 Winston’un Zafer Konutlarindan disariya bakisi [18]

“Mimar tarih boyunca litopik fikirler (lretme ve bunlarin pesinden kosma gibi
etkinliklerin ayrilmaz parg¢asi olmustur. ... Mimar uzamlari sekillendirirken, onlara
toplumsal islerlik kazandirmanin yani sira, insani ve estetik / sembolik anlamlar da
yiikler. Uzun dénemli toplumsal hafizayi sekillendiren ve muhafaza eden mimar,
bireylerin ve topluluklarin 6zlem ve arzularina somut bigcim vermeye c¢abalar. Yeni

olanaklara ve gelecegin toplumsal bigimlerine alan agmak icin miicadele verir”[19].

Edebiyatta ve sosyoloji alaninda toplumsal diizene ve llkelerin isleyisine dair Gtopyalar
Uretilirken, mimarlar da kent ve kentin alt katmanlarini ayni baglamda ele almiglardir.
Utopya kavrami kentle birlikte daima var olmustur. Ancak en belirgin 6rnekleri 6zellikle
sanatin altin cagl olan Rdnesans Doneminde ortaya cikmistir. Donemsel siirece
bakildiginda Roénesans Doneminden 20. vyizyilla kadar, artan nifusun barinma
ihtiyacinin karsilanmasi, iyi yasam kosullarina sahip olma kaygisi, sanayi devrinin
baslamasi gibi etkenler (itopya kavraminin her dénemin sorunlarina bagli olarak

degismesine neden olmustur [20].
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2.2.1 Mimarlikta Rénesans Dénemi Utopyalari

Tarihsel siirece bakildiginda toplumsal olaylar (topyalarin ortaya cikisinda etkili
olmustur. Ronesans donemi bireyin ve toplumun adalet ve 6zgurliklerine iligkin yeni
disinceler getirmekle birlikte, kentsel forma ve kentsel yasama dair Gtopyalarin
gelisimine de yol agcmistir. Bireyin deger kazandigi ve iyi yasam sartlarina sahip olmasi
gerektigi disinllen bu donemde kentsel yasamin idealize edildigi (topya tasarimlari

gelismeye baslamistir. ideal kent kavrami ve kent planlamasi tizerinde durulmustur.

Ronesans doneminde Filarete, Leon Battista Alberti ve Fra Giocondo’ nun tasarimlari

ideal kent tasarimlarina birer érnek olarak gosterilebilir.

Ronesans donemine iliskin ideal kent (topyalarindan biri 1400-1469 vyillari arasinda
italya’ da yasamis olan Filarete’in tasarladigi “Sforzinda” kent planidir. Plan, iki karenin
merkezleri Uzerinde capraz olarak konumlandirldigi sekiz koseli bir yildiz seklinde
tasarlanmistir (Sekil 2.10). Yildiz bicimi savunmaya yonelik bir avantaj sagladigi
disunidlmektedir. Merkezde saray ve katedraller bulunurken yildizin kdseleri savunma
amach kullanima ayrilmistir. Merkez ve ceperleri birbirine baglayan isinsal yollar

bulunmaktadir [21].

Sekil 2.10 Sforzinda Kent Plani [22]
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Sforzinda kent plani uygulanmamis olsa da kendinden sonra tasarlanan ve uygulamasi
yapilan kentleri etkilemistir. italya’daki Palmanova kenti (Sekil 2.11) ve Fransa’daki

Neuf Brisach (Sekil 2.12) 6ne gikan 6rneklerdir [20].

Sekil 2.12 Neuf Brisach kenti [24]

ideal kent anlayisinin Rénesans dénemindeki ilk teorisyenlerinden biri olarak kabul
edilen Leon Battista Alberti, ideal kentlerin sahip olmasi gereken birtakim 6zelliklerden
bahseder. Matematiksel, rasyonel bir plan ve mimari, radyal- 1sinsal formlar, 1sinsal bir
yol sistemi, esit bina yikseklikleri, diiz bir aks halinde uzanan ve simgesel bir yapiyla
sonlanan yollar, kent icinde tasarlanan simetrik ve gérkemli acgik alanlar, kentin hava
almasi ve kamu binalarinin erisilebilirligi konulari Alberti’ nin ideal kent anlayisinda
vurguladigi konulardandir [25]. ideal kent tasariminda Alberti kenti bélgelere ayirir ve
her bélgenin ihtiyaclarini kendi icinde karsilayan bir sistem olusturur. Uretim alanlarini
kentin disinda tutarak kentin kirletici etmenlerden uzak tutulmasi gerektiginden

bahseder [26].
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Orneklerdeki mekansal diyagramlara bakildiginda Rénesans déneminde ortaya ¢ikan
radyal- geometrik planlar simetriyi, estetigi, esit parcalara bolinen kent sistemini,
1sinsal yollarin vurguladigi merkez ve hakimiyet anlayisini beraberinde getirmistir (Sekil

2.13).
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Sekil 2.13 Ronesans doneminde tasarlanan ideal kent semalari: 1. Sforzinda-Filarete
[27]

2.2.2 Mimarlkta Aydinlanma Dénemi Utopyalari

1650-1800 yillarini kapsayan ve Fransiz devriminin de etkisiyle Bati uygarliginin modern
¢aga gecisini ifade eden Aydinlanma dénemi, aklin 6n plana ¢iktigl bir dénem olarak
tanimlanmaktadir. Donem igerisinde gerceklesen kesifler, kilisenin toplumdaki
glclinlin sarsiimasi, modern dislince ile bilim ve teknolojinin gelisimi gibi nedenlerle
kent tasarimi da degisiklige ugramistir. Boullée ve Ledoux bu dénemin onemli
tasarimcilaridir.  Boullée’nin  ¢alismalari  déneminin teknolojik sartlarini asmasi
nedeniyle cogunlukla kagit Uzerinde kalsa da Ledoux tasarimlarini uygulamaya

gegirmistir.
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Boullee tasarimlarinda dis diinyadan bagimsiz olarak hayali mekanlar yaratir ve blyik
Olcekli formlara, kolonlara yer verir. Etienne-Louis Boullée’nin Sir Isaac Newton’un
anisina 1784 yilinda tasarladigi Cenotaph projesi modern mimari tasarim anlayisini 6n
plana ¢ikaran sanatsal bir basari olarak kabul edilir. (Sekil 2.14) Tasarim mekansal
bicimlerde de kavramsal bir fikri ortaya koymayi, ilham vermeyi, disinmeyi amaglar.
Evrensel ¢ekim yasasini temsilen tasarlanan yapi, kiireden olusur. Boullée’ye gore kiire

sonsuzlugu ifade etmektedir.

Sekil 2.14 Newton Aniti Dis Goriliniisi [28]

Boulle’ nin anitsal tasarimlarinin yani sira titopik mekan yaklasimina farkli fonksiyonlara

iliskin tasarimlari 6rnek verilebilir (Sekil 2.15 — Sekil 2.16).

Sekil 2.15 Saray Tasarimi [29] Sekil 2.16 Kraliyet Ktliphanesi Tasarimi [29]
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Boullée'nin eserleri ve cagdaslari, kendilerinden sonraki dénemlere ilham olmaya
devam etmistir. Ornegin, 1980'de Lebbeus Woods, Einstein icin Newton’in anit
mezarindan ilham alan bir anit mezar tasarlamistir (Sekil 2.17). ingiliz mimar Norman
Foster’ in Kazakistan’da tasarladigl Astana Aniti da bir baska 6rnek olarak verilebilir

(Sekil 2.18-Sekil 2.19).

Sekil 2.18 Boullee’nin Anit Mezar Tasarimi Sekil 2.19 Norman Foster’in Astana
[29] projesi [29]

Boullee’ nin aksine dénemin bir diger dnemli mimarlari Claude Nicolas Ledoux’ un
tasarimlari, daha uygulamaya yonelik Gtopik kent fikirleri icerir. Fransa’da kraliyet
adina Ledoux tarafindan 1775 yilinda tasarlanan Chaux kent plani, tuz iscilerine yonelik
tasarlanan bir endistri kenti planidir. Kentin merkezinde fabrika ve patronun evi
bulunmaktadir. Evi gevreleyen ilk halkada tretim binalari, daha sonraki halkalarda ise
iscilerin yasadigl barakalar bulunmaktadir. Tim barakalar, merkezdeki tapinak formlu
patronun evine yonlendirilmistir (Sekil 2.20). Glinlmizde kapitalist glic dengelerinin

mimarliga nasil yansidigini gésteren bir mize olarak kullanilir [26].
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Sekil 2.20 Ledoux Tarafindan ¢izilen Chaux Kenti Perspektifi [31]

Agach cevre yolu, merkezden disa yayilan bulvarlar ile merkeze baglanir ve bdylece
kentin oval bicimini olusturur. Kentte Uretime yonelik ¢alisan alt gelir grubu yer alirken,
Ust gelir grubu kent merkezinden daha uzakta yer se¢mistir. Chaux kenti icinde

hiyerarsik bir dlizene sahip endustri kenti olarak tanimlanabilir [26].

Sanayilesmenin yayildigi ve kentlesme ile sehirlerde niifusun hizla arttigi bir dénem
olan 19. ylizyilda onerilen kent semalari genellikle kentin disina, kirsal alana dogru bir
yerlesimi tarif eder. Uretilen Utopyalar, toplumu tek bir sinif olarak kabul eder ve
mevcut kent sorunlarini ¢6zmek yerine, kent disinda kicik yerlesimler olusturmayi
Onerir. Kiiglik yerlesimlerin tasarim ilkeleri modern kent planlamasinin olusum siirecini

baslatmis olmasi acisindan 6nemlidir [32].

19. ylzyillda Robert Owen, Saint Simon, Charles Fourier ve Andre Godin 6nemli
Utopistler olarak kabul edilir. Tasarimlarindaki ortak nokta insancil bir yaklagimdir.
Ekonomik bir diizen getirme ¢abasi 6n plandadir. Maddi kaygilar olmaksizin mutlu bir

yasamin strildigu ideal kent anlayisini benimserler.

Dénemin dnemli isimlerinden ingiliz Charles Fourier, endiistri kentine karsi olarak 1834
yihinda “Falanster” projesini Onermistir. Herkese tek tek ev yapmanin ekonomik
olmadigini savunan Fourier’in, 1620 kisinin yasamasini planladigi her binada zemin
katta yaslilar, orta katta ¢cocuklar, Gst katta yetiskinlerin bulunmasi ve kullanilacak arac-

gereclerin ortak olmasi 6nerilmistir [33] (Sekil 2.21).

18



Sekil 2.21 Fourier’ in Falanster Projesi [34]

Kendinden sonraki donemlerde Falanster projesinin de etkisiyle 1848 devriminden
sonra Fourier’'nin ilkelerini benimseyen Paris’in her mahallesinde, yaklasik 400 isgi
ailesini barindirmak lzere dairelere bollinmis blylk yapilar kurulmustur. Bunun

disinda ayni donemlerde ABD’ de de benzer koloniler insa edilmistir [33].

19. vyuzyll Utopyacilarindan Fransiz Godin, (1817-89) Falanster’den etkilenerek
“Familister” adini verdigi bir toplu yasama birimi O6nerir. Bu yerlesimde konutlar,
endustri yapilariyla birlikte distinilmis ve avlulu bilyik bir binada toplanmistir.
Kominal yasam fikrinden uzaklasilarak her aile icin bir konut distintlmustar. (Sekil

2.22)
Ortak bir cocuk bahcesi, okul, tiyatro ve cesitli hizmetler de yine bu bliyik bina
icindedir [33]. Familister projesi esitlik ve is birligi ilkelerini benimsese de aileyi 6n

plana alarak cagdaslarindan ayrilir.

Sekil 2.22 Familister Projesinden Perspektif [35]
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2.2.3 Mimarlikta 20. Yiizyil Utopyalari

19. yuzyil ve oncesindeki ideal kente iliskin ¢alismalarin birtakim ideolojilerden
etkilendigi, Utopik dlislince ve uygulamalardan oteye gecmedigi gorilmektedir.
Endustri Devrimi ile makinelesme sirecine girilir ve kent niifusu artis gosterir, yogun
kent nifusu nedeniyle kentsel cevrede bozulmalar gerceklesir. 20. Ylzyil yogun kent
ndfusunun barinma ihtiyacina cevap vermek amaciyla, tasarimcilarin yiiksek toplu
konut Onerilerine yoneldigi bir doénemdir. Toplumsal sorunlara yoénelen ve
mekanlardaki yasam standartlarinin yikseltilmesine odaklanan kent tasarimlari bu

dénemde 6n plana ¢ikmistir.

20. yizyilda bircok ttopik denemeler ortaya konmustur. Bazilari uygulamaya gecgse de
blyik bir kismi kagit tzerinde fikir olarak kalmistir. Bircogu gelecege katkisi olan ve
¢6zuim Ureten tasarimlar olarak ifade edilebilir. Bu Utopik tasarimlarin sahipleri
arasinda Ebenezer Howard, Frank Lloyd Wright, Sovyet Konstriktivistler, Le Corbusier,
Walter Gropius, Peter&Alisson Smithson, Archigram, Buckminister Fuller, Japon
Metabolistler, Yona Friedman, Superstudio, Tony Garnier, Archizoom, Soria Y. Mata

gibi 6ncl mimar ve topluluklar yer almaktadir [26].

20. yizyilda ideal kent Utopya anlayisina katki bulunanlardan biri ingiliz mimar
Ebenezer Howard’dir. 1898 yilinda yayinladigl Yarinin Bahge Sehirleri kitabinda Bahge
Kent modelinden bahseden Howard, ideal kent modelinde kir ve kentin en iyi
taraflarini bir araya getirmeyi amaclamistir (Sekil 2.23). Bahce Kent modelinde yerlesim
kurgusu merkezden disa dogrudur. Kentsel alan ve kentin cevresinde yer alan tarim
alanlariyla birlikte yaklasik 2500 hektarlik bir alani kaplamaktadir. Bu alanda toplam
32.000 kisinin yasamasi planlanmigtir. Kent, alti ana bulvar tarafindan esit pargalara
bolinmistir. Merkezden disa dogru tanimlanan modelde siralama; park, konut
alanlari ve (retim alanlari seklindedir. Merkezde bulunan daire formlu bahcgenin
cevresinde belediye binasi, konser alani, tiyatro, kiitiphane, miize, sanat galerisi ve

hastane gibi blylik kamusal yapilar bulunmaktadir [36].

20


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Gemi_%C4%B0n%C5%9Faat%C4%B1_ve_Denizcilik_Fak%C3%BCltesi&action=edit&redlink=1

— N i
S\;U‘MLES'S SMO "

s P
.0‘;\ ©600° ACHE o8
.

KEy
uL“,g'ef«s_S
« 2 »
TN e o © ) S0ty

Y QUARRIES "‘11 4 f&

(A
O
5% QREsEavorn Resenvoins 4

NN
Vo & Warenrait. WATERFALL oG
$Q-Q%\' — a(,_oq, 0,:
®° Q"' % !6:
Resinvors® S/ OReseavorn
& WATERFAL AND WaTERFALL

fpreerric

N\

FARYS
REservore

N\ :4

/ Homes W New Forest A \e

rOR WALES < \ y b % (\\ " & Waremrait
Q/e ——

L4RGE \ L'
ResenvoLn anp / .

CemMeveny.
T
v

SN [ i
‘o o | o RO PN

rmen HOME FOR S ] 47 »
W " E« \ tienmiares \Y ¢ Reservon / LP 1

Y ;{'12_50"0 Q. mircaesie A o f]
\ o /fonesrs [ Rescrvort
¢ wsawe \X e S Marenrasd

©Reseavoid)

&Warcnsare
InpusTRIAL 3\ .
Homes
Ras IR ,

2
Asyeum 94 y
N7 r
- AsmicuLTupAL
277 touy

STONE
QuanrRiey

ORISERVOIR

Sekil 2.23 Bahce Kent Modeli [33]

Sanayi alanlarinin g¢eperde konumlanmasi kentsel alanda kirliligin 6nlenmesi ve
Uretimin ulagim aglarina yakin olmasi agisindan kolaylik saglamaktadir. Howard’in
tasariminda dikkat ¢eken bir detay da kent nifusunun 32.000 kisiyi asmasina izin

verilmemesidir.

Modernizm akiminin oncilerinden Le Corbusier de doénemin o6nemli Utopist
mimarlarindan biri olarak kabul edilir. Corbusier’in 6nerdigi en onemli iki kentsel form
Cagdas kent (Ville Contemporraine, 1922) ve Isinsal kent (Radiant City, 1930)’ tir. Le
Corbusier’in |. Dlnya savasindan sonra Paris ve diger blyuk kentler igin tasarladigi
Modern Kent semasinda Fourier’in kath toplu konut modelinin izleri okunmaktadir.
Ancak Fourier’in aksine barinma ihtiyaci yatay bir model yerine dikey biyliime ile

saglanmaktadir.

Corbusier, fonksiyonlarin bitincil bir sistem icinde isledigi, yliksek yogunluklu kentsel

mekanlar insa etmek icin gelismis teknolojiden faydalanmayi savunmustur [36].
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Sekil 2.24 Modern Kent (Contemporary City) modeli [33]

Le Corbusier (¢ milyon nifusu barindiran kent modelinde sanayi toplumunun
gelecegini ve teknolojik gelismeyi ortaya koymaktadir (Sekil 2.24). Merkezde 60 katli
gokdelenler ve aralarinda parklar bulunmaktadir. Gokdelenler isyeri olarak

kullanilmaktadir. Konut ve isyerinin yakin olmasina énem verilmistir [36].

ABD’li mimar F.L. Wright ise Le Corbusier'in aksine disiik katl yerlesim modeli
Onermistir. 1934-58 arasinda tasarlanan Broadacre City, enddistrinin gelisimini yok
sayan bir tarim kenti olarak planlanmistir (Sekil 2.25). Wright'in kent planinda
bireysellik 6n plandadir ve demokratik 6gelere fazlaca yer verilmistir. Frank Lloyd
Wright’in Broadacre yerlesim modeli uygulanmamis olsa da kir ve kenti bir araya

getirme ¢abasi agisindan 6nem tasir [26].

Sekil 2.25 Broadacre Kenti Plani [37]
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ikinci Diinya Savasi sonrasinda 20. Yiizyil (itopyalari farkli bir boyut kazanir. 1960’larda
Japon Metabolizm hareketi, ingiliz Archigram grubu, Viyana’daki Coop Himmelblau

Utopik mimarliga katkida bulunan érnekler ortaya koymustur.

Archigram, 1960 yilinda Londra’da geng mimarlarin olusturdugu bir forumdur. Peter
Cook, Warren Chalk, Ron Herron, David Greene, Dennis Crampton, Mike Webb grubu
olusturan mimarlardir. Evrensel mimari anlatim tekniklerinden ziyade ¢izgi roman

niteliginde teknikler kullanmislardir.

Gelecege yonelik tasarimlarin teknik olanaklari sonuna kadar kullanmasi; degisebilir,
uyarlanabilir, 6znellestirilebilir, tasinabilir olmasi gerektigini savunmaktadirlar. One

cikan tasarimlarindan bazilari; Tak-Cikar Sehir (Plug-in City), Ylrliyen Kent (Walking

City), Anlk Sehir (Instant City)’'dir [26].(Sekil 2.26, Sekil 2.27)

Sekil 2.27 Anlik Sehir [38]

Yine ayni donemde Japonya’daki nifus artisinin yol actigi sorunlara ¢6ziim getirmek
amaciyla Metabolist toplulugu kurulmustur. Archigram gibi teknolojik gelismeler,
tasarimlarinin ana temasini olusturur. Mega striktirler ve organik formlari biraraya

getirirler. Gokylzi Evi (Kiyonori Kikutake), Helix City, Yizen Sehir (Kisho Kurokawa),
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Gokyuzindeki Kiimeler (Arata lIsozaki) metabolistlerin 6ne g¢ikan tasarimlarindan

bazilaridir (Sekil 2.28, Sekil 2.29).

Sekil 2.28 Yiizen Kent Projesi [39]

Sekil 2.29 Gokylzindeki Kiimeler [40]

20. Yuzyll kendi icinde degerlendirildi§inde dénemsel olarak (itopya anlayisinin
farkhilastigi gortlmektedir. Donemin ilk yarisinda kir ve kenti birlestiren ekolojik
Utopyalar 6n plana cikarken, ozellikle 2. Dinya savasl sonrasinda teknolojinin tim
sorunlara cevap verdigi Utopik tasarimlar yogunlasmistir. Teknoloji tasarimlarda

avantaj saglasa da boyutlarin biylimesiyle birlikte insan 6lgeginden uzaklasiimistir.
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2.3 Utopya - Distopya Kavrami ve Sinema

unanca hareket etmek, devinmek anlamina gelen “kinema” ve kayit, yazim anlamina
Y hareket etmek, d k anl len “k ” kayit |
gelen “graph” sozciklerinin bir araya gelmesi ile olusan sinematograf yani sinema,

1800’lu yillarda Paris’te ortaya ¢ikmistir.

Lumiere Kardeglerin 1895 yilinda La Ciotat istasyonunda “Bir Trenin La Ciotat Garina
Varisi” (Sekil 2.30) isimli 50 saniyelik hareketli goriinti kamusal sinemanin ilk 6rnegi
olarak kabul edilmektedir [41]. Lumiere Kardeslerin gercek¢i sokak goriintilerine
karsilik bir tiyatro yonetmeni olan Melies’in kurgusal olaylari sahneledigi gorintileri,

sinemayi farkh bir diizleme tasimistir [42].

2 @tréc
}‘. l‘("\ﬂl me

. > ' W “.
S e N Arrivée
3‘1«‘*&97&/%:’ ‘ d'un train & La—Cxotat

Sekil 2.30 Bir Trenin La Ciotat Garina Varisi [43]

Teknik gelismelerle birlikte bu ilk sinema deneyimleri zamanla gelismistir. Teknolojik
olanaklarin gelismesi ile birlikte bilimkurgu konusu sinemada yerini almistir. Metropolis

(Sekil 2.31) bilimkurgu tirinde ilk distopik diinya tasvirlerinden birisidir [44].
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Sekil 2.31 Metropolis (1927) [45]

Utopya ve distopya kavramlari edebi tiirler olarak ortaya ¢ikmislardir. Utopya mevcut
dizenin bozuk yonleri (zerine dlsinilerek bunlarin idealize edilmis hallerini
okuyucuya sunarken, distopya gelecek ile ilgili kaygilarin dramatize edilerek ¢arpici bir
sekilde okuyucuyu uyarmaktadir. Ote yandan her distopya icinde ¢arpitilmis bir Gitopya
barindirmaktadir. Distopyalar incelendiginde tipki Gtopyalar gibi sinirli bir alanda belirli
bir diizen ve bir yasam stili sunduklari gériilmektedir. Sinemada da bu i¢ icelik durumu

sOz konusudur.

Sinemada distopya temasi, 1960’ yillarda modernizmin ¢okisiine ve bu durumun
kentsel temsiller olarak sinematik kurgularina dayanmaktadir [41]. Bu donemde
kentsel hayati; artan niifus yogunlugu, sanayilesme ve teknolojinin getirdigi degisimler
cercevesinde cevre psikolojisi baglaminda, flturistik distopyalar olarak temsil eden
bilimkurgu turindeki filmlere 6rnek olarak Alphaville (Godard, 1965), Fahrenheit 451
(Truffaut, 1966) gibi filmler gosterilmektedir[46]. Bu Orneklerde yonetenler ve
yonetilenler arasindaki cizginin yani sira; teknolojinin gelismesi ile birlikte izlenme ve

kontrol altinda olma durumunun ele alindigi gérilmektedir.
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Kiyamet ve sonrasi konularina odaklanan post apokaliptik filmler de distopya

filmlerinin dnemli 6rneklerindendir [46].

Distopya filmleri genellikle elestirel bir gelecek tasviri sunmaktadir. Zaman iginde
kapitalizm elestirileri de distopya filmlerinin bir parcasi haline gelmistir [46]. Ornekler
incelendiginde, insanin “gelisme” ugruna dogayi gbz ardi ederek, insaa ve yayllma
eylemleri ile birlikte kentsel ylksek nifuslu, hava kirliliginin hakim oldugu, devasa
binalarla yasanmaz hale gelen yapili cevreler etrafinda gelisen hikayelerden olustuklari
gorilmektedir. Yani kara bir gelecek sunan distopik filmlerde tehlike unsuru olarak yine

insanin kendisi sunulmaktadir [46].
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BOLUM 3

SINEMA VE MiMARLIK iLiSKisi

Yedinci sanat olarak kabul edilen sinema ve onun 6nciili olan altinci sanat mimari,
yapim asamalari ile kullandiklari teknikler bakimindan pek ¢ok ortak noktaya sahiptir.
Sinemanin GrlniG film, mimarhgin Grind ise mimari yapidir. Sinema izleyiciyle bag
kuracagi, film kurgusunun icinde akacagl mekanlara ihtiya¢ duyarken; mimarlik,
kullanicisinin ihtiyaglarina cevap veren, kullanicisiyla arasinda kurdugu bagla devinecek
mekanlar kurgular. Mimarlik; kullanicinin bes duyusuna hitap eden, kullaniciyla birlikte
tanimlanan mekanlar olusturur. Sinema ise izleyicinin gorme ve duyma duyusuna hitap
ederken cerceveledigi mekana izleyiciyi dahil eder. Sinema ve mimarlk arasinda mekan
kavrami lzerinden kurduklari iliski birbirlerini gelistirir. Sinema c¢ergeveledigi
mekanlarla hikayesine derinlik katarken, mekanin sinemada kullanimi ise mimari
acidan kullanilan mekana farkli bir islev kazandirarak mimarinin devinimine katki
saglar. Sinema ve mimarligin mekan Uzerinden kurduklari bu iliski, yararlandiklar
teknikler ve kavramlarin da birbirleri arasinda kullaniimasini saglamistir. Mimarligin
mekan olusturmak icin gectigi mimari tasarim slrecinde yararlandigi kavramlar
sinemanin mekan olusturmasinda ve bir mekani istenilen sekilde yansitmasinda yol
gosterici olmustur. Sinemanin bir mekani istedigi sekilde yansitmak icin kullandigi
sinematografik teknikler ise mimaride ilham kaynaklari olusturmustur. Sinema ve

mimarlik arasindaki iliski bu nedenle birbirini besleyen devingen bir haldedir (Sekil 3.1).
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Sekil 3.1 Sinema ve mimarligin mekan tzerinden kurguladigi iliski

3.1 Mekan Baglaminda Sinema ve Mimarhk

Mekan kavrami mimarhgin ana konusunu olusturur. Mekani sinirlandiran 6gelerin
farkhligina gére mekan; dogal, yapay ve karma olarak siniflandirilir. Yerytzi, gokyuzu,
ufuk, sahil gibi dogal elemanlarla sinirlanan mekanlar dogal mekan; duvar, tavan, kiris,
doseme gibi yapay elemanlarla sinirlanan mekan yapay mekan; dogal ve yapay
mekanlarla sinirlanan mekdn karma mekan olarak tanimlanmaktadir [47]. Sinema ise
hikayesini aktarmak icin film kurgusunun icerisinde akacagi cesitli dogal, yapay ve
karma mekanlara ihtiya¢ duyar. ister sadece arka plan dgesi olarak kullanilsin, ister
filme neredeyse bir oyuncu kadar mudahil olsun; mekan kavrami, filmin her karesinde

izleyicinin de orada olmasini hissettiren bir arag olarak surekliligi saglar.

Fransiz mimar ve set tasarimcisi Robert Mallet Stevens film kurgusunda mekanin
islevini su sekilde tanimlamistir: “Bir setin iyi bir set olabilmesi icin ister realistik, ister
ekpresyonist, ister modern ya da tarihi olsun ona bigilen rolii oynamasi gerekir...
Karakter henliz sahnede belirmeden énce set, karekterin sosyal konumuna, zevklerine,

aliskanliklarina, yasam tarzina, kisiligine isaret ederek karakteri sunmalidir” [48].
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Sinemekan: Sinemada Mimarlik kitabinin Sinemada Mimarlik adh giris yazisinda Allmer,
mimar ve yonetmenin mekan kavrami lzerinden yer degistirebilecegini belirtmistir
[49]. Mimarin tasarim ve yapim asamalarini mekan Uzerinden yaptigi "Mimar mekdani

elestirir, diisletir, temsil eder, kullandirir, denetler, déndistiiriir. " siralamasini mimar

sOzclgl yerine sinemayi koyarak ¢alismasini olusturmustur.

Sinemada mekanin kullanim bigimleri film kurgusu igin arka plan olarak, sembol olarak,
karakterin temsili olarak ve karakter olarak karsimiza cikabilmektedir. Karaktere
odaklanan bir c¢ekimde dahi arka planda kullanilan mekanla, karakterin icinde
bulundugu durum 6n plana gikarilir. Mekanin sembol olarak kullanimina 6rnek olarak,
Maymunlar Cehennemi (1968) filminin final sahnesinde dis mekanda kiyiya vurmus

Ozgiirlik Aniti imgesi yikilan medeniyetin temsilidir (Sekil 3.2).

Sekil 3.2 Maymunlar Cehennemi (1968) Final sahnesi [50]

Mekanin karakterin temsili olarak kullanimina 6rnegi, What Dreams May Come? (1998)
adh filmde herkesin kendi cennetini ve cehennemini yaratma olgusu olarak karsimiza
cikar. Filmin ana karakteri Chris icin oOldikten sonra yarattigi cennet imgesi karisi
Annie’nin yaptig1 yagli boya tablolardan biridir. Dis mekan temsili yapay bir arag olarak

boyalarla olugsmustur (Sekil 3.3).
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Sekil 3.3 What Dreams May Come? (1998) Chris’in cenneti [51]

Sinemada mekanin karakter olarak karsimiza c¢iktigi en énemli 6rneklerden biri, 2001:
Space Odyssey (1968) filmidir. Uzay gemisi, HAL 9000 adli yapay zekaya sahip
bilgisayariyla ana karakterdir (Sekil 3.4).

Sekil 3.4 2001: Space Odyssey (1968) Uzay gemisi [52]
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3.2 Kullandiklari Kavramlar ve Teknikler Agisindan Sinema ve Mimarlik

Sinema hikayesini aktaracagl mekani, mimarlik ise ihtiyaglara cevap veren tasarimi olan
mekani olustururken bircok kavram ve yontemden yararlanir. Kendi basina bitlinliik
tasiyan ¢ekim dizisi anlamina gelen sekanslari olusturmak icin sahnelerin kurgulanmasi
gerekir. Sahne kavrami hikayenin gectigi yer icerisindeki dekoru tanimlar. Sahnenin
karsihgr mekan ve mekanin sunum seklidir [53]. Bir filmde sekans ister gercek mekanda
ister kurgu mekanda gecsin o sekansa 6zel bir mekan tasarlanmasi gerekir. Gergek
mekan cekimlerinde kurguya bagh olarak mekan, islevi disinda kullanilabilir. Bu
noktada, film mekan tasarimi mimari agidan yeniden islevlendirme aracina dondsdr.
Kurgu mekan cekimlerinde ise bir mekanin filme 6zgli sekilde olusturulmasi s6z
konusudur. Bu nedenle sinema, mekan tasarimi ve hikaye kurgusunu aktarabilmek icin
mimari tasarim yontemlerinden fazlasiyla yararlanir. Ayni sekilde sinematografik

yontemler, mimarinin devinen mekan olusturma istegine ilham kaynagi olmaktadir.

Birbirlerinden etkilenen ve birbirlerine dontsebilen yapilariyla sinemada kullanilan
yontemler ve mimari tasarimda kullanilan yéntemler; sinema ve mimarlk arasindaki

iliskiyi yapici bir sekilde gliclendirmektedir.

Film yapimi gelistirme, pre- production (yapim 6ncesi), production (yapim asamasi) ve
post-production (yapim sonrasi) olmak lizere doért temel asamadan olusmaktadir [54].
Yapim oncesinde gelistirme evresinde ortaya konan fikirlerin analizi neticesinde kurgu
programlanir. Yapim oOncesi asamasinda programlanan kurgunun taslaklari
olusturularak planlama yapilir. Bunun igin hikaye akisini anlatan, ¢ekim acilarini
belirleyen eskiz calismalarini iceren storyboard olusturulur, film yapimi icin teknik ekip
ve filmin cekilecegi mekanlar belirlenir. Filmin yapim asamasinda yodnetmenin
koordinatorliglindeki, sinematografik teknikleri uygulayan disiplinler arasi bir ekiple
film gorsellige kavusur. Yapim sonrasinda ise elde edilen veriler; montaj, 6zel efektlerin
eklenmesi gibi cesitli asamalardan sonra kurguya uygun hale getirilir. Bu temel dort
asamanin icindeki calismalar neticesinde film izleyiciye sunulur. izleyicide olusturdugu

farkl bakis acilariyla film, devinimine devam eder.

Mimari planlama sireci evreleri ise programlama, tasarlama, uygulama ve kullanim

olarak tanimlanmistir. Programlama evresinde mimar ve uzmanlarla birlikte ihtiyac
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analizi yapilarak bina programi ve ideal tasarim kurgusu olusturulur. Tasarlama
evresinde mimar ve mihendislerle birlikte proje uygulama projesine uygun hale
getirilir. Bu asamada eskizler, maketler, modeller ve cizimlerden yararlanilir. Tasarlama
evresi sonucunda olusan ideal tasarim uygulama evresinde insa edilir. Olcek kavrami
ise zaman boyutunda tim sirece etkiyen bir konumdadir. Kullanim evresinde yapi
kullaniciya ulasir. Kullanici ve yapi etkilesimiyle birlikte sireg, geriye bilgi dénisleriyle

tekrar islemeye devam eder [55].

Sinemayl mekan tasarimina dahil eden mimarlardan Jean Nouvel film yapim siireci ve
mimari tasarim siireglerinin benzerligini: “Ben mimari sik sik sinema ydnetmenine
benzetiyorum, ¢linkii asagl yukari ayni kosullar altinda calisiyoruz: Belli bir zaman
icinde, verili bir bltcgeyle, belirli kisiler icin, bir nesne Uretiyoruz. Ve bir takimla

calislyoruz.” sézliyle ortaya koyar [56].

Bu anlamda sinema ve mimarlik arasindaki iliski, yapim asamalarindaki sireg
bakimindan da benzesmektedir. Yapim asamalarinda kullandiklari yontemler ve
kavramlar birbirine ilham olmus, birbirlerini beslemelerini saglamistir. Calisma
kapsaminda film yapim siireci ve mimari tasarim siireci icerisinde birbirlerine katki

sagladiklari kavram ve yontemler belirlenmistir (Sekil 3.5).

Film Yapim Stireci PMimari Planlama Stireci
{ﬁgg‘ﬁl Gelistirme Sorun tespiti, ihtiyac programi olusumu Programlama Evresi @ \
\35\’\\’% ( ).
g Pre- production JROMY . —
; s . oR
> (Yapim Oncesi) S\ MAKET Tasarlalrr@ Evresi @ o)
Bilgi toplama m
. ALZEME Analiz =
i Production OLGEK l:A‘K Sentez
2 (Yapim) KADRAJ 12 Degerlendirme

£ Post- production Uygulama Evresi @
o5t (Yapim Sonrasi) Uygulama ve yapim

I%]

]

DiZiLim
Vizyona giris S

SYire: aesin - Kullanma Evresi Sy
o yle etkjle im V\U\\an\C\‘f\a e

Sekil 3.5 Film Yapim Siireci ve Mimari Tasarim Sireci akis semasi
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3.2.1 Sinemada Kullanilan Mimari Tasarim Kavramlari

Sinema kullandigi gercek mekanlari ya da kurgu mekanlari tasarlamak ve kurguya
uygun bir bicimde filme yerlestirmek igin; ayni zamanda filmin kurgusunu olusturmak

ve kurgusunu izleyiciye aktarmak icin ¢esitli mimari tasarim kavramlarindan faydalanir.

Gahsma kapsaminda sinemada kullanilan mimari tasarim kavramlari ara kesitinde:

n u

“lcek”, “eskiz”, “maket” ve “malzeme” kavramlari ele alinmistir.

3.2.1.1 Olgek

Olgek kavrami, mimaride mekan tasarimini istenilen detayda gérebilmek icin kullanihir.
Mimari mekan tek basina ele alinmaz; mimarin tasarim kistaslari arasinda, mekanin
cevreyle kurdugu karsilikl iliski mimariyi bicimlendirmede oldukca etkilidir. Dolasiyla
tasarim sireci Ust Olgcekten detaya inerek sirdirilir. Tasarimin yapilacagl arazinin
kentteki konumu, cevresindeki yollarla baglantisi, ulasimi, arazinin 6zellikleri sirasiyla

incelenir.

Sinemada ise Olgcek, mimarideki bu yaklasimla, kurgulanan diinyayi anlatmak icin
kullanihir. Ozellikle bilimkurgu filmlerinde, filme 6zgii tasarlanmis gelecekteki diinya
tasviri; kent dokusuyla baslanarak, mimariye, sonrasinda ise detaylara inerek
sirdlrdldr. Glnlmuzden farkli bir diinyada oldugumuzun vurgusu boylece etkili ve
anlasilir bir bicimde izleyiciye yansitilir. Ornegin Blade Runner 2049 filmi, ilk filme de
referans vererek bir replikantin (bir gorev icin Uretilmis yapay insan) géziinden 2049

Kaliforniya’sina aclilir. Spinner(hava araci) sehre dogru yaklasir (Sekil 3.6).

Sekil 3.6 Blade Runner 2049 (2017) filmi acilis sahnesi [57]
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Ayni sekilde kent imgesinin 6n planda oldugu anlatilarda hikayenin gegtigi konum
Onem arz etmektedir; bu nedenle kent dokusu Ust 6lgcekten baslanarak detaylandirilir.
Ornegin Midnight in Paris filmi, Paris’te oldugumuzu simgeleyen Eyfel Kulesi
manzarasiyla baslar (Sekil 3.7). Paris sehrinin gln igerisindeki devinimi mekanlar
arasindaki sirkilasyonla izleyiciye yansitilir ve gliin geceye déner. Paris’in yasayisini

sehirsel olgekte yansittiktan sonra ana karakterlerin otele gecmesiyle birlikte turistik

bakis acisiyla detaylar olusturulur.

Sekil 3.7 Midnight in Paris filmi agilis sahnesi [58]

Olcek ayni zamanda bir alana vurgu yapilmak istendiginde, vurgulanan nesnenin ezici
biyukligini anlatmak icin de kullanilir. Ornegin; ayni isimli kitaptan uyarlama bir
distopya filmi olan Hunger Games(2012)’in Aclik Oyunlari acilis seromonisinde, Baskan
Snow’un konusma sahnesi, arkasindan bir agidan, halkin Gstlnliglini elinde tuttugunu
belirtecek bir ylkseklikten verilmistir. Bu agidan, Capitol meydaninin kus bakisi planini
gormek mimkindir. Bu da Baskan Snow’un ezici UGstlnliGgini ve her seye hakim

gorislint temsil eder (Sekil 3.8).
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Sekil 3.8 Hunger Games (2012) Baskan Snow’un Aclik Oyunlari agilis sahnesi konusmasi
(59]

3.2.1.2 Eskiz

Eskiz kavrami, mimari tasarimda slphesiz ki tasarinin ilk ifadesi olarak vazgecilmez bir
aractir. Gelisen teknolojiyle birlikte bilgisayar ortaminda mimari tasarim ne kadar
yayginlasmis olursa olsun; eskiz, tasarimin ilk ifadesindeki 6Gnemini korumustur. Taslak
anlamina gelen eskiz, tasarimin oldugu her noktada soézciiklerden daha fazla sey ifade

eden bir arag olarak karsimiza ¢ikar.

Film tasariminda blyik bir éneme sahip olan storyboard ise ¢cekim senaryosundan
uyarlanmis karelerin ¢ekim agcilarini ve detaylarini iceren 6n gorsellestirme aracidir.
Storyboard, senaryo anlatimini aydinlatan ve gliclendiren; tim yapim ekibinin film icin
dogru gorinimi olusturmasini, cekimden 6nce senaryo icin gerekli tim karmasik

eylemlerin organize etmesini saglayan konsept cizimleridir [60].

Bu baglamda sinemada storyboard olusumu, mimari tasarim sirecindeki eskizle
tasarlama evresine benzesmektedir. Storyboard sanatgilarinin film taslagini
olusturmalarinin yani sira Ridley Scott, Terry Gilliam gibi pek ¢ok yonetmen sahneler

icin eskizleri bizzat kendileri olusturmaktadir (Sekil 3.9).
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Sekil 3.9 Terry Gilliam’in Brazil filmi icin storyboard calismasi [61]

Sinemada film kurgusunun ¢ekimden 6nce yansitilmasini saglayan storyboardla birlikte
kurgunun gececegi mekanlar da set tasarimcilari tarafindan eskizle ifade edilir.
GUnumuzde bilgisayar destekli tasarimin ve gorsel efektlerin sinemadaki yeri oldukca
onemli olsa da eskiz tliim bu tasarimlarin ilk ifadesidir. Sinemada eskiz, kurgu
mekanlarin sadece tasarim yontemi olarak degil; ayni zamanda tasarimin kendisi olarak
da kullanilir. Ornegin; bilimkurgu sinemasinin ilk uzun metrajli érnegi olan 1927 yapimi
Metropolis filminde, yapim doénemi de gbz onlinde bulunduruldugunda, eskizler
mekanlarin temsili olarak filme dahil olmustur. Filmin set tasarimcisi Erich Kettelhut’a
ait “Dawn” adli tablo filmin acilis sahnesinde kentsel yapilasmayi betimlemek icin

kullanilmistir [48]. (Sekil 3.10)
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Sekil 3.10 Erich Kettelhut “Dawn” tablosu [62]

GUnumuzde eskiz kavraminin mekan temsili agisindan, 6nemini koruduguna dair bir
ornek ise Blade Runner 2049 filminde, Wallece’in ofis tasariminda karsimiza
cikmaktadir. Wallece’in ofis tasarimini yapan set tasarimcisi Peter Popken’in
olusturdugu gorsel, Estudio Barozzi Veiga mimarlik ofisinin 2010 yilinda ispanya
Pilona’daki “Neanderthal Miizesi” Oneri projesi gorselinden vyola cikilarak
olusturulmustur (Sekil 3.11). Golge ve 1sigin glcll bir kontrast icerdigi mekan kurgusu
filmde de bu tasarim dogrultusunda kullanilmistir. Veiga'ya Fabrizo Barozzi ile birlikte
tasarladigl imajin filmde kullanilmasiyla ilgili ne hissettigi soruldugunda, tasarimlarinin
Blade Runner’la birlikte 6limsizlesmesinden ve tasarladiklari ancak insa edilmemis bir
projenin bambaska sonuglari oldugunu gérmekten memnuniyet duyduklarini
belirtmistir [63]. Bu durum, bir mimari mekan tasarisinin sinematik bir mekana ilham
vermesiyle; mekan kavraminin {clincl boyuta ylikselmeden dahi, eskiz sayesinde ne
kadar glglu bir bicimde ifade edilebilecegini gostermistir. Sinemanin kullandigr mimari

tasarim yontemleri ara kesitinde ilham verici bir temsil olusturmustur (Sekil 3.12).
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Sekil 3.11 Estudio Barozzi Veiga ofisinin “Neanderthal Miizesi” projesi ve Peter
Popken’in Wallece’in ofisi icin olusturdugu gorsel [63]

Sekil 3.12 iki imajin sentezinin filmde kullanimi [57]

3.2.1.3 Maket

Tasarim taslaginin (¢ boyutlu halini temsil eden maket, mimari tasarimda eskizin
Uglincl boyuta yansitilmasi olarak kullanilir. Maket, kitlesel anlamda temsil olarak
Olcekle birlikte kullanilir; boylelikle Ust Olgekten istenilen detaya inecek kadar
cesitlilikte maketle tasarimin temsili ortaya konur. Sinemada ise maket, sadece bir
tasarim yontemi olarak degil tasarimin film kurgusundaki gercek temsili olarak
kullanilir. Yeni bir sehir, yapi ya da esyayl gercek anlamiyla insa etmek film tasarimi
acisindan imkansizdir. Tasarlanan mekanlarin temsili olan maketlerle birlikte, yapilan

kamera manipiilasyonlari ve gorsel efektlerle yasayan mekanlar olusturulur. Ornegin
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Metropolis filminde, pek ¢cok mekan maket teknigiyle yansitilmig; maketler ve eskizler

bir arada kolaj halinde kullanilmistir (Sekil 3.13).

Sekil 3.13 Metropolis film setindeki maket ve eskiz kolajinin yapimi ile filmdeki hali [64]

3.2.1.4 Malzeme

Mimari tasarimda malzeme, mekani detaylandirarak hayata geciren bir ogedir.
Malzeme segimleri ve malzemelerin birbiriyle etkilesimi fiziksel konforla birlikte
mekanda verilmek istenen atmosfere goére de sekillenir. Malzeme sec¢imi genellikle
tasarim asamasinda yapilirken, tasarimin temelini de olusturabilir. Cevreye 06zgiin
dogal bir tasin ya da iklim kosullari nedeniyle ¢cevredeki yapilarda kullanilan 6zel bir
ahsap tirinin yapida kullanilmasi gibi bir baglam icerisinde malzeme odakli tasarimlar
ortaya ¢ikabilir [65]. Malzeme ayni zamanda gorme duyumuza hitap ederek
duygularimizi canlandirir; dokusuyla dokunma duyumuza, atmosferle etkilesimi ile
gecirgen ozelligine bagli olarak koku alma duyumuza ve akustik acidan yansitici ya da
yutucu ozellikler barindirmasiyla isitme duyumuza hitap eder. Bu nedenle tasarim icin
gorilenin 6tesindedir. Sinemada ise malzeme kavrami, blyik Ol¢lide doku olusturmak

ve sembolik bir sekilde duyularimiza hitap etmek icin karsimiza c¢ikar.

Monolitik, heykelsi bir etki veren yapilarda tek bir malzemenin kullanimi s6z

konusudur. Beton, dogal tas gibi malzemelerin kullanimiyla “tek bir tastan” yapilmis
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gibi gorunurler. Misir piramitlerinden modern mimarlk 6rnegi brit yapilara kadar
monolitik yapilar heykelsi bir etki yaratimi icin bir ifade bigimi olmustur [66]. Distopya
filmlerinde ise genel olarak yapilasmada devasa ve glicli kitleler dikkat ceker. Blade
Runner 2049 filminde glci temsil eden Wallece Binasinin tasariminda glgli ve

heykelsi bir doku olusturmak igin monolitik yapilasma tercih edilmistir. Tas bloklardan

olustugu izlenimini verecek sekilde bir maket tasarlanmistir (Sekil 3.14).

Sekil 3.14 Wallece Binasinin maketi [57]

Filmde, Dedektif K'nin evinde mutfakta kullanilan kabartmali beton bloklar
aydinlatmayla vurgulanmistir. Bu sahne ile Blade Runner’in ilk filminde ayni gorevi
yapan Dedektif Deckard’in evindeki beton bloklara sembolik bir gonderme vyapilir.
Malzeme kavrami burada filmin eklektik yapisi ve yigilarak ilerleyen mimari degisiminin
bir yansimasi olarak karsimiza ¢cikmakta ve malzemenin sembol olarak kullanimina

ornek teskil etmektedir (Sekil 3.15).
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Sekil 3.15 Dedektif K'nin evi [57]

3.2.2 Sinema Tekniklerinin Mimari Tasarima Yansimasi

Mimarhgin ideal olani tasarlama amaci igin kullandigi araglar insanligin devingen
yapisiyla birlikte strekli gelismistir. Bir mekan algisi olusturma amaclarinin ortakligi ve
devinen yapilari nedeniyle sinemanin mekan algisi olusturmak icin kullandigi yéntemler
mimari tasarima ilham kaynagi olmustur. Calisma kapsaminda sinema tekniklerinin
mimari tasarima yansimasi bakimindan: “kadraj”, “montaj”, “dizilim” ve “isik”

kavramlari ele alinmistir.

3.2.2.1 Kadraj

Gorilntlyd cerceveleme anlamina gelen kadraj kavrami, sinemada aslinda her bir film

karesini tanimlamaktadir.

Kadraji tanimlayan kameradir, filmi izleyen bizler icinse kadraji olusturan géziimuzdir.
Gorsel algimizin cercevesi; icerisinde bulundugumuz, deneyimledigimiz mekanlari da
tanimlar. Mimar da tipki bir yonetmenin kamerayla bizi yonlendirmesi gibi mekan
deneyimlerini belli acilarda cerceveleyerek bize sunabilir. Dis mekdn ve ic mekan
arasindaki iliskiyi kuran pencere, kapi, isiklik, cephe gibi mimari elemanlar da birer
kadraj olarak degerlendirilebilir. Bu mimari elemanlar, i¢ mekandaki baglamda ise
kamerayi olusturmaktadir. Dis mekandaki birisi icinse yapinin igerisindeki bir detayi

gorebilecegi cerceveye donlismektedir.

42



Sekil 3.16 Villa Savoye bant pencereleriyle disariya acilan cercevesi [67]

Modern mimarhgin onciilerinden Le Corbusier’in mekanlari kullanici dolasimina gore
kurgulamasi, sinematografik olarak kadraj kavramiyla ortismektedir. Ayrica Le
Corbusier’in modern mimarliga olgit olarak kattigl, manzarayi cerceveleyen, genis bant
pencereler mimari kadraja iyi bir ornek olusturmaktadir (Sekil 3.16). Mekansal
kurgusunu tasarlarken de klasik plan kesit gériiniis mantiginin disinda, sinematografik

bir gozle cerceveledigi mekan eskizleriyle calismistir (Sekil 3.17-Sekil 3.18).
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Sekil 3.18 Le Corbusier’in Villa Savoye igin yaptigi teras eskizi [69]

Modern mimarhgin oncilerinden Louis Kahn tarafindan 1962’de tasarlanan Salk
Enstitisu cerceveledigi bakis acilariyla ve kiitlesel yapilasmasiyla kadraj kavramina iyi
bir 6rnek teskil eder. Cocuk felci asisinin mucidi Jonas Salk’in, Louis Kahn’dan “Picasso
tarafindan ziyaret etmeye layik bir tesis” insa etmesini istemesi Uzerine tasarlanan
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enstitli, laboratuvarlar ve ofisleri iginde barindiran genis bir traverten avludan
olusmaktadir. Yapi kompleksinin geometrisi perspektif ve manzara kavramini
glclendiren simetriye dayanir. Kompleksin girisi ile okyanusa “cikis” arasinda sembolik
ve kuvvetli bir dogrusal eksen vardir; bu eksen ziyaretginin bakis agisi icin bir aks
yaratir. Louis Kahn, Pasifik Okyanusu manzarasini avlunun iki ucunda vyikselen
yapilasma ile cerceveler. Cerceve, hem fiziksel hem de psikolojik olarak sessizlik
unsuruna da katkida bulunur [70]. Yapilasmanin ritmik yodnelimiyle birlikte, bu
cercevenin ortasindaki lineer su unsuru okyanusa dogru bir sonsuzluk hissi uyandirir

(Sekil 3.19 — Sekil 3.20).

Institute

Sekil 3.19 Zemin Kat plani [70] Sekil 3.20 Salk Enstitlisli su 6gesi [70]

Mimar Luis Barragan tarafindan “gokytiziine bir cephe” olarak nitelendirilen avlunun
glcll ve ilham verici odak noktasina bakacak sekilde konumlanan yapilasmada kutleler
arasindaki bosluklar yeni kadrajlar tanimlamaktadir. Kahn bu bosluklari bahceler olarak
tasarlamayl dusinmustir; Barragdn’in  Onerisiyle manzaraya ve avluya farkl
cercevelerden bakmayi saglayan bosluklar olusmustur [71]. Enstiti iceriden bir
gozlemci igin, manzarayl farkh acilardan c¢ergeveleyen ve avluyla iliskiyi farkl
perspektiflerle kurduran bir kadraj kolajina donismektedir. Bakis agisina goére
acikliklarin devinim halinde size farkli ¢ergeveler sunmasi, giin isiginin ritmik striktir
arasindan alinmasi yapiya sinematik ve anitsal bir anlam katmaktadir (Sekil 3.21-Sekil

3.22).
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Sekil 3.21 Avluyu cerceveleyen bosluklar [71]

Sekil 3.22 Striiktirin olusturdugu kadrajlar [71]

3.2.2.2 Montaj

Montaj bir araya getirme anlamina gelmektedir[72]. Arnheim [73] te montaji,
aralarinda mekansal ve zamansal farkhliklar olan durumlara ait kayitlarin birbirlerine

eklenmesi seklinde tanimlamaktadir. Montaj insanin mevcudu manipiile ederek
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yeniden Uretmesini saglamaktadir. Boylece var olani kaydetmenin 6tesine gidilerek

zaman ve mekan agisindan iliskisi bulunmayan pargalar bir araya getirilebilir [73].
“Bir mimari ... hareketli izleyicinin bakis agisindan bir montajdir... Sinematografik
montaj da filmin perdeye yansiyan sahnelerinin farkli bakis ac¢ilari tarafindan, cesitli
boyutlarda bir noktada “birbirine” baglanmanin bir aracidir’ [74].

Sergei Eisenstein
“Bir etkinlik ile digeri arasinda ¢ok az fark gériiyorum... Sanirrm senaryo yazarinin

sanati, gerilim ve olaylar zincirini yaratan béliim dizilerini olusturmak... Calismalarimin

en bliyiik kismi montaj... mekansal montaj.”
Rem Koolhaas

Bir zamanlar senaryo vyazarligi yapmis olan Rem Koolhaas tasarim yaklasimini
sinemayla iliskilendirmistir. Fransa’daki Maison a Bordeaux (1994-98) ile Koolhaas,
montaj teknigini merkezi tasarim stratejisi olarak kullanir. Cogu zaman hem bigimsel

hem de programatik terimlerle modernizmin armatiri ile calisir ve basl basina

ayrismis veya ters gevrilmis parcalari birlestirilerek yeni bir biitiin haline getirir[75].

Sekil 3.23 Bordeaux Evi [76]

Montaj teknigine mimari bir 6rnek olarak montaji tasarimlarina yansitan Rem
Koolhaas’in tasarladigi Boardeux Evi gosterilebilir (Sekil 3.23). Bordeux Evi'nin hikayesi
kullanicilariyla birlikte olusur. Bordeaux kentinde manzaraya hakim bir ev isteyen 3

cocuklu ailenin babasi Jean Francois Lemoine bir trafik kazasi sonucu felgli kalir ancak
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disindlenin aksine aile tekerlekli sandalye igin basit bir kurguya sahip bir ev degil;
karmasik bir dizene sahip komplike bir ev istemistir. Rem Koolhaas bu karmasanin

harmonisini katmanlagsma ve montaj kavramindaki gibi ayrismalarla saglamistir.

Bordeaux Evi, aslinda bir yigina yerlestirilmis ¢ evdir. Altta servis faaliyetleri igin yari
gomull kat, Ustte ilave oda bulunan yatak odalari i¢in ylizer kat ve aradaki zar zor
gorilebilir, saydam yasam alanini iceren katlardan olusur. Bu lg¢ 6nemli dlgtide farkl
Unite, Ust Uste monte edilmis bagimsiz parcalar olarak tasarlanmistir. En alcak servis
kati, mutfak, televizyon odasi ve sarap mahzeni gibi fonksiyonlari iceren, kismen
tepeden oyulmus bir dizi magaraya ev sahipligi yapmaktadir. En alt seviye gibi en Ust
kat yine monolitik bir beton kutu gibi sekillendirilmis karanlik bir magara alanidir. Sekil,
sadece birkag aciklik ile hacmi delmek suretiyle miimkiin oldugunca kompakt tutulur.
Her ne kadar bu seviye aile Uyeleri icin ayri oda ve banyolar barindirsa da, sadece

kliclk dairesel pencereler dis mekana bir bakis verir (Sekil 3.24).
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Sekil 3.24 Bordeaux Evi plan kesit ve gortinusleri [77]

Bu iki alanin aksine, orta kat, Bordo sehri ve Garonne Nehri vadisi lUzerinde kesintisiz
bir manzara sunar. Ust kat agir bir kutu Uzerinde yiiziiyor olsa da orta seviye, ic
mekanin disaridaki doga ile birlestigi acik, seffaf bir alandir. Kat, oturma odasinin camh
alanina ve sacakl terasin agik alanina ayrilmistir. Kayarak acilabilen, zeminden tavana

cam duvar; icerideki ve disaridaki iki bolge arasinda engelsiz bir hareket saglar. Ara
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kattaki seffafligi ve engellenmemis goérintileri korumak igin, Ustteki agir beton kutu

sadece asimetrik olarak yerlestirilmis Gi¢c ayaga dayanir.

Sekil 3.25 Bordeaux Evinin hidrolik asansori [76]

Villa tasariminin 6nemli bir 6zelligi, mobil asansér platformu Uzerinden akici dikey
dolasimi tesvik etmek icin altyapi araclarinin kullanilmasidir (Sekil 3.25). Evin
miusterisinin talebine gore, yeni konut, ailenin ortacag kenti Bordeaux kentindeki eski
evinin “hapishane” den 6zurli kocadan kurtulmasini saglamalidir. Koolhaas'a gore, yeni
ev “bir makine kalbi” idi clinkii hareketin ana unsuru, bir hidrolik piston tarafindan
desteklenen 3 x 3,5 metre blyuklGglndeki bir asansérdir. Mobil platformu, bir odanin
blydkligu, ¢ seviyeden birine kilitlendiginde kat planini degistirir. Kat planina
montajlanarak yasantinin icerisinde devinir. Bir odayi yukari ve asagl hareket ettirmek,
engelliler icin ideal bir dikey devamhlik saglar. Asansor odasinin farkh konumlari ile
bireysel mimari elemanlar arasindaki iliski de degismektedir. Koolhaas, mobil
platformu bireysel alanlara acik bir ara yizle dikey bir ofis olarak tasarladi; zemin
seviyesinde mutfagin bir pargasi olur, orta diizeyde ek bir ¢alisma alani yaratir ve Ust
yatak odasindaki ana vyatak odasina baglanir. Asansér odasi belli bir yere

sabitlendiginden ve ylizeyin genisletilmis bir islevi haline geldiginden, safti diger iki
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katta bosluklu bir gerceve tanimlar. Saftin bir tarafi yari saydam polikarbonattan
yapilmis zemin katindan evin Ustline kadar uzanan ve Ug seviyeyi birlestiren raflardan

olusmaktadir.

3.2.2.3 Dizilim

Sinemada dizilim, sekanslarin bir araya gelmesiyle hareket ve zaman kavraminin
olusmasidir. Steven Holl [78] de sinemanin mimarhgiyla olan iliskisi soruldugunda:
“Mimarhgin olgusal mantigini anlamak, yani mimarlhgr mekénsal olarak kavramak igin
mekdn icinde hareket eden bedeni kavramak gerekir. Mekdn icinde devinirken
Oniiniizde perspektifler acilir, kapanir; i1sik girer ve kesilir. Cesitli ardisik durumlar olusur
ve insan algisi bunlara dayanir. Sinemadaki durumla séz konusu algilama bigimi
arasinda bir paralellik kurabilirsiniz. Séyle ki sinematik mekén, sinemada zaman
icerisinde gergeklestirilen eylemle belirlenen mekdn, mekdnin arkitektonik kavrayisini
olanakli kilabilir.” cevabiyla mimari tasariminda sinemayla kurdugu iliskiyi hareket-

mekan Uzerinden tanimlamistir.

Mimaride zaman kavramiyla birlikte farkl tasarimlari dinamik hale getirmek isikla, 1518
alis bicimiyle yapilabilmektedir. Hareket kavraminin mimariye yansimasi glinimizde
kendini Ozellikle cephe tasarimlarinda ve esnek i¢ mekan tasarimlarinda
gostermektedir. Tipki montaj kavrami icerisinde anlatilan Bordeaux Evinin hidrolik
asansoriiniin olusturdugu farkli mekanlar gibi; esnek ic mekan tasarimlari degisen
ihtiyaclara yonelik yeni planlar sunarken, ayni zamanda islev degisikliklerine de olanak

saglar.

Le Corbusier’in evi, icinde yasanilan hareketli makineye benzetmesinden bu yana
gelisen teknolojiyle birlikte hareket unsuru mimariye daha fazla dahil olmustur. Ornek
olarak Ernst Giselbrecht + Partner tarafindan tasarlanan Kiefer Technic Showroom’u ve
Foster + Partners ve Heatherwick Studio tarafindan tasarlanan The Fosun Foundation

gosterilebilir.

Kiefer Technic Showroom’u elektronik olarak hareket edebilen cephesiyle icerideki ve
disaridaki kullaniciya farkli deneyimler yaratacak farkli cerceveler sunmaktadir.

Cephedeki panellerin diziliminin hareketi, zaman faktori de isin icerisine girince gliniin
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devinimiyle birlikte sonsuz gérme bigimi olusturur. Tasarim ayni zamanda glines

isinlarinin ekolojik agidan ideal kullanimina olanak verir (Sekil 3.26).

Sekil 3.26 Kiefer Technic Showroom [79]

The Fosun Foundation ise mimarlarinin "yapinin degisen kullanim sekillerine adapte
edilip, balkondaki sahneyi ve Pudong manzarasini aciga cikaran hareketli bir orti"
olarak tanimladiklari cephe tasarimiyla hareket unsurunu islevsel olarak
kullanmaktadir. Disardan bakan bir kisi icin kinetik bir heykel gibi zaman kavramiyla
devinir. icerde olan birisi icinse manzaraya verdigi farkli bakis acilariyla Le Corbusier’in

makine mekan olgltine yeni bir katki saglar (Sekil 3.27-Sekil 3.28).
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Sekil 3.27 The Fosun Foundation [80]

Sekil 3.28 The Fosun Foundation Balkonu [80]
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3.2.2.4 Isik

Gorme bicimimizi olusturan en 6nemli unsur olan 151k, sinemada farkli bicimlerde
oldukca onemli bir yontem olarak kullanilmaktadir. Isik, sinemada hem nesnel bir
sekilde vurgulayictc hem de dramatik bir bicimde 06znellik katacak, duygular
sekillendirecek bir 6ge olarak kullaniimaktadir. Farkli tekniklerdeki isik kullanimi ayni

sahnede farkh etkiler yaratir.

Istk mimaride ideal mekan tasariminin belirleyici unsurlarindandir. Tarihsel sirecte
mimarinin kat ettigi yolun ilham kaynagi, blylk 6l¢iide daha genis agikliklari gegmek ve

daha ¢ok glines 1si8In1 iceri alabilmektir.

“Tiim islerimde 1sik énemli bir kontrol faktériidiir. Kalin beton duvarlar vasitasiyla
kapali alanlar yaratiyorum. Birincil sebep; birey igin bir yer, toplum iginde kendi igin bir
bélge olusturmaktir. Bir sehir ortaminin dis faktérleri, duvarin agikliksiz olmasini

gerektirdiginde, ic mekdn 6zellikle dolu ve tatmin edici olmalidir.”
Tadao Ando

Isig1 sadece fiziksel konfor unsuru olarak degil; dramatik anlamda, sanatsal bir bicimde
mimariye yansitma konusunda Tadao Ando’nun tasarimlari 6ncil 6rneklerdendir.
Tadao Ando’nun Light of Church yapisini sinematografik 151§in mimariye yansimasi
olarak ele almak mimkiindir. Malzeme secimiyle de plansal yapisiyla da sade ve
minimal bir tasarima sahip olan yapi hag seklindeki bosluguyla 15181 dramatik bir

bicimde iceriye almaktadir (Sekil 3.29-Sekil 3.30).
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LIGHT PLAN- ELEVATION

Sekil 3.29 House of Church Plan ve Kesit [81]

Sekil 3.30 House of Church Isigin ic mekana yansimasi [81]
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Tadao Ando igin Isik Kilisesi, ikilikleri konu alan bir mimariye sahip; varolusun ikili
dogasini anlatir; kati cisim/bosluk, 1sik/karanhk, siddetli/durgun. Kendi icerisinde bir
hikayeye sahip olan yapi anlatmak istedigi ikili dogayi 1sik ve golgenin zithgiyla; gin

icerisindeki devinimleriyle fiziksel olarak betimlemektedir.

Sekil 3.31 Etimesgut Cami [82]

Isigin etkili bir bicimde kullanildigi bir diger ikonik proje arasinda Cengiz Bektas'in
Etimesgut'ta tasarladigi Etimesgut Camii gosterilebilir. Cagdas Tirk mimarisinin en
kiymetli orneklerinden biri olan 1964 vyilinda tasarlanan cami, alisagelmis yapi
Ogeleriyle var olmak yerine geleneksel olana cagdas bir yorum getirmistir. Hem plani
hem de formu agisindan kaliplagsmis tipolojilerden bagimsiz olarak kendi dilini yaratmis
olan cami 15181 sadece araci olarak ele almamis, bilakis 1518in kendisini de bir yapi

elemani olarak kullanmistir (Sekil 3.31-Sekil 3.32).
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Ground floor plan

Etimesgut Camii, Ankara, 1965-1966
Sekil 3.32 Etimesgut Cami Plan ve Kesit [83]

Plan boyunca olusturulan dikey pencerelerde vyirtiklar olusturan Cengiz Bektas, bu
sayede yapinin tipki bir glines saati gibi isleyerek sabah, 6gle ve ikindi zamanlarinda i1sik
almasini saglamistir. Camide bulunanlar zamani caminin 1sig1 aldigi yone gore
anlayabilmektedir. Catiyi duvarlardan kopararak yatayda da yirtik olusturan Bektas,
geleneksellesmis kubbe anlayisina yeni bir yorum getirerek i1s18in mekana etkileyici ve
dramatik bir sekilde alinmasini saglamistir. Bektas, yatay ve dikey hizalarda
olusturdugu acikhklar sayesinde mekana ve felsefesine uygun olarak 15181 mimari bir
arac olmaktan oteye tasimistir. Isigin farkh acilarla, dis mekana bagli olarak alim sekli

mekani devinen bir hale getirmistir [84].
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BOLUM 4

DISTOPYA FILMLERININ MiMARi TASARIM YAKLASIMLARI BAGLAMINDA
IRDELENMESI

Distopya filmleri, distopya edebiyatinda oldugu gibi insanhgin gelebilecegi noktayla
ilgili uyari niteliginde zamanin 6tesinde bir diinyay! konu alir. Zamanin 6tesinde, ancak
izleyiciyle bag kuracak bir diinya kurgulamak icin de filmdeki mekanlarin tasarimi biyik
izleyicide daha once hi¢ bdyle bir yer gormedigi duygusunu yaratacak kadar sasirtici
olmasi gerekir. Bu nedenle filmin her karesi bir uyum iginde tasarlanmak zorundadir.
Butlincul olarak uyumlu ve farkli bir diinyanin yansitilmasi da mimari olarak en ust
Olcekten baslanip kullanilan ara¢ gereclerin tasarimina kadar detaylandiriimasini
gerektirmektedir. Bu nedenledir ki distopya filmlerinin agilis sahnesinde genel olarak
bir kent silueti goriiriz. Bu, daha 6nce hi¢ gormedigimiz ama tanidik imajlarla da alaka
kurabildigimiz bir siluettir. Filmin amacina gore akis, mekansal farkliliklarla devam eder.

Genel yaklagimlarla birlikte distopya filmlerinde farkh farkli gelecek kurgulari islenir.

Calisma kapsaminda distopik filmler arasinda tiriniin en énemli 6rneklerinden olan
Blade Runner(1982), Brazil ve GATTACA filmlerine yer verilmistir. Blade Runner,
filmdeki mimari tasarim o6gelerinin olusturulmasinin mimari tasarim yodntemleriyle
benzerligi nedeniyle ele alinmistir. Brazil filmi, zamansiz bir gelecegin tasviri igin
kullanilan mekanlari maniplile etmesi nedeniyle incelenmistir. GATTACA filmi ise
modernist, tanidik ancak zamanin 6tesinde bir dinyayr mekansal imgelerle ortaya
¢ikarmasi nedeniyle incelenmistir. Tum bu filmlerin zamansal olarak farkh tarihlerde
yapilmalari ve farkh tarihlerdeki gelecegi tasvir etmeleriyle lg¢ ayri distopya diinyasi

olusmustur. Bu Ug¢ ayri diinya, birer mimari tasarim ogesi olarak analiz edilmistir. Analiz
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icin Ust Olgekten baslanarak filmlerin kenti, sonrasinda mimarisi en sonunda ise i¢

mekanlari ele alinmistir.

4.1 Blade Runner Filminde Yer Alan Mekanlarinin Mimari Analizi

Anlattig1 diinyanin yazili tasviriyle baslayan Ridley Scott yonetmenligindeki 1982 yapimi
film “Kasim 2019 Los Angeles” yazisiyla da bize anlattigl gelecegi tarihlemektedir.
(Tablo 4.1) Philip Dick'in 1968 yilinda yayinlanan Do androids dream of electric ship?

(Androidler elektrikli koyun disler mi?) adli romanindan uyarlanmistir (Cizelge 4.1).

Cizelge 4.1 Blade Runner film kiinyesi

BLADE RUNNER

Yapim Yili:1982

Yonetmen: Ridley Scott

> P

Senaryo: Hampton Fancher, David Webb Peoples
(Philip K. Dick’in romanindan)

Oyuncular: Harrison Ford, Rutger Hauer, Sean
Young

Goriintli Yonetmeni: Jordan Cronenweth

Sanat Yonetmeni: David L. Snyder

Yapimci: Michael Deeley Charles de Lauzirika
(2007 Final Cut versiyonu)

Ulke: ABD

Tir: Aksiyon, Bilim Kurgu, Gerilim

insanlarin kolonilerini genisletmek ve bu kolonilerdeki islerini yaptirmak icin seri olarak
urettigi replikantlar/android (kopya) duygularinin olusmasinin verecegi zarardan dolayi
kendilerine 4 yil émir bicilmesi, canli bir varlik olarak degil de kole robotlar olarak
gorilmelerinden dolayi isyan karari alirlar. Yasakli olduklari diinyaya gelip replicant
yaraticisi Dr. Eldon Tyrell’a ulasmayi hedefleyen replikantlar, Blade Runner adi verilen
polis merkezinin gorevlendirdigi tetikci Deckard tarafindan yok edilmek (zere
kovalanmaktadirlar. “insan nedir?” i sorgulayan ve sorgulatan film klasik bilim kurgu
sinemasinin olusturdugu kahraman-anti kahraman cizgisini bulaniklastirir. Bu baglamda

gercek dinyayla daha yakin iliskiler kurarak bilimkurgu sinemasinda kendine ayri bir
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yer edinmistir. Anlatilan distopya diinyasi icerisinde gegcmise, simdiye ve gelecege

verdigi referanslarla gergekgi 6ngorilere sahiptir.

4.1.1 Blade Runner Filminde Kentsel Doku

“Filmlerde arka planin oyuncu kadar énemli olabilecegi anlar vardir. Bir filmin tasarimi

da bir senaryodur” [85].

Ridley Scott
2019 Los Angeles kent tasviriyle basglayan film, sehri bir replikantin gdézlniln
yansimasindan izleyiciye aktarir. (Sekil 4.1) Karanlik bir gelecegi sembolize eden
atmosferde, yikselen yapilar arasindan, patlamalarla birlikte spinnerlarin (hava araci)
hareketiyle siluetteki devasa piramidal Tyrell yapisina yaklasiriz. Bu goriinti bir
endustri kenti silueti tanidikhgl sunarken, patlamalar, spinnerlar ve devasa Tyrell
yapisiyla ise glinimiize ait olmayan bir diinyay! temsil ettigini hissettirmektedir. (Sekil
4.2) Hong Kong siluetinden (Sekil 4.3) ilham alinan bu sahnenin ¢ekimi icin maket
teknigine basvurulmus, patlamalarin oldugu ve spinner aracinin gectigi sahneler icinse
cekimler st Gste bindirilerek sliperpoze edilmistir. Boylelikle mimari tasarimda sunum

icin kullandigimiz en 6nemli temsillerden olan maket, yasantinin varligini hissettiren

distopik bir kent siluetine dontsmustir (Sekil 4.4).

Sekil 4.1 Replicantin goéziinden alevler icerisindeki sehir yansimasi [86]
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Sekil 4.4 Blade Runner agilis sahnesi igin tasalanmis Los Angeles kent maketi [88]
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Filmde Ust 6lgekten detaylara inildikce pek ¢ok mimari 6genin ve sehrin sentezinden
olusan bir doku belirir. Sehir 2019 Los Angeles’i yerine Tokyo veya Hong Kong'u
olabilecek bir yapidadir.

Filmin 2019 Los Angeles’t Frank Llyod Wright’i, Lang’in Metropolis’ini, Day-Glo Tokyo
ve Las Vegas'i bir potada eriterek apokaliptik bir gelecegin yeni ve orijinal bir sentezini

sunar [89].

Hem tanidik hem gelecekgi film kurgusunun mimari, sahne tasarimciligini tecriibe
etmis, grafik tasarim egitimi almis yonetmen Ridely Scott’dir. Scott 2019 Los Angeles

tasviri igin kirk yil dnce tasarlanmis, kirk yillik bir film seti kurgulanmasini istemistir.

Scott, 2019 sehir tasviri icin yaptiklarini “Zengin, renkli, glrGltili, cesur, cesitli
dokularla dolu, hayat dolu... Olabildigince gercek kurgulamaya c¢alistim. Bu,
inanilmayacak kadar egzotik degil; somut bir gelecek. ... tipki glinimiiz gibi, sadece
biraz daha fazlasi.” seklinde tanimlamistir. Ridley Scott filmde nifus yogunlugu yiksek,
caddeleri kalabalik, karanlik bir kent kurgulamistir. Ayrica asit yagmurlari ve hava

kirliligi bu kurgunun 6nemli pargalarindandir [90].

Scott, bu dinyayr betimlemek igin bir mimari projenin uygulama safhalarina
benzetebilecegimiz bir bigimde c¢alismistir. Calisanlarinin sonradan “Ridleygrams”
olarak betimleyecegi kendi yaptigi eskizlerle yansitmak istedigi diinyayl betimlemistir
(Sekil 4.5-Sekil 4.6) [91]. Uriin tasarimcisi Lawrence G. Paull ve goérsel fitiirist Syd
Mead’in tasarimlariyla kurgu detaylandiriimistir. Syd Mead pek ¢ok Grinin tasarim
eskizini kentsel doku icerinde betimleyerek ¢alismistir (Sekil 4.7). Bu galismalar baz

alinarak sahne tasarimlari Gi¢lincli boyuta tasinmistir (Sekil 4.8).
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Sekil 4.5 Ridley Scott’in film icin yaptig eskiz calismasi-1 [91]

i

kiz calismasi-2 [91]

gl es

v

Sekil 4.6 Ridley Scott’in film igin yapti
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Sekil 4.8 Syd Mead’in eskizine gore sekillenen film sahnesi [86]

Maddi durumu iyi olan herkesin diinya disi kolonilerde yasadigi Blade Runner film
evreninde, dinyanin ikinci sinif vatandaslardan olusmasi nedeniyle kent tasviri igin
eskinin (zerine katmanlasarak vyikselen bir yapilasma kurgulanmistir. Sirekli
tiketmenin, diinyanin da tiikenmesi sonucuyla kent bir ¢oplik haline gelmistir. Gelisen
teknolojiyi, yine kapitalist diizenin tiiketme odakl hologram reklamlarindan algilariz.
Reklamlarin ve tabelalarin neon isiklari glinimiizdeki metropolleri andirmakla birlikte,
tiketimin sonucu ¢opliige donmis, karanlik sokaklarla kontrast bir uyum

olusturmustur.
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Postmodernizm ile ge¢ kapitalizm arasindaki baglanti, filmin endistri sonrasi
gerilemeyi temsil etmesinde wvurgulanmistir. Gelecek, idealize edilmis, steril bir
teknolojik diizeni icermez. Sehrin basitce gelistirilmis halini ve gec¢ kapitalizmin sosyal
diizenini temsil eder. Blade Runner sehri, ultra modern degil; postmodern bir sehirdir.
Planl bir gokdelen yapilagsmasi yoktur; ultra konforlu, hipermekanize i¢ mekanlara
sahip degildir aksine teknolojinin karanhk tarafini yansitan, parcalanma sirecini agiga

vuran, ¢lriime estetigi yaratan bir sehir diizeni vardir [92].

Film sonunda Deckard ve Rachael’in yesile dogru bilinmeyen kagisi dogal mekanin

insanlik ve 6zgirlik kavramlariyla 6zdeslesmesini simgelemektedir.

4.1.2 Blade Runner Filminde Mimari Yapilasma

Mimari bicimleniste gecmise verilen referanslar ve eskinin lzerine katmanlasarak
olusan yapilasma sistemi dikkat cekmektedir. Bu katmanlasma eski sUtunlarin {izerine
kurulu bir vyapilasmayla karsimiza c¢ikabildigi gibi, Maya piramitlerini andiran
tasarimiyla, Tyrell Binasinin tanimh kilinmasi igin bir Uslup olarak da karsimiza
cikabilmektedir. Eskiyle, yeninin ve farkh kdiltirlerin sentezi mimaride kendini

somutlastirmaktadir.

Lawrence G. Paull tasarim sireglerini “Binalar igin Milan’da tim klasik mimari
orneklerine dair kemerinden kolonuna fotograflar ¢ektik. Kitliphanemdeki tim mimari
arastirmalari Misir’dan Decoya; Modernden Klasige, Frank Lloyd’dan Antonio Gaudi’ye
kadar inceledik. Fotograflari alt st ettik, uzattik, cevirdik. Dizglin acilar ve plrlzsiz
ylzeyler istemiyordum. Tim bunlarin sonucunda boyle bir tasarim ortaya ciktl.”
diyerek anlatmistir. Filmdeki yapilarin tasariminda da mimari tasarim siireci isleyisinin

varligi bu agiklamayla karsimiza ¢ikmaktadir [48].

Bruno [92] de filmdeki mimari dokunun melez, karsitliklari dengeleyerek uzlastiran bir
yapida oldugunu belirtir. Genel olarak bu durumun radikal eklektisizm veya
adhocism(kosullarin zorunlulugundan olusan dogaclama) olarak tanimlanabilecegini
soyler. Mimaride, yeni bir sentez olusturmak icin, cesitli parcalar, stiller ya da alt

parcalar bir araya getirilmistir. Roma ve Yunan situnlar kent icin retro bir sahne
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yaratirken, Neon aydinlatmalarda Cin ejderhalariyla bir dogu sentezi olusturulur.

Gelecekle kurulan bag, gecmise oykiinerek olusturulmustur (Sekil 4.9).

Sekil 4.9 Eski slitunlar tGzerine kurulu eklektik yapi [86]

Gecmisle kurulan bu éykiinme baginin sebebi Ozakin’in [93] te belirttigi gibi; Blade
Runner evreninde yasayanlarin, kendilerini eski ginlerin butlinlGgluni olusturmak
adina, derin bir nostalji duygusuyla, gecmisin tarzlarinda “neo bir sey” olusturma
cabasi icerisinde kaybetmis olmalaridir. Buradaki “neo bir sey” kavrami, mimarideki
neoklasizm akiminin Antik Yunan ve Roma Mimarisinin yeniden yorumlamak lizere
ortaya cikmasi gibi; Blade Runner evreninde, eskiye dair semboller, akimlar ve
yasantiya dair pek c¢ok 0Ogenin yeniden yorumlanmasi olarak kullanilmistir.
Replikantlarin dahi fotograflarla ge¢cmisle bag kurmaya calistigl bu diinyada, mimari
bicimlenis de insanlk icin ge¢cmisteki yasam tarzina hayranhgin ve takintili bir ani

koleksiyonculugunun sonucunu olusturmaktadir.

Filmin geneline hakim olan karanlik atmosfer bina cephelerindeki yapay isiklandirmalar
ve bir cephe tasarim ogesi haline gelen dijital reklamlarla dinamik hale gelmistir (Sekil
4.10). Eklektik unsurlar eski binalarda cephelerden firlayan servis kanallariyla
glclendirilmistir. Borularla yapilan bu gig¢lendirme islemiyle yapinin Uzerine yeni
striktlrin gelmesi ve devasa bliyuklikte yapilarin olusmasi distnilmastir [91] (Sekil

4.11).
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Sekil 4.10 Dijital, hareketli reklam panolari [86]

Sekil 4.11 Eski yapi lizerine yapilan katmanlasma eskizi [48]

Prizmatik formlarin hakim oldugu yapilasmada, ezici buylkliglyle statiikonun temsili
oldugunu belli eden piramidal Tyrell Binasi dikkat ceker. Replikant yaraticisi Tyrell’in
tanrisal bir konumda oldugunu vyansitan bir bicimde Misir piramitlerine, Maya
tapinaklarina benzer yapisiyla dykiinme unsurunu surdirirken; mikrogip etkisindeki
cephesiyle teknolojik bir sentez sunar. Cephe Uzerinde hareket eden asansorlerse
futdristik bicimlenis algisini arttirmaktadir. Tyrell Binasinin hem ge¢mise gondermelere
sahip hem de fitlristik mimari bicimlenisteki bir iktidar yapisi oldugunu anlatmak icin

maket teknigine basvurulmustur.

Gergek yiiksekliginin bir milin (1.609344 km) (izerinde olmasi diuslintlen Tyrell binasi

yaklasik olarak 600 ile 900 kath bir yapidadir. Yaklasik olarak 1/750 6lceginde bir

66



maket tasarlanmistir. Malzeme olarak delinmis, asitle kaplanmis pirin¢ 1zgaralarla
cephesini olusturmada kullanilmistir. Arkasinda katmanlasarak kompozit ve plastik

malzemeler kullaniimis, fiber kablolarla doldurulmustur. iki yaninda ucan payandalarla

desteklenmis, U¢ ¢alisma asansoriyle cephesi kusatiimistir [85] (Sekil 4.12).

Sekil 4.12 Tyrell Binasi maketi [94]

Catisina konan spinnerlarla hikdye akisinda zaman zaman gordigimiz, silindirik
ylkselen vyapisiyla dikkat c¢eken, karanlik ve vyine cephesinde minimum agiklik
barindiran polis merkezi yapisi iginse Los Angeles’in simgesel yapilarindan biri olan,
yapimi 1976 yilinda tamamlanmis Westin Bonaventure Hotel yapisi model olarak
kullanilmistir. Yapi mevcut halinden oldukga farkli bir sekilde perdeye aktarilmistir.
Yansitici ve parlak cephesi yerine Blade Runner evrenine uygun eklektik ve karanlik bir
kabuga sahip silindirik bir kiitle olarak karsimiza c¢ikar. Bu durum mekanin sinematik
manipllasyonla nasil sinemekana donustlriilebilecegine glizel bir 6rnek teskil etmistir

(Sekil 4.13).
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Sekil 4.13 Westin Bonaventure Hotel ve filmdeki kullanimi [95], [86]

4.1.3 Blade Runner Filminde Yer Alan i¢ Mekanlar ve Detaylar

Film genelindeki katmanlasmis ve oykinen tarz ic mekanlar ve detaylarda da kendini
gostermektedir. Sosyal statl farkliliklari kahramanlarin yasadiklari evlerin i¢ mekan
diizenlenmesiyle bir tasarim 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Replicant yaraticisi J.F.
Sebestian’in evinin i¢c mekani yarattigi oyuncak replicantlariyla karmasik bir sekilde
canlandirilirken, Dr. Tyrell’in Tyrell Binasinin en st katindaki dairesinin ic mekani gotik

ve liks ogelerle betimlenmistir (Sekil 4.14).

Sekil 4.14 Dr. Tyrell’in evi [86]

Replikant tasarimcisi J.F. Sebestian’in evi icin 1893 yilinda insa edilmis Bradbury Binasi

kullanilmistir. Binanin gercekteki kirmizi tuglalarla kapli atmosferine karsilik filmde
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karanlik atmosfere uygun bir bigcimde, terk edilmis, dokilmus bir halde yansitilarak

manipule edilmistir (Sekil 4.15).

Terkedilmis, bozulan bir binada, J. F. Sebastian, mekanik oyuncaklarindan baska hicbir

seyle cevrili degildir. Bir zamanlar bilyiik bir saheser olan bina, simdi pargalanan bos bir

kabuktan ibarettir [92].

Sekil 4.15 Bradbury Binasi’nin filmdeki hali(list) ve gercek hali(alt) [86], [96]

Filmin ana karakteri Deckard’in evi icinse Frank Llyod Wright tarafindan tasarlanmis
olan “Ennis Brown House” baz alinmistir (Sekil 4.16). Syd Mead tarafindan yapilan
eskizlerle giris, banyo, yatak odasi ve oturma odasindan olusan bir apartman dairesi

kompozisyonu olusturulmustur. Tefris ve detaylar icin Lawrence Paull 1980’lerin
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futdristik illistrasyonlarindan ilham almistir [85]. Film geneline hakim olan eklektik
kurgu, Maya mimarisine gondermede bulunan beton bloklarin vurgulandigi ¢cekimler ve
tasarlanan teknolojik detaylarin bir araya gelmesiyle strdirilmustir (Sekil 4.17).
Yiiksek yapi kurgusu burada da devam etmis, yapiyi oldugundan yiiksek gostermek igin

eskizlerle kolaj yapilip montajlarla dizenlenmistir (Sekil 4.18). Beton malzeme detayini

sirdiliren asansor sahnesiyle de yliksek bir konut yapisi oldugu izlenimi verilmistir.

Sekil 4.17 Deckard’in Evi ic mekan [86]
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Sekil 4.18 Filmde montajlarla yiiksek bir yapiya dontisiim [86]

Blade Runner filmi gorsel anlamdaki basarisini bilyiik 6l¢tiide, detaylara verdigi 6neme
borcludur. Kullanilan her arac¢ o sekansa 6zel tasarlanmistir. Mead, Blade Runner’in bir
donanim filmi olmadigini; tasarimlarin, aletlerle dolu resimler seklinde sete, dekora ve
efektlere 6lcek olusturmak icin yer almadigini; aletlerin ve makinelerin sadece ihtiyag

duyuldugunda kullanildigini ve sahneyle birebir ortistigina belirtmistir [98].
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4.2 Brazil Filminde Yer Alan Mekanlarin Mimari Analizi

“20. ylzyilda bir yerlerde” sdylemiyle baslayan Terry Gilliam yénetmenligindeki 1985
yapimi film, zamanin 6tesindeki ¢ekimi ve kurgusuyla distopik filmler arasinda énemli
bir konuma sahiptir. Distopya filmleri arasindan alisilageldik gelecek kurgusundan farkli

olarak gecmisi, simdiyi ve gelecegi ayni potada eriterek sunmasiyla ayirt edilir.

Cizelge 4.2 Brazil Film Kiinyesi

BRAZIL

Yapim Yili: 1985

Yonetmen: Terry Gilliam

Senaryo: Terry Gilliam, Tom Stoppard, Charles
McKeown

Oyuncular: Jonathan Pryce, Robert De Niro,
Katherine Helmond

Goriintii Yonetmeni: Roger Pratt

Sanat Yonetmeni: John Beard, Keith Pain

Yapimci: Patric Cassavetti, Arnon Milchan

Ulke: ingiltere, ABD

Tiir: Bilimkurgu, Dram

Terorizmin hayatin siradan bir parcasi haline geldigi, her seyin devletin kontroli altinda
oldugu, birokrasinin altindaki ezilen, makinelesmenin getirdigi yabancilasmanin hakim
oldugu, insanlarin da bu kast sistemi igerisinde surekli tiiketerek yasadig kapitalist bir
diinyanin elestirisidir. Bu modern diinya Gtopyasinin elestirisini yaparken kara mizaha
basvurulmustur. Slovak diistiniir Slavoj Zizek bu mizahi anlatimi “totaliter bir toplumu
igrenc denecek olclide komik betimleyen bir film” diyerek elestirmistir. Ancak bu
mizahi anlatim eglendirmek amacli degil, rahatsiz edici bir bicimde durumun boyutunu
yadirgatip disindirme amach kullaniimistir. Genel olarak literatiirde George Orwell’in
1984 adli romaninin kara mizah uyarlamasi olarak degerlendirilir. Romana dair
gondermeler ve romandan esinlenmeler icerse de 1984’(in anlattigi gelecegin zamani
gelince 1984 yilinda cekilmesi ve Brazil'in de ardindan gosterime girmesi bu alginin
olusmasindaki 6nemli bir etkendir. Brazil, konusu baglaminda “Dava” romanina

benzerligiyle ve hikayeyi baslatan 6ge olarak Buttle — Tuttle karisikhgina nedenin bir
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bocek olmasiyla da simgesel olarak gondermelerle Kafkaesk bir ruha sahiptir (Sekil
4.19). Resmi kurumlardaki isleyisin elestirisinin baslangici, daktilolarin otomatik olarak
kagitlari isledigi bir makinanin oldugu odada bir goérevlinin masasinda oturdugu
sahnedir. Odaya gelen bocek gorevliyi sinirlendirir onu 6ldiirmek icin kalkar ve bocek
tavandan daktiloya duser. Daktilodan bir belgedeki harfin degismesine neden olur (
Sekil 4.20). Her seyin mekanik oldugu ve sorgulanmadigl bu diinyada bir bocegin
olim{, bir ismin yazimini bozdugu igin bir insanin sorgusuz bir bicimde infazina sebep

olur.

KAFKA®

¥ METAMORPHOSIS

Sekil 4.19 Kafka Dontisiim kitabi [99] Sekil 4.20 Buttle / Tuttle kanisikligi [100]

4.2.1 Brazil Filminde Kentsel Doku

Bulutlarin arasindan silzilen huzurlu gorintiyle ve miuzikle baslayan film, bir
televizyonun cizirdayarak acilmasiyla devam eder. Huzurlu gokylzindeki 1sik,
televizyonun acilisindaki yapay 1siga donisir. Bir magazadaki televizyona baktigimizi
anlariz; vyilbasi slslemeleri arasindaki televizyonda, filmin geneline hakim olan
borularla ilgili bir reklam vardir. Alisveris arabasiyla magaza vitrininin dniinden bir kisi
gecerken aniden bir patlama olur. Neon isiklarla siislenmis vitrin, yerle bir olur. Yanan
alevlerin altinda kalan televizyondaki reklam, hiikimetin séylemlerine geger. Ardindan,
neon isiklarla yazilmis Brazil yazisi belirir. Boylece film, izleyiciyi anlattigi kaotik ve
distopik diinyaya etkili bir bicimde dahil eder. Filmin genel diinyasina dair pek ¢ok
ipucu bu giris sahnesiyle anlatilmaktadir. Brazil, tiiketimle toplumun sersemlestirildigi,
devlet kontrollintin arttirlmak icin s6zde teror saldirilarinin diizenlendigi, diizene karsi

gelenlerin iskenceye ugradigi bir dinyadir. Ancak Brazil'i ¢ogu distopyadan ayiran,
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zaman kavrami ve anlatimindaki alayci dildir. Filmde gegmis, giiniimiz ve gelecege dair

pek ¢ok referans bulunur. Bu ylizden zamansizdir.

Zamansizlik kavrami biylik 6lcide mimariyle saglanmistir. Kentsel doku, genel olarak
gri ve kasvetli bir yapidadir. Film evreninde, insanlar arasindaki hiyerarsi dokuya
etkimistir. Renkli ve gosterisli yapilasma zengin kesime aitken, alt sinifin yasadig
merkezden uzak gettolarda, harabeye dénmis yapilasma yiikselir. Filmin kahramani

Sam ise orta sinifi temsil eder; gorev ve islev odakl steril bir ortamda yasar. (Sekil 4.21)

Yapilagmada olgek kavrami, insan Olgeginin Uzerine baski kuracak sekilde
tasarlanmistir. Otoritenin temsiline dénlisen, insan dlcegini ezici boyuttaki yapilasma,
anitsal bir doku olusturur. Mekansal gecislerde ipuclarini veren kentsel doku hem
yapisal yogunlugundan hem de Sam’in riyalari ve yasami arasindaki
kosusturmacasindan bir labirenti andirir. Kurgudaki cikmazlarla birlikte, britalist bir

endustri kenti imgesi olusturur.

Kentteki yesil alan tasviri Blade Runner’da oldugu gibi kacisi temsil eder. Sam
riyalarinda huzur iginde kanatlariyla ugarken sonsuz bir yesil alan lzerinden geger.
Riyanin kabusa dondigi noktada, bu yesil alandan toprag parcalayarak binalar
yukselir. Bu noktada filmin modern diinya elestirisi, kentsel doku tzerinden kendini
yansitir. Filmin sonlarina dogru Sam ve lJill'in sehrin disina dogru olan yolculugundaki
doku, Blade Runner’da Deckard ve Rachael’in yesil ve bilinmeyene dogru gittikleri
yoldan farkhidir. Yol boyunca devam eden arkasindaki ¢orak ve parcalanmis araziyi
kapatmak igin siralanmis reklam panolarini goririz. Panolarda kullanilan dogaya ait
gokylzi, orman gibi imgelerle arkasindaki fabrika dumanlariyla kaplanmis gercek
gokylzi ve corak arazi blyik bir zithk olusturur. Distopik kent imgesini yansitan
etkileyici bir anlatim olusturulmustur. Reklam panolari gerceklerin paravanina
donidsmistir (Sekil 4.22). Bu manzarayla ilgili olarak Koeck [101] de biirokrasinin
egemen oldugu bir diinyayr yoneten Bilgi Bakanlhginin tim donatma glicline sahip
oldugunu; bu nedenle de yikim sonrasi tamamen parcgalara ayrilan, enddstriyel
manzaralari kapatarak goriinliise gore bir dizen duygusu uyandirmaya calistigini
belirtir. Gilliam’in, Liverpool ve diger yerlerde bulunan, kentsel yikim icin ayrilan terasli

evlerin tiim sokaklarinin pencerelerinin, kentsel donlisimin isaretleri ve sembolleriyle
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donatildigi sehirler gibi kentsel doénisim programlarini hayal etmis olabilecegini

dislndr.

Sekil 4.21 Gettodaki yapilasma [100]

Sekil 4.22 Reklam panolari ve sehir disi mekanin durumu [100]
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4.2.2 Brazil Filminde Mimari Yapilasma

Yonetmen Terry Gilliam, Brazil mimarisinin ne gec¢misi ne gelecegi yansitmasini
istememistir; ancak tim ylzyilin tek bir ana sikistirilmis olsaydi nasil goriinecegini

yansitacak bir diinya olusturmak istemistir [102].

Eklektik unsurlarla gegmisle bag kurma durumu Blade Runner’da oldugu gibi Brazil’de
de goriulmektedir. Modernizmin elestirisini yapmak igin kitsch ( var olan bir tarzin asagi
bir kopyasi, sahte sanat) sayilabilecek unsurlar kullaniimistir. En 6nemli 6rnek, tim
mimari yapilarda karsimiza ¢ikan Brazil atmosferindeki karmasikligi mimari aracihgiyla
temsil eden tesisat borularidir. Gilliam [103] te, tesisat borulari atmosferi igin
Pompidou Merkezi'nin mimarisinden ilham aldigini belirtmistir (Sekil 4.23). Ayrica
borularin her yeri saran yapisiyla karsimiza ironik bir bicimde ¢ikmasinin sebebi,
Londra’da su tesisatlarini evin disina alabilmek icin bezemeli sacaklarin kirilmasi ve

Gilliam’in bu duruma tepki gostermesidir. Gilliam boru sistemlerinin mekanlarda nasil

islenebilecegine dair kolajlar yapmistir (Sekil 4.24).

Sekil 4.23 Pompidou Merkezi [104]
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Sekil 4.24 Terry Gilliam’in ic mekan kolaji [103]

Totaliter rejimin yansimasi mimaride de kendini gdsterir. insan dlcegini ezen, anitsal
bicimdeki konut yapisi, sanayi yapisi gibi mekanlarin kullanimiyla distopik diinya tasviri
glgclendirilmistir. Kullanilan mevcut yapilari, Brazil ruhuna uygun hale getirmek igin
mekanlar yeniden tasarlanmis; borular, cam tuglalar, karmasikhgl arttiracak ogeler

eklenmistir.

Uriin tasarimcisi Norman Garwood, filmde istedikleri art deco tasarim bigimi icin, 1930

ve 1940’larin dergilerindeki gelecekle ilgili tasvirlerden ilham aldigini belirtir [105].

Filmin biylk bir boliminde yer alan, filmin ana karakteri Sam’in yasadigi yeri de icinde
bulunduran yapi, 1982’de Ricordo Bofill tarafindan yapilmis olan Les Espaces
d'Abraxas’tir. Postmodern tarzdaki bu yapi 591 konuttan olusan bir komplekstir.
Collesseum’u andiran blyik 6lcekli yapi merkezindeki peyzaj alani ile dinamik bir halk
tiyatrosu olusturur [106]. Mimarisi, toplum icin glicli bir yapi haline gelen kapalh bir
evren vyaratir; bosluklari kentin manzarasini g¢erceveleyen kentsel oOlcekte kapi ve
pencereler Uretir (Sekil 4.25). Farkh kadrajlara olanak vermesi, eklektik bir yapida
olmasi nedeniyle filmde pek ¢cok 6nemli olayin mekadni olmustur. Cenaze sahnesi icin
yapinin merkezindeki tiyatroya ait tak, bir kapi gibi kullanilmistir. Sam’in kostugu bu
sahnede peyzajin dairesel plani, bir hilal olusturarak merkezi bir kadraj saglar [105].

Dramatik etkiyi arttiran mekan, karakter olarak 6n plana cikar (Sekil 4.26). i¢c mekan
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olaraksa bir magazanin kilise goriniminde dizenlenmis hali kapidan sonrasina

montajlanmistir.

Sekil 4.25 Les Espaces d'Abraxas [107]

LT

Sekil 4.26 Sam’in merkeze dogru kacisi [100]

Eklektik yapisi, planindaki sasirtici perspektiflerin farkh kadrajlara olanak vermesi

yapinin bir baska distopya filmi olan Aclik Oyunlari serisinin dordiinci filmi Alayci Kus:
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Bolim 2’de de kullanilmasini saglamistir. Brazil filminde oldugu lzere mekan bir
labirent gibi olay 6rglisiinii yonlendirmistir. Ayni zamanda Sam’in kiliseye kagisi olarak
sahnelenen merkez, filmde saldiri alanidir. Merkezden kagis kadraj iginde dairesel ayri
bir kadraj olusturarak dramatik etkiyi arttirmistir (Sekil 4.27). Projenin sinematik bir
yapida olmasinin yaninda; yapi plani, merkezi yapidaki titopya planlarina benzer (Sekil
4.28). Filmlerde yikintiya doniismesi, medeniyetin yikildiginin sinematik temsili olarak
karsimiza cikar. Utopyanin distopyaya déniisimiini somutlastiran bir simge haline

gelir.
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Sekil 4.28 Les Espaces d'Abraxas Plani [109]
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Sosyal sinif farkinin temsilcisi olarak karsimiza g¢ikan; Sam, annesi ve arkadaslarinin
yemek yedigi liks mekan Mentmore Towers’ a ait blylk salondur. 1884 yilinda
tamamlanan yapi, Sir Joseph Paxton ve George Henry Stokes tarafindan Rothschild
aiesine bir kir evi olarak tasarlanmistir. Gardwood [105] de, biyiik salona Gilliam ile ilk
girdiklerinde dort tarafini ¢evreleyen galeriden dolayi Gilliam’in tim ilginin yukarida
oldugunu soylediginden bahseder. Bunun Uzerine Gardwood mekan tasarimini
merdiven basamaklariyla cikilan bir platformda ylikselterek kurgulamistir (Sekil 4.29).
Boylece, Ust dizey bir restoran oldugunun temsili olan bir yikselme saglanmistir.
Filmin simgesine donlisen borular burada merkezde bir heykel gibi sergilenmis ve
ortamdaki likse uygun olarak taslarla stslenmistir (Sekil 4.30). Bir bombanin
patlamasiyla birlikte calisanlar dekoratif bir paravanla bomba sonrasi olusan goriintiiyi
kapatir. Kentsel olgekte kullanilan paravan burada da gergeklerin paravani olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 4.29 Norman Gardwood’un restoran tasarim eskizi [110]
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Sekil 4.30 Filmdeki restoran sahnesi [100]

Mekan, Stanley Kubrick yonetmenligindeki Eyes Wide Shut (1999), Christopher Nolan
yonetmenligindeki Batman Begins (2005) gibi pek ¢ok filmde kullaniimis ve sinematik

etkisini stirdirmustir.

4.2.3 Brazil Filminde Yer Alan i¢ Mekanlar ve Detaylar

Filmde hiyerarsiyi temsil eden yapilasma ic mekanlarda da siirdiiriilmustir. insanlarin
statlisli seyirciye yasadiklari mekanlarin detaylariyla sunulmustur. Bu baglamda Blade
Runner’daki karakter mekan iliskisine benzer bir iliski s6z konusudur. Sam Lawry’nin evi
ve Deckard’in evi gibi teknolojik bir bicimde kurgulanmalarinin yani sira, gérev elemani
olduklarini vurgularcasina minimaldir. Filmin malzeme olarak simgelerinden biri olan
cam tuglalar bu kigluk dairede alanlar arasi bélimlendirmeyi saglamak (izere
kullanilmistir. Oturma alani ve mutfak alani arasinda yarim duvar olarak mekan ayrimi
yapar (Sekil 4.31). Modernizm elestirisi olarak, kahvalti hazirlayan dizenegin kahveyi
ekmege dokmesi gibi teknolojik detaylar karmasaya yol acarak islevsiz bir halde temsil
edilir. Sam’in evinde basta borulari gormeyiz. Borular duvar bloklarinin arkasinda
gizlenmistir. Dairenin tesisatla ilgili sikintilari ortaya cikinca borular her yeri sararak ayri

bir mekan olusturur. Ev ayri bir robotik karakter gibi yapi bozumuna ugrar (Sekil 4.32).
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Sekil 4.32 Evin bozulmasi [100]

Alt sinifi temsil eden Buttle ailesi ve Jill'in evlerinin icinde bulundugu konut kompleksi
cok katli, gri bir yapidadir. ic mekanda Buttle ailesi ve Jill'in (ist Giste yer alan daireleri,
ayni yapida yasasalar da farkli hayatlari oldugunu anlatmak icin ic mekandaki detaylarla
vurgulanmistir.  Sam’in evinin aksine buradaki borular aciktadir ve restoran
sahnesindeki gibi parlak ve susli degildir. Alt sinifin temsili olarak 6zensiz bicimde

dagilmis haldedir. Jill'in dairesinde bir bireyin yalniz yasadigini yansitacak sekilde
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objelerde yigilma ve daginiklik vardir. Duvar gesitli posterlerle kaplidir. Buttle ailesinin
dairesinde yilbasi slslemeleriyle duvardaki aile fotograflariyla sicak bir yuva ortami
vardir. Gardwood iki daire arasindaki déseme detayini da igeren bu iligskiyi eskizle
yansitmis ve set buna gére kurgulanmistir (Sekil 4.33). iki ev arasindaki ayirici 6ge olan
doéseme Buttle evine miidahale eden polisler tarafindan delinir. Dosemeden malzeme
katmanlasmasi ve borular belirir. Buttle ailesinin yikimi evlerinin yikimiyla mekan

Uzerinden somutlasir (Sekil 4.34).

Sekil 4.33 Gardwood’a ait Jill ve Buttle ailesinin dairelerinin eskizi/filmdeki hali
[105],[100]
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Sekil 4.34 Désemenin katmanlasmasi [100]

Ust sinifi temsil eden Sam’in annesi Mrs. Lowry’nin evi icin 1887’de Alfred Waterhouse
tarafindan tasarlanan National Liberal Club kullaniimistir. Sarmal bir bicimde yikselen
neo-gotik tarzdaki ihtisamli merdiveni statlinlin yikseldiginin temsili olarak kullanilmis
ve Mrs Lowry’nin dairesi merdivenlerin sonunda en Ust katta konumlandiriimistir. Bu
baglamda Blade Runner’da Dr. Tyrell'in piramidin en Ustlinde llks igerisinde yasamasi
benzesmektedir. i¢c mekanda kullanilan canli renkler ve avangart tarzdaki mobilyalar

zengin ortami tanimlar (Sekil 4.35).

Sekil 4.35 National Liberal Club merdiveni ve Mrs. Lowry’nin evi [111],[100]

Sam’in calisma ofisi kapisini actiginda Ust cekimden plan olarak karsimiza cikar. ic
mekan darligl tavan ylksekligiyle kontrast olusturur. Boylelikle mekan, olgek olarak
kuyu etkisi yaratir. Yan ofisle ortak bir bicimde kullanilan masanin birbirlerini ayiran

duvarin arkasinda Sam ve diger calisanin cekistirmesiyle hareket etmesi film
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atmosferindeki diizensiz diizenin tefris Gzerinden temsilidir. Minimum egya barindiran

ofiste devasa borularla mekanin daraltici etkisi arttirilmistir (Sekil 4.36-Sekil 4.37).

Sekil 4.36 Norman Gardwood’un Sam Lowry’nin ofisinin tasarimi ve filmdeki hali [105],
[100]

Sekil 4.37 Ortak masayla darlasan mekan [100]

Sam’in ofisinin bulundugu koridor igin eski bir un fabrikasi kullanilmistir. Gardwood
[105] de sadece striiktiir olarak kalmis olan fabrikada sonsuz bir koridor etkisi yaratmak
icin koridorun sonuna bir sahne ressaminin resmi konuldugunu, bulyikten kiiclige
dizilmis aydinlatmalarla perspektifin gliclendirildigini belirtir. Kolonlarin ve aydinlatma
elamanlarinin ritmik dizilimi koridoru derinlestirir. Boylelikle l¢ boyutlu bir kolaj
¢alismasi olusturulmustur. Bilgi Alma Bakanliginin beyaz seramiklerden olusan koridoru
ise olusturulmus bir settir. Kadrajin tek kacish perspektife gére ayarlanmasi, aydinlatma

elemanlarinin ve seramiklerin dizilimi ile ayni sonsuz koridor etkisini yaratir (Sekil 4.38).
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Sekil 4.38 Sam’in ofis koridoru ve Bilgi Alma Bakanligi koridoru [100]

Filmdeki en etkileyici mekan iskence odasidir. Mekan olarak Londra'nin hemen disinda
Croyden'de bir elektrik santralinin sogutma kulesi kullaniimistir. Devasa Olgekteki
kulenin icinde merkezde bir striktir Gzerine kurulu platformda iskence sandalyesine
bagl Sam’in goriintlsu caresizligi betimlemistir. Dairesel ve egimli betonarme kabuk

cepecevre etrafini sarmaktadir. Mekan iskencenin kendisine donidsmdstir (Sekil 4.39).

Sekil 4.39 Filmdeki iskence odasi [100]

Filmde, her hareketi gozetleyen Big Brother'a génderme kameralar, bazi sahnelerde
karakterin yasadiklariyla ilintili posterlerin denk gelmesi gibi simgesel anlatimlar
bulunmaktadir. Bilgi Depolama Binasi icerisindeki devasa kanath insan figlird
muhtemeldir ki Sam’in kabus ve riiyalarindaki ugan haliyle arasindaki bir bagdir. Ayrica
filmde simgesel olarak énemli yer tutan konteynir evler de Le Corbusier’in Citrohan

Evi‘'ne gdbnderme olarak distndlebilir.
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4.3 GATTACA Filminde Yer Alan Mimari Mekanlarinin Analizi

“Consider God’s handiwork ; who can straighten what He hath made crocked.”

ECCLESIASTES 7:13

“Tanrinin elisini dislinlin; onun ¢arpik yarattigini kim dizeltebilir?”

“I not only think we will tamper with Mother Nature, | think Mother wants us to.”

WILLARD GAYLIN

“Sadece Doga Ana’ya midahale edecegimizi disinmekle kalmiyor, Ana’nin bunu

bizden bekledigini de dislinlyorum.”

incilden bir ayet ve Kolombiya Universitesi psikiyatr profesérii Willard Gaylin’in bu
sozleriyle baslayan 1997 yapimi, Amerikan bilim kurgu filmi yazari Andrew Niccol
yonetmenligindeki film; din ve bilimin insanin sinirlari hakkindaki 6ngorilerinin
catismasinin da oOtesinde bir gelecegi anlatmaktadir. Bilimin geldigi son nokta film
icerisinde diger distopya filmlerinde gorildigi gibi bir kiyamet senaryosu lizerine
dayanmazken, mikemmeliyet kavraminin insanlar (zerinde olusturacagl fasizme

odaklanmaktadir.

Cizelge 4.3 GATTACA Film Kiinyesi

GATTACA

Yapim Yili: 1997

Yoénetmen: Andrew Nicol

Senaryo: Andrew Niccol

Oyuncular: Ethan Hawke, Uma Thurman, Jude Law

Goriintli Yonetmeni: Slawomir ldziak

Sanat Yonetmeni: Sarah Knowles

_ Yapimci: Danny DeVito, Michael Shamberg, Stacy
T 1s NoGur AN Sher, Georgia Kacandas, Joshua Levinson, Gail
Lyon

Ulke: ABD

Tir: Dram, Bilimkurgu, Gerilim
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Gelecegin diinyasinin kurgusundan daha ¢ok bireylerin psikolojisine odaklanmasi ve
DNA kavramini merkezine almasiyla daha gergekgi bir 6ngériye sahiptir; bu ylizden de
bilimkurgu sinemasindaki yeri dnemlidir. Nitekim bu gergekgiligi nedeniyle NASA filmi,
2011 yilinda en gergekgi bilimkurgu filmleri listesinde birinci siraya koymustur. Filmin
anlattigi gelecek olan 21. yiizyilda genetik mihendisliginin ¢ok gelismesiyle kusursuz
insanlar yaratilmaya baslanmistir. Ebeveynlerin istedigi niteliklerde Uretilen yeni sliper
insan irki, genlerini gérev odakl ¢alismak igin kullanirlar. Bu ylizden “tanri dogumlular”
(god’s child) cok alt kademelerde dahi zor is bulabilmektedir. Her seyin diizenli, kontrol
altinda ve mikemmel olmasi gereken diinyada genetik agidan kusurlular ve tann
dogumlular “gecersiz” olarak siniflandirilirken, genetik miihendisleri tarafindan ailenin
istekleri dogrultusunda vyaratilan insanlar “gecerli” olarak siniflandirilmakta ve
hayatlarina daima daha 6nde baslamaktadirlar. Ancak bu miikemmeliyetci diinyada
mikemmeliyetin sinirlarinin olmamasi gegerli insanlarin dahi yaris halinde olmasina
neden olmaktadir. Kiiclikliglinden beri uzaya gitmek isteyen tanri dogumlu Vincent,
uzay arastirmalarinin yapildigl Gattaca’da sadece temizlik¢i olarak calisabilecekken
sakatlanmis bir atlet olan Jerome’un yerine gecip bir “6diing merdiven” olarak
Gattaca’da uzaya ¢ikmak icin giin saydigi bir konuma gelecegi isi elde eder. Odiing
merdiven tanimi burada o6nemlidir; ¢lnkl sistemin mikemmeliyetci dilinyasinda,
gecerli insanlarin kusurlarinin ortaya ciktigr durumlarda yasamlarini stirdirebilmek icin
kendilerinin yerine gecirip Gzerinden para kazanacaklari kisiyi tanimlar. Her seyin DNA
demek oldugu bu diinyada Jerome kimligini Vincent’a 6diling verirken Vincent ise

hayallerini Jerome’a 6dling verir.

4.3.1 GATTACA Filminde Kentsel Doku

Gattaca kenti ilk bakista glinimuzdeki kentsel dokuya benzer bir yapidadir. Yonetmen
Andrew Niccol GATTACA evrenini giinimizden olan farkini detaylarla ortaya koyacak
sekilde tasarlamistir. Modernizm etkisindeki yapilar 6n plandadir. Keskin ve net
cizgilere sahip yapilasma genetik acidan gelinen miikemmeliyetciligin mekan

kurgusuna yansimasidir.

Mimarlk acisindan Gattaca’daki manzara, birlesik yapisindan dolayi 6zellikle dikkat

cekicidir. Monolitik yapilasma teknolojik bir toplumdaki tecrit anlatim temasini

88



vurgulamak igin kullanilir [112]. Peyzajda yerlesik bir kaya kitlesini andiran islev odakli,

monolitik modern yapilarla doluluk bosluk olarak net bir doku olusur (Sekil 4.40).

Sekil 4.40 Marin County Civic Centre’in monolitik yapisi [113]

Ulasimda fatdristik ugan arabalar yerine klasik arabalarin kullanimi dikkat ¢eker. Ancak
trafikte klasik araclar cok hizli gidebilmektedir. Polis tarafindan araclarin kontrol
edildigi sahne biylk bir tlinelde cekilmistir. Mekan kadraj icerisinde derin bir
perspektif yaratir. Mekanin sonsuzluk etkisi yaratan formu ve kadrajin etkisiyle gerilim

duygusu artar (Sekil 4.41).

Sekil 4.41 Tinelin olusturdugu perspektif [113]

Statli farkinin tamamen genetikle ilgili oldugu Gattaca evreninde alt sinifi gercersizler

temsil eder. Gegersizlerin yasadigi alan, tel érgiilerle cevrili ayrik bir bolge icerisinde bir
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getto olarak tanimlanmistir. Gri ylkselen yapilar arasinda kalan dar ve karanhk

sokaklari iceren bir doku tasvir edilmistir (Sekil 4.42).

Sekil 4.42 Gecgersizlerin yasadigi bolge [113]

Gunesin dogusunu izlemek icin Vincent ve Irene’nin gittigi glines panelleriyle dolu arazi
teknolojiyle birlikte gelen manzara algisini yeniden tanimlar. Mekan olarak Kramer
Junction Solar Farm kullaniimistir; glines panellerinin dizilimi ve hareketiyle kent icin

teknolojik bir peyzaj dokusu olusturur (Sekil 4.43).

Sekil 4.43 Junction Solar Farm’in filmde kullanimi [113]

Dogal sinirlayici bir mekan olarak sahil filmde Vincent ve kardesi Anton’un okyanusta
ylizme yarisi olarak zaman zaman karsimiza cikar. Sehir merkezinden uzakta dogal bir
ortamda oldugumuz hissettigimiz bu mekanda sahil kayaliklarla bir sinir olustururken,
okyanus sinirinin 6tesinin sonsuzlugunu tanimlar. Vincent ve Anton’un yarislarinda

okyanus, micadelede sinirlari asmanin metaforu olarak kullaniimistir.
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4.3.2 GATTACA Filminde Mimari Yapilasma

Gattaca film mimarisinde modernizm etkisindeki yapilar, filmin basinda belirtilen
“yakin bir gelecekte” vaadini yansitmak Uzere; distopik ve zorlayici atmosferin
portresini olusturmak icin kullanilir. Zamansiz yapilar sayesinde bu yakin gelecegin
gercekligi somutlasir. Yonetmen Andrew Niccol filmde mimari icin 6zgin bir dil
olusturmustur. Olusturdugu bu Uslup igin Niccol, filmde yer alan mekanlarin mekansal
gercekligini ve kullanim bicimlerini donistirerek bozar. Mekanlara yeni islevler
kazandirmak icin sliperpoze edilmis gorintiilerden, kadraj acilarindan ve montajdan

yararlanir [114].

Filmin mimarisinde, modern mimarlik karekteristigi ve avangard tarziyla 6zellikle iki
yap! dikkat ceker. Bunlar Frank Llyod Wright’'in son eseri olan Marin County Civic
Centre ve Wright'in takipcilerinden olan Anthony Predock’un California Politeknik

Laboratuvari ve Yonetim Binasi’dir.

“Marin County Civic Center” filmde “Gattaca Space Centre” adiyla kurumsal bir yapi
olarak hikayenin merkezinde yer alir. Uzay arastirmalarinin yapildigi; seckin, genetik
yapisi mikemmel, gegerli insanlarin galistigl; uzay mekiklerinin havalandigi bir merkez
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Frank Lloyd Wright tarafindan tasarlanan yapinin 1957’de
baslayan yapimi Wright oldikten sonra 1966’da tamamlanmistir. Beton, celik ve
camdan insa edilen bina, klasik unsurlari Wright'in daha futiristik yonelimli detaylari ile
birlestiriyor, bu ylzden bina hala inovasyon igin bir simge olarak kullanihyor [112].
Yapinin cam tonoz isikligindan uzay mekiklerinin havalanisi gérinir. Kadraj igerisinde

yapl, yeni bir cerceve olusturarak dis mekanla iliskisini tanimlar (Sekil 4.44).
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Sekil 4.44 Isikhigin olusturdugu kadraj [113]

Galeri bosluklari sayesinde farkli katlardaki hareket bitincul bir bigimde algilanir.
Yapinin galerileri de film icin olay oOrgisiinde karakterlere odaklanan yeni kadrajlar
olusturmak icin sik sik kullanilmistir (Sekil 4.45). Hareket unsurunu en net yansitan
mekan giristeki ylriyen merdivendir. Diger filmlerde gorildigiu gibi burada da
merdiven statlyl arttiran bir imgedir. Sadece gecerlilerin kullanabildigi yuriyen

merdiven Ozellesmis ofis katina ¢ikar (Sekil 4.46).

Sekil 4.45 Galeri bosluklarinin kadraj yaratimi [113]
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Sekil 4.46 Yiuridyen merdiven [113]

Yapinin dis mekanla baglantisi gokylziini cerceveleyen cam tonozu ve catisindaki
sahnelerle kurulur. Vincent'in c¢atiyi temizledigi sahnede yapinin cam tonoz
striktiraniin ritmik dizilimi perspektifle birlikte arka plandaki peyzajla birlesir.
Boylelikle yapi siniri belirsizleserek yapiyr devasa bir Olgege tasir (Sekil 4.47). Dis
mekanla kurulan iliskiyle yapi biydkliginin manipiile edildigi bir diger sahne,
Vincent’in merdivenlerle asagl indikten sonra, Irene ile dis mekanda bulustugu
sahnedir. Irene havalanan uzay mekiklerine bakmaktadir. Yapinin disina ait bir alanmis
gibi algiladigimiz mekan, Sepulveda Barajinin tabanidir. Sahnelerin montaji ve kamera
acllar sayesinde baraja ait kemerler Marin County Civic Center’in kemerli yapisiyla dil
birligi kurarak mekan surekliligi algisi yaratir. Boylelikle Marin County Civic Centre

oldugundan biyik 6lcekte bir uzay arastirma merkezi olarak yansitilmistir (Sekil 4.48).
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Sekil 4.47 Gattaca Uzay Merkezi ¢atisi [113]

Sekil 4.48 Sepulveda Barajinin filmde kullanimi [113]

Anthony Predock tarafindan tasarlanan 1992’de yapimi tamamlanan California
Politeknik Laboratuvari ve Yonetim Binasi, filmde Jerome ve Vicent'in yasadigi konut
kompleksi olarak tanimlanmistir. Ucgensel kulesiyle dikkat ceken yapi gékyizii ve

peyzajla butinlesirken net cizgileriyle manzarayi farkh acilarla cerceveler (Sekil 4.49).

PRODUCED BY
DANNY DeVITO

MICHAEL SHAMBERG

STACEY SHER

Sekil 4.49 CLA Binasi [113]
94



Vincent’in Jerome ile tanigmak igin dairesine dogru yuridigu sahnede 6lgek, insan

Olceginin hayli lzerindedir. Manzarayi cerceveleyen genis acikliklar farklh kadrajlar

olusturur (Sekil 4.50).

Sekil 4.50 Manzarayi ¢cerceveleyen mekan [113]

4.3.3 GATTACA Filminde Yer Alan i¢ Mekanlar ve Detaylar

ic mekanlarda genel olarak yumusak aydinlatmalarin ve islev odakli minimum tefrisin
kullanildigi steril bir dil olusturulmustur. Bu steril dilin en net hissedildigi yerlerden biri
Gattaca Uzay Merkez’indeki acik ofistir. Acgik ofislerdeki calisan birbiriyle iletisim
kurmasina olanak veren kisiye 6zel calisma alanlari mantigl burada yer almaz. Yari
dairesel metalik levhayla bolgelendirilmis ¢alisma alanlari bir sinif sirasi gibi arka arkaya
dizilmistir.  Birbirleriyle iletisim olmadan sadece c¢alisirken her acgidan
gozlemlenebilmektedirler (Sekil 4.51). Gattaca Uzay Merkezinde steril ortam

yansimasini arttiracak metal ve cam malzemeler kullanilmistir.

Sekil 4.51 Gattaca Uzay Merkezi calisma alani [113]
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Jerome’un California Politeknik Laboratuvari ve Y&netim Binasi igerisinde yer alan
dairesinde ise cam panellerle bolgelendirilmis net sinirlayicilarin olmadigi agik bir plan
kullanilmistir. Ev gergekten de bir laboratuvar gibi akici ve butlincildir. Bauhaus
tasarimi tefrislerle modernizm etkisi strdurilir. Evin ve filmin semboll haline gelmis
sarmal merdiven film akisinda bir oyuncu kadar 6n plandadir. Genetigin hiikmettigi bu
diinyada DNA sarmalini andiran merdiven Jerome’un artik kullanamadigi Ust giris
katina ¢ikar. Jerome ve Vincent'in iliskisi merdiven eksenindeki kadrajlarla
yansitilmistir. Merdivenin ortasinda duran Vincent’in asagida duran Jerome’a baktig
sahnede merdiven Jerome’un mikemmel DNA’sinin striktiriind temsil eder. Vincent
ise bu striktiri hayallerine kavusmak igin kullanir [114]. (Sekil 4.52) Dogal 1si18in
yuksek bant pencerelerden alinmasi laboratuvar hissiyatini giiclendirirken Jerome’un
tekerlekli sandalyede bu pencerelerden disariyi goremeyecek olmasi mekanin
klostrofobik etkisini arttirir. Bant pencerelerin oniinde Vincent ve Jerome’un ayni
kadraja girdikleri sahneler sarmal merdivendeki etkinin bir benzerini yansitir. Vincent
disaridan yansiyan yesil manzarayi gorebiliyorken Jerome sadece disaridan yansiyan

15181 gorebilmektedir (Sekil 4.53).

Sicak bir malzeme olan ahsabin kullanimini gérdigiimiz nadir bir yer olarak ahsap bir
platform Ulizerinde ylkselerek bélimlenmesi saglanmis olan Jerome’un yatak odasi

karsimiza cikar ve icerisindeki ahsap mobilyalarla bu dil devam eder. Boylelikle insani

ve nostaljik 6geler insana ait 6zel bir alanda tanimlanmistir.

Sekil 4.52 DNA'yI simgeleyen merdiven [113]
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Sekil 4.53 Bant pencerenin kullanimi [113]

Filmdeki modernizm etkisinden farkl olarak karsimiza iki mekan ¢ikmaktadir. Bunlar:
Los Angeles Belediye Binasi ve Los Angeles Tiyatrosu yapilaridir. S. Charles Lee
tarafindan tasarlanmis 1931’'de insa edilmis olan barok tarzdaki ihtisamli Los Angeles
Tiyatrosu filmde bir eglence merkezi olarak karsimiza ¢ikar. Bezemeleri ve tavandaki
dev avizeleriyle filmdeki steril ortam havasindan tamamen uzaktadir. Mekanin
baskalasimi, masalara konan mavi neon aydinlatmalar, masalar arasindaki yari gegirgen

plastik perdeler ve boliimlendirme yaratan cam panellerle saglanmistir (Sekil 4.54).

Sekil 4.54 Los Angeles Tiyatrosunun filmde kullanimi [113]

Los Angeles’in 6nde gelen mimarlarindan John Parkinson, Albert C. Martin ve John C.
Austin’in imzasini tasiyan Los Angeles Belediye Binasi, 1928'de tamamlanmistir. Klasik
ogelerle birlikte modern detaylarin yer aldigi yapi art deco tarziyla dikkat ¢eker. Binanin

eklektik stilinin cok yonluligli Gattaca diinyasinda yer almasini saglamistir. Mekan,
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filmde on iki parmakli bir piyanistin sahne aldigi konser salonu olarak karsimiza
ctkmaktadir. Konser alani olarak tanimlanan mekan aslinda yapinin giris kismidir.
Merkezindeki biylik dairesel alana konan platformla piyaniste odaklanan 360 derecelik
bir konser salonu atmosferi olusturulmustur. Boylelikle, mevcut mekan farkl bir

mekana donlismuistir (Sekil 4.55).

Gattaca evreninde daha klasik tarzdaki bu yapilarin kullanimi ve islevlerinin eglence
odakli olmasi insanhgin duygularina hitap eden mekansallasmanin temsilidir. Diger
filmlerde oldugu lzere gegmisle bag kurma durumu, nostaljik ve eklektik yapidaki bu

mekanlar araciligiyla saglanmistir.

$

AT

R T
S~

Sekil 4.55 Los Angeles Belediye Binasinin filmde konser salonu olarak kullanimi [113]
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4.4 Boliim Degerlendirmesi

Blade Runner, Brazil ve Gattaca filmleri mekan olusturma yaklasimlari ve mimari
tasarim bigimlenisleri bakimindan analiz edilmistir. Analiz igin kentsel Olgekten
baslanarak 6nce kentsel dokulari, daha sonra mimari yapilari en sonunda ise ig
mekanlari incelenmistir. Mekan olusumu igin kullandiklari mimari tasarim kavramlari

ve sinematografik yontemler analiz igin kriter olmustur.

Film incelemeleri sonucunda kentsel doku olusumunun Blade Runner’da karanlik bir
atmosferde yikselen devasa yapilar arasinda yapay aydinlatmalarla eklektik bir halde
oldugu; Brazil’de gri bir endustri kenti izleniminde oldugu; Gattaca’da ise modern ve
steril bir yapida oldugu gozlemlenmistir. Dogal mekan olarak yesil alanin Blade Runner
ve Brazil'de kagisi ve 0zglirligu temsil ettigi; Gattaca’da ise sahilin micadeleyi ve
iradeyi temsil ettigi ortaya ¢ikar. Bu bakimdan distopya filmlerinde dogal mekan

kullanimi insanhgin yitirildigi karanlik atmosferde insanin 6zline donmesini temsil eder.

Mimari yapilasma Blade Runner’da eski yapilar Uzerinde yikselen yeni yapilarin
katmanlasmasiyla kendine 0zgl dili olusturur. Brazil'de eklektik unsurlarla farkl
donemlerdeki yapilar goze ¢arpar. Gattaca’da ise “yakin bir gelecekte” temasini
olusturacak zamansiz modern bir yapilasma s6z konusudur. Filmlerde genel olarak
resmi kurum binalari, yonetimle ilgili yapilar totaliter rejimi yansitacak sekilde 6lgek

olarak ezicidir ve gliciin tekelligini temsil edecek sekilde monolitik yapidadir.

ic mekanlarda sosyal siniflandirmayi yansitacak bir dil olusturmak tiim filmlerin temel
amaci olmustur. Alt, orta ve st sinif ayrimi her sinifi temsil eden insanlarin yasadiklar
yerdeki ic mekan kullanimiyla temsil edilmistir. Yumusak dokular, renkli ve liiks esyalar
Ust sinifi, gorev odakli minimal modern i¢ mekanlar orta sinifi, terk edilmis bolgelerde
yer alan karanhk atmosferiyle géze carpan islevsiz haldeki mekanlar alt sinifi temsil
eder. i¢c mekin tasariminda tim filmlerde merdiven kullanimlari dikkat ceker.
Merdiven filmlerde genel olarak ylikselmeyi temsil eden bir metafor olarak kullaniimis,
merdivenin c¢iktigi mekan statiniin artmasini temsil etmistir. Blade Runner’in daha

teknolojik olan evreninde bu imgenin karsiligi asansér olmustur.

Filmlerdeki mekan temsillerinde var olan mekanlar filmlere 6zgi eklektik unsurlarla

degistirilmis, yeni islevlerde vyansitilarak donustlrilmistir. Donltsim  icin

99



sinematografik tekniklerin yani sira mimari tasarim kavramlarindan faydalaniimistir.
Yeniden olusturulan, var olmayan mekanlarda ise set tasarimi mimari tasarim siirecine

benzer bir sekilde ilerlemigtir.

Filmlerde, olay orglsiine hakimiyetiyle mekan olarak filmlerin simgesi haline gelmis
yapilar yer almaktadir. Blade Runner’da, replicant yaraticisi Dr. Tyrell'in iktidarini temsil
eden Tyrell Merkez Binasi ile Dedektif Deckard’in evini olusturan Enis Brown Evi filmin
simge yapilarindandir. Brazil’de; icinde Sam Lowry’nin evini de barindiran, kilise
sahnesini ve kagis sahnelerini de igeren Les Espaces d'Abraxas yapisi ile Sam’in
annesiyle yemek yedigi, Gst sinifi temsil eden, patlama sahnesini iceren mekan olan
Mentmore Towers Salonu olay 6rgiisiinde 6nem arz eden yapilardir. Gattaca’da filmin
ana ekseninde yer alan, Gattaca Uzay Merkezinin konumlandirildigi Marin County Civic
Center ile Vicent ve Jerome’un yasadigl konut kompleksi olarak yansitilan California
Politeknik Laboratuvari ve YoOnetim Binasi simge mekanlar olarak karsimiza
citkmaktadir. Filmlerin temasini yansitan bu simge yapilarin sinemekana doéntigmeleri
icin kullanilan sinema teknikleri ve mimari tasarim kavramlari bakimindan ele

aldigimizda Cizelge 4.4 ortaya ¢ikmaktadir.
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Cizelge 4.4 Film Mekanlarinin Analizi
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BOLUM 5

BiR MEKANIN SiNEMATIK OKUNMASI

Sinema ve mimarlk arasindaki iliski mekan tasariminda kullandiklari yéntem ve
kavramlar baglaminda ele alinmis; birbirlerine olan katkisi cesitli 6rneklerle ortaya
konmustur. Secilen filmlerin mimari analiziyle yéntem ve kavramlarin film tasarimina
etkisi irdelenmistir. Bu bolimde ise tim bu ¢ikan sonuglar dogrultusunda bir mimari

mekanin sinematik okunmasi yapilacaktir.

5.1 Bir Mekanin Sinematik Okunmasi: Berlin Yahudi Miizesi Orneginde

incelenen filmlerdeki mimari analizi tersine cevirip, mimari bir mekanin sinematik
okumasini yapmak icin secilen Berlin Yahudi Mizesi; sinematik varolus anlamini mimari
Daniel Libeskind ile kazanmaktadir. Mimariyla ve tarihle var olup bitiinlesen yapi, bu
baglamda gercek bir hayat hikayesinin tipki bir film gibi senaryodan uyarlanarak
kullaniclya deneyimlendirilmesidir. Tarihsel slre¢ ve mimarinin hayati mekani
sinemekana cevirmesi baglaminda onemlidir. Mekanin deneyimlenme macerasi bir
filmmis gibi sinemasal olarak anlatilacak; sirec icerisinde, mimari 6gelerinin sinematik

bicimlenisi daha 6nce ele alinan filmler baglaminda da irdelenecektir.

insanlik icin boyle bir mekanin kurulma gereksinimi; incelenen filmlerdeki teknolojiyle
gelen genetik fasistlik ve diinyamizdaki soykirim, yikim faaliyetleri benzerligi
baglaminda dikkat cekicidir. incelenen filmlerdeki konularla olan baglantisina
bakildiginda benzerlikler icermektedir. Yapi, Gattaca filmindeki genetik Ustlinllige bagh
diinya tasvirinin yillar once ¢ok daha vahim sonuclarla gerceklestirildigi soykirimi
anlatir. Gattaca filminde genetige bagli dinyanin esiri olmak psikolojik anlamda

sonuclariyla irdelenmistir. Ruh ve tutkularinin yok oldugu goérev odakh laboratuvar
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ortaminda Uretilen gocuklar, herkesin mikemmel oldugu diinyada en iyi olabilmenin
miicadelesi igerisinde insani duygularini kaybederken; tanri dogumlular onlarin
diinyasinda kendilerine bir yer bulamamaktan hayallerini, tutkularini dile getirmekten
dahi korkar olmustur. Ruhsuz, steril bir diinyada insanlik gérev odakli robotlar haline
gelmistir. Yasadigimiz diinyanin fiziksel yikimlariyla kiyaslandiginda daha olumlu bir
pencere sundugu bile sdylenebilir. Genetik alanindaki gelismelerin getirecegi sonuglar
Uzerine Blade Runner’in tahminlerinin gergeklesmesi de yapay zeka alaninda kat edilen
yol disundldiginde tarihledigi 2019 olmasa bile olduk¢a yakin goézikmektedir.
insanligin irklar arasi savasi daima korikledigi gercegi diisiinildiigiinde; hayatimizi
kolaylastirmak icin yarattigimiz robotlar / androidler / replicantlarin, daha “insani”
duygulara sahip olabilecegi ihtimali imkansiz degildir. Brazil genetige bagh bir
hiyerarsiyi vurgulamasa da teknolojik gelismeler ile makinalasmanin getirdigi ve
getirecegi sorunlari ayni baglamda ele almistir. Sosyokdltirel anlamda kutuplasmaya
ugramis, insanhgin glizellesmek icin 6ldigl, daha onemli gercekleri géz ardi ettigi,
terdrize haldeki bir toplumda yasamayi kaniksadigi, sorgulamadigi, ruhsuzlastigi ve
kabullenis igerisindeki bir dinyayr anlatmaktadir. Bu diinya tasvirleri bliyiuk olglde
insanlk tarihindeki Il. Diinya Savasi gibi bliyik yikimlarin gergeklestigi olaylardan ilham
almaktadir. 1l. Dinya Savasinda milyonlarca insan, sliper insan irki Gretme gayesiyle
cesitli deneylere ve iskencelere maruz kalarak olmustir. Berlin Yahudi Mizesi bu
baglamda filmlerin anlattigi sanal diinyanin gercege biiriinmiis halidir. insanlik tarihinin
utang kaynagl olan bir konunun “soykinnmin” anlasiimasi ve rehabilitasyonunu
hedefleyen proje, bu amacini gegmisle bag kurarak gerceklestirmistir. Gegmisle bag

kurma durumu mimari Daniel Libeskind ve yapinin sinematik bicimlenisiyle olusmustur.

Mimarlik ve kentsel tasarimin uluslararasi bir kisiligi olan Daniel Libeskind, soykirimdan
sag kurtulmus bir ailede 1946 yilinda diinyaya gelmistir. Hayati Polonya ve israil’de
gecen mimar 1959°da ailesiyle birlikte Amerika’ya giden son gdé¢men teknelerinden
biriyle New York’a tasinmistir. 1968'de Libeskind kisa bir siire mimar Richard Meier icin
bir cirak olarak calismis, 1970'de Bilim ve Sanatin Gelistirilmesi Cooper Birligi'nden
mesleki mimari derecesini almistir. 1972'de Essex Universitesi Karsilastirmali Eser
Okulunda Tarih ve Mimarlik Teorisi lzerine yliksek lisans yapmis; ayni yil, Peter

Eisenman'in New York Mimarlik ve Sehir Arastirmalari Enstitlisi'nde ¢calismak Uzere ise
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alinmistir. Ancak g¢ok kisa stirede ayrilmistir. Berlin Yahudi Mizesi mimarlik kariyerinin

doénidm noktasini olusturmustur.

Genetigin, teknolojinin ve makinalasmanin bigimlendirdigi dinyamizda sinemasal
olarak gelecek tahminlerinde tim karamsarliga ragmen bir umudun varligi ya da aranisi
onu yasanilir kilan yegane ogedir. Gegcmisi gelecekle baglayan bir ¢izgi olarak tasarlanan
Berlin Yahudi Miuzesi bu sinematik umudun mimariye yansimis hali ve bir

rehabilitasyon cabasi olarak degerlendirilebilir.

Yahudi Miizesi ziyaretcilerine bir hikayeyi gorsel, isitsel, duyusal olarak farkli algilarla
destekleyerek bitlincul bir etki yaratacak sekilde sunan bir anlatici olarak mimarlik
tarihinde kendine 6zgi bir yer edinmektedir. Proje resmi olarak Yahudi Muzesi olarak
isimlendirilse de Libeskind projeyi "Cizgiler Arasinda" olarak isimlendirmeyi daha
uygun gormustlir. Yahudi nifusu ve Berlin arasindaki dinamigi iki cizgi lizerinden
iliskilendiren Libeskind, bu cizgilerden birini diiz devam eden fakat yer yer kesilen
bir tavirla konumlandirmigtir. Diger ¢izgiyi ise daha garpisik ve kompleks olacak
sekilde belirleyen mimar, bunlarin arasinda kurguladigi mimari program ve
fonksiyonlari iki farkli didsiinme ve organizasyon bigiminin sembolli olarak

yorumlamaktadir [115].

Mimari tasarimin araglarindan biri olan eskiz c¢alismalari Gzerinden bu fikirlerin
varyasyonlariyla en vurucu kurguyu yakalamayi hedefleyen Libeskind'in plani, Davut
yildizinin deforme edilmis bir versiyonu olarak da yorumlanmaktadir (Sekil 5.1). Ayni
zamanda eskiz Gizerinde olusturulan kitlenin akslarinin, Berlin igin 6nemli sembolik

yapilarin izini siren bir arayis icerisinde olmalari da dikkat cekmektedir.
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Sekil 5.1 Miuzenin sekil olusumu [116]

Yasananlarin en basindan beri Berlin'in belleginden gizlenmeden, reddetmeden yer
almasi igin gegmise, bugline ve gelecege odaklanan bir kurgu izleyen Libeskind, tim
bu kabullenmislik ve unutmama halini birlestirme ¢abasindadir. Bu amagla yaptigi
eskiz calismalarinda hem tarihin izini siiren hem de simgesel olarak Yahudi niifusu,
Berlin, gegmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman iliskisini diistinsel bir altyapi
Uzerinden mimari tasarimin unsurlariyla cisimlestirmistir. Libeskind'in eskiz
calismalari da incelenirse ana konseptini lzerine oturttugu ana 6ngoérilerin mimari
yansimalarini siperpoze ederek sonug urin olarak zikzak bir plani dik olarak kesen
bosluklari iceren, adeta sehrin ortasinda bir yara izini andiran dikkat cekici bir yapiyi
sehre sunmaktadir (Sekil 5.2). Libeskind’in tasarim icin (¢ 6ngorisi vardir. Bu (g
Ongoru ise soyle siralanmaktadir: Yahudi vatandaslari tarafindan saglanmis sayisiz
katkilari anlamadan, soykirim Berlin sehrinin bellegine entegre olmadan ve son olarak
gelecegi icin Berlin sehri ve Almanya Ulkesi tarihindeki Yahudi yasaminin silindigini
kabullenmeden Berlin'in tarihini anlamak mimkiin degildir[117]. Libeskind mimari
unsurlar olan galeriler, yitirilenlere adanmis bosluklar, cikmaz sokaklarla bir soykirimin
hikayesini, ziyaretcilere farkh duyularina hitap eden durumlar yaratarak, empati
kurmasini saglayarak hissettirir. Miize gezilirken ziyaretciler farkli duyulari tarafindan

uyarilmaktadir.
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Sekil 5.2 Daniel Libeskind’in sliperpoze eskiz ¢calismalari [118], [119]

Bu gezi deneyimini bir ziyaretci gdziinden inceledigimizde binanin anlatim seriiveni
binanin 6nlinde durup karsidan bakan bir insan imgesiyle baslatilabilir. Nasil ki her
donemi icin ¢agdas yapi oninden gecildiginde cephesinden dénemin malzemesini,
yapim teknigini okutup kimligini kavratabiliyorsa, Yahudi Miizesi de bu sekilde
doneminin c¢agdas malzeme ve yapim teknikleri ile donemini vurgulayan bir cephe

tasarimiyla ziyaretgilerini karsilamaktadir (Sekil 5.3).

Sekil 5.3 Yapi Cephesi [117]

Yapi cephesi hikayenin anlatiminda ilk gorsel 6ge olarak dikkat ¢gekmektedir. Kitlenin
kapahligl nedeniyle mize disindan higbir déseme ve ylizey okunmaz. Cephe tasarimi
yonuyle ziyaretcileri bir bilinmeze davet eden bir durusa sahiptir. Ayni zamanda
yaninda bulundugu tarihi bina ile radikal bir kontrast icindedir. Bu farkli dénemlere ait,

birbirinden bambaska dile sahip iki yapi etkileyici bir kontrast gorsel olusturur. (Sekil
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5.4). Zit mimari ogelerin yan yana kullanilmasi; montaj teknigiyle benzesmektedir.
Sinemada bu teknik, zithk olusturan kadrajlarin art arda montajlanmasiyla anlami

derinlestirmek ve sasirtici bir sekans olusturmak igin kullanilir. Disardan bakan bir goz

icin de tarihi yapi1 ve miize sasirtici bir kadraj sunar.

Sekil 5.4 Tarihi yapi ve mizenin yan yana sundugu kadraj [120]

Tarihsel siirecin katmanlasarak devam ettigi vurgusunun da yapildigi bu zitlik; Blade
Runner filmindeki “polis merkezi” yapisinin silindirik, futuristik ve keskin yapisinin
altindaki ic mekanindaki tarihi, barok tslubuyla yansitiimak istenenle benzesmektedir.
Filmde tarihi katmanlasma mekansallasmayla vurgulanirken, mizede bu sirec
sinematik bir bicimde cadde boyunca zithg yan yana gosterip ic mekandaysa
birbirlerine entegre olan yolla kopmayacak bir bicimde tanimlanmistir. Filmin ve
miuizenin bu vurguyu birbirine ters bicimde yapmasi mimaride ilk algilanin dis mekan
olmasi ve deneyimlenmesi icin cezbetmesi gerekliligi, filmde ise ipuglarinin detaylarla,
blatinden pargaya dogru giderek yapilmak istenmesi olarak yorumlanabilir. Polis
merkezinin bu katmanlasmasi filmde vurgulanirken gecis sliperpoze edilmistir. Katman,

katman Ustline getirilerek vurgu glglendirilmistir (Sekil 5.5).
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Sekil 5.5 Blade Runner filminde Slperpoze gecisiyle Polis Merkezinin i¢c ve dis mekan
gorintisu [86]

Bu iki yapi birbirine yer Ustiinde fiziksel olarak bir baglantiya sahip degildir. Arka arkaya
montajlanan iki imaj olarak bu iki yapi ziyaretgilerine bambagska dillere sahip olsalar da
kendi varliklarini belletirken ayni zamanda bu kontrast sayesinde daha turun

baslangicindan ¢ok gliclii 6zglin bir soyleme kavusmayi basarmaktadirlar.

Sekil 5.6 Aydinlatmanin cephe yirtiklariyla disardan algilanisi [117]

Yaralarla kaplh bir yiz gibi, ¢inko cephesinde bulunan sadece 5 tanesi ayni olan 1005
farkli pencereyi yerlestiren Libeskind, bu tasarim karariyla bambaska bir anlati
yakalamaktadir. Hicbir yara izinin birbirine benzememesi gibi, bu pencerelerin
milyonlarca farkli Yahudi'nin yasadigi bambaska acilari simgeleyen “yara izleri” olarak
okunabilmesi miimkiindiir. i¢ mekan aydinlatmasi karanlkta bu izleri belirginlestirerek
cepheye farkh bir gériinim katmaktadir (Sekil 5.6). Cephede bulunan bu birbirinden

farkli pencereler her ne kadar rastgele yerlestirilmis gibi gozikseler de Libeskind tim
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bu pencereleri belli bir algoritmaya gore yerlestirmistir. Isik genel itibariyle mizede ¢ok
onemli tasarim ogesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Libeskind bu pencerelerden mekana
aldigr 1sikla ziyaretgileri bazen karanligin sonundaki stk imgelemesiyle umudu
hatirlarken, bazense mekana almamayi tercih ettigi isikla caresizligi ziyaretcilere
yasatmaktadir. Libeskind bazen isikla bazen ise 1s1gin yokluguyla dramatik agilar
yakalayarak mekani hissettirmeyi basarmistir. Isigin sinemadaki dramatik kullanimi gibi
mimari mekanda da kontrolli bir bicimde mekana alinmasi ya da alinmamasiyla
etkileyici bir atmosfer yaratilmasi hedeflenmistir. Ayni zamanda mizeyi gezerken bize

sundugu kadrajlarla farkli Berlin perspektiflerini ziyaretgilere sunarak baglamiyla olan

iliskisini kuvvetlendirmektedir (Sekil 5.7).

Sekil 5.7 Pencerelerin ic mekan ve dis mekan algisi [117]

Yapi icerisine girerken ziyaretci yine farkli bir deneyime maruz birakilmaktadir. Yahudi
Mizesi kitlesine giris i¢in kitlenin kendi kapisi bulunmamaktadir. Burada Libeskind'in
yap! felsefesi agiklamalarini okumak yol gosterici olacaktir. Yahudi ve Berlin tarihine
geleneksel bir kapi araciligiyla girebilmenin mimkin olmadigini, daha kompleks bir
rotaya sahip olunmasi gerektigini belirterek bu sebeple Berlin tarihinin Barok
donemine donilerek ilk olarak Barok binadan girisin saglanmasi gerektigini sdylemistir
[121]. Mize deneyimi yaninda konumlanan Kollegienhaus'tan girip yeraltina inen

merdivenlerle baglamaktadir (Sekil 5.8). Saglanan bu radikal baslangig, zitlik yaratan bu
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iki katlenin dramatik bir birliktelik saglayarak ziyaretgi Uzerinde c¢arpici bir etki

yaratilmasi ¢abasi olarak yorumlanabilir.

Sekil 5.8 Muzeye giris merdiveni [117]

Yaplyl anlamak icin genel atmosferini yorumlayarak baslamak uygun olacaktir. Binaya
girildiginde ziyaretcileri Yahudilerin ¢ gercekligine atifta bulunan (¢ eksen
karsilamaktadir. Bunlar; Sirgin Ekseni, Soykirim Ekseni ve Sureklilik Ekseni'dir (Sekil
5.9). Bu eksenlerin baglantilari boyunca siyah ve beyaz konstrasti mekana hakimdir.
Keskin lineer cizgiler, mekan boyunca devam eden lineer aydinlatmalar, renk
kontrastinin yarattigi gorsel duzlemler gibi birgok katmanin birlesmesi ziyaretginin yén
kavramiyla baglantisini koparmaktadir. (Sekil 5.10) Bu sebeple aslinda miize deneyimin
rota acisindan herkes icin farkli yorumlanabilmesi mimkindur. Clinki yapi, mekanlarin
yerlesim plani itibariyle ve alinan tasarim kararlarinin 1siginda genel bir “nereye
gidecegini bilememe hali” yaratmaktadir ve bu kaybolmusluk arasinda ziyaretgiyi
soykirimin ortasinda caresiz bir seyirciye donlstirmeyi basarmaktadir. Bu
kaybolmuslugu saglamakta 6nemli aracglardan birisinin dizilim oldugunu sdylemek

mumkiindlr. Materyallerin ve mimari unsurlarin yarattigi keskin hatlarin olusturdugu
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kompozisyon, yon hissini algilamayi zorlastiran bir dil yaratarak kaybolmusluk hissini

kuvvetli bir sekilde iletmektedir.

.

Sekil 5.9 Uc ekseni tanimlayan maket [122] Sekil 5.10 Yonsuizlik olusumu [117]

Yasanan bu tereddiit ve kaybolmusluk duygusunda malzeme segimindeki steril ve
kontrast yapinin etkisi buyuktir. Brazil filminde Sam’in riiyalarindaki karmasadaki
kaybolusu ve hapsolusu benzer etkiye sahip malzemelerin doénlsimiyle
vurgulanmaktadir. Rlyalarinin birinde zeminin taslarinin viicut bulmasi ve ugmasini
engellemesi, patronunun suretine donltsmesi, icinde bulundugu mekanin ve
bilingaltinin onu nasil hapsettiginin bir metaforudur. Sonlara dogru bir riiyasindaysa
her seyin karmasiklastigl bir anda kagcmaya calistigl mekan yine ayni yerdir ve agmaya

calistig1 kapi yine konulan sinirlari vurgularcasina ayni tastan malzemedir (Sekil 5.11).

Sekil 5.11 Brazil filminde malzeme dénlisim [100]
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Miuzedeki U¢ eksenden biri olan soykirim ekseninin sonunda ziyaretgiler Soykirim
Kulesi'ne ulasmaktadir. Kule, miize binasi ile baglantisi yalnizca yeraltindan saglanan,
mizeden yalitilmis ayri bir kitledir (Sekil 5.12). 24 metre yiksekliginde bos bir silo olan
kule, girildigi andan itibaren yarattigi gorkemli bosluk hissiyle ziyaretginin caresiz
hissetmesi icin insan 6lceginin erisemeyecegi bir yikseklikten baslayan dikey dar bir
merdiveni de barindirmaktadir. Dar ve insan 6lgegini ezen yapisiyla caresizlik hissini
ziyaretcilere kuvvetli bir bicimde hissettirmekte etkili olmustur. Herhangi bir
aydinlatma sisteminin olmadigi kulede keskin kenarlarin, koyu duvarlarda birlestigi en
tepe noktada igeri stizlilen 151k huzmesi; en karamsar zamanlarda bile insanlarin sahip

oldugu zayif umut 1sigin1 sembolize eder.

‘ - Gucnct e

Sekil 5.12 Soykirim Kulesi [117]

insani tedirgin eden, korkutan bu atmosfer icerisinde 151gin ciliz bir bicimde stiziilmesi
oldukca dramatiktir. Daniel Libeskind, Nisan 2019 “RIBA + VitrA ile Mimar Sohbetleri”
kapsamindaki konferansta, bu isigin tasariminda; soykirimdan kurtulan birinin, icinde

daima tuttugu umut 1sigini anlatmasindan ilham aldigini belirtmistir (Sekil 5.13). Bu
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umudun benzer mekansal kurguyla temsili Brazil filminde blylk bir simge biciminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Sam, ylksekligiyle ve genisligiyle insan Olcegi karsisinda ezici bir
Ustlnlik kuran mekanin merkezindeki bir hasta koltugunda iskence gérmek lzeredir.
Zihnindeki daimi kagisin bir oyunu olarak tavandan siziilen 1sik icerisinde kurtaricilari
belirmektedir. Umudu bu acikliktan sdzilen 1siga  eslik  eden insanlarla
somutlasmaktadir. Tasarimda 1stk umudun somut temsili haline donusirken,

yukseklikle birlikte sizi yukariya bakmaya yonlendirmektedir (Sekil 5.14).

Sekil 5.13 Soykirim Kulesinde itk [117] Sekil 5.14 Brazil filminde 151k [100]

Sirgin eksenine girildiginde bu rota ziyaretcileri Sirgiin Bahgesi'ne gotiirmektedir. Bu
bahcgeyi bina disarisinda tasarlayan Libeskind, denge algisini sarsan egik bir zeminin
Uzerinde her kenarinda vyediser tane siralanmis kare plan Uzerine 12 metre
yuksekliginde 49 beton kolonu yerlestirmistir (Sekil 5.15). Bu beton kolonlarin 48 tanesi
Berlin'den alinan topraklarla, ortada bulunan bir kolon da Kudis'ten getirilen toprakla
doldurulmustur. Yiksek kolonlar arasi dar bosluklarda dolasirken yasanilan klostrofobik
atmosfer, kafanizi gokyizine kaldirdiginizda gordiglintiz dar gokylizic manzarasini
zenginlestiren ince zeytin dallariyla sekteye ugrar (Sekil 5.16). Berlin'i terk etmek
durumunda kalmis kisilerin anisina buradaki beton kolonlarda vyetistirilen zeytin
agaclari her seye ragmen yeseren umudu sembolize eden oOgeler olarak mimari
anlatimin bir pargasini olusturmustur. Sirgiin Bahcesi'nde sinematografik anlatimin
birkac farkli aracini okumamiz mimkindir. Libeskind kolonlarla yarattigi dizilim icinde
ziyaretciler icin gerilim veren bir atmosfer yaratmaktadir. Bu soguk beton bloklar

arasinda dolasan ziyaretciler oran olarak oldukca dar olan araliklarda dolasirken
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tekinsiz bir hisse kapilmaktadirlar. Savas sonrasi yasanilan ¢aresiz kacgis halini ve nereye
gidecegini bilememe durumunu bu bloklar arasinda ziyaretgilere olabildigince
hissettiren bu bahce, bir yandan da kafanizi yukari kaldirdiginiz anda stzilen isik ve
dallarin yesil gorintisi ile gergin havaylr kirarak umudu hatirlatan bir séyleme
kavusmaktadir. Bu bloklarin 6lgek olarak oldukga ylksek ve araliklarinin oran olarak dar
olmasi verilmesi istenen gerilim mesajinin aliciya iletiimesinde glicli bir araci
olmaktadir. Bir kagisi temsil eden bu bahge, normalde yesilin ve doganin verecegi
huzur duygusunu gogln bilinememezliligini ve tedirginligini veren egik beton siitunlarla

kisitlamaktadir.

Sekil 5.15 Slrgiin Bahgesi [117]
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Sekil 5.16 Bloklar ve gokyizu iligkisi [117]

Dogaya kaglis ve bilinmezligin temsilini Blade Runner filminde final sekansinda Deckard
ve Rachael'in yesillikler icinde kivrilan bir yolda arabayla sehri terk etmelerinde
gormekteyiz. Mizigin yukselisi ve “Shining” filminin giris sekansindaki kivrilan yol
cekimi gibi uzaklasip ¢ekime devam edilmesi yesilin verdigi huzuru soru isaretleriyle
bélmektedir (Sekil 5.17). Brazil filminde de yesil alanla ve hissettirdigi duygularla ilgili
benzer sahneler mevcuttur. Sam’in riiyalarindaki kacis genis bir yesillik alana dogru
iken, birden yesilligi beton kiitleler icinden firlayarak bozmaktadir. Hayalleri ve yasadigi
diinyanin catismasini anlatan bu sahne; yasayabilmek icin Ulkesinden gitmek zorunda
durumun vahametinden kagcmaya calistigi her anda bu yesil alani goriirliiz, bazen
gercekten kactigini dahi saniriz. Yesilin 6zgurligl ise daima simgesel olarak bozulur ve

huzura kavusamadigini anlariz (Sekil 5.18).
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Sekil 5.17 Blade Runner’da kirsala kagis [86]

Sekil 5.18 Brazil filminde Sam’in riiyasinda yesil [100]

Bu iki rotadan sonra son ve en uzun bolim olan Sireklilik Merdivenine baglanan aks
tarihin sarekliligini ve ge¢misle gelecegi birbirine baglayan bir képri gibi tst kotlardaki
miizenin sergi alanlarina gegisi saglar. iki beyaz duvar arasinda konumlanan ve 82
basamaktan olusan bu merdiven, yan cephesinde bulunan pencerelerden 15181 dramatik
bir bicimde iceri almaktadir. Streklilik Merdivenine bu pencerelerden sizan isikla etkili
bir gorsellik yakalayan Libeskind, bir duvardan digerine saplanan beton kirislerle
tarihsel sirecte yasanan engelleri simgeleyen glicli bir kompozisyon olusturmustur. Bu

uzun merdivenin sonunda ziyaretciler beyaz bir duvarla karsilasmaktadir (Sekil 5.19).
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Merdiven tim ihtisamiyla kat edilen mesafeyi gosterirken buna eslik eden beton

kirisler ve 151k kendi gl¢la dilini olusturmaktadir.

Sekil 5.19 Sireklilik merdiveni [117]

Sureklilik Merdiveni mizedeki baglantisal islevini; acikhklar sayesinde dis mekanla
iletisim kurarak, kurdugu mekanlarla da ismindeki surekliligin hakkini vererek
olusturmaktadir. Tarihsel siirece vurgu yapmaktadir. Merdivenin adeta bir karaktere
donistigl Gattaca filmiyle kiyaslandiginda Sireklilik Merdiveni sinematik anlamda
benzer sekilde bigimlenmistir. Gattaca’da tipki Sureklilik Merdiveninde oldugu lizere
disariyla baglanti kuran acikliklar arasinda yikselen merdiven; gecmisle gelecek,
Jerome ile Vincent, kurulan ve yikilan hayaller arasinda baglantiyi olusturmaktadir.
Merdiven, bunun slrekli bir dénglii ve miicadele oldugunu vurgularcasina DNA
sarmalina benzer bir bigcimde kivriimaktadir. Jerome ve Vincent'in hayalleri ve
yasamlari Gizerine verdikleri miicadele, belden asagisi fel¢ olan Jerome’un bu merdiveni

tirmanmak zorunda kalmasiyla somutlasir (Sekil 5.20).
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Sekil 5.20 GATTACA’da merdivenin micadele temsili [113]

Surekliligin zorunlugunu simgeleyen stireklilik merdiveniyle sirkiilasyon saglanir. Zikzak
plani dik olarak kesen bosluklari da ustaca kurgulayan Libeskind, 'bellek' kavramini
destekleyen bu alanlari mizenin diger alanlarindan farkh olarak herhangi bir i1sitma,
sogutma, havalandirma ya da aydinlatma sistemine sahip olmayacak sekilde
diizenlemistir. Bu bosluklarda betondan bagka bir malzeme goriilmez, soguk etkisiyle
beton, ziyaretcilere 2. Diinya Savasl sirasinda sirgiin etmeye zorlanmis insanlari,
yasanacak hayatlarin eksikligini, kisacasi 'yitirilenler'i hatirlatir. Bosluklara girildiginde
kisiyi saran Urperti hissi, savasin ve soykirimin soguk yiiziini ziyaretgcilere fiziksel olarak
aktarmaktadir.  Olusturulan bosluklardan biri olan "Hafiza Boslugu" ise miizenin
sembolik mekanlarindan biri olarak farkl bir agidan ziyaretgilere etkileyici bir perspektif
sunmaktadir. israilli bir sanat¢i olan Menashe Kadishman'a ait Dokiilen Yapraklar
(Shalekhet) isimli calisma soykirimin kayiplarina ithafen olusturulmus 10.000 demir
suratin zemine vyerlestiriimesiyle olusmustur (Sekil 5.21). Bu boslukta gezinirken
levhalarin c¢ikardigi metalik giriltl, boslukta yayilarak soykirimda kaybedilenlerin
sessiz ¢igliklarina eslik ediyor hissini ziyaretcilere vermektedir. Burada zeminde
bulunan metalik giriltiye eslik eden beton duvarlar, bosluga ilerledikce daha da
karanliklasan ve 6lcek olarak da kaybolmusluk hissi veren dev bosluk; caresizlik ve

yitirilenlerin boslugunu oldukca sert bir bicimde ziyaretcilerin 6niine sermektedir.
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Sekil 5.21 Muzedeki bosluklar [117]

Berlin Yahudi Mizesinin bir film gibi deneyimlenerek calisma kapsaminda ele alinan
mimari tasarim kavramlari ve sinema teknikleri baglaminda incelenmesi sonucunda ele

alinan filmlerle birlikte kurdugu iliski Sekil 5.22’yi ortaya ¢ikarmaktadir.

119



1sawajaswis
nunpnwn %323|38 uepuisele

1s95yeg undins

1[1swa) epyi§l epueyaw
13zuaq UISI5ey 3A INWN Spuiwy [1Zeig
wue)ny yiéi juewep
uaAa|a8wis npnwin apuisajny wunjAos

: Jejlelpey Jep ujuisadyeg unsing

i

Jepipjide zissa ueieleA
a1ejfespey| I]yje) epuisele
L ueyaw Sip aA ueyaw 3

J13j2130uad jueq 1ipewese|n un awolaf
uanipiaw uehe|Ses uiFIpR.ns ulusAexlYy BPYIVLIVO
yipjiseq uesn|o a3 5Ly
192190uad uehewepise|n
£101 NNPINI$N|0 SJAIWIIZIP UIUSAIPISW HIIPRINS

IUSAIPIDIA Y11 34NS

Jauuny ape|qg

NIz ngnpanaéi

Jujuaznw 3yt 1sideA sneyuaiSajjoy |

Sekil 5.22 Berlin Yahudi Muzesi Sinematik Okunmasi

120



BOLUM 6

SONUC VE ONERILER

Utopya insanligin ideal olani arama ve yasayis olarak kurgulama seriiveninin
sonucunda olusmus ve yazin diinyasinda ifade bulmus; mimaride tarihsel siiregte
tasarimlara ilham olmustur. insan dogasi agisindan hangi kosullarin kime gére ideal
oldugu ve degiskenligi (topya kavraminin anti tezi olan distopyayl dogurmustur.
Utopya bu nedenle igerisinde zitti olan distopyayl da barindirmaktadir. Distopya
kavrami ise sanayi devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan, makinelesen ve savas halindeki
diinyanin neticesinde ifade bulmustur. Yazin diinyasinda bu sirecin ileride nelere
donlgebileceginin uyarisi olarak ele alinmistir. Sanatlarin birbirleriyle etkilesimi ve
birbirlerine ilham olmasi sonucunda ise sinemada da distopya kavrami kendine bir tir
olarak yer edinmistir. insanligin teknolojik gelismeleri biiyiik élciide tiiketim toplumuna
hizmet ettirmek icin kullanmasi; gelecekte nasil bir dinya olacagina dair kentsel,
mimari ve Urlin tasarimlari olarak sinema araciligiyla perdeye yansitilmistir. Bu nedenle

de sinema ve mimarlik arasindaki iliski tezin ana unsurunu olusturmustur.

Sinema, kurgusunu aktaracagl mekana ihtiya¢c duyar; mimarlik ise ideal mekani
tasarlamak Uzerine kurgusunu olusturur. Calisma kapsaminda sinema ve mimarhk
iliskisi bu nedenle mekan baglaminda ele alinmistir. Sinema, mekan kurgusunda mimari
tasarim kavramlarindan faydalanir; mimarlikta ise zamanla sinematografik
yontemlerden ilham alinmasi durumu olusmustur. Sinema ve mimarlik arasinda mekan
Gzerinden kurulan bu iliski, birbirini besleyen ve kendilerini gelistirmesini saglayan bir
yapiya donidsmustir. “Film Yapim” slireci ve “Mimari Planma” siireci karsilastirildiginda
benzer asamalardan gectikleri goézlemlenmistir. Gectikleri asamalar, mekan ara

kesitinde ele alindiginda ise 6n plana ¢ikan kavram ve teknikler belirlenmistir. “Sinema
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Tekniklerinin Mimari Tasarima Yansimasi” ve “Sinemada Kullanilan Mimari Tasarim
Kavramlarl” olarak sinema ve mimarligin birbiriyle etkilesimine ait 6rnekler ortaya

konmustur.

Sinemada distopya filmlerinin konulari itibariyle farkli bir diinya tasviri olusturmalari
gerektiginden, mimari tasarim siireci ve sinema iliskisi distopya filmleri izerinden ele
alinmistir. Sinemada edebi ve felsefi bir yeri olan distopya tiirtindeki filmlerden segilen
orneklerin mimari bir bicimde okumasi yapilmistir. Distopya evreninin yansimasi olan
bu filmlerin, insanliga uyari niteligindeki dinyalarini anlatabilmek igin izleyiciyle
kurdugu mekansal baglam irdelenmistir. Bu mekansal bicimlenis mimari olarak ele
alinmaya ¢alisilmis, metot olarak da izleyicinin kullaniciya déniismesi belirlenmistir. Bu
nedenle olgcek kavramindan yararlanilarak mimari tasarim analizlerinde oldugu lizere
Ust oOlcekten baslanarak detaylara inilmistir. Filmlerde kullanilan var olan mimari
mekanlarin sinema tekniklerinin kullanimiyla nasil bir sinematik déntsiime ugradigi,
film igin olusturulan mekanlarda ise yararlanilan mimari tasarim kavramlari ortaya
konmustur. Slreg olarak da distopya filmlerinin gelecek senaryosunu kurgulamak igin
gecmisle bag kurmasi durumunu mekan Uzerinden kurguladigi gézlemlenmistir. Ayni

sekilde gelecege ilham verme durumunu da mekan tasarimlariyla saglamaktadir.

Cikan sonuglari bir mekanin sinematik okunmasinda kullanilarak, bir mimari eserin
deneyimlenmesini bir film gibi ele almak hedeflenmistir. Bunun igin de ele alinan
distopya filmlerindeki soylulastirma, soykirim, ayristirma gibi konulari yansitma
bicimleri duslnildiginde; insanligin  karanlik dinyasina ait bir soykirimin
unutulmamasina ve rehabilitasyonunu saglamaya yonelik bir yapi olan Berlin Yahudi
Mizesi ele alinmistir. Calisma kapsaminda ele alinan sinema teknikleri ve mimari
olarak incelenen Blade Runner, Brazil, GATTACA filmlerindeki sahnelerle iliski kurularak
yap! analiz edilmistir. Miizenin sinematik yontemle incelenmesi, mimaride kullanilan
sinematografik yontemlerin deneyimleyen i¢in ne kadar etkileyici oldugunu ortaya
koymustur. Filmler ve miize arasindaki etkilesim, yeni mimari ve sinematik

bicimlenisleri beraberinde getirmistir.

Sanatin insanhgin gelisimiyle birlikte kendini yenileyen ve pek cok alana entegre

olabilen yapisi sinema ve mimarlk arasindaki etkilesimde filmler ve mekéanlar
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Uzerinden somutlasmaktadir. Sanatlarin birbirine ilham olmasi ve etkilesim halinde
olmalari ise kiimulatif ve devingen bir yapi olusturmaktadir. Sanatin bu dinamik yapisi
filmlerin mimari, mimari yapinin ise sinematik olarak ¢apraz okunmasini saglamistir.
Altinci sanat olan mimarlik bir anlamda yedinci sanat olan sinemanin 6nciisi ve destegi
olmustur. Mimarlik kullanicinin bes duyusuna hitap eden, kullanicisinin deneyimleriyle
var olan mekanlar yaratir. Mimarin tasarladigi mekan kurgusu, kullanicinin hareketleri
ve yasantisiyla devingen bir hal alir. Sinema ise; kurgusunu, izleyicisinin gérme ve
isitme duyularina hitap ederek sunar. Yonetmenin kurguladigi dinya gorsellige ve
harekete kavusur. Seyirci, yonetmenin kontrolliindeki perspektifle bu dinyaya dahil
olur; seyircinin zihninde film devingen vyapisini  sirdlrir. Bu bakimdan
karsilastirildiginda mimarlikta eser duraganken, hareket kavramini olusturan zaman ve
kullanicidir; sinemada ise hareket ve zaman kavrami eserin kontroliindeyken, duragan
olan seyircidir. Sanatsal etkilerini arttirmak ve deneyimleyicisiyle iliskilerini
guclendirmek sinema ve mimarligin ortak gayelerindendir. Sinemada seyirciyi film
kurgusunun icine dahil etmek nihai hedeftir; bdylece seyircinin duraganhgi yonetmenin
kontrolindeki bir harekete evrilir. Bu durum, seyirci film kurgusunun igine bir
kahraman ya da mimari olarak dislindigiimizde kullanici olarak dahil oldugunda
gerceklesebilmektedir. Bu nedenle filmlerdeki mekan kurgusunun film hikayesini
yansitmasi kadar seyirciyi kullanici gibi icine almasi ve mekani deneyimlemesine olanak
vermesi de Onem arz etmektedir. Mekan kurgusunun seyirciyi kullaniciya
donistirebilecek kadar gerceklige yaklasmasi ise sinemanin mimarliktan ve mimarligin
tasarim yaklasimlarindan faydalanmasiyla miimkiindiir. Ozellikle hayali ve gelecekgi
yaklasimh distopya filmlerinde mimari tasarim kavramlari film tasariminin icine 6ncdil
bir bicimde dahil olmaktadir. Boylelikle hayali bir diinya gercekmiscesine var olmakta,
zaman kavraminda ise seyirciyi bir kullanici olarak yolculuga cikarmaktadir. Mimarlikta
ise sanatsal etkiyi dramatik bir bicimde arttirmak, kullanicinin hareketleri ve zamanla
evrilen bir mekan olusturmak, duragan olan mekanin bir deneyime donustirilmesi ve
boylece devinmesiyle mimkindir. Mekdnin bir deneyime doniismesi ise mimarin
yonlendirmelerinin kullaniciyla etkilesime gecmesiyle mimkiindir. Yapi bir kurgu
olarak tasarlandiginda, kullanici ile yapi iliskisi dramatik bir deneyime dontsebilir. Bu

durum mimarinin sanatsal olarak etkisini arttirir. Mimarinin kurgusal bir deneyimine
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donltgmesi ise hareketli kurgu sanati sinemanin tekniklerini tasarimina dahil etmesiyle
gercgeklesir. Sinemanin mimarlktan mekan kurgusu icin aldigl tasarim yaklasimlarini
film tasarimina entegre etmesiyle baslayan etkilesim, tasarim konusunda mimarliga

ilham olmasiyla stirmastdr.

Sinema ve mimarlik arasinda mekan Uzerinden kurgulanan yontemsel ve kavramsal
etkilesim sinema icin filmin her karesinin izleyicide bir deneyime doéniismesini
saglarken, mimarlik icin dramatik mekan yaratimina imkan tanimaktadir. Var olan
mekanlarin filmlerdeki sinema tekniklerinin kullanimiyla ugradigi degisim mimari
tasarim agisindan yeniden islevlendirme kavramina sanatsal bir boyut katmaktadir.
Film igin olusturulan olmayan mekanlarin ise kurgusunda mimari tasarim kavramlarinin
bilyiik 6nem arz eder. incelenen filmlerde ve o&rneklerinde mimari bigimlenisin,
izleyiciyi yasantisi icerisine alabilmesi icin cok 6nemli oldugu; mimaride, sinematik
bicimlenislerle daha dramatik yapilar olusturmanin muimkin oldugu sonucuna

varilmigtir.

Mimari tasarim etkinliklerindeki ilerideki ¢alismalarda, mimari tasarim égeleri dramatik
etki yaratimi icin sinematografik tekniklerden faydalanabilir. Ozellikle Berlin Yahudi
Muzesi gibi belli bir konuya dikkat cekmek isteyen yapilarda konu, mekan aracigiyla bir
deneyime ve mekanin izlettirdigi yollarla sinematik bir unsura doénustirilebilir.
Sinemada vyeniden olusturulan mekanlarda blyik olglide mimar kdkenli set
tasarimcilariyla baslayan serliven gelistirilip gliniimiizde sinema ve mimarlik ara
kesitinde akademik bir tasarim egitimi olusturulabilir. Var olan mekanlarin filmdeki

yansimasinda ise yeniden islevlendirme kavrami baglaminda mimariyle iliski kurulabilir.
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Goriuntl Yonetmeni: Jo Willems

Sanat Yonetmeni: Andrew Max Cahn, Priscilla
Elliott, Wolfang Metschan, Lauren E. Polizzi,
David Scheunemann,Stephan Speth, Steve
Summersgill, Dan Webster

Yapimci: John Bernard, Suzanne Collins, Joseph
Drake, Miki Emmrich, Christoph Fisser, Jan
Foster, Jeffrey Harlacker, Nina Jacobson, Jon
Kilik, Cameron MacConomy, Henning
Molfenter, Allison Shearmur, Bryan Unkeless,
Charlie Woebcken, Michael Paseornek

THE HUNGER GAMESY

1I0CKINGJAYX Ulke: ABD
e 1) Tur: Aksiyon, Macera, Bilimkurgu, Gerilim
YEMBE! Odiiller:

2015 Rembrandt Odiilleri En iyi Uluslararasi
Film Odiilii 2016 Empire Awards En lyi
Prodiikstyon Tasarimi Adayhgi

2016 CCOP En iyi Sahne ve Sekans Odiili
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https://www.imdb.com/name/nm0076275/?ref_=ttfc_fc_cr2
https://www.imdb.com/name/nm1056741/?ref_=ttfc_fc_cr3
https://www.imdb.com/name/nm0236944/?ref_=ttfc_fc_cr4
https://www.imdb.com/name/nm0236944/?ref_=ttfc_fc_cr4
https://www.imdb.com/name/nm0256577/?ref_=ttfc_fc_cr5
https://www.imdb.com/name/nm2862529/?ref_=ttfc_fc_cr6
https://www.imdb.com/name/nm0287865/?ref_=ttfc_fc_cr7
https://www.imdb.com/name/nm0287865/?ref_=ttfc_fc_cr7
https://www.imdb.com/name/nm0363200/?ref_=ttfc_fc_cr8
https://www.imdb.com/name/nm1749221/?ref_=ttfc_fc_cr9
https://www.imdb.com/name/nm0453091/?ref_=ttfc_fc_cr10
https://www.imdb.com/name/nm0453091/?ref_=ttfc_fc_cr10
https://www.imdb.com/name/nm3998642/?ref_=ttfc_fc_cr11
https://www.imdb.com/name/nm0596572/?ref_=ttfc_fc_cr12
https://www.imdb.com/name/nm0596572/?ref_=ttfc_fc_cr12
https://www.imdb.com/name/nm1903054/?ref_=ttfc_fc_cr13
https://www.imdb.com/name/nm4105822/?ref_=ttfc_fc_cr14
https://www.imdb.com/name/nm1803681/?ref_=ttfc_fc_cr15
https://www.imdb.com/name/nm0664513/?ref_=ttfc_fc_cr16

Cizelge A.8 Planet of the Apes Film Kiinyesi

PLANET OF THE APES

Yapim Yili: 1968

Yonetmen: Franklin J. Schaffner

Senaryo: Michael Wilson, Rod Serling (Pierre
Boulle’un romanindan

Oyuncular: Charlton Heston, Roddy McDowall,
Kim Hunter

GOriintii YOnetmeni: Leon Shamroy

Sanat Yonetmeni: William J. Creber, Jack Martin
Smith

Yapimci: Mort Abrahams, Arthur P. Jacobs

Ulke: ABD

Tir: Macera, Bilimkurgu

Odiiller:

AR 1969 Akademi Odiilleri En lyi Kostiim Tasarimi
RITNDOWAL ALROEEWS 0 HNTER S VHTMRE JAUES AL RO RSN 1969 Akademi Odiilleri En Iyi Miizik Odiilii
e 11996 Genesis Odiilleri En i Film Odili

Cizelge A.9 Metropolis Film Kiinyesi

METROPOLIS

Yapim yili: 1927

Yonetmen: Fritz Lang

Senaryo: Thea von Harbou (Kendi Romanindan)

Oyuncular:Brigitte Helm, Alfred Abel, Gustav
Frohlich

Goruntl Yonetmeni: Karl Freund, Glnther
Rittau, Walter Ruttmann

Sanat Yonetmeni: Otto Hunte, Erich Kettelhut,
Karl Vollbrecht

Yapimci: Erich Pommer

Ulke: Germany

Tir: Drama, Bilimkurgu

Odiiller:
2011 Bilimkurgu, Fantastik, Korku, Filmleri
Akademisi En lyi Uluslar Arasi Film Adayhig
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Cizelge A.10 What Dreams May Come Film Kiinyesi

WHAT DREAMS MAY COME

Yapim yili :1968

ROBIN CuBa

W"_LIAMS COOD[NC, JR. Yﬁnetmen: Vincent Ward
Senaryo: Richard Matheson, Ronald Bass
N'V\T Oyuncular: Robin Williams, Cuba Goodjing Jr,

E)P\E-AI\AS MAY Anabella Sciorra

GOriintii yonetmeni: Eduardo serra

Sanat yénetmeni: Jim Dults, Tomas Voth,
Christian Winner

Yapimci: Barnet Bain, Ronald Bass, Anal C.
Blomquist, Stephen Deutsch, Ted Field Erica
Huggins Scott Kroopf

= < A : Ulke: ABD, Yeni Zellanda

= & | Tir: Dram Fantastik, Romantik
More, W | Odiller:
o i W 1999 Akademi Odiilleri En iyi Gorsel Efekt Oduli
3 1999 Akademi Odiilleri En lyi Set Tasarimi
2 Tre END 15 JusT THE BiC Adayllél

1999 Satellite En iyi Gorsel Efekt Odili

Cizelge A.11 Midnight in Paris Film Kiinyesi

MIDNIGHT IN PARIS

Yayinyili: 2011

Yonetmen: Woody Allen

Senaryo: Woody Allen

Oyuncular: Owen Wilson, Rachel McAdams,
Kathy Bates

Goriintii YOnetmeni: Darius Khondji

Sanat yonetmeni: Jean-Yves Rabier

Yapimci: Letty Aronson, Raphael Benoliel, Eva
Garrido, Javier Mendez, Helen Robin, Jack
Rollins, Jaume Roures, Stephen Tenenbaum

Ulke: ispanya ABD, Fransa

Midnight in Paris

Wiiten and Directed Tiir: Komedi, Fantastik, Romantik

Odiiller:

2012 Akademi Odiilleri En lyi Senaryo Odiili
2012 Altin Kiire En lyi Senaryo Odiili

2012 British Society Of Cinematographers En lyi
Sinematografi Oduli Adayhig,
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