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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Antik Yunan Yazarlarinda Kadin Imgesi” adlh
caligmanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin yazildigin1 ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilen eserlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Tarih boyunca kadin, diinya lizerinde oynadig1 c¢esitli rollerle 6nemli bir
varlik olmustur. Bu figiire dair zihinlerdeki alg1 yer ve zaman icerisinde degisime
ugramistir. Bu degisim, ¢esitli kiiltiir ve medeniyetlere gore de farklilik gdstermistir.
Bu baglamda yazim hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Hellen Cagi’nda cesitli
tiirlerden eserlerin verilmeye baslandig1 goriilmektedir. Bu Cag’daki yazili eserlerden
kadin konusunu ve “kadin imgesi”ni ele alma incelemeye deger bir husustur. Hellen
diinyasindaki kadin ve kadin imgesi ile ilgili birka¢ eser disinda, yazilmig herhangi
bir ¢alisma yoktur. Ayrica ¢ogu zaman “kadin imgesi” ya satir aralarinda ya da
herhangi bir konunun parcasi olarak ele alinmistir. Nitekim tarih yazimina katki
saglamig, Herodotos, Thukydides gibi yazarlarin yaninda, komedya ve tragedya
tirlerinde Onemli tiyatro metinleri {iireten Aiskhylos, Sophokles, Euripides,
Aristophanes, Menandros gibi yazarlarin eserleri de mevcuttur. Hellen diinyasinda
kadin konularini gesitli vesilelerle ele alan yazar ve tiir cesitliligi bunlarla sinirh

degildir.

Kendisinden sonra gelen bir¢ok yazari, felsefeciyi ve sosyal bilimciyi
etkilemis olan bu yazarlarin 6ncesinde de elbette yazili eserler var olmus olabilir.
Ancak bunlar genelde ya tabletler iizerine yazilmistir ve cogunlukla yazarlar1 belli
degildir ya da biiyiik bir ¢ogunlugu giiniimiize ulasmamis olmalidir. Yazin tarihi
acisindan c¢ok onemli bir yerde konumlanan Hellen Cagi’nin yazarlarmin farklh
konularda oldugu gibi, “kadin imgesi” hakkindaki diistinceleri de 6nemlidir. Hellen
Cagi’nda kadinlarin sosyal, hukuki ve ekonomik durumlari, hayatta ne konumda
olduklar1 giinlimiizde peyder pey de olsa ¢esitli aragtirmalarla ortaya konulmustur.
Bu aragtirmada ise daha ¢ok toplumu yonlendiren, hatta diisiince olarak toplumun
onilinde oldugu varsayilan “yazarlarin zihinlerindeki kadin imgesi’ni eserlerine nasil
yansittiklart konusu esas alinmistir. Yazarlarin kadinlar1 toplumda nasil gordigi,
kadinlara olan bakis acgisi, giinlimiiziin felsefe, sosyoloji ve psikoloji gibi c¢esitli

sosyal ¢aligmalar1 da goz oniinde bulundurularak agiklanmaya calisilmistir.

Bu c¢alismada, Hellen yazarlarinin bazen gergekc¢i bazen {itopya, bazen

idealist bakis acilariyla kendi yazim diinyalarinda olusturduklart “kadin imgesi” ele



alinmaya ¢aligilarak, bu goriislerin kendi dénemlerinde nasil karsilandig1 ve tarihi

yazim gelenegi ile giinlimiiz yazim diinyasin: nasil etkiledigi tizerinde durulacaktir.



ABSTRACT

Throughout history, women have always been an important being with the
various roles they play on the earth, and the perception of the mind of this figure has
changed in time and place. This change was also different according to various
cultures and civilizations. In this respect, it is worth examining in this sense the way
that the Greek age, which has an important place in writing life, handles the female
subject and the “female image” of the written works in a period when the works are
intensively started to be given from various genres. In the context of the position of
the woman in the Greek world, there are no works written apart, except for a few
excerpts directly related to the women and “woman image”. Among these works are
authors such as Aescuylus, Sophocles, Euripides, Aristophanes, Menandros who
contributed to the writing of history and produced important theater texts in comedy
and tragedy types besides authors such as Herodotos and Thukydides. In the Greek
world there are not many writers and species diversity that deal with women's issues
in various ways.

Indeed written works may exist before the writers who inspired their writer,
philosopher and social scientist successors, too. However, they were usually written
on tablets and mostly their writers are not known or majority of them did not survive
to the present day. It is also important to think about the "female image" as the
writers of the Greek age, located in a very important place in terms of literary
history, are in different topics. In the Hellenic era, women's social, legal and
economic situations and their position in life are now being explored in various
researches. This research is based on based on the idea of reflecting the*“women
image in the minds of entellectuals”, which is thought to be more in line with the
society and even in the society as an idea. This study deals with the idea that how the
authors view women, considering various social studies such as modern philosophy,
sociology and psychology.

This study will focuses on how the Greek writers who dealt with the “female
image” they created in their own writing worlds in terms of utopia, sometimes
idealistic viewpoints, how these views are met during their own times and how the

historiographical tradition affects the present-day writing world.



ONSOZ

Kadin imgesi, edebiyat tarihi boyunca yazarlarin biiytik ilgisini ¢cekmis ve bu
yazarlarin kadin imgesine olan bakis acilart merak edilmistir. Bu yazarlar genellikle
toplumun aydin kesimini olusturduklarindan onlarin bakis agilarinin bulunduklar
toplum ile ne denli uyumlu ya da uyumsuz oldugu arastirmacilarin ilgisini ¢gekmistir.
Tarihi bir calismada ise bu yazarlarin edebi derinligi degil nasil bir kadin imgesi
olusturduklart ve buna nasil yaklastiklari 6nem kazanmistir. Ciinkli bu yazarlarin
kadin imgesini ele alis bigimleri hem bulunduklar1 toplum agisindan énemli veriler
vermekte hem de toplum kurallariyla olabilecek herhangi bir uyumsuzlukta da
toplum icinden aykiri bir goriisii bize aktarmasi bakimindan Onemli biri veri
olacaktir.

Antik Yunan toplumundaki kadinin yeri ile Antik Yunan yazarlariin kadin
imgesine olan bakist arasindaki farklar ve benzerliklerin ortaya konmasi
calismamizin 6nemli bir gayesini olusturacaktir. Bu ¢alismada donemin yazarlarinin
tamami incelenmis ve iglerinde kadin imgesinin belirgin oldugu eserler se¢ilmistir.
Calismanin dnemli zorluklarindan biri de bu olmustur. Incelenecek yazarlarin ve
eserlerin fazlaligit g6z oOniinde bulunduruldugunda karsimiza devasa boyutta bir
edebiyat literatiirii belirmistir. Calismamizda bu yazarlarin kadin imgesine olan
bakisinin Orneklerini vererek, onlarin goriislerini, diislincelerini genel anlamda
aktarmaya gayret ettik.

Calismanin her asamasinda benden desteklerini esirgemeyen, bilgisi,
deneyimi ve yol gostericiligiyle beni aydinlatan danisman hocan Saym Prof. Dr.
Hatice PALAZ ERDEMIR’e, calismamda fikir alis verisi yaptigim dostlarim Ersin
DEMIRCI, Yasar KORKMAZ, Tolga AKGOL’e, benden maddi manevi desteklerini

esirgemeyen, daima arkamda duran Anneme ve Babama silikranlarim1 sunarim.
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KAYNAKCA HAKKINDA

Calismamiz i¢in gerekli kaynaklar toplandiktan sonra okuma degerlendirme
kismina gecilmistir. Calismada giliniimiiz kadinina bakis acis1 konusunda tarafsizlik
esas alindigi i¢in donemin yazarlarinin kadin imgesine bakisi incelenirken anakronik
kalmamak en miihim Onceliklerden olmustur. Elbette tezin ana konusu ‘“kadin
imgesi” oldugundan tragedya, komedya, siir, felsefe gibi alanlar ¢aligmamizin
oncelikle incelendigi konular olmustur. Dolayisiyla bilgi verme amaci giiden ve
kisisel bakis agisini yansitmayan eserler calismamizda sadece tamamlayict rol
almislardir.

Genellikle kadin ¢alismalarinin ele alinma sekli, bir yazarda ya da donemde
kadinin yasamini incelemektir. Bu c¢aligmay1 farkli kilan sey ise, konunun kadin
imgesi lizerinde odaklanmis olmasidir. Boylelikle donemin aydin kesiminin kadin
imgesine bakis acisin1 ortaya koymak amaclanmistir. Tragedyalardaki ve
komedyalardaki kadin karakterler bu agidan en zengin veriler olarak karsimiza
¢ikmis ve ¢alismanin en 6nemli sac ayaklarindan olmustur. Bu tiir eserlerdeki kadin
karakterlerin sOylemleri, hareketleri ve oyun i¢indeki hali inceleme konusu olmustur.
Bu durumda yazarin bakis acisin1 anlamak bakimindan 6nemlidir. Felsefe agisindan
elimizde Platon en 6nemli veridir. Dolayisiyla kadin iizerine dogrudan veya dolayh
bir sekilde sOyledikleri kendisinin bakis acisini anlamak ag¢isindan kayda degerdir.
Bunun disinda siir, nesir gibi diger tiirden eserler de incelenmistir.

Calismamiza kaynak olusturan eserler {izerinde gesitli diisiinceler belirtilip
cikarimlar yapilirken, yazarlarin eserlerinde kadin meselesi lizerindeki genel tavir ve
bakis acilar1 da dikkate alinmistir. Boylelikle sadece tek bir 6rnekle yetinilmeyip
yazarin genel diisiincesine aykir1 tutumlar ile birlikte diger yazarlar ile de
kiyaslanarak bir sonuca varilmistir.

Doénemin yazilmig biitiin eserlerinin okunmasinin yaninda pargalar halinde
giinimiize ulasan fragmanlar da ihmal edilmemistir. Fragmanlardan genel bir
kanaate varilamasa da kadin imgesine dair diisiinceleri desteklemek agisindan
varliklart 6nemli olmustur. Bu durum bir imgeye dair olusturulan diisiinceyi
desteklemek ya da aykir1 bir 6rnek olarak ortaya koymak bakimindan da onemli

olmustur. Elimizdeki zengin veri gereksiz ayrintilardan ve bilgilerden olabildigince



kaginilarak minimalist bir diisiinceyle yaziya gecirilmis ve Antik Yunan Yazarlarinin
kadin imgesi ortaya konmaya calisilmistir.

Bu yazarlarin eserleri ¢ok ¢esitlidir. Antik Yunan Cagi’nin yazin hayatinin
baslangicina bakmak icin Homeros’a kadar gitmek gereklidir. Buna gore ele
aldigimiz dsnem MO 12. yiizyildan baslamakta ve Biiyiik Iskender’in 6liimiine kadar
gitmektedir. Bu genis bir donemdir ve 6zellikle bu eserlerin yogun olarak verildigi
donemler Pers savaslarindan Biiyiik Iskender’in 6liimiine kadar gecen ve Klasik
Donem de denilen MO 500-323 yillarini kapsayan kisimdir. Bundan 6nceki Arkaik
Donemden ise elimizde fazla olmasa da kayda deger eserler de vardir. Bunlardan
ozellikle Homeros, Hesiodos, Sappho, Herakleitos one ¢ikan isimlerdir. Bu
isimlerden Homeros, yazmis oldugu destanlar ile Yunan yazin hayatina miihim
katkilar yapmistir. Hesiodos, 6zellikle mitoloji ve giinlilk yasam iizerine eserler
verirken, Herakleitos felsefi eserleriyle on plana c¢ikmistir. Sappho ve Solon ise
siirleriyle adlarindan sz ettirmiglerdir. Klasik Dénemde ise belirttigimiz iizere ¢ok
sayida yazar vardir.

Bu yazarlardan eser sayis1 bakimindan Platon 6n plana ¢ikmaktadir. Platon,
cesitli konularda ve kadin {izerine de farkli goriislerini eserlerinde ortaya koymustur.

Platon’un disinda ozellikle tragedya yazarlarinin eserleri yogunluktadir. En
onemli tragedya yazarlar1 Aiskhylos, Sophokles, Euripides’tir.! Tragedyalarin en
onemli 6zellikleri hem kadin karakterlerin 6n planda olmasi hem de kurmaca eser
olduklarindan yazarmin i¢ diinyasmni iyi yansitmalaridir. Tragedya ve onun ig¢
dinamikleri, ortaya cikisi, sadece edebi, tarihi bir tartisma olmamis oOzellikle
giiniimiiz felsefecileri tarafindan da siirekli yorumlanmislardir. Oncelikle bu eserlerin
insana dair ve kurmaca eserler olmasi énemlidir. Bu agidan bakildiginda yazarlarin
fikirlerini anlattigi duragan eserler degil, catismaya dayali ve tragedyalardaki
karakterlerin agzindan kendi meselelerini incelikli bir sekilde ortaya koyan
caligmalardir. Tragedyalarin, tiyatro oyunu olmalar1 ve sahnelenmeleri ve
bulunduklart toplumla etkilesim i¢inde durumlar1 da tarihi baglamda degerlerini
arttirmistir. Toplumla i¢ i¢e olan bu eserler sahnelenmis ve toplumdan ¢esitli tepkiler
ya da geri bildirimler almiglardir. Bu sebeple hem toplumdan etkilenmisler hem de
toplumu etkilemislerdir. Klasik ¢cagin eserleri olan bu tragedyalarda kadin karakterler

on plana c¢ikmaktadir. Bu eserler, ozellikle kadmlarin i¢ diinyalarini yansitma

! Gokdag, 2003, 167.



konusunda ¢ok basarilidirlar. Birgok oyunda 6nemli kadin karakterler vardir. Bu
karakterlere yazarin yaklagimi, i¢ diinyalari ve g¢evreleriyle kurdugu iligkiler bize
onemli ipuclar1 vermektedir.? Bu konuda birgok kadm karaktere deginilecektir.
Tragedya disinda 6nemli bir tiir olan Komedyalar da elimize veri sunan yapitlardir.
Ozellikle Aristophanes bu konuda elimize sayica en fazla komedyasi kalmis kisidir.
Bu tiirde eser veren yazarlar genellikle yergi kullanmislar ve bunu da eglendirici bir
sekilde yapmislardir. Onlarin yazdiklarinda da kadinlarin 6n planda oldugu 6nemli
eserler mevcuttur.’

Elbette donemin yazarlari bu isimlerle sinirli degildir. Bunlarin disinda tarihgi
Herodotos, Thukydides, Xenophon’un da eserleri incelenmistir. Bu tarihgiler
arasinda Ozellikle Xenophon’u ayr1 tutmak gerekir. Bunun sebebi yazarin farklh
tiirlerde de (ani, egitim, giinliik, felsefe) eserler vermesidir. Kendi déneminde farkli
tirlerde eser veren baska yazar olmamasi Xenophon’u Onemli kilmaktadir. Bu
ozelligiyle onemli olsa da kullandig1 kadin imgesi diger yazarlara nazaran azdir.
Bunda herhalde kendisinin asker olmasi da etkili olmustur.

Calisgmamizda donemin aydinlarim1  olusturan ve yazin hayatlariyla
donemlerine ve gelecek kusaklara etki eden bu yazarlarin kendi eserlerinde kadina
nasil yaklastiklar1 ve bu meseleyi nasil ele aldiklarini incelemeye c¢alistik. Toplum
incelemeleri acisindan 6nemli oldugunu diisiindiigiimiiz yazarlarin kadin imgesine
bakisi, Antik Yunan toplumunda kadmin yerini bilmek acisindan 6nemlidir. Buna
karsin buradaki asil 6nem toplumun 6nde gelen insanlarinin bu konu iizerinde ne
diisiindiigiidiir. Bu baglamda Homeros, Antik Yunan siirinin ilk ve en biiyiik
temsilcisi kabul edilir. Kendisinden sonra gelen dénemleri biiyiik 6lciide etkileyen®
ve neredeyse kutsal kitap muamelesi goren Iliad ve Odyssey destanlar1 da edebi
basyapit olarak nitelenmektedir. Etki alam1 Latin edebiyatina kadar uzanan °
Homeros’un nerede hangi zamanda dogdugu konusunda bir ittifak yoktur. Homeros,
Eratosthenes’in goriisiine gore, MO 12.yiizy1lda, Herodotos’a ve Thukydides’e gore
ise MO 9. yiizyilda yasamistir. Giiniimiizde de daha ¢ok bu goriis kabul
edilmektedir.® Dogum yeri ile ilgili de ihtilafl1 goriisler vardir. Bunlardan Smyrna ve

Khios ihtimali yiiksektir. Homeros’un kisisel hayati1 hakkinda ¢ok az sey bilinmekle

2 Akalm, 2003, s. 31.

3 Yonarsoy, 1991, s. 79-84.

4 Mansel, 2011, s. 133.

5 Ayrintil bilgi i¢in Vergilus’un Anesis Destani’na bakiiz. Bu destan ilias’in kaldig1 yerden devam
edip Roma’nin kurulugunu hayali bir kurgu i¢inde isler.

® Yonarsoy, 1991, s. 25.



birlikte genellikle sehirden sehire dolasan kor bir rhapsod ’

oldugu
diistiniilmektedir.?

Hesiodos, MO 8. yiizyilda yasadig1 diisiiniilmektedir. Boiotia’nin kiiciik
yerlesim yerlerinden Askra’da dogmustur. Kardesi ile arasinda ¢ikan miras
anlasmazlig1 sebebiyle go¢ etmistir. Rhapsodluk yaptig1 bilinmektedir. iki tane gok
onemli eseri vardir. Opere et Dies isimli eserinde kardesine tavsiyeler vermekte
bunun yaninda cift¢ilik, ev yoOnetimi, gemicilik ile ilgili diisiincelerini yer yer
hikayeci bir tavirla anlatmaktadir. Diger eseri ise Theogonia’dir. Bu kitap bir
kozmogoni® olmasi sebebiyle Antik Yunan mitolojisi agisindan ¢ok énemlidir. Ayrica
evrenin ve tanrilarin dogusunu anlatan yazari belli olan ilk eserdir. Hesiodos un
hangi tarihte 61diigii bilinmemektedir. '

Aiskhylos, ii¢ biiyiik tragedya yazarindan ilkidir. MO 525 yilinda dogdugu
diisiiniilen Aiskhylos, Atina yakinlarindaki Eleusis yakinlarinda dogmustur.
Tragedyanin ger¢cek kurucusu olarak kabul edilen sair, oyuna ilk defa ikinci
oyuncuyu sokarak!! sahnedeki akiskanligi ve dramatik boyutu ileri bir seviyeye
tasimistir. 90 civarinda oyun yazmissa da giiniimiize 7 tanesi ulagmistir. Bu
eserlerden bazilar1 Supplices, Persai, Prometheus Desmotes’tir. Tragedyalart digsinda
elegia'®, epigram'? gibi farkli tiirler yazmissa da bunlardan ¢ok az parca giiniimiize
ulagmustir. Tragedyalarinda yazgi, tutku ve mitolojik unsurlart kullanmistir. Dili
diger iki tragedya yazarina gore agdali ve agir bir dil kullanmistir. Caligmamizda
kullanilan eserleri, kadin imgesi baglaminda Aiskhylos’un diisiince yapisini ortaya
koymak bakimindan 6nemli oldugu icin kullanilmigtir. Hayati boyunca cesitli
savaslara katilmis olan Aiskhylos, Sicilya’da MO 456 yilinda dlmiistiir.'*

Sophokles, MO 497 ya da 495 yilinda Atina’nin kuzeyindeki Kolonos’ta
dogmustur. Ik tragedyasst MO 472/69 yillar1 arasinda oynandigi tahmin edilen
Sophokles, bu eser ile birincilik kazanmistir.!> Atina’nin parlak zamanlarinda uzun

bir yasam siirmiis olan Sophokles yazdig: tragedyalarla halkin sevgisini kazanmis ve

7 Rhapsodlar siir okuyucularia verilen isimdir. Bunlar sehir sehir dolasip ezberden siir okurlar. Hatta
Atina’da bu konuda yarigmalar diizenlenir. Ayrmntili bilgi icin Platon’nun fon diyaloguna bakmiz.

8 Yanarsoy, 1991, s. 24-26.

° Kozmogoni, yani Tiirkge sdylersek evrendogum olarak sdylenebilir. Evrenin dogusunu olusumunu
aciklamak amaci vardir. Ayrintil bilgi i¢in Orhan Hangerlioglu Felsefe S6zligii’ne bakiniz.

10 Kocatiirk, 1963, s. 25.

' Thompson, 2004, s. 190.

12 Agit.

13 Mezar taslarma yazilan kisa siir.

4 Yonarsoy, 1991, s. 63-63.

15 Bu oyun Sophokles’in kayip oyunlarindan biri olan “Triptolemos’dur.”



sehirde dnemli mevkilere getirilmistir. Bu gorevler sadece biirokratik gorevler degil
askeri gorevler de olmustur. Mesela Perikles ve Thukydides ile birlikte olmak tizere
komutan secilmistir. Eserlerinde didaktik bir dil kullanmayan Sophokles,
vatanseverlik, dindarlik, aile meseleleri konularini 6zenle islemistir. Tragedyalari
icinde Elektra, Antigone, Aias gibi dnemli metinler bulunmaktadir. Bu metinlerdeki
kadin karakterlerin énemi bu eserleri kullanmamizda etkili olmustur. Sophokles
insan dogasini iyi kavramis bir yazar olarak oyunlarinda 6énemli kadin karakterler
olusturmustur. Sophokles yaklasik 90 yasinda MO 406’da 6lmiistiir.'®

Ug biiyiik tragedya yazarindan sonuncusu olan Euripides, bir goriise gore MO
485/84 yilinda diger goriise gore ise MO 480°de dogmustur. Aiskhylos ve
Sophokles’ten farkli olarak Atina’nin daha miireffeh bir doneminde ve savaslarin
azaldig1 bir ortamda biiylimiistiir. Diger iki yazar eserlerini kendi yurttaglarim
egitmek icin kullanmisken Euripides, toplumsal sorunlara daha ¢ok eserlerine konu
olmas1 bakimindan egilmistir. Bu durum kisisel hayatina da yansimis ve herhangi bir
bilirokratik veya askeri gérevde bulunmamistir. Oyunlar1 halk tarafindan en ¢ok
sevilen yazardir. Ancak bu sevgi 6diil sayisina yanstmamig digerlerine nazaran daha
az 6diil kazanmistir. Diger iki yazara gore daha fazla oyun kalmis olmasi da'’
genellikle halkin Euripides’i daha fazla sevmesiyle iligkilendirilir. Yaklagik 80/90
oyun i¢inden giiniimiize Helena, Medea, Elektra, Iphigeneia, Bakkhai gibi 6nemli
oyunlar kalmugtir. Yaklastk MO 408 yilinda Makedonya hiikiimdarmin daveti
iizerine Pella’ya gitmis ve MO 406 yilinda 6lmiistiir.'8

Aristophanes, MO 448 yilinda dogmus MO 380 yilinda &lmiistiir. Kleon
tarafindan yabanci kdkenli oldugu iddia edilse de buna dair bir kanit yoktur. Ug oglu
olan Aristophanes, Antik Yunan edebiyatinin en biliyiilk komedya yazandir.
Eserlerinde giindelik hayatin dilini ¢ok iyi yansitmistir. Komedi unsurlarmi ¢ok iyi
bir sekilde kullanan yazar kelime oyunlari, sive, taklit, argo kullanimiyla dikkat
cekmistir. Donemin en gili¢lii isimlerinden Kleon ile ¢ekismis oyunlarinda onunla
alay etmistir. Atina’min Unli isimleriyle dalga gegmekten hi¢ vazgegmemis
Euripides, Sokrates, Perikles gibi isimlere oyunlarinda yer vermistir. Ozellikle
barisin 6nemini vurgulamis ve komedyalarinda bu konuyu bircok kez islemistir.

Glinlimiize 11 oyunu kalan yazarin, Thesmophoriazusai, Lysistrata, Nephelai gibi

16 Erhat, 1954, s. 22-27
1718 Tragedya ve 1 tane satyrik oyun kalmigtir.
18 Latacz, 2006, s. 236, 239.



oyunlar1 komedyanin basyapiti sayilmaktadir. Bahsi gegen oyunlarimin tamanu
calismamizda kullanilmistir. Bunda Aristophanes’in kadin karakterlere ve kadin
imgesine verdigi onem belirleyici olmustur. Kisisel yasami hakkinda ayrintili bir
bilgiye sahip olmasak da Platon’un bir diyalogunda'® niiktedan bir konusmaci olarak
tasvir edilmistir.?

Xenophon, MO 430 yilinda dogmustur. Cocuk denilecek yasta Sokrates’in
ogrencilerinden olmustur. Askeri gorevlerde bulunmus ve bu gorevden sonra
Atina’dan siirgiin edilmistir. MO 355 yilinda &1diigii tahmin edilmektedir. 2! Antik
Yunan yazarlar i¢inde en fazla farkli tiirlerde eser veren yazardir. Apologia,
Symposion gibi felsefe kitaplarinin yaninda Anabasis ve Kyrou Paideia gibi
seyahatname olarak adlandirilabilecek kitaplar1 vardir. Bunun disinda tarih alaninda,
evlilik ve atlar ile ilgili olan herhangi bir alana girmeyen cesitli eserleri de mevcuttur.
Bu acidan bakildiginda yazar ¢ok yonlii bir portre ¢izmektedir.

MO 427 yilinda Atina’da dogdugu tahmin edilen Platon, Ariston ve
Periktione’nin ogludur. Soylu bir aileye mensup olan Platon’un iki tane kardesi
vardir. Gengliginde spor, siir gibi gesitli islerle ugrasmis ve iyi bir egitim almistir.
Hocas1 Sokrates ile tanistiktan sonra tiim hayati degismis ve eskiden yazdiklarini
yakarak kendini felsefeye vermistir. Sokrates’in mahkeme tarafindan 6liime mahkim
edilmesiyle derin bir iiziintii duymus ve bu olaydan sonra Megara’ya gitmis bir siire
diger Sokrates taraftarlariyla burada kalmistir. Atina’ya dondiikten sonra eserlerini
yazmaya baglamistir. Hayati boyunca Misir, Kyrene, Taras ve Sicilya gibi c¢esitli
yerlere seyahat etmistir. Sicilya’da Syrakusa sehrine gitmis ve orada hiikiim siiren I.
Dionysios’un danigsmani olmustur. Ancak ¢esitli olaylar yiiziinden buradan kovulmus
ikinci kez gidisinde ise 6liimden zor kurtulmustur.?> MO 338’de ilk felsefe okulu
Akademia acilmistir. Platon MO 348 yilinda 6lmiine kadar olan siire icinde de
burada dersler vermeye ve eserlerini yazmaya devam etmistir.?® Felsefesi genis
anlamda yanki bulmustur. Kendi doneminin o&zelliklerini ve diisiince hayatini
eserlerine yansitmis, 6zellikle diyalog seklinde yazdigi eserlerinde donemin 6nemli
isimlerini de konusturarak eserlerini ortaya koymustur. Eserleri; genclik, olgunluk ve

yashlik donemleri olmak iizere iige ayrilmaktadir. Ozellikle genglik dénemi

19 Ayrintil bilgi i¢in Platon’nun Symposiyon diyaloguna bakiniz.

20 Erhat, 1958, s.7-11.

2l Yonarsoy, 1991, s. 96-97.

22 Ayrmtih bilgi igin Platon’nun “Mektuplar” baghg altinda derlenen mektuplarina bakiniz.
23 Yonarsoy, 1991, s. 106-108.



eserlerini hocas1 Sokrates’in etkisinde yazmig ve eserlerinde onun goriislerini de
yogun olarak yansitmistir. Platon bir filozof olarak felsefenin bircok meselesini
irdelemis ve bu haliyle de ¢cok Onemsenmis bir yazardir. Giinlimiizde etkilerini
devam ettirmis bir yazar olarak Platon, diisiinceleriyle etki alanini genisletmeye
devam etmektedir.?* Platon eserlerinin tamaminda diyalog yontemini kullanmigtir.
Genglik Dénemi’nde, Apologia, Kriton, Ion, Lysis gibi diyaloglar yazmistir.
Olgunluk Donemi’nde ise Gorgias, Symposiyon, Parmenides, Menon gibi diyaloglar
kaleme almistir. Yaslilik Donemi’nde ise Devlet (Respublica) ve Yasalar (Leges)
gibi basyapitlar vermistir. Bu ¢alismada Platon’un Symposion, Ion, Yasalar (Leges)
Menexeus, Devlet (Politeia), Theatetus ve Timaeus eserlerinden faydalanilmistir.
Faydalanilan eserler Platon’un kadin imgesi hakkindaki diisiincelerini anlamamiz
acisindan 6nemlidir. Platon’un bu eserlerde dogrudan kadindan, kadinin konumu ve
kendisinin bu konudaki goriislerinden bahsetmesi c¢alismamiz agisindan Onemli

olmustur.

24 Yonarsoy, 1991, s. 109.



GIRIS

Antik Yunan yazarlarinin yazin hayatlar1 ve olusturduklar1 eserler hem kendi
donemlerinde hem de giiniimiizde onemsenmistir. Bu eserler diinya tarihi agisindan
da biiyiik deger tasimaktadir. Edebi, tarihi, felsefi degeri yiiksek olan bu kiymetli
eserler ayn1 zamanda insanligin ortak kiiltiirel mirasidir. Cesitli dallarda farkl eserler
veren Antik Yunan yazarlari, tarih, tragedya, komedya, felsefe, siir hatta masal gibi
konularda 6zellikle kendi alanlarinin onciisii olarak kabul edilmislerdir.

Yunan Cagmin cesitli meseleleri, sosyal, siyasi ve kiiltiirel yonlerine dair
cesitli konularda fikir edinebildigimiz bu eserlerin temel konusu farkli olmamakla
beraber yer yer, toplumsal cinsiyet ve kadin konularina da deginildigi
arastirmalarimizda goézlemlenmistir. Caligmamizda, bu yazarlarin goziinde kadin
imgesinin ne oldugu sorgulanmaya calisilacaktir. Bu vesileyle donemin 6nemli
miinevverleri sayilan bu yazarlarin eserlerinde kadina dair olan meselelere nasil
yaklastiklar1 ve durumu nasil yansittiklar1 gozlenecektir. Antik Yunan toplumu ve
toplumda kadinin konumu iizerine yapilmis ¢aligmalar vardir. Yine ozellikle ayni
donem {izerine yapilmis edebi calismalar da bulunmaktadir. Ancak bu hususlar bizim
calismamizin esas meselesi degildir. Calisma 06zellikle donemin yazarlarinin kadin
imgesine nasil yaklastiklari, bir anlamda dénemin aydin kesiminin bu konuyu nasil
gordiigiidiir. Yani ana mesele “kadin” degil, yazarlarin edebi diinyalarinda yarattig
kadin imgesidir. Bu noktadan hareketle calismanin odaklandigi esas mesele
toplumun goziindeki kadin degil, devrin yazarlarinin zihinlerinde olusturduklar
kadin imgesi ve algisidir. Bu acidan bakildiginda oldukg¢a zengin veriler ortaya
cikmaktadir.

Antik eserlerdeki her bir kelime, her bir ciimle gilinlimiiz insanina
degerlendirebilecegi zengin veriler sunmaktadir. Bu yazarlar eserlerinde her zaman
kadina dair bir sey anlatmislardir. Mesela ilging ve alisilmamig bir sekilde bazi
tragedyalarda basrol kadina verilmis ve bu noktalarda kadina yiiklenen anlamlar da
zenginlesmistir. Hatta Aisopos’un masallarinda bile kadinlara dair anlatimlar
mevcuttur. Aiskhylos, Sophokles, Euripides, Aristophanes ve Platon gibi yazarlar
eserlerinde kadin imgesine yer vermis ve burada kendi bakis acilarini yansitmislardir.
Calismada o6zellikle kurmaca yazilmis tiyatro metinleri yani tragedya ve komedyalar
on plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Platon gibi dnemli bir filozofun goriisleri

dikkatle incelenmistir. Bunun disinda kadin imgesini kullanmis cesitli sairlerin



bahsedilen imgeyi kurma bigimleri ilizerinde durulmustur. Bu agidan bakildiginda
calismamizda daha temelde, kurmaca metinler incelenmistir. Yine ayn1 donemde
yazilmis olan kadin imgesini kendi hayal giiciinde olusturmamis olan Herodotos ve
Thukydides gibi yazarlarin eserleri sadece kiyaslama noktasinda degerlendirilmis
aragtirmanin temel dayanagi olmamiglardir.

Bu bakis agilarinda elbette farkliliklar olacaktir. Yazarlarin yetisme tarzlari ve
sahsiyetleri ¢ercevesinde de feminist kaygi giitmeyen bu c¢aligmanin temel
felsefesinde yazarlar1 mizojinist*>gdsterme diisiincesi bulunmamaktadir. Sadece antik
Yunan yazarlarinin meseleye bakislarin1 6grenmek ve toplamda bir sonuca gitmektir.
Bu c¢ercevede kaynaklardan elde edilen bilgilerle bilimsel sinirlar dahilinde
degerlendirme yapilacaktir. Edebi eserlerde toplumda insana verilen roliin ne oldugu
konusunda &nemli bilgiler verildiginden bu durum isimizi kolaylastiracaktir.?®

Bu caligmada yazarlarin eserleri tek tek ele alinmamuis, belirli bir konu basligi
altinda ne diisiindiikleri degerlendirilmistir. Boylece genel bir degerlendirme
yapilmak istenmistir. Bu yontemle ana konumuz olan Antik Yunan yazarlarinin
ortaya koydugu kadin imgesi On plana c¢ikarilmak istenmistir. Ayrica biitiin
yazarlarin ayni edebi cesitlilige sahip olmamasi ve bu durumun karsilastirma

yapmakta c¢ikaracagi zorluklar g6z 6niinde bulundurulmustur.

2 Mizojini kadinlardan nefret eden anlamina gelmektedir. Ayrmtili bilgi i¢in Jack Holland’m
“Mizojini- Diinyanin En Eski Onyargis1” kitabina bakiniz
26 iplikgioglu, 1997, 5.80, 81.



Antik Yunan Toplumunda Kadin

Antik Yunan toplumunda kadininin konumu, kadina toplumda ve ailede
(oikos)?" verilen deger, hukuki acidan kadina olan bakis acisi, arastirmamizin
temelini olusturmak acisindan Onemlidir. Antik Yunan’da toplum soylular,
yabancilar ve kolelerden olugsmaktaydi. Ancak siyasetle ilgilenme ve yonetimde s6z
sahibi olanlar yalnizca soylu erkekler olmustur.

Bununla birlikte siyasi ac¢idan bakildiginda Atina, farkli donemlerde
buhranlar gecirmistir. Calismamiz agisindan kaynak tes eden eserlerin sahiplerinin
yasadig1 donemde meydana gelen bu olaylar erkekleri ve kadinlar etkiledigi gibi
bahsedilen yazarlar1 da etkilemistir. Siyasi olarak ¢ekismelerin, savaslarin yogun
olarak bulundugu dénemde Drakon, Solon, Kleisthenes gibi 6nemli kanun koyucular
(nomothet) Atina’da gerekli olan diizeni saglamislar ve hem Yunan sehir
devletlerinin kendi aralarinda yaptiklar1 hem de dogudan gelen isgalci Persler ile
yaptiklari savaslarda devletin ayakta kalmasinda énemli rol oynamislardir.?®

Yine bu toplumda yasayan donemin aydinlarinin eserlerinde imge olarak
incelenecek olan kadimin oncelikle toplumda nasil goriindiigli ve algilandigi
onemlidir. Donemin Ozellikleri goz oniine alindiginda, Antik Yunan toplumunda
cinsiyet rollerinin belirgin bir sekilde ayrildig1 goriilmektedir. Erkeklerin 6ncelikli ve
daha 6zgiir yetistirildigi toplumda kadina daha ¢ok, annelik, ev hanimlig1 gibi roller
bigilmistir.*” Bu durumda Yunan toplumunda kadinin “eve hapsedildigi” ve annelik
gorevi disinda pek Onemsenmedigi kanaatine varilabilir. Kadinlar, haremlik
(gynaikon) selamlik (andron) diyebilecegimiz bir anlayigsa gore diizenlenmis olan
evlerin genellikle {ist katinda disartya kapali bir yasam siirmiislerdir. Kadinlarin evle
sinirlandirilmis  hayatlar1 iginde s6z hakkinin olmadigi ve birey olarak deger
verilmedigi agiktir. Devlet islerinde yalnizca erkeklerin gérev yapmasi da buna bir
ornektir.>® Erkek diinyas: ile kadin diinyas: arasindaki bu ugurum kadina verilen
roliin ne derece az oldugunu destekler niteliktedir. Xsenophon, Oiconomicos adl

eserinde kadinin evde olmasi gerektigini ve bunun kadin agisindan en iyisi oldugunu

27 Qikos, Antik Yunan déneminde ev yasanilan ana mekan demektir.

28 Aristoteles, “Politica”.

29 Karaaslan, 2016, ciltl, say12, s.164.

30 Platon’un diyaloglarinmn tamamma bakildiginda hi¢ kadin konusmacmin olmadigi ve genelde
sokakta ve birinin evinde gegen konugmalarda konugmaci olarak kadinlarin olmayisgi kadinin ev ile
sinirlandigi goriigiinii desteklemektedir.
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belirtmektedir.’! Béylece Xsneophon da kendi ¢aginim eril tahakkiimiinii savunan bir
bakis agis1 ortaya koymustur.

Bu toplumsal bakis agisina bagli olarak, Antik Yunan toplumunda kadinin
ikinci planda kaldig1 konulardan biri de hukuk olmustur. Hukuki agidan bakildiginda
Antik Yunan toplumunda erkek hegemonyasi oldukg¢a belirgin hale gelmektedir.
Kadinlarin hayatindaki eril tahakkiim kadin yasaminin tamamina yayilmig bir
haldedir. Oyle ki, heniiz dogumla baslayan bu &tekilestirme siireci 6liime kadar
devam etmistir. Bu ayrimciligin ve cinsiyet rollerinin bir gostergesi olarak, donemin
Atina’sinda erkek cocuk dogdugunda evin kapisina zeytin dalindan bir g¢elenk
konurken, kiz ¢ocuk dogdugunda yiinden siislemeler konulurdu.’? Boylece bebegin
cinsiyeti topluma ilan edilmis olurdu. Burada erkek ¢ocuklar ve kiz ¢ocuklar i¢in
farkli imgelerin kullanilmis olmasi olagan bir durumdur. Ancak bu imgelerin
anlamlar1 kadin ve erkek ¢ocuklara olan bakis agisinin bir yansimasidir. Zeytin dali,
Antik Yunan ¢aginda olimpiyatlarda ve ¢esitli bayramlarda basarilar kazanan kisilere
verilen bir odiildiir. Zaferi ve basarty1 simgeleyen zeytin dalinin diger 6nemli 6zelligi
ise Atina sehrinin koruyucu tanrigasi Athena’nin simgesi olmasidir. >* Sehrin
koruyucusu olan bir tanriganin simgesinin, kiz ¢ocuklar1 degil de erkek ¢ocuklar1 i¢in
kapilara asilmasi da ilging bir ayrintidir. Kiz ¢ocuklar dogdugunda kapilara asilan
ylinden siislemeler ise el islerini simgelemektedir. Dolayisiyla Antik Yunan’da yine
kadina diisen pay evde el isi yapmak olmustur.

Atina’daki en 6nemli hukuki durum vatandasliktir. Ancak bu konuda farkli
zamanlarda farkli uygulamalar yapildig1 gériilmektedir. MO 501 yilinda demokratik
yonetimi ilk kez uygulamaya koyan archon ** Kleisthenes tiranlarin ydnetimine ve
aristokrasiye son vermis ve yonetimi halka (demos) vermistir. Aristokrasinin kan
bagmdan olusan yapisini reddetmistir.*®> Ayrica hukuki reformlarinda Atina vatandasi
olmak i¢in Atinali bir babanin resmi evliliginden dogma sart1 getirilmistir. Daha
sonra ise Perikles doneminde bu durum degismis ve Atinali anne ve babadan dogma

sart1 getirilmistir.*®

31 Xsenophon, “Qiconomicos”, 7, 3.

32 P, Erdemir, 2015, s. 24.

33 Atina’nin koruyuculugunu iistlenmek i¢in Poseidon ve Athena yarismistir. Yarismada Olympos
tanrilar1 yargic olmuslardir. Posedion Atina da tuzlu bir gél meydana getirmis. Athena da zeytin agaci
yapmistir. Zeytin agaci daha faydali bulunumus ve Atina sehrinin koruyucusu Athena olmustur.

3 Antik Yunan’da yoneticilere verilen ad.

3 Mansel, s. 2011, s. 202-204.

36 Leduc, C.: 1992, s. 268-281
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Erkeklerin ve ¢ocuklarin vatandas olmalart ile ilgili birgok yenilik yapilarak
siyasi, hukuki, ekonomik ve sosyal haklardan faydalanmalar1 saglanirken kadinlarin
herhangi bir siyasi hakki bulunmamaktadir. Genel olarak medeniyette ileri
seviyelerde oldugu diisiiniilen erkek egemen Yunan toplumunda kadmin haklar
bakimindan kendilerinden daha once yasamis olan bircok eski¢ag medeniyetinden
geri durumda kaldig1 fark edilmektedir. Tarihte demokrasinin dogdugu Hellas’ta
esasinda az sayidaki soylu erkegin katilimiyla gergeklesen bir oligarsik®’ goreceli bir
demokrasi uygulanmaktadir. Bdyle bir ortamda kadinlarin siyasi haklar1 zaten
bulunmamakla birlikte hukuken de siirekli velayet altinda kalmislardir. Bu konuda
baba, koca, kardes, ogul, amca gibi ¢esitli kisiler kadinin velayetini alabilmektedir.
Bu kisilerin olmadig1 durumlarda, kan bag1 ya da akrabaligi bulunmayan erkeklerin
hatta kolelerin velayeti gegerli olabilmistir.>® Kiz ¢ocuklar1 da ikici planda kalmislar
ve mirasc1 olarak erkek cocuklardan sonra gelmislerdir.>

Evliliklerde de hukuki diizen erkek bakis acgisina gore diizenlenmistir. Tek
eslilige dayanan Yunan ailesinde kumalik diizeninin de oldugu ve bu durumun
hukuki olarak bir sorun olusturmadigi bilinmektedir. ° Buna karsin Atina’da
erkeklerin yabancilarla evliligi de kabul goriirken, Sparta’da bu durum kabul
gormemistir.*' Bosanma meselesinde de erkege daha fazla haklar verilmistir. Erkek
bosanmak istediginde yargica bagvurmak zorunda degilken, kadinin bdyle bir
zorunlulugu vardi.*> Aslinda genel olarak bakildiginda da Antik Yunan’daki hukuk
kurallar1 ve toplumsal yasamin daha ¢ok erkekler arasindaki meseleleri ilgilendirmesi
ve dolayisiyla da eril tahakkiim altinda olmasit bu agidan gayet normaldir. Kiz
cocuklarinin babanin kiitiigiine kaydolmamasi da bu goriisii desteklemektedir
Atina’da erkek ¢ocuklar babalarinin niifusuna kayit edilirken kiz ¢ocuklari i¢in boyle
bir isleme gerek goriilmemistir.*

Diger taraftan Hellas’in farkli sehirlerinde kadinlarla ilgili uygulamalarin
farkli oldugu goriilmektedir. Atina ile birlikte en ¢ok bilinen Yunan kenti olan
Sparta’da kadinlarin Atina toplumunun kadinlarina gére daha iyi durumda olduklari

sosyal hayatin her alaninda yer aldiklar1 rahatlikla soylenebilir. Ozellikle Plutarkhos

37 Oligarsi, az sayida bir grubun, ailenin, ziimrenin bir kurumu ya da iilkeyi ydnetmesine verilen
isimdir.

38 Ekinci, 2011, s. 135.

3 De Coulanges, 2011, s. 52-53.

40 Heredotus, “Historia”, V1.

41 Thukydides, 2. 39.

42 Plutarch, “Alcibiades”, 8.

4 Pomeroy, 1995b: 116-117.
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bu konudan bahsetmektedir. Plustarkhos Sparta’daki kadinlarin erkeklerle beraber
kosu, giires, ok atma gibi ¢esitli spor dallarinda egitim aldiklarin1 ve erkekler gibi
ozgiir olduklarmi anlatmustir. ** Bu egitimlerin olmasin1 saglayan Lykorgos
Yasast’dir. Aristoteles bu yasay1 kadinlara 6zgiirliikk verdigi gerekgesiyle elestirmis
ve bunun kente zarar verdigini belirtmistir.

Bahsedilen bu hukuki uygulamalar 6zellikle ¢aligmamizin ana konusunu
olusturan yazarlarin c¢ogunlugunun yasadigi dénemde uygulanmistir. Donemin
toplumunun uygun gordiigli, 6zellikle Atina’da kadina bakis acist kisaca, onurlu
olarak goriilen kadimlarin evde oturmasi ve gerekmedikce sokaklara ¢ikmamasi®
cikmas1 gerekiyorsa muhakkak baba, es, erkek kardes, gibi erkeklerin esliginde ve
ancak belli yerlerde bulunabilmek sartiyla sehrin sokaklarinda goriinebilmesidir.
Atina’daki bu bakis acisint Antik Yunan yazarlarinin bir¢ogu da eserlerinde
vurgulayarak desteklemistir. Bu agidan bakildiginda donemin yapisi ortaya
cikmaktadir. Antik Yunan toplumundaki bu durum, soylu kadinlar i¢in gecerlidir.
“Sessizligi kadinin siisii” olarak goren Aristotelesci Antik Yunan bakis agisi, soylu
kadinin evinde oturup kocasin1 beklemesini, devrin Yunan kadininin onursal
hayatinin 6nemli bir pargasi olarak gérmiistiir.

Diger taraftan kime ve hangi taleplere cevap vermek durumunda olduklari
hususu ozellikle sorgulanmasi gereken soylu olmayan kadinlar yani koleler S,
metresler, fahiseler bu sistemin disinda kalmaktadir. Kéleler mal gibi goriilmiisler ve
her tiirlii muameleye maruz kalmislardir.*’ Bunun disinda fahiselerin (Pornai) ve
metreslerin (Hetairoi) bu konuda 6zel bir durumu vardir. Ciinkii yiiksek riitbeli bir
asker, hakim, ya da sehir i¢inde 6nemli bir kisi ile birlikte olan bir kadin bu sekilde
niifuzlu bir kimse haline gelebilmekteydi. Fahiselik, Solon doneminde vergi alinan
bir i kolu haline gelmisti. Dolayisiyla onursal olarak gdriilmeyen kurumsal bir yap1
kazanan fahiseligin ekonomik getirileri artmistir. Hatta bu vergilerden elde edilen
gelirle Pire Limani yaptirilmistir. *® Bunun devlet destegiyle gerceklesmesi ise
oldukca ilgingtir. Kadin cinselliginin bir metaya doniismesi ve bu durumun devletge
kurumsal bir hale getirilmesi eril tahakkiimiin bir yansimasidir. Bu noktada Atinali

erkeklerin “onursal” misyonlar ylikleyerek gynaikon’a hapsettigi hukuki eslerini

4 Plutarch, “Lycurgus”, 14, 3-4

45 Menandros, “Fragments”. 546.

46 Antik Yunan’da kolelik oldukga yaygm bir kurumdu. Kisiler dogustan kéle olabildikleri gibi, savas
ve borglar sebebiyle de kole olabilmekteydiler ve higbir haklari yoktu.

47 Bozkurt, 1983, s. 88.

* Gezgin, 2010, s. 116-120.
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birakarak neden gayr-1 mesru iliskilere yelken agtikler: sorglanmasi gereken dnemli
bir husustur. Acaba Atinali erkekler ellerine gecirdikleri smirsiz iktidari, cinsel
iktidarlariyla taclandirmaya mi calismislardir? Gayr-1 mesru iliskilere gidenler,
gereken ilgiyi evlerinde bulamamiglar midir? Yoksa birgok konuda sinirsiz haklar,
beraberinde erkeklere 6zgii sinirsiz haklari da mi getirmistir? Bu sorulara cevap
arandiginda Bircok st diizey erkegin gayr-1 hukuki iligkiye taraftar olmasi, erkek
egemenliginin yoksul kadinlar {izerindeki bir somiirii sekli haline doniistiigi
anlasilacaktir.

Fahiseligin bagka bir versiyonu daha dogrusu liikks versiyonu olan metres ya
da eskort (hetairoi) olarak tabir edebilecegimiz kadinlar da vardi. Bunlar iyi
mevkideki erkeklere eslik ederlerdi. Eslik edecekleri erkekler soylu ve iyi egitim
almis insanlar olduklar1 i¢in bu kadinlar da iyi egitimli olurlardi. Bu konuda
Plutarkhos, en bilinen hetairoi olan Aspasia’nin ne derece bilgili ve kiiltiirli
oldugunu anlatmis onun devlet adamlarini, filozoflar1 etkiledigini ve saygilarin
kazandigin1 belirtmistir. Zaten Perikles’in, zekasini ve bilgisini merak ettigi i¢in
Aspasia’yr Atina’ya getirdigini hatta Sokrates’in arkadaslariyla birlikte kendisini
dinlemek i¢in Aspasia’y1 ziyaret ettigini, kimi zaman kendisinin bilgisinden
faydalanmalari i¢in eslerini de ona getirdiklerini ifade etmistir.*’

Genel olarak Antik Yunan toplumuna ve 6zelde Atina’ya bakildiginda kadinin
meta olarak goriildiigii, ikinci sinif insan muamelesi gordiigii hatta neredeyse satin
alinan verilen bir esya gibi gortildiigli sdylenebilir. Kurulu diizende kadina neredeyse
hicbir hak verilmemis, kadina “suskunlugun yakistig1” goriisii benimsenmistir.
Arkaik bir bicimde de olsa yonetim bicimi olarak demokrasiyi daha dogru
sOyleyecek olursak, seckinlerin demokrasisini benimsemis olan Atinalilar bu
gelismeyi kadinin insan haklar1 konusunda gosterememislerdir. Toplumsal cinsiyet
rollerinin eril diisiince ile bicimlendigi, dolayisiyla esitsizligin normal kabul edildigi
bir toplumda kadin giigsiiz ve en 6nemlisi tehlikeli kabul edilmis, bunun sonucunda

kadin toplumdan tecrit edilmis ve kontrol altinda tutulmaya ¢alisiimistir.>

4 Plutarch, “Pericles”, V.9 .10.
30 Kocabas, 2013, s. 16.
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BIRINCIi BOLUM

KADIN, YARATILIS VE KOTULUK PROBLEMI

1.1. Kadin Yaratihs ve Kotiiliik Problemi

Antik Yunan mitolojisine ve kozmolojisine bakildiginda kadin yaratilig
bakimindan kétii olani temsil etmektedir. Kozmolojideki bu bakis agisi Antik Yunan
yazinina da yansimistir. Arkaik Donem yazarlarindan Klasik Dénem yazarlarina
kadar olan siirecte, bu bakis agisinin yazarlarin geneline hakim oldugu
gozlemlenmektedir. Yunan kozmolojisi i¢in ana kaynagi yazan ve Ozellikle Yunan
mitolojisinin temelini atan Hesiodos’ un kadin imgesi de buna bir érnektir. Isler ve
Glinler (Opera at Dies) isimli eserinde evlenmeyi tavsiye eden Hesiodos, Tanrilarin
Dogusu (Theogonia) isimli eserinde bu goriisiine ters diisebilecek bir yaklasimla
kadin1 kotiiliik ile bir anmis adeta kotiilikk sebebi olarak gdstermistir. Hesiodos,
kadinlarin yaratilmasinda onemli bir rolii olan titan Prometheus’u da sinsi olarak
tanimlamistir.’! Kadin yaratilmadan once elbette disi olan tanrilar ve titanlar vardir.
Ancak insan olan ilk kadin erkeklere bir ceza olarak yaratilmistir. Zeus’u kandirarak
atesi insanlara veren Prometheus bunun cezasini c¢ekmisse de> bu ileride insan
hemcinslerinin cezasinin da kaynagi olmustur. Boylece insanliga ceza vermek
amaciyla yaratilan kadin, “biitlin kétiiliiklerin de anas1” olarak goriilmiistiir. Hatta bu

ceza i¢in Zeus Prometheus’a soyle soyler:

“ Ama oyle bir belaya bulastin ki
evet, caldigin atesin karsiligi olan bir bela.
Insanlarin basina 6yle bir dert acacagim ki

onu opiip oksamadan edemeyecekler”™

3! Ayrintili bilgi i¢in Hesiodos’un Theogonia isimli eserine bakiniz.

52 Prometheus, Zeus’un titanlara karsi olan savasinda Zeus’un yaninda yer almustir. Atesi g¢alip
insanlara verdigi icin Zeus tarafindan aci bigimde cezalandirilmistir. Dagda biiyiik bir kayaya
zincirlerle baglanir ve bir akbaba her giin gelip karacigeri yer. Karacigeri siirekli yenilenir ve bu ac1
sonsuz bir dongiiye girer. Ayrmtili bilgi i¢in Aiskhylos’un “Zincire Vurulmus Prometheus” isimli
tragedyasina Robert Graves’in Yunan Mitleri kitabina bakiniz.

33 Hesiod, “Opera at Dies”, 55.
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Bu yaratilan kadin {inlii Pandora’dir. Prometheus’un atesi calip insanlara
vermesine sinirlenen Zeus, insanlara kotiiliik etmek i¢in Pandora’y1 yaratmis ve
insanliga dertler, kaygilar, hastaliklar vermistir. Bu kadin Hesiodos’un sdylemiyle
icinde “kopek kalbi ve tilki huyu” olan bir kadindir. Tilki’nin kurnazlig1 ve zekayz,
kopegin ise acgozliligli simgeledigini varsayarsak Hesiodos’un kadin imgesine
bakis acist ortaya ¢ikmatadir. “Pandora’nin ¢omlegi” denilen bu olayda kutunun
acilmasiyla sikintilar dertler ortaya sagilmistir. Bu mitolojik anlatima goére kadin
imgesi dert, ugursuzluk gibi kot sifatlart insanlarin arasma salmis ve insana
tanrilarin cezasi olarak gelmistir. Bir kadindan dogan bu dertler kadini yaratilis
olarak kotii gostermistir. Prometheus insanliga iyilik etmis ancak sonucunda da kadin
vasitastyla kotiliiglin insanlhigin arasina girmesine sebep olmustur. Burada dikkat
cekici olan sey tanrisal bilgi olan atesin ve sanatlarin, insanlar tarafindan yasak
oldugu halde Ogrenilmesinin cezasmnin kadin eliyle gelmesidir. Hesiodos’a gore
kadinlar, giizel ve ilham verici olmalarinin yaninda koti ve yikicidir. Kadinin
giizelligi erkegin basina, Zeus’'un sOylemindeki gibi “Oplip oksamadan
edemeyecekleri bir bela” olmuslardir.>*

Homeros da Hesiodos ile ayni diisiinceye sahiptir. Karisi tarafindan dldiiriilen
Agamemnon’un agzindan kadinlarla ilgili distlincelerini “yumusak olma karina/
bildiklerinin hepsini anlatma ona” sozleriyle ifade ettikten sonra yine kadinlar ile
ilgili net bir tavir ortaya koyar ve “giivenme kadinlara” diye de sdzlerini tamamlar.>
Kadinlar ile ilgili bu kétiiliik probleminde, Homeros’un da pek kadinin yaninda yer
aldig1 soylenemez. Bu iki yazarin diisiincesinin benzer olmasi, kendilerinin Yunan
mitolojisinin temelini atmis olmalar1 bakimindan son derece dogaldir. Dolayisiyla
kadin imgesine yaklagimlar1 da diinya goriisleri de erkek egemen toplumun agik bir
yansimasidir.

Hesiodos un sOylemleriyle birebir eslesen ve bir anlamda bu diisiinceleri
tasdik eden bir diger kisi de MO 7. yiizyilda yasayan sair Semonides’tir.® Semonides
diger iki goriise uygun olarak kadinin cinsiyet olarak yine kotli oldugunu belirtmistir.
Sair, kadiin yaratilisindan bahsederken ¢esitli benzetmeler kullanmis ve tipki bir
fabl tiirtinde oldugu gibi kisilestirmeleri hayvanlar iizerinden kadinlara yoneltmistir.

Bu kisilestirmelerin de ekseriyetle kotii ve olumsuz imgeler olmasi diger yazarlardan

4 Craves, 2010 s. 182, 186.
55 Homer, “Odyssey”, 440-445.
36 Kocatiirk, 1965, s. 43.
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farkli olmamakla birlikte kendisinin tasvir yetenegi belirgindir. Semonides,
kadinlardan bazilarinin domuzdan yaratildigin1 ve bu tabiata sahip kadinlarin pis
oldugunu, bir kismmin tilkiden yaratildigini1 ve bu kadinlarin da sinsi oldugunu
belirtmektedir. Semonides’in kendine gore kadinlardaki kotii 6zellikleri hayvanlar
lizerinden anlatarak gercek anlamda bir kadin diismanligi 6rnegi sergilemesi,
donemine uygun olsa da benzetmelerinin ve yiikledigi anlamlarin ayni zamanda
erkekler icin de gegerli olmamasi eril tahakkiimiin edebiyata yansimis hali
bakimindan essizdir. Semonides’in bu agir ifadeleri kopek (huyusuz, geveze),
maymun (¢irkin), esek (iffetsiz), seklinde devam eder ve bu hayvanlarin 6zelliklerini
kadinlarla iliskilendirir.

Ozellikle ar1 benzetmesi bakimindan Hesiodos ile ayrilik gdstermistir.
Semonides biitliin bu olumsuz ozellikleri siralarken iyi ozelligi sadece aridan
almaktadir. Ona gore aridan yaratilan kadin kocasimn1 sever ve eve mutluluk getirir.>’
Hesiodos ise kadinlar1 kotiiliik yapmaktan baska ise yaramayan esekarilarina
benzetmis ve onlar1 petek yapan arilarla kiyaslayip diger arilarin sirtindan
gecinmekle suclamigtir. Burada petek yapan ar erkek, esek arisi ise kadin olarak
gosterilmistir. °® Bununla birlikte bir konuda diisiinceleri ortaktir. Semonides
kadinlar1 Zeus’un yarattigi en biiyiik bela kabul ederken Hesiodos da kadinlarin
yaptiklar1 tek seyin sikinti ¢ikarmak oldugunu ifade etmistir. Bu tip anlatimlara
baktigimizda Hesiodos’un kadinlarin yaratiligini dayandirdigi nokta olan koétiiliik
problemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu yazarlara baktigimizda hatta gesitli sairlere goz
gezdirdigimizde kadinlara bakis agisinin eril gozle degerlendirildigi agiktir. Bu
anlatimlarin Antik Yunan diinyasinin mitolojik ag¢idan da esas kabul edilen
metinlerinde olmasi, toplumun hangi diisiincelerle bi¢imlendigini gdstermesi
acisindan da onemlidir. Glinlimiize sadece bir tane fragmani kalmis olan Susarion
bile kadin beladir seklinde goriis bildirmistir.>® Yunan diinyasindaki bu genel anlay1s
toplumsal alanda da karsiligini bulmus ve kadin, satin alinan verilen bir mal
olmaktan 6teye gidememistir. Bu kotiiliik probleminin dini bir karsiliginin olmasi ve
kadinin dogustan kotii oldugu diisiincesi, ozellikle Antik Yunan yazarlarinin

kadinlara bakis acisini tabii olarak etkilemistir.®

37 Semonides, “Fragment”, VII.
38 Hesiodos, “Theogonia”, 595.
59 Susarion, “Fragment”

0 pomeroy, 1995a, s. 42.
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Antik Yunan diisiincesinde Platon, kadmin yaratilmasi ve yaradilisindaki
“kotiilik problemine” daha farkli bir bakis acist getirmistir. Platon’a gore kadin
yaratma konusunda toprag: taklit eder.®! Bu taklit etme durumu, kadini mitolojik
Ogelerden arindirip, kadinin tanrisal bir varlik olma (dogurma) 6zelligini gérmezden
gelen bir diisiincedir. Boylelikle kadina ait 6zellik sadece bir taklit olarak kalmistir.

Platon’un Sokrates’in agzindan diisiincelerini acikladigi So6len isimli eserinde
dogum ve lireme konusunu ise farkli bir bakis agisindan ele alinmistir. Eserde dnemli
olan nokta bu aciklamalari yapanin bir kadin olmasidir. Sokrates, sevgi iizerine
konusurken, 0Ozellikle bu konuda c¢ok sey Ogrendim dedigi kadin filozof
Diotima’dan ? almtilar yaparak ve diisiincelerini onun iizerinden anlatmistir.
Platon’nun diyaloglar1 gbz oniine alindiginda bu bir ilktir. Bu konu Diotima’nin
agzindan aktarilirmistir. Diotima’ya gore iireme tansrisal bir olgudur ve dliimsiizlik
de bu yolla saglanmaktadir.®?

Yaratanin, “yaratma” halini kadinin dogurma kabiliyetiyle insanliga
gostermesi, kadina bahsedilmis bir onur, bir sereftir. Béyle zor ve bir o kadar da
zahmetli, mesakkatli bir tabii gorev, kadin1 ve bebegi dogum ve oliim arasindaki
tehlikeli cizgide basbasa birakmaktadir. Dogum aninda, dogum Oliimiin kardesi
olmaktadir. Bu sirada anne ve bebek senkronize olabilirse saglikli dogum
gerceklesebilir. Yani anne ile bebek ilk andan itibaren birlikte miicadele ederler. Bu
miicadele dogumdan sonra da omiir boyu devam etmektedir. Boylece anne, ayni
zamanda doyuran olmaktadir. Platon’un $6len adli eserinde sevgi kavramlar erkek
diliyle acgiklanirken tanrisal olarak gordiigli ve kadinla 6zdeslesen dogumla ilgili
aciklamalari ise kadin olan bir filozofun agzindan okyucuya anlatmistir. Bu yoniiyle
“anneye” duyulan saygiy1 ortaya koydugu sdylenebilir.

Platon’nun disiincesindeki bu farkliligin Sokrates’in egitiminde onemli bir
yere sahip olan Dioitima’nin sahsina ve bilgisine giiven duymus olan Sokrates ile
iligkili olmas1 muhtemeldir. Diotima’nin ifadesine gore giizele ulasma, 6liimsiiz olma
diisiincesi sadece lireme ile gerceklesebilen bir durumdur. Diotima dogum yoluyla
kadinm1 tanriga gibi goriir. Bunun disinda herhangi bir ihtimalin olmadigin1 Sair

Sappho sOyle belirtmektedir:

61 Plato, “Menexeus” 238a

92 Diotima hakkinda bilinenler yalmizca Platon’un Sélen diyalogunda Sokrates’in konustuklar
kadardir. Diotima’nin Matineiali oldugunu Atina’y1 vebaya karsi korumak i¢in kurbanlar kestirdigini
ve Sokrates’in “sevgi hakkinda ne biliyorsam ondan 6grendim” dedigi bilge bir kadin oldugudur.

%3 Plato, “Symposion” 209a.
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“Altin sagch Afrodit keske keske
Bu diisseydi benim de payima”**

Ureme disinda insanoglunun dliimsiiz olma ihtimali sadece tanriga olarak
dogmakla miimkiin olabilir. Béylece Sappho bir imkansizlig1 siirlestirmistir.

Platon, yine S$o6len diyalogunda iinlii komedya yazar1 Aristophanes’in
agzindan androgynos meslesini anlatir. Burada kadin ve erkegin yaratilmasina farkl
bir bakis acis1 getirir. Hem erkek hem de disi 6zellikleri bir arada barindiran bir
varlik olan Androgynos, Zeus’un kendisini bir tehdit olarak goérmesi sonucunda ikiye
boliinmiistiir. Bu sebeple erkek ve kadin cinsi kendilerini tam hissetmek igin
birbirlerine asik olurlar. % Burada kadin ve erkegin her anlamda birbirine olan
ihtiyact vurgulanmaya calisilmistir. Platon burada sonsuz ask kavramini insanin
dogasinin bir kusuru olarak goérmiis, tanrilara denk olabilecekken bir kadin, bir erkek
olmuslardir. Buradaki insanin ortaya c¢ikisinda kadin ve erkek esitliginden soz
edilebilir, ¢linkii kadin kotiliglin ¢ikis noktasi olarak diisiiniilmemistir. Birbirinden
ayr1 diisen kadin ve erkek birbirini aramaya ve ruh eslerini bulmaya mecbur
olmuglardir. Diyalogun devami da bu mecburiyeti ele almistir. Platon’a gore kadin ve
erkek arasindaki ask kavrami, basit bir kendini “tamam” hissetme duygusunun
disavurumudur.®® Oysa erkekler arasindaki miinasebetler, tanrisal bir iliski bigimidir.
Kadmla olan iligki ise sadece soyun devami i¢in yerine getirilmesi gereken bir
Odevdir. Boylece Platon, Atina’da yaygin bir durum olan escinselligi onaylayarak
erkek erkege cinsel iliskilere tanrisal bir bakis agis1 getirmistir.®” Esasen Platon’nun
kendisinin escinsel iligkilere onay verip vermemesi tartisilacak bir konudur. Ancak
onun bu diyaloglar1 yazdiran, yasadigi donemdeki “erkek” kimligine bakildiginda,
erkeklere hukukun, siyasetin, sosyal hayatin, iiretilen kiiltiiriin verdigi “sinirsiz
haklar” ¢ercevesinde erkeklerin escinsel iliskilere “tanrisal” bakmasina sasirmamak
gerekir. Eril giicle, yaptig1 herseyi toplumsal ve siyasi hukukla onaylatabilen erkek,

boylece yaratict varliktan daha {istiin tanrisal bir konuma getirilmistir.

% Sappho “Fragments” 22.

% Plato, “Symposion” 189a-192a.
% Barthes, s. 206

7 Daninos, s. 22.
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IKiNCi BOLUM

KADIN VE AiLE

2.1. Es Olarak Kadin

Giris kisminda bahsedilen yazarlar, eserlerinde kadinlar1 yansitirken kadinin
durumunu, ait oldugu sinifi ve cesitli degiskenleri gbz Oniinde bulundurmslardir.
Soylu bir kadina ya da ¢ift¢i bir kadina bakis agist durumu goz Oniine alinarak
yansitilir. Aile igerisinde de kadiin yeri ¢ok miihim oldugundan, bu hususta da
cesitli diisiinceler dile getirilmistir. Kadma bir es olarak bakildiginda da bu
meselenin nasil yansitildigi 6nemlidir. Yazarlarin erkegin esi olarak gordiigi kadini,
bir hayat arkadasi olarak nasil yansittiklar1 ve onu nereye koyduklari One
cikmaktadir. Antik Yunan’da yemek yapma, dokuma, dikis, ¢ocuk bakimi ve biraz
beklenen bir durumdur. Dolayisiyla evlilik kurumu bir Yunan kadimi igin
zorunluluktur.®® Erkek i¢in de yine ayn1 sekilde, belirli bir yasa gelindiginde evlilik
tavsiye edilen bir durumdur. Unli Kanun koyucu Solon’nun zengin erkegi

tanimladigi,

“Cok giimiigii ve altint

Bereketli tarlalar

Atlari, katirlart olanla, yalniz
Karm, viicudu, ayaklart sag olan,
Geng ve giizelken kadini ve ¢ocugu
Kendine nese kaynagi edinen

Zenginlikte birdir.”®

ifadeleri evliligin 6nemini ortaya koymaktadir. Solon burada evliligi 6ver ve evlenen

kisinin i¢ zenginligine ve huzuruna atifta bulunarak yalnizca paranin yetmeyecegini

%8 Connell, 1998, s. 48.
% Solon, “Fragments”, D.14, 1-10.
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belirtmistir. Boylece toplumu evlilige tesvik eder. Baska bir sair Pindaros da evlilik
tavsiyesinde bulunmus ve miinasip bir evliligin énemli oldugunu anlatmistir.”
Evliligin zaman1 ve gerekliligi konusunda Hesiodos da Onerilerde
bulunmustur. Hesiodos, zaman konusunda erkekler ve kadinlar i¢in ayr1 zamanlar
belirtmistir. Erkek i¢in otuzundan ne ¢ok 6nce ne ¢ok sonra olmak iizere aradaki bir
zamani uygun goriirken; kadinlar igin ergenligin besinci yilmi1 uygun gdrmiistiir.”!
Yer yer zit goriisler olsa bile genellikle > Yunan toplumunda sevilmis ve
benimsenmis bir sair olan Hesiodos’un goriislerine bakildiginda, kadin1 ikinci planda
tuttugu fark edilebilir. Zeus’un, kadii insanlarin basma “dert” diye yarattigim
soyleyip kadimi “ugursuz soy” olarak ele alir.”® Ancak kadin hakkinda tiim bu

olumsuz tanimlamalarina ragmen evliligi yine de tavsiye eder:

“Ama birisi ¢ikip da kadin derdi almamak icin
evlenmek istemezse
Yaslandigin zaman

yamnda kimseyi bulamaz.”™

Tabi bu tavsiye de erkek odakli bir bakis agisina sahiptir. Bu noktada kadina
es olarak bicgilen rol de kendini belli etmektedir. Acgik¢ast Hesiodos Yunan
erkeklerinin kadin ve evlilik konusunda, “kadinla eviendiginde basina dert alsan da
vaslandiginda o da sana bakar” anlayisinin Yunan erkeginin ev ve esle gelen evlilik
sorumluluguna bakis acisini ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Muhtemelen
devrin erkekleri, evliligin mutluluk veren yonlerine talip olurken, ¢ocuk ve ihtiyaclar
konusunu kadinin baba evinden getirdigi dertleri, sorunlar1 olarak gérmiis olmalilar.
Zira her nasilsa erkegin basina bela olan kadm, erkek yaslaninca ona
bakabilmektedir. Aslinda erkek, yaslanincaya kadar evin gesitli sorumluluklarini
iistlenen tarafin kadin oldugunun farkina varamamis olmalidir.

Yine ¢ok sevilen bir sair olan Homeros’un da evliligi kutsal gordiigi

sOylenebilir. Zeus, kiz1 Aphrodite’e savas islerinin kendisine gore olmadigini evlilik

70 Pindaros, “Epinikion”, 1, str.3, 65.

! Hesiodos, “Opere et Dies”, 695.

72 Herakleitos, “Fragments”, C, CIII, CIV. Bu fragmanlarda Hesiodos’un ¢esitli goriisleri elestirilir ve
kendisinin bilge bir kisi olmadigi vurgulanir.

73 Hesiodos, “Thegonia”, 590, 595.

74 Hesiodos, “Thegonia”, 600.
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islerine bakmasmi soyler.”

Homeros’un eserlerine baktigimizda kadin imgesini
diger yazarlardan kayda deger bir sekilde ayrilmadigini belirtmek gerekir. Ancak
evlilik kurumunu Onemsedigi eserlerinde Odysseia ve Hektor gibi evli olan

karakterlerin diyaloglarindan belli olur. Bununla birlikte,

“Simdi evine gir, bak isine giiciine,
dokuma tezgahinin bagsina, ipligine,
is buyur hizmetgilerine,

sozii de erkeklere birak™’®

sozleriyle Homeros, evlilikte kadina diisen roliin “sessizlik” oldugu vurglanmistir.
Homeros’un diinyasinda donemin birgok ayrintist goriilebildigi gibi
kadinlarla ilgili ¢esitli ayrintilar da mevcuttur. Hukuki esin kanun karsisinda mesru
oldugu Yunan diinyasinda, Agamemnon’un esi gibi sevdigi tutsagi Khryseis’i asil
esinden {istiin tuttugu ifadelerinden anlasilmaktadir.”” Bu ayrinti, Homeros’un evlilik
kurumunu 6nemsemis olmakla birlikte, erkeklerin diger tiirden iliskilerinde yer alan

kadinlara da saygi duydugu izlenimini birakmaktadir. Ayrica evli olan erkeklere de,

“Bir Arteusogullart mi sever karilarini?

Sever, korur karisint duygulu, akilli her adam.”"®

sozleriyle erkeklere de ev icindeki gorev ve rolleri konsunda tavsiyelerde
bulunmustur.

Diizyaz1 eserlere ilk olarak Platon’dan baslamak uygun olacaktir. Cok sayida
eser veren Platon, donemin genel 6zelligine uygun olarak, kadin1 daha asagida gorme
egiliminde olsa da farkli anlatimlari da mevcuttur. Eserleri arasinda zaten kimi
celiskiler bulundugundan bu durum normaldir.” Platon genel olarak bir seyin

yapilmast konusunda ve gorevlendirilme meselesinde her iki cinsi esit gérmiistiir.

5 Homeros, “Iliad”, 425.

76 Homer, “Odyssey”, 1, 355.

" Homer, “Iliad”, 1, 110.

8 Homer, “Iliad”, 1X, 340.

7 Paksiit, 1982, 12,13. Platon’un Diyaloglarmm tarihlendirmesinde g¢esitli sorunlar mevcuttur.
Genglik ve olgunluk ¢agina giren bazi eserleri arasinda fikri bakimdan farkliliklar bulunmaktadir.
Diyaloglarin yazim tarihleri tam olarak bilinmedigi i¢in de bu durumun iginden kesin bir sekilde
cikilmasini zorlastirir.
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Egitimde de bu esitligi savunmustur.®® Bu konuda ¢ok sey sdyleyen Platon kadinlart
erkeklerle ayni isi yapabilecek kapasitede gérmiis ve Devlet adli eserinde bu durumu
sOyle belirtmistir. “Kadin ve erkek cinsin beceriler, yetenekler ve mesleki bakimdan
farkl iglere yatkin olduklar: goriiliiyorsa, onlara ayri ayrt ugraslar ve igler vermek
gerekir. Ama aralarindaki fark sadece, kadinin ¢ocuk dogurmasi, erkegin de onu
dollemesinden ibaret ise, bu onlarin, mesleki yatkinlik bakimindan farkli olduklar
anlamina gelmez.”®' Devlet adli eser, yapi itibariyle iitopya ozelligi gosterir ve
olmas1 gerekeni anlatir. Bu ac¢idan bakildiginda giliniin kadinlarina yapilmis bir
elestiri olarak da okunabilir, ancak Platon bu yanlisin kanun koyucudan
kaynaklandigini da belirtmektedir.?? Belki de Platon bu durumun degismesi ve bir¢ok
iste kadinlarin da yer almas1 gerektigini vurgulamistir. Hatta bu islerin i¢ine savasi da
dahil etmistir. ¥ Bunu da, “Karadeniz dolaylarinda Sarmat adi verilen boyun
kadinlar: yalniz binicilik konusunda degil, ok ve baska silahlar kullanma konusunda
da erkeklerle bir arada aymi egitimi almakla yiikiimliiymiisler. Bundan baska bu
konuda géyle bir diigiincem var; ben diyorum ki, bu durumun gerceklesmesi miimkiin
olmuyorsa, bugiin bizim bélgemizde herkesin, erkekler kadar kadinlarin da biitiin
giicleriyle esit bicimde ¢alismamast ¢ok aptalca bir sey. Ciinkii hemen hemen her
kent aymi harcama ve ¢abayla iki kati yerine yarim varlik gésteriyor ve kuskusuz
bunun yasa koyucunun hatasi olmas: saswrtici.”* ifadeleriyle agiklamistir.

Evlilik meselesine ve aile kavramina Platon farkli bir gozle bakmistir. Dogal
bir sonucu olarak da kadini es olarak farkli bir noktaya koymustur. Ozellikle Devlet
adli eserinde, ideal devleti anlatirken yapinin temeline aileyi oturtmustur. Ancak bu
yap1 bilinen yapilardan oldukg¢a farklhidir. Bahsedilen evlilik bi¢cimine bakacak
olursak burada ilk olarak gbéze carpan unsur cinsel birlesmenin devlete, topluma
hizmet igin olmas gerektigidir. Ilk anda yadirganabilecek olan bu gériis Platon’un
sonraki aciklamalariyla anlam kazanmaktadir. “Bir birlikteligin amaci, cinsel hazzi
doyurmak olmayip sadece ve sadece genelin iyiligi ve mutluluguna hizmet etmektir;
ciinkii  biitiiniin ya da devletin gelecegi, bek¢ilere, yoneticilere baghdir.” %
Yoneticiler, ¢iftlesmeleri i¢in en iyi kahramanlari ile en iyi kadinlari bir araya

getirirler ve devletin bayram giinlerinden birinde bunlar1 bir evlendirme tdreni ile

8 Plato, “Leges”, 805.

81 Plato, “Respublica”, 454d.
82 Plato, “Leges”, 805.

83 Plato, “Timaeus”, 18c.

8 Plato, “Leges”, 805b.

8 Plato, “Respublica”, 458e.
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cocuk {liretimine yoneltirler. Bu anlayista ¢cocuklar anne ve babalarini tanimaz ve
iilkedeki tiim yetiskinler, dogan ¢ocuklarin ebeveyni kabul edilir. Burada hem kadin
cinselligi ve genel olarak cinsel iligkiler, devletin belirledigi sekilde olur hatta yine
Platon’un belirttigi gibi ¢cocuklarin iiretimi de belli esaslarla gerceklesir. Platon’un bu
diisiincesi, Atinalilarin  yadirgadigi  Sparta’daki aile modelini onayladiginm
gostermektedir. “Devlet’teki farklilik, sadece klasik aile kavramiin olmamasidir.
Genel olarak incelendiginde Platon, devlette miilkiyetsiz bir yasam ideali
kurmaktadir. Buna bagl olarak aile kavramini da dislar ya da aslinda tiim devleti
biiytik bir aile olarak idealize eder. Tiim bunlar1 yaparken 6zellikle kadin erkek
iliskilerinde belirleyici olarak da devleti goriir. Kisiler eslerini secemezler, bunu
belirlemek olanlara diismez. Platon’un kafasinda olusturdugu bu devlet ideali bir
litopya goziiyle bakilacak cinstendir ve bu model, daha sonralar1 bir¢ok tartismaya,
elestiriye maruz kalmistir. Diger taraftan bu goriisii destekleyenler de olmustur.®®

Devlet’in her seyi diisiinen bir yapisi oldugundan, hayatta var olanlar tiimden
bu eserin konusu olmustur. Bu konuda cesitli ayrintilar verilmistir. Oyle ki kadilarin
dogum yapabilecekleri zaman aralig1 bile konunun i¢inde yer almistir. Bu dogum
daha once belirtildigi tizere devletin bekast icindir. Aile kavraminin olmamasi ideali
eserde mevcut oldugundan bu konuda dogabilecek aksakliklardan bahsedilmistir.
Ozellikle kisiler annesini, babasini, kardesini bilmeyecektir. Bununla birlikte
bunlarin bilinmediginden dogacak sorunlar {izerine de fikir yiiriitiilmiis ve ¢oziim
yolu aranmistir. Bu noktada en biiyiik sorun olarak ensest meselesi 6on plana
cikmaktadir. Burada ¢6ziim yolu olarak soyle bir yol onerilmistir. Dogum tdrenini
izleyen 7 ile 10 ay arasinda yeni dogmus cocuklara kendi kizi, oglu goziiyle
bakilacak eger buna ragmen iliski s6z konusuysa bundan dogan ¢ocugun bakimini
devlet iistlenmeyecektir.®’

Platon’un kadini es olarak degerlendirmesi sadece bu eserle sinirli degildir.
Yasalar’da da aile meselesine deginilmis ve gesitli degerlendirmeler yapilmistir. Bu
degerlendirmeler Devlet’ten farklidir. Oradaki {itopik bakis burada yoktur. Yasalar

adli eserde ayaklar1 daha yere basan bir bakis acis1 vardir. Evliligi zorunlu kilma

% Nazi Almanya’sinda da Platon’un bu diisiincelerini destkleyen uygulamalar yapilmustir. “Bebek
ciftlikleri” denilebilecek Lebensborn programi dahilinde anne ve babanin kimliklerinin bilinmedigi
(gizli tutuldugu ya da yok edildigi) ¢ocuklar iiretilmistir. Ancak bu uygulamanin sonucu trajik olmus
dogan gocuklar Nazi rejiminin sona ermesiyle ortada kalmis ve biiylik bir zulmiin kurbani olmuslardir.
Bu konuda ayrintili bilgi i¢in Halil Erdemir’in “Nazilerin Kadin Politikalar1 ve Kadinlarin
Tecriibeleri” adli makalesine bakiniz.

87 Plato, “Respublica”, 461a,b,b.
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durumu Yasalar’da da gegerlidir. Bu eserde de evliligi devletin bekas: i¢in gerekli
goren Platon, yas1 geldiginde evlenmeyenlerin vergi vermesini, hatta bunun disinda
toplum tarafindan da ayiplanmasi ve kotii bir yurttas olarak goriilmesi gerektigini
belirtmistir.®® Ozellikle es segerken kisilere cesitli dgiitlerden de bahsetmistir. “Bak
cocugum, akli basinda insanlarin onayladigi bir evlilik yapmalisin, onlar sana
yoksullarla evlenmekten kaginmamani, zenginlerle evlenmeye can atmamani, baska
her sey esit ise her zaman daha az varlikli olani tercih edip onunla evlilik birligi
kurmami égiitleyeceklerdir.” Bunun disinda evlilikte bireylerin karakter 6zelliklerine
de deginerek cekingenlerin, atak olanlarla evlendirilmesini belirtmistir.** Ayn1 eserde
¢eyiz, nisan ve evlilik torenleri gibi uygulamalarin nasil olmasi gerektigini ayrintil
bicimde anlatmistir. Platon bu eserinde gelin ile damadin miinasebet kurmadan 6nce
sarap icmemelerini ¢ilinkii iyi nesillerin ayik kafa ile olusabilecegini belirten
ayrintilara da girmistir.

Bunun disinda ¢esitli yazarlar da bu meseleyi yansitmislardir. Xenophon,
Solen isimli eserinde Sokrates’in agzindan kadini es olarak degerlendirmistir.
Sokrates, bilek giicii disinda kadinlarin erkeklerden asagi olmadigimi belirttikten
sonra cevresindekilere evlilikle ilgili 6giit vermistir. “Icimizden biri evlenince,
karisinda gorecegi her tirlii bilgiyi, hiineri a¢iga c¢ikarip degerlendirmek igin
karisina tam giiven besleyerek, ugrasmali.” Bu 6git lizerine kendisine neden huysuz
bir kadinla evlendigi soruldugunda ise Sokrates’in buna cevabi ilgingtir. Kendisi
insan soyuyla iyi gecinmek istedigini, eger karisiyla bile gecinebilirse diger
insanlarla daha kolay anlasabilecegini sdylemistir. °° Xenophon’'nun Sokrates’e
sOylettigi bu cevap, aslinda Atinali erkeklerin genel anlamda eslerine bakis agisinin
tarziyeli bir Ozeti gibidir. ifadeden anlasildig1 {izere kadinlar (Muhtemelen
Sokrates’in esinde 6zdeslestirilmis Yunan kadini) o kadar ge¢imsizdir ki, onlarla iyi
gecinebilen kocalar, zaten diger huysuz insanlarla gecinebilir. Bu noktada
Xenophon’un, kadmi es olarak onemli gordiigiinii ve kadmi kiiclimsemedigi de
anlasilmaktadir. Ozellikle evlenilecek kadindan bir seyler 6grenilebilecegini
sOylemis giiven konusunda da diisiincelerini belirtmistir.

Xenophon, QOeconomicus adli eserinde kadinin ev igerisindeki islerle

ilgilenmesinin daha uygun olacagini ifade etmistir. Bu ylizden de kadinlarin, ev

8 Plato, “Leges”, 772 e.
% Plato, “Leges”, 773 b, c.
% Xenophon, “Symposium”, 3.
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idaresi ve islerin taksimiyle ilgilenmelerini sOylemistir. “Ciinkii erkegin viicudunu ve
ruhunu soguga, sicaga, yolculuga, askerlige daha iyi dayanacak sekilde hazirlamus,
boylece disari islerine onu tayin etmis, ote yandan, kadinin viicudunu bu islere daha
az dayanikly yaratarak, iceri islerini de ona vazife etmis gériiniiyor.”®' Xenophon’un
eserinde evlenilecek ideal kadin taniminda “sessizlik” one c¢ikmaktadir. Tabir-i
caizse kadina her sartta lic maymunu oynamasini 6gretmek gerektigini, evlenmeden
evvel az gorme, az isitme ve az soru sorma gibi faziletli goriilen 6zellikleri baba
evinde dgrenmis olmasimin énemi vurgulanmustir.””> Xenophon’un kendi ¢agdas: olan
cogu erkekle aymi goriisleri savundugu ve donemin Ozelliklerini benimsedigi ve
eserlerine de bunu yansittig1 agikca goriilmektedir.

Aisopos’un yaklagimi ise masal, fabl tiirii yazan, yani genel yapisi
itibariyle mesaj vermek isteyen birinin yaptig1 gibi fazlasiyla didaktiktir. Huysuz
kadin ile kocasi isimli kisa hikdyede evin ¢alisanlarina kotii davranan bir kadin ele
almmistir. >* Kocasi, esinin kendi babasmin evinde de calisanlara kétii davranip
davranmadigini1 anlamak i¢in bir bahaneyle kadini babasinin evine yollar ve sonugta
kadinin kendi babasinin evinde de calisanlara kotii davrandigi ortaya ¢ikar. Burada
ilging olan nokta adamin esini babasinin evine gondermesidir. Calisanlara koti
davranan esinin, kendi babasmin evinde de ayni davranisi sergilemesi sonucunda
adam, esiyle 1ilgili genel bir kanaate varmistir. Burada baba evinde egitim konusu da
ele alinmistir. Yine baska bir masalda sarhos kocasina ders vermek isteyen ancak
bunu erkegin tavrindan dolayr basaramayan bir kadinmn sikmtilar1 anlatilmistir.”*
Masalda kocasina ders vermek isteyen kadin, kocasi sarhosken onu mezarliga
gotiiriir ve kendini 6lmiis zannetmesini saglayacak bir oyun oynar. Ancak kocasi icki
aligkanligindan kendini 6lmiis zannederken bile vazge¢mez. Bu noktada yazar bir
masalda es olarak erkegin diistligli zorluktan bahsederken, baska bir masalda kadinin
kocasinin serkesligi sebebiyle zor durumundan bahsetmistir. Yazarin karsilastirma
yaptig1 iddia edilemezse de en azindan eslerin birbirlerine yaptiklari yanliglari
vurgulamaya c¢alistig1 ortadadir. Boylece bir masaldan huysuz kadin imgesi digerinde
ise fedakar kadin imgesi 6ne ¢ikmaktadir.

Ozellikle kadmin fedakarlik agisindan Euripides’in eserleri oldukca

onemlidir. Yakaricilar adli eserinde Euadne karakteri, kocasinin cenaze atesine

1 Xsenophon, “Oeconomicus”, 7, 9.
%2 Xsenophon, “Oeconomicus”, 5,6.
9 Aesop, “Fable”, 49.
% Aesop, “Fable”, 88.
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atlaylp onunla birlikte Oliime gitmistir. Burada Euadne sevdigiyle birlikte olan
oliimii, glizel 6lim olarak tanimlamigtir. Boylece kocasini seven bir kadinin baglilig
ve sevgisi anlatilmistir. Kocasini kaybeden kadinin sézleri de bu acidan biiyiik bir

acinin ifadesi olarak yansitilmistir:

“bedenimi yakict alevle

kocamla birlestirecegim

bedenim sevdigimin bedeni yaninda,
Fersefone 'nin ¢ukuruna gidecek.
Sen oldiigiin icin, artik ruhum

da yeryiiziinde olamaz.

Ey giin 15181, ey diigiin, elveda”®

Euripides ¢esitli oyunlarinda kadini ele almistir. Bir¢ok oyununun bagroliinde
kadin karakterler vardir. Bu sebeple Euripides bu konuda 6zel bir yazardir. Helene,
Medea, Troyali Kadinlar, Alkestis, isimli eserlerinde kadin karakterler 6n plana
cikmaktadir. Ozellikle aile icinde erke@in esi sifatiyla gordiigii kadin imgeleri
Yakaricilar’da oldugu gibi ilgi ¢ekicidir. Euripides’in kendi doneminin en 6nemli
aydinlarindan biri olmasi, onun bu konudaki diislincelerinin kiymetini arttirmaktadir.
Medea isimli oyununda kocasindan intikam almak isteyen kadinin yapabilecekleri
anlatilmigir. Medea adli kadin kahramanin, kocasinin hiikiimdarin kiziyla evlenmesi
iizerine diistiigli durum ve sonuglari ilging tespitlerle anlatilmistir. Daha oyunun
basinda Euripides, konuyu kisa bigimde Medea ve kocas1 Iason’un evlerinde ¢alisan
birinin agzindan 6zetlerken, evlilige dair tespitlerde bulunmustur. Medea’nin evliligi

boyunca nasil davrandigini buna karsin ne durumlara diistiiglini

“Jtaat etti. Iste evliligi sakinmanin en saglam yolu:
Bir kadinin itaatkar bir bicimde boyun egmesi kocasinin

Isteklerine.”””®

sOzleriyle tiyatro metnine islemistir. Euripides’in daha oyunun basinda evliligin

yapisina ve evli bir kadinin nasil olmasi gerektigine dair diisiincelerini belirtmesi,

% Euripides, “Supplices”, s. 41, 42.
% Euripides, “Medea”, 2010, s. 9.
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kendi iginde soru isaretleri barindirmaktadir. Bunun sebebi, Medea’nin tam olarak
tarif edilen geleneksel Yunan tipine uygun bir hayat yasamis ve sonunda ihanete
ugramis olmasidir. Bu yoniiyle yapilan tespit, kendi i¢inde ¢eliski dogururken ayni
zamanda oyunun trajik yonlerinden birini olusturmaktadir. Oyunun dramatik
altyapisinin  olusturuldugu bu ilk sahne Medea’nin trajedisinin ilk adimlarim
olustururken “evli kadin”in durumuna ait goriisler yazara dair bir fikir vermektedir.
Medea’nin kocasi lason hiikiimdarin kiziyla yaptigi evliligini “arzu” sebebiyle
olmadigini, bunun agikea siyasi bir ¢ikar iligkisi oldugunu vurgulamistir. Bunun hem
Medea hem de iki oglu i¢in de daha hayirli oldugunu belirtmistir. Ancak bu, kadinlik
gururu incinen bir kadin olarak Medea’nin 6fkesini dindirmeye yetmemistir.”” Medea
tizerinden bir yOniiyle aldatilma olgusunu inceleyen Euripides, ¢ogu eserinde yaptigi
gibi yine kadinin tarafinda olmaktan ¢ekinmeyen yazin tarziyla diisiincelerini agikca
ortaya koymustur. Erkek egemen toplumda, erkegin siyasi ¢ikarlarina ya da giig
arzusuna yaptigr bir elestiri olarak okunabilecek bu durum Euripides’in neden
okunabilirligini korudugunun da acik ispati sayilabilecek niteliktedir. Bu elestiri

bizzat Medea’ nin agzindan da;

“Tiksiniyorum senin rahat geleceginden, onun tek bir an bile

Ve de senin saglayacagin giivence, agir geliyor yiiregime %8

sozleriyle dile getirilmistir. Medea, oyunun sonunda hiikiimdar1 ve kizin
oldiiriir. Ancak mesele bununla bitmez. Kocasi lason’a daha fazla ac1 ¢ektirmek
istemektedir ve bunun i¢in kendi ¢ocuklarini dldiirmeyi diisliniir. Oyunun en 6nemli
kismi tam olarak da buradadir. Medea, bir yanda kadinlik gururu bir yanda annelik
duygular1 arasinda bocalamigtir. Ancak sonunda agir basan annelik duygusu degil
kadinst ihtirast olmus ve bdylece Medea cocuklarini 6ldirmistiir. Euripides bu
oyunda, geleneksel Yunan anlayisina uygun bir sekilde evine, esine sadik, sahip
oldugu evi ve evliligini kucaklayan, bu degerli yapi i¢in bir anlamda “sagini siipiirge
etmis” tutkulu ve fedakar bir kadin tipini ele almistir. Bir erkek ve toplum i¢in bu
kadar fedakarligi iistlenmis olan bu kadin, devlet 6niinde kocasinin kendisine vermis
oldugu baglilik soziine inanarak, gerektiginde hayatin ¢ilelerine ve acilarina da

katlanmistir. Evi, evliligi ugruna maddi, manevi biitiin varligini ortaya koymasina

°7 Euripides, “Medea”, s. 27, 28.
%8 Buripides, “Medea”, s. 29.

28



karsin, kocasinin (aslinda temelde kendi karar1 ve istegi ile) kurduklari ailenin
menfaatine oldugu icin yeni bir iliskiye yelken agmasi eril tahakkiimiin mesru hale
getirilme ¢abasi1 olarak okunmalidir.

Diger taraftan Euripides’in boyle fedakar bir kadin tipini olaylarin sonug
kisminda, herseyden vazge¢ip kendi kanindan, canindan ve sevdiklerinden olan
insanlar1 da oldiiren bir psikolojiye biiriindlirmesi, evliligin esasen sadece bir kadin
ve bir erkek olmak {iizere iki kisi arasinda olabildigini gdsterme gayreti olmalidir.
Muhtemelen burada evlilikteki bu dengeler bozulursa, bu derece fedakar olan bir
kadin da ¢igrindan ¢ikarak cildirabilir, gozli baska bir sey gormez diisiincesi vardir.
Belki de Euripides, evlilikte kadimin biitiiniiyle kendini kaptirip bu kadar fedakar
olmasini, erkegin de bu kadar rahat olmasini elestirmis olabilir.

Euripides, Medea’y1 es olarak kocasina agkla bagh, tutkulu, ancak
aldatildiginda ise gozi hicbir sey goérmeyen biri olarak resmetmistir. Tam da bu
karakterin karsit1 olarak “Alcestis” isimli oyun yine fedakar kadin imgesine yeni
acilimlar getirmistir. Kendisi yerine 6lmeyi kabul edecek birini arayan Admetos, bu
konuda yash anne babasindan bile yardim gormezken esi Alcestis onun yerine
6lmeyi kabul etmistir.”” Euripides’in fedakér kadin imgesini dven diisiinceleri burada
da kendini gostermektedir. “Medea”da ve “Yakaricilar”da da kendini gdsteren bu
“fedakar es” imgesi ovgiiye deger bulunmustur. Euripides’in bir¢ok oyununda ortaya

¢ikan bu durum “Alcestis” oyununda Koro Basi tarafindan oviilmiistiir.

“Alcestis bunu iyice bilsin: Seref i¢inde ve ¢ok uzak yerlere kadar giines

altinda yasayan kadinlarin en miikemmeli olarak élecektir!”'®

Oyunda ozellikle erkek karakterlerin tutarsizliklart goéze ¢arpmaktadir.
Admetos, 0liime karisini yollayip gézyasi doken bir portre ¢izerken bu konuda karisi
oldiikten sonra pigmanliklarini dile getirmektedir. Bu pismanligi da insanlarin
hakkinda ne diisiinecegiyle ilgilidir. Oyunun en ilging tarafi ise diger trajediler gibi

elem verici bir sonla degil, glizel bir sonla bitmesi ve Alcestis’in kurtarilmasidir.

% Dede Korkut Masallari’ndaki Deli Dumrul dykiisiinde de Alkestis’in yaptigina birebir benzer bir
fedakarlik goriilmektedir. Deli Dumrul, kendisi yerine Azrail’in almasi i¢in bir can bulmaya calismis
ancak kimseyi bulamanustir. Once anne ve babasindan kendisinin yerine 6lmesini isteyen Deli
Dumrul hem annesinin hem de babasimnin bunu kabul etmemesi lizerine biiyiikk bir lziintiiye
kapilmigtir. Ancak Deli Dmrul’un annesinin ve babasinin kabul etmedigi onunyerine 6lmeyi esi kabul
etmis ve biiyiik bir fedakarlik 6rnegi gostermistir.

100 Byripides, “Alcestis”, 150.
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“Fedakar es” imgesine bir saygi olarak degerlendirilebilecek bu son, Euripides’in bu
temaya yaklasimini da agiklar niteliktedir.

Oyunlarinda kullandig1 yapi itibariyle kurgu, karakter ve ozellikle edebi
yetenek Euripides’i 6zel kilar. Kendi doneminde daha tutucu sayilabilecek diger
tiyatro adamlarina gore daha serbest yazan yazarin, evlilik ve es meselesindeki
goriigleri, bu imgeye yonelik yaklasimlari sadece bahsedilen oyunlarla da sinirh
degildir. Helene adli oyun da bu imgeye yonelik yaklasimimi farkli bir noktaya
cekmektedir. Burada Misir’da kocasini bekleyen Helene’nin kocasina duydugu
baglilik onemlidir ve dénemin Misir hiikiimdarindan kurtulmak icin yaptiklari
dikkate degerdir. Bu noktada gii¢lii bir kadin imaj1 ¢izilir ve kocasmi 6ldiirmek
isteyen Misir hiikiimdarina bir oyun yapilarak, Helene ve kocasi olan Menelaos ile
birlikte oradan kacar. Burada Helene karakterinin hem baglilig1 hem de yaptig1 plan
ile birlikte zekas1 6n plana ¢ikmaktadir.!° Oyunda Euripides’in, ad1 savas ¢ikaran bir
kadina ¢ikmis Helene’ye tekrar itibar kazandirma c¢abasi olarak da okunabilir ki bu
kaliplagsmis 6n yargilara bir meydan okumadir.

Yazarm, kadin haklar1 bakimimdan tartismali olan 6nemli oyunu Troyali
Kadinlar, yapis1 geregi savasta kole olarak diigmiis soylu kadinlarin durumu ele
alinmaktadir. Oyun, savasin dolayisiyla erkeklerin hatalarinin, kadinlar tizerindeki
ac1 sonuclarina odaklanmustir. '% Kocalar1 savasta 6len kadmlarin her tiirlii kotii
muameleye maruz kalmalarina ragmen eslerine bagliliklart vurgulanmistir. Troya
savasini kaybeden Troya halkinin erkekleri 6ldiiriiliirken, kadinlar1 kdlelestirilmistir.
Oyun boyunca ana karakter Hekabe bu aciyiyla bas etmeye calismis ve yanindaki
kadinlarla birlikte ganimet olarak Hellen erkekleri tarafindan pay edilmistir. Buna
gelini Andromakhe ve kizi1 Kasandra da dahildir. Tragedya boyunca 6limii isteyen
ve bagka birinin kdlesi olmaktansa oliimii yegleyen Hekabe, erkek egemen kiiltiiriin
yapabilecegi zulmiin bir simgesi olmustur. Oyundaki kadinlarin gururlu, gii¢lii ve
magrur yapilari eril tahakkiime kars1 bir baskaldir1 gibi islenmistir.!%?

Euripides, hem yazin yetenegi hem tragedyalara olan bakisi ile hakli bir iine
sahip olmustur. Ayrica giinlimiizden bakildiginda dahi kadin haklar1 savunucusu
kimligini ylizyillardir korumustur. Cagdasi olan diger tragedya yazarlari ile

karsilastirildiginda 6zellikle Euripides’in karakterleri insani halleriyle 6n plana

19 Buripides, “Helene”.
192 Buripides, “Troades”.
103 p Erdemir, 2017, s. 45
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cikmaktadir. Tutkularmin pesinden giden ve aci ¢eken karakterleri izleyici ve
okuyucu arasindaki bagi kuvvetlendirmistir. Zaten kendisinin en sevilen tragedya
yazar1 olmasinin sebebi de bu olsa gerektir. Bahsettigimiz yazin 6zelliklerini, kadin

karakterlere fazlasiyla yansitmasi, kadina olan bakis agisini 6zetler niteliktedir.

2.2. Anne Olarak Kadin

Anne imgesi Antik Yunan yazarlarinda siklikla islenen imgelerdendir.
Annelik genellikle ontolojik'** diizlemde kendine yer bulur. Anne imgesine Homeros
acisindan bakacak olursak onun eserlerinde annelerin sefkatli oldugu goriiliir.
Homeros un yazdiklari, 6zellikle genel anlamda kendi doneminin ve sonrasinin en
bilinen ve en sevilen ozani olmasi miinasebetiyle cok onemlidir.!% Ilyada da Hekabe
ile oglu Hektor arasindaki iligski de boyledir. Hekabe ogluna kars1 oldukca sefkatlidir.
Bu durum Hektor’un surlarin 6niinde Akhilleus ile doviismeden evvel aglamasi ve
oglunu doviismekten vazgegirmeye calismasi sirasinda da kendini belli eder. Eserin
en can alic1 sahnesinden evvel olan bu boliimde yasananlar ve Hekabe’nin Hektor’u
vazgecirmek i¢in yaptiklar1 soyledikleri ve 6zellikle sdylemleri sirasinda yaptiklari
ilgingtir. Homeros, anneligi simgesel olarak yliceltirken bunu olagan dis1 bir
sahnelendirme ve kurgu ile yapar. S6z konusu sahnede Hekabe, bir yandan aglarken,

bir yandan da eliyle gdgsiinii agip tek eliyle bir memesini tutarak;

“Hektor, yavrucugum, saygi goster bu memeye,
onu agzina uzattigim giinleri getir aklina,
unuturdun koynumda biitiin dertlerini,

surlarimizin iginde yenmeye bak su domuzu,

gir iceri, camim oglum, disarida dikilme karsisina.”'%

Homeros’un deyimiyle ogluna “kanathi sozler” sdyler. Hekabe’nin dolayisiyla
Homeros’un anneligi ve anne siitlinii kutsayis bi¢imi carpicidir. Homeros anne
slitiinii ve anne hakkin1 vurgulandigi sahnede ayn1 zamanda anne sefkatini de agik bir

sekilde gostermistir. Bu giiniimiizde annelerin ¢ocuklar1 k&tii bir is yaptiginda

104 Varolugsal. Varhigin niteligi,
105 Plato, “lon”, 531d.
196 Homer, “Iliad”, XXII. 80.
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soyedikleri “stitlimii helal etmem” sozlerinden pek farkli degildir. Hektor 6nemli bir
savas aninda bile bir annenin cocugudur ve bu olduk¢a epik bir sahnede bile
vurgulanmistir. Hektor yalnizca biiyiik bir savase¢l, komutan degil ayni1 zamanda bir
oguldur. Homeros un bu insani tarafi, zaten eserin tiimiine yayilmistir. Homeros un
bu kadar sevilmesinin nedenlerinden biri de eserlerindeki tiim olagandist olaylar
icinde insani vurgulamasi ve insani duygulari da bu olagandisi halin i¢inde bu derece
iyi bir sekilde yansitabilmis olmasidir. Hektor 6ldiikten sonra da Hekabe’nin yaktig:
agit ylrek pargalayict ve evlat acisini tlimilyle gozler 6niine seren bir yapidadir. Bu
noktadan sonra da oglu Olmiis bir annenin yasamina nasil devam edebilecegini
sorgulamistir.'?’

Cinsel birlesmenin sebebinin kadin acisindan annelik ile agiklandig:
Platon’un So6len adli eserinde, bu konu ele alinmistir. Burada 6énemli olan bir nokta
da bu agiklamalar1 yapanin bir kadin olmasidir. Sokrates, sevgi tizerine konusurken,
ozellikle bu konuda ¢ok sey 6grendim dedigi kadin filozof Diotima’dan alintilar
yapmis, diisiincelerini onun {izerinden anlatmistir. Bu konuda eserde “Biitiin
insanlarda bedene ve ruha gore iireme giicii vardwr. Bir yasa geldik mi, tabiatimiz
dogurmak ister. Bu dogurma, c¢irkinlik icinde degil giizellik iginde olur. Erkekle
kadimin birlesmesi bir dogurmadir ve tanrisaldir, ¢iinkii tireme, ¢ogalma, oliimlii bir
varligin oliimsiizliigiinii saglamaktadir. Béyle bir is bozuk diizen iginde olmaz,

7108 aciklamast yapilmistir.  Boylece

cirkin, tanri diizenine uymaz, giizelse uyar.
anneligin dogal bir durum oldugu belirtilerek, dogurmanin insanin 6liimsiiz olma
istegiyle iliskilendirilir. Burada Platon’un anneligi kutsadig1 gayet agiktir.

Buna ragmen anneligin kutsalligindan ziyade, eserlerinde ataerkil bir
yaklagimi yiicelten yazarlar da mevcuttur. Bunun en ilging 6rnegi, Aiskhylos’un
Adak Sunucular adli tragedyasinda babasimin katili olan annesini 6ldiiren Orestes
karakteridir. Orestes’in annesine karst bakis agist acimasizdir. Aiskhylos’a gore
olmasi gereken de budur. Bu cinayetin sebebi olarak da anneyi gosterir. Onu;
tanrisiz, haydsiz, adaletsiz yaratik, yaban hayvan: gibi agir ifadelerle elestirir.'”
Bunun iizerine liclemenin son kismi olan Eumenidler tragedyasinda Orestes

delirmis bir halde ortaya c¢ikmaktadir. Anne katili olmak, Orestes’in dengesini

yitirmesine sebep olmustur. Yani Aiskhylos anneye el kaldirmayr onaylamamustir.

107 Homer, “Iliad”, XXI1. 430.
108 Platon, “Symposium”, 43.

109 Aeschylus, “Choephori”, 980, 990.
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Ancak Aiskhylos’un oyunda tarafi bellidir. Orestes’in yargilanmasina Apollon’un
karigmasiyla isler degisir ve Orestes ceza almaz. Bu noktada ise yazar, kadini
Oldiiren bir erkek oldugundan, 6ldiirdiigli annesi olsa dahi, 6ldiirilen kadin oldugu
icin ceza almamalidir deme gayreti i¢indedir. Yani kadin anne bile olsa ucuzdur.
Erkege ceza vermeye degecek kadar kiymetli degildir. Ozellikle savunma sirasinda
Apollon Aiskhylos’un agzindan konusarak anne imgesini farkli bir noktaya tasir.

Apollon sunlar1 sdyler;

“Anne dedigin kadin, ¢ocuga hayat veren degildir, anne,
Babanin dolledigini,
Koruyup besler yalnizca. Kadin kismi, erkegin ¢ocugunu,
Gecici bir stire
-emanetgi gibi- tasiyandir, ¢ocugu yapan ise erkek kismidur,
Kog, boga,
Her neyse. Anne, babanin hayat verdigi ¢cocugu, baba igin,

Tasir, dogurur, o kadar.”'"°

Aiskhylos’un, anne imgesine yaklasimi olduk¢a farklidir. Anneyi yalnizca
basit bir tasiyic1 konumuna indirgeyen yazar, diger oyunlarinda da fark edilen kadin1
ikinci siif olarak goren erkek egemen bir yapiyr savunan tavriyla aslinda kendi
doneminin ozelliklerini yansitmistir. Farkli olan tarafi ise, genellikle fedakar kadin
imgesini gordiigiimiiz yazarlar ile olan ayrismasidir. Aiskhylos mesele anne oldugu
zaman bile bakis acisin1 degistirmez. Aymi bakis acist Sophokles’in Elektra
tragedyasinda da bulunmaktadir. Elektra, Aiskhylos’un oyununda bahsedilen
Orestes’in kardesidir ve o da annesinin 6liimiinii ummaktadir. Oyun boyunca aci
icinde kivranan Elektra harekete gegcmez. Burada Sophokles’in de Aiskhylos gibi
diisiindiigii bellidir. Ancak Sophokles’in bu aciyt bir kadimin bakis agisindan
gostermeyi tercih etmis olmasi da 6nemlidir. Oyunun sonunda Orestes’in annesini
oldiirmesiyle Elektra sevinir.!!! Yazar bu noktada yine yasamaya layik olanin erkek
oldugu vurgusunu kadin bakis agisindan da tasdik etmeye ¢alismistir. Elektra, higbir
sebebi dikkate almaksizin, babasini 6ldiiren annesinin 6lmesini ister. Hatta istemekle

yetinmeyip, erkek kardesi Orestes tarafindan oldiiriilmesine sevinir. Yazar burada

110 Ajschylus, “Eumenides”, 660.
1 Sophokles, “Elektra”.
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eger birisi Olecekse bu kadin olmalidir, eger oldiirecekse bu da erkek olmalidir
goriigiinii tekrar vurgulamaktadir. Kiz ya da erkek, evlatlarin da her daim ve sartta
babanin varligina 6nem vermesi gerektiginin alt1 ¢izilmistir.

Oyunun temel igeriginde, ayrica kadina kars1 bir “erkek siddeti” de rahatlikla
goriilebilmektedir. Hatta erkegin kadina siddetinin hak ve gerekli oldugunu iddia
eden bir metin oldugu da ileri siiriilebilir. Bu noktada 6nemli olan harekete gecen ve
intikami alan kisinin erkek, sadece dua ederek intikamin alinmasini bekleyen pasif
tarafin kadin olmasidir. Sophokles’in de ayni Aiskhylos gibi kadina yiikledigi rol
oldukga pasiftir. Zaten aktif olmast durumunda Elektra ve Orestes’in annesi gibi
yanlisa diisiilecektir. Iki oyunun ortak noktasi giiclii bir kadinin anne dahi olsa
tehlikeli oldugudur. Buna ragmen Sophokles’in daha tarafsiz bir bakis agis1 oldugu
da asikardir.!?

Sophokles’in anne imgesine yaklasimi oOzellikle Oedipus Tyrannus ve
Oedipus at Colonus isimli tragedyalarinda goriiliir. Bilmeden babasini dldiiriip, yine
bilmeden annesiyle evlenen ve ondan ¢ocuklar1 olan Oidipus, yillar sonra bu biiyiik
giinahin ortaya ¢ikmasiyla helak olur. Bu eserlerde anne imgesinin ensestle
kutsalliginin bozulmasinin sonuglar1 anlatilmistir. Ayn1 zamanda Atinalilarin ensest
iliskiye kars1 olduklar1 ve affedilmez bir giinah olarak gordiikleri de anlasilmaktadir.
Anne ogul arasinda bilinmeden gergeklesen ensest evlilik sebebiyle Tebai sehrine
yillar sonra kitlik ve veba musallat olur. Sophokles’e gore bu felaketlerin sebebi anne
imgesinin diistiigli durumun sonucudur. Gergegi 6grendiginde Oidipus sehri terk
eder.!"® Oidipus’un soyunun laneti ¢ocuklarinda da goriiliir ve bu affedilmez suc
yliziinden bir¢ok yerde asagilanir. Oidipus, bunun i¢in “Annem beni dogurdugunda
ikimiz de basimiza geleceklerden haberdar degildik. Daha sonra annem baska
cocuklar da dogurdu. Ikimizin de olanlardan haberi yoktu.”''* diyerek tanrilari
suclar ve kendisini savunur.

Sophokles’in anne imgesine, baba imgesi kadar 6nem vermedigi agik olsa da
Aiskhylos kadar ileri derecede degildir. Aiskhylos, anneyi dldiiren isim iizerinden
oyun kurarken Sophokles daha dolayli yollar tercih etmistir. “Trachiniae” isimli
eserinde kocast Herakles’i kiskanip, onu istemeden Oldiiren karist Deianeria

lizerinden oyunu kuran yazar, bu karakteri sadece ‘“asik bir kadin” konumuna

112 Erhat, Sophokles. S. 29.
113 Sophocles, “Oedipus Tyrannus”, 1520.
114 Sophocles, “Oidipus at Colonus”, s. 38.
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getirmistir. Babasmin 6limi {izerine annesiyle konusan Hiillos, annesine sdyle

seslenir.

“Su an ii¢ seyden birisinin gerceklesmesini isterdim. Ya olmiis olsaydin, ya
annem olmasaydin, ya da simdiki duygularindan c¢ok daha iyilerine sahip

olsaydin. '’

Hiillos’un, burada 6¢ almak gibi bir girisimde bulunmadigi gibi annesine
hakaret sayilabilecek ifadeleri de kullanmamis olmasi1 Sophokles’in sadece meseleyi

tarafsiz bir gézle oldukga insani olarak izah etmeye ¢alismasindan ileri gelmektedir.

115 Sophocles, “Trachiniae”, s. 80.
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UCUNCU BOLUM

KADIN VE TOPLUM

3.1. Sosyal Hayatta Kadin

Atina’da kadimin sosyal hayatta gerektigi kadar yer almadigi asikar bir
konudur. Platon, ozellikle kadinlar ve erkekler arasindaki farklari, benzerlikleri
Devlet adli eserinde yer yer ele almaktadir. Bu konuda donemine gore
yadirganabilecek, fakat giiniimiiz acisindan tabii kabul edilecek diisiincelerini
siralamistir. Burada kadin ve erke§in yaradilistan tabiat olarak farkli oldugunu,
bunun ise dogal bir mesele oldugunu belirtmistir. Fakat iki cins arasinda mesleki
yatkinlik bakimindan fark olmadigin1 “kadin ve erkek cinsin beceriler, yetenekler ve
mesleki bakimdan farkli islere yatkin olduklar:t gériiliiyorsa, onlara ayri ayr
ugraslar ve isler vermek gerekir.” SoOzleriyle ortaya koymustur. Sadece bunlara
bakilsa bile Platon’un cinsiyet¢i olmadigi agiktir. Kaldi ki bu diisiinceleri donemine
gore, bulundugu topluma goére cok ilging sayilabilecek niteliktedir. Bunun aksini
distinenlerin  fikirlerini  ise ¢iirlitmeye ¢alisir. Devlet hizmetinde kadina
birakilamayacak hicbir isin bulunmadigim belirtir.!'¢ Erkeklerin ¢ok iyi yaptig1 isi
kadinlarin da yapabilecegini, hatta bazilarinda erkeklerden daha becerikli olduklarin
da sozlerine ekler. “Demek ki sadece bir kadin ya da erkege uygun olan resmi
(kamusal) bir meslek yoktur; yaradilistan beceriler her iki cinse esit boliinmiistiir ve
kadin dogal verileri bakimindan her meslege katilabilir; erkek de dyle.”''” Platon
savas becerileri hakkinda dahi bu genellemeyi yineler. Burada tam manasiyla
esitlik¢i bir sdylem iirettigini de belirtmek miimkiin olur. Ama elbette ana konumuz
Platon’u anlamaya ¢aligmaktan ¢ok, onun diisiincesindeki kadin imgesidir. Bu ag¢idan
bakildiginda erkek ve kadinlara cinsiyet {izerinden ¢ok, birey olduklarini temel alip
fikirlerini ileri siirmektedir. Elbette bazi farklar oldugunu da kabul etmis ve 6zellikle
Yasalar kitabinda kadinlara 6zel olmasi gereken yasalardan da bahsetmistir.
Kadinlarin egitimi konusunda da goriislerini dile getiren Platon, egitimin erkek ve

kadin ayrimi yapilmaksizin ayni sekilde verilmesi gerektigini belirtmistir.

116 Plato, “Respublica”, 455 a.
17 Platon, “Respublica”. 455d.
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Klasik Yunan disiincesinde kadin evde oturur ve erkegin sdylediklerini
yapar. Bununla birlikte toplumda giiglii kadin karakterler de vardir. Bunlardan en
onemlileri Sophokles’in eserlerinde yticelttigi bir karakter olan ve ayni zamanda en
bilinen oyunlarindan biri olan Antigone’dur. Oyunda Oidipus’un kiz1 olarak gegen
Antigone ve onun kiz kardesi Ismene oyunun temel hikdyesinde &nemli rol
oynarlar. ''® Oyunda Antigone Thebai kusatmasi sirasinda olen erkek kardesini
gommek ister. Ancak ayni1 zamanda dayilar1 olan sehrin yeni hiikiimdar1 Kreon, o
kisiyi hain ilan eder ve gomiilmesini yasaklar ve aksi durumu gerceklestirenin 6liimle
cezalandirilacagini belirtir. Antigone burada énemli bir durus sergiler ve tanrisal bir
yasay1 yerine getirdigini soyleyerek kardesini gémer. Kreon, kendi ogluyla nisanl
olan Antigone’u 6liime mahk(m eder. Ancak Antigone intihar eder. Bundan sonrasi
oyunda Kreon’un karis1 Euridike’nin goziinden seyredilir. Gelen haberci
Antigone’nun 6ldiigiinii ve oglunun da babasimi 6ldiirdiikten sonra kendi canina
kiydigini sdyler. Bu haberi alan Euridike de intihar eder. Ancak habercinin getirdigi
haber yanlistir. Hayatta olan kocas1t Kreon, oglunun cansiz bedeniyle birlikte acilar
icinde geri doner ve karisinin cansiz bedeniyle karsilagir. Eser bu noktada erkek
hirsina, iktidar hirsina yenik diisen insanlar1 anlatir ve Antigone de burada erdem,
hosgorii ve sevgiyi temsil eden bir kadindir.!' Antigone oyun boyunca karakter
olarak degismeyen ve tam bir kararlilikla dogru bildigini yapan tek karakterdir.

Kardesini gdmmeye yanasmayan Ismene’ye sunlari sdyler.

“Ben gommeye gidiyorum agabeyimi
bu ugurda olsem de ne gam!
Yan yana yatariz kardesimle iki sevgili gibi,
sucsa kutsal bir su¢ benimki.
Su kisacik yasamda dirilere yaranmaya deger mi? "%’

Buna karsin Ismene sinik bir tavir sergiler ve ablasina soyle seslenir:

“Hiikiimdarin yasagina karsi gelirsek, diisiin

nice olur sonumuz? Unutma, kadiniz biz

bas edemeyiz erkeklerle, bizi yonetenler bizden giiclii'?!

18 Ogiit, 2005, s. 9.
119 Sophocles, “Antigone”.
120 Sophocles, “Antigone”, 70,72.
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Burada o6zellikle ismene’nin tavri Antigone’nun yapisii belirleyici olur.
Erkeklere ve onlarin diinyasina kars1 giiglii bir kadin olarak kendini konumlandirir ve
dogru bildiginden sagmaz. Elbette durum bdyle olunca da Sophokles’in de Antigone
tarafinda oldugu ve onun dogrularini yansittigini séylemek yanlis olmaz. Burada kati
kurallart olan biiylik bir hiikiimdarin bir kadin tarafindan yenildigine sahit
olunmaktadir. Kreon’u yikan énemli diger olay ise karisinin 6liimiidiir ki burada ¢ok
giiclii olan bir adamin ayn1 zamanda kadina muhta¢ oldugu da vurgulanmis olur.
Ayrica Kreon’un eser boyunca kadinlari kiiciimsemesi de goz oOniine alinirsa
Sophokles’in tavr1 tam olarak ortaya ¢ikar. Kreon icin kadin yalnizca bir objedir ve
sonunda kiigiik gordiigii kadinlar felaketine sebep olurlar. Bu oyunda Ismene belki de
erkek hakimiyetine boyun egmis klasik kadin tipini temsil etmektedir.

Yunan kadininin, sosyal hayatini en iyi anlatan yazar Aristophanes’tir. Bunun
en biiylik sebebi, yazarin komedyalarinda daha asagi tabakalardan insanlarin
resmedilmesidir. Aristophanes’in Esek Arilart adli eseri bu agidan giizel bir 6rnektir.
Oyun aslinda Atina’nin yozlasmis hukuki sistemini elestirmektedir. Ozellikle
hakimlik meslegi iizerinde diisiinmeye sevk eden oyunda Philokleon isimli ana
karakter mahkemeleri ¢ok seven, hakimlik meslegini sadece insanlar iizerinde
tahakkiim sagladigi icin seven bir adamdir. Oyunun biiyiik kismi1 buna kars1 ¢ikan
Philokleon’un oglu Bdelykleon’un babasina karsi ¢ikip onu eve kapatmasi,
aralarindaki tartigsmalar, evde mahkemenin kurulmasi gibi olaylarla devam eder.
Sadece oyunun sonuna dogru ana konu biter ve oyun o noktadan sonra Philokleon’un
asiriliklariyla devam edip danslarla biter. Bu asiriliklardan biri de Philokleon’un
calgict kizlardan birini begenip evine gotiirmesidir. Bunun {izerine oglu, kiz1 kendi
babasinin elinden kurtarir ve sarhos yasli bir adamin geng kizlarla isinin olmadigini
sOylemesiyle oyun sona erer. Burada oyunun esas konusunu teskil etmeyen erkek
cinselligine bir elestiri vardir. Hakimlik mesleginde zaafi olan bir sahsin (bir erkegin)
ayni zamanda kadin diiskiinliigiiniin de bulundugunun metnin sonunda da olsa
vurgulanmasi, ilgisiz gibi goriinmekle birlikte oldukca 6nemlidir. Bu 6rnek, belki de
Hellen diinyasinda erkege taninmis olan siyasi, hukuki ve sosyal erkin, cinsel
bakimdan da erkege hiikiim, hakimiyet ve irade tanidigini, erkegin kadindan {istiin

oldugunu ve tahakkiimiinii ortaya koymaktadir.

121 Sophocles, “Antigone”, 55, 60.

38



Oyunda, hemen bu olay sonrasi Philokleon’dan sikayet¢i bir kadin sahneye
girer ve kendisini dovdiigiinii ve ekmeklerini (ekmegin, yemegin yiizyillar boyunca
kutsalligr gbéz ardi edilmemelidir) yere attigini sOyler. Boylece sarhos ve yash
adamin gevresine verdigi diger zararlarda ortaya ¢ikar. Burada bu konuda muzdarip
olan taraflarin kadin olmasi sasirtict degildir. Zira kadin, toplumu sadece doguran
degil ayn1 zamanda doyurandir. Kadmin, eskigagdan gilinlimiize toplumun
hafizasinda maddi kiiltiir kalintilarinda, tanr1 ve tanrica heykellerinde de verimlilik,
bereket ve besleyici 6zellikleriyle 6n plana ¢iktig1 diistintildigiinde yemegin temin ve
tedarikinde de hep basrolii oynadig1 goriilmiistiir. Oyunda sikayet i¢in gelen kadin,
tim kadinlar1 temsil edercesine ismi belirtilmemekle birlikte, sarkintilik edilen
calgict kiz gibi soniik bir karakter degil oldukca baskin, hakkini savunan bir
karakterdir. Aristophanes’in “gli¢lii kadin” imaj1 ¢izdigi bu “isimsiz kadin” karakteri,
karsisindaki erkegin giliciine bakmadan hakkini savunur, kendi dl¢iisiinde
kahramanlasir.'??

Aristophanes’in dnemli komedyalarindan olan Plutus ise zenginlik ve fakirlik
lizerine yazilmigsa da onemli sosyal icerigi ve farkli kadin tiplemeleriyle dikkat
cekicidir. Hesiodos, bu komedyaya isim veren Plutus’un Demeter ile Iason’un
cocugu oldugunu ve elini kime degdirse onu zengin yapan'?® bir tanri olarak
kendisini tanimlar.'** Ancak daha sonralari bu tanr1 Demeter soyundan farkli bir
noktaya gelmis, bu soydan ayri soyut bir kavram haline gelmistir.!*® Komedyanin
ana karakteri Chremylus, fakirligi yok etmek i¢in planlarini uygularken
goriilmektedir. Apollon’un tavsiyesi lizerine gozleri Zeus tarafindan kor edilmis olan
zenginlik tanris1 Plutus’a yardim etmeye calisir. Burada bizi ilgilendiren tek karakter
olan Poverty (yoksulluk) korkung bir kadm olarak resmedilmistir.'?® Yoksullugu
korkun¢ bir kadin olarak resmeden Aristophanes, ¢ogu eserinde bir hediye,
bahsedilmis bir nimet olarak tasvir ettigi kadin imgesine bu defa farkli yaklagsmistir.
Burada belki sdyle bir ayrima gidebiliriz: Aristophanes, giizel kadini bir nimet olarak
goriirken ¢irkin kadini tam aksi istikamette gérmektedir. iki taraftan bakildiginda da
Aristophanes’in genel olarak Atina sakinlerinin kadina olan bakisindan ¢ok da farkl

bir bakis acist olmadigi goriiliir. Oyunun devaminda diinyadan yoksulluk kalkar ve

122 Aristophanes, “Vespae”, s.84-89.

123 Burada dokundugu seyi altina déniistiiren Midas hikayesine génderme vardir.
124 Hesiod, “Theogonia”, 970.

125 Erhat, Azra, Mitoloji Sozliigii, s. 248.

126 Aristophanes, “Plutus”, 414-430.
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bunun sonuglart goriiliir. Bu sonuglardan biri ilgi ¢ekicidir. Zenginligi sayesinde
geng bir sevgili edinmis olan yash bir kadin, sevgilisinin artik kendine bakmadigini
sOylemektedir. Burada Aristophanes’in bakis agisin1 gézlemlemek agisindan énemli
ayrintilar vardir. Mesela Yash Kadin’in sahneye gelisi anlatilirken onun geng kiz gibi
giyinip dyle davrandigi da ayrica belirtilir.'?’

Aristophanes’in, kadin diinyasimni anlattigt oyunlarindan biri olan Bayram
Kadinlari’da (Thesmophoriazusae), ise saf bir komediye basvurmus ve didaktik
olmaktan kacinmistir. Bu komedya Aristophanes’in bildigimiz diger oyunlarindan
ayr1 bir noktada durmus, tiimiiyle siyasi elestiriler, ve toplumsal géndermelerden
armmustir. Oyun tiimiiyle komik olmakla birlikte donemin énemli yazarlar1 Euripides
ve hi¢bir oyunu gilinlimiize ulagsmamis olan Agathon’u alaya almak amaciyla
yazilmig olmalidir. Gergek bir senlikten yola ¢ikan yazar anlatmak istedigini her sene
ekinlerin bereketli olmasi i¢in ekim ayinin sonlarina dogru kutlanan ve sadece
kadinlarin  katildign bir bayram iizerinden anlatmustir. '*® Thesmophoriazusae
Bayraminda kadinlar kendi aralarinda c¢esitli ritiieller yaparlar. Demeter’e adanan bu
ritiiellerin '*° yaminda Aristophanes, kendinden cesitli olaylar ekleyerek giilmece
Ogesi iretir. Oyuna gore kadinlar bu ayinlerde ayni zamanda kadinlara karsi
olanlardan (mizojinist) intikam planlar1 yapmaktadirlar. Euripides de oyuna bu
noktada dahil olmaktadir. Euripides’i kadin diismani olarak gdsteren Aristophanes,
Euripides’in yapilan ritiiele sizma girisimini ve sonuglarmi anlatir. Ilk olarak
Agathon’dan kendisi icin ritiiele katilmasini ister. Agathon’un efemine '3
davraniglariyla biliniyor olmasi buradaki giilmece 0gesinin temelini teskil
etmektedir. Aristophanes’in burada Agathon baglaminda escinsel iliskiyi de alay
konusu ettigi fark edilmektedir.'>! Euripides’in istegini reddeden Agathon’dan sonra
yine Euripides enistesini ikna eder ve bdylece kadin kiliginda senlikte kadinlarin
arasina gizli bir sekilde sizilmis olur. Kadinlar bu toplantida mizojinist olarak
gordiikleri Euripides’i 6liime mahkim ederler. Sonrasinda gelisen komik olaylarla

Euripides ve enistesi Kadinlarin eline diiser ve dliimden son anda kurtulurlar.'*?

127 Aristophanes, “Plutus”, 955-979.

128 Thomson, 1995 s. 246.

129 Sina, (s. 42-59)

130 Kadinst.

131 Foucault, 1988, s.26.

132 Aristophanes, “Thesmophoriazusae” 1164-1190-1207.
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Aristophanes oyunda daha cok erkeklerin alinmadigi mahrem bir yere
girilmis olmasindan dogan desifre etme duygusunu kullanarak oyunu kurmus ve

kadinlarin s6ziim ona gizli diinyasina adim atilmis havasini da yakalamistir.

3.2. Siyasi Hayatta Kadin

Antik Yunan yazarlarinin kadin imgesine bakislarinda siyaset de etkilidir.
Kadinlar gerek siyaset icerisindeki belirleyicilikleri agisindan gerek de siyasete
dolayl etkileri bakimindan yazarlarin eserlerine yansimistir. Tiyatro, tarih, felsefe
yazarlari, kadin imgesini siyasete yon vermeleri agisindan 6nemsemislerdir.

Meseleye Platon ile baglayacak olursak “Devlef” isimli eserinde siyaset
lizerine diisiinen Platon, devlet yoneticilerinin 6zelliklerinden bahsederken hususi
olarak cinsiyet belirtmez. Bunun yerine devlet yoneticisi olacak kisinin bilge ve yash
olmasi gerektigini ifade eder. O’na gore devletin basina gegecek olan kisi filozof
olmalidir. Boylece devlet icerisinde isler diizenli ilerleyecek ve bu diizen asla kaosa
yol agmayacaktir. '*3 Toplumsal diizende insanlarin birbirine olan ihtiyacini ¢ok iyi
bilen Platon, herkesin cinsiyet ayrimi olmadan her isi yapabilecegini savunur. Bu
noktaya kadar Platon’un diisiincelerini kendi doneminin sartlart iginde
degerlendirmek ve anlamaya ¢alismak gerekir. Bu noktadan hareketle, muhtemelen
yasadig1 donemde zaten siyaset denildiginde erkekler akla geldiginden bu noktada
bir cinsiyet vurgusu yapmamis olabilir. Ancak Platon’un goriislerindeki en vurucu
nokta, “cinsiyet ayrimi olmaksizin herkesin herseyi yapabilecegine” inanmasi ve
bunu agiklamasidir. Bu yaklagimi, devlet yonetiminde ise tartismalidir. Bu meselenin
tartismali olmasinin en oOnemli sebebi ise Platon’un diisiincelerindeki bazi
zithiklardan gelmektedir. Platon, devlet ydnetiminde ydneticinin filozof olmasi
gerektigini sOyler. Bircok yerde kadinlarin erkeklerle ayni isi yapabildigini savunan
filozof bazi diyaloglarda bunun tersini de soyletebilmektedir. Theaitetos isimli
diyalogda Sokrates soyle berlitmistir. “Benim sanatim kadinlar: degil erkekleri
dogurtur ve dogum esnasinda dikkat erkeklerin viicutlarina degil ruhlarina
yoneltilmistir.” '** Bu ifadelerle Platon kadin ve erkegin cinsiyet rollerini kesin

cizgilerle belirleyerek filozofun erkek olacagini iddia eder. Bu noktada Platon’un, bu

133 Platon, “Respublica”, VII,540d-e
134 Platon, “Theaetetus”, 150d
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hususta zaman zaman fikirlerinin degisip degismediginin de incelenmesi gerekir.
Zira bir onceki kisimdan “Solen” adli eserindeki diyaloglarda kendi hocasi
Sokrates’in hocas1 oldugu diisiiniilen Diotima adli bir filozof kadinin goriislerini de
calismasina dahil etmistir. Diger taraftan her ne kadar Diotima, Platon tarafindan bir
kadin filozof olarak eserinde yer bularak konusturulsa da, Platon tarafindan ona
verilen roliine 6zellikle “kadinin dogurmasi” {izerinedir. Bu aslinda Platon’un her
firsatta Yunan kadinini gormek istedigi yeri belirleyen ¢ok onemli bir veridir. Yani
kadina verilen gorev sadece anneliktir.

Platon bir diger 6nemli eseri olan Yasalarda da erkegin yonetici ve iistiin olan
varlik oldugunu belirtmistir.'>> Platon, kadin1 6tekilestirmekle kalmayip, kadinlari
“biz insanlarin éteki cinsi, zayif olduklari igin yaratilistan gizlilige egilimli, ¢cok daha

9 136

icten pazarlikli ve c¢eki diizen verilmesi zor yaratiklar olarak tanimlamustir.

Ogrencisi olan Aristoteles de bu konuda hocasinin agtigi yoldan giderek erkegin
yonetici olmaya daha uygun yaradilista oldugunu belirtir.'?’

Cicero tarafindan tarihin babasi olarak nitelendirilen Herodotos da eserinde
kadindan ve 6zellikle siyasi rollerinden 6nem bahsetmistir. Herodotos’un bakis agisi
genellikle Yunan olan kadinlar ve Yunan olmayan kadinlara gore degismektedir.
Kendi tabiriyle barbar kadinlarin1 da kendi bakis acgisindan yansitmistir. Herodotos,
ozellikle siyasi arenada savaglarin sebebi olarak kadini gostermistir. Persler ile
Yunanlilar arasindaki savaslarin temelinde de karsilikli olarak kiz kagirmalarin
oldugunu ve bunun sonucunda diismanligin basladigini vurglamistir. Hatta konuyu
biraz daha ilerletip aslinda kadinlarin kendisinin kagtigin1 bir kadinin kagmak
istememesi halinde onu kagirmanin miimkiin olmadigmi da belirtmistir. '*® Her
nasilsa Herodotos’un anlatimlarinda Yunan kadinlar1 6zellikle yabanci (barbar)
erkeklere kagmaya meyillidirler. Herodotos, bdyle ciddi bir kitap yazmayip da eger
devrin magazin olaylarin1 yazsaydi herhalde devrin kadinlari i¢in * disi kdpek kuyruk
sallamazsa, erkek kopek pesinden kosmaz” diyebilecekti. Bir anlamda Herodotos
eserinde bu tiirden hikayelerle kendi devrindeki kadinlari, erkeklerin bakis acisindan
vermeye ¢alismaktadir. Bu toplumsal bakis agisinin igerisinde, ahmak, aptal, bilgisiz
ve erkek pesinde kosan bir Yunan kadin1 imaji ¢izilmistir. Belki de Herodotos,

erkekler gibi egitim almayan, siyasi, ayak oyunlarindan anlamayan ve sadece belli

135 Plato, “Leges”, 11.917.a.
136 Plato, “Leges”, 6. 781. a.
137 Aristotle, “Politica”, 1. 12.
138 Herodotus, “Historia™ 1.4.

42



ritlillere doniistiirtilen islerde otomatige baglanmis olan kadinlar bu hale de gelmis
olabilirler. Ancak, yine bu bakis agisindan anladigimiz bu siyasi kurguyu ya da bu
tiirden siyasi kurgular1 yapan erkeklerin siyaseti o donemde siyasi ve hukuki arenada
zayif olan kadin lizerinden yaptiklaridir. Herodotos ve diger yazarlarin yazmis
olduklar1 kitaplari, kendi doneminde ve sonrasinda ka¢ kadinin okudugu ve okuyan
varsa bu konulara nasil baktiklar1 hakkinda bir bilgimiz yoktur. Ancak varsa da ¢ok
az ya da nadir diizeyde olabilecekleri konusunda bir fikir olusmaktadir. Kadin1 savag
miisebbibi olarak goren ve siyasi etkileri bakimindan oldukga sert bir tavir takinan
Herodotos, Yunan, Fenike ¢ekismesini [o’nun Fenikelilerce kagirilmasina
baglamaktadir. Yine Troya Savasi’nin da sebebini kadin olarak gdsterme gayreti
icindedir. Bunun disinda yazarin kadina bakisinda kendi zamanindan ¢ok da farkli
olmadig1 goriilmektedir. Kadin genellikle sorun ¢ikaran bir imgedir. Siyaset alaninda
ise en fazla siyasi baglarin kuvvetlenmesi i¢in yapilan evliliklerden bahsetmistir.
Aristophanes, eserlerinde komedyanin en 6nemli giicii olan elestiriyi ¢ok iyi
kullanmus, iitopik atmosferlerde gegcen ve gercek diinyanin alegorik anlatimlariyla

zenginlestigi  fanteziler kurmustur. '3’

Eserlerini  soytarilik olarak  goriip
onemsemeyenler mevcutsa da biz ayni kanaatte degiliz.'** Aristophanes toplumu
onemseyen biri olarak, tiim yozlasmis kurumlara, politikacilara ve en Onemlisi
savasa kars1 ¢cikmustir.'*!

Aristophanes, At/ilar isimli oyununda yoneticilerden Kleon’u elestirmistir.
Oyunda Kleon’un 6zel hayatini desifre etmekten ¢cekinmemis ve bu sahsi, elestiriyi
asip agir hakaretlere varacak derecede alaya almistir.'*> Bu komedyanin konumuzla
tek baglantisi; barisin, cok giizel bir kadin seklinde tasvir edilerek kisilestirilmesidir.
Burada Aristophanes barisin keyifli durumunu kadin iizerinden aktarmayi tercih
etmistir.'*® Bu tip kisilestirmeler, yazarm diger oyunlarinda da mevcuttur. Devrinin
kadmna “kotiiliiklerin anas1” tarzindaki bakis agisina karsin Aristophanes’in kadini
barig gibi topluma huzur, istikrar ve giiven veren bir imgeyle anlatmasi ise olduk¢a
ilging bir yaklasimdir. Bu durum, toplumda sayilar1 az da olsa kadinlarin erkeklerden

farkl1 olarak tamamen “kotii” goriilmediklerini de ifade edebilir. Diger taraftan

Yunan toplumunda zeka, baris, bilgelik ve sanat tanrigas1t Athena’nin da disi olmasi,

139 Tatacz, 2006, s.26.

140 Condercet, 1990, s.55

141 K1lan Paksoy, 2011, s. 180.
142 Aristophanes, “Equites”.
143 Mcclure, 78.
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Aristophanes’in kadin i¢in bu sembolii kullanirken yine toplumun inandigt bir
tanrisal degerden yola ¢iktig1 sdylenebilir.

Aristophanes’in eserleri incelendiginde biiyiik ¢ogunlugunun siyasi elestiriler
icerdigi de goze carpmaktadir. Bunlarin i¢inde Kadinlarin Savas1 (Lysistrata) gibi
Hellen diinyasinin kadma bakis agis1 hakkinda ayrintili fikirlere sahip olmamizi
miimkiin kilan ve ayn1 zamanda devrin siyasetini de elestiren oyunlar1 da vardir.
Bunun en Onemli sebebi, oyunun ana karakterlerinin kadin olmasi ve kadinlar
iizerinde 6zellikle durmasidir. Diger oyunlarinda yer yer kadin imgesi kullanilmis bu
konuda cesitli gondermeler yapilmistir. Oyunun Onemi, hem konusu olan barig
meselesini irdelemesi hem de hala evrensel yapisini korumasindan ileri gelmektedir.
Giiglii kadin karakterler barindirmasi,'** meseleye kadin ve erkek goziinden bakmayi
ithmal etmemesi, bununla birlikte kadin karakterlerin ¢oklugu sebebiyle hem
aralarindaki jargonu, konusmalari, kendilerini, cinselliklerini, erkekleri, belki de en
onemlisi diinyay1 nasil gordiiklerini kendi agizlarindan sunmasi oyunu 6nemli kilan
unsurlardir. Bu biitiine baktigimizda Aristophanes’in kadina, kadin imgesine bakisi
da belirginlesir. Bu komedya ¢esitli 6zellikleri ve muhteviyat1 bakimindan ataerkil
yapiy1; savaslar, toplumsal agmazlar, sikintilar baglaminda temel sebep olarak
gostermektedir. Anaerkilligi ise baris ile ilintili hale getirmistir. '* Oyunu
inceledigimizde ilk olarak géze Lysistrata karakteri ¢arpar. Hem basrolde bir kadinin
olmasi, hem de karakter Ozellikleri bakimindan donemine gore farkli bir kadin
portresi olmas1 Lysistrata’yr farkli kilmaktadir.'* Lysistrata, kelime olarak “terhis
eden” anlamindadir. Savastan bikan kadilar, Lysistrata adli kurmaca bir fahise!'¥’
kadin Onderliginde toplanip Atina akropoliinii ele gegirirler. Oyunun basinda
Lysistrata diger fahise kadinlar1 toplanti yapmak {izere ¢agirir. Cagirilanlar yalnizca
Atina kadinlar1 degil, savasta bulunan diger sehirlerin de kadinlaridir. Bunlardan
bircogunun herhangi bir diyalogu bulunmazken 6nde gelen bazi kadinlarin (Spartali

Lampito gibi) konusmalari bulunur. Lysistrata kadinlara barig igin bir seyler

144 Bowie, 1993.5.178

145 Donavan, 2001, s.83.

146 Stroup, 2004, s. 69.

147 Lysistrata’nin ve diger kadinlarin hetaira yani st siuf bir fahise oldugunu diisiinen Sarah
Culpepper Stroup bu iddiasini ¢esitli arglimanlarla destekler. Stroup’a gore Atina’da evden ¢ikamayan
kadinlarin boyle bir oyunda temsili miimkiin degildir. Stroup cesitli drneklerle savini kuvvetlendirir.
Myrrhine karakterinin Kinesias ile konusma seklinin bir hetaira usliibbunda oldugunu belirtir.
Kinesias’in da kendisine heterialar i¢in kullanilan lakablarla seslenmesi 6nemli bir delildir. Daha
ayrinth bilgi i¢in Stroup’un Designing Women: Aristophanes’ Lysistrata And The “Hetairization” Of
The Greek Wife adli makalesine bakiniz.
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yapmalar1 gerektigini belirtir. Buna destek veren kadinlar ne yapabileceklerini
sorarlar. Lysistrata onlara kocalariyla cinsel iliskiye girmemelerini tembihler. ilk
basta kadinlar buna yanasmazlar ve bunun bir kadin i¢in imkansiz oldugunu
belirtirler.'*® Bu nokta Aristophanes’in kadim cinselligini erkekler iizerinde bir giic
olarak gordiigiinii ortaya koynaktadir. Ama bundan 6nemlisi Lysistrata’nin iknalar
sonucunda kadinlarin bunu istememelerine ragmen kabullenmeleri ve baris i¢in buna
katlanmalaridir. Tam bu noktada erkegin kadina gore cinsel agidan daha zayif oldugu
vurgulanir ¢linkii  kadinalar bu cinsel greve giderek libidolarina hakim
olabileceklerini ispatlamislardir. Erkekler ise, oyun sonunda bu greve dayanamayip
pes etmisler ve barisa bu eksiklikleri sebebiyle razi olmuslardir. Aristophanes’e gore
disiligin gilicii karsisinda erkek yenilmeye mahkimdur. Bu durumu, Lysistrata

kendisine yoOneltilen “Bununla baris saglanir m1?”” sorusuna;

“Olur, biitiin tanrilara yemin ederim ki olur.
Diistiniin bir kere,

Evimizde oturuyoruz, siislenip piislenmisiz,
Soyunup tistiimiize sade bir ortii atmisiz,
Yikanip tertemiz olmusuz,

Erkeklerimiz gelmis, yanip tutusuyorlar,
Tam yanimiza sokulurlarken, olmaz diyoruz.
Bakin o zaman

Baristan yana olurlar mi, olmazlar mi? "%

Seklinde cevap vererek acgiklamistir. Aristophanes bu oyunlar1 kadin zerafeti
ve zekasinin agmazlari ve savaslari ortadan kaldiracak kadar giiclii oldugunu da
ortaya koymustur. Oyunda, erkeklerin sonlandiramadigi savasin kadinlar eliyle
gerceklestirilmesi, bir oyun yoluyla da olsa siyasette kadinin “esnek ve estetik bir
politika” yapabilecegini iddia etmis de olabilir.

Bundan sonra Akropolii ele geciren kadinlar askerleri de dagitirlar.
Aristophanes, kadinin yalmiz disiligi ile degil, istedigi zaman fiziki istiinligii de

saglayabilecegi diisiincesini ortaya atar ki bu bakis acis1 kendi doneminin

148 Aristophanes, “Lysistrata”.
149 Aristophanes, “Lysistrata” s. 152.
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diisiincesine gore cok ileride bir gorilistiir. Buradaki esitlik hatta kadin iistiinligi;
beceriksiz, giicli savasmakta goren savas meraklis1 erkeklere, bilhassa yoneticilere
elestiri niteligindedir.

Lysistrata erkekler karsisinda kadinlarin durumunu,

“Biz kadinlar savasin ilk giinlerinde haddimizi bildik,
Her yaptiginiza boyun egdik.
Agiz agtirmadiniz bize, sustuk.

’

Ama yaptiklarinizi begeniyor muyduk? Hayir.’

sozleriyle aciklar. Uzun olan bu tirat °° baslangicta bu sozlerle agilir. Burada
Lysistrata dolaysiyla da Aristophanes donemin toplum O6zelliklerini a¢iga vurur ve

kadinin Yunan toplumundaki yerini gosterir. Konusma soyle devam eder:

“Yine de bizim size 6giit vermeye hakkimiz yoktu.

Ama sonunda siz kendiniz basladiniz bagirmaya uluorta:

Erkek yok mu bu memlekette?”’ diye;

Erkekler cevap verdi size: Yok, erkek yok bu
Memlekette!’

Iste o zaman biz kadinlar toplandik ve

Yunanistan’1 kurtarmaya karar verdik. !

Aristophanes, erkeklerin beceremedigi isi, yani baris1 kadinlardan bekler ve
kadinlarin dénemin toplumunda oldugu gibi evlerde tutulan bireyler degil aktif birer
insan olmalar1 gerektigini sdyler.** Kadmn haklari konusunda da bu oyun vasitasiyla
kadinlarin savagtan en ¢ok etkilenen kisiler oldugunu cesitli yerlerde belirtir. Burada
yazarin Ornek olarak Sparta kadinlarinin 6zgiirliik ve giicliniin tezahiiriinii Atinali
kadinlara tasmmistir.!>? Lysistrata komedyasi eril tahakkiim {izerine yazilmis ve kadin
cinselligi lizerinden baglayan bir baris isyaninin sonuglarini aktarmistir. Yazar kendi
cinselligini konusabilen ve bunu erkege karsi bir tehdit unsuru olarak ustalikla

kullanabilen kadinlar1 anlatmistir. Ancak yine de Aristophanes yasadigi topluma

150 Tiyatro oyunlarinda oyncularin yapti1 uzn konusmaya tirat denir.
151 Aristophanes, “Lysistrata”, s. 168—-169.

152 Aygan, 5.857.

153 Thompson, 2004, 217.
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aykirt diismemek i¢in kadin cinselliginin bir giic olarak gosterildigi, 6n plana
cikarildigi bu oyundaki karakterleri sehrin saygin kadinlarindan degil fahise
kadinlarindan se¢mistir.

Komiirciiler 1simli komedyada ise yine donemin savas ortamindan yakinan
bir Aristophanes vardir. Bu oyunda Atina diger sehirlerle baris yapmayinca
Dikaiopolis isimli Atina yurttasi, kendisi ve ailesini kapsayan bir baris anlagsmasini
tek basina yapar. Boylece diger sehirlerle aligveriste bulunur. Yapilan bu anlagmaya
tepkiler gelse de zamanla feraha ¢ikan, zenginlesen ve bununla birlikte huzura da
kavusan Dikaiopolis ve ailesine 6zenenler de ¢ikar. Bir sahis ismi olarak oyunda
yerini alan Dikaiopolis, “adaletli sehir” demektir. Oyunda savas sebeplerinden
bahseden Dikaiopolis, bir sebebin de yonetici Perikles’in sevgilisi Aspasia oldugunu
belirtir. Aspasia’nin oyunlarda ismi gegecek derece {inlii olmasinin sebebi Perikles’in
kendisine duydugu biiyilk muhabbettir. '* Hatta Dikaiopolis, = Megaralilarla

aralarindaki ticaret yasagini buna baglar:

“Gel gor ki birtakim delikanlilar

Kumar ve sarap taskinligiyla

Megara’ya gidiyorlar bir kosu,

Simaitha orospusunu kagiriyorlar.

O zaman Megaralilar azgin horozlara doniip,
Kacgiryorlar o¢ almak igin

Aspasia 'nin konagindan iki yosmayi.

Bunun iizerine patliyor savas:

Birbirine diigiiyor biitiin Hellenler

U¢ yosma yiiziinden!

Kiiplere binmiyor sézde Olympos’lu Perikles,
Zeus misali ¢akryor simsekleri,
Giimbiirdetiyor gokleri,
Altiist ediyor Hellen iilkesini>>®

Aristophanes’in Komiirciiler adli oyununda kagirilan fahise kadinlarin savas

sebebi olarak gosterilmeleri, Heredodos’taki orneklere benzemektedir. Ancak

154 Kelsey, s. 46.
155 Aristophanes, “Lysistrata”, s. 51.
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Aristophanes’in oyununda kacirilan kadinlar fahise iken Heredotos’un savas
miisebbibi kadimnlar, devlet adamlarinin esi ya da kizidir. Diger taraftan
Aristophanes’in oyununda savasa sebep oldugu anlasilan kadinlar, fahise olmalarina
ragmen kendileri kagmamis, erkekler tarafindan kacirilmislardir. Ayrica kadin
kagirma hadisesi, diger sehrin akli basinda erkeklerinin yapacagi bir is olmayip,
hadise “kumar ve sarap taskinligryla bir takim delikanlilar tarafindan” yapilmistir.
Aristophanes, bu komedyasinda kadini savas sebebi olarak gormez, bilakis savasi
hadsiz erkeklerin fiitursuz tavirlarinin sonucu olarak gérmektedir. Aristophanes’in
kadin konusundaki bu zarif, naif yaklasimi ve anlatimlar1 diger oyunlarinda da
karsimiza ¢ikmaktadir.

Aristophanes’in kadin ile barisi iligkilendirmesine verebilecegimiz diger 6rnek
ise Baris adli oyundur. Oyunda barisin insan eliyle olmayacagini diisiinen daha
dogrusu bundan {imidini kesen Trygaios, ugan bir bocek yardimiyla tanrilar katina
ylikselir ve orada Hermes ile karsilasir. Hermes, Trygaios’un “barisi” bulundugu
magaradan ¢ikarmasina yardim eder ve diinyaya bereket tanricast Opora ile doniip
onunla barisin geldigi diinyada evlenir. Hellen diinyasinda saygin bir kadindan
beklenen sessizlik ve siiklinetin timsali gibi geleneksel tavirla hi¢ konugmayan bir
karakter olarak belirlenen Opora sanki Trygaios’un cesaretine verilmis bir 6diil, ayni
zamanda da bolluk ve baris1 temsil eden bir simge olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Oyundaki en O©nemli nokta ise, yine savas ve barig kavramlarinin
kisilestirilmesidir. Savas, erkek iken baris disi olarak tanimlanmustir. °° Barisa

kurban sunulurken Trygaios sunlari sdyler:

“Ey kralicem, tanrigam, ecem,
Senliklerin, diigiinlerin yoneticisi,
Yiice Baris, kutsal Baris,

Al su kurbanlart™

Trygaios’un kolesi de hemen ardindan sunlari soyler:

“Al, Zeus askina, al saygideger tanriga!

Kadinsin ama cilveli kadinlar da var:

156 Aristophanes, “Peace”.
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Kapiyr aralayip baslarint uzatirlar,
Goren olursa hemen geri ¢ekilirler,
Sirt cevirdin mi gene a¢ip bakarlar,

Benzeme o kadinlara cilve yapma bizlere! ">’

Burada baris ve disilik kavrami yine bir arada sunulmus, ayni zamanda da
kadinlarla ilgili de cesitli benzetmeler de yapilarak kadin cinselligine dair dolayl
yoldan cinsiyet¢i diyebilecegimiz bir goriis bildirimi yapilmistir. Bu kisimda, saygin
bir Yunan kadinindan ciddiyet beklendigi, cilve, isve yapmamasimin onurlu bir
davranis olarak kabul edildigi anlagilmaktadir.

Aristophanes bu oyunda barig giicii olarak gordiigii kadinlara baska bir
oyununda ise yonetimi vermistir. Bu oyun Ecclesiazusae’dir. (Kadinlar Meclisi) Bu
komedyada Aristophanes bagka bir toplum diizeninden ve onun sonuglarindan
bahsetmistir. Platon’un Devlet’inde bahsettigi ortak miilkiyet anlayisini alaya alan
yazar, bunu kadin eliyle yapmistir. Aristophanes’in hayal diinyasinda kocalarinin
devleti iyi idare edemediklerini diisiinen kadinlar, erkek kiligma girerek kanunlar
degistirirler ve yeni birtakim kanunlar belirlerler. Mallar ve miilkler topluluga ait
olacak herkes devlet tarafindan beslenip devletin diizenleyecegi ziyafetlerde keyfine
bakacaktir. Ayrica her sey ortak oldugundan kar1 koca kavrami olmayacak ancak bir
erkek genc ve glizel bir kadinla birlikte olmadan 6nce yash ve ¢irkin bir kadim
tatmin etmekle miikellef olacaktir.’>® Oyun bu kanunlarm yiiriirliige girmesi ve
sonrasindaki karisikliklart anlatir. Aristophanes Lysistrata’da baris ve diizeni getiren
kadinlar1 anlatirken burada da “kaosu” getiren kadinlar1 anlatmaktadir. Yazarin goriis
olarak hangisine yakin oldugu muallakta kalmakla birlikte kadin imgesini bir anlatim
aract olmaktan oteye gecmeyecek bir noktaya tasiyabilmis olma ihtimali de vardir.
Aristophanes’in diisiincesi s0yle de okunabilir bu noktada: Kadinlar, Lysistrata ve
Kadinlar Meclisi’nde oldugu gibi erkeklerden daha zeki, dirayetli olsalar da yonetim
151 erkeklere ait olmalidir seklinde de okunabilir. Aristophanes’in kadina olan bakis
acisindaki muglaklik ve oyunlar1 arasindaki farkliliklar bu konuda tam olarak bir
fikir sahibi olmamiz1 engeller. Ancak her seye ragmen oyunlari i¢inde bir¢ok cesur
kadin figiiriine yer veren Aristophanes’in kendi doneminin Oniinde bir diisiince

yapisina sahip oldugu da bir gercektir.

157 Aristophanes, “Peace”. s. 127.
158 Aristophanes, “Ecclesiazusae”.
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Bu noktada Aristophanes’e karsit olabilecek bir yazar olan Aiskhylos
iizerinden bir degerlendirmeye girmek faydali olacaktir. Aristophanes’in aksine
Aiskhylos eserlerinde kadinlar gii¢siiz gostermistir. Statiikocu bir anlayisla eserlerini
kaleme almis olan Aiskhylos her tiirlii asiriliga karsi olan yazar toplumsal dengenin
gozetilmesini belirtmis ve siklikla her tiirlii asiriligi elestirmistir.”® Ataerkil toplumu
savunan Aiskhylos, “Tebai’ye Karsi Yediler” tragedyasinda kusatilmis bir sehri ele
almigtir. Ana karakter Eteokles’in agzindan kusatma sebebiyle bagirip aglasan

kadinlara kars1 ¢ok sert bir dille elestiri getirilir.

“Yerlere kapanip aglamakla, sizlanmakla

Kusatilmis ordumuza cesaret verdiginizi

Ve kenti kurtardiginizi saniyorsunuz, degil mi?

Bilge erkegin yamndaki rezilliksiniz siz?

Ne kotii ne de iyi giiniimde, asla istemem

Kadin kismiyla birlikte olmay1!

Kadin, bir egemen olmaya kalkti mi, dayanilmaz olur

kiistahli g1

Oyundan alman bu ifadeler, egemen erkek dilinin Aiskhylos nezdinde ne
denli giiclii gosterdiginin agik bir ifadesidir. Ona gore kadinlarin yonetimde olmasi
diisiincesi gergekten uzaktir ve uzak olmalidir. Bu diisiincesini Oresteia liglemesinde
acikca anlatan yazar, bagl basina ilging bir karakter olan Kliitaimestra’nin kisiliginde
diisiincelerini anlatir. Homeros’un hikayesine bagli kalinan ticlemede Kliitaimestra,
asigiyla birlikte olup savastan donen kocasi Agamemnon’u 6ldiiren bir kadin portresi
cizmektedir. Yazar, burada kadinin iktidarini erkek iizerinden tanimlayarak yapilan

ihanetin derinliginin altin1 ¢izmistir.

“Ey Kliitaimestra, senin iktidarina baghlikla

Buradayim iste. Ciinkii erkek, krallik tahtin

Esine emanet etmisse, ona saygi gostermek, borg’tur.”161

159 Paksoy, 2011, s. 99.
160 Aeschylus, “Septem Contra Thebas”, 170.
161 Aeschylus, “Agamemnon”, 260.
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Yazar, iktidarin erkekte olmasini vurgulamaktadir ki sonugta kadina
iktidart birakmis olmanin sugunu Agamemnon oyunda cantyla Odemistir.
Aiskhylos ataerkil diisiincelerini bu oyunda da vurgulamis ve siyasette kadinin
yerinin olmadigin1 savunmustur. Aiskhylos’a gore kadinin siyasetteki ve devlet
islerindeki gorevi, sadece erkek soziinii dinleyip ona uygun davranmasidir.
Persler adli oyununda ise yazar istedigi kadin karakterini idealize etmistir. Oyun
Kralice Attosa’nin oglundan haber beklerken ¢ektigi i¢ sikintisin1 anlatmaktadir.
Bu kisi Pers hiikiimdarmin annesi Kralice Attosa’dir. !> Burada oglu icin

kaygilanan bir kadinin séylemleri vardir.

“Oglum orduyu donatip Yunaneli’'ni
yakip ytkma sevdasuyla gitti gideli
diisler goriiyorum geceleri”

“Ancak iyi bilirsiniz ki, oglum
listesinden gelirse bu isin
seckin bir kahraman olacak.
Kotii olursa sonuc, kente karsi
hesap vermekle zorunlu degil.

Sag salim donsiin yeter, bu iilkeye

yine o buyuracak.'%

Aiskhylos’un idealize ettigi karakterin sdyledikleri, tiim oyunlarindan ¢ikan
sonugtur. Kraligenin tek istegi oglunun doniip yine hiikmetmesidir ve hesap verme
zorunlulugu da yoktur. Ozellikle yabanci (barbar) hatta diisman bir kadinin idealize
edilmesi, yazarin Atinali kadinlara Ornek olmasini istemesinden kaynaklanmis

olmalidir.

SONUC

102 Attosa MO 6-5 yiizyillarda yasamistir. 2. Kyros’un kizi, Darius’un karis1 ve Kserkses’in de
annesidir.
163 Aeschylus, “Persae”, 175, 210.
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Calismamiza konu olan yazarlarin biiylik cogunlugu, Atina sehir devletinde
yasamistir. Atina’da ve Antik Yunan diinyasini olusturan diger sehir devletlerinde
hayat kadinlar i¢in ¢ogunlukla esit kosullardan alabildigine uzak, eril tahakkiimiin
¢ok yogun hissedildigi zamanlarda ge¢mistir. Kadinlar, bu doénemde evlere
hapsolmuslar ve adeta esya muamelesi gérmiislerdir.

Donemin en biiylik filozofu olan bugiin bile diisiinceleriyle felsefede 6nemli
yer tutan Platon, yazim doneminin baslarinda kadin imgesine yaklagimi toplumun
kendi kurallarina uygun olmus, dolayisiyla kadini ikinci planda tutmustur. Platon’un
bu konudaki fikirleri yasaminin son donemlerinde tam aksi bir sekilde degismistir.
Platon’un anlasilmasini1 zorlastiran 6zelliklerden biri de fikirlerinin zaman iginde
degismesi ve celiskili olmasindan kaynaklanmaktadir. Platon’un diisiinceleri zaman
icinde degismis bu degisiklikten kadina olan bakis agis1 da etkilenmistir. Platon’un
son donemlerinde o&zellikle Devlet adli eserinde kadina bakis agisi neredeyse
tamamen degismistir. Onceleri yerlesik toplum kurallarma uygun kadmi savunan ve
bu konu hakkinda goriis bildirmeyen Platon, bu eserle kadinin eve hapsolmus
olmasindan rahatsiz olmus bir goriintli ¢izmistir. Platon devleti olusturan insanlarin
yarisindan faydalanilmamasinin zararlarini anlamis ve erkeklerin yapabildigi her isi
kadinlarin da yapmasi1 gerektigini, yapabilecegini belirtmistir. Buna, askerlik gibi
fizik giicii isteyen isleri de dahil etmistir. Devrin Glgiileri i¢inde kurdugu iitopyada
kadina da yer acarak esitlikten yana tavir koymustur. Donemine gore oldukga ileride
olan diislincelerinin gliniimiizde dahi 6zgiirliik¢li ve eril tahakkiimii kabul etmeyen
bir tavirda oldugu rahatlikla soylenebilir.

Platon disindaki yazarlarda ozellikle tragedya sairlerinde goriilen ise daha
farklidir. Ug biiyiik tragedya sairi Euripides, Sophokles, Aiskylos incelendiginde
aralarinda kiigiik farkliliklar olmasina ragmen genel itibariyle kadin imgesine benzer
sekilde yaklasmislardir.

Euripides, oOzellikle Atina halki tarafindan en sevilen yazar olmustur.
Eserlerinde kadin karakterlerine tarafsiz bir sekilde yaklastigi goriiliir. Ancak kadin
imgesi agisindan doneminin disinda farkli kabul edilebilecek bir yaklagimi
olmamistir. Medea, Alcestis adli oyunlarina baktigimizda toplumda kadina bigilen
kaliplagsmig tavirlar goriiliir. Bunun disinda bir durum oldugunda ise isler yolunda
gitmez. Medea’nin kocasint ve ¢ocugunu oldiirmesi trajedinin ana konusudur. Bu

oliimler Medea’y1 korkung bir kadin olarak gosterir. Euripides’in oyunlarinda herkes
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toplumsal rollerine uygun sekilde davranir ve Medea 6rneginde de goriildiigii gibi bu
role uygun diismeyen bir eylem gerceklestiginde bu ancak trajedi olur.

Ayni tavir Sophokles’in eserlerinde de kendini gosterir. Sophokles, Antigone
adli eserinde kurallara uymayan bir kadin resmetmisse de tarafsiz kalmis, Antigone
imgesini sadece zorluklar karsisinda ezilen kisileri temsil amagl kullanmistir.

Aiskhylos ise kadin konusunda diger iki tragedya sairinden daha kati bir
tutum sergilemistir. Aiskhylos’un kadinlari, toplum kurallarina harfiyen uyan
bagkaldirmayan, suskun kadinlardir. Aiskhylos’un sadece kadin imgesi degil, genel
olarak oyunlar1 tutucudur. Eserlerinde vatan sevgisi, kurallara uyan insanlar goriiliir
ve temsil edilir. Devletin yararina olmayan sey Aiskhylos i¢in uygun degildir.

Komedya yazar1 Aristophanes’e baktigimizda ise tiim diger yazarlardan farkli
bir gorilintliyle karsilasilmaktadir. Aristophanes, komedyanin dogasinda olan hiciv
ozelliklerini ¢ok iyi kullanmis, donemin neredeyse iinlii olan bir¢cok sahsiyetini
eserlerinde konu etmistir. Sokrates’ten Euripides’e, donemin yoneticilerinden var
olan diizene kadar her konuyu elestirmistir. Hicivlerinde ¢ogu zaman sivri bir dil
kullanmustir.

Kadma bakis acis1 da doneminin ¢ok ilerisindedir. Eserlerindeki kadinlar,
toplumsal diizene bagkaldiran, elestiren, sokakta olan, konugsmaktan ¢ekinmeyen bir
yapidadir. Aristophanes’in kadinlari, Klasik Yunan kadinindan beklenmeyen sekilde
meclis kurar, bayramlarinda kendilerine diisman olan erkeklere karsi planlar kurar,
savasin getirdigi yikimi dindirmek i¢in cinsel greve dahi giderler. Aristophanes’in
kadin imgesi bu agidan bakildiginda giiniimiiziin bile ilerisinde sayilabilir. Erkeklerin
savas cigirtkanligmma karsi, kadin bagkaldirisini destekler. Aristophanes’in kadin
imgesi evde oturmamakla kalmaz, devlete ve gidisatina da dur diyebilir.
Aristophanes’in erkek imgesine baktigimizda ise, karsilastigimiz sey, kadin
imgesinin tam aksidir. Bu acidan bakildiginda Aristophanes’in sadece kendi
doneminde degil, giiniimiiz erkegi i¢cin de nev-i sahsina miinhasir bir fikre sahip
oldugu goriilebilmektedir. En 6nemlisi de oyunlar1 yoluyla ortaya koydugu
goriislerinin  devrin giliclii erkekleri olan hemcinslerini tedirgin edebilecegini
bilmesine ragmen cesurca yazarak ortaya koyabilmesidir.

Bu yazarlarin tamami kendi alanlarinin ilki olmus ve kendilerinden sonra
gelen isimleri etkilemislerdir. Homeros, Sapho gibi 6nemli Antik Yunan sairleri;
Vergilius, Horatius, Ovidius gibi Latin siirinin énemli isimlerini etkilemislerdir.

Vergilius Iliad’m devami niteliginde olan Aneas’t yazmustir. Siir tarihine
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baktigimizda bir¢ok sairin Antik Yunan siirinden etkilendigi ve bu siiri modern siirin
onemli basamaklarindan biri saydig1 goriilmektedir. Bu iz italyan Hermetik '*4
sairleri Montale, Ungaretti, Salvatore iizerinde etkili oldugu gibi Ingiliz Romantik
Donem sairleri Byron, Blake, Wordsworth {iizerinde de belirgindir. Bu isimler
Dolayistyla siir gelenegi anlaminda Antik Yunan siiri Modern siire giden yolda
belirleyici bir durak olmus ve Siir tarihinin gelisimi ve doniisiimii a¢isindan miihim
bir yer kaplamistir. Ask ve kadin imgesi acisindan 6zellikle mitolojiden etkilenen
sairler Yunan mitolojisini incelemislerdir. Gilinlimiizde yazilan siiri de inceledigimiz
de lirik siirin ilk 6rnekleri olan Antik Yunan siirine bolca yaplan gondermeler ve
metinlerarasilik rahathikla farkedilir. Ornegin Alman sair Hoélderlin’in Diotima
basligini tasiyan siiri, Platon’un Sé6len’inde Sokrates’in hocasi sifatiyla ortaya ¢ikan
ve geregekte var olup olmadigini bile bilmedigimiz bir filozof kadin olan Diotima’ya
bir géndermedir.

Bu edebi etki sadece siirle kalmamis, diger bircok Onemli yazari da
etkilemistir. Komedyanin temelini atan Aristophanes, Latin komedyalarina giden
yolu agmis ve Terentius ve Plautus gibi dnemli yazarlari ortaya ¢ikarmistir. Bu yol
Moliere, Goldoni gibi 6nemli komedi yazarlarini da etkileyerek giiniimiiz tiyatrosuna
kadar gelmistir. Tiyatrodaki hiciv geleneginin de baslangicim temsil eden
Aristophanes yoneticilerin de elestirilebilir olduklarin1 ilk defa eserlerinde
gostermistir. Aristophanes’in etkileri tiyatro ile sinirli kalmamis, giiniimiiziin yeni
gorsel sanat alanlarina ve sinemaya da sigramigtir. Mesela yonetmenligini Bagar
Sabuncu’nun yaptig1, basrollerinde Sener Sen ve Miijde Ar’in oynadig1 1983 tarihli
“Salvar Davas1” isimli sinema filmi bir Lysistrata uyarlamasidir. Agalik diizeninin
devam ettigi hayali bir koyde gegen film, erkekler kahvede otururken hem tarla
islerini hem de ev islerini yapan kadinlarin bu duruma isyan edip aym
Lysistrata’daki cinsel greve gitmelerini konu almaktadir. Bu uyarlama Antik Yunan
yazarlarinin ne derece evrensel eserler iirettiklerinin anlasilmasi agisindandan son
derece Onemlidir. Bu film Lysistrata gibi gili¢lii bir kadin karakterin diinyanin
heryerinde izleyiciye anlatacak birseylerinin oldugunun gostergesidir.

Bu evrensellik sadece siirde ve komedyada degil, tiim yaz tiirleri iginde de
gecerlidir. Aisopos’un masallari, Beydeba’nin Kelile ve Dimne (Panca Tantra) adiyla

Hint masallarini, La Fontaine masallarini, Mevlana’nin Mesnevisi, Seyhi’nin

164 Anlamini hemen acik etmeyen, kendine 6zgii kurallari ve imge diinyasi olan siir tiiriine verilen ad.
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Harname’si ve Seyh Sadi’nin Giilistan gibi eserlerini etkilemistir. Xenophon’un
yazdig1 Anabasis ilk seyahatname Ozelligi gosteren eser olarak kabul edilmis ve
kendisinden sonra gelen tiim seyahatname yazarlarimi etkilemistir. Xenophon tiir
cesitliligi bakimindan c¢ok yonliliigli genel anlamda tiim yazi diinyasini ¢esitli
bakimlardan etkilemistir. Xenophon’un eserlerinin deneme tiiriiniin bilinen ilk 6rnegi
oldugu belirtilebilir.

Diger 6nemli bir tiir olan tragedyanin da edebiyat tarihinde énemli bir yeri
vardir. Tragedya yazarlarina baktiimiz zaman bu yazarlarin giiniimiize dek cesitli
alanlar1 etkiledigi yalnizca tiyatro degil, roman, 6ykii, deneme gibi cesitli tiirlere de
cok sayida etkisi oldugu goriilmektedir. Edebi tiirler disinda sinema, miizik, plastik
sanatlar gibi cesitli sanat dallarma da etkileri olmustur. Ilk olarak tiyatroyu
inceledigimizde oncelikli olarak Seneca’nin tragedyalarini etkiledigi agik bir sekilde
goriiliir. Seneca da Medeia isimli bir tragedya yazmistir. Euripides ile ayni konuyu
ele almig olan yazarin oyunu aslina gore daha kanli sahneler igermektedir. Bu
etkilerden bir digeri de yalnizca tiyatro degil, edebiyat tarihinde de 6nemli bir yeri
olan Shakespeare’dir. Antik Yunan Tragedyalari, Shakespeare’i ¢cok fazla etkilemis
oyunlarmin temel izleklerini olusturmada ve kurgu konusunda kendisine yardimci
olmustur. Bunun en bariz 6rnegi Macbeth oyunudur. Oyunda Macbeth karakterinin
kral olma ve krallig1 kaybetme siireci anlatilir. Bir kehanetle kral olacagini 6grenen
Macbeth esi Lady Macbeth’in de destegiyle isteklerine kavusur. Bu oyunda
Macbeth’in esi olan Lady Macbeth, neredeyse ana karakterden bile akilda kalicidir.
Lady Macbeth, hirsi, giiclii karakteri ve zalimligi ile Antik Yunan tragedyalarindaki
gliclii karakterlere olduk¢a benzemektedir. Bunun disinda Alman sair yazar Goethe
de targedyalardan etkilenmis hatta dogrudan ayni konular1 ele alan Prometheus gibi
eserler vermistir. Aslinda giiniimiiz tiyatrosunun temelini Antik Yunan tragedyalar:
atmigtir dersek abartmis olmayiz. Tennesse Williams, Samuel Beckett gibi 6nemli
oyun yazarlar1 ve edebiyatcilar insanoglunun ilk tiyatro drneklerinden dogal olarak
etkilenmislerdir. Williams’m Ihtiras Tramvayr (4 Streetcar Named Desire)
oyunundaki Stella karakteri, sessizligi ve eril tahakkiim konusundaki eylemsizligiyle
Antik Yunan diisiincesinin bir yansimasi gibidir. Yine Samuel Beckett’in Oyunsonu
(Endgame) oyunundaki Nell karakterinin kirllganligi ve tamamen erkekler
diinyasinda yasayan bir karakter olmas1 bakimindan Antik Yunan edebiyatinin kadin
karakterlerinin etkisi altindadir. Romanda ise o6nemli 19. yilizyll Romancisi

Dostoyevski’yi ozellikle ana izlekler bakimindan etkilemis ve insani anlatmak
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bakimindan anlatimimi kuvvetlendirmistir. Shakespeare, Hamlet’te, Dostoyevski,
Karamazov Kardesler’de Sophocles ise Kral Oedipus’ta babasini oldiiren evlat
konusunu eserlerine tasimis ve bu konuyu incelemistir. Hatta modern psikolojinin
babas1 sayilan Freud tragedyalardan alintilayarak ¢ocuklarin gelisim donemleri i¢in
tanimlayici olmak iizere Oedipus Kompleksi gibi teoriler gelistirmistir. Boylece bu
tragedya metinlerindeki anlatimlar sadece edebiyatin konusu olmaktan ¢ikmus, farkl
bilim dallar1 ve disiplinler i¢in de bir ¢alisma sahasi haline gelmistir. Temelde eserler
insani olan1 anlatmis bu yénleriyle de giiniimiiz insanina ulagmay1 basarmgtir. MO 5.
ylizyilda yazilmis olan eserlerin, giinlimiiz edebiyat gelenegine etkisi, sadece konular
bakimindan degil, tasidig1 evrensel mesajlar agisindan da Onemini korumustur.
Glinlimiiz edebiyatinda, tiyatrosunda, sinemasinda hald etkili olmasi ve kurgu
denilen seyin de ilk 6rneklerini barindrmast bakimindan biitiin sanatlar bilingli ya da
bilingsiz bu eserlerden etkilenmislerdir.

Giliniimiiz tarih¢iliginin de Heredotos ve Thukydides vasitasiyla yine bu
donemde atilmistir. Yine Platon giinlimiiz felsefe diinyasi bakimindan 6nemini
korumaktadir. Felsefenin temel konularmi ilk defa tartismaya acmis ve cesitli
fikirlerini diyalog yontemi ile okuyucuya aktarmustir. Platon, varlik, yokluk, tanri,
sevgi, siir, retorik, idealar, kelimeler, ask gibi ¢esitli konularda fikirlerini belirtmistir.
Giinlimiiz felsefecilerinin bu noktada Platon’u hala tartismalar1 da Platon’un 6nemini
korudugunu farketmemize yetecektir. Hatta Alfred North Whitehead bu konuda tiim
bat1 felsefesi geleneginin Platon’a dipnot yazmakla varoldugunu belirtmistir. Bati
felsefesi incelendiginde tartisilan ¢ogu konunun ilk olarak Platon’un dile getirildigi
goriilecektir. Boylece bu goriislin biiylik oranda hakli oldugu goriiliir. Platon tiim
filozof kimliginin yanisira ilk iitopya yazari olarak da karsimiza ¢ikar. Platon kendi
kafasinda kurdugu ideal devleti tasarlamis ve bu devletin tiim yapisini kurumlarini
kanunlarini ayrintili olarak belirtirken kadinin da yer almasini agiklamigtir. Platon’un
goriigleri bu bakimdan da kendisinden sonra iitopya olarak goriilmiis olsalar da
takipci bulabilmistir.

Sonug itibariyle tiim bu degerlendirmelerimiz ¢ercevesinde Platon ve
Aristophanes’in  kadmlar hakkindaki diislincelerinin geleneksel Yunan bakis
acisindan farkli oldugu ve kadini “birey” olarak gordiikleri sdylenebilir. Donemin
yazarlarini inceledigimizde biiyiik ¢ogunlugunun toplum degerlerine uygun sekilde
davranan kadinlardan yana oldugu goriilmektedir. Antik Yunan yazarlarinin geneline

egemen olan diislinceye baktigimizda Homeros ve Hesiodos yoluyla bize kadar
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ulasan goriislerde adi gegen yazarlarin Yunan kadiminin erkegin goziindeki
geleneksel goriintiisiiyle ele aldiklar1 anlagilmaktadir. Bu klasik anlayistan hareketle,
kadin c¢ogunlukla bela ve kotiilik kaynagi olarak goriilmistiir. Bu bakis acgist
Atina’nin toplumsal kurallariyla da biiyiik 6l¢iide uyum igindedir.
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Sekil 1 Platon Biistii.

(Photo: Sergey Sosnovskiy (2006), (CC BY-SA 4.0).Rome, Capitoline Museums,
Museum Montemartini (Centrale Montemartini), II. 67)
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Sekil 2 Aristophanes Portresi.

(Bust of Aristophanes in the Uffizi Gallery, Florence, Italy.)

71



Sekil 3 Sophokles Biistii.

(Photographer Marie-Lan Nguyen (2009), Vatican Museums, Museo Pio-
Clementino, Sala delle Muse, Inv. 329)
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Sekil 4 Aiskhylos Biistii.

(Neues Museum, Berlin)
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Sekil 5 Euripides Biistii.

(National Museum, Naples, 266, no.1122)
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Sekil 6. Lysistrata ve Kadinlarin Akropolisi Ele ge¢irmesi.

(Published by Ganymed Original Editions Limited,(1970) Museum number
1980,0510.41British Museum)
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Sekil 7 Oidipus ve Antigone.

(Aleksander Kokular (1825-1828), MP 3221, National Museum in Warsaw)

Sekil 8 Medea Lahti.

(Altes Museum, Berlin)
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Sekil 9 Pandora’nin yaratilmasi.

(Red-figure kylix, interior. Attic. By the Tarquinia Painter (London D 4).British
Museum)
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Sekil 10 Portrait of Jadwiga Luszczewska (Diotima)

(Jozef Simmler 1855. Gallery of Art in Lviv, Ukrayna)
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Sekil 11 Homeros Biistii.

(Museum number 1805,0703.85 British Museum)
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Sekil 12 Hesiodos Biistii

(Neues Museum, Berlin)
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Sekil 13 Sappho Biistii

(Istanbul Arkeoloji Miizesi)
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Sekil 14 Medea bir kogu kaynatirken.

(Attributed to The Leagros Group, Object Number 1960.315, Harvard Art
Museums)
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