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YEMIN METNIi

Tekstil ve Moda Tasarim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Kumas
Manipiilasyon Teknikleri Uzerine Deneysel Calismalar” adli ¢alismanin, tarafimdan,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve
yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

“Kumas Manipiilasyonu Teknikleri Uzerine Deneysel Calismalar” konulu tez
caligmasinda; kumas manipiilasyonu kavrami ve teknikleri, tasarimci ve sanatcilardan
ornekler ile agiklanmaya ¢alisilmistir. Kumas manipiilasyonu kavrami ingilizce “Fabric
Manipulation” kelimesinden dilimize ge¢mistir. Kumas manipiilasyonu kavraminin
sOzliik anlam1 olmamasindan dolay1, manipiilasyon sézcligliniin anlamindan ve yapilan
literatiir taramalarindan yola ¢ikarak anlatilmistir. Bu sebeple ulasilabilen tekstil ve moda
tasarim1 kitaplarn tek tek incelenmis igerisinde manipulation, fabric manipulation
tanimlar ile alakali tlim yazilar taranmistir. Yapilan kitap taramalarinda tekstil tasarim
stirecinin gelisimi arastirilmis, tekstilde deneysel tasarimlar ve disiplinler arasi caligmalar
incelenmis kumas manipiilasyonu tanimmin ortaya ¢ikmasindaki baglantisi
gbzlemlenmistir. Igerisinde ¢ok fazla teknik barindiran ve birden fazla sekilde
tanimlanabilen bu kavramin daha iyi kavranmasi adina tasarimci ve sanatcilarin
eserlerinden Ornekler verilmistir. Bu ¢alismada yapilan kisisel deney ve tasarimlarda 1s1
ile yapilan manipiilasyon yontemleri tercih edilmistir. Belli bir formiilii olmamasi, yiizde
yiiz kontrollii yapilamamasi, siirpriz sonuglar elde edilmesi ile deneyselligin 6n plana

cikmasi bu teknigin tercih edilme sebebidir.

Anahtar Kelimeler: Kumas Manipiilasyonu, Kumas Manipiilasyon

Teknikleri, Deneysel Calismalar, Is1 ile Manipiilasyon



ABSTRACT

Before you lies the thesis “Experimental Works on Fabric Manipulation
Techniques”; Notion of fabric manipulation and it’s techniques have been explained on
the basis of sample works from designers and artists. The phrase “Fabric manipulation”
was directly translated from English to Turkish. Since there is no direct dictionary
definiton for the “Fabric Manipulation™ phrase, the concept has been elucidated based
upon the meaning of the word “Manipulation”and literature research within the scope of
respective resources. Therefore, all the accessible fashion and textile design books have
been analyzed one by one on account of seeking the terms “Manipulation” and “Fabric
Manipulation” amongst all written content. During the process of scanning the respective
literature, progress and development of the textile design process has been researched,
inter-disciplenary works and experimental designs related to textile have been analyzed
in order to observe the correlation and impact of the aforementioned topics on the
appearance of the phrase “Fabric Manipulation”. In the name of better understanding this
concept, which holds many techniques and could be defined more than one way, examples
from several designers and artists have been provided. Within the context of personal
experiments and designs conducted on this study, it has been given preference to follow
the methods of heat manipulation. This method was preferred due to the facts that not
having to adhere a spesific formula, not to be conducted under hundred percent control,

and thus, featuring an experimental nature.

Keywords: Fabric Manipulation, Fabric Manipulation Techniques,

Experimental Works, Heat Manipulation



ONSOZ

Kumas manipiilasyonu, hali hazirda var olan kumaslarin yapis1 veya dokusunu
degistirerek kendimize 0zgli yapmamizi saglar. Gelisen teknoloji, bulunan yeni
malzemeler bu tekniklere hergiin yenisini eklemekte var olanlar1 da gelistirmemize
olanak saglar. Kumas manipiilasyonu tekniklerinden en iyi sekilde faydalanmak icin
kullanilan kumasin karakteristigini bilmek, yeni malzeme ve materyalleri takip etmek ve

geleneksel yontemleri arastirmak ve bunlarla deneyler yapmak 6nemlidir.

Bu arastirmada, tekstil ve moda tasarimlariminin tarihsel gelisim siirecinin,
tasarimcilar ve sanatcilarin islerinden Orneklerle, -6zellikle 1s1 manipiilasyonu ile
yapilmis Orneklerin- incelenmesinin, yaratict silirecte deneysellige olan etkisi
gorlilmektedir. Is1 ile yaptigim deneylerin bir kismi basarisiz olsa da farkli yontem ve
kumaglarla denemeye devam ettiimde sasirtici sonuglar elde ettim. Bu tezde
amacladigim kumas manipiilasyon kavramina agiklik getirip, bu kavramin kullanilmaya
baslanmasinin sebeplerini anlatirken tasarime1 ve sanatgilarin islerinden 6rnekler vererek,
kendi deneyimlerimi ve yaratici siire¢lerimi paylasarak bu alanda ¢alismak isteyenlere

konunun temellerini aktarmaktir.

Yiiksek lisans egitimim boyunca aldigim derslerde tekstil, tasarim ve sanat
kavramlarina bakis agimi derinlestiren, bu alanlarda bilgi, goriis ve deneyimlerini benimle
paylasan, basta tez damismanim Sayimn Dr. Ogr. Uyesi Cemal MEYDAN'a, yiiksek lisans
ders donemi boyunca daha fazla merak edip daha ¢ok okumamin kivilcimlarini atan,
Sayn Prof. Nesrin ONLU’ye, Erasmus kapsaminda gittigim (Slovakya) Academy of Art
and Design Bratislava, Lif Sanati dersinde aldigim egitime katkilarindan dolay1 Assoc.
Prof. MA Blanka Cepkova’ya, tesekkiirlerimi sunarim. Lisans egitimimden bu yana her
zaman yanimda olan aileme, tez siirecinde bana olan giliven ve destegini esirgemeyen

esim Ekin OZGUN’e tesekkiir ediyorum.
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GIRiS

En eski insan yaratimi tekniklerden biri tekstil, zamanla sadece ortiinme ihtiyaci
olmaktan c¢ikmis; estetik, islevsellik gibi kavramlar1 da biinyesinde toplamis

dekorasyondan giizel sanatlar alanina kadar genis bir alanda kendine yer bulmustur.

Tekstil yiizeylerini degistirmek, onlara ii¢ boyutlu etkiler vermek veya heykelsi
yiizeyler olusturmak i¢in tasarimcilar geleneksel ve teknolojik yoOntemlerden
faydalanirlar. Kumas manipiilasyon teknikleri tasarimcilara diiz bir kumastan kendilerine
0zgl yeni ylizeyler olusturmalar1 olanag: saglarken koleksiyonlarini da essiz kilmalarini
saglar. Kumas manipiilasyonu kavrami glinimiizde sik karsilasilan bir terim olmaya
baslamistir. Trend raporlarinda, dergilerde ve kitaplarda rastladigimiz bu kavram, Bati’da

deneysel tasarimlarin doruk noktasina ¢iktig1 90’1 yillarda goriilmeye baslanmistir.

19. yiizyildaki teknolojik gelismeler ve sosyal olaylar biitiin bu degisimlerin
zeminini olusturmustur. Tasarime1 kavrami ortaya ¢ikmis; disiplinler arasi etkilesimler
20. yiizyilda farkli malzeme ve islup arayislar1 baslamistir. Tasarimcilar geleneksel
yontemleri yeni teknolojik imkanlarla yeniden yorumlamaislar. Gelistirilen yeni malzeme
ve materyallerle yeni ylizeyler olusturmuslardir. 80 ve 90’11 yillar deneyselligin 6ne
ciktigt donem olmustur. Kumas manipiilasyonu kavrami bu doénemlerde karsimiza
cikmaya baslamistir. Moda Tasarimcilarinin koleksiyonlarini olustururken piyasada
istedikleri kumaslar1 bulamamalar tekstil tasarimcilar ile ortak calisarak veya kendileri
kumaslar tizerinde deneyler yaparak var olan kumaslar1 doniistiirerek giysi tasarimlarina

farkli dokusal ve bicimsel 6zellikler eklemislerdir.

Bu tezin amaci Kumas manipiilasyon kavramini tanimlamak, manipiilasyon
tekniklerini inceleyip giinlimiiz tekstil ve moda sanatcilariin eserleri ile inceleyerek

anlatmaktir.

Tezin birinci boliimiinde manipiilasyon kavramimin sozliik anlami agiklanmus,
psikoloji ve ekonomi alanlarindaki anlamlarindan bahsedilmistir. Sanat alanindaki
manipiilasyon kavrami, kavrami anlamsal ve yontemsel olarak anlatilmig, sanat siyaset

ve manipiilasyon iligkisine deginilmistir. Kumas manipiilasyonunun tanimi, kumas



manipiilasyon teknikleri aciklanmis; bu teknikleri kullanan sanatgi ve tasarimcilarin

islerinden 6rnekler gosterilerek konunun pekismesi saglanmigtir

Tezin ikinci boliimiinde Teknolojik gelismeler, globallesme, modernizm ve
toplumsal olaylarin tekstil ve moda tasarimina olan etkileri, tasarim kavraminin ilk ortaya
cikisindan gilinlimiize kadar olan deneysel ¢alismalar 6rneklerle agiklanmigtir. Tekstil
tasarimcilarin bireysel deneylerinin kumas manipiilasyonu kavraminin olugsmasindaki

etkisi incelenmistir.

Tezin {gilincli boliimiinde ise deneyselligin en 6n planda oldugu 1s1 ile
manipiilasyon teknigine detaylica deginilmis, bu alanda yapilan deneysel ¢alismalarin

olumlu ve olumsuz sonuclar1 paylagilmistir.
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BIRINCi BOLUM
TEKSTIL VE MODA TASARIMINDA KUMAS MANIPULASYONU
1.1. Manipiilasyon Kavram

Son yillarda cesitli alanlarda karsimiza ¢ikan manipiilasyon kavrami dilimize
Fransizca ‘manipulation’ kelimesinden ge¢mistir. Sozliik anlami olarak 1. Yonlendirme
2. Se¢me, ekleme ve ¢ikarma yoluyla bilgileri degistirme 3. ekonomi Varliklar: yapici,
agtklayici ve yararh bir bi¢cimde kullanma isi anlamlarina gelmektedir (TDK). Kavramin
ekonomik, psikolojik, sanat ve benzeri alanlarda farkli yorumlari bulunsa da genel olarak

algiy1 degistirme ve yonlendirme ¢aligmalarinda basvurulan bir yontemdir.

Manipiilasyon sartlandirmadan farklidir ve psikolojik teknikler kullanarak, hedef
kisi ya da kitlede, davranis veya kanaat degisikligi yaratmay1 igermektedir.

Kitlelere sahip olmak adina manipiilasyon etkin bir yontemdir ve yazili- sozlii
basin bunun en biiyiik aracidir. Medya insanlarin diisiinme ve davranma bi¢imlerini

belirlemede etkilidir. Medyay1 elinde tutan kitleleri de elinde tutar.

Manipiilatorler seckin azinhigin ¢ikarlar1 dogrultusunda, egemen diizenin

kosullarini halka fark ettirmeden onlar1 manipiile ederek rizasini alir.
1.1.1. Ekonomik Manipiilasyon

Son yillarda cesitli alanlarda karsimiza g¢ikan manipiilasyon kavrami dilimize
Fransizca ‘manipulation’ kelimesinden ge¢mistir. Sozliik anlami olarak 1. Yonlendirme
2. Se¢me, ekleme ve ¢ikarma yoluyla bilgileri degistirme 3. ekonomi Varliklar: yapici,
agtklayici ve yararh bir bi¢cimde kullanma isi anlamlarina gelmektedir (TDK). Kavramin
ekonomik, psikolojik, sanat ve benzeri alanlarda farkli yorumlari bulunsa da genel olarak

algiy1 degistirme ve yonlendirme c¢aligmalarinda basvurulan bir yontemdir.



Manipiilasyon sartlandirmadan farklidir ve psikolojik teknikler kullanarak, hedef

kisi ya da kitlede, davranis veya kanaat degisikligi yaratmay1 igermektedir.

Kitlelere sahip olmak adina manipiilasyon etkin bir yontemdir ve yazili- sozlii
basin bunun en biiyiik aracidir. Medya insanlarin diisiinme ve davranma bi¢imlerini

belirlemede etkilidir. Medyay1 elinde tutan kitleleri de elinde tutar.

Manipiilatorler seckin azinligin ¢ikarlar1 dogrultusunda, egemen diizenin

kosullarini halka fark ettirmeden onlar1 manipiile ederek rizasini alir.
1.1.2. Psikolojik Manipiilasyon

“Psikolojik manipiilasyon, insanlar1 kendi bilgileri disinda veya istemedikleri
halde etkileme veya yonlendirme anlamina gelir. Psikolojik teknikler kullanarak hedef
kisi ya da kitleyi etkileme ve yonlendirmeyi amaglar. Bu etkileme ve yonlendirme sonucu

insanlar davranis degisikligi ya da kanaat degisikligi gosterebilirler” (Bilgin 2007: 228).

Sosyal psikologlara gore gilinlik yasantida diger insanlardan istedigimiz
davraniglar1 sergilemesinin saglanmasi iki yolla miimkiindiir. Bunlardan biri gii¢ digeri
ise manipiilasyondur. “Manipiilasyon diger bir insandan, dogrudan yollardan elde
edilemeyecek bir seyi elde etmek icin dolayli teknikler kullanmaktir” (Bilgin 2007: 228).
Bu olduk¢a uzun ve zorlu bir siiregtir. Bu siirecte hedef kisi veya kitle manipiile
edildiginin farkinda olmaz, normalde kendiliginden yapmayacaklar1 kanaat ve
davraniglar1 tamamen kendi Ozgiir irade ve secimleriyle yaptiklarina inanmalar
manipiilasyonun temel 6zelligidir. Shiller’e gore “Manipiile edilen sahis, olaylarin tabii

mecrasinda aktigina inanirsa manipiilasyon basarili olmus demektir” (Schiller, 1993:23).

1.2. Sanat-Tasarim ve Manipiilasyon iliskisi

Sanat alanindaki manipiilasyon kavrami sadece yaratici siirecte kullanilan ekleme,
secme ¢ikarma teknikleri degil bunlarin sonucunda izleyicinin algilama mekanizmasini
etkileme, yonlendirme amaci olarak da karsimiza c¢ikar. Manipiilasyon kavramin
tanimlayan ekleme ve ¢ikarma, segme gibi kavramlar pek ¢ok alani kapsadigindan sanatta

siklikla rastlanan bir tanimdir.



Sanat ve tasarimin gorsel iletisim bigimi oldugu diisiliniildiigiinde kitlelere olan
etkisi, tarih boyunca cesitli alanlarda izleyicisini yonlendirmek, etkilemek, farkindalik
saglamak adma kullanilmistir. Gorsel bilginin giicii, sozlii ve yazili bilgi aktarimidan
cogu zaman daha etkili oldugu bir gergektir. Bu sebeple kitleleri elinde tutmak isteyen
lider ve kurumlarin sanatgilarla olan ig birlikleri ¢cok eskilere dayanir ve giiniimiizde de

devam etmektedir.

Sanat ve siyaset iligkisinin kdkenleri Platon’a dayanir. Ona gore devlet akil ile
yonetilmeli sanat yapisi geregi duygular birlesimidir, arzulara hitap eder ve akilciliga ters
diiser. Gergek sanatin toplumsal sanat oldugunu 6ne siirer. Antik ¢agdan modern ¢aga
kadar sanatin islevsel olmasi yaklasimi devam etmis modern ¢agda bu anlayis

reddedilmistir.

Ik uygar toplumlarda sanatin din, aristokratlar, krallar, burjuva kisacasi
yonetenlerin hikayelerini nesnelestiren eserler verdigi bilinen bir gercektir. 20. yiizyilda
sanatin 6zerklesmesine dek bu durum bdyle siirmiistiir. Modern ¢ag sanatgisi kendi duygu
diistincelerini eserlerinde ifade etmeye baslamistir. Sanatgi siyasetin aract olmayi
reddedip kendi siyasi goriislerini korkusuzca eserlerine aktarabilmeye baglamistir. Ancak
postmodern donemde endiistrilesme, kiiresellesme gibi kavramlarin ortaya ¢ikmasi,

maddi ve politik kaygilar 6zgiir sanatin &niine gegmeye baslamustir (Uner, 2013:21).

Sanat ve manipiilasyon dendiginde akla ilk olarak foto-manipiilasyon ve
propaganda afisleri gelse de giincel sanat, mimari, resim vb. alanlarda da karsimiza ¢ikar.
“Duchamp’in pisuari bir sanat nesnesi olarak ortaya koymasi sanatin manipiile edildigi
20. ylizy1l avangardinin 6nemli ¢ikiglarindandir.” (Atan, Ucan ve Renkg¢i, 2013:67)
Herhangi bir hazir nesneyi bir sanat ortaminda niyet dogrultusunda farkl bir diisiinceyle
sanat eseri olarak ortaya koymustur. Giincel sanatta nesne kullanan sanatcilar genellikle
var olan nesne ve eserlere ekleme veya ¢ikarma yoluyla nesneleri anlamsal degisime
ugratarak manipiile etmektedirler. Sanatta manipiile etme eylemi 90’larin basindan
glinlimiize dek giderek artan bir egilim olmustur. Pek ¢ok sanat¢1 daha dnce yapilmis

caligmalar1 ve halihazirdaki endiistri nesnelerini yeniden iiretip, farkli yorumlamalar



yapmustir (Aslan,2010: 81). “Sanatsal soru artitk ‘Nasil yeni olan bir sey ortaya
cikarabiliriz degil’; Elimizdekilerle nasil bir sey yapabiliriz?’dir. Bagka bir deyisle, soru
sudur: Giinliik yasantimizi olusturan bu kaotik nesneler, isimler ve referanslar yiginindan

nasil tekillik ve anlam tiretebiliriz?” (Bourriaud, 2004, s. 28- 29 aktaran Aslan, 2010: 81).

Resim 1: Man Ray, Hediye, 1921ve Cristine Nelson, Man Ray’in Ironisi, 1997.

Kaynak: (Aslan,2010: 28,81)

Kavramsal manipiilasyona en giizel drneklerden biri Azerbaycanli sanatg1 Faig
Ahmed’in antik hali isleridir. Geleneksel halilar1 yeniden yorumlayan sanat¢i hali
imgesini manipiile etmistir. Burada manipiile olan halinin kendisi degil insan zihnindeki
hali imgesidir; zira var olan bir haliya miidahale edilmemis, halilar bastan bu formlarda

tasarlanip dokunmustur.



Resim 2: Faig Ahmed, Liquid serisi,2014
Kaynak: https://www.faigahmed.com/index.php?lang=en&page=8&projID=13

Pek ¢ok sanat dalinda manipiilasyon kavrami hem ydntem hem kavramsal olarak
karsimiza ¢iksa da kitleleri yonetmek amaci ile arag¢ olarak kullanilan fotograf ve grafik
tasarim, kitleleri yonlendirmek amact ile kullanildigindan bu iki alan manipiilasyon

kavramuiyla i¢ ice gegmistir.
1.2.1 Foto-manipiilasyon

“Foto-manipiilasyon, fotograf iiretiminin herhangi bir asamasinda gerceklesen
miidahalelere verilen addir” (Bocekler, 2013:138). Fotograf ¢ekim dncesinde, esnasinda
sonrasinda ve baski asamasinda yapilabilen miidahalelerde ekleme, ¢ikarma ve se¢cme
yontemleri kullanilir. Geleneksel fotograf iiretiminden 6rnek verecek olursak; ¢ekim
oncesi kadraj yontemi, ¢cekim esnasinda 6zel filmler, filtreler veya tist liste pozlayarak
manipiile edilebilir. Sonrasinda karanlik odada film gelistirme islemi yaparken esnasinda
kimyasallar ile miidahale edile bilindigi gibi film gelistirildikten sonra pozlandirma

esnasinda iist liste pozlama, yakma, maskeleme gibi yontemler kullanilarak manipiile



edilebilir. Son olarak fotografin baskis1 yapildiktan sonra keserek kolaj yaparak veya
tizerleri boyanarak kapatma yani eksiltme gibi miidahaleler yapilabilir. Dijital fotografta

ise manipiilasyon olasiliklar1 geleneksel yontemlere gore daha fazladir.

Sanatcilar foto-manipiilasyonu sanatsal, ticari veya siyasal amacli kullanmiglardir.
Foto manipiilasyonun tarihi de fotografin icat edildigi tarih kadar eskiye dayanir. 19.
yiizyilda fotograflara daha romantik etki vermek amaciyla manzaradaki 6geler ayr1 ayri
pozlandirilarak cekilip daha sonra elde edilen birden ¢ok filmin karanlik odada kesilip
tekrar birlestirilmesiyle ilk fotomontajlar yapilmistir. O dénemin 6nemli eserlerinden
“Two Ways of Life” sanatg1 Oscar Gustave Rejlander tarafindan otuz farkli negatiflerin

birlestirilmesiyle yapilmistir (Bocekler, 2013:139).

Resim 3: Oscar Gustave Rejlander, Two Ways of Life, 1857
Kaynak: https://metmuseum.org/exhibitions/view?exhibitionld=%7B36d81705-
241d-4934-ab02-fd7c8dbbb3e5%7D&01d=294822

Fotograf gergegin yansimasidir. Bu islevi onu diger gorsel sanat dallarina gore,
dogay1 taklit etmede gercege en yakini ortaya koyan sanat dali yapar. Bu sebeple fotograf
kitleleri yonlendirmede yaz1 ve diger gorsel sanatlara gore daha etkilidir. Fotograf dilinin

evrensel olmasi ve toplumlarin gorebildikleri gerceklere inanmaya meyilli olmasi



fotografi bilgilendirmek, tarihe taniklik etme islevleri disinda propaganda araci yapmistir

(Demirel, 2015)

Propaganda ve manipiilasyon en sik haber fotograf¢iliginda goriliir. “Fotograf
yalan sdylemez ama yalancilar fotograf ¢ekebilir” Lewis Hine’in bu s6zii fotografcilarin
dijital miidahalelerde bulunmadan goriintiiyii kadrajlayarak manipiile edilebildiklerini
hatirlatmaktadir. Giinlimiizde bilgi aktariminin hizi ve ¢esitliligi (sosyal medya)
sayesinde bu haberlerin yalan oldugunu kolaylikla 6grenebilsek de gegmiste goriintiiniin
kurgu ve kadrajla miidahalesi pek ¢ok yanlis yonlendirme ve manipiilasyona sebep
olmustur. Kalabalik olmayan miting alanlarinin kamera agistyla kalabalik gosterilmesi
veya kiicliik bir cocugun annesi ve babasina ait oldugu sdylenen mezarlarin arasinda

uyudugu goriintliniin kurgulanmasi kadraj ve ¢ekim Oncesi manipiilasyonlarina drnektir.

Resim 4: Sonradan kurgu oldugu ortaya ¢ikan Suriyeli yetim haberi

Kaynak: https://www.independent.co.uk/news/world/middle-
east/heartbreaking-syria-orphan-photo-wasnt-taken-in-syria-and-not-of-orphan-
9067956.html
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Resim 2 sol taraftaki fotograf sosyal medyada Suriye savasinda oOksiiz kalan
cocugun acilari adi altinda milyonlar tarafindan paylasilip propaganda amagli kullanildi.
Abdulaziz Uteybi’nin c¢ektigi fotograftaki cocuk aslinda fotografcinin yegenidir.
Sonradan anlasildig1 tlizere ¢ocuk savas magduru degil ve etrafindaki tiimsekler ise

fotograf i¢in mezar siisii verilmis tamami kurgu olan bir kompozisyondur.

Resim 5: Farkli haber ajanslarinin ayni olay: farkli yorumla sunmalari

Kaynak: https://regionalpost.com/how-the-media-can-manipulate-our-
viewpoint/
Resim 3 ise manipiilasyonun en giizel 6rneklerinden biridir. Ug farkli haber
ajansinin ayni fotografi kullanarak yaptigi haberde CNN ve Al Jazeera fotografi kirparak

manipiile edip farkl kitlelere sunmuslardir.

1.2.2 Grafik Tasarim ve Manipiilasyon

Grafik tasarim gorsel iletisim dilidir. Gorsel bilgi, tasarimer tarafindan ustalikla
diizenlenerek hedef kitleye sunulur. Bu proseste bilgi, islenmis bilgiye doniisiir. Bir diger

tanmim ile grafik tasarimcisi izleyicisinin algilama mekanizmasini etkileyecek sekilde
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bilgiyi bicimlendirir (Akgiil,2013:274). Grafik tasarim giinliik hayatimizin pek c¢ok
alanda karsimiza ¢ikan bir sanattir. Pek ¢cok amaca hizmet etmektedir. Cogunlukla para
merkezli veya politik kaygilar amaclh kullanildig1 diistiniilse de tiim bunlara karst durus

sergilemekte de arag olarak kullanilmistir.

Kitleleri yonlendirmede grafik tasarimin iglevi I. ve II. Diinya Savaglar1 esnasinda
yapilan propaganda afisleri ile 6ne ¢ikmistir. Propaganda kelimesi Latincede “yayilacak
seyler” anlamina gelmektedir ve kitlelerin diisiince ve davranislarini etkileme amaci ile
planlanan mesajlar biitiiniidiir (Miistecaplioglu, 2014:1). Genellikle politik amaclh
kullanilir ve giiglii bir psikolojik savas yontemidir. Amag¢ cogunlukla igerideki veya
disaridaki diismana kars1 nefret yaratmak onu insanlik dis1 gosterip zihinlerde hatali bir

imaj olusturulmasini saglamak veya iktidarin ¢ikarlarini desteklemektir.

1 WANT YOU

Resim 6-7: Tarihteki en popiiler propaganda afislerine 6rnek, Amerika Birlesik
Devletleri ve Ingiltere
Kaynak: https://amhistory.si.edu/militaryhistory/collection/object.asp?ID=548
ve https://en.wikipedia.org/wiki/Keep Calm and Carry On

Avrupa ve Amerika’da kinci Diinya Savasi sonrasinda grafik tasarim, devletlerin
yeniden yapilanmasinda biiyiikk rol oynamustir. Halka yoOnlendirme amaci tasiyan
propaganda afigleri bunlara ornektir. Devletlerin yeniden yapilandigi bu dénemde pek

cok sanat¢1 devletini halka hizmet eden organlarin yiicelten ve halkin yagam kalitesini



12

yiikseltmek amagli 6giitler barindiran tasarimlar yapmislardir (Akgiil,2013:274). Ulus
devlet yapilanmasinda 6nemli rol oynayan grafik afislerine cumhuriyetin ilk yillarinda
yapilan fhap Hulusi Gérey’in eserleri 6rnek verilebilir. Bu afisler gelismekte olan yeni
devletin yeni yasam bi¢iminden kiiltiiriine pek ¢ok motivasyonunun gostergeleriydi.
Gorey, Tiirk grafik sanatinin kurucusu ve reklamciligin ilk biiyiik isimlerindendir. En ¢ok
bilinen isleri Tiirk markalar i¢in yaptig1 tasarimlardir. Bircok devlet kurumununum
kurumsal kimligini olusturmus ve bunlar1 yaparken aslinda yeni kurulmus Tiirkiye

Cumbhuriyeti'nin gorsel kimliginin olusturulmasinda katki saglamistir.

Resim 8: Thap Hulusi Gérey’in tasarladig: afisler

Kaynak: https://www.bidolubaski.com/blog/turkiye-grafik-sanatinda-ilklerin-insani-
thap-hulusi-gorey

1960-70’lerde kiiltiiriin tanimina arttk moda, reklam pazarlama yasam tarzi,
medya, iletisim, film gibi tanimlar da dahil olmustur. Popiiler kiiltiirdeki bu degisim ile
tasarimcilara bu yeni diizeni sekillendirme imkani sunmustur. Giinliilk hayatin her
alaninda karsimiza ¢ikan grafik tasarim ile tasarimcilar kitlelere ne giymeleri ne yiyip

icmeleri gerektigi hatta kime oy vereceklerini sdyleyen onlar1 yonlendiren kisiler
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olmuglardir. Grafik tasarimcilar ticari, politik veya sanatsal amacgh tasarimlarinda ikna
etme amactyla manipiilasyona basvurmuslardir. Bu pek c¢ok etik tartismayr da
beraberinde getirmektedir. Ancak bu kaygilar yonlendirme olmayan bir grafik tasarim
gerektirmemelidir. “Manipiilasyonun algida yarattig1 son durumun insana zarar vermesi

ya da insan1 kandirmas: etik problemdir” (Akgiil, 2013:276).
1.3. Tekstil ve Moda Tasariminda Kumas Manipiilasyonu

Tekstil tasarimc1 ve sanatcilari tasarim silirecinde ¢ok cesitli yontem, arag ve
materyaller kullanirlar. Tasarimci ve sanatgilar yenilik¢i tasarimlar iiretebilmek igin
stirekli bir ugras halindedirler. Bu yenilik¢i tasarimlar moda, aksesuar, ev tekstilleri gibi
islevsel uygulamalar i¢in olabildigi gibi; bir tasarimsal fonksiyona sahip olmayan serbest
tekstiller, yuamusak heykeller (soft sculpture), duvar asmalar1 gibi isler i¢in yapilabilir.
Yumusak heykel, lif ve lif esasli, dogal ya da yapay, dokunmus, ya da dokunmamis, her
tiirlii malzemenin kullanildig1 ¢alismalara verilen genel isimdir (Arabali Kosar, 2019:83)
Tekstil tasarim alaninda uygulama yapan tasarimcilar kumasi gesitli yollarla manipiile
etmek i¢in deneyler yaparak kesiflerde bulunurlar. Bu denemeler hem dogal hem de
yapay kumaslarin yapisi karakteri, karakteri hakkinda bilgi sahibi olunmasini saglar. Tiim
bu denemelerin sonuglari, tasarim fikirleri gelistirilirken tasarimecilara yeni olanaklar
sunar. Farkli kumas kombinasyonlar1 ve teknikler, sanat¢1 ve tasarimcinin elde ettigi iiriin

ve calisma prensiplerine yenilik¢i bir temel saglar.

Kumas manipiilasyonu ¢ok yonlii bir kavramdir ve igerisinde pek ¢ok geleneksel

veya teknolojik teknik barindirir. Bu sebeple birden fazla sekilde tanimlanabilir.

Kumas manipiilasyonu, tekstillerin bi¢imini veya yapisint degistirerek ¢esitli
varyasyonlar yaratmamizi saglar. Pek ¢ok cesitte yontemler kumasin yapisinda ekleme
cikarma veya yapisini tamamen degistirmemize olanak saglar. Ustaca yapilmis drape,
dikis ve termofiksaj gibi yontemlerle elde edilen kumas artik farkli bir karaktere sahip
olur (Kennedy ve Stoehrer, 2013). Clark’a gore kumas manipiilasyonu tasarimeilarin yeni
teknolojilerden faydalanarak yarattigi, siirekli gelisim halinde olan mix-media
teknikleridir (Clarke, 2011:106). Kumas manipiilasyonu, baski, nakis, siisleme gibi

tekniklerle ylizey islemleri kategorisine girer.
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Kumas tasarim siirecinde kumas manipiilasyonunun yeri:
1.Kumas Yapisi

e Dokuma
e Orme

e Diger Yapilandirma bi¢imleri (Dokusuz yiizeyler, dantel, Krose...)
2.Yiizey islemleri

e Baski
e Nakis ve Kumag manipiilasyonu

e Sisleme

Kumas manipiilasyon teknikleri, diiz bir kumasin striiktiirel ve heykelsi bir
goriiniime doniismesine olanak saglar ve katlama, aplike ve kapitone gibi geleneksel
yontemlerin yani sira lazer kesim gibi teknolojinin yenilikleriyle siirekli gelisen

yontemlerin tiimiidiir.
1.3.1. Kumas Manipiilasyon Teknikleri

Bir kumas dokuma, 6rme ve diger yapilandirma bicimleri ile tiretildikten sonra
yiizeyinde degisiklikler yapmak icin ¢ok gesitli yontem ve kullanilir. Tasarimcilar ve
sanatcilar ¢esitli yontemler kullanarak var olan kumaslar1 degistirip kendilerine 6zgii hale
getirirler. Bu yontemler binlerce yildir var olan geleneksel yontemlerden, teknolojinin
ilerlemesiyle gelisen tekniklere kadar uzanmaktadir. Bulunan yeni materyal ve kumaglar

tasarimcilara deney yapma, yontem gelistirme firsati sunmaktadir.

Londra’dan Tord Boontje lazer kesimi yaratici bir bi¢gimde degerlendiren
tasarimcidir. Little Flowers Falling isimli i¢ mekan tekstil tasarimi lazer kesimin

tasarimdaki potansiyelini gostermektedir (Clarke, 2011:106).
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Resim 9: Tord Boontje, Little Flowers Falling, 2005
Kaynak: Clarke, 2011:106

Basit kivrimlar, kontrollii pliseler, origami sanatindan esinlenilmis katlamalar,

mimari bir geregmis gibi kumasi yeniden sekillendirip striiktiir yaratmaya yarayabilir.

Tasarimci ve sanat¢ilar hem geleneksel hem teknolojik yontemlerde alisilmisin
disina ¢ikarak degisik yapida kumaglar ortaya cikarmistir. Pek ¢ok teknik kumasi
manipiile etmek icin kullanilabilir. Bu bélimde bahsedilen yontemler endiistride
kullanilan, elde yapilan ya da tamamen deneysel tekniklerin bir kismidir. Teknolojinin
ilerlemesi, yeni tekstil malzemelerinin icadi ile birlikte tasarimci ve sanatgilarin

kullandig1 bu yontemler de siirekli gelismektedir.
1.3.1.1. Dikis ile Manipiilasyon

Kumasi manipiile yollarindan biri dikis teknikleridir. Giiniimiiz tasarimcilari

geleneksel el sanatlarinda kullanilan teknikleri, yeniden uyarlayarak kendilerine 6zgii
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kumaglar yaratabilmektedir. Aplike, kirkyama (patchwork), drape, biizgii gibi kokeni ¢ok
eskilere dayanan geleneksel yontemlerin yani sira serbest dikis ile kaliplar yardimiyla

kumaslar heykelsi formlar olusturulabilir.
1.3.1.1.1. Aplike

Aplike sozciigii dilimize Fransizca “appliqué” sozciigiinden gelmistir. Sozliikte
‘diiz veya desenli bir kumastan kesilmis motiflerin baska bir kumasa islenmis durumu’

olarak karsimiza ¢ikar. (TDK)

“Aplike bir kumas pargasinin baska bir kumasa dekoratif amacgla monte
edilmesidir. Kumag parcalar1 altta kalan bir kumasa monte edilebilir veya ters aplike
teknigi uygulanir. Ters aplike tekniginde desen olusturmak i¢in iist katmandaki kumas

kesilerek, alt katmandaki kumas ortaya ¢ikartilir” (Udale, 2014:105).

Kirkyamanin aksine aplike yeni bir kumas yaratmak i¢in degil daha ¢ok var olan
fon kumasin tlizerine dekoratif kumas parcgalar1 veya desenleri eklemek amagh kullanilan
bir siisleme teknigidir. Pek ¢ok kiiltiirde hazar gérmiis kumaslar1 yama yapmak amaciyla
ortaya ¢iktig1 varsayilmaktadir. Yoksulluk ve tasarruf amaci ile ortaya ¢ikan bu teknik

ylizyillar i¢inde gelistirilmis ve pek ¢ok ¢eside ayrilmistir.

Aplike antik zamanlardan bu yana yapilan bir tekniktir. Arkeologlar, M.O 980
yilina ait Antik Misir’da kullanilan aplike yontemiyle yapilmis deriden tenteler
kesfetmistir. Sibirya ve Mogolistan’da yapilan mezar kazilarinda ise milattan 6nce 4.
yiizyildan kalma, aplike teknigi ile yapilmis deri ve ylin malzemelerden halilar, eyerler
ve duvara asilan tekstiller kesfedilmistir. Tarih boyunca aplike teknigi siklikla sancak

yapiminda ve askeri iiniforma siislemelerinde kullanildig1 gozlemlenmistir.

Igne isi kategorisine giren aplike, genellikle tekstil yiizeylerinde doku veya
kontrast renk eklemek amaciyla yapilir. Cok yonlil bir teknik olmasi ile pek ¢ok mix-
media teknikleri ile birlestirilebilir. Elde edilen dekoratif kumaslar hem modacilar hem

tekstil tasarimcilar1 hem de sanatgilar tarafindan siklikla kullanilir.
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Aplike Cesitleri:

Aplike; farklt kumas pargalarinin, bir fon kumas {izerine degisik dikis
teknikleriyle islenmesidir teknigidir. isleme, el veya makine dikisiyle yapilabilir. Aplike
icin kullanilan alet ve malzemeler genellikle nakis ve kirkyama islerinde kullanilan
malzemelerle aynidir. Aplike c¢esitleri; motifin islenis sekli ve kullanilan dikis
yontemlerinin farkliliklarina gore farkli isimlendirilir. Bunlardan en yaygin olanlar; agik

aplike, kapali aplike ve ters aplikedir.

Kapali Aplike: Kesilen kumasin kenarlar1 kivrik bir sekilde fon kumasa islenir.

Bu yontem girinti ¢ikintisi az olan ve biiylik motiflerde rahatlikla kullanilabilir.

Acik Aplike: Kesilen motifin kenarlar1 i¢e kivrilmadan fon kumas iizerine islenir.
Girinti ¢ikintis1 ve detaylar1 fazla olan kiigiik desenlerde ve ¢ok esneyen ince kumaslarda
bu yontem kullanilir. Kenarlarindan sokiilemeyecegi ve dayanikli materyal olduklarindan

kece ve deri acik aplike i¢in idealdir.

ot
i

| ekt

|

|

e

Resim 10: Acik aplike 6rnegi

Kaynak: http://www.nikkiinstitches.com/raw-edge-applique-sewing-tutorial/

Ters Aplike: fon kumas dnceden belirlenen bir motifte kesilir ve eklenecek parca

kumas fon kumasin altina dikilir. Bu teknik kumasa farkli bir boyut kazandirir.
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Resim 11: Ters aplike 6rnegi

Kaynak:
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHMO6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dp
a2kvQXBwbGlIxdcOpl1R5cGVz

1.3.1.1.2. Kirkyama

Kirkyama farkli kumas artiklarinin degisik sekil ve desenlerle birlestirilerek yeni
biliylik bir kumas parcasi elde edilmesine yarayan bir tekniktir. Cesitli renk ve
desenlerdeki kumas parcalart geometrik bicimlerde kesilerek rasgele veya belirli bir

diizene gore yan yana getirilip dikilir (MEB, 2013:3).

Kirkyama tilkemizde yokluk donemlerinde ihtiyaci gidermek, kumastan tasarruf
etme amaciyla yapilmistir. Kirkyama (Patchwork) tiim diinyada uygulanan bir tekniktir
ve her lilkede kendine has ozellikleri vardir. Kullanilan motifler, secilen konular ve
siislemeler iilkeden tilkeye degisir. Sabir ve emek gerektiren bu el sanat1 ¢esitli kiiltiirlerde
miitevazilik sembolii olmustur. Bunun bir o6rnegi 4.ylizyilda Hindistan kokenli
kesa/kesaya’dir. Budizim ile birlikte 6. yiizyilda Japonya’ya ulasmis ve bir Bati Asya

gelenegi olmustur. Budanin sol omzunda yamali sal ile sik sik tasvir edilmesi, yamali sal
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onu simgesi haline gelmistir. Tapinma ve dini térenlerde kullanilan kesa miitevaziligin

temsil etmistir ve tevazu simgesi haline gelmistir (Leslie, 2007:155).

Pek ¢ok tilkenin geleneksel el sanatlarindan biri olan kirkyama 6zellikle, yorgan,
yatak Ortiisii olarak kargimiza ¢iksa da kiiltiiriimiizde bunlar disinda bohga, seccade tiitlin
ve para kesesi, heybe ve giinliik giyimde de kullanilmistir (Ozpulat, 1994:38) Anadolu’da
“yamal1 bohga, kirkpare, kirkyama” adlar ile tretilmistir. Bohg¢a yapiminda siklikla
kullanildig1 i¢in bazi ydrelerde yamali bohca adiyla da bilinir. Yorgan ve bohga

yapiminda kullanilan kumaslar genellikle saten, keten, kadife ve cesitli pamuklu

kumaslardir (Imer, academia.edu).

Resim 12: Yarim kalmis kirkyama yorgan 6rnegi, Ingiltere,1835-1955
Kaynak: Museum of Applied Arts & Sciences Koleksiyonu,
https://ma.as/70460
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Resim 13: Resim 12°deki kirkyama yapim asamasi 6n ve arka yiizler, Ingiltere,

1835-1955

Kaynak: Museum of Applied Arts & Sciences Koleksiyonu https://ma.as/70460
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1.3.1.1.3. Kapitone

Geleneksel bir yontem olan kapitonenin en basit tanimi iki kumasin, arasina dolgu
liflerin konularak diyagonaller olarak birbirine dikilmesidir. Isinmak amaci ile ortaya
cikan bu teknigin orijinali el dikisi ile yapilmaktaydi. Giiniimiizde makine dikisi ve hatta

1s1 yolu ile sabitlenerek yapilabilmektedir (Baugh, 2011:248).

Kapitone, kumas katmanlarini birbirinin iizerine yerlestirerek bu katmanlar1 el
dikisi veya makine dikisi ile birbirine dikme islemidir. Genellikle yorganlar ii¢ katmandan
olusur: en tiist ya da dis katman, alt katman ve bu ikisi arasindaki dolgu lifleri. Katmanlar
arasindaki bosluk sicaklik saglamaktadir. Ozellikle yatak ortiileri, yorgan ve dis giyimde
bu sebeple tercih edilir. Kapitone teknigine sadece soguk iklimlerde degil, sicak

iklimlerde de rastlanmaktadir (Leslie, 2007:168-169).

Bat1 Avrupa’da 12. ylizyildan 6nce kullanilan kapitone teknigi hakkinda yeteri
kadar fazla kanit bulunmamaktadir. Giiniimiize ulasan en eski Avrupa yorgan Ornegi
Sicilya kokenlidir. 14. yiizyila gelindiginde, Fransa’da, italya’da, Almanya’da, Ingiltere
ve Ispanya’da iiretilen giyim ve yatak ortiileri drneklerine rastlanmaktadir. Bu erken
donem kapitone Orneklerinden kayda deger ornekleri 1390 larin i¢i pamuk ile
doldurulmus trapuno teknigi ile yapilan evlilik yorganlaridir. RGnesans doneminde, Bati
Avrupa ile kapitone tekniginin ¢oktandir uygulana gelen iilkeler arasinda ticari canlilik
ve kiiltiirler aras1 etkilesim meydana gelmistir. Bu donemde Avrupali soylularin biiyiik
deger bictigi yatak yorganlari, ozellikle Osmanli Imparatorlugu ve Hindistan alt

kitasindan gelenler, oldukga popiilerdi.
1.3.1.1.4. Biizgii

Dikiste kumasin bir ucundan istenilen yere kadar gegirilen bir ipligin ¢ekilmesi ile

olusan, kumasin bollugunu azaltan sik, kii¢iik kivrim. (TDK)

Biizgii tasarima hacim vermek amaciyla yapilan, dikis yontemi ile kumasa kiiciik
kivrimlar verme iglemidir. Kumasa istenilen miktarda paralel dikisler yapildiktan sonra

ipliklerin ¢ekilerek toplanmasiyla blizgii efekti olusturulur. Kumasa ticboyutlu bir
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gorlinlim kazandirmak i¢in uygulanir. Tasarimlarda iist giyim, elbise ve i¢ ¢camasirlarda
kullanilir. Ust giyimde genellikle korsaj, bel veya kollara uygulanir. Biizgii elastik iplerle
yapildig1 zaman viicutla birlikte esner, genisler hareket kolayligi saglanir. Tasarimecilar
viicut proporsiyonunu genis ve abartili gostermek istediklerinde bu yonteme sik sik

basvururlar (Baugh,2011:242).

Biizgiiler elastik ip veya kordon ip araciligtyla olusturulabilir. Hem elde hem de
gevsek makine dikisi ile yapilabilir. Genel prensibi, kumasa dikis hatt1 ¢izildikten sonra
bir ucundan istenilen yere kadar gecirilen bir ipligin ¢ekilmesi ile olusan, kumasin
bollugunu azaltan sik, kiiclik kivrimlar olusturmaktir. Kumasa boyut kazandirma ve doku
vermek icin yapilan, toplayarak tutturma iglemi de denilebilir. Biizglide kumas sistematik
veya gelisi glizel toplanir. Diizenli ve dogrusal olan piliden farki, biizgiiniin daha diizensiz

olmasidir (Udale,2014:129).

Resim 14: Giysi tasariminda kullanilan elastik biizgii

Kaynak: https://www.zaful.com/off-shoulder-shirred-top-p 526750.html
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El ile yapilan biizgiilerde dikis ipligi dayanikli olmasi 6nemlidir. Ipliklerin
cekilmesi ve biizme isleminden sonra kumasin kalan seklini korumasi igin saglam iplik
kullanmak ve ipligin ucuna saglam diigiim atilmasi gerekmektedir. Elde yapilan diiz
blizglide dikis araliklarinin esit olmasina dikkat edilmelidir. Kivrimlarin az sayida olmasi
durumunda dolgunlugu zayif bir kumas elde edilir. Cok sayida ve birbirine yakin

kivrimlar ile dolgun kumas goriintiisii elde edilir (Wolff, 1996:3-4).

Biizgii giysi tasarimindaki bolluk giderme amaci disinda dekoratif kumaslar
yaratmak icin de kullanilmistir ve yapilis sekline gore farkli isimler alir. Elde yapilan
biizgii, makine biizgiisii, kordon ve lastikle biizgiilerin genel prensipleri benzerdir. Petek
biizgiide ise biiziilen kumasin {izeri nakis ile tutturulur ve ortaya bir doku veya desen
cikar. Bu desenler igindeki en yaygin sekil bal petegidir. Petek biizgii yaparken biizgii
araliklar sik tutulmalidir (Erk, 2011)

Sematik Biizgiiler:

Sematik biizgiilerde ise uygulanacak desenin kumasin arka yiizeyine ¢izilen sema
ile belirli noktalarda birlestirilmesi ile yapilir. Ortaya ¢ikan sekillere gore baklava biizgii,

sepet biizgii, ¢icek biizgii, dalga biizgii, baliksirt1 biizgii olarak adlandirilirlar.
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Resim 15: Sepet biizgii 6rnegi
Kaynak: http://1001fashiontrends.blogspot.com/2010/05/canadian-smocking-

tutorial-tutorials.html?m=1



Resim 16: Aylin Ozgiin, 2019, Dalga Biizgii Ornegi

24
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Resim 17: Sematik blizgii ¢esitleri

Kaynak: http://www.newcraftworks.com/2015/07/02/contemporary-smocking-

techniques/
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1.3.1.1.5. Drape

Drape en basit anlamiyla kumasin, ince katlar halinde asagi dogru salinmasini
saglayan 6zellik demektir (Tiirky1lmaz ve Uzundz, 2008:37). Giysi tasariminda kumasa
belirli bolgelerde katli, dokimli bir form ve goriintii kazandirmak amaci ile
yapilmaktadir. Giysiye hem gorsel ve dokusal estetik hem de bolluk, hareket serbestligi,
ile fonksiyonellik katmaktadir.

Terzilerin mimar1 olarak bilinen tasarimci Madeleine Vionette 20. yiizyilin en
bliylik giysi tasarimcilarindan biriydi. Dogu ve batinin antik teknikleri ¢alisarak giysi
tasarimina yenilikler getirdi. Dans gosterilerini incelemis, bedenin dinamikleri ve kiyafet
iligkisini goézlemlemistir. Vionette giyside 3 boyutlu formlar kullanmis, giysiyi kadin
bedeninin bir pargasi olarak goriip beden kivrimlarini ortaya ¢ikaran tasarimlara imza
atmigtir. Antik yunandan esinlendigi drapeli giysileri direk mankenlerin ilizerinde eskiz

yapmadan tasarlamistir.
1.3.1.2. Is1 ile Manipiilasyon

Antik caglardan giiniimiize 1s1l islemler kumaslara sekil vermek adina
kullanilmistir. Sentetik kumaslarin bulunmasiyla kumasglara kalici sekiller verilmeye

baslanmustir.
1.3.1.2.1. Plise

Ist tutan ve katlanmaya elverigli olan kumasi belli bir diizen i¢inde makine
yardimiyla katlayarak sekillendirme isidir. Plise, %100 polyester ve polyester karisimi
kumaslara, deriye ve suni deriye, yiiksek 1sidaki silindirler veya kaliplar arasindan

gecirilerek belli bir desen ve sekil verme, kirma ve katlama islemidir.

Giyside plise yiizyillardan beri yapilan bir tekniktir. Kokeni antik Misir’a dayanur.
Antik Misir’dan gliniimiize kalan duvar resimleri, papiriis yazi ve resimleri donemin dini
inanglari, kiiltiiriin ayrintilar1 ve donemin tekstil ve moda tarihi hakkinda bilgiler

vermektedir. Misirlilar M.O 3000 yillarinda keten kumaslar1 Nil nehrinin kenarinda sicak
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taslarla presleyerek piliseleme teknolojisini baslatmislardir (Ozay, 2004:77). Genellikle

tunikleri dekore etme amaciyla kullanmiglardir.

Resim 18: Naga ed-Der bolgesindeki kadin mezarindan ¢ikan yatay ince pliseli
tunik, 6.Hanedan

Kaynak: https://collections.mfa.org/objects/147579

Plise antik diinyadaki en eski bitim islemlerinden biri olarak goriilse de kalici plise
yapimi, II. Diinya Savasi sonrasi termoplastik sentetiklerin kumaslarin bulunmas ile
miimkiin olmustur. Bir kumasin kalic1 sekilde pliselendirilmesi i¢in ylizde yiiz sentetik

veya en az yiizde oraninda oraninda sentetik icermesi gerekmektedir.
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Pliseler katlama yontemleri ve goriiniisiine goére farkli adlandirilir. Diiz plise,

Bigak plise, Kutu plise, Akordeon plise, giines plise kristal plise en bilinenleridir.

Resim 19: Stella McCartney, 2016 yaz koleksiyonundan mikroplise drnekleri

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-ready-to-

wear/stella-mccartney/slideshow/collection#14

1.3.1.2.2. Kras

Kras kumasin diizensiz bir sekilde biikiiliip, katlanmasi ve 1s1 ile sabitlenmesiyle

olusturulan dokulardir. Goriinliim olarak aga¢ kabugunu andirir (Hazir, 2006: 109)
1.3.1.2.3. Lazer Kesim

Lazer kesim, yliksek yogunlukta bir lazer 1sininin kumas yiizeyi lizerinde kiiciik
bir noktaya odaklanarak malzemeyi eritmesi islemidir. Lazer ile kesim isleminin hizi ve

pratikligi ile en kiigiik detaylarda bile temiz kesim saglar, kesilen bolgede tiftiklenme
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meydana gelmekte ve maliyet acisindan tasarruf saglamaktadir. Geleneksel kesim
yontemlerindeki insan kaynaklt hatalarin1 ortadan kalkmasi, tercih edilmesi
sebeplerinden biridir. Lazer kesim her tlirde kumasa uygulanabilir ancak en iyi sonug deri

ve termoplastik kumaslardan elde edilir.

Termoplastik liflerden elde edilen lazer kesim ile sekillendirilmis kumaslarin
poptilerligi son zamanlarda olduk¢a artmistir. Karmasik desenler, dantel goriiniimli
kumaglar lazer kesim ile ¢ok kisa siirede kolayca yapilabilmektedir. Pek ¢cok modaci
teknolojinin bu imkanindan tasarimlarinda faydalanmistir (Glircim ve Bulat,2016:

113,119).
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Resim 20: Giyside lazer kesim 6rnekleri
Kaynak: http://www.patternprintsjournal.com/2014/10/prints-patterns-and-

surfaces-from_21.html
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Resim 21: Vera Wang’in gelinlik koleksiyonu i¢in hazirlanan lazer kesim
motifler
Kaynak: https://www.lasercutfabric.com/laser-cut-fabric/laser-cut-silk-for-vera-

wang/

Resim 22: Vera Wang, Iconic Koleksiyonu, lazer kesim
Kaynak: https://www.verawang.com/bridal-collection/iconic-wedding-

dresses/?country=Turkey&id=20269
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1.3.1.2.4. Heat-setting (Is1 ile Sabitleme)

Sentetik kumaslarin 1s1 ile sabitlenerek sekil verilmesi endiistriyel bir tekniktir.
Tasarime1 ve sanatgilar bu yontemi enddistri dis1 1s1 aletleri ile kendilerine uyarlamis ve
bununla kumaslara boyut kazandirmay1 amacglamiglardir. Metal kaliplar ile kumasa sekil
verme islemi 1980’lerden bu yana tasarimci ve sanat¢ilar tarafindan kullanilmaktadir.
Japon sanatcilar shibori yonteminin prensiplerini sentetik kumaslara uyarlamislardir.
Sentetik lifler termoplastik yapiya sahiplerdir; 1s1 verilen bdlgelerde molekiilleri birbirine
yaklasarak yapisir ve aldig1 sekil kalict hale gelir. Bu sebeple 1s1 ile sabitleme tekniginde

en iyi sonucu verirler.

Resim 23: Yoshiki Hishinuma, Kalipla sekillendirilmis polyester kumas 1s1 ile
sabitlenerek yapilmistir, ilkbahar yaz koleksiyonundan detay, 1996

Kaynak: Braddock ve O’Mahony, 1999: 123



32

1.3.1.2.5. Diger Teknikler

Baz1 bitim islemleri, sanat¢ilarin kendi gelistirdikleri 6zel teknikler, kimyasal
islemler kumas ylizeyini manipiile etmek icin kullanilabilir. “Bitim islemleri tekstil
mamuliiniin ~ degerini  yiikselten, karakterini, yiizeyini ya da goriiniisiinii
degistirenkalitesini gelistirmek amaciyla yapilan mekanik veya kimyasal tiim iglemler
icin kullanilan genel bir deyimdir” (Banaz1l1,2006:149). Bazi1 kimyasal islemler bolgesel
uygulamalarla kumas yiizeyine ekstra doku ve hacim verilmesi saglanabilir. Devore gibi
rezist baski yontemleri ile uygulanan ¢esitli kimyasallar kumaslarda istenilen bolgelerde

biizlistlirme, yakma gibi yontemlerle doku degisikligi yapmamiza olanak saglar.

Resim 24: (Solda)Saf ipek kumas, kimyasal islemler ile doku kazandirilmais,
(sagda) Poliamid organze kimyasal islem ile kabarma efekti verilmis.

Kaynak: Braddock ve O’Mahony, 1998: 94-96

Tasarimcilarin kendine 6zel gelistirdigi teknikler de kumaslar1 manipiile etmek
icin kullanilir. Deneysel tasarim dendiginde ilk akla gelen tasarimcilardan biri de ¢i8ir
acan iglere imza atan Hiiseyin Caglayan’dir. Caglayan 1993°te Central Saint Martins’teki
mezuniyet defilesinden dnce koleksiyonunu demir tozu ile birlikte topraga gommiis;

giysilerde ¢iirlimenin etkileri goriilmeye baglanmistir (Kennedy ve Stoehrer, 2013:360).
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Issey Miyake giysi hatlarini olusturduktan sonra baz1 bolgelerinde kumasin ¢ekmesini

saglamig ve lighoyutlu efektler elde etmistir (Benaim,1999: 133).

Resim 25: Issey Miyake, ¢cektirme teknigi uygulanmaistir, 1998 yaz koleksiyonu
Kaynak: Benaim,1999: 133
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1.3.2. Kumas Manipiilasyon Teknikleri Kullanan Tasarimci ve Sanat¢ilar

Cogu moda tasarimcist koleksiyonunu essiz kilmak i¢in essiz kumaslara ihtiyag
duyar ve kumas manipiilasyon teknikleri ile aklinda tasarladigi goriiniimleri yaratir.
Ornegin 90’larda moda tasarimcis1 Yoshiki Hishinuma tasarimlar igin istedigi tiirden
kumaslar bulamayinca kendi kumaglarini tasarlamaya baslamistir. Demir kaliplarla, 1s1

kullanarak kumaslara kendine has sekil verip bunlari tasarimlarinda kullanmistir.

Kumas manipiilasyon teknikleri agirlikli olarak tekstil tasarimcilari tarafindan ig
mekan veya moda piyasasi i¢in Uiretilse de ¢agdas sanatcilar tarafindan da fark edilmis ve
konsept eserlerinin yapiminda kullanmiglardir (Clarke,2011:107). Birinci diinya Savagina
tepki olarak dogan sanat akimlari, tekstil ham maddesinin resim ve heykel sanatinda
goriildiigii ilk donemlerdir. Tekstil malzemesinin sagladigi plastik olanaklar, dogal
gorliinlimii, esnekligi gibi fiziksel Ozellikleri ile sanatgilarin tercihi olmustur
(Cmar,2007:71). Kumas manipiilasyon teknikleri kullanan sanatcilar geleneksel
yontemlerden de faydalandigi gibi teknolojiden de faydalanarak yeni ylizey denemeleri

yapmusglardir.
1.3.2.1. Issey Miyake

Issey Miyake 1938’de Hirosima’da dogan moda tasarimcisidir. Tokyo’da grafik
egitimi aldiktan sonra Paris’e Ecole de la Chambre Syndicale de la Couteure
Parisienne’de tasarim egitimi almak icin gitmistir. 1965’te mezuniyetinden sonra bir siire
daha burada kalip 6nce Guy Laroche ile daha sonra da Hubert de Givenchy atdlyesinde
asistanlik yapmistir. 1970’te Tokyo’da Miyake Design Studio’yu kurmustur. Teknoloji
ve gelenekseli bir araya getirerek tasarim ve giysi yapisinda yeni yontemler gelistirmistir.
Pilise teknigi ile ilgilenmeye baglamis ve yeni giysi modelleri gelistirmistir. 1993°te
“Pleats Please” (pililer liitfen) koleksiyonunu ilk kez tanitmistir. Normal tasarim
diizeninin tersi olacak sekilde oncelikle kumas kesilip istenilen sekilde dikildikten sonra
1s1 kaliplari ile pilili hale getirilerek tek parca giysi formunda yapilmistir. Bu giysiler
bedenle adeta dans eder gibi harekete gore sekil alabilmektedir (Kennedy ve Stoehrer,
2013:378).
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Miyake, ilerleyen zamanlarda moda evinin direktdrligiinii devrederek materyaller
iizerinde aragtirmalarina devam etmistir. Pliseler ile hazirlanan etek, pantolon, canta
gomlek gibi pek cok parcayr barindiran “Pleats Please” koleksiyon giiniimiize de kendi

magazasinda her sezon yenilenerek satilmaktadir.

Resim 26: Issey Miyake, Pleats Please-2014 ilkbahar/yaz koleksiyonu
Kaynak: https://edelscope.com/tag/pleats-please-issey-miyake/
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Resim 27: Issey Miyake, Pleats Please-2014 ilkbahar/yaz koleksiyonu
Kaynak: https://edelscope.com/tag/pleats-please-issey-miyake/

1.3.2.2. Iris van Herpen

1984 dogumlu Hollandali tasarimci moda diinyasinin ileri goriislii, sinirlart
zorlayan en yetenekli tasarimcilarindan biri olarak kabul edilmistir. 2007°deki ilk moda
gosterisinden itibaren yeni formlar kesfetme ¢aligmalarina devam etmistir. Egsiz tasarim
ve estetik anlayisi ile kendine has giysi formlari olusturmus, farkli malzeme ve
teknolojinin son icatlarindan faydalanarak deneylerine devam etmektedir. 3 boyutlu
yazict ve lazer kesim gibi teknolojik yontemlerle ¢aligmaktadir. Tasarimlari New
York’taki Metropolitan Museum Art dahil ¢esitli sanat miizelerinde sergilenmistir

(irisvanherpen.com).
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Resim 29: Iris van Herpen, Shift Souls, lazer kesim

Kaynak: https://www.irisvanherpen.com
1.3.2.3. Nicholas Ghesquiére

Nicholas Ghesquiére nadir yetenege sahip Fransiz tasarimcidir. 1971°de Comines,
Fransa’da dogmustur. Akademide moda tasarim okumak yerine kendi kendini egitmis,
heniiz 15 yasinda iken Agnés B ve Jean Paul Gaultier i¢in stajerlik yapmistir. Cesitli
Italyan markalariyla serbest ¢alistiktan sonra uzun yillar Balenciaga ile calistiktan sonra

Louis Vuitton’da kreatif direktor olmustur.
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Balenciaga ile ¢alisirken cristobal Balenciaga’nin mirasina saygi duymus ve sik
stk markanin arsivlerinden faydalanmistir. “Tarihi giysileri kesfetmek; bu dokular, bu
nakiglar, bu malzemeler {lizerinde diisiinmek c¢ok ilging. Sonrasinda bunlar1 bugiiniin
kadmi i¢in bir kostiim olarak degil gardirobu i¢in yorumlamak keyifli” sozleri ile
geleneksel yontemler ile yakindan ilgilendigini gostermistir. Giysimde daha 6nce nadir
goriilmiis tekstil tekniklerini arar ya da var olanlari amaci dogrultusunda bozup yeniden
kullanir. Ghesquiére tasarimlarinda etki yaratmak ic¢in alisilmadik yiiksek teknoloji
kumaslari tercih etmistir (Sorger ve Udale 2013:71-72). Resim 35’teki tasarimda giysinin

On yiizline bask1 yapilmais, lazer ile kesilmis ve kii¢iik kapitoneler seklinde islenmistir.

.

Resim 30: Balenciaga, 2010 Sonbahar-Kis koleksiyonu
Kaynak: Sorger ve Udale, 2013:72
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1.3.2.4. Giorgia Fonyodi

Macaristan dogumlu tasarime1 Budapeste International Business School’da sanat
yonetimi boliimiinti bitirdikten sonra London Collage of Fashion’da kadin giyimi
boliimiinden mezun oldu. Yiiksek lisansint Moholy-Nagy Sanat ve Tasarim Universitesi,

Moda Tasarimi ve Tasarim Y Onetimi boliimlerinde tamamladi.

Fonyodi’nin essiz kreasyonlar1 “arte couture” (sanat ve yiiksek kalite terziligin is
birligi) anlayisini temsil etmektedir. “Art of Manipulating” adli koleksiyonu essiz fikirler,

tasarimlar ve teknolojinin kombinasyonudur.

Resim 31: Giorgia Fonyodi, Art of Manipulation koleksiyonundan 6rnek

Kaynak: http://giorgiafonyodi.com/portfolios/art-of-manipulating/
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Resim 32: Giorgia Fonyodi, Art of Manipulation koleksiyonundan 6rnek

Kaynak: http://giorgiafonyodi.com/portfolios/art-of-manipulating/
1.3.2.5. Tracey Emin

1963’te Londra’da dogan Tracey Emin, ressam, konsept ve enstelasyon
sanatgisidir. ““Yasamindan yola ¢ikarak sanat iireten Tracey Emin de tipki Frida Kahlo
gibi otobiyografik sanat¢idir. Caligmalarinda stirekli olarak c¢ok kiiltiirlii yanini ve 6zel
yasamini yan yana getirerek sanatsal liretimlerini gerceklestirir” (Tiirk ve Akkol, 2010:
106). Sansasyonel ve otobiyografik isleriyle dikkat ¢eken sanat¢i toplumsal ve politik
elestirilerini hikayelestirdigi islerinde aplike teknigini kullanmistir.
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Resim 33: Hate and Power Can be a Terrible Thing, Tracey Emin, 2004
Kaynak: Tate museum, https://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-hate-and-

power-can-be-a-terrible-thing-t11891
1.3.2.6. Gozde Ilkin

Devrik Ev isimli serisinde buluntu kumaglar ve ailesine ait hikayesi olan ¢esitli
dokuma kumasglar kullanan sanatgi aile albiimlerinin gdriinmeyen yiizlerini ortaya
koymustur, Kullandig tarihin izlerini tasiyan kumaslarla kendi imgelerini yaratan sanatci
kiiltiirel hafizay1 ve giiniimiizdeki aidiyet duygusunu sorgulamustir. Islerinde, aplike
isleme ve nakis gibi geleneksel yontemlerden faydalanmustir (15. Istanbul Bienali Sergi

Kitabi, 2017:215).
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Resim 34: Gozde ilkin, Gezek (Kabul Giinii), 2009
Kaynak: 15. Istanbul Bienali Sergi Kitab1, 2017, s.215

Gozde lkin ‘in sanatsal pratigi kiiltiirel kodlarm, politik ve toplumsal iliskilerin,
cinsiyet rolleri ve iktidar alanlarinin sorgulandig elestirel temaya dayanir. Kendi yasadigi
perspektifinden yasadig1 diinyay1 anlamlandirmak hem bir hafiza hem de kisisel bir arsiv
olusturmak iizere masa Ortiisii, ¢arsaf, perde gibi ev i¢inde kullanilmis kumaslarla ¢aligan

IIkin var olan desenlerin icine isleme dikis gibi tekniklerle kendi imgelerini yerlestirir
(Orer, 2018:26)
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Resim 35: Gozde ilkin, Devrik Ev Serisinden, 15. Istanbul Bienali

Kaynak: https://bantmag.com/4-soruda-15-istanbul-bienali-gozde-ilkin/

1.3.2.7. Sue Hotchkis

Sue Hotchkis {i¢ boyutlu isler yapan tekstil sanatgisidir. Islerinde renk ve yiizey
dokusu 6n plandadir, deforme ederek form verdigi tekstiller yaglanma ve ¢lirlimeyi temsil
eder. Dogal ve insan yapimi elementlerin iliskisini karsilagtirir dogadaki erozyon ve insan
kullaniminin sonuglarina dikkat ¢eker. Japon wabi-sabi estetik anlayisi ilham kaynagidir.
Islerinde boyama, baski, dikis yontemlerini kullanan Hotchkis daha sonra yakma, eritme
parcalama yontemleri ile iglerinde deforme efektler elde ettigi kumas katmanlarimi bir
araya getirerek ii¢ boyutlu dokular olusturur (Through Our Hands Magazine, 2015:14-
16).
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Sue Hotchkis, Heniiz tamamlanmamis isinden bir katman, nakis ve

.
.

Resim 36

181 ile manipiile esilmistir.

Our Hands Magazine, Say1:4, 2015, s.16

Kaynak
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Resim 37: Sue Hotchkis, Stratum

Kaynak: https://www.suehotchkis.com/portfolio-textile-fibre-art-
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1.3.2.8. Kim Thittichai

Kim Thittichai iiniversite egitimini {i¢ boyutlu tasarim boliimiinde almis; seramik
ve glimiis materyallerinde uzmanlagmistir. Aldig1 “Yaratict Nakis” egitiminden sonra
tekstil sanatina yonelmis, ¢esitli malzemelerle deneyler yapmaya baslamis ve eritilmis
plastik 6geleri islerine eklemistir. Bu iki farkli alandaki egitim farkli deneysel ¢aligmalar
yapmak i¢in onu cesaretlendirmis, farkli materyallerle yeni tekstil ylizeyleri yapmaya
baslamistir. Tyvek bondaweb gibi 1s1 ile manipiile olan farkli materyallerle katmanli ve
iicboyutlu islere imza atmistir (Thittichai, 2007:6). Sanatg¢iya c¢alisma prensibi
soruldugunda eskiz ya da kagit tizerinde herhangi bir tasarim yapmadan direk malzeme
ile deneyler yaptigini ve teknoloji ile birlikte ¢esitlenen tekstil materyallerini takip edip

onlar1 test etmeyi sevdigini sOylemistir (textileartist.org).

Resim 38: Kim Thittichai, Bondaweb ile katmanli ¢aligma, 2016

Kaynak: https://www.textileartist.org/kim-thittichai-designing-process
(05.03.2019)
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Resim 39: Kim Thittichai, Is1l islem ile yapilmis ii¢ boyutlu ¢aligmalar
Kaynak: Kim Thittichai, Hot Textiles, Inspiration and techniques with heat
tools, Batsford, s.85.

48
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Resim 40: Kim Thittichai, Is1l islem ile yapilmis {i¢ boyutlu ¢aligmalar
Kaynak: Kim Thittichai, Hot Textiles, Inspiration and techniques with heat
tools, Batsford, s.87.

1.3.2.9. Rebecca Cross

Rebecca Cross Amerikali tekstil sanatgisidir. Kent Eyalet {iniversitesinde, 2009
yilinda “Tekstil Yiizey tasarim ve profesyonel g¢alismalar “adli dersi vermektedir.
Amerika’da yasamasina ragmen diinyanin ¢esitli yerlerinde workshop ve ders vermekte
hem de sergiler agmaktadr. Islerinde genellikle ipek organze ile Japon shibori teknigini
kullanmaktadir. Sanat¢1 ayn1 zamanda iserini giyilebilir sanat (wearable art) olarak da

sergilemisgtir.



Resim 41: Rebecca Cross, Transformations-detay

Kaynak:
http://www.rebeccastextiles.com/gallery pages/gallery transformations.html

(07.06.2019)

50
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Resim 42: Rebecca Cross, Shibori 6rnekleri

Kaynak: http://www.rebeccastextiles.com/gallery wearables.html (07.06.2019)
1.3.2.10. Alana Tyson

Alana Tyson Sanat¢i Kanada’da Alberta Sanat ve Tasarim Universitesi’nden
mezun olduktan sonra 2006’da ingiltereye goc etmis ve burada sanat ¢alismalarina
baslamistir. Asil mezun oldugu alan resimdir ancak ailesinde nesillerdir sliregelen tekstil

zanaatkarlig1 sayesinde tekstil tekniklerine kiigiik yaslardan itibaren hakim olmustur.
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Resim 43: Alana Tyson, Interior, enstelasyonRuthin Craft Center, 2015

Kaynak: http://www.alanatyson.com/interior/4589307860 (08.06.2019)

Sanat¢1 “Interior” isimli enstalasyonunda el dikisi ile biizme ve drape
tekniklerinden faydalanarak biitiin bir oday1 kumasla kaplamistir. Kumaslarin altina
ekledigi sisirilebilen mekanizma ve ses ile odayr organik ve canli bir mekana
doniistiirmiistiir. Malzeme olarak astar kumasi tercih etmesinin sebebi “Onemli olan i¢

giizellik” tabirine gdnderme yapmaktir. (textileartist.org)
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IKiNCi BOLUM

TEKSTIL VE MODA TASARIM SURECINDE DENEYSEL YAKLASIMLAR
VE KUMAS MANIPULASYONU

Tekstil insanoglunun gelistirdigi en eski el is¢iliklerinden biridir. Ortiinme amaci
ile yapildig1 ilk zamanlardan giiniimiize kadar siirekli gelisip degisime ugrayan; elyaftan
iplige, kumastan giysiye kadar tiim siireci kapsayan bir kavramdir. Zaman i¢inde el
sanatlari, tasarim ve sanat gibi farkli disiplinlerle i¢ ice ge¢mistir. Tekstil teknolojik
gelismeler, ekonomi, toplumsal olaylarla siirekli etkilesim halindedir. Tekstil
tasarimcilarin - Ozgiirlestigi, yeni materyallerin bollugu ile deneysel c¢aligmalari,
sanatgilarin konsept islerinde tekstili malzeme olarak kullanmaya baglamasi, biitiin sanat
ve tasarim disiplinlerinin i¢ ice ge¢mesinin temeli Endiistri Devrimine dayanir. “Endiistri
Devriminden sonra tiimilyle yeni bir ¢ehreye biirlinmeye baslayan diinya, hi¢ kuskusuz
19. yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica nedenidir.” (Antmen,
2014:18) Yasanan toplumsal doniisiim, sanat alanindaki bigcimsel ve teknik arayislar 20

yiizy1l sanat ve tasarim dilini olusturmustur (Ustiiner, 2017: 49).

Kumas manipiilasyonu kavraminin ortaya ¢ikmasindaki siire¢ tarihte genis bir
alana yayimistir. 1900’1t yillardaki sosyal degisim, teknolojik gelismeler ve bulunan
yeni malzemeler yenilik¢i kumaslarin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol oynamistir. Bu
boliimde tekstil ve moda tasariminin tarihi; gelisen teknoloji, bulunan yeni malzeme ve

teknikler bakimindan incelenmistir.
2.1. Tekstil ve Moda Tasariminda Deneysel Yaklasimlar

Tasarim kavrami bugiinkii kullanilan anlamina Endiistri Devrimi sonras1 yasanan
gelismelerle ulagsmistir. Tekstilin zanaat olmaktan ¢ikmasi 20. yiizyilda yasanan
gelismelere tekabiil eder. Teknolojik gelismeler, toplumda olusan yeni siniflar, savaslar,
degisen ihtiyaclar tekstil ve giysi tasarim siirecine yon veren etkenlerdir. 19. yiizy1l sonu
20. Yizyil baslarinda yasanan bu gelismeler sanatcilari yeni malzemeler arayisina

sokarken moda tasarimcilar1 da yeni arayislar icine girmistir. Moda ve sanat birbirini
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dogrudan etkilemis, sanat¢ilar kumaglar1 bir sanat objesi olarak kullanmis; bazi modacilar

sanatcilarla is birlikleri yapmistir (Oziidogru, 2013: 215-216).

1900’1 yillardaki sosyal degisimler, savaslar, teknolojik gelismeler, tasarimci
kavraminin ortaya c¢ikmasi tekstil ve moda tasariminda koklii degisikliklere sebep
olmustur. I. Diinya Savasi sirasinda mecburi olarak yapilan baz1 degisiklikler kalict
olmaya savas sonrasinda da goriilmeye baslanmistir. Buna 6rnek vermek gerekirse savasa
giden erkeklerin gorevlerine getirilen kadinlarin giyim tarzi tamamen degismis,
Ozgiirlesip, gilinlik hayata uygun hale gelmistir. Bir baska ornek ise “ABD’de Caz
miizigin popliler olmasi, Carliston ve Tango dans ¢ilginligi yasanmasi, dansa uygun
giysilerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur” (Giir Ustiiner, 2017:51). Toplumda yeni
filizlenen “Nouveau Riche” sinifi, geleneksel siklik ile beraber oncii fikirleri tercih etmesi

ile modan1 degisim hiz1 artmistir.

1920’lerin viicut hatlarini gizleyen diiz kesiminden sonra 30’larin viicut hatlarini
ortaya c¢ikaran siluete gecisi ani olmustur. Bu donemde Parisli tasarimci Madeline
Vionette giysinin kesim ve striiktiirii lizerinde denemeler yapmis ve kumalin dokuma
yoniine zit bir sekilde kesildigi “verev kesim”i bulmustur. Paul Poiret ile birlikte batili

olmayan giysi tekniklerini bat1 tarzina uyarlamiglardir (Fogg, 2014:246-245).

Siirrealizm, Kiibizm, fiitlirizm gibi sanat akimlarmin etkileri moda tasarimina
yansimustir. italyan modaci Elsa Schiaparelli, siirrealizm, kiibizm ve Dadaizm etkisinde
tasarimlar yapmistir. 1930’larda giysi tasarimcilart ve sanatgilart bir araya getirmis ve
yaratici bir birlik olusturmustur. Schiaparelli donemine goére garip sayilan, hayalperest
tasarimlari ile sok etkisi yaratmay1 hedeflemistir (Croll, 2014:110). “Sanati sadece bir
ilham kaynagi olarak goérmemis ve tasarimlarina dogrudan dahil etmistir. Siirrealist
ressam Salvador Dali ile sanat¢1 Jean Cocteau’nun orijinal eskizlerini, giysilere direkt

basmis ya da islemistir” (Giir Ustiiner, 2017: 52).
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Resim 44: Elsa Schiaparelli ve sanat¢i1 Jean Cocteau, ipek jarse palto iizerine
cicek aplikeler, 1937, Londra
Kaynak: Croll,2014:112

1939 yilinda baglayan II. Diinya Savasi ile hammaddelerin kullanimi kisitlanmas,
kumaglar karneye baglanmistir. Hammaddelerde yasanan bu sikintilar yeni buluslara
sebep olmus, nylon diye bilinen poliamid sentetik lifi bulunmustur. Du Pont tarafindan i¢
giyim i¢in gelistirilmis olmasina ragmen saglam ve ince yapisi ile farkli alanlarda da

kullanilmistir.

II. Diinya Savasi Avrupa ve Amerika’daki moda endiistrisine agir darbe
vurmustur. Biiyiikk moda evleri bir bir kapanmis; Paris modanin merkezi olmasi durumu

sekteye ugramistir. Kapanmayan moda evleri ise hammadde sikintisi ile tasarim
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kisitlamalarina maruz kalmiglardir (Laver, 2012:252). Paris’in isgali ile Fransa
hegemonyasindan ¢ikan moda Fransiz ayrinticilifindan uzaklasarak Amerikan

islevselliginin 6n planda oldugu tasarimlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

1950’11 yillara ¢agdas tasarim kavrami damgasini vurmustur. Bu donem sanat
acisindan onemli gelismelerin yasandigi yillardir. Soyut Ekspresyonizm ve Pop Art’in
ortaya ¢ikmasi, biitlin disiplinleri etkilemis soyutlama egilimleri baslamistir. “Tekstil
baski tasariminin 1950°li yillarda 6ne ¢ikmasinda, bu donemde yaygin bir sekilde
uygulanan film baski teknigi etkendir. Film baski teknigi; kullanilan sablonun daha ucuz
olmasi, fazla renk kullanilabilmesi ve biiyiik Olcekli tasarimlarin basilabilmesi ile
tasarimcilarin deneyselliklerini arttirarak yeni form arayislarini desteklemistir” (Giir

Ustiiner, 2017: 53).

1960’lar fiitliristik tasarimlarmn hakim oldugu zamanlar olmustur. Uzaya ilk
uydunun gonderilmesi, uzay temali fiitiiristik tasarimlarin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmustur. Tekstil disindaki plastik, metal gibi malzemeler giyim tasariminda
kullanilmaya baglanmistir. Klasik yontemlerin disindaki dikis teknikleri kullanilmais,
deneysellik 6n plana ¢ikmistir. Paco Rabanne plastik ve metal parcalari bir araya

getirdigi, kumassiz ve dikissiz koleksiyonunu 1966’da sunmustur.
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Resim 45: Amerikali tasarimci Betsey Johnson, model iizerinde yansimali elbise
alisilmigin disinda metal folyo gibi malzemeler ile yapilmistir.

Kaynak: Fogg, 2014: 363

Bu donem erkek giyiminde 6nemli degisikliklerin oldugu yillardir. Klasik koyu
renk giysilere ek olarak, parlak renkli canli kiyafetler tasarlanmaya baslanmistir. Bu
donem giyim endiistrisindeki en onemli gelismelerden biri de “elastan” olarak bilinen
sentetik lif “spandex”in Du Pont firmasi tarafindan gelistirilmesidir. Bu dénemde goriilen
deneysellik, gelenekseli sorgulama hareketi post modern diisiincenin etkisiyle
olugmustur. Kiyafet tasariminda dnceligin islevsel olmasi ve siklik reddedilmis; deneysel
ve sanatsal yaklagimlar benimsenmeye baslanmistir. Bu doénem op art ve pop art
akimlarmin etkisi ile giysi tasariminda farkli goriintimler tasarlanmigtir. Kisa, modern ve
kullanighh mini elbiseler op art ve pop art etkili kumaslar i¢in miikemmel bir tuval

gorliinlimii gérmiistiir (Fogg, 2014: 363).
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Hippi hareketleri ve punk akimi modernizme ve 60’larin hizli tiikketimine tepki
olarak 1970’lerde dogdu. Bu yillar herseyin sorgulandigi bir donemdi. Cinsiyet, sinif
ayrimmnin ortadan kalkmasi giysilerin kullanim bigimlerinde degisikliklere yol acti.
Dogaya doniis fikri benimsenerek dogal boyama ve dogal kumaslar tercih edildi. Cevre
duyarliligimin olustugu bu donemde sentetik materyallerin {iretiminde c¢evreye verilen

zarar fark edilmis, sentetik kumaslar terk edilmistir.

1980’1i yillar tasarimlarda deneysellik hat safthada oldugu “tasarimcilarin yili”
olmustur. 70’lerin protest akimlar1 yerini gosteris¢i ve tliketimi benimseyen bir moda
anlayis1 almisti. Issey Miyake, Jean Paul Gaultier alisilagelmisin disinda deneysel anlatim

dili kullandilar.

“1980’li yillar sanat ile giysi tasarimi iliskisinin farkli bir boyut aldig1 déonemdir.
1982 yilinda Artforum isimli sanat dergisinin kapaginda Issey Miyake’ye ait bir giysinin
yer almasinin ardindan Flash Art gibi sanat dergileri de kapaklarinda Rei Kawakubo,
Martin Margiela gibi tasarimcilara yer vermeye basladi. 1983° de Metropolitan Sanat
Miizesi’nde Yves Saint-Laurent sergisi diizenlemesi ile giysinin sanatsal {iretim igeren,
sergilenebilir bir nesne oldugu anlayisi yerlesmeye basladi” (Sabun¢ Goniil ve Bagrisen,

2016: 96-97).

1990’11 y1llarda kiiresellesme, yeni malzemelerle deneyler, teknolojik gelisimlerin
hizlanmas: ile yeni arayiglarin ve deneyselligin en yogun ve hizli yasandigi donem
olmustur. Bilgisayarlarin gilinlik hayata girmesi ve bilgisayar destekli tasarimlara
baslanmas1 hem {iriin iiretim yontemlerinde hem de tasarimlarin bigimlendirilmesinde

doniim noktas1 olmustur (Giir Ustiiner, 2017:55)

Kavramsal sanat ile etkilesim gdsteren giysi tasarimi yalnizca insan bedeni igin
iiretilen bir iirlin olmaktan ¢ikti, yaratici siire¢, anlam, kavramsal icerigi 6nem kazandi.
“Kavramsal Moda” terimi ortaya ¢ikti. Giyim tasarimindaki bu degisiklikler 6zellikle
Japon tasarimcilarin yenilik¢i ve deneysel islerinde rastlanmaktadir. Japon tasarimcilar
90’lara deneysel tasarimlariyla damgasini vurmustur. Geleneksel teknik ve yontemleri
teknoloji ile birlestirip doniistiirmiisler ve 6zglin kumas ve giysi tasarimlarina imza

atmislardir. “Yenilik¢i ve deneysel bir yaklasimla, malzeme ve hacim konusunda
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arayislarda bulunan Japon tasarimcilar, kavram odakli anlattimin da o6ne ¢iktig1
giysilerinde ve giysi sunumlarinda yenilikler denediler” (Sabun¢ Goniil ve Bagrisen,
2016: 97). Deneysel tasarimlar yapan Japon modaci Michinko Koshino, 1990’larda sisme
giysiler gelistirmis ve bu alanda yeni ve yaratict olasiliklara dikkat ¢ekmistir. Rei
Kawakubo giyside heykelsi formlar iizerinde durmustur. Yoshiki Hishinuma geleneksel
japon teknigi olan siboriden esinlenmis, teknolojinin getirdigi yeni malzemeler ve
aletlerle bu teknigi polyester kumasa tiim bir giysiyi sekillendirmek i¢in uyarlamigtir
(Maas Museum Arsiv https://ma.as/351936).

Resim 46: Yoshiki Hishinuma, 1s1 ile sabitlenerek yapilmis giysi

Kaynak: Maas Museum Arsivi, https://ma.as/351936

Issey Miyake 1998 de dairesel 6rme teknigi ile ilgili arastirmalara baslamis ve A-
POC teknigini gelistirmistir (FUKAIL, 2002: 642). A-POC Tek bir kumas pargasi
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anlamina gelen “a piece of cloth” s6ziiniin kisaltmasidir. Kumas tek par¢a boru bi¢ciminde

giysinin bigimleri gozetilerek oriiliir ve dikis gerektirmez (Fogg, 2014:502).

Resim 47: A-POC teknigi ile yapilmis giysi
Kaynak: Benaim,1999: 124

Gliniimiizde tasarimcilar farkli uygulama ve bilim alanlarindan faydalanmaktadir.
Kiiresel 1sinma, iklim degisikli, karbon salimi gibi ¢evresel sorunlar tekstil tasarim
yontemlerinin gelismesini etkilemis; ekolojik tekstiller ve dogal boyama gibi atiklarin
daha az oldugu yontemler tercih edilmeye baslanmistir. Dijital baski tasarimin
bilgisayardan dogruca baski makinesine yollanildigi sablondan kullanilan kimyasallar ve

boya atig1 olmadig i¢in ekolojik bir yontemdir.

21. yiizy1l gelisen teknoloji ile ortaya ¢ikan bagka bir kavram da akill: tekstillerdir.
Akilli tekstiller en basit tanimiyla: “Herhangi bir etkiyi veya etki degisikligini algilama

ve buna tepki verme 6zelligine sahip tekstil iiriinleridir” (Ismal ve Yiiksel, 2016:88).
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Alkallr tekstiller oncelikle saglik ve askeri alanlarda kullanim i¢in gelistirilse de zamanla
moda tasarim alaninda da goriilmeye baslanmistir. Tasarime1 Ying Gao’nun 2007°de
tasarladig1 interaktif kiyafet, sensorler sayesinde cevresindeki etkilesimlere tepki
vermektedir. Origami sanatindan esinlenerek hazirladigi kiyafet nefes alip verme efekti
gibi acilip kapanabilmektedir. Play time isimli bagka bir tasarimi ise kamera 1siklaria

tepki vermektedir.

Resim 48: Ying Gao, Play Time 1, 2011 ve Walking City 2, 2007
Kaynak: Futuro Textiles sergi kitab1,2012: 70-71

2.2.Kumas Tasariminda Deneysel Manipiilasyon

Kumas tasariminda deneysellik ve manipiilasyon, II. Diinya Savasi sonrasi
gelistirilen sentetik kumaglar ile yeni bir noktaya ulasmistir., teknolojinin siirekli

gelismesi, kumas {iizerinde deneyler yapan tasarimcilara adeta sonsuz olasiliklar
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sunmustur. Termoplastik malzemeler, el ile veya makine yontemleri ile kaliplar
araciliiyla sekillendiriliyor ve ortaya rolyef goriiniimlii kumasglar elde ediliyordu. Gofraj,
pilise, 1s1 ile sekil verme gibi yontemlerle sentetik kumaslara kalici sekil verilerek ii¢
boyutlu etkiler elde ediliyordu (English, 2011: 114). Isinin yanisira ¢esitli kimyasal

islemler de kumaslara sekil vermek ve yapisin1 degistirmek i¢in kullaniliyordu.

Naylon gibi sentetik kumaglarin piyasaya siiriilmesi kumas tasariminda koklii
degisikliklere sebebiyet vermistir. Sentetik kumaslarin yapisal avantajlarindan yararlanan
tasarimcilar, bireysel denemeleriyle kumaslara yeni goriiniimler kazandirmislardir.
1980’lerden itibaren moda, giysi modeli degil kumas tasarimlari ile one ¢ikmaya
baslamistir. Onceki yillarda giyisinin model tasarimia dnem verilirken 80’lerden itibaren
giysilerde kumas tasarimlar1 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Tasarimcilar tasarladiklar
modele istedikleri kumaslar1 bulamayip kendi kumas tasarimlarimi yaratmaya
baslamiglardir. Tasarimeilar giysi tasarlarken, kumagin olusumundan giysinin son haline
kadar her asamasinda yer almaya baslamislardir. Geleneksel Japon tekniklerini teknoloji
ve yeni materyallerle birlestiren Japon tasarimcilar siradist kumaslar yaratarak biitiin

tasarim diinyasinin dikkatini ¢ekmistir (Yasar, 2006:23).

“Japon tasarimcilar bireysel denemelerinde, genellikle kumaslarda kimyasal
islemlerle degisiklikler yapiyorlardi. Karisik boyama teknikleri kullaniyor, yer yer
kumasta solmus etkisi tagiyan boliimler olusturuyorlardi. Kumasi doverek, isitarakya da

eriterek farkli ylizeyler iiretmislerdi” (Yasar, 2006:24).

Giyside kumas tasarimlarinin 6n plana c¢iktigi 80’lerden itibaren kumas
tasarimcilarin 6nemi artmistir. Kumaglarda performans ve fonksyonellige olan talebin
artmas1 ile pek c¢ok {inlii moda tasarimcist tekstil tasarimcilari ile is birligi i¢inde
caligmaya baglamistir. Pek cok Japon moda tasarimcisi ya kumaslarin yaratim agamasinda
tasarima dahil olmus ya da kumas uzmanlari ile calismislardir. Moda tasarimct ve kumas
tasarimcisinin bir arada ¢alismasi 80’lerden itibaren goériilmeye baglanmislar, kumaslarin
yapist Ozelliklerini inceleyip yeni islere beraber imza atmalarina ragmen ne yazik ki
tekstil tasarimcilarin isimleri, moda tasarimcilara gore geri planda kalmistir (Braddock ve

O’Mahony, 1999:105).
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Moda ve tekstil tasariminin is birligine en giizel 6rneklerden bir tanesi Design
House Kaze’dir. Tasarim stiidyosunda hem haute couture hem de hazir giyim ig¢in
kumaglar tasarlamiglardir. Ayni zamanda Japon moda tasarimcist Haneo Mori i¢in kumas
koleksiyonu hazirlamiglardir. Design House Kaze’nin kurucusu Tadao Matsui ve moda
tasarimcist Hanae Mori, tema se¢imi ve ilham kaynaklarini beraber se¢mislerdir. Isil
islem goérmiis sentetik kumaslar bu sirketin 6zel ilgi alan1 olmasina ragmen, pahali olmasi
ve kumaslarin dikis asamalarinda zorluklar ¢ikmasi sebebi ile bu kumaslar1 sadece haute

couture alaninda kullanmiglardir.

Makiko Minagawa, Issey Miyake Design Studio’nun kuruldugu 1970’ten itibaren
Issey Miyake ile ¢alismalar yapmis tekstil tasarimcisidir. Issey Miyake ile yakin ¢alismasi
ve markanin siradisi pek ¢ok kumas tasariminda imzas1 olmasina ragmen uzunca bir siire
sahne arkasinda kalmayi tercih etmistir (McCarty ve McQuaid, 2000:28). Minagawa
tekstile uygulanmast miimkiin gdriinmeyen cesitli geleneksel el sanatlarin1 kumaslar
iizerinde denemis, gecmisten gelen geleneksel tekstil tekniklerini ise yeni teknoloji ve
kumaglarla tekrardan yorumlamistir. Boylelikle shibori ve sashiko gibi geleneksel

yontemleri canli tutmustur Braddock ve O’Mahony, 1999:107).

Reiko Sudo’nun 6nderliginde 1984 yilinda Tokyo’da kurulan Nuno Corporation
donemin siradist kumas tasarimlarina imza atmistir. Nuno geleneksel yoOntemlerle
teknolojiyi birlestirmesi ile {inlenmistir. Kurucular Reiko Sudo ve Junichi Arai
1970’lerden beri yenilik¢i kumasg tasarimlari ile isim yapmis iki tasarimecidir. Nuno
tasarim stiidyosu, kullandiklar1 materyal ve tekniklerle dokuma, baski- boyama gibi temel
kumas yapilandirma ydntemlerinin yan1 sira bitim islemleri ve manipiilasyon teknikleri
ile yeniliklere imza atmislardir. Sudo burada g¢alisan tasarimcilari sinirlar1 zorlayan,
manipiilatif formlarda; (origami katlari, tsunami girdaplari, deniz anasi bigimli
kabartmalar ¢ikis noktali) tasarimlar yapmalart i¢in tesvik etmistir. Sudo tasarim
anlayisini su sézlerle aciklamistir: “Gegmisin el iiretimi kumaslarini alip, cagdas teknikler
ile yeniden kesfediyorum., geleneksel goriinlimli yeni nesil kumaslar yaratip,
gelenekselin gilinlimiizde yeniden yer edinmesini saglamak amaciyla endiistriyel

yontemler arastirtyorum.”
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Resim 49: Reiko Sudo, Origami Pleats, Nuno Corporation, 1997, %100
polyester kumas, el ile katlama yontemi
Kaynak: https://www.nuno.com/en/textile/origami-pleats/

Resim 50: Reiko Sudo, Stratus, Nuno Corporation, 1992, %100 ipek kumas,
Cloqué (salt shrinking) yontemi
Kaynak: https://www.nuno.com/en/textile/stratus/
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Japon tasarimcilarin baglattigi deneysellik batiya da yansimistir. Japon estetik ve

teknikleri, yenilik¢i kumaslari ile tiim diinyaya ilham kaynagi olmustur.

Britanyal: tekstil tasarimcis1 Sharon Baurley, tekstil teknolojisindeki gelismeleri
aragtirmak i¢cin 1995’ten 1996’ya kadar Tokyo’da kalmistir. Bir siiredir gegmis yillarda
trompe 1’oeil (gozl yaniltan, illizyonis resim) tarzinda yapilmis resimlere ilgi duyan
tasarimci bu illiizyon etkisini tekstil yiizeylerinde rolyef etkili ve manipiilatif etkiler elde
etmek ic¢in arastirmalar yapmustir. Japonya’da gecirdigi siirede gelismis tekstil
teknolojilerin, ozellikle 1s1l islem gormiis sentetik kumaslarin etkisinde kalarak
caligmalarini bu alana kaydirarak tigcboyut etkili kumaslar yaratmak i¢in farkli kumaslarla
deneyler yapmaya baslamistir. Polyester kumaslar1 kaliplarla sekillendirdigi tigboyutlu

kumaslar tasarlamistir.

Adlar1 geri planda kalmis olsa da tekstil tasarimcilarinin giysi tasariminda
oynadiklar1 rol énemlidir. Pek ¢ok moda tasarimcisi giysilerini essiz kilmak i¢in tekstil
tasarimcilarla ortak ¢alismiglardir. Kumasin yapist ve potansiyelini iyi anlayan tekstil
tasarimcilar kumas tasarim ve manipiilasyonunda sinirlari zorlamis yenilik¢i tasarimlara

imza atmiglardir.
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UCUNCU BOLUM

ISIL ISLEMLER iLE YAPILAN DENEYSEL KUMAS
MANIPULASYONU UZERINE CALISMALAR

3.1. Kullanilan Alet ve Materyaller

Kumaslari 1s1 ile manipiile etmede pek ¢ok teknik ve alet kullanilabilir. Bunlardan

en yaygin ve atdlye ortaminda kullanilabilir olanlar1 1s1 tabancasi, iitii, kalem havyadir.

Bunlara ek olarak sentetik malzemelerin erimesi ile ortaya ¢ikan zararli dumandan

korunma amaciyla 1s1 uygulama esnasinda respiratdr (agiz ve burnu kaplayan maske)

kullanilmasi 6nemlidir.

Is1/Sicak Hava Tabancasi: Is1 veya sicak hava tabancalarinin iki ¢esidi de 1s1
manipiilasyonu yapmak icin kullanilabilir. Bunlardan bir tanesi hobi amagh
kullanilan ufak 300-350 watt tek iifleme kademesi olan 1s1 tabancasidir ve
tyvek eritmek i¢in kullanilabilir ancak bazi1 kumasglar eritmek i¢in gii¢siiz
kalir. Tkinci secenek ise profesyonel daha ¢ok insaatlarda kullanilan ve 1800-
2000 watt olan sicaklik kademesi 50C°-600 C° arasinda degisebilen sicak hava
tabancalaridir. Her ikisinin de kumaslarda gosterdigi etki farklidir.

Utii: Herhangi bir iitii 1s1 ile manipiilasyonda kullanilabilir. Buhar 6zelligi bu
projelerde gerekli degildir.

Kalem Havya: Lehim isleri i¢in kullanilan havya; sentetik kumasglari 1s1 ile
birbirine sabitleme, delik agma ve kesme amagclari ile kullanilabilir. Piyasada
cok cesit havya modelleri vardir. 18-20 watt bir havya sentetik kumaslar ile

calismak i¢in idealdir.

Is1 ile plastiklesen maddeler “termoplastik” olarak adlandirilir. (Tiirkyilmaz ve

Uzundz, 2008) Sentetik kumaslar termoplastik 6zelliginde oldugundan 1s1 ile kolayca

manipiile edilir. Selafon, tyvek, plastik folyolar ve 1s1 ile yapiskan hale gelen telalar

katmanl igler yapilirken kullanilabilir.
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Akrilik, polyester, naylon, gibi kumaslar 1s1 ile deneyler yapmak i¢in en uygun ve
bilindik kumaglardir. Sentetik kumaslar ham maddesi sentetik olan kimyasal liflerden
elde edilen kumaglardir. Ham maddesi dogal olup kimyasal lif olan asetat da 1s1 ile sekil
verilebilir. En ¢ok bilinen kimyasal lifler, poliamid (naylon), poliakrilonitril (akrilik),
polyester lifleridir.

e Poliamid (PA) lifi diinyada iiretilen ilk sentetik liftir. Polyamid lifleri i¢in
naylon sozciigii genel bir ad olarak kullanilmaktadir. Almanya I. Diinya
Savasi’ndan sonra kimya endiistrisinin merkezi idi. Daha sonra Amerika
Birlesik Devletleri kimyasal patentleri kendisine aldi. 1934°te ilk polimer
naylon olarak uzun polimerik zincir molekiiliinii {ireten DuPont ABD’de yeni
kumas gelistiren en biiyiikk kimya fabrikalarindan biriydi. Naylon hafif ve
dayanikli bir kumagstir ancak yiiksek 1s1 ile kolaylikla eriyebilir (Sorger ve
Udale, 2013:86). Is1 altinda yapilan burusukluklar kalic1 olur. Kopma ve aginma
dayaniklilig1 fazladir. Cabuk kurur. Genellikle ince goraplar, spor giysiler, likra
karigimlar1  ile mayo ve tayt gibi giyesilerin yapiminda kullanilir

(MEB,2011:25).

e Poliakrilonitril (Pan) akrilik adiyla bilinir. Hafiftir, ¢cabuk kurur ve bakimi
kolaydir. Yiine benzer olmasina ragmen kecelesmez. Haserelere karsi
dayaniklidir. Parlak bir yapisi vardir. Tente, esofman, dosemelik kumaslar,
masa Ortiileri, halilar, battaniyeler, 6rgii iplikleri, erkek ve kadin triko giysileri

yapiminda kullanilir (MEB,2011:25)

e Polyester (PES) 1941 yilinda ICI (Imparatorluk Kimya Endiistrileri) tarafindan
tiretilen polyester, dayanikli, kirismaya dayanikli bir liftir. Geri doniistiiriilen
plastik malzemelerden iiretilebilir (Sorger ve Udale, 2013:86). Giiniimiizde en
cok kullanilan sentetik liftir. Tek basma kullanildigi gibi diger liflerle
karistirilarak kullanilabilir. Polyester lifinden tafta, organze ve saten gibi ¢esitli
kumaslar tiretilir. En ¢ok pamuk lifiyle karistirilan polyester lifleri ytin, akrilik,

ipek, viskoz ve keten lifi ile de kullanilabilir.
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Organze hafif gramaji ve saydam, yar1 saydam yapisi ile daha ¢ok diigiin
kiyafetleri ve abiye kiyafetlerde kullanilan bir kumas tiiriidiir. Keskin hatlari, dokiimlii
olmayan yapist ve kendine has parlakligi ile kiyafet ve aksesuarlarda sikca
kullanilabilmektedir. Goriintii olarak ipege benzer ancak tusesi farklidir. Is1 tabancasi ile
kabarcik goriiniimlii sekiller alir. Iyice eridiinde sertlesip plastik hale gelir. Bir sis

etrafina sarilip 1s1 verildiginde, degisik dokularda boncuklar elde edilir.

Ince saten, astarlik kumaslar da kabarcik goriiniimii olusturmak icin ideal

kumaslardir.
e Tyvek

DuPont firmasinin gelistirdigi Tyvek yiizde yiiz polyesterden olugmaktadir ve 1s1
kullanilarak yapist degistirilebilir. Tyvek’i 1s1 ile manipiile etmek i¢in farkli yontemler
bulunmaktadir. Firin kagitlarinin arasinda iitiilenebildigi gibi 1s1 tabancast ile 1s1ya maruz
kalinca yapis1 degisir ve kalici olarak farkli bir goriiniime kavusur. Tyvek yirtilmaya karsi
dayaniklidir ve sokiilmez ancak makas ve benzeri kesici aletler ile kesilebilir (Thittichai,

2011:70).

Tyvek kege ve kauguk kaplama gibi non-woven (dokusuz yiizey) kategorisine
girer. Polyester liflerin bir arada kecelestirilmesiyle elde edilen kagida benzeyen bir

gorlinlime sahip olan Tyvek nano kumag 6rnegidir (Sorger ve Udale,2013:96)

Tyvek iitii ile manipiile edilirken iki firin kagidinin arasma konulmalidir. Utii
kullanilirken fazlaca bastirmamak yapilan is lizerindeki kontrolii kolaylastirir. Isi
verildiginde ortaya ¢ikan kii¢iik kabarcik ve balonlarin olugsmasi i¢in biraz alan birakmak
gerekmektedir. Utiiyii nazik bir sekilde tyvek iizerinde diizenli hareketler ile gezdirmek
ve itlinlin 1s1s1n1 orta ayarda baslatip gerektiginde yavas yavas ylikseltmek, yapilan

islemin kontroliinii saglamak adina yararli olmaktadir (Thittichai, 2011:70).



69

Her gramajdaki Tyvek ¢esitli boyalarla boyanabilir ancak sonrasinda 1s1l islem
uygulanacaksa su bazli boyalar tercih edilmeli; boylelikle yag bazli boyalardan

cikabilecek zararli duman 6nlenmis olur.
e Lutradur

Lutradur, non-woven (dokusuz yiizeyli) bir kumas tiiriidiir. Piyasada farkli
gramajlarda bulunabilmektedir. Ornegin yiiksek gramajl1 olan cesidi, ¢icekgilerde satilan
buketlerin etrafin1 sarmak i¢in kullanilmaktadir. Imal edilis bigiminden dolay: hafif
gramajli olanlar ag gibi goriiniir. Sentetik olmasindan dolayi 1s1 tabancast ile kolaylikla

manipiile edilip ¢esitli sekiller verilebilir.

Resim 51: Kalin gramajli lutradur, 1s1 ile manipiile edilmistir.

Kaynak: Kim Thittichai, Hot Textiles, Inspiration and techniques with heat
tools, Batsford, s.38
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4.2. Is1 Kullamlarak Yapilan Deneysel calismalar

Bu boliimde polyester organze, polyester saten, polyester krep dokuma gibi
kumaslar ve endiistriyel kege, ¢esitli telalar, lutradur ve tyvek gibi dokusuz ylizeylerin

(non-woven) cesitli 1s1 gerecleri ve 1s1 derecelerine verdigi tepkiler deneyimlenmistir.

Is1 tabancasi ile ¢alisirken Once kiiciik bir alanda kumasi test etmek gerekebilir.
Her kumas icerdigi ipliklere ince veya sik dokunmus olmasi gibi durumlarda 1siya farkli
tepki gosterebilir. Bir onemli nokta ise 1s1 tabancasini ayni yerde uzun siire tutmamaktir.
Kumas yiizeyi sadece birka¢ saniyede giizel kabarcikli bir dokudan sikisik kaskati bir
plastik dokuya dontisebilir.

Kullanilan 1s1 tabancasinin hava iifleme giicii, markasi ve tabancanin ucuna takilan
odaklanma noziilleri gibi ufak detaylar farkli sonuglar dogurabilir. Odaklanma noziilii
takildiginda 1sinin etki alan1 daraldigi i¢in erime ¢ok ¢abuk gergeklesir. Bazen ayni cins
kumas bile ayn1 1s1 tabancasina ayni tepkiyi vermeyebilir. El pratikligi kazanmak da
onemlidir; pratik yaptik¢a kumasin 1siya verdigi tepkiyi kontrol etme ve daha iyi dokular

elde etme sans1 artmaktadir.

Resim 52: Aylin Ozgiin, 2017, Polyester organze, endiistri tipi 1s1 tabancas,
yatay odaklama noziilii takili iken alinan sonug



Resim 54: Sentetik diiz dokuma kumas, iki farkli 1s1 tabancasi ile manipiile

edildi.
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Sentetik diiz dokuma kumas (resim 54) ile yumusak dokulu kabarcik efektleri elde
edildi. Kumas sekil degistirirken eriyip, sertlesmemesine ragmen sonrasinda aldig sekil
kalict olmustur. Resimdeki kumasa iki farkli 1s1 tabancasi ile miidahale edilmistir.
Kumasin sol tarafinda iifleme ve 1s1 giicii diisiik hobi amacglh kullanilan 1s1 tabancasi

kullanilmistir; sag tarafinda ise profesyonel 1s1 tabancasi kullanilmistir.

Resim 55: Sentetik kumas, endiistri tipi 1s1 tabancasi ile manipiile edildi.

Yapilan farkli kumaslardaki denemelerin gosterdigi lizere bazi kumasglar eriyip
sertlesirken bazilar1 yumusayip form degistirmistir. Resim55’deki kumas ise deforme

olmustur.

Kumaglarin dokusu, gramaji gibi farkliliklarin 1s1 karsisinda ortaya ¢ikan etkilerini
inceleme amaci ile “Uygulama 1 baglhiginda ayn1 fabrikada iiretilen ¢esitli gramajlardaki
krep kumaglara ayni 1s1 islemi uygulanmistir. “Uygulama 2” ise ayn1 kumag kullanilarak
elde edilebilecek farkli dokular1 gostermektedir. “Uygulama 3” de dokusuz yiizeylerde

yapilan deneylere yer verilmistir.



73

4.2.1. Uygulama 1

Ayni fabrikada iiretilmis farkli gramajlardaki krep dokuma kumaslara 2000 watt
1sicak hava tabancasinin, 600 °C 1s1 5S00L hava akimi ayarlar1 kullanilarak 1s1 tatbik edilip

sonuclar gozlemlenmistir.

Resim 56: Ornek 1, %100 Polyester, 70 gr/m2, krep 6rgii kumas
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[k drnekte 151 tabancas1 kumasa ortalama 7cm uzaklita tutulmus erime goriiliince

kumasin bagka bir bolgesine gecis yapilmaistir.

Ikinci drnekte ise 1s1 tabancasi bol prtik yapmanin getirdigi el cabuklugu ile

dairesel hareketler yapilmigtir. Kumasin verdigi tepkiye gore yon degistirilmistir

Sonu¢: Kumasin ince yapisindan dolay1 eriyip katilasmasi birkag saniyede

gergeklesmistir. Her iki drnekte de kumas biiziisiip sertlesmistir.

Resim 57: Ornek 2, %100 Polyester 75gr/m2 krep 6rgii kumas

Ornek 1 ile gramaj olarak benzerlik gdsteren bu kumas daha sik ve diizensiz
dokuludur. Ornek 1’in aksine kabarcik dokusu elde etmekte zorlanilmustir. Yiizey genelde

sertlesip sikilagsmis, bazi bolgelerde hafif kabarmalar goriilmiistiir.
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Resim 58: Ornek 3, %100 polyester, 85 gr/m2 krep 6rgii kumas

Sonuc: Omnek 1’e gore biraz daha uzun siirede erime gozlemlenmistir.
Kabarciklar kiigiik ve aralikli olugmustur. Dairesel hareketlerle kabarcik goriiniimii

olusmustur.
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Resim 59: Ornek 4, %100 Polyester 110gr/m2 krep 6rgii kumas

Sonug: Is1 tabancai ortalama kumasa ortalama 5-7 cm uzaklikta tutulmustur. Sabit
1s1 uygulanan bolge biizlismiistiir ancak diger kumaslara gore daha esnek ve daha az kati
bir hal almistir. Dairesel hareketler ile 1s1 verildiginde kabarcik etkisi ¢ok az meydana
gelmistir. Kumas hafif biiziilme goriilmiistiir sertlesip kirilgan bir hal almamis esnekligini

korumustur.
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Resim 60: Ornek 5, %100 Polyester 130gr/m2 krep 6rgii kumas

Sonug: Is1 tabancai ortalama kumasa ortalama 5-7 cm uzaklikta tutulmustur. Sabit
1s1 uygulanan bolge biizliismiistiir ancak diger kumaslara gore daha esnek ve daha az kati
bir hal almistir. Dairesel hareketler ile 1s1 verildiginde kabarcik etkisi ¢ok az meydana
gelmistir. Kumas hafif biiziilme goriilmiistiir sertlesip kirilgan bir hal almamis esnekligini

korumustur. Elde edilen etki 6rnek 4 ile neredeyse aynidir.
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Resim 61: Ornek 6, 115gr /m2 dokulu krep kumas

Resim 61°de diger o6rneklere gore daha dokulu %100 polyester krep 6rgili kumasa
1s1 tabancasinin 600 °C ayarinda 1s1 tatbik edilmistir. Herhangi bir kabarma veya

iicboyutlu etki yerine kumas 1s1 alan bdlgeden aninda biiziiliip yirtilmaya baglamstir.

Resim 62’deki kumas ise ayni isleme tabi tutulmus onda da sadece bolgesel

biiziilmeler gdzlemlenmistir.
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Resim 62: Ornek 7, 65gr/m2 ¢izgili krep kumas

Uygulama 1 Sonug:

Farkli kalinlik ve siklikta dokunmus krep kumaslarla yapilan deneylerde
gorlilmiistiir ki hepsi ylizde yiiz polyester olmasina ragmen ayn1 sekilde uygulanan 1siya
hepsi farkl: tepkiler vermistir. Gevsek dokunup, daha az dokuya sahip olanlardan kii¢iik
kiigiik kabarcik dokular1 elde edilmistir. Kumas kalinlasip dokusu arttikca sadece
kabarcik dokusu azalmis, bolgesel biiziilmeler olugsmaya baglamistir. Ayrica %3 elastan
%97 polyester karisimi krep orgii bir kumas da ayn1 islemlere tabi tutulmustur ancak
sonu¢ basarisiz bulunmustur. Elastan karisiminin 1sil islemde olumlu yonde bir etkisi

goriilmemistir.



80

4.2.2. Uygulama 2

Bu projede tek bir kumas ¢esidi farkli yontemlerle birlestirilerek 1s1l islemlere tabi
tutulmustur. Bu proje i¢in 1s1 tabancasi ile en iyi sonuglar veren kumaslardan biri, astarlik
polyester saten tercih edilmistir. Tek bir kumas ¢esidi ile farkli dokular elde etmek

amaglanmistir.
Ornek 1:

120 gr/m2 polyester saten kumas 2000 watt 1sicak hava tabancasinin, 600 °C 1s1
500L hava akimi ayarlar ile yuvarlak el hareketleri yapilarak manipiile edilmistir. Is1
tabancas1 ortalama Scm uzaklikta kumasa tutulmustur. Kumasta sabit bir ylizeye 1s1
verildikten sonra kumasin verdigi reaksiyona gore mesafe ve hiz ayarlamasi yapilarak, 1s1

tabancas1 kumasin tizerinde dairesel hareketlerle gezdirilmelidir.

Resim 63: Polyester saten, 1s1 tabancasi ile kabarcik goriiniimii elde edilmistir.
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Sonug: Is1 tabancasinin uzun siire tutuldugu bolgeler hemen sertlesip diiz plastik
haline geldiginden kumas iyice deforme olmadan hizl1 hareketler ile 1s1 tabancasinin yeri
degistirilmistir. Kabarciklarin genis oldugu yerlerde kumas esnek ve yumusak kalirken
kabarciklarin kiicik oldugu alanlar 1siya fazla maruz kalarak daha c¢ok sertlesmistir.
Kabarciklar 1s1 tutulan yiizeyin arkasinda olusur. Bu sebeple; eger satenin parlak

ylizeyinde yiiksek kabarikliklar isteniyorsa kumas tersinden igleme tabi tutulmalidir.

Resim 64: Polyester saten, 1s1 tabancasi ile basarisiz deneme

Bu 6rnekteki diger onemli husus ise ilk birka¢ denemede el aliskanligi edinene
kadar pratik yapmaktir. Yeterince hizli olunmadigi veya 1s1 tabancasinin bir yerde ¢ok
uzun tutuldugu durumlarda yukaridaki resimde oldugu gibi bolgesel yanmalar meydana

gelebilir. Bu sebeple 1s1 tabancasi ile ¢alisirken bol bol pratik yapilmalidir.
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Ornek 2:

Bu 6rnekte mum ile deneme yapilmistir. Mum ile ¢alisirken ekstra dikkatli olmak
gerekmektedir. Ilk deneme yaparken en fazla a4 boyutlarinda kumas her bir kosesinden
iyice kavrayip, mumun ortalama 25 cm {istiinde tutarak yavas yavas asagi dogru

yaklastirarak farkli dokular elde etmek planlamistir.

Resim 65: Polyester saten, mum ile elde edilen doku

Sonug¢: Bu drnekte dikkat edilmesi gerekilen nokta muma fazla yaklagmamaktir.
Kumas bir anda eriyip deforme olmadan hemen tekrar yukari ¢ikartilmali ve baska bir
noktada tekrar ayni islem yapilmalidir. Mum ¢ok yiiksek bir 1s1y1 ¢ok kiigiik bir alana
verdiginden noktasal biiziismeler olusmustur. Kumasin kalinligi ve 1siya dayanikliligi
arttikga mumla kumas arasinda tutulmasi gereken mesafe artmali ve yanma islemi ince

kumaslardadaha ¢abuk oldugundan ¢ok daha ¢abuk hareket edilmelidir.
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Ornek 3.

Bu o6rnekte dikis teknigi ile 1s1l islem birlestirilerek kumas manipiile edilmistir.

Kumas Once dalga biizgii teknigi ile sekillendirilmis daha sonra 1s1 tabancasimin 600 °C

ayart ile 1s1 tatbik edilmistir.

Resim 66: Polyester saten, dnce dalga biizgii sonra 1s1 tabancasi ile elde edilen

doku

Sonu¢: Bu drnekte 1s1 tabancasiin sicaklik ayarinin pek dnemi yoktur diisiik
sicaklikta daha uzun siirede ayni etki alinabilmektedir. Ancak kumasin dalga kisimlarinin
cok savrulup seklinin degismemesi icin iifleme ayari kisilmistir. Dalga sekli takip edilerek
11 tabancasi kumas lizerinde gezdirilerek kumas kalic1 olarak sabitlenmistir. Kumasin
yukarida kalan kismi 1s1 tabancasinin {ifleme hizi ile savruldugu i¢in sabit kalan yerler

1sidan daha fazla etkilenmistir.
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Ornek 4:

Bu o6rnekte kumas katlanarak kiskaclar ile sabitlenip sonrasinda 1s1 tabancasi ile

600 °C 1s1 verilmistir.

Resim 67: Polyester saten, katlama ardindan 1s1 tabancasi ile elde edilen doku

Sonu¢: Kumas kalici olarak sekil almistir. El ile diizeltilip birakildiginda kivrik
sekline geri donmektedir. koyulasan kiiciik bolgeler haricinde esnek ve yumusakligini

korumustur.
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Ornek 5:

Bu ornekte saten ile endiistriyel kege 1s1 ile eriyen tela ile birbirine yapistirilip

sonrasinda 1s1 tabancasi ile maniipiile edilmis katmanli kumas dokusu elde edilmistir.

Imm kalinliginda siyah sentetik kece kullanilmistir.

Resim 68: Polyester saten ve endiistriyel kege ile katmanli ¢alisma

Sonug¢: Kegenin 1s1 dayanikliligi daha az olmasi ve satenin iistiinde durmasindan
dolay1 ilk deforme olan kece olmustur. Alttaki saten 1sidan etkilenmeye baslayana kadar
kece neredeyse eriyip kaybolmustur. Kecnin Ozellikle kenar kisimlari sertlesip

plastiklesmistir. Alttaki satende ise yer yer koyulagsma ve dalgalanmalar goriilmiistiir.
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Ornek 6:

Bu ornekte kagit tela diye satilan ince dokusuz bir tela kullanilmistir. Tela ve
polyester satenin arasina 1s1 ile eriyen tela konulduktan sonra 1s1 tabancasi ile 600 derece

1s1 verilerek 3 materyalin eriyip kenetlenmesi saglanmistir.

Resim 69: Polyester saten ve kagit tela ile katmanl ¢alisma

Sonug: Kagit telanin 1s1 dayanimi ¢ok diisiik oldugundan altindaki kumas heniiz

deforme olamadan eriyip deforme olmaya baglamstir.
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Ornek 7:

Bu ornekte gri renkli saten mavi renkli organze kumasin iistiine konulmustur.
Organze ince ve satene gore 1stya daha az dayaniklidir. iki kumasin arasina 1s1 ile eriyen

tela konulup sabitlendiktan sonra 1s1 tabancasi ile 600 derece 1s1 uygulanmistir.

Resim 70: Polyester saten ve organze ile katmanli ¢caligma

Sonug: Is1 tabancasi saten eriyip deforme olana kadar tutulmus boylelikle alttan
organze yer yer ortaya ¢ikmistir. Saten eriyip biiziiserek plastiklesmis koyu renkli bir hal

almistir. Ug¢ malzeme birbiri ile i¢ ice gegmistir
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Ornek 8:

Bu 6rnekte 1s1 dayanimlari ve kalinliklart hemen hemen ayni olan iki farkli renk
saten aralarina 1s1 ile eriyen tela konularak sabitlenmis daha sonrasinda 1s1 tabancasinin

600 derece 151 kademesi kullanilarak manipiile edilmistir.

Resim 71: iki adet polyester saten ile katmanli ¢alisma

Sonug: Iki kumas da ayn1 oldugundan iistteki kumas 1s1ya dogrudan maruz kalip

erirken alttaki kumasta hafif dalgalanma ve deformasyon olusmustur.
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Uygulama 3
Bu projede ¢esitli dokusuz yiizeyli tekstillere 1s1l islem uygulanmistir.
Ornek 1:

Kagit tela oncelikle kiskaglarla sekil verilmis daha sonra 1s1 tabancasi ile 400°C

1s1 uygulanmugtir. Tela tigboyutlu heykelsi bir goriinme sahip olmustur.

Resim 72: Tela, 6nce katlama teknigi yapilip sonra 1s1 uygulanmistir



90

Ornek 2: 1mm endiistriyel keceye 1s1 tabancasi ile 600°C 1s1 kademesindeisi
uygulanmistir. Kece eriyip biiziilmek yerine deforme olup kirilgan dantelsi bir goriiniime

sahip olmustur. Is1 goren kenarlar plastiklesip sertlesmistir.

Resim 73: Is1 tabancasi ile manipiile edilmis 1mm endiistriyel kece.
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Ornek 3: 30 gsm lutradur 6nce kumas boyasi ile boyanmis sonrasinda da 1s1
tabancasi ile manipiile edilmistir. Hem kabarcik goriiniimii hem de erime ile deforme
gorilintiisli elde edilmistir. Istya fazla maruz kalan yerlerde delinmeler goriilmiistiir.

Lutradur seffaf yapisi ve ag goriinimlii dokusu ile katmanli islerde tercih edilme
sebebidir.

Resim 74: Boyandiktan sonra 1s1 tabancasi ile manipiile edilmis lutradur
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Ornek 4: 55gsm tyvek dnce kumas boyasi ile boyanmis ardindan 1s1 tabancasinin
450°C 1s1 kademesinde manipiile edilmistir. Kabarcik goriiniimii elde edilmistir. Istya
uzun silire maruz kalan alanlar sikisip erimis ve sertlesmistir. Bu bolgelerde boyanin
birikmesi ile koyu renkli bir goriiniim olusmustur. Ozellikle kenarlarda biiziiliip

kivrilmalar1 6nlemek i¢in metal uzun objeler ile miidahale edilmistir.

Resim 75: Tyvek 55 gsm, 1s1 tabancasi ile manipiile edildi
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Ornek 5. 105 gsm tyvek iitii ile manipiile edilmistir. Bir yiizii 6nce turkuaza
ardindan altin rengi suluboya ile boyanmigtir. Daha sonra boyanan yiizii asag1 gelecek
sekilde iki firin kagidi arasina konulmus, {itii tizerinde gezdirilmistir. Bu islemdeki 6nemli
nokta iitlinlin buharsiz ayarinda olmasi ve tyvekin kabarabilmesi i¢in arada bosluk birakip
itliyti bir miktar havada gezdirmektir. Birka¢ saniye oldugu yerde tutup araliklarla
dairesel hareketler yaparak sik sik kumas kontrol edilmeli ve tyvek yanmadan kumasin

baska bir kismina gecilmelidir. Bu sekilde cakil taglar1 goriiniimii elde edilir.

Resim 76: 110 gsm Tyvek, {itii ile manipiile edilmistir.
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Uygulama 4

Gramajlar1 neredeyse ayni iki beyaz organze kumasa 1s1 tabancasiyla 600 °C 1s1
tatbik edilmistir. Is1 tabancasi kumasa 5-6 cm uzaklikta tutulmustur. Erime aniden
gergeklestigi bolgelerde uzaklastirilmistir. Dairesel hareketlerle kabarcik efekti elde

edilmeye ¢alisilmistir.

Resim 78:Polyester organze 30gr/m?2 parlak beyaz

Sonu¢: Mat olan organze ile daha yumusak kabarcik dokusu dokusu kolayca elde
edilirken, parlatma islemi goérmiis organze ¢ok kisa siirede eriyip biizlisme etkisi gosterdi.

Kabarcik etkisi alinamada.
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SONUC

Kumas manipiilasyonu, var olan bir kumasa disardan ekleme ¢ikarmalar yaparak
yapisini veya dokusunu degistirerek kumasa ti¢ boyutlu ve heykelsi goriiniim vermek igin
kullanilan ylizey islemleridir. Geleneksel ve teknolojik pek ¢ok yontem igerir. Moda
tasarimcilarinin koleksiyonlarin1 daha egsiz kilmak amaci kendilerine 6zel kumaslar
yaratmasi ile ortaya ¢ikmistir. Normalde giysi tasariminda kullanilan, giysinin bedene
oturmasin1 saglayan dikis teknikleri farkli formlarda alisilmadik siliietler yaratmak i¢in
kullanilmaya baglanip, pek ¢ok mekanik ve kimyasal yontem amaglari disinda
kullanilarak yeni ylizeyler elde edilmede kullanilmigtir. Giiniimiizde sinirsiz sayida

malzeme teknik yontemler kullanilarak elde edilen bu tasarim anlayisi

19. yiizyilla baglayan, biitiin diinyay1 etkileyen toplumsal degisim ve gelismeler,
20. yiizyil sanat ve tasarim anlayisini sekillendirmistir. Yeni malzemeler kesfedilmis
moda tasariminda doniim noktasi sayilacak gelismeler yasanmustir. 60’lar moda
tasariminda tekstil olmayan malzemelerin kullanilmasina baglanan dénem olmustur.
Hippi hareketleri, modernizm gibi akimlar sanat ve tasarimda herseyin sorgulanmaya
baslanmasina sebep olmus, deneyselligin 6n plana ¢iktig1 80’ler tasarim anlayisinin
zemini hazirlanmistir. Sanat miizelerinin tasarimcilarin koleksiyonlarini sergilemeye
baslamasi ile “giysinin sanatsal liretim igeren, sergilenebilir bir nesne oldugu anlayisi

yerlesmeye basladi” (Sabung¢ Goniil ve Bagrisen, 2016: 96-97).

90’11 y1llar sanat ve giysi tasariminin farkli bir boyut aldigi, bilgisayarlarin giinliik
yasama ve tasarim siireclerine dahil edildigi, bulunan yeni malzeme ve tekniklerin hizli
gelisimi ile deneyselligin en yogun yasandigi donem olmustur. Japon sanatcilar
geleneksel origami sanatin1 kumaslara uygulamaya baglamislar ve daha bir¢ok deneysel
tasarima imza atmiglardir. Pek ¢ok Japon tasarimei geleneksel teknikleri calismis, yeni

teknoloji ve malzemelerle gelenekseli yeniden yorumlamislardir.

Moda tasarimi ve tekstil sanati alaninda yasanan tiim bu gelismeler incelendiginde
“Kumas Manipiilasyonu” kavramimin kullanilmaya baslanmasmin nedenlerini
gorebilmekteyiz. En klasik tanimlamayla kumas yapisi olusturulduktan sonra yapilan

ylizey islemleri, baski, boyama, nakis, siisleme vb. tanimlar; yeni malzemeler, aletler ve
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tekniklerle olusturulmus tigboyutlu yiizeyleri kapsamamaktadir. Kumas manipiilasyon
tekniklerinden aplike gibi geleneksel yontemler bir kismi siisleme kategorisinde
degerlendirilse de siisleme tanimi eritme, ¢liriitme, 1s1 ile sekil verme gibi yontemleri

kapsamamaktadir.

Bu ¢aligmada deneyselligin en 6n planda oldugu 1si1l islemler ile uygulamalar
yapilmistir. Endistriyel olmayan, atdlye ortaminda bulunabilecek malzemelerle
yapilabilecek deneyler detayli bi¢cimde aciklanmistir. Uygulamalar ii¢ boliimden
olusmaktadir. Ik uygulamada aym fabrikada iiretilmis farkli gramajlardaki yiizdeyiiz
polyester krep kumaslar kullanilmigtir. Is1 tabancasiyla yapilan deneylerde gramajin
sonuglara etkisi gozlemlenmistir. Dokumanin siklig1 ve dokusunun artmasiyla elde edilen
sonuclar degisiklik gostermis, karmasik ve sik dokulu krep kumaslarda sikisip erime
goriiliirken; gevsek dokulu kumaslar ile kabarcik goriiniimli iicboyutlu ylizeyler elde
edilmistir. Ikinci uygulamada ise tek bir tip kumas kullanilarak farkli 1s1l islemler ile farkls
dokular olusturulmak amacglanmistir. Bu uygulamalarda polyester saten tercih edilmistir.
Ucgiincii uygulamada ise tela, tyvek, lutradur ve sentetik kege gibi dokusuz yiizeyler ile
denemeler yapilmistir. Tyvek ve lutradur ile kabarcikli efektler elde edilirken, kagit tela

ile kirilgan dantel goriiniimlii yiizeyler elde edilmistir.

Yapilan deneyler gostermistir ki 1s1l iglem ile en iyi sonuglar veren kumaglar
polyester saten, ince bezayagi sentetik kumas, organze cesitleri ve endiistriyel kege
olmustur. Gramajin, krep dokuma kumaslarda sonuca etki ettigi gézlemlenmistir. Is1
tabancasi ile ¢alisirken orta 1s1 ve yiiksek 1s1 ayarlar1 kumaglarda ayni etkiyi yaratabilir.
Diisiik ayar daha uzun siirede tepki yaratirken yiiksek 1s1 ayarinda kumasg saniyeler i¢inde
yanabileceginden bu ayara el pratikligi kazanildiktan sonra geg¢ilmelidir. Kagit {izerinde
ayni Ozelliklere sahip Sentetiklerin yapisal 6zellikleri sayesinde pek ¢ok farkli yontem ile

bir kumasa farkli doku ve boyut kazandirilabilir.

Kumas manipiilasyon teknikleri teknoloji ile siirekli gelismeye devam etmekte

tasarimcilara farkli kumas yaratma imkanlar1 saglamaktadir.
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OZGECMIS

8 Nisan 1988’de Izmir’de dogdum. Umran Baradan Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi Resim Boliimii’nden 2007°de mezun olduktan sonra aynmi yil Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil Tasarimi bdliimiine girdim. Egitim
donemimde yazlar1 Tiirkiye’ nin en biiylik miizik organizasyon sirketlerinden olan Pozitif
Miizik’te yabanci dilim sayesinde g¢alisma firsat1 yakaladim 2014’te mezun olduktan
sonra Istanbul’a Fransiz liiks giyim markasi Zadig& Voltaire magazasinda satis ve gorsel
diizenleme yaptigim ise girdim. Uluslararasi firma olmas1 ingilizcemin iyice gelismesine
Fransizca egitimimin de temellerini olugsmasinda katki sagladi. Burada liiks marka,
koleksiyon olusturma, hedef kitle, gorsel diizenleme gibi alanlarda gelisme gosterdim.
2015°te Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tekstil ve Moda Tasarimi
Boliimiinde yiiksek lisans egitimime basladim. 2017-2018 giiz yariyilinda enstitiiden
Erasmus degisim programina hak kazanan 3 kisiden biri oldum. Erasmus Egitimimi

Academ of Art and Design Bratislava’da Fibre Art Departmaninda tamamladim.

Kiiltiirel Faliyetler ve Etkinlikler:

Sorbonne Doktorlar Dernegi’nin diizenledigi kiiltlirler arasi dil 6grenme projesi
kapsaminda A1 Fransizca Kursuna katilmaya hak kazanan 15 kisiden biri olmak.

(2018)

Dior Parfiim Egitimi-(Markanin Resmi Ortadogu ve Tiirkiye Egitim Sorumlusu

Tarafindan) Sabiha Gék¢en Hava Limani, Setur Genel Merkezi, istanbul, 2017

Pernod Ricard iirlinleri tanitimi ve egitimi- Cesme Liman Dairesi Bagkanligi-

[zmir, 2017

Clinique- Uriinlerinin Tamtim ve Egitimi-(Markanin Resmi Tiirkiye Egitmeni

tarafindan) Setur Genel Merkezi, Istanbul, 2017

Soundgarden Festival (Sanatg1 Agirlama/Kulis Sorumlusu) 2013 ve 2014



Duman Konseri (Sanat¢1t Agirlama/Kulis Sorumlusu), 2013

Avrupa Birligi Ogrenci Degisim Programi 'Youth in Action' Egitim projesi,

Groningen/ HOLLANDA, 2010
2. Geleneksel Kipa Resim Yarigmasy/ Jiiri Uyeligi, 2010

Avrupa Birligi Ogrenci Degisim Programi 'Act Your Culture' Projesi, Targu Jiu/

ROMANYA, 2009
Sergiler:

“Exhibition Of Students’ Works” (open for public), Academy of Art and Design,
Drotarska cesta 44, Bratislava, Slovakya (2017)

“Geng Sanatcilar Lif Sanati Sergisi” Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi, Giizelyal Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, Giizelyali (2016)

Bilgisayar Bilgisi:

Adobe Photoshop CC, Adobe Illustrator CC, Adobe Indesign CC, Procreate
(iPad), Corel Draw x5, Microsoft Ofis Programlari, Mac Os ve Windows isletim

sistemleri



