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oz

ROBERT SCHUMANN’IN RE MiNOR KEMAN KONCERTOSUNUN
INCELENMESI

YARKIN TUNCER

Bu calismada Romantik donemin Onemli bestecisi Robert Schumann’in
yasami, kariyeri ve Re Minor Keman Kongertosu yapisal agidan incelenmis, ¢alisma

onerileri sunulmustur.

Bes boliimden olusan bu tezin birinci boliimiinde Romantik donem miizigi ve
ozelliklerinden bahsedilmistir. Ikinci boliimde bestecinin hayati ve kariyeri
arastirilmis, bestelemis oldugu eserler listelenmistir. Uclincli bélimde kongerto
formunun tarihsel gelisim siireci ve form Ozelliklerinden bahsedilmis, Schumann’in
Re Mindr Keman Kongertosu hakkinda bilgi verilmistir. Dordiincii boliimde
Schumann’m Re Minor Keman Kongertosunun bdliimlerinin yapisal analizi
yapilmistir. Son bolim olan besinci boliimde ise kongertonun icrasmna yonelik
caligma oOnerileri sunulmus ve Schumann’in keman kongertosunda, buyik keman
virtiiozii Paganini’ye duydugu hayranliktan 6tiirii Paganini’den ilham aldig1 pasajlar
orneklerle anlatilmistir. Bu ¢alismada daha 6nce yazilmis tezler, Tiirkge ve yabanci

kaynaklarla birlikte internette yayimlanmis makalelerden faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Robert Schumann, Keman, Koncerto, Romantik

Dénem, Calisma Onerileri.



ABSTRACT

THE ANALYSIS OF ROBERT SCHUMANN’S VIOLIN CONCERTO IN D
MINOR

YARKIN TUNCER

In this study, the most prominent composer of Romantic period Robert
Schumann’s life, career and the violin concerto in D minor is examined in terms of

structure and practice suggestions are presented.

In the first part of this dissertation which consists of five parts, Romantic
music and its features are mentioned. In the second part, the life and career of the
composer are researched and the works he composed are mentioned. In the third part,
the historical development process and form characteristics of the concerto form are
referred and information is given about Schumann’s violin concerto in D minor. In
the fourth part, the concerto’s structural analysis is given. In the fifth part which is
the final part, study suggestions for the performance of the concerto and the passages
which Schumann inspired from Paganini due to his admiration for the great violin
virtuoso Paganini are presented. In this study, previously written dissertations,

Turkish and foreign sources and articles published on the Internet were utilized.

Keywords: Robert Schumann, Violin, Concerto, Romantic Period, Practice

Suggestions.



ONSOZ

Robert Schumann’m Re Mindér Keman Kongertosunu tez konusu olarak
secmemin nedeni, iilkemizde bu kongertoyla ilgili daha 6nce detayli bir ¢alisma

yapilmamis olmasinin yani sira bu kongertonun talihsiz bir gegmisinin olmasidir.

Bu ¢aligmanin amaci; Romantik déneme eserleriyle, yazilariyla yon vermis
besteci, miizik yazar1 Robert Schumann’in hayatini incelemek, hayattayken ilk
seslendiriligini duyamadigi, bir slre tarihin sayfalarinda kaybolan tek keman
kongertosunun tarihgesine deginip eserin bolumlerinin analizini yaparak icracilarda
biling uyandirmak ve bu kongertoyu icra edecek kemancilara eser ile ilgili ¢alisma

onerileri sunmak olmustur.

“Robert Schumann’m Re Minér Keman Kongertosunun Incelenmesi” adli
tezimin hazirlanmasinda higbir zaman destegini esirgemeyen degerli keman
O0gretmenim ve tez danismanim Dog. S. Bahar Biricik’e en igten tesekkiirlerimi

sunarim.

YARKIN TUNCER

ISTANBUL, 2019
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GIRIS

Romantizm akimi 19. ylizyilin sanat anlayismna egemen olup tiim sanat
dallarinda etkisini gostermistir. Alman romantizminin miizik sanatindaki
onciilerinden Robert Schumann, sadece bir besteci degildir. Cocuklugundan beri
babasinin mesleginden 6tiirii edebiyat, kendisi i¢in biiylik bir ilgi alan1 olmus ve
kendisini Goethe, Jean Paul Richter, Byron ve E.T.A. Hoffman gibi 6nemli isimlerin
siir ve edebi romanlarini okuyarak gelistirmistir. Bu alanda kendini gelistirmesi yillar
sonra, 1834 senesinde “Neue Zeitschrift fiir Musik” isimli dergiyi kurmasinda rol
oynamistir. Besteciliginin yani sira kurmus oldugu bu dergide miizige dair elestirel
yazilar yazmig ve donemin bestecilerinin isimlerini duyurup kariyerlerine katkida

bulunmay1 kendine misyon edinmis entelektiiel bir Kisilik olmustur.

Schumann, Frankfurt’ta dinledigi biiyiik keman virtiiozii Niccolo
Paganini’nin kemandaki ustaligindan oldukga etkilenmis ve piyanoda ayni seviyeye
gelebilmek icin cok emek sarfetmistir. Ancak sag elinde yasadigi sakatlik nedeni ile
piyanoyu birakmak zorunda kalmistir. Bu talihsiz olay yiiziinden enstriimaninda
virtiioz seviyeye gelemese de besteledigi bazi eserlere Paganini’den aldigi ilhami
yansitmstir.  Entelektiiel kisiligi eserlerindeki anlatima dogrudan yansimistir.
Piyanoyu anlatim olarak orkestral boyutlara ulastiran eserler vermistir. Clara Wieck
ile olan evliliginden sonra yine entelektiiel kisiliginin yansimas1 olarak bir siirii Lied
bestelemis ve Lied gelenegini yiiceltmistir. Edebi yOniiniin kuvvetli olmasindan

dolay, siirleri miizikle birlikte sentezleme kabiliyeti de ¢ok giiclii olmustur.

Schumann, hayat1 boyunca piyano i¢in besteledigi eserlerinin yani sira
Ferdinand David ve Joseph Joachim ile yollarmm kesismesiyle, keman icin de
eserler bestelemistir. Bu c¢alismaya konu olan Re Mindér Keman Kongertosu,
Schumann’m ilk ve tek keman kongertosudur. Bu kongertonun diinya promiyeri tiirlii
nedenlerden dolay1 Schumann hayattayken yapilamamistir. Unlii Amerikan keman
virtiiozii Yehudi Menuhin’in “Beethoven ile Brahms keman kongertolar1 arasinda

kayip bir baglant1” olarak niteleyecegi bu kongerto, Schumann’in Sliimiiyle birlikte



bir siire tarihin sayfalarinda kaybolsa da esrarengiz bir sekilde seneler sonra

kesfedilmistir.

Bu c¢aligmada, Robert Schumann Keman Kongertosunu c¢alismak isteyen
icracilara Romantik dénem ve besteci hakkinda bilgi verilmistir. Icracilarda biling
uyandirmak amaciyla eserin bdliimlerinin yapisal analizi yapilmig ve eserin
tarthgesinden bahsedilmistir. Eseri ¢alisirken icraciya kolaylik saglamasi agisindan

calisma Onerileri sunulmustur.



BiRINCIi BOLUM
ROMANTIK DONEM

1.1. Mizikte Romantik Doneme Genel Bakis

19.ylizy1l genel itibariyla romantik donem olarak adlandirilir. Ancak
romantizm akiminin belirtileri 1800’lerden once goriilmiis ve etkileri 20.ylizyila
kadar devam etmistir. Tarihgiler arasinda romantik donemi klasik donemin bir
sonucu olarak degerlendirme egilimi goriilmektedir. Eger basit bir sekilde klasik
donemi nesnel, rasyonel ve bilimsel olarak nitelersek, romantik dénemi de 6znel,

duygusal ve sezgisel olarak niteleyebiliriz.*

“Romantizm, eski Fransizcadaki ‘romance’ (siir yazma) sozciiglinden
kaynaklanmistir. 17. ve 18. Yiizyillarin edebiyatinda ‘masals1’,’fantastik’
Ozellikleri dile getiriyordu ve ‘us¢u’ anlayisin karsiti olarak kullaniliyordu:
‘Duygu dolu’, ‘duyarlikly’, ‘diissel” vb. gibi... 19. Yiizyilin baslarinda
Almanya’da bir edebiyat akimi olarak Wackenroder, Tieck, Novalis ve Shlegel
kardeslerin yapitlar1 i¢in (1800-1830) romantik deniyordu. Muzikte bu terimi
ilk olarak E.T.A. Hoffman, Beethoven’in 5.Senfonisini degerlendiren bir
yazisinda kullanmustir (1810).” ?

Romantizm denince akla ilk gelen kisilerden olan Jean-Jacques Rousseau,
yasam Oykiisiinii anlatan ve dliimiinden sonra yaymlanan “itiraflar” adli kitabinda
soyle yazmustir; “ben herkesten baskayim; belki daha iyi degilim ama, gene de
baskayim.”.® Romantizm akimmnin 6zii, kisinin bireyselligin ve bagkaligin bilincine
varmis olmasidir.® Aydinlanma Caginin esiginde klasik dénemin ana ogelerinden
olan rasyonalizm, kuralcilik ve sagduyuya karsi gelisen bir akim olan romantizm,

bireysellik, diis giicli ve duygusallik anlaminda bir aydinlanmay1 temsil eder.

Avrupa tarihinde bir doniim noktas: olan Fransiz Devrimi ile gerceklesen
sosyal ve politik degisikliklerin bir sonucu olan egemenligin soylu smiftan orta smifa

gegmesi, sosyal yapiy1r yeniden sekillendirmistir. Bu sayede girisimci, yaratict ve

! Hugh M.Miller&Dale Cockrell, History of Western Music, 5.bs, New York, HarperCollins
Publishers, 1991, 5.143.

2 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 5.bs, Ankara, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2003, s.337.

% lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 3.bs, Istanbul, Varlik Yayinlar1, 1987, 5.94.

4 Ae.



ozgirlik¢ii olan toplum ayni zamanda bireysellik 6zelligini de kazanmistir. Bu
ozellik isitsel ve gorsel sanat alanlarinda kendini iyice hissettirmis olup, romantik

donemin genel anlayis1 olmustur.®

Muzik tarihi incelendiginde, 19. yiizy1l dncesine kadar Italyan, Fransiz ve
Alman okullarinin miizikte egemen olduklar1 goriilmiistiir. Ancak 19. yiizyilda
Avrupa’da yasanan diisiinsel ve siyasal akimlar, ulusal bilinci uyandirmistir. Ulusal
bilincin zaman igerisinde ylkselmesi, pek ¢ok tlkenin kiltlr ve sanat alaninda yanki
bulmustur. Napolyon savaslarma tepkinin de koriiklemis oldugu ulusal bilincin
0zinde; Aydinlanma Cagi ve Fransiz Devrimi’nin ilkeleri olan 6zgiirlik ve esitlik
vardir. Bu bilincin pek ¢ok iilkede yanki bulmasi sayesinde Rus, Cek, Ispanyol,
Ingiliz, Polonya’li, Norve¢’li, Danimarka’li, Macar, Finlandiya’li vb. besteciler

ulusal kimlikleriyle eserler besteleyip 19. yiizy1l miizigine yon vermislerdir.

Ulusalcilik akiminin romantik donem miizigindeki yansimalarma Chopin’in
milli ritim 6gelerini barindirdig1 polonez’ ve mazurkalar®, Liszt’in Macar halk
sarkilarin1 barindiran Macar Rapsodileri®, Smetana’nm 6 bolimden olusan Ma Vlast
isimli ulusal senfonik siiri’® ve Sibelius’un Finlandia isimli senfonik siiri 6rnek

gosterilebilir.

Bu donemde ulusalciligmm yani swra egzotizm ve oryantalizm gibi farkl
kiiltiirlere ve halk miizigine egilim goériilmektedir. Oryantalizm gibi baska kiiltiirlere
olan egilim sayesinde dnce Ortadogu’ya, sonra Uzakdogu’ya ilgi duyulmus; bu da

eser besteleme tekniklerinin gelisiminde rol oynamistir. Halk miiziklerinin eserlerde

Aygiil Giinaltay Sahinalp, Romantizm Isiginda Schumann’m Piyanolu Ikili ve Uglii Eserlerinin
Incelenmesi, T.C.Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii, Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul,
2006, s.7.

6 Say, a.g.e., 5.432-433.

Polonez: Polonya kdkenli li¢ zamanli ve orta tempolu dans.

Mazurka: Polonya kokenli ii¢ zamanl ve hizli tempolu dans. Karakteristik 6zellikleri 6lgiiniin
zaylf zamaninda belirgin bir aksan tagimasi ve climlelerin ikinci zamanda sonuclanmasidir.
Rapsodi: Milli veya popiiler ezgileri isleyen serbest stilde ¢algisal kompozisyon.

Senfonik Siir: Betimleyici 6zellikte olan, bir siir veya bir 6ykiiden esinlenilmis, belirli bir formu
olmayan ve genellikle tek boliimden olusan orkestral kompozisyon.



kullanilma fikri de ulusal bir {islup olusturma konusunda bestecilere yardimci

olmustur.*

Miizik tarihgileri arasinda bazi bestecilerin klasik mi yoksa romantik mi
oldugu konusu hala tartisildig: i¢in, miizikte romantik donemin keskin bir baslangig
ve bitis tarihi oldugunu sdylemek dogru olmayacaktir. Bu tartismaya en biiylik 6rnek

Beethoven’dir.

“Beethoven igin romantizmin Onciisii oldugu da sdylenmistir. Bu
degerlendirme birgok yoniiyle dogru olabilir: Beethoven’in duygularini
vurgulayan zengin anlatimi, ilk bakista romantizme yakinlik gdstermektedir.
Ancak onun miizik kavrayisinin 6zii, yapisal 6gelerin (en kiiciik ayrintilarm
bile) Ozenle yerlestirildigi, Ol¢iiliip bicildigi, yeniden ele alimp bigimlendigi
dramatik deyis’e ulasma ¢abasidir. Beethoven’de form, dikkatle yapilandirilmig
dramatik bir deyis biitiinii’diir. 19. Yiizyilin romantizminde bdylesine bir form
kaygusu (kaygisi) yoktur. Bu agidan Beethoven’in yapitlarinin i¢ yapist kadar
bicimi de klasiktir. Haydn ve Mozart gibi kendinden &nceki Klasik stil
bestecilerinin elinde olgunlasan ‘sonat formu’ndan ayrilmadig: halde, dyle ileri
seylere yoOnelmistir ki yeni bir bigimin bulucusu da sayilabilir. ‘Tema’,
Beethoven’in elinde bir ‘miizik ctimlesi’ olmaktan kurtularak bir ‘diisiince’, bir
‘kimlik’ olacaktir.”*?

Miizikte romantik donemin keskin bir baslangi¢ ve bitig tarihi olmamakla
birlikte mlzik tarihgileri arasinda farkli diisiinceler vardir. Ancak bu diisiinceler
arasinda genellikle belirgin bir fark yoktur. Ilke Boran ile Kivilerm Yildiz
Seniirkmez, Beethoven’in son donem yapitlarindan Rossini’nin operalarina,
Schubert’in Lied*®lerinden Schonberg’e kadar uzanan bu dénemi 1814-1914
tarihleri arasinda gostermektedirler.’* Ancak Ahmet Say ise bu dénemi ¢ evreye
ayirmis ve 1800-1890 yillar1 arasinda incelemistir. Bu ii¢ evre su sekilde

incelenmistir:

Erken Romantik Donem: 1800-1830 yillar1 arasinda olan bu evrede E.T.A.

Hoffman’m 1816 yilinda yazdig1 “Undine” isimli operasi romantizmin miizikteki ilk

11 {lke Boran, Kiviletm Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isizinda Coksesli Bati Miizigi, 2.bs,
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlar1, 2010, s.168.

2 Say, a.g.e., s.320.

13 Lied: Alm., Bir siir {izerine bestelenmis, piyano eslikli sarki. Sézler ve melodinin uyumu énem
tasir. Yapi itibariyle genellikle 3 kesitli ABA formu kullanilir.

14 Boran, Seniirkmez, a.g.e., 5.169.



orneklerinden biridir. 1821 yilinda Weber’in yazdig1 “Der Freischiitz” ilk romantik
yapit olarak kabul edilmektedir. Bu evrede Rossini’nin operalariyla Schubert’in

Lied’leri dikkat ¢ceken drneklerdendir.®®

Yuksek Romantik Dénem: 1830-1850 yillar1 arasinda olan bu evrede; 1830
yilinda Fransa’da yasanan Temmuz devriminin etkisiyle birlikte, romantizmin
merkezi Viyana’dan Paris’e kaymustir. Victor Hugo ve A.Dumas gibi linlii Fransiz
romantik yazarlar da bu evreyi etkilemislerdir. Bu evreyi temsil eden ilk yapit
Berlioz’un 1830 yilinda yazdig:1 “Fantastik Senfoni”’dir. Bu donemde enstriimanlarin
calim teknikleri iyice ilerlemis, virtiiozite 6nem kazanmustir. Besteledikleri eserlerle
Paganini ve Liszt, virtiidzitenin smnirlarini iyice zorlamiglardir. Ayrica Chopin,

Schumann ve Mendelssohn yapitlariyla bu evreye yon veren nemli bestecilerdir.®

Ge¢ Romantik Donem: 1850-1890 yillar1 arasinda olan son evre;
Mendelssohn ve Chopin’in 6liimiinden sonra Liszt’in “Senfonik Siirleri ile baslayip,
Wagner’in “Musikdram” kavrayisi ve Verdi’nin operalari ile devam eder. Bu evrede

tarihcilik, dogalcilik ve ulusalcilik akimlar1 goriilmektedir. !’

“Romantizm, insancil ve toplumsal degerleri tarihselliklerine gore 6lgen
bir diinya goristidiir. Bu donem, eski kultlrin yenilenmesine tanik olanlarmn,
‘tarihsel akis1® gormeleri donemiydi ve her seyin tarihsel varsayimlara baglh
oldugu agiklik kazanmugt1.”*®

Tarihsel bilincin yiikselmesine 1850 yilinda Bach Gesellschaft’in kurulmasi

ve Mendelssohn’un Bach’in eserlerini kesfetmesi 6rnek verilebilir.

Bir orta siif hareketi olan romantizmin etkileri, 19. yiizyilin sonuna kadar
devam etmistir. Romantik donemde miizik “ideal sanat” olarak goriilmiistiir.
Romantik donemde dogan ve Onem kazanan ulusalcilik, dogalcilik, tarihgilik
akimlari, donemin miizigini etkiledigi kadar, giinlimiiz miizigini de etkilemistir.
Yaratti81 biling ve bu sayede kendinden sonraki donemleri etkilemesi bakimmdan

romantik donemin 6nemi apagik ortadadir.

15 Say, a.g.e., s.337.
% Ae.
7 Ae.
18 Say, a.g.e., s.360.



1.2. Romantik Dénem Miiziginin Ozellikleri

Romantik donem miizigi, karakteristik ozellikleri ile diger donemlerden
ayrilmistir. Genel olarak bu donemde besteciler; kilise ve saray aristokratlarinin
himayesinden kurtulduklar1 i¢in, sosyal ve ekonomik anlamda daha bagimsiz hale
gelmislerdir. Besteciler muziklerini orta smif i¢in bestelemis ve blylk bir seyirci
kitlesine hitap etmislerdir. Bu anlamda da eserlerini satmak ve sergilemek agisindan
sikint1 ¢ekmemiglerdir. Miizik artik saray ve satolarda sergilenmek igin
bestelenmemistir. Artik konser salonlarini ve opera evlerini dolduran bir kitle
olugsmustur. Hatta orta smifin giiclenmesiyle birlikte miizik, evlerin salonlarma kadar

girmistir.

Bu donemde orkestral eserlerin sireleri dikkat cekecek olclide uzamustir.
Gorkemli senfoniler, biiylik kongertolar, uzun oratoryo ve operalar bestelenmistir.
Kilise i¢in bestelenen koral yapitlar 6nemini kaybetmistir. Piyano eslikli solo
sarkilar, opera, piyano ve orkestra yapitlar1 bu donemin tercih edilen tiirleridir.
Muizik ve sozler arasindaki baglant1 6nem kazanmis ve bundan dolay1 sarki, opera,

koral senfoni ve program miizigi gibi formlarda énemli gelismeler olmustur.*®

Miizik ve soOzler arasindaki baglantinin 6nem kazanmasiyla birlikte bu
donemde Lied gelenegi zirveye ulasmustir. Lied besteleyen romantik besteciler,
dénemin sairlerinden etkilenmis; ¢ogu sairin yazdigi siirler Lied’lere konu olmustur.
“Schubert liedlerini genel olarak klasik tislupta bestelemesine karsilik Schumann
liedlerini tam anlamiyla benimsedigi Romantik iislupta olusturdu.”?® Bu donemde
Schubert, Schumann, Brahms, Mendelssohn ve Liszt, sayisiz Lied besteleyerek bu

gelenegi zirveye ulagtirmustir.

Besteciler bu donemde, daha once hi¢ olmadigi kadar, eserlerinde 6zgiinliige
onem vermeye baslamiglardir. Ulusalciligin 6nem kazanmasiyla birlikte besteciler
eserlerinde folklorik 6gelere de yer vererek ulusal stiller yaratmislardir. Ayrica bu

donemle birlikte enstriman miiziginde virtiidzite biiyiik 6nem kazanmstir. Virtiioz

19 Miller, Cockrell, a.g.e., s.143-144.
20 Boran, Seniirkmez, a.g.e., s.180.



icracilar birer romantik kahraman gibi goriilmeye baslanmistir. Biitiin bunlarin
sonucu olarak besteleme stil ve tekniklerinde biiyiik gelismeler goriilmiistiir.?:
Romantik donem miiziginin bilesenlerindeki farkliliklar, alt basliklar halinde izah

edilmistir:
1.2.1. Melodi

Romantik dénem miiziginde melodi, sicak ve etkileyici niteliktedir. Onceki
donemlerle kiyaslarsak sayet, daha lirik bir anlatim hakimdir. Ciimle yapilar1 ise

daha esnektir.?

“Melodi dylesine 6nemsenmistir ki, iki kusak sonra Richard Strauss bile
‘Schubert miiziginin incelenmesi’ gerektigini sdylemistir. Melodik ¢izgiyi

belirleyen eski kurallar bir yana atilmig, ‘ruhsal agilim’in ifadelendirilmesi esas

sayilmstir.”?

1.2.2. Armoni

Bu donemde ifade bakimindan armoni 6nemli bir unsur olmustur. Akor yapisi
ve gegisleri acisindan 19. yiizyilm armonik dilinde genisleme ve zenginlesme
goriilmiistiir. 7°1i ve 9’lu akorlar daha sik kullanilmistir. Ayn1 zamanda disonans®*
seslerin de daha yaygin ve daha serbest bir sekilde kullanildigi goriilmiistiir.

Kromatizm? ve modilasyon?® kullanimi da armoniyi zenginlestirme bakimmdan

27 8

onemli rol oynamustir.?’ “Alterasyon?®, rotar®® gibi armoniye yabanci seslerin

kullanimi, romantik bestecilere farkli bir anlatim 6zelligi olanagi tanimistir. Bunlarin

2L Miller, Cockrell, a.g.e., s.144.

2 Ae.

3 Say, a.g.e., 5.340-341.

24 Disonans: Iki ya da daha ¢ok sesin uyumsuz sekilde tinlamasi.

% Kromatizm: Yunanca chroma renk demektir. Majér ve mindr tonalitelerde renk katma esasma

dayali kullanilan seslere kromatik sesler diyebiliriz. Kromatizm yarim ton esasina dayanir.

Modiilasyon: Bir tonaliteden bagka bir tonaliteye olan gegis, degisim.

21 Miller, Cockerell, a.e.

2 Alterasyon: Tonaliteye ait bir notanin ariza kullanilarak yarim ton tiz ya da pes olacak sekilde
degistirilmesi.

29 Rotar: Gecikme.

26



yani sira milliyetcilik ve paralelinde kullanilan otantik mizik; ezgi, armoni ve ritme

biiyiik zenginlik katmustir.

930

1.2.3. Tonalite

19. ylizyll miiziginde de tonal anlayis hakimdir. Ancak ton hissi, yapilan

genisletilmis kromatik modiilasyonlar ve kurulan uzak ton iliskileri ile gizlenmistir.

“Dramatik etkiyi saglamada etkili oldugu i¢in ani tonalite degisimlerine
sicak bakilmustir. Ozellikle biiyiik senfonilerde, major tonlara oranla daha
gizemli bir etki yarattigi i¢in minor tonaliteler tercih edilmistir. Bununla
birlikte, mindr tonalitelerin iginde kromatik araliklar ve degisken armoniler

sik¢a kullanilnustir.”*

1.2.4. Nuans

Romantik donem bestecileri, ifadeyi zenginlestirmek i¢in niians sinirlarmi

genisletmislerdir. Bu dénemde crescendo® ve diminuendo#’lar ¢ok daha etkili bir

sekilde kullanilmistir.®® Bestecilerin bu doénemde eserlerinde daha genis bir

yelpazede niians araligindan faydalanabilmelerinde orkestralarin biiylimesinin de

katkis1 olmustur. Besteciler boylece farkli renk ve tin1 arayislarina girmislerdir.

30
31
32
33

34

35
36

1.2.5. Form

“Romantikler, kendilerinden 6nceki klasik ¢esit ve formlar1 devralmislar,
iizerinde degisiklik yapmislardir. Yeni olarak, siirsel kiigiik piyano parcalarini,
Schubert’in baslattig1 sanat sarkilarini, senfonik siiri ve Wagner’de temsilcisini
bulan ‘Miizikdrama’y1 getirmislerdir”*®

Giinaltay Sahinalp, a.g.e., s.16.

Miller, Cockrell, a.e.

Giinaltay Sahinalp, a.g.e., s.15.

Crescendo: It, Sesin giirliigiiniin kademe kademe artmasmi belirleyen terim. Tam tersi
decrescendo’dur.

Diminuendo: it, Sesin giirliigiiniin kademe kademe azalmasini belirleyen terim. Decrescendo ile
ayn1 anlama gelmektedir.

Miller, Cockrell, a.e.

Say, a.g.e., s.340.



Romantik besteciler icin 6znel ifade ve igerik daha 6nemli olmus, klasik
donemin form ve kaliplarma baglh kalmamiglardir. Sonat formu ve diger klasik

formlar, ¢ok daha esnek bir sekilde kullanilmaya devam etmistir.>’

37 Miller, Cockrell, a.g.e., s.144-145.
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IKiNCi BOLUM
ROBERT SCHUMANN

Resim 1: Robert Schumann 29 yasinda®

2.1. Schumann’in Hayati

Robert Schumann 8 Haziran 1810 tarihinde, Saksonya Kralligi’nin Zwickau
sehrinde, bes ¢ocuklu bir ailenin en kii¢iigli olarak diinyaya gelmistir. (Resim 1)
Babasi Friedrich August Gottlob Schumann bir kitabevinin sahibi ve yaymct idi.
Babasinin mesleginden 6tliri Schumann’in kiiciik yaslarindan itibaren edebiyata
ilgisi gelismeye baglamistir. Ailesinde kimse miizisyen olmadigindan, mizik dolu bir
cevrenin iginde biiylimemistir. Miizikle ilk tamigmasi 7 yasindayken bir lise
ogretmeni olan Johann Gottfried Kuntsch’tan genel miizik bilgisi ve piyano dersleri
alarak gerceklesmistir. Ayni zamanda Goethe, Jean Paul Richter, Franz von
Sonnenberg, Novalis, Byron ve E.T.A. Hoffman’in eserlerini okuyarak edebi yénini

kuvvetlendirmistir. Bu isimlerin arasinda en begenerek okudugu yazar Jean Paul

L (Cevrimigi) https://www.schumann-portal.de/id-1839.html 8 Temmuz 2019.
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Richter’dir. Miizik ve edebiyatla dolu bir c¢ocukluk gegirmesi onun sanatsal

yaraticiligini kayda deger ol¢iide kuvvetlendirmistir.

“Annesiyle beraber seyahetlere (seyahatlere) cikardi. Bu seyahatlerde,
Viyana’da yasayan dénemin taninmis piyanistlerinden 1. Moscheles’in (1794-
1870) konserlerini izlemesi onu ¢ok etkilemis ve igindeki miizik tutkusu
alevlenmisti.

Lise caglarinda kendi istegiyle Carl Gottlob MeiBiner’den viyolensel
(viyolonsel) ve fliit dersleri almaya basladi. Heniiz on iki yasinda olan
Schumann ilk bestesini 1822 yilinda kagida gegirmisti. 150. Mezmur’un (ilahi
ve dua kitabidir) sozleri iizerine besteledigi yapit, soprano, alto, piyano ve
orkestra i¢in bir oratoryoydu. Eseri, donemin en {inlii nota yayimcisi ‘Breitkopf
& Hartel” in tarafindan basilmasi Schumann’in daha ¢abuk tammir hale
gelmesini sagladi.

1823 yilinda lise arkadaslarindan kurdugu 6grenci orkestrasi ile gesitli
konserler vermeye basladi. Ancak miizikteki bu ilerlemesi onu edebiyattan
koparmadi. Lise doneminde en sevdigi ders edebiyatti. 1825 yilinda okul
arkadaglariyla beraber edebiyat dernegi kurdu. Bunu bir sosyal sorumluluk
olarak gérmekteydi. Aym yil ailenin tek kizi Emilie’nin intihar etmesi August
Schumann’i ¢ok iizdli ve sagligimi kot etkiledi. Bir yil sonra 10 Agustos
1826°da Baba Schumann 53 yasinda hayata gozlerini yumdu.”? (Resim 2)

Resim 2: Friedrich August Gottlob Schumann?®

Giinay Tuzkaya, R.Schumann’m Hayati ve Yaraticiligi, Op.54 Piyano Kongertosunun
Incelenmesi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Eseri Calismasi
Raporu, Ankara, 2013, s.8-9.

8 (Cevrimici) https://www.schumann-portal.de/August-Schumann.html 8 Temmuz 2019.
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Annesi, Schumann’in hayatina edebiyat veya miizikle devam etmesi fikrine
sicak bakmamustir. Ciinkii oglunun refah seviyesi yiiksek bir hayat siirmesini
istemistir. Bundan dolayr Schumann’in hukuk egitimi almasi konusunda israrci
olmustur. Bunun neticesinde Schumann, babasinin dliimiinden iki sene sonra Leipzig
Universitesi’nde hukuk egitimi gérmeye baslamistir. Bu esnada Leipzig’de taninmis
bir piyanist olan Friedrich Wieck’ten piyano dersleri de almaya baslamistir. Friedrich
Wieck, Schumann’in yetenegini ve miizige olan tutkusunu kisa siirede fark etmis ve
ilerleyen yillarda Schumann’in hayatina miizik ile devam etmesi konusunda annesi

Christiane Schumann’1 ikna etmistir.

Schumann, Leipzig’de hukuk egitimi gordiigii yillarda zamanmin ¢ogunu
piyano ¢alismaya ayirdigi i¢in, derslerinde umdugu basariy1 elde edememistir. Kati
bir egitim gormesinin bunda payr olmustur ve okul derslerinde zorlanmustir.
Basarisizlik hissinin, psikolojisini etkilediginden dolay1r Schumann, farkli bir okulda
hukuk egitimine devam etme karar1 almistir. 1829 yilinda Leipzig’den Heidelberg’e
tasmnmis; eski ve kokli bir iiniversite olan Heidelberg Universitesi’nde hukuk
egitimine devam etmistir. Egitimi i¢in motive olmus gibi goziikse de, Heidelberg’de
de umdugu basarty1 elde edememistir. Kendisi i¢in yeni bir sayfa olacagini
diisiinerek tagindigi bu yeni kentte de, bir slire sonra zamanmin ¢ogunu piyano ve

muzikle ilgili calismalara ayirmistir.

1830 yilinda dénemin en biiyiik keman virtiiézlerinden biri olan Niccolo
Paganini’yi dinlemek i¢in Frankfurt’a gitmistir. (Resim 3) Konserde duyduklari
karsisinda biiylik saskinlik geciren Schumann, Paganini’nin kemandaki ustaligma
hayran kalmistir. Dinledigi bu konser, Schumann’in hayatinda bir doniim noktas1
olmustur. Artik hukuk egitiminin onun i¢in bir 6nemi kalmamistir. Ciinkii bu
konserden sonra konsantre oldugu tek sey Paganini’nin kemandaki virtlidzitesinin
piyanoya nasil aktarilacagi konusu olmustur. Hukuk egitimine veda etmeden Once
annesinin de fikrini 6grenmek istemistir. Annesi bu konuda Friedrich Wieck’in
fikrine danmsmistir. Wieck, Schumann’in ¢ok yetenekli oldugunu ve Leipzig’e geri

doniip kendisiyle ¢aligmasimi istedigini belirtmistir. Bundan biiyiik mutluluk duyan

13



Schumann, 1830 yilinin sonlarina dogru Heidelberg’i terk edip Leipzig’e, Friedrich

Wieck’in evine tagmmustir.*

Resim 3: Niccold Paganini®

Schumann’in hayatinda esas simdi yeni bir sayfa agilmistir. Biitlin vaktini
miizige ayirip, basarili olmak i¢in ¢ok ¢alismistir. Paganini’nin konseri onda derin bir
iz birakmistir. Piyanoda virtiioz seviyeye gelmeyi kendisine hedeflemistir.
“Parmaklarini giiclendirmek amaciyla sag elinin dordiincii parmagini bir ilmige takip
askiya alarak bu sirada 6teki parmaklar1 ¢alistirmak gibi kendi buldugu bir yontem,
1832°de elinin sakatlanmasina yol agmis, piyanist olma konusundaki biiyiik umutlar

suya diismiistiir.”®

Schumann’m hayatindaki bu trajik olayin yasanmasinda
Paganini’ye olan hayranliginin ve kendi enstriimanina Paganini kadar hakim olmaya

¢aligmasmimn biiyiik pay1 oldugu sdylenir.” Bu olayn Gstiine Schumann, bestecilik

Tuzkaya, a.g.e., s.12-13.

(Cevrimigi) https://www.schumann-portal.de/paganini-niccolo-1198.html 8 Temmuz 2019.

Say, a.g.e., s.369.

Dina Maria Neglia-Khachatryan, Schumann’s Violin Concerto: A Neglected Treasure ?,Doctor of
Music, Indiana University, 2015, s.67.

(Cevrimigi) https://scholarworks.iu.edu/dspace/handle/2022/20555 3 Mart 2019.

~N o g b
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kariyeri konusuna odaklanmaya baslamistir. Leipzig operasmin sefi olan Alman

besteci Heinrich Dorn ile miizik teorisi ¢alismaya baslamigtir.

“Schumann’in  ilk yapiti, 1830’da tamamladigt Op.1 Abegg
Cesitlemeleri’dir. Bestecinin parlak fantezi giiclinii sergileyen bu yapit, o
yillarda duygusal bagi olan Meta Abegg adli bir kizin soyadindaki harflerin
Alman notasindaki A (La), B (Si), E (Mi), G (Sol), ve G (Sol) seslerinden
olusan motifin yinelenmesiyle yazilmistir. Piyano igin ikinci yapiti Op. 2

Papillons (Kelebek, 1832) ve Op. 3 Pagannini’in Bir Caprice’i Uzerine

Caligma (1832), onun bestecilik kumasini daha baslangicta ortaya koymustur.”®

1833 yilinda kardesi Julius, kolera salginindan dolay1 hayatini1 kaybetmistir.
Geng yasinda olmasma ragmen Schumann, hayati boyunca yasamis oldugu aci
kayiplar ylziinden olumsuz yonde etkilenmistir. Bu durum Schumann’i depresyona

stiriiklemis ve Schumann ilk kez intihar tesebbiisiinde bulunmustur.

1834 yilinda miizik anlayigini ifade etmek ve donemin miizigini elestirmek
icin “Die Neue Zeitschrift fir Musik”i (Yeni Miizik Dergisi) kurmustur. 3 Nisan 1834
tarihinde ilk sayis1 ¢ikan derginin yazar kadrosunda Friedrich Wieck de vardir. Eski
donem bestecilerinin 6nemini ve degerini belirtmek, yeni kusagm virtiiozite merakini
elestirmek i¢in yazilar yazmistir. Ayrica bu dergide yazdigi yazilarla Chopin ve
Brahms gibi donemin diger bestecilerinin isimlerinin duyurulmasi adina da katkida
bulunmustur.’ Bu dergiyle birlikte Schumann; Florestan ve Eusebius isminde iki
hayali karakter yaratmustir. Florestan cesur ve girisken, Eusebius ise hayalperest ve
naziktir. Schumann bu fikri, hayrani oldugu Jean Paul’iin “Die Flegeljahre”
romaninda yarattigi Walt ve Vult karakterlerinden esinlenmistir. Bu karakterler
Schumann’in yazdig1 yazilarda ve eserlerinde defaatle ortaya ¢ikmustir. Bu eserlere

Carnival ve Davidsbiindlertanze birer 6rnektir.°

Schumann, Friedrich Wieck’ten piyano dersi aldigi yillarda, kizi Clara
Wieck’in piyano caligindan ¢ok etkilenmistir. (Resim 4) Babasi Clara’ya miizik

konusunda 6zen gostermis ve de onu virtiidz bir piyanist olacak sekilde yetistirmeye

8 Say, ae.

° Ae

10 Noriko Kobayashi, Robert Schumann: His Mental Illness and His Music, University of
Washington, Doctor of Musical Arts, 1996, s.17.

15



gayret sarfetmistir. Clara i¢in de piyano, hayatinin 6nemli bir kismini tegkil etmistir.
Zamanmin biiyiikk bir kismmi piyano ¢aligarak ve yeni repertuvar ogrenerek
gecirmistir. Verdigi konserlerde biiyiik begeni toplamis ve miizik ¢evreleri tarafindan
iistiin bir geng yetenek olarak goriilmiistiir. Bu durum da piyanoya karsi tutkuyla
bagli biri olan Schumann’in hosuna gitmistir. Hocasinin evine tasindiktan sonra
Schumann ile Clara arasinda duygusal bir bag olusmustur. Bir siire sonra bu durumu
ogrenen Friedrick Wieck, buna hi¢ sicak bakmamistir. Kizinin goniil iligkileriyle
vakit kaybetmemesi gerektigini, bdyle seylerin onun konsantrasyonunu dagitacagini
ve onu geriletecegini disiinmiistiir. Dolayisiyla bu iliskiye hi¢cbir zaman onay
vermemistir. Schumann, Clara ile evlenmek istedigini Friedrick Wieck’e
sOylediginde kesin bir ret cevabi almistir. Schumann ile Clara’nin evlenebilmesi
ancak Clara resit yasa geldikten sonra miimkiin olmustur. “Bu sorun yillar i¢inde bir

kordiigiime doniigmiis, Schumann ile Clara’nin evlenmesi ancak bes yil sonra

911

mahkeme karariyla gergeklesmistir (1840).

Resim 4: Clara Wieck 21 Yaginda®

Clara ile evlendigi yil Schumann kendini Lied’lere adamigtir. O yil tam 168
tane Lied bestelemis ve bunlarin hepsini sevgili esi Clara’ya ithaf etmistir. Ayn1 y1l

ilk senfonisi olan “iIkbahar” senfonisini bestelemistir. “1. Senfoni’nin son bdlimii,

11 Say, a.e.
12 (Cevrimigi) https://www.schumann-portal.de/id-1840-1331.htm | 8 Temmuz 2019.
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A. Béttger’in bir siiri {izerine yazilmistir.”® Bu senfoni yine aym yil Felix

Mendelssohn’un sefliginde seslendirilmistir.

Bir sonraki yil Schumann, oda miizigi eserleri yazmaya baglamistir.
Mendelssohn, 1843 yilinin Nisan ayinda Leipzig Konservatuvari’nda yoneticilik
yapmaya basladiktan sonra Schumann’i, kompozisyon ve piyano dersleri vermesi
icin davet etmistir. Schumann bu teklifi kabul etmis, ancak bir yil sonra bu gorevi

birakmustir.

Schumann, ¢ocuklugunda yasadigi trajik kayiplarin neticesinde ruh saghgini
kaybetmistir. Ruh sagliginda yasadigi biiyiik problemler viicut saghigina da
yansimaya baglamistir. 1844’tin Ekim ayinda kulak c¢inlamasi sikayeti bas
gostermistir. Siirekli uykusuz kalmis ve yliriimekte zorlanmistir. Clara ile ¢iktiklar1
Rusya turnesinden dondiikten sonra iyice bestecilige odaklanmak istedigi ig¢in

kurmus oldugu dergiyi devredip, Clara ile Leipzig’den Dresden’e yerlesmistir.

Dresden’e yerlestikten sonra, her ne kadar bu sehir onlar i¢cin bir hayal
kirikligi olsa da, Liedertafel isminde bir erkek korosunun sefligini yapmaya
baslamustir. ilk operasi olan Genoveva’yr bu kentte bestelemistir. 1849°da kentte
ayaklanma baslayinca bu sehri de terk edip Diisseldorf’a yerlesmislerdir. Bestecinin

Brahms ve Joachim ile tanismas1 bu kentte ger¢eklesmistir.'*

Akil saghigint iyice kaybeden ve artik hallisinasyonlar gérmeye baslayan
Schumann, bir kriz gegirerek 26 Subat 1854 tarihinde Ren nehrine atlayarak intihar
girisiminde bulunmustur. Ancak bir balik¢i tarafindan kurtarilmistir. Bu vakanin
ardindan Bonn’a bagl bir bolge olan Endenich’te bir akil hastanesine kaldirilmistir.
Brahms ve Joachim, Schumann’it ziyarete gelip durumu hakkinda Clara’y1
bilgilendirmislerdir. Konserler verip gelir saglayarak ailesinin ge¢imini ve Robert’in
tedavi masraflarimi tistlenen Clara, Schumann’1 ziyarete gelememistir. Biiylik besteci

29 Temmuz 1856°da, 46 yasmnda diinyaya gdzlerini yummustur.*®

13 Say, a.g.e., s.371.
14 Kobayashi, a.g.e., 5.4-5.
15 Ag.e.,s.b.
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2.2. Schumann’in Eserleri
Piyano icin:

— Abegg Cesitlemeleri, Op.1 (1830)

— Kelebekler, Op.2 (1829-1831)

— Etudes after Paganini Caprices, Op.3 (1832)

— Intermezzi, Op.4 (1832)

— Impromptus, Op.5 (1833)

— Davidsbundlertanze, Op.6 (1837)

— Toccata, Do major, Op.7 (1832)

— Allegro, Si mindr, Op.8 (1831)

— Karnaval, Op.9 (1834-1835)

— 6 Concert Studies on Paganini Caprices, Op.10 (1833)
— Piyano Sonati No.1, Fa diyez minor, Op.11 (1835)
— Fantasiestlicke, Op.12 (1837)

— Senfonik Ettdler, Op.13 (1834)

— Piyano Sonati No.3, “Orkestrasiz Kongerto”, Fa minor, Op.14 (1835)
— Kinderszenen, Op.15 (1838)

— Kreisleriana, Op.16 (1838)

— Fantezi, Do major, Op.17 (1836)

— Arabesk, Do major, Op.18 (1839)

— Blumenstiick, Re bemol majoér, Op.19 (1839)

— Humoreske, Si bemol majér, Op.20 (1839)

— Novelletten, Op.21 (1838)

— Piyano Sonat1 No.2, Sol mindr, Op.22 (1833-1835)
— 4 Nachtstlicke, Op.23 (1839)

— Faschingsschwank aus Wien, Op.26 (1839)

— 3 Romans, Op.28 (1839)

— 4 Klavierstiicke, Op.32 (1838-1839)
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— Org ya da Pedal Piyano i¢in Kanon Formunda Calismalar, Op.56
(1845)

— Org ya da Pedal Piyano icin Skecler, Op.58 (1845)

— Org ya da Pedal Piyano i¢in Bach motifi tstiine 6 flig, Op.60 (1845)

— 4 eligin 6 Impromptu, “Bilder aus Osten”, Op.66 (1848)

— Genglik Albimi, Op.68 (1848)

— 4 Fig, Op.72 (1845)

— 4 Mars, Op.76 (1849)

— Waldszenen, Op.82 (1848-1849)

— Cocuklar i¢in 12 Parga, 4 el i¢in, Op.85 (1849)

— Bunte Blatter, Op.99 (1836-1849)

— Ball-Scenen, 4 el igin, Op.109 (1851)

— 3 Fantasiestticke, Op.111 (1851)

— Gengler i¢in 3 Piyano Sonati, Op.118 (1853)

—  Albumblatter, Op.124 (1832-1845)

— Fughetta Formunda 7 Parca, Op.126 (1853)

— Kinderball, 4 el igin, Op.130 (1853)

— Gesénge der Frihe, Op.133 (1853)

— Geistervariationen, Wo024 (1854)

— Beethoven’in bir temasi tlizerine c¢esitleme formunda c¢alismalar,

W0031, (1831-1832)

Ses I¢in:

— Liederkreis, 9 Sarki, Op.24 (1840)

— Myrthen, 26 Sarki, Op.25 (1840)

— Lieder und Gesdnge, Volume I, 5 Sarki, Op.27 (1840)
— 3 Gedichte, Op.29 (1840)

— 3 Gedichte, Op.30 (1840)

— 3 Gesénge, Op.31 (1840)

— 6 Lied, Op.33 (1840)
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4 Diiet, Op.34 (1840)

12 Gedichte, Op.35 (1840)

6 Gedichte, Op.36 (1840)

Gedichte aus Liebesfriihling, Op.37 (1840)

Liederkreis, 12 Sarki, Op.39 (1840)

5 Lied, Op.40 (1840)

Frauenliebe und Leben, 8 Sarki, Op.42 (1840)

3 Diet, Op.43 (1840)

Romans ve Balladlar, Volume I, 3 Sarki, Op.45 (1840)
Dichterliebe, 16 Sarki, Op.48 (1840)

Romans ve Balladlar, Volume II, 3 Sarki, Op.49 (1840)
Das Paradies und die Peri, Oratoryo, Op.50 (1841-1843)
Lieder und Gesénge, Volume II, 5 Sarki, Op.51 (1842)
Romans ve Balladlar, Volume III, 3 Sarki, Op.53 (1840)
5 Lied, Op.55 (1846)

Belsatzar, Op.57 (1840)

4 Gesénge, Op.59 (1846)

3 Gesange, Op.62 (1847)

Romans ve Balladlar, Volume 1V, Op.64 (1841-1847)
Ritornelle in canonischen Weisen, Op.65 (1847)
Romans ve Balladlar, Op.67 (1849)

Romanslar, Op.69 (1849)

Adventlied, Soprano, Koro ve Orkestra icin, Op.71 (1848)
Spanisches Liederspiel, Op.74 (1849)

Romans ve Balladlar, Op.75 (1849)

Lieder und Gesénge, Volume 111, Op.77 (1841-1850)

4 Duet, Soprano ve Tenor i¢in, Op.78 (1849)
Liederalbiim fiir die Jugend, 29 Sarki, Op.79 (1849)
Genoveva, Opera, Op.81 (1848)

3 Gesédnge, Op.83 (1850)



Beim Abschied zu singen, Op.84 (1848)

Der Handschuh, Op.87 (1850)

6 Gesange, Op.89 (1850)

6 Gedichte und Requiem, Op.90 (1850)

Romanslar, Op.91 (1849)

Verzwiefle nicht im Schmerznstal, Motet, Op.93 (1849)
3 Gesange, Op.95 (1849)

Lieder und Gesénge, Op.96 (1850)

Wilhelm Meister’den Sarkilar, Op.98a (1849)

Mignon icin Requiem, Op.98b (1849)

Minnespiel, 4 Sarki, 2 Diiet, 2 Quartet, Op.101 (1849)
Madchenlieder, Op.103 (1851)

7 Lied, Op.104 (1851)

3 Ballads for Declamation, Op.106 (1849)

6 Gesange, Op.107 (1851-1852)

Nachtlied, Op.108 (1849)

Der Rose Pilgerfahrt, Oratoryo, Op.112 (1851)

3 Lieder fur 3 Frauenstimmen, Op.114 (1853)

Manfred, Op.115 (1848-1849)

Der Konigssohn, Op.116 (1851)

4 Husarenlieder, Op.117 (1851)

3 Gedichte, Op.119 (1851)

2 Ballad, Op.122 (1852)

Rheinweinlied lzerine Festival Uvertiirl, Op.123 (1853)
5 Heitere Gesange, Op.125 (1851)

5 Lieder und Gesédnge, Op.127 (1850-1851)

Gedichte der Konigin Maria Stuart, Op.135 (1852)
Jagdlieder, Op.137 (1849)

Spanische Liebeslieder, Op.138 (1849)

Des Séngers Fluch, Ses, Koro ve Orkestra icin, Op.139 (1852)
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— Vom Pagen und der Konigstochter, Ses, Koro ve Orkestra icin,
Op.140 (1852)

— 4 doppelchorige Gesdnge, Op.141 (1849)

— 4 Gesange, Op.142 (1852)

— Das Gliick von Edenhall, Ses, Koro ve Orkestra i¢in, Op.143 (1853)

— Neujahrslied, Koro ve Orkestra i¢in, Op.144 (1849-1850)

— Romans ve Balladlar, Op.145 (1849-1851)

— Romans ve Balladlar, Op.146 (1849)

— Missa sacra, Op.147 (1852)

— Requiem, Op.148 (1852)

Orkestra Icin:

— Senfoni No.1, Si bemol major, “Ilkbahar”, Op.38 (1841)

— Uvertdr, Scherzo ve Final, Mi majér, Op.52 (1841)

— Senfoni No.2, Do major, Op.61 (1845-1846)

— Senfoni No.3, Mi bemol major, "Ren”, Op.97 (1850)

— Schiller’in Messina oyunu i¢in uvertiir, Op.100 (1850-1851)
— Senfoni No.4, Re minér, Op.120 (1841)

— Julius Caesar Uvertir(, Op.128 (1851)

— Hermann ve Dorothea Uvertir(, Op.136 (1851)

Solo Enstriiman ve Orkestra i¢in:

— Piyano Kongertosu, La mindr, Op.54 (1845)
— Konzertstiick, 4 Korno ve Orkestra icin, Op.86 (1849)

— Introduction and Allegro appassionato, Piyano ve Orkestra icin, Op.92
(1849)

— Cello Kongertosu, La mindr, Op.129 (1850)
— Fantezi, Keman ve Orkestra igin, Do major, Op.131 (1853)
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— Concert Allegro with Introduction, Piyano ve Orkestra icin, Op.134
(1853)
— Keman Kongertosu, Re mintér, Wo023 (1853)

Oda Miizigi Icin:

— 3 Yayli Dértliisii, Op.41 (1842)

— Piyano Beslisi, Mi bemol major, Op.44 (1842)

— 2 Piyano i¢cin Andante ve Cesitlemeler, Op.46 (1843)

— Piyano Ddrtlast, Mi bemol major, Op.47 (1842)

— Piyano Ucliisti No.1, Re minor, Op.63 (1847)

— Korno ve Piyano i¢in Adagio ve Allegro, Op.70 (1849)

— Kilarnet ve Piyano icin Fantezi, Op.73 (1849)

— Piyano Ugliisti No.2, Fa major, Op.80 (1847)

— Piyano Uclusii icin Fantasiestiicke, Op.88 (1842)

— Obua ve Piyano i¢in 3 Romans, Op.94 (1849)

— 5 Stlcke im Volkston, Piyano ve Cello i¢in, Op.102 (1849)

— Keman Sonat1 No.1, La minér, Op.105 (1851)

— Piyano Uclisii No.3, Sol minor, Op.110 (1851)

— Piyano ve Viyola i¢cin Marchenbilder, Op.113 (1851)

— Keman Sonat1 No.2, Re minor, Op.121 (1851)

— Maérchenerzahlungen, Klarnet, Viyola ve Piyano icin 4 Parca, Op.132
(1853)

— Piyano Dortlust, Do mindr, WoO 32 (1829)

— Keman Sonat1 No.3, La minér, WoO 27 (1853)
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UCUNCU BOLUM
KONCERTO

Concerto terimi ilk kez ses i¢in yazilmis ve farkli enstriimanlarin eslik ettigi
parcalar1 tanimlamak i¢in kullanilmistir. Buna 6rnek olarak Lodovica da Viadana
(1560-1627)’nin yazmis oldugu Cento concerti ecclesiastici verilebilir. Bu terim 17.
yizyilin ortalarina dogru Barok concertato stili gibi iginde karsit enstriman

gruplarinm oldugu calgisal miizikleri tanimlamak i¢in kullanilmaya baslamistir.*

Italyanca’da mastar hali concertare olan concerto, birlikte etki yaratmak
anlamina gelmektedir. Ortagag’dan itibaren Italya’da kullamlmstir.? Kongerto

teriminin tarihsel gelisim siireci kronolojik olarak alt bagliklar halinde izah edilmistir.

3.1. Ses Kongertosu

Muzik tarihinde koncgerto terimini sayet kronolojik olarak incelersek,
karsimiza ilk olarak ses kongertosu ¢ikmaktadir. Kilise kongertosu anlamina gelen
concerto di chiesa, 16. ylizyilin sonlarina dogru Giovanni Gabrieli ile ortaya ¢ikmis
bir ses kongertosudur. Ses i¢in yazilmis ve ¢ogunlukla org eslikli olan bu parca
aslinda cantata® olarak degerlendirilebilir. Isminden de anlasilacagi iizere dini yonde

bestelenmistir.*
3.2. Concerto Grosso

Barok orkestra miiziginin en 6nemli formu concerto grosso’dur. Bu form
concertino adi verilen iki ya da {i¢ solo enstrimandan olusan bir grup ve ripieno ya
da tutti adi verilen, diger gruba kontrast yaratacak sekilde eslik eden bir orkestra
grubundan olusmaktadir.® Kongertonun calgisal bir miizik formu olarak evrilmesinde

onemli bir asama olan concerto grosso’ya Corelli, Vivaldi, Stradella, Locatelli ve

L Miller, Cockrell, a.g.e., s.112.

2 Say, a.g.e., s.213.

3 Cantata: It., Italyanca’da cantare sarki sdylemek demektir. Cantata ise dini veya dindist konulu
vokal kompozisyondur.

4 André Hodeir, Mizikte Tirler ve Bigimler, Cev. Ilhan Usmanbas, 3.bs., Istanbul, Pan
Yaymcilik, 2011, s.41.

> Miller, Cockrell, a.e.
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Torelli gibi italyan besteciler birgok 6rnek vermis, bu formu sekillendirmistir. J.S.
Bach’in Brandenburg Kongertolar1 ise tiiriin en giizel orneklerindendir. Barok

donemin sonlarina dogru concerto grosso yerini solo kongertoya birakmustir.
3.3. Solo Kongerto

Tek bir solo enstriman ve orkestra i¢in yazilmis kongerto tipidir. Barok
donemin sonlarina dogru bu form ti¢ bolimli olarak sekillenmistir. Boliimlerin
stralamas1 hizli-yavas-hizli olacak sekilde giiniimiize kadar ulasmistir.® flk olarak
Torelli ile ortaya ¢ikan solo kongertoya; Vivaldi, Handel, Bach, Telemann ve Tartini

de drnekler vererek, Barok donemde solo kongertoyu gelistirmislerdir.

Barok donemde filizlenen solo kongerto anlayisi, miizik tarihinde sonraki
donemlerde de geliserek devam etmistir. Klasik donemle birlikte senfonilerin
bestelenmeye baslamasiyla orkestranin 6nemi artmus, buna paralel olarak klasik
donemde solo kongertoda da orkestra biliylimiis ve onem kazanmistir. Mozart
besteledigi kongertolara solistin enstriimanma olan hakimiyetini gosterebilmesi igin
dogaclama c¢alinan kadanslar yazmis ve bu bir gelenek haline gelmistir. Romantik
donemde de virtiidzitenin Gnem kazanmasiyla bu gelenek devam etmis ve guinimiize

kadar ulagmistir. Klasik donem kongertosunun yapisi su sekilde incelenir:

Birinci Bolum: Klasik donem kongertolarinda ilk bélim sonat allegrosu
formundadir. Ancak giriste c¢ift sergi bulunmasi itibariyla sonat allegrosu’ndan
farklilik gostermektedir. Boliim ilk olarak orkestra sergisiyle baglar. Orkestra sergisi
kisminda birincil ve ikincil tema ana tonda duyulur. Ardindan ikinci sergiyi solo
enstriman duyurur. Cift sergiyi takip eden gelisme ve yeniden sergi kesitlerinin
uygulamasi sonat allegrosu ile aynidir. Geligme kesitinin sonunda besinci derece
ustiinde gelen doniis kopriisii ile birlikte yeniden sergiye gegilir. Yeniden sergi
kesitinde ikincil temanin sonunda dominant akoru iistiine fermata’ yapilir ve kadans®
kismi baglar. Kadans kisminda solist, enstriimanina olan hakimiyetini gosterir.

Boliimiin tematik malzemelerini isleyen kadans kismi tamamen dogaglama

Ae.
Fermata: it., Durak noktasi anlamina gelmektedir.

8 Kadans: It., Cadenza, Eserlerde solistin virtiidzitesini sergilemesine imkan sunan solo kesit.
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olabilecegi gibi, dnceden yazilmis da olabilir. Kadans kismindan sonra ise coda® ile

boliim sonlanir.

Ikinci Boliim: Ikinci boliim kongertonun yavas bolimiidiir. Genellikle ABA
Lied formu kullanilir. Birinci ve ti¢iincii boliime nazaran lirik bir anlatim hakimdir.

Bu boliime solist i¢in ¢gogunlukla kadans yazilmaz.

Uciincti Bolim: Son bélim genellikle rondo!® formunda yazilir. Bélim
siralamasindaki hizli-yavas-hizli uygulamasima paralel olarak, son bdlum oldukca
canli tempodadir. Ik bdlim gibi bu bdlimde de solist icin kadans yazildig

gorulmektedir.

Romantik donemde, klasik kongerto yapisinda esneklikler ve yenilikler
goriilmiistiir. Keman repertuvarindan 6rnek vermek gerekirse, Mendelssohn’un
Op.64 Mi mindr keman kongertosu buna en i1yi Ornektir. Bu yapitta ilk boliimde
orkestra sergisi yerine, ikinci 6lgiide solo keman partisi temay1 duyurmaktadir. Yine
ilk boliimde gelisme kesitinin hemen sonunda besteci, keman i¢in kadans kismina
yer vermistir. Bu kadans kism1 ayni zamanda doniis kopriisii gérevi gérmesiyle de
tirtintin ilk ornegidir. Buna ek olarak da mizik tarihinde ilk defa bir besteci
kongertosu i¢in kadans yazmistir. Diger kongertolarda kadans kismi tamamen
serbesttir. Dogacglama ¢alinabilir, pek ¢ok besteci veya icraci tarafindan onceden
yazilmig olabilir; ancak Mendelssohn’un Mi mindr keman kongertosunun kadans

kismu, biitiiniin degismez bir pargasidir.

Romantik donemde solist i¢cin kadans kisminin yazilmadigi kongertolar da
gorulmektedir. Schumann’m Re mindér keman kongertosu ile Wieniawski’nin Re
mindr keman kongertosu bu duruma érnektir. Romantik dénemde bazi kongertolarda
dort boliime rastlayabiliriz. Bunun yani sira boliimlerin birbirine baglanmasi, yine

romantik donemde gorilen bir yeniliktir.

Coda: Lat., Kuyruk demektir. Sonat allegrosu’nda yeniden sergiden sonra bdliimiin sonunda gelir.
Ana tonalite son kez duyurulur ve bolim biter.

Rondo: Fr., Rondeau, Ana tonda duyulan rondo temasinin(A) her episod sonrasi tekrar tekrar
duyurulmasi esasina dayanan ¢ok kesitli miizikal form. En tipik 6rnegi ABACA seklidir. B ve C
kesitleri episod olarak adlandirilir.

10
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3.4. Schumann’in Re Minor Keman Kongertosu

Schumann, hayatinin 6nemli bir kismui siiresince piyano Uzerine eserler
bestelemeye konsantre olmus ve bu alanda uzmanlagsmistir. Piyanonun ifade
Ozgirliigiinii genisleterek, orkestral boyutlara ulastiran pek ¢ok eser bestelemistir.
Bestecinin kisa siiren hayatinin son bes senesinde keman igin eserler besteledigi
gorilmiistir. 1851 yilinda Gewandhaus Orkestrasi’nin baskemancis1 Ferdinand
David’in ricas1 lizerine keman i¢in iki sonat bestelemis ve bu sonatlar1 Ferdinand
David’e ithaf etmistir. (Resim 5) Keman icin kongerto besteleme fikri, Diisseldorf’a
tasinip donemin en iyi keman virtiiozlerinden biri olan Joseph Joachim ile

tanismasindan sonra ortaya ¢ikmistir.

Resim 5: Ferdinand David!

Schumann, keman kongertosunu ¢ok kisa bir siirede bestelemistir. Once
piyano esligini yazip, daha sonra orkestrasyonunu yapmistir. Tuttugu giinliik notlara

dayanarak sOyleyebiliriz ki Schumann, kongertoyu bestelemeye 21 Eyliil 1853°te

1 (Cevrimigi) https://www.schumann-portal.de/david-ferdinand-1178.html 8 Temmuz 2019.
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baglamig, 1 Ekim 1853’te bitirmis ve de orkestrasyonuyla birlikte 3 Ekim 1853

tarininde eseri bestelemeyi tamamlamustir.*2

Schumann, keman kongertosunu yakin arkadasi Joseph Joachim’e ithaf
etmistir. (Resim 6) Fakat Joachim bu kongertoyu higcbir zaman bir konserde ¢alma
firsat1 bulamamustir. Basarili ve aranilan bir keman virtiiozii olarak Joachim’in baska
projelerle mesgul oldugu disiiniilse bile, Schumann’m 6liimiinden sonra Joachim,

Clara’ya bu kongertonun dengesiz bir akln kalitesiz {iriinii oldugunu itiraf etmistir. '3

Resim 6: Joseph Joachim®*

Joachim’in bu eseri bir konserde sergileyememis olmasmin altinda ilging bir
stire¢ yatmaktadir. Schumann bu eseri besteledigi swralarda Diisseldorf kentinin
miizik yonetmenligini yapmaktadir. Bu goreve ilk atandig1 zamanlar iyi bir miizisyen

olarak iin yaptig1 i¢in, insanlarin takdiri ve begenisiyle karsilanmistir. Ancak o yillar

12 Guan-Ting Liao, A text-Critical Analysis of Robert Schumann’s Violin Concerto in D minor,
Wo01, in Comparison with Other Romantic Violin Concertos, University of Connecticut, Doctor
of Musical Arts, 2012, 5.40.

13 Khachatryan, a.g.e., s.2.

14 (Cevrimigi) https://www.schumann-portal.de/joachim-joseph-1190.html 8 Temmuz 2019.
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ruh saglhigindaki bozukluklar iyice artmaya baslamis ve bu durum insan iligkilerine
de fazlasiyla yansimustir. insanlarla iletisim kurmaktan gekinen, utangag, pasif bir
insan olmustur. Bu durum atanmis oldugu goérevini de tehlikeye sokmustur; ¢lnki
insanlar hal ve hareketlerinden Gtiirii bu goéreve Schumann’in uygun olmadigini

diistiinmeye baslamislardir.

Schumann, keman kongertosunu besteledikten sonra kongertonun prémiyeri*
icin planlanan tarih 27 Ekim 1853’tiir. 13 Ekim’de Schumann eserin notalarini
Joachim’e gondermistir. Joachim’in goriislerine gilivendigini, eger kongertoda
calinamayacak bir yer varsa o kisimlar1 kesebilecegini belirtmistir. Joachim eseri 16
Ekim tarihinde caligmaya basladiktan kisa bir siire sonra, konser programinin
degistirildigi bilgisi kendisine ulasmistir. Yeni programda Schumann’in, keman
kongertosundan kisa bir siire nce bestelemis oldugu keman i¢in Do major Fantezi’si
icra edilecektir. Bu durum Schumann igin ve 6zellikle Joachim igin hayal kiriklig
yaratmamistir. Ciinkii Joachim, kongertoyu Schumann’m tarif ettiginden daha zor
bulmustur. Joachim bu durumun kendileri i¢in daha iyi oldugunu, bu esere baska bir
konser i¢cin daha ¢ok c¢alisacak vakti olacagin1 ve daha iyi bir icra ortaya koyacagini
Schumann’a samimiyetle agiklamistir. 27 Ekim 1853 tarihinde Joachim,
Schumann’in Do majér Fantezi’sini harika bir sekilde yorumlamistir. Bu konser
kasim aymin baslarinda gorevinden zorla istifa ettirilecek olan Schumann’m,
Joachim ile Diisseldorf’ta yapacagi son konser olmustur. Gorevinden ayrilmis olmak

Schumann’1 derin iiziintiiye siiriiklemis ve yaraticiligina darbe vurmustur.

19 Ocak 1854 tarihinde Schumann Hannover’e gitmistir. O yillarda sehrin
saray orkestrasinin baskemancisi Joachim idi. Orada Schumann’in keman kongertosu
nihayet 25 Ocak tarihinde piyano, 30 Ocak tarihinde de orkestra ile prova edilecektir.
Bu provalar gerceklestikten sonra Schumann, giinliigline su notlar1 yazmistir:
“Manfred Uvertiirii harikaydi. Keman kongertosu, Joachim olduk¢a yorgundu.

Elveda Joachim, Brahms...”*®

15 Promiyer: Fr.,Premiére, Yeni yazilmis bir eserin ilk defa seslendirilmesi.

6 Robert Schumann, Konzert fur Violine und Orchester, Ed. Christian Rudolf Riedel,
Breitkopf&Hartel, 2009, preface, s.VII-VIII.
(Cevrimigi) https://issuu.com/breitkopf/docs/pb_5317 issuu 4 Haziran 2019.
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Bu satirlar1 yazdiktan bir siire sonra Schumann’n akil saglig1 iyice bozulmus
ve gecirdigi bir kriz iizerine intihar tesebbiisiinde bulunmustur. Bu vakanin {izerine
Schumann, bir sanatoryumda hayatmin son iki senesini gecirecek ve hayattayken

keman kongertosunun promiyeri ger¢eklesmemis olacaktir.

Eserin bestelenisinden Schumann’in 6liimiine kadar olan sireg icerisinde
talihsiz olaylar yasanmistir. Kongerto hakkindaki goriislerini  Schumann’in
6limunden sonra Clara’ya itiraf eden Joachim’e bakilirsa, belli ki bu yasanan olaylar
onun igine gelmistir. Schumann’m o donemlerde ruhsal anlamdaki sikintilarini gz
oniinde bulundurarak, onu belki de iizmemek adma ger¢ek diistincelerini

Schumann’la paylagsmamaistir.

Schumann’in 6limiinden sonra Clara ile Joachim, eserin yaymlanmamasi
gerektigine karar vermistir. Clara, U¢tiinct bolimin cok tekrar eden ve monoton bir
yapist oldugunu diigiinmiistiir. Bunun yani swra Clara ve Joachim, Schumann’in
ihtihar tesebbiisii ile bu eser arasinda bir baglantt kurmustur. Schumann’in intihar
tesebbiistinden hemen 6nce Clara, su satirlar1 glinliigline not etmistir: “gece yataga
uyumaya gittikten kisa bir siire sonra Robert uyandi ve ona meleklerin mirildandigini
soyledigi bir melodi yazdi.”.” Bu melodi Schumann’in keman kongertosunun ikinci
bolimiindeki temanin modifikasyona ugramig halidir. Bunun yanmi swra Clara ile
Joachim, bu eserin Schumann’in yaraticihgmdaki zayiflamayr gosterdigini
diisiinmiistiir.’® Tiim bunlarm neticesi olarak eser rafa kaldirilmis ve uzun bir sire

icra edilmemistir.
3.5. Koncertonun Kesfedilmesi

Schumann’in keman kongertosu her ne kadar tarih sayfalarmdan silinmis gibi
goziikse de enteresan bir olayla tekrar giin yiiziine ¢ikacaktir. Joachim’in yegenleri
Adila ve Jelly d’Aranyi, Londra’da yasayan iki kemanci kardeslerdir. Jelly’nin ruh
cagirma seanslarina karsi biiyiik bir ilgisi olmustur. Katildigi bir ruh g¢agirma

seansinda transa gectigi esnada bilinmeyen bir ruh gelip keman igin basilmamis bir

17 Brooke Williams, The Connections Between the Violin Concertos of Felix Mendelssohn and
Robert Schumann, James Madison University, Doctor of Musical Arts, 2011, s.42.
18 Ae.
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eserini bulmasi ve icra etmesi i¢in Jelly’ye yalvarmustir. Jelly bu ruhun kime ait
oldugunu sordugunda aldig1 cevap “Robert Schumann”dir. Sonraki seanslarda Jelly,
biiyiik amcast Joachim’in ruhuna ulastigini ve Joachim’in ruhunun, Schumann’in
keman kongertosunun el yazmasi partisyonunu bulmasi i¢in Jelly’yi Berlin’de
bulunan Prusya Devlet Kiitiiphanesi’ne yonlendirdigini iddia etmektedir. Kisa bir
stire sonra bu partisyonun sahiden Joachim’in ruhunun ydnlendirdigi gibi Prusya
Devlet Kiitiiphanesi’nde oldugu tespit edilmistir. Jelly daha 6nceden bu kongertonun

varligindan haberinin olmadigini iddia etmistir.'°

Yukarida bahsedilenler her ne kadar inanmasi gii¢ olsa da bagka bir goriis de
Jelly’nin, Schumann’i keman kongertosunun partisyonunu bulmak i¢in bir basimevi
olan Schott’un direktorliiglini yapan Willy Strecker’den yardim aldigimi
savunmaktadir. Strecker, eseri kisa bir siirede Prusya Devlet Kiitiiphanesi’nde bulur
ve eserin seslendirilmesi ve notalarmm basilmasi icin gerekli izinleri alir.2® Ancak
kongertonun diinya promiyerini 26 Kasim 1937°de Alman kemanci Georg
Kulenkampff yapmistir. Bu olayda Nazi yonetiminin dayatmasi sz konusudur.
Schumann’in Alman koékenli bir besteci olmasindan dolayi, keman kongertosunun
diinya promiyerinin Alman bir kemanci tarafindan Almanya’da yapilmasi, Nazi
yonetimi tarafindan uygun gorilmiistiir. Neticesinde Berlin Filarmoni Orkestrasi

esliginde Almanya’nm Berlin kentinde kongertonun diinya promiyeri yapilmstir.?

Kongertonun notalarmin ilk edisyonu Schott tarafindan 1937 yilinda
basilmigtir. Bu edisyonda Georg Schiinemann, orkestra partitird ile piyano
partisyonunu diizenlemistir. Bir fliit¢li ve miizikolog olan Gustav Lenzewski de solo
keman partisyonunu diizenlemistir. Bu diizenlemede Schumann’in orijinal el yazmasi
partisyonuna sadik kalmmistir. Ancak Georg Kulenkampff, eserin promiyerini
gerceklestirmeden 6nce Paul Hindemith’ten Lenzewski’nin diizenledigi solo keman
partisyonunu yeniden yazmasini istemistir. Bu istekte bulunmasinin nedeni eserdeki
baz1 teknik giicliiklerin giderilmesi ve bazi pasajlarin daha dramatik ve gosterisli

duyulmasini istemesidir. Bunun tizerine Hindemith, 523 6l¢iiden olusan solo keman

19 Khachatryan, a.g.e., s.4.
20 Liao, a.g.e., s.45.
2L Khachatryan, a.e.
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partisyonunun 266 Olgiisiinii degistirmis, 104 olgiide de oktav transpozisyonu??

yapmustir.?3

Diinya promiyerinden kisa bir siire sonra eserin albiim kaydi da yapilmistir.
Bu kayit dinlendiginde, gergekten eserin solo keman partisyonunun orijinaliyle
alakasi olmadigi goriilmektedir. Bestecisinin  hayattayken bir kere bile
dinleyemedigi, tarith boyunca tiirli talihsizlikler yasamis ve 84 sene sonra diinya
promiyeri yapilacak bir eserin, orijinaliyle alakas1 olmayan bir sekilde diinya ¢apinda

ilk defa seslendirilmesi, oldukga diistindiiriicii olmustur.

Diinya promiyerinin yapilmasii takip eden bir yil i¢erisinde Jelly d’Aranyi,
BBC Senfoni Orkestrasi esliginde 16 Subat 1938 tarihinde Londra’da kongertonun
Ingiltere promiyerini yapmustir. Kongertonun Beethoven ile Brahms’in keman
kongertolar1 arasinda kayip bir baglant1 oldugunu diisiinen Amerika’li keman
virtiozii. Yehudi Menuhin ise aym yil igerisinde Amerika promiyerini
gergeklestirmistir.>* Bu iki performans da kongertonun orijinal halinin icra edilmesi
bakimindan degerlidir. Kongerto yaklasik 33 dakika siirmektedir. Solo kemana ek
olarak orkestra; 2 flut, 2 obua, 2 klarnet, 2 fagot, 2 korno, 2 trompet, timpani ve

yaylilardan olugmaktadir.

22 Transpozisyon: Bir eserin veya eserdeki bir pargani biitiinliigii korunacak sekilde ana tonaliteden
baska bir tonaliteye aktarilmasi anlamina gelen terim.

2 Liao, a.g.e., s.46.

24 Khachatryan, a.e.
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DORDUNCU BOLUM
YAPISAL ANALiZ

4.1. Robert Schumann’in Keman Kongertosunun Yapisal

Ozellikleri

Kongerto tird, aslinda kesin bir forma sahip olmayan, sonat formunu taklit
eden yapiya sahip bir tir olarak nitelenebilir. Bununla birlikte, kongertonun tim
boliimlerinde kullanilan formlar genellikle birinci bolim sonat allegrosu formu,
ikinci boliim sarki (Lied) formu ve iiglincli boliim rondo formu olarak siralanabilir.
Schumann’in da bu biiylik ¢ergeve disima ¢ikmamaya 6zen gdstermesine ragmen,
boliimlerin kendi i¢indeki yapilarmmin oldukca serbest kullanildigi goriiliir. Climlesel
yapilar genelde i¢inde barmdirdiklar1 motiflerin devami niteliginde, bir kaliba
sigmayan {iiniteleri teskil ederler. Bu tiniteler bazen 20 6l¢ii buyiikliiginde bazen de

4-5 5lcii bityiikligiindedir.

Haydn, Mozart ve Beethoven gibi klasik donemin énemli bestecilerinin form
anlayisi ile Schumann’in eser besteleme siirecinde forma yaklasimlarini yuzeysel
olarak karsilastirmak gerekir. Bunun sebeplerinden biri, bu bestecilerin kullanip
sabitlestirdigi kaliplarm kendilerinden sonra gelecek olan bestecilere 151k olmasidir.
Bundan dolayi, bu bestecilere ait eserlerin ortak yapilar1 form bilgisi derslerine konu
olan kurallar zincirini teskil etmistir. Klasik donemde bestelenen sonatlarda formun
ne kadar siki ve simetrik dokundugunu gérmek miimkiindiir. Formun belirgin bir
sekilde ortaya ¢ikmasini saglayan etkenlerden bir tanesi de armonik yapinin form
yapisini desteklemesidir. Kadanslar ve belirli akor yiiriiyiisleri ile kesitler birbirinden
kolay bir sekilde ayrilmaktadir. Ornegin; sonat allegrosu formunda A temasi ve B
temasi birbirine kontrast yaratmak durumundadir ve bu tematik bdlmeler birbirine
kopriiler ile baglanir. Bununla beraber, A ve B temalarinin bitisi genellikle tam

otantik kadans vasitasiyla 6grenilir.

Schumann’mm Re Minér Keman Kongertosunun birinci boliminde ise

kadanslarin ve diger armonik dgelerin, formu klasik donemdeki gibi desteklemedigi
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gbzlemlenir. Form yapisinin oldukga serbest bir sekilde tasarlandigi ve anlik
degisimlerin oldugu, tum bolumlerde gorillr. Birinci bolimde A ve B temalari
arasinda kopriinlin bulunmamasi buna 6rnektir. Bunlarm sebebi olarak Schumann’in
ruhsal yapisindaki anlik degisimler ve Clara motifi takmntis1 oldugu bilinmektedir.*
Iste bu hazirhiksiz episodik degisimler formu meydana getiren Kesitleri, geleneksel
form kurallariyla ¢oziimlemeyi giic kilmaktadir. Biitiin bunlara ragmen, eserin tiim
bolumleri icin kabul goren kesitler bir sonraki baglk altinda tutarli bir sekilde

¢Ozlimlenmistir.

Eseri meydana getiren ve forma yon veren Clara motifi Schumann’in mesaj
dolu miiziginin 6nemli bir parcasidir. Bestecinin daha 6nce Abegg Varyasyonlari,
Carnaval ve Genclik Albimu eserlerinde ¢esitli amaglarla harflere karsilik gelen
notalar1 miizige ¢evirdigi goriiliir. Clara motifi ise bestecinin agk yasadigi ¢agin tinlii
piyanistlerinden Clara Wieck’in isminin notalara doniismesiyle ortaya ¢ikan melodik

yapidir.? (Ornek 1)

s cL) ARA
Ornek 1: Clara Motifi-1

Bu yapmin varyasyonlar1 farkl sekillerde ve farkli tonlarda besteci tarafindan

kullanilmustir. (Ornek 2-3 ve 4)

—

C LA R A
Ornek 2: Clara Motifi-2

- 1 | 1 1 -
i
C L A R A
Ornek 3: Clara Motifi-3

1 Khachatryan, a.g.e., s.41.
2 Eric Sams, “Did Schumann Use Ciphers?”’, The Musical Times, Vol.106, No.1470, Agustos,
1965, 5.584, (Cevrimigi) http://www.jstor.org/stable/949301 19 Temmuz 2019.
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Ornek 4: Clara Motifi-4

4.2. Birinci Bolim- In kraftigem, nicht zu schnellem Tempo?®

4.2.1. Sergi

Eserin birinci boliimiiniin sonat allegrosu formuna olduk¢a benzedigi, hatta
sonat allegrosu olarak adlandirilabilecegi sOylenebilir. Orkestranin icra ettigi giris
temasindaki motifler, solo serginin basladig1 54. 6lgliye kadar olan kisimda farkl

tonlar ve dereceler iizerinde gesitlendirilir. (Ornek 5)

- G e Robert Schumann
GIRIS TEMASI
(:853)

, In kriftigem, nicht zu schnellem Tempo (d-s0)
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Solo kemann girdigi yere kadar motivik yap: varyasyonlara ugrar.
—(p L e Wi i 2 S . :
Bu varvasyonlar tonal yapmm gecici modiilasyonlan ile saglanir.

Ornek 5: Schumann Re Min6r Keman Kongertosu Giris Temasi

% In kriftigem, nicht zu schnellem Tempo: Alm., Giiglii, ¢ok hizli tempoda degil.
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23. Olgude giris temasinin yeniden geldigi ve boylelikle ikinci defa bu
temanm duyuldugu gorulur. Buna dayanarak, orkestra sergisinde mevcut olan
yapilarin asimetrik bir sekilde siralandigini sdylemek miimkundir. Bu ornekte
oldugu gibi giris temasinin ikinci defa duyulmasinin, klasik donem siki dokunmus

form anlayis1 ile birebir drtiistiigiinii soylemek miimkiin degildir. (Ornek 6)
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Ornek 6: Olgii: 22-27

Giris temas1 armonik ve tematik yapi olarak birbirinden ayrilan iki farkl
tematik bélmeyi barindirir. Yine burada klasik donem form anlayisindaki normlardan
sapmalarin oldugu sodylenebilir. Giris temasindaki ikincil tema 31. Olglde
gelmektedir. Burada net bir sekilde yeni tonda kadans yapilmadigi, ama yine de
farklh tonaliteye modiilasyon yapildig1 sdylenebilir. 29. 6l¢iiden itibaren iki dl¢tiliik
bir ge¢is oldugu, ikincil temanin akraba tonlardan Gglincli derecede (Fa Major)
duyuruldugu goriiliir. Tonalitenin degistiginin ya da daha genel anlamda yeni bir
karsit boliimiin geldiginin bir sekilde dinleyiciye hissettirilmesi ve bunun serbest bir
sekilde tasarlanmasi, bu eserin 6zelliklerinden biri olarak gériilebilir. Ikincil tema (B)
olarak niteleyebilecegimiz bu yeni yapi, hiyerarsik olarak giris temasinin altinda

olmakla beraber, giristeki birincil temaya (A) karsit olarak boy gostermektedir.
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Ikincil temanm Ornek 2°de gdsterilen Clara motifine biiyik oranda benzemesi
oldukca dikkat cekicidir.* Bu motif ilerleyen olciilerde cesitlemelere ugrar ve
Olgliniin hep aym1 zamaninda denk gelir. Temanin uzun bir siire besinci derece
ustiinde pedal® ses ile desteklenmesi, bir baska dikkat c¢ekici unsurdur. Bu pedal ses,
bestecinin uzun bir siire miizigi sanki hava boslugunda uzatmasi gibi imgelenebilir
ve bir maksada dayanarak yapildig: degerlendirilmektedir. ikincil temanin ilerleyen
kesitlerde de karsimiza ¢iktig1 goriiliir. (Ornek 7)

GIRISAKINCIL TEMA

—

1 $ T ‘l ]

W%—» i n g
i’n/‘f s s /.,

==

- ——
3

6 olcii boyunca do
iizerinde pedal ses
mevcut.

M. 16174 .

Ornek 7: Olgii: 28-39 Giris Temasy/ikincil Tema

Ikincil temanmn kisa girdisinin ardindan, birincil temanin yeniden 42. élgiide
geldigi goriilmektedir. Birincil temanin 12 6lgli boyunca son kez duyulmasindan

sonra orkestra sergisinin sonlandigini gérmek miimkiindjir.

54. Olglide giris temasmin sonlanmasinin ardindan solo kemanin orkestra
esligi ile birlikte esere dahil oldugu gorilir. Solo sergi kesiti olarak
adlandirabilecegimiz bu kesitteki tematik yapi, giris temasmndaki yapiya biiyiik

oranda benzemektedir. (Ornek 8)

Khachatryan, a.g.e., s.29.
5 Pedal: Herhangi partide tutularak uzayan ses.
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[ SERGI BOLUMU (SOLO)
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Ornek 8: Olgli: 54-56
Kongertonun solo sergi kesitinde farkli motiflerin serbest olarak kullanildigini
gormek mumkindar. (Ornek 9-10 ve 11)
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Ornek 11: Olgii: 72-74
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89. Olglide Clara motifini igeren ikincil temanin solo keman partisinde geldigi

gorulmektedir. (Ornek 12)

Ikimeil Tema
1 g L ]

i >

¥ e

Ornek 12: Olgii: 89-90

Schumann, Fa Major tonunda gelecek olan kapanis temasina hazirhik
amaciyla besinci derece Uzerine kurulu uzun bir yap1 tasarlamistir. Bu, yeni temanin
girisini dinleyiciye haber veren ve dinleyiciyi beklenti igerisine sokan bir yap1 olarak

nitelenebilir. Bu teknigi klasik donem bestecilerinde de gérmek miimkiindiir. (Ornek

13)

Ornek 13: Olgii: 119-126 Kapams Temasina Hazirhk

Kapanis temasi ise 129. 6lgiide Fa Major tonu iizerinde gelir ve tematik yap1

olarak giris temasimin aynist kullanilir. (Ornek 14)
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Ornek 14: Olgii: 126-132

Gelisme kesiti gelmeden 6nce, kapanis temasi igerisinde giris temasina 141.
olcuide tekrar rastlamak mumkindir. (Ornek 15)
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Ornek 15: Olgii: 139-146
4.2.2. Gelisme

159. 6l¢iide gelen gelisme kesiti, farkli motif ve temalarin ¢esitlemesi esasina
dayanan oldukg¢a yogun bir miizik yazisina sahiptir. Gelisme kesitinde, daha onceki

motiflerin yani sira, yeni gelen motifler de mevcuttur. Bu kesitte ayn1 temanin farkli
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sesler iizerindeki tekrar1 teknigine dayanan sekvens gibi teknikler mevcuttur. (Ornek
16)

i
1
il

; :
Sekvens devami % -

Ornek 16: OI(;UE 155-170 Gelisme Kesiti Baslangici, Yeni Motif ve Sekvens Tekniginin
Kullanim

Sergi kesitine ait Clara motifini igeren ikincil temayr Re Min6r tonu
uzerinden duymak, gelisme kesitinin amaci géz oniinde bulunduruldugunda, hi¢ de
sasirtict degildir. Clara motifi ¢esitlemelerle birlikte, ilerleyen 6lculerde orkestra ve

solo keman tarafindan paylasimli olarak duyurulacaktir.® (Ornek 17)

6 Khachatryan, a.g.e., s.32.
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Ornek 17: Olgli: 177-189 Giris Temasindaki Tematik Yapimn (ikincil Tema) Re
Minér Tonundan Yeniden Islenmesi

4.2.3. Yeniden Sergi

Yeniden sergi kesiti 212-216. 6lgiiler arasindaki ana tonun besinci derecesiyle

(V-I) yapilan déniis kopriisii neticesinde ana tona (Re Mindr) geri doner. (Ornek 18)

Ornek 18: Olgii: 212-216 Doniis Koprisii

LS i oy, oo Sigs-jSugs-asig
e e
v = l'"_“'f ﬁ_ﬁl H ;}""_-‘II-TJ

P P =P A

Yeniden serginin ilk dort ol¢lsunu (217-221.61giiler arasi) solo keman ve

orkestra beraber icra ederler ve devaminda yalnizca orkestra yeniden sergiyi devam

ettirir. Eserin bu kesitinde orkestra sergisinin 217. Olglide, solo serginin ise 247.
olctide geldigi anlasiimaktadir. (Ornek 19 ve 20)
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YENIDEN SERGI

Ornek 19: Olgli: 217-222 Yeniden Sergi Baslangic

YENIDEN SERGI SOLO TEMASI
v v

. o
=

=3

Ornek 20: Olgii: 247-248 Yeniden Sergi Solo Temasimin Gelisi

278. dlclide gelen Clara motifini iceren ikincil tema ise Fa Major tonu yerine,

yeniden sergide kullanilmas1 daha uygun olan (sonat allegrosu formundaki gibi) Re

Minére paralel ton olan Re Major tonunda islenir. (Ornek 21)

& ikincil Tema Re Major iizerinden
verilmis

%ﬁ%

Ornek 21: Olgii: 278-280 ikincil Temamn Re Major Uzerinden Gelisi
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Kapanis temasi da ikincil tema gibi yine Re Major iizerinden gelir. (Ornek

22)
w—) KAPANIS TEMASI
O _ { .
:@7*&“‘;‘—" 1 S ;”0 ]
L )4 > > o

i~ 5 5 % % —
Ot e e, Ll e
2:’%{ = : T

= - =
Ornek 22: Olgii: 318-321 Kapams Temasi

o lle
ol
1L

Eserin birinci bélimdane ait form semasi1: (Tablo 1)

BOLUM FORM SEMASI
Giris Temasi Solo Sergi Kapanis Temast
A A B Al A|A B A A

SERGI 22 | 6+2 | 11 | 12 | 22 | 14 | 29 | 14 - -
ot | e o | are | | srn | osgae | osrae | spae | 12 0lcU | 18 Ol¢U
Olct | 6lch | olcu | 6lch | 6lcu | olcu | 6lch | 6lcu

Dm|{Dm | FM | Dm | Dm | Dm | FM | FM FM FM
GELISME 56 6lgli
Giris Temast Solo Sergi Kapanis Temast
YENIDEN A A AlA B -
SERGL | oasica | 6olca | .22 | 20 | 406 35 6lgil
Olch | olcu
Dm Dm Dm | Dm DM DM

Tablo 1: Schumann Re Minér Keman Kongertosu Birinci Boliim Form Semasi
4.3. Ikinci Boliim-Langsam’

Kongertonun ikinci bolumi, eserin ayni zamanda yavas bolimiinii teskil eder.
Barok donemin sonlarma dogru kongerto formu, hizli-yavas-hizli siralamasiyla ii¢
bolimlii olacak sekilde giiniimiize ulasmistir. Bu bilgi 1s1ginda Schumann Re Mindr
Keman Kongertosunun da, bu geleneksel kongerto yapisini takip ettigini sgylemek
mumkindlr. Ayrica eserin bu bolimii, armonik dil bakimindan en zengin boliim

olarak nitelenebilir. Armonik olarak zengin olmasmim yani sira, ikinci bolim yap1

" Langsam: Alm., Agir tempoda.
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olarak da yar1 serbest bir form anlayisi ile bestelenmistir. Eseri meydana getiren
kiicik yapilar agik¢a secilmesine ragmen, net bir sekilde bu yapilarin sonunu

belirleyen bir kadans yoktur.

Bolimin genel olarak 2 bolmeli sarki formu oldugu ve her bolmenin iki
farkli tematik yap1 ve kopri barindirdigi soylenebilir. Birinci bolme al temasi (Sib
Maijor) ile baslar ve karsit tondaki (Fa Major) b temasi ile devam eder. (Ornek 23 ve
24)

al
o, Langsam( -40)
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Ornek 24: Olgii: 9-12 Birinci Bolme Girisi, b Temas1

Kopru gecki ozelligi gosterir, gecici modiilasyonlar barindirir ve tonal olarak
stabil degildir. (Ornek 25)
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Ornek 25: Olgii: 18-25 Birinci Bolme, Koprii

Ikinci bolme ise benzer bir formal organizasyon ve birinci bolmeden farkl bir

tonal organizasyon ile devam eder. (Ornek 26 ve 27)

Ornek 26: Olgii: 30-37 ikinci Bolme Baslangic
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Ornek 27: Olgii: 37-46 ikinci Bolme b temasi

Bolimiin bir koda ile bitmesi beklenirken sasirtict bir sekilde son dort
Olclinlin, Gguncl boliime baglanis islevini yiiriiten bir koprii oldugu séylenebilir.
(Ornek 28)
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Ornek 28: Olgii: 46-53 Koprii
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Eserin ikinci boliimiine ait form semasi: (Tablo 2)

IKINCi BOLUM FORM SEMASI

1.BOLME 2.BOLME
al a2 B Kopri al a2 b Kopri
- I 13 A A A 10 A
4 6lgh | 4 0lgu bl 10 6lcu 4 6lgi | 4 6lcu olcii 4 6lci
BbM BbM FM Cm BbM Gm Gm BbM

Tablo 2: Schumann Re Minér Keman Kongertosu Ikinci Béliim Form Semasi

4.4, Uglincti B6lUm- Lebhaft, doch nicht schnell®

Kongertonun bu bélimiind, eserin en ilging boliimii olarak nitelemek abart1

olmayacaktir. Bu boliimde, Schumann yap1 olarak rondo ¢esitlerinden sonat rondo

formunu kullanmistir. Geleneksel rondo formundan ayri olarak, bu bélim armonik

anlamda da sonat formuna benzemektedir.

Re Major tonunda baglayan eser, karsi temanin (B temasi) La Major iizerinde

duyurulmasi ile devam eder. (Ornek 29 ve 30)

8

A Temasi

(a)Liebhaft,doch ni
04 "

£

111

cht schnell(J . 63)

Ornek 29: Olgii: 54-62 A Temas: Girisi

Lebhatft, doch nicht scnell: Alm., Canli, ancak hizl1 degil.
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e 2 a)
B Temasi

Yarim™]

S & Kaly
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M. a0174 v,
Ornek 30: Olgii: 92-98 B Temasi

Koprilerin oldukga uzun, birgok simetrik ve asimetrik ciimlelerden olustugu

gozlemlenir. Uclincii bolum boyunca hemen hemen bitiin koprilerde boyle bir

tasarimin oldugu goriilmektedir.

Bununla birlikte, A temas: ise iki farkli tematik yapidan (atb) olusur ve A
temasmin 127. dlciideki yeniden gelisi (b+a) seklindedir. (Ornek 31-32 ve 33)

(a)Lebhaft,doch nicht schnell(/. es)
r, h_ad L ) Zp * b e~ T
ettt =sE== =

= - Ve =
[, s ¥
z 3 T i \“(Tlr —h' 'Y X X
e e e T e e ) —
- - - > & ¥= % = 3 o
& > K J '_: >
i \Y I s

Ornek 31: Olgii: 54-62 a Climlesi
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Ornek 32: Olgii: 64-68 b Ciimlesi
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Ornek 33: Olgii: 127-135 A Temasimn Yenide

=

elisi

A temasmin yeniden gelisinde, temayr meydana getiren climlelerin yer

degistirdigi goriiliir. Bununla birlikte, b ve a ciimleleri arasinda koprii bulunmaktadir

ve a ciimlesinin yeniden gelisi 155. dlgiide gerceklesmektedir. (Ornek 34)

50



dl
veliaTl
LYIT AiE
v

x. . A— . 1 lj 4“ —- -
w33 g =
Ornek 34: Olgii: 135-159 Képrii ve a Ciimlesinin Yeniden Gelisi

C temasmin yap: itibariyle kiigiik olmasma karsin, barindirdigi ritmik
Ogelerin diger bolmelere nazaran daha seri olmasi nedeniyle gelisme Ozelligi

gosterdigi goriilmektedir. (Ornek 35)
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Ornek 35: Olgii: 178-187 Gelisme Kesiti
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Gelismeden sonraki kesitlerin gelismeden onceki kesitlere yapisal olarak
benzemesi ve yeniden sergideki B temasinin ana ton izerinden verilmesi eserin sonat
rondo oldugunu kanitlar niteliktedir. (Ornek 36)

B TEMASI TS
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3 Koprii
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Ornek 36: Olgii: 189-211 Yeniden Sergi, B Temasi

289. dlgtide gelen koda, kadans yiiriiyiisleri ile eserin bitecegini dinleyiciye
anlatir. (Ornek 37)
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Ornek 37: Koda

Tiim yapilan form analizleri ve agiklamalarin yani sira, Schumann’in meshur
Clara motifinin polonez ritmik kalibiyla sunulmasi da géze ¢arpan baska bir unsur
olarak nitelenebilir. Schumann bu motifi 6zellikle polonez ritmik kalibiyla sunmay1

hedeflemis ve motif bir oktav yerine iki oktava kadar genisletilmistir.® (Ornek 38)

(a)Lebhaft,doch nicht schnell(J- 63)
b g2 £a o

—p 3
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Ornek 38: Olgii: 54-58

Bu boluimde A temasmin her zaman Re Major iizerinden duyurulmadigi
gorulmektedir. 155. dlcliide A temasi Si Major tonunda gelmektedir. Schumann’in

klasik form anlayisindan cagmin geregi olarak uzaklagtigimi bu bolimde gérmek
mimkiindir. (Ornek 39)

® Khachatryan, a.g.e., s.33-34.
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Ornek 39: Olgii: 155-165

Eserin {i¢iincii boliimiine ait form semas1: (Tablo 3)

UCUNCU BOLUM FORM SEMASI

A | Kopri | B | Kopri A Kopru (Geligme) A | Kopri | B | Koprii| A | Koda
18 17 16 18 31 12 11 17 21 16 18 27 21
Olgu | Olcu | olgu | olgu olcu olcu olcu Olcu | olcu | olgti | olgt | olgl | OlgU
DM AM AM+BM DM DM DM DM | DM

Tablo 3: Schumann Re Minér Keman Koncertosu Uciincii Béliim Form Semasi

TUm boliimlerin yapisal ve armonik olarak degerlendirilmesi neticesinde,

Schumann’in bu kongertoyu biiytlik bir sonat formunda besteledigi diisiiniilmektedir.

Bu diisiinceye paralel olarak ortaya ¢ikan yapimnin asagidaki gibi oldugu sdylenebilir:

(Tablo 4)
SCHUMANN RE MINOR KEMAN KONCERTOSU
1. BOLUM 11.BOLUM 111.BOLUM
SERGI GELISME YENIDEN SERGI
DM BbM DM

Tablo 4: Schumann Re Minér Keman Kongertosu Genel Yapisi
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BESINCI BOLUM

ROBERT SCHUMANN’IN KEMAN KONCERTOSUNUN
ICRASINA YONELIK CALISMA ONERILERI

Bu bélimde Robert Schumann’in Re mindr keman kongertosunun icrasinda
karsilagilacak teknik zorluklar tespit edilmis ve calisma Onerileri sunulmustur. Bunun
yant sira Schumann’mn biiylik keman virtiiozii Paganini’ye olan hayranligi keman
kongertosuna da yansmmustir. Bu yansimalar kongertodaki gosterisli pasajlarda

gorilmektedir. Bu pasajlar Paganini’nin kaprisleriyle kiyaslanarak izah edilmistir.
5.1. Birinci Bolim

Kongertonun ilk béliminde 78. 6lcude yer alan ve daha sonra yeniden sergi
kesitinde 271. 6lgiide de tekrarlanacak olan bu pasajin miikkemmel kadans hissiyati
ile etkili bir sekilde icra edilmesi 6nemlidir. Olgiiniin ii¢iincii zamaninda baslayan
crescendo ile miizik yiikselerek, sonraki &l¢iiniin basina yazilan sforzando? ile tonige
¢cozulur. Etkili bir crescendo yapabilmek igin bagli yazilan kisim yaym ucunda
baslamaly, iiglincii zamanin sonuna kadar yayin tist yaris1 esit bir sekilde kullanilmali
ve dorduncli zamandan itibaren yaya hiz vererek koke kadar esit bir sekilde iterek
calisiimalidir. (Ornek 40)

S

TR

Ornek 40: Olgu: 78

! Sforzando: it., Notaya yapilan aksan.
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100. &lgiiniin ilk zamanmda gelen mi bemol notasmin dogru entonasyon? ile
calinabilmesi i¢in 99. dlgiliniin tiglincli zamaninda gelen do notas1 partisyon tizerinde
belirtilmis olan birinci parmak ile hazirlanmalidir. 100. 6l¢iiniin ilk zamaninda gelen
do notasi, bir dnceki Olgiide birinci parmak ile hazirlanmis oldugu igin, mi bemol
notasina olan pozisyon gegisinde pilot parmak® gorevi tstlenecektir. Oncelikle la
telinde* ikinci pozisyonda hazirlanmis birinci parmakla dérdiincii pozisyona gegilir.
Bu ses mi bemol notas1 olmalidir ki bize mi telindeki® mi bemol notasi i¢in referans
teskil etsin. Birinci parmakla la telinde mi bemol notasi ¢alindiktan sonra mi telinde
dordiinci parmak (yani bir oktav® aralik iistii) basilir. Seslerin ayn1 anda galinip temiz
tinlaylp tinlamadigi kontrol edilmelidir. Bu pozisyon gecisine pilot parmakla

calisilip, pozisyon gecisi iyice saglamlastiriimalidir. (Ornek 41 ve 42)

i
¥
%
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Ornek 42: Olgii:100

112. dlgiiniin ikinci zamaninin sonunda partisyon tizerinde igaretlenen sol ve
do notalar1 besli araliktadir. Besli araliklar calinirken iki tele de ayni anda basmak

gereklidir. Partisyon iizerinde isaretlenen ve birbiri ard1 gelen bu notalarin akici bir

Entonasyon: It., Intonazione. Bir eserde yazan notalari icra ederken dogru ve kararli ses
frekanslariyla duyurma becerisi.

Pilot parmak: Pozisyon gegislerinde gegilen pozisyona referans saglayan parmak.

La teli: Kemanin dort telinden ikincisidir. Harf sistemiyle A, Roma rakamiyla II olarak gosterilir.
Mi teli: Kemanin dort telinden birincisidir. Harf sistemiyle E, Roma rakamiyla I olarak gosterilir.
Oktav: 8’1i aralik.

o o b~ W
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sekilde calinmast icin, ticlincii parmak ile sol” ve re tellerine® ayn1 anda basilmalidir.
Parmaklar1 telde tutmayip kaldirmak, birbiri ardi sira gelen besli araliktaki notalari
calarken diistilen bir yanlistir. Eseri ¢aligmaya baslamadan dnce bahsedilen durumda
olan ve birbiri ardi sira gelen notalar isarctlenmeli, g¢alisirken bunlara dikkat

edilmelidir. Aksi halde akicilik saglanmamis olacaktir. (Ornek 43)

Ornek 43: Olgu: 112

118. dlgiide ve daha sonra 120. 6lglide gelen bu pasajda sag el hakimiyeti
onemlidir. Tel gecisleri asla sert olmamalidir. Miimkiin oldugunca yumusak ve
birbirine yakm tel gecisleri yapilmalidir. Bunun igin bu 06lgli yavas tempoda
calistimalidir. Cekerek gelen yere iterck baslamak, 4 bagh calismak ve détaché®
caligmak gibi yOontemler uygulamak faydali olacaktir. Bunlara dikkat ederek

calisildiginda icra sirasinda ton ve yay dengesi korunacaktir. (Ornek 44)

S ol A A PEE
(e e e e

,[g & -';—_f‘p (o (2

Ornek 44: Olgui: 118

130. 6lcude ve daha sonra 314. dlclide gelen bu pasajda bir 6nceki 6rnekte
oldugu gibi tel gegisleri onemlidir. Tel gegislerinin yani sira sol el ile sag elin
koordinasyonu agisindan bu pasajin yavas tempoda, 16’lik degerde esit notalarla

détaché calisilmasi faydali olacaktir. Yumusak ve birbirine yakin tel gegisleri akicilik

Sol teli: Kemanin dort telinden dordiinciisiidiir. Harf sistemiyle G, Roma rakamiyla IV olarak
gosterilir.

Re teli: Kemanin dort telinden iiciinciisiidiir. Harf sistemiyle D, Roma rakamiyla III olarak
gosterilir.

Détaché: Fr. Yayl: sazlarda notalar1 ayri, bagsiz calmak anlamina gelen terim.
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acisindan Onemlidir. Yayr gegilecek tele hazirlayarak g¢alismak, pasajimn akici

olmasma yarar saglayacaktir. (Ornek 45 ve 46)

L Pan Ve
Ornek 45: Olgu: 130-131

S I y
S B F\ P ____,’32©

Ornek 46: Olgui: 314-315

177 ve 181. olgiide sol telinde gelen bu pasajlarin dogru entonasyon ile
calmabilmesi i¢in pozisyon gecislerinin ¢ikis-inis seklinde g¢alisilmasi gereklidir.
Ayrica 177, 178 ve 182. 6l¢iiniin {iglincli zamaninda gelen la notasinin ve 181.
Olglide gelen re notasmin entonasyonu mutlaka bos tel re ile kontrol edilmelidir.
(Ornek 47 ve 48)
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Ornek 48: Olgii: 181-182
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300 ve 301. dlciide Ornek 43’iin aciklamasinda bahsedilen besli aralik konusu

partisyon iizerinde gdsterilmistir. (Ornek 49)

Ornek 49: Olgii: 300-301

344, olgiiden itibaren baslayan pasajdaki tam dortli araliktaki ¢ift sesler
kontrol edilerek calisilmalhidir. Ayrica bos tellerle de seslerin kontrol edilmesi
entonasyon acisindan Onem teskil etmektedir. Ornegin 346. Olciiniin {iciincii
zamaninda gelen si notasi, mi teli ile kontrol edilmelidir. Emin olunduktan sonra fa
diyez notasi ile birlikte ¢alinip dogru entonasyonda olmasima dikkat edilmelidir. Bu,

entonasyon agisindan genel bir ¢alisma prensibi haline getirilmelidir. (Ornek 50 ve
51)

3 g
#P—jﬁ'—l I 1

{(piuf) (am Frosch)

Telm. %

Ornek 50: Olgii: 344
[N

345 a
4T 1 o1 3
- L H ar 1__.!_2 3 .
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- ﬂ ¥ ) L 2
" g1
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2
. Ornek 51: Olgii: 345-346
5.2. Ikinci Boliim

Kongertonun ikinci bolimiinde teknik agidan icraciy1 zorlayacak bir pasaj
bulunmamaktadir. Ancak teknik agidan zorlayici bir pasaj olmamasi boliimiin icra
acisindan kolay oldugu anlamma gelmemektedir. Kongertonun agir boliimii oldugu
icin belki de miizikal anlatimin ve armonik dilin en yogun oldugu lirik bir bolimdiir.

Partisyonda belirtilen nlanslara dikkat edip iyi bir ton elde etmek icin sag ele
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odaklanilmalidir. Béliimde iyi bir entonasyon yakalamak i¢in dncelikle vibrato®

yapmadan c¢alisilmalidir. Entonasyondan emin olunduktan sonra vibratolu
calisilmalidir. Pozisyon gecislerinde pilot parmak kullanilmalidir. Pozisyon gegisleri
caligilirken mutlaka vibratosuz calisilmalidir. Pilot parmak kullanilmasi gereken
pasajlar drneklerle gosterilmistir. (Ornek 52-53-54-55 ve 56)
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Ornek 53: Olgii: 12
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Ornek 54: Olc¢u: 17
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Ornek 55: Olgii: 18-19
(sosten.) 2-2& E 4

Ornek 56: Olgu: 48

10 Vibrato: It., Seslerin cok hafif diizeyde ancak diizenli sekilde ¢ok sik ve hizli salmimiyla olusan
titresimli ses.
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11. ve 12. Olgulerde partisyon ustunde belirtilen parmak numaralar: ile

calmmasi onerilir. (Ornek 57)
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(molto espr.)

Ornek 57: Olgui: 11-12

5.3. Uglincli Bolim

Kongertonun ilk bdliimiinde agiklanan besli aralik konusuna (Bkz.Ornek 43)
dayanarak tigiincii boliimde de bu konuyu ilgilendiren pasajlarin tespiti yapilmis ve
orneklerle gdsterilmistir. Bu pasajlar1 calisirken parmaklar kaldiriimamalidir. (Ornek
58-59-60-61-62-63-64-65-66-67-68-69 ve 70)
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Ornek 59: Olgii: 113
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Ornek 60: Olgii: 115-116
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Ornek 66: Olgii: 247-248
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Ornek 67: Olgui: 249-250
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Ornek 70: Olgi: 299

117. Olclide ve daha sonra 251. olgiide gelen bu pasajda tel gegislerinin
miimkiin oldugunca yakin ve yumusak olmasi gerekmektedir. Calisirken sag elin,
bilegin esnek olmasina dikkat edilmelidir. Boylece gecisler yumusak olacaktir. Bu

pasajlar yavas tempoda détaché ve 3 bagl olarak da calisilirsa faydali olacaktir.
(Ornek 71 ve 72)
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Ornek 71: Olgui: 117-118
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Ornek 72: Olgii: 251-252
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178 ve 187. dlgiiler arasinda gelen bu pasaj rondo formunda olan béliimiin C
temasidir. Schumann bu pasajda yazmis oldugu 32’lik ve 64’liikk degerdeki notalarla,
miizigi ileri tastyici bir efekt yaratmak istemistir. Bu efekti iyi bir sekilde yansitmak
icin ritmik esitlik ve entonasyon oldukca onemlidir. Iyi bir entonasyon yakalamak
icin pasajin yavas tempoda détaché olarak ¢alisilmasmin yani sira, farkl ritimlerle
calisilmasi da Onerilir. Ritmik esitligi saglamak i¢in pasaj 3/4’lik Olglye paralel
olarak 3 bagli ve her bagin basina aksan yaparak calismak da faydali olacaktir. TUm
bu caligmalara oncelikle ¢ok yavas tempodan baslamali, gitgide hizlandirilmalidir.

(Ornek 73)

E | “f
Ornek 73: Olgii: 178-179

275. olcide gelen bu pasajdaki ¢ift ses tremolo!! kisim, oldukca yavas
tempoda ve 16’lik degerde esit notalarla ¢alisilmalidir. Yavas tempoda g¢alisirken,
yayin hizli tempoda calinacak yerinde ¢alismak pasajin dogru yorumlanmasi igin
gerekli bir unsurdur. Sesler miimkiin oldugunca bos teller ile kontrol edilmeli ve
dogru entonasyonu saglamak i¢in ¢alisilan ¢ift sesler tek tek calinarak
temizlenmelidir. Bu calisma sirasinda cift sesin, calisilan ses haricindeki sesi de
teldeki yerine basiimalidir. (Ornek 74)

Ornek 74: Olgii: 275

11 Tremolo: It., Sesin kesintili ya da kesintisiz olarak siirekli tekrar edilmesi.
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5.4. Keman Koncertosunda Paganini’nin izleri

Schumann 1853’te, keman kongertosunu besteledigi yil, kongertodaki bazi
pasajlarin ¢calima uygun olup olmadigini sormak i¢in donemin iinlii kemancilarindan
Joachim’e bir mektup yazmis ve keman kongertosunun belli bir seviyenin Ustlinde

olmasi i¢in ¢aba sarfetmistir.

Schumann hayat1 boyunca hi¢ keman calmamis, kongertosundaki teknik
pasajlar konusunda hayrani oldugu Paganini’den ilham almistir. Genglik yillarinda
piyano icin Dbesteledigi bazi eserlerinde de Paganini’ye olan hayranligi
gorilmektedir. Bu eserlere Etudes After Paganini Caprices Op.3, Six Concert Studies
on Caprices by Paganini Op.10 érnek verilebilir.*?

Paganini, yazmis oldugu 24 solo kapris ile keman ¢alim tekniginin sinirlarni
genigletmistir. Schumann 1830 yilinda Paganini’yi Frankfurt’ta bir konserinde canh
olarak dinlemis ve adeta biiyiilenmistir.’®> Paganini’nin yazdig1 kaprisler iizerinde
biiyiik bir titizlikle ¢alismis ve kaprislerdeki teknik yenilikleri piyanoya nasil adapte

edebilecegi konusuna odaklanmistir.

Schumann’in hayati incelendiginde, Paganini’ye olan biiyilk hayranlhiginin
eserlerine de yansidigi goriilmektedir. Schumann’in  keman kongertosunda

Paganini’den ilham aldig1 pasajlar 6rneklerle birlikte kiyaslanarak agiklanmistir.

Schumann, kongertonun ilk béliminde 113. 6lgiiden itibaren yazdigi 16°lik
degerdeki notalarin arasmma re pedal sesini eklemistir. 114. Olglinin ikinci
zamanindan itibaren ¢ift ses oktav yazimi ve crescendo ile bir sonraki Olglide
tonige™* ulasan pasaj miizigi adeta canlandirir. Bu iki 6lgiide de re sesi pedal olarak
tutulmustur.® (Ornek 75)

12 Khachatryan, a.g.e., s.67.
183 Ag.e.,s.68.
14 Tonik: Bir dizinin ilk derecesi.

15 A
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Ornek 75: Robert Schumann, Keman Koncertosu WoO 23, ilk Béliim, Olcii: 113-114

Ayni teknik fikir Paganini’nin ikinci kaprisinde uygulanmistir. Buradaki
uygulamada ¢ift sesler oktav degildir, altili ve onlu araliklar kullanilmistir. La ve re
sesleri pedal olarak kullanilmigtir. Paganini’nin bu fikri uyguladigi pasajlarin icrasi

daha zordur. Ancak Schumann bu fikri kendi kongertosunda da kullanmustir.®
(Ornek 76)

- - ' et e s e ! I B S~ I 1 )
Violin -z - " :"”';"ﬁ" L4 = I } i I - I —— ‘l

Ornek 76: Niccolo Paganini, Ikinci Kapris, Olgii: 25-28

Schumann’in keman kongertosunun 115 ile 121. dlclleri arasindaki pasajda
cift ses melodik bir yap1 goriilmektedir. Schumann bu pasajda (st partide la sesini
tutup alt partide tremolo kullanmistir. Bestecinin bu yontemi 7 6l¢ii boyunca farkli
sekillerde uyguladig1 goriilmektedir. 117. 6l¢iiniin ikinci zamaninda besteci bu sefer

Ust partide tremolo kullanip, alt partide re sesini tutmayi tercih etmistir.'” (Ornek 77)

16 Khachatryan, a.g.e., s.69.
7 Ae.
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Ornek 77: Robert Schumann, Keman Koncertosu WoO 23, flk Boliim, Ol¢ii: 114-121
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Paganini’nin iki kaprisinde bu wuygulanan tremolo yoOntemi Ornek
gosterilebilir. Birinci 6rnek Paganini’nin altinc1 kaprisinde goriilmektedir. Bu
Ornekte (st parti melodik hattt olustururken, alt parti tremolo olarak devam

etmektedir. Bu yontem kapris boyunca devam eder.'® (Ornek 78)

Adagio

Violin

Ornek 78: Niccolo Paganini, Altine1 Kapris

Ikinci ornek, Paganini’nin sekizinci kaprisinden verilebilir. Bu ornekte
melodik hatt1 16’lik degerde notalarla yazilmis alt parti olustururken, iist parti 0l¢U
boyunca ayni sesi tutmaktadir.**(Ornek 79)
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P o o nP el a el st 0,0l 0,0 0,0, | o R "Rl " Rof Rel e
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Ornek 79: Niccolo Paganini, Sekizinci Kapris, Olgii: 8-10

Kongertonun ilk boliminde sergi kesitinin bitiminden hemen Once gelen 5

olciiliik pasajda Schumann, 32°1lik degerde notalarla arpeggiato?® yaznustir. Bu pasaj

18 Khachatryan, a.g.e., s.70.
¥ Ae
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sergi kesitinin kapanis fikridir.?! Arpejleri farkli ritim ve yay sekilleriyle calismak
pasajm artikiilasyonu?? igin fayda saglayacaktir. (Ornek 80)

Ornek 80: Robert Schumann, Keman Kongertosu Wo023, Olgl: 125-127

Bu tip pasajlarin icrasi iyi bir sol el artikiilasyonu, dogru ve dengeli sag el
teknigi gerektirdiginden dolay1 zordur. Paganini’nin besinci kaprisinin baglangic ve

bitisinde bu yontem uygulanmstir.?® (Ornek 81)

o
:2»24-"
FE'ELre,,

Ornek 81: Niccolo Paganini, Besinci Kapris

Kongertonun {iclincii  boliimiinde de teknik anlamda Schumann’in
Paganini’den etkilendigi pasajlara rastlanmaktadir. Schumann, tigiincii bolimiin 113
ve 114. olgiilerindeki tiglincli zamanlara 32°lik degerde kromatik olarak yikselen
notalar yazmustir.?* Bu kromatik ¢ikislar1 gidis-doniis olarak c¢alismak faydali
olacaktir. (Ornek 82)

a capriccio o Vo ,-, ,V,

tre §"“ \ .
Violin 7%3#—‘; ...g"ﬁ' ‘| ﬁ,j SE o S ';x;ﬁiﬁéﬁé'—g—lj ' seie
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mf oder
Ornek 82: Robert Schumann, Keman Kongertosu Wo023, Olgii: 113-114

20 Arpeggiato: It., Arpejlerle, kirik akorlarla galmak anlamina gelen terim.

21 Khachatryan, a.g.e.,s.71.

22 Artikiilasyon: Seslerin birbirinden ayirt edilebilmesi, tane tane duyulmas.
3 Ae.

% Age.,s.72

69



Kromatik olarak yiikselen notalar igeren bu pasaj ile miizik adeta canlanir. Bu
pasajm icras1 i¢in iyi bir sol el artikiilasyonu ve iyi bir ajilite?® gerekmektedir.
Paganini’nin on yedinci kaprisinde de benzer pasajlar yer almaktadir.?® (Ornek 83 ve

84)
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Ornek 83: Niccolo Paganini, On Yedinci Kapris, Olgu: 12-14
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Ornek 84: Niccolo Paganini, On Yedinci Kapris, Olgii: 18-19

Kongertonun iigiincii boliimiinde 275 ve 281. olcliler arasindaki pasajda
Schumann, ¢ift tril>” yazmistir ve bu ¢ift trilin yazildig1 notalar iiclii araliktadir. Bu
notalarin icrasi virtiidzite gerektirir. Cilinkii birbirinden bagimsiz olan parmaklarim,
trilleri aymi hizda ve temiz bir sekilde duyurmasi gerekmektedir. Bunun
saglanabilmesi i¢in trillerin yavas bir sekilde dnce sekizlik degerde, sonra triole?® ve
onaltilik degerde olacak sekilde calisilmasi Onerilir. Tiim farkl ritimlerde yapilacak

calismadan sonra ¢ift sesli triller, iyi bir sol el teknigi ile miimkiin olacaktir.?® (Ornek

85)

% Ajilite: Fr., Agilité. Ceviklik, atiklik, kivraklik.

% Ae.

27 Tril: Notanm bir ist sesi ile (bu ses yarim veya tam ton olabilir) siiresi boyunca hizh bir sekilde
islemesidir.

28 Triole: Fr., Triolet. Ucleme.

% Age.,s.74.

70



Violin

Ornek 85: Robert Schumann, Keman Kongertosu Wo023, Olgii: 275-281

Cift tril Paganini’nin siklikla kullandig1 bir sol el teknigidir. Ugiincii kaprisin
giris kisminda bu teknigin uygulamasi goriilmektedir. Paganini’nin yazmis oldugu bu
trillerin icrast daha zordur. Ciinkii trilleri yazmis oldugu notalar oktav araliktadir.
Genellikle kemanda alt pozisyonlarda oktav ¢almak igin 1 ve 4. parmaklar birlikte
basilir. Ust pozisyonlara ¢ikildik¢a sesler arasindaki mesafe belirgin bir sekilde
azaldig1 i¢in 1 ve 3. parmaklar birlikte kullanilabilir. Paganini’nin yazmis oldugu bu
trilleri calabilmek igin oktav, pozisyon fark etmeksizin, 1 ve 3. parmaklar birlikte
basilarak ¢alinmak zorundadir. Bunun baska bir alternatifi yoktur. Ustelik bu notalar
kemandaki alt pozisyonlarda yazilmistir. Tim bu gerekceler bu pasaji virtiidzite

gerektiren bir pasaj kilar. (Ornek 86)
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Ornek 86: Niccolo Paganini, Uctincu Kapris, Olgii: 20-24

Schumann’in Paganini’den ilham aldig1 pasajlara 6rnek olarak en ilging ve
diisiindiiriicii olan1 tiglincli boliimiin sonunda yer alir. 302 ve 305. oOlgiiler arasinda
Schumann, virtiidzite gerektiren arpejli figiirler yaznmistir. Bu pasajda hizli pozisyon
gecisleri i¢in iyi bir sol el teknigi gerekmektedir. Paganini’nin yirmi dordiincii
kaprisinin final boliimiinde tipki bu pasaja benzeyen, virtiidzite gerektiren arpejler
bulunmaktadir. Bu pasaj adeta bir zafer havasinda duyulmaktadir ve oldukca
gosteriglidir. Cok asikardir ki Paganini, her biri keman repertuvari i¢in ¢ok degerli
olan yirmi dort kapristen olusan yapitin1 zafer havasinda bitirmeyi istemistir. Burada
ilgi ¢ekici olan kisim, Schumann’in da ayni fikirle eserini bitirmeyi tercih etmis

olmasidir. Schumann’in yazdig1 pasaj da zafer havasinda duyulmaktadir ve
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kullanilan teknik yontem aynidir. Bunun bir tesadiif olmadigi rahatlikla

soylenebilir.3® (Ornek 87 ve 88)

Ornek 88: Niccolo Paganini, Yirmi Dérdiincti Kapris, Final Bélimi

%0 Khachatryan, a.g.e., s.75.
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SONUGC

Alman romantizminin Oncii bestecilerinden Robert Schumann’in biricik
keman kongertosu, bu tezin arastirma konusu olmustur. Donem ve besteci hakkinda
bilgi verilmis, kongerto formunun tarihsel gelisim siirecinden bahsedilmis,
Schumann’in Re Mindr Keman Kongertosunun boliimlerinin yapisal analizi
yapilmis, eserin tarihgesinden bahsedilmis ve eseri caligmak isteyen icracilara

tecriibelere dayali ¢alisma Onerileri sunulmustur.

Kongertonun geneline bakildigi zaman, besinci bolimde bahsi gecgen
pasajlarin teknik yeterlilik gerektiren gosterisli pasajlar oldugu goriilmektedir. Biz
icracilar yeni bir eser 6grenirken, eserin miizikal dilini anlamanin yan1 sira, cesitli
teknik zorluk igeren pasajlarla da karsilagsmaktayiz. Bu pasajlar1 ¢alisirken herkesin
kendine 6zgu yontemleri olabilmektedir; ¢iinkii herkesin miizikal yaklagimi ve
miizigi anlama sekli farklidir. Bu boliimde kendi tecriibelerime gore sundugum
calisma Onerilerinin yani sira, karsilagtirmali olarak bahsi gecen Paganini kaprislerin

daha 6nceden caligilmis olmasi, icraciya bu eserde teknik kolaylik saglayacaktir.

Biz yorumcular, her zaman notanin bir adim Otesine ge¢me gayretinde
olmaliy1z. Bir eserin tarihgesini 6grenip, yapisal Ozelliklerini kavrayip, bestecisi ve
dénemi hakkinda bilgi sahibi olup o eseri yorumlamaya c¢alismak ile, portede yazan
notalar1 seslendirmeye c¢alismak arasinda her zaman fark olacaktir. Ozellikle
tarihgesini bildigimiz bir yapit bizim i¢in farkli bir anlam kazanacak ve olusan
duyarlilik yorumumuza yansiyacaktir. Tiim bunlarin 15181mda yazmis oldugum bu tez,
kendi agimdan bana eseri yorumlamamda farkli bir bakis agisi1 getirmis, pasajlarin
calinmasinda faydali olmus ve esere daha derinlikli olarak bakmami saglamistir. Bu
calisma, notanin bir adim 6tesine gegcmek isteyen her icraci i¢in koca okyanusta bir

damla da olsa fayda saglayabilirse amacina ulagmis olacaktir.
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