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Modern sanat, genellikle 1880'lerin izlenimcilerinden (empresyonistler) 1960-70'lere kadar
devam ettigi kabul edilen sanat donemidir. Sanatta modernizmin temelleri, ressamlarin diinyay1
gordiikleri gibi temsil etmeyi birakmalariyla atilmistir. Temsil, temel sorun haline gelmis; sanat kendi
kendisini konu haline getirmeye baslamistir. Yirminci yiizyilin baslarinda akimlarin ortaya ¢cikmasi
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doniisebilmekte bir kismu ise kirli atik olarak kalmaktadir. Bu calismada; Atiklarin sanatla olan
iliskisi noktasinda oncelikle konunun kuramsal temelinin olusturulmasi i¢in, toplumun sanatla bagin
saglayan temalardan olan, toplumu sanatla bilinglendirme noktasinda ¢alisan emekgiler, onlarin agir
calisma sartlar1 toplumdaki yerleri, her zaman toplumsal icerikli sanatta biiyiik 6nem ve yere sahip
olmalaridir. Calisma bu konuda yapilmis modern sanat icerisindeki sanatc¢ilarin ve calismalarinin
incelenmesini kapsamaktadir. Yapilmis olan bu arastirmalarin sonucunda sanat tarihsel ¢calismalarin
bilimsel veriler 151¢1nda incelenmesi ve gelisim siireci irdelendikten sonra bilimsel literatiire ve sanata
katkilar1 arastirillmistir. Elde edilen kazamimlar ile sanata katki saglamasi1 amaciyla pilot calismalar
yapilmis ve arastirmacimin kendi iislup ve teknigi ile sanat eserleri iiretilmistir. Yapilan eserler
elestirel bir yaklasimla sanata ve bilime katkilar1 noktasinda sorgulanmus ve sonuc¢ bdoliimii
olusturulmustur.
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1. BOLUM: GIiRiS

Modern sanat, genellikle 1880'lerin izlenimcilerinden (empresyonistler) 1960-
70'lere kadar devam ettigi kabul edilen sanat donemidir. Sanatta modernizmin
temelleri, ressamlarin diinyay1 gordiikleri gibi temsil etmeyi birakmalariyla atilmistir.
Temsil, temel sorun haline gelmis; sanat kendi kendisini konu haline getirmeye
baslamistir. Yirminci yiizyilin baslarinda akimlarin ortaya ¢ikmasi ve birbiri ardi sira
hizla artmasi sanat tarihinin gelisim siireci igerisinde ilerlemenin, degisimin ve
arayislarin en ¢ok oldugu cagimiz modern sanatini dogurmustur. Hizla gelisen bu

stirecte birgok teknik ve konu farkli zeminlerde kendisine viicut bulmustur.

Modern sehir hayatiyla birlikte insan niifusunun artmasiyla biiyiiyen
sehirlerde kentlesmenin getirdigi énemli problemlerden biri de kentsel atiklardir.
Atiklarin bir kismi geri doniisebilmekte bir kismi ise kirli atik olarak kalmaktadir.
Bunlarin sanatla olan iligkisi noktasinda yapilan bu ¢alisma da, oncelikle konunun

kuramsal temelinin olusturulmasi igin:

Arastirma da ilk olarak ele alinan konu tiiketim toplumunun olusumu ve
kentsel atiklar konusu incelenmistir. Akabinde toplumun sanatla bagini saglayan
temalardan olan, toplumu sanatla bilinglendirme noktasinda ¢alisan emekgiler ve
onlarin agir calisma sartlari, toplumdaki yerleri her zaman toplumsal igerikli sanatta
biiyiik 6nem ve yere sahip olmalarinin 6nemine istinaden incelenmistir. Bu konu
izerine yapilmis modern sanat igerisindeki sanatgilar ve c¢aligmalari incelenip
arastirilmistir. Yapilmis olan bu arastirmalarin sonucunda sanat tarihsel ¢aligsmalarin
bilimsel veriler 1s1ginda incelenip gelisim siireci irdelendikten sonra bilimsel

literatiire ve sanata katkilar1 arastirilmstir.

Elde edilen kazanimlar ile sanata katki saglamasi amaciyla arastirma
kapsaminda pilot ¢alismalar yapilmis ve arastirmacinin kendi {islup ve teknigi ile
sanat eserleri tretilmistir. Yapilan eserler elestirel bir yaklasimla sanata ve bilime

katkilar1 noktasinda sorgulanip ve sonuglar degerlendirilmistir.



1.1. KONU VE PROBLEM DURUMU

Arastirmanin konusu, Cagdas Tiirk resminde toplumsal baglamda kentsel

atiklarin plastik olusumlart;

Yapilan c¢aligma kapsaminda toplumsal olgulardan hareket eden
sanat¢ilarin eserleri ve atik doniisiim sisteminden nasil estetik cercevede nasil

istifade ettikleri noktasi arastirilip incelenmistir.
Problem durumu:

Cagdas Tiirk resminde toplumsal baglamda kentsel atiklarin uygulama
pratiklerinde yeri ve Onemi nedir? Sorusu arastirmanin problem ciimlesini

olusturmaktadir.
Arastirmanin alt problemleri ise;

(Cagdas Tiirk resminde toplumsal konu baglaminda kentsel atiklar1 kullanarak

eserler iireten sanat¢ilar kimlerdir?
Kentsel atiklarin resim sanati igerisindeki yeri nedir?
Kentsel atik doniisiim sisteminden nasil estetik ¢ikarimlar yapilabilir?
Sorularina cevap aranmistir.
1.2. AMAC

Yirminci yiizyilin baglarinda akimlarin ortaya ¢ikmasi ve birbiri ardr sira hizla
artmasi ile ortaya ¢ikan modern sanat eserlerinin igerisinde, gelisen sehir hayati ile
artan evsel atiklarin 6nemi ve bu atiklarin g¢evresel doniisiimiinii konu alan ve bu
sistemden faydalanan sanatc¢ilar ve eserlerinin arastirilmasi amaglanmistir. Bu
konuda elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak olusturulan literatiir ve yapilan eserlerin

Cagdas Tiirk Resim sanatina katkida bulunmasi amaglanmaktadir.



1.3. ONEM

Bu calisma yakin donem modern sanat bilgilerinin farkli bir yaklasimla
derlenmesi agisindan 6nemlidir. Ayrica modern sanat bilgilerinin kent ve toplumla

iligkilendirilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.
1.4. SINIRLILIK

Arastirma Tiirkiye’de Cumhuriyet donemi toplumsal gergekei anlayista
calismalar yapan ressamlar ve eserleriyle sinirhidir. Calismada ressamlar segilirken
sanat hayatinin belirli bir doneminde konu olarak kentsel atiklar1 ve bunlarin geri

doniisiimiinii konu alan sanatgilar ve eserleri incelenmistir.

Caligmanin literatlirii olusturulurken Konya’da bulunan kiitiiphaneler ve

internet lizerinden yaymlanmis bilimsel kaynaklar, gorseller kullanilmistir.
15. YONTEM

Bu arastirma; konu ile ilgili kaynak kitaplar, veri toplama, tez, makale, sanat
dergileri, gazeteler, kataloglar, ansiklopediler, internet ve arsivlerin taranmasi ile

yapilacaktir.

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilacaktir. Nitel arastirma
yontemlerinin kurallarina uyularak giivenilirligi olan kaynaklardan yararlanilacaktir.
Cagdas Tiirk resminde toplumsal baglamda kentsel atiklarin plastik olusumlarini

inceleyen bu caligmada, arastirma modeli olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir.
1.5.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni Cagdas Tiirk resminde toplumsal gercek¢i sanatgilardir,
orneklemi ise bu sanatgilar icerisinde kentsel atiklar1 konu olarak ele alan

sanatcilardir.



1.5.2. Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada, veri toplama araci olarak kaynak tarama ydntemi
kullanilacaktir. Var olan yerli ve yabanci kitaplar taranip, konuyu i¢eren onaylanmis
makale ve bilimsel aragtirmalar taranarak, bu arastirmalardan faydalanilacaktir.
Yaymlanmis kitap, dergi ve internet kaynaklarindan amaca yonelik arastirmalar

yapilacaktir.



2. BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE
2.1.CAGDAS TURK RESMININ GELIiSiMi
2.1.1. 1950 ONCESi CAGDAS TURK RESMININ GELIiSiMi

Tiirkiye de batili anlamda resim egitiminin baslangici olarak, Miithendishane-i
Berri Hiimayun’un ders programina resim derslerinin konuldugu 1795 tarihi kabul

edilmektedir.

II. Abdiilhamid tahta gegtikten sonra, Osman Hamdi Bey resim ve mimarlik
alaninda egitim vermesi amaciyla 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise’nin kurulus

calismalarini da yiiriiterek okulun basina gegmistir.

1908-1909 yillarina kadar siiregelen bu gelismelerden Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kurulusuna kadarki gegen dénem Tiirk resminde erken donem olarak
degerlendirilir. Bu cemiyet ortak bir sanat fikrinden c¢ok, gii¢c icin birlikte olma
fikrinden hareket etmistir. Osmanli ressamlar cemiyeti, {lilkemizde “Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” adindaki ilk sanat dergisini ¢ikarmislardir. Dergi her
ne kadar on sekizinci sayiya kadar ¢ikarilabilmis olsa da Tiirk sanat tarihin de 6nemli
bir yere sahip olmustur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda “Tiirk Ressamlar
Cemiyeti”, 1926 Yilinda “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” daha sonra ise “Giizel
Sanatlar Birligi” adi altinda faaliyetlerini siirdiirmiistiir (Kaya, 2005).

(Cagdas Tiirk resminin temeli Osmanli Ressamlar Cemiyeti ile atilmis, ¢agdas
sanat akimlarina gecis yine bu cemiyetle saglanmistir. Zira 1910°da bu cemiyet
mensubu sanatcilarin ¢ogu sanat egitimi almalar1 amaciyla yurtdisina génderilmistir.
Bu sanatgilar daha sonra 1. Diinya Savasi baslayinca yurda dénmiislerdir, toplumsal

anlayista izlenimci resim yapmislardir.

Callt Kusag1 sanatgilarindan bazilar1 Sanayi-i Nefise’ye hoca olarak, sanat
anlayislarini bu yolla yayarken, onlarin 6grencilerinden bir grup 1925 yilinda sanat
O0grenimi i¢in Paris’e gonderilmistir, 1928 yilinda tekrar yurda ¢agrilmislardir. Yurda

doniis yaptiktan sonra Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adiyla anilan



grubu olusturmuglardir. Ortak bir sanat anlayis1 tanimayan birlik tiyeleri farkli

tarzlarda resimler yapmiglardir.

Geng Cumbhuriyetin onuncu yili olan 1933’te ise Miistakillerden ayrilan bir
grup sanatct  “D Grubu” adiyla anilan grubu kurmustur. Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, Glizel Sanatlar Birligi ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birliginden sonra, kurulan dordiincii ressamlar birligi olmasi nedeniyle alfabenin
dordiincii harfi olan “D” den ismini almistir (Candan, 2004:40). Bu gurup ile
dénemin getirdigi yeni akimlar dogrultusunda sanat iiretilmeye baslamistir. Bu grup
Call1 Kusagina Miistakillerden de fazla tepki gostermistir. Geng Cumhuriyetin
cagdaslagsma hedeflerine ulasmasinin Kiibizm’le olacagini diistinmiislerdir. Yapmis
olduklar1 faaliyetlerle 1950’lerde modern sanat anlayisinin  Tirkiye de
tutunabilmesini  kolaylastiran, toplumun modern soyut sanati yadirgamadan

kabullenebilmesi i¢in bir tampon goérevini, farkinda olmadan tistlenmisglerdir.

1936 yilinda akademi hocalarinin degistirilmesi, 1937 yilinda Leopold
Levy’nin resim atdlyesi sefligine getirilmesi, Levy’nin Tiirk kiiltiir ve geleneksel
sanatlarina biiylik bir ilgi duymasi ve bunu her firsatta dile getirmesiyle ¢evresinde

bliylik bir etki yaratmis ve 6grencilerini de bu felsefe dogrultusunda etkilemistir.

Bunun sonucunda Leopold Levy’nin atdlyesinde calisan Ogrencilerden bir
kism1 1940’larda Yeniler Grubu adiyla birlesmisler ve etkinliklerini siirdirmiiglerdir.
Yeniler’le, ilk kez Tiirkiye’de bir sanat grubu belirli bir goriis etrafinda birlesmistir.
Yeniler, Tiirk resminin gergek kimligine kavusabilmesi i¢in; memleket yasantisindan
alinan konularin yine konuya uygun bir tislupla islenmesi gerektigini savunmuslar ve
ulusal yerel bir sanat anlayis1 sergilemislerdir. (Giray, 1994: 46). Yeniler grubu ile

toplumsal gercekei resim anlayisi tekrar tuvalde viicut bulmustur.

Yeniler Grubu 1940’11 yillardan 1960’11 yillara kadar resim sanatina figiiratif
ve toplumsal gergekei bir anlayis getirmislerdir. Toplumun sorunlariyla birebir
ilgilenen grup iyeleri tiim sosyal gercekleri halkin sikintilarimi  eserlerine

yansitmislardir (Arda, 2007:40).



1937 yilinda istanbul Dolmabahge Saraymin Veliaht Dairesinde Resim ve
Heykel Miizesinin acilmasi, 1940’11 yillarda etkinligini siirdiiren sanatcilarin
kendilerini kabul ettirmelerinde onemli bir rol oynamistir. 1938 yilinda CHP
tarafindan diizenlenen yurt gezileri ile sanat¢ilarin yurdun ¢esitli yorelerinde ¢alisma
yapmalar1 ve Anadolu’nun ger¢eklerini yakindan gormeleri Cagdas Tiirk Sanati’nin

kimlik arayisinda, etkisini gosteren bir diger faktorii olusturmustur (Dalkiran, 2006:).

1940’11 yillarin bagindaki bu kimlik arayisina ¢oziim olarak goriilen yerel ya
da yoresel bir sanat yaratma anlayisi, 1940’11 yillarin sonuna dogru geleneksel
sanatlardan hareket edilerek Tiirk resminin gercek kimligine kavusabilecegi
anlayisina donligmiistiir. Bu baglamda o yillarda Akademi kadrosunda hocalik yapan
ve cevresinde, giiclii kisiligi ile saygin bir yere sahip olan Bedri Rahmi Eyiiboglu da
bu diislinceyi savunanlarin basinda yer almis ve akademideki 6grencileri bu diisiince

yoniinde ¢aligmaya sevk etmistir.

Eyliboglu, Bat1 sanatin1 taklit etmekle bir yere varilamayacagini, ancak
Bati’nin resim tekniklerinin, geleneksel Tiirk el sanatlarinin kaynaklariyla
birlestirilmesiyle Tirk resim sanatinin gergek kimligine kavusturulabilecegini

savunmustur.

1946 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atdlyesinde egitim gdren on 6grenci
onun fikirleri dogrultusunda On’lar Grubunu kurmuslardir. Grubun Uyeleri Mustafa
Esirkus, Saynur Kiyici, Leyla Gamsiz (Sarptiirk), Fikret Elpe, Nedim Giinstir, Hulusi
Sarptiirk, Mehmet Pesen, Ivy Stengali, Meryem Ozacul ve Fahrunnisa Sénmezdir.
Onlar Grubu hem ortak bir goriis acisinda birlesmeleri hem de belirli bir tslup
olusturmaya c¢aligmalari agisindan  kendilerinden Onceki tiim  gruplardan

ayrilmislardir (Ozsezgin, 1982:x).

Onlar Grubunun miicadelelerinin yasandigi donemler de, yani, II. Diinya
Savasinin sona ermesinden sonra Tirkiye de ¢ok partili demokratik sisteme
gecilmesi, kiiltlir ve sanat yasaminda modern ve evrensel programlarla tanigilmasini
saglamistir. Demokratik diizenin getirdigi sosyal, ekonomik ve siyasal degismeler

halk kitlesi iizerinde etkili olmus, diisiince ve yasam tarzini etkilemistir. Dogal olarak



halk kitlesi igerisinde yasayan sanat¢ilarda bu etkilesimden nasibini almis ve Tiirk

resminde, modern sanat anlayisi filizlenmeye baslamistir (Dalkiran, 2006: ).
2.1.2. 1950-1970 ARASI TOPLUMSAL GERCEKCi ANLAYIS

Tiirkiye 1950’lerde sanayilesmenin baslamasi ile toplumun yasantisinda
degisikler olmus ve koyden kente gogler yasanmistir. Yasanilan bu degisimi
eserlerine yansitan Nedim Giinsiir ve Neset Gilinal Anadolu insaninin yagsam

gergeklerini konu almiglardir (Dogan, 2003: 33).

Nedim Giinsiir gibi Paris'te Andre Lhote ve Fernand Leger atolyelerinde
Tiirk resim sanatinda yerini kanitlamig diger sanatg1 da Neset Giinal (1923-2002)'dur.
Giinal, anitsal yapidaki big¢imleriyle, eserlerinde kirsal kesimin geri kalmisligint ve
duraganligint toplumsal anlayista resimleriyle anlatir. Soyut Sanat diinya
platformlarinda hizli degisimlere neden olurken Tiirkiye’ye gelisi ve sanatgilar
tarafindan benimsenmesi 1950 yillarina rastlar. O yillara kadar sanatgilarimiz
resimde klasik, empresyonist ve ekspresyonist tarzda eserler tiretmekteydiler. Oysa
yiizyilin basindan itibaren soyut sanat; diinya sanat arenasinda gozde bir lslup

olarak kabul edilip ¢ogu sanatc¢inin ilgi alanini olusturmustur (Baraz, 1998:x).

1950’11 yillar da ki 6zgiirliik¢ii demokrasi, iilkenin sanat yasamina, Bati’daki
sanatsal akim ve yenilikleri, giinii giiniine izleyen bir zihniyet ve ¢ok yonlii egilimler
getirmistir. Tirkiye de resim ve heykel alaninda hizla modern akimlarin igine

girildigi donem, bu donem olmustur.

1960’lara gelindiginde Tiirkiye de; Avrupa’da 1960’larda ¢ikan yeni
figlirasyon egilimi Bati’da oldugu gibi, Disavurumcu- Siirrealist ve Toplumsal
Elestirel Gergekci anlatimlarla kendini gdstermistir. Insanin i¢sel yasami yoniinde
gelisen yeni bakis agisinin yani sira toplumsal elestirel gercekci sanat goriistiniin de

yeniden giindeme gelmesini saglamistir (Dogan, 2003: 39).

1950°den sonra, Demokratik Parti iktidarlarmin devlet yonetimine gelerek,

askeri, ekonomik ve siyasi alanlarda batili iilkelerle yaptig1 antlagsmalardan sonra,



Bati kiiltiirii biitiin iiriinleri ile Tirkiye’ye girmeye baglamistir. Dogal olarak sanat

kitaplar1 da bu donem de agirlikli olarak Tiirkiye’ye girmeye baslamistir.

Bir¢ok sanat¢t 1960 ve 1970’lerde bu anlatim dogrultusunda yeni goriisler
kazanan yapitlar tliretmeye baslamistir. Yasli kusak sanatcilar, bireysel sanat
anlayiglar1 arasina soyut anlatimlari katmanin yollarini ararlarken, yeni yetisen
gengler bu sanat anlayisini sanat lretimlerinin odagina yerlestirmislerdir. Rus
sanatinin konstriiktivist egilimleri ile tanigilmasi, bu egilimlere yeni boyutlar katmais,

Malavich ve Tatlin’in resimleri taninmaya baslamistir (Giray, 1998).

Bu egilim igerisinde 1960’larda hicivsel ve mizahi anlatimiyla Cahit Burak,
iri yiizlii kadin portreleriyle Nuri Iyem, kent insaninin yasamindan sahneler yansitan
Nese Erdok, toplumdaki sikisip kalmis insanlarin yabancilagsmasini, yalnizligini,

zevk alemlerini insani Urperten bir anlatimiyla Mehmet Giileryiiz soylenilebilir.

Toplumsal konularin sanatin resim, edebiyat ve tiyatro gibi alanlarinda ele
alindig1r 1950 ve 1960’Ih yillarda kdyden kente go¢ olgusunun ve kentlesmenin
hizlandig1 bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikar.

Neset Giinal, Orhan Peker, Nedim Giinsiir ve Turan Erol’un yapitlarinda,
donemin ifadeci egilimleriyle toplumsal siyasal sorunlar arasinda daha dolaysiz bir
koprii kurma ¢abas1 yer alir. 27 Mayis Askeri miidahalesi ve 1961 Anayasasi
toplumda ve sanat alaninda bir 6zgiirliikk havasi estirmis, gercekei bir bakis agist
gecerlilik kazanmugtir. 1960 ve 1970’lerde soyut sanat ve soyutlama devam ederken,
ayn1 zamanda, toplumsal gercek¢iligi sorgulayan, elestirel ve politik figiliratif bir
sanat anlayis1 glic kazanmistir. Figiiratif ¢alisan sanatgilar arasinda halk kiiltiiriintin
alisilmis bigimlerine yonelenlerin yanisira, kiiltiir verilerini, yasadiklar1 cografyanin
geemisinden saglamak isteyen sanat¢ilar da bulunmaktadir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun 6grencilerinden Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Orhan Peker ve Turan
Erol degisen kenti ve yasantisini, Anadolu insanin1 ve onun kendine 6zgii ger¢egini
giincel tartismalar kapsaminda anlatarak, figiirii bir anlatim araci olarak gérmiislerdir
(Erdemci vd, 2007: 14).

1968 olaylan Tiirk sanatinda politik icerikli toplumcu ve toplumsal gergekci

sanat anlayisinin devam etmesinde etkili olmustur. Ressamlar kirsal kesim insaninin
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sikintilarini, dramini tuvallerine aktarmislardir. Tiirkiye’de, sanayilesmeyle beraber
1s¢1 somiiriisii ve grevler bas gostermis, issizlik beraberinde gocl getirmistir. (Giray,
2007: 281). Bu siirecte, kentlerin sokaklarinda 6grenci olaylart da baslamistir.
Sanateilar, yasamin giicliiklerini, bu giicliikler icinde ezilmis olan insanlarin
dramlarin1 resimlemenin yontemlerini irdeleyerek, toplumsal gercekeilik sdylemi
cevresinde bulusmuslardir. Mehmet Giileryliz, Alaettin Aksoy, Giirkan Coskun
(Komet), Burhan Uygur ve farkli bir sanatsal kimlik sergilemekle beraber Nese
Erdok, gibi sanat¢ilarin oncelikle birey olarak ortaya ¢iktiklari, figiiratif anlatima
yoneldikleri, yapitlarinda, insana, yasama, kendi i¢ diinyalarina ve topluma yonelik
diisiincelerini  betimlemek istedikleri goriilmektedir. 1968 kusagi sanatcilari ig
diinyalarin ¢esitli yonleriyle tuvallerine yansitmaya Oncelik vererek, insani degerleri
ve zaaflar1 bazen trajik bir yorumla ele almislardir. Bu sanatgilar Tiirk resminde
figiire, yapitlarinda 6znel bir anlam yiikleyerek islemislerdir (Erdemci vd, 2007: 16).
Bu sanatcilar ilgilendikleri konular nedeniyle bir ortaklik gosterirler. Nese Erdok
yapitinda oldugu gibi topluma elestiriden ¢ok gozlemci olarak yaklasir. Toplumsal
gbzlemleri kadar i¢ sorunlar1 yapita katan bu sanat¢ilardan her biri anlatimina uygun
bir dil gelistirmistir. Gelenege, de§ismez olana tepki, 6zelestiri, cinsellik, ¢ocukluga
doniis ve 6lim 1968 kusagi sanatcilarinin ele aldiklar1 temalardir (Erdemci vd, 2007:
17).

Toplumsal konularin sanatin resim, edebiyat ve tiyatro gibi alanlarinda ele
alindigr 1950 ve 1960’hh yillarda kdyden kente gbo¢ olgusunun ve kentlesmenin
hizlandig1 bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikar.

Neset Gilinal, Orhan Peker, Nedim Giinsiir ve Turan Erol’un yapitlarinda,
donemin ifadeci egilimleriyle toplumsal siyasal sorunlar arasinda daha dolaysiz bir
koprii kurma c¢abasi yer alir. 1960 ve 1970’lerde soyut sanat ve soyutlama devam
ederken, aym1 zamanda, toplumsal gercekciligi sorgulayan, elestirel ve politik
figiiratif bir sanat anlayigi1 giic kazanmigtir. Figiiratif ¢alisan sanatgilar arasinda halk
kiiltiirintin alisilmig bigimlerine yonelenlerin yani sira, kiiltiir verilerini, yasadiklar
cografyanin gegmisinden saglamak isteyen sanatcilar da bulunmaktadir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun 6grencilerinden Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Orhan Peker ve Turan

Erol degisen kenti ve yasantisini, Anadolu insanint ve onun kendine 6zgili gercegini
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giincel tartigmalar kapsaminda anlatarak, figlirii bir anlatim araci olarak gérmiislerdir

(Erdemci vd, 2007: 14).

2.1.2.1.Cihat Burak

Cihat Burak, 1960’larda figiiratif resim dalinda yeni bir kisilik olarak,
fantastik, elestirel, gercek¢i ve naif nitelikli resimler tiretir. Resimlerinde Fantastik
yaklasimla beraber toplumsal elestiri goze ¢carpmaktadir. Cihat Burak, 1943°de Giizel
Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii’'nden mezun olmustur. Burak, Fransa’da
kaldig1 yillarda 1961-1965 yillar1 arasinda resim ¢aligmalarina yer vermistir. Sanatgt,
resimlerinde toplumun ve bireylerin i¢inde bulundugu ¢eligkileri bir halk sanat¢isinin
saf ve Onyargisiz bakis agisiyla yorumlamaktadir. Giinliik yasam kesitlerini, anilara
ve bir diis alemine baglayan sanat¢cinin yapitlarinda, derin bir dykiisel anlatimla
iliskiler kuran zengin bir i¢ diinyanin yansimalar1 goriilmektedir. Ozellikle ¢irkinligi
ve yozlugu vurguladigi kent goriiniimlerinde de gergekleri bu baglam iginde
yansitmistir (Tan, 2011: 57).

Cihat Burak, halk sanatiyla Osmanli sanatinin dgelerini Batili bir sekilde
bagdastirarak sunmaktadir. Diis diinyasiyla gercek diinyanmn bilesimini naif islup
icinde yansitmistir. Di1s diinyada gordiiklerini, gézlemlerini oldugu gibi yansitmaz;
burada gordiiklerini bir ara¢ olarak kullanip kendi i¢ diinyasini tiim igtenligiyle disa
vurmaktadir. Toplumsal psikoloji, toplumsal elestiri ve toplumsal gergekeilik
anlayisini fantastik bir duyarlilik ve mizah duygusuyla tuvallerine aktarmistir (Giray,
2007: 266).

Cihat Burak, “Pehlivanlar” (Resim 2.1.) resminde figiirii neredeyse biitiiniiyle
sematize etmistir. Mekan1 kurgularken ve figiirleri istiflerken, geleneksel minyatiir
sanatinin yontemlerini kullandig1 goriiliir. Burak, genis bir konu yelpazesi i¢inde
ayrintili betimlemeleri ve saglam kompozisyon kurgusuyla ¢ok sayida i¢ mekan
resmi, kent goriiniimii, glinlilk yasam sahnelerini tuvaline tagimistir (Erdemci vd,

2007: 162).
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Resim 2.1.: Cihat Burak, Pehlivanlar, Duralit Uzeri Yagliboya, 72x59cm, 1955
Kaynak: Erdemci vd, 2008: 164.

2.1.2.2.Turan Erol

Turan Erol, 1951 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olmustur. Erol, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atdlyesi’nde calismistir ve 10’lar Grubu’nun
kurucular1 arasinda yer almistir. Turan Erol, 1950 ve 1960’larda resimlerinin
konusunu kirsal kesim insaninin yasaminin drami olan gogler ve gecekondular
(Resim 2.2.) lizerine yogunlastirmistir. Ankara ¢evresindeki tepelerin {izerine konan
gecekondularin ev dokusunu betimlemistir. Erol, 1070’lerde ise gecekondulardan
zeytin agaglarma, Bodrum’dan Istanbul Bogaz1 goriiniimlerini resimlemistir. Sanatg1
gecekondular isledigi calismalarinda, biiyiik kentlerin yasam oOzelliklerini, lirik,

duygusal anlamlar yiikleyerek seyirciye iletmeye ¢aligmistir.
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Resim 2.2.: Turan Erol, Gecekondu Tepe-Il, Kagit Uzerine Guaj, 68x50 cm, 1968
Kaynak: www.sanalmuze.org, 01.11.2011.

2.1.2.3.Neset Giinal

Neset Giinal, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim Boliimii’nde
Ogrenimi sirasinda, Nurullah Berk, Sabri Berkel’in ve Leopold Levy’nin 6grencisi
olmustur. 1948 yilinda resim 6grenimi icin Paris’e gonderilmis, Lhote ve Leger’in
atolyesinde Ogrenim gormistiir. Giinal, Paris’te, vitray ve duvar halisi teknikleri
konusunda caligmigtir. Neset Giinal, resimlerinde hem toplumsal anlayisa baglidir
hem de bunu yaparken bir yandan da akademik gelenegi ve miize bilgilerini
unutmaz. Doneminin biiyiilk boyutlu resimleri olarak dikkat ¢ceken bu 6rneklerdeki
anitsallik etkisi Giinal’in temel 6zelliklerindendir. Sanatginin Paris’te ilk yaptig
resim “Ug Giizeller” (1951) Leger’in etkisi altindadir (Erdemci vd, 2007: 14).

Tiirkiye’ye dondiikten sonra bu etkileri geleneksel Dogu sanatinin
ozellikleriyle birlestirerek figlir iizerinde yogunlast1 1960’lardan itibaren de anlatimi
Oon plana aldi. Anadolu insaninin yasam zorluklarini yansitan “Tarla Doniisii ve

Dananin  Oliimii” sanat¢ginin bu alandaki ilk calismalarindandir. Giinal, 6zgiin
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tislubunun erken 6rnekleri olan bu resimlerde anitsal bir figiir anlayisi ile toplumsal
gergekleri birlestirerek, Anadolu insanin1 kompozisyonun merkezine oturttu. Sanatgi,
daha sonra “Korkuluk”, “Kap1 Onii” ya da “Duvardibi” gibi gerek tek, gerek ikili-
tcli ya da daha kalabalik figiir gruplarmi ele aldigi dizilerinde, insani tiim
yoksullugu icinde corak bir doga, yigma tas duvarlar ya da yikintilar 6niinde
betimlemistir. Figiirlerin yiiz ifadeleri ve giysileri ile el ve ayaklarindaki bigim
bozmalar bu tiir bir arka planla birlestirerek anlatimi giiclendirmistir. Giinal, eserini
olusturmadan oOnce, figiirleri ve kompozisyon diizeninin eskizlerini ¢izer ve
kompozisyona son halini verdikten sonra deseni renklendirir, renk diizenini kagit
istiinde ¢oztimlemektedir (Erdemci vd, 2007: 134).

Anadolu bozkiri i¢inde verimsiz toprakla ugrasarak yasam miicadelesi veren yiizlerce
insandan birisi; baltasina dayanmis dinlenen “Toprak Adami”™ni (Resim 2.3.)
resmetmistir. Yoksulluk, caresizlik, ezilmislik i¢ine iglemistir. Sanat¢inin geldigi
toplumsal ve dogal ortamin onun kisiliginde olusturdugu duyarliligin resimsel bir
ifadesi olarak toprak adamin yasami ve psikolojisi tuvale yansimustir. Giinliik
yasamda insan emegine pek deger verilmezse de, figiiriin abartili sekilde biiyiik
yapilmis elleri ve ayaklar1 emege sayginin isareti olarak klasik figiiratif bir bigimsel
anlatimla sekilleniyor. Toprak adamin gergegini inanarak, yasayarak, duyarak
resimlerken, sanatin gergeginin de insan ve toplum gergegini dile getirmek olduguna
inanmistir (Ersoy, 2004: 249).

Neset Gilinal, toprak insaninin yasam dramini inanarak, yasayarak ve duyarak
aktaran resimleri ile Tiirk Resim Sanatinda 6zgiin bir yer alir. Giinal, 1960’11 yillarda
kirsal kesim insaninin acilarini resimlemeye baslamistir. Onlarin yasam ¢abalarini,
yoksulluklarini belirgin kilacak bir anlatim yontemi gelistirir. Abartili bigimsel
deformasyonlar katilir resimlerine, Giinal bu yaklasimma su aciklamayr getirir:
“Once icimden geldigim toplumsal ve dogal ortamdan ayr1 diisemezdim. Bu ortamin
kisiligimde olusturdugu duyarlik, ¢evremle iliskide hareket noktasi oldu. Ve gene,
icinden geldigim toplumsal ortamin yasantisini bi¢imlendiren smifsal sorunlarin
etkisi altinda olmam dogaldi. Ben bu ortamin iriinii olarak, toprak adamlarinin

yasamini ve Psikolojisini bigimlendirmek cabasi i¢indeyim” (Giray, 2007: 281).
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Resim 2.3.: Neset Giinal, Toprak Adam, 185x96cm, T.U.Y.B, 1974
Kaynak: Ersoy, 2004: 249.

Gilinal’mm “Toprak Adam” (Resim 3.6) resminde, baltasina dayanmis dinlenen,
yoksul, caresiz toprakla ugrasan bir ¢ift¢ci resmedilmistir. Toprak adamin yasam
icindeki psikoloji anlatilmaktadir. Figiirlin abartili biiyiik elleri ve ayaklar1 emege
saygiy1 isaret etmektedir (Ersoy, 2004: 249).

2.1.3. 1970-1980 ARASI TOPLUMSAL GERCEKCILIiK

1970’lerde Tiirk sanatgisi toplum iginde aradigi yeri bulmus, bireyselligi
kazanmigtir. Bu bireysellik, sanat1 akademinin tekelinden de kurtarmistir. Bu tarihten
sonra, Tiirk sanatcisi, sorgulayan, tartisan, arastiran, kendi imkanlarini kullanarak
sanat calismalarini siirdiiren bir yaratma siirecine girmistir. Sanat’ta yeninin ve
orijinal’in, c¢ok calisarak, adeta bir bilim adami titizligiyle davranilarak elde
edilebileceginin farkina varmistir. 1970’1 yillar sanat ve kiiltiir yasaminda belirgin

degisimlerin yasandig yillar olarak dikkat ¢ekici bir konuma sahiptir.
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Sanatcilarin herhangi bir cagdas akima ya da egilime baglanma ¢abalarindaki
dar kaliplar giderek kirilmistir. Tiirk sanatgisi, Bati’daki giincel ve cagdas sanat
gelismeleri  karsisinda dikkatli bir gbzlemci tavrimi korumakla beraber, bu
gelismelere, kendi kiiltiir gelenekleri, yasam deneyleri ve ¢evre olanaklari agisindan

da bakmay1 6grenmistir.

1980'lerde ortaya ¢ikan Yeni Disavurumculuk, diinyada ve Tiirkiye'de ayni
anda goriilmiistir. 197011 yillardaki sosyo-politik baskilarin ve teknolojinin
gelismesinin sonucu olusan varolusculuk diisiincesiyle beraber gelismistir. Insan
psikolojisine ve bireysellige 6nem veren varolusgu diisiince, insani ezen diizene,
kisiligini sindirmeye calisan topluma karsi koyar. Bireyin kendini tanimasini,
baskidan kurtularak kisiligini yaratmasini amaglayarak topluma yabancilagsmasini ve
yalnizlagmasin1  engellemeye calisir (Arda, 2007:51). Tirkiye’de Yeni
Disavurumculuk akimi igerisinde Cihat Aral, Nedret Sekban, Kasim Kocak, Seyyit

Bozdogan, Hiisnii Koldas gibi sanatg¢ilar sdylenilebilir.

1970’lerde Tiirkiye’de, siyasi baski ve ekonomik bozukluklar1 dikkat
cekmektedir. Siyasi olaylar, ekonomiye ve halkin giindelik yasamina yansimaktadir
ve ilkede siddet artmaktadir. Tiim bu olumsuzluklar i¢inde sanatta da politik,
toplumsal egilimler giic kazanmistir. Sanat¢ilar giinlin toplumsal olaylarii politik
mesajlar i¢inde aktarmaya ve halka yasanan olumsuzluklart goéstermeye
calismislardir. 1970’11 yillarda Nes’e Erdok, Cihat Aral, Nedret Sekban, Aydin Ayan,
Hiisnii Koldas, Seyit Bozdogan gibi sanatc¢ilar toplumsal gercekci eserler iiretmeye
devam etmislerdir. 1970’11 yillarda iki farkl tavir ortaya ¢ikmistir. Birincisi, toplumu
ilgilendiren konular1 gercekei bir bakis acisinda ele alan sanat, ikincisi ise ajitasyon

ve propaganda amach gercekgilik diye tanimlanabilir (Berksoy, 1998: 128).

1980’lerde Diinya’y1r vuran ekonomik kriz ile birlikte etkisini arttiran Yeni
Disavurumculuk ve bunun yanisira teknolojik gelismelerle kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasi, akabinde internet yayincilifi ile toplumsal olaylarin ve sanat
olaylarinin hizli etkilesimine yol a¢mistir. Bazi sanatg¢ilar resimlerinde figiiratif

disavurumlar ve bi¢cimi bozan disavurumlari ile sanatlarini géstermislerdir.
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Sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve politik parcalanmalarina yabanci kalamayan
sanatgilar ise, i¢sel duygularini disa vurmaya ve olanlar1 sorgulamaya baslamislardir.
Tirkiye'nin giindeminde yer alan olaylar1 kendi bakis acilariyla farkli teknik ve
anlatimlartyla, konu cesitliligi igerisinde yansitan sanatgilar, figiliratif resim sanatina
ve toplumsal gergekei resmin gelismesine katkilarda bulunmuslardir. Zamanin aynasi
niteligindeki bu islerin her biri, toplumun yasadig1 olaylan tek tek gozler oniine

sermekte ve sanat yoluyla insanlara yol gostermektedir (Arda, 2007: 58).

1970’lerin sonunda, ozellikle de 1980’lerde, Mehmet Giileryliz, Giirkan
Coskun (Komet), Alaettin Aksoy politik bir tavir ortaya koymuslardir. Politik
duruslarinda kisisel iisluplarini siirdiirmiislerdir. (Erdemci vd, 2007: 261).

Glinlimiiz Tiirkiye’sinde resim sanatimizi ve sanat¢ilarimizi ¢agdas sanat
icinde degerlendirirken, belli goriisler veya egilimler cergevesinde siniflandirmak
cok giic olmaktadir. Ciinkii her sanatc1 kendi kisiligi dogrultusunda belli akim veya
egilimlere bagli kalmadan yapitlarin1 tiretmeye calismaktadir. Bazen de bir
sanat¢inin yapitlari i¢inde birbirinden ¢ok farkli egilimlerin de oldugu goriilmektedir

(Ersoy, 1998).

2.1.3.1.Mehmet Giileryiiz

Mehmet Giileryiiz, 1958’de Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi (MSGSU)
Resim Bolimii’nii 1966’da bitirmistir. 1958 yilinda tiyatro oyunculugu &grenimi
gormiistiir. Giileryiiz, 1970-1975 yillar1 arasinda devlet bursu ile gittigi Paris’te
yiiksek resim ve litografi dalinda uzmanlik egitimi gormiis, yurda dondiikten sonra
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ogretim gorevlisi olarak calismistir. 1984°de ise
Briiksel’de heykel ve graviir calismalar1 yapmus, 1985°de Istanbul’a dénerek, 2000
yilina kadar Bilsak’da sanat egitimi vermistir (Giray, 2007: 340).
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Resim 2.4.: Mehmet Giileryiiz, Otobiis Biletcisi, T.U.Y.B, 130x96cm, 1970
Kaynak: Erdemci vd, 2008: 212.

Mehmet Giileryiiz’iin erken donem resimleriyle goriilen soyut anlayis yerini giderek
figiiratif bir anlatima birakmistir. 1960°larin  ortasinda gergekiistiicii  Ogeler

resimlerine girmistir (Erdemci vd, 2007: 210) .

2.1.3.2.Giirkan Coskun (Komet)

Giirkan Coskun (Komet), 1960-1967 arasinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Zeki Faik Izer ve Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyelerinde egitim
gormiistiir. 1971°de Paris’e gitmistir. Vincennes Universitesi’nde egitim gormiistiir.
Yasamini Paris ve Istanbul’da siirdiirmektedir. Giirkan Coskun (Komet), 1960’larin
sonu ile 1970’lerin basinda Mehmet Giileryliz, Alaettin Aksoy ve Utku Varlik gibi
donemin gen¢ sanatcilariyla birlikte bir dnceki kusagin bicimsel yorumlarindan
uzaklasarak ¢agdas insanin dramini ve ruhsal durumunu giindeme getiren resimler

liretmistir.
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Resim 2.5.: Giirkan Coskun (Komet), Bindik Bir Alamete, T.U.Y.B, 42x50cm, 1972
Kaynak: Erdemci vd, 2008: 217.

1980’lerde Komet, bazen arka planda acik tonlar kullanarak figiiriin havada
asili kaldig1 izlemini uyandiran resimler yapmistir. Daha sonralar1 sanatgi, figiirii
hareketlendirerek daha tanimli mekanlar i¢inde betimlemeye, yeniden kalabalik figiir
gruplar1 olusturmaya ve canli renklerden yararlanmaya baslamistir (Erdemci vd,

2007: 216).

2.1.3.3.Aydin Ayan

Aydin Ayan, 1972-1977 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
Resim Boliimii'nde okumustur. Sabri Berkel’in graviir atolyesinde, ardindan Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve onun dliimiinden sonra (1975) Neset Giinal atdlyesinde 6grenim
gormiistiir. MSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde 6gretim iiyesi olan
sanat¢1, toplumsal konulara resimlerinde yer vermistir. Ayan’in esin kaynaklarindan
biri, Ogrenim gordiigli Neset Gilinal’in toplumsal gercekeilik egilimindeki
yapitlaridir. Ayan’in bu dogrultuda {irettigi en 6nemli yapitlart “Kus Yemi Saticis1”
(1983) ve “Yolun Sonu” (1984)’dur. Sanat¢1 saglam desen anlayisiyla bir silire sonra

bu etkilerden arinarak 6zgiin anlatima ulagsmistir (Eczacibasi, 2008: 162).
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Resim 2.6.: Aydin Ayan, Kus Yemi Saticisi, T.U.Y.B, 82x53cm. 1976
Kaynak: Oktay, 1997: 21.

Aydin Ayan’in, “Kus Yemi Saticisi”nda (Resim 2.6.) figiirleri deforme
etmeyerek, perspektif kurallarina bagl kalmistir. On plandaki figiiriin arka plandaki
goriintiistiyle iliskilendirilerek tuval derinligi saglanmaktadir. 12 Mart darbesinin
oncesinde baslayan toplumcu gergeke¢i sanat anlayist baslamistir ve Ayan kendisini

bu gergin ve ¢ekismeli ortamin igerisinde bulmustur (Oktay, 1997: 18).

2.1.3.4.Alaettin Aksoy

Alaettin Aksoy, 1963-1968 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde egitimini tamamlamistir. 1972’de

devlet bursu ile Fransa’ya gitmistir.
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Resim 2.7.: Alaettin Aksoy, Tiio, T.U.Y.B, 50x50
Kaynak: www.galerinev.com/tr/sergiarsivi/detay/6, 11.09.2011.

Aksoy, zaman ve mekanin olmadigi bir ortamda insan gergegini fantastik
kurgular i¢inde ele almistir. Alayci ve igneleyici, i¢inde ironi bulunan yasamla ilgili
yorumlar yapmustir. Fantastik figiir anlayisiyla yaptig1 kompozisyonlarinda, desenleri
deformasyon ve klasik renk degerleriyle tamamlamistir. Belli olmayan bir zaman
diliminde yasayan insanlari, fantastik kurgular icersinde ele almistir. Deformasyona
ugrattig1 tiplemelerinde davranis ve yasam gercegini etkili bir sekilde yansitmistir

(Ersoy, 1998: 138).

2.14. 1980 VE SONRASINDA TOPLUMSAL GERCEKCI
YAKLASIMLAR

Tiirkiye’de, 1980 oOncesi ve sonrasi siirecte kdyden kente go¢ olgusu hala
onemli bir sorun olarak dikkat ¢ekmektedir. Tarimda gelirin diismesi,
makinelesmenin baslamasi bunun beraberinde is¢i ihtiyacinin azalmasiyla, koyden
kente gb¢ 1980’lerde hizlanarak 1990’larda da devam etmistir. Gogiin siirekli artarak
devam etmesiyle sehirlerde ¢arpik kentlesme olmustur. Gecekondulagmayla birlikte
sehirlerde kiiltiirel, sosyal ekonomik yapida bozulmalar olmustur. Tiirkiye’de
1980’lerde 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin ardindan Siilleyman Demirel’in baginda
oldugu hiikiimet gorevden almmistir. 1961 Anayasasi kaldirldi ve Tiirkiye’yi
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askerlerin yonettigi bir doneme girmistir. Sag ve sol goriislii insanlar tutuklanarak
sivil orgiitler kapatilmis, iiniversiteleri siyasetten uzaklastirmak i¢in YOK yasasi
getirilmistir. Ozgiirlikkler kisitlanarak, toplum baski altinda tutulmustur. Bu baski
edebiyat ve sanat alaninda da etkisini gostermistir. Baskiya tepki olarak sanatcilar,
yasaklanan konular1 elestiren eserler iiretmislerdir. 1980 Darbesi sonrasi ekonomide
bozulmalarin baslamasiyla birlikte, kirsal ve kentsel yasamda farkliliklar artar. Kirsal
kesim yoksullagirken, kentlerdeki orta simif eridi, yeni bir zengin kesim olusmaya
basladi. Liiks tiikketim mallarinin satisinda artis gdzlenmistir (Duben ve Yildiz, 2008:
218).

Sanat etkinlikleri arasinda ise 1977-1987 yillart arasinda iki yilda bir
gerceklestirilen Istanbul Sanat Bayrami kapsamindaki “Yeni Egilimler Sergileri”,
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan 1980
yilindan itibaren “Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri” diizenlenmistir. Istanbul
Sanat Bayramlarinin amaci, Tiirk sanatina evrensel iliski boyutlar1 kazandirmak,
sanatin toplumsal islevini halkla biitiinlesecek sekilde ortaya koymaktir (Yardimei,
2005: 21). 1987yilinda ilki diizenlenen “I. Uluslararas1 istanbul Cagdas Sanat
Sergisi” (Uluslar Arasi Istanbul Bienali) geleneksel sanat anlayisini sorgulayan
calismalarin yer aldig1 etkinliklerdir. Istanbul Bienali’nde, postmodern anlayista ve
kavramsal c¢aligmalara yer verilmistir. 1980 sonrasi sanat alaninda, modern ve
postmodern sanatin sorgulandigi, kavramsal sanat baglaminda sanatcilarin
caligmalarinda, militarizm ve otorite sorgulanmistir. Bu dénem sanatgilar, sehirlerin
degisen yeni gorlinlimlerini, toplumsal degerlerini, giindelik yasami, siyasal ve
sosyal temalar1 caligmalarina konu edinmislerdir. 1989 yilinda bagimsiz olarak
kurulan Plastik Sanatlar Dernegi (PSD), sivil sanat¢ilarin bir araya gelerek kendi
haklarim1 aramalarini saglamistir. Dernegin 1991 yilindan itibaren diizenlenen
panellerin bildirileri, kitaplastirilarak sanat yayinmi alaninda 6nemli bir yere sahiptir
(Duben ve Yildiz 2008: 23). 1990 da kavramsal sanat devam etmistir. Cagdas sanat,
toplumsal ve siyasal olana duyarli yenilik¢i bir tutum igerisine girmis ve soru soran
ve sorularina yanit arayan bir siirece girmistir (Kahraman, 2002: 217).

Toplumsal gercekei ¢aligsmalar ise bireysel olarak Tiirk resim sanati igerisinde

yer almaya devam etmistir.
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2.1.4.1.Nes’e Erdok

Nes’e Erdok, 1963’de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Resim
Boliimii, Neset Giinal atolyesinden mezun olmustur. 1965-1966 yillar1 arasinda
Ispanya’da, 1967-1972 yillar1 arasinda Fransa’da resim calismalar1 yapt. 1972’°de
Mimar Sinan Universitesi dgretim iiyesi oldu (Tansug, 2005: 384). Hocas1 Neset
Giinal’in yalin figiir anlayisindan etkilenen Erdok, saglam bir desen bilgisi ile 1s1k-
golge, bicim-leke gibi degerlere ve ayrinttya onem verdigi toplumsal icerikli
resimlerinde c¢ocuklari, saticilari, hastalari, sakatlar1 ve yaslilart konu almstir.
Resimlerinde kisilerin i¢ diinyalarin1 karamsar bir bakis acist ile tuvallerine
aktarmigtir. Konunun carpiciligini belirginlestirmek bigim bozmalara bagvurmustur
(Giray, 2007: 290).

Otobiiste karsilasilan sahne bir biitiin olarak ele alinip, ¢oziimlenirse ilk
bakista pek dikkati ¢ekmemesine karsin, ayrintilara gectikce her sey gitgide
belirginlesmeye baglar. Belden asagi giyime bakildiginda, kiirklii botuyla kadin i¢in
kis, kisa pantolonlu erkek i¢in yazdir. Surati erkekten farksiz kadin, ancak asagiya
dogru indik¢e gercek cinsel kimligiyle uyum i¢indedir. Yanindaki adamin {ist tarafi
yasli, belden asagis1 genctir (cocuk). Arkadaki figiir, eger cam kirik degilse,
otobiisiin hem disinda, hem i¢indedir. Her seyin gorece ve boslukta oldugu bu
belirsizlik ise, sonucta kayginin mayalanmasi i¢in kusursuz bir ortamdir (Ergiiven,

1997: 194).

Resim 2.8.: Nes’e Erdok, Otobiiste, T.U.Y.B, 200x160cm, 1986
Kaynak: Ergiiven, 1997: 196.
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2.1.4.2.Aydin Ayan

Aydm Ayan, 1970°’1i yillarda Tiirkiye’de politik siyasi baskilar, yasaklanan
kitaplar polis catigsmalar1 gibi konular1 tuvaline tasimistir. Sanatgi, 198011 yillarin
sonlarindan itibaren yeni arayiglara yonelir. Ayan, 1980 resimlerinde figiirlerini
yalnizlik, ¢aresizlik, yoksulluk icinde, toplumsal ve politik gergekeiligin anlatimiyla

vurgulamistir.
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Resim 2.9.: Aydin Ayan, Karda Kadin, T.U.Y.B, 89x116cm, 1985
Kaynak: Giray, 1999: 131.

2.1.4.3.0zer Kabas

Ozer Kabas, 1957°de Robert Kolej Miihendislik Okulu’nu bitirdikten sonra
ABD’ye gitmis ve 1957-1962 arasinda Yale Universitesi Giizel Sanatlar Okulu’nda
Albers ve Twarkow’un dgrencisi olmustur. 1976’dan Sliimiine dek IDGSA’da Resim
Boliimii 6gretim liyesi olarak gorev almistir.

Ozer Kabas’in “Istinye Doklar1” (Resim 2.10) resminde, kompozisyonun {ist
boliimiinde, tablonun iist yarisini olusturacak bigimde, doklara (gemilerin yiikiiniin
bosaltildigr veya onarildigi, iistii kapali havuz, ticaret mallarii saklamak icin
rthtimda yapilan biiyiik depo) ¢ekilmis olan bir gemi ayrintisi, pervanesiyle birlikte
goriilmektedir. Bu ayrint1 tablonun alt yarisindaki baliker figiirleriyle biitlinlesmekte,
balik¢inin arkasinda yer alan kirmizi tablalar iizerindeki balik istifleri, bir tele asili

olarak duran balik¢1 feneri, figliriin bir deniz is¢isi olarak resimdeki agirhigini
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pekistirmektedir. Balik¢inin denize adanmis bir yasamin izlerini, yiiziindeki derin
cizgilerde bulmak miimkiindiir. Sag elinde tuttugu sigara ve sirtindaki paltosuyla,

yorucu deniz yasamini vurgulamaktadir (Ozsezgin, 2000: 150).

Resim 2.10.: Ozer Kabas, Istinye Doklar1, T.U.Y.B, 116x98cm, 1990
Kaynak: Ozsezgin, 2000: 151.

2.1.4.4.Ramiz Aydin

Ramiz Aydm, 1961 yilinda Gazi Egitim Enstitiisi Resim Boliimii’nii
bitirmistir. 1982-2004 yillar1 arasinda Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde egitmenlik yapmistir. Ramiz Aydin, yasadigi toplumun celiskilerini ve
sorunlarin1 ele alan toplumsal igerikli eserler iiretmistir. Kirsal kesimin calisan
insanlarii idealize ederek anitsallastirmistir. Anadolu bozkirinda yasayan bu insan
figtirleri, zor kosullarda yasamaya hazir goriinen bu insanlar, yalin ve sade bir dille
tuvale aktarilmistir. Resimlerinde, az renk kullanan sanat¢i, sicak-soguk kontrastlar
olusturmaktadir. Yakin planda Anadolu kadinlarin1 (Resim 2.11.) genis diizliik i¢inde
kiimelenmis insan gruplari, arka plana genis bir ufuk koyarak resmine dramatik bir
hava vermeye calismistir. Aydin, eserlerinde ulusal bir gergekeiligi ve diinya

goriisiinii vurgulamaktadir (Ersoy, 1998: 87).
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Resim 2.11.: Ramiz Aydm, Yankili Oda, T.U.Y.B, 90x120cm, Tarih bilinmiyor
Kaynak: Ersoy, 1998: 87.

2.1.4.5.8eyyit Bozdogan

Seyyit Bozdogan, 1985°de Friedrich Ebert-Stiftung Bursu’yla Almanya’ya
gitmistir, KoIn’e yerlesmesinin ardindan sanat yasamini Tiirkiye ile Almanya
arasinda siirdlirmektedir. Seyyit Bozdogan, yasam ve is kosullarini, sanayi ile birlikte
olusan cevre kirliligini, cevre sorunun verdigi sikint1 ve tehlikeyi resimlemistir. Insan
yagaminin sanayi Uretim kosullar1 altinda dogadaki yerine eserlerinde dikkat
cekmektedir. Resimlerinde toplumsal elestiri agir basmaktadir (www.sbozdogan.de,
11.09.2011). Ciplak insan viicudu, genis zit renk lekeleriyle parg¢alanarak manzara
goriintlisii kazandirilmistir. Manzarada fabrikalar ve bacalarindan ¢ikan duman
gosterilmektedir. Sanatgi, bu ¢aligmasiyla yasami tehdit eden g¢evre kirliligine tepki

gostermektedir (Ersoy, 2004: 119).
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Resim 2.12.: Seyyit Bozdogan, Kirmiz1 Evli Viicut Manzarasi, T.U.Y.B, 120x95 cm.
Kaynak: Ersoy, 2004: 119.

2.1.4.6.Kemal Iskender

Kemal Iskender, 1972°de, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii’de Sabri Berkel, Ali Celebi, Bedri Rahmi Eyuboglu ve Neset Giinal’in
Ogrencisi olarak mezun olmustur. 1973-1974 arasinda Central School of Art
Desing’da vitray ve graviir calismalar1 yapmustir. 1974°de girdigi Royal College of
Art’ta ii¢ y1l resim ¢alismis ve 1977°de lisansiistli ¢calismasin1 tamamlamistir. Ayni
yil IDGSA’da asistanlik gérevine baslamustir. Sanatci, MSGSU Giizel Sanatlar
Fakiiltesi 6gretim iiyeligini siirdiirmektedir. Kemal iskender, calismalarinda figiirleri,
anitsal ve fantastik kurgular icinde ele alir. Cok figiirlii resimlerinde insanlarin

psikolojik ve toplumsal durumlarini gergin, dinamik bir ifadeyle yansitmaktadir.
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Resim 2.13.: Kemal Iskender, Talih Sofrasi, T.U.Y.B, 80x105cm.
Kaynak: Ersoy, 2004: 280.

2.1.4.7.Hiisnii Koldas

Hiisnii Koldas, 1977°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Bolimii'nde Neset Giinal Atdlyesi’nden mezun olmustur. 1980°den giiniimiize ayni
tiniversitede de Fresk Atolyesi’nde dgretim liyeligi yapmaktadir. Koldas, 1970’lerde
daha ¢ok sebze ve maskelerle Oliidogalar gergeklestirmis, 1980’lerde figiiratif

caligmalarla toplumsal igerikli konulara yonelerek resimlerinin konusunu yasadigi

cevreden, olaylardan ve kisilerin yagsamindan almaya baslamistir (Ersoy, 1998: 91).
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Resim 2.14.: Hiisnii Koldas, Fenerci, T.U.Y.B, 200x150cm.
Kaynak: Ersay, 2004: 330.
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2.1.4.8.Sezai Ozdemir

Sezai Ozdemir, eserlerinde insani, yasamimi, Oliimii, depremleri, savaslari
elestirel gercekei bir bakis agisiyla irdeliyor. Ele aldigi konular arasinda, hastalik,

yalnzlik, yoksulluk, ¢aresizlik i¢inde ac1 ¢eken insanlar bulunmaktadir.

Resim 2.15.: Sezai Ozdemir, Son Aksam Simidi, T.U.Y.B, 200x260cm.
Kaynak: Ersoy, 2004: 378.

2.1.4.9.Kasim Kocak

Kasim Kocak, “Maltepe Ressamlar’” olarak anilan toplulugun Onciisi
olmustur ve gercekci Figiiratif resimleriyle tanimir. 1970-1975 arasinda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nde Neset Giinal ve Ozdemir Altan
atOlyelerinde O0gretim goérmiistiir. 1979°da esi ressam Aysu Kocak ile Maltepe’de
atdlye acan sanatgi, Ibrahim Cift¢ioglu, Vural Yildirim, Burhan ve Aysen Yildirim,
Celal Ozgeng, Timur Celik, Bayram Giimiis, Arif Hikmet Erciyes, Selahattin
Yildirrm, Mustafa Ozel, Yiiksel Diyaroglu ve Ahmet Akbas gibi geng sanatcilarla
birlikte “Maltepe Ressamlari”n1 olusturmustur. (Eczacibasi, 2008: 889). Kasim
Kocak, klasik figiiratif iislupla yarattigi yapitlarim1 doga gozlemleriyle birlestirdigi
yasam gercekleri iizerine kurmaktadir. (Ersoy, 2004: 327).
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Resim 2.16.: Kasim Kogak, Gittikge Cogalir Delimiz Bizim, T.U.Y.B, 210x210cm, 1996
Kaynak: Ersoy, 2004: 327.

2.1.4.10. Cihat Aral

Aral, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’nii 1969°da
bitirdikten sonra 1970-1974 arasinda Paris’te Gilizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda
resim, Uygulamali Sanatlar Yiiksekokulu’nda da vitray {izerine egitim gordii ve
ayrica tas baski ve oymabaski (graviir) ¢alismistir. 1970’lerin ortasindan baglayarak
toplumsal gercekeilik anlayisi iginde insancil degerleri, insan-doga ¢eligkilerini ve
toplumsal uyanis1 tuvallerine yansitmistir. Aral, 1980’lerde de insan ve insan
dramina olan ilgisini yitirmeyerek, konusunu yalin figiirleri gercek¢i bir dille
islemistir. Sanatc¢i figlir ¢alismalar1 yasanan olaylarin genellestirilmis bir
yansimasidir (Eczacibasi, 2008: 118).

Cihat Aral, toplumsal gercekleri elestirel bir bakis agisiyla islemistir. Figiiratif
resimsel bir anlatim diliyle aglik, savas, goc¢, yoksulluk, zuliim gibi her toplumda ve
her donemde insanligin yasadigi acilari irdelemektedir. Tanik oldugu, yasadigi
deneyimlerini tuvallerine tasiyarak insan ve yasam ger¢egini resimlerinin igerigine

almaktadir.
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Resim 2.17.: Cihat Aral, Cop Insanlar, T.U.Y.B, 100x81cm, 1998
Kaynak: Ersoy, 2004: 45.

Aral, “C6p Insanlar1” (Resim 3.26) ¢alismasinda, yoksul, ezilen, ¢op toplayan
kadinlar, sirtlarindaki torbalarin agirlig: altinda biikiilmiis, dokunakli ve dramatik bir
anlatimla betimleniyorlar. Soguk renklerle savruk firga vuruslariyla ve abartili
siluetlestirilmis ¢opcii kadin figiirleri dramatik bir ortamda yoksulluk temasina dayali

mesajini iletmektedir (Ersoy, 2004: 45).

2.1.4.11. Nedret Sekban

Nedret Sekban, 1977°de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni Neset
Giinal atdlyesinde egitim almustir. i1k kisisel sergisini 1987 yilinda Istanbul’da, Sanfa
Sanat Galerisi’nde agmistir. 1979 yilinda asistan olarak gorev yapmaya basladigi
Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde 2001 yilinda profesdr
Olmustur. Nedret Sekban, sanatin geleneksel degerlerine bagl kalarak, toplumsal
gercekeiligi kendi iislubuyla yorumlayarak 6zgiin bir anlatima ulasan Nedret Sekban,

glinlimiiz Tiirk resim sanatinda figilir resminin, toplumsal gercek¢i egiliminin 6nemli
isimlerindendir (Giray, 2007: 288).
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Resim 2.18.: Nedret Sekban, Cicekgiler, T.U.Y.B, 150x180cm, 1996
Kaynak: Erzen, 2001: 105.

Cigekeiler (Resim 3.28) her gilin karsilasabilecegimiz insanlardir. Sarili,
turunculu giysileri, kolye ve kiipeleri, ¢iplak ayaklari ve terlikleriyle, oturup miisteri

bekleyen bu insanlar, dogal goriiniisleriyle betimlenmiglerdir (Ersoy, 2004: 422).

2.1.4.12. Ahmet Umur Deniz

Ahmet Umur Deniz, 1980 yilinda girdigi Mimar Sinan Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii’'nden 1985 yilinda mezun olmustur. 1995 yilinda
Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii'nde &gretim
iyesi olarak gorev almaya baglamistir (Giray, 2007: 282). Ahmet Umur Deniz, Neset

Giinal Atolyesi’nde yetisen sanatgi, figliratif islubun geng kusak temsilcilerindendir.

Ahmet Umur Deniz’in “Erzak Yardimi Caligmasi”nda Aksami ve yangini
imleyen kirmizidan kahverengiye uzanan renk degerleri resmin igerigiyle bigimi
arasindaki dengeyi sagliyor. Yasarken sanat¢i toplumsal bir yarayi, bu dinamik ve
hiiziinlii kurgu icinde irdelerken, bu aceleci kalabalik yardim almiyor, sanki

yangindan mal kaciriyor (Ersoy, 2004: 171)
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Resim 2.19.: Ahmet Umur Deniz, Site Oniinde C6p Toplayanlar, Tuval Uzeri Karisik Teknik,
146x114cm. 2002
Kaynak: Giray, 2007: 283.

2.1.4.13. Hakan Giirsoytrak

1996 yilinda Hakan Giirsoytrak (1963, Ankara), Mustafa Pancar (1964, istanbul),
Antonio Cosentino (1970, Istanbul) tarafindan, “herhangi bir iislubun pesinden
kosmayan, deneysel bir yaklasimi benimseyen, boyasal resmin dogasini arastiran,
kurum ya da kisilerin desteklemedigi” 6zerk bir topluluk olarak kurulan Hafriyat,
kent hayatindan, kent hayatinin kiiltirel ikliminden beslenir. Toplulugun
calismalarinda Istanbul’a bakilir, modernlesmenin kent yasami iizerindeki izleri
striilir. Hafriyatcilar, kentin sokaklarinda gezer, kent hayatin1 gozlemler,
resimleriyle alt kesimlerin sesi olur, sokagin dilini resme tastyarak kentin toplumsal
gercekligini yansitirlar. Giincel hayata dair imgelerin haber fotografi estetigi icinde
ele alindig1 resimlerde, kentin kazilan, yikilan, yeniden yapilandirilan alanlari,
siirekli degisen ¢ehresi, kent yasaminin ritmi, kaosu, kentlesmenin farkli tezahiirleri
gosterilir. “Hain Geceler”(2001), “Yalan Diinya” (2004), “Imalat Hatas1” (2005) gibi
sergi adlar1 toplulugun yerel, mahalli olandan ve popiiler kiiltiirden beslendiginin
ornekleridir. 1996°daki ilk serginin ardindan Murat Akagiindiiz’iin (1970, izmit) de
dahil oldugu topluluk, sonraki sergilerinde bakis acisina, konular1 ele alisina uygun

olarak Erim Bayr1 (1966, Istanbul), Eyiip Oz (1953, Erzincan), Charlie (1953,
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Uskiip), Nalan Yirtmag (1969, Istanbul) ve extra miicadele (kurulusu 1997, Istanbul)
gibi cesitli sanatcilar1 i¢ine alarak degisken yapisimi siirdiirdii ve tuval resminin
disinda video, fotograf, ¢izim gibi farkli araglar da Hafriyat’in caligmalari i¢inde yer
almistir (Erdemci vd, 2007: 440).

Hakan Giirsoytrak, 1984 yilinda M. U. Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesini, 1990
yilinda MSUGSF Resim Boliimii'nii bitirmistir. 1993’te University of Reading’de
yiiksek lisans egitimi gdrmiistiir. 1996°da Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitliisti'nde sanatta yeterlik yapmistir. Yurticinde ve yurtdisinda cesitli karma
sergilere katilmistir. Hafriyat (1, 2, 3), Siiper Hafriyat ve Hain Geceler, Hafriyat
Grup Sergilerine katilmistir. Bir siire Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde Ogretim Uyeligi yapmustir. ilk sergisini 1996°da Eskisehir (Palet Sanat
Galerisi)’de agmustir. Giirsoytrak, caligmalarini Istanbul’da siirdiirmektedir. Hakan
Girsoytrak’in resimleri ¢ogu beceriksizce ¢ekilmis, kotii kadrajlanmis fotograf
¢ekimlerinden alinma gibi durmaktadir. Resimler kenarlarini kimi zaman g¢evreleyen
cizgilerle bitirilerek, kimi zaman da bos birakilarak bir tiir gelisigiizel olusumu

imliyor. Silik, yorgun gri tonlar ve gilidik firca darbelerinden olusan isler,

resmettikleri gibi tam da bitirilmemisler, tst Gistelerdir (Atar, 2008: 416).

Resim 2.20.: Hakan Giirsoytrak, Portatif Bahge, T.U.Y.B, 141x161cm. 2002
Kaynak: Ersoy, Ayla, 2004: 261.
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2.2.TUKETIM TOPLUMU VE KENTSEL ATIKLAR

Avrupa'da 18. ve 19. yiizyillarda yeni buluslarin iiretime olan etkisi ve buhar
giiciiyle ¢alisan makinalarin yeni endistriyi olusturmasi, bu gelismelerin de
Avrupa'daki sermaye birikimini arttirmasi Sanayi Devrimi ya da Endiistri Devrim’ini

dogurmustur.

Tiiketim toplumunun olusum siirecini ele alirken Sanayi Devrim’ini ve bunu
hazirlayan nedenleri inceleyerek baslamak en dogru yontem olacaktir. Sanayi
Devrim’ini hazirlayan nedenlere kisaca deginecek olursak: Hizli niifus artisi (16.
yiizyildan baslayarak Avrupa'nin niifusunun hizla artmasi), tarimdaki gelismeler (bu
sektordeki niifus ihtiyacin1 azaltarak bu niifusun kentlere gd¢ etmesine) neden
olmustur. Boylece kent sanayisine hazir isgiicii olusmus, yasam diizeyi yiikselmis,
eskiden liiks sayilan seker, kahve, ¢cay gibi mallar artik orta sinif ve alt siniflar icin
dogal bir gereksinme olmaya baslamistir. Bu da dolayli olarak tiiketim mali talebini
arttirmisgtir. Boylece tiiketim toplumunun temelleri atilmistir

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Sanayi_Devrimi 11/10/2014).

Sanayi devrimiyle baglayan ve insan hayatin1 kolaylastiran teknolojik
buluslar, yenilikler, beraberinde, kapitalizmi ve cilginca tiiketim anlamina gelen
tilketim kiltiiriinii getirmistir. Bu ¢ilginca tiiketim, dogal olarak “atik” sorununu
giindeme tasimis, bas edilmesi zor bir hale doniisen atiklar, doganin yapisini

bozarken, gorsel bir kirlilik de yaratmugtir.

Sanat, toplumsal ve bilimsel degisimlerden her déonem etkilenmis, hatta ona
gore sekillenmistir. Sanayi devrimiyle baslayan, teknoloji iriinlerinin getirisi,
doganin halledilemez sorunsali atik da, sanat¢1 duyarlilifi tasiyan ¢ok sayida insanin

ilgisini ¢ekmis eserlerinde gerek arag olarak, gerekse direkt kullanmiglardir.

Teknolojinin {iriinii atiklarin dogaya terk edilmesi ¢ogu sanat¢inin ilgisini
cekmis, gerek onlar1 toplayarak eserlerini olusturmuslar, gerekse de tuvale aktararak

bu goriintiileri gozler dniine sermislerdir.
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2.2.1. TUKETIiM TOPLUMU

Basit anlamda belirli bir ihtiyacin tatmin edilmesi kapsaminda iiretilen bir
{iriinii ya da hizmeti edinme, ona sahip olma (Ozcan, 2007: 261- 273) ya da iiretilen
mal ve hizmetlerin, gereksinim ve isteklerini karsilamalari amaciyla, insanlar
tarafindan kullanilmasi olarak tanimlanabilecek olan tiiketim kavrami, giiniimiiz
toplumlarinda tiim bu genel anlamlarinin disina ¢ikmis durumdadir. Oyle ki,
“tiiketim artik maddi bir yasam big¢imi ya da bolluk kavramu ile ilgili fenomenolojik

bir gergeklik degildir.” (Baudrillard, 2010: 247).

Yasamin baglangici ile birlikte maddi ve fiziksel ihtiyaglar ortaya cikar.
Insanin var olabilmesi i¢in tiiketmesi gerekir. Tiiketebilmesi i¢in ise ihtiya¢ duymas.
Genel anlamda karsilandigi zaman insanlara haz ve zevk veren, karsilanmadig
zaman ise act ve uzinti duyulan duygular (Atagil, 2013: 1) olarak da
tanimlanabilecek ihtiya¢ kavrami; her canlinin hayatta kalmasi, maddi ve ruhsal
biitiinliiglint, canliligini siirdiirebilmesi i¢in gereksinim duydugu nefes alma, yeme
icme, cinsellik, uyku, barinma, sosyallesme, maneviyat gibi temel gereksinimlerin
karsilanmasina verilen addir. Ancak tiim genellemeler de oldugu gibi ihtiyaglarin ne
oldugu konusunda da genel bir anlasma yoktur. Ciinkii olusumunda etken olan
sosyolojik, psikolojik hatta hiyerarsik birgok dinamik vardir.

Ihtiyaglarin hiyerarsisi Abraham Maslow'un kendini ger¢eklestirme kuraminin
ana kavramidir. Maslow, her bir insanin kendini gergeklestirme i¢in dogustan gelen
bir egilime sahip oldugunu diisiiniir. Ihtiyaclarin arzularmn  alttakilerini

karsilanmasiyla yukaridakilerin gelistigini varsayar. (Zorlu, 2006a: 68)

Maslow’un bakis agisindan bakildiginda ihtiyaclarin tatmini belli bir siraya
goredir ve bu sekilde devam eder. insan dncelikli olarak yemek, igmek, uyumak gibi
fizyolojik ihtiyaglarin1 karsilamak istemektedir. Ihtiyaclar hiyerarsisinde en acil
giderilmesi gereken katman bu iken sonrasinda giivenlik ve emniyet ihtiyaglar gelir.
Giderilen her ihtiya¢ oncekine oranla daha 6nemsiz ve geciktirilebilir olan1 ortaya
cikartir. Maslow’a gore ilk iki diizeydeki ihtiya¢ karsilandig: vakit aidiyet ve sevgi

ithtiyaglar1 ortaya ¢ikmaktadir. Aidiyetini saglayan insan dolayisi ile kendisine saygi
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duyulmasini ister. (Zorlu, 2006a: 275) Tiim bu 6zelliklerin birlesiminde ise insan
kendini gergeklestirebilmeyi diisinmektedir. Thtiyaglarin hiyerarsisi, ihtiyacin tiiriine;
yemek, cinsellik, barinma, ihtiyacglarin ortamina; toplum yapisi, sosyal sinif, kiiltiir,
iklim ve tiiketicinin dogasina; yas, cinsiyet, egitim vb. gore degisebilir. Toplumdaki
her bireyin ihtiyaclarmin Oncelik sirasina gore belirlendigi ve bu durumun sebep
oldugu zorunlu ve zorunlu olmayan ihtiyaglar ayrimlamasinin temelinde yararh
olanin Oncelikli olarak talep edildigi diisiincesine dayali fayda teorisi gegerlidir.
"[ktisat kuraminda bir metanin tiiketilmesinden elde edilen yarar ya da tatmin”
(Zorlu, 2006b: 310) olarak tanimlanan fayda kuramina gore tiiketiciler biyolojik,
fizyolojik  ihtiyaglarint  kendi menfaatleri  dogrultusunda  tatmin  etmek
durumundadirlar. Yani tiiketici, ihtiya¢ ortaya c¢iktigi andan itibaren hedonik ve
kullanim degerine bagl somut yararlar (islevsel fayda) saglayan nesnelere karsi bir
ilgi icerisine girmektedir. Oysaki fayda kavrami cercevesinde evrensellestirilmek
istenen ihtiyact zorunlu ve zorunlu olmayan ihtiyaclar olarak kesin cizgilerle
birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Clinkii ihtiyaclarin ¢esidi, toplumun sosyal ve
ekonomik yapisina, icinde yasanilan zamana, zihniyete ve siniflar arasi iliskilere gore
degisebilmektedir. Oyle ki, gecmis toplumlardan modern toplumlara degin yasanan
degisimler, insanin ve ihtiyaglarmin nasil degistigini gozler Oniine siirmesi
bakimindan ilgi ¢ekicidir. Toplumlar gegmisten giiniimiize, gelismislik diizeyine ve
ekonomiye bagl olarak yeni ihtiyaglar yaratmis, gelisen teknoloji ve hayat diizenine
uyum saglayan zihniyetler olustuk¢a da tiim yasam alani1 gibi ihtiyaglarda degismis
ve giinden giine cesitlenerek artis gostermistir. Insan toplumunun her acidan
gelismesi, standartlarin yiikselmesine, kiiltiirel ve ekonomik anlamda biitiin ¢abalarin
insana yonelmesine ve temel ihtiyaglara her giin bir yenisinin eklenmesine neden

olmustur (Girgin, 2014: 16).
2.2.1.1.Tiiketim Kavraminin Ortaya Cikist ve Kapitalizm

Modernlesme siireciyle birlikte insanligin dogayi doniistiirmesinde ve kendi
egemenligi altina almasinda belirleyici rol iistlenen ihtiyaglar, degisimin stirekli ve
birikimsel olduguna inanilan bati1 toplumlarinda yalnizca insan gereksinimlerinin bir

iriinii olarak kalmamislar, Modernizmin diinyaya armagani olan toplumsal mutluluk
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vaadi, zenginlik, demokrasi ve esitlik taleplerinin birer gostergesine doniiserek

somutlagsmasina ve tiiketilen nesneler baglaminda anlasilabilir hale gelmesine neden

olmuslardir (Girgin, 2014: 16).

Tiikketim toplumunun ortaya ¢ikis kosullarimi algilayabilmek igin 6ncelikle
tiketim toplumunun olusumuna neyin etki ettigini anlayabilmek ve bu etkenin
cercevesini birkag soru ile genisletmek gerekmektedir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda
tam anlamiyla etkisini hissettiren tliiketim toplumu kavrami 6ziinde kapitalizmle
ilgilidir. Giiniimiiz tiikketim toplumunun kapitalizmle birebir iliskisi vardir. Gilinlimiiz
modern diinyasinin igleyisini tanimlayabilmek adina kullanilan kapitalizm bir¢ok
diistiniir, sosyolog vb. tarafindan tekrar tekrar ele alinarak tanimlanmistir (Girgin,
2014: 16).

Birgok diisiiniire gore i¢inde yasadigimiz tiketim toplumu ddénemi
kapitalizmin su anda yasanan son asamasidir. Kapitalist gelisme teorileri ontolojik ve
epistemolojik varsayimlar lizerinde iiretimin gelismesinin farkli yonlerini inceleyen

teorilerdir.

Sanayilesme ile birlikte seri {retime gegis yapan fabrikalar tarim ve
hayvancilik sektorlerinin konumunu sarsmistir. Enerji alanindaki yenilikler, buhar
makinesi, komiiriin kullanim1 vb. iiretim giiciiniin kat be kat artmasina neden olurken
sanayi devrimi ile birlikte o giine dek goriilmemis diizeyde bir {iretim baglamistir.
Kisi basina iiretkenlik higbir donemde bu kadar biiylimemistir. Elli y1l icerisinde
iplik imalatindaki iiretkenlik, dokumacilikta, dokiimciiliikte, ayakkab1 {iretimindeki
artis yiizlerce kat artmistir (Jessua, 2005: 119). Nesne iiretimi alanindaki bu
tiretkenlik kiiltiirel diizene de yansiyarak modernlesme olgusunu ortaya ¢ikmuistir.
Modernlesme artik bati toplumlarini belirleyen sosyo-ekonomik kiiltiirel ve dinsel
Ogelerin pratik aklin egemenliginde orgiitlendigi yeni siirecin adidir. Modernlesme
ile birlikte tarima dayali ekonomi bi¢im yerini metalardan olusan bir evrene, zihinler
ise kiiltiirel agidan gelisen modern sanata teslim etmislerdir. Sanayi devrimi ile
baslayan esitlik sdylemi Modernizm ile birlikte yerini mutluluk kavramina

devretmistir (Adanir, 2008: 52).
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1929 yilindaki yilin daki ekonomik bunalim John Maynard Keynes’in 1936
yilinda yaymlamis oldugu “Istihdam Faiz ve Paranin Genel Teorisi” adli kitabinda
bahsettigi ve iktisat literatiiriinde biiyiik bir degisim baslattigi refah devleti
politikalart ile asilabilmistir. 1929 yilinda yasanan Biiylik Diinya Bunalimi
sonucunda olusan yiiksek issizlik, iktisadi durgunluk gibi sorunlara ¢6ziim arayan
Keynes, o donem iktisat literatiiriine hakim Klasik Okulu’n serbest piyasa anlayisinin
tehdit altinda oldugunu savunmustur. Keynes diinya krizine ¢6ziim bulamayan
Klasik lktisat Okulu’nu elestirmis ve eksik istihndam seviyesinde devlet
miidahalesinin olmas1 gerektigi bir iktisadi akimin temelini olusturmustur. (Saydam,
2009: 240) Uretilen her malin piyasada kendi talebini yarattigini 6ne siiren Jean
Baptist Say’in (Zorlu, 2006b: 140 ) goriisleri 1929 bunalimina kadar gecerliligini
stirdiiriitken 29 bunalimi Say kanunlarmin gegerliligini ortadan kaldiracak ve
Keynes’in harcamaya ve refah devletine dair yaptigi vurgu bazi dengeleri
degistirecektir. Say’a gore tretim arttirilldigi vakit talepte ona gore kosullanan bir
durumdur. Oysaki Keynes liretim ne kadar arttirilirsa artirilsin talebi tek basina
belirlemesinin imkan1 yoktur. Dolayisi ile arz her defasinda talep yaratmamaktadir.
Arz ve talep arasindaki dengenin olusabilmesi i¢in tiiketimin artirllmasini ve
piyasaya devlet miidahalelerini gerekli géren Keynes“in bu yaklasimi sonucunda
uzun zaman siirecek bir refah devletinin de temelleri atilacaktir. Toplumsal yagam
kosullarim1 kendisinden onceki doneme gore bir {ist standarda tasiyan Keynesyen
yaklasimda tiiketici ge¢miste erisemedigi mallara kolayca erisebilmekte ve
teknolojinin nimetlerinden rahat¢ca faydalanabilmektedir. Diinya ekonomik
bunalimlarina ¢ézlim Gnerisi olarak ortaya ¢ikan Keynesyen ideolojilerin glidiimiinde
olusturulan devlet ve sermaye iliskilerine bir de savas oncesi ortaya ¢ikan yeni enerji
bigimleri ve modern bilimlerle birlikte gelisen teknolojik siire¢ eklendiginde tiiketim
toplumuna dogru gidisin 6nii agilmaktadir. (Fiilberth, 2011: 320) Tiiketim mallarinin
tiretimi, 1929 bunalimi1 sonrasinda ortaya ¢ikan ¢Oziim arayislari ve bu arayislar
sonucunda bulunan ¢oziimler refah sisteminin ortaya ¢ikisina, refah politikalarinin
ortaya ¢ikist da ekonomik ve kiiltiirel anlamda toplumsal kimliklerin déniismesine
yol agmistir. Kimliklerin bu doniistimiinde biiyiik bunalim ve 2. diinya savasi
sonrasindaki Keynesyen teori, refah devleti kuram ve uygulamasi i¢inde bir takim

degisikliklere ugrayarak kendini yeniden iireten, Fordizm isimli birikim rejiminin
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(Selguk, 2011: 4132) de payr vardir. Standart iiretimin genellestirilmesi ve calisan
kesimlerin serbest zamana sahip olmalarinin saglanmasi, iicret artisi, sekiz saatlik is
giinii ile sinirlandirilan galisma saatleri ve buna karsilik gelen bes dolarlik ticret ilkesi
ile birlikte siirekli calisan, emeginin karsilig1 azaltilan ve yapmis oldugu ise
yabancilastirilan is¢i sinifina is disinda zamanlarini gegirebilecekleri bir serbest
zaman taninmistir. Bu serbest zamanin en iyi degerlendirilme durumu ise fordist
iretim siirecinin de olusumunda etki ettigi kiiltiir endiistrisi iriinlerinden elde
edebilmektir. Ilk olarak Frankfurt Okulu iiyeleri tarafindan ele alman kiiltiir
endistrisi kavraminda kiiltiirel iiriinlerin ayni kullanim degeri baglaminda tiiketilen
tiriinler gibi seri bir liretime tabi olduklar1 boylelikle de kiiltiiriin ticari bir ara¢ haline
geldiginden bahsedilir. Nesnelerin birer haz gdstergesi oldugu kiiltiir endiistrisinde,
elde edilen nesneler yapay bir mutluluk hissiyatina sebep olmaktadir. Bundan dolay1
tiriinlerden elde edilecek tatminlerin gercek olduguna dair bir yanilsama igine
girilmektedir. Doganin aydinlanma etkisindeki bir teknolojiye ve bilime boyun
egmesi sonucunda liretilen nesneler ve metalar; karsisinda zafer kazanilmis bir
diismandan artakalan ganimetler gibi toplumu olusturan simiflar arasinda
paylastirilmaktadir. Oyle ki kazanilan zafer her giin giincellenmekte, bir tiirlii
eskimemekte ancak kendini tekrar eden nesneler tarafindan kutsanmaktadir. 1929
bunalimi sonrasinda gelisen {iiretim ve tiikketim kosullarmma bagl olarak standart
triinlerin iiretimine ve piyasaya sunulmasina yonelik bir hareketlilik baslamistir.
Kitlesel anlamda iretim, yasam alaninin da ayni bu friinler gibi aynilagmasini,
sikilasmasin1 ve standartlasmasini saglamistir. Boylelikle insan hayati, kiiltiiri

standartlagmis ve tek boyutlu bir hale gelmistir (Zorlu, 2006a: 57).

II. Diinya Savasi sonrasi fordist isci sinifi ve tiiketim sistemi arasinda varilan
uzlasma hem iiretimin artmasina hem de sosyalist bir tehlike yaratan is¢i sinifinin
kontrol altina alinmasina neden olmustur. Bu donemde Sovyetler birliginin yiikselen
grafigi kapitalizmin alanini daraltmig ve savas sonrasinda bu alanin biiylimesinden
rahatsiz olan kapitalist iktidarlar is¢i haklar ile ilgili diizenlemeleri kabul ederek
iscilerin sermaye ile uzlagsmasina dolayisi ile de artik yeni bir sinifin, tiiketici

simifinin dogmasina neden olmuslardir. Bunun yaninda ABD’de yiikselen komiinist
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diisiinceye karsi kendi hazirligini yaparak diger Avrupa devletleriyle siyasi ve askeri

ittifaklar igine girmistir (Fiilberth, 2011: 231).

1960 larla birlikte hem insan hem de haberlesme tasimaciligi alaninda
yasanilan yenilikler -Kitle iletisim araglar1 ve insan tasimaciliginda kullanilan
araglarin niteliksel ve niceliksel yonden gelisimi- ile birlikte yeni sektorler ortaya
¢ikmustir. Bu gelisme sonucunda tarim ve hayvanciliga dayali olan sektorler Gnemini
yitirerek yerini hizmet ve iletisim sektoriine birakmaya baslamaktadir. Makinelesme
ve otomasyonun artmasi ile birlikte is¢inin kol giicline duyulan gereksinim
azalmistir. Zamandan ve mekandan kisitlama yapilmasina yol agan islevsel
mobilyalar, hazir yiyecekler, dondurulmus besinler, ¢amasir makinesi, elektrikli

slipiirge gibi aletler hep bu donemlerde ortaya ¢ikmustir. (Fiilberth, 2011: 207)

Dolayisiyla kiiltiiriin, sanatin ticarilegsmesi tiiketim araglarmin gelismesiyle
birlikte modern insanda kapitalist sisteme uyumlu tiiketiciler haline gelerek tiiketim

toplumunun olusumuna taniklik etmistir.
2.2.1.2.Modernizm Sonrasinda Degisen Ihtiyac Ve Tiiketim Tanimlari

Tiiketim sisteminin var olmasinda demokrasinin pay1 biiyiliktiir. Demokrasi
herkese acik bir sistem icerisinde tim isletmelere, karsilikli sdzlesme kurallarina
uyma anlaminda her tiirlii sorumlulugu karsilikli olarak saglar. Ayrica tiiketici
haklar1 baglaminda tiiketiciye ozgiirliikler verir ve hakkini korur. Bu baglamda
demokratik anlamda halkin egemenligi kavramina ekonomik anlamda tiiketicinin

egemenligi kavrami denk diismektedir. (Jessua, 2005: 63)

Demokrasi kavraminin getirdigi 6zgiirliikleri toplumun geneline yayamayan
tiiketim sistemi bunun yerine her tiirlii nesne 6niinde esit olan homojen bir toplum
yaratmaya ¢abalamistir. Bunun sonucunda modern diinya gercek ihtiyaglarla bagini
kopararak stirekli yeni ihtiyaglarin yaratildigi, satin alma isteginin ve hevesinin canl
tutuldugu bir evren goriiniimiine kavusmustur. Belirli bir refah diizeyinin
tutturuldugu bu evrenlerde tiim bu se¢im 6zgiirliigii kandirmacasinin ardinda iiretim
ve tiiketim carklarimin donmesine ve sistemin siirekli kar etmesine hizmet eden bir

anlayis bulunmaktadir. Biyolojik ve fizyolojik ihtiyaclar gibi gercek ihtiyaclarin
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yerini; iletisim araglari, medya, teknoloji vasitasi ile hayatimiza giren sahte ihtiyaglar
(Zorlu 2006b: 275) ve bu ihtiyaglarin karsilanmasi sonucu yaratilan yapay tatminler
almigtir. Sahte ihtiyaglar vasitasi ile bir ihtiyaglar sistemi (Baudrillard, 1997: X)
yaratilip bu sistem iizerinden pazarlama yapilarak tiiketici ile satin alinan meta

arasinda yeni bir iligkinin kurulmasi saglanmaistir.

Tiiketim ediminin belirli bir eksiklik duygusu iizerine oturmasi ve bu
eksikligin insanlarin tiiketme istegi ile baglantisinin bulunmasi dinsel bir bosluk
kadar psikolojik bir eksikligi de ifade etmektedir. Nesnelerle bebeklikten itibaren
belirli bir iligki i¢inde bulunan modern insan i¢in bazi nesneler kiiglikken tatmin
edilemeyen arzularin ve bastirilan cinselligin yerine konulan objelerdir. Bundan
dolay1 yetiskinlikte tiiketime hizmet eden her sey aslinda bastirilmis bir cinsel
arzunun yerine ikame etmektedir (Zorlu, 2006a: 275). Gergek anlamda tiiketilemeyen
bir cinsellik, tiiketim toplumunda bastirilmis cinselligin goriiniimiine girmis ve
simgesel anlamda tliketilmektedir. Bunun yaninda, nesnelere ithaf ettigi olumlu ve
olumsuz 6zellikler nedeni ile kendi egosunun nesneler ile olan iligkisini belirleyen ve
bunu biitiin hayatina hakim olan sosyallesme siireci olarak yasayan modern insan
icinde yasamis oldugu evreni metalardan olusmus bir evren olarak tahayyiil

etmektedir (Zorlu, 2006b: x).
2.2.1.3.Postmodernizm ve Tiiketim

Postmodernizm, kapitalist kiiltiirde oOzellikle de gilinlimiizde, sanatlarda
gelisen harekete verilen addir. Postmodernizm terimi 1930'larda modernizme karsi
kiiciik capta bir tepkiyi anlatmak icin kabul gérmiis; ancak popiilerlik kazanmasi
1960'larda New York'taki sanatgilar ve elestirmenler tarafindan kullanilmasiyla ve
1970'lerde Avrupali kuramcilar tarafindan gelistirilmesiyle miimkiin olmustur

(Karadogan, 1997: 141).

Modern toplumlardan modern sonrasi toplumlara geg¢is asamasinda yasanan
epistemolojik kopmay1 agiklayabilmek adina kullanilan postmodernizm kavrami ve
onun ortaya c¢ikardigi Postmodern toplumlara gecis asamasi kisaca sOyle

tanimlanabilir; biiyiilk anlatilara dair kuskusuz bir giiven besleyen modern
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toplumlarin tersine Postmodern donemde biiyiik anlatilara karsi yogun bir siiphe
duygusu ile yaklasilmaya baslandi. Biiyiik anlatilarin yerini yerel ve mikro olan,
bilim ve kiiltiirel gelismelere inancin yerini ilerlemeye dayali siiphe, ideal ¢ekirdek
aile modelinin yerini, ¢ogul kimliklerin agirlikta oldugu merkezsiz ve parcali
kimlikleri almistir. Ozne parcalanmistir ve tiim nesneler iizerinde egemenlik
saglayan 6znenin yerini tim bir sistem karsisinda yalnizca bir kisilik isteyen birey

almstir (Sarup, 2010: 257).
2.2.1.4.Tiiketim Toplumu ve Atiklar

Nesnelerin niceliksel anlamda artirilmasina dayali bolluk kodu araciligr ile
toplumun geneline mutluluk ve bireysel statii vaadi verilmektedir. Niceliksel
anlamda Olgiilebilir her sey mutlulugun gostergesidir. Niceliksel olanin
yiiceltilmesine sebep olan sey pozitivist bilimlerin tiiketim toplumuna ve bati
evreninin geneline yapmis oldugu vurgudan baska bir sey degildir. Tiim anlam
paradigmalarimin (degerler dizisi) pozitivist ve niceliksel olgulara indirgendigi bati
diisiincesinde niceliksel olmayan, somut gostergeler ile 6l¢iilemeyen mutluluk siiphe
ile karsilanir ve tlketim sisteminden dislanir. Nesnelerde niceliksel fazlalik
mutlulugun garantisidir. Kitleleri bu séyleme uyduran da sistemin tiiketiciye sunmus
oldugu vaatlerin gerceklesebilecegine duyulan inanctir. Bu baglamda sistemin
devamliligin1 saglamak icin ortaya siiriilen yapay ihtiyaclar; cep telefonlari,
bilgisayarlar, oyun konsollar1, sosyal ag iletigimi... Temel ihtiyaglarin; demokratik
haklar, yollar, saglik vb. giderilmemesini maskeler. Yine de iiretilen her seyin olumlu
ve kutsal olmasindan hareketle tiim bu yapay ihtiyaglar Gayri safi milli hasilalarda
yer alarak biiyiimenin olumlu bir sonucu olarak yer alirlar. Dolayis1 ile tek nesnel
sonug, rakamlarin ve bilangolarin hastalikli bitytimesidir (Baudrillard, 1997: 37).
Biiylimenin bolluk, bollugun ise mutluluk olduguna dair ¢arpik algi insan ve doga
arasindaki iliskinin bir sirsizlik ilkesine dayanmasindan kaynaklanmaktadir.
Bolluga olan bu inan¢ toplumlarin biiylime kosullarinin ancak bolluk ortaminda
gerceklesebilecegi diislincesine dayanmaktadir. Modern insan bu bakis acist ile
bollugun dogal bir kavram olmadigmi tiiketim diizeninin bir {iriinii oldugunu

yadsimaktadir. Dolayisi ile tiikketim toplumunda var olan sey biiyiime degil bolluga
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dayal1 bir esitsizlik tiretimidir. Tiiketim toplumunun bir esitsizlik ve ¢oziimsiizlik
lizerine oturma nedeni sistemin siirekli olarak bir artik birakip sonrasinda yeniden bu
artiklar1 iiretmesinden kaynaklanmaktadir. Strekli tretilen arttk ve bu artigin
harcanmadan  stirekli ~ doniistiiriilmesi  -kagitlarin  doniistiiriilmesi  camlarin
dontistiirilmesi, araba hurdalarinin doniistiiriilmesi, iligkilerin  doniistiiriilmesi-
bliylime sisteminin karsi karsiya gelmekten korktugu bir kithgm engelleyicisidir.
Artik iirliniin, tekrar iiretilmeyecegi ve harcanabilecegi diistincesi kitlik ve yoksulluk
gostergesidir. Bu yiizden atilmis ekmekler, hurdalar ev aletleri, imgeler ve hatta
sOylemler tekrar tretilmektedir. Artik, devamli iiretime katilarak olumlu bir gii¢
haline getirilir. Ekonomik anlamdaki biiylime ile esdeger bu artigin tekrar sisteme
entegre edilmesi her defasinda yoksullar ve zenginler arasindaki ucurumu
derinlestirir. Bir tiirlii yok edilemeyen artiklar yiiziinden siirekli olarak yenilenen
tiriinler ve kiiltiirel gostergeler arasindaki mesafenin tekrar agilmasina neden olur. Bu
mesafenin siirekli artmasi 1960“lardan itibaren biriken o©lii emegin varligina
dayanmaktadir (Adanir, 2008: 81). Bu muazzam birikim yani artiklarin yeniden
tiretilmesi ve gelisen teknolojilerin bilissel yeniliklere yol a¢masi sonucunda
ekonomi politik evreninde meta liretimi ne dayali olan bir yapilanmanin yerini
kiiltiir, eglence, hizmet ve iletisim sektdrlerine dayali bir yeniden iiretim diizeni yani

simiilasyon almistir (Adanir, 2008: 15).
2.2.2. KENTSEL ATIKLAR

Kati atiklar ¢ok c¢esitli olmasina ragmen ekonomiye kazandirilip
kazandirilamamalar1 yoniiyle diisiiniilerek smiflandirilmistir. Kat1 atiklar icerigine

gore 3 ana grupta incelenir:
Organik atiklar: Her tiirlii yiyecek artiklari, tirnak, sag, ¢im ve yapraklar
Kiil-Ciiruf: Yakat kiilleri, sigara kiilleri, siipiirge birikintiler

Geri kazanilabilir, dontisebilir atiklar: Kagit ve tiirevleri, karton, metal, cam,

plastik, lastik, kauguk, PET ve PVC {iriinleri, tekstil atiklart
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Plastik sanatlarin icerigine yogunlukla giren kati atiklar bilesenlerine gore

siniflandirmak gerekirse;

Gida Atiklari, Bahge Atiklari, Kagit Karton, Plastik, Kauguk, Tekstil, Tahta,
Metal, Cam, Kiif, Ciiruf, Toprak, olarak siniflandirilabilir.

2.2.2.1.Geri Kazanilabilir Kati Attklar- Ambalaj Malzemeleri

Ambalaj, icerisinde yer alan {iriinii, Uriinlin yapisina ve sekline gore en iyi
sekilde koruyan, temiz kalmasimi saglayan, tasinmasimi kolaylastiran ve ayni
zamanda Uriiniin tanittmini yapan degerli bir malzemedir. Giindelik yasamda
ambalajlarin kullanim alan1 oldukg¢a genislemistir. Yiyecekten, kozmetige, ¢igekten
mobilyaya kadar bir¢ok iiriinii ambalajiyla satin alinmaktadir ve genellikle geri
kazandirilabilir nitelikte ambalajli {irlinler tliketilmektedir. Ambalaj, gorevini
tamamladiginda ortaya ambalaj ati§1 ¢ikmaktadir. Nakliyede kolaylik saglamak icin
kullanilan ambalajlar, iiriin satis noktasina gelip ambalajdan ¢ikartildigi zaman
gorevini tamamlarlar. Bu gorevini tamamlamigs olan ambalajlar ambalaj atig
sayllmaktadir. Bunlara 6rnek olarak koliler verilebilir. Benzer bir sekilde alinan {iriin
tilketildikten sonra da ambalaj gorevini tamamlamaktadir. Giindelik hayatta
kullanilan iiriinlerin bos ambalajlarinin olusturdugu ambalaj atiklari, evsel atiklara
ornektir. Tiketiciler ve marketler gibi satis noktalari, alis veris merkezleri vb.
ambalaj atig1 olusturduklar1 icin ambalaj atig1 {reticisi sayilmaktadir. Bu atiklari,
gida, temizlik {rilinleri ambalajlari, siit ve meyve suyu kutulari, cam veya plastik
siseler, konserve, salca, bal veya recellerin cam kavanozlari, teneke ve metal
konserve kutulari, aliiminyum icecek kutular1 vb. olarak Orneklendirebilir.
(http://www.cevko.org.tr/cevko/lc-Sayfa/Tuketiciler/Ambalaj-Nedir-.aspx,
12.04.2010).

Cam Ambalajlar:Cam ambalaj bilinen en eski ambalaj maddelerinden biridir.
Camin hammaddesi silisli kumdur (http://www.hurdamerkezi.com
/cevre_bilinci_ic.asp, 11.04.2010). Giindelik hayatta sik¢a kullandigimiz cam
ambalaj malzemeleri renkli ve renksiz olarak ayirmakla beraber ¢ogunlukla cam sise

ve kavanoz olarak karsimiza ¢ikmaktadir (http://www.cevko.org.tr/cevko/Ic-
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Sayfa/Tuketiciler/Geri-Donusebilen-Ambalajlar.aspx, 29.03.2010). Yeni cam
ambalaj iiretiminde geri doniistiirilmiis cam kullanilarak biiylik 6l¢lide enerji
tasarrufu  saglanmaktadir  (http://www.hurdamerkezi.com/cevre_bilinci_ic.asp,
11.04.2010). Kalitesinde herhangi bir degisiklik olmaksizin %100 geri kazanilabilir

ve sonsuz defa ikincil hammadde olarak tekrar Uretime dahil edilebilir.

Kagit ve Karton Ambalajlar:Kagit ve karton en ¢ok kullanilan ambalaj
malzemesi tiirtidiir. Degerlendirilebilir nitelikli atiklarin agirlik olarak yarisindan
fazlasini kagit ve karton olusturmaktadir. Kagidin hammaddesini seliiloz ad1 verilen
madde olusturmaktadir. Selilloz son derece kiymetli bir madde olup kaynagi
ormanlar ve o6zel yetistirilen bitki tiirleridir. Bu nedenle, belki de en kiymetli atik
cinsi kagit ve kartondur. Kagit ve karton atiklarin saglikli bir sekilde geri kazanimin
saglamak i¢in, diger tiim atiklarda oldugu gibi, bu atiklarinda temiz sekilde
toplanmas1 ve cinslerine gore ayrilmasi sarttir. Kagit ve karton atiklarin geri
dontigimii  ile de Onemli Olglide enerji  tasarrufu  saglanmaktadir.

(http://www.hurdamerkezi.com/ cevre_bilinci_ic.asp,11.04.2010).

Plastik Ambalajlar: Plastikler, petrol veya petrol tiirevlerinden elde
edilmektedir. Plastik ambalajlar son derece hafif ve kolay sekil verilebilme
ozelliklerinden otiiri giderek daha yaygin sekilde kullanilmaktadir. Fakat atildiklar
ortamda uzun yillar bozulmadan kalabilen plastik kokenli maddeler hacimsel olarak
biiylik yer isgal etmektedirler. Plastik ambalaj malzemesi olarak eritilebilen ve bu
nedenle yeniden islemeye elverisli olan termoplastikler ve eritilemeyen termosetler

olarak iki ana gruba ayrimak miimkiindiir. (Ergun, 2001: Xx).

Tiim iilkelerde kullanilan PET, HDPE ve PVC’ler toplam plastiklerin %90-95
olusturmaktadir. Plastiklerin ¢ogunu geri kazanmak miimkiindiir. Fakat toplama,
kaba temizleme, ayirma, yikama ve tekrar isleme zorlugundan dolay1 genelde mevcut

durumda PET, HDPE ve PVC’ler geri kazanilmaktadir (Oztiirk, 2005: X).

Metal Ambalajlar: Metaller tekrarlanabilen ¢esitli degerlendirme ozellikleri,
ekolojik ve ekonomik avantajlari nedeniyle yiizyillardir en uygun geri doniisiim

triintidiir. Metaller hurda olarak genellikle iiretim sanayinde her tiirlii bigimde
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cikmaktadir. Metal ambalaj atiklarinin geri dontisiimii ile de her ¢esit metal malzeme
ve lirtin tiretilebilmektedir. Geri kazanilabilir metaller hammadde kaybina ugramadan
yeniden iretim dongiisine girebilmektedir  (http://www.hurdamerkezi.com/
cevre_bilinci_ic.asp, 11.04.2010).

Kompozitler: Farkli malzemelerden yapilmis, elle birbirinden ayrilmasi
miimkiin olmayan ambalajlar kompozit ambalajlardir. Siit ve mesrubat kutulari,
corba  ambalajlari, kahve ambalajlar1 vb. gibi  kompozite  Ornektir.
(http://www.cevko.org.tr/cevko/lc-Sayfa/Tuketiciler/Geri-Donusebilen-
Ambalajlar.aspx, 29.03.2010).

Mesrubat ve icecek kartonlar1 olarak adlandirilan bu ambalaj tiirii de geri
dontistiirilebilmektedir. Bu tiir igecek kartonlarinin atiklar1 kiigiik pargalara ayrilir ve
yiiksek 1sida baskiya dayanikli levhalar haline getirilmektedir. Geri doniisiim islemi
sonucunda bu levhalardan masa, sandalye ve dolap gibi mobilyalar iiretilebilir veya
bunlar1 ingaat sanayinde yardimci malzeme olarak kullanmak miimkiindiir

(http://www.ambalajrehberi.com.tr/files/documents/1164723091620.doc,12.12.2010)
2.2.2.2.Geri Kazanulabilir Nitelikli Diger Kati Atklar

Organik Kokenli Kat1 Atiklar: Bitki ve hayvansal kaynakli atiklara organik
atik denilmektedir. Gerek evlerde gerekse sanayinin degisik dallarinda ortaya c¢ikan
ve "¢Op" adi verilen atiklarin biiylik kismini organik bilesikler teskil etmektedir

(www.ekolojidergisi.com.tr/resimler/5-3.pdf, 01.11.2010).

Ulkemizde giinde yaklasik 65 bin ton ¢op iiretilmektedir. Bu iiretilen ati§mn
%68’1 organik atik, kalan kismi ise kagit, tekstil, plastik, metal, cam ve kiildiir. Bu
durum iilkemizde en ¢ok kompostlastirilabilecek atigin iretildigini ortaya
koymaktadir. Fakat geri kazanimi ¢ok az olmaktadir (www.gerikazanim.

org/html/katiatiklar, 02.03.2010).

Yanabilecek Odun, Tahta ve Esya Parcgalari: Bu 6zelligi tasiyan maddeler
evlerde yakacak olarak degerlendirildigi gibi sunta imalinde de kullanilabilir. Ahsap

vb. driinler hem kullanim, hem {retim sathasinda maliyete etkindir, ama aym
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zamanda geri doniisiimii oldugundan, atik imha sorunu yasanmamaktadir. Ornegin;
kap1, pencere, veranda, bahge mobilyasi ve diger mobilyalarda kullanilan ahsabin
kullanilmayacak odun yada takoz diye tabir edilen kisimlarin1 yatay ve dikey
birlestirerek tekrar kapi, pencere, merdiven vs. kullanimina doniistiirilmektedir

(Gtiler, 2001: x).

Omriinii Tamamlamis Lastikler: Giiniimiizde ayrismaya olduk¢a dayanikli
yiiksek molekiil yapili polimerlerden olusan dogal ve sentetik kauguklardan iiretilen
lastiklerin kullanim 6mriinii tamamlanmasindan sonra ¢evre ve insan sagligina zarar

vermeden bertaraf edilmesi gereken 6nemli bir ¢evre problemi olusturmaktadir.

Her lastik {i¢ ana iiriinden olusmaktadir; bunlar; kauguk, celik, lif ve diger
(tekstil elyafi, kurum, yag-re¢ine, kimyasal, kiikiirt) atiklardir. Rakamlardan
anlasilacagr gibi atik lastigin ortalama %95’1 Geri Kazanilabilir iriinlerden

olusmaktadir (http://www.entire-engineering. de/str /en_sr. html, 12.10.2010).

Elektronik Atiklar: Elektronik atik (e-atik) kiiresel olarak elektronik cihaz-
aletlerin kullanicisi tarafindan kullanim siiresini tamamlamasiyla ortaya c¢ikartilan
atiktir. Bu elektronik atiklar genellikle demonte edildiklerinde, yakildiklarinda veya
tekrar kazanim/kullanim igin pargalandiklarinda tehlikeli maddeler igerebilmektedir.
E-Atik endiistrisi biiyliyen ve gelisen bir pazar konumundadir. Son teknolojik
geligsmeler ireticiler i¢in daha az toksik malzeme secenegi ve daha ucuz geri

doniisiim metodlar1 segenegi saglamaktadir

(http://www.ekovar.com/tu/_hizmetler/_elektronik_atik/elektronikatik _nedir.html,
3.11.2010).
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3. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

3.1.CAGDAS TURK RESMINDE TOPLUMSAL BAGLAMDA
KENTSEL ATIKLARI YORUMLAYAN SANATCILAR

3.1.1. CiHAT ARAL

Sanat¢1 ¢Opten hayat bulan insanlari, ¢oplin getirisiyle hayatini siirdiirmeye
calisan insanlar1 ele alarak toplumsal duyarliligini gostermektedir. Aral, ifadeyi
giiglendiren renk ve bigim bozmalariyla 2002'de “Cop Insanlar’” ismini verdigi bir
dizi calisma iretir. Yasamini ¢Opten ¢ikaran insanlarin dramini seyirciye aktarir.
Insanin modernlesen kent dokusu i¢indeki karmasik yasamini, 151k yansimalarinin,
golgelerin olusturdugu bir mekan iginde gosterir. COp toplayan insanlari ile

toplumsal yapiy1 anlatmak istedigini s0yleyebiliriz (Arda 2007: x).

Resim 3.1.: Cihat Aral, C6p Insanlari, Olgiileri Bilinmiyor, T.U.Y.B,2008

Kaynak: http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=3720&bhcp=1

Cihat Aral bu eserinde agik komposizyon diizeninde bir kurgu olusturmustur.
Eser de dikey figiir yapilar1 ile dinamik bir yap1 olusturulmus bu yapi resmi iist
kisimdan kesen yatay ufuk ¢izgisi ile zit formlarin dengesi {izerine bir kurgu

yaratilmigtir. Sag lata duran ve 6n plana ¢ikan ¢op arabasi ve buut formlariyla resme


http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=3720&bhcp=1
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diyagonal bir hareket katilmistir. Resim yiizeyine perspektif gozetilerek dengeli

yerlestirilmis ¢Op toplayan insanlar ile ritmik hareket katilmistir.

Resim ylizeyinde mavi- yesil tonlar kullanilarak figiirlerin ritmik hareketliligi
durgunlastirilmistir.  Buz rengi donuk yiizlerle c¢alisan insanlarin psikolojik
durumlarina gonderme yapan sanatci ¢oplerin renkli formlariyla resimde dengeyi

saglamistir.

Toplumsal bir olguyu ve insanlarin kent hayatinin zorluklar1 igerisinde hayat

miicadelelerini anlatan resim toplumsal gercekci anlayista yapilmistir.

Resim 3.2.: Cihat Aral, Cép Toplayicilari, 92.00 x 130.00 cm, T.U.Y.B., 2005

Kaynak: http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=3720&bhcp=1

Resim ag¢ik kompozisyon 6rnegine gore kurulmustur. Grup grup tuval iizerine
yerlestirilen figiirler resme hareketlilik katmis ve sanat¢it bu gruplamayla resimde
bosluk doluluk dengesini saglamistir. Figiirlerin dikey durusu ufuk ¢izgisinin
yatayligiyla zithik ve denge saglanmistir. Turuncu sar1 tonlardaki zemin rengi soguk

mavi buz rengi tonlarindaki figiirlerle resmin renk dengesi saglanmistir.

Cop toplayan insanlarin zorlu yasam sartlar1 altinda g¢alismalarini anlatan
eserde insanlarin yiizleri donuk buz renginde boyanmasi ile insanlarin psikolojik

durumlari anlatilmaya caligilmistir.


http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=3720&bhcp=1
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Resmin bigimsel agidan giiglii sosyal gergekgilik akimina 6zgii niteliklerde

oldugunu gérmekteyiz.

Resim 3.3.: Cihat Aral, Karda Copgiiler, 70.00x100.00 cm., T.U.Y.B., 2009

Kaynak: http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=3720&bhcp=1

Resim agik kompozisyon diizenine gére kurulmustur. Grup grup tuval iizerine
yerlestirilen agaclar resme hareketlilik katmis ve sanat¢i bu gruplamayla resimde
bosluk doluluk dengesini saglamistir. Agaclarin resmi yaridan ikiye yatay olarak
kesmesi ve diyagonal bicimde kesmesiyle eserde bilingli parcalanmalar
olusturulmustur. Agaglarin dikey durusu ufuk ¢izgisinin yataylifiyla zithk ve denge
saglanmistir. Agacg siralarinin kompozisyon iizerinde sag iist kdseye dogru birlestigi
noktada ¢Op arabasiyla ¢op toplayan insanlar vurgulanmis ve kompozisyonun can

alic1 etkin noktas1 oldugu anlatilmak istenmistir.

Cop toplayan insanlarin zorlu yasam sartlari altinda calismalarini anlatan
eserde zeminin beyaz mavi tonlarda islenmesi karli hava sartlarinin yani sira
psikolojik olarak yapilan isin zorluguna da dikkat ¢ekmektedir. Copler igerisinde

calisan insanlarin yalnizlig1 eserde siddetle vurgulanmastir.

Resim kurgusal ve iislup 6zellikleri agisindan incelendiginde bigimsel yonii

giiclii, sosyal gercekeilik akimina 6zgii niteliklerde oldugu anlasilmaktadir.
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3.1.2. EROL BATIRBEK

Resim 3.4.: Erol Batirbek, Cop Toplayanlar, 80 x 61 cm, T.U.Y.B., (GK.4)

Kaynak: https://www.nurolsanat.com/erol-batirbek-cop-toplayanlar-resim-sergisi.html

Erol Batirbek bu eserinde acik komposizyon diizeninde bir kurgu
olusturmustur. Eser de dikey figiir yapilari ile dinamik bir yap1 olusturulmus bu yap1
resmi Uist kisimdan kesen yatay ufuk ¢izgisi ile zit formlarin dengesi iizerine bir
kurgu yaratilmistir. Eserde kahverengi, mavi, lacivert, beyaz ve sar1 renklerin tonlar
kullanilmistir. Batirbek bu resminde koyu ve agik renkleri belirgin bir sekilde
kullanmastir.

Eserin sol kisminda bulunan ¢6p toplayan iki emek¢i, onlerinde ¢ek g¢ek
arabalar1, hemen arkalarinda ¢op yigmntilart ve iki emekginin sol ¢aprazlarinda yine

ayristirtlmig atiklar bulunmaktadir.

Sanatc1 emekgcilerin yiiz ifadelerini yaptiklar islerden dolay1 tam olarak ifade
etmistir. Emekgiler yorgun ama bir yandan da yaptiklar isin gururunu ve dik

duruslarini yansitmigtir.
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Resim 3.5.: Erol Batirbek, Cop Toplayanlar, 80 x 60cm., T.U.Y.B., (GK.5)

Kaynak: https://www.nurolsanat.com/erol-batirbek-cop-toplayanlar-resim-sergisi.html

Erol Batirbek’in ‘¢Op toplayanlar’ isimli eserine bakildiginda, eser acik
komposizyon diizenine sahip, s6z konusu resimde mavi, kahverengi, yesil, sar1 ve

turuncu tonlar1 kullanilmstir.

Resmin sol tarafinda c¢ek cek ile su damacanalarini toplayan bir emekei,
emek¢inin sol tarafinda bir kopek, kopegin yaninda ¢ek c¢ek arabasi ile ¢oplerin
gevreye zarar vermemesi igin ayristiran ve geri dosiime kazandirmak isteyen bir
emekei yer almaktadir. Resmin sag arka tarafinda ayrigtirilmay1 ve geri doniisiime

kazandirilmay1 bekleyen atiklar bulunmaktadir.

Ressam resmin 6n planinda bulunan emek¢inin eldivenlerini kirmizi tonlarda
yapmast bu emekgilerin agir sartlarda c¢alistiklarina vurgu yapmak istemistir. Sanatgi,
resmin tam ortasinda bulunan emekgilerin atiklari toplayip, tasidiklari daha sonra
geri doniistime kazandirdiklari ¢ek ¢ek arabasini parlak renklerde resmederek bu

noktaya dikkat ¢gekmek istemistir.
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Resim 3.6.: Erol Batirbek, Cop Toplayanlar, 75 x 45 cm., T.U.Y.B., (GK.6)

Kaynak: https://www.nurolsanat.com/erol-batirbek-cop-toplayanlar-resim-sergisi.html

Erol Batirbek bu c¢alismasini dikddrtgen ve agik kompozisyon diizenine gore
kurmugtur. Mavi, beyaz, lacivert, gri ve sar1 renk tonlarmni kullanmistir. Grup grup
tuval iizerine yerlestirilen insanlar, emekgiler, emekgilere ait olan atik arabalar1 ve
copler resme hareketlilik katmigtir. Tuval ii¢ parcaya boliinmiis; birinci kisimda
cadde, ikinci kisimda emekgilerin ¢alistigi, insanlarin yiiriidiigli ve bekledigi kaldirim

tasi, diger kalan kisimda ise yer gokytiziinden olugsmaktadir.

Insanlarin, emekgilerin, ¢dplerin ve atik arabalarinin dikey duruslari ile
gokyliziiniin, caddenin ve duvarin yataylig1 kullanilarak zitlik ve denge saglanmistir.
Cadde ve gokyiizlinlin bos birakilmasi ile kaldirimin iistiinde bulunan ¢op toplayan
emekgilere vurgu yapilmistir. Ayrica bu ¢alisma ¢6p kutularinin dolup tagmasi ile
tiiketim kiiltiiriimiiz, dogayla kurdugumuz iligki ve yayginlasan ¢evre kirliligi iizerine

diisiinmeye sevk etmistir.

Cop toplayan insanlarin zorlu yasam sartlar1 altinda caligmalarini anlatan
mavi, gri tonlarda islenmesi yagmurlu, soguk hava sartlarinin yani sira psikolojik
olarak yapilan isin zorluguna da dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢1, ¢copten hayat bulan ve
¢Opiin getirisiyle hayatim1 siirdiirmeye calisan insanlar1 ele alarak toplumsal

duyarliligini géstermektedir.

Yapilan inceleme sonucunda resmin, sosyal gercekgilik akimina Ozgii

niteliklerde oldugu anlasilmaktadir.



55

3.1.3. BARAN KAMIiLOGLU

Resim 3.7.: Baran Kamiloglu, Hurdac1, 80x 100 cm, Karton UK.T., 2012

Kaynak: https://turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_
artistDetaillD=1619

Baran Kamiloglu’nun ‘Hurdaci’ adli eseri 80’e 100 cm olan karton iizerine
karisik teknik ile yapilmistir. Eserin tam orta noktasinda kirmizi renk hurda arabasi
ve hurda arabasinin iistiinde yer alan atik malzemeler yer almaktadir. Bu atik
malzemelerde mavi ayicik, kahverengi tonlarinda radyo, turuncu ve kirmizi kiyafetli
siyah sachi bebek oyuncak, mavi, kirmizi, beyaz ve bej renkli bir ¢aydanlik, gozii
burnu ve kulagi farkli renk tonlari kullanilarak yapilmis beyaz renk tonlarinda
kafatas1 yer almaktadir. Arabanin iist sag tarafinda yer alan gorseller, gri tonlarda

kagit gemilere benzemektedir.

Sanat¢i, bu ¢aligmada radyoyu kullanarak sosyal medyada insanlari
bilinglendirmeye, Onlenemez tiiketim hirsina karsi atik toplama ve geri doniisiim
konusunun 6nemine dikkat ¢ekmek istemistir. Sanatci, insan kafatasini 6n plana
alarak yiiziinde farkli renkler kullanmasi ile ¢evreye duyarli ve hassas olunmasi,
cevre bilincine kulak asilmasi gerektigini vurgulamistir. Caydanligi kullanarak karma

karisik ¢op yigintilarinin oldugunu, oyuncaklar1 kullanarak gelecek nesillerin ¢cop
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konusunda daha bilingli bireyler olarak yetigsmesi gerektigini vurgulamistir. Kuram

olarak bi¢imsel anlayista yapilmis bir resimdir.

Resim 3.8.: Baran Kamiloglu, Bahar Temizligi 2, 180x150 cm, T.U.Y.B., 2012

Kaynak: https://turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_
artistDetaillD=1619

‘Bahar temizligi II ¢ 180°e 150 cm ebatlarinda tuval iizerine yagl boya teknigi
ile yapilmistir. Kompozisyon tuvalin tiim yiizeyine dagilmig bir sekilde
goriilmektedir. Resmin genelinde soguk renk tonlar1 kullanilmistir. Modernlesmenin
empoze ettigi sinirsiz tiiketim ve harcama hirs1 nedeniyle insanoglunun tiikenmisligi
vurgulanmaktadir. Eskiden kolayca doniisebilen ve doSaya karisabilen atiklar,
giinlimiizde doganin yiizlerce yilda yok edemeyecegi maddeler haline geldi. Sanatci,
insanoglunun tiikketim hirsina vurgu yaparak c¢evreye olan duyarliligini gostermistir.

Kuram olarak bi¢imsel anlayista yapilmis bir resimdir.
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Resim 3.9.: Baran Kamiloglu, Bahar Temizligi 1, 150x150 cm, T.U.Y.B., 2012

Kaynak: https://turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_
artistDetaillD=1619

Baran Kamiloglu ‘Bahar Temizligi I’ 150 cm x 150 cm ebatlarinda tuval
lizerine yagli boya teknigi ile yapilmistir. Resimde sicak- soguk iliskisi
olusturulmustur. Kompozisyon tuvalin tiim yiizeyine dengeli bir sekilde dagilmis
goriilmektedir. Sanat¢1 kiiresellesen diinyada sanayilesme ve kentlesmenin etkisiyle
birlikte sahip oldugumuz varliklarin bilingsizce kullanildig1r ve bu tiiketim sonucu
atiklar olustuguna dikkat c¢ekmistir. Kamiloglu eserinde bir¢ok atigin tonlarca
miktarda geri doniigebilecek malzemelerin ziyan olup gittigine vurgu yapmustir.

Kuram olarak degerlendirildiginde bi¢imsel anlayista yapilmis bir resimdir.
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3.14. NEDRET SEKBAN

Resim 3.10.: Nedret Sekban, Cagimizin Azizleri "Cépgiiler", 140x180 cm. T.U.Y.B., 1988

Kaynak: https://meralbostanci.blogspot.com/?view=classic

Nedret Sekban’in ¢agimizin azizleri olarak adlandirdig ‘Copgiiler’ 140°a 180
cm tuval iizerine yagliboya teknigi kullanilarak yapilmistir. Bu eserinde, ¢opgiilerin
gece vakti sokakta caligmaya ara verdikleri vakit izlenimi goriilmektedir.
Kompozisyonda onlii arkali duran emekgiler ve izleyiciye arkasi doniik olarak
resmedilen bir emekgi diger emekgilere bir sey anlatirken goriilmektedir. Resmin
genelinde sicak renkler kullanilirken, koyu renkli yesil agaglar, mavi gokyiizii ve
¢opgliler iizerindeki sar1 renk carpici bir 1sikla verilerek agik koyu kontrasti
saglanmistir. Emekgiler gecenin sessizliginde soguk bir havada ¢ok ciddi bir sekilde
karsisindaki emekgiyi dinlemektedirler. Agir ¢alisma sartlart altinda emekgilerin bu
is1 ne kadar onemsedikleri yiiz ifadelerine yansimistir. Emekgilerin ellerindeki kiirek
ve siiplirge ile hemen ise baslayacaklar1 izlenimi goriilmektedir. Sekban, iscilerin
ellerini ve ayaklarini normalden biraz biiyiikk resmetmesi ile iscilerin agir calisma
sartlarina vurgu yapmak istemistir. Kuram olarak bakildiginda, resim giinliik
yasamdan siradan bir goriintiiyli alip gercekei bir sekilde yansittigi i¢in yansitmaci

kuram igerisinde degerlendirilebilir.
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Resim 3.11.: Nedret Sekban, Cagimizin Azizleri "Cépgiiler", 6l¢ii bilinmiyor, T.U.Y.B.,
1988

Kaynak: https://meralbostanci.blogspot.com/?view=classic

Nedret Sekban’in eserinde, ¢op toplayan emekgilerin bir gece aga¢ kenarinda
caligmaya ara verdikleri vakit izlenimi goriilmektedir. On planda dért emekginin ates
basinda 1sinmaya calistiklari, ti¢ figlirlin ayakta durdugu ve diger figiirin sirtim
agaca yaslamis izleyiciye arkast doniik olarak resmedildigi goriilmektedir. Gece
olmasma ragmen ondeki ii¢ figiirlin izleyiciye doniik yiizleri ¢ok net olarak ifade
edilmistir.  Ressam, resmin 6n planinda bulunan emekgilerin ellerini normalden
bliyiik yaparak bu emekgilerin agir sartlarda calistiklarina vurgu yapmak istemistir.
Ayrica, emekgcilerin yorgun duruslart agir emek ortamini olanca ¢iplakligiyla
gostermektedir. S6z konusu resim kompozisyonu gercekei bir sekilde resmedildigi

icin resmin yansitmaci kurama 6zgii nitelikte oldugu goriilmektedir.
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3.1.5. AHMET UMUR DENiZ

Resim 3.12.: Ahmet Umur Deniz, Kagit Doniistiirenler, 2003

Kaynak: http://www.evin-art.com/exhibitions/35-ahmet-umur-deniz-paper-collectors

Ahmet Umur Deniz’in ‘kagidi doniistiirenler’ eserinin odak noktasinda bir
hareketlilik gozlenmektedir. Sokakta ¢Op tenekelerinden ¢opleri ayristiran lic emekei
bulunmakta bunlardan ikisi kadin emek¢i digeri erkek emek¢i hemen yanlarinda da
iki tane kopek ve cek cek araba dikkat ¢ekmektedir. Sol taraftaki seyirciye arkasi
doniik olan emekg¢i kadin kagit toplarken diger iki figlir merakli gézlerle onun eline
bakarken resmedilmistir. Renk agisindan bakildiginda, koyu agik dengesinin yerinde
oldugu goriilmektedir. Toprak renkleri, yesil, turuncu, beyaz ve siyah renklerle
dengelenmistir. Resimde vurgulanmak istenen kagit, ¢op kutular1 ve ¢Op arabasi
parlak 1siklarla resmedilmistir. Bahsi gecen resim gergekei bir sekilde resmedildigi

i¢cin yansitmaci kurama dahil edilebilir.
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Resim 3.13.: Ahmet Umur Deniz, Kagit Toplayanlar, 2003

Kaynak: http://www.evin-art.com/exhibitions/35-ahmet-umur-deniz-paper-collectors

Ahmet Umur Deniz ’ kagit toplayanlar’ isimli eserini agik kompozisyon
lizerine bir kurgu ile olusturmustur. Resimde kagit toplayan telash bir kadin, ¢ek ¢cek
arabasinin lizerine oturan yorgun bir erkek emek¢i goriilmekte, erkek emekginin
arkasinda bulunan bagka bir emeke¢i atiklar1 ayristirmakta ve sokakta yiyecek
arayisinda bulunan bir kopek bulunmaktadir. Renk olarak degerlendirildiginde
resmin geneli soft toprak renkleri tonlarinda olup, sadece figiirlerin kiyafetleri parlak
renklerle resmedilmistir. Resmin biiyliik bir cogunlugunu figiirler kaplamistir.
Resmin kompozisyonundaki yatay ve dikeylikler resme hareket kazandirmistir.
Sokaklarda kagit toplayan insanlar, yaptiklar isin diisiik geliri ile sagliksiz ve sosyal
giivenceden yoksun kosullar altinda ¢alismaktadirlar. Ayn1 emekgiler geri doniisiime

kazandirdiklari ile ulusal zenginligimizin kaybolup gitmesine izin vermemektedirler.



Resim 3.14.: Ahmet Umur Deniz, Parkta Kagit Toplayicilar, 2003

Kaynak: http://www.evin-art.com/exhibitions/35-ahmet-umur-deniz-paper-collectors
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3.2UYGULAMA CALISMALARINDA TOPLUMSAL BAGLAMDA
KENTSEL ATIKLARIN PLASTiK OLUSUMLARI

3.2.1. ESER1

Resim 3.15.: Ayse Sahin Oztiirk, Hurdaci, T.U.A.B., 100x120cm, 2019
Kaynak: Ayse Sahin Oztiirk’iin Kisisel Arsivi

Calisma kapali kompozisyon ozelligi tasimaktadir. Dikey dikdortgen yapili
kompozisyonda, yatay, dikey ve diyagonal eksenler resme ritmik bir hava
katmaktadir. Kompozisyonun merkez noktasina yerlestirilmis figiir ve Oniindeki
hurda arabasi resmin dikkat ¢eken 6nemli unsurlarindandir. Resmin renk armonisi
yesil, gri ve mavi renklerin yanisira hardal saris1 ve kremit kirmizisiyla denge
kurularak hareket saglanmistir. Agik-koyu dengesinin titizlikle uygulandigi
calisjmada On plandaki hurda arabasi ve figlir resmin agirlik noktasini
olusturmaktadir. Renk yiizeyleri koyu ¢izgiler araciligiyla birbirinden ayrilmis Ve,
farkli bir etki yaratmistir. Acik-koyu renk alanlartyla espas etkisi yaratilmistir.
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Resimde giinliik hayatin i¢inde rutin isini yapan seyyar arabali sokak
hurdacist betimlenmistir. Soguk sehir sokaklarinda asfaltin sert ve soguk tabiatina
karsin yaptig1 isin ciddiyeti ve gururuyla miitevazi durusunu bozmayan emekgiyle,
kompozisyon kurgusuna benzer bir zitlik olusturmuslar. Binalar zemin figiir
iliskisindeki zit renkler bu hissiyati kuvvetlendirmistir. Merkezdeki figiiriin yorgun
durusu ve sakinligi 6n plana ¢ikarken Oniindeki metal yapili agir hurda arabasin

iterek siirmesi isin zorluguna bir génderme niteligindedir.

Resmin ister kurgusal, ister renk ve bi¢im yapisi, konunun idealize
edilmeden, giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal

gercekeilik akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.

3.2.2. ESER2

Resim 3.16.: Ayse Sahin Oztiirk, Hurdac1 2, T.U.A.B., 100x120cm, 2019
Kaynak: Ayse Sahin Oztiirk’{in Kisisel Arsivi

Yapisal olarak kapali bir kompozisyonda betimlenmis olan resim, arka planin

karmagik dokusuna zitlik teskil eden sade bir figlirden olugsmaktadir. Kompozisyon
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ayni zamanda capraz eksenlerin ortasinda yer alan dikey figiirle hareketlenmistir.
Ayn1 zamanda figiiriin sol tarafindaki arka planin mavi ve mor ile biten renk gegisi,
izleyicinin dikkatini figiire odaklamaktadir. Sokagi olusturan binalarin bigimleri
perspektif derinligi olusturan agilari, 6ndeki figlire odaklanma hissini artirmistir.
Resmin espas iligkisi, fonun tamamen soguk renklerden olugsmasina karsit olarak, 6n
plandaki figiiriin sicak renklerle betimlenmesinden olusur. Sicak ve soguk renklerin

zithg, ayn1 zamanda dokulu ve dokusuz alanlarla kuvvetlendirilmistir.

Resimde varoslarda gezen hurdacinin hayatindan bir kesit renkg¢i bir anlayisla

betimlenmistir. Resim sosyal gergekeilik akimi dogrultusunda yapilmistir.

3.23. ESER3

Resim 3.17.: Ayse Sahin Oztiirk, Hurda Toplayanlar, T.U.A.B., 100x120cm, 2019

Kaynak: Ayse Sahin Oztiirk’{in Kisisel Arsivi

Calisma kapali kompozisyon Ozelligi tasirken, yatay eksenden olusan arka

plana karsit olarak ¢alisan is¢i figiiri ve hurda arabalar1 daralan bir perspektif ag1 ile
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yerlestirilmistir. Fonun soft renkleriyle, 6n planin canli ve keskin renklerden olusan
betimlenmesi, ayn1 zamanda koyu-agik zithigini kuvvetlendirmistir. Sol basta duran
figiiriin renkleri ve komposizyondaki yeri resimde etkiyi arttirmigtir. Hurda satan ve
hurda toplayicilarin giin sonunda emeginin karsiligini almalarinin mutlulugunu
anlatan resimdeki figiir gururlu ve mutlu bir durus sergilemektedir. Resmin

betimlenmesi sosyal gergekeilik akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.

3.24. ESER4

Resim 3.18.: Ayse Sahin Oztiirk, Hurdac1 3, T.U.A.B., 100x120cm, 2019

Kaynak: Ayse Sahin Oztiirk’iin Kisisel Arsivi

Resmin kompozisyon kurgusu kapali olup, fonda dortte birlik alanda yatay
eksenle boliinmiis zemin {izerine diyagonal olarak yerlestirilmis hurda arabasi ve
figlir ikilisinden olusmaktadir. Hurda arabasindaki materyaller kompozisyon
kurgusunun 6nemli detaylarini olusturur. Fonda mor ve mavi renklerin biitiinciil
yapisina karsit, 6n planin koyu, agir ve sicak renk tonlariyla islenmesi derinlik

etkisini gliclendirmistir. Hareketli ama soft renklerle islenmis arka fon ile sert ve
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canli renklerle islenmis olan 6n yap1 uyum olusturarak birlik hissini artirmistir. On
planda dokulu zeminlere yer verilmesi resmin, soft yapisini1 hareketlendirmektedir.
Resimde ressam, yashi ve emeginin pesinde olan adamin kentin soguk ortamindan
sicak yuvasina gidisini anlatmaktadir. Resmin betimlenmesi sosyal gercekeilik

akimina 6zgii nitelikte oldugunu gostermektedir.

3.25. ESERS

Resim 3.19.: Ayse Sahin Oztiirk, Hurdacilar, T.U.A.B., 100x120cm, 2019
Kaynak: Ayse Sahin Oztiirk’iin Kisisel Arsivi

Kapal1 ve dengeli kompozisyon yapisina sahip resimde, onde hurda arabasi
ceken bir figiir ve onu sol iist kosede elinde bisikletiyle takip eden ikinci bir figiir yer
almaktadir. Calisma yogunlukla mavi mor renkle betimlenmis boylelikle hafif sari
tonlarla resimde hareketlilik kazandirilmistir.  Renkler homojen dagilimiyla,
kompozisyonun genelini kapsamaktadir. Birka¢ parlak rengin, uyumlu dagilim

icerisinde gdze carpmasi vurguyu kuvvetlendirmistir.
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Resim kiigiik kasali bisikletine biiyiik bir hayati ve emegini sigdiran
emekgilerin hayatindan bir kesittir. Bir diizine adamin tagiyamayacagi yiikii bir
basina tastyan adamlarin hikayesini anlatmaktadir. Eser sosyal gercekcilik akimina

0zgl nitelikte resmedilmistir.

3.2.6. ESER®6

Resim 3.20.: Ayse Sahin Oztiirk, Hurdac1 4, T.U.A.B., 100x120cm, 2019

Kaynak: Ayse Sahin Oztiirk’iin Kisisel Arsivi

Resim kapali kompozisyon Ornegine gore kurulmustur. Tek kagish
perspektifle yonlendirilen ¢izgiler, kompozisyonun ana 6gesi olan motosikletli hurda
arabasi figliriinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Kompozisyonun odak noktasini olusturan
arabali figiir zemin ve fondaki renklerle zitlik olusturularak betimlenerek dikkatleri
iizerine ¢ekmektedir. Resim, agik-koyu dengesi {izerine kurularak, hareketliligi bu
denge sayesinde yakalamistir. Bu kompozisyonda rahat firga vuruslar ile renkler
kaynasarak, resme farkli bir hava katmigtir. Bir insanin hayatinin ve sartlarinin ne

kadar zorlanabileceginin kesiti olan bu resimde azim ve kararliligi gérmekteyiz.
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Resmin ister kurgusal, ister renk ve bigim yapisi, konunun idealize edilmeden,
giinliik hayattaki sadelik ve olagan haliyle betimlenmesi sosyal gercekgilik akimina

0zgl nitelikte oldugunu gostermektedir.

3.2.7. ESER7

Resim 3.21.: Ayse Sahin Oztiirk, Hurdac1 Arabasi, T.U.A.B., 100x120cm, 2019

Kaynak: Ayse Sahin Oztiirk’{in Kisisel Arsivi

Resmin kurgusu, hem bi¢imsel hem renk kullanimi bakimindan sadelik ve
zitlik {izerine kurulmustur. On planda yer alan hurdaci ve solda yer alan motorlu
hurda arabasi resim igerisinde dinamik bir goriiniim arz eder. Figiir ve arabadaki
turuncu mavi ve yesil renk orgiisii ile resimde uyum elde edilmistir. Mavi renklerle
zitlik teskil eden, turuncu renkler, eserin vurgusunu giiglendirmistir. Ayn1 zamanda
zemindeki krem-kahve tonlar ve arka fondaki sadelik dikkatleri figiir iizerine
yogunlastirmistir. Giin sonu yorgunlugunda verilen molanin betimlendigi resim
hayattaki her seyin sinirlarinin zorlanabilecegini gostermektedir. Resim 6zellikleri

sosyal gergekeilik akimina 6zgii niteliktedir.
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3.2.8. ESERS8

Resim 3.22.: Ayse Sahin Oztiirk, Hurdac1 Arabas1 2, T.U.A.B., 100x120cm, 2019

Kaynak: Ayse Sahin Oztiirk’{in Kisisel Arsivi

Resim agik kompozisyon iizere kurulmustur. Bu calismada arka plan,
tamamen lekesel tarzda bina goriiniimii seklinde islenmistir. Yatay dikey cizgiler ile
kompozisyonda zitliklar ve ritim olusturulmustur. Hurda arabasiyla figiir sicak
renklerde fonda kalan yapilar soguk renkler ile islenerek zitliklar {izerine bir denge
kurulmustur. Is¢i figiiriiniin merkeze yakin solda yer almasi, makine ve elindeki
kiiregin sagda yer almasini dengelemek i¢in, resmin sol tarafinda kalan bosluktaki
renkler daha agik ve daha koyu betimlenerek dengelenmeye calisilmistir. Renkler
soguk ve griye yakin tonlarda oriiliirken, figiir ve makinenin nispeten sicak tonlarda
yapilmasi tezat olusturmustur. Resimdeki yasli emek¢i hurda toplamaya giderken
betimlenmistir. Emek¢inin yorgun yliz ifadesi ve viicudunun zayifligi ile hurda

arabasini zar zor siirliyor gibi goriinmektedir. Yashh emeke¢i hurda toplayarak atik
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depolarina hurda satan adamin hayatindan bir kesit anlatmaktadir. Resim 6zellikleri

sosyal gergekeilik akimina 6zgii niteliktedir.

3.29. ESER9

Resim 3.23.: Ayse Sahin Oztiirk, Kagit Toplayanlar, T.U.A.B., 100x120cm, 2019
Kaynak: Ayse Sahin Oztiirk’{in Kisisel Arsivi

Resim kapali kompozisyon drnegidir. Arka planda soft gri soguk renklerle
islenmis sokak silueti {izerine sicak canli ve parlak renkler ile islenmis figiirleri ve
arabayr on plana itmistir. Diger yandan hurdalar ve figiirlerin ayrintili, karmagik
dokusu, fonun yumusak tattaki sadeligi ile tezat teskil ederek espas Ogesini
kuvvetlendirmistir. Resmin genelindeki rahat firca vuruslari ile salas ortamin
vurgusu goze ¢arpmaktadir. Calismada {i¢ tane yorgun ¢ocuk emekgi kagit toplarken
betimlenmistir. Cocuklarin giigsiiz viicutlar1 agir is ortaminda yipranmis gibi
gorinmektedir. Cocuk emekgiler olumsuz saglik ve yasam kosullarina ragmen
islerini en iyi sekilde yapmaya calismaktadirlar. Resim 6zellikleri sosyal gercekeilik

akimina 6zgii niteliktedir.
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3.2.10. ESER 10

Resim 3.24.: Ayse Sahin Oztiirk, Kagit Toplayanlar 2, T.U.A.B., 100x120cm, 2019
Kaynak: Ayse Sahin Oztiirk’iin Kisisel Arsivi

Bu caligmada farkli olarak, arka plan, yalin, objelerden arindirilmig ve
tamamen lekesel tarzda islenmistir. Kapali kompozisyona sahip olan resimde, arka
plan ve 6n plan hem kurgusal, hem renk tonlar1 agisindan zithk teskil etmektedir. On
yapidaki figilirlerin canli renklerde arka fonun ise soguk ve soft bir sekilde
islenmesiyle espas vurgusu kuvvetlendirilmistir. Arka planin yatay olarak ii¢ kisma
boliinmesi ve figiirlerin ayakta durur vaziyette dikey olarak ele alinmasiyla resimde
yatay dikey zitliklar1 olusturulmustur. Resim, bir erkek ve iki kadin emek¢inin kagit
toplarken yasam kosullarini yansitmaktadir. Toplumda her zaman kadin emekgi var
olmustur. Kadin emekgilerin yiizlerinden c¢ok ellerine vurgu yapilmistir. Erkek
emeke¢inin  yorgun yiiz ifadesiyle ve gergin haliyle is ortamima gonderme

yapilmaktadir. Resim 6zellikleri sosyal ger¢ekeilik akimina 6zgii niteliktedir.
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4, SONUC VE ONERILER

Sanat eserinin olusum siirecinde sanat¢inin toplumun bir pargasi olmasinin
yani sira toplumun sorunlarina ayna olmasi, olaylara karsi tutum ve tavrini plastik
anlatimla disa vurmasi, Oncii sanat yaparak uygarliga katki saglamasi sanat¢inin
sanata olan katkilar1 arasinda sdylenebilir. Bu baglamda, Tiirkiye’de Bati tarzi resim
sanatinin 200 yil1 agkin siiredir devam eden seriiveni igerisinde sanatcilar toplumun
sorunlarini kendi benliklerinde yogurup tuallerine aktarmiglardir. 1980’lerden sonra
yeniden parildayan “Yeni Disavurumculuk™ akimi ile toplumsal gercekler sanatgi
tarafindan vurgu yapilan, 6nemsetilen tarihe bir not olarak kalacak degerler olarak

yansitilmistir ve yansitilmaya devam etmektedir.

Niifusun artmasi ile sehirlesmenin getirmis oldugu yasam kavgalar1 ve
yasamin soguk yiizii insanlar1 toplumsal gerceklerden uzaklagtirmistir. Bazi insanlar,
diger insanlarin kent yasaminda ardinda biraktiklart atiklar ile yasamini idare
ettirmeye calismaktadir. Bu noktada sanatgr duyarlilifiyla evsel atiklardan
topladiklar1 ambalaj atiklar ile yasamini siirdiiren bu insanlarin hayatlarin1 ele alan

sanatci, onlarin yagam gerceklerini anlatmaya devam edecektir.

Cagdas Tiirk Sanatcilar1 geleneksel anlayista tuval resimleriyle konu
baglaminda atiklar1 ve onun etkiledigi sosyal yasami ele alirken, diger bir grup
sanat¢1 da globallesen sanat anlayislart igerisinde kendisine ¢agin getirdigi yeni
akimlarla sanatinda materyal olarak atiklar1 ele almaktadir. Kentsel yasam atiklari,
sanatta her gecen giin kendisine daha fazla ilgi duyan sanat¢i bulmaktadir. Bu
baglamda, sosyal bir sorumluluk olarak sanatcilara ve yasamini kentsel atiklardan
kazanan insanlara destek olmak i¢in atiklarimizi simiflandirarak geri doniisiime
kazandirmaliy1z. Dolayisiyla, sanata ve i¢inde yasadigimiz topluma katki saglamis

olacagiz.
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