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OZET

“Porselen Malzeme Ile Hazir Nesnelerin Yeniden Uretimi” bashigi altinda
hazirlanan uygulama raporunun birinci boliimiinde, plastik sanatlarda 19. yiizyilda
filizlenen, 20. ylizyilda doruga ulasan ve giiniimiize kadar devam eden yeni olusumlar
ve farkli malzeme arayislarina deginilmis, bu baglamda hazir nesnenin plastik sanatlara
girisi arastirtlmis ve nesne olgusunun, Ozellikle bireysel anlatilar igerisinde sanat
sahnesine ¢ikis1 agiklanmaya ¢alisilmistir. Ikinci béliimde ise bu arastirmalar 15131nda,
sergi eserlerinin ana fikri olusturulmus, esyaya bir ifade araci olarak deginilerek, diigsel
nesne kavrami kisaca anlatilmis, saklama ve biriktirme olgulari, kisisel bellek miizeleri

arastirilarak aktarilmistir.

Yapilan sergi calismasinda bu arastirmalarin bir sonucu olarak, bellegin
manipiilatif tarafi, yasanan olay ve simdi hatirlanan imgenin fark: {i¢iincii boyutta
gorsellestirilmistir. Bu baglamda, calisanin bazi kisisel esyalarmin algi ile kaliplari
alinmis, porselen malzemeyle kaliba dokim ve camura batirma yontemleriyle
kopyalanmigtir. Kavramlarin ve asil problemin 6n plana ¢ikarilmasi amaciyla nesneler,
porselenin temiz beyazligina birakilmistir ve sir uygulamasi yapilmamistir. Calismanin
ana malzemesi porselendir. Yeniden Uretilen nesnelere, destekleyici nitelikte porselen
olmayan esyalar da eslik etmistir. Calismalar ile, nesnenin yeniden iiretimi sonrasinda
notrlesen, anonimlesen is ile bir “Onceleri ne idi” sorusu ve ‘“simdi ne oldugunu

bilememe™ sorununu giindeme getirmek amaglanmaktadir.



ABSTRACT

In the first part of the graduate practice report prepared under the title of
“Reproduction Of Ready Made Objects With Porcelain Material”, new formations and
the quest for different materials in plastic arts which begins in 19th century, reaches its
peak in the 20th century and continued to the present day were examined. In the second
part, within the light of these researches, the main idea of the exhibition works is tried
to be formed, the object is mentioned as a way of expression and the concept of the
imaginary object is briefly explained, the storage and gathering phenomena are

transferred with the research of individual memory museums.

As a result of these researches, the manipulative side of memory, the difference
of the event and image that is now remembered were visualized in third dimension. In
this context, some of the belongings of the person were molded with plaster and copied
with porcelain material by molding and dipping techniques. The objects were left to the
pure whiteness of the porcelain surface and no glaze was applied in order to highlight
the concept and the real problem. The main material of the works is porcelain. The
reproducted objects were accompanied by non-porcelain supporting objects. With the
works, a question of “what it was before” and a problem of “not knowing what it is
now” came up with the neutralization and anonymized work after the reproduction of

the object.
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lisans ders asamasindan itibaren raporumun olusmasina, gerek fikirleriyle gerek
destegiyle katki saglayan; basladigim isi bitirmek konusunda beni cesaretlendiren
sevgili hocam Dr. Ogr. Uyesi Ali Temel Késeler’e olmak iizere, tiim degerli boliim
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zaman zaman fikirleriyle raporuma katki saglayan atdlye ve boliim arkadaslarima

tesekkiir ederim.

Siireci heyecanla izleyen ve her asamada benimle birlikte oldugunu bildigim

aileme, maddi ve manevi destekleri i¢in sonsuz tesekkiir ederim.

Calismamin ana hatlarin1 olusturan, ge¢cmis ve simdi Orlintiisiinii kurmamda
bana katki saglayan, bellegimde yer edinmis biitiin anilara; su an yiiriidiigiim yolda,
oldugum insana doniismemde bana yardimci olan, olumlu veya olumsuz tiim kisi ve

olaylara sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.
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1. BOLUM: PLASTIK SANATLARDA HAZIR NESNE
1.1. Nesne ve Hazir Nesne Kavramlar

Nesne kelimesi, belli bir agirliga ve hacme sahip, rengi olan her ¢esit cansiz
varlik, her cesit sey; obje anlamia gelmektedir, felsefe alaninda ise, ‘Oznenin disinda
kalan her konu, obje’ olarak tanimlanmaktadir (TDK). Tanimlar incelendiginde nesne,

Oznenin bir yaratimidir; ayni1 zamanda 6zneden bagimsiz olan bir varliktir.

Nesnenin giindelik hayattaki karsiligi esyadir. Insanm, giinliik yasamin
gerektirdigi sekilde, insa ettigi evlerin icinde sahip oldugu esyalar belli islev
diizeyleriyle sinirlandirilip kullanimina sunulmustur. Her esya, bireysel, teknolojik veya
sosyal alanlarda bir amaca uygun olarak Gretilmekte ve tlketiciye de bu ihtiyaclar
dogrultusunda hizmet etmektedir. Yasanilan ortam, bir nevi ‘soyut bir diizen’ icerisinde,
belli bir islevsel baglama oturtulmus olan nesnelerle cevrilidir (Baudrillard, 2010: 14).
Ozellikle tiiketim toplumuna gidildikge, “esyay: iiretme”den “esyaya sahip olma”ya
gecilmis ve nesnenin denotatif anlami, yani sosyal islevi, konotatif anlam olan teknik
islevin arkasinda kaybolmaya baslamistir; kisi igin artik sandalyesinin bir stilinin
olmast, pahaliligi, orijinalligi veya dekoratifligi, bireysel veya sosyal birtakim semboller
tasiylp tasimamasi, {Ustiine oturulabilir olup olmamasindan daha once gelmeye
baglamistir. Toplum ve bireylerin gelisen teknolojiyle birlikte ihtiyaglar1 da
cesitlendikge, ihtiya¢ duyulan veya duyulmayan esya gruplarinin da karmasiklastig
gozlemlenmektedir (Bilgin, 2011: 199).

Tarih boyunca, imgelenen nesne, farkli yollarla sanat¢cinin eserlerine
yansimigtir. Farkli sanat dallar1 ve farkli materyaller ile sanat¢inin hayal giiciindeki
nesneler, her donemde birbirinden farkli sanat akimlar1 g¢ergevesinde eserlere
aktarilmistir. Nesnenin, siradanin disina ¢ikan bi¢imlendirmeler ile aktarilmaya ve
alternatif malzemeler ile sanat¢inin zihninden ¢ikmaya basladigi donem ise, Modern

Donem olarak gosterilmektedir.



Kendi kendisiyle daimi bir savasta oldugu bilinen Modern Doénem, ayni
zamanda kendi icinde kopmalar ve kirilmalarla siiregelmistir. Ozellikle ¢ok kisa
araliklarla ortaya cikan sanat hareketleri, bir kavga; birbirinin iizerine ¢ikma olarak
algilanmaktadir. Bazen, kendinden once gelene karsit bir devrim niteligi tasimakta,
bazen de eksik oldugu diisiiniilerek bir devaminda iyilestirme olarak var olmaktadirlar.
Ozellikle 20. yiizyila girildiginde sanatgilar, Yiiksek Sanat’a karsi gelme tutumuyla ‘ige
doniis’ olarak nitelendirilebilecek eserler liretse de, ‘Disavurumculuk’ ekseninde gelisen
bu otobiyografik anlatilar yine de bireysel ifadelerden ¢ok bi¢imi 6n plana almis ve
bunun arkasinda, ortiikk bir yapida ilerlemistir (Isiksal Mercan, 2016: 136). Savas
déneminin agir sartlarinda ice bakmaya baslayan sanatci, 6z kaygilarini eserine
aktarmig, karamsar dis diinyada yansitacak iyi seyler kalmayinca kendine donmeye
baslamistir. Yiizyilda degisen bir seyler oldugu gercegi goz ardi edilecek gibi degildir;
bu durumun ayirdindaki sanatcilar, doniisen ve giderek bogulan diinyada seslerini

yiikseltmek i¢in siradan olanin disina ¢ikmaya, yeni ‘bir seyler’ aramaya baglarlar.

Olusan bu yeni diinyada, seslerini daha giir duyurmaya calisan sanatgilar,
aradiklar1 bu yeni ifade bigimlerini farkli malzemelerde bulmuslardir. Bahsedildigi gibi
ozellikle 20. yilizyila gelene kadar, ‘Yiiksek Sanat’ olarak adlandirilan resim, heykel gibi
plastik sanat dallar igerisinde belirli malzeme kisitlamalar1 gériilmekte idi. Yeni yiizyil
ile birlikte gelisen yeni arayislarin sonucunda sanatcilar yalnizca tuval, boya veya
islenmemis tas, metal vb. malzemeleri sanat materyalleri olarak gérmemeye, bunlar
haricinde seri iiretilmis nesneleri de eserlerine malzeme olarak segmeye baslamiglardir.

Hazir nesne kavraminin sanat tarihine girisi de, bu sekilde olmustur.

Hazir nesne denildiginde, seri iiretim herhangi bir esya anlasilabilecegi gibi,
plastik, ahsap malzemeler veya atik nesneler gibi, giinliik hayatta karsimiza ¢ikabilecek

herhangi bir obje de diisiiniilebilmektedir.



1.2. Marcel Duchamp ve Ilk Hazir Nesne

Kabul edilen, veya bir devrim olarak nitelendirilen ilk hazir nesne Marcel
Duchamp’in Pisuar’1 olsa da, hazir nesnelerin sanat eserine dahil edilisi Pisuar’dan kisa

bir siire Oncesine rastlamaktadir.

1900’lerin hemen basinda, Ispanyol ressam Pablo Picasso ve Fransiz ressam
Georges Braque’in birlikte kurguladilar1 ‘Kiibizm’ isimli olusum, sanata hazir nesnenin
girisinin sinyallerini vermekte idi. Ice déniis eylemleri ve varolan teknikler ile ‘bigime’
kars1 bir ayaklanmanin sonucu olarak farkli malzeme kullanimi, sanatgilarin ‘bireysel
devrimi’ gibiydi ve kendilerinden sonra gelenlere ilham verecek sekilde, biitiin diinyaya
yayilmak {iizereydi. Picasso ve Braque, resimlerine gazete pargalari, duvar kagitlari,
veya alakasiz giindelik hayat nesneleri gibi hazir yapim {irtinlerini dahil ederek, hazir

nesnenin sanat tarihine kabuliinii onaylamis oldular.

Sekil 1. Picasso, Boga Bast (1943)

(https://claralieu.files.wordpress.com/2013/03/pablopicasso-bulls-head-1943.jpg)

1900’lerin sanatsal durumu, sanat¢inin yeni anlam arayislarina da sebep olmus
ve diinya bir devrim addedilen, sok edici bir baskaldiriya sahit olmustur. Bu

baskaldirinin adi1 ‘Dada’dur.


https://claralieu.files.wordpress.com/2013/03/pablopicasso-bulls-head-1943.jpg

“Lyotard, Baudrillard ve Derrida, tarih duygusunun ve bugiine kadar
degismeden kalan anlamlarin silinmesinden, Bati felsefesi ve tarih dayanagi olarak
duran ilerleme, gelisme, Aydinlanma, rasyonalite ve gerceklik gibi, Lyotard’in biiylik
anlatilar olarak ifade ettigi seylerin sona ermesinden s6z ederler” (Sahin, 2016: 17-18)
Ancak 1916 yilinda Ziirih’in arka sokaklarinin birinde, gece kuliibiiyle sanat lokali arasi
tanimsiz bir mekanda dogan Dada, baz1 seylerin yalnizca sona ermedigini, kelimenin
tam anlamiyla yikildigin1 ve sanatta ¢arpici bir ‘yeni’nin basladigini kanitlamak tizeredir

(Antmen, 2008: 121).

Nereden geldigi, ne anlam icerdigi konusunda karsit goriisler olan Dada
isminin, tam aksine, hi¢ bir anlam icermedigine iliskin fikirler de mevcuttur. Belki de
bu ‘anlamsizliga’ en saglam agiklamay1, 1918 tarihli ‘Dada Manifestosu’nu kaleme alan
Tristan Tzara yapmistir: “Dada bir protestodur, yikici bir eylemdir. mantigin yerle bir
edilmesidir, iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada
Ozglrliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin

ifadesi, kisacas1 yasamin kendisidir...” (Antmen, 2008: 122).

Dada’cilar, 1. Diinya Savasi’nin buhran Avrupasi’nda; tarafsiz bolge olarak
bilinen Ziirih’te, burjuvaziye ve sanata karsi, ileri derece bir muhalifligi insanliin
yiizline carpmaktadir. Dada’nin Amerika ayaginda ise, harekete imzasini atacak Marcel

Duchamp, sanat tarihindeki ilk ¢arpici hazir nesneyi, izleyicisi ile bulusturmak {izeredir.

Avrupa’dan Amerika’ya giden Duchamp, New York’ta yasayan fotografci
Alfred Stieglitz’in sahibi oldugu 291 isimli galerinin sanatc¢ilarindan biridir (Antmen,
2008: 124). 1913 yilinda “Bisiklet Tekerlegi’nin ardindan, 1914’te “Siselik” ve en
sonunda, 1917 yilinda irettigi “Cesme” ile sanat tarihine ge¢mistir. Duchamp’in
“Cesme’’si, 33x42x52 cm Odlgiilerinde, porselen bir pisuardir; sanatginin kendi {iretimi
degil, bir hazir nesnedir ve kendisi tarafindan R. Mutt adi ile imzalanmstir. 1917 tarihli
“Richard Mutt Davasi”’nda Duchamp: “Bu pisuari Bay Mutt’un elleriyle yapip
yapmadigmin bir 6nemi yoktur. O bu nesneyi se¢mistir. Hayattan siradan bir nesne
almig, onu yeni bir bakis agis1 ve bashk altinda islevinden soyutlayacak sekilde

yerlestirmistir- 0 nesne icin yeni bir diisiince yaratmustir.” diye yazarak, siradan ve



degersiz nesnenin, nasil bi¢imi ve anlami degismeden baglamindan koparilip, sanatin
kendisi haline gelebilecegini agiklamistir. Para 6deyen izleyicinin galeriye siradan bir
seri Uretim nesnesini izlemek igin gelisi ¢ogunlukla provokatif, sanat karsiti; hatta mide
bulandirict ve basit olarak goriilse de, Duchamp bunlarin hepsini onaylar tavir ve
aciklamalarda bulunmay1 slirdiirmiistiir. Evet, o nesne sirf sanatgisi sectigi igin, sanat

eserinin kendisi olmustur.

Sekil 2. Marcel Duchamp, Cesme (1950), Philedelphia Sanat Galerisi

(http://www.dailyartmagazine.com/4-crazy-masterpieces-marcel-duchamp/)

Ik carpict hazir nesnenin seramik olusu, kimilerine gore seramik cephesinde
sanat ve zanaat arasindaki siiri kaldirir gibi goriinmektedir; tarihte belki de ilk kez
islevsel bir nesne, herhangi bir yap1 bozumuna ugramadan sergilenmis, ancak ‘sanat
eseri olma’ gibi daha yiice bir islev edinmistir. Duchamp’in, seramik malzemeyi
ozellikle sectigine dair bir sdylemi olmasa da, bu porselen pisuarin, seramik sanatinin
kendi iginde nesneyi konumlandirdig yeri ve ardindan gelecek calismalara bakis agisini

degistirdigi sdylenebilir (Sevim, Boz, 2011: 123).

Duchamp, siradan-islevsiz nesneyi sanat eseri konumuna yerlestirerek islevini

yerle bir etmistir. Rifat Sahiner bu durumu, “Siradan, giindelik bir nesnenin sanat


http://www.dailyartmagazine.com/4-crazy-masterpieces-marcel-duchamp/

nesnesi mertebesine yiikseltilmesindeki provokatif tavir” olarak tanimlamaktadir.
(Sahiner, 2006: 1). Seri iiretim esyalarin tarihte ilk kez sanat sahnesine ¢ikmasi pek ¢cok
algtyt yikmis; ayn1 zamanda kendinden sonra gelen akimlarda, 6zellikle Postmodern
donemde etkin olan sanatgilara genis bir malzeme yelpazesi ve ifadenin anlaminin

genislemesi gibi olanaklar sunmustur.

Sekil 3. Duchamp ve Bisiklet Tekerlegi (1951)

(http://www.dailyartmagazine.com/4-crazy-masterpieces-marcel-duchamp/)

1.3. Duchamp Sonrasi Sanat Akimlarinda Hazir Nesne Kullanim

Duchamp sonras1 hazir nesneleri, Dada’nin bir uzantisi gibi goriinseler de,
bazen icten ice, bazen de acgik¢a, Duchamp’a bir karsit fikir veya protesto olarak

tiretilmislerdir. Dada fikrine uygun gibi goriinen pek ¢ok eserde, nesne yine gelip


http://www.dailyartmagazine.com/4-crazy-masterpieces-marcel-duchamp/

sanatin kalbinde yer alsa da, bu nesnelerin estetik degerleri sorgulanmustir. Ozellikle
‘romantik’ buluntu nesneler, sadece ‘bir nesne’ olduklar1 i¢in izleyici karsisinda
degildirler; ‘o nesne’ olduklar1 i¢in oradadirlar ve {ireticisine gore bir anlam ifade
etmektedirler. Bu pek de Dada ruhuna uygun olmayan fikir, Duchamp sonrasi baska bir
‘yeni’nin kapilarini aralamistir; artik nesne bir anlam ifade ederek sanat tarihindedir,
kendi islevinden koparilip sanat¢isinin istedigi her sey olabilir ve bu durum sanat

izleyicisi icin giderek daha normal ve kabul edilebilir hale gelmektedir.

“Performanslar, Yoksul Sanat (Arte Povera), Kavramsal Sanat (Conceptual
Art), Fluxus, Olusumlar (Happenings) ve Siire¢ Sanati (Process Art) gibi avangard
hareketler, siradan nesnelerin islev ve statiisiinii degistirirken, sanatin tanimin
genisleten giinlimiliz sanat uygulamalarinda seri iiretim nesnelerinin farkli mekan
diizenlemelerinde, video ve performanslarda etkin bir bigimde kulanildigi
goriilmektedir.  Siradan, gilindelik bir nesnenin sanat nesnesi mertebesine
yukseltilmesindeki provakatif tavir, ister istemez sanat nesnesinin ontolojik olarak
radikal bir doniisiimiinii kapsiyordu. Burada sanata konu olanla, bizatihi kendisi sanatsal
bir varlik olan arasinda derin bir ayrimdan da s6z etmek gerekiyor. Gergekte, Marcel

(13

Duchamp’in sanatin nesnesi mertebesine yiikselterek, sanatin “yiicelik” kategorisini
paranteze aldig1 ya da bir bagka deyisle, o gline dek kutsanan, yiicelestirilen kendinden
menkul sanat yapitlarinin yerine, belki de varolabilecek en siradan bir seri iliretim
nesnesini konumlandirmasi, o andan itibaren sanatin izledigi seyri de biiyiik Ol¢iide
belirlemistir. Ne ki, 20 yiizy1l boyunca farkli kirilma anlarinda yeniden giindeme gelen

hazir-yapimlar, kimi zaman estetize edilmis unsurlar olarak, kimi zamansa Duchamp’in

radikal ¢ikisini tekrarlayan parodik eylemlerin konusu olmustur.” (Sahiner, 2006: 1).

Kimi zaman Dada’nin bir reddi, bazen uzantis1 veya ovgiisii olarak gelisen
Yeni Gergekeilik, Fluxus, Arte Povera gibi akimlar sayesinde nesne pek ¢ok farkli
tanima kavusmustur. Buluntu nesne, romantik nesne, spesifik nesne gibi bu
tanimlamalarin ortak 6zelligi, siradan, seri iiretilmis nesneler oluslaridir; sanatgisi

tarafindan alinip, baglamindan kopartilarak sanatin merkezine oturtulmuslardir.



1.3.1. Gergekdustuculuk ve Hazir Nesne

Dada’nin bir uzantisi olarak da yorumlanan Gergekiistiiciiliik (Stirrealizm)
incelendiginde, hazir nesnelerin Duchamp sonrasi gecirdigi evrim goézlemlenebilir.
Duchamp’in sanat1 yerden yere vuran tavrinin aksine Gergekiistiiciiler, sanat1 yiicelten
ve bir alt metin, bir duygu kaygis1 giiden isler iiretmis olsa da, akim, Dada ruhundan
goriiniir izler tasimaktadir. Iki olusumun en belirgin ortak dzelligi, siradan nesneyi alip
anlam degisikligine ugratarak, onu sanat eseri mertebesine yiikseltmeleridir. “Dadaci
kaosun pesi sira dogan Gergekiistiiciiliikk, sahiden bir devrimdi: Modernizmin 1srarla
sanatin digina atmaya calistig1 figiir, nesne, 0ykii, diis, ahlak, cinsellik ve daha ne varsa
hepsini tekrar iceri alan ve saf-soyut-nesnesiz sanat idealini yerle bir eden bir devrim.”
(Y1lmaz, 2006: 153)

Sekil 4. Meret Oppenheim, Ma gouvernante (1936)

(https://artmap.com/pompidou/exhibition/surrealism-and-the-object-2013#i_k6r8c)



https://artmap.com/pompidou/exhibition/surrealism-and-the-object-2013#i_k6r8c
https://artmap.com/pompidou/exhibition/surrealism-and-the-object-2013#i_k6r8c
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1.3.2 Pop Sanat ve Hazir Nesne

NeoDada! olarak degerlendirilebilecek akimlardan biri olan Pop Sanat’ta
nesneler, Tom Wesselmann’in “Biiyiik Amerikan Ciplagi” ve “Natiirmort” serilerinde
goriildiikleri gibi; veya Claes Oldenburg’un organik nesnelerin porsiimiis goriintiileriyle

heykellere doniismesi gibi, sanatsal anlatimlarda kendilerine yer bulmuslardir (Antmen,

2008: 162).

Sekil 5. Claes Oldenburg, Tavada Omlet (1961)

(https://www.mutualart.com/Artwork/FRIED-EGG-IN-PAN/1581EEAC3D6620C2)

11950’lerde YeniDada veya NeoDada olarak ortaya ¢ikan sanat hareketleridir.
Dada’ya bir alternatif veya elestiri olarak algilanabilirliginin yani sira, hareketin devami
niteligi de tasimaktadir (Ceken, Akengin ve Aypek Arslan, 2017: 54)


https://www.mutualart.com/Artwork/FRIED-EGG-IN-PAN/1581EEAC3D6620C2
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1.3.3. Yeni Gergekgilik ve Hazir Nesne

1960’larda, edebiyat, tiyatro ve pek ¢ok kultlirel alanda birden kendini gdsteren
Yeni Gergekgilik hareketi biinyesindeki sanatgilar, genellikle atik malzemeler
kullanarak, birbirinden “tuhaf” c¢alismalar gerceklestirmislerdir. Bu tuhafligin ardinda,
gercegin algilanisina yonelik bir siire¢ arastirmasi yatmaktadir. Sosyolojik agidan bir
elestiri niteliginde oldugu halde nesne ilgileri yalnizca tiikketim odakli olmayan bu
sanatgilar, nesne hafizasi ile de ilgilenmis; saklama, biriktirme ve bosluk gibi kavramlar

tizerinde durmuslardir.

Olusum igerisindeki sanatcilardan Yves Klein’m “Bosluk” isimli sergisi icin
beyaza boyanan ve tamamen bosaltilan Iris Cert galerisini, Arman tam tersine tika basa
buluntu nesneler ve ¢oplerle doldurup kullanilamaz hale getirerek sergilemistir. Bu iki
calisma, ozellikle Bosluk, gercek bir mekanin dgelerinin hayali bir nesne yaratmak igin
kullanilabilecegini gostermektedir; nitekim Yeni Gergekeiler eserlerinde bu pozitif-

negatiflik etkilerini; gercek ve hayali varolus durumunu sorgulamaktadirlar.

Sekil 6. Yves Klein, Bosluk, Iris Clert Galeri (1958)

(https://medium.com/@codenamecatstac/the-legacy-of-yves-klein-c81a3839fe6e)



https://medium.com/%40codenamecatstac/the-legacy-of-yves-klein-c81a3839fe6e
https://medium.com/%40codenamecatstac/the-legacy-of-yves-klein-c81a3839fe6e
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Sekil 7. Arman, Doluluk, Iris Clert Galeri (1960)

(http://www.arman-studio.com/RawFiles/005775.html)

Yves Klein, ¢alismalarinda nesne gercekligi ve kendi varlig1 arasinda bir bag
kurmaktadir. Kisisel notlarinda, bazi caligmalari icin siinger gibi farkli materyalleri

tercih edebilecegini belirtmistir (Boyraz, Cantiirk, 2013: 129).

Arman: “Benim c¢alismalarimin anlami pargalar halindedir. Anlam,
kullandigim nesneye baghdir.” diye aktararak nesnenin anlam ile iligkisi iizerinde
durmaktadir (Boyraz, Cantiirk, 2013: 129). Cam ve metal kutular1 tika basa buluntu
nesnelerle dolduran Arman’in ¢alismalar1 araciligi ile de goriilebildigi lizere nesne artik,
Duchamp sonrasi etiketinden yavas yavas siyrilmaktadir. Provokatif bir tavirla, yalnizca

‘bir nesne’ olarak izleyiciyle bulugsmasindan sonra, yeni bir ifade durumu haline gelmis;


http://www.arman-studio.com/RawFiles/005775.html
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artik ‘o nesne oldugu’ i¢in izleyici karsisina ¢ikarak bir takim kiiltiirel anlamlar1 da g6z
oniine sermeye baslamustir. izleyicinin de bu yeni nesne karsisinda duydugu hayranlik,

bahsedilen anlam ve alt metin farkindan ve igsellestirmeden ileri gelmektedir.

Sekil 8. Arman, Gaz & Tous les Etages (1961)

(http://www.armanstudio.com/artworks/accumulations-in-a-box?view=slider#7)

1.3.4. Minimalizm ve Hazir Nesne

1960’larda devam eden nesne kullanimina Minimalistler de eslik etmistir. Seri
iretim nesnelere islerinde yer veren Minimalist sanatcilar, sanat karsiti bir tavir
takinmak yerine, tugla, celik, sunta, aliiminyum gibi malzemeleri c¢ogunlukla
endiistriyel yontemlerle is tiretmek icin kullanmig, disavurumcu ve bireyci bir

yaklasimdan uzak durmuslardir (Antmen, 2008: 179).

1.3.5. Fluxus ve Hazir Nesne

60’larin doniistiirticli ve yikici ruh hali igerisinde ortaya ¢ikan akimlardan biri

olan Fluxus, estetik kaygilar1 bir kenara atarak sanatla hayat arasindaki sinirlar1 yok


http://www.armanstudio.com/artworks/accumulations-in-a-box?view=slider&amp;7
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etmek adina yogun bir ¢aba sergilemistir. Farkli medyumlar ve farkli tekniklerle tiretilen
ic boyutlu ¢aligmalarin yan1 sira, sokak gosterileri, miizik konserleri ve performanslar
gergeklestirerek 60’lar ruhunu tam olarak yansitmayr basarmistir. “Yap ve yok et’ tarzi
bir anlayis1 benimseyen Fluxus sanatcilari, bitmis iirlin kaygisi giitmez; eserlerde siireg
on plandadir. Bu durumu daha iyi yansitmak i¢in de atik malzemeyi kullanmig, bunun
yant sira giindelik yasama odaklanmalar1 sebebiyle televizyon, kaset, plak, sise,
konserve kutusu gibi giindelik hayatta cesitli igslev ve gorevlerle karsimiza ¢ikan

nesneleri, calismalarina ‘malzeme’ olarak se¢mislerdir.

1.3.6 Arte Povera ve Hazir Nesne

Fluxus’gular gibi atik malzeme kullanan, ancak bu nesneleri disavurumcu bir
anlayis ile degerlendiren baska bir hareket, “Yoksul Sanat” olarak da anilan Arte
Povera’dir. Olusum, sanatin 6ze ve dogal olana geri doniisiinii vurgulamakta; Arte
Povera’cilarin bu ‘romantik buluntu’ nesneleri, giindelik hayatin gelip geg¢iciligini
izleyiciye aktararak insanla doga arasinda bir koprii kurmaktadir. Arte Povera ile ilgili
ilk yazisinda Germano Celant, izleyiciyi ¢esitli organik ve inorganik malzemenin
gecirdigl degisimlerle ilerleyen siirece ortak olmaya davet etmis, sanatgilari da bu
nesneleri doniistiiren simyacilara benzetmistir (Antmen, 2008: 213). Celant’a gore,

Arte Povera sanatgisi:

“...sanat¢1, entelektiiel, ressam, ya da yazar roliinii bir kenara birakarak
yeniden algilamayi, duyumsamayi, nefes almayi, ylirimeyi, anlamayr ve kendini
yeniden yaratmay1 6grenen kisidir. Bu simyaci-sanat¢i, her tiirli malzemeyi yeniden
kesfeder; bakir, cinko, su, nehirler, araziler, kar, ates, c¢cimen, hava, tas, elektrik,
uranyum, gokyiizii, agirlik, yer¢ekimi, yiikseklik, biiylime, vb. malzeme ve siiregleri
irdeler; sanat ise, tiim bunlar1 anlamaya yonelik bir arag olarak giindeme gelir. (Antmen,

2008: 215)

Malzemeye bir anlam yiikleyerek siirece dahil olmasini saglayan Arte Povera

sanatcilar1 arasindan, kisisel bellegini islerinde kullanarak 6n plana ¢ikaran Yunan asilli
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Jannis Kounellis, galerinin tavanindan yere dogru ¢ok sayida terazi sarkitmis ve bu
terazilerin gozlerinde taze kahve gekirdekleri sergilemistir. Sanat¢inin, kahveleriyle
iinlii bir Yunan kasabasinda dogusu ve taze kahve kokusunu her duydugunda aklina
gelen ¢ocukluk anilarin1 konu edinen eseri, buluntu nesnenin kisisel bellek ve sanatci
deneyimlerini yansitan bireysel yaklasimli c¢alismalara bir 6rnek olusturmaktadir.
Kokular, gecmisin hatirlanmasinda uyarict bir etkendir ve Kounellis, eseri ile kendi

hafizasi ile izleyici arasinda, nesne araciligiyla bir koprii kurmaktadir.

Sekil 9. Jannis Kounellis, Isimsiz (1969)

(http://pietmondriaan.com/2012/07/24/jannis-kounellis/)



http://pietmondriaan.com/2012/07/24/jannis-kounellis/
http://pietmondriaan.com/2012/07/24/jannis-kounellis/
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1.3.7. 1970 Sonrasinda Hazir Nesne Kullanan Sanatcilar

1960’larin disa doniik eylemleri, 1970’lerde, 6zellikle Yeni Gergekgilik ve
Arte Povera’dan sonra kisisel olana doniis yoniinde evrilmeye baglamistir. Nesnenin
sosyolojisi ile ilgilenilmesinin yaninda, bireysel hikayeler sanat alanina girmis ve nesne
artik iyiden iyiye bu hikayeleri gorsellestiren bir 6ge olarak izleyici karsisina ¢ikmaya
baslamistir. Diislincelerin iireticinin kendisine dondiigii, giindelik nesnelerde ge¢misin
ve kisisel bellegin izlerinin gorliniir hale geldigi, fotograflar, giinliikler, ¢izimler ve
metinlerle desteklenen eserler birer kisisel hafiza miizesi gibidir ve yasanan ile
hatirlanan hafizanin ayrimmma gondermeler yapmaktadir. Bu hareketler, farkli bir

arsivleme bi¢imi olarak da degerlendirilebilir.

Yasayan bellek yavas yavas erirken, nesne-bellegin yasam siiresi sinirsizdir.
Buna bir 6rnek olarak Kavramsal sanat¢i Cristian Boltanski’nin ¢alismalari, ¢ocukluk
hatiralarinin  belgelerini icermekte ve nesnelerle dolu bavullar, 1siklandirilmig
fotograflar, cocuk giysileri, ‘Holocaust’ kavraminda kesigsmektedir. Bahsedilen kavram
eksenindeki isleriyle Boltanski, kolektif bir travmay1 gozler dniine sermekte ve bir nevi,

gorsellestirerek unutturmamay1 vurgulamaktadir.
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Sekil 10. Cristian Boltanski, Anitlar (1989)

(https://www.mfah.org/art/detail/17657 ?returnUrl=%2Fart%2Fsearch%3Fartist%3DChristian%2BBoltanski)

1980’lerde, gelisen teknolojiyle birlikte her seyin, sanat eserinin dahi yeniden
tiretilebilir olusu, insanin dogal olandan giderek uzaklagsmasina neden olmustur. Bu
durum, sanat cevrelerinde saf olanin ve Oziin orijinalligi problemlerini ortaya
cikarmigtir. Hafizanin dogal olarak degisebilir olusunun yani sira, kiiltiirel baglarini
kaybetmeye baslayan ve siirekli yeniye donerek tarihsel baglarindan kopmaya yiiz tutan
toplum imgeleri, hafiza tetikleyicisi niteligindeki sanat eserinde kendine yer bulmalidir.

Nesne de, tam boyle anlarda devreye girer.

1990’larda, 6nemsiz ve Otekinin hikayesi parlamaya baslamistir. 1970’1
yillardan izler tastyan dénemde Doris Salcedo, Ilya Kabakov, Cristian Boltanski ve gibi

sanatgilar, islerinde konular1 bellek-zaman-mekéan {iggeninde ele almislardir.


https://www.mfah.org/art/detail/17657?returnUrl=%2Fart%2Fsearch%3Fartist%3DChristian%2BBoltanski
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Doris Salcedo kendi kisisel belleginden ¢ok, toplumu etkileyen kaotik olaylar
ve iz birakan kolektif durumlar iizerinde g¢alismistir. Kullanilan nesne iizerinde bir
zamanlar birakilmig olan izlerle Salcedo, nesne ve ait oldugu kisiyi bir arada

kurgulamaktadir.

8. Istanbul Bienali kapsaminda, Karakdy’de iki bina arasma yerlestirdigi
yiizlerce sandalyeden olusan yerlestirmesi i¢in Salcedo: “Sehri geziyor ve harabelerle
dolu bir bolgede yirtyordum. Merkezi bir bolgede bu kadar harabeye rastlamak beni
saskinliga ugratti. Boylesine kalabalik bir bolgede, bu kadar ¢ok terk edilmis bina
olmasi anlamsizdi. Bu binalar Yahudi ve Yunanlilarin evlerini terk etmeye zorlandigi
siddet dolu bir ge¢cmisin mirastydi. Bu ¢alismayi tetikleyen belirgin tek bir olay degil,
50 yildan fazladir siiregelen ¢ok katmanli bir olaylar dizisiydi” ifadelerini kullanmistir
(Unay Selguk, 2018: 1053)

Sekil 11. Doris Salcedo, Isimsiz (2003)

(http://www.sanatblog.com/doris-salcedo-hafiza-duraklari/)



http://www.sanatblog.com/doris-salcedo-hafiza-duraklari/
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Hatirlama eylemi, kurgusal bir yeniden yaratim siirecidir. Buna gore, yasanan
olay ile hatirlanan imgeler arasinda, kisinin o ana iliskin duygular1 ve anlatilar gibi dis
etkenler sebebiyle bir fark olusur. Bellegin bu manipiilatif tarafi, hatirlamay1 zorlastirir
ve hafizay1 tutarsizlastirir. Sanat eseri, aniyr gorsellestirir ve onu tutarli, sabit hale
getirir (Unay Selguk, 2018: 1052). Ilya Kabakov’un ge¢mise dénme ve yeniden yasatma
eksenindeki isleri de, bu baglamda okunabilir. Sanat¢i, gilindelik nesnelerden
faydalanarak kurguladigi sahnelerle, ge¢misteki Sovyetler Birligi anmilarim

gorsellestirmektedir.

1970’lerde yeraltt Sovyet sanat¢i gruplarinin sergileri, siradan buluntu
nesnelerden, ¢oplerden, gelisigiizel sozciik ve imgelerden olusan provokatif sergilerdi
(Boym, 2009: 444). Kendisi de Sovyet olan sanatgit Ilya Kabakov, bireysel olarak
hlkiimet karsiti gosterilere karismamis olsa da, donemini elestiren isleri, 6zellikle de
hazir nesne diizenlemeleri ve yarattig1 sahnelerle goze ¢arpmaktaydi. Bir araya getirdigi
nesnelerle donemine isaret eden bir devlet elestirisinde bulunan Kabakov, Nadire
Kabineleri’ni andiran ve sonralar1 tarihi sayilacak buluntulariyla eskiyi vurgulayan yeni

yasam alanlar1 yaratmistir.

Sekil 12. llya Kabakov, Tualet (1992)

(https://www.wikiart.org/en/ilya-kabakov/the-toilet-1992)



https://www.wikiart.org/en/ilya-kabakov/the-toilet-1992
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Rachel Whiteread, giindelik nesnelerin bosluklarinin alg1 gibi malzemelerle
kaliplarin1 alarak, nesnenin ge¢misini bugiine tasimaktadir. Sanatginin yarattigi bu
pozitif-negatif etki ile, izleyici o anda orada olanin varligini hissederken, bu varligi

bicimsel olarak karsisindaki nesnede bulamaz.

Whiteread’in ‘House’ isimli ¢alismasi, i¢i doldurulmus gercek bir evdir ve bu
yeni ev, kamusal alanda yine gercek bir ev gibi sergilenmistir. Benzer sekilde Michael
Landy 2003 yilinda, galerinin i¢ine ¢ocukken yasadigi eve benzer iki ev insa etmistir.
Ev kavrami, 6znel bellek i¢inde belki de en belirgin nesnedir; Landy bunu vurgulamak

i¢in yeniden kurgulanan evlerin duvarlarina, cocukluguna dair goriintiileri yansitmistir.

Sekil 13. Rachel Whiteread, Ev (1993)

(https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-rachel-whitereads-house-unlivable-controversial-unforgettable)



https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-rachel-whitereads-house-unlivable-controversial-unforgettable
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Sekil 14. Rachel Whiteread, Hayalet isimli ¢alismast icin kalip alirken (1990)

(https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-rachel-whitereads-house-unlivable-controversial-unforgettable)

Geng¢ Ingiliz Sanatgilar (Young British Artists- YBA) igerisinde
degerlendirilen, 1963 Londra dogumlu Tracey Emin’in ¢aligmalari, otobiyografik sanat
anlayis1 ¢ercevesinde kisisel anlatilar olarak sikca elestirilmis, sanat¢inin mahremiyetini
bu kadar ‘fazla’ sergilemesi asag1 goriilmiis ve pek ¢ok tartigmalara konu olmustur.
Emin, islerinin odak noktasi olan cinselligi, gecmisteki taciz ve kiirtaj deneyimlerini de
yansitan kendi nesnelerini kullanarak izleyiciye goze sokarcasina aktarmis, aslen
tabanda yer alan kadmin toplumdaki yeri ve haklar1 meselelerine dikkat ¢ekmek

istemistir. Bir réportajinda: “Ugradigim tacizi soruyorlar, diinyada sayisiz kadinin


https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-rachel-whitereads-house-unlivable-controversial-unforgettable
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yasadig1 igreng olaylara kiyasla benim yasadigim seyin hi¢bir 6nemi yok™ diyerek,

kendi gegmisini normallestirir ve kisisel mitlerinin alt metnini agiga ¢ikarmus olur.

Emin’in isleri yiiksek sanat olgusunun tamamiyla karsitidir; 6znel ve gegmisle
baglantili anlatilarin egemen oldugu, Postmodern bir bakis a¢isina sahip olduklarini
sOylemek mumkindir. Bireyin kiigiik ve 6nemsiz sorunlarnin; daha genis anlamda,
birey olmanin 6n plana c¢iktig1 isleri, izleyiciyi sanatginin 6znel i¢ diinyasina
cekmektedir. Bu isler arasinda, kendine ait mahrem nesnelerini sergileyerek
savunmasizligini ortaya koyan, suluboya ve kendine ait yazilari birlestiren seri isler olan
‘Kiirtaj: Simdi Ne Hissediyorsun’ isimli eseri; kendi yatak odasindaki nesneleri oldugu
gibi sanat galerilerine tasidigi, 1998 yapimi ‘Yatagim’ (My Bed) enstalasyonu ve
sanatginin  1963-1995 yillar1 arasinda cinsel iliskiye girdigi erkek ve kadimlarin
isimlerinin bulundugu ‘Cadir’ (The Tent/ Everyone I Have Ever Slept With) sayilabilir
(Thompson, 2012: 136). Bu gibi otobiyografik ¢alismalarinda Emin, kisisel bellegini,
cesitli hazir nesneler kullanarak sanat eserlerine doniistiirmektedir. Ozel alanin
izleyiciye boylesine agikca gosterilmesi, sanatsal ifadede yeni bir boyut olarak

gorulmektedir.

Sekil 15. Tracey Emin, Yatagim (1999-2000)

(https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-tracey-emins-my-bed-ignored-societys-expectations-women)



https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-tracey-emins-my-bed-ignored-societys-expectations-women
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1955 dogumlu Amerikali sanatg1 Jeff Koons, islerini iirettigi 1980°ler ve
90’lardan gilinlimiize kadar, basit ve kaba olarak goriilen eserlere imza atmistir. Bir
yandan sanat diinyasinin elit tavrindan bikan izleyiciye bu basit islerle hitap ederken, bir
tezat olarak elit alicilar arasinda ¢ok talep gérmiistiir. Hazir nesne kullaniminin yaninda,
heykeller de iiretmistir. En bilinen islerinden olan Balon Koépek (Baloon Dog)

heykelleri, kisa Omiirlii cocukluk hafizasini, 3 boyutlu bigimlerle gorsellestirmektedir.

Koons’un diger carpici eserleri arasinda, film karakteri Pembe Panter’i, iri
gbgiislii sarisin bir kadinin kucaginda betimledigi Pembe Panter isimli isi gosterilebilir
(Thompson, 2012: 218). Elestirmenler tarafindan acimasiz yorumlarin hedefi olan
Koons, kendi sanati i¢in, bilingle alakali durumlari ele aldig1 goriisiinii savunsa da, kesin
olan sey, Koons’un yiiksek sanat ile popiler kiiltiiriin catismasini izleyicisine

yansittigidir.

Gilinlimiizde bazi sanatgilar hala, YBA veya Jeff Koons benzeri, 90’larin olay
yaratan mahrem anlatilarint  devam  ettirmekte ve otobiyografik olarak
nitelendirilebilecek isler iiretmektedir. Kisisel hafizanin {iriinii olarak go6ze c¢arpan
islerde cesitli hazir nesneler yogun olarak kullanilmakta; kimlik, aidiyet, onyargilar gibi

temalar islenmektedir.

1.4. Hazir Nesnelerin Seramik Uretimleri

20. ylizyilin 6zellikle son c¢eyreginde, plastik sanatlarda yasananlar en garpici
noktalariyla ele alindiktan sonra, 0zel olarak seramik sanatinda neler olup bittigine
bakmak gereklidir. Daha once de deginildigi iizere, sanat tarihindeki olay yaratan ilk
hazir nesnenin seramik malzemeden olusu, seramik sanatina bakisi bir Ol¢iide
degistirmistir. Uzun yillar boyu ‘¢anak-¢comlek’ olarak goriilmekten oteye gidemeyen
veya yalnizca bir malzeme olarak goriilen seramigin, bir ifade aracina doniismesinin ilk

adimlari, Duchamp sonras1 Amerika’sinda atilmistir.
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Picasso ve Miro gibi sanatcilarin, tuval yerine seramik nesneler {iizerine
boyamalar yaptigi donem sonrasi, Amerika’da Peter Voulkos, Paul Soldner, Rudolf
Staffel, Ken Price ve Ron Nagle, bu nesnelere benzer sekilde ekspresyonist caligsmalar
gerceklestirmislerdir (Alkan, 1999: 5). Duchamp’in Cesme’si, siradan giindelik bir
nesnenin sanat eseri mertebesine yiikselisini kutladiktan sonra, hazir nesneden yola
cikarak seramik malzeme ile yeniden iiretimler yapan sanatcilar arasindan ilk isim
Robert Arneson olmustur. Peter Selz’in ‘Funk’ olarak nitelendirdigi bu yeni durum,
siradan nesneyi anlamsiz durumlara sokmaktadir (Alkan, 1999: 7). Ayni zamanda bir
karikatiirist olan Arneson’in, c¢esitli konularla dalga gectigi seramik isleri hazir
nesnelerin yeniden Uretimleridir ve eski canak-¢comlek gelenegine tamamen yeni bir

bakis acis1 getirmektedir.

Sekil 16. Robert Arneson, Taginabilir Ronny (1986)

(http://www.georgeadamsgallery.com/exhibitions/robert-arneson-arneson-and-the-object/selected-

works?view=slider#2)



http://www.georgeadamsgallery.com/exhibitions/robert-arneson-arneson-and-the-object/selected-works?view=slider&amp;2
http://www.georgeadamsgallery.com/exhibitions/robert-arneson-arneson-and-the-object/selected-works?view=slider&amp;2
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Sonralari, yine tamamen yeni bir bakis agis1 ile seramikte Hiperrealist anlatim
dalgas1 ortaya c¢ikmistir. Marilyn Levine’in basi g¢ektigi bir grup sanatc¢i, siradan
nesneleri seramik malzeme kullanarak °‘gercekten daha gergekci’ sekilde yeniden
tiretmeye basglamistir (Sevim, Boz, 2011: 123). Marilyn Levine, elbise ve deri gibi
malzeme ve aksesuarlari seramik malzeme ile yeniden yorumlamistir. Bir bagka sanatci
Paul Dresang’in yeniden yorumlanmis elbiseleri ise, daha c¢ok erotik bir anlatima

sahiptir (Sevim, Boz, 2011: 124).

Sekil 17. Marilyn Levine, Johnston Cantasi (1975)

(https://artsearch.nga.gov.au/detail.cfm?irn=37525)

Calismalarinda bireysellik ve mindr anlatilar1 6n plana ¢ikaran sanat¢i Holly
Hanessian kagit, kitap, fotograf gibi buluntu nesneler kullanmistir. Kisisel belleginin
hikaye anlaticisi durumundaki sanatgr daha c¢ok “ev” kavrami lizerinde duran isler

liretmistir.

John Bricles ve Kathleen Homes da, hazir nesne ile seramigi birlestiren
Amerikali sanatgilar arasindadir. Brickles, gercek hurda araba gdvdelerine seramik
tekerlek ve parcalar ekleyerek Claymobile ismini verdigi isler liretmistir. Holmes ise,

daha ¢ok kiiltiirel olgulara ve kadin-erkek ikilemine isaret eden caligmalariyla giindeme


https://artsearch.nga.gov.au/detail.cfm?irn=37525
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gelmistir. Urettigi seramik heykellerine kagit, metal, zincir gibi malzemeler eklemis,

cesitli simgesel anlamlara sahip ikonlar yaratmistir (Sevim, Boz, 2011: 128).

Nostalji konusunu isleyen giiniimiiz seramik sanatc¢ilarindan biri, Hong
Kong’lu Annie-Lai Kuen Wan’dir. Wan igin kalip almak, deklansore basmak gibidir
(Shao, 2014: 30). Bu diirtiisiinii, bir an1 sonsuzluga doniistiirme egilimiyle fotograf
sanatna benzetmektedir. Iki boyutlu fotografik imgelerde oldugu gibi, Wan’m fii¢
boyutlu nesneleri, hatiralardaki gegmis zamani geri dondiirmekte ve nostalji kavramini
aciga cikartmaktadir. "Kalip alma siireci icerisinde Wan, yeniden iiretilmis objeyi
orijinalinin hatirastyla birlestirir." (Shao, 2014: 30). Sanat¢i, islerinde hatiraya
miidahalede bulunmakta, nesne ve hatirasin1 ilk yasandigi andan kopartarak
Oznellestirmektedir. Bu tipki, insan beyninin hatiralar1 depolama ve unutma ile yeniden

hatirlama mekanizmasina benzer bir siireci yansitmaktadir.

Rodrigo Quan Quiroga, 'Borges ve Bellek'te insan beyninin ve bellegin
isleyisinin ilk¢ag filozoflarindan beri lizerine kafa yorulan bir mesele oldugunu, bu
konu iizerine yapilagelmis deneyler ve arastirmalarla biraz irdeledikten sonra sunlari

yazar:

“Bir an1y1 geri getirdigimizde, onu sadece bir film gibi izlemeyiz, eski bir aniy1
yeniden yasadigimiz her durumda, ilk halinden farklilasan bir yeniden kurgu yaratiriz.
Bilingsiz bir sekilde bazi olgulari unutmaya, bazilarimi da uydurmaya meylederiz,
boylece an1 daha hos ve biitiinliiklii (dolayisiyla hatirlamast daha kolay) hale gelir.”
(Quiroga, 2017: 114).
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Sekil 18. Annie Lai-Kuen Wan, Sediments Of Triviality

(http://ava.hkbu.edu.hk/people/ms-wan-lai-kuen-annie/)

Sekil 19. Annie Lai-Kuen Wan, Objeler (2010)

(http://www.leapleapleap.com/2013/09/time-the-future-archaeology-of-annie-wan/)

Annie Wan, objelerin kaliplarmni alarak c¢ogaltir, yeni objeleri o kadar da
“original” degildir artik, bir “Onceleri-ne-idi” objesinin materyal doniistimiinden sonraki

varligidir: sanat¢inin kendisine gore ise bir zaman tiineli.


http://ava.hkbu.edu.hk/people/ms-wan-lai-kuen-annie/
http://ava.hkbu.edu.hk/people/ms-wan-lai-kuen-annie/
http://www.leapleapleap.com/2013/09/time-the-future-archaeology-of-annie-wan/

Sekil 20. Annie Lai-Kuen Wan, The Road

We Travelled

(http://ava.hkbu.edu.hk/people/ms-wan-lai-

kuen-annie/)
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Tiirkiye’de  ise, 1960’larin  Kavramsal  Sanat  alanindaki
gelismelerinden sonra, 1970’lerin politik baski ve buhran doneminde Handan
Boriitegene’nin giindelik nesne ile seramigi birlestiren islerine rastlanmaktadir.
Sanatgi, glinlimiizde de nesne ile malzemenin harmanlandigi kavram agirlikl

islerinin tiretimini siirdiirmektedir (Sevim, Boz, 2011: 129).

Sekil 21. Handan Bériitecene, Kir/Gor (1985), “S. Yeni Egilimler”, Istanbul

(http://handanborutecene.com/portfolio-item/Kir-gor-kirma-gor/)

1945 dogumlu Cengiz Cekil, sanatsal ifadesini atik veya hazir
malzemeler gibi giindelik hayatta sik¢a karsilasilabilen siradan nesneler
iizerinden kurmustur. Paris’te aldigi sanat egitimi, malzeme ile sanat pratigini
gelistirmesinde yardimci olan en 6nemli etkendir. Avrupa’da gordiigli anlayisi
Tirkiye’ye tasiyan Cekil’in islerindeki Kavramsal taraf da bu ikiligin bir
sonucudur. Cekil eserlerinde, Sarkis, Beuys ve Duchamp gibi isimlerden

etkilenmistir.

1958 dogumlu Zehra Cobanli, Marmara Universitesi'nde egitimini
tamamlamistir. Yurt i¢i ve yurt disinda ¢esitli sergilerde bulunan sanate,

giindelik nesneleri seramik ¢camuru ile yeniden iiretmistir.

1964 istanbul dogumlu Ali Temel Koseler, Dokuz Eylil Universitesi


http://handanborutecene.com/portfolio-item/kir-gor-kirma-gor/
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Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nin Seramik ve Cam Tasarimi boliimiinde lisans ve
lisansiistii egitimlerini tamamlamstir ve halen ad1 gegen boliimde Dr.Ogr.Uyesi
olarak gorev yapmaktadir. Calismalarinda hazir nesneden, o6zellikle siradan,
giindelik kullanim esyalarindan sik¢a faydalanan Kdoseler, bu duruma bir 6rnek
olarak plastik taslar1 eserlerine bir baslangi¢c noktasi olarak segme amacini su

ciimlelerde 6zetlemektedir:

“Plastik Tas; islevsel, gosterigsiz, ucuz, kirilip bozuldugunda kaygi
cekmeden atilip yerine bir yenisi koyulabilecek kullanim nesnesidir. Tas;
herkesin yasaminda yeri ve giinliikk yasamini siirdiirmesinde katkisi olan ancak
adi olmayan insanlardan her biri gibidir. Varliklarmi isimiz aksadiginda
hissettigimiz, islerimiz yolunda ise yokluklarini hi¢ hissetmedigimiz Taslar,
bazen marketin kasasinda, bazen belediye otobiisiiniin direksiyonunda, bazen de
yedigimiz ekmegin ilk emegini bugday tohumuna yer hazirlamak icin topragi

capalayarak verenler olarak goriilirler.” (Kisisel roportaj)
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Sekil 22. Ali Temel Koseler, Taslar Alis Veriste (2007), izmir

(Ali Temel Koseler Arsivinden)

Sanatg1r bu ciimleleriyle, giindelik bir kullanim nesnesini, asil amacini geri
plana atarak ve ona bir anlam yiikleyerek sanat eseri statiisiine yiikseltmistir.
Olusturdugu yeniden iiretim nesnenin yine bir hazir nesne degil, seramik malzemeden
olusunu, objeyi iiretenin de seramik sanatcist olusu ile aciklamaktadir. Eski ¢aglardan
beri, seramik ile ugrasanlar, farkli malzemelerden kaplar1 seramik ile kopyalamaktadir,
bu malzemeler ozellikle degerli veya yari1 degerli materyaller olmaktadir. Sanatgi,
yeniden iiretimleriyle bu tarihsel olguyu vurgulamakta, ayni zamanda bu siradan

nesnenin simgeledigi anlama da vurgu yapmaktadir.
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Sekil 23. Ali Temel Koseler, Taslar Alis Veriste detay (2007), izmir

(Ali Temel Koseler Arsivinden)

Glindelik nesneleri ¢alismalarina baglangic noktasi olarak segen bir baska Tiirk
sanat¢1t da Mutlu Baskaya’dir. Akil Stizgeci isimli seri ¢alismalarinda, siradan bir nesne

olan ¢ay siizgecini yeniden liretmistir.
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Sekil 24. Mutlu Bagkaya, Akil Siizgegleri (2001)

https://www.kultursanatharitasi.com/mutlu-baskaya-seramiklerimde-kullandigim-her-obje-aslinda-birer-metafordur/

Goriildugii tizere, Duchamp’in yarattig1 sansasyondan uzunca bir siire sonra,
sanatta hazir nesne kullanimini veya nesnenin orijinalliini bozarak yeniden iiretme,
Nadire Kabineleri benzeri, yalniz yaraticisinin algilayabilecegi, sanat¢inin gegmis
anlarinin izlerini barindiran enstalasyonlar seklinde sergilenmesi durumuna da
evrilmistir. Nesnenin anlaminin gecirdigi bu doniisiim ile kisisel mitolojiler, sanat¢inin
belleginden cikip sergi salonlarina tasinmis, yaratilan sahneler ile sanat izleyicileri, hem
yaraticisinin mahremiyetine davet edilmis, hem de 6nlerinde duran nesnelerin varligiyla
kendi bireysel ve toplumsal hatiralarinda bir takim canlanmalar yagamiglardir. Yiiksek
sanatin  gosterisini  yitirdigi  glinlimliz ~ diinyasinda,  bireyin  hikayesinin
kahramanlastirildigi, mindr anlatilar olarak tabir edilen olgular, nesneler yardimiyla
sanat sahnesinde kendilerine daha kolay yer bulmaktadirlar. ‘Kisisel Mitolojiler’i bir
terim olarak ilk kez kullanan Harald Szeemann, bu olgulara 6n ayak olmus ve yeni bir
sergileme modeli ortaya c¢ikarmistir (Isiksal Mercan, 2014: 62). 1974 tarihli
‘Biiyiikbaba: Bizim Gibi Bir Oncii’ baslikli sergide, Szeeman’in siradan bir berber olan
bliylikbabasina ait esyalar sergilenmektedir (Isiksal Mercan, 2014: 63). Szeeman’dan
giiniimiize kadar gelen donemde, sanatcilar dil, kimlik, aidiyet gibi konular1 veya kisisel
ve toplumsal belleklerinden izleri, nesneler yardimiyla diinyayla bulusturmaya devam

etmisler, etmektedirler.


https://www.kultursanatharitasi.com/mutlu-baskaya-seramiklerimde-kullandigim-her-obje-aslinda-birer-metafordur/

Sekil 25. Harald Szeemann, Bilyilkbaba: Bizim Gibi Bir Oncii, Detay

(https://curate.la/event.php?id=12310)
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2. BOLUM: UYGULAMALAR

2.1 Uygulamalar Uzerine Eser Metni

“...ve dinginlik icinde o da kor olmak, nesnelerin goriinen kabugunun étesine
ge¢mek, onlarin ozlerine, c¢aresizlik igindeki kor noktalarima ulasmak istedi.” Jose

Saramago- Korluk

Varlik nedeni ge¢misi muhafaza etmek olan bir an1 pargasi; bir gilinliik sayfasi,
bir oyuncak, bos bir icki sisesi, giindelik yasam nesnelerinin siradanligindan ayrilir;
0zlem duyulan kurgusal evin i¢inde, diger esyalar arasinda parildar. Ne zaman geldigi,
ne i¢in orada oldugu kavranamaz goriinse de, aslinda bu nesneler, nostaljik birey icin
tamidik ev diizeni igerisinde en kavranabilir parcalardir. Bachelard’in sozleriyle,

“Gizemli kalan sey bi¢im degil, bigimlenmedir.” (Bachelard, 2013: 139).

Baudrillard’a gore: “Toplum hem esyalari, hem de ihtiyaglar1 yaratmaktadir”.
Degisen yillarla birlikte olanaklar ve sosyal ¢evre gibi diislinceler de degistigi icin, her
zaman yeni ihtiyaglar yaratilmakta ve buna uygun nesneler iiretilmektedir. Ozellikle
toplum ihtiyaglarinin kontrol edildigi kapitalist diizenin her giin biraz daha fazla baskin
oldugu giiniimiiz kosullarinda, esyanin kullanim degeri goz ardi edilmekte ve degisim
degeri 6n plana cikarilmaktadir (Bilgin, 2011: 201). Bahsedilen ‘gecici’ seri iiretim
nesneleri, temel ihtiyaglardan cok, sosyal ihtiyaclarin doyumuna ulagma arzusuyla
evlerimizi doldurmakta, kullanim siiresinin sonuna gelmeye firsat bulamadan yerine

yenileri alinmakta ve bu durum bir dongii olarak devam etmektedir.

Olusturulan bu ‘soyut diizen’ i¢inde yeri belirsiz olan eski nesne veya ani
nesnesi ise, alisilan islev baglaminin tamamen disinda kalmaktadir. Sinirlarinin

Otesinde, digerlerinin arasinda ¢ok daha onemli bir yere taginmasini saglayan gegmis
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yuklenme, hatirlatma, 6zlem duyma ve eve doniis gibi gorevleri bulunan bu tiirden
nesnelerin fiziksel goriiniimlerinin veya islevsel baglamlarinin higbir énemi yoktur.
Toplayan veya biriktiren i¢in, Baudrillard’in sozleriyle: “Bizi gegmise gotiiren nesne
kesinlikle masals: bir 6zellige sahiptir. Bir ise yaramayan bu nesnenin tek varolus

nedeni bir anlam ifade edebilmektir.”

Simdiki zamani yadsiyan eski nesnenin yiiklendigi 6nemli gorevlerden biri de
zaman ve sireci algilatmaktir. Egyalarda meydana gelen yipranma ve eskime gibi
durumlar siirecle ilgilidir. Baz1 nesneler ise tiikenerek zamanin akisina taniklik
etmektedir (Bilgin, 2011: 207). Bir gosterge olarak yerini benimseyen ani nesnesi ise,
hem zamana taniklik etmistir, hem de kisinin belleginde, onun sahsi ani1 parcalarini
yeniden giindeme getirmektedir. Bu giindeme getirme esnasinda kimsenin tanikliina
ihtiya¢ duymaz; nitekim nesnenin kendisi bu belli bagl an1 pargasina gonderme yaparak
kisinin 6znel hafizasina goére anlami sekillenmektedir. Bellek degiskendir, 6zneldir ve

tartisilamaz.

Kullanilan nesnenin hatirlanan ge¢mise yaptigi géndermeleri gosterge olarak
kullanma nedenini, Bachelard’in, “elle tutulabilir olgulardan hiilyalara dogru evrimlesen

anlamlar” sozleri agiklar niteliktedir (Bachelard, 2013: 177).

Bu detaydan sonra, yani zihnin algilama siirecinin hemen ardindan, beyinde bir
an1 biriktirme ve unutma ile yeniden hatirlama mekanizmasi bulundugu {zerinde
diisiinmek gerekmektedir. Basit sekilde 6rneklendirilirse, derste 6grenme ile sonrasinda
pekistirme yonteminden bahsedilebilir. Ogrenilen sey her ne ise (gorsel veya isitsel)
yazarak veya tekrar ederek pekistirilmesi gerektigi, aksi takdirde, anlik 6grenilenlerin
daha hizli unutulacagi bilinmektedir. Tam bu anda, bir ironi igerisinde su deneyle
karsilagmak miimkiindiir: “Elizabeth Loftus, anilarin yeniden pekistirilmesinin fantaziye
ya da sahte anilarin olusmasina yol agabilecegini gostermistir” (Quiroga, 2017: 115).
Loftus'un sonuglariyla, kisisel anilarin ne kadar hassas, kirilgan oldugunu ve pekistirme
siirecinde de manipiilasyona agik oldugunu fark etmek miimkiindiir (Quiroga, 2017:

116). Bu da ister istemez, kisiyi bir 'bellek deposu' olusturma diirtiisiine itmektedir.
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Insan 1rk1, toplumsal agidan tarih yazimi ve arsivlemenin éneminin farkindadir
ve eski caglardan beri toplumsal bellek ¢alismalar yiiriitmektedir. "Tiirkiye'de Hafiza

Calismalar1" baglikli makalede Leyla Nezi s0yle yazmaktadir:

“Bellek c¢aligsmalari, en genel anlamiyla bireysel ve toplumsal hatirlama (ve
unutma) sdreclerini inceler. Bilimsel c¢alismalarin en Onemli bulgusu, hatirlama
stirecinin bir muhafaza sistemi veya bir bilgisayar gibi calismadigini gdostermesidir.
Birey, hatirlama aninda basit bir sekilde geg¢miste depolanmis bilgiye ulasmaz:

Bellekteki veri, hatirlama animin 6zellikleriyle harmanlanarak yeniden olusturulur.

...Insan beyni, deneyimlediklerinin biiyiik cogunlugunu unutmak zorundadur,
bu ac¢idan hatirlanan, yasanmis olandan yapilan bir seckiden olusur.” (Nezi, 2011:

https://hakikatadalethafiza.org/turkiyede-hafiza-calismalari-leyla-neyzi/)

Kisacasi, insanlarin bir bellek deposu olusturma itkisiyle yaptiklari (icgiidiisel
oldugu da soylenebilecek, giinliik tutma, fotograf ¢ekme, video, kisisel bloglar, ani
esyalar1 biriktirme vb.) aslinda tamamen, beynin unutma mekanizmasinin farkinda olma
ve gecmisi kaydetme istegi ile alakalidir. Nasil ki, tarihini unutmak toplumda biiyiik bir
bosluk ve tahribata yol aciyorsa, kisisel bellek olusturma da bu korkunun bireye

indirgenmis hali olarak goriilebilir.

Maurice Halbwachs, ‘Kolektif Hafiza’da, bu durumu su cilimlelerle
Ozetlemektedir: “Hafizam bugiin hala, ¢ocuklugumun bu ilk tarihsel ¢ercevesini ilk
izlenimlerimle eszamanli olarak hatirliyor. Her haliikarda, ben dogmadan kisa bir siire
once olmus olan olaylar1 ilk basta bu bigimde hayal ettiysem ve eger bugiin bu
hikayelerin hangi noktalarda kesin olmadigini bilebiliyorsam, o halde bu c¢alkantili
donemi hi¢ incelememisim gibi yapamam, bu bulanik imgelerin birden fazlasi eski

hatirami1 hala- onlar1 deforme ederek- ¢cevrelemiyormus gibi de davranamam.”

Gelecege ait fikir ve planlarin siirekli degistigi, simdininse biiyiik bir belirsizlik
ve boslukta oldugu bir durumda, kesin olan tek zaman ge¢mistir. Gegmis olaylar1 tekrar
geri getirebilmek i¢in ise, hassasligi, degiskenligi ve kirilganlig: bilinen insan bellegine

giivenmemek gerekir. Bellek sinirsiz degildir, 6zneldir ve degisebilir. Bahsedildigi gibi,


https://hakikatadalethafiza.org/turkiyede-hafiza-calismalari-leyla-neyzi/
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eski nesnenin an1 biriktirme yetenegi ile insan, unutmak istemedigi olaylar1 ve kisileri,
bir sekilde bu olay ve kisilerle baglantili olan nesnelere yiikleyebilmektedir. Biriktirme

tutkusu veya koleksiyonerlik, bu gibi itkilere 6rnek olusturabilecek durumlardir.

“Bu diinyay1 ve kendi varliim1 anlamlandirmak i¢in hep bir biriktirme,
biriktirdiklerine anlamlar yiikleme, biriktirdiklerinin aralarinda biiyiilii iliskiler kurma

arzusu vardir bireyin i¢inde.

...Yuva ve koleksiyon, varlik ve evren, sahip olma diirtiisii ve haz, yaraticilik
ve arzular; mikrokozmosun diinyasinda biitiinlesir. Mekanlar ve mekanlarin bilesenleri,
toplama, biriktirme ve koleksiyon, nesnelerin dili ve dl¢ekler, nesneye bigilen deger ve

anlamlar, nesneler ile kurulan iliskiler ve diisler, mikrokozmosun sahnesinde sekillenir”

(Bal, 2012)

Harald Szeeman’in 1974 tarihli sergisi, nesnelerin bir araya gelerek bir kisisel
hafiza miizesi olusturabilecegine dair bir kanit niteliginde idi. Ancak, Szeeman
bahsedilen nesneleri higbir degisiklige ugratmadan izleyici karsisina ¢ikartarak, bellegin
dogal isleyisini de geri plana atmis sayilmaktaydi. Szeeman’in nesneleri, olduklar1 gibi,
daha acik¢a anlatmak gerekirse o anda yasandiklari halleriyle izleyici karsisina
cikmaktaydi; Szeeman’in belki de kacirdigi nokta ise, insan beyninin dogal isleyisi
geregi bir aniy1 geri getirdigimizde, onu bir fotografa bakar gibi izlemedigimizdir.
Bellek, yasanan an1y1 deformasyona ugratarak o an ile simdi geri getirilen an arasinda,

kisinin 6znel duygulari sebebiyle bir fark olugsmasina sebep olmaktadir.

Fotograf da bir yeniden iiretim yontemidir ve hatirlama ile bagdastirilabilir.
“Fotograflar olaylar1 gdzden gecirmemizi ve onlarla baglantili hatiralar1 yeniden
pekistirmemizi saglar” (Quiroga, 2017: 71-72). Bir fotograf ¢ekmek, nesnenin veya
olayin kopyasin iiretmektir ve bu fotografa bakmak nesne veya olay ile ilgili anilar
tazeler. Deklansore basildiginda, var olan nesne ya da yasanan olay, bire bir
kopyalandig1 icin, bellegin bu ani ile ilgili herhangi bir kurgu yaratmasmna izin
verilmemis olur; eger ki boyle bir kurgu yaratildiysa da, fotografik belgeye bakarak bir

karsilagtirma yapilabilir ve ge¢mis olay veya nesne netlestirilebilir.



Sekil 27. Ge¢gmis Nesne 2, Deniz Ataman (2017)
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Sekil 28. Ge¢gmis Nesne 3, Deniz Ataman (2017)

Bir aniy1 geri getirebilmek kadar, unutabilmek da 6nemlidir. Bu ikisi arasinda
hassas bir denge olmasi gerekir; aksi takdirde beyin kisiye asir1 bir melankoli veya
gecmise saplantt haline doniigebilecek bir hastalik verebilir. Nesne, ge¢mis yiikklenme
ozelligiyle sahibinin belleginde yer acarak, rahatlama denebilecek bir duruma yardime1
olmaktadir. Yeni malzemelerle bir kisisel hafiza miizesi yaratmanin 6nemi de, bu
sebeplerden ileri gelmektedir: “Tehdit eden unutkanligin i¢inde, insan kendine ikinci bir
bellek, yedek bir bellek yaratmaya mecburdur. Fakat bellek dedigimiz, bir depodan ya
da bir arsiv odasindan baska nedir ki?”” (Fleckner, 2016: 132,133)

Wim Wenders’in 1991 yapimi Diinyanin Sonuna Kadar filminde, Sam Farber
karakteri, kullananlarin beyin reaksiyonlarmi da kayit altina alan 6zel bir kamera ile
gezegeni dolagsmaktadir. Farber’in babasi ise, uzak bdlgedeki laboratuvarinda bu
reaksiyonlar1 kaydederek, beyne geri yerlestirmeyi denemektedir. Deney sonucunda
yapilan sey ise, kameradaki ana dair gorintiileri, kisinin beyin reaksiyonlarini

yorumlayarak yeniden iiretip kisilerin beynine manipiile edilmis yeni halleri ile
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aktarmaktir (Quiroga, 2017: 110). Durum, bir bilim kurgu tasvirinden c¢ok bellek
isleyisine benzemektedir; kisiler yasadiklar1 anla alakali 6znel duygularini hatiralarina
ekleyerek, hatirlama siirecinde bu anilari manipililasyona ugramak suretiyle geri

getirmektedir.

Calismalarin baslangi¢ noktasini olusturan bu fikir ile daha 6nce bahsedilen, ne
zaman geldigi, ne icin orada oldugu sahibi disindakiler tarafindan kestirilemeyen
nesneler, yliklendikleri ge¢misi saklama gibi agir bir gorevden kurtarilmak
istenmektedir. Secilen nesneler belli bir siralamaya veya oOzellige sahip degildir;
yalnizca sahibi icin bir anlama gelebilirler; gergeklestirdikleri tek eylem olayin
yasandigi anda orada bulunmaktir. Calisma fikri {izerine bu taniklar, bulunduklari
yerden koparilmakta; sahibinin siirece bagli olarak belleginde gerceklesen degisimi
tasvir etmek i¢in kaliplar1 alinmakta ve bu kaliba porselen camuru ile dokiimler
yapilarak, kaliptan ¢ikis asamasi dahil hi¢cbir miidahalede bulunulmadan yeniden
iretilmektedirler. Diger bir yontem ise, dzellikle organik nesneleri zamana hapsetmek
icin kullanilan dokiim camuruna batirma yontemidir. Sivi ¢amura batirilan organik
nesne, pisirim asamasinda yanarak yok olmakta; nesnenin pozitif bir goriintiisii elde
edilmektedir. Bu sekilde geri getirilen nesneler, Nadire Kabineleri’ndeki benzerlerine
oykinen bir diizende bir araya getirilip sergilenmektedir. Alakasiz nesneler, sahiplerinin
maniplile belleginde hatiranin gecirdigi degisimi, hem siirece bagli bolimi, hem de
sonugta orijinalinden ne kadar farkli hale geldigini izleyiciye aktarabilmek i¢in, birer

sembol olarak kullanilmaktadir.

Sonucta olusturulan kisisel hafiza miizesi, sahibinin ge¢misini yliklenmekte; ilk
yasanan hallerinden farkli nesnelerin bir araya gelisi ile calisanin 6znel diinyasina bir
kap1 aralamakta, kendi belleginden ¢ok daha uzun siirecek ve degismezligini koruyacak
bir mekan vadetmektedir. “Hatiranin sanal hallerinin- 6ziinde ge¢mis olan bir gegmisin
parcalarinin- bir arada varolduklari, mevcut olmus olmak zorunda olmayan kendinde

bir mekandir bu” (Fleckner, 2016: 135).
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Sekil 29. Giizel Seyler Serisi, 1. Is, Deniz Ataman (2017)

Serginin baglangici veya eskizi denebilecek 2017 yilina ait islerde, yine eski
nesnelerin kaliplar1 alinmis ve porselen camuru ile dokiimler yapilarak bu nesneler
yeniden {lretilmistir. Yeni ¢alismalardan farkli olarak, bu islerde objeye kaliptan ¢ikma
islemi sonrasi bir miidahalede bulunulmustur. Hazir nesnenin kopyalarina ilave edilen
organik malzeme (¢igekler, dallar, bitkiler), pisirim esnasinda yok olmus ve pozitif
goriintiileri, inorganik seri iiretim nesnenin ylizeyi ile sir yardimiyla biitiinlesmis;
animsanan nesne ile su an orada olan nesnenin farki aktarilmaya c¢aligilmistir. Bellegin
hatirlama siirecinde kaybettiklerini temsil eden, nesne lizeri organik malzemelere yeni

calismalarda yer verilmemistir.



Sekil 30. Giizel Seyler Serisi- Detay, 1. Is, Deniz Ataman (2017)

Sekil 31. Giizel Seyler Serisi, 2. Is, Deniz Ataman (2017)
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Sekil 32. Giizel Seyler Serisi, 2. Is- Detay, Deniz Ataman (2017)

Calismalar icin se¢ilen malzeme, yine porselendir. Porselen camuru, kullanim
olanaklart genis olmakla beraber; sanatsal iiretimde, Ozellikle heykel ve serbest
sekillendirme alanlarinda sik tercih edilmeyen; genel olarak seri iiretim veya endiistriyel
iriinlerde cok genis bir yelpazede kullanilan bir camurdur. Sekillendirme zorluklarina
ragmen yiiksek derece pisirimi sonrasi gorsel etkisi, ¢alismanin amacina gore diger
diisiik veya orta derece pisirimi yapilan ¢camurlara gore daha tatmin edicidir; ¢ogu
porselen c¢esidinin saf bir beyazlig1 ve incelikle paralel bir 151k gegirgenlik 6zelligi
bulunmaktadir. Ayn1 zamanda sekillendirme veya rotus gibi asamalarda, her tiirlii
miidahaleyi ylizeyinde gostermesi ve saklamasi, calisanin parmak izlerinin veya
diizeltmeler i¢in kullanilan slingerin izlerinin bile pisirim sonrast goriiniir olabilmesi,
porselenin bir hafizasi oldugunu kanitlar niteliktedir. Pisirim esnasinda bas edilmesi
gereken deformasyon sorunu da, hali hazirda deforme olacak olan yeniden iiretim islerin
amacina uygunluk gostermektedir. Bahsedilen sebeplerle porselen malzeme, islerin

anlatacaklar1 hikayeye tam olarak uyusan bir ara¢ haline gelmistir.
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2.2 Sergi Katalogu

Sekil 33. Kaseler- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C cesitli dlgiiler



a7

Sekil 34. Kitaplar ve kagitlar- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C cesitli 6l¢iiler
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Sekil 35. Agag Dallari- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C gesitli dlgiiler
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Sekil 36. Agac Dallar1 Detay
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Sekil 37. Bardaklar- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C cesitli 6lciiler
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Sekil 38. Cay Posetleri- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C gesitli dlgiiler
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Sekil 39. Cergeveler- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C cesitli dlciiler

‘b | e"‘

Sekil 40. Cerceveler Detay
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Sekil 41. Plakalar, Drotarska- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C 10x5 cm
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Sekil 42. Plakalar, lvana Franka- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C 10x5 cm
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Sekil 43. Plakalar, Koliba- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C 10x5 cm
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Sekil 44. Plakalar, Poligon- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C 10x5 cm
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Sekil 45. Plakalar, Rynek- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C 10x5 cm
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Sekil 46. Plakalar, Slavin- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C 10x5 cm



59

Sekil 47. Plakalar, Svoradov- Teknik Ozellikler: Porselen, 1230° C 10x5 cm
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SONUC

Modern Dénem, 6zellikle Aydinlanma Cagi’ndan sonra bilim ve aklin egemen
oldugu, endiistriyellesen bir diinya tasvir etmekteydi. Teknolojideki hizli gelismeler ve
makinelesme ile birlikte, kapital bir diizen ve materyalist bir anlayis ongormekteydi.
Bunun bir sonucu olarak gilindelik hayatta oldugu kadar sanat alaninda da seri ve hizl

uretim nesne ve materyallerin kullaniminda yayginlasma s6z konusu olmaya baslamisti.

Endiistriyellesen diinyanin giindelik yasaminda, insanla bdylesine i¢ ige

varolan nesnenin, sanat alanina girisi de kacinilmaz olmustur.

Hizli ve seri tiretim nesnelerin devri olan Modern Donem, ayn1 zamanda buyik
savaslara ve buhranlara sahne olmustur. Dis diinyada goriilecek giizel bir seyler
kalmadigini1 diisiinen sanatcilar, kendi ig¢lerine donmiis ve eserlerinde bireysel konulari
daha fazla islemeye baslamiglardir. Sanat alanina giren ilk hazir nesneler, sanatgilarin
bu yeni diizene uyum saglayabilmek adina baglattiklar1 yeni malzeme ve ifade bigimleri
arayislarinin bir sonucu olmustur. Yapilan arastirma ve sergi calismasi da, bu yeni
diizene farkli bir agidan bakarak, hazir nesnenin bireysel anlatilardaki rollini
vurgulamakta ve 6zellikle bir baslangi¢c noktasi olarak goriilen nesnenin, neden yeniden
iiretilerek bir sanat eseri olarak sunuldugunu, insan belleginin olaylar1 kaydetme ve

yeniden hatirlama mekanizmasi {izerinden betimleyerek sunmaya ¢alismaktadir.
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