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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

SINEMA VE DIN ARASINDAKI PARADOKS ILISKININ ORNEK
FILMLERLE iINCELENMESI

IBRAHIM KARATAS
Tez Damsmani: Prof. Dr. Naci Ispir
2019, Sayfa: 93

Bu tezin amaci, insanlik tarithinin en eski olgularindan biri olan dinin, sinemada
nasil islendigi, islenme amaglarmin ne oldugunu ayni zamanda da dinin kiiresellesmeyle
birlikte kitle iletisim araclarma ve Ozelinde sinemaya gosterdigi ilginin temel

nedenlerinin saptanmasidir.

Tez calismasy, ii¢ bolimden olusmaktadwr. Ilk bolimde sinemanin temel
kavramlar1 ve toplumsal yapidaki bir¢cok kurumla olan iliskisi {izerine durulmustur.
Ikinci béliimde ise dinin sosyal hayattaki yeri ve insanoglunun yasamindaki etkisi
irdelenmistir. Uciincii bolim de ise sinema ve din arasindaki paradoks iliskinin
cesitlilikleri irdelenmis, bu ikili arasindaki iliskiden dogan kullanimlar smiflandirilmis

ve ornek filmlerle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Din, Sanat, Toplum



ABSTRACT
MASTER THESIS

THE EXAMINATION OF PARADOX RELATIONSHIP BETWEEN CINEMA
AND RELIGION WITH SAMPLE FILMS

IBRAHIM KARATAS
Consultant: Prof. Dr. Naci Ispir
2019, Page: 93

The aim of this thesis is to determne how religion, one of the oldest phenomena in
the history of humanity, is treated in the cinema, what the aims of the religion are, and
also the main reasons of the interest of religion in mass media and cinema in specific

together with globalization.

The Thesis consists of three chapters. In the firs part, the basic consepts of cinema
and relationship with many institutions in the social structure are discussed. In the
second part, the place of religion in social life and its effect on human life are examined.
In the third part, the diversity of the paradox relaionship between cinema and religion is
examined, the uses arising from the relationship between these two are classified and

supported with sample films.
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ONSOZ

Sinema, diger tiim sanat dallarindan apayr1 bir konumda bulunmaktadir. Kimisi
icin bir diis, kimisi i¢in bir eglence, kimisi i¢inde bir giictiir. Zaman ve mekan
anlaminda sinirsiz olanaklar biitliniiniin insanogluna sunulusudur. Bir fikir fidanini
diinyanin her yerine ekme olanagi saglayarak size koca ¢imarlar sunabilecek agkin bir
sanattir. Sinema tizerine bir ¢aligma yiirtitmek (hele ki isin i¢ine insan oglunun sosyal
hayatinin tiim dinamiklerine niifus etmis din de giriyorsa) basli basmna bir okyanusun

icine kendinizi atmak gibidir.

Yiirlitmeye ve ortaya bir seyler ¢ikarmaya ¢alistigim ¢alismada en ¢ok zorlayan
kismin sinema ve din iizerine yapilan ¢aligmalarin son derece kisitlt olmasidir. Aslinda
ayr1 ayr1 ele aldigimiz zaman bu iki alanin ¢ok genis bir hacmi ve potansiyeli s6z
konusudur. Hem sinema hem de din iizerine yapilan sayisiz calisma bulunmaktadir.
Sorun bu ikilinin arasindaki iliskinin irdelenmesinde yatmaktadir. Maalesef ortak alanda
cok smirli sayida calisma bulunmaktadir. Buna ragmen arastirmam esnasinda
yararlandigim kaynaklarla birlikte sinema ve din hususuna etkili bir bigimde

yaklastigima inantyorum.

Calisma siirecimde benden higbir yardimi esirgemeyen danisman hocam Prof. Dr.
Naci Ispir’e, Kiymetli fikirleriyle bana yol gdsteren ve kaynak bulmamda yardime1 olan
kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Yavuz Kiiciikalkan’a, her anlamda bana destek olan ve
beraber yliriidiigiimiiz bu yolda bana pes etmemem gerektigini siirekli hatirlatan degerli
arkadagim Seher Bayar’a, en Onemlisi de beni bu yasa getiren ve desteklerini hi¢

esirgemeyen biricik anne ve babama sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum-2019 IBRAHIM KARATAS



GIRIS

Sinema baslangigcta eglence ve zaman Oldiirme araci olarak toplum iginde
konumlanmistir. Bu konumlanma sinemanin diyalektik c¢ergevesinde giliniimiizde
degisime ugramistir. Kiiglik bir odada senlik ve eglence olmaktan ¢ikip, ulusal ve
uluslararas1 boyuta ulagmigtir. Lumier Kardesler, islenmemis bir elmas bulmustur. Bu
elmas ham haliyle insanlara sadece gorsellik sunmustur. Resim, tiyatro, miizik, mimari,
edebiyat, fotograf, felsefe, psikanaliz, sosyoloji, tarih, siyaset, din, cagdas sanatlar ham
olan bu elmasi isleyerek, degerini ve dnemini artirmistir. Biitiin bu dokunuglar sinemaya
art1 deger katmis ve diger sanat dallarinin eksilerini kendinde artilastirarak énemli bir

konuma yiikselmistir.

Sinema, bircok dénemden ve degisimden geg¢mistir. Islenmesini bilen zihinlerde
piril piril parlamis ve diger zihinlere 151k tutmustur. Bugiin bir¢ok insan vakit gecirmek,
eglenmek icin sinemanimn yolunu tutmaktadir. Insan, iginde bulundugu pesimist havayi
dagitmak i¢in gercek hayattan kopup, diisler alemine yolculuk yapmaya gitmektedir.
Aslinda kagtig1 gergeklik sinemada da ¢ikar karsina. Gergeklik, sinemanin en etkileyici
yonlerinden biridir. Toplumda yasadigimiz realiteler, filmde kahramanlar yoluyla
karsimiza ¢ikar. Bir nevi ayna gorevindedir, seyirci o aynada kendini gérmekte ve

0zdeslik kurmaktadir (Onaran, 2012:3-6).

Sinemanin gergeklik olgusu goriintii ve ses odaklidir. Sinema bu yonden diger
tiim sanat dallarm1 kendinde birlestirerek, 6zgiin bir iislup, dil ve anlatim yakalamistir.
Bu 6zgiin tislup ve tarz sinemanin 100 yil icinde muazzam gelisimine sebep olmustur.
Sohretini ve etkinligini kiiresel boyutlara ulastiran sinema, bu yoniiyle dikkatleri tizerine
cekmistir. Bu etkili giicii kullanabilmek icin, devletler, hiikiimetler, siyasi partiler,
ekonomik gii¢ler ve dini kesimler yaris igerisine girmistir. Bu, sinemanin bir basarisidir.
Sinemanin etkileyebilme, ikna ve ydnlendirme giicii diger sanat dallarma nazaran daha
fazladir. Sinema propaganda veya kitleleri yonlendirme amaciyla belli dénemlerde
kullanilmis olsa bile, bu niyetlerin ve fikirlerin basarisizligidir. Sinema vasitasiyla
Kitlelere ulasan fikir olumsuz bir ¢izgide dahi olsa, etki baglaminda eger basariliysa bu

sinemanin giicliniin ve potansiyelinin eseridir. (Kanipek ve Balik¢ioglu, 2013: 2)

Bu gii¢ ve potansiyel sinemay1 toplumsal alanda 6nemli bir konuma yiikseltmistir.

Farkli etnisiteler, sinemayr kendi toplumsal kimlikleri g¢ercevesinde yogurmus ve



sekillendirmistir. Toplumlar veya uluslar, sinemay1 kendi ideolojik, dini, ekonomik ve
siyasal ¢ikarlar1 etrafinda kullanmistir. Din, bu kullanimin ve sekillendirmenin mihenk
taglarindan biridir. Tarih boyunca, insanlar ve toplumlar inangsiz yasamamustir. Her
toplumun kendine ait inang ritiielleri ve kurallar1 olmustur. Toplumsal bir gerceklik olan
din ile sinemanin birlikteligi de 20. Yiizyilda sinemanin ortaya ¢ikmasiyla baslamistir.
Sinema, dogdugu gilinden itibaren, hayatin tiim ritiielleri ile sik1 bir bag kurdugu gibi
insanlik tarithinin en eski olgularindan biri olan din ile de yakin bir iliski kurmustur. Bu
iliski olumlu ya da olumsuz sonuglar dogurmus olsa dahi her zaman etkin bir konuma
sahip olmustur. Sinemanin din ile iligkisi asla tekdiize bir ¢izgide olmamistir. Sinema ile
din arasinda paradoks bir bag s6z konusudur. Dini afyon olarak gdéren yapimlardan,
ilhamlarm1  dini  kitaplardan alan yapimlara, kiliseyi elestiren yapimlardan,
peygamberlerin hayatlarin1 konu alan yapimlara kadar farkliliklar barmdirmaktadir.

(Unal, 2015, Demirkiran ve Balc1, 2005: 40-49).

Dinler, tarih boyunca peygamberler, elgiler, yazitlar, kitaplar sayesinde insanlara
ulagtirilmaya calisilmistir. 20. yy.’m baglarinda biiylik bir ivime kazanan teknolojik
ilerleme dinlerin insanlara ulastirilma siirecini de etkilemistir. Kitle iletisim araglarinin
giderek artan potansiyeli ve giicii dinlerin bu araglar ile olan baglarmnin siki olmasinin
en onemli etkenlerinden birisidir. Sinemanin gergeklik olgusu ve ikna 6zelligi, bugiin
dini filmlerin i¢inde olumlu veya olumsuz yer almasina neden olmustur. Bu ¢alismada
yedinci sanat olarak adlandirilan sinemanin din ile iliskisi irdelenecektir. Dinlerin
tanitilmasi, teblig edilmesi veya olumsuzlanarak elestirilmesi konusunda sinemanin goz
ard1 edilemez etkin bir giicii bulunmaktadir. Birinci boliimde, sinemanin bu kendine
ozgii giicii ve dili konusu ele alinmaktadir. ikinci boliimde ise, insanlik tarihinin en eski
olgularindan biri olan dinin toplumsal etkilerinin yan sira; iktidar, toplum ve siyaset ile
olan iligkileri irdelenmektedir. Son boliimde de sinema ile dinin yakin iliskisi, bu yakin
iliskiden dogan farkliliklar ve sinema ile din arasindaki kullanim sorunsali ornek
filmlerle incelenerek ele alinmaktadir. insanlik tarihinin en eski olgularmdan biri olan
dinin sinemada nasil islendigini, islenme amagclarmin ne oldugunu ve bu birlikteligin
temel nedenlerini saptamak i¢in literatiir taramas1 yontemi kullanilacak, dinin sinema ile
olan paradoksal iligkisinden dogan kullanim sorunsallarinin tespiti i¢in igerik analizi ve

soylem analizi yontemleri birlikte kullanilacaktir.



BIiRINCIi BOLUM
SINEMA

1.1. SINEMANIN SERUVENI (NEDIR?)

Sinemanin ortaya c¢ikmasmin arkasinda sanatin gercekgilik arayisinin etkisi
biiyiiktiir. Uygarhigin gelisimi sanatin eksik yanlarin1 da bir bir tamamlayarak onun
bliylisiinii ve aurasini da artirmustir. Tarih Oncesi, taslarla baslayan seriiven, heykel,
resim, fotograf ve sinemaya kadar uzanmistir. Bu seriiven aslinda insanin 6liimsiizlesme
diirtiisiiniin  bir yansimasidir. Ornegin: Misir uygarligi mumyalama ydntemini
kullanarak 6liimden sonra hayat icin yani Oliimsiizliik i¢cin goriintlisiinii korumaya
calismustir. Kimi uygarlikta ise heykeltiraglik kullanilarak, bedenin tasa yansitilmasiyla
zamana meydan okunmak istenmistir. Bu devinim resim sanatinin gergeklik
damarlarma basmis ve onun gerceklik arayisini hizlandirmistir. Sanatin bu gerceklik
arayistyla iplerini koparmasi da uzun siirmemistir. Insanm tahayyiil yetisi bu iplerin
koparilmasina yol agmustir. Gergeklikten koparak, gercekiistiiciilige dogru tirmanis,
sanatin  diistinsel ve estetik anlamda degisimine yol a¢mustir. Tahayyiiliin
somutlastirilmas: i¢in harcanan ¢abalar, sinemanin temellerini olusturmaktadir.
Gergeklik olgusuyla ipler koparilsa da, ge¢misin sanatta brraktigi arayis varhigini
sirdiirmektedir. Gergeklik arayisi, resim sanatinin ana tartismalarindan biridir.
Gergeklik ve sembolik arasinda gegen bu gerilim aslinda resim sanatinin tam ortada
durdugunun bir gostergesidir. Gergeklik ve tahayyiilii somutlastirma arayiglari, resim
sanatim1  iki ayrima siiriklemistir.  Birincisi  estetik  kaygilarla  tahayyiiliin
somutlastirilmasi, digeri ise diinyanin tekrar edilmesidir. Bu paradoksal durum biitiin
sanatlar1 kendinde barindiran sinemanin temellerini atmistir (Bazin, 2000: 15-16 ve

Ciindioglu, 2012: 3-4).

Sinema, uzun bir birikimin ve zamanm meyvesidir. Bu durum ham elmasin
bulunarak islenme siirecine benzemektedir. Tarih boyunca elde edilen birikimler ve
tecriibeler sonucunda insanlik, sinema sanatina 19. Yiizyilin sonlarinda ulasmistir.
Binlerce yillik birikimin ve deneyimin sonunda ham olan elmasi Lumier Kardesler
cikarmistir.  Lumier Kardesler kendi buluslar1 olan aygita sinematograf

(cinematographe) admi vermistir. Yunanca kinama-atos; devinim (hareket) ile graphein:



yazmak sozciiklerinden tiiretilmistir. Devinimi yazan, devinimi saptayan anlamina
gelmektedir. Sinematograf aygitin1 gelistirip ¢esitli kameralar iireten insanlar da
yaptiklar1 buluslara devinim, canlilik, yasam kavramlarini ¢agristiran adlar vermistir.
(Ozon, 2008: 3)

Sinematograf aslinda gerceklik arayisinin bir gostergesidir. Sanatin gercekligi
kars1 tarafa hissettirme arayisi sinemada kendini bulmustur. Sinemanin ortaya ¢ikmasi
bu arayisin determinist bir sonucudur. Ortaya cikarilan bulus, sanatin tiim dallarini
kendinde barmdirabilen kapsayici bir profile sahiptir. Edgar Morin’in deyimiyle: “Hem
sihirli, hem de gercek¢i bir tarafit olan, tim biiyiileyici, etkileyiciyi gelismeleri
biinyesinde barindiran sinema, embriyogenetik potansiyelinde diinyamin tiim imgelerini
barindiran muazzam bir arketipik rahmi andirmaktadwr.” (Diken ve Laustsen, 2011:
19).

Morin’ in ifade ettigi kapsayici sinemaya gecis kisa bir siire¢ degildir. Sinemanin
ilk yillarinda filmler, senaryo ve yonetimden yoksun olarak olusturulmustur. 20.
Yiizyilin baslar1 sinemanin emekleme ve kesfetme donemi olmustur. Filmler genellikle
roportaj, belgesel ve gilinlilk hayattan sahneler icermektedir. “Lumier Fabrikasindan
Cikan Isciler”, “Trenin Gara Girisi”, “Bahgesini Sulayan Bahcivan” gibi bir anlam ve
Oykii barindirmayan kisa metrajli gosterimler donemin en sasirtici  Orneklerini

olusturmaktadir. (Betton, 1997: 7).

Bu ve benzerleri gibi o zamanin anlatimlari, heyecan verici olaylar1 betimleyerek
degil, modern izleyicinin neredeyse hi¢ dikkatini ¢ekmeyecegi Onemsiz ayrmtilarla
insanlar1  blyiilemekteydi. Sinemanin ilk donemleri Oykii anlatma kaygisi
giitmemektedir. Izleyicinin de bdyle bir beklentisi olmanustir. Izleyiciyi biiyiileyen sey
canli ya da cansiz nesnelerin hareketinin kaydedilip, tekrar tekrar iiretilmesidir. Sinema
ilk dénemlerinde Almanya, Fransa, Ingiltere ve Amerika’da panayirlarm en cekiCi
yanlarindan birini olugturmaktadir. 1896’ da George Melies, Lumiere Kardeslerin
buldugu saf elmasi isleyen ilk kisidir. Melies’e kadar sinema, ticari amagtan ziyade
bilimsel merak giidiilerek kullanilmigtir. 1914’ kadar 400’¢ yakin film ¢eken Melies,
sinemanin emekleme donemini bitirmis, ayaklarmim iistiine basmasini saglamistir

(Smith, 2003: 35, Betton, 1989: 7).



Sinemanin ticari amaglara yonelmesi uzun siirmemistir. 1907 ve 1911 yillar1
arasinda Amerika ve Avrupa’da donemin kapitalist O6zellikleri sayesinde sinemaya
yonelik ticari girisimler de ivme kazanmistir. Amerika ve Avrupa kitalarinda sinemaya
yonelik tekellesme cabalar1 boy gostermeye baslamistir. 1. Diinya Savasi sonrasi
ekonomik buhranlar, Avrupa’da ciddi sorunlara neden oldugu i¢in tekellesme alaninda
Amerika s6z sahibi konuma yiikselmistir. Tekellesme siirecinde filmler, sinemanin
emekleme donemlerinden farklilik gostermektedir. Ilk donemdeki 6ykiiden uzaklik,
kendini anlat1 sinemasina birakmistir. Tutarsiz, bir amaca hizmet etmeyen ve anlatidan
yoksun sinemanin yerini, kendi iginde tutarli anlatilar olusturan, hikaye ve goriintiiniin
uyumuna yonelik sinema almistir. Anlatisal sinemanim ortaya ¢ikisi, Sinema ve
gerceklik alaninda da bir¢ok tartismay1 beraberinde getirmistir. Tartismalarm 151ginda
1907 ve 1917 yillar1 arasinda, sinemanin biitlin bicimsel 6geleri anlatiya bagimli hale
gelirken, dekor, aydinlatma, kurgu gibi 6gelerde izleyiciye bir 6ykiiyli sunma cabasina
yardimcr olmak i¢in sekillendirilmistir. 1917’nin sonunda sinema 20.yy. en etKkili
iletisim araclarindan biri olarak yeni bir olgunlugun esigine gelmistir. Sinematografik
ogelerin kullanimi, uzun metrajli filmlerin artmasi, beraberinde biiyiik sinema

salonlarini ve kitleleri getirmistir (Pearson, 2003: 42-63).

Sinemanin kiiresel boyutlara ulasmasmin en énemli unsuru Hollywood olmustur.
Amerikan endiistrisinin i¢ pazardaki Orgiitlenmesi, gelecekte sinema alanindaki
basarilarin bir isareti olmustur. Birlesik Devletler film piyasasi, diinyanin en karli
sinema endiistrilerinden biri olmustur ve bugiin hala bu rolii iistlenmektedir. Sinema
endiistrisinin Birlesik Devletlerde hizli gelisiminin en biiyiikk nedenlerinden birisi
Birinci Diinya Savasi’dir. Uluslararas: giic dengeleri savasmn ardindan kokli bir
degisime ugramigtir. Amerika, savastan {iriin tasima ve finans saglama dinamosu olarak
cikmistir. Uluslararas1 siyasal giig, bankacilik, ticaret ve finans dengesi tamamen
birlesik devletlerin himayesine girmistir. Avrupa’nin yasadigr buhran sonucu bir¢ok
alanlar ve en Onemlisi de aristokrat kiiltiirii, Amerika’nin egemen oldugu kitle
kiiltiiriiniin tekerleri altinda ¢ignenmistir. Sinema endiistrisi de bu savastan yiizyila
damgasini vuracak kiiltiirel ve ekonomik yeni inganin hem simgesi hem de araci olarak
cikmistir. Avrupa’nin bir¢ok dagitim sirketi savastan sonra Birlesik Devletlerin

yayilmaci ve Kapitalist ¢ikarlarma boyun e@mistir. Fransiz, italyan ve Ingilizlerin



uluslararasi iiretim ve dagitim egemenlikleri Savasin yok ettigi ticari aglar yiiziinden

biiyiik kan kaybetmistir. (Vasey, 2013: 76, Uricchio, 2013: 85)

[1. Diinya Savas1 sonrast Avrupa’nin yasadig1 ekonomik bunalimi firsata ¢evirerek
finans, siyaset ve yeni olusturdugu kitle kiiltiiriiyle sinemanin, {iretim ve dagitim
alanlarinda so6z sahibi olan Birlesik Devletler, sinemanin kosmasinit saglamistir.
Hollywood ekseninde kiiresellesen sinema son yiizyillin en giigli kitle iletisim
araclarindan biri haline gelmistir. Sinemanin Hollywood ile kazandigi bu ivme
giinimiizde hala devam etmektedir. Sinema; resimi, tiyatroyu, miizigi, psikolojiyi,
felsefeyi, bilimi vb. daha bir¢ok olguyu kendinde sentezleyerek kitle kiiltiiriiniin en
onemli araglarindan biri haline gelmistir. Sanat olup olmamasi, tahayyiil ve gergeklik
arasindaki tartigmalarin golgesinde sinema, kendi 151gin1 ve yolunu cizerek kapitalist

toplumlarin en etkin gergeklerinden biri olmustur.

1.2. SINEMA-SANAT

Sinema, Bazin’ in deyimiyle; “cagimizin halk sanatlarinin en iistiiniidiir”. Bunun
bircok nedeni vardir. Siiphesiz her sanatin kendine 6zgii bir dili ve anlatis1 olmustur.
Her sanat, sanat¢imin sdyleyebilecek bir seyi oldugu ve bunu bir aragla soyledigi olglide
kendine o6zgli bir dili olusturur. Bir siir, kelimeler diizenlemesidir, amaci bu
diizenlemenin olusturacagi biitiinliigli, yani duygular1 ve diisiinceleri aktarmaktir.
Sinema da bu yonden elde edilen goriintiilerin kurgu yontemiyle diizenlenmesi, duygu
ve diislincelerin bu yolla aktarilmasi olayidir. Bu benzerligin disinda sinemanin
geleneksel sanatlardan ¢ok biiyiik bir farki bulunmaktadir. Sinemanin anlatim

olanaklari, geleneksel sanatlardan ¢ok zengin ve gesitlidir. (Bazin, 1966: 17-20).
Emile Vuillarnoz, sinemanin anlatim olanaklarmi su sozlerle ifade etmektedir:

“Hareket eden bir film seridindeki binlerce kiiciik film karesi insan beyninin
hiicreleri gibi davranmir. Ayni muazzam algilama siirati; en uzak ufuklari kolayca
birlestirebilen, mesafeleri alt edebilen, zamana ve mekdna mahkiimiyete son verebilen,
tiim ana yonleri ayni anda barindirabilen ve bir saniyenin binde biri kadar bir siirede
evrenin bir ucundan digerine gotiirebilen ayni ¢ok-yiizlii aynalar!” (Emile Vuillermaz,
Aktaran: Frampton, 2013: 31).



Film, c¢aldig1 biitiin kapilar1 agabilecek ve gostermek istedigi her seyi iginde
barindirabilecek giigtedir. Anlat1 yoniinden geleneksel sanatlardan farklidir. Onu sanat
yapan cergeveleme, ¢ekim ve en Onemlisi de kurgudur. Sinemanin kendine has bu
ozellikleri, pargali halde bulunan diisiinceleri bir biitiin haline getirerek, diisiinebilme
kapasitesini kendinde olusturmaktadir. Sinema bunu bir yandan kameranin ifadesiz
yasam parcalarini dogrudan dogruya goriintiiye aktararak, diger yandan da montaj
yoluyla ifadesiz ve belirsiz pargalarin hakikatini kavranir bir sekilde organize edip
kurgulamasiyla gergeklestirmektedir. Sinema, kendi sinematografik olanaklarinin
diyalektik biitlinliigiiyle fikirler yaratan bir sanattir. Bu yoniiyle sinematografik unsurlar
filmde fikirler yaratir. Izleyicide resmigegit toreni izler gibi fikirlerin gegisini izler

(Gonen, 2008: 90-91).

Pudovkin (1968), film sanatmin temelini kurgunun olusturdugunu séylemistir.
Ona gore ozan ya da yazarlar i¢cin sozciikler birer hammaddedir. Bu sézciikler ¢ok genis
bir anlama ve kavrama sahiptir. Bu anlamlar ancak sozciigiin ciimle igindeki geldigi
yerin belirlenmesiyle yesermeye baslamistir. Bir s6zciik kurulu ctimlenin tamamlayici
bir pargas1 oldugu oranda sdzciigiin etkisi ve anlam1 degisir. Iste bu durumda sdzciikler,
ozanlar ve yazarlar i¢cin ne anlama geliyorsa yonetmen i¢in de ¢ekilen her sahne ayni
anlama gelmektedir. Yonetmen, duraksayarak, atarak, secerek yeniden ele alarak ayri
ayr1 ¢ekimler tizerinde durarak bilingli bir sanat¢1 diizenlemesiyle yavas yavas kurgu
ctimlelerini, yani gekilen par¢a parca goriintiileri bir araya getirerek yeni bir film ve fikir

yaratmaktadir (s. 310).

Tarkovski ise sinemanin diger sanatlarin birlesimsel bir olusumu oldugu goriisiine
siddetle kars1 ¢ikmustir. Tarkovski (1992), sinemanmn dram, siir, oyunculuk, resim,
miizik... gibi pek cok yakin sanat tiirlerinin birbiriyle kaynasmasi sonucu ortaya ¢iktigi
goriigiine karsi ¢ikmaktadir. Ona goére sinema bir sentez degildir. Sinema ortaya
ciktiktan sonra kisa siirede diger sanat dallar1 ile bir kaynagma siirecine girmistir. Bu
slirecte bu sanat dallar1 sinemaya Oyle hiicum etmistir ki film birden se¢meler
biitlinliniin uyumuna doniigmiistiir. Kaynasma siireci sonunda film kendi 6z benligini ve
ruhunu kaybetmistir. Sinema gergekten bir sanat niteligi kazanmak istiyorsa, diger sanat
tiirlerinin ilkelerini benimsemeyecegini kesin bir sekilde tespit etmesi gerekmektedir (s.
73-74). Pudovkin’ den farkli olarak Tarkovski (1992), sinemay:1 kendine 6zgii yapan

ozelliklerden birinin zaman oldugunu ifade etmektedir. Zaman tiyatroda, miizikte ve



balede oldugu gibi zamanin iginde gelismek anlamina gelmemektedir. Tarkovski,
sinemanin zaman kullanimini “miihiirlenmis zaman” olarak adlandirmistir. Ona gore bu

miihiirleme, zamanin gercekligini bir film seridi izerinde dondurmaktir (s. 71).

Eisenstein(1968), zaman kavramindan ziyade sinemada kurgunun 6neminden ve
kurgu kiiltliriiniin kaybolmasimndan endise duymustur. Sinema alaninda yitirilmis olan
kurgu kiiltiirtinii geri kazanmak i¢in ¢aba sarf edilmesi gerektigini soylemistir. Ona gore
filmlerin islevi, yalnizca pargalar halinde olan goriintilleri mantiklica birbirine
baglayarak bir Oykii anlatmak degildir. Ayni zamanda kurgu yardimiyla oykiiye
heyecan verici ve uyarici bir gii¢ katilmalidir. Eisenstein i¢in kurgu bir puzzle gibidir.
Birbirinden ayr1 parcalar, mantikli bir sekilde uygun yerlere getirilerek bir timligi
olusturdugu zaman gergekei bir anlam ortaya ¢ikmaktadir. (s. 331). Sinema sanatgisinin
film yapiminda yaratict oldugunu sdyleyen Eisenstein (1968), izleyicinin ise bu
yaraticinin, Yaratma silirecinde duygu ve diislincesiyle ona sahit oldugunu dile
getirmistir. “Kurgunun giicii, seyircinin duygu ve usunun yaratma Sstirecinde yer
almasindan ileri gelir. Seyirci yaraticimin kendi goriintiisiinii meydana getirirken
izledigi aymi yaratict yoldan ge¢meye zorlanmaktadir. Seyirci yalniz tamamlanmig
yapitin 6gelerini gérmez, ayni zamanda tipkt yaratici gibi o da goriintiiniin ortaya ¢ikis
ve birlestirilisindeki canli siireci yasar. Stiphesiz bu yaraticinin kavram ve niyetlerini
hi¢ eksiksiz olarak gérsel bicimde aktarmanin elde olan en yiiksek derecesidir; bunlari
yaratma isi ve yaratici goriis swrasinda yaraticimin oniine ¢iktiklart “‘fizik gercek

giictinde” seyirciye aktarmanin en yiiksek derecesidir.” (S. 332).

Miinsterberg (1916), sinemay1 diger sanat dallarindan ayiran ve kendi kurallari,
kendi varolusunu pekistirdigini diisiindiigii 4 konu iizerinde durmustur. “Derinlik ve
Hareket”, “Dikkat”, “Hafiza ve Hayal Giicii” ve “Duygular”. Bu olgular Miinsterberg’e
gbre sinemay1 diger sanat dallarindan ayiran ve sinemayi sinema yapan olgulardir.
“Derinlik ve Hareket” olgusu, sinema da fotografik diiz goriintiilerin 3 boyutlu bir
gerceklik yaratmasidir. Gergek hayatta ¢evremizi saran 3 boyutlu nesnelerin tam tersine
film, birbiri ardina gelen seri fotograflardan olusmaktadir. Ama izleyici 2 boyutlu
goriintiileri derinlik sayesinde 3 boyutlu olarak algilamaktadir. Derinlik algisi,
perspektif iliskisi, golgeler ve objenin biyiikligi, kigiikligi, filmde hareketi
saglamaktadir (5.50-51). 2. Boyutluluk konusunda, resimle benzerlik gosterse de

Miinsterberg buraya hareketi de dahil ederek sinemanin bu alandaki farkini ortaya



koymustur. “Dikkat” konusunda senaryonun onemine deginen Miinsterberg; Film
senaryosunun hayal giiciinii harekete gecirebilecek, izleyicinin hayat deneyimlerini
uyandirabilecek, karisik duygularin i¢ine sokup diislinceye sevk edebilecek Ozellikleri
barindirmasi gerektigini soylemektedir. Bu sayede izleyici izledigi goriintiilerde kendine
ait pargalar bularak tiim dikkatini filme verecektir. Dekor, mekan, derinlik, oyuncularin
hareketi bunlar tek basina bir anlam ifade etmemektedir. Bu niteliklerin etkin bir
senaryo ile desteklenmesi ve bir olay anlatmas1 gerekmektedir. (S. 72-73). Miinsterberg
sinemanin bir diger ayirt edici olgusu olan “Hafiza ve Hayal Giici” 6zelligini tiyatro
karsilagtirmasi yaparak aciklamistir. Tiyatroda sahne degistiginde onceki sahnede olup
biten tiim olaylarin akilda tutulmasi gerekir. Eger olay unutulursa biitiin olusturulamaz.
Ikinci sahne birinci sahne ile desteklenmelidir. Bunun igin birinci sahneye hatirlatma
icin tekrar doniilmesi gerekir. Bu tiyatroda miimkiin degildir. Sinemada ise zamansal ve
mekansal parcalarla birkag saniyede geriye veya ileriye gidilebilir. Cilinkii sinema
zamansal ve mekansal anlamda sinirsizdir (5.92-95). Insani smirlar1 olmayan zamanin
ve mekanm ortasina oturtmaktir (Tarkovski, 1992: 76). Bu olgu sinemanin en etkili
Ozelliklerinden biridir. “Hafiza ve Hayal Giicii” zaman ve mekan kisitlamasini tamamen
ortadan kaldirmaktadir. Giinliikk hayatta oturdugunuz yerden kalkip, pencereyi agmaniz
zaman ister ve bu zaman iginde siz kalkip pencereye dogru yiirtimelisiniz. Bunun
sonucunda pencerenin dniine gelip kolu ¢evirip agmalisiniz ama sinemada bu zamansal
devinim ortadan kalkmistir. Montaj sayesinde bir adamin oturdugu yerden kalkarken
goriintiisiinlin sonrasina pencere agik halde hava aldig1 ve disariy1 izledigi goriintlistinii
verebilirsiniz. Bu aradaki devinim sinemada ortadan kalkmakta ve bu tamamlamay1
seyirci kendi zihninde yapmaktadir. Sinemada saniyeler igcinde 10 yil geriye veya 10 yil
ileriye gidilebilir. Zamani1 esnetme, durdurma, geriye alma 6zellikleri sinemanin en
etkileyici unsurlarindandir. Sinema tiyatroda oldugu gibi kisith mekana tabi kalmaz.
Onun i¢in mekan kisitlamas: yoktur. Sinema, paralel olarak izleyicinin zihnindeki
kisitlamay1 da kaldirmaktadir. Miinsterberg’e gore (1916) sinemay1 diger sanatlardan
ayrran son olgu “Duygular” dir. Sinemanm asil amacinin duygular1 somutlastirmak
oldugunu sdylemistir. Tiyatroda oyuncular arasindaki konusmalar 6zenle ve akillica
secilmektedir. Seyirci bu konusmalar1 duygusal olmayan entelektiiel bir karakterden
dikkatli bir sekilde dinlemektedir. Ama izleyicinin dikkatini yalnizca perde Oniindeki

aktoriin hareketleri cekmektedir. Aktoriin bu eylemleri onlar1 kontrol eden duygular ve
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hisler sayesinde bir anlam ve biitiinliik kazanmaktadir. Duygusal deneyimlerin objesi
olarak karakterler, sinemada tiyatrodan daha ¢ok 6n planda olmaktadir. Onlarin nese ve
hiiznii, umut ve korkulari, aski ve nefreti, minnet ve kiskangligi, sempatikligi ve

fesathigi oyuna deger ve anlam katmaktadir (s.112).

Tiim bu ¢esitlilik ve farklilik icinde sinema, diger sanat dallar1 arasinda yerini
almis, biinyesinde ¢ok degiskenlik ve g¢esitlilik arz eden ¢agimizin en etkileyici
sanatlarindan Dbirisi olmustur. Sinemada kurgu ile zaman kullanimi onu diger
sanatlardan ayiwran en biiylik ayricaliklardandir. Aslinda bu iki ayricalik sinemanin
Oziinii belirlemektedir. Sinemay1 sinema yapan bu iki 6zellik yonetmene yaraticilik
bahsetmektedir. Zamanla istedigi gibi oynayabilme imkani, bir¢ok ¢esitlilik icinde
kurgu yolu ile bitinleme olanaklar1 sunmaktadir (Eisenstein, 1929, 1939: 331,
Tarkovski, 1992: 71) Bu ozellikler sinemanin kendine has tislubunun olusmasini
saglamaktadir. Sinemanin gdsteremeyecegi hicbir sey yoktur. Kimi zaman tahayyiiliin
siirlarint zorlamakta, Kimi zaman gergekligin kapisimi aralamaktadir. Cok gesitli
anlatim olanaklarmm bir biitliniinii olusturan sinema, toplumsal anlamda da 6nemli bir
yere sahip olmustur. Anlatim olanaklarmin ¢esitliligi bazen onu gergeklikle topluma
gotlirmiis, bazen ise insanin tahayylil damarlarma basarak merak olgusuna tavan
yaptirmistir. Panayirlardan ¢ikip, kitlesel bir araca doniismek onun ne denli etkin bir
ara¢ oldugunun kanitidir. Sinema, yeri geldiginde bir sanat araci olarak, yeri geldiginde
gercekleri gostermek igin, kimi zaman ise propaganda araci haline doniistip kitleleri
yonlendirmede kullanilmistir. Kapitalizmin sehvetperestligi, sinemanin biiyiimesinde en
etkili olgulardan biri olmustur. Anlatim olanaklarinin gii¢lii olmasi ve toplumda belli bir
yer edinmesi bir¢ok kesimin ona hiicum etmesine neden olmustur. Siyaset, ekonomi,
din, ordu, kiiltiir, ulus, ideoloji vb. gii¢ler toplumlara ulasmak ve onlar1 etkilemek igin

sinemanin bu anlatim olanaklarindan yararlanmaya ¢alismaktadirlar.
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1.3. SINEMA-ARAC

Sinemanin etkin anlatim olanaklarina sahip c¢agin en biiyiik sanati oldugunu
savunanlarin yaninda onun, kapitalist kiiltiiriin bir arac1 ve aygiti oldugu yoniinde
elestiride bulunanlar da azimsanamayacak kadar fazladir. Horkheimer ve Adorno’ya
(2014) gore, kitle iletisim araglar1 ve Ozelinde sinema bireyleri ve toplumlari, hatta
diinyay1 tahakkiim altma almak i¢in kullanilan en etkin araglardir. Onlara gore
sinemanin artik kendisini sanat olarak gostermeye gereksinimi kalmamistir. Ciinkii
sinema tamamen bir endiistri haline gelerek sirketlesme yoluna gitmistir. Sinema sanat
olmaktan ziyade “kiiltlir endistrisinin” fabrikasi roliine biiriinerek, birbirine benzer
gereksinimler yaratarak standartlasmis {Uriinlerle bu gereksinimleri doyurmaktadir
(s.163). Horkheimer ve Adorno (2014) gore, insanlar1 salonlara ¢eken sey aslinda
sinemanin gercek hayatin imgelerini ve hareketini barindirmadir. Film, giindelik hayat1
yeniden iiretmektedir, izleyici de filmden ¢iktiktan sonra disarida yiriidiigii sokaklar1
izledigi filmin devami olarak algilamaktadir. Filmin yapim nesneleri ne kadar iyi ve
profesyonel olursa yanilsama da o kadar giiclii olmaktadir (s. 169). Horkheimer ve
Adorno i¢in sinema tamamen bir ara¢ statiisiine inmis ve kapitalizmin en biiyiik

carklarmdan birisini olusturmustur.

Sinemaya getirilen elestiriler genelde sistemin ve kapitalizmin islevsel bir aktorii
oldugu yoniinde yogunlagsmaktadir. Kimi c¢evreler tarafindan sinema, egemen
ideolojinin bir yaymn aygiti konumundadir. Kapitalist sistem ¢alisma zamani ile bos
zamani birbirinden keskin bir sekilde ayirmaktadir. Ciinkii bos vakitler her yonden
iiretimsiz olmak zorundadir. Olusturulan bos vaktin en biiyiikk doldurucusu sinemadir.
Ama diisiince iireterek veya diislindiirerek degil. Sinemaya diisiinmek i¢in gidilmez.
Sinemaya filmin sonunda bir i¢gsel bosalma ve aylakliga kavugsmak i¢in gidilmektedir.
Kapitalizmin bos vakit anlayis1 tamamen bir oyundan ibarettir. Ciinkii tiretim sinifinda
rol alan birey bos vakitte gevser ve aylakliga ulasirsa calisma saatlerinde daha ¢ok
iretici olmaktadir. Hatta bu bos vakit sinema salonunda gectiyse egemen ideolojinin
goriisleri bilingsizce bireye ekilir ve daha az miicadeleci olmaya dogru evirilmektedir.
Tabi ki tiim filmler egemen ideolojinin tohumlarini serpmek i¢in yapilmamaktadir. Bu
yonelim tersine de isleyerek egemen ideolojiye de yonelebilir ama burada sorun elde
bulunan imkanlardir. Egemen gii¢ tiim olanaklar1 elinde bulundurarak kendine yonelen

oklar1 kirabilmektedir (1972, Cahiers du Cinema)
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Horkheimer (1990), sinemayi yeniden iretimin teknik bir ustasi olarak
gormektedir. Eglence sanayisi, bayatlamis hayat sahnelerini tekrar tekrar piyasaya
sirmektedir. Ona gore bu yeniden dretimin gercek¢i sanatla higbir iliskisi
bulunmamaktadir. Cilinkii 6z sanat gercekligi yansitirken ayni zamanda bu gercekligi
elestirmektedir. Modern kitle kiiltiiriiniin araglar1 ise siirekli ayni nakaratlar
tekrarlamaktadir. Belli bir ideal olusturarak bu idealin bir par¢asi olduklarini bireylere

tekrar tekrar sunarak kabul ettirmektedir (s. 154-155).

Benjamin (2002) ise sinemaya farkli bir yonden elestiri getirmistir. Ona gore
sinema 0z sanatin “simdi ve buradaligini” yeniden iiretim yoluyla 6ldiirmektedir. Sanat
yapit1 teknik yoldan yeniden iiretilerek 6zel atmosferini kaybetmektedir. Benjamin
olaya sadece salt sanatin g¢ergevesinden bakmamaktadir. Yeniden tiretilen her ne ise
ortaya ¢iktig1 gelenegin i¢inden koparilmaktadir. Yeniden iiretilen sey ¢ogaltilarak onun
tekligi cokluk haline getirilerek kitlesel boyutlara g¢ikarilmaktadir. Benjamin’e gore
yeniden {iretim yoluyla aktarilmis olan, dev bir sarsint1 gecirmektedir. Bu sarsmt1 su
anki yasanan gelenek bunaliminin nedenlerinden birisini olusturmaktadir. Benjamin
biiyiik sarsintidan sinemay1 da sorumlu tutarak “en giiclii ajan” yakistirmasi yapmustir
(s.55). Tabi ki bu bunalim giiniimiizde sadece sinemanin omuzlarma yiiklenmemelidir.
Kitle iletisim araclar1 ve internetin hayatimiza girmesi yeniden iiretim olaymi hat

safhaya ¢ikarmstir.

Duhamel (2002) sinemaya en radikal elestirilerden birini getirmistir. Ona gore
sinema, sistemin koleleri, sikintilar altinda ezilen, yoksul, bilgisiz, c¢aligmaktan
benliklerini yitirmis insanlarin bir eglencesi konumundadir. Duhamel’e gore sinema
hicbir diislince pihtist uyandirmayan yogunlagma isteyen bir eglencedir (s.75).
Duhamel’in bu ciimleleri 1930°1lu yillarda kaleme aldig1 g6z 6niinde bulundurulursa su
anki sinema endiistrisinin geldigi boyutu gozleriyle gorse daha da radikal ifadelerle
elestirmekten ka¢gimmmazdi. Duhamel’in sinemadan bu kadar nefret etmesinin altinda
yatan neden 1930 yillarmin sinema acisindan doniisiim yillar1 olmasidir. 1930’Iu
yillardan sonra sinema ¢ok hizli bir sekilde endiistrilesme siirecine girmistir. TV ve
internetten yoksun olan 1930°lu yillarin en biiylik ve kitlesel olgusu sinemadir. Bu

yiizden elestirilerin sert ve radikal olmasi kaginilmaz olmustur.
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Ryan ve Kellner (2010) de sinemanin ideolojik bir ara¢ oldugunu giiglii bir sekilde
savunmustur. Sinema perdesinde olup biten her seyi izleyici, tamamen ideolojik bir
tema etrafinda birlestirilen gdriintli pargalar1 olarak algilamamaktadir. Tam tersi izleyici
nesnel olaylarm tarafsiz bir sekilde goriintiiye alindigmi sanmaktadir (s. 18). Tabi ki
tiim filmler belli bir ideolojinin (fikrin) iiriiniidiir. Ideolojinin olmadig1 film diisiinmek
giictiir. Ama gilinlimiizde izleyici profili ¢ok cesitlilik gostermektedir. Belli ideoloji
etrafinda biitlinlesen cemaatler o ideolojilerle bezenerek iiretilen filmlere isteyerek
gitmektedir. Bunu toplumun tiim kesimleri i¢in sdylemek temelsiz ve zayif bir savdir.
Sinemanin etkin anlatim olanaklar1 toplumun alt tabakasmin bam telini cok 1iyi
yakalamaktadir. Filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, bu durumun
tasarlanmis belli bir bi¢imini olusturmak iizere 6zenle secilmis ve bir biitiin haline
getirilmis 6geler yoluyla birtakim fikirler sunmaktadir. Tam bu noktada izleyici bu
ideolojiyi firtinanmn ortasinda bir konuma oturtulur. Izleyici ideolojik firtinanmn
ortasinda sinemasal kurgunun farkma varmaz c¢iinkii bicimsel gorenekler onlar1
gormesini  engelleyerek izleyiciyi biitline odaklamaktadir. Bicimsel gdrenekler
izleyicinin hassas noktalarindan segilerek filmdeki ideolojinin igine serpistirilir. Bunlar
tarihsel kahramanlar, dini karakterler, ahlaksal veya su¢ gercevesindeki kliseler olabilir.
Olusturulan ideolojik orgiide tematik gorenekler seyirciyi belli bir toplumsal diizenin
varsayimlarini benimsemeye alistrmaktadir (s. 18). Ryan Ve Kellner sinemanin
ideolojik bir ara¢ olarak ¢ok etkin kullanildigin1 savunurken tiim filmlerin ideolojik
oldugundan bahsetmemistir. Tarihte belli donemlerde sinema ideolojik amagla bir arag

olarak kullanilmistir ve hala da kullanilmaktadir.

Gorselligin - zirve yaptig1 giliniimiiz toplumlarinda ¢ocuklarin  egitim ve
ogretiminde kullanilan yontemlere yeni alternatifler bulunmaya c¢alisilmaktadir. Bu
dogrultuda elde bulunan imkanlar gorsellikle zenginlestirilmekte ve teknolojinin
getirdigi yeni olanaklar da egitime destek olmak adma kullanilmaya c¢alisiimaktadir.
Sinema da bu alanda etkin bir dili olmas1 bakimimdan kullanilan araglardan bir tanesidir.
Ciinkii sinema filmleri klasik egitim kitaplarindan {istiin bir anlatim olanag:
sunmaktadir. Gorsel kiiltiirde yetisen cocuklar i¢in yazili klasik metinlerin etkinligi
diistiktiir. Klasik yazili metinin aksine gorsel ve isitsel duyulari tam anlamiyla etkin
konuma getiren sinema filmleri, aktarilmak istenen bilgiyi en etkin bir bicimde kars1

tarafa gecirmektedir (Birkok, 2008: 4-6). Cocuklarmn egitimlerinde filmlerin etkili
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olmasinin en 6nemli etkenlerinden biri yeni jenerasyonun gorsel medyayla ¢ok yakin bir
iligkisinin bulunmasidir. Televizyon, internet, video oyunlari, telefon, sosyal medya gibi
her tiirlii gorsel platformlar artik hayatimizin her alaninda yaygin bir sekilde

kullanilmaktadir (Alvarez: 2004: 336-337).

Diger yandan geleneksel olgularin yeni nesle aktarilmasi ve Ogretilmesi igin
kiilttirel bir iiriin olan filmlerin islevleri olduk¢a fazladir. Toplumsal yapinin i¢inden
esinlenilerek, 6zellikle belli bir amaca hizmet etmesi i¢in yapilan filmler hatirlatma
etkisi ve uzun siire akilda kalici olmasi nedeniyle tercih edilmektedir (Norton-Meier,

2005: 611)

Sonug olarak sinema; egitimde, propaganda faaliyetlerinde ve ekonomik anlamda
amaca ulasmak icin ara¢ olarak kullanilmaktadir. Sinema, ideolojiyi tek basmna iireten
ve yayan bir konumda olmasa bile 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu dogrultuda en basta
Hollywood olmak {izere diger iilkeler de sinemay1 hem bir propaganda amaglh hem de
bir ticari arag olarak kullanmaktadir. Biiyiik bir endiistri alan1 haline gelen sinema,
kiiresel ekonominin cazip bir aract olmustur. Hem milyonlarca insana ulasma imkani
saglamasi bakimindan hem de ekonomik anlamda biiyiik bir gelir getirmesi agisindan
sinema her donemde dikkatleri {istiinde toplayarak amaca ulagmada bir ara¢ olarak

kullanilmaktadir.

1.4. SINEMA-TOPLUM

Sinema diger sanat dallar1 arasinda toplumla i¢ ige olan, Bazin’ in deyimiyle ¢agin
en 6nemli halk sanatlarindan birisidir. Panayirlarda yerel halka ulasarak baslayan
yolculugu giiniimiizde kiiresel boyutlara ulasmistir. Teknolojik gelisimin sagladigi
olanaklar, sinemanin diinyanin en iicra koselerine bile ulasmasma firsat tanimustir.
Binlerce fikir, diislince, inang, kiiltiir, milyonlarca insana ulasmak i¢in Sinemayla
birlikte yola ¢ikmaktadir. Bu ¢ok yonlii aligveris ekonomik yonden sinemanin devasa
bir piyasaya sahip olmasmnin da Oniinii agmaktadir. Sinemanin toplumda su andaki
konumuna ulagmasi kolay olmamistir ve uzun bir seriivenin sonucudur. Bir¢ok etmen
bu siirecte rol oynamistir. Kapitalist sistemin gelisimi ve yayilmaci politikasi; teknolojik
olanaklarin artmasi, sinemanin bugiinlere ulagmasimda etkin bir role sahiptir. Burada

onemli olan toplumun sinemada ne buldugudur. Sinema neden diger sanat dallarindan
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daha ¢ok toplumla i¢ i¢edir? Sinemanin topluma ulagsmadaki amaci nedir? Bu ikili

iliskinin artilar1 ve eksileri nelerdir?

Sinema ilk yillarinda panayirlarda eglence amagl kullanilmistir. Bu yillarda bile
aristokrat kesime degil orta smifa ve alt tabakaya hitap ederek gelecekteki konumu
hakkinda sinyaller vermistir. Sinema, emekleme donemlerinde hikayeden yoksun ve hig
kimsenin Onemsemeyecegi konular1 islemistir. Bu yillarda insanlar1 kendisine
cekmesinin en biliylik nedeni, meraktir. Hareket eden resim, o yillarda tiim ilgiyi ve
merak1 Ustiine toplamistir. Onaran (1968), sinemanm etkisinin diger kitle iletisim
araclarina kiyasla daha biiylik oldugunu sdylemektedir. Basin yayin organlari, radyo ve
televizyona kiyasla sinema, genis bir yayilma ve iistiin bir temasa yeterliligine sahiptir.
Sinemanin tiim kesimlere hitap ettigini, sehrin en liikks salonlarindan, toplumun en alt
tabakasindaki insanlara kadar ulasabilecek nitelige sahip oldugunu soylemektedir
Sinemanin hareketli resimler, s6z, yazi ve sarkilardan olusan kolay bir dile sahip

oldugunu belirtir (S. 7).

Onaran, sinemanin hizla yayilmasinin ve herkese ulagsmasinin nedenini sinemanin
cok basit bir anlatima ve herkese hitabina baglamistir. Sinemanm kendine has anlatimi1
onu diger sanat dallarindan ayiran en biiyiik 6zelligidir. Miizik kulaga, resim géze hitap
etmektedir. Sinema ise hem kulaga hem de gdze hitap etmektedir. Sinemay1 izlemek
icin okuma yazmaya ihtiya¢ yoktur. Bu yiizden kendine has anlatim olanaklariyla
toplumun tiim kesimlerine ulagsmaktadir. Ama sinema dilinin basit oldugu konusunda
Bazin’in goriisleri farklihik gosterir. Bazin (1966), sinema dilinin basit olmadigini ve
sinemanin tiim kesime hitap etmedigini dile getirir. Ona gore sinemanin dili de her dil
gibi 6grenilmek ister. Ama insanlar bunun farkinda degildir. Ciinkii sinema bizi her
yonden kusatmistir. Cocuklugumuzdan beri farkli farkli filmler izleriz ve bir filmi
oturup seyretmek okumay1 6grenmekten daha kolay gelmektedir. “Bunun nedeni de dis
diinyadan alinan  gériintiiniin ~ onceden  tasidigi  somut niteligi, evrensellige
baglamaktadir. Sinema kiiltiirliniin konusu, bi¢cimi, degeri her ne olursa olsun herkesin
kolayca anlayabilecegi yanlisindan kagimnilmasi gerekmektedir. Her dil nasil ki dogru bir
sekilde anlagilmak ve kavranmak icin dil bilgisi kurallar1 gerektiriyorsa, sinemanin da
dil bilgisi kurallar1 bulunmaktadir. Bunlar: “Anlambilim, dizilmeme, deyig-bilim.” (s.
20-27)



16

Sinemanin etkili bir dili ve anlatim1 oldugu asikardir. Bu dili milyonlarca insanin
bilmedigi de bir gercektir. Onemli olan izleyicinin sinemada ne aradigidir. Sinema da
seyirci, kendini kisa bir siireligine karanlik bir salonun ortasinda bulmaktadir. Bu kisa
sire¢ anne karninda gegirilen 9 aylik doneme benzemektedir. Annenin Kkaranlik
odasinda embriyonun anneyle olan iligkisi hazzin dogrudan elde edilmesi iizerine
kuruludur ve dolayim séz konusu degildir. izleyici de sinema salonuna girdiginde
toplumsal gergekten bir siireligine kagmis oldugunu diistinmektedir. Film Oncesi
karanlik siireg, bir hiclik ani, bir yokluk an1 ve dolayisiyla annenin karanlik odasi gibi
bir Nirvana anin1 olusturmaktadir. Filmin baslamasiyla hi¢lik an1 son bulmakta ve
izleyici, yeni diinyalara ve ufaklara gozlerini agmaktadir. izleyici, karsisinda akan
filmin dilini anlamasa da imgeler diizeyinde filmde kendini ya bir karakterde
bulmaktadir ya da kameranm bakis agisiyla goriintiilere kapilmaktadir. (Ozmen, 2011:

11).

Bazin’in de vurguladigi gibi sinemanin da bir dili bulunmaktadir. Sinema seyirci
ile olan iletisimini iki tiir anlati ile kurmaktadir. Bunlar nesnel ve 6znel anlatilardir.
Oznel ve nesnel kamera agilari, izleyici iizerinde nasil bir etki olusturulmak isteniyorsa
o sekilde verilmektedir. Ustten, alttan, egik ve Oznel acilarla cekilen goriintiiler
izleyiciyi normal gz hizasindan ¢ikarip filmin i¢ine sokmaktadir. Bu sayede perde de
gosterilen olaylarla duygusal bir bag kurmaktadir. Bu tiir bakis agilar1 izleyicilerin
olaylarla ve karakterlerle 6zdeslesmesine yol agmaktadir. Izleyici farkli olaylarda farkli

acilar ile devinime dahil edilmektedir. (S6zen, 2008: 176)

Izleyici salon ayinini yerine getirirken oturdugu yerden merak duygusunu
beslemekte ve toplumsal gerceklikten kagip sanal diinyada 6zdeslikler iilkesine seyahat
etmektedir. Feridun Akyiirek (2004), insanlarin neden sinemaya gittiginin yanitini,
eskilere dayanarak vermistir. Isa’dan &nce yasayan Aristotales, Heratius sonlar
Terentius, Puplius ve Bertolt Brecth’in ortak goriislerinde “hoslanma, 6grenme,
devinim” olgular1 6n plana ¢ikmistir (S. 21). Hoslanma agisindan sinemaya bakarsak,
sinema bizi, Aristotales’ in “Poetika” adli yapitinda s6ziinii ettigi “mimesis” ve
“katharsis” kavramlarina gétiirmektedir. “Mimesis” drnek alinan bir seyi taklit yoluyla
yeniden iiretmek olarak tanimlanmaktadir. “Katharsis” ise seyircinin mimetiklestirilen
bu Oykiiyii izlerken kendisinde uyanan acima, korku gibi duygular ile arinmasi1 ve ruhu

tutkulardan temizlenerek rahatlatmadir. Aristotales’ e gore, tragedyanin amaci
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katharsise Ulasmak ve ahlaki duruluk yaratmaktir. “Ozdeslesme” ve “hoslanma”
duygusu agisindan bakildiginda sinema, Aristotales’in tarifini yaptig1 tragedyanin
giinlimiizdeki mirasgis1 olarak goriilmektedir. Sinema kuramcilarmdan Andre Bazin’ e
gore eski antik ¢agdaki tiyatronun islevini glinlimiizde sinema iistlenmektedir (Aktas,

2011 5.28-29).

Deleuze ise sinemanin niteliksel olarak yeni bir disiince vyarattigini dile
getirmektedir. Sinemadaki diisiince baska sanatlarda esi benzeri bulunmayan bir
diistincedir. Sinemanim nicelikleri géz Oniine alindiginda yanit hemen karsmiza
cikmaktadir. Sinema bir sanattir, hem de kitlesel diistinme sistemine sahip bir sanattir.
Sinemayla halk 6znelesmekte, kitleler ise parcali diisiincelerin biitiinii olan senaryonun
oyuncular1 olmaktadir. Kitleler ile sinema arasindaki iliski baz alindiginda sinemanin
dili evrensel bir dil olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bigimsel a¢idan sinemanin diline
bakildiginda, diisiinceyi basit olabilirliklerden ¢ikmaya zorlamaktadir: Bu basit
olabilirlikler, diistincenin olasiliklarmi1 zorunlu hale getiren basitliklerdir. Deleuze
sinemaya “diisiinen bir makine” demistir. Sinema yeni fikirler olusturur ve bu fikirleri
kitlesel bir harekete doniistiirerek etkin giiciinii ortaya koymaktadir. Uretilen bu
fikirlerin 6znelerini insanlar olusturmaktadir. Fikirsel gecis torenini dikkatle izleyen
Kitleler, bu fikirlerin 6zneleri konumuna yiikselir ve fikirlerle 6zdeslesir (Gonen, 2008:
89-90).

Kamera kendi diinyasmi yaratmakta ve izleyiciyi de bu diinyanin igine
sokmaktadir. Kameranin her yerde olma 6zelligi insanin en biiyiik duygusu olan merak
duygusuna doping etkisi yapmaktadir. Artaud kameranmn bu 6zelligini séyle dile
getirmistir; “Deneyi daha ileri bir notaya tasiyan, sinema, hayatin alisildik ritimlerini
goziin ve kulagin algiladigi sekilde sunmakla yetinmeyip, seylerin altina gizlenenlere,
zihnin en derinliklerinde kivil kivil kaynayan seylerin imajlariyla yasanan su karanlik,
yvavag devinimli karsilagmalart bize aktarabilir mi?” (Artaud, Aktaran: Daniel Framton,
2013: 112) Artaud, sinemanin gercek Otesi imgelerine vurgu yapmustir. Gergekten de
sinema reel hayatin alisilmiglarmin disinda bir diinya portresi ¢izmekte ve insanlar bu
diinyaya davet etmektedir. Tahayyiil smirlarindaki zorlama yeni fikirler ve yeni
diinyalarin kapismn1 agmaktadir. Bu durum gereksiz bir gergeklik tartigmasinin da
yolunu agmustir. Sanat siirekli gergegi arayis yolunda kivranip durmaktadir. Resim bu

arayisin en giizel Orneklerindendir. Gergege ve hakikate yaklasma cabasi bir¢ok
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sanatgmin diisiincelerine duvar Ormiistiir. Bu duvarlar1 da her zaman birileri
dinamitlemistir. Sinema, bu duvarlar1 yikan en bilyiik aractir. Ciinkii o zithklarin bir
senfonisidir. Zaman ve zamansizlik, gercek- hayal, sesli-sessiz, seving—iiziintii, tanri-
tanrisizlik vb. sinema i¢in bir smir bulunmamaktadir. Sinema ‘Ludwig’in deyimiyle,
“diisiincenin yapabildigi her seyi yapabilir, istedigi seyi temsil edebilir, ger¢eklik ona
bu konuda ayak bagi olamaz; fiziksel agidan imkdnsizligina bakmaksizin olaylart

diledigince sahneler, ona doganmin ve zihnin tiim giicleri bahsedilmistir” (Ludwig,

Aktaran: Daniel Formpton, 2013: 50).

Sinema basarisini anlatim olanaklarinm etkinligine ve ¢esitliligine bor¢ludur. Her
film, izleyicisine bir oykii anlatmakta ve gergekligi bir bigimde temsil etmektedir.
Oykiiyii anlatirken de cesitli unsurlardan yararlanarak bir olay &rgiisii olusturur. Bu
sayede parcalanmis goriintiiler bir biitiin olusturmaktadir. Olusturulan dramatik yap1 da
izleyiciyi kendine baglamada biiyiik rol oynamaktadir. izleyici yaratilan dramatik yap1
icinde gerceklik olgusuna kapilarak kendisini olusturulan formun i¢inde kurmaca
konumuna oturtmaktadir. Filmde gergeklik olgusuna kapilarak biitiinligi olusturan
pargalardan birinin roliinii kendine yiiklemektedir. Gelinen noktada 6nemli olan
karakterin eyleminin siirekliligini saglamak ve biitiinii parcalamamaktir. izleyici A
noktasindan hareket edip, B noktasma gitmektedir. Yolculuk esnasinda izleyici,
anlamakta oldugu yapitin bigimine, nasil kurgulanmis olduguna, goriinenin ardinda
gizlenenlere bakma firsat: bulamadan seyahati hizla gergeklestirmektedir. Hizla akan
gOrlintii ona detaylara takilmasmna izin vermeden, biitinii gérmesine miisaade

etmektedir (Bakir, 2008: 70).

Sinemanin etkili anlatim olanaklar1 kullanim ydniinden kisitlamalar1 da ortadan
kaldirmaktadir. Biinyesinde barindirdig1 6zellikler sayesinde, kitleleri etkileme amaci
giiden her kesim, aktaracagi fikir her ne olursa olsun onu kullanmayi amaglamistir.
Cilinkii sinemanin alanmma giren her sey bir anlam tasimakta ve bir enformasyon
aktarmaktadir. Karmagik bir diizene sahip gorintiilerin planh bir sekilde kurgu
vasitasiyla diizenlenmesi ve bu yogun enformasyonlarin ¢ok yonlii fikirler barindirmasi,
sinemanin etkileyicilik potansiyelini arttirmaktadwr. Bu c¢ok yonliilik, aktarilan

goriintiilerle seyircilerin beyin hiicrelerini imgeler ve izlenimlerle doldurmakta ve
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kisilik yapisinin degismesine kadar karmasik bir etkide bulunan anliksal ve duygusal

yapilarin bir biitiinii olarak anlagilmaktadir (Lotman, 1999: 69).

Sinema tiim bu etkili anlatim olanaklar1 sayesinde ¢agin en onemli sanatlarindan
birisidir. Icerigi ne olursa olsun asla toplumsalliktan uzak olmamustir. O biinyesinde
topluma sunmak igin, politik hedefleri, ideolojileri, fikirleri, inanglari, deger yargilarini,
toplumsal kodlar1 barindirmaktadir. Kimi zaman toplumda ideolojinin bir aynas1 gorevi
gorerek bu goriisii gliglendirir. Kimi zaman ise toplumdaki bir goriise, fikre, inanca
savas acabilir. Anlatim olanaklarinin gesitliligi ve etki giiciiniin genisligi dikkatleri
sinema tiizerinde toplamaktadir. Sinemaya Kkatilan seyirci, simgesel davranig ve
kaliplardan olugsmus bir toren ve ayine katilmis gibidir ve bireysel yapilan bir eylem
kitlesel boyutlara doniismektedir. imgesel evrende kendini kaybeden seyirci, zihinsel
acidan birbiri ardina gelen goriintiilerin analizini yaparak kanitlama yoluna gitmez.
Halkin diger sanatlardan farkli olarak sinemayla daha ¢ok i¢ ige olmasi sadece eglence
catis1 altinda aciklanamaz. Halk ve 6zele indirgenerek birey, farkli ideolojik ve begeni
yonlerini sinema yoluyla sunulan biitiinsel anlatida giiclendirmektedir. Ciinkii sinema,
toplumun i¢inden kopup gelen parcali diisiinceleri kurgu araciligi ile bir biitiin haline
getirerek etkin bir sekilde izleyiciye sunmaktadir. Izleyicinin gergeklik yanilsamasi da
bu etkinligi arttirmaktadir. Sinemanm biinyesinde barindiramayacagi higbir fikir,
ideoloji, inang, somut-soyut nesne yoktur. Yaratim olanaklar1 ona bu giicl
bahsetmektedir. Tiim zitliklar1 biinyesinde barmdirabilir. Sinema bir Galileo Galilei
olabilir veya onun tam karsisinda duran kilisenin engizisyon mahkemesi, sinema bir
ulusun Gandi’si olabilir veya Hitler’i, sinema bir inancin Musa’s1 veya tam tersi
Firavunu olabilir, sinema bir toplumun Sokrates’i ya da Atina’nin demokrasi
mahkemesi de olabilir, sinema bir inancin Muhammed’i de olabilir o inancin
karsisindaki Ebu Leheb’i de. Sinemanin kirmizi g¢izgileri bulunmamaktadir. Bu
muazzam potansiyel sinemanm kendine has anlatim ve yaratma siirecinden

kaynaklanmaktadir.
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1.5.SINEMA-KULTUR

Kiiltiir kelimesi tanimlanmas1 bakimindan en zor olgulardan birisidir. Kiltiiriin
onlarca anlami bulunmaktadir ama kelime anlami topragi tarima hazir hale getirmek
demektir. Bu tanimin yaninda daha birgok tanim yapilmistir ve hala da yapilmaktadir.
Ama kiiltiiri tanimlarken ¢ekilen sikinti, iginde bir¢ok unsuru barmdirmasindan
gelmektedir. Cemil Merig’e (1986) gore kiiltiir kelimesi kaypak bir kavramdir. “Kiiltiir”
soyut bir kavrami ifade etmektedir. Kiiltiirii kelimelerle anlatmaya caligmak, havay1
ellerinizle avuglamaya benzemektedir. Her zerrenin havayla dolu oldugunu bilirsiniz
fakat avuclarmizin i¢i bombostur. Kiiltiirii tanimlamaya c¢alismakta tipki buna

benzemektedir (s. 9).

Kiiltiir konusunda kesin olan nokta insana 6zgii bir olgu olmasidir. Kiiltiir insan
icindir. Insanlar tarafindan paylasilarak diger nesillere aktarilan manzumeler biitiiniinii
olusturmaktadir (Bauman, 2010: 162). Kiiltiir kelimesi aslinda bir¢ok parganin
biitlinlinii temsil etmeye ¢alisan bir kelimedir. Bir puzzlem bitmis haline benzemektedir.
Bircok unsur birleserek kiiltlir ¢atis1 altinda bulugmaktadir. Aslinda Cemil Meri¢’in
bahsetmeye c¢alistig1 sey de buna benzemektedir. Kiiltiiriin tanimi1 yapilirken zorlanilan
nokta bircok unsurunun bulunmasidir. Cogu kiiltlir tanimi ya bu parcalari
aciklamaktadir ya da bu unsurlarin olusturdugu biitiinii kismen tanimlamaya

calismaktadir.

Sosyal hayatta ne varsa bunlarin ¢ogu kiiltiirii olusturan devasa bir biitiiniin
parcalar1 konumundadir. Insanm var oldugu yerde bir toplum ve toplumun var oldugu
yerde de bir kiiltiir bulunmaktadir. Kiltliir toplumsuz, toplum da kiiltiirsiiz
diisiiniilmemelidir. Amag kiiltiiri tanimlamak degil toplumla ne kadar siki bir baginin
oldugunu tanitmaktrr. Insanin yasaminmn her ani: yeme, i¢cme, oturma, konusma,
aglama, eglenme, sanat, miizik, sinema, resim, tiyatro vb. tiim unsurlar kiiltlirii

olusturan etmenler arasinda yer almaktadir.

Her insan bir toplumun ve kiiltiiriin icine dogmakta ve bu kiiltiirel hamurun i¢inde
bilyiiyerek yogrulmaktadir. Insan dogup bilyiidiigii toplumun kiiltiirel yapisindan asla
soyut degildir ve soyutlanmasi da miimkiin degildir. Ciinkii kiiltiir toplumun tiim
fonksiyonlarmi temsil etmektedir. Edebiyat, sanat, resim, miizik, sinema, tiyatro ve

hatta bilimsel c¢aligmalar bile ortaya ¢iktig1 kiiltiiriin renklerini barindirmaktadir. Bu
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unsurlar1 yaratan insandir ve paralel olarak kiiltiir de yaratim siirecinin en Onemli
parcas1 konumuna yiikselmektedir. Insan yaratim siirecinde olusturdugu iiriine yasadigi

toplumun kiiltiirel kodlarmi ister istemez yansitmaktadir (Giiveng, 1979: 103-107)

Tiim bu unsurlardan 6zelde sinemaya indigimiz zaman olusturulan filmler de
kiiltiirel kodlarla donanan bir iirlin konumunda yer almaktadir. Genis halk kitlelerinin
sinemaya gostermis oldugu ilgi sonucunda, kitlesel bir seyir haline gelmistir. Toplumun
kollarmi1 sonuna kadar actigi sinema, gilinimiiz kiiltiirlerinin hayati bir dinamigini
olusturmaktadir. Filmler ortaya ¢iktigr toplumun yasam bicimlerini, ekonomisini,
toplumsal ve kiiltiirel boyutlarini tasiyan gorsel semboller biitiinliigiinii barindirmaktadir
(Kellner, 2011: 35). Sinema diger iriinler gibi toplumdan kaynaklanir ve topluma geri
donmek igin iiretilmektedir. Insan1 konu alan her sey ve bu kaynaktan ¢ikan her olgu,
kaynaga beslemek i¢in liretilmektedir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi sinema da ilgi
cekici ve etkileyici bir konumda bulunmaktadir. Fakat sinema sundugu anlatim
olanaklar1 ve etkileme potansiyelinin fazla olmasi nedeniyle diger sanat dallarindan
farklilik gostermektedir. Sinema, i¢inden ¢iktig1 toplumun bir aynasi islevindedir. Bir
toplumun sosyal fonksiyonlarinin tiim yansimalar1 sinemada var olmaktadir. Tam da bu
yiizden sinema, toplumun Kkiiltiirel kodlarin1 biinyesinde barindiran en biiyiik kiiltiirel
irlinler arasinda yer almaktadir (Bayrakei, 2012). Toplumdan alinan tohumlar beyaz
perdeye ekilerek biiyiitiilmektedir. Toplumun bireyleri ise bu agaclarin gdlgelerinde

vakit gecirmektedir.

Sinema, hayal etmenin somut gorsellere doniistiiriilmesinde en 6nemli araglardan
birisidir. Her insan hayal etmektedir. Ama bazi insanlar hayallerini farkli araclar
kullanarak somutlagtirmakta ve Oliimsiizlestirmektedir. Sinemada bu araglarm en
onemlisi ve en etkilisidir. Hayal etmek ile kisinin zihniyet yapis1 arasinda ¢ok yakin bir
iliski bulunmaktadir. Kisinin zihniyetini ise toplumsal dinamikler sekillendirmektedir.
Gelenek ve gorenekler, ekonomik yapi, kiiltiirel degerler ve semboller, egitim alt yapis,
toplumsal stereotipler vb. unsurlar zihniyetin sekillenmesinde 6nemli etmenler arasinda
yer almaktadir. Hayal etmek evrensel bir niteliktir fakat hayalin igerigi toplumdan
topluma degisiklik gostermektedir. Bir Hintli ile Amerikalinin veya Rus ile Cinlinin

hayalinin disavurumu farklhiliklar barindirmaktadir. Hayalin en etkili disavurum araci
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olan sinemada kiiltiirel ve toplumsal etmenler {iriiniin degisiklik gostermesine neden

olmaktadir (Adanir, 2003: 42-43)

Herhangi bir kiiltiirel eser, kendisini ¢epegevre saran ckonomik, toplumsal,
siyasal, tarihsel ve manevi kosullardan bagimsiz bir sekilde var olmamaktadir (Giighan,
1993: 52-53). Ciinkii bu kiiltiirel eserin yaraticist olan bireyler de bir toplumsal ve
kiiltlirel yapinin i¢inde aktif halde yasayan kisilerdir. Filmin yaraticilar1 var olduklarin
toplumsal ve Kkiiltiirel yapmin iginden tamamen soyutlanamamaktadir. Farkinda

olmadan yarattig1 iirtine kiiltiirel sembolleri ve diyaloglar1 yerlestirmektedir.

Filmlerin iskeletini olusturan senaryolar1 toplumsalin i¢cinde yasamini siirdiiren
bireyler meydana getirmektedir. Senaryo yazarlar1 da her birey gibi toplumsal ve
kiiltiirel yap1 icerisindeki var olan dinamiklere gore hayatlarmi siirdiirmektedir.
Olusturdugu senaryonun igerisinde yasadigr toplumsal yapidan kiiltiirel parcalar
bulunmaktadir. Bunun yani sira film igin secilen mekanlar, kostiimler, miizikler de
toplumun kiiltiirel yapis1 hakkinda ip uclar1 barindirmaktadir. Hollywood’un kopyasi
olarak ortaya ¢ikan Bollywood sinemas1 Hint kiiltiiriinii beyaz perdeye etkin bir sekilde
aktarmaktadir. Hollywood ise beyaz perdeye aktardigi Amerikan kiiltiiriinii tiim diinya
toplumlarma pazarlamaktadir. Iyi bir sinema takipgisi bir filmin hangi iilke sinemasina

ait oldugunu semboller ve imgeler sayesinde rahat¢a tahmin edebilmektedir.

Filmler, senaristlerin ve yonetmenlerin kisisel diga vurumlarinin birer gostergeleri
olan sanat yapitlaridir. Kisisel kaygilarin yaninda toplumun kolektif kaygilarmi da
barindirmaktadir. Toplumun kiiltiirel disavurum ihtiyacit yonetmenin de kisisel diinyas1
ile birlesince kiiltiirel bir sentez beyaz perdede kendine bir yer edinmektedir. Toplumsal
degerler, kaygilar, diisiinceler, doniisiimler, kitlesel olaylar beyaz perdede ortiik veya
acik bir sekilde seyircinin karsisina ¢ikmaktadir. Hatta toplumda bazi donemlerde
toplumsal olaylar (savas, devrim, doniisiim, kitlesel olaylar, kitlik) beyaz perdede

kendine daha ¢ok yer bulmaktadir (Ozden, 2004:221-223).

Sonug olarak her ulusun drettigi filmler kendi kiiltiirel mirasmin bir sembolleri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmler insa ettikleri diinyalarda insanlarin giincel
korkularini, begenilerini, tutkularini, arzularini, kiiltiirel sembol ve degerlerini beyaz

perdede yeniden iireterek hem i¢inden ¢iktig1 topluma hem de tiim diinya toplumlarina
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gosterme imkanini saglamaktadir (iri, 2011: 287). Filmler somut olarak sahip
olunabilen, muhafaza edilebilen ve kusaktan kugsaga aktarilabilen gorsel ve kiiltiirel
malzemelerdir. Kiiltiiriin aktarilmasinda s6zIii donemde aktif rol iistlenen kitap gorsel
donemde yerini sinemaya birakmistir (Kirel, 2012:31-32). Bu gdrev sinemaya kiiltiirel
boyutta aktif bir rol kazandirmaktadir. Film hem toplumun bagrindan ¢ikan kiiltiirel bir
irin hem de barindirdigr kiiltiirel kodlarin tasiyicist ve aktaricist  gdrevini

ustlenmektedir.

1.6.SINEMA-DEVLET

Cok sesli bir biitiinliik, zthklarm birlik senfonisi olan sinema, ulasim
olanaklarmin gelismesiyle birlikte toplumsal konumda 6nemli bir yere sahip olmustur.
Bazin’ in (1966) deyimiyle “¢agin en biiyiikk halk sanati konumundadir.” (s.17). Film,
fikirlerle yiiklenir ve bu fikirleri salonlar1 dolduran milyonlarca insana gosterir. Olumlu
veya olumsuz fikirleri de kendi i¢cinde muhafaza edebilir. Film toplumsal ilerlemeyi
amagclayan fikirler de sunabilir veya bunun tam tersi amagla da kullanilabilir. Sinema bu
alanda da bir zithiklar biitiiniidiir. Gergekgei bilgilere, goriintiilerle destek amaci saglayan
sinema, tam zittin1 da biinyesinde barindirarak goriintiiler vasitasiyla sik sik aldatma
aract olarak kullanildig1 da olmustur. Her ne sekilde kullanilirsa kullanilsin, amaca

ulastig1 an bu bir basaridir.

Devlet farkli araglar vasitasiyla yonettigi toplumu tahakkiim altina almay1
amaclamaktadir. Althusser’e (2002) gore bu tahakkiim iki sekilde ger¢eklesmektedir.
[Iki devletin baski aygitlar1 (DBA) vasitasiyla digeri ise devletin ideolojik aygitlari
(DIA) araciligiyla gerceklesmektedir. Devletin baski aygitlarmi kolluk sistemi,
hapishaneler, hukuk sistemi gibi kurumlar olusturmaktadir. Devletin ideolojik
aygitlarimi ise egitim, din kurumu, aile, kitle iletisim araglar1 gibi toplumsal yapilar
meydana getirmektedir. ki gurup arasindaki fark baski aygitlarmin zor kullanarak,
ideolojik aygitlarm ise ikna yontemini kullanarak islemesidir (32-37). Daha Ozele
indigimizde ise sinema, devletin ideolojik aygitlar1 kategorisine giren bir aygittir.
Devlet sinemaya destek vererek kendi fikirlerini ve ideolojilerini aktarmak i¢in bir arag
olarak kullanmaktadir. Sinema hem kendi adina konusarak anlatmak istedigi aktarmakta
hem de hakim ideolojinin ve hegemonyanin toplumda pekistirilmesi, birligin

saglanmasi i¢in siirekli yeniden iiretim yapmaktadir.
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Giliniimiizde devletler sinemay1 kontrol etmek ve yonetmek anlaminda her tiirli
girisimde bulunmaktadir. Sinema miidiirliikleri, kiiltiir bakanliklari, film enstitiileri gibi
bircok kanal ile sinema fizerinde bir kontrol saglama ve destekleme amaci
giidiilmektedir. Her iilke i¢in kendi ulusal sinemasmi diinya pazarinda markalastirmak
biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Bu yilizden sinema sektoriiniin 6neminin ve etkinliginin
farkina varan her iilke kendi sinemasii gelistirmek ve giiclendirmek icin farkli
politikalar belirleyerek uygulamaktadirlar. Tarihte toplumsallasmanin baglamasindan
itibaren hiitkmetme istegi de dogal olarak ortaya ¢ikmistir. Tahakkiim altindaki tiim
insanlara kendi goriisiinii kabul ettirme ¢abasi her zaman popiilerligini korumaktadir.
Bireysel goriisii devlet goriisii haline veya toplum goriisii haline getirmek i¢in de birgok
politika belirleyerek bu politikalar1 uygun araclarla uygulamaya sokmaktadir. Tam bu
noktada sinema sosyopolitik olarak toplumsalin iginde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Sinema gercekligi boylesine gii¢lii ve inandiric1 bigimde sunmasi nedeniyle psikopolitik
olarak izleyici iizerinde etkisi yadsinamayacak kadar ¢oktur. Sinemanin bu giicliniin
farkina varan her devlette onunla olan iligkilerini gii¢lendirmeye ve kontrolii altina

almaya ¢alismistir (Monaco, 2001: 249).

1. Diinya Savasi’nda Hitlerin Radyo kullanimi Nazi propagandasii gittigi her
yere yayma amagli olmustur. Hitler’ e gore “propaganda popiiler olmali ve hitap ettigi
ziimrede en dar kafalilarin dahi anlayabilecegi bir seviyede bulunmalidir” (Kasim,
2011:70). Savas yillarinda radyodan istek konserleri yapilmistir. Askerlerin isteklerinin
yani sira mektuplardan paragraflar ve yeni dogan bebeklerin haberleri askerlere radyo
araciligiyla iletilmistir. Radyodan askerlere siirekli tilkelerini korumak i¢in savastiklari
ve bliylik bir miicadele verdikleri islenmektedir. Ayni yayinda halk ise cephedeki
olaganiistii kahramanlik 6ykiilerini dinleyip milli duygularmi yiiceltmektedir. 1939 ve
1940 yillarinda propaganda anlaminda her sey yolunda gitmekte ve Alman askerlerinin
zaferleri milyonlarca insana radyo yoluyla bildirilmektedir. Rusya ile baglayan savas
sonras1 dig kaynakli radyolarm da Alman halkina yaym yapmasi sonucu kargasa
yasanmig ve propagandanin sihri bozulmustur. Bu bozulmayi saglayan da yine

propaganda da basariy1 saglayan radyodur (Kasim, 2011:71).

Radyodan daha iyi anlatim olanaklarmna sahip sinemanin da propaganda araci
olarak kullanilmasi kolay olmustur. Radyo insanlar1 ses yoluyla etkileyebilmistir. Ama

sinemada hem ses hem de goriintii olanaklarinin bir birlesimidir. Biitiin kitle iletisim
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araglart icerisinde, ulastig1 kitle lizerinde en hassas duygulara dokunmak, onlarin
gereksinimlerini, tizlintiilerini, istek ve tutkularmni etkilemek ve belli bir sekle sokarak
bi¢cimlendirmek bakimimdan en iistiin olani sinemadr (Makal, 1973: 7). Gorsel iletinin
gerceklik etkisi toplumlar {izerinde sinemanin albenisini oldukga yiikseltmistir. Sinema
genellikle duygulara ve bilingaltina seslenmek suretiyle etkisini gosterir. Zihinlerde
kalict olma 6zelligi nedeniyle, kisilerin tutumlarini, kanilarimi etkilemekle kalmayip
yarattig1 degerlerin izleyicide kok salmasina neden olmaktadir. (Yilmaz, 2007: 54).
Hitler’in biiylik yalan doktrinini gergeklestirmek amaciyla propaganda sonuna kadar
kullanilmistir. Psikolojik acidan halk ofkeye, kine, baskiya ve korkuya mahkum
edilmistir. Nazi propagandasi genellikle savas ¢igirtkanliklarindan olusmakta ve kitlenin
costurulup kendinden gecirilmesine dayanmaktadir. Nazilerin propaganda bakani
Goebbels propagandanin dinleyicinin dikkatini ¢ekmesi gerektigini ve etkin bir aragla
yayllmast gerektigini diisinmektedir. Bu yilizden Goebbels kisa haber filmlerinin
etkinliginin farkima wvararak bu filmlerin oteki araclarla yapilan propagandayi
desteklemek amaciyla 6zenle yapilmasi gerektiginin emrini vererek gorevlendirmeler

yapmustir (Makal, 1973: 9-10).

Sovyet Rusya da sinemayi, propaganda araci olarak kullanan en etkin iilkelerden
biri olmustur. 1917 devriminden sonra koklii degisikliklere sahne olan Sovyet Rusya
‘da hiikiimet sinemay1 biitiiniiyle kontrol altina almis ve kendi amaglar1 dogrultusunda
kullanmigtir. Bu donemde Sovyet sinemasinin ilk amaci devrim sonrasi zarar goren
toplumsal yapinin yeniden insa etmek ve Ekim Devriminin ideolojisini halka yaymakti.
Bu amagla Sovyet Hiikiimeti 6zel bir sinema komisyonu olusturmustur. Bu komisyonun
basina ise yazar olan Lunackarsky getirilmistir. Sinemanm Kkitleler arasindaki etkin
gliciiniin farkina varan Sovyet hiikiimeti bu alanda miithis bir propaganda faaliyeti
yiirlitmiistiir. Lenin, tiim sanatlar icerisinde, sinema sanatinin en énemlisi oldugunu dile
getirerek, film iiretiminin arttirilmasi gerektigini ve 6zellikle yapilan filmlerin kitlelere
ulagtirilmasi konusunda ¢aligmalar yapilmasini istemistir. Bu brifinglerden sonra 1918
‘de “Ajitasyon Trenleri” Ilk seferlerine ¢ikmustir. Bu trenler tam anlamiyla bir
propaganda araci statiistindedir. Gerekli tiim olanaklara sahip trenlerden ilki Dogu
Cephesine, digerleri ise Lenin’in sozii iizerine iilkenin en iicra kdselerine gitmistir.
Seferlerin amaci, trende bulunan film ekibi tarafindan bir yandan tilkenin {icra koseleri

filme almak, diger yandan propaganda faaliyeti gergeklestirmek ve devrimin aci
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tablolarinin izlerini silmeye ¢alisarak insanlar1 eglendirmektir. Sinema halklar1
etkilemek ve Sovyet fikirlerini yayma amaciyla kullanilmistir. Basarili da olmustur. Bu

sinemanin bagarisidir, sinemanin etkileyici anlatim olanaklarinm kullanimidir (Alagoz,

2012: 241-243).

Sinema tiim bu giiclii potansiyeli ile sadece Sovyet Rusya’da propaganda
amactyla kullanilmamigtir. Kapitalist kiiltiiriin en ileri kutuplarindan birisi, sinema
alaninda tek kutbu olan Amerika’da da etken bir propaganda araci olarak kullanilmistir.
Birinci Diinya Savas’1 sonrasi diinyada her alanda etkin konumlara tirmanmaya calisan
Amerika, sinemanin giiciinii fark etmis ve bundan yararlanma yoluna gitmistir. Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’ya artarak devam eden Miisliman gocii
rahatsizliklar1 da beraberinde getirmistir. GO6¢ eden Miisliimanlara yonelik sinema
alaninda ortaya koyulmaya c¢alisilan arketipler o donemde 400’1 askin filmde kendine
yer edinmistir. Amerika’ ya go¢ eden Miisliimanlarin ¢cogunu Araplar olusturdugu igin
yapilan filmlerde de 6zellikle Miisliiman Araplar hakkinda olumsuz kanaat olusturacak
imgelere yer verilmistir. Araplar bu filmlerde ¢6l hayati yasayan, develere binen,
birbiriyle savasan ve esir pazarlarinda kadinlar1 satan karakterler olarak Amerikan
halkina gosterilmistir. Amerika, sinema alaninda yaptig1 propagandayi giin gectikce
nirvana noktasina tasmustir. Askeri, siyasi, ulusal, ekonomik ve dini alanlarda sinema
yoluyla ¢ok ileri propaganda Faaliyetleri yiiriitmiistiir. Valantin, Amerikan savunma
giiclerinin sinemay1 bizzat bu amagla kullandigim1 dile getirmistir. Amerikan
askerlerinin  kahramanlik Oykiileri, gelismis teknolojiyle donatilmis askerlerin
goriintiileri, siirekli Amerika ulusunun yiiceltilmesini konu alan filmlerin, diinya
capinda binlerce sinema salonunda milyonlarca kisi tarafindan izlenmesi basite
indirgenecek bir durum degildir. Amerikan silahli kuvvetleri, askerlerini ve bilyiik
miktardaki askeri teknolojisini 1968 yilinda gosterilen John Wayne’'nin “Yesil

Bereliler” filmi igin seferber etmistir (Y1lmaz, 2007:66-68).

Her alanda sinemay1 propaganda araci olarak ¢ok basarili bir sekilde kullanan
Amerika, son donemde Uzay filmleriyle de bu alanda baskin bir ulus yiiceltmesi
asilamaktadir. 2015 yilindaki “Marsh (The Martian)” filmi bunun en biiyiik ve etkileyici
ornegidir. Film Amerikan ulusunun zeki ve basarili astronotlarinin Mars yolculugunu ve
bu yolculuk sirasinda filmin basrol oyuncusu Mark Watney’ in Mars’ da siddetli bir

rlizgar sonucu Yyaralanmast ve Mars’ta hayatta kalma ¢abasint iglemistir
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(www.beyazperde.com). Film Amerikan ulusunun teknolojisinin ve giiciiniin diinya ile
smirli kalmayip, Mars’ta yagam siirme ¢abasini, Mars’ta sallanan Amerikan bayraginin
golgesinde tiim diinyaya duyurmaktadir. Film baskin bir Amerikan ulusu propagandasi
kokmaktadir. Amerika’nin diinya sinirlarin1 asip Muazzam bir teknolojiyle Mars’a
yerlesme cabalarini, diinyadaki milyonlarca insana biiylik bir hayranlikla, agz1 a¢ik bir
sekilde izlettirir. Bilimin olanaklar1 su an Mars’a gitmeye yeterli degildir, ama
“Martian” filmi tiin diinyaya sunu duyurur; Mars’a Gidebilecek Tek ulus Amerika’dir.
Tabi ki sinema, sadece Amerika’nin elinde olan bir sanat degildir ama etkin kullanim
cercevesinden bakildiginda en onemli lilke konumunda bulunmaktadir. Amerika gibi
diinyadaki diger tiim iilkeler de sinemay1 kullanmak veya en azindan kontrol etmeye

calismak amaciyla ortak bir noktada birlesmektedir.

Sonug olarak toplumun var oldugu her yerde yonetenler, yonettikleri kitleyi etkisi
altina alma arzusu giitmektedir. Teknolojik gelismeler vasitasiyla ortaya c¢ikan cesitli
kitle iletisim araglar1 bu etkileme siirecine yeni bir boyut kazandirmistir. Radyo,
televizyon, sinema, gazete gibi cesitli araclar ideolojik amaglara yonelik kullanilarak
devletlere kitlelere ulasma imkani saglamistir. Sinemada bu araglarin en 6nemlilerinden
birisi olarak var oldugu giinden bugiine kadar ¢esitli donemlerde devletlerin propaganda
araci olarak kullanilmistir. Her donemin toplumsal sorunlarmi biinyesine katarak devlet

destegi ve sdylemleri ile liretilen filmler halka ulastirilmaya caligilmistir.

1.7.SINEMA-EKONOMIi

“Delikanli, bulusumun satilik olmadigina siikret; yoksa, bu hi¢ kuskusuz senin ytkimina
yol agardi. Icadim bir siire bilimsel bir merak olarak sémiiriilebilir; bunun disinda
ticari hi¢chir degeri yoktur.” (Lumiere, Aktaran Tamer, 1989: 9)

Lumiere’in bu sozlerinden sonra sinema hem fiziki anlamda hem de igerik
anlaminda siirekli bir gelisim ve degisim igerisine girmistir. Endiistrilesme siirecine
hizla ayak uyduran sinemaya toplum da kollarini sonuna kadar a¢gmistir. Sinemada
onemli bir kazang potansiyelinin oldugunun farkina varan kesimler kisa zaman iginde
ortaya ¢ikarak sirketlesme adimlar1 atmistir. Amerika’da Dickson, ortaklariyla birlikte
American Mutoscope and Biograph Company’i kurmak i¢in girisimlerde bulunmustur.
Daha gelismis bir sinema aygitiyla kisa zaman i¢inde Biograph Company sirketi

Amerikan sinemasinin en biiyiik sinema sirketi olmustur (Monaco, 2001: 224).
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2. Diinya Savasi’ndan 0nce sinemaya yeni bir boyut getiren ve insanlar {izerinde
etkin giiciinii fark eden Fransiz George Meliese seri bir sekilde film {iretimine
baslamistir. Bir baska Fransiz Charles Pathe ise sinema endiistrisine egemen olmak i¢in
miithis bir kampanya baslatarak basarili olmustur. Diger rakiplerinden farkli olarak
Pathe, sinema endiistrisinde dikey bir biiylimeye giderek tekellesme yoniinde biiyiik bir
sermaye ortaya koyarak sinema endiistrisinin liderligini Avrupa’ya ¢ekmistir (Monaco,

2001: 225)

2. Diinya Savasr’'nin getirdigi yikim Avrupa’da ekonomik bunalimi da
beraberinde getirmistir. Bu ekonomik bunalim tiim sosyal hayati etkisi altina almistir.
Avrupa sinema alaninda teknik ve icerik anlamindaki ilk gelismelere 6n ayak olmasia
ragmen 2. Diinya Savasi’nin olusturdugu sosyal, ekonomik ve siyasi calkantilar, sinema
sektoriindeki tstiinliigii Amerika Birlesik Devletleri’'ne ge¢irmistir. Savastan sonra
Avrupa sinema endiistrisinde Amerika’ya karsi ne kadar 6nlemler alinsa da Hollywood
sinema endiistrisinin sinema alanmdaki {stiinliigli o zamanlardan giiniimiize kadar

devam etmistir (Orta, 2008 :162).

Hollywood 1930’larin sonunda dikey biitliinlesmesini tamamlayarak, 5 6nemli
sirketin egemenligi altma girmistir. Dikey biitiinlesmeden kasit bu 5 6nemli sirketin
film yapim siirecinin 3 asamasi olan iiretim, dagitim ve goOsterim kollarimi elinde
bulundurmasidir. Tiim bu gelismelerle birlikte Hollywood, sinema sektoriine biitliniiyle
hakim bir konuma yiikselmistir (Ozen ve Celenk, 2006:78). Hollywood artik hem bir
yerlesim birimi hem de bir sanayi kolunun diinya ¢apinda merkezi haline gelmistir.
Baska iilkelerden Amerika’ya gelen sektoriin aktorleri Hollywood’da toplanarak miithis
bir ekonomik potansiyel yaratmig ve iilkeye milyonlarca dolar girdi saglamaya

baslamustir (Teksoy, 2009: 93-95).

Bugiin diinya sinema pazarma, Hollywood stiidyolar1 egemen konumdadir. Hem
i¢c pazarda hem de dis pazarda elde ettikleri gelirler sayesinde Amerika’da en 6nemli
endiistri kollarindan birisi haline gelmistir. Bu stiidyolarn yurt i¢i gelirlerinden ¢ok yurt
dis1 satig gelirleri daha fazladir. Diinya sinema sektoriiniin iiretim, dagitim ve gdsterim

alanlarimin ¢ogunu kontrol etmektedir (Potter, 1998: 190).

Sinemanin i¢indeki biiyiik potansiyeli ortaya ¢ikaran en biiyiik etken kiiresellesme

olgusudur. Sosyal hayatta degisim gosteren ekonomik kosullar, yasam standartlar1 ve
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sinemanin gecirdigi biiylik potansiyel degisimler de sinemanin yatirim ve eglence araci
olarak kullanilmasinmn kapilarini ardina kadar agmustir (Erkilig, 2009: 144). izleyici
kendi psikolojik ve sosyal ihtiyaglarini1 karsilamak igin sinema endiistrisini aktif bir
sekilde kullanmaktadir. Bu siire¢ karsilikli iligkiyi de meydana getirmektedir.
Izleyicinin talepleri sinema endiistrisinin iiretim asamasini ydnlendirmektedir. Liberal
ekonomi politik yaklasima gore beyaz perdede iiretilen filmlerin en 6dnemli belirleyeni
izleyicinin daha c¢ok ilgi gosterdigi iirtinler olusturmaktadir (Dagtas, Aydin, Yilmaz,
2018: 190). Peter Golding ve Graham Murdock’a (2002) gore ise iretilen filmlerin
belirleyenini izleyiciler degil “endiistrinin” kendisi oldugu yoOniindedir. Sinema
endiistrisinde Uretim, tiilketimi standartlastirmaktadir. Standart olarak pazara siiriilen ve
tiirlere ayrilan filmler siirekli olarak tiretilir ve izleyiciler bu iiriinleri sadece secerken
aktif hale getirilir. Kisacas1 ortaya atilan teze gore sinema filmlerinin endiistriyel

iiretimi, tiiketimi sartlandirmaktadir (s.67).

Sinema sanat karakterinin yaninda ticari karakteri de yiiksek bir kurumdur. Hatta
ticari karakteri sanat karakterinin Oniine ge¢mistir. 2017 yilinda diinya genelinde
uretilen 735 film  toplamda  $11,122,072,408 hasilat elde  etmistir.

(www.boxofficemojo.com)

Bu veriler sinema endiistrisinin ekonomik baglamda ne kadar onemli konumda
oldugunun gostergesidir. Hollywood’un 6n ayak oldugu sirketlesme egilimleri tiim
diinyada kiiclik Hollywood imitasyonlarmin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Bu
kii¢iik kopya taslaklar, diinya pazarinda Hollywood kadar asla etkili olamamistir. Dikey
entegrasyonunu tamamlayan Hollywood’un dev firmalari, diger {ilke firmalarini diinya

pazarinda biiyiik 6l¢iide kisitlamistir.

Tablo 1.1. 2017 Yilinda diinya sinema pazarinda en ¢ok hasilat elde eden ilk 5

sirket.

Sirket Ismi Ulke Uretilen Film Hasilat
Buena Vista uUs 12 $2,410,448,444
Warner Bros. US 33 $2,034,970,044
Universal uUs 16 $1,528,939,170
20th Century Fox US 19 $1,325,997,407
Sony/Columbia JP/US 29 $1,059,888,314

Top: $8,360,243,379
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2017 yilinda iirettigi filmler ile diinya genelinde en ¢ok kazanan 5 firmanin 4 {inii
Amerikan menseili sirketler olusturmaktadir. Buena Vista, Warner Bros., Universal,
20th Century Fox sirketleri toplamda 7.3 milyar dolarlik hasilatla, diinya sinema
pazarindan 2017 yilinda elde edilen 11.1 milyar dolarlik hasilatin %65’ini elinde
bulundurmaktadir (Boxoffice)

Kiiresellesmeyle birlikte biiyiik bir endiistri haline gelen sinema, biiyiikk dlgiide
Amerika merkezli gibi goriinse de bu devinim ve gelisim bir kelebek etkisi yaratarak
diger iilkelerin sinema sektorlerini de tetikleyerek diinya genelinde ekonomik pazardan
onemli bir kol haline gelmistir. Sinema endiistrisi dikey entegrasyonla yetinmeyip yatay
endiistri kollariyla da ekonominin en cazip araglarindan birisi olmustur. Bu endiistri salt
film pazarlamakla yetinmeyip ayn1 zamanda yan sektdrlere de hayat vermistir. Uretilen
film binlerce kopya ile diinya pazarmna sunulurken yan sektorler de film ile ilgili her

cesit iirlinii pazara siirmektedir.

Tablo 1.2. Star Wars Film Serisinin Biitge/Hasilat tablosu

Film adi Yih Biitce Hasilat

Star Wars 1977 11 milyon $ 775,398,007 $

Star Wars: Episode V — The | 1980 18 milyon $ 290,475,067 $

Empire Strikes Back

Star Wars: Episode VI —| 1983 32 milyon $ 309,125,409 $

Return of The Jedi

Star Wars: Episode | - The | 1999 115 milyon $ 1,027,044,677 $

Phantom Menace

Star Wars: Episode Il - Attack | 2002 115 milyon $ 649,398,328 $

of The Clones

Star Wars: Episode Il —| 2005 113 milyon $ 848,754,768 $

Revenge of The Sith

Star Wars: The Clone Wars 2008 8,5 milyon $ 68,282,844 $

Star Wars: The Force Awakens | 2015 245 milyon $ 2,068,223,624 $

Rogue One: A Star Wars Story | 2016 200 milyon $ 1,056,057,273 $

Star Wars: The Last Jedi 2017 220 milyon $ 1,332,757,449 $
Top: 1.077 milyar | Top: 8,425,517,446 $
$

(www.imdb.com)

1977 yilinda ilk olarak seyirciyle bulusan “Star Wars” serisinin bugiine kadar 10
filmi g¢ekilmistir. 1,077 milyar dolar biit¢eyle cekilen filmler diinya genelinde 8,425

milyar dolarlik bir hasilat elde etmistir (www.imdb.com). Star Wars serisi sinema
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sektorlinlin yanm1 swra oyun, tekstil, oyuncak, gida vb. bircok yan sektorlerden de

muazzam bir ekonomik gelir yaratilmistir.

Tablo 1.3. Star Wars Film Serisinin Ekonomik Gelir Kalemleri

Gelir Kalemi Kazang
Oyuncak 12 milyar $
Film Geliri 8,4 milyar $
DVD ve Dijital Film 3,7 milyar $
Video Oyunlari 2,9 milyar $
Kitap 1,8 milyar $
Diger 3,3 milyar $
Toplam: 32,1 milyar $

(businessht)

1977 yilinda beyaz perdede 11 milyon dolar biit¢eyle baslayan Star Wars sertiveni
bugiin diinyay1 kasip kavurmaktadir. Kendi basma miithis bir ekonomik evren
olugturarak hem film sektoriinii hem de diger yan sektorleri beslemektedir. 32,1 milyar
dolarlik bir kazang bugiin bir¢ok tilkenin gayri safi yurt i¢i hasilasindan daha biiyiik bir

ekonomik biiyiikliik anlamina gelmektedir (Businessht).

Sonug olarak sinema, Lumiere Kardeslerle birlikte eglence cadirlarindaki kiigiik
capl gosterilerden, milyonlarca insanin izledigi devasa salonlara kadar miithis bir
gelisim gostermistir. Kitlesel boyutlarda bir seyir haline gelen sinema bugiin ¢ogu
ilkenin ekonomisine 6nemli bir girdi saglamaktadir. Salt film olarak elde edilen
kazanglarin yaninda yan sektdrlerle birlikte muazzam bir ekonomik potansiyel meydana
getirilmektedir. Beyaz perdede yaratilan kahramanlari1 izlemek i¢in milyonlarca insan
sinema salonlarina akin etmektedir. Bunun yani sira bu kahramanlarin video oyunlari,
oyuncaklari, kitap ve dergileri gibi bir¢ok alanda meta haline getirilerek pazara
stirilmektedir. Bu sayede sanal olan somut alana gecirilerek devasa bir ekonomik

potansiyel olusturulmaktadir.


http://www.businessht.com.tr/
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IKIiNCi BOLUM

DIN

2.1. DININ SERUVENI (NEDIR?)

Din insanlik tarihinin en eski kurumudur. Insanlik var oldugundan bugiine din de
varligm siirdiirmektedir ve siirdiirecektir. insanlik tarihinde ne kadar geriye gidilirse
gidilsin, din kurumunun olmadigi bir topluluga rastlamak pek miimkiin degildir. Din
insanlikla ilgili, insanhig ilgilendiren bir miiessesedir. Dinler toplumlarin yasayis
bi¢imini, ahlak ¢ergevesini, kiiltiirlerini, geleneklerini, ekonomisini sekillendirmistir.
Dinler ideolojiler ve felsefi diisiincelerden farklilik arz etmektedir. Ciinkii ideolojiler ve
felsefi sistemler omriinii doldurunca sessizce toplumdan ¢ekilir ya da yok olur giderler.
Fakat en akil dis1 gorlinen dini inang sistemleri bile varligmi hala devam ettirirler.
Milyonlarca hatta milyarlarca insan, inandig1 dine gore yasamlarini idame ettirmektedir.
Cok eski inang¢ bi¢imlerinden olan putperestlik ve ¢ok tanrili inang sistemleri bugiin
hala Cin, Hindistan ve Japonya gibi iilkelerde varligini siirdiirmektedir. Insanlik tarihi
ile baglayan dinlerin tarihi boyunca, ugrunda binlerce savas yapilmis ve milyonlarca

insan kendi inancinin idamesi ugruna canindan olmustur. (Tiimer ve Kiigiik, 1993; 1)

Din kelimesi diller aras1 farklilik gostermektedir. Arap dilinde “din” kelimesi
Kuran ve Arap toplumlarinda “kanun, hesap, hiikkiim, ceza, ddiillendirme, saygi, itaat,
teslimiyet, hizmet, ibadet, iistiin gelme, egemenlik, adet, yol, mezhep, millet” gibi ¢esitli
anlamlara gelmektedir. Diger dillerde de dini ifade etmek ic¢in cesitli kelimeler
kullanilmaktadir. Yahudilerin dili olan Ibranice ’de “din”, “kanun, hiikkiim” anlamina
gelen “dat”, Hindularin dili Sanskritce ’de “ezeli, edebi hakikat” anlaminda “Sanatana

Dharma” kelimesi kullanilmaktadir. Bat1 dillerinde ise “religion” kelimesi, Latincede
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“saygi, tazim, titizlik” gibi anlamlar tasiyan “religio” kokiinden tiiremektedir. (Adam,

2013; 36)

Din kelimesinin farkli lisanlarda farkli kelimelerle aktariliyor olsa bile, bunlar
linguistik anlamlardaki degiskenliklerdir. Mana ve icerik olarak bakildiginda genelde
diizen, yasayis bi¢imi, kural anlamlarinda bir ortak nokta sz konusudur. Dinlerin en

biiyiik 6zelligi, kural koyucu olmasi ve toplumlar1 diizene sokmak istemesidir.

Luhman, dinin tanimimi yaparken ona islevsel bir rol yiiklemektedir. Din,
toplumda belirsizlikler ile dolu olan diinyayi, bu belirsizliklerden kurtarma ve
dontistiirme islevini yerine getirmektedir. Belirlenebilir bir diinyada din, c¢evreye ve
sisteme dogru smirlandirilamaz. Cevre ve sistem kendilerinden ziyade keyfi bir
degisimi dislayan bir iliskiye de sahip olabilmektedir. Diger bir deyisle din, toplumdaki
tim tipolojileri, Oz-kimliklendirmeleri ve smiflandirmalar1 kucaklamali ve hos

gormelidir. (Luhman, Aktaran, Cipriani, 2011; 21)

Burada bizi ilgilendiren kisstm Luhman’in dine yiikledigi fonksiyonlardir. Ona
gore din belirsizlik ve kaotik gOriinimii en aza indirmek ve ulasilamaz goriineni
erigilebilir yapmaktir. Din toplumsalin her alaninda kendini derinden hissettirmektedir.

Ciinkii dinin hitabi tek tek insanlara ve onun biitiiniinde toplumadir.

Tarihi akis igerisinde toplumlar bir¢ok degisimden ve doniisiimden ge¢gmistir. Din,
bu degisim ve doniisiimiin temelinde olumlu veya olumsuz olsun sosyal bir karaktere
sahiptir. Topluma belli birtakim degerler ve semboller sistemi vererek bir zihniyet
kazandirmasindan dolayr merkezi bir yer edinmektedir. Din toplumsalin en biiyiik
gercegidir, ¢iinkli toplumun var olmadigi bir yerde dinden s6z edilemez. Dinin ve
inancin olmadig1 bir toplumdan da bu perspektifte s6z edilmesi ¢cok gergekeci degildir.
Din diinyadaki bircok ulusun yasaminin i¢inde dolayli veya dolaysiz bir sekilde yer
edinmektedir. Toplumlarn din kurumuna bakis agilari da bu minvalde farklilik

gostermektedir. (Durkheim, 2005: 491-493 ve Seriati, 2011: 90).

Dinin igeriginin doldurulmasi konusu ulustan ulusa, kiiltiirden kiiltiire farklilik
gostermektedir. Giliniimiizdeki yaygin anlayis, dinin igeriginin “kutsal” kabul
edilmesinden yanadwr. Lakin din kurumunun igerigi toplumlarca farkli bi¢imlerde
algilana gelmistir. Cinlilere gore din bir “doktrin (kiao)”, Hindulara gore “kutsal diizen

(dharma)”, Cermenlere gore “adet”, Greklere gore “ayin”, Romalilara gore “aile ve
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hukuk”, Araplara gore ise “kutsal buyruk” tur. Bu farkliliklarin ve igerik paradoksunun
sebebi toplumlarin  birbirinden degisken yasayis bigcimlerinde dini nerede
konumlandirdiklariyla ilgilidir. Bir bagka deyisle din, ¢ogu toplumda “kutsal” olarak
kabul edilir ama degisen diinya ve farkli yasam bigimleri dinin toplumdaki iglevsel

konumunu stirekli giincellemektedir. (Aydin, 2014: 35)

UNESCO’nun tespitine gore buglin yeryliziinde 3 bini askin etnisite
bulunmaktadir. Bunlardan iki yiizii milli devletlerle temsil edilmektedir, digerleri de bu
milli temsillere bagli konumda bulunmaktadir. Diinyada ne kadar dinin varligini
strdiirdiigii ile ilgili net bir bilgi bulunmamaktadir. Din, biitiin insani sistemlerin i¢inde
varligini siirdlirmiis ve siirdiirmeye devam etmektedir. Bu denli niifuz etmesinin nedeni,
insanin kendisini ve diinyay1 anlamlandirmaya calistigi ilk agiklamali sistemlerin
kokeninde dinin bulunmasidir. Beseri bilimler, ahlak, hukuk, vb. bir¢ok toplumsal
kurumlarin dini kdkenli oldugu diisiiniilmektedir. Din toplumsalin en 6nemli olgusudur.
Insanlik diinyada var oldugu giinden bu yana, dini temeller ve sistemler farklilik
gosterse dahi, bireyden baslayip en nihayetinde toplumsala kadar belli bir diizen ve
kurallar getirerek yasamsal faaliyetlerini sistematize etmistir. Kaotik ve belirsizlik
durumunda insanm ihtiya¢ duyacagi sey diizen ve sistemdir. Iste bu diizen ve sistemi
getirmek i¢in din ile toplum i¢ ice gegmis ve c¢oziilemeyecek sekilde birbirine
diigiimlenmistir. Din ile toplum olgular1 birbirini mesrulastirmaktadir. Birinin olmamasi
digerinin sonu anlamina gelmektedir. Bir topluluk dini karakter barindirmak zorundadir,
aksi haldi yasamasi miimkiin degildir. Din ile toplum arasindaki bu bag, birey ile
toplum arasindaki iliskiye benzetmektedir. Insan iki yonlii bir varliktir, biinyesinde iki
varolus barmndirmaktadir. Birincisi “bireysel varhk”. insan bedende bir ilkeye sahiptir
ve bu ilke insanin hareket alanini kat1 bir sekilde sinirlandirmaktadir. ikincisi ise “sosyal
varlik.” Entelektiiel ve ahlaki alanda gii¢lii bir gerceklik icinde kendini gdstermektedir.
Diger bir deyisle “sosyal varlik” bireyin toplum i¢inde varolusudur (Aydin, 2014: 73 ve
Durkheim, 2005: 34).

Din tek tek bireylerden toplumsal bir sisteme ulagsmaktadir. Dinin toplumla olan
iligkisi list diizeyde ve karmasiktir. Toplumsalin her alaninda din ¢esitli fonksiyonlarla
kendini keskin bir sekilde hissettirmektedir. Toplumlarin dini ritiiellerden ve
degerlerden siyrilmasi miimkiin degildir. Yiizlerce hatta binlerce yil dini degerler ve

ritiieller icinde yasayan toplumun kiiltiirel, ahlaki, hukuki ve ekonomik olgularmnimn ¢ogu
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dini kokler barindirmaktadir. Burada onemli olan konu toplumdaki her alanda
varligindan soz ettiren dinin, toplumsal alanda fonksiyonlarinin ne derece oldugu ve

nedenleridir.

2.2. DIN-TOPLUM

Tarih boyunca din ile toplum arasinda siki bir bag bulunmaktadir. Toplumlarin
yasamasl ve ayakta kalmasi i¢in olusturulan temellerin bir¢ogunun kaynagmi din
olusturmaktadir. Din ile toplum arasinda girift bir iliski s6z konusudur. Bu iligski bir
insanin ¢ocukluk donemlerinde diinyaya karsi duydugu dehsete diisiiren ¢aresizlik
karsisinda babasinin korunma-sevgi duygusuna ihtiyag duymasina benzemektedir. Insan
olgunlastikca bu ¢aresizligin yasami boyunca siirecegini fark etmesiyle birlikte daha
giiclii bir babanin, korumasma ve varligma ihtiya¢ duymaktadir. Insanm korumasina
giivendigi tanrisal giig, onun yasamin tehlikelerine karsi duydugu korkulari
yatistirmaktadir. Tarih boyunca toplumlar genellikle doyurulmadan kalan adalet
istemlerinin doyumunu ahlaksal bir diinya diizeni kurulmasi isteminden almaktadir.
Insanm diinyadaki varolusunun, oldiikkten sonra ebedi hayata baglanmasi bu istek
doyurmalarin mekansal ve zamansal ¢ergevesini ¢izmektedir. Merak, insanin en etkin
duygularindan birisidir. Ve bu duyguyu kiskirtan sorular (evrenin nasil basladigi,
bedenle ruh arasinda nasil bir iliski oldugu vb.) sistemin altinda yatan varsayimlara

uygun olarak gelismektedir. (Freud, 2004: 194)

Din baska herhangi bir sey gibi tartisma konusu yapilabilecek bir sey degildir.
Uygarligimiz onlarn {izerine kurulmustur ve toplumun siirmesi, insanlarin ¢ogunun bu
doktrinlerin dogruluguna inanmasina dayanmaktadir. Eger insanlar her seye giicii yeten
ve herkese kargi adaletli olan bir tanrinin ve kutsal bir diinya diizeninin yaratilip bu
yasamdan sonra ebedi bir hayatin olmadig1 6gretilirse, uygarligimizdan uzaklasan kaos
ve yikim geri gelecektir. Freud, eger dinlerin gercege sahip olmadigini bilsek ve hatta
bunu bilimsel olarak kanitlasak bile insanlardan gergegi saklamamiz gerektigini ve
“sanki” felsefesinin emrettigi bicimde davranmamizi sdylemektedir. Ciinkii meydana
getirilen toplumsal yapmin temellerini tanrisal sistemler olusturmaktadir. Insanlarin
cogu teselliyi tanrisal sistemlerde bulmakta ve yasamlarmin onlarin yardimiyla devam
ettirmektedir. Tam da bu ylizden Freud, tanrisal sistemlerden insanlari uzaklastirma

fikrine kars1 ¢ikmaktadir. Ciinkii elimizde, tanrisal sistemlere karsilik gelebilecek, diger
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bir deyisle bu sistemleri kaldirip yerine daha iyisini koyabilecek bir seyimiz
bulunmamaktadir. Freud’a gore bilim simdiye dek ¢ok fazla seyin listesinden gelmistir
ve basarist da stirekli olarak devam edecektir. Ama insanin bazi duygusal
gereksinimlerini soguk bilimin asla tatmin edemeyecegini diisiinmektedir. (Freud, 2004:
199)

Freud toplumsal yapi icerisinde can alici bir noktaya deginmektedir. Din
uygarliklarm temelini olusturur, eger bu uygarliklar dinamitlenmeye kalkilirsa toplum
ayakta duramaz. Din insanlarm sicak duygularina hitap etmektedir ve bu duygular1 asla
soguk bilim dolduramaz, hatta teselli bile edemez. Ruhsal yonden beslenmesi gereken
korunma ve sigimma giidiisii bir yaratici 1s1ginda son bulmaktadir. Herhangi bir olgunun
onun yerini almas1 imkansizdir. insanda ve onun genelinde toplumda son derece dneme
sahip olan dinin, toplumsalin diger kurumlariyla kokenleri ¢ok eskiye dayali olan
iligkileri bulunmaktadir. Toplum bir agag¢ gibidir. Kiiltiir, ahlak, hukuk, ekonomi, yasam
tarzi, degerler, gelenekler vb. olgular ise bu agacin meyvesidir. Din ise bu toplum
agacini ayakta tutan koklerdir. Eger toplum agacini kdkleri kurutmak istenirse, bu tiim
toplumun ve kurumlarin kurutulmasi ve uygarligin son bulmasi anlamina gelmektedir.

Ciinkii tiim bu meyveler dinden beslenmektedir.

2.2.1. Din- Aile

Toplum agacinin ilk ve en énemli meyvelerinden birisi ailedir. Dinin en biiyiik
yapisal fonksiyonlar: aileler {izerinde goriilmektedir. Dini kurumlar; aile pratiklerini,
aile hayatinin diizenini ve toplumlarin “iyi aile” algilarin1 sekillendiren ve yonlendiren
ahlaki ilkeler sunmaktadir. Dini baghilik; evlilikte istikrar, evlilik ve ebeveynlikte
basari-mutluluk, memnuniyet ve su¢ isleme oranlarinin azligiyla ilgilidir. Dinin aile
tizerindeki etkisi genellikle kiiltiirel alan1 kapsamaktadir. Dini kurumlar; dindar ailenin
dretimi ve aktarimi i¢in veya aileyi neyin olusturduguyla ve iyi bir ailenin hangi tiir
kriterler ve ozellikler tasimasi gerektigini Ogreten sosyal kaynaklar barindirmaktadir.
Aile tiyelerini birbirine baglayan baglari, kan bagindan ziyade kutsal temellere dayanan
inang baglar1 olugturmaktadir. Diger bir deyisle genis bir aile grubuna mal olan inang ve
ibadet birligi kan bag1 ve birlikte yasamanin ortaya ¢ikardigi diger birlestirici baglardan
daha kuvvetli bir dayanigma ve birliktelik meydana getirmektedir. Kutsal bir olgu onlar1

aile catis1 altinda birlestirirken ayni zamanda olusturulan bu birlige de kutsallik
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vermektedir. Kiiltlirtin ilkel basamaklarinda kendi bireyselliginin farkinda olmayan
birey, soz konusu kutsalliga kosut olarak kolektif bir hareket yetenegi kazanmaktadir.
Fert ancak ailevi cemaate girdigi zaman yani bir aile kurdugu zaman saglam bir ilahi
bagla kutsanmig olmaktadir. Hemen hemen tiim evrensel dinler aile diizeni igin bir ¢aba
sarf etmekte ve bu ugurda gesitli kurallar belirlemektedir. Aile diizeni ve temelleri
diinyadaki tiim dinlerin iizerinde dikkatle durdugu kurumlarin basmnda gelmektedir.

(Edgell, 2012: 69 ve Kurt, 2012: 387-389)

Diger taraftan aile yapis1 kutsal degerleri tasima ve aktarmada en etkin kurumdur. Bu
kutsallar aile igindeki reis tarafindan atalardan devralinir ve bir sonraki nesillere
aktarilarak yasatilmaktadir (Wach, 1987:18). Her insan bir birey olsa bile belirli toplum,
inang, ekonomi ve aile etrafinda sekillenmektedir. Aile i¢cinde ve diger kurumlarla
sosyallesme siireci, sosyal gruplarin, toplumun ve milletin inang, deger ve kurallarmin
ogrenildigi ve igsellestirildigi bir siirectir. Birey i¢sellestirme siirecinin farkinda degildir
(Zuckerman, 2006:88). Bir baska deyisle ¢cocuklarmn i¢inde bulundugu aile bireylerinin
dini inanglarii edinmeme gibi tercihleri ¢cok fazla goériinmemektedir. Ciinkii ¢cocuklar
daima aile bireylerinin ve akrabalarin dini kimliklerini benimseme egilimi
gostermektedirler. Bireyin aile ve akraba cevresi etkin bir isleve sahip degilse veya
tamamen islevsiz bir konumdaysa farkli inanca yonelme olasilig1 yiikselmektedir. Tam
bu noktada da farkl ¢evresel faktoreler devreye girerek bir yonelim igine girmektedir

(Zuckerman, 2006:91).

Dinin devam etmesi ve aktarilmasi konusu psikolojik ve giidiiseldir. Bagka bir
deyisle dini aktarim siireci giindelik hayatin icinde sosyal davraniglar sonucu bireye
bilingsiz bir sekilde aktarilmaktadir. Birey bu aktarimin kurumsal bir roliinii tistlenerek
tastyict konumuna ge¢cmektedir ve aktarim konusunda ayni kutsal degerlere sahip es
secimine yonelmektedir (Celik, 2013: 279). Aile ve din kurumlar1 tiim toplumlarda
rastlanan en temel sosyal iinitelerdir. Modern antropoloji aileyi, insan topluluklarinda
kiiltiir ve medeniyetin her sathasinda hazir olan en temel dinamik olarak gormektedir.
Aile insanlik tarihinde en kiiclik dini cemaat olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Modernlesme ve sekiiler fikirlerin yayilmastyla birlikte dinin toplumsal anlamda yerinin
farklilagmasi aile kurumunu da etkilemistir fakat kokleri cok derinde olan bu sosyal
temel {nite hala etkinligini korumaktadir (Giinay, 2003: 263). Dinin modern

zamanlarda yasadigi ruhsal bunalim toplumsalin i¢inde farkli dinamiklerin oynamasina
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neden olmustur fakat ¢ok koklii olan bu kurumlar insanin i¢sel diinyasinda etkisini her
zaman hissettirmektedir. Ciinkii din her tiirlii toplum ve aile iliskilerine, en basit

calismalara, temel giinliik islere kadar girmektedir (Toplamacioglu, 1963: 84).

2.2.2. Din-Egitim

Toplum agacindaki diger bir “meyve” ise egitimdir. Egitim, belki de koklerden en
cok beslenen olgularm basinda gelmektedir. Din ile egitim arasindaki iligki birbirine
cok girifttir. Rudolf Otto’nun deyimiyle “kutsalin tecriibesi” olan dinde, kutsalin
kurallarin1 tecriibe ederek yasayan peygamberin, “siibjektif” dininin anlatilarak
“objektif” hale gelmesi ve baskalarinca “tecriibe” edilerek aktarilmasi siirecinin,
tamamen egitim-6gretim odakli bir isleyis oldugunu belirtmektedir. Dinin ideallerinin
yayllmast konusunda egitim onemli bir rol iistlenmektedir. Ciinkii dinin toplumda
taninmas1 ve kusaklara aktarilmasi noktasinda toplumu olusturan bireylerin dini yonden
de sosyalleserek dini kisilikler kazanmas1 gerekmektedir. Bu siirecte ilahi mesajlarim,
dini Ogretilerin ve sosyal sistemde Onemli bir yere sahip olan kiiltiirlin insanlara
aktarilmas1 ve benimsetilmesi noktasinda dar anlamda bakildiginda toplumsallasma ve

kiiltiirleme yoluyla yapilabilir, ama genis anlamda bu ancak egitim aracilig1 ile

gerceklestirilebilir. (Solmaz, 2012: 414)

“Din 6gretilebilir mi?”” sorusu egitim sistemlerinin gelismesi ve bazi tartismalarin
sonucunda ortaya ¢ikmustir. Dinin, okula ve Ogrencilerin kapasitelerine uygun hale
getirilme cabalar1 birgok tartigmayr da beraberinde getirmistir. Bu tartismalarin
sonucunda “Din Egitimi Bilimi” ortaya ¢ikmistir. Bu disiplinin amaci okulda ve kutsal
mekanlarda dini uygulamalara bilimsel yorumlar getirerek onlara katilim saglamaktir
(Bilgin, 1981: 476). Dini egitim, iilkeler arasinda farklilik gostermektedir. Kimi tilkeler
tamamen normal egitim ile din egitimini ayirirken kimi tilkeler ise normal egitimin i¢ine

dini egitimi de sentezlemektedir.

Okuldan ¢ikarak gilindelik hayatin i¢ine girdigimizde ise genellikle tiim
toplumlarda ortak bir nokta olan dini 6nderler egitimde en onemli rolii oynamaktadir.
Dinlerin geleceginin bekgileri olan din liderleri birer egitimci statiistindedir. Dini grup,

hareket ve organizasyonlar diger toplumlardan gelen insanlara kapilarmi ardina kadar
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acarak dini liderlerin 6nderliginde egitim verilerek genislemeye ¢aligmaktadir (Bilgin,
2013 :314). Sosyolojik aragtirmalarin sonucunda din tarihteki tiim toplumlarda kendini
gostermistir. Bu bagsarinin ve devamliligim en Onemli etkenlerinden biri egitim ve
ogretimdir. Sozlii kiiltiirde dini egitim kurumsal bir altyapiya sahip degildir. Genellikle
kiiltiirel yollarla bilingsiz bir sekilde dini egitim nesillere aktarilmaktadir. Yazili kiiltiirle
birlikte dini egitimde bir kurumsallasma s6z konusu olmustur. Dini egitimde
degismeyen tek sey tarih boyunca belli bir toplumsal diizen ve sosyokiiltiirel ortamda
hayata gézlerini agan her birey egitim ve 6gretim yoluyla o kiiltiire empoze olmakta ve
bu kiiltiir vasitasiyla dini inan¢ ve degerlere dolayli-dolaysiz yollardan varis olmaktadir

(Gtlinay, 2003: 424)
Dogan’a (2008) gore egitim anlayis1 3 temelde toplanmaktadir.

e Atalardan devralinin kiiltiirel mirasin bir sonraki nesillerin ilerlemesini
saglayacak sekilde toplumun kalicihigini garantiye almak igin bir sonraki kusaklara
aktarmak.

eHer bireyin fiziki ve manevi yeteneklerini gelistirerek, bilgi ve becerisini
arttirmak.

e Yetismekte olan nesillerin, kendi kapasitesi ¢ergevesinde yeteneklerinin sonuna
kadar kullanilmasini saglamak ve bu gelisimi sayesinde toplumda belli bir statiiye

gelerek sosyallesmesine katkida bulunmak (s.331)

Sonug¢ olarak egitim toplumsal hayatin devamliligi, kiiltir ve medeniyet
miraslarinmn aktarimi konusunda en Onemli igleve sahiptir. Siire¢ tarih boyunca
dinamikligini korumaktadir. Kendimizden Onceki nesillerin medeniyet ve kiiltiirel
mirasini egitim yoluyla alarak bir sonraki nesillere belli maddi ve kiiltiirel kaliplarin
haricinde degisime ugratilarak aktarilmaktadir. Giiniimiizde egitimin belli bir inanca
veya ideolojiye bagli kalmadan verilmesi gerektigi goriisii hakimdir. Bu sayede
bireylerin 06zgilir bir sekilde inceleme yaparak rasyonel bir sonuca ulagmalari
istenilmektedir. Ama kiiltiir ve medeniyet tarihi boyunca hi¢bir toplumun, tam
anlamiyla dini inang¢ ve ideolojilerden siyrilarak nesnel bir sonuca vardigini soylemek
giictiir. Cilinkii insanlar dogup biiyiidiikleri toplumlarda edindikleri kazanimlar1 kendi
kiiltiir potasina dahil ederek bir sonraki nesillere aktarmaktadir. Bu siiregte olusturulan

kiiltiirlin bir aktorii olmakta, diisiince ve davranislarin1 var oldugu kiiltiirin gereklerine
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gore dizayn etmektedir. Veya tam zitt1 bir sonugla ortama zit bir kutupta da yer
alabilmektedir. Ancak her iki durumda da Onemli olan nokta paylasilmakta olan

kiiltiirel, sosyal, dini ve ahlaki ortamdir (Dogan, 2008: 333-334).

2.2.3. Din-Devlet

Din ile devlet iligkisinin temel baglant1 noktasi, iKisinin de 6ziinde var olan
“toplumsal diizen” hedefidir. Tiim dinler bulundugu topluma ve genelde tiim insanliga
belli bir sistem ve kurallar biitlinli getirerek yasamlarmi diizenleme amaci glitmektedir.
Istisnasiz tiim devletler de toplumsal yasanu kontrol altna almak igin cabalamakta ve
bunun i¢in yatirim yapmaktadir. Temeldeki bu bag, ikili arasindaki ortak noktalardan
biridir. Karmasik olan nokta devletlerin din ile olan baglarinin farkliliklar1 sonucu
olusan bagkaliklardir. Bu baskaligin 2 ¢esidi bulunmaktadir. Birincisi her iki alanin
goreceli giiciiyle ilgilidir. Dinin yonetimde genel anlamda s6z sahibi oldugu teokratik
devletler bu tiire drnek gosterilebilir. 1ki alanin géreceli biiyiikliigii konusu hem dini
lider statiisii hem de politik lider statiisliniin devlet yonetimi alaninda s6z sahibi olarak
sentezlenmesidir. Ayetullahlarin sadece dini liderler olarak degil ayn1 zamanda politik
liderler olarak hizmet ettigi Ortadogu’daki bazi iilkeler buna 6rnek gosterilebilir. Diger
tiir ise din ile ilgili olan her seyin kokiinii kazimaya calisan sekiiler devlettir. Komiinist
Rusya ve Cin yonetimi sekiiler devlet anlayisina 6rnek gosterilebilir ama basarili
olunamamistir. Giiniimiizde ise bu iliskinin ne diizeyde olacagina yonelik yeni bir tiir
olugsmustur. Amag¢ hangisinin gii¢lii oldugunu isaret etmek degildir. Amag bu iligkinin

ne diizeyde olduguyla ilgilidir. (Hammond ve Machacek, 2012: 146)

Din ile devlet arasindaki sistematik iliski ¢esitli tiirlerde giin yiiziine ¢ikmaktadir.
Aralarindaki iliskide ne kadar farklilik ve catisma olsa da iki kurum da birbirlerine
mubhtactir. Sekiiler devlet anlayismi benimseyen iilkelerde dine karsi olan baskilar ve
otekilestirmeler olsa bile bu devletler ve yani sira tiim devletler toplum igerisinde dinin
en etkin ve en kudretli birlestirici gii¢ oldugunu bilmektedir. (Wach, 1944: 290). Bu
birlestirici gli¢ tarih boyunca her zaman kullanilmis ve kullanilmak istenmistir. Ciinkii
uygarligin olusumunda ve hayatin1 idame ettirmesinde dinin 6nemi biiytiktiir. Bu
birlestirici giiciin iliskisel diizeyleri farklilik gosterebilir. II. Diinya Savasi sonras1 anket
aragtirma metotlarmin gelismesi sonucu dinin oy verme kararinda oynadigi roliin

etkinligini gilin yliziine ¢ikarmistir. Jimmy Carter’in ilk kampanyasinda yeniden dogmus
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bir Hristiyan olarak kendini ilan etmesi, George W. Bush’un ilk kampanyasinda
Amerikan halkma Hz. Isa’nin kendisini en fazla etkileyen politik filozof oldugunu

sOylemesi bu birlestirici giiclin spekiilatif noktalarindan bazilaridir (Hammond ve
Machacek, 2012: 162).

Modern diinyamizin en biiylik orgiitlenme bicimini devletler olusturmaktadir.
Insanlarin tiim diinyevi islerinin koordinatorliigiinii iistlenmektedir. Devlet bireyin
dogumundan 6liimiine kadar olan siiregte her isle ilgilenmektedir. Belli bir dine mensup
olan bireyler ise o dinin gerekliliklerini toplumsal hayata ve giindelik hayatina
yansitmaya 6zen gostermektedir (Okumus, 2013:202). Bu yiizden din toplumda etkin
bir konumda yer almaktadir. Dinin toplumdaki konumu bir sekilde devlet ile yakin
temas halinde olmasma neden olmaktadir. Devletler dinin toplumdaki fonksiyonunun
farkinda olarak dini mesrulastirici bir olgu gibi ele almaktadir. Devletler siyasi
kararlarla toplum nezdinde yaptiklari ¢esitli diizenlemeler hakkinda aldiklar1 olumsuz
tepkileri dini kalkan olarak kullanarak mesrulastirma yoluna basvurmaktadir. Devlet
mesrulastirma isini bizzat dini Onderler vasitasi ile gerceklestirdigi gibi, yonetimde
bulunan seckinler vasitasi ile de gergeklestirebilmektedir. Din vasitasiyla mesrulastirma
islemi devletin toplum iizerinde psikolojik iktidarini saglamaktadir (Berger, 1993: 61-

80).

Arabaci (2008), Din ile devlet-siyaset arasindaki fonksiyonel iliskinin esaslarini 4

temelde toplamaktadir;

¢ Dinin toplumsal yonetimde mesrulastirici bir olgu olarak kullanilmas,
eDinin toplumsalin bir pargasi olan ve tarih boyunca kutsal inaniglarla

etkin bir iliskisi bulunan insan eylemlerinde 6nemli fonksiyonlarinin bulunmasi,
e Dinin siyasi otoriteyi kendi himayesi altina alma egilimi olmasi,

¢Dinin devleti, devletin ise dini ara¢ olarak kullanma yonelimi (s.349).

Din ve devlet arasindaki iligki, Orta Cagin sona ermesiyle birlikte devlet isleri ile
dinin birbirinden ayrilmasi noktasinda anayasal diizlemde bir ayrim siirecine girmistir.
Sekiiler fikirler Avrupa’dan tiim diinyaya hizla yayilmis ve cesitli diizenlemeleri de
beraberinde getirerek resmi devlet yonetim modellerinin ortaya ¢ikmasma neden

olmustur. Kiiciikcan (2010), anayasal diizenlemeler agisindan 5 devlet yapisi
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modelinden bahsetmistir. Bir diger deyisle devlet ve din arasindaki iligkinin 5 boyutuna

deginmektedir.

1. Anayasada laiklik ilkesinin agik¢a kabul edildigi model,

2. Anayasada laiklik ilkesinin agik bir sekilde belirtilmeyen model,

3. Anayasada devletin resmi dininin agik olarak belirtildigi ama uygulamada laik
model,

4. Anayasada resmi bir sekilde devletin bir dini benimsedigi ve dinin dolayli-
dolaysiz yasama kaynagi oldugu model,

5. Devletin tamamen dine kars1 bir tutum sergiledigi model (s. 112-113)

Sonug olarak din ile devlet arasindaki iliski sekiiler fikirlerin yayilmasiyla birlikte
ne kadar resmi anlamda ayr1 gibi goriinse de toplumsalin i¢cinde hem devlet dine hem de
din devlete muhtactir. Resmi anlamda bu iki kurumun ayri oldugu iilkeler de bile
dolayli-dolaysiz bir iliski s6z konusudur. Gandhi’nin deyimiyle; “Dinin politikayla
ilgisi olmadigin1 sdyleyenler dinin ne demek oldugunu bilmeyenlerdir.” (Parkinson

2011:194)

2.2.4. Din-Hukuk

Uygarlig1 ve devleti ayakta tutmak igin birgok ugras ve caba sarf edilmektedir.
Bunlarin en 6nemlilerinden birisi devleti sistematize eden ve c¢ekip ¢eviren hukuk
kurallaridir. Devleti ve uygarligi ayakta tutma ve yasami idame ettirme meselesi
birbirine paralel bir sekilde yol almaktadir. Devletlerin kullandigi ve {rettiklerini
diistindiikleri hukuk kurallarmin ¢ogunun ge¢misi dini koklerden ve kaynaklardan
gelmektedir. J. Wach, (1944) “devietin kanunlarmun dini bir kalipta gomiilii olmasi,
insanlik tarihinin biiyiik bir kismi boyunca korunan ve muhafaza edilen bir ilkedir” (s.
296-297) diyerek baglarin ne kadar derin oldugunu vurgulamaktadir. Din devlet
kurumundan ¢ok daha eskidir ve toplumlar1 sistematize etmek i¢in ilk sistemli ¢abalar
dinler tarafindan insanliga ulagsmistir. Dinlerin topraga attigi tohumlar bugiin agag

olmus, hukuk ise bu agaglarin gdlgeleriyle kavga etmektedir.

Bugiin batinm modern hukuk doktrinleri biiyiik dlgiide dogrudan Incil’in Eski ve
Yeni Ahit boliimlerinden alinan Yahudi-Hristiyan ilkelerinin sentezinin bir tezahiiriidiir.

Incil’e iliskin kaynaklarda bulunan fikirler cogu kez revize edilmistir; Hristiyanlik, Yeni
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Ahit fikirlerinin gelisimi boyunca degisime ugramistir ama koken olarak ana kaynagin
hukukun ve ahlakin Yahudi versiyonu oldugu bilinmektedir. Bat1 hukuk geleneklerinde
“On Emir” sistemli bir bicimde hukuka yedirilmistir. Pek ¢ok Islam iilkesinde de bu
durum benzerlik gésterir. islam dininin kurallar1 dogrudan hukuk sisteminin normatif
yapisina donlismekte ve dini ritiieller hukukta kemiklestirilmektedir. Devrim

sonrasindaki Iran buna en biiyiik érnektir (Richardson, 2012: 186).

Toplumsal diizen bakimindan din de hukuk da normatif diinyanin gerekleri
arasinda yer almaktadir. Ikisinde de adalet duygusu kurumun iskelet yapisini
olusturmaktadir. Benzerliklere karsm bu iki kurumun arasinda bazi farkliliklar da
bulunmaktadir. Bunlardan ilki hukukun fiziki, dinin ise yogunluklu olarak ahlaksal
yaptirimlarinin bulunmasidir. Bu durum dini yaptirimlarinin tamamen ahlaksal oldugu
anlamia gelmemektedir. Baz1 dinlerde yaptirimlar fiziksel de olabilmektedir. Diger bir
ayrim noktast da hukukun daha c¢ok eylemin sonucuna odakli olarak g¢alismasidir.
Hukuk eylemin sonunda devreye girmektedir. Din ise eylemin basinda yer alarak

yonlendirme islevi gormektedir. Dinin hukuk tizerinde 2 tiir etkisinden s6z edilebilir.

1) Dinin hukuk olusturucu etkisi,

2) Prafan hukuk tizerindeki etkisi (Aydin, 2014: 212)

Dinin hukuk iizerindeki etkisi yapisal anlamda farkliliklar barmndirmaktadir.
Yiiksek tipli ve evrensel nitelikli dinler yiizlerce yildan beri hukuk {izerinde énemli bir
etkiye sahiptir. Dinin iskeletini olusturmus oldugu ve tanmnmis hukuk sistemleri
bulunmaktadir. Yahudi hukuku (Talmudizm), Hristiyan Hukuku (Credo), ve Islam
Hukuku (Fikih) bu konuda 6nde gelen dini hukuk sistemlerinin drneklerindendir. Dinin
omurgasmi olusturan “seriat” kelimesi “kaynak, kaynaga gotiiren yol” anlamina
gelmektedir. Hukukun ise orf ve adet, yasa, ictihat ve doktrin olmak {izere 4 kaynaginin
oldugu bilinmektedir. Bu temel 4 hukuk kaynaginin her birinde dinin azimsanamayacak

etkisi bulunmaktadir. (Aydin, 2014: 213)

Kisacas1 hukuksal olarak nitelendirilen bazi organlarin, sadece hukuksal normlara
dayali olduklarmi séylemek giigtiir. Hukuk toplumsal diizeni saglamada kendi basina
hareket etmemektedir. Ahlak ve dini kurallar, 6rf adet kurallar1 gibi diger toplumsali
diizenlemede uygulanan kurallar, sadece hukuk dis1 iliskileri diizenlemekle kalmaz ayni1

zamanda hukuksal iliskileri ve davranislar1 da etkilemektedir (Yiiksel, 2012: 37)
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Din, neredeyse toplumsal alandaki tiim kurumlarla girift bir iligkiye sahiptir.
Toplumun en kiiclik yap1 taslarindan olan aileden baslayarak, devlet, ulus, iktidar,
hukuk, ordu, bilim, ahlak, kiiltiir, geleneck ve gorenek, toplumsal ritiieller, egitim vb.
birgok kurumun ve degerin din ile iliskisi sosyolojik olarak bir gercektir. Kiiresellesme
olgusuyla birlikte dinin ulagsmak isteyecegi veya dine ulasilma imkanlar1 da giderek
artmistir. Mc Luhan’m kiiresel kdy tezi bugiin Nirvana’sini1 yasamaktadir. Devletler ve
uluslararas1 smirlar fiili olarak yerinde dursa da fikri olarak ortadan kalkmistir.
Kiiresellesme olgusu tiim diinyanin etkilesimli ve birbiriyle baglantili aglarla
donanmasina neden olmustur. Bugiin ulastirilmak istenen bir mesajin diinyanin en ticra
kosesindeki koylere bile rahatlikla aktarilmasi tarihte esi benzeri goriilmemis bir giiciin
isaretidir. Toplumsalin en biiyiikk gergegi olan din bu benzersiz giiciin farkinda

olmamasi ve iligskisinin bulunmamasi imkansizdir.

Sonug olarak din toplumsalliktaki biitiin kurumlar ve degerlerle, bagimli veya
bagimsiz olsun igli dish olmaktadir. Insanlik var oldugundan bu yana inanglar,
toplumsal hayati sekillendirme ve diizene sokma siirecinde en dnemli rollerden birisini
istlenmistir. Bu siire¢ igerisinde din, diger etnisite ve tipolojilere ulasmak i¢in her
dénemin imkan verdigi olanaklar1 sonuna kadar kullanmistir. Her donemin zeitgeistini
blinyesinde barmmdirmakta ve iligkilerini {ist diizeye c¢ikarmaktadir. Din ge¢misten
gliniimiize ilk olusumu sirasinda peygamberler vasitasiyla kavimlere, kavimlerden diger
etnisite ve uluslara ulagsmak i¢in farkli araglar1 imkanlar dogrultusunda kullanmaya
calismistir. Her cagin zeitgeisti farklilik gostermektedir. Tarih boyunca insanlar
inanclarin1 isaret, oyma, hiyeroglif, yazi ve bunun beraberinde gelen hikayeler,
romanlar, siirler vb. tiirlerde anlatmaya ve baskalarina ulastirmaya g¢alismislardir.
Etkilesim cabasi kitlesel boyutlara ilk olarak matbaanin icadindan sonra gergeklesmistir
ve en sonunda teknoloji olanaklarmin iist seviyeye ulagmasiyla birlikte kitle iletisim
araglar1 vasitasiyla tiim kaleler ve smnirlar ortadan kaldirilmistir. Onemli olan nokta,

kitle iletigim araglar1 ve dinin bu siirecte ne tiir baglar ve iligkiler olusturdugudur.
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2.3. KURESELLESME VE DIN

Tarihte biitiin yeni dinler, bir topluma gelmis ve oradan geliserek yayilmistir. Bu
toplum genellikle hizli bir degisim ve revizyona ugrayarak, dini bir lider onderliginde,
yeni bir dini hareket seklinde ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Genel cercevede bu dini
onderler, belli bir sayidaki toplulugun dikkatlerini ¢ekmeyi basararak yeni bir cemaat
olusturmuslardir. Dini 6nderlerin ¢agrilar1 su veya bu sekilde yerlesik dini ve toplumsal
diizende zitliklar olusturdugu i¢in, i¢inden ¢iktiklar1 toplumsal diizenle g¢atisma ve
miicadele icine girmislerdir. Bu degisim ve revizyonu gergeklestirmek icin girisilen
miicadele ve c¢atigmalar tarih boyunca, degisen diinyanin sartlarindan, farkli
ortamlardan, yeni ag¢ilimlardan, Yyorumlardan ve anlatimlardan etkilenmis ve
etkilenmeye de devam etmektedir. Dini hareketler diinyanin degisim doniistimiinde
harekat tarzlarini ¢agm zeitgeistine uydurarak koklerini yine geleneksel inanglardan;
Taoizm’den, Budizm’den, Hinduizm’den, Hristiyanliktan, Yahudilikten, Islamiyet’ten
almaktadirlar. Modern donemde ozellikle de son yiizyilimizda kitap, dergi, gazete,
televizyon, radyo, sinema, internet vb. araglarin diinya tizerinde olusturduklar1 ag, daha
once duyulmamis olan dini fikirlerin, doktrinlerin, dini hareketlerin, 6gretimlerin
kiiresel Olciide duyulmasina ve yayilmasina olanak saglamistir. Klasik Taoist kitabi
“Tao The Ching”, geleneksel olarak Cin’deki kullanimmnin tersine ¢agimizda yiizii agkin
dile cevrilerek pek ¢ok iilkeye ulasma imkani elde etmistir. Hristiyanlarin Incil’inin 2

bini agkin terclimesiyle diinyanin her yerinde okuma olanagi mevcuttur. (Giinay,2010:

489-494)

Uluslararas1 seyahat vasitalari, egitim ve kitle iletisim sayesinde bilginin diinyaya
yayilmasi, diinya goriisleri arasinda farkliliklar ve benzerliklerin giin yiiziine ¢ikmasina
neden olmustur. Etkilesimin hizla artmasi, diinyanin her noktasindan bilgiye ve kaynaga
ulagsmayr  kolaylastrmustir.  1893°de  Chicago’da  toplanan  “Diinya  Dinleri
Parlamentosu’nda diinya {izerindeki pek c¢ok dinin birbirleri arasinda iliski ve
tanigikliginin yok denecek kadar az oldugu saptanmistir. Ayni etkinlik 1993°de ikinci

kez yapildiginda diinya basimi ve dini arastirma uzmanlar1 bu konunun Onemi ve
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bilinglilik diizeyi hakkinda etkin bir rol oynamistir. (Beckford, 2007: 124-126) Buna bir
ornek vermek gerekirse, bati dillerine ge¢mis olan Hint kokenli nadir kelimelerden biri
olan “Yoga” Batida genelde fiziksel egzersiz ve nefes kontrolii olarak taninmakta ve
uygulanmaktadir. Fakat Batinin aksine Hint literatiiriinde daha derin anlamlara sahiptir.
Sanskritcede “birlestirmek, baglamak™ anlamina gelen “yuj” veya “youg” kokiinden
tiiremistir. Terim olarak Tanr1 ya da “evrensel ben” ile birligi saglamak i¢in uygulanan
bir tekniktir. Ayn1 zamanda bu teknik pratiklerle kurtulusa ulasilacagi 6ngériilmektedir.
Yoga Hinduizm’in “dorsana” olarak adlandirilan alt1 biiyiik felsefi 6gretisinden birini
ifade etmektedir. Max Miiller gibi arastirmacilar bu teknigin kokenlerini 6 bin yil
oncesine dayandirmaktadir. (Ugurlu, 2011: 23-24) 1800°li yillara kadar Hindistan’dan
disar1 ¢ikamayan “Yoga”, dinsel bir 6greti konumundayken, bugiin diinyadaki elit ve
zengin kesimin fiziksel aktivitesine doniigmiistiir. Burada 6nemli olan yoganin 6ziinden
koparilip farkli amacglar i¢in kullanilmasi degildir. Kitle haberlesmesinde zirveyi
yasayan giiniimiiz diinyasimda 6000 yildir kendi etnisitesinde var olan bir inang
ogretisinin, 100-150 y1l i¢inde diinyanin her yerinde bilinmesi hatta uygulanmasidir. Bu

etkilesim kitle iletisim araglarinin sonucudur.

Dinler 6zleri itibariyle biitiin insanlig1 kusatarak herkese ulagmak istemektedir.
Diinyanin geldigi bu noktada zamanin zeitgeisti olan kitle iletisim araglarmin
kullannminin kagmilmaz oldugunu diisiinenler, bu zeitgeiste kars1 edilgen olmak yerine
etkin olarak onu bilinyesinde barindirmak ve baglari giiclendirmek istemektedir. Dinin
Ozlinde bir araya getirme ve sosyal baglar yaratma Ozellikleri bulunmaktadir.
Giliniimiizde gelisen kitle iletisim araglar1 sayesinde yikilan duvarlar ve fikri anlamda
kaybolan sinirlar dinin bir araya getirme ve sosyal baglar kurma 6zelliklerini daha etkin
kullanmasmma ve giliglendirmesine imkan saglamaktadir (Hoover, 2012: 149-175).
Dinler zamanin ve c¢agmn ruhuna gore toplumlara ulasmak i¢in kullandig1 araglarini
degistirmekte ve zamanin ruhunu yakalamaya ¢alismaktadirlar. Devrimden dnce Iran’da
sosyolog olan Ali Seriati Islam diinyasindaki zamamin ruhuna ayak uyduramama

sikintisini su climlelerle dile getirmektedir.

“Onlar her seyden haberdard:r ve bu gercegi ongormiislerdi. Bu gerceklerin ve
“veni zuhur etmis gerceklerin” hiicumlarimin bizim kiiltiiriimiizii ve hayatimizi, bizim
insani, kiiltiirel, fikvi bagimsizligimizi, ruh selametimizi, takvamizi, imanimizi,

itikadimizi, ahlaki temellerimizi, degerlerimizi, asaletimizi yerle bir edecegini
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biliyorlardi. Kirliligin halkin zihnine isleyecegini biliyorlardi. Ancak liderlerimiz kendi
meselelerini, iliski tarzlarini, nizamlarmm, ihtiyaglarimi, gerekliliklerini dayatmak
isteyen ve en uzak, en geri kalmis dev ¢ollerdeki kabile topluluklarini dahi kusatmis

olan gii¢ karsisinda sadece sunlar: soylemekle yetindiler;

Radyo, haramdir; satin almayin, Film? Izlemeyin, televizyon? Seyretmeyin,
mikrofon? Kullanmayin, tiniversite? Gitmeyin, modern bilimler? Okumayin, gazete?

Almayn, oy? Vermeyin, resmi is? Yapmaywn, kadin? Hist! Adini anmayin.

Diinyayr saran sanayi devrimine, degisen diinya sistemine, Eskimolara buzdolabi
satan bu kurnaz sermayeye karst durarak onu engellemeye ¢alistilar. Tamamen eski
diizeni savundular. Bati hamlelerini geri piiskiirtmek icin tek sermaye ve silahlari ise

valnizca iki kelime idi; birincisi “Haram”, ikincisi “Hayw”.” (Seriati, 2011: 74-75)

Seriati’ye su noktada ac¢iklik getirmek gerekir. O bu olgularm oldugu gibi salt bir
sekilde yerlestirilmesinden yana olmamistir. Onun ¢abasi kiiltiirel anlamda bu araclar1
Islam cografyasmin kiiltiir potas: i¢inde 1slah edip yesertmektir. Ciinkii Seriati gelinen
noktada kitle kiiltiiriiniin dayatilmasindan ve kale gibi oriilii Islam cografyalarmi bile

yeni diinya sisteminin yerle bir etmesinden dolay1 bu ciimleleri haykirmaistir.

Kiiresellesmenin kuskusuz dinin yiikselisine ivme kazandirici etkisinin yaninda
negatif sonuclar1 da olmustur. Binlerce yil birbiriyle bugiinkii kadar etkilesim iginde
olmayan inanglari, milletlerin, toplumlarin son 100-150 yilda aralarindaki iletisimin
zirveye ¢ikmasi ¢esitli olumsuzluklar1 da beraberinde getirmektedir. “Yoga” o6rneginde
oldugu gibi inanglar, fikirler, doktrinler, diisiinceler, ideolojiler, toplumsal degerler,
kiiltirler, gelenekler ve goreneklerin hizli etkilesim sonucunda dezenformasyona
ugramalar1 kagmilmazdir. Bu tahribat beraberinde bir dayatma da getirmektedir. Bugiin
karakterize edilen kiiltiirel, dinsel, fikirsel durumun en belirgin 6zelligi, bu formlarin en

yiiksek diizeyde evrensel bir potada eritilme ¢abasidir.

Adorno ve Horkheimer degisen diinyanin baskici potansiyelini “kiiltiir endiistrisi”
kavramiyla acgiklamaya caligmistir. Onlar i¢in kitle iletisim araclar1 ile olusturulan
sistem her seye benzerlik bulastirmaktadir. Herkes i¢in uygun bir seyler 6ngoriiliir ve bu
islemden kimse kolay kolay kacamaz. Herhangi bir filmden tek tek bireylere degil de
toplumun tamamina ydnelik hazirlanan etkiler bulunabilir. “Kiiltiir enddistrisi”

yogunluguyla idraki engelleyen goriiniisleri siirekli tekrarlamaktadir. Durmadan
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enformasyon iretir ve belirgin hakikatin sarp kayaliklar1 arasindan ustaca manevra
yaparak kesintisiz sundugu enformasyonu ideal olarak belirler. Bir diger deyisle
kiiresellesmeyle birlikte olusturulmaya galisilan kiiresel bir medeniyet s6z konusudur.
Bu noktada toplumlarin inang sistemlerinde, kiiltiirlerinde, gelenek ve goreneklerinde
dejenerasyona sebep olmaktadir. Sosyal ekonomik ve politik agidan bakildiginda
hegemonik modern yapilarin ve davranis oriintiilerinin kiiresellesmis diinyada yaygin ve
egemen konumda olmak icin birbirleriyle yaristiklari goriilmektedir (Horkheimer,
Adorno, 2014: 196-197 ve Kurt, 2011: 252).

Diinyada inanclar, kiiltiirler, doktrinler son yiizyilda oldugu kadar tarihin hicbir
doneminde bu kadar i¢ ige ve karmasik bir hal almamistir. “Cografyanin sonu” ya da
“mesafenin sonu” olarak adlandirilan bu siire¢, diinyanin kii¢iik bir koye doniismesinin
sonucu ortaya ¢ikmis kavramlardir. Daha fazla insan daha fazla yere daha ¢abuk
gidebilmekte ve kitle iletisim araglarinin sayesinde mesafeler ortadan kalkmaktadir. Bu
stire¢ icerisinde kaleleri yikilan ve kaleler yikan fikirler, kiiltlirler, sistemler, inanclar,
degerler diinyanin dort bir yanma ulasmaktadir. Cogu insanin goziinde kiiresellesme
basit bir olguya indirgenerek giiciin, kiiltliriin, inancin, degerlerin yerel topluluklarin
elinden alinarak kiiresel alana aktarilmasi olarak goriilmektedir. Kiiresellesmenin bir
sonucu da budur. Yerelin kiiresel alanda kesfine ve bilinmesine imkan saglamaktadir.
Kritik nokta bu imkan1 kullanirken yerelin 6ziinde ne kadar tahribat yaratildigidir. Eger
dikkatli bir sekilde bu siire¢ yiiriitiillemezse biiyiikk baligin kiigciik balig1 yuttugu gibi
kiiresel alan, yerel alami yutabilir. Robertson kiiresellesmenin yerel topluluklar1 bir
potada eritme tezine karsi ¢ikarak kiiresellesmenin heterojen yoniine vurgu
yapmaktadir. Glokalizasyon (kiiyerellesme) ifadesiyle konuya farkli bir acidan
bakmaktadir. Robertson’a gore kiiresellesme siireci kiiresel alan ile yerel alanin i¢ ige
gecme siirecidir. Bu siire¢ diinyanin sikismasi ve yerellikleri birbirine baglamasiyla
gerceklesmektedir. Ayni zamanda igerisinde yerelligin kesfini de barmdirmaktadir.
Diinyanin iicra kdselerini kesfetme kiiresellesme olgusuyla gerceklesmektedir. Kiiltiiriin
kiiresellesmesi Robertson igin tek yonlii bir akis olarak kalmamaktadir. Elektronik
iletisimin sagladig1 olanaklar kiiresel imge ve kimliklerin giderek daha c¢ok
paylasilmasina, birbirine yaklasmasina ve melezlesmesine yol agmaktadir. Robertson,
kiiresellesmenin yalin ve mekanik bir homojenlestirme esliginde oOrgilitlenmesinin

yaninda, ¢esitli yerelliklerde de beslenerek onlar1 evrensel alana tagimakla énemli bir
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islev gordiginii sOylemektedir. Bu silirecin  sonucunda ise “glokalizasyon

(kiiyerellesme)” siirecinin ortaya ¢iktigimni dile getirmektedir. (Klavuz, 2002: 194-195)

Robertson kiiresellesme olgusunu kiiltiir, inang, deger, fikir alanlarinda biraz
yumusatarak yerelligi, kiiresel potaya aktarmada bir araci olarak gormiistiir. Tam tersi
Seriati ise Iran’mn Islam kiiltiirii ve degerleri ile 6rdiigii kalelerini bile kiiresellesmenin
yikip yagmaladigindan bahsetmektedir. Her iki tez de kiiresellesmenin iginde yeteri
kadar evetini bulur. Robertson yerelin kiiresel boyuta tagmmasi konusunda,
kiiresellesme olgusunun bilingli bir kullanimda iistlenecegi gérevden bahsetmektedir.
Ama Seriati’nin feryadi kiiresellesme siirecinin yerelleri yerle bir ettigi ddnemde iran’in
ve Islam toplumlarmnin yoneticileri ve aydmlarmin bu durumu idare edememesi ve

uykuda yakalanmasmadir.

Dinin son yiizyilda ¢ok parlak bir donem ge¢irmedigi asikardir. Kiiresellesmeyle
birlikte gelen pozitivist ve bilimsel dalganin iist diizeye c¢ikmasi dinde de tahribat
yaratmistir. Kiiresellesmenin sirtina alip diinyanin her noktasina ulastirdigi Sekiilerizm,
Marksizm ve Kominizm fikirleri kapisin1 ¢alip da cevap bulamayacag: iilkelere dahi
sizmistir. Diinyanin en zorlu modern ideolojileri, insanligi en eski gergeklerinden biri
olan dine karsi bir savas baslatmustir. Liberal demokratik kapitalizm, devlet ile dini
kurumlarin ayrilmasi i¢in giiclii bir ¢abay1 kararlilikla yiiriitmektedir. Marksizm halkin
afyonu olarak gordiigii dini, tamamen baski altina almak ya da yeryiiziinden silmek i¢in
bir miicadele vermistir. Her ne kadar bu kutuplarla miicadele vererek bastirimaya
calisilsa da din, kokleri ¢cok derinde olan bir kurumdur ve ¢ekiciligini hi¢cbir donem tam

anlamiyla kaybetmemistir. (Johnston, 2007: 48-49)

Din her ne kadar toplumsalin iginde kokleri derinde olan bir olgu dahi olsa
kiiresellesmenin getirdigi yeni diinya sisteminden etkilenmektedir. Din, geldigi
toplumun ilk 6nce kiiltiirel alt yapisinda 6nemli degisiklikler yapmaktadir. Kiiltiiriin en
biiyiik sekillendiricisi ve diizenleyicisi dindir. Kiiresellesme de en biiyiik etkisini kiiltiir
iizerinde gostermektedir. Aslinda kiiltiir kendiliginden ortaya ¢ikan ve devinim kazanan
bir olgu olarak bilinmektedir. Frankfurt Okulu, kiiltiirii: siyasi ya da ekonomik araglara
hizmet etmeyen, ge¢misin kalmtilar1 ve gelecegin iimidi ile beslenen, toplumun 6z

degerlerini, anlamlarmi, dilini kendi biinyesinde barindrarak tim maddi ve manevi
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eserlere yansitan ve kendinden sonrakilere de basariyla aktarilan bir olgu olarak

tanimlamaktadir (Yurdigiil, 2015: 104).

Bu baglamda kiiltiir maddi bir ¢ikar saglamayan, yani parayla alinip satilamayan,
bir meta gibi ticareti yapilamayan bir olgudur. Bu olgu kiiresellesmeyle birlikte yerle bir
olmustur. Kiiltlirliin metalagsmas1 ve siirekli liretilip satilmasi onun seylesmesine Ve
oziinli kaybetmesine neden olmaktadir. Kiiresellesme olgusuyla birlikte kitle iletisim
araglarmin bu yeniden iiretim ve tekrar tekrar sunumuyla birlikte diinya iizerindeki
biitlin inanglar, doktrinler, diisiinceler, ideolojiler, fikirler birbirlerine o kadar karmasik

bir sekilde girmistir ki bir¢ok olgu 6ziinden koparilmistir.

Sonug olarak kiiresellesme ile din arasindaki bu paradoks iliski her alanda kendini
hissettirmektedir. Kiiresellesmenin dine zarar verdigi tezinin burada eveti vardir, ayni
zamanda kiiresellesme olgusunun din i¢in biiyiik bir firsat oldugu fikrinin de burada
eveti bulunmaktadir. Bu paradoks, kiiresellesme ile din arasindaki iligkinin olumlu veya

olumsuz olsun kuvvetli oldugunu géstermektedir.

Kiiresellesmenin en biiyiik dinamiklerinden biri olan sinema alaninda da tipki
kiiresellesme olgusunda oldugu gibi bir paradoks mevcuttur. Sinemanin anlatim
olanaklar1 onu cagin en etkili araclarindan biri haline getirmektedir. Cagin zeitgeisti
kuskusuz kitle iletisim araglar1 ve 6zelinde sinemadir. Tarih boyunca dinler, fikirler,
ideolojiler, doktrinler bulunduklar1 ¢agin imkanlar1 dogrultusunda insanlara ulasmak
icin reformist degisiklikler yapmaktadir. Son yiizyilda kitle iletisim araglarmin dogusu
ve giinden giine gelisimini siirdiirmesi, bu farkli kutuplarin yollarinin birlesmesine
neden olmaktadir. Birlesimin bas aktorleri siiphesiz sinema ve dindir. Sinema ortaya
¢iktig1 ilk donemdeki merak ve eglendirme sokunu atlattiktan sonra biinyesinde fikirler,
ideolojiler, inanglar vb. tasiyarak milyonlarca insana ulastirma imkani saglamaktadir.
Sinema ve din kimi zaman ortaklasa hareket etmekte, kimi zaman ise birbirlerinin
karsisinda durmaktadir. Her ne olursa olsun bu etkilesim sinemanin kesfinden bu yana

stirmektedir ve siirecektir. Ciinkii dinin sinemaya, sinemanin da dine ihtiyac1 vardir.
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UCUNCU BOLUM
SINEMA VE DiN

3.1. SINEMA-DIN

“Tiimiiyle oliime karsi yoneltilen Miswr dini, 6liimii geride birakmayr viicudun
maddi bakimindan siirekliliine baglamaktaydi. Oliim, zamanin zaferinden baska bir
sey degildir. Varligin maddi goriiniiglerini yapma bir sekilde saptamak, varligi siire

irmagindan ¢ekip almaktir, yasama kavusturmakur.” (Bazin, 1966:30).

Zaman, diinyadaki tiim maddi ve manevi seyleri yavas yavas kemirerek tiiketen
muazzam giicte bir olgudur. Tarih boyunca medeniyetler bu essiz ve acimasiz giice
kars1 miicadele i¢indedir. Zaman ve 6liime meydan okuma c¢aligmasi insanogluna gesitli
teknikler gelistirmesine sebep olmustur. Misir medeniyeti bunun en biyiik
orneklerindendir. Mumyalama ve hiyeroglif ile birlikte inancini ve kiiltiiriinii fanilik
havuzundan ¢ikarip 6limsiizliik havuzuna tasimistir. Bu yolla misir medeniyeti binlerce
yil varligimi siirdiirerek gilinlimiize kadar gelmistir. Zamana ve 6liime meydan okuma
teknikleri siirekli gelismekte ve cesitlilik gostermektedir. Resim, yazili metinler,
fotograf vb. teknikler insanoglunun bu miicadelesinde ortaya c¢ikardigi araglardan
birkagidir. Giliniimiizde sinema teknigin olanaklarinin en gelismis bigimini
olusturmaktadir. Bu baglamda sinema, tiim kutsal, kiiltiirel, maddi ve manevi olgulari
Oliimsiizlestirmekte ve nesilden nesile aktarmada etkin bir rol oynamaktadir. Daha 6zele
indigimde ise hem dini kesimler hem de dine karsi olan kesimler bu potansiyelin
farkinda olarak sinemay: fikirlerini somutlastirarak Gliimsiizlestirmede ve insanlara

aktarmada arag olarak kullanmaktadir (Siit¢ii, 2015: 21-22).

Sinema ve din arasindaki iliski, sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk donemdeki merak ve
eglendirme tutkusunu distiinden atip bir sanat dali olarak yesermesinden bu yana
karsilikl1 bir etkilesim icinde siirmektedir. Cagin en etkili kitle iletisim araclarindan biri
olan sinema, dini inan¢ ve Ogelerin aktarilmasinda etkili bir rol iistlenmektedir.
Sinemaya kiiltiirel bir metin goziiyle bakildiginda, dini ve ahlaki degerlerin temsil

edilmesi, iglenmesi ve toplumlara sunulmasi agisindan etkin bir konumda oldugu
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goriilmektedir. Dini icerikli bir film, dinin popiiler formiiliiniin yaratilmasidir ve
teknolojik medeniyetlesmenin kaginilmaz olarak neden oldugu manevi ¢atigmalardan
kaynaklanan bir tezahiirdiir. Ciinkii gilindelik hayatin diizene sokulmasinda, tarih
boyunca en Onemli konuma sahip olan kutsal degerlerin sinema perdesindeki
yansimasini temsil etmektedir. Popiiler kiiltiir i¢erisinde sinema, basit bir eglence veya
vakit gecirme araci olmadigindan, toplumsallasma ¢ercevesinde dort bir yani1 donatilmig
insanin dogal yasantisin1 da beyaz perdeye yansitmaktadir. Dini dgeler ve diger
toplumsallar bir potada eritilerek beyaz perdeye aktarilmaktadir. Para, zenginlik, wrksal
problemler, ahlaki yalmzlik, siiper kahramanlar, siddet, savas gibi konularin icerisine

kutsal degerler de serpistirilerek verilebilmektedir.

Yenen (2012), sinemada dini figiirlerin ve temalarn kullanilmasmi 2 ozellikle
aciklar. Ilki; kutsal degerlerin insanlar {izerindeki etkisinin farkinda olan bazi kesimler
tarafindan dini 6ge agirhiklh filmlerle inang konusunda hassas c¢evrelerin dikkatini ve
ilgisini sinemaya yOneltme cabas1 tagimaktadir. Ikinci 6zellik ise; dini kesimlerin
sinemanin anlatim olanaklarini kullanarak insanlara ulasma ¢abalaridir. Her iki durumda
da kutsal degerler sinemaya farkli sekillerde eklemlenerek kitlelere ulastirilmis ve
ulagtirilmaktadir. Bu alanda en biiyiik 6rnekler olan ve farkli dini kesimlerin, dini
onderlerinin hayatlarin1 anlatan, islam dinini “Cagr1” filmi, Hristiyanlarm Hz. Isa’nin
yasamini konu alan “Isa’nm Cilesi” ve son Dalaylama’nin yasamini anlatan Budistler

’in “Kundun” filmi 6rnek gosterilebilir. (s. 430)

Sinema kendine has 6zellikleri sayesinde yaraticisina muazzam bir gii¢ bahseden
sanattir. Bu gii¢ kullanim ve anlamlandirma yoniinden farklilik gosterebilir. Unlii Rus
yonetmen Tarkovski, Sinemaya maneviyat anlaminda ruh katan yonetmenlerden biridir.
Tarkovski’e gore sanat, tinsel olanla alakalidir. Sanat insandan, kati mantik
kurallarindan ziyade sanatgilara iletilen manevi hazza boyun egmesini beklemektedir.
Tarkovski i¢in sanat bir egitim temeli degil manevi bir deneyim gerektirir. O, sanati
bilime benzetir: diinyay1 6ziimsemede ve mutlak hakikat olarak adlandirilan hedefe
ulagmada bilim nasil bir gérev istleniyorsa sanat da ayni gorevi tstlenerek bir bilme
aract haline gelmektedir. Sanat, kazandirdig1 deneyimlerle, insanin diinyadaki varolus
sebebini aydinlatarak, insan ruhunu daha iyiye dogru tasimaktadir. (Tarkovski, 1992:
42-43)
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Tarkovski ekseninde bir yonelim, sinemaya ve sanata bir ruh ve Kkisilik
kazandirma cabasidir. Arag¢ olarak kullanimdan farkli olarak bir amag olarak kullanim
dogurmaktadir. Bu kullanim sorunsali farkli kutuplara ayrilarak ikili iliskinin niteligini
ve ¢esitliligini de arttrmaktadir. Sinema ile din arasindaki iligkinin kilit noktasini
anlamak, dinin sosyal doku {izerindeki etkisini ve islevini anlamaktan ge¢mektedir.
Kiiltiirel dokunun olusmasmdaki en oOnemli aktorelerden biri, o toplumun inang
esaslaridir. Sinema, toplumlarin yasam seriivenlerini beyaz perdeye aktararak kitlelere
ulastirmaktadir. Bu yasam seriiveninin igerigini topluma ait degerler, gelenekler, inang
bi¢imleri ve diger kiiltiirel kodlar olusturmaktadir. Film iginde bulundugu toplumun
kiiltiirel kodlarni ister istemez biinyesinde tasimakta ve bu konuda biiyiik bir hafiza gibi
islev gormektedir. Toplum agacmin bir meyvesi de kiiltlirdiir ve bu toplum agaci birgok
olgusunu din koklerinden almaktadwr. Bu alanda da kiiltiirel, dinsel ve sinemasal
baglamda bir iliski licgeninden bahsetmek kagmilmazdir. Dinin ve inancin tiim
toplumlarda, ozellikle de dogu toplumlarinda eskiden oldugu gibi, yasamin tiim
dinamiklerinin i¢inde yer almaya baslamasi, sinemanin din ile olan iligkisinin varhigini

da kuvvetlendirmektedir. (Tung, 2013: 1920)

Bu iliski higbir zaman tek yonlii olmamistir. Sinema ve din ekseninde cesitli
kutuplara ayrilan kullanimlar s6z konusudur. Sanata ve 6zelinde sinemaya Tarkovski
gibi bir yaklasim sergileyenler, sinemaya ve sanata maneviyat kazandirarak, onlar1
hakikate ulasmada bir bilme araci olarak gormektedir. Hollywood gibi sinema
endiistrileri de kutsal degerleri sinemaya aktararak tamamen ticari kaygilar
dogrultusunda bir yaklasim sergilemektedir. Sinemanin etkili anlatim olanaklarinin
farkinda olan dini ¢evreler ise, dinin en biiyiikk amaglarindan biri olan kutsal degerlerin
insanlara ulastirilmas1 ve anlatilmasi hususunda sinemay1 kullanmaktadwr. Bu
kullanimin tam aksi yoniinde dini uyusturucu bir afyon gibi tanimlayarak toplumdan
armdirilmasi gerektigini savunan bazi fikirsel ideolojiler de beyaz perdeyi etkin bir
sekilde kullanmaktadir. Her ne sekilde olursa olsun bu yonelimin nedeni hi¢ kuskusuz

sinemanin etkin anlatim olanaklarina sahip olmasidir.
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3.2. KULLANIM SORUNSALI

Sinema ile din arasindaki iliski ¢ok yonlii bir yapiya sahiptir. Bir¢ok paradoks
barmdirir. Sinemanm m1 dini kullandig1 yoksa dinin mi sinemay1 kullandig1 sorunu bile
basl basma bir alan olusturmaktadir. Aslinda tiim bu kutuplar ve paradokslar i¢inde
ikisi de olurunu bulmaktadir. Bu iliskiye tek yonden bakmak biiyilik bir eksikligin ve
hatanin baslangicidir. Ciinkii bu iliskinin kullanim ¢esitliligi oldukg¢a farklilik

gostermektedir. Bu kullanimlar 3 temelde toplanabilir.

1) Sinemaya maneviyat ve ruh kazandirma g¢abasi,

2) Sinemay1 amaca yonelik arag olarak kullanim ¢abasi,
a)  Kutsal degerler tizerinden iiretilen filmlerin insanlara ulastirilma c¢abasi,
b)  Dini afyon olarak goren gehrelerin dini elestirme ¢abasi,
c) Kitle kiiltiirii-din sentezinin diinyaya satilma ¢abasi.

3) Kapitalist sinemanin dine sarilmasi

3.2.1. Sinemaya Maneviyat ve Ruh Kazandirma Cabasi

Sinemaya maneviyat ve ruh kazandirma c¢abasi azinlikta olan bir kesimin
sinemaya olan yaklasimidir. Az olmasinin sebebi sanata ve Ozelinde sinemaya olan
bakis acgisinin farkliligidir. Hakikat arayisi yolunda, sanatin tipki bir bilim gibi insanin
varligin1 anlamlandirdig1r diisiiniilmektedir. Sanat, ontolojik yiikselmeye zemin
hazirlayan, bir anlamda insanin yaraticidan ciizi olarak aldig1 “yaraticilik” yeteneginin
ortaya koydugu bir askilanma alan1 olarak goriilmektedir. Tarkovski, Tanrisiz bir
sanata inanmadigini ifade etmektedir. Sanat1 bir varolus bi¢imi haline getirmekte ve
edebiyat, siir, resim, miizik, tiyatro, sinema gibi sanatlarinda hakikate ulagsmada birer
ara¢ oldugunu soylemektedir. (Tarkovski, 2011: 44 ve 241). Buradaki arag olarak
kullanimdan kasit meta anlaminda degil manevi anlamdadir. Sanat¢i, sanatina;
maneviyat, kisilik, ruh kazandirmak icin onu ara¢ olarak kullanir. Hakikate ulagsmada
kullanilan bu askinlik hali sanata da kisilik ve nitelik kazandirmaktadir. Sinema
teknoloji ile baglantili bir sanat oldugu igin siirekli bir yenilik igindedir, buna paralel
olarak dili de doniisiime ugramaktadir. Dil ve sinematografi, anlatilan konudan ve
beslendigi gelenekten uzaklastikca ortaya bir “tekno-klip” ¢ikmaktadir. Sinema

anlatilarinda moda olan tekniklerin ¢ok sik ve abartili kullanilmasi, filmleri birer
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teknoloji veya moda gosterisine doniistirmektedir. Halbuki sanat ve 6zelinde sinema,
askin olana erismek ve hakikate ulasmada yaraticisina muazzam imkanlar sunmaktadir.
Kameranin da kani ve cani vardir. Arkasindaki goz ile gok yonlii bir yapiya sahip olarak
her yere girer ve olaganiistii bir islevsellige biirtiniir. (Giilsen, 2011: 343-344)

Tiirkiye’de de Semih Kaplanoglu sinemaya ruh, maneviyat ve kisilik kazandirma
acisindan Onemli bir duraktir. Sade ve yalin bir anlatimla, derin bir arayis icinde
filmlerini yapmaktadir. Sinemaya manevi bir dil yiiklemek, Semih Kaplanoglu
sinemasmin 6ziinii olusturmaktadir. Tipk1 Tarkovski’deki gibi goériinenin ardindakine
yonelme ve hakikat arayisi, Kaplanoglu sinemasmin temellerini olusturmaktadir. O

sinemanin hakikate dogru acilan kapisini su sozlerle ifade eder;

“Biz bu hayatin i¢inde su anda buradayiz, bu ger¢ek bir sey; ama burada bagka bir
alem daha var. Biz bir alem i¢indeyiz ve bu sadece bizim ve bizim goriisiimiizle, insan
olmamizla sinirli bir durum degil. Bir¢ok sey bir arada su anda burada var ve aslinda her
seyin bir arada oldugu durumu c¢evirmek derdindeyim, onu aktarmak, aksettirmek
meselesindeyim. O ylizden de aslinda o anin i¢ginde bir an daha agmak, bir an daha
acmak ve gordiigiimiz ile gormedigimizi bir arada kullanabilmek derdim”.

(Kaplanoglu, Aktaran, Toraman, 2011: 33-34)

Derin diistinmek, sinemayla kapilar a¢gmak, sadelik, maneviyat ve hakikate
yolculuk; tiim bu olgular sanata ve onun ekseninde sinemaya bir ruh, kisilik ve
maneviyat kazandirma c¢abasidir. Ayni zamanda goriinenin arkasindakilere sinema ile

ulagma arzusu bu kullanimin en belirgin 6zelliklerinden birisidir.
3.2.1.1. “BUGDAY”

3.2.1.2 Bugday Filmi Kiinyesi.
Yonetmen: Semih Kaplanoglu
Senaryo Yazar1: Semih Kaplanoglu

Yapimcilar: Semih Kaplanoglu, Nadir Operli, Johannes Rexin, Bettina Brokemper,
Sophie Dulac, Michel Zana, Fredrik Zander, Taha Altayli, Alecander Bohr, Olivier

Pere, Remi Burah.

Yapim: Kaplan Film.
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Yapim Yili: 2017
Miizik: Mustafa Biber.
Goriintli Yonetmeni: Giles Nuttgens.

Oyuncular: Jean-Marc Barr, Ermin Bravo, Grigoriy Dobygin, Lubna Azabal, Cristina
Flutur, Hal Yamanouchi, Mila Béhning, Jarreth J. Merz, Nike Maria Vassil, Rainer
Steffen, Hoji Fortuna, Mehmet Yilmaz Ak, Haydar Koyel.

3.2.1.3. Bugday Filminin Konusu

Tohum iiretme iizerine ¢calismalar yapan Prof. Dr. Suat Erin, arayista oldugu ideal
tohumu bir tiirlii liretemez ve ortak ¢alistig1 birimin yoneticisi Suat’in neden basarisiz
oldugunu sorgulamaktadir. Eski bir arastirmaci olan Cemil Akman’m M maddesi ve
iiretimi ile ilgili olan teorisini anlatir. Uyelerden biri bu teorinin metafizik igerikli
oldugunu dile getirir. Suat, bu calisma yiiziinden akademiden atilan Cemil Akman’1
bulup onun fikirlerinden de yararlanarak bu soruna bir ¢dziim aramaya c¢alisacaktir.
Fakat Cemil Akman akademiden atildiktan sonra evinde M maddesi arayiglaria devam
eder. Bu arayis sirasinda ¢ikan yanginda karisini kaybeder. Kizi agir yaralanir. Suat,
Cemil’i ararken kizina ulasir ve babasinm nerde oldugunu 6grenmek ister. Fakat kizi
Cemil’in nerde oldugunu sdylemez. Kiz Suat’a Nefes mi? Bugday mi? Diye bir soru

yoneltir. Suat da bu soruya Bugday yanitin1 verir.

Bir araci vasitasi ile tehlikeli olan bdlgeye bir 6grencisini de yanma alip gider.
Cemil’i bulur ve ona olup biteni ve ¢alismasini tamamlamak istedigini anlatir. Cemil
once bu teklifi reddeder. Suat zaten iki kisiyi kayigma alamayacagmi sdyler. Ogrencisi,
Suat’in gitmesini soyler, kendisinin basmnin ¢aresine bakabilecegini belirtir. Fakat
Cemil, Suat’1 yine de kayigina almaz. Suat ylizerek Cemil’e ulasir ve kayiga biner.
Cemil, Suat’in gelmesini bir tek sart ile kabul edecegini soyler. O da tiim kontrolii
kendisine birakmasi ve ne derse yapmasidir. Suda ilerlerken cesetler goriirler. Suat bu
sart1 kabul eder etmez Cemil bir ¢apa ile kayiga vurarak batirir. Bu harekete sinirlenen
Suat neden kayig1 batirdigin1 anlayamaz. O anda gokyliziinde bir hava arac1 goriirler,

Cemil, Suat’a diger cesetler gibi yatip hareketsiz durmasini soyler.

Tehlikeli bolgeye vardiklarinda bir tiirbeye girerek buradaki topragi cuvallara

doldurmak isterler. Ciinkii diinyada temiz toprak kalmamistir ve tiirbedeki bu toprak
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uygun bir yerde tohum ekip iirlin yetistirmek icin gerekli olacaktir. Bu topragi tasima
esnasinda yorulan ve acikan Suat, karanlikta bir ¢ocuga rastlar. Cocuk Suat’a kendisiyle
birlikte gelmesini ona kasabada yemek verebilecegini sOyler. Tam o swraca Cemil
cocugu Oldiiriir. Suat, Cemil’e 6fkelenir ve cocugu neden dldiirdiigiini sdyler. Cemil de
cocugun Olimii ile ilgili sisteme yaptigin hizmetler sonucu birgok ¢ocugun Oliimiine

neden oldugundan dolay1 vicdan azab1 m1 ¢ekiyorsun der?

Yolda halk tarafindan taslanirlar. Kactiklar1 esnada Suat’a araci olarak bolgeye
gitmesini saglayan kadm karsilarina ¢ikar. 5 giindiir Suat’1 aradigini1 séyler ve onu geri
gotiirmeyi teklif eder. Fakat Suat kadmin teklifinin reddederek burada kalacagini sdyler.
Bu esnada Cemil bir duvar 6rer. Suat duvarin arasindan karsi tarafa bakar ve i¢inde
bulunduklar1 bélgenin tam tersi miithis bir doga goriir. Suat Cemil’i de bu cennet gibi
diinyanin i¢inde goriir ve Cemil’in uzaklasarak kayboldugunu izler. Suat yolculuk
boyunca sik sik riiyalar gorerek kendini bir sinavin iginde gibi hisseder. Hi¢bir canlinin
kalmadig1 evrende bir karincaya rastlamak umuduyla yere attig1 bugdaylar1 kontrol eden
Suat bir karincanin bugday tanesinin birini tasidigini goriir. Yuvaya kadar karmcay1
takip ederler. Karmncanin yuvasin1 kazarak dogal bugday tohumlarmi bulurlar. Bu

tohumlar onlar i¢in yeni bir umut ve yeni bir diinya anlamina gelmektedir.

3.2.1.4. Sinemaya Maneviyat ve Ruh Kazandirma Penceresinde “Bugday” Filmi

“Biiyiik hasilat edinme ¢abasi sinemayr kétii etkiliyor: Ciinkii oradaki niyet, film
yapmaktan ¢ok para kazanmak oluyor. Ticaret yani. Ama bu kapitalizm dedigimiz sey.
Sistem bunu her alanda zorluyor. Her alanda illa ki bir kazang getirmesi gerektigini
diistiniiyor. Ama kazanglar sadece parayla olmaz, manevi kazanglar vardir. Manevi

kazanglar da paradan daha énemli”. (Kaplanoglu, 2019)

Bu ciimleler aslinda Semih Kaplanoglu’nun sinemaya bakis ac¢isinin ve filmlerinin
ozetidir. Kaplanoglu i¢in sinema tamamen bir arag statiisiinde degildir. Sinema, sanat1
ve amaci askinlagtrmada biiyiik bir rol iistlenmektedir. Sinemaya sadece ekonomik
olarak bakmak yerine sanat ve maneviyat goziiyle bakmanin 6nemli Orneklerinden
biridir.

Kaplanoglu’nun Bugday filmi sinemaya maneviyat ve ruh kazandirma agisindan
onemli bir 6rnek teskil etmektedir. Film genel hatlariyla bir arayisin hikayesidir. Suat

adinda bir profesoriin kendisine olan yolculugunu anlatmaktadir. Cemil’in kizinin
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Suat’a sordugu “Nefes mi? Bugday m1” sorusu filmin temellerini olusturmaktadir. Bu
soru Yunus Emre’nin Haci Bektas Dergahma giderek bugdaya ihtiyact oldugunu
sOylemesi ve Haci Bektag’inda ona Bugday mi istersin, himmet mi? Sorusunun
ardindan Yunus’un bugday istemesi ve pigsman olup geri dondiikten sonra himmet
istemesine atifta bulunmaktadir. Yunus himmet isteyerek dervislik yolunda bir yola
cikmistir. Bugday filminde de Suat’in bugday isteyerek c¢iktigi manevi yolculuk
anlatilmaktadir. Ayni1 zamanda Suat’in Cemil ile birlikte tasidigi toprak, Yunus
Emre’nin ¢ile asamasinda dergaha tasidigi odunlarla benzerlik gdostermektedir (Balci,

2017).

Islam dininin tinsel unsurlarini sinemasma katan Kaplanoglu, manevi anlamda
sinemay1 bir doyuma ulastirma g¢abasi giitmektedir. Bir diisiinceyi veya olay1 aktarmada
sinemanin yaraticisina bahsettigi giic onu apayr1 bir konuma tasimaktadir. Sinema ruhen
manevi bir doyuma ulagmakta ve bu doyumu izleyiciye hissettirmektedir. Tamamen
ekonomik veya aragsal bir bakis acisinin yani sira sinema sanatinin bahsettigi gilicle

birlikte izleyiciyi belli bir hazza ve arayisa siiriikleme gorevi tistlenmektedir.

Filmde, kutsal mekandan ¢ikarilan topraklar Tanrmnin evinden ¢ikan temizligin ve
safligin gostergesidir. Diinyanin yasanilamayacak bir yer haline gelmesiyle birlikte yeni
bir baslangi¢ yapmak isteyen Cemil ve Suat, ¢ikardiklar1 kirlenmemis topraklarla yeni
irtinler ve yeni bir evren olusturabileceklerini diistinmektedirler. Cemil ile Suat
mabedin tabaninda bulduklar1 toprag: ellerine ve yiizlerine siirerek bedensel ve ruhsal
bir armma yasamaktadir. Suat ayni zamanda viicudunda bulunan hastaliklardan da
arindigmni fark etmistir. Topraklar1 guvallayip tasidiktan sonra yorulan Cemil ve Suat
mabedin altinda olusan ¢ukura cenin pozisyonunda yatarak topraktan yaratilan insanin
kurtulusunun da 6liimiiniin de toprakla olacagi mesajin1 vermektedir. Ayni zamanda
yatis sekilleri de Yin-Yang pozisyonundadir. Bu iyi ile kétiiniin, aydinlik ile karanligin
semboliidiir. Ve her kutbun, karsi kutuptan bir parcayr da kendi i¢inde tasidigini,
zitliklarm birbiriyle var oldugunu anlatmaktadir. Cemil’in nefes diyerek ¢iktigi zorlu
yolda ayn1 zamanda bugday sayesinde hayatta kaldigmni, Suat’m ise Bugday diyerek
¢ikt1g1 yolda giiclinii ve dirayetini nefes diyerek korudugu goriilmektedir (Balci, 2017)

Kaplanoglu sinemasma Islam dininden parcalar serpistirerek seyircisiyle

bulusturmaktadir. Bu kullanis bi¢imi onu ne kadar radikal ¢izgiye dogru ¢ekse de i¢inde
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bulundugu dinin, kiiltiirtiin ve toplumun dinamiklerini filmlerine aktararak hem
izleyiciyi belli bir manevi hazza itmekte hem de sinemaya ruhsal bir karakter
kazandirmaktadir. Bu kullanim bigiminde sinema, sadece amaca ulagsmak icin bir arag

gorevi Ustlenmemektedir. Hem aract hem de amaci agkinlastiran bir kullanim bigimidir.

3.2.2. Sinemay1 Amaca Yonelik Ara¢ Olarak Kullamim Cabasi

Bu kullanimda s6z konusu olan arag, tamamen sinemanim belli bir amag
dogrultusunda ara¢ olarak kullanimidir. “Maneviyat ve ruh kazandirma g¢abasindaki”
arag¢ olarak kullanim hem sanat1 hem de amaci askinlastirmaktadir. Bu kullanimda ise
amag Onceliklidir ve bu amaca ulagmak i¢in kullanilan sinema sadece bir aragtir. Bu
kullanim evrensel anlamda birinci kullanimdan daha genis bir profil olusturmaktadir.
Sinemanin anlatim olanaklarinm etkinligi onun, diinya lizerindeki; inanclar, fikirler,
sistemler, ideolojiler, siyasal kesimler tarafindan kullaniminin dniinii agmaktadir. Inang
perspektifinde bakacak olursak bu kullanim hem sinemanin dine hem de dinin sinemaya

sarilmasmin en keskin 6rneklerini tagir.

3.2.2.1. Kutsal Degerler Uzerinden Uretilen Filmlerin insanlara ulastirilma

Cabasi

Sinema, ortaya ¢iktig1 giinden giiniimiize kadar teknolojinin getirdigi olanaklar1 da
kullanarak kendini siirekli yenilemekte ve gelistirmektedir. Panayir ¢adirlarindan ¢ikip
milyonlarca insanm zihnine dokunacak bir gii¢ haline gelmistir. Kiiresellesme ile elde
ettigi bu olaganiistii gii¢ bircok kesimin de dikkatini ¢ekmektedir. Din ise kiiresellesme
ile Dbirlikte birtakim sikintilar ve yabancilasma agmazi igine siiriiklenmistir.
Kiireselleseme ile birlikte kitle iletisim araglar1 sayesinde diinyanin en iicra kdselerine
bile tasmman modernizm ve sekiilerlik fikirleri dinin yasadigi sikintilarin en basat
aktorelerindendir. Dinler, iizerinde olusturulan algiy1 kirmak ve kendi kutsal degerlerini
diger toplumlara ulastirmak i¢in, ¢agin en gii¢lii imkanlar1 olan kitle iletisim araglar1 ve
sinemadan etkin bir sekilde yaralanmaya caligmaktadir. Dini kesimler tarafindan
sinemanim bu muazzam potansiyelini yok sayan bir kutupta kalmamistir. Tam tersi dini
cevreler, kendi kutsal arglimanlart ile bezedikleri filmler sayesinde diger inang¢ gruplari

tizerinde bir etki ve albeni olusturmak icin sinemayr kullanmaktadir. Dini g¢evreler
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Sinemay1, zararlarindan ve kotiiliiklerinden kurtararak bir nevi onu 1slah ederek

yararlanma imkani elde etmek istemektedir.

Karakog (2004), sinemay1: “cagin insanliga kazandrdigr muazzam nitelikleri olan
bir sanat” olarak tanimlamistir. Siir, mimari, musiki, resim gibi sinema da kendi basina
bir sanat sayilabilecek donanimlara sahiptir. Sinemay1 sadece zararlarmni onlemek ve
onu terbiye etmek acgisindan ele alinmamalidir. Onun imkanlarint géz Oniinde
bulundurarak bu imkanlardan faydalanmayi azamiye ¢ikartmak gerekmektedir (s. 67).
Bu tamamen sinemanin aragsal kullanimina yonelik bir ¢cabadir. Batinin Islam iizerinde
artan elestiri ve bu yolda gosterdigi tutum beyaz perdeye yansimis ve Miisliimanlar
iizerinde kotii bir alg: yiiriitiilmiistiir. Islam toplumlarinda batinin olusturdugu bu sis
bulutunu dagitmak icin Islam’1 anlatma ve kitlelere ulastirma cabasinda sinema arag
olarak kullanilmistir ve kullanilmaktadir. En biiyiik 6rneklerden biri devrimden sonra
Iran’in olusturdugu sinemasal kiiltiir ve bu kiiltiiriin meyveleridir. 2010 yilinda bir
filmin gdsterimi igin Istanbul’a gelen Iranl yonetmen Majid Majidi’nin ifade ettigi su

ctimleler bu kullanim i¢in tamamen kanit niteligindedir.

“Eger bugiin peygamber efendimiz yasasaydi, teblig icin sinemayr kullanmrdi”.
(Bayram, 2015).

2015 yilinda diinyanin ¢esitli lilkelerinde gosterime giren ve Tiirkiye’de de bir¢ok
inceleme ve tartismalar sonucu 28 Ekim 2016 yilinda gosterilen “Hz. Muhammed:
Allah’m Elgisi” filmiyle ilgili, neden boyle bir film yapma gereksinimi duydunuz

sorusuna Majidi;

“Diinyada Hz. Muhammed’e karsi yapilan ve tercrle Islamofobi’yi koriikleyen
propagandalara karsi, dogru olan Hz. Muhammed’i ve Islam’1 anlatmak icin cektim.
Tek bu film yeterli olmayacak. Islam’in adil ve merhametli yiiziinii anlatabilmek icin

baska filmlerin de ¢ekilmesi sart” (Akbiyik, 2016) cevabini vermistir.

Sinemanin amaca yonelik aragsal kullanimma onlarca o6rnek verilebilir.
Kiiresellesmeyle birlikte karmasiklasip birbirine giren inanglar, ideolojiler, fikirler bu
karmasikligin i¢inden ¢ikabilmek i¢in kitle iletisim araglar1 ve Ozelinde sinemaya
yonelme gereksinimi duymaktadirlar. Anlatim olanaklarinin cgesitliligi ve smirsizligi
sinemanin degerini kat kat arttirmaktadir. Bu giiciin farkinda olan c¢esitli kesimler onu

amagclarina ulasmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Kiiresellesme konusunda ele
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aldigimiz, dinin popiiler donemde ugradigi dezanformasyonu ve ¢okiintiiyii yeniden
tersine g¢evirmek i¢in birgok inang g¢evresinin bu alanda varligini gosterme cabasi
azimsanamayacak kadar fazladir. Giddens’a (1998) gore kiiresellesmeyle birlikte “yerel
diizeyde olan bitenin, kilometrelerce uzaklikta meydana gelen olaylar tarafindan
bi¢cimlendirilmesinde goriildiigii gibi, uzak bolgeleri birbirine baglayan diinya ¢capmdaki

toplumsal iliskilerin yogunlagmasi” (. 62) tist diizeye ulagmistir.

Yogunlasan toplumsal iliskiler, kutsal degerleri, kiiltiirleri, inanglari, gelenekleri
ve gorenekleri ister istemez bir potada eriterek bircok niteligini kaybetmesine ve
dezenformasyona ugramasma neden olmaktadir. Kiiresellesmeyle birlikte kitle iletisim
araclar1 ve Ozelinde sinema bu alanda biiyilkk rol oynamaktadir. Bu ¢okiintiiyli
durdurmak ve tahrip olan degerleri tekrar onarmanin en 6nemli yolu da kitle iletisim
araclar1 ve 0zelinde sinema ile gerceklesir. Bu paradoksun olusturdugu ¢atigma ortami

icinde amaca yOnelik olarak kullanilan en 6nemli ara¢ ise sinemadir.
3.2.2.1.1. “HZ. MUHAMMED: ALLAH’IN ELCISi.”

3.2.2.1.2. Hz. Muhammed: Allah’1n Elgisi Filmi Kiinyesi.

Yonetmen: Majid Majidi
Senaryo Yazarlari: Hamid Amjad, Majid Majidi, Kambuzia Partovi.

Yapimcilar: Muhammed Mehdi Heiderian, Majid Majidi, Mohammed Reza Saberi,

Ferzad Pak, Parveneh Partow, Alireza Rezadad.
Yapmm: Chantier Films

Yapmm Yili: 2015

Miizik: A. R. Rahman.

Goriintii Yonetmeni: Vittorio Storaro

Oyuncular: Ali Reza Shoja-Nuri, Mahdi Pakdel, Mina Sadati, Sareh Bayat, Mohsen
Tanabandeh, Dariush Farhang, Siamak Adib, Ra’na Azadiver, Mohammad Asgari,
SAdegh Hatefi, Murat Senol, Hakan Vanli, Ali Ekber Diribas, Zeyno Eracar, Ceyda
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Saltadal, Riza Karaagach, Ezel Kalkan, Faruk Akgoren, Aytekin Ozen, Kaan Katirci,

Cem Deniz Arica.

3.2.2.1.3. Hz. Muhammed: Allah’n Elg¢isi Filminin Konusu

Film Islam peygamberi Hz. Muhammed’in hayati anlatan iiclemenin ilk
serisidir. Hz. Muhammed’in dogumu ve ¢ocuklugu ele alinmaktadir. Suudi Arabistan’in
Mekke ve Medine sehirlerinde gecen film, Mekke toplumunun inamg bi¢cimi ve
toplumsal yapisint gézler oniine sermektedir. Hz. Muhammed’in dogumundan 47 yil
sonra, Kureys Fermani’yla birlikte Miisliimanlarm ticaret yapmasia izin verilmeyen ve

ona inananlarin Mekke toplumu tarafindan eziyetleri gostererek baslamaktadir.

Tastan yapilan ilahlar sayesinde tamamen ticaret ve ibadet merkezi haline gelen
sehrin, bu potansiyelini kaybetmesinden korkan Ebu Leheb ve Ebu Siifyan gibi
Mekke’nin 6nde gelen kisileri Hz. Muhammed’e karsi1 bir cephe almaktadir. Cilinkii Hz.
Muhammed’in insanlar arasinda anlatmaya g¢alistigi yeni inang, Mekke’nin kurdugu

ticari ve dini agin temellerini tehdit etmektedir.

Hz. Muhammed’in dogumunda meydana gelen tiirlii doga olaylar1 tiim sehrin
dikkatini ¢ektigi kadar Yahudi toplumunun da dikkatini ¢ekmistir. Yahudilerin kutsal
kitabinda yazili olan olaylarin o giin ger¢eklesmesi kendi aralarinda endiseye sebebiyet
vermistir. Ciinkii gelecek olan peygamber Yahudilerin otoritesini ve se¢ilmis topluluk
oldugunu zedeleyecektir. Sehirde o gece dogan tiim bebekleri arastirarak bulmaya
calisirlar. Abdiilmiittalip Hz. Muhammed’in tehlikede oldugunu anlayimmca Muhammed’i
Medine’deki akrabalarinin yanina gonderir. Dedesi Abdulmiittalip’in himayesi ve
kontrolii altinda bir siire Medine’de hayat siiren Hz. Muhammed, annesinin
rahatsizlanmasi iizerine tekrar Mekke’ye donmek zorunda kalir. Bu yolculuk esnasinda
Hz. Muhammed’in annesi yasamimi yitirir. Hem yetim hem 0Oksiiz kalan kiiciik

Muhammed’in tek dayanagi dedesi Abdiilmiittalip’tir.

Hz. Muhammed, dedesi Abdiilmiittalip ile birlikte kervanlara ¢ikar ve cobanlik
yaparak hayatmi devam ettirir. Abdiilmiittalip hastaliga yakalaninca Hz. Muhammed’i
oglu Ebu Talip’e emanet eder. Amcasiyla birlikte farkli diyarlarda kervanlara
katilmaktadir. Yahudi onderlerden olan Samuel Hz. Muhammed’i ¢iktig1 kervanlarda
oldiirtmek i¢in adam tutar fakat tuttugu adamlarin a¢ gozliiligii Samuel’in Sliimden

donmesine yol agmaktadir.
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Film Hz. Muhammed’in 12 yasma kadar yasadigi catismalari, dogdugunda
meydana gelen olaylari, ¢ocukluk yillarinda bagindan gecen mucizeleri anlatmaktadir.

Zaman zaman peygamberlik yillarinda meydana gelen farkli olaylar1 da géstermektedir.

3.2.2.1.4. Kutsal Degerler Uzerinden Uretilen Filmlerin Insanlara Ulastirilma

abasi Baglaminda Hz. Muhammed: Allah’1n Elcisi Filmi.
g ¢

Tarih boyunca din, c¢esitli sekillerde insanlara ulastirilmaya ve anlatilmaya
calisilmistir. Clinkli din, yapisi geregi tiim insanlara ulagsma amaci giitmektedir.
Sinemanm anlatim olanaklarinin ¢esitliligi ve etkin bir dilinin olmasi tiim dikkatleri
istiinde toplamaktadir. Hz. Muhammed filminin yonetmeni Majid Majidi’de sinemanin
etkin dilinin ve olanaklarmnin farkinda olup onu ¢agin en 6nemli iletisim araglarindan
biri oldugunu kabul etmektedir. Filmi yapmasindaki temel amacin Hz. Muhammed’in
ve Islam dininin diinyaya dogru bir sekilde anlatmak oldugunun dile getirmistir. Majidi,
(2018)

“Batililarin Islam’1 ¢cok yanlhys bildiklerini ve onlara ¢ok yanhs aktarildigin
diistintiyorum. Son yillarda ézellikle Islam’t sadece Taliban ile 6zdeslestiren yanlis bir
yargt hakim. Tiim diinyaya bunun yanhs oldugunu bu filmle séylemek ve dogrusunu
gostermek istiyorum. Bu film tiim diinya genelinde gosterime girecek, sadece Miisliiman

tilkelerde degil. Bu nedenle en dogru dili se¢meliyiz.” (S. 382).

Bu dogrultuda Hz. Muhammed filmi konusu ve yapilis amaci sebebiyle tamamen
dini kaynaklardan faydalanilarak sinemanin anlatim olanaklarinin kullanilmasiyla
insanlara ulastirilmasi amaci giitmektedir. Film sanatsal yonden etkileyici sahnelere ve
acilara sahip olsa bile bu olgularin tamamen tek amag¢ altinda toplanmasina neden
olmaktadir. Bu amag: Islam dini ve Hz. Muhammed cercevesinde olusan yanlis alginin
kirilmasidir. Majid Majidi bu algiyr kirmanin en etkili yollarindan birinin sinema
oldugunu bilmektedir. Hz. Muhammed’i ve Islam dinini yapic1 ve yumusak bir iislupla

sinemada sentezleyerek tiim diinyaya anlatmak istemektedir.

Hz. Muhammed filmi Islam’m kutsal kitabi Kuran’da gegen fil olayiyla

baslamaktadir. Fil vakas1 Kuran’da “Fil Suresi” adinda sdyle anlatilmaktadir.
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“Rabbinin Fil sahiplerine ne yaptigini gérmedin mi? Onlarin tuzaklarini bosa
ctkarmadi m1? Uzerlerine balciktan pisirilmis taslar atan siirii siirii kuslar gonderdi.

Nihayet onlari yenilmis ekin yapraklart haline getirdi.”

Hz. Muhammed filminde Fil vakasi da Kuran’da gectigi gibi anlatilmakta ve
beyazperdeye aktarilmaktadir. Habesistan kralinin emriyle Yemen valisi olan Ebrehe,
Fillerle dolu olan ordusuyla birlikte Mekke’nin {izerine dogru yiirimektedir.
Abdulmiittalip’in develerini savas ganimeti olarak esir alir. Abdiilmiittalip’in oglu Ebu
Talip kosarak babasma Ebrehe!nin develeri esir aldigini ve Mekke’yi yikmaya geldigini
haber verir. Abdiilmiittalip oglundan Habes dilini bilen birini bulmasini ister. Birlikte
Ebrehe’nin ordusunu konuslandirdigi yere dogru hareket eder. Ebrehe’nin karsisina
cikan Abdiilmiittalip develerine haksiz yere el koydugunu, cenk etmeden savas ganimeti
elde edilemeyecegini anlatir. Ebrehe bu sozler karsisinda sinirlenerek Abdiilmiittalip’e
ordusuyla Mekke’yi yerle bir edecegini soyler. Halk bunun {izerine telasla Mekke’den
kacmaya baslamaktadir. Abdilmiittalip Kabe’ye giderek dua etmeye baslar.
Abdiilmiittalip’in duasi karsilik bulur ve kagisin tam ortasinda gok yiiziinde biiyiik siyah
bir bulut belirir. Cevredeki halk ve Abdiilmiittalip biiyiik bir korkuya kapilir. Kuslar
Kabe’nin tistiinde donmeye baslar. Abdiilmiittalip tiim bu olanlar1 hayretle izlemektedir.
Kuslar Kabe’den ayrilarak Ebrehe’nin ordusunun bulundugu bdlgeye dogru hareket
etmektedir. Agizlarinda bulunan taslar1 Ebrehe’nin ordusunun iistiine birakarak tiim

orduyu yerle bir etmistir

Hz. Muhammed filminde Majid Majidi, Fil suresinde anlatilan olay1 beyazperdeye
miithis bir gorsel solenle aktarmayi basarmistir. Olayin genel hatlar1 ve isleyisi
tamamen Kuran kaynak alinarak senaryolastirilmis ve cekilmistir. Sinema bu alanda
yaraticisina, anlatmak istedigi seyi aktarmada miithis bir giic bahsetmektedir. Sinemanin
insanlar tizerinde biraktig1 etkinin gii¢clii olmasi tiim kisilerin ve topluluklarin dikkatini
cekmekte ve onu herhangi bir diisiinceyi etkin bir sekilde aktarmada ara¢ olarak
kullanmaktadir. Hz. Muhammed filmi Majid Majidi i¢in tek bir amag barimndirmaktadir;
Hz. Muhammed ve Islam iizerinde olusturulan yanlis algmnmn kirilmasi. Bu dogrultuda
sinema tamamen bir ama¢ ugruna kullanilmis ara¢ gorevi gérmektedir. Hz. Muhammed
filmi tamamen Islam kaynaklarindan yola ¢ikilarak ilimli bir hava yaratmak i¢in beyaz

perdeye aktarilan filmlerden sadece birisidir.
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Majid Majidi, diinyada sinemanm giiciiniin git gide daha etkin bir konuma
yiikseldigini dile getirmektedir. Tiim derdinin diinyada Islam’m aslinda baris sevgi ve
kardeslik dini oldugunu anlatmak oldugunu, bu dogrultuda miimkiin oldugunca
Islamiyet’i anlatan ve onun gercek benligini tiim diinyaya aktarmaya ¢alisan filmler

cekmek gerektigini soylemektedir (Majidi, 2018).

Majid Majidi’nin sdylemleri iizerine Hz. Muhammed filmi tam olarak bu
amaclara yonelik Islam dininin kutsal degerleri iizerinden ortaya ¢ikarilan bir yapattir.
Bu tiir filmler genel hatlariyla bulundugu toplumun veya bagli bulundugu dinin ilahi ve
kiiltiirel kodlarmi1 yansitarak insanlara ulastirilmaya ¢alisilmaktadir. Film, Hz.
Muhammed’in dogumu ve ¢ocukluk dénemini ¢ok 1limli bir dil kullanarak izleyiciyle
bulusturmaktadir. Hz. Muhammed’in kii¢iikken bile ne kadar hosgoriilii oldugunu, diger
dinlere kars1 saygili oldugunu beyaz perdeye aktarmaktadir. Mekke toplumunun i¢inde
bulundugu sosyal yikimi tamamen gozler 6niine sermektedir. Ticari anlamda gii¢lii bir
ag kurulsa da manevi anlamda bir yikim i¢inde bulunan Mekke toplumu, Hz.
Muhammed’in dogumuyla birlikte yeni bir diizenin ve sosyolojik degisimin sinyallerini

vermektedir.

Film genellikle baris, huzur, sevgi, hosgorii, mutluluk gibi temalar iizerine
kurularak 1limli bir dille izleyiciye aktarilmaktadwr. Majid Majidi’'nin de {istiinde
durdugu gibi diinyada kétii olusturulan Islam ve Hz. Muhammed algisin1 yikmay1
amaglamaktadir. Filmde kolelere Hz. Muhammed’in su vermesi, kiz ¢cocugunu diri diri
topraga gémecek olan bir babay1 engellemesi, baska dinlerin kutsal mekanina girerken
ayagindaki ayakkabilar1 ¢ikarmasi, dedesiyle birlikte Kabe’yi temizlemesi, annesine ve
diger akrabalarma karsi olan saygisi, gittigi her yere bereket ve bolluk getirmesi
olusturulmak istenen 1liml1 havanin en 6nemli 6rneklerini teskil etmektedir. Sinema tam
da bu havay1 yaratmanin en énemli araglarindan biridir. Majid Majidi Hz. Muhammed
filmiyle tamamen diinyada yanlis bir sekilde kurulan Islam ve Hz. Muhammed algisini

yikmak i¢in sinemayi bir ara¢ olarak kullanmaktadir.
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3.2.2.2. Dini Afyon Olarak Goren Cevrelerin Dini Elestirme Cabasi

Bu kullanim ile dini kesimlerin inang degerlerini insanlara ulastirma, dinin
iizerindeki kara bulutlar1 dagitmak i¢in sinemay1 bir ara¢ olarak kullanma arasinda tek
fark amaclarin farkli olmasidir. Biri dini kesimler tarafindan, digeri ise dine bir elestiri
getirmek icin farkli gevreler tarafindan sinemanin kullanilmasidir. Ingiliz yonetmen Ken
Russell’in 1971 yilinda gdsterime giren “Seytanlar (The Devils)” filmi bu kullanimin en
onemli 6rneklerinden birisidir. Film Hristiyan diinyasinda asir1 bir tepkiyle karsilanmig
ve rahatsiz edici boliimleri sansilirlenmistir. Yonetmen sansiirden kurtulmak icin
katedralde ve manastirdaki ¢iplak sahneleri filmden ¢ikarmak zorunda kalmustir.
Filmdeki en ¢ok tepki toplayan bdliim ise carmiha gerilen Hz. Isa heykelinin rahibeler
tarafindan indirilip tecaviize ugrama sahnesidir. Iki bucuk dakika siiren bu sahnenin
tamami filmden kesilmistir (Mafm,2004). Ken Russell “Seytanlar (The Devils)”

filminin sansiire ugramastyla ilgili sunlar1 dile getirmistir;

“Warner, The Devils yiiziinden beni hi¢bir zaman affetmedi. Filmi gérdiiler, bir
sahne onlart ¢ileden ¢ikardi. Senaryodan hi¢bir sekilde sapmadim. Sanirim mesele,
senaryonun ¢ok degisik sekillerde yorumlaniyor olabilmesiydi, fakat senaryoya sadik
kalmistim” (Mafm,2004).

Film Hristiyan inancinda rahibelerin 6zgirliikklerinin kisitlanmasit ve kadina
yonelik tutuma agir bir elestiri yoneltmektedir. Diinyada bu tarz filmler biiyiik tepki
cekmistir. Amerika’da Islam’a yonelik yapilan “Miisliimanlarin Masumiyeti (Innonce
Of The Muslims)” filmi, elestiriden de te Islam toplumlarinda ¢ok dnemli ve dncelige
sahip degerlere ve Islam’m Onderi Hz. Muhammed’e kars1 biiyiik tepkilere yol agan
goriintiiler yer almaktadir. Hi¢cbir sanatsal ve sinematografik amag¢ giitmeden amatdér bir
yapim ve oyuncularla ¢ekilen bu filmin tek amaci, sinemay1 kullanarak dini degerlere
kars1 bir tepki gdstermektir. internet sitesi Youtube’da sadece 13 dakika 51 saniyelik bir
bdliimii yaymlandiktan sonra Islam toplumlarmdan biiyiik tepki toplamistir (Ozsdz,
2012).

Bu tarz filmlerin kitleler tizerindeki etkisi yadsinamayacak derecede fazlalik
gostermektedir. Unlii yonetmen Stanley Kubrick’in de ifade ettigi gibi; “izleyici olarak
bir filmi izlerken, fikirlerin nasil aktarildigimin farkina varmayiz, daha sonra ancak

lizerinde diistiniince, bu fikirlerin bizi ele gecirdigini, bizde kalict izler biraktigini fark
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ederiz”. Kubrick buna “sinemanin biiyiisii” demistir (Kubrick, Aktaran, Nuyan, 2011:
133). Tamda bu yilizden sinemayla bazi fikirler, inanglar, hazir-imajlar Kkitlelere
ulastirilmaya calisilmaktadir. Kitlelere ulasmak, onlar1 diisiindiirmek veya yeni
fikirlerin tohumlarini beyin topraklarmma ekmek i¢in sinema, biinyesinde bulundurdugu

etkin anlatim olanaklariyla ¢agin en etkili araclarindan birisidir.
3.2.2.2.1. “EN YENI AHIT”

3.2.2.2.2. En Yeni Ahit Filminin Kiinyesi
Yo6netmen: Jaco Van Dormael
Senaryo Yazarlar:: Thomas Gunzig, Jaco Van Dormael

Yapimcilar: Jaco Van Dormael, David Claikens, David Grumbach, Philippe Logie,
Daniel Marquet, Olivier Rausin, Frank Van Passel, Patrick Vandenbosch, Alex

Verbaere, Arlette Zylberberg, Jerome Bethune, Jean-Yves Asselin, Sebastian Schelenz.

Yapim: Climax Films, Julictte Films, Caviar Films, Orange Studio, Be Tv, Radio

Television Belge Francophone.

Yapmm Yili: 2015

Miizik: An Pierle

Goriintii Yonetmeni: Christophe Beaucarne.

Oyuncular: Benoit Poelvoorde, Pili Groyne, Yolande Moreau, Catherine Deneuve,
Frangois Damiens, Didier De Neck, Serge Lariviere, Laura Verlinden, David Murgia,

Johan Heldenberg, Marco Lorenzini, Anna Tenta.

3.2.2.2.3. En Yeni Ahit Filminin Konusu

Film mizahi bir elestiriyle dini merkeze alarak bir olay orgiisii kurmaktadir.
Filmde Agresif ve acimasiz bir Tanr1 Baba figlirli odasindan tiim diinyay1
yonetmektedir. Hayat1 daha yasanilabilir bir hale getirmek isteyen Tanr1 Baba figiiriiyle
kiz1 Ea ile ¢atigmali iligkini anlatan film Ea’nin annesinin de Tanri’nin evreni yonettigi
sistemi yanlighkla ele gecirmesiyle bambaska bir hal almaktadwr. Tanrica diinyay1

bambagka bir evrene ¢evirir. Ea, Tanr1 Babasmin diinyay1 yonettigi bilgisayar sistemine
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girerek tiim gizli sirlarini ele gegirir. Bu sirlar arasinda en 6nemli olanlar ise insanlarin

gelecekteki oliim tarihleridir. Ea herkese 6liim tarihlerini kisa mesaj ile bildirir.

Agabeyi JC’nin yol goOstermesiyle yeni bir ahit yazmaya ve yeni havariler
bulmaya baglar. Tanr1 babasindan saklanmak i¢in evdeki ¢amagir makinasina giren Ea
kendini bir anda diinyada bulur. Burada tanistigi Victor ile birlikte alti havarisini
bulmak {izere yola koyulur. Bulduklar1 havarilerin ve Ea’nin sézlerinden olusacak olan
En Yeni Ahit’i Victor kaleme alir. Film Tanr1 Babanin cinsiyetine gonderme yaparak,
bagka bir diinya arzusu ve Tanrmnin erkekligine vurgu yapilarak mizah yoluyla
elestirilmektedir. Yeni diinya dilizeni ve tahayyilii, Tanricanin eliyle hayata
gegmektedir. Film Eril diizene ve Tanr1 Baba’nin cinsiyetine bir elestiri getirerek, Kadin

Tanriganin yazacagi En Yeni Ahit ve diinya diizeninin beyazperdeye aktarilmasidir.

3.2.2.2.4. Dini Afyon Olarak Goéren Cehrelerin, Dini Elestirme Cabasi1 baglaminda
“En Yeni Ahit” Filmi

Sinema, dini ¢evreler tarafindan fikirleri ve kiiltiirel kodlar1 aktarmada nasil bir
ara¢ olarak kullaniliyorsa, dini elestiren kesimler tarafindan da goriis belirtmede bir arag
olarak kullanilmaktadir. Kutsal degerler kullanilarak sinemanin bir teblig araci gibi
kullanilmasinin tam tersi bir yol izlenmektedir. Burada sinema, dini elestirmek isteyen
insanlarin fikirlerini kitlesel boyutta topluluklara ulagtirmak icin kullandigi bir arag
gorevi lstlenmektedir. Nasil ki dini ¢evreler sinemanin etkili anlatim olanaklarini bir
teblig araci gibi kullaniyorsa burada da dine karsi elestiri getirmek isteyen insanlar bu

olanaklar1 insanlara ulasmada kullanmaktadir.

Bu kullanimin en 6nemli 6rneklerinden birini Tanri’ya mizahi bir yolla elestiri
getiren Yeni Ahit filmi gosterilebilir. Yeni Ahit filmi dini merkez alan olay Orgiisiiyle
dinsel bir komedi tiirlinii olusturmaktadir. Ataerkil bir diizene Tanr1 Baba figiiriiyle
elestiri getirmek isteyen film ayn1 zamanda ataerkil diizenin sorumlusunun da dinsel

kurumlar oldugunu isaret etmektedir.

Filmde Tanri, siddet yanlisi, sevgisiz bir es ve baba olarak aktarilmaktadir. Can
sikintist yiizinden insanlig1 yaratir. Evde mutlu degildir. Karisin1 ve ¢ocuklarmi da
sevmez. Tanr1 babanm tek mutlu oldugu yer “Evrensel Istirap Yasalari”ni yazdigi
bilgisayardir. Bu yasalar1 yazarken miithis bir haz alir ve mutlu olur. Diinyay1 yonettigi

ve bilgisayarinm bulundugu oda yasak bdlgedir. Kendinden baska hi¢ kimse oraya
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girememektedir. Fakat bir giin kizi Ea orayr kesfederek igeri girmeyi basarirr ve
bilgisayar1 ele gecirir. Film, tam da burada kendi izini ve yolunu belirlemektedir:
ataerkil ve eril bir toplumun insasinda biiyiik rol istlenen kutsal kurumlara bir kadin

elinin degmesi ve diizeni ele gecirmesi.

Babasinm tiim sirlarina vakif olan Ea biiylik bir 6tke biriktirmektedir. Yemek
masasinda bakiglariyla bardagi oynatir. Tanr1 Baba sinirlenerek kizina “Ea kes, Sen
Abin degilsin” diye bagirir. Bu Tanri-Babanin elgisi olarak tayin ettigi peygamberlerin
erkekligine ve eril toplumun kadmnlari becerilerini ortaya koymada baskict tutumuna

bir elestiri olarak okunabilir.

Ea, babasmin odasina girip tiim islerini allak bullak ettikten sonra diinyaya kagar.
Ea’nin pesinden diinyaya giden Tanr1 Baba kilisede rahiplerle birlikte oturarak sohbet
eder. Rahip Isa heykelini eliyle gostererek “Ne giizel bir yiiz. insana huzur veriyor” der
ve ekler: “Tanr1 Der ki komsunu kendin gibi sev”. O sirada Tanr1 Baba sinirlenerek
“Ben Oyle bir sey demedim. Ben kendimden nefret ederim. Soyle diyorum aslinda:
Kendinden nasil nefret ediyorsan komsundan da Oyle nefret et”. Rahip bu sozler
karisisinda sasirir. Tanr, Isa heykelini gdstererek “Bos ver sen bu adami. Kafasindan
uydurmus. Hisleriyle hareket etmis. Onun tek yaptigi sey kendini bir askiliga ¢iviletmek
oldu. Baykus gibi”. Buradan yola ¢ikarak da tanrinin sevgisiz biri oldugunu ve bu denli

birinin ne kendi ¢ocuklarina ne de insanlifa sevgi veremeyecegine ulagilmaktadir

(Rahte, 2018).

Filmde insanligin yaratilis1 da Tevrat ve Incil’ddeki “Yaratilis” anlatismi birebir
yansitan igeriklere sahiptir. Tanr1 Baba bilgisayar1 basina oturarak “Yaratilis” adini
verdigi bolimii yazmaya baslar. Diinyay1 ve sehirleri yaratir. Bu sehirlerin sakinlerini
ise genelde hayvanlardan olusturur. Daha sonra bu durumdan sikilarak insani yaratmaya
karar verir. Filmde kendi suretinden bir adam yaptigimi s6ylemektedir. Bu aslinda ilk
insan olan Hz. Adem’e bir gondermedir. Incil anlatis1 ile neredeyse birebir ayn1 yol
izlenmektedir. Bu kendi suretinden yarattig1 insandan tiim toplumun temellerini atar.
Tipk1 Adem ve Havva’dan tiim insanligin ingasini andirmaktadir. Film zaten Tanrmnin
cinsiyetini erkek olarak belirleyerek ataerkil toplumsal diizene ve dini kurumlara bir

elestiri getirme ¢abasi giitmektedir (Rahte, 2018).
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Filmde finale dogru tiim sistemi ele ge¢iren Ea, Tanr1 konumuna yiikseltilir.
Tanrica tarafindan ataerkil bir toplumun yoOnetilmesi iizerine bir ¢izgiye oturtulur.
Kisacasi film genel hatlariyla dini kurumlar1 ve bu kurumlarin dizayn ettigi toplumsal
yaptya bir elestiri getirmek i¢in yapilmistir. Sinema, burada tamamen bir arag
statiistinde gorev istlenir. Filmdeki elestirel metinler etkili bir sekilde sinemanin

olanaklarindan faydalanarak insanlara aktarilmaktadir.

3.2.2.3. Popiiler Kiiltiir-Din Sentezinin Diinyaya Satilma Cabasi

Sanayi devrimi ile birlikte hayatimiza giren seri {liretimin getirdigi standartlasma
ve metalasma sadece endiistriyel alanla kisith kalmamistir. Kitle iletisim aracglarmin
ortaya ¢ikmasiyla enformasyon alaninda da bir seri liretim ve standartlastirma siireci
baslamustir. Kitle iletisim araglari ve Ozelinde sinemanin gelisimi ile birlikte bu
endiistriler, toplumlar iizerine goriintiller ve imgeler yoluyla durmadan fikirler
yagdirmaktadir. Dini, kiiltiirleri, gelenck ve gérenekleri, yasam bi¢imlerini tekrar tekrar
iireterek birbirlerine karismalarina ve ayni1 zamanda bu degerlerin metalasmasina neden
olmaktadir. Teknoloji ortaminda bu olgular tiim her seyi yutan ya da piiskiirten her
yerde bulunan bir dizgeye kaynasmaktadir (Marcuse, 2010: 14). Kitle iletisim araglar1
yutma ve piiskiirme isini gerceklestirirken bir sentez olusturur ve teklikler bir biitiin
icinde ideal bir tiimliige biiriiniir. Olusturulan bu tiimliilk tamamen metalasarak diger
kiiltiirlerin iizerine piiskiirtiilir. Onemli olan nokta bu tiimliigiin i¢inin ne ile
dolduruldugudur. Kutsal degerler ve kiiltiir burada en basat aktorlerdir. Kitle iletisim
araglar1 ve Ozelinde sinema bu tiimliigii olusturmada ve ulastirmada en 6nemli rolii
istlenmektedir. Burada sinema fabrika statiisiindedir ve islemek i¢in ham maddeye
ihtiyag duymaktadir. Bu ham madde kiiltiirel kodlar ve kutsallar ile siislenerek

fabrikadan ¢ikar ve tiim diinyaya satilir.

Adorno (2007) bu sistemli bir sekilde ilerleyen siireci “kiiltiir endiistrisi” olarak
adlandirrr. Kiiltiir endiistrisi bilindik olgular1 yeni bir nitelikte sentezlemektedir. Ona
gore sentezlenen yeni kiiltiir tim kesimler tarafindan kullanilmaya uygun niteliktedir.
Binlerce yil birbirinden bagimsiz kendi etnisitesinde dogan ve yiikselen yiiksek-diisiik

kiiltiir alanlar1 bu sayede birlesmeye zorlanmaktadir. Kitle bu siiregte tamamen ikincil
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bir statiidedir yani 6zne degil nesne pozisyonundadir (5.109-110). Tiim uluslar kendi
imkanlar1 dogrultusunda bir sentez olusturarak kiiresellesmenin sagladigi olanaklar ile
tim diinyaya bu sentezi piskiirtmeye calismaktadir. Kutsal ve kiiltiirel degerler

metalastirilarak kitlelere pazarlanmaktadir.

Baudrillard “tiiketim kiiltiirti” ile ilgili artik nesnelerin yani swa fikirlerin ve
goriingiilerin de tiiketilmesinden bahsetmektedir. Ona gore tiiketilen mal simgesel
anlamlar tagimaktadwr. Kiiltiirel goriingiiler i¢inde, imajlar, isaretler ve gostergelerde
tiketim agisindan baskin Ogelerdir. Baudrillard tiiketimin, reel iliskiler spektrumu
olmaktan ¢ikip, biisbiitiin gosterge, sembolik temsil ve isaretlerin diline karsilik

geldiginden bahsetmektedir. (Aytag, 2006: 30)

Tiketim kiiltiirii olgusu kitle iletisim araglar1 ve 6zelinde sinema ile giiniimiizde
zirveye ulasmistir. Burada onemli olan nokta tiiketime sadece somut bir iiriin olarak
bakilmamasidir. Giiniimiizde tiiketim, somut mallarin disinda; hayat tarzi, degerler,
kiiltlir, diisiince bigimler, inang ritiielleri, dini ikonlar vb. olgulara da indirgenecek
boyutlara ulagmistir. Adorno’ya (2011), goére Kiiltiir endiistrisinin ana sektorii olan
sinemada iiretim siireci, teknik iiretim islemlerine benzemektedir. Fabrika gibi kolektif
calismasina ragmen bireysel {iretim ¢iktilar1 korunmaktadir. Bu fabrikadan ¢ikan her
iirin kendini bireyselmis gibi gosterir. Alicist da bu iiriinii, kendi diinyasindan bir seyler
tasidigini diisiinerek almaktadir. Sinemada tiretilen iiriin tamamen seylesmis ve kendi 6z
benliginden koparilmistir. Bu iirlin yasamdan uzaklagmak isteyen izleyiciye bir
sigimakmis gibi sunulmaktadrr. Kiiltiir endiistrisinin iretimi ve isleyisi ne kadar
insansizlastirilirsa, propaganda ve yonlendirme islevi de bir o kadar artmaktadir (s. 112-

113).

Adorno i¢in kiiltlir endiistrisinin ana sektorlerinden biri olan sinema, degerlerin
metalastirilmasinda ve insanlara aktarilmasinda biiyiik rol oynamaktadir. Sinemanin
anlatim olanaklarinm etkinligi yaygin kiiltiirel degerleri diger topluluklara aktarmada
onemli bir rol tistlenmektedir. Ayni zamanda aktarilan 6gelerin 6zlerinde bozulmalara
neden olmaktadir. Bu siiregten en fazla etkilenen unsur kiiltiiriin olusumunda ve
isleyisinde 6nemli bir yere sahip olan kutsal degerlerdir. Din felsefeden ve ahlaktan
daha eski oldugu gibi kiiltiirden de eski bir kurumdur. Din ile kiiltiir arasinda son derece

yakim bir bag s6z konusudur. Louis Dollot’un da dedigi gibi “din var oldugu giinden,
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omriinii tamamlayacag giine kadar insana yardim eden ve onu yéneten bir hayat
bi¢imidir” (Dollot, Aktaran Giiven, 2012: 938-939). Dinin yapici ve birlestirici islevi
kiiltiiriin islevleriyle benzerlik gostermektedir. Ortak inang bir¢ok toplumun ve ulusun
yasayis bicimlerinin birbirine benzemesine yol agmaktadir. Bu nedenle eger kiiltiir bir
bozulmaya ve tahribata maruz kalirsa paralel olarak bu kutsal degerler lizerinde de
etkisini gosterecektir. Her ne sekilde olursa olsun, kitle iletisim araglari vasitasiyla
giiclii bir merkezden kiiltiirel kodlarla doldurulmus olarak ¢ikan bir {iriin, diger kiiltiirler
iizerinde en bagta tahribat yaratacagi unsurlar kiiltiirel 6zler ve Ozelinde kutsal

degerlerdir.

Tasima ve tahribat silirecini kitle iletisim araglar1 genel cercevesinden sinema
ozeline indirdigimiz zaman Sinemanin, bireylerde ve toplumda aniden bir sok etkisi
yarattigini sOylemek hem mantiksiz hem de kaynaksiz bir iddia olmaktan oteye
gidemez. Sinemanin etkisi ani bir etki degildir. Etkisi uzun doneme yayilarak belli bir
evrenin sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Gerbner kitle iletisim araglariyla birlikte
insanlara aktarilan mesajlarin ani bir etkisinin olmadigini ve kitle iletisim araclarmin
bunu insanlarin beynine tohumlar ekerek yaptigindan bahsetmektedir. Bu kiiltiirel kod
tohumlarmin ekildiginin farkinda olmayan birey bu tohumlar1 beyninde biiyiitiir ve

filizlendirir. (Ozgetin, 2014: 123)

Gerbner “Kaynagsma Kazani (melting pot)” Ornegiyle bunu ¢ok giizel
Ozetlemektedir; kitle iletisim ana akimi, Amerikan halkmin 20. Yiizyildaki gercek
“kaynasma kazan1 (melting pot)” olabilir. Iletisim araclarmin yarattig1 karisik
popiilasyon, popiiler kendi kendine yonetme pratigi olarak ve kuram i¢in 6nemlidir.
“Melting pot” ideolojisine gore, Amerika bir kazan, kazanin i¢inde sayisiz farkli ik ve
ulustan gelen insanlar bulunmaktadir ve bu insanlar bu kazanda birlesip kaynagsarak

muhtesem Amerikali ve Amerika’y1 olustururlar. (Erdogan ve Alemdar, 2005: 177)

Bu kaynasma kazaninin i¢ine giren en 6nemli kesim Dogu toplumlar1 olmustur.
[rani Sosyolog Ali Seriati bu kazana girmenin ve yok olmamn ilk olarak bir
medeniyetin kisilik temellerinin yikilmast yoluyla oldugunu belirtmektedir. Bir
medeniyetin kisilik temelleri yikildig1 an o medeniyet fabrikasyon asamasina sokulacak
bir ham maddeye doniisiir. Istenildigi gibi sekil verilebilir ve istenilen anlam bu ham

maddeye yiiklenebilir.
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“Bir Iranli olarak kendimi diinyada diizeyine erisilemeyen ve biitiin diinyay: etkisi
altina alan Islam’in 4, 5, 6, 7 ve 8’inci yiizyillarindaki biiyiik medeniyetine bagl
oldugumu hissediyordum. Ve cesitli sekillerde insanlik diinyasinda yeni bir diistince,
yeni bir sanat ve edebiyat oturtmus 2000 yildan daha eski bir kiiltiire baglh oldugumu
hissediyordum. Insanligin en parlak en yiice yiizlerini ve en giizel ruhunu meydana
getiren Islam’a bagh oldugumu hissediyor ve yine bir insan olarak, herhangi bir kisinin
ve biitiin diinyanin goziinde essiz bir kisiligin varligint duyabiliyordum. Boyleyken, beni
nasil degeri sadece tiikettigi yeni tiriinlerden ibaret bir makine parcasi haline

getirdiler?” (Seriati, 1985: 30)

Ali Seriati’nin bu saskinligi bosuna degildir. Cilinkii kiiltiirel transfer, Gerbner’in
bahsettigi gibi zamana yayilarak ve fark ettirmeden yapilmaktadir. Bugiin ¢agimizin
getirdigi kitle iletisim olanaklari, kiiltiir transferinin yapildigi en dinamik araglardir.
Tim tilke sinemalar1 aslinda kiiltiir transferi yapmaktadir. Ciinkii sanat eseri, 6zelde
sinema filmi Kkiiltiirel bir Uriindliir ve filizlendigi toplumun kiiltiirel kodlarini
tasimaktadir. Sorun bu kiiltiirel kodlarla donatilmis {iriinii diinya kiiltiirii pozisyonuna
getirmeye calisinca baslamaktadir. Burada en Onemli aktéor Hollywood sinema
endiistrisidir. Diger iilke sinemalar1 Hollywood kadar etkin ve kiiresel degildir.
Hollywood sinema fabrikasi her yil yiizlerce filmi diinyanin en iicra kdselerinde
gosterime sokarak milyonlarca insana ulastirmaktadir. Hristiyan kiiltiirel kodlariyla
donatilan bu filmler, dogu toplumlarinin; dini, kiiltiirel, sanatsal, edebi, miizik vb.
olgularmin tizerinde tahribatlara yol agmaktadir. Deyim yerindeyse kitle iletisim araglar1
vasttasiyla transfer edilen kiiltiirel ve dini kodlar, dogu toplumlarinin kimliklerini
olusturan degerleri ezip ge¢mektedir. Bu Kkiiltiirel transferin en biiyiikk darbesini,
toplumun her kesimine niifuz etmis ve insanligin her aninda yaninda olan, toplumsalin
tiim kurumlariyla baglar1 bulunan din yemektedir. Kitle iletisim araglarini ve 6zelinde
sinemay1 en etkili bicimde kullanan ve bu endiistrilerden her yil binlerce iriinii diinya

pazarma siiren Amerika, tiim diinyaya popiiler—Hristiyan kiiltiirii sentezini kusmaktadur.
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3.2.2.3.1. “TERMINATOR”

3.2.2.3.2. “Terminator” Filminin Kiinyesi

YoOnetmen: James Cameron

Senaryo Yazarlari: James Cameron, Gale Anne Hurd, William Wisher.
Yapimcilar: Gale Anne Durd, Derek Gibson, John Daly (II).

Yapim: Cinema 84, Hamdale Film Corporation, Pasific Western.
Yapim Yili: 1984

Miizik: Brad Fiedel.

Goriintii Yonetmeni: Adam Greenberg.

Oyuncular: Arnold Schwarzenegger, Michael Biehn, Linda Hamilton, Lance Henriksen,
Paul Winfield, Bess Motta, Rick Rossovich, Earl Boen, Dick Miller, Shawn Schepps,
Bill Paxton, Brian Thompson, Marianne Muellerleile, Joe Farago, Harriet Medin, David

Pierce, Tony Mirelez, Webster Williams.

3.2.2.3.3. “Terminator” Filminin Konusu

Film, insanoglunun teknolojik alanda miithis ilerleyisini ve bu ilerleyisin getirdigi
sonuglar1 islemektedir. Skynet adinda bir yapay zeka iiretilerek tiim savunma sistemi bu
yapay zekaya devredilmistir. Insanlar tarafindan iiretilen Skynet kendini hizla
gelistirerek, bulundugu konumu begenmez ve insanoglunun kendisi i¢in zararh
olduguna karar verir. Biitiin savunma sistemlerinin elinde olmasinin avantajiyla biiyiik
bir niikleer savas ¢ikararak insanligin biiylik kismini yok eder. Hayatta kalmayi
basaranlar ne oldugunu anlayamaz ve belli gruplar olusturarak yasam miicadelesi
vermeye baslarlar. Fakat azinlik halinde olan insanlar, makineler tarafindan siirekli

saldir1 altindadir ve giderek sayilar1 azalmaktadir.

Insanlar da ¢ok gecmeden makinelere karsi koymak i¢in miicadele etmeye baslar.
Makineler bu direnis karsisinda daha {istiinlerini iiretmeye baslarlar. Filmde eski
makinelerin ¢ogu T-600 isimli robotlardir. Insanlar tarafindan ¢abuk fark edilmeye
baslaninca T-800 isimli robotu yapmaya baslarlar. T-800, goriinlisii insanlardan

farksizdir ve kolay kolay ayirt edilemez 6zelliklere sahiptir.
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Bu srrada insanlarin arasimna John Connor adinda biri katilir. Geride kalanlara
savagmayi, miicadeleyi, birlik olmayr ve umutlu olmayr 6gretmeye baslar. Connor
onderligindeki insanoglu makinelere karsi biliylik bir miicadeleye girisir ve onlari
yenmeyi bagarir. T-800 robotlarina ragmen yenilgiye ugratilan ve ana sistemleri ¢oken
Skynet’in tek bir ¢aresi kalir. Ust model bir robotu ge¢mise gondererek John Connor’un
yasamina son vermesidir. Connor’un annesi Sarah’1 6ldiiriince Connor’un var olmasinin
oniine gegilecektir. Tam bu sirada Connor, Onciiliik ettigi insanlarla birlikte Skynet’in
zaman makinasmin bulundugu iisse giderek en gilivenilir adamlarindan biri olan Kyle
Reese’1 annesini korumasi i¢in gegmise gonderir. Reese, zaman yolculugu yaptiktan
sonra Connor baskalarinin da gitmemesi i¢cin zaman makinasmi yok edecektir. Bu

ylizden Reese ve Connor bir daha goriisemeyecektir.

Gec¢mise gonderilen Reese, yok ediciden kagarken polisler tarafindan tutuklanir.
Yasadigi ve i¢inde bulundugu durumu polislere anlatmaya calisir fakat ciddiye alinmaz.
Sarah ise polislerin korumasi altina almir. Yok edici Sarah’m bulundugu polis
merkezine girerek herkesi oldiirtir. Reese bu kargasadan faydalanarak Sarah’1i bulur ve
polis merkezinden kagar. Bu esnada Connor ve onun yanindaki insanlarin bulundugu
siginaga giren robotlar herkesi 6ldiiriir. Reese ve Sarah yok ediciden kagmaya devam
eder. Bir fabrikaya girerler ve 6nceden bulduklar1 patlayicilarla yok ediciyi 6ldiirmeye
calisirlar. Ama bir tiirli bunu basaramazlar. Sarah pesine diisen yok ediciyi pres

makinasmin yardimiyla ezerek 6ldiiriir. Fakat Reese bu kargasada yagamini yitirir.

3.2.2.3.4. Popiiler Kiiltiir-Din Sentezinin Diinyaya Satilma Cabasi Baglaminda

“Terminator” Filmi

Terminatér filmi her ne kadar bilim kurgu gibi goriinse de barmndirdigr ve
izleyicide uyandirdig1 felsefi diisiince bakimindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Vizyona girdigi tarihte tiim diinyada biiyiik bir yanki uyandiran Terminatdr Hollywood
sinemasinin diinya pazarmna sundugu ve milyonlarca kisinin izledigi bir filmdir. Bilim
kurgunun ve Hollywood sinemasmin sundugu popiiler kiiltiiriin diginda filmin alt

metninde Hristiyan kiiltiiriiniin izlerini gérmek miimkiindiir.

Niikleer savas karsisinda ne yapacagini bilemeyen insanoglunun kurtaricis1 olarak
gelen John Connor tipk1 Incil’de insanligin kurtaricist olarak yer yiiziine tekrar gelecek

olan Isa’yr animsatmaktadir. insanhigm son derece garesiz kaldigi ve bir kurtarici
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bekledigi anda ortaya ¢ikan John Connor, herkesi pesine takarak robotlara karsi bir
savasin i¢cine girmektedir. Diger taraftan John Connor’un annesi Sarah Connor filmde
Meryem Ana olarak disiiniilebilir. Cilinkii filmde John Connor’un babas1
bilinmemektedir. Her ne kadar Kyle Reese ge¢mise gidip Sarah’t koruma gorevinde
onunla bir agk yasasa da mesele henliz dogmamis olan/var olmamis biri tarafindan
hamile birakilmasi s6z konusudur. Filmin bu carpict ve karmasik noktasi insanlarin

aklma Incili ve Meryem/Isa kissasini getirmektedir (Durdu, 2015).

Genel bakista tamamen bilimsel ve sekiiler bir film gibi goriinse de alt metinde
insanlara farkli olaylar1 animsatacak ogeler barindirmaktadir. Bu aslinda Hollywood
sinemasinin ¢ok sik yaptigt bir husustur. Popiiler kiiltiir formlarinin arasina serpistirilen
geleneksel ve kiiltiirel formlar diinyada milyonlarca insana ulastirilmaktadir. Her yil
Hollywood’da yapilan yiizlerce film diinyanin en iicra koselerinde bile gosterime

girerek milyonlarca izleyiciyle bulusmaktadir.

Hollywood diinya ¢apinda “ana akim” haline gelmis ulusal bir sinema olusumu
pozisyonundadir. Amerika’ya ait ideolojik, kiiltiirel, dini ve ekonomik degerlerin
kiiresel capta aktarimi s6z konusudur. Hollywood filmlerinin metinlerinde yerlestirilmis
olarak yer alan ve giindelik yagsam formlarini diizenleyen Amerikan usulii bir hayat tarzi
ve degerlerinin kiiresel bir bi¢imde dagitilip aktariliyor olmasi filmlerin higbir zaman

sadece birer eglence araci olarak tiiketilmedigini hatirlatmaktadir (Okuyucu, 2018).

3.2.3. Kapitalist Sinemanin Dine Sarilmasi

Sinema ve din arasindaki iligkiye sadece belli kesimlerin sinemayr kullanmasi
acisindan bakmak eksik bir tez olusturmaktadir. Sinemanm da bu alanda masum
olmadig asikardir. Sinema siirekli konu ve igerik arayisi i¢indedir. Sinemay1 bir canl
olarak diisliniirsek bu canlmnin hayatin1 siirdiirmesi ve ilerlemesi i¢in kana ihtiyact
vardir. Sinemanin ihtiyag duydugu kan ise onun iskeletini olusturan igerik ve konudur.
Toplumun din ile olan kokli ve ¢ok eski bir gecmisi oldugu diisiliniiliirse, icerik ve
kaynagin ne kadar genis oldugu az ¢ok tahayyiil edilebilir. Bu sinirsiz ve derin kurumun

sinemanin alanina girmemesi olanaksizdir.

Bugiin korku sinemasi, igeriginin ¢ogunu dini kaynaklardan ve dini ikonlardan
almaktadir. Kavimlerin helaki, kiyamet, ahir zaman, kabir azabi, cehennem, cennet,

seytan, deccal, dabbe, hayalet, cin vb. kavramlarin ¢ikis noktasini dinler
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olusturmaktadir. Hollywood’un Hristiyan kaynaklarindan ve kiiltiiriinden aldig1 birgok
kavram, bugiin sinema filmlerinin igerigini doldurmada biiyiik rol iistlenmektedir.
Ozellikle Hollywood korku sinemasi sirtin1 dine dayayarak Hristiyan dinini ikonlarini
ve degerlerini beyaz perdeye tasiyarak milyonlarca insana izlettirmektedir. Biiyii,
hayalet, seytan gibi korku ikonlarina kars1 yine dinsel bir olgu olan hac simgesi, papaz,
kutsal su gibi dini simge ve nesnelere bagvurulmaktadir. Hollywood filmlerinde siklikla
kilise ve ¢an imgeleri kullanilmaktadir. Bu tiiriin ilgi gormesi ile birlikte Hollywood
sinema fabrikas1 bir¢cok dini deger ve icerigi beyaz perdeye aktararak insanlarm ilgisini
¢ekmis ve milyonlar kazanmustir. Insanlarm hayatinda biiyiik bir 6neme sahip din ve
dindeki bu kavramlar beyaz perdeye ustaca taginarak ilgi cekmeyi siirdiirmektedir. Cok
ciddi paralar harcanan bu tiir, i¢erigini dini ikonlarla olusturdugu i¢in insanlarin ilgisini
cekmekte ve harcanan paranin kat kat fazlasmi gise hasilatlariyla c¢ikarmaktadir

(Taskan, 2008: 87-92).

James Wan’m yonetmenligini yaptig1 ve hikayenin gercek hayattan alint1 adiyla
perdeye tasindigi, “Korku Seansi (The Conjuring) filmi, 20 milyon dolar gibi bir
biitceyle yapimi gergeklestirilmistir. Filmin konusu dogaiistii olaylar1 aydinlatmaya
calisan Uinlii Ed ve Lorraine Warren ¢iftinin uyguladiklar1 seytan ¢ikarma vakalarindan
bir O6rnektir. Film Perron ailesinin tagindiklar1 ¢iftlik evinde, karsilastiklar1 dogaiistii
olaylar sonucu Warren ciftine basvurmasiyla gelisir. Filmde bir¢ok yerde Ha¢ sembolii
ve Hristiyan dininin sembolleri bulunur. Film 20 milyon dolar harcamasimnin karsiligini

diinya genelinde 318 milyon dolar gibi bir hasilatla geri alir (www.boxofficemojo.com).

2000’11 yillar Tirk korku sinemasinin da canlandigi bir déonem olmustur. Tiirk
korku tiirli sinemasi, icerigindeki korku karakterlerinin neredeyse tamamini dini
literatiirden karsilamaktadir. Yagmur Taylan, Durul Taylan’m yapmu olan “Okul”
(2004) ve “Kiiciik Kiyamet” (2006), Hasan Karacadag’in “Dabbe” serisi ve “Semum”
(2008), Orhan Oguz’un “Biiyii” (2004), Biray Dalkiran’mn “Araf’ (2006), Togan
Gokbakar’in  “Gen” (2006), Tan Tolga Demirci’'nin “Gomedya” (2007), Alper
Mest¢i’nin “Musallat” (2007) filmleri dini ikonlarla olusturulan korku filmi furyasmnin

baslangicini olusturmaktadir. (Yurdigiil ve Zinderen, 2014: 378)

Sonug olarak kitle iletisim araglar1 ve 6zelinde sinemanin bugiin geldigi noktada,

din ne kadar sinemaya, kendi cemaat cevresine ve diger topluluklara ulasmak adina
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ihtiya¢ duyuyorsa, sinemanin da diinya toplumlarmin ¢ogunda yasamlarinin biiyiik bir
alanm1 kapsayan dine de icerik ve konu anlaminda ihtiyag duymaktadir. insanlar
iizerinde genel anlamda ilgisini ve dikkatini hi¢bir zaman kaybetmeyen dini degerlerin
ve kavramlarin beyaz perdeye aktarilmasi, kapitalist sistemde, sinemanin dine
dayanarak ciddi paralar kazanmasini saglamaktadir. Giindelik hayatta elle tutulup, gozle
goriilemeyen soyut kavramlar olan cin, seytan, ruh, hayalet, biiyli gibi olgular sinema ile
somutlastirilarak  ve metalastirilarak  insanlara sunulmakta ve ciddi paralar
kazanilmaktadir. Milyonlarca insanin inandig1, parayla satin alinan bir sey olmayan bu
dini ikonlar ve degerler sinema yoluyla somutlastirilarak ticari bir iirlin haline

getirilmistir.
3.2.3.1. “DABBE 5 ZEHR-I CiN”

3.2.3.2. Dabbe 5: Zehr-i Cin Filmi Kiinyesi.
Yonetmen: Hasan Karacadag

Senaryo Yazari: Hasan Karacadag
Yapimcilar: Hasan Karacadag, Cemal Okan.
Yapmm: J Plan, TAFF Pictures.

Yapmm Yili: 2014

Miizik: Headroom Istanbul.

Goriintii Yonetmeni: Serdar Ozdemir
Oyuncular: Nil Giinal Cakiroglu, Umit Biilent Dinger, Sultan Koroglu Kilig, Emir
Ozbek, Pelin Acar, Murat Sevis, Omer Duran.
3.2.3.3. Dabbe 5: Zehr-i Cin Filmin Konusu

Film gercek hayatta yasanmis bir olayr beyazperdeye aktarma iddiasi
tasimaktadir. Dilek ve Omer evli ve mutlu bir hayat siirmektedir. Kocasi ise gidince
evde yalniz kalan Dilek’in basma mutfakta ¢esitli doga iistii olaylar gelir. Arkadasi
Seda’y1 eve ¢agirarak basina gelen olaylar1 anlatir. Seda bunun bir hirsiz ya da kopek
tarafindan yapildigini diisiinmektedir. Dilek aksam kocasina yasadiklar1 olaylar1 birebir

anlatir. Fakat Omer de bu olayn iistiinde fazla durmayarak hirsizin veya bir hayvanin
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yaptigini diisiiniir. Olaylarin baglangici Dilek’in gordiigii rityayla birlikte ivme kazanir.
Riiyada belirsiz suretler Dilek’in kulagina seytana dair birtakim sirlar ve bilgiler verir.
Uykudan uyanir ve kocast Omer’e olup bitenleri anlatir. Omer bu riiyay1 Dilek’in bir
giin 0nce yasadigi olayla iliskilendirerek bunun psikolojik oldugunu karisina anlatmaya
cahisir. Omer ile Dilek bu riiyayr bir diger arkadaslar1 olan Harun’a anlatir. Harun,
Belkis diye bir kadinin bu tiir olaylarla ilgilendigini ve goriigmeleri gerektigini soyler.
Bu duruma kocas1 Omer asir1 bir tepki gostererek doktora goriinmesi gerektigini sdyler.
Cesitli doga iistii olaylarin Dilek ve Omer ciftinin etrafinda cogalmasi sonucu Belkis ile
goriisme karar alirlar. Belkis, Omer ve Dilek ciftinin evine gelerek biiyii ile ilgili cesitli
parcalar toplar. Belkis, Dilek’e Zehr-1 Cin biiyiisii yapildigini1 sdyler ve bu biiyiiniin
bozulmasi i¢in cinlerle iletisime gecip onlardan yardim alinmasi gerektigini soyler.
Belkis ¢esitli yontemler kullanarak Dilek’e yapilan bu biiyiiyli ¢cozmeye ¢alisir fakat bir
tiirlii sonuca ulasamaz. Cinlerle iletisime gegen Belkis Dilek’e yapilan biiyiiniin Ug
Catalli Golge Koyii’nde ¢oziilecegini soyler ve Dilek’in oraya gitmesini ister. Dilek,
Harun’la birlikte koye dogru hareket eder. Koyii sorustururken Zincirli Deli Yasin
adinda birinin o kdyde kalan tek kisi oldugunu o6grenirler ve onu bulmak i¢in kdye
dogru ilerlerler. Zincirli Deli Yasin’i bulan Dilek tiim bu olan biten her seyin yillar 6nce

anne ve babasinin yaptiklari olay yiiziinden basma geldigini 6grenir.

30 Y1l 6nce Dilek dogdugunda 6liimciil bir hastaliga yakalanir. Dilek’in anne ve
babas1 ¢ocuklarin1 bu hastaliktan kurtarmak icin Ug¢ Catalli Golge Koyii'ne giderek
Dilek’in ruhu ile kdyde yeni dogan saglikli bir bebegin ruhuyla degistirir. Koyliler
seytanla anlasarak hastalikli cocuklarin ruhlarmni kendi kdylerindeki saglikli bebeklerle
degistirerek para kazanmaktadir. Zincirli Deli Yasin Dilek’e tiim bu olup bitenlerin
sebeplerini anlatir ve bu olaylardan kurtulmak icin yillar 6nce Dilek i¢in 6ldiiriilen

cocugun gomiildiigii mahzenden ¢ikarilip diizgiin bir yere gomiilmesi gerektigini soyler.

Tam bu sirada Harun, Zincirli Deli Yasin’i elindeki kazma ile dldiiriir ve Dilek’1
yakalayarak koyde bekleyen Belkis’m yanina gotiiriir. Belkis Harun’un annesidir. Ve
tim bu olaylarin gelismesinde onlarin parmagi bulunmaktadir. 30 yil 6nce Dilek icin
oldiiriilen ¢ocugun annesi Belkis’tir. Yillar 6nce yasanan aci olaym ve evladmin
intikammi almak i¢in Dilek’e oglu Harun’la birlikte ¢esitli biiyiiler yaparak igskence

eder. Film, biiyii isine katilanlarm hazin 6liimiiyle birlikte son bulmaktadir.
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3.2.3.4. Kapitalist Sinemanin Dine Sarilmas1 Cercevesinde “Dabbe 5 Zehr-i Cin”

Filmi

Sinema ortaya ¢iktig1 tarihten itibaren siirekli degisim ve gelisim i¢inde olan bir
sanattir. Icat edildigi ilk evrede tamamen eglence amagh kullanilmistir. Ama diinya
dinamiklerinin, ekonomik ve teknolojik gelismelerin getirdigi yenilikler ona eglendirme
0zelliginin yaninda miithis bir ekonomik gii¢ bahsetmistir. Toplumun merak ve ilgi
duydugu konulara onem verilerek olusturulan filmler, yapimcisna ve tiim sinema

ekonomisine devasa bir girdi getirmeye baglamistir.

Insanligin var oldugu andan itibaren toplumun tiim dinamiklerinde yerini alan din
ise sinemanin ilgi duydugu en 6nemli noktalardan birini olusturmaktadir. Sosyal hayatin
neredeyse her alaninda varliini derinden hissettiren dinin sinemayla iligkisinin
olmamasi kaginilmazdir. Kapitalist sistemde sinema, aktif bir rol listlenmektedir. Diisiik
biitcelerle yapilan bir film diinyanin her yerinde izleyiciyle bulugsmakta ve milyonlarca

dolar ekonomik fayda saglamaktadir.

Dabbe 5: Zehr-i Cin filmi kapitalist sinemanin dine sarilmasinin en biiyiik
orneklerinden birini teskil etmektedir. Hasan Karacadag’mn yOnetmenligini yaptigi
Dabbe serisinin en ¢ok izlenen filmi konumundadir. Film genel hatlariyla Islam dininde
var olan cin, biiyii, seytan, dabbe gibi unsurlar1 islemektedir. 2000’li yillarin basimndan
itibaren korku sinemasinda yayginlasan cin/biiyii temali filmler tiiketim toplumunun
olusturdugu furyanin en iyi Orneklerinden birini olusturmaktadir. Burada Adorno ve
Horkeimer tarafindan gelistirilen kiltiir endistrisi hatirlanabilir. Adorno’ya gore
tiiketim toplumunda her sey satilabilir hale getirilmektedir. Inang, korku, cin vb. soyut
kavramlar metalastirilarak piyasaya sunulmaktadir (Adorno, 2011). Din ve igerisinde
barindirdig: tiim unsurlarda kiiltiir endiistrisinin tezgahindan gegerek sinema vasitasiyla

tiim diinyaya satilmaktadir.

Dabbe 5: Zehri Cin filmi genel hatlariyla biiyii etkisi altinda kalan bir kadinin
kurtulmak i¢in basindan gecen olaylar1 anlatmaktadwr. Filmin icerigi tamamen dini
semboller ve unsurlar barindirmaktadir. Dilek’e biiyii yapilmasi, seytan ve cinle yapilan
ortaklik, Islam dininin kutsal kitab1 Kuran’dan okunan ayetler, cin ¢ikarma ritiielleri
gibi bircok dini tema kullanilmistir. Dabbe: Zehr-i Cin filmi Islam dininin hakim oldugu

toplumlara ait olan korku temalar1 ve metaforlari ile bezenerek seyirciye sunulmustur.
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Dabbe 5: Zehr-i Cin filmi gisede Onemli bir basariya imza atmustir. 23 hafta
sinema salonlarinda gosterilen film 837 bin 791 seyirciye ulasarak toplamda 8 milyon

349 bin 72 TL hasilat elde etmistir (https://boxofficeturkiye.com). Ekonomik anlamda

miithis bir getiriye sahip olan bu tiir kapitalist sistemde toplumun 6nemli dinamiklerinin

isleyerek yaraticisina yiiksek bir ekonomik fayda saglamaktadir.

Filmin yOnetmeni Hasan Karacadag dogu Kkiiltiiriindeki bu zenginligin bat1
kiiltliriinde olmadigindan bahsetmektedir. Bat1 kiiltiiriindeki demonic varliklarin kuduz
kopekler gibi bilingsiz bir sekilde saldirdigindan s6z etmektedir. Oysa dogu kiiltiiriinde
ve dzelinde Islam dininde cin unsuru sinsi ve organik bir zekaya sahiptir. Bu yiizden
sinemasal Oykii anlatimi i¢in miithis bir potansiyel barmndirmaktadir. Sizinle ayni
ortamda fakat sizden farkli boyutta bulunan, sizi duyabilen ve gorebilen birtakim
varliklar bulunmaktadir. Insanin yapacagi yanlslar1 kollayarak pusuda beklemektedir.
Olaya bu sekilde basit bir bakis agisiyla bakilinca korku sinemasi i¢in bundan daha

zengin bir malzeme bulmak imkansizdir (Karacadag, 2014).

Sonug olarak dini ¢ehrelerin sinemanin anlatim olanaklarindan ve devasa kitlelere
ulagma imkanindan ne kadar faydalaniyorsa sinema da igcerik bakimindan dini temalar
ve metaforlardan faydalanmaktadir. Sosyal hayatimizdaki soyut kavramlar, sinema
vasitasiyla metalastirilarak miithis bir ekonomik pazar olusturulmakta ve insanlara

pazarlanmaktadir.


https://boxofficeturkiye.com/
https://boxofficeturkiye.com/
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Sinemanin kendi biinyesinde barindirdig1 etkili anlatim olanaklar1 onu diger
sanatlardan farkli bir konuma yiikseltmistir. Ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde sadece
insanlar1 eglendirme amaci ile iretilen filmler, zamanla devasa kitlelere mesajlar
aktaran bir araca donlismiistiir. Etkili Oykiiler ve mesajlarla bezenen filmler farkli
amaglarla iiretilerek kitlelere aktarilmistir. Kimi cevreler sinemay1 ara¢ olarak kullanmis
kimi cevreler ise sinemay1 sanat olarak kullanmaya caligmistir. Sinemanin arag olarak
kullanim1 sanattan uzaktir ve tamamen gorsellikle etkili hale getirilen mesajin
aktarilmasma yoneliktir. Sanat olarak kullanim ise {iretilen diisiince veya mesaj
sayesinde hem sinemaya anlam katma hem de sinemanin anlatim olanaklariyla mesaja

anlam yiikleme amacindadir.

Sinema var oldugu giinden bugiine kadar cesitli evrelerden gecerek hem
potansiyelini hem de etki alanin1 arttrmistir. Bu potansiyel ve etki alani sinemay1
topumda 6nemli bir konuma ytiikseltmis ve elinde imkan1 bulunan herkesin kullanimina
olanak saglamistir. Devletler, dini cemaatler, etnik gruplar, medya patronlar1 gibi ¢esitli

kesimler sinemay1 kullanarak kitlelere fikirlerini ulastirmaya ¢alismistir.

Bu ¢evrelerin en 6nemlilerinden biri ise dindir. Din, insanligin var oldugu giinden
bugiine kadar hayatmi siirdiirmekte ve toplumun i¢inde kokli bir gecmise
dayanmaktadir. Dinler tiim insanliga ¢esitli 6gretiler ve diizenlemeler getirmektedir. Bu
Ogretiler tarih boyunca c¢esitli yollarla insanlara aktarilmaya calisilmistir.
Kiiresellesmeyle birlikte farkli bir diinya diizeninin olusmasi dini ¢evrelerin de iletisim
kanallarinin yenilenmesine neden olmustur. Radyo, gazete, televizyon, dergi ve sinema
gibi kitle iletisim araclari, dini ¢evrelerin dikkatini c¢ekerek kutsal Ogretilerin
aktarilmasinda bir ara¢ olarak kullanilmaya g¢aligilmaktadir. Toplumun her alanindan
kendine igerik saglayan sinemanin, yine toplumun her alaninda var olan din ile iliskisi
de oldukga girift ve degiskendir. Dini ¢evreler sinemanin anlatim olanaklarinin ve etki
alaninin farkinda olarak dini 6gretileri ve diislinceleri aktarmak i¢in onu arac¢ olarak
kullanmaya caligsmaktadir. Sinema ise icerik anlaminda toplumsalin i¢inde koklii bir

gecmise dayanan dine ihtiya¢ duymaktadir.
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Sinema ve din arasindaki iliski kesinlikle bir tekdiizelik barmdirmamaktadir.
Ciinkii her ne kadar din sinemayi ara¢ olarak kullansa da sinema da dini, igerik
anlaminda bir kaynak olarak kullanmaktadir. Farkli dini ¢evreler kutsal dgretilerden
olusturduklar1 igerikler sayesinde sinemanin gorsel anlatim olanaklarini kullanarak
insanlara ulagsmaya ¢alismakta ve dini Ogretilerini anlatmaya ¢aligmaktadir. Bir diger
taraftan ise dine karsi olan ¢evreler irettikleri filmlerle tam karsi bir tez sunmaktadir.
Sinema ise dinin toplumdaki kokli ge¢cmisinden faydalanarak dini ikonlar ve
hikayelerle olusturdugu filmleri milyonlarca insana aktararak ekonomik anlamda bir
cikar saglamaktadir. Bunlarin aksine sinemaya sanatsal anlamda bir kisilik kazandirmak
isteyen kesimler ise manevi anlamda dini igeriklerle olusturduklar1 yogun felsefi
metinleri sinemanin etkili sanatsal gorselligini kullanarak kitlelere aktarmaya

calismaktadir.

Sinema ile din arasindaki paradoksal iliskiden ortaya c¢ikan ii¢ kullanim
bulunmaktadir. Bunlar “sinemaya maneviyat ve ruh kazandirma cabasi”, “sinemay1
amaca yonelik ara¢ olarak kullanim ¢abas1” ve “kapitalist sinemanin dine sarilmasidir”.
“Sinemaya maneviyat ve ruh kazandirma ¢abas1” amaci da araci da agkinlagtirma amaci
giitmektedir. Sinemaya tamamen ekonomik ¢ikar veya herhangi bir mesaj1 kitlelere
iletmede salt ara¢ goziiyle bakmamaktadir. Buradaki en Onemli husus sinemanin
ekonomik ve aragsal faktorlerden olabildigince soyutlanarak tamamen sanatsal yoniine
odaklanilmasidir. Film hem yaraticisint hem de izleyicisini manevi bir doygunluga

ulagtirmay1 amacglamaktadir.

Diger bir kullanim olan “sinemay1 amaca yonelik ara¢ olarak kullanim ¢abas1” ise
kendi i¢inde ii¢ bashiga ayrilmaktadirr. Bunlar “kutsal degerler iizerinden iiretilen
filmlerin kitlelere ulastirilma ¢abas1”, “dini afyon olarak gdren gevrelerin, dini elestirme
cabas1”, “Popiiler kiiltiir-din sentezinin diinyaya satilma cabasidir”. Buradaki odak
nokta sinemanin tamamen aragsal yoniiniin 6n plana ¢ikmasidir. Olusturulan senaryo
cercevesinde kitlelere ulasmak adma elde bulunan en etkili arag¢ ise sinemadir. Ciinkii
sinemanin anlatim ve Kkitlesel aktarim olanaklar1 onu, albenisi yiiksek bir araca
dontistiirmektedir. Hem dini topluluklarin hem de dine kars1 olan topluluklarin irettigi
fikirlerin kitlelere ulasmasinda en etkili araclardan biri sinemadir. Bir diger aragsal

kullanim olan “popiiler kiiltiir-din sentezinin diinyaya ulastirilma ¢abasr” ise filmlerin
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iretildigi toplumlarin kiiltiirel ve dini kodlarimi biinyesinde barindirmasidir. Popiiler
kiiltiirin icine serpistirilen dinsel ikonlar veya olaylar sinema vasitasiyla diinyaya

ulastirilmaktadir.

Sinema ile din arasindaki iliskiye tamamen dinin gercevesinden bakmak eksik ve
temelsiz bir yaklasim olusturmaktadir. Din, ne kadar sinemaya kitlelere ulagsmak adina
ihtiyac1 olsa da sinemanin da kapitalist diinyada icerik anlaminda dine ihtiyact
bulunmaktadir. “Kapitalist sinemanin dine sarilmas1” temelde tamamen ekonomik ¢ikar
giitmektedir. Devasa bir ekonomik pazar haline gelen sinema endiistrisinin en temel
ithtiyaci igeriktir. Din, bu noktada sinemanin imdadina yetisen en 6nemli kaynaklardan
birini olusturmaktadir. Tarih boyunca sosyal hayat icerisinde 6nemli noktada bulunan
ve hayatin her alaninda derinden hissedilen dinin sinemanin ¢ekim alanina girmemesi
s0z konusu degildir. Somut ve soyut dini varliklar, ikonlar, semboller, seytan, cin,
hayalet vb. gibi pargalarla olusturulan filmler biiyiik bir ilgi ve merakla izlenmektedir.
Bu tiir filmler sinema endiistrisinin 6nemli c¢arklarindan birini olusturmakta ve

ekonomik anlamda biiyiik bir getiri saglamaktadir.

Sonug olarak hem sinemanin penceresinden hem de din penceresinden
bakildiginda sinema ile din arasinda ¢ok degisken ve tekdiize olmayan karsilikli bir
cikar iligkisi bulunmaktadir. Sinemanin ortaya ¢ikmasindan giiniimiize kadar gelisen ve
cesitlenen bu iliski beraberinde kullanimla ilgili sorunlar da dogurmustur. Ama her ne
olursa olsun sinema ile din arasinda ge¢miste de giinlimiizde de siki bir bag
bulunmaktadir. Hem sinema agisindan hem de din acisindan bakildiginda bu iligkinin

artilar1 eksilerinden fazladir ve giinden giine gelisim gostermektedir.
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