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T.C.
SULEYMAN DEMIREL UNIiVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii

YEMIN METNI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Kur’dn Kirdatinde Makamlar” adli
tezin proje safhasindan sonuglanmasina kadar ki biitiin siireglerde bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek bir yardima bagvurulmaksizin yazildigini1 ve yararlandigim
eserlerin Bibliyografya’da gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmis oldugunu belirtir ve onurumla beyan ederim.

Mehmet KOKMEN
21/10/2019
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ITHAF

Bu c¢alismami, bir¢ok Kur’an talebesi yetistiren, omriinii Kur’an’a hizmetle
geciren, beni yetistiren ve Kirdat alanina yonlendiren babam, ilk hocam Merhum
Nurullah KOKMEN "¢ ithaf ediyorum.



(KOKMEN, Mehmet, “Kur’an Kirdatinde Makamlar”, Yiiksek Lisans Tezi,
Isparta, 2019)

OZET

Bu calismanin amaci; Kur’an tilavet edilirken misiki makamlarinin nasil
uygulanacagidir. Kur’an Tilaveti konusunda yapilan c¢alismalarda makamsal boyutun
genellikle kavramsal olarak ele alindigi goriilmektedir. Bu ¢alismada Tirk Miusikisi
makamlarindan olan saba, ussak, rast, segah, hicaz vb. makamlarin Kur’an tilavetine
nasil yansitilacagi ve hangi metotla uygulanabilecegini gostermeye ¢alistik. Tecvid
kaidelerini bozmadan makamlar nasil tatbik edilmelidir, burada yapilabilecek yanlislar
nelerdir, hangi makamlarin uygulanmasi veya uygulanmamasi dogrudur, makamlari
Kur’an’a uygularken nelere dikkat edilmeli gibi sorulara cevap aradik.

Oncelikle Kur’an tilaveti ile ilgili kavramlar ele alindi. Kur’an okuma usulleri ve
Kur’an’daki dogal musiki konularina degindik. Tarihsel siirecte musikiyi caiz gorenler
ve gormeyenlerin goriisleri ve makamlarin tildvete uygulanmasini kabul edenler ve buna
kars1 ¢ikanlarin goriislerine yer verdik. Diinyadaki miizik uygulamalarina deginildikten
sonra ‘mekan-zaman-konu-tecvid’ bahislerinin makamla iliskisi ele alindi. Makamlarin
tilavete nasil uygulanacagi anlatildiktan sonra usta okuyucularin tilavetleri makamsal
acidan inceledik. Caligmanin sonunda konunun uzmanlar ile yapilan réportajlara yer
verdik.

Calisma konumuzla ilgili yapilan tezlerde, Kur’an Tilavetinde Misir ve Istanbul
Tavri  okuyuslara deginilmekte makamsal boyut ele alinmamaktadir. Bizim
calismamizda agirlikli olarak makamlarin pratikte nasil uygulanacagi, dogru ve hatali
uygulamalarin neler oldugu ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tilavet, Miisiki, Makamlar, Ussak, Hicaz, Rast



(KOKMEN, Mehmet, “Authorities in Quran Reading ”, Master’s Thesis, Isparta,
2019)

ABSTRACT

The aim of this study; How to practice the Quran when the Quran is recited. In
the studies on the Qur'an, we see that the theoretical dimension is generally conceptual.
In this study, Saba, Usak, rast, segah, hejaz, etc. which are one of the Turkish Musical
authorities. it was tried to show how the authorities would be reflected in the Qur'an
recitation and by which method. How to apply the authorities without disturbing the
rules of Tajweed, what can be done wrong here, which authorities are applied or not, the
authorities were asked to answer questions such as applying the Qur'an

First, the concepts related to the Qur'an recitation were discussed. The methods
of reading the Qur'an and the natural music issues in the Qur'an were discussed. In the
historical process, the opinions of those who see music permissible and those who do
not, and those who accept and oppose the authorities' recitations were included. After
mentioning the music practices in the world, the relationship between ‘space-time-
subject-tecvid ler bets and authority was discussed. After explaining how to apply the
authorities to the Tilavet, the readers of the skillful readers were examined in terms of
makavet. At the end of the study, interviews were made with experts.

. In the theses about the subject of this study, the readings of the Egyptian and
Istanbul attitude in the Qur'an recitation are not addressed and the theoretical dimension
Is not addressed. In our study, we mainly focus on how the authorities will be applied in
practice and what are the correct and incorrect practices.

Keywords: Quran Reading, Music, Authorities, Butler, Hejaz, Rast
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ONSOZ

Alemlerin yaraticisi ve hesap giiniiniin sahibi olan Allah’a (c.c.) sonsuz hamd-ii
sena, hayat rehberimiz ve kilavuzumuz olan Kur’an’1 bize getiren Hz. Muhammed’e
(s.a.v.) binler salat-ii selam olsun. Kur’an, asirlardir insanligin yolunu aydinlatmaya ve
insanlig1 iyilige, hayra, dogruya, sevgiye ve Allah’a kul olmaya davet etmektedir. Hig
sliphe yok ki bu davet, kiyamet sabahina kadar devam edecektir. Hayat rehberimiz olan
Kur’an’in dogru anlasilmasi ve hayata gecirilmesi bir Miisliimanin nihai gayesidir ve
bdyle de olmalidir. Kur’an’in anlagilmasinin ve goniillerde yer etmesinin ilk adimi da
Kur’an’in okunmasidir. Kur’an’in 6nce goniillere sonra kulaklara hitap etmesi adina
yapilan en 6nemli is; tilavettir.

Nasil ki Kur’an, her yoniiyle ¢cagimiz insanlarina gorsel, isitsel olarak teknolojik
yollarla ulastirilmaya calisiliyorsa, Kur’an Tilaveti de masikinin tesir giicii tim
yonleriyle kullanilarak ¢agimiz insaninin goniil diinyasina sunulmalidir. Ciinkii aynen
ezanda oldugu gibi, bir Kur’an tilaveti de, inanan-inanmayan tiim insanlara hitap
etmektedir. Bu sebeple Kur’an’in, insan psikolojisine ve goniil diinyasina tesirini
artiracak c¢aligmalara daima ihtiya¢ hasil olmaktadir. Dolayisiyla Kur’an’in kalplere
tesirini artiracak yontemlerden birisi de miosikidir. Bu ¢alismadaki amacimiz;
“Makamlar Kur’an Tilavetine en dogru sekilde nasil uygulanabilir” sorusuna cevap
bulmaktir.

Kur’an’da makamlarin uygulanmasi konusu tabiatiyla ¢ok hassas bir konudur.
Ciinkii tilavetin ana o6gesi ilahi kelam olan Kur’an’dir. Dolayisiyla makam
uygulamalarini gergeklestirirken ilahi kelamin hususiyetlerine zarar verecek hatalardan
siddetle kacinmaliy1z. Kur’an’1 sesimizle siislemek isterken onun dokusuna zarar verme
ihtimali de bulunmaktadir. Bu sebeple ¢alismamizin ig¢eriginde makam uygulamasinda
karsilagilan yanliglar ve yapilmasi muhtemel hatalarin {izerinde durduk. Bulundugumuz
yere, zamana, konuya gére makam se¢iminin nasil olabilecegi noktasinda izahat verdik.
Kur’dn’da masiki uygulanmasma iligkin goriisleri serdettik. Giinliik hayatta en ¢ok
kullandigimiz, kulagimizda yer etmis makamlar1 tilavete nasil uygulayabilecegimiz
konusunda teorik bilgiler sunduk.

Calismamiz Kur’an’1 giizel okumak isteyen kisilere bir nebze faydali olabilirse
kendimizi bahtiyar addederiz. Katki ve yonlendirmelerinden Otiirii basta danigman
hocam Prof. Dr. Ishak OZGEL olmak iizere Dr. Ali CIFTCIi, Dr. Ali BULUT
birikimleri ile calismamiza katki sunan; Dr. Mehmet Ali SARI, Dr. Fatih KOCA, Ilhan
TOK ve Ahmet CALISIR hocalarima, anneme, kardeslerime, esime ve c¢ocuklarima
tesekkiirii bir borg biliyorum.

Mehmet KOKMEN
ISPARTA - 2019
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GIRIS

1. KUR’AN KIRAATI iLE ILGILI KAVRAMLAR
1.1. Kiraat

Kiraat 12 / karae fiilinden mastar olup, liigatte “okumak, tilavet etmek” anlamina
gelmektedir.® Terim anlami ile ilgili olarak farkli tamimlar yapilmistir. En meshur
tanimlardan biri ibn Cezeri’ye aittir. Ibn Cezeri Kirdat ilmini sdyle tarif etmektedir:
Kur’an’m kelimelerinin eda edilis keyfiyetlerinin ve ihtilaflarinin nakledenlere nispet
edilerek bilinmesidir.?

Kiraat ilmi su sekilde de tanimlanmistir; ‘Bir kelime iizerinde med, kasr, siikiin,
hareke, i’rab ve noktalama agisindan meydana gelen tagyir’ demektir.?

Kur’an-1 Kerim’de Kiraat kelimesi su bes farkli vecihte kullanilmaktadir: Kiraat,
ittiba, inzal, amel, rivayet.*

Kiraat ilmi, konu olarak ise Kur’an kelimelerinin telaffuz edilisindeki farkliliklar
ile bu kelimelerin eda edilisindeki hazf, isbat, fasl, vasl, iskan, iméale ve ismam gibi
konularda Kirdat imamlarimin ihtilaflarini incelemektedir.” Kirdat ilminin amaci ise
“Kirdat imamlarindan her birinin okudugunu bilmektir. Daha farkl bir ifadeyle, tevatiir
yolu ile gelen ihtildflarin zabt melekesini elde etmektir. Vahyin ilk muhatabi olan Hz.
Peygamber (s.a.v.) Kur’dn kelimelerini ashabina nasil okuduysa, aym sekilde gelecek
nesillere ulagtirmak bu ilmin temel gayesidir. Diger diller ve metinler zamanla mana ve
ses kaymasina ugrarken Kur’dn orijinal fonetik hususiyetlerini koruyan tek metindir. Bu

da Kirdat ilmi ve isnad gelenegi sayesinde miimkiin olmustur.”

! ibn Manzir, Muhammed b. Mukrem, (6.711/1311) Lisdnu’l-Arab, Beyrtit, Démihyéi’t-Tiirési’l-‘Arabi,
1995, C. XI, s. 78.

2 [bn Cezeri, Ebil-Hayr Semsuddin Muhammed b. Muhammed Ali b. Yusuf, (6. 833/1429) Muncidu’l-
Mukriin ve Mursidu't-Talibin, Beyrit, Daru’l-Kutubi’l-Ilmiyye, ts., s. 49; Benzer tanimlar i¢in bkz. Eb#
Abdillah Muhammed b. Sureyh el-Endilisi, el-Kdfi fi Kiradti’s-Seb‘, (Thk. Ahmed Mahmud
Abdussemi’ es-Safi‘1), Beyriit ts, s. 9, Ibn Muhaysin Muhammed Salim, el-Mugni fi Tevcihi’l-Kiradti’l-
‘Asri’l-Miitevatire, Beyrit, 1993, C. 1, s. 45.

¥ Demirci, Muhsin, Tefsir Usilii, Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yaynlari, Istanbul, 2012,
s. 117.

* {bnii’l-Cevzi, Cemaluddin Abdurrahman Ebd’l-Ferec, (6. 597/1201) Nuzhetu E ‘yuni’n-Nevazir fi Ilmi’l-
Vuciihi ve 'n-Nezdir, (Thk. Muhammed Abdulkerim Kézim er-Radi), Beyrit, Muessesetu’r-Risale, 1987,
S. 221-222.

® Dimyati, Ahmed b. Muhammed, (6. 1117/1705) Ithdfu Fudeldi’l-Beser fi’l-Kirddti’l-Erbe ‘ate Ager,
(Thk. Sa‘ban Muhammed Ismail, Beyrit, ‘Alemii’l-Kiitiib, 1987, C.1, s. 67.

® Taspwnar, Kadir, Ebussuud Efendi’nin Irsidii’l-Akli’s-Selim Adli Tefsirinde Kiraat Olgusu, Recep
Tayyip Erdogan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), 2016, s. 26.



Ist1lahi manada ise Kiraat; tecvid kurallarindan, yalnizca lazimi sifatlar ile icra
edilen bir okuma seklini ifade etmektedir. Dolayisiyla ihfa, izhar, iklab, idgam gibi arizi
sifatlarin uygulanmasi elbette ki beklenemez. Boylelikle, Arap harfleri ile olusturulan
bir metni okurken asgari sart, harflerin lazimi sifatlarina uymak olmaktadir. Mesela bir
hatip ya da vaiz, ayetleri arz ederken, sadece lazimi sifatlar1 g6z Oniinde
bulundurmalidir. Aksi takdirde biitiin tecvit kurallarinin uygulanmasi s6z konusu
degildir.”

Kiraat, ‘Kur’an-1 Kerim’in stre ve ayetlerini acele etmeden, tecvid kurallarina
uyarak yavas yavas, aheste bir sekilde kendisinin yahut bir baskasinin isitecegi sekilde
okumak’ seklinde tanimlanmaktadir.®

Kiraat’in, harfleri birlestirip toplamak ve telaffuzun sahih olmasi gibi islevleri
bulunmaktadir. Bu noktadan hareketle bir seyi “Kirdat etmek™ onu yalnizca okumak ve
telaffuz etmektir, denilebilir. Kur’an’da kirdat kelimesi, okumanin haricindeki
anlamlara deginmek i¢in de kullanilmaktadir. Mesela: Miizzemmil Suresi 20. Ayette
“Kur’an'dan kolaymiza geleni okuyunuz” ifadesinde wvurgu, okumaktan ziyade
“kolayiniza gelen dyerler” i¢indir.’

1.2. Tilavet

Tilavet, “Y/tela” kokiinden miistaktir. Takip etmek, pesinden gitmek, okumak
anlamlarina gelrnektedir.10

Ist1ildhi anlamda ise “Kur’an’t hem okumak hem de emir ve nehiylerini tesvik
ettigi ve sakindirdigi hususlar1 hayata gecirmek suretiyle Allah’in kitabina uymak”
seklinde tanimlanmaktadir. Hatta Kur’an’in manasin1 anlamak ve geregince davranmak
iizere onu tecvid ve tertil iizere dikkatlice okumak seklinde de izah edilmektedir.*

Tilavetin keyfiyeti, Kur’an’1 tertil, tahkik, hadr, tahfif, hemz, med, gasr, beyan,
idgam, imale ve feth ile okumaktir.'?

Mesela Sems Suresinde, W 13 Al “Ve’l-kameri izd teldhdl Giinesi izledigi

zaman aya ant olsun” ayetinde teld fiili tabi olmak, takip etmek anlaminda

" Kaya, Davut, Kur’an Ogretmeni, Sefa Yayinlar1, Ankara 2004, s. 198.

® Firat, Yavuz, “Kiraat, Tertil ve Tilavet Kavramlarimin Anlamsal Arastirma ve Karsilastirmalari”,
Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1:13, Y1l: 2002, s. 269.

% Kurtulus, Yusuf Ziya, Kur'an-1 Kerim’de Kiraat Tilavet Ve Tertil Kavramlar, Firat Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Elaz1g, 2014, s. 66.

9 el-Miincid Fi'l-Liigati Ve'l-A'lam, Daru’l-Masrik, Beyrut, 2008, s.64. (Heyet)

1 Cetin, Abdurrahman, “Tilavet”, TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul, 2011, C. XXXXI, s. 155.

12 {bnii’l-Cezeri, Ebil-HayrSemsuddin Muhammed b. Muhammed Ali b. Yisuf, (5. 833/1429) et-Temhid
fi ilmi 't-Tecvid, Beyrut, Liibnan, Daru-1 Kiitiib el Ilmiyye, 1971, s. 63.



kullanilmaktadir. Bakara Suresi’nin 121. ayet-i kerimesinde ise anlayarak okumak ve
tabi olmak manasinda 723‘93*3 éﬁ 4-4353:' “Yetlinmehti hakka tilavetih” seklinde
zikredilmektedir. Sessiz veya sesli, nagmesiz veya nagmeli bir sekilde okumak, tilavet
etmek anlamina gelmektedir. Kisi muhakkak ki, okudugu bir metni bir seyler 6grenmek
i¢cin ve anlamak i¢in okur. Clinkii okuma fiili, 6ncelikle 6grenilecek seyleri elde etme ve
sonra da 6gretilecek seylere yol gostericilik yapma 6zelligini tagimaktadir.*®

Tilavet kelimesi, “bir seyin ardi sira gitmek, takip etmek” anlamlarini igermesi
hasebiyle, harfleri, kelimeleri, ayetleri bir birini takiben okumak manasini ihtiva
etmektedir. Tilavet kelimesi, tasidigi bu anlam sayesinde Kur’an'da, Kiraat
kelimesinden daha ¢ok kullanilmistir. Tilavet kelimesi, cahiliye devrinde siir ve
mersiyelerin okunmasi anlaminda kullanilmaktaydi. Dolayisiyla tilavet kelimesinin eski
devirlerde 6zel bir anlami1 bulunmaktaydi. Cahiliye sairleri tilavet ettikleri siirlerle
insanlar1 yonlendiriyor ve dinleyicilerini peslerinden siiriikliiyorlardi. Dolayisiyla
Kur’an’da da tilavet kelimesi “tabi olma, yénelme” anlaminda kullanilmistir. “Kur’an
Tilaveti” tabiri ile de, “dyetlere tabi olma, uyma” kastedilmektedir.™*

1.3. Tertil

Tertil kelimesi “Ji / Ratile” fiilinden Tefil babinda bir mastardir.”® Yavas yavas
konusmak manasindadir.’® Mesela, (55 %) ifadesi “disleri arasinda bosluk olmayan,
disleri sira sira diizgiin olan” anlamini1 tasimaktadir.!’

Liigatte ise tertil kelimesi, yavas yavas ilerlemek, sozii acele etmeden teenni ile
soylemek, yerinde, itina gostererek soylemek, bir seyi diizenli bir sekilde siralamak,
kelimeyi agizdan kolaylikla ¢ikarmak anlamlarini ifade eder.®

Ist1lahi manas1 ise Kur’an’i acele etmeden agir agir, dura dura ve manasini
anlaya anlaya okumaktir.* Tertil, Kirdatle alakali bir vasif olmasi hasebiyle Kur’an ve

hadislerde; “kelimeleri agizdan suhitletle, dogru ve diizgiin bir sekilde c¢ikarmak,

13 Bagsyigit, Nureddin, Giizel Kur’an Okuma Usulii, Emin Yayinlari, Bursa, 2013, s. 77.

1 Kurtulus, Kiraat Tilavet Ve Tertil Kavramlari, Elazig, 2014, s. 67.

' Jbnii’l-Cezeri, en-Nesr fi I-Kirdati’I-Asr, Beyrut, Liibnan, 2010/1431, s. 158.

1 Jbnii’l-Cezerd, et-Temhid, Beyrut, 1971, s. 82.

" Ragib El-isfehani, Ebu’l Kasim Hiiseyin b. Muhammed, (6.V./XL.) Miifredatii Elfizi’l-Kur’an, Misir,
1961. C. I, s. 530.

'8 fon Manzdr, Lisdnu I-Arab, Beyrit, 1995, C. X1, s. 265.

Y yiiksel, Ali Osman, Ibn Cezeri ve Tayyibetii’n Nesr, Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Vakfi
Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 289.



harflerin mahreglerine ve sifatlarina ridyet etmek, giizel ses ve hiiziinlii bir tavirla tilavet
etmek” anlamini ifade eder.”

Allah (c.c.) soyle buyurmustur; a-ﬂﬁ Gl F35 “Kur'dm tane tane oku”
(Miizzemmil 73/4)

Tertil, okuyucunun Kur’an kelimeleri ve harflerini (harekeli, cezmli, seddeli,
medli hallerinde) dogru bir sekilde telaffuz edip, tecvid kurallarina uyarak, manay1 da
okuyusa yansitarak, kalp ve aklin imtizaciyla goniil huzuru iginde aheste bir sekilde
okumasidir.”*

Abdullah Ibn Amr b. el-As’dan (r.a.) rivayetle, Hz. Peygamber (s.a.v.)
buyurdular ki: “Kur’dn’t okuyup ona sahip ¢ikan kimseye, Tertil et (tane tane oku) ve
Cennetin derecelerine yiiksel, diinyada nasil tertil iizere okuyor idiysen oyle oku. Zira
senin makamin, okudugun en son dyetin seviyesindedir” denilir.??

Kur’an’1t okuma kavramlari; Kiraat, tilavet ve tertil olmak tizere {i¢ kisimdir. Bu
kavramlar birbirini tamamlayan Kur’an’i ifadelerdir. Bu kavramlardan Kiraat; en genis
daireyi olusturarak tilaveti kapsamakta, tilavet ise tertili igine almaktadir. Tertil
kavrami, Kur’an’da iki kez kullanilmis diger iki kavram daha fazla zikredilmistir. Tertil
kavrami, okumanin ne sekilde olacagi ve okuyustaki usulle ilgilidir. Bu kavramla Hz.
Peygamberin (s.a.v.) Kur’an’1 nasil okuyacagi belirtilmistir. Hz. Peygamber “Kur’dn 1
tane tane, hakkini vererek oku!” (Miizzemmil 73/4) emrinden sonra Kur’an’1 hep tertil
metodu ile okumustur. Tertil kavrami ile birlikte Kur’an okumanin bi¢imi tespit
edilmistir. Kur’an’in ne sekilde okunacagi vuziha kavusmustur. Nitekim yavas yavas,
acele etmeden, kelimeleri tam manasiyla ifade ederek yapilan bir konusma, dinleme
anlama agisindan Kkolay ve etkili olacaktir. Dikkatler okunan seyde toplanacaktir.
Kur’an-1 Kerim’de boyle bir usilde okundugunda ayni olumlu etkiler Kur’an igin

gecerli olacaktir. Dolayisiyla Kiraat; okumayi, tilavet; yonelme, tabi olma ve

20 Collak, Fatih, “Tecvid Ilmi, Ortaya Cikisi ve Gelisimi”, Tarihten Giiniimiize Kiraat lImi, Uluslararas
Kiraat Sempozyumu, 16-18 Kasim 2012 Istanbul, Diyanet Isleri Bagkanhigi Yayinlari, I. Baski, Ankara
2015, s. 370.

Colakoglu, Mehmet, Tiirk Din Musikisi A¢isindan Kur’an-i Kerim Tilavetinde Tavir ve Uslup,
Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii islam Tarihi ve Sanatlari Ana Bilim Dali,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) Isparta, 2019, s. 20.

22 Tirmizi, Ebu Isa Muhammed b. Isa b. Sevre es-Siilemi (6. 279/892), Siinenii 't-Tirmizi, Sevibu'l-Kur'an,

18, s. 2915.
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yonlendirmeyi, tertil’de; Kur’an ¢agrisinin muhataplara nasil ulastirilacagini ifade
etmektedir.?®
1.4. Tecvid

Tecvid, bir seyi iyi ve giizel yapmak, giizellestirmek manalarini ihtiva eder.*
Istilahi manasi ise, her harfi kendi mahrecinden hakkini vererek g:lkar‘[maktlr.25

Ed-Dani bu kavrami énce liigavi yonden ele alir. Tecvid 44 fiilinin mastaridir.
Bir seyin en giizel sekilde yapilmasi igin elden gelen ¢abayi ortaya koymak”
anlamindadir. Sonra kavrami istilahi yonden izah eder: “Tecvid: Harflerin hakkini
vermek, mahre¢ ve sifat bakimindan harflerin mertebelerini gézetmek, her bir harfi
mahrecinden ¢ikarmak, harfleri tek tek telaffuz ederken ve terkip halinde de, baski
vapmadan, zorlamadan, asiriya kagmadan haklarini vererek telaffuz etmektir.’®

Kur’an’in indirilmesi ile baslayan ve devamindaki ilk ii¢ asirda Kur’an
harflerinin sifat, mahre¢ gibi hiikiimleri ve bu sifat ve mahreglerin telaffuzu ile alakali
bir tecvid disiplininden s6z etmek miimkiin degildir. Nitekim bu doneme ait tecvidi
konu edinen bir esere de rastlamlmarmstlr.27

Tecvid ilminin, diger ilimlerden ayr1 olarak ele alinmasi III. asrin sonu ile IV.
asrin ilk yarisindaki yazilan eserlerde goriilmektedir. Tecvid ilminin gifahl nakilden
kaynaklanan sebeplerden dolayi eserlere ge¢ dahil olmasi, tecvid ilminin de geg
donemlerde ortaya ¢ikisina delil teskil etmez. Ciinkii Kur’dn 6gretimi en basindan
itibaren tecvid ile birlikte gelmis ve Kirdat ilminin her zaman ilk basamagi konumunda
olmustur. Hz. Peygamberin Kiraati ile ilgili rivayetlerde “tecvid” kelimesinin birebir
gecmedigi goriilmektedir. Ancak O’nun (s.a.v.) Kiraatinde tecvid ilminin temel konulari
olan; tertil, med-kasr, vakif-ibtida v.b. kaideleri, Kirdatin temel tasini teskil etmistir.
Tecvid kelimesi zikredilmeden, Peygamberimizin Kirdatinin tecvidli oldugu ifade

edilmistir.?®

23 Kurtulus, Kiraat Tilavet Ve Tertil Kavramlari, Elazig, 2014, s. 70.

2 fon Manzdr, Lisdnu I-Arab, Beyrit, 1995, C. IV, s. 134.

% galim, Saffet Muhammed, Feth'u Rabbu-1 Beriyye Mukaddimetii-1 Cezeriyye Fi Iimi-t Tecvid, Cidde,
Mektebet-ii Melik Fahd, 2003,C. I, s. 49.

% (Ciftgi, Ali, “Ebu Amr ed-Dani’nin et-Tahdid fi'l-Itkdni ve't-Tecvid’i Ozelinde Tecvid ilminin
Miistakillesmesi”, Marife Dini Aragtirmalar Dergisi, 2017, C: XVII, s. 296.

2 Collak, Tarihten Giiniimiize Kiraat IImi, Uluslararasi Kiraat Sempozyumu Tebligi, 2012, s. 370.

% Collak, a.g.teb., s. 369.



Tecvid ilminin, ilim ve sanat olmak iizere iki yonii bulunmaktadir. Tecvid:
“Tilavette sesi, Kur’an harflerine, kelimelerine ciimlelerine taksim etmektir” seklinde
tanlmlamlstlr.29

Tecvid ilminin miistakil bir ilim olarak ortaya ¢ikist Kur’an’in niizuliinden iki
asir sonrasina rastlamaktadir. Fakat bu gecikme kurranin tecvid kaidelerini
uygulamadan Kur’dn okudugu anlamina gelmez. Tecvid kaidelerinin de sonraki
donemlerde tedvin edilmis olmasi da, kurranin daha 6nce olmayan bu kaide ve kurallari
sonradan uydurdugu anlamini da tasimaz. Gergek su ki kurrd, sahabe doneminden ilk
tecvid kitaplarinin yazilmaya baglandigi doneme kadar, en sahih rivayetlere ve pratikte
gegerli olan tecvid kurallarina ridyet ederek Kur’an’t okumuslar ve tecvidli okumaya
son derece ihtimam gé')ste:rrnislerdir.30

“Kur’an kiraati, bozulmadan giintimiize kadar gelebilmigse bu, sahabe, tabiin,
tebe-i tabiin, Kwrdat imamlart ve talebelerinin, Kur'dn ogretiminin yapildig yerler
olarak bilinen Daru’l-Kur’an’larin ve Kur’an tistadlarinin sayesinde olmugstur.”*

Kur’an tilavetinin dogru ve giizel bir sekilde gergeklestirilebilmesi, tecvid ilmi
kurallarinin uygulanmasi ile miimkiindiir. Dolayisiyla Kur’an egitimlerinde ilk 6nce
tecvid bilincinin kazandirilmasi gerekmektedir. Yoksa giizel Kur’an tilavet etmek adina
tecvit kurallar1 gozardi edilebilmektedir ki bu durum kiraat ilmi agisindan tehlike
olusturmaktadir. Tecvid kurallarinin azami oOl¢lide muhafaza edilmesi, Kur’an

Miisikisi’nin korunmasi adina 6nem arz etmektedir.

2 Apuhan, Ayse Elif, Ali Riza Sagman Ve Tecvid-Tilavet Anlayisi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Kur’an-1 Kerim Okuma Ve Kiraat {lmi Bilim Dali, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)
Istanbul, 2018, s. 29.

%0 Collak, a.g.teb., s. 384.

31 Ciftei, Ali, “Kur’an Okuyucularmin Uygulamasinda Ittifak Saglayamadiklar1 Bir Konu Olan klab’in
Degerlendirilmesi”, Selcuk Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2011, C. 32, s. 239.



BIiRINCi BOLUM

KUR’AN KIRAATINDE HZ. PEYGAMBERIN UYGULAMALARI,
KUR’AN KIRAATI VE MUSIKi

1. MUSIKI iLE ILGILI KAVRAMLAR

Tarihsel siire¢ icerisinde Kur’an Kiraatinin masikilyi kullanarak yapilip
yapilamayacagi konusu Miislimanlar arasinda hep tartisilagelmistir.  Bunda,
zamanlarindaki masikinin dini boyutunun olmayisinin da etkisinin oldugu muhtemeldir.
Zira masiki “fiska davet eden seytan isi bir yol” olarak biliniyor ve kabul ediliyordu.

Bu anlayisin zaman i¢inde dogru minvalde ilerlemesi de misikinin Kur’an
Kiraatinde rahatlikla kullanilabilecegi, hatta biitiin incelikleri ile beraber kullanilmasinin
gerekliligi kabul géormeye ve sistemlesmeye baslamistir.

Misikiye bakis ile Kur’an tilavetinde masikinin kullanilmasi konusuna bakisin
dogru orantili oldugu goriilmektedir. Hatta gegmis asirlarda misikide temayiiz edilerek
zirve noktalara ¢ikilmasi, Kur’an tilavetine de yansimis ve Istanbul Tavrinin dogmasina
vesile olmustur. Son asirda ise musikideki gerileme, Kur’an tilavetine sirayet etmis ve
bu konudaki birikimlerin unutulmasina sebep olmustur. Bu ¢er¢cevede misiki, makam,

nagme, teganni, elhan vb. kavramlar: inceleyecegiz.

1.1. Misiki

Miisiki; seslerin sanatsal olarak ele alindig1 ve ses-6l¢ti uyumunun esas oldugu
bir bilim dalidir.** Masiki: “ikd denilen usiilattan herhangi biriyle tertip olunmug Ve
kulaga miilayim gelen nagmelerin cem edilmis halidir.”®

Masiki, bir gozliiktiir. Dolayisiyla insan hangi makamin gozliiglinii takarsa
diinyaya o gozle bakar. Neseli bir makamla bestelenmis bir eser dinliyorsa insan,
neselenir. Dertleri aklina gelmez. Fakat hiiziinlii bir makamla bestelenmis bir eser
dinledigi zaman, hi¢ derdi yoksa bile kederlenebilir. Bununla beraber dertli ve mahzun

bir insan, hiiziinlii bir makamla bestelenmis bir eser dinledigi zaman, adeta birine

derdini dokmiis gibi ferahlayabilir. Hiiznii, o hiiziinlii eserle birlikte akip gitmistir.

8 Ates, Erdogan, Cami Miisikisi, Ragbet Yaymlari, Istanbul, 2018, s. 13.
% Kaplan, Zekai, Dini Miisiki Dersleri, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, istanbul, 1991, s. 11.



Binaenaleyh insanlarin makamlardan aldiklart duygu, kisinin bilgi-birikimine, miizik
kiltliriine ve hatta yasadig1 olaylara gore degisiklik arz eder. Birisine nese veren bir
makam, bir baskasina hiiziin verebilir. Bunda eserin sozlerinin, icra edilen miizik
aletinin, eserin hizinin ve hatta sesin Kkalitesinin etkisi biiyiiktiir. Dolayisiyla
makamlarda hissedilen duygu goreceli olabilmektedir.

Tarih sahnesinde var olan tiim uygarliklarin kendi musiki kiiltiirlerini
olusturduklar1 bilinmektedir. Dolayisiyla misiki evrensel bir deger olarak kabul
edilmekle birlikte tiim medeniyetlerin ortak kiiltiir mirasindan nes’et etmistir denilebilir.
Glinlimiizde musiki kelimesinin ‘miizik’ ve ‘masiki’ olmak iizere iki tiirli sdylenis
bicimi bulunmaktadir. Hatta ‘miiziik’ seklinde yanlis kullanimlara da rastlanilmaktadir.
“Misiki” seklinde telaffuz edilmesi daha uygundur. Clinkii misiki kelimesi, yapilan ise
bir sanat degeri atfetmektedir. Telaffuza bir agirlik-olgunluk katmakla birlikte sanattaki
estetigi ve bir kiiltiirel kimligi ifade etmektedir. Osmanli’da hep misiki kelimesi
kullanilagelmis ve bu sanata verilen kiymetin bir tezahiirii olarak “Ilm-i Serif” tabiri ile
nitelendirilmistir. “Miizik” kelimesi ise bu manalardan uzak olmakla birlikte teknik
olmayan genel bir miizik anlayisini ve isin eglence boyutunu c¢agristirmaktadir. Msiki
ifadesinin ise, bir kiiltiir degeri anlamini ihtiva ettigi ve klasik masikimizi karsiladig
goriilmektedir.®

Gecmis zamanlardan giinlimiize bes temel bilimden s6z etmek gerekirse
bunlardan bir tanesi mutlaka musiki olacaktir. Msiki insana hareketlilik kazandirdig:
gibi calisma azmini de artirmaktadir. iginde var oldugumuz diinyada riizgar esintisi,
kuslarin Otiisii, yapraklarin hisirtisi, yagmurun sesi vb. hepsi birer musikidir.
Insanoglunun duydugu ilk seslerden biri ezan sesidir. Insan annesinin ninnileriyle biiyiir
ve sala sesiyle hayati son bulur. Bagindan sonuna kadar insanoglu ister istemez
misikiye muhataptir. Musikinin insan hayatinda c¢ok biyiik etkisinin oldugunu her
gecen giin daha fazla tecriibe edilmektedir. Okul ¢agindaki ¢ocuklarin masiki yardimi
ile cabuk ve kolay 6grenmesi, aglayan bebegin sdylenen ninni ile beraber susmasi, ruh
hastalarinin miizik terapileri ile tedavi edilmesi bunun en belirgin 6rneklerindendir. »

Dil ve din nasil bir kimlik gostergesi ise, misikide bir kimlik gostergesidir. Nasil
ki her milletin kiiltiiriinii besleyen bir dini ve kendini ifade etmede kullandig: bir dili

oldugu gibi duygusal kimligini, duygu ve diislincelerini betimleyen bir miizik kiiltiirii de

¥ Ates, a.g.e., s. 14. )
% Colakoglu, Mehmet, Kur’'an-1 Kerim Tilavetinde Tavir ve Uslup, s. 50.



vardir. Bu ortak birikim ve ses kiiltiirii milletleri birlestiren ve kuvvetlendiren 6nemli
saiklerdendir. Misiki milli kiiltiir anlayisini olusturan en énemli etkenlerden biridir.*
Bu noktalardan hareketle konu ele alindiginda, kiiltiirel bir birikim olan
mdasikinin, dini bir metin olan Kur’dn’da da uygulanmasi zaruri ve kagmilmaz
olmaktadir. Zira bir milletin kendi olusturdugu bir kiiltiiri dini sahada da
kullanmasindan daha tabii bir durum yoktur. Yoksa Onyargili bir bigimde konuya
yaklasildiginda insan {riinii olan misikiyi, dini metinlerle bagdastirmak s6z konusu

olmaz. Bu ise insan fitratina uymayan ve sosyal hayatla bagdasmayan bir durumdur.

1.2. Makam

Makam, ayakiistii durulacak yer, ikametgah, mertebe, mevkii gibi anlamlara
gelir.¥

Miizikal bir terim olarak makam: Belli ses dizilerinin, seyir kurallarina bagh
kalinarak islenmesi ile meydana gelir. Daha acik bir ifade ile makamlar dizideki bazi
notalarm degistirilmesi ile meydana gelir. ikinci olarak bu notalardaki inis-¢ikisin
farkliligina gére makamlar elde edilir. Miizikal yapinin temelinde makamlar vardir.
Makamlarin olusumunda, seyirde kullanilan perdelerin pest ya da tiz duruma getirilmesi
ve ses araliklarindaki degisiklikler belirleyicidir.®

Eserlerin ses dizilerini, ses dizilerinin Ozelliklerini, degistirilmis notalar
manasina gelen donanimini, karar sesini ve giiclii perdesini ve seyrini tek kelime ile
ifade eden kavrama; makam denmektedir. Art arda siralanmis sekiz sese dizi
denilmektedir. Dizilerin de makamlar1 olusturdugu soylenebilir. Makam: “Miizikte
belirli bir duygunun vurgulandigi yer” olarak ta tanimlanmaktadir. Miizikte belli bir
duyguyu simgelemektedir.*

Makamlarin tanimlanmasi ve ses araliklarinin belirlenmesi, ekollere gore
farklilik arz etmektedir. Kantemiroglu ekoliine gére makamlari belirleyen ve birbirinden

ayiran tek ozellik seyirdir. Yani seyir makamin kendisidir. Arel-Ezgi ekoliine gore ise

% Ates, a.g.e., s. 16.

% Uludag, Siileyman, “Makam”, TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul, 2003, C. XXVII, s. 409.

%8 Arman, Ayse, Klasik Tiirk Miiziginde Siklikla Kullanilan Bazi Makamlarin Duygusal Etkileri, Uludag
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Psikoloji Anabilim Dali, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)
Bursa, 2015, s. 35.

% Ding, Dilem, Tiirk Sanat Miizigi (Klasik Tiirk Miizigi) Ile Fizyolojik Ve Duygusal Tepkiler Arasindaki
Iliski, Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Psikoloji Anabilim Dali, (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi) 2014, s. 15.



seyir, makamin bir pargasidir. Makamlar; basit, sed (gogiiriilmiis) ve miirekkeb
(birlesik) makamlar olmak iizere ii¢ boliime ayr111r.40

Seyir kavrami1 makam i¢in ¢ok dnemli bir kavramdir. Seyir, makami gelisigiizel
olmaktan kurtarir. Miizikal ezginin dolasgimmi diizenler. Makamlara kisilik
kazandirmakla beraber lezzetini ve kokusunu verir. Dizileri ayn1 oldugu halde isimleri
farkli olan makamlar bulunmaktadir. Bu farkliligin tek sebebi seyrin farkli olusudur.

Ciinkii seyirdeki farklilik duyguyu degistirmektedir.**

1.3. Nagme

Nagme, sozliikte giizel, uyumlu ses, ezgi, melodi anlamlarina gelir.**

Tirk Miiziginde bir bestenin melodisi glifteye, giiftenin anlamina, aruz
kaliplarina ve ustle (ritim) gore sekillenmektedir. Dolayisiyla nagmeler ve melodiler
vezin kaliplarima ve usuliin belli kisimlarina uygun olmak durumundadir. Bestedeki
biitiinliik ve ahengin olusmasi buna baghdir.*?

Mehmet Ali Sari’ya gore Tiirk Sanat Miizigi’'ndeki nagmeleri sade bir
sekilde Kur’an tilavetine aktarmak gerekmektedir. Yoksa bu nagmelerin birebir
kullanimi1 kesinlikle uygun degildir. Ciinkii bu nagmelerin aynen kullanilmas1 Kur’an
manalarin1 degil, kullanilan nagmelerin gegtigi eserleri ve sarkilar1 akla getirecektir.*!

Kur’an’in, sarkilara gazellere benzetilerek besteli ve Olciilii seslerle okunmasi
dogru degildir. Boyle bir okuyus tecvid kurallarinin uygulanmasina da uygun degildir.
Dolayisiyla tilavette biiyiik hatalarin ve yanlislarin olmasi kaginilmazdir. Estetik acidan
bakildigi zaman her okuyucu aynmi besteyi okuyacak ve tekdiize bir okuyusa neden
olacaktir. Bilakis giizel bir makam ve nagme ile irticalen okunan Kur’an her zaman, giin

yiiziine ¢tkmamis, yeni ve siirpriz melodilere zemin hazirlamaktadir.”

0 Arman, a.g.t., s. 36.

* Ding, a.g.t., s. 17.

* Tiirk Dil Kurumu “Nagme”
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5d814209726ee1.827
22934, (22.05.2019).

Tiirk Msikisi Anasanat Dali, (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi) Istanbul, 2013, s. 35.

*18.04.2019 Tarihinde Dr. Mehmet Ali Sari ile Yapilan Réportajdan.

*® Ates, a.g.e., s. 33.

10


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5d814209726ee1.82722934
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5d814209726ee1.82722934

1.4. Teganni

Miistagni olmak, kusun giizel bir sekilde 6tmesi, mirildanmak ve eglendiren ses
anlamlarina gelir.46

Ebu Hureyre (r.a.) den rivayet edilen bir hadiste, Hz. Peygamber (s.a.v.) soyle
buyurmustur: “Kur’dn’t teganni etmeyen bizden degildir.”*’

Teganni miizikten glic almaktir. Okunan metni miizik yardimi ile daha etkili ve
biiyiileyici hale getirmektir. Cengiz Batuk konuya sOyle isaret etmektedir: “Miizik,
kavramlardan kelimelerden cok daha giicliidiir. Inanmayan bir insan teolojik bir
metinle arasina bir mesafe koyabilir ya da kendisini ona kapatabilirken miizik
karsisinda bunu yapamaz. Zira miizik kiginin kendisine perde koymasina imkdn vermez.
Bir Mevlevi ayinindeki ney sesi, Miisliiman olmayan pek ¢ok insam bile etkiler. Yine iyi
bir hafizin okudugu bir ezan ya da Kur’'dn metni de inanmayanlari dahi kendi
diinyasina ceker.®

Teganni, ezgili okuma, terenniim etme anlamina gelir. Sarki-tiirkii anlamindaki
“gma” buradan geldigi i¢in bazi okuyucular Kur’an-1 Kerim’in de sarki tiirkii gibi rahat
bir formda okunabilecegi zehabina kapilmaktadirlar. Oysa alimler, Kiraatte harfleri
bozmadan ve ilave harf ¢ikarir gibi dalgalandirma yapmadan (lahn-tatrib) teganninin
nasil gerceklesecegine odaklanmislardir. Teganni: “Kur’an’in nesir gibi diiz degil,
hiizinlii bir terenniimle okunmasi, tecvidi ve tertili bozmadan, kiraatin sesle
giizellestirilmesi” olarak tanimlanmistir. Ciinkii Kur’an, ne nesirdir, ne de siirdir.
Dolayisiyla ne nesir gibi diiz, ne de siir gibi sarki formunda okunmalidir. Nesir ve siir
gibi okunmasi, Kur’an’in diger kitaplardan farkli okunmasi ozelligini kaybettirir.

Kur’an’da uygulanmasi gereken teganni, akilla birlikte goniillere de hitap eden bir

tarzda, hiiziinlii ve giizel bir eda ile okunmasidir.*®

1.5. Lahn

Sozlikkte nagme, melodi, kirdatte; hata etmek gibi manalara gelen lahnin yaygin

olan terim anlami dilde ve kirdatte yapilan hatadir. Cogulu “elhan”dir. Misiki dilindeki

*® fbn Manzir, Lisdnu 'I-Arab, Beyrit, 1995, C. 15, s. 135.

*" Buhari, Ebfi Abdilldh Muhammed b. ismail (6.256/ 869), el-Cdmiu ’sSahih, Tevhid, 44.

*® Batuk, Cengiz, “Din ve Miizik: Dinler Tarihi Baglaminda Din-Miizik iligkisine Genel Bir Bakis
Denemesi”, Ondokuz Mayis Universitesi flahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2013, S. 35, s. 67.

* Faruk Beser, “Miizik ve Kur’an Tilaveti”,
https://www.yenisafak.com/yazarlar/farukbeser/muzik-ve-kuran-tilaveti-2045626, (22.05.2019)
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A

kullanim1 “elhan” olarak ge¢cmektedir. Kiraatte kelimelerin yapisinda ve i‘rabinda hata
etmeye “lahn” denilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de bir yerde gecen “lahn” kelimesi
(Muhammed 47/30) “ima, kindye gibi ortiilii anlatim”, hadislerde ise “nagme, teganni”
gibi anlamlarda kullanilmistir. Yapilan fetihlerin neticesinde, Arap olmayan (acem)
topluluklarin Araplarla etkilesime ge¢mesi sebebiyle dilde, hatali kullanimlar, kiraatte
yanlis okuyuslar, hadislerde ifade ve anlam bozukluklar1 meydana gelmistir. Bu durum,
Arap liigat-gramer ¢alismalarinin ve noktalama-harekeleme ¢alismalarinin baslangicini
teskil etmistir.”

Lahn iki kisimdir. Bunlardan her birinin ayr tarifi vardir. Lahn-i Celi: Lafizlar
tizerine dahil olarak lafzi, manay1 ve 6rfii bozan seye denir. Kelimenin i’rabinda yapilan
hata buna dahildir. Mebni olan kelimelerde degisiklik yaparak onlar1 bozmak, fetha,
damme, kesra harekeleri tagyir etmek, &watii kelimesini &aadl okumak gibi. Lahn-i
Celi’nin bir kism1 sadece lafz1 bozar, manayr bozmaz. A‘» Lall ciimlesindeki kesrali
lafzatullah’t & okumak gibi.>* Lahn-i Hafi: Orfii bozan, manay1 bozmayan okuyuslara
denir. , harfinin ¢ok tekrar ettirilmesi ve J harfinin kalinlastirilmas: buna Ornektir.
S0 ve daled gibi. 2

2. TILAVETIN SINIFLARI

2.1. Mihrabiye

Arapga’da, hiikiimdarin tahtinin bulundugu kisim, yiiksek¢e yer, meclisin bas
tarafi, gibi manalar1 bulunan mihrab ifadesi, zamanla camilerde imamin durdugu yeri
belirtmek i¢in kullamlm1§t1r.53

Namazin bitimini takiben Imam-Hatibin mihrapta okudugu kisa asr-1 serife
verilen isimdir. Sabah-Aksam namazlarindan sonra Hasr Stiresinden, yatsi namazlarinda
ise Bakara Stiresinden okunmas1 gelenek haline gelmistir. Diger vakit namazlarindan
sonra da Kur’an’in her hangi bir yerinden, giiniin mana ve 6nemi muvacehesindeki
ayetlerin okunmasi onem arz etmektedir. Mihrabiye “mihrabin hakki” olarak telakki

edilmektedir.®*

%0 Cetin, Abdurrahman, “Lahn”, TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul, 2003 C. XXVII, s. 55-56.
*! {bnii’l-Cezeri, et-Temhid fi ilmi t-Tecvid, Beyrut, 1971, s. 83.

> {bnii’l-Cezeri, a.g.e., s. 83.

%% Erzincan, Tugba, “Mihrap” TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul, 2005, C. XXX, s. 30.

> Turabi, Ahmet Hakki, Cami Miisikisi, Cami Yazilar:, D.I.B. Yaymlari, Ankara 2012, s. 160.
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Mihrabtan okunan asr-1 serife “mihrabiye” denilmektedir. Cemaatle kilinan
namazlarin ardindan, imam mihrabta durur ve tesbihat yapildiktan sonra ibadete, Kur’an
tilaveti ile son verilir. Peygamberimiz (s.a.v.) devrinden bu yana mihrab, islam
sadasinin duyuldugu ve tebliginin duyuruldugu bir yer olmustur. Dolayisiyla mihrab:
[slam mabedinin en sesli ve ifadeli kosesi olmustur denilebilir.”

Ulkemizde genel olarak sabah ve aksam namazlarindan sonra Hasr Stresi 20-24.
ayetler, ikindi namazlarindan sonra Nebe’ Saresi 31-40. ayetler, yatsi namazlarindan
sonra Bakara Suresi 285-286. ayetler mihrabiye olarak okunmaktadir. Son zamanlarda
ekseriyetle 6gle ve ikindi namazlarindan sonra, cuma namazlarindan sonra ve Ramazan
aylarinda teravih namazlarindan sonra mihrabiye okunmamasi ve cenaze namazi kilinan
vakitlerde mihrabiye okunmamakla birlikte tesbihat yapilmamasi maalesef aliskanlik

haline getirilmistir.

2.2. Mukabele

Mukabele, liigat anlami olarak “karsilik verme, karsilama” anlamlarma gelir.

Terim anlami ise: Ramazan aylarinda bir hafizin ezberden okudugu Kur’an’i,
dinleyenlerin Mushafa bakarak takip etmesidir. Diger Miisliiman toplumlarda oldugu
gibi, toplumumuzda da ramazan ayinin en 6nemli faaliyetlerinden birisi mukabeledir.
Genellikle tiim camilerde ses ve kirdat hasebiyle yeterli kisiler tarafindan Kur’an giinde
bir ciiz olmak {iizere yiiziine veya ezbere okunur. Takip eden kisilerde hoca ile birlikte
okurlar. Boylece herkes ayr1 birer hatim yapmis olur. Bunun diginda bilhassa bayanlar,
evde televizyon veya internet gibi teknolojik imkanlar vasitasiyla evlerinde mukabele
faaliyetini icra etmektedirler.”’

Mukabele gelenegi, arza: “Cebrail’in (a.S.) her sene ramazan ayinda Hz
Peygambere (s.a.v.) gelerek, o giine kadar indirilen ayet ve shreleri karsilikli olarak
birbirlerine okumas1” olayindan milhemdir. Kur’an ramazan ayinda indirilmeye
baslanmistir. Dolayisiyla ramazan ayinda okunan Kur’dn’in daha faziletli olmasi,
mukabelenin yayginlasmasina vesile olmustur. Hz. Peygamberin (s.a.v.) vefatindan
once son ramazanda bu mukabelenin (arza) iki defa gerceklestigi bilinmektedir.

Giiniimiizde Islim Diinyasinda uygulanan mukabele geleneginde genel itibariyle bir

% Sar1, Mehmet Ali, “Mihrabiye”, Altinoluk Dergisi, 1988, S: 24, s. 13.

% Tiirk Dil Kurumu, “Mukabele”,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=MUKABELE, (25.05.2019).

> Akakus, Recep, “Ramazan ve Mukabele Okuma Gelenegi”, Diyanet Dergisi, 1990., C. XXVI1/2., s. 61.
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degisiklik yoktur. Makedonya gibi iilkelerde iic aylarda mukéabeleye baslanmakta ve
ramazan bayramina kadar devam etmektedir. Osmanli déneminde mukabele okumaya
ramazandan on bes giin once baslanmaktaydi. Her namazdan 6nce birer cliz mukabele
okuyan gorevlilere “clizhan” denilirdi. Bazi biiyiik konaklarda da sahurdan sonra
mukabele okunurdu. Sultan Ill. Selim’in Ramazanlarda Eyiip Sultan tiirbesinde veya
sarayda Hirka-i Saddet Dairesi’nde okunan mukabelelere katildigi bilinmektedir. Bu
mukabelelerden bazilarinin kiraat-i seb‘a (Diger kiraat imamlarinin okudugu vecihler)
iizere okundugu belirtilmistir. Istanbul Topkap1 Sarayr Hirka-i Saadet Dairesinde giiniin
neredeyse her saatinde mukabele okuma gelenegi giinimiizde de devam

ettirilmektedir.>®

2.3. Hatim

Hatim, liigat manasi olarak: “Bir seye miihiir basmak, bir isi tamama erdirip
sona ulasmak” anlamlarini tasir. Terim anlami ise: Kur’an’i Fatiha’dan Nas’a kadar
yiiziine veya ezbere okuyup bitirmektir.>®

Hz. Peygamber (s.a.v.) Kur’an egitimine, okunup ezberlenmesine 6nem vermis
hatta bagkasindan Kur’an dinlemeyi de sevmis, Kur’an’1 hatim etmeyi de Allah’in (c.c.)
cok sevdigi islerden birisi olarak tanimlamistir. Abdullah b. Abbas’tan (r.a.) gelen
rivayete gore bir adam Hz. Peygambere — Ey Allah’in Elgisi Allah’in en ¢ok sevdigi
amel nedir? diye sorunca Efendimiz “Konup gogendir, Kur’dn’i bastan sona okuyan,
bitirince hemen tekrar baslayandir” buyurdular. Bu hadiste Kur’an’1 devamli okumanin
ve bir hatim bitirince hemen digerine baslamanin 6nemi vurgulanmaktadir. Ayrica
Kur’an hatminin Allah’1n en ¢ok sevdigi amel oldugu da ifade edilmistir.*°

Hatim indirmeyi belirli bir zamana hasretmek dogru degildir. Hz. Peygamberin
hayatina bakildiginda O’nun siirekli Kur’an’la mesgul oldugu, okudugu-okuttugu
goriiliir. Hz. Peygamberin Kur’an’t ne kadar siirede okuduguna dair kesin bir bilgi
olmamakla birlikte Hz. Aise’den gelen bir haberde O’nun, “ii¢ giinden az bir siirede

Kur’an’1 hatmetmedigi” belirtilmektedir.®*

%8 Bozkurt, Nebi, “Mukabele”, TDV Islam Ansiklopedisi, istanbul, 2006, C. XXXI, s. 101.

5 Cetin, Abdurrahman, “Hatim Indirme Hiikiimleri 1”, Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 1992, C. IV,, S. 4., s. 31.

% Tirmizi, “Sevabu'l-Kur'an”, 11.

81 Cetin, a.g.m., s. 31.
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Hatim okurken okuyus hizinin ne ¢ok yavas ne de ¢ok hizli olmasi, tedvir ustlii
ile (orta hiz) hatim yapilmasi uygun goriilmistiir. Ayrica tamamen sessiz bir sekilde
hatim okunmamasi, en azindan kisinin kendi sesini duyacak bir tonda okunmasi tavsiye

edilmistir.

3. KUR’AN OKUMA USULLERI

Nebiler silsilesinin son halkas1 olan Hz. Peygambere (s.a.v.) gonderilen Kur’an,
Ozel bir itina ile muhafaza edilerek, elden ele, dilden dile bu giine kadar miitevatir
olarak gelmistir. Kur’an’daki bu essiz tistiinliik, lafzindaki uyumdan, az s6zle ¢ok mana
ifade edisinden, igerigindeki bilgi ve hiikiimlerin bilimsel seviyenin {istiinde ve evrensel
olmasindan ileri gelmektedir.

Mehmet Ali Sari, Kur’an okumada bir diksiyon ve agik se¢ik bir telaffuzdan
bahseder. Kur’an okuma usulleri olan; tahkik, tedvir ve hadr, “kiraatin diksiyonu”
olarak tanimlanabilir. Kurdn-1 Kerim’in okunmasinin, Onun yiiceligine yarasir bir
sekilde olacagi pek tabiidir. Ciinkii o Allah kelamidwr. Nasil kibir siir, ornek bir nesir
noktalama isaretlerine dikkat edilerek itina ile okunuyorsa hi¢hir sozle
kiyaslanamayacak iistiinliikte olan Allah kelaminin okunmasi ise elbette her soziin
tistiinde bir 6zenle olmalidir. Boyle olmasi pek tabii iken Cendb-1 Hak, keldminin giizel

bir diksiyonla acik secik bir tarzda telaffuz edilmesini emrediyor.®®

3.1. Tahkik

Tahkik, ligat manasi olarak: “Bir seyi, hakkini vererek yapmak” demektir.
Fazlalagtirma ve noksanlastirma olmadan yapmaktir. Tahkikin terim anlami ise: “Her
bir harfin hakkin1 ve miistehakkini vermek, medleri maksimum Olcililerine gore
uzatmak, harekeleri tam seslendirmek, harfleri ve kelimeleri birbirine katmadan
okumak™tir. Tahkik, lafizlara kuvvet katmak ve dilin kabiliyet kesb etmesi gayesiyle
yapilan bir okumadir. Dogru olan, sakin harflere hareke vermeden (harf diisiirme)
mahreglerde miibalaga yapmadan okumaktir. Fem-i Muhsin bir agizdan tahkik usuliinii

talim etmek gerekir.®

%2 Sar1, Mehmet Ali, Kur’an-1 Kerim'i Giizel Okuma Teknigi ve Kurallari, Marmara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Vakfi Yaynlari, Istanbul, 2013. s. 12.

63 Sari, a.g.e., s. 12.

* Ibnii’l-Cezeri, et-Temhid, s. 158.
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Tahkik usalii okuyus, hiz itibariyle en agir okuyustur. Asir tarzi tilavetler tahkik
ustliine gore okunmaktadir. Tahkik usiliinii karsilayan bir diger ifade; tertil kavramidir.
Tedvir, hadr ve 6zellikle tahkik ustliinde medd-i tabii Olgiilerine dikkat edilmelidir.
Ciinkii usilin yavas olmasindan dolayr gunne sifatt olan harflerde ve idgamlarda

oOlgiiler kagirilabilmektedir.

3.2. Tedvir

Tedvir, liigat manasi1 olarak: “Bir seyi dondiirlip ¢evirmek, deveran ettirmek,
meylettirmek” gibi manalara gelir.®

Orta hizda bir okuyus olmakla birlikte tahkik ile hadr arasinda bir ustldiir. Biitiin
Kirdat imamlarindan sahih olarak nakledilen bir okuyustur. Ehl-i Edanin birgogunun
tercih ettigi bir kiraat mertebesidir.®®

Tedvir ustliinde medd-ii tabi olgiileri yine bir elif miktar1 olarak tayin edilir.
Fakat tahkikteki medd-i tabii siiresinden biraz daha azdir. Ornegin tahkikte bir buguk
saniye olan medd-i tabii 6l¢iisii, tedvir de bir saniyeye diiser. Tahkikte dort elif miktari

olan medd-i muttasil ve medd-i munfasillar tedvirde iki elife kadar distirilmektedir.

3.3. Hadr

Hadr, liigat anlami olarak: “Isi cabuk yapma, ¢abuk olma” gibi anlamlar: ifade
eder. Terim olarak: “Kiraati siiratli olarak icra etmek” anlamini tagir.®’

Kiraat alimleri hadri: “Sahih rivayete dayali, kirdati hafif tutan, i’rabin, lafizlari
gozeterek tam yapildigi, harflerin mahreclerinde ve sifatlarinda ihmale meydan
vermeden, okuyusun hizli ve siiratli yapildigi bir usil” olarak tanimlamislardir. Hadr,
tahkikin ziddidir.*®®

Hadr tarz1 okuyus, tilavetin fazilet boyutu ele alinarak ve sevabi ¢ogaltmak
amactyla yapilan bir okuyustur. Hadr okuyusu esnasinda azami derecede dikkat
edilmesi gerekmektedir clinkii medleri tamamen ortadan kaldirmak, Sunne sesini
vermemek, harekelerin seslerini kismak, kirdati sahih olmaktan ¢ikaracak derecedeki

kelime hatalar1 gibi yanliglarin yapilmasi muhtemeldir. Bdyle bir okuyusta sahih

% Temel, Nihat, Kiraat ve Tecvid Istilahlari, Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yayinlari,
Istanbul, 2009, s. 130.

% [bnii’l-Cezeri, et-Temhid, s. 159.

* Temel, a.g.e., 5.155.

% [bnii’l-Cezeri, a.g.e., s. 159.
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kirfatin digina ¢ikilir ve bu okuyus tildvet olarak isimlendirilemez.”® Teravih

namazlarinda ekseriyetle hadr usilii kiraat esas alinmaktadir.

4. KUR’AN’IN DOGAL MUSIKISi

Allah-u Teala, vazifelendirdigi her Peygamberi, kendi zamaninin en fazla kabul
goren olgusunu (bilim, edebiyat, sihir vb.) alt edecek sekilde mucizelerle gondermistir.
Kur’an'm, Arap siirinin ve hitabetinin zirvede oldugu bir dénemde gonderilmesi bu
durumu teyit etmektedir. En meshur Arap ediplerin, Kébe duvarma asili “Yedi Aski”
(Muallakat-1 Seb'a) siirlerinin, Kur’an'mm niiztliinden sonra bizzat sairleri tarafindan
indirilmesi onun sahip oldugu metin dokusunu ve fonetik yapiin erisilemez
iistiinliigiindendir. Kur’an'i ilk muhatabi, Arap toplumu idi. Bu toplumun etkilendigi ve
giic yetiremedigi ilk nokta: Kur’an’daki ses nizamidir. Araplar, siirlerinde ses nizamina
0zen gostermislerse de Kur’an nazmindaki dogalligin benzeri bir ses ahengini daha 6nce
hi¢ duymanuslards.”™

Kur’an, ne siirdir ne de nesirdir. Dolayisiyla monoton bir anlatim sekli
Kur’an’da yoktur. Kur’an, dinleyenleri; inansin-inanmasin kendi i¢indeki miiziksel
ahenkle etkiler. Ondaki bu fonetik i’caz’* Allah katindan génderildiginin delillerinden
biridir. Insan Kur’an’i okuduk¢a ve anladikca, ondaki i’caza olan hayranlig
artmaktadir. Kur’an’daki bu fonetik’® 6zellik, onun i’caz yonlerinden sadece bir
tanesidir.”

Kur’an-1 Kerim, imana salt bir ifade ve anlam degil ayn1 zamanda sada vermis,
beraberinde derin bir ses ve ulvi bir misiki vermistir. DerGini bir dille terenniim
edilmistir. Kur’an’in her ayeti herhangi bir dilin ciimlelerinin fevkinde, bir telkin tesiri
icerisinde ve bir misiki climlesi seklinde nazil olmustur. Bu derinligi saglayan din-
iman-vicdan, ana unsurlarinin yiiceligi oldugu muhakkaktir. Bununla birlikte Arapganin
bliylik, doyurucu dil zenginligi ve birtakim ses oOzelliklerinin yogun bir sekilde

sergilendigi terenniim sirlarim1 Kur’an, igerisinde barindirmaktadir. Kur’an’in dogal

69 Colakoglu, Mehmet, Kuran-1 Kerim Tilavetinde Tavir ve Uslup, s. 13.

"® Dagdeviren, Alican, “Kur'an'm Fonetik I'caz1”, Sakarya Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S: 20,
2009, s. 70.

™ [’caz: Mucizevi, insanlarin benzeri séz sdylemekten aciz kalmalari. Manevi micizenin en mitkemmel
ornegi Kur’an’dir. Ciinkii Kur’an akil insanlara her ¢cagda hitap edebilmekte ve baskalariin benzerini
meydana getiremedikleri edebi bir mucizedir. (Dini Kavramlar Sézliigii, DIB Yaywnlari, Ankara, 2010)

"2 Fonetik: Ses bilgisi, seslerin biitiin yonleriyle ele alinmas1. (TDK. gov.tr)

3 Evsen, Nezahat, Fonetik Acidan Kur’an I'cazi, Stmak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel
Islam Bilimleri Anabilim Dal1, (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi) Sirnak, 2016, s. 19.
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musikisini saglayan sey, nesirde ciimle sonlar1 ve climlecik bitimleri kafiyeleri anlamina
gelen seci’ler, diger i¢ kafiyeler, Arapganin dogal yapisinda bulunan uzun heceler ve
zengin ses tekrarlaridir.”

Kur’an, ilahi kelam olmasi hasebiyle Miisliimanlar Kur’an’a ait vasiflar1 her
seyden daha ¢ok Onemsemisgler ve aragtirmiglardir. Kelam ilahi olunca, mucizevi ve
metafizik bir icerige dogal olarak sahip olmakla birlikte, dil agisindan da kusursuz,
giizel ve orijinal olmay1 beraberinde getirmektedir. Bu vasiflara sahip bir kitabin
korunmast da hayatini o kitaba gore tanzim etmeyi amaglamis inananlarina

diismektedir.”

4.1. Fonetik ve I’caz Kavramlari

Fonetik kelimesi; asl itibariyle “phono” kelimesinden tiiremis “soylenilen ses”
anlamma gelmektedir.”® Bir dildeki sesleri biitiin dzellikleriyle ve detaylariyla ortaya
koyan; dilin ses yapisini inceleyen bilime “fonetik” denir. Fonetigin ana temasi
telaffuzun nasil gergeklesecegidir. Fonetik; seslerin fizyolojik yapisini, akustik
{iretimini ve hava ile naklini konu edinir. I’caz ise: “Bir kimsenin bir seyi yapmaya
giiciiniin yetmemesi, aciz kalmas1” anlamina gelir. I’caz, gerek Araplarin gerekse diger
toplumlarin Kur’an’in bir benzerini getirmekten aciz olduklarii ifade etmek suretiyle,
Kur’an’in kendi dogrulugunu ispat etmesidir. I’cazda esas gaye beserin acziyetini
sergilemekten ziyade Kur’an’in Allah tarafindan gonderilen ilahi bir mesaj oldugunu
ispat etmektir.”’

Kur’an’in 1i’cazi, ona benzer bir Kkitap veya bir sire olsun nazire
yapilamamasinda goriilmektedir. Gilinlimiize kadar da boyle bir seyin yapilamamasi
Kur’an’mn mucizelerinden bir tanesidir.”

e il ks (08 15 alhay (0 ¥ ol 15k ey 185 &1 e Gy (i) i o

“De ki: Yemin ederim, bu Kur’dn’in bir benzerini ortaya koymak igin ins ve cin

bir araya gelip birbirine destek olsa dahi onun benzerini ortaya koyamazlar.”"

" Banarli, Nihat Sami, “Kur’an-1 Kerim ve Tiirk¢e Kur’an”, Isldm Medeniyeti Dergisi, Istanbul, 1967, Y.
1,S:5, s.42.

™ Akdag, Soner, Kur'dn Dili'nin Fonetik Yapisi, Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Temel islam Bilimleri Ana Bilim Dali, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) Sivas, 2015, s. 19.

’® Cagil, Necdet, Kur’'an Belagati ve Fonetigi Yoniinden Kiraatler, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii (Yayimlanmamis Doktora Tezi) Erzurum, 2002, s. 34.

" Dagdeviren, Kur'an'in Fonetik I'cazi, s. 72.

® Oki¢, Kur'an-1 Kerim'in Usliip ve Kiraati, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Yaymlari, Ankara,
1963, s. 4.
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Kur’an, yukaridaki ayetiyle kendisine denk bir kitabin yapilmasinin miimkiin
olmadigini beyan ettikten sonra meydan okuyarak Kur’an’a nazire yapmak isteyenlere
de su daveti yapmustir:

Goiokian 3256 &) A (g (n AABEL (o 1530y it Aia e iy ) B BT b o ks g0

“Yoksa Kur’an"1 kendisi uydurdu mu diyorlar? De ki: Eger dogru soyliiyorsaniz
Allah’tan baska c¢agirabildiginiz herkesi yardima c¢agirin da, siz de onun gibi

uydurulmus on Sure getirin!”®

4.2. Fonetik ’caz

Kur’an harfleri, yapisal ve niteliksel 6zellikleriyle nihdyet derecede zengin bir
fonetik yapiya sahiptir. Telaffuz i¢in bes farkli mahre¢ bolgesi ve kirktan fazla harflerin
sifat Ozellikleri bu zenginligin ve renkliligin gostergesidir. Mesela; birgok dilde tek
sekilde soylenen “H” harfinin Arapcada ii¢ farkli sOylenis tarzi bulunmaktadir. ¢- ¢ - »
Bu harflerin bogaz bdlgesinin ii¢ degisik noktasindan telaffuzu mevcuttur. Boylesine
zengin bir ses yapisina sahip harflerin; kimi nefesli; Gtiimsiiz-hems, Kimi nefessiz;
otiimlii-cehr, bazisi akici; rihvet, bazisi sert; siddet, kimi kalin; isti’1a, kimi ince; istif’al,
bazis1 1slik sesine benzerken; safir, bazis1 da yumusak; lin vb. sifatlar1 bulunmaktadir ki
fonetik zenginligin kaynag1 budur.®!

Insan her ne zaman Kur’an okusa ondaki fonetik yapidan (igsel misiki)
etkilenmemesi mimkiin degildir. Kisa sarelerde bu etki daha fazla hissedilse de
Kur’an’in her stiresinde bu etki mevcuttur.®

Her harfin, kendine mahsus mahrecinden ve her seferinde 6zellikleri sabit bir
sekilde telaffuz edilmesi okuyusa farkli bir ahenk katmaktadir. Mesela; ;-‘u\ Gya e 3!
091,‘3‘-*3‘ G &alli J& (Bakara, 2/131) ayetinin harfleri, ses akisi ile ilgili sifatlar olan;
siddet, rihvet, beyniyye agisindan incelendiginde; 3 kelimesindeki # harfi ve iki kere
gecen o tam ses akisi (rihvet) ile okunurken, sekiz kez gegen dJ iki kere gegen » {i¢ kere
gecen o bir defa gegen ¢ ve g harfleri yarim ses akisi (beyniyye) ile okundugu

goriilmektedir.®®

™ sra 17/88.

% Had, 11/13.

8l Dagdeviren, Kur'an'in Fonetik I'cazi., s. 72.

82 Evsen, Nezahat, Fonetik Acidan Kur’an I'cazi, s. 59.
8 Dagdeviren, a.g.m., s. 72.
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Arapca’da harflerin mahre¢ oOzellikleri diger diinya dillerine nazaran daha
karmasik bir yapiya sahiptir. Bunun nedeni ise diger dillerde olmayan bazi tali ses
Ozelliklerini (fonemleri) biinyesinde barindirtyor olmasidir.®*

Kur’an harflerinin biitiinii sessiz harflerden olusmaktadir. Sessiz olan bu harfler
de istiin, esre ve Otre olmak {izere li¢ vokal ile seslendirilir. Bu sebeple vokal ses
kullanilmas1 harflerin birbiriyle ahenk saglamasi acgisindan ¢ok énemlidir. Nitekim Arap
edebiyatinda ayni1 vokal seslerin art arda konulmasi, ses uyumu itibariyle énemli bir
kistas olarak kabul edilmektedir. »8 i 3 33 1% &) (Middessir 74/18-19)

Bu ayetler fonetik agidan ele alindiginda istiin olan ses “E” vokalidir. Bu vokalin
kendine has armonisi dikkatleri cekmektedir. Ikinci iistiin olan vokal ise “U” sesidir. Bu
da ayetlere farkli bir ritmik uyum katmistir. Vokal seslerin birbiri ardinca ve uyum

icerisinde siralanmasi, Kur’an’daki fonetik i’caz’a en giizel 6rneklerden biridir.®

4.3. Kur’an’da Fasilalar (Ayet Duraklari)

“Fasl” kelimesinin ism-i fail sigasi olan fasila: “Iki seyin arasina girip
birbirinden ayiran” anlamina gelir. Terim olarak: “Ayet sonu, ayet sonunda olan
kelime” manasina gelirken fevasil bu kelimenin cemi manasini ifade eder. Bir ayet sonu
diger ayetten ayrildigi icin ayet duraklar fasila olarak adlandirilmistir. Belagat
alimlerinden Rummani ise; “Manalar1 anlatma giizelligi saglayacak bir sekilde birbiriyle
uygunluk saglayan harflerin ayet sonlarinda bulunmasi” olarak fasilayr tanimlarken,
konuyu kelime bazindan, harf bazina ¢gekmektedir. Kur’an’in miizikal yOniiniin ortaya
¢iktig1 en mitkkemmel kavram “fasila”dir.®®

Fasilalar sadece bir ayet ya da bir srede degil Kur’an’in tiimiinde goriilen bir
fonetik 6zelliktir. Fasila uyumunun saglanmasi i¢in Kur’an’da hazf, takdim, harf ekleme
vb. yapilanmalar vardir. Bunlar Kur’an'in fasilalar1 yogun kullaniminin iginde istisna
durumlar olarak nitelendirilebilir. Kur’an'da kullanilan fasila harflerinin sayilar1 bu
yaygin kullanima &rnek teskil eder. Ornegin: & 3152 kere, a 742 kere, » 710 kere, 2 308
kere, « 245 kere, « 221 kere, J 211, 129, < 45, ¢ 33, < 21, 17, 0« 14, 02 10, &4 3, s
3, & 1 kere kullamlmugstir. Kur’an higbir kitaba nasip olmayan ve olmayacak bir tarzda

asirlardan beri gerek kelime yapisi, imlasi, gerek fonetik yapisi itibariyle hicbir

8 Cagil, Kur'an Belagati ve Fonetigi Yoniinden Kiraatler, 2002, s. 34.
% Dagdeviren, a.g.m., s. 78.
8 Cagil, a.g.t., s. 98.
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degisiklige ugramayan ve ugramayacak olan tek kitaptir. Kur’an’in estetik giizelligini
ve ses yapisindaki ahengini gérebilenler bu ilahi ve essiz fonetik yap1 karsisinda bunun
bir insandan sudlr etmis bir ahenk olamayacagini kabul etmektedirler. Kur’an'in bu
muhtesem ses mimarisi ¢ok gli¢lii bir i¢ ahengi i¢inde barindirir. Kur’an’in o essiz
fonetik yapisi1 zihinler ve kalpler tizerinde &yle harika bir etkiye sahiptir ki Arapganin ne
oldugunu bilmeyenlere dahi kendini hissettirir, ruhlarina isler.®’

Tebbet Saresinde fasilalarla birlikte olusan iislibun mana ile olan uyumunun
muhtesemligi sOyle tasvir edilmistir: “SOrede olaganiistii edebi bir uyum vardir.
Sinirden kizaran “alevli adam” ve onun alevini atesleyen “odun tasiyici karist” alevli bir
atese girmektedirler. Stre okundugunda kelimelerdeki < harflerinden, odunlarin
birbirine ¢arptiginda ¢ikan bir “tab tab” sesi duyulur. Stredeki bu fonetik miisiki

odunlarin ¢ikardig sesi canlandirmaktadir.®®

4.4. Seci (Kafiye)

Nesirde asgari iki fasilanin ayni1 harf iizerindeki uygunluguna “seci”
denmektedir. Siirdeki kafiyenin karsilig1 nesirde seci olmaktadir. Seci bedii ilminin lafzi
giizelliklerinden kabul edilmektedir. Seci’lerde mana lafza tabi olmaktadir.®

Seci yapisini iginde barmdiran siireler ayr1 bir miizikal yapiya sahiptir. Ozellikle
Kamer Siresi seci sayisi en fazla olan stire olup stiredeki miizikal zenginlik biiytik bir
belagat ustasi olan Ibn Sinan el-Hafaci’nin dikkatini ¢ekmistir. Ibn Sinan seci
kavramina deginirken Kamer Siresini seciye Ornek gostermistir. Ciinkii bu sirenin
fasilalar1 bastan sona kadar “Ra” secisi lizerine bina edilmistir. Kamer Siresinin seci
yapist muazzam bir armoniye ev sahipligi yapmaktadir. Bu fasilalardaki seci
yapilanmasinda dikkati ¢eken 6zellik bu elli bes secinin hig birisinde bir tek med
harfinin kullanimina yer verilmemistir. Stirenin Mekki olusu stiredeki miizikal ortamin
neden bu kadar yogun oldugunun bir nevi agiklamasidir. Heniiz tevhid inancina uzak ve
on yargili olan Mekkeliler bu sirenin seci yapisi miinasebetiyle insanin karsi
koyamayacagi ritmik bir ortama stiriiklenmektedirler. Kur’an bu siirede muhataplarinin
musiki hislerini uyandirarak kisa araliklarla tekrarlanan, art arda gelen ve tekrir

(tekrarlanma) sifatina sahip olan ra harfinin 6tiimlii ve armonik etkisini sunmustur.

87 Dagdeviren, Kur'an'in Fonetik I'cazi, s. 86.
8 Evsen, Fonetik A¢idan Kur’'an I'caz1 s. 63.
8 Cagil, Kur’an Belagati ve Fonetigi Yoniinden Kiraatler, s. 99.
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Onlar tekrarlanan bu ra harfinin etkisine kapilmig bir haldeyken kendilerine tevhid
mesaji da iletilmis oluyordu.90

Kur’an’daki kelime ve hece uyumlarmin mutlaka insan ruhuna tesiri bulunmakla
birlikte Kur’an ayetlerinin inanan veya inanmayan insanlara bu denli tesirinin en biiyiik
sebebi: Allah’in (c.c.) bu ayetlere yiiklemis oldugu mucizevi masikidir. Yoksa defalarca
okundugu ve dilenildigi halde her defasinda insami iirpertmesi, kulagina, aklina ve

ruhuna hitap etmesi baska bir sekilde izah edilemez.

4.5. Kur’an’daki I¢sel Miisiki

Kur’an’in ciimle ve kelime yapilar1 arasindaki ahengi, kisim kisim fark etmek
Kur’an’1 biitiiniiyle miisahade etmeyi temin edecektir. Kur’an’daki ctimle uyumuna bir
Srnek olarak: 4% G3lhy 46 G3eh by %' Ayetinde “yenhevne” ve “yen evne” kelimeleri
ile “anh” birer kelime ara ile zikredilmistir. Bu kelimelerde dinleyenlerin kulaginda
olusacak melodik bir ritim etkisi olusmaktadir. Diger bir 6rnek: Neml Saresinde &aluly

Sl a9 ayetindeki “sin”, “lam” ve “mim” harfleri bir kelime ara ile “eslemti” ve
“Siileyman” kelimelerinde yer almistir. Burada da ayni sekilde melodik bir ritimsellik
s6z konusudur.*

Kur’an’in her bir ayeti-stresi-pasaji baslangi¢ ve bitisi masiki yoniinden zengin
bir Gislibu i¢inde barindirir. Dolayisiyla her hangi bir ayetle baska bir ayetin kiyas
edilmesi bir shre ile baska bir sre arasinda dstiinlik aranmasi biiyiik bir yanilgt
icerisine diismek demektir. Fakat bazi shrelerin kendine has tarzi sebebiyle
seckinlesmesi ve oradaki iisluba yapilan isaret bu hususun disindadir. Kur’an’in
biiyiileyici nazim orgiisii ayn1 olsa da ezgiselligindeki var olan misiki ¢ok renklidir.
Kur’an’mn nesir ve siiri bir araya getiren tislibu ondaki karsi konulamaz g¢ekiciligi giin
yiiziine ¢ikarmaktadir. Netice olarak Kur’an’in her bir kelimesinde 6zel bir tin1 her bir

~ . . c e 1A A . . A e A 4
ayetinde miistesna bir iislip her bir siiresinde muhtesem bir musiki vardir.?

% Cagil, a.g.t., s. 100.

L En’am, 6/26.

% Neml, 27/ 44.

9 Dagdeviren, Kur'an'in Fonetik I'cazi, s.81.
% Cagil, a.g.t., s. 139.
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5. KUR’AN’DA MUSIKi

Giizel olan her seye miistak olan insan, ruhuna hitap eden ahenkli ritmik ve
giizel seslere de istiyak duymaktadir. Bu istiyak: tetikleyen temel faktor insanin fitrati
yani yaratiligla birlikte var olan dogasidir. Fitrat; insan1 insan yapan seydir. Kur’an tiim
giizellikleri kabul ettigi gibi ses giizelliklerini de tesvik ve kabul etmistir. Bu durum
Kur’an’in insan fitratina hitap ettiginin en biiyiik gt')sterg:,residir.95

Din; Batili diistintirlerin zannettigi gibi ameli hareket ve eylemden azade bir
vicdan ameliyesinden ibaret degildir. Ruhsuz bir sekilcilik ve kuru merasimler biitiinii
de degildir. Dinin esas gayesi; insanoglunun yalniz i¢ini ve yalniz disin1 degil hem
zahirini hem batinin1 temizlemek neticede onu en yiiksek mertebeye (alay-1 illiyyin)
¢ikararak diinyada refah ve itminana, ahirette ise necat ve felaha ulastlrmak‘ur96

Islam Dini maslahati 6nceleyen ve hiikiimlerin insan fitratna uygunlugunu
gozeten bir dindir. Diinya ve ahiret tandansli maslahati gerceklestirmek igin vaz’
edilmistir. Baska bir ifade ile “celb-i menfaat ve def’i mefsedet” kaidesi emir ve
yasaklarinin temelini olusturmaktadir. Islam’in ilk hedefi mefsedeti biitiiniiyle ortadan
kaldirip, maslahati tamamen saglamaksa da bunun uygulanamadigi durumlarda sonraki
hedef mefsedeti miimkiin mertebe ortadan kaldirip en aza indimeye ¢alismaktir. Bu da
miimkiin degilse mefsedet maslahata denk ise mefsedetin kaldirilmasina calismaktir.%’

Insan nesli igin neyin yarar neyin zarar oldugu, hiikiim ve hikmet sahibi kanun
koyucu olan Allah’in iradesine baglidir. Yoksa kanunu yerine getirmekle sorumlu olan
birey, arzu ve heveslerine gore karar verecek olursa kanun koyucunun (sari’) muradi
etkisizlesme tehlikesiyle kars1 karsiya olacaktir. Bu durumda zarar géren yine insanin
kendisi olacaktir.*®

Imam-1 Satibi konuyla ilgili sunlar1 séylemektedir: Din, ahiret hayati icin diinya
hayatinin gereklerini temin etmeyi amaclar. Tatbik edilen maslahatlar ve def edilen
mefsedetler bunun igindir. Yoksa insanin basit nefsani arzularini temin veya nefsani

zararlarint gidermeye matuf degildir. Din, miikellefleri heva ve heveslerinin esiri

% Bayer, Ismail, “Kur’an, Sanat ve Miizik”, Gelenekten Gelecege Miisikimiz Dergisi, , Istanbul, Y1l: 2, S.
5, 2014. s. 86.

% Eskicioglu, Osman, Islim A¢isindan Hukuk ve Insan Haklar:, Anadolu Matbaacilik, izmir, 1996, s.
295

9 Uludag, Siileyman, Isidm da Emir ve Yasaklarin Hikmeti, TDV Yayinlari, Ankara,1988, s. 39.

% Peker, Seyma, Kur’an'da Emir ve Yasaklar Baglaminda Insamin Ozgiirligii, Erciyes Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tefsir Bilim Dal1, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) 2007, s. 58.
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olmaktan korumak ve Allah’a kul olmalarini temin igin gelmistir. Dolayisiyla insanin
heva ve hevesine goére nefsinin mesrt olan-olmayan tiim isteklerini karsilayan bir
anlayis din ile taban tabana zittir.”

Bizatihi giizel ve makbul addedilen misiki insanin olgunlagsmasina engel oldugu
veya olma ihtimalinin bulundugu durumlarda ¢irkin sayilmis ve hos karsilanmamistir.
Bu durum miizigin kendisine konulan bir engel degil aksine yanlis kullanimina yonelik
bir tedbirdir. Bu ve benzeri sebeplerle Islam’m miizige bakisin1 gok sert ve gereksiz

telakki etmenin yanlis olacagi muhakkaktir.!%°

5.1. Miisikiyi Miibah Gorenlerin Delil Getirdigi Ayetler

Esas itibariyle Kur’an’da misikiyi men eden hicbir ayet yoktur. Musikinin
mesru oldugunu diisiinenler ve masiki karsit1 olanlar iddialarii kuvvetlendirmek icin en

uzak ihtimalleri bile ele alarak ayetleri tuhaf ve dolayli bir sekilde yorumlamuslardir.'®*

5.1.1. Sebe’ — 10

Kur’an’da direkt olarak misikiden bahsedilen bir ayet-i kerimeye
rastlanilmamistir. Ancak dolayli olarak musiki ile ilintili birgok ayet-i kerime

102

bulunmaktadir.”™ Bu ayetlerden bazilar1 sunlardir:

“Ey daglar ve kuslar, Davud’la birlikte otiin ve ¢inleyin dedik. Bu, Davud’a
tarafimizdan verilen bir fazl-u ihsand:.”*®

“Davud’a oyle giizel bir ses, oyle sanli bir eda vermistik ki, aksam sabah tespih
ettikge biitiin daglar ve kuslar onun sesine istirak eder, ¢inler ve doterlerdi. Giizel sesle
giizel elhan Davud’'un hususi bir meziyeti, kuslart dahi basina toplayan bir mucizesi
olmustu. Savt-i Davud (Davudi ses) ile mezamir-i Davud meshurdur. Bu giizel sanati
Islam’da mutlak olarak zemmedilmis zannedenler olmustur. Fakat bilmek lazimdir ki,
mezmiim olan, fisk olan elhandir, yoksa Kur’dn okurken tertil ve sesi giizellestirme

me ‘mur bihtir.”'%

% Yaman, Ahmet, Makdsid ve I¢tihad, Islam Hukuk Felsefesi Arastirmalari, Yediveren Yayinlari, Konya,
2002, s. 164.

100 Bayer, Ismail, Kur’an, Sanat ve Miizik, s. 86.

101 Uludag, Siileyman, Islam A¢isindan Miizik ve Sema, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2004. s. 44.

192 Diizenli, Pehliil, /slam Kiiltiir Tarihinde Misiki, Kaythan Yaynlari, Istanbul, 2014, s. 17.

193 Sebe’ 34/10.

19% yazir, Muhammed Hamdi, Hak Dini Kuran Dili, Eser Kitabevi, Istanbul 1971, C. VI, s. 124.
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Ibn Kesir tefsirinde Sebe’ Stresi 10. Ayet-i kerimeye soyle mana vermistir;
“Allah-u Teala kulu ve Rasiilii Davud’a (a.s.) verdigi nimetleri ve ihsan ettigi apagik
liituflar1 haber veriyor. Hem peygamberligi hem sarsilmaz giicli ve giizel sesi ihsan
ettigini bildiriyor. Oyle ki O tespih cektigi zaman sarp daglarn da kendisi ile birlikte
tespih ¢ektigini ucan kugslarin onun o6nilinde durduklarini sabah aksam gidip gelen
kuslarin degisik dillerle konustuklarini bildiriyor. Nitekim sahih hadiste varid olduguna
gore Rastlullah (s.a.v.) geceleyin Kur’an okuyan EblG Musa el-Es’ari’nin sesini
duyunca durmus kiraatini dinlemis ve soyle buyurmustur: “Buna, Ddvud dilesinin
mizmarlarindan bir mizmar verilmistir.” EbGi Osman en-Nehdi de der ki ne zil’in, ne
barblit’un, ne de tanr’in sesinin Ebli Misa el-Es’ari’nin sesinden daha giizel oldugunu
gérmedirn.”105

Bu ayette J«&aé “fazl” kelimesiyle ifade edilen ve Hz. David’a ihsan edildigi
haber verilen miistesna liitfun ne olduguna iligkin belli bagli yorumlar séyledir: Risalet,
hiikiimranlik, Zebr, ilim, adaletle hilkmetme kabiliyeti, savas meydaninda cesaret, giic-
kuvvet, giizel ses, saglikli ve uzun 6miir, insanlarin aralarin1 bulma mahareti, daglar
etkisi altina alma giicii, zirh liretme becerisi ve bagkasina ihtiyag duymadan gegimini
saglamasi. Ayette emir ifadesiyle gecen 3 kelimesi sozliikte “dénme-dondiirme,
yiriime” vb. anlamlara karsiik gelmektedir. Tefsir alimleri genellikle sozlik
manalariyla da baglanti kurarak burada tesbih etmenin kastedildigini ifade ederler.
Tesbih; Allah’mn (c.c.) yiiceligini O’nun her tiirlii eksiklikten uzak oldugunu belirtmek
demektir ki bu dille veya hal ile olabilir. Daglarin ve kuslarin tesbih etme tarzi hakkinda
ise degisik yorumlar vardir. Baz1 miifessirler daglara ve kuslara kendilerine mahsus bir
tesbih ile Daviid’a eslik etmelerinin emredildigi goriisiindedirler. Bagka bir yoruma gore
de Hz. David’un kendisini kulluk vazifesinde kusurlu bularak Allah’a yalvarirken giir
sedasiyla daglari ve taglari inletmesine, ahenkli terenniimiine ve tesbihine kuslarin da
eslik etmesine isaret edilmektedir. Ayetin bize verdigi mesaj soyle Gzetlenebilir: Hz.
David’un yakarigi-niyazi dylesine samimi ve gligliiydii ki bu ameli, Allah’in rizasini
kazanmasina O’nun izin vermesiyle daglar ve kuslara bile tesir etmesine kulluk
bilincindeki samimiyet ve icten baglilik noktasinda insanlara numine teskil etmesine

vesile olmustur. Tiim anlatilanlardan yola ¢ikarak varilmasi istenen netice ise insanin

195 fbn Kesir, Mecdiiddin Ebu’l-Fida ismail b. Kesir (6.774/1372), Tefsiru’I-Kur dni’I-Azim, Beyrut 1966.
C. 1V, s. 489.
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daima Allah’in gozetimi altinda oldugu bilincini muhafaza ederek iyi ve yararl isler

yapma gayreti i¢inde olmasidir.*®

5.1.2. A’raf —172

“Rabbin, Ademogullarindan onlarn sirtlarindan ziirriyetlerini alip bunlari
kendileri hakkindaki su sozlesmeye sahit tutmustu: Ben sizin rabbiniz degil miyim?
Elbette dyle! Tamklik ederiz dediler. Boyle yaptik ki kiyamet giiniinde, Bizim bundan
haberimiz yoktu demeyesiniz.”*%’

Ayette, Allah-u Teala ruhlan ilk defa yarattiginda onlara aSix <wd) “Ben sizin
Rabbiniz degil miyim?” diye sorunca onlarin “Evet, Rabbimizsin!” dedikleri
bildirilmektedir. Stfiler insanoglunun ilk defa duydugu bu ahenkli, 1ah(ti ve essiz

nagmenin diinyadaki misikinin ilk 6rnegini teskil ettigini farz etmislerdir.'%

5.1.3. Lokman - 19

“Yiiriiytistinde olciilii ol, sesini yiikseltme; c¢iinkii seslerin en c¢irkini esegin
anurmasidir.”*%

Ayette giizel sesin 6viildiigii mefhum-u mubhalifi ile anlasilmaktadir. “Giizel ses
Kur’an okumak sarti ile dinlenilmeli” denilirse o zaman biilbiiliin sesini de dinlememek
gerekirdi. Ciinkii biilbiil 6ttiigii zaman Kur’an okumamaktadir. Bir manast olmayan
biilbiil sesini dinlemenin sakincasi olmadigi gibi musiki nagmeleri dinlemenin de bir
sakincasi yoktur.110

Kuskusuz bu 6rnek, gereksiz yere yiiksek ses tonuyla konugmanin ¢irkinligini
gozler oOntine seren, zihinlerde kalacak ve hi¢ unutulmayacak olan miithis bir
benzetmedir. Oyle ise insan bu kétii duruma maruz kalmamak igin konustugunda ses
tonuna hassasiyet gostermeli ve sanki isitme engelli birine sesleniyor gibi sesini agir1 bir
sekilde yiikseltmemelidir."*!

Musiki sanati Allah (c.c.) tarafindan bahsedilen giizelliklerden biridir. Seslerin

melodik ve ritmik yapilariyla ruha agilmasi bir anlamda varlik ve ruhun ses boyutundaki

196 Kur’an Yolu Tiirk¢e Meal ve Tefsir, D.1.B. Yayinlari, Ankara, 2017, C. IV, s. 416-417.

197 Araf, 7/172.

108 Uludag, Siileyman, Islam A¢isindan Miizik ve Sema, Istanbul, 2004, s. 29.

199 |_okman, 31/19.

10 Gazali, Ihyd-u Ulumi’d-Din, Kahire, 1306, el-Matbaatu’l-Meymiine, s. 683.

1 Giingdr, Mevliit, “Kur’an-1 Kerim’de Hz. Lokman”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
1996, C. XXXV, S: 1,s. 171.
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yansimasidir. Seslerin glizelligi ve ahengi “gorecelik” kavrami ¢ergevesinde
degerlendirilmektedir. Mesela insan i¢in son derece itici ve hos olmayan bir ses
hayvanlar alemindeki bir canli i¢in g¢ekici ve anlamli olabilir. Eseklerin, karsi cinsi
etkilemek igin ¢ikarmis olduklar ses insanin ahenk ve giizellik anlayigina uymayabilir.
Nitekim bu vurgu Kur’an-1 Kerimde Lokman’in (a.S.) ogluna verdigi ogiitlerde
gorilmektedir. “Sesini yiikseltme. Ciinkii seslerin en ¢irkini eseklerin sesidir.”''?
Bahsedilen ses mezkar hayvana gore giizel olsa bile insan zevk ve algilarina uygunluk
arz etmemektedir. Bu farkliliklar amaglarla ve varlik katmanlariyla dogru orantilidir. ™

Isra Stresi 64. ayet-i kerimede gecen“Insanmin ayagimi kaydiran ¢agrinin misiki”
oldugu kanaatiyle masikinin caiz olmadig1 sonucuna varilmistir. Binaenaleyh masiki
siifli hissiyati ¢agristirip insami serre davet edebildigi gibi ulvi duygulara sevk edip
Allah ve Peygamber sevgisini asilayabilmektedir. Yiice kitabimiz Kur’an’in insani
cezbeden giizel bir eda ve hos bir seda ile okunmasinin emredilmesi bunun en bariz
ornegidir. Zimer Stresi 23. ayet-i kerimede ise Kur’an-1 Kerim’i okuyup dinleyen ve
Rablerinden korkanlarin viicutlarinin Kur’an’dan dolay1 gerginlestigi (hasyet) sonra
viicutlarinin da kalplerinin de Allah’in zikrine (Kur’dn’a) kars1 yumusadigi ifade
edilmektedir. Kur’an’in “sozlerin en giizeli” olma o6zelligi Kur’an’in ruhuna aykir
olmayan seylerin (sarki-tiirkii-ilahi-siir) giizelligine ve onlarla ilgilenilmesine asla engel
teskil etmemektedir. Nitekim Hz. Peygamber (s.a.v.) inanmayanlara kars1 Kur’an’la
miicadele ettigi gibi siir alaninda da miicadele etmistir. 114

“Kur’an’in nazmindaki ahenk ve tenasiip, bilhassa dyetlerin sonundaki
kelimelerin (fasilalarin) birbirine uymast ve buna benzer bir¢ok hususlar, bizi bu ilahi
kelamda miisiki unsurlarmmin bulunup bulunmadigr hakkinda énemli bir soru ile karsi
karsiya birakmaktadr.”**

Ayetler 1s13inda Kur’an’in izin verdigi masiki tarzi su maddeler gercevesinde ele
almabilir:

1. Madsikinin insanlart Allah yolundan saptirmamasi.

2. Dini ve dini degerleri hiciv konusu yapmamasi.

3. Dini vecibeleri ihmale sebep olmamasi.

12 okman, 31/ 30-31.

13 Bayer, Kur’an, Sanat ve Miizik, s. 85.

Y Diizenli, Islam Kiiltiir Tarihinde Misiki, s. 107.
15 Okig, Kur'an-1 Kerim'in Uslip ve Kiraati, s. 13.
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Dinin aleyhinde olan seyleri tesvik etmemesi.
Beste-giiftesinde isyan, nefret, ahlaksizlik vb. asilamamasi.
Musikinin ibadet yerine konulmamasi.

Kur’an’la mesguliyetin 6niine gegmemesi.

Nefsani ve seytani duygulara bagimli yapmamasi.
116

© o N o g &

Insanlar1 maddi ve manevi faydalardan uzak tutmamasi.

5.2. Hz. Peygamberin (s.a.v.) Miisiki Konusundaki Uygulamalari

Hz. Peygamber (s.a.v.) diismanin silahi ile silahlanmis ve kiiltiirel alanda islam’a
ve Risaletine yapilan saldirilara yine kiiltiirel alanda karsilik vermistir. Bu konuda Hz.
Peygamber, Hassan b. Sabit’i tesvik etmis ve “Ya Rabbi O 'nu Ruhu’l Kuds ile teyit et”
duasinda bulunmustur. Yine Hassan b. Sabit’e hitaben: “Onlart hicvet, (korkma) Cibril
seninle beraberdir” buyurmuslardir.**’

Misikinin miibah olmadigi hakkinda Hz. Peygambere dayandirilan rivayetler de
bulunmaktadir. Bu rivayetlerdeki teganninin, genel ahlak kurallar1 ve adaba ters olan,
siifli yoneliglere miisaade eden teganniler oldugu izahtan varestedir. Peygamberimiz her
konuda Kur’an-1 Kerim’in ifadesi ile “iisve-i hasene” en giizel 6rnek olmaktan bagka bir
tavir sergilememis ve buna muhalif bir s6z kendisinden sudir etmemistir. Nerede olursa
olsun hayatinin her kesitinde O, Miisliimanlara her daim giizel ve kibar olani, insani ve
nezih olani1 yapmis ve tavsiye buyurmustur. Hz. Peygamber insani i¢ ve dis alemiyle
cok iyl tanityan birisidir. Cesitli psikolojik ve fizyolojik ozelliklerde olan insanlari
fevkalade metotlarla egitmistir. Helal olan misikiden kendisi istifade ettigi gibi
insanlar1 da bu konuda tesvik etmistir. **®

Bununla beraber Hz. Peygamber diigiin, bayram giinleri ve yolculuk esnasinda
musiki dinlemis, dinlenilmesine de engel olmamistir. Bu ve benzer hadiseler Kur’an’a
ters diismeyen seylerin dinlenilmesinin serbest olduguna delil teskil etmektedir.*®

Misiki, yasadigimiz tabiatta var oldugu gibi insanin ruhsal diinyasinda da var

olan bir olgudur. Kuslarin 6tiisiinde oldugu gibi sularin ¢aglamasinda da bir misikiden

Y8 Diizenli, Islam Kiiltiir Tarihinde Miisiki, 5.108.

17 Ahmed b. Hanbel, Ebii Abdillah Ahmed b. Muhammed, (6.241/855), el-Miisned, Istanbul 1992.c. 4, s.
298..

18 Kilig, Mustafa, “Islam Kiiltiir Tarihinde Masiki-Baslangictan Emeviler’in Sonuna Kadar”, A.U. [
F.D., Y1l: 1989, C. XXXI, s. 409.

¥ Diizenli, a.g.e., s. 107.
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s6z etmek miimkiindiir. islam dini giizelliklere karsi ¢ikan bir din degildir. Misiki de
giizel bir sanat olduguna gore boyle bir giizellige Islam karsi ¢ikmaz. Bununla birlikte
insan1 Allah’a gotliren her ara¢c mubahtir. Eger miisiki bu amaca hizmet ediyorsa buna
karsi ¢ikilamaz. Dolayisiyla misiki konusunda hiikiim verilirken onun hangi yolda

kullanildigia bakmak esas olmalidir.'?

5.3. Fikih Alimleri ve Mutasavviflarin Misikiye Bakisi

Dinimiz Islam’da miizik, sanat, sanat¢i ve enstriman konularinda cesitli
cevrelerce ve degisik alanlarda s6z sahibi kimseler tarafindan yapilan tanimlamalar
oldugu gibi Islam Hukuku Alimleri tarafindan da goriisler serdedilmis ve bunlar fikih
kitaplarinda yer almistir. Fakihlerin diger konularda ki fikirleri ve arastirmalart 6nem
arz ettigi gibi miizik konusunda da dinlenilmesi, meslek edinilmesi, ticaretinin
yapilmasi ve dgrenilmesi agisindan da 6nem arz etmektedir.'*

Ozel gergevede Mutasavviflarla Fakihler arasinda misiki konusunda yaklasim
farkliligr bulunmaktadir. Fikih alimleri misiki hususunda tavizsiz ve kati bir durus
sergilerken tasavvuf erbabi ise daha toleranshi ve yumusak bir tavir sergilemislerdir.
Tasavvufi ¢evrede misikiye bakis miispet iken Islam Hukuku Alimleri nezdinde ise
sadece belli sartlarda miisaade edilebilir bir perspektif hakimdir. Mutasavviflar
mdasikiyi, ibadetlerde cosku ve sevkin artiricist olarak gormiisler ve usallerinin
esaslarindan biri olarak telakki etrnislerdir.122

Islam Tarihinde dini musiki alaninda ilk ¢alismalar Kur’an Kirdati ve ilahiler
tizerinde olmustur. Dolayisiyla ilahi baglaminda miusiki faaliyeti i¢inde olan
mutasavviflarla Kirat ve tilavet noktasinda caligmalar yapan kurrd ve hafizlar dini
misikinin kuruculari olan iki din adami smifi olmustur. Islam Dini biinyesinde
kendisine dnemli bir yer bulan ve dinin yararina olacak sekilde istifade edilen bir arag
olan musikiye, dinin yararlanmis oldugu bir etkilesim giicli olarak bakmak daha dogru

12
olacaktir.'?®

120 Cetin, Kur’'an Okuma Esaslari, Emin Yayinlari, Bursa, 2007, s. 331.

121 Akdogan, Bayram, “Fikih Mezheplerine Gore Miizik Sanati, Miizik Aleti ve Miizisyenler”, Journal of
Islamic Research, Mayzis, 2011, S. 1,s. 7.

122 Akdogan, a.g.m., s. 7.

2 Ates, Erdogan, Tiirk Din Musikisinde Hatip Zdkiri H. Efendi’nin Hayati ve Eserleri, Siileyman
Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlart Ana Bilim Dali,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) Isparta, 1999, s.13.
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Dini Msikinin icra sahasi ilk olarak Kur’an-1 Kerim tilaveti ile baslar. Camide
ibadet Oncesi, ibadet esnas1 ve ibadet sonrasi boliimler olmak iizere giizel sesin tesir
giicii ile insanlara sunularak devam eder. Bugiin bir bilim dali olarak karsimiza ¢ikan
Tirk Din Musikisinin bir bolimi olan Cami Musikisi, Kur’dn Kiraatinin
degerlendirildigi ve giiniimiize dek gelistirildigi bir alan olmustur.*®*

Misikiyi meydana getiren iki ana 6ge: Ses ve sézdir. Bu iki vasif insanin en
onemli Ozelliklerindendir. Ayni zamanda insanoglunun duygularini ifade etmesi
bakimindan ¢ok ehemmiyetlidir. Oyle ki insanlarin duygularim dile getirme hususunda
ilk olarak konusmay1 degil terenniimii ve nagmeli seslenisleri kullandiklar1 konusunda
goriigler ileri siiriilmiistiir. Daha dogrusu insanlar konusmaya giic yetiremedikleri
zamanlarda ya da ¢esitli sebeplerle konugsmanin yetersiz kaldigi durumlarda hissiyatini
musiki dili ile ifade etmislerdir.**®

Misikinin tarihi de insanlik tarihi kadar eskidir. Cunkii insan ruhunun
derinliklerine ancak misiki inebilmektedir. Insandaki giizel seylere olan meyil yaratilis
itibariyledir. Her insan fitrat itibariyle bu duygularla donatilmistir. Din duygusu da
boyledir. Icat ettigi seylerde insanin en miikkemmeli yakalama telasinda olmasi giizele ve
giizel seylere icten bir yonelis halinde bulunmasi hep yaratilisinda var olan duygularin
tezahiiriidiir. Insandaki bu duygular ve yonelisler ne derece tabii ve fitri ise son ve en
miikemmel din olan Islam Dini de insan tabiatina ne uygun dindir. Islam Dininin fitri
olmast demek insanin dogasima uygun, ruhsal ve fiziksel 6zellikleri ile ortlisen bir
sistem olmasi ve insandaki maddi-manevi kabiliyet ve becerileri reddetmeyen, aksine
onlarin Oniinii agan bir sistem olmasi demektir. Bundaki tek sart ise bu kabiliyetlerin 1yi

yonde kullanilmasi olacaktir.'?°

5.4. Misikiyi Miibah Gérmeyenlerin Delil Getirdigi Ayetler

Kur’an’da miisiki ile ilgili kesin bir hiikiim bulunmamaktadir.**” Hz. Peygamber
zamaninda sistemli bir miasikiden s6z etmek miimkiin degildir. Siirlerin bestelenmesi en
erken Hz. Omer zamaninda olmakla birlikte sonraki dénemlerde sistematik hale

gelmigtir. Miizik teorisinin dogusu ve gelisimi de bestelenmis siirlerden ¢ok sonra

124 Ates, Tiirk Din Musikisinde Hatip Zakiri H. Efendi, s. 13.

125 Akdogan, Bayram, “islam’da Msikinin Hiikmii Konusunda ileri Siiriilen Ayet ve Hadislerin Tahlili”,
Harran Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Temmuz-Aralik 2009, S. 22, s. 110.

126 Akdogan, a.g.m., s. 110.

127 Ates, Erdogan, Cami Misikisi, Istanbul, 2018, s. 17.
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ortaya ¢ikmistir. Dolayistyla radyoda Kur’an okunmasinin hitkkmiiniin ayet ve hadislerde
sardhaten olmamasi ne derece dogal ise misikinin dini hiikmiiniin naslarda agikc¢a
gecmemis olmasi da o derece dogaldir. Kur’an’da giinlimiizdeki manasiyla misikiden
acikca bahseden ne bir kelime ne bir tanim ne de bir ayet mevcuttur. Fakat miizigi
cagrigtiran bazi kavram ve kelimelere miizik anlami yiiklenerek bu konuya Kur’an’da
bir dayanak bulma c¢abasina girilmistir. Miizige olumlu veya olumsuz bakanlar
iddialarim1 dogru c¢ikarmak maksadiyla en kii¢iik ipucglarin1 bile degerlendirmisler
ayetlerden zorlama manalar ¢ikarma yoluna gitmislerdir. Bu yorumlardan tutarli olanlar

oldugu gibi tutarsiz yorumlara da rastlamak miimkiindiir.'?®

5.4.1. Lokman -6

“Insanlar arasinda Oyleleri vardwr ki bilgisizlik yiiziinden baskalarim Allah
yolundan saptirmak ve o yolu eglence vesilesi kilmak icin eglendirici sozleri alip
kullanwrlar; igte bunlart al¢altict bir azap bekliyor.”129

Diinyada maddesel haz ve cismani doyumdan baska diislinceleri olmayan
insanlar bagkalarini da cahilce Allah’in yolundan saptirmak bos seylere yonlendirmek
kastiyla akil ve bilgi temelinden yoksun, anlamsiz, i¢i bos sozlere (galgili eglencelere)
miizige kendilerini kaptirir, yasamin gayesini bunlardan ibaret goriir, bunlara emek,
zaman ve para harcar, siirekli bunlar1 konusup bunlari dinlerler. Allah’in ayetleri
kendilerine bildirildiginde ise bobiirlenerek bunlara kulak tikayip yiiz cevirirler.
Boylece imanli ve inkarci ziimreler arasindaki temel bir felsefe ve zihniyet fark: ortaya
cikmaktadir. “Eglendirici soz” diye anlamlandirilan Lokman 6. ayetteki Oeéd\ e
lehve’l-hadis tabiri klasik tefsirlerin genelinde masiki olarak izah edilmis ve bazi
tefsirlerde bu ayete dayanilarak sarki sdylemenin ¢algi ¢almanin dinlemenin bu isin
ticaretini yapmanin evde bulundurmanin haram oldugu savunulmustur. Fakat bu tabirin
sirk inanci igeren, tevhid inancimi zedeleyen sozler veya daha genel bir ifade ile
insanlara herhangi bir fayda vermeyen bos ve gereksiz konugmalar oldugu yoniinde
goriisler de serdedilmektedir.*®

Imam Malik bir soru iizerine ayetteki “Allah yolundan saptirmak igin” ibaresine

atif yaparak, “Eger (miizik) insan1 Allah’a kars1 gorevlerinden engelliyorsa haramdir”

128 Uludag, Siileyman, Islam A¢isindan Miizik ve Sema, Istanbul, 2004, s. 24.
129 | okman, 31/6.
130 Kur’an Yolu Tiirk¢e Meal ve Tefsir, D.1.B. Yaymlar1, Ankara, 2017, C. 111, s. 333-334.
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demistir. Kurtubi miusikinin haram oldugu konusunda aktarilan bazi rivayetleri
acikladiktan sonra meshur fikih alimi Eb Bekir Ibnii’l-Arabi’ye isnat ederek kendi
goriisiinii soyle aciklar: “Insanlarm kotii duygularini harekete geciren, haramlar
metheden sarkilarin haram oldugu asikardir ancak bu tiir olumsuzluklar tagimayan
musiki; bayram, diigiin gibi coskulu ve mutlu zamanlarda veya istirahate, rahatlamaya
ihtiya¢ hissedildigi durumlarda caizdir.” Miusikiyi haram veya mekruh kabul eden bazi
sahabe ve tabiin alimlerine dayandirilan goriislere gére Lokman Siresinde gegen
“lehve’l-hadis” ifadesiyle musiki kastedilmektedir. Bu yorumun taraftarlarina gore Nadr
b. Haris Fars memleketine ticaret i¢in gitmis oradan gelirken insanlar1 Hz. Peygamberin
etrafindan uzaklastirmak gayesiyle sarkici kadmlar getirmistir. Ayet bu hadise iizerine
nazil olmustur.131

Sarap igmenin ve domuz eti yemenin heniiz haram kilinmadig1 Mekke Devrinde
nazil olan bu ayetin musikiyi ve giizel nagmeleri yasaklamasi akla muhal gelmesine
ragmen bir¢ok tefsir alimi “lehve’l-hadis” kavraminin masikiyi kastettigini ve onu

haram kildigini savunmuslardir.

5.4.2. Isra - 64

“Haydi, onlardan giiciiniin yettiklerini sesinle (telkinde bulunarak) c¢agrinla
ayart! Stivarilerinle yayalarinla onlara karsi ordu topla; mallarina, evlatlarina ortak
ol, kendilerine vaadde bulun. Zaten seytan insanlara aldatmadan baska bir sey vaad
etmez.”'%

Miicahid’e gore bu ayette gegcen “seytan sesi” ile kastedilen diidiik ve ginadir.
Hasan-1 Basri bir rivayete gore buna def demistir. Ancak bir yandan bu ayetin def
calmay1 yasaklamasi diger yandan Hz. Peygamberin def calmayi tavsiye etmesi

muhaldir.***

5.4.3. Kasas — 55

“Onlar, bos soz isittikleri zaman ondan yiiz ¢evirirler ve Bizim yaptiklarimiz

bize, sizin yaptiklarimz da size, esen kalin bizim cahillerle isimiz yok derler.”*®

B Kur’an Yolu Tiirk¢e Meal ve Tefsir, D.I.B. Yayinlari, Ankara, 2017, C. III, s. 333-334.
132 Uludag, Islam A¢isindan Miizik ve Sema, s. 26.

133 fsra, 17/64.

13 Uludag, a.g.e., s. 28.

1% Kasas, 28/55.
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Bu ayette liizumsuz ve bos islerden yiiz ¢evirenler dviilmektedir. Fakat ayette
masikiyi yasaklayan agik bir kdide mevcut degildir. Ayette gegen S lagv kelimesi
“liizumsuz, bos” anlamina gelir. Burada yerilen giizel ses degil Islam’in aleyhindeki
konusmalar, dedikodular, kulislerdir. Ayette gegen lagv kelimesi 6nemi olmayan,
hiikiimsiiz, kotli-miistehcen s6z, batil ve kiifiir olan s6z, lizerinde diisiiniilmeden gelisi

giizel sdylenen soz, kus nagmesi vb. anlamlari karsilamaktadir.*®

5.4.4. Genel Degerlendirme

Misikiye miisaade edildigi one siiriilen ayetler Medine’de degil Mekke’de
indirilmistir. Dolayisiyla bu ayetlerle miizigin miibah ve serbest oldugunu bildiren bir
hiikkmiin getirildigini ifade etmek, Mekke’deki sartlar yoniinden tuhaf goriinmektedir.
Isin ilging tarafi Lokman Sdresi 6. Ayet miizigin haram kilmigia delil gdsterilirken ayni
surenin 19. ayeti miizigin helal kilindigina delil sayilmistir. Bu sebeple miizigin lehinde
ve aleyhinde delil olarak ©ne siiriilen ayetlere dayandirilan igtihat ve kiyaslarin
uzlastirilmast ve ortak bir zemine tasinmasi olduk¢a karmasik bir durumdur. Bu
durumun meydana gelmesinde her iki tarafin kendi goriislerini destekleyecek ve
onaylayacak bir dayanak bulma g¢abasi 6nemli bir rol oynamistir. Aslinda Kur’an’da
miizigi helal ya da haram kilan agik bir kayit bulunmamaktadir. Kur’an’da dviilen ya da
yerilen miizik degil sozdiir. Yani beste degil giiftedir.™’

Hz. Peygamber (s.a.v.) bilhassa diigiin giinlerinde eglenme, neseli olma,
sevinme, gillme ve oynama vb. konularda 6zel bir ilgi ve hosgorii sergiledigi halde
O’nun bu miisamahasinin bazilar1 tarafindan asiricilik sebebiyle ne duruma getirildigi
agikardir. Hz. Peygamber her konuda oldugu gibi bayram ve diigiin gibi giinlerde insan
olmasi itibariyle iginde oldugu toplumun tabiatina ters olmayan hareketleriyle de essiz
bir rehberdir. Bununla beraber teblig ettigi dinin temel ilkelerine ters diisen davranislara
da aninda miidahale etmesini bilen bir sorumluluk anlayisindan da asla taviz
vermemistir. O gerek beseri gerekse Islami goriis ve durusun nasil olmas1 gerektigini

uygulamalari ile rneklendirmistir.*®

136 Uludag, Islam A¢isindan Miizik ve Sema, s. 29.
%7 Uludag, a.g.e., s. 34-35.
138 Akdogan, “Islam’da Misikinin Hiikmii Konusunda Ileri Siiriilen Ayet ve Hadislerin Tahlili”, s. 134.
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6. HZ.

PEYGAMBERIN KUR’AN KIRAATI

Hz. Peygamber (s.a.v.) Kur’an’t en dogru en giizel ve miikemmel bir sekilde

okuyan tek insan olma Ozelligini tasimaktadir. Kur’an’in ilk hitap ettigi kimse Hz.

Peygamber oldugu gibi Kur’an’1 insanlara ilk 6greten de O’dur. O’nun hocasi da

Cebrail’dir. Bizzat Hz. Peygambere 23 yil Kur’an’t harf harf kelime kelime talim

ettirmistir. Kur’an nasil okunmasi gerekiyor ise o sekilde Cebrail (a.s.) tarafindan

kendisine 6gretilmistir.*°

Hz. Peygamberin Kur’an Kirdatinde one ¢ikan maddeleri sdyle siralamak

miumkindiir;

1.

11.

Kur’an-1 Kerim’i tahkik iizere (her harfe hakkin1 vererek) neredeyse

derinlemesine aciklar gibi okumustur.

. Uzatilacak yerleri uzatmis, durak yerlerine ridyet etmistir.

Ayetlerin manalarini hissederek okumus bazi ayetlerde 6nemine binaen tekrarlar
yapmis miijde ayetlerinde dua etmis, azap ayetlerinde ise Allah’a (c.c.)
sigmmuistir.

Kur’an’1 sadece dili ile degil akliyla ve kalbiyle de okumustur. Dili kelimeleri
telaffuz ederken akli onlar1 kavramis ve kalbi de hissedar olmustur.

Kur’an’a sadece giindiizleri degil geceleri de vakit ayirmistir.

Sayfalarca Kur’an okumay: degil tefekkiir ederek okumay1 se¢mis, bazen bir

ayete sabaha kadar vakit ayirmistir.

. Kendisine ihsan edilen keskin zekasi sayesinde ayetlerde Allah-u Teala’nin neyi

murad ettigini bilerek okumusgtur.

Kendisi Kur’an okudugu gibi Kur’an’1 bagkasindan dinlemeyi de sevmistir.

. Okunan ayetlerin hasmetinden gézyas1 dokmiistiir.
10.

Kur’an’mn, halet-i rihiye miisaitken okunmasini, isteksizlik veya bir rehavet
varken okunmamasini tavsiye etmistir.
En degerli ve efdal is olarak Kur’an ile mesgul olmay1 gérmiis, insanlara gérev

verirken Kur’an’a olan hakimiyetini nazar-1 dikkate almistir.

139 Fatih
https

Collak, “Resul-i Ekrem’in Kur’an-1 Kerim’i Tilavetleri”,

/www.kuranakademi.com/makaleler/Hz-Peygamberin-Tilavetleri.pdf, (12.10.2016).
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12. Kur’an’t lafzen okudugu gibi ahlaki ile ahlaklanmig, ahkami ile
hiikmetmistir.**

Hz. Peygamber (s.a.v.) Kur’ani tane tane, dinleyen bir kimsenin anlayabilecegi
bi¢imde ve nagmeli bir sekilde tilavet ederlerdi. Vakif yerlerinde ve ayet sonlarinda
dururdu. Hz. Peygamberin hassasiyetle iizerinde durdugu nokta okunan Kur’an’in
anlasilmasiydi. Hz. Peygamberin Kur’an okuyusu su minval {izere olmustur:

1. Tahkik tizere (her harfe hakkini vererek) okumak
Tecvid Kurallarina riayet
Tekrarlayarak okumak (terci)
Hiiziinle okumak (tahzin)
Mana biitiinliigiinti géz onilinde bulundurarak vakfetmek.

Dinleyene siiklinet veren bir nagme ile okumak.

Azap ayetlerinde sesi diigiirmek
| 141

O N o g B~ WD

Mijjde ayetlerinde dua etme
Insan o giizel elhdna ve nagmelere kayitsiz kalamamaktadir. Nitekim en muannit
miusriklerin bile Mekke doéneminde Miislimanlarin evlerinde okuduklar1 Kur’an’a
kayitsiz kalamayiglar1 Kur’an’1 birbirlerinden gizlice dinlemeye gelmeleri bilinmektedir.
Bunda Kur’an’in edebi ulviliginin yani sira giizel sesle okunmasinin da etkisi
yadsinamaz. Hz. Ebu Bekir’in (r.a.) sesinin giizel olmasi ve Miisriklerin bu giizel sesle
okunan Kur’an’dan etkilenmeleri sebebiyle Miisrikler Hz. Ebu Bekir’in agiktan Kur’an
okumasimi engellemek istemislerdir. Bilal-i Habesi’nin bazi harfleri ¢ikaramayisinin
sahabe tarafindan sikayet konusu olmasi iizerine Hz. Peygamberin (s.a.v.) “Onun bu
sekilde eksik okumasi, sizin tam okumanizdan haywhdy” buyurmasi da Bilal-i
Habesi’nin (r.a.) giizel sesi ile okudugu ezana insanlarin kayitsiz kalamayisi, kalplerine

giden yolda once kulaklarini oksamasindandir."*?

6.1. Kur’an Kiraatinde Teganniyi Miibah Gorenlerin Delil Getirdigi Rivayetler

“Cendb-1 Hak giizel sesiyle ve teganni ile Kur’dn okuyan bir Peygambere kulak

verdigi gibi hi¢bir seye kulak vermemistir.”**

140 Patih Collak, “Resul-i Ekrem’in Kur’an-1 Kerim’i Tilavetleri”,
https://www.kuranakademi.com/makaleler/Hz-Peygamberin-Tilavetleri.pdf, (12.10.2016).

141 Basyigit, Nureddin, Giizel Kur’an Okuma Usulii, Emin Yayinlari, Bursa, 2013, s. 42.

Y2 Cagil, Kur’'an Belagati ve Fonetigi, S. 465.

143 Buhari, Kitabu 't-tevhid, 44.
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Hz. Peygamber (s.a.v.) giizel sesle Kur’an okunmasini bizzat emir ve tavsiye
etmislerdir. Glizel sesleri ile Kur’an okuyanlar Hz. Peygamberin tesekkiir ve taltiflerine
mazhar olmuslardir. Giizel sesi ile Kur’an okuyan Salim Mevla Huzeyfe’ye Hz.
Peygamber: “Ummetimde béyle bir kimse var eden Allaha hamdolsun” diyerek iltifatta
bulunmustur. Hz. Peygamber “Teganni ile Kur’an okumayan bizden degildir”
buyurmuslardir. Hadiste zikredilen teganni kelimesine alimler tarafindan “giizel sesle
kirdat etmek” anlami verilmistir.***

Buhari’de gegen bir rivayet soyledir: Berd b. Azib (r.a.) soyle demistir
“Peygamberimizi (s.a.v.) bir seferinde yatsi namazinda Tin Saresini okurken dinledim.
O’ndan daha giizel sesli kimseyi dinlemedim”.**

Hz. Peygamberin Kur’an’1 giizel sesle okumanin gerekliligi konusundaki bir
hadisi de soyledir: “Kur’dn’t geregi gibi giizel okuyan kigi, vahiy getiren gserefli,
itaatkar meleklerle birliktedir. Kur’an’1 zorlanarak okuyan kimseye ise iki kat sevap
vardir.**®
Hz. Aise’den (r.a.) gelen bir diger rivayet de soyledir: “Kur’dn’da mahir olan
kimse, Sefere (sevimli ve degerli melekler) ile birlikte olacaktir. Kur’an’1 kekeleyerek,
zorlanarak okuyan kimseye ise iki ecir vardir,

Kur’an-1 Kerim’in hangi tavir ve edd ile okunmasi gerektigini Hz.
Peygambersoyle ifade etmistir: “Muhakkak ki bu Kur’dn hiiziinle (tesirli) nazil
olmustur. Kur’an’i okudugunuz zaman aglayiniz. Sdyet aglayamazsaniz, aglar gibi
okuyunuz.”**

“Kur’dan’t seslerinizle tezyin ediniz. Kur’'an okurken teganni yapmayan bizden
degildir’*® diye ferman eden Hz. Peygamber belli sartlar ve simrlar muvacehesinde
yasadig1 devrin geleneksel misikisini de dinlemis ve dinlenilmesine miisaade etmistir.
Ciinkii musiki insanhigin 6ziinde ve evrenin ildhi nizaminda var olan bir olgudur.
Misikinin menbai fitrattir. Ondan etkilenmeyenlerin dimaglari, fitratlar1 saglam

degildir. Rahi vecdlerden uzaktirlar.*

144 Okig, Kur'an-1 Kerim'in Uslﬁp ve Kiraati, s. 17.

145 Buhard, Ezan, 102.

Y8 Miislim, Saldtu’l — Miisafirin, 244.

¥ Tirmizi, Sevabii’l — Kur’an, 13.

1% fon Mace, Ebii Abdilldh Muhammed b. Yezid el-Kazvini (6.275/888), “Ikametu’s — Salat”, 176.
19 Buhari, “Kitabu t-tevhid”’, 44.

150 Bayer, “Kur’an, Sanat ve Miizik”, s. 86.
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Hz. Peygamber bir keresinde sahabeden Ubey’e (r.a.) “Allah, Kur’dn’t sana
okutmami bana emretti” buyurmus, Ubey de “Allah benim isimimi mi zikretti?” diye
sorunca Hz. Peygamber “Evet” demislerdir. (Buhari, Menakibu’l Ensar,16.) Kur’an
konusunda mahir olan sahabeye Hz. Peygamber o6vgiide bulunmus ashabini giizel
Kur’an okumaya sevklendirmis ve kendi gayretleriyle tilavetlerini giiclendiren
sahabileri takdir etmistir.

Hz. Peygamber sik sik ashabina Kur’an okutarak onlar1 dinlemistir. Boylelikle
onlarin tilavetlerini gliglendirmek ve hatalarin1 diizeltmek istemesi muhtemeldir. Fakat
Abdullah b. Mes’ud’a Kur’an okutmasi ve Nisa Suresi 41. ayetten etkilenerek
hiiziinlenmesi Hz. Peygamberin (s.a.v.) Kur’an’1 giizel ve etkili bir sekilde okuyanlari
dinlemeyi tercih ve tesvik ettigini gdstermektedir.'>*

Giizel sanatlarin benimsenmesi asamasinda dinin ictenligi ile sanatin samimiyeti
birlestirilmis ve bu konuda Islam’a ragmen degil Islam’m miisaadesi ve tesviki dnemli
bir rol oynamis, yapilan galismalarda oncelikle dini alanda istihdam amacglanmistir.
Ozellikle Kur’an tilavetinin belli bir miizikalite igerisinde yapilip yapilamayacagi
tartismalar1 sonucunda musiki Kur’an Kirdatindeki yerini bulmustur. Siiphesiz bunda
musikiyi yasaklayan bir hiikkmiin Kur’an’da yer almayisi ve Hz. Peygamberin (s.a.v.)
hadislerinde giizel sesi tesvik etmesinin rolii vardir. Misikinin kirdatte mesrd olmasi
bakimindan hadisler ¢ok miihimdir. Zira bu hadislerin zikredilmesi misikinin dini
altyapisin1 da olusturmaktadir. Dolayisiyla bu hadisler Dini Misikinin gelismesine
giizel sese olan meylin ve ilginin artmasina vesile olmustur. Zira insan fitratinda giizel
sese olan alakanin, dini hislerle tezahiir etmesinden dogal bir sey yoktur.'*?

Dini Musikideki 6zel formlar olan Kur’an tilaveti, ezan, kdmet ve mevlit,
okuyus sirasinda bestelenirler. Bir nevi “dogaglama” yapilmaktadir. Dolayisiyla her
okuyucu ayni zamanda bir bestekardir denilebilir. Bu bestekarin basarisi ses giizelligi,
musiki nazari bilgisi ve beste yapmadaki becerisine baglidir.*>®

Kur’an’1 dinleme istegini artiran unsurlardan bir tanesi de onun giizel ses ve
makamlarla okunmasidir. Bu sebeple Kur’an tilavetinde okuyus kurallarint gozetmekle

beraber sesi miimkiin oldugunca siislemek dinin bir emridir.

151 Birisik, Abdiilhamit, Kiraat Ilmi ve Tarihi, Emin Yayinlari, Bursa, 2004, s. 26.

152 Ates, Erdogan, Tiirk Din Musikisinde Hatip Zdkiri H. Efendi nin Hayati ve Eserleri, 5.10.

133 patih Collak, “Kur’an Msikisi”,
https://www.kuranakademi.com/makaleler/Kuran-Musikisi.pdf, (03.12.2017).
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Kur’an’it okurken yapilan makam ve sesin giizellestirilmesi insanin once
kulagina ardindan kalbine niifiz eder. Etkisi de net bir sekilde hissedilir. Giizel olan
Kur’an, giizel sesle daha da giizellesecektir. Nagmelerin rGhani bir degeri vardir. Cilinkii
onlar s6ziin (Kur’an’mn) manasini kalbe duyurmaya araci olur.**

Imam-1 Gazali’ye gore misiki esas itibariyle haram degildir. Hayvani ve sehvani
istekleri tahrik ettiginde haram, zamanin ¢ogu kisminin miizige ayrilmasi durumunda
mekruh, yalniz miizikal zevk duyanlar i¢in miibah, insan1 olgunlastirmaya sevk etmesi
durumunda ise miistehaptir.*®

Tecvid ve Kiraat ilimleri Hz. Peygamberin bu tevecciihiiniin bir yansimasi
olarak geligmistir. Kur’an-1 Kerim’in bir dizi kural, ustller ve makamlarla okunmasini
saglayan bu ilim dallarinin musiki ile inkar edilemez bir alakasi vardir. Dolayisiyla
Islamiyet’in ilk dénemlerinden giiniimiize kadar ses musikisine biiyiik tevecciih
gosterilmistir. Hz. Peygamber ezani, giizel bir sedaya sahip olan Bilal-i Habesi’ye (r.a.)
okutur ve bundan biiyiik bir zevk duyardi. Ezanin ilahi ve edebi giizelligine bir de Hz.
Bilal’in giizel sesi ve nagmeleri eklenince hisleri clis-u hurtisa getirmis, dini zevklerle
sanat zevki birlesmistir. Giizel bir sesle Kur’an okundugunda dinleyenlerin goniillerinde
“Allah Ask1” meydana gelir. Miislimanlar Allah’in emir ve yasaklarina kars1 biiyiik bir
istiyak hissederler. ibadetlerini daha fazla ihlas ve samimiyetle yapmaya ¢aligirlar.*®

Ulkemizde siklikla giindeme gelen islami meselelerden birisi de masikinin dini
boyutudur. Giiniimiizde musiki, eglence araci olmaktan baglayarak dini ve milli
duygularin izharina kadar bir¢ok sahada kendini gdstermektedir. Dolayisiyla toptanci
bir yaklagimla misiki konusunda hiikiim vermek dogru bir yaklasim degildir.

Konu etraflica degerlendirildigi zaman musiki hakkinda varilacak sonucun
masikinin kullanilis amaciyla dogru orantili oldugu goriilecektir. Musikiyi tiirlere
ayirdiktan sonra bir hiikiim vermek tutarli olacaktir. Dini kaynaklarda misiki bahsinde
yapilan tartigmalara bakildiginda masikiye olumsuz bakan yargilarin kesin degil
zorlama yorumlar oldugu goriilmektedir. Bu noktada bir hiikiim vermek gerekirse;
musikinin yapildigi ortamdan baslayarak misikinin yapilis sekli ve amaci dikkate

alinarak bir hitkiim verilmelidir. Misikinin Kur’an Kiraati dahil pek ¢ok alanda kiiltiir

%% Yazir, Muhammed Hamdi, Hak Dini Kuran Dili, Istanbul, 1971, C. VL, s. 3948.
%5 Gazali, Ihyd-u Uliimi'd-Din, C. 1- IV s. 187.
158 Kaplan, Dini Misiki Dersleri, s. 16.
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hayatimizda yerini almasinin en Onemli amillerinden birisi de hi¢ siiphesiz Hz.
Peygamberin (s.a.v.) hadis-i serifleridir.**’

Hz. Peygamber, Kur’an’in giizel okunmasi konusunda hassasiyet gostermis,
tilavet konusunda giizel sesi dncelemistir. Bu hadis bunun en giizel delilidir. “Kur’dn’1
giizel seslerinizle, giizel okuyun!”**®

Musikiye bakis agist olumlu olanlar da olumsuz olanlar da hadis-i seriflerden
kendilerine gore deliller getirmislerdir. Binaenaleyh masikinin miibahligina delil olarak
getirilen hadislerin islam’in genel kaidelerine ve diinya gériisiine daha yatkin oldugu
rivayet bakimimdan daha net ve saglam oldugu goriilmektedir. Aksine misikinin caiz
olmadigina dair getirilen hadislerin de biiyiik bir kisminin mevzu oldugu bir kisminin
ravinin kendi yorumu oldugu veya misiki bahsinin tam anlasilmadan menfi yonde bir
kanaat belirtildigi anlasiimaktadir.*®

fslam Aleminde misiki noktasinda var olan farkli uygulamalarin nedenini soyle
siralamak miimkiindiir;

1. Ayetlere, sebeb-i niizilii disinda manalar verilmesi ve sahsi yorumlar yapilmasi.

2. Musikinin serbest oldugunu gosteren hadislerin tan anlamiyla anlasgilamamis
olmas1 ve musiki karsitlarinin bu hadislere degisik manalar yiliklemesi.

3. Misiki bahsinde Hz. Peygamberin (s.a.v) uygulamalarindan ziyade goriislerin,
sahabe s0ziine ve i¢tihadina dayandirilmasi.

4. Mislimanlarin; mdasikinin icrasi, yeri, vakti, sozlerin uygunluk durumu,
okuyanin niyeti ve masikinin cinsi vb. konularinda goriis farkliliklarina sahip
olmalari.

5. Bazi mutasavviflarin misikiye ilgi duymalari, izin vermeleri ve tesvik edici

beyanatta bulunmalarina ragmen bazilarmin mdsikinin higbir ¢esidine cevaz

vermemeleri.®°

157 Ates, Erdogan, Tiirk Din Miisikisi, Ragbet Yayimnlari, Istanbul, 2015, s. 33.

1% Buhard, Kitabu 't-tevhid, 52.

159 Akdogan, “Islam da Misikinin Hiikmii Konusunda Ileri Siiriilen Ayet ve Hadislerin Tahlili”, s. 133.
180 Akdogan, “Islam 'da Misikinin Hiikmii Konusunda Ileri Siiriilen Ayet ve Hadislerin Tahlili”, s. 133.
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6.2. Kur’an Kiraatinde Teganniyi Miibah Gormeyenlerin Delil Getirdigi

Rivayetler

“Kur’dn’la teganni etmeyen bizden degildir’*®* Hadiste bahsedilen teganninin
“sesi giizellestirmek, Kur’an’la yetinmek ve yliksek sesle okumak” gibi manalara
geldigi bilinmektedir. Sarihler hadiste bahsi gecen “teganni” nin Kur’an’la yetinmeyi
kastettigini belirtmislerdir. Fahreddin Réazi ise; Hicr Stresi 88. ayetin tefsirinde “Sana
Kur’dn verildi, sen diinya ile mesgul olma” anlaminda bu hadisi zikretmistir. Hadiste
gegen feganni kelimesinin “nagme yapmak, giizel okumak” anlamlara geldigini
belirtenler olsa da teganniye: “Kur’dn’la yetinmek” anlamimi vermek daha isabetli
goriinmektedir. Cilinkli rivayette teganni yapmamak yani Kur’an’la yetinmemek
yerilmektedir.*®2
“Kur’dn’1 Arap lahni ile okuyunuz. Fasik ve giinahkarlarla ehl-i kitab in liihiinundan
Sakininiz. Benden sonra Allah’in kelamini sarkicilarin, ruhbanlarin tarzinda okuyacak
bir topluluk ortaya ¢ikacak, Kur’an onlarin bogazindan asagiya inmeyecek, onlarin ve
onlari takip edenler fitneye tutulmus kimselerdir.”*®®

Bu hadise verilen baska bir mana sOyledir: Emeviler ve Abbasiler devrinde
gelistirilen miizik, igkili, kadinli ve dansh ortamlarda icra edilmekteydi. Okuyucular ve
hafizlar bir yandan bu miiziklerin nagmeleriyle diger yandan Ehl-i kitab’in kutsal
metinlerini okumak amaciyla gelistirdikleri melodilerle Kur’an okumaya baglamislardi.
Rivayetin ortaya ¢ikis sebepleri bu hadiselerdir. Bu hadiselerden anlagildig1 tizere
Kur’an’m ruhuna aykiri birgok nagme ve melodiye tilavette yer verilmeye
g:a11s11m1§,t1r.164

Bu tartigmalarin yasandigi siralarda farkli yerlerdeki okuyucular Kur’an
Kirdatinin ahengini bozmuslar, yerel nagmeler karigtirarak kirdati adeta sarkiya ve
gazele cevirmiglerdir. Bu tiir kirdatler, teganni karsiti ¢evrenin olusmasinda etkili
olmuslardir. Ornegin; el-Haytam el-Allaf adinda bir kisi Kehf Stresi 79. ayeti, bilinen

bir sarkinin nagmelerini aynen tatbik ederek okumustur. Bu sekilde Ol¢iilii ve

'°! Ebii Davud, Siileyman b. Es’as es-Sicistani (6.275/888), “Siinen”, |, 548.

%2 Hocaoglu, Mustafa, “Okuma ve Anlama Ugzerine: Kur’an Tilavetiyle Ilgili Bazi Kavram ve
Rivayetlerin Degerlendirilmesi”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi, 2012, C. 12, S. 2, s. 221.

163 Suyiti, Celaleddin Abdurrahman (6.911/1505) “Cdamu'sSagir fi Ehddisi'l-Besiri'n-Nezir”, Misir, 1954,
C.1,s.52.

164 Uludag, Islam Ac¢isindan Miizik ve Sema, s. 156.
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bestelenmis seslerin aynen Kur’an’a uygulanmasi Kur’an’it o sarkilara benzetmek
demektir ki masiki ile Kur’an okuma adma yapilan en biiyiik hata budur.®

Hz. Peygamber Kur’an okurken nasil bir tavir takinilmasi gerektigini su hadisi
ile bildirmistir: “Kur’an’t hiiziinlii bir sekilde okuyun, ¢tinkii o hiiziinle inmistir.”*®

Ebu Ubeyde burada kastedilen hiizniin korkarak, sevingle ve hiiziinlii yapilan bir
kirdat oldugunu belirtmektedir. Yoksa sesin giizellestirilerek Kur’dn okunmasi
manasinin ¢ikarilamayacagini sdylemektedir. Bu rivayetteki esas maksadin Kur’an’i
dinleyenlerin bildikleri hakikatler dolayisiyla aglamalar1 ve “Rabbimiz bizi sahitlerle
birlikte yaz” demelerinin de buna isaret oldugu séylenmektedir. Hz. Davud’un Zebur’u
okurken Kkendisinin ve dinleyenlerin aglamalar1 da buna delil teskil etmektedir.
Goriildiigi tizere teganniye, “Kur’an kirdat ederken sesi giizellestirmek, sesi Kur’an’la
giizellestirmek, aciktan okumak, dile Kur’an’la mesguliyet vermek, Kur’an’1 hiiziinle
okumak, Kur’an’la yetinmek” manalar1 verilmistir. Ancak rivayette kinama olmasindan
dolay1 teganninin; “Kur’an’t her yerde okuma, onu giindemde tutma, onu kendine
kilavuz edinme, onunla daima mesgul olup kendine onunla yol ¢izme ve onunla
yetinme” anlamlarini tasimasi ihtimali daha makuldiir.'®’

Kur’an’1 teganni ile kirdat etmek kelimelerin manasini bozmak ve harekelerin
uzatilmast nedeniyle harekeleri harfe ¢evirmek demektir ki bu caiz degildir. Sesi
oynatarak hareke ve harflerin asillarint bozacak bir sekilde okumak makbul bir okuyus
degildir. Bu sekilde Kur’an tildvetinde bulunmak seslerin ve nagmelerin yogunlugundan
otlirii dinleyenlerin anlasilmaz bir tilavet dinlemelerine sebep olur. Boyle okuyanlari
dinlemekten kaginmak gerekir.168

Kur’an’in makamla okunmasi konusunda olumsuz goriis beyan edenler bu cesit
kaygilar neticesinde teganniye karsi ¢ikmis olacaklar ki bu goriise ancak saygi duyulur.
Cogu zaman bu goriisii hakli c¢ikarircasina te§anniyi esas maksat yapip tecvidi ve
manay1 Gteleyenler olmaktadir. Bunun en bariz 6rnegini bazi mevlithanlarin okuduklari
asirlar teskil etmektedir. Ayni sekilde Kur’dn ehli olmayan bazi ses sanatgilarinin
icralarinda bu durumlardan bir tanesidir. Lakin tecvid, mahreg, sifatlar gibi saglam

Olciiler muhafaza edildikten sonra bu tir kiraatlerin benimsenmesi ve kalici hale

165 Ates, Erdogan, Tiirk Din Misikisi s. 32.

1% Taberani, Siilleyméan b. Ahmed b. Eyyiib (5.360/970), Mu cemu’l-Evsat, C. IIl, s. 193. .

" Hocaoglu, “Kur’an Tilavetiyle Iigili Bazi Kavram ve Rivayetler”, s. 226.

168 Cetin, Abdurrahman, “Kur’an Kiraatinde Musikinin Yeri”, Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 1998, C. VII, S. 7, s. 127.
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gelmesi miimkiin degildir. Bundan dogacak problemler bertaraf edilebilir. Benzer bir
endise de kirdatte makam esas alindig1 zaman sesin lezzetinin one ¢ikacagi ve mananin
g6z ardi edilecegidir. Ancak bu durum dinleyiciye gore degisiklik arz eder. Tecvide
uygun, makamsal 6zelligi olan bir kirdat kalplerde ve dimaglarda daha derin izler
birakmaktadir.*®

Halkin, masiki sanatini amaci disinda kullanabilecegi endisesine kapilan bazi
alimler istismara acik bir alan olmasi hasebiyle misikiyi en basit meslekler i¢inde ele
almiglar bu sanatin ehli kimseleri de makbul kimseler olarak gérmemisler hatta bunlarin
sahitliklerinin gecerli sayillamayacagini ifade edecek kadar meseleyi genisletmislerdir.
Bu engelleyici mantik sebebiyle miisiki, Islam Hukuku kitaplarinda ‘Kitabu I-lehviyydt’
yani ‘bos ve gereksiz seyler’ bash@ altinda ele alinmistir. Bdylece Islami sahada soz
sahibi olan sahislarin bu meseleyi ¢ozmeleri yerine yasakei bir rota takip etmeleri kolay
bir ¢oziim olarak kendini gostermistir. Kur’an tilavetinde mdasikinin kullanilip
kullanilamayacag1 meselesi de buradan neset etmistir."

Miizigin biitiin formlarinin hayatin her alaninda kullanildig: giiniimiizde, Kur’an
tilavetinde makamlarin kullanilamayacagini iddia etmek gercekei bir yaklasim degildir.
Misiki makamlari, Kur’an’in cezbedici giiclinii artiran bir unsur olarak tim yonleriyle
kullanilmali ve bu sayede diinya ve ahiret saadetinin yegane kaynagi olan Kur’an’a,

insanlar davet edilmelidir.

6.3. Kur’an Tilavetinin incelikleri

Okuyucular tarafindan ¢esitli eda ve ustllere gore tilavet edilen Kur’an hususi
estetigiyle hem dinleyenlerin musiki kulagina hitap etmekte hem de goniillerine hitap
ederek dini duygu ve heyecanlarmi arttirmaktadir. 1lahi kitaplar bir taraftan
muhataplarini diinya ve ahirette mutluluga davet ederken diger taraftan da kendilerine
has musiki sayesinde hem miusiki ilminin dogusuna zemin hazirlamis hem de biiyiik
misiki eserlerinin yapilmasina vesile olmuslardir.*"™

Genel bir degerlendirme yapilacak olursa Kur’an tilavetinde Kur’an’in kendine

has miusikisi (i¢sel misiki) 6n plana ¢ikarilmalidir. Kur’an masikisi daha degisik

169 Cetin, “Kur ‘an Kiraatinde Miisikinin Yeri”, s. 130. .
170 Akdogan, “Islam’da Miisikinin Hiikmii Konusunda Ileri Siiriilen Ayet ve Hadislerin Tahlili”, s. 134.
Y1 Cagil, Kur’'an Belagati ve Fonetigi Yoniinden Kiraatler, s. 465.
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tarzlardan istifade edilerek (monofonik!

tarzin disinda) daha gorkemli hale
getirilebilir. Kur’an-1 Kerim’in zengin bir icra yontemiyle mabetlerimizde okunmasi
diger dinlere mensup insanlarin islam Dinine olan bakis agilarin1 degistirecektir. Bat1’da
kiliseden musiki cikarildiginda geriye dikkat ¢ekecek bir sey kalmamaktadir. Buna
binaen Kiraat Ilmine, sadece “Kur’an’in degisik vecihleriyle gdrkemli bir sekilde
okunmasini siirdiiren bir bilim dali” olarak bakmak yerine, “belagat-fesahati ortaya
koyan ve ses-lafiz-mana biitlinliiglinii izhar eden bir bilim dali” olarak degerlendirmek

daha isabetli olacaktir.*”

6.3.1. Tilavet Oncesinde Dikkat Edilmesi Gereken Hususlar

Kur’an’1 tilavet eden kisi evveld okudugu kelamin ildhi bir lituf oldugunu,
Allah’m biiyiikliigii ve yiiceligini anlattigini, O’nun varliginin bir gdstergesi oldugunu
aklindan ¢ikarmamalidir.'”

Tilavet 6ncesi yapilabilecek hazirliklardan bazilar1 sunlardir:

Oncelikle okuyucu, oturma pozisyonuna énem vermek durumundadir. Oturulan
yer ne ¢ok sert ne de ¢ok yumusak olmalidir. Oturma sekli ve oturulan seyin cesidi
okuyucunun nefes almasini engellememelidir. Burada tek gaye okuyucunun miimkiin
mertebe rahat olmasini saglamaktir. Kur’an tilaveti genelde bir koltuk veya sandalyeye
oturarak ya da diz ¢okmek suretiyle yapilmaktadir. Esasen okuyucu kendini rahat
hissettigi bir sekilde oturmalidir. Mesela Arap okuyucular ¢ogunlukla ‘bagdas kurma’
diye tabir edilen oturus seklini tercih etmektedirler. Ulkemizde ise bu oturus sekli
Kur’an’a karst bir lakayitlik olarak algilandigi igin kabul gormemistir. Bu hassasiyet
ecdadimizdan tevaris eden bir tAzimin ifadesidir. Teknik olarak tizerinde durulan nokta;

diyaframda ve bogaz kisminda herhangi bir biiziismenin meydana gelmemesidir.*”

6.3.2. Tilavet Sirasinda Dikkat Edilmesi Gereken Hususlar

Kur’an tilavetini gergeklestirme nimetine nail olan kisi en basta Kur’an’in beser
kelam1 degil Yiice Yaratici’nin sozleri oldugu bilincini daima taze tutmalidir. Kalbini ve

ruhunu Kur’an’a odaklamali diinyevi diislinceleri bir kenara birakmalidir. Tilavet

2 Monofonik: Tek sesli, tek bir ezgi ¢izgisi anlamina gelmektedir, Yunanca. (Terimlersozliigii.com)

123 Cagil, Kur'an Belagati ve Fonetigi Yoniinden Kiraatler, s. 465.

74 Colakoglu, Kur’an-1 Kerim Tilavetinde Tavir ve Uslup, s. 88.

15 Alemdar, Yusuf, “Teknik ve Estetik A¢idan Kur’an Ogretme ve Okumaya Dair Bazi Gozlem ve
Goriigler”, C.U.LF.D., Y11:12, S:1, 2008, s. 219-221.
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esnasinda ayetlerin manasini diisiinerek okumali emir ve nehiylerin kendisine yapildigi
hissiyatinda olmalidir. Kendisini, Allah-u Teala’nin huzurunda hissetmeli ona gore
okumalidar. 17

a) Kur’an tilavetinde mananin anlasilmasi arzu edilen bir husustur. Fakat manasi
ister anlagilsin ister anlagilmasin Kur’an misiki makamlariyla icra edildiginde
dinleyenin kalbine huzur ve siikinet verir kalbin yumusamasina ve gozlerden yas
akmasina vesile olur. Kur’an Allah kelami olmasi hasebiyle kalpler onun tilavetiyle
okumak ve miisiki nagmeleriyle siislemekle miimkiindiir."”’

b) Tercih edilen makam, duraklara ve ayet yapisina gore degil manaya goére
olmalidir. Okuyucu yerine gore sesi alcaltip yiikseltmesiyle birlikte yerine gore ciddi,
hiiziinlii ve miitebessim bir ¢ehreye biiriinmelidir. Ozellikle de dua Ayetlerinde bir
yalvarma ve yakaris edasi, mahcubiyet tavr1 hakim olmalidir.*"®

c) Kur’an okurken ve ezberlerken sallanmak yaygin bir adet halini almistir.
Bilindigi iizere bu hareket, ezber yapmaya alisma esnasinda zuhur eden bir aligkanliktir.
Adeta bir hastalik halini alan bu sallanma isine son verilmesi bu alanda yapilan hatalarin
diizeltilmesi noktasinda 6nemli bir adim olacaktir.'”® Gergekten bdylesi bir manzara

gdze hos gelmemektedir.'®°

6.3.3. Tilavet Sonrasinda Dikkat Edilmesi Gereken Hususlar

Tilavet adabi, iyi bir okuyucu olma yolunda ilerlemek isteyen bir kimse i¢in
kilavuz hiikmiindedir. Bu adaba dzami 6l¢iide dikkat edilmesi gerektigi gibi her bir
okuyucu kendine has bir tarz gelistirmek i¢in de ¢aba gostermelidir.

Tilavet sonrasinda yapilmasi gerekenler sunlardir:

a) Okuyucu, tilavet karsiliginda ticret ya da maddi ¢ikar beklentisi iginde

olmamalidir. Karsiligint Allah’tan beklemelidir.

178 Colakoglu, Kur'an-1 Kerim Tilavetinde Tavir ve Uslup, s. 88.

17 Ratih Collak, “Kur’an Mosikisi”,
https://www.kuranakademi.com/makaleler/Kuran-Musikisi.pdf, (05.11.2016).

178 Karagam, Kur’an-1 Kerim’in Faziletleri ve Okunma Kaideleri, $.135.

9 Bu goriige katilmadigimu ifade etmek istiyorum. Sallanma ameliyesi adeta bir motivasyon aracidir.
Dolayisiyla dikkatin dagilmamasini saglayan, dahasi dikkati odaklamaya vesile olan bu tiir davraniglar
sallanma, yiiriiyerek ezber yapma, gozlerini kapatarak okuma vb. gayet faydalidir. Her kisinin motive
oldugu bir tarz vardir. Onemli olan kisiye uygun dikkat toplama hareketini tatbik etmektir. Fakat bu
tiir hareketlerin, bir zorunluluk gibi algilanmamasi gerekmektedir.

180 Alemdar, “Kur’an Ogretme ve Okumaya Dair Bazi Gozlem ve Goriisler”, s. 219-221.
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b) Tilavet Secdesi olan ayetler okudugunda secde yapmali ve dinleyenleri de bu
konuda uyarmalidir.

c) Tilaveti bitirirken “sadakallahiil azim” den sonra okunan kisim hizli bir sekilde
degil okuyus hangi ustilde gerceklestirildi ise ayni sekilde okunmalidir.

d) Tilavet sonunda kendisine yapilan tesekkiir, Oovgii ve iltifatlar1 Kur’an’a

atfetmeli, Kur’an’a yakisir bir tevazd icerisinde olmalidir."®

6.3.4. Tilaveti Dinleyenlerin Dikkat Etmesi Gereken Hususlar

Kur’an okunurken onu dinlemek: “Kur’an okundugu zaman onu dinleyin ve
susun ki size rahmet edilsin.”*® ayetindeki emir geregince sarttir. Ciinkii susmak, iyi
dinlemeye, iyi dinlemek basireti agmaya, basiret ise ilahi rahmete ermeye sebeptir.'®®
Okunan Kur’an’in dinleyicilerde tesirini gercek manada géstermesi onun geregince
edep ve saygi ¢ercevesinde dinlenilmesiyle miimkiindiir. Kur’an hem okuyana hem

okunana, psikolojik ve fizyonomik®* olarak etki etmelidir.'®

6.3.5. Genel Degerlendirme

Genel ilkeler disinda kalan noktalar tamamiyla okuyucunun kendi inisiyatifine
birakilmaktadir. Bagka bir ifadeyle genel miizikal yapiyr yorumlamada okuyucu
tamamen Ozgiir birakilmistir. Biitiin insanliga tesir eden temel miizikal yapinin yaninda
okuyucunun bu denli 6zgiir birakilisi; toplumlarin ve milletlerin mizaglarin1 bu
evrensellik cergevesi igerisinde yagamalarina imkan tanimaktadir. Yerine gore Olciilerin
bir ila dort elif miktar arasinda degisiklik arz etmesi ve farkli sifatlara sahip harflerin
uygun dizilisi bu Ozellikleri biinyesinde barindiran ayetlerin miitenasip siralanisi
Kur’an’a essiz giizellikler katmaktadir. Dinleyenler onun lahiti etkisiyle zihin
diinyalarinda adeta bir cesit vecd hali yasarlar. Ruhlar onun ¢ekim alanina karsi
koyamamakta ve iradeler O’na ram olmaktadirlar. En inat¢1 dimaglarin bile dinlemekten
kendisini alamadigi, dinleyenlerin manasini anlamasa dahi gozyaslarina bogulacak
kadar etkilendigi ve Allah (c.c.) ile sdylesiyormus gibi manevi bir mirag yasatan Kur’an

tilavetinin genel miizik ilkeleri muvacehesinde incelenmesi onun daha iyi anlasilmasi ve

181 Colakoglu, “Kur’an-1 Kerim Tilavetinde Tavir ve Uslup”, s. 89.

192 Araf, 7/204.

% yazir, Hak Dini Kuran Dili, C. 1V, s. 2361.

184 Fizyonomi: Yiiz ¢izgilerinin genel durumundan ¢ikarilan anlam. (TDK.gov.tr.)
185 Karacam, Kur’an-1 Kerim 'in Faziletleri ve Okunma Kaideleri, s. 117.
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mesajinin daha iyi kavranmasi i¢in elzemdir. Bu ¢alisma ayn1 zamanda misiki ilminin

de en biiylik kazanci olacaktir.'®®

186 Bayer, Ismail, “Kur’an, Sanat ve Miizik”, s. 87.
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IKiINCi BOLUM

TURK-ARAP VE BATI MUZiGi MUKAYESESINDE CAMi
MUSIKISi FORMLARINDAN; KUR’AN KIRAATI VE EZAN

1. TURK-ARAP-BATI MUZiGi GENEL OZELLIKLERI

Sanat; insanin ilham yoluyla, kisisel becerileri sayesinde iizerinde yogunlasarak
ortaya ¢ikardigi, duygu ve diistincelerinde iz birakan olaylarin en gelismis ifade seklidir.
Sanatin topluma yaptig1 katki ise sanatsal iiretim yapan sanatgilar vasitasiyla toplumu
olusturan diger insanlarin kendi i¢ diinyalar: ile iletisim kurmalarini saglamasidir. Bu
acidan bakildiginda sanat saglikli bir toplumsal yapmin olusmasinda en Onemli
faktorlerdendir. Sanat insanin i¢ diinyasinda bir degisime ve doniisiime vesile olur. Her
hangi bir sanat dalindaki egitim siireci kisilerde estetik ve giizellik anlayisinin
gelismesine katki sunar ve toplumsal kiiltiiriin olugmasini saglar.'®’

Tirk Miiziginin temelleri “Kitab — il Misiki — il Kebir” isimli, Tiirk Miizigi
sazlar1 ve miizisyenlerini konu edinen eseri ile X. yiizyilin biiylik alimi Tiirkistanl
Farabi’ye (870-950) dayanmaktadir. Tiirk Miizigi Tiirklerin Islam Dinini kabuliiyle
birlikte Acem ve Arap Miziklerinden, Anadolu’yu yurt edinmeleri ile birlikte eski
Anadolu ve Bizans miizik kiiltiirlerinden etkilenmistir. Asil gelisimi ise Osmanl
doneminde gergeklesmistir. Saray, tekke ve medreselerden beslenmistir. Bazi Osmanlh
padisahlar1 miizikle ilgilenmisler, besteler yapmislardir. Porteli Bati notasi, Osmanl
misikisinaslarca ilk olarak 1830’da Mizikay-1 Hiimay(n’da kullanilmistir. Mizikay-1
Hiiméayun’un basma getirilen Donizetti, Tirk Mizika Ogrencilerine nota yazisini
Ogretmekle ise baslamlstlr.188

Tiirk Misikisi Osmanli Imparatorlugunun giiciiyle dogru orantili gelisme
gosteren bir masikidir. Melodik 6zellikleri, eserleri ve ¢algilariyla 600 yillik gorkemli
bir tarihin zarif ve kuvvetli bir sanat birikimini temsil eder. Bu musikiyi 6zel kilan sey
nagmelerindeki ve icra edilisindeki farkliliktir. Bu zenginligi ile Tiirk Musikisi her

zaman Batil1 ve Dogulu arastirmacilarin ilgi odagi olmustur. Igeriginde pek ¢ok detayi

87 Hane, Ozan, Tiirk Miizigi Ezgi Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli, innii Universitesi Sosyal
Bilimleri Enstitiisii, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Malatya, 2018, s. 16.

8 Devecioglu, Ferhat, Bani Miizigi Keman Icraciligi Tekniklerinin Tiirk Miizigi Keman Ogretimi
Alaninda Kullanilabilirlik Diizeylerinin Belirlenmesi, Atatiirk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Gizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) s. 42.
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ve Ozelligi saklayan bu musikinin iki temel unsuru; makamsal yapist ve ritmik
ozellikleri (usaller) dir.*®

Tiirk Miiziginin en 6nemli ve belirleyici 6zelligi ses sistemidir. Bu ses sistemi
ise iki nota arasindaki araligin (natiirel do ile natiirel re ) dokuz esit parcaya
boliinmesiyle olusturulan 6zel koma sistemidir. Bu ise daha fazla makam ve daha fazla
ses zenginligi demektir. Batt Miiziginin kokleri Antik Yunan uygarligina kadar uzanir.
Klasik Bat1 Miiziginin gelisimi de diger diinya miizikleri gibi yiizyillara dayanmaktadir.
Estetik ve sanatsal degerleri icerisinde barindiran bu miizik 18. ylizyildan itibaren
Avrupa’nin tamamina yayilmis bir durumda idi. Bati Miizigi, halk miiziginden net
cizgilerle ayrilmis bir durumda idi. Bati Miizigi aym1 zamanda c¢ok sesliligin esas
alindig1 bir miizik tirtidiir. Kendi iginde Ronesans, Barok, Klasik, Romantik ve Modern
olmak iizere bes déneme ayrilmaktadir.'*°

Bat1 Miiziginin Barok doneminde soylu aileler bestecilere maas vererek opera
evleri agmiglar tabiri caizse bestecileri beslemislerdir. Bu donemde miizik adeta soylu
ailelerin yonlendirmesine bagliydi. Bestekarlar eserlerini tretirken bu ailelerin
begenilerini gdz onilinde bulundurmak zorundaydilar. Bestecilerin eserleri soylu aileler
disinda kimseye ulagamiyordu. Fakat Klasik Miizigin gelismesiyle birlikte miizik biiyiik
halk kitlelerine de ulasmaya basladi. Klasik dénemdeki miizigi Barok doneminden
ayrran en Onemli Ozellik siislii, satafatli degil sade ve yalin bir anlatima sahip
olmastyd:.**

Batt Miiziginin en 6nemli Ogelerinden birisi de “orkestral bir tarz’a sahip
olmasidir. Bu gergegi Siileyman Sirr1 Giiner, Ragip Késemihal’den sdyle aktarir: XVII.
yiizyilda Bati Misikisinden etkilenis orkestra miizigi kaynakli olmaktadir. Ve iinlii Tiirk
seyyahi Evliya Celebi, Avrupa’ da gezmis oldugu sehirlerde dinlemis oldugu orkestra ve
org miizikleri hakkinda c¢esitli yorumlarda bulunmugstur. Macaristanin Kasso sehrinde
dinlemis oldugu bir katedral orgu icin ise yorumu soyledir: “Yiiksek sesle rehavi
makaminda miizige bir baslangic yapip, zincirleme olarak Incil dyetlerini yiiksek sesle
ve usuliine uygun olarak okuduklarindan insanin viicudundaki tiiyler diken diken

olmaktadir”. Goriilmektedir ki, Eviliya Celebi heniiz 1600°lii yilarda Bati kaynakl

189 Yahya Kagar, Giil¢in, “Tiirk Misikisinde Makam”, Islam, Sanat, Tarih, Edebiyat ve Musikisi Dergisi,
Konya, 2008, Y: 6, S. 11, s. 146.

0 Devecioglu, Bati Miizigi Keman Icracihigi Teknikleri, s. 43.

191 Cevik, Zeynep, Bati Miizigi Dénemlerinden Klasik Ve Romantik Donem, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Miizik Bilimleri Anasanat Dal1, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi) s. 12.
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miizikten olumlu yonde etkilendigini seyahatnamesinde belirtmektedir. Ayrica ¢ok sesli
miizigin (diger bir deyisle alafranga miizigin) Tiirkiye 'de tam anlamiyla etkili olmasina
vaklasik 200 yil vardr, ancak etkilesimler daha o yillarda kendisini gostermistir. 192

Arap Miizigi Islamiyet &ncesi ve sonrasi olmak iizere iki béliimde ele
alinmaktadir. Araplarin Islam oncesinde bedevi yasam tarzinda tekdiize gegen
yasamlarin1 renklendirmek ve deve kervanlarini daha hizli hareket ettirmek amaciyla
basit ezgilerden olusan sarkilar soyledikleri bilinmektedir. Araplarin en eski vokal
miizik formu huda’dir. Huda; develerin adimlarina uyarlanan seslerden olusan ritmik bir
yapidir. Araplar bir siirin ezgiyle sdylenmesini “gina” diye isimlendirmislerdir. Islam
Oncesi miizik eserlerinin makamsal yapilar1 ve besteleri ¢ok sade olan Araplarin vokal
(s6zlii miizik) miizik kiiltiirleri dahagok gelismistir.193

Arap Miiziginde ikinci diinya savasindan sonra olusan milliyetcilik akimiyla
birlikte Bati Miizigi ve Arap mizigi sentezleriyle yeni bir miizik tiirii olusturma
arayislar1 baslamigtir. Modern Dénem diye adlandirilan bu yeni dénemde miizikteki
eksiklikler miizikologlar arasinda tartisilmak tizere Kahire’de 1932 yilinda bir kongre
tertip edilmistir. Kongrede Arap sanati ve miizigi tartisilmigtir. Tiirkiye’den de Mehmet
Rauf Yekta Bey, Mesut Cemil Bey ve bazi icracilar davet edilmistir. Kongrede Arap
Miizigi, Bat1 Miizigi ile kiyaslanmig ve modernlesme yolunda Rus Okulu 6rnek olarak
secilmistir. Kongre sonrasinda Arap geleneksel formlar1 Bati teknigiyle birlestirilmistir.
Bu kongre Arap miiziginde modern donemin baslangici olarak kabul edilmektedir™®*

Arap Miizigi ile Tiirk Miizigi birbirlerini etkilemislerdir. Bunun ne giizel 6rnegi
Tanzimat Doneminde Zekai Dede Efendi, Endertini Ali Bey, gibi bazi klasik Tiirk
Miizigi iistadlarinin kendilerine biiyiik bir ilgi olmas1 hasebiyle Misir’a gitmeleridir. 19.
yiizyil itibariyle ilkedeki karigikliklar nedeniyle saraydan goriilen destek azalmaya
baglayinca musikisinaslar Tiirk Miizigine biyiik ilgi duyan Misir’a yonelmislerdir.
Gosterilen bu ilgi sadece eserlerle smirli kalmamis bestecilere ve icracilara da

aksetmistir. 19. Yiizyilin ikinci yarisinda daha belirgin olarak goriilen bu yaklasim

192 Giiner, Siileyman Sirri, “Cok Sesli (Alafranga) Miizigin Tiirk Toplumuna Giris Siireci Ve Saraymn
Etkisi Tiirk Miiziginin Tarihteki Yeri”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 2007, Y: 2, S. 6, s. 57.

% Demir, Arif, “Tirk-Arap Miiziginde Etkilesim ve Misterek Unsurlar”, Uluslararasi Kibris
Universitesi Dergisi, Folklor/Edebiyat, 2016, C. XXII, S. 86, s. 129.
1% Demir, a.g.m., s. 129.
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Cumhuriyet Déneminde de devam etmistir. Bir¢ok miizisyen ve bestekar Sam, Bagdat
gibi 6nemli merkezlere icraci veya egitmen olarak gonderilmistir.'%

Arap Miiziginde yaygin olarak 7ka adiyla bilinen ustller miizik topluluklar
icerisinde tablah (darbuka) ve rikk (tef) sazlariyla icra edilmektedir. Her ustillun kendine
has bir ad1 ve ikiden yirmi dérde kadar degisen sayida bir vurus diizeni vardir. Arap
Miiziginde en ¢ok kullanilan ritimler sunlardir: Sakil (5/8 lik bir ritim) ikinci sakil(6/8
lik bir ritim) Hafif el-Sakil (2/4 lik ikili bir ritim) Remel (7/8’lik bir ritim) Hafif el-
Remel (Vals) ve Hazec (2/4’liik bir ritim). Arap Miizigi zengin makam ve ritim yapisina
sahip olmakla birlikte tek sesli bir yapidadir. Arap Miizigindeki makamlar ¢ok zengin
olmasa da vurmali ve nefesli calgilarin agirlikta olmasi dikkat cekmektedir. Arap
Miiziginin karakteri toplu icrd miizigi degildir. Yalniz askeri miizik, tekke misikisi ve
eglence miizigi uygulamalart bunun digindadir. Koro uygulamasi Arap Miizigi
karakterine zit bir uygulamadir. Koro gelenegi Bati Ozentisi sayesinde gelisen bir
durumdur. 1932 yilinda Misir’daki Miizik Kongresinden sonra koro uygulamalart Arap

Miizigine déhil edilmistir.**®
2. TURK-ARAP-BATI MUZIiGINDE MAKAM OLGUSU

Tirk Miizigi tabii araliklara dayali bir miizik olup makamlar iizerine insa

edilmistir.*®’

Tirk Mizigi ile ilgili, kaynaklarda 550’den fazla makam ismi
kaydedilmesine ragmen bu makamlardan en fazla kullanilanlar1 100’ gegmemistir. Bu
makamlardan ancak 50’ye yakimi gilinimiizde kullanilmaktadir. Makamlar ve
siiflandirilmas: konusunda farkli goriis ve muhtelif uygulamalar olsa da giiniimiizde
Tirk Miiziginde makamlar; Basit makamlar, birlesik makamlar ve gogiiriilmiis
makamlar olmak tizere ii¢ boliimde ele alinmaktadir. Tiirkler yeni bir makam, usil ya da

musiki aleti drettikleri zaman bunlara Arap ya da Acem asilli isimler vermekte herhangi

bir beis gormemislerdir. Mesela; ferahfeza, evcard ve stizidil makamlari, devrikebir,

19 Kiigiikkaplan, Ugur, 1930 lardan Bugiine Tiirkiye'de Arabesk Miizigin Kiiltiirel Zemini Ve Toplumsal-
Miizikal Analizi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizikoloji
Anabilim Dal, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi) Istanbul, 2012, s. 88.

196 Demir, Tiirk-Arap Miiziginde Etkilesim ve Miisterek Unsurlar, s. 139.

197 Arslan, Senem, Cinugen Tanrikorur'un Miizik Anlayist Ve Tiirk Miizigine Katkisi, Ondokuz Mayis
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi Ve Sanatlart Anabilim Dali, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi) Samsun, 2017, s. 15.
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darb-1 fetih ve zincir ustlleri ve kudiim, kemenge gibi enstriimanlarin isimleri Arapga ve
Farsca olmustur. Fakat Tiirk Miizigine aittirler.*®

Tiirk Miiziginde bir makam da su 6zellikler bulunmaktadir: Dizi, seyir ve gesni.
Dizi; makamin gatisini1 olusturan notalardir. Seyir ise bu notalar igerisinde o makama
has dolasim ¢izgisini tanimlar. Ayn1 diziyi paylasan ve karar perdeleri ayn1 olan bircok
makamin tek farki sadece seyir farkidir. Makamlarin kendine 6zel seyri oldugu gibi
kendine has ¢esnileri yani baharatlar1 vardir. Bu ise dizileri ve kararlar1 ayni olan iki
makami birbirinden agik bir sekilde ayirt etmeye yarar.199

Bati Miiziginde perdeler do-re-mi diye isimlendirilir. Tirk Miiziginde ise
perdeler, makamlardaki ses baslangi¢ notalarinin isimlerini alir. Mesela donotasi; Nim
Zirgiile olarak isimlendirilir. Makamlarin dizilerine goére bir makam adi iki {i¢ notay1
icerebilir. Zirgiile, dik zirgiile, nim zirgiile vb.?*

Makam Bati’ya ait ¢ok porteli miiziklere degil Dogu’ya 06zgii tek porteli
miiziklere ait bir olgudur. Dogu Miizigi ile Bati Miizigini birbirinden tefrik eden
Ozelliklerden birisi de tek portelilik ve ¢ok portelilik konusudur. Kilise, koro ile sarki
soyleme gelenegini gelistirmis ve bunu da verimi artirmak kastiyla yapmustir. Bati
Miizigi ses sisteminde de kategorilere ayrilmis insan seslerini kadin ve erkek olarak
ikiye ayrmigtir. Her insanin ses yapisina gore ayni anda kolaylikla seslendirebilecegi
ezgileri, farkli tonlamalardaki notalarla tespit etmistir. Bunun neticesinde birden fazla
porte iizerinde yazilan bir miizik teknigi meydana gelmistir. Ayni sekilde her bir
enstriimanin da kendi fiziksel Ozelliklerine gore ayni zamanda farkli ezgilerin
calinabildigi bir teknik olugzturulmustur.201

Tirk ve Arap Miiziginde ortak payda ilahilerdir. Allah ve Peygamber sevgisi
ilahilerin ana temasini olusturur. Bir veya birkag kisi tarafindan cami ve tekkelerde
cesitli dini toplantilarda seslendirilen ilahiler genellikle agir basli ve mistik karakteri
olan makamlarla bestelenmislerdir. Nazariyat, sistem ve usil agisindan Arap ve Tiirk
Miizigi sistemleri ciddi manada ortiismektedirler. Tirk-Arap Miiziginde igerik basta

olmak iizere makam, form, usl ve enstriiman agisindan biiyiilk benzerlikler

198 Demir, Tiirk-Arap Miiziginde Etkilesim ve Miisterek Unsurlar, s. 140.

199 Ozkog, Onder, Hiiseyin Sadettin Arel’in Cokseslilik Uzerine Olan Diisiinceleri Ve Preludé Isimli
Eserinin Incelenmesi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Kompozisyon ve Orkestra
Sefligi Anasanat Dal1, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2012

20 Afizik Aletleri Yapumi, Miizikte Sistem Ve Makamlar, M.E.B. Yaynlari, 2012, Ankara, s. 11.

21 Arslan, Cinugen Tanrikorur un Miizik Anlayist, s. 15.
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bulunmaktadir. Tirk Miizigi, Arap Miizigiyle birlikte Bati Miizigi ile de etkilesim
igerisine girmistir. Tlrk Miiziginin, Bat1 Miizigi lizerindeki yansimalar1 17. ylizyilda
hissedilmeye baslamistir. Bilhassa mehterdeki vurmali enstriimanlarin baskin karakteri
Batili bestecileri biiylilemistir. Kiyafetleri, ylirliylis nizami, ritim calgilari, ritmik ve
insan1 galeyana getiren ezgileriyle mehter; Bati miizisyenlerinin her zaman dikkatini
cekmeyi balsarmls‘ur.zo2

Tirk Miiziginde diyez (nota tizlesmesi) ve bemol (nota pestlesmesi) Bati
Miiziginden ¢ok daha fazladir denilebilir. Diyez ve bemollerin her biri ayri bigimdedir
ve degerleri farklidir. Bir koma diyez daha az tiz ses verirken, bes koma diyez daha ¢ok
tiz ses verir. Tirk Miiziginde ses sistemi, bir oktavda 24 esit olmayan araliktan
olusurken, Bat1 Miiziginde bir oktav 12 esit sese tekabiil etmektedir. Bati Miiziginde
insan sesleri; tenor, bariton, bas, soprano, mezo soprano gibi araliklara gore ayrilmistir.
Tirk Miiziginde boyle bir ayrima gidilmedigi igin her ses araligina gore bir akort
kullanilir. Yerinden, bir ses, dort ses vb. akortlar kullanilmaktadir. Tirk Miiziginde
transpoze®®den olusan ve birbirinden farkli akort sistemleri varhgi siirdiirmektedir.
Bat1 Miizigi basta olmak iizere bir¢ok ulusal miizikte boyle bir akort sistemi yoktur. Bir
miizik eseri hangi major, mindr diziden notaya alinmis ise o tonaliteden icra edilir. Tiirk
Miiziginde ise ayni eser, farkli karar seslerinden de icra edilebilir. Yani eser bir¢ok tiz
veya pest perdeden okunabilir.2*

Bati Miizigi ve Tirk Miizigini birbirinden ayiran en onemli 6zellik makam
olgusudur. Bat1 Miiziginde temel iki dizi yapidan hareketle bir sistem olusmusken Tiirk
Miiziginde gayet zengin ve girift bir makam yapisi olusmustur. Tirk Miizigindeki
makam yapisi, i¢inde barindirdig gesitlilik vesilesi ile uhdesinden sonsuz dizi iiretmeye
elveriglidir. Tirk Miiziginde Batili miizik anlayis1 bag gdsterince makam zenginligi
sinirlanmistir. Bu durum birgok makamin unutulmasina ve kullanimdan kalkmasina
neden olmustur.205

Tirk Miiziginde gegmis yiizyil baglarinda Batililasma diisiincesi yogun bir

sekilde kendini gostermis ve bu diisiince ¢agdashik gostergesi olarak telakki edilmistir.

292 Demir, Tiirk-Arap Miiziginde Etkilesim, s. 141.

293 Transpoze: Bir miizik eserini, yazildig: tondan baska bir tonda icra etmek. (Neyzenim.com)

2% Devecioglu, Bati Miizigi Keman Icracihigi Teknikleri, s. 44.

2% imik, Unal, “Klasik Kavramu Ekseninde Tiirk Miizigi Ve Bati Miizigi Kiiltirindeki Benzerlikler
/Farkliliklar Uzerine Genel Bir Degerlendirme”, Indnii Universitesi Kiiltiir Ve Sanat Dergisi, 2017, C.
11, S. 1, s. 204.

52



Atatiirk, Ahmet Adnan Saygun, Ziya Gokalp gibi isimler bu diisiincenin temelini
olusturmuslar geleneksel metotla icra edilen Tiirk Miiziginin ¢agdas normlara cevap
vermedigini ve buradan hareketle Tirk Milli Miziginin muasir miizigi
yakalayabilmesinin tek yolunun Bati Miizigindeki ¢oksesli sisteme gegmek oldugunu
savunmuslardir. Bu konuda atilmasi gereken ilk adimin Tiirk Halk Miizigi eserlerinin
Bat1 Miizigindeki teknige gore diizenlenmesi oldugunu ifade etmislerdir.?®

Bat1 Miiziginin tonlama sistemi, Tiirk Miiziginin makam yapisina 6zgii arizalari
(eser icindeki nota degisiklikleri) karsilayabilecek 6zellikte degildir. Tiirk Miizigindeki
makamlar sadece bir ses dizisinden ibaret degildir. Kendine has birgok o&zelligi
barindirmaktadir. Eser igerisinde ses dizisinin inici ya da ¢ikici olarak kullanilmasi bile
basli basina bir 6zelliktir. Tiirk Miiziginde bir bagka 6nemli nokta notanin, donanimda
yazilandan bagka bir koma degeri ile ¢alinmasidir. Miizigin icras1 esnasinda bazi sesler
yazildigi gibi calinmamaktadir. Eser mesk edilirken hangi ses verildi ise 0 ses
calimaktadir. Ornegin si notas1 koma arizasi alan bir eser seslendirilirken, bu ses
portede olmasa bile uygulamada 2-3 koma daha pes basilmakta donanima ridyet
edilmemektedir. Bu sekilde bir isaret olmasina ragmen giiniimiize sistem bu sekilde
tevariis etmistir. Ozellikle ussak makamindaki eserlerin karar sesine varisi esnasinda Si
1 koma perdesinin daha pest basilmasi ve seslendirilmesi buna 6rnektir. Bu ve buna
benzer detaylar Tirk Miizigi ile Bat1 Miizigi arasinda derin farkliliklarin bulundugunu
gi‘)stermektedir.207

Sonu¢ olarak Tirk Miiziginde kullanilan makam dizilimi Arap Miizigi ile
karsilagtirildiginda biiylik bir uyum ve yakinhigin oldugu goriilmektedir. Arap
Miiziginde kullanilan makam sayis1 Tiirk Miizigine nazaran daha az olsa da kullanilan
makamlarin isimleri bile neredeyse aynidir. Kullanilan makamlar ve galgilar benzerlik
gosterse de yorum ve icradaki fark, tarz degisikligini ortaya koymaktadir. Ayn1 sekilde
Tiirk Miizigi makamlari Bati Miizigi ile karsilastirildiginda iki nota arasindaki boliinme
Bat1 Miiziginde ¢ok daha az oldugu i¢in Tiirk Miizigindeki makamsal zenginligin Bati
Miiziginde bulunmasi miimkiin goériinmemektedir. Bu duruma Tirk Miiziginde
notalarda yapilan degisiklikler (ariza) de eklenince aradaki fark acik bir sekilde

gorilmektedir.

206 Arslan, Cinugen Tanrikorur 'un Miizik Anlayisi, s. 15.
27 {mik, “Tiirk Miizigi Ve Bati Miizigi Kiiltiiriindeki Benzerlikler”, s. 204.
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3. MAKAMLARIN TARIiHi SEYRI

Miizik kiiltiirimiizde yer alan makamlarin ekseriyetinin farkli miizik
kiiltiirleriyle gii¢lii baglar1 bulunmaktadir. Orta Asya’dan baglayarak Cin, Mogol, Hint
ve Fars Miizigi ile etkilesime gegen Tiirkler, Islamiyet’i kabul ettikten sonra da Arap
Miizigini biinyelerine katarak yeni miizik akimlart meydana getirmislerdir. Tiirkler
Anadolu’ya go¢ ettiklerinde orada birgok miizik kiiltiirii harmanlanmis bir vaziyetteydi.
Dolayisiyla Selcuklu Déneminde de g¢evre miizik kiiltiirleri ile etkilesimler devam
etmigtir. Tiirk Miizigi enstriimental, yapisal ve makamsal olarak miizik diinyasinda
kendine has bir konuma sahiptir. Bati miiziginden farkli olarak Tiirk Miizigi edebiyat ile
i¢ ice bir bigimde biiylimesini siirdiirmiis‘u'jr.208

Tirk Miizigi Osmanli Doneminde biiyiilk miizik sentezlenmeleri yasamistir.
Balkanlar ise bu biiyiik sentezlenmeye ev sahipligi yapmustir. Neticede Istanbul diger
sanat dallarinda oldugu gibi misikide de Dogu’nun merkezi haline gelmistir. Islam
Diinyasinda 6zellikle XIII. yiizyilda Endiiliis’ten Cin’e ve Orta Afrika’dan Kafkaslar’a
kadar biiyilk bir cografyada gelisen miizik sistematiginde ise makam
siiflandirmalarinin agik bir sekilde islenmesine ilk olarak Safiyiiddin Abdiil-Mii’min
el-Urmevi’de rastlanmaktadir. Safiyliddin tarafindan kaleme alinan “Kitabu-l Edvdr”
isimli eserde ismi ge¢cen makamlarin bir¢ogu giliniimiize kadar varliginm korumustur.?®

X. Yiizyildan sonra Islamiyet’i kabul eden Tiirklerle birlikte miizik hakkinda ilk
yazili kaynaklar giin yiiziine c¢ikmaya baslamistir. Ibn-i  Sina, Mevleviligin
kurucusu Mevlana Celalettin Rimi ve Safiyiiddin‘in makam ve miisiki iizerine yazdigi
eserler ilk yazili kaynaklarimiz olarak kabul edilmektedir. Safiyiiddin‘in “Serefiye” adli
eserinde Kklasik Tirk Miiziginin esaslart ve sistemi olusturulurken diger
yandan Mevlevilerin yaptigi sema ayinleri ve Mevlana‘nin oglu Sultan Veled‘in masiki
konusunda yaptigi calismalar Tiirk Miiziginin hizli bir ivme kazanmasina Onemli
katkilar saglamistir. 210

Tirk Musikisinin en gelismis ¢ag1 ve zirve noktasi “Osmanli Devri”dir

denilebilir. Bunun en 6nemli sebebi Osmanli padisahlarinin miizigi, dil, din, ik ve

208 \olkan Binici, “Tiirk Miiziginin Kokeni ve Geligimi”,
https://www.wannart.com/turk-muziginin-kokeni-ve-gelisimi, (09.03.2019).

29 Levendoglu, Oya, “XIII. Yiizyildan Bugiine Uzanan Makamlar ve Degisim Cizgileri”, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Kayseri, 2004, S: 17, s. 132.

219 {sboga, Oya, Tiirk Misikisi’nde Tarih Siniflandirmalar:, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 2008, s. 58.
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mezhep farki gozetmeksizin kapsayict bir sekilde kucaklamasi ve desteklemesidir.
Bununla beraber Osmanli Misikisi diger Islam Misikileri ile de yiiksek derecede
etkilesim i¢inde olmustur. Kur’an’m “Miisliimanlar Kardestir” siar1 sayesinde Islam
catis1 altinda bir olan toplumlar birbirlerinden s6z alip vermisler, saz alip vermisler, kiz
alip vermislerdir.!*

Bu etkilesimin en giizel 6rneklerinden birisi bizatihi Osmanlica’nin kendisidir.
Arap harfleri ile birlikte Arapga-Farsca kelimelerin Tiirkce ile miikkemmel imtizaci bu
birlikteligin ve etkilesimin en ¢arpici Ornegidir. Siyasi-iktisadi temaslarla birlikte
gelisen  sosyo-kiiltiirel etkilesimler Oylesine derinlesmistir ki Miisliimanlarin
olusturdugu ortak kiiltiir mirasina hangi Miisliman toplumun katkisinin daha biiyiik
oldugunu kestirmek zordur. Bu etkilesimin bir gostergesi de Arap ve Fars kokenli
kelimelerin Tiirkge’yi sozlik agisindan zenginlestirmesidir. Bu zenginlik dilin
telaffuzuna, morfolojisine ve semantigine de yansimistir. Bu zenginlestirmeden mesleki
terimler gibi musiki terimleri de nasibini almistir. Osmanli’da yeni bir musiki aleti, ustl
ya da makam {iretildigi zaman bunlara Arap ve Acem asilli kelimelerin birlesiminden
meydana gelen bir isim verilirdi. Ferahfeza, evcara ve slizidil gibi makamlarin isimleri
bu ciimledendir.*?

Safiyyliddin el-Urmevi ana makamlar1 su sekilde tasnif etmistir: Ussak, Neva,
Biiselik, Rast, Nevruz, Irak, Isfahan, Biiziirg, Zir-efkend, Rehavi.?*®

Makamlarin ilk defa sistematik bir bigimde tasnif edilip dizilerinin ele alindig
yiizy1l olan XIII. Yiizyildan bugiline varligini siirdiiren yirmi iki makam bulunmaktadir.
Yaklasik yedi asir boyunca ayakta kalmayi basaran bu makamlarin el-Urmevi’nin
makam tariflerinde goriilmiis ve bugiine dek yazilmig nazariyat kitaplarinin neredeyse
hepsinde yer almistir. Makamlarin yapisal 6zelliklerinde meydana gelen degisimlerin
XV. ve XVII yizyillarda belirgin bir sekilde ortaya ¢iktigr goriilmektedir.
Gilintimiizdeki bilgilere en yakin makam tarifleri XVII. ylizyildan itibaren verilmeye
baslanmlstlr.214

XIX. Yizyll mizikologlarindan Rauf Yekta Bey (1871-1935) makam

siralamasinda “Ummii-l Makamat” olarak adlandirilan rast makamina birinci sirada yer

211 Giiner, Siileyman Sirr1, “Osmanli Masikisi ve Mehter”, Karadeniz Arastirmalar: Dergisi, Trabzon,
2007, S. 14, s. 104.

?12 Giiner, a.g.m., s. 104.

213 Yahya Kagar, Giilgin, “Tirk Miisikisi'nde Makam”, s. 148.

214 Levendoglu, “Makamlar ve Degisim Cizgileri”, s. 136.
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vermistir. Eserlerinde ise rast makami dizisinin Tirk Miizigi dizisi oldugunu
vurgulamistir. Rauf Yekta Bey dortliilerle makam dizilerini olusturarak “fasila araligi”
kavramini ihdas etmistir. Fasila araligi kavrami bugiin tanini araligi olarak ifade
edilmektedir. XX. yiizyilda ise Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi Tiirk Miizigine damgasini
vurmugstur. Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek yeni bir sistem
gelistirerek makamlar1 basit, birlesik ve sed (gogiriilmiis) olmak {lizere iice
ayirmiglardir. Birlesik makamlar iki ya da daha fazla makamin bir araya gelmesinden
olusmaktayken, sed makamlar; bazi makamlarin farkli perdelere gogiiriilmesinden

(transpoze) olusmaktadir.”*®

4. TURK MUSIKISINDE MAKAM

Geleneksel Tiirk Miizigi gerek tarihi birikimi gerekse beslendigi kaynaklarin
cesitli olmasi agisindan diinya ilizerindeki en kadim ve zengin miiziklerden Dbirisi
olmustur. Tirk Miizigini diger miizik olusumlarindan ayiran en 6nemli unsur sahip
oldugu ses sistemi ve bu sistemi referans yapan makamsal orgiisiidiir. Makam: Bir
dizide durak, giiclii ve asma karar perdeleri gibi belirleyici seslerin bulundugu
giiclendirilmis ezgilerden olusan, belirli bir sesle baslama ve belirli bir sesle bitirme
sonucu ortaya ¢ikan duyguya denir.?

Tiirk Musikisinde dizileri ayni oldugu halde sadece seyir 6zelligi farkli oldugu
icin isimleri degisik olan makamlar mevcuttur. Mesela ussak ve hiiseyni makamlarinin
dizileri aynidir fakat seyirleri farkl oldugu i¢in verdikleri duygular da farklilagmaktadir.
Seyirde; ¢ikici-inici ve inici-gikic1 olarak adlandirilan melodik betimlemeler vardir.
Cikict seyir 6zelligi; durak perdesi civarindan baslar giiclii ve tiz duraga dogru gelisir.
Ussak, rast, segah, hicaz, makamlar1 buna ornektir. Inici seyirde ise; tiz durak
perdesinden baslar giiclii ve Kkarar perdesine dogru iner. Kiirdilihicazkar, mahr,
hicazkar, muhayyer ve sehnaz makamlari buna &rnektir. Inici-cikic1 seyirde; giiglii
perdesi civarindan baglar durak perdesine gelir tekrar giiglii perdesine ¢iktiktan sonra tiz
durak perdesini de gosterip inige gecer. Bayati, karcigar, sizinak ve hiiseyni makamlari

buna &rmektir.?t’

2% Yahya Kagar, Giilgin, “Tiirk Misikisi'nde Makam”, s. 154.
218 Devecioglu, Bati Miizigi Keman Icraciligi Teknikleri, s. 49.
2" Yahya Kagar, a.g.m., s. 154.
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Tirk Miiziginde makamlar {i¢ gruba ayrilmistir. Basit makamlar, birlesik
makamlar (miirekkep) ve gociiriilmiis (sed) makamlar. Basit makamlar ana makam
olarak isimlendirilebilir. Yani diger makamlar basit makamlardan tiiremistir denilebilir.
Basit makamlarda su 6zellikler bulunmaktadir: Bir dortlii ile besliden veya bir besli ile
dortliiden meydana gelmektedir. Dortlii ve besliler tam dortli ve tam besli olmalidirlar.
Giicli perdeleri, dortlii ile beslinin veya besli ile dortliinlin birlestigi yerde olmalidir.
Sekiz sesli bir diziden meydana gelmeli ve makamin biitiin 6zelliklerini gostermelidir.
Basit makamlar 13 tanedir. SOyle ki; Cargah, buselik, kiirdi, rast, ussak, hiiseyni, hicaz

A A . A ATATE T A <A . . 218
hiimaytin, hicaz, hicaz uzzal, zirgileli hicaz, neva, karcigar, basit suzinak.

5. TURK SANAT MUZIGINDE MAKAM

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin miizik tiirleri i¢cinde 6nemli bir yeri vardir.
Sanat Miizigi; 6zel beste anlayigina dayanan sanatsal kaygi duyularak meydana getirilen
bir miiziktir. Sadece miizikal birikimin degil ayni zamanda edebiyat ve prozodi
bilgisinin olmasini gerektiren bir tiirdiir. Tiiriin makamsal yapisindan dolay1 ses dizileri
“makam” olarak adlandirilir.?*®

Tiirk Sanat Miusikisi bir imparatorluk sanatidir. Tlirk Mdasikisinin en gelismis
zenginlesmis ve temayiiz etmis kismi Sanat Masikisi’dir. Tarihi akisi igerisinde Tiirk
Miizigi genellikle tek kisinin usillii veya usilsiiz fakat kesinlikle bir makam kalibi
icinde soyledigi bir miizik tiirii olagelmistir. Bu miizikte esas agirlik insan sesindedir.
Bu miizigin kusaktan kusaga aktarilmasi Bati Miizigindeki gibi nota vasitasiyla degil
mesk yoluyla, hocadan Ogrenciye birebir aktarim seklinde olmustur. Tiirk Sanat
Misikisi sahsi tavir ve ifade bigimlerini yogun olarak iginde barindirir ve bu onun en
karakteristik 6zelligi durumundadir.??°

Tiirk Musikisi makamsal yapis1 ve icrasindaki tavir hususiyetleri sebebiyle bir
“{islip miizigi”dir. Icrd 6zelligi ve makam yapisi bir hocanin tedrisinde yetismeyi

zorunlu kilmaktadir. Normalde biitiin sanat dallarinda var olan usta-¢irak, hoca-talebe

218 Devecioglu, Bat: Miizigi Keman Icracihigi Teknikleri, s. 51.

29 Siimbiillii, Hasan Tahsin, “Tiirk Sanat Miizigi Dizilerinin Bilgisayar Destekli Makamsal Analizi”,
Uluslararast Insan Bilimleri Dergisi, 2011, C. VIII, S. 1, s. 146.

220 Feyzioglu, Nesrin, “Murad-name’de Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Makamlari, Darblar Ve Sazendelik
Adabr”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalary Enstitiisii Dergisi, Erzurum, 2008, S. 38, s. 141.
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iligkisi, bir 0grencinin yetismesinde olmazsa olmaz sartlardandir. Tiirk Miusikisinin
iislibuna gore icra edilebilmesi buna baghdlr.221

Glinimiizde mesk sistemi, usta-¢irak iliskisi olarak zikredilen bir Ogretim
seklidir. Esasinda megsk sistemi tiim sanat dallarinda ana 6grenme sekli konumundadir.
Tirk Musikisi egitiminde mesk usilii esastir. Mesk metodu bir egitim ve aktarim
tarzidir. “Mesk” kavrami sadece bir eserin hocadan Ogrenciye nakledilmesi degil
hocanin miusikideki tavrini, bilgi-birikimni, tecriibelerini, ahlakini ve diinyaya bakis
acisin1 da Ogrencisine aktarmasidir. Mesk siireci bazen yillarca siirebilirdi. Bu siire
icerisinde Ogrenci bilgiyle yogrularak ustalasir ve sanatkdr olurdu. Bdylece kiiltiirel
miras aktarim halkas1 sadece musikide degil hat, nakkaslik, tezhip vb. sanatlarda da esas
ogrenim metodunu teskil etmekteydi. Mesk metodunda baslangi¢, 6grencinin hocadan
aldigr bilgiyi aynen taklit etmesidir. Bu hicbir zaman Siradan bir taklit olarak
goriilmemelidir. Cilinkii Tiirk Mdsikisi yiizyillar boyunca kusaktan kusaga bu metotla
korunarak aktarilmigs ve bu koruma sayesinde kendine 6zgii bir kimlik kazanmistir.
Konuya bu agidan bakildiginda mesk; asirlar ve kusaklar arasinda miizik ahlakini ve
estetigini tastyan bir koprii vazifesi gérrniis‘a'ir.222

T.R.T. (Turkiye Radyo Televizyon Kurumu) Tiirk Sanat Miizigi repertuvarinda
172 adet makam bulunmaktadir. Bu makamlara ait saz eserleri disinda sozli eser sayisi
19726’dir. Bu makamlardan bazilar1 sunlardir: Nihavend, kiirdili hicazkar, rast, mahur,
hicazkar, suzinak, nikriz, zavil, neveser, tarz-1 nevin, rehavi, suz-i dilara, penggah,

pesendide, nihavend-i kebir, biiziirg, sazkar, sevk-i dil. %%

6. TURK DIN MUSIKISINDE MAKAM

Semavi dinler igerisinde Islamiyet, miizigi genellikle insan sesinin en dogal ve
yalin haliyle kullanmistir. Miizik Sanatinin subelerinden biri olan Dini Misiki
ibadethanelerde din gérevlileri, mevlithan ve zakirler tarafindan ibadet sirasinda okunan

belirli sézleri ve belirli makamlari olan miizik eserlerinden meydana gelmektedir.?**

22! Giirbiiz, Harun, Mesk Sistemi, Tiirk Musikisine Katkilari Ve Giiniimiize Yansimalart, Halig
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat Dali, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Istanbul, 2010,s. 35.

222 Giirbiiz, a.g.t., 5. 36.

223 Stimbiillii, “Tiirk Sanat Miizigi Dizilerinin Makamsal Analizi”, s. 149.

224 Ozkut, Berna, “Camilerde Aktif Gorev Yapan Din Adamlarinin Ses Egitimi Farkindaliklar1”, Insan Ve
Toplum Bilimleri Arastirmalar: Dergisi, Karabiik, 2019, S. 8. s. 127.
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Dini Misiki olarak adlandirilan misiki Islom Dini’nin ibadet mekanlarmin
olusumu ile baslayan, Hz. Peygamberin (s.a.v.) tavsiye ve iltifatlariyla mescidlerde ve
zikir meclislerinde yerini bulan bir miizik tiradir. Kur’an kiraatleri, ezan, dua ve
miinacatlar, salat-u selamlar ve mutasavviflarin eserlerinden derlenen giiftelerin, Tiirk
Masikisi makam ve usilleri ile besteli veya bestesiz icra edilmesi sonucunda ortaya
cikmis ibadet eksenli bir masiki tiiriidiir. Tirk Din Musikisi; Cami ve Tekke Misikisi
olmak tizere iki baslikta incelenmektedir. “Dini Musiki” ifadesi ibadet maksadi ve
gerekleri gozetilerek iiretilmis bir tanimlamadir. Zaten bu misikinin icra edildigi yerler
ibadet mekanlaridir. Dolayisiyla Cami ve Tekke ismi dogrudan dogruya ibadet olgusunu
cagristirdigl icin ayri bir baslikta incelenmesi dogru degildir.?®

Tiirk Din Misikisi saglam bir dini zemin ilizerinde gelisme gostermistir. Dini
Msikinin kaynagi dini duygularin bizatihi kendisidir. Miisliimanlar arasinda Kur’an’1
giizel sesle okuma meraki onlarin miizige olan ilgisini artirmis ve siirekli tetiklemistir.
Giiniimiizde de Kur’an’1 giizel okumak isteyen birisinin mahreg taliminden sonra attig
ilk adim; musiki ile ilgilenmek olmaktadir. Dini Miusiki tekkelerde ve dergahlarda da
Allah’1n zikrini gilizel ve duygulu bir sekilde ifa etmek kastiyla nesv-ii nema bulmustur.
Tiirk Din Misiki, Tiirk Kiiltiir Tarihi’nin bize sundugu bir¢cok nadide eserden meydana
gelmektedir.??°

Tirk Din Mbusikisinde agirlikli olarak kullanilan makamlar sunlardir: Saba,
ussak, hiiseyni, rast, hicaz, segdh, acemasiran, nikriz, hicazkar, stzinak, nihavend,
hiizzam.

Tirk Miiziginde Dini Musiki basliginda; Cami ve Tekke Misikisi
incelenmekteyken La Dini Misiki basliginda da; Sanat Miizigi ve Halk Miizigi konu
edilmektedir. Bu isimlendirmeler alt dallarda birbiriyle kesismektedirler. Dolayisiyla {i¢
grubu da birbirinden ayirmak miimkiin degildir.?*’

Sonug olarak; Sanat Miizigi ve Dini Musiki ayni1 kaynaklardan beslenmektedir.
Ikisi arasindaki fark; giifte ve iislip farkidir. Nitekim Kur’an ve ezan gibi Dini Msiki
formlarini ustliine uygun giizel okumak isteyen kisi gerekli mesleki egitimleri aldiktan

sonra isin ehli kisiler tarafindan Sanat Miizigine yonlendirilmektedir. Sanat Miiziginde

225 Goniil, Mehmet, “Tirk Misikisinin Tasnif Ve Tesmiyelerine Bir Bakis”, Isléam, San'at, Tarih,
Edebiyat ve Misiki Dergisi, Konya, 2018, Y: 16, S. 31, s. 39.

228 Ates, Tiirk Din Misikisi, s. 50.

227 Goniil, a.g.m., s. 39.
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yetkin kisiler de din adamlarinin Sanat Miizigine ve makamlara ne kadar hakim
olduklarin biiyiik bir begeni ile ifade etmektedirler.

Dini Misikide uhrevi duygular agir bastig1 i¢in melodik hareketler Sanat Miizigi
kadar yogun ve girift degildir. Bunun sebebi Dini Misiki bestekarlarinin eserleri basit
bir tarzda bestelemesi degil Dini Musikinin ulviligine hiirmettendir. Zaten bu tiir eserler
icra edilirken isin miizik yonii degil eserin vermek istedigi duygu 6n plana ¢ikartilir.
Sanat Miiziginde her makam rahatlikla kullanilirken Dini Misikide her makam
kullanilmaz. Bilhassa nagmeleri sarki formunu andiran kiirdilihicazkar, muhayyer kiirdi
gibi makamlar ¢ok tercih edilmemistir. Fakat giinlimiizde bu makamlarda da Dini

Misiki eserleri bestelenmektedir.

7. MAKAMLAR NASIL AYIRT EDIiLiR?

Makami meydana getiren iki onemli madde; dizi ve seyirdir. Dizi makamin
iskeletini olustururken, seyir ruhunu sekillendirir. Ancak bu iki maddenin birlesmesi ile
makamsal isimlendirme ve belirleme yapmak miimkiin olur. Bir ezginin-melodinin
hangi makama ait oldugunu fark etmek i¢in teorik miizik bilgisine ya da miizik
tecriibesine sahip olmak gerekmektedir.®

Tirk Miizigi denilince ¢ogu insanin aklina gelen ilk soru; makamlarin nasil
olustugu ve birbirinden nasil ayirt edilecegidir. Kitaplardaki izahlar amatdér miizik
severler tarafindan anlagilamamaktadir. Esasen makamlarin birbirinden nasil ayirt
edilebicegi teknik bir konudur ve miizik egitimi almayr gerektirmektedir. Tiirk
Miizigindeki ezgiler Bati Miizigindeki gibi serbest degil giris-gelisme-sonug
boliimlerinden olusan bir diizen igindedir. Ezginin dolasimini tanzim eden kurallara
“seyir” denir. Makamlara karakterini, lezzetini ve hissiyatin1 veren bestecilerin bile
degistiremeyecegi “seyir kaideleri”dir. Makamlar1 birbirinden ayirt etmek igin kulak ve
hafizanin uyumu sarttir. Normalde uzun zaman miizikle mesgul olmus kisiler
makamlar1 bilirler fakat amatérce makam duygularmi fark edebilmek i¢in su metot
uygulanabilir: Bir Sanat Miizigi veya Dini Misiki eserinin hangi makamda oldugu

ogrenildikten sonra hedef makamin zihinde olusturdugu duygu tespit edilmelidir.

228 Stmbulld, “Tiirk Sanat Miizigi Dizilerinin Makamsal Analizi”, s. 149.
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Boylelikle duygusu zihne yerlestirilen makamda bir eser dinlenildiginde artik o makami
tanmak miimkiin olabilir.??°

Mesela rast makaminda bir eser icra edildiginde eserin hangi makamda
oldugunu bilmek i¢in o makama asina olmak gerekir. Bu asinaligi kazanmak i¢in de rast
makaminda degisik formlarda bir¢cok eser dinlenilmelidir. Dinlemekle birlikte eseri
mirtldanmak makami tanima hizim1 artiracaktir. Bdylece zaman igerisinde rast
makaminin ezgisel karakterini tanima ve makami tespit etme imkani olusacaktir.
Zamanla dinlenilen eserler farkli olsa da onlarin ortak yoniinii hissetmek miimkiindiir.
Ortak yonden kasit; seyir ve makamlarin en belirgin 6zellikleridir. Biitlin makamlari
tanima becerisi ancak misikisinaslarin isidir. Ancak saba, segah, hicaz, nihavend, rast
ve hiiseyni gibi temel makamlari bir dinleyici olarak tanmimak imkansiz degildir.
Ormnegin; Hiizzam makami Tiirk Miiziginin bilesik makamlarindan biridir. Yani birden
fazla basit makamin bir araya gelmesinden olugsmustur. En eski makamlardan biri kabul
edilir. Yogun bir hiiziin duygusunu hissettiren bu makamin karar perdesi segahtir.
Hiizzam makami duygu yoniinden segdha g¢ok yakindir. Salat-1 Ummiye ve Tekbir
segdh makamindadir. “Sevdim Seni Mabiiduma” isimli eser hiizzam makamindadir.
Hiizzam makamindaki hiizin duygusunu tanimak makami tespit etme agisindan biiyiik

kolaylik saglayacaktir.*

8. CAMIi MUSIKIiSi

Cami Musikisi kendisine has 6zellikleriyle diger misiki tiirlerinden ayrilir. Cami
Misikisinin en 6nemli 6zelligi; insan sesine dayali olmasi ve icra edilisi sirasinda higbir
miizik aletinin, enstriimanin kullanilmamasidir. Tiirk Islam Tarihinde gecmis
uygulamalara bakildig1 zaman higbir sazin camiye sokulmadigi miisahede edilmektedir.
Cami Madsikisinin diger bir 6zelligi de namaza dair boliimlerin; ezan, kamet, Kur’an
tilaveti vb. bestelenmeden dogaglama olarak okunmasidir. Bu okuyuslarda ses giizelligi,
musiki bilgisi, ses kullanma becerisi ve kirdatin teknik bilgileri esas alinir ve Tiirk

Misikisi makamlarina bagli kalinmasi 6nem arz eder.

22 Fevzi Dedehayir, “Tiirk Miiziginde Makamlar”,
https://www.notlar.net/makamlar_hakkinda_bilgi.htm, (16.06.2019).
20 Fevzi Dedehayir, “Tiirk Miiziginde Makamlar”,
https://www.notlar.net/makamlar hakkinda bilgi.htm, (16.06.2019).
281 Ates, Tiirk Din Misikisi s. 58.
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8.1. Ezan

Ezan yilin her giinii bes vakit Miislimanlara farz olan namaz vakitlerini
bildirmek maksadiyla, bilinen Arapga ciimlelerin makam gergevesi icerisinde bestesiz
ve ritimsiz bir bicimde minarelerden veya yiiksekge bir yerden okunmasidir.?*

Iki kisi tarafindan karsilikli bir sekilde okunan ezana “cifte ezan” denilmektedir.
Cuma namazlarinda ise hatip minbere ¢ikarken okunan ezana “i¢ ezan” denir. Ibadet
haricinde, diinyaya gelmis bebege isim koymak i¢in de ezan okunmaktadir. Osmanli
Devleti Doneminde fethedilen yere girildiginde “fetih ezani”okundugu kaynaklarda
gegmektedir.”*®

Ezan, Tiirk Din Mdsikisinin bir subesi olan Cami Misikisinin igerisinde yer
almaktadir. Dolayisiyla ezan; dil bilimi, din bilimi ve misiki bilimlerinin ortak ele
aldig1 bir konu olma 6zelligini tasimaktadir. Bu agidan bakildiginda ezan musikisi, Tiirk
Din Mausikisinin Cami Musikisi kolunda degerlendirildigi gibi misikinin temel
konularindan biri olarak ta ele alinmalidir. Ciinkii ezan Miislim-Gayr-i Miislim herkese
hitap eden ve islam’mn vitrini olan bir konudur.?**

Tiirklerdeki Ezan Misikisinin Isldm Diinyasindaki Kur’an tilavet iislibunun
siirlarmi  agmadigr miisahede edilmektedir. Dolayisiyla ezan konusunda da dini
cercevede bir muisiki anlayisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Esasinda Tiirk Din
Misikisinin bu denli gii¢lii olmasinin altinda yatan sebep Tiirklerin Kur’an Mdsikisine
vermis olduklari ehemmiyetin bir {irlinii olan icrd uslibudur. Ayni islip Ezan
Misikisine de yansitilmistir. Dolayisiyla ezanin icrasinda Tiirk imam ve miiezzinlerinin
diger Islam iilkelerindeki miiezzinlerden farkli bir ezan misikisi uygulamalar1 konuya
verilen hassasiyetin bir gostergesidir.?®

Ezanin giir sesli ve giizel sesli kimselerce okunmasi dogrultusunda
Peygamberimizin tavsiyeleri vardir. islam Dininin estetige ve giizellige verdigi bu deger
Kur’an ile baglamis ve ezan ile devam etmistir. Hatta dyle ki Kur’an ve Ezanla ortaya

cikan bu estetik hassasiyet mimari yapida bile kendini hissettirmis edebiyat, siir ve

232 Kopar, Sadettin Volkan, Cesitli Tiirk Miisikisi Makamlarinda Ezan, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Is]Am Tarihi Ve Sanatlar1 Anabilim Dali, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Ankara, 2010, s. 7.

23 Ates, a.g.e., s. 58.

24 Alkan, Ugur, “Gegmisten Giiniimiize Tiirklerde Ezan Musikisi”, Kiwrklareli Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2014, S:37, s. 94,

% Alkan, a.g.m., s. 97.
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musikide de kendini gdstermistir. Bu ve benzeri gelismelerin de etkisiyle glinde bes
defa Miisliimanlar1 namaza ¢agirma araci olan ezan namaz vakitlerinde insan ruhuna ve
kulagina hangi makam daha uygun gelecekse o makamda okunmaya baslanmistir. Fakat
hangi vakitte hangi makamda okunulacagina dair genel geger bir goriis lizerinde karar
birligi bulunmamaktadir.?*®

Ulkemizde ezanlar ecdadimizdan bir miras olarak Tiirk Misikisi makamlari ile
okunmaktadir. Sabah ezani1 saba makaminda, 6gle ezan1 ussak makaminda, ikindi ezani
rast makaminda, aksam ezani segdh makaminda ve yatsi ezani da hicaz makaminda
seslendirilmektedir. Saldlarda ise agirlikli olarak hiiseyni makamu tercih edilmektedir.
Ezan ve saldlarin farkli makamlarda okunmasinin nedeni ise insan ruhunu sikmadan
farklt makamlar icra etmek ve bu makamlardan yola ¢ikarak dini bir heyecan uyandirma
cabasidir. Giinlimiizde ezanlarin yukarida serdedilen makamlarda icrd edilmesinin
sebebi de zikredilen makamlarin okundugu vakitlerde insan ruhunu olumlu manada
etkilemesidir. Bununla beraber miiezzinin ezani belli bir makamla okumasi gerektigi
gibi 0 anki ruh haline gére i¢inden geldigi gibi okumasi esas teskil etmektedir.”’

Osmanli’nin son doénemlerine varincaya kadar giinde bes vakit okunan ezan
sabah saba, 6gle ussak, ikindi rast, aksam segah, yatsi vaktinde ise hicaz makami olmak
lizere bes cesit makamda okunurdu. Bu uygulama halk arasinda Gylesine bir biling
seviyesine ulagsmisti ki siradan bir insan bile okunan ezanin makamindan hangi vakit
oldugunu kolaylikla anlayabiliyordu. Bunun daha carpici bir 6rnegi Ramazan ayina has
bir ibadet olan teravih namazlarinda yasanirdi. Osmanli’da teravihin her dort rekati
farkli bir makamda eda edilirdi. Son boliim i¢in ise olmazsa olmaz bir uygulama ise
acem-asiran makaminin icrd edilmesiydi. Bu hem cemaati sikmamak hemde ibadetin
sevkini ve coskusunu arttirmak i¢in yapilirdi. Bunun bir faydasi da su idi: Cemaate
sonradan dahil olan bir kisi namaz kildiran imamin icra ettigi makamdan namazin
kacincr dortliglinde oldugunu anlayabiliyordu. Giiniimiiz insaninin masiki kiltiiri ile
Osmanli’daki masiki kiiltlirtinii karsilagtirdigimizda telafisi nerdeyse imkansiz bir

durum goriilmektedir.?*®

2% Koca, “Fatih, Ezan1 Giizel Okumay1 Ogrenme Hususunda Bir Calisma”, Ankara Universitesi Ilahiyat
Faliiltesi Dergisi, Ankara, 2015, S: 56, s. 135.

%7 Koca, a.g.m., s. 135.

238 Alemdar, “Teknik ve Estetik Acidan Kur’an OSretme”, s. 245.
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8.2. Ezan ve Makamlar Arasindaki Baglanti

Ulkemizde Ezan; saba, dilkesaveran, ussak, rast, segah, hiizzam, bayati, hiiseyni
ve evc makamlarinda okunmaktadir. Bununla birlikte diger vakitlerde degisiklik olsa
bile sabah vaktinde saba, aksam vaktinde de segdh makaminda ezan okuma gelenegi
Oteden beri bozulmamistir. Sabah ezaninda son tekbirlerden Once okunan ‘“namaz
uykudan hayirlidir” ibaresinde de hiiseyni makami gegkisi yapilmaktadir. Fakat bu
geckiyi ilk defa kimin yaptig1 kayitlarda mevcut degildir. Ezan makamlar1 denilen saba,
ussak, rast, segah, hicaz makamlarinin tertibinin Buhtirizide Mustafa Itri Efendi’ye ait
oldugunu idddia edenler bulunmaktadir.”*® Ezanda dikkat edilmesi gereken bir husus
sudur: Ik tekbirlerde Allah lafzinin ilk hecesi yutulmamalidir. Devaminda “Eshedii en
La llghe Mlallah” ciimlesi de tekbirlerde kullanilan makamin seyrinde devam eder.
“Eshedii enne Muhammeden Rastilullah” climlelerinde karar sesine dogru bir inig
gosterilir. “Hayye Ales-Saldh” kismi ezanin meyan kismi yani makamin yiiksek
perdelerinin gosterilmesi gereken yer oldugu igin tiz sesler gosterilir ve miinasip makam
geckileri yapilir. “Hayye Alel-Feldh” bolimiinde de yine meyanlarda tiz nagmeler
sergilenir. Bitis tekbirlerinde ise makamn karar seslerine inilir “Ld Ildhe Illallah”
kisminda ise karar verilerek ezan sona erer.**

Fazla nagme yapilarak ezanin en giizel kelimeleri golgelenmemelidir. “Ld fldhe
Nlallah!” dinimizin en tepe ciimlesidir. Bu ciimlenin Karar sesi ile bitirilmesi gerekirken
tiz seslerde dolagilmamalidir. Ezan sadece kulaktan algilanarak okunmamali mutlaka bir
egitim alinmalidir. Hiida-i Nabit olarak algilanmamalidir ezan1 giizel okuma isi. Hiida-i
Nabit; “kendi kendine yetisen aga¢” demektir. Bu boyle olmamalidir. Ciinkii giinde bes
vakit ezan okunuyor ve hep okunacak. Aksam ezanlari hep segah okundugu i¢in segah
makamina alisilmistir. Ara sira rast ezanlarda icraedilmektedir. Mesela; aksam ezanini
miiezzin kendi zevkine gore uzatabiliyor, bu dogru degildir.241

Kur’an tilaveti camilerde okundugu halde ezan ciimle aleme okunmaktadir.
Ezani sevenler oldugu gibi sevmeyenler de olabilir. Inanan-inanmayan her tiirlii insan
toplumumuzda mevcut. Bu bakimdan ezan ¢ok onemlidir. Ezan1 egip biikmeye
nagmelerle oynamaya gerek yoktur. Ezanda sadelik esastir. Baz1 miiezzinler iyi niyetle

ezan daha giizel okuma kastiyla bol nagme yapabiliyor. Ezan ve Kur’an’da bol nagme

% Ates, Tiirk Din Misikisi, s. 57.
20 Kopar, Cesitli Tiirk Miisikisi Makamlarinda Ezan, s. 28.
! Mehmet Ali Sari ile 16.04.2019 tarihinde yapilan roportaj.
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yapilmaz. Boylelikle ezan bozulmus olmaktadirr. Ezan 3,5 dakikay1 gegmemelidir. Ezan
miimkiin oldugu kadar sade okunmali ve ezana uygun nagmeler yapilmalidir. Her
makamda ezan okunmamalidir. Mesela; nikriz makaminda ezan okunmus. Ama nikriz
makamina kulaklar alisik degil. Mesela; Konya’da persembe giinleri ikindi ezaninin,
nihavend okunmasi tedmiil halini almis. Hatta rast ezanin iginde nihavend gecgki de
yapanlar olmaktadir. Genel itibariyle bu durum hos karsilanmamaktadir. Ciinkii
nihavend makamini ¢evirmek ve makami hissettirmek i¢in ezan liizumundan fazla
uzatilmaktadir. Ezan buna miisait degildir. Ezan geleneginde hicaz, bayati ekseriyetle
okunurken, rast daha az okunur. Sabah ezani, saba makaminda okunur. Hicaz
makaminda da okunabilir ¢iinkii sabd makaminda hicaz da var. Netice-i kelam; ezanlar
uzatilmamali sade olmali. Ezanlar muhtasar ve miifid olmal1.**

Ezan-1 Muhammedi’de kelimelerin heceleri, giris kisminda kiigiik nota
degerleriyle ardisira seri bir sekilde dizilirler. Sonrasinda son hece iizerinde ezgisel
birlesme yasanarak miikemmellestirilir. Devamli tekrar eden serbest formda olmasi
hasebiyle uzun siireli seslerinde varligin1 disiiniiliirse ezanin melodisinde bile bir
cagrinin oldgunu hissedilir. Bu ve buna benzer birgok kiigiik sdyleyis tarzinin olmasi
akor sitili, sesin giirligii dini bir ¢agriy1r daha etkili kilmak i¢in kullanilan tekniklerdir.
Ezan icra edilirken miiezzinin ses rengi, ses araligi ve musiki bilgisinin hayati 6nemi
vardir. Bahsi gecen yonleri kuvvetli olan miiezzinlerin icralari bir manada dogaglama
tarz1 besteleme faaliyeti olarak diisiiniilebilir. Dolayisiyla gercek manada giizel bir ezan
okumak bir beceri ve marifettir. Ezanin tayin edilmis bir makami olmamakla birlikte
bes vakit ezan i¢in tercih edilen makamlarla ilgili ¢esitli goriisler vardir. Herhangi bir
vakit i¢in okunacak ezana herhangi bir makam uygulanabilir.2*®

Yaratili itibariyle her insanin sesi giizeldir. Dogal olarak bu sesler arasinda
farklilik olmaktadir. Bu farkliliklar da ayri bir nimet ve giizelliktir. Her insanin ses
rengi, siddeti, tonu, yumusaklhigi farklidir. Onemli olan bu farkliliklardan istifade
ederek her insanin kendi sesini tanimasi ve gelistirmesidir. Boylelikle her insan kendi
sesinin estetigi ile ezan1 okumus olacak ve dinleyenlerde farkli tinilardaki seslerden
istifade etmis olacaklardir. Ezan1; saba, ussak, rast, segah, hicaz makamlarinda okumak

dinii bir emir degildir ama ezani giizel bir sesle okumak Peygamberimizin tavsiyesi ve

22 Mehmet Ali Sari ile 16.04.2019 tarihinde yapilan roportaj.
3 Kopar, a.g.t., s. 28.
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uygulamasidir. Bahsedilen makamlarla ezan okumak ezani goniillere duyurabilmek igin

Onemli bir ara<;t1r.244

8.3. Bes Makam Uzerine Bir Degerlendirme

Giinde bes vakit minarelerden duyulan ezanin bes makam tizerine okunmasi bir
cok insanin oldukga ilgisini ¢ekmektedir. Bugiin herhangi bir insana “ezan oku!”
denildiginde ya saba makamu ile ya rast makami ile ya da segdh makami ile bir ezan
okumaktadir. Nadiren de olsa hicaz ya da ussak makaminda da okuyanlar vardir.
Halbuki bu insanlar hangi makami icra ettiklerini bilmemektedirler. Ulkemizde aksam
namazi vaktinde okunan ezanda segdh makaminin tercih edilmesinin gerekgesinin
ezanin hizli okunmasi sebebiyle makamin da hizli bir makam oldugu ve bu yiizden
aksam ezaninin segah olugu kanaati olusmustur. Halbuki her makamda oldugu gibi
segah makamindaki bir eser de istenilen hizda okunabilir. Dolayisiyla “hizli makam” ya
da “yavas makam” diye bir kavram yoktur. Aksam ezan1 muhtemelen “kiyametin aksam
vaktinde kopacag1” inanci sebebiyle bu hizda okunmaktadir.

Kur’an kiraatinde tercih edilen makamlarla ezanda tercih edilen makamlar
yakinlik gostermektedir. Bunda adi gecen makamlarin basit makamlar olmasi
dolayisiyla icra kolayligmin etkisi oldugu gibi insanlarin 4sind oldugu makamlar
olmasinin da etkisi biiyiiktir.

Islam Dinine mensup Tiirk Milleti nazarinda ezan ve mevlid dini yasant:
acisindan ¢ok onemlidir. Dikkati ¢eken husus ise her ikisininde miizik formlar1 seklinde
icra ediliyor olmasidir. Almanya’da yasayan Tirkler iizerinde yapilan bir anket
sonucuna gore; 514 kisi ezan ve mevlidde yapilan nagmelerin kendilerine dini heyecan
verdigini, 54 kisi de ezan ve mevlidin dini hislerini iist diizeyde besledigini séylemistir.
Bu tespitler ezan ve mevlidin halkimizda ne denli birer dini sembol kavram oldugunu
gostermektedir. Ankete katilan kisilere miizik ¢aldigi esnada okunan ezana karsi nasil
bir tavir sergiledikleri soruldugunda; 324 kisi miizigin sesini kistigini, 234 kisi 0 anda
sadece ezani dinledigini, 29 kisi de okunan ezan giizel olursa onu dinledigini
sOylemistir. Goriildiigii iizere ankete dahil olan kisilerin geneli ezanla bir miizik pargasi

arasinda tercih yapmak durumunda ezani tercih etmistir. Bu netice ezanin milletimizde

% Koca, Fatih, “Ezam Giizel Okumayr Ogrenme Hususunda Bir Calisma”, s. 135.
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sembolize ettigi degerlere duyulan hassasiyeti ve gosterilen saygiy1 anlatmasi agisindan
oldukca énemlidir.?*°

Son yirmi yilda ezanlar sabah; saba makami, 6gle; ussak makami, ikindi; rast
makami, aksam; segdh makami, yatsi; hicaz makaminda okunmaktadir. Bu sekilde
olabilecegi gibi sabah ve aksam hari¢ diger vakitlerde makamlar degistirilebilir.
Nitekim bazi musiki listadlar1 da bu makamlarin degistirilebilecegini ifade etmislerdir.
Mesela ‘0gle ezam1 mutlaka ussak makaminda okunacak’ diye bir kaide yoktur.
Miiezzinin o vakitteki halet-i ruhiyesi ne ise ona uygun bir makamla okumalidir.
Miiezzin Ogle ezaninda saba makaminda da okuyabilir. Higbir mahzuru yoktur. Yeter Ki

tecvid ve tertil bozulmasin telaffuzlar giizel olsun.?*®

8.4. Kur’an Tilaveti ve Makam iliskisi

Kur’an-1 Kerim’i kendi ritm-i manevisi igerisinde okumak sarttir. Ciinkii Cenab-
1 Hak Kur’an’m igerisine bir ritim yerlestirmistir. Makam mevzuu bundan sonra gelir.
Kul yapisi bir siirin i¢inde bile bir ritim oldugu gibi meydan okumak stretiyle
gonderilmis Kelamullah’in igerisinde de bir ritim vardir. HusGsen dikkat edilmesi
gereken nokta budur. Eger ritmine dikkat edilerek okunursa Kur’an Tilavetinde hata
yapmak imkansiz hale gelir. Burada 6nemli olan teganninin Olglstdir. Kur’an-1
Kerim’i bir sanat gosterisi haline getirip tamamiyla i¢inden ¢ikilmaz bir hale getirmek

caiz degildir.?"’

Makam tabi (uyan), Kur’an metbi (uyulan) dur.

Makamlarin kullanilis amact insan psikolojisine tesir etmek i¢indir. Dolayistyla
da Kur’an kiraatinde de makamlar bu amag i¢in kullanilmaktadir. Bundan daha bir sey
olamaz. Meseleye bu agidan bakildiginda mdsiki ile ilgili birgok problem ortadan
kalkmis olacaktir. Hayatin akisi igerisinde ¢esitli etkenlerle bazen sakin bazen sinirli
bazen liziintiilii bazen limitli bazen limitsiz ve bazen de coskulu olabilen insanoglunun

hissiyatina etki eden makamlarm ve nagmelerin incelenmesi musiki kiiltiiriimiiz

acisindan 6nemli bir noktay teskil etmektedir.?*®

% Yiicel, Haluk, Almanya’ya Giden Tiirk Iscileri Ve Miizik Yasami, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, 2014, s. 106.

24 Fatih Koca ile 26.09.2019 tarihinde yapilan réportaj.

247 Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan réportaj.

248 Akdogan, Bayram, “Fethullah Sirvaniye Goére Makamlarin Tesirleri ve Icrd Edilecegi Vakitler”,
Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2007, C: XVIII, , S: 1, s. 80.
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Kur’an makamsiz bir sekilde de okunabilir. Kisi nasil tesirli bir sekilde
okuyabiliyorsa ona gére muhrik bir sekilde Kur’an’1i okuyabilir. Kur’an ve misiki
arasinda ¢ok ciddi bir baglant1 var. Kur’an’in kendine mahsus mdcizevi bir masikisi
tavri, ritmi ve ahengi var. Peygamber Efendimizle Cebrail (a.s.) yilda iki kere mukabele
ederlerdi. Evvelen Cebrail okur Peygamberimiz (s.a.v.) dinler saniyen Aleyhissalatii
Vesselam Efendimiz okur Cebrail (a.s.) dinlerdi. Buradaki maksat Vahy-i Ilahi’nin
dogru aktarmmim saglamak ve te’yidini almaktir. % Jaadl & 4 &5 ¥ “Dilini
hareketlendirmede acele etme, biz onu sana verecegiz” buyuruyor Cenab-1 Hak.
Metodoloji bakimmdan “Arza”nin; Ilm-i Kiraatteki tezahiiriine ‘Fem-i Muhsin’ denir.
Sanat dallarindaki tezahiiriine ‘Mesk Miiessesesi’ denilmektedir. Zanaatteki tezahiiriine
de ‘Usta-Cirak Iliskisi’ denilmektedir. Egitim metodolojisinde bile Kur’an ve miisikinin
benzerligi ortaya ¢ikmaktadir.?*

Kur’an’1 tecvid kurallarina, harflerin incelik, kalinlik, yumusaklik, sertliklerini
ustliince yerine getirerek ve orijinal mahrecinden ¢ikararak kaidelerine gore okumak
esastir. Kur’an’in giizel sesli ve misiki bilen bir kisi tarafindan okunmasi tercih edilen
bir husustur. Kur’an ritim olmadan ve dogaclama makam ezgisi ile okunur. Kirdat
kelime anlami olarak “okumak” demektir. Kur’an’in usil ve erkanma gore okunmasi
Kiraat [lminin sahasina girmektedir. Genellikle mesk yoluyla dgretilen ve talim edilen
Kur’an okuma tavr1 her hocanin misiki altyapisina gore degisiklik arz eder.

Kur’an’a karsi beslenen derin saygi neticesinde Islam Tarihi boyunca
Miislimanlar tarafindan Kur’an her yoniiyle bir arastirma konusu olmustur. Bu
meselelerden bir tanesi de Kur’an’in makamli bir sekilde tilaveti meselesidir. Kur’an’in
giizel okunmasi ana gayedir. Bunu temin eden sey ise tecvid ve makamdir. Tecvidin
uygulanmasinda bir ihtilaf olmamakla birlikte tartigma konusu olan makamlarin Kur’an
tilavetine katilip katilamayacagi katilacaksa ne Ol¢lide katilacagidir. Bilindigi tizere
musiki insan ruhuna tesir eden, goniil tellerine dokunan, hisleri harekete gegiren veya
duraganlagtiran bir yapiya sahiptir. Mdsiki kimi zaman bir hastaya sifa olmus Kimi
zaman aglayan bebekleri sakinlestirmis kimi zamanda savas meydaninda askere gii¢

kaynag1 olmustur.?>!

9 Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan roportaj.
20 Kopar, a.g.t., s. 16.
201 Cetin, “Kur’an Kiraatinde Misikinin Yeri”, s. 116-117.
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Insicam {izere Kur’an okuma sartlar1 sunlardir: idgam-1 Maal Gunne, idgam-1
Bila Gunneye yaklastirilmalidir. Medd-i Munfasil ve Medd-i Muttasildaki cevaz verilen
med Olg¢iilerine nispetle bunu sdylemek miimkiindiir. Clinkii burada tertil, tedvir ve hadr
ustlleri kendi icerisinde ayn1 zamanda okuyus siiratini belirleyen kavramlardir. Buna
miizikte ‘metronom’ denilmektedir. Burada misiki ile Kur’an arasinda bir benzerlik
gbze carpmaktadir. Tilavete tertil ile baslanilmissa bir harfe ayrilmasi gereken birim
stire bir saniye iken yarim saniye ayrilmis ise otomatik olarak zihin, simetrizasyonu
saglamak adina diger harfleri de yarim saniye iizerinden hesap etmeye baglayacaktir. O
zaman bu okuyus; tertille baslar, tedvirle devam eder ve hadrla bitebilir. Onun igin siire

konusuna 4zami derecede dikkat etmek gerekmektedir. >

8.5. Mekan-Zaman Makam iliskisi

Kur’an; insanoglunun mebde ve mead: ile alakali olan bir Kitaptir. Yaratan ve
yasatan Allah’in kendisiyle insanliga seslendigi, insan1 onun vasitastyla muhatap aldigi
miibarek bir kelamdir. Dolayisiyla Kur’an insanin zihin diinyasini imar ettigi gibi goniil
diinyasin1 da mamur eder. Onun i¢in hem anlama ve uygulama maksatli (tedebbiir) hem
de maneviyatindan istifade maksath (teberriik) okunur-okunmalidir. Kur’an’1 okuyan
ve onu dinleyen kimse Kur’an’in Allah Kelami oldugunu bir an olsun aklindan
¢ikarmamalidir. Kur’an’da bize hitap edenin Allah oldugu gercegi diisiintildiigiinde bu
noktada zihin zorlandiginda Kur’an’in nasil bir kelam oldugu ve mahiyeti anlagilacaktir.
Dolayisiyla Kur’an okumanin her yoniyle ne kadar kiymetli oldugu gergegi
yadsmamaz.253

Kur’an’n; temiz, diizenli ve serefli bir yerde okunmasi gerekmektedir. Bunun
icin en serefli yerler cami ve mescidlerdir. Kur’dan’t hamamda ve yolda okuma
noktasinda bilginler arasinda fikir birligi yoktur. Bir¢ok sahabi, tabiin alimi ve Ebu
Hanife, mekruh oldugunu ifade etmislerdir. imam-1 Nevevi’ye gore her ikisi de mekruh
degildir.>*

Kur’an mekan olarak; evde, cami-mescidlerde, sivil-resmi tiim toplantilarda,

acik hava toplantilarinda, mezarliklarda, 6zel olarak diizenlenmis Kur’an Ziyafetlerinde

22 Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan roportaj.

%3 Masali, Miinteha, “Kur’an Okumanin Keyfiyeti ve Okuma Diizeyleri Uzerine Bir Tahlil Denemesi”,
Usul Islam Arastirmalar: Dergisi, Istanbul, 2011, C. 15, S. 15, s. 88.

24 Yesil, Mahmut, “Kur’an-1 Kerim’i Okuma Adab1”, Necmettin Erbakan Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Konya, 1991, Y. 4, S. 4, s. 209.
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vb. okunmaktadir. Mekan ve makam iliskisi kapsaminda ferdi okuyuslarda Kur’an
makamata olan hakimiyet nispetinde arzu edilen makamda okunabilir. Cami ve
mescitlerdeki okuyuslarda ise i¢inde bulunulan vakit bu konuda belirleyici olmalidir.
Ciinkii vakte gore bir ezan makami tercih edilmektedir. Secilen makamin etkisi de
kamet getirilene kadar devam etmektedir.

Dolayisiyla kamet, ezanla aym1 makamda icrd edilmelidir. imam-Hatip,
miiezzinin verdigi makamdan namazi devam ettirince, tesbihat da ayni makamda icra
edildiginden, cemaatin kulaklarina dolmus olan makam ahenginin bozulmamasi i¢in
okunacak Kur’an’in da ayni makamda olmasi uygundur. Mesela ikindi vaktinde rast
makaminda bir ezan okundugu farz edilirse; kdmetin, namazin, tesbihatin ve Kur’an
tildvetinin rast makaminda icrd edilmesi, tarifi miimkiin olmayan bir ibadet coskusu
verecektir. Boylelikle ibadet, bir makam ziyafeti i¢erisinde yapilmis olacak ve makamda
verilmek istenen duygu doyurucu bir sekilde insanlara sunulmus olacaktir.

Kur’an okurken segilecek makam, oradaki toplulugun genel yapisina gore
degisiklik arz etmektedir. Kur’an ve misikiye asina olan bir toplulukta Kur’an
okunacaksa herhangi bir makam tercih edilebilir. Hatta kiraatte pek kullanilmayan bir
makam tercih edilmesi yeni bir giizellik olacagi i¢in dogru bir tercih olacaktir. Mesela;
muhayyerkiirdi makami gibi. A¢ik hava toplantilarinda ve medya araciligi ile yapilacak
kiraatlerde daha ¢ok toplumun alisik oldugu rast, ussak, segah gibi makamlar tercih
edilmelidir. Aksi takdirde dikkatler okunan Kur’an’da degil alisilmamis yeni makamda
olacaktir. Neticede insanlarin goniillerine hitap etmeyen bir okuyus gerceklesmis olacak
ve istenilen etki olusmayacaktir. Mesela; nikriz makaminda gergeklestirilen bir Kiraat
bahsedilen olumsuz etkiyi meydana getirecektir.

Oncelikle iginde bulunulan yere uygun ayetler segilmelidir. Mesela; cenaze
merasimlerinde 6liim ilgili Ayetler tilivet edilmelidir. Oliimden sonraki hayata dair
miijde verici ayetlerin de tercih edilmesi uygun olur. Evlilik merasiminde kari-koca
arasindaki sekinetten bahseden ayetlerin, slinnet merasimlerinde Hz. Peygamber ile
ilgili ayetlerin tercih edilmesi gerekir. Hiiziinlii giinlerde hiiziinli makamlar, neseli
giinlerde de insana ferahlik ve huzur veren makamlar tercih edilmelidir.?*®

Mezarliklarda yapilan tilavetlerde seving ve rahatlama duygusu veren rast,

nihavend, acemasiran gibi makamlar degil insanlar1 tefekkiire yonlendirecek ve iginde

2% Fatih Koca ile 26.09.2019 tarihinde yapilan réportaj.
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bulundugu ortamin dokusu ile Ortiisen ussak, hicaz, saba gibi makamlar tercih
edilmelidir. Kur’an’1 Kerim ziyafetlerinde ise miimkiin oldugu kadar farkli makamlarda
tilavet yapilmalidir. Ciinkii ¢ok sayida okuyucu oldugu i¢in dimaglarda bir bikkinlik
hissi olugsmasi muhtemeldir. Bunun Oniine gecebilmek icin farkli makamlar tercih
edilebilir. Hatta okuyucular kendi aralarinda bir makam taksimati dahi yapabilirler.
Makam tildvete uygulanirken tiz sesleri, meyam gosterilmeden, kulaklar okunan

makama iyice doyurulmadan baska bir makama geg¢ilmemelidir.

8.6. Konu-Makam liskisi

Kur’an, yapisindaki ve mana dokusundaki ahengi sebebiyle yiizyillar boyu
goniillere tesir etmistir. Anlamindaki emir ve yasaklar, ona inananlarin hayat tarzlarimn
yonlendirirken yapisindaki miiziksel ve etkileyici ahenk inanan-inanmayan herkesi
kendisine hayran birakmistir. Bu goniilleri fetheden okuma manaya dayali bir sekilde
harflerin mahreg yapisini1 6n plana ¢ikaran, okunma kurallar1 (tecvid) gozetilen, manaya
gore duygulu, mahzun ya da coskulu bir 6zellik arz etmektedir.?>®

Bir cenaze merasiminde evlilik ile ilgili ayetlerin okunmasi ne kadar abes ise bir
diiglin merasiminde de hac ile ilgili boliimlerin tercih edilmesi ayni sekilde tuhaf
olacaktir. Dolayisiyla konu-makam iligkisinden once dikkat edilmesi gereken husus
konu-ayet uyumu olmalidir.

Simdi konularma gére Kur’an ayetlerini siralayalim. Vefat meclislerinde: Al-i
Imran Stresi; 3/185-189, Nisa Stresi; 4/78-79, Ankebit Stresi; 56-63. Diigiin, nikah
meclislerinde: ROm Stresi; 20-27, Nar Sdresi; 32-34, Nisa Sdresi; 4-5. Sinnet
merasimlerinde: Nahl Siresi; 120-128, Nisa Stresi, 122-126, Nisa Stresi; 124-126. Hac
meclislerinde: Bakara Sdresi; 197-202, Hac Stresi; 26-33, Al-i imran Sdaresi; 96-101.
Cami agilislarinda: Tevbe Suresi; 17-22, Bakara Suresi; 114-117, Tevbe Siresi; 105-
110. Hafizlik ve Kiraat cemiyetlerinde: Enfal Sdaresi; 1-4, Fatir Stresi; 27-32, Neml
Saresi; 89-93. Kurban bayrami: En’am Sdresi; 160-165, En’am Saresi; 79-82, Hac
Saresi; 34-38. Sehitlikle ilgili: Bakara Stresi; 153-157, Al-i imran Sdresi; 169-173,
Tevbe Stiresi; 111-112, Anne-baba hakkinda: Nisa Sdresi; 36-37, Isra Stresi; 23-27,
Lokman Siresi; 12-19.%%

% Dagdeviren, Alican, “Kur’an Tilavetinde Temsil”, Erzurum Kiiltiir Egitim Vakfi Akademi Dergisi,
Erzurum, 2008, Y: 12, S. 35, s. 61.

2" Hasan Hiiseyin Varol, “Asirlar”, http://www.hasanhuseyinvarol.com/asirlar.html, (18.06.2019).
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Kur’an Kirdat ederken bazi kelimeleri, ciimle ve ayetleri manay:1 zihinlerde
canlandiracak bir bigimde, ses tonunu artirarak canli bir sekilde okumak; Raf-i Savt
olarak nitelendirilmektedir. Yapilan ses yiikseltme hareketinde ayrica ses vurgusu (nebr)
da tatbik edilmelidir. Ses yiikseltmekten maksat gereksiz ve manasiz bir sekilde avaz
ederek, bagirarak yapilan bir okuyus degildir. Aksine sese mana ile uyumlu bir seda
vermek amaglanmaktadir. Boylelikle okunan asr-1 serifin i’caz ve belagatini yansitarak
manaya vurgu yapmaktir.?®

Raf-i Savti tatbik ederken dikkat edilmesi gereken hususlardan birisi de ses
yiikseltme esnasinda yapilan makamin okunan yerin manasiyla Ortiismesidir. Mesela;
miijde ayetlerini okurken sabd makami yapmak, mana ile uyumlu olmayacaktir. Bunun
yerine miijde ayetlerinde nese ve rahatlik veren rast ve nihavend makamlar1 tercih
edilebilir. Burada makam i¢inde baska bir makami gostermek demek olan “gegki”
konusu giindeme gelmektedir. Okunan ayetlerde tercih edilen makami uygularken raf-i
savt yapilmasi gereken bir adyet geldiginde baska bir makama gecki yapilmasi
gerekebilir. Gegki yapilabilmesi igin gerekli masiki hakimiyeti veya nota bilgisi olmasi
gerekmektedir. Raf-i savt yaparken makamsal duruma 6rnek teskil etmesi bakimindan
A’raf Siresi 104. ayeti ele alalim: ZJ:\ASW\ G éa gl () e R G s 0B “Musa dedi
ki Ey Firavun! Kuskusuz ben dlemlerin Rabbi tarafindan génderilmis bir
Peygamberim.”?*

Burada tilavete ussak makamindan baslandigi farz edilirse Hz. Musa’nin (a.s.)
Firavun’a kars1 ilahi gercegi haykiran 104. ayete gelindiginde raf-i savt yapilacagi
zaman coskulu bir makam olan rasta ge¢is yapilabilir. Boylece hiiziinlii bir makam olan
ussak makaminda tilavet devam ederken Hz. Musa’nin hakki haykirmasimni ima
edercesine rast makamina gegki yapildiginda buradaki hakikat ezgisel olarak dinleyiciye
sunulmus olacaktir. Ayni sekilde sesin diigiiriilmesi gereken yerler anlaminda Hafd-:

Savt yapilan yerlerde saba ve hicaz makamlari tercih edilebilir.

8.7. Tecvid-Makam Iliskisi

Kur’an Masikisi, Kiraat bilginlerinin tespitlerine gore tecvid kurallarinin

tatbikinden zuhur eden bir seslendirmedir. Fakat bu ses yapist misikinin konusu olan

28 Nefes, Hayrunnisa, Kur’an Tilavetinde Temsili Okuma 29-30. Ciizlerdeki Md Ornegi, Ondokuz Mays
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Islam Bilimleri Anabilim Dali, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi) Samsun, 2013, s. 33.

29 A’raf 7/104.

72



melodik seslerden ziyade Kur’an harflerinin mahreg¢ O6zelliklerini, med siirelerini,
ayetlerdeki duraksama ve baglanma ritliellerini tespit eden nagmesiz bir ses ¢ikisidir.
Tecvid kurallarin1  ihlal etmeden nagmeli, melodik seslerle, uyumsuz ses
birlikteliklerinden kaginarak tatli ve yumusak ses araliklarini uygulayarak yapilan bir
okuyus miisikinin kapsamina girmektedir. Birbiri ile uyumlu ses birlikteliklerini dikkate
almadan yapilan bir okuyus tecvid prensiplerine muvafik olsa da dinleyiciler tarafindan
yadirganan, rahatsiz edici bir okuyus olarak telakki edilecektir.?®

Lahn-i Hafi, ‘Lahn’ ve ‘Hafi’ kelimelerinden meydana gelerek ‘gizli ve kapali hata’
anlamma gelir. Teknik olarak; tilavet kurallarinin ihlal edildigi fakat mananin
degismedigi tarzda yapilan bir hatadir. Lahn-i hafi, aslinda harflerin yapisinda mecbiiri
olmayan, tilavet aninda olmasi gereken noktalarda olusan eksikliklerden meydana gelir.
Béyle bir durumda manada herhangi bir dezenformasyon olmaz fakat Arap Orfiine ters
bir durum ortaya ¢iktigindan tilavette hata olarak kabul edilmektedir. Bu tiir hatalari
herkesin anlamasi miimkiin degildir. Kirdat ve tecvid ilminde uzman olan kisiler bu
hatalar anlayabilmektedir.”®*

Kur’an ayetleri nagme ve ses olusumlarinagok uygundur. Kur’an sesi istemekte
ve sesle biitiinlesmektedir. Medd-i Ariz bunun en giizel 6rnegidir. Kur’an’in hecelerine
verilecek ses layikiyla, sanatkarane verilmelidir. Bu ayetlere layik oldugu elbise
giydirilmelidir. Bu da sanatla elde edilir. Sanat ise, sanatin kendisini tatmakla elde
edilir. Eseri mesk ettikten sonra ustadlarin sesi nasil kullandiklarina bakilmalidir.
Onlarin eserlerde kullandiklart nagmeler segilerek Kur’an tilavetinde kullanilmalidir.
Béyle yapildig zaman tilavette sanata erisilmis olur.?%?

Tilavet sirasinda yapilan hatalara 6rnek olarak; ihfa, izhar, iklab, idgam ve
gunneyi yapmamak ya da birini digerinin yerine istihdam etmek, kalin (tethim)
okunmasi gereken yerde ince (terkik) ince okunmasi gereken yerde kalin okumak, kasr
yapilmasi gereken yeri uzatmak, med ile okunmasi gereken yeri kisaltmak zikredilebilir.
Manay1 etkilemeyecek sekilde seddeleri cezm, cezmleri sedde gibi okumak ve hareke
tizerinde duraksama hatalari da bu cercevede degerlendirilebilir. Medlerin ne kadar

uzatilacagi konusunda yapilacak bir dlgiisiizlik “lahn-i hafi”yi dogururken asli med

260 Uygun, Nuri, “Kur’an ve Misiki”, Islami [limler Arastirma Vakfi Tartismal Ilmi Toplantilar Dizisi,
Istanbul, 2001, S. 34, s. 49.

6L Aslan, Omer, “Kur'an Tildvetinde Tecvidin Gerekliligi ve Lahn”, Cumhuriyet Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, Sivas, 2003 C. VI, s. 364.

262 Mehmet Ali Sari ile 16.04.2019 tarihinde yapilan roportaj.
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(medd-i tabii) de yapilacak bir hata ise “lahn-i celi”yi netice vermektedir. Burada
yapilan bir hata med harflerinden birisinin iptal edilmesi anlamina gelecegi igin
kelimenin aslinda bir tagyir olusacak ve Lahn-i Celi (agik hata) olarak
degerlendirilecektir.?®®

Kur’an-1 Kerim’deki temel 6l¢ii birimi bir elif miktaridir. bir elif miktart Medd-i
Tabii, iki elif miktarina Medd-i Munfasil, Medd-i Muttasil ve Medd-i Lazim dort elif,
Meddi Ariz bes elif miktarina kadar caiz olabilmektedir. ihfalarin ve idgamlarin
tizerinde kalinmasi gereken stireler bir elif miktari ile ifade edilmistir. Bir elif miktarinin
nispeti parmagin kaldirilip indirilmesi arasinda gegen siiredir. Musikideki temel olgii
birimi ise bir dortliiktiir. Bir dortlik siire, elin kaldirilip indirilmesi arasinda gegen
siiredir. Kur’an ve musiki baglantis1 daha buradan baslamaktadir. Dolayisiyla Kur’an’
kendi insicami igerisinde kendi ritmi igerisinde ahenkli bir sekilde okuyabilmenin tek
sart1 ritimdir. Binaenaleyh bir harfe verilen birim siire bir saniye ise diger harfe verilen
stire de bir saniye olmalidir. Buna seddeli ve sakin harfler de dahildir. Mesela; seddeli
harflerde iki harf devreye girdiginden iki saniye birim siire olmalidir. Idgam-1 Maal
Gunnede birim siire gegerlidir fakat Idgam-1 Bila Gunnede gegerli degildir.264

Hangi med kuralina hangi nagme sigdiralacagi oénemlidir. Medd-i Tabiilerde
nagme yapilmamalidir. Medd-i tabii bir elif miktar1 oldugu igin o siireye nagme
sigdirmak zordur. Nagme yapilabilecek daha uzun medler bulunmasi hasebiyle
nagmeler diger medlerde yapilmalidir. Bir elif miktarinda nagme yapabilmek icin 6l¢ii
uzatilmaktadir. Nagmenin olugmasi i¢in de siireye ihtiya¢ vardir. Dolayisiyla Kur’an
okuma usuliiniin disina ¢ikilmis olunmaktadir. Bu ses olusumlarini Kur’an’a intikal
ettirirken ¢ok hassas olunmalidir. Nerede uzatilacagi, hangi nagmenin nereye
yerlestirilecegi  onemlidir. Mesela; gunneler, nagme i¢in lizumundan fazla
tutulmaktadir. “/nnnne” gibi. Tilaveti nagmeye bogmak, Kur’an kelimelerinin anlamini
golgelemek demektir.”®®

Makami uygulama noktasinda medler; tabii-muttasil-munfasil-lazim-ariz-lin,
idgamlar; maalgunne-bilagunne-misleyn ve iklab-ihfa-ihfay-1 sefevi gibi tecvid kurallar
bize siire konusunda bir rahatlama ve ag1z i¢indeki noktalardan (geniz) nagmeler iiretme

(melodik tinlamalar) gibi avantajlar saglamaktadir. Tecvidin, tilavette makami

%63 Aslan, a.g.m., s. 364.
264 Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan roportaj.
265 Mehmet Ali Sari ile 16.04.2019 tarihinde yapilan roportaj.
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uygulama hususunda bize katkilart bunlarla smirlidir. Asil dikkat edilmesi gereken
husus makam tatbik etme maksadiyla siire asimlarina ve makam seslerini gosterme
endisesi ile harf-hareke-kural ihlallerine meydan vermemektir.

[nici®®® 6zelligi olan bazi makamlarin duygusunu vermek ve giris-gelisme-sonug
boliimlerini tamamlamak, diger makamlara gore daha fazla ezgisel gezinti ve zaman
istemektedir. Dolayistyla tilavette makam icrd ederken makam duygusunu yeteri kadar
vereilmek endisesi ile kural ihlali yapmak ‘kirdati makama feda etmek’ olur ki bu
kacinilmasi gereken bir davranistir.

Makam ve kirdat s6z konusu oldugunda hi¢ siiphesiz kirdat kurallari tercih
edilmeli, makam ikinci planda kalmalidir. Kur’an tilavetinde makamsal nagmeler {ist
diizeyde yapilmamaktadir. ‘Zahidane tislip’ diye tabir edilen sade ve gosteristen uzak
bir sekilde makam uygulanmalidir. Sarki sdyler gibi biitiin hangere hareketleri ve uzun
uzadiya nagmelerin yapilmasi tilavetin ruhuna aykiridir.

Kiraatte makam icrasinda boylesi hatalara diisiilmemesi i¢in yapilmasi gereken
sey oOncelikle Allah Kelami okundugunun bilincinde olmak ve O’nun rizasini esas
maksat yapmak gerektir. Bilingaltinda bu suur olursa asir1 hangere hareketlerinden uzak
durmak Kkolaylasacaktir. Makamlara olan hakimiyetin artirilmast gerekmektedir.
Makama ne kadar hakim olunursa makamin renklerinin, inis ve ¢ikislarinin gosterilmesi
0 derece kolay olacaktir. Bu da Kur’an kirdatinde makam uygularken biitiin yonleriyle

makami tatbik etmek adina yapabilecek hatalardan okuyucuyu koruyacaktir.

9. MAKAMLAR TiLAVETE HANGI SEKILDE UYGULANMALIDIR?

Makam ve nagmeler seslerden meydana gelmektedir. Kur’an tilavetinde
uygulanacak nagmelerin klasik olmasi gerekir. Sarkilardaki nagmelere, Kur’an
tilavetinde yer vermemek gerekmektedir. Mesela; Ezan, bazen sokak nagmeleri ile
okunabilmektedir. Kulaklarimiz kapali degil ki istenilen nagmeler duyulsun
istenilmeyenler duyulmasin. Her nagme kulaga girmekte ve zihinde yer etmektedir. Bu
nagmelerden Kur’an’a ait olan1 segmek okuyucuya aittir.?®’

Esas olan Kur’an’mn hurufatini ve tecvidini talim ettikten sonra ritimli bir sekilde

okumay1 hazmetmektir. Bundan sonra hangi makam uygulanirsa uygulansin hata

2% Inici Makam: Makanun iist notalardan baslayarak alt notalara dogru geniglemesine denir. Yani makam
yiiksek perdeden baslar, alt perdelerde karar eder. Muhayyerkiirdi, Kiirdilihicazkar makamlar1 vb.
%7 Mehmet Ali Sari ile 16.04.2019 tarihinde yapilan roportaj.
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yapmak imkansiz hale gelir. Ciinkii Kur’an tilavetindeki tahribata en ¢ok yol agan sey
insicam bozuklugudur ki bu da ritmin yakalanamamasindan kaynaklanir. Kur’an’in
tegannisinin asirtya kaymasit hep bu ritmin kacirilmasindan ileri gelmektedir.
“Bismillahirrahmanirrahiiiim” bu okuyusta nispetlere uyulmustur.
“Bismillladahirrrahmdadanirrrahuim” ikinci Besmelede ise nispetler goz ardi edilmistir.
Harflerde higbir kayma olmamasina ragmen ritim bozulmustur. Eger ritim
kaybedilmeye baslanirsa okuyus cirkinlesmeye baglar ve teganni yapilmis olur.
Glintimiizdeki karilerin bir¢ogunun Kur’an’1 sarki gibi okumalar1 veya asir1 nagmeli bir
sekilde siislemeye ¢aligmalar1 buradan kaynaklanir. Makamlar Kur’an tilavetine “ritim
esasli” bir bicimde uyzc:,ful(clnrnahdlr.268

Kur’an tilavetinde makamlar kurallarin emrindedir, kural makama feda
edilemez. Tecvid kurallarmma sadik kalindigi siirece her makam Kur’an tilavetinde
uygulanabilir. Kur’an’in kendine mahsus ilahi bir masikisi olmakla birlikte asil olan
tilavet kurallarina ve tertile riayet ederek okumaktir. Makam asil degildir, asil olan

tilavettir.2%°

9.1. Misiki Eserlerindeki Nagmeler Tilavette Nasil Kullanilmahdir?

Klasik eserlerdeki nagmeleri sade bir sekilde kullanarak Kur’an tilavetine
yiiklemek gerekmektedir. Tekke Miusikisinde zikredenlere cosku verecek, onlarin
heyecanlarini artiracak ritmik eserler vardir. Giiftelerinde Allah ve Peygamber sevgisi
olmakla beraber tavir olarak hizli eserlerdir. Misikinin halk tavri eserleri de halkin
hiizniinii, kederini, askini, sevdasini sade nagmelerle ifade eden eserlerdir. Bunlarda
ortak varlik sestir. Tekke Miizigi, Halk Miizigi, Sanat Miizigi gibi ayrimlar Sesin
ayrimlandir. Klasik masiki eserlerindeki tavir, makami; giiriiltii patirtidan uzak, kulag:
oksayarak kullanma tavridir. Bu tavr tilavete de yansitmak gerekmektedir. Klasik
eserlerde sadelik esastir, seri nagmeler yoktur. Tiirk Masikisinde en fazla 32°lik notalar
vardir. 64’liik notalar pek kullanimamaktadir. Beste, ya Allah sozii ile olur ya insan
s0zii ile olur. Tilavet ise Allah sézii ile yapilan bestedir. Tilavet okuyanin bestesidir, ona

aittir. ‘Sadakallahiil Aziym® deyince o beste biter. Mlsiki eserleri notaya alindig: igin

268 Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan roportaj.
289 flhan Tok ile 02.10.2019 tarihinde yapilan roportaj.
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kalmistir ve ayn1 sekilde mesk edilmektedir. Karinin okudugu notaya alinmadigi icin
aynen tekrar edilememektedir.?”

Kur’an okuyan kisi Oncelikle tecvid kurallarmi ¢ok iyi bilmeli daha sonra
makamlarin 6zelliklerini bilmesi gerekir. Tecvid ile misikinin uygulanmasina “Temsili
Kiraat” denilmektedir. Temsili kiraat: Okunulan ayetlerin manasini, methumunu bilerek
o ayetlerin sesle ifade edilmesidir. Dolayisiyla okuyucu okudugu ayetin manasini
diisiinerek ona gore sesini sekillendirmek mecburiyetindedir. Bu da makamla olur.
Ancak bu seyirde trafik kurallart mesabesinde olan tecvid ve tertile riayet etmek esastir.
Bu ikisi beraber uygulanirsa tam manasiyla bir Kur’an tilavetinden s6z etmek miimkiin
olur. Dolayisiyla sert ifadeler iceren ayetlerde koseli, sert makamlarin uygulanmasi,
ince ifadelerin oldugu Aayetlerde daha yumusak makamlarin uygulanmasi gerekir.
Mesela Misriklerden bahseden bir Aayetin hicaz makaminda okunmasi uygun
olmayabilir. Daha ¢ok rast ve mahur gibi sert makamlarla okunmas: gerekir.?’*

Cenaze merasimlerinde rast, sabd, hiiseyni makamlart agirlikli olarak
uygulanabilir. Sabah namazlarinda saba makami uygulanmakla beraber diger vakitlerde
herhangi bir makam uygulanabilir. Oliim, dirilme, hesap, mizan, azap, ikab, cehennem
ve ilahi tehditleri igeren yerlerde ses yiikseltilmemeli ve coskulu makamlar

uygulanmamahdir.”"

9.2. Makamlar Aras1 Gegki Yaparken Nelere Dikkat Edilmelidir??"®

Renklerin birbiri ile uyumu oldugu gibi seslerinde uyumu vardir. Uyumsuz
seslere gecis yapilirsa hassas kulaklar rahatsiz olur. Aynmi perdede karar eden makamlar
arasinda gecgki yapilir. Mesela; rast makaminda okurken, sfizinak ve nihavend gecki
yapilabilir. Rast makaminda karar eden ¢esitli makamlara gecki yapilir. Mesela; ussak
okurken hicaza gecilir. Hicaz diigahta karar eder. Mesela; karcigar makamina ugsaktan
gecilebilir. Bunlar uyumlu makamlardir. Baska makama gecki, uygun yerden
yapilmalidir. Bu ise mesk ile elde edilir. Mesk edilen makamdaki geckiler 6rnek

alinarak tilavette uygulanabilir. Ge¢kiden sonra esas makama geri doniilmesi gerekir.

2 Mehmet Ali Sart ile 16.04.2019 tarihinde yapilan roportaj.

2’1 Fatih Koca ile 26.09.2019 tarihinde yapilan réportaj.

2’2 {lhan Tok ile 02.10.2019 tarihinde yapilan réportaj.

"% Gegki: Bir makami uygularken, baska bir makami kisa siireli gosterip baslanilan makama geri
donmeye denir.
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Gecki yapilan yerde so6zde bir degisiklik, uyari, tenbih ya da dikkat ¢ekilmek istenen bir

nokta olmalidir.?™

9.3. Tilavette Yapilan Anf inis-Cikislar Nasil Degerlendirilmelidir?

Masikiside uzun hecelerin uzun notaya kisa hecelerinde kisa notaya gelmesi
demek olan “prozodi” tabiri vardir. Hece ve mana prozodisi olmak iizere ikiye ayrilir.
Tilavet musiki ile biitlinlesmistir. Mana bakimindan ayetteki yogunluk artirilmak
istenirse oradaki hece kisa olsa da uzun okunabilir. Kur’an’da buna makam ve mana
biitiinliigi; teyit-tekit denilmektedir. Mesela Cehennemle ilgili bir ayetten hemen sonra
Cennet miijdesi veren bir ayet gelmis ise bu inis-¢ikislar normaldir. Kastedilen husus
ayetin igerisinde siirekli inig-¢ikis yapmak ise bu dogru degildir. Bu uygulamalar
yerinde yapilirsa gilizeldir. Yerinde yapilmazsa ¢irkin bir okuyusa kapi aralanmis olur.

A A . . . o . w1 4. 27
Kur’an-1 Kerim sanat gsterisinin yapilacagi bir yer degildir.””

9.4. Bir Kur’an Tilavetinde Makam Se¢imi Nasil Olmahdir?

Her makamda tilavet yapilabilir. Ussakla baslanir, hicaz gecki yapilir tekrar
ussaga doniiliir. Ussaktan hiiseyniye gecilir. Bu uygulamalarin yapilabilmesi igin tercih
edilen asr-1 serif uzun olmalidir. Kisa asirlarda ise tek gecki yapilmalidir. Mesela; bes
sayfa Kur’an okurken bu geckiler yapilabilir. Uskiidarli Hafiz Ali Efendi Kur’an
okudugu zaman en az ii¢ sayfa okurdu. Hiiseyniden sonra karcigar ve muhayyer
yapilabilir. Mesela; hicaz okurken nikriz ve sehnaz gecki yapilabilir. Ussak makami ve
komsularinin gegkilerini yaparken rast makamina da gecilebilir. Mutlaka bagslanilan
makama geri doniilmeli oradan hareket alinmalidir. Bunun sebebi miusiki diinyasinda

olusan bir gerekliliktir, ustil byledir.?"®

9.5. Tilavete Baslamadan Uygulanacak Yontem

Her insanin az-¢ok misiki ile alakasi oldugu diisiincesinden hareketle, bir
Kur’an tilaveti gerceklestirilmek istenildiginde dagarcigimizda olan misiki eserlerini

mirildanarak mu tilavete baglanilmali yoksa okuyus anindaki bizden siidiir eden makam

2% Mehmet Ali Sar1 ile 16.04.2019 tarihinde yapilan roportaj.
2> Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan roportaj.
2% Mehmet Ali Sari ile 16.04.2019 tarihinde yapilan roportaj.
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ve nagmelerle mi kiraate baglanmalidir. Bu konu 6zellikle sistemli bir masiki birikimi
olmayan kisilerce merak edilmektedir.

Makami uygulamak okuyus esnasinda oluverecek bir hadise degildir. Kisinin
istedigi makamdan Kur’an okuyabilmesi o ana kadar biriken masiki miiktesebat1 ile
alakali bir durumdur. Yeterli musiki birikimi yoksa saatlerce 0 makamdan eser de
gecilse hicbir sey yapilamaz. Herhangi bir icraya baslanildiginda; bu Kur’an tilaveti,
asr-1 serif, kaside-gazel vb. olabilir, miizik birikimi o anda ortaya konulmalidir.
Dagarciktaki nagmeler Kur’an’in temel okuma kaidelerine riayet edilerek sergilenmek
durumundadir. Mesela herhangi bir konusma esnasinda kitaba bakmadan bir¢ok konu
konusulabilir. Beyin bu bilgileri depo ettigi gibi misiki nagmelerini de depo ederek
ihtiyag duyuldugu anda onlar1 ortaya ¢ikaracaktir. Beynin, zihnin ve kulagin

makamlarla dolu olmasi lazim ki onlar ortaya ¢ikabilsin.””’

9.6. Tertil-Tedvir-Hadr Usilii Kur’an Kiraatinde Makam Tercihi Nasil

Olmahdir?

Kur’an insicamina dikkat edildigi siirecebiitiin okuyus ustillerinde tiim makamlar
uygulanabilir Her makamdan Kur’an okunabilir. Hangi makamin tercih edilecegi
kisinin o anki halet-i rihiyesi ile alakalidir. Okunan yer, zaman, mekan tilaveti etkileyen
faktorlerdir. Mesela: Tahkik-tedvir-hadrda hicaz makami uygulanabilir. Sadece med
Olgiilerinde bir degisiklik s6z konusudur. Makami iyi hazmetmek ve teSanniye
kagmamak kaydiyla biitiin okuyus usGllerinde her makam uygulanabilir. Fantezi
Makamlardan kiirdi, muhayyer kiirdi ve kiirdilihicazkar gibi makamlarda teganniye
kayma olasilig1 yiiksektir. Tecvidden, kiraatten ve hurufattan taviz verilmedigi siirece
bir sakinca olmaz. Burada “Kur’an’1 tertil ile oku” emrine aykiri bir durum s6z konusu
degildir. “Bu makamlar sarkilar1 akla getiriyor” denilebilir. Buna cevaben “Hangi
makam sarkilar1 akla getirmez?” Ciinkii beslenilen kaynaklar ilahiler, sarkilar,
tirkiilerdir. Eserlerdeki nagmeler sadece o eserler igin yaratilmamistir. Bu nagmeler
sade bir sekilde tilavet i¢in de kullanilabilir. Sarap iiziimden yapiliyor diye iiziim yemek
haram denilebilir mi? Makam da Cenab-1 Hak tarafindan yaratilmistir ve

kullanilmasinda bir sakinca yoktur. Hicaz makami sadece sarki igin yaratilmamustir.

2" Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan roportaj.
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Sadece sarki esas ahnir, ezberlenir ve sarki gibi Kur’an okunursa bu kesinlikle caiz
278

degildir.
9.7. Giizel Bir Tilavet Elde Etmek I¢in Misikisinaslar m1 Yoksa Meshur Kariler

mi Dinlenilmelidir?

Ikisi birbirinin tamamlayicisidir. Bazi kariler giizel tilavet etmekle beraber
masikiden habersizdirler. Bir is bilingli bir sekilde yapildigi zaman daha verimli olur.
Bir ari, ne kadar ¢ok ¢igekten polen toplarsa yapmis oldugu balin kalitesi o kadar
yiiksek olur. Ilm-i Kiraat Sanatmi da basite indirgememek gerekir. Binlerce hafiz-1
kelam var ama gilizel okuyanlar azdir. Cenab-1 Hak onlara ayr1 bir litufla bu nimeti
vermis. Mesela Asere-Takrib ilmini 6grenen kisiler, on kiraati ravileri ile birlikte
okuyabiliyorlar ama bunu sergileyecek bir misiki, tilavet kabiliyetleri yoksa bu biiyiik
bir eksikliktir. Bir makam 7-8 kere ayni sekilde doniip-doniip okunursa bunun bir
hususiyeti kalmaz. O okuyusun musiki ile bezenmesi gerekmektedir. Her ayeti tabiri
caizse miizikal ciimlelerle degistirerek okumak lazim ki her defasinda farkli bir kiraatle
okundugu zaman vurucu, tesirli bir giicii olsun ve muhrik hale gelsin. Boyle olmadig:
zaman dinleyenlerin tilavetten aldiklar1 zevk kisitli olacaktir.?”

Kur’an’1 geregi gibi giizel bir tilavetle okumak i¢in Tilavet konusunda yeterli
hususiyetleri tasiyan bir iistaddan icazet ve dua almmalidir.?®°

Giizel bir tilavet i¢in en basta Kariler dinlenilmeli ve onlar taklit edilmelidir.
Miusikisinaslardan da Klasik Tiirk Miizigi eserleri dinlenilmelidir. Ancak iyi bir kari
olmak isteyen kisi Kur’an’1 giizel okuma becerisinden sonra makamlara hakim olmali
ve miizikal altyapisim Klasik Tiirk Miizigi nagmeleri ile doldurmalidir. Tilavet
esnasinda “Hangi makamu icra edeyim” diye diisiinmeden makamlarin, nagmelerin ve
geckilerin kendiliginden dilden dokiilmesi gerekir. Bu ise miizik repertuarmi genis
tutmakla dogru orantilidir. Dolayisiyla miisiki altyapisinin zengin bir hale getirilmesi
saglanmalidir. Mesk edilen, Ogrenilen eser sayisi ¢ok fazla olmalidir ki oradaki
eserlerden miilhem olan nagmelerden tilavet esnasinda istifade edilebilsin ve bu durum

okuyucuda meleke haline gelsin.?®*

28 Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan roportaj.
2’9 Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan réportaj.
280 flhan Tok ile 02.10.2019 tarihinde yapilan réportaj.

281 Fatih Koca ile 26.09.2019 tarihinde yapilan réportaj.
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9.8. Namazlardaki Makam Tercihi Nasil Olmalidir?

Kisi istedigi makami namazda icrd edebilir. Namazin hususiyeti geregi tertil
ustlii ile degil tedvir ustlii ile okunmalidir. Asr-1 serif olarak okurken tertil ustiliinde,
tedvir ve hadr halinde de namazda okunabilir.?®®

Namaz ve namazdaki kiraat bir ibadet oldugu i¢in makam kaygisi giidiilmeden
hareket edilmelidir.?®

Sabah, aksam ve yats1 olmak {izere iic vakitte namazda aciktan Kur’an
okunabilmektedir. Sabah namazinda saba makaminin uygulanmasi daha isabetlidir.
Diigah, bestenigar makamlar1 ve bu makamlardan gecki yapabilecegimiz acemasiran,
rehavi makamlar1 da uygulanabilir. Aksam namazinda da segdh makaminin
uygulanmasi daha dogru olur. Ciinkii segdh makaminin saba makaminda oldugu gibi
uhrevi bir yonii vardir. Aksam vakti 6nemli ve dar bir vakit. O vakitte insanlar gliniin
yorgunlugundan arinma ¢abasiyla cemaate katildiginda ve sonrasinda giiniin
muhasebesini yaparken segah ve hiizzam makamlarinin verdigi uhrevi duygu ile diinya
hayatinin gegiciligini hissedecektir. Yats1i namazinda ise hicaz makami basta olmak

{izere istenilen makam icra edilebilir.?®*

9.9. Medd-i Tabii ve Sakin Harflerde Nagme Yapilabilir mi?

Kur’an’daki ritim bozulmadigi ve 6l¢ii asilmadigi siirece zikredilen yerlerde
nagme yapilmasinin higbir sakincasi yoktur. Bazi Arap kariler bu konuda abarti
yapimaktadirlar. Bu durumda, okunulan kiraat tarikinin de etkisinin olabilecegini g6z
ardi etmemek gerekir. Bu minvalde; Mustafa Ismail, Muhammed Rifat, Siddik
Minsavi’'nin okuyuslar1 basarili, tesirli ve muhriktir. Ulkemizde uygulanmakta olan
tertil Slgiileri ile Arap Aleminde tatbik edilen tertil 6lgiileri farklilik arz etmektedir. Bir
agr-1 serif, Tiirk okuyucular tarafindan bes dakikada okunurken Arap kariler ayn1 yeri on
dakikada yaya yaya okuyabilmektedirler.?®

282 Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan roportaj.
283 {lhan Tok ile 02.10.2019 tarihinde yapilan roportaj.

284 Fatih Koca ile 26.09.2019 tarihinde yapilan réportaj.

285 Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan roportaj.
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9.10. Kur’an Tilavetinde Uygulanmasi Tavsiye Edilmeyen Makamlar

Makamin inceliklerini bilmeyen ve yeterince makamlara hakimiyeti olmayan bir
kimseye hicbir makami uygulamasi tavsiye edilmemektedir. Bir okuyucu makamin
Ozelliklerini, karar sesini, gliglii seslerini, meyanlarini1 bilmeli ve uygulayabilmelidir.
Merhum Ahmet Hatipoglu, kiirdilihicazkar makaminin diinyevi duygular barindirdigini
ifade etmektedir. Bu makamda bir tilavet gergeklestirildigi zaman her zaman ayni
uhrevi duygu hissedilemeyebilir. Bu sebeple kiirdilihicazkar makaminda Kur’an tilavet
edilmesi uygun olmayabilir. Fakat bu makama hakim olan bir okuyucunun, ayetlerin
mefhumunu da g6z 6niinde bulundurarak gerceklestirdigi tilavet buna dahil degildir.
Makamin Kur’an tilavetinde uygulanabilirligi ayetlerin mefthumuna gore degisiklik arz
eder. Mesela Cehennemden, miisriklerden ve olumsuz ifadelerden bahseden ayetlerin
gectigi yerlerde sert makamlarin uygulanmasi dogru olur. Bu uygulamayla jest-
mimikler ortiismelidir. Rahmet, miijde, Cennet ve Efendimiz’den (s.a.v.) bahseden
ayetler okunurken daha yumusak, nese, cosku veren ve insanlari rahatlamaya motive
eden makamlar icra edilmelidir. Netice itibariyle Efendimizin “Kur’an okurken
aglaymiz, aglayamiyorsaniz agliyor gibi yapiniz” tavsiyesi ¢ok 6nemlidir. Bu hadisten
zorla aglamak gibi bir anlam ¢ikarmak yerine, ayetlerin methumuna gore yiizlin ve sesin
degistirilmesi manasin1 vermek daha yerinde olacaktir.?®®

Hadd-i zatinda tilavete uygun olmayan makam diye bir sey yoktur. Musikiye
hakim olan bir Kur’an okuyucusu kurallara riayet etmek kaydiyla her makami
uygulayabilir. Tilavette rast, ussak ve hicaz makamlar1 agirlikli olarak tatbik
edilmelidir. Tilavet; Kur’an’1 geregi gibi okumanin adidir. Higbir suretle makam, tilavet

kurallarinin éniine gegirilmemelidir.?®’

9.11. Miusir Tavrindaki Rahathk ile Istanbul Tavrindaki Mahre¢ Agirhkli Okuyusu

Mezcetmek Miimkiin mudiir?

Misirhilar  Arap olduklart icin hurufata fonetik acgidan yaratilis itibariyle
yatkindirlar ve ¢ok rahat okumaktadirlar. Biz ise sonradan tashih ederek bu mahregleri
cikarmaya calismaktayiz. Bu itibarla bizim mahreglere uyguladigimiz fazla baski
Araplarda yoktur. Tashih-i Huruf kurslarinda fazla miktarda tahkik yapilmaktadir. Bu

28 Fatih Koca ile 26.09.2019 tarihinde yapilan réportaj.
%87 flhan Tok ile 02.10.2019 tarihinde yapilan réportaj.
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da ileriki zamanda okuyusta sekmelere sebep olmaktadir. Hata yapmak endisesi ile
harfleri fazla zorladigimiz soylenebilir. Fonetik yapilar1 orijinal olmasi sebebiyle
Araplarin mahreglerine itibar etmek gerekir. Fakat ‘dad’ harfinde Araplar arasinda bir
ittifak s6z konusu degil. ‘Dad’ harfi istanbul Tarikinde en dogru sekilde telaffuz
edilmektedir. En biiyiik eksikliklerden bir taneside; ya musikiye tam agirlik verilmekte
ya da maharic-i hurufa tam agirlik verilmektedir. Kur’an-1 Kerim’e agirlik vermekle
beraber musikiyi de ihmal etmemek gerekir. Misikiye agirlik verilmisse Kur’an’t da
ihmal etmemek gerekmektedir. ikisinin de dengeli bir sekilde gotiiriilmesine gayret
edilmelidir.*®®

Tilavet disiplini uygulandig: siirece Misir Tavri veya Istanbul Tavrindan
herhangi birini uygulamakta bir beis yoktur. Tarz-1 Osmani ve Fem-i Istanbul ile

yapilan Kur’an tilaveti, istanbul Tarzi ve istanbul Tavrinin dzelligidir.?*®

9.12. Kabe Imamlarimin Okuyuslar1 Nasil Degerlendirilmelidir?

Bu durum bakis agimiza gore degisiklik arz eder. Sonug itibariyle bir tercih
meselesidir. insanlar kendilerini ¢orba ile de doyurur kebap ile de doyurur. Bunu tercih
edenleri elestirmek ve ayiplamak dogru degildir. insanlarin halet-i rithiyesi ne ile huzur

buluyorsa onu tercih etmekte hiirdiir.*®

9.13. Misikinin Agir Bastig1 Tilavetler Nasil Degerlendirilmelidir?

Bu uygulamalar kesinlikle tasvip edilemez. Bu tiir okuyuslarda Hz. Peygamberin
Kur’an tilaveti ile ilgili tavsiyelerinin disina ¢ikilmaktadir. Tecvid kurallarindan olusan
¢izgi asilmamalidir. Tecvid kaidelerinin digina ¢ikildigi andan itibaren hangi makam
uygulanirsa uygulansin buna tilavet denilemez. En kii¢iik bir yerde bile tilavet ¢izgisini
asmaktan sakinilmalidir. Birinci kural; tecvidi uygulamak, ikinci kural; makami iyi

bilmek ve uygulayabilmektir.?%

288 Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan roportaj.
289 {lhan Tok ile 02.10.2019 tarihinde yapilan roportaj.

2% Ahmet Calisir ile 12.09.2019 tarihinde yapilan roportaj.
291 Fatih Koca ile 26.09.2019 tarihinde yapilan réportaj.
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UCUNCU BOLUM

KUR’AN TiLAVETINDE SIKCA KULLANILAN MAKAMLAR VE
MAKAMLARIN TILAVETE UYGULANISI

Tilavet; biitiinliikk arz eden bir seyir diizenini icap eder. Nagme inis ve
cikislarinin  aheste bir sekilde yapilmasi ani inig-¢ikislardan uzak durulmasi
gerekmektedir. Sesin beklenmedik bir sekilde oktavina ¢ikmak veya aniden pest seslere
diismek okuyus ahengini bozan bir durumdur. Makam uygulanirken yapilan geckiler

292 melodisi ciimle sonuna kadar devam etmeli

konusmadaki ciimleler gibidir. Gegki
nagmeleri tamamlanmalidir. Cok kisa siireli gecki yapmak anlamsiz olacaktir. Okuyus
dogaclama usilii ile yapildig1 i¢in melodi zenginligi okuyucunun miizikal bilgisi ile
dogru orantilidir. Dolayisiyla fazla nagme tekrar1 dinleyicileri yoracaktir. B durumdan
kagmmak gerekir.?%®

Gerekli kirdat ve musiki bilgisi olmadan mahre¢ ustllerine ehemmiyet
gostermeden Kur’an okunmasi bircok yonden eksik bir okuyus olacaktir. Tecvide asiri
Oonem verip makamati otelemek dogru bir yaklasim degildir. Giizel sesi olan bir
okuyucunun tecvid bilgilerine musiki bilgisini de ilave etmesi gereklidir. Tilavette
tecvid-mahrecin ve musikinin uyumu 6nemlidir. Tiirk Mdsikisi makamlar1 igerisinde
Kur’an’da icra etmeye uygun olanlar: Acemasiran, acemkiirdi, hicaz, hiiseyni, hiizzam,
miistear, nihavend, rast, saba ve segdh makamlaridir. Kirdatte icrdya uygun olmayan
makamlar1 séyle siralamak mimkiindiir; hicazkar, karcigar, kiirdilihicazkar, sedd-i
araban.?*

Emin Isik, Kur’an kirdatinde biitin makamlarin uygulanabilecegini ifade
etmektedir. En yaygin kullanilan makamlar1 ise soyle agiklamaktadir: Segah, saba,
cargah, ussak, rast, hicaz. Fatih Collak ise; biitiin makamlarin Kur’an tilavetine tatbik
edilebilecegini siklikla kullanilan makamlarin ise; hiizzam, rast, hicaz, ussak, hiiseyni,
saba olduguna yer vermektedir. Nihat Temel ise; saba, ussak, rast, segah, hiizzam gibi
ana makamlarin Kur’an tildvetinde uygulanmasinin daha uygun olacagini

belirtmektedir. Ramazan Pakdil, hocasi Abdurrahman Giirses’in makamlar konusunda

292 Gegki: Bir makamu icra ederken, ona yakin bir makami uygulayip, yapilan makama geri dsnmektir.
2% Ates, Erdogan, Cami Misikisi, s. 45.
24 Uygun, “Kur’an ve Misiki, s. 55.
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sOyle dedigini bizlere aktarmaktadir: “Tecvid ve Kiraat Olgiileri dahilinde Kur’an’a
muvafik diisecek giizel nagmeler yapilmasinda bir mahzur yoktur.” Sonug¢ olarak tiim
makamlar Kur’an tilavetine uygulanabilir. Bazi makamlar digerlerinden daha fazla
tercih edildiginden dolay: daha ¢ok 6ne ¢ikmistir.?*

Kur’an tilavetinde makam uygulamalarinda dncelikle uygulanan makama hakim
olunmali makamin incelikleri ve riskli bolgeleri iyi taninmalidir. Aksi takdirde
makamda kastedilen duygu kavranamayacak dinleyiciye bu duygu verilemeyecektir.
Dolayisiyla makami uygulamak i¢in makamlarla ilgili nazariyat ve nota bilgisinin
olmasi gerekmektedir. Calismamizin bu bolimiinde Kur’an kiraatinde sik¢a kullanilan
makamlarla ilgili nazari bilgilere yer verdik. Makamlarin seyir, donanim gibi
karakteristik 6zelliklerini anlatmaya ¢alisttk. Makamin anahtarlari olan dortli ve besli
sesleri porte iizerinde gosterdik. Sonrasinda bahsi gegcen makamin ne sekilde

uygulanabilecegi hakkinda bilgiler verdik.

1. SABA MAKAMI VE TiLAVETTE UYGULANISI

Duragi: La perdesidir. Seyri: Cikici veya ¢ikici-inicidir. Dizisi: Cargah
perdesindeki zirgiileli hicaz dizisine yerinde saba dortlisiiniin - eklenmesiyle
olusturulmustur. Giigliisti: Saba dortliisiiniin {i¢lincli mertebesi olan ¢argah perdesidir.
Biitlin seyir esnasinda ana merkez cargdh perdesidir. Yani makamin duygusunu bu
perde vermektedir. Makamin en 6nemli asma karar perdesi segah perdesidir. Bu perde
tizerinde herhangi bir cesni gerceklesmedigi zaman sik sik asma karar yapilir. Rast
perdesinde de asma karar yapilabilir. Bu perde iizerinde Rast dortliisii bulunmaktadir.
Donanimi: Si igin bir koma bemol, re i¢in dort koma bemol donanima yazilir. Gerekli
degisiklikler eser i¢inde gosterilir. Perdelerin Tiirk Miizigindeki isimleri: Asagidan
yukariya dogru; diigah, segah, cargah, hicaz, dik hisar, acem, gerdaniye, sehnaz veya
dik sehnaz, tiz segah, tiz cargahtir. Yedeni: Sol notas1 yani rast perdesidir. Saba makami
yapist itibariyle oldukca genis bir seyir alanina sahip bulunmaktadir. Dolayisiyla ayrica

genisletilmemistir.?%

29 Yahsi, Turgut, Istanbul Ve Kahire Tilavet Tavirlarimin Karsilastirmal Olarak Incelenmesi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlart Anabilim Dali, (Yayimlanmamis
Doktora Tezi) Istanbul, 2018s. 37.

2% (9zkan, Ismail Hakku, Tiirk Miisikisi Nazariyati Ve Usulleri, Istanbul, 2011, s. 369.

85



& - = = P

Saba Dortlisd
Makamin Uygulamsi: Diigah perdesinden (la) baslanir ¢argah perdesinde (do)
bir miktar asma kalis yapildiktan sonra saba seyri ile devam edilip hiiseyni (mi) geckiler
yapilabilir. Hiiseyniden sonra ussak ve hicaz gegkiler yapilabilir. Bu makamlarla

sabanin karar1 aynidir, gecki yapilmasi ¢ok yerinde olacaktir.?%’

2. USSAK MAKAMI VE TILAVETTE UYGULANISI

Duragi: La notasidir. Seyri: Cikicidir. Dizisi: Yerinde bir ugsak dortliisiine neva
perdesinde biselik beslisinin ilave edilmesinden miitevellittir. Gligliisii: Neva perdesi
olan re notasidir. Yedeni: Rast perdesi olan sol notasidir. Donanimi: Bir koma si
bemoldiir. Makamin 6zelligi: Ussak makaminin ikinci perdesi olan segih perdesi
donanimda gosterildigi gibi bir koma eksik olarak icra edilmemektedir. Daima iki koma
pest (daha kalin) basilarak icra edilir. Bunun sebebi sudur; ussak makami icra edilirken
inici nagmelerin birbirini takip eden sesleri segdh perdesinde iki komalik bemol

meydana getirmektedir.>®

Ussak dortlisi

R{ist beshsi

Dizinin seyri: Ussak makami agir yapilt makamlardan biridir. Cikic1 bir 6zellige
sahip oldugu i¢in dizinin alt tarafinda bulunan durak veya durak altindaki seslerden
seyre baglanmaktadir. Duragin alt tarafina bir rast beslisi eklenir. Birgok ussak eser bu
seslerle basladig1 gibi giiclii civarindan yani re sesinden baslayan eserlerde vardir.
Seyre, dizinin seslerinde karisik olarak gezinilerek devam edilmektedir. Neva
perdesinde (giiclii ses) makamin yarim karar1 yapilir. Diger seslerde gezinilerek
makamin asma karar1 olan segah perdesi gosterilir ve karar sesi olan diigah perdesinde

(la notas1) karar verilir.?*°

291 Ates, Erdogan, Cami Muisikisi, S. 47.
2% Yilmaz, Zeki, Tiirk Miisikisi Dersleri, M.E.B. Yayinlari, istanbul, 1977, s. 75.
% Yilmaz, a.g.e., s. 75.
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Makamin Uygulamsi: Diigdh perdesinden (la) baglanir neva perdesine (re)
stirekli vurgu yapilir. Daha sonra neva perdesinden asagi inerken (do diyez) hicaz gecki
yapilabilir. Ussak karara gelinip hiiseyni bir gecki yapilmasi daha tesirli bir okuyus
yapilmasina imkan saglar. Ussak makami dini coskuyu doruk noktaya c¢ikaran “ilahi

ask” duygular1 uyandiran agir tavirli bir makamdir.

3. RAST MAKAMI VE TILAVETTE UYGULANISI

Duragi: Rast perdesidir. Seyri: Cikici. Dizisi: Yerinde rast beslisine neva’da bir
rast dortlisiiniin eklenmesiyle olugsmaktadir. Bu dizi bazen 6zellikle inici nagmelerde
dort koma fa diyezli fa perdesini (evig) atarak fa bekar acem perdesi kazanir. Bu
durumda neva iistiindeki rast ¢esnisi buselik ¢esnisi halini almaktadir. Gligliisii: Besli ile
dortliiniin ek yerindeki neva perdesidir. Asma karar perdeleri: Rast ¢esnisinin karar
perdesinin bir tanini listiinde (9koma) Ussak c¢esnisi vardir. Bu yakinliktan istifade
edilerek diigah perdesinde ussak ¢esnisiyle asma karar yapilir. Donanimi: Bir koma si
bemol, dort koma fa diyez. Perdelerin Tiirk Miizigindeki isimleri: Rast, diigh, segah,

cargah, neva, hiiseyni, evi¢, acem ve gerdaniyedir. Yedeni: Birinci araliktaki Irak

perdesidir.*®
Yerinde Rast 5'lisi Nevd'da Rast 4 lisi
r : i —
é t e © . ‘J.' F o ! g: I
T LBz 3 KA

Rast Makami Dizisi

Geniglemesi: Rast makami c¢ikict ve agir bir makam olmasi sebebiyle
genislemesi pest taraftan duragm alt kismindan gerceklesmektedir. Seyri: Durak
perdesinden dizinin durak tizerindeki seslerinden durak altindaki seslerden seyre
baglanilabilir. Karisik gezinip neva (re) perdesinde yarim karar yapilabilir. Bu arada
gerekli goriilen yerlerde asma Kkararlar gosterilir. Biitiin dizide dolasildiktan sonra
genislemis kisimda da dolasilabilir. Rast perdesinde yedenli bir sekilde tam karar
yaplhr.301

Makamin uygulanmisi: Besmele ve ilk ayetler rast perdesinde ve onu takip eden

yakin seslerde icra edilir. Daha sonra uygun bir eda ile karar perdesinden gii¢lii perdeye

390 zkan, Tiirk Misikisi Nazariyati S. 138.
01 Ozkan, a.g.e., s. 139.

87



(re) dogru bir seyir ¢ikis1 yapilir. Istenirse segah makaminda bir asma kalis yapilabilir.
Makamin gii¢lii sesi olan neva perdesinde bir miiddet kalindiktan sonra bir hiizzam ya
da Kkarcigar gegkisi yapilabilir. Ayrica gerdaniye perdesi tizerinde mahur gegkisi de
giizel olacaktir. Okuyusun sonuna dogru uygun seslerle tekrar karar perdesine doniiliir,
karara dogru nikriz geckisi de uygun diisecektir. Ne sekilde bir gecki yapilirsa yapilsin

mutlaka bitiris rast perdesinde olmalidir.*?

4. SEGAH MAKAMI VE TILAVETTE UYGULANISI

Duragi: Segah perdesidir. Seyri: Cikicidir. Segah makaminin dizisi bugiine kadar
‘yerinde segah beslisine evig perdesinde bir hicaz dortliisiiniin eklenmesinden
miirekkep’ diye tanimlanmistir. Bu tanim eksiktir. Segah makamu dizisi yerinde tam
segah beslisine evigte hicaz dortlisiiniin, nevada ussak-bayati dizisinin, yerinde eksik
segah beslisinin, segahta eksik ve tam ferahnak beslisinin, nevada biselik dortliisiiniin
birbirine eklenmesi ve karisik bir sekilde kullanilmasidir denilebilir. Segah perdesinde
karar verilirken karar duygusunu kuvvetlendirmek ve o duyguyu derinlemesine vermek
maksadiyla bakiye diyezli la kiirdi perdesi yeden olarak kullanilir. Giigliisti: Dizinin
tiglincii perdesi olan neva perdesidir. Asma karar perdeleri: Asma karar perdesi olarak
neva perdesi en 6nemli perde olmaktadir. Bu perdede ayrica buselikli ve ussakli asma
kararlar yapilabilir. Donanimi: Si ve mi i¢in bir koma bemol, fa i¢in dort koma diyez
yazilir. Gerekli olan degisiklikler eser igerisinde gosterilmektedir. Perdelerin Tiirk
Miizigindeki isimleri asagidan yukariya dogru: Segédh, cargah, neva, dik hisar veya
hiiseyni, evi¢ veya acem, gerdaniye, siinbiile veya muhayyer, tiz segah veya siinbiile, tiz
cargah ve tiz nevadir. Yedeni: Ikinci araliktaki dort koma diyezli la kiirdi perdesidir.
Genislemesi: Segah makami kendi 6zelligi itibariyle tiz taraftan genislemektedir. Pest
taraftan segah perdesinde durmadan, diigdh perdesine ussakli ve rast perdesine de rast
cesnisiyle diisiilebilmektedir. Rast makami ile olan bu yakinligi dolayisiyla yegah
perdesinde rast ¢esnisiyle (rast makaminda oldugu ilizere) asma karar yapan segdh

eserler mevcuttur.3®

% Ates, a.g.e., s. 46.
393 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyati, s. 299.
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Segéh Makami Dizisi

Makamin Uygulamisi: Segah makamu tatbikinin giizel bir drnegini teskil eden
Hafiz Sami’nin okuyusu soyledir: Evet anlasildi, hazret bugiin segdh makamindan
okuyacak... Segdh ne ilahi bir makamdir. Kur’dn okumaya ne kadar yatkindwr. Agwr asil
nagmeler, temkinli edalariyla Kur’an'in vakarina pek elveriglidir. Sami okuyor.
Segahin biitiin askilarint yapiyor, biitiin karakterini veriyor. Ses hep pesttedir. Yarim
sayfadan fazla okumustur, hep segah. Yagdan kil ¢eker gibi bir okuyus, nagmelerde
kiilfetten eser yok. EVet, iste bir miistear geckisi, ¢cok da yakisti. Daha sonra birde
hiizzam, bu da ¢ok giizel yakisti. Sunu belirtelim ki; Sami durmadan nagme yapmadig
gibi durmadan makam da degistirmezdi. Bir makamin hakkini verip ruhlari o makama
iyice doyurmadan baska makama ge¢meyi hem dogru bulmaz hem de acemilik sayar ...
Tiz seslerde dolasmalarinda da nagmeleri bastan savma degil en olgun bir sekilde
yapmasidir. Isin hakki neyse onu biisbiitiin vermeden ge¢cmezdi. Ayrica ne kadar tize
ctkarsa ciksin hecelerin intizamint bozmazdi. 304

Tirk Musikisinde kullanilan makamlarin ¢esitli hisleri tahrik etme, harekete
gecirme vasfi bulunmaktadir. Mesela segdh makami dinleyenlere uhrevi bir his
vermektedir. Bu konuya vakif olan bestekarlar hustisen dini eserlerde segdh makamini
tercih etmislerdir. Bundan yaklasik dort asir 6nce Hatip Zakiri Hasan Efendi temcid,
salat-1 immiye vb. eserleri segdh makaminda bestelemis ve bu eserlerdeki 1ahiti

duyguyu keskin bir sekilde hissettirmeyi basarmugtir.*®

5. HICAZ MAKAMI VE TILAVETTE UYGULANISI

Duragi: Diigdh perdesidir. Seyri: Inici-cikici bazen de c¢ikic1 olarak
kullanilmaktadir. Dizisi: Yerinde hicaz dortliisiine nevada rast beslisinin eklenmesinden
ibarettir. Giigliisii: Hicaz dortliisii ile rast beslisinin ek yerindeki re sesidir. Uzerinde rast
cesnisi ile yarim karar yapilabilir. Asma karar perdeleri: Hiimayun makaminda oldugu

gibi yerinde nikrizli nim hicaz, dik kiirdi perdelerinde ¢esnisiz asma kararlar yapilir.

S04 Sagman, Ali Riza, Meshur Hafiz Sami, Ahmet Said Matbaas, Istanbul, 1947, s. 65-66.
% Kalender, Rahi, “Tiirk Masikisinde Kullanilan Makamlarin Tesirleri”, Ankara Universitesi ITlahiyat
Fakiiltesi Dergisi, Ankara, 1987, C. XXIX, S: 29, s. 364.

89



Donanimi: Si i¢in dort koma bemol, fa ve do igin dort koma diyez yazilir. Perdelerin
Tiirk Miizigindeki isimleri: Diigah, dik kiirdi, nim hicaz, neva, hiiseyni, evig, gerdaniye
ve muhayyerdir. Yedeni: Portede ikinci ¢izgideki rast perdesidir. Genislemesi: Hicaz
makami hem duragin altindan hem de istiinden (tiz taraftan) genisleyebilir. Neva
perdesi iizerindeki rast beslisi duragin altina yegah perdesi lizerine gociiriilmektedir.

Yegah perdesinde bir basit stizinak dizisi kendiliginden meydana gelir.306
Hicaz Dizisi

-
= e

s
o

ospa

Hicaz dirtlisi Rast beslisi

Dizinin seyri: Neva (re) perdesi civarindan seyre baglanmaktadir. Dizinin alt ve
iist tarafinda bulunan seslerden de seyre baslayan eserler mevcuttur. Dizinin diger
seslerinde neva perdesinde asma Kkarar yapilarak dolasilabilir. Diigdh perdesinde tam
karar yapilir. Hicaz makami dizinin hem alt hem de st tarafindan genisleyebilen bir
makamdir. Boyle bir durumda dizinin alt kismma yegah perdesinde rast beslisi ilave
edilmektedir. Dizinin iist kisminda muhayyer perdesinde bir biselik dortliisii ilave
edilmektedir. Hicaz makaminin 6zelligi “hicaz dortliisii” adini tagimasidir. Makamda
seyir yapilirken nadir olarak baselik beslisi nevé perdesinde yapilir.®’

Makamin Uygulamisi: Diigdh perdesinden (la) baslanir neva perdesi giigli
perde oldugu i¢in ona agirlik verilir. Makamin tiz sesleri gosterildikten sonra sehnaz bir
gecki yapmak ¢ok yerinde olacaktir. Ussak geckiler de yapilabilir. Bitirigte karar sese
dogru gelirken nikriz bir gecki dikkatleri ¢ekecektir.

6. BIR MAKAM NASIL OGRENILIR

Makam: Belli bir hissiyat: dinleyenlere hissettiren miizik nagmeleridir. Her
makam her insana farkli bir hissiyat verebilir. Bununla beraber makamlarin verdigi
duygular genel bir kapsamda degerlendirilmektedir.

Makamin kendisi eserde goriiliir. Rast duygusu, rast makaminda icra edilen bir
eserde kendini gosterir. Makamin tarifini herkes yapabilir. Makamin kendisini icra

etmek megkle olur. Rast makami c¢ikicidir. Pestten baslar neva perdesine cikar.

%% (hzkan, a.g.e., s. 164.
%7 Y1lmaz, Tiirk Misikisi Dersleri, s. 79.
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Sonrasinda makamin oktavina c¢ikilir. Meyan yapildiktan sonra oktavin da distiine

cikilabilir. Makamin tarifini okuyarak makami elde etmek miimkiin degildir. Makamin

ayrintilarin1 gérmek igin Klasik eserler mesk etmek gereklidir.

308

Bir makami 6grenmek ve onu icra etmek igin gerekli bilgileri sdyle siralamak

mimkindiir:

Oncelikle makamin isminin ne anlama geldiginden baslamak iizere makam
hakkinda nazari bilgi olarak ifade edilen teorik bilgi alinmasi1 gerekir. Karar sesi
ve makamin arizalar (notalardaki degisiklikler) bilinmelidir.

Makamin seyri hakkinda bilgi sahibi olunmalidir. Bilindigi gibi nota
degisiklikleri ayn1 olsa da sadece seyri fakli oldugu i¢in makam
degisebilmektedir.  Seyirdeki  degisiklik ~makamin  verdigi duyguya
yansimaktadir. Salt bir isim degisikligi degildir.

Makam anahtar1 olarak tabir edilen dortlii ve besli seslerden olusan sesler
ogrenilmelidir. Kisa bir nagme demek olan bu notalardaki sesler iyice 6grenilip
sesler dogru bir sekilde basilmalidir. Bu sesler makama giris i¢in kisa bir
hatirlatma mahiyetindedir.

Asgari diizeyde de olsa nota bilgisine gerek vardir. Bona egzersizleri olarak
ifade edilen “notalarin asil seslerini vermeden tek bir sesle nota isimlerini
belirlenen siirelerinde okuyabilme becerisi”’nin kazanilmas1 gerekmektedir.
Solfej “notalar1 asil sesleri ve siireleri ile makaminda okuyabilme” becerisini de
elde etmek gerekmektedir. Nota yapisi girift olmayan eserlerin desifresi
yapilabilmeli nota ¢6ziimlemesi yaparak eserin bestesi ortaya c¢ikarilabilmelidir.
Ogrenmek istenilen makamla ilgili Sanat Miizigi, Dini Msiki, Halk Miizigi
eserlerinin ve saz eserlerinin nota ve sozlerinin takip edilerek dinlenilmesi ve
okunabilmesi gerekmektedir. Duygusu kavranilan makami hedeflenen formda
(Kur’an, ezan, sala, kamet, mevlid, kaside vb.) uygulama egzersizleri

yapilmalidir.

%% Mehmet Ali Sari ile 16.04.2019 tarihinde yapilan roportaj.
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7. ORNEK TIiLAVETLERIN MAKAMSAL TAHLILI

7.1. Ramazan Pakdil — Al-i imran 102-108

Ramazan Pakdil tilavete ussak makami karar sesinden baslayarak ilk kelimede
giiclii ses olan neva perdesine ¢ikmis ve Ayet sonunda asma karar gdstermistir. ikinci
ayette ussak makaminin pest seslerinde gesitli inis ¢ikislar yaparak ayet sonunda ussak
karar etmektedir. Uciincii dyete makamin tiz bolgelerinde baslamakta ve Ayete rast
makaminda son vermektedir. Dordiincii ayete rast makaminda baglamakta ayete rast
makaminin pest sesleri ile son vermektedir. Besinci ayette rast makami meyanlarinda
seyretmekte ayeti rastin tiz sesleri ile bitirmektedir. Altinci ayette saba makami geckisi
yapmakta ve saba makaminda ayete son vermektedir. Yedinci ayette diger kiraat
vecihlerine gore okuyus yaptiktan sonra ussak makami agirlikli olmakla birlikte, hicaz
makami ile Ayeti bitirmektedir. Devaminda Al-i Imran 159°a ge¢mis ve segdh
makamina gecki yapmistir. 160. ayete segah makaminda devam etmekte ayeti segah
karar ile bitirmektedir. 161. ayette segahin tiz seslerini gostermekte tiz bir kalisla ayeti
bitirmektedir. 162. ayete segahla baglamakta ayet sonunu rast ile bitirmektedir. 163.
ayette ise hicaz makamini uygulamakta ve ayeti hicazla bitirmektedir. 164. ayete
nihavend makami ile baglamakta ve ayetin yarisinda baglama makami olan ussak
makamina miilkemmel bir donilis sergilemekte ve tilaveti ussak makaminda

tamamlamaktadir.>®

7.2. Mehmet Ali Sar1 - Al-i imran 133-139

Mehmet Ali Sar1 tilavetine rast makaminin karar sesinden baslamaktadir. i1k iki
ayette yiiksek seslere ¢ikmadan aheste bir okuyus sergilemektedir. Uciincii Ayet-i
kerimede rastin oktav seslerine bir ¢ikis yapmakta ve ayetin bitiminde tekrar karar
sesine donmektedir. Dordiincii ayete tiz seslerden baslamis ve takibinde ayeti tiz
seslerde bitirmistir. Besinci ayeti de tiz seslerde okuyarak mahur makamini gostermistir.
Altinc1 ayeti kerime de ayet sonunda rastin giiglii sesi olan neva perdesinde bir kalis
yapmistir. Son ayette ise tiz seslerden karar sesine donerek rast makami karar sesinde

tilaveti bitirmistir.>*°

%09 Ramazan Pakdil, “Al-i imran 102-108”
https://www.youtube.com/watch?v=d88dODrKG68, (22.06.2019).

319 Mehmet Ali Sari, “Al-i imran133-139”
https://www.youtube.com/watch?v=1eonUe5LMaA, (22.06.2019).
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7.3. ilhan Tok - Tevbe 126-129

[lhan Tok tilavete rast makamindan baslamakta ve ilk ayette rast perdelerinde
gezindikten sonra ayetin sonunda rast perdesinde karar etmektedir. ikinci ayete rast
basladiktan sonra segah geckili bir kalis yapmakta sonrasinda tekrar rast karar
etmektedir. Ugiincii ayette rastin meyanlarin1 gdstermekte tiz seslerde makami icra
etmekte ve ayete meyan bolgesinde son vermektedir. Son ayette ise neva perdesinde bir

kaligin ardindan tilavete rast makami karar sesine donerek son vermektedir.®!

7.4. ismail Bicer - Al-i imran 169-174

Ismail Biger tilavete ussak makami ile baslamaktadir. ilk ayete ussak makaminin
giicliisii olan neva perdesi civarindan baglamakta ayet sonunda karar sese inmeden asma
karar yapmaktadir. Ikinci ayette ussak seslerinde gezinmekte ikinci bir asma karardan
sonra tiz seslerde nagme yaparak karar sese geri dénmektedir. Uciincii Ayete oktav
seslerden baglamakta makamin meyan bdlgesini gostererek yine meyan bolgesinde ayeti
bitirmektedir. Dordiincii ayette rast makamindan esintiler vermekte ve cgesitli inis
cikislar yaptiktan sonra Adyetin sonunda rast gostermektedir. Besinci ayete ussak
makaminin meyan bolgesinden giris yapmakta tiz seslerle yaptigi nagmelerle ayete
giizel bir sekilde son vermektedir. Son ayette karar seslere dogru inis yaparken saba
makamin1 gostererek bir asma kalis yapmakta ve ussak kararina gelerek tilavetini

sonlandirmaktadir.3*?

7.5. Fatih Collak — Tarik 1-17

Fatih Collak istiaze ve besmeleyi ussak makaminda okumaktadir. Ilk dort ayette
ussak makaminin alt perdelerinde bir seyir gostermektedir. Besinci ayete ussak
makaminin gii¢liisti olan neva perdesinden baslamakta altinci ayette ussak makami karar
sesine gelmektedirir. 7-8-9. ayetleri ussak makami gergevesinde okuduktan sonra 10.
ayetin basinda bir hicaz gostererek ayet sonunda tekrar ussak karar etmektedir. 11-14,
ayetlerde hicaz makamina ge¢mekte ve ayeti hicazla karar etmektedir. 15 ve 16.

ayetlerde tiz seslerden rast makamina gegis yapmakta ayeti rast makaminin tiz

311 flhan Tok, “Tevbe 126-129”
https://www.youtube.com/watch?v=26SH101zSA0, (23.06.2019).

312 fsmail Biger, “Ali imran 169-174”
https://www.youtube.com/watch?v=LhsSQsXyU4w, (23.06.2019).
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seslerinde bitirektedir. Son ayette ise hicaz makamini uygulayarak tilavetine hicaz

makaminda son vermektedir.>*®

313 Fatih Collak, “Tarik Stiresi”
https://www.youtube.com/watch?v=r0JKFIdtFQI, (23.06.2019).
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SONUC

Kur’an, nazil olmaya basladig1 devirden itibaren Hz. Peygamberin 6rnekliginde
inananlar tarafindan gerek ibadet maksadiyla gerek fikhi bir konunun agiklanmasi ya da
ezber, tilavet vb. sebeplerle hep okunmustur ve kiyamete kadar da okunacaktir. Nitekim
okuma isinin ne Ol¢iide ve hangi sinirlar gercevesinde olacagi hep tartisilagelmis ve
konu ile ilgili ¢esitli ekoller-tavirlar meydana gelmistir.

Zaman igerisinde cesitli sebeplerden o6tiirii Kur’an’in etrafindaki surlar yikilmais,
gerek Kur’an’1 yasama ve hiikiimleri ile amel etme konusunda gerekse Kur’an kirdat ve
tilavet egitimi noktasinda fetret devirleri yasanmistir. Bu sebeple Kur’an tilavetinde de
usfil dis1 icralarin olmasi kaginilmazdir. Iste bu noktada tevcid ilminin gelistirilmesi ve
tecvid kaidelerinin tilavette temel teskil etmesi hayati bir gérev iistlenmistir.

Tecvid kurallar ile birlikte, okuyus ustlleri olan; tahkik-tedvir-hadr usiallerinin
icrd edilmesi de tilavette ana unsurlardan biri haline gelmistir. Tecvid Ilminin
uygulanmasi ile birlikte zaten Kur’an’da var olan dogal misiki daha fazla kendini
hissettirmis ve Kur’an tilaveti tarih boyu bu 6zellikleri ile birlikte insanlarin gonliine
hitap etmistir. Ote yandan Kur’an tilavetinde mdsikinin kullamlip kullanilamayacag1
konusu halen tazeligini korumaktadir.

Misikinin Kur’an tildvetinde kullanilabilecegi hatta kullanilmasinin bir
gereklilik oldugu uzmanlar tarafindan dile getirilmektedir. Kanaatimizce, ge¢mis
donemlerde oldugu gibi, fakihlerin musikiye olan uzakligi ve ilgisizligi, Kur’an
tilavetinde musikinin icras1 noktasindaki tutumlarini etkilemektedir. Halbuki Kur’an
tilavetinde makamlarin uygulanmasinda higbir sakinca olmadigi giin gibi asikérdir.
Fakat giindelik hayatta icra edilen miizik eserlerinin nagmelerinin aynen kullanilmasi
kesinlikle tasvip edilmemektedir.

Kur’an tilavetinde misikiyi uygularken; tecvid kurallari ve Kur’an okuma
usulleri ¢ercevesinde kalmaya azami dikkat edilmeli, makamlarin 6n planda
olmamasma ve Kur’an’mm ruhuna aykirt melodi ve nagmelerin icrasina yer
verilmemelidir. Kur’an tilavetinde makamlar uygulanmali ve bu uygulamalar
gelistirilmelidir.

Ote yandan makamlarm Kur’an tilivetine tatbiki bu tiir tartigmalarin gdlgesinde
kalmis ve sistematik bir makam uygulamasi pratigi gelistirilememistir. Dolayisiyla

Kur’an tilavetinde makam uygulamasi deneme-yanilma ve rastgele metotlara
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hapsedilmistir. Tilavette makam uygulamasini savunan hocalar ve okuyucular hep
elestirilmis ve bu konu giindemden uzak tutulmaya calisilmistir. Bu olumsuz tavrin
olusmasinda, makam uygulamalarini tildvetin 6niine ge¢iren okuyucularin hatalariin
onemli bir rol oynadig1 goriilmektedir.

Kur’an tilavetinde tavirlar meselesine gelince, iki zit kutupmus gibi Istanbul ve
Misir Tavrimi karsilastirmak dogru degildir. Ciinkii bu Kur’an’in evrenselligi ile taban
tabana zit bir durumdur. Mesela bir Iran Tavr1 ya da Endonezya Tavri gibi tavirlarin
varlig1 kacinilmaz bir gercektir. Dolayisiyla Kur’an Tavirlart meselesinde de temel dl¢ii,
tecvid kuralarinin ihlal edilmemesi ve makamin Kur’an’i golgeleyecek derecede one
cikarilmamasidir. Makamsal okuyusun amaci: Kur’an’da zaten var olan masikinin daha
tesirli bir sekilde insan ruhuna hitap etmesini saglamak ve ilahi mesajin daha iyi
algilanmasina vesile olmaktir.

Tilavette makam uygulamalarinda bulunulan yer, zaman ve konu g6z Oniinde
bulundurulmalidir. insanlarm o anki halet-i riihiyesine uygun makamlar secilmelidir.
Hiiziinlii zamanlarda hiiziinli makamlar, seving ve nese giinlerinde de insanlari
rahatlatacak ve costuracak makamlarin segilmesi onem arz etmektedir. Gerekli teorik
bilgiye sahip olunmasi ve makamin gegki 6zellikleri, incelikleri ve riskli noktalar1 iyice
bilinmek kaydiyla her makam Kur’an tilavetine uygulanabilir. Asirlarin birikimi olan
Tiirk Sanat Musikisi mirasi ¢ok zengindir. Bes-altt makami uygulamakla yetinilmemeli,
bu muhtesem zenginlik Kur’an tilavetine de yansitilmalidir.

Teknolojik araglarin hayatimizda biiyiik bir yer tuttugu, diinyanin her kosesiyle
aninda iletisimin kuruldugu giinlimiizde bilimde ve sanatta her giin yeni bir metod,
herglin yeni bir tarz ortaya ¢ikmaktadir. Bu gelismelerle dogru orantili olarak Kur’an
tilavetinin de revize edilmesi giincellenmesi gerekmektedir. Tiirk Sanat Tarihi’nin bize
bir hediyesi olan misiki dagarcigimizdaki makam birikimlerini daha yogun bir sekilde
Kur’an tilavetine aktarilmali, bugiine degin tilavette kullanilmamis, icrd edilmemis
makamlar icra edilmelidir.

Ezan ve Kur’an konusunda verilen egitimler gozden gegirilmeli, bu egitimlerin
musiki dayanakli olmasi saglanmali ve bu alanda gorevlendirilecek kisilerde bizatihi ses
giizelligi aranmalidir. Allah (cc) her insana farkli bir ses tonu ve o sese farkli bir tini
vermistir. Dinlenilmesi usang vermeyen ilahi kitap Kur’an, igcerdigi hakikatlerle mucize

oldugunu ispat etmekte iken, ilahi kitabr okuyan farkli sesler ve tinilar Allah’1n ayr1 bir
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mucizesi konumundadir. flahi kelam, farkli tonlardaki seslerden dinlenildik¢e ona olan
hayranlik ve istiyak bir kat daha artmakta, sanki okunan ayetler yeni nazil olmus, ilk
defa dinleniyormus hissi olusmakta ve Cennet’ten bir ses geliyormusg¢asina goniillerde
bir huzur ve sekinet hasil olmaktadir. Dolayistyla profesyonel Kur’an okuyucusu olacak
kisilerin ses egitiminden gecirilmesi ve miisiki donanimli olmas1 6nem arz etmektedir.
Tipki Imam-Hatip, Miiezzin-Kayyim ve Vaizlik gérevleri gibi Karilik yani
Kur’an Okuyuculugu, 6zel bir meslek ve ihtisas alani haline getirilmelidir. Cami ve dini
alanlarda; Tefsir, Hadis, Fikih dersleri icra edildigi gibi Kur’an ziyafetleri tertip edilip
mutat hale getirilmeli ve toplumun Kur’an-1 Kerim’in mucizevi atmosferinden azami
derecede istifadesi saglanmalidir. Birgok konuda Islam Ulkelerine onderlik eden
iilkemiz maalesef bu konuda diger Islam Ulkelerinden geri kalmistir. Bu eksikligin
giderilmesi ve “Kur’an Kariligi” miiessesesinin iilke genelinde yayginlastiriimasi
gerekmektedir. Kur’an her yoniiyle kiyamete kadar mucizeligi devam eden bir kitaptir.
Okunan Kur’an; dertlere deva, goniillere sifa, giinahlara kefaret, topluma berekettir.
Kur’an’in dogru anlasilmasit ve hayata gecirilmesi konusuna 6nem verildigi kadar
Kur’an’in dogru ve giizel okunmasina da énem verilmeli ve bunun yayginlagsmasi i¢in
projeler gelistirilmelidir. Kur’an tilavetinin gelismesi ve dinamik hale gelmesi ancak bu

sayede miimkiin olacaktir.
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EKLER

Ek. |
Mehmet Ali Sari ile Istanbul Tavr1 Hakkinda Réportaj

Soru 1: Hocam, Tiirk Tavri Nasil Olusmustur?314

Mehmet Ali Sari: Giizel bir soru. Tesekkiir ediyorum. Oncelikle sunu izah
edelim; her milletin ses ve nagme orijinleri vardir. Her cografya, Tiirk, Balkan, Hint,
Afgan, Uzakdogu vb. bunlarin orijinal nagmeleri vardir. Bu nagmeler o cografyanin
tizerindeki gok kubbenin altinda olusur ve farkli 6zellikler arz eder. Bu nagme 6zelligi,
sarki ve tiirkiilerde kendisini bulur. Bu nagmeler o yoreye ait bir renk ifade eder. Mesela
bir Hint Miizigi vardir, oraya aittir. Orada olusmustur, oradaki insanlarin hosuna gider.
Miizik misterek bir dildir, biz de o miizigi dinleriz ama onlar kadar etkilenmeyiz.
Nitekim Arap Cografyasinda olusan nagmeler vardir. Onlar da orada olusur, orada
gelisir ve orada itibar goriir. Bizim memleketimizde de bize has nagmeler olusmustur.
Bu nagmeler de bizim tiirkiilerimize ve klasik eserlerimize aksetmistir. Onlarda viicut
bulur ve onlarda yasar.

Bu nagmelerin Kur’an’a aksetmesiyle Tiirk Tavri olusmustur. Ses; bu tlirkiidiir,
bu sarkidir, bu ezandir, bu Kur’an’dir, mevliddir, kasidedir diye ayirmaz. Nagmeler
hepsinde kendisini bulur. Sarkinin nagmesi farkhidir, tiirkiiniin nagmesi farklidir,
Kur’an’in nagmesi farklidir. Bunlar tamamen birbirinden ayrismaz. Zaman zaman
birbiriyle ortiisiir. Iste bu nagme farklilig1 bir ‘yerlilik’ durumuna doniisiir. Artik o, yerli
bir nagmedir. Buna ‘milli nagme’ de diyebiliriz. Mesela; bizim klasik eserlerimiz
nagme kiipiidiir, nagme hazinesidir. Bu klasik eserlerimizin ustalari, Hamamizade Dede
Ismail efendi, Mustafa Itri efendi, Hafiz Post gibi biiyiik ustalar, dini camianin
insanlaridir, ¢ogu imamdir, miiezzindir, mevlevidir. Mevlevi seyhidir, tekke seyhidir.
Bu misiki ve ses o camiadan kendini hi¢ uzaklastirmamistir. Buralarda hep, bir ses
unsuru ve ses 6zelligi ve ses riiknii devam etmistir. Iste bu mahallilik, millilik kazanan
bu nagme farkliligi misiki farkliligi bizim tilavetimize de aynen aksetmistir. Klasik
eserlerimizdeki olgun ve vakur nagmeler, Kur’an’a aksetmistir. Biz Kur’an’1, ustalarin
okudugu gibi bu olgun nagmelerle okuruz. Ustalar boyle okumuslardir. Simdi bdyle

ustalar yok maalesef. Bu ustalarm en sonuncusu; Yeraltt Camii Imami Uskiidarli Hafiz

314 Bu roportaj 16.04.2019 Tarihinde gergeklesmistir. Ses kayitlart mevcuttur.
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Ali Efendi ve benim hocam Hafiz Kemal Batanay idi. Biz bunlarin son devirlerine
rastladik. Onlar1 yashliklarinda dinledik. O dinledigimiz tilavetlerde mahallilik ve
yerlilik biitiiniiyle kendini gosteriyordu.

Tiirk Miizigi’nde, makam renkleri ve nagmeleri 6zel bir sahsiyete biirlinmiis ve
klasik eserlere aksetmistir. Oradan da Kur’an’a ve ezana, mevlidimize ve mevlevi
ayinlerimize aksetmistir. Mahallilik, bdyle olusmustur. Mahalli olma durumunu ikiye
ayirabiliriz; birisi, sanatli olmayan Tiirk okuyusudur. Hocasindan duydugu gibi onu
tekrar etme olayidir. Fakat bu tekrarda, zaman zaman taklidin disina ¢ikmalar da
goriilebilir. Ikincisi, sanatli Tiirk okuyusu. Bu sanath okuyus Istanbul’da viicut
bulmustur. Neden Istanbul’da viicut buldu? Ciinkii marifet iltifata tabidir denilmistir.
Bir yerde bilgiye, sanata deger veriliyorsa orada o gelisir, giizellesir, yiicelir, yiikselir.
Ama iltifat gérmiiyorsa gelismez, oldugu gibi kalir. Bizim tilavetimizin olusumunda,
sanatli okuyus Istanbul’da viicut bulmustur. Neden? Ciinkii biiyiik ustalar, bestekarlar
[stanbul’da yasamuslar.

Osmanli’da, ‘Enderun’ diye Ozel kabiliyetlerin yetistirildigi bir yer var. Bu
kabiliyetler orada cesitli konularda uzmanlastirilmis. Miusikimiz de, padisahlarin
himayesinde Enderun’da gelismis. Tabi mlsikimiz ne kadar asalet kazanmigsa, Kur’an
tilavetine o asaletle intikal etmis. Bagirarak, ayni seyleri tekrar ederek degil,
sanatkdrane orada gelismistir. Biz buna ‘Istanbul Tavri’ diyoruz. Bu okuyusun
temsilcileri Istanbul’da var olmustur. Hafiz Sami’ler, Hafiz Ali Efendi’ler, Enderunlu
Ismail Hakk1’lar, bunlar hep Istanbul’da yetismislerdir.

Soru 2: Istanbul Tavrimin Giiniimiizdeki Durumu Nedir?

Mehmet Ali Sari: Kur’an’in, sanath bir sekilde tildveti Istanbul’da ortaya
cikmistir. Bu tavrin ustalari, Istanbul’da hocalarini dinlemisler ve orada yetismislerdir.
Son iistadlar; Besiktasli Hafiz Riza, Hendekli Abdurrahman Efendi, Hafiz Hasan
Akkus’tur.

Soru 3: Istanbul Tavrimin Sekteye ugramasi, hocalarin talebe
yetistiremedikleri icin mi oldu, yoksa baska sebepler mi vardi?

Mehmet Ali Sari: Osmanli’dan Cumbhuriyet’e gecis siirecinde, kendi
kiiltiiriimiizii ret havasina girdik. Kendi miisikimiz ve nagmelerimiz adeta yasaklandi.

Bati Miizigi'ne, kiiltiiriine, edebiyatina doniis furyasi basladi. Bu, Kur’an tilavet
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diinyasina da tesir etti. Hocalar talebe okutamadilar, ¢ekindiler, korktular, kabuklarina
cekildiler.

Soru 4: Hocam sunu fark ediyoruz, kendi misikimize sahip c¢ikip
gelistirdigimizde, bu giizellik Kur’an’a da aksetmis. Fakat kendi misikimizden
uzaklasinca, Kur’an tilavetinde de kendi tavrimizi kaybetmisiz. Dogru mu?

Mehmet Ali Sari: Gayet tabi. Bunlar birbiriyle baglantilidir. Tiirkiilerimizde,
musikimizde nagmeler yozlasinca, Kur’an’da da yozlasir. Milli tavrimiz ikiye ayrilir. 1.
Tiirk Tavri 2. istanbul Tavr.

Tiirk tavri: Anadolu’da okunan, bizim orijinal seslerimizi Kur’an’a nakleden,
camilerdeki imamlarimizin, miiezzinlerimizin, Anadolu’nun herhangi bir yerinde
seslendirdigi okuyustur. Bu tavri uygulayanlarda, ses bilgisi yoktur. Allah’in verdigi
sesi, duydugu gibi kullanir. Ciinkii Kur’an, insanlara sesle iletilir. Kur’an’in sesle
iletilme mecburiyeti oldugu i¢in mutlaka seslendirecektir. Sanata vakit ayiramamig
olanlar da seslendirme isini yaparlar, sanata vakit ayirmis olanlar da seslendirir. Iste bu,
seslendirmedeki farlilik, sanatl okuyusla normal okuyusun farkini olusturur. Her sanatl
okuyus, en miikemmel sanatli okuyus degildir. Bunu ben suna benzetiyorum; hepimiz
yazi yazariz ve yazdigimiz yazi meramimizi ifade eder. Bir mektup yazdigimiz zaman,
muhatabimiza meramimizi iletmis oluruz. Fakat bu yazinin giizelligi, kisiden kisiye
degisir. Yazi, evvela basitten baslar daha sonra giizellesir, eger yazi yazan kisinin,
yazisini giizellestirme meraki varsa yazi giizelleserek hat sanat1 seviyesine ¢ikar.

Her yazilan yazi hat midir? Degildir. Hat’a giderken, o yazinin gilizeli vardir
daha giizeli vardir, en giizeli vardir ve o yazinin zirvesi vardir. O yazinin zirvesine biz
‘hat” diyoruz. Bende yazi yaziyorum, bende dogru yazabilirim ama benimki hat
degildir. Tilavet de bdyledir. Istanbul Tavr1 da bdyledir. O yolda okuyanlar vardir, o
yolun yolcusudur. Belli bir giizellige erismistir ama hat seviyesine ¢cikamamistir. Ismi
zikredilen Hafiz Efendiler de bu yolun yolcularidir. Tilavet sanatinin zirvesindeki kisi
ise bana gore, Uskiidarli Hafiz Ali Efendi’dir. Fakat ben gengliginde onu dinleyemedim.
Anadolu Tavri, arabeskten uzak, herkesin okudugu tavirdir. Istanbul Tavri, sanath
okuyustur. Bunun ic¢inde musiki vardir, makamlar, geckileri, nagmeleri vardir.
Misikinin agirhig, giizelligi, ahengi vardir.

Soru 5: Bu sanath okuyus nasil elde edilir?
Mehmet Ali Sari: Sanatli okuyus; Allah’in bir mucizesi olan, insanin igine

yerlestirdigi, mucize i¢inde mucize olan ‘ses’ hakkinda bilgi edinmekle olur. Goérevleri,
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ses kullanmay1 gerektiren kimseler; imamlar, miiezzinler, solistler, ses bilgisini elde
etmeden o yola girmis olamazlar. Tilavette, zirveye giden yolda bir adim atmis
olmazlar. Ciinkii o zirveye, ses sanatiyla gidilmektedir. Sesten haberi olmayan biri
bunlar1 yapamaz. Kulaktan duyma ile taklit ile bir yere kadar gidilebilir. Ondan sonra
senin, kendi varligin1 gostermen icap eder. Ses bilgisi nedir? Ses hareketleri, makamlar
ve birbiri ile miinasebetleri, nagmelerin olugmasi, perdelerin 6zellikleri, tam-yarim-
ceyrek sesler, bunlarin makam igerisindeki tesekkiilii ve kullanilmasi... Tilavet yolunda
ilerlemek isteyen kimsenin bu bilgilerle donanmas1 lazimdir.

Bu da yeterli degildir. Bizim klasik eserlerimizin mesk edilmesi gerekir. Ustalar
bu makamlari nasil kullanmislar? Mesela; rast makamini ele alalim. Rast makamai, rast
perdesinde karar eder. Cikici bir makamdir. Gii¢liisii neva perdesidir. Neva da bir ussak
dortliisti ile yerinde bir ussak beslisi ile rast dizisi meydana gelir. Bunlar laftir.
Makamin kendisi degildir. Makamin tarifidir. Makamin kendisi nerede goriiliir?
Makamin kendisi eserde goriiliir. Mesela ‘Allah Diyelim Daim’ ilahisi, (burada hocamiz
eseri seslendiriyor) bu duydugumuz sey makamin kendisidir. Makamin tarifinden bir
sey elde edilmez. Herkes bu tarifi yapabilir. Makamin kendisini icra etmek; meskle olur.
Mesela; bu eserde bir giris var. Az 6nce dedigimiz gibi rast makami ¢ikicidir. Pestten
basliyor. (hocamiz burada eserin solfejini yapiyor) Simdi neva perdesine cikiyor.
Sonrasinda makamin oktavina ¢ikiyor. Meyan yapiyor. Oktavin da iistiine ¢gikiyor.

Bunu yaparken bestekar, makamin iist bolgelerini miikkemmel kullaniyor. Bu
eserde, makamin resmini goriiyoruz. Makamin resmi nedir? Oncelikle pestten bir giris
var. Neva’ya ylikselis. Sonrasinda segah makaminda, gegici bir kalis. Bir renk. Sonra
gerdaniye perdesine ¢ikiyor. Gerdaniye perdesine ayak basarak daha yukardaki
perdeleri kullantyor. Sonra déniis yaparken, pat diye inis yapmiyor. Oncelikle neva
perdesine ini§ yapiyor, sonra segaha ve karar sese iniyor. Bu bilgileri, makamin tarifini
okuyarak elde edemezsiniz. Bu ayrintilar1 gormek igin eser mesk etmek gereklidir. Eseri
desifre etmek gerekmektedir. Tilavette zirveye gidecek insanin, klasik eser mesk etmesi
lazim, bunlar1 onun i¢in anlatiyorum. Yoksa caminin kdsesine oturup sohbet ederek,
‘ben glizel Kur’an okuyorum’ demekle olmaz.

Simdi biz, jiiri oldugumuz ‘Kur’an’1 giizel okuma yarismasi’nda dinliyoruz. Bu
bilgilerin tamamini ders verir gibi orada konugsma imkanimiz yok. Zaman kisitli. Orada

yarigmacilar okumaya basliyor. Pest sesten eliz-u besmele’yi ¢ekiyor. Bunu sdyleye

108



sOyleye alistirdik. Daha sonra alt basamaklar1 kullanmadan, yukar: seslere atliyor. Daha
sonra, bir daha bagiriyor, artik hep bagiriyor. Neticede, basladigi makamdan baska bir
makama sesi onu gotiiriiyor. Sesini kendisi kontrol edemiyor. Ses onu kontrol ediyor.
Bagladig1 yerin altinda veya listiinde karar veriyor. Bu da misiki teknigi olarak iyi
goriilmez. Baglanilan akordu korumak gerek.

Soru 6: Miisiki eserlerindeki nagmeleri nasil kullanmahyiz? Bu eserlerden
ne sekilde beslenmeliyiz?
Mehmet Ali Sar1: Tekke Misikisinde ritmik eserler vardir. Zikredenlere cosku

verecek, onlarin heyecanlarini artiracak eserlerdir. Giiftelerinde, Allah ve Peygamber
sevgisi vardir ama tavir olarak hizli eserlerdir. Misikinin halk tavri eserleri de, halkin
hiiznilinii, kederini, askini, sevdasini sade nagmelerle ifade eden eserlerdir. Agitlar
vardir. Bilhassa Dogu Anadolu’da baskindir bu form. Bizim ¢ocuklugumuzda mesela;
Erzincan Agit1 vardi. ‘Erzincan duman oldu, halimiz yaman oldu.” Boyle ciger yakan
agitlar vardir. Bunlar halk ozanlarimizin, yiiregi yanik insanlarin viicuda getirdigi
seylerdir.

Asik Veysel’in ‘Benim sadik yarim kara topraktir’ gibi... Bunlar bizim
kiiltiirimiizdiir. Bunlarda ortak varlik, sestir. Tekke, halk, sanat gibi ayrimlar, sesin
ayrimlaridir. Ondan sonra, klasik musikimizdeki eserler var. Makami, giiriiltii patirtidan
uzak, kulagi oksayarak kullanma tavridir. Bu insam ne giizel terbiye eder. Iste bu
terbiye, sizin tilavetinize de yansir. Siz farkinda olsaniz da olmasaniz da bu bdoyledir.
Boylece okuyus ona gore diizenlenir, diizeltilir. Klasik eserlerde sadelik esastir. Firil
fir1l nagmeler yoktur. Zaten bizim misikimizde en fazla 32’lik notalar vardir. 64’liik
notalar pek yoktur.

Iste bu klasik eserlerdeki nagmeleri, sade bir sekilde kullanarak Kur’an tilivetine
yiiklemek lazim. Bir 6nceki Diyanet Reisimiz ‘Kur’an ses yarigmalarina giifte olacak bir
kitap degildir’ dedi. Bir defa, bizim yaptigimiz yarisma, bir ‘ses yarismasi’ degil. Sessiz
Kur’an okuyamazsiiz ki. Ne ile yarisacaksiniz. Dolayisiyla, Kur’an-1 Kerim bu
yarismalarin bizzat giiftesidir. Giifte; s6z demek. Beste, ya Allah sozii ile olur, ya insan
s0zii ile olur. Tilavet ise Allah sozii ile yapilan bestedir.

Su kadar var ki, o okuyanin bestesidir. Okuyanin, sesini ayetlere bagladig1 bir
icradir. Ona aittir. ‘Sadakallahiil Aziym’ deyince o beste biter. Digeri mesela; Yahya
Kemal’in ‘Doéniilmez aksamin ufkundayiz, vakit ¢ok ge¢’ Miinir Nurettin Selguk

bestelemis. Bunda da sz var, sozleri nagmeye baglama var. Giifte; Yahya Kemal’in,

109



nagmelere baglayan da; Miinir Nurettin. O, notaya alindig1 i¢in kalmistir. Ayn1 sekilde
mesk ediliyor, okunuyor. Ben size mesk ediyorum, siz talebenize mesk ediyorsunuz, o
baskasina... Ama hafizin okudugu, notaya alinmadig1 i¢in o okuyus aynen tekrar
edilemiyor.

Soru 7: Hocam, ustalarin ses kaydina miisaade etmemesini de bu minvalde
mi degerlendirmeliyiz?
Mehmet Ali Sari: Ustadlar, ses kaydi yaptirmamuslar lakin Abdurrahman

Giirses Hoca Efendinin birgok ses kaydini bulmak miimkiin. Ben o konuda sunu
seziyorum; talebe hocaya miiracaat etmeden kayittan 6grenmeye kalkar, tamamini da
dgrenemez, yanls okur, bu bir. ikincisi; ses kaydin1 agar, hoca orada okurken kendisi
baska seylerle mesgul olur, Kur’an’a hiirmetsizlik olur. Kur’an dinleme adabina
uyulmamasi endisesi ile bu tavri gostermis olmalari kuvvetle muhtemeldir. Bunun
sakincalar1 da olabilir. Mesela; radyodan bir secde ayeti okundugu zaman, dinleyicilerin
secde etmesi gerekir mi? Gerekir diyenlerde var, gerekmez diyenler de. Bdyle seylere
meydan vermemek i¢in miisaade etmemis olabilirler. Ama okunabilir.

Sunu da ifade etmeliyiz, biz ses lizerinde durduk, sesten olusan nagmeler
tizerinde durduk. Nagmelerin klasik olmasi lazim. Sarkilardaki nagmelere, Kur’an
tilavetinde yer vermemek lazim. Mesela; ezanin, bazen sokak nagmeleri ile okundugunu
duymaktayiz. Kulaklarimiz kapali degil ki, istedigimiz nagmeleri duyalim,
istemediklerimize kulak tikayalim. Her nagme kulagimiza giriyor, beynimizde yer
ediyor. Bunu segmek, sana ait. Kur’dn’a ait olanmi sececeksin. Hep klasik nagmeler
tizerinde durduk. Bu nagmelerin ulasacagi yer de, Kur’an ayetleridir. Bu nagmeler, bu
ayetlere gore tetabuk edecek. Hangi med’e hangi nagmeyi sigdiracagimiz 6nemlidir.

Yarigmaya katilan genglere medd-i tabiilerde nagme yapmamalarini
sOyliiyorum. Tabii med’e nagme sigmaz, o bir elif miktar1. Nagme yapilabilecek daha
cok med var, nagmeleri onlara sakla... Bir elif miktarinda nagme yapabilmek i¢in 6l¢ii
uzatiliyor. iki elife ¢ikiyor. Ciinkii nagme kendisini olusturmak igin siireyi uzatiyor.
Dolayisiyla Kur’an bozuluyor. Bu ses olusumlarin1 Kur’an’a intikal ettirirken ustalik
olmalidir. Nerede uzatilacagi, hangi nagmenin nereye yerlestirilecegi, bunlar énemli.
Mesela gunneleri, nagme i¢in liizumundan fazla tutuyorlar. ‘innnnne’ gibi.

Nagme ve ses olusumlari i¢cin Kur’an o kadar miisait ki... Kur’an kaliplar
halinde ses bekliyor. Kur’an sesi istiyor. Kur’an sesle biitiinlesiyor. Medd-i arizlar

bunun en giizel o6rnekleridir. Kur’an’in hecelerine verilecek ses, layikiyla, sanatkarane
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verilmelidir. Bu ayetlere, layik oldugu elbiseyi giydireceksin. Bu da sanatla elde edilir.
Sanat ise, sanatin kendisini tatmakla elde edilir. Eseri mesk edeceksin. Ustadlar sesi
nasil kullanmislar, bunu bileceksin. Onlarin eserlerde kullandiklarini ayiklayarak, biz
Kur’an’da kullanmaliyiz. Boyle yaptigimiz zaman tilavette sanata, Istanbul Tavri’na
erismig oluruz. Bir de tilaveti nagmeye bogmamak lazim, kelimelerin anlamini
golgelemektir bu.

Soru 8: Ezanlarimizda Durum Nasil Hocam

Mehmet Ali Sari: Fazla nagme yapilarak, ezanmn da en giizel kelimeleri
golgeleniyor. ‘LA ilahe illallah!” dinimizin en tepe climlesidir. Bu ciimlenin, karar sesi
ile bitirilmesi gerekirken hala tizlerde dolasiliyor. Bu dogru degildir. Simdilerde ezan,
sadece kulaktan algilanarak okunuyor. Resmi kurumlarda hala ‘Ezan Dersi’ diye bir
ders yok. Bu dersin ilgili kurumlarimizda olmasi lazim.

Imam-Hatip Okullarinda yarim dénem de olsa ezan dersinin mutlaka konulmas1
gerekmektedir. Ciinkli glinde bes vakit ezan okunuyor ve hep okunacak. Simdilerde
‘hiida-i nabit’ olarak algilaniyor bu ezani giizel okuma isi. Hiida-1 nabit; ‘kendi kendine
yetisen aga¢’ demektir. Kendi kendine 6greniliyor. Hep segah okundugu i¢in, segih
alisild1 aksam vakitlerinde. Ara sira rast da duyuluyor. Mesela; aksam ezanini miiezzin,
kendi zevkine gore uzatiyor. Uzatilmamasi lazim. Kur’an tilaveti camilerde okundugu
halde, ezan ciimle aleme okunmaktadir. Seven var sevmeyen var, inanan var inanmayan
var. Bu bakimdan ezana ¢ok 6nem veriyorum ben, yaziyorum, konusuyorum.

Ezanimiz1 egip biikmeye, nagmelerle oynamaya gerek yok. Sadelik esastir
ezanda. Baz1 miiezzinler sov yapiyor mesela. Iyi niyetle, ezan1 giizel okuyacagim diye
bol nagme yapiyor. Ezanda bol nagme gitmez. Kur’an’da da gitmez. Boylelikle ezan
bozulmus oluyor. Benim kanaatime gore ezan 3,5 dakikayr gegmemeli. Ezan miimkiin
oldugu kadar sade okunmal1 ve ezana uygun nagmeler yapilmali.

Her makamda ezan okunmaz. Mesela; nikriz makaminda ezan okumuslar. Ama
nikriz makamina kulaklar alisik degil. Mesela; nihavend ezan bana ¢ok soguk geliyor
ama Konya’da persembe giinleri ikindi ezaninin, nihavend okunmasi teamiil halini
almis. Hatta rast ezanin ic¢inde, nihavend gecgki yapanlar da oluyor. Ama bana hos
gelmiyor. Ciinkii nihavend makamini ¢evirmek ve makami hissettirmek i¢in ezan,
lizumundan fazla uzatiliyor. Ezan buna miisait degildir. Ezanla oynanilmaz. Bizim ezan

gelenegimizde genelde, hicaz, bayati ekseriyetle okunurken, rast daha az okunur. Sabah
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ezani, saba makaminda okunuyor. Ben, hicaz da okunabilir diyorum. Ciinkii saba
makaminda hicaz da var. Netice-i kelam; ezanlar uzatilmamali, sade olmali. Ezanlar
muhtasar ve miifid olmali.

Soru 9: Makamlar Arasi Gecki Yaparken Nelere Dikkat Etmeliyiz

Mehmet Ali Sari: Renklerin birbiri ile uyumu oldugu gibi seslerinde uyumu
vardir. Uyumsuz seslere gecis yapilirsa hassa kulaklar rahatsiz olur. Ayni perdede karar
eden makamlar arasinda gecki yapilir. Mesela; rast makaminda okurken, suzinak ve
nihavend gecki yapilabilir. Rast makaminda karar eden cesitli makamlara gecki yapilir.
Mesela; ussak okurken hicaza gegilir. Hicaz da diigahta karar eder. Mesela; karcigar
makamina ussaktan gecilebilir. Bunlar uyumlu makamlardir. Fakat gecis, birden olmaz.
Baska makama gecki, uygun yerden yapilmalidir. Bu ise mesk ile elde edilir. Mesk
edilen makamdaki gegkiler 6rnek alinarak tilavette uygulanabilir. Gegkiden sonra, esas
makama geri gelinmesi gerekir. Gegki yapilan yerde de, sdzde bir degisiklik, uyari,
tembih ya da dikkat ¢cekilmek istenen bir nokta olmalidir.

Soru 10: Istanbul Tavri bir tildvette makam secimi nasil olmahdir?

Mehmet Ali Sari: Istanbul Tavri her makamda okunabilir. Ussakla baslanr,
hicaz gecki yapilir. Tekrar ussaga doniiliir. Ussaktan hiiseyniye gegilir. Tabi uzun bir
asir olmalidir. Kisa agirlarda tek gegki yapilmalidir. Mesela; bes sayfa Kur’an okurken
bu yapilabilir. Uskiidarli Hafiz Ali Efendi, Kur’an okudugu zaman ii¢ sayfa okurdu.

Hiiseyniden sonra yakisiginda, karcigar yapilabilir. Muhayyer de olur. Ama
mutlaka baslanilan makama geri doniilmelidir. Oradan hareket alinmalidir. Mesela;
hicaz okurken nikriz gecki yapilabilir. Yine hicaz yaparken, sehnaz gecki yapilabilir.
Ussak makami ve komsularinin geckilerini yaparken, rast makamina da gecilebilir. Ama
ustalik varsa Oyle gecilmeli ve baslama makamina doniilmelidir. Bagladigin makama

donmenin hikmeti de, masiki diinyasinda olusan bir gerekliliktir, ustil boyledir.
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Ek 2
Ahmet Cahsir ile Makamlarin Kur’an Tilavetine Uygulanis1i Hakkinda Riiportaj315

Soru 1: Kur’an ve musiki iliskisine nasil bakmalhyiz?

Ahmet Cahisir: Makamsiz Kur’an okunamaz mi? Hangi tarz, tavir uygundur?
Makamli okumadigimiz zaman ne olur? El cevap: hig bir sey olmaz. Herkes, nasil tesirli
bir sekilde okuyabiliyorsa, ona gére muhrik bir sekilde Kur’an’i okuyabilir. Fakat
Kur’an ve misiki arasinda ¢ok ciddi bir baglanti var. Kur’an’in kendine mahsus
mucizevi bir muisikisi, tavri, ritmi ve ahengi var. Bir kere, egitim metodolojisinden
baslayagelen bir siire¢ var. Soyle ki; Peygamber Efendimizle Cebrail (as.) yilda iki kere
mukabele ederlerdi. Evvelen Cebrail (as.) okur Peygamberimiz dinlerdi, saniyen
Aleyhissalatii Vesselam Efendimiz okur, Cebrail (as.) dinlerdi. Biz buna mukabele
diyoruz. Buradaki maksat, Vahy-i Ilahi’nin dogru aktarimimm saglamak ve te’yidini
almak.

4 Jaadl il 4 &a5 ¥ “Dilini hareketlendirmede acele etme, biz onu sana
verecegiz” buyuruyor Cenab-1 Hak. Burada temel espri budur. Metodoloji bakimindan
biz bunun ilm-i Kiraatteki tezahiiriine ‘Fem-i Muhsin’ diyoruz. Sanattaki tezahiiriine
‘Mesk Miiessesesi’ diyoruz. Zanaatteki tezahiiriine ‘Usta-Cirak Iliskisi’ diyoruz. Baslar
baslamaz, egitim metodolojisinde bile Kur’an ve musikinin benzerligi ortaya ¢ikmis
oluyor. Bunu bir tarafa birakacak olursak, Kur’an-1 Kerim’deki temel 6l¢ii birimi nedir?
1 elif miktari. Her sey bunun iizerine bina edilmistir. 1 elif miktar1 Medd-i Tabi, 2 elif
miktarina Medd-i Munfasil, Medd-i Muttasil ve Medd-i Lazim 4 elif, Meddi Ariz 5 elif
miktarina kadar caizdir deniliyor. Ihfalarin ve idgamlarin iizerinde kalinmasi gereken
stireler hep, 1 elif miktar1 ile ifade edilmistir. Nispet burda 1 elif miktaridir. 1 elif
miktarinin nispeti, parmagimizi kaldirip indirinceye kadar gegen siiredir.

Miusikideki temel ol¢ii birimi nedir? 1 dortlikktiir. Onun da nispeti, elimizi
kaldirip indirinceye kadar gecen siiredir. Kur’an ve msiki baglantis1 daha buradan
baslamaktadir. Dolayisiyla Kur’an’1 kendi insicamu igerisinde, kendi ritmi igerisinde
ahenkli bir sekilde okuyabilmenin tek sart1 vardir; ritim. Nispetlere dikkat etmek. Bu ne
demektir? Bir harfe vermis oldugunuz birim siire, bir saniye ise diger harfe de vermeniz
gereken siire 1 saniye olmalidir ki insicam tutsun. Buna seddeli ve sakin harfler de

dahildir. Mesela; seddeli harflerde iki harf devreye girdiginden 2 saniye birim siire

315 Bu roportaj 12.09.2019 Tarihinde gergeklesmistir. Ses kayitlart mevcuttur.
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olmalidir. Burada bir istisna, Idgam-1 Maal Gunnede birim siire gegerli fakat Idgam-1
Bila Gunnede bu gecerli degildir.

Bu, harflerin fitratlar1 ile alakali bir durumdur. Eger insicam iizere bir okuyus
saglanacaksa Idgam-1 Maal Gunneyi, Idgam-1 Bila Gunneye yaklastirarak insicami
tamamlamak durumundayiz. Medd-i Munfasil ve Medd-i Muttasildaki cevaz verdigimiz
nispetle soyliiyorum bunu. Ciinkii burada tertil, tedvir ve hadr usulleri, kendi icerisinde
ayni zamanda okuyus siiratini belirleyen kavramlardir. Biz buna miizikte ‘metronom’
diyoruz. Bakiniz bir benzerlik daha ¢ikti. Eger tertil ile baglamigsaniz tilavete, bir harfe
ayirmaniz gereken siire bir saniye fakat siz yarim saniye verdiyseniz otomatik olarak
zihin simetrizasyonu saglamak adina diger harfleri de yarim saniye iizerinden hesap
etmeye baslar ki bu okuyus; tertille baslar tedvir ve hatta hadrla bitebilir. Onun i¢in siire
konusuna azami derecede dikkat etmek gerekir.

Makam mevzuu bundan sonra gelir. Kur’an-1 Kerim’i kendi ritm-i manevisi
icerisinde okumak hususi sarttir. Ciinkii Cenab-1 Hak, Kur’an’in igerisine hakikaten bir
ritim yerlestirmistir. Neden Kur’an en biiyiilk mucizedir? Ciinkii nazil oldugu ortamda
belagat ve fesahat cok ileri diizeydeydi. Bir surenin mislini getirin diye meydan okudu
Kur’an. Bir siirde ritim yok mudur?

Failatiin failatiin failatiin failiin,

Failatiin failatiin failatiin failiin.

Hepsinin igerisinde bir ritim vardir. O zaman, kul yapisi bir siirin i¢inde bile bir
ritim varsa meydan okumak suretiyle gonderilmis Kelamullah’in igerisinde bir ritim yok
mudur? Hususen dikkat edilmesi gereken nokta en basta budur. Eger siz ritmine dikkat
ederek okursaniz Kur’an Tilavetinde hata yapmaniz imkansiz hale gelir. Talebelerin
Kur’an egitiminde bile eger Medd-i Tabi hadisesi hakikaten ciddi sekilde
hazmettirilmigse, ¢ocuklarin Kur’an’1 diizglin okumamalar1 miimkiin degil. Bendeniz
Kur’an okumayi 3 kisma ayiririm. Birinci asamasi; dogru okuma yani harfleri ve
harekeleri dogru okuma. Ikinci asama diizgiin okuma. O da tashih-i huruf, ahval-i huruf
ve tecvidin bulundugu asamadir. Ugiincii asama; Kur’an’1 giizel okuma yani tilavet.
Buradaki hadiseye birazcik masiki girer, giizellestirmek i¢in. “Kur’an’i sesinizle
sisleyiniz” “Kur’an’1 teganni ile okumayan bizden degildir” buyuruyor Peygamberimiz.
Burada 6nemli olan teganninin Sl¢iisiidiir. Burada Kur’an-1 Kerim’i bir sanat gdsterisi

haline getirip tamamiyla i¢inden ¢ikilmaz bir hale getirmek zaten caiz degildir.
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Soru 2: Makamlar1 Kur’an Tilavetinde nasil uygulamalyiz? Bastan sona
tek makamin uygulanmasi dogru mudur?

Ahmet Calisir: Esas olan; Kur’an’in hurufatini, tecvidini talim ettikten sonra
ritimli bir sekilde okumay:r hazmetmektir. Daha sonra isin igerisine makamli okuma
girer, bundan sonra hangi makami uygularsaniz uygulaymiz hata yapmazsiniz. Ciinki
Kur’an tilavetindeki tahribata en ¢ok yol agan sey insicam bozuklugudur ki bu da ritmin
yakalanamamasindan kaynaklanir. Kur’an’in tegannisinin asirtya kaymasi hep bu ritmin
kagirilmasindan ileri gelmektedir.

Cok hassas bir nokta. “Bismillahirrahmanirrahiiiim” olmasi gereken bu.
“Bismilllhirrrahmaaanirrrahiiim” ikinci Besmelede nispetler goz ardi edildi. Halbuki
harflerde hicbir kayma yok ama ritim bozuldu. Eger ritmi kaybetmeye baslarsak okuyus
cirkinlesmeye baslar ve olumsuz anlamdaki teganni isin icerisine girer. Zamanimizdaki
karilerin bir¢ogunun Kur’an’i sarki gibi okumalari veya asirt nagmeli bir sekilde
siislemeye ¢aligmalar1 buradan kaynaklanir. Makamlar Kur’an tilavetinde anlattigimiz
cergevede, ritim esasli bir bicimde uygulanmalidir.

Soru 3: Tilavet sirasinda ani inis-cikislar dogru bulunmazken Abdussamed
gibi baz1 karilerin bunu ustalikla uyguladigim1 ve ahengi bozmadigini goriiyoruz.
Bunu nasil degerlendirmeliyiz?

Ahmet Calisir: Bendenizin kanaati sudur ki Abdulbasit’ten daha mahir
okuyucular var Arap Aleminde. Muhammed Rifat, Mustafa Ismail, Muhammed Siddik
Minsavi. Mesela Abdussamed ritim konusunda ¢ok hassastir. Ama Mustafa Ismail’in
okuyusu ondan daha olgundur ve oturaklidir. Mustafa ismail’i bendeniz daha basarili
buluyorum. Ani inis-¢ikislara gelince biz buna Tiirk Mdsikisinde, bakin hep bir misiki
ile mezcetme hadisesi var, biz buna misikide prozodi deriz. Bu, uzun hecelerin uzun
notaya, kisa hecelerinde kisa notaya gelmesi demektir kaba hatlariyla. Hece ve mana
prozodisi olmak tiizere ikiye ayrilir. Mana bakimindan oradaki yogunluk artirilmak
istenirse oradaki hece kisa olsa da uzun okunabilir.

Kur’an’da da biz buna makam ve mana biitinliigii diyoruz. Teyit-Tekit diyoruz.
Mesela Cehennemle ilgili bir ayetten hemen sonra Cennet miijdesi veren bir ayet gelmis
ise bu inig-¢ikislar normaldir. Burada kastedilen husus, ayetin igerisinde stirekli inis-
¢ikis yapmak ise biz bunu dogru bulmuyoruz. Bir “ben” 6rnegi verecek olursak insanin

yiizlinde bir tane ben olmasi goze sakil gelmez hatta giizel gelebilir. Ama bu benlerin
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cok sayida olmasi gdze hos gelmez. Aynen bunun gibi bu uygulamalar yerinde yapilirsa
giizeldir. Yerinde yapilmazsa ¢irkin bir okuyusa kap1 aralanmis olur. Kald1 ki Kur’an-1
Kerim, sanat gosterisinin yapilacagi bir yer degildir.

Tilavet kurallarini bilen ve musikiye vukifiyeti iyi olan bir insan bu ayar1 basar1
ile tutturabilir. Mesela Kani Karaca ve Bekir Sitki Sezgin gibi misikisinaslarin
tilavetlerinde misiki biraz daha 6n plandadir. Bu yiizden bu tiir tilavetleri ben dogru
bulmuyorum. Daha dogrusu tesirli bulmuyorum ¢iinkii makamat 6n plana ¢ikmistir.
Diisiiniin ki bir hattat bile miizehhibe vermis oldugu bir tablosunda agir bir tezyinattan,
yaziy1 kapatmasi dolayisiyla hoslanmaz. Bir kul bile yapilan tezyinat sebebiyle eserinin
arka planda kalmasindan hoslanmiyorsa, Kelamullah’in da asir1 bir siisle
kapatilmasindan Cenab-1 Hak raz1 gelmez.

Soru 4: Kur’an Tilavetine baslamadan uygulayacagimiz makamda bir eser
mi mesk etmek gerek yoksa dagarcigimizdaki makam tecriibesine dayanarak mm
tilavete baslamaliy1z?

Ahmet Calisir: Makami uygulamak hemen o anda oluverecek bir hadise
degildir. Kisinin istedigi makamdan Kur’an okuyabilmesi, o ana kadar biriken musiki
miiktesebat1 ile alakali bir durumdur. Eger bir birikiminiz yoksa isterseniz bir saat o
makamdan eser gegin, hicbir sey yapamazsiniz. Eger siz bir icraya baglayacaksaniz, bu
Kur’an tilaveti de olabilir bagka bir icra da olabilir asr-1 serif de olabilir kaside-gazel vb.
siz tereginizdeki birikimi o anda ortaya koyabilmelisiniz. Siz dagarciginizdaki
nagmeleri Kur’an’in temel okunma kaidelerine riayet ederek sergilemek
durumundasimiz. Cenab-1 Hak o anda o nagmeleri dimaginiza getiriverir. Mesela
herhangi bir konusma esnasinda, kitaba bakmadan bir¢ok konuyu konusabilirsiniz.
Beyin bu bilgileri depo ettigi gibi misiki nagmelerini de depo ederek ihtiyag
duydugunuz anda onlar1 ortaya c¢ikaracaktir. Beyninizin, zihninizin, kulagiizin
makamlarla dolu olmasi1 lazim ki onlar1 ortaya ¢ikarabilesiniz.

Soru 5: Misiki bilgisi olanlarla misiki deneyimi olmayanlarin makamlar
konusuna bakisi farkl oluyor. Bunu nasil degerlendirirsiniz?

Ahmet Cahsir: Olumsuz bakis acist sergileyenler, masiki uygulamalarimni
yapamadig1 i¢in bdyle bir komplekse girerler. Bunu agik agik sdylemekte bir sakinca
gormiiyorum. ‘Kur’an tilavetinde mlsiki mi olurmus’ diyenler masikiyi

bilmediklerinden, yapamadiklarindan dolayr kiskangliklar1 sebebiyle bdyle bir sonuca
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varirlar. Ismail Bicer, Hendekli Abdurrahman Efendi, Hasan Akkus, Esat Gerede,
Uskiidarli Ali Efendi gibi zatlar bosuna Istanbul ekoliinii temsil etmiyorlar. O zaman bu
iistadlar neden ekol olarak benimsenmis? Bu dogru bir yaklasim tarzi degildir. Bu
kisiler kendileri Kur’an okuduklari zaman makamli okumuyorlar mi1? Yapabilselerdi bu
elestirileri sergilemezlerdi.

Bendeniz hafizim. Bunu 6viinmek i¢in sdylemiyorum. Yasim 54. Musiki ile 13
yasimdan beri mesguliim. Ahmet Biiyliksakarya hocam vardi Allah gani gani rahmet
eylesin, ilk masiki terbiyemi ondan aldim. Sonrast da ayn1 minval iizere devam eden bir
siireg. Kirk yildir bu ise emek veriyoruz. Bu is bu kadar basite indirgenmemeli. Bu
elestirilerin bir kaynagi, temeli yoktur.

Soru 6: Tertil-Tedvir-Hadr usulii Kur’an Kiraatinde makam tercihimiz
nasil olmahdir?

Ahmet Calsir: Her makamdan Kur’an okunabilir. Hangi makamin tercih
edilebilecegi, kisinin o anki halet-i ruhiyesi ile alakalidir. Okunan yer, zaman, mekan da
tilaveti etkileyen faktorlerdir. Kur’an insicamina dikkat edildigi siirece biitiin okuyus
usullerinde biitlin makamlar uygulanabilir, hi¢cbir sakincasi yoktur. Mesela hicaz
makamindan bir Ornek verecek olursak, tahkik-tedvir-hadrda hicaz makamini
uygulayabiliriz. Sadece nispetlerde yani med olgiilerinde bir degisiklik s6z konusudur.
Makami iyi hazmetmek ve teganniye kagmamak kaydiyla biitiin okuyus usullerinde her
makam uygulanabilir. Yalniz fantezi makamlar dedigimiz kiirdl, muhayyer kiirdi ve
kiirdilihicazkar gibi makamlarda teganniye kayma olasiligi yiiksektir. Tecvidden,
kiraatten ve hurufattan taviz vermedigimiz siirece bir sakinca olmaz.

“Kur’an’1 tertil ile oku” emrine aykir1 bir durum burada s6z konusu degildir.
“Bu makamlar sarkilar1 akla getiriyor” denilebilir. Bizde diyoruz ki “Hangi makam
sarkilar1 akla getirmez?” Ciinkii beslenilen kaynaklar bunlar; ilahiler, sarkilar, tiirkiiler.
Sizin kulagimiza okunurken Ezan diiz mii okundu? Eserlerdeki nagmeler o eserler icin
yaratilmadi ki. Sen al bagka sey i¢in kullan. Sarap liziimden yapiliyor diye liziim yemek
haram diyebilir misiniz? Makam da Cenab-1 Hak tarafindan yaratilmistir. O zaman
neden kullanmayalim ki? Hicaz makami sadece sarki icin yaratilmamistir. Sen sadece

sarkiy1 almis onu ezberlemis ve sarki gibi Kur’an okuyorsan bu zaten caiz degil.
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Soru 7: Namazlarda makam tercihimiz nasil olmah

Ahmet Cahsir: Istediginiz makami namazda da icra edebilirsiniz. Namazin
hususiyeti geregi tertil usulii ile okunmaz, tedvir usulii ile okunmalidir. Namazdaki
Kur’an, disardaki Kur’an diye bir sey olmaz. Bir tane Kur’an var. Asr-1 serif olarak
okurken tertil okursunuz, tedvir ve hadr haline getirirsiniz namazda okursunuz.

Soru 8: Giizel bir tilavet elde etmek icin misikisinaslart m1 daha ¢ok
dinlemeliyiz yoksa meshur karileri mi?

Ahmet Calisir: ikisi birbirinin biitiinleyicisidir. Baz1 karilerimiz giizel tilavet
etmekle beraber miisikiden habersizler. Ama bir isi bilingli yaparsaniz o zaman daha
oturakli olur. Bir ar diisiiniin ki ne kadar ¢ok c¢icekten polen toplarsa yapmis oldugu
balin kalitesi o kadar yiiksek olur. Ilm-i Kiraat sanatim ki, kiraat netice itibariyle bir
sanattir, hadiseyi basite indirgememek lazim binlerce hafiz-1 kelam var ama giizel
okuyanlar birka¢ tane, Cenab-1 Hak onlara ayr1 bir litufla bu nimeti vermis. Mesela
Asere-Takrib mezunlari, on kiraati ravileri ile birlikte okumussunuz ama bunu
sergileyecek bir masiki, tilavet kabiliyetiniz yok. Bir makami 7-8 kere ayni sekilde
doniip-doniip okuyorsunuz, ne hususiyeti kaliyor bunun? O okuyusu masiki ile
bezemeniz lazim. Her ayeti tabiri caizse miizikal ciimlelerle degistirerek okumak lazim
ki her defasinda dondiigiiniizde bir vurucu giicli olsun, tesir giicii olsun, muhrik hale
getirsin. Boyle olmazsa o zaman dinleyenler der ki: “Hoca gerisini getiremedi doniip
duruyor.”

Soru 9: Kur’an iistadlarina gore tilavet ederken Medd-i Tabilerde bilhassa
sakin harflerde nagme yapilmasi dogru bulunmazken Mustafa Ismail ve
Abdussamed gibi kirilerin bu yerlerde nagme yaptigim goriiyoruz. Bu dogru
mudur?

Ahmet Cahsir: Bence hicbir sakincast yok. Soyle ki: Kur’an’daki ritmi
bozmadigimiz siirece, Olcliyli asmadiginiz siirece her yerde nagme yapabilirsiniz. Fakat
saydigimiz isimler biraz abarti yapiyorlar. Tabi bunda okunulan kiraat tarikinin de
etkisinin olabilecegini de gdz ardi etmemek lazim. Bendeniz Mustafa Ismail,
Muhammed Rifat, Siddik Minsavi’nin okuyuslarint basarili, tesirli ve muhrik
buluyorum. Belki bu konuda objektif olamayabilirim. Mesela bizim tertil Ol¢limiizle
onlarin tertil 6l¢iileri ¢cok farkli. Biz bir asr-1 serifi 5 dakikada okurken onlar ayni yeri 10

dakikada yaya yaya okuyabiliyor.
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Soru 10: Misir Tavrindaki rahatlik ile istanbul Tavrindaki mahre¢ agirhikh
okuyusu mezcetmek miimkiin miidiir?

Ahmet Calisir: Kesinlikle mezcedilebilir. Misirlilar Arap olduklar1 i¢in hurufata
fonetik agidan yaratilis itibariyle yatkinlar ve ¢ok rahat okuyorlar. Biz ise sonradan
tashih ederek bu mahregleri ¢ikarmaya calisiyoruz. Bu itibarla kiyasladigimiz zaman
bizim mahreglerimiz Araplarda yok. Hocalarimiz bizi biraz daha fazla zorluyorlar bu
konuda. Tashih-i Huruf kurslarinda fazla miktarda tahkik yapiliyor. Bu da ileriki
zamanda okuyusta sekmelere sebep oluyor. Onun i¢in biz hata yapmayalim endisesi ile
harfleri biraz fazla zorluyoruz. Bendeniz farkliliklarin buradan kaynaklandig:
kanaatindeyim.

Sahsen okuyuslarimda mahreclerimi Araplara yaklastirmaya calisiyorum.
Fonetik yapilar1 orijinal olmasi sebebiyle Araplarin mahreglerine itibar etmek gerekir
diye dislinliyorum. Fakat ‘dad’ harfinde Araplar arsinda bir ittifak s6z konusu degil.
‘Dad’ harfi konusunda Istanbul Tarikinde en dogru sekilde telaffuz edildigini
diisiiniiyorum. Su 6zelestiriyi de yapmamiz gerekir, bizim hafiz arkadaslarimizin en
biiylik eksikligi; musiki terbiyesinden ge¢memeleridir. Bizim camiamizin en biiyiik
eksikliklerinden bir tanesi ya musikiye tam agirlik veriyoruz ya da maharic-i hurufa tam
agirhik veriyoruz. Kur’an-1 Kerim’e agirlik vermekle beraber miusikiyi de ihmal
etmemek gerekir. Misikiye agirlik verilmigse Kur’an’t da ihmal etmemek lazim. En
azindan ikisinin de dengeli bir sekilde gotiiriilmesine gayret edilmelidir.

Soru 11: Kabe iImamlarinin okuyuslarin nasil degerlendirmeliyiz, bunlarin
birebir taklit edilmesi dogru mudur?

Ahmet Calisir: Bu durum, bakis acimiza gore degisiklik arz eder. Ben Bandar
Balila’nin  okuyuslarin1 begeniyorum. Onun disindaki okuyuslara ‘basmakalip’
denilebilir. Sonug itibariyle bir tercih meselesidir. Insanlar kendilerini ¢orba ile de
doyurur kebap ile de doyurur. Insanlar bunu tercih ediyorsa elestirmek ve ayiplamak
dogru degildir. Insanlarin halet-i ruhiyesi neyden huzur buluyorsa onu tercih etmekte
hiirdiir.

Soru 12: Kur’an 6gretiminde miisikiden nasil yararlanabiliriz?

Ahmet Calisir: Bu soruya, Kur’an ogrettigim bir talebemin cevap vermesini
istiyorum. Bu talebem sifirdan Kur’an 6grenmeye basladi, daha 6nce hi¢ Kur’an dersi

almadi. 3-4 giin icerisinde Kur’an’a gecti. Dinleme {izerine egitim aldi. Biz bu egitimi 3
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unsur iizerine bina ettik; bakmak, dinlemek ve duymak. Kiraat sanatinin temeli;
dinlemektir. “Agac¢ kokiinden, insan kulagindan sulanir” der biiyiikler.

(Bundan sonraki agiklamalar Ahmet Calisir’in talebesinin ifadeleridir). Yasim
50 olmasi1 hasebiyle icimde bir dgrenememe korkusu vardi. Ogrenmeyi de g¢ok
istiyordum. Bundan 6nceki hayatimda Kur’an okumay1 6grenme sansim olmadi. Ahmet
Calisir hocam, Kur’an’da bir ritim ve musikinin oldugundan ve bu minvalde egitim
vereceginden sz etti. Derslere basladik. Hocam ritimli bir sekilde dersleri okudu, bende
kaydettim. Ben bu dersleri gorsel ve isitsel olarak siirekli dinledim. Ritimli ¢alisma,
kolay, hatasiz ve bikmadan 6grenmeme vesile oldu. Daha sonra bu ritimli okuyusa,
makamli okuyusu da ekledi hocam. Isin icerisine makam girince 6grenmem daha da
kolaylasti. Dinleme sihirli kelimedir. Bu sayede hocamin okudugu sesi siirekli algilama
ve fem-i muhsin’inden istifade imkani kazandim. Kur’an 6gretiminde hocamin, ritim ve

makam uygulamasi, Kur’an’1 kolay ve hizli bir sekilde 6grenmemi sagladi.
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Ek 3
Fatih Koca ile Makamlarin Kur’an Tilaveti ile iliskisi Hakkinda Réportaj*'®

Soru 1: Makamlar1 Kur’an Tilavetinde nasil uygulamahyiz?

Fatih Koca: Kur’an okuyan kisi oncelikle tecvid kurallarini ¢ok iyi bilmelidir.
Sonra makamlarin biitiin 6zelliklerini bilmesi gerekir. Aslinda tecvid ile musikinin
uygulanmasina temsili kiraat diyoruz. Temsili kiraat: Kur’an da okudugumuz ayetlerin
manasini, methumunu ¢ok iyi bilerek o ayetleri sesimizle ifade etmektir. Dolayisiyla
okuyucu, okudugu ayetin manasini diisiinerek ona gore sesini sekillendirmek
mecburiyetindedir. Bu da makamla olur. Ancak bu seyirde trafik kurallar1 mesabesinde
olan tecvid ve tertile riayet etmek esastir. Bu ikisi beraber uygulanirsa tam manasiyla bir
Kur’an tilavetinden s6z etmek miimkiin olur. Dolayisiyla sert ifadeler iceren ayetlerde
koseli, sert makamlarin uygulanmasi1 gerekir. ince ifadelerin oldugu ayetlerde daha
yumusak makamlarin uygulanmasi gerekir. Mesela miisriklerden bahseden bir ayet-i
kerimeyi hicaz makaminda okumamiz uygun olmayabilir. Daha ¢ok rast ve mahur gibi
sert makamlarda okumamiz gerekir.

Soru 2: Bulunulan mekana gore makam tercihimiz nasil olmahdir?

Fatih Koca: Bir defa bulundugumuz yere uygun ayetleri segmeliyiz. Mesela
cenazede isek, oliim ilgili ayetleri tilivet etmemiz gerekir. Oliimden sonraki hayata dair
miijde verici ayetlerin de tercih edilmesi uygun olur. Sevingli ve neseli giinlerde mesela
bir evlilik merasiminde kari-koca arasindaki sekinetten bahseden ayetlerin, siinnet
merasimlerinde de Hz. Peygamber ile ilgili ayetlerin tercih edilmesi gerekir. Ayni
sekilde makamlarda giine gore tercih edilmeli, hiiziinlii giinlerde hiiziinlii makamlar,
neseli giinlerde de insana ferahlik ve huzur veren makamlar tercih edilmelidir.

Soru 3: I¢inde bulundugumuz vakte gbére makam tercihimiz nasil
olmahdir?

Fatih Koca: Son yirmi yilda ezanlarda sabah; saba makami, 6gle; ussak
makami, ikindi; rast makami, aksam; segdh makami, yatsi; hicaz makaminda
okunmaktadir. Bu siralamaya katilmadigimi ifade etmek istiyorum. Bu sekilde
olabilecegi gibi, sabah ve aksam hari¢ diger vakitlerde makamlar degistirilebilir.
Nitekim bazi musiki tistadlar1 da bu makamlarin degistirilebilecegini ifade etmislerdir.

Mesela 6gle ezani illa ussak makaminda okunacak diye bir kaide yok. Netice itibariyle

318 By roportaj 26.09.2019 Tarihinde ger¢eklesmistir. Ses kayitlart mevcuttur.
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bence, Miiezzinin o vakitteki halet-i ruhiyesi ne ise ona uygun bir makamla okumalidir.
Miiezzin Ogle ezaninda, saba makaminda da okuyabilir. Hi¢bir mahzuru yoktur. Yeter
ki tecvidi ve tertili bozmasin, telaffuzlar1 giizel olsun.

Soru 4: Kur’an Tilavetinde uygulanmasi tavsiye edilmeyen makamlar var
midir?

Fatih Koca: Kisi eger makamin inceliklerini bilmiyor ve yeterince makamlara
hakimiyeti yoksa hi¢bir makami uygulamasini tavsiye etmem. Bir okuyucu, makamin
ozelliklerini, karar sesini, giiclii seslerini, meyanlarini bilmeli ve uygulayabilmeli. Fakat
Merhum Ahmet Hatipoglu hocam, Kiirdilihicazkar makaminin diinyevi duygular
barindirdigini ifade ederdi. Gergekten bu makamda bir tilavet gergeklestirildigi zaman
her zaman ayn1 uhrevi duygu hissedilemeyebilir. Genellikle kiirdilihicazkar makaminda
Kur’an tilavet etmeyi tercih etmiyorum. Fakat bu makama hakim olan bir okuyucunun,
ayetlerin methumunu da géz 6niinde bulundurarak, gergeklestirdigi tilaveti dinlediginiz
zaman hayran kalmamaniz elde degil. Makamin Kur’an tilavetinde uygulanabilirligi,
ayetlerin mefhumuna gore degisiklik arz eder kanaatindeyim.

Soru 5: Misikinin agir bastig1 tilavetleri nasil degerlendirmeliyiz?

Fatih Koca: Kesinlikle tasvip etmiyorum ve uygun bulmuyorum. Bu tiir
okuyuslarda Hz. Peygamberin Kur’an tilaveti ile ilgili tavsiyelerinin disina
cikilmaktadir. Bir defa tecvid kurallarindan olusan bir ¢izgimiz vardir, bu ¢izgiyi
asamazsiniz. Tecvid kaidelerinin disina c¢ikildigi andan itibaren, hangi makami
uygularsaniz uygulaym, buna tilavet denmez, sov denir. Sahsen kendi tilavetlerimde,
miusikiyi ¢ok daha 6n planda uygulama imkanim olmasina ragmen cogu yerde kendimi
frenleyip daha sade bir okuyus tercih ediyorum. En kiigiik bir yerde bile tilavet ¢izgisini
asmaktan Allah’a siginirim. Birinci kuralimiz tecvid, ikinci kuralimiz da makamu iyi
bilme ve uygulayabilmedir.

Soru 6: Giizel bir tilavete sahip olmak icin meshur Kkarileri mi dinlemeliyiz
yoksa misikisinaslar1 mi?

Fatih Koca: Aslinda her ikisini de dinlemek zorundayiz. Oncelikle sunu ifade
etmek istiyorum; en basta karileri dinlemek ve onlari taklit etmek durumundayiz.
Misikisinaslardan da Klasik Tiirk Miizigimizin eserlerini dinlemeliyiz. Ancak iyi bir
karl olmak isteyen kisi, Kur’an’1 giizel okuma becerisinden sonra makamlara hakim

olmali ve miizikal altyapisin1 Klasik Tiirk Miizigi nagmeleri ile doldurmalidir. Tilavet
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esnasinda, “Hangi makami icra edeyim” diye diisiinmeden; makamlarin, nagmelerin ve
geckilerin kendiliginden dilden dokiilmesi gerekir. Bu ise miizik repertuarini genis
tutmakla dogru orantilidir. Dolayisiyla her iki grubu da dinlemeli ve neticede miusiki
altyapimizi zengin bir hale getirmeliyiz. Mesk ettigimiz, 6grendigimiz eser sayist ¢ok
fazla olmalidir ki oradaki eserlerden miilhem olan nagmeler tilavet esnasinda dilimize
geliversin ve bu okuyucuda meleke haline gelsin.

Soru 7: Namazlarda makam tercihimiz nasil olmahdir?

Fatih Koca: Sabah, aksam ve yats1 olmak {izere ii¢ vakitte namazda agiktan
okunabiliyor. Sabah namazinda kanaatimce saba makaminin uygulanmas: daha isabetli
olur. Veya diigah, bestenigir makamlar1 ve bu makamlardan gecki yapabilecegimiz
acemagiran, rehavi makamlar1 uygulanabilir. Aksam namazinda da segdh makaminin
uygulanmasi daha dogru olur. Ciinkii segah makaminin, sabd makaminda oldugu gibi
uhrevi bir yonii vardir. Aksam vakti 6nemli ve dar bir vakit. O vakitte insanlar giiniin
yorgunlugundan armip cemaate katildig1 zaman giiniin muhasebesini yaparken segah ve
hiizzam makamlar1 da bu muhasebeye bir destek mahiyetinde olacaktir. Yatsi
namazinda ise hicaz makami basta olmak tizere istenilen makam icra edilebilir.

Soru 8: Tilavette yanhs makam uygulamalari nelerdir?

Fatih Koca: Mesela Cehennemden, miisriklerden ve olumsuz ifadelerden
bahseden ayetlerin gectigi yerlerde sert makamlarin uygulanmasi dogru olur. Bu
uygulamayla jest-mimiklerimiz Ortiismelidir. Ama rahmet, miijde, Cennet ve
Efendimiz’den (sav.) bahseden ayetler okunurken de daha yumusak, nese veren, cosku
veren ve insanlar1 rahatlamaya motive eden makamlar icra edilmelidir. Netice itibariyle
Efendimizin “Kur’an okurken aglaymiz, aglayamiyorsamiz agliyor gibi yapimz”
tavsiyesi ¢ok onemlidir. Buradan ‘Illaki aglama isi yapilmali® gibi bir mana ¢ikarmak
yerine, ‘Ayetlerin mefhumuna goére yliziinilizii, sesinizi degistirin’ anlamini ¢ikarmak

daha yerinde olacaktir.
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Ek 4
flhan Tok ile Makamlarin Kur’an Tilaveti ile iliskisi Hakkinda Réportaj®*’

Hocam, Makamlari Kur’an Tilavetinde nasil uygulamahyiz?

Ilhan Tok: Kur’an tilavetinde makamlar, kurallarin emrindedir, kural makama
feda edilemez. Tilavet disiplini uygulandig: siirece Misir Tavr1 veya Istanbul Tavrindan
herhangi birini uygulamakta bir beis yoktur. Tarz-1 Osmani ve Fem-i Istanbul ile
yapilan Kur’an tilaveti, Istanbul tarz ve tavrinin 6zelligidir. Tecvid kurallarina sadik
kalindig1 siirece her makam Kur’an tilavetinde uygulanabilir. Fakat cenaze
merasimlerinde rast, saba, hiiseyni makamlar1 agirlikli olarak uygulanabilir. Sabah
namazlarinda saba makami uygulanmakla beraber diger vakitlerde kanaatime gore
herhangi bir makam uygulanabilir. Oliim, dirilme, hesap, mizan, azap, ikab, cehennem
ve ilahi tehditleri iceren yerlerde ses yiikseltilmemeli ve coskulu makamlar
uygulanmamalidir.

Kanaatimce tilavete uygun olmayan makam diye bir sey yoktur. Misikiye hakim
olan bir Kur’an okuyucusu kurallara riayet etmek kaydiyla her makami uygulayabilir.
Bence tilavette rast, ugsak ve hicaz makamlar1 agirlikli olarak tatbik edilmelidir. Tilavet;
Kur’an’1 geregi gibi okumanin adidir. Higbir suretle makam, tilavet kurallarinin 6niine
gecirilmemelidir.

Kur’an’1 geregi gibi giizel bir tilavetle okumak icin Tilavet konusunda yeterli
hususiyetleri tasiyan bir {istaddan icazet ve dua alinmalidir. Namaz ve namazdaki kiraat
bir ibadet oldugu i¢cin makam kaygis1 giidiilmeden hareket edilmelidir. Kur’an’in
kendine mahsus ilahi bir misikisi olmakla birlikte asil olan tilavet kurallarmna, tertile

riayet ederek okumaktir. Makam asil degildir, asil olan tilavettir.

37 Bu roportaj 02.10.2019 Tarihinde gerceklesmistir. Kayitlart mevcuttur.
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