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BEYOGLU’NDAKIi SINEMA MEKANLARININ, TOPLUM VE MiMARLIK
ILISKILERINDE METALASMA BAGLAMINDA DONUSUMU:
MAJIK SINEMASI

OZET

Majik sinemasi, 1914 yilinda insa edilmis, Levanten mimar Giulio Mongeri tarafindan
tasarlanmig, Tiirkiye’nin ilk sinema binasidir. Kullanim amaci degiserek farkli
stireclerden ge¢mistir ancak 2007 yilindan beri tamamen kapalidir. Beyoglu’ndaki
sinema binalarinin ¢gogu gibi giiniimiize ulasamayan bu tescilli kiiltiir yapisi, toplumsal
iliskilerin metalagmas1 ve sinemanin yasadigi teknolojik doniisiimlerden etkilenmistir.
Ozellikle 19. ve 20. yiizy1l istanbul’unda biiyiik bir yer edinmis Beyoglu sinemalarinin
teker teker kapanmasi veya biiylik Olgekli yatirimcilarca desteklenerek aligveris
merkezi kompleksleri icerisinde ayakta kalabilmesi, Beyoglu'nda olusmus sinema
kiiltiirlinilin bir silire¢ igerisinde baskalastigina isaret etmektedir.

Kentsel mekan toplumun gegtigi politik, ekonomik ve sosyokiiltiirel siireglerden
bagimsiz degildir. Sinemanin kentsel uzami, Istanbul ve Beyoglu'nu ilgilendiren
ekonomi-politik ve iktisadi olusumlardan ve kozmopolit yapisindan kaynakli
demografik hareketliliklerden fiziksel olarak etkilenmistir. Sinemanin kiiltiirel yani
ise, toplumsal iliskilerin metalagmasi ile kentte olusan toplumsal aidiyetler, yasam
aliskanliklari, ortak gecmis gibi nosyonlarin baskalasmasindan etkilenmistir.
Glinlimiizde Majik sinemasmin korunamamis olmasmin temel sebebi, sinemanin
somut ve soyut baglamda kentte edindigi yerin ve anlammin degismesidir. Kentsel
mekan toplumuyla birlikte tretilir. Toplumun, aktif rol alarak igerisinde kent
kiiltiirinti olusturdugu hafiza mekanlarinin yok olusunun, kente ve mimarlik alanina
sosyal ve kiiltlirel maliyetleri olmaktadir. Kentin yogun Kkiiltiirel birikimlerinin
bulundugu bu hafiza mekaninin doniisiim siireci i¢inde bulundugu sosyal, kiiltiirel ve
fiziksel c¢evre kosullar1 hakkinda veriler toplanarak ve ortami tanimlanarak
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: toplum-kent-mimarlik iligkileri, metalasma, kent toplumu,

dijitallesme, Majik sinemasi, Giulio Mongeri, Istiklal caddesi, Pera, Beyoglu






TRANSFORMATION OF CINEMA SPACES IN BEYOGLU IN THE
CONTEXT OF COMMODITY IN PUBLIC AND SPACE RELATIONS:
CINEMA MAJIK

ABSTRACT

Designed by the Levantine Architect Giulio Mongeri and built in 1914, Cinema Majik
serves as Turkey’s first cinema building. Although it has gone through a series of
reorganizations to change its function, the cinema is permanently closed as of 2007.
The closing of the Beyoglu Cinemas — which not only had importance in Istanbul in
especially 19th and 20th century, but also remained as the centerpiece in large-scale
shopping centers until recently — shows that the cinema culture of Beyoglu has
changed in recent times. Like most of the cinema buildings in Beyoglu, this registered
cultural property was affected by the commodification of the social relationship and
technological transformation of the cinema.

Public space is not exempt from the political, financial, and sociocultural processes
that the public takes part: the evolution of the cosmopolitanism within Istanbul and
Beyoglu affected the urban space of the cinema physically, which has subsequently
changed demographic mobility as well. Even the cultural side of the cinema has been
affected by evolving ideas on perspectives regarding history, lifestyle, and public’s
sense of belonging. Currently, the main mission for the Cinema Majik is to change the
cinema’s meaning and existence to fit the urban and colloquial lifestyle, both in
abstract and concrete sense.

The urban space occurs with its public; the destruction of such memory space has
lasting impacts on Urban Architecture. The transformation process of the memory
space, a site that has accumulated urban culture of the area for years, was evaluated by
collecting data regarding the social, cultural, physical, and environmental aspects of
Cinema Majik.

Keywords: public-urban-architecture relations, commodification, urban public,

digitalization, cinema Majik, Giulio Mongeri, Istiklal caddesi, Pera, Beyoglu

II






Burak Tasdemir’e,

I1I






TESEKKUR

Bu calisma Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Anabilim Daly,
Mimari Tasarim Sorunlar1 Yiiksek Lisans Programi kapsaminda hazirlanmistir. Siireg
icerisinde tecriibeleri ve bilgi birikimiyle tezime g¢ok fazla katkist olan sevgili
danisman hocam Eser YAGCI’ya, anlayis1, dzverisi ve paylagimlar1 icin,

Tiim egitim hayatim boyunca beni daima destekleyen, bilgi birikimleriyle yolumu
aydmlatan, maddi manevi destekleriyle yanimda olan babam Erol ALTUN’a, annem
Zahire ALTUN’a, kardesim Ertugrul ALTUN’a ve varligi i¢in minik Alparslan
ALTUN’a, daima yanmimda olan ve yoluma 1sik tutan sevgili esim Burak
TASDEMIiR’e,

Université Libre de Bruxelles’de bulundugum erasmus siirecim boyunca tezime
katkilarini esirgemeyen hocam Prof. Marc Eloy’a,

Manevi desteklerini esirgemeyen aile iiyelerim ve arkadaglarima, Filiz KayaYiiksel'e,
Hiilya Arslan'a, Inci Merve Aslan'a, Zehra Ziilal Zeren’e,

Son olarak, arasgtirmalarima yardimci olacak tiim kaynak erisimlerini sagladiklar1 i¢in
TMMOB Istanbul Biiyiikkent Subesi ve Kiitiiphanesi calisanlarma, Miicella

Yapict’ya ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar tiniversitesi Kiitliphanesi ¢alisanlarina,

En icten duygularimla tesekkiir ederim.

H. Kiibra ALTUN TASDEMIR
Kasim 2019

1Y%






SEKIL LISTESI

Sekil 2.1: Atatiirk Kiiltliir Merkezi (1977) / (Reha GUnay)..........cccceeeevviiieeennnieeeenne. 7
Sekil 2.2: Diinya Tiyatro Giinii gerceklestirilen AKM bulugmasi.........c.cccceveveennen. 8
Sekil 2.3: Antik Yunan Tiyatrosu (Temel, 2016) .....cccevveeriiiiieeniiiieeeiiiee e 10
Sekil 3.28: Sinema salonlarinin mekansal doniisiimii (Tan, 2016)...............cccnnneen. 11
Sekil 3.1: Beyoglu Sinemalart (K.A. 2019)...cccciiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 17
SekKil 3.2: KinetoSKOP (URL-1)...cccoouuiiieeeiiiieeeeiiie ettt e e 19
Sekil 3.3: FenakistiSKOp (URL-2) .....cooieeiiiiieeeiiiiee ettt 20
SeKil 3.4: ZOCrOP (URL-3) ccceeeieeiiiieeeee ettt e e e eeieeee e e e e e e 20
Sekil 3.5: Sponeck Birahanesi’ndeki ilk gosterimin ilan1 (Bozis ve Bozis, 2014) ... 21
Sekil 3.6: Omnia Sinema Pathe (Paris, 1906) (URL-14).......cccueeeeeeeeccriiieeeeeeeeennn, 24
Sekil 3.7: Paris Pathe Sinema Salonu (URL-15, 2018) .....c..vvvvveeeieeieiiiiiiieeeeeeee, 24
Sekil 3.8: Le Grande Rex Sinema Salonu (Paris) ..........ccccovvviieeeieeiiiiiiiiiieeeeeeee, 25
Sekil 3.9: Nickelodeon Sinemast (URL-18) .....uuuveeeeeeeeeeeiiiiieieeeeeeeeeciieeeee e 25
Sekil 3.10: 1930-1950-1980 ve 2019 Yillarinda Beyoglu Sinemalar1 (K.A. 2019, EK-
Ay 0 A e 34
Sekil 3.11: Pathe Sinemasi (Evren, 2014) ........c.oovvviieiiiiiiiieeeee e 35
Sekil 3.12: Beyoglu Ses SINEMASI......cceeriviiieiiiiiieeeeiiieeeeiiee e eiiee e ieee e e 36
Sekil 3.13: Halep Apartmant ve Pasaji........ccceocviiiiiiiiiiiieiiiiieceiiee e 36
Sekil 3.14: Fitag SINemMAaST (URL-0)........ccceeeeeeuiiiiiiiee e et eeeeeaere e 39
Sekil 3.15: Alkazar Sinemasi (Erkin Emiroglu, 1993).......ccccciiiiiiiiiiiniiiiieceien. 40
Sekil 3.16: Ipek Sinemast (URL-16) .........cococueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 41
Sekil 3.17: Mustafa Kemal Atatiirk Elhamra Sinemasinda Film Seyrederken 1930
(URLA1IY oottt et ettt ettt et ettt e e 43
Sekil 3.18: Elhamra Sinemast (URL-4) ......ccccocuuveeieeeeeeeeeciieeeee e e 43
Sekil 3.19: Cercle d’Orient ve sinemalarin eski yerlesim gorseli (URL-S).............. 44
Sekil 3.20: Emek Sinemasi Yikimi (URL-10,2016).........ccvvvveeeeeeiiiiciiiiieeeeeeee, 45
Sekil 3.21: Emek Sinemasi Protestolari (URL-10,2016) ............ccoeeevvrrieeeeeeeeeeannnn, 45
Sekil 3.22: Saray Sinemast (URL-7) ....cccccuuiieerioiiieeeeiiieeeeiiee e et eieee e 46
Sekil 3.23: Demiroren Alisveris Merkezi (URL-12)......cccccuvvveeeeeeeieiiiiiiieeeeeeeee, 47
Sekil 3.24: Riiya Sin€mast (URL-17) ....cccccuuueeeiouiieeeeiiiiee e e e 47
Sekil 3.25: Atlas Sinemasi1 ve Pasaji (KLA, 2019)....ccciiiiiiiiiiiieiieeeeeeee, 49

v



Sekil 3.26: Beyoglu Sinemast (K. A, 2019) ...coooviiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 50

Sekil 3.27: AVM'den Cik Sinemana Sahip Cik Film Afisi (HIM) ............c.ccene.... 51
Sekil 3.29: 2019 Beyoglu Sinemalart (K. A. 2019) ..ccviiiieiiiiiiieeee e, 52
Sekil 4.1: F. Huber Haritas1 (1890) Yunan-Fransiz Lisesi ........ccccccuvveeviiiieeeeinnennn. 56
Sekil 4.2: Majik Tarihi Diyagram (K.A. 2019).....cooiiiiniiiiiiiiiieicecee 57
Sekil 4.3: 1930'larda Majik sinemas1 goriiniisii (Giilersoy, 1986, s.127)................. 57
Sekil 4.4: Majik Sinemasinin Veniis diye isimlendirildigi zamanlardan bir 6n cephe
fotografi (Glilersoy, 1986, $.132). ...uviiiiiiiiiieee e 58
Sekil 4.5: Sent Antuan Katolik Kilisesi (URL-8)......cccoueeeeuiireieeeeeeeicciiieeeee e, 60
Sekil 4.6: Karakdy Palas (Fotograf: K.A, 2019)....cccoiiiiiiiiiiiiieiiiieeeeeee e, 61
Sekil 4.7: Magka Palas (URL-9).........cooeiiiieeiiiiiiieeee e 61
SekKil 4.9: Majik STN@MASI.......uviieeiiiiiieeeiiiie et e ettt e et e e e e e e e e baeeeeeeaaeeeas 62
Sekil 4.10: Istanbul Hava Fotografi 1966............ccccveveievevieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenns 66
Sekil 4.11: Istanbul Hava Fotografi 2011 ...........cocoovoveieieeeiieeeeeeeeeeeeeeveeens 66
Sekil 4.12: Istanbul Hava Fotografi 2013 ...........cccooveviioieeieeeeeeeeeeeeeeeeeveeenas 66
Sekil 4.13: Istanbul Hava Fotografi 2014 ...........cocvoveveioveeeeeeeeceeeeeeeeeeeveeenae 67
Sekil 4.14: Istanbul Hava Fotografi 2017 ..........ccocveveveieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenns 67
Sekil 4.15: Majik Sinemasi1 ve yeni yap1 2019 (K. A, 2019)....cccovviiiiiiiiiiieeeinnnn. 68
Sekil 4.16: Ucgen Alinlikli ve Yarim Daire Kemerli Giris Kapisi, Eski ve Yeni
Kargtlagtirmast.........uuiiieiiiiiie ettt e e e e e 69
Sekil 4.17: Cephe Cift Siitun Yapi Elemani, Eski ve Yeni Karsilagtirmast ............. 69
Sekil 4.18: Cephe Siisleme Elemani Eski ve Yeni Karsilagtirmast ...............c......... 69
Sekil 4.19: Majik sinemas1 2019 (K. A, 2019) .....ooviiiiiiiiieiiieeeeeeeeee e 70
Sekil 4.20: Majik Sinemasi'nin Taksim’deki konumu ............ccooceeiniiiiniiiinniennn 70
Sekil 4.21: Vaziyet Plant (ROIOVE).......ccoouiiiiiiiiiiiieiiiieeeeeeeee e 71
Sekil 4.22: Siraselviler SOKak SilUETI.....ccooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 71
Sekil 4.23: -4.50 Kotlu Bodrum Kat Plant ............ccoooeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee, 72
Sekil 4.24: +1.00 Kotlu Zemin Kat Plan1 Rolove ve Restitiisyon Projeleri
Kargtlagtirmast.........vuiiieiiiiiie et et e e e e e e 72
Sekil 4.25: Giris, Giseler ve Sergi Salonu (Devlet Tiyatrolar: Miidiirligii) ............ 73

Sekil 4.26: Sinema ve Tiyatro salonu Oturma Diizeni (Devlet Tiyatrolar: Miidiirliigii)

Sekil 4.27: +4.35 Kotlu 1. Balkon Kati Rolove ve Restitiisyon Projeleri
Karg1lastirmmast ........vveeiiiieiiiiiiiiieeee e e e e e e e e e e e e e aenarnaeas 74



Sekil 4.28: 1. Balkon Kat1 Oturma Diizeni (Devlet Tiyatrolar: Miidiirliigii) ........... 75
Sekil 4.29: +7.45 Kotlu 2. Balkon Kat1 Plan1 Rolove ve Restitiisyon Karsilastirmasi

.............................................................................................................................. 75
SekKil 4.30: DUSEY (A-A) KESIt..oeeiiiiiiieeiiiiieeeeiiie et 76
Sekil 4.31: Yatay (B-B) KeSit......cccuviiiiiiiiiieeiiiiee e 76
Sekil 0.1: Frederick Bruce Thomas, 1896, Paris (Vladimir, 2015)...........cceeeeee... 101

TABLO LiSTESI

Tablo 1: Yangin sonrast 6. Daire tarafindan hazirlanmig Taksim c¢adirlarinda

yasayanlarin sayis1 (Keyvanoglu, 2017, S.178) .ccccueiiiiiiiiiiiiniiiiiieenieceieeeieeee 28

II






ICINDEKILER

07 5 T |
Y 2 I I3 X Il
TESEKKUR. woecuiuitiininniicsiicsss s s sssssssssssasssssssssssssssassassssassssssssans vV
SEKIL LISTES...vvvuuveceecesesseececssessssssscssessessssessssssssssssssssessssssssssassssssssssnsssssssenssssssnns Y
TABLO LISTESI. c.veeeeeereeruererserserssessessssesssssssssessessssssessessessssssssssssessesssssassasssesssesaens VII
ICINDEKILER......eucureeeecescsessecsessssssssssensssssssssesssasssssssnssssssssssnsssssssssnssasssssssassssans VIII
GIRIS . .ueeueeueerertereeeeessessesteseessesessessessesessessessessessessesessenssssessesessessensessesessessessensensesens 1
[.1.  Amagc, Kapsam, YONtEM.......cccoeeiriiiiiiiiiiiiieieeiniiiiiiieee e eeeeiiiieeee e e e e 1
2. KENT KULTURU OLUSUMUNDA KENTSEL MEKANIN (MiMARLIGIN) ETKINLIGi
VE METALASIMA ...ttt et s e see st s rsaes et renes st ennsssssesnesssssensssassenne 3
2.1.  Kent Kiiltlirii ve Mekanin Metalasmasi............ccccovvvveeeieieeiiiiiiiieieeeeeeeees 5
2.2.  Sinemanin Kent Kiiltiirii ile iligkisinde Metalagsma Etkileri ....................... 9
2.3.  Dijitallesme Etkileri: Medyalasma ve Kiiltiiriin Metalagmasinin Yol Actigi
DONUSTMIET ..eeveiiiiiiiiiiieeee et e e e e e e a e e e e e e e eeeaaraaeeeaeeeas 12
3. BEYOGLU SINEMA KULTURU OLUSUMU VE DEGISIM SUREC .....cveremeecencnnes 15
3.1.  Paris’ten Istanbul’a Sinemanim Tarihi ve Oncesi..........c.cccvovevevevevevennnnen. 19
3.2.  Sinemanin Diinya’da ve Pera’da Mekansallagsmasi............ccccccevuveennneenne 22
3.3.  Donemin Politik, Teknolojik ve Demografik Etkenlerinin
Degerlendirilmesi.......c..uiiieeiiiiiee et 26
3.4. Beyoglu’nda Sinema Kiiltiirii Olusumu ve Mekansal Degisimi............... 32
3.5. Giiniimiizde Beyoglu’nda Sinema Kiiltiirii ve Mekanlari ........................ 52
A, MAJIK SINEMASL.......coeeerrereeeerereesessssssessessessssssesssssessssssssssssesssessssssssessessesnns 56
4.1. Mimar Giulio Mongeri ve Majik..........cccceeeriiiiiiiniiiiieeeiiiee e 58
4.2.  Beyoglu Sinema Kiiltiirlinde Majik’in Yeri.....c.ccccevouveiniieiniieeniieeniieene 62
4.3.  Cevresel Faktorler ve Mekansal Adaptasyon SUreci.........ccceeeeeeveveeennnee. 64
4.4. Majik’in Islevsel ve Yapisal DOnGSUMI...........cocooveveevveveiceeeeeeerenerenne, 65
5. MAJIK SINEMASI VE BEYOGLUNUN DONUSUM SURECININ TOPLUM KENT VE
MIMARLIK ILISKIS| BAGLAMINDA DEGERLENDIRILMESI .......ccccciiimimiiiiiineiiiinnnenn. 77
5.1.  Doniisiim Siirecinin Evrensel Koruma Ilkeleri Baglaminda
Degerlendirilmesi.......c.uueiieiiiiiiee e 77
5.2.  Yapi1 Bazinda Olusan Ddniisiimlerin Beyoglu’nun Kimligine Etkisi ....... 80

III



0 11 U PPN 82

BIBLIYOGRAFYA......cereeeeceneniasecssessesssssssesstssssssssstassssssssssnssasssssssassassssssnssasssssnns 87
EKLER:.e.veveceesueecsscsssssssssssssssssssssssssassssnns 100
Loy cI=10 Y, |- 110



GIRiS

1.1.Amac, Kapsam, Yontem

Majik sinemas1 Beyoglu'nun ve bu topraklarin sinema yapisi isleviyle insa edilmis ilk
binasidir. Gegirdigi proje ve dava siiregleri sebebiyle, 2007 Agustos’tan beri tamamen
kapatilmistir. 1914°ten bugiine, Taksim gibi kiiltiir ve sanatin yogunlastig1 bir bolgede
bulunmasi ve sinemanin kentsel uzaminin bir birikimi olarak inga edilmis olmasi
baglaminda onemli bir yapidir. Tescilli kiiltiir varliklarindandir. Ancak tiim bunlara
ragmen ayakta kalmay1 basaramamustir. Sinema ise, Beyoglu’nda kdklenmis ancak
stire¢ icerisinde etkinligini ve varligini eskisi gibi siirdiirememistir. Kentsel mekéanin,
kentlilerin ve onlarin gecirdigi siirecin ortak bir iiriinii olarak; kiiltiiriin olusumuna ve
doniistimiine dair bir uzam oldugunun savunuldugu bu tezde, metalagsma baglami
icerisinde sinemanin (Tiirkiye’de) kentsel uzaminin doniisiimii irdelenmistir.

Tezin odagindaki kavramlar kent kiiltiiriinii olusturan aktorler ve birbirleriyle olan
iliskileri, sinema ve kentsel mekanidir. Istanbul ve Beyoglu’nun ¢okuluslu ve ¢ok
katmanli yapisinin meydana getirdigi ¢cok yonli bir kiiltiir vardir. 2. Boliimde
bahsedildigi lizere bu kiiltiiriin, glinlimiizde kentsel mekanin metalagsmasi iizerinden
izlenebilen, toplumsal iliskilerin metalagmasiyla glindeme gelen bir baskalagimi
goriilmektedir. Sinema mekanlari, 6zellikle Beyoglu'nda koklenmis, topluluklar
halinde meydana getirilen bir kiiltiirel eylemin gergeklestigi bir sinema kiiltiirii
olusurmustur. Ancak sinema, video ve televizyondan sonra, “izlemek” i¢in mekansal
bir aradaligin gerekmedigi dijitallesme donemiyle bas etme yoluna girmistir. Bu
siiregte Beyoglu birgok sinema mekanini kaybetmis, bazilarini ise ancak doniistiirerek
koruyabilmistir.

3. boliim sinemanin, bir mekanla nasil bulustugunu ve Majik’in anlamlandig1 alandaki
kent kiiltiiriinii nasil olusturdugunu anlatmaktadir. Sinema sinematografin icadi ile
baslayan bir seriivendir. Bir gosterim bi¢imi iken goésterim teknolojisinin zorunlu
kilmasiyla mekansal ihtiyact dogmus, toplumsal biraradalik gerektiren kiiltiirel bir
eyleme doniigmiistiir ve mekanlar kent-toplum dinamiklerinde meydana gelen
metalagma ile doniistiikge bundan etkilenmistir. Istanbul, kozmopolit yapisi ile

sinemaya ev sahipligi yaparken demografik ve politik bir¢ok etken siirece dahil olmus,
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sinema kiiltiirii olusumu ve degisimine katkilar1 olmustur. Beyoglu’nda yer alan diger
sinema binalar1 ve olusturduklar1 sinema kiiltiirii, Majik’in anlamli kilindig1 alandur.
Onlarm yok olus siiregleri ve var olduklar1 parcalarin olusturdugu o biitiinsel kiiltiirii
anlamak, hatirlamak gereklidir. Giliniimiizde ¢izilen ¢erceveye bakildiginda ise kiiltiir-
sanat yapilarinin ¢ogunun tiiketim mekanlarma doniiserek Beyoglu’nu ve Istiklal
Caddesi’ni de kiiltiir-sanat aksindan tiiketim aksina evirdigi goriilmektedir.

4. bolim, Majik sinemasmin mimari Giulio Mongeri’nin hayatiyla baslamaktadir.
Majik sinemasinin miras degerini insa edildigi donemin ¢evresel kosullar1 kadar somut
olmayan miras degerleri de aktaracaktir. Her ne kadar sinema ve mekan (mimarlik)
literatiirii 6zelinde metalagsma odakli bir doniisiim 6ne ¢ikiyor olsa da, Beyoglu’nun
sahip oldugu stratejik onemin getirdigi, dolayli ve dogrudan bazi biiyiik olcekli
projeler ve politik kararlarda Majik Sinemasmin yok olus hikayesinin pargasi
olmustur.

5. boliim bir yiizyila taniklik etmis bu sinema binasinin neden korunmasi gerektiginin
altyapisini koruma kuramlarmin ana fikri lizerinden agiklayacaktir. Bu boliim sonug
boliimiiniin 6n tartigmasidir. Beyoglu’'nda meydana gelen biitiinciil bir kimlik
erozyonu izlenmektedir ve buna etkisi biiyiik denebilecek anit degeri tasiyan kiiltiir
yapilar1 ve projeler goriilmektedir.

Sonugta ise biiyiik Kentsel mekanin imaj haline gelerek yatirimei talepleri
dogrultusunda bi¢cimlenmesinin mimarlik ortamma maliyetinin ne oldugu
tartigtlmistir. Sinemanin giiniimiizde sahip oldugu mekéansal karsilik ve korunmaya
degerligi tartistlmig 3. boliimiin 2. alt bashiginda da yer verildigi gibi diinyada ilk
sinema binalarmm glinlimiize nasil katildig1 degerlendirilmistir. An1 degeri bulunan
ve kiiltiir miras1 olarak bir yiizyila taniklik etmis bu yapilar kent ile toplumun aidiyet
baglarint koruyan birer hafiza mekanidwr. Majik sinemas1 Tiirkiye’deki sinema
siirecinin belgesidir. Giiniimiiz sartlarma uygun olarak ve kavramsal/cevresel
baglamindan koparilmadan kente katilmasi 6nemlidir.

Tezin kavramsal gercevesi ilk boliimde, kent kiiltiirii, sinema mekanlar1 ve toplum
iliskisinde dijitallesmenin etkisiyle meydana gelen metalagmanin baslamasini
tanimlayarak olusturulmustur. Mekansal kapsam ise sinemanin gelisinden baglayarak
Beyoglu'nda yerellesmesi ile bdlge Olgegine inmistir. Burada, Beyoglu’nun ve
Istanbul’un kozmopolit yapis1 goz 6niinde bulundurarak etkilesim agina giren fiziksel

ve ¢evresel olaylar dahil edilmistir. Beyoglu smnirlarinda bulunan diger sinema



yapilari, Majik sinemasinin olusum ve kiiltire eklemlenme ortami olarak
degerlendirilerek tanimlanmis ve hatirlatilmak istenmistir.

Beyoglu sinemalar1 donemlerine ayirilarak haritalanmigtir. 1930, 1950, 1980 ve 2019
yillarinda var olan sinema binalar1 ayr1 haritalarda gosterilmis ve siireci izlemek adina
da lejantli tek bir haritada birlestirilmistir. Sinemanin Paris’te yapilan ilk
gosteriminden baslayan ve giinlimiize kadar gelen, sinemanin mekansallastigi
Beyoglu’nun demografik yapisi i¢in 6nemli kirilma noktalarini gosteren bir zaman
cizgisi hazirlanmistir. Bu ¢izelge iki ayr1 Orgiiye sahiptir. Bir tarafta diinyada ve
Pera’da gergeklesen ilk gosterimlerden baglayarak Majik sinemasinin proje siireci ile
giniimiize kadar gelinmistir. Karsisinda ise Beyoglu’nun demografik yapisini
etkileyen olaylar ile projeler konumlandirilmistir. Yazmsal olarak da bu iki olay
orgilisiiniin ¢akigmasinda calisilmistir. Majik sinemasinin ve sinema kiiltiiriiniin
olustugu ortami anlatmak ve hatirlamak adma ise bilgi belge toplama ydntemi

kullanilarak somut olmayan degerler isin igerisine katilmustir.

2. KENT KULTURU OLUSUMUNDA KENTSEL MEKANIN
(MIMARLIGIN) ETKINLiIGi VE METALASMA

Insanin ihtiyag hiyerarsisi icerisinde yarattigi mekan, kentlerin tarihinin orijin
noktasidir. Mekanm yaraticisi, insan; kentin ise toplumdur (Lefebvre, 2016a). Insanin
kendi tiirii ve ¢evresi ile kurdugu fiziksel, sosyal iliskiler ve tinsel etkilesimlerle
toplum olugur. Toplumlar kendi igerisinde aidiyet baglari kurar ve yasadiklar1 cografi,
ekonomik, ekolojik ve diger kosullar c¢ercevesinde yasam aliskanliklari edinerek
cevreyi sekillendirir. Aidiyetler, yasam aligkanliklari, ortak gecmis gibi nosyonlarin
uzamu kiiltiirii tanimlar. Kiiltiiriin olusum diizlemi kenttir ve kent, toplumun beraber
kurguladig1 bir siirectir. Kentler, toplumlar: ile beraber gegirdikleri siire¢ ve kiiltiir
katmanlariyla bi¢imlenir. Kiiltlir mekan gibi saf olmayan bir olgudur ve biitiin
kiiltiirler melezdir, bir digerinin {izerine ve onunla i¢ i¢e insa edilir (Eagleton, 2000,
25). Kiiltiiriin yogunlukla olustugu kamusal mekéan, dijital cag ve yeni bin yilda
yeniden tanimlanirken, mimarlik bu ¢agin sinirlarinda yeni bir forma evrilmistir

(Virilio, 1991). Kentsel mekanin, iiretim mekanindan tiikketim mekanina doniisiimii



(Lefebvre, 2016b), kiiltiiriin de metalasmaya ugrama zeminini meydana getirmistir
(Adorno, 2016).

Kentsel mekan, var oldugu zamanin siyasal, ekonomik, ekolojik ve cografi
kosullarinin ekseninde, demografik ve kiiltiirel etkilesimlerle birlikte iiretilir. insan
(toplum) mekani, mekan ise toplumu doniistimsel olarak etkiler, degistirir ve tanimlar.
Lefebvre’in de dedigi gibi kentsel mekan “saf, apolitik, nesnel, yansiz, bilimsel ve
masum bir ¢aligma nesnesi” degildir (Lefebvre, 2015).

IIkel anlamda mekan “sigmma, ortiinme, barmma” ihtiyaglarinm karsihigidir. Primitif
cagdan bu yana mekan tiretimi (ilerleyen cagda kavramsallastirilacagi tizere mimarlik)
insanoglunun yasaminda yer edinmistir. Ozii, insanmn ihtiyaclarini karsilamak iizere,
fiziksel ¢evreyi diizenleyerek bir mekan yaratmaktir. Bilindigi iizere, primitif ¢agda
magaralarda yasayan insanlardan, yerlesik uygarlik yasamma gecildiginde ahsap
kuliibelere ve 21. yiizyilda beton, cam, ¢elik, ahsap, kompozit ve benzeri malzemelerle
inga edilmis yapilara giden mimarlik seriiveninde, insanm/toplumun gegirdigi
degisimle mimarligm gecirdigi degisim, etkilesim halinde ilerlemistir. Insanoglunun
yerlesik yasama ge¢mesiyle beraber kentlerin kurulma seriiveni baglamigtir. Milattan
once 10.000’li yillarda, Neolitik donemde ilk koy yerlesimlerinin varligma dair
kanitlara rastlanmustir (Karul, 2017, s.1-7). Tarihte ilk kentler ise, Isa’dan Once 4. binli
yillarda Tun¢ Cagi’'nda Mezopotamya’da ortaya ¢ikmistir. Tarimsal etkinligin merkezi
olan ve tarimda calisan niifusun mekansal Orgiitlenmesi olarak tanimlanabilecek
koylerden farkli olarak kentler, tarim dis1 niifusun yasadig1 ve tarimda ortaya ¢ikan
art1 lirliniin pazarlanip miibadele edildigi merkezler olarak dogmustur. Kentlesme
siireci insanoglunun ve toplumun bir arada yerlesik bir sekilde yasama c¢abasiyla
baslamistir. Dolayistyla kentlesme kavraminin bir anda ortaya ¢iktigi sdylenemez.
Insanoglunun yasam aliskanliklariyla etkilesim iginde gelisen bir siirecten
bahsedilebilir.

Lefebvre (2016), Mekanin Uretimi’nde mekanm toplumsal iiretim bigimi baglaminda
var olusunu ele almaktadir. Her iiretim bigiminin kendine ait bir mekansal izdiigiimii
vardir. Kapitalist iiretim bi¢imlerinin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikan sey modern kenttir.
Dolayisiyla modern kentin dinamikleri de kapitalist siireclerle paralel gelismistir
(Ozlii, 2016). Ekonomik iiretim siiregleri, gii¢ iliskileri ve toplumun dinamikleri kenti
bigimlendirirken, kentsel mekan da kent toplumunu yeniden iiretir. insan, icinde
bulundugu diinyay1 kendine gore yeniden yapilandirmak ister. Kent, bu baglamda en

basarili oldugu alandir. Yarattig1 kent ve yeni diinya ise, i¢cinde yasamini yeniden
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tanimladig1 yerdir ve insan, aslinda bilincinde olmadan kendini yaratma gorevini
dolayli olarak yerine getirmistir (Park, 1967, s.3).

Kentsel mekan, toplumsal pratiklerden, ekonomik {iiretim siirecinden, toplumun
sanayilesmenin ve teknolojinin bir sonucu olan ekonomik, politik ve ideolojik
olgulardan olusan bu sistemden bagimsiz diisiiniilemez. Mekan, tiim bu agin i¢inde
form bulur ve varhigmi siirdiiriirken biitlin iliskileri yeniden yorumlar. Majik
sinemasinin yok olusu ve sinema mekanlarmin kendilerini siirdiiremeyisi metalagsma
baglaminda incelenmistir. Kiiltiir sanat mekanlarinin kentsel hafizay1 ve kent
kiiltiiriinii canli tuttugu ve biiylik dl¢lide isgal edilemez alan oldugu halde toplum

iliskilerinin metalagmasi ile doniistime ugramistir.

2.1. Kent Kiiltiirii ve Mekanin Metalasmasi

Kentin gecirdigi mekansal doniisiim siirecleri icerisinde edinilen tecriibeler, kentin
yeniden kodlanmasinda etkendir. Kiiltiir kent icinde var olan ve kenti var eden
toplumlarin etkilesimleri sonucu olusur. Es zamanda, toplumlarin ve insanlarin
yasamimi kendi normlar1 ile bigimler. Insan ve mekan iliskisi kiiltiir ile dogrudan
ilintilidir. Ayn1 zamanda kiiltiir mekanin olusturucu ve degistirici normlarindan olmast
onemlidir (Bourdieu, 1999).

Kiiltiir, kentsel mekan gibi melez bir olgudur. Haviland’a (2002) gore kiiltiir bir
toplumun paylastigi deger, ideal ve davraniglardir (s.65). Toplumlar, daima bir
etkilesim halinde bulunmus ve en ayrik olduklar1 zamanlarda bile beraber hareket
ederek (Levi-Strauss, 2016) bir kiiltiir tanimlamiglardir. Kiiltlir yasam bigimi, eylemler
ve geleneklerin tiimiidiir (Smith, 2005, 14). Kiiltiir ayn1 zamanda toplumlarin ¢evreyi
algilamalari, diisiinsel iletimleri ve yasayislar1 ¢gevresinde kurulan sanat varliklarinin
tiimiidiir (Piskiillioglu, 1995). Kentin kimligi, kiiltiiriin olusum diizlemidir. Kentin
aidiyetlerinin kuruldugu yerler kiiltiir baglammda 6nemli olan hafiza mekanlaridir.
Ekonomik ve iktisadi bilesenlerin baskin etkisiyle beraber aidiyet baglarinin
zayifladig1 ve bir metalagma siirecinin igerisine girildigi goriilmektedir.

Mekanin sahibi olan birey mekanm soyut baglamini kendi katkis1 dahilinde yaratir.
Kentsel mekanda bu iliski bireylerin olusturdugu toplumun iliskileriyle de
katmanlanir. Mimar ve kent plancisi bu mekanlar1 somut baglamda tasarlar (kendi
iislup ve tasarim anlayisini elbette ki soyut baglamda tasarimin icine katar) ancak

mekani kisisellestirerek onu kente katan ise kentin toplumudur, kentlilerdir.



Insanlarin ve toplumlarmn kentlerde kiiltiirel ve sosyal iliskilere girebildigi kamusal
mekanlar ¢ogunlukla sanat ve kiiltiir aktiviteleri ile tanimlanmigtir. Sanat ve kiiltiir
mekanlary, kent kiiltliriinlin ve kent hafizasinin siirdiiriilebilirligi baglaminda
onemlidir. Bir ifade yontemi olan sanat ile toplumsal bir siire¢ olan kiiltiir, insanin
kentsel mekan ile etkilesim aracidir. Ve kiiltiir kent diizleminde toplumun dogal ve
yapili ¢evre ile kurdugu iliskilerin kimlikleri ¢ercevesinde aktarimidir. Kiiltiiriin ve
kimligin kurulumu iletisim kanali iizerinden gerceklesir. Iletisim, teknoloji ve yeni
medya ile glinlimiizde tekrar tanimlanmig ve araci olarak gelmistir.

Beyoglu’nda meydana gelen doniisiim, teknolojide meydana gelerek “sinema’y1 tiim
diinyada etkileyen doniisiimle beraber, Majik sinemasi ve diger sinemalarin yok
olusunu etkilemistir. Marx’in yabancilasma olarak tanimladigi, sembolik olarak Berlin
duvarmin yikilis1 (1989) ve Sovyetlerin dagilmasiyla (1991) basglayan, metalagsma
stirecinin ise kiiltiirel deger kaybi1 yasanmasinda etkisi goriilmektedir. Kentte ve
Beyoglu’nda sembolik ve kiiltiirel olarak anlam tastyan diger kiiltiir mekanlarindan
biri olan AKM (Atatiirk Kiiltiir Merkezi)’'nin de doniisiimii ve yikimi siireci
yasananlarin yalniz sinema projeksiyonu iizerinde degil bir kiiltiir doniistimi ve
metalagmasi olarak okunabilecegini gdstermektedir.

2005 yili 16 Haziran tarihinde ¢ikan 5366 sayili “Yipranan Tarihi ve Kiiltiirel
Varliklarin  Korunmas: igin Yenileme ve Islevlendirme Yasas1” imar kanunu
diizenlemesi ile tarihi yapilarin gerekg¢elendirilerek yikilmasmm yolu ag¢ilmistir.”
Yasa, 5 Temmuz 2005 tarihinde yiiriirliige girmistir. Bu yasa ile “yerel yonetimlere,
tarihi ve kiiltlirel miras1 korumak i¢in kentsel doniisiim ve gelisim projeleri yapma,
ozelligini kaybetmeye yiiz tutmus koruma alanlarini yenileme alani olarak tanimlama
ve planlama yapma olanagi getirilmistir (Dedehayir, 2010, s.45)”.

1984 yilinda kurulmus olan TOKI kurulusu 2011 yilinda Cevre ve Sehircilik
Bakanligina baglanmistir. Yerel belediyelerde olan imar yetkisi TOKI’ye ve 2011
yilinda kurulan Cevre ve Sehircilik Bakanligina da verilmistir. Imar yetkisinin birden
fazla kurumun elinde olmasi proje denetim siirecini zorlastirmistur.

Beyoglu’'nda meydana gelen bir diger hafiza mekani donilisimii ise Taksim
Yayalastirma Projesinin kapsamida Taksim Meydan1 Diizenlemesi yapilacak ve Gezi
Parki yapilasmaya acilmasidir. Taksim Dayanismasit bu projenin karsisinda
kurulmustur. Biinyesinde meslek odalari, sivil toplum kuruluslari, parti ve dgrenci
birlikleri gibi bir ¢ok bileseni barindirmaktadir (Bilesenlerin tiimii i¢in: Taksim

Dayanigmasi Bilegenleri). Yasal protesto hakkini kullanmis ancak sonu¢ alamamastir.
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Gezi Parki eylemleri sivil itaatsizlik eylemlerine doniismiis, 29-31 Mayis tarihlerinde
meydana gelen polis miidahalesi ile karsilaginca ise 6ncelikle tiim istanbul’da sonra
tim Tirkiye’de bilinir hale gelmistir (Yagei, 2013, s.260-261). Gezi Parki’nin
aligveris merkezine doniismesi projesi boylelikle uygulanmamistir. Ancak miicadele
bi¢imi politik ve yasadigi hale gelince ancak etkili hale gelmistir. Bir sivil toplum
savunmasi olarak basariya ulasamamustir.

Emek sinemasi iginde bulundugu tescilli kiiltiir varlig1 olan Cercle d’Orient binasi ile
beraber yikilarak doniistiiriilmiistiir. Yikimi siirecine yerel halk dahil olup durumu
protesto etmis ancak siirece engel olunamamistir. Bunun yani1 sira Mis Sokak’ta Cercle
d’Orient yap1 adasinda bulunan Beyoglu igin tarihi énem tasiyan inci Pastanesi de
tahliye edilmistir. Luxembourg Apartmani ve igerisinde bulunan Saray sinemasi
yikilmig, yerine Demirdren aligveris merkezi insa edilmistir. Saray Sinemasinin
yaninda bulunan tarihi Saray muhallebicisi de yikima dahil olmustur. Daha sonra eski
yapmin kars1 kaldirimina, caddenin karsisinda yeniden agilmistir. Bir baska tarihi ve
kiiltiirel 5nemi olan yap1 Markiz Pastanesi ise yeniden islevlendirilmistir.

Tiim projelerin dikkat ¢ceken ortak noktalar1 ise (Gezi Parki arazisi, Cercle d’Orient ve
Luxembourg apartmaninda da oldugu gibi) kentsel bellek mekanlarinin ¢ogunlukla
aligveris merkezlerine doniisme fikri ile yikilarak yeniden canlandirilmis olmasidir.
Beyoglu’nda yikilan kiiltiir sanat mekanlarindan bir digeri de Atatiirk Kiiltiir Merkezi
(Sekil 2.1) dir.

Sekil 2.1: Atatiirk Kiiltiir Merkezi (1977) / (Reha Giinay)



AKM binas1 1. Derece korunmasi gereken' kiiltiir varhigidir?. 2007 yil1 26 Mart’da tiim
sanat dallarmin topluluklarinin katilmiyla Tirkiye’de ilk kez gerceklestirilen
bulusmada (Sekil 2.2) AKM oniinde kamuoyuna agiklamalar yapilmis ve eylem
basinda yer edinmistir®. 2007 yilinda ¢ikarilan “Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti
Kanunu Tasarist” kabul edilmis ve bu tasarinin kapsaminda olan AKM’nin de yikimi

11 Mayis’ta onaylanmistir (CED, 2017).

Sekil 2.2: Diinya Tiyatro Giinii gerceklestirilen AKM bulugmasi

AKM’nin yikimi Kiiltiir Varliklarmi Koruma kurullarinin yasalarma, sivil toplum
hareketlerine ragmen engellenememistir. Toplum ve kent baglamimda hafiza ve anit
degeri olan ve I. Derece Tescilli Kiiltiir Varlig1 olan yap1 tiim ¢abalara ragmen
yikilmastir.

“Alan, yalnizca lizerinde bir seylerin gergeklestigi edilgen ve soyut bir meydan olarak
diistiniilemez. ... orantisiz iktidar iligkilerinin (gizli) ortami ve (maskelenmis)
disavurumu olmasindan dolay1 uzamsalliklarin tiimii politiktir (Pile ve Feith, 1993).”
Mekanin siyasi erk ile iliskisi Beyoglu'nda yasanan mekansal doniigiimler lizerinde
izlenmektedir. Majik sinemasinin yap1 dlgeginde yasadigi doniistimiin Beyoglu’nun
stratejik konumundan dolay1r yasadigi siirecten etkilendigi goriilmektedir. Mikro
Olcekten makro Olcege Beyoglu’'nda meydana gelen doniistimlerin yoriingeleri
paraleldir. Simgesel yapilarin yikim siirecleri her ne kadar c¢ok biiyiik tepki ile
kargilanmis olsa da diger kent parcalarinin goriiniirliigii ile dogru orantili bir kapali
stire¢ mevcut olmustur. Kentin biiyiik pargalarina yapilan miidahalelerde toplumun ve

meslek odalarinin reaksiyonlari oldukga goriiniirken daha kiigiik 6lgekli kent parcalari

! “Istanbul IT No’lu Kiiltiir ve Tabiat Varliklarmi Koruma Kurulu tarafindan 2007 yili 30 Ekim tarihinde 1344 numarali karar ile
2 Kuruldan, “KTBYIGM™? tarafindan yapinin statik problemleri oldugu gerekgesi ile yapinin tescil kaydmin kaldirilmast
istenmistir.

3 Mimarlar Odast 21 Subat 2007 tarihinde konuyla ilgili bir basin agiklamasinda bulunmus, AKM’nin “Cumhuriyet Dénemi
Mimari Miras1” oldugu ve bu simgesel yapinin korunmasimnm gerekliligini savunmustur.
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ayni ilgi ve Onemi gOrmemistir. Kentin bellegini olusturan bu kiiciik o6lcekli
mekanlarin (Majik sinemas1 gibi) yitirilisi kimlik baglaminda ¢ok dnemlidir.

Insanm gevre ile kurdugu iliski biiyiik dlgekte kent kiiltiiriinii meydana getiren temel
katmanlardandir. Toplumsal iligkilerin metalagmasi ¢evre ile insanin iliskisini etkiler
ve daha az temasa maruz birakir. Dolayisiyla kiiltiir denen dokunulmaz alan isgale
ugrar ve kent ile kentli, insan ile mekan arasina mesafe koyar. Yabancilasma bu
baglamda sahiplenme ve aidiyet hislerini de zayiflatmaktadir. Majik Sinemas1 ve diger
Beyoglu sinemalarinin da kentle iliskilerinin kesilerek kentlilerden uzaklasmasi yok

olmalarmi kolaylastirmis veya saglamistir.

2.2. Sinemanin Kent Kiiltiirii ile iliskisinde Metalasma Etkileri

Sinema Mustafa Kemal Atatiirk’lin de dedigi gibi mesafeleri ve insanlarin birbirlerine
olan ilgililiklerini artirma konusunda bir ifade yontemi olmustur. Sinema, ulasim
teknolojisiyle fiziksel olarak esnemis olan siir kavramini, tekrar bigimlemistir.
Kentler kendi toplumlariyla beraber kurulmus aidiyet iligkileri lizerine toplumsal birer
tanimlama araci haline gelmistir. Kiiltiiriin ve kentin toplumunun etkilesim ve olusum
mekani kenttir. Ve kent tiim bu nosyonlarm ¢emberinde var olur. Kentte, kentlilerin
sosyal etkilesimlerde bulunarak bir kiiltiir olusturabilecekleri mekanlar ise kamusal
mekanlardir. Bati’da kamusal mekan “agora ve forumlar” ile dogmustur. Kamusal
mekanmn 6zel olandan ayrisarak var olmasi 15. Yiizyilda Islam cografyasinda
kesfedilen “kahve” ve onu igmek amaciyla toplanilabilecek kahvehane mekéanlarinin
giindeme gelmesiyle olusmustur. Oncesinde 6zellikle Istanbul’da Bizans ddneminden
kalma, Galata, ¢evresinde yogunlukla bulunan meyhaneler (Latifi, 1977) Miisliiman
kesimin i¢inde bulunabildigi mekanlar degildir. Osmanli imparatorlugu doneminde
Kahvehanelerin kamusal islevi, meyhanelerin ve kuliiplerin de bulundugu dénemde
dahi yadsiamayacak kadar biiytiktiir.

Gosteri (performans) sanatlar1 mekansal bagliliklar1 sebebiyle kamusal alanda
izleyicisiyle bulusur. Kamusal alan fikrinin olugmasi ve sinemanin tarihi dncesinde
Osmanli topraklarinda yaygmlasmasi, sinemanin seyyarlik doneminde kente ve
kiiltiire eklemlenmesi baglaminda 6nemlidir. Tiyatro, yapisal fonksiyon ag¢isinda
sinema ile benzerlik tasir. Sinemanin kentte kendisine yer edindigi mekanlardan bir
digeri de tiyatro yapilaridir. Bircok tiyatro yapisi, Beyoglu'ndaki Tepebasi, Ses,

Elhamra Tiyatrolarinda oldugu gibi, film gdsterimlerinin yerlesik nitelik kazandigi



siiregte sinema yapisina doniistiiriilerek kullanilmigtir. Tiyatro sanati insanin dogay1
taklit etmesiyle tarih Oncesi karanlik ¢agda baslayan ve Eski Yunan, Filistin ve
Misir'dan baslayip giiniimiize kadar uzanan bir tarihi arka plana sahiptir (Fuat, 2000,
s.9).

Sinemanin mekéansal ve teknolojik gereksinimlerinin aksine tiyatro teknolojik
bagimliliklar olmadan yaratilmistir. *

Tiyatro yapilar1 bicimsel ve fonksiyonel olarak sinema mekénlariyla benzerlik
gosterir. Oturma alani (theatron), sahne (scene) ve orkestra (orkhestra) boliimlerinden
olugsmaktadir. Sinema yapilarinda salonun oturma diizeninin bulundugu alan, orta
aksinda ve Oniinde salonun ¢eperlerine dayanan bir sahne ve sahne ile seyirci arasinda

sessiz sinema gosterimleri zamaninda orkestra ¢ukuru bulunmaktadir.

Sekil 2.3: Antik Yunan Tiyatrosu (Temel, 2016)

Sinemanin mekan arayisi igerisinde tiyatro mekanlari ile biitliinlesmesi fonksiyonel
benzerlik sebebiyledir. Ayni zamanda Tiirkiye’de sinema sanati da sinemanin
mekansal baglami gibi tiyatro etkisinde gelismeye baglamistir. Kendi mekéanini
olusturmasinin zaman aldig1 gibi kendi dili ve tislubunun olugmasi da zaman almaistir.
Sinemanin Paris’ten baglayan yolculugunun anlatildigi 3. Bolimiin ilk iki alt

boliimiinde detaylandirilacagi gibi, izlemek kavrammnin kiiltiirel bir eyleme

4 Tiyatro’nun kékeni Yunanca’da gormek anlamina gelen “Theatron” kelimesinden gelmektedir. Ik tiyatro mekan, Isa’dan Once
4. Yiizyl Sicilya’sinda kurulan kayalarin basamaklar seklinde oyularak yapilmus bir “seyirlik yeri” oturma diizenidir. Oncesinde,
tahta siralar yapilmistir, en basta seyirci yere oturur veya ayakta izlemektedir. Yine Isa’dan 6nce 333. Yilda “Lycurgus, Dionysos
Tiyatrosu”nun yapiminda oturaklar yerine tas basamaklar kullanilmistir. Elen tiyatrosu yapisal olarak béyle olusmustur. Dionysos
tanris1 onuruna yapilan dinsel tapinma eylemleri icerisinde sdylenen “Ditrambos” sarkilari ile tiyatro dogmustur (Sener, 2006).
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doniismesinde ve bir mekansal varolus kazanmasinda sinemay1 ileten teknolojisinin
etkisi bliyiiktiir. Tiyatroyu bu baglamda mekansallagtiran sey, insanla olan direkt
bagidir. Gosterinin yapilabilmesi i¢in bir toplulugu karsilayacak bir mekan ve
gosterinin sergilenecegi bir sahneye ihtiya¢ vardir. Dolayisiyla gosterim bi¢iminin
insanlar tarafindan yapiliyor olmasi tiyatroya teknoloji ile beraber ancak mekénsal
katkilar saglayabilir. Sinema i¢in ise, Sinematografin icadi ile, goriintiiniin aktarilacagi
bir sahne ve izleyiciyi karsilayacak bir mekan ihtiyaci dogmustur.

Ozel bir gosterim ve bir cemiyet niteliginde olan sinema sonralar1 ticari kaygryla
bulustuktan sonra i¢ mekandaki balkon sayilar1 artirilarak daha biiyiik kitlelere hitap
edecek sekilde diizenlenmistir. Localar kaldirilmistir (Sekil 3.28).

Sekil 3.4: Sinema salonlarmin mekansal doniisiimii (Tan, 2016)

Tarihte, sinema seanslarina dair bilgi igeren brosiirleri inceleyerek, degisimin
sinemaya nasil yansidigini ve toplumun sinemay1 ne baglamda benimsedigi izlenebilir.
Le Courrier du Cinéma (Sinema Postas1) dergisinin 1923 tarihindeki yayininda ¢ikan
Majik sinemasina ait ilanda yazanlar su sekilde baslar: “Dogunun en biiyilik ve en liiks
salonu, 2000 kisilik perde, 600 kisilik koltuk... ... konfor, havalandirma, merkezi
1sitma, biife..., ...en iyi filmler..Menichelli, Bertini... gibi en iinlii Italyan yildizlarin
yapitlari...” (Scognamillo, 1991, s.31). Bu tarihlerdeki basimlar incelendiginde
sinema ilanlarinin en dikkat ¢eken unsurlarinin mekéan ve prestij oldugu okunmaktadir.
1900’lerde sinema yalnizca bir gosterim degil, halkin sosyallesme alani olarak
benimsenmistir. Lale filmin 1946 yilindaki bir ilan1 “Amerika’nin en biiyiik film
sirketlerinden olan PARAMOUNT ve WARNER BROS’un dahi rejisorlerinden...”
(Scognamillo, 1991, s:118). Filmlerin baslangicta salonlar1 prestijiyle tanitilmasi,

sinemanin bir ritiiel olarak halkin sosyallesme eylemi oldugu goriilmektedir. Ancak
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sonrasinda film yapimci sirketlerinin 6n plana ¢ikmasi sinemanin diinya ¢apinda
olusturdugu yeni kimliginin daha etkili oldugu goriilmektedir. Bir ritiiel veya toren
olarak sinemaya gitme eylemi olarak gelisen sinema kiiltiirii baskalasarak, odag: film
izleme ve “sinema” ritiieli olmustur.

Izlemek, sinema ile anlamlanmis ve kiiltiirel bir eylem olarak mekansallagmistir.
Ancak gilinlimiize gelindiginde “izlemek (video)” eyleminin teknolojiyle entegrasyonu
sayesinde belirli bir mekansal ihtiya¢ ortadan kalkmistir ve hatta mobil teknolojik
cihazlar ile mekéanmn siirekliligi gereksinimi dahi ortadan kalkmustir. Bu durum ise
sinemani bir gosterim sanati olmasi yoniinden nasil metalasmaya ugradigini
gostermektedir. Bir yandan da kiiltiirel eylem olmas1 sebebiyle, toplumsal iligkilerin

metalagsmasindan sigrayarak kiiltiire sizan etkiler sinemaya yansimaktadir.

2.3.Dijitallesme Etkileri: Medyalasma ve Kiiltiiriin Metalasmasinin Yol Actigi

Dontsiimler

19. ylizyilda endiistri devrimi ile birlikte insani etkileyen tiim degerler tersyiiz
olmustur. Uretimdeki art1 deger insan elinden makinalara gecmistir. Siirecin
devaminda, kapitalist sistemde art1 degerler iiretimden tiiketime kaydirilmis ve
kapitalin {irtinli olan metropolde insan Marx’m (2015) kuramsallastirdigi
yabancilagma siirecini yagamistir. Kapitalizm, giiclinii insanin, dolayisiyla insana hitap
eden her seyin tiikketimin basrolii olmasindan almistir ve kisa zaman igerisinde yerini,
sistemin degiskenleri arasinda yabancilasma yasayan ve kendini ait hissedemeyen
insanin sorgulama ve kimlik arayismi icerisinde bulabildigi, biiyiik kitlelere etki
edebilen medyaya birakmistir. Her seyin tersyliz oldugu ve tanimlanabilirlik
diizeyinden uzaklastig1, ama bir baglamda da yerlerine oturdugu 21. yilizy1l bu anlamda
bir birikimin y1g1ldig1 ve ne sekilde tanimlanacagi belli olmayan énemli bir ¢cagdir.
19. yiizyilda kitle kiiltiirii, kapitalizmin etkisiyle ortaya ¢ikmistir (Yaylagiil, 2016). 19.
Yiizyil sonundan beri “yeni egemen kiiltiir” olmustur. Kapitalist toplumlarda, kitle
kiiltiiriiniin olugsmasina sebep olarak nesnelerin pazarlanabilirliginin artirimi odakl
stratejiler gosterilebilir. Seri iiretim ve fabrikasyonla beraber nesnelerin anlamini
kullanim degerinden ziyade tiiketim degeri olusturmaya baslamistir (Baudrillard,
2014).

Kiiltlir insan1 ve insanin toplumsal hareketine dair olani c¢evreleyen her seydir.

Kiiltiiriin i¢ baglamini nesnelerin kullanim degeri, 6zneler arasi iligkiler, kentsel bellek
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baglaminda toplumsal anlam ifade eden yerler gibi olgular olusturur. Kiiltiiriin, kalici
ve derin olan baglarin olusturdugu, insani i¢ine alan her alanin {riinii oldugu
sOylenebilir. Mekanin, toplumsal iligkilerin metalasmasi ile, kiiltiir denen kavramin
Oznesi insanken ve olusumu i¢in bir siireg ve iligkiler ag1 gerekirken, yeni ve degisen
modern diinyada tiiketimin ve degisimin hakim gii¢ olmasi kiiltliriin 6znesini nesne
haline getirmis ve yeni etkin kiiltlir kavrami olan “tiikketim kiiltiiriinii” ortaya
cikarmistir. Kiiltiir sanat mekanlar1 metalasmanin en az sizacagi alanken toplumsal
iligkilerin metalagmasindan etkilenmistir. Kapitalizmin ideolojisi gayri sahsilestirilmis
bir metalar arasi tiiketim iligkileridir. Sanayi sonrasi toplumlara ait bir kavram olan
kitle kiiltlirtiniin endiistriyel yapmin bir {iriinii olarak ortaya ¢ikmasmin yani sira
dijitallesme ve yeni medya ile de pekistigi soylenebilir(Sar1, 2006, s.44). Kitlesel bir
hareketin pekistiricisi olarak televizyonun icadi ve reklam endiistrisi diisiiniilecek
olursa, televizyondan tek yonlii bir aktarimla yapilan yonlendirmenin, dijital ¢cag ve
yeni binyilda yeni medya ile etkilesimlerin dogrusal ve tekilliginin kirilmig olmasinin
yonlendirmeyi dinamiklestirdigi goriilmektedir.

Seyredilebilen medyalar, evlerde akilli televizyonlar sayesinde yayginlagmaya
baglamistir. Bir cep telefonunun yapabildigi iletisim dahil, tiim eylemleri artik
televizyonlar da yapabilmektedir. Oncesinde uydu yayni ile verilen kiiresel ve yerel
televizyon kanallar1 akilli televizyonlar sayesinde internet {izerinden yapilan yayinlara
miisaade etmistir. Netflix, Amazon Instant ve Hulu gibi sirketler televizyonun
saglayamadig1 bir esneklik saglayarak izleyicinin kendi kisisel akisini saglayabilecegi
yeni bir medya kullanim alan1 yaratmistir. Bu yenilik yalnizca televizyonun degil
sinemanin da “yikict yenilik¢iler”inden olmustur (Yiiksel, 2018, s.343).

McLuhan’a gore arag, insanin uzamidir (McLuhan ve Fiore, 1960). Arag, verilmek
istenen mesaj1 bigimlendirir. Orneklenecek olursa, bir ykiiniin sdzle aktarilmasi, bir
gosteri sahnesinde oynanmasi, bir radyo yayminda anlatilmasi ya da televizyon
vasitasiyla goriintiilenmesi Oykiiniin iletildigi kisiye veya topluluklara, mesaja farkli
anlamlar kazandirarak ulastirr. Toplum hala bu elindeki yeni sartlar dahilinde
birbiriyle ve mekanlarla 6zneler arasi iliskiler kurar. Yeni medya, karsilikli iletigimi
eszamanli olarak sagladigindan beri (web ve internet) artik bir 6znedir. Ve kisilerin
aidiyet hissedebilecegi, kendilerini tanimlayabilecekleri sanal mekanlar yaratmalarina
izin veren bir alan halini almistir. Ancak kisisellesmenin yeni yontemi olan yeni

medya, McLuhan’in da bahsettigi gibi mesaj1 degistirmistir.
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21. yiizy1l mekansal aidiyetin ve Oneler arasi aidiyetlerin olusma bi¢imi agisindan da
farkhilik gostermektedir. Oznelerin artik kisiselliginden armmasi kapitalizmin
toplumsal sonucudur. Simmel’in (2015) de dedigi gibi, bir nesne ne kadar gayri
sahsilestirilirse o kadar ¢ok kisiye hitap eder ve pazarlanabilirligi, begenilirligi artar.
Onceleri yerel ve kent kiiltiirii baglaminda degerlendirilebilecek olan toplum ve kent
iliskisi, kisilerin siirekli bir degisim igerisinde olan diinya ve mekanlarla kurdugu
gecici iligkiler sayesinde gayri sahsileserek metalagmaktadir. Kiiltiir, yerel bir kavram
ve tiyatro gibi oyunlar yerel bir eglence iken tiiketim ¢ag1 ve kitlesel hareketlerin
ekseninde sekillenen sinema kitlesel bir eglencedir (Inceoglu, 2008).

Kent kiiltiirii insan, zaman ve mekanin ¢ogu zaman i¢ ice gegmesinin bir iiriinii olarak
ortaya ¢ikmistir. Zamanin dongiiselligi, mekanm etkilesim agina insanin da bireysel
ve toplumsal baglamda sekillenip kendini ve daha sonra bulundugu mekani
tanimlarken, tanimladig1 mekanla yeniden anlam kazanismnin bir sonucu olarak form
bulmustur. Yerel medya (gazete, dergi), iletisim teknolojilerinin medyalasmasindan
once, kitlesinin dahi yerel olmasi ile esasinda bir kent kiiltiirii tirtiniidiir.

Tiirkiye’de sinema kiiltiiriiniin yerlesmesi ve topluma tanitilmasi baglaminda, sinema
dergileri onemli yer edinmistir. 1914 ve 1928 yillar1 arasinda bazilar1 sinema
salonlarinin kendi yaymi ve bazilar1 ise bagimsiz olarak bir¢ok sinema dergisi

2 ¢ 2 ¢

yaymlanmistir. “Sinema”, “ferah”, “sinema postast”, “sinema yildiz1”, “opera-sine”,

2 13

“sinema rehberi”, “film mecmuas1”, “mudhike”, “sinema mihveri”, “artistik-sine”,
“Tiirk sinemas1”, “sinematograf ceridesi” bunlardan bazilaridir (Temel, 2015). Bu
dergilerin bir kismi Osmanli Tiirk¢esi ile yaynlanmistir. Fransa’dan Osmanlt
topraklarina gelen Sinema sanatinin toplumu ile biitiinleserek 1914 yilinda ilk Tiirk
filmi yapilana kadarki siirecine dergi yayinlarini katkis1 biiytiktiir.

Sinema dergileri donemi igerisinde mekansal aidiyeti kurmustur. Metalagma siirecinde
basili yayinlarin aktifligini kaybetmesiyle kendi medyalarmdan kopan sinemalar kentli
ile baglarindan biri olan iletisim kolunda aidiyetler yitirmistir. ilerleyen béliimlerde de
bahsedilecegi gibi Baska Sinema gibi olusumlar giiniimiiz teknolojileri ile sosyal
medya ve internet tizerinden bu iletisimi giincellemistir. Dijitallesmenin bazi kiiltiirel
birikimleri yok edisinin aksine buradaki gibi kullanim1 birlestirici olabilir. Sinema

mekanlarinm yok oluslari, yeni toplumsal iliskilere uyum saglayarak ayakta kalmalar1

dijitallesmenin olumlu etkileri kullanilarak saglanabilir.
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3. BEYOGLU SINEMA KULTURU OLUSUMU VE DEGISiM SURECI

“Sinema gelecekteki Diinyamin bir déniim noktasidwr. Simdi bize basit bir eglence gibi
gelen radyo ve sinema bir ¢eyrek asra kalmadan yeryiiziiniin ¢ehresini degistirecektir.
Japonya’daki kadin Amerikan artistine benzeyecek, Afrika nin gobegindeki siyah adam
Eskimo'nun dedigini anlayacaktir. Tek ve birlesmis bir Diinyayi hazirlamak bakimindan
sinema ve radyonun kesfi yaminda tarihte devirler agan matbaa, barut ve Amerika 'nin
kesfi gibi hadiseler birer oyuncak mesabesinde kalacaktir (Gokmen, 1989).”

Mustafa Kemal Atatiirk

Beyoglu, Osmanli Imparatorlugu’nun, gayrimiislim burjuvazisine, kente yerlesen
Avrupalilar ve Levantenlerin niifusuna ev sahipligi yapmis bir merkezdir. 19. yiizyilin
sonlarinda kapitalist diinya ekonomisiyle tanisarak bir doniisiim silirecine giren
Osmanli’nin modernlesmesinin simgesel karsilig1 burada hem altyap1 hem iist yap1
baglaminda ger¢eklesmistir. Kentin diinya ekonomisi ile olan demografik bagmnin
burada yogunlagmasi bolgeyi Avrupai doniisiimlerin ve kiiltiirlin merkezi haline
getirmistir. “1845 yilinda Galata Kopriisii’nlin agilmasi, 1857 yilinda 6. Daire’nin
kurulmasi, 1865 yilinda Galata surlarmin yikilmasi, 1870 Beyoglu yangini, 1875
yilinda Tiinel’in insa edilmesi ve kenti yeni gelismekte olan kuzey yoniine baglayan
tramvay hatlarinin yapimi (Giilersoy, 1986)” ile kiiltiirel ve mekansal doniisiimlerin
hiz kazanmasinin yani sira, Beyoglu, kentin ulagim aksinda bir merkez halini almigtir.
Bu merkez olma durumu ve diinyanin geri kalaniyla olan iliskisi, yeni yerlesimlere ve
yeni sermaye sahiplerine olanak saglayan gelismekte olan yapisiyla sinema sirketi
veya salonlar1 kurmak isteyen yerli ve yabanci sermaye sahiplerine agiktir.

Sanat, Arapca’dan dilimize “yapmak, liretmek” kokiinden ge¢mistir ve “insanlarin
gordiikleri, isittikleri, his ve tasavvur ettikleri olaylar1 ve giizellikleri, insanlarda
estetik bir heyecan uyandiracak sekilde ifade etmesidir” (Cam, 1994). Sanat dallari,
ozellikle bir mekanda toplumsal bir aradalifi gerektiren gdsteri sanatlari, insanin
kamusal ihtiyacin1 ve duygularini karsilar. Bu gosterimlerin geg¢ici mekanlarda
yapilanlarindan farkli olarak belirli yerlesik mekanlarda yapilanlar1 ise kentin
toplumuna sagladigi kamusallasma alanin1 mekansallastirr ve kent bellegine
eklemler. Bu kamusal islevi saglayan tiyatro ve daha sonra sinema Osmanlt
topraklarinda gdsterilir hale gelmeden 6nce olugsmus yerel gosterimler bulunmaktadir.
Meddah, kukla, Hacivat-Karagdz oyunu, ortaoyunu (And, 2009) bunlardan bazilaridir.

Gosteri sanatlarinin kentsel uzami kamusaldir.
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Bati’da, kamusal alan ve kamusallagsmanm fikir temellerinin atilmasmi saglayan,
kahvehaneler ve kuliiplerin sosyallesme pratikleri lizerine diisiincelere izin vermesidir.
Geg¢ Osmanli doneminde ortaya ¢ikarak kenti ve iilkeyi saran “sinema” olmadan 6nce
de halkin bulusarak sosyallestigi mekanlar bulunmaktadir. Smirli sayida da olsa bir
toplulugun agirlanabildigi “evler” 6zel mekanlardir ancak kamusal isleve de cevap
verebilir. Sokak, camii, pazar yeri ve kislalarda insanlar topluluklar halinde bir arada
bulunabilmektedir. Ancak bu mekanlarin “kamusal” islevi tam anlamiyla gordiigii
konusu tartigmalidir. Camii bir ibadet mekanidir ve insanlarin dinsel eylemler
dolayisiyla birarada bulundugu mekandir. Pazar yerleri aligveris odaklidir ve mekanin
acikligr ile kamusal islevi somut baglamda goriir ancak soyut baglamda
Ozgiirlestiriciligi tartigmalidir. Kiglalar ise askerin bir arada bulundugu mekanlardir ve
siyasi erkin buradaki baskiligr muhtemeldir (Oztiirk, 2005, s.101-102). 15. Yiizyilda
Islam cografyasinda goriilerek yayilarak sonunda mekansal bir baglami baslatnis olan
“kahve” kamusal alan fikrinin de temellerini atmistir (Hattox, 1998, s.24). Farkli
gruplarin tamamen farkli amaglarla toplanabilecegi giiniimiizde “kafeler” ve 1554
yilinda ilki agilmis “kahvehaneler”, ve Fransiz Devrimi sonrasi ilk olarak 1793 yilinda
ortaya ¢ikmis “kuliipler” Osmanli’da kentlerde mekan edinmistir (Desmet-Gregoire
ve Georgeon, 1999, s.19).

Sinema, Osmanli Imparatorlugu ile bulustugunda, kamusal islevi bulunan ve farkli
amacta insanlarin toplanabildigi birahane, kahvehane mekanlarmda gdsterim
yapabilmis, kendisine bu baglamda gecici mekanlar edinebilmistir. Seyyar olarak bu
stireci uzun siire devam ettirmistir. Elektrigin de kentte siirekli kullanilir hale gelmesi
ile beraber ilk yerlesik sinema olan Pathe Sinemasi’nda, daha o6nce kamusal
mekanlarda olusturdugu izleyici kitlesiyle bulugsmustur.

Beyoglu Sinemalar1 (Sekil 3.1):
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Sekil 3.1: Beyoglu Sinemalar1 (K. A. 2019)

Mekanlarla beraber bir kiiltliriin doniisiimiinden bahsederken, kentsel hafiza

baglaminda detaylar1 hatirlamanin kiiltiire ve mekanin bilesenlerine referans

verecektir. Tlirkiye nin sinemasinda bazi ilkler:

o

1896 yilinda Yildiz Sarayinda Osmanli topraklarinda ilk gdsterim yapilmistir.

1896 yilinda siirekli gosterimlerin yapilmasi igin ilk adin Sigmund Weinberg
tarafindan yapilmis ve Beyoglunda “Cinema Pathe” salonu agilmustir.

1914 yilinda Fuat Uzkinay “Ayastefonos’daki Rus Abidesinin Yikilis1” adl ilk Tiirk
filmini ¢ekmistir (Temel, 2015, s.777).

1919 yilinda yapilan ve Ahmet Fehim tarafindan yonetilen Binnaz filmi afisleri
yurtdisinda gosterilen ve yurtdigina satilan ilk Tiirk filmidir (Celiktemel-
Thomen, 2010, s.3).

1917 yilinda “Sedat Simavi” tarafindan cekilen “Penge” ve “Casus” ilk

seneryolu Tiirk filmleridir (Kogak, 2018).
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1922 yilinda kurulan “Kemal Film” ve 1928 yilinda kurulan “Ipek Film” ilk
0zel yapim sirketleridir.

1928 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen “Istanbul Sokaklarida” filmi
ilk sesli Tiirk filmidir (Sevim, 2016, 71).

1939 yilinda Tiirk sinemasinin ilk sansiir yonetmeligi yliriirliige girmistir.
Yonetmelik Benito Mussolini’nin sansiir yasasindan ilham alinarak
diizenlenmistir (Onder ve Baydemir, 2005).

1948 yilinda “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti” ilk film festivalini diizenlemistir.
Bu térende “Nevin Aypar” en iyi kadin oyuncu 6diiliinii, “Kadri Erdogan” ise
en iyi erkek oyuncu 6diiliinii almistir. En iyi film 6diilii “Unutulan Sir” filmine
verilmistir.

1952 yilinda Omer Liitfi Akad tarafindan ¢ekilen film “Kanun Namina” tiyatro
etkisinden ¢ikarak sinemanin estetik ve dil duygusunu yansitan ilk filmdir
(Makal, 2015, s.85).

1953 yilinda ¢ekilen ilk renkli Tiirk filmi “Halict Kiz” filmi ayni1 zamanda ilk
sesli Tiirk filmi de ¢eken “Muhsin Ertugrul” tarafindan c¢ekilmistir. “Halict
Kiz”dan sonra baska film ¢gekmemistir (Sevim, 2016, s.75)

“Asik Veysel’in Hayat1” adl1 film Metin Erksan tarafindan ¢ekilmistir. Sansiir
Kurulu tarafindan yasaklanmais ilk filmdir (Pelin, 2010, 104-105).

1964 yilinda Berlin Film Senliginde “Altin Ayr” biiyiikk odiiliinii alan film
“Susuz Yaz” filmidir. Metin Erksan yonetmistir. Uluslararas1 6diil alan ilk
Tiirk filmidir.

1965 yilinda Liitfi Akad tarafindan c¢ekilen ve Yasar Kemal’in yazdig1 “Beyaz
Mendil” filmi, “gergek¢i kdy hayatmi” konu alan ilk Tiirk filmidir (Makal,
2015, 5.90).

1970-1985 yillar1 aras1 televizyon etkisi ile sinema sektoriinde meydana gelen

ekonomik kriz sonucu Tiirk sinemasi “seks furyas1” donemine girmistir.

Tiirk tiyatrosu Tiirk sinemasinin temellerini olugturmustur ve sinema bu etkiden uzun

bir siire ¢tkamamistir. Tiirk Sinemasi kendi 6zgiin sinema dilini olusturmasi zaman

almis, Fransiz ve Rus akimlarindan etkilenmistir. Sinemanin tiyatro etkisinde kalmas1

mekansal baglamda, yeni sinema yapilar1 (1914 Majik Sinemasi) insa edilene dek

stirmiistiir. Mekansal O6zgilinligii ve Ozgiirliigii saglanan sinema yerellesmeye

baglamistir. Sinemanin bir mekanla yolunun kesisimini anlamak i¢in ve bunun
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olusturdugu kiiltiirli tanimlayabilmek i¢in sinema fikrinin nasil gelistigi ve hangi yolu

izleyerek mekana ihtiya¢ duydugu sonraki boliimde anlatilacaktir.

3.1.Paris’ten istanbul’a Sinemanin Tarihi ve Oncesi

Amerikali mucit Edison’un icad1 olan kinetoskopun (1894), saniyede 15 kare fotografi
arka arkaya oynatmasiyla sinemanin fikir temelleri atilmistir. Kinetoskop (Sekil 3.2);
seyirciye 35 milimetrelik kisa filmleri bir lambanin 151¢1inda oynatan ve {izerindeki bir
bakactan izleten biiylik kutu formunda bir cihazdir (Dickson ve Dickson, 2001). Film,
merceginin Oniinden hizla gegen fotograflarin olusturdugu hareketli goriintiiden
olusmaktadir. Bu cihazdan ancak bir kisinin izleyebildigi bir veya iki dakikalik filmler

gosterilebilmektedir.

Sekil 3.2: Kinetoskop (URL-1)

Sinema godsterimlerinden Once, hareketli fotograf goriintiisiinii benzer sekilde
verebilecek bazi aletler icat edilmis ve onlarla cesitli iilkelerde denemeler yapilmastir.
Sinema Oncesi hareketli goriintii (video) gosterimlerinin kesin olarak gdsterime
basladigi tarih bilinmemektedir. Sinematograf ile yapilan gosterime ait resmi belgeler
(bilet, brosiir, gazete haberleri) oldugu i¢in sinematografin gosterim tarihi nettir.
Ancak oOncesinde de benzer gosterimlerin farkli aletlerle yapilmis oldugu
bilinmektedir. 1830°1u yillarda Belgikali Joseph Plateau ve Avusturalyali Simon von
Stampfer tarafindan Fenakistiskop (phénakistiscope) (Sekil 3.3) isimli cihaz

kesfedilmistir. Yunancada kelime “gdz aldatmasi” gibi bir anlama gelmektedir.
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Giiniimiizde dijital ortamda gif® formatinda yapilan hareketli resimle mantig1 benzerlik
tasir. Ingiliz matematik¢i William George Horner’in Fenakistiskop’u gelistirerek 1833
yilinda icat ettigi Zoetrop® (Sekil 3.4), goriintilyii dondiirerek canliyms hissi vererek

izleten bir cithazdir.

Sekil 3.3: Fenakistiskop (URL-2) Sekil 3.4: Zoetrop (URL-3)

Fotografin ve gdriintiiniin fotograf kagidina aktarilmasinin icadindan sonra, resimlerin
devinerek bir hareketli gorlintii olusturmast teknigi kullanilarak gercekei ilk
gosterimler yapilabilmistir. Oncesinde yapilan kesif ve ¢alismalar daha ¢ok cocuklara
hitap etmis olsa da video, sinema ve filmin yolunu agmislardir.

Thomas Elva Edison’un Amerika’da Kinetoskop’u (ismi sonra Vitaskop diye
antlmistir) ile yaptig1 gésterim 1894 yili 15 Nisan tarihinde gerceklesmistir. Emil ve
Max Skladanowsky kardeslerin Almanya’da Berlin kis bahgesinde’ 1895 yili Kasim
aymda Kinetoskop aletleriyle gosterim yaptiklar1 bilinmektedir (Scognamillo, 1987,
s:11). Tirkiye’de de sinema tarihinden oOnce 1843 yilinda Diorama, 1855°te
Cosmorama ve Diaphanorama, “biiyiilii fener” ve “optik tiyatro” ile Pera semtinin ev
sahipliginde gosteriler deneyimlenmistir (Ozon, 1974)

Amerika’da ve Avrupa’da sinema iizerine arastirmalar ilerlerken, Louis ve Auguste
Lumiere kardesler 19. ylizyilin ikinci yaris1 boyunca yogunlugu artan ¢aligmalarin
ortaya ¢ikardigi bilgi yigmini iyi degerlendirmistir. Kinetoskoptaki goriintiiyii
yiizlerce kez biiyiiterek bir perdeye aktarmayi basarmis ve 13 Subat 1895°te
kinetoskoptan ilham alarak, icat ettikleri “’Cinematographe Lumiere’’in patentini
almiglardir. Boylelikle 7. Sanat olarak da anilan sinemanin tarihi baglamistir.
Kinetoskoptan sonra, goriintiiniin bir perde araciligiyla birden fazla seyirciye

ulagsmasin1 saglayan sinematograf, sinemanin mekansal ihtiyacin1 dogurmustur.

3> Agilimi “Graphics Interchange Format” Anlami ”Grafik Degisim Bigimi”
¢ Etimolojik kokeni Yunanca canli, etkin ve doniis kelimelerin birlesiminden olusur.
7 Orijinal adi1 Wintergarten’dir.

20



Bilinen ilk sinema gosterimi Paris’te olmugtur. Lumiere kardesler 22 Mart 1895'de
gosterimlerini yapmak i¢in mekan olarak Ulusal Sanayi Destekleme Dernegi’ni
segmistir. Ik iicretli gosterim ise 1895 yili 28 Aralik’ta yine Paris’te
gerceklestirilmistir. Paris’te “Grand Cafe”nin bodrum katinda bulunan 120 kisi
kapasiteli salon acilan ilk sinema salonudur. Ik iicretli gosterim burada 25 kisiye
yapilmigtir. Sinema tarihinin ilk filmi Lumiere Kardesler tarafindan kaydedilen 55
saniyelik “Arrival of a Train at La Ciotat”® filmidir. Bir trenin La Ciotat garma
gelisinin kay1t edildigi bu filmi izlerken trenin iistlerine geldigini diisiinerek korkanlar,
sandalyelerin altlarina saklanmaya c¢alisanlar olmustur. Paris’teki agik hava
gosterimlerinden kaganlar olmustur. 1896°da film Istanbul Pera’da gdsterime
sunulmustur. Filme talebin ¢ok olmasi sebebiyle Odeon, Mnimatakia ve Concordia
tiyatro salonlarinda ayni anda gdsterilmistir (Bozis ve Bozis, 2014, s:17).

Halka agik ilk biletli sinema gdsteriminin yapildigi yer Istiklal Caddesi’yle kesisen
Mesrutiyet Caddesi’nin {izerindeki Sponeck Birahanesi’dir’. Gosterimler 1876 yilinda
baslanustir (Sekil 3.5). Sigmund Weinberg adli Istanbul’un ilk sinemalarindan biri
olan Pathe sinemasinin da kurucusu olan iinlii fotograf sanatgisi tarafindan yapilmistir.

Gosterim yaptig1 ddnemde Istanbul’da heniiz yerlesik bir sinema bulunmamaktadir.

Sekil 3.5: Sponeck Birahanesi’ndeki ilk gdsterimin ilani1'? (Bozis ve Bozis, 2014)

8 Trenin La Ciotat Garina Gelisi

? Sponeck Birahanesi 1870-1903 yillar1 arasinda hizmet vermistir. 2014-2016 yillar arasinda diinyada zincir haline gelen restoran
bar Hard Rock Cafe bu binada hizmet vermistir.

10 “Beyoghu’nda Galatasaray karsisinda Isponek [Sponeck] salonunda Istanbul’da birinci defa olarak Paris ve biitiin Avrupa’nin
mazhar-1 takdiri olmus olan canl fotograf lubiyyat: [eglencesi] her aksam icra olunur.” Ilanin fransizca kisminda her aksam 5.30
—6.30 — 8.30 ve 9.saatleri aras1 gosterim yapilacagi, pazar ve cuma giinleri ise matine yapilacag belirtilmistir.
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Sinema, teknolojik kesiflerle baslamistir. Kentle ve kentlilerle etkilesime gecerek,
oncelikle kentin kamusal mekanlarinda gegici bir yerlesim saglamistir. Olgunlasan
sartlarin sonucunda kendi kamusal mekanlarmi yaratarak yeni kiiltiir yapilarmin

olusumuna sebep olmustur.

3.2.Sinemanin Diinya’da ve Pera’da Mekansallagsmasi

Sinema gittigi yerde kendine merkez edinecegi bir kent seger.

Merkezi etrafinda biiyiir ve yayilr (Scognamillo, 1991).

Sinemanin kisa tarihi Diinya’da Paris’teki ilk 1895 yilinda Grand Cafe’de bilet
karsiliginda yapilan film gosterimleriyle baslamistir (Bozis ve Bozis, 2014). Tiirkiye
de ise Istanbul’da kéklenmesinin sebeplerinden biri olarak ise Paris gibi sinemanm
merkezi olmus bir kent ile Pera’nin demografik yapist ve yerli halkinin sosyal
baglantisi olarak goriilebilir. Bu nedenle bir sonraki boliimde da bahsedilecegi gibi
donemin politik kosullar1 buna bir zemin saglamis, 6zellikle miilkiyet hakki ile ilgili
kanunlarin esnemesi katki saglamistir. Sinemanm, Paris’in ardindan Istanbul’a ve
Pera’ya gelmesi 1 yil icerisinde gerceklesmistir.

Sultan II. Abdiilhamid’in istegi lizerine 1896 yilinda Osmanli’da kaynaklarda Saray
hokkabazi ve taklit¢isi olarak nitelendirilen Fransiz asilli Bertrand Yildiz Sarayi’nda
padisah ve hanedan iiyelerine ilk film gdsterimini gerceklestirmistir. Bertnard her yil
Padisah II. Abdiilhamid’in miisaadesiyle Fransa’ya giderek Saray’a yenilikler
getirmekle gorevlidir (Osmanoglu, 2019, s.75). Sinema bir halk eglencesi ve kiiltiirii
olarak yerlesmis olsa da saraydan baslayarak giiniimiiz Tiirkiye topraklarinda yer
edinmistir. Sultan Abdiilhamid’in Bertnard tarafindan Yildiz Sarayi’nda kendisine ve
hanedan mensuplarina film gosterimleri yaptirdig1 bilinmektedir.

Pera’daki halka agik ilk gdsterim ¢ogunlukla gazetecilerden olusan bir topluluga
yapilmistir. Bu ilk sinema filmi artarda gosterilmis sessiz ve kisa filmlerden
olusmustur. Ilk film askerlerin ritmik admmlarla ilerledigi bir piyade birligi
merasimidir. Ikinci film “trenin gara gelisi”!! filmidir. Istasyona gelen bir tren ve

yolcularin valizleriyle trenden inmesi, bir kadinin yolcularin inisini ve treni saskinlikla

1 Orijinal ismi “arrival of a train at la ciotat’dir.
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izlerken giderek goriintiiden gitmesidir (plandan kaybolmasi). Yatagina uzanmis bir
adamin bir 6riimcekle verdigi ilging miicadele {iglincii gosterim olarak yer almaktadir.
Bir ressamin tuvaline ¢izdigi desen ve bunu aceleyle yaparak goriintiiden kaybolmasi
ise son filmdir (Bozis ve Bozis, 2014).

Sinema’nin dogup, tiim diinyaya yayildig1 sehir, Paris’te ilk sinema salonu 1 Aralik
1906 tarihinde “Charles Pathé” (1863-1957) tarafindan agilmustir. Ismi Sinema
Cinéma Omnia Pathé’dir (Sekil 3.6)!2. Monmartre Bulvari’nda konumlanmustir. “Le
Pendu” isimli Fransiz filmi bu salonda gosterimi yapilmus ilk filmdir. Salon miidiirii
Edmond Benoit Lévy’dir. Cinema Omnia Pathe salonu agilmadan dnce Paris’te birgok
film gosterimi farkli mekanlarda yapilmistir. Cinema Omnia Pathe, Paris’in sinema
yapisi olarak insa edilmis ilk yapisidir. Tarihi degeri sebebiyle korunmustur. Bu salonu
digerlerinden ayiran en biiyiik 6zelliklerinden birisi i¢ mekaninin giiclii ve yogun
siislemeleridir. Igerisinde biiyiik bir fuaye alan1 ve kafeteryasi bulunmaktadir. Basinin
“Paris’in en Giizel Sinematografi” olarak andig1 bir salondur. 1907 yilinda kayitlara
gore 400.000 frank kazang saglanmistir ve bu sayede sahiplerine yeni salonlar agma
firsat1 vermistir. 1934 yilinda salon tadilat gecirmis ve 700 koltuk eklenerek kapasitesi
artirllmigtir. Giliniimiize kadar ismi birka¢ defa degismistir. 1934 yilinda yapilan
tadilatla beraber “Omnia Ciné Information” adli haber sinemasi olarak hizmet
vermistir. Mayis 1936 tarihinde “Cinéphone Petit Parisien” ismini almistir. 1947
yilinda salon kapasitesi 590'a disiiriilerek “California” adin1 almistir. 1958 yilinda,
salon kapasitesi tekrar yiikseltilerek 680 seyircilik bir mekéna donistiiriilerek
“Omnia” adm1 almistir. 1971 yilinda iki ayr1 salona boliinerek “Omnia Boulevards”
adint almisgtir. 1979 ve 1982 wyillar1 arasinda seks sinemasma donligmiistiir.
Kapanmadan Once girisi pasaja ¢evrilmis ve ii¢ ayr1 salona bdliinerek tekrar sinema

olarak kullanilmistir. Eyliil 1987 tarihinde kapanmistir. (Meusy, 1997).

12 Omnia Pathé Sinemasi Adresi: 5, Montmartre Bulvari, Paris II.
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Sekil 3.6: Omnia Sinema Pathe (Paris, 1906) (URL-14)

Sekil 3.7: Paris Pathe Sinema Salonu (URL-15, 2018)

1932 yilinda Paris sehrinde 2. bolge Poissoniére bulvarma “Le Grand Rex” (Sekil
3.8)"3 isimli bir sinema salonu insa edilmis ve agilmustir. Bu salon 2 bin 750 seyirci
kapasiteli salonuyla diinyanin en biiylik sinema salonu {niinii tagimaktadir.
Giliniimiizde halen Avrupa’nin en biiyiik sinemalarmdan biridir. Yap1 kullanildik¢a
tahribata ugramistir. Tarihi degerinden otiirti 1982 yilinda “tarihi anit” yapisi olarak
kabul edilmistir. Zarar gormemesi i¢in yapmin kullanimi kisitlanmistir. Ancak
baglamin1 yitirmemesi i¢in baz1 dnemli etkinlikler, konser ve galalar burada yapilmaya

devam edilmistir. 70’li yillardan beri yapilan eklerle yedi salonlu bir sinema kompleksi

13 Le Grand Rex Sinemasi Adresi: 1 Boulevard Poissonniére, 75002 Paris, Fransa
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haline gelmistir. Gliniimiizde bu salonlar aktif olarak vizyon filmleri igin

kullanilmaktadir.

Sekil 3.8: Le Grande Rex Sinema Salonu (Paris)

Sinema teknolojik bir gosterim bi¢imi olarak dogmustur. Kamusal alanda kentle
kesigerek toplumla iliski kurmustur. Goriintiiniin iletimi ile kiiltiir aktarimi saglar.
Gosterimi yapildigr donemin ic¢inde bulundugu fiziksel kosullardan oldugu kadar
sosyolojik kosullardan da etkilenmistir. Icat edildigi donemin kosullar1 ile baglami
farkliyken, yeni bin yilda smirlarmni tekrar tanimlamastir.

19 Haziran 1905 tarihinde diinyada sinema yapisi olarak insa edilmis ilk yap1, Amerika
Pensilvanya’daki Nickelodeon sinemasidir (Sekil 3.9). Sadece sinema filimi
gosterimine adanarak tasarlanmigtir. Harry Davis tarafindan 433-435 Smithfield
sokag1 Pensilvanya’ da Nickelodeon ismi ile agilmistir. 96 seyirci kapasitesi olan bir
sinema salonuna sahiptir. Nickelodeon’da ilk gdsterilen yapitlar “Poor But Hones” ve

The Baffled Burglar” flimleri olmustur.

Sekil 3.9: Nickelodeon Sinemasi (URL-18)

1905 tarihinde Amerika’da insa edilen bu diinyanin ilk sinema yapisi, Tiirkiye’de

sinema yapisi olarak insa edilen Majik sinemasindan dokuz yil 6nce insa edilmistir.
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Tek kath bir yapidir. Majik sinemasindan yap1 dlcegi ve seyirci kapasitesi agisindan
kiigtiktiir. Sinema gdsterimlerinin bagladigi 1895 yilindan, 1905 yilinda ilk sinema
yapist olarak Nickelodeon’un insa edilmesi arasinda gegen siirenin ¢ok olus sebebi,
tiyatro yapilarmin, sinema yapilari ile yapisal ve islevsel benzerlikleri sayesinde
ihtiyac1 gérebilmis olmasidir.

Paris’te 1932 yilinda agilan Rex Sinemasi, “Fransa Kiiltiir Bakanlig1” tarafindan tarihi
anit yapisi olarak tescillenmistir ve gilinlimiizde kiiltiirel degerine duyulan saygidan
dolay1 6zel gala gosterimlerinde kullanilmaktadir. 1931 yilinda Oakland (Kaliforniya)
kentinde kurulan “The Paramount” sinemasi televizyonun etkinligi ile sinema
sektoriiniin yasadigr kohnelesmeden etkilenmis ve ekonomik sikintilar yiiziinden
kapatilma boyutuna gelmistir ancak yapilan maddi yardimlar bu tarihi salonu
gliniimiizde ayakta tutmustur. 1976 yilinda Jaipur’da kurulan ve Hint sinemasinin
onemli bir simgesi olan Maj Mandir sinemasi modernize edilerek giiniimiize
getirilmigtir. Sinema salonu olarak halen kullanilmaktadir. Amsterdam’da 1902
yilinda insa edilmis olan Tuschinski Tiyatrosu 2001 yilinda restore edilerek film
gosterimlerini siirdiirmiistiir. Hollanda sinema tarihinin mimari kanitidir.1922 yilinda
San Francisco’da agilan The Castro sinemasi halen kullanilmaktadir. Kentin 6nemli
kiiltiir ikonlarindan biri olarak sinema klasiklerinin ve festival filmlerinin
gosterimlerini  yapmaktadir. Sinema halen ilk sahibi olan Nasser ailesinin
isletmesindedir. Madrid’de 1923 yilinda agilan sinema Cine Dore 50 yillik faaliyet
siiresinden sonra yikilmak istenmistir. Sinemaseverler ve sanatcilarin protestolari
sonucu yikim karar1 askiya almmustir. “Ispanya Ulusal Sinema Enstitiisiiniin”
isletmeciliginde varligini siiriitmektedir. Diinya lizerinde 6rnek alinabilecek ilk sinema
yapilar1 ve korunma siireglerinin hangi kollardan nasil gerceklestigi bilgileri drnek
alinabilir verilerdir.

Diinyada bir mekan bulduktan ve yerlesik hale gectikten sonra demografik ve etnik
yap1olarak ¢ok cesitli olan Beyoglu’na gelmesi ve burada koklenerek mekansal olarak
cogalmast i¢cin donemin kosullar1 ve getirileri onemlidir. Ayrica diinyada korunabilmis
ve yeni mekansal sartlara uyum saglayabilmis sinemalarin siirecinde hangi aktorlerin

baskin rol aldigi, Tiirkiye 6rnegi i¢in degerlendirilebilir.

3.3.Donemin Politik, Teknolojik ve Demografik Etkenlerinin Degerlendirilmesi
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Kinetoskopun icat edildigi ve ilk gdsterimin yapildigr 1895 yilinda Osmanli
Imparatorluguna Sultan II. Abdiilhamid hiikiimdarlik etmektedir. Osmanli devletinin
dini Islam’dir. Dénemin fermanlarinda Miisliiman kadnlarin sinemaya gitmesi ve film
izlemesinin uygun olmadigina dair emirlere rastlanmistir (Bozis ve Bozis, 2014).
Dolayisiyla, aslinda hakim inamigin yasaklar1 ve siyasi erkin bu konudaki
yaptirimlarindan Gtiirii sinemanim 1985°te Paris’te gosteriminden hemen bir yi1l sonra
Istanbul’a gelmis olmasi icin olumsuz bir zemin gdzlemlenmektedir. “Alan ve toplum-
sal iligkiler Oylesine girift bir sekilde baglantilidir ki bu iki kavram birbirinin
tamlayicisi olarak degerlendirilmelidir (Spain, 1992, s.6).”

Bilindigi tizere Osmanli devleti ¢ok uluslu ve dolayisiyla ¢ok kiiltiirlii bir devlettir.
Donemin kayitlarinda goriildiigii iizere 6zellikle Istanbul sinirlari igerisinde, 1896
yilinda yapilan niifus sayimima gore %50.49 Miisliman, %49.51 gayrimiislim
yasamaktadir (Karpat, 2003, s:141). Donemin demografik c¢esitliligi Osmanli
devletinin genis bir cografyada hiikiim siirmesi ile beraber, kiiltiirel etkilesim ylizeyini
artirmaktadir. Aslinda diislince altyapist baglaminda batidan gelen, tiimiiyle yeni ve
bir anlamda halkm {izerinde hakimiyeti olan Islam dini inanisinin emirlerine aykiri
oldugu diisiiniilen “hareketli fotografin”!'* Osmanli sinirlar1 igerisinde bulunan
Istanbul’a kisa siirede gelmis olmasi, dénemi kosullariyla birlikte analiz etmenin
gerekliligini vurgular niteliktedir.

“Galata Kopriisii’niin 1845 yilinda agilmasi onemli ticaret bolgeleri olan Galata ve
Emindnii’yli birbirine baglamis ve fiziksel olarak da baglantis1 olan bir ticaret aksi
yaratmustir. 1864 ve 1865 yillarinda Galata’da bulunan iglevini yitirmis yikik surlar
tamamiyla ortadan kaldirilmis, Galata ver Pera bolgeleri de fiziksel olarak birbirine
baglanmistir (Baruh, 2016).

1865 yilinda eski surlarm yikimi tamamlanmis olan Galata bolgesi yeni yapilagmalara
acik hale gelmistir. Olusan yeni sokaklar1 ¢evreleyen parseller imara agilmigtir. 1870
yilinda meydana gelen “Biiyiik Beyoglu Yangimi” sonrast yeniden ingalar ile kentin
biiyiik bir kism1 yenilenmistir. Parsel yapis1 ve kat sayis1 gibi nitelikler eskiye kiyasla
oldukga farklilagmistir. Yangin sonrasi evsiz ve yaralilara iktidar ve sahislar tarafindan
yardim etmek amaciyla olusturulan tablo (Table 1) 6. daire tarafindan hazirlanmistir.

Niifusun biiyiik bir ¢ogunlugunun gayrimiislim oldugu goriilmektedir.

14 Sinemanin 1900’1l yillarda anilis bigimi.
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Tablo 1: Yangin sonrasi 6. Daire tarafindan hazirlanmis Taksim ¢adirlarinda
yasayanlarin sayisi (Keyvanoglu, 2017, s.178)

19. yiizy1l boyunca meydana gelen biiylik yangin felaketleri kenti tahrip ederken bir
yandan da modern mekansal degismelerin yaganmasina 6n ayak olmustur. Bu siirecte
ve sonrasinda Osmanli’nin “Avrupa Konseyi” iiyesi olarak (Dokuzoguz, 2000) yeni
kapitalist diinya ekonomilerine eklemlenmesi, sirket yapilarmin ve gayrimiislim
haklarmin giincellendigi “Islahat Ferman1” ile pekistirilmistir.

II. Megrutiyet (1908)’in ilan edilmesi ve 20. yiizyilin baglarina kadar Avrupa’ya egitim
gormek icin gitmis olan Tiirkler'>’in de etkisiyle mimari iislupta da degisimler
goriilmeye baslanmistir. Tiim diinyada yayilan milliyetcilik diisiincesi bu donemde
Osmanli Imparatorlugu’nda da Tiirk milli kimlik arayislarina ve Tiirk milliyetciligi
fikrine neden olmustur (Iinceoglu ve Inceoglu, 2004).

Mesrutiyetin ilanina kadar 18 yil sinema ¢ok dar ve kisitli bir alanda kisithi olanaklarla
gelismistir. Kadinli erkekli bir ortamin olusuyor olmasi sonraki yillarda problem teskil
etmistir (And, 1971). 1914 yilma kadar sinema Tiirkiye’de yalnizca Istanbul, izmir ve
Selanik gibi kentlerde bilinmektedir (Scognamillo, 1987, s:17).

Elektrik kesintileri ve sehre dagitimmin siireksizligi sinemanin yerlesik bir mekana
gegmesini geciktirmis durumlardan biridir. Sula Bozis (2014)’in Habertiirk Gazetesi
kose yazar1 Umran Avei (2014) ile yaptigi roportaja gore, elektrigin yaygin bir sekilde
sokaklar1 aydinlatmak icin kullanilmaya baglanmasi1 Paris kentinde 1878 yilindan
itibaren gdzlemlenirken Istanbul’da ancak 1920’lerden sonra baslayabilmistir. Biiyiik
bir gecikme yasandigi goriilmektedir. Nedeni olarak Sula Bozis, “II. Abdiilhamid’in
kugkular1 ve korkularmi” dngormiistiir. II. Abdiilhamid’in kentlerdeki elektrik yasagi

15 J6n Tiirkler
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nedeniyle Pera’daki film gosterimleri 1908 yilina kadar, Pera’dan c¢evredeki
tiyatrolara, Rum Kiiltiir Evlerinin salonlarina ve kahvehanelere taginmaistir.

“1926 tarihli Devlet Turizm Miidiirligii’niin turizm rehberlerinin yazilarma” ve Sula
Bozis’in aktarimlaria gore jenerator anlamina gelen “dinamo” (jenerator) kelimesinin
“dinamit” kelimesi ile fonetik olarak benzerlik tagimasi II. Abdiilhamid’i huzursuz
etmistir ve elektrigin 19. yiizyil sonlarma kadar kent igeresinde siirekli olarak
kullanilamamig olmasinin nedenlerinden biri bu benzerliktir (Avci, 2014). Osmanli
Imparatorlugu’nda, 19. yiizy1l sonlarinda biiyiik isletmelerde (birahaneler, oteller,
biiyiik tiyatrolar gibi) “buharli jeneratdr” kullanimina miisaade edilmistir. 1908 yilina
kadar sinemaya bir¢ok yasak getirilmistir. Misailidis'in (1986) aktarimina gore II.
Abdiilhamid gosterilen bir filmdeki ugak sahnesini, sahs1 ve sarayi igin bilyiik bir
tehlikenin ¢agrisimi (bomba) olarak algilamis, filmi yasaklamigtir. II. Abdiilhamid’in
hiikiimdarlik donemindeki yasaklar sebebiyle sinema 1908’in sonuna kadar heniiz
Miisliiman halkla biiyiik bir iligki kuramamuistir.

Sinemanin yerlesik bir nitelik kazanmasi ardindan Cumbhuriyet’in (1923) ilani ile,
kadm erkek katilimi baglaminda 6zgiirliiglinii tam olarak elde etmesi ile kentle tam
anlamiyla iligkili bir kiiltiir-sanat haline gelmistir. Kentin kiiltiiriine eklemlenmistir.
Sinemanin Miisliiman kadmlarla temasinda, gayrimiislim kadinlarn rolii biiyiiktiir.
Tiiccar Naci tarafindan Siirtli Milletvekili Mahmut Bey’e gonderilen 1929 tarihini
tasiyan raporda Istanbul’daki dis alimci ve dagitict film sirketleri bulunmaktadir
(Scognamillo, 1991, 5.98-99). Raporda yer alan on ii¢ kurulusun bir tanesi Tiirk, bes
tanesi Rum, bir tanesi Yunanli ve alt1 tanesi Yahudi olarak kaydedilmistir. Donemin
Istanbul ve Pera niifusunun etnografik ve demografik gesitliligini bu bilgi ile de teyit
etmek miimkiindiir. Olusan sinema kiiltiirii ve izleyici profilinin yasadig1 erozyonun,
teknoloji ve ¢evresel faktorlerin haricinde, etkilesim yiizeylerinden biri de kiiltiir ve
niifus ¢esitliliginden dogan dig faktorlerin, yerelin, yeni medya ile mobilitenin
olugsmasi sonrasi olusan catlaklara sizmasi durumudur.

Tiirkiye ile Yunanistan arasinda Lozan Baris Antlasmasi’ndan (24 Temmuz 1923)
sonra halen mutabakat saglanamayan konulardan birisi Niifus Miibadelesi meselesidir.
1930 yilinda ¢éziimlenene kadar yasanan siyaseten gerginlik iki devlet i¢in de halka
(Tirkiye’deki Rumlara) yansimistir. Anlasmazlik ¢oziime ulasamadikea, iki devlet

arasindaki siyaseten gerginlik halka yansmmustir. Imparatorluk déneminde
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demokratiklesme admna atilmis adimlardan biri olan Tanzimat Fermami'¢ (1839)
(Aktel, 1998) ile. Gayrimiislimlerle Miisliimanlarin miilk edinme haklar1 esitlenmistir.
Sinema yapilar1 ve igletmelerinin sahiplerinin biiyilk ¢ogunlugunun gayrimiislim
olmas1 baglaminda bu ¢ok dnemlidir.

Kurtulus Savasi’nin sonlanmast ve Lozan Baris Antlasmasmin 24 Temmuz 1923
tarthinde imzalanmasiyla beraber Islahat Fermaniyla gayrimiislimlere, yabanci
yatirimeilar, sirket ve sigorta kurumlari ve tiiccarlara verilen imtiyazlar geri alinmigtir.
Bu anlagma sonucu Beyoglu'nda biiyiikk bir demografik calkalanma meydana
gelmistir. Bircok gayrimiislim yatirimcei, tiiccar ve sirket sahibi kenti ve iilkeyi terk
etmistir. 29 Ekim 1923 tarihinde ilan edilen Cumbhuriyet ile beraber Ankara baskent
ilan edilmistir. El¢ilikler ve resmi kurumlar Ankara’ya taginmistir. Beyoglu bu siirecte
siyasi Onemini kaybetmistir. 6-7 Eyliil 1955 tarihinde provokasyonlar sonucu
Beyoglu’nda yasayan gayrimiislimlerin evleri ve i yerleri yagmalanmistir. Tarlabasi
ve Pera’da bir¢ok gayrimiislimin is yeri kapatilmistir. Olaydan sonra bircok Rum aile
iilkeyi terk etmistir (Akarca ve Dogan, 2018).

1960larda yogunlasan gd¢ hareketleri sonucu kentin ¢eperlerinde gecekondu
mahalleleri yerlesimleri olugsmaya baslamistir. 1955°te yasanan yagma olaylarindan
sonra kent gayrimiislimlerin terk ettigi ve eski ¢ekimini kaybetmis durumda bulunan,
kentin merkezindeki ¢okiintii bolgelerine yerlesimler olmustur. Yasanan tiim bu niifus
yapist degisimi ile meydana gelen ticaret sektoriindeki sansasyonlarinin sonucunda,
tiim Tiirkiye’nin oldugu gibi Beyoglu da ekonomik kaynak ve sermaye yoksunlugu
cekmistir. Yeni oturmus bir sistem ve heniiz olgunlastirilamamis imar kanunlar1 ve
koruma ilkeleri de sermaye yoksunluguna eklenmis ve Beyoglu’nun kimligi bu siirecte
de zarar gormiistiir.

1940’11 yillardan 70’11 y1llara kadar siiren Kibris olaylarindan ve 1974 yilinda meydana
gelen Kibris askeri harekatinin sonucunda Yunanistan ve Bulgaristan ile Miibadele
Anlagmast imzalanmistir. Siyasi olaylar cergevesinde c¢ok ulusun yasadigi bu
topraklarda ve ozellikle Beyoglu bolgesinde yiiksek oranda azalan Rum ve Yunan
niifusu, Pera ve Istanbul niifusunu hem izleyici baglammda hem de sinema sektoriiniin
dig alimsal yonelimi baglaminda etkilemistir. Sinema ilanlarinin icerikleri dahilinde

etkilesim dalgalarinin izleri gozlemlenebilir. Pera’daki sinema seyircisinin profilinin

16 Giilhane Hatt-1 Himayunu (Giilhane’de okunarak ilan edildigi igin) veya Tanzimat-1 Hayriye olarak da bilinmektedir.
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degisim gdstermesi ayni zamanda dis alimlarin yonelimini de degistirmistir.
Sinemanin Tiirkiye’ye pazarina girisi Pera iizerinden oldugu i¢in aslinda Tiirkiye nin
sinemayla olan karsilagsmasi Pera’lilarin gorsel ve kiiltiirel zevk anlayis1 ¢ergcevesinde
olusmustur. Sinema Anadolu’ya yayilana kadarki siiregte Pera’lilarin gorsel
muhakeme ve zevk anlayisi sinemanin Tiirkiye’de tanimlanigini ve bilinen kimligini
sekillendirmistir.

Sinema dig alimlar1 yonelimi, degisen kiiltiirel ve demografik yap1 ile degistirmistir.
Pera 6zelindeki ¢evresel degisimlere ek olarak Diinya’da meydana gelen degisimler,
kiiresellesme, Amerikan sinemasinin yaygilasmasi, tiiketim kiiltiiriiniin sekillenmesi
ve pazarin degismesi de durumun degiskenlerini derinden etkilemistir. Diinya
savaslar1 sonrasinda ve siirecinde savas filmlerinin yayginlastig1 goriilmektedir.
Tiirkiye’de 1970’11 yillara kadar olusmus olduk¢a yaygimlasmis ve artik yerel katkilar
dahilinde devam eden bir sinema kiiltiirli goériilmektedir. Ancak 19701i yillardan sonra
televizyonun yayginlasarak bircok eve ve seyirci ile beyazperdenin arasina girmis,
sinemaya gitme eylemlerini biiylik dl¢lide azaltmistir. Bu durumdan etkilenen film
sektdrii ve sinemacilar sektorden bir bir ¢ekilmektedir. Sinemanin seyirci ile bagmin
tiimiiyle kopmamasi i¢in bir ¢ikar yol aranmistir. Ve insanlarin televizyon izleyerek
erisemeyecegi filmler yaparak tekrar bir sinema ¢ekimi olusturma fikri bu donemde
baskindir. Bu fikrin temelini elbette ki maddi kaygilar olusturmustur. 1970’li yillarin
“seks furyas1” donemi boyle baglamistir. Scognamillo’nun (1991) tabiriyle “sinemaya
en biiylik baglilig1 gostermis gercek sinemaseverler ve aileler feda edilmistir”. Kadin
seyirciler, aileler ve sinemasever seyirciler “cezalandirilmistir”. Bununla beraber
koltuklardan perdelere ve personeline sinema mekanlari, bu furyaya kurban gitmistir
(s.121).

Kapitalist bir diinya diizeni i¢erisinde nesnelerin kullanim degerlerinin yerini zaman
icerisinde tiiketim degerlerinin almasi1 olagandir (Baudrillard, 2019). Nesnelerin
diinyasindan sanata da sicrayan bu ilke sinemayi1 da etkilemistir. Sinemanin,
baslangigta kisitl imkanlar ve film kaydi i¢in kullanilan teknolojilerin yetersizliginden
dolay1 kisith kayit stiresi bulunmaktadir. Sinema, bulundugu her bélgede sonradan da
olsa bir yerellik niteligi kazanmistir. Ancak, en basindan kiiresel bir eylem olarak genis
bir etkilesim ag1 icerisinde geligmistir. Dijital ve doniistimlii bir iletisim teknolojisiyle
olmasa dahi, baglangicindan beri, kiiresel ve yerel olandan birlikte etkilenmistir.
Sinema pazarmin geg¢irdigi kotii giinlerde, sanatin tiikketimi anlaminda metalagsma

etkilidir. Sinema filmi, bir sanatsal ifade olsa dahi, sektorel dinamikler ve metalar
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diinyasiyla baglantilarinin etkinligi, sinema sektoriiniin gecirdigi doniisiim lizerinden
okunmaktadir.

12 Eyliil 1980 tarihinde Tiirkiye Cumhuriyeti’nde askeri darbe gerceklesmistir. 1980-
1983 yillar1 arasinda Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi kapatilmis ve Anayasa iptal
edilmistir. Kenan Evrenin komutasinda gergeklesen darbe ve sonrasinda Kenan
Evrenin kararlariyla iilke yonetilmistir. Anayasanin devre disi kaldig1 bu sik1 ydnetim
doneminde yalnizca yeni ve modern olana yonelip, eskiyi hatirlatan her seyin yok
edilmesi ilke edinilmistir. Kitaplarin yakilmasi, binalarin beyaza boyanmasi filmlerin
yasaklanmasi bu nedenledir ve Kenan evren halkin bekasini ve iyiligini kendi verdigi
kararlar dahilinde yapilan yasaklar ve yikimlarla saglanacagini belirtmistir (Kara,
2012). Bir¢ok sinema filmi yasaklanmstir. Bu siirecte halk arasinda sinema kitlesel
iletisim araci olarak kullanilmaya ¢alisilmistir. Donemin zorluklari sinema filmlerine
yansitilmigtir.

Sinemanin kiiresel kimliginden dolay1 diinyada meydana gelen sermaye yonetimi ile
ilgili dontisiimler ve iktisadi, ekonomik arka planlar sinemay1 etkilemis bir metalagma
stirecine sokmustur. Beyoglu’'nda meydana gelen kimlik ve hafiza kopukluklar
(6nemli binalarin yikimiyla) Beyoglu'nun kentli i¢in ifade ettigi anlami zayiflatmus,
hafiza baglaminda savunmasiz hale getirmistir. Uluslararas1 siyaset, bdlgenin
demografik ¢esitliligini olumlu veya olumsuz siire¢ igerisinde siirekli olarak etkilemis
ve kent kiiltlirlinii zaman zaman zedelemistir. Beyoglu’nda bulunan tiim sinemalarin

stirekli el degistirme sebeplerindendir.

3.4.Beyoglu’nda Sinema Kiiltiirii Olusumu ve Mekansal Degisimi

1896 yilinda Sponek’teki ilk film gosteriminden sonra Pera’da yogun bir ilgiyle
karsilanan sinema, Pera’da kendine yeni yerler edinmeye baslamustir. Oncelikle seyyar
bir sekilde kahvehane ve birahanelerde yogun taleplere yanit vermistir. Donemin
kosullar1 diisiiniildiiglinde elektrigin kent icinde siirekli bir sekilde kullanilamiyor
olusu sinemanm yerlesik bir hale gelmesini geciktirmistir. Ik sinemalar ¢ogunlukla
eski tiyatro yapilarina (jeneratdr bulundurabildikleri i¢in) agilmistir. Sinema yapisi
islevi ile inga edilen ilk yap1 Majik sinemasidir. Kadikdy’deki Siireyya Operasi,
Beyoglu’ndaki Elhamra Sinemasi, Sine Palas, Elektra ve Etual sinemalar1 sinema

binasi olarak insa edilen diger sinemalardir.
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Yerlesik hale gelen sinemalarin bir kism1 yok olmus, bir kismi ise degiserek giiniimiize
kadar gelebilmistir. Bu baslik altinda Beyoglu’nun sinema ile iligkisini anlamak i¢in
burada kurulmus her sinema salonu, mekansal ayrintilariyla beraber verilecektir.
Dontigiim stirecleri ve kapaniglarina kadar baslarindan gecen olaylara kentsel hafiza
baglaminda deginilecektir. Mekansal 6zellikleri sinemalarin yasadigi donemi kent
hafizasinda ve kiiltiirtindeki yerini anlatmaktadir. Kimler tarafindan isletildigi ve hangi
stireclerde nasil el degistirdigi gibi bilgiler ise donemin aktorlerini ve ¢okuluslu
kiiltiiri isaret etmektedir.

1896 yilinda yapilan Sponek film gdsteriminden, ilk yerlesik sinema olarak Weinberg
tarafindan Sinema Pathe’nin kurulmasmna kadar sinemanin seyyarliktan kurtulmasi
1908 yilin1 bulmustur. Yerlesik sinema yapilarinin Beyoglu’nda yer edinmeye devam
etmesi de bir siire¢ icerisinde gerceklesmistir. 1930 yilinda, Beyoglu’nda yerlesmis ve
olusmus sinemanin mekansal yogunlugu 1950 ve 1980 yillar1 arasinda da benzerdir.
Ancak yapilarin degistigi, yerlerinin baskalastigi ve 2019°da biiyiik bir kisminin
kapandigi, Saray Sinemasi ve Emek Sinemasinin yerinde AVM sinemalarinin

bulundugu goriilmektedir (Sekil 3.10).
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Sekil 3.10: 1930-1950-1980 ve 2019 Yillarinda Beyoglu Sinemalar1 (K.A. 2019,
EK-A)
Beyoglu Pathe Sinemasi: 1908 yilinda Sigmund Weinberg tarafindan kurulmustur.
Istanbul’un seyyarliktan kurtularak yerlesik olan ilk sinemasidir. Tepebasi Sehir
Tiyatrosunun (Sekil 3.11) icerisinde agilmistir. Ag¢ildigindan, 1958 yilinda yapinin

yikilmasina karar verilene kadar farkl isimlerle anilmigtir. 1941 yilinda Ses sinemast,
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1924 yilinda Asteri Sinemasi, 1918 yilinda Amfi (Amphi) sinemas1 ve 1916 yilinda
Belediye Sinemasi ismini almistir. Mezarlik Caddesi (gliniimiizde Mesrutiyet
Caddesi) iizerinde, Pera’min yanmnda mezarhgm igerisindedir. 71889 yilinda
Tepebasindaki yazlik sinema binasinin yerine yapilmistir. Ancak yeni yapilan bina bir
yil sonra ¢ikan yangmda tamamen yanmistir. 1892 yilinda yeniden insa edilmis ve bu
sefer tiyatro binasma giriglerin yonii degistirilerek gecit eklenmistir. 1905 yilinda
Mimar Camoanaki tiyatro binasin1 1200 kisi kapasitesine ¢ikarmig yeniden
diizenlemistir (Evren, 1994d).

Paris’te sinema gdsterimleri yapan ve sinema isletmeleriyle bilinen Pathe kardesler bu
sirada Diinya’nin farkl yerlerinde sinema salonlar1 agmaktadir. Istanbul’u da énemli
bir merkez olarak gérmiis ve burada da sinema salonu agarak zincirlerine eklemek
istemiglerdir. Kentte var olan ve kullanima uygun olan bir mekan arastirmasi
yapilmigtir. Arastirma sonucunda bu binayr segerek teknolojik olarak yeterli hale

getirmek i¢in tadilat yapmislardir.

Sekil 3.11: Pathe Sinemas1 (Evren, 2014)

Mesrutiyet doneminin bitisine yakin, Afife Jale istanbul Sehir Tiyatrosu’nda ilk kez
sahneye H. Cahit Yal¢in’in “Yamala” oyunuyla ¢ikmistir. Miisliiman kadinlarin
tiyatro oyunlar1 ve sinema filmlerinde oynamasi Cumhuriyet donemine kadar yasaktir.
Afife, “Jale” ismini takma isim olarak ihtiyaten kullanmustir. Ik sahneye ¢iktig1 giin.
Bu donemde biiyilk ¢ogunlukla Tiirkiye’de yasayan gayrimiislim azmliklar ve
Ermeniler oyunculuk yapmistir (Korkmaz, tarih yok).

17 Kullanilamiyor olmasina ragmen mezarligin igerisinde olusu sebebiyle dokunulmadan uzun siire kalmustir. Guatelli Pasa 1872
yilinda buraya tiyatro binasi inga etmek i¢in izin almistir. Durumdan hosnut olmayan halk “ecdat mezarligina tiyatro yapilamaz”
sloganlartyla protestolarda bulunmustur. Ancak Saray’in azinliklarin bask: ve etkisiyle olumsuz karar vermesine yetmemistir.
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Central (Santral) Sinemas1'8: Istiklal Caddesi’nde bulunan Suriye Pasaji’nda 348
numarada bulunmaktadir. 1911 yilinda agilmistir. Kesin olmayan verilere gore sahibi
Yorgi adinda bir dig alimcidir. 1940’1 yillara kadar hizmet verdigi bilinmektedir.
Santral sinemasinin bulundugu yere daha sonra Ses Film Stiidyosu kurulmustur. 1944
yilinda bir yangin geg¢irmis ve kapanmistir. Yangindan sonra is yeri olarak
kullanilmistir (Scognamillo, 1991, s.28).

Beyoglu Ses Sinemasi (Sekil 3.12): Istiklal Caddesi’nde Atlas Pasaji ve Sinemasimin
tam kargisinda Halep Apartmani’nda (Sekil 3.13) (62 numara) bulunmaktadir. Cadde
cephesinde Halep Apartmani’nin  caddeyle baglantisnda Halep Pasaji'’
bulunmaktadir. Igerisindeki salonla beraber Istanbul’'un kiymetli kiiltiir
yapilarindandir. Yapi, Halepli M. Hacar Alleppo tarafindan 1885 yilinda insa
ettirilmistir. Ozgiin halinden giiniimiize kalan tek sey 6n cephesidir. Kagir yapinin neo-
Ronesans lislubundaki cephesi simetriktir ve orta boliimiinde bir ¢ikma bulunmaktadir

(Durudogan, 1994).

Sekil 3.12: Beyoglu Ses Sinemasi

Sekil 3.13: Halep Apartmani ve Pasaji

18 Central Sinemast Adres: Asmali Mescit Mahallesi, Suriye Pasaji, Istiklal Cd. No 166, Beyoglu/Istanbul
19 Siireyya Pasaji, Beyoglu Pasaj.
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Insa edildigi ilk yillarda arka bahgesinde ahsap bir yap1 olan Pera Sirki (Cirque de
Pera) bulunmaktadir. Bu yapiya girisler Halep pasajinin i¢inden yapilmaktadir.
Ispanyol asilli Ramon Ramirez tarafindan isletilmektedir. Tourniere ailesi at
cambazliklar1 yaptiklar1 gosterilerini burada sunmaktadir. Yazlar1 havalandirma
yetersizliginden dolay1 Tepebasi’ndaki parkta sirk faaliyetleri stirdiiriilmiistiir. Ramon
Ramirez Carsamba Diplomatik Suarelerini Ispanyol ortaelgisinin de destegiyle burada
diizenlenmistir. Bu gece gdsterimlerine yalnizca Pera’lilar ve diplomatlar degil,
hiikiimetten kisiler de katilabilmektedir (Durudogan, 1994).

Yapiyla beraber sinemayi1 da “Siireyya Paga”nin satin almasiyla pasajin ad1 “Siireyya
pasaji” olarak anilmigtir. Siireyya pasanin sahibi oldugu donemde tiyatroya
doniistiiriilmistiir. Bu donem “Ses Sinema ve Tiyatrosu” olarak anilmistir.

Yapi1 1889 yilinda 6zgiin hali degistirilerek opera ve tiyatro evine doniistiiriilmiistiir.
1904 yilinda ¢ikan yangmda tahrip olmustur. Asil degisiklikler yangindan sonra
Mimar Campanaki’nin buraya ilk tiyatro binasi seklini vermesiyle olmustur. 1906
yilinda Varyete tiyatrosu olarak Lamberger biraderlerin isletmeciliginde yeniden
faaliyete gecmistir. 1907 yilindan 1960 yilma kadar yapr cesitli isimler altinda
araliklarla sinema salonu olarak kullanilmustir. 1911 yilinda Ideal sinemas: adiyla
sinema islevinde kullanilmaya baslanmistir. Ismi yillar igerisinde defalarca
degismistir. 1915 yilinda Royal Sinemasi olarak adlandirilmistir. 1918 yilinda
tiyatroyu Muhsin Ertugrul satin almistir. 1923 yilinda sahnelenen “Otello” oyununda
ilk kez bir Tiirk kadin oyuncu halka acik bir sahnede, burada oynamistir. 1929 Fransiz
tiyatrosu adiyla anilmistir. Tepebasinda bulunan Ses Sinemasi 1942 yilinda buraya
taginarak sinemaya ismini vermistir. 1962 yilina kadar “Ses Tiyatrosu ve Opereti”
Avni Dilligil yonetiminde burada faaliyet gostermistir. 1962 yilinda Haldun Dormen
tarafindan satin alinmistir. Dormen Tiyatrosu, 1960’11 yillarda faaliyet gosteren en
onemli kurumlardandwr. Haldun Dormen tarafindan kurulmustur. Ankara Sanat
Tiyatrosu’nun oyunlar1 her yaz turnesinde burada sergilenmis ve ses getirmistir. 1972
yilinda donemin diger sinema salonlar1 gibi ucuz seks filmlerinin izlendigi ve
gosterildigi bir sinema salonuna doniismiistiir. 1989 yilinda Ferhan Sensoy tarafindan
satin alinmig ve restorasyonu katkilariyla, aslina uygun olarak yapilmistir. Bina 1984
yilinda yalnizca cephesi kalacak sekilde yikilmistir. Arkasindaki binalarin arsalar1 da
dahil edilerek aslindan ¢ok daha biiyiik bir yap1 olarak yeniden inga edilmistir. Halep
ve Beyoglu Sinemalarida 1989 yilinda Yeni Halep Carsisinin alt katina insa edilmistir.

Cogunlukla sanat filmleri gosterimleri yapilmaktadir. Giinlimiizde Beyoglu sinemasi,
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Halep sinemast ve Ferhan Sensoy’un izlenebildigi Ses Tiyatrosu halen burada
bulunmaktadir (Freely ve Freely, 2014, s.214-215).

Majestik Sinemasi: 1913 yili 29 Haziran’da Yiiksekkaldirim Caddesi’nde 498
numarada agilmistir. Galata kulesinin bitisiginde, Yiiksekkaldirim Tekke sokaginda
konumlanmaktadir. Agilisi “Proods” gazetesinde yaymlanmistir. (Bozis ve Bozis,
2014, s.105). ismi birka¢ kez degismistir. Astorya, Sancak ve Yiiksekkaldirim
isimleriyle faaliyetini stirdiirmiistiir. Bulundugu mekan daha sonra kereste magazasi
olmustur (Gokmen, 1991) Majestik sinemasi giiniimiize ulagamamastir.

Cine Palace Sinemas1?’: Hava ailesinin eski malikanesinin yerine Cine Palace 1914
yilinda agilmistir. Donemin basininda salonun sahibi Sigmund Weinberg olarak
yaymlanmistir. Cemil Filmer’in aktarimina gore donemin 125 izleyici kapasiteli tek
sinemasidir. Cevap Boyer ve Kadri Cemali bir donem isletmeciligini yapmistir. Bu
donemde salon kapasitesi bilet gisesinin arkasinda yaklasik alt1 siralik oturma diizeni
olan bir balkon eklenerek ve salon diizenlenerek 300’e ¢ikarilmustir. ikinci ismi Sik
Sinemasidir. Bazi kaynaklarda Aynali sinema olarak da gec¢mistir. “Beyoglu’nda
simdiki Akbank’m bulundugu yerde olan Aynali sinema. Giris holiiniin tavanindaki
yekpare aynasi olmasi sebebiyle bu isim verilmistir.” Sinematograf i¢in insa edilmis
ilk sinema 6zelligi tagimaktadir. Yapmin duvarlar1 “parter anfi” bi¢cimlidir. Koltuklar
hafif egimli bir zemin {izerine konmustur. Kalin kadife bir perde kapiy1 drtmek icin
kullanilmistir. Sinema hakkinda “havalandirmanimn kusursuz, aydinlatmanin benzersiz
ve orkestrasinin sahane” oldugu yazilmistir (Scognamillo, 1991, s.29-30). Devletin
ileri gelen isimleri film seyretmeye buraya gelmistir. Enver Pasa bunlardan biridir.
“Tiim Pera’nin simdiden soziinii ettii bu gorkemli salonun aciligt seyircimiz i¢in bir
olay, animsanacak sik bir sdlen olacaktir (Le Moniteur Oriental, 1915).” Sik Sinemas1
1954 yilinda i¢inde bulundugu yapiyla beraber yikilmistir.

Fitas ve Diinya Sinemalar (Sekil 3.14)%': “Diinya Sinemas1” 1919 senesinde
“Kozmograf (Cosmographe)” adiyla agilmistir. Tarihinde, “Mulen Ruj” adli bir gece
kuliibii islevinde kullanilmaya baslanmis ve devaminda ayni isimle sinema salonu
olarak hizmet vermistir (Dorsay, 1993). 1951 yilinda kapatilarak 1965 yilina kadar
kapali kalmistir. Bu siirecte bir tadilat gecirmistir. 1000 seyirci kapasiteli “Diinya

20 Cine Palace Adresi: Istiklal Caddesi, no:816 Beyoglu/Istanbul
2! Fitas Sinemast Adresi: Istiklal Cad. Fitas Pasaji No: 12 Beyoglu, Istanbul.

38



Sinemas1” ve 1500 seyirci kapasitesi “Fitag Sinemas1” adlarinda iki ayr1 sinema
salonuna tek bir giristen erisilen bir hanmn igerisinde agilmistir. Beyoglu'nun ilk
sinema kompleksidir. Fitag Sinemasinda daha ¢ok “popiiler filmler” yani vizyon igleri
gosterilmistir. Diinya Sinemas: ise Fitag’tan daha kii¢iik bir salon olarak “aydin isi
nitelikli filmlere” repertuarinda yer vermistir. Kozmograf Sinemasimna girig, Rakim
Ziyaoglu’nun aktarimina gore “sinema seytan isi” sdylemiyle Abdiilhamid tarafindan
bir donem Tiirklere yasaklanmistir. (Scognamillo, 1994, s.34). Dorsay’in (1993)
yorumu “Bugiin Diinya Sinemasi’na baktigimda bana dylesine biiyiik goziikiiyor ki,
bir donemde buranin gorece bile olsa “kiiciik” diye nitelenmesi inanilmaz gibi
duruyor...(s.45)” 1960’1 yillardaki sinema salonlarmin boyutlar1 hakkindaki

emarelerdendir.

Sekil 3.14: Fitag Sinemas1 (URL-6)

Fitag Sinemas1 Diinya Sinemasi’ndan gorece biiyiik oldugu gibi aslinda Beyoglu’nun
da en biiyiik salonudur. Miilkiyeti sahislara ait olan sayilt Beyoglu sinemasindan
biridir. Gegirdigi ekonomik sikintilar ile 1975 yilina dogru zorlu bir siirece girmis 1980
yilinda ise ekonomik sikintty1 giderebilmek adina Diinya Sinema’sini “Sinevizyon”a
devretmistir. “Zeki Alasya/Metin Akpmar Tiyatrosu” ise Fitag Sinema salonlarini
kiralamigtir. Aralik 1989 tarihinde teknolojik altyapisi giincellenmis, ses ve goriintii
kalitesi ytikseltilerek yenilenmistir. Ocak 1990 tarihinde ise sinema salonunun eski
balkon birimi “Fitas-Cep Sinemas1” olarak a¢ilmistir. Giiniimiizde hala Beyoglu'nda
“AFM sinemalar1” (Cinemaximum) isletmesinde “Fitas” ismiyle hizmet vermektedir.

Internet iizerinden bilet satislar1 yapilmaktadir.
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Etual (Etoile) Sinemasi: 1920 yilinda Istiklal Caddesi'nde agilmustir. Kadri
Cemali’ye aittir. Cemal Boyer tarafindan yonetilmistir. 1933 yilinda ismi Yildiz
Sinemasi olarak degistirilmistir (Bozis ve Bozis, 2014, s.114). Yapimnin mimar1 Vedat
Tek’tir. Disaridan goriintiisii ¢cimento ile stvanmus piiriizlii yiizeyleri olan ii¢ kath sagir
cepheli bir yapidir (Gokmen, 1989, 5.70). 1954 yilinda yikilmig yerine Etibank subesi
inga edilmistir.

Alkazar Sinemasi (Sekil 3.15): Bulundugu yapmin inga edildigi tarih net olarak
bilinmemekle beraber 1918 yil1 1920 yillar1 arasinda oldugu diisiiniilmektedir. Sinema
1 Ocak 1922 tarihinde Naci ve Safvet beyler tarafindan isletmesi alinarak “Cine Salon
Electra” adi ile agilmigtir. 11.01.1922 tarihli “Proods Gazetesinde” ‘“Sahara
Imparatoru” filminin gdsteriminin yapildig1 yazilmistir. Alkazar ismini 1925 yilinda
almustir. Alkazar ismi daha &nceleri de Istanbul’da tiyatro yapilarinda kullanilmistur.
Sinemanin da i¢inde oldugu yapmin 1955 ve 56 yillarinda Dogubank’a ait oldugu
bilinmektedir. Isletmesi defalarca el degistirmistir (Bozis ve Bozis, 2014, s.114).

Sekil 3.15: Alkazar Sinemasi (Erkin Emiroglu, 1993)

Kuloglu ve Ahududu sokaklarinin cevreledigi yapi adasinda Istiklal Caddesinde
bulunmaktadir. Yapmm bulundugu parsel dar ve tek aksli bir cepheye sahiptir.
Defalarca onarim gegirerek baskalasan yap1 dort kath yigmadir. Giris katis1 koridora
acilmaktadir. Koridorun sonunda solda diisey sirkiilasyon elemani konumlanmaktadir.
Giris koridorunun bitiminde sinema salonu yer almaktadir. Fuaye birinci katta
bulunmaktadir ve sinema salonuna giris fuaye katindan saglanmaktadir. Yapinin
iislubu dénemin segmeci anlayigini yansitmaktadir. 1930°Iu yillardan beri kovboy ve
korku filmlerinin gosterimini yogun olarak yapmistir. 1950’1 yillarda ise “Zorro” ve
“Kamgil1 Siivari” gibi seri filmlerin gosterimini yapmustir. “Ayfer Feray’mn” kurdugu
tiyatro toplulugu 1960l yillarda burada gosterimler yapmustir. 1970°li yillarda

donemin diger sinemalarinda oldugu gibi Alkazar sinemasmin da repertuarini
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cogunlukla seks filmleri kaplamistir. Seks Sinemasi oldugu dénemde alt gosterim
salonu sinemadan ayrilmistir. Bilardo oyun salonu ve birahane isleviyle kullanilmaya
devam edilmistir (Istanbul, 1994, 5.205).

1993 yilinda yeni igletmecisi ile “estetik kaygi ile ¢ekilen ve sinema sanatina katkida
bulunan” filmleri gdstermek {iizere yeniden baslamustrr. “Germinal”?? filminin
gosterimiyle 1994 yili subat ayinda yeniden sahnesini agmistir. Cogunlukla Avrupa
filmleri sergilemektedir. Yeni sinemanin salonlarmin isimleri “Avrupa, Asya ve
Alkazar” olarak degistirilmistir. 28 Subat 2010 tarihinde son film gdsterimi yapilarak
kapatilmistir.

Ipek Sinemasi: {lk ismi Opera’dir. 1922 yilinda agilmustir. “Violettes Imperiales”
filmi ile gala yapmustir. “Kadinin Askere Gidisi” isimli ilk sesli film gosterimi 1929
yilinda Ipek Sinemasinda yapilmistir. “RCA Photophone” ses diizenekleri
kullanilmistir. Atatiirk Maliye Bakan1 Fuar Agrali ile beraber 1932 yilinda 22 Ocak
tarihinde “Canakkale Harbi” isimli Ingiliz filmini Opera’da seyretmistir. 1933

yilinda Ipek Sinemas1 adin1 almistr.

Sekil 3.16: Ipek Sinemas1 (URL-16)

1937 yilinda kirmiz1 gozliiklerle seyredilen ilk {i¢ boyutlu kisa film burada, Elhamra
ve Melek Sinemalarinda oynatimistir. 1930-1980 arasi altin c¢agini yasamstir.
Yesilgam-Tiirk sinema endiistrisinin iiriinii yerli filmleri Tiirk sinema seyircisiyle

bulusturan ilk salon olarak bilinmektedir, ancak Tirk filmi gosterimini kisa

22 Emile Zola’nin eserinden uyarlamadir.
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stirdliirmiistiir (Scognamillo, 2008: 92-93). Cok konforlu koltuklari, altin yaldizli tavan
stislemeleri vardir ve duvarlar1 {inli Rus ressamlarmin tablolariyla siislenmistir.
Donemi igerisinde oldukga yiiksek bir fiyat olan “yirmi bes kurusa™ bilet satiglari
yapilmigtir. Amerikan sinemasinin en pahali filmlerini getirmistir. Sinema ¢alisanlar1
smokin ve beyaz eldiven giymektedir. Film baglamadan 6nce miizik dinletisi veren
yaklasik 30 kisilik bir Amerikan orkestrasi bulunmaktadir. Ayni orkestra film
gosterimi sirasinda da gerekli yerlerde calmaktadir (Scognamillo, 1991, s.38-39).
Cercle d’Orient ve Emek Sinemasmin yikimi sirasinda Riiya sinemasi gibi Ipek
sinemas1 da yeni yapilacak proje alanina dahil edilmis ve yikilmistir

Beyoglu Elhamra Sinemasi (Sekil 3.18): Galatasaray’dan Tiinel Meydanina giden
aks arahigmda bulunan Elhamra Hanmm igerisinde, Istiklal Caddesi'nde yer
almaktadir. 1923 yilinda “Alhambra” adiyla isletilmeye baglanmistir. Bina ve salonlar1
modern ve gdrkemlidir. 1926 yilinda diinyanm tiim film piyasasini elinde tutmaya
calisan Hollywood sinemasmin ilgisini bu niteligiyle ¢ekmistir. Sinemanin teknik
ozellikleri ve salonun dekorasyon detaylarni igeren ovgiilerle dolu bir gizli raporun,
Amerika El¢iligi tarafindan hazirlanarak Amerikan disislerine gonderildigi
bilinmektedir. A¢iligini takiben bir yil icerisinde kendi film akisini ve yil igerisinde
gosterecegi programlar1 broslir ve el ilanlariyla dagitarak tanitim kampanyasi
yapmistir. Kendi biiltenini siirekli olarak yaymlamistir. Doneminin en nitelikli sinema
salonlarindandir. Yaymlarindan elde edilen bilgilere gére 1927 yilinda ¢ekilmis olan
“The Jazz Singer” (Caz Sarkicisi) ilk sesli film, burada gosterilmistir. 1937 yapimi
“Millet Uyantyor” filmi Miisliman kadmlarm oyunculuk yaptigi ilk film, burada
gosterilmigtir. Tiirk Sinemasmm ilk filmleri olan 1929 yapimi “Ankara Postas1” ve
1923 yapimi “Leblebici Horhor” Elhamra Sinemasinda gdsterilmistir. Ayrica ilk sesli
Tiirk sinema filmi olan 1931 yapim “Istanbul Sokaklarmda” filmi de burada
gdsterilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk Istanbul’a geldigi zamanlarda film izlemek i¢in

Elhamra Salonunu tercih etmistir (Sekil 3.17).
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Sekil 3.17: Mustafa Kemal Atatiirk Elhamra Sinemasinda Film Seyrederken 1930
(URL-11)

Sekil 3.18: Elhamra Sinemasi (URL-4)

1936 yilinda “Cevat Adapazarr” Elhamra Sinemasini satmn almistir. Ismini Sakarya
Sinemasi olarak degistirmistir. Cesitli sirketler ve kisiler tarafindan isletilmistir. 1944
yilinda tekrar Elhamra Sinemas1 olarak isimlendirilmistir. Istiklal caddesinin nispeten
sakin olan Galatasaray ve Tiinel arasinda kalan kisminda oldugu i¢in ve eski gdrkemini
yitirdigi i¢in 1945 yilindan sonra pek is yapamaz hale gelmistir. 1958 yilindan sonra
Suuri Toplulugu ve Istanbul Operetinin gosteriler yaptigi bir tiyatro salonuna
doniistiiriilmiistiir. Istanbul Tiyatrosu’nun da burada cesitli gosterileri sahnelenmistir.
1970’1i yillarda tiyatro salonlar1 da kapanmstir. 1976 yilinda tekrar sinema salonu
olarak hayata gecirilmeye ¢aligilsa da donemin diger sinemalariyla ayni sonu yagamis,

seks filmlerinin izletildigi bir sinemaya doniismiistiir (Evren ve Salman, 1994).
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Emek Sinemasi”’: Beyoglu'nda bulunan 1924 yilinda Mimar Rafael Alguadis
tarafindan insa edilen ve Melek Sinemas1 adiyla acilmis olan Emek Sinemasi (1924)
da giliniimiizde varhigini tam anlamiyla siirdiirememistir. 1882 yilinda inga edilen,
Mimar Alexandre Vallaury’nin imzasm tagtyan Cercle d’Orient** binasinm yap1
adasinda, Yesilcam sokakta bulunmaktadir. Cercle d’Orient binasinin arka cephesine
yaslanmig olarak arka bahgesinde konumlanan Emek sinemasmna Melek
Apartmant’nin bulundugu cepheden giris saglanmaktadir. Ayni1 yap1 adasinda Riiya

sinemas1 ve Ipek Sinemasi da bulunmaktadir (Sekil 3.19).

Sekil 3.19: Cercle d’Orient ve sinemalarin eski yerlesim gorseli (URL-5)

Cercle d’Orient yapis1 i¢in 1991 yilinda Istanbul 1. Derece Tabiat Varliklarini Koruma
Kurulu tarafindan i¢ ve dis mekanlarida degisiklik yapilamayacagina dair bir karar
¢ikarilnustir. 1993 yilinda bina Kentsel SIT alani ilan edilmistir. 1993 yilinda tekrar
restorasyon i¢in goriigmelere baslanmistir. Cercle d’Orietn binasi, Emek Sinemasi,
Riiya Sinemasi ve ipek Sinemasmin bulundugu yap: adasi “Bakanlar Kurulu’nun”
“20.6.2006 giin ve 2006/10172 sayil1 kararr” ile “yenileme alani” olarak olarak
belirlenmistir (Diken, 2016). Bu karar ile yapmin yikimmin yolu agilmistir. SGK*°
Yap: adas1 Kamer Ingaat tarafindan 25 yilligina SGK’dan (eski Emekli Sandigr)
kiralama yoluyla devralinmistir. Emek Sinemasi ve yapt 2009 yilinda tamamen
kapatilmigtir. Cercle d’Orient’in bulundugu yap1 adasi aligveris merkezi projesi
kapsaminda restore edilmistir. Giinlimiizde miilkiyeti hala kamuya aittir. Grand Pera
ismiyle kompleks bir proje olarak tasarlanmistir. Melek sinemasinin bulundugu béliim
pasaj olarak kullanilmistir. 3 adet girisi vardir. Bir tanesi eskiden oldugu gibi sokak

cephesindendir. Aligveris merkezi igerisinde “Cinemo” firmasinin igletmesinde

2 Emek Sinemast Adresi: Hiiseyinaga Mahallesi, Istiklal Cd. No:56, Beyoglu/Istanbul
24 Birinci derece tarihi eser niteligi tagimaktadir.
25 Sosyal Giivenlik Kurumu
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sinema salonlar1 bulunmaktadir. Emek sinemasindan kalan duvar ve tavan isleme
detaylar1 temizlenerek buraya taginmis ve kullanilmigtir. Glinlimiizde sinema “Emek
salonu” adiyla Grand Pera aligveris merkezinin 5. katinda yer almaktadir. Ancak Emek
Sinemas1 yeni yapilacak AVM?® kompleksine dahil edilmesi planlanarak yikilmistir
(Sekil 3.20). Emek Sinemasmin mekansal bagimsizligi ve sokakla olan dogrudan

iliskisi kesilmistir. Salonun kapasitesi indirilmistir.

Sekil 3.20: Emek Sinemas: Yikimi (URL-10, 2016)

Emek Sinemasi’nin yikilmasi halktan biiyiik tepki gérmiis, eylemler ve yliriiytislerle
protesto edilmistir (Sekil 3.21).

Sekil 3.21: Emek Sinemas1 Protestolar1 (URL-10, 2016)

Aligveris merkezi sinemalar1 kategorisine dahil olan eski Emek sinemasmnm yeni
isletmecisi olan Cinemo firmasi festival filmlerine de yer vermektedir. Doniistiiriilen
Grand Pera (aliggveris merkezi) projesinin slogani ise “Beyoglu Yeniden” dir.

Beyoglu Saray Sinemasi (Sekil 3.22)?’: 1930 yilinda Glorya Sinemas: adiyla
Luxembourg Apartmani’nda ag¢ilmistir. 1933 yilinda ismi Saray sinemasi olarak
degistirilmistir. Yap1 mimar Giovanni Battista Barborini tarafindan insa edilmistir.

Deuaux (Osmanli Bankas1 Miidiirlerindendir)’a ait olan bina kendisi 6ldiikten sonra

26 Aligveris merkezi
27 Saray Sinemast Adresi: Istiklal caddesi No: 50 Demiréren Istiklal Kat:3 Beyoglu/Istanbul
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kiz1 Saint-Seine markizine ge¢mistir. Sinema salonu olarak kullanilan bolim 19.
yiizyilin sonlarinda Cafe Luxembourg olarak hizmet vermektedir. Tarihi, 1913 yilinda
ilk sinema salonlarindan biri olarak Beyoglu’da bulunan Gaumont’a dayanir. Gaumont
salonu ayni isimli Fransiz film sirketi isletmektedir. Bir yil sonra “The Franco Eastern
Cinemas Lt. Sirketi” tarafindan isletilmek {iizere devralinarak adi Luxembourg
sinemasi1 olmustur. Farkli sahis ve sirketler tarafindan isletilmistir. Niko Cangopoulos
ve sonrasinda varisleri bu isletmecilerden biridir. 1930 yilinda Glorya Salonu ve 1933

yilinda Saray Sinemasi isimlerini almistir. (Dorsay, 1993)

Sekil 3.22: Saray Sinemasi (URL-7)

Fernando Franco ve Emin Enis Aytan’in ortakligindaki Fea Film tarafindan
isletilmistir. Isletmecisi donem donem degismis, bazi donemlerde aktifligini
kaybetmistir. Donemin bir¢ok Beyoglu sinemasi gibi girisi pasaja ¢evrilmistir. 1980°1i
yillarda irfan Unsal’m sirketi olan Saray film tarafindan isletilmeye baslanmistir.
Glorya ve devaminda Saray Sinemalarinda gosterilen film igerikleri ¢ogunlukla
Ingiliz, Italyan ve Fransiz cogunluklu olmak iizere Avrupa sinemasidir. Dénemin
sanatsal etkinliklerine de ev sahipligi etmistir. Unlii tiyatrocular 6nemli bale
topluluklari, Tiirk ve yabanci ses sanatgilarini agirlamistir. (Scognamillo, 1994)

Giliniimiizde Saray Muhallebicisi, Luxembourg Pasaji ve Saray sinemasmin
bulundugu yap1 adast Erdogan Demirdren tarafindan satin alinmis ve Demirdren
Aligveris Merkezine (Sekil 3.23) doniistiiriilmiistiir. Demiréren Aligveris merkezinin

icerisinde Cinema Pink igletmeciliginde sinema salonlar1 bulunmaktadir.
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Sekil 3.23: Demiroren Alisveris Merkezi (URL-12)

Riiya Sinemasi: Bulundugu yap1 1884 yilinda Mimar Alexandre Vallaury tarafindan
inga edilmistir. 1930 yilinda Cercle d’Orinet binasi ile Yunan Konsoloslugu olarak
islev gérmiis olan “Sismanoglu Konagr” arasindaki yapida kurulmustur. “Artistik
Sinemas1” ismi ile agilmis ve birkag kez isim degistirmistir. Riiya’dan 6nce ismi Stimer
olmustur. Yapinm ilk sahibi Abraham Karakahya (Pasa)’dir. Tkinci sahibi ise Arditi ve
Saltiel’dir. Daha sonra Istanbul Belediyesine devredilmistir. Farkli donemlerde Rauf

Soyas, Ian ve Cemal Pekin tarafindan isletilmistir (Gokmen, 1989, s.84).

Sekil 3.24: Riiya Sinemas1 (URL-17)

70’li yillarda seks sinemast furyasina katilmis uzun yillar repertuarini bu yonde
olusturmustur. 2010’lu yillarda festival filmleri ile tekrar ayaga kalkmaya ¢aligmis
ancak 2013 yilinda Emek Sinemasi ile beraber yikilmis ve yeni projenin yap1 adasina
dahil edilmistir. Glinlimiizde yerinde Grand Pera Aligveris Merkezi bulunmaktadir.

Lale Sinemasi: 1939 yilinda acilmistir ve Hiiseyin Ceyrekoglu’na®® aittir. Istiklal
Caddesinde 85 numarali parselde bulunmaktadir. Sinema Feneri tekniginin Tiirkiye’de
ilk kez kullanildig1 sinema Lale Sinemasidir. A¢ilis1t Cemil Filmer’in yaptig1 tanitim

kampanyasi1 dahilinde gazeteye verilmis dort filmlik bir liste tizerinden halkin se¢cim

28 Karakdy’iin en tinlii borekgisidir. Safranbolulu Hiiseyin Ceyrekoglu olarak da bilinir.
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yapmast istenerek yaymlanmistir. “Paris Isiklarr” filmi ile agilmistir. 1959 yilina kadar
“Cemil Filmer” tarafindan isletilmistir. Cogunlukla “Warner Bros” ve “Paramount”
filmleri oynatmustir. 1940°l1 yillarda Istanbul’'un modern ve sik salonlar: arasinda
saytlmigtir. 1950°li yillarn ortalarinda Fitag Sinemasiyla rekabet etmistir. Ve
1950’lerde renkli sinemaskop filmlere yer veren nadir sinemalardandir. 1958 yilinda
Beyoglu cevresel faktorlerin de etkisiyle vizyonunu diisiirmiis ve Lale Film’in
programindan ¢ikarilmistir. 1970’li yillarda “Ekran Film” igletmesini devralmistir.
1972 ve 1973 yillar1 sezon filmlerinin en iddialilarin1 oynatmustir.1970’li yillarda
sinema sektoriiniin krizinden etkilenmistir. 1975 yilinda repertuarinda tekrar yerli
filmlere yer vermistir. Irfan Unal’in isletmesinde 6nemli bir Tiirk filmi gosterim
mekant olmus ve birgok vizyon filminin galasmni biinyesinde ger¢eklestirmistir.
Vizyonundaki filmleri tanitmak i¢in hazirlanmis ¢izgi roman teknikli renkli gorselleri
ile olusturulmus ilanlar1 biiytik ilgi gdrmiistiir. (Evren, 1994b)

Sinepop Sinemasi?’: 1943 yilinda Yesilcam Sokak’ta acilmustir. Ik ismi “Ar
Sinemas1”dir. Ismi daha sonra “Yeni Ar Sinemas1” olarak da anilmistir. Hizmet verdigi
donemde Beyoglu’'nun popiiler sinemalarindan biri olmustur. Demiréren AVM
ingaatlar1 sirasinda yiiksek giiriiltii ve titresimlerden etkilenerek duvarlarinda catlaklar
olustuguna dair haberler yaymlanmistir. 2012 y1l1 kasim ayinda kapatilmistur.

Atlas Sinemasi (Sekil 3.25)%°; bugiin de bulunan Atlas Pasaji’nin oldugu binada yer
almaktadir. Bina 1870 yilinda “Agop Kogeroglu” tarafindan insa ettirilmistir. Kogeyan
(Agop Kogeroglu), Sultan Abdiilaziz ve Abdiilmecid’in padisahlik donemlerinde
bankerlik yapmig bir Ermeni asilli bir katoliktir. 1870 yilindan 1876 yilina kadar
Sultan Abdiilaziz’in bu binada bir dairesi oldugu bilinmektedir. Bina Kogeyan
tarafindan Vosgeperan Ermeni Kilisesi’ne devredilmistir. Aziz ve Ahmet Bornovali
kardesler binayi kiliseden 1930’larin basinda satin alinmistir. Bu siiregte Bornovali
Han olarak anilmistir. Bina igerisinde diinya capinda tiyatro dans ve operet

topluluklarmin gosteriler yaptig1 Atlas Sinemasi’n1 da barindirmaktadir.

2 Sinepop Sinemast Adresi: Hiiseyinaga Mah. Yesilcam Sok. No:22 Beyoglu, Istanbul
30 Atlas Sinemast Adres: Kuloglu Mh., Istiklal Cd. Atlas Pasaji, No:131, Beyoglu/Istanbul
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Sekil 3.25: Atlas Sinemasi ve Pasaji (K.A, 2019)

Atlas Sinemas1 1948 yili subat aymimn 19’unda agilmistir. 35 adet loca ve 1600 adet
koltugu bulunmaktadir. Beyoglu’nun en biiyiik sinemalarindan biridir. Sinemanin
sahibi Agop Koceroglu’nun 1870 yilinda yapilmis olan kig evi atlas sinemasinin
yapildig1 yerde bulunmaktadir. Aziz ve Ahmet Bornovali kardesler pasaj ile beraber
sinemay1 da satin almis ve isletmeciligini devralmistir. Atlas Sinemanin ilk yillarda
“Fitag Sirketi’nin isletmesinde oldugu bilinmektedir. Cogunlukla seriiven filmleri
gosterilmistir. 1950 ve 1951 yilinda “Lale Devri”, “Yavuz Sultan Selim” ve “Yenigeri
Hasan” isimli Tiirk Filmlerinde Fitag Sirketi’nin yapimcilig1 tistlenmistir ve Atlas
Sinemasinin programinda Tiirk filmlerinin gdsterimlerine de yer verilmistir. “Banker
Kastelli” (Cevher Ozden) tarafindan 1970’lerde Fitas Sirketinden devralinmustir ve
kapatilmigtir. 1980°1i yillarda tekrar acildiginda alt salonu antikacilar ¢arsisi olarak
kullanilmaktadir. Yalnizca iist balkon kisimlar1 sinema salonu olarak kullaniimaya
devam edilmistir. Daha sonra donemin diger sinemalar1 gibi seks sinemasina
doniismiis bu siirecte “Irfan Atasoy” ve “Erol Ozpecen” tarafindan isletilmistir. Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan devralmmis ve 1989 yilinda “Tiirker Inanoglu” isletmeciligini
yapmistir. Bu siiregte “Warner Bros” film sirketinin vizyon filmleri gosterime
sunulmustur (Evren, 1994a). Giiniimiizde halen varhigmi korumaktadir. Uc adet
sinema gosterim salonu bulunmaktadir. Baz1 vizyon filmlerinin yani sira festival
filmlerine programinda yer vermektedir. Bilet satislarini internet {izerinden de

yapmaya baglamigtir.
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Beyoglu Sinemasi (Sekil 3.26)°': 1989 yilinda kurulmustur. Giiniimiizde halen
varligin siirdiirmektedir. Beyoglu Sinemasi’nin Pera ve Beyoglu adinda iki adet
salonu bulunmaktadir. Bagimsiz filmlerin gosterimini yapmaktadir. Biletler, hanin

giriginde bulunan giseden alinabilmektedir.

Sekil 3.26: Beyoglu Sinemas1 (K. A, 2019)

“Herkes I¢in Mimarhk Dernegi”, 2013 yilinda baslattizi “Beyoglu Sinemasi
Canlandirma Projesinin” fikir temelleri Beyoglu Sinemast’nin fuayesinde gerceklesen
“fikir atolyesinde” meydana gelmistir. Atdlye icin Acik Cagr1 yapilmis ve fuayede
sinema ile ilgilenen sivil halk, mimarlik 6grencileri ve mimarlardan olusan 50 kiginin
katilimiyla diizenlenmistir. Sinema salonlarinin ve fuaye alanmin fiziksel durumu
izerine gidilerek sinemanin canlandirilabilecegine karar verilmistir. Fuaye atolyeden
sonra “Herkes I¢in Mimarlik Dernegi” ekibi tarafindan Sinemanm 2011 Haziran’a
kadar biriktirdigi biitce ile yenilenmistir. Salonlardan gérece biiyiik olan Beyoglu
salonuna bir projeksiyon aleti eklenerek gdsterim imkanini artirilmistir. Atdlyenin
salonu canli tutabilmek i¢in tanitmak ve yaymak amaciyla bir tanitim filmi ¢ekilmesi
kararma varimistir. “El Turco Dijital” isimli reklam ajanst ve “Sarraf Galeyan
Mekanik” isimli prodiiksiyon ajansi ile iletisime gegilerek is birligi talep edilmistir.

Bu is birliginin sonunda Beyoglu Sinemasinin kiiltiirel degerini ve Tiirk Sinema tarihi

3! Beyoglu Sinemast Adresi: Istiklal Cad.Halep Pasaji No:140 Beyoglu, Istanbul
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acisindan Oonemini, bagimsiz sinemalar baglaminda anlatan bir film ¢ekilmistir. Bu
film “AVM’den Cik Sinemana Sahip Cik” adiyla, hazirlanan sloganlar ve sunus metni

esliginde sanal ortamda paylasima sunulmustur. (Tan, 2016).

Sekil 3.27: AVM'den Cik Sinemana Sahip Cik Film Afisi (HIM)

Bagimsiz film gosterimlerini seyirciyle bir mekanda bulusturma amaci giiden ve
Istanbul’la beraber birgok sehirde, salon ve gdsterim mekanlariyla calisan Baska
Sinema olusumu da bu projeden sonra kurulmustur. Internette yaymlanan bu film
biiyiik bir farkindalik yaratmistir. Medyanin kitlesel giicli kentsel hafizay: ve kiiltiir
sanat mekanlarini yeniden canlandirmak i¢in etkin bir bigimde kullanilmistir.
Beyoglu’'nda bulunmus sinemalarin hepsi gorkemli ve sik degildir. Bazi nezih
olmayan salag sinemalar da acilmis ve kapandiktan sonra hafizalardan silinmistir. Ad1
unutulmus yerine dair bir veriye rastlanamayan sinema isimleri de mevcuttur.
Scognamillo’nun (1991) deyimiyle “ucuz, liimpen tarz1 sinemalar” da bulunmaktadir.
Cine Alcazar (Alkazar Sinemas: farklidir), Cine Splendide, bunlardan bazilaridir.
Sinema salonlariin mekansal degisiklikler yasayarak 6zelliklerinin giiniimiizden 6nce
de degistigi ve donemin kosullarina adapte oldugu goriilmektedir. Sinema baslangigta
yalnizca erkeklerin katilabildigi bir etkinliktir. Daha sonra kadinlar matineleri
yapilmis ve boylelikle kadinlar da film seyredebilmislerdir. ilerleyen siirecte salonlar,
icleri giris kapisindan itibaren ekrana dogru diiseyde bdlen bir perde ile ayrilmig ve
kadm ve erkeklere ayn1 anda izleme sans1 verilmistir (Arpad, 1984). 1lk dénemlerinde
sinema gosterimlerine kadinlar tuvalet, erkekler ise smokin giyerek katilmaktadir.

Sinema gorevlileri beyaz eldivenler takmaktadir. Sinema, bir balo gibi toren niteligi
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tagimistir (Scognamillo, 1991). Sinemanin ticari kaygisindan ziyade, sosyal degeri bu
donemde baskindir.

Beyoglu’nun ve sinemanin geg¢irdigi doniisiimler sonucunda, glinlimiize gelene kadar
sinema mekanlar1 defalarca kapatilmis, agilmis veya yeniden islevlendirilmistir. Bu
degisimlerde kimi zaman yanginlar, kimi zaman mekanlarin fiziksel yetersizlikleri,
kimi zaman kiiltiirel ve demografik doniisiimler, kimi zaman ise ticari kaygilar neden
olmustur. Aktorler ve sartlar defalarca degismis ve giiniimiize ancak bazilari

ulasabilmistir.

3.5.Giiniimiizde Beyoglu’nda Sinema Kiiltiirii ve Mekénlarn

Sekil 3.28: 2019 Beyoglu Sinemalar1 (K. A. 2019)

Glinlimiizde Beyoglu’'nda 7 adet sinema bulunmaktadir. Bunlardan Demirdrenin
icerisindeki ‘“Pink” sinemasi ile Grand Pera’nin igerisindeki “cinemo”, aligveris
merkezi igerisinde bulunan sinemalardir. Fitag sinemasi, bulundugu parsel bazinda
degismemis ancak i¢ mekansal yenilikler yasamistir. Vault 34 (cep sinemasi) sinemast
eski Yesilcam sinemasmin devami olarak isletilmektedir. Festival filmlerine
repertuarinda yer vermektedir. Cinemajestik eskiden kurulmus olan Majestik
sinemastyla baglantili degildir. Beyoglu sinemasi Bagka Sinema’nin girisimleriyle
canli tutulmaktadir. Pera ve Beyoglu adinda iki salonu bulunmaktadir. Festival
filmlerinin gdsterimlerini yapmaktadir. Atlas sinemas1 eskisinden bu yana yapisal

degisiklikler gecirmistir.
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Beyoglu 5. Yiizyildan gliniimiizde kiiltiirel anlamda 6nemli bir yerlesim yeri olmustur.
Giliniimiizde de biiyiik otellerin, tiyatrolarin, sinemalarin, okullarin, konsolosluklarin,
yabanci kiiltiir merkezlerinin, sanat galerilerinin bulundugu Beyoglu, istanbul’un en
canl1 ve gozde semtlerinden biridir.

Kiiltiir ve sanat (mimarlik ve sinema) i¢inde bulundugu ¢agin diisiinsel altyapisindan
etkilendigi gibi somut kavramlarla da sinirlanir ve 6zgiirlesir. Insan, dogasi geregi
sosyal algilar1 ve kendi deneyimlerini biriktirerek iradesiyle karar verebilir bir akla
sahip oldugu kadar aslinda biyolojik bir mekanizmadir. Fiziksel ve kimyasal ¢evreyle
etkilesim halindedir. Cografya fiziksel baglamda insani sinirlar, 6zgiirlestirir. Bireysel
baglamda dogal ve yapili ¢evreyle olan etkilesim toplumsal yasam aligkanliklarinin
olusmasma ve bir kiiltiir olusumuna neden olur. Fiziksel ¢evrenin insanit ve
davraniglarmi biiyiik Ol¢lide sinwrladigi gibi kimyasal etkenler de bu etkilesimi
katmanlar. Ozellikle metropoller ve mega kentlerde beseri cografyanin dogallii
biiyiikk 0Olciide bozulmus, aslinda bir anlamda yeni cografyayr kent elemanlar1
olusturmustur. Yollar, kopriiler, mimari bunlardan bazilaridir. Beserl cografyanin
doga tarafindan var edildigi ve insanin buna uyum saglayarak toplumsal bir harekete
doniistiirdiigii durumda olusan kent kiiltiirii, insan eliyle olusturulmus ve baskalasarak
bicimlenmis bir kentin kentlilerle kurdugu diyalog sonucu olusan yeni toplumsal
hareketten bicemi baglaminda farkli olsa da 6ziinde meydana gelen iliskiler benzerdir.
Dolayisiyla aslinda hangi nosyonlarm birbirini kontrol ettigi, tiim bu diiglimiin tam
olarak nereden basladigini tanimlamak miimkiin degildir.

Insan bireysel olarak kendi 6znel edinimleri ve dogasi geregi degistiremeyecegi
kimyasal ve biyolojik faktorlerine ek i¢inde yasadigi ¢ag, ulusu, mensubu oldugu dini
inanig gibi bircok faktdrle katmanlanir. Toplum insanin gecirdigi siireclerin {ist
mercege bir yansimasidir ve ayn1 zamanda tist kararlar ve ¢agin degisimleri, kentin
miisaade ettigi siiriikledigi ve engelledigi, ekonomik kosullar, politik, teokratik ve
teknolojik yonlendirmelerden etkilenir. Kendi etkilenirken bu etkilesimin tek tarafl
kalmasi da miimkiin degildir, toplumun ydnelimi politikay1 ekonomiyi ve tabii kenti
derinden etkiler. Bu etkilesim agu siirekli, sonsuz ve ugsuzdur. Sinema ve kent, sinema
kiiltiiri ve Beyoglu, toplum ve sinema, toplum ve kiiltiir medyanin da etkilesim agmin
icine girmesi ve teknolojinin gelismesiyle beraber yeniden tanimlanmig ve devaminda
birbirlerini de yeniden tanimlamistir. Kent bashh basina yasayan, canli bir
organizmadir. Tiim bunlarin degisim silirecinde zemin olan kent etkilesimlere kucak

actig1 gibi bu etkilesimlerden etkilenerek degismis ve bu etkilesimleri yonlendirerek
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degistirmistir. Lefebvre’in (2015) “kara kutu” metaforuna tekrar bagvurmak dogru
olacaktir. Kentin iist kararlarmi almakla yiikiimlendirilen ve ona parcalar halinde
dokunabilen sehirciler ve mimarlar dahi olaym i¢ yiizinde nasil bir algoritmanin is
yaptigini ¢oziimleyemez. Girdileri yonetebilir, ¢iktiya sasirir ve olusana tavir alarak
stireci devaminda da yonetmek i¢in ¢aba gdsterir. Ancak iceride ne oldugunu ne tam
olarak gorebilir ne de 6ngdrebilir.

Sinema ve film izlemek i¢in topluluklarin bir araya gelerek bir kuyruga girmesi
¢evrenin sekillenmesinde ve ortak bir Pera kiiltiiriiniin olusmasinda etkendir. Filmlerin
Diinya’dan Tiirkiye’ye ve Istanbul’a gelisinin takibi icin ara¢ olan mecmualar®? ve
brogtirler filmleri ve salonlar1 tanitmaktadir. Gazete ve dergilerin haberlesme araci
olarak kullanildig1, bulugsma ilanlarinin verildigi de goriilmektedir. Medya Oncelikle
yazili devaminda s6zlii ve sonunda dinamik olarak gorsel isitsel her seyi iceren bir
aract olmustur. Bir filmin duyurulmasi ve izleyici kitlesinin izleyebilecekleri mekanlar
cevresinde dbekleserek konumlanmasi, yagamlarini devam ettirmesi fiziksel sinirlari
olan kentsel bellek mekénlar1 yaratmasi baglaminda dnemlidir. Ulagimin gelismesine
yardimc1 olan teknolojiler dahi yerellik baglaminda kiiltlirii dontistiirmekte biiyiik
etkendir. Cevrenin kiiltiirii ve sosyal hayatinin iliskiselligi, ulasim ve haberlesme
teknolojilerinin gelismesiyle beraber genis Olceklerde ve smnirlarda aktifligini
stirdiirebilmektedir. Geleneksel medya yerini yeni medyaya birakmigtir.

Beyoglu tarihi parsel yapis1 ve yogunlugu geregi yeni ve ¢ok biiyiik 6lgekli yapilara
alan tamimamaktadir. Bilindigi lizere giiniimiizde organik carsilarin yerlerini biiylik
aligveris merkezleri almistir. Insanlarmn yogunlukla ulasim teknolojisi olarak motorlu
ozel araclara yonelmis olmasi 6zellikle istanbul gibi kalabalik ve ulasim problemi olan
metropollerde, kentlilerin gilinliikk etkilesim akslarin1  smirlamaya baglamistir.
Giliniimiiz ulagim teknolojisi ile yeniden anlam kazanan kentin sokaklari ulagimi
olanakli kilmak islevini kazanmaktadir (Sennett, 2002). Biiyiik sehirlerde cogunluklu
olarak insanlar arag¢larini otoparklarina park edip icerisinde aligveris, yeme icme oyun
ve sinema gibi bir¢ok fonksiyonu barindiran yerlerde vakit gecirmeye daha meyilli
hale gelmistir. Kamusal islevi olan ve kiiltiirel deger tasiyan sinema yapilar1 ve sokak

kiiltiirii yerini, kitlesel hareketlerin ve tiiketim olgularmin kurgulandigi alig veris

32«Gjyaset, edebiyat, teknik, ekonomi vb. konular1 inceleyen ve belirli araliklarla gikan siireli yayn, dergi” (TURK DIL KURUMU,
2019)
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merkezlerindeki miiltipleks sinemalara (Tiiziin, 2013) ve sanal seyretme
platformlarina birakmaya baglamigtir.

Yeni ve farkli olana ayak uydurmaya calisan Beyoglu’nun kimligi baslangigta parsel
bazinda ve devamimda bolgesel etkiyle baskalasmistir. Oncesinde Beyoglu’nun
ozellikle de Istiklal Caddesi’nin bir kiiltiir aks1 oldugu sdylenebilir. Ancak giiniimiizde
tilketim aksina doniistiigi goriilmektedir. Degisen Beyoglu'nun yerine yeni kiiltiir
akslar1 olusmaya baslamustir. Ornek verilecek olursa AKM’nin yikimi Kadikoy’de
bulunan Siireyya Operasi’nt canlandrmistir.  Bir  Beyoglu yerlisi olan
Scognamilla’nun (2009) aktardig: iizere Istiklal caddesinde bulunan yapilarin, bir gok
islevli farkli kullanimlar1 varken giiniimiizde neredeyse hepsi aligveris— kafe/restoran
islevindedir.

Majik sinemasinin neden korunamadigini irdelerken Beyoglu’nda gerceklesen bu
bolgesel doniisiim de goz Oniline almmalidir. Kiiltiiriin temel bilesenlerinden olan
aidiyet/hafiza mekanlarinin bircogu yok edilmis, niifus biiylik dlciide ani ve dig
miidahalelere ugramis ve kent kimligi hasar gormiistiir. Dolayisiyla kiiltiiriin olusum
ortami degismistir.  Ekonomik ve iktisadi bilesenlerin yarattigi metalagma
rliizgarmdan, dolayl olarak etkilendigi goriilmiistiir. Taksim dayanigmasinda goriilen
kitlesel bilincin burada olmamasi, Majik sinemasinin yikimma kadarki siirecte
gerceklesen Beyoglu’nda meydana gelen kimlik erozyonu kent kiiltiirlinde kopmalara
sebep olmustur. Yikim siirecinin en biiyiik destek¢ilerinden birisi olarak, kiiltiir ve

hafiza baglarinin zaten zayiflatilmis olmasi gosterilebilir.
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4. MAJIK SINEMASI

[Ik ismiyle "Majik Sinemas1", son ismiyle "Devlet Tiyatrosu Taksim Sahnesi” italyan
Mimar Giulio Mongeri tarafindan tasarlanmistir. Sinema salonu olarak tasarlanan ilk
yapidir. 1914 yilindan bu yana bir yiizyila taniklik etmis yap1, Beyoglu’nun sinema ile
tamgikliginm kiymetli bir simgesidir. Insa edilmeden énce yerinde Haci Hristo adli bir
kisi tarafindan yonetilen Yunan-Fransiz Lisesi'nin (Sekil 4.1) yer aldig1 bilinmektedir
(Scognamillo, 2009). Taksim meydanmdan Siraselviler caddesine giden yolda solda
kalan ilk parsellerdeki (39-47) yapilardandir (Evren, 1994, s.276-277). Giinlimiizde

varligini yalnizca 6n cephesiyle siirdiirebilmistir.

Sekil 4.1: F. Huber®® Haritas1 (1890) Yunan-Fransiz Lisesi

Oncelikle Majik Sinemas: (Sekil 4.3) ismiyle Halil Kamil tarafindan isletilmistir.
Sinemanin Beyoglu’nda merkezilestigi bu donemde, gosterimlerde kiigiik bir senfoni
orkestrasi esliginde birkag farkli sessiz film akis halinde sunulmaktadir. isletmecisi ve
sahibi birka¢ kez degisen yap1, 1964 yilinda Veniis Sinemasi (Sekil 4.4), 1946 yilinda
Yeni Taksim Sinemas1 ve 1944 yilinda Tiirk Sinemas1 adi altinda hizmet vermistir
(Scognamillo, 1991). 1970 yilinda Istanbul Kiiltiir Sarayi’'nda yangmn ¢ikmasinin
ardindan Devlet Tiyatrolar1 tarafindan kiralanmis ve devlet tiyatrosunun yeni sahnesi
olmustur. Devlet Tiyatrosu Taksim Sahnesi adiyla, IV. Murat’in oyununun

gosterimiyle beraber Subat 1971'de tekrar agilmistir. 1975'e kadar 4 y1l boyunca tiyatro

33 1887-91 yillar arasindaki veriler Huber haritalarinda mevcuttur.
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sahnesi olarak kullanilmistir, sonra sinema tekrar Veniis adini almistir. 1976 yili
haziranda Fahrettin Aslan, binay1 sahibi Aker Ticaret’ten kiralamistir (Kuruyazici,
2007). Bu siiregte yap1 Maksim+Veniis olarak adlanmistir. Maksim gazinosunu®*

isleterek iinlenen Fahrettin Aslan “Gazinocular krali” olarak da bilinmektedir.

Sekil 4.2: Majik Tarihi Diyagram (K. A. 2019)

1979 yilinda Istanbul Devlet Tiyatrosu olusturulmustur. Yeni olusumun tiyatro sahnesi
arayisina cevaben 1983 yilinda Majik sinema binasi, sahne olarak tekrar kiralanmistur.
Musahipzade Celal’e ait olan Istanbul Efendisi oyunuyla 28 Ekim 1983 tarihinde
acimistir ve 2006-2007 sezonuna kadar devlet tiyatrolar: tiyatro salonu isleviyle

“Devlet Tiyatrosu Taksim Sahnesi” adiyla kullanilmaya devam edilmistir (Sen, 2007).

Sekil 4.3: 1930'larda Majik sinemas1 goriiniisii (Giilersoy, 1986, s.127).

3+ Maksim Gazinosu tarihi ve Frederick Bruce Thomas’in hayati i¢cin EK-B.
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Sekil 4.4: Majik Sinemasimin Veniis diye isimlendirildigi zamanlardan bir 6n cephe
fotografi (Giilersoy, 1986, s.132).

2007 yil1 agustos aymda bina tlimiiyle tahliye edilmistir. Devlet tiyatrolar1 kendilerine
ait olan tiim i¢ mekan 6gelerini sdkerek binadan ¢ikarmistir. Yapi bu tarihten sonra
tamamen kullanima kapatilmistir. Aralik 2011°de onaylanan proje ile, 97 yillik Majik
Sinemasi ile komgusu Maksim Gazinosu'nun yikilmasina karar verilmistir. Yerine otel
ve aligveris merkezi insa edilecektir (TMMOB Mimarlar Odasi, 2011). Bodrum katlar1

ile beraber toplamda 17 katli bir yap1 yapilmasina izin verilmistir.

4.1.Mimar Giulio Mongeri ve Majik

Yapimnin niteligi ve tasarim degerinin ve siirecinin anlasilmasi a¢isindan, hem Geg
Osmanl tarihinde Istanbul’un kent kimligine hem Erken Cumhuriyet doneminde
olusan yeni ve modern kimlige {islubu ve tasarim anlayisiyla katkis1 oldukca fazla olan
Mimar1 Giulio Mongeri’ye somut olmayan degerler baglaminda biyografik olarak
deginmek gerekli goriilmiistiir. Ayrica kendisinin imparatorluk doneminde de etkin rol
oynayabilmesinin nedensel iligkisi baglaminda ailesinin saray ve gevresince de saygin
bilinisi ve tanmnirhigindan bahsedilecektir.

Mimar Giulio Mongeri 1873 yilinda dogmus 1951°e kadar yagamistir. Cumhuriyetin
erken doneminde ve Osmanli Imparatorlugunun son yillarinda gesitli eserler vermistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde*® hocalik yapmustir ve bu sayede mimari {islubunu ve
tecriibelerini aktararak somut olarak kattig1 yapilara ilave olarak soyut baglamda da

Osmanli ve Tiirkiye topraklarinda etkili olmustur. 1848 yili Avusturya’nin Italyan

35 Simdiki ad1 “Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi”dir.
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topraklarini isgal etmesi sonrasi Istanbul’a gelen ve buraya yerlesen Italyan kokenli
Monegri ailesinden diinyaya gelmistir (Can, 1995).

Ailesi Milanoda ve Istanbul’da saygin ve koklii bir aile olarak bilinmektedir. Babasi
Luigi Mongeri felsefe ve tip egitimi almus, Istanbul’daki kolera salginlar1 sirasinda
caligmalar ve karantina uygulamalart yapmustir. “Sultan  Abdiilmecit’in
kizkardesi Adile Sultan’in” doktorlugunu yapmistir (Alfieri, 1990, s.152). Luigi, oglu
Giulio 9 yasindayken hayatin1 kaybetmis ve Giulio Milano’daki amcas1 Giuseppe
Mongeri (1812-1888)’nin yaninda, Brera Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim
gormiistiir. Burada “Camillo Boito’dan”3® (1836-1914) ders almis, en basarili
talebelerinden biri olmustur (Can, 1993, s.337-338). Egitim gordiigl sirada katildig1
proje yarismalarindan cesitli madalyalar almis, “Clerichetti”®’ odiilii ile
onurlandirilmistir (“ARTI E SCIENZE”, 1896, s.3). 1896 yili 28 Ekim’de mezun
olmustur.>® Cagdas Tiirk Mimarisinin dnemli isimlerinden olan Mimar Sedad Hakki
Eldem’in hocaligin1 yapmustir (Bozdogan, Ozkan ve Yenal, 1987, 26).

Milli Mimari Uslup adiyla anilan 1908’ de Mesrutiyet’le beraber ortaya ¢ikan akimin
onclilerindendir. Bu akim daha sonralar1 (1930’lu yillar) “Miirteci Mimari” olarak
kritik edilmis ve gozden diismiistiir. Maarif Vekaleti Giizel Sanatlar Akademisi’nin®’
egitim sistemi modern mimariye yonelik diizenlemelerle degistirilmis ve sonucunda
Akademi 6grencilerinin biiylik cogunlugunun calisiyor oldugu Vedat Bey ve Mongeri
Atolyelerini kapanmistir. Tek bir modern mimari atdlyesi kurulmus ve eski atolyelerde
calisan tiim dgrenciler tek bir catida birlestirilmistir (Unsal, 1973, 5.36). Yeniliklerden
sonra ¢aga ayak uydurmakta kendisini yetersiz gormils ve moderne ayak
uyduramadigini, ait olmadigi bir ekolii dgretemeyecegini soyleyerek?® hocaligi
birakmustir. Ogrencileri tarafindan “iyi bir mimar” ve “iyi bir hoca” olarak anilmustir
(Unsal, 1973, 5.37). Osmanli ve Cumhuriyet dénemlerinin degisen kiiltiir ortamlarin

eserlerine de yansitan Mongeri’nin iislubunu 3 donemde ele almak miimkiindiir:

36 “Yenileme ve onarima dair ¢agdas kurallarin" 6nciisii olarak bilinen “italyan Mimar

37 Mimarlik dalinda verilen bir 6diil.

3% Milano’dan Tirkiye’ye dondiigiinde kendisine memurluk teklif edilmistir. Ancak kendisini ve mimari goriisiinii serbest
calisarak gelistirmeyi tercih etmistir.

391928 yilindan 20 Temmuz 1982 yilinda yiriirlige giren Kanun Hitkmiinde Kararname diizenlemesiyle iiniversiteye doniisene
kadar bu isimle anilmustir.

40 “Bir giin Mongeri bu iki talebesinin kiibik denemelerine de goz atmus ve sdyle konusmustu: “Kuzum” diyordu, “biz klasik
ekolde yetistik, ben Bursa'daki Celikpalas binasin1 modern yapayim dedim, fakat olmadi. Elim alistk degil yapamiyorum, fakat
gordiigime gére Avrupa mimarlart bu yolda calisiyorlar, yaptiklarina gére her halde isin dogrusu bu olmali. Ama ben
beceremiyorum iste. Onun i¢gin artik mimarlig1 da hocalig1 da birakacagim Monceri (Mongeri) bu ayrilis konusmasindan sonra
bir daha atdlyesine gelmedi” (Unsal, 1968).
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2

“Modern dénem”, “Osmanli Canlandirmac1” ve “Italyan etkili se¢gmecidir” (Can,
1993, s.341). “Rigotti”, “D’Aronco”, “Jachmund” gibi mimarlarla bir arada ¢alismis
olmasi1 kendisine en yakin buldugu 6grencisi olan Sedad Hakki Eldem’i yetistirmis
olmasindan (Bozdogan, Ozkan ve Yenal, 1987) da anlasilabilecegi iizere mimari
anlayis1 ¢agin gereklilikleri ile yerel konut mimarisini birlikte yorumlayabilmistir.
Giulio Mongeri’nin Eserleri:

Istiklal Caddesi iizerindeki Sent Antuan Kilisesi*! (Sekil 4.5) ve apartmanlarmni (1906-
1912) yapmustir (Cinici, 2015, s.25). Ayn1 zamanda bu kilisenin yerinde 1906 yilina
kadar ilk gosterimlerin yapildig1 yerlerden biri olan Konkordiya (Concordia) tiyatrosu

bulunmaktadir. Sent Antuan Kilisesi Mongeri’nin Istanbul’da verdigi ilk eseridir.

Sekil 4.5: Sent Antuan Katolik Kilisesi (URL-8)

Karakdy meydaninda Kemeralt1 caddesi lizerinde bulunan Karakdy Palas (Sekil 4.6),
Giulio Mongeri tarafindan is merkezi olarak 1920 yilinda insa edilmistir (Erdogan,
1994). 3 ayr1 kurulusa hizmet etmesi planlanarak tasarlanmistir. Binanin ortasindaki
girig i3 hani i¢in, sag ve solda bulunan girisler ise bagimsiz is yerleri (yapilirken
bankalar i¢in) diisiiniilmiistiir. Mongeri, kendi ofisini de bitirdikten sonra bu binaya
tasimistir.

Bir diger eseri ise Sisli’de bulunan Magcka Palastir (giiniimiizde Park Hyatt Hotel)**.
Yapmm karsisinda bulunan Italyan Konsoloslugu’na gelen diplomatlarin veya

misafirlerin burada konaklayabilmesi fikriyle yapilsa da biiylikelgilikler 1923°te

41 Latin Katolik kilisesidir. Gliniimiizde turistik ziyaretlere de agiktir. 2019 yilinda restorasyona girmistir.

42 Onceki yiizyilda Magka Palas’in bulundugu konumda Abdiilmecid’in (1839-1861) torunu olan Miinire Sultan’a ait bir saray
bulunmaktadir. Bina Tiirkiye’de demiryolu miiteahhitligi yapmaya gelen Vicenzo Caivano tarafindan 1922 yilinda Mimar
Mongeri’ye yaptirtlmistir.
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Cumbhuriyetin ilaniyla bagkent Ankara’ya tasininca bu amagla kullanilamamistir

(Suner, 1994, 235-236).

Sekil 4.6: Karakdy Palas (Fotograf: Sekil 4.7: Magka Palas (URL-9)
K.A, 2019)

Mongeri’nin buradaki tasarim yaklasiminda, 6zellikle binanin cephe tasarimina
bakilarak, egitim gordiigii Milano’daki saraylarin (palazzo) etkisi gdzlemlenmektedir.
Macka Palas’in insa edilisinden itibaren yasadigi tiim siliregten kent toplum ve
mimarh@m etkilesim ag1 okunabilir. italyan bir is adanminin kendi milletinden bir
mimar olan Giulio Mongeri’yi se¢mesi tesadiif degildir. Mongeri’nin benimsedigi
Italyan iislubu Milano’da aldi81 egitim sayesinde gelismistir. Babasinin Sarayda etkin
ve saygin bir kisi olmasi sayesinde Osmanli doneminde bir¢ok proje yapabilmis olmas1
ve benimsedigi iislup dahilinde egitim vererek kenti olusturanlardan birisi olmas1
durumu da tesadiifi degildir.

1928 yilinda yapilan Taksim Cumhuriyet Aniti’nin kaide ve c¢evre diizeni Mongeri
tarafindan yapmistir. 1926 yilinda Ankara Ulus’ta insa edilen Osmanli Bankasi,
Ankara’da 1929 yilinda insa edilen Ziraat Bankasi1 Genel Miidiirliigii binasi, 1932
yilinda Bursa’da insa edilen Celik Palas Celik Palas, Istanbul’da 1912°de insa edilen
Bulgur Palas, Nurettin Bey Pavyonu (1912-1924), Bozlu Holding (1920’ler)
eserlerindendir (Cinici, 2015).

Majik Sinemasi (Sekil 4.9) ise Giulio Mongeri tarafindan 1914 yilinda insa edilmistir.
Yap1 Neo-Klasik iislupta insa edilmistir. On cephesi yedi akstan olusan simetrik bir
diizenle siislenmistir. Bu akslarin baslangicindaki ve sonundaki iki biiyiik kap1 liggen
alinliklarla vurgulanmistir. Alinliklarin i¢i kabartmali slislemelerle bezenmistir. Aks
araliklar1 4,30 metre, 4,75 metre ve iki adet 3,65 metre olmak tizere farkli 6lgiiden
olusmustur. Akslarin gegisleri ¢ift siitunla yapilmistir. Binanin girislerinden biri olan
on cephenin sol tagl kapismin hemen yanidaki kapi Maksim Gazinosu’nun girisi
olarak kullanilmistir. Buradan yapinin igerisinden arkada kalan sonradan yapilmis ek

yapiya gec¢is saglanmaktadir. Yapmin sinema salonu ve daha sonra tiyatro sahnesi
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olarak kullanilan kismi orta aksta bulunmaktadir. Salon bir ana kot ve iki adet balkon
kotundan olusmaktadir. Yapinin bir adet bodrum kat1 bulunmaktadir. Toplamda zemin
art1 iki kat ve bodrum olmak tizere dort kathidir. Yapinin 6n cephesinde bulunan diger
girigler diikkan girisleri olarak tasarlanmistir. Diikkanlar1 yalnizca sokak cephesiyle
irtibat1 bulunmaktadir. Arka cepheye yalnizca ana akstan gegis yapilmaktadir.

Bina siislemeleri ¢ogunlukla cicek ve geometrik desenlerden olusmaktadir. Yapi
Osmanli déneminin hakim inanci olan Islam inamsmin hos gordiigii siisleme

bi¢imleriyle bezenmis, insan figiirlerine ve heykellere yer verilmemistir.

Sekil 4.8: Majik Sinemast
4.2.Beyoglu Sinema Kiiltiiriilnde Majik’in Yeri

Majik sinemas: Istiklal caddesinin baslangicinda, Taksim meydaninm yaninda ve
Swraselviler caddesine gidis yolunda bulunmaktadir. Giiniimiizde ve tarihte dnemini
hep korumus olan, Istiklal caddesi bir kiiltiir, eglence ve turizm aksi olarak
tamimlanabilir. Majik sinemas ise konumu itibariyle istiklal Caddesinin canliligini hig
yitirmeyen meydaninda bulunmaktadir.

Maksim Gazinosu 1960 darbe yillarindan, 90’11 yillara kadar Tiirkiye’nin eglence
sektoriinde en bilinen mekanidir. Fahrettin Aslan tarafindan isletildigi donem ile tinii
artmigtir. Birgok Tiirk ses sanatgisi ilk gosteri deneyimleri burada yasamistir.
Gazino’nun anlami giiniimiiz kullanimindan farkli olarak, ailelerin eglenmek i¢in
gittigi ve miizik gosterilerini dinleyebildigi mekanlardir. 2007 yilinda Majik sinemast
ile beraber yap1 bosaltilmigtir.

Maksim Gazinosunun ismini tarihi arka plan1 Carlik Rusya’sindan istanbul’a uzanan
bir seriivenden almaktadir. Majik isminin ise “Majik Uluslararas1 Film ve Sinema
Sirketi”i ile baglantis1 hakkinda bir veriye rastlanmanustir. Bu sirket Glaris Isvigre’de

1914 yilinda kurulmustur. 8 Nisan’da Isvigre’de kurulusunun ardindan ayni yil 16
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Kasim’da Istanbul merkezli bir sirkete doniiserek ismini “Majik Sinema ve Film
Sirketi” olarak giincellemistir(Evren, 1994a, s.276). Majik Sinemasinin inga edilisiyle
yakin zamanlarda bu ismin diinyanin baska bir yerinde kullanilmis ve sonra Istanbul’u
merkez alan bir sirket olarak siirmiis olmasi baglantinin olma ihtimalini
gostermektedir ancak buna dair bir bilgiye rastlanmamistir. Majik Sinemas1 doneminin
en modern sinema yapisidir.

Majik sinemasi insa edilene kadar Beyoglu'ndaki cesitli yapilar sinema gosterimine
uyarlanarak kullanilmistir. Bunlar birahaneler, kuliipler, kahvehaneler ve tiyatrolardir.
Tiirkiye’de bir sinema yapist isleviyle insa edilen ilk yapi, Majik sinemasidir.
Sinemanin mekansal karsiligi olusana kadar gegen siirecte edinilen mekansal
tecriibelerin aktarilmasi agisindan da dnemli bir birikimin sonucudur. Mimar1 Giulio
Mongeri’nin, zellikle Istanbul ve Beyoglu cevresini iyi tanimasi, daha dnce bu
bolgelerde cesitli projelere imza atmig olmasi baglaminda 6nemlidir. Kendisi, tasarim
anlayis1 ve egitimdeki aktif roliiyle dikkat ¢ekmistir. Islev iislup baglamimnda yaptig
eserlerin de incelendigi bir dnceki bolimde de belirtildigi lizere donemin 6nemli ve
giinlimiizde dahi degerini kaybetmemis yapilarina imza attig1 goriillmektedir. Levanten
kokenli bir aileden gelmis olarak Milano’da aldig1 egitimi dogup biiytlidiigii Tiirkiye
topraklarina ve Tiirk iislubuna adapte edisiyle, cephe ve planlar konusundaki bagarisi
takdir gdrmiistiir. Cumhuriyetin ilan1 ve ge¢ Osmanli donemlerinde ¢evre ve sosyal
kosullarla birlikte tasarim anlayis1 olgunlasmis ve ¢aga uyum saglamstir. Insa ettigi
Majik sinemasi1 yapisi konumu taksim meydanina yakindir ve toplu tasimayla, yaya
olarak veya aracla erisim oldukg¢a kolaydir.

Majik Sinemast sahnesi 28 Ekim 1983'te II. Mesrutiyet’ten sonra oyunlar yazmaya
baslayan 6ncii Tiirk oyun yazari “Musahipzade Celal’in*® Istanbul Efendisi oyunuyla
actmustir. 1983 yilindan 2007 yilina kadar tiyatro sahnesi olarak calismistir. Bina,
Tiirkiye’nin sinema islevinde insa edilmis ilk yapisidir ve bu baglamda 6nemlidir.
Mimarinin tasarim anlayigmi yansitan bir plan ¢oziimlemesi ve cephe tasarimi vardir.
Tasarimi, kiymeti, islevi ve ani degeri olmasi sebepleriyle bir¢ok acidan Onemi
biiyiiktiir. Yapi, aligveris merkezi yapilmasi karariyla 2012 yilinda yikilmigtir.

Kendisine, donemine ve sinemaya dair tasidigi yogun anlam ve birikimi de

431868 ve 1959 yillar1 arasinda yasamis oyun yazaridir. (Istanbul, 1994b).
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beraberinde yok olmustur. Giiniimiizde yasayan ve yasadigi doneme taniklik edenlerin

hafizlarinda kalmistir.

4.3.Cevresel Faktorler ve Mekansal Adaptasyon Siireci

Beyoglu bolgesi tarihi ve kiiltiirel bir birikime sahiptir. Kimligini 6zellikle ge¢ 19.
yiizy1l ve erken 20. Yiizyilda yapilmis eserler olusturmustur. “Yer Alt1 ve Yertistii
Kalmtilar1”, “Sivil Mimarlik Ornegi Yapilar”, “Hazire Ve Mezarlar”, “Amtsal
Yapilar” kategorilerince tescilli 4571 adet eski eser bulundugu bilinmektedir. Bu
eserlerin biiylik bir ¢ogunlugu giiniimiize ulasamamis, yok olmustur. Yok edilen
eserlerin ylizde yetmis gibi bir oranda sivil mimarlik eseri oldugu goriilmiistiir. Yok
edilmisg, tescilli eserlerin sayis1 366°dir. Yok olus seriiveninin 1960'l1 yillardan itibaren
yasanan niifus farklilagsmalariyla basladig1 goriilmektedir. 1973 yilinda Eski Eserlerle
ilgili koruma kanunlar1 ve sit alanlarmin belirlendigi kanunlara kadarki siirecte resmi
bir yaptirim olmamasi sahislara ait olan tarihi yapilar hakkinda alabildikleri 6znel
karar ve yaptirimlara sebebiyet vermistir. Yeni yap1 sahipleri eskisini yiktirip yeniden
yaptirmis ve bu siirecte kentsel koruma baglaminda eksik kalinmuistir. Yetersiz kaynak
ve ihmal sonucu kayiplar yasanmistir. Ancak bunun yani sira “ayricalikli planlama
kararlar1 sonucunda siire¢ 6zel yasalar ¢ikarilarak yonetilmis ve rant odakl kararlara
(TMMOB Mimarlar Odasi, 2014)” varilarak tahribat siirdiiriilmiistiir.

Taksim yayalastirma projesi 2011 yilinda giindeme gelmis, 2012 yilinda istanbul 2
Numarali Kiiltiir Varliklarm1 Koruma Boélge Kurulu tarafindan onaylanmigtir. Plan
degisikligi teklifi “Istanbul Biiyiiksehir Belediye Meclisi” tarafindan Beyoglu Ilgesi
Taksim Meydani Yayalastirma Projesi’ne ait 1/5000 ve 1/1000 o6lgekli Koruma
Amacli imar Plan Tadilatlar’” bashigiyla kurula sunulmustur. (TMMOB Mimarlar
Odas1 ve TMMOB Sehir Plancilar1 Odasi, 2019)

Projenin kapsami raporlarda “kismen Ulagim Transfer Merkezi Alani, kismen Meydan
(Taksim Meydani), kismen yaya yollari, kismen yollar, kismen de park alani (Taksim
Gezi Parki) lejantinda kalan alan (Istanbul II Numarai Kiiltiir Varliklarmi Koruma
Bolge Kurulu, 2012)” olarak geg¢mistir. Projenin kapsadigi alan Majik Sinemasinin
konumu ag¢isindan Onem taswr. Majik sinemasinin Taksim meydanma karsi
konumlanist1 ve Taksim meydani ve c¢evresinin kiiltiir ve kimlik degisiminden
etkilenen bolgede kalmasi baglaminda dolayli da olsa Taksim Yayalastirma

Projesinden etkilenmigstir. Taksim meydanmin betonlagsmasi, gezi parkinmn yikilarak
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yerine aligveris merkezi yapilmasinin istenmesi sonucunda olusacak yeni meydan
tanim1 kamusalliktan uzaklasacaktr (TMMOB Mimarlar Odas1t ve TMMOB Sehir
Plancilar1 Odasi, 2019). Majik sinemasinin da sanat kiiltlir baglaminda kamuyla iliski
kuran bir sinema yapis1 iken, ve ilk sinema yapist olmasi nedeniyle tasidigir ani
degerinin kaybedilerek yikilmasi ve otel projesi olarak yeniden insa edilmesi
kamusalligini kaybetmesi anlamina gelmektedir. Taksim bolgesinde meydana gelen
fazla yapilagsma, kamusalligimi ve kimligini yitirme odakl projelerle gecirdigi siire¢

benzerlik tasir.

4.4.Majik’in Islevsel ve Yapisal Doniisiimii

Majik sinemasi binasi 2007 yilinda kullanima kapatilmistir. 2013 senesinde proje
kapsaminda yikim ¢aligmalarina baglanmistir. Yerine yapilacak yeni yapinin islevi otel
ve aligveris merkezi olarak planlanmistir. Koruma kurulunun verdigi karara gore
yapinin 6n cephesi korunmaya deger goriilmiistiir. Majik sinemasi ile beraber Maksim
Gazinosu da tiimilyle yikilarak doniisiim adasina katilacaktir.

Hava fotograflarindan da goriildiigii tizere 2011 senesinde (Sekil 4.11) heniiz yerinde
duran yapinin 2013 yilinda (Sekil 4.12) yikimima baslanmistir. Yapinin 6n cephesinin
yikilmadig1 hava fotografindan da teyit edilebilmektedir.

Mimarlar Odas1 Istanbul Biiyiikkent Subesi tarafindan yazilan ¢ekince raporunda,
yapinin tarihi ve kiiltiirel 6nemine, sosyal ¢evre baglamima deginilmis ve yapilacak
projenin taksim metrosunun gectigi rayli sistem hattina hasar verecegi dile getirilmistir
(EK-E). Tuna Celik’ten, Yildiz Teknik Universitesi yetkili Ogretim Uyelerinin
yazacag bir bilirkisi raporu Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Ulasim Daire Bagkanligi
Rayli Sistem Miidiirliigii’ne miiracaat edilmesi talep edilmistir. Talep ve yazigmalar
sonucunda, Ulagim Daire Bagkanlig1 Tuna Celik’e yazdig1 raporda “Hazirlanan teknik
rapor mildiirliiglimiiz tarafindan incelenmis olup, teknik raporun yapi-tiinel etkilesimi
ile ilgili analizler ve sonu¢ boliimiinde; yapilan analizler sonucunda, otel insaati
sirasinda tiinellerde beklenen deformasyon miktarlarin metro tiinelleri ve igletmesine
olumsuz bir etkisinin olmayacagi belirtilmistir (EK-F).

Yap1 adasina Majik Sinema binasmin parsel yerlesimi 2011 hava fotografinda
goriilmektedir. 1966 senesinde c¢ekilmis olan hava fotografindan (Sekil 4.10) da
yapimin konumu ve biiyiikliigiiniin ¢cok fazla bir degisiklige ugramadigi goriilmektedir.

Insaatin heniiz siirdiigii 2014 (Sekil 4.13) ve 2017 (Sekil 4.14) hava fotograflarina
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bakildiginda ise parsele yerlesimin olduk¢a degistigi goriilmektedir. Yap1 adasindaki

yogunluk artirilmis, eski yapinin referanslarina 6n cephe haricinde uyulmamustir.

Sekil 4.9: Istanbul Hava Fotografi 1966

Sekil 4.10: Istanbul Hava Fotografi 2011

Sekil 4.11: Istanbul Hava Fotografi 2013
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Sekil 4.12: Istanbul Hava Fotografi 2014

Sekil 4.13: Istanbul Hava Fotografi 2017

Insaat siireci 2012-2013 yilindan beri devam etmektedir. Yap1 2007 yilindan beri ise
kullanilamamaktadir. 2019 yilinda ise halen insaat ruhsati iptal edilmis hali ile
beklemektedir. Yapilan yeni projenin miiellifi Tures Mimarlik, Mehmet Alper’dir.

Majik Sinemasi bulundugu konum itibariyle resmi olarak Beyoglu Belediyesine
baglidir. Tuna Celik (ofis mobilyas1 firmasi) Majik sinemasmin da igerisinde
konumlandigi bu 4 bin 305 metrekarelik bu araziyi satin almistir. Proje Beyoglu
Belediyesi tarafindan da onaylanmistir. Avan projeye gore 8 adet bodrum kat1 ve
zemin katla beraber 9 kat olmak iizere toplamda 17 katli bir yap1 insa edilmesi
planlanmistir. Proje yerinde olan Majik sinemasinin, tescilli bir kiiltiir yapis1 olmasi
sebebiyle proje Koruma Kurulu’nun da onay1 gerekmis ve proje kuruldan gegmistir.
Proje 21 Temmuz’da Koruma Kurulundan onay aldig1 tarihe kadar ayni kurul
tarafindan birka¢ kez reddedilmistir. Yeni proje restorasyon projesi olarak
nitelendirilmistir. Binanin yalnizca 6n cephesi korunacaktir. Yapmin geriye kalan
boliimlerinin yikimi kurul tarafindan da onaylanmistir. Ek yapinm yiiksekligi Osmanli
Sokak cephesinde 15,5 metreyi, Siraselviler Caddesi cephesinde ise 27,5 metreyi

asmamak kaydiyla Beyoglu Belediyesince avan proje uygun gériilmiistiir. On cephe
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yapisal olarak korunmugstur. Ancak dis cephe rengi ve dogramalar1 hem malzeme hem

renk acisindan degisikliklere ugramstir.

Sekil 4.14: Majik Sinemasi ve yeni yap1 2019 (K. A, 2019)

Mimarlar Odas1 istanbul Biiyiik Kent Subesi tarafindan, yapmin miiellifine bir dilekge
yazilmistir (Ek-C). Bu dilek¢ede yapimin kiiltiirel degerinden bahsedilmistir. Beyoglu
bdlgesinin tarihi ve kiiltiirel miras oldugu ve 6zellikle sivil mimarinin 18., 19. ve 20.
yiizyil arasinda olusan zengin Kkiiltiirel kent dokusu ve bellegini kapsadigini
belirtmistir. Glinlimiize kadar bu bolgenin demografik yapisinin degismesi sonucunda
ortaya c¢ikan belirsizlikler ve ekonomik kaynak yetersizliginden dolayr birtakim
kayiplar olmustur. Ancak kayiplarin biiyiik 6lgiide “6zel yasalara dayanarak alinan
rant odakli ayricalikli planlama kararlarr” (TMMOB Mimarlar Odasi, 2014) sebebiyle
gerceklestigi belirtilmistir. Bolgenin kimligi ve kent dokusunu biiyiik dl¢lide tahrip
edilmesine sebep olarak “1/5000 ve 1/1000 Olgekli Beyoglu Kentsel Sit Alan1 Koruma
Amagli Nazim ve uygulama Imar Planlarr” gosterilmistir. 1/1000 ve 1/5000 Beyoglu
planlar1 hakkinda Mimarlar Odasi Oncesinde ve sonrasinda da dava siirecleri
yurutmustir.

Omer Erbil tarafindan yazilan, 28 Arahk 2011 tarihinde Radikal Gazetesinde
yayinlanan habere gore; 1914 yilinda, insa edilmis Istanbul’un ilk sinema salonu
fonksiyonundaki yapisi olan Majik ve arkasinda konumlanan tarihi Maksim Gazinosu
yikilarak birlestirilecek ve ticaret merkezi ve otel fonksiyonunda kullanilacak yeni bir
proje kapsaminda doniistiiriilecektir (Erbil, 2011).

Projenin yapimina baglanmig ancak hakkinda dava agilmistir. Dava Majik sinemasina

komsu olan Taksim Metropark Oteli’nin sahibi Mehmet Ali Durucan tarafindan
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acilmistir. Dava sonucunda Maksim gazinosu ve Majik sinemasinin yerine yapilacak
olan 17 katli otel projesinin ruhsatt mahkeme karar1 sonucunda iptal edilmistir.
Projenin iptalinden sonra insaatin siirmesi ilizerine 2014 yili 12 Subat tarihinde
TMMOB Mimarlar Odas: tarafindan Istanbul Cumhuriyet Bassavciligina dilekge
yazilarak su¢ duyurusunda bulunulmustur (Ek-D).

Gilinlimiizde iptal edilen proje sonrasi Majik sinemasi yikilmis, iizerine yeni katlar
cikilmig ancak tamamlanamamis bir bicimde islevsiz kalmistir. 2007 yilindan
giiniimiize yap1 herhangi bir islevle kullanilamamaktadir.

Majik sinemasinin yeni proje kapsaminda korunan 6n cephesi ve cephenin eski halinin

karsilagtirmali fotograflar1 verilmistir:

Sekil 4.15: Uggen Alinlikli ve Yarim Daire Kemerli Giris Kapis1, Eski ve Yeni
Karsilagtirmasi

Sekil 4.16: Cephe Cift Siitun Yap1 Elemani, Eski ve Yeni Karsilastirmast

Sekil 4.17: Cephe Siisleme Elemani Eski ve Yeni Kargilagtirmasi

69



Sekil 4.18: Majik sinemas1 2019 (K. A, 2019)

Majik sinemasi Taksim Meydanindan Siraselviler Caddesi’ne yonelince Istiklal

Caddesi’nin izdiisiimiinde kalan yap1 adasindadir (Sekil 4.20).

Sekil 4.19: Majik Sinemasi'nin Taksim’deki konumu

Etrafindaki yapilar arasinda kat yiiksekligi en diisiik yapidir (Sekil 4.22). Konumu ve
tarihi itibariyle Taksim meydanmnin tarihi ve simgesel biitiinliigiinii koruyan
pargalardan birisidir.

“Kullanilan tiim rolove ve restitiisyon ¢izimleri “Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma
Kurulu” tarafindan hazirlanmis 1994 tarihli ¢izimler kaynak alinarak Giilru Kenanli
tarafindan ¢izilmis 2009 tarihli yiiksek lisans tezi icerisinde yaymlanmistir (Kenanls,

2009).” (Detay i¢in EK-G ve EK-H)
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Sekil 4.20: Vaziyet Plan1 (R616ve)

Yap135.6 metre genisliginde 32.35 metre derinliginde dikdortgensel bir forma sahiptir
(Sekil 4.21). Bulundugu cadde cephesindeki bitisik nizam yapilar gibi sag ve
solundaki yapilara bitisik olarak konumlanmaktadrr (Sekil 4.22). On cephesi
Swraselviler Caddesine ve kars1 adasinda bulunan bitigik nizaml yapilarla yliz yiize
bakmaktadir. Arka cephesi bulundugu yap1 adasinin i¢ bah¢esine bakmaktadir. Yapiya
kismen bitisik olarak bulunan yuvarlak kenarli kare planli yap1 sinema binasina

sonradan eklenmistir. Gazino (Maksim Gazinosu) olarak kullanilmistir.

Sekil 4.21: Siraselviler Sokak Silueti

Yapinin ¢atis1 kiremit kaplamali besik catidir. Yapida yillar igerisinde yapilmis bazi
degisiklikler olmustur. Sahne ve salon yapinin tam orta aksinda konumlanmaktadir.
Sahne yapinin sol dis cephe duvarma (giliney) yaslanmaktadir. Diger tiim mekanlar
salonun 0n arka ve yan cephesini ¢evreleyecek sekilde kurgulanmistir. Yapimin
donemin tiyatro ve sinema mekani ihtiyacini karsilayacak nitelik ve biiyiikliikte
oldugu goriilmektedir. Giulio Mongeri’nin plan ¢oziimleri konusundaki hassasiyeti
mekanin sirkiilasyon akisindan ve farkli islevli mekanlarm iligkilerine gore birbirlerini
kesmeden baglantilanarak planlanmis olmasindan da anlagilmaktadir.

Yapmin bir adet bodrum ve zemin art1 iki kat olmak iizere toplam dort kati
bulunmaktadir. Bodrum katin (Sekil 4.23) doseme kotu-4.50’dir. Bodrum kat yapinin
tiim taban alanin1 kapsamaz, yap1 adasinin i¢ mekaninda kalan cephesindedir. Bodrum
katta personel odalari, tuvaletler ve fuaye alani bulunmaktadir. Fuaye alan1 dokuz

basamakli bir merdiven elemaniyla iki kota ayrilmistir. Bodrum kat holiinden [BK02]
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iki kapiyla Maksim Gazinosu’na gecis saglanmaktadir. Fuaye alanma [BK01] holden
sekiz basamak merdiven ¢ikarak ge¢is yapilmaktadir. Fuaye alaninda ikisi boliicii

merdivenin basi ve sonunda olmak {iizere ii¢ adet plaster bulunmaktadir.

Sekil 4.22: -4.50 Kotlu Bodrum Kat Plan1

Zemin kattan (Sekil 4.24) orta akstaki kapidan sinema salonuna [ZK13] girig
yapilmaktadir. On cephenin saginda iki ve solunda iki tane olmak iizere toplam dort
adet girig daha vardir ve bunlar bagimsiz olarak kullanilabilmektedir. Bu mekanlar
diikkan islevi gormektedir. Ana giris kapisinin saginda [ZK16] diikkan igerisindeki
merdivenden diikkanin kendi deposuna inilmektedir. En sagda bulunan diikkan
[ZK14] girisinde direk olarak bir merdivene karsilagiimakta ve bu merdivenle ikinci
balkon katinda bulunan +6.79 déseme kotlu bar salonuna ulagilmaktadir. Ayrica yine
zemin katta sonradan diikkan olarak kapatilan boliimiin [ZKO01] salona giris koridoru

oldugu ve bu boliimde giselerin bulundugu plandan okunmaktadir.

Sekil 4.23: +1.00 Kotlu Zemin Kat Plan1 R6l6ve ve Restitlisyon Projeleri
Karsilagtirmasi

Orijinal planda ana kapidan giris yapildigmda ZK0O1 mekéanina ulagilmaktadir (Sekil
4.25). Burada iki adet gise izleyiciyi karsilamaktadir. Giris holiinden ikinci kapidan da
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gecildiginde sergi salonu yapmnin cephesi boyunca devam etmektedir. Tim
mekanlardan farkl olarak giris holii ve sergi salonuyla devam eden bu lineer mekanin
tavan yiiksekligi iki kat boyunca siirmektedir ve 6.60 metredir. Yiiksek tavanh sergi
salonunun tavaninda, kolonlarin birlestiren kirigler siislemeli payandalar ile baglanmis
ve lineer mekdni yatayda bolimlere ayiracak cerceveler olusturmustur. Sergi
salonunun solunda vestiyer [ZKO04], biiro [ZKO03] ve depo [ZKO0S5] birimleri
bulunmaktadir. Sergi salonunu takip ederek salona agilan iki kapidan biriyle fuaye
alanina gecis yapilabilmektedir. Fuaye alaninda kadin [ZKO8] ve erkek [ZKO07]
seyircilerin kullanimina agik iki adet tuvalet bulunmaktadir. Sergi salonunda bulunan
diger c¢ift kanath ahsap dograma iizeri deri kaplamali kap1 ise ana salona (Sekil 4.26)
acilmaktadir. Yapmin merkezinde salon [ZK13] ve sag aksinda sahne [ZK14]
bulunmaktadir. Asma balkon katini tasiyan betonarme kolonlar 35x35 6l¢iidedir ve

zemin kat planinda goriilmektedirler.

Sekil 4.24: Giris, Giseler ve Sergi Salonu (Devlet Tiyatrolar: Miidiirliigii)

Sekil 4.25: Sinema ve Tiyatro salonu Oturma Diizeni (Devlet Tiyatrolar
Miidiirliigii)
Yapimin diisey sirkiilasyonunu saglayan ana merdiven elemanlar1 zemin katta L {ist
katlarda U formludur.
Mevcut yapmnin birinci balkon katinda (Sekil 4.27) sanat¢1 giyinme ve soyunma
odalar1 [1B03-1B04- 1B07], sanat¢ilarin kullanimina agik iki adet tuvalet ve dus birimi
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[1B05-1B06] bulunmaktadir. Balkon katinda yapinin 6n cephesinde diikkanin {ist kat1
olan bolmelerin [1B11] sonradan yapildigi, 6ncesinde cephe boyunca tek bir mekan
olan bir depo [1B12] alani bulundugu diisiiniilmektedir. Depo alaninin paralelinde
bulunan koridor [1B12], seyircilerin ¢ikislarini yapacagi koridordur. Yapmin arka
cephesinde ise balkon fuaye alani [1B01] bulunmaktadir ve alt katla irtibat1 merdiven
ile saglanmistir. Balkondan fuayeye giris ¢ift kanath kapiyla yapilmistir. Koridorun
sagindan ise sanat¢ilarin kullanim alanlarina ulasilabilmektedir. Sanat¢ilar, sahnenin
arkasina baglanan holden [ZK10] merdivenlerle bir iist kat holiine [1B02] ¢ikarak
sanat¢t koridoruna [1B02] buradan da kendi odalarina ulasabilmektedir. Burada
bulunan kolondan anlasilacagi iizere yapinin bu kisminda da bazi plan degisiklikleri
oldugu tahmin edilmektedir. Yapi elemanlarindan okundugu iizere restitiisyon

projesinde de goriildiigii gibi fuayeyle arasinda bir koridor daha yer almistir.

Sekil 4.26: +4.35 Kotlu 1. Balkon Kat1 R616ve ve Restitlisyon Projeleri
Karsilagtirmasi

Yapmin asma balkon katlar1 betonarme kolon striiktiiriiyle tasmmaktadir. Birinci
balkon kat1 (Sekil 4.28) basamakl1 bir yapiya sahiptir. Alt1 basamak {izerine oturma
diizeni yayilmistir. Ikinci balkon kati, birinci balkon katinm plan izlerinden geri

cekilmistir.
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Sekil 4.27: 1. Balkon Kat1 Oturma Diizeni (Devlet Tiyatrolar: Miidiirliigii)

Yapinin ikinci balkon katinda (Sekil 4.29) salonun hemen arkasinda teknik odalar
[2B20-2B21-2B24] ve teknik odalardan 2B21 ile baglantili makine dairesi deposu
[2B23] bulunmaktadir. Projeksiyon odasina [2B22] ise yine 2B21 Teknik odasindan
girig saglanmaktadir. Birinci balkon katinda fuaye [ 1BO1] olarak kullanilan mekan, bu
katta da alt kattan baglanan bir merdivenle devam ettirilmistir. Fuayenin [2B01]
icerisinde bulunan odanin [2B02] plan izlerine bakilarak sonradan eklendigi
sOylenebilir. Bir alt katta depo olarak degerlendirilen yapinin 6n cephesinin hemen
ardindaki mekan bu kotta miistakil girisi olan 110 kisilik bir bar salonu [2B18] olarak
degerlendirilmistir. Bar salonunun kendi i¢ mekanindan ulasilabilen kadin ve erkek
tuvaletleri mevcuttur. Bar salonunun girisi zemin katta yapmin en sag aksinda bulunan

bagimsiz giristeki merdiven ile iki kat boyunca ¢iktiktan sonra yapilmaktadir.

Sekil 4.28: +7.45 Kotlu 2. Balkon Kat1 Plan1 R616ve ve Restitlisyon Karsilagtirmasi

Yapinin dogu-bat1 aksindaki A-A kesiti (Sekil 4.30), catisinin ¢ift egimli besik cati
oldugunu izlenmektedir. On cephede bulunan siislemeli duvar, ¢at1 sagagini iizerine
almamistir. Yapinin bodrum katindan sonradan eklenmis Gazino olarak kullanilan
boliime gecis koridoru kesitte goriilmektedir. Zemin kat salondan sahne kotuna iki adet

kose ve bir orta akstan olmak iizere ii¢c adet merdivenle ¢ikildig1 goriilmektedir.
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Sahneye orta akstan ¢ikan merdivenin sonradan eklenmis bir sirkiilasyon elemani

oldugu diisliniilmektedir.

Sekil 4.29: Diisey (A-A) Kesit

Yapmin B-B kesiti (Sekil 4.31) salonun tam ortasindan ve binanin merkezinden
alimmigtir. Burada goriildiigii gibi cati1 yiiksekliginin maksimum oldugu noktada
sahnenin orta aksina denk gelmektedir. Cat1 araligi, mekan ile catiy1 bolerek ayirmastir.
Cat1 metal kaplamadir. Salonun duvarlar1 ahsap kaplamasiyla diger mekéanlardan
ayrigarak on plana ¢ikmaktadir. Balkon korkuluklar: demir ve salon giris kapilar1 deri
kaplamadir. Iki kat yiiksekligince devam eden sergi salonunu giriste bulunan yarim

daire kemerli kapmin iizerindeki biiylik pencere aydinlatmaktadir.

Sekil 4.30: Yatay (B-B) Kesit

Donemin diger sinema yapilar1 gibi Majik sinemasinin eklektik {islubu Beyoglu’nun

demografik ve kiiltiirel kimligini ifade etmektedir.
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5. MAJIK SINEMASI VE BEYOGLUNUN DONUSUM SURECININ
TOPLUM KENT VE MIMARLIK iLiSKiSi BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Kentin etkilesim yiizeyi sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik cesitliligi elverdigince
artar. Beyoglu, tarihi katmanlari, ¢okuluslu demografik yapisi ve kiiltiir sanatin
bulusma noktasi olmasi sebebiyle Diinya’da ve Tiirkiye 6zelinde meydana gelen
yeniliklerden etkilenir. Giiniimiizde Beyoglu'nun ¢izdigi yeni kiiltlirel durus ile
eskisinin arasindaki fark bir anda ve tekil bir yapmin doniisiimii ile olugsmamaistir.
Siireci takip ederken Beyoglu’'nda meydana gelen kiiltlir ve sanat ortamini yeniden
sekillendiren etkenlerden bahsedilmistir. Majik, kentin ve Beyoglu’nun bir par¢asidir.
Dolayisiyla Beyoglu’nun gegirdigi siire¢ Majik’in hangi siirecin igine dogdugunun

nedensel gostergesidir.

5.1.Déniisiim Siirecinin Evrensel Koruma ilkeleri Baglaminda Degerlendirilmesi

Binanin kullanim degeri ve fiziksel degeri vardir. Korunmasi veya yenilenmesi hem
islevsel hem de yapisal baglamda tartisilabilir. Majik sinemasi binasi yapisal olarak 6n
cephesi haric neredeyse tliimiiyle degistirilmis, islevsel olarak ise bir sinema
binasiyken bir siire tiyatro binasi olarak kullanilmis ancak son projede otel olarak
kullanilmas1 amaglanmaistir.

[k insandan itibaren yeryiiziine gelen tiim insanlar var olma isteklerini yer yiiziinde
kalintilar birakarak slirdlirmiistiir. Tarihten giiniimiize pek ¢ok kent kurulmus ve bu
kentlerin ve toplumlarin temsili olan yapilarin bazilar1 giiniimiize kadar gelmistir.
Kuzey Ege’de kurulmus olan Troya ve Girit kentindeki Knossos yerlesimleri milattan
once iki binli yillarda kurulmustur (Campbell, 1995, s.106-126). Ayn1 topraklarda
birbiri tizerine pek ¢ok yeni kent kurulmustur. Kurulan tiim yeni kentlerin dncekinin
iizerine insa edilmesine ragmen milattan Once iki binli yillarda kurulan kentlerden
giiniimiize aktarimlar olmustur. Ozellikle tarihi ve dini yapilarmin yani kutsal sayilan

mekanlar1 korundugu goriilmektedir. Bunun heniiz yasalar dahilinde bir mesruiyet

77



kazanmadigr donemlerde dahi iggiidiisel olarak bir korumanm gerceklestigi
goriilmektedir.
Koruma bilinci 6zellikle 18. yilizyilda giliclenmis ve bir ¢alisma konusu haline
gelmistir. Roma ve Helen eserlerine karsi duyulan merak ve ilgi etkisi ile tiim Avrupa
ulkelerinde yerel yasa diizenlemeleri gergeklestirilmistir. Korumanin bir disiplin haline
gelmesinin ilk adim1 bu yasalardir. Daha sonra Fransiz Viollet le Duc’iin 19. yilizyil
baslarinda gercgeklestirdigi restorasyon caligmalar: ile Avrupa’da koruma bilincinin
disipline doniigmesi siireci baglamistir. Ayrica 10 ciltlik eseri “Mimarhgin Akilci
Ansiklopedisi’nde kitap serisinde “restorasyon” kelimesini ilk kez kendisi
kullanmistir. Ancak “Viollet le Duc”’e gore korunan yapinin “iislup birligi” anlayisiyla
giincellenmesi ve degistirilmesinde bir sakinca yoktur. Projelerinde, yapmin tadilati
sirasinda kendi tarihsel siirecine ek olarak yaratici katkilarda bulunmustur. Kendi
baskin tasarimini koyarak yapiyr doneminin miikemmel eseri haline getirmeye ve
restorasyon projeleriyle “miikemmel orta ¢ag yapilarr” yaratmaya ¢aligmustir. *
Koruma ve restorasyon calismalariyla iinlii, Majik Sinemasinin mimar1 Giulio
Mongeri’nin de kendisinden ders aldig1 italyan mimar Camillo Boito, anitlarin tarihten
ginimiize ulagsmis belgeler oldugunu distinmis ve onlara yapilan miidahalelerin
gecmisi aktarirken yaniltici olmamasi igin ayirt edilebilir olmasi gerektigi diistincesini
ortaya koymustur.
“Primera Carta del Restauro (Birinci Restorasyon Sarti)”4*> Camillo Boito’nun koruma
ilkeleri, restorasyon ilkelerini temellendirilmistir. Bildirinin maddeleri:

“1. Yapinin eski ve yeni 6geleri arasindaki tslup farki algilanabilir olmali

2. Eski ve yeni malzemeler ayirt edilebilmeli 3. Yeni siva ve dekoratif

Ogelerden olabildigince kaginiimali

4. Restorasyon sirasinda yapidan sékilmek zorunda kalinan pargalar,

yapinin yakininda sergilenmeli

5. Yapinin yapim tarihi yeni dokunun lizerinde goésterilmeli

6. Uygulanan restorasyonun oOzelliklerini agiklayan bir pano

yerlestirilmeli

4 “Paris Notre Dame Kilisesi”nin restorasyonunu yaparken yapiyi temizleyerek tigiincii bir kule ve grotesk heykeller eklemis,
yapiy1 biiytik 6l¢iide giincellemistir (Dedehayir, 2010).

451883 yilinda Roma’da gergeklesen, “Roma Mimarlar ve Miithendisler Konferansi”’nda sunlmustur.
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7. Restorasyonun degisik evrelerinin asamalarn fotograflarla

belgelenmeli

8. Restorasyon ¢alismasi anlasilir bir sekilde sergilenmeli (Dedehayir,

2010, s.24).”
Bu ilkeler 1931 yilinda Atina Konferansi’nda tartisilarak “Carta del Restauro Italiana”
adi altinda kabul gérmiis ve kurumsallagmistir. Giiniimiize kadar tiim koruma ilkeleri
ilk kurumsal koruma tiiziigli Atina Tiizigliniin actig1 yolda ilerlemistir.
II. Diinya Savas1 sonrasi meydana gelen yikimlarla beraber toplumlarin aidiyet
baglarinin koparilmasindan sonra kentler uluslar ve devletlerin simgeleri olan yapilar
deger kazanmustir. Insanlarin tarihi seriivenini yansitan ve toplumlarin giiven, aidiyet
duygularint pekistiren kiymetli yapilarin korunmasi ile ilgili kararlar ve hukuki
stirecler baglamistir. Atina Tiiziglinden 33 sene sonra ilkelerin gozden gecirilmesiyle,
yapmin yalnizca kendi ekseninde degil, kentsel ve g¢evresel baglamiyla beraber
korunmasmin gerekliligi giindeme gelmistir. Bolgeler, yerlesimler, yap1 gruplar1 ve
tarihi yap1 kategorilerinde degerlendirmeler yapilmistir. “Venedik Tiiziigii 4
sekillenmis ve yapimin cevresiyle beraber korunmasi giindeme gelmistir. Venedik
Tiiziigiiniin uluslararas1 sorumlulugu “UNESCO”ya verilmistir*’. Venedik Kongresi
sonucu 57 iilkenin katilimiyla olusturulan “ICOMOS” “Uluslararasit Anit ve
Yerlesmeler Konseyi” kurulmustur (Erder, 1977). Kisa siirede kiiciik bir biitce ile yerel
ve uluslararasi 6lgeklerde pek ¢ok galismalara ve yeni kataloglarin olusmasia sebep
olmustur.
Venedik Tiizligliniin amacini belirleyen ilk iki maddeye bakilacak olursa:

“MADDE 1- Tarihi anit kavrami sadece bir mimari eseri igine almaz,

bunun yaninda belli bir uygarligin, 6nemli bir gelismenin, tarihi bir

olayin tanikhgini yapan kentsel ya da kirsal bir yerlesmeyi de kaplar. Bu

kavram yalniz biylk sanat eserlerini degil, ayrica zamanla kilturel

anlam kazanmig daha basit eserleri de kapsar.

46 <2 Uluslararasi Tarihi Amtlar Mimar ve Teknisyenleri Kongresinin” 1964 yilinda Venedik’te yaptigi toplanmanin sonucunda
olusturulmustur.
47 Birlesmis Milletler tarafindan
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MADDE 2- Anitlarin korunmasi ve onarimi igin, mimari mirasin
incelenmesine ve korunmasina yardimci olabilecek butiun bilim ve
tekniklerden yararlanilmahdir (Erder, 1977, 5.170-171).”
TizUgln amaci kapsaminda verilen tanimlama ise soyledir:
“MADDE 3- Anitlarin korunmasinda ve onarilmasindaki amag onlar1
bir sanat eseri oldugu kadar bir tarihi belge olarak da korumaktir (Erder,
1977, .172).”
Ulkemizde ise korumaya ydnelik ilk kanunlar 1951 yilinda diizenlenmistir. 5805 say1li
bu kanunun igerigi Kiiltiir Mirasin1 koruma iizerindedir. “Gayrimenkul Eski Eserler ve
Anttlar Yiiksek Kurulu” bu kanunla beraber olusturulmus ve tasinmaz kiiltiir varliklar1
iizerine koruma g¢aligmalar1 baglatilmigtir. 1710 sayili “Eski Eserler Kanunu” 1971
yilinda olusturulmustur. “Sit” kavrami bu kanunla beraber giindeme getirilmis ve
tanimlamalar1 yapilmistir. Korumanin Parsel 6l¢eginden ¢ikarak alan Olgeginde
degerlendirilmeye baslanmasina sebep olarak 1710 sayili kanun gosterilebilir. **Sit
alanlarinin tahribatina sebep olan 1983 yilindan bu yana meydana gelen betonlagsma
ve sit alanlarmm yogun bir sekilde yapilandirilmast ve 1940’1 yillardan beri
giindemde olan imar aflar1 ile enformel yapilasmanin mesrulastirilmasi tahribati
artirmistir.
Tanimli alanlar ve yapilarin yogunlugu arttik¢a kurulun yetki ve sorumluluklari
paralelinde genisletilmistir. 2863 sayili “Kiiltiir ve Tabiat Varliklarmi Koruma
Kanunu” 1983 yilinda ¢ikartilmig ve yetki diizenlemeleri yapilmistir. Tiirkiye
topraklarinda bulunan tarihi ve kiiltiirel miras olarak belgelenen ve belgelenecek yap1
sayis1 arttikca yetersiz kalan oOrgilitlenme tekrar tanimlanarak diizenlemelerle
genisletilmistir.
Koruma konusunda bdlgesel miidahaleler, Beyoglu’nda olusan tescilli yap1 tahribatimi
tetiklemistir. Neoliberal sermaye odakli parsel dlgegindeki doniisiimler sonucunda

Beyoglu’nun kimligi ve niteligi bolge dlgeginde etkilenmistir.

5.2.Yap1 Bazinda Olusan Déniisiimlerin Beyoglu’nun Kimligine Etkisi

48 Osmanl Hiikiimetinin “Asar1 Atika Nizamnamesi” halen yiiriirliikte iken 196011 yillarda kanunlarin yetersizliginin elverdigi
denetimsizlik sonucu birgok eski eser alami tahrip edilerek tarihi eser kagirilmistir. Bu tarihi eserler 6zellikle Bati Avrupa
iilkelerine miizayedeler ile satilmistir. 1710 sayili “Eski Eserler Kanunu” 1973 yilinda ¢ikarilmis olan Tiirkiye Cumhuriyeti
tarihinin ilk tarihi eser kanunudur ve bu yagmalara biiyiik 6l¢iide son verilmesine sebep olmustur (Ozyigit, tarih yok).
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Istanbul’'un Avrupa kiiltiir bagkenti ilan edilmesi (2010) Istanbul’da meydana gelen
kohnelesmenin baslangici sayilabilir. Kente yiliklenen anlam kenti bir imaj haline
getirerek tiiketim nesnesi olmasini ve metalasmasini mesrulastirmistir. Tarlabast
yikimlariyla baglayan, “Taksim Yayalastirma Projesi” ve 1/1000 ve 1/5000 Beyoglu
koruma amacli imar plani degisikligi projeleriyle devam eden siire¢ igerisinde Beyoglu
ve Taksim’de meydana gelen kimlik erozyonu, dnemli yapilarin gecirdigi sosyal ve
politik siirecler sonucu gecirdigi yikimlarca gerceklesmistir. Majik sinemasi bu
projeler ve bu yapilarm yikimlariyla direkt bir iligki i¢erisinde degildir. Ancak tiim
caligma boyunca vurgulandig: gibi kentsel mekan kentten, toplumdan, politikadan,
ekonomiden ve diger kent dinamiklerinden bagimsiz degildir. Kiiltliir kentin
diizleminde toplumun tanimladig1 ve yasayarak kendini kiiltlirlin normlarina gore
tekrar bi¢imledigi bir olgudur. Kiiltiiriin, mekadnin ve toplumun en biiylik ortak
noktalar1 bir silirecin tliretimi olmalaridir. Bunlardan herhangi birisinde meydana
gelmis bir degisim, digerlerinde de degisikliklere yol acar. Beyoglu'nda olusmus
sinemanin kiiltiirel uzam1 mimari degisime ugramistir. Bu durumda bolgedeki hafiza
mekant niteligi tasiyan kiiltiirel yapilarin ugradigi doniisim Majik Sinemasinin
ugradigi doniisiimii agiklar niteliktedir.

Tarlabas1 yikim siirecleri 1960’11 yillarda bugiinkii Tarlabagi Bulvarini agabilmek i¢in
350 civarmda tarihi yapmin yikilmasiyla baglamistir. 1986 yilinda agilan Tarlabasi
Bulvar1 ile Tarlabasi fiziksel olarak Beyoglu’ndan kopmus ve bir ¢okiintii bolgesi
haline gelmistir (Kayra, 1990). Bu donemde su¢ orani yiiksek ve tekinsiz bir bolge
olarak atfedilmistir.

Birinci ikinei ve ligiincii koprii, galata kopriileri, ¢cevre yollar1 kenti sekillendirmistir
ve Istanbul kentinin dogu-bati aksmda biiyiimesini desteklemistir. Kentin
kurgulanmasindan 6nce projelendirilerek dogru siireglerde insa edilmis karayollar1 ve
ana ulagim akslar1 kentlerin kimligi ve ekonomik yapisini derinden etkiler. Dolayisiyla
ulagim disiplini ile mimarlik disiplini bagimsiz degildir. Siireglerinin beraber
kurgulanmasi olumlu sonuglar verecektir (Altun, 1991).

Kent, sinirlar1 ve fiziksel sartlar1 bilimsel bir nesne gibi tanimlanabilir bir nosyon
degildir. Kent, igerisinde yasayan toplum, bulundugu cografya, gecirdigi tarihi siireg,
ekonomik bagimliliklari, iklim ve topografya kosullarmin ve iligskilendikleri tiim
referanslarinin disina ¢izilmis bir ¢er¢evedir. Kent ve toplum birbirlerini tanimlar.

Kentin kiiltiir ve toplumdan bagimsiz olarak var olabilecegi sdylenemez. Kentsel
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tartigmalarin = ve  doniisiimlerin  dinamiklerini g6zetmek, kentlerin degerini
koruyabilmek agisindan dnemlidir.

Sinema kiiltliriniin ve giiniimiiz teknolojilerinin sagladigi imkanlar ile mekanlarin
baskalasmas1 olagandir. Ancak sinema ve kiiltiir yapilarmin tasidig1 mekansal bellek
niteligi kentin baglami agisindan ayrica kiymetlidir. Kentin, ekonomik ve politik
iliskilerin yasandig1 mekan oldugu bir gecektir. Ancak kentin i¢inde barmdirdig: tek
dinamik ekonomi ve politika degildir. Kentin biiyiik bir santiye gibi goriildiigii ve
metalar iligkisinin 6nemi ¢ergevesinde degisimlerini gecirdigi bir diizende kiiltiir
yapilarini korumak her zaman miimkiin olamaz. Merkez haline gelmis bir yerde tiim
degiskenlere gore anlik olarak islev degistiren yap1 ve mekanlar kentsel hafizay1 ve
kent kiiltiiriinii siireklilestirirler. Kentin hafiza mekanlari, kentlilerin yogun
katilimlariyla var olurlar. Hafiza mekanlarmimn yok edilmesi kentliler ve kentin
baglarint zayiflatir. Toplumun kimligi ve kiiltliri dahilinde yarattig1 sanatin
mekansallastig1 kiiltiir yapilar1, hafiza mekanlaridir.

1963 yilinda Kansas City’de bir alisveris merkezi icerisinde agilan sinema salonu ilk
multipleks sinema salonudur. Isletmesi, Stanley H. Durwood adli bir girisimcidir.
Aligveris merkezi sayisindaki artisin da etkisiyle ABD’de ve Kanada’da multipleks
sinema salonlarinin sayist hizla artmistir. Neoliberal kent dinamikleri igerisindeki
doniisiim sinema yapilarinin multipleks salonlara doniismesini tetiklemistir (Posteki,

2012)

6. SONUC

Kentsel mekan, somut ve soyut baglamini kentlileri ile beraber kurar. Bu siireg siirekli
ve ugsuz bir sekilde toplumu ve kenti yeniden big¢imlendirir. Kenti ve toplumu
dogrudan etkileyen bazi kiiresel veya bolgesel 6lgekli (doga olaylari, savaslar, zorunlu
gocler, dnemli politik kararlar, buluslar vs.) olaylar kirilma noktalar1 olusturmustur.
Kentin diger dinamiklerinden bagimsiz olarak gelisen bu kirilma noktalar1 yeni bir
tanimlama diizlemi aciga ¢ikarir. Bu yeni tanim, kent veya toplum i¢in, hangisi i¢in
dayatmaciligmi 6n plana ¢ikariyorsa, diger baglamsal aktorlerin kendisine adapte

olmasini bekler.
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Istanbul kozmopolit yapisi ve tarihi ile gok katmanli bir kent kiiltiiriiniin olusum
diizlemi olmustur. Toplumsal iligkilerin yogunlastigi ve baskalasarak yeni farkli
sentezler olusturdugu, ¢ok uluslu kiiltiiriinii yasatan ve olusturan dnemli simgesel
kentsel mekanlar1 vardir. Beyoglu, bunlardan birgoguna sahip bir bolgedir. Bélgenin
demografik yapisi bunun temel sebeplerindendir. Tarihte pek ¢cok medeniyete taniklik
etmistir. Imparatorluk déneminde hem dénemin kosullar1 igerisinde hem de
Osmanli’nin batiya doniik yiizii olarak diinyadan gelenlerle katmanlagmistir.

Kiiltiir toplumsal iliskilerle kurulur. Kentler ve kentsel mekan kiiltiir ile kendini
tanimlar ve kiiltiirii yeniden bi¢imlendirir. Teknoloji, yeni bin yilda, toplumsal iletisim
bicimlerini degistirmistir. Bu yeni iletisim bigimleri ile toplumlarin tanimladig: kiiltiir
doniismiis ve kentsel mekanla etkilesimi baskalagmustir.

Mimarlik, insanin temel barinma ihtiyacini karsilayacak mekan iiretme amaciyla var
olmustur. Kullanim degeri 6n plandadir ve ihtiyactan dogmaktadir. Ancak kapitalist
toplumlarda, ozellikle de tanimlamalarini miilkiyet iligkileri {izerinden kuran ve
kullanim degerinin miibadele (degisim) degerine tercih eden gliniimiiz toplumlarinda,
kentsel mekanin temel tiretim fikri ve iligkileri degismistir.

Ozellikle kentlerde, materyalist iliskilerin tiim yasam aliskanliklarini sarmasi ile
metalagma her alanda meydana gelmistir. Mekan dogasi1 geregi bir metadir. Miilkiyet
kavrami ile metalagmasini tamamlamistir. Kamusal islevi olan kiiltiir sanat mekanlar1
ise metalagmanin minimalize oldugu yerlerdir. Yeni diizende kentsel mekéanin degisim
tizerine kurulu tretim iligkilerinin aksine, toplumsal hafiza ve birikimin olustugu
mekanlardir. Ancak Beyoglu’'nda meydana gelen kdhnelesmenin de ¢izdigi profil
gostermektedir ki glinlimiizde kiiltiir ve kiiltlir-sanat mekanlar1 dokunulmaz alan
olmaktan ¢ikmistir. AKM’nin yikilmast Cercle d’Orient’in, Saray Apartmani’nin
aligveris merkezine doniistiiriilmesi ve daha bir¢ok kentsel hafiza mekaninin yikilmasi
kapatilmas1 ve tiikketim amacli kullanim alanina doniistiiriilmesi buna 6rnek olarak
verilebilir. Toplumsal iligkilerin metalagmasi, bu iliskilerden dogan kiiltiire de
sizmigtir. Beyoglu’nun sahip oldugu kokli kiiltliriin bundan etkilendigi yasadigi
mekansal doniisiimlerden goriilmiistiir. Istanbul kent dlgeginde yapilmis bazi biiyiik
projelerin 2010 Avrupa kiiltiir bagkenti kapsaminda kentsel mekana yiiklenen imaj
degerini liretmek tizere yapildigi goriilmiistiir. Kentsel mekanin iiretimi, kullanim
degeri ve toplumsal hafiza, aidiyetler, iliskiler dahilinde tiretilen kent kiiltiiriinden

koparak belirli bir misyonu yerine getirmek iizere metalagmaktadir.
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Sinema, kinetoskoptan sonra sinematograf ile beraber bir icat olmaktan c¢ikarak
mekanla bulustugundan beri iiretim iliskilerinin dahili olmustur. Bu nedenle
Beyoglu’nda olusturdugu kiiltiir-sanat aksin1 zaman igerisinde kaybetmistir. Izlemek
icin mekansal biraradalik gerektiren bir kiiltlir-sanat eylemidir. 19. yiizyil sonlar1
imparatorluk zamaninda, Paris’teki ilk gdsterimden sonra yerel halkinin biiyilik
birgogunun gayrimiislim oldugu Beyoglu’na gelmistir. Donemin kanunlar1 geregi
Miisliimanlarin kamusal alanlarla iletisimi ve sinemanin inang¢ geregi yasak olmasina
ragmen bdyle bir yer edinmis olmasi toplumsal iligkilere ne kadar girdigini
gostermektedir.

Doéneme ait kaynaklarda (tez igerisinde sunulmustur) bir¢ok sinema isletmesinin
gayrimiislimlere ait oldugu goriilmektedir. Bu fiziksel ortami uygun hale getiren
imparatorlugun 6zellikle son donemlerinde gayrimiislimlere verilen miil edinme ve
ticaret haklaridir. Tanzimat fermani (1839) ile gayrimiislimlerin miilkiyet hakkini
Tiirkler ile esitlemis ve devlet korumasima almistir. 1865°te eski surlarin yikimi ve
1879’te gerceklesen biiyiik Beyoglu yangini sonrasi bdlgenin imara agilmasi s6z
konusu olmustur. Miilkiyet edinme haklarmi almis gayrimiislimler, bu siirecte
bdlgenin yeniden sekillenmesinde etkin bir rol oynamistir. 1896 yilinda gerceklesen
Pera’da ilk gosterimden sonra sinema Beyoglu’nda seyyar mekan arayigina gegmistir.
Miisliimanlarin izlemesi yasaklanmistir (1908’e kadar). Elektrigin kente siirekli
verilmiyor olmasi sinemanin, yalnizca biiyiik igletmelerce kullanilmasina izin verilen
jeneratorlii mekanlarda, kahvehaneler, birahaneler, Rum kiiltiir evleri ve tiyatrolar
gibi, seyyar olarak yer edinmesine sebep olmustur. 1923 yilinda cumhuriyetin ilan1 ile
beraber fiziksel ve cevresel kosullar degismis, Miisliman yerli halkin sinema ile
iliskisi ve kadin erkegin ortak katilim Ozgiirliigiiniin saglanmasi ile sinema kent
kiiltiiriine tam olarak eklemlenmistir.

Sinema Beyoglu’nda farkli islevler icin insa edilmis binalarda (¢cogunlukla tiyatro
yapilar1) yerlesik hale gelmistir. Sinema ve Beyoglu’nun ortak kimliginin kentsel
uzama aktarimi 1914 yilinda Majik sinemasinin insa edilmesi ile gerceklestirilmistir.
Bolgede uzun siire yer edinmis sinemanin, mekansal gerekliliklerine dair tecriibeler
edinilmesini saglamistir. Ik sinema binasi mimar Giulio Mongeri tarafindan
tasarlanmistir.

Sinema’nin fiziksel ve politik kosullarin zorluguna ragmen, Beyoglu’nda bu kadar
erken yer ederek kent kiiltiirline eklemlenmesinin sebebi, kozmopolit yapis1 ve batiyla

olan diyalogudur. Bu nedenle bolge sakinlerinin degismesine neden olan tiim olaylar
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sinemanin doniisiimiinii etkilemistir. Cumhuriyetin ilaninin sinemaya etkiyen olumlu
politik sonuglarinmn yani sira Istanbul burjuvazisinin ¢ogunlugu Ankara’ya gog etmis
ve Beyoglu’nun kimligi ani bir degisime ugramistir. 1942 yilinda bir ¢ikarilan ve
gayrimiislim tiiccarlar1 hedef alan varlik vergisi, devaminda birgok gayrimiislim
yatirimeinin iilkeyi terk etmesinin sebeplerinden olmustur. 6-7 Eyliil olaylar1 (1955)
olarak gegen Istanbul’un bircok bdlgesinde oldugu gibi Beyoglu'nda da yasayan
gayrimiislimleri, evlerini ve is yerlerini hedef olan yagmalar da bu sebeplerden biridir.
Olaylar1 takiben bircok gayrimiislim iilkeyi tamamen terk etmistir. 1960’11 yillarda
endiistrilesme ile baglayan biliyliik go¢ hareketleriyle bdlgede bosaltilmis olan eski
gayrimiislim  yerlesimleri gecekondulagsmaya acilmistir. 80’lerde Tarlabast
yikimlariyla baslayan mekansal doniisiimler bu siireci desteklemis, tekrar bolge halki
hedef alinmustir.

Bu sirada sinemanin kendi literatiiriinde de doniistimler olmustur. Televizyonun icadi
ve Tiirkiye’de yaygimlasmas: ile kitlesini kaybetmeye baslamustir. Izleyici kitlesi ve
koklendigi bolgenin demografik yapismnin degisiminden kaynaklanan kent kiiltiirtiniin
ve kimliginin donilisiimiiniin sinemaya maliyeti, 80’lerde ticari kaygilarla baslayan
seks furyast donemidir. Kiiltiir sanat mekani olan sinemalar metalasma etkisinde
kalarak seks gosterimleri yapan mekanlara doniigmiistiir.

Kentsel mekan, toplumu ile beraber kurgulanan, sosyal ve kiiltiirel bir siirectir. Kentsel
mekanin mimari degeri oldugu kadar; tarihi, belge, sosyal, ani, simge, 0zgiinliik,
kimlik, ekonomik ve fonksiyonel degerleri bulunmaktadir. Kiiltiir mekanlar1, kamusal
islevleri ve varsa tarihi degerleriyle bu nitelikleri biiyiik 6l¢iide tlizerinde tasir. Bu
sayede toplumun biiyiik bir kesimi i¢in anlam ifade eder. Kiiltiiriin olustugu diizlemle
arasindaki tutunma ara yiiziinii, bu kamusal kiiltiir ve sanat mekanlar1 siirdiirebilir.
Insanin iginde bulundugu toplumla ve kentle arasindaki iliskiyi tamimlayan degerler
giinlimiizde tiiketim olgular1 iizerinden kendini anlamlandirmaktadir. Degerlerin
metalagsmas1 kentsel mekanlar ile kentlerin toplumlar1 arasindaki iliskiyi
etkilemektedir. Kamusal iglevi olan mekanlarin hafiza degerleri vardir ve toplumla
kurdugu iligki 6nemlidir. Toplumla kentsel mekanin iliskisinin kopmasinin kentin
sosyal ve kiiltlirel ortamina maliyetleri olacaktur.

Mimarligin {iriinii, kendisine verilen fonksiyonundan daha uzun 6miirliidiir. Gelisen
ve degisen cevre sartlarina uyum saglayarak donlismesi veya farkli amaglar i¢in
kullanilabilir olmasi1 olagandir. Gegmisten giliniimiize kadar pek ¢ok yapi ilk islevinin

haricinde veya yeniden ayni islevle defalarca kullanilmistir. Bir yap1iy1 korumak ona
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ait tlim tarihi verileri saklayarak onu kentle ve kent toplumuyla etkilesime gegemeyen
yalitilmus bir fiziksel 6ge olarak birakmak demek degildir. Yap1y1 korumak i¢in diinya
izerinde ve Tiirkiye 6zelinde benimsenmis koruma ilkelerinim dngoriilerinden birisi
de degisen teknoloji ve sartlardir. Yapinin kendisine ve niteligine saygi gostererek,
tiim siirecini belgeleyerek onu yeniden islevlendirmek miimkiin ve mesru kilinmastir.
Ancak bu islevin de ¢evre ve kentle uyumu tartigilmalidir. Halihazirda isleyen bir
yapinin, kentle ve gevresiyle irtibatini keserek, niteliginden dolay1 sahip oldugu degeri
kullanmak amaciyla ona bambaska ve baglamsiz bir islev atfetmek koruma ilkeleriyle
bagdasmamaktadir.

Sinemanin diinyada ve Pera’da mekansallagsmasi boliimiinde de bahsedildigi iizere
Paris Rex sinemasi gibi bir¢ok iilkede ilk sinema yapisinin korunmus ve kentte hala
aktif olarak kullaniliyor oldugu orneklerle belirtilmistir. Tiirkiye’de bunun
saglanabilecegi kosullar etik ve koruma baglaminda yeniden degerlendirilebilir. Farkli
disiplinlerle bir arada ¢alisilarak kentliler siirece dahil edilmelidir.

Kamusal niteligi olan yapilarm, 6zel ve kullanicis1 smirli ve hatta eger tiikketime dayali
bir amacgla kullanilacaksa ekonomik gelir grubuna gore kullanict segmeci bigimde
dontistiiriilmesi kentin toplumunu yalitmak ve ayristrmak anlami tagimaktadir.
Kamusal iglevli ve hafiza degeri tagiyan mekanlarin yaraticisi toplumdur ve toplum
kent tlizerinde hak sahibidir. Toplum ile kentin iletisimini koparmanin kente
maliyetleri tartigilmalidir.

Mimarhigin ve kentin, ekonomik ve politik dinamiklerden yalitilmig oldugu
sOylenemez. Ancak toplumun bir {iriinii olarak kentin ve insanin tinsel ve fiziksel
ihtiyaclar1 lizerinden kurgulanan mimarlign, politikanin direkt bir {irlinii olarak ve
“insan1” ihmal edecek bir iist kararlar zemininde olusturulmasi, mimarligin dogasina

aykiridir.
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EK-B: Maksim Gazinosu Tarihi ve Frederick Bruce Thomas’in Hayat1

Taksim’de ilk eglence mekanlar1 “Frederick Bruce Thomas” (

Sekil 0.1) tarafindan 1919 yilinda kurulmustur. Bu eglence kliiplerinin birisi Sisli’deki
Stella, digeri ise Majik sinemasinin yapi adasinda kurulan Maksim kliibiidiir.
Giliniimiize gelememis ama uzun bir donem en gozde eglence mekani olmus Maksim
Gazinosunun ismi buradan gelmektedir.

Thomas Amerikali bir zencidir. 1872 yilinda Mississippi’de dogmustur. Amerika’da
1861 yilindan 1865 yilina kadar siiren i¢ savasin sonunda kolelik rejimi kalkmus,
beyazlar ve zenciler esit haklara sahip olamasalar da zenciler 6zgiirliiklerini

kazanmistir.

Sekil 0.1: Frederick Bruce Thomas, 1896, Paris (Vladimir, 2015)

Frederick’in babas1 Lewis Thomas Coahoma, Mississippi’de yasamaktadir. Zencilerin
ozgiirliklerine kavusmasinin ardindan miilk edinebilmis, biiyiik bir ciftlige sahip
olmustur. 27 Ekim 1890 tarihinde smir komsusu oldugu beyaz arazi sahipleri
tarafindan oldiiriilmiistiir. Frederick bu olaylarin yasandigi sirada 18 yasindadir ve
esitligin oldugu, ik ayrimmin yapilmadigm diisiindiigii Avrupa’ya gécemeye karar
vermistir. Gogene kadar Amerika’da bir¢ok yerde yasamustir. Ingiltere, Almanya,
Monte Carlo, Italya Viyana ve Budapeste’de cesitli islerde calismistir. 1899 yilinda
Rusya’ya gecmis ve burada irk ayrimi1 hissetmeyerek kalmaya devam etmek istemistir.
Rus vatandasligina gecerek ismini “Fyodor Fyodorovi¢g Tomas” olarak degistirmistir.
Iki defa evlenmis ve iki gocuk sahibi olmustur. Rusya’da garson olarak basladig1 yeni
seriivene zengin bir ig adami1 olarak devam etmistir. Sen Petersburg sehrinde bagladigi

is hayatina Moskova’da actig1 zenginlere hizmet veren Maksim isimli iinlii gazinoyla
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(gece kuliibii) devam etmistir. 1917 yilinda Carlik Rusya’sinda gergeklesen Sovyet
devrimi sonrasinda Rusya’da da giindeme gelen milliyetcilik diisiincesi burada
kurdugu yasamin sonu olmustur. “Hem Rus hem de zenci” olmasi gerekgesiyle,
Moskova’daki Amerikan Elciliginden kendisi ve ailesi i¢in istedigi himaye talebi
reddedilmistir. Odesa rihtiminda, Rus miiltecilerle beraber uzun bir zaman dilimi
boyunca nereye olursa gidebilecegi bir gemi beklemis ve ailesiyle beraber yaptigi
yolculugun sonunda yolu Istanbul’la kesismistir. 6 Nisan 1919 giinii ailesiyle beraber
Karakdy limanindan Istanbul’a giris yapmustir. Carlik Rusya’sinda edindigi biitiin
malvarli§i ve parasi devrim sonrasi elinden gitmis halde Tiirkiye’de yeniden
baslamistir. Tiirkiye’ye sigman diger Beyaz Ruslar gibi cesitli islerde g¢aligmistir.
Sonunda Moskova’daki gibi bir kuliip acarak tekrar para kazanmaya karar vermistir.
Bati diinyasinda moda haline gelmis olan caz miizigini Sisli ilgesinde kurdugu “Stella”
isimli gece kuliibiine getirerek baslamistir. Stella’dan sonra Taksim’de Rusya’da
kurdugu kuliibiiniin adin1 verdigi “Maksim”i agmistir. Avrupali dans¢1 kizlarin sovlari
oldukca ragbet gdrmiistiir. Yani sira zencilerin caz miizigi icra ettigi bir eglence
mekani olan Maksim kisa siirede Istanbul’un en iinlii gece kuliibii halini almistur.
1914 yilinda baslayan 1. Diinya savasindan sonra itilaf devletleri Mondros Ateskes
Antlagmasina dayanarak baskent Istanbul’'u 1918-1920 yillar1 arasinda Ingiliz
donanmast ve Fransiz askerler giiciiyle isgal edilmistir. 7 Kasim 1918 tarihinde Ingiliz
subaylar tarafindan Pera Palas ve Beyoglu Tokatliyan Otellerinde 80 oda kiralanmustur.
Isgal altindaki kentte, yogun bir Ingiliz ve Fransiz asker niifusu olusmustur.
Frederick’in gece kuliibii bu dénemde de parlamustir. Ozellikle Ingiliz subaylar
tarafindan yogun ilgi gérmiistiir. Amiral Bristol (Amerikan Biiyiikel¢isi) Maksim gece
kuliibiinde davetler vermistir (Vladimir, 2015).

Isgal, Kurtulus Savastyla (1919-1922) sonlanmis ve Istanbul topraklar1 isgalciler
tarafindan terk edilmistir. 1923 yilinda Cumhuriyet ilan edildikten sonra 1926 yilinda
Sultan Abdiilhamid’in Y1ldiz Sarayr kumar oynatmak amaciyla ruhsat ¢ikarilarak
Italyan is adami Mario Serra’ya kiraya verilmistir. Bu olayn ardindan Frederick
Thomas da kara ortak olmak istemis, kazandig1 tiim parasiyla beraber bor¢ alarak
Yildiz Sarayr’na agilan kumar salonuna yatirmis, kumarhaneye ortak olmustur.

Bir Tiirk vatandast Yildiz Sarayi’'nda oynadigi kumar oyununda tiim malvarligini
kaybetmis ve kendisini Y1ldiz Sarayr’nin kapisina asarak intihar etmistir. (Kumarhane,
bir bagka kaynaga gore ise “1926 yili 12 Ekim gecesi Yildiz’da kendi parasi ile
zimmetindeki paralar1 kaybeden Macar Biiyiikel¢iligi'nin 26  yasmndaki

102



baskatibi Miklon Derepas intihar etmesi” ile kapanmistir (Bardakei, 2016)) Olayin
tizerine 1927 yilinin 12 Eyliil’inde kumarhane hiikiimet tarafindan kapatilarak ruhsat1
iptal edilmigstir. Maksim ve Stella kuliipleri iyi kazandig1 halde bor¢larin1 6demeye
yetmeyen Frederick ruhsatin elinden gitmesiyle kisa siire igerisinde iflas etmistir.
Donemin parasiyla 9 bin liralik borcunu ddeyememis ve hapse girmistir. 1927 yili
aralilk aymda tutuklanmistir. Sultanahmet cezaevinde yatmustir. Alacaklilar
gazinolarma el koymus Stella batmis, Maksim Yeni Maksim olarak isim degistirmistir.
1928 yili mayis ayinda hastalanarak Taksim Pastor Hastanesinin mahkumlar
kogusunda yatirilmig, 55 yasinda burada hayatii sonlandirmustir. Ferikdy Latin
Mezarligi’na gomiigmiis ancak mezar tasi dikilememistir, giinlimiizde mezarinin yeri

tam olarak bilinmemektedir (Vladimir, 2015).
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EK-C: TMMOB Mimarlar Odas1 tarafindan Mehmet Alper’e Yazilmisg Olan Dilekce
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15.12.2011
2011.10.26133

Sayin; Mehmet ALPER(8964)
Yildizposta Cad.Vefa Bayir1 Sok.
Is Bankas1 Bloklar A Blok. D:3
Esentepe/SISLI/ISTANBUL

Degerli Meslektasimiz,

Istanbul ili, Beyoglu Belediyesi, Giimiissuyu Mahallesi,80 Pafta 742 Ada, eski 4-5-6-8-9-11-
21-22-23 yeni 36 parsel sayili yere iliskin olarak hazirlanan mimari projenin; Beyoglu
Belediye Baskanligi Imar Ve Sehircilik Miidiirliigii tarafindan hazirlanan 29 Nisan 201 1tarihli
ve 5131 sayili imar durumu ve Istanbul I Numarali Kiiltiir Ve Tabiat Varliklar1 Koruma
Bolge Kurulunun 21.07.2011giin ve 4600 karar1 ile uygun bulunan avan projeye gore
diizenlendigi goriilmektedir.

S6z konusu avan proje ¢evresinin bilinen gegmisi 5. ylizyila uzanmaktadir. Tarihi dogal ve
kiiltiirel dzellikleri ile bir diinya miras1 olan Istanbul’un tarihi gecmisi kent icindeki konumu
dokusu ve baridirdigi ¢ok onemli ve degerli kiiltiirel, endiistriyel, arkeolojik ve tarihi miras
niteligi tastyan yapilar; Bogaz'a ve Halic'e inen genis yamaglari, kiyilari ile Istanbul siluetini
belirleyen topografik, kentsel yapisi ve dogal degerleri agisindan korunmasi gerekli son
derece 6nemli bir kent pargasidir.

Beyoglu’nda tarihi ve kiiltiirel doku 6nemli bir 6l¢iide 19. yiizyilda olusmustur. Anilan
projenin ait oldugu bdlge incelendiginde, gec 19. yiizy1l ve erken 20.ylizy1l araliginda
yapilmus, kiiltiirel gesitlilik ve zenginlige sahip, Istanbul ve Beyoglu nun kimligini olusturan
ve toplumsal bellegimizin en 6nemli unsurlarini teskil eden yapilar, kentsel doku ve kent
topografyasi bulunmaktadir.

Selviler Caddesi kazanci yokusu, Osmanli sokak ve cami sokaktan cephe alan parselin
Siraselviler Caddesi cephesinde ise Beyoglu’na bu 6nemli niteliklerini kazandiran ve1914’te
Istanbul’da sinema salonu olarak yapilan ilk bina bulunmaktadir.

Mimarligin1 Guilio Mongeri’nin yaptig1 bu 6nemli mimarlik ve kiiltiir mirasi niteligindeki
yapiin ilk sahibi Sarizade Ragip Pasa olup s6z konusu tescilli sinema yapis1 Majik,

Tiirk, Taksim,Veniis Sinemas1 ve Maksim Gazinosu isimleri altinda yillarca Istanbul’a hizmet
vermis ve 1970’lerden sonra da 2007 yilinda aligveris merkezi ve otele doniistiiriilme
caligmalar1 baglayincaya kadar Devlet Tiyatrolar1 Taksim Sahnesi olarak islevine devam
etmistir.Sadece bu nitelikleri ile dahi Beyoglu'ndaki tarihi ve kiiltiirel simgelerden biri
olmustur.

Ancak; Beyoglu bolgesinde Anitsal Yapilar, Hazire Ve Mezarlar Sivil Mimarlik Ornegi
Yapilar, Yer Alt1 Ve Yeriistii Kalintilart Olmak Uzere tescili yapilmis 4571 adet eski eser ve
yiizde 70’1 sivil mimarlik eseri olmak tizere yok edilmis tescilli 366 adet eski eser bulunan Bu
kayiplarin biiyiik bir cogunlugu 1960'l1 yillardan itibaren yaganan niifus farklilagmasi sonucu
sahip degistiren ve yiktirilip, yeniden yaptirilan, ihmal ve kaynak ayrilmamasi nedeniyle
yikima terk edilen yapilar oldugu kadar; olan 6zel yasalara dayanarak alinan rant odakl
ayricalikli planlama kararlari ile olusmustur. Ne yaziktir ki bu anlayis “1/5000 ve 1/1000



Olgekli Beyoglu Kentsel Sit Alan1 Koruma Amagl Nazim ve uygulama imar Planlari ile de
stirdiiriilmektedir

Koruma Amagl Imar Planlarinin Amag, Hedef, ilke Ve Yaklagimlar ilgili mevzuatimizda
acik¢a tanimlanmistir. Bu agiklamalara gére koruma amagli imar planlarinin; Anayasa,
uluslararasi anlagsmalar, 3386 ve 5226 Sayili Kanunlar ile Degisik 2863 Say1l1 Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu, 3194 Sayili Imar Kanunu, 3621 Sayili Kiy1 Kanunu, vb.
mevzuata uygun olarak hazirlanmasi, Ulkedeki iist diizey plan kararlar1 ve politikalari ile
birlikte degerlendirilip ve bu planlarin koruma ilkelerine aykir1 olan yonlerinin revize edilerek
korumanin iilkedeki diger planlama siirecleriyle biitiinlesmesini saglamasi, Sit alanlarinin ve
cevresinin koruma ve gelismesine olanak veren sektorlerin ve toplumsal dinamiklerin
gelismesine olanak saglarken, korumay1 engelleyen faktorleri ortadan kaldirilmasini
hedeflemesi gerekmektedir.

Plan not ve hiikiimleri yazili ve ¢izili olarak ifade edilen plan kararlarinin uygulanabilirligini
saglayan, plan lizerinde ve plan aciklama raporunda genel ilke ve gosterim teknikleri ile
ayrintilandirilmayan konularda uyulmasi gereken kurallari, yoruma agik olmadan net ve kesin
bicimde tanimlayan agik hiikiimler olup plan kararlari ile biitlinliik saglayan bir aragtir.

Oysaki Beyoglu Koruma Amagli Nazim Imar Plani ve plan notlari; koruma amagli nazim
imar plan ve hiikiimlerinin hedef ve igerik bakimindan evrensel ve ulusal olarak koruma plant
niteligi tagimamaktadir.

Ayrica planda ve avan projede yapilasma kosullarinin ¢evre yapilanma ve irtifa degerlerine
baglanmas1 da ayr1 bir tartisma ve belirsizlik durumu yaratmaktadir. Bu durum boélgede
koruma plan disiplini disinda ve dzellikle Istiklal Caddesi ve Tarlabasi alanlarinda geleneksel
dokuyu yok edecek yogunlukta ve irtifada ger¢ceklesmis ve gerceklestirilmekte bulunan gevre
yapilanma kosullarinin emsal alinmasi tehdidini yaratmaktadir. Oysaki Koruma amacli imar
planlarinin mevzuatimizda hiikiim altina alinan yapim amaglarindan birisi de sit alanlarinda
koruma plan ve disiplini disinda olusmus bulunan yapili ¢evrenin koruma ilkelerine aykiri
olan yonlerinin revize edilmesidir. Bu nedenle yapilasma kosullarinin; Beyoglu kentsel sit
alan1 ve etkilesim alanlarinin tiimii i¢in; alan biitiinlinden baglayarak kademeli olarak
mabhalle, sokak meydan ve tek parsel 6lcegine kadar inilerek korunmasi gerekli tarih, kiiltiir ve
tabiat varliklarina ve kiiltiirel ve tarihi kimligini olusturan mimari ve kentsel dokuyu esas
alarak belirlenmesi gerekmektedir. Aksi takdire Istanbul’un biitiin dogal, tarihi ve kiiltiirel
degerleri ile korumaya yonelik evrensel ve ulusal ilke, biitiinciil planlama disiplinini
acimasizca tahrip ve yok eden rant odakli ayricalikli planlama ve avan proje kararlari ile
olusan Park Otel, Gokkafes, Yenileme Alanlari, Saray Sinemasi vb. gibi drneklerin hizla
artigina ve geri doniilemeyecek zararlara neden olunacaktir.

Bu baglamda ilgili koruma bdlge kurulunun evrensel, ulusal koruma ilkelerine ve daha
evvelce alinmis kurul kararlarina aykiri olarak s6z konu alandaki mimari ve kiiltiirel
mirasimiz hakkindaki kararini sadece 6n cephe koruma (restorasyon) projesinin uygunlugu
kapsamina indirgeyerek yikimina; 4305,54 m2lik parselin tiimiiniin yapilagmasini 6ngéren 8
bodrum kat, zemin kat ve sekiz normal katli toplam 448028.83m2 lik ¢evre ve metro
giivenligini de tehlike altina alacak bir yap1 kompleksinin ortaya ¢ikmasina onay veren
kararinin da yeniden gbzden gegirilmesi gerekmektedir.

Her tiirlii 6lgekte imar plani ve degisikliklerinin toplum ve ¢evre yarari ile genel sehircilik
ilkeleri ve hukuka uygun gerceklesmemesi durumunda olusacak tasarim ve yapilasma
stireclerinin toplum ve gevre lizerinde yaratacagi olasi olumsuz etki ve etkilenmelere kars;
mimarlart ve mimarlig1 korumaya yonelik ¢aligmalar1 yogunlastirarak siirdiirmek Mimarlar
Odasinin temel sorumluluk alanlarindan birisidir.



Tiim bu nedenler ile Planlama ve Sehircilik ilkelerine aykir1 imar kosullarina gore hazirlanan
mimari projeniz Mimarlar Odas1 Mesleki Denetim Uygulamasinin genel amag ve beklentileri
dogrultusunda, Oda'nin kamu yararina ¢alisan bir meslek kurulusu olmasi ve bu nedenle 6235
sayil1 yasa ile yiikiimlendigi "kamuyu ilgilendiren mesleki konularda ilgili idarelere goriis ve
onerilerde bulunma" goérevinin yerine getirilmesi amaci ve sorumlulugu dogrultusunda
cevresel etkileri bakimindan cekince ile karsilanmistir. ve mesleki denetim onay1 kapsaminda
islem yapilmamig, ancak imar mevzuati geregi mimari proje miiellifi sicil belgesi
diizenlenmistir.

Saygilarimizla

TMMOB Mimarlar Odasi1
Istanbul Biiytikkent Subesi

Dagitim:
Geregi icin:
e T.C. Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanlig

e T.C.Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1
e Istanbul II Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Bolge Kurulu
e T.C. Beyoglu Belediye Baskanlig1

¢ Proje Miiellifi

Bilgi i¢in:
e T.C. Cevre Ve Sehircilik Bakanligi
e TMMOB bagli Meslek odalari
e TMMOB Mimarlar Odas1 Bagkanlig1

e Basin
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MAJIK SINEMASI SUG DUYURUSU-20.02.2014

ISTANBUL CUMHURIYET BASSAVCILIGINA

SIKAYETCI
VEKILI

SUPHELILER

KONU

ACIKLAMALAR

12.02.2014

: TMMOB Mimarlar Odasi

:Av. $. Can Atalay
Kemankes Caddesi No:32
Karakoy istanbul

: 1) Kadir Topbas (istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskani)
Istanbul Blyuksehir Belediyesi
Sarachane Istanbul

2) Ahmet Misbah Demircan (Beyoglu Belediye Baskani)
Beyoglu Belediyesi
Tepebagi Beyogdlu Istanbul

3) Tuna Ofis Ev Mobilya Turizm ingaat San. Tic. A.S
Kinali Silivri

4) Kimligi bilinmeyen diger suipheliler

Mahkeme karari gereklerini yerine getirmeyen kamu gorevlileri
ve anilan karardan haberdar olmalarina karsin bu karara aykiri
davranan kisiler hakkinda su¢ duyurusudur.

. Istanbul 1. idare Mahkemesi’nce 03.10.2013 giin ve 22012/1060 Esas ve 2013/1624
Karar sayili karari ile istanbul ili, Beyoglu ilgesi, Glimiigsuyu Mahallesi, Siraselviler
Caddesi, Osman Sokak, 80 pafta, 742 ada, 36 parsel sayili tagsinmaza iligkin olarak
Beyoglu Belediyesi Baskanhdinca diuzenlenen 12.04.2012 glin ve 2012/01-44 sayil



yap! ruhsati ile istanbul 1l Numarall Kiiltiir ve Tabiat Varliklari Bélge Kurulu'nun
21.07.2011 gun ve 4600 sayili “2. alternatif avan projenin ve tescilli yapiya ait 6n
cephe koruma projesinin uygun olduguna” dair proje onay! kararina dayanak olan
21.05.2009 tasdik tarihli 1/5000 olcekli Beyodlu Kentsel Sit Alani Koruma Amaclh
Nazim Imar Plani ile 1/1000 olgekli Beyoglu Kentsel Sit Alani Koruma Amagli
Uygulama imar Planinin anilan tasinmaza iliskin kismi iptal edilmistir (Ek 1).

. Dava konusu islemler sonucu hukuka, mevzuata planlama ve sehircilik ilkeleri ile
kamu yararina aykiri olarak tevhit edilen yapilar arasinda korunmasi gerekli kaltir
varligi olarak tescil edilen 1914 yapiml istanbul'un ilk sinema binasi olan Majik
Sinemasr’nin da olmasina ve dava konusu tasinmaza ait yapi ruhsatinda da hukuka,
mevzuata planlama ve sehircilik ilkeleri ile kamu yararina uyarlik bulunmadigi da
mahkemece saptanmis olmasina ragmen s6zu edilen kentsel alanda mahkeme
kararina uyulmayarak; hukuka aykiri olarak yapildigi tespit edilmis yapi insaatlarina
ve ilgili uygulamalara 31.01 — 01.02 — 02.02.2014 tarihleri de dahil olmak Uzere
devam edildigi gorulmustur

. Bu slrre zarfinda yetkililerce kararin uygulanmasina yoénelik en basit énlemin bile
alinmamasi bir yana, idarenin hukukiligi ve hukuk devleti ilkesinin tek denetleyicisi
idari yargi igleyisini hice sayan, s0z konusu karari izleyen tarihlerde anilan kentsel
alanda s6z konusu idari iglem wuyarinca gergeklestirilen insaatin (projenin)
ilerlemesine yonelik eylem ve islemlerin gergeklestiriimis olmasi agikca hukuka
aykiridir.

. Suphelilerin tutumlarn géstermektedir ki tim yetkililer, hukuk sisteminin ve hakkin
yerine getiriimesinin temeli olarak, usuline uygun olarak verilmis yargi kararlarinin
sonuglarinin - 6zellikle derhal uygulanabilir nitelikli kararlarda — gecikmeksizin ve
derhal uygulanmasi geregini hice saymaktadirlar.

. 2577 Sayili idari Yargilama Usulii Kanunu'nun, “Kararlarin Sonuglari” baslkli, 28.
maddesinde ongoriulen dizenleme de son derece aciktir:

1. (Degisik bent: 10/06/1994 - 4001/13 md.) Danistay, bdlge idare
mahkemeleri, idare ve vergi mahkemelerinin esasa ve ylritmenin
durdurulmasina iliskin kararlarinin icaplarina gére idare, gecikmeksizin islem
tesis etmeye veya eylemde bulunmaya mecburdur. Bu siire hig¢bir sekilde
kararin idareye tebliginden baslayarak otuz giinii gecemez. Ancak, haciz
veya ihtiyati haciz uygulamalari ile ilgili davalarda verilen kararlar hakkinda, bu
kararlarin kesinlesmesinden sonra idarece iglem tesis edilir.

2. (Degisik fikra: 02/07/2012-6352 S.K./568.md.) Konusu belli bir miktar paranin
6denmesini gerektiren davalarda hikmedilen miktar ile her tirli davalarda
hiikmedilen vekalet lcreti ve yargilama giderleri, davacinin veya vekilinin davali
idareye yazili sekilde bildirecegi banka hesap numarasina, bu bildirim tarihinden
itibaren, birinci fikrada belirtilen usul ve esaslar gergevesinde yatirilir. Birinci
fikrada belirtilen stireler icinde 6deme yapilmamasi halinde, genel hiikiimler
dairesinde infaz ve icra olunur.

3. Danistay, boélge idare mahkemeleri, idare ve vergi mahkemeleri kararlarina
gére islem tesis edilmeyen veya eylemde bulunulmayan hallerde idare aleyhine
Danigtay ve ilgili idari mahkemede maddi ve manevi tazminat davasi acilabilir.



4. Mahkeme kararlarinin (otuz) giin igcinde kamu gérevlilerince kasten yerine
getirimemesi halinde ilgili, idare aleyhine dava acabilecedi gibi, karari yerine
getirmeyen kamu goérevlisi aleyhine de tazminat davasi agilabilir.

6. Bu acik duzenlemenin Otesinde yerlegik yargi kararlari, doktrin ve uluslararasi yargi

9.

mevkilerinde kabul edilen ilke ve ictihatlara gore de yargr kararlarinin:

. Hig yerine getirimemesi,
. Geg yerine getirilmesi,
. Seklen yerine getirilip, bir bagka islem ile etkisiz hale getiriimesi

hallerinden birinin gerceklesmesi ile kamu goérevlileri icin mahkeme kararini
uygulamama sugunun olugmasi s0z konusu olup, ayni zamanda da hukuki agidan
tazminat sorumlulugu dogurmasi ve Ote yandan disiplin yonunden de yaptirim
gerektirdigi de acgiktir.

Belirtilmelidir ki tim bu temel hukuki dayanaklar i1siginda Kadir Topbas, Ahmet
Misbah Demircan ve tarafimizca kimligi bilinmeyen diger tum kamu gorevlileri,
TCK'nin “Goérevi Koétiye Kullanma” bashkh 257. maddesi kapsaminda sug
islemektedirler:

1. Kanunda ayrica su¢ olarak tanimlanan héller disinda, goérevinin
gereklerine aykiri hareket etmek suretiyle, kisilerin magduriyetine veya
kamunun zararina neden olan ya da kisilere haksiz bir (Degisik ibare:
08/12/2010-6086 S.K./1.mad.) menfaat, saglayan kamu goéreviisi, (Degisik
ibare: 08/12/2010-6086 S.K./1.mad.) alti aydan iki yila kadar, hapis cezasi ile
cezalandirilir.

2. Kanunda ayrica su¢ olarak tanimlanan héller disinda, goérevinin
gereklerini yapmakta ihmal veya gecikme géstererek, Kigilerin magduriyetine
veya kamunun zararina neden olan ya da kisilere haksiz bir (Degisik ibare:
08/12/2010-6086 S.K./1.mad.) menfaat, saglayan kamu goéreviisi, (Degisik
ibare: 08/12/2010-6086 S.K./1.mad.) lic aydan bir yila kadar hapis cezasi ile
cezalandirilir.

Yargitay Ceza Genel Kurulunun 09.05.2006 tarih ve 4.MD.116/138 sayili kararinda
da belirtildigi gibi;
“Hi¢cbir hukuk diizeni yetkinin ve hakkin kotiiye kullaniimasini

korumaz ve hukuk kurallarinin uygulama disi birakilmasina izin
vermez, veremez.”

Anilan mahkeme kararinin derhal uygulanabilirligine ve uygulanma geregine ragmen
yapilmasi gereken eylem ve iglemleri yerine getirmeyen tum kamu gorevlileri ve



anilan 1. idare Mahkemesi’nce 03.10.2013 giin ve 22012/1060 Esas ve 2013/1624
Karar sayili kararindan haberdar olmalarina karsin kamu vyararina ve hukuki
dizenlemelere aykiri olarak ingsaat ve diger tUm uygulamalara devam eden diger
kisiler suc islemektedirler.

SONUG VE ISTEM Ayrintih - olarak agikladigimiz nedenlerle mahkeme
kararinin uygulanmasini saglamak igin gerekli onlemleri
almayan kamu gorevlisi guphelilerin ve anilan kararin
varligindan haberdar olmalarina karsin ingaata ve tum
uygulamalara devam eden yefkililerinin cezalandiriimalari
icin haklarinda kamu davasi agilmasini talep ederiz.

Saygilarimizia,

Sikayetgi
TMMOB Mimarlar Odasi
Vekili Av. $. Can Atalay

Ek 1 istanbul 1. idare Mahkemesi’nce 03.10.2013 giin ve 22012/1060 Esas ve
2013/1624 Karar sayili karari

Ek 2 Vekalethame
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15.12.2011
2011.10.26133

MIMARLAR ODASI iSTANBUL BUYUKKENT SUBESI MESLEKI
DENETIMDE CEVRESEL ETKi DEGERLENDIRMESI
CEKINCE RAPORU

Istanbul ili, Beyoglu Belediyesi, Giimiissuyu Mahallesi,80 Pafta 742 Ada, eski 4-5-6-8-9-11-
21-22-23 yeni 36 parsel sayili yere iliskin olarak hazirlanan mimari projenin; Beyoglu
Belediye Baskanlig1 imar Ve Sehircilik Miidiirliigii tarafindan hazirlanan 29 Nisan 201 1tarihli
ve 5131 sayili imar durumu ve Istanbul II Numarali Kiiltiir Ve Tabiat Varliklar1 Koruma
Bolge Kurulunun 21.07.2011giin ve 4600 karar ile uygun bulunan avan projeye gore
diizenlendigi goriilmektedir.

S6z konusu avan proje ¢evresinin bilinen ge¢misi 5. ylizyila uzanmaktadir. Tarihi dogal ve
kiiltiirel &zellikleri ile bir diinya miras1 olan Istanbul’un tarihi ge¢misi kent i¢indeki konumu
dokusu ve barmdirdigi ¢ok 6nemli ve degerli kiiltiirel, endiistriyel, arkeolojik ve tarihi miras
niteligi tastyan yapilar; Bogaz'a ve Halig'e inen genis yamaglari, kiyilari ile Istanbul siluetini
belirleyen topografik, kentsel yapis1 ve dogal degerleri agisindan korunmasi gerekli son
derece onemli bir kent pargasidir.

Beyoglu’nda tarihi ve kiiltiirel doku 6nemli bir 6l¢iide 19. yiizyilda olugsmustur. Anilan
projenin ait oldugu bolge incelendiginde, ge¢ 19. yiizyil ve erken 20.yiizyil araliginda
yapilmus, kiiltiirel ¢esitlilik ve zenginlige sahip, Istanbul ve Beyoglu’nun kimligini olusturan
ve toplumsal bellegimizin en 6nemli unsurlarini teskil eden yapilar, kentsel doku ve kent
topografyasi bulunmaktadir.

Selviler Caddesi kazanci yokusu, Osmanli sokak ve cami sokaktan cephe alan parselin
Siraselviler Caddesi cephesinde ise Beyoglu’na bu 6nemli niteliklerini kazandiran vel914’te
Istanbul’da sinema salonu olarak yapilan ilk bina bulunmaktadir.

Mimarligini Guilio Mongeri’nin yaptig1 bu énemli mimarlik ve kiiltiir miras1 niteligindeki
yapinin ilk sahibi Sarizade Ragip Pasa olup s6z konusu tescilli sinema yapis1 Majik,

Tiirk, Taksim,Veniis Sinemasi ve Maksim Gazinosu isimleri altinda yillarca [stanbul’a hizmet
vermis ve 1970’lerden sonra da 2007 yilinda aligveris merkezi ve otele doniistiiriilme
caligmalar1 baglayincaya kadar Devlet Tiyatrolar1 Taksim Sahnesi olarak islevine devam
etmistir.Sadece bu nitelikleri ile dahi Beyoglu’ndaki tarihi ve kiiltiirel simgelerden biri
olmustur.

Ancak; Beyoglu bdlgesinde Anitsal Yapilar, Hazire Ve Mezarlar Sivil Mimarlik Ornegi
Yapilar, Yer Alt1 Ve Yeriistii Kalintilar1 Olmak Uzere tescili yapilmis 4571 adet eski eser ve
yiizde 70’1 sivil mimarlik eseri olmak iizere yok edilmis tescilli 366 adet eski eser bulunan Bu
kayiplarin biiyiik bir cogunlugu 1960'l1 yillardan itibaren yasanan niifus farklilasmasi sonucu
sahip degistiren ve yiktirilip, yeniden yaptirilan, ihmal ve kaynak ayrilmamasi nedeniyle
yikima terk edilen yapilar oldugu kadar; olan 6zel yasalara dayanarak alinan rant odakli
ayricalikli planlama kararlari ile olusmustur. Ne yaziktir ki bu anlayis “1/5000 ve 1/1000



Olgekli Beyoglu Kentsel Sit Alan1 Koruma Amagl Nazim ve uygulama imar Planlari ile de
stirdiiriilmektedir

Koruma Amagli imar Planlarinin Amag, Hedef, Ilke Ve Yaklasimlar ilgili mevzuatimizda
acikca tammmlanmistir. Bu agiklamalara gére koruma amagli imar planlarinin; Anayasa,
uluslararas1 anlagmalar, 3386 ve 5226 Sayili Kanunlar ile Degisik 2863 Sayil Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu, 3194 Sayili imar Kanunu, 3621 Sayili Kiy1 Kanunu, vb.
mevzuata uygun olarak hazirlanmasi, Ulkedeki iist diizey plan kararlar1 ve politikalari ile
birlikte degerlendirilip ve bu planlarin koruma ilkelerine aykir1 olan yonlerinin revize edilerek
korumanin tilkedeki diger planlama siirecleriyle biitlinlesmesini saglamasi, Sit alanlarinin ve
¢evresinin koruma ve gelismesine olanak veren sektorlerin ve toplumsal dinamiklerin
gelismesine olanak saglarken, korumay1 engelleyen faktorleri ortadan kaldirilmasini
hedeflemesi gerekmektedir.

Plan not ve hiikiimleri yazili ve ¢izili olarak ifade edilen plan kararlarinin uygulanabilirligini
saglayan, plan lizerinde ve plan a¢iklama raporunda genel ilke ve gosterim teknikleri ile
ayrintilandirilmayan konularda uyulmasi gereken kurallari, yoruma agik olmadan net ve kesin
bicimde tanimlayan agik hiikiimler olup plan kararlari ile biitiinliik saglayan bir aragtir.

Oysaki Beyoglu Koruma Amagli Nazim Imar Plan1 ve plan notlari; koruma amacl nazim
imar plan ve hiikiimlerinin hedef ve i¢erik bakimindan evrensel ve ulusal olarak koruma plani
niteligi tasimamaktadir.

Ayrica planda ve avan projede yapilasma kosullarinin ¢evre yapilanma ve irtifa degerlerine
baglanmasi da ayr1 bir tartisma ve belirsizlik durumu yaratmaktadir. Bu durum bdolgede
koruma plan disiplini disinda ve &zellikle Istiklal Caddesi ve Tarlabas1 alanlarinda geleneksel
dokuyu yok edecek yogunlukta ve irtifada gerceklesmis ve gerceklestirilmekte bulunan gevre
yapilanma kosullarinin emsal alinmasi tehdidini yaratmaktadir. Oysaki Koruma amagli imar
planlarinin mevzuatimizda hiikiim altina alinan yapim amaclarindan birisi de sit alanlarinda
koruma plan ve disiplini disinda olusmus bulunan yapili ¢evrenin koruma ilkelerine aykir
olan yonlerinin revize edilmesidir. Bu nedenle yapilasma kosullarinin; Beyoglu kentsel sit
alan1 ve etkilesim alanlarinin tiimii i¢in; alan biitlinlinden baslayarak kademeli olarak
mabhalle, sokak meydan ve tek parsel 6l¢egine kadar inilerek korunmasi gerekli tarih, kiiltiir ve
tabiat varliklarina ve kiiltiirel ve tarihi kimligini olusturan mimari ve kentsel dokuyu esas
alarak belirlenmesi gerekmektedir. Aksi takdire Istanbul’un biitiin dogal, tarihi ve kiiltiirel
degerleri ile korumaya yonelik evrensel ve ulusal ilke, biitiinciil planlama disiplinini
acimasizca tahrip ve yok eden rant odakli ayricalikli planlama ve avan proje kararlari ile
olusan Park Otel, Gokkafes, Yenileme Alanlari, Saray Sinemasi vb. gibi 6rneklerin hizla
artisina ve geri doniilemeyecek zararlara neden olunacaktir.

Bu baglamda ilgili koruma bolge kurulunun evrensel, ulusal koruma ilkelerine ve daha
evvelce alinmis kurul kararlarina aykir olarak s6z konu alandaki mimari ve kiiltiirel
mirasimiz hakkindaki kararin1 sadece 6n cephe koruma (restorasyon) projesinin uygunlugu
kapsamina indirgeyerek yikimina; 4305,54 m2lik parselin tiimiiniin yapilasmasini éngéren 8
bodrum kat, zemin kat ve sekiz normal katl toplam 448028.83m2 lik ¢cevre ve metro
giivenligini de tehlike altina alacak bir yap1 kompleksinin ortaya ¢ikmasina onay veren
kararinin da yeniden gozden gegirilmesi gerekmektedir.

Her tiirlii 6l¢ekte imar plani ve degisikliklerinin toplum ve ¢evre yarari ile genel sehircilik
ilkeleri ve hukuka uygun gerceklesmemesi durumunda olusacak tasarim ve yapilasma



stireclerinin toplum ve ¢evre {lizerinde yaratacagi olasi olumsuz etki ve etkilenmelere karsi;
mimarlar1 ve mimarhigi korumaya yonelik ¢alismalar1 yogunlagtirarak siirdiirmek Mimarlar
Odasinin temel sorumluluk alanlarindan birisidir.

Tiim bu nedenler ile Planlama ve Sehircilik ilkelerine aykir1 imar kosullarina gére hazirlanan
mimari projeniz Mimarlar Odast Mesleki Denetim Uygulamasinin genel amag ve beklentileri
dogrultusunda, Oda'nin kamu yararina ¢alisan bir meslek kurulusu olmasi ve bu nedenle 6235
say1l1 yasa ile ylikiimlendigi "kamuyu ilgilendiren mesleki konularda ilgili idarelere goriis ve
onerilerde bulunma" gérevinin yerine getirilmesi amaci ve sorumlulugu dogrultusunda
cevresel etkileri bakimindan ¢ekince ile karsilanmistir. ve mesleki denetim onay1 kapsaminda
islem yapilmamis, ancak imar mevzuati geregi mimari proje miiellifi sicil belgesi
diizenlenmistir.

Saygilarimizla,

TMMOB Mimarlar Odasi
Istanbul Biiyiikkent Subesi



EK-F: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Ulasim Daire Baskanligi Rayli Sistem
Midiirliigii Tarafindan Tuna Celik’e Yazilmigs Rayli Sistem Raporlari
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EK-G: 05534004 Sicil Numarali Mimar Giilru Kenanli Tarafindan Cizilmis Majik
Sinemasi Rolove Projeleri (Kenanli, 2009, s.151-164)
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EK-H: 05534004 Sicil Numaralt Mimar Giilru Kenanli Tarafindan Cizilmis Majik
Sinemasi1 Restitiisyon Projeleri (Kenanli, 2009, s.171-180)
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