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OZET

ONUK, Eray, Duvar Resimlerinde Propaganda; Meksika Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi,
Malatya, 2019

Kitlelerin iknasi temeline dayali eylemler biitiinlii olarak diisiinebilecegimiz
propaganda kavrami, Ozetle kitlelere bir diisiinceyi, bir ideolojiyi, bir inanci kabul
ettirmek igin sistematik olarak farkli yontemlerin kullanilmasi anlamina gelmektedir.
Amact; bir kitleyi belirli bir diisiince dogrultusunda bi¢cimlendirmek ve yonlendirmektir.
Bu baglamda propaganda uygarlik tarihinin her asamasinda farkli amaglar dogrultusunda

kullanilmis bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Duvar Resimlerinde Propaganda; Meksika Ornegi” baslikli tez kapsaminda
genel anlamda tarihsel siire¢ icerisinde propagandanin kullanim alanlar1 incelenmis olup,
0zelde ise Meksika’da kamusal alanlarin duvarlarina yapilmis propaganda niteligi tasiyan
duvar resimlerinin birey ve toplum iizerinde uygulanan ideoloji fikrin ve diisiincenin
biraktig1 etkinin incelenmesi disilinlilmiistiir. Propaganda amaciyla yapilan duvar
resimlerinin Meksika devrim diislincesine yonelik hizmet ettigi tarihsel siirecleri
incelenmis olup Grafik Tasarim, Heykel, Sinema ve Duvar Resmi gibi gorsel araclardan
ornekler sunularak Meksika devrim sonrasi gerceklesen duvar resimlerinin gorsel ve
igerik bakimindan incelenmesi yapilmaistir. Yapilan incelemede Meksika’da 1910 ve 1920
yillar arasinda politik i¢ savaslarin yasandig: siirecte Meksika halkinin kendi kiiltiirlerinde
yapisal bozukluklara neden olmustur. Donem hiikiimetinde yer alan siyasi iktidarlarin
Meksika’nin kiiltlirel degerleri yansitmada ve tekrar hatirlatmada duvar resimlerinin,
propaganda niteligi tagidig1 ve bu anlamda devrimin kaybettigi degerlerinin kitlelere

ulasmasinda 6nemli yer tuttugu gézlemlenmistir.

Meksika hiikiimeti tarafindan gorevlendirilen {ic Meksika kokenli sanat¢1 olan
Jose Clemente Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros’un hayatlart ve yapmis
olduklar1 propaganda niteligi tasiyan duvar resimleri betimle yontemi kullanilarak bigim
ve icerik bakimindan incelenmistir.

Anahtar Kelime: Duvar Resmi, Propaganda, Meksika



ABSTRACT

ONUK, Eray, Propaganda in Wall Paintings; The Example of Mexico, Master
Thesis, Malatya, 2019

In short, the concept of propaganda, which we can think as a whole of actions
based on the persuasion of the masses, means the use of systematically different methods
to make the masses accept an idea, an ideology, a belief. Its purpose is to shape and direct
an audience in a specific direction of thought. In this context, propaganda is a method
used for different purposes at every stage of the history of civilization.

In the scope of the thesis titled “Propaganda in wall paintings; Mexican example”,
in general, the usage areas of propaganda were examined in the historical process in
particular, it was considered to examine the influence of ideology idea and thought
applied on individuals and Society of wall paintings which are propaganda made on the
walls of public spaces in Mexico. The historical processes that the wall paintings made
for the purpose of propaganda serve for the idea of Mexican revolution were examined
and the examples of visual tools such as Graphic Design, Sculpture, Cinema and Wall
Painting were presented and examined after the Mexican revolution in terms of visual and
content. The study observe that during the political civil wars in Mexico between 1910
and 1920, the influence of the Mexican people on their own culture caused structural
disorders. The Political Powers in the government of period, it has been observed that the
wall paintings played an important role in reflecting and reminding the cultural values of

Mexico and that lost values reached the masses in this sense by the revolution.
The lives of the three Mexican origin artists Jose Clemente Orozco, Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros who were commissioned by the Mexican government, and their

propaganda paintings were examined in terms of form and content.

Key words: Wall Paintings, Propaganda, Mexico
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BOLUM |

1. PROPAGANDA

Propaganda, kelimesinin kokii Latince olup “ bir bah¢ivanin taze bitki filizlerini yeni
bitkilerini iiretmek igin topraga dikmesi” anlamima gelen “Propagare” kelimesinden
olusmaktadir (Kog, Istanbul Universitesi, 2000: 4). Tiirk Dil Kurumu'na gore
Propagandanin tamimi; bir fikri, bir diisinceyi veya inanci bagkalarma tanitmak,

benimsetmek ve yaymak amaciyla gerceklestirilen gorsel veya yazinsal ¢alisma anlamina

gelmektedir http://sozluk.gov.tr/ (26.4.2018).

Domenach’ a gore Propagandanin tanimi;

Propaganda kitle, i¢in kullanilan bir dildir; radyo, basin sinema yoluyla kitleye ulagtirilan
sozler ya da daha baska simgeler kullanir. Propagandacinin amaci, propagandanin kapsamina

alinan, birer propaganda konusu olan noktalarda, kitlelerin tutumunu etkilemektir. (Domenach,

1969, 7)

Tarhan’a gore Propagandanin Tanimu ise;

Propaganda, gerceklestirilen odaga yarar saglamak amaciyla, belirli bir grubun duygu,
diisiince, tutum ve davraniglarini dzetle bilincini ve bilingaltint etkilemek, yonlendirmek,
degistirmek i¢in hazirlanmus, biitiin bilgiler, fikirler, doktrinler veya 6zel ¢agrilarin hedef secilen
toplum, topluluk veya kisiye yonelik olarak sistematik bir sekilde, uygun ara¢ ve teknikler

kullanilarak iletilmesi ve benimsetilme girisimidir. (Tarhan, 2004, 36)

Birgok farkli tanimi bulunan propaganda; genel olarak toplum veya Kkisiler
iizerinde belli bir amaca ydnelik olarak hizmet ettigi bilinmektedir. Ozellikle gegmisten
gintimiize farkli araglar ile kullanilarak belli amaglar dogrultusunda Kkitleler tizerinde
hakimiyet kurma ve onlari istenilen yone yonlendirme konusunda 6nemli bir arag olarak

faaliyetlerini siirdiirmiistiir.



1.1 Propagandanin Amaci

Orta Cagda kiliseler insanlarin dini inang ve degerlerinin diizenli bir sekilde
uygulandig1 ve dini degerlerin yaygilasmasinda gerceklesen dini ritlieller i¢cin 6neme
sahip mekanlar olmustur. Kiliselerde gerceklesen dini ritiiellerde insanlarin diislincelerini
degistirmede, doniistiirmede ve farkli yone yonlendirmede Onemli yere sahip olan
Propaganda, inancglar1 degistirmek ve yaymak i¢in en etkili kurum olan Kkiliseler
tarafindan ara¢ olarak kullanilmistir. Propagandanin ilk kullanildigi yer hakkinda bilgi
veren Clark (2017: 11) XVIIL. yy’da XV. Papa olan Greourius’un Protestan reformuna
ters diisen fikirleri yok etmek ve kendi fikirlerini yaymak amaciyla kullandigini
belirtmistir. Ozellikle de 1622 yilinda Vatikan tarafindan “Congreagatio de Propaganda
Fide” (Katolik Imam Yayma Cemaati) ad1 altinda kurulan misyoner drgiite verilen isme

dayandigini ifade etmistir.

Demokratik Parlamenter Yonetim sekillerinin olusmasiyla birlikte ortaya ¢ikan
farkli iktidar anlayislart Propagandayi kendi amaglari dogrultusunda kullanarak
sekillendirmislerdir. Iktidar ve diktatorliik yonetimlerinde otokratlar/yoneticiler
karsisindaki kitleye kendi ideolojilerini ve diislincelerini benimsetmede, toplum
yonetimlerin de kendi basarilarin1 gostermede ya da halkini manipiile etmek ve kendi
¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmak igin siklikla bagvurduklari yontem olmustur. Totaliter
rejimler Propaganday1 ¢ogunlukla sanati kullanarak bulundugu bdlgede halkin iizerinde
hakimiyet kurma c¢abasina girmistir. Asil amaclar1 karsisindaki kitleyi kendilerinin
istedigi diisiinceye gore sekillenmesini saglamaktir. Totaliter rejimler kitleye kendi
isteklerini ya da kendi diislincelerini dolayli ya da dogrudan bilingaltina gonderilen bir

ileti ile aktararak karsisindaki kitleyi bu iletiye inandirmaya ¢aligmustir.

Clark (2017: 15)’de Propagandayi sadece iktidarlar ve diktatorler tarafindan kendi
cikarlart dogrultusunda halki yonlendirmek i¢in kullanmadiklarini ayrica tarihi gehir
devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hiikiimdarlar1 iktidarlarinin  zaferlerini
yiiceltmek, diismanlarina gozdagi vermek ve diismanlarmi karalamak amaciyla
kullanildigini da s6ylemistir. Ayrica bu bilgiye ek olarak Rizvanoglu (Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi, 2001: 3)’da eskiden savasa giden askerlerin torenlerle ugurlanmasi,



askerlerin torenlerle karsilanmasi ve zafer sonrasi yapilan eglencelerin bir gostergesi
oldugunu belirtmistir. Bununla birlikte propagandaya zamanla insanlar tarafindan farkli
anlamlar yiiklenerek térenler diizenlemenin ve zafer kutlamalarinin disinda farkli amaglar

dogrultusunda propagandanin savas meydanlarinda kullanildigini ifade etmistir.

I. ve II. Diinya Savag'inda toplumu yonlendirmek veya ikna etmek adina
Propaganda, ¢ok yaygin olarak savas meydanlarinda savaslarin 6ncesi ve sonrasinda yer
almistir. Devletler genellikle halkini bir araya toplamak, halkin devletine olan glivenini
ve baglhiligini arttirmak, savas icin asker toplamak, savas Oncesi askerlerin morallerini
yilksek tutmak, askeri savas malzemelerine halkin desteklerini saglamak igin
kullanmiglardir (Giivenilir, Dokuz Eyliil Universitesi, 2013: 35). Ozellikle I. Diinya
Savag'inda propagandanin ana hedefi savasa katilmayan devletleri savasa ¢ekmek;
halkina ise; bu fikri benimseterek psikolojik anlamda savasa halkin hazir olmasimni
saglamaktir. Propagandanin savastaki yeri sadece kendi sathasina savasa katilmayan
ilkeleri savasa dahil etmek degil, ayn1 zamanda savastiklar1 devletlerin psikolojilerini
bozmakta da etkili bir yontem olmustur. Propagandanin savas ortamlarinda etkisi
goriiliince, savaslarda kullanilan silahlar kadar neme sahip oldugu anlasilmistir. Boylece
savaslarda uygulanan taktik ve stratejik kazanimlar, askeri diizen, ¢esitli ittifaklar kurma

politikalarinin yaninda psikolojik bir yoniiniin oldugu kabul edilmistir.

1.2 Propagandanin Tiirleri

Propagandanin tiiriine gore toplumu etkileme bi¢ciminin degistigi, propagandanin
yapisi ve amaglarina gore farkli tiirleri oldugu goriilmistiir. Diinyada her toplum birbirine
kiyasla siyasi, ekonomik, egitim, konum farkliliklarindan dolaytr birbirinden
ayrilmaktadir. Bu farkliliklarla birlikte propaganda; beyaz propaganda, kara propaganda,
gri propaganda olarak ii¢ grupta ele alinabilmektedir (Alkog, Arel Universitesi, 2017:
78).

Propagandanin ¢esitliligi kaynagin gercek olmasi ve konunun dogru olmasiyla

iliskilidir. Eger bir kitle konunun ¢ikis kaynagindan emin olmazsa, konunun dogru



olmadigina inanir ve propaganda amacindan sapar boylece kitle farkli yonlere saparak

propagandanin gerg¢eklesmesini engeller.

1.2.1 Beyaz Propaganda (Acik propaganda)

Beyaz propaganda, abartma s6z konusu olup, kazanilan zaferler, karsi tarafin
maglubiyeti abartilarak anlatilir ve toplumun bu disiinceyi goézlerinde biiyiiltmesi
hedeflenir. Abart1 s6z konusu olsa bile kaynak gerceklerden alinarak yapilir. Kaynak
saklanmaz aksine itiraf edilir ¢linkii kaynagin kimden ¢iktiginin bilinmesinden dolay1

kitle bilginin giivenirligine inanarak sekillenir (Alkog, Arel Universitesi, 2017: 78).

Beyaz propaganda diismanin zayif yoniinii bulur ve siirekli zayif yone dogru
hamle yapilarak diismanin direncini diisiirtmeyi amaglar (Tanrikulu, Mustafa Kemal
Universitesi, 2009: 74). Bilginin kaynagimin gergeklikten uzaklasmasi sonucunda beyaz
propaganda amacindan sapar, boylece Kitlenin baska yone sapmasina ve yeni kaynaklar

aramaya baglamasina sebep olur.

1.2.2 Kara Propaganda (Sinsi propaganda)

Kara propaganda, dogru olmayan, sOylenti olaylari kendi isine geldigi gibi
kurgulayarak kitleye anlatir. Hedefi karsi tarafin kafasimi karistirip motivasyonlarini
diistirmek ve bu diislisten kazang saglamaktir. Haber kaynaginin kendisinden ¢ikmasina
ragmen bu kaynag farkl bir kaynaktan ¢ikiyormus gibi gosterebilir. Haberi yaymak i¢in
her tiirlii yol denenerek kendi ¢ikarlarindan alinacak sonu¢ maksimize edilmeye c¢aligilir

(Alkog, Arel Universitesi, 2017: 79).

Kaynaktan c¢ikan hile, entrika, yalan, sahte bilgiler, sinsi planlar gibi cesitli
kurgular gergek ile degistirilir. Amag, toplumun inanglarmi sarsip halki, kendinde
olusmus fikre yara agip zedelemektir (Tanrikulu, Mustafa Kemal Universitesi, 2009: 75).
Kaynagin gizli olmas1 sdyleyen kisi i¢in dnemlidir ¢iinkii bu hile, entrika, sinsi planlarin

gercek yiiziine ¢ikmasi hem bunlar ortaya atan kisiye karsi bir diigmanlik zemini



olusturur hem de propagandanin hedefinden sapmasina, inanilirhgmin zedelenmesine

neden olur.

1.2.3 Gri Propaganda (Bulanik propaganda)

Gri propaganda beyaz ve kara propagandanin ortak oldugu bir propaganda
seklidir. Yalan ve dogrulugun tiim varsayimlarinin g¢okca i¢ende barindirildigi bir
propaganda tiirtidiir. Kaynagi belli olmayan dedikodu ve sdylentiler araciligiyla
kurumlar sistematik sekilde yipratmak amaciyla kullanilmaktadir (Ozdag, 2016: 42).
Abartma ve yalanlarin bol oldugu bu propaganda tiiriinde iyi bir sey, kotii ve degersiz
kilinarak hedef olan kitle lizerinde etki birakmak amaclanir. Fakat kaynagin belirsizligi
kitle tarafindan bas dondiiriicii veya kitlenin algisin1 bulandirma gorevinde de

bulunabilmektedir (Alkog, Arel Universitesi, 2017: 78).

Gri propagandanin amaci diger propaganda sekilleri gibi toplum iizerinde
kaliciligin1 saglamaktir. Fakat kaynagin belli olmayisi iletilen mesajin alayci ve dalga

gecer gibi olmasi kitle tarafindan gilivensizliklere yol agmaktadir.

Soylentilerle meydana gelen bu propaganda sekli donemin Sovyet Rusya
askerlerine anlatilan hikayeler, masallar, fikralar olarak bilinmektedir. Ayrica bu
hikayeler, masallar, fikralar Sovyet Rusya’nin ¢okiisiine sebep olan etkenlerden biri

oldugu sdylenmektedir (Tanrikulu, Mustafa Kemal Universitesi, 2009: 74).

1.3 Sanatta Propaganda

Sanatin propaganda ile iligkisi ideolojiler tarafindan belirli bir fikrin iretilip
topluma mesaj verme diisiincesiyle gerceklesmektedir. Ideolojilerin amaci sdylemlerin
toplumda yerlesmesini ve pekismesini saglamaktir (Akbulut, 2016: 28-29). Sanatin
Ideolojilere bagimli olmas1 Wolff (2000: 66)’a gore; kural ve geleneklerle uyumlu bir
bi¢cimde gelistirilerek, estetik bigimler adi altinda yeniden tiretmesiyle ilgilidir. Boylece

propaganda i¢in arag olan sanat ve sanatc¢i ideolojiler tarafindan sinirlandirilir ve onlarin



kendi diisiincesi etrafinda sanatsal eser vermesi istenir. Cull vd., (2003: 45)’e gore;
Sanatin propaganda araci olarak en yaygm kullanimi izleyicilerin disiincesini
degistirmek i¢in grafik semboller ve Oykiileyici sanatin kullanilmasi yoluyla

gerceklesmesidir.

Tarihin her doneminde iktidarlar, toplumlara kagimilmaz yazgilarimi sevdirmek
icin sanat1 kendi ideolojilerini yayma araci olarak gérmiislerdir. Tarihsel siire¢ igerisinde
sembollerin ve imajlarin, dini diislincenin, politikanin, topluma yayilmasinda ara¢ olarak

kullanilmas1 gorsel sanatlarin geleneksel 6zelliklerinden biri olmustur (Huxley, 1999:
39).

Onceleri insanlarin dini inanglarmi yaymak igin propaganday etkili bir sekilde
kullanmaya baglamasi, dini inanglarin gerceklestigi mekanlar, (kiliseler) farkli sanatsal
disiplinlerin bir araya gelmesinde etkili olmustur. Bahsi gecen mekanlarda yer alan
heykeller, resimler ve vitraylar bir inanc1 ya da 6gretiyi yaymak i¢in kullanilan sanatsal
iiriin olmustur. Zamanla degisen toplumsal yap: ile birlikte propagandanin kullanim
alanlar1 da degiskenlik gdstererek radyo, sinema, fotograf, grafik tasarim, duvar resmi
gibi iletisim araglar1 ve farkli sanat disiplinlerinden faydalanilarak istenilen kitleye daha
rahat ve daha hizli ulasilmistir (Kog, Istanbul Universitesi, 2000: 65). Yasanilan ¢agm
olanaklarina ve toplumlardaki egitim seviyesine gore degisen sanat yapitlari,

propagandanin farkli alanlarda kullanilmasini saglamistir.

1789°da gerceklesen Fransiz Devriminde toplumun alt tabakasi olan halk
yoneticilere karst burjuvazinin destegi ile bir devrim gergeklestirilmistir. Bu devrimde
milliyetcilik duygular1 6n plana ¢ikarak Ulus, Devlet tanimlamalarinin ilk adimlari
atilmistir. Ayn1 zamanda bu devrim ¢esitli 6zgiirliik diistincelerinin de katkisiyla sanata
da yansimistir (Basaran, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2010: 10). Politik
kaygilarinin yagandigi siiregte sanatgilarmin yapmis oldugu eserlerde devrim ve
savaglarda yasanan acilara plastik sanat aracilifiyla kendilerini ifade ettigi ve kayitsiz

kalmadig1 goriilmektedir.



Ornegin, Francisco Goyanin (1746-1828) “Madrid’de 3 Mayis 1808 adl
calismasinda, isverenlerin baskict ve yozlasmis politikalarin1 elestiren liberal ve
entelektiiel kisilige sahip olan sanat¢inin, iktidarlarin suistimalini ve savas vahsetinin

yarattig1 goriintiileri resmetmistir (Clark, 2017: 15).

Resim 1: Francisco Goya, “Madrid’de 3 Mayis 1808, Tual Uzerine Yaglhiboya, 266x345 cm, Prado
Miizesi, Madrid, Ispanya.

Goya “Madrid’de 3 Mayis 1808 adin1 verdigi ¢alismasinda Ispanyol halkinn,
Fransiz askerler tarafindan tutsak edilerek ¢ektikleri ¢ileleri ve direnigleri tiim agikligiyla
yansittigl goriilmiistiir. Sanat¢inin saray ressami olmasina ragmen yasadigi dénemin
olumsuzluklarin1 ve celiskilerini saraya karst da olsa tepkilerini sanat araciligiyla
gostermistir. Yapmis oldugu eserle bir ilke imza atan sanatc¢1 giiglii olani, isgalciyi ya da
krali degil, direnis gosteren ve haksizliga ugrayan koyliiyli betimleyerek, ozgiirlikk
miicadelesi veren halkinin en biiyiik destekgisi olmustur (Karaman 2016: 234).

Goya’nin yani sira sanatsal faaliyetleri ve siyasi bakis acis1 ile diinyaca taninan
Pablo Picasso’nun “Guernica” adli eseri, sanatsal ve politik agidan bakildiginda en

yiiksek seviye olarak goriilebilir.



Resim 2: Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, Tual Uzerine Yagliboya, 350x780 cm, Reina Sofia Ulusal
Sanat Merkezi Miizesi, Madrid, Ispanya.

1881-1973 yillar1 arasinda Cumbhuriyet¢i bir yapiya sahip olan i¢ savastaki
Ispanya Hiikiimeti, 1937 yilinda Picasso’dan Paris Diinya Fuari Ispanyol Pavyonu igin
duvar boyutunda bir resim yapmasini istemistir. Picasso kendisinin komiinist yaklagimi
ve o dénemde i¢ savas ile kusatilan Ispanya’da Cumhuriyet Cephesi'ne olan ilgisinden
dolayr bu teklifi kabul etmistir. Picasso'nun yapmay:1 kabul ettigi bu resim, devlet
tarafindan aldigr ilk resmi tekliftir. Yapilan tekliften dort ay sonra Bask kasabasinin
bombalanmasi sanat¢inin i¢ savasta her iki tarafin meydana getirdigi katliami, yasanan
siddetin duygusunu kendi iislubuyla Paris Diinya Fuar1 Ispanyol Pavyonunun duvarina

yansitmasina yol agmistir (Clark, 2017: 52-53).

I. ve II. Diinya Savas1 dncesinde ve savas esnasinda kullanilmig olan propaganda
savasan devletlerin ideolojik tutumlar1 cercevesinde sanatsal faaliyetler araciligi ile
kullanilmistir. Ornegin; 1917°de Lenin (Sovyet Rusya), 1922°de Mussolini (Italya),
1933°de Hitler (Nazi Almanya’si) sanat araciligiyla propaganday: etkili kullanarak kitle

tizerinde belli bir etkiye ve hkimiyet giiciine sahip olmuslardir.

I. Diinya Savasi'nda televizyonun heniiz kesfedilmeyisi, radyo gibi medya
araglarinin ise yaygin olmamasindan dogan yetersizlik nedeniyle etkin bir propagandadan
mahrum kalan devletler afisler araciligiyla faaliyetlerini stirdiirmiislerdir (Alkog, Arel
Universitesi, 2017: 80). Bu donemde baski makinalarmin icadi, iktidarlarn teknolojik
iirlinlerden faydalandigini ve bu kitle yapisina verilmek istenen iletinin afis araciligiyla

daha hizli ulasmasini saglamistir. Sesin olmadig1 yerlerde baski teknigiyle yazi ve gorsel



basili materyaller ile yapilmis olan afisler halk iizerinde birakilan etkinin kaliciligini
saglamigtir. Halkin ucuz olan kitle iletisim araglarin1 “gazeteler, afisler, resimler ve
sinema” gibi basili materyaller, plastik sanat ve gorsel alanlari tercih etmesi devletlerin

gerceklestirmek istedigi propagandanin hedefinde olmustur (Clark, 2017: 12).

Resim 3: Joseph Goebbels, Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakani, 1933-1945.

Ozellikle II. Diinya Savasi'nda propagandanin savas iizerindeki etkisinin
oneminin farkinda olan Hitler 1933 yilinda goreve geldiginde Propaganda Bakanligi'na
Joseph Goebbels’i getirmistir. Tiim sanat dallarini bir araya toplayarak sanatgilari partiye
kayit olmak zorunda birakmistir. Tiim sanat dallarinin propaganda i¢in bir ara¢ oldugunu
ve en etkili bir yontem olarak kullanilmasini saglayan Goebbels Hitler i¢in yapilan

propagandalarin 6nemli karakteri olmustur http://www.filozof.net (5.12.2018).

Grafik tasarim alanindan bakildiginda, iiretilen propaganda afiglerinin, 1. ve II.
Diinya Savasi sirasinda savas meydanlar1 da dahil ¢ok fazla yer aldig1 goriilmektedir.
Baski-matbaa islerinin oldukga islerlik kazandigi bu donemde, Kitlesel iletisim

araclarinin yaygin kullaniminin eksikliginden dogan, ozellikle sesin ve goriintiiniin


http://www.filozof.net/

iletilmesi baglaminda ortaya g¢ikan zafiyet yazinsal ve gorsel afislerle giderilmeye
calisilmigtir. Daha ucuz bir maliyete sahip ve daha etkili olmas1 gibi 6zellikler afis
tasarimlarin1 6nemli ve degerli hale getirmistir. Afis ile yapilan propaganda seklinin bu
denli yogunlukla kullanilmasi I. Diinya savasini “Poster Savasi” olarak da herkes

tarafindan anilmasini saglamstir.

| WANT YOU

ENLIST NOW

Resim 4: James Montgomery Flagg, “I WANT YOU for the U.S.ARMY ENLIST NOW?”, (Seni
Amerikan Ordusu igin istiyorum: Askere Hemen Kayit ol), 101x71cm, 1917, Kraliyet Savas Miizesi,
Londra, Ingiltere.

Montgomery Flagg’a ait olan afis tasarimi, dikey bir diizlem {izerine kompoze
edilmistir. Afis; I. Diinya Savasi sirasinda ABD’nin orduya asker alimlarini arttirmak i¢in
kullanilan bir ¢agr1 ya da davetiye seklinde degerlendirilebilir. Gerekli asker ihtiyacini

karsilamak i¢in yapilmis olan bu afis, propaganda 6zelligi tasimaktadir.
Calismanin merkezinde Amerikalilarin prototipini (beyaz ve ataerkil) simgeleyen

“Sam Amca” (Sam Uncle) figiirii yer almaktadir. Figiirdeki sert bakish yiiz ifadesi
Amerikali olmanin getirdigi yiikimliligi ifade etmektedir (Clark, 2017: 134). Sam
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Amcanin okuyucunun gozlerine bakarak; “Amerikan ordusu i¢in seni istiyorum, simdi
askere kaydol” sloganiyla Amerikan vatandaglarinin vicdaninin yiikkiimliiligline isaret
ederek vatanseverlik duygularini harekete gecirmistir (Alkog, Arel Universitesi, 2017:
67-68). Bagparmagini isaret etmesi karsi tarafa sen bunu yapabilirsin giivenini vermekte
ve bulunan kompozisyon i¢inde ise okuyucuyu kendine ¢ekebilmesi, olayin hakimiyetine

varmasini saglamistir.

Afiste yer alan tek sorun Ingilizce olmasindan kaynaklidir. Ciinkii Amerika birgok
farkli kiiltiirden insanlarin bir arada bulundugu bir tilkedir. Farkli kiiltiire sahip insanlarin
afisi anlamasi bakimindan zorluk yaratmasi ¢6ziim yolu olarak daha sonra farkli dillerde

afis calismalarina da yer verilmesine yol agmistir.

Amerika’da yapilmis olan afig tasarimin yan1 sira Almanya’da Naziler i¢cin 1934
yilinda kadin yonetmen Leni Riefenstahl tarafindan ¢ekimleri baslayan 1935 yilinda ise
yayinlanan Triumphdes Willens “Iradenin Zaferi” adl1 belgesel propaganda igin énemli
yere sahip olmustur. Belgeselde Adolf Hitler’in 1934 yilinda Niirnberg sehrine
gelmesiyle baslayan film Hitler’in yandaslari olan NSDAP’1n (Nasyonal Sosyalist Alman

Isci Partisi) teftis etmesiyle devam ederek yasanan siireg ele alinmustir.
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Reichsparkilag Film der D-S-D-A-P

Resim 5: Yonetmen: Leni Riefenstahl, “Triumphdes Willens”, (iradenin Zaferi), 28 Mart 1935.

Yonetmen Riefenstahl yapim asamasinda NSDAP’den biiylik mali ve teknik
destek almis, yeni Nasyonal Sosyalist Devlet'i yiicelten ve gérkemini vurgulayan bir film
ortaya cikarmistir. Riefenstahl’in emrinde tam 30 kameraman ve sayisiz teknisyen

caligmasi bu ise verilen dnemi gostermektedir http://www.wikizeroo.net (8.5.2018).

Resim 6: Yonetmen: Leni Riefenstahl, “Iradenin Zaferi”, Adolf Hitler’in Orduya Seslenisi, Film Kesit I.
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Resim 7: Yonetmen: Leni Riefenstahl, “Iradenin Zaferi”, Adolf Hitler’in Kurmus Oldugu Ordu, Film
Kesit II.

Yukaridaki gorsellerde filmden kesitler yer almaktadir. Resim 6’da Adolf
Hitler’in Resim 7°de Askeri ordusu SA ve SS’nin teftisindeki konusma goriintiisiinden

kesit gosterilmistir.

Film, bagrol kahramani Adolf Hitlerin Niirnberg sehrine gelerek halkin coskulu
kargilamasiyla baglayan film. Cift¢ilerin Adolf Hitler’e hasatlarini sunmasi, Nazi genglik
kapmin eglenceli gosteriler sergilemesi, Alman Is¢i Cephesi'ne karsi yapmis oldugu
konusma, Milliyet¢i Sosyalist Partisinde 6.’s1 diizenlenen kurul toplantisinin
gerceklesmesi, 52,000 isginin denetlenmesi, savas materyallerinin takibi, gece
mitinglerinde yapmis oldugu birgok konusmalar ile farkli konular anlatilmaktadir. Halkin
mutlu tavirlar1 Hitlere olan baglilig1 belgeselde one ¢ikmaktadir. Askerlerin eglenceli
tavirlar1 ve Hitlere kars1 tutumu, Hitler’in iktidarlik izlenimlerinin ¢ok iyi oldugu, huzurlu
bir sehirde huzurla yasayan insanlarin giiven icerisinde bulundugu goriilmektedir. Siyasi
anlamda ise konusmalarda Nazi politikasinin izledigi yolun saglamligi ve dik durusu

ifade edilmektedir.

Propagandanin kullanildigi en biiyiik ve etkili sanatlardan biride heykel sanatidir.
Heykel sanati, genellikle iktidar kisilerinin portreleri seklinde olmus ve onlarin giiciiniin
en agik gostergesi yansitmistirlar (Basaran, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,

2010: 62).
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Resim 8: Renato Bertelli, “Mussolini’nin Kesintisiz Profili”, Biist, 29,8 x 22,8 cm 1933, Kraliyet Savas
Miizesi, Londra, Ingiltere

Renato Bertelli’nin biist ¢alismasi Mussolini’nin portresinde 360 derece tekrar
edilmektedir. Bu heykel ¢alismasi, liderin goriisiinii ve hiikiimetin iktidar giicliniin sabit

merkezden yonetilip her yone dagiligini ifade etmektedir (Clark, 2017: 76).

Gorsel sanatlarinin bir¢ok dali propagandaya hizmet etmesinin yani sira kamusal
alanlarda bu hizmete karsiliksiz kalmamistir. Ozellikle sehrin caddelerinde herkese acik
ortamlarda anlasilir sekilde yer alan ve genellikle siyasi nitelik tasimakta olan duvar

resimleri insanlar1 harekete gegirmek, orgiitlemek ve ilham vermek amaciyla yapilmistir.

Resim 9: Fotograf Fotini Christia, “Dini Anlamdaki Bas Band1 Takan Sehit”, Tahran, iran.
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Ornegin, iran’1n bagkenti olan Tahran’in caddelerinde ve kamusal binalarinda yer
alan duvar resimleri, 1979°da Iran Sahi’nin devrilmesi amaciyla genel olarak Islami
referanslar ile mottolasan bir yapi halindedir. Yapilan duvar resimleri iran {izerinde
uygulanan politikalarin ve baskilarin birer érnegi olmustur. Iran kamusal alanlarda yer
alan duvar resimleri Islami inancini savunan ve bu ugurda &len kisilerin resmedildigi
goriilmiistiir. Kendine 6zgii bir tarzda ifade edilen resimler, iran’n kendi halkindan olan

sanatgilar tarafindan yapildig bilinmektedir (Chehabi ve Christia 2008: 1-4).

Duvar resimlerinin en iinliisii, 1920'lerde Meksika'da gerceklesmis olan devrimde
hiikiimet tarafindan verilen destek ile gerceklesmistir. Meksikalilarin devrim siirecindeki
miicadelesini canlandirmak ve kiiltiirel degerleri yansitmak i¢in kamu binalarina resimler
yaptirilmustir. Unlii Meksika kokenli ressamlar; “Diego Rivera, José Clemente Orozco ve
David Alfaro Siqueiros” tarafindan yapilan resimlerin propaganda niteligi tasidigini

sOyleyebiliriz.

1.4 ideolojide Propaganda

Ideoloji; genel olarak siyasi ya da toplumsal bir 6gretiyi meydana getiren ve siyasi
ve toplumsal eylemi yonlendiren diislince, inang ve goriisler sisteminin biitlinii olarak

bilinmektedir (Cevizci, 1999: 448).

Sanatin ideoloji ile bir arada kullanilmasi; belirli bir ideolojik diisiince
dogrultusunda iiretilen sanat anlamina gelir. Boylece sanat; belirli ideoloji diisiincelerini
belli amaglar dogrultusunda halki sistematik olarak yonlendirme, degisim ve doniisiim
icerisinde var olmasini saglamasiyla propaganda ile iligkilendirilmistir (Akbulut, 2016:
28-29). Giicii elinde bulunduran iktidarlar, bulundugu ortamin yapisinin kendi istekleri
dogrultusunda degistirilmesi, donistiiriilmesi yolunda ve kendisine karsi olabilecek
ayaklanmalar1 engellemek amaciyla propagandayr tercih ederek sanati ellerinde

tutmuslardir.
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1.4.1 Komiinist Ulkelerde Sanat ve Propaganda

Komiinist tilkeler arasinda, 6zellikle sanat ve propagandayi kullanan ilk devlet
Sovyet Birligi olarak bilinir. Sovyet Birligi Rusya’da komiinizm iki ayr1 dénemde
incelenebilir; bunlardan birincisi Vladimir Lenin Doénemi (1917-1924) ikincisi ise
Lenin’in &lmesinden sonra iktidara gelen Joseph Stalin Doénemi'dir (1922-1952).
Propaganda Lenin D6énemi Oncesi baslayan Rus avangardi olarak bilinen modern sanat
anlayisindan Stalin’e kadar uzanan donemde devrimin yerlesmesinde ve onu

yiiceltilmesin de arag olarak kullanilmistir (Akbulut, 2016: 28-29).

POAMHA-MATD
30BET! V¥

Resim 10: Tasarimeist Bilinmiyor, “Anavatan Seni Cagirtyor”, Tarih Bilinmiyor.

1941 yilinda Nazi Almanya’sinin Sovyet Rusya’y: isgali bir¢ok insan kaybina
neden olmustur. Savasin ilk baglarinda bir¢ok esir ve askerin 6lmesinden dolay1 Rusya'da
cephede savagabilecek kadin ve cocuklara ihtiyag duyulmustur. Gorselde yer alan Afis
tasarimi ‘“Anavatan seni ¢agiriyor sloganiyla” Rus kadinlarini cepheye ve iiretime yardim
etmesinde  tesvik etmek amaciyla yapildigi  bir propaganda  Ornegidir
http://harpsanati.blogspot.com (13.5.2018).
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1.4.2 Fasist Ulkelerde Sanat ve Propaganda

Fasgist lilkelerde sanat ve propaganda denilince ilk akla gelen Nazi Almanya’sidir.
Nazi Almanya’sinda sanat1 nasyonal sosyalist ideoloji dogrultusunda kullanarak yeni ve
giiclii bir Almanya olusturmak, Alman irkint ve Almanya’nin ge¢mis kiiltiiriinii yeniden
canlandirmak amaciyla gergeklestirilmistir. Modern sanati toplumsal ahlaka aykir1 olarak
goren Hitler, Almanya halkinin modern sanat hakkindaki diisiincelerini bicimlendirmek

istemistir (Akbulut, 2016: 35).

Resim 11: Adolf Wissel, “Alman Ciftci Ailesi”, Tual Uzerine Yagliboya, 150x200 cm, 1939,
Deutsches Tarih Miizesi, Berlin, Almanya.

Adolf Wissel’in “Alman ¢ift¢i ailesi” adimi verdigi calismasi Hitler donemi
sanatinda insan bedeni, sosyal, toplumsal, kiiltiirel sembol olarak kullanilmistir.
Figiirlerin  duruslari, hareketleri Nazi iktidarmin giiclinii  temsil edercesine
yorumlanmistir. Resmedilen gii¢lii, saglikli Alman ailesi ile Nazi temsil edilmektedir
(Akbulut, 2016: 39).

1.4.3 Kapitalist Ulkelerde Sanat ve Propaganda

Giuinimiizde kapitalist {ilkelerde sanat ve propaganda, ge¢miste oldugu gibi agik¢a
bir ideolojinin propagandasini yapmasa da, bilyiik oranda i¢inde bulundugumuz zamanda

cok uluslu sirketlerin, yani kiiresel sermayenin hizmetinde yer almistir (Akbulut, 2016:
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41). Kiiresel sermayeye sahip olan sirketler Basaran (Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, 2010: 34-35)’e gore sermaye sahiplerinin sanat iizerindeki denetimini
kolaylastiran politikalar1 neticesinde kiiltiirel alan {izerinde hakimiyet kurduklarini, ayni
zamanda sanatin propaganda amaciyla kullanilmasinin siyasal giice ulasilmanin etkili ve

hizl1 yollarindan biri oldugunu sdylemistir.

Donemin sartlarindan dolayr kendini sanatci olarak tanimlayanlar bahsi gegen
kiiresel sermayeden paylarimi almislardir. Kapitalist donemdeki sanat Basaran (Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2010: 36)’e gore; kiiresel pazarda pay elde etmenin bir
aract olmustur. Cok uluslu sirketler kendi ¢ikarlarini saglamak, biiytlikliigiinii korumak ve
yeni veya farkli alanlarda topluma hizmet etmek amaciyla sanati propaganda araci olarak

kullanmustir.

1.5 Giincel Sanatta Politik Soylem

20. yy ’da degisen diinya diizenine gore sanat anlayis1 ve konusu da donemden
etkilenmistir. 1960’larda baslayan bu sanat anlayis1 1970’lerde giic kazanarak 1980’ler
sonrasi degisen siyasal yapilanmaya ek olarak irk, etnik cinsellik gibi konular1 yogunlukla

igerisinde barmdirmistir (Akbulut, 2016: 99).

II. Diinya savas1 sonras1 Bat1 kiiltiirlinlin bakis agisinin degismesi, sanayisinin
biiyiimesi ile yeni pazarlar, yeni arayislar ve ucuz is giicli segeneklerini ortaya ¢ikararak
elektronik ve iletisim alaninda hizli {iretim saglayarak sermaye pazarinda
hareketlenmelere sebep olmustur. Bu hareketlenmeler insan yasamini Yyeniden
diizenlenmis olup insanlarin kiiresel sermayelerin himayesinde olan bir topluluk halini
almasimi saglamistir (Akbulut, 2016: 100-101). Kiiresel sermayenin himayesine giren
toplum kendi sanatin1 da kiiresel sermayeye uyumlu hale getirmistir. Kendini kiiresel
sermayenin himayesinde bulan sanatgr yonlendirmeler {izerine sanat eseri iiretmeye

baslamistir.

1960’1 yillarin baslarinda sanat gelencksel bir anlayisin benimsenmesiyle

ilerleyip 1970’te gii¢ kazanarak geleneksel kaliplarin 6tesine ge¢cmistir. 1980'den itibaren
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Feminist Art, Performans Art, Body Art (Viicut Sanat1), Digital art ve Grafiti vb. gibi yeni
sanat olusumlari farkli anlayislarin olugmasina sebep olmustur. Yeni olusumlar ile sanat
hizl1 bir tiiketim tiriinii olmaktan ali konmamis ve sanatin niteliginden ¢ok sanatin varligi

sorgulanir hale gelmistir.

Resim 12: Judy Chicago, “The Dinner Party”, (Yemek Ziyafeti), Karistk Malzeme 1463 x 1463 x 1463
cm, 1974-1978, Brooklyn Museum, New York, ABD.

1960’larin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Feminist Art’a ait olan Judy Chicago’nun
bu calismasi; liggen seklinde tasarlanmis mitoloji ve masallardaki saygin kadinlarin bir
araya gelisi saglanarak kahramanliklar1 anlatilmistir. Eser masanin iizerinde 39 ayri
boliimiinden olugsmaktadir, bu bdliimiin rahime benzedigi, merkezinin bos olarak
tasarlandigi, Ustlerinin desenlerle siislendigi, zemininde bulunan mermer ve fayansta
tarihte 6nemli olan 900 kadinin isimlerinin yer aldigi goriilmistiir. Judy Chicago
calismasi hakkinda; “kadinlarin tarihteki basarilari, kadinlarin bedenlerinin farkindaligini

ve onemini” anlattigint sdylemistir (Clark, 2017: 184-186).

Judy Chicago kadinlarin sadece evde yemek yapan, ¢cocuk doguran, ¢cocuklarina
bakan ya da aksam kocasini bekleyen bir varlik olmaktan ¢ikarip onlarin varligini ve
kahramanligint 6n plana c¢ikarip kadmi degerli kildigit yagmis oldugu eserde

anlasilmaktadir.
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1970’lere girerken 1969 yilinda Gerilla Sanat1 Eylem Toplulugu (The Guerilla Art
Action Group) 1929 ‘da kurulan New York Modern Sanat Miizesinin (MOMA)
1950’lerde Nazizim ve Stalinizm gibi sanat yontemlerine benzedigini apolitik olarak
onlara hizmet ettigini diistinmiistiir. Sanat galerisinin ortaklarindan biri olan Mc Donells
kimyasal ve biyolojik bir ugak sirketinin sahibidir. Gerilla Sanat Eylem Toplulugu
buradaki finansal durumun (sanat araciligiyla) kanl parayla saglandigini diistinmiistiir.
Bunu vurgulamak amaciyla miizede yerde olii gibi yatarak bir performans gosterisi

sergilemislerdir (Clark, 2017: 163).

Resim 13: Gerilla Kizlar Sanat Toplulugu, “Kan Banyosu”, (Tiim Rockefeller’larin Modern Sanat
Miizesi Yonetim Kuruludan Acil istifasi i¢in Cagri), 18 Kasim 1969, New York, ABD.

Gerilla Sanat Eylem Toplulugu, Mc Donells’in sanat galerisinin ortaklarindan biri
olmas1 ve sanatin savas icin Uretilen silahlarin parasi ile saglanmasia kars1 yapmis
oldugu bu performans gosterisidir. Yapilan Performans gosterisi savaga karsit bir tavirda
olduklarin1 ve bu kanli paranin miizelerde sergilenerek ya da harcanan finansal biitgeye

kars1 tepkinin gostergesi oldugu diistiniilmektedir.

1980’ler ve 1990’lar boyunca sayica artan sanat merkezleri, ABD ve Bati
Avrupa’daki sanat ve politik kavramindaki gesitliligi de arttirmistir. Bu donemlerde
kapitalizmin gelismesi; televizyon ve bilgisayardan olusan teknolojinin gelismesini

saglamistir (Clark, 2017: 192-193).
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Resim 14: Jenny Holzer, “Protect Me From What | Want” (Beni istediklerimden koruyun), 1988, Elektronik Tabela,
Londra, Ingiltere.

Jenny Holzer afisler, bronz plakalara, granit levhalara ve elektronik tabelalara
yazdigr mesajlarla, kendi agzindan degil; hiikiimet, egitim, reklamcilik, kamusal
tavsiyeler ve kisisel itiraf gibi diger otorite sdylemlerini taklit ederek kitleye sunmustur
(Clark, 2017: 193).

Her bir s6z inandirict ve veya karsisindaki kitleyi ikna edici olsa da sozlerin
yaratmis oldugu celiski birbirini gegersiz hale getirmistir. Sabit bir sekilde sehir
merkezinde elektrikli pano iizerinde yer alan Holzer’in kendi i¢sel duygusunun yansittigi
eser bakan kitleyi etkilemek amaciyla yapildig1 sdylenebilmektedir. Propagandanin da
amagclarindan biri olan kisisel diisiinceyi karsisindaki kitleye empoze ederek hedefine

ulagsmasini saglamistir.
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Resim 15: Maya Lin, Vietnam Gazi Anit1 I, 1982, Washington DC, ABD.
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Resim 16: Maya Lin, Vietnam Gazi Anit1 |1, 1982, Washington DC, ABD.

“Vietnam Gezi Anit1” Maya Lin tarafindan, Vietnam Savasi'nda savasan
Amerikan askerleri adina yapilmistir. Yapilmis olan anitta savasta dlen on binlerce kisinin

oliim tarihlerine gore isimleri duvarinda yer aldig1 goriilmektedir.

Maya Lin “Vietnam Gezi Anit1” adimi verdigi ¢alismasi i¢in yapmis oldugu
aciklamasinda (1982 ‘den aktaran Clark, 2017: 152).

Oliimiin birini kaybetmenin ne oldugunu hakkinda diisiindiim... Zamanla azalan fakat
higbir zaman tam olarak iyilesmeyen keskin bir ac1. Bir yara izi. Bu fikir orada yere basarken
aklima geldi. Bir bigak al, yerde bir yarik a¢ ve ¢imenler zamanla onu iyilestirsin. Kaya da bir

yarik agmig ve onu parlatmigsin gibi. (Clark, 2017, 152)
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Resim 17: Fernando Botero, Ebu Gureyb Hapishanesi, Elektronik Tabela, 2006, Londra, Ingiltere

Kolombiya asilli Fernando Botero’nun 2003 yilinda Irak’taki Ebu Gureyb
Cezaevi’'nde islenen insanlik suclarint medyada izlediklerinden yola ¢ikarak tasvir ettigi
resimler politik bir tavrin yansimasidir (Akbulut, 2016: 144). ABD’nin Irak’1 isgal ederek
Bagdat’taki hapishanede Irak’l1 tutukluklara uyguladig: iskenceleri betimleyerek gozler

Oniine sermistir.

20. yy ’da degisen sanat anlayisina ek olarak etnik ve cinsellik gibi kavramlar
tizerinde c¢alismalar ortaya koyan sanatgilar, sanat¢inin iktidarlar araciligiyla
yonetilmedigini ve kendi toplumunun sorunlarini ele aldigini1 ve nihayet sanat1 farkl bir

boyuta tasiyarak kendi diisiincelerini ifade ettigi goriilmiistiir
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BOLUM II

2. TARIiH ONCESINDE DUVAR RESIMLERI

Insanligin diinyada var olusundan giiniimiize kadar yasamakta oldugu siireci
toplumsal donem olarak ele alan Adnan Turani bu donemleri {i¢ alt baslikta
simiflandirmistir (Turani, 1998: 16). Yapilan bu smiflandirma referans alinarak tarih
Oncesinden giliniimiize kadar gelmis silireg te yapilmis olan duvar resim Ornekleri

incelenmistir. Yapilan siiflandirma;

a) Devlet kuramamis toplumlar donemi
b) Monarsik yonetimli toplumlar donemi

c) Demokratik parlamenter yonetim toplumlar donemi olarak adlandirilmstir.

Alt bagliklar altinda siniflandirilarak toplumsal donem farkliliklarint primitif

cagdan giiniimiize kadar gelen siireg irdelenmistir.

2.1 Devlet Kuramamis Toplumlar

Avect ve toplayici olarak bilinen toplumlarin barinaklar1 olarak bilinen mekanlar
(Magaralar) ayn1 zaman da onlarin bir anlamda dinsel inancglar i¢inde kullandiklari
alanlar olmustur. Genellikle yasamlarin biiylik kismin1 magara ¢evrelerinde gegiren
ilkel insanlar, giin 15181 gérmeyen magaralarin dar gegitlerde bulunan oyuklarin da

duvarlara resimler yaptig1 goriilmiistiir (ipsiroglu, N., ve M., Ipsiroglu 1983: 12).

Yapilmis olan resimlerinin ilk Ornekleri 1879 yilinda Altamira Magarasinda
kesfedilerek daha sonra yapilan arastirmalar sonucunda Fransa, Italya, Giiney Afrika,
Avustralya, Isve¢ ve Anadolu’da iki yiizden fazla magarada Paleolitik Cag déneminden
kalma duvar resimlerinin oldugu saptanmistir. Giizel’e gére; bu dénemde yapilmis olan

magara duvar resimleri
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Magara duvarlarinda yer alan resimlerin eski orneklerine Fransa’da Font-de Gaume
Magarasi, Gargas Magarasi, Niaux Magarasi, Trios Freres Magarasi, Lascaux Magarasi ve
Ispanya’dada rastlanilir. Anadolu’da ise, Neolitik ve Kalkolotik caglarda Catalhdyiik’te
rastlanilmaktadir. (Giizel, Onsekiz Mart Universitesi, 2000, 4)

Genellikle bu yerlerde yer alan magara duvarlarinda, avin basarili gegmesi ya da
yapilan ava kars: {stlinliik saglamak inanciyla biiyii niteligi tasidigi ve belli amaglar
dogrultusunda ilkel insan tarafindan yapilmis olan imgeler yer aldigi goriilmiistiir.
Magara duvarlarinda kendi imkanlartyla yapmis olduklari imgeler Giizel (Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi, 2000: 3)’e gore; genellikle ilkel insanlarm g¢evresini daha
anlaml kilmak, duygu ve diislincelerini yansitma da magara duvarlarin1 bir ara¢ olarak
kullanildig1 da diisiiniilmiistiir. Tk baslarda hayvan resimlerinin yer aldig1 duvarlar daha
sonra insan figiirleri de eklenerek, kendilerini de sanatlarina dahil ederek belli bir siireg

dogrultusunda ilerledigi saptanmustir.

Resim 18: Bizon, Orta Magdalenien, 1.0 16 000-9000, Altamira Magarasi, Ispanya.

Primitif insanlar ozellikle avlanmak ve gesitli yirticilardan korunmak amaciyla,
tastan ya da kemikten yapmis olduklari cesitli aletler kullanmislardir. Avladiklar
hayvanlarin tiirleri Pischel’e gore; bizon, yaban okiizii, ay1, rengeyigi, tiiylii gergedan ve
mamut tiriinden hayvanlardir (1981: 12). Avladiklar1 hayvanlarin resimlerini magara
duvarlarina ¢izen insanlar, bu resimleri hayvanlari avlamakta kolaylastirict bir bityii etkisi

yaratacak seklinde diistinmiislerdir (Aytag, 1981: 11; Pischel, 1981: 10; Gombrich, 1993:
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21). Biiyii amaci dogrultusunda yapilmis olan magara duvarlarinda ki resimlerin st {iste
yapilmis oldugu da tespit edilmistir. Genellikle st iiste yapilmis olan resimler alttaki
resmin biiyiisel etkisinin bittigi diisiiniildigiinden resmin {istiine yeni resim yapilarak yeni

bir biiyli etkisi baslatildigina inanilmaktadir (Tansug, 1992: 23).

Magara duvarlarina yapilan resimler de hayvanlarin yer almasinin yani sira yapilis
tarzi olarak farkli yontem ve tekniklerin kullanildigr goriilmiistiir. Bu teknik ve yontem

Aytag’a gore,

Once kenar cizgileri tasa oyularak, daha sonra da aralari renklendirilerek yapilmistir. Bazi
resimler yalniz kazimakla, bazilari da kenarlarini siyahla ¢izilmekle, bazilarinin igi siyahla
doldurmakla, bir kismi ise dogada bulunan iki, ti¢ renk kullanilarak yapilmustir. (Aytag, 1981,
12)

Bu resimlerin ortak 6zelligi insanlarin doga ile savas igerisinde yer aldigi
donemde; bereket veya av bilylisiine hizmet etmesi, farkli yontem ve tekniklerle yapilmis
olmasidir (Pischel, 1981: 10). Glinlimiizde duvar resimleri i¢ ve dis mekanlarin tavan ve
duvarlarinin tizerine mural, fresk, mozaik, skrafito, grafiti, rolyef, secco, seramik ve

pikasit gibi farkli teknikler ve malzemeler ile birlikte yapilmaktadir (Keser, 2005: 106).

Resim 19: El izi, Chauvet Magarasi, 1.0 3200, Giiney Fransa.
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Fransa Pech-Merle magara duvarinda yer alan el izlerinin hayvan resimlerinin
yanlarinda yer aldigi bilinmektedir. Bu el izlerinin, yapilan resmin kime ait oldugunu
gOsteren bir imza niteligi tasidig1 diistiniilmektedir. Bu elin nasil yapildigina dair teknik

ve yontem Dikilitag’a gore;

Pozitif el izleri, genellikle kirmiz1 toprak boya veya kan gibi renkli madde igine daldirilan
elin tagtyici yiizeye bastirilarak izin ¢ikartilmasiyla yapilmistir. Yag ile kaplanan tas yiizeyine
bastirilan elin etrafina kuru pigmentlerin bir boru yardimiyla iiflenerek elde edilen negatif el

izlerin olustugu goriilmektedir. (Dikilitas, Istanbul Universitesi, 2005, 5)

Yapilan duvar resimlerine bakildiginda devlet kuramamis toplumlarda ilkel
insanlarin yasamlarin1 siirdlirmesi i¢in avladiklari hayvanlarin kendi yapmis oldugu
araclarla duvarlar1 kazidiklarina inanilmaktadir. Duvara kazidiklar1 imgelerin kendilerini
ifade etmelerinin yani sira ortamda bulunan insanlara 6rnek oldugu da disiiniilmektedir.
Giinlimiizde Magara duvar resimleri bizlere tarihsel baglamda gorseller sunarak
yasanilmis donem hakkinda birgok bilgiye ulasmamizi da saglamistir. Kiyar’a gore
magara resimleri; tarihin farkli donemlerinde duvarlarda medeniyetlerin yasatilmasi,
aktarilmas1 ve anlasilmasi adina biiyiik dlciide onem tasimaktadir (2017: 102). Insan
kiiltiirtin ilk isaretleri olarak adlandirabilecegimiz bu resimler ayn1 zamanda insanligin

toplumsal evrimi hakkinda da bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir.

2.2 Monarsik Yonetimli Toplumlar

Monarsi; Yasama — Yiriitme - Yargi organlarini elinde bulunduran, siyasal gii¢
ve yetkililerinden dolay1 kimseye kars1 sorumlu olmayan hiikiimdar veya krallarin devlet
yonetimi olarak bilinmektedir (Bilgi¢, 2008: 221). Binlerce yillik dénemde bircok
imparatorluk Monarsi yonetim sekliyle sayisiz bolgeye hakim olmustur. Bu yonetim sekli
.0 1500’lerde baslayarak 1.S 1800’lerde Fransiz ve Amerikan devrimlerine kadar devam

etmistir.
Ik ¢aglarda magaralarda yasayan insan formunun kendini evrimlestirerek

monarsik toplumsal bir diizen haline gelmesi kendi iginde bir¢ok gelisim siirecini

barindirmaktadir. Yazinin bulunmasi, mimarinin gelismesi, seramik sanatinin
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kesfedilmesi, ¢esitli mesleklerin ortaya ¢ikmasi, ticaretin baslamasi gibi gelismeler bu

stireglerin temelini olusturmaktadir.

Insanlarin magaralardan ¢ikarak nehirlere yakin barinaklar insa etmesiyle yerlesik
hayatin temelleri atilmistir. Bagka bir deyisle, bu donemde magaradan ¢ikip topraga
yerlesen insan, bulundugu mekanin etrafini, kesfettikleri malzemeler ile doniistiirerek,
kendisi igin korunakli evler ve ayrica toplumun iist diizey kisilerine layik yapilar insa

etmisler, boylece magara yasam formu son bulmus ve yerlesik hayata geg¢ilmistir.

Yerlesik hayata gegen toplumlar hayvanlart takip ederek, nehir kiyilarna
yerleserek yasamlarini devam ettirmiglerdir. Bu donemde insanlarin hayvanlari
evcillestirdigi; yapilan kazilar dogrultusunda insan ve hayvan iskeletinin yan yana
mezarlarda bulunmasiyla anlasilmistir. Hayvanlart evcillestiren insanlar onlari
kendilerini vahsi dogaya karsi savunmalarinda ve tarim alanlarmin korunmasinda

kullanmuslardir (Turani, 1992: 29-30).

Kiy1 bolgelerini kendisine mekan segen insanlar, balik avciligini gelistirirken bazi
bolgelerde ise tarim kiiltiiriini olusturmuslardir. Tarim Kiiltiiriiniin olugsmasi adina Turani

(Artankara, 2016) konferansinda su sekilde bahsetmistir;

Topraktaki tohumun biiylimesini kesfeden insanlar tarima yonelerek kendi tirettigi
iiriiniin degerini anlamaya baglamistir. Tarim alanlarini ekip bigerek besin kaynaginin sadece
avlanmak olmadiginin farkina varan insanlar tarim alanlarindan belirli bir miktar hasat alarak

bulundugu bdlgeye sahip ¢ikmistir. Bdylece insanlar belli bir yerde uzun siire sabit kalmay1

bagararak bir arada yasamay1 6grenmislerdir https://www.youtube.com/watch?v=gla4-vY4-Rk
(03.11.2018).

Yerlesik hayata gecen insanlar ve devlet kuramamis toplumlar arasinda ki sanat
anlayis1 yasam tarzlarinda da oldugu gibi belirgin sekilde farklilik géstermektedir. Devlet
kurma anlayisinin ilerlemesiyle birlikte sanatta kompozisyon diisiincesi yer almaya
baglamistir. Bu donemlerde var olan sanatin tanriya ve krala hizmet ettigi yapilan
arkeolojik kazilar sonucunda giin yiiziine ¢ikan eserlerde goriilmektedir. Bu donemdeki
sanatc¢ilar sanati; kral ve din adamlarinin istekleri dogrultusunda insanlar1 yonlendirmek

ve diisiincelerini topluma yansitmalar1 i¢in ara¢ olarak kullanmiglardir. Yonetim

28


https://www.youtube.com/watch?v=gIa4-vY4-Rk

sekillerinin temelinde ortaya ¢ikan sanat dallarinin (heykel ve resim) ortak konusu doga,
insan ve alegorik figiirlerdir. Devlet kuramayan primitif ¢ag insanlariyla ayn1 amaglarda
resim yapan insan dogay1 gozlemleyerek doga g¢ercevesinde hayal ederek sanat {iriinii
ortaya ¢ikarmistir (Turani, 1998: 16-17). Bu hususta yapilan sanat eserleri Cin’den
Hindistan’a, Japonya’dan Rusya’ya, Eski Misir’dan Eski Orta Amerika’ya dogru ayni

amag dogrultusunda kullanilarak bir¢cok uygarlig1 aydinlatmistir.

I.O 2900 yillarinda Misir Uygarliginda insanlar dnce Nil vadisine yakin
bolgelerde daha sonra Nil vadisinin etrafinda yagamislardir. Kendine ait 6zgiin bir sanat
anlayistyla var olan Eski Misir uygarliginda onceleri, Firavunlarin 6liim torenlerinde
yardimer olacagi diistiniilen biiylisel isaretler ve resimler piramitlerde mezarlarin
bulundugu odalarin duvarlarina Rélyef ve Fresk teknigiyle yapilmaya baglamistir (Aytac,
1981: 23). Bir teknik olan Roélyef; Kabartma ve ¢okertmeden meydana gelen duvar
resmidir. Kabartilar zeminden asir1 yiikseklikte ise yiiksek rolyef, zeminden hafif
yiikseltide ise algak rolyef olarak adlandirilmaktadir (Eroglu, 2006: 304). Ayrica Fresk
ise; Italyanca *da “taze” anlamina gelerek 1slak kireg, siva iistiine, ezildikten sonra su ya
da kireg ile karistirilarak yapilan resim tiiriidiir Rona, Z., ve B. Ozer (1997: 630). Rolyef
ve Fresk teknikleriyle yapilan bu resimler doneminin en iyi duvar resimlerini gozler
Online sermistir. Firavunlarin mezarlarinda yer alan biiyiisel isaretli resimler daha
sonralar1 kral ailelerinden Glen asillerin mezar odalarinda, saraylarda ve soylularin
yasadiklar1 evlerde de goriilmiistiir. Fakat evlerde bulunan resimler genellikle toplum
yasantist ele alinarak giindelik yasami gostermek amaciyla yapildigi sdylenmektedir.

(Giizel, Onsekiz Mart Universitesi, 2000, 5)

Misirht sanatcilarin sanatlarinda yer verdigi farkli dislup resim sanatina da
yanstyarak, ger¢ek yasami farkli bir tarzda sergilemesine yol agmistir. Bu Gislup da asil
onemli olan onlar i¢in her seyi tiim gercekligiyle gozler Oniline sermeyi amaglamisg
olmalanidir. Ilk amaclar giizellik kavraminin disinda agik olami belirgin sekilde
gostermektir (Gombrich, 1993: 34). Mezarlarda bulunan eserler ¢ogunlukla giin 15181
gormediklerinden dolayr bugiine kadar orijinalligini koruyarak giiniimiize kadar

ulagmustir.
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Resim 20: Nebamun'un Mezarindan Fresk, “Eski Misir Bahgesi”, 1.O 1400, Misir Uygarlig1.

Eski Misir'daki yeni krallik doneminde orta dereceli bir yetkili “yazi ve tahil

muhasebecisi” olarak bilinen Nebamun’un Mezarinda bulunan Fresk;

Eski Misir’da bostanlar ve meyve bahgelerinin tarihi MO 2400-2200 yillarma dek
uzanmaktadir. Misir’daki mezar resimleri o donemde bahgenin dekoratif amagla da
olusturuldugunu gostermektedir. Bu resimlerde, bir niliifer havuzu etrafinda bulunan akasya ve

palmiyeler simetrik siralari tasvir edilmistir http://ztbb.org/ (4.11.2018).

Misir sanatinda bir resim anlayisindan ¢ok harita ¢izimlerinin animsatacak bir
tislup yer almaktadir. Agaglarin bigimi yandan goriiliirken merkezde bulunan golciik kus
bakisi resmedilmistir. G6lde bulunan hayvanlar kus bakis1 seklinde resmedildigi i¢in tim
detaylar1 goriinmektedir. Resmin sag list kdsesinde yer alan figilir, yan oturmus bir
vaziyettir fakat kafasi yana donmiis, govdesi bize karsidir. Renk olarak ise erkek figtirler
kadin figiirlerden daha koyu renkli sekilde tasvir edildigi sOylenmektedir. Bu yiizden
orada oturan figiiriin erkek oldugunu sdyleyebilmekteyiz. Genellikle Misirli ressamlarin
tislubu; resimlerinde rélyeflerinde kullanilmasiyla tiim insan figiirlerinin bize yandan
baktig1 ve yandan bakan bir yiize karsidan bakan bir goz eklenerek olustugu goriilmiistiir.
Viicudun iist kisminda bulunan, omuzlar ve gogsii karsidan gosterilmis, ayaklar1 distan
gostermekte zorluk ¢eken sanatcilar ayak parmaklarindan baglayip bacaklarina kadar
yandan ¢izmislerdir. Derinlik ve perspektifin olmadigi resimlerde portrelerin bakis

acilara gore her iki ayakta sol veya sadece sag ayak gibi durmaktadir. Erkek figiir ve
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kadin figiir arasinda, erkeklerin bir adim 6ne dogru adim atarken kadinlar ise yerlerinde

sabit durmasi agisindan farkliliklar mevcuttur (Aytag, 1981: 38-39).

Mezopotamya uygarligi 1.0 4000 yilinda Dicle nehri ile Firat nehri arasinda
bulunan vadiyi kapsayan bolgedir. Asagi ve yukart olmak iizere ikiye ayrilan
Mezopotamya asagida Sinear ve Siimer iilkesi, yukarida ise Akat iilkesi olarak yer
almistir (Aytag, 1981: 43). Avrupa’da heniiz neolitik cag yasanirken Mezopotamya’da
kent devletleri kurulmaya baslanmigtir (Pischel, 1981: 23). Kent devletlerinin
kurulmasinin sebebi bolgeye olan goctiir. Bolgenin sahip oldugu nehirler daha kurak
yerlerden go¢ almasina neden olmus bunun sonucunda kiiltiirel kaynasmalar yasandigi

gibi catismalarda ortaya ¢ikmistir. Sanat bu catigsmalardan olumsuz etkilenmistir.

Mezopotamya’da duvar resimleri gilinliik yasamda kullanilan esyalar stilize
edilerek insan ve hayvan figiirleriyle bir arada resmedilmistir. Genellikle bitkisel motifler
geometrik ve sembolik olarak cizilmistir (Aytag, 1981: 47). 1.0 2700 yilinda Siimer
uygarliginin en eski kenti olarak bilinen Uruk sehrinde yapilmis olan bazi resimler konusu
genellikle giindelik yasamdan gesitli alintilar ve savas sahneleri olmustur. Cogunlukla
kiictik sandiklarda yer alan resimler savas-barig imgelerini iizerinde tagimaktadir (Tansug,

1992: 36).

Resim 21: Siimer Sanati, “Uruk'ta Bulunan Sandik”, Kraliyet Mezarligi, 1.0 2900-2334, Mezopotamya
Uygarlig1.
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Stimerler tarafindan dinsel nitelik tasiyan yontular da, tanrilari, 6nemli devlet
adamlarini ve 6nde gelen soylulari canlandirilmistir. Genel olarak bu ¢alismalarda elleri
gbgsiinde tapinan, kiirk giyen insan figiirleri yer almaktadir. Figilirler genellikle kadin,
erkek cocuklardan olusmaktadir. Bu yontular resimlerinde igerisinde yer alarak

canlandirdiklari kisilerin mezarlarinin duvarlarina yerlestirilmistir (Pischel, 1981: 26).

Mezopotamya’da Erken Siilale donemine ait olan bu eser de Figiirler, basi yandan
gbovdesi cepheden ve bacaklari yine yandan ele alinarak yapilmistir. Bacaklariin birinin
onde olmasindan dolay1 hareketli bir resim oldugunu séylenebilmektedir (Tansug, 1992:
36). Insan figiirleri genellikle yalindir fakat hayvan figiirleri ayrintili olarak islenip
gozlemlere dayali olarak yapilmistir. Misir resimlerinde goriildiigiiniin tersine sahnede
yer alan figiirler anatomik yapilarinin ger¢ege yakin olmasinin yerine sematik ve

geometrik bigimlerde ifade edilmistir (Aytag, 1981: 45).

1.O 2800-2650 arasinda disardan gelen gdcebelerin etkisinden dolay: bu sanat
anlayis1 yok olmus kabartma sanatina gecisin onii agilmistir. Eskiden kalma kabartma
resimlerinin yapilan dénemin politik imgelerini tagidigini ve giiniimiizde bu resimlerin o

donemin siyasi belge niteligi tagidig1 sdylenmektedir.

Girit uygarlig1 Ege denizi ile ¢evrili olan adalar disinda, Yunanistan, Makedonya
ve Trakya’nin dogusu, Anadolu’nun ise bat1 kiyilarim1 kapsayan boliimde yer almistir.
Girit sanati Ege bolgesinde yer almasindan dolayr bir¢ok sanat merkezine olan
yakiligiyla da bilinmektedir. 1.0 3000 yillarinda 1.0 2000 yilina kadar gegen siire
zarfinda Neolitik Cag’in etkileri gortilmiistiir. Girit bir ada oldugu igin ticaret alanindan
birgok kiiltiirii kendi biinyesinde barindirmustir. Girit’in saray duvarlarinda freskler ve
kabartmalarla genellikle hayvan ve bitkilerin konu alindigi duvar resimlerin yani sira
kadin ve erkekleri, saray yasantisini ele alan bir¢ok goriintii duvarlara yansitilmistir

(Aytag, 1981: 75).
Girit sanati Misir ve Mezopotamya sanatindan farkli bir amag¢ dogrultusunda

yapilmistir. Girit sanatinda, Misirlilar gibi tanrilar i¢in tapinaklar yerine genellikle dinsel

torenler icin kutsal magaralar veya saraylarda ayrilmis boliimlerin yer aldigi
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bilinmektedir. Eserlerinde tanrisal, dinsel, savas konularina yer vermeyerek, genellikle
boga oyunlari, krala hediye getirme gibi olaylar duvar resimlerinde konu olmustur
(Pischel, 1981: 77).

Figiirlerin ¢ogunlukta yer aldigi Girit sanati kendine 6zgii bir yapiya sahip
olmanin yani sira iki boyutlu ve derinlik kaygisi igerisinde yapildigi saptanmuistir.
Sanatcinin oldukga izlenimci bir goriiniime sahip olarak yaptigi bu resimler canli ve
sezgiseldir. Diigsel giiclinii kullanan sanat¢1 gozlemlerinden faydalanarak genel olarak
figlir ve hayvan hareketlerinin sekillerini ifade ederek gorsele canlilik katmistir (Pischel,
1981: 80-81).

Resim 22: Konossos Saray1, “Boga Oyunu”, Tarih Bilinmiyor, Fresk, Girit Uygarligi.

Konossos Saraymin duvarlarinda yer alan Freskte, kutlama esnasinda, bir boganin
yere uzanmis hali tasvir edilmistir. Bu sirada tehlikeleri goze alan bir cambazin boganin

tizerinden atladig1 goriilmektedir (Toprak, 1971: 52).

I.O 1520 yilinda Girit adasinda Thera’da bulunan bir yanardagm patlamasi
sonucu birgok insan lavlar altinda kalmistir. Yunanistan’dan gelen Akalar 1.0 1522

yilinda Girit adasini ele gecirmesi Girit kiiltiiriin sona ermistir (Pischel, 1981: 79).

Maya Uygarligi giinimiizde var olan Meksika’nin (Guetemala, El Salvador,
Honduras ) bolgesini kapsamaktadir. 1.0 1500’yy dan bu yana toplumsal, ekonomik ve
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dinsel alanda gelismislik gosteren Maya uygarligi tapinaklara yaptiklar1 duvar
resimlerinden sanatla olan iliskileri anlagilmaktadir. Duvarlara yapilan resimlerde
stislemenin yani sira dinsel semboller ve gilinliik yasantidan o6rneklere yer verilmistir.
Genellikle Amerikan uygarliklarinda yer alan en {inlii olan duvar resimleri Bonampak ve

Chichen Itza adli bolgelerde yer almaktadir (Tansug, 1992: 39-40).

Resim 23: Meksika Kiiltiiriinde Insanin Kurban Edilisi, 1.0 1500, Maya Uygarlig1.

1885 yilinda kesfedilen bir el yazmasinda bulunan resim, insanin kurban edilisini
canlandirilmaktadir. Ispanyol isgali sirasinda kisa bir siire igerisinde yapildigi tahmin
edilen resimde yer alan figiirler halk arasindaki iist diizey kisiler oldugu diistiniilmektedir.
Yari ¢giplak ve giyinik insanlarin yer aldig resimde figiirlerin viicutlarinda dogadan gelen
etiitle ifade edilerek portrelerinin (agiz, géz, burun, ¢ene, sa¢, vb. ) ayrintililarina yer
verilmistir. Figiirlerin hayret edici bakislar1 ve el hareketlerinden anlasilacagi iizere resim

duragan degil hareketli bir tarzdadir (Turani, 1992: 317).

Roma ve Yunan Uygarliginin Pompei ve Herculaneum’da bolgesinde yer alan
evlerin duvarlarina yapilan giinliik yasanti 6rneklerinin sergilendigi resimler, igerik ve
bigim olarak ortak dzelliklere sahiptir. Yunan uygarhiginin 1.0 12-9 yiizyillar arasindaki
donemi karanlik cag olarak ifade edilse de asil hakimiyet 1.0 8 yiizyildan itibaren
baslamaktadir. Yunan uygarliginda yapilan duvar resimlerinin yazili kaynagina ulagilmis

olmasina ragmen o donemden kalan duvar resimleri giiniimiize kadar ulasmamstir. Fakat
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Roma uygarlik doneminde bulunan resimlerin Yunan Uygarlik resimlerine birer érnek
teskil ettigi soylenmektedir. Roma Uygarlig1, bugiinde varligimi koruyan Italya Roma
sehrinin Palatine semtinde yer aldigin1 kdkeninin Italik ve Etriisk, diger taraftan Helenist
dénem Yunan uygarliginin go¢ etmesiyle kuruldugu varsayilmaktadir. Etriiskler,
Italya’ya Anadolu iizerinden gegerek Toskan bolgesine yerlesmislerdir. Buradaki
insanlarin yaris1 kuzeye yerlesirken diger yarisi ise glineyde Roma’ya kadar

yayilmislardir (Aytag, 1981: 96).

Roma ve Yunan uygarliklar resim sanati genellikle Pompei’de ve Herculaneum
evlerinin i¢ duvarlara yapilan siislemeler olarak bilinse de daha sonra ev duvarlar
mermer seklinde kaplamalar yapilarak resim ve mimarinin biitiinlestirip bigimsel bir
anlam kazandirmislardir. Zaman ic¢inde bu bi¢imlendirmelere ek olarak perspektif

¢oziimlenerek i¢ mekanlarin derinlige doniistiigi goriillmektedir (Tansug, 1992: 48-49).

Resim 24: Bacchante Diz Cékmiis, Fresk, Tarih Bilinmiyor, Gizemli Villa, Pompei, Italya.

Pompei, 1.S 79 yilinda Veziiv’iin lavlar: altinda kalan tarihi bir sehirdir. Pompei
kii¢iik bir kasaba olmasina ragmen bir¢ok eser burada kesfedilmistir. Cogunlukla ( Berber
diikkanlari, tiyatro sahneleri, giinlilk yasant1 vb.) konular duvarlara resmedilmistir
(Gombrich, 1993: 76). Pompei’de bulunan duvar fresklerinde genellikle giinliik
yasantilarin konu edinilmesinin yani sira mitolojik konularinda yer almasi eserleri ilgi

cekici hale getirmistir. Genellikle bu konular1 duvarlara sulu boya (fresk) ve mozaik
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teknigi kullanilarak yansitmislardir. Bu tekniklerin yani1 sira Misir’da kullanilan balmumu

teknigiyle yapilan portrelerde yer aldigi bilinmektedir (Turani, 1992: 200).

Bizans Uygarligi 1.S 4. yy’da baslayarak eskinin Konstantinopolis bugiiniin
Istanbul’unu kapsamaktadir. Anadolu’yu da i¢ine alan Bizans; Yunanistan, Yugoslavya,
Balkanlar, Rusya ve Italya’ya da hakim olarak uygarligini siirdiirmiistiir. Bizans’ta 1.S 4.
yy’da baslayan sanat 1.S 6. yy’dan 1.S 12. yiizyila kadar en iist diizeye ulasmustir (Pischel,
1981: 153). 1.S 4.yy ile itibaren siislemeci bir sanat anlayisina sahip olan Bizans Sanati,
bu ylizyilla birlikte insanlara dini diislinceleri asilamak, yonlendirmek ve egitmek
amaciyla yapilmistir. Bizans sanatinda, Ortodoks kilisesinin heykel ve kabartmalari
yasaklamasindan dolay1 duvar mozaikleri ve fresklerin gelistigi saptanmistir. Kiliseye

hizmet igin var olan sanat Kilise disinda yapilmasi yasaklanmistir (Aytag, 1981: 60).

Resim 25: Zoe Mozaigi, Ayasofya Miizesi, 1.S 11. yy, istanbul.

Zoe mozaigi; Merkezde yer alan tanrinin gorevlendirdigi ve Yahudilerin dini
lideri olan Isa’nm sol eliyle kutsal kitap olan incili tuttugu ve sag eliyle de dini imge
gostergesi olan takdis isareti yaptig1 goriilmektedir. Sol tarafinda oturarak elinde rulo
tutmakta olan kadin figiiri imparatorigce Zoe yer alirken sag tarafinda ise elinde para
kesesiyle oturan erkek figiir Imparator IX. Konstantinos Monamakhos yer aldig
goriilmektedir (Erdihan, 2015: 18).
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Istanbul’da Ayasofya’da bulunan mozaik resimleri bazi1 kurallara baglanmakla
birlikte, tasvir edilen sahnenin resme bakan kisi tizerinde dini inanca bagli kalmasi
saglanmak amaciyla yapildig1 sdylenmektedir. Yapilan mozaiklerde ten tonlamalarinin
ve diger nesnelerin farkli renkte verilebilmesi i¢in degisik renkte taslar kullanildigi
goriilmektedir (Aytag, 1981: 146-147). Giinlimiiz mozaik resimleri ise; bir kitap veya
kiiglik boyutlardaki bir nesneyi bezemek amaciyla yapilmig kiigiik resim tiirii olarak

bilinmektedir (Sozen, M., ve U. Tanyeli 1996: 163).

Yunan sanatini ¢ok iyi tantyan Bizansli sanatcilarin figiirleri karsidan resmetmesi
sanatlarin benzerlik gosterdigini ortaya ¢ikarmaktadir. Bizansli sanatc¢ilarin ayrintili
olarak elbiselerin kivrimlarini, iglemelerini ayrintili sekilde resmetmesi eserlerin
gerceklik i¢in Onemini ortaya koymaktadir (Gombrich, 1993: 97). Kiigiik taslardan olugan
bu resmin ¢iziminin belirli smirlari olmasi gerektigi diisiiniilse de acik renklerin

kullanilmasi bu sinirliligin engellerini ortadan kaldirmustir (Turani, 1992: 210).

Orta Asya Tiirk Uygarhig, iran ile Cin arasinda iki biiyiik kiiltiiriin ¢evresinde
bulunan Dogu Tiirkistan tarrm bolgesi olarak bilinmektedir. 1.O 3.yy ve 1.8 13 yy’lar
arasinda Ipek yolunun bu bdlgeden ge¢mesinden dolay: gergeklesen ticaret bircok farkls
uygarliklarin karsilasmasina ve kiiltiirel etkilesime girmesine sebep olmustur. Bu bolgede
Hunlar, Akhunlar, Oguzlar, Topga¢ Tiirkleri, Uygurlar gibi bircok imparatorluklar

kurulmasi boélgenin ne denli 6nemli oldugunu géstermektedir (Aytag, 1981: 105).

Bolge birgok imparatorlugun kiiltiiriiyle birlikte farkli dinleri de (Budizm ve
Maniheizm) kendi igerisinde barindirmistir. Tiirk uygarliginda sanat bu dinlerin etkisiyle
gelisim gostererek Fresk teknigiyle; dini konular, sosyal yasanti, av sahneleri, kisisel
portre c¢izimleri vb. konular duvarlara resmedilmistir (Durmus, Ondokuz Mayis
Universitesi, 2009: 26).
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Resim 26: Dortnala Kosan At, Fresk, 8 veya 9 yy, Uygur, Hoga.

Uygur sanatinin etkili oldugu Orta Asya’da en onemli eser Hogo resimleridir.
Uygur sanatinin iran ve Hindistan gibi baz1 uygarliklar iizerinde de etkileri goriilmektedir.
Genellikle minyatiir sanatinin kullanildigi resimler kuvvetli bir semaciligin gostergesi

olup agiklik ve netlik boyutuyla 6nem tasimaktadir (Turani, 1992: 125).

Uygurlar tarafindan yapilmis “dortnala kosan at” resmi yarim olmasina ragmen
icinde bulundurdugu bazi imgelerle bize resim hakkinda genel bilgi vermektedir.
Dortnala kalkmis bu at iizerinde bir savas¢inin oldugu goriilmektedir. Her ne kadar
savag¢inin viicudu tam goriinmese de belden asagis1 bulunan viicut yapisinin tamamini
hissettirmektedir. Bu figiiriin savas¢i oldugunu atin kulaklariin yaninda kiigiik bir parca
olan mizrap ucundan anlasilmaktadir. Hareketlilik i¢inde bulunan bu resim bir savag

sahnesine veya savasa hazirlik sahnesini bize animsatmaktadir.

Devlet kurma anlayisinin ilerlemesiyle birlikte sanatta kompozisyon diisiincesi
yer almaya baglamis belirli amaglar dogrultusunda hizmet gérmiis ve ilerleyip gelismistir.
Monarsik yonetimli toplumlarda yapilan sanatin tanriya ve krala hizmet ettigi elde edilen

bulgular ve arastirmalar sonucu anlasilmistir.
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2.3 Demokratik Parlamenter Yonetim Toplumlar

1789 Fransiz Ihtilali ile birlikte ortaya ¢ikan milliyetgilik akimi, imparatorluklarin
yonetimlerine etki etmis, ¢esitli isyanlar yoluyla uluslagsma siirecinin baslamasina sebep
olmustur. I. Diinya Savasi sonunda ulus-devletler kurulmus ve monarsi yonetim
sistemlerinin yerini cumhuriyet rejimleri almistir. Yasalarin hakim oldugu bu donemde
Monarsi yonetimin etkisini ortadan tamamen kaldirilarak insan hak ve 6zgiirliikleri hukuk
ile giivence altina alinarak kral ya da din adamlarin yetkilerini sinirlandirmistir. Halkin
iktidarlastigi bu donemde parlamento iiyeleri yurttas tarafindan se¢ilmeye baslanmis,
yasama, ylriitme ve yargi erkleri birbirinden ayrilmistir. Bu yonetim tarzi insan haklari
ve demokrasi kavramini 6n plana ¢ikarmis, toplumun egitim seviyesi o donem igin

okuryazarlik orani yiikselmeye baslamistir.

Bu donemde teknoloji ve sanayinin gelismesiyle insanlar dogayla olan
baglantisinin yani sira kendi hayal giiclinlin sinirlarin1 zorlamasini da &grenmistir.
Teknolojiye bagli olarak gelisen endiistriyel toplum, yeni yonetim bi¢imin sartlarina ve

kosullarina gore ayak uydurarak degisim ve doniisiim igerisine girmistir.

Primitif insanligimin basindan bu yana olusan yontem insanlarin itibar ettigi
degerlerin, yasayis bicimlerinin degistigini ama yapilan sanatin hi¢bir zaman birbirinden
ayrilmadigi goriilmistir. Fakat demokratik parlamenter yonetim toplumlarinin mimari
acidan 6rnek veren Turani monarsi yonetim siirecinde yapilan saraylar, kaleler, kopriiler,
okular ve tapinaklar demokratik yonetim ile birlikte fonksiyonunu yitirerek farkli amaclar
dogrultusunda kullanildigini deginmistir. Temel islevini yitiren saraylar genellikle otel,
eglence merkezi, restoranlar, kumarhaneler ve turistler alanlara déniismesi demokratik
parlamenter yonetimlerin yapilarin temel islevini devam ettiremedikleri goriilmistiir. Her
yonetim kendine uygun yapitlar1 getirmekte ve sistemleri kendi ihtiyaglar1 karsilama
dogrultusunda kullanmaktadir. Kimi yonetimler bu gelismiglik seviyesine endiistriyel
alanda erigirken bu diizeni takip etmeyen toplum geri kalmislik hatta ¢cagdas olma giicilinii

yitirecegini sdylemistir (Turani, 1998: 16-17).
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BOLUM 111

3. MEKSIiKA DEVRIM SURECI

Devrim, yerlesik toplum diizenini, devlet ve toplum yapisini degistiren, koklii, hizli
ve kapsamli degisim olarak tanimlanmaktadir (Cevizci, 1999, 225). Baska bir deyisle
siyasal diizenden, yonetimden ve yoneticilerden mustarip olan belli bir grubun; muhalif
hareketler sergileyerek problemli gordiikleri alanlarda degisiklik yapmasi veya bunlari

tamamen ortadan kaldirmasi durumudur.

20. yiizyilin baglarinda Meksika hiikiimetinin bagina gegen Porfirio Diaz ve
danigmanlar1 Meksika’y1r modernlestirme hedefi dogrultusunda yabanci sermayelerinin
tilke ekonomisine yatirim yapmasini saglamistir. Fakat yapilan tesvikler ve uygulanan
politika dogrultusunda ulusal kaynaklarin g¢ogunlugunun yabanci sermayelerin eline
gegmesine sebep olmustur. Uygulanan rejim ve yonetim kontroliiniin ¢ogunlugunun
yabanct sermayelerin eline ge¢mesi koyliilerin toprak ve ozgiirlik taleplerini
karsilamamustir. Bu duruma tepkilerini gostermek igin bir araya gelen koyli, orgiitlenerek
cesitli ayaklanmalarla hak arayisina girmistir (Hutton, 2017, 14). Meksika Devriminin

gerceklesmesinde dnemli unsur olan koylii 6rgiitlenmesi Gilly’e gore;

Komiinal orgiitlenme, koyliilerin 1910-20 yillarindaki Meksika koyli savast igin
nihayetinde siyasi dayanak noktasi haline gelmelerini, tartismalar1 ve orgiitlenmelerini sagladi.
Ideallestirilmis bir gegmisi desteklemeyi amaglayan bu 6rgiitlenme, uzun yiizyillarin savunmact
direniginde degil, devrimler ¢agimin baslangicinda, toprak sahipleri ve burjuvazinin devletine

kars1 on y1l siiren popiiler saldirgan bir devrimci rol oynadi. (Gilly, 2006, 42)

1910°da baslayan catigmalar yaklasik 10 sene siirmiistiir, bu siirecte birgcok
hikkiimet devrilmis ve bir¢cok ayaklanmalar yasanmistir. Bu ayaklanmalar 1920°de

yapilan se¢im ile basa gelen Alvaro Obregon’un baskan olmasiyla devrim son bulmustur.
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3.1 Porfirio Diaz Donemi

1876’da Meksika hiikiimet bagkan1 olan Sebastian Lerdo de Tejada’ nin yonetmis
oldugu Meksika hiikiimeti baskanliginin sonlanmasindan sonra, Porfirio Diaz 1876-1880
yillar arasinda Meksika Hiikiimeti’nin bagkani olarak segilmistir. Porfirio Diaz, dort yillik
Baskanlik siirecinin ilk donemlerinde Amerika Birlesik Devleti ile arasinda ¢ikabilecek
sorunlar1 engellemek icin Meksika’nin ABD’ye olan dis borglarim1 6deyerek Meksika
hiikiimetinin ABD tarafindan taninmasini saglamistir. Diaz her ne kadar ABD’ye olan dis
borcu kapatmis olsa da ikinci kere secilmis oldugu baskanlik doneminde Meksika i¢in
biiyiik bir ekonomik problem yaratacagini diisiinememistir (Usta, Ankara Universitesi,
2013: 3). Yasanilan ekonomik problem Diaz’in yabanci sermayelerin 6niinii agarak iilke
lizerinde yatirim ve yaptirim saglanmasina neden olmustur. Elindeki giicii firsat bilen
yabanci sermayeler ise iilke ekonomisini tamamen ellerine gegirerek Meksika tizerinde

ekonomik giice ve yonetimde belli bir hakimiyete sahip olmuslardir.

1884°te yapilan se¢imlerde ikinci kez baskan segilen Porfirio Diaz 1911 yilina
kadar (27 yillik siiregte) Meksika’y1r mutlak otorite ile yonetmistir. Mutlak giicii elinde
bulunduran Diaz iilke ekonomisinde canliligi saglamak i¢in demiryollar1 ve maden
tiretimini baglatarak ekonomiye hiz kazandirmistir. Fakat maden ve demiryollarina
yatirim yapan Diaz ilkenin asil ge¢im kaynagi olan tarim arazilerini gormezlikten
gelmistir. Hiiklimet tarafindan tarim arazilerine olan ilgisizlik, toplumun alt tabakasini
olusturan isciler ve ciftciler i¢in sorun teskil etmistir. Diaz’in bu ilgisizligini firsat bilen
halkin en {ist tabakasindaki Agalar, “indios " lar, {ilkede bir¢ok hektarlik alan1 satin alarak
yonetimde s6z sahibi olmuslardir. Agalarin toprak sahibi olmas ¢iftci ve is¢iler lizerinde
kotii sonuglar dogurmus, emekei kesim kole gibi zor sartlarda calismak zorunda kalmastir.
Toplum smiflar1 arasindaki olusan esitsizlik Porfirio Diaz kapitalizminin her iki simif
arasinda bir¢ok sorunlarin olusmasina ve sinifsal ayrismanin biiylimesine sebep olmustur

(Gilly, 2006: 45).

Jowett, P., vd., gore Meksika yonetiminin zengin ailelerin elinde sekillendigini

ayrica iilkenin %1 lik zengin niifusu toplumun alt tabakas1 olan %75’i kontrol edebildigini
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sOylemistir (2006: 3). Oranlar incelendiginde sermaye sahibi kiigiik bir azinligin, is¢i ve

koyliilerden olusan biiyiik bir tabaka {izerinde nasil etkinlik kurdugu anlagilmaktadir.

Kotii sartlarda yasayan isci-kOylii grubu gesitli ayaklanmalar yolu ile Diaz
yOnetimine isyan etmistir. Yasanilan durumlara halkin tepkisiz kalmamasiyla birlikte
isyan hareketleri artarak Meksika’nin farkli bolgelerde bir¢ok ayaklanmalarin olusmasina
neden olmustur. Devrimler ve karsi-devrimler tarihi Ansiklopedisi’nde gergeklesmis olan

bolgesel catlaklardan su sekilde bahsedilmistir;

Grevler (1906°da Cananea; 1907 ‘de Rio Blanca grevleri gibi); Giiney Amerika is¢i
orgiitii Industrial Workers of the World’le kurulan iliskilerden esinlenen anarko-sendikalist isci
orgiitlerinin eylemleri; koyli ayaklanmalart (6rnegin 1885 ve 1898°deki indious yaguis
bagkaldirmalar1” gibi bu catlakliklar goriilmiistir (“Devrimler ve Karsi-Devrimler Tarihi
Ansiklopedisi”, 1975, 602-603)

Diaz ekonomik siif ayriminin bir¢ok sorunu da birlikte getirecegini diigiinerek
iilkeyi Ingiliz, Amerika ve kismen Almanya sermayesine acarak ekonomik gelir elde edip
siif ayrimciligini sonlandirmak istemistir. Fakat zamanla yabanci sermayelere taninan
ayricaliklardan dolay1 iilkenin yerli halkina ait olan bir¢cok bdlgeyi yabanci sermayelere
kaptirmistir (“Devrimler ve Karsi-Devrimler Tarihi Ansiklopedisi”, 1975: 601-602).
Yabanci sermayenin iilke ekonomisinin bilyilik bir boliimiine sahip olmasi beraberinde

Diaz yonetiminin bagimsizligini tehdit eder hale getirmistir.

Ulkenin bagimsizhginin ekonomik temelli zedelenisiyle birlikte giivenlik
sorunlart ortaya ¢ikmigtir. Kapitalist diizen olarak degerlendirilebilecek somiirgecilik
sistemi toplumlar arasinda yikimlarina sebep olmus hiikiimet ile halk arasinda gatismalar
olusturmustur (Gilly, 2006: 40). Somiirgecilik yiiziinden ellerinde bir sey kalmayan halk
¢Ozlim yolunu ayaklanmada bulmustur. Gergeklesecek olan ayaklanmalarin 6nderligi i¢in
koyliiler tarafindan Meksika’nin kuzeyinde; Pascual Orozco ve Francisco Villa,
giineyinde ise Emilio Zapata adli devrimciler Lider olarak se¢ilmislerdir (Usta, Ankara
Universitesi, 2013: 28). Diaz bu kdylii direnisini engellemeye ¢alismis olmasina ragmen,
koyli niifusun iilke niifusunun biliyiikk bir kismini olusturmasit nedeniyle basarili
olamamistir. Boylece halk 1910 yilinda gergeklesen bir se¢imle 27 senedir iktidar olan

Porfirio Diaz’1 oturdugu tahtindan indirmistir.
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3.2 Francisco Madero Donemi

1910 yilinda Francisco Madero, Diaz’a kars1 adayligini ilan ederek yapilacak
secimlerde avantaj elde etmek, adil bir se¢cim yapmak, demokrasi fikrini yaymak, iilkeyi
yeniden yapilandirmak i¢in Meksika’y1 gezmeye baslamistir (Usta, Ankara Universitesi,
2013: 21-22). Madero secim ¢alismalart amaciyla gittigi yerlerde, Beezley ve
MacLachlan’in ifadelerine gore; “diirlist oylama™ ve “yeniden segmek yok” sloganlari
atarak politik bir devrim getirilecegini sOylemistir (Beezley, W. H., ve C. M.
MacLachlan, 2009: 15). Fakat Diaz, Madero’nun gezinti esnasinda halki isyana tesvik,
diizene karsi ¢ikma sugundan yakalatarak, Meksika’nin kuzeyinde bulunan San Luis

Potosi Cezaevi'ne gondermistir (Usta, Ankara Universitesi, 2013: 26).

5 Ekim 1910 ‘da San Luis Potosi kentinde cezaevinde olan Madero “San Luis
Potosi Planr” adin1 verdigi bildirisini yazarak yayinlatmistir. Bildiride Diaz yonetiminin
ortadan kaldirmay1, bu dogrultuda gerekirse Meksika halkinin silahlanmas1 gerektigini
sOyleyince halk ve yonetim arasinda ufak ¢apli catigmalar baslamistir. Mayis 1911°de
baslayan ayaklanmalar Meksika Devrim’inin baslangici olmustur. Madero’nun
Meksika'ya girmesiyle birlikte askeri hareketlenmeler baglamis bunun sonucunda Porfirio
Diaz Avrupa’ya kagmistir (“Devrimler ve karsi-devrimler tarihi Ansiklopedisi”, 1975:
604-605).

Demokratik bir anlayisa sahip olan Madero; Diaz’dan sonra {ilkeyi demokratik
sartlar altinda yoneterek birgok sorunu c¢ozecegine inanmistir. Halkta bu inanci
benimseyerek 6 Kasim 1911 yilinda yapilan se¢im ile Francisco Madero’yu bagkanlik

gorevine getirmistir.

Madero’nun iktidara gelmesinin ardindan her ne kadar Diaz’in iilke iizerinde
yaptig1 politika izlerini silmeyi denese de toplumsal sorunlara ¢éziim yolu bulmay:
basaramamistir. Bagka bir deyisle, koyliilerin yoksullasmasi devam etmis, gida
tretiminde artis saglanamamis, doktor ve hastane sayisi yetersiz kalmig, Diaz doneminde

yabancilara kaptirilan biiyiik topraklar geri alinamamustir (Yarar ve Erbas 2017: 1082).
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Madero’nun bu davranigina ilk tepkiler Meksika nin Giiney’inde yasayan halktan
biri olan Emilio Zapata (Devrimci lider) tarafindan gelmistir. Toprak sorununa el atan
Emilio Zapata 28 Kasim 1911 tarihinde Madero ve Hiikiimetine “Toprak ve Ozgiirliik”
adinda bir tasar1 sunmustur. Tasarinin ana giindemi; agalarin ve yabanci sermayenin
elinde bulundurdugu biiyiik topraklarin, bunlarin gergek sahibi olan koyliilere esit bir
sekilde paylastirilmasi iizerinedir. Madero, kendisine karsi olan baskilarin artmasiyla
birlikte herhangi bir ayaklanmanin olusmasindan korktugu igin bu tasariy1 kabul etmek
zorunda kalmistir. Sorun bu tasariyla birlikte farkli bir boyut kazanarak zengin toprak
sahipleri ve Madero’nun arasin1 agmustir. Biiyiik toprak sahipleri kendi topraklarini
koyliillere dagitmay1 kabul etmemis orduyla birlikte Madero’ya kars1 ayaklanmislardir.
Bu durumu firsat bilen eski bagkan Diaz’in yandaslar1 Madero’nun baskanligindan

rahatsiz olduklarin1 6ne siirerek ayaklanmalara katilmislardir (“Devrimler ve karsi-

devrimler tarihi Ansiklopedisi”, 1975: 606; Topal, 2014: 4).

Madero yardimcist Victoriano Huerta’yr ayaklanmalari bastirmak igin
gorevlendirmistir. Fakat Huearta ayaklanmalarini bastirmamis, tam tersi ayaklanmalara
destek vermistir. Ciinkii Madero’nun tilkesi i¢in bir sey yapamayacagina inanmistir (Usta,
Ankara Universitesi, 2013: 31-32). 3 Subat ile 19 Subat 1913’te “On Trajedik Giin”
olaraktan bilinen on giinde Huerta ABD’nin de destegiyle Madero’ya kars1 bir ayaklanma
baslatmistir. Ayaklanmalara karsilik veremeyen Madero, Huerta tarafindan hapishaneye
atilarak 22 Subat 1912 ‘de kursununa dizilerek oldiiriilmiistir (Beezley, W. H., ve C. M.
MacLachlan, 2009: 22).

3.3 Victoriano Huerta ve Alvaro Obregon Dénemi

Victoriano Huerta 1913 yilinda baskan olmasiyla birlikte totaliter bir yonetimi
benimsemis, ABD’yi gormezden gelmis ve ylizlerce milletvekilini tutuklamasina neden
olmustur. Tutuklamalar ABD yanlilarin1 devletten uzak tutmak ve yonetimde tek sz
sahibi olmak i¢in yapildig1 savunulmaktadir. ABD iilkedeki yatirimlarinin tehlikeye
girmesinden dolay1 bu durumdan rahatsiz olmustur. Coahuila eyalet valisi olan Carranza

ise Huerta’nin bagkanligin1 resmi olarak tanimamis, bu durumu firsat bilen ABD
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yetkilileri Venustiano Carranza ile isbirligi yaparak Huerta’y1r koltugundan etmek
istemistir (“Devrimler ve Karsi-Devrimler Tarihi Ansiklopedisi”, 1975: 610-611).

Carranza, Huerta ve yandaslarina karsi yeniden anayasal diizeni kurmak icin
“Guadalupe Plan1” ad1 altinda bir bildiri yayinlanmasindan dolayi iilkenin birgok koyli
liderleri tarafindan, devrim hareketlerinin baslamasina neden olmustur. Ayaklanmalar
sonucunda Huerta’nin iilkeden kagmis, Meksika’nin basina Carranza’na gegmistir.
Carranza, Huerta’y1 tahtindan indirip Bagkan oldugunda Amerikalilar yatirim giiclinii
arttiracagini diisinse de Carranza buna izin vermemis, yeni bir anayasal diizenin de
gostergesi olan Millilesme ve Toprak reformu iizerinde yogunlasmistir (Usta, Ankara
Universitesi, 2013: 33-34).

1914 yilinda Koyli Devrimciler, bagkan olarak getirilen Carranza’y1 tanimayarak
yerine gecici olarak Eulalio Gutierrez Ortiz'i getirmislerdir (“Devrimler ve Karsi-
Devrimler Tarihi Ansiklopedisi”, 1975: 612). Daha sonra ordu tarafindan yetki verilen
Alvaro Obregon 1915 yilinda basa gecerek kendi tarim yasasini ilan etmistir. Y6netimi
elinde tutan Obregon, kendi yonetimine de dahil ettigi koylii liderlerini bir araya getirerek
tlim giicii bir arada tutmak istemis fakat kendi diisiincelerini dayatmak ve zorlama girigimi
Devrimci Liderleri ayaklandirmistir (Usta, Ankara Universitesi, 2013: 35). Devrimci
Liderler halkin yaninda olmus ve halkin c¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmistir.
Obregon halkin yaninda olan devrimci liderlerin kurmus oldugu hiikiimete dahil etmeyi
planlayarak liderler {izerinde s6z sahibi olmak istemistir. Fakat devrimci liderler
Obrego’nun kurmus oldugu hiikiimette yer almak istemeyince Obrego’nun liderler

tizerindeki hakimiyet kurma plani bozulmustur.

5 Subat 1917 ‘de Caranza, Obregon’dan aldig1 yetkiyle yeni anayasal diizeni ilan
etmistir. Yeni anayasal diizenlemelerle birlikte, temel hak ve 6zgiirliik, egitim, sanat, isci
haklari, iilkeye kendi kaynaklarini kullanma, se¢im degisikligi gibi bir¢cok alanda
diizenleme getirilmistir (Usta, Ankara Universitesi, 2013: 36). Beezley ve
MacLachlan,’in ifadelerine gore; sosyal adalet ilkesi, 6zel miilkiyet haklarini ¢igneyerek,
federal hiikiimetin mallarinin sosyal adalet ve ulusal ihtiyaclar dogrultusunda yeniden

diizenlenip halka sunulmasi saglanmigtir. Her ne kadar yeni diizenlemeler getirilse de
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iilkede hala bazi konular da sorunlar devam etmistir (Beezley, W. H., ve C. M.
MacLachlan, 2009: 29).

1917°de Liberal Anayasal Partisinden baskan aday1 olan Carranza Orduyu ’da
arkasina alarak resmi olarak iilke basina ge¢mistir. Bu donemlerde Carranza’nin koylii
liderlerini 6ldiirmesi bir¢ok ayaklanmalara ve basgkaldirilara sebep olmustur. Obregon
aldig1 destek ile 1920°’de Carranza hiikiimetini tanimadigimi ifade ederek ayaklanma
baslatmistir. Gergeklesen ayaklanmalar Carranza’nin sonunu getirmis, tilkenin basina
gecici olarak ortak bir karar ile 1920°de Adolfo de la Huearta gegmistir (Usta, Ankara
Universitesi, 2013: 38).

Devrimci olan Adolfo De La Huearta gecici olarak geldigi baskanlikta kisa siirede
tilkede huzur ve istihdami saglamistir. 1920 ‘de yapilan demokratik bir se¢cimin ardindan
Alvaro Obregon baskan secilmistir. Bu se¢imin ardindan Meksika, istikrar ve huzura
kavusmus, egitim, sanat ve kiiltiir gelisim gostermis, is¢i ve kdyliiler i¢in bircok yonden
anayasal diizenlemeler getirilmistir. Anayasal diizenlemeler (Topal, 2014: 4)’a gore;
yabanci sirketlerin toprak ve yer alt1 kaynag lizerinde miilkiyet haklarini kaldirilmis ve
simirlandirmistir. Boylece koyliilerin topraklart anayasal diizenlemeyle giivence altina
alinmustir. Ulke iizerinde yogun bir baskis1 olan ABD ile hiikiimet arasinda imzalanan bir
anlagma ile Meksika {lizerindeki baskilar azalmis ve bagimsiz bir Meksika i¢in temeller

olusturulmaya baslanmistir.
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BOLUM IV

4. MEKSIKA DEVRIM SONRASI PROPAGANDA ARACILIGIYLA YAPILAN
DUVAR RESIMLERININ BiCiM VE ICERIK OLARAK INCELENMESI

Meksika’da 1910 yilindan itibaren Portfio Diaz’a kars1 baslatilan, toplumun alt
tabakasinin meydana getirdigi politik i¢ savas, Alvaro Obregon’un bagkan olmasiyla son
bulmustur. 1906 yilinda Meksika halkinin ¢ikarlarin1 ve devrimde yasanan gercekleri
gozler oniine sermek i¢cin Gerardo Murillo tarafindan manifesto yaymlanmigtir. Gerardo
Murillo, (Dr. Atl olarak da bilinmektedir) Meksika devriminde politik anlamda eser
vermis sanat¢ilardan biridir. Ayn1 zamanda Jose Clemente Orozco, Diego Rivera ve
David Alfaro Siquiros gibi devrimin 6nde gelen sanat¢ilarinin hocasi olarak da
bilinmektedir. Yayinlanan manifestoyu duyan duvar resim hareketinin Onciileri olan
David Alfao Sigueiros, Jose Clemente Orozco, Diego Rivera gibi sanatgilardan takdir
gormiistiir (Congdon, K. G., ve K., K. Hallmark, 2002: 60).

Murillo, 1910 yilinda devrim baslangicinda devrim hareketlerini  duvar
resimleriyle ifade etmek i¢in “Escuela Nacional Preparatoria” (Ulusal Hazirlik Lisesi) ad1
altinda bir egitim kurumu kurmak istemistir, fakat devrimde yasanan ayaklanmalardan
dolay1 diislincesini hayata gegirememistir. Meksika Devriminin sona ermesiyle birlikte
yeni kurulan hiikiimetin ilk amaci, Meksika’da baglayacak olan yeni dénemde, Meksika
halkina gegmisini 6greterek kiiltiirel bir deger olusturmak ve gergeklesen ayaklanmalarda
yasanan olaylarm halk iizerinde biraktig1 izleri gozler dniine sermek olmustur. Ulkenin
ekonomik yapisinin yani sira kiiltiirel degerleri de 6n planda tutan hiikiimet, gegen on
yilda yasanan olaylardan dolay1 toplumsal siniflarda cesitli degisiklikler olabilecegi
konusunda endiselenmistir https://www.theartstory.org (26.11.2018). Bu yiizden kendi

kiiltiirel degerlerinden mahrum kalmis toplumun egitim araciligiyla bilinglenebileceginin

farkina varmislardir (Rodriguez, 1969: 156).

Gerardo Murillo’nun manifestosunun pesinden giden hiikiimet, Meksika nin
geleneklerini, tarihini ve ¢agdas sanata gecis evresini eserlerinde anlatmalar1 i¢in bir¢ok

sanat¢1 gorevlendirmistir. Donemin sartlar1 geregi okuma-yazma oranimin diigiik
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olmasindan dolay1 yeni hiikiimetin kendini ifade edecegi geleneksel medya araglari olan
(gazete, brosiir, vb.) yayin organlarini kullanamayacagini anlayinca Meksika hiikiimeti,
bircok insanin gorebilecegi halka acik kamusal alanlarda biiyiik 6lgekli duvar resimleri
yapilmasini istemistir. Bu resimlerin yapilmasi i¢in tiim olanaklar1 kullanan hiikiimet,
yurt diginda yasayip Meksika kokenli olan David Alfao Sigueiros, Jose Clemente Orozco,
Diego Rivera gibi tecriibeli sanatgilardan yardim isteyerek Meksika’ya geri donmeleri

talebinde bulunmuslardir https://www.theartstory.org (26.11.2018).

Rodriguez iilkesine geri donen Meksikali ressamlar igin;

Meksikali ressamlar kendi evlerinde resim yapmak yerine, yeteneklerini kamusal
binalarin duvarlarint siislemeye gevirdi; natiirmortlar ve pastoral manzaralar yerine Meksika
gergekligin sahnelerine birakti, isgiler ve koyliler, sanat¢ilarin bir zamanlar tanrilarini ve
tanrigalarini ve onlarin goksel ve karasal yoneticilerinin 6nemli sahsiyetlerini ¢izimlerinde yer
verdiler (Rodriguez, 1969, 159).

Ulkesine geri donem sanatcilar iilkenin vermis oldugu on yillik miicadele
sirasinda gordiikleri, duyduklar1 seylerin yani sira toprak, 6zgiirliik ve adalet i¢in savasan
kendi halklarinin miicadelesine taniklik ederek kamu binalarimin duvarlarina resim
yapmaya baglamiglardir. Devrimci ii¢lii olarak adlandirilan sanatgilar, {inlii heykeltiraslar
ile birlikte sendika kurarak 1923’te birgok manifesto yayinlamiglardir (Rodriguez, 1969:
203). Sanatgilar tarafindan imzalanan manifestoda Meksika’nin kamusal binalarinin

miizelerden daha etkili oldugu vurgulanmistir.

Yapitlarimizi miizelere kapatmak istemiyoruz. Ciinkil oralara ancak zamani olanlar
gidebilir; calisan kisilerse gidip goremezler. Halk miizeleri, sergileri gérmeye gidemezse 0
zaman biz sokaklara, is¢ilerin toplandiklar1 yerlere sergi acariz. Sokaklar1 ve toplanti yerlerini
miizeye geviririz. Caddelerin, kamu yapilarinin, sendika binalarimin, galiganlarin toplandigi her

yerin duvarlarini boyariz http://www.gorselsanatlar.org (27.09.2019).

20. yy da gerceklesen Meksika devrimi sanatinin sanatcilar ile birlikte toplumsal
bir harekete doniistiigli, Meksika sanatinin yiiceltildigi bir donem olmustur. Meksika
sanatt denilince ilk akla gelen duvar resmi olmasiyla birlikte sanat toplum ile
biitiinlesmistir. Biitlinlesen sanata toplumun kiiltiirii ve sosyal yagsamu, siyasi egilimler, en
onemlisi Meksika Devrimi’nin etkisi ve izleri vurgulanmustir (Cokatak, Istanbul

Universitesi, 2014: 5-6).

48


https://www.theartstory.org/
http://www.gorselsanatlar.org/

Devrimin gercekliklerinin yansitildigi kamusal duvarlar bir¢cok sanatgiya gore
Meksika sanatinin da temelini olusturdugu diisiiniilmektedir. David Alfaro Siqueiros
Meksikali sanat¢inin da yapmis oldugu agiklama da duvar resimlerinin Meksika sanatinin

temelini olusturdugunu vurgulamistir;

Modern Meksika resim sanatt Meksika Devriminin anlatimidir. Bu anlatimin sadece
Ispanya’nmin devrim éncesi somiirge déneminin kiiltiirel sonucu oldugunu diisiinmek yanlistir.
Ciinkii ayni kiiltiirel temel Guatemala, Honduras, Ekvator, Peru ve Bolivya’da da az ¢ok
bulunmaktaydi. Devrim olmasaydi Meksika resim sanati da olmayacakti Bingol (1986’den

aktaran Bingdl, 2011: 97 ).

Ug farkli politik ifade bigimine sahip olan sanatcilardan Rivera, Fransa ve
Italya’da edindigi tecriibeleriyle resimlerini sekillendirmistir. Ozellikle Ducio, Masacio,
Giotto ve Paola Ucello’yu gibi iinlii sanat¢ilar1 kendine referans alarak sanatini 6zgii bir
bigim olusturmustur. Daha sonralar1 Kiibizm ve Siirrealizmle karsilasan sanat¢i bu
akimlarin etkisinde kalarak sanatsal yonde caligmalar vermistir. Hiikiimetin daveti
tizerine lilkesine geri donerek lilkesinde yasanan devrimci hareketlerine katilan sanatci
tilkesinin sosyal ve tarihsel zenginliklerini aragtirmistir. Toplumsal tarih alaninda o giinkii
yasam sorunlarina egilen sanat¢i igtenlikle ¢ok sevdigi halkinin eski geleneklerini, 6rf ve
adetlerini kendine konu edinerek resimler yapmistir. Orozco, basta Italya olmak iizere
bircok Avrupa iilkesini gezerek gecmis zamanlarin resim sanatinin 6zelliklerini arastirip
gozlemler yaparak yeni eserler iiretmeye baslamistir. Meksika’ya dondiikten sonra biiyiik
boyutlu resimler yapan sanat¢1 1936-1939 yillari arasindaki Meksika tarihi ile toplumun
cagdas sosyal yasam sorunlarini ele almis ve Onceligi insanin temel alindigi resimler
yapmustir. Siqueiros ise 1911 yilinda ger¢eklesen devrim hareketlerinde halkinin yaninda
yer aldig1 igin sanat¢1 1919 yilinda devletin kendisine verdigi burs ile Ispanya’nin
Barcelona sehrine gonderilmistir. Cagdas sanat akimlarinin, estetik ve politik yondeki
goriiglerine karsi ¢ikarak elestirilere maruz kalan sanat¢1 1922 yilinda hiikiimet tarafindan
tekrar lilkesine geri ¢agrilmistir. Donemin hiikiimeti, iilkesine geri donen sanat¢idan
Meksika’nin kamusal duvarlarina resim yapmasini istemistir. Genellikle yaptigi resimler
tilkesinin diigsel olarak toplumunun kdkenleri olarak bilenen Kolomp ve Maya-Aztek
kiiltiirlerine kaynaklik eden c¢agdas sanatsal bi¢im ve goriintiileri kompoze etmistir
(Ayatag, 1993: 37-52). Genel olarak Meksika’ya, hiikiimetin istegi dogrultusunda gelen

bu ii¢ sanatc1 gerceklesmis olan devrimde halkin yaninda olmus olmalar1 ve ortak bir
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amaca hizmet etmis olmalar1 Meksika toplumunun kiiltiirel degerlerini yansitmada

onemli bir yer teskil ettigi sdyleyenebilir.

4.1 Jose Clemente Orozco

Meksika’da 1883 yilinda dogan Jose Clemente Orozco, politik duvar resim
alaninda uzmanlagsmis olan sanatgilar igerisinde en Onemli ressamlardan biridir.
Sembolizmden etkilenen Orozco, duvar resimleri disinda {inlii bir tas baski (litografi)
sanatgisi olarak da iin kazanmistir (Ayatag, 1993: 36). Meksika’nin birgok bolgesinde yer
alan duvar resimlerinde imzas1 olan sanat¢i, ayn1 zamanda koylii ve iscilerin destekeisi
olarak da bilinmektedir. Orozco yapmis oldugu duvar resimlerinde halkin Meksika

devriminde yasamis oldugu 1stiraplari ac1 gergekligiyle ifade etmistir.

Orozco, politik anlamda ilk duvar resimlerini Ulusal Hazirlik Okulu’nun
duvarlarina Meksika Devrimi'nde bozulan adalet sistemi ile ilgili bir dizi resim yapmustir.
Yapmis oldugu fresklerde devrimin tahrip ettigi alt tabakadaki halkin yasantisin1 gozler
Ontine sermistir (Rochfort, 1994: 40).

Resim 27: Jose Clemente Orozco, “1s(;iler Savagirken Zengin Ziyafet”, Fresk, 1923, Ulusal Hazirlik
Okulu, Meksika
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Orozco, Baskan Diaz’in Meksika halki iizerinde uyguladig1 politikalar1 sonucu
Meksika’'nin toplumsal siniflarinda goriilen yasantilari “Isciler Savasirken Zengin
Ziyafet” adimi verdigi resminde elestirel bigimde ifade etmistir. Dikey bir diizlem tizerine
tasvir edilmis resimde iki farkli toplumsal kesimi ele alan sanatgi sosyal simiflar
arasindaki yasam farkini vurgulamistir. Yukardaki i¢ figiirin eglence mekaninda
gecirdigi keyifli sahne yer alirken, alt kisimda ise ikisi is¢i biri zengin olmak {izere yer

alan ii¢ figiiriin glinliilk yasam miicadelesi anlatilmaktadir.

Resmin iist tarafinda biri kadin (Konsomatris) ikisi erkek olmak iizere ii¢ figiir yer
almaktadir. Bu figiirlerin eglence mekaninda yasamis oldugu an resmedilmistir.
Figiirlerin giyim tarzlarina bakildiginda toplumun {ist tabakasi burjuvazi kesiminden
olduklar1 anlagilmaktadir. En arka planda bulunan kadin ve erkek figiiriin ellerinde yer
alan kadehlerden anlasiliyor ki resmedilen yerin alkollii eglence mekani oldugudur.
Alkoliin verdigi etkiyle birbirlerine sarilan bu insanlar masada oturan diger kisiden
bagimsiz bir durumda anin tadini ¢ikarmaktadirlar. Masanin 6niinde oturan diger figiiriin
ise sag elinde kadeh yer alirken sol elinin bagparmagiyla resmin alt kisminda bulunan is¢i
smifini isaret ettigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda kahkaha atan bu figiir is¢i sinifinin
yasadig1 durumun eglenceli oldugunu ve onlar1 kiiciimseyen bir tavir sergiledigi izlenimi

vermistir.

Resmin alt kisminda ii¢ erkek figiiri yer almaktadir. Figiirlerin kendi aralarinda
yasamis olduklar1 kavga an1 resmedilmistir. Sagdaki figiiriin solda yer alan iki figiire gore
farkl: fiziksel yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Elindeki ¢ekig ile siddete maruz kalarak
diismekte olan figiir kisa boylu ve kiloludur. Giyim tarzi olarak bakildiginda toplumun
ist kesimlerinde yer alan burjuvazi insanlardan oldugunu sodyleyebiliriz. Soldaki
figiirlerin ellerinde spatula ve orak gibi malzemelerin yer almasi figiirlerin toplumun en
alt kesiminde olan ¢ift¢i veya is¢i sinifindan oldugu anlagilmaktadir. Genellikle toplumun
en alt kesiminde yer alan is¢i ve ¢ift¢i toplumundaki figiirleri kasli olarak gosteren Orozco

gerceklesmis olan devrimde alt tabakanin giiciinii vurguladigini sdyleyebiliriz.

Orozco’nun toplumsal sinif farkini gosterdigi duvar resmi, devrim siiresince

toplumun {ist tabakasinin zengin oldugunu, eglenceli yasantisin1 ve alt kesime karsi
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duyulan umursamazligi gosterirken toplumun alt tabakasinin kendi yasantisini
saglayabilmesi i¢in vermis oldugu yasam miicadelesini gozler Oniine serdigini
sOyleyebiliriz. Higbir zaman ellerindekini kaybetmek istemeyen toplumun alt tabakasi

ger¢eklesen devrimde kaybetmis olduklar1 haklarinin savunucusu olmustur.

Resim 28: Jose Clemente Orozco, “Siper”, Fresk, 1926, Ulusal Hazirlik Okulu, Meksika.

Ulusal Hazirlik Okulu’nun duvarinda yer alan “Siper” freski Meksika devrim
askerlerinin ele alinarak tasvir edildigi duvar resmidir. Orozco ti¢ adamin kendi halki igin
canlarin1 feda eden devrimcilerin onurlu 6liim sahnesini canlandirdigini sdyleyebiliriz.
Yiizleri goriinmeyen tli¢ asker kayanin arkasinda, kendilerini siper ederken, 6liim anlari

gbzler Oniine serilmistir.

Umutsuzluk ve caresizlik duygularinin yer aldig resimde ilk izlenim arka planin
kirmiz1 renkte olmasiyla anlagilmaktadir. Kirmizi renk savasin vermis oldugu tahribati,
siddetin biiyiikliigiinii imgeledigi ¢ikariminda bulunabiliriz. Genel olarak ti¢ figiiriin yer
aldig1 resimde iki figiiriin yere dogru birbirinin iizerine diistiigii goriilmektedir. Bu diisen

iki figiirtin birinin sirt1 bizlere dogru donmekte ve kollariyla diger diismekte olan figiiriin
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yiizlinii kapatmaktadir. Ayn1 zamanda sag eli agik, sol eli kapali olan figiiriin hag isareti
seklinde durdugunu bu hareketin bize hem Isa’ya ayn1 zamanda Hristiyanlik inancina
sanat¢1 tarafindan bir gonderme yapilma ihtimalini hissettirmistir. Figiirlerin bellerinde
ve sirtlarinda bulunan mermi techizatlariyla devrimci oldugu anlasilmaktadir. iki figiir
arasinda yer alan tlifekten anlasilacagi lizere catisma sahnesinde Oldiikleri izlenimi
vermistir. Ug askerin yiizlerinin gizli olmasi izleyiciye, devrimde 6len bircok askerin
fedakarliginin arkasindaki gizlilik duygusunu yansitmistir. Yiizlerini gizleyerek
kimlikleri belli olmayan askerlerin devrim savaslarinda kimin 6ldiigiinden ¢ok kimlerin
oldigiinii gostererek Meksika devrimcilerinin geneline vurgu yaptigi ¢ikariminda
bulunabiliriz. Yere diisen sabit bedenlerin egik bir ¢armiha germe seklini alarak hag
isareti veya kartal sekline benzemektedir. Kompozisyonun en saginda bulunan {iglincii
figlir dizlerinin iizerine ¢omelmis sekilde sol koluyla yliziinii kapatarak yiiziindeki

caresizlik ifadesini gizlemeye ¢alistyor gibi resmedilmistir.

Resim 29: José Clemente Orozco, “Eski Diizenin Yikilmas1”, Fresk, 1926, Ulusal Hazirlik Okulu,
Meksika.
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Ulusal Hazirlik Okulu’nun duvarlarinda “Siper” freskinin yaninda yer alan “Eski
Diizenin Yikilmas1” adl fresk arka planda kiibist ve fiitiirist anlayistyla resmedilmis sehir
yikintilart oldugu ve bu yikintilarin 6niinde viicutlar1 bizlere dogru doniik fakat yiizleri
yikintiya bakmakta olan iki figiir yer aldig1 goriilmektedir. Devrimde yasanan olaylarin
verdigi hasar1 sergileyen Orozco bu yikintinin Meksika halkinin ge¢gmisinde kaldigini ve
Meksika halki iizerindeki etkisini vurgulamak amaciyla yapildigi ¢ikariminda

bulunabiliriz.

En arka planda yer alan yikintilar Meksika devriminin iilke iizerinde biraktigi
kargasanin etkisi kiibist ve fiitiirist sekilde ifade edilmistir. Yikintilarin 6niinde bulunan
iki figiirin giyim tarzlarindan anlasilacagi lizere Meksika halkinin alt tabakasi olan
koyliiler tasvir edilmistir. Sirtlart yikik sehre doniik olan figiirlerin yiizleri arka plandaki
yikintilara baktiklari i¢in gizlenmistir. Kimliklerinin gizlenmesi devrim kahramanlarinin
sadece resimde yer alan iki figlir olmadigin1 ve bundan dolayr koyli halkin geneline
gonderme yapilmasi amaciyla ylizlerinin gizlendigini daha Onceden sdylemistik.
Yikintilar1 arkasinda birakan figiirler devrimin biitiin izlerini gegmislerinde biraktiklarini
anlamini ¢ikarabiliriz. Koylii halk tarafindan kazanilan devrim iki figiiriin dik durusuyla
vurgulanmigtir. Sag tarafta yer alan figiiriin basinda Meksika halkina 6zgli olan
“Sombrero” adi verilen yoresel sapka yer almaktadir. Resminde Meksika kiiltiiriiniin
izlerine de yer veren Orozco figiiriin bagina takmis oldugu sapkayi da kiiltiirel imge olarak
kullanmistir. Omuzlarindan asagiya dogru beyaz bir ortiiniin indigi sagdaki figiirlin sag
eli goriintirken sol elinin ortii tarafindan kapatilmasi1 yasanan devrimin catigmalarinda
figiirin kolunu kaybettigi olasiligini1 akillara getirmektedir. Bir¢ok fedakarlikta bulunan
koyli halk, devrimde yasanan siireci kiibist ve flitiirist sekilde tasvir edilen yikinti olarak
diistintirsek 1920 yil1 itibariyle devrimin sonlanmasi ve yeni kurulan hiikiimet ile huzura
ererek yeni bir doneme baslangi¢ yapan Meksika halki yasananlari gegmisinde biraktigini

sOyleyebiliriz.
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Resim 30: Jose Clemente Orozco, “Uclii Devrimei”, Fresk, 1926, Ulusal Hazirlik Okulu, Meksika.

Orozco, Ulusal Hazirlik Okulu’nun ikinci katinda bulunan “Uclii Devrimci”
resminde, devrimde somiirgeci oldugu diisiiniilen birinin kdy halkina yapmis oldugu
zorbalik resmedilmistir. Resimde {i¢ figiir yer almaktadir ve bunlarin ikisi dizleri tizerinde

¢okmekte digeri ise ayakta resmedilmistir.

Resmin merkezinde ayakta duran figiiriin yiizii kirmizi1 bir bayrak ile kapatilmistir.
Kirmiz1 bayrak, uygulanan siddetin biiyiikliigiinii bizlere gosterirken figiiriin yiliziinii
kapatmasi siddetin kimin yaptigin1 bizlerden gizlemesine de yol agmistir. Resmin
merkezinde yer alan figiiriin elindeki silahtan dolayr bu kisinin asker oldugunu
sOyleyebiliriz. Digerlerinden daha hareketli olan bu figiir elindeki silahin dipgigiyle yerde
oturan figlirlere siddet uyguladig: goriilmektedir. Solda yere diz ¢6kmiis olan koylii figiir,
elleriyle o ana taniklik etmemek veya yiiziine darbe almamak ic¢in yiiziini
kapatmistir. Sag tarafta yer alan figiir ise her iki eli kopmus bir sekilde resmedilmistir.
Devrimde yasanan olaylarin kisiler iizerindeki fiziksel etkilerinin de yansitildig1 resimde,
figlirlin ¢ekimser tavir sergiledigi ve yiiz ifadesinden ac1 ve istirap c¢ektigi
anlasilmaktadir. Devrimde yasanan olaylar1 gozler oniline seren Orozco toplumun alt

tabakasiin yasadigir durumun caresizligini gozler 6niine sermistir.
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Resim 31: Jose Clemente Orozco, “Sosyal Devrim”, Fresk, 1926. Endiistri Okulu (Is¢i Egitimi Merkezi),
Orizaba, Meksika.

Orozco, Meksika’da hala Orizaba Belediyesinin duvarinda yer alan “Sosyal
Devrim” adini verdigi resminde devrim zamaninda toplumun farkli siniflarindaki
ailelerin devrim sonrasi gordiigii ac1 ve seving duygusu yansitilmistir. Ug parga olarak yer
alan bu resmin st tarafinda, ellerindeki kiireklerle kaz1 yapan asker ve koyliilerin yer
aldig1 goriilmektedir. Resmin sol alt kisminda kundaktaki ¢ocuguna sarilarak yas tutan
bir anne yer alirken sag alt kisminda ise devrimin sonlanmasi ile ailesinin yanina donmiis

askerin yagadigi seving yer almaktadir.

Resmin iist kisminda net olarak bes figiir resmedilmistir. Bunlarin ¢ogunun
yiizleri goriinmemektedir fakat sirtlarindaki silahlara bakildiginda dérdiiniin asker oldugu
anlagilmaktadir. Geriye kalan bir kisi de elindeki spatuladan anlagilacag: lizere is¢idir.
Fakat hepsinin arkasi bize dogru doniik oldugu icin yiizleri goriinlir olmadig1 i¢in
kimlikleri gizlenmistir. Ellerindeki kiirekler ile yeri kazan askerler Meksika devriminde
Olen bir arkadaglarinin mezarlarin1 kazidigi diisiiniilmektedir. Birlik ve beraberligin
gostergesi olan bu durum Meksika halkinin birbirlerine olan sadakatini ve bagliliklarini

arkadaglarinin son yolculugunda bile devam ettigini soyleyebiliriz.
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Resmin sol alt kisimda ti¢ figiirlin yer aldig1 goriilmektedir. Arka planda dizlerinin
tizerine ¢oken bir kadinin dua ettigi resmedilirken, onun 6niinde yer alan kadin figiiriiniin
kucaginda kundakta bulunan g¢ocugunun saglarini oksayarak agladigi iic figlir yer
almaktadir. Yiizlerindeki liziintiilii ifadeden de anlasilacagi iizere bu kadin {iist tarafta yer
alan defnedilen askerin annesi veya karisi olma ihtimalini artirmaktadir. Fakat yukardaki
resimden bagimsiz devrimde hayatin1 kaybetmis bagka bir askerin geride biraktig1 ailesi
ihtimalini de olusturmaktadir. Acinin ifade edildigi bu resimde devrimde yasanilan aci

kayiplarin ailelerin tizerinde biraktigi duygusal etki ifade edilmistir.

Resmin sag alt kisminda dort figlir yer aldigi goriilmektedir. Devrim
ayaklanmalarinin bitti§i ve annesinin yanina donen askerin ailesinin yasadigi seving
resmedilmistir. Arka planda ayakta birbirine sarilan iki kadin yer alirken 6nde ise
dizlerinin iizerine ¢okmiis asker ve ona ¢omelerek sarilmakta olan kadinin oldugu
goriilmektedir. Askerin sol kolu goriiniitken sag kolunun goériinmemesi yasanilan
catismalarda kolunun tekini kaybetmis olabilme ihtimalini diisiindiirmektedir. Kolunun

tekinin olmamasina ragmen ailesine kavusan askerin aile sevinci gozler dniine serilmistir.
Yasanilan olaylarin Orozco tarafindan hem hiizniin hem de mutlulugun yer aldig:

duvar resmi Meksika Devrimi'nde yer alan askerlerin ve is¢ilerin aileler tizerinde biraktig

olumlu ve olumsuz izler duvar resminde ifade ettigini sdyleyebiliriz.
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Resim 32: Jose Clemente Orozco, “Hernan Cortes ve La Malinche”, Fresk, 1926, Ulusal Hazirlik Okulu,
Meksika.

Orozco tarafindan Meksika Devrimi'ndeki iki farkli kiiltiiriin temsil edildigi
“Hernan Cortes ve La Malinche” adl1 resim Ulusal Hazirlik Okulu'nun merdivenlerinde
yer almaktadir. Ispanya ve yerli halk arasinda, somiirgeciler tarafindan uygulanan din
degistirme sahnesi ifade edilerek ¢iplak bir sekilde yer alan {i¢ figiir goriillmektedir ve bu
figiirlerin soldaki erkek figiir sagdaki kadin figiir olmak iizere oturur vaziyettedir. Ugiincii
figlir ise oturan figiirlerin ayaklarinin ucunda sirt iistii hasta veya 0li sekilde yattig

izlenimlerini vermektedir.

Solda oturan figiir beyaz tenli soguk bakisli erkek figiir Avrupali olan Ispanyol
erkegi temsil eden Cortes’tir. Ispanyol 6ncesi Meksika devrimine &nciiliik ettigi
bilinmektedir. Sagda kirmizims: bir tene sahip olan ve hissettirdigi sicak bakis ile
Meksika halkini temsil eden Hint kokenli Malinche’dir. Ayrica Malinche Hint atalarina
ihanet eden bir hain oldugu da sdylenmekte ve Hernan Cortes’in kdlesi ve terciimanidir.
Iki bedenin yan yana karsit kiiltiirleri ifade ettigi ten renklerinden de anlasilmaktadir. Her
iki figlir arasinda bir temasin oldugu goriilmektedir. Erkek figiirtin bir eliyle kadinin

Oniinii kapatmasi onu korumay1 isaret ederken, diger elleriyle de tokalagmasi onu ele
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gecirme, lizerinde hakimiyet kurma izlenimi vermistir. Kadin figiirii elleriyle korumaya
calisan Cortes’in kadin {izerinde otorite saglamaya calistig1 da sdylenebilir (Torres, 2017:
16-17).

Cortes’in ayaklarinin altinda yatan figiirlin ten rengine bakildiginda yerli halktan
biri oldugunu sdyleyebiliriz. Cortes’in yatan figiir iizerine ayagini koymasi yerli halkin
tizerinde hakimiyetini gdstermesinin yant sira, isterse onlar1 6ldiirebilecegi izlenimini de

vermistir.

Orozco, Meksika ve Ispanyollar arasinda yasanan fetihte, Ispanyollarm yerli halk
tizerinde uyguladigi otoriter giicii ve yerli halk {izerine uygulanan somiirgeciligi farkli

cinsiyet ve renklerle bir araya getirerek ifade ettigini soyleyebiliriz.

Resim 33: Jose Clemente Orozco, “Anneye Veda”, Fresk, 1926, Ulusal Hazirlik Okulu, Meksika.

Ulusal Hazirlik Okulu'nun duvarlarinda yer alan “Anneye Veda” adli resminde
devrim i¢in miicadele etmek amaciyla ailelerinden ayrilan askerlerin anneleri ile son

vedalagsma sahnesi resmedilmistir.

Genel olarak bakildiginda mavi ve krem renklerin hakim oldugu resim, bize net
olarak ne olduguna dair bilgi vermeyen bir yapinin 6niinde oturmakta olan iki kadin
figlirli ve onlara egilmekte olan iki erkek figiirli gériillmektedir. Resmin en 6niinde beyaz

bir elbise ile oturmakta olan kadinin elini 6pmekte olan ve giyim tarzindan da anlagilacagi
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tizere Meksika Devrimi'ndeki catismalarda yer alacak askerin oldugunu sdyleyebiliriz.
Catismalara katilacak olan bu erkek figiiriin annesinden ayrilirken belki onu son kez
gorebilecegi duygusuyla onun elini Optiigli goriilmektedir. Arkada yer alan ve yiizleri
goriinmeyen biri kadin ve basina Meksika 6zgii olan “Sombrero” adin1 verilen sapkadan

takmis olan erkek figiir ile birbirlerine sarildiklari sahne yer almaktadir.

Duygusal bir anin yasandig1 izlenimi vermekte olan resim askerlerin kendilerinin
ve toplumsal hak ve 6zglirliiklerini savunmak i¢in vermis oldugu miicadeleye katilmadan
once anneleriyle son kez vedalastigi an resmedilmistir. Gergeklesen vedalasma yasanacak
olan devrim sonrasinda askerler igin oliirler ise bir son veya kazanacaklari zaferler ile
hayata yeniden tutunabilecekleri baslangi¢ olabilir. Devrim Oncesi asker ve aileler
arasinda yasananlart gbzler Oniine seren sanatgir toplumsal temellerin tasi olan aile

kavramani gozler oniine sermistir.

4.2 Diego Rivera

1886 dogumlu olan Diego Rivera, siyasal anlamda Meksika’da duvar resmi
sanatinin Onciiliigiinii yapan {i¢ sanat¢idan en tinlii isimdir. Hayatinin gogunu Avrupa’da
geciren Rivera, 1920°de Italya’ya giderek Rénesans donemindeki freskleri incelemistir.
Avrupa sanat¢ilarini incelemis olan Rivera; Ducio, Masacio, Giotto ve Paola Ucello gibi
sanatgilarla iligkiler kurarak estetik hareketine dahil olmustur. italya’da inceledigi
fresklerden sonra 1921 yilinda Meksika’ya gelerek devrimden sonra ortaya ¢ikan kiiltiirel
hareketlenmeye destek vermek amaciyla siyasi anlamda toplumsal bir¢ok duvar resmi
yapmustir. Genellikle Meksika toplumunda alt tabakanin yasam miicadelesini tim
gercekligiyle ifade eden Rivera tarlalarda, fabrikalarda ve madenlerde ¢alisan insanlari

ana temasi olarak kabul etmis ve kendi tislubuyla eserler vermistir (Rodriguez, 1969:
203).
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Resim 34: Diego Rivera, “Madene Girme”, Fresk, 1923-1928, Egitim Bakanligi, Meksika.

Rivera tarafindan Maden is¢ilerin ¢aligma sartlarin1 gézler 6niine sermek igin
“Madene Girme” ve “Madenden Cikis” admi verdigi iki resim yapmustir. Egitim
Bakanlig1 Sekreterligi binasinin duvarinda yer alan bu resim devrim siiresince somiiriilen

Meksika halkinin ¢alisma kosullarini gozler 6niine sermistir.

Yaklasik on figiiriin resmedildigi bu simetrik kompozisyonda, is¢ilerin ellerinde
madende kullandiklar1 kazma ve tahta pargasi oldugu goriilmektedir. Iscilerin fiziksel
yapilart Orozco’nun resmettigi gibi viicut yapilarinin kalipli olmasinin tersine figiirler
zayif ve gligsiiz izlenimi verilerek resmedilmistir. Madenin giris kisminin sol tarafinda
viicudunun yarist acik olan figliriin yorgun hali yiiriiylis seklinden de anlasilmaktadir. Bu
yorgunluk iscilerin caligmas1 gerektigi siireden fazla calisarak mesai yaptigi izlenimi
vermektedir. Orozco’nun resimlerinde oldugu gibi figlirlerin yiizleri net sekilde
goriilmemektedir. Kimlikleri gizlenen figiirler genel olarak tek bir kisiye yonelik olmayip
Meksika halkinin alt tabakasini olusturan is¢i sinifinin genelinin vurgulandigimi daha
once yapmis oldugumuz resim betimlemesinde yer vermistik. Kompozisyonun
merkezinde yer alan madene girmekte olan figiiriin sag elinde gaz lambasi, sol elinde ise

omzuna atmis oldugu tahta parcasinin oldugu gériilmektedir. Is¢inin elinde bulundurdugu

61



gaz lambasi Devrim 6ncesinde ve siirecinde karanlik bir donem yasayan is¢ilerin aydinlik
yarmlart temsil ettigi ¢ikariminda bulunabiliriz. Meksika Devrimi'nde somiirgeciligi
resmederek ve bunu madene girme olarak adlandiran Rivera, Meksika Devrim'i siirecinde
devrim kahramani olan is¢ilerin yasadiklar1 zorluklari, ¢alisma kosullarini biitiin

gercekligiyle resmetmistir.

Resim 35: Diego Rivera, “Madenden Cikis”, Fresk, 1923-1928, Egitim Bakanligi, Meksika.

Maden isgilerinin ¢alisma sartlarin1 gozler 6niine seren Rivera Egitim Bakanligi
Duvarinda yer alan “Madenden Cikis” adli resminde, madenin karanligindan aydinliga

¢ikan is¢ilerin Meksika dogasi karsisinda yasadiklarini resmetmistir.

Dort figiiriin yer aldig1 bu resimde madende ¢ikmakta olan bir figilir ve madenin
istlinde yer alan tahta parcasi iizerinde durmakta olan ii¢ figiir goriilmektedir. En sagdaki
figiirtin giyim tarz1 digerlerinden farkli oldugu anlagilan bu adamin is¢ilerin basinda
duran ustabasi oldugu diisiiniilmektedir. Kafasindaki kask, digerlerinden farkli bir renkle
giydigi elbise ve ayagina giymis oldugu botla kendini digerlerinden farkli olarak bizlere

tanitan figiir kompozisyonun tam ortasinda iki elini agmis carmiha gerilmis sekilde duran
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beyaz giyimli figiiriin Ustlinli aradigi resmedilmistir (Rochfort, 1994: 54). Madenden
¢ikan is¢ilerin usta tarafindan {istiiniin aranmasi is¢ileri kiiglimser bir tavirla gosterdigini

ve ayrica is¢iler ile isi yaptiran arasindaki giivensizligi temsil ettigini sdyleyebiliriz.

Resmin 6niinde madenin ¢ukurundan ¢ikmakta olan figiir, yiiz ifadesine bakildiginda
madenin havasiz oldugu izlenimi vermekte ve ayni zamanda kendisini hizli bir sekilde
madenden cikartarak bedenini Meksika dogasina birakma ve 6zgiirliige kavugma cabasi

igerisinde oldugu goriilmektedir.

“Madene Girme” ve “Madenden Cikis” adli iki resim is¢i sinifinin ezilmesine ve
bu insanlarin  katlanmak zorunda olduklar1 insanlik  dis1  muameleye
deginilmistir. Rivera’nin dogrudan isg¢ileri ele alarak sanatina konu etmesi, toplumun alt
tabakasinin zor olan hayat sartlarina vurgu yaparken igveren ve is¢i arasindaki

giivensizligi de vurgulamistir.

Resim 36: Diego Rivera, “Seker Fabrikas1”, Fresk, 1923, Egitim Bakanligi, Meksika.

63



Toplumun en alt katmani olan is¢ilerin ¢caligsma sekillerini eserlerinin merkezine
alan Rivera, “Seker Fabrikas1” adli resim Egitim Bakanligi duvarmma resmetmistir.
Meksika’nin ge¢im kaynaklarindan olan seker, Avrupa’ya gonderilmek {izere fabrikadaki
is¢iler tarafindan imal edilmektedir. Sekerin yapilis asamalarini resmeden sanatgi
Meksika halkinin devrim siiresince ucuz isgiicliyle is¢ilerin kole gibi calistirildigini

gozler Oniline sermistir.

Arkalar1 doniik olarak resmedilen isgilerin dikkatli bir sekilde ¢alistigi ve en arka
planda iki iscinin seker torbalarinin tahtadan yapilma araca yiikledigi goriilmektedir.
Resmin merkezinde ayakta bulunan dort figiiriin, ellerinde gubuklarla i¢leri dolu olan
kazanlar1 karistirmalar1 resmedilmistir. Bu figiirlerin en saginda yer alan figiiriin bizlere
dogru baktigi ve yiizindeki umutsuzlukla, yorgunluk duygusunu bizlere
hissettirmektedir. En 6nde egilmis vaziyette kadin ve erkeklerin yer aldigi alti figiir
goriilmektedir. Ugii ellerindeki kaplar ile &nlerinde bulunan kaliplara seker doldururken
digerleri ellerindeki fir¢ayla fazlaliklar1 almaktadir. Rivera devrim siiresince toplumun alt

tabakasinin yasamis oldugu zorluklar farkli bir duvar resminde tekrar gostermistir.

Resim 37: Diego Rivera, “Yeni Okul”, Fresk, 1923, Egitim Bakanligi, Meksika.
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1920’de Meksika Devrimi'nin sonlanmasiyla birlikte baskan secilen Alvaro
Obregon egitim, sanat, kiiltiir gibi alanlara 6nem vererek anayasal diizenlemeler
gerceklestirmistir. Anayasal diizenlemeler ile 6gretmenlere verilen destek arttirilarak
okuma-yazma oraninin artirilmasi planlanmstir. Rivera ise yapmis oldugu resimde kirsal
alanda calisan bir 6gretmenin okuma yazma bilmeyen toplumun alt tabakasina egitim

verdigi an resmedilerek her kosulda verilen egitimin 6nemine vurgu yapilmistir.

Bu resimde, en onde bir kadin figiiriin elinde bulunan kitap ile karsilarinda
dairesel sekilde oturmakta olan toplumun en alt kesiminde yasayan insanlara zor sartlarda
bir seyler anlatildig1 goriilmektedir. Giyim tarzlarina bakildiginda figiirlerin koylii veya
is¢1 oldugu anlagilmaktadir. Her iki cinsiyetin bir arada oldugu ortamda cagdashigin ve
esitligin 6nemi gosterilmeye calisilmistir. Bu figiirlerin baglarinda atin iistiinde silahli bir
figlir yer almaktadir. Bu figiiriin devrimei bir asker oldugu ve okumaya ¢alisan insanlarin
basinda ndbet tuttugu ve giivenliklerinden sorumlu oldugu izlenimi vermektedir. Oturan
figiirlerin arkasinda, atlar ile kirsal alanmi siirdiigii, tarim alanina donistiirildigi
goriilmektedir. Kirsal alanda kendi ¢abalar1 dogrultusunda yasamaya calisan Meksika

halkinin bir gostergesi olarak egitimin dnemine vurgu yapilmistir.

Resim 38: Diego Rivera, “May1s Ay1 Festivali”, Fresk, 1923-1924, Egitim Bakanligi, Meksika.
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Diinya genelinde is¢i bayrami olarak kutlanan 1 Mayis, isgilerin birlik ve
beraberliklerinin  pekistigi, haksizliklara kars1 miicadele edildigi giin olarak
bilinmektedir. Porfirio Diaz, baskanliginda 1 Mayis etkinligi kutlamalarinin Meksika
halki tarafindan yapilmasi yasaklanmistir. Rivera ise Meksika halkinin tabanini, is¢ilerin
olusturdugunu bu giiniin is¢iler ve giftciler i¢in Gnemini yansitmak i¢in Egitim Bakanligi

duvarina “Mayis Ay1 Festivali” adini verdigi resmi yapmustir.

Isci Bayrami'nin kutlandig1 duvar resminde kalabalik bir ortamin resmedildigi
goriilmektedir. Sirtlar1 bize dogru donen figiirlerin, giyim tarzlarindan anlasilacagi gibi
toplumun alt sinifi olan is¢i ve ¢iftci kesimini olusturmaktadirlar. Mayis kutlamalarina
katilan bu insanlarin yiizleri net olarak goriilemedigi icin figiirlerin yasadiklar1 duygu
hakkinda bir bilgiye sahip olamiyoruz. Resmin iist merkezde iki ¢ocugun kirmizi bir
zemin iizerine yazilmis olan pankart tuttugu goriilmektedir. Bu pankartta ispanyolca “LA
VERDADERA CIVILIZACION SERA LA ARMONIA DE LOS HOMBRES CON LA
TIERRA Y DE LOS HOMBRES ENTRE SI” yazmaktadir. Tiirkgesi “Insanligin kendi
aralarindaki ve yeryiiziiyle uyumlart gercek uygarligi olusturacaktir” anlamina
gelmektedir. Toplumun bireysellikten geneline gonderme yapan pankart, birey olmayla
baslayan uygarligin, insanlarin bir araya gelerek birlikte uyum igerisinde yasamakla
gelistigine vurgu yaptigimi sdyleyebiliriz. Ozellikle Meksika Devrim siirecinin kahramani
olan toplumun alt tabakasi yasanmis olan siiregte gostermis oldugu birlik ve beraberlik

gercek uygarligin birer 6rnegi olusturmustur.
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Resim 39: Diego Rivera, “Yahudilerin Yakilmas1”, Fresk, 1923-1924, Fiestas Avlusunun Bat1 Duvari,
Egitim Bakanligi, Meksika.

Rivera tarafindan Egitim Bakanligi duvarina yapilan “Yahudilerin Yakilmas1”
adli resim Meksika halkina yapilan ithaneti gézler oniline sermistir. Resmin merkezinde
Meksika halkina ihanet ettigi diisiiniilen politikacilari, kiliseyi ve orduyu temsil eden iig
figtirtin patlarken kukla seklinde tasvir edildigi goriilmektedir. Bu ligleme yasanilan
ihanetin yani sira, yapilan yolsuzluklara gonderme yaparak, toplumun alt tabakasi olan

yerel halk {izerinden yiikselen kuklalar olarak ifade edilmistir.

Meksika halki genellikle Yahudileri siyasi protestolarinda malzeme olarak
kullanmiglardir fakat dénem iktidarlar1 tarafindan bu etkinlik toplum arasinda yasanan
gerginliklerden dolay1 yasaklanmistir. Genel olarak karmasanin da yer aldig1 bu resimde

iki boliim olarak ele alinip incelenmistir.

Ust boliimde patlama sonucu ii¢ figiiriin patlamanin etkisiyle farkli ydnlere
dagildig1 goriilmektedir. Ug figiirii kukla olarak tasvir eden Rivera, kuklalarin baskast
tarafindan yonetildigi, kontrol edildigini ifade etmek amaciyla yapildigr imajim

vermektedir. Kompozisyonun merkezinde bulutlarin Gistiinde at iizerinde giyiminden de

67



anlasilacagi lizere orduyu temsil eden kukla seklinde figiir goriilmektedir. Bir elinde kilig
bir elinde silah bulunan figiiriin, patlamanin etkisiyle bilingsizce ates ettigi goriilmektedir.
Sanatcinin iist diizey yoneticileri kukla gibi yapmasi onlar kiigiimsemek amaciyla yaptigi
sOylenebilir. Merkezdeki orduyu temsil eden figiiriin saginda yiizii gdriinmeyen ve uzun
elbiseli olan kiliseyi temsil eden figiir rahiptir. Patlamanin etkisinden Rahibin etkilendigi
goriilmektedir. En soldaki ellerini carmiha germis sekilde acara ve yiiz ifadesi tam olarak
belli olmayan figiir toplumun {ist tabakasindaki birey veya bir politikact oldugu
anlagilmaktadir. Sanat¢i tarafindan patlatilan bu figiirlerin artik dagildigini, sonlarinin

geldigini vurgulamak amaciyla yaptigi sdyleyebiliriz.

Alta kisimda ise yasanilan patlamadan kagan ve ezilen toplumun alt
tabakasindaki insanlarin yer almaktadir. Bu kalabalik ortamda bir figiiriin elinde kirmizi
bayragin yer almasi, devrimci askerlere gonderme yaparken diger taraftan da yasanan
siddetin biiytikliiglini gosterdigini sdylenebilir. Bu figiirleri, reel anlamda isleyen sanatg1
yasanan olaylarin gercekligini toplumun alt tabakasindaki etkilerini gostermek amaciyla

yapmis olabilir.

Resim 40: Diego Rivera, “Koylii ve Sanayi Iscinin Ittifaki”, Fresk, 1924, Idari Binanin Ikinci Kat: Kuzey
Duvari, Chapingo Ozerk Universitesi, Meksika.

Rivera, Meksika’nin hem siyasi hem de tarihsel yonlerini konu edindigi “Koyli
ve Sanayi Iscinin Ittifaki” adin1 verdigi resimde toplumun farkli siniflarimi olusturan her

iki kesimi bir anlasma sahnesinde resmetmistir (Jaimes, 2015: 264-265). Bir sehrin
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tizerini tamamen bulutlarin kapattig1 resmin merkezinde devasa biiyiikliikte dini inanglari
simgeleyen figiir goriilmektedir. Dini figiiriin 6nilinde tokalasan iki erkek figiirii yer

alirken sagh ve sollu dorder sekilde oturmakta olan kadinlar yer almaktadir.

Resmin merkezine konumlandirilmis ve iki farkli smifi simgeleyen figiirler
dairesel bir formun {izerinde durmakta ve figiirlerin tokalastigi goriiliir. Birligin ve
beraberligin sembolii olan bu tokalasma sahnesinde sol tarafta sirti bize doniik olan
figiirin giyim tarzina bakildiginda koylii oldugu anlasilirken sag tarafta ytizii bize dontik
olan figiiriin giyim tarzina bakildiginda sanayi is¢isi oldugu izlenimi vermektedir. Ayrica
bu figiirlerin altinda perspektif sekilde resmedilmis bir sehrin goriintlisiiniin yer aldigi
goriilmektedir. Evlerin, tarim aletlerinin yer aldigi bu boliimde Meksika halkinin yagam

alaniyla ilgili bize bilgi vermektedir.

Devasa biiyiikliikte en arka planda yer alan kutsal oldugu anlasilan figiir, ellerini
her iki figiire dogru uzatmis bir bi¢imde resmedilmistir. Kutsal sayilan bu imgenin
ontinde yer alan bu figiirlere ellerini esit sekilde agmasi, bu durumun tanri 6niindeki insan
kavraminin esitligine génderme yaptigini sdyleyebiliriz. Buna ek olarak resimde sahnenin
esit sekilde ayrilmasi dini imgenin uyguladigi esitlik kavrammin resimdeki

kompozisyonda da belirgin sekilde goriilmektedir.

Sagli ve sollu olmak iizere giyim tarzlarindan yerli halktan oldugu anlasilan kadin
figiirleri bulutlarin lizerinde oturmaktadir. Sol tarafta yer alan figiirlerin ellerinde pusula,
deney tiipii, mikroskop ve salyangoz seklinde nesneler yer alirken sag taraftaki kadinlarin
ellerinde bitki, tag, gemi ve disk oldugu goriilmektedir (Jaimes, 2015: 265). Soldaki
kadinlarin elinde bulunan nesneler bilimsel nesnelere isaret ederken sagdaki kadinlarin

ellerinde bulunan nesnelerin ise dogada bulunan nesneleri simgeledigi diisiiniilmektedir.
Ust tarafta yer alan tipografide Tiirkgesi “Burada insanligi degil, diinyay:

kesfetmek igin egitim verildi” anlamina gelen Ispanyolca “Aqui se ensena a explotar la

tierra no a los hombres” yer almaktadir.
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Resim 41: Diego Rivera, “Somiirgeciler”, Fresk, 1926, Bat1 Duvari, Chapingo Ozerk Universitesi,
Meksika.

Meksika halkinin yasadigi zulmii gozler dniine seren Rivera Chapingo Ozerk
Universitesi duvarinda yer alan “Somiirgeciler” adin1 verdigi resminde yasanilan zulmii
bu duvar resminde yansitmustir. Rivera’nin kapitalist burjuva diizeni taraftarlarini
anlattig1 bu resimde Meksika halkina yapilan baskiyr sanat¢1 farkli toplumsal sinifa ait
kisileri ayni resim karesinde resmetmistir. Resmin bir tarafinda maden isgilerini

resmederken diger tarafinda ise tarim isgilerinin yer aldig1 goriilmiistiir.

Resmin sol tarafinda mavi renkte tulum giymis ve 6niinde kazma-kiirek yer alan
maden is¢isi oldugu anlasilan figiiriin iKi figiir tarafindan istiiniin arandig1 goriilmektedir.
Toplumun alt tabakasinin istlerini arayan figiirlerin giyim tarzina bakildiginda ve
tizerlerindeki techizattan da anlasilacagi lizere bunlarin asker oldugu anlasilmaktadir.
Fakat herhangi bir Meksika halkina 6zgii kiiltiirel imgelerini iistiinde tasimamalarindan
dolay1 askerlerin yerli olmadiklarini sdyleyebiliriz. Ciinkii devrim boyunca Amerika’nin
Meksika halk: iizerinde somiirge uygulamasi gergeklesen devrimin nedenlerinden biri

olmustur.

Resmin sag tarafinda iki ath figiiriin oldugu goriilmektedir; 6nde yer alan figiiriin
elindeki kirbagla yerdeki insanlara siddet uyguladigi goriiliirken arkadaki figiiriin
insanlara silah dogrulttugu goriiliir. Yasanilan zulmiin en net gostergesi olan figiir, giyim

tarzindan da anlasilacagi lizere Amerikali bir iist diizey yoneticidir. Figiirlin giyim tarzina
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bakildiginda Meksika halkinin yerlisi oldugunu soyleyebiliriz ve sOmiirgeci
Amerikalilarin yandasi oldugunu ¢ikarlar1 dogrultusunda da Amerikali askerlerin safinda
yer aldig1 anlasilmaktadir. Sanatci, kendi kiiltiirlerinde yasayan insanlarin kendi ¢ikarlari
dogrultusunda saf degistirerek halklarina ihanet ettigini vurgulamistir. Resmin
merkezinde ayakta dik duran bir figiiriin sol elinde saman; sag elinde ise orak yer
almaktadir. Kendisine dogrultulan silaha bakmakta olan figiiriin cesur tavri dikkat
cekicidir. Meksika Devrimi'nin giiciinii ve dik durusunu simgelemekte olan figiir ile

birlikte devrimin kahramanlarina da génderme yapildig1 sylenebilir.

Resim 42: Diego Rivera, “Karistiric1”, Fresk, 1926, Bat1 Duvari, Chapingo'nun Ozerk Universitesi,
Meksika.

1911 yilinda Porfirio Diaz’in yonetiminin devrilmesinden sonra Meksika halki ve
hiikiimet karsilikli olarak gatigma igerisinde yer almistir. Bir¢ok catigsma ve olimiin yer
aldig1 donemi ifade etmek igin Rivera Chapingo Ozerk Universitesi duvarinda yer alan
“Karigtiric1” adini1 verdigi resmi yapmustir http://lacatarina.udlap.mx (12.11.2018). Genel
olarak iki bolim olarak resmedilen eserde solda bir araya gelmis Meksika halkinin alt
tabakasinda bulunan insanlar yer alirken, sag tarafta ise bedenleri ¢iplak sekilde goriinen

insanlarin madende ¢alistig1 goriilmektedir.

Resmin sol tarafinda giyim tarzlarindan da anlasilacag lizere Meksika halkinin
alt tabakasinda yer alan is¢iler ve koyliilerin bir araya gelerek oOrgiitlenmislerdir.
Kalabalik ortamda bulunan figiirlerin ellerinde ¢eki¢ ve orak tuttuklari goriilmektedir.

Ellerinden topraklari, isleri alinan insanlarin bir araya gelerek yabanci sermayelerin iilke
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tizerinde uyguladig1 politikalara karsi birbirleriyle konusarak ¢oéziim yolu bulmaya
calismak i¢in orgiitlendigi sOylenebilir. Birlik ve beraberligin ifade edildigi boliimde
ayakta durmakta olan figliriin elleriyle resmin saginda yer alan maden ocaginda
calisanlar1 isaret ederek bir seyler anlattifi goriilmektedir. Ellerinden alinan g¢alisma
sahalarmin yabanci sermayeler tarafindan isletildigini isaret eden ayaktaki figir

karsisindaki topluma hitap etmektedir.

Resmin sag tarafinda maden ocaginda ¢alismakta olan ii¢ figiir goriilmektedir.
Viicutlar1 ¢iplak olan figiirlerin korunma amaciyla kafalarina taktiklar1 sapkalar
dikkatimizi ¢ekmektedir. Kiiltiirel imge olarak varsayacagimiz sapka, onlarin kiiltiirleri
hakkinda bize bilgi vererek Meksika halkinin yerlisi olmadiklarin1 gostermistir. Yabanci
olan ii¢ figiir, Meksika halkinin yabanci sermayeler tarafindan ellerinden alinan
madenlerinin yabancit sermayeler tarafindan isletildigine gonderme yaptigini

sOyleyebiliriz.

Meksika Devrimi'nin ger¢eklesme nedenlerinden biri olan iilkedeki yabanci
sermaye Meksika halkinin alt tabakasini bir araya getirerek devrim i¢in 6nemli adimlar
atilmasini saglamigtir. Bu adimi resmeden Rivera, bir araya gelmis Meksika halkinin

birlikte gergeklestirmis olduklar1 devrimin giliciiniin gostermek istemistir.
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Resim 43: Diego Rivera, “Amerika Para Ziyafeti”, Fresk, 1928, Fiestas Avlusunun Kuzey Duvari, Egitim
Bakanligi, Meksika.

Rivera Egitim Bakanligi duvarina yaptig1 “Amerika Para Ziyafeti” adin1 verdigi
resminde, Kapitalist burjuvazilerin Meksika halkina uyguladiklar1 politikalarda elde

ettikleri kazanglarini robot seklinde olan kasanin 6niinde yenen yemek ile gostermistir.

Genel olarak bakildiginda resimde masa basinda sik giyinen kadin ve erkek
figiirlerin oldugu goriilmektedir. Detay olarak incelendiginde figiirler, bu kisilerin
Amerikal1 sanayicilerinin ve is adamlarinin esleriyle birlikte karsilikli yer aldigi yemek
masasi1 resmedilmistir. Amerikali i adamlar1 ve eglerinin bir araya gelerek altin bandini
yemek masasinda inceledigi goriilmektedir. Her bir erkek figiliriin Meksika tlizerindeki
Amerikal1 somiirgeci yatirimceiyi temsili 6rnek olarak verilmistir. Masanin en arkasinda
oturan erkek figiirler, diinyaca taninan ig adamlar1 olan J.P. Morgan ve Henry Ford’un
karikatiirlerinin yer almasindan anlasilmaktadir. En arka planda bulunan kasanin gozleri
icin ampuller ve kulaklar1 i¢in megafonlarla mekanik bir robota benzetilmistir (Ferrari,
2015: 10-11). Amerikan kiiltiiriiniin kapitalizmini ifade eden masada Meksika halki

sayesinde kazanglarini acimasizca savurduklar1 gériilmiistiir. Masanin en 0niinde oturan

73



iki figlirlin ortasinda bulunan abajur Amerika’nin bagimsizligin1 simgeleyen 6zgiirliik

anitinin yorumlanmis bir biblosu yer almaktadir.

Yabanci yatirnmlar Meksika devriminin gerceklemesinin nedenlerinden biri
olmustur. Yabanci sermaye Meksika halki lizerinde uyguladig: politikalarla daha zengin
olurken Meksika halkinin alt tabakasi tamamen sOmiiriilmiigtiir. Rivera, Amerikali
yatirimcilar zengin olurken Meksika halkinin alt tabakasinin ucuz is giiciiyle kole gibi
caligtirillmaya mahkdm oldugunu ve zenginlerin satafatli yasamlarindan 6rnekler vererek

kapitalizmin ¢irkin yliziine gbnderme yapmustir.

Gorselin iistliinde yer alan tipografide ise Tiirkcesi “Parasini nasil kazanacaklarini

diisiinmeleri” anlamina gelen Ispanyolca “Pensando como le hara asu dinero para que

vaya” yazmaktadir.

Resim 44: Diego Rivera, “Zavalli Gece”, Fresk, 1928. Fiestas Avlusunun Kuzeyi, Egitim Bakanligt,
Meksika.

Resim 45: Diego Rivera, “Zengin Gece.” Fresk, 1928, Fiestas Avlusunun Kuzey Duvari, Egitim
Bakanligi, Meksika.
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Rivera Meksika devrimi sonrasi toplumun alt ve iist tabakasin1 Egitim Bakanlig
duvarina “Zavalli Gece” ve “Zengin Gece” adi altinda iki resimlerinde ele almistir.
Insanlar1, yapmis oldugu resimlerde ana tema olarak kullanan sanatg1 “Zavalli Gece” adli
resimde Meksika’da kirsalda yasayan halkin yasayis bigimlerini ele alirken, “Zengin
Gece” adli freskinde ise somiirgeci ve kapitalist toplum yasantisini ele alarak bu yasam

tarzlarini bizlere géstermeye calismistir.

“Zavalli Gece” freskinde ana tema olarak resimlerinde kadin, erkek, ¢ocuk ve
hayvan figiirlerinin yer aldig1 goriilmektedir. Kapinin 6niinde disarda giyim tarzlaria
bakildiginda zengin oldugu anlasilan insanlarin merakli bakislarina yer vermistir. En {iste
yer alan tipografide Tiirkgesi; ... Gecenin fakirleri tutsak” anlamma gelen Ispanyolca

“...de lanoche Y el pobre esta recos” yazmaktadir.

“Zengin Gece” adini verdigi freskinde ise ana tema olarak sanatci zenginlerin
genellikle lizumsuz eglenmelerini 6n planda tutarak resmetmistir. Resmin arka planinda
yer alan figiirlerin giyim tarzlarinda bakildiginda devrimci asker oldugu anlasilan
figtirlerin yiizlerinde 6fke ve hosnutsuzluk belirtisi oldugu goriilmektedir. Resimde en iist
yerde yer alan tipografide “... Tim sert agirliklardan daha fazlasi” anlamina gelen

“...mas que todos los pesos duros” yazmaktadir.

Rivera is¢i simifinin yasadiklar: tiim zorluklara ragmen kendilerinin bu hayati
yasamayist ve baskalarina kazang sagladigini gostermistir. Bu resim, a¢gdzliliigiin
dogrudan sanatin kendisinde koétiiliik nedeni olarak yazildigi tek ornek oldugunu da
sOyleyebiliriz. Toplumsal kesimlerin yagsam tarzindaki farkliliklar: ele alarak Meksika
halkina ge¢misi hakkinda daha net mesaj iletilecegini diisiinen sanatg1, kapitalist olarak
adlandirdigi zenginlerin yasam tarzlarini yanma koydugu fakir kesimini resmettigi

“Zavall1 Gece” ve “Zengin Gece” adli resimler ile farkli yagam tarzlarini karsilagtirmistir.
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Resim 46: Diego Rivera, “Bir Kapitalistin Oliimii.” Fresk, 1928, Fiestas Avlusunun Giiney Duvari,
Egitim Bakanlig1, Meksika.

Kapitalist yasam1 gozler Oniine seren ve bu konu cergevesinde bircok eser veren
sanatg1 Egitim Bakanlig1 duvarina yapmis oldugu, “Bir Kapitalistin Oliimii” adin1 verdigi

resminde kapitalistlerin sonunun geldigini géstermek amaciyla yaptigini sdyleyebiliriz.

On planda yer alan kasanin iizerinde oturmus sik giyimli olan erkek figiir iin
oldugu goriilmektedir. Fiziksel yapisina bakildiginda kilolu olan bu figiiriin zengin
oldugu hem dis giyiminden hem de fiziksel yapisindan anlagilmaktadir. Zengin
goriinimlii olan figiiri Rivera, kapitalist imge olarak resminde kullandigim
sOyleyebiliriz. Kendinden ge¢mis olan figiirlin karsisindakiler, toplumun alt tabakasinda
yer alan devrimcilerin ellerinde silah ile bu figiire dogrulttugu goriilmektedir. Kendi
emeklerini sOmiiriip yasamlarini iist diizey yasayan zenginlerin yasantisina tepki gosteren
devrimciler, kapitalist olarak adlandirdiklar1 insan1 6ldiirmek iizere olduklar1 veya tehdit

ettikleri izlenimi vermektedir.

Devrim boyunca kapitalist bir anlayisa mahkiim kalan toplumun en alt kesimi,

bir¢cok ayaklanma c¢ikararak bir¢cok olayin listesinden gelmeyi basarmistir. Rivera ise
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resminde kapitalist anlayisa mahkiim olan insanlarin tekrar 6zgiir yasantilarina sahip
olmalarmin kendi ellerinde oldugunu, Meksika halkini, toplumun {ist tabasindaki

insanlara hesap sorarmis gibi yansitmistir.

Resmin iistiinde yer alan tipografide Tiirkgesi “...son sefaletin bittigini kesfetmek
istiyor” anlamina gelen Ispanyolca “...la quira explotar ise acabo la miseria pasada” yer

almaktadir.

Resim 47: Diego Rivera, “Siper”, Fresk, 1928. Fiestas Avlusunun Giiney Duvari, Milli Egitim Bakanligi,
Meksika.

Rivera, Devrim Donemi'ndeki i¢ ayaklanmalari resmetmek amaciyla Milli Egitim
Bakanligt duvarina “Siper” adimi verdigi resmi yapmistir. Devrimci liderlerin
onderliginde yapilan bu ayaklanmalarda toplumun alt tabakasinda bulunan c¢ift¢ilerin ve

iscilerin yer aldigi, resimdeki figiirlerin kiyafetlerinden anlagilmaktadir.

Alti figiiriin yer aldig1 duvar resminde, yasanan ¢atismalara toplum alt tabakasinin
sessiz kalmayarak yasanan ayaklanmalara katildiklar1 goriilmektedir. Yiizleri

goriinmeyen figiirlerin her kosulda birlikte olduklari ve birbirlerine yardim ettikleri
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anlagilmaktadir. Resmin en Oniinde solda oturmakta olan figiiriin kolundan vurularak
yaralandigr goriilmektedir. Yizii goriinmeyen bu figilir, silah tutacak durumda
olmadigindan siperin en arka kismina alindigini soylebiliriz. Sag taraftaki kisi ise
kafasindan darbe almasina ragmen hala siperin Oniinde c¢atisan insanlara mermi
vermektedir, bu durum Meksika halkinin giiciinii ve vazgegmeme azmini ifade etmistir.
En onde yer alan ii¢ figiliriin canlar1 pahasina da olsa arkalarina bakmadan ates ettigi
resmedilmistir. Yasanan zuliimlere artitk son noktayr koymak ve tek careleri olan
ayaklanmalarda canlar1 pahasina da olsa siper arkasinda savasi kazanarak 6zgiirliiklerini

elde etmeye calistiklar1 goriillmektedir.

Gorselin iistiinde yer alan tipografide Tiirkgesi “Isi smifi ve koylii kalabaligr”

anlamina gelen Ispanyolca “Multitud y ala masa obrera y campesina” yer almaktadir.

Resim 48: Diego Rivera, “Silahlarin Dagilimu”, Fresk, 1928, Fiestas Avlusunun Giiney Duvari, Egitim
Bakanligi, Meksika.

Rivera, devrim hareketlerinin basladigi donemde toplumun alt kesiminin
silahlandirilmaya baglandigini anlatan Silahlarin Dagilimi” adin1 verdigi duvar resmini
Egitim Bakanligi duvarina yapmistir. Ellerinden topraklar1 alinan, ¢ok ucuz paralara
calistirilan halk, yapilan zulme boyun egmemis ve silahlanarak devrim harekatina

katildigin1 bize gostermistir.
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Genel olarak ¢ok sayida figiiriin yer aldig1 bu resimde Diego yakin arkadaslarini
da resme dahil etmistir. Resmin merkezinde kirmizi gomlek giymis kisa saglara sahip
olan kadin, Rivera’nin esi Frida Kahlo’dur. Bir ¢ocugun 6niindeki kutudan ¢ikarttiklar
silahlar1 Kahlo’ya vererek askerlere dagitt1 resmedilmistir. Devrimin savunucularindan
olan Rivera esini resminin merkezinde konumlandirarak kadinlarin da gerceklesen
devrimde yer aldigin1 gostermistir. Frida’nin sag tarafinda ayakta yer alan kirmizi elbiseli,
siyah etekli kadin figiirii Rivera ve Frida’nin ortak arkadaslari olan Tina Modotti’dir.
Ufak bir ¢ocugun kutudan ¢ikarip verdigi mermi kemerini tutan Modotti mavi paltolu
soguk yesil, siyah kemerli sapka takan adam (Julio Antonio Mella) ve siyah sapka takan
figliriin (Vittorio Vidali) Modotti’ye baktig1 goriilmektedir https://www.letraslibres.com
(5.12.2018). Silahlar1 alan askerlerin resmin arka planda goriinen kalabaliga dogru
giderek ayaklanmalara katildiklar1 goriilmektedir. Arka planda diger figiirlere oranla daha
yiiksekte yer alan figiir, elinde komiinizmi ve devrimi temsil eden kirmizi renkte iizerinde
cekic¢ ve orak imgelerinin yer aldig1 bayragi tuttugu goriilmektedir. Bayrak gergeklesecek
olan devrimi isaret ederken {lizerindeki ¢ekic¢ ve orak imgeleri ise hangi toplumsal sinifa
gonderme yaptigini da vurgulamistir. Resmin ¢evresinde yer alan tipografide Tiirkgesi
“Is¢i sinifinin olusturdugu devrim, giiclii olan is¢inin sesi onlara dzgiivenlerini verebilir”
anlamina gelen Ispanyolca “Asi sera la revolucion Proletaria. Son las voces del obrero

rudo lo que pue de darles mi laud” yazmaktadir.

Devrim i¢in miicadeleyi temsil eden bu resimde, Rivera’nin esinin ve arkadasiyla
birlikte devrim ic¢in gerekli olan mithimmati iscilere dagitti§i, giiclii hiikiimeti
degistirmeyi amacgladigi anlasilmaktadir. Kadinlarin da bu miicadelede yer almasi
toplumun alt tabakasinda birlik ve beraberligin oldugunu ve kadinlarin da miicadelesini

gostermistir.
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Resim 49: Diego Rivera, “Meksika'nin Tarihi”, Fresk, 1929-35, Ulusal Saray, Meksika.

Rivera 1930’larin baglarinda hiikiimet tarafindan sanatgilara verilen destek ile
birlikte Meksika’nin ulusal kimligini, milliyet¢iligini, ilkenin ge¢misini bir araya getiren
biitlin unsurlar1 bir arada yansitan duvar resmi yapmistir. Kamusal alanda siyasal bir
sOylem olan “Meksika’nin Tarihi” adii verdigi duvar resmi yerli halkin egemenligini
Avrupalilarin kiiltiirlerinden esinlenerek farkli anlamlar katarak kesfetme ve tesvik etmek
amaciyla yapildigr sdylenmektedir. Genel olarak {itopik ve trajik olarak iki sekilde yer
alan resim ii¢ temel duvar olarak Meksika kiiltiir kimligini yansitmistir (Rochfort, 1994:
84). Merkezde yer alan en genis duvar Meksika tarihini, sag duvar yerli Aztek kiiltiir
diinyasini, sol duvar ise Meksika’'nin bagimsizlik siirecini kapsayan devrimi konu

edinmistir http://historicalmx.org (19.12.2018).

Resim 50: Diego Rivera, “Meksika'nin Tarihi”, Sol Duvar Detay1, Fresk, 1929-35, Ulusal Saray,
Meksika.
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Rivera, Meksika’nin bagimsizlik hareketinin baglangici olarak bilinen dénemi sol
duvarda resmetmistir. Genel olarak devrimde yasanan olaylar1 parca parca ifade eden
sanatc1 devrimde yasanan olaylar1 gozler oniine sererek devrimde neler yasandigina vurgu

yaptig1 diistiniilmektedir.

Rivera, resmin merkezinin arka planinda yer alan sakalli figiir Komiinist
ideolojinin Onciisii olan Alman filozof Karl Marx’tir. Modern diinyanin giin batiminda
yer alan Marx, gelinen toplum diizeyinde gidilecek yolu gostermektedir (Rodriguez,
1969: 247). Kendi politik diisiincesini resminde yer veren Rivera, Karl Marx’in isgiler ile
olan konusmasini resmetmistir. Iscileri aydinlik toplum diizenine dogru yonlendirdigini
gosteren Rivera, kendi ideolojisini de resme dahil ederek izleyici iizerinde etki birakmay1

amagclamistir.

Karl Marx figiiriiniin tasvir edildigi bolgenin alt kisminda borulardan yapilmis
olan dért parca oda izlenimi veren boliimiin oldugu goriilmektedir. igerisine insanlarin
sikisik sekilde yer aldigi bu boliimlerde bagimsizlik hareketleri sirasinda Meksika
halkinin ¢ikarlarindan ziyade kendi ¢ikarlarini diisiinen insanlarin bir arada oldugu
izlenimi olusturmaktadir. Gizli toplantilarin, gizli goériismelerin yasandigi tahmin edilen
ve bagimsizlik hareketleriyle ilgilenmeyen sadece kendi eglencesine bakan insanlarin yer
aldig1 toplumun giyim tarzlarindan da anlagilacagi iizere zengin tabakanin resmedildigi
diistiniilmektedir. Toplumsal siif tabakalarin niifusa oranla daha az kesimi olan
burjuvazi ve yonetici insanlar1 sikistirarak gosteren Rivera; sag tarafta ise devrimin asil
kahramanlar1 olan is¢iler ve ¢iftgilerin 6zgiirce davraniglarini resmetmistir. Toplumun alt
tabakasinin kendi haklarin1 savunmak igin bir araya gelerek grev baslatmak igin
orgiitlendigi goriilmektedir. Ayakta birinin konustugu goriiliitken onu dinleyen
kalabaligin konugmacinin sozlerine verdigi tepkiler gozden kagmamaktadir. Birlik ve
beraberligin vurgulandigi boliimde Meksika halkinin giicii gosterilmistir. Alt kisimda ise
grev Orgiitlenmesinin sonraki asamasi, grev is¢ilerinin ayaklanmalar1 yer almaktadir.
Iscinin elinde tuttugu kirmizi pankartta Ispanyolca yazili olan “HUELGA” Tiirkgesi
“Grev” olan gorselden de insanlarin hangi amag i¢in toplanildiklar1 da anlagilmaktadir.
Fakat bu grevde catisma sahnesinin de yer aldigini sOyleyebiliriz. Ciinkii grev

yapilmasina engel olmak isteyen somiirgeci askerlerin grevcilere silah dogrulttugu
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goriilmektedir. Silahlarin yer aldig1 grevde amacindan ¢ok bir kargasa ortami olustugu

izlenimi vermistir.

Resmin merkez alt kisminda Rivera’nin esi Frida Kahlo ve Frida’nin kardesi
Cristina Kahlo goriilmektedir. Sanatci genellikle egitiminin dnemine vurgu yapmak icin
egitimsel O0gelere eserlerinde esiyle birlikte biitiinlik saglayarak ifade eden sanatgi
Meksika’nin umutlarinin ve geleceginin ¢ocuklarin alacagi egitiminden gececegine vurgu

yapmustir http://joseantoniobru.blogspot.com (20.12.2018).

Resmin alt boliimiinde genel olarak toplumun alt sinifinin yasayis tarzlart da
resimde yer verilmistir. Sag alt kosede giyim tarzlarindan anlasildig: tizere giftgilerin
hasat yaptig1 goriiliirken resmin sol alt tarafinda ise isggilerin basamaklara ¢ikarak yiik
tasidigi, kaynak yaptigr goriilmektedir. Toplumun yasayis bicimleri ve c¢alisma
kosullarini da resmeden sanat¢1 Meksika kiiltiiriindeki mesleklerin yasadig1 zor kosullari

da gozler oniline sermistir.

Resim 51: Diego Rivera, “Meksika'nin Tarihi”, Orta Duvar Birinci Kemer Detay1, Fresk, 1929-35, Ulusal
Saray, Meksika.
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Orta duvarin birinci kemer kismimin yer alan boéliimde Meksika devriminde
yasanan ¢atismalarin bir boliimii gozler Oniine serilmistir. 1847 yilinda ABD’nin Meksika

isgalini resmeden sanat¢1 Meksika halkinin giliciinii yansitmustir.

Resmin en iist merkezinde Meksika bayragimin sembolii olan kartalin ugtugu
goriilmektedir. Catisma alanina dogru ugmakta olan Meksika bayraginin da simgesi olan
kartal figliriiniin yer aldig1 resmin alt tarafinda ise sirtlar1 bizlere dogru donmiis olan
silahl1 figiirler yer almaktadir. Silahli figiirlerin giyim tarzindan anlasilacagi iizere bu
kisiler, Meksika halkinin alt sinifindan olugmaktadir. Catisma sahnesinde yer alan
figtirlerin yiizleri goériinmedigi i¢in kimlikleri bilinmemektedir. Sirtlar1 bizlere doniik olan
figiirlerin arkalarinda yer alan kisilerin ellerinde silah olan figiirlerin ellerindeki silahi 1.
Meksika Imparatoru olan Maximilian’a cevirdikleri goriilmiistiir. Amerika Birlesik
Devletleri'nin ¢atigsmalar1 kazanarak Maximilian’ i uyguladigi politikalar1 begenmeyerek
once ¢evresindeki insanlar1 daha sonra da Maximilian’1 idam etmek tizere tutsak ettikleri
resmedilmistir http://www.wikizeroo.net (21.12.2018). Resmin orta merkezinde giyim
tarzlarindan da anlasilacagi tizere yerli olan kolelerin oldugu gortilmektedir. Sag taraftaki
kolelerin kaya parcasini kazidiklari goriiliirken solda ise Maximilian’in idami igin
daragaci kurulmaktadir https://www.bluffton.edu (21.12.2018). Resmin en alt kisminda ise
demircinin orak yaptig1 gériilmektedir. Isgilerin komiinizmin simgelerinden biri olan orak
yapma isi, sanatgiin kendi fikrini kendi ideolojisini bu sekilde halkin iizerinden ifade
ettigi anlasilmaktadir. Demirciyi izleyen ii¢ figiiriin oldugu bu figiirlerden birinin
demirciye yardim ettigi gériilmektedir. Demircinin ¢atigmalar ortasinda ciftciler i¢in orak
yapmasi, toplumun alt kesiminin ¢atisma icerisinde olmasina ragmen yasantilarina devam

ettikleri ¢ikariminda bulunabiliriz.
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Resim 52: Diego Rivera, “Meksika'min Tarihi”, Orta Duvar ikinci Kemer Detayi, Fresk, 1929-35, Ulusal
Saray, Meksika.

Orta kemerin st kisminda yer alan ve gazete iizerine yazilan baslik bize aslinda
resmedilen konu hakkinda bilgi vermektedir. Bir is¢inin Meksika yOneticisine uzattigi
gazetenin mansetinde Ispanyolca “PLAN SAN LUIS POTOSI” Tiirkcesi “San Luis
Potosi Plan” olan bildiri goriilmektedir. 5 Ekim 1910 yilinda Modero tarafindan
yayinlanan bildiriyi kabul etmeyen Portfirio Diaz ve yonetimi, Meksika toplumunun en
alt kesiminin biiyiik tepkisiyle kars1 karsiya kalmistir. Rivera ise bu karsilagsma sahnesini
resmederek yasanan durumu gozler oniine sermistir. Sol tarafta Porfirio Diaz yonetimi
yer alirken sag tarafta ise Meksika halkinin koylii ve ¢ift¢i kesiminin yer aldig
goriilmektedir. Devrimcei liderlerin de yer aldigi resimde topraklarini kaybeden ve
toplumun alt tabakasinin bir araya gelmesi Meksika halkinin birlik oldugunu gostermistir.
Bir iscinin elinde tuttugu pankartta Ispanyolca “TIERRAY LIBERTAD” Tiirkgesi
“Toprak ve Ozgiirliik” anlamina gelen sloganlar1 tasidig1 gériilmektedir. Bu pankart ise

Meksika halkinin topraklarinin 6zgiirliigii i¢in savasacaklarinin gostergesi olmustur.

Resmin merkez kukla seklinde tasvir edilen iki figliriin aga¢ kiitiiklerine

baglandig1 goriilmektedir. Ayaklar1 ve boyunlarindan baglanan figiirlerin iskence
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gordiikleri yiliz ifadelerinden ve fiziksel yapilarindan anlagilmaktadir. Dini bir imge
olarak yanlarinda yer alan rahiplerin onlar1 dini inancina gore kutsadiklari yani su¢larinin

tanr1 6niinde affedilmesi i¢in dua ettikleri diistiniilmektedir.

Resmin alt tarafinda Ispanyol siivari askerlerin Aztekleri &ldiirdiikleri
goriilmektedir. Savasan yerlilerin atlarin altinda oldiikleri goriiliirtken maskeleri
hayvanlara benzeyen (yerli tanr1) olarak tabir edilen bazi tanrilarin savas alaninda
savastiklar1 goriilmektedir. Rivera, Ispanya’nin Meksika iizerinde uyguladig1 acimasiz

politikay1 savas alanin1 gostererek somut bir sekilde gozler oniine sermistir http://rachel-
y-josh.tumblr.com (20.12.2018).

Resim 53: Diego Rivera, “Meksika'nin Tarihi”, Orta Duvar Uciincii Kemer Detay1, Fresk, 1929-35,
Ulusal Saray, Meksika.

Resmin iist tarafinda devrimei lider olan Zapata, Yucatan'in Hintli sosyalist valisi
Carrillo Puerto ve Pancho Villa elleriyle kirmizi renkte Ispanyolca yazilmis olan,
“TIERRAY LIBERTAD” Tiirkcesi “Toprak ve Ozgiirlik” anlammna gelmekte olan

pankart1 tutmuslardir. Sanat¢1 pankart ile bizlere devrimin yasattigi ruhu hissettirmeye
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calismigtir (Rochfort, 1994, s. 87). Onlarin altinda Katolik bir papaz olan Hidalgo,
Morelos ve Guerrero'nun yiizleri bize dogru bakarak tasvir edilmistir. Bu figiirlerin
direnis ve kahramanlikta dnemli bir rol iistlendiklerini bizlere gdstermistir. Figlirlerin
oniinde yer alan bir {iziim salkiminin bittigi yerde kartal goriilmektedir. Kartalin agzinda
yer alan yilan sembolii, Aztek efsanesinin gociliniin sona erdigini belirtmektedir
(Rodriguez, 1969: 247). Rivera, Meksika bayraginin merkezinde de yer alan kartal

semboliiniin yerlilere sans getirmesi amactyla konumlandirilmis olabilir.

Resmin en alt kisminda ise Meksika yerlileriyle Ispanyol askerlerin ¢atigma
sahnesi yer almaktadir. Baz1 figiirlerin hayvan kostiimlii olmas1 Meksika kiiltiiriiniin
Aztek kiiltlirlinden gelen tanrisal imgelerin de savasa katilmis olduklarini ve kendi irklart

icin savastiklarini gostermektedir.

Resim 54: Diego Rivera, “Meksika'nin Tarihi”, Orta Duvar Dérdiincii Kemer Detay1, Fresk, 1929-35,
Ulusal Saray, Meksika.

Merkezde her iki tarafta bulunan iki kemerin alt kisminda 19. ve 20. yy’in

baslarindaki biiyiik siyasi miicadelelerin olumlu ve olumsuz yonlerini temsil eden

86



sahneler yer almaktadir. Ust kisimda soldaki takim elbiseli adam, 1910 devriminin
politika ve hedeflerini 6nceden haber veren Meksika’ nin ilk Hindistanli Cumhurbagkani
Benito Juarez’dir. Bunun ters tarafinda ise Porfirio Diaz ve yancilarinin bir arada
bulundugu resmedilmistir (Rochfort, 1994: 88). Benito Juarez, elindeki metni Porfiro
Diaz y6netimine gostermektedir. Uzerinde Ispanyolca “CONSTITUCION DE 1857
LEYES DE REFORMA” yazilan bu metnin Tiirk¢esi “1857 Reform Hukuk Anayasas1”
anlamina gelmektedir. Antikapitalist bir anayasa olan bu belge, kdleciligin ortadan
kaldirildigini, laik egitim sisteminin oldugunu, insan hak ve ozgiirliiklerinin yer aldigi
maddeler icermektedir. Reformu kabul etmeyen Diaz yonetiminin bu tutumu, Meksika
halkini, Ozgirliikleri i¢in savas igerisinde yer almasina neden olmustur

http://joseantoniobru.blogspot.com (20.12.2018).

Resmin ortasinda sagli ve sollu olarak Meksika halkinin yasayis sekilleri gozler
Oniine serilmistir. Sag tarafta topladiklar1 hasadi tagimakta olan figiirler, solda ise
ellerinde kazmalariyla maden ocaklarma giden isgiler goriiliirken; din adamlarinin
insanlara karsi olan davranigi da gbzler Oniine serilmektedir. Resmin alt tarafinda ise
devami diger kemerlerde yer alan Ispanyol Siivari askerleriyle Aztek toplumunun

insanlari arasindaki savas resmedilmistir.

ke

Resim 55: Diego Rivera, “Meksika'min Tarihi”, Orta Duvar Besinci Kemer Detay1, Fresk, 1929-35,
Ulusal Saray, Meksika.
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Kars1 duvarin besinci kemerinde Meksika’nin 1861°de yasamis oldugu Fransiz
isgali sanate1 tarafindan resmedilmistir. Resmin en iist tepesinde Meksika bayraginda yer
alan kartal simgesi bu boliimde de yer almaktadir, fakat ilk kemer ile arasindaki fark
ilkinde ¢atisma alanina dogru ucan kartalin bu sefer Meksika askerlerine dogru geldigi
goriilmektedir. Bu yasanma ihtimali olan bir galibiyetin, basarinin habercisi de

olabilmektedir.

Kartal simgesinin altinda sirtlar1 bizlere donmiis olan askerlerin ¢atisma ant
resmedilmigtir. Figiirlerin arkasinda Fransiz tarz1 giyime sahip riitbeli {ist diizey askerin
catisma alanina baktig1 goriilmektedir. Riitbeli askerin yaninda dizlerinin {izerine ¢okmiis
iki Fransiz askerinin yorgunlugu, ¢aresizligi yiizlerindeki ifadeden de anlagilmaktadir. Bu

ifade Fransizlarin kaybedilecek olan catismalarin gostergelerinden olmustur.

Resmin orta merkezinde kdlelerin ellerindeki kazmalar ve kiirekler ile bir yerleri
kazdiklar1 goriilmektedir. Genellikle savas alanlarinda yapilan kazilar ¢atigma aninda
olen askerlerin defnedilmesi lizerine yapilmaktadir. Resmin alt kisminda ise zirhl

Ispanyol askerlerin Meksika askerleri ile savastiklari goriilmektedir.

Resim 56: Diego Rivera, “Meksika'nin Tarihi”, Sag Duvar Detay1, Fresk, 1929-35, Ulusal Saray,
Meksika.
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Rivera “Meksika’nin Tarihi” admi verdigi freskinde sag duvarinda Aztek
kiiltiiriiniin tarihinin sosyal vizyonunu iitopik olarak tasvir etmistir. Bdylece Rivera
Kolomb 6ncesinin efsane ve batil inanglarini, kiiltiir ve ¢atismalarini, tarim ve koéleligin
olmadigini varsayarak, herkesin esit oneme sahip oldugunu hayali diinya kurarak gozler

Oniine sermistir.

Resmin genelinde geleneksel kostlim giymis olan insanlarin Antik Aztek
kiltliriine ait olduklarimi sdyleyebiliriz. Aztek dinine sahip insanlar glinesi diinyanin
merkezi olarak bilinmektedirler. Bu yiizden resmin en {ist tepesinde yarim sekilde giines
goriilmektedir http://www.wikizeroo.net (20.12.2018). Resmin merkezinde giinesin altinda
oturmakta olan Aztek lideri yer almaktadir. Zanaatkarlar, ciftciler, eglenen insanlar vb.
insanlarin Aztek liderinin etrafim1 ¢evrelemislerdir (Rochfort, 1994: 85). Aztek lideri,
etrafinda bulunan insanlarin tam ortasinda oturarak yanindaki insanlara bir seyler

anlatmaktadir. Aztek liderinin sagli ve sollu olarak halkin i¢inde yer aldig1 goriilmektedir.

Resmin merkez sagindan sol alt tarafa dogru gidildikge kdle gériiniimlii insanlarin
yasamlarindan Ornekler gormekteyiz. Siyahi olan insanlarin kole olduklart giyim
tarzlarindan anlagilmaktadir. Fakat resmin sol alt tarafinda siyahi insanlarin farkli
goriinlimdeki insanlar arasinda ¢atisma oldugu goriilmektedir. Kendi irklari i¢in savasan
insanlarin bagkalar1 tarafindan zorla ele gegirilme c¢abalarma karsilik verdikleri

goriilmektedir.

Resmin merkez sol tarafinda kolelerin sirtlarindan yukar1 dogru siitun tasidigi
goriilmektedir. Siitunlarin tapinak yapmak icin koleler tarafindan tagindigi Misirhilar
doneminde bilinmektedir. Insanlarin tanrilar igin yapmis olduklart bu tapmaklari
insanlarin tanrilara karsi olan fedakarliklari gozler 6niine serilmistir. Kélelerin stitunlar
cikardiklar yerde ayakta durmakta olan kostiimlii figiir goriilmektedir. Elinde bir asa
benzeyen objenin yer aldig1 goriilmektedir. Bu karakterin Tanr1 olma veya Firavun olma
thtimali ytliksektir. Clinkii insanlarin onun igin yapilan tapinaga taslar tasiyarak hizmet

edip gorevlerini yerlerine getirdigini sdyleyebiliriz.
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Resmin en arka planinda, yanardag agzinda piiskiiren bir yilan goriilmektedir.
Yilan, Rochfort’a gore karakterin Kolomb Oncesi batil inang kiiltiirinii simgeledigini
sOylemistir (Rochfort, 1994: 85). Sag tarafinda ise bir teknede yer alan yilanin var olmasi
toplumun batil inanglarinin toplumu terk ettigi izlenimini vermistir. En arka planda
bulunan giinesin dogusu, giinese yakin olan yildizin safagin efendisi olarak benzetme

yapilmistir (Rodrigeuz, 1969: 246).

4.3 David Alfaro Siqueiros

1896 dogumlu olan David Alfaro Siqueiros, siyasal anlamda Meksika’da duvar
resmi Onciisii olan ii¢ isimden birisidir. Ayni zamanda bir subay olan Sigueiros, Francisco
Villa liderliginde bir¢ok ayaklanmaya katilmistir. Ancak 1918 yilinda yonetim destegiyle
sanat arastirmasi yapabilmesi i¢in Fransa’ya gonderilen sanatci, I. Diinya Savasi'nin
dehsetine tanik olmustur. Fiitiirist hareketin de Onciilerinden olan sanatgi, isgileri ve
miicadelelerini kendi eserlerine konu edinmistir. Ayn1 zamanda graviir sanat¢ist olan
Siqueiros, birgok sanatci ile birlikte “El Machete” olarak adlandirilan gazetede
devrimcileri savunmak adina birgok caligma yapmistir. Atesli ve aktif bir karaktere sahip
olan sanatg1 kisa bir siire sonra kendini is¢ileri orgiitlemeye adamak igin resimden
vazgecerek hayatinin bir boliimiinii hapishanede ve yurt disinda gegirmistir. Son olarak
1944 yilinda Meksika’ya tekrar gelen sanatg1, Meksikali uluslarin miicadelesini gosteren
bir dizi resimler yapmaya baglamistir (Carrillo, 1981: 88-90). Sadece duvar yiizeyi
tizerine ¢alismalar yapmayan sanatgi, eserlerini bir¢ok farkli yilizeyde (ahsap, kontrplak,
canvas, alliminyum vb.) yaptig1 caligmalarin miizelerde sergilendigi goriilmiistiir. Bizler

ise sadece kamusal binalar {izerine yer verdigi duvar resimlerini inceleyecegiz.

Genellikle Siqueiros'un yapmis olugu duvar resimleri iktidarlarin olusturdugu
endistriyel ve ekonomik ilerlemeleri, siyasi simif farkliligi ve somiirgecilige karsi
uygulanan politikalarin toplum tizerindeki gerginligini duvarlara yansitmistir (Rochfort,

1994: 185).
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Resim 57: David Alfaro Siqueiros, “Bir Is¢inin Gomiilmesi”, Tamamlanmanus Fresk, Ulusal Hazirlik
Okulu, Meksika.

Bir anit olarak kabul edilen Siqueiros’un Ulusal Hazirlik Okulu duvarina yapigi
“Bir Is¢inin Gomiilmesi” adn1 verdigi freski iscilerin birbirleriyle olan dayanismasini
gostermek amaciyla yapilmis duvar resmidir. Bu resimde ii¢ is¢inin bir tabutu

omuzlarinda tagidig1 goriilmektedir.

Tam olarak tamamlanmayan resmin dértte birlik kismi eksiktir. Ug figiiriin ve bir
tabutun yer aldigi duvar resminde Siqueiros, devrimde yasanan acimasizligi gosterirken
ayn1 zamanda devrimciler arasindaki birlik ve beraberligi de yansitmistir. Arkadaslarini
defnetmek {lizere yola ¢ikan figiirlerin omuzlarinda tasidig tabut arkadaglariyla olan
birliklerini ve beraberliklerini son yolculuklarina kadar gostermislerdir. Devrim sehidini
omuzlarinda tasiyan figiirlerin yiiziindeki ifadeden de anlasilacagi iizere yasanan
durumun durgunlugu ifade edilmistir. G6ze carpmayan ancak tabut iizerinde yer alan orak
imgesi komiinizmden esinlenildigini gdstermesi bakimindan 6nemli bir detay olmasinin

yani sira 6len kisinin toplumsal sinifina da gonderme yaptigini sdyleyebiliriz.
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Resim 58: David Alfaro Siqueiros, “Meksika Bugiiniin Portresi”, Fresk, 1932, Ozel Koleksiyon,
Meksika.

Siqueiros’in devrimden dolay1 siirgiine giden insanlarin inanglarini resmetmek
amaciyla “Meksika Bugiiniin Portresi” adin1  verdigi ¢aligmayr  yapmustir
http://services.sbma.net (14.12.2018). Bir cat1 altinda ii¢ odal1 tasvir edilen bir evin 6nii ve
arkasinin agik oldugu goriilmektedir. Evin igerisindeki odalarda iki kadin, bir erkek ve

bir ¢ocugun oturarak bizlere baktig1 goriilmektedir.

Merkezde iki yerli kadin ve piramidi andiran basamakli bir platformda bir cocuk
yer almaktadir. Siirgiin edildigi diisliniilen bu kadinlarin yiiz ifadelerine bakildiginda
caresizlik ifadesini gormekteyiz. Biiyiikk bir ihtimalle kocalar1 olmayan kadinlarin
eslerinin, yasanan devrimde ya Oldigii ya da hala orada miicadele ettiklerini
sOyleyebiliriz. Siirgiin edilen ailelerin beklemekten baska carelerinin olmadigi kadinlarin
duragan tavirlarindan anlagilmaktadir. Siirgiin edilen bolgede yagamlarini orada birakmak
zorunda kalan insanlarin siirgiin edildigi yerdeki yabancilik, yalnizlik ve c¢ekimser

duygusunu hissettigimizi soyleyebiliriz.

Resmin sol tarafinda oturmakta olan bir erkek figiliriin yer aldigi goriilmektedir.
Giyim tarzi, sapkasi ve elindeki silahtan da anlasilacagi tizere Meksikali devrimci bir
askerdir. Oturmakta olan figiiriin ayaklarmin dibinde kese oldugu goriilmektedir. Bu
keselerin icerisinde altin veya para oldugunu sdyleyebiliriz. Meksika halkini Devrimci

askerlerini bulundugu bolgelerinde topraklarina sahip ¢ikarken bu figiiriin para
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karsiliginda vatanina ihanet ettigi ¢ikariminda bulunabiliriz. Para karsiliginda vatanini
satan askerlerin de olduguna, resminde yer veren Siqueiros vatan hainligini duvar

resminde yansitmistir.

Resim 59: David Alfaro Siqueiros, “Burjuva Portresi”,1939-1940, Syndicate, Meksika.

Siqueiros’un “Burjuva Portresi” adin1 verdigi duvar resmi, Meksika’nin gegmis,
simdiki ve gelecek zaman endiistrisi, teknolojisi ve fagizmin arkasindaki sahneleri bir
araya getirerek izleyiciye sunmustur. Dort farkli duvar olarak ele alinan resminde genel
olarak karmagik imgeler ile ifade edildigi goriilmektedir. Soldan saga dogru baslayan
resim ilk olarak elinde ates olan bir papaginin ve arkada yanan bir tapinagin oldugu
goriilmektedir. Merkezde ise ahtapot ayakli makinanin, iizerinde altin veya paralar yer
alirken makinanin agzindan kan piiskiirdiigli yer almaktadir. Sag tarafta ise tamamen
devrimci askerin elinde silah ile savastig1 yer alirken resmin tavaninda ise endistriyi de
dahil ederek hidroelektrik santrali resmedilmistir http://reinterpellations.web.unc.edu
(17.12.2018).
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Resim 60: David Alfaro Siqueiros, “Burjuva Portresi”, Tavan Detay1, 1939-1940, Syndicate, Meksika.

Siqueiros “Burjuva Portresi” adini verdigi duvar resminin tavaninda Endiistriyi de
dahil ederek hidroelektrik santralini resmetmistir. Dikey sekilde yer alan elektrik
direklerinin, fabrika bacalarmin perspektif aciyla gdkyliziiniin derinliklerine dogru gittigi
goriilmektedir. Gokyiiziinii perspektif teknigi ile daraltmasi insan yasamina endiistri
anlaminda verdigi zarar1 ve yasam kosullarindaki endiistrinin etkilerini yansittigini
sOyleyebiliriz. Ama hepsinin bir noktada bir bayrak altinda yer almasi endiistriyelin

kimler i¢in yiikselen bir deger olduguna da isaret etmektedir.
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Resim 61: David Alfaro Siqueiros, “Burjuva Portresi”, Sol Duvar Detay1, 1939-1940, Syndicate,
Meksika.

Resmin sol duvarinda, sol elinde bir ¢igegin yer aldigi, sag elinde ise elindeki
mesale ile gorselin merkezinde yer alan tapinagi yaktigi diisiiniilen bir papagan yer
almaktadir. Oniinde mikrofon bulunan papaganin Nazi diktatoriiniin ordusuna kars
yapmis oldugu konusmanin yer aldigi diisliniilmektedir. Papaganin verdigi emirle
karsisinda bulunan ordunun, Yunan tapinagina dogru hareket ederek tapinagi yaktigi
goriilmektedir. Boylece bir kisinin tiim yetkileri elinde bulundurmasimin getirebilecegi
sonuglart resmeden sanatgi, kapitalist bir imge olan papaganin ¢ikar menfaatleriyle

birlikte, dogayi tehlikeli bir hale getirdigini ifade etmistir.

Yunan tapmag duvarinda Italyanca yazilmis olan metinde “LIBERTE,
EGALITE, FRATERNITE” yer almaktadir, Tiirkgesi “6zgiirliik, esitlik ve kardeslik”
anlamina gelmektedir. Fransiz Devrimi'nin ti¢ slogan1 olan bu kelimeler, modern bir
demokrasi i¢in 0zgiirlesmeye, aydinlanmaya oncililiik etmistir. Ancak binanin yanmasi
demokrasinin ideallerini yok etmek amaciyla yapildigini sdylenebilir http://rachel-y-
josh.tumblr.com (17.12.2018).
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Resim 62: David Alfaro Siqueiros, “Burjuva Portresi”, Orta Duvar Detayi, 1939-1940, Syndicate,
Meksika.

Resmin orta duvarinda ¢elik zirhla kapl kartal ve agzinda iple asilmis bir figiir
goriilmektedir. Mekanik goriinlimlii olan kartal diinya emperyalizminin, endiistriyel
savasindan beslenerek altin dokmesi, mevcut ekonomik sistemin altyapisini olusturan
iscilerin  kanmma doniistiigli goriilerek kapitalizmin genel islevini Ozetlemistir

https://carlos-marentes.com (17.12.2018). Zenginlerin kazandiklar1 paralarin iscilerin

tizerinde uyguladiklar1 baskilar sonucu elde edildigi ifade edilmektedir. Solda sik elbiseli
baskict somiiriiniin kurbanlart yer alirken sagda silahli asker, tiniformali ordu liderlerin
maskeleri ile ylizlerini kapattig1 goriilmektedir. Bir¢ok ayr1 irki temsil ettigi diistiniilen
figiirlerin endiistriyelin vermis oldugu kirliligi yiizlerine taktiklari maskeler ile saklamaya
calistiklar1 diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda makinanin agzindan ahtapot bacaklar1 ile
biitlinlesen kanin, iscilerin cesetlerini sardig1 ve iscilerin bogulduklar1 goriilmektedir.
Agzinda maske bulunduran figiirlerin, cesetlerin etrafa yaymis oldugu kokudan da
korunmak istediklerini de sOyleyebiliriz. Maskeden dolay:1 yiizleri net olarak belli
olmayan figiirlerin kimlikleri hakkinda bilgi veremiyoruz ama giyim tarzindan
anlasilacagr tizere sol taraftaki figiirlerin politikaci veya zengin kesim olduklarini, sag

taraftaki figiirlerin ise askeri iist diizey yoneticiler olduklarini anlayabiliyoruz.
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Resim 63: David Alfaro Siqueiros, “Burjuva Portresi”, Sag Duvar Detayi, 1939-1940, Syndicate,

Meksika

Resmin sag duvarinda ilk goze carpan devasa biiyiiliikteki erkek figiir
goriilmektedir. Elindeki silah ve giyim tarzindan anlasilacagi lizere devrim askerlerinden
biri oldugunu sdyleyebiliriz. Bu asker ¢atisma sahnesinde siperde yatiyormus izlenimi
vermektedir. Askerin arkasinda yer alan kirmizi bir bayrak goriilmektedir. Bu bayrak
askerin ne i¢in ve kimin i¢in ¢atigsma sahnesinde yer aldigini ve ¢catismanin biiyiikliiglinii
bizlere gostermektedir. Yanan zemin iizerinde elindeki silahi birakmadan kararli bir

sekilde duran figiiriin yiliz ifadesinde de yasanan durumun sertliginden bahsedebiliriz.
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BOLUM V

5. SONUC

Gombrich’in “Aslinda sanat adi verilen bir sey yoktur, yalnizca sanat¢ilar vardir”
climlesi, sanatin insana 6zgii bir eylem oldugunu, toplumsal yasamin gelisimine paralel
olarak ta degisebileceginin gostergesi gibi disiiniilmelidir. Uygarlik tarihinin her
asamasinda sanat, insana ait bir eylem olmasinin yani sira ayni zamanda onun farkl
amaglarla kullandig1 ara¢ durumunda da kalmistir. Her ¢agin insan1 kendi diisiinsel ve
kiiltiirel yasamin1 kurgularken sanat ta bu doniisiimle esgiidiimlii bigimde degismis,

cagimin gereklerine uygun bicimde yasamini siirdiirmustiir.

Primitif donemden giliniimiize kadar gegen siire¢ igerisinde sanat, cogu zaman
siyasal, ideolojik, dinsel amaglar dogrultusunda kullanilmistir. Ozelliklede belirli bir
siyasi diisiinceyi, belirli bir ideolojiyi ya da dinsel bir 6gretiyi yaymak amaciyla sik sik

propaganda yontemi olarak kullanilmistir.

Giliniimiiz sanat1 da kimi siyasiler, kimi toplumsal 6rgiitler tarafindan propaganda
araci olarak kullanilmaktadir. Ancak giiniimiiz sanat1 daha ¢ok var olan olayin durumunu,
hareketini, sanat¢1 tarafindan diislincenin yaninda ya da karsisinda durdugunu tiretimiyle
ortaya koydugu bireysel bir tavir bicimindedir. Bu bakis agisiyla bagimsiz bir sekilde eser
ireten sanatg1 eserlerinin bir propaganda niteligi tasimanin aksine sanatg¢inin kendini

ifade bigimi olarak siyasi bir séylem niteligi tasiyabilir.

“Duvar resimlerinde propaganda; Meksika drnegi” baslikli bu tez kapsaminda
Meksika devrimi sonrasinda yapilan resimlerinin propaganda niteligi tasiyip tagimadigi
sorusu bu tezin ana sorunsalini olusturmaktadir. Bu amacla devrim sonrasi yapilan duvar
resimleri betimle yontemi kullanilarak incelenmistir. Bu kapsamda incelenen resimler ii¢

sanat¢inin resimleriyle sinirlt tutulmustur.

Meksika’da devrim siireci, ABD faktoriinlin ortaya ¢ikmasiyla baslayarak

ekonomik temelli sorunlar, toprak ve 6zgiirliikk miicadeleleri, iilke iizerinde etkili olan
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siyasal diizene kars1 gosterilmis muhalif temelli hareketler olusturmustur. Gergeklesmis
olan devrim Meksika halkinin farkli direnis ve tepkilerini de i¢inde barindirarak ilerleyip
iktidar yapinin degismesi ve yeni anayasal diizenlemelerle birlikte sonuclanmustir.
Devrim sonucunda devrimin degerlerini toplumsal yapiya kazandirma agisindan
propaganda yontemi yogun olarak kullanilmistir. Bu propaganda yontemi de ¢ogunlukla
Meksika Duvar resimleri aracilifiyla yapilmistir. Propagandanin da bu ortamlarin
yonetilmesi ve yoOnlendirilmesi i¢in belirli amaglar dogrultusunda, farkli sekillerde
kendisini gostermistir. Propaganda ayrica devrim degerlerinin toplumsal yapinin

degismesinde veya devrimin kabuliinde kullanilan yontemlerden biri olarak ta goriilebilir.

Tez kapsaminda yapilmis olan literatliir tarama sonucunda okuma-yazma
oranlarinin diislik oldugu yerlerde kamusal alanlarin duvarlarina yapilan devasa resimler
halka ulasabilmenin ve disiincenin empoze edebilme acisindan propagandanin
yontemleri arasinda kullanildigi sonucuna varilmistir. Duvar resimleri 6zellikle kamusal
alanlarda toplumsal yasamin igerisinde, herkesin siklikla gorebilecegi alanlarda yapilmasi
propaganda acisindan tercih nedenidir. Genellikle devrim siireci ve devrim sonrasini
anlatan konularin ele alindig1 resimler 6zellikle “devrim” sonrasinda insanlar1 harekete
gecirmek, Orgilitlemek ve ilham vermek amaciyla yapilmistir. Mevcut iktidarin
uygulamalarindan mustarip olan toplum igindeki grup veya gruplarin, belirli
ayaklanmalar ve muhalif duruslar araciligiyla gergeklestirdikleri devrimin en Onemli

ayagini propaganda faaliyetlerinin olugturdugu soylenebilir.

Tezin ana temasini olusturan Meksika devrimi sonrasi yapilan duvar resimleri
incelendiginde halka, kendine olan giiven duygusunu pekistirmek, giiglendirmek,
devrimden Once yasanan haksizliklar ve baskilara karst Meksika i¢in yeni bir baslangi¢
yapilmas1 amaciyla gerceklestirildigi soylenebilir. Bu dogrultuda devrim sonras1 Meksika
hiikiimeti tarafindan “Devrimci Uglii” olarak da adlandirilan Meksika kdkenli sanatgilar
gorevlendirilmistir ve bunlardan propaganda amagl bir dizi resim yapilmasi 6nerilmistir.
Devasa boyutlarda yapilan Meksika duvar resimlerinin halka kolay ulagmasi gerekliligi
Onemsenmis ve bu 6nem; duvarlarin bir kitaptan, yazidan daha kolay ulasilir ve goriiniir
olmast mantigiyla amacina ulagmasi hedeflenmistir. Genellikle yapilan resimler,

miimkiin oldugunca ¢ok kisiye ulasmasi amaciyla yapilmasindan dolay1 basit ve agik bir
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anlatim igerigiyle gergeklestirilmis oldugu goriilir. Ayn1 zamanda, geleneksel ve
modernist tslubun yer aldigi resimlerde sanat¢inin anlayisi, tarzi ve bakis agisi

dogrultusunda evrensel, kiiltiirel, egitici imgelerin yer aldig1 sdylenebilir.

Bu bilgiler ¢ercevesinde yapilan resimlerin yasanmis olan devrimin gercek bir
yansimasi oldugu, abartidan ¢ok, anlasilirlik bakimindan sadeligin 6n planda yer aldig:
sOylenebilir. Bu resimler incelendiginde kullanilan yontemin beyaz propaganda yontemi
oldugu sdylenebilir. Beyaz propagandanin dayanak noktasinin gergeklere bagli olmasi,
kazanilan zaferlerin aktarilmasi, yapilan eserin sanatcisinin bilinmesi ve kahramanliklarin
konu olarak aktarilmasi gibi noktalar bu duvar resimlerinin beyaz propagandaya ait

oldugunu niteler diizeydedir.

Ele alinan bu tez kapsaminda literatiir taramalar incelendiginde goriilmiistiir ki

Meksika duvar resimlerinin propaganda niteligi tasidigi iddia edilebilir.
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Resim 10: http://harpsanati.blogspot.com.tr/2012/02/propaganda-posterleri.html
Erisim Tarihi: 13.05.2018

Resim 11 : http://www.heimatmuseum-seelze.de/wpimages/wp424ef182 05.jpg
Erigim Tarihi: 13.05.2018

Resim 12: https://kadngazetesi2016.wordpress.com/2017/05/09/judy-chicagoaksam-

yemeaqgi-partisi/#jp-carousel-3646
Erisim Tarihi: 25.05.2018

Resim 13: http://luxflux.net/wp-content/uploads/2014/11/5.png.
Erisim Tarihi: 01.06.2018

Resim 14: http://rawfuel.tumblr.com/post/41069905899
Erisim Tarihi: 25.05.2018

Resim 15: http://v3.arkitera.com/h41260-sanat-ve-peyzaj-mimarligi-arasinda.html
Erisim Tarihi: 07.05.2018

Resim 16: http://v3.arkitera.com/h41260-sanat-ve-peyzaj-mimarligi-arasinda.html
Erigsim Tarihi: 07.05.2018

Resim 17: http://rawfuel.tumblr.com/post/41069905899
Erisim Tarihi: 25.05.2018

Resim 18: https://evrimhaberleridotcom.files.wordpress.com/2012/02/ispanyada-25-bin-

ycdblllc4blk-mac49fara-resimleril.jpg
Erisim Tarihi: 01.11.2018
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Resim 109:
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/search/label/Tarih%20%C3%96ncesi%20Sana
t/

Erisim Tarihi: 01.11.2018

Resim 20: https://furniture.digitalassetmanagement.site/edit 04/11/2018
Erisim Tarihi: 04.11.2018

Resim 21: http://benedante.blogspot.com/2015/09/the-art-of-ancient-sumer.html
Erisim Tarihi: 11.11.2018

Resim 22:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/41/Minoan fresco depicting a bul

| leaping scene%2C found in Knossos%2C 1600-

1400 BC%2C Heraklion Archaeological Museum%2C Crete %2830547636456%29
Jpg

Erisim Tarihi:12.11.2018

Resim 23: https://aztecsandtenochtitlan.com/aztec-names/aztec-codices/aztec-codex-

magliabechiano-aztec-books/
Erisim Tarihi: 17.11.2018

Resim 24:
https://www.residenzalerose.it/wpcontent/uploads/2017/10/Villa_dei_Misteri_VII_-
_2.jpg

Erigim Tarihi: 16.11.2018

Resim 25: http://lebrizimages.com/imageHandler.ashx?iType=jpg&iName=3631/3631-
005&iPath=/docs/&iSize=4&iResizeParam=3&iResizeAmount=100&isGrayscale=Fals
e&watermark=8-14779+%2846.197.108.187-0%29&transp=0

Erisim Tarihi:16.11.2018
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Resim 26: https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2016/09/Ko%C5%9Fan-At-

Freski.jpg
Erisim Tarihi: 17.11.2018

Resim 27: http://terranoca.blogspot.com/2013/10/jose-clemente-orozco-san-ildefonso-
1923.html
Erisim Tarihi: 29.11.2018

Resim 28:_https://mxcity.mx/wp-content/uploads/2017/04/jose-clemente-orozco.jpg
Erigim Tarihi: 28.11.2018

Resim 29: http://sites.fas.harvard.edu/~hsa23/Art pages/orozco destruction.html
Erigim Tarihi: 28.11.2018

Resim 30: https://cpb-us-
el.wpmucdn.com/journeys.dartmouth.edu/dist/0/1089/files/2017/02/trinity.jpeq
Erigim Tarihi: 29.11.2018

Resim 31: http://frankysantillan.blogspot.com/2016/12/pueblos-magicos.html
Erisim Tarihi: 29.11.2018

Resim 32: http://cdn.calisphere.org/data/13030/w4/hb0m3nb2w4/files/hbOm3nb2w4-

FID4.ipg
Erisim Tarihi: 30.11.2018

Resim 33:_http://homepages.neiu.edu/~wbsieger/Art313/313Supp/images/oro02.jpg
Erisim Tarihi:14.05.2019

Resim 34: http://davidsartoftheday.blogspot.com/2014/09/diego-rivera-entry-into-mine-

exit-from.html
Erigim Tarihi: 03.12.2018
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Resim 35: http://davidsartoftheday.blogspot.com/2014/09/diego-rivera-entry-into-mine-

exit-from.html
Erisim Tarihi: 03.12.2018

Resim 36: https://www.wikiart.org/en/diego-rivera/the-sugar-mill-1923
Erigim Tarihi: 03.12.2018

Resim 37: http://joannacardenas.blogspot.com/2014/02/liberation-of-peon-rural-school-

teacher.html
Erisim Tarihi: 04.11.2018

Resim 38: https://www.wikiart.org/en/dieqo-rivera/the-festival-of-the-first-of-may-1924
Erisim Tarihi: 03.12.2018

Resim 39: https://andrei-osipov-ever.tumblr.com/image/115860579849
Erisim Tarihi: 04.11.2018

Resim 40:_https://theartstack.com/artist/diego-rivera/wall-street-banquet
Erigim Tarihi: 04.12.2018

Resim 41: https://www.mmoca.org/mmocacollects/artworks/night-of-the-poor
Erigim Tarihi: 04.12.2018

Resim 42: http://ttiendigitalgallery.blogspot.com/2011/05/diego-rivera-night-of-rich-
1928.html
Erigim Tarihi: 04.12.2018

Resim 43: https://www.mutualart.com/Artwork/Death-of-the-
Capitalist/940F4937672D33A6
Erigim Tarihi: 05.12.2018
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Resim 44: http://femcai.org/notipoemas/2010/09/notipoema-mi-tejido-social-se-

deshilacha-jueves-9-de-septiembre-de-2010/
Erisim Tarihi: 05.12.2018

Resim 45: https://www.diegorivera.org/the-arsenal.jsp#prettyPhoto
Erisim Tarihi: 05.12.2018

Resim 46:
https://classconnection.s3.amazonaws.com/379/flashcards/4040379/png/alliance-
145C49EO0FCA04CAA96B.png

Erisim Tarihi: 07.12.2018

Resim 47: https://www.wikiart.org/en/diego-rivera/the-exploiters-1926
Erisim Tarihi: 08.12.2018

Resim 48: http://kungfuwithbraudel.blogspot.com/2013/05/dieqgo-rivera-agitator-
1926.html
Erisim Tarihi: 09.12.2018

Resim 49: https://www.flickr.com/photos/alberto-rincon/12271063704/sizes/h/
Erisim Tarihi: 18.12.2018

Resim 50: http://www.eurocles.com/arpoma/arpoma-

musees2.php?action=image&image=../data/peinture/-
a%?20classe%20alph%20(old)/r/rivera/Rivera.%20The%20History%200f%20Mexico%
20-%20The%20World%200f%20Today%20and%20Tomorrow.%201929-
35.%20Fresc0.%20South%20wall,%20%20National%20Palace,%20Mexic0%20City,%

20Mexico.jpg
Erisim Tarihi: 18.12.2018

Resim 51: https://www.wikiart.org/en/diego-rivera/the-history-of-mexico-1935-4
Erisim Tarihi: 19.12.2018
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Resim 52:
https://www.flickr.com/photos/20302464@N07/15691180868/in/photostream/
Erisim Tarihi: 18.12.2018

Resim 53:
https://www.flickr.com/photos/20302464@N07/15691166718/in/photostream/
Erisim Tarihi: 18.12.2018

Resim 54:
https://www.flickr.com/photos/20302464@N07/15691166718/in/photostream/
Erisim Tarihi: 19.12.2018

Resim 55: https://artissima.files.wordpress.com/2014/02/tohyf rivera3l.jpg
Erigim Tarihi: 19.12.2018

Resim 56: https://cpb-us
el.wpmucdn.com/journeys.dartmouth.edu/dist/4/1094/files/2017/03/14011619953 59ff

31d81d_b.jpg
Erigim Tarihi: 19.12.2018

Resim 57: http://o.quizlet.com/VVUrnrglnOXSbRmMO8-hSMGA m.png
Erigim Tarihi: 11.12.2018

Resim 58: https://bestarts.org/artist/david-alfaro-sigueiros/paintings/portrait-of-present-

day-mexico/
Erigsim Tarihi: 13.12.2018

Resim 59: http://reinterpellations.web.unc.edu/files/2016/07/portrait-of-the-bourgeois-

.png
Erigsim Tarihi: 13.12.2018
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Resim 60: https://www.nybooks.com/daily/2016/12/12/mexico-in-cauldron-of-

modernism/
Erisim Tarihi: 16.12.2018

Resim 61: https://temaslemasydilemas.blogspot.com/2011/12/retrato-de-la-burgesia-un-

mural.html
Erisim Tarihi: 16.12.2018

Resim 62:
http://dept.sfcollege.edu/hfl/hum2461/slidelectures/mexico/ArtMexRev1910to1950/Mo
dMexArtPages/ModMexArt29b.html

Erisim Tarihi: 17.12.2018

Resim 63: https://www.freeart.com/gallery/s/siqueiros/siqueiros113.html
Erisim Tarihi: 17.12.2018
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