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OZET

“STREAMING” SERVISLERININ TURK MUZIK ENDUSTRISINE ETKILERI
Can Ozan OZCELIK
Ses Teknolojileri Yiiksek Lisans Programi
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Yahya Burak TAMER
Mayis 2019, 61 sayfa

Miizik endiistrisi, ortaya ¢iktigindan beri bircok kez degisime ugramistir. Telif
haklarinin yasamasiyla baslayan siireg, kayit ve yayin teknolojilerinin ortaya ¢ikmasiyla
geliserek biiylimiistiir. 21.yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan radyo, plak gibi iriinler
miizigi kitlesel bir pazara doniistiirmistiir. Kitle iletisim araglarinin gelisimiyle miizik
pazar1 giderek biiylimiis, miizik {riinlerinin formati teknoloji gelistikce degismis ve
1990’11 yillarda dijital diinyaya gecisi baglamistir. Bu dijital devrim beraberinde korsan
kullanom i¢in ¢ok uygun bir ortam yaratmistir. 2000°li yillarin bagsinda korsan
kullanimmin artmasiyla kiigiilmeye baslayan miizik endiistrisi, gectigimiz yillarda
toparlanma belirtileri gostermektedir. Bu tezin amaci, endiistrinin tarihsel gelisimini ve
Tiirk miizik endiistrisinin giiniimiizdeki isleyisini anlatmak, son yillarda “streaming”in
yayginlagmasi ile yasanan degisimleri incelemektir. Tiirk miizik endiistrisinde uzun
stiredir ¢aligan farkli iinvanlarda kisiler ile roportajlar yapilmis, konuyla ilgili tezler
arastirtlmig, meslek birligi ve miizik sirketlerinin raporlar1 ve verileri incelenmis, dijital
platformlardan alinan veriler analiz edilmistir. Bu tezde ele alinan “streaming” konusu
sadece miizik “streaming” iizerine odaklanmaktadir. Youtube ise ¢ogunlugun miizik
kesfettigi ve dinledigi bir platform oldugu i¢in bir istisna olarak incelemeye eklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Streaming, Miizik endiistrisi, Telif haklari, Korsan, Spotify



ABSTRACT

THE EFFECTS OF STREAMING SERVICES TO TURKISH MUSIC INDUSTRY
Can Ozan OZCELIK
Sound Technologies
Thesis Advisor: Assist. Prof. Dr. Yahya Burak TAMER
May 2019, 61 pages

Music industry witnessed multiple changes through history. After the birth of copyright
legislations it has grown with the power of recording and broadcasting technologies.
Products like radio and vinyl has turned the music industry to a massive consumer
market. With development of mass media, music industry flourished, music products
changed and set the stage for the dijital age. With the expansion of the internet, this
digital revolution has created the perfect plateau for piracy and illegal use. Music
industry begin to lose ground economically in the early 2000’s because of piracy.
However it showed signs of recovery in the recent years.

The aim of this thesis is to investigate the effects of streaming in Turkish music
industry. Interviews have been conducted with people with different titles who have
been working in the music industry for a long time, related thesis have been examined,
the reports and data of music related institutes were examined and data from the digital
platforms were analyzed. The subject of “streaming” in this thesis focuses solely on
“music streaming”. Youtube was added to the review as an exception because it is a
platform where the majority discovered and listened to music.

Keywords: Streaming, Music Industry, Copyright, Piracy, Spotify
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1. GIRIS

Miizik, insan ya da calgi seslerinin, belirli bir bigimsel gilizellik ya da duygusal ifade
yaratacak bigimde diizenlenerek bir araya getirilmesini igeren sanat dali olarak cesitli
kaynaklarda tanimlanmistir (Talay 1951). Miizik, tarih boyunca tiim toplumlarda
varolmustur. Dini ritiiellere, cesitli sosyal kimliklere ve siiflara ait olarak yillarca
degismis ve gelismistir. Ronesans ve sanayi devrimi ile birlikte belirli siniflarin
kimliklerine ait olan miizik, gectigimiz ylizyilda tiiketim kiltiirii i¢inde yerini almig ve
alt kiiltlirleri tamimlayan 6gelerden biri haline gelmistir.

Miilkiyet hakkinin gelismesiyle sanat eserlerinin ve fikri haklarin korunmasi da
yasalarla garanti altina alinmis, bu durum miizigi ticari bir deger haline doniistiirerek
miizik endiistrisinin gelisimine katki saglamistir. Miizik, Bati’da 20. yiizyildan sonra
gelisen kitle iletisim araglar1 vasitasiyla biiylik bir endiistri haline gelmeye baslamistir.
Tiiketimi bigimi ve degeri yillar icinde biiyilk degisim gostermis, miizik aletleri ve
miizik tarzlar1 giderek artan bir hizla ¢esitlenmistir.

Diinya miizik endiistrisi 90’11 y1llarin sonlarinda en biiylik maddi degerine ulagmis, daha
sonra korsan teknolojilerin yayilmasiyla serbest diisiise gegmis, ve son yillarda tiikketim
kiiltiirtiniin  tekrar degismesi ile maddi degeri yiikselmeye baglamistir. Bu tez
kapsaminda ikinci boliimde diinyada ve Tiirkiye’de telif haklarinin ortaya ¢ikisi ve
miizik endiistrisinin tarihi kisaca anlatilacak, Onemli kilometre taslar1 {izerinde
durulacak ve giiniimiize kadar nasil geldigi ile ilgili bilgiler verilecektir. Uglinci
bolimde miizik endiistrisinin giiniimiizdeki yapisindan bahsedilecek ve Tiirkiye’deki
isleyisi ayrintilariyla agiklanacaktir.

Tezin dordincl béliminde ise global mizik endistrisi ve Turk mizik endistrisi ile
ilgili veriler arastirtlip bulunarak gézlemlenecektir. Tiirkiye’de ¢ok dinlenilen tarzlari
temsil eden sanatgilardan Ornekler secilecek ve roportajlar yapilarak miizik
endiistrisindeki yerleri ve diisiinceleri incelenecektir. Roportajlara Tiirk miizik
endistrisinden 6nemli yapim sirketi sahipleri de dahil edilmistir. Daha sonra besinci ve
altinc1 boliimlerde yapilan incelemeler lizerinden bir tartisma yapilacak ve sonug ortaya

cikarilacaktir.



2. MUZIK ENDUSTRISININ TARTHCESI

2.1 TELIF HAKLARININ ORTAYA CIKISI

“Glirtltiden Miizige” kitabinda Attali, ilk miizikal gosterilerin 16.yiizyilda tiyatrolara
rakip olarak basladigindan bahseder. Oratoryo ve operalarin Onderliginde miizikal
gosteriler, piyasadaki diger hizmetlerle karsilagtirilabilir hale gelir. Attali’ye gore telif
hakki fikrinin tohumlar1 o dénemde atilir (Attali 2005, s. 26). Miizigin ticarilesebilmesi
icin meta olabilmesi ve parasal degerinin belirlenmesi gerekmektedir. Matbaanin ortaya

c¢ikisi ile nota partisyonlarini iiretmek ve satmak miimkiin hale gelmistir.

Ilk nota basimi 1476 yilinda Roma’da Ulrich Hahn tarafindan gerceklestirilmis olup
dinsel miizigin 6nemli bigimi olan missa kitabi ¢ogaltilmistir. Boylece notalar basilarak
kitap haline getirildiginde diger kitaplar gibi korunmustur ancak miizik notalarmnin
ticaretinin yapilarak bir yatirinm ve kazang unsuru olarak goriilmesi, dolayisiyla
kirtasiyecilerin satilan adet basina telif hakki almasi gibi bir siire¢ bu dénemde

yasanmamistir (Karlidag 2009).

2.1.1 Fikri Miilkiyet Haklarindaki 1k Yasalar

Matbaanin ortaya ¢ikisindan sonra yazili eserlerin korunmasi i¢in yasalar ¢ikarilmistir.
Ik telif hakki yasalar1 da bu donemlerde baslamistir. ilk modern telif hakki yasasi
olarak bilinen Anne Yasas1 1709 yilinda Ingiltere’de yiiriirliige girmistir. Bu yasayla ilk
defa yazarin, ortaya c¢ikan eserdeki genelgecer hakki taninmistir. Anne Yasasi
yazarlarm, basimcilarin ve kitap saticilarinin haklarini belirleyen bir yasadir (Karlidag

2009).

“Gunimiizden farkli olarak 18. yiizyila kadar ireticisi, yeniden iireticisi ve
kullanicisinin ayni ortam ve kiiltiirii paylastigi miizik eski uygarliklarda da yer almis ve
ozellikle dinsel térenler ve ayinlerde kullanilmustir....Bu donemdeki siirler ve sarkilar

genellikle anonim olarak muhafaza edilirken eserler her icra edildiklerinde icra edenin



bireysel 6zelligine, ortama ve kosullara gore degismistir. Bu donemin sézli kiltiiriiniin
dogas1 fikri miilkiyet haklarina kars1 olmustur. Batida kilise miiziginin domine ettigi bir
ortamda modern anlamda bir fikri miilkiyet hakki korumasima gerek goriilmemis ve
rahipler herhangi bir atifta bulunma kaygisina diismeden notali yazinsal ¢alismalari
cogaltmislardir. Matbaa kitap alaninda oldugu gibi miizik alaninda da olumlu gelismeler
yaratmis ve notalarin basimi calgicilara, bestecilere kolayliklar getirirken belli bir

disiplin de saglamistir (Say 2003).

1800’lerin baslarinda hala besteciler, baskalar1 miiziklerini c¢aldiginda gelir elde
edemiyorlardi. Yayincilara sattiklar1 partisyonlar, verdikleri dersler ve konserler ana
gecim kaynaklariyd: (Attali 2005, s. 90). 1810 yilinda Fransa’da ceza kanunu, eser
sahiplerinin basilmis edebi eserler ve basilmis nota partisyonlar: tizerindeki haklarini
onaylar. Ancak denetimler eksik yapildigindan veya hi¢ yapilmadigindan dolay1 yasa

isleyemez.

2.1.2 Meslek Birliklerinin Ortaya Cikisi

1848 yilinda, iki komedi yazar1 ve bir besteci Fransa’da bir kafede miizikli bir gosteriyi
izlerken; kendi eserlerinin bagkalar1 tarafindan performe edildigini goriirler. Gosteri
bittiginde hesabi1 o6demek istemezler. Kafe sahibine, kendilerinin eserlerinin
kullanildigini, kendilerine O6deme yapilmadigina goére onlarda kafeye Odeme
yapmayacaklarii soylerler. Bu olay biiylir ve mahkemeye tasmir. Bu ii¢ yazarin
yayincist Jules Colombier mahkemede Fransiz ceza kanunlaria gore kendilerinin hakli
olduklarini iddia eder. Mahkeme onlar1 hakli bulur. Bunun Uzerine bu (¢ yazar ve
yayincilari Jules Colombier, 1850 yilinda ilk miizik yazarlari, bestecileri ve yayimcilari
sendikasmi kurarlar (Attali 2005, s. 97). SACEM, besteciler yazarlar ve yayincilarin
haklarim1 korumak i¢in kurulur. O donemde Fransiz besteciler, muizikal gosterilerden
lisans ve telif iicreti almaya baslarlar (Karlidag 2009, s. 78). Amerika’da ise ASCAP
1909 yilinda kurulmus ve 1917 yilinda telif toplayabilmeye baglamistir. ASCAP daha
sonra carsaf lisans (blanket licence) diizenlemeye baslamistir. Bu diizenlemenin amaci
miizik kullanicilarmin dava korkusu olmadan istedikleri besteleri kullanabilmelerini

saglamakti. Ancak bu sistem ASCAP’1 tekel yapmaktaydi. Giderek artan fiyatlari



o0demek istemeyen radyo istasyonu sahipleri Miizik Yaymn Sirketi (BMI) adinda bir
sirket kurarak ASCAP ile rekabete girmislerdir (Karhidag 2009). Amerika’da radyolar
1976 yilina kadar umumi yayin telifi ddememiglerdir (Attali 2005, s. 124).

21.Yiizyilin sonlarina dogru diinyanin ¢esitli yerlerinde meslek birlikleri ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Giiniimiizde hemen her iilkede meslek birlikleri {iyelerinin haklarini takip
eder ve korurlar. Ancak degisen teknoloji ve sanayi bu haklarm toplu yonetimini
gerektirmektedir. Uluslararas1 alanda isbirligini saglamak adma baz1 birlikler

kurulmustur (Biiyiikkinay 2006).

2.1.3 Uluslararasi1 Meslek Birlikleri ve Gorevleri

CISAC (Uluslararas1 Telif Birlikleri Konfederasyonu), 1926’da Fransa’da kurulmustur.
Kar amac1 giitmeyen bu kurulusun amaci diinya meslek birliklerine operasyonel yardim
vermek, uluslararasi alanda sanat¢i haklarini korumalarina yardimer olmaktir. CISAC

miizik, edebiyat ve gorsel sanatlar konularinda hizmet vermektedir (Who we are 2019).

IFPI (Uluslararas1 Fonogram Yapimcilar1 Meslek Birligi), diinyada 1300’den fazla
yapim sirketinin haklarmi temsil eden ve kar amaci glitmeyen bir kurulustur. 1933’te
kurulmustur ve 2019 itibariyle 57 iilkede faaliyet gostermektedir. Amaci liye plak
sirketlerinin haklarin1 korumak ve fonogramin ticari kullanimlarini artirmaktir (Our

mission 2019).

BIEM (Uluslararas1 Mekanik Cogaltim Komisyonu), 1929’da Fransa’da kurulmustur.
IFPI ile koordinasyon i¢inde miizik yaymcilarina mekanik lisanslama saglamaktadir.
Ayrica meslek birlikleri ve miizik kullanici gruplar1 arasindaki iletisime yardim

etmektedir (BIEM 2019).



2.2 TURKIYE’DE TELIF HAKLARI

Osmanli’da telif haklariyla ilgili ilk hukuksal metin 1850 tarihli “Enclimen-i Danis
Nizamnamesi”dir. Bu kanun ile eseri iireten kisinin mali hakka tabi olacagi ilk kez
belirtilmistir. II. Mesrutiyet donemine gelindiginde gergek anlamda ilk fikir ve sanat
eserleri kanunu olan “Hakki Telif Kanunu” 8 Mayis 1910 yilinda yiirirlige girmistir.
Bu kanun metni hazirlanirken Fransiz Fikri Milkiyet gorisii etkili olmus eser
tizerindeki haklarin korunmasi igin eserin tescil edilmesi gerekliligi sart1 getirilmistir.
Buna ek olarak ayrica eser sahibinin haklar1 6liimiinden 30 yil sonrasina kadar uzanmasi

belirlenmis ve eserlerin her tiirli taklidini de su¢ saymislardir (Biiyiikkinay 2006, s. 34).

1983 tarihinde degistirilen yasayla meslek birligi kurmanm yolu acilmistir.
Tiirkiye’deki besteci haklarii koruyan ilk meslek birligi 1987 yilinda kurulan MESAM
(Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi)’dir. MESAM‘in amaci miizik eseri sahiplerinin
cikarlarimi etkin sekilde korumak ve bu eserlerden elde edilen haklar1 eser sahiplerine
dagitmaktir. Ikinci besteci haklarmi koruyan meslek birligi ise 1999 yilinda kurulan
“Musiki Eseri Sahipleri Grubu Meslek Birligi”dir (MSG).

5846 no’lu yasa geregi Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na baglh olarak kurulan bu meslek

birligin gorevleri arasinda:

a. Eser sahiplerinin albiim dretimleri sonucu, dogan ticari haklarmi almalarin
saglamak;

b. Miizigin kullanildig1 diger alanlarda (otel, restoran, bar v.b) saglanan fayda
dogrultusunda eser sahiplerinin hak ettikleri paylar1 almalarin1 saglamak ve yine
ayni amacla miizik eseri kullanilmayan alanlar icinde miizigin kullanilmasini

saglamaktir (Bliyiikkinay 2006, s. 42).

MUYOR-BIR (Miizik Yorumcular1 Meslek Birligi) 2000 yilinda kurulmustur. Amaci
icract sanatcilarin ortak ¢ikarlarini korumak, 5846 sayili kanun ile taninmis haklarin
idaresini ve takibini, alinacak Tcretlerin tahsilini ve hak sahiplerine dagitimini

saglamaktir (Tiiztiglimiiz 2019).



MU-YAP (Baglantili Hak Sahibi Fonogram Yapmmcilart Meslek Birligi), 2000 yilinda
sektoriin 6nde gelen miizik yapimcilarinm girisimiyle kurulmustur. Uretim bakimmdan
Tiirkiye Miizik Endiistrisi’nin yiizde 80’ini temsil etmektedirler. MU-YAP, Tiiziigii
geregi iki temel amaca yonelik olarak ¢alismaktadir. Bu amaglarin ilki bir icrayr ya da
sesleri ilk defa tespit eden ve eser sahibinin maddi-manevi haklarina halel getirmeksizin
eser sahibinin haklarma komsu haklar1 bulunan ses tasiyicist yapimeilarinin (miizik
yapimcilarinin) ortak ¢ikarlarim1 korumak, haklarini izlemek; alinacak tazminatlarin ve
tespitleri iceren ses tastyicilarinin kullanilmasindan kaynaklanan telif bedellerini
toplayarak hak sahiplerine dagitimmi saglamaktir. Bakanlar Kurulunun karar1 ile MU-
YAP; IFPI, Uluslararas1 Fonogram Endistrisi Birligi'nin Tirkiye Milli Grubu olarak
tescil edilmistir (Hakkimizda 2019).

MUZIK-BIR ve MUYA-BIR Tiirkiye’de faaliyet gosteren diger meslek birlikleridir.

Baglantili hak sahibi fonogram yapimcilarinin haklarini korumalarina yardimci olurlar.

Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’na gore meslek birlikleri, liyeleri adina umuma agik
miizik yaymi yapan alanlardan (streaming servisleri, oteller, konser mekanlari,
restoranlar, TV kanallari, radyo kanallari, siipermarketler, spor merkezleri, ulagim
sirketleri vb.) “lisanslama ticreti” adi altinda yillik telif geliri toplamaktadirlar. Daha
sonra bu gelirleri kullanim oranlaria goére hak sahiplerine dagitmak ile yiikiimliidiirler.
Eser sahibi 6ldiikten sonra alenilesen eserlerde koruma siiresi 6liim tarihinden sonra 70
yildir. Koruma siirelerinin dolmasiyla eser sahibinin mali haklar1 sona erer. Koruma
stiresi dolmus eserler anonim sayilir ve serbestge kullanilabilir (Sik¢a sorulan sorular

2019).

Tiirkiye’de meslek birlikleri baglantili hak sahiplerinin haklarin1 korumak i¢in Fikir ve
Sanat Eserleri Kanunu (FSEK) uyarinca kurulmuslardir. Yasalar nezdinde kar amaci
giitmezler. T.C.Kiiltiir Bakanligi’na bagli olarak faaliyet gosterirler. Bir miizik eserinin
canlt yorumu, CD/kaset olarak ¢ogaltilmasi, radyo-TV- video yoluyla yayimlanmasi ya
da dijital alanda kullanilmas1 s6z konusu oldugunda kullanicilarin meslek birligi

lisans1 almalar1 yasa yoluyla zorunlu kilimuistir.



2.3 MUZIK TEKNOLOJILERININ GELiSiMi

Ik ses kaydi Fransiz bilimadami Edouard-Leon Scott de Martinville tarafindan 1855
yilinda gergeklestirilmistir. “Fonotograf” (phonautograph) adi verilen bu cihaz is ile
kaplanmis kagida ses titresimlerini kaydediyor ancak sese doniistiiremiyordu. Atlantigin
diger tarafinda ise, Edison fonograf adini verdigi yeni icadi ile seslerin kayit edilmesini
ve yeniden dinlenebilmesini olanakli kilabiliyordu. Ancak ses kayitlarinin zamanla yok
olmas1 ve ¢oOgaltma zorluklarimin olmasi biliyiikk sorun yaratiyordu. 1886 yilinda
galvanoplasti ile sertlestirilen silindirin kullanilmaya baglanmas1 ve elektrigin
yayginlagsmasi ile Edison’dan on yil sonra Emile Berliner “gramofon™ adli bulusuyla

plaklarin daha da popiilerlesmesini saglamistir (Bagcan 2007, s. 82).

1907 yilinda Ruggero Leoncavallo’nun plagi satis1 1 milyonu gegen ilk fonogram
olmustur. Plaklara giderek artan talep endiistrinin gelisimini hizlandirmis; sinema, radyo
ve teknoloji ireten benzeri endiistrilerin birbirlerine eklemlenmesini saglamistir.
Osmanl’nin ilk yerli plak sirketi ise Blumenthal Biraderler’e aittir. 1912 yilinda
Tiirkiye’nin ilk plak fabrikas1 kurulmustur (Bagcan 2007, s. 84).

Plak ve pikap ile birlikte miizik stoklanabilir, arsivlenebilir ve siiflandirilabilir bir
yapiya doniismiistiir. Zamanla tiiketicinin siniflandirma 6lgiitlerine goére yaymn yapan
radyo ve televizyon kanallar1 ortaya ¢ikmistir. Guglielmo Marconi genel olarak
radyonun babasi olarak adlandirilmaktadir. Nikola Tesla’nin daha once teknolojiyi
kesfettigi ancak patentini Guglielmo’dan daha sonra, 1900 yilinda aldig1 bilinmektedir.
1920°de ilk resmi yayin izni alan kurulu Amerika’da “Westinghouse Company”dir.
Tiirkiye’de ilk diizenli radyo yaymi 1927 yilinda Istanbul’da Telsiz Telefon Tiirk
Anonim Sirketi adl1 6zel bir kurulus tarafindan baslatilmistir (Kocabasoglu 1980, s. 11).
Radyo istasyonlar1 para kazanabilmek i¢in uzun siire gelir kaynaklar1 aramislardir. Uriin
reklamlar1 yapmak yilar icinde en uygun big¢im olarak kabul gérmiistiir. Ik zamanlarda
devlet radyolar1 vergiler sayesinde ayakta kalmistir (Attali 2005, s. 121). 1937 yilinda
SACEM ile 6zel istasyonlar arasinda SACEM’in telif alabilmesini saglayan bir anlagsma
yapilir (Attali 2005, s. 123). 1993’te 6zel televizyonlarin kurulmaya baslamasiyla miizik



kanallar1 ortaya ¢ikmig, uzun vadede miizigin talebini artirmistir. Ayrica telif gelirleri

yoluyla miizik endiistrisini biiyiittiigli soylenebilir.

2.3.1 Miizik Yapim Teknolojisinin Gelisimi

2000’11 yillarin bagindan giiniimiize miizik yapmaya yarayan ara¢ geregler radikal
teknolojik degisimler yasamistir. 2000’11 yillardan 6nce cogunlukla milyon dolarlik
stlidyolara, analog miks ekipmanlarina, pahali ekipmanlara bagimli olan miizik
endiistrisi; ekipman ireticilerinin ¢ok daha ucuza enstriimanlar ve kayit aletleri
iiretebilmesiyle birlikte kokten bir degisime ugramistir. Uretim tekniklerindeki
gelismeler ve dijitallesme, miizik yapmay1 daha kolay hale getirmistir. Ornegin orta
segment mikrofonlar ucuzlamig, ev kullanicilar1 igin ses Kkartlar1 gelismis ve
bilgisayarlara dijital kayit yazilimlar1 yiiklenebilir hale gelmistir. Profesyonel olarak
veya hobi i¢in miizikle ugrasan kisiler, gecmisten farkli olarak artik ciizi {icretlerle
evlerinde kayit yapabilmektedirler. Miizik endiistrisinin satis ve pazarlama yoniindeki

gelismelerini bu bilgiler ¢ercevesinde degerlendirmek gerekir.

2.4 MUZIiGIN DiJITALLESMESI

CD’nin ortaya ¢ikisina kadar miizik tiretimi ve tiiketimi analog sistemler iizerinden
islemekteydi. CD ile birlikte miizik dijital diinyaya gecis yapmistir. Ses titresimleri
mikrofonlar araciligryla elektrik enerjisine, oradan ses kartlariyla dijital rakamlara
doniisiir. Bu algoritmalara sikigtirilmamis formatlar denir. En popiiler sikistirilmamis
formatlar WAV, FLAC, AIFF’tir. CD’lere 16 bit WAV dosyalar1 yazilmaktadir. 1990’1
yillarda Compact Disk (CD) teknolojisinin yayginlasmasiyla miizikte digital cag
baslamis oldu. 2002 yilina gelindiginde CD satislar1 miizik endiistrisinin gelirlerinin

yiizde 95’ini saglamaktaydi (U.S. sales database 2019).

1993 yilinda ilk mp3 algoritmas1 yazildi. Mp3, WAV veya FLAC gibi sikistirilmamis
bir format degildi. Dijital alanda kapladigi boyut ¢ok azdi ancak kalitesi orijinal
dosyaya cok yakindi. Bu nedenle kullanim1 hizlica yayginlasti. 90’1 yillarin sonlarma



dogru gelismis lilkelerde internet bant genisligi bu tarz dosyalarin paylasimi i¢in uygun
hale gelmeye bagladi. Bu gelismeye, kullanimda olan standart protokollerin (http, html
vb.) gelismesi eklenince ilk “peer to peer” siteleri dogdu. 1999 yilinda sektérde biiyiik
etki yaratan “Napster” sitesi kuruldu. Internet iizerinden Mp3 paylasimi ¢ok kolaylast1
ve giderek yayildi.

Ilk iPod 2001 yilinda Amerika’da satiga sunuldu. 2003’te iTunes Store internetten
miizik satigina basladi. Steve Jobs’1n inatc1 ¢aligmalar1 sonucu bir sarkinin fiyati1 99 cent
olarak belirlendi. Music streaming modeli heniiz hayata ge¢gmemisti. Itunes Store’da
sadece indirmek miimkiindii. 2005 yilinda internet iizerinden yasal olarak indirilen sarki
sayist 2003’e gore yirmi kat artarak 420 milyona ulasmistir. Ayrica 2005 yilinda 60
milyon mp3 calar satilmistir. 2007 yili itibariyle iTunes’ten indirilen sarki sayisi 1

milyara ulagmistir ve iTunes pazarin yiizde 85’ine sahiptir (Bagcan 2007, s. 46).

2.5 KORSAN MUZIK KULLANIMININ YAYGINLASMASI

Korsan: telif hakki sakli olan bir materyalin yasadisi ¢ogaltimidir. Fikri ve Smai
haklarin miilkiyet kavrami soyut temellere dayandigi i¢in, toplumda bu haklarin
bilincinin oturmasi sikintili olmustur. Korsan yasalar nezdinde hirsizlik sayilsa da ahlaki

acidan toplum tarafindan ayni sertlikte goriilmemektedir.

2000’11 yillarin baglarindan itibaren CD iiretim teknikleri gelismis ve CD adet fiyati
ucuzlamaya baglamistir. Buna CD yazma teknolojisinin yaygimlasmasi da eklenince
korsan CD satislar1 6nlenemez bir yiikselise gegmistir. Korsan satiglar hem fonogram
iireticilerine, hem dagitimcilara, hem besteci ve miizisyenlere hem de devlete (vergi

kaybindan dolay1) zarar vermektedir.

IFPTI’nin raporuna gore 1999 yilinda 510 milyon olan korsan CD satis1, 2002 yilinda 1.7
milyar adete ylikselmistir. 2004’te 231 milyon kayit yasadisi olarak download edilmistir
(Biiyiikkinay 2006). 2000 yilinda Fransa’da satin alinan bos CD sayisi 200 milyon
olmasina ragmen, satin alinan miizik CD’si sayis1 46 milyon olmustur (Attali 2005, s.

156).



1999°’da kurulan Napster, kullanicilarin kendi aralarinda mp3 paylasimi yapabilmelerini
sagliyordu. O donemde biiyiikk davalara sebep olan ve medyada yanki uyandiran
Napster, peer to peer (P2P) ¢aginin basladigini haber veriyordu. P2P sistemi farkli
bilgisayarlarin internet ilizerinden bilgi aligverisi yapmasint sagliyordu. Baska bir
bilgisayardaki mp3 dosyasini paylasabilmeyi olanakli kiliyordu. Bittorrent, Kazaa,
Bearshare, Limewire paylasim programlari da bu donemin en popiiler
programlarindandir. Cok ge¢meden interneti olan ¢ofgu insan bu programlari
kullanmaya, farkederek veya farketmeden korsan miizik kullanimini yayginlastirmaya
basladi. Ayrica mp3 sikistirilmis bir format oldugundan dolay: az yer kapliyordu ve
internet lizerinden transfer edilmesi kolaydi. Boyutu kii¢iik oldugundan dolayr korsan
CD’lerde de bu format kullanilabiliyordu, orijinal bir CD 16-20 sarki alabiliyorken,
mp3 yazilmis bir CD yiizlerce sarki bulundurabiliyordu. Oyundaki bu degisim miizik
sektorii gelirlerinin serbest diisiise ge¢mesine neden olmustur. Spotify’in kurucusu
Daniel Ek bir roportajinda “korsanin Oniine gecilemeyecegini, temel amaclarmin
korsandan daha iyi bir {irlin yapmak oldugunu” belirtmistir (How to build trust fast
2019).

Sekil 2.1: Yillara Gore Global Miizik Satis Gelirleri

MUSIC REVENUES PEAK VALLEY

Adjusted for Inflation, 2017 Dollars $21.5B $6.9B

$20B

In 2002, CDs made up
95.5% of the recording
Industry’s revenue.

$188
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$14B

$12B For the first time
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muslic revenue

Is growing again.

CASSETTE g.

$10B
$8B

COMPACT DISC
$6B
$4B

$2B

8-TRACK RINGTONE

S0

1977 1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015 2077

Kaynak: (U.S. sales database 2019)
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2.6 STREAMING SERVISLERININ VE DiJITAL PLATFORMLARIN
ORTAYA CIKISI

“Streaming”, bilgisayar aglar1 arasinda bilginin eszamanli bir akis icerisinde
aktarilmasidir. Genellikle video ve ses aktarimi i¢in kullanilir ve en 6nemli 6zelligi

indirme bitmeden (eszamanli) oynatmaya olanak saglamasidir.

Napster ile baglayan ve diinyaya virlis gibi yayillan korsan kullanim, miizik
yapimcilarint para kazanmak igin yeni yollar aramaya itmistir. “Streaming” bilgi
aktarim seklini kullanan web siteleri ve programlar bu teknolojiden gelir etme
konusunda zaman igerisinde bazi yontemler gelistirmislerdir. Bu yontemlerden en
popiileri Youtube’un kullandigi reklam geliri destekli (ad-supported) is modelidir.
Youtube, kullanicilarin video ve ses paylasabildigi bir “streaming” sitesidir ve
kurulduktan kisa bir siire sonra genis bir kullanici kitlesine ulagmistir. Bu genis
kullanic1 kitlesinden ticari bir deger iiretmek i¢cin reklam almaya ve bu reklamlari
videolarin basinda kullanicilarina izletmeye baglamistir. Sistem su sekilde isler; reklam
verenler reklam vermek istedikleri demografik yapiy1 seger ve Youtube’a bildirirler,
Youtube o demografik ozelliklere sahip kullanicilarin izledikleri videolardan 6nce
reklami oynatir. Bunun sonucunda her izlenmeye denk diisen kiiciik bir gelir olusur
(CPM). Bu reklam geliri daha sonra igerik iireticisi ile degisken oranlarda paylagilir.
Gilinlimiizde igerik iireticileri Youtuba’a koyduklar1 videolardan izlenme sayisina ve
siiresine gore gelir saglamaktadirlar. Bir diger is modeli ise iiyelik bazlidir. Uyeler aylik
veya senelik bir (cret 6deyerek hizmet alabilirler. Bu sistemi ilk kullanan mizik
servislerinden biri LastFM’dir. Apple Music ve TIDAL iiyelik bazli ¢aligmakta, bedava
reklamli kullanima izin vermemektedir. Spotify, fizy, muud gibi platformlarda ise iki

turden kullanim da mevcuttur.

Spotify 2006 yilinda Isveg’te kurulan bir miizik “streaming” servisidir. Daniel Ek
tarafindan yaratilan Spotify uzun yillar diinyadaki en biiyiik miizik sgirketleriyle
goriismeler yapmistir. Bu toplantilar o siralar illegal olarak yayin yapan Spotify’in
kataloglar1 yayinlama hakki elde etmesi i¢indir. Daniel Ek’in teorisi sudur; Eger

insanlara korsandan daha iyi bir hizmeti bedavaya verirlerse, bir senenin sonunda bu
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hizmeti iiyelik sistemine gecirdiklerinde ¢ogu insan bu fiyat1 verecektir. Ancak yapim
sirketleri bu sisteme glivenmezler. Daniel Ek bir tek kendi iilkesinde olmasi sartiyla
yapim sirketlerini denemeye ikna eder. Daha sonra sistemin basarili olmasiyla Spotify
ilkeden iilkeye seneler iginde yayilir (How to build trust fast 2019). Spotify son yillarda
kullanicilarin1 giderek artirmig, miizik endiistrisinin lokomotiflerinden biri olmustur.
2018 itibariyle Spotify, diinya miizik “streaming” pazarmin yiizde 36’sina sahiptir

(Richer 2019).

Napster’in kurucusu Sean Parker 2009 yilinda Spotify’in kurucusu Daniel Ek’e bir mail
atarak programi ne kadar begendigini sOylemistir. Bunun {izerine zaman i¢inde iliskileri
gelismis ve Sean Parker, Napster ve Facebook’tan sonra Spotify’in da yatirimcilarindan
biri olmus, yonetim kuruluna girmistir (Sean Parkers 1700 word love letter to a 25 years
old Danile Ek opened up the world for Spotify 2019).

2.7 MUZIK STREAMING SERVISLERi

Streaming servisleri, multimedya tiiketimi hizmetleri verirler. Streaming denince akla
gelen ilk sirketler Youtube, Spotify, Fizy, Apple Music, Deezer, Dailymotion,
Izlesene.com gibi servislerdir. Streaming servislerinin indirme (download) yapilan
sitelerden farki, medyayr o anda tiketmeniz i¢in size kiralamasidir. Miizik
telefonunuzda saklanmak Uzere harddiske kaydolmak yerine, eszamanl olarak tiiketilir
ve kapattigimizda izleri silinir. Talebe bagh miizik “streaming” sirketleri tiyelik bazli
sistemlerle ¢alisirlar. Ornegin Spotify aylik bir iicret karsilig1 kullamilabilir. Giiniimiizde
en popiiler miizik “streaming” sirketleri Spotify ve Apple Music’tir. Ancak Tiirkiye’de

insanlar miizik dinlemek i¢in en fazla Youtube’u kullanmaktadirlar.

12



3. TURKIYE’DE MUZIK ENDUSTRIiSININ YAPISI

3.1 TURKIYE’DE FAALIYET GOSTEREN MESLEK BIiRLIiKLERIi

MESAM, MSG, Miyor-Bir, Mi-Yap, Mizik-Bir ve Miya-Bir Tiirkiye’de faaliyet
gosteren meslek birlikleridir. Her biri Gyelerinin ilgili haklarmi korurlar. MESAM ve
MSG s6z yazarlarinin, bestecilerin ve yayimcilarin haklarmi korur. Mii-Yap, Miya-Bir
ve Muzik-Bir fonogram sahiplerinin haklarint korur. Miiyor-Bir ise yorumcularmn
haklarim1 korumaktadir. 2014 yilina kadar Tirkiye’de faaliyet gosteren bu meslek
birlikleri miizik kullanicilarindan ayri ayr1 hak talep etmektelerdi. Ornegin yapimci
hakk1 igin MU-YAP ayri, besteci hakki icin MSG ayr1, yorumcu hakki icin MUYOR-
BIR ayr1 sekilde umuma agik miizik yaym yapan organlardan telif talep etmekteydi.
Uygulamada biiyiik karigiklik yaratan bu durum 2014 yilinda ortak lisanslamaya
gecilmesiyle sona ermistir. Ortak lisanslamanin yapilabilmesi icin MSG, MESAM,
MU-YAP ve MUYOR-BIR tarafindan Miizik Lisanslama Birimi kurulmus ve faaliyete
gecmistir. Bu uygulama ile beste tescilleri ve alan lisanslamalar1 ortak bir sekilde
yuriitiilebilmektedir. 2018 yilinda MSG-MESAM lisansorlerden 57.681.000 TL
toplamis ve bu gelirin 32.600.486 TL’sini hak sahiplerine dagitmislardir (Sik¢a sorulan
sorular 2019).

3.1.1 Lisanslama Cesitleri

Mekanik Lisanslama: Herhangi bir sarki fiziksel olarak kopyalanmak istendiginde
(kaset, compact disc, plak, konser-klip icerikli VCD-DVD-BRD, SD, USD vb.) telif
hakkinin 6denmesi gereklidir. Meslek birlikleri her bir fiziksel miizik {irlinii ¢esidi i¢in
telif fiyat1 belirlerler. Ornegin 2018 MSG Mekanik Lisanslama Tarifesinde “CD FULL”
kopyalamanin bedeli CD basma 9,50 TL’dir. Bu telif iicretini yapimci kopyalama

islemini yapmak i¢in 6der ve ilgili meslek birligi tarafindan telif sahiplerine dagitilir.

Temsili Lisanslama: Radyo-TV, umuma ag¢ik mahaller ve canli performanslardan

toplanan telif gelirleridir. 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun ilgili
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maddeleri uyarinca, bir miizik eserinin, ¢esitli sekillerde halka acik yayin yapmasi ile

eser sahibi adina mali hak dogmaktadir.

Radyo ve televizyon kanallari, mali biiyiikliiklerine gére meslek birliklerine yillik bir
O0deme yaparlar. Daha sonra bu kanallar meslek birlikleri tarafindan Medya Takip
Merkezleri’nce (MTM) izlenir ve takip edilir. Bu takip hangi eserin nerede ne kadar
kullanildigin1 anlamak amaciyla yapilir. Eger bir miizik eseri video iizerinde kullanilirsa
(6rnegin bir dizide sahnede ¢almasi, reklamda kullanilmasi vb.) buna senkronizasyon

denmektedir.

Umuma acik yayin yapan kullanicilar ise otel, bar, kafe, AVM, ulasim sirketi, diigiin
salonu, spor salonu, terminal, plaj, pastane, hastane, ezcane, banka subesi, karaoke
salonu gibi akla gelebilecek her tiirden isletmedir. Bu kullanicilar da yaymn yaptiklari
alanin biiyiikliigii ve tahmini cirolar1 gz oniinde bulundurularak farkl tarifelere gore
telif 6derler. Ornegin 50-100 metrekare arasinda bir alana sahip bir lokantanin yillik
telif tarifesi 3,496 TL’dir (Tarifeler 2019). Ancak yasanin tam anlamiyla
islememesinden dolay1 bu kullanicilarin lisanslamasinda penetrasyon disiiktir. Byuk
oyuncularla sozlesme imzalanmasina ragmen, kiiclik isletmeler siklikla gdzden
kagmakta veya bu telifleri 6demeden kurtulabilmektedirler. Ozellikle giineydogu

anadolu bolgesi bu hususta penetrasyonu en diisiik bolgedir.

Temsili lisanslama gesitlerinde son siray1 canli performanslar, konser ve etkinlikler alir.
Festival organizatorleri veya konser mekanlar1 ile yillik bazli tarifeler iizerinden
anlagsmalar saglanir. Etkinlikte yer alan sarkilarin bilgileri yazilir ve meslek birliklerine
verilir. Bu sekilde hangi eserin ne kadar kullanildigina dair meslek birliklerinin daha

fazla verisi olur.

Interaktif Lisanslama: Dijital servislerden (spotify, fizy, muud, youtube vb.) toplanan
telif gelirleridir. Servisten servise telif uygulamalar1 degismektedir. Ornegin Tiirkiye
mengseili (fizy, muud) miizik “streaming” uygulamalarinda; icerik saglayici ve servis

saglayicinin, MESAM-MSG repertuvarindan elde ettigi toplam kazangtan (KDV, 6zel
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iletisim vergisi, hazine pay1) kesildikten sonra kalan tutar olan net gelirin yuzdel5'i

MESAM-MSG'ye 6denmektedir (Tarifeler 2019).

3.2 MUZIK YAPIM SIRKETLERI (PLAK SIRKETLERI)

Miizik yapimeilari; bir sarkinin veya albliimiin yapimini, pazarlamasini ve dagitimin
tistelenen kisiler veya kurumlardir. Bir albiim yapmmcisi kayitlar1 koordine eder,
gidisatin1 izler, dagitimim ayarlar ve en Onemlisi biitcesini karsilar. Glinlimiizde
Tiirkiye’de faaliyet gosteren yerli ve yabanci yiizlerce miizik yapim sirketi
bulunmaktadir. Avrupa Miizik, Sony Music, Poll Prodiiksiyon, Dokuz Sekiz Miizik,
Kalan Miizik, DMC, Pasaj Miizik bunlardan bazilaridir. Tirkiye miizik piyasasinin
oligopol bir yapida oldugu soylenebilir. Az sayida biiyiilk miizik sirketi ve ¢ok sayida
kiiciik yapime1 vardir. Miizik yapimcilarinin biiytikliigii sahip olduklar1 fonogram
miktar1 ile Slgiilebilir. Yakin gegmiste Istanbul Manifaturacilar Carsist (IMC) yapim
sirketlerinin ¢ogunlukta oldugu bir bdlge olmustur. Hala IMC’de faaliyet gdsteren bir
cok yapim sirketi bulunmaktadir.

Fiziksel satigin endiistri biiyiimesini sagladigi donemlerde yapim sirketleri cok dnemli
bir yere sahiplerdi. Bir bestecinin kendi kendine sarkisim1 kaydedip, mix ve mastering
islemlerinden gecirip diikkanlara dagitmas: pek olasi degildi. Ancak teknolojinin
gelismesiyle ev kayit sistemleri (ses karti, mikrofon, yazilim, bilgisayar) giderek
ucuzlamistir. Bu gelisme sanatcilarin evlerinde de kayit yapabilmesine imkan vermis,
sanatcilarin yapim sirketlerine olan bagimliligimi azaltmistir. Giiniimiizde diinyada

“bedroom producer” kavrami ortaya ¢ikmistir.

3.3 DAGITIMCILAR

Fiziksel satigin ana mal oldugu donemlerde CD’ler, plaklar veya kasetlerin iletimi
dagitimcilarin sorumlulugundaydi. Mallar fiziki kopyalanmanin yapildigi yerlerden
almip kamyonlarla Tiirkiye’nin dort bir yanindaki miizik diikkanlarma gotiirtiliirdii.

Gunumuzin dijital diinyasinda miizigin dagitimi da biiylik oranda dijital dagitimcilar
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tarafindan gergeklesmektedir. Yapim sirketleri ¢ok biiyiik bir kataloglar1 yoksa direkt
olarak miizik platformlar1 ile anlasamazlar. Bu yiizden diikkanlara girebilmek icin

dagitimcilarla anlasmak zorundadirlar.

Giiniimiizde farkli sekillerde dagitim hizmeti veren sirketler bulunmaktadir. Ornegin
cevrimig¢i dagitim hizmeti veren CDBaby, Distrokid, Tunecore gibi siteler mevcuttur.
Fonogramlar bu sitelere yiiklenerek DSS’lere dagitilir. Bunun sonucunda elde edilen
gelir dagitimci tarafindan fonogram sahibine aktarilir. Bodylece besteciler veya
yorumcular kendi kayitlarim1 yapip miizik diikkanlarina ¢ok ciizi T{cretlerle
ulastirabilmektedirler. Yapim sirketlerini 6nemsizlestiren bir gelismelerden biri de
budur. Eskiden dagitim i¢in yapim sirketleriyle anlasmak zorunluluk olmustur. Simdi

ise internete ve bilgisayara ulasimi olan herkes bunu yapabilmektedir.

Sadece tiizel kisiliklere hizmet veren kurumlar da mevcuttur. Bunlardan en biiyiik iki
sirket The Orchard ve Believe olarak gosterilebilir. The Orchard dijital dagitimer olarak

kurulmus ve gectigimiz yillarda Sony Music tarafindan satin alinmistir.

3.4 MUZIK DUKKANLARI

Miizik diikkanlari, miizigin tiiketiciye satildigi ortamlardir. Giiniimiizdeki isleyise
bakarsak miizik diikkanlarin1 ikiye ayirmak yerinde olacaktir. ilk sirada fiziksel olarak
satig yapan yerler vardir. Benzin istasyonlari, kitapcilar, kirtasiyeler Ornek olarak
gosterilebilir. Giinlimiizde fiziksel satiglar yok denecek kadar azdir ve her sene diisiis

gostermektedir.

Ikinci sirada dijital olarak miizik satis1 yapan platformlar yer alirlar. internet iizerinden
miizik indirme veya “streaming” yoluyla hizmet veren bu platformlar web sitesi veya
mobil aplikasyonlar {izerinden c¢aligirlar. Dijital satiglar giinimiizde dinya muzik

endiistrisinin gelirlerinin yarisindan fazlasini olusturmaktadir.

Spotify, iTunes, Youtube gibi Dijital Servis Saglayicilar, tiiketicilere internet lizerinden

genis miizik kataloglarina erigim imkani sunmaktadirlar. Tiim bu katalog i¢in tiiketiciler
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tek kullanimlik bir licret veya aylik bir iicret dderler; ya da reklam izleme karsiliginda
erisim imkani kazanirlar.

Insanlarin miizigi en ¢ok tiikettigi “streaming” platformlarma baktigimizda Youtube 6n
plana c¢ikmaktadir. ZENNA Arastirma Sirketi tarafindan yapilan Tiirkiye genelinde
yapilan bir arastirmaya gore Tirk insaninin yiUzde82’si miizik dinlemek i¢in Y outube’u
kullantyor. Daha sonra ise yuzde26 ile Spotify ve yuzde24 ile Fizy geliyor (Turk

insaninin miizik dinleme aliskanliklar1 ve dijital miizigin yiikselisi 2019).

Tablo 3.1: Youtube Mart 2018 en ¢ok izlenen kanallar

roet
AAAAA

Sources Additional Inform ation

Youtube’da Tiirk yapim sirketlerinin birleserek olusturdugu “netD” isimli Youtube
kanalinin 2018 Mart ay1 toplam izlenme rakami 696.870.000’dur. Bu miizik iireticileri
icin ise telif geliri demektir. Youtube’un bu yayimnlarindan dogan besteci ve yazar

haklar1 Tiirkiye’deki meslek birliklerine 6denmektedir (Dogtiev 2019).

3.5 EDISYON SIRKETLERI (YAYIMCILAR)

Tiirkiye’de edisyon sirketleri s6z yazarlar1 veya besteciler ile anlagir, muvafakatname

araciligiyla telif haklarini tahsil etmek igin yetki alirlar. Bu sekilde hak sahiplerinin
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adina MSG, MESAM gibi meslek birliklerinden telif geliri toplayabilirler. Edisyon
sirketleri ayrica TV dizileri, reklamlar gibi alternatif yollarla anlagsmali sanatgilarinin
eserlerinden maddi gelir iiretirler. Bu sirketler, anlasmali sanatgilarinin eseri umuma
acik yerlerde kullanildiginda bu kullanimi belgeler ve meslek birliklerine bildirirler.
Ayrica anlasmali olduklart sanatgilarin eserlerinin izinsiz kullaniminda yasal yollara
basvurabilir, onlar adina dava agabilir, bu davalar1 sonug¢landirabilirler. Edisyon
sirketleri 6zel (kar amac1 giiden) kuruluslardir ve genellikle belirli yiizdeler lizerinden

sanatcilarla (veya hak sahipleriyle) anlasirlar. Endiistri standardi yiizde 30’dur.

3.6 TURK MUZIiK ENDUSTRISININ GELIR iLiSKiSI

Sarki yazari sarki sozilinli yazdiginda telif hakki olusur. S6z yazar1 yazdig1 eserin hak
sahibidir. Bu sozler kendisi veya bir baskasi tarafindan bestelendiginde ortaya miizik
eseri ¢ikar. Yapimci bu noktada devreye girer. Bir beste yapimciin yardimiyla
fonograma, yani satilabilir bir miizik ortamina doniistiiriildiigiinde yapimdan dolayi
baglantili hak olusur. Bir besteci kendisinin yapimcist olabilir. S6z konusu fonogram
dagitim kanallar1 (Orchard, CD Baby vb.) araciligiyla miizik diikkanlarina yollanir.
Eger fonogram fiziki bir ortamda ise (plak, CD vb.) bu {irlinler benzin istasyonlari,
kitap¢ilar gibi diikkanlara yollanir. Eger miizik iirtinii dijital ortamda ise (mp3, Wav)
dijital servis saglayicilara (Spotify, Fizy vb.) yollanir. Dijital platformlarda reklam geliri
veya Uyelik bazli gelirler toplanir. Platforma gore tiklanmaya veya dinlenme siiresine
gore toplanan bu gelirin yapim hakki kismi1 baglantili hak sahiplerine ddenir. Eser telif
hakk1 kism1 ise MSG ve MESAM gibi meslek birliklerine 6denir. Umuma agik yayinlar,
performanslar, radyo ve televizyon yaymlar1 igin ise farkli bir yol izlenir. Meslek
birlikleri ortak lisanslama birimleri araciligiyla tiim bu alanlar1 lisanslarlar ve senelik
Odemeler alirlar. Radyolar ve televizyonlar hangi eserleri kullandiklarina dair senelik
raporlar verirler. Bu raporlar gozoniinde bulundurularak eser hakki sahiplerine ve
fonogram hakki sahiplerine ddemeleri yapilir. Eger bir fonogramin tamami veya bir
kismi, bir video iizerine eklenip kullanilir ise bu duruma senkronizasyon adi
verilmektedir. Boyle bir durumda telif alabilmek icin meslek birliklerine bu durumun
ozellikle bildirilmesi gerekir. Fonogramim hangi kanalda ne zaman, ne kadarligina

kullanildig1 bilgisi bildirilmelidir. TV kanalindan gelen raporlar kontrol edilir ve bu
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taleplerle eslestirilir. Bu kontroller sonucunda eser sahibinin hakki telif dagitimlara

eklenir.

Sekil 3.1. Tiirk Miizik Endiistrisi Gelir Semasi

YAPIM SIRKETI BESTECI, SOZ YAZARI

ARANJOR, YAYIMCI
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4. VERI VE YONTEM

Bu tezde arastirma yontemi olarak niceliksel yontemlerin yaninda, niteliksel bir yontem
olan roportajlar kullanilmistir. Miizik endiistrisinde yillardir bulunan yoneticiler,
miizisyenler ve calisanlarla roportajlar yapilmis, “streaming”in miizisyenlere ve
yapimcilara etkileri arastirilmistir. Meslek birlikleri ve uluslararas1 orgiitlerden elde
edilen raporlar degerlendirilmistir. Dijital platformlardan elde edilen dinleyici, dinlenme
ve takipci verileri incelenmistir. Ayrica internet siteleri, yiiksek lisans tezleri, doktora

tezleri ve makaleler de degerlendirilmis ve analiz edilmistir.

Bu arastirmalar sonucu elde edilen verilerde, “streaming” servislerinin Tiirk miizik

endiistrisinde ne gibi degisikliklere sebep olduklari ortaya ¢ikarilmaya caligilmistir.

Diinya miizik endiistrisinin hangi kaynaklardan ne kadar gelir elde ettigini 6grenmek
amaciyla Uluslararasi Fonogram Endiistrisi Federasyonu’nun (IFPI) 2017 Diinya Global
Mizik Raporu, 2018 Diinya Global Muzik Raporu ve 2019 Diinya Global Muzik
Raporu incelenmistir. Bu incelemelerde diinya miizik endiistrisinin 2017 yilinda
yuzde5.9, 2018 yilinda yizde8, 2019 yilinda ise Yyuzde9.7 oraninda biyidigi
gozlemlenmistir. Raporlarda ayrica bu biiylimenin motorunun, dijital miizik
“streaming” servislerinin parali iiyelikleri oldugu belirtilmistir. Streaming servislerinden
elde edilen gelirler 2017 yilinda yuzde60.4, 2018 yilinda ylzde41.1, 2019 yilinda
yuzde32.9 artig gostermistir. Fiziksel satig gelirlerinin 2017 yilinda yiizde7.6, 2018
yilinda yilzde5.4 oraninda distigii, 2019 yilinda ise ylzdelO oraninda distigi
gozlemlenmistir. Dijital indirme gelirleri ise 2017, 2018 ve 2019 yillarinda istikrarl
olarak yiizde20 civar1 diisiis gostermistir. Senkronizasyon gelirleri ise 2018 yilinda
ylizde5.2 oraninda artmistir. Bu bilgiler 1s1ginda diinya miizik tiiketiminin degistigi
sOylenebilir. “Streaming” servislerinin Urettigi gelirler disinda tiim gelir kalemleri
diismektedir. Dilinyanin miizik dinleme aligkanli§i ¢ok biiyiik bir dlglide internetten

“streaming” yoluyla dinleme sekline doniismektedir.
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Tiirkiye miizik endiistrisi ile ilgili istatistikler Uluslararasi Fonogram Endiistrisi
Federasyonu’nun sitesinde yer almamaktadir. Tiirkiye’deki miizik endiistrisinin
gelirlerinin artip artmadigini 6grenmek amaciyla, MSG’nin sitesinde yayinladigi 2015,
2016 ve 2017 Faaliyet Raporlar1 incelenmistir. Tiirkiye miizik piyasasindaki toplam
satig gelirlerinin artmasi, dolayli olarak meslek birliklerine daha fazla telif gitmesi
anlamina gelmektedir. Ciinkii miizik her satildiginda yasalar geregi eser telif hakki
dogmaktadir. Satig gelirleri artiyor ise, bu durumun telif gelirlerine yansiyacagi

diisiiniilerek bu arastirma yapilmastir.

MSG 2015 Faaliyet Raporu’na gore MSG’ye kayith eser sayisi toplam 373.160 adettir.
Bu eserlerden toplanan telif geliri 2015 yilinda 34.758.682 Tiirk Lirast olmustur.
Toplam telif gelirlerinde mekanik lisanslama’nin pay1 2015 yili igin 1.306.655 Tirk
Lirasi, yurtici yeni medya gelirlerinin payr 4.467.253 Tiirk Lirasi, umumi mahal
gelirlerinin pay1 9.869.293 Tiirk Lirasi, yayin kuruluslari gelirlerinin payr 15.031.047
Tiirk Lirasi, organizasyon gelirlerinin payr 219.458 Tiirk Lirasi, yurtdigi temsili ve

interaktif satiglar toplami ise 3.864.965 Tirk Liras1 olmustur.

Tablo 4.1: Genel Lisanslama Gelir Tablosu 2015

HESAP KODU HESAP ADI - ACIKLAMA HESAP ACIKLAMA
600.01 [vunrlcl MEKANIK SATISLAR TOPLAMI : ] 1.306.655,97 &
600.02 YURTIGI TEMSILI - INTERAKTIF SATISLAR TOPLAMI ; 29.587.051,64 %
600.02.01 YAYIN KURULUSLARI GELIRLERI|  15.031.047,23 &
__600.02.02 | UMUMI MAHAL GELIRLERI 9.869.293,11 &
600.02.03 ORGANIZASYON GELIRLERI 219.458,26 &
600.02.04 YENI MEDYA GELIRLERI 4.467.253,04 &
[501.02 lvummsn TEMSILI - INTERAKTIF SATISLAR TOPLAMI : l 3.864.975,21 s]
600.YURTICI SATISLAR - 601.YURTDISI SATISLAR
34.758.682,82 &
HESAPLARI GENEL TOPLAMI :

MSG 2015 gelirleri su sekilde hak sahiplerine dagitilmistir: mekanik lisanslama igin
1.172.680 Tiirk Lirasi, temsili lisanslama ic¢in 10.002.938 Tirk Lirasi, interaktif
lisanslama i¢in 3.477.362 Tiirk Lirasi, yurtdis1 lisanslama i¢in 939.622 Tiirk Liras1 hak

sahiplerine dagitilmistir.
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Tablo 4.2: Genel Lisanslama Dagitim Tablosu 2015

GENEL LISANSLAMA DAGITIMLARI BILGI TABLOSU

= DAGITIM MECRA SAYILARI .
LISANSLAMA DAGITIMLAR| ACIKLAMA yapiLAN | ALBUM | TELEVIZYON [ RADYO | UM.MAHAL | KONSER [ INTERAKTIF| MSLK.BRLK. [TOPLAM | DAGITIM
UYESAVISI MECRA MECRA | MECRA MECRA MECRA | MECRA MECRA MECRA MIKTARI
SAYISI SAYISI SAYISI SAYISI SAYISI SAYISI SAYISI SAYI

[ MEKANIK LisANSIAMADAGTIMLARI ToPLami: | 3626 [2181] o [ o [ o [ o [ o [ o [ 218 [ 1172.680974)
[ TEMSILi LISANSLAMADAGITIMLARI TOPLAMI: | 8251 | o | 42 [ a6 [ 2416 | 8 | o [ o [ 2592 [10.002.938.62¢]
| INTERAKTIF LISANSLAMA DAGITIMLARI TOPLAMI: | 2862 | 0 | o [ o] o [ o | 25 [ o | 25 | 3477362558
[ vurRTDISI LisSANSIAMADAGTIMLARI TOPLAMI: | 2235 | 0 | o [ o [ o J o [ o T 4 T & T 93962104
[ LISANSLAMA DAGITIMUARI GENELTOPLAMI: | 17074 [2181| a2 [ a6 | 2416 | 88 [ 25 | 4 [ a802 [15.592608240]

MSG 2016 yili Faaliyet Raporu’na gore MSG’de kayith toplam eser sayisit 430.677
adettir. Bu eserlerden 2016 yilinda toplam 32.004.041 TL gelir elde edilmistir. Bu
gelirlerin 1.400.656 TL’si mekanik lisanslama yoluyla, 14.800.678 TL’s1 yurti¢i yayin
kuruluslarindan,  10.503.828 TL’si umumi mahallerden, 202.782  TL’si
organizasyonlardan, 2.685.777 TL’si yeni medya servislerinden, 2.410.318 TL’si ise
yurtdis1 temsili ve interaktif lisanslama yoluyla elde edilmistir.

Tablo 4.3: Genel Lisanslama Gelir Tablosu 2016

| Hesapkoou | HESAP ADI - ACIKLAMA | uesapaciama |
600.01 YURTICi MEKANIK SATISLAR TOPLAMI : 1.400.656,06 &
600.02 YURTICI TEMSILI - INTERAKTIF SATISLAR TOPLAMI : 28.193.066,58 &
600.02.01 YAYIN KURULUSLARI GELIRLERI 14.800.678,11 &
600.02.02 UMUMI MAHAL GELIRLERI 10.503.828,31 &
600.02.03 ORGANIZASYON GELIRLERI 202.782,19 &
600.02.04 YENI MEDYA GELIRLERI 2.685.777,97 &
601.02 YURTDISI TEMSILi - INTERAKTIF SATISLAR TOPLAMI : 2.410.318,72 ¢

[ YURTICi - YURTDISI SATISLAR HESAPLAR GENEL TOPLAMI : | 32.004.041,36%

2016 yilinda elde edilen bu gelirlerin 15.832.770 TL’si hak sahiplerine asagidaki
sekilde dagitilmigtir. Mekanik lisanslama i¢in 1.259.113 Tiirk Lirasi, temsili lisanslama
icin 12.212.764 Tiirk Lirasi, interaktif lisanslama i¢in 1.788.572 Tiirk Lirasi, yurtdisi
lisanslama i¢in 572.320 Tiirk Liras1 hak sahiplerine dagitilmstir.

Tablo 4.4: Genel Lisanslama Dagitim Tablosu 2016

GENELLISANSLAMA | DAGITIMYAPILAN|  ALBUM | TELEVIZYON | RADYO  [UMUMIMAHAL| KONSER | INTERAKTIF | MSIK.BRIK. | TOPLAM TOPLAM
DAGITIM TORD OYESAYISL | MECRA SAYISI | MECRA SAYISI | MECRA SAYISI| MECRA SAYISI | MECRA SAYISI| MECRA SAYISI | MECRA SAYISI | MECRA SAYI| DAGITIM MIKTARI
& 8 3.9 1.633 0 0 0 0 0 o 1.633 1.259.113,32 4
DAGITIMUAR TOPLAMI - 15.7% 0 108 57 ERSH 135 0 0 3A1 12.212.764,60 &
.“ml o m_ 2034 0 0 0 0 0 17 0 17 1788572474
m""‘”mw“ 1.57%6 0 0 0 0 0 0 2 2 §72.320,484
Ui a"‘;’:ﬁ"“"“‘ﬂ 2.m | 1.633 ] 108 N 57 ] 3 N 135 I 17 { 2 ] 5.063 I 15.832.770,87 & ]




MSG 2017 yili Faaliyet Raporu paylasilmis olan son rapordur. 2019 Nisan itibariyle
MSG’nin sitesinde goriilen son rapor 2017 yila aittir. 2017 raporuna gére MSG’ye
kayith eser sayis1 486.487 adettir. Bu eserlerden 2017 yilinda toplam 39.083.370 Tiirk
Lirast telif geliri elde edilmistir. Mekanik lisanslama dagitimlarinda 1.151.119 Tiirk
Liras1, yurti¢i yaymn kuruluslarindan 13.146.183 Tiirk Lirasi, umumi mahallerden
9.780.632 Tiirk Lirasi, organizasyonlardan 460.631 Tiirk Lirasi, yeni medya
servislerinden 4.693.504 Tiirk Lirasi, yurtdist temsili ve interaktif mecralardan

9.134.765 Tiirk Liras1 toplanmistir.

Tablo 4.5: Genel Lisanslama Gelir Tablosu 2017

HESAP KODU HESAP ADI - ACIKLAMA HESAP ACIKLAMA
[600.01 | YURTICi MEKANIK SATISLAR TOPLAMI : | 1.151.119,97 &|
600.02 YURTICI TEMSILI - INTERAKTIF SATISLAR TOPLAMI : 28.080.952,93 &
600.02.01 YAYIN KURULUSLARI GELIRLERI 13.146.183,25 &
600.02.02 UMUMIi MAHAL GELIRLERI 9.780.632,88 &
600.02.03 ORGANIZASYON GELIRLERI 460.631,89 &
600.02.04 YENI MEDYA GELIRLERI 4.693.504,91 &
[601.02 [ YURTDISI TEMSILI - INTERAKTIF SATISLAR TOPLAMI : | 9.314.765,62 & |
[602.01 | DIGER GELIRLER TOPLAMI : [ 536.532,30 &
[ BRUT SATISLAR GENEL TOPLAMI : | 390.083.370828 |

2017 yilinda elde edilen bu gelirlerin 19.959.212 TL’si hak sahiplerine asagidaki
sekilde dagitilmistir. Mekanik lisanslama i¢in 1.029.081 Tiirk Lirasi, temsili lisanslama
icin 12.502.979 Tiirk Lirasi, interaktif lisanslama i¢in 6.427.151 Tiirk Lirasi, yurtdigi

lisanslama ig¢in 0 Tiirk Lirasi. Toplamda 19.959.212 Tiirk Liras1 hak sahiplerine
dagitilmistir.

Tablo 4.6: Genel Lisanslama Dagitim Tablosu 2017

GENEL LISANSLAMA DAGITIMLAR! BILGI TABLOSU

GENEL LISANSLAMA ALBUM
DAGITIM DONEMLER] MECRA SAYISI

TELEVIZYON RADYO
MECRA SAYISI | MECRASAYISI

6 | ¢ |

35 38

UM.MAHAL KONSER INTERAKTIF | MSLK.BRIK. | TOPLAM TOPLAM
MECRA SAYISI | MECRA SAYISI | MECRA SAYISI [ MECRA SAYISI | MECRA SAYI| DAGITIM MIKTARI

s | & | » |

3.095 0

MEKANIK LISANSLAMA A
DAGITIMLARI TOPLAMI : i

| 0
l TEMSILE USANSU\MA‘ o |

I 1.363 I 1.029.081,16 &

39 0

| & |
| & |
| & |
| = |

3.407

12.502.979,85 &

0 0 0 0 96

DAGITIMLARI TOPLAMI :
0 | 6.427.151,60 &|

8 |

GENEL LISANSLAMA Eae
DAGITIMLARI GENEL TOPLAMI =

INTERAKTIF LISANSLAMA
DAGITIMLARI TOPLAMI :

96
YURTDIS! LISANSLAMA 0

]
DAGITIMLARI TOPLAMI Zl

(] 0 0 0 0

35 38 3.005

[ [ [ = |
| | |
| | -
[ [ | = | -

l
|
I
l

9 0 19.959.212,61 ¢
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MSG’nin sitesinde ayrica 2018-2019 yillarina ait nakit akim tablosu verisi
bulunmaktadir. 2017’den 2018 yilina kadar toplam telif gelirlerinin artip artmadigimi
O0grenmek amaciyla bu veriler incelenmistir. Veriler incelendiginde 2018 Ocak ay1
basindan Aralik ayr sonuna kadar olan donemde toplam telif geliri tahsilatinin
50.807.137 Tiirk Liras1 oldugu goriilmiistiir. Bu gelirin 32.600.486 TL’sinin telif

O0demeleri ad1 altinda hak sahiplerine 6dendigi anlagilmaktadir.

Tablo 4.7: MSG Gelir - Gider Tablosu 2018-2019

01 OCAK 2018 - 31 ARALIK 2018 / NAKIT AKIM TABLOSU
| acwamajeercexiesen | 20-a1 | 2om-a2 | 2o18-03 | 2018-a0 GENELTOPLAM
[DoNEM BASI NAKIT MEVCUDU a4.157.945,01% | 42851155684 |  41.771.167,69¢ |  48.254.084,754 -
||36NEM ici NAKIT GIRISLER 14,691.196,53 & 12,239,252,19¢ 14.878,073,09 & 15.872,478,36 & 57.681,000,17 &
TAHSILATLAR 13.381.793,89 & 10.413.564,05 & 13.363.932,62 & 13.647.846,62 & 50.807.137,18 4
LIKIT FON ALIMI 430,078,71 -k -k 430,078,714
MEVDUAT FAIZ GELIRLERI 1.308.977,35& 1.395.609,43 & 1.512,298,76 & 2.224.631,74 & 6.441.517,28 4
BAGIS ve YARDIMLAR b & D D b
DIGER GELIRLER 425298 1841718 2267004
[D&NEMm ici NAKIT GIKISLAR | 16134847670 | 13894200534 | 11400086888 | 15.095.054958 [ ses24.190,03¢ |
[veLiF SDEmELERI |- 10458059188 | 7548898168 |  assaiss21e|  97393a0458 | 32.600.486,008 |

MSG’den aliman bu veriler géz Oniinde bulunduruldugunda 2015 ve 2016 yillari
arasinda toplam telif gelirleri artmamis, hatta ¢ok kiigiik bir diizeyde azalmistir. Tiirkiye
miizik endiistrisinin gelirlerinin arttigina dair bir kanit bu donem ic¢in séz konusu
degildir. Ancak 2016 ve 2018 yillar1 arasindaki déneme baktigimizda global miizik
endiistrisi ile paralel bir bliylime goriilmektedir. Bu tezin ana amacinin “streaming”’in
etkilerini incelemek olmasindan dolay1 interaktif lisanslama gelirleri (dijital gelirler)
incelenmek istenmektedir. Ancak MSG’nin raporlama sisteminde interaktif gelirler ve
temsili gelirler birlikte raporlanmistir. Dolayisiyla iki lisanslama tiiriiniin gelirlerini ayr1
ayr1 gormek miimkiin degildir. Bu iki gelir tiiriinii ayrimsamak istersek dagitim
rakamlarina bakmamiz gerekmektedir, ¢ilinkii raporlarda interaktif lisanslama
dagitimlar1 ayr1 bir kalem olarak yazilmistir. Eger dijital gelirler artiyorsa, bu lisanslama
tiirlinden dogan haklarin hak sahiplerine 6demeleri de artmalidir. 2015 ve 2016 yillar1
interaktif lisanslama dagitimlar1 incelendiginde global trendlerin aksine artis olmadigi,
dagitim ticretlerinin 3.477.362 Tiirk Lirasi’ndan 1.788.572 Tiirk Lirasi’na diistigl
goriilmiistiir. 2016 ve 2017 yillar1 arasinda ise 1.788.572 TL’den 6.427.151 TL’ye
yiikselmistir. Bu veriler g6z 6niinde bulunduruldugunda 2015 ve 2016 yillar1 arasinda

global miizik piyasasi ile Tiirkiye miizik piyasasi arasinda negatif korelasyon oldugu
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sOylenebilir. Ancak ayrica goriilmektedir ki 2016 ve 2017 yillar1 arasinda Tirkiye’de
dijital gelirler diinya genelinde oldugu gibi artmistir. 2016 ve 2017 yillar1 arasinda

dijital dagitimlarda neredeyse yiizde500 oraninda bir artis gozlemlenmistir.

Tablo 4.8: Yillara ve Alanlara Gore Tiirkiye Miizik Satis Gelirleri

2013 2014 2015 2016 2017
Fiziki Satiglar 19.000 16000 12700 12500  12.000
Dijital Satislar 5.000 8.000 8900  17.800  32.000
TemsiliAlan 5.500 6300 10500  10.700 9.900
Senkronizasyon 300 900 600 900
‘Toplam Pazar 29.500 30.600 33.000 41.600  54.800

Global miizik endiistrisindeki biiylimenin Tiirkiye’de de olup olmadigina bakmak
gerekir. Uluslararast Fonogram Endiistrisi Federasyonu’ndan alinan verilerle
Tiirkiye’deki satig verileri arasinda pozitif korelasyon olup olmadigimi kontrol etmek
amacityla Mii-Yap’in sitesindeki satig verileri incelenmistir. Mii-Yap’in sitesinde
Tiirkiye miizik endiistrisine dair fiziksel satis gelirleri, dijital satislar1 gelirleri, temsili
alan gelirleri ve senkronizasyon gelirlerine ait veriler bulunmustur. Ayrica sitede plak

ve CD satis adetleri de bulunmustur.

Tablo 4.9: Yillara Gore Tiirkiye Miizik Endiistrisi Gelirleri

Toplam Miizik Endiistrisi (Bin ABD $5)
60.000 54.800
50.000
41.600
40.000
33.000

29.500 30.600
30.000
20.000
10.000

2013 2014 2015 2016 2017

MU-Yap’m sitesinde bulunan verilere gore Tiirkiye miizik endiistrisi toplam gelirleri
2013 yilinda 29.500.000 Dolar, 2014 yilinda 30.600.000 Dolar, 2015 yilinda 33.000.000
Dolar, 2016 yilinda 41.600.000 Dolar, 2017 yilinda 54.800.000 Dolar olmustur. Bu
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verilere bakildiginda global miizik endiistrisi ile pozitif korelasyon oldugu

gorulmektedir.

Tablo 4.10: Yillara Gore Tiirkiye Dijital Satis Gelirleri

Dijital Satislar (Bin ABD $)
35.000
32.000

30.000
25.000

20.000

17.800
15.000

10,000
——eee”  §.900
8.000

5.000 * 5.000

2013 2014 2015 2016 2017

Mu-Yap raporunda dijital satiglardan 2013 yilinda 5.000.000 Dolar, 2014 yilinda
8.000.000, 2015 yilinda 8.900.000 Dolar, 2016 yilinda 17.800.000 Dolar, 2017 yilinda
ise 32.000.000 Dolar gelir elde edildigi bilgisi paylasimistir. Ozellikle 2015 yilindan
sonra dijital satiglar radikal bir degisim gdstermistir. 2015’ten 2017’ye neredeyse her yi1l
iki kat artig gostermistir. Bu rakamlar dikkate alindiginda Tiirk miizik sektoriiniin itici

giiciiniin dijital satiglar oldugu sdylenebilir.

Tablo 4.11: Yillara Gore Tiirkiye Fiziki Satis Gelirleri

Fiziki Satislar (Bin ABD $)
20.000
18.000
19.000

16.000
14.000 \MJN
12.000 » —
10.000 12.700 12.500 12.000
8.000

6.000

4.000

2.000

2013 2014 2015 2016 2017

Fiziki satiglara bakildiginda 2013 yilinda 19.000.000 Dolar, 2014 yilinda 16.000.000
Dolar, 2015 yilinda 12.700.000 Dolar, 2016 yilinda 12.500.000 Dolar, 2017 yilinda
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12.000.000 gelir saglandig1 goriilmektedir. Fiziksel satiglar IFPI’nin raporunda diinya
genelinde diismektedir. Mii-Yap raporu Tiirkiye’de de diistiiglinli gostermektedir.

Tablo 4.12: Yillara Gore Tiirkiye Temsili Alan Gelirleri

Temsili Alan Gelirleri (Bin ABD $)

12.000

10.500 ——= 10.700

10.000 T T——= 9.000
8.000

6.000 ___—-—-——""'l 4.300

- 5.500

4.000

2.000

2013 2014 2015 2016 2017

FTemsili alan gelirer yorumcularn ve yapmaolan igermektedir.

Temsili alan gelirleri 2013 yilinda 5.500.000 Dolar, 2013 yilinda 6.300.000 Dolar, 2014
yilinda 10.500.000 Dolar, 2016 yilinda 10.700.000 Dolar ve 2017 yilinda 9.900.000
Dolar olmustur. Temsili alan gelirlerinde kayda de§er bir artis veya azalig
yasanmamistir. Bu veriler de dijital satiglarin miizik sektoriiniin itici gilicii oldugu

Onermesini desteklemektedir.

Tablo 4.13: Yillara Gore Tiirkiye Toplam Bandrol Lisanslama

TOPLAM BANDROL

30.000.000

25.801.106

25.000.000

i
r~
~
=2

— o — = 2

20.000.000

8.494.907

10.326.351
7.553.882

15.000.000
= TOPLANM BANDROL

10.000.000

5.000.000

2006
2007
2008
2009
2010
20
2012
2013
2014
2015
2016
2017

Toplam bandrol lisanslama sayilarina bakildiginda 2011°den bu yana diisiis
gozlemlenmektedir. 2011 yilinda 15.879.194 olan bandrol lisanslama sayis1, 2017 yilina
gelindiginde 4.420.455’e kadar diigmiistiir. Bu verilere bakildiginda her ne kadar

tilketim aligkanliklar1 degisse de hala fiziksel ortamda miizik dinlemeye devam eden
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insanlarm oldugu goriilmektedir. Ancak bu diisiis devam ettigi siirece fiziksel satiglarin
bitecegi Ongoriilebilir. Teknolojinin gelisimi ¢ercevesinde tiiketim aligkanliklarindaki
degisim diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de fiziksel satiglarin gerilemesine sebep
olmaktadir.

Mi-Yap’m sitesindeki Tiirk Miizik Endustrisi verilerine gore sektordeki tek blylime
dijital gelirlerde yasanmamistir. 2006 yilinda 3.147 adet satilan long play plak tiirt,
2012 yilinda 114.969 adete ulagsmistir. 2013 yilinda radikal bir diisiisle 38.295 adete
gerilese bile, sonraki yillarda istikrarli bir sekilde biiyiiyiip 2017 yilinda 242.936 adete
ulasmistir. Bu veriler plak ile miizik dinlemenin popiilerlestigini gdstermektedir.
“Streaming” kiiltliriine adapte olmayan, hatta eskiye 6zlem duyan nostaljik bir trendin

varligimi gostermektedir.

Tablo 4.14: Yillara Gore Tiirkiye Long Play (Plak) Satis Adeti

LP Adet
300.000
250,000 242.936
200.000 177.584
150.000 128.934
114.969
100.000
65.376
44.728
50.000 19,696 38.295
3.147 958 3.661 10771 "
2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017

Mi-Yap ile iletisime gecilip sitede olan verilerden daha fazlasi e-posta yoluyla
istenmigstir. Gorligmeler sonucunda 2017-2018 Donemi Faaliyet Raporu’na ulagilmistir.
Raporda MU-Yap’a tiye fonogram yapimcilarmin Tiirkiye’den elde ettikleri radyo-tv
gelirleri, umumi mahal gelirleri, bandrol adetleri ve gelirleri gibi datalar bulunmaktadir.
Raporda ayrica “streaming” servislerinin sektdre maddi katkisindan da bahsedilmistir.
Bu datalar sektoriin gelisimini gérmek ve ‘“streaming”in sektorde roliinii gérmek

acisindan 6nemlidir.
Mi-Yap Faaliyet Raporu’nda Tiirkiye’deki internet abonelik sayisi ve bandrol

rakamlarinin bir karsilagtirmasi bulunmaktadir. Bu verilere gore internet aboneligi

artarken, bandrol rakamlarimin diisiisiinii gostermektedir. Iki veri arasinda negatif

28



korelasyon vardir. Tiiketim aligkanliklar1 degigsmekte, insanlar miizigi internet {izerinden
dinlemektedir. Zenna arastirma sirketinin Tiirkiye genelinde yaptigi arastrma da bu
veriyi desteklemektedir. Zenna’nin arastirmasina gore miizik dinlemek i¢in en ¢ok
kullanilan dijital platform yUzde82 ile Youtube’tur. Hemen ardindan yuzde26 ile
Spotify ve yiizde24 ile Fizy gelmektedir. Apple music yiizdel4, Deezer ise yilzde7
civaridir. 45-65 yas arasi kisiler nezdinde ise dijital radyo kanallar1 6n plana ¢ikmustir.
TUm bu veriler “streaming”in her yastan kisinin miizik dinleme aligkanliklarinin
gectigimiz on yilda degistigini gostermektedir. Miizik endiistrisinin ana gelir kaynagi

dijital gelirler (6zellikle “streaming’) olmaya baglamistir.

Tablo 4.15: Karsilastirmah Internet Abonelik-Bandrol Miktarlari

Karsilastirmal Internet Abonelik-Bandrol Miktarlan Tablosu

Internet Abonelik
2008
2009
2010
2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017
2018

)0.000
)0.000
0.000

00.000

Mu-Yap Faaliyet Raporu’nda Tiirkiye’nin dijital servislerde (Spotify, Fizy vb.) ciddi bir
potansiyele sahip oldugundan bahsedilmektedir. 2017 yili dijital gelirleri Tiirkiye’de 32

milyon dolar olmustur. Bu rakamin 23.44 milyon dolar1 parali abonelik yoluyla
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“streaming” servislerinden saglanmistir. Bu bilgi Onemlidir, c¢ilinkii tek basina
“streaming” in Tirk miizik sektoriine ne kadar Onemli bir gelir yarattigini
gostermektedir. Tiirkiye’de Mii-yap’in anlasmali oldugu “streaming” hizmeti veren
sirketlerin basinda Turkcell (Fizy), Tiirk Telekom (Muud), izlesene.com, youtube,

Tablo 4.16: Toplam Gelirlerde Dijital Gelirlerin Pay1 yiizde50’den
Fazla Olan Ulkeler

Bolivya 100%
Endonezya
Cin
Filipinler
Ekvator 84%
Merkez Amerika 849,
Tayland 81%
Meksika 799%
Hindistan 7 ]
ABD 759
Singapur 73%
Isveg 299
Norveg 71%%
Yeni Zelenda 59%
Avustralya 68%
Tayvan 67%
Malezya 65%
Kanada 65%
Rusya 63%
Peru 63%
Kolombiya 62%
Brezilya 6056
Guney Kore 59%
Tlrkiye 58%
Izlanda S8%
sili 58%
irlanda 56%
Danimarka 569%
Finlandiya 5494
iSVich 5294
Karabiyan 512
Kaynak: TFP1/Global MOzl Endlstrisi 2018

Apple, Deezer, iTunes gelmektedir. Spotify’in Tirkiye ofisi gectigimiz sene
kapanmistir ancak Tiirkiye’de hizmet vermektedir. Tiirkiye’de toplam gelirlerde dijital
gelirlerin pay1 ylizde58 olarak belirtilmistir. Tiirkiye bu oran ile dijital gelirlerin pay1

ylzde50’den fazla olan iilkeler arasinda 24 lincii siradadir.
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Ayrica Mii-Yap raporunda “We Are Social” adinda bir arastirmadan alintilar
yapilmistir. Bu aragtirma Tiirkiye’de internet kullanimi1 hakkindadir ve “Streaming” ile
baglantili oldugu icin incelenmistir. Arastirmaya gore Tiirkiye’de aktif internet
kullanicisi sayis1 59.3 milyon, internet penetrasyon orani yiizde72’dir. Mobil abonelik
ise 76.3 milyona ulagmistir. Mobilde aktif olan sosyal medya kullanicis1 52 milyondur.
2018 wyili verilerine gore Tirkiye’de yetiskin niifusun YyUzde98’i cep telefonu
kullanmaktadir. Bu kullanimin yizde77’si akilli telefon, yuzde48’i diziistii veya
masalsti bilgisayar, yiizde25’i ise tablet bilgisayar kullanimidir. Herhangi bir cihazdan
internette gunlik harcanan zaman 7 saat 15 dakika, sosyal medya igin 2 saat 46 dakika,
yayi-streaming veya talebe baglh video izleme (video-on-demand) icin 3 saat 9 dakika,
miizik dinleme i¢in ise 1 saat 15 dakikadir. 52 milyon sosyal medya kullanicisinin 44
milyonu mobil cihazlardan sosyal medyaya baglanmaktadir. En aktif sosyal medya
platformunun yizde92 penetrasyon ile Youtube oldugu goriilmektedir. Zenna arastirma
sirketinin  verileriyle birlestirildiginde, miizik tiikketiminin mobil cihazlardan

“streaming” servisleri yoluyla yapildig1 soylenebilir.

Bu tezde roportaj yapmak icin sektorde “streaming”den en ¢ok etkilenen paydaslar
secilmeye ¢alisilmigtir. Bu baglamda oOncelikle “Streaming”in bagimsiz miizige
etkilerini arastirmak amaciyla farkli miizik tiirlerini temsil eden genellikle bagimsiz
sanatcilar se¢ilmistir. Dolu Kadehi Ters Tut “grunge rock”, Nova norda elektronik,
Birkan Nasuhoglu Tiirkce “folk-rock”, Sedef Sebiiktekin “indie”, Kalben “pop” tiirlinde
miizik yapmaktadirlar. Ayrica miizik sektoriinii yonlendiren biiyiik yapim sirketlerinin
sahiplerine (Avrupa Miizik ve Pasaj Miizik), “streaming”in biiyiik sirketlere etkisini

gormek amaciyla sorular sorulmustur.

Dolu Kadehi Ters Tut grubunun kurucusu Miirsel Ogulcan Ava, bagimsiz bir grup
kurmus ve ozellikle “streaming” servislerinde (Spotify, youtube) biiyiik basar1 elde
etmistir. 2019 Nisan ay1 itibariyle grubun Spotify’da 558.420 dinleyicisi bulunmaktadir.
Nova Norda, Kalben, Birkan Nasuhoglu ve Sedef Sebiiktekin “Streaming”in miizik
endiistrisine etkilerini yakindan deneyimledikleri i¢in kendilerine bu konuda sorular
yoneltilmistir. “Streaming”in bagimmsiz miizisyenlere etkisi arastirilmaya calisilmistir.

Ayrica yapmm sirketlerinin konuyla ilgili goriislerini almak tizere Tiirkiye’nin en biiylik
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sirketlerinden olan Avrupa Miizik ve Pasaj Miizik yoneticileriyle de sozlii miilakat
gergeklestirilmistir. Cengiz Erdem (Avrupa Miizik) ve Murat Dogan (Pasaj Miizik)
yoneticilerine miizik sektdriindeki biiyiime ve bagmmsiz miizisyenlerin yapim
sirketleriyle iligkisi hakkinda sorular yoneltilmistir. Burada amaglanan “streaming”

servislerinin yapim sirketlerine etkilerini incelemektir.

Roportaj yapilan sanatcilardan bazilarinin Spotify dinlenme rakamlar1 ile Spotify’daki
listelerdeki varliklar1 incelenmistir. Inceleme amaci listeler ile dinlenme arasindaki
iliskinin ortaya ¢ikarilmasidir. Bu amacla ilk olarak Nova Norda’y1 inceleyecegim.
Kendisi Tunecore dagitimcisi iizerinden sarkilirmi  “streaming”  servislerine

yuklemektedir.

Nova Norda’nin “Bosver (Akustik)” sarkisinin dinlenmelerinde en ¢ok Spotify’in
editoryal playlist’i onem arz ediyor. Sarkinin dinlenmesinin yiizde31’i buradan gelirken,
ylzde27’si Spotify’mn algoritmik playlistinden geliyor. Bu demektir ki Spotify bir
streaming servisi olarak Nova Norda’nin dinlenme sayisina en ¢ok katkiyr kendi
editoryal ve algoritmik playlistlerine sarkilar1 ekleyerek yapmistir. Asagidaki tablo

sarkiin dinlenmesinde etkili olan durumlarin oranlar1 verilmistir.

Tablo 4.17: Nova Norda’min “Bogver” Sarkisinin “Streaming” Kanallari

Where your streams come from

Your profile and
e

Spatity editorial Other
playlists

3%
27T%
23%
16%
- = b
Listaner's own Other listeners Spotity
atalog playlists and playlists aigarithmic
rary playlists

||||||

Nova Norda’nin “Bosver (Akustik)” sarkisina klip ¢ekilmis ve 28 Haziran 2018’de
Youtube’da paylasilmistir. Klibin yaymlandigi tarihten sonra giinlik dinlenme
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sayilarinda artig goriilmektedir. Ayrica “Bosver (akustik)” sarkis1 15 Eyliil 2018’de

“Tiirkge Akustik™ listesine girdikten sonra dinlenmelerinin arttig1 gézlemlenmistir.

Tablo 4.18: “Bosver” Sarkisinin Spotify’da Dinlenme Rakamlari

Bosver! (Akustik)
e

1.21M streams Sinca 2015

\"MMWMM 7>

“Bosver (Akustik)” sarkisinin girdigi playlistler ve bu playlistlerden gelen dinlenme
rakamlar1 Spotify verilerinde goriilmektedir. Playlistlerin hatr1 sayilir dinleyici miktar1

getirdigi rahatga anlagilmaktadir.

Tablo 4.19: “Dinazorlar” Sarkisinin Spotify’da Dinlenme Rakamlari

Dinozorlar
[ so0canvas ]
1.81M streams | sroezors

STREAMS
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Yine aym sekilde “Dinozorlar” sarkis1 17 Nisan 2018’de “Ucgiincii Yeniler” listesine

girdikten sonra dinlemelerinin ciddi oranda arttig1 goriilmektedir.

Tablo 4.20: “Dinazorlar” Sarkisimin Dinleyici Getiren Playlistleri

Top 100 of 41.8k playlists for this song Sinca 2015

o

Your Daily Mix

I

Discaver Waskly Spotify 6.6k 26.2k

[y

“Dinazorlar” sarkismin girdigi listelerde en c¢ok dinleyici getiren listenin “Radio”
algoritmik playlisti oldugu goriilmektedir. Daha sonra editéryal bir liste olan “Ugiincii

Yeniler” listesi goriilmektedir.

Top 100 of 15.3k playlists for this song Since 2016

nnnnnnnnnn
& Akustik Turkge

W\
4 \ Release Radar

“Dinozorlar” sarkisinin dinlenmelerinde de en ¢ok Spotify’in editdryal playlist’i 6nem
arz ediyor. Sarkinin dinlenmesinin yiizde53’i buradan gelirken, yizdel2’si Spotify’in
algoritmik playlistinden geliyor. Bu demektir ki Spotify bir streaming servisi olarak

Nova Norda’nin dinlenme sayismma en ¢ok katkiyr kendi editéryal ve algoritmik
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playlistlerine sarkilar1 ekleyerek yapmistir. Bu iki liste toplam dinlenmenin ylizde65’ini

olusturmaktadir;

Where your streams come from

53%

“Varim” sarkis1 2018 Kasim ayinda “ Ugiincii Yeniler” listesine giriyor ve dinlemeleri

artryor:

2.44M streams [

STREAMS

® Mon, May 20
ngk

Spotify’in istatistiklerine gore 13 Eyliil 2018’de Birkan Nasuhoglu’nun “Bi’ Fazla”
sarkis1 Uciincii Yeniler isimli playlist’e eklendikten sonra dinlenmelerinin arttig1
gozlemlenmistir. “Bi’ Fazla” sarkisinin dinlenmelerinin en ¢ogu Akustik Tiirk¢e, Kiy1

Boyu ve Uclincii Yeniler playlistlerinden gelmektedir;
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3,26M streams

Recent playlist adds

r ong has been added to these ed

Akugtik Thr
wetil Tirkge COPY UNIGUE LINK
-

A
BN
=
o

COPY UNIGUE LINK

COPY UNIQUE LINK

%_

“Bi’ Fazla” sarkisinin dinlenme sayis1 “Uciincii Yeniler” playlist’ine girdikten ¢ok
dalgalanmalarla olsa da artis gOstermis, verilerin alindig1 tarihe dogru ise diisiise

gecerek giinliik 12.1 bin dinlenmeye gerilemistir;

3,26M streams

STREAMS

"““"-.

B Fazls

Sedef Sebiiktekin’in “Bul Beni (Akustik)” sarkis1 3 Haziran 2018’de yayinlanmis ve 9
Haziran 2018°de “Akustik Tiirk¢e” playlistine girmistir.
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Bul Beni (Akustik)

2.49M streams

nnnnnnn

Bul Beni (Ak...

Sarkinin dinlenmelerinin kaynagina bakildiginda algoritmik ve editoryal listelerin

yuzde51 ile en 6nemli kaynak oldugunu gérmekteyiz.

: B W sedef Sebiktekin

3.72M streams Sinca 2015

STREAMS

® Mon, May 20
12.2k

Sedef Sebiiktekin’in “Kayboluyorum” sarkis1 2017 yilinda yaymlanmis olmasina
ragmen Aralik aymda Netflix’in “Muhafiz” dizisinde yaymlanmasiyla giinliik dinlenme
sayis1 neredeyse 15 katina ¢ikmistir. Ayrica yine Aralik aymnda sarki, “Dizi Miizikleri”

editoryal listesine eklenmistir.
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Where your streams come from

3% 29%
22%

13%

e Spotify. for Artists

We added Kayboluyorum (Siit) by Sedef
Sebilktekinto this playlist.

Dizi Miizikleri

Dizi Mizikleri
47,563 FOLLOWERS

Our curation team loves your song. And now a lot of new people
are hearing it! Go to Spotify for Artists to see who's listening.

Ulasilamayan Veriler

Aragtirmada “streaming”in etkilerini daha detayli anlayabilmek amaciyla “streaming”
servislerinin Turkiye’deki aktif kullanict sayilari, reklamli kullanict sayilar1 ve dinlenme
verilerine ulasilmak istenmistir. Bu amagla Mii-Yap, MSG, The Orchard, Believe,
iTunes gibi sirketlerle e-posta veya telefon yoluyla iletisime gegilmis, yiliksek lisans
tezinde séz konusu verilerin kullanilacagi séylenmis ve bilgi talep edilmistir. Ilgili
kurumlarm goériisiilen temsilcileri bu bilgilerin gizli oldugunu ve paylasilamayacagini
tarafima iletmislerdir. Bu durum tezin savlarmi ortaya koyabilmesine negatif etki
yaratmistir. Miizik sektoriinti detayli bir sekilde incelemek, sorunlarina ¢are bulmak i¢in
bilgi paylasimi ve seffaflik gereklidir. Verinin bu kadar az oldugu ve saklandigi bu

ortamda akademik diinyanin gelismesi olanaksizdir. Nitekim bilgi paylasiminin daha
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seffaf oldugu ve bu tip arastirmalarin rahatca yapildigi bir toplumda sektorlerin

biliylimesinin pozitif etkilenecegi agiktir.
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5. TARTISMA

5.1 “STREAMING”IN TURK MUZIK SEKTORU’NE EKONOMIK ETKIiLERIi

Mu-Yap’tan alinan Tirkiye miizik satig geliri verileri gdstermektedir ki, Tirkiye’de
fiziksel satislar ve bandrol sayilarinin azalmasina, radyo-tv gelirlerin ve umumi mahal
gelirlerinin ciddi bir sekilde artmamasina ragmen toplam miizik satis gelirleri
artmaktadir. Veriler bunun nedeninin iiyelik bazli “streaming” satislar1 oldugunu
gostermektedir. Dijital gelirlerin 23.44 milyon dolar1 parali abonelik yoluyla
“streaming” servislerinden saglanmistir. Ayrica dijital satiglar 2014 yilindan 2017
yilinda kadar 4 kat artmis, 8 milyon dolardan 32 milyon dolara ¢ikmigtir. Tiirkiye miizik
tiiketiminde biiyiik bir degisim yasanmakta, “streaming” ana miizik dinleme yolu haline

gelmektedir.

MSG’den alinan interaktif lisanslama dagitimi1 verileri ise 2016-2017 yillar1 igin dijital
gelirlerin arttig1r savini desteklemektedir. 2015 yilindan 2017 yilima kadar mekanik
lisanslama dagitimlar1 neredeyse ayni kalmistir. Temsili lisanslama dagitimlarinda ise
kiclk bir artis goriilmektedir. Yurtdis: lisanslama dagitimlarinda biiyiik oranda azalma
meydana gelmistir. Tim bunlarin yanm1 swa 2016-2017 yillar1 arasinda interaktif
lisanslama (dijital satiglar) dagitimlar1 Yy(zde500 civar1 artmistir. Bu bilgilere
bakildiginda kayda deger sekilde artan tek dagitim alani interaktif lisanslamadir. Ayrica
faaliyet raporlarinda belirtilen rakamlara gére MSG’nin eser sahipleri adina topladigi
toplam gelirler 2016 yilindan bu yana ciddi bi¢imde artmistir. 2016 yilinda 32.004.041
Tiirk Liras1 olan genel lisanslama gelirleri, 2018 yilinda 57.681.000 Tiirk Lirasi’na
yikselmistir. 2018 yilinin interaktif lisanslama verileri paylagilmamis olsa dahi, bu
genel artisin sebebinin dijital gelirler olmas1 muhtemeldir. Tiim bu veriler Tiirk miizik

endustrisinin “streaming”in etkisiyle biiyiidiigli savini1 desteklemektedir.

Avrupa Miizik Genel Miidiirii Cengiz Erdem ile yapilan roportajda dijital miizik
servislerinin sektore etkisi sorgulanmig, anekdotlar arasinda Cengiz Erdem dijital
gelirler sayesinde korsanin Oniiniin kesildiginden bahsetmistir: “Glinliimiiz teknolojileri

sayesinde iretim ve gelir ilk kez korsan ile miicadelenin Oniine gegti. Aslinda bugiinii
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yakalamak, bu riiyayr gérmek i¢cin 2000’11 yillardan baslayan biiylik savaslar verdik ama
meyvelerini toplamaya basladik.” Roportaj yapilan gruplara ve sanatcilara bakildiginda
yarisinin fiziki ortamda miizik iiriinii (CD, plak) bastirmadigi goriilmiistiir. Dolu Kadehi
Ters Tut grubu, Sedef Sebiiktekin ve Nova Norda, gelirlerini “streaming” satig1 ve
konserler tzerinden elde etmektedirler. Ecem Boke (Nova Norda) bu konuyu sdyle
aciklamaktadir: “..ama onun haricinde altinci aydan sonra gerek konserler, gerek
streaming olsun gerek marka ile yaptigim isler olsun ben para kazanmaya bagladim. Ve
kazanmaya bagladigim paranin basta sadece ge¢imimi siirdiirmek amacinda olmasina
ragmen kisa siire icerisinde kendimi fonlama, bu projeye yatirim yapmak i¢in de
kullanabilecegim biitcelere doniistiigiinii goérdiim.” Eskiden yapmm sirketi kurup
kurumsallagmadan miimkiin olmayan bu is yapma bi¢iminin giiniimiizde kolay bir

sekilde yapilabildigi goriilmektedir.

Miizik endiistrisinin gelirlerini arastirirken maliyetlerini de gézoniinde bulundurmak
gerekir. Dijitallesme ve teknolojinin gelismesi ile miizik {liretim maliyetleri biiytlik
oranda diigmiistiir. Miizik endiistrisinin gelirleri 1999 yilinin gerisinde olsa dahi, karlilik
bazinda bakildiginda daha verimli olabilmektedir. Avrupa Miizik Genel Miidiirii Cengiz
Erdem maliyetlerden diisiildiikten sonra kalan gelirlerin o donemden daha biiyiik
getiriler sagladigindan ve bunun tiim sektor i¢cin sdylenebileceginden bahsetmektedir:
“Net kazang agisindan maliyet olarak bakarsak hepimiz eskisinden daha c¢ok
kazaniyoruz ve bu zarar yok denecek seviyede diyebiliyorum. Unutulmamalidir ki
fiziksel donemin ¢ok yiiksek maliyetleri vardi. Satiglar yiiksek goriinse de kazanclar
hizla giderlere gidiyordu..” Dijitallesmenin maliyeti diisiirmesi ve karlilig1 artirmasi,
gerek bagimsiz miizisyenler i¢in, gerekse biiyiik sirketler i¢in sevindirici bir gelismedir.
Ayrica dijital gelirlerinin artmasi, maliyetlerin diismesi ve korsanin Oniine gegilmeye
baglanmas1 gibi gelismeler “streaming” servislerinin bircok bagimsiz miizisyen ve

yapim sirketine pozitif etki yaptigini gostermektedir.
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5.2. “STREAMING” SERVISLERI VE DiJITALLESMENIN BAGIMSIZ
SANATCILARA ETKILERI

Miizik iireticilerinin sarkilarint “streaming” servislerinde rahatca paylasabilmeleri hem
finansal hem de artistik yonden sanatgilar1 &zgiirlestirmektedir. Ozellikle bagimsiz
miizisyenler lizerinde ve miizik yapim big¢imlerinde biiyiilk degisimler yaratan bu

mekanizmay1 bes ayr1 kategoride inceleyecegim.

5.2.1 Miizik Dagitim Yapisinin Degismesi

Gegmiste ¢ok zor yollarla yapilan miizik dagitiminin teknolojisi artik degismistir.
Dijital diinya, miizisyenlerin {irettikleri miizik iiriinlerini arada araci sirketler olmadan
rahatca ‘“‘streaming” servislerine koyabilmelerine ve para kazanabilmelerine olanak
vermektedir. Kendisi bagimsiz bir sanatci olan ve internet tizerinden hatr1 sayilir bir iin
yakalamis olan Sedef Sebiiktekin aract bir yapim sirketi olmadan eserlerini
paylasabildiginden ve gelir elde edebildiginden bahsediyor: “Bir kere parami kendim,
arada kimse olmadan, -dagitim sirketi var onun digsinda- parami kendim kazaniyorum.
Kendim yiikliiyorum ve parasi benim hesabima yatiyor.” Ayrica konser vermek zorunda
olmamasmnin finansal bir Ozgiirliik sagladigini soyliiyor: “Dolayisiyla ben konser
vermek zorunda degilim, birileriyle -yapim sirketleriyle- anlagsmak zorunda degilim.
Sadece odamda oturarak streaming servislerinden faydalanarak dogrudan hesabima para
alabiliyorum su an.” “Streaming” servislerinin kullandig1 bu dagitim mekanizmasi
bagimsiz sanat¢ilara kendilerini fonlama oOzgiirligii de saglamaktadir. Ecem Boke
(Nova Norda), sadece gecimini surdiirmekten ziyade muzik projesini fonlamak igin
(pazarlamak, yatirim yapmak) i¢in “streaming”’den kazandigi paranin yeterli

13

oldugundan bahsediyor: “...ve kazanmaya basladigim paranin basta sadece ge¢imimi
siirdiirmek amacinda olmasina ragmen kisa siire igerisinde kendimi fonlama, bu projeye
yatirim yapmak i¢in de kullanabilecegim biitgelere doniistiigiinii gérdiim ve su anda
kariyerimden son derece mutluyum. O yiizden streaming’in ve sosyal medyanin benim
icin ¢ok faydali oldugunu sdyleyebilirim.” Birkan Nasuhoglu ise bir plak sirketine baglh
olmasina ragmen “streaming” yoluyla saglanan gelirlerin kendisini motive ettiginden ve

yapim sirketiyle geg¢miste yaptigi anlasmanin yiizdesi farkli olsaydi neler
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yapabileceginden bahsediyor: “...yizde100 bizde olsaydi biraz daha farkli olabilirdi. En
azindan bir albiim daha yapardik kimseye bagli olmadan. Bunu gordiik¢e motive ediyor
tabi.” Herhangi bir yapim sirketiyle anlagmasi olmayan ve sarkilarini kendi imkanlartyla
dijital platformlara yiikleyen Dolu Kadehi Ters Tut grubunun kurucusu Miirsel Ogulcan
Awva, ticari basar1 yakalayan son albiimleri ve kliplerinin biit¢esini sadece “streaming” e
dayandirdiklarindan bahsediyor: “..son alblimiimiiziin biitcesinin tamamini iste biz
“streaming” gelirlerinden olusturdugumuz biit¢elerle yaptik. Dolayisiyla bu da zaten
cektigimiz klip su an profesyonel endiistri standartlarinda, hatta ¢ogunun iistiinde bir
klip oldu prodiiksiyon anlaminda sdyliiyorum tabi ki. Yaptigimiz kaydin tabi,
prodiiksiyon olarak yine altta kalir bir yani olmadi, bunun tamamen kaynagi, bizim
bunun biitgesini olusturma seklimiz “streaming” servislerine dayaniyor.” Kalben ise
miizik sektoriindeki tekel yapisinin degigsmesinin miizik lretiminin dogasi icin ¢ok
uygun oldugunu soyliiyor: “Sert ve keskin sektdrel koselerin torpiilenmesi, tek elden
iretim kontroliiniin ortadan kalkmasi, para ve kaynak sahiplerinin hegemonyasinda
miizik gibi ince ve ruha bagl bir 6zgiirliigli icra etme zorunlulugunun yok olmaya

baslamas1 bana umut veriyor.”

5.2.2 Istatistiki Verilerin Paylasiimasi

Dijital diinyada verilerin yeri kiiciimsenemez, diinyamizin bilgi ¢agma gectigi kabul
gormiis bir kanidir. Bu g¢ercevede baktigimizda ge¢misin miizik diinyasinda
miizisyenlerin sarkilarmin etkilerini gérmeleri son derece dolayli yollardan meydana
gelmekteydi. Simdi ise “streaming” servisleri inanilmaz detaylarda dinlenme verisini
miizik iireticileri, yapim sirketleri ve kamuoyu ile paylasmaktadirlar. Ornegin ‘Spotify
for Artists’ uygulamas1 miizisyenlere sarkilarinin anlik, giinliik, aylik, yillik olarak ne
kadar dinlendiklerini, dinleyici sayilarin1 ve takip¢i sayilarmi vermektedir. Ayni
uygulama Apple Music icin de mevcuttur. Sanatgt Birkan Nasuhoglu eskiden
sarkilariin etkisini konserlere gelen izleyicilere gore yorumladigindan ve simdi ki
istatistikleri degerli gordiglinden bahsetmektedir: “Yeni sarkilar yapip buraya
koymaliymm ki her seyden Once istatistiksel bir sey takip edebilme giicii yaptigr. Clinkii
biz sadece bir sure konserlere gelen insanlara gére yorumlayabiliyorduk ¢cok uzun bir

stire.” Bu verilerin bagimsiz veya bir yapim sirketiyle calisan miizisyenlerle ayrim
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yapilmadan paylasilmasi, plak sirketine bagli olan ve olmayan miizisyenlerin arasindaki

ayrimi daraltmaktadir.

5.2.3 Bagimsiz Miizisyenlere Ozel Destek Verilmesi

Avrupa Mizik Genel Miduri Cengiz Erdem, dijital mizik servislerinin amator ve
bagimsiz miizisyenlere destek firsat1 verdigini ve bunun genel olarak sektor i¢cin olumlu
oldugunu soylemektedir: “Dijital miizik servislerinin son donem politikalar1 ve
gelistirdikleri kullanici arayiizleri amatér miizisyenlerin artmasit ve kendilerini
gostermeleri i¢in bir firsat oldu. Bunu bir firsat olarak olumlu goriiyorum. Geleneksel
iretim siireclerinde plak sirketlerinde yer bulamayan ya da kendileri ile ayni diiglince
yapisinda plak sirketi bulamadiklari i¢in bekleme durumunda kalan miizisyenler kendi
imkanlar1 ile plak sirketlerinden bagimsiz eserlerini yayimlamaya basladilar. Bu sayede

dijital servisler ile miizik iiretimi daha bireysel bir noktaya da tagind1.”

5.2.4 Pazarlama Yontemlerinin Cogalmasi ve Tabana inmesi

Pazarlama, bir {irliniin satis1 icin glinlimiizde ¢ok onemli bir yere sahiptir. Gegmiste
yapim sirketleri kapitale sahip olduklarindan dolay1r pazarlama giiciinii de ellerinde
bulundurmaktaydilar. Ancak giiniimiizde kullanic1 sayilari1 radikal bir hizla artan
“streaming” servisleri, pazarlama alaninda da giic kazanmaktadir. Kiiratorlerin
hazirladig1 playlistler, algoritmalarin hazirladig: playlistler, bannerlar ve reklam olarak
miizik dinletmek “streaming” servislerinin pazarlama yontemlerindendir. Ecem Boke
(Nova Norda) “streaming” algoritmalarinin kendisine yardim ettiginden ve son derece

3

demokratik oldugundan bahsetmektedir: “...bir on sene Oncesinin durumunda EP
cikarip bir CD’m olsayd: onu yaymak imkansiza yakin bir seyken simdi Spotify’in,
Apple Music’in, Youtube’un algoritmalar1 sayesinde hi¢ ulasamayacagim insanlara
durup dururken ulasabilmeye basladim. Hicbir efor sarf etmeden. Hatta en baslarda
sOyle bile soyliiyordum. Eger iyi bir sarki yaptiysan, sarki kendi kendini pazarliyor. O
sistemin i¢ine atiyorsun ve iyiyse kendi kendine pazarlamiyor gibi bir sey oluyor.”

Yedinci Ev grubunun kurucusu Birkan Nasuhoglu ise dijital platformlarin bir ¢ok

takipgisi olan listelerine girmenin kendinde yarattig1 heyecandan bahsetmektedir: “Beni
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istahlandirtyor yani. O platformlarda yer almak, istatistikleri gérmek, dinlendikce,
listelere girdik¢e seviniyorsun.” Evinde yaptigi besteleri kaydederek miizik yasamina
baglayan Sedef Sebiiktekin ise bestelerini ‘Soundcloud” adli bir platforma
yiiklemesinden ve oradaki sarkilarin kesfedilmesiyle diinyaca {inlii bir Youtube
kanalinda calmak icin teklif gelmesinden bahsediyor: “Tabi, miizik kariyerimin
baslangict kendi yaptigim besteleri internette Youtube ve Soundcloud iizerinden
paylasmamla basladi. Her pazar diizenli olarak internet iizerinden paylasim yapmaya
karar verdim. Her pazar bir sarki yayinliyordum. Bu sayede Sofar’in yapimcilar1 bir
sekilde benim miizigime denk geldiler ve beni Sofar’da calmaya davet ettiler. Sofar
global bir youtube hesabi Diinyanin her tarafinda Istanbul’dan New York’a,
Ispanya’nin biitiin sehirlerinde olan bir sey.” Ancak Cengiz Erdem bir yapimeci olarak
bu pazarlamanm bir sanat¢i i¢cin yeterli olduguna inanmamakta, yapim sirketlerinin
elinde cok daha gug¢li pazarlama olanaklarinin bulunduguna dikkat ¢ekmektedir: “Bir
diger nokta bireysel igeriklerin dogru pazarlanamamasi. Bizim gibi biiyiik kataloglara
ve artistlere sahip yapim sirketlerinin dijital portallar ile pazarlama destegi garantili
anlagsmalar1 var. Dolayisiyla bir miizik sirketini arkasina alan miizisyenler dijital
portallarda dogru pazarlama teknikleri ile albiimiinii 6ne c¢ikarttirabiliyor. Kisaca
baslangi¢ i¢in iyi ama gelecek ve kariyer i¢in kesfedilen, yatirim yapilan sanat¢i olarak
yiikselmek oncelik olmali.” Goriildiigii iizere konu hakkinda farkli goriisler mevcuttur.
Pazarlama konusunda sanatcilara alternatif yollar acildig1 agiktir. Ancak miizik yapim
sirketlerinden bagimsiz olarak gii¢lii bir pazarlama yapabilecekleri savi daha fazla

aragtirma gerektirmektedir.

5.2.5 Yapim Sirketlerine Karsi1 Sanatcilarin Bakis Acisi

Yapilan goriismelerde azimsanamayacak sayida sanat¢cinin prodiiksiyon sirketleri
hakkinda goriiglerinin negatif yonde oldugu gozlemlenmistir. Bagimsiz miizisyenler
yapim sirketleri ile ¢calismaktan ¢ekinmektedirler. Bagimsiz miizisyen Sedef Sebiiktekin
yapim sirketleri ile calismayi diisiinmedigini, ¢iinkii haklarinda c¢ok koti seyler

3

duydugunu anlatiyor: “...duydugum kadariyla kazancin c¢ogunlugunu kendilerine
aliyorlar. Sanat¢iya higbir sey birakmiyorlar. Onlara goriinme saglayacaklarini vaat

ederek. Ve bu benim gibi insanlar i¢in ¢ok faydali degil. Ciinkii ben goriinmenin
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pesinde degilim. Ben kendi sarkilarimi1 yapmanin pesindeyim. Bunun i¢in de en iyi yol
streaming.” Bunun yani sira yapim sirketleri ve miizisyenlerin aralarindaki sozlesmeler
kimi zaman fazlasiyla muhafazakar ve kontrolcii olabilmektedir. Yapim sirketleriyle
irtibatta olan Ecem Boke (Nova Norda) ise, one siirdiikleri sozlesmeleri begenmedigini
sOylemekte ve tavirlarinin ¢ok kisitlayict oldugundan yakinmaktadir: “Onlarin (yapim
sirketleri) ayn1 zamanda sozlesmelerin sunduklar1 bir takim beni zor durumda birakacak
sartlar1 da yarm bir giin, simdi olmasa bile on yil sonra pigsman olabilecegimi
distindiiglimden otiirii  tekrar tekrar gozden gecirme istedigi duydum agikgasi.
Dolayisiyla benim bir plak sirketiyle goziim kapali ve rahat bir sekilde ¢alismam igin
plak sirketinin de bana yarm bir giin isleri biiyiidiikten sonra kacacak bir sanat¢i gibi
degil- cilinkii biitiin sozlesmelerdeki sartnameler ya da konusmalari, anlagma yapma
sekilleri dyle gortiniiyor.” Yapimci1 Cengiz Erdem de son donemde yapim sirketlerinin
aleyhine bir alg1 oldugunu dogrulamaktadir: “Evet, son donemde bdyle bir alg1 var ama
bunun goriistiikleri yapim sirketleri ile de ilgisi var. Eskiden de sirketlerin somiirdiigii
sanatcilar vardi. Medyada da okurduk yasayinca da gordiik ama bu her sektorde var. Bu
tarz kisileri zaten soyutlayarak aramiza almiyoruz.” Dijital platformlarin, miizisyenlere
yapim sirketlerinin tekelinden ¢ikmak i¢in alan actig1 goériilmektedir. Miizisyenler icin
gecmis yillara alternatif bir miizik yapim sistemi olusmaya baslamistir. Dolayisiyla
miizisyenler yapim sirketleriyle ilgili begenmedikleri yonler varsa baska alternatifler

kurabilmektedirler.

5.2.6 Playlistlerin Miizik Uretimine EtKkisi

Tiirkiye’de yillardir miizik yapan ve taninan Redd miizik grubu Spotify Ingiltere
yetkilileriyle bir gériigme yapmis ve bu goriismede Spotify listeleri ile ilgili akillarina
takilan sorular1 sormuslardir (Orman 2019). Bu konusma sirasinda tim Tiirkiye nin
editoryal playlistlerini bir kisinin kontrol ettigi 6grenilmistir. Bircok insan sosyal
medyada durumdan rahatsizliimi dile getirmistir. Editoryal listelerin bir sanatc¢iya
getirisi diisiiniildiigiinde; listelerin tek bir kiginin kontroliinde olmas1 demokratik algiya
zarar vermektedir. Bazi sanatgilar1 kayirip listelerden faydalandiriyor olma siiphesi hem
dinleyiciler icin hem de sarkilarini paylasan sanatg¢ilar i¢in “streaming”e olan giiveni

zedelemektedir.
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Bunun yani sira ¢ok takipgisi olan siniflandirilmis listeler (6rnegin Tiirkge Akustik
listesi) bir¢ok sanatginin ilgisini ¢ekmekte, bazi sanatgilarin sirf playliste girebilmek
icin o playlistteki sarkilara benzer sarkilar yapmasi olasiligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durum uzun vadede birbirine benzeyen sarkilar ¢ikmasini saglayarak miizigi negatif

yonde etkileme potansiyeline sahiptir.
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6. BULGULAR

Tablo 6.1: Nova Norda’min Spotify Grafikleri

Audience

30.5k followers D sicezow

Spotify verilerine gére Nova Norda’nin ilk sarkismi yiikledigi Subat 2018’den kisa bir
siire sonra dinleyicileri artmaya baslamistir. Temmuz ayindan 17 Mayis 2019 Cuma

giiniine kadar Nova Norda’nin takipgileri ivmelenerek artmaistir.

Tablo 6.2: Nova Norda’min Subat 2018 - Mayis 2019 Spotify Grafikleri

Audience

850.3k listeners
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Ayni sekilde Temmuz 2018’de Spotify listelerine girmesinden itibaren 17 Mayis 2019’a
kadar dinleyici sayic1 kiigiik dalgalanmalar olsa da artan bir hizla 21.6 bin kisiye

ulagmustir.

Tablo 6.3: Nova Norda’min Temmuz 2018 - Mayis 2019 Spotify Grafikleri

Audience

8.52M streams D | since 20

Ao

Nevadords —

Nova Norda’nin dinlenmesi Temmuz 2018’den itibaren dinleyici sayisiyla paralel
olarak ufak dalgalanmalarla bir yiikselis gostermis 17 Mayis 2019°da alinan son verilere
gore 39 bine ulagsmistir.
Tablo 6.4: Nova Norda’nin
Sarkilarimin Spotify’de Dinleyici Sayilar

®e000 Turkcell LTE O %56 4

< FOLLOW

Nova Norda

SHUFFLE PLAY

Popular

. Dinozorlar
i,




Nova Norda’nin “Varim” sarkis1 2.398.507 dinlenme sayisina ulasmisken, “Dinozorlar”

1.787.517 dinlenmeye ulasmustir. Aylik aktif dinleyici sayis1 246.425’tir.

Tablo 6.5: Kalben’nin Spotify Grafikleri

Audience

sssssssss

Kalben’in takip¢i sayis1 2016’ nin sonunda bir anda yiikselmis, ardindan 2017 nin ikinci
yarisina kadar neredeyse sabit kalmistir. 2017’nin ikinci yarisindan 17 Mayis 2019’a
kadar yiikselen bir egriyle 334 bin kigiye ulagmistir.

Tablo 6.6: Kalben’in Spotify’de Y1l Y1l Dinlenme Rakamlari

Audience

sssssssss

w * i |
oy il W'r“w ul
‘ " I,,\\"(F

M"'wh M—ﬁ"-’l
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Kalben 2016 yilinin baginda dinleyici edinmeye baslamis, 2016 sonunda bir sigrama ile
dinleyicisini iki kattan daha fazla arttirmis, ancak 2017’nin temmuz aymna kadar
dinleyicileri sabit bir hizla diigsmiis, o tarihten sonra 17 Mayis 2019’a kadar

dalgalanmalarla beraber dinleyici sayis1 41.9 bine ulasmuistir.

Tablo 6.7: Kalben’in Spotify’de 2016-2019 Aras1 GUnlUik Dinlenme Sayilar:

Audience

LisTENERS

Kalben’in dinlenme grafigi Spotify grafiklerine gore, 6.6’deki dinleyici grafigiyle
paralel bir tablo izlemis olup; 2016 yilinin basinda dinlenmeye baslamis, 2016 sonunda
bir sigcrama ile dinlenmesini iki kattan daha fazla arttirmig, ancak 2017°nin temmuz
ayma kadar dinlenmesi sabit bir hizla diismiis, o tarihten sonra 17 Mayis 2019’a kadar
dalgalanmalarla beraber gilinliik dinlenme sayis1 79.2 bine ulagmistir.

Tablo 6.8: Kalben’i Sarkilarimin
Spotify’de inleyici Sayilar

<

Kalben

SHUFFLE PLAY

Popular

1 Haydi Soyle




Kalben’in “Haydi Soyle” sarkisi 13.364.917 dinlenme sayisina ulagmisken, “Yara”
isimli sarkis1 4.839.438 dinlenme sayisina ulasmistir. Aylik aktif dinleyici sayisi
484.205’tir.

Tablo 6.9: Sedef Sebiiktekin’in Spotify Grafikleri

Audience

46.6k followers

Sedef Sebiiktekin’in takipgilerine dair Spotify verileri 2017 yilindan itibaren grafikte
goriilebilmektedir. 2017°nin baslarindan itibaren sabit hizla artan bir egriyle takipgi

sayist 17 Mayis 2019 tarihinde 46.6 bine ulagsmistir.

Tablo 6.10: Sedef Sebiiktekin’in Spotify’de 2017 - 2019 Dinlenme Sayilar:

LISTENERS STREAMS FOLLOWERS

'® Fri, Apr19
30.6k

Sedef Sebilkt...
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Sedef Sebiiktekin’in dinleyici sayis1 2017 nin ilk aylarindan itibaren dalgalamalarla da
olsa artmis, 19 Nisan 2019’a gelindiginde 30.6 bine ulagsmustir.
Tablo 6.11: Sedef Sebiiktekin’in Spotify’de 2019 Yih Dinlenme Sayilar:

Audience

sssssss

lﬁ

bﬁwﬂw. -

Mﬂw.,www

e

Sedef Sebiiktekin’in dinlenme sayis1 yaklagik olarak dinleyici sayisiyla paralellik
gostermis, 2019 basinda iki katindan daha fazla artig gostermis, bu verilerin alindig1 17
Mayis 2019 tarihine kadar da diisiis gostermis ve 54.3 bine ulagmistir. 2019 basinda
goriilen artig, “Kayboluyorum” sarkisinin Netflix’in “Muhafiz” dizisinde yayinlandigi
tarihe denk gelmektedir.

Tablo 6.12: Sedef Sebiiktekin’in
Sarkilarimin Spotify’de Dinleyici Sayilar

Sedef!
Sebiiktekin

SHUFFLE PLAY

Popular

Kayboluyorum (Siit)

Sen Istersin




Sedef Sebiiktekin’in “Kayboluyorum” sarkist 3.673.695 dinlenme sayisina ulagsmisken,
“Sen Istersin” sarkis1 4.162.385 sayisina ulasmistir. Aylik aktif dinleyici sayist
315.002"dir.

Tablo 6.13: Dolu Kadehi Ters Tut’un Spotify Grafikleri

Audience

aaaaaaaaa

Dolu Kadehi Ters Tut’un takipgi sayist artan bir ivmeyle 2017’ nin ilk alt1 ayindan 17
Mayis 2019’a kadar istikarli bir sekilde artis gostermis ve 174.8 bin takipgiye

ulagmustir.

Tablo 6.14: Dolu Kadehi Ters Tut’un Spotify Takipci Sayilar

Audience

1.78M listeners
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Dolu Kadehi Ters Tutun dinleyici sayist ufak dalgalanmalar goOsterse de, tablo
6.13’dekine paralel sekilde artis gdstermis ve 84 bine ulasmistir.

Tablo 6.15: Dolu Kadehi Ters Tut — 2017-2019 Spotify’da Dinlenme Sayilari

Audience

22.97M streams

s 256.4k
H'/-

Dolu Kadehi Ters Tut’un dinlenme sayilart 2017 yilimin ilk alti ayindan itibaren,
dinleyici sayilariyla benzer bir tabloya sahiptir. Spotify’dan 17 Mayis 2019°da alinan
son verilere gore 256.4 bin dinlenme sayisina ulasmistir. Son aylarda gorilen sivri
yiikselis sol albiimlerinin ¢iktig1 tarihe denk gelmektedir.

Tablo 6.16: Dolu Kadehi Ters
Tut’un Sarkilarinin Spotify’de Dinleyici Sayilar:

Dolu Kadehi
Ters Tut

SHUFFLE PLAY

Popular

1 Yapma N'olursun

Siz Bana Aldirmayin - Akustik




Dolu Kadehi Ters Tut’un en ¢ok dinlenme sayisina sahip “Yapma N’olursun” sarkis1
6.990.249 dinlenmis, “Siz Bana Aldirmayin- Akustik” sarkist ise 3.657.364 dinlemistir.
Aylik aktif dinleyici sayilar1 557.585"tir.

Tablo 6.17: Birkan Nasuhoglu’nun Spotify Grafikleri

Audience

46.6k followers

;;;;;;;;;

Birkan Nasuhoglu'nun takip¢i sayis1 2018 Temmuz ayma kadar diisiik seviyede ve
stabil ilerlerken, o tarihten itibaren istikrarli yiikselis gostermis ve Mayis 2019°da
ulasilan Spotify grafiklerine gore 10.1 bin takipgiye ulasmustir.

Tablo 6.18: Birkan Nasuhoglu’nun Spotify Takip¢i Sayilar:

Audience
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Birkan Nasuhoglu’nun dinleyici sayist Spotify istatiktiklerine gore, 2016 sonundan
2018 Temmuz ayina kadar dinleyici sayis1 oldukca diisiik seviyede ilerlerken, belirtilen
tarihten 2019 Mayis ayina kadar bariz bir yiikselis gostermis ve dinleyici sayist 19 bine
ulagmustir.

Tablo 6.19: Birkan Nasuhoglu’nun Spotify 2016-2019 Dinlenme Sayilari

Audience

Spotify grafiklerine gore Birkan Nasuhoglu’nun dinlenme sayist Tablo 6.18°deki
dinleyici sayilariyla hemen hemen ayni seviyede seyretmistir. 2016 sonundan 2018
Temmuz ayma kadar dinlenme sayisi olduk¢a diisiik seviyede ilerlerken, belirtilen
tarihten 2019 Mayis ayma kadar bariz bir yiikselis gostermis ve dinlenme sayist 28.8
bine ulagmistir.

Tablo 6.20: Birkan Nasuhoglu’nun
Sarkilarimin Spotify’de Dinleyici Sayilar:

eecoo Turkcell LTE

<

Birkan
Nasuhoglu

SHUFFLE PLAY
Popular
Bi' Fazla

Varsa Yoksa




Birkan Nasuhoglu’nun en c¢ok dinlenilen sarkis1 “Bi’ Fazla” 3.237.000 dinlenme
sayisina ulasirken, ikinci en ¢ok dinlenilen sarkis1 “Varsa Yoksa” 2.877.565 dinlenme

sayisina ulagsmistir. Aylik aktif dinleyici sayis1 239.699°dur.
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7. SONUC

Miizik endiistrisinin tarih boyunca radikal degisimlerden gectigi, belki de en inovasyona
acik sektorlerden biri oldugu sdylenebilir. Telif haklarinin ortaya ¢ikmasiyla ciddi bir
pazar haline gelen miizik tiiketim pazari, kayit teknolojilerinin ortaya ¢ikmasi ile ataga
kalkmis, plak, radyo ve kaset gibi buluslarla eglence endiistrisinin vazgegilmez bir
parcas1 olmustur. Miizik, diinya genelinde telif meslek birliklerinin kurulmasiyla gelir
bakimindan saglamlagmis, geleneksel medya ve fiziki kayit riinleri ile yaygmlasmis,
Walkman’in icadiyla mobillesmis ve 68 kusaginin heyecaniyla ilahlasmistir. 1990’larin
basindan itibaren dijitallesme ile miizik endiistrisi de koklii bir degisime girmistir. CD
gibi fiziki formatlar miizik endistrisini gelir bakimindan cok yiiksek rakamlara
ulastrmistir. Oyleki miizik endiistrisi hala 1999 yilindaki global ciro rakamma
ulasmamigtir. 2000 yilina gelindiginde mp3 algoritmasinin miizigi neredeyse kayipsiz
olarak c¢ok kiiciik boyutlara indirgemesi, bu sirada diinyada internet bant genisliginin
artmasiyla birlesince P2P teknolojisi yayginlasmistir. Korsan kullanimi rahatlatan bu
gelismeye bir de CD kopyalama teknolojisinin ucuzlamasi eklenince korsan Oniine
gecilemez bir hizla yayginlasmis ve miizik endiistrisine gelir bakimindan biiyiik darbe
vurmustur. 2000’lerin ortalarinda dijital platformlar hayatimiza girmis ve ¢evrimici veri
akis1 teknolojisini kullanarak istedigimiz multimedya igerigine istedigimiz anda
ulagsmamiz1 saglamiglardir. “Streaming” servisleri i¢in reklam destekli ve iiyelik bazli
gelir modelleri tiretilmis ve bu modeli kullanan bazi servisler (Youtube, Spotify vb.)

cok biiyiik basar1 saglamislardir.

2019 itibariyle geldigimiz noktada igerik tireticileri tiriinlerini dijital servisler kullanarak
“streaming” platformlarma iletebilmekte ve bunun karsihiginda gelir elde
edebilmektedirler. “Streaming” servislerinin kullaniminin yayginlasmasiyla bu sistem
miizik endiistrisi i¢in itici giic kaynag1 haline gelmistir. Bu yeni diinyanin Tiirk miizik
sektoriindeki etkilerini arastirmak ve anlamak icin yola ¢iktigim bu tezde, Tiirkiye’de
bagariya ulagmis miizisyenler ve yapim sirketi sahipleri ile roportajlar gergeklestirdim.
Ayrica internet kaynaklarindan, yayinlanmis tezlerden, meslek birligi verilerinden ve

kitaplardan faydalandim. Biitlin bu arastirmalarda karsima ¢ikan iki tane 6nemli nokta
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oldu: “Streaming’in etkisiyle Tiirk miizik piyasasi biiylimektedir.” ve “Streaming

servisleri bagimsiz miizisyenler i¢in daha uygun kosullar yaratmaktadir.”

Streaming’in ekonomik etkilerini gérmek amaciyla oncelikle Uluslararasi Fonogram
Endustrisi Federasyonu verilerini inceledim. Bu verileri inceledigimde diinya miizik
endistrisinin son 4 yildir biiyiimekte oldugunu ve bu biiylimenin itici giliciiniin
“streaming” servisleri oldugunu gordiim. Bu trendin Tiirk miizik sektoriine yanstyip
yansimadigina bakmak amaciyla MSG ve Mii-Yap’in Faaliyet Raporlarmi edindim.
MSG’nin raporunda dijital gelir dagitimlarinin son yillarda yizde500 civari arttigini,
bunun disinda genel MSG gelirlerinde de son yillarda hatir1 sayilir oranda artig
yasandigini gordiim. Ayrica Mii-Yap’m verilerine baktigimda fiziki satiglarin diigmekte
olmasina, temsili alan gelirlerinin neredeyse degismemesine ragmen dijital gelirler
sayesinde toplam gelirlerin arttigin1 goérdiim. Mii-Yap verilerine gore dijital gelirler son
4 senede 4 kat artmistir. Ayrica Mii-Yap raporunda bu artigin biiyiikk kisminin
“streaming” servisleri {izerinden kazanildigi da belirtilmistir. Ayrica yapilan
roportajlarda yapim sirketlerinin genel miidiirler1 de bu olguyu dogrulamaktadirlar.
Biitiin bu kanitlar diinyadaki trendin Tiirkiye’de de var oldugu ve “streaming”

servislerinin mizik sektorii biiylimesinin itici giicti oldugunu gostermektedir.

Tez icinde ortaya atilan ikinci iddia ise “streaming” servislerinin ve dijitallesmenin
bagimsiz miizisyenler icin uygun kosullari yarattigidir. Bu olguyu incelemek adina
Tiirkiye’de son donemde basariya ulagmig, farkli miizik tiirleri ile ilgilenen miizisyenler
ile sozIi miilakatlar yapilmistir. Ayrica yapim sirketleri genel miidiirlerine de ilgili
sorular yoneltilmistir. Bu arastirmalar sonucunda bazi sonuglara ulagilmistir. Roportaja
katilan miizisyenlerin ¢ogunun bir plak sirketi ile anlasmadan dijital dagitim servislerini
kullanarak iceriklerini “streaming” servislerine yiikledikleri ve bunun sonucunda hatri
sayilir gelirler elde edebildikleri goriilmistiir. Ayrica gecmiste korsan gibi etkiler
ylzunden eserlerinin etkilerini tam anlamiyla bilemeyen miizisyenler, artik istatistiki
veriler konusunda sikinti gekmemektedirler. Nitekim “streaming” servisleri sarkilarin
dinlemesi ile ilgili ¢esitli verileri ayrintili olarak paylagsmaktadirlar. Bunun yani sira
roportajlarda “streaming” servislerinin amatér ve bagimsiz miizisyenlere destek

verdikleri dile getirilmistir. Pazarlama yontemlerinin degismesi ise baska bir konudur.
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“Streaming” servislerinin bannerlarinda bagimsiz sanat¢ilara yer ayirdiklari
gorulmektedir. ROportaj yapilan sanatgilar yilizbinlerce takipgisi olan ¢alma listelerinin
kendilerine yardim ettiginden s6z etmislerdir. Son olarak yapilan roportajlarda 6zellikle
bagimsiz sanatcilarin yapim sirketlerine karsi negatif goriisleri oldugu goriilmiistiir. Bu

olguyu yapim sirketlerinin yoneticileri de dogrulamaktadir.

Tim bunlarin yaninda miizik sektoriiniin 1999 yilindaki ekonomik giicline ulasip
ulasamayacag1 bir soru isaretidir. Bunun sebebi ise “streaming” is modelinin korsana,
yani hicbir deger 6demeden elde edilebilen miizik ve video Urunlerine alternatif
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ekonomik acidan bakildiginda “streaming” bir
tiiketicinin hi¢ bir sey 6demeden elde edebilecegi bir iiriinii parayla almaya ikna etmek
demektir. Bu durum dinlenme basina diisen licretlere asag1 yonlii baski uygulamaktadir.
Bunun sonucunda miizisyenlerden ¢ok hizli bir sekilde miizik iretmeleri beklenmekte
ve olusan miizik ¢abucak tiiketilmektedir. “Streaming” geleneginde tek bir sarkinin iy1
olmasi i¢in harcanabilecek ¢ok zaman ve biit¢e yoktur. Maddi getiri i¢in hizli olmak
gerekmektedir. Dolayisiyla hizli tiiketim i¢in miizik liretmenin miizik kalitesini negatif

yonde etkiledigi soylenebilir.

Sonug olarak 6zetlemek gerekirse yaptigim arastirmalar miizik “streaming” servislerinin
Turk muzik endustrisine etkilerinin ekonomik baglamda olumlu oldugunu gostermistir.
Ayrica streaming servislerinin bagimsiz sanatcilar i¢in yarattigi kosullar Tirkiye’deki
miizik Uretiminin demokratiklesmesi ve ¢ok seslilesmesi i¢in umut vaat eden bir tablo

cizmektedir.
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ROPORTAJLAR

Ek A.1 Murat Dogan (Pasaj Miizik Yonetici)

C.: Miizik sektorii degisiyor. Bu degisimin sebepleri nelerdir sizce?
M.D.: Dolayisiyla bu tamamen tabi bir degisim. Bu degisim igerisinde insanlar hala
miizigi ticretsiz tiiketecekleri edinecekleri bir kiiltiir gibi goriiyorlar. Biz Pasaj Miizik’te

agresif yayincilik yapmaya karar verdik. Sebebi su...

C.: Ne gibi agresif?

M.D.: Kendi sarkilarini kendi yazan insanlar1 6zellikle ¢ok desteklemeye karar verdik.
Bunun aslinda bazi verilerle ilgisi var. Bizim gelirlerimizin yuzde30’u Almanya,
yuzde28’i. Niifus olarak kiyasladiginda 4 milyon Tiirk’iin bagka bir 82 milyonluk bir
nifusun gelirinin yuzde30’unu olusturmasi i¢in bunlarin acayip bir sey yapmasi lazim.
Almanya’daki Tiirkler de- Tiirk¢e miizik yapiyoruz, bizi Almanlar dinlemiyor sonucta.
Giindelik hayatlar1 bizden ¢ok farkli degil. Bizim daha gerimizdeler, bazilar1 ayni,
bazilar1 daha ilerde her sey olmasi gerektigi gibi yani giiniin sonunda mesela Ankara
sehrine gore Koln’de yasayanlar daha geride. Izmir’de yasayanlar Berlin’dekilere gore
daha geride. Kiyasladiginda aslinda Tiirkiye fotografi simdi oranlarsak Tiirkiye’deki
gelirlerimiz 25-30 kat daha biiylimeli, bunun {izerinden kur farkini atman lazim. 6, 6.5
kat. Yine de attiginda bile Tiirkiye’de 3 kat, 3,5 kat, 5 kat dijital pazarin gelirler biiyiime
potansiyeli var. Benim jenerasyon nasil Spotify ve Apple’a para vermek istemiyorsa
ama Netflix’e para veriyorsa yeni jenerasyon da Spotify ve Apple Store liyeligine para
vermeyi kimlik deklarasyonu olarak goruyor. Vermeyen insanlara koyli asosyal,-
asosyal degil ama zevksiz diyebiliyorlar. Miizik janri belli eden bir sey degildir o ama
bu ¢agin insan1 olmak demektir. Orada da zaten Apple’dan istersen verirler. Bizim de

gordiiglimiiz kadariyla iiyelik sayis1 inanilmaz artiyor.
C.: Apple vermiyor.

M.D.: Zaten MSG verilerinde o izleri goriirsiin. Sadece insanlarin birlikte miizik

dinleyerek gegirdikleri vakit artmiyor aslinda, abonelikler de artiyor. Ama bir sey daha
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oluyor. Eskiden dinlenilen miizik zamani1 daha az. Simdi daha ¢ok dinliyoruz. Bir sey
yaparken miizik dinleme kosullarimiz daha fazla gelistigi i¢in akilli telefonlar yolda,
sporda mail yazarken bilgisayarda, 6yle baktiginda her agidan biiyiik bir degisim ve

doniisiim oluyor. Ben ¢ok avantajli bir sey oldugunu diisiiniiyorum.

C.: Streaming servislerinin yayginlasmasinin sektére nasil etkisi var?

M.D.: Kiiltiirel olarak ¢ocuklar miizige para vermeleri gerektigine inanmaya bagliyorlar.
Bu servislerin Tlrkiye’deki en biiyiik yarar1 o. Miizik bedavadir diye bir sey var. Cok
garip. Kiiltlirel bir sey. Sadece streaming servisleriyle ilgili sdylemiyorum. Mesela
adam restoran agiyor. Yillik MSG, Miiyap’a 500 lira verecek yillik o parayr vermemek
icin tanidik ariyorlar. Atryorum aslinda 4 kisilik bir 6glen yemeginden 700 lira para
aliyor aslinda. Yilda ka¢ kere oluyor o diisliin. Bunu ¢iinkii 6zellikle para vermemesi
gerektigini diislinliyor. Ben streaming servislerin, diger bir deyisle- dijital diinyanin yeni
aktorlerin diyelim- miizigin dinlemenin bir bedeli oldugu kiiltiiriinii bu jenerasyona ¢ok
iyi verdigini diisliniiyorum. Bu yeni aktorlerin miizigin dinlemenin bir bedeli oldugu
kiiltiirtinii bu jenerasyona ¢ok iyi verdigini diisiinliyorum. Bunda da 6zellikle mesela
Tiirkiye’deki artist etkilerinden c¢ok diinyadaki artist etkisinin etkisi oldugunu
diisiiniiyorum. Mesela su an Almanya’da dogan 17 yasindaki ¢ocukla Japonya’da dogan
16 yasindaki ¢gocuk da hemen hemen ayni etkilere maruz kaliyor. Mesela orada diyor ki
Madonna Spotify’a hirsizsiniz diyor. Beyonce diyor ki eskiden yapimcilar daha iyiydi.
Simdi gelirin ana kismim siz aliyorsunuz diyor, Youtube ve Spotify’a yonelik
elestirilerinde. E bunlar bu kiiltiirdeki yeni jenerasyondaki insanlar tizerinde olumlu etki
yaptiyor aslinda baktiginda. Neye olumlu etki yapiyor Spotify’t sevmek etkisi de var
mesela Apples’lar diye bir sey vardir. Ama esas olarak her zaman insanlar seyi sever
kaynaginda duygusal bag kurdugu sarkici ve sarkicinin dedigini Apple’ciya tercih eder.
Seni ¢ok seviyorsa sarkict olarak mesela sen atiyorum c¢ok onemli bir marka ile karst
karsiya geldiginde krediyi senden yana kullanir pozitif ayrimcilik kullanir orada.
Dolaysiyla o iste bu streaming servisleri bu kiiltiiriin olusmasinda miithis bir katki
sagladi. Kiiltiirel olarak sagladi ekonomik olarak sagladi pozisyon olarak kisimlari
tartigmali. Cok basit Spotify’in bu rakamlardan emin degilim bir ka¢ haberden baktim
ben. Onlar1 kontrol ederek yazarsan sevinirim borsaya kota oldugunda Amerika’da 30

milyon dolar, e bir bakiyorsun sonra Sony miizik 28 milyar dolar. Sony Music 50 yillik
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100 yillik bir gelenekten anormal bir web katalogla gelmis bir sey obiirii 7 yildir olan
bir uygulama bu uygulamayla hakkaten mesela yerli yeri 6yle bir baktiginda degerleme
bicimine baktiginda Sony’nin aleyhine Spotify’in aleyhine olsun demiyorum. Spotify
gibi bir marka biiyiiyorsa Sony gibi bir marka da hizla biiyiimeli. O biiyiime hiz1 ayni
oranlarda olmad1 oldu Sony mesela atiyorum on bes iken otuza ¢ikarken, oras1 sifirdan
50’ye ¢ikt1. Bir burada bir sey var ama ben bunu sorun eden biri degilim. Ama bunlar
belli ki baz1 insanlar vardir “aa arkadaglar eskiden olsa” der, ben hi¢ dyle bakmiyorum.
Tabi ki baz1 igerik her zaman igerik disindaki bazi yan seyler ana igerikten daha kuvvetli
baz1 sonuglar ¢ikarabilir bunu da bu diinya da bizim kabul etmemiz gerekir. Bunu kabul
etmezsek eger yeniliriz. Yani Adele’in son alblimiinde yaptig1 sey bence riizgara karsi
son kez durmakti. Biitiin dijital platformlara kapatti alblimiinii sadece Itunes’ta
download ve fiziki satti. Sinirden yapt1 bunu hakkimizi alamiyoruzla yapt1 sey de hani

Spotify ve Apple vs somiiriiyorlar diye bunu kag kisiye ne kadar yapabilirsin

C.: Ya bunu yapsa bile teknolojiye kars: ¢tkamazsin yani.
M.D.: Tabi ki.

C.: Korsan: kim engelleyebildi hig kimse engelleyemedi.

M.D.: Engelleyemez onu bir sekilde c¢ikar bu bir o tavrin nedeni aslinda mevcut
dinamiklerle kavga etmek degil mevcut dinamiklerin aktorlerinin  kiiltiirel
davranislariyla kavga etmek aslinda. Sen bunu yapiyorsun bunun karsiligi baska tiirlii
olmasi lazim. Yani sonugta bugiin insanlar miizik dinledikleri zaman onlarin kendi
giindelik ve miizik dinleme ortamlarmin kim eskiden spor yaparken miizik
dinleyebilirdi ki? Yani sen sadece spor salonunda agik miizik sisteminde calan seyi
dinlemek zorundaydin. Simdi kendi playlist’ini yap bantta kos yolda yiirii bunlar da bu
donemin avantajlar1 oldu. O zaman bunun bedeli var. Ha, bu bedellere baktiginda bu
sistemden senin c¢ikarin belki miithis bir kiiltiirel katki yapiyorlar. Diger kisimlari
tartigmali ama yani ekonomi boyutu olarak onlarin varliklariyla olan kisimlarinin hani
adaletli olup olmadigi miizik sektoriine nasil baktigin senin konun degil zaten ama
bence ¢ok iyi bir degisim oluyor hakikaten de o agidan baktiginda.

C.: Ben aslinda biraz daha ekonomik baktim tez boyunca ¢ok onemli gordiigiim icin

bastan beri para iliskisini ele almak istedim ama bu ¢ok onemli tabi o kiiltiiriin
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yerlesmesi temelde o var. Bu da kilit bir nokta herkes bunu tartisiyor su anda mesela
dijital dagitimcilarin ortaya ¢ikmasi yani herkesin streaming servislerini kullanmasi,
yapum sirketlerine olan ihtiyact ortadan kaldwriyor mu sizce?

M.D.: Hayir tam tersi simdi ben de 2004 yilinda Pasaj Miizigi kurdugumda is ¢ok
basitti mesela diyelim kaydi yapiyorsun bir tane video c¢ekiyorsun, Kral TV’ye
gonderiyorsun onun gibi iki kanala daha D&R’la bir toplant1 yapiyorduk marketing ne
yapabiliriz afisler ka¢ magaza kag¢ zincir ka¢ imzali cd vereyim falan geri kalanla
ilgimiz yoktu ve isimiz bitiyordu. Sonra 6 ay sonra bir tane daha klip ¢ekiyorduk satis
devam ediyordu ve yayincilik bu kadardi. Simdi yaymecilik dyle bir hale geldi ki diin
son Adamlar grubunun isi 3 yildir yaklasik 5’0ye yakin toplant1 yaptik. Grubu tanimak
grubu anlamak video da nasil gorlinmek istiyorlar hayata nasil bakiyorlar bu herhangi
biri i¢in de gegerli. Dizilere sarki yapan editorlere dinletmek, yaymlanmadan, singlelar
cekmek, 5 videolar1 hazir onlarin su an. Cukur dizisinde yaymlanmamis sarkiy1r zombi
diye bir sey biitiin listelerde top beste duruyor. Hicbir distribiitor basimi, PR’1, dagitima,
5 tane Apple goriismesi, 3 tane Spotify goriismesi, Fizy goriismesi, dizi gorligmeleri,
ayrica eski rutinler... basin, PR, eskisinden o kadar fazla is var ki ¢alismak isteyene
yoksa yani zaten sarki ve konsept dogruysa siziyor bir sekilde. Ben giiniin sonunda
bugiinkii hayata baktigimda duygu su miizik yapan ve miizige deger veren insanlar
acisindan miizige degen insanlar acisindan 10000 video yaymni yapiliyor. Sunlar
Vevo’lar, Nette Miizik’i plak sirketleri, Tarkan’in kendi sayfasi, Ebru Giindes’in kendi
sayfas1. Diger seviyeleri katmiyorum. 10000°den en fazla 3-4 sarkiy1 konusuyoruz. Cok
popiiler 100 milyondan fazla izlenen. Arada B’ler var 50’yi gegcmez. 10000°de 50 ne
demek. Geri kalan duygu su: Ciktim bir ugurum kenarina, acaba sesimi duyan var mi
duygusuyla hareket ediyor. Etkilerini vs. ¢linkii gercek hayattaki karsiligini tam
kuramiyoruz. Bu verilere sahip degiliz. Bir sarkinin izlenmesi eger 10 milyon
dinleniyorsa o sarki ¢ok basarilidir, 3 milyon altiysa ¢ok ¢aligmamistir, bu verileri
kaybettik aslinda. O duyguyu giderek olan sey vyayincilarin kendisi ve
organizasyonudur. Ama bunu bdyle yaparsan, gel sana anormal bir kontrat yapsam, Ne
bitti ne basladi. Gel 10 yil her seyini aldim, hi¢bir seyin yok. Bana tabiisin. Ne dersem
yapmalisin yapimcilig1 uzun zamandir yok da o devir kapandi. Bu yeni distribiitorler-
ben mizisyen olsam- hep bunu soyliyorum Herhangi bir distribitore yuzde5-10

verecegime bu yukarida saydigim faaliyetleri gergeklestirecek yapim sirketine yizde50
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vermeyi tercih ederim. Yani ¢iinkii digerleri spor satiyor vs. aslinda igerik olarak sana
hi¢cbir faydasi yok. Bunu bir radyoya gondereyim, televizyona gondereyim, fiziki
baskisint yapayim. Unkapani’ndaki herhangi bir firma senin sarkini alir, bir radyoya
gonderir. Her sarkinin bazi firsatlara ihtiyact var. Sana yaptigi katki birden yiize
¢ikabilir. Ben bunu denemek isterim. Benzer kiiltlirel atmosferde bulundugum yapilari
tercih ederim. Ciinkii bunlarin igerisinde pornografi satan distribltorler de var. O
distributorlerin dagittig1 sattig1 tek sey miizik degil. Igerik satiyorlar vs. Hepsi i¢in degil
ama. Onemli olan sey satmak ve yiizde almak, risk almadan. Yapmmci ne? Risk alarak
yizde almak. Bu risk sadece ekonomik degil, harcadigin para degil. Ben hep
soylliyorum Pasaj Miizik’in en biiyiik maliyet insan kaynagi, biz burada 15-20 civari
insan. Degeri anlasilsin diye bi takim cabalar igerisinde oluyoruz. Bazen bunu
yapabiliyoruz bazen yapamiyoruz. Yaptigimiz zaman ¢ok giizel sonuclar ortaya ¢ikiyor.
Dogru yaptim deniliyor. Dolayisiyla bence bu anlamda yapimcinin 6nemi daha dnemli
hale geldi. Ciinkii dijital diinyada hicbir sey eskisi gibi degil artik. Ben simdi 1978,
2000, 90lar gibiler vs. Kusaklar vardi eskiden. Artik 2 yilda bir kusaklar geldigine
inantyorum. Egilimler acayip degisiyor. Bakiyorsunuz Ezhel miizikal anlamda
s@yluyorum bu dénemin ana unsuru. Ondan 1.5 yil 6nce arabesk tandansi daha kuvvetli
birisi ortaya ¢ikabiliyor. Normalde ikisi arasinda fark olmasi lazim. Acayip hizli degisen
bir jenerasyon. Bunu da anlamak lazim. Asl biliyor 3 y1l 6nce biitliin kurgumu youtube

tizerine yaptim, Tiirkiye’de miizigin kesfedilme yeri youtube, hala onu diisiiniiyorum.

C.: Evet istatistikler de bunu gosteriyor.

M.D.: Ama yavag yavas yeni jenerasyonda, bunun yerinin orasi olmadigini fark ettim.
Onceden yaptigimiz seylerin merkezinde videolar sarkilarla beraber vardi. Simdi ise
farkli seyler var. Mesela dizilerin etkisini gordiik, edisyon boliimiinii agtik. Iki kisi
ugrasiyor bu boliimde her sarkiyr dinletiyoruz. Ayrica daha ¢ok is var dedigim su:
Miislim Giirses’in albiimii D&R raflarinda bulundurmak 30- 100 magazada isken,
simdi aktif hale geldiginde bunu alin listelere koyun. Diziye verdik, Cukur’a verdik diye
bir i ortaya ¢ikmaya basladi. Bunu alip verme de hizlanma diye bir sey c¢ikmaya
basladi. Insanlar bildikleri, tercih ettikleri yapilarla calismayr severler. Tipki
Myspace’in kurucular1 gibi Myspace’i kurduklarinda miizisyenler i¢cin bir devrimdi

orasi. Kendilerini herhangi bir yapimciya bagl hissetmeden yaptiklari bir sey vardu.
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Hatta ben de uzun bir siire Myspace de miizik dinlemeye basladim. Sonra kuranlar;
Birinin bunu editlemesi lazim, yani dinleyemiyoruz. Miizik dinlemek ne dinledigini
bilmezsen ¢ok yorucu bir sey. Bizim igimizin 0yle bir zorlugu var. Mesela miizisyen 10
sarki gonderiyor, sarkinin siiresi, sézlerini anlamak; ka¢ tanesine deger verebilirsin?
Hep rica ediyorum, 1 max 2 sarki génderin. Cergeveli gdnderin anlamaya ¢alisalim. Isin
boyle bir zorlugu da var. Bu sarkilar1 artik proje yapmak gerekir, bizim bdyle
calismalarimiz da var. Tuna Kiremit¢i ve arkadaslarinda oldugu gibi farklilasma gerekir.
Yapimci sunu yapar; Miisliim Giirses farkli bir yerdeyken son 3 albiimde bambaska bir
yere gittik. Aslinda bunlar yeni yapimciligin izleri bana gore dyle. Bunu yapan birgok
firma da var ama Unkapani’ndaki 1-2 kotu Ornek- agir c¢alisma kosullari, kolelik
sOzlesmeleri -kotii menajerlik anlasmalar1 biitiin sektérde bu sorunu sektore para
harcayan ana akim sirketlerde bulamazsin. Bir yerde durmak terbiye olmak zorundasin
bu diinyanin biitlin kodlarinin terbiyesi {istiine ge¢mek zorunda. Buna gegmek
istemeyenleri yapimct gibi géren bir yeni jenerasyon var. Cok yanlis bir yolda o
diistince. Eski Unkapani diinyas1 bugiinkii yaymnciligin temeli gibi goriiniiyor, aslinda
oyle degil. Bir kismi benim rakibim onlar i¢cin de bunu sdyleyebilirim. Can gitti orda
albiim yapt1 mahvediyorlar. Oyle bir sey olacagini sanmiyorum. Sen gok enayice bir sey
yapiyorsan kimse bunu ka¢irmak istemez ama baglama yerleri dyle degildir. O yiizden
bence yapimcinin 6nemi eskiye gore daha fazladir. Ama bu yeni diinyaya adapte olmus
yapimcidan bahsediyorum. Spotify ile ¢ok goriismeli Apple’la ylizlerce toplanti
yapmali, listeler eklemeli, diziye, sinemaya vermeli, bunu verirken kurallari
esnetebilmeli, artistini idare edebilmeli. Onun yaninda geleneksel isleri yapmali hi¢bir
artist de bunu yapmaiyor.

Bagimsiz dedigimiz artistler bunu yapmiyor ki bagimsiz lafinin da bir yanlighg: var.

Bagimsiz diinyada EMI, Sony ve Universal. Onlara baktigimizda biz bagimsiziz mesela.

C.: Indie Label gibi.

M.D.: Bir miizik janrina doniistii bir tavra doniistii. Aslinda hani olabilir, ama bunlarla
barigmak lazim eger yol alinacaksa.

C.: Miizik sektoriiniin gelecegi, olmak istedigi yer goz oniinde bulunduruldugunda Sizce

streaming 'den gelen gelir artisi yeterli mi?
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M.D.: Cok az bir yerdeyiz Tiirkiye kosullarinda demek ki. Burada daha hizli olmasi
gerekirdi ama sonugta bu bizim iiziilecegimiz ve tek basimiza halledebilecegimiz bir
konu degil. Bunun bir ¢ok faktorii var. Bana Avrupa’ya yakin sularda seyredecekmisiz
gibi geliyor. Bu yeni jenerasyonun kiiltiiriine ben ¢ok giiveniyorum. iki, sahiden de sey
olacak- Apple Streaming servislerine girdigi zaman mesela bizim beklentilerimize gore
degil atmosfere bakarak gidiyor. 3 ay aboneler Ucretsiz- gelirler agisindan séylityorum

Biri dedi ki ben senden bedava Iphone istemiyorum sen de benim sarkimi bedava
kullanamazsin ayrica sadece benim degil, yapimcimin, eser sahibimin, davulcumun

hepsinin hakkini1 vermek zorundasin. O tweet karsiliginda {icretsiz vermekten vazgecti.

C.: Hala iicretsiz deneyim sunuyor ama o parasini hak sahibine édiiyor.

M.D.: Hak sahiplerine parasmi odiiyor dolayisiyla bir Beyonce tweeti koskoca bir
politikaya nasil etki ediyor. Dolayisiyla hala oralarda bu tiir mali gelirlerin buyumesi
icin Globalde bazi seylerin degismesi lazim. Ornek, mesela youtube niye gelirlerin
ylizde50sini aliyor. Tiirkiye’deki gelirlerde Youtube ylizde50 aliyor, bizim platformda
yuzde55 veriyor, Asli’nin platformunda ylizde45 veriyor. Maliyetlere baktiginda miithis
bir oran bu. Bunlarin degisecegini kabul etmek lazim. Eger Y outube’u da bir streaming
servisi gibi goriirsek Dolayisiyla isin c¢esitli seyleri var. Bence oralarda olmasi
gerekenin ¢ok altinda. Ama bu Eyvah miizik yapilamaz noktasinda degil, oradaki
gelisme imit verici ve iyi bir hizla miizik sektoriiniin lehine gelistigini diigiiniiyorum.

Ya da kategorik olarak daha kisa cevaplar veririm istiyorsan.
C.: Her seye degindiniz aslinda.

M.D.: Tesekkiirler.

C.: Ben tesekkiir ederim.
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Ek A.2 Cengiz Erdem (Avrupa Muzik Genel Mudurt, Eski Msg Yonetim Kurulu
Uyesi)

Tiirkiye’de her alanda dijital miizigin ilk adimlarmi atarak Tiirkiye’de dijital miizigi
baslatan, kurdugu dijital platformlarla dijital miizige ilk yatirimlar1 yapan, MUYAP ve
MSG miizik meslek birliklerinde yer alarak sektoriin ilerlemesine 6nemli katkilar
saglayan ve YouTube, Spotify, iTunes, Apple Music gibi kiiresel platformlarin
Tirkiye’ye gelisine onemli destekler veren, aymi zamanda kurucu oldugu miizik
sirketindeki kataloglarinda 150 binden fazla sarkiy1 temsil eden (Tiirkiye’deki toplam
miizik argivinin 450 bin oldugu diisiliniiliirse 6nemli bir katalog) Avrupa Miizik Genel
Mudira Cengiz Erdem ile gorisme imkani buldum ve 3 saat siiren bu goriismede
sektorel, analitik bilgiler edindim. Kendisine baz1 sorular sorarak asagidaki cevaplari

aldim. Onemli bir kaynak ve bilgi iceren bu sdylesimizi yorumsuz olarak sunuyorum.

C.: Avrupa Muzik olarak dijital dunyada Tiirkiye've getirdiginiz yeniliklerden
bahsedebilir misiniz?

C.E.: 2000’1li yillarda geleneksel medya araglarmi terk etmeye basladik. Teknolojiye
cok merakli oldugumdan kendi sirketimin altyapisini yeni medyaya hazirlamigtim. O
donem Tiirkiye’nin ilk RBT’sini yaptik. Tirkiye’nin ilk IP TV platformunu kurduk.
Boylelikle ilk dijital adim1 atmis olduk. Bu yillarda sarkilarin radyolarda ¢alinmasi,
kliplerin miizik kanallarinda yayimlanmasi, sanat¢ilarin televizyon programlarina
cikmas1 dnemliyken miizisyen ile dinleyicisi arasindaki medya paravanini kaldirarak
Tiirkiye’nin ilk dijital miizik servisi Avea Miizik’i kurduk, ardindan 2007 yilinda
TTNET Miizik platformunu miizikseverlerle bulusturduk. O dénemde Tiirkiye’ nin ilk
yerel miizik servisi miizik diinyas1 tarafindan biiyiik ilgi gordi, sirketim dijital miizikten
olumlu etkilenirken, sektér de bu durumdan olumlu etkilendi. Yine global muzik
platformlar1 Tirkiye’ye geldiginde tim katalogumuzun dijitallesmesini sagladik ve
kendi biinyemizdeki yazilim ekipleri ile dijital dagitim agimiz1 kurduk. Iceriklerimizi
yiikleyecegimiz ve igeriklerimizin tiim diinyaya dagitimmi yapacak duruma geldik.
Tiirkiye’de ilk kez bir miizik sirketi kendi dagitim agi iizerinden platformlara

iceriklerini gonderebildi.
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C.: Dijital platformlar platformlar mizik sirketlerini ve Tiirk miizik sektériinii nasil
etkiledi?

C.E.. Geleneksel satiglara aligkin olan miizik diinyasi uzun siire bu platformlara sessiz
kaldi. Bu alanin biiyiliyecegini ve korkmadan yatirim yaparak i¢inde olmami gerektigini
savunurken agikcasi ¢cok yalnizdim. Bu ge¢is ¢cok sancili olsa da 2012 yilinin sonlarinda
global servislere lisans vermeye, global portallar ile anlasmalar yapmaya baslayabildik.
Bu durum ilk zamanlarda Tiirk miizik sektoriine ¢ok yabanci gelse de bilgimizi
paylasarak ben ve ekibim rakiplerimize bile destek olduk. Zamanla global portallarin
teknik ve pazarlama siireclerine tiim sektor nihayet alistik. Global portallarin Tiirkiye’ye
gelmesi sektér acisindan ¢ok olumlu. Hem kendi miizigimizi tiim diinyaya
duyurabiliyoruz hem de ne kadar portal olursa sektér o kadar gelir elde ediyor. Bu
siirecte ka¢ firma ayakta kald1 derseniz gelisime ve degisime ayak uyduranlarin sayisi

oldukca azaldi fakat iiretim diismedi.

C.: IFPI raporlarina gore diinya miizik sektorii yildan yila biiyiiyor. Siz ve grup
sirketleriniz bu durumdan nasil etkileniyor?

C.E.. Fiziksel satislarin azalmasi herkesi korkuturken bizim sirketimizde ileri
gorlisiimiiz ve tim hayatimiz dijital oldugundan biz o zamanlardan beri giintimiizdeki
degisime ve degisecek her seye hazirdik. Su anda miizik sektorii dijital devrimi yakaladi
diyebilirim bizim gibi major sirketlerin sektore verdigi destekle diinya muizik sektoru ile
paralel ilerliyoruz Yapmmciligimizin yaninda dijital dagitic1 roliinii de {stlenmek
durumundayiz. Ciinkii bu is ekip isi ve her sirket bu kadar ekibin maliyetini kaldiramaz
ayrica major olmak s6z sahibi olmak i¢cin kataloglariniz da kiiresel platformlar ile
masaya oturabilecek kadar biiyiik olmali. Entegrasyonlarimiz ve giiclii anlasmalarimiz
sayesinde artik sirketlerimiz, dagitim yaptigimiz igerik sahipleri ve yatirim yaptigimiz
sanatcilar dijital diinyaya asina ve entegre. Igeriklerimiz tiim diinya dijital servislerinde
eksiksiz olarak var, ekibimizle i¢eriklerimizi ¢ok iyi pazarlayabiliyoruz ve yildan yila

buylyoruz.

C.: Sizce dijital mazik servislerinin Tiurk muizik endustrisine spesifik olarak ne gibi

yararlari var?
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C.E.: Diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de dijital miizik servisleri ile birlikte miizik
onemli bir degisim gecirdi. En 6nemlisi miizikseverler diinyanin herhangi bir yerinde
iiretilen bir miizige ayni anda ve en hizli sekilde ulasabiliyor. Miizisyenler agisindan
bakildiginda da iiretilen her igerik sisteme girdigi giin tiim diinyada erisilebilir oluyor.
Glnumuz teknolojileri sayesinde Uretim ve gelir ilk kez korsan ile miicadelenin dniine
gecti. Aslinda bugilinii yakalamak, bu riiyayr gérmek i¢cin 2000’1i yillardan baslayan
biiyiik savaslar verdik ama meyvelerini toplamaya basladik. Kolektif yiiriidiigiimiiz bu
yolda su an eser sahipleri, yorumcular ve yapimcilar dijital ortamdan gelir elde
edebiliyorlar ve hak takipgiligi yapabiliyorlar. Bir diger 6nemli nokta ise miizige
erisimin lokal seviyeden global bir noktaya ulasmasi demistim. Geleneksel yollar ile
sadece lokal miizik pazarlarinda boy gosteren miizisyenler artik tiim diinyada ayn1 anda
iceriklerini yayimlayabiliyorlar ve kiiresel miizik pazarinda isimlerini kolayca
duyurabiliyorlar. Tiirk miizigi dijital platformlar sayesinde tiim diinyaya acildi. Bugiin
Almanya, Azerbaycan, Giiney Amerika ve diinyanin hemen hemen her yerinde ciddi bir

sekilde Tiirk miizigi takipgisi var.

C.: Sizce dijital miizik servisleri miizik endiistrisinin yapim aliskanliklarini ne sekilde
degistirdi?

C.E.: 25 yilin1 bu sektdre vermis biri olarak her zaman yeni medyay1 ve dijital mecray1
onemsedim, bilgimi paylagsmaktan asla vazgegmedim. Ben ve bana inanan yapim
sirketleri ile ayn1 yolda yiiriidiim. Net kazang agisindan maliyet olarak bakarsak hepimiz
eskisinden daha c¢ok kazaniyoruz ve bu zarar yok denecek seviyede diyebiliyorum.
Unutulmamalidir ki fiziksel donemin ¢ok yiiksek maliyetleri vardi. Satiglar yiiksek
gorinse de kazanclar hizla giderlere gidiyordu, bakin gegmise milyonlarca albiim satmig
zamanin dev sirketlerinin sahipleri bu sermayelerini bu bahsettigim giderler ve fiziksel
pazarin yanlis strateji ve dagitim, spotculuk vb. konularinda yaptigi hatalarla
koruyamadilar kisaca miizikten kazanilan milyonlar yanlis yatirimlarda satmayan
albumlerde ve fiziksel maliyetlerde eridi. Fiziksel diinyada bir albim yapmadan ve o
albiimii fabrikada basmadan pazarlama baslamazdi satmamis albiimiin vergisi, basim
maliyetleri, telifi bile pesin 6deniyor sonrada 6 ay vadelerle satilmasi bekleniyordu.
Bugiin stiidyodan ¢ikan bir sark: albiimii bile beklemeden satisa sunulup sermayeye

hizla geri donebiliyor.
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C.: Kendi imkanlart ile miizik itiretimi yapan sanat¢ilar icin dijital servisler bir firsat
gibi duruyor. Bu konuda bir sey séylemek ister misiniz?

C.E.: Dijital miizik servislerinin son donem politikalar1 ve gelistirdikleri kullanic1 ara
yuzleri amatér mizisyenlerin artmasi ve kendilerini gdostermeleri igin bir firsat oldu.
Bunu bir firsat olarak olumlu goriiyorum. Geleneksel iiretim siireclerinde plak
sirketlerinde yer bulamayan ya da kendileri ile ayni diisiince yapisinda plak sirketi
bulamadiklar1 i¢in bekleme durumunda kalan miizisyenler kendi imkanlar1 ile plak
sirketlerinden bagimsiz eserlerini yayimlamaya bagladilar. Bu sayede dijital servisler ile
miizik liretimi daha bireysel bir noktaya da tasindi. Tabii bunun olumlu tarafi oldugu
kadar olumsuz tarafi daha baskin. Bireysel igeriklerini yayimlayan miizisyenler telif
konusunda ciddi sikint1 yasayabiliyor ve adina davalar agilabiliyorlar. Bir miizik sirketi
ile ¢galismak her zaman telif konusunun kusursuz islemesine olanak saglar. Bir diger
nokta bireysel iceriklerin dogru pazarlanamamasi. Bizim gibi biiyiilk kataloglara ve
artistlere sahip yapim sirketlerinin dijital portallar ile pazarlama destegi garantili
anlagsmalar1 var. Dolayisiyla bir miizik sirketini arkasina alan miizisyenler dijital
portallarda dogru pazarlama teknikleri ile alblimiinii 6ne c¢ikarttirabiliyor. Kisaca
baslangi¢ i¢in iyi ama gelecek ve kariyer i¢in kesfedilen, yatirim yapilan sanat¢i olarak
yiikselmek oncelik olmali. Clinkii sanat¢1 esas igini unutmamali, yorumcu telif gelirleri,
eser sahibi gelirlerini koruyarak sahne gelirlerine de odaklanmali ve reklam sponsorluk
vb. yiiksek gelir elde edebilecegi yollara da yatirnm yapmalidir. Tabii ki dogru
prodiiktdr ve yapimet ile... Bu konuda 6zellikle geng arkadaslara destek olunmali bizim
daima kapilarimiz genglere ve herkese acik oldu. Sadece bilgi vermek i¢in bile genglerle
saatlerimi ge¢irdigim olmustur ¢iinkii onlardan da ogreneceklerimiz var ve cok

kiymetliler.

C.: Dijital satig gelirlerindeki artis miizik endiistrisinin gelecegi goz ontinde
bulunduruldugunda yeterli bir artis mi?

C.E.: Tabii, kullanicilar bilinglenmeye devam ettikge bu artis miizik endiistrisi i¢in daha
da 6nemli bir boyuta gelecek. Bundan 5 sene 6nce kullanicilar da bu konuda bilingsizdi
sektor de bilingsizdi. Simdi tiim yapim sirketlerinin arsivlerindeki fiziksel kaset, plak ve

CD’ler dijjital platformlarda. Bu isin Onciisii olarak bir¢ok zorlukla kargilagsam da
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bilgim ve dngodriimii her zaman rakiplerimle de paylagtim. Onlar bana alist1, ben onlara
alistim. Artik birbirimize saygiya da dijitallesmeye de sektor olarak alistik, ¢ok emek
harcadik ama eser sahibinden sanatc¢isina kadar herkesi bilinglendirdik. Simdi herkes
hakkini1 arayabiliyor. Dogru strateji ile ilerlerse gelir seviyesini istedigi boyuta

tagtyabiliyor. Geriye baktigimda her seyi dogru yaptigimizi daha iyi goriyorum.

C.: Bagimsiz miizisyenlerin yapim sirketleri ile ¢calismaktan ¢ekinmeye basladiklarin
sOyleyebilir miyiz? Sizce nedenleri neler olabilir?

C.E.: Evet, son donemde boyle bir algi var ama bunun goriistiikleri yapim sirketleri ile
de ilgisi var. Eskiden de sirketlerin somiirdiigii sanatgilar vardi. Medyada da okurduk
yasayinca da gordilk ama bu her sektdrde var. Bu tarz kisileri zaten soyutlayarak
aramiza almiyoruz geng sanatgilara sesleniyorum yapimci arayisina girerken ¢ok acele
etmeyin kendi mecranizi olusturun, kitlenizi ve potansiyelinizi olusturun ve size ulagan
bu tarz insanlarin iyisini kotlislinii iy1 tartin. Sonrada tercih yapin bagimsiz kalmak ve
yatirim alarak biiylimeyi hedeflemek arasinda biiyiik bir hedef farki ve sonu¢ vardir.
Burada muzisyenlerin tercihleri ¢ok Onemli. Diinyada da oldugu gibi kariyer igin
sanatgtya pazarlama vb. yatirnm da sarttir ve kariyer hedefi olan herkes bu kariyer
yatirimina destek verecek biiyiik bir yapim sirketinin biinyesinde ¢alismayi ister. Neden
tiim isleri onun yerine yapan ona yatirim yapan profesyonel bir ekip varken bireysel

ilerlemeyi tercih etsin ki?

C.: Muud ve Fizy nin lokal oyuncular olarak sektére katkilar: nelerdir?

C.E.: Tirk Telekom Muud ve Turkcell Fizy, diinyada ¢ogu operatdr miizige hic telif
0demez ve miizige para harcamazken 2006 yilindan baslayarak her yil miizik sektoriine
dijital miizik servisleri olarak milyonlarca TL katki saglamis ve bu alanin biiyiimesini
desteklemislerdir. Kiiresel diger platformlarin Tirkiye’ye gelmeleri de zaten Turk
Telekom ve Turkcell’in bu blylmelerini gérmeleri ve Turkiye’deki potansiyeli fark
etmelerindendir. Turkiye’deki aktif miizik abone sayilar1 diinya pazarinda fark edilecek
kadar olduk¢a yukaridadir. Bu iki servis halen kiiresel miizik servisleri varken bile
muzik sektoriine 6nemli bir katkida bulunmaya devam ediyorlar, iki servisin 1 milyona

yakin hatir1 sayilir kullanicist var.
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Ek A.3 Kalben (Besteci, Mizisyen)

C.: Bize biraz miizik kariyerinin nasil basladigindan bahseder misin?

K.: Kariyeri resmi bir kelime olarak kabul ederek miizik askimin bagsladigi
cocuklugumu degil, kiiresel bir ev konserleri zincirinin Istanbul ve Ankara ayaklarinda
Sadece ve Saglar adli 6zgiin sarkilarimla ‘en ¢ok dinlenen’ tamlamasindan olusan o
tinvani yakalayip yola ¢iktigim 2014 senesini baglangi¢ noktasi alalim. Soundcloud’a
odamda, sokakta, dolabimin icinde, yani bagimsiz ve ham kaydedip ylikledigim
sarkilar1 da dinledikce seven insanlarla bulustugum konserler birkag ay icinde

baslamisti. Bir reklam ajansindan istifa edip miizige daldim.

C.: Sence streaming servislerinin (Spotify, Fizy, iTunes vb.) yayginlagmast miizik
sektoriinii nasil etkiliyor?

K.: Ozellikle bagimsiz miizisyenlerin layikiyla telif toplamasmi diliyorum bu
mecralarda. Miizigin sosyo-ekonomik durumdan bagimsiz olarak {iretilmesi ve
tilketilmesi elbette yapici bir gelisme. Yine de miizisyenlerin, enstriiman calanlarin,
kapak fotograflarini ¢eken sanatgilar da... Her kalemden insanin emeginin karsiligini

sembolik olarak dahi olsa almasi gerekiyor.

C.: Dijital dagitimcilarin ortaya ¢ikisi (CD Baby, Tunecore vb.), besteci-muzisyenlerin
yapum sirketlerine ihtiyacini ortadan kaldrir mi?

K.: Sert ve keskin sektorel koselerin torpiilenmesi, tek elden iiretim kontroliiniin
ortadan kalkmasi, para ve kaynak sahiplerinin hegemonyasinda miizik gibi ince ve ruha

bagli bir 6zgiirliigii icra etme zorunlulugunun yok olmaya baglamas1 bana umut veriyor.

C.: Streaming servisleri bagimsiz miizisyenleri destekliyor diyebilir miyiz?

K.: Ben derim. (Giiliismeler)

C.: Muzik endistrisinin gelecegi hakkinda neler diigtiniiyorsun?
K.: Herkesin bir enstriiman ¢almasini, sdzlerini yazmay1 denemesini, sevdigi dostlariyla
kendi imkanlariyla grup kurup miizik yapmasini, giivenmedigi insanlarla ¢alismamasini,

popiiler yahut zengin olmak amaciyla degil kendi hikayelerini anlatmak icgin yola
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cikmalarimi diliyorum. Hayallerim tiim c¢ocuklarin miizik odalar1 olan okullarda
bliylimesi. Sokaklardan, pencerelerden miizigin tagmasit ve herkesin renginden,
inancindan, ideolojisinden, cinsiyet kimliginden bagimsiz olarak muzikle bir araya

gelmesi...
C.: Eklemek istedigin bir sey var mi?

K.: Tezini kendi dilinde yazabilmen ve akademide 6zglir arastirmalarin ¢ogalmasi

umuduyla.
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Ek A.4 Miirsel Ogulcan Ava (Dolu Kadehi Ters Tut- Mlzisyen, Besteci,
Produktor)

C.: Sizce streaming servislerinin yayginlasmasi miizik sektoriinii nasil etkiliyor?

D.K.T.T.: Bence streaming servislerinin yayginlasmasi sektdrii su noktada olumlu
etkiliyor ¢iinkii bundan kisa siire 6nce korsan miizik yayiliyordu, streaming servisleriyle
korsan azaldi, biiyiik sirketlerin, biiyiik miizisyenlerin para kazanmasi ¢ok diismiistii.
Biiyiik prodiiksiyonlu isler yapilmamaya baslamisti. Indie Leopar bir siirii grup da
internetten yayilan Artic Monkeys gibi gruplar o donem yayildilar. Ama sonra
streaming ile beraber o pasta biiyiidii, eskiden alinan kadar biiyiik dilimler alinmiyor
artik. Ama daha ¢ok insan pastadan dilim aliyor artik. Dolayisiyla Biiylik miizisyenler
tekrar biylk prodiksiyonlar yapmaya devam ediyorlar artik. Bunun diginda daha indie,
independent miizik yapanlar da biiyiik prodiiksiyonlu is yapabiliyorlar artik. Ciinkii
emeklerinin belli bir dl¢lide karsiligini alabiliyorlar Ayrica insanlara ulagmasi daha
kolay oldu. Yani ¢apimizin daha hizli tiiketim yapilan bu doneminde streaming de bunu
getirdi sektdre. Dedigim gibi o 2000’lerde ortaya ¢ikan korsan miizik streaming miizik

sektoriine bunu getirdi. 2000’lerin basinda su an olumlu etkiliyor.

C.: Dijital dagitimcilarin ortaya ¢ikisi besteci miizisyenlerin yapim gsirketlerine
ihtiyacini ortadan kaldwrir mi?

D.K.T.T.: Dijital dagitimcilarin ortaya c¢ikis1t miizisyenlerin yapmm sirketlerine
ihtiyacini tamamen ortadan kaldirmaz. Ciinkii yapim sirketleri miizisyene bir finans
kaynag1 ve g¢evresi olmayan insanlara da g¢evre sagliyor. Bu ¢evreden kastim stiidyo
imkanlari, giizel klip ¢ekme imkanlar1 vb. bu her zaman miizisyenleri tavlayan bir sey
oldu. Olmaya devam edecek. Giderek klip ¢cekmenin kolaylagsmasi cekilen kliplerin
yaymlanmasinin kolaylagsmasi, TV’deki klip kanallarinin yavas yavas ortadan kalkmasi
ve Youtube’a gecmesi, aynt zamanda miizik teknolojilerinin gelismesi, evde kayit
yapilabilmesi gibi seyler tabi ki yapim sirketlerine olan seyi azaltiyor. Ama
streaming’in dogrudan bunu azaltmaya direk bir etkisi olmuyor. Tabi ki dagitict olarak
yapim sirketlerine ihtiya¢ azaldi Muhakkak. Ama bir prodiiktér olarak yapim

sirketlerine ihtiya¢ duyan miizisyenler ciddi sayida mevcut. Ve streaming daha fazla
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miizisyen TUrettigi icin yapim sirketleriyle c¢alisgan miizisyenler bagimsiz olarak

calisanlardan ¢ok daha fazla. Belli bir seviyenin iistiinde yani.

C.: Streaming servisleri bagimsiz miizisyenleri destekliyor diyebilir miyiz?

D.K.T.T.: Streaming bagimsiz miizisyenleri destekliyor. Ciinkii artik eskisinden ¢ok
daha fazla bagimsiz miizisyen, kendilerini sustain edebildikleri yani islerini devam
ettirebildikleri sekilde para kazanabilmeye basladilar. Bu eskiden bagimsiz miizisyenler
icin mevcut degildi. Sadece miizigini yayip konserden para kazanabilirken, simdi
“streaming”’ten de bir gelir saglayabilmeye basladilar, ayrica insanlara ulasabilmesi
kolaylastt miizisyenlerin. Dolayisiyla bagimsiz miizik yapmak icin Oniinde engel
kalmad1 insanlarm. Tercihen ek yapmak istiyorsa, klip ¢ekmek istiyorsa, daha biiylik
prodiiksiyonlar yapmak istiyorsa yapim sirketiyle ¢alisabilir. Ama miizigimi ulagtirmak
istiyorum seviyesindeyse, bunun karsiligini rahathikla gorebildikleri ve isleri iyi
gittiginde karsiligmi alabildikleri bir sistem saghiyor “streaming” servisleri. Sahsen
bizim grubumuzun da yegane temeli, son albiimiimiiziin biit¢esinin tamamini iste biz
“streaming” gelirlerinden olusturdugumuz biit¢elerle yaptik. Dolayisiyla bu da zaten
cektigimiz klip su an profesyonel endiistri standartlarinda, hatta cogunun iistiinde bir
klip oldu prodiiksiyon anlaminda soyliiyorum tabi Ki. Yaptigimiz kaydin tabi,
prodiiksiyon olarak yine altta kalir bir yan1 olmadi, bunun tamamen kaynagi, bizim
bunun biit¢cesini olusturma seklimiz “streaming” servislerine dayaniyor. Dolayisiyla
bagimsiz bir miizik grubu olarak biz kendimizi “streaming” servisleri tarafindan finanse

etmekteyiz.
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Ek A.5 Birkan Nasuhoglu (Yedinci Ev -Besteci, MUzisyen)

C.: Kariyerinin baslangicini kisaca bize anlatir misin?

B.N.: Bin Nakit diye bir grubum vardi, 2008- 2009°da, Miller Music Factory 6diiliinii
kazandik biz Indie new way, disko punk tarziyla, ben gitaristim orda. Iste Peyote’de,
Dog Star’ da caldik. Tam o miiziklerin mekanlar1 zaten. Hatta Peyote’de zemin katta
calan ilk grup biziz. Oraya sahne kurulmustu falan ¢ok garip seyler olmustu. Bi EP
yayinladik onlarla, yine yarigmalar falan kazanild1 daha sonra ben yine farkli bir grupta
gene fiziken albiim ¢ikartmis bir sirkete bagli olan bir grupla gitarist olarak caligtim.
Sonra Yedinci Ev grubunu arkadaslarla birlikte kurduk. 2013’te ilk albiimiimiizii
yayinladik Weplay’den. Bizim zamanimizda Can Bonomo, Melis Danismend vardi
yanlig hatirlamiyorsam bdyle alternatif- Roxie’de jiiri olan- bir ekibin olusturdugu
sahislar tarafindan kurulmustu. Onlarla anlasma yaptik. Onlarla galiba tek albiimliik
anlagma yapmigtik. Arada bir tane single yayimladik o da Sony miizikten ¢ikti. Kalbim
seni artyor. Yedinci Ev’le devam. Tam bocalama doénemindeyken Arpej yapimdan
albiim teklifi geldi. Onlarla hatta 5 sene 3 albiimliik sdzlesme imzaladik ama fes ettik.
Onlardan da ilk albiimiimiizii yayinladik. Toplamda ikinci albiimiimiiz oldu Yedinci
Ev’le. Sonra Yedinci Ev’le devam etmemeye karar verdik. Bu sirada ben Elgin Orgun’la
beraber iki sarki kaydettim. Biri U¢ Adim miizikten biri Sony’den ¢ikti. Daha sonra
ben solo olarak devam etme fikrine ge¢tim. O zaman da GTR miizik iletisime gecti
benimle birlikte bir seyler yapmak ister miyiz diye, uzun toplantilar neticesinde onlarla

caligmaya devam ettik. Simdi de onlarla beraberim.

C.: Peki streaming servislerinin ortaya c¢ikisinin kariyerine nasil etkiledigini
sOyleyebilirsin?

B.N.: Aslinda bir slire- bu benimle de alakali tabi, arastirmamamdan, karsima
¢tkmamasindan kaynakli olabilir- ¢ok uzun siire bir anlam ifade edemedim ama su anki
zannettigim kadar kolay ulasilabilir ve erisilebilir oldugunu bilmiyordum. Yani Spotify

artist uygulamasi bile ¢ok ge¢ kullanmaya bagladim ben.

C.: Dagitilmas: mi? Kendi sarkilarini kendin dagitabilecegini mi bilmiyordun?
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B.N.: Hem o, hem profil fotografimi1 degistirebilecegimi bile ¢ok ge¢ 6grendim. Ciinkii
hep sirketlerin bizden gizledigi ve kendi organize edebildigi bir vaziyetmis bir sey gibi
diistinmiistim ben. Hem yakinimda yoktu bdyle ilerleyen hem de sdylenmedi bdyle bir
sey. Farkina vardik¢a c¢ok daha efektif kullanilabilir bir halde burasi. Ve beni
istahlandirdi, tiretim yapmami bile kamgiladi aslinda. Yeni sarkilar yapip buraya
koymaliymm ki her seyden Once istatistiksel bir sey takip edebilme giicii yaptigr. Clinkii
biz sadece bir siire konserlere gelen insanlara gore yorumlayabiliyoruz ¢ok uzun bir
siire. Ama aslinda gelir kaynagi olarak ciddiye aldigimiz bir platform oldugu icin
streaming kisminda da, orada da bir ¢alismamiz olmali en az konserlere nasil
calistyorsak orada da bir yonlendirme olmali ve bu yeni bir sey nasil ilgi ¢ekecek, yeni
bir sey nasil goriinecek nasil ilgi ¢ekecek diye beni kamciladi. Bir kullanict olarak
Spotify kullantyorum. lyi bir dinleyiciyim, orda var olmak benim daha ¢ok hosuma
gidiyor. Ama en son yaptigimiz iste Apple music ve Mood’da da- ¢lnkl onlarda var
olmaya c¢alisiyor, bir savasin igindeler kendilerince, onlar da miizisyeni destekleyip
kendilerine ¢cekmeye ¢alisiyorlar. Mesela 6nce Apple Miizik ¢ikiyor durumu var ya, ben
hi¢ bunu yapmadim mesela. Ayn1 yerde ayni anda ¢iksinciyim. Beni istahlandiriyor
yani. O platformlarda yer almak, istatistikleri gérmek, dinlendikce, listelere girdikce
seviniyorsun. Ama kendi sarkimin bir mesajla bilmem ne listesine sokuldugunu da
gordiim. O gii¢ beni biraz soguttu. Ah dedim bdyle bir sey olabilir mi? Ciinkii onlarin
editorlerinin de baglh oldugu biiyiik labellarla aralarinin iyi oldugu durumlar var. Ben
daha c¢ok boyle organik bir sekilde olma taraftariyim. Gitar1 elime aldigimdan beri
olabildigince. Ama bir yerde de var olduktan sonra iyi i yaparsan birilerinin dikkatini
cekiyorsun. Onlar da ister konsere gelir, listeye mi alir, mekanina mi1 ¢agirir. Gelisiyor
bir sekilde.

C.: Streaming servislerinin gelir saglamast seni motive ediyor mu? Gelir motivasyonun
var mi sarki koyarken buralara?

B.N.: Yani aslinda yok diyebilirim. Ama su an yok demememin sebebi, cok ge¢ farkina
varmamla ilgili. Yani mesela ilk albiimiimiizden kazandigimiz geliri 3-4 ay 6nce farkina
varlp cektik. Fazlasiyla para birikmis orada, her sene de artmis. yuzde50- yuzde50
anlasmamiz vardi. yUzdel00 bizde olsaydi biraz daha farkli olabilirdi. En azindan bir

albiim daha yapardik kimseye bagli olmadan. Bunu gordiikce motive ediyor tabi. Ama
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su ince ¢izgideyim ben. Tabi ki ben karar mercii degilim gézlemci olarak soyliiyorum
ama fazla igerik vermek iiretici anlaminda bir sonraki i¢erigi bozan bir hale gelebiliyor.
Kaset dinleyerek oradan albiime gegtigimiz igin bir yapimcinin, entriimanistin,
prodiiktoriin bir albliime nasil yaklastigini biliyoruz. 10 sarkilik bir albiim yapip tek
sarkiymis gibi sundular bize. Levent Yiksel’in alblimleri Tarkan’mn alblimlerine
bakalim, bi tane bos yok deriz ya. O ylizden iiretmek yogun bir emek. O yiizden biraz
daha kolaylastikca ve igerik vermen gerektigini fark ettikge nasil hizli tiikketim
dinleyicinin algisin1 bozuyor ve dort dakikalik sarkinin sadece sevdigi yeri alip onu

dinleyip geciyor; yapan, Ureten insan i¢in de bu ¢iglige ulasmasindan korkuyorum.

C.: Evet, oluyor.

B.N.: Evet, ¢cok dogal. Sadece bu arada kalmamaya c¢alistyorum. Onun i¢in simdi gene
bir yere bagliyim. Bir siire daha bir seye daha bakacagim. Ondan sonra zaten verileri
falan da en ince noktasina kadar aldigimiz i¢in. Bu hakkimiz oldugunu 6grendik. Onlar1

da kontrol edip en mantikli yolu bulacagim.

C.: Peki, yapim sirketleriyle anlagsma konusunda ne diisiiniiyorsun?

B.N.: Burada benim i¢in en 6nemli faktor sarkimi kaydetme noktasi. Ben biraz degisik
yaklasiyorum. Kayit teknolojilerinden anlayan birinin ¢ok iyi bir miizisyen olabilecegini
diisiinmiiyorum

Kendi i¢inde ¢ok iyi kaydedebilecegini diisiinmiiyorum.

Davul mikrofonlamanin en hassas noktasina kadar bir seye kanalize olunca-- O yiizden
kendi sarkilarimi kendim kaydedemem. Ama masraflarini kendim karsilayabilmem su
an benim i¢in 6nemli olan. Su anda 5 kisilik bir ekiple ¢alistyorum ondan 6nce de hep
rock gruplarindaydim hep bdyle bir detayli mevzumuz vardi. Benim i¢in 6nemli olan
kayit kismini halletmek bunun i¢in bana olanak sunulmasi benim i¢in dncelik. Bir
sekilde sarkimi kaydetmem lazim. Su an 32 yasindayim, 18-19 yasindan beri bir seyi
nasil kaydetsek diye cok diisiindiim. Birilerine bagli kalmak istemiyorum. Maddi
kisimdan bahsediyorum tamamen. Rica minnet biraz daha az olsun istiyorum hayatimda
arkadas olmak baska bir duygu, baska bir durum. Sirketlerin bu olanagi bana nasil
sagladigi onemli. Bir sarki icin El¢in’le biiyiik bir sirketten para aldik, onu nasil

kullandigimizi sormadilar ama kayd1 da yaptik, klibi de ¢ektik ama bitti, iivey evlat gibi,
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tek gecelik iliski gibi, biitiin her seyimizi verdiler bize o gece, uyusturucumuzu,
alkoluimizi falan sonra herhalde git dediler. Mikemmel bir geceydi evet, guzel bir
antydi. Arpej de kendi stiidyosunu yapmisti. Onun da ¢ok fazla ¢ocugu vardi. 20 tane
cocugu vardi. Harika bir evde olmak bir seyi degistirmiyor. Smirli bir yer senin
girebildigin alan. Bir tane tuvalet vardi mesela, olmuyor yani. GTR bir kere o konuda
bir deney evi. Orda ne albiimler ¢ikti, her seyden dnce ben orada bir seyi kaydetmeyi
cok istiyordum mesela ve o dokuyu koruyarak ¢ok da iyi bir hale gelmis orasi. Hani biz
her sarkida bir de odanin mikrofonu var, oraya koyduk o da aldi her seyi. Zaten biraz da
akustik agirlikli oldugu igin iletisimi direkt olarak etkiledigini diislinliyorum. Sirketlerin
bu yondeki yaklasimi 6nemli ama yaptigin tarza gore de, igerdeki arkadaslara yonelik
yaklagimlar, patronuna kadar bulundugun diyalog: sonugta bir takim oyunu bu. Biz
sarki kaydetmezsek onlar bos bos duracaklar bize ihtiyaglar1 var yani. Bi de seffaf
olduktan sonra ve belli bir ¢alisma icinde olduktan sonra planli bir ¢aligmayla
zorladikga, is1 belli bir noktaya kadar tagiyabiliyorsun. O zaman evet bir avantaj1 var. O
yiizden bir yere kadar sirketlerin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Tabi eger ¢alisirlarsa,

bir siirii sirket higbir sey yapmadigin fark etti.

C.: Sadece dagitim.
B.N.: Evet. Ciinkii senin gibi kendi isini kendi yliriitebilen insanlar1 goriince korkmaya

basladilar. Kaybetmeye bagladilar. Bize yoneldiler.

C.: Oraya geleyim: streaming servislerinin bagimsiz miizigi dolayli bir sekilde
destekledigini soyleyebilir miyiz?

B.N.: Kesinlikle sdyleyebiliriz. Orada da s6yle bir durum var onlar da bizden igerik
istiyorlar. Onlarin da para kazanmasi lazim. Bize fazla icerik almak durumundalar, bizi
listelere alarak banner yaparak falan. Bizle aslinda flortlesiyorlar ve onlarla zaman
gecirmemizi istiyorlar. Biz de iste evet hani surada olmasin her yerde ayni anda olsun,
kiisiiyoruz bile. Cok dinlenmeyince falan. Ama simdi seyin farkina vardilar: biz onlara
destek atalim ki onlar da bize insan yonlendirsinler gibi. Hep bir ¢ikar iliskisi var. Bunu,
bu berberimizle de var. Herkes de var Sonucta bunu nasil bir duygusal yumusaklikla
verdiginle ilgili o yiizden. Dijital mecralarin her sekilde zaten bizi kullaniyorlar yani bu

acik. Oyle.
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C.: Glzel, tesekkiir ederim.
B.N.: Ben tesekkiir ederim.
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Ek A.6 Sedef Sebiktekin (Besteci, MUzisyen, Produktor)

C.: Oncelikle bize kariyerinin baslangicindan bahseder misin?

S.S.: Tabi, miizik kariyerimin baslangici kendi yaptigim besteleri internette Youtube ve
Soundcloud iizerinden paylasmamla basladi. Her pazar diizenli olarak internet {izerinden
paylasim yapmaya karar verdim. Her pazar bir sarki yayinliyordum. Bu sayede Sofar’in
yapimcilari bir sekilde benim miizigime denk geldiler. Ve beni Sofar’da ¢almaya davet
ettiler. Sofar global bir Youtube hesabi. Diinyanin her tarafinda Istanbul’dan New
York’a, Ispanya’nin biitiin sehirlerinde olan bir sey. Bir evin salonunda rastgele 50 kisi

muzik dinliyor. Cok izleyicisi olan bir Y outube kanal..

C.: Streaming servislerinin kariyerine nasil bir etkisi oldu?

S.S.: Kariyerimi aslinda streaming servislerine bor¢luyum diyebilirim. Ciinkii ben bu
kariyeri se¢medim. Ama streaming servisleri sayesinde bu bir kariyere doniistil.
Yaptigim sarkilar1 paylastiktan sonra gittikce daha biiyliyen bir kitleye ulasmam

streaming servisleri sayesinde oldu.

C.: Neden bu sekilde oldu sence?
S.S.: Ciinkii internete erisimi var herkesin. Ve herkes istedigi sarkiyr istedigi an
dinleyebiliyor. Dolayisiyla oraya dinlenebilir giizel bir malzeme birakirsan kendi

dinleyicisini yavag yavas da olsa buluyor diye diisiiniiyorum.

C.: Peki streaming bagimsiz miizisyenleri destekliyor diyebilir miyiz?

S.S.: Kesinlikle diyebiliriz.

C.: Ne yonden destekliyor bagimsiz olmani? Label’la ne farki oluyor mesela?

S.S.: Bir kere param1 kendim, arada kimse olmadan, -dagitim sirketi var onun diginda-
parami kendim kazaniyorum. Kendim yiikliiyorum ve parasi benim hesabima yatiyor.
Dolayisiyla ben konser vermek zorunda degilim, birileriyle — yapmm sirketleriyle-
anlasmak zorunda degilim. Sadece odamda oturarak streaming servislerinden

faydalanarak dogrudan hesabima para alabiliyorum su an.
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C.: Cok giizel. Peki, yapim sirketleri hakkinda ne diigiiniiyorsun?

S.S.: Yapim sirketleri hakkinda ¢ok fazla bilgim yok. Ama genelde etraftan duydugum
kadariyla kazancin ¢ogunlugunu kendilerine aliyorlar. Sanatgiya higbir sey
birakmiyorlar. Onlara goériinme saglayacaklarini vaat ederek. Ve bu benim gibi insanlar
icin ¢ok faydali degil. Ciinkii ben gériinmenin pesinde degilim. Ben kendi sarkilarimi
yapmanin pesindeyim. Bunun i¢in de en iyi yol streaming, harika bir yol. Streaming

olmasaydi ben su an miizisyen olmayabilirdim. Gergekten dyle.

C.: Peki sence giiniimiizde bagimsiz bir miizisyen olmak eskiye gore daha kolay mi
sence?

S.S.: Cok daha kolay eskisine gore. Ciinkii aslinda anne babalarimizin 6zellikle bizim
jenerasyondaki insanlarin anne babalarmin miizik konusunda c¢ok destekleyici
olmayiglarmin sebeplerinden biri bu bence. Clnkl muzikle ilgilenenler ya ¢ok buytk
parliyordu ya da fakir bir sekilde hayatlarina devam ediyorlardi, miizik tutkusu pesinde.

Su anda tam ortasinda bir yerde durabiliyorsun.

C.: Sarkilarini nasil dinleyicilerine ulastiriyorsun? Spotify’a falan?
S.S.: Sarkilarimi “CD Baby” isimli bir dagitim sirketinin sitesine yiikliiyorum. Onlar da
cok makul anlagsmalar oluyor genelde. Sarki basina 5 dolardan baslayan fiyatlarla ve

sarki ¢cok fazla dinleyiciye ulasirsa ¢ok daha biiylik bir kazang sagliyor.

C.: Baska eklemek istedigin bir sey var mi?
S.S.: Streaming bence bagimsiz miizigin oniinii acacak ve miizigin daha 6zgiir daha iyi
yerlere gitmesini saglayacak.

C.: Tesekkiir ederim.
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Ek A.7 Ecem Boke (Nova Norda — Besteci, Muzisyen, Produktor)

C.: Merhabalar, oncelikle hosgeldin. Ben Can Ozan.
Nova Norda: Merhaba, hosbulduk. Memnun oldum.

C.: Bize kisaca kariyerini ozetler misin?

Nova Norda: Kariyerimi ozetleyeyim. Bogazici Universitesi Sosyoloji bdliimii
mezunuyum. Ayni zamanda miizikle de ilgileniyordum o zamanlarda. Universiteden
mezun olduktan sonra ilgi alanim dahilinde bulunan medya ve reklam sektoriiyle
ilgilendim. Orada bir medya ajansinda ¢alismaya basladim. Ug sene ¢ok giizel giden bir
kariyerim vardi ancak en sonunda calistigim sirket beni isten ¢ikarttt1 ve en sonunda
geldigim yaraticigimi kullanamama noktasinda tatmin olmadigimi hissettigim igin bu
sirketin bana verdigi tazminat sayesinde kariyerimi tekrar gozden gecirme firsati
buldum. Canimin daha ¢ok miizik yapmak istemesi sonucunda, oturup acaba mizik
kariyerini esas kariyerim olarak diisiinsem mi diye diislinmeye basladim. Ve son
zamanlarda Ozellikle dolarin euronun cok yiikselmesiyle beraber Tiirkiye’de yabanci
sanat¢ilarin daha az sahne almasi, festival sahnelerinin ¢ogunlukla Tiirk sanatgilarla
dolmaya baglamasini gérmem de etkenlerden bir tanesiydi. Ayni zamanda streaming
yoluyla insanlarin para kazanabildiklerini de 6grendikten sonra kiiciik bir arastirmanin
sonucunda yeterli siirede yeterli basarty1 gosterebilirsem aslinda miizikten
gecinebilecegimi fark ettim ve kariyerimi sonlandirip miizige yoneldim. Su anda 1.5
senedir Nova Norda sahne ismiyle elektronik pop miizik yapiyorum ve kariyerimin
baslangicinin ilk alt1 ayinda tazminatim beni fonlamis oldu. Ama onun haricinde altinci
aydan sonra gerek konserler, gerek streaming olsun gerek marka ile yaptigim isler olsun
ben para kazanmaya basladim.Ve kazanmaya bagladigim paranin basta sadece ge¢imimi
siirdiirmek amacinda olmasina ragmen kisa siire igerisinde kendimi fonlama, bu projeye
yatirim yapmak i¢in de kullanabilecegim biit¢elere doniistiigiinii gordiim ve su anda
kariyerimden son derece mutluyum. Maddi ve manevi agidan. Giizel de bir biiylime var.
O ylizden streaming’in ve sosyal medyanin benim i¢in ¢ok faydali oldugunu

soyleyebilirim.

C.: Streaming servislerinin kariyerine etkisi ne oldu sence?
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Nova Norda: Streaming servislerinin birinci giizelligi benim kendim bir plak sirketi
olmadan, bir arac1 olmadan sarkilarimi dinleyiciye sunabilmemi sagladi. Ikincisi, belli
algoritmalara girdikten sonra sarkim kendi kendini servis etmeye basladi. Daha 6nce hig
dinlememis insanlara kendi kendine ulasmaya basladi. Ben kendi kendime miizik
yapiyor olsaydim ya da bir on sene 6ncesinin durumunda EP ¢ikarip bir CD’m olsayd1
onu yaymak imkansiza yakin bir seyken simdi Spotify’in, Apple Music’in, Y outube’un
algoritmalar1 sayesinde hi¢ ulasamayacagim insanlara durup dururken ulasabilmeye
basladim. Hicbir efor sarf etmeden. Hatta en baslarda soyle bile sdyliiyordum. Eger iyi
bir sarki yaptiysan, sarki kendi kendini pazarliyor. O sistemin i¢ine atiyorsun ve iyiyse

kendi kendine pazarlantyor gibi bir sey oluyor.

C.: Plak sirketleriyle anlagmayi diistiniiyor musun?

Nova Norda: Diisiiniiyorum. Diisiinmemin sebebi de yapabilecegim yatirimi daha da
arttirmak amaciyla. Yani su an alternatif miizik yapan bir miizisyenin. Mainstream’e
kaymak istiyorum. Alternatif kalmak istemiyorum. Mainstream’e kaymak igin,
hizlandirmak i¢in siireci daha biiyiik yatirimlara ithtiyacim var. Su anda yapabilecegim
yatirimlar bunlar ama. Tabi ki ben bir birey oldugum ig¢in, benim Nova Norda bir
sirketim olmadig1 i¢in Nova Norda’nin biit¢esi ve Ecem’in ge¢inmek i¢in ayr1 biit¢esi
yok. Benim yapabilecegim her yatirirm, benim atiyorum kirami1 &deyebilme
rahatligimdan ya da o ay yapacagim bir tatilden ya da kendime alacagim bir seyden de
feragat edip yaptigim seyler oldugu igin su anda bu biitgeleri daha da arttirip sadece
isimi fonlayacak bir girketle ¢calismay1 tabi ki isterim. Ama bir siirii sirketle goriistiim.
Bu goriistiigiim sirketlerin igerisinde higbiri bana saglayacagi- birincisi benim
streaming’den kazandigim paradan daha blyuk butceler vaat etmediler. Cok biyik
bltceler vaat etmediler. Kendim de bir sekilde marka isbirligiyle sunla bunla belli bir
stirede kendimi fonlayabilecegim biit¢eler 6nerdiler. Agikgasi sdyle diisiindiim: eger ben
hi¢ is bilmeyen, bu sistemin nasil yiiriidiigiinii bilmeyen ya da reklama medyaya kafas1
basmayan bir sanat¢i olsam bunlarla ¢alisayim. Ciinkii ben 6biir tiirlii o fonlamay1 nasil
yapacagimi bilemem. Ve birine emanet ederim kendimi plak sirketi benim i¢in o
bltceyi verir gayet rahat bir sekilde her seyimi ¢ozerim. Ama simdi ne zaman plak
sirketleriyle goriigsem ben bunu da yapiyorum zaten ya da plak sirketinin PR stratejisini

duydugum zaman -ben daha iyisini yaparmigim gibi hissediyorum vs. O ylizden kendi
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kendimi fonlamak su an daha mantikli geliyor. Onlarin ayn1 zamanda s6zlesmelerin
sunduklar1 bir takim beni zor durumda birakacak sartlar1 da yarm bir glim, simdi olmasa
bile on yil sonra pisman olabilecegimi diisiindiigiimden otiirii tekrar tekrar gozden
gecirme istedigi duydum agikgasi. Bunlardan bir tanesi de opsiyon meselesi.
Dolayisiyla benim bir plak sirketiyle géziim kapali ve rahat bir sekilde ¢calismam i¢in
plak sirketinin de bana yarm bir giin isleri biiyiidiikten sonra kacacak bir sanatc¢i gibi
degil- ¢lnku butin sOzlesmelerdeki sartnameler ya da konusmalari, anlasma yapma
sekilleri dyle goriinliyor. Streaming’in de giicliniin farkinda olduklar1 i¢in bence bdyle
bir seyle geliyorlar. Yarm bir giin kacip gidecek ve parasin1 kazanmaya devam edecek
olan bir sanat¢1 degil daha uzun vadeli bakmalar1 gerektigini diisliniiyorum. Hatta kisa
stireli sozlesmeler yaparak sanat¢imin gilivenin kazanilmasi gerektigin diisiiniiyorum.
Cunki alternatif ¢ok fazla, bizim kendimizi fonlama bigimlerimiz, alternatiflerimiz ¢ok
fazla, o yuzden givenin kazanilmasi gerektigini diisiiniiyorum. O yiizden de simdiye
kadar beni ikna edebilen plak sirketi olmadi. O yiizden de bagimsiz bir sekilde devam
ediyorum.

C: Tesekkiir ederim.
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