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Oz

Guniimiiz sanat1, yaratim siirecinden diisiinsel boyuta, sergilemeden malzeme kullanimina
kadar onceki sanat anlayislarindan evrilerek farkli bir doneme girmistir. Her seyin hizla
degistigi giiniimiizde, sanattaki yeni gelismelerin okullardaki sanat egitimine de yansimasi
olagandir. Bu nedenle giincel olani yakalayabilen, sorgulayan, elestiren, deneyen, arastiran
ve anlayabilen nesillerin yetistirilmesi biiyiik 5nem kazanmaktadir. Aragtirma bu baglamda;
Guzel Sanatlar Lisesi Resim Bolimii 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarin
incelemeyi amaglamaktadir. Caligma grubunu TUrkiye’de ki Guzel Sanatlar Lisesi Resim
Boliimii 12. sinif 6grencilerinin olusturdugu bu arastirmada, 6grencilerin tutumlarini 6lgmek
amact ile Glincel Sanat’a yonelik tutum Olgegi gelistirilmis ve gelistirilen o6lgek
dogrultusunda 6grencilere ait; cinsiyet, ikamet yeri, ebeveyn egitim durumu ve ailenin gelir
dizeyi faktorleri agisindan tutumlart incelenmistir. Arastirmada, nicel arastirma
yontemlerinden olan tarama modeli kullanilmis, verilerin toplanmasinda ise kisisel bilgi
formu ve gelistirilen tutum &lgegi uygulanmistir. Verilerin analizinde IBM SPSS paket
programindan yararlanilmis olup, alt amaglar dogrultusunda arastirma bulgularina
ulagilmistir. Elde edilen bulgular neticesinde sonuglara ve sonuglara iliskin Onerilere yer
verilmistir.
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ABSTRACT

Today's art has entered a different era, moving away from earlier conceptions of art, from
the creative process to the intellectual dimension, from exhibition to the use of materials. In
today's world, where everything is changing rapidly, it is normal that new developments in
art also affect art education in schools. For this reason, it is of great importance to raise
generations that can catch the flow, question, criticise, try out, research and understand. In
this context the study aims to investigate the attitudes of fine arts high school arts department
students towards contemporary art. In this study, whose study group consisted of Grade 12
students of the Painting Department of the Art High School in Turkey, an attitude scale for
contemporary art was developed to measure students' attitudes. In accordance with the
developed scale, the factors of gender, place of residence, parents' educational level and
family income level were examined. The survey model, which is one of the quantitative
research methods, was used in the research, and the personal information form along with
the developed attitude scale were used to collect data. The programme IBM SPSS was used
to analyse the data and the research findings were obtained in accordance with the sub-
objectives. As a result of the findings obtained, the results and suggestions on the
results are included.
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BOLUM I

GIRIS

Bu boliimde; arastirmanin problem durumu, amaci, 6nemi, sinirliliklart ve varsayimlarina

yer verilecektir.

1.1. Problem Durumu

GUniimiiz sanati, yaratim siirecinden diisiinsel boyuta, sergilemeden malzeme kullanimina
kadar onceki sanat anlayislarindan ayrismaktadir. Yilmaz (2012)’m da belirttigi gibi,
“guniimiiz sanatinda yeni olanaklarin zorlandigi, sasirtici, ilging, degisik siirecgler
yasanmaktadir. Hazir malzemenin agtig1 yol ve kavramsal boyut, sanat¢inin kendi bedenini
kullanmasi, karsi sanat hareketleri sanatin sinirlarin1 genigletmistir. Sanati anlama ve
anlamlandirma alani1 biiyiik bir degisiklige ugramistir” (s. 91-92). Buna gore Guncel Sanat,
izleyiciyi sirece dahil ederek yalnizca disaridan bakmaya degil, ayn1 zamanda onu
deneyimlemeye, sorgulamaya ve diigiinsel anlamda yapit1 hissetmeye olanak saglamaktadir.
Bu, disiplinler aras1 yaklasimlara da imkan sunan yeni ifade bigimlerine ve alanda ¢esitlilige
yol agmaktadir. Bu nedenle ¢agin getirisi olan yeni gelismeleri anlama ve anlamlandirma

cabalar1 6nemli gorulmektedir.

Guncel Sanat sadece donemsel bir anlayistan ibaret olmayip, ayni zamanda sanat egitimi
icinde de ele alinan egitsel bir yaklasimdir. Sanat alaninda ihtiyaglarimiz her gecen gin
farklilasmaktadir. Her seyin hizla ve kisa zaman igerisinde degistigi giinlimiiz sanatindaki
geligsmelerin sanat egitimine yansimast da dnemli goriilmektedir. Bu sebeple giincel olani
yakalayabilen, sorgulayan, elestiren, deneyen, aragtiran nesiller yetistirebilmek egitimimiz

amagclar1 arasinda olmasi gerektigi diistiniilmektedir.

1



Buyurgan ve Buyurgan (2020)’a gore nitelikli bir sanat egitimi; sanat egitiminin dneminin
bilincinde olan bakis agis1 ile i¢inde bulundugumuz cagin degisen, gelisen ve devamli
yenilenebilen, dinamiklerine uyum saglayabilen dgretim programi, egitimci ve 6grenci ile
miimkiin olabilmektedir. Verilen sanat egitimi iiretken, diisiinen, sorgulayan, elestiren, yeni
sentezlere varabilen, yaratici ve yapici bireylerin yetistirilmesine olanak saglamalidir. TUm
bu faktorlerin gergceklesmesi sonucunda bireyin tek tarafli gelisimi s6z konusu olmayacaktir
(Buyurgan & Buyurgan, 2020, s. 4). M. Erbay. ve F. Erbay’in belirtmis oldugu gibi (2006);
“Egitim gen¢ kusaklar1 gelecegin uygarlik anlayislar1 dogrultusunda egiterek gelisimlerini
saglamak gelisimleri icin uygun yolu gdostermektir” (s. 199). Bu sebeple, sanat egitimi veren
kurumlarin Ggrencilerin  yasadigir cag igerisindeki gelismelerden haberdar olabilecegi
gunimiz sanat anlayisina, diisiincelerine ve uygulamalarina egitim sistemi dahilinde yer
vermelerinin gerekli oldugu diistiniilmektedir. Bu anlayis beraberinde 6grencilerin gorsel,
duyussal, isitsel, biligsel tutumlarin1 gelistirecek c¢alismalar iizerinde olusturulmasina

yonlendirilmelidir.

Gincel Sanat’a yonelik ¢ogunlukla Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Egitim Fakiilteleri
kapsaminda arastirmalara rastlanilmistir. Fakat sanat egitimi veren kurumlardan biri olan
Guzel Sanatlar Liseleri’nde bu konuya yer verilmedigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda
arastirma; Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik

tutumlarinin ne yonde oldugunu belirlemek agisindan énemli goriilmektedir.

1.1.1. Problem Cumlesi

Bu arastirmanin problemi, “Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii’nde 6grenim goren
ogrencilerin Guncel Sanat’a yonelik tutumlart nasildir?” seklinde belirlenmistir. Bu

dogrultuda asagidaki alt problemlere cevap aranmaigtir:

1.1.2. Alt Problemler

1.Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarinin

Olcilmesi igin gelistirilen 6lgek glvenilir ve gecerli midir?

2. Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutumlar1 ne

yondedir?

3. Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarinda



“cinsiyet” faktOrine gore bir farklilik var midir?

4. Glizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarinda

“ikamet ettigi yer” faktoriine gore bir farklilik var midir?

5. Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarinda

“ebeveyn egitim durumu” faktoriine gore bir farklilik var midir?

6. Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarinda

“ailenin gelir diizeyi” faktoriine gore bir farklilik var midir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii’nde 6grenim goéren
ogrencilerin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarinin ne yonde oldugunu incelemektir. Bu
amagctan hareketle; “Giincel Sanat’a Yénelik Tutum Olgegi”ni gelistirmek ve tutumlarmn
belirlenmesinde; elde edilen veriler ile 6grencilere ait cinsiyet, ikamet yeri, ebeveyn egitim
durumu ve ailenin gelir duzeyi degiskenleri arasinda farklilik olup olmadigin incelenmesi

amaglanmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Giliniimiiz sanatinin sinirlarinin genislemesi ve yasamin her alaninda var olmaya devam
etmesi, Guncel Sanat ¢aligmalarina yonelik nasil bir tutum sergilemesi gerektigi konusunu
da beraberinde getirmistir. Ogrencilerin icinde bulunduklar1 zamanin sanat anlayisini ve
sanat yapitlarim1 anlayabilme, yorumlayabilme ve disiplinler arasi1 6zelligi ile ¢ok yonli
diisinme becerilerini  kazanabilmeleri bakimindan O6nemli oldugu gibi, ¢ag1
yakalayabilmeleri ve evrensel diisiinme big¢imine sahip olmalari agisindan da oldukga
onemlidir. Nitelikli bir sanat egitimi ise ancak; ¢agin devamli olarak degisen yenilenen ve
gelisen dinamiklerine uyum saglayan 6gretmen, 6grenci, 6gretim programi ile miimkiin
olabilmektedir (Buyurgan & Buyurgan, 2020, s. 4). Bu baglamda o6grencilerin ¢agin
dinamiklerine ayak uydurmasina yon verecek olan; “Sanat egitimcisi, ¢ocugun bilissel,
duyussal, devinigsel ve yaratici yoniinii, uygulama ve kisilik gelisimi ile siirekli izleyebilecek
yontemleri tercih etmelidir” (Demirci, 2003). Yapilan literatiir incelemesi sonucunda sanat
fakiiltelerinde yapilan caligmalara yogun olarak rastlanilmaktadir, fakat Giizel Sanatlar

Liseleri’ne dair konuyla ilgili eksiklik oldugu goriilmektedir. Bu baglamda; sanat egitimi



veren Glzel Sanatlar Liseleri’nde Guincel Sanat konusunu anlayabilen &grencilerin
yetistirilmesinin gerekli oldugunun vurgulanmasi agisindan yapilan bu arastirmanin 6nemli
oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica resim bolimii Ogrencilerinin Giincel Sanat’a yonelik
tutumlarinin ne diizeyde oldugu konusuna agiklik getirilmesi konusu ve gelistirilen Giincel
Sanat’a yonelik tutum 6l¢eginin sanat egitimi alanina ve literatiire yonelik katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

1.4. Varsayimlar

1. Arastirma kapsamindaki katilimcilarin “Kisisel Bilgi Formu” ve “Giincel Sanata Yonelik

Tutum Olgegi “ne dikkatli ve igtenlikle cevapladiklari varsayilmistir.

1.5. Smirhliklar
Bu arastirma;
1) 2022-2023 egitim 6gretim yiliyla,

2) Gulzel Sanatlar Lisesi Resim Bolimi’nde egitim goren 12. simf Ogrencileri ile

sinirlandirilmastr.

1.6. Tanimlar

Guncel Sanat: Kortun (2020), ¢agdas kavrami iginin devletgilik, elitizm ve zoraki laiklik
koktugunu, ayrica Ingilizcedeki “contemporary” ve “actual” gibi kavramlar1 karsilamadig

bu yiizden de Giincel Sanat kavramini tercih ettigini ifade etmektedir.

“Sozluklerde giincelin anlami ‘giiniin konusu’, ‘simdiki’, ‘bugiine ait’, ‘giiniin havasina
uyan’, ya da ‘aktiel’ diye verilmistir. Bu agidan Giincel Sanat’in, ‘su an yapilmakta olan
sanat’, ‘bugiinii anlatan sanat’ ya da ‘bugiine ait sanat’ gibi anlamlara geldigi sdylenebilir”

(Yilmaz, 2013: 433).

Tutum: Bireyin herhangi bir sey karsisinda olumlu veya olumsuz sekilde yansitmig oldugu

diistince, duygu ve de davranislar biitiiniidiir.



BOLUM II

ILGILi ARASTIRMALAR

Calismanin bu boliimiinde arastirma siirecinde dogrudan veya dolayli yoldan konuya

kaynaklik eden calismalara yer verilmistir.

Karasu (2021), “Istanbul’da Resim-Is Ogretmenligi Okuyan Lisans Ogrencilerinin Giincel
Sanata Dair ilgi Ve Algi Diizeylerinin Yaraticiliklari Uzerindeki Etkisinin Incelenmesi”
baslikl1 yiiksek lisans tezinde, Istanbul’da resim- is egitimi 6gretmenliginde 6grenim goren
ogrencilerin, Gincel Sanata yonelik, algi ve ilgi diizeylerinin yaraticiliklarina olan etkisini
incelemeyi amaclamistir. Nitel arastirma yontemi ile gerceklestirdigi ¢alismada literatiir
taramasi, yari yapilandirilmis goriisme ve belgesel tarama yontemini kullanmistir.
Calismanin evrenini Istanbul’da sanat egitimi veren {iniversitelerdeki ogrenciler,
orneklemini ise Atatiirk Egitim Fakiltesi Resim-Is egitimi Anabilim Dalinda ve Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Egitiminde okuyan 3.ve 4. simif grencileri olusturmustur. Elde
edilen verilerin analizi igin; igerik analizi yapilarak agik kodlama yontemi kullanilmistir.
Arastirma sonucunda sanat egitimi alan Ggrencilerin Giincel Sanati yeteri kadar takip
etmedikleri, bienallere ve sergilere katilimin ¢ok az sayida oldugu ve sanat¢i kimlikleri

hakkinda bilgi sahibi olmadiklar1 gibi sonuglara ulasilmistir.

Gumgiim (2016), “Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Sanat Egitimi Programlarinda
Giincel Sanatin Yeri ve Onemi’’ adli yiiksek lisans tezinde ‘Gazi Universitesi Gazi Egitim
Fakiltesi Resim-is Egitimi’ boliimiinde sanat egitimi alan Ggrencilerin ana sanat-resim
derslerinde Guncel Sanatin etkililigi ve uygulanabilirligi tespit etmeyi amaglamistir.
Ogretim programinin ve Ogretim iiyelerinin sanat egitimcisi yetistirme ile dgrenme siirecine
katkis1 arastirilmistir. Aragtirmada Nitel aragtirma yontemlerinden durum c¢alismast

kullanilmis olup, calisma grubunu; Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimi,



Resim-is Egitimi Anabilim Dali’nin Ana Sanat-resim At0lye dersine giren 4 6gretim tiyesi
ve 16 dgrenci ile yiiriitiilmistiir. Arastirma sonucunda mevcut gorsel sanatlar egitiminin
Gincel Sanat uygulamalar1 ve anlayislar1 dogrultusunda yetersiz oldugu ve 6grencilerin
Guncel Sanat’a yonelik farkindaliklarinin olmadigi hocalarin sanat anlayisina gore sekil

aldig1 gozlenmistir.

Demircan (2009), “Gorsel Sanatlar Egitimi Veren Fakiiltelerdeki Resim Bolimu
Ogrencilerinin Modernizm Sonras1 Sanat Akimlar1 Ve Yapitlarma Yonelik Farkindalik
Duzeyleri” baslikli yiiksek lisans tezinde sanat egitimi veren fakiiltelerdeki Resim Bolimii
ogrencilerinin modernizm sonrasi sanat akimlar1 ve sanat yapitlarina yonelik farkindalik
diizeylerinin incelenmesini amaglamaktadir. Betimleme modeli kullanilan arastirmada,
ogrencilerin modern donem sonrasi sanat akimlari ve yapitlarina yonelik farkindalik
diizeylerini belirlemek icin Uglii Likert Tipi 6l¢ek kullanilmistir. Arastirmada ulasilan
sonuclara gore Ogrencilerin bazi sanatcilarin c¢alismalarina farkindaliklarinin oldugu
goriilmiis, fakat diger sanatgilarin galigmalarina farkindaliklarinin olmadig1 goriilmiistiir.
Modernizm sanatg1 yapitlart ve sonrasi sanat akimlar ile ilgili analizler dogrultusunda
iiniversiteler arasi karsilastirilmasinda istatistiksel olarak anlamli farklilik saptandigi gibi
sonuclara ulagmistir. Bu sonuglar dogrultusunda ilgili bolim 6grencilerinin modernizm
sonrasi sanat¢l ve sanat yapitlarina yonelik farkindalik diizeylerinin gelistirilmesi

dogrultusunda 6neriler sunulmustur.

Uzun (2021), “Giincel Sanat Tutum Olgeginin Gelistirilmesi Ve Resim-Is Ogretmenligi
Ogrencilerinin Giincel Sanata Yénelik Tutumlarinin incelenmesi” adli doktora ¢alismasinda
Sanat’a yonelik tutumlarint bazi  degiskenler acisindan incelemeyi amaglamistir.
Arastirmada nicel arastirma ydntemlerinden tarama modeli kullanilmistir. Ogrencilerin
tutumlarini 6lgmek amaci ile arastirmaci tarafindan gelistirilen 5°1i likert tipi 6l¢ek ve kisisel
bilgi formu kullanilmistir. Verilerin analizinde; IBM SPSS Corp; Armonk, NY, USA
programi  kullanilmistir.  Arastirmanin  &rneklem grubunu Resim-Is  Ogretmenligi
Programlarinda 6grenim goérmekte olan 6grenciler olusturmustur. Arastirmanin analizleri
oldugu goriilmiistiir. Ogrencilerin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarinda 6grenim gordiikleri
universiteye, cinsiyet degiskenine, ikamet ettikleri yere, lise tiirlerine, ailesinin gelir
diizeyine gore anlamli farklilik gézlenirken, anne ve baba egitim durumu ve sinif diizeylerine

gore farkliligin bulunmadig1 sonucuna ulagilmstir.



Kalyoncuoglu (2019), “Cagdas Sanatta Hazir Nesne Kullamminin Resim-is Egitimi
Anabilim Dali Resim Atolyesi Calismalarindaki Durumunun Degerlendirilmesi” bagliklt
yiksek lisans tezinde Ogrencilerin atdlye dahilinde yapmis oldugu calisma tekniklerini
arastirma, cagdas sanat akimlar1 ve hazir nesne kullanimina yonelik egilimlerini aragtirma,
farkli materyal ve teknik kullanimina yonelik farkindaligi artirma, ¢agdas sanata yonelik
miifredat programini inceleme gibi amaglar yer almaktadir. Nicel arastirma teknigi ile
yapilan ¢alismada dokiiman incelemesi ve nicel anket analizi uygulanmistir. Arastirmanin
evrenini; Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Ana Bilim Dali
Resim Is Ogretmenligi Boliimii Resim Atdlyesi Ogrencileri olusturmustur. Verilerin
toplanmasinda, Cagdas Sanat ve hazir nesne iizerine hazirlanan anket uygulanmistir.
Verilerin analizinde ise spss programi kullanilmistir. Arastirmanin sonucunda; 6grencilerin
atolye caligmalarinda hazir nesne kullanimina yonelik bilgili olduklar1 ve kullanmak
istedikleri, ayrica hazir nesne kullanan sanatgilara genel olarak hakim olduklar1 ve

ogrenmeye acik olduklari goriilmistiir.

Boyiikparmaksiz (2016), “Giincel Sanatin Ogretilmesine Yonelik Yeni Bir Egitim
Programmin Hazirlanmas1 Ve Degerlendirilmesi” isimli doktora tezinde, giincel sanatin
ogretilmesine yonelik egitim uygulamalarinin incelenmesi ve alan uzmanlarinin goriigleri ile
beraber yeni bir egitim programinin hazirlanmasi, uygulanmasi ve degerlendirilmesini
amaglamistir. Arastirmada, 6grenci giinliikleri, 6grencilerin sanatsal ¢aligmalarini iceren
dokiimanlar, arastirmaci giinliigii ve yar1 yapilandirilmig goriismeler kullanilmistir. Veriler
igerik analizi ile ¢6ziimlenmistir. Aragtirma sonucunda dgrencilerin Gilincel Sanat egitimi ile
giiniimiizde yapilan sanati anlamlandirabilmelerinde etkili oldugu goriilmiis, 6grenciler
gelecekte dgretmenlik mesleklerinde fayda saglayacaklarini ve toplumsal olaylara sorunlara
karst duyarliliklarinin gelistigini bunlar1 da ¢alismalarinda yorumlayarak ifade ettiklerini

belirttikleri goriilmistir.

Heptunali (2007), “Giliniimiizde Plastik Sanatlarda Yeni Sanat Yaklasimlari ve Bu
Yaklasimlarin Sanat Egitimindeki Yeri” adli yiiksek lisans tezinde sanat egitimcilerinin
gilinlimiiz sanat ile iligkileri yoniinde sanat egitiminde Kavramsal Sanat’a yer verilmesine
yonelik bir saptama yapilmasini amaglamistir. Arastirmanin birinci b6liminde sanatta ifade
ve bi¢cimlendirme, ikinci boliimiinde; diinyada sanatin toplumsal, siyasal ve teknolojik
siiregte gelisim ve degisimi, giiniimiizde diisiinsel ve bicimlendirme anlaminda geldigi nokta
ve bu siirecin Tiirk Sanat1 gelisimi iizerine etkilerine deginilmistir. Ugiincii boliimde ise;

Tiirkiye’de ve Diinya’da sanat egitimi gelisimine bakilmistir. Sanat egitimi veren kurumlarin



cagdas sanat anlayisini yeterince benimsemedigini vurgulamis ve sanatin ve sanat egitiminin
daha cok bilgi teknolojilerini kullanarak, c¢agin degisen ve gelisen sartlarina ayak
uydurmasini bilen, geleneksel sanatin 6tesinde yeni olusumlar1 ve alternatif yaklagimlari
tartismaya agabilen, degerlerini sorgulayabilen sanat¢1 ve sanat egitimcilerine gereksinim
oldugunu belirtmistir. Bunun da ancak glinlimiiz sartlarinda ¢aginin gereklerini takip eden,
yenilikleri diisiince ve pratikte uygulayan sanat egitimi ile miimkiin olabilecegini
belirtmistir. Bu sonuglar dogrultusunda arastirmaci, Cagdas Sanat olusumlar1 ve yeni ifade
olanaklar1 dogrultusunda disiplinler aras1 sanat anlayisini benimseyerek icerigin
zenginlestirilmesi ve sanat egitimi programlarinin giincellestirilmesi, iletisime imkan veren

caga uygun yeni egitim programlari gelistirilmesi yoniinde onerilerde bulunmugtur.

Gir (2010), “Turkiye’de Giincel Sanatin Yeri Ve Onemi Uzerine Sanat¢1 Uzman-Izleyici
Ve Alict Goriisleri” adli yiiksek lisans tezinde, TUrkiye’de Giincel Sanat uygulamalari ile
giincel sanatin sanat ortamlarindaki kullanim ve algilanma boyutunun gerekliligini, Tiirk
kilturel ve ekonomik yapisi ile bagdastirarak tespit edebilmeyi amaglamistir. Arastirmact
caligmasinda Tiirkiye’deki gilincel sanat uygulamalarini ve sanat-eser-alici diizeyinde giincel
sanatin sorunlarini ele almistir. Arastirmaci giincel sanatgi olarak Giilgin Aksoy ve Vahit
Tuna’ya, uzman izleyici olarak Vasif Kortun ve Sevil Dolmaci’ya, sanat alicis1 olarak ise
Azra Tiiziinoglu ve Daryo Beskinazi’nin gorilislerine yer vermistir. Arastirmada yari
yapilandirilmig goriisme formu kullanilmis ve verilerin analizinde igerik analizi
kullanilmigtir. Yapilan arastirmanin sonucu olarak; Giincel sanat1 geleneksel sanattan ayiran
ozelliklerin; malzemeye bagli olunmamasi, teknolojiden yararlanilmasi, bi¢ime Onem
vermemesi gibi noktalar ile ayrildigini belirtmistir. Giincel sanat kavraminin 90’11 yillardan
itibaren yayginlastigini, kiiresellesmeyle beraber degisen yasam tarzi ve sanat algisinin Tiirk
sanat¢ilarinin diinya c¢apinda adlarimi duyurmalarina olanak sagladigi gibi sonuglara

ulasiimustir.

Kalkan ve Altinkurt (2012), “Giiniimiiz Sanat Ortaminda Cagdas/Giincel Sanat
Yaklagimlarmna Iliskin Sanatgi, Elestirmen Ve Sanat Galericilerinin Gériisleri” adli
makalede, Tiirkiye’de giliniimiiz sanat ortaminda giincel/cagdas sanat yaklasimlarina yonelik
clestirmen, sanat¢i ve c¢agdas sanat galericilerinin goriislerinin tespit edilmesini
amaclamaktadir. Cagdas sanat yaklagimlarini benimseyen sanatcilar, galeri yoneticileri ve
konu ile ilgili yazilarn ile dikkati ¢eken elestirmenlerden olusan 10 kisi ile
gerceklestirmislerdir. Veriler nitel arastirma yontemleri ile yar1 yapilandirilmisg goriisme

formu hazirlanarak toplanmistir ve verilerin analizinde betimsel analiz yonteminden



yararlanmiglardir.  Arastirma sonucunda goriisler dogrultusunda; gilincel sanat
yaklagimlarinin diger sanat yaklasimlarindan ayiran oOzelliklerinin birgok faktor ile
farklilastig1 kanisina varilmistir. Tiirkiye’de ki sanat mekanlarinin yetersiz kaldiginin ancak
mekanlarin sayisindan daha ¢ok sergilenen islerin niteliginin 6nemli oldugundan ve de
gelecekte sanatci-alic1 baglaminda rollerin bienaller, fuarlar ve galeri sisteminin iistlenecegi

sonuclarina ulagmislardir.



BOLUM 111

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Sanat

Sanat, kusaklarin birbiri ile baglanmasini ve insanligin devamliligini saglayan 6nemli
alanlardan biridir. Gegmis bakis acilarinin yeni goriis ve fikirler ile karsilastirilmasini yon
verip, var olan diisiincelerin 6zgiin aciklamalarma da olanak saglamaktadir (Ozsoy, 2015, s.
6). Insanlik tarihinin en eski aktivitelerinden biri olan sanat, yiizyillardir birey, toplum ve
milletler arasi iletisimi saglayan bir vasita aract olmustur. Toplumun kiiltlir ve yasaminin
aktarimi olan sanat; siyasi, sosyal, politik, felsefi, psikoloji ve pek ¢ok agidan yasanilan
donemde ki olaylar1 ele almistir. Sanatin amaci; insanlarin duygularini ifade etmek,
diisiincelerini aktarmak, farkli deneyimler yaratmak ve bireyin yaraticiligini harekete

gecirmek olmustur.

Insanlik tarihinde toplumlar, kisiler, kurumlar istedigi amaca ve déneme y&nelik sanat ile
ilgili agiklamalarda bulunmuslardir. Fakat sanati eksiksiz sekilde ifade edebilmek guctir.
Ciinkii sanat, nesnel olan diinyanin bireylerin bilingaltina yansiyan estetik acidan
coziimlemeler ile ilgili olup, 6znel ve goreceli degerlere dayanmaktadir (Sisman, 2011, s. 1).

Sanat hakkinda 21. yiizyilda belirginlesmis bazi goriisler olmusgtur. Bunlar;

“Sanat bir anlatimdir”: Sanat, duygu ve diisiinceleri, imge ile degerleri simgeler vasitasiyla

ifade etmede 6nemli bir fonksiyon Ustlenebilir.

“Sanat toplumsal bir elestiridir”: Sanat, gegmisten giinlimiize siyasi ve toplumsal elestiriyi

yansitmada bir ifade araci olmugtur.

“Sanat bir seyi 6zel kilmaktir”: Sanatin ne’ligi yerine sanat ne i¢indir sorusuna yanit arayan

bu goriis, sanatin aslinda bir seyi 6zel kilmanin oldugunu savunmuslardir.
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“Sanat yalnizca sanat yapmak icindir”: Sanat yalnizca haz almak i¢in yapilan ve bunun

haricinde herhangi bir islevselligi olmayan giigtiir (Kirisoglu & Stokrocki, 1997, s. 12-14).

“Sanat, bazen bir biiyiileme araci, bazen bir siis, bazen kalicilig1 saglayan bir dil ya da dini,
diisiinceyi, bilimi, teknigi yayan bir iletisim araci, bazen para ya da bir yatirim alani, bazen de
yalnizca kendisi bir gereksinim olarak insanlik tarihinde hep var olmustur. Uygarlik gelistikce
sanatta ¢ok 6nemli bir gérevi tistlenir. Bu sanatin egitim boyutudur” (Etike, 2001, s. 25).

3.1.1. Sanat Egitimi

20. ylizyilin basindan itibaren sanat egitimi kavrami, genel manasi ile sanatlarin biitiin
alanlar ile bigimlerini dahil eden okul i¢i ve disi sanatsal yaraticiligl tanimlamaktadir. Dar
anlamda ele alinacak olur ise, okullar ve smiflardaki ilgili boltimlerin bu alana yonelik
verilen dersleri tanimlamaktadir (San, 2019, s. 17). Yaraticiliga 6nem veren sanat egitimi bu
kavram ile bile sanat egitiminin gerekliligini ortaya koymaktadir. Yaraticilik ¢ocukluktan

yetigkinlige kadar sanat egitimi yolu ile daha etkin sekilde bireylere kazandirilabilmektedir.

Sanat egitiminin hedefi yalnizca yaratici davranis kazandirmak degil, ayrica; estetik agidan
duyarlilig1 gelismis, gorsel okur-yazarligi kullanabilen, sanatin toplum ile birey iizerindeki
etkilerini kavrayabilmis, etrafindaki diizensizlikten rahatsiz duyup geki diizen verebilen bir
kitle olusturma gibi hedefleri de mevcuttur. Yaratici kisiler karsilasmis olduklar1 problemleri
ne kadar 0zgiin sekilde ¢ozebilirler ise o kadar kendilerini 6zgiir hissederler. Yaratict ve
Ozgiin ¢oziimler veya fikirler liretemeyenler, iireten bireylerin, toplumlarin diislincelerine
bagl kalirlar (Yolcu, 2015, s. 9). Bu alanlarda 6zgiin isler ¢ikaramayan toplumlar kendini
gelistirmis diger toplumlara pek ¢ok konuda bel baglar duruma gelmektedirler. Bir tlkenin
sanat egitimi konusuna vermis oldugu deger ile egitimini program igeriginin ihtiyaglarina
yonelik diizenlemesi goéz Oniine alinirsa, iilkenin verdigi sanat egitiminin gelismislik
diizeyine es oldugu sdylenebilmektedir. Sanat konusunu 6nemseyen toplumlar sanatin
kiiltiiriin bir parcasi oldugunu da bilirler. Saglam temeller ile verilen sanat egitimi, bireylere
ruhsal ve bedensel yonden olumlu davraniglar kazandirmaktadir. Olumlu yonde kazandirilan
davranislar, kisilerin daha duyarli olmasini ve estetik bakis acisinin gelistirilmesine olanak
saglamaktadir. Dolayisiyla sanat egitimi, kiltiirel degerlerine sahip ¢ikan nesillerin

olusumuna katkida bulunmaktadir.

Sanat egitiminin amaglarini su sekilde siralamak miimkiinkiir;

1. Yaraticiligini gelistirmek.

2. Arastiric, inceleyici, sorgulayici bir kimlik kazandirmak.

3. Entelektiiel, kiilttirel bakis acisin1 gelistirmek.

4 Kendine olan giiven duygusunu kazandirmak, kendini tanimlamasini olanakli kilmak.
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5. Analitik diigiinme becerisinin gelisimini saglamak.

6. Elestirel bakis acis1 ve sezgi giicliniin gelisimini saglamak.

7. Sanatsal sorunlari ¢6zebilme becerisi kazandirmak.

8. Gorme becerisi olasiliklar1 tahmin edebilme giicliniin kazandirilmasi.

9. Saglikli diisiince ve kisilik gelisiminin olugmast.

10. Taklit ve kopyaciliktan uzak 6zgilin ve yaratici bir anlayis gelistirmek.

11. Teknik bilgi ve beceri kazandirmak.

12. Manevi (tinsel), duyussal, bilissel, algisal giiciiniin gelisimi.

13. Sorunlartyla basa ¢ikabilme, desarj olabilme giiciiniin, ortaminin yaratilmasi
(Artut, 2020, s. 127).

San (2019), sanat egitimi i¢in; sanat i¢in egitim ve sanat yolu ile egitim anlayisini iki temel
goriis cergevesinde degerlendirmistir. Ayrica sanat egitiminin yaraticilik, disiplinler arasi
bag olusturma, ifade giiciinii gelistirme, psikolojik ve iletisim gibi bir¢ok agidan 6neme sahip
olduguna da deginmistir. Sanat yolu ile egitim agisindan baktigimiz zaman; bireyi psikolojik
acidan rahatlatan, 6zgiir bir anlatim yolunu sunan boyutunu gorebilmekteyiz. Aile, okul ve
cevrenin dahil oldugu topluluklar arasi etkilesiminde ise; algilama, anlama, kendini ifade
etme, meraklarini 6grenme, diger bireylere aktarma gibi etkilesim ve iletisim boyutunu
gormek miimkiindiir. Cagin teknoloji ve bilim ¢agi oldugu bilincinden yola ¢ikarak, bu
egitim anlayisini akilelr temellere dayandirip tiretkenlik, yaraticilik ve yapicilik siirecleri
kadar sanatin egitim yolu ile &gretilebilir bir olgu oldugu iizerinde durmasi da sanat
egitiminin diger bir 6nemli boyutudur. Kisinin duygusal durumlarinin yani sira iiretilen sanat
iirlinlinii s6zel olarak kavramsallagtirmasi, yargilamasi, analiz ve sentez etmesi, elestirel
yaklagmasi ile beraber temelini akla dayandirmasi da sanat egitimi agisindan Oonem arz
etmektedir. Bu baglamda akilc1 ve duygusal goriislerin i¢ ice gecmesi ile yaratici kisilik

Ozelliklerinin sanat egitimi alaninda bireyler icin yol gosterici bir alandir.

Sanat egitimi ile kendini sanatsal yollar ile ifade edebilen, gorsel algilar1 gelismis, icinde
bulundugu toplumu ve kiiltiirii bilen, 6grenen, koruyan ve sonraki nesillere tagima
sorumlulugu alan, kiiltiir mirasin1 sahiplenen, yapic1 ve yaratici bireyler yetistirilmesi
hedeflenmektedir. Sanat egitiminin bu gibi amaglarinin gerceklesebilmesi icin ise egitimin
her basamaginda seviyeye uygun olarak programlarin yer almasit énemlidir (Buyurgan &

Buyurgan, 2020).

Okullarda miifredat programlarinda yer alan Gorsel Sanatlar Egitimi verilen genel egitimin
bir parcasi olmasi ile beraber kendine 6zgi, egitim teknikleri ve yontemi olan bir alandir.
Ogrenciler agisindan bu ders, bilissel, duyussal, diisiinsel ve bedensel etkinlikler igerisinde
bulunarak kendilerini farkli sekillerde ifade etmeye olanaklari sunan ¢ok yonll sanatsal bir

aragtir (Artut, 2020). Ozellikle teknolojinin hizla ilerlemis oldugu bir dénemde farkli
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sanatsal yollar ile ifade edebilme ortamlar1 olusturmak, tiretken ve mutlu nesillerin olusmasi

bakimindan dnemlidir.

3.2. 1960’lardan Giiniimiize Sanat Akimlari ve Egilimleri

Sanat pratikleri ait olduklart donemin sosyo-kultirel dinamiklerine gore sekillenmektedir.
Sanatgilar ¢aligmalari tiretirken toplumun kultlrel, teolojik, siyasi, ideolojik ve iktisadi
erklerin yan1 sira teknolojik gelismelere ve benzeri bircok faktore bagli olarak

sekillenmektedir.

Bati Avrupa’da yasanan aydinlanma siireci, sanayi devrimi ve birtakim toplumsal
hareketlerle birlikte yasanan doniistimler kuskusuz sanat alaninda da etkisini gostermistir.
Ancak bu etkiler iki diinya savasi sonrasinda giderek zayiflamaya baslamistir. Yasanan
toplumsal kirilmalar, siyasi ve yonetimsel gelismeler, Avrupa merkezli sanat¢ilarin ABD’ye
yerlesmesi ve yeni kuramlarin ortaya atilmasi gibi durumlar sanat alaninda yeni okumalari
da beraberinde getirmistir. Bu gelismeler, Modernizmin vazgecilmezi olan geleneksel
anlamda boya-tuval resminin vyetersiz kaldig1 goriistine neden olmustur. Bdylece
belirsizliklerden, normsuzluktan, kaostan beslenen; ancak disiplinler aras1 ve deneysellige
izin veren, “her seyin sanat olabilecegi” ve “herkesin sanatci olabilecegi” goriisleri kabul

gormeye baslamistir.

Bu donem igerisinde kendini tanimlayamayan sanat, neyin sanat oldugunu bile idrak edemez
bir boyuta gee¢mis, kimligi belli olmayan bir yap1 ile kimligini bulmaya ¢alisan sanat
tarihinin olgulari ile i¢ ige ge¢mistir (Almasulu, 2008, s. 11). Temelinin Dada hareketi’ne ve
Ozellikle de Marcel Duchamp’in uygulamalarina dayandirilan bu yeni donem igin
Postmodern Donem, Cagdas Sanat veya Giincel Sanat isimleri tercih edilmistir. 60’11 yillarda
diistince ve kavramlarin daha ¢ok 6nem kazandigi bu yeni donemde “giizellik” anlayisinin
kutsanmasi yerine Cogul Estetik ve Iliskisel Estetik diisiincesi 6nem kazanmistir. Ayrica,
yiiksek sanat ile kitle sanati arasindaki ¢izginin kaldirilmasi, sanatsal yapitlarda taklidin
yeniden kabul gérmesi, toplum yerine hiimanist deger yargilarindan armdirilmis bireyin
belirleyici konumuna gelmesi, gerce§i dogrudan yansitmak yerine acik uclu birakip

belirsizligi esas almasi gibi 6zellikleri dikkat ¢ekmektedir (Saylan, 2009, s. 131- 132).

Sanatgilar bu donemde sanata yonelik geleneksel bakis agilarinin digina ¢ikarak bireysel
olarak yeni arayislara ve tekniklere yonelmistir. Dolayisi ile bu sanat anlayisinin algilanma

seklinde de degisimler meydana gelmistir. Sanatcilar giincel konular ele alarak toplumsal

13



sorunlara karsi elestirel bir tutum sergilemis, doga, yasam, toplum, kimlik gibi konular
problem edinmistir. Sanat¢ilar bu sorunlar1 ele alirken, daha 6nce hi¢ karsilagilmadik

sekillerde sunmuslardir.

1960 yillar ile beraber sanat anlayisinda birbirinden farkli olarak birgok disiplini i¢eren
ve ivme kazanan sanat akimlari arasinda, Pop Sanat, Kavramsal Sanat, Minimalizm,
Performans Sanati, Arazi Sanati, Enstalasyon (Yerlestirme) Sanati, Video Sanati, Arte
Povera gibi akim ve egilimler Glincel Sanat’in gelisim asamasinda 6nciti olmuslardir. Bu
nedenle Giincel Sanat’in kavranabilmesi agisindan bu akimlari ele almak 6nemli bir yere

sahiptir.

3.2.1. Pop Sanat

1960’1 yillarmn basinda ortaya c¢ikan “Pop Sanat” akimi, terim olarak ilk kez Ingiliz
elestirmen ve yazar Lawrence Alloway (1926-1990) tarafindan Architectual Design dergisi
icin yazdigi “Sanatlar ve Kitle iletisim” adli makalesinde popiiler kiiltiire ait riinleri
tanimlamak amaciyla kullanilmistir. Alloway 1962 yili itibariyle “Pop Sanat” teriminin
kapsamini1 genisleterek giizel sanatlar alaninda popiiler kiiltiir nesnelerini ¢alismalarinda
kullanan sanatgilar1 da dahil ederek ayni gati altinda degerlendirmistir (Antmen, 2014, s.
160).

Pop sanat cikis noktasin1 nesnelerin ve giinliik yasamin siradanligindan almaktadir.
Amerika’nin gilinlilk yasamini konu alan bu akim, kapitalist Amerikan toplumunu temsil
etmektedir. O donemin sanat diinyasina 6nctiliikk eden Soyut Ekspresyonizme bir tepki olarak
ortaya ¢ikan Pop Sanat, Soyut Ekspresyonizmin yorum gerektiren yaklasgiminin aksine
sanatcilar, yapitlarinda siradan nesneleri, fotograflari, bilbord afislerini, televizyon
reklamlarin1 kullanarak oldukga genis bir izleyici kitlesine ulasabilen iletisim araclarindan
almmis imgeler ile desteklemektedirler. (Tiirkmenoglu, 2007, s. 95-101). Pop Sanat’in
oziinde kitle iletisim araglarmin biiyiik olclide katkisi olmustur. Pop Sanat Amerika’da
belirginlesmeden 6nce kitle iletisim araglari ile diger birgok etki bu ortami hazirlamistir.
Gazete, televizyon, dergi gibi Kitle iletisim araglar1 sayesinde daha 6nceki sanat akimlarinda
goriilmemis katilimla beraber pop sanatin genis halk kitlesine ulasmasini saglamistir (Otgiin,

1997, s. 83).

Pop Sanat, Amerika ve Ingiltere’de aym anda ve birbirinden bagimsiz sekilde ortaya

cikmustir. Fakat popiiler kiiltiir imgelerinin temel kaynagi Amerika olmasindan kaynakli
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olarak akim, Amerika’da gelismis ve diinyanin her yerine yayilmistir (Y1lmaz, 2013, s. 255).
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda hiz kazanan endiistrilesmenin beraberinde getirdigi
kapitalist pazarin bir sonucu olarak Amerika’da ortaya ¢ikan Pop Sanat akiminin
belirginlesmesinde ki en 6nemli etmenlerden bir digeri ise Amerikan seri iiretim bandinda
ki artis ve makinelesme olmustur (Gencaydin, 1984, s. 11). Endiistrilesme ve seri iiretimin
sonucu olarak tiikketim mallarinin {iretimleri mecburi héale gelmistir. Toplumun yasam
standartlarin1 kolaylastiric1 ve konforlu tiiketim triinlerinin tretilmesi ile kisa 6murli ve
kullan at iirtinler meydana ¢ikmistir. Sanayilesme alaninda kendini tamamlayan Amerika
toplumu, sanat alaninda da gecici ve devamli degisim gosteren yapitlar lireterek tiiketici
Ozelligini gostermistir. Sanayilesme sonucu ortaya ¢ikan tiketim kiltiri dénemin
sanatcilarinin da dikkatini ¢ekmistir. Sanatcilar kullanilan popiiler kiiltiir nesnelerini sanatsal

yapitlar ile bagdastirmiglardir.

.
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Sekil 1. Richard Hamilton, “Buginin evlerini bu denli farkli, bu denli cazip kilan nedir?”
1956, https://www.bbc.com/culture/article/ sayfasindan erisilmistir.

| .

Pop Sanatin tarihsel alt yapisina baktigimiz zaman Dada Akimina kadar uzandigi
goriilmektedir. Pop Sanatin hazir nesne ve imgelerin farkli bir baglamda ele almasi1 tipki
Duchamp’in “Ready Made”lerine yapmis oldugu pisuari ters ¢evirip imzalamasi ile yapitin
baska bir baglama evrilmesi benzerlik gostermektedir. Fakat Dadacilar hazir nesneyi
kullanarak estetigi yok saymislardir, pop ise bunlar iizerinden estetik ve giizellik anlayisi
olusturmustur. “Popiiler” s6zciigiiniin kisaltimi olan “pop” tiiriinde sanatin ilk ve 6nemli
orneklerinden biri olarak kabul goriilen Richard Hamilton’un 1956 yilinda Londra’da ki

Whitechapel Galeri’de acilan “Iste Yarm” adli sergiye yapmis oldugu kolaj ¢alismasi
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olmustur. Sanat¢inin yapmis oldugu “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli Bu Denli Cazip
Kilan Nedir?” adli kolaj calismasinda pentiir geleneginin disina ¢ikarak yapimi kolay olan
“kes yapistir” teknigini kullanmistir ve bunu bilingli olarak yaparak okura mesaj
yonlendirmistir. Sanat¢1 calismasinda 1950’11 yillarin modern yasamina dikkat ¢cekmistir. O
dénemin popiiler nesneleri ile donatilmis bir evin igerisini gosteren kolaj, duvara asili ¢izgi
roman afis, elektrikli siipiirge, kasetcalar, pencereden beliren sinema salonu gibi ¢esitli
Ogeleri bir araya toplayarak Bati’da ki glindelik yasamin siradanligini, basitligini estetize
edilmis sekilde gozler Oniine sermektedir. Sanatc¢i cinsiyet rollerini betimlerken erkek
figlirliniin kash gorlinimiinii ele alarak bu donemlerde viicut gelistirme g¢aligmalarinin
basladigin1 gostermis ve erkeginde tipki kadin gibi seyirlik nesne durumunda ele almistir.
1950’11 yillarin popiiler kiiltiiriine gondermeler yapan bu kolaj ¢alismasi sonra ki yillarin pop
sanat¢ilarinin yakindan ilgili olacagi hemen hemen tiim konular1 barindirmaktadir:
Televizyon, sinema, gosteri diinyast ve genel olarak kitle kiiltiiriine dair her sey (Antmen,
2014, s. 158-160). Richard Hamilton'a gore Pop Sanat su 6zelliklere sahiptir; populerdir
(kitleye yoneliktir), kisa omiirlii (gecicidir), ucuzdur, hemen unutulandir, seri iiretilmistir,
hedef kitlesi gencliktir, fantazi doludur, nesneldir, esprilidir, ticaridir (Gengaydin, 1984, s.
13).

Pop sanat kisa siire igerisinde sanat diinyasina girmis ve Amerika disinda diger Avrupa
ulkelerinde de kendini gostererek 60’11 yillara damgasini vurmustur. Donemin diger 6nemli
Pop sanatgilarina bakacak olursak; Akimin oOnde gelen temsilcilerinden Robert
Rauschenberg (1925-2008) ve Jasper Johns (1930-) galismalar1 ile Kuzey Amerika sanatina
farkli bir boyut kazandirmistir. Rauschenberg, Coca Cola siseleri ve dergi gorselleri gibi
toplumun tiketim sembollerini kullanarak yasamin i¢inde ki hazir nesneleri kolaj
caligmalarina ve ii¢ boyutlu islere aktarmistir. Johns ise pop sanat akiminda en taninmis
eserlerinden biri olan bayrak serilerini liretmistir. Amerika’nin poptler kiiltlir imgesi olan
bayragin1 konu alan sanatgir caligmasinda bayraga resimsel bir anlam kazandirmis ve
gerceklikten ayirmistir. Peter Blake (1932-), Patrick Caufield (1936-2005), David Hockney
(1937-), Derek Boshier (1937-) gibi Pop sanat¢ilarin Birlesik Krallik’ta taninan ilk pop
sanatgilardan olmustur. Birlesik Devletler de ise Roy Lichtenstein (1923-97), Whoom! Adli
¢izgi roman calismalari, Claes Oldenburg’un hamburger, pasta, dis macunu, sigara
izmaritleri, patates kizartmasi gibi popiiler kiiltiir 6ge ¢caligmalar1 ve Pop sanat denilince 6nde

gelen en Unll isimlerden biri olan Andy Warhol’un (1928-1987) serigrafi olarak yaptigi
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Campell Corba Konservesi ¢alismalari Pop Sanat i¢in 6nemli olmustur (Farthing, 2014, s.

485).

Sekil 2. Andy Warhol, ““Marilyn Monroe”, 1962, https://artcloud.com sayfasindan
erisilmistir.

20. yiizy1l diinyasinin sanata bakis agisin1 degistiren ve bu doneme damgasini vuran Pop
Sanat’in onciilerinden olan Andy Warhol’un iyi bilinen islerinin tiiketim tirtinlerini (Brillo
ve Heinz ketgap kutulari, corba tenekeleri, dolar banknotlar1) ve Liz Taylor, Marilyn Monroe
gibi {inliilerin goriintiilerinin roprodiiksiyonlarini, elektrikli sandalye, araba kazalari, 1rk¢i
ayaklanmalarinin fotograflarin1 dogrudan tuvale aktarmak amaciyla serigrafi teknigini arag
olarak kullandig1 1962-1966 yillar1 aras1 olarak bilinmektedir. Warhol bu yontem ile varolan
imgeleri dogrudan tuvale aktarabiliyordu ve yeniden iiretilebilirlik onun igin gok 6nemliydi,
hatta onun bir kesfi idi. Sanat¢1t Marilyn Monroe’yu Marilyn Monroe goriintiisii ile Mona
Lisa’y1 Mona Lisa goriintiisiiyle kisiyi ya da nesneyi ger¢ek dist nesne pozisyonuna koyarak,
her seyin metalastigi bir diinyada yasadigimizi kesfederek bizlere diinyanin pazar

mekanizmasini gostermistir (Dziamski, 2014, s. 21-23).
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Sekil 3. Andy Warhol, “Campbells”, 1962, 51 cm x 41 cm. https://www.moma.org/learn/
moma_learning/andy-warhol-campbells-soup-cans-1962/ sayfasindan erigilmistir.

Warhol’un caligmalarinin ayirt edici Ozelliklerinden biri ise anlam iceren nesnelerin
anlamsizlastirilmasi ya da bunun tersine herhangi bir anlam1 olmayan nesneleri (Coca Cola
sigeleri, konserve corba kutular1 vb.) ele alip iizerinde durmasidir (Stadrucker, 2014, s. 16).
Warhol, pop konular ile ilgili her ¢esidin ticarilestirilmesini ve onlarin basit, siradan hale
getirilmesini amag¢ edinmistir. Calismalarinda herhangi bir konudaki bi¢gimi tuval {izerinde
tekrarlar ile aktararak fotografa 6zgii imgeler olusturmustur. Pop Sanat ile guindemde olan
tiikketim iirlinlerinin sanat alaninda ele alinmasinda sanatgilar alayci bir sekilde tavir
sergilemislerdir, 6zellikle Warhol’un yapmis oldugu brillo kutular1 birebir kopya edilerek
tekrardan tretilmistir. Sablon ile gerceklestirilen baskilar, zikzak cizgiler, dis kontiirler,
estetik zevk ve kompozisyon anlayisini reddedip sanatin ciddiligini dislayarak sanat alanina
yeni olanaklar sunmustur (Savaser, 2021, s. 69-71). Pop sanatcilar yapitlarinda giindelik
yasamin siradanligini, popiiler kiiltiir 6gelerini goz oniine sererek onceki sanat anlayisini

alasagi etmisler ve sonraki sanat anlayislarinin belirginlesmesinde 6nemli bir rol almiglardir.

3.2.2. Minimalizm

Minimalizm akimi, 1960’11 yillarda sanatgilar tarafindan Soyut Disavurumculuga bir tepki
olarak ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde belirginlesmistir. Nesne ve gerceklikle

ilgili olan bu akim hazir nesne ile iligkili ve endiistriyel o6zellikler tasimaktadir (Karaca,
2020, s. 334).
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60’11 yillarda Amerika’nin yasadigi John F. Kennedy, Martin Luther King suikastlari, Soguk
Savas, Kiiba Devrimi, Vietnam Savas1 gibi politik olaylar karsisinda toplumun da katilim1
ile canlanan bir dénemde ortaya ¢ikan bu akim, Ikinci Diinya Savasi sonunda yasanan
melankolik duruma karsin bireyin uyanigini temsil etmektedir. Daha 6nceki on yil sliresince
sanatinda Oncii olan Soyut Disavurumculuk, sanat¢cinin deneyim ve ruh haline odakliyken,
minimalizm; anlatinin olmamasma ve sadece izleyicinin deneyimine dayanmaktadir.

(Babadag, 2016).

Minimalizmin parcasi olan sanatcilar fazlaca takintili bir detaycilikla tiretilmis soguk ve
mekanik nitelikte olan isler yapmay1 amaglamislardir. Bir bakima minimalistlerin {iretmis
oldugu sanat ayr1 zamanlarda iiretilmis sanatsal ¢alismalardan farkli olmamistir. De Stijl’in
1zgara yontemleri, kiibizmin kenetlenmis diiz yiizeyleri gibi yasami kontrol altina alma
diisiincesiyle benzer amaglar1 olmustur. Minimalistlerin ¢alismalarinda daha onceki sanat
hareketlerinden farkli olarak daha fazla yasama diizen getirme c¢abasi olmustur.
Minimalistlerin dogasinda diizenlilik var oldugu gibi mesafelidirler ve sanatlarim
cogunlukla endiistriyel bir iirlinmiis gibi biraraya getirmektedirler. Planlar ¢izip, talimatlar
vererek ve tretimleri denetleyerek tipki mimar gibi c¢alismalarini siirdirmiislerdir

(Gompertz, 2015, s. 284).

Minimalizm akimi, Frank Stella’nin “Kara Tablolar” adli resimlerini takiben gelismeye
baglamigtir. Boya kullanilmamis ince tuvallerin arasinda siyah boyali seritlerden olusan
soyutlama caligmalari, 1959 yilinda New York’ta bulunan Museum Modern Art’da agilan
“On Alt1 Amerikali” adli sergide gosterime sunulmustur. Tuval {izerinde herhangi bir
hiyerarsi ve anlam gondermesi bulunmayan bu c¢alismanin 6zelliklerini heykeltraslar ii¢
boyutlu alana tagimislardir. Sanatcilar calismalarint seri iiretim olarak yaparken cam,
florasan, aliiminyum, kalas, sac, magnezyum, tugla, celik, fiberglas, kontrplak gibi
malzemeler kullanarak sanayi calisanlarina tarif ettikleri sekilde ii¢ boyutlu islerini

iretmislerdir (Farthing, 2014, s. 520).
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Sekil 4. Dan Flavin, “V. Tatlin icin bir Anit” 1966, https://www.sanatlaart.com/dan-flavin-
sanat-bir-dusuncedir-ve-floresanlar-aydinlatir/ sayfasindan erisilmistir.

Minimalizmin baslica temsilcileri, beraber hareket eden bir grup sanat¢i olmadigi gibi,
‘Minimalist’ tanimlamasini da kabul etmeyen Donald Judd (1928-94), Sol Lewitt (1928-
2007), Dan Flavin (1933-96), Carl Andre (1935-), Frank Stella (1936-), Richard Serra (1939-
) Ve Robert Morris (1931-) olmustur. Bu sanatgilar resim, heykel gibi alisilmis ¢alismalarin
disina ¢ikarak “lic-boyutlu nesneler’ ile ilgilenmislerdir. 1964 yilinda minimalist sanatg¢1 olan
Dan Flavin’m “Tatlin Icin Anit” adli calismasim sergilediginde, Tatlin’e oldugu kadar
Malevig’e de gonderme yapmistir. Flavin yapitinda floresan isiklar1 ile yapilmis bir
diizenleme hazirlamistir. Sanatg1 bunlara herhangi bir miidahalede bulunmayarak yalnizca
biraraya getirmistir. Yapit higbir seyi temsil etmedigi gibi hi¢bir sey de anlatmamaktadir.
Flavin’in yapitinda 6rnek oldugu gibi minimalist sanatcilar i¢in sanat, “ne goriiyorsan,
odur”; otesi yoktur. Amerikan soyut disavurumculuk akiminin derin 6znelligi ve bireysel
ifade 6zelligine karsin Minimalizm; nesnel bir sessizligi benimsemistir (Antmen, 2014, 181-

182).

Sekil 5. Sol Lewitt, “Dort Koseden Yaylar”, 1986, https://www.gzt.com/arkitekt/formun-
en-sade-hali-minimalizm-3592497 sayfasindan erisilmistir.
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Minimalizm akimi sanatcilarinin ¢aligsmalarinda mekan, genel olarak ¢aligmanin bir parcasi
olmustur ve ¢alisma ile biitiinlesen 6ge konumundadir. Ortaya ¢ikan iiriin resim veya heykel
olmanin haricinde yalnizca bir nesnedir ve varligin1 mekanla iligkilendirir. Sol Lewitt’in
biiyiik mekanlarda sergiledigi ya da duvarlar iizerine yapmis oldugu minimal resimleri az
sayida ve canli renklerle boyanmis farkli kalinliklarda dairesel, dikey, yatay, diyagonal
hatlarin 6n planda oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin birgok calismasinda yapmis oldugu
keskin hatlarla ya da igleri bosaltilmis piirtizsiiz kiibik formlart minimal sanatin énemli olan
noktalarindan biri olan iiriin ortaya koymadan once onu yaratma diisiincelerini 6n plana

almasina 6rnek gosterilebilir (D61 & Pelin, 2013).
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Sekil 6. Donald Judd, “Isimsiz-Raf”’-*“Untitled- Stack™, 1966, https://thegreatestcoat.com
/2018/05/14/arte-minimal-a-life-style/donald-judd-untitled-1967-da-moma/ sayfasindan
erisilmistir.

Minimalizm Akimi sanat¢ilarina gore, elde olan ham maddenin bagka herhangi bir seye
benzeyecek bigimde islenmesi (mermer maddesinin insan formuna doniistiiriilmesi, boya ile
ortaya herhangi bir resmin ¢ikarilmasi gibi) mantiksiz ve gereksizdi. Bu anlayis ile sanat
yapmak artik gelenekseldi ve gegmiste kalmisti. Minimalizm’in 6nemli sanatgilarindan bir
digeri olan Donald Judd 1965°te ArtForum Dergisi i¢in yazdig1 “Spesifik Nesneler” adli
yazisinda yeni minimalist estetik teorisini ortaya atmistir. Yaptig1 ¢aligmalarin ne resim ne
de heykel olmadigimi belirterek {irettikleri islere “Spesifik Nesneler” demeyi tercih
etmislerdir. Disavurumculuga ve yanilsamanin her tiiriine kars1 gelerek sade ve anlami
olmayan bi¢imleri tercih etmistir. Judd’un Basliksiz (Kitap Rafi) adli ¢calismasi duvara
monte edilmis bigimde birbirinin ayn1 olan on iki demir kutudan olugmaktaydi ve organize
bir sistemle geometriye olan ilgisini ortaya koyuyordu. Ayrica Judd yazmis oldugu

makalede illiizyon olusturmaya duydugu antipatiden de bahsetmektedir. Ayni aralik ve ayni
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bicimlerle yapilan calismasinda Ogelerin seri sekilde tekrarlamasi nedeniyle Judd,
kompozisyonda hiyerarsi olmadigini belirterek izleyicide duygusal bir tepki yaratmamay1

amag edinmistir (Farthing, 2014, s. 520-521; Karahan, 2015; Germaner, 1997).

Minimalizm’de genel olarak sanatsal olarak bakilmayan giinliikk, siradan malzemeler
kullanilmigtir.  Judd’un yaptigi c¢aligmalarda genel olarak cergeve veya kaide
bulunmamaktadir. Basit ev tekrara dayali formlar kullanmistir. Ayrica kompozisyonu,
parcalar arasindaki iligki iizerine kurma yontemine karsi gelerek tiimevarim ilkesini

benimsemistir (Akgiin, 2019).

Giliniimiizde halen varligim1 devam ettiren Minimaliz’e baktigimiz zaman genel olarak
caligmanin anlatimi ve igeriginden ¢ok bi¢imin, minimum sekilde cizgi, renk, doku ile
beraber hazir malzemeleri dogrudan kullanarak geometrik sekil veya bigimlerin sade, basit

olarak sunuldugu ritmik ¢aligsmalar olarak 6zetleyebilmek miimkiindiir.

3.2.3. Kavramsal Sanat

Kavramsal Sanat terimi ilk olarak 1960’11 yillarda alisilmisin disinda ortaya koyulan sanat
caligmalar1 i¢in kullanilmaya baglanmis bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla
kavramsal sanat lireten sanat¢ilarin hedefinde heykel veya resim yapmak disinda geleneksel
olmayan metodolojiler ve fikirler dogrultusunda uygun malzemeler kullanarak ifade etme

diistincesi vardir (Germaner, 1997, s. 47).

1960’11 y1llar sonrasinda sanat alaninda ortaya ¢ikan en biiyiik doniisiimlerden biri de sanatin
nesneye olan gereksiniminin tartisilmast olmustur. Sanat alaninda diisiincenin 6n planda
oldugu sanat pratiklerinin etkilerinin yogun bir sekilde hissedilmeye baslamasi ile yapitin
bi¢iminin, maddi degerinin anlam1 bir bakima yok olmustur. 11k baslarda “Diisiince Sanat1”,
“Enformasyon Sanat1” gibi adlandirmalar ile bahsedilen bu yeni egilimleri Minimalizm
sanatcilarindan biri olan Sol Lewitt’in kendi ¢alismalarinin kavramsal yoniinii anlatmak i¢in
1967°de Artforum Dergisi’nde yazdig1 “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” yazisindan

sonra “Kavramsal Sanat” basligi adi altinda toplamistir. (Antmen, 2014, s. 193).

Kavramsal Sanat’in ilk olarak bir grup sanat¢inin Dadaizm ve Minimalizm gibi akimlar
dahilinde yapitlar olusturmasi ile belirginlestigi varsayilmaktadir (Hodge, 2016, s. 180-181).
Kavramsal Sanat’in diisiinsel temellerine baktigimiz zaman 1910’lu yillarda ‘hazir-nesne’

olgusunda isler ortaya koyan Dadaist sanat¢1t Marcel Duchamp’1n giinliik siradan bir nesneyi

22



sanat olarak ele almasi ile beraber sanatin anlamini, yaraticilik boyutunu ve beceri gerektiren

plastik unsurlar Uretme cabalarini derinden sarstig1 gézlenmektedir.

Duchamp’in kullanmis oldugu hazir nesneleri sanatin bir parcasi olarak gormesi, sanatin
farkl1 bir noktaya gelebilecegi zaman degerlendirmenin de ne sekilde yapilacagini kavramsal
olarak temsil etmektedir. Duchamp’la beraber sanat alanina entegre olan siradan nesneler
kavramsallik bakimindan sanat iriintiniin Pisuvar, kadavralar, devasa kaplar ve hatta

kavanoz icerisine koyulmus kusmuklara kadar sergilenebilecegini gostermistir.

1950’11 y1llarda nesneden arinmis sanat yapitini baglam agisindan gézeten, Duchamp-sonrasi
ve de kavramsallik Oncesi bir iiretim oldugunu da sdyleyebilmek miimkiindiir. 1953
senesinde Robert Rauschenberg’in Willem De Kooning’in desen ¢aligsmasini 40 tane silgi
kullanarak sildigi ¢izimini sergilemesi, sanatgr Yves Klein’in 1957 yilinda boslugu elle
tutulur sekle getirmek amaciyla Clert Galerisi’nde yapmis oldugu sergisinde bos galeri
icerisinde yalmizca kendini sergilemesi, 1960 yilinda sanatgr Stanley Brown’un
Amsterdam’daki biitiin ayakkabi iizerine kurulu magazalarin kendi yapitina ait oldugunu
saymas1 gibi O6rnekler kavramsalci bir bakis acgis1 igerisinde ele alinmasi gerekli olan

yapitlardir (Antmen, 2014, s. 194-195).

1960’larin ortasinda Amerika ve Ingiltere’de gelisen ve Modernizm’in bi¢imciligine karsi
gelen Kavramsal Sanat, diisiinceyi sanat yapitindan daha onemli tutmustur. Kavramsal

Sanat’a gore diisiinceler ve fikirler beceri ve teknikten ¢ok daha 6nemli olmustur.

Kavramsal Sanat akiminda kavram boyutu yapitin asil 6nemli noktasidir. Diisiince bu
baglamda sanatin ortaya koyulmasini saglayan bir makine islevi gérmektedir. Kavramsal
sanat lireten sanatcilar, yapit1 6ncesinden tasarlayip karar verir. Uygulama ise bunlar kadar
onemli degildir. Sezgisel ve siiregle ilgili olup herhangi bir amag giitmeden yapilmaktadir.
Yetenege gerek duyulmadan bagimsiz bir uygulama alani yer almaktadir. Kavramsal
sanat¢cinin amaci; izleyicinin yapit1 zihinsel olarak sasirtici ve ilging bulmasidir. Ayrica
icinde mantik bulundurmak zorunda degildir ve hatta bazen sadece mantig1 yok etmek icin

kullanilmaktadir. (Lewitt’ten Aktaran Antmen, 2014).

Kavramsal Sanat’ta form arka plana atilirken, kendini ifade edebilecegi yeni sentezler ortaya
¢cikmistir. Ortaya ¢ikan sentezlerin baginda metin bir diger ifade ile anlat1 gelmistir. Buradan
yola ¢ikarak kavramsal sanatin kendini her tiirlii malzeme ve bi¢im ile ifade edebilecegi
goriilmektedir. Akimin bir diger 6zelligi ise disiplinleraras: egilimidir. Diigiincenin 6n

planda oldugu Kavramsal sanat, felsefe, matematik, dilbilim gibi alanlar1 da kendi teorik
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cergevesini olusturmada siklikla kullanmigtir. Disiplinlerarasilik baglaminda video, film,
fotograf, kavramsal sanatin alanina girmis ve siirekli etkilesimli halde oldugu unsurlar
olmustur (Oskay, 2018, s. 805). Kavramsal Sanat’a baktigimiz zaman, Performans Sanati,
Enstalasyon, Arte Povera, Video gibi bircok sanat tirini kapsayan bir terim olarak
kullanildig1 da goriilmektedir (Hodge, 2016, s. 180-183).

Kavramsal Sanat ile beraber ortaya koyulan yapitin kalicilik diistincesi terk edilmis, sanat,
sanat eseri, sanatg1, izleyici gibi ifadeler de degismistir. Sanat¢1 yapit1 iireten konumundan
cikarak diisiince tireten kisiye doniismiis, izleyici ise yalnizca sergiyi gezen kisi olmaktan
cikarak zaman zaman ¢aligmanin bir pargasi haline gelmistir. Sanatci izleyicinin yapittan ne
anladig1 veya ne ¢ikardigi ile ilgilenmemistir, bir bakima izleyicinin ¢alismada kendinden

ait pargalar bularak anlamlandirmasina birakmistir (Y1lmaz, 2001, s. 176).

Sekil 7. Piero Manzoni, “Merda d’Artista”, 1961, https://cultura.biografieonline.it/merda-d-
artista-piero-manzoni/ sayfasindan erisilmistir.

Diger yandan sanatin alinir satilir ticari bir {iriin olmasina karsi bir tepki niteliginde ortaya
cikan Kavramsal Sanat, 1960’11 yillarda sanatin anlamimin ne oldugu hakkindaki
aciklamalari gereksiz bulmustur. Sanatin ticarilesmesine karsit olan bu akim, ortaya koyulan
yapitin 6zii ile ilgilenmistir. Bu donemde Piero Manzoni (1933), 1961°de “Merda d’Artista”
(sanat¢cinin digkis1) adli ¢alismasini sergilemistir. Sanat¢t her birinde 30 gram olarak
icerisinde kendi diskis1 oldugunu iddia ettigi 6 cm c¢apinda 90 adet konserve kutusu
iiretmistir. Manzoni’nin yapmis oldugu bu provokatif ¢alisma, tipki bir {iriiniin saklanmast
ve satist i¢in kullanilan sekilde kutular miihiirlenmis ve sanatci tarafindan imzalanmistir.
Yirminci yiizyilin sanat yapitlar1 arasinda en olay olan bu caligma, bir sanat ¢aligmasi

diisiinen, daginikta olsa bir heykel, lekeli de olsa bir resim gormeyi bekleyenler igin
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sansasyonel bir saka gibi gelmistir. Sanat¢1 yapmis oldugu bu provokatif ¢alisma ile sanatct
olmanin kisinin kendi diskis1 da dahil olmak iizere, biitiin yasamini sanata doniistiirmek
anlamina geldigini ifade etmek istemistir, fakat hepsinden dnce bir pazar haline gelen sanatin

sapkin mekanizmasini ciddi sekilde kinamstir.

Sekil 8. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965. Modern Sanatlar Galerisi (MoMA),
New York, https://www.kitaptansanattan.com/kavranan-kavramsal-sanat-1-mustafa-gunen-
yazdi/ sayfasindan erigilmistir.

Kavramsal Sanat’in 6nemli goriilen bir diger sanatgisi ise Joseph Kosuth olmustur. Sanat
egitiminin yani sira felsefe ve antropoloji egitimi alan sanat¢1 1969 senesinde yazmis oldugu
“Felsefenin Ardindan Sanat” adli makalesinde dil ile imge bagini sorgulamis ve yalnizca
yapit iretmekle kalmayip sanati sorgulama flizerine gitmistir (Yilmaz, 2001). Sanatin
ne’ligini sorgulayan Kosuth, sanat ile estetigi birbirinden ayr1 kilmig ve sanat iizerinde dil
ve diisiinceyi kullanmigtir. Ona gore sanat yalnizca bigimle sinirlandirilmamaliydi. Bundan
dolayidir ki yapitlarinda sergileme sekilleri gelenekselden farkli olmustur. Sanatsal olan
veya olmaya bitiin nesnelerin 6nemi estetik olarak diisiince bakimindan esittir (Germaner,
1997, s. 51). Kavramsal Sanat’in 6ziinde yalnizca malzeme olanaklarina baglh kalinmamustir.
Kosuth’un 1965 yilinda ilk kavramsal sanat ¢alismasi olan “Bir ve Ug Sandalye” adli
calismasinda bu net bir sekilde goriilmektedir. Bu yapitinda sanat¢1 dogrudan bir sandalye,
sandalyenin fotografi ve de sozliikten alinmig sandalyenin tanimini sergileyerek kavram ve
dil arasinda bir bag kurmaya calismistir. Sandalye burada bir ‘gdsterge nesne’ olarak yer
alirken, duvara asili olan sandalyenin fotografi ve sozliik tanim1 nesnenin farkli acilardan
cagrisimlarini ortaya koymaktadir. Sanat¢1 gergek bir nesne, nesnenin gorseli ve tanimiyla

onu farkli boyutlarda irdelemistir (Sahiner, 2008, s. 149).
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Kavramsal Sanat ile beraber sanatcilar tarafindan iiretilen yapitlar, makaleler, tartigmalar
kendinden sonraki donemlerde olusan Performans Sanati, Yoksul Sanat, Arazi Sanati, Video
Sanat1 gibi sanat akimlarinin 6niinli agmis ve yeni nesil sanatgilar1 etkileyerek sanat
anlayislarina farkli bir boyut kazandirmistir. Giinlimiize kadar uzanan kavramsal sanat,

geleneksel olan resim, heykel gibi tiirlerinde kavramsal yonde iiretilmesine de yol agmustir.

3.2.4. Performans Sanati

1960’lh1 yillarda sanatgilarin viicutlarin1 sanatsal bir ara¢ niteliginde kullandiklar
caligmalarini adlandirmak igin “Performans Sanati” ifadesini kullanmiglardir. Performans
Sanat1 yirminci ylizyilin ikinci yarisinda disiplinlerarasi 6zelligi bakimindan dikkat
cekmistir, ancak 1970’11 yillarin basinda bir tiir olarak gériilmeye baglamistir. Kokenlerinin
ise Dadaist, fiitiirist, siirrealist sanat¢ilarin sahnelemis oldugu teatral gdsterilere kadar
dayandig1 bilinmektedir. Performans Sanati, “Happening”, “Beden Sanat1”, “Aksiyon”, gibi
farkli bagliklarla da gliindeme gelmistir. Bu sanat akimi, Fluxus, Arazi Sanati, Sitliasyonizm,
Feminist Sanat gibi ¢esitli sanat akimlar1 dahilinde de uygulanmistir. Performans sanatgilar
miizigi, siiri, dans1 vb. i¢eren sinirsiz bir yaklasim ile ¢alismalarini tiretmislerdir (Farthing,

2014; Antmen, 2014, s. 219).

1960’1 yillarda etkinlik kazanan ve 1970’lerde bir sanat tiirii olarak kabul goriilen
Performans Sanati sanatcilarin yegane malzemesi olarak beden 6n plandadir (Ozayten,
1997: 700). Temelinde kavramsal sanatin bir kolu olan ve bir¢ok avangard akim ile beraber
i¢ i¢e ilerleyen Performans Sanati, sanatgilar tarafindan bedenlerini kullanarak ve izleyicinin
onilinde anlik olarak gergeklestirilen bir sanat tiiriidiir. Performanslar genel olarak anlik
gelismis ve bir an icin var olmustur. Bu performanslarin1 gergeklestiren sanatgilar,
gosterilerini tekrardan sergileyebilmis ya da tekrar1 olmayan gdosterileri video, fotograf yolu

ile kayit altina almiglardir.

Performans Sanati ile beraber o zamana kadar genel olarak iki boyutlu yizeyler tzerinde
caligilan beden, tek bagina “sergilenen” bir sanat malzemesi olarak goriilmeye baslamistir.
Bu bakimdan Kavramsal Sanat’in malzeme olarak dili ve kavramlar1 kullandig1 gibi,

Performans Sanati1 da sanatinda bedeni malzeme olarak kullanmistir (Antmen, 2014, s. 222).

Yapilan performanslarin amaci, insanlar1 eglendirmek icin degil, izleyicileri diisiinmeye ve
sorgulamaya yoOnlendirmek olmustur. Sanatgilar sergiledikleri perfomanslari ile toplumun

icinde oldugu giincel, politik, psikolojik konular1 ifade etmeye calismislardir. Bazi
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performans gosterileri ise izleyici kitlenin 6z elestiride bulunmalari ve kendilerini

sorgulamalarina yonelik ¢aligmalar olmustur (Hodge, 2016, s. 185-186).

Gosteri sanat1 olarakta gecen Performans Sanati, sanatgilarin etkinliklerini gorsel bir iletisim
aracina doniistiirme istegiyle, sanatta nesne yaratma mecburiyetinden kurtararak, gorsel
sanatlar, tiyatro, miizik, dans gibi bir¢ok disiplinin arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirirken,
diger yandan da kullanilabilecek mekani, malzemeyi veya ele alinan konular bakimidan

dagarcigini genisletmistir (Kuspit, 2014, 5.72).

Performans Sanat1 gibi miize disinda yapilan sanatlar, miizelere ait olmayan din, 11k, cinsel
kimlik, ekonomi gibi konulardan yola ¢ikarak belirli bir topluluga seslenmektedir (Danto,
2020, s. 225). Performans Sanat1 ¢esitli somut fikirleri hayata ge¢irmenin yontemi olarak
goriilmiis ve bu hareketleri ise miizelerde olugsmus sanat diizenine kars1 gelerek devamli bir
silah olarak kullanmislardir. Sanatgilar da bu kategorileri ortadan kaldirmanin bir yolu olarak

performansa yonelmislerdir (Goldberg, 2012, s. 71).

S~
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Sekil 9. Jackson Pollock, stiidyosunda ¢aligirken, 1950,https://indigodergisi.com/2016/10/
jackson-pollock-amerikan-soyut-disavurumculuk/ sayfasindan erigilmistir.

Performans Sanati’nin ortaya ¢ikmasinda ki en biiyiik etkenlerden olan ve “Action Painting”
olarak adlandirilan canli eylemin gergeklestirildigi aksiyon resimleri olmustur. En 6nemli
Oorneg8i ise yirminci yiizyll sanat¢ilarindan Jackson Pollock’un yapmis oldugu eylem
resimleridir. Pollock tuvali, yanilsama olan bir yiizey olmasindan ziyade {lizerinde eylemde
bulunan bir saha olarak gérmiistiir. Yani aslinda ona gore resim sanati, boyama eyleminden
ibarettir, ayrica eylemi gergeklestiren basrol olan sanatci, tuval iizerinde hareket eden bir

oyuncudur. Bu sebepten dolayi izleyici, Pollock’un ¢aligmalarini incelerken yalnizca sonucu
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degil siireci de dikkate almalidir. O zamana dek yalnizca imzasi olan bir ¢alismaya
odaklanmis olan seyirci, artik o sonuca giden yolda gelisen yaratma evresini de dikkate
almaliydi (Yilmaz, 2013, s. 328). Pollock fir¢ay1 bir kenara birakarak zemine sermis oldugu
oldukca biiytik 6l¢iilerde ki tuval bezleri iizerinde alisilagelmis uygulamalar disinda boyalar1

ritmik olarak veya akitip sigratarak gezinme eyleminde bulunmustur.

1950°’1i yillarda performanstan ziyade “Olusum” olarak adlandirilan tiyatro haricinde
sahnelenmis olan bu tarz yaklasimlarin ortaya ¢ikan ilk 6rnekler John Cage olmustur. Sanatg1
Black Mountain Collage’de sunmus oldugu “4’33” isimli performansi ile dikkat ¢cekmistir.
Cage, gergeklestirmis oldugu bu performansinda 4 dakika 33 saniye suresince sessizligi
sahnelemistir. Gegen bu siire icerisinde isitilen her bir ses sanat ile yasam arasindaki
sinirlarin tekrardan diisliniilmesi ve sorgulanmasinin bir bakima cagrisina donlismiistiir

(Antmen, 2014, s. 223).

Sekil 10. Allan Kaprow, “6 Boliimde 18 Olusum”, Reuben Galeri, 1959. https://www.moma.
org/collection/works/173009?association=associatedworks&page=1&parent_id=173008&s
ov_referrer=association sayfasindan erisilmistir.

John Cage’in 6grencisi olan Allan Kaprow da Happening ad1 verilen bu sanat tiiriiniin en
O6nemli isimlerinden biri olmustur. 1959 yilindan itibaren ¢esitli olusumlar gergeklestiren
sanat¢inin en Onemli islerinden biri de “6 Bolimli 18 Olusum” adli ¢alismasi olmustur.
Sanat¢inin diizenlemis oldugu gdsteri alti boliimden olusmakta, ayrica her bolim tger
olusum igermektedir. Kaprow, c¢alismasinda gosteriye katilim saglayacak olan kisilere
oncesinden davetiye gondermistir. Sanat¢1 davet ettigi kisilerden bazilarina igerisinde tahta,
kagit pargalari, fotograflar, boyali parcalar, kesilip oyulmus figiirler ve de davet edilen yerin
krokisini i¢eren gizemli paketler gondermistir. GOsteriye davetliler ile beraber izleyiciler de

katilmistir. Reuben galerisinin ikinci kati plastik paravanlar ile {i¢ odaya boliinmiistiir, renkli
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isiklarin oldugu her bir odaya sandalyeler, katilimcilarin ayr1 yonlere doniik sekilde
oturabilmeleri i¢in dikddrtgen, daire seklinde dizilmis sandalyeler yerlestirilmistir. Birinci
ve ikinci odaya boy aynalar1 sandalyelerin yani sira koyulmus, ti¢iincii odada ise gizli bir
denetim merkezi diizenegi kurulmustur. Zil sesi ile beraber gosteri baslamis, ardindan
izleyiciler, verilen programda ki talimatlar dogrultusunda once askeri adimlar esliginde
yiirimiislerdir. Sonrasinda belli bir siire hareket etmeden sessiz bir sekilde kalmiglar, bazilari
afisleri okumus, pencerelerdeki perdeleri kapatmis, orada bulunan miizik aletlerini ¢almis
bazilar1 da 90 dakika da biitiin olusumlar1 yani birbirini ardina 18 eylemi tuval Uzerine
resmetmislerdir. Gosteri bittigi zaman izleyiciler, kendilerini bir sanat ¢aligmasinin ortasinda
ve uygulayicist olarak bulduklarinda saskinlik yasamislardir. Katilimeilarin bu olusumun
parcasi olarak goren sanatgi, etkinlik esnasinda gelisen olaylara hi¢ miidahale etmeden sessiz
kalmas1 ve olaylarin dogaglama gelismesi, onlar i¢in diisiindiiriici olmustur (Atakan, 1998,

s. 68).

1960’11 yillarda beliren Happening’ler ile beraber izleyiciler seyirci olduklar1 koltuklardan
kaldirilarak sanat uygulamalarimin gercgeklestirildigi alana ¢ekilip, sanat liretiminin bir
parcasi olmuslardir. Boylelikle 6nceki sanat anlayislarindan farkli yeni yollar arayan giincel
sanatgilar, Ozellikler canli performans sergileyen sanatgilari etkileyen Happening’lerin

icerikleri Performans Sanati’nin olugsmasinda etkili olmustur (O’Reilly, 2009, s. 12).

\L,\ o s q, — q-yﬂ-q"—*‘-\?};\ . gz :
Sekil 11. Joseph Beuys, “Amerika'y1 Seviyorum, Amerika da Beni”, 1974, https://www.
wikiart.org/en/joseph-beuys/i-like-america-and-america-likes-me sayfasindan erisilmistir.

Fluxus eylemleri ile taninan Joseph Beuys, 1960’11 yillarda yasanan savaslarin kisi tizerinde
biraktig1 izleri sorgulayan performanslar ile adini duyurmustur. Sanat¢inin diinyaca iinlii
‘Amerika’yr Seviyorum Amerika da Beni’ adli ¢alismasi sanat alanina oldukga ses
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getirmistir. Beuys calismasinda Amerika’nin yapmis oldugu zuliimlere karsi hissettigi
olumsuz hislerini eyleme doniistiirerek, Amerika’y1 sanat1 ile elestirmek istemistir. Sanatci
Amerika’da bazi sartlar sunarak gergeklestirdigi performansinda sundugu Amerika’y1 hig
gormemek, topragina basmamak gibi istekler ile Berlin’den New York’a inmesi ile beraber
kegeye sarilarak galeriye gotiiriilmiistiir. Istegi {izerine hazirlanan odada bulunan kege,
gazete, saman, zil ve bir kir kurdu ile bes giin gecirmistir ve izleyiciler de bu performansi tel
orgiiler ardindan izlemislerdir (Goldberg, 2012, s. 151). Sanat¢inin yapmis oldugu gésterinin

etkileri halen giincelligini korumakta ve bu ¢aligmanin felsefi yonii 6nemli kilinmaktadir.

3.2.5. Arazi Sanati

Avangard bir sanat akimi1 olan Land Art, 1960’larin sonuna dogru Amerika’da belirmis ve
1970’11 yillarda etkileri batida goriilmeye baslamistir. Sanatgilar yiizyillar boyunca doga
goriintililerini resim ve heykel iizerinde islemislerdir. Arazi sanati ile beraber doga, gergek
bir mekana doniismiis ve sanatgilarin miidahalede bulundugu bir alan haline gelmistir. Arazi

Sanati, “Toprak Sanati, Yeryiizii Sanati, Cevre sanat1” gibi bagliklarla da anilmaktadir.

Arazi Sanati, 20. ylizyilin ikinci yarisinda endiistriyel ve teknolojik gelismelerin, olumsuz
etkilerinin fazlaca hissedilmeye baglamasi ile bunlarin tehlikeli noktalarini diisiinmeye davet
eden Arazi Sanati, dogaya yonelik bilin¢ uyandirmay1 hedefleyen, dogay1 goriiniir yapan ve

de teknolojinin aksine dogay1 kutsal kilan bir yaklagimi savunmustur (Antmen, 2014, s. 251).

Galerilere, duvarlara, salonlara kisacasi kapali mekanlara karsi ¢ikan Arazi Sanati, bunlarin
disina ¢ikarak ¢éller, ucu bucagi olmayan araziler, tag ocaklar, terk edilmis araziler ve daglik
zirve gibi pek ¢ok alanda galismalarini gergeklestirmistir. Sanatgilarin yapmis olduklari
uygulamalar ile sanatta mekan anlayisinda biiyiik bir degisiklige gidilerek sinirlarin digina

cikilmistir ve sanat alani artik diinyanin her yeri olmustur (Kedik, 1999, s. 99).

Doganin olabildigince biiyiik, genis, acik alanlarinda, toprak, tas, tahta gibi pek ¢cok dogal
malzemenin kullanimiyla gergeklestirilen Arazi Sanati’nda, olusturulan ¢alismalarin yine
doga’nin bozulmasi1 da, bu turiin kendi icinde dogal bir siireci olarak goriilmektedir

(Yagmur, 2016).

Gerek malzemeleri gerek caligma alanlar1 bakimindan, segtikleri arazi alaninin ve gevresinin
imkanlarin1 arastiran Arazi Sanati sanatgilari, uygulamalarinda dogay1 birebir yansitmak

yerine dogay1 dogrudan malzeme olarak kullanmiglardir (Farthing, 2014: 532)
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Arazi sanatinda hi¢ ayak degmemis arazide veya kar lizerinde govde baskilari, ayak izleri
birakmak, doganin herhangi bir alaninda halat parcalarini rastgele yerlestirmek Arazi Sanati
gosterileri olarak sayilmistir. Sanatgilar sanatsal formlar kullanmak yerine doganin dogal
formlarindan faydalanmistir ve tiim bunlar bu sanat tiiriiniin bakis agisini1 olusturmustur
(Kinay, 1993, s. 330-337). Uygulanan bu calismalar, ulasimi oldukc¢a zor alanlarda
yapilmasindan dolay1 genel olarak kalici olmayan, doganin olagan sartlarina gore
bozulabilen ¢alismalar olmustur. Bundan kaynakli sanatcilar uygulamalarini film, fotograf,

video, plan gibi cesitli dokiiman araglariyla belgelenmis ve izleyiciye aktarabilmislerdir.

Arazi Sanati sanat¢ilart uygulamalarinda dis mekan ile dogrudan ¢aligmak istediklerinden,
caligmalarint dogal alanlarda gerceklestirmislerdir, bunun da ayni zamanda sanat {iriiniiniin
hayat gibi gelip gegici oldugunu gostermek i¢in bir yol olmustur. Bunun aksine Arazi Sanati
caligmalarin1 miize ve galerilere tagiyan sanatcilar da olmustur (Danabas, 1998). Fakat bu
caligmalarin ¢ogunlugu, dogada ve agik alanlarda gerceklestirilen uygulamalarin i¢ mekanda

tekrarlanmig hali oldugu goriilmektedir (Kedik, 1999, s. 108).

Akimin 6ncii sanatg¢ilar1 arasinda bulunan Robert Smithson’un da ifade etmis oldugu gibi
“fir¢a yerine buldozer” kullanmis olan bu sanatgilar, genellikle gecici olan fakat binlerce yil
kaliciligini koruyabilecek drneklerin de yer aldig1 pek ¢ok ‘arazi enstalasyonu’na imzalarinm
atmislardir (Antmen, 2014, s. 251). Bu tarz caligmalar yapan sanatcilar, doganin tim
kosullarinin  olanaklarin1 inceleyip kesferedek uygulamalarini gergeklestirmislerdir.
Dolayis1 ile sanatgilarin tasarlamis oldugu disiinceler istekleri dogrultusunda
gerceklesmeyebilir. Bir bakima uygulamalarin sekillenme stireci yapildigi dogaya
birakilmigtir (Kozlu, 2011, s. 358). Amerikali sanat¢r Smithson, sanatinin ilk donemlerinde
Pop Sanat igerikleri caligmalar tiretmis, 1964 yilindan sonra da Minimalizm’i benimsemistir.
1966 yilinda New York’ta diizenlenen “Primary Structures” adli heykel sergisine katilim
saglayan sanatci, sanat ¢alismalarinda Arazi Sanati ile ilgilenmeye baslamistir (Erden, 2010,

s. 34).
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Sekil 12. Robert Smithson, "Sarmal Dalgakiran”, 1970, Utah, ABD, http://bestesakman.
blogspot.com/2014/01/yeryuzu-sanat-sanatc-robert-smithson.html sayfasindan erigilmistir.

Smithson, is¢i ve makine kullanimi1 gerektiren anitsal ve de fazlaca maliyeti olan
uygulamalarini oldukca genis ve biiyiik arazilerde gerceklestirmistir. Collerde olaganiistii
yerylizii pargalarini kullanan sanat¢1 (Shiner, 2010, s. 388), calismalarinda yeryiiziinii tipki
resmin ylizeyiymis gibi disiinerek, ancak gokyiiziinden, kugsbakisi ile bakildiginda
anlasilabilecek bigimde ortaya koymustur (Kedik, 1999, s. 104-105). Islevi olmayan
endustriyel alanlara ilgi duyan sanat¢i1 (Weilacher, 1996, s. 28) endiistrinin ve madenciligin
tahrip etmis oldugu alanlarin tekrardan kazanilmasi i¢in Arazi Sanati’’nin ¢6ziim

saglayacagini savunmustur (Lehenbauer, 2012, s. 53).

Sanatc¢inin 6nemli eserlerinden olan “Sarmal Dalgakiran” (Spiral Jetty), Utah bolgesinde ki
Biiyiik Tuz Golii’nde, endiistriyel atiklarin atildigr alanda ger¢eklestirmistir. Yaklasik olarak
yedi bin ton toprak ve siyah bazalt taslardan meydana getirilen ¢alisma, sarmal bir yap1
seklini almistir. Sanat¢1 ¢alismasinda 6liim ve yasam dongiisiiniin ifadesi olarak entropi
fikrini ele almis ayrica doga ve insan iliskisine dikkat ¢ekmek istemistir. Sanat¢i ¢alismasini
yaptiktan sonra sular altinda kalmistir, ancak 2000’lerde yasanan kuraklik nedeni ile Spiral
Jetty tekrardan ortaya ¢ikmistir. Fizigin “tersine evrim” kanunundan oldukga etkilenen bu

caligmasinda, doganin yalnizca var eden tarafin1 degil yok eden yoniinii gérmekte oldukca
aciktir (Antmen, 2014, s. 252; Farthing, 2014, s. 532-533).
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Sekil 13. Michael Heizer, “Double Negative 1969, https://www.theartnewspaper
.com/2021/02/22/nevada-solar-power-project-threatens-michael-heizers-land-art-sculpture-
double-negative sayfasindan erigilmistir.

Bu sanat tiiriinde, doga iizerine yapilan tahribat yerine, doganin gerceklestirilen yapit
Uzerinde ki tamamlayiciligt 6nemsenmektedir. Diger bir 6nemli sanat¢i ise Michael
Heizer’dir. Heizer’in ¢alismalar1 incelendiginde dogada oldukga biiyiik farkliliklara neden
olan devasa uygulamalar ve yalnizca dogada yapilip, sergilenen g¢alismalarinin oldugu
goriilmektedir (Aydin, 2012, s. 61). Heizer’in 1969 yilinda yapmis oldugu “Double
Negative” isimli caligmast bilinen 06rneklerindendir. Sanatginin  Nevada ¢6liinde
gerceklestirdigi ¢alismasinda kanyonun karsilikli bakan taraflari iizerinde belirlemis oldugu
alanlar1 patlatmistir, patlatmis oldugu yerden ¢ikan yaklagik 240 bin ton topragi kanyonun
asagisina dokmiistiir. Sonucunda dikddrtgen bir prizma seklinde iki tane negatif alan
olusmustur. Olusan ¢alisma izleyiciye bir heykel olarak sunulmustur. Sanatgi, izleyicilerin
gerceklestirmis oldugu alanda tam bir giin boyunca zaman gegirmelerini istemistir. Yapit,
doganin miidahalesine acik oldugu icin zaman igerisinde fiziksel degisimlere ugramistir (

Kastner, 2010, s. 54).
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Sekil 14. Christo and Jeanne-Claude “Wrapped Reichstag / Paketlenmis Reichstag”, 1971.
Berlin, https://www.nytimes.com/2009/11/20/arts/design/20jeanne-claude.html sayfasindan
erisilmistir.

Arazi sanatcist olan Christo ve Jean Claude cifti uygulamalarinda genel olarak tekstil
malzemelerini fonksiyonellik ve gorsellik agisindan 6n planda tutmuslardi. Kullandiklari
tekstili cephe lizerinde boyut, hareket, gorsellik kazandirmasi amaci giiderek ya da yapinin
iizerini Ortmek amaci ile kullanarak Oncesinde hi¢ denenmemis bir yontemle {iretmis

olduklar gegici isler icin toplumda kalic1 bir etki birakmay1 bagarmislardir.

Christo ve Jean Claude, malzemenin islevselliginin yaninda, gérselligine de énem vererek,
gerceklestirmis olduklar1 uygulamalarinda genel olarak tekstil malzemelerini yapi tizerini
kaplamak ve 6rtmek amaci ile ya da ylizeylerde boyut, gorsellik ve hareket kazandirilmasi
yoniiyle kullanmiglardir. Uygulamalarinda ilgi ¢eken unsur gelistirmis olduklar1 paketleme
yontemi olmustur. Sanatgilar yapitlarin tekstil malzemesiyle sarilarak gorsel algilamalarina
farkli bir boyut kazandirmiglardir. Boylece formlar, detaylarindan ¢ok, bir bltin olarak
ortaya cikmistir. Sarmalanmis binalarda ki yapi “estetik” bir nesneye doniigmiistiir.
Sanatgilarin kamusal alanlarda ki nesneleri ve binalar1 paketlemeleri toplumun bilincini ve
algisin1  degistirmeyi amaglamaktadir. Calismalarinda kopriileri, adalari, binalari
giydirmiglerdir. Sanati kapali mekanlardan, toplumun yogun hareket halinde oldugu

mekanlara, sokaklara ve giindelik hayata yerlestirmiglerdir (Gezer, 2008, s. 44).

Arazi Sanati sanat¢ilarindan Christo, Nancy Holt, Walter De Maria, Alice Aycock, Mary
Miss, Michael Singer, Dennis Oppenheim, James Turrell, Mel Chin, Ana Mendieta,
Christian Phillip Mdller, Alan Sonfist, Jan Dibbets, Hamish Fulton, Richard Long (Antmen,
2014, s. 251), Dan Fleming, Robert Morris, Patricia Johanson, Andy Goldsworthy gibi

isimler de olduk¢a 6nemli isler tiretmislerdir.
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Sekil 15. Andy Goldsworthy, “Rowan Yapraklar: ve Delik’, 1987, https://www.artnet.com
[artists/andy-goldsworthy/rowan-leaves-laid-around-a-holeyorkshire xQM35YQIWi6W9k
0zYX0QDg2 sayfasindan erigilmistir.

Goldsworthy, calismalarinda dogay1 soyutlayarak ele almistir. Bagkalarinin sadece doganin
parcast olarak gordiigli nesnelere sanatsal bir gozle bakarak, her tiirlii dogal malzemeyi
sanatina dahil eden sanatci, geleneksel heykel bicimlerine bagli kalmadan, soyut heykeller
yapmustir. Sanat¢i, uygulamis oldugu bu g¢evreci yaklasiminda; doganin 6ziinii kesfetmeyi

amaclamistir (Y1lmaz, 2001, s. 252-253; Capar, 2015, s. 169).

3.2.6. Enstalasyon (Yerlestirme) Sanati

Kavramsal Sanat ile beraber arazi, performans sanat1 gibi pek ¢ok sanatsal uygulamalar
ortaya cikmistir. Bu siire¢ icerisinde, 1970’lerde Enstalasyon (yerlestirme) olarak
adlandirilan farkli bir sergileme sekli ve mekan diizenlemesi de gerceklesmistir. Enstalasyon
en genel anlami ile nesnenin veya nesnelerin agik veya kapali bir mekanin igerisinde
yerlestirilmesidir. Kullanilan nesnelerin, yerlestirilen mekana hangi sebeple ve ne sekilde
yerlestirilmis oldugu, mekan ve nesne baglaminda ki iliskisi olusturulan enstalasyonun
kavramsal boyutu olmustur. Yerlestirme Sanati, mimariye miidahale, i¢ mekan
diizenlemeleri gibi ¢esitli tanimlamalar1 da i¢ermektedir Resim ve heykel geleneginden
farkli olan bu mekéansal arayislar, bireyin algisal deneyimlerini ve kavramsal diislinceleri

esas alan sanat ¢aligmalarini igcermektedir (Oliveria, Oxley ve Petry, 2005).

Yerlestirme sanati i¢in, 1970’li yillar sonras1 ortaya ¢ikmis oldugu belirtilse de, Marcel

Duchamp, Richard Hamilton, Cleas Oldenburg, Kurt Schwitters, gibi pek ¢ok avangard
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sanatgilarin ortaya koydugu caligmalar ve sanat anlayiglarindan tiireyerek onlara atifta

bulunmustur (Whitham ve Pooke, 2013, s.164-165).

Enstalasyon sanati pek ¢ok sanat disiplinlinini i¢eren disiplinlerarasi bir iiretim seklidir.
Ifade sekli olarak sanatin her tiirliisiinii i¢ine dahil etmis ve giderek artan malzeme cesitliligi
bakimindan 6zgiirliik saglamistir. Sanat elestirmenleri ve sanatcilar, yerlestirme sanatini
“sanat tanimlarmin birlesmesi” olarak agiklamistir. (Benjamin, 1993, s. 25-300).
Enstalasyon sanati bu 0Ozellikleri bakimindan diger sanat tiirlerinden ayrilarak fark

yaratmistir.

Enstalasyon sanatgilari uygulamalarinda kullanmig olduklar1 malzemeler agisindan ve alan
bakimindan sinirsiz olmalariyla beraber, sanat¢ilar devamli olarak yeni ve farkli seyler
kesfetme amaci giitmiislerdir (Danto, 2020, 240). Enstalasyon Sanati, izleyiciyi de sanatina
dahil ederek, uygulamanin bir pargasi haline getirmistir. Ayrica sanat, seyircinin de hissedip,
dokunabilecegi bir eyleme doniismiistiir. Enstalasyon sanat¢ilart malzeme segimlerinde
sergiledikleri ¢aligmalarint mekanla arasinda bir iligki kurmaya 6nem vermistir. Ayrica
izleyicinin de mekénin iginde yer almasi ve ¢alismanin bir pargasi olmaya baslamasi, bu
sanatin anlaminin fazlaca genislemesini saglamistir. Ayrica performans, video, 151k, ses gibi

araclarin da kullanimu ile izleyicinin algilarinda yeni anlamlar da olusturmaya baslamaktadir.

Yalnizca galeri ve miizelerde yapilan geleneksel sanatlardan ayrilan Enstalasyon Sanat
yapitlarinin ¢ogu ticari olmaktan ¢ikmis ve birgogu artik saklanabilir hale gelmistir.
Gergeklestirilen sanat calismalar1 izleyiciye vermek istedigi mesaji ve iletmek istedigi
diisiinceyi aktardiktan sonra son bulmaktadir. Enstalasyonlar da dikkat edilmesi gereken sey
tipk1 kavramsal sanatta oldugu gibi izleyicilerin ortaya koyulan ¢aligmalara felsefi agidan
bakmasi gerektigi, ayrica Sanat tarihi konusunda bilgi sahibi olmasiyla beraber kisinin
entelektiiel bilgi birikimini de gerektirmektedir (Ozaltun, 2020, s. 1035).
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Sekil 16. Damien Hirts, “The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone
Living™, 1991, https://scalar.fas.harvard.edu/resources-for-loss/the-physical-impossibility-
of-death-in-the-mind-of-someone-living-by-damien-hirst-contributed-by-so sayfasindan
erisilmistir.

Enstalasyon Sanati’nin, oncii sanat¢ilarindan biri olan Damien Hirst, kullanilan geleneksel
malzemelerin disinda, ¢agdas malzeme kullanimi ile enstalasyonlarini gergeklestirmistir.
Hirst yapmis oldugu sanatinin sanat ile giinliik olan ve sanat arasindaki bagi anlattiginm
sOylemistir (Kuspit, 2014, s. 88). Hirst’lin, ger¢eklestirmis oldugu enstalasyonlari sigara
izmaritleri, bos bira siseleri, seker ambalajlar1 ve yere yayilmis gazetelerden (Kuspit, 2014,
s. 14) olusmaktadir. Sanatginin diizenlemis oldugu enstalasyon caligsmalarindan bazilari
temizlik gorevlileri tarafindan ¢6p olarak goriilerek ¢ope atilmistir. Bu bakimdan herkes
tarafindan bu ¢aligmalarin sanat olarak goériilmedigini ortaya koymaktadir. Boylece sanat ile

alimlayici’nin arasinda ki iliskinin 6nemine dikkat ¢ekmektedir.

Sanat¢inin ¢alismalari incelendiginde sanatc¢ilarin uzunca bir siire konu aldiklar1 6lim-
yasam kavramlarmin birlesim noktasinda anlam buldugu goriilmektedir. Hirst’di diger
cagdaglarindan ayr1 kilan sey ise ele almis oldugu konuyu uygulamasinda kullanmis oldugu
materyaller ve kurgusu olmustur. Hayvanlarin cesetlerini koruyucu formaldehit ile dolu
seffaf tanklara yerlestirmis ve onlar1 hala yastyormus gibi gostererek o6lim ve yasam

arasinda ki ¢izgiye dikkat ¢gekmistir (Yavuz, 2009, s. 112).
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Sekil 17. Tracey Emin, “Yatagim™, enstalasyon, yatak, carsaf, yastiklar, objeler,
79x211x234 cm, 1998, http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/-yatagim---
my-bed----tracey-emin/546 sayfasindan erisilmistir.

Bir diger Onemli enstalasyon sanatgisi ise Tracey Emin’dir. Emin’in en Onemli
caligmalarindan biri olan ‘Yatagim’ adli ¢alismasinda yastik, ¢arsaf ve olabildigince her
seyin daginik oldugu bir yatak yerlestirmesi karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatc1 6zel yasamina
ait olan bir kesiti acgik bir sekilde galeri mekaninda izleyicilere sunmustur. Sergilemis oldugu

yatak, insanin gereksinimleri ile gergek diinya arasinda ki iliskileri gostermektedir
(Baudrillard, 2014).

Sanatc1 enstalasyonu ile kendi hayatindan 6zel detaylar1 ve esyalar1 sanat olarak ortaya
koyarak, biitiin insanlar gibi kusurlu oldugunu ve hayatin kétii gegen belirli donemlerin
oldugunu gostermek istemistir. Izleyicinin de bu goriintii karsisinda herkes gibi biri oldugu
ile yiizlesmesini saglamistir. Sanat¢inin ¢alismasinda mekan ile nesne iliskisi farkli bir
boyuta diisliniilmiistiir. Kendi giinliik hayatinin i¢inden alinmis nesneler sanata
donlismiistiir. Sanat¢1 calismasini liretirken Duchamp’in hazir nesnesinden farkli olarak,
‘gercekten kullanilmis’ nesneleri dahil etmistir ve kullanmis oldugu hazir nesne de kiside

yasanmislik hissi uyandirmistir (Akay, 1990, s. 202).

Diger bazi enstelasyon sanatgilari; Fernandez Arman, Cai Guo-Qiang, Anthony Gormley,
Ai Weiwei, , Nam Jun Paik, Tiirkiye’de Enstalasyon c¢alisan sanat¢ilar arasinda ise Fiisun

Onur, Genco Giilan, Burhan Dogancay, Hale Tenger gibi isimler yer almaktadir.
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3.2.7. Video Sanati

Filmin icadi, Salvador Dali (1904-89), Andy Warhol (1928-87), Joseph Beuys (1921-86)
gibi pek cok sanat¢inin ilgisini cekmistir. 1960’11 yillarda gelistirilmis olan taginabilir video
teknolojileri ile goriintliniin aninda kaydetme ve oynatma olanagini sunmasi1 Video Art’in
dogmasina sebep olmustur. Hicbir kisitlamanin olmadig1 video sanatiyla aktorsiiz, kurgusuz,
sessiz ve istenilen uzunlukta cekimler gerceklestirilebilmistir. Nispeten daha yaygin
kullanilan ve ucuz olan, basit bir sekilde tecriibe kazanilan video teknolojisi, sanatcilarin sik
kullanmis oldugu 6nemli bir sanat araci haline gelmistir. 1970’lerin basinda sanatgilar
videoyu kavramsal sanat uygulamalarinda, ¢oklu ekran enstalasyonlarinda ve pek ¢ok sanat

tirtinde kullanmaya baslamislardir (Farthing, 2014, s. 528-529).

Video Sanati adi ile yapilan seyler devinimli goriintiiler olmustur. Bu bakimdan video
gortintiileri ile sinema goriintiileri birbirinden kopuk sayilmayabilir. Sonucunda, siiresi
acisindan uzunlugu kisaligi farketmeksizin, hareketli goriintiiler ile seyirciye bir seyler

aktarilmaktadir (Y1ilmaz, 2001).

Video Art agik bir sekilde uluslararasi ara¢ konumundadir. Video ile sanatini icra eden
sanatcilar kendi kultirii disinda ki kiiltiirlerden etkilenmenin disinda, farkli pek cok
kiiltiirden de etkilenmistir. Ayrica cesitli ve sanat alanini besleyen uygulamalarini yeni

medyadan ve diger pek ¢ok disiplinden almistir (Andrews, 2006, s. 2).

1960’larda video tiiretimleri yapan sanatgilar televizyonu farkli bir gorselligin temsilcisi
olarak gormeye baslamiglardir. Televizyon araciligiyla yapmis olduklar1 c¢alismalarini,
diinyanin dort bir yaninda ki izleyiciye ulastirabilecekleri bilincine varmiglardir. Miizisyen
John Cage (1912-91), Fluxus sanatgis1 George Brecht (1926) ve George Maciunas (1931-
1978) gibi iiyeleri video tekniginin belgeleyici 6zelligini giincel hayata ait olan (i¢ boyutlu
nesneler ile beraber yorumlamislardir. Bu teknigin belgeleyici 6zelligini Pop Sanat, Minimal
Sanat, Olusumlar, Arazi Sanat1 gibi akimlarda da sanatcilarin kullandiklar1 goriilmiistiir.
Fakat videonun belgeleyici 6zelligi haricinde bu teknigi bir anlatim araci olarak goéren ve
videoyu bagli basina bir yaratim sekli olarak ortaya ¢ikaran kisi Nam June Paik ve Wolf
Vostell’dir (Sonmez, 1997, s. 1885).

Germaner’e (1997) gore, Video Art’ta genel olarak ii¢ sinifta caligmalar yapilmaktadir:

Ik olarak; gerceklestirilen bir happening’in ya da performansin video kaydidir. Burada
kullanilan video, bazen belgeleme amagli bazen de eyleme dahil olan bir bellek olmustur.

Bu bakimdan Viicut Sanati’nin gelisim asamasinda etkili bir rol oynamustir.
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Ikincil olarak, goriintiilerin elektronik ortamlarda hazirlandig1 deneysel videolardir. Bu
caligmalarda sekilleri bozma, film hileleri, yapay renklendirmeler gibi olanaklar
saglamaktadir. Elde edilen bu goriintiiler artik diret bilgisayarlarla olusturulabilmektedir ve

iletisim ile yaratim alanlarinda biiyiik bir devrim niteligine gelmistir.

Son olarak, video yerlestirmeleri, heykelleri ve environnement’lar gelmektedir. Nam June
Paik’in ¢alismalarinda yapmis oldugu gibi pek ¢ok televizyon gostericisinin baska diizende
ki nesneler ile beraber kullanilmasindan olusmaktadir. Yapilan bu diizenlemelerde kanali
olan sistemlerden faydalanilmakta ve seyirciler de yerlestirmelerde bulunmaktadir

(Germaner, 1997, s. 63).

Sekil 18. Nam June Paik, “Magnet Tv”, 1965, https://whitney.org/collection/works/6139
sayfasindan erisilmistir.

Paik, tasinabilir olan kameranin ilk G6rneklerinden “Portapak” adli iirlinii satin alarak,
videoyu sanat ¢alismalarinda malzeme olarak kullanmig ve sanat alanina dahil olmasini
saglamistir (Marshall, 1995, s. 33). Paik ve Dara Birmhaum, dijital goriintiiyii sanat alanina
getiren Oncli sanatcilar olmuslardir. Video iizerine yapilan ilk denemelerden olan Paik’in
ekran tizerinde ki bir goriintiiyli miknatis yardimi ile bozmasiyla beraber, kayit altina alinmig
videoyu oynatirken gorlintiinlin zaman hizina kendi yapmis oldugu miidahaleden
olusuyordu. Elde edilen bu elektronik goriintiilerin televizyon ile bir iliski olmamuistir.
Boylelikle video alaninda ki Oncii sanatgilar taginabilir video kameralariyla goriinti
olusturma sisteminde yapisal Ozellikleri kullanarak deneysel calismalar baglatmiglardir

(Kilig, 1995, s. 10-11).
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Videonun hareket kabiliyeti monitdrlerin olusumuna da katki saglamistir. Video, daima
teknoloji ile i¢ ice ilerlemis ve sayisiz sanat¢inin olmadik sekillerde denemelerinin yeri

olmustur.

3.2.8. Yoksul Sanat

Arte Povera diger bir adiyla “Yoksul Sanat”, 1960 yillarinin ikinci yarisinda artan kavramsal
temelli dzgiirliik¢li sanat hareketlerinin Italyan kanadi olmustur. O dénemin diger neo-
avangard yaklagimlarinda oldugu gibi sanat alaninda piyasanin ticarilesmesine karsin bir
baskaldir1 niteligi tagimaktadir. Akimin baslica 6zellikleri arasinda atik, dogal malzeme
kullanim1 ve gelip gecici olmasi gelmektedir. 1967 senesinde ilk kez italyan yazar olan
Germano Celant tarafindan ortaya atilan “Arte Povera” terimi, zamanla italyanlara
yerlesmis; Celant’in 1969 yilinda yayimlamis oldugu “Arte Povera: Kavramsal, Hakiki ya da
Imkansiz Sanat?" adli kitabi Yoksul Sanat’in italya disinda da bilinmesine olanak
saglamistir (Antmen, 2014, s. 213).

1950 ve 1960’11 yillarda italya, toplumsal, siyasal agidan sikintili siiregler yasadigi bir donem
olmasi1 agisindan dikkat cekmektedir. Bu sirecte guney ve kuzey kesimler birbirinden
oldukga farkli ekonomik yasam siirmektedir. Bunun yani sira Vietnam Savasi’nin yaganmasi
pek cok iilkeyi derinden etkilemistir, dolayisi ile bu savasa kars1 olan kesim ve 6zellikle is¢i
smiflar isyanlar ¢ikarmistir (Farthing, 2014, s. 516-517). Bu donemlerde dogan “Arte
Povera” akimi 1967 yilinda Italya’da diizenlenen ve de insanlar1 sasirtmay1 ayrica bilingli
sekilde insanlara “bu sergi de sanat m1 simdi?”” sorusunu diisiindiirmeyi amaglayan bir sergi
diizenlenmistir. Sergide sanatgilarin ¢aligmalar1 da, sanat diinyasinin geleneksel nesneleri
olmaktan uzak ve farkli bir yaraticilig1 gostermeyi amaclamaktadir. Diizenlenen bu sergi,
Clent tarafindan “Arte Povere e Im-Spazio” adiyla sunulmustur. Clent yazmis oldugu bir
yazisinda “sanat diizeyine ¢ikarilmig bayagilik” diyerek, “herhangi bir efekt ve yan etkiler
dikkate alinmadan bir sey ne ise odur” tanimina yer vermistir. Clent’e gore degeri olmayan

ya da 6nemsiz gorlinen unsurlarinda sanatsal bir degeri olmalidir (Turani, 2012, s. 760).

Clent ile onun savunmus oldugu sanatgilar, ekonomik agidan patlamanin oldugu ve de sanat
ortaminin git gide ticarilesmis oldugu bir zamanda ortaya ¢ikmislardir. Y oksul Sanat, devrin
genel ruh halinin adeta Italya’da ki karsilig1 olmustur. Sanatin sinirin1 zorlayan sanatgilar,
malzeme kullaniminda da oldukg¢a genis bir yelpazeye yaymislardir (Dempsey, 2007, s.

268). Bu akimin onciileri olan fiitiiristlerden ve de modern sanatin Italyan Oncii
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sanatcilarindan ayr1 olarak modern hayati gecmisle iligkilendirmeyi amaclamislardir.
Tiiketim toplumunun asir1 yenilik takintilarindan ve de tarihle olan ilgisizliklerinden kaygi
duyarak, sanat ¢aligsmalarini, sanat disiplinleri ile engelleri ortadan kaldirma diistincesi ile

yapmuslardir (Gompertz, 2015, s. 274).

Arte Povera, yalnizca estetik bilince yonelmis ve de sanati gercek hayattan soyutlayan
cagdas sanat egilimlerine kars1 tepki niteliginde ¢ikmistir. Arte Povera’da bir gdsteri veya
gosterinin hazirlik asamasi izleyiciye sunulmaktaydi. Burada ele alinan ilke, herkesin sanat
icra edebilecegi diisiincesi idi (Sisman, 2011, s. 178). Yoksul Sanatta, uyumlu olmayan pek
cok nesnenin bir araya gelmis, Pop Sanat ve Minimalizm’de oldugu gibi olduk¢a basit
nesneler kullanilmistir. Fakat Yoksul Sanat’in Pop Sanat’in i¢i dolu olmayan ve ozellikle
onemsemis oldugu tiiketim kiiltiirii ve nesnelerine dair bir baskaldir1 niteligi de oldugu bir
gercektir (Farthing, 2014, s. 516-517). Arte Povera sanatgilari tiikketim kiiltiiriine,
teknolojiye, hazir nesnelere ve modern diinyanin getirmis oldugu tiim verilere karsin
tepkilerini caligmalarinda kullanmis olduklar1 farkli malzemeler araciligiyla ifade

etmislerdir.

Arte Povera sanatcilar1 malzemelerini ve metaforlarini doga iizerinden veya giinliik
yasamdan alarak; tiiketim toplumuna ve de var olan sisteme yonelik elestirisi oldukca gii¢lii
caligmalar tiretmislerdir. Gegici ve siireg icerisinde yok olan sanat Gretimi tizerine tekrardan
diisiiniilmesi gerekilen bir alan olusturmuslardir. Bu yonde tiiketim ve meta sistemine
getirmis olduklari en sert elestirileri gegicilik ve kaybolma terimleri olmustur. Arte Povera;
malzemenin siradanhigit ve ulasilabilirligi ile malzeme ve teknik anlamda kendini
kisitlamayip, Ozgiirce ifade edebilecegi ortamlar olusturmustur. Sanatc¢ilarin kullanmig
oldugu malzemelerin siradanlig1 ve sanat alaninda o zamana dek hi¢ kullanilmamis olmasi
ayrica malzemenin tanidik olusu izleyici ile yapit arasinda ki iligkinin nasil kurulacagini

belirlemistir (Tiirk, 2021, s. 315-316).

Arte Povera sanatcilarinin malzeme yelpazesi oldukc¢a genistir, genellikle ¢calismalarinda
cesitli atik malzemeler, su, toprak, agac, sebze gibi organik malzemeler, giysiler, aynalar,
cam parcalari, neon 1siklar ve canli hayvanlar1 sanat Uretimlerinde malzeme olarak
kullanmiglardir. Mario ve Marisa Merz, Jannis Kounellis, Luciano Fabro, Pier Paolo
Calzolari, Giovanni Anselmo, Giulio Paoloni, Michelangelo Pistoletto, Giuseppe Penone,

Alighiero Boetti, Gilberto Zorio ve Pino Pascali, Arte Povera’nin 6ncii isimlerindendir.
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Sekil 19. Michelangelo Pistoletto, ““Venus of the Rags™, 1967. https://www.wikiart.org /en/
michelangelo-pistoletto/venus-of-the-rags-1967 sayfasindan erigilmistir.

Enstalasyon Sanati’ndan farkli bir anlayista goériinmesine ragmen, yoksul sanat sanat¢ilarin
dogada var olan seylerin yeterli oldugunu gosterme ¢abalari ile yapmis olduklari caligmalar
yerlestirme diisiincesi ile iligkili oldugu sdylenebilir. Buna o6rnek gosterilebilecek
caligmalardan bir tanesi Michalengelo Pistoletto’nun “Caputlarin Veniisii” adl1 caligmasidir.
Algidan yapilmis Veniis’lin ¢evresinde Ust iiste yigilmis sekilde pagavralar olan ¢alismada;
giincel ile tarihsel olan seylerin birlikte kullanimi goriilmektedir. Oncelerin en iyisi olan
Ventiis, sirt1 doniik sekilde pagavralarin ortasinda birakilmistir. Sanate¢1 ¢aligmasinda degerli

olan ile degersiz olani tarihsel bir siireg ile ele alarak bir araya getirmistir.

Pistoletto’nun bu c¢alismasi ge¢misin miikemmelligini ortaya koyarken, bugliniin de
yobazligin1 gbzler oniline sermektedir. Ayrica tiikketim kiiltiirline, tek kullanimligina ve de

dogasina vurgu yapmaktadir (Gompertz, 2015, s. 275).
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Sekil 20. Giovanni Anselmo, “adsiz”, 1968.https://moma.tumblr.com/post/82411034324/in-
giovanni-anselmos-untitled-structure-that sayfasindan erisilmistir.

Bir diger 6nemli Arte Povera sanat¢ist olan Giovanni Anselmo, 1965 yilindan sonra
kavramsal tarzda iiretimler gergeklestirmeye baslamistir. Heykel montajlari ile bilinen
Anselmo’nun ¢alismalarinda ki yaratict siire¢ ile ilgili anlatilanlara gore, sanatgt Mount
Stromboli’de yiiriirken evrensel enerjinin fazlaca biiyiik bir devamlilik igerisinde olduk¢a
kiiciik bir detay oldugunu diistinmesi ile beraber dogaya ait seyleri ¢alismalarina aktarmay1
amag edinmistir. Sanat¢i, yer¢ekimi, manyetizma, agirlik, parcalanma gibi dogada ki gizli
temel doga kanunlarindan esinlenmistir. Sanat¢1 bu yonde dogayr ve dogaya ait pek cok
materyali islerinde kullanmistir. Anselmo, demir, su, granit, sebze gibi organik maddeleri ve
inorganik maddeleri ayrica yer ¢ekimi ve elektrik gibi goriinmeyen etkenleri kullanmistir
(Christov-Bakargiev, 1999, s. 284). Bdylece Anselmo, Yoksul Sanat’in malzeme

cesitliligini ortaya koyan sanat¢ilardan olmustur.
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Sekil 21. Jannis Kounellis, “12 At”, 1969. https://www.kitaptansanattan.com/arte-povera-
hareketini-atesleyen-12-at/ sayfasindan erisilmistir.

Jannis Kounellis’in 1969 yilinda Roma’da bir galeride “12 At” adli enstalasyon g¢alismasi
akimin goze g¢arpan Orneklerinden biri oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin gergeklestirmis
oldugu bu calisma, sanatin alinip satilabilen bir meta olarak goriilmesine karsin en ug
noktada gosterilen tepki niteligindedir (Antmen, 2014, 216). Galerinin duvarlarina on iki
tane at1 baglayan sanatci, galeriyi steril bir alana doniistiirmeyi amaglamistir. Boylece steril
galeri alanini at digkisi ile doldurarak, gercek yasam ile sanati bulusturdugu sdylenmektedir.
Atlar galeri mekaninda tipki ahirda oldugu gibi boyunlar1 baglh sekilde, hareketsiz ve

ehlilestirilmis bir vaziyette durmaktadirlar.

Sanatci, bu calismasinda sanat yapitinin dogada var olan herhangi bir seyden ayr1 olmadigini
ortaya koyarak, insanin var ettigi yapay sanat alani ile doga arasindaki tezatliklar1 6n plana

cikarmistir (Atakan, 1998, s.39).

3.3. Giincel Sanat Kavrami

“Giincel Sanat” kavraminin tam olarak neyi ifade ettigi ve nasil tanimlandig1 glinlimiizde
halen devam etmekte olan bir tartisma konusudur. Giincel Sanat kavramini tam olarak
aciklayabilmek i¢in Modern Sanat, Cagdas Sanat ve Postmodern Sanat gibi kavramlarin
birbiri ile birlestigi ve ayristig1 noktalara deginmek gerekmektedir. Tiirk Dil Kurumu’na
bakildig1 zaman; Giincel kelimesi “giinlin konusu olan, simdiki, buglinkii, aktiiel”, Cagdas
terimi “ayni ¢agda yasayan, cagcil, asri, muasir” ayrica “bulunulan c¢agin anlayisina,
sartlarina uygun olan”, Modern ise, “cagdas, ¢cagcil” seklinde ifade edilmektedir. Tanimlara

bakildigi zaman, {i¢iinlin de i¢inde bulunulan zamana gonderme yapmasi bakimindan
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benzerlik oldugu goriilmektedir ancak, bu terimlerin sanat alanindaki karsiliklarinin

birbirinden farkli oldugu s6z konusudur.

“Modern sanat” kavraminin anlamina bakacak olursak; Danto (2020)’ya gore, “en yakin
tarihli” anlamina gelen ve zamani ifade eden bir kavramdan ziyade, bundan daha giiclii bir
ifade olan; tarihsel yapiya vurgu yapar ve modern kavrami bir iisluba ve doneme atifta
bulunur. “Cagdas” kavramu ise, en agik manasiyla su anda olmakta olan anlamina gelse de
bu sanat kavrami da tipki modern sanat gibi zamanin sinavindan gecerek tiim sanat tarihinin
daha onceleri higbir evresinde goriilmemis belli bir iiretim igerisinde ortaya koyulmus bir
tir haline gelmistir. Ayrica sirf su anin sanatindan daha fazlasina isaret etmektedir.
Giliniimiiz sanatina contemporary (¢agdas) demek zayif bir kavram olarak kalir ve
postmodern teriminin ortaya ¢ikmasi contemporary’in zayifligina kanittir. Aslina bakilirsa
modern sanat tislubunun ayrintilar1 ile ortaya ¢ikmasindaki sebep, ¢agdas sanatin modern
sanattan ¢ok baska bir profil ile konulmasindandir. Bu yonde Hans Belting’in ifadesi ile
sanat ¢agindan evvelki imgeden sanat ¢agindaki imgeye bir gegis s6z konusudur (Danto,
2020, s. 32-35).

Bu ii¢ kavramin anlamlarinda ki farkliliklar Tirkiye’de 1990’Ih yillarin baslangicindan
itibaren belirginlesmeye baslamistir. Giincel Sanat kavramini Tiirkiye’ye Oneren ve getiren
Vasif Kortun’a gore: Giincel Sanat terimini dili bdlerek anakronizmine ragbet eden yeni bir
kavram iiretme amaci ile kullanilmamistir. “Ozgiirliik ve hiirriyet, inkilap ve ihtilal hatta
devrim, Allah ve tanr1 gibi kavramlarin bambagka seylere isaret ediyor olmalari, cumhuriyet
projesinin kendi 6znelerini iiretme refleksinden de gelen sifir noktasi olusturma gayreti ile
ilgili.” “Cagdas” terimi suanda kullanilmayan bir diger karsilig1 ile “asri” yirminci yiizyilin,
caga ait, baticil ve cumhuriyet projesinin/modern projenin sdylemine kilitlenmektedir.
Cagdas sanat ile sanatcgiya karsin giincel sanat ile sanat¢1 kavramlari modern cumhuriyete
stiriiklememektedir. Bu durum modern ile ¢agdasin i¢ ige olmasindan kaynaklanan bir
kirilmadir. Giincel Sanat gelecege dair herhangi bir kaygi giitmeden simdi ve burada ile
yapilan islerle ilgilidir (Kortun’dan aktaran Gimgum, 2016, s. 18). Kortun, (2020), cagdas
sanat terimi icin laiklik, devletcilik gibi temsili olarak elestirilerde bulunurken, ingilizce’de

gecen “Contemporary” sozciigii icin ¢agdas sanat taniminin anlamini karsilamadigi nedeni

ile bu kavram i¢in ‘giincel’ tanimlamasini kullanmayi tercih etmistir.

Sanatcilarin ve kiiratorlerin “Giincel Sanat” kavraminin ifadesine yonelik fikirlerin beyan
edildigi “Sanat cagdas mi1, Glincel mi” adl1 yazida kiirator Ali Akay, ¢agdas sanat i¢in 1960’11

yillarin Pop Art doneminde siklikla kullanildigini ifade etmistir. Giincel sanat kavrami igin

46



de simdiki zaman igerisinde ¢esitli malzemelerle geleneksel olmayan bir yapim siiresi ile
yaratim alaninda ki estetik algi olarak belirtmistir. Akay, ¢agdas sanatin anlami1 merkeze
aldigini, Giincel Sanat i¢in ise bunun aksine goriineni ve sekilde olan1 ayni anda ve de oldugu
gibi yansittigini ifade etmistir. Contemporary kelimesi igin ise ¢agdas olarak ifadesinin
disinda giincel adi altinda tanimlanmasinin kafa karigiklig1 yaratacagini ve ayirt edilmesi
gerektigine vurgu yapmistir. Boylece “giincel” tanimi ile biirokrasiden uzaklagilabilecegine
deginmistir.

Sanat alaninda oldukg¢a hizli sekilde yayginlasan sergiler ve bienaller sayesinde kendine yer
bulan Giincel Sanat’t Modern ve Cagdas Sanat’tan ayirmak gerekirse; Modern Sanat, 19.
yiizy1lin yarisinda baslayip, Ikinci Diinya Savasina kadar siiren ve birbirinin ardina ¢ikan
kiibizm, fovizm, futlrizm, dadaizm ve de siirrealizm gibi pek ¢ok sanat akimini igine dahil
eden donemdir. Modern Sanat donemi, sanat¢ilarin devamli olarak yeniyi aramis oldugu
donem olarak gecmektedir. Cagdas Sanat ise 1945 yillar1 sonrasini kapsayan donem olarak
gecmektedir. Cagdas Sanat’in baslangi¢ noktast Amerikan Soyut Ekspresyonizm olup,
Minimalizm ve de Kavramsal Sanat ile gelismistir. Cagdas Sanat 1950’li yillarda ¢ikmaza
girmis ve Postmodern diye adlandirilan bu dénem, 6ncii ve yeni arayislarin devaminin
olmadig1 bir donem haline gelmistir. Akay, Giincel Sanat’in devamli olarak birbirinin {istiine
eklemlenen ve siirekli ilerleme halinde olan yeni olusumlar1 harekete gegirdigini ifade
etmistir. Geleneksel olarak kullanilan Boya ve tuval kullanilarak yapilan sanatin haricinde
bilgisayarlarla, dijital malzemelerle, videolarla, fotograflarla, objelerle, nesnelerle veya
elektronik sanat olarak adlandirilarak yapilan sanatin tiimiiniin Glincel Sanat ile bir bag

kurarak beraber ifade edilmeye basladigini belirtmektedir (Akay, 2005, s. 113-115).

Medina’ya gore, “Cagdas” teriminin ortaya ¢ikmasi ile “Modern” kelimesi geride kalmuigtir.
Tipki Modern kelimesinin yagamis oldugu evrim gibi Cagdas’inda bir giin sonunun
gelecegini ve de eski bir kavram olarak tarihe gec¢ip yerini baska bir kavrama birakmustir.
Modern’e yonelik tartigmalarin artik son buldugu noktada “Giincel Sanat”in kronolojik bir

yakinlik ile amaca uygun bir ifade haline gelmistir (Medina, 2017: 7-9).

Levent Calikoglu ise Glincel Sanat igin; su anda gerceklesen, simdi, kendi zamanina ait,
kendi zamanina tepkiler veren ve de iginde bulundugu zamanin sosyo-politik sorunlarini agik
sekilde gozler dniine seren bir tiirdiir. Tepkisel tavirdan gii¢ olan Giincel Sanat’in her sekilde
alternatif ifade tarzi ile islev gormektedir. Diger yandan Cagdas Sanat ise; modernizmin ve

de ge¢ modernizmin getirmis oldugu problemler {izerine odaklanan, sanatin devamli tekrar
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eden bir imaj disginda doniistilen imge oldugunu savunan bir izlenim yaratmigtir

(http://www.radikal.com.tr, 31.12.2008 aktaran Gur, 2010).

Hasan Bilent Kahraman, giiniimiiziin sanat anlayisini postmodernizm sonrasi seklinde
nitelendirmistir (Kahraman, 2002, s. 39). Bdylece Giincel Sanat’in Postmodern sanat sonrasi

gibi bir yaklagiminin oldugunu belirtmistir.

Groys (2010) ise, cagdas terimi i¢in zamanin i¢inde olmanin diginda, zamanla beraber olmak
ve ilerlemek olarak ifade etmistir. Bu sebepten ¢agdas uygarligin sartlari ile sekillenen
modern sanat gibi belli bir temele bagli olmayan, ¢cagdas sanatin yalnizca ‘zamansallik’
iceren belirsizliginden bahsetmektedir. Dolayisiyla ¢agdas; ig¢inde bulundugu caga ve
caginin sartlarina uygun anlamina gelirken, giincel terimi; bugiinkii, su an anlamlarini ifade

etmektedir.

3.4. Guncel Sanat

Guncel Sanat, Modernizm’in sonuna dogru yayginlasan “Kavramsal Sanat, Enstalasyon
Sanati, Dijital Sanat ve Yeni Medya, Performans Sanati, Tas, Toprak ve Arazi Sanat1” gibi
cesitli sanat tiirlerinin postmodern donemde farklilik gostererek birbirinin {istiine
eklemlenen ve siirekli ilerleme halinde olan olusumlari harekete gegiren pratiklerdir. Biittin
bu Uretim teknikleri ile ortaya koyulan ¢alismalar Giincel Sanat ile iliski kurarak birlikte
anilmaya baglamistir (Akay, 2005, s. 114-115).

Sanat tiirlerinin iiretiminde kullanilan dijital malzemeler, videolar, fotograflar veya
elektronik sanat olarak nitelendirilerek yapilan biitiin yaklasimlari, herhangi bir mecraya
bagli olmadan, cesitli ifade bigimleri ile yeni ve farkli bir kavramsal sanat ifadesi yaratmistir.
Ayrica tek bir tiiriin egemenligi oldugu akimlarin aksine; disiplinler arasi bir anlayist

getirerek giincel sanatin omurgasini olusturmustur (Antmen, 2014, s. 277).

Bugiine ait olan Giincel Sanat’in sanatcilari, kavramlarla beraber malzemeyle diisiinmeye
baslamistir. Giincel Sanat’in igine dahil ettigi c¢ogulculuk diisiincesi, kiiltiiriin
cisimlestirilerek, anlamlarinin ifade edilmesinde ¢esitli malzemeler araciligi ile bir bigime
biiriindiiriilmesi seklinde nitelendirilmektedir. Yaygin olan diisiincelerin aksine ¢ogulcu
yaklagim diisiincesi ile beraber farkli formlar ve malzemelerin kesfedilmesi sanat alanindaki
deneyselligi de ortaya ¢ikarmistir (Danto, 2014, s. 126-127). Dolayistyla giiniimiiz sanatini
geemis sanat tiirevlerinden ayri kilan 6zelliklerinden biri de malzeme kullanimi olmustur.

Bu nedenle Giincel Sanat uygulamalarinda sinirsiz malzeme igerigi gorilebilmektedir.
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Guncel Sanat’n gesitli malzemeleri kendi biinyesine dahil etmesi ile deneysellige yol agan
bir yoniiniin oldugu goriilmektedir. Bu agidan Giincel Sanat’in deneysel yonii su seklide
ifade edilebilmektedir: “Yeni malzeme kullanirken, deseni video ile kullanmak tuvali
fotografla yenilemek, fotografin {izerinden desenle, desenin iizerinden tekrar fotografla
caligmak, bunlar bir enstelasyonla birlestirmek ve bunun bir de videosunu yapmak, yahut
fotografta bir video yapip videodan fotograf ¢ikartmak...” (Akay, 2005, s. 116-117).
Dolayisiyla giinlimiiz sanatinda; disiplinler arasi anlayisin yeni olusumlara yol agtig1 ve

diisiinsel yapinin sanat alanina hakim oldugu goriilmektedir.

Sanat anlayisindaki degisimler ile beraber sanat yapitinin incelenmesine verilen énem farkli
bir ivme kazanmis ve sergileme bigimlerinde de degisiklige gidilmistir. Sanatin sunumu ve
sergilenmesi bir biitiinii olusturmaya baslamistir. Miizelerde kalic1 olarak sergilenen
caligmalar yerini; kamusal-acik alan ve doga gibi pek ¢ok mekanlara yaymis ve sanat
caligmalar1 evrensel bir boyuta tasinmistir. Boylece; sanatgi, sanat eseri ve izleyici etkilesim

hélinde olmaya baslamistir.

Giliniimiiz sanatinda izleyici ile sanat arasindaki iligki de degisime ugramistir. Sanat yapitini
anlamlandirma asamasina izleyicinin de aktif olarak dahil oldugu yeni bir sanat kiiltiirii
ortaya ¢ikmistir. Sanat¢i tasarladigi yeni mekanlarda izleyiciye deneyim yasatmak veya
performatif miidahale gerektiren durumlarda izleyiciyi ¢aligmasina ortak etmek istedigi
zamanlarda stratejisini bunun iistiine kurgulamaya baslamistir. Caligmada kurguyu olusturan
sanat¢1 tanimladig1 6zel alandan ayrilarak 6zneyi kolektife dayali hale getirerek seyirciyi

calismanin anlamlandirilmasinda kosul olarak sunmaktadir.

Izleyici, katilimci sanatsal yonelimlerde, sanat ile yasam arasindaki c¢izgiyi ortadan
kaldirmaya, izleyicide merak uyandirmaya, sasirtmaya ve yapilan eylemin tam merkezine
¢ekme sanat¢inin amacinda olmustur. Sanatin belirli bir kesim i¢in degil, genel olarak
toplumun tamamm ilgilendiren bir gercek oldugunu diisiinen Beuys’a goére “seyirci
seyircilikten styrilip sanat¢ilifa soyunmali, sahneye inmelidir. Diinya gergek bir sahne, her
insan da sanatcidir. Toplumsal beden hasta oldugu i¢in iyilestirilmeyi beklemektedir; ancak
mesele su ki hastaligin sorumlusu yine toplumun kendisidir. Ilk is onu uyarmaktir” (Yilmaz,
2012. s. 293). izleyicinin ¢alismalarla birlikte mekan1 deneyimlenmesi, i¢inde dolasilmasi
bu baglamda Giincel Sanat’ta 6n plana ¢ikmistir. Sanat¢ilarin ele aldigi1 konular arasinda ise;
gdcmen sorunu, teknoloji, kiiresellesme, cinsiyet, yerel ve aidiyet gibi ideolojik konular yer

almis ve bu meselelere yonelik farkindalik yaratarak dikkat cekmek istemislerdir.
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Gilinlimiiz sanatgilarina baktigimiz zaman Anselm Kiefer, Yve Minjun, Maurizio Cattelon,
Mona Hatoum, Julie Mehretu, Mark Quinn, Anish Kapoor, Do Ho Suh, Ai Wei Wei, Yayoi
Kusama, Deborah Butterfield, Refik Anadol, Kutlug Ataman gibi sanat¢ilar sanatsal
yaratimlarinda yapmis olduklar1 biiylik boyutlu enstalasyonlarla, dijital Gretimler ve
cekmektedir.

3.4.1. Anselm Kiefer

Calismalarinda 6liim, savas, ac1, yalnizlik gibi konulari ele alan Kiefer, siirlerden esinlenerek
yaptig1 islerinde, biiyiik boyutlu yilizeylerde kullanmis oldugu objelerle, ¢esitli malzemelerle
ve yaptig1 dokularla 6ne ¢ikmaktadir. GUnUmuz sanatcilarinin kisisel sergilerinde fotograf,
enstalasyon, heykel, video gibi farkli iiretim teknikleri ile kendilerini ifade etmeleri dikkat
cekmektedir, bu baglamda Kiefer’in ¢alismalar1 buna 6rnek gosterilebilmektedir. Alman
sanat¢1 Anselm Kiefer’in, 2016 yilinda Londra’da ki White Cube Galerisi’nin devasa
Bermondsey salonunda agmis oldugu “Walhalla” adli sergide; heykel, resim ve biiyiik

Olcekli enstalasyonlar yer almaktadir.

Sekil 22. Anselm Kiefer, “Walhalla™ 2016. https://news.artnet.com/art-world/anselm-
kiefer-walhalla-white-cube-review-760685 sayfasidan erigilmistir.

Calismanin  bashigmi paylasan siiriikkleyici ve derinden etkileyen sergisinde yer
alan ‘Walhalla’ ismi eski Iskandinav mitolojisinden ve Norve¢ mitolojisine dayanan bir

cennet temasindan gelmektedir (Elbaor, 2016). 1945 yilinda dogan sanatg1, Almanya’nin
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enkaz alanlarindan etkilenmis ve ¢aligmalarinda bu savas ve yikim imgelerini yansitmistir.
Yapitlarim1  kisisel belleginden faydalanarak ortaya koyan sanat¢i, yapmis oldugu
caligmalarinda; tilkesinin savas sonrasi olusan kimligini mitolojisini ve tarihini ele
almaktadir. Calismalarinda kullanmis oldugu ¢esitli malzemeler ve temalar ile islerinin
gorsel ve fiziksel Ozelliklerini zenginlestirmis, ayrica sunmus oldugu giiclii anitsal

goriintiiler ile yapitlarinda oldukca basari bir sekilde dengeyi kurmustur.

Sergi alanina girildiginde dar kapilar ve tavandan sarkan ampuller goriilmektedir. Serginin
ana odak noktasinda tipki Cernobil’deki terk edilmis koguslar1 animsatan, pasli, katlanabilir,
celik hastane yataklari ile dolu bir koridor karsilamaktadir. Salonun duvarlar1 kursunla kapli
ve yataklar kursun levhalardan doviilerek yapilmistir (Spicer, 2016). Sergide yer alan bu
enstalasyon caligsmasi izleyicide rahatsiz edici bir his birakmaktadir, ancak ayni zamanda

sanatginin yolculuguna izleyiciyi de dahil etmektedir.

Sekil 23. Anselm Kiefer, “Rorate cali desuper” 2016. https://news.artnet.com/art-
world/anselm-kiefer-walhalla-white-cube-review-760685 sayfasindan erisilmistir.

Kiefer, yikim ve savas sahnelerini tasvir etmek icin akrilik boya, yag, regine, kirik camlar,
kurumus bitkiler ve kil gibi dogada bulunan ¢esitli malzemeleri boya ile birlestirerek yapmis
oldugu biiyiikk 6l¢ekli resimlerinde kullanarak ti¢ boyutlu goriiniim saglamistir. Savas
alaninda bombalanan kuleleri gésteren harap olmus sehir, sanatginin ¢alismalarinda tekrar

eden bir imge olarak goriilmektedir. Resimdeki manzaralar ile birlikte karisik savas hali,
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kaotik yiizeyler ve sarsici gerilim goriilmektedir. Parlak pembe ve kirmizi serpintiler,
gokylizii sarsilirken bile, tarla iizerinde ki ¢icekleri gérmemizi saglamaktadir. Resmin
ylizeyine karistirmis oldugu organik maddeler, kursun ve metal ile birlestirilmis pigmentler

etkili dokular yaratmistir.

Sekil 24. Anselm Kiefer, “Sursum Corda”, 2016. https://www.whitecube.com/artworks/
sursum-corda sayfasindan erisilmistir.

Sanat¢inin bir diger 6nemli enstalasyon ¢alismasi olan Sursum Corda, Walhalla’ya yiikselisi
temsil etmektedir. Walhalla’ya yiikselisi tasvir eden caligma; diizensiz kiyafetlerle dolu
metal bir spiral merdivenden olusmaktadir. Walhalla’ya yolculuklarinda 6liilere eslik eden
ve erkek savascilarla birlikte Olmeyi secen kadinlar Sursum Corda, Valkyries’in
merdivenlerinden uzun bir tirmanigtan sonra Walhalla’ya vardigi an1 ima eder ve bu siire
zarfinda yavasca soyunurlar (Elbaor, 2016). Odanin merkezinde olan pasli bir spiral
merdiven lizerinde film makaralari ve merdivenin egimi boyunca sarkan askilarda giyilmis
elbiseler, bu calisma ile ilgili cenaze téreninin unsurlarim1 gdéstermekte, ayrica serginin
urkdtiicii, kasvetli havasini devam ettirmektedir. Sanatginin yapmis oldugu islerde, Guncel
Sanat’in deneysel, kavramsal yoninl ve malzeme ¢esitliligi gibi pek ¢cok 6zelligini gormek
mumkdndur.
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3.4.2. Maurizio Cattelan

(Cagdas sanatta bir ifade bicimi olan ironi duygusu ile beraber elestirileri {lizerinden
caligmalarini kurgulayan Cattelan’in, Papa Il John Paul’i, Hitler (Him, 2001) ve “Amerika”
ismini vermis oldugu altin tuvaleti ve Komedyen adli ¢alismalar1 dikkat ¢ekmektedir.
Sanat¢inin 2019 yilinda Art Basel Miami’de “Comedian” adli isi duvara gri bant ile

yapistirmis oldugu muzdan olugmaktadir.

Sekil 25. Maurizio Cattelan, Komedyen (Comedian), 2019,
https://www.bbc.com/news/world-asia-65446331 sayfasindan erisilmistir.

Alayci bir girisim gibi goziiken “Comedian”, her biri 120.000 Amerikan Dolar1 karsiliginda
3 edisyon olarak sunulmus ve 2 edisyonunun satilmasiyla beraber tartismanin boyutunu
genisletmistir (O'Neil, 2019). Hemen ardindan performans sanatg¢isi olan David Datuna sergi
gezisi sirasinda izleyiciler igcinde muzu duvardan sokerek yemis ve kayit altina alarak sosyal
medya hesabinda “Maurizio Cattelan’in yapitlarini seviyorum ve bu yerlestirmesini de ¢ok
seviyorum, ¢ok lezzetli” yorumu ile paylagmistir. Daha sonra goérevliler tarafindan Datuna
tarafindan yenen muzun yerine yenisi yapistirilmistir. Performans sanatgisinin yapmis
oldugu bu hareket, sanat yapitina yonelik bir saldir1 olduguna dair tartismalara sebep olarak

vandalizm polemigini yaratmustir.

Cattelan “Comedian” adl1 ¢alismasi ile ilgili olarak;

“Comedian bir saka degildi, neye deger verdigimiz iizerine bir diigiince ve i¢ten bir yorumdu.
Sanat fuarlarinda, hiz ve ticaret mantig1 hiikiim siirliyor o yiizden soyle yaklasmaya calistim: Bir
sanat fuarinda olsaydim, insanlarin eserlerini sattig1 gibi muz satardim. Sistemle oynadim, ama
kendi kurallarimla. Insanlarin nasil tepki verecegini bilemedim ama umarim bundan sonra gérme
aliskanligini kiracak yeni igler de neyin gercekten 6nemli olduguna dair bir tartisma yaratmay1
basarir. Soyut kavramlar iizerine donen sohbetler, sosyal degerler ve yarattigimiz hiyerarsiler ile
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cevriliyiz ama genelde bunu unutmay: tercih ediyoruz, sanki anesteziye maruz kalmis gibiyiz”
(Gtinagti, 2021).

3.4.3. Julie Mehretu

Biiyiik olgekli soyut resimleri ile taninan Mehretu, Soyut Disavurumculuk akiminin
unsurlarin1 Pop Art ile harmanlayan isleri, Kandisky, Mondrian ve Malevich gibi 20. yiizyil
ressamlarinin etkilerini tagimaktadir (Artnet). Etiyopya’nin Addis Ababa sehrinde dogan
sanat¢i, savasin yikict birikimlerini yasamistir. Bu nedenle yapmis oldugu ¢alismalarda;
diinyay1 par¢alayarak anlamlandirma bi¢imine dair bilingaltinin farkindaliga sahip oldugunu
gorulebilmektedir. Mehretu, c¢alismalarinda devamli  olarak degisen diinyanin
anlasilmazligini soyutlama yolu ile etkili bir anlatim sunmaktadir. Calismalarinda ¢izgilerini
genis yiizeylerde ve serbest hareketlerle kullanan sanat¢i; soyut sanatin gérecelerine gore bir
tislup bicimi ile yansitmistir. Cizgilerini yuvarlak ve parcalar halinde, sarmal bigcimlerde
olusturdugu kompozisyonlarinda, kurgularin1 ve anlattmini farkli olarak tasarlarken,
kiiltlirline ait mimari yapilari, sehirleri ve nesneleri caligmalarina dahil etmektedir. Sanatg1
ayrica dijital ortamda hazirlanan 1zgara grafikleri ve mimari yapilar ist iiste getirerek, bu
caligmalarla ilgili; “kendi kimligimi anlamada kurdugum, sordugum sorular i¢in yaratici bir

formasyon olarak gormekteyim” seklinde ifade etmektedir (Albayrak, 2012: 7-8).

Sekil 26. Julie Mehretu, HOWL, eon, (I, 1), 2017; San Francisco Modern Sanat Miizesi
tarafindan yaptirilan, SFMOMA koleksiyonu, https://www.sfmoma.org/exhibition/julie-
mehretu-howl-eon-i-ii/ sayfasindan erisilmistir.
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Mehretu’nun 2017 yilinda San Francisco Modern Sanat Miizesi i¢in yapmis oldugu Howl,
eon (I, IT) adl1 ¢aligmalarinda her bir tuval 27 metre yiikseklik ve 32 metre genislige sahiptir.
Mizenin resim heykel kiratorii olan Gary Garrels; “Bu tarihi bir 6lgek — kendi zamanimizin
caligmalarina 6zgii degil” diye ifade ederken, soyut disavurumcularin en biiyiikk boyutlu
caligmalarindan, Raphael’in Atina Okulu’ndan, Leonardo’nun Son Aksam Yemegi’nden
bile daha biiylik bir 6l¢egi oldugunu belirtmistir. Calisma kompozisyonlarinda yer yer
kaligrafiye, hiyerogliflere ve beden pargalarina benzeyen sekiller yer almaktadir. Maviler,
pembeler ve turuncular giines goriis alan1 smirlar1 disinda batiyormus hissi vermektedir

(Halperin, 2017).

Kompozisyonlari olusturmak i¢in Mehretu ilk olarak Albert Bierstadt ve Frederic Edwin Church
gibi smir arayan sanatcilar tarafindan Bati’nin manzara resimlerinin goriintiilerini derledi.
Goriintiileri, polisin siyah erkekleri vurmasini takip eden son ayaklanmalarin ve protestolarin
gazete fotograflariyla yan yana getirdi — bu ayaklanmalarin ve protestolar1 gazete fotograflariyla
yan yana getirdi — bu Amerikan Riiyasi’nin herkes i¢in esit derecede mevcut olmadigini agikga
hatirlatiyor. Daha sonra, goriintiileri o kadar biiyiikk havaya ugurdu ki, taninmayacak kadar
piksellestiler ve Almanya’daki bir sirket tarafindan tuvale basilmalari saglandi (Halperin, 2017).

Sanatc¢1 kariyerinin en iddiali ve devasa biiyiikliikteki ¢alismasini yaparken sigdirabilmek
amaciyla New York’ta eski bir kilisede yapmistir, ancak oranin korfez bolgesi olmasini1 da
dikkate almistir. . “Gorkemli manzarasiyla San Francisco'nun 6zel bir yan1 var” derken,
"Konuma ve bu tilkenin tarihi i¢in ne anlama geldigine geri doniip durdum" seklinde ifadede

bulunmustur (Rathe, 2017).

3.4.4. Refik Anadol

Refik Anadol, ¢alismalarinda dijital teknolojileri kullanarak isler liretmektedir. Sanat¢inin
caligmalari, yasamin i¢inde olan bilgi islemin insanlik iizerinde kurdugu dayatmalar1 ve
yapay zeka caginda insan olmanin ne ifade ettigini de ele almaktadir. Zaman-mekan algisi
ve deneyiminin, makinelerin yasantimiza hiikkmetmesi ile koklii olarak nasil degistigi
konusunu aragtirmaktadir. Makinelesme ve dijital ¢aga dinamik mekan algis1 sunan Anadol,
izleyiciyi siiriikleyici ortamlara tasimak adina yeni ve farkli teknik bigimlerle
ilgilenmektedir (Anadol, t.y.). Sanatin, teknolojinin ve bilimin birbiri ile kesistigi noktada
yer alan sanat¢inin mekana 6zgii iic boyutlu veri canli gorsel ve isitsel performanslari,

resimleri, heykelleri, enstalasyonlar1 dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 27. Refik Anadol, Quantum Memories (Kuantum Hatiralar), 2021, Melbourne
Avustralya, https://refikanadol.com/works/quantummemories/ sayfasindan erigilmistir.

Sanat¢inin “Quantum Memories” adli calismasit NGV’nin bu zamana kadar kullanmis
oldugu en biiyiik led ekraninda sergilenmistir. Anadol’un “Google Al Kuantum Ustiinliigii”
deneyleri, olasilik estetigi ile makine 6grenimi arasinda kesisen noktanin epik Olcekli
aragtirmasidir. Gegmisten giliniimiize kadar gelen dijital alanda ilerlemeler, zihin igindeki
bosluklar ve bilingalt1, bilingdis1 eylemlerin bosluklar1 da dahil olmasiyla beraber, insanlarin
tekrardan gidemeyecegi yerlere gitmesine saglama istegi ile tanimlanabilmektedir. Kuantum
Hatiralar, yapay zeka yardimiyla yaklasik olarak 200 milyon manzara ve doga goriintiisiinii
isleyerek paralel bir diinyanin olasiliginin kesfi amaciyla Google AI’nin kuantum hesaplama

algoritma ve verilerini kullanmaktadir (Anadol, 2020).

Bu algoritmalar, mevcut en sofistike bilgisayarin igindeki alternatif modaliteleri spekiile
etmemize ve bu modalitelerin yapi taglari olarak yeni kuantum giiriiltiisii tarafindan iretilen veri
kiimeleri olugturmamiza olanak tanir. 3D gdrsel pargaya kuantum giiriiltiisii tarafindan tiretilen
verilere de dayanan ve karsilikli miihasirlik kavramina daha fazla meydan okuyan siiriikleyici
bir deneyim sunan bir ses deneyimi eslik ediyor. Proje, kuantum fizigindeki Cok Diinyalar
Yorumu’ndan hem ilham aliyor hem de bir spekiilasyon yapiyor (Anadol, 2020).

Sanat¢1 calismalarinda zeminler, tavanlar, duvarlar canlaniyormus hissiyat1 vermektedir.
Sasirtic1 sekilde diizenlenmis veriler sekillenerek, insan goziiyle goriinmeyen seyleri
goriiniir hale getirirken, ¢esitli kaynaklardan elde edilen biiyiik miktarlardaki veriler farkli
yontemlerle, yeni medya teknolojileri kullanilarak izleyicilere de yeni bir anlati yolu

sunmaktadir.
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3.4.5. Mona Hatoum

Biiyiik boyutlu heykel, yerlestirme ve fotograf gibi isler iireten Hatoum, ¢esitli mecralar ile
alisilmisin disinda kullandig1 yontemlerle siirsel ve politik isler tiretmektedir. Sanatci genel
olarak yerinden edilme, ev/yurt, ayrilik; tehdit altindaki insan, kurumsal iktidar yapilar gibi
konular1 ¢aligmalarinda islemektedir. Sanatc1 Filistin’de yagamamig bir Filistinli olmanin
derin hiiziin ve karmagiklig1 ile biiylimiistiir. Pek ¢ok sehir ve iilke degistiren sanatci, Filistin
kokenli ¢ogu sanat¢ida oldugu gibi yasanan siiregteki hareketliligi ¢alismalarina da

yansitmistir.

Sanatcinin yasantis1 ve kiiltiirel ge¢misi, siirglin hayati yasamis bir bireyin, zihinsel,
duygusal hislerini sanatiyla aktarma bigiminde etkili olmustur. Calismalarini, ana yurdunda
olan i¢ savas ile eziyet dolu sisteme yonelik bir kars1 durusla konumlandirirken, ayrica i¢inde
bulundugumuz zamanin karmasik diizenine de dikkat cekmektedir. Kendine has anlatimi ile
izleyicide entelektiiel ve duygusal anlamda izler birakmaktadir. Korku, heyecan, cazibe,
tiksinme gibi zit duygular1 ayni1 anda bireye hissettirmesi de sanat¢inin dnemli 6zellikleri
arasinda yer almaktadir. Sanatginin savas, tahrip, siirglin, siddet, kimlik ¢atismalar1 gibi
konulara yalin yaklasimi ile ortaya koydugu isleri dikkat ¢ekmektedir. Calismalarinda
kullanmis oldugu kan, sa¢, organik materyaller teknik acidan farkliliklar gostermektedir.
Hatoum’un caligmalarindaki iist diizey kavramsal igerikler, minimal anlatim ve duygusal
yogunlukla birlestiginde, ¢alismalar1 ¢cagdas sanat uygulamalar1 adina bilinenlerin Gtesine

gecmeyi basarmistir (Carmikli, 2016).

Sanatcinin 1990’11 yillar sonrasi ¢aligmalarinda belli bir yere veya zamana yonelik atiftan
ziyade, kisisellesmis bir bakis acgisiyla yaratilmak istenen duygulara oncelik veren isleri
kapsamaktadir. Ayrica sanat¢inin islerinde klostrofobik ve tekinsiz mekénlar dikkat
cekmektedir. Izleyiciye yabancilastirilmis ev esyalar1 ve bunlar arasinda ki iletisim gii¢liigii
goriilmektedir. Genellikle bedenden yola ¢ikarak islerini {ireten sanatci, ev esyalari ve harita

caligmalari ile daha genis bir kiiltlire sanatin1 yaymaktadir.
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Sekil 28. Mona Hatoum, Grater Divide, 2002, https://www.artsy.net/artwork/mona-hatoum-
grater-divide sayfasindan erigilmistir.

Sanatci1 hazir nesneler ile bir taraftan metaforlar olustururken diger taraftan da nesnelerin
boyutlarini biiyliterek oynamalar yapmaktadir. “Grater Divide” adli ¢calismasinda paravan
gibi katlanabilen bir rende olan igini normal boyutuna gére daha biiyiik yapmistir. Sanatg1
nesnenin estetik goriintiisiinden ziyade anlatmak istenen diisiinceyi vurgulamaktadir. Baykal
(2012), bu ¢alisma ile ilgili olarak; rendenin mimari agidan bir boyut kazandigini, rendenin

mekan1 bolen bir paravana doniistiiglinii ifade eder.

“Bu heykeller ne orijinal iglevlerini, ne de onlara sonradan atfedilen islevi yerine getirebilirler
artik: Paravan boyutlarina bilyiitiilmis bir rende ne bir mutfak rendesi ne de bir paravan olarak
is goriir. Rende heykele doniisiirken fazlasiyla biiyliyen keskin delikleri agik¢a tehditkardir ve
bir paravandan beklenen mahremiyeti saglamak igin de pek elverisli sayilmazlar. Yapit her iki
durumda da eve dair gondermeler yiklenirken, gdzetlenme ve iskenceye iliskin ¢agrisimlar
yansttan, kendinden menkul bir nesneye doniisiir” (Baykal, 2012).

Sanatgi, siirgilin kaygisi ile igerisinde olmak istenmeyen ev ve esyalarin kurgusal haykirigini
sunmaktadir. Yapitlarinda eve dair sandalye, rende, masa gibi siradan esyalar1 siradanliktan
cikararak bunalim ifadesine biirlindiirmektedir. Evin aslinda giivenli bir ortaminin
olmadigin1 ifade eden bir anlatim sunarken, izleyiciyi c¢eliskiye gotiirerek sorgulamaya

itmektedir.
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Sekil 29. Mona Hatoum, Sicak Nokta (Hotspot), 2009, Paslanmaz celik, neon tip,
234x223x223,  https://www.whitecube.com/artworks/hot-spot-iii?edition ~ sayfasindan
erisilmistir.

Hatoum’un 2009 yilinda yapmis oldugu “Hot Spot III” adl1 ¢alismasina bakacak olursak;
calisma sivil veya askeri huzursuzluk anlamimi ifade eden °‘sicak nokta’ anlamina
gelmektedir. Kirmizi neon led 1siklardan olusturulmus harita formu ile kitalarin yer aldigi
diinyay1 temsil eden kiire bir heykel gormekteyiz. Kitalarin dis hatlarini belirlemek amaciyla
kullanilan neon 1siklar, tiim diinyay1 tehlike alani olarak gosterdigi diisiiniilmektedir. Sanatc1
amacinin savasi, siyasi huzursuzlugun ve catismanin belirli bolgelere veya iilkelere gore
olmadigini, tiim diinyanin bu durumu yasadig1 géstermek istedigini ifade etmistir (Youtube,
2009). Calismada kullanilan kirmizi renk geleneksel olarak sicaklik ve tehlike ile
iliskilendirilmistir. Kullanilan renk izleyiciyi empoze ederek calisma ve izleyici arasinda
enerji yaratmaktadir. Kiireyi temsil etmek i¢in siklikla ¢aligmalarinda kullandig1 paslanmaz

celikten 1zgara bir kafesi ve tuzagi andirmaktadir (Roberts, 2020).
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3.4.6. Marina Abramovig

Abramovig, sergilemis oldugu performanslarinda konu olarak, yasamis oldugu hayatin
zorluklarini, annesi ile arasindaki sevgi bagi kopuklugunu, sevgilisi Ulay ile yasamis oldugu
agsk acisini ve babasinin evden gidisi gibi konular1 sira disi bir sekilde izleyiciye
aktarmaktadir. Sanatg1 caligmalarinda kendi bedenini keserek, kirbaglayarak ve buz kaliplari
ile viicudunu dondurarak bedenin ruhsal ve fiziksel olarak sinirlarini zorlayici seyler
yapmustir. Kullanmis oldugu yiiksek dozlu ilaglarin psikolojik ve fiziksel etkilerini seyirci
oniinde deneyimlemis ve eylemlerinde aci hissiyatin1 bizzat yagamistir. (Celebi, 2019, s.

55).
Abramovic bir diyalogunda performans sanati ile ilgili su sozleri dile getirmistir:

“Biitlin aciklamalarimizin fiziksel bir dogasi var, hepsi ¢ok basittir ve genelde bir sey
anlatmazlar, kuramsal degillerdir; 6rnegin duvara kadar yiirtidiigiimii, duvara dokundugumu,
duvara bedenimle carptigimi sdylerim, benim roliim budur. Ulay’mn rolii ise duvara kosarak
carpmak, dokunmak, vurmak, ayni sey...senkronize bir benzerlik iginde baslariz, ki bu
baslangictaki o rasyonel evredir...sonra her ikimizin de performansta ayri ayri siirdiirmeye
basladig1 o noktaya variriz. Artik o noktada aramizda bir baglanti1 kalmaz, hatta sa¢ yapitinda
bile, yedi yada on saatten sonra sagla olan o baglanti formal olarak vardir, ayn1 seyi yapan iki
beden vardir ama aslinda olayin i¢inde farkli deneyimler s6z konusudur...performanstan sonra
ise bombos hissederiz kendimizi, hi¢bir duygu kalmamistir sanki, her seyden soyutlanmis
gibiyizdir, ondan sonra videoyu, fotograflar1 goriiriiz, her zaman eksik kalmis bir seyler vardi,
¢linkii hicbir belge size o anda yasanani veremez, anlatilamaz, betimlenemez bir seydir ¢ilinkii
aslinda yasadigimiz, Oylesine dogrudandir. Belgeleme sirasinda o yogunluk kaybolmustur,
oradaki duygular yoktur. Iste bence performans o yiizden bdyle garip bir seydir. Belirli zamanda
yapilmistir ama belirli zamanda o biitiin siireci goriirsiiniiz, sonra o siirecin yok olusunu
goriirsiinliz ayn1 anda ve sonunda elinizde hi¢bir sey kalmamistir, anisindan baska’” (Antmen,
2014: 238).

Sanat¢inin duygu ve diisiincelerini rahat bir sekilde bedenleri ile ifade etmesine olanak
saglayan performans sanati, izleyiciyi de sanatina dahil ederek sinirlar1 ortadan kaldiran bir
anlatima sahiptir. Bu baglamda sanat¢1 tarafindan uygulanan performanslar son derece

carpici sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 30. Marina Abramovi¢, The Artist Is Present (2010), Museum of Modern Art, New
York, https://news.artnet.com/art-world/marina-abramovic-ulay-relationship-interview-
1045136 sayfasindan erigilmistir.

Sanat¢inin 2010 yilinda New York’taki MoMA’da sergilemis oldugu “The Artist Is Present”
(Sanat¢1 Burada) adli performansi en dnemli islerinden biridir. Sanat¢i toplamda 736 saat ve
30 dakika siiren performansinda; c¢ogu gozyaslarina bogulan 1.000 izleyicinin
bakislariyla karsilagmistir. Kendine ayrilmis bir sandalyede oturarak izleyicileri teker teker
konuk ederek performansina dahil etmistir. Abramovi¢ hi¢ konugsmadan ve kipirdamadan
oturarak izleyiciyi araliksiz sekilde bakigsmaya davette bulunmustur. Seyirci ile arasindaki
masay1 tekerlekli sandalyeli bir kisi ile gerceklestirmis oldugu performansindan sonra
kaldirmistir. Masanin araya girmis olmasi, araya sinir girdigini ve de karsisindaki kisi ile
tam anlamiyla bag kurmasina engel oldugunu hissettirmistir. Masanin kaldirilmasinin
ardindan performansa dahil olan kisilerin tepkilerinin daha yogun sekilde hissedildigi anlar
gerceklesmistir (Pearson & Kern, 2011). Sanat¢inin uzun yillardir gormedigi ve ¢ogu isini
beraber gerceklestirdigi eski sevgilisi Ulay bu performansinda karsisina oturunca,
Abramovi¢ 700 saatlik performansin ardindan kollarin1 Ulay’a uzatarak ve aglayarak tek
tepkisini vermistir. Yasanilan bu etkileyici ve duygusal an, sanat¢inin performasinin daha

genis kitlelere duyulmasinda katki saglamigtir.
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3.4.7. Sarkis Zabunyan

Zabunyan caligmalarinda bellek, an1 ve zaman kavramlarina onem vermekte ve bu
kavramlar1 mekanla birlestiren isler iizerine liretmektedir. Ayrica zaman, ani, bellek ve
mekan arasinda ki iligkiden yola ¢iktifi calismalarinda anilarinin canliligini gostermek
amaci ile neon 1siklar kullanmaktadir. Cogunlukla kiiltiirel ve kisisel bellekten yararlanan
sanat¢1, her seyin kisinin belleginde devam ederek, yasamayi siirdiirdiigiine ve tim
caligmalarinin temelinde ge¢misin izlerinin olduguna, ayrica kendini ge¢mise, bugiine ve
gelecege baglamis olduguna inanmaktadir. Kiiltiirel ve kisisel bellekten yararlanarak
kurgulamis oldugu enstalayonlarinda, anilarim1 yeniden hayata gegirmektedir. Kullanmis
oldugu nesneleri ise tarihimizin ve {iilkemizin Onemli bir parcasi olarak izledigini

belirtmektedir (Atakan, 2008: 96).

Sanatc1 devamli olarak degisen ve yenilenen yerlestirmelerini, i¢ine girilebilir, agik sekilde
tasarlayarak, yapitin kisisel belleginin oldugu kadar ortak bellege de ulasarak depoladigi 6zel
bir form gelistirmistir. Nesneleri klasik heykel kavraminin disinda birakan yapilara
uyarlayan sanat¢inin isleri, ¢agdas sanatin galeri ve miizelerin sergileme ¢izgisine

miidahalede bulunan tirtne dahil edilmelidir (Fleckner, 2016).

Sekil 31. Sarkis Zabunyan, Gokkusak, 2015, https://artreview.com/news-5-aug-2014-sarkis-
venice-biennale-turkey/ sayfasindan erigilmistir.

Yapitlarint mekanla birlestiren sanat¢inin; Mekan heykeltiragi olarak tanimladigi kimligi
“gercek” mekanlarda hayat bulmaktadir. Sanat¢inin ¢caligsmalarinda kisisel tarihin yansimasi
oldugu kadar baz1 zamanlarda da mekanin tarihine odaklanmaktadir. Bu calismalarinda

kisisel okumaya olanak tanirken, yapitlarinda biitiinliik ve devamlilik saglamaktadir.
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Sanatginin ‘Gokkusak’ adli ¢alismasi 2015°te Venedik Bienali’nde sergilenmistir. Tiirk
pavyonunda sergilemis oldugu isi Arsenal’deki Sale d’Armi binasinda da izleyiciye
sunulmustur. Sanat¢inin bu enstalasyonu 7,5 metre yiiksekliginde ve 15 metre genisliginde
olan ¢aligma neon 1s1klardan tiretilmistir. Calismadaki her bir renk diiz bir ¢izgi olarak degil,
cesitli egrilerle yapilmistir. Zabunyan bu ¢aligmasiyla ilgili olarak; “Respiro ile zamanlarin
baslangicina, ilk gokkusagina, diger bir deyisle 15181n ilk kirilma anina gidecegiz. Tarih
icindeki belirli anlara sabitlenmek yerine bugiiniin ve uzak ge¢misin giincelligine ayni1 anda
sahip c¢ikacagiz. Duraganliga kars1 doniismeye, doniistiirmeye, nefes almaya, hissettirmeye
devam edecegiz” (NTV, 2015) seklinde ifadede bulunmustur. Bu baglamda sanatginin

“Gokkusak™ adli ¢caligmasinda hayatin ritmini simgeledigini sdylemek miimkiin olacaktir.

3.4.8. Yue Minjun

Minjun’un resim ve heykel ¢alismalarinda Uslup olarak genellikle Cynical Realist olarak
bilinen akimin etkileri goriilmektedir. Sanatgin1 ¢alismalarinda dogrudan giilen portreler
dikkat cekmektedir. Minjun’un resimlerinin 6zellikleri arasinda poster tarzi olmasi ve bir
kiiltiir devriminin sosyal agidan gercekeiligini cagristirmast goriilmektedir. Sanatei
figlirleriyle; sanat tarihi, catigma, savas, cinsiyet karmasasi gibi farkli temalar:

caligmalarinda tema olarak ele almistir (Li, 2002).

Cin’in kiltiir devrimi ve yoOnetimi siirecindeki sinirlandirmalart ironik bir anlatim diliyle
aktardig1 goriilmektedir. Ayrica Tiananmen Katliami’nin etkileri diger Cinli sanat¢ilarda
oldugu gibi Minjun’un calismalarinda da apagik ortadir. Bu olaylar sonrasinda devlet,
sanat¢ilarin sosyal gercekei resimler yapmasini istemesiyle sanatgilarin baslattigi “alayci
gercekeilik” akimi ortaya ¢ikmistir. Minjun da bu akimin sanatgilarindan biri olmustur. Bu
streg icerisinde Cin’in yalmzca kendi kiiltiirtiyle degil tarihiyle de baglarinin koptugu
goriilmistiir (Lu, 2010, s. 135).

Sanat¢inin 1989°da gérmiis oldugu bir resimden etkilenmesi sanatinin baslangici olmustur.
Minjun’a esin kaynagi olan Gengy Jianyi’nin kendi yiiziinii ¢esitli sekillerde gulerken
resmettigi “Ikinci Durum” isimli resmi olmustur. Minjun’u etkileyen bir diger olay ise,
Tianenmen meydaninda demokrasi ve Ozgiirliige yonelik isteklerini ifade etmek igin
toplanan is¢i, 68renci gibi bireylerin hiikiimetin kati tepkisi ile karsilasarak yasamlarin
yitirmesi olmustur. Sanat¢inin kahkaha atan suratlari biitiin bu olaylara ironik olarak tepki

niteliginde ortaya ¢ikmistir. Kendisini bu tavir ve giiliisle ifade ettigi resim ve heykellerinin
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c¢ikis noktasinin bu nedenler oldugunu ifade eden sanatg1, giilme eyleminin sadece mutluluk
anlamima gelmedigini de ortaya koymustur (iz, 2014, s. 91). Sanat¢inin ¢alismalarinda ele

aldig1 kahkaha atan figiirlerin arka planinda derin bir ac1 ve hiizniin izleri goriilmektedir.

I -— T .
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e

Sekil 32. Yue Minjun, Big Swans, 2003, https://www.christies.com/en/lot/lot-6182722
sayfasindan erigilmistir.

Sanatc1 toplumsal iliskileri sorgularken bireylerin benlik algilarinin ideal ve gergekte olanin
farkindaligin1 sanatsal yaratimlarinda ifade bi¢imi olarak kullanmistir. Bu baglamda diger
caligmalarinda oldugu gibi “Biiyiik Kugu” adli ¢aligmasinin anlatiminda da sembolik olarak
‘alayct kahkaha’ tavriyla insanin “oldugu gibi goriinmedigine” dikkat ¢cekmektedir. Ayrica
kendi otoportresinden yararlanan sanatci felsefi sorgulamalarini, varolus anlatilar1 ile devam
ettirmektedir. Minjun’un ¢aligmalari, ikonik ¢in sanatinin, pop kiiltiiriine adapte olmus hali
gozlenmektedir. Calismalarina bakildiginda kirmizi ten rengiyle ve insan uzuvlarindan farkl
anatomi bi¢imiyle abartili bir sekilde kahkaha atan figiirler gortiilmektedir. Bu abartili anlam
ile ¢arpik gosterim, birbirinin neredeyse aynisi olan figiir klonlamalarinin ¢ogaltimi ile
kiiltiirlinlin ikonik ifadesini yansitmaktadir (Bernstein, 2007). Sanat¢1 toplum elestirilerini
sosyal bir algilayici olarak mizahi bir anlatim olan kahkaha ile gerceklestirmektedir.

Kahkahalar bu dogrultuda aslinda ger¢ek duygulari ve ¢aresizligi niteleyen bir nevi maske
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gorevi gormektedir. Yine bu calismasinda da canlilara zarar veren ancak aslinda &yle

degilmis gibi davranan ve goriinen bireylere yonelik bir elestiri niteligindedir.

3.4.9. Bill Viola

Bill Viola, kendine 6zgii iislubu ve diizenlemis oldugu resimsel goriintiiler ile taninmaktadir.
Viola’nin diizenlemis oldugu videolarda akis olabildigince yavastir ve videoda ki hareketleri
fark edebilmek oldukca giictiir. Bundan dolay1 galismalari, izleyicide oldukc¢a dikkat
gerektirir. Goriintii ve ses alaninda teknolojiyi kullanarak, yeni teknik ve ydntemleri
kesfederek yeni medyay1 etkili sekilde kullanan sanatgi, seyirciye beden araciligiyla yasam,
dogum, 6liim, ac1, gizem ve arzu gibi temalari isleyerek ruhani bir deneyim sunmaktadir. On
sekiz aylik bir siire zarfinda Japonya’da yasayan sanatc¢i, Zen Budizm egitimi almistir ve
caligmalarinda Sufizm ve Hristiyanligin etkilerini de ¢aligmalarina yansitmistir. “Zaman
olmasaydi benim islerim de olmazdi”, diyen Viola, bir heykel edasiyla oydugu zamanin
esnemesini, tekrarint ve katmanlagsmasini oyuncularin hareketlerinden, bakislarindan ve
tavirlarindan detayli bir sekilde fark edilmesini saglamistir. Sanat¢i videolarinda, 40

saniyelik bir sirecte olup biten hareketlerin dakikalara yayilmasiyla goriinmeyenleri

gosterme ve bilinmezliklerin alanina girmeyi saglamaktadir (Cansever, 2019).

Sekil 33. Bill Viola, Sal, 2004, Video/ses yerlestirmesi,
https://www.borusancontemporary.com/tr/blog-olaganustunun-ressami_906  sayfasindan
erisilmistir.
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Sanatcinin “Sal” isimli video yerlestirmesinde, birbirinden farkli ekonomik ve etnik kdkenli
olan 19 kadin ve erkekten olusan grubun gériintisiidiir. Agir bir ¢ekimle kaydedilen videoda,
insanlar ani bir sekilde yliksek basingli hortumdan gelen su saldirisina ugramaktadirlar.
Aralarindan bazilar1 devrilip diiserken, bazilar1 bu siddete kars1 ayakta kalmiglardir. Sertlige
ve suya karsi direng gosteren insanlar hayatta kalmak igin birbirlerine destek olarak
tutunmuslardir. Ortaya ¢ikan bu katastrofik olay sonucunda hirpalanmais, ac1 ¢eken ve saskin
insanlar birakmistir. Bazilar1 korku i¢inde aglarken, giiclii kalabilen az sayida kisi diisenlerin
kalkmasina destek olmuslardirlar (Borusan Contemporary, t.y.). Agir bir ¢cekimle kaydedilen
videoda kiiltiirel, sinifsal farkliliklarin gegiciligi dikkat ¢ekerken; sarsici olaylar karsisinda

birbirine tutunan insanlarin hikayesi anlatilmaktadir.

3.5. Guzel Sanatlar Lisesi Ders Programlarinda Giincel Sanatin Yeri

Ik kez 1989-1990 senesinde egitim-dgretime agilan Giizel Sanatlar Liseleri, ortadgretim
kazanimlarina ek olarak; 6grencilere alan ile ilgili temel beceri ve bilgileri kazandirmay1
hedeflemekte ve giizel sanatlar alaninda nitelikli insan kitlesi olusumunu amag edinmektedir
(MEB). Milli Egitim Bakanligi’nin istatistiklerine gére 2018-2019 yil1 itibari ile Turkiye’de
toplamda 82 giizel sanatlar lisesi bulunmaktadir. Bu liselerden mezun olan resim bolumi
ogrencileri tiniversitelerin resim-is 6gretmenligi, resim, heykel, grafik, seramik, i¢ mimarlik,

gorsel iletisim tasarimi, fotograf gibi boliimlerine bagvurabilmektedirler.

Gizel sanatlar liselerinde verilen dersler teorik ve uygulamali olarak yiiriitiilmektedir. Ortak
derslerin yani sira alan dersleri de yer almaktadir. Teorik olarak; Estetik, Genel Sanat Tarihi,
Tiirk Islam Sanat: Tarihi, Sanat Eserlerini inceleme, Geleneksel Tiirk Sanatlar, Cagdas Tiirk
Ve Diinya Tarihi gibi dersler bulunmaktadir. Uygulamal olarak; imgesel Resim, Desen, ki
Boyutlu Sanat Atdlye, U¢ Boyutlu Sanat Atdlye, Temel Sanat Egitimi, Grafik Tasarimi gibi
sanat dersleri verilmektedir. Derslerin miifredat icerikleri incelendiginde Guncel Sanat
konularina Cagdas Tiirk ve Diinya Tarihi, Estetik ve Sanat Eserlerini Analizi derslerinde yer
verildigi goriilmektedir. Estetik dersi 11. siniflara haftalik 2 ders saati olarak, Cagdas Tiirk
ve Diinya Tarihi dersi 12. siniflarla 2 ders saati olarak, Sanat Eserleri Analizi dersi ise 12.
Siniflara haftalik olarak 2 ders saati olarak verilmektedir. (Ek-6.). Bu derslerin iceriklerinde;
Pop-Art, Op-Art, Kavramsal Sanat, Performans Sanati, Fluxus, Minimalizm gibi konu

basliklarina yer verildigi goriilmektedir.
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Uygulamal1 derslere baktigimiz zaman Iki Boyutlu Sanat Atdlye dersinin genel amaglari
(Ek-9.) arasinda; “¢agdas teknik ve yontemleri, yenilikleri takip etmesi, caligmalarinda farkl
malzeme ve arag-gereci kullanabilmesi, amacina uygun malzemeyi segme ve malzemeden
anlam c¢ikarma becerisi kazanmasi, farkli tekniklerle elde edilen sonuglarin etkilerini
sezdirebilmesi” gibi maddeler yer almaktadir. Fakat “Iki Boyutlu Atdlye Dersi Unite Konu
ve Kazanimlari”’na (Ek-10-11) baktigimiz zaman genel olarak malzeme agisindan yagli boya
ve akrilik boya tekniginin kullanildigi, yeni deneyimlerden uzak kalindig1 ve amaglarina
uygun bir igerigin olmadigi gézlenmistir. Genel olarak dersin igerikleri incelendiginde
giincel konulara teorik olarak yer verildigi fakat uygulama olarak bu pratiklere yer

verilmedigi goriilmektedir.

3.6. Tutum

Tutum, Kisinin kendine veya g¢evresindeki herhangi bir toplumsal konuya, olaya ya da
nesneye karsi bilgi, duygu ve deneyimlerine dayandigi zihinsel, davranigsal ve duygusal bir
tepkidir (Inceoglu, 2011). Ulgen (1994) ise tutumla ilgili, “6grenmeyle kazanilan bireyin
davraniglarina yon veren karar verme siirecinde yanliliga neden bir olgudur” olarak

tanimlamaktadir.

Katz (1967), “bireyin sahip oldugu deger dizgisine bagli olarak bir simgeyi, bir nesneyi, bir
kisiyi veya diinyay1 iyi ya da kotii, yararli ya da zararli yonleriyle algiladigi bir 6n diisiince

bi¢imidir” seklinde tanimlamistir.

Tutumlar bireylerin herhangi bir uyariciya karsin bakis acisini, yaklagim seklini, diisiincesini
yansitmaktadir. Tutumlar icerisinde duygu, diisince ve davramig olarak {i¢ boyuta
ayrilmaktadir. Katz ve Stotland (1959), tutumun 6gelerini; bilissel 6ge, duygusal 6ge ve

davranigsal 6ge olmak {izere ii¢ grup igerisinde incelenmesini 6nermektedir.

3.6.1. Zihinsel (Bilissel) Oge

Tutumun konusunu olusturan durum, kisi, olay ya da nesneye iliskin sahip olunan bilgi,
inang, deneyim ve de diisiince iceren zihinsel 6ge tutumun Onemli bir pargasini
olusturmaktadir. Biligsel 6ge kisinin diisiinsel isleyis siireci ile ilgili olup, diisiinsel isleyisin
sistemlestirilmesi ve siniflandirilmasina yardimer olur. Ayrica bu siniflandirmalar ile

bireyin, farkli nesneler ile durumlar ile ve kisilerle ilgili algilarini etkilerken, diger taraftan
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da onun ¢esitli uyarilara kars1 vermis oldugu tepkilerin birbirinden farkli olmasina olanak

saglar (Inceoglu, 2011, s. 35).

3.6.2. Davranissal Oge

Davranigsal 6ge; kisinin belirli uyarict grubu dahilindeki tutum nesnesine iligkin davranigsal
egilimleri yansitir. S6z konusu olan davranigsal egilimler sozel ifadeler veya diger
hareketlerden gozlenebilir (Tavsancil, 2010). Bunlar; bireyin normlari, aligkanliklar1 ve
tutum nesnesi ile dogrudan baglantili olmayan tutumlarinda etkisi altindadir. Davranigssal

oge genellikle duygusal 6genin sonucu olarak yansimaktadir (Inceoglu, 2011, s. 31-35).

3.6.3. Duygusal Oge

Bireylerin tutumlarini; inang, degerler ve gerceklerden ayiran en 6nemli 6zellik, tutumlara
yonelik duygusal bilesenlerinin olmasidir. Tutuma devamlilik kazandiran, tutumun
sekillendirici ve itici olan yonii duygusal 6gesidir (Tavsancil, 2010). Duygusal 6ge ayrica
bireyin degerler sistemiyle de yakin bir iligki igerisindedir. Birey, bir durum, nesne veya kisi
ile iliskiye gecerken i¢inde bulundugu deger sistemi onun iligki seklinin olusmasinda ve
ortaya ¢ikmasini dnemli dl¢iide etkilemektedir (Inceoglu, 2011, s. 31). Anderson (1988) ise,
bes oOnemli duygusal oOzelligi; ‘“his, uyum, hedef, yon ve yogunluk” tutumla

iligkilendirmektedir.

3.7. Likert Tipi Olgek

Tutum 6lgekleri dort gruba ayrilmaktadir; Likert tipi tutum 6l¢egi, Bogardus tutum olcegi,
Thurston tutum 6lgegi ve Guttman tutum olgegidir. Arastirmada kullanilan Likert tipi 6lgek,
Olgek tizerinde katilimeilarin tepkide bulunabilecekleri cesitli ifadelerin yer verildigi ve de
bu ifadelere yonelik katilip katilmadiklarin1 bazi dereceler dahilinde isaretleyebilecekleri
tutum oOlgegi tipidir (Seger, 2015, 11-15). Likert tipi 6l¢eginin gelistirilme asamalar1 ise su

sekilde siralanmistir;

1. Belirli bir tutum ile ilgili olumlu veya olumsuz ¢ok sayida tutum olgegi maddeleri

yazilmalidir.
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2. Hazirlanan maddeler alanda uzman olan kisilere sunulur ve her bir ifadeyi degerlendirilir.
Degerlendirme siirecinde maddelerin yeterli, yetersiz ya da notr oldugu aciklanir. Yetersiz

goriilen maddelerin ¢ikarilmasi ya da yeniden diizenlenmesi istenebilir.
3. Yazilan tiim maddeler 6n denemeden gecirilerek degerlendirilmelidir.

4. 1k olarak pilot uygulama asamasi sonras1 maddeler gézden gegirilir, maddelerin &lgek
toplami1 ile uyumuna bakilir ve 6lgegin uygulandigi grubun ¢ogunlugunun olumlu ya da

olumsuz olarak degerlendirmeye tabi olmayan maddeler 6l¢ekten ¢ikartilmalidir.
4. Bu maddeler hazirlanan 6lgekten ¢ikarildiktan sonra rastgele sekilde siralanmalidir.

5. Olusturulan taslak Likert tipi 6lgegi, 6l¢egin lizerinde asil gelistirilmesinin planlandig:

denek grubuna uygulanmalidir.

6. Her bir tutum maddesinde alinan puan ile dlgegin tamamindan alinan puan arasindaki
iliski katsay1si, , yap1 gecerliligi, i¢ tutarlilik analizi madde analizleri ve giivenirlik analizleri,
olgiit gecerliligi, hesaplanarak 6l¢egin yapisi belirlenmeye ve de bu yapinin giivenirlige ve

gecerlige sahip olup olmadigi ortaya koyulmaya calisilir.

8. Uygulanan asamalar sonucunda istenilen diizeyde giivenirlige ve gegerlige sahip olan
Ol¢me araci bireylerin tutumlarini1 6lgmek amaci ile kullanilir (Anderson, 1988b; Tavsancil,

2010; Seger, 2015, s. 13-14).
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BOLUM IV

YONTEM

Tezin bu bélimiinde; arastirmanin modeli, evren ve érneklem, verilerin toplanmasi, verilerin

analizine yonelik agiklamalara yer verilmistir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada nicel arastirma ydntemlerinden biri olan “Tarama Modeli” kullanilmistir.
Arastirmada kullanilacak genel tarama modeli; fazlaca sayida elemandan olusan evrende,
evrene yonelik genel bir yargiya varma amaci ile evrenin tiimiinii veya ondan alinacak bir
grup 6rnek ya da drneklem tizerinden yapilacak olan tarama diizenlemeleridir. Bu model, bir
gruba ait 6zelliklerin toplanan verilerle belirlenmesine olanak saglamakta olup, bu arastirma
ile oldukca cok Orneklemden olusan bir ¢alisma grubunun elde edilmesi miimkiindiir

(Karasar, 2012, Buyukozturk vd., 2020).

Tarama modelleri bireylerin tutumlarini, fikirlerini, eylemlerini ve inaniglarini belirleme
dogrultusunda yol gosterici bir yontemdir. Ayrica tarama modelleri veriler ve degiskenler

arasindaki korelasyona bagli sonuglar saglamaktadir (Aypay, 2020, s. 370-371).

Tarama modellerinde genel olarak anketler ve Olgekler kullanilmaktadir. Bu baglamda
aragtirmaci tarafindan 3 uzman goriisii alinarak gelistirilen “Giincel Sanata Yonelik Tutum
Olgegi” kullanilmistir. Bu modelin tercih edilmesinde tutumlar ve degiskenler arasindaki

iliskisel tetkikleri belirleme ve tahminler yapmaya yardimci olmasi etkili olmustur.
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4.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Glizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii’nde 6grenim goren 12. simif
seviyesindeki 6grenciler olusturmaktadir. Orneklem grubunu ise, éncelikle “Giincel Sanat’a
Yonelik Tutum Olgegi™ni gelistirmek amaciyla pilot uygulama asamasinda Eskisehir
Ankara, Kirikkale, Istanbul, Nevsehir, Yozgat, Corum, Tokat, Kastamonu, Sivas, Kayseri,
Nigde, Bursa, Giizel Sanatlar Liselerinde ogrenim goren 12. smuf ogrencileri
olusturmaktadir. 200 katilimci ile gergeklestirilen pilot uygulama asamasi sonucunda
ulagilan veriler lizerinden gegerlik giivenirlik analizleri yapilmistir. Nihai 6lgek uygulanan
orneklem grubunu ise Turkiye’de ki tum glzel sanatlar liselerini kapsamaktadir ve bu
asamada 207 6grenciye ulasilabilmistir. Arastirmada bu 6rneklem grubunun se¢ilmesinde;
sanat egitimi veren Giizel Sanatlar Liseleri programlarinda Glincel Sanat’a yonelik konu
iceriginin olmasi etkili olmustur. 12. siif 6grencilerinin ¢alismaya dahil edilmesinde;
Guncel Sanat’a yonelik islenen konularin o dénemi kapsamasi nedeni ile konuyla ilgili

hazirbulunusluga uygun olmalarindan dolay1 uygun goriilmiistiir.

4.3. Veri Toplama Araglari

-Arastirmada; 6grencilere ait demografik bilgileri toplamak amaci ile aragtirmaci tarafindan

hazirlanan kisisel bilgi formu (Ek-1.) kullanilmistir.

-Ogrencilerin tutumlarini lgmek amaci ile “Giincel Sanata Yonelik Tutum Olgegi” (Ek-2.)

kullanilmastir.

4.3.1. Kisisel Bilgi Formu

Arastirmada Ogrencilerin cinsiyet, ebeveyn egitim durumu, ikamet yeri ve ailenin gelir

diizeyi bilgilerini i¢eren kisisel bilgi formu kullanilmistir.

4.3.2. Giincel Sanata Yonelik Tutum Olgegi

Arastirmada kullanilan tutum o6l¢egi Gilizel Sanatlar Lisesi Resim Bolimii 12. siif
ogrencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarim1 belirlemek amaciyla gelistirilmistir.
Olgegin gelistirme asamasinda; konuyla ilgili olarak literatiir incelenmis, ayrica dgrencilerin

ders kitaplarinda yer alan Giincel Sanat’la ilgili icerikler de dikkate alinarak derlenmistir.
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Olgek maddeleri hazirlandiktan sonra alana yonelik incelenmek iizere 3 uzman goriisiine, 2
olgme degerlendirme uzmanina ve 2 dil uzmania bagvurulmustur. “Taslak Olcekte yer
verilecek maddelerin belirlenmesinde ve 6l¢egin kapsam gegerliginin incelenmesinde en sik
kullanilan yontem uzman goriisiine bagvurulmasidir” (Kartal ve Bardakei, 2019: 26). 30
maddeden olusan &lgekte; 5°1i likert yontemi kullanilmustir. Olgegin derecelendirmeleri,
“Tamamen Katiliyorum”, “Katiliyorum”, “Kararsizim”, “Katilmiyorum”, “Hig
Katilmiyorum” seklindedir. Olumlu tutumu 6lgen “Katiliyorum” ifadesinden baslanarak
sirayla 5’ten 1’e dogru siralanmistir. insan davranislari yapi olarak 3 grupta toplanmaktadir.
Bunlar arasinda; bilissel, duyussal ve davranigsal 6geler yer almaktadir. Bu sebeple madde
havuzunun olusturulmasini saglayan tutum maddeleri, tutum nesnesi ile ilgili olabilecek
davraniglarda yer alan biligsel, duyussal ve davranigsal 6gelerin tiimiinii kapsamalidir
(Tavsancil, 2010). Literatiir incelemesi, ders kitaplar1 ve uzman goriislerinden alinan bilgiler
kapsaminda Giincel Sanat konusunun biligsel, duyussal ve de davranigsal 6geleri ortaya
koyulmus ve ilgili maddelerde yer verilmistir. Ogrencilerin tutumlarini belirlemek amac ile
30 maddelik tutum Olgegi olusturulmustur. Taslak 6lgek 13 Guzel Sanatlar Lisesine
uygulanmis ve 200 6grenciye ulasilmistir. Elde edilen 200 veri Gzerinden Ol¢egin gegerlik

ve guvenirlik analizleri yapilarak 6lgek gelistirme asamasi tamamlanmistir.

Elde edilen veriler SPSS-22 paket programi araciligiyla islenmistir. Toplanan veriler
acimlayict faktor analizi, madde toplam korelasyon analizi, Kaiser-Meyer Olkin (KMO)
katsayis1 ve Barlett Sphericity testi ile incelenmistir. Cronbach Alpha i¢ tutarlik katsayisi
kullanilarak giivenirlik analizi yapilmistir. KMO degerinin yorumlanmasinda su kriterler
dikkate alinmistir: deger 1’e yakinsa miikemmel, 0.90’larda miikemmel, 0.80’lerde ¢ok iyi,
0.70-0,60 aras1 vasat, 0.50 civarinda kotii ve 0.50 alt1 kabul edilemez (Tavsancil, 2010).
KMO degeri, veri setinin faktor analizi i¢in uygun bir yapi saglayip saglamadiginin
incelenmesinde onemlidir. Barlett testi sonucunun anlamli olmasi, degiskenler arasinda
istenilen diizeyde iliskinin mevcut oldugunu isaret etmektedir (Kalayci, 2009). Ag¢iklanan
varyansin %30 veya daha fazlasinin tek faktorlii desenlerde yeterli kabul edildigi literatiirde
belirtilmistir (Tavsancil, 2010). Ayrica, Giivenirlik katsayisi olarak ele alian Cronbach
Alpha 1'e ne kadar yakin olursa giivenirligin o kadar iyi oldugu ifade edilmektedir
(Tezbasaran, 1997). Bu katsayinin 0.60 ve iizerinde elde edilmesi kabul edilebilir bir
diizeyde giivenirlik oldugunu gostermektedir (Kalayci, 2009). Olcege ait Cronbach Alpha
giivenirlik katsayilarinin degerlendirilmesinde 0,60-0,80 araliginin kabul edilebilir diizeyde,

0,80-0,90 araligimin yiiksek diizeyde ve 0,90-1,00 araliginin ¢ok yiiksek diizeyde giivenirlik
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ifade ettigi belirtilmektedir (Ozdamar, 1999). Bu kriterler, 6lcegin giivenirligini

degerlendirmede dikkate alinmistir.

Tablo 1.
Giincel Sanat’a Yonelik Tutum Olceginin Degerlendirme Olgiitleri
Puanlar Kriter araligi Dége?lendlrme
kriteri

Tamamen katiliyorum 5 4.21-5.00 Cok olumlu
Katiliyorum 4 3.41-4.20 Olumlu
Kararsizim 3 2.61-3.40 Orta
Katilmiyorum 2 1.81-2.60 Olumsuz
Hig katilmiyorum 1 1.00-1.80 Cok olumsuz

4.4. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmaya baslamadan &nce, Gazi Universitesi Rektorliigii Etik Komisyonu'ndan etik
kurul izni (Ek-4.) ve Milli Egitim Bakanligindan (Ek-3.) gerekli izinler alindiktan sonra
arastirma uygulanmaya baslanmistir. Oncelikle arastirmaci tarafindan 3 uzman goriisii
alinarak hazirlanan 30 maddelik taslak dlgek, 13 Giizel Sanatlar Lisesi Resim Bolimii 12.
siif Ogrencilerine goniilliiliikk esasina dayali olarak web iizerinden (Google formlar)
aracihigiyla uygulanmistir. Olgegin pilot uygulama asamasi sonucunda ulasilan veriler
iizerinden gecerlik gilivenirlik analizleri yapildiktan sonra, maddelerin 6lgek toplami ile
uyumuna bakilmis ve 6lgegin uygulandigi grubun ¢ogunlugunun olumlu ya da olumsuz
olarak degerlendirmeye tabi olmayan maddeler 6l¢ekten ¢ikartilmistir. 21 maddeye diisen
nihai Olcek ve kisisel bilgi formu uygulanmak tzere, Turkiye’de ki tim guzel sanatlar

liselerine gonderilmistir.

4.5. Verilerin Analizi

Verilerin analizinde IBM SPSS paket programi kullanilmistir. Arastirmanin 6lgek gelistirme
asamasinda elde edilen verilerin yap1 gecerligi icin Acimlayici Faktor Analizi (AFA)
gerceklestirilmistir. Giivenirlik analizleri i¢in Cronbach alfa i¢ tutarlilik katsayis1 ve madde
toplam korelasyonundan yararlanilmistir.  Glncel Sanat’a yonelik tutum 6lgeginin
Dogrulayict Faktor Analizi (DFA) icin gecerlik calismasi yapilmigtir. Arastirmada
gelistirilecek bu 6lcekten elde edilen puanlarin demografik degiskenlere gore analizi i¢in ise
ilgili istatistiklerin varsayimlari1 g6z 6niinde bulundurularak parametrik veya non-parametrik

coklu karsilastirma testleri (Bagimsiz Orneklem t-testi, One Way Anova veya Mann
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Whitney U, Kruskal Wallis Testleri) kullanilarak analiz edilmistir. Caligmanin anlamlilik
diizeyi p<.05 olarak kabul edilmistir.
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin bu boéliminde elde edilen bulgulara ve yorumlara yer verilmistir.

5.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemine Yonelik Bulgular

5.1.1. Giincel Sanata Yonelik Tutum Olgeginin Gegerlik ve Giivenirlik

Analizleri

Elde edilen veriler, acimlayic1 faktor analizi kullanilarak dlgegin yapr gegerliligi hakkinda
kanit toplamak iizere test edilmistir. Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) ve Bartlett testlerinin

sonuclar1 Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 2.
Giincel Sanatlara Kars: Tutum Olcegine Iliskin KMO ve Bartlett Testi Sonuclar
Kaiser-Meyer-Olkin Orneklem Uyum Olciisii ,90
X2 1510,01
Bartlett Kiresellik Testi Sd 210
D 000

Tablo 2'den goriilecegi lizere, hesaplanan KMO uyum 06lciisti degeri 0.90 olarak elde
edilmistir. Ayrica hesaplanan Bartlett Kiiresellik Testi sonucu 1510.01 olarak bulunmus ve
0.05 diizeyinde anlamlidir (X%210=1510.01). Bu degerler, veri setinde yer alan maddeler
arasindaki iligkilerin giiclii oldugunu ve veri setinin faktdr analizi i¢in uygun oldugunu

gostermektedir. Acimlayict faktdr analizi sonucunda elde edilen faktér yapisinin 6z
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degerleri, aciklama varyanslari, faktor yiik degerleri, madde toplam korelasyon degerleri ve

Cronbach Alpha giivenirlik katsayis1 degerleri Tablo 2'de sunulmustur.

Tablo 3.
Giincel Sanat'a Yonelik Tutum Olgegine lliskin Gegerlik ve Giivenirlik Sonuglart
Madde Faktor Yukleri Madde toplam korelasyonu
M1 .61 .62*
M2 .56 Yl
M4 .58 .59*
M5 .48 b53*
M6 72 A2*
M8 .54 .56*
M9 .59 .63*
M10 .60 .61*
M13 .62 .62*
M14 .45 .50*
M15 .57 .58*
M17 .53 .b5*
M18 .45 49*
M19 .70 A2*
M21 .64 .65*
M22 .45 A4*
M23 .59 .61*
M24 .45 A48*
M25 .46 bl1*
M26 .64 .66*
M30 .67 .68*
Ozdeger 7.38
Aciklanan Varyans %35.14
Cronbach Alpha 0.90

*p<.05

Tablo 3'e gore, agimlayici faktor analizi sonrasi ilk 6z degerin 7.38 oldugu ve diger 6z
degerlerin oldukga kii¢iik oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla, bu durum tek bir faktoriin
varligina isaret etmektedir. Olgekte yer alan maddeler toplam varyansmn %35.14'%ini
aciklamaktadir, bu da tek faktorlii yapinin yeterli diizeyde oldugunu gostermektedir. "Giincel
Sanat'a Yonelik Tutum" 6lgegi tek bir faktérden olusmakta olup, bu oOlgekte toplam 21
madde yer almaktadir. Diger dokuz maddenin faktor yiik degerleri 0.45'in altinda oldugu
icin bu maddeler 6l¢ekten ¢ikarilmis ve tek faktorlii yapiya iliskin agimlayici faktor analizi
21 madde ile raporlanmistir. Tek faktorii olusturan 21 maddeye ait faktor yiik degerleri 0.45
ile 0.72 arasinda degismektedir. Bu faktor yiik degerlerine dayanarak, dlgegin tek faktorli
oldugu ve 21 maddeye sahip oldugu goriilmektedir. Madde toplam korelasyonu analizine

gore, korelasyon degerleri 0.44 ile 0.72 arasinda degismektedir ve istatistiksel olarak
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anlamlidir (p<.05). Olgegin tek faktorlii 21 maddelik yapisinin Cronbach Alpha giivenirlik
katsayis1 0.90 olarak bulunmustur. Bu da 06lcegin yiiksek diizeyde giivenilirlige sahip

oldugunu gostermektedir.

5.1.2. Giincel Sanat’a Yonelik Tutum Olgeginin Dogrulayict Faktor Analizi
(DFA) Gegerlik Calismasi

Bu ¢alismada gelistirilen ve tek boyuttan olusan “Giincel Sanata Y&nelik Tutum Olgegi’nin”
nihai uygulamadan elde edilen veriler iizerinden yap1 gecerligi hakkinda kanit elde etmek
tizere dogrulayici faktor analizi yapilmigtir. Dogrulayici faktdr analizi, Mplus 8 programi

kullanilarak yapilmistir. Dogrulayici faktdr analizi sonucunda elde edilen uyum indeksleri

su sekildedir.
Tablo 4.
DFA ya iliskin uyum indeksleri kestirimleri
Olgek RMSEA 2 CFI TLI SRMR
X s,
Okul Ozellikleri Olgegi 0.041 253.593 /189 0.931 0.923 0.047

(0.026-0.053)

Model uyumu indekslerinin degerlendirilmesinde géz dniinde bulundurulan ktirlerler Tablo

5’te verilmistir.

Tablo 5.

Model Uyum Indekslerinin Degerlendirilmesinde Yararlanilan Kriterler
Indeks Yorum Referans
RMSEA < 0.08 iyi uyum (Joreskog ve Sérbom, 1993)

< 0.05 mikemmel uyum

CFlI >0.90 iyi uyum (Tabachnick ve Fidell, 2001)
TLI >0.90 iyi uyum (Tabachnick ve Fidell, 2001)
SRMR < 0.05 iyi uyum (Hu ve Bentler, 1995)

Giincel Sanat’a Yénelik Tutum Olgegi’nin nihai uygulamasindan elde edilen veriler icgin
dogrulayici faktor analizi sonuglarina ait model uyum indeksleri incelendiginde, model veri
uyumunun 1iyi diizeyde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diger bir ifade ile aragtirma

verisinin modele uyum sagladig1 goriilmektedir.
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Asagida, tek boyuttan olusan Giincel Sanata Yonelik Tutum Olgegine ait standartlastiriimis

yol katsayilari, bu katsayilara ait hatalar, manidarlik degerleri ve agiklanan varyans oranlari

verilmistir.

Tablo 6.

DFA analizine ait yol katsayilar: ve ilgili kestivimler

Maddeler Standartlastirilmig faktor yiikii Aciklanan varyans Hata varyansi P

Y1 0.708 0.501 0.499 0.000
Y2 0.736 0.542 0.458 0.000
Y4 0.755 0.570 0.430 0.000
Y5 0.657 0.431 0.569 0.000
Y6 0.777 0.604 0.396 0.000
Y8 0.703 0.494 0.506 0.000
Y9 0.616 0.379 0.621 0.000
Y10 0.740 0.548 0.452 0.000
Y13 0.726 0.527 0.473 0.000
Y14 0.792 0.627 0.373 0.000
Y15 0.735 0.540 0.460 0.000
Y17 0.655 0.429 0.571 0.000
Y18 0.758 0.575 0.425 0.000
Y19 0.684 0.468 0.532 0.000
Y21 0.743 0.552 0.448 0.000
Y22 0.756 0.572 0.428 0.000
Y23 0.795 0.632 0.368 0.000
Y24 0.805 0.649 0.351 0.000
Y25 0.736 0.542 0.458 0.000
Y26 0.782 0.612 0.388 0.000
Y30 0.767 0.589 0.411 0.000

Yukaridaki tabloda incelendiginde, Giincel Sanata Yonelik Tutum Olgegi'nde yer alan
maddelerin standartlastirilmis yol katsayilariin 0.62 ile 0.80 arasinda degistigi ve yol
katsayilarinin hepsinin istatistiksel olarak anlamli oldugu tespit edilmistir. Bu sonuca gore,
Giincel Sanata Yonelik Tutum Olgegi’nde yer alan 21 tane maddenin ilgili dzelligi yordadig
soylenebilir. Olgekte yer alan maddelerin acikladig1 varyans yaklasik olarak %38 ile %65
arasinda degismektedir. Ayrica maddelere ait hatalar incelendiginde, hatalarin 0.90’dan

diisiik oldugu ve bu nedenle kabul edilebilir diizeyde oldugu sdylemek miimkiindiir.

Dogrulayict Faktor Analizi sonucuna iligkin yol grafigi Sekil 31.”de verilmistir.
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Sekil 34. “Dogrulayici Faktor Analizine iliskin Yol Diagrami”

5.1.3. Giincel Sanat Tutum Ol¢egine Yonelik Betimsel Istatistikler

Tablo 7.
Arastirmada Yer Alan Ogrencilere Ait Betimsel Istatistikler

Degiskenler Degisken tiirii Frekans Yizde

Cinsiyet Kiz 125 60,4
Erkek 82 39,6
Toplam 207 100,0

Yerleske Tiirii Biiyiiksehir 80 38,6
Sehir 61 29,5
flce 66 31,9
Toplam 207 100,0

Anne Egitim Durumu Ortaokul ve alt1 115 55,6
Lise 63 30,4
Universite 29 14,0
Toplam 207 100,0

Baba Egitim Durumu Ortaokul ve alt1 109 52,7
Lise 64 30,9
Universite 34 16,4
Toplam 207 100,0

Gelir durumu Asgari licret ve alti 42 20,3
Asgari Ucret Usti 165 79,7
Toplam 207 100,0
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Arastirmada yer alan 6grencilerin yaklasik olarak %60°1 kiz ve %40°1 erkektir. Ogrencilerin
yaklasik %39’u biiyiiksehirde, %29°u sehirde ve %32’si ilgede yasamaktadir. Ogrencilerin
annelerinin yaklasik %56’s1 ortaokul ve alt1 diizeyinde, %30’u lise diizeyinde ve %14°U
iiniversite diizeyinde egitime sahiptir. Ogrencilerin babalarmin yaklasik %53’ii ortaokul ve
alt1 diizeyinde, %31°1 lise diizeyinde ve %16’s1 {liniversite diizeyinde egitime sahiptir.
Ogrencilerin ailelerin gelir durumunda ise, yaklasik %20’si asgari iicret ve altina sahipken

%80’i asgari Ucret ve Ustline sahiptir.

5.2. Arastirmanin Ikinci Alt Problemine Yonelik Bulgular

Tablo 8.
Osrencilerin Giincel Sanat’a Yonelik Tutum Olgegi Puanlar
Minimum Maksimum Ortalama Standart Sapma
puan puan
ml 1,00 5,00 3,86 94
m2 1,00 5,00 3,87 ,99
m4 1,00 5,00 4,08 ,99
mb5 1,00 5,00 3,56 1,05
m6 1,00 5,00 3,86 ,98
m8 1,00 5,00 3,64 1,00
m9 1,00 5,00 3,44 1,21
m10 1,00 5,00 3,35 1,09
m13 1,00 5,00 3,61 ,98
m14 1,00 5,00 3,71 1,03
m15 1,00 5,00 3,84 ,99
ml7 1,00 5,00 3,07 1,17
m18 1,00 5,00 3,43 1,12
m19 1,00 5,00 3,29 1,09
m21 1,00 5,00 3,47 1,09
m22 1,00 5,00 3,84 1,04
m23 1,00 5,00 3,88 1,10
m24 1,00 5,00 3,57 1,06
m25 1,00 5,00 3,77 1,04
m26 1,00 5,00 3,92 1,05
m30 1,00 5,00 3,50 ,98

Tablo 8’de arastirmada yer alan katilimcilarin her bir maddeden aldiklari minimum puan ve
maksimum puan goriilmektedir. Ayrica, her bir madde igin katilimcilarin ortalamalar1 ve
standart sapmalar1 yer almaktadir. Maddelere bakildiginda, katilimecilarin verdikleri
yanitlarin ortalamasi minimum 3,07 maksimum 4,08 olarak elde edilmistir. Bu sonuca gore
Tablo 1’de ki degerlendirme kriterlerine bakildiginda 6grencilerin Giincel Sanat’a yonelik

tutumlarinda ortalama dizeylerinin olumlu yonde oldugu goriillmektedir.
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5.3. Arastirmamn Uclincui Alt Problemine Yonelik Bulgular

Guncel Sanat’a yonelik tutum 6l¢egi puanlarinin cinsiyete gore farklilasip farklilasmadigini
incelemek Uzere parametrik olmayan yontemlerden Mann-Whitney U testi uygulanmstir.

Elde edilen sonuclar Tablo 9’da verilmistir.

Tablo 9.
Giincel Sanata Yonelik Tutum Olcegi Puanlarimin Cinsiyete Gore Mann-Whitney U Testi
Sonuclari
Cinsiye N Sira Siralar U z p
t Ortalamasi Toplam1
Kiz 125 114,10 14262,50 3862,500 -2,996 ,003
Erkek 82 88,60 7265,50

Tablo 9 incelendiginde, Guizel Sanatlar Lisesi Resim Bolimu 12. sinif 6grencilerinin Guncel
Sanat’a yonelik tutum puanlarmin cinsiyet degiskenine gore istatistiksel olarak anlamli
farklilik gosterdigi tespit edilmistir (p<.05). Istatistiksel acidan anlamli fark; istatistiksel bir
test kullanilarak bir grubun vermis oldugu yanitlarinin diger bir grubun yanitlarindan kayda
deger olgiide farkli olup olmadigini gostermesi anlamina gelmektedir. P degeri ise
(probability) olasilik anlamina gelmektedir. Alinan p degeri modele bagli olarak gozlenen
orneklem sonuglarin1 6lgmek amaciyla kullanilan bir fonksiyondur. Eger p degeri sinir
degerden kiigiik ise, iliski istatistiksel olarak anlamlidir. P degeri sinir degerden yiiksek ise,

iliski istatistiksel olarak anlamli degildir.

Tabloya baktigimiz zaman p degerinin 05’ten kiiglik oldugu ve bu farkin kiz 6grenciler
lehine oldugu goriilmektedir. Diger bir ifade ile kiz 6grencilerin Glncel Sanat’a yonelik

tutum puanlar1 erkek 6grencilerden anlamli olarak daha ytiksektir.

5.4. Arastirmamin Dordinci Alt Problemine Yonelik Bulgular

Gincel Sanat’a yonelik tutum O6l¢egi puanlarimin ikamet ettikleri yere gore farklilasip
farklilasmadigini incelemek iizere parametrik olmayan yontemlerden Kruskal-Wallis testi

uygulanmistir. Elde edilen sonuglar Tablo 10°da verilmistir.
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Tablo 10.

Giincel Sanata Yonelik Tutum Olgegi Puanlarimin Yerleske Tiiriine Gore Kruskal-Wallis
Testi Sonucglart

Yerleske N Sira Ki-kare sd p Anlamli
tird Ortalamasi Fark
Biiyliksehir 80 122,26 12,387 2 ,002 flge-
Biiyiiksehir
Sehir 61 95,34 Sehir-
Biiyiiksehir
flce 66 89,87

Tablo 10 incelendiginde, p degerinin sinir degerden kiigiik oldugu ve istatistiksel olarak
anlaml oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii 12. sinif
ogrencilerinin Giincel Sanat’a yoOnelik tutum puanlarinin ikamet ettikleri yere gore
istatistiksel olarak anlamli farklilik gosterdigi tespit edilmistir (p<.05). Yapilan ¢oklu
karsilagtirma testi sonucunda, bu farkin biiyliksehirde yasayan 6grenciler lehine oldugu
goriilmektedir. Diger bir ifade ile biiyiiksehirde yasayan 6grencilerin Giincel Sanat’a yonelik
tutum puanlarn ilgede yasayan ya da sehirde yasayan ogrencilerden anlamli olarak daha

yuksektir.

5.5. Arastirmanin Besinci Alt Problemine Yonelik Bulgular

Guncel Sanat’a yonelik tutum 6l¢egi puanlarinin anne egitim durumuna gore farklilasip
farklilasmadigini incelemek iizere parametrik olmayan yontemlerden Kruskal-Wallis testi

uygulanmistir. Elde edilen sonuglar Tablo 9°da verilmistir

Tablo 11.

Glincel Sanata Yénelik Tutum Olgegi Puanlarinin Anne Egitim Durumuna Gére Kruskal-
Wallis Testi Sonuclar

Anne Egitim N Sira Ortalamast Ki-kare sd p Anlamli Fark
durumu
Ortaokul ve alt1 115 85,68 28,229 2 ,000 Ortaokul ve
alti-lise
Lise 63 118,41 Ortaokul ve
alti-Uiniversite
Universite 29 145,33 Lise-universite

Tablo 11 incelendiginde, p degerinin sinir degerden kiigiik oldugu ve istatistiksel olarak
anlamli oldugu goriilmektedir. Elde edilen veriler neticesinde, Guizel Sanatlar Lisesi Resim

Bolimu 12. siif 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutum puanlarinin anne egitim

82



durumuna gore istatistiksel olarak anlamli farklilik gosterdigi tespit edilmistir (p<.05).
Yapilan ¢oklu karsilastirma testi sonucunda, bu farkin bir ist egitim durumuna sahip
olanlarin lehine oldugu goriilmektedir. Diger bir ifade ile liniversite mezunu annesi olanlarin
lise ve ortaokul ve alt1 diizeyinde anneye sahip olanlara gére Glincel Sanat’a yonelik tutum
puanlar1 daha fazla, ayrica lise mezunu anneye sahip olan Ogrencilerin ortaokul ve alti

mezuniyeti olan anneye sahip 6grencilere gére anlamli olarak daha yiiksektir.

Gincel Sanat’a yonelik tutum 6l¢egi puanlarinin baba egitim durumuna gore farklilasip
farklilasmadigini incelemek {izere parametrik olmayan yontemlerden Kruskal-Wallis testi

uygulanmistir. Elde edilen sonuglar Tablo 10°da verilmistir

Tablo 12.

Giincel Sanata Yonelik Tutum Olgegi Puanlarinin Baba Egitim Durumuna Gore Kruskal-
Wallis Testi Sonuglari

Baba Egitim N Sira Ki-kare sd p Anlamli Fark
Durumu Ortalamasi
Ortaokul ve 109 84,05 34,548 2 ,000 Ortaokul ve alti-lise
alt1
Lise 64 112,98 Ortaokul ve alti-
Universite
Universite 34 151,06 Lise-lniversite

Tablo 12 incelendiginde, p degerinin sinir degerden kiigiik oldugu ve istatistiksel olarak
anlamli oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Glizel Sanatlar Lisesi Resim Bolimu 12. sinif
ogrencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutum puanlarinin baba egitim durumuna gore
istatistiksel olarak anlamli farklilik gosterdigi tespit edilmistir (p<.05). Yapilan ¢oklu
karsilagtirma testi sonucunda, bu farkin bir {ist egitim mezunu babaya sahip olan 6grencilerin
lehine oldugu goriilmektedir. Diger bir ifade ile liniversite mezunu babasi olanlarin lise ve
ortaokul ve alt1 diizeyinde babaya sahip olanlara gore Glincel Sanat’a yonelik tutum puanlari
daha fazla, ayrica lise mezunu babaya sahip olan 6grencilerin ortaokul ve altt mezuniyeti

olan babaya sahip 6grencilere gore anlamli olarak daha yiiksektir.

5.6. Arastirmanin Altinc1 Alt Problemine Yonelik Bulgular

Gincel Sanat’a yonelik tutum 0Olgegi puanlarmin gelir durumuna gore farklilasip
farklilasmadigini incelemek iizere parametrik olmayan yontemlerden Mann-Whitney U testi

uygulanmistir. Elde edilen sonuglar Tablo 11°de verilmistir
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Tablo 13.

Giincel Sanata Yonelik Tutum Olcegi Puanlarimin Gelir Durumuna Gére Mann-Whitney U
Testi Sonucglart

Gelir Durumu N Sira Siralar U z p
Ortalamasi Toplam1
Asgari lcret ve 42 89,57 3762,00 2859,000 -1,749 ,080
alt1
Asgari licret 16 107,67 17766,00
Ustu 5

Tablo 13 incelendiginde, P degerinin sinir degerden yiiksek oldugu ve iligki istatistiksel
olarak anlamli olmadig1 gériilmiistiir. Dolayisiyla; Guzel Sanatlar Lisesi Resim Bolimii 12.
smif Ogrencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutum puanlarinin gelir durumuna gore
istatistiksel olarak anlamli farklilik gostermedigi tespit edilmistir (p<.05). Diger bir ifade ile
Asgari ticret ve alt1 gelir durumu olan 6grenciler ile asgari ticret ve iistii gelir durumu olan
ogrencilerin Guncel Sanat’a yonelik tutumlari arasinda herhangi bir farkliligin olmadigi

gorilmektedir.
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BOLUM VI

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

6.1. Sonuc¢ ve Tartisma

Tezin bu boliimiinde elde edilen bulgular dogrultusunda arastirmanin amacina ve alt
problemlerine yonelik sonuglar ile bu sonuglarin literatiir gergevesinde dnceki calismalar ile

benzerlik ve farkliliklarina yer verilmistir.

Giizel Sanatlar Lisesi Resim Boliimii 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarinm
incelemeyi amaglayan bu caligmada; gelistirilen Giincel Sanat’a ydnelik tutum Slgeginin
gecerlik ve givenirlik calismalar1 yapilmistir. Ogrencilerin tutumlarinin ne yénde oldugu
incelenmis ve cinsiyet, ikamet durumu, ebeveyn egitimi, gelir durumu gibi faktorler
arasindaki farklilik durumlari ele alinmistir. Bu amaca ve alt problemlere iligkin, elde edilen
veriler dogrultusunda yapilan istatistiksel analizler ile beraber asagidaki sonuclara

ulagilmistir.

Arastirmanin birinci alt problemine yonelik istatistiksel verilerinin analizi neticesinde ortaya
¢ikan bulgulardan hareketle; 6l¢egin gecerli ve yuksek dizeyde giivenilirlige sahip oldugu

sonucuna ulasilmustir.

Arastirmanin ikinci alt problemine yonelik istatistiksel verilerinin analizi neticesinde ortaya
¢ikan bulgulardan hareketle; “Giincel Sanat’a Y&nelik Tutum Olgegi” ile elde edilen veriler
sonucunda 6grencilerin tutumlarinin olumlu yonde oldugu sonucuna varilmistir. Uzun’un
2021 yilinda yapmis oldugu Giincel Sanat Tutum Olgeginin Gelistirilmesi Ve Resim-Is
Ogretmenligi Ogrencilerinin Giincel Sanat’a Yénelik Tutumlarmin incelenmesi adli
olumlu diizeyde oldugu sonucuna ulasmistir. Benzer olarak; Herdili (2014), “Tirkiye’de

Giincel Sanat Olaylar1 i¢inde Giindeme Gelen Sorunlarin Sanat Egitiminde irdelenmesi” adl1
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caligmasinda resim 0gretmenligi boliimiinde okuyan 6grencilerin Giincel Sanat’a yonelik
ilgi, bilgi ve algilarinin yiiksek diizeyde oldugu sonucuna varmistir. Caligmalar bu yonde

sonucumuzu destekler niteliktedir.

Fakat Demircan’in 2009 yilinda “Gorsel Sanatlar Egitimi Veren Fakiltelerdeki Resim
Boliimii Ogrencilerinin Modernizm Sonrasi Sanat Akimlari Ve Yapitlarina Yonelik
Farkindalik Diizeyleri” adli ¢alismasi sonucunda; 6grencilerin modernizm akimindan sonra
gelen sanat yapitlar1 ve akimlarma yonelik farkindaliklarinin yetersiz diizeyde oldugu
sonucuna ulasmistir. Benzer olarak, Karasu’nun 2021 yilinda yapmis oldugu “Istanbul’da
Resim-is Ogretmenligi Okuyan Lisans Ogrencilerinin Giincel Sanata Dair ilgi Ve Algi
Diizeylerinin Yaraticiliklar1 Uzerindeki Etkisinin Incelenmesi” adli ¢alismasinda sanat
egitimi alan 6grencilerin Giincel Sanat ile ilgili ilgilerinin yeterli diizeyde olmadig1 kanisina
varmistir. Bunun yani sira 6grencilerin 6grenim gordiikleri kurumlardaki giincel sanat
konusunun sadece ana sanat derslerinin bir kisminda ve teorik olarak iglenmis oldugu,

uygulamanin derslerde yer almadigi konusu elde edilen veriler arasinda yer almistir.

Kalyoncuoglu (2019) “Cagdas Sanatta Hazir Nesne Kullanimmin Resim-is Egitimi
Anabilim Dali Resim Atdlyesi Calismalarindaki Durumunun Degerlendirilmesi” adli
caligmasinda Ogrencilerin ¢ogunlugunun derslerin miifredatinda 1960 sonras1 sanat
akimlarma yer verilmedigini, bir kismu ise yer verildigini diisiinmektedir. Ayrica
ogrencilerinin biiyiik ¢ogunlugunun nitelikli bir sanat egitimcisinin giincel gelismelerden
haberdar olmasi ve takip etmesi gerektigini disiinmektedir. GUmgum (2016) “Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Sanat Egitimi Programlarinda Giincel Sanatin Yeri Ve
Onemi” adli galismasinda 6grencilerin 1960 sonrasi sanatgilar1 ve neler yaptiklarr konusu
hakkinda bilgi sahibi olmadiklarini, bilgilerinin rénesanstan kiibizme kadar gecen siire ile
sinirli oldugu sonucuna ulagsmistir. Bunun genel nedeninin ise kurumlarin 6gretim liyeleri ve
ogretim programlart ile ilgili oldugunu agiklamistir. Kurtoglu (2021) “Ogretim
Elemanlarinin Giincel Sanat Egitimindeki Yeni Yonelimler Hakkindaki Gortisleri” adli
calisgmasinda bazi goriiglerin  verilen egitimin teknik ve malzeme ihtiyaglarinin
saglanamadigini ve fiziki ortamin yetersizligi, teknolojik anlamda geri kalma gibi durumlar
nedeni ile sanat egitiminin kazanimlarini saglayamadigi tarafindadir. Bazi goriislerde tam
tersi olarak, verilen egitimin malzeme ve teknik, fiziki sartlarin yetersizligi gibi kistaslarin
ikinci planda yer almasi gerektigi ve kaliteli bir egitimci ile her durumda verimli sanat
egitiminin saglanacagi goriisiinde olmuslardir. Teknoloji kullanim, fiziksel ortam (sinif ve

atolye sartlar1), yasanan sehir, malzemeye erisim gibi faktorlerin her yerde esit olarak
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kullanilamamasi1 egitim siirecinin de her yerde ayni hiz ve verimlilikte verilemedigini

gostermektedir.

Bu dogrultuda; 6grencilerin Guncel Sanat’a yonelik tutumlarinin olumlu yonde oldugu
soylenebilmektedir. Ancak, konu ile ilgili alan yazin incelendiginde, mifredat
programlarinda 1960 sonrasi akimlara ve gliniimiiz sanat pratiklerine yer verilmemesi ya da
yalnizca bir kisminin verilmesi, yasanilan sehir, fiziki ortam kosullari, gibi etkenlerinde
ogrencilerin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarinda etkili oldugu goriilmektedir. Ayrica lisans
dizeyi ile lise diizeyinde ki yapilan galigmalarda; 6grencilerin Giincel Sanat’a yonelik
tutumlar1 arasinda farkliliklar goézlenmistir. Yapilan bu ¢alisma kapsaminda, lise
diizeyindeki 6grencilerin Giincel Sanat’a yonelik tutumlart olumlu yonde gordlirken, diger
caligmalarda lisans diizeyindeki 6grencilerin tutumlarinin olumsuz yonde oldugu sonucuna

ulasilmstir.

Arastirmanin Ugunci alt problemine yonelik istatistiksel verilerinin analizi neticesinde
ortaya c¢ikan bulgulardan hareketle; dgrencilerin Giincel Sanat’a yonelik tutumlarinda
cinsiyet faktoriine gore anlamli bir farklilk ortaya c¢ikmistir. Sira ortalamalari
incelendiginde, kiz 6grencilerin Giincel Sanat’a yonelik tutum puanlar1 erkek 6grencilerden

anlamli olarak daha yiiksek oldugu gortilmiistiir.

Benzer olarak; Herdili (2014) ¢alismasinda Gorsel Sanatlar Egitimi Boliimii 6grencilerinin
Giincel Sanat geligmeleri igerisinde sanat sorunlarina yonelik algi diizeylerini ortaya koymus
ve giincel gelismelere iligkin inceleme sonucunda cinsiyet degiskenine gore kadin 6gretmen
adaylarmin alg1 diizeylerinin erkek 6gretmen adaylara gore daha yiiksek oldugu sonucuna
tutumlariin cinsiyet degiskenine gore anlaml bir farkliligin ¢iktig1 ve kadin 6grencilerin
erkek Ogrencilere gore Giincel Sanat tutumlart daha olumlu diizeyde oldugu sonucuna

ulagmustir.

Bu baglamda Giing6r (1998), cinsiyet faktoriine alt kiiltiir olarak bakmaktadir. Kadin ve
erkek arasinda degerlerin farkli olmasinda psikolojik etkenlerin etkisini kabul etmekle
beraber, esas farklar1 yaratan konunun, toplumsal ve kiiltiirel etmenler oldugunu izah etmis,
toplumlarda genel olarak kadinlarin giizel sanatlar ile daha ¢ok ilgilendigini vurgulamistir.
Ayrica aragtirmaya katilan Ogrencilerin cinsiyet faktoriine baktigimiz zaman kadin
katilmecilarin ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir. Bu durum da kadin 6grencilerin giizel
sanatlarla daha ¢ok ilgili oldugu sonucunu destekler niteliktedir. Ayrica katilim sayisinin da
c¢ikan sonucu etkilemis oldugu diisiiniilmektedir.
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Aragtirmanin dordincu alt problemine yonelik verilerinin analizi sonucunda ortaya ¢ikan
bulgulardan hareketle; 6grencilerin Glincel Sanat’a yonelik tutumlarinda ikamet ettigi yer
faktoriine gore anlamli bir farklilik ortaya ¢ikmistir. Biiyliksehirde yasayan 6grencilerin
Giincel Sanat’a yonelik tutum puanlar1 ilgede ya da sehirde yasayan 6grencilerden anlamli

olarak daha yiiksek oldugu tespit edilmistir.

Benzer olarak; Herdili (2014), c¢alismasinda biiyliksehirde yetismis olan Ogretmen
adaylarmin ilge, kasaba ve kdylerde yetisen 68retmen adaylarina gore giincel gelismelere
yakinlik durumlarimin yiiksek algi1 diizeyleri arasinda anlamli bir farklilik oldugu sonucuna
ulasmistir. Uzun (2021) calismasinda Resim-is Ogretmenligi Programlarinda 6grenim goren
ogrencilerinin Glincel Sanat tutumlariin ikamet ettikleri yere gore degistigini tespit etmistir.
Biiytliksehirde yasayan 6grencilerin diger yerlerde yasayan dgrencilere gore tutumlarinin

daha olumlu oldugu sonucuna ulagmaistir.

Kalkan ve Altinkurt (2012), “Giinlimiiz Sanat Ortaminda Cagdas/Giincel Sanat
Yaklagimlarina Iliskin Sanatci, Elestirmen Ve Sanat Galericilerinin Goriisleri” baslhkli
calismasinda Istanbul’daki sanat ortamiin diger illere gore fazlaca dinamik olduguna
deginmis ve Istanbul disindaki illerin bu konuda sinirli imkanlara ulasilabildigi gercegine
deginmistir. Ayrica son yillarda farkli sehirlerdeki giizel sanatlar fakiilteleri ile arada
dengenin kurulmaya ¢alisildigini belirtmistir. Bu noktada Istanbul’da diizenlenen cagdas
sanat sergilerinin diger illere de tasinmasi gerektigi diisiincesini One silirmiistiir. Bu
etkinliklerin sehir meydanlari, sokaklar gibi kamusal alanlarda ger¢eklesmesi gerekliligini

vurgulayarak sempozyum ve paneller ile destek saglanmasi gerektigine deginmistir (s. 125).

Bu dogrultuda sanat egitimi alan 6grencilerin yasamis oldugu konumun sanata yonelik
tutumlarinda olumlu ve olumsuz olarak etkin rol oynadigi sdylenebilmektedir. Biiyliksehirde
diizenlenen sanatsal faaliyetlere ve kaynaklara ulasmak daha miimkiindiir. Boylece alana

yonelik zenginliklerin bireylere daha fazla farkindalik kazanmalarina olanak saglamaktadir.

Arastirmanin besinci alt problemine yonelik verilerinin analizi sonucunda ortaya g¢ikan
bulgulardan hareketle; 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutum puanlarinin ebeveyn
egitim durumuna gore istatistiksel olarak anlamli farklilik gdsterdigi ortaya g¢ikmistir.
Universite mezunu ebeveyne sahip olanlarin lise ve ortaokul ve alt1 diizeyinde ebeveyne
sahip olanlara gore Giincel Sanat’a yonelik tutum puanlar1 daha fazla, ayrica lise mezunu
ebeveyne sahip olan 6grencilerin ortaokul ve altt mezuniyeti olan ebeveyne sahip 6grencilere
gore anlamli olarak daha ylksek oldugu ortaya c¢ikmistir. Ebeveyn egitim seviyesi
yikseldik¢e sanata yonelik tutumlarda da farkliliklar gézlenmistir. Bireyin yasaminda,
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dogumdan hayatin sonuna kadar etkisini devam ettiren aile, fizyolojik oldugu kadar
toplumsal ve kiiltiirel agidan ¢ocugun davranislarinin bicimlenmesinde ve ruhsal gelisiminde
onemli rol oynamakta ve yonlendirme yapmaktadir. Cocuk, ebeveynlerin davranislarini
aynalamaktadir. Cocuk davraniglar1 bilingaltinda nasil sekillendirmis ve algilamis ise
davranis sekli de bu algilar sayesinde bigimlenmektedir. Kendini gelistirmis bireyler
cocuklarinin da gelisiminde olumlu degisimlerin siirekliligini saglamaktadir. Sanatin insan

yasaminda ki 6nemi, bireylerin kiiltiir diizeyine gore farklilik gosterebilmektedir.

Arastirmanin altinci alt problemine yonelik verilerinin analizi sonucunda ortaya cikan
bulgulardan hareketle; 6grencilerinin Giincel Sanat’a yonelik tutum puanlarinin ailenin gelir
durumuna gore istatistiksel olarak anlamli farklilik goéstermedigi tespit edilmistir. Bu
baglamda; ailelerin sanata yonelik bakis acilarmi gelir durumunun etkilemedigini ve
cocuklarinin yetenegini Onemseyip bu dogrultuda yoénlendiriyor oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ayrica okul imkénlarinin da bu faktorii ortadan kaldirmis olabilecegi

diistiniilmektedir.

6.2. Oneriler

Arastirmanin bu boliimiinde elde edilen sonucglardan ve alan yazindan yola ¢ikilarak ilgili

Onerilere yer verilmistir.

-Sanat egitimi veren Gulizel Sanatlar Liseleri’nin mufredat programlarinin yeniden
yapilandirilarak programlara 2000’li yillardan sonra yapilan sanat caligmalarina yer

verilmesi ve Guncel Sanat pratiklerinin uygulamali olarak derslere eklenmesi 6nerilebilir.

-Atdlye derslerinde boya ve tuval kullanimi haricinde ¢esitli malzeme kullanimai ile deneysel

caligmalar yapilmasina olanak saglanmasi onerilebilir.

-Glncel Sanat etkinliklerinin yalnizca biiyiiksehirlerde degil, diger yasam alanlarinda da
etkin olmasi i¢in, o bolgelerdeki 6grencilerle birlikte ortak calistaylar diizenlenerek interaktif

bir sanat ortami1 olusturulmasi onerilebilir.

-Ogretmenlerin 6grencileri sergilere, bienallere, miizelere gitmeleri ve kongrelere, panellere

katilmalar1 agisindan tesvik etmeleri Onerilebilir.

-Glncel Sanat pratiklerine yonelik uygun alan olusturulmasi agisindan atolyelerin fiziki

kosullariin iyilestirilmesi 6nerilebilir.
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-Ogrencilerin sanat etkinliklerine aktif olarak katilim saglayabilmeleri igin; miizelerin,
galerilerin, bienallerin, sempozyumlarin vb. 6grencilere yonelik ucretsiz etkinlik sayilarinin

cogaltilmasi Onerilebilir.

-Arastirmada gelistirilen 6l¢ek, farkli gruplarin Gincel Sanat’a yonelik tutumlarini 6lgmek

amaciyla kullanilabilir.
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EK-1. Kisisel Bilgi Formu

KIiSISEL BiLGi FORMU
Degerli 6grenciler,

« Bu arastirma; Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim — Is Ogretmenligi

Yiiksek Lisans Tez Programi kapsaminda yapilmaktadir.

* Hazirlanan oOlgek sizin giincel sanata yonelik tutumlarinizi belirlemek amaciyla

olusturulmustur.
* Buradaki bilgiler bu arasgtirmanin disinda herhangi bir yerde kullanilmayacaktir.

« Isaretlemelerinizi yaparken size en uygun secenegi secmeye 6zen gosteriniz ve liitfen bos

birakmayiniz.

Arastirmama olan katkilarinizdan dolay: tesekkiirler.

Vildan YIGIT
1-Cinsiyetiniz : ()Kiz ()Erkek
2-Yasadigimiz Yer: () Biiyiiksehir () Sehir () Ilge
3-Anne ve Baba Egitim Durumu:
Anne
( ) Ortaokul ve alt1 ( ) Lise ( ) Universite
Baba
( ) Ortaokul ve alt1 ( ) Lise ( ) Universite
4-Ailenizin Gelir Dizeyi
() Asgari licret ve alt1 () Asgari ticret ve Ustl
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EK-2. On Deneme Olgegi

GUNCEL SANATA YONELIK TUTUM OLCEGI

Tamamen Katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim

Katilmryorum

Hig¢ Katilmiyorum

1- Giincel sanat1 merak ederim.

2- Giiniimiiz sanatgilarinin farkli malzemeler ile {iretim yapmasi ilgimi
ceker.

3- Gincel sanat pratiklerinin atélye derslerine dahil edilmesini isterim.

4- Sanat caligmalarimda farkli malzemeler kullanmak isterim.

5- Hazir nesnelerin sanat eserine doniigsmesi ilgimi ¢eker.

6- Giincel sanatin bana farkli bakis agilar1 kazandirdigini diisiiniiriim.

7- Giincel sanatin ifade bigimlerini ¢aligmalarimda uygulamak isterim.

8- Kavramlar {izerinden is iiretmek hosuma gider.

9- Sosyal medyada giincel sanatgilari takip ederim.

10- Giincel sanat1 kendime yakin bulurum.

11- Siradan nesnelerin de sanat eseri olabilecegine inanirim.

12- Giincel sanat ad1 altinda yapilan pratikler anlamli gelir.

13- Kavramsal sanatin tarihsel gelisimini incelemek hosuma gider.

14- Giincel sanat ¢calismalarinin anlatmak istediklerini merak ederim.

15- Diisiincenin nasil sanat eserine doniistiigiinii bilmek isterim.

16- Giincel sanatin sanat alanina katkisinin oldugunu diisiiniiriim.

17- Guncel sanat sergilerini ve bienallerini takip ederim.

18- Performans sanatinin, insan bedenini sanata dahil etmesini ilgi
cekici bulurum.

19- Giincel sanat hakkinda arastirma yaparim.

20- Sanatin tuval disina ¢ikmasi ilgimi ¢eker.

21- Cagdas sanat ile ilgili kuramsal yayinlar dikkatimi ¢eker.

22- Doganin sanat malzemesi olarak kullanilmas1 hogsuma gider.

23- Derslerimizde giincel sanata daha fazla yer verilmesi gerektigini
diistiniiriim.

24- Giincel sanat pratikleri beni sasirtir.

25- Sanat ¢alismalarinda atik, siradan, dogal malzemeleri kullanmasi
hosuma gider.

26- Giincel sanatgilar1 tanimak isterim.

27- Guncel sanat sergilerinde bulunmak isterim.

28- Video sanatini ¢alismalarimda kullanmak isterim.

29- Giincel sanat ile ilgili konusmaktan zevk alirim.

30- Yerlestirme (enstalasyon) sanatinin mekanla kurdugu iliski
dikkatimi ceker.
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EK-3. Nihai Olgek

Tamamen
Katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim

Katilmryorum
Hi¢ Katilmiyorum

1- Giincel sanat1 merak ederim.

2- Giinlimiiz sanatgilarinin farkli malzemeler ile {iretim yapmasi
ilgimi ceker.

3- Sanat ¢alismalarimda farkli malzemeler kullanmak isterim.

4- Hazir nesnelerin sanat eserine doniigmesi ilgimi ¢eker.

5- Giincel sanatin bana farkli bakis agilar1 kazandirdigini diisliniiriim.

6- Kavramlar {izerinden is iiretmek hosuma gider.

7- Sosyal medyada giincel sanat¢ilar1 takip ederim.

8- Giincel sanat1 kendime yakin bulurum.

9- Kavramsal sanatin tarihsel gelisimini incelemek hosuma gider.

10- Giincel sanat ¢alismalarinin anlatmak istediklerini merak ederim.

11- Diisiincenin nasil sanat eserine doniigtiigilinii bilmek isterim.

12- Giincel sanat sergilerini ve bienallerini takip ederim.

13- Performans sanatinin, insan bedenini sanata dahil etmesini ilgi
cekici bulurum.

14- Giincel sanat hakkinda arastirma yaparim.

15- Cagdas sanat ile ilgili kuramsal yayinlar dikkatimi ¢eker.

16- Doganin sanat malzemesi olarak kullanilmasi hosuma gider.

17- Derslerimizde giincel sanata daha fazla yer verilmesi gerektigini
diistiniiriim.

18- Giincel sanat pratikleri beni sasirtir.

19- Sanat ¢alismalarinda atik, siradan, dogal malzemeleri kullanmasi
hosuma gider.

20- Giincel sanat¢ilar1 tanimak isterim.

21- Yerlestirme (enstalasyon) sanatinin mekanla kurdugu iliski
dikkatimi ceker.
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T.C.
GAZI UNIVERSITESE REKTORLUGH
Etik Komisyonu

Say1 @ E-77082166-302.08.01-585090 09.02.2023
Koma:  Bilimsel ve Egitim Amacl

Dagitim Yerlerine

Universitemiz Egitim Bilimleri Enstitiisll Giizel Sanatlar Efitimi Ana Bilim Dali Yiiksek Lisans
Ogrencisi Vildan YiGiTin, Prof. Seniz AKSOY'un damsmanhfinda vilrintigl "Giizel Sanatlar
Lisesi Resim Boliimii Ogrencilerinin Giincel Sanata Yénelik Tutumlorimn incelenmesi” adli tez
calismasi ile ilgili konu Komisyonumuzun 07.02.2023 tarih ve 02 sayili toplantisinda gériistilmis olup,

ilgilinin calismasimin, yapilmas: planlanan verlerden izin alinmas: kosuluyla yapilmasinda etk
acidan bir sabinca bulunmadifina oybirii ile karar verilmis ve karara iliskin imza listesi ekte
ginderilmistir.

Bilgilerinizi rica ederim.

Arastirma Kod No: 2023 - 128

B R AREE AR B EEREEEE B AR RERSR & S

Komisyon Baskam

Ek:1 Liste

DAGITIM

Geregi: Bilgi:

Sayin Prof. Seniz AKSOY Egitim Bilimleri Enstitiisii Midirligiine
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EK-5. Meb Uygulama izin Karar

Evrak Tarih ve Savisi: 16.03.2023-E.614266
T.C.

MILLI EGITIM BAKANLIGI
Strateji Gelistirme Bagkanlifn

Sayr @ E-49614598-605.01-T23842%0 15.03.2023
Konu : Arastirma Uygulama izin Talebi

DAGITIM YERLERINE

flgi: &) Bakanbgmzn 21/01/2020 tarthli ve 202002 No lu Arastrma Uygulama izinleri Genelgesi.
b) Gazi Universitesi Rekidrligtnin 23/02/2023 tarihli ve E-B0287700-302.08.01-595452 sayih
yazisi.

Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Yilksek Lisans
Programu dgrencisi Vildan YiGiT'in "Gizel Sanatlar Lisesi Resim Bolimil Ogrencilerinin Giineel Sanata
Y onelik Tutumlanmn incelenmesi” konulu galigmasina veri saflamak amacivla anket galismas: yapma
izin talebine iligkin ilgi (b) yazi ve ekleri Bakanhfimz tarafindan incelenmistir.

Bakanlifimiza bagli resmiftzel okul ve kurumlarda Sfrencilerin katilimiyla vapilmasi planlanan
uygulamatin denetimi ilfilge milli egitim midirlikler ve okul/kurum idaresinde olmak (zere, kurum
faaliyetlerini aksatmadan, gonQllilik esasina gire; onayh bir Grnefi Bakanb@imzda muhafaza edilen
ve uygulama sirasinda da  mihirld ve imzal dmekten g¢oZaltilan, ven toplama araglannin
hitp://meb.al/AdhdeG adresinden online olarak uypulanmasing ilgi (a) Genelge dofrultusunda izin
verilmistir,

Gerefini bilgilerinze rica ederim.

Mehmet Fatih LEBLEBICI

Bakan a.
Baskan

Ek:

1-Veri Toplama Araglan (3 Sayfa)

2- Ayse Bagvuru (3 Sayfa)

Dagitim:

Gereji: Bilgi:

B Plam Gazi Universitesi Rekibrlliiine

105



EK-6. Giizel Sanatlar Lisesi (Gorsel Sanatlar) Haftalik Ders Cizelgesi

GUZEL SANATLAR Li
(GORSEL SANATLAR)
HAFTALIK DERS CiZELGESI
DERSLER ] 9. 10. 11. 1B,
SINIF_| SINIF | SINIF | SINIF
TURK DILi VE EDEBIYATI 5 5 5 5
DIN KULTURU VE AHLAK BILGISI 2 2 2 2
TARIH 2 2 2 -
T.C. INKILAP TARIHI VE ATATURKCULUK - - - 2
COGRAFYA 2 2 - -
MATEMATIK 6 6 - -
FiZiK 2 2 - -
KIMYA 2 2 - -
BivOLOJi 2 2 - B
FELSEFE - 2 2 -
'Y ABANCI DIL 2 2 2 2
E BEDEN EGITIMI VE SPORMUZIK 2 1 2 2
d SAGLIK BILGISI VE TRAFIK KULTURU 1 - - -
E DESEN 4 4 4 4
: iKi BOYUTLU SANAT ATOLYE 4 4 4
=  [0C BOYUTLU SANAT ATOLYE - - 4 4
E TEMEL SANAT EGITIMI 4 - = -
MUZE EGITiMI - - N B
GENEL SANAT TARIHI - 2 - -
GRAFIK TASARIM - - 4 -
DRAMA - - - 2
CAGDAS DUNYA SANATI TARIHI - - @
ESTETIK - - 2 -
SANAT ESERLERI ANALIZI - - = 2
TURK ISLAM SANATI TARIHI - B 2 _
GELENEKSELTURK SANATLARI MINYATUR - - 2
GELENEKSELTURK SANATLARI EBRU - - - 2
IMGESEL RESIM - 2 2 2
ORTAK DERS SAATI TOPLAMI 36 40 39 37
. SECMELI TORK DILI VE EDEBIYATI = - 2
I)_[]‘\._l:‘ DIKSIVON VE HITABET (1) 1 - 1
ANLATIM
(OSMANLI TORKCES] (2) 2 - 2
 |TEMEL MATEMATIK - - 2
MATEMATIK SECMELI MATEMATIE - - 2
i - SECMELI FiZiK - - 2
BiL r_‘i”:m SECMELL KIMY A - = 2
SECMELI BIVOLOI] - - 2
ASTRONOMI VE UZAY BILIMLERI (1) (1N2) - - {1M2)
SECMELI TARIH . - 2
TURK KULTOR VE MEDENIYET TARIHI - - 2
ISLam KOLTOR VE MEDENIYETI - - 2
ISLAM BILIM TARIHI - - 2
(o A% TORE VE DUNYA TARIHI = - 2
SECMELI COGRAFYA - - 2
PSIKOLOJL - - 2
™ sOsYOLOal - - 2
= MANTIK . n S
wr n
= BILGT KURAMI (1) (1H2) - - (102}
a DEMOKRASI VE INSAN HAKLARI (1) 1 - 1
_ ISLETME 2 - - -
= EKONOMI 2 = 2 -
= GIRISIMCILIE (1) 1 - 1
YONETIM BILIMI 2 - -
ULUSLARARAS! ILISKILER 2 -
K KUR'AN-1 KERIM (2) 2 - 2
VE PEYGAMBERIMIZIN HAYATI (2) 2 - 2
DEGERLER  [1EMEL DINI BILGILER (2) (1H2) - - (102}
YABANCI SECMELI BIRINCE YABANCI DIL (2) 2 - 2
DILLER VE [SECMELI IKINCI YABANCI DIL (2 2 - 2
EDEBIVATI [vapanct DILLER EDEBIYATI (2) (162) - - {10(2)
SPOR VE SECMELI BEDEN EGITIMI VE SPOR (2) 2 - = 2
SOSYAL -
ETKINLIK _|s0svAL ETRINUK i) (1H2) - - (12}
SECMELI M2 2 - 2
GUZEL SANAT TARIHI (1) 2 _ B
SANATLAR |DUITAL GRAFIK 2 - -
FOTOGRAF 2 - - -
BiLisiv BILGISAY AR BILIMI (2) 2 - 2
PROJE HAZIRLAMA (1) (IH2) - - 102y
SECILEBILECEK DERS SAATI SAVISI 3 ] 0 2
REHBERLIK VE YONLENDIRME 1 0 1 1
TOPLAM DERS SAATI 40 40 40 40
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EK-7. Sanat Eserleri Analizi Dersi Ogretim Programi Unite, Konu ve Kazanimlari

Sanat Eserleri Analizi Dersi Ogretim Programi

1.7.4. Sanat eserinin geligtirdidi duygu durumlarini agiklar.
Sanat eserinin anlasiimasimin estetik bedeni, heyecan, cosku gibi duygulan
gelistirdigi vurgulanir.

1.8. Yarg:
1.8.1. Sanat esering iligkin estetik yargrya vanr.
1.8.2. Estetik yargilan sanat kuramlarina gore degerlendirir.

2. SANATIN GELiSiM EVRELERI VE SANATSAL USLUPLARI INCELEME

2.1. Orta Gag Donemi

2.1.1. Orta Ca Dénemi sanah ve Oslup dzelliklerini ayirt eder.
2.2. Ronesans Dénemi

2.2.1. Rbnesans Donemi sanah ve Uslup dzelliklenni ayirt eder.
2.3. Barok Donemi

2.3.1. Barok Ddnemi sanah ve Gslup dzelliklerini ayirt eder.
2.4. Neoklasisizm Sanat Akimi

2.4 1. Neoklasisizm sanat akimi ve Gslup &zelliklerini ayit eder.
2.5. Romantizm Sanat Akirmi

2.5.1. Romantizm sanat akimi ve lslup dzelliklerini ayirt eder.
2.6. Realizm Sanat Akimi

2.6.1. Realizm sanat alumi ve Oslup dzelliklenni ayirt eder.

3. GAGDAS SANAT AKIMLARI VE USLUP OZELLIKLERI
3.1. Cagdas Sanat Akimlan

3.1.1. Empresyonizm sanat akimi ve lslup dzelliklerini ayirt eder.
3.1.2. Ekspresyonizm sanat akimi ve dslup dzelliklerini ayirt eder.
3.1.3. Kibizm sanat akimi ve Uslup dzelliklerini ayirt eder.
3.1.4. Soyut sanat akimi ve Oslup Gzelliklerini ayirt eder.
3.1.5. Pop-art sanat akimi ve Gslup dzelliklerini ayirt eder.
3.1.6. Op-art sanat akimi ve Uslup dzelliklerini ayirt eder.
3.1.7. Kavramsal sanat akurm ve Gslup ozelliklerini ayirt eder.

4. TURK SANATI USLUP OZELLIKLERI

4.1. islamiyet Oncesi Tirk Sanati
4.1.1. Islamiyet &ncesi Turk sanat ve Gslup dzelliklerini ayirt eder.

4.2. islamiyet Sonras: Tirk Sanat
4.2.1. Islam'in sanata bakis agisini degerlendirir.
4.2 2. Islamiyet sonrasi Tirk sanat ve Oslup dzelliklerini ayirt eder.
4.2.3. Selguklu Dénemi Tork Sanat ve Uslup dzelliklerini ayirt eder.
4.2.4 Osmanh Dénemi Tlrk Sanati ve Uslup dzelliklerini ayirt eder.
4.2.5. Cumhuriyet Dtnemi Tirk Sanat ve Uslup dzelliklerini ayirt eder.

— 2 \———————
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EK-8. Cagdas Diinya Sanati Tarihi Dersi Ogretim Programi Unite, Konu Ve

Kazanimlar

Gagdas Dinya Sanati Tarihi Dersi Ogretim Programi

4.2.2. Dadaizm, gercekisticdlik, postmodemizm ve digavurumculuk dsluplanm
kargilagtinr.
Marcel Duchamp, Francis Picabia, Kurt Schwitters, Max Ernfs, Raouwl Haus-
mann, Edvard Munch, Jean Arp, Francis Picabia, Marc Chagal, Rene Magrit-
fe, Yves Tanguy, Alberfo Giacometti, Salvador Dali, Frida Kahlo, Paul Delva-
ux, Joan Miro, Man Rey, Henri Roussesu gibi nemii sanatgilann tarzlan ve
dnemli eserler hakkinda bilgi veriimeldir.
4.3. Gelencksel Gercekgilikten Metafizik Resim Akimlanimin, Op ve Pop Sanat
Akimlarna Dogru Geligimi

4.3.1. Yeni anlayislan geleneksel gercekeilik anlayislan ile kargilagtinr.

Birbiriyle ilgisiz gbrilnen bigim ve nesnelen bir araya gefirnek, sunmak seklin-
deki yeni anlayrgiann, geleneksel gergekgilik anlayiglan ile bir arada degerien-
dirilmeleri saglanmalidir.

432 Gilndelik yazgamdan sahne ve nesnelerin nasil sanat esen oldufunu kavrar.

&) Perspektif bir derinlik igine yerlestirmek ya da diz bir ylzeyde sasirtici bir
bigimde toplamak gekiinde sunulan optik yanilsamalar ilfe endisinye sanatsal
bir katk! olan gilndelik yagamdan sahneler ve nesneler lzernde durvimalidir.
b) Wassily Kandinsky, Roy Lichtenstein, Vicfor Vassarely' in sanat lsluplan ve
dnemli esereri tanbiimalidir.
4.4. Cagdag Sanatin Kavramsallik Arayiglan: Soyut Sanatlardan Digavurumculuga
Yeni Egilimler”

4.4 1. Yeni edilimlerin hayatin her safhasinda kullanilabildigini Gmekleriyle agiklar.
Teknolojiyi yvasamin her alamnda kullanan Bafi foplumunun kiltirdenme sire-
cinin estetik yaratma dinyasim yansitan 1960 sonrasi Usluplann hayatin her
sathasinda kullanilabilecegine iligkin drmekler verilmeldir.
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EK-9. ki Boyutlu Sanat Atélye Dersi Ogretim Programi’nin Genel Amaclar

10, 11 ve 12. Siniflar Iki Boyutlu Sanat Atélye Dersi Ogretim Programi

iKi BOYUTLU SANAT ATOLYE DERS|I OGRETIM PROGRAMI'NIN
GENEL AMACLARI

Iki Boyutlu Sanat Atdlye Dersi Ogretim Programi, 1739 sayil Milli Egitim Temel Kanunu'nun
2. maddesinde ifade edilen Tirk Milll Egitiminin Genel Amaglan ile Turk Milli Egitiminin Temel
likeleri esas alinarak haziflanmighir.

Bu programla égrencinin;

1. Iki boyutlu sanat hakkinda genel bir bilgi birikimi kazanmasi, iki boyutiu sanatin temel

kavram ve kurallann dgrenmesi,

2. Kompozisyon kurma; ritim, denge ve hareketi ifade etme; nokta, gizgi, leke ve dokuyu

kullanma; cran-orantiyi ve 151k-gdlgeyi ifade etme ve algilama; nesnelerin yapisal 6zellikle-

rini etit etme; O¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu ifade etme; form ve dizen olugturma; pers-
pektifi kullanma; birlik ve bitinlik olugturma; sanatin elemanlann ve ilkelerini kullanma
becerisi kazanmasi,

3. Nesnel gergekei, soyutlama ve soyut bigimlendirmelerinde degigimi ve farkhiliklan

algilamasi,

4. Cagdag teknik ve yontemleri, yenilikleri takip etmesi,

5. Caligmalannda farkh malzeme ve arag-gereci kullanabilmesi,

6. Amacina uygun malzemeyl segme ve malzemeden anlam gikarma becerisi kazanmasi,

7. Farkh tekniklerle elde edilen sonuglann etkilerini sezdirebilmesi,

8. Estetik duyarlik kazanmasi,

9. Nesneyi ve doday) tammasi,

10. Gozlemn ve aragtirmalar yoluyla gorsel alg ve dikkatini geligtirmesi,

11. Gorsel algi ve birikimlerini iki boyutlu Szgin sanatsal anlatimlara dénistirmesi,

12. Hayal glicini gelistirmesi, yaratici galigmalar ortaya koymasi,

13. Calismalarinda duygu, digince ve izlenimlerini ifade edebilme cesareti kazanmasi,

14. Yorumlama yetenedi kazanmas,

15. Yeni durumlar kargisinda zgin gbzomler geligtirme becerisi kazanmasi,

16. Secme, ayiklama, birlegtirme becerisi kazanarak elestirel bakis agisi gelistirmesi,

17. Deneme ve Oretim kapasitesini geligtirmesi,

1B. Her alanda kullanabilecedi yaraticl davramiglar gelistirmesi,

19. Toplumilann kalkinmasinda plastik sanatlann dneminin farkina varmas,

20. Sanat dretebilen birey olarak yasam boyunca yagadidi kiiltire katkida bulunmasi,

21. Ulusal ve evrensel iki boyutlu sanat eserlerini tanimasi ve anlayabilmesi,

22, Kiltdr mirasimiz olan iki boyutlu sanat eserlerinden haz almasi ve onlara gurur

duymasi,

23. Sanat eserlerini koruma bilinci gelistirmesi amaglanmaktadir.

! \ee————
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EK-10. Estetik Dersi Ogretim Program Unite, Konu Ve Kazanimlari

Estetik Dersi Ogretim Programi

4. ESTETIK DEGER VE GUZEL

4.1. lyi ve Giizel

4.1.1. Guzelin temellendiriimesinde iyinin yerini sorgular.
4.2. Dofruluk (Hakikat) ve Giizel

4.2.1. Guzelin temellendiriimesinde gergedin yerini sorgular.
4.3. Yararh ve Giizel

4.3.1. Guzel olanla yararh olan ayirt eder.
4.4. Yiice ve Glizel

4.4.1. Guzelin temellendiriimesinde ylce kavraminin yerini sorgular.
4.5. Oran ve Simetri

4.5.1. Guzelin temellendiriimesinde oran ve simetrinin nemini kavrar.
4.6. Dofada ve Sanatta Giizel

4.6.1. Dogadaki glzelle sanattaki gizelin kargilastirmasini yapar.

5. DIN VE SANAT

5.1. Din ve Sanat [liskisi
5.1.1. Din ve sanat iligkisinin insanlik tarihi kadar eski oldugunu kavrar.
5.1.2. Biyik sanat hareketlerinin dinlerden beslenerek gelistigini kavrar.
5.1.3. Sanatin dinlerdeki yerini ve sanata verilen dnemi kargilagtirir.

5.2.Islam ve Sanat
5.2.1. Tork-Islam estetiginin yeni bir sanat dili yaratmadaki etkisini agiklar.
5.2.2. Tork-Islam sanat eserlerinin dzelliklerini ayirt eder.

6. CAGDAS SANAT UYGULAMALARINDA ESTETIGIN YERI
6.1. Cagdas Sanat Uygulamalan
6.1.1. Gagdas sanat uygulamalarinda estetigin yerini kavrar.

Cagdas sanat uygulamalannda klasik estetik anlayisin degistigi ve digdncenin
dnem kazandigi vurgulanir.
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EK-11. iki Boyutlu Atélye Dersi Unite Konu ve Kazanimlar1

iflar iki Boyuthu Sanat Atohye Dersi

11. SINIF iKi BOYUTLU SANAT ATOLYE DERSI
OGRETIM PROGRAMI UNITE, KONU VE KAZANIMLARI

11.1. ROPRODUKSIYON
Unite Agiklamasa: ¥agh boya teknidi uygulanacaktir.
11.1.1. Roprodiksiyon Galigmalan
11.1.1.1. Réprodiksiyonun ne cldufunu kavrar.
11.1.1.2. Farkh dénem we akimlara ait eser drneklenini kargilagtinr.
11.1.1.3. Sectigi bir esenn rdprodiksiyonunu yapar.

11.2. NATORMORT
Unite Agiklamasa: Yaglh boya ve akrilik teknikleri uygulanacaktir.
11.2.1. Natlirmordu Tanima ve Natlirmort Uygulamalan
11.2.1.1. Farkh Usluplardaki natiirmaort Grmekderini ayirt eder.
11.2.1.2. Natdrmaort konusunu optik gbeleme bagh olarak renkdi galigir.

11.3. PORTRE CALISMALARI

Unite Agiklamasa: Yaglh boya ve akrilik teknikleri uygulanacaktir.

11.3.1. Omek Porte Etiitleri ve Portre Uygulamalan
11.3.1.1. Portrenin ne cldugunu kavrar.
11.3.1.2. Cesitli Usluplardaki portre Srneklerini karsilaghinr.
11.3.1.3. Canl model Uzerinde bag anatomisini inceler.
11.3.1.4. Portre resimde anatominin detaylanni fark eder.
11.3.1.5. Bagin farkh cephelerdan gorinds dzelliklenini fark eder.
11.3.1.6. Canl modelden portre galigmas) yapar.
11.3.1.7. Otoportre galigar.

11.4. CANLI MODELDEN GALISMA
Unite Agiklamasa: Yaglh boya ve akrilik teknikleri uygulanacaktir.

11.4.1. Canl Model Etlitleri ve Canh Modelden Galismalar
11.4.1.1. Canh model tzerinde insan anatomisini inceler.
11.4.1.2. Canl modelin anatomisindekd oran-orantiy fark eder.
11.4.1.3. Farkh duruslarda modelden renkli galigmalar yapar.
11.4.1.4. Calgmalannda figor-mekan iligkisini uygular.

—_
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EK-12. iki Boyutlu Atélye Dersi Unite Konu ve Kazanimlar1

10, 11 ve 12. Siniflar iki Boyutlu Sanat Atétye Dersi Ogretim Programi

12. SINIF iKi BOYUTLU SANAT ATOLYE DERSI
OGRETIM PROGRAMI UNITE, KONU VE KAZANIMLARI

12.1. RESIMDE SOYUTLAMA
Unite Aciklamasi: Yagh boya ve aknlik teknikleri uygulanacaktir.
12.1.1. Bigim Bozma (Deformasyon)
12.1.1.1. Resimde bigim bozmay kavrar.
12.1.1.2. Farkh Osluplarda bigim bozma drneklerini kargilagtinr.
12.1.1.3. Bigim bozma ile kigisel bir anlatim kazanacagini fark eder.
12.1.1.4. Somut varliklan bigim ve renk agisindan deforme eder.
12.1.2. Sadelestirme (Stilizasyon)
12.1.2.1. Resimde sadelestirmenin dnemini kavrar.
12.1.2.2. Segtigi bir konuyu sadelestirerek gorsellestirir.
12.1.2.3. Bigim bozma ve sadelestirme ydntemiyle soyutlama galigmalan yapar.
12.1.3. Doniigtirme (Metamorfoz)
12.1.3.1. Dénlistdrmenin ne oldugunu kavrar.
12.1.3.2. Dénlstdrme ¢aligmalan yapar.
12.1.3.3. Somut varliklann yapisal dzelliklerini degistirerek girsel agidan yeni
bir bigime dondgtardr.

12.2. SOYUT RESIM
Unite Agiklamasi: Kangik teknik ve kolaj teknikleri uygulanacaktir
12.2.1. Soyut Resim Gahgmalan
12.2.1.1. Resimde soyutu kavrar.
12.2.1.2. Soyutlama ile soyut arasindaki farki kavrar.
12.2.1.3. Farkh Usluplarda soyut eser drmeklerini kargilagtinr.
12.2.1.4. Soyut edilimlerin resim sanatimin tarihi boyunca var oldugunu kavrar.
12.2.1.5. Sanatin 6ge ve ilkelerini kullanarak soyut resim ¢alismalan yapar.

! 16 \em—————
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