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OzZET

Popidiler kultar farkli zamanlarda ve alanlarda kendini daha belirgin
olarak agida vuran bir sosyolojik olgudur.

Tarkiye'de de 19301u yillardan baglayarak popller edebiyat
Granlerinin, 6zellikle de kadinlara yoénelik oldugu séylenen populer
edebiyat metinlerinin yayginlastigi gértlmektedir. Gazetelerin satiglarini
arttirmak icin s6z konusu populer metinleri tefrika halinde yayinlamis
olmalar dikkat c¢ekicidir. Cumhuriyet'in ilanina kadar ve sonrasinda da,
Batilagma ile geleneksellik ekseninde yulratilen tartismalarda kadinin
bedensel olarak kamuda goérunGrlGganan artmasi, kadin ve erkegin
toplumsal olarak kaynasmasi énemli yer tutmustur. Bu durumda 1930
larda baglayan ve 1960'larin sonuna dogru giderek kaybolan popiler
romansin farkh bir anlam tasidigi dastnulebilir.

Popi‘:lér kaltar, gic ve direnme iligkileri ile belirlenen bir alan ve
temsile iliskin bir kavram olarak ele alindii taktirde, anlamlara ve
anlamlarin yeniden tanimlanmasina iligkin bir mucadele alani olarak
gordlar. Bu calismada da bu dogrultuda, s6z konusu  dénemde
yayimlanan Kerime Nadir romanlarn incelenmistir. Bu metinlerde evlilik,
kadinin gic ve otoriteye duydudu arzu; cinsellik ise gug iligkilerinin
yasandidi bir micadele alani olarak belirmektedir.

Ayrica toplum ve edebiyat iligkisine yansitma baglaminda bakan
edebiyat sosyolojisinin de, tam da bu kaygisi nedeniyle kanon olmus
metinler yerine, populer edebiyat metinlerine egilmesi gerektigi ileri
surdimastar.
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SUMMARY

Popular culture is a sociological fact that express itself in various
times and areas.

In Turkey, starting during the thirties, the volume of popular
literature, specifically aimed at women readership has risen steadily. It is
interesting to observe that a number of daily newspapers have published
most of the popular material as daily instaliments. It could be said that,
until the proclamation of Turkish Republic and afterwards, the discussion
on the subjects of Westernization and traditionalism has focused on the
visibility of women in public and their relations with opposite sex. From this
perspective it is possible to claim that the popular romance which started
its existance at the beginning of 1930's and disapeared during the end of
sixties might have a different meaning.

If we take popular culture as an area which is shaped by relations
between power and resistance and concept related to representation, it
could be defined as an area of struggle in which meanings are redefined.

In this study accordance with this view, the novels by Kerime Nadir
published during the above mentioned period examined. In these texts,
the concept of marriage emerges as a desire of women for power and
authority and sexuality emerges as an area of struggling for the
maintaining the power.

Also this study claim that the sociology of literature which sees the
relation between society and literature from the concept of reflection,
should investigate products of popular literature instead of canonized
texts.
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ONSOz

Tarkiye'de gunlik gazetelerin kése yazilarinda ya da hafta sonu
eklerinde populer kiltir hakkinda sdylenenler tarigma konusu olmaya
baglamig ve bu konuda yazilanlarin da $6z konusu alana eklenen yeni bir
durumda, zorlu kuramsal tartigmalarin ylritiidaga, verimli bir zemin olan
popller klltara dSnemsemesi gerektigi agiktir.

Tarkiye digindaki akademik gevrelerde, lizerine gok sayida c¢aligma
yapilan bu alanda zengin kaynakiar varken, bu tez caligmasini sinirlamak
ve izlenecek yolu belifemek uzun bir galigma ve biriktirme sirecini
gerektiriyordu. Ancak, tim Universite egitimim boyunca goésterdigi ilgi ve
degerli katkilan ile bana her zaman destek olan danigmanim ve sevgili
hocam Prof. Dr. Tilin icli, sonsuz enerjisi ile galigmanin temposunun
digmesine izin vermeyerek, karsilagtigim gigliklerin Gstesinden gelmemi
sagladi. Bu nedenle kendisine tegekkiri bir borg bilirim.

Tez caligmasi boyunca bélim igerisinde yaptiimiz sohbetlerdeki
dgretici elegtirileri ile bana yol gbsteren, giiler yiizii ile beni cesaretlendiren
degerli hocam Prof. Dr. Nevin Gingdér Ergan'a ve her zaman, ilgi
duydugum alanlarda galigmami destekleyen, essiz mizah anlayigi ve sabri
ile beni dinleyen, dnerileri ve sorulari ile biylik katkida bulunan Yrd. Dog.
Dr. Asithan Ogln'e tesekkir ederim.

Bu galisma sirerken karsilagtigim zorluklarda sikilmadan tim
yakinmalarimi dinleyen arkadagim, Aragtirma Gérevlisi Rahsan Balamir'i
ve bu tezin yaziimasinda son anda beliren teknik sorunlari buyik bir
siiratle ve siikunetle gideren arkadasim, Aragtirma Goreviisi Seref
Uluocak'i da burada anmam gerekiyor.

Sevgili aileme, anneme, babama ve esime, tez galismam boyunca
bana katlandiklar igin ne kadar tegekkilr etsem azdir. Onlarin destegi
olmadan bu ¢aligma gergekiesemezdi.



GIRIS

We need a dead (wo)man to begin

Helene Cixous

(Three Steps on the Ladder of Writing, 1993:1)

Son yillarda populer kultir gcalismalarinin artmasi ile birlikte populer
edebiyat metinlerine yénelik ilgide de bir artis oldugu sdylenebilir. Ancak,
bir popUler kaltir caligmas! kuramsal tartismalari beraberinde suriikler ve
disiplinler arasi bir yaklagimi gerektirir. Turkiye disinda bilimsel cevrelerde
popller edebiyat metinleri Gzerine yapilan g¢alismalar konular itibariyle
Ortacag Avrupa'sindaki karnaval kaltari ve kilisenin resmi bayramlari
arasindaki iligkilere kadar inmigtir.

Populer kaltir ve st kaltar seklindeki ayinmiarin sosyolojik boyutu,
bu kavramiarin hiyerargik olarak tabakalagsmig bir toplum kavramina
dayanmasindan ileri gelir. Filmer (1998:346), egitimde, dinde, sosyal
pratiklerde secici Gst kultir geleneklerinin kurumsallagtiriidigint belirtir. Bir
sosyal azinhigin ve "elit'in kaltGrli olarak st kaltdr, geleneksel kuitar
pratiklerini diger gruplarinkinden Ustinmig gibi , tom toplumu temsil
ediyormus gibi ileri strer énerir.

Populer kuitar caligmalarinda hemen her sosyal bilimci tarafindan
tanimian yapilan "kditur" kavrami bagi ¢eker. Populer kaitlr tartismalarina
da kaitara tanimlama c¢abalari yon vermistir. KUltaran insan dsgtncesi ve
davraniginin en mikemmel olan yonleri ve sekli olarak ele alindigi segkinci
bir bakis ile; antropolojiye temel olugturan "yagam tarzi" anlamindaki genis



kullanimi bu tartigmalarda iki yoni{ temsil eder. Williams(1993), bu tamimiari
donasturar. Kaitaralizm (Culturalism) de denen bir yaklagimla kultaran
batinlagine goénderme yaparak toplumsal ve tarihsel degismelerin
niteligine bakar.

Kultaran  &grenilir olmasi onun temel 6zelligidir. Ogrenilmis
davraniglar batina olarak kdltir, dngdrilebilir bicim ve igerigi ile davranig!
ve insan bilincini sekillendirerek nesilden nesile aktarilir. Bu aktarim da
kaltaran yeniden Gretimidir. Topluluk Gyeleri aktarim igerisinde bir kelime ya
da davranis ile ona karsilik gelen anlam ya da sembol arasindaki iligki
Uzerinde anlagmaya varmiglardir. Kultirin anlam sistemlerinden olugmasi
ayni zamanda pazarlik slreclerini de igcermesi anlamina gelir. Anlam
sistemleri kelimeler, davranislar gibi bir grup degisken ile onlara yapistirilan
anlamlardan olusur. Anlam sistemierinin temel ve evrensel olmayan iligkiler
icermesi farkli insan topluluklarinin kaginilmaz olarak farki iligki ve anlamlar
Uzerinde anlagmaya varmalari demektir.

Williams, her toplumda kurumlar, sanat ve 6Jrenme ile ifadesini
bulan kultaran; bigimierin, anlamlarin ve hedeflerin 6grenilmesi yolu ile
bireylerin zihinsel yapilarini olustugunu ve yeniden Uretildigini dusGnur.
Kultar, bu yolla, bilinen anlam ve yénlerin bireyleri egitmesi ile yeni anlam
ve aciimlarin oneriimesi seklinde yaratici ve geleneksel olarak da
adlandirabilecegimiz iki yénde ilerler. Bir bagka deyigle, hem tim bir yagsam
tarzi anlaminda hem de sanat ve 6grenmeye iligkin yaraticiigin 6zel
suregleri anlaminda  kdltar, Williams'a gbére her zaman geleneksel ve
yaraticidir; statik degildir. Yaratici ya da yeni ortaya ¢ikan kdltarler, anlam
sistemlerini de icine alarak bir pazarlik sireci ile kendini yeniden Uretir.

Geertz da (1973) kiltarh semiotik bir kavram olarak ele alir ve Weber
gibi insanin anlam aglari ile ¢evrili oldugunu ve anlamin yorumiayici yolla
aranmas! gerektigini dagunir. Geertz kGitarin kamusal oldugunu, clnku
anlam sistemierinin bir grubun kolektif malka oldugunu dusunir. Béylece
farkli bir kilttre ait insanlarin eylemlerini anlamayisimizin nedeni de onlarin
imgelemsel evrenini bilmeyisimizdendir. Bu nedenle de popller edebiyat ve



toplum arasindaki iligkilerin incelenmesi kultar, dil, ideoloji, elestiri, okur,
yazar, metin, dinya gérusl, sbylem gibi olduk¢a tartigsmali kavramlarla
dustnmeyi gerektirir. Genel olarak edebiyat ile toplum arasindaki iligkileri
konu edinen alandan, edebiyat tarihi ile edebiyat elestirisini ayirmak ilk adim
gibi gérinur. Ancak bir edebiyat tarihi calismasinin ya da edebiyat
elestirisinin toplum baglamindan ne denli aynlabilecegdi de kusku gétarir.
Popller kultir ya da populer edebiyat terimleri ve g¢aligmalari da bunun en
acik 6rnegidir. CunkU bu konuda yapilan calismalar "populer" terimi
Uzerinde yapilan vurgunun niteli§i ¢ercevesinde su ya da bu yaklagsima
dahil edilerek aniimaktadir. Populeri "ucuz", "demokratik® ya da
"edebi/sanatsal olmayan" seklinde degerlendiren farkh bakis agiklarinin
hepsinde populer teriminin nitelik ve nicelik Gzerinde yapti§i vurgudan séz
edilir ve belirli tarihsel, toplumsal, ekonomik, kultirel durumlar, cografyalar
s6z konusu edilir. Williams (1993), sanatin toplumsal kosgullan ile iigilenen
calismalar; sanat calismalarinda yer alan toplumsal malzemeyi arastiran
calismalar ve sanat galigmalarindaki toplumsal iligkilere bakan calismalar
seklinde bir ayirim yapilabileceginden s6z eder. Ancak her calisma turinun
bir digerini icermek durumunda oldugu da agiktir.

Edebiyat kavraminin gelisimini Roénesans'tan bugine izleyen
Williams (1990: 41), " okuryazar" olma anlamindan , "okuma yasantisi" ve
kitaplar anlamina dogru ilerledidini sbyler ve elegtiri kavraminin da benzer
bir gelisim gosterdigini belirtir. Bu streg igerisinde, bu ¢alismayi ilgilendiren
agsama da edebiyatin sinirlandinimasidir. Ozellikle popller edebiyat,
edebiyatin sinirlandiriimasi durumunu bire bir ilgilendiren bir terim olarak
durur karsimizda. Williams, her kurgunun yaratici olmadig: iddialar ile
elestirinin 6neminin arttigini belirtir. Endustriyel kapitalizmin gelismesiyle
birlikte edebiyat eserlerinin degerlendiriimesinde yaraticihlk ve estetige
verilen 6nem artmistir ona gére. Bunun sonucunda da edebiyat icindeki kimi
bélumler "k6tl edebiyat” ya da "yigin edebiyati" olarak de@erlendiriimeye
baglanmugtir.



Eagleton (1990: 40), "edebiyatin béceklerin oldugu gibi var
olmadigini ve onu olugturan de@er yargilarinin tarihsel olarak degisken
oldugunu, hem de bu deger yargilarinin toplumsal ideolgjilerle yakin iligkisi
oldugunu" sdyler Cunkl edebiyata iligkin bir "gercek- kurmaca" ayirimi
tartigmaya aciktir ona gére. Her seyden énce gergege dayanan yazilar da
edebiyatin igine girebilir. Ayrica Eagleton (1990: 26), 16 ylzy!l sonunda ve
17. Yuzyil baginda ingiltere'de '‘roman"in hem gergek hem de kurmaca
yerine kullanildigini belirtir.

Edebiyatin gercekle olan iligkisini arastirirken ilk adim gercek ya da
hakikatin ne oldugunu dustnmektir. Ancak hakikat ya da ger¢ek de
tartigmali oldugu igin bu kavram ile edebiyati agiklama girigsimleri gipheyle
kargilanmalidir. Edebiyat eserinden "tarihi belge imis gibi" , gercege iligkin,
gercedin bilgisini almaya calismanin onun artik bir edebiyat eseri olarak
goérulmedigi seklinde yorumlanmaktadir(Kaygi 1995:8). Bu da hem
edebiyatin ne oldugu tartismasinin tam ortasinda yer alir, hem de Game
(1991:20) in "sosyolojik kurmacalar " olarak niteledigi soruna isaret eder.
Sosyolojik metinler ve sosyolojinin yapibozumu (deconstruction) ile ilgilenen
Game, ozellikle edebiyat sosyolgjisinin toplumsal gercekgilikten yana
dustundiugani belirtir. Oysa Game'e gére, edebiyat ve sosyoloji metinlerine
sosyolojinin bir kurmaca, edebiyatin (fiction) da gerceklik olusu
dasincesiyle bakiimalidir.

"Gercek" i semiyotik bir olgu olarak ele alan Buyysens (1984),
{izerinde bir anlagsmaya varma, bir "consensus" meselesi olarak tanimlama
yapar. Genel olarak "gergek", olgu ile, gergeklik ile uyum olarak tamimlanr,
ama bir bilimsel teorinin dogru sayilmasi da kabul gérmesine baglidir.
Sonug olarak gergcek bir tir karar alma meselesidir, bilgi ile objesi
arasindaki uyum degildir Buyysens'e gore ve sorun da bir "sey"i bildigimizi
sbylemeye neyin izin verdiginde yatar. Bu anlamda gergcek ve kurmaca
ayinmi Eagleton'in da belirttigi gibi tartigmal olur.



Gergegin toplum tarafindan Uretiliyor oldudu daslncesi sdylem
kavramiyla ve sdylemin dretimi ile baglidir. Cunkl séylemler de diger
s6ylem ve pratiklerle ¢atisma halindedir. Fairclough (1992) burada alternatif
tip ve tip bilimi édrek verir. Foucault bu noktada kurumsal destekleri olan
sbylem ile toplumdaki marjinal séylemlerden séz eder. Bu anlamda yine
Game'e ddnecek olursak, edebiyat sosyolojisi gibi bir alanin edebiyat ve
toplum arasinda "gergedin temsili" seklinde gérdigu iligki de sosyolojik
sbylemin bir pargcasidir. Edebiyat sosyolojisi, edebiyat kuramlari,
modernizm-postmodernizm eksenindeki tartigmalar, metinlerin farkl
okumalara tabi tutulmasi ve metinlerin degerlendiriimesinde kuramsal
tartismalar agisindan ad hoc olan ideoloji, séylem, kitar, dil kavramlarinin
ancak disiplinler arast olmak gibi zorlama bir kayg ile isine dahil eder.
Game burada sosyologlarin sémirgelestirme egiliminden séz eder ve
disiplinler arasi olmay: "gesitli bilimleri bir izlek etrafinda dizenlemek"
olarak degil de "higbir bilime ait olmayan bir nesne yaratmak " olarak algilar
(Game 1991: 21).

Edebiyat eserinin gerceklige génderme yapip yapmadigi tartismasi
bu noktada gerceklikle ilintili degildir. Kaygi (1995:223), edebiyat metninin
kendi disindaki dinyaya, varlia génderme yapmadigi savinin soruniu
olduunu belirtir. Burada edebiyat metninin 6zgéndergeli oldugu kabulu
vardir. Bunun nedeni de edebiyat metninin kendisi diginda géndermede
bulunabilecegdi tek varlik tarzinin gerceklik oldugunun saniimasinda yatar.
Edebiyat eserinin nesnesini kendisinin olusturdugu; edebiyat eserinin
hakikatinin, nesnesine uyguniukla de@il ama tutarlihkla ilgili oldugu;
anlamin diga dénuk degil, ice dontk oldugu ve bu nedenle betimleyici
olmadi§! ve dodru ya da yanlig olamayacag yolundaki tezlerin nedeni de bu
savdir.

Metinlerin okunmasina gercek-kurmaca ayirimindan bakan edebiyat
sosyolojisinin sorunu burada "olanaklilik" temelindeki bir varolug tarzini
digsanda birakmaktir. Game'in edebiyat sosyolojisine yonelttiji elestiri de



aslinda hem edebiyat sosyolojisi, hem de sosyoloji agisindan bir ontolojik
temeliendirme sorunu olarak ifade edilebilir’.

Popuiler kultar, kaitGr gibi zaman icinde deg@isime ugrayan, bir sosyal
fenomendir. Ozellikle de populer edebiyat, yazarlar, editérier, okurlar ve
pazar yoéneten glgler tarafindan surekli olarak yeniden bigimlendirilirler.

Geleneksel edebiyat elestirisinin, bir "populer" edebiyat ya da "ciddi"
ya da "Ust" edebiyat ayinmi yaparak olusturmus bulundudu kanon
dogrultusunda "Ust" edebiyat metinlerini, zamanin étesinde, bir ture (genre)
ait olmayan (non-generic) metinler olarak kabul eder. Bu varsayimin,
tartismall gériimekle birlikte, simdilik edebiyat calismalarinin alanina
birakiimasi tercih edilmigtir.

Popller edebiyatia ilgili caligmalar bir kanonun olusturuldugu "ciddi"
ya da "ylksek" edebiyat karsisinda "yidin" edebiyati ya da "ucuz" romanlari
ele alirlar. Bu ¢aligmalarda temel sorun edebiyatta tur "genre" kavramina
iligkin kuramsal tartigmalardan baslar; "edebiyat"in bir tanimlamasi yapilip
yapilamayacagina uzanir; "populer” in ne oldugu sorgulanir; popdler kGltar
ile Gst kultur arasindaki hareketlilik iligkileri ile sosyolojik boyut kazanir. Bu
noktadan itibaren de incelemelere konu olan Grlnler, yaratildiklari dénem
ve cografyadaki toplumsal degisimler, sosyal hareketler de disinilerek
yeni ve detayli okumalara tabi tutulur. Bu okumalar farkli feminist
yaklasimlarin; kQltir ve uygarliga iligkin gelistiriimis géruslerin; marksist
bakis agilarinin ve ondan tireyen yeni yorumlamalarin; ya da postmodernist
bir tavir aligin icerisinden yapilabilir. Sonucta ¢cogunlukla "ucuz" ya da edebi
deger tagimadi§i séylenmis olan bu Urtnler insan topluluklarinin yasayislari
Uzerine, onlar Uzerinde galiganlan da saskinliga surtkleyecek derecede ¢ok
sayida ve zengin tartismalara zemin olugtururiar.

! Olanakliik temelinde bir varhik tarzi anlayis: ile edebiyat metinleri arasindaki iligki igin bkz: Edebiyat ve Varlik,
A. Kayg iginde "Yazin Yapit1 ve Olanagn Bilgisi” baghkli boliim.



I. ARASTIRMANIN ALAN! VE KAPSAMI

1.1. ARASTIRMANIN PROBLEMI

Bu caligma populer kdltarin bir ideolojinin aktarim alani olarak
algilanamayacag! varsayimi Uzerine temellendiriimigti. Ayrica ask
romaniari da sinifsal igerigin Grind olarak gérUlmemekte, sinifsal atiflan
olmadidi i¢in de her sinifin sdylemine eklemlenebilir olarak gériimektedir.

Bir populer edebiyat 6rnedi olarak Kerime Nadir romanlarinin ele
alinmasinin nedenlerini $éyle siralamak mumkandir:

Oncelikle s6z konusu metinler bir "yigin edebiyat” émegdi olarak
popller kuiltir alanindaki tartismalarin ve sosyolojik degerlendirmelerin
surdurGlmesi agisindan uygun bir zemin olusturmaktadir. Popller olanin
niceligi de icerdigi dastnildigunde bu Granleri tiketen benzer duygu ya da
distnls bicimlerini paylasan insanlarin varligindan séz ediliyor demektir.
Bu noktada bu tur bir paylasim ya da tiketimin empoze edilmis veya
paylasimda ya da tuketimde bulunan bireylerce secilmis olup olmadigi
popdtler kaltar tarttismalarinin iki ucunda yer almaktadir.

incelenen metinlerin Turkiye'de gegmisten izler tagidifi ve gelecede
" de kalici izler birakti§i dusunimektedir. Bu da yukarida belirtilen ve populer
edebiyat metinlerinin sosyolojik bir oigu seklinde ele alinabilecegi
varsayimina ek olarak, tir (genre) kavraminin da sosyolojik bir olgu oldugu
seklindeki varsayimi icermektedir.

Ayrica sbz konusu uUrlnlerin anlam haritast ve toplumsal varolug
kosullarina verdigi yanit aranirken su sorular sorulmahdir:

Tarkiye'de populer romansin degerlendiriimesinde bati toplumlarinin
kapitalist gelisme slrecine bakmak yeterli midir? Bu metinler zamani ve
cografyasindan yalitimig "agk hikayeleri" olmanin digina ¢ikamaziar mi?



Kerime Nadir romanlarinin kitle k{ltiri kavramina dayanarak
yukaridan agagiya halka empoze edilen degil, kadinlara ait direnme ve
boyun egmelerin ifade edildigi metinler olarak gértimesi mumkin degil
midir? Ayrica kéylilugin ve daha ¢ok da erkekligin dederlerine sahip ¢ikan
arabeske iligkin caligmalar da géz 6nune alindiginda, gegmiste bir zamanda
sehirli insanin okudugu bu metinler sinifsal atiflarin diginda cinsiyet ve irk
kategorilerine uzam (space) kategorisinin de eklenebilecegini akia
getirmektedir.

Genel olarak populer edebiyat metinlerinin, 6zel olarak da romansin,
sosyal dizende degisiklik isteyen bir sdylem igerisinden yaziimadig;
tersine varolan sistemi mesrulagtirmaya hizmet ettigi ve degisen toplumda
geleneksel rolleri ve degerleri pekistirdigi ve diger populer kiltar Granleri
gibi "ideolojik "oldugu seklinde yorumlar yapilir. Bu noktada, calismada yer
alan ve genelde popller edebiyat populer Grtnlerinin, 6zelde de populer
romansin i¢inde Gretildigi kosullar yansittigi yolundaki tezi destekleyen bir
aragtirmadan kisaca s6z etmek yerinde olacaktir.

Thursston (1987)'in 1972 ve 85 yillari arasinda yazilmis ytzden fazla
roman: inceleyerek yaptidi calisma, Cawelti (1976:42)nin popiler edebiyat
ardnlerinin zaman igerisindeki toplumsal degisimlerle birlikte yeni formuller
kesfetmeye dogru yol alacagi yolundaki gérastnii destekler dogrultudadir.
Thursston, &6zellikle belirli bir popller romans alt-tGrinin, erotik romansin,
geleneksel cinsiyet rol ve degerlerinden uzaklasarak ortaya ¢iktigini belirtir.
Bunun nedeni olarak da, Amerikan toplumunda var olan deger ve
normlardaki degismeleri, kadin hareketlerini gdésterirr Bu da c¢alisma
icerisinde de anilacak olan, tlrlerin sosyolojik olgular oldugu tezini
destekler.

Bir yansitma problemi diginda bu c¢alismada, populer romantik
metinlere iligkin ileri saralen kimi varsayimiar, érmegin; kadin okura yénelik
oldugu, kadinlan varolan sistemin isleyisine pasif bir gekilde kabullenme
davranigi ile katmaya yoénelik oldugu yolundaki yorumlamalar da sipheyle
kargilanmaktadir.



Kaltar tarihi, estetik kuram ve semiotik alanlarinda c¢alismis olan
Lotman'in (1990)'1n "semiosphere” kavrami izlendiginde "tar" un de kulurel
olarak anlamh bir metin oldugu gérulir. Lotman'in "semiosphere" den
kastettii kelimelerin, seslerin, hareketlerin ve davraniglarin iletisim,
etkilesim halinde oldugu bir atmosferdir. Bir "semiosphere" olarak kultir de
bir blatin olarak gézénine ahnmaldir. Bir dilbilimci olan, Lotman'in
dusinceleri izlendiginde semiotik sistemlerin iginde yasanan dinyanin
aciklandigi ve insa edildigi modeller oldugu gértlar. Bu modeller arasinda
birinci sirada dil, ikinci sirada ise mitoloji, klltGrel kurallar, din, sanat ve
bilim gelmektedir. Bu nedenle de tim bu semiotik sistemlerin galigiimasi
gereklidir. Metinlerin dinyayi temsil etmesi tim kdittrlere has, evrensel
olarak ortak kimi 6zelliklerin kesfedilmesini de saglayabilir. Lotman'in bu
noktada tartismali bir calisma yapmis olan Goldmann  (1980) ile
yakinlasti§r da gbézden kagmamalidir. Ancak buraya kadar ileri surdugu
gorasler bu calismanin ana problemi agisindan acihm saglayicidir. CUnka
"genre" kavraminin kati, igerigi degismeyen bir kategori olmaktan cikariip,
toplumlarda yasanan tarihsel degismelerle de iigili olusuna dunya gorusu,
ve sOylem kavramlari ile iligkisine géturalebilir.

Populer kultur caligmalarinda kullaniian tanimlar poptleri ya tuketilen
ya da halka ait olan geklinde ele alir. Tuketilen bir kuitir olarak populer
kaltar dastncesi de kultar ve sanat ayirimina dayalidir. Bu yaklagim,
popuUler kultarin  Bati Avrupa Ulkelerinde kapitalizmin geligmesine
baglandigi bakis agisini igerir. Populer kaltar yerine kitle kaltira kullanimi
ise tamamen pasif ve birbirine benzeyen bireylerden olugmus bir kitle ve tek
bir kultar varsayimina dayalidir. Populer kultiri gecmige 6zlem ya da kayip
gelecek anlaminda elegtirel bakigla ele alan yaklagimlar da bu tanima
dayaniriar. Populer olam halk ile iliskilendirerek ele alan yaklasimlar ise
kaltar endustrisi kavramini reddetmemekle birlikte ¢oguniugun kaltarina
"hakiki " olarak gorurier.



Bu noktada iki yaklagim arasinda Stuart Hall'un bakigi hem populeri
yanhs biling Grund olarak gérmekten uzaklasir; hem de halka ait olan her
seyin popiiler kiltire dahil edilmesinin yaratacagi sorunlara igaret eder.

Buraya kadar sdylenenlerin isiginda aragtirmada ele alinan
romanlarin yalnizca populer "agk hikayeleri" olmadiklari ve yazildiklari
dénemin sosyal ortamini da yansittiklar duguntimektedir. Ayrica s6z
konusu romanlarin kadin-erkek iligkilerini cinsellik ve gl¢ kavramlari
temelinde konu edindigi de sOylenebilir.

Bunun yani sira, turin ©6zelli§i olarak kadin-erkek iligkileri
gercevesinde kurgulanan bu romanlarda dénemi yansitma sorununa da bu
acidan bakilacaktir.

1.2. ARASTIRMADA KULLANILAN YONTEM

Metinlerin incelenmesinde edebiyat metinlerinin maddi gercekligi
Uzerinde duran bigimbilimcilerin yontemi yol gésterici oimugtur. Bir metnin
nasil olusturuldugu ile ilgilenen ve edebiyatin kendine 6zgu bir yapiya sahip
oldugunu daginen bigimciler edebiyatin "sesler, imge érguleri, ritm ve aniat
tekniklerinden olustugunu savunurlar. Bu noktada onlara gére edebiyat
metinlerinde igerik analizi bir kenara birakiimalidir. Bu bakig agisi Rus
bicimbilimcilerinin "tar" (genre) kavramina agirlik vermelerine yol agmis ve
tar kavrami bir sanat yapitinin yapisindaki en 6nemli 6de olarak
gérmelerine neden olmugtur. Edebiyat da karmagik bir aygita veya
tekrarlanan aygitiar bilegimine indirgenir bu durumda.

Bu calisma igerisinde metinleri birlestirici bir isim olarak bir yazar ad)
stzkonusu oldugu ve caligmaya dahil edilmeyenlerle birlikte yazara ait tum
metinler okundugu igin bicimbilimcilerin yaklasimi ile bir kategorilestirmeye
gidilebilmigtir. Bagka bir deyisle metinlerin, tekrarlayan O6gelere sahip
olmalari nedeni ile, bir tir kategorilegtirmeye izin verdikleri gérulmustar.
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Ayrica "yapi nosyonunu , 6zne, nesne, yuklem gibi gramer iligkilerinden
olusan cimle seviyesinden, daha uzun metinler seviyesine aktarmayi
benimseyen sdylem analizi" (Mills 1997:135), de uygulanmistir.

Aragtirmaya dahil edilen romanlar sistematik ve detayli bir okumaya
tabi tutulmustur. Bir yazara ait Granlerin incelenmesinde Foucaultnun da
belirttigi gibi nelerin segilecegine dair gelistirilmis bir teori yoktur. Bu
nedenie pratik bir yol izienmeye ¢ahgiimig, yazarnn anilarini anlattigi kitap
temel olarak alinmigtir. Ancak yayinevinden alinan listede sézkonusu
"Romancinin Dunyasi" adli kitap disinda yazarin 40 adet kitabi oldugu
gorulmastar. Bu kitaplardan "Sugiu” ve "Bog Yuva" hikayelerden olustugu;
"Dert Bende " adli kitabin ise yazara ait olmadigi yolunda bilgi edinildigi;
"Kahkaha" ve "Ask Hasret" ise ayni romanin farkl isimleri oldugu igin
disarida birakilmigtir. Ayrica "Dehget Gecesi" ve "Suya Dusen Hayal'
romanlari, yazarin "agk hikayeleri" olarak yazilmig diger romanlarindan bir
sirrin ¢6ztimesi ¢evresinde kurgulanmis ve daha ¢ok bir polisiye ya da
avantir denecek turden o&zellikleri nedeni ile aynldi@i igin disarida
birakiimigtir. "Romancinin Dunyasi" kitabinda yazar 25 kitabindan cesitli
sekillerde s6z etmektedir. Sonug olarak yukarida s6zl edilen kitaplar da
digarida birakildiginda caligmaya dahil edilen romanlarin sayisi yirmi iki
olarak belirlenmistir.

Hikayelerde gegen Kkigilerin cinsiyetlerine, mesleklerine gére, ana
kadin ve erkek kahramanlar arasindaki iligkilerin nitelikleri okumalar
sirasinda kaydediimis ve bir yorumiama igin gerekli bilgiler ¢ikariimgtir.
Metinlerde evlilik ici ve evliik dis cinsellik yasantiarina;, gelenek ve
gérenege isyan davranigina; yolculuk ve taginmalarin yogduniuguna;
moderniegme-modaya uyma ekseninde gecen tartigmali sahnelere; ana
kadin ve erkek kahramanin sikiikla goésterdigi bir davranig olan yanlig
anlama ya da "gergegi itiraf etmeme" olarak 6zetlenebilecek "mutlulugun
ertelenmesi” tutumu ve mutlulugunun tanimlanmasina iligkin ifadelere
bakilmis ve kategoriler bu c¢ercevede gelistiriimigtir. Ayrica metinlerin
Propp'un ¢aligmasinda ileri strdga gekli ile metinlerin bir profilinin ¢ikanhp
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cikarlamayacagina bakimis ve kadin-erkek iligkileri ekseninde kurguda
belirleyiciligi olan eylemlerin bir siralamast yapilmigtir.

Kerime Nadir romanlarinin yayim tarihleri, hangi gazetelerde hangi
tarinlerde gazetelerde tefrika edildigine dair bilgiler bu konuda ulagilabilen
ve en saghklh kaynak olarak gérllen, yazann anilanim  aktardig
"Romancinin Dinyasi" adli kitap temel alinarak veriimigtir. Bunun diginda,
en énemli kaynak olarak yazarin tim kitaplarini basan yayinevinin buglinki
sahibi Arman Fikri ile temasa gegilmig, kitaplarin en son hangi tarihte
kaginci baskiya ulastiklan bilgisine de ulagiimigtir. Arman Fikri, kitaplarin ilk
baski tarihleri ve kag adet basildiklan konusunda kesin sayilarin kendisinde
de bulunmadigini belirtmigtir.

Calismay: yénlendirmesi agisindan bilgilerine bagvurulan bir diger
kisi de, Turkiye'de ve diinyada edebiyat alanindaki gelismeleri, populer
edebiyatin ortaya ¢ikisim éncesi ve sonrasi ile toplumsal, kaltarel ve
ekonomik alanlardaki gelisme ve degisimlerle inceleyen, yazilarina konu
olarak alan yazar Attila ilhan olmustur. Attila ilhan ile yapilan gérisme,
6zellikle Turkiye'de populer edebiyatin kaynaklari konusunda nelere dikkat
edilmesi gerektigi yolunda acilimlar saglamis ve ¢alismanin yénlendiriimesi
acisindan yol gosterici olmustur.

Galigmanin birinci bélumiinde aragtirmayi yénlendiren kavramiara ve
populer kiltar caligmalarinin kisa bir taringesine yer verilmigtir.

ikinci bolum populer kultir GrOnlerine farkli agilardan yaklasan
kuramlara ayriimgtir.

Son bélumde ise moderniesme, batiilagma, Avrupalilagma
baglaminda Turkiye'de popller romanin ortaya ¢ikigl (zerinde durulmus ve
Kerime Nadir romanlarinin degeriendiriimesi yapiimisgtir.

Yazarin romanlarinin senaryolastiriimasi ve filme uyarlanmasi,
sinema kuramlarn gibi daha farki bir alanin bilgilerine hakim olmayi da
gerektirdigi icin ¢alismanin disinda tutulmustur.
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1.3. ARASTIRMADA KARSILASILAN GUCLUKLER

ideal kosullarda caligmanin okurlari da arastirmanin kapsamina
almasi gerektigi dastnilebilir. Thursston'un yukarida s6z( edilen galismasi
kitap klapleri araciigi ile ulasilan kadin okurlara anketler uygulanmasi;
benzer sonuglarin ulasildi§i deneklere metinlerin okutulmas: ve onlarin
tanimiamalarinin kullanilarak, Weber'ci bir anlama yorumlama modelinin
icerik analizine dahil edilmesini icermektedir.

Ancak calismanin konusunu olugturan poplier edebiyat GrGnleri
1930-60 arasi ddénemde yazilmig romanlardir. Bu ddénemde kitaplari
okuyanlara ulagmanin gig¢ludunin yani sira bugun icin de kitap kiGplerinin
varolmadi§i ve s6z konusu metinlerin artik guncellidini yitirmis oldugu
dusuntldtginde bu tar bir calisma olanaksiz hale gelmektedir.

Bir diger sorun galismada ele alinan romanlarin baski ve satis
sayilar ile ilgilidir. Tarkiye'de yayincilik alaninda bugin de kitaplarin baski
sayilarina ve kac adet satildiklarina dair saglikli sayilara ulasilamadi§i, ¢ok
sattiqi sOylenen kimi kitaplarin satis sayilarinin, reklam amac ile
sigiriidigine dair tartismalar yapildigi dustnllecek olursa s6zt edilen
déneme iliskin gercegi yansitan sayilara ulagmanin guclaga anlasilacaktir.

Yazarin adi ile yayinlanmis olmasina ragmen bir baskasi tarafindan
kaleme alinmig kitaplarin varliginin bilinmesi de kargilasilan bir diger gugluk
oimugtur. "Dert Bende " adli romanin yazara ait olmadidi s6ylenmistir
(Uskan 1999). Do6nemin popller sarkilarindan olan "Dert Bende" igin
yénetmen Muzaffer Aslan tarafindan bagrol oyunculan saptanmis, senaryo
olusturulmug, s6zu edilen kitap ise sonradan yaziimistir. Ustelik yazar
senaryoya gbre bir roman yazmasi yolundaki bu éneriyi reddettigi icin bes
bin TL karsihginda adinin kullaniimasina izin vermis ve roman adi
aciklanmayan ve maddi giglik icerisinde olan bir bagska yazara
yazdiriimigtir."Gélge yazar" kullanmak dinya da ve bizde zaman zaman
yazarlarin bagvurdugu yollardan birisi olmugtur. Ancak "goéige yazarhk"
genellikle cok satis yapan yazarlarin, érnegin uzun bir stre Grin ortaya
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koyamadiklarinda yayinevilerinin de ©onerisi ile yazarin piyasadaki
guncelligini korumak amaci ile ve sektdrin igleyisine ait kimi nedenlerle
bagvurulan bir yoldur. Calismaya konu olusturan romanlarda ise bu tir bir
gblge yazar kullamimi s6z konusu degildir. Ancak Kerime Nadir adinin film
endustrisi ve gazete yayinciligi ile i¢c ice gegmis olmasindan kaynakianan
ekonomik kaygilar nedeniyle bazi kitaplarin yazarin adi ile yayiniandigi
bilinmektedir. Bu konuda ancak bir tek kitabin bu sekilde yazildigina dair
bilgi edinilmigtir. Tum kitaplar incelendiginde, zaman zaman yazarin
kurgulama tarzindan uzaklagsan hikayelere rastianmigtir. Ancak yazarin
kendi anilarini anlattigi kitapta yer verdigi aciklamalarin diginda kalan kimi
kitaplardaki kurgu, olay akig|, stil ve tiplemelerdeki farkiiigin yazarin segimi
ile mi, yoksa doénemin basin ve sinema endustrisi ile mi ilgili oldugu
anlagilamamgtir.
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. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. EDEBIYATTA TUR _KAVRAMI

Tar kavraminin bu caligma agisindan énemi, bir ture ait, formale
dayali olarak yeniden uretilebilir gérilen metinlerin bu &zellikleri nedeni ile
ideolojik sayiimasindan kaynaklanmaktadir.

Viadimir Propp'un Rus halk masallarinin yapisini inceledigi "Masalin
Bicimbilimi " adh c¢alismasinda izledigi yol bigimcilerin tar kavramina
yaklagimini gésterir. Propp, bigimbilim caligmasini "yapiyl duzenleyen
kurallarin ortaya konmasi" olarak tanimlar (1985:11). Masalin ne oldugunun
anlasiimasi icin bigimsel kurallarina bakilmas! gerektigini, ancak ondan
sonra tarihsel boyuta gecilebilecegini sdyleyen Propp icin masallan kigilerin
islevlerinden yola ¢ikarak incelemek énemlidir. Canku bu iglevier degismez
ve yinelenirler. Bu durumda kisgilerin degigmez ve yinelenen iglevierinin
belirlenmesi icerik ¢ozimlemesinin  hedefledigi  objektif kategorilerin
olusturulmasina denk diser. Masallari, "aileden birinin evden uzaklagmasi";
"kahramanin bir yasakla karsilagmasi”, "yasagin ¢ignenmesi"; "saldirganin
bilgi edinmeye caligmasi; “aileden birine zarar verilmesi"; "kahramanin
blyGlh nesneyi edinmesi"; "kétuligan gideriimesi”; "kahramanin evienmesi
ve saldirganin cezalandiriimasi” gibi eylemierle analiz eden Propp , tim
masallarin béyle tek bigimli ¢ikmasi sonucunda da kaynagin arastinimasi
gbrevinin tarihgiye diustaguni séyler. icerik ¢éziimlemesinden anlagiimasi
gereken, acik sekilde formule edilmig arastirma soruiari ile metinlerin
icinden ve metinleri yeniden olusturmayi hedeflemeden ortak bilgiler elde
etmek ise bu bigimbilim galigmasinin tekniginden ¢ok da farkli degildir.

Propp'un galismasindan anlasilan analizi tarihgiye birakildigidir. Bu
da masalin gergekligi az ¢ok yansittigi anlamina gelir. "Gergeklikie masal
arasinda bazi gecis noktalar vardir, gerceklik masallara dolayli olarak
yansir " Propp'a gére(1985:111). Bir din veya kaltGran icerigi anlaminda
gelenek ve inanglarin izini tagiyan masallar ¢ok yavag dénlsumler
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sonucunda ortaya ¢ikarlar. Propp'un tarihgiye biraktigi analizin, toplumsal
degisimleri, sosyal, kultirel ve ekonomik hayatta yasanan hareketleri, insan
etkilegimleri ve kurumliar bazinda konu edinen ve disiplinler arasi yaklagimi
ile sosyoloji tarafindan daha detayl sekilde yapilabilecedi dustnulmektedir.

icerik coziimlemesi ile yorumlayici yaklasimin birbirlerini dislamadid,
icerik ¢cbzimiemesinde de olusturulan kategorilerle anlagilir. CGnkl  bir
metne Kkategoriler olusturarak yaklasmak da  metnin yorumianmasi
anlamina gelir. Hem icerik analizi hem de yorumiayici yaklagim &ézellikie tar
kavrami agisindan kullanighidirtar. Canka tarler zaten belirli 6zellikleri oldugu
varsayimi ile birbirinden aynimiglardir. Radway (1991:120), Will Wright'in
gb6rigitne katihr ve Propp'un tar tanimini elegtirir. Radway ve Wright, tart bir
dizi fonksiyonlarla tanimlamak yerine karakterler arasi etkilesim ve
karakterlerin birey olarak gelisimi ile tanimlanmasi gerektigini sdylerler.
Radway, romansin, Kigilikleri ve davraniglan kodlanmis ya da okuma
surecinde 6zel yollarla 6zetlenmis bir dizi karakter ile tarumlanabilecegini
belirtir.

Bu noktada Todorov(1990:29)un Propp'a elestirisi de dikkate
alinmalidir. Todorov, Propp'un tlre ait/ampirik gereklilik ile teorik gerekliligi
kanigtirmis olabilecegini belirtir. Masallarda eylemler hikaye icin kullanigh
oluglan perspektifinden goértlir ve "bu nedenle fonksiyon olarak
adlandinhirlar. Ancak, tum fonksiyonlar esit derecede gerekli olsa bile ayni
nedenle gerekli olup olmadigini sorar Todorov. Fonksiyonlar arasinda da
hiyersik bir dizen sézkonusudur.

Poptler edebiyat Grunlerini kGltGrel Grunler olarak géren ve bu
nedenle de vyarattiklan anlam agisindan deg@erlendiriimesi gerektigini
styleyen Pawling (1985:4), tur analizinin 6nemli oldugunu, tarlerin, tar
olmalarindan dolayi sosyolojik veri tagidigini belirtir.

Edebiyat dunyasinda tiplere ayirma igini Gstlenen "tar" (genre), birgok
edebiyat elestirmeni ve kuramcisinin tanimlama sorunilan ile kargilagtigi
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bir kavramdir. "Poetica"da Aristoteles, edebiyat drinlerinin ortak
6zelliklerine gére komedi ve trajedi arasinda bir ayinma gider. Edebiyatta
en genig ayirim dlzyazi, siir, tiyatro olarak ¢ikar kargimiza ve bu tlrler de
kendi iclerinde siniflamalara tabii tutuluriar.

Berger (1992. xiii), edebiyat ve sanattatlrlerin beklentilerimizi
bicimlendirdigini sdyler ancak bu deneyci bir celigkiyi de iginde
barindirmaktadir. Beklentilerin ne oldugu sorusu ile kargilagilir bu noktada.
Bir taran, érnegin ask romanlarinin, temel &zelliklerini belirleyebilmek igin
oncelikle bu romanlarin  ayrilmasi gerekmektedir. Bu da s6z konusu
romanlar ayrildiktan sonra bunlarin iginde gérulecek temel ézelliklere gdre
yapilacaktir.

Geleneksel tir (genre) tamimiarinda kullanilan 6lgltlerden birisi
temadir. Ancak bir temanin birden fazla tirde olmasi da pekala
mimkandar. Tar ve formul arasinda bir ayirim yapan Cawelti (1976: 20),
formullerin kdltarel arunler oldugunu ve belirli imaj, sembol tema ve
mitlerle ilgili olarak temsil edici 6zellikler tasidiklarindan kultar Gzerinde de
etkili olduklarini séyler. Turler Cawelti icin mitler gibi evrensel érantulerdir ve
dilde yer alirlar. Formuiler ise belirli konu, karakter ve yer segimlerini
g0sterirken kultrel arGnleri yapilagtiririar.

Cawelti, "formal" ya da "regete" edebiyati olarak degerlendirdigi
popller edebiyat ile kiltrel "consensus" un yeniden Uretildigini sdylerken
Parsons fonksiyonalizmini izlemekle elestirilir (Pawling 1985:11).
Fonksiyonel yaklagimin kiltirel anlamlarnin Gretimi ve yeniden Gretiminde
gug iligkilerine ylzeysel olarak baktigi elestirisi tekraralanir Caweti igin de.

Edebiyat elestirisi alaninda yapilan caligmalarda tarler ayiriminin
daha ¢ok metin incelemelerini yoénlendirecek bir yaklagimla yapildid
goraimektedir. Bu da olgunun hangi yoni ile ilgileniliyorsa ona bagh olarak
bir tanimlama yapilmasi anlamina gelir. Bu g¢alismanin ana konusunu
olusturan "Cumhuriyet dénemi  populer agk romanlan”  agisindan
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dasunildaginde, Robert Hodge ve Gunter Kress (1988)'in tur kavramina
yaklagimi sosyolojiktir. Hodge ve Kress, toplumsal gruplarin tlrleri olugturan
kurallan guclendirdigini séyler. Cahigmamizin ana konusu da yeni kurulmug
olan Cumhuriyetin "séylemi" ile bu romanlar arasindaki iligkiyi sorgulamak
ve popller agk romanlarinin séz konusu dénemde gérdigl yogun ilginin
nedenierini metinlerde aramak olacaktir.

Mellor (1985), bir populer edebiyat tiri olarak ele alinan "bilim
kurgu" ile dinya gérusu arasinda, ekonomist, bilim kurgu yazan ve
elestirmeni Gerard Kiein'in kurdugu tirden bir dénemsellestirme iligkisinin
tarismaya acik oldugu dustncesindedir. Mellor, Klein'in, bilim kurgunun
bilim ve teknoloji yénelimli orta sinifi karakterize ettigi yolundaki disuncesini
elestirir ve bu tarz bir yaklagimin bir tGrin belirli bir sosyal grubun dinya
gorusint’ yansitmasi anlaminda Lukacs ve Goldmann gelenegini takip
ettigini soyler.

Lukacs ve Piagetten aldigi kavramlarla bir edebiyat ve roman
sosyolojisi gelistiren Lucien Goldmann ise dinya gértst kavramina sikhikia
bagvurur. "Felsefe Tarihinde Dinya Géragli Kavrami Gzerine Tezler" adli
makalesinde Goldmann (1980:111), "dlnya gérugt" kavramindan insanin
evrenle ve cevresi ile olan iligkisine dair "uyumlu” ve "bUtanluk tagiyan" bir
perspektifi kasteder. Dinya gbrasi ona gére "deneysel bir gercekiik degil,
arastirma yapmak igin kavramsal bir aragtir." Tarih¢i tarafindan olugturulur,

IDﬂlnya gorasy, edebiyat toplum iligkinin kurulmasinda kullantian kavramlardan birisidir ve ilk
olarak 18. Yozyilin baglannda kullaniimaya baslanan terimin, énceleri, "dinin dinyaya iliskin tasarimian"”
anlamina geldigi séylenmigtir (Uygur 1963:10). Zaman iginde "evren Ozerindeki tasanmiann timad" anlami
agirhk kazanmigtir. Almanca kullaniminin ise kimi zaman Almanya'nin politika anlayisini da belli eder
gekilde beJenilmeyen ideolojiler igin kullanmilmigtr. Sosyoloji, Uygura goére "dinya gdruslerinin
uygulandijs ortamlaria bagi"ni kurmaya cahsir (1963:39). Ancak iginde bir ahlaki tutumu da banndiran
danya gorlsi ya da sbylem, ahlak gibi insant yoneten kuraflar da koymaz. Dinya gérasa bilimsel bilgiden
farkl yollar kullanir, deneyimiler cergevesinde geligir. Dinya gérigiimuzle diinyaya iligkin bilimsel bilgiler
elde etmeyiz. Ancak danya gorusanin insan deneyimleri Gzerine, ama bire bir yaganmig olmasi
gerekmeyen deneyimler lzerine, oturdugunu séylemek mimkandlir. Bu anlamda kiginin yagadiklarini
algilayis1 danya goragana olugturur. Algilar ise belirli bir danya gérisnin varh§ini gerektirir. Béylece,
Uygur dinya goraglerinin kuruluguna koydugu algiyt da yine Onceki diinya goéraslerine baglar ve bir
oncelik bad) olmaksizin bir déngunin varhigindan s6z eder. Dinya géraglerini ve algilan olusturan da
icinde gelistikleri zaman, cografya ve toplumdur.



ancak bireylerin gercek dlslncelerinde de yer almasi isi
kolaylagtirmaktadir.

Dunya gorusini bireye dayandirma girisimini yetersiz bulan
Goldmann, kavram bir tarinsel ve sosyal olgu; benzer ekonomik ve sosyal
kosullardaki insanlarin, belirli sosyal gruplarin disiinme, hissetme ve eylem
batanltkleri olarak ele alir. Birden fazla insanin ayni yonde ¢abalari ile eski
bir zihniyetin yavas ve dereceli dénlgumler yagadigini ve bir "sosyal
hareket" olarak yeni diinya gérasanin olustugunu séyler (1980:112-3).

Goldmann, dunya géruslerinin uluslara ve nesillere baglanmasina da
kars! ¢ikar. Canku farkli uluslardan dugtnurier ayni danya gorus( icinde yer
alabilirler. Ayrica dinya gérusleri ile nesiller arasinda kurulmaya caligilan
baglanti da dunya géruslerinin kronolojik olarak indirgenmesi demektir.
Metinlerin dunya gérusleri ile olan baglantisi konusunda Goldmann ile
Lotman daha 6nce de belirtildigi gibi paralel dusunur. Ancak Lotman,
Goldmann'in tersine, dinya gérisiinden daha farkli ve kapsayici bir kavram
olarak kullandigi "semiosphere" ile bir diinya gérusleri siniflamasinin bile
yapilabilecegini soyler.

Danya goérasinia belirli ortak yanlan olan sosyal gruplarla baglayan
Goldmann, edebiyatin da bir dinya gérusinan anlatimi oldugunu dasandr.
Dunya gérusglerinin toplumsal olgular, edebiyatin da dinya gérisunun bir tar
anlatimi olarak ele alinigl, edebiyatta tir kavramini sosyolojik bir olgu
olarak degeriendiren goérislerle baglantiidir.

Goldmann, bir dinya gérusinun gercege dair butincl ve agik bir
bakis acisi oldugunu sdyler. Benzer iktisadi ve toplumsal durumiarda
bulunan bir insan topluluguna kendini kabul ettiren bir disince sistemi
olarak dinya gérush, dil aracihdl ile filozoflar ve yazarlar tarafindan
kavramsal ve duygusal dizeyde anlatilir. Ancak edebiyat yapiti, iginden
ctktigr kosullardan énce kavranmalidir (1989: 59).
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Livingstone (1990: 155) ise tlr ve dinya gérusu arasindaki baglantiy!
daha farkli bir acgidan, farkh tarlerin farkh danya goérusleri kurduklar
dustncesinden yola cikarak agiklar. Edebi tlrler genel olarak sabit bigimler
olarak ele alinirlar, ancak bigim ve fonksiyonu statik olarak ele almak tirleri
bit cesit "ideal tipler" olarak zaman ve mekanin dtesinde tanimlama
anlamina gelir. Hayward (1996), tarleri zamanin ideolojik ortami ile baglar
ve Holywood sinemas: zerine yaptig: calismasinda John Wayne filmieri ile
Clint Eastwood filmlerini dénemin baskin ideolojilerini gbéz &ninde
bulundurarak karsilastirir.

Tarleri ideoloji ile baglayan Feuer (1992) gibi Marksist yorumcular da
kavrami toplumsal kontrolin bir araci olarak ele alirlar. Bu bakis agisina
gobre okur metinde yer alan ideolojiyi n6tr hale getirerek okur. Neale (1992)
ise bir edebi ya da sanatsal tirtin baskin ideoloji ile ilgili olabilecegini ayrica
bir ekonomik sistemin belirli tarlerin Oretiimesine neden olabilecegini de
kabul eder, ancak bu bakis acisinin turlerin varligina dair bir agiklama
getirmedigini dasundr.

Bakhtin de tdrlerin, edebi anlami ile ele alinmamasi gerektigini,
ciktiklari dénemin dinya goérasini yansitan ikonlar oldugunu ileri surer.
Belirli bir toplumdaki tabakalagsma ve kavramlastirmanin kristallesmesi
olarak ele alir.

Tar kavrami tek tek bireysel metinlerin diger metinlerle iliskili oldugu
gbrast Uzerine kuruludur. Bu anlamda da semiyotik bir nosyonu vardir.
Ancak geleneksel edebiyat elestirisi "edebi" metinleri bir tlire dahil olmayan
(non generic) metinler olarak gérir. Bu anlamda da ucuz ya da sanatsal
degeri olmadi§i varsayillan popller edebiyatin ideolojik oldugu ileri
saraimastar.

Bu noktada post yapisalci kuramin tar calismalart Uzerine etkisi
6nem kazanir. Post yapisalci yaklagim &zellikle bir degerlendirme
mekanizmasi olarak taksonomiye saldirir (Madsen 1994). Buraya kadar
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s6zuni ettigimiz kimi bakis agilarinda oldugu gibi 6nceden kavranmis olan
birlegtirici bir ilkenin, bir tire ait metinlerin yorumlanmasi, siniflanmasi ve
degeriendiriimesinde yeterli ilke olarak gérilmesi dugincesine karsi ¢ikar.
Bir baska deyisle, tir kavramini séylemin sonucu olarak degerlendirir. Tam
edebi taksonomileri bozarak tir teorisi ve pratigi iligkisini soru haline getirir.
Yorumlamay:! degerlendirmeden ayimasi en Oonemli katkisidir. Post
yapisalcl analiz i¢in metnin estetik deferi degil, kendini degerli olarak
sunuyor olmasi 6nemlidir. Bu anlamda tir soyut metinsel ézelliklere degil,
sbyleme yerlegtiriimig olur. Tur kavraminin metinler Gstl bir kategori mi
olduju yoksa bir dizi metinsel 6zelliklerle mi belirlendigi Platon ve
Aristoteles'e dek uzanan bir tartigmadir. Post yapisalci bakis ise tlrd ne
metnin icinde ne de soyut tarumda arar. Tur, metni teoriye ba@layan
sdylemde konumlandirilir ve retorik bir inga olarak géralar. Metinler Gst( bir
tur tanimi, yeni ortaya c¢ikan tarleri ve varolanlar icindeki yenilikieri
aciklayamaz.

Populer edebiyat incelemelerinde bu ¢calismanin konusunu olusturan
drunler, romans, populer agk romaniari, kadinlar icin yigin edebiyati gibi
farkhh isimlerie aniimaktadir. Popller romans Urtnlerine gug kavrami
cercevesinde yaklagan Cohn (1988), bu Urunierin temelinde "agt&"‘yerine
"gug” iligkilerinin yattii tezini savunur. Populer romans tarafindan sunulan
fanteziyi olugturan kodlar, ile stratejilerin kokleri de ona gére burjuva
toplumunun gelisiminde aranmalidir. Cohn'un bu de§erlendirmesi Kerime
Nadir romanlarinin ele alindidi bélimde tartigilacaktir.

Cohn'a gére populer romans, kahramana ve okura 6duller sunar. Bu
6dul yalmizca kadin kahramanin evlenmesi ile simirlh degildir. Gergek oddl,
erkek kahramanin elde edilmesidir. Erkek kahramanin elde edilmesi
beraberinde bagka &dulleri de getirecektir. Cunki populer romansin
sbyleminde patriarkal otorite ile birlikte gelen glcin evlilik diginda bagka bir
yolla elde edilemeyecedi yatar. Kadin igin kendini gergeklestirme ve glg
elde etme evlilik diginda ona yasaklanmig bir deneyim olarak sunuilur.
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Caweltinin kavramlastirmasini  kullanacak olursak, tim popaler
"formil edebiyatl” gibi romans da gercek hayatta gerceklestirimeyen
fantezileri yanitiar. Ancak Cohn bunun &tesinde popller romansta
maskelenmis bir sekilde igleyen "arzu" dan s6z eder. Bu, sosyal sistemin
kadinlan diginda birakti§i gl¢ ve otoriteye duyulan arzudur. Yuzeyde
hikaye romantiktir, duygusal bir agk hikayesidir ve arzu da agk ve evlilik
arayisi ile yok edilmig, bastiriimis ya da guch azaltiimigtir. Kadinin evlilikle
ilgili basarisi da bu tlr igerisinde patriarkal diizeni kutsamak gibi bir igleve
de sahiptir. Cunk evliligin gerceklestiriimesi "bagart” dir.

Cohn (1988: 8), popliler romansta gu¢ ve cinsiyet iligkilerinin bir alt
metin olarak yer aligt ile de ilgilenir. "Harlequin" romanslarinda agkin ifade
edilen deger, eviiligin hedef ve cinselligin de c¢atisma alani olarak
belirlendigini séyler. Ask, evlilik ve cinsellik glg iligkileri temelinde kodlanir.
Eviilik de, cinsiyetler arasi tabakalagmada yukar dogru bir hareketlilik
icerisine girmenin, sosyal ve ekonomik olarak kadindan dstln bir erkekle
birlikte olmanin tek yoluna dénGgur. Bu nedenle erkek kahraman da
merkezi ilgi odagi olur. Cohn, bdylece popller romansta ekonomik ve
cinsel baskinhk arasinda, tek silahin agk, tek zaferin ise eviilik olarak
belirlendigi karsilikli ve metaforik bir iligki gérur.

Romans tlarunde gercek yasam ve romans arasindaki ayrilk
kahramanlarin gergcek yasam kosullari icine yerlegtiriimesi ile giderilir.
Kerime Nadir romaniarinda bu mekanlarin, moderniesme cabalan iginde
olan Tarkiye'nin kosullarina uygun olarak konaklar, genis aile iligkileri, tagra
kasabalari, Avrupa sehirleri ve kimi zaman da bir savas ortamidir. Bu durum
Cohn'a gére popller romansin, kadin kahramanin gercgekte bir "koca adayi"
aramadid) izlenimini sunmak igin, bagvurdugu bir kurgulama yéntemi, daha
¢ok da bir tir tuzak olarak belirmektedir. Bu nedenle ¢agdas populer
romanslarda ekonomik bagimsizigini elde etmis bir kadin kahraman da
patriarkal toplumda bagan ve givenligi evlilikte bulur.
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Romans endistrisi okuruna "agk" vaadetmekle birlikte s6zu edilen
Grunlerin cinsellik Uzerinde 1srarla durmasi kimi aragtirmacilarin bu kitaplari
kadinin erkek kargisinda yenik dastigu "soft porno" metinler olarak
degerlendirmesine yol acmistir (Modleski 1982, Treacher 1988, Snitow
1984).Cohn da popduler romansi cinsellik anlatisi icerisinde ele alir

Treacher (1988), popller romantik edebiyat ile fantezinin igleyisi
arasinda bir baglant: kurar; fantezinin icgldlsel ve cinsellik ile baglantili
oldugunu belirtir. Ancak feminist yaklasimdaki bir bakis agisina da karsi
citkar. Bu da kadin cinselligi ile ilgili olarak, korunma, gug, bakiima ya da
tecaviiz fantezilerinin kadina empoze edilmis ve bu nedenle de
degistirilebilir ve yok edilebilir oldugudur. Treacher bu bakig agisinin tersine
fantezinin iggudUsel ve kesfedilebilir oldugunu dasunar.

Romantik popiiler edebiyat turt, "ask" 1 kadin ve erkek kahraman
Uzerinde gucla ve onlari tiketen bir kuvvet olarak temsil eder Treacher'a
gore. Kadin ve erkegin, bir baska deyisle "asiklar'in masum oldugu inanci
Gzerine kuruludur ve iligkilerimizim neden basgarisiz oldugunu sorgulamaz.
Ancak gugli -gugsiiz olmak, sahip olma, olmama fantezileri ile cinselligi
romantize ederek agki saf bir duygu seklinde resmeder.

Snitow (1984), ise populer romantik edebiyattaki "ask" sézcugunin
cinsel deneyim igin kullarmilan bir kodlama oldugu didsincesindedir. Romans
tard hikayeler de pornografiktir ve cinsellik deneyimi adina var olmuslardir.

2.2. SOYLEM VE YORUM

Sosyal bir amagcla belirlenen, kigiler arasi bir etkinlik olarak séylem,
bir konugani ve bir de isiteni gerektirir. Bu anlamda linguistik bir iletigimdir.
Cumlenin bir igaretler sistemi olarak dil alani diginda bulundugu; ama bir
iletisim araci olarak dile dahil oldugu , buna bagli olarak da sdylemin
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ifadeler demek oldugu da sdylenmistir (Mills 1997:5). “"The Archeology of
Knowledge"(1977) da Foucault, gercek diinyada sonuglari ve anlamlari olan
tim metin ve sdézleri sdyleme dahil eder. Séylemlerden sdz ederken ise,
bireysellestirilebilir ifadeleri kasteder. Bir gekilde duzenlenebilen, bir
bagdagikiig! olan sézlerdir buniar. Bdylece feminist séylem, kolonici sdylem
ya da kapitalizmin sdyleminden s6z etmek mumkin olur. Foucault, bir dizi
ifade ile kargiigim bulan dizenlenmis pratikleri de sGylem olarak alir. Bu
anlam ile de sbylemde belirli metin ve s6zleri Greten kural ve yapilaria
daha cok ilgilidir. Burada sdylemin kurallarla yénetilen dogasi énemilidir.
Genel olarak anlamlar karisimindan olustugu dasunilen séylemde diyalog
temel koguldur. Ancak bu durumda, séylem kendisini gekillendiren kurumlar
ve sosyal eylemlerie, konusan ve dinleyenin konumu ile de degisen bir
dogaya sahiptir. Bu sekli ile bir sosyal baglamin variigini strdirmesini
saglayan ifade, cimle ve s6zcelemler olarak da ele alinabilirler.

Foucault, stylemi kendi kendinde var olan ve izole edilerek
incelenecek bir sey olarak degil, bir sonug, kavram ya da sézcelem Ureten
pratikier olarak algilar. Sdylemsel bir yapi belirli bir baglam icerisinde
olugmus dusunme, davranma yollari, gérigler ve kavramlarin sistematize
olmug hali ile ve bunlarin duglince ve davraniglardaki etkileri ile belirlenir.
Bu anlamda diinya gérasinin de bir séylemi olabilecegdi gibi, séylem de bir
dinya goérusuna icerir.

Bu noktada Foucault, séylemin gercekligi temsili ile degil, sdylemin
kurumsal destekleri ile, sdylemin Uretiime yollari ile ilgilenir. Gu¢ temel
kavramdir burada. Gig Marksist kuramcilarin ekonomik iligkilerle belirlenen
glg iligkileri ya da birinin haklarini ihlal etme gucl olarak gértimez. Sosyal
iligkilerin kendisinde vardir.

Séylem analizi agisindan edebiyat metinleri ile edebiyat digi metinier
arasinda fark yoktur. Edebiyat metinlerinin gercekie olan iligkisi daha énce
de belirtildigi gibi tartigsmalidir. Ancak bu metinlere edebiyat digi metinlerin
de okunmasiyla bakildiinda séylem kavrami bir dizi glg-bilgi iligkisini
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edinmeyi saglar. Ayni zamanda sbylem analizi séylemlerin surekli
degistigini kdkenlerinin tarih icerisinde izlenebilecegini de ortaya koyar. Bu
da Foucault'nun arkeolojik séylem analizi olarak adlandirdigt caligmadir.

Foucault (1988), metin, séylem ve yazar arasindaki iligkiyi ele aldigi
makalesi "What is an author?” da sdylemin bir yazar adina sahip
oldugunu Dbelirtir. Bir yazar adi, o sdylemin siradan, glnlik bir konusma
olmadigina, hemen tuketilemeyecegine isarettir. Foucault'ya gére "Bin bir
Gece Masallari"nda Sehrazat'in élmemek i¢in her gece bir masal anlatmasi
seklinde geligen anlati fikri Bati kGltira tarafindan metaforlastirimis ve
yazmak yasamin kurban edilmesi olarak alinmigtir. Artik "yazar yaz
oyunundaki 61U kigidir" (1988:198). Bir anlamda yoklugundaki tekillikle anilir
ve yazarin adi belirli metinleri benzerleri ve karsitlar ile gruplayarak
tarumlamaya hizmet eder. Yazar adi metnin sinirlarini belirleyen, bir toplum
ve kultarde belli bir sGylemin yerini belirleyen, mesru bir statiisti olmayan ve
metnin kurgusunda da yer almayan bir 6zel isimdir. Bir seri metinde ortaya
cikabilecek catigmalarin nétrlegmesine hizmet edebilecek bir isimdir de
yazar, tipki Kerime Nadir adinin “agk hikayeleri" ni akla getirmesi gibi.
Burada sdylem ve tar (genre) arasinda bir baglanti kurulmaya calisildiginda
bir bagska durumia kargilagilir. Kerime Nadir adi beraberinde ayni tlrden
romanlari yazan Muazzez Tahsin Berkand, Glizide Sabri isimlerini de akla
getirir. Yazar adinin O6zellikle popller edebiyat drlnleri sézkonusu
oldugunda ayni séylem iginden konusan metinlere de génderme yapmasi
s6zkonusudur. Bdylece yazar adinin sdylemin sinirlarina ¢ekti§i ¢izgi
tartismal olur. Canka popller edebiyat yazar temelli degil, sdylem temelli
dasunular. Esas olan tar kavramidir. Ancak Thursston'un ¢alismasinda da
goruldugu gibi belirli bir tur icerisinde yer alan metinler sosyal ve ekonomik
olaylarin akigi ile dedisim gdsterirler.

Foucault, dinya Uzerinde eski olduklari igin yazarin kimligine
bakilmaksizin kabul géren anonim anlatilar, hikayeler, epikler, trajediler,
komediler doéneminin de yasandigini sdyler. Buna karsiik Ortacag, da
bilimsel metinlerin ancak yazari belirtildi§inde dogru kabul edildigini belirtir.
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17. ve 18. Yuzyillarda ise bilimsel metinler igin s6zl edilen yazar adi
fonksiyonu ortadan kalkmig ve bilimsel bilgi onu Gretenlere direkt referans
veriimeden anilir olmusgtur. Edebiyat metinlerinde ise yazar adi fonksiyonel
6nem kazanmig ve anonimiik degerini yitirmistir.

Yazarin kim oldugunu sorgularken Foucault, bir yazarin yazdigi her
seyin onun ortaya koydugu Uranlerin arasina alinip alinamayacagini da
sorar. Yazarin notlarn arasinda rastlanan silmek istedigi paragrafiar, ya da
glnlik iglerine dair bir liste nereye dahil edilecektir? Olmis bir yazarin
biraktiklarimi dlizenlemeye ydnelik bir teori de yoktur elimizde. Bu nedenle
yazarin kim oldugu sorusunun yaninda Urin ya da eserin ne oldugu sorusu
da yanit bekler.

Foucault (1987), s6ylemin Gretiminin her toplumda kurumsal
destekleri olan diglama yoéntemleri ile denetlendigini ileri strer. Bu diglama
usulleri arasinda cinsellik ve politikaya ait alanlarda igleyen yasak; akil ile
delilik arasindaki kargitlikta géruldtiga gibi bir sGylemin hem kovulmasi hem
paylasima dahil edilmesi de yer alir. Bunlarin yaninda sdylemin kendisini
denetleyen usuller de vardir. Foucault buniardan yorum Uzerinde durur.
Yorumun ana metin ile ikinci metin olan yorum arasindaki konum degisimi
oldugunu belirtir. Yeni sGylemler kurmaya yarayan séylemin bu 6zelligi bu
noktada Giddens'in daginamsellik kavrami ile paraleldir. Cunkd, daha énce
séylenmis olani yineler ve metnin kendisinden bagka bir seyi séylemeye de
izin verir. Ancak bu sirada ana metin ile yorum metni birbirine karigir.
Séylem de yorumia sekillenir. Bu da dlstnumsellik denen seyin ta
kendisidir. Stylemin yorumla sekillenmesi, yeni dUsliince ve kavramlarin
toplumsal hayata girip onu yeniden dizenlemesidir.

Yorum, Bakhtin'e gére gunlok yagsamimizda digerlerinin séylemeye
calistiklarinin  ve soylediklerinin anlamini bozucu bir potansiyel tasir.
Gunlik konugmalarda insanlar ender olarak karsilarindakinin sdyledigini
tam olarak anlarlar. Cank( bilgi ve dugtnce akisinda insanlar bir yandan
strekli olarak g¢eviri yapmaktadiriar. Bakhtin'e gdére tim insaniar
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bagkalarinin  séylemlerinden etkilenirler. Yagamlart boyunca farkli
ideolojilerden aldiklan ile kendilerini inga ederler. Bagkalarinin deneyimleri
ve soOylemlerinde yer alan dusunceler yolu ile kendi duguncelerini
olustururlar. Soéylem, birey ve gunlik konugmadaki kelimeler Dbilgi
aktariminin Granadarler. Bakhtin, insanin ideolojik varolusunu bagkalarinin
sézlerini segici bir sekilde asimile etmesine baglar. Yorumlama da bu
anlamda gecmisle badh olan "otoriter séylem" ile kiginin kendi sozlerinden
olusan “igsel olarak ikna edici séylem" arasindaki surekli bir mUcadeledir.
Otoriter séylem, dinsel, politik kelimelerde, yetigkinler ve egiticilerden olusan
moral figrlerde yer alir.

2.3. POPULER KULTUR

Bu calismada Hallun hegemonya kavramindan tlretti§i populer
kaltir tamimi esas alinmistir. Buna gére popdler kiitir ne yalmzca bir
toplumdaki baskin gruplarca tepeden asagi, halka empoze edilen kultlrdar
ne de insanlarin kendiliinden rettigi bir karsi kiittrdar. Populer kaltlr bu
iki alan arasinda tanimlanir. Birbirinden farkh sosyal gruplarin ¢atigmalarin
uzlagmaya vardi§i alandir. Bu anlamda "Mahsun Kirmizigll'in séyledigi
"Yikilmadim Ayaktayim” gibi bir arabesk sarki agiklayici bir érmek teskil
etmektedir. Sézkonusu sarki adi itibariyle i¢i herhangi bir gekilde
doldurulabilecek bos bir slogandir. Var olan sisteme bir yandan isyan
edilmekte ancak kurallarina uyuldugu ve bireyin o gercevede sistemin iginde
varh@ini sardrdGd, strdurecedi ifade edilmektedir.

Buna karsilik olarak bu galismada Oktay'in (1993: 18) Frankfurt
Okulu'nu izleyerek folk, populer ve Ust kulttr gseklinde yaptigi ayinmin da
deger yargisi igerdigi dugunuimektedir. Oktay'a gére folk klltlrl basit
bicimi; herkes igin parasiz olugy; icinden ¢ikti@i grubun deger yargilanni
dogrudan aktarmasi ile belirlenir. PopUler kiitar ise bigcim olarak "orta
karigiklikta"; aktanmi igin teknoloji gerektiren; kaltarel degerleri yeni yeni
formulier biciminde ve ucuz olarak tuketiciye aktaran bir kanal olarak
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tanimlanmistir. Oktay, bunlarin karsisina tuketicilerinin  yGksek egitimli
kigiler oldugu Ust kOlthra yerlegtirir. Ona gére Ust kaltir Grinu pahali ve
degerlidir; ilk degerlendirmesini ylksek begeni sahibi gruplar yapar. Bilinen ,
anla bir yaraticisi ve estetik diclleri vardir; begenenler arasinda ekoller
olusturur.

Populer ve st kiltire iliskin bu belirlemelere ek olarak Oktay, Ust
kaltar Orunlerinin  yagsanan gercekiige bir "olumsuzlama " getirdigini,
"6zgurlukgld" ve "demokratik" bir igerie sahip olduklannt belirtir. Bu
caligmada, populer klltir bu tanimlamalar cercevesinde gérilmemektedir.
Tam tersine populer kulture iligkin "orta karigiklikta", gibi bir belirlemenin, ya
da Qst kaltar GrGnlerini yUksek egitimlilerin  tukettigi seklindeki bir
saptamanin deger yargisi icerdigi disantlmektedir.

Populer kltir tanimlamalarinda popiiler ve kuitir terimleri Gzerinde
yapilan tartismalardan populere iligkin olanlarin daha belirleyici oldugu
sdylenmistir (Ozbek 1994: 81). Ancak bu da kiltirin seckinci bir bakigla
tanimlanmasi ¢abasindan kaynaklanmaktadir. Genel olarak iki yaklagim séz
konusudur. Bunlardan ilki, populer kultirin insanlara empoze edilen ticari
bir kulttr olarak distnulmesi, ikincisi ise popdler kaitlra insanlarin yarattig
ve bir halk kultari oldugudur. Her seyden &énce "populer" kelimesinin
niceliksel bir yani vardir. Bir bagka deyisle, popller olan ¢ok sayida insan
tarafindan begenilir.

Deger yargilarinin isin icine girdigi bakis acisi, populeri "dugsuk
standart"lari nedeniyle "belirlenmis bir Gst koltarin diginda kalan" seklinde
deg@erlendirir (Storey 1993:8). Bu yaklasim populer kiltar ile yiuksek kaltar
arasindaki hareketlilik tartigmasini agar. Cunk{ Storey'in de belirttigi gibi bu
ayinmlar sabit degildir. Bir dénem kitlelerin begenisini kazanan bir sanat ya
da edebiyat Urlnu populer oldugu i¢in dugtk standarth sayilirken, bir bagka
zaman diliminde Gst kaltar alaninda yer alabilir.

Populer kuiltar tartigmalarimi canli kilan da bu iki alan arasindaki
hareketliliktir. Bu hareketlilik, poptler kultir olarak nitelenen belirli sanat ya
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da edebiyat GrUnlerinin Ost kUltar alanina dodru kaymasi seklinde
olabilecegi gibi, popuiler kalttrin Gst kiltirden beslenmesi seklinde de
gerceklesebilir.

Dikkatli bir okuma ile aslinda Gst kiltir ya da populer kualtur
metinlerinin temalari arasinda ¢ok fark olmadig: da gérilur. Roberts (1990:
43), otantik, degerli ve biricik oldugu kabul edilen ya da bagka bir deyisle,
kanon edebiyati Gzerine ¢aligan sosyal bilimcilerin en ¢ok 6lum, doga, din,
agk, zaman temalari Gzerine yazdigini sbyler ve bu temalari, edebi degeri
olmadigi varsayilarak "ucuz" ya da “junk" romanlar olarak nitelenen
hikayelerin temalan ile kargilastir. Dedektif hikayeleri, 6lum; kovboy
hikayeleri, doga; fantastik edebiyat metinleri, din; romans, ask; bilim kurgu
ise zaman temalarina adirlik verir.Roberts'in yararli oldugunu séyledigi bu
tar eslestirmeler aslinda tartigsmalidir. CUnkl edebiyatta tarler birbirinin icine
girerek ara turlerin ortaya ¢ikmasina da yol acgarlar. Ayrica edebiyat
metinlerini temalar Gzerine kesin sinirlaria belirlenmis olarak okumak farkl
konumlari gézden kacirmaya yol acar.

Populer kaltaran "kitle kultGrd" olarak gértimesi, popller kiitur
aranlerini "kitlenin taketimi icin  yigin halinde Uretilen”, “formullere
dayamaktir. Kitle kGltlra yaklagimi, popdler kaltar Granlerini birer kacgis
araci olarak gorar. Storey burada, gegmisteki bir kayip topluluga ve halk
kaltarane ézlem duyanlarla, Frankfurt okulunun tezlerinde géralduga sekli
ile gelecekteki bir altin ¢cagdan s6z eden yaklagimlari birbirinden ayirir
(1993:11).

Kitle kaltara, kaltur endustrisi ve kitle kavrami ile birlikte gider. Kitle
kaltarih  6ncelikle birbirine benzemig bireylerden olusan bir toplum
varsayimina dayanir ve klltir endistrisi de ¢coguniugun paylagtigi kaitart
kapitalizme dayar. Oysa Bakhtin'in calismasinda oldugu gibi halki temel
alarak kavramlagtirilan popdliler kaltar, kapitalizmin seri halde Uretilmesini
sagladig! kaltir Granlerine dayah olmaktan da ¢ikmigtir. Bakhtin bir sonraki
bélumde de aktarilacagi gibi populer kulturih daha ¢ok resmi dinyaya,
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yénetene kars! baskaldirmanin, meydan okumanin bir tlr( olarak aigilar ve
Ortagag@in karnavallarini inceler.

Popiler klltar alaninda yapilan galigmalarda (Sciach 1989; Hayes
1992; Fiedler 1997; Burke 1978; Bennet 1986), populer teriminin ortaya
cikigi genellikle 17 yuzyila ve Ingiltere ile Kita Avrupa'sina géturalar. Bu
yazyil ve mekan ayni zamanda edebiyatin da "okuma yetenegi ve
yagantist " (Williams: 1990,41) anlamini kazandi§i dénem olarak ifade edilir.
Williams, bu dénemin “elestiri kurumu"nun da ortaya ¢ikigina taniklik ettigini
sOyler. Popller kelimesinin degisen anlamlarinin bir tarihgesini olusturmaya
calisan Sciach (1989,33), terimin "politik distince" anlamindan ‘“insanlar
tarafindan kabul edilen, begenilen" anlamina dogru kayma gdsterdigini
belirtir. Terimin politk dugince ile kurulan bagi, onceleri “populer
hakamet"in kolektif  iradenin yansimasi oldugu dasuncesi Uzerine
oturuyordu. 17. Yuzyil sonu ve 18. Yuzyil baslarindan itibaren ise populer
olan siradan insana yakistiriimaya baglanir. Schiach'in da belirttigi gibi bu
tarz bir tamimiama, belirli ortak 6zellikleri tasiyan insan gruplarina
yakistinian "uygun kaitar" bigimlerinin oldugu tOrinde bir bakis agisini
icermektedir. 18 ylGzyil sonunda populer kelimesi muzik, sanat, bilim ve
roman gibi kditarel metinler icin de kullaniimaya baslanmistir. Bu
kullanimlarda populer biling ve ulusal kimlik arasindaki iligkiye dayanmimigtir
Sciach'a gére.

Burke (1978:28), erken dénem modern Avrupa'da iki farkli kdltarel
gelenegin ve buna bagl olarak iki farkli sosyal grubun varhigindan sz eder.
Halkin gelenegine katilan segkinler, ve seckinlerin kditirel ortamina
katilamayan halktir bu iki grup. 17 ylGzyil Avrupa'sinda pazar yerinde ve
siradan insanlarin bir araya geldi§i tavernalarda halkin gelenegi informal
yollaria, s6zlU olarak aktariimaktadir. Seckinlerin kaltr( ise formal egitim
yolu ile okullarda alinan kaltirdlr ve segkinler ayni zamanda Burke'nin
halkin kaltara dedigi populer kiltlre de ikinci bir dil olarak sahiptir.

Elestirmenlerin "ciddi" romancilarla "eglendirici" romancilar arasinda
yaptiklari ayirmiarin yanhs bir akil yaratmeye oturdugunu séyieyen Fiedler
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(1997) de, bu kategorilerin 18. ylzyida ortaya c¢iktigini belirtir. "Bati
dunyasindaki zengin tlccarin ve yeni beliren sanayicinin kiltarel
glvensizligi" ve "toplumsal kontroli elde etme hevesleri" bu kategorileri
dogurmustur (Fiedler, 1997: 9). Ekonomik ve politik glcle yetinmeyip ,
kiltarel alanda da baskin olmak isteyen bu kesimler sayesinde, varolan
isbélimune elesgtirmenier de dahil oimasi, hangi romanin iyi, hangisinin kétl
oldugu tarinden bir tartigmanin baglamasina neden olmustur. Fiedler,
"Hiristiyan degerlerinin erozyona ugramasi" olarak belirledigi Aydinlanma
Cad ile birlikte edebiyat ve sanatin da olugan "yeni kulttr dini" nin kutsal
metinleri haline gedigini ileri surer (Fiedler, 1997: 11). Kilise glict kargisinda
salt sanati savunabilmeye baglayan elestirmenlerin, zaman igerisinde kanon
yaratma yoluna girerek kendilerine bir tur kutsallik, dokunulmaziik giysisi
diktiklerini dasunar.

Hayes de(1992) 17. yuzyilin baglar ile birlikte resmi tarihi kaydeden
entelektlellerin, sanatcgilarin hizmet ettikleri insanlarla aralarinda bir ugurum
olusturduklarini, bir yandan halkin "cosku" ve "ahlaksizliklari"na gipta
ettiklerini  bir yandan da kararsiz kaldiklarini ve baskici bir tutum
benimsediklerini sdyler. Bakhtin'in Rabelais (zerine yaptidi galismasindan
yola cikarak Hayes, Robin Hood ve Maid Marian efsanelerinin halk
kaltirinden alinip, popller kultire adapte ediligini gdstermek ister.
Avrupa'da orta sinifin ylkseligi ile halk kaltarinin nasil sunulmaya
baslandiini inceler.

Popdler kiltar Gzerine galigan ve ayni zamanda populer kelimesinin
ilk kullanimlarini inceleyen Sciach (1989) da kavramin ve ézellikie de
popdtler kelimesinin 18 ylzyil ortalarindan bugiine dek gegirdigi degisimleri
izlemigtir. Sosyal bilimlerin bir ¢ok dalinda populer kaltur kavramina
yaklagimin "savunma ya da saldin” seklinde oldugunu ve kavramin tarihsel
olarak ortaya ¢ikigi Gzerinde durulmadigini belirtir. Sciach 'a gére "populer
kultar kavraminin gelisimi iletigim teknolojileri, artan okuryazarlik ya da sinif
iligkilerindeki degisimlerdeki tarihsel geligsimlerde aranmalidir' (1989:2).
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Kendi calismasinda da 1730-1848 yillan arasinda ingiltere'deki koéylu
siirlerini bu agidan ele alir.

Bu saptamalar icerisinde Bakhtin'in "Rabelais and his World" (1968)
caligmasi gercekten 6nemli bir yer tutmaktadir. Hayes (1992) ve Tony
Bennett (1986a) bu noktada Mikhail Bakhtin'in Rabelais Gzerindeki
calismasinin énemine deginerek Bakhtin'in, Rabelais' yi yeni bir yazi bigimi
Oérnedi olarak goérdugunu belirtirler. Bennett'e gére Bakhtin , Roénesans
ideolojisinde ve kulthrindeki karnaval 6gelerinin sdylemsel olarak yeniden
eklemienmesi ile ilgilenmigtir, karnaval ile degil. Bakhtin, karnaval
geleneginin igindeki kiltlrel ve ideolojik anlamlarin Rénesans humanizmine
baglanisi ile ilgilenmisgtir.

Populer kultre iligkin kuramsal tartismalarin bir dékimana yapan
Storey (1993), farkli yaklagimlardan ve okumalardan s6z eder. Ancak bu
yaklasimlarin birbirlerinden tamamen farkli bakig agilari olmadigini ve
birbirlerini ¢esitli noktalarda igerdiklerini, birbirlerinden beslendiklerini
sylememiz mimkunddar.

Populer kiitar elegtirisinin rolu Uzerinde duran Roallin (1997,14) Bati
estetigine iki bin yildir hakim olan seckin sanat elestirisinde yapilana benzer
sekilde bir popller sanat elestirisi surdtraldugunt séyler ve elesgtirel bir
populer kultar teorisinin gereksizligi Gzerinde israrla durur. Rollins, bir
gazetedeki elestirmen ile akademik agidan konuya yaklasan kisinin farkli
gorevleri oldugunu savunur. Gazetede belirli Grinleri elestiren tuketiciye
kars! sorumludur her gseyden énce. Tuketicinin "enerjisi”, "zamant", "paras:"
ve "talebi" ile ilgilidir onun isi. Akademisyen ise populer kiltir ¢aligmasinda
tanim ve yorum yapmakla yetinmelidir, dederlendirme yapmasi gereksizdir
Rollin'e gére.

Rollin'in popller kilture iligkin bir saptamasi (1997,15) olduke¢a
ilgingtir: "Bir populer klitlr Grinunin "guzel" ya da "mikemmel" olusuna
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dair tek otorite insanlardir...Populer kditurde kural "bir kisinin bir oyu"
seklinde belirlenmigtir...Popller kultir demokratik estetigin zaferini temsil
eder". Bu bakis agist 6érnedin resim sanatinda orijinal tablolarin poster-
réprodiksiyonlar halinde evlere girigini ya da "kitsch”" olarak niteleneni de
selamilar.

Rollin, (1997,16) Norman N. Holland''n sanat psikolojisi Gzerine
yapti§i klinik calismalarda bir estetik objenin begeni alip almayacaginin ,
"kisinin kendi zevkleri", "psikolojik profili", "kimlik temasi" bilinse bile tam
olarak tespit edilemedigini belirtir. Holland'in kompleks psikolojik modeli
temel alindiinda, Cawelti'nin ifadesi ile en "formile dayal" populer kaltr
Granlerinin bile herhangi bir tuketici tarafindan nasil algilanacaginin tahmin
edilmesi ¢ok gugtir Rollin'e gére. Ayrica izleyicinin populer kiltar Grinlerine
sosyal psikolojik, polittk olarak verdigi yanitlarnin  estetikgileri
ilgilendirmediginin de bilindigini vurgular.

Bu baglamda Rollin'i izleyecek olursak, poptler kultlire dair akademik
elestirinin deger yargilarindan kurtariimasi gereklidir. Ust kiltar ya da ciddi
sanat adi ile anilan alanda yapilan degerlendirmelerle populer kuitar
Uranlerinin incelenmesi arasindaki farklih@in deger yargisi icerdigini ve bu
farkin bir anlamda ¢ifte standart oldugu gdrulmektedir. Populer kultar
Uzerine galigan akademisyen bir Grinun digerine oranla neden daha gok
begeni topladigini estetik kaygilarin diginda kalarak yapmalidir. Ancak bu
noktada populer kultur teriminin kendisinin de sorgulanmasi gibi bir
durumla karsi karsiya kalinir. Ayinmi belirleyen en temel 6zellik populer
kelimesinin kendisinden kaynaklanan niceliksel vurgu olarak mi kalmahdir?
Temel soru belki de tam da bu noktada kargimiza gikar.

33




Ill. POPULER KULTUR KURAMLARI
3.1. UYGARLIGIN SONU

Populer Kkultir aragtirmalarina én ayak olan Matthew Arnold
dogrudan populer kdltire ait bir caligma yapmamakla birlikte kultar ve
uygarlik arasinda kurdugu baglanti nedeniyle bu alanda ilk anilan
isimlerden birisidir. Armold, kalturt "en iyi olani bilebiime yetenegi" ve en iyi
olanin zihinsel ve ruhsal olarak uygulanmasi" olarak tammlar (Storey
1997:22). Gérusleri, 1860-1950 arasinda yaklasik yuz yil boyunca etkili olan
ve tartisilan Arnold, kaltara bir bilgi bGtinG olarak ele alir. Buna bagh olarak
da mikemmel ve dogru olan geligtirilmeli , onun Gzerinde caligiimalidir. M.
Arnold'un disancesinde anarsi populer kaltir ile es anlamlidir. 1800' lerin
ortalarindan baglayarak kentlerde is¢i sinifinin politkaya girmesi ile
kulturde bozulmalar bagladigini belirtir. Amold'a gére aristokratlar, orta sinif
ve ¢aligan isci sinifindan olugan bir toplum vardir ve burada ig¢i sinifi evrim
asamasinda geride yer alir. Uygarligin bir batin olarak ulusa gonderme
yaptigini ileri strer, kitle toplumunun kuralsizligini denetledigini dagundr.

Bu yaklagim igerisinde adi gegen Q. D. Leavis de, Arnold'un kuittre
bakigini 1930 larin kuitarel krizine uyarlar. Bir azinh@in tekelinde oldugunu
soyledi§i kultir Leavis'e gére tehdit altindadir ve otoritesi zayiflamaktadir.
Yikselen kitle demokrasisi ve kitle kultari uygarhidi tahrip etmektedir. 1932
yilinda yazdigi "Fiction and Reading Public’ kitabinda Leavis, romanin
okurun deneyimlerini derinlegtirmesine rafine hale getirmesine yardim
etmesi gerektigini, onu duyarh kiimasi gerektigini belirtir. Oysa populer
roman ona gore bu o6zellikleri barindirmaz. Ingiltere'de varoldugunu
dusundtga gugla ortak kiltr ona gére endistri devrimi ile Dbirlikte
bélinmeye baglamig, ortaya bir azinhk kOltUri kargisinda kitle KaltGrQ
cikmistir. Egitilmemisg kitlelerin tukettigi ticari kGitGran Grind olan romanlar
da bir bagimhlik yaratmaktadir. Bunun diginda Leavis, sinema ve reklamiar
da kilturel felaketin belirtileri olarak gérir. Gegmiste yasanan kultlrel
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uyum, otoriter ve hiyerarsik ilkeler Gzerine kurulu "altin ¢ag" da herkes yerini

bilir Leavis' e gdre.

Kultar uygarlik baglami igerisinde anilan isimlerden Bernard
Rosenberg (1957:9) de begenilerin giderek bozuldugunu ve duygularda
katilasma oldugunu ileri sarerken kitle kaltirinin Amerikan koékenli
olmadigini disinar. Kitle kaltaranin  kapitalizm ile degil, teknoloji ile ilgili
oldugunu ve totalitaryanizme giden yolu hazirladii gerekgesi ile Sovyetler
Birligi kokenli oldudunu ileri strer. Dwight Mcdonald (Storey 1997: 37)da
halk sanatinin kendiliginden gelistigini, halkin ihtiyaglarina uygun oldugunu
belittir. Halk sanatina karsi, kitle kaltGrinin yukandan is adamlarinin
kiraladigi teknisyenler tarafindan aretildigini dasanar.

Kitle klltirG ya da populer kultarl kaltar ve uygarlik baglantisi
icerisinde dUsunenler ile Frankfurt okulu dusunurleri arasinda bir ortak
nokta ilk bakista géze garpar. Her iki dusincede de uygariiga génderme
yapilmaktadir. Yalmiz Amold gibi disinenler gegmigte yasanmis ve artik
geri gelmeyecegini disUndikleri bir "altin ¢ad" dan sdz ederierken,
Frankfurt okulu daha cok gelece@e dair imidini yitirmistir.

3.2. MARKSIST YAKLASIM

Klasik anlamda Marksizmin kultire ve populer kaitare iligkin
geligtirmis oldugu sistemli bir teori yoktur. Ancak Marx ve Engels'in
metinlerini farkli okumalar yaparak gézden gegirenler kiltir ve populer
kultar alanlarinda ¢aligmalar ortaya koyarlar. Populer kiltlre iliskin Marksist
yaklagimlar en basta "ideoloji* kavrami (zerinde durulmasini gerektirir.
Cunkd daha 6nce de belirttigimiz gekli ile bir popller kiltir ve Gst kultar
ayirimi sdz konusudur ve ¢odu defa populer kiltarin asagilanmasina
gosterilen gerekgeler ideolojik oldugu yolundaki agiklamalarin Gzerine
oturtulmaktadir.
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Bilindigi gibi Mark ve Engels'in en ¢ok elestirilen tezlerinin basinda
fikirlerin maddi kosullardan dogdugu ve yaratildiklari gevreyi yansittiklan
gelir. Buna bagh olarak, fikirlerin bir toplumsal olugumu belirlemede bagimli
etken oldugu ve son kertede ekonomik etkenin belirleyiciligi bir diger tezdir.
Marksist terminoloji ile s6ylenecek oldugunda "Ust yap!" nin " alt yapt"
tarafindan belirlendigi yolundaki bu tezi yonetici fikirlerin yénetici siniflara ait
oldudu tezi izier. Bunun agilimi da baskin sintfin entelekttel tretim araglarn
{izerinde de kontrol sahibi oldugudur. Bir bagka deyisle yonetici sinifin kendi
cikarlari dogrultusundaki gérislerini ve ilgilerini yonettigi toplumun tum
Gyelerine akilci ve ortak dustncelermis gibi sunmasi séz konusudur. Bu
anlamda, Marksist kavramlaria séyleyecek olursak, populer kultur de st
yapinin ideolojik bi¢imlerinden biri olmaktadir.

Marksist edebiyat elestirisinin temelinde burjuva elestirisinin yattigini
belirten Bennett(1986b) buradaki celigkiye dikkati ceker. Marksist elestiri de
kanon olmus Oranleri onaylamaktadir c¢inkld. Bennett, Tolstoy'un
yazdiklarinin, Lukacs tarafindan, insan kosullarinin sonsuz gercekligi ile
ilgili olmasi ylUzGnden degil de; kéylulugin dinya goérlsini bagdasik
olarak aktardidi icin blyUk ve énemili bir yazar olarak géraldiganu soéyler.
Ayrica Marksist gelenek igerisinde populer kiltirden s6z eden bir tek
Frankfurt Okulu vardir ve onlar da populer kalturi lanetierier.

Ayni yaklagsimin Goldmann tarafindan da sGrdUraldGguniG séyler
Bennett. Goldmann da dinya gériist kavramini gegmigteki 6nemli edebiyat
metinierini agiklamakta kullanir. Bu anlamda Marksist edebiyat elestirisi
Bennett'e gére burjuva elestirisi ile bir tir sug ortakligi icinde eleledir. Cunki
burjuva elestirisinin, edebiyatin 6zel oldugu yolundaki dusincesini alan
Marksistler bu "6zelligi" tarinsel ve materyalist analiz temelinde desifre
etmeyi hedeflerier. Sonugcta temel alinmis olan degerleme kategorileri, ya
da incelenecek metinlerin segiminde hem fikir olunmustur: populer edebiyat
metinieri degersiz oldukiar i¢in digarnda birakilacaktir.

Bennett, Marksist elestirinin icindeki estetik de@er tartismasinda
edebiyat ile deger arasindaki baglantiys elestirir Cinki ona gore bu
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yaklasimda edebiyat Grinini deferinin kaynadi onun edebiliginin
acikianmasi ile birdir. Lukacs, bu anlamda onun tarafindan en ¢ok elestirilen
kuramci olur. Blyldk gercekei yazarlarn sanatta ilerleme adina bir araya
topladigina inanan realist bir estetik anlayigi vardir Lukacs'in (Bennett
1986b:224). Edebiyat metninin de@erinin metne ve o metnin Uretim
kosullarina dénulerek ortaya ¢ikarilacagi yolundaki bu ddsanceyi yanhs
bulur.

Edebiyat eserinin ideoloji ile iligkisinde gbreli olarak 6zerk olugu,
popiiler edebiyatin ise ideolojiye indirgenmesi Lukacs'ta, Frankfurt
Okulunda ve Althusser'de de ayni sekilde géruldr.

Marksist gelenek icerisinde kalarak populer kuiture iliskin caligmalar
yapaniarin basinda Frankfurt Okulu gelir. Yine popdler kultir agisindan
izlendiginde klasik Ortodoks Marksizmin bosluklarini ve celigtigi noktalari
géren Bakhtin, Gramsci, ve Hall' un incelenmesi gereklidir. Ayrica Hall'un da
belirttigi gibi (1996a) post marksistlerin yiktiklari teorilerin (zerinde
durduklani ve marksizme bir anlamda "6lumden sonraki hayat"ini
yasattiklari da unutulmamalidir.

3.3. BIR_KOMPLO TEORIiSI OLARAK POPULER KULTUR:

FRANKFURT OKULU

Adorno, Horkheimer, Marcuse, Léwenthall ve Benjamin'in ¢aligmalari
ile taninan Frankfurt ekoll igerisinde "kaltir sanayii" teriminin  kullaniidigi
bilinir. Adorno ve Horkheimer, 1947 de yayimlanan "Aydinlanmanin
Diyalektigi" adl ¢aligmalarinda "dunyayi gizlerinden kurtarmak" (1995a:19)
gbrevini yuklenerek yola ¢ikan Aydinlanma'nin bir elestirisini yaparlar. Bu
galisma bir anlamda Marks'in da elestirisini icermektedir. Metinde, Frankfurt
Okulu'nun, Marx'i da Aydinlanma ideolojisinin bir pargasi olarak gérdagi ve
caligmayi, emegi kutsallagtirarak insan yasaminin merkezine yerlestirdigi
igin elestirdigi ileri sardlar (Jay: 1989: 374). Adormo ve Horkheimer'a gore
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Aydinlanma "kendi bilincinin son kirintilarini da kendine acimadan yakip kul
etmigtir' (1995b:20) ve Kkultir endustrisi de bu acimasizhigin GrinGddar.
Temelinde yinelemenin, basmakalipliin ve yagamdaki iligkilerin degismez
oldugunu gdstermenin yathg kaltir endistrisi, Adorno ve Horkheimer'a
gbre, tuketiciye ihtiyaclarinin, kendisi yani klitir endistrisi tarafindan
karsilandifi  yanilsamasini  yasatir. Oysa, tuketicinin  karsilandigini
disundugu ihtiyaglan da yine kuitir endustrisi saptamaktadir. "insanlara
cennet diye yine ayni ginlik yasami sunan kaltar sanayii” (1995b: 33) nin
bu anlami ile nasil igledigini yakalamak igin tiOm dlnyada yuzlerce
televizyon kanalinda gosterilen dizi filmlere bakmak yeterli olacaktir
kanisindayiz. Ayni kultlr sanayiinin bu elestiriyi yakalayarak gerceklestirdigi
son 6rnek ise Hollywood yapimi olan "Truman Show" adli filmdir. Film,
kaltir sanayiinin bir &zelestiri girisimi olarak degil de, Adorno ve
Horkheimer' in yillar énce yakaladiklarini ifade ettikleri gézbagciligi 90larin
sonuna gelirken de itiraf etmekten g¢ekinmeyiginin bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Burada, Baudrillard'in, (1990) toplumun bir "kara delik" e
dénistuga ve ne verilirse onu almay! sevingle kabul ettigi tezi de akla
gelmektedir.

Ozetle, Adorno ve Horkheimer'in "totaliter" (1995a:23) olarak
niteledikleri Aydinlanma, kultlr endUstrisi ya da bagka bir deyigle populer
kaltar sayesinde "sosyal otoritenin slrdUrulmesi” (Storey 1997:105) ne
hizmet etmigtir. Béylece bog zamanlarin organize edilmesi klltir sanayiinin
bir fonksiyonu haline gelmis olur. Adorno'nun populer mlzik Gzerine yaptig
calismalarda ifade ettigi sekli ile standartlagtinimis bir muzik pasif
dinlemeye yol agar ve, ginin gergeklerinden kagmayi saglar.

Sanatginin hem toplumsal hem de bireysel bir 6zne olarak gérulduga
Frankfurt Okulu estetik kuraminda sanat¢inin ortaya koyduklar da sadece
onun bilincinden ¢ikmig Uranler olarak degerlendirilemez. Bu anlamda
Frankfurt Okulunun da sanati toplumda olanlarin bir yansimasi olarak
gdrme egilimini tagidigi s6ylenir (Jay:1989: 256).
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Bu noktada sanatin toplumda olanlari yansitici 6zelligi, kaltar
enduistrisinin  ginlik yasami tuketiciye sundugu tezi ile baglanir. Sonug
olarak kultlr endustrisi digsinda kalan sanatsal ve edebi tretim kadar belirli
glc odaklan tarafindan yukaridan empoze ediliyor olsa da popiler kiltar
drinleri de toplumsal olani igermektedir. Ancak varolan sistemi
olumlayarak, pasif tiketiciler yaratarak bunu yapar. Bu varsayimilari, bu tez
calismasinin kapsamina giren GrGnler agisindan dustndugumizde ayni
yolu izleyerek varilacak noktada géyle bir tezin yattigi géralar: Turkiye'de
1930 larda yayinlanan populer agk romanlari, Batihlagma séylemi icerisinde
yeniden duzenlenmis olan kadin-erkek iligkilerinin yerlegtiriimesine hizmet
eder. Bir adim daha o6teye gidilecek olursa, iplerini Batihlagma dustincesi
cevresinde devletci- seckinci olan bir siyasal geleneg@in tuttugu bir komplo
teorisine vanlir. Celigki de iste bu nokta da belirir. Cinkt "populer”, "ucuz”,
"edebi degerden yoksun" oldugu varsayilan metinlerin nasil olup da
devletci-segkinci oldugu sOylenen bir sdyleme hizmet ettigi sorusu
yanitlanamaz.

Frankfurt Okulu icerisinde anilan ancak bir komplo teorisinden de
uzak duran Benjamin (1995), sanat yapitinin teknoloji araciligi ile yeniden
Uretimi, cogaltilmasi, kopyalanmasi Gzerinde durur (1995: 45-49). Ona gobre,
teknoloji sayesinde gerceklestirilen yeniden tretimde Uretilen, ortaya cikan,
hakiki sanat yapitindan daha farkli bir konumdadir. Benjamin'e gére "her
olgunun biriciklik niteligi"(1995: 51) yeniden Uretimle agiimaktadir. Bu da
biricik olan nesnenin tagidigi blyGsinlG Uzerinden atmasina yol acar.
Benjamin, sanat yapitinin blyUsinGn onun ilk olarak dinsel ve blyusel
térenler icin yapiimig olmasindan kaynaklandigini sdyler. Yeniden Uretimle
cogaltilan sanat eserinin toplumsal iglevi de degismekte ve kutsal térenden
politikaya dogru bir kayma yagsanmaktadir. Benjamin'in yeniden tretimle
cogaltiimig kaltir Grinune tamamen kétumser bir gbzie bakmadidini
sOylemek mimkandar. CankO kaltdr GrinG  ¢ogaltimasi sayesinde
erigilmezligini, biyGsunu yitirecek ve insan da ona uzamsal agidan da daha
yakin olacaktir. Gelenekselliginden siyrilmig sanat eseri, Benjamin igin,
kapitalist sistemin kendini yok etme yolunda désedigi taslardan birisidir
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denebilir. Cunkl sanat eseri ¢odaltma ve kopyalama yolu ile gelenegin
belirlemis oldugu anlamdan siyrilarak farkh yorumlara , farkl okumalara
aciimaktadir bu sayede. Farkl yorumlar, farkli okumalar ise ¢ok seslilik
demektir , gelenegin otoritesinden kurtulmak demektir Benjamin'e gére. Bu
anlamda Stuart Hall'a da yaklastigi géralar.

3.4. RESMi DUNYANIN REDDi OLARAK POPULER KULTUR:

BAKHTIN

Mikhail Bakhtin'in gbrlsleri kaltar endustrisini ve dolayisi ile popiler
kaltora endastrilesmeye baglayan Frankfurt Okulu'nun diginda bir tez
gelistirmig olmasinda yatar. Ortagad ve Rénesans'in baslangicindaki kati
hiyerarsik iligkilerin, resmi kulture kargl populer kultar ile nasil ¢6zildugu

Uzerinde durur.

Mikael Bakhtin, "Rabelais and His World" (1968) adli ¢alismasinda
Rabelais'nin eserleri araciligi ile Ortagagin buytk sehirlerinde yil icerisinde
U¢ ay kadar siren kamavallarin ézelliklerini ortaya koyar. Bu calismanin
popduler kaltar agisindan énemi s6z konusu karnavallarda o ana dek kutsal
olan ile gunahkar olanin bir araya geldiginin gésterilmesinde yatar. Tim
Ortagag Avrupa'sinda bulunan karnaval kGltGri Bakhtin' e gére resmi,
feodal ve politik térenlerden oldukga farkh 6zellikler barindirmaktadir.
Ortagagd'da insanlarin monolitik bir sekilde ciddi, kati bir hiyerarsik diizene
tabii, terér ve dogmatizm ile dolu bir resmi hayati vardir. Bunun yani sira
ikinci bir hayat olarak da kutsal olan her geyin kutsalligindan arindiriidid,
gulme ve mustehcenlik ile dolu, herkesin herkesle iligkide oldugu kamaval
hayati yasanir. Bu iki hayat da mesrudur, ancak kesin sinirlaria gegici
olarak birbirlerinden ayriliriar. Bakhtin, karnavala, herkesin dahil oldugunu
ve rahip, bilim adami, devlet memuru gibi tim resmi stattlerinden siyrilarak
dunyayi soytarilar, palyacolar, devler ve cicelerle birlikte ve gllme ile
algiladiklarini anlatir. Her seyden 6nce Ortacag karnavallari, izleyici ile
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oyuncunun bir ayirim yapilmaksizin bir arada oldugu, katilanlarin karnaval
kurallan ile hayatin iginde oldugu ortamlardir. Yagsam karnaval suresince
karnaval kurailarina tabiidir.

Karnavallarda tek kisiye degil de herkese, karnavala katilanlara da
yénelik olan giilme grotesk' realizm tizerine oturmaktadir Bakhtin'e gére ve
ortacagdin gulen insanlan anlagiimadan, Avrupa kuUltarinin tarihsel
gelisiminin de anlasilamayacagdini vurgular (1968:6). Bakhtin, karnaval
kalturinin baglica &6zelli§i olan "gllme"nin dinyayr kutsalliindan
arindirdigini, blyl ve duayi yok edip, kilisenin resmi ve feodal
bayramlarindan farkli olarak, tum hiyerargik diizenlemeleri gecici de olsa
durdugunu sdyler (1968.7).GlUlme resmi dinyada yaratiian korkularin
astesinden gelir ve yasak, otorite tanimaz. TUm soyut, ylksek ve ideal olani
asagilayarak maddi diizeye, bedene ve yere indirme Gzerine kurulu olan
grotesk realizm karnavallarda dikkati, bedenin fonksiyonlarina ¢eker. insan,
ciftlesen, doum yapan, blylyen, yemek yiyen, icen bir beden olarak ve
kilisenin resmi térenlerinin tersine bitmemis olarak kutsanir. Grotesk realizm
bedenin dig diinyaya acilan ve dis diinyanin bedene girdi§i pargalar tzerine
vurgu yaparak bedeni ve dolayisiyla insani bitmemis, tamamlanmamis bir
varlik olarak kabul eder. Bdylece tamamlanmamis olan insan bu dinya
Uzerinde her geyle, hayvanlarla, objelerle bir arada karismis olarak goraitr
(1986: 25).

Resmi, kilise yonetiminde gergeklestirilen ve dogal ya da biyolojik
déngulere ve toplumdaki kriz anlarina tekabll eden "ciddi" bayramiarin
tersine Bakhtin, karnavalin olusg, degisim ve yenilenme bayrami oldugunu
belirtir. Grotesk imaj, dogasi geredi bir kanon haline gelmemistir, ¢ctnki
Ortagag halk klltart tarafindan yaratilan imajlar sistemidir ve en st noktasi
da Rénesans edebiyatinda gézlenir.

! Edebiyatta grotesk nitelemesi, uyum, denge ve oranm arzulanan normlarindan uzaklasan, tuhaf

giiliing ve dogal olmayan kargihi olarak 16 yiizyilda kullamlmis, ancak 18 yiizyiida daha yaygin
hale gelmistir (Cuddon 1991:393).
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Bakhtin'in bu galigmasinin bir diger 6nemi de karmaval dénemierinde
olusan "tir" ve stillerin Avrupa sanati ve edebiyatinda buglne dek
izlenebilirligine isaret etmesidir. GUnlik yasamin yasaklarinin kalkarak
yerini taciz edici bir dile ve agsagilamaya oldugu kadar yenilenmeye de
ybnelik olan karsilikii alaya birakmasi edebiyat ve sanatta Rénesans'tan

bugline dek uzanan farklii tGrlerin de dogmasina yol acmistr.

Ornegin, halkin mizah kultara ile yakindan ilgili olan grotesk Bakhtin'e
gbre 17. ve 18. Ylzyilda "blylk edebiyat" geleneginden dislanir. Karnaval,
bayram hayati devlet tarafindan bir gésteriye dénusturalur ve ailenin 6zel
yasaminin bir par¢asi haline gelir. Folk kbltarG ile bagini kaybetmeye
baglayan grotesk bir edebiyat tirune déntgerek Moliere'in komedilerinde,
Voltaire ve Diderot'nun hikayelerine geger. 18. YGzyilin ikinci yarisinda ise,
tum dramatik gbsterilerde gérulmeye baglanan Harlequin karakteri ile strer.
Romantisizm ise groteskin degisik bir sekilde ortaya cikigina taniklik eder.
Halk kdltirine bagh olan Ortacag ve Roénesans groteski Romantisizm'de
bireysel bir karnavala dénusur; somut beden deneyimi olmaktan cikar.
Groteskin dogasi geregi ayrilamayacagi gulme 6§esi ise varli§ini strdardr.
Ancak nesgesiz bir alayciliga, soguk bir mizaha dénusmastir. Bdylece ¢cag
degisirken ortacag, R6nesans ve Romantik groteskin birbirinden farklilagtig
gérular. Ortacag ve Roénesans groteskinde gulme 6gesi ile bagsa cikilan
komik canavarlar, romantik groteskte, Mary Shelly'nin Frankestein'nin da
oldugu gibi terérize edici hale dénlsur. Romantik grotesk imajlari dinya
korkusunu yansitarak korku ile bir ilham uyandirmaya caligirlar Bakhtin'e
gére. Glnluk yasama ait olan siradan ve ortak olarak yagsanan ne varsa
anlamsiz ve dismanca olmaya baslar. Ortagag ve Rénesans groteskinde
yer alan gulme 6gesinin yeniden canlandirici glcl yok olur ve bireysel
izolasyonun trajik bir gekli olarak delilik ortaya cikar. Ornegin Ortagag'da
yabanci degildir, resmi olmayan g6ruslu yansitir, komik canavardir.
Romantikler ise korkutucu, melankolik, trajik ve alayci gorir, gosterir
seytani (Bakhtin 1968: 41).
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Bakhtin, romanin ¢agin 6zani yansittigini ve bunun da bir ironu
oldugunu dasiintr. Bdylece modernist romandaki parodi popliler demokratik
kékenlere sahiptir. Bakhtin, bu goérugt ile Gramsci, Hall ve Kkditirel
arastirmalar gelenegine baglanabilir.

3.5. KULTUREL ARASTIRMALAR

Kultarel Arastirmalar, disiplinler arasi bir yaklasim olarak 1950' li
yillarda "Birmingham University" de "Birmingham Cultural Studies Centre"
da bagladi. "Kultarel Arastirmalar” baglangicta alanin tanimini reddetmisti.
ilk sayisi 1972 de g¢ikan "Working Papers in Cultural Studies" dergisine
uzanan yolda Hoggart'in "The Uses of Literacy"; Williams'in "Culture and
Society" ile "The Long Revolution" adli ¢aligmalan ve E. P. Thompson'un
"The Making of the English Working Class" adli c¢alismasi, "Kuitlrel
Aragtirmalar”in alanini belirlemeye calisan akademisyenler igin yol gésterici
olmustu. Bu galismalarn yapanlar énceleri savas sonrasi ingiliz toplumu ile
ilgileniyorlar ve refah devletinin kurulusu, soduk savag, dinyada kurulan
yeni duzen ve Ingiliz toplumunun post-kapitalist bir déneme girisi Gzerine
tartisiyorlardi. Baslangicta sosyolojinin kimi kavramlari benzer temalarla
alanin icerisinde idi. Sistematik olarak fonksiyonalist ve butlnlestirici olan
Parsons'¢lt Amerikan sosyolojisi, merkezin c¢aligmalarini  ¢evresinde
yogunlagtirdidi kultire iligkin sorulara yanmit vermiyordu. Bu Kdltarel
Aragtirmalar gevresi icin celigki kategorisinin yok sayidigi, tim post-
kapitalist ve post endustriyel toplumlarin Amerikan rayasina egilimli oldugu
bir yaklagimdi. Hoggart'in "Schools of English and Contemporaray Society"
baglkli konugmasi Kdiitlirel Arastirmalar alanina popller kiltar alaninda
ihmal edilmis caligmalan sokuyor ve edebiyat elestirisi yontemlerinin de
kullaniimasini  éneriyordu.

Kultarel Aragtirmalar merkezi, daha baglangigta sosyologlar
tarafindan bir tehdit olarak algilandi ve kultarel arastirmalarin sinirlarini
asmamas) gerektigi yolunda uyarilar aldi (Hall 1992:22). Merkez ilk defa bir
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arastirma projesi icin fon aldiginda da "gerekli ve uygun" sosyolojik bakisa
sahip olmadigd! icin inceleyecedi metinleri yalnizca kdiiltarel okuma
yontemleri ile  analiz etmesi gerektigi ve elde edecedi sonuglarin
sosyologlarin argimanilari ile degeriendirilecegdi séylendi.

Sosyolojiden gelen mudahaleler Kultarel Caligmalarin sosyoloji
metinlerine yonelmesine Weber, Durkheim ve Shutz Gzerinde c¢aligiimasina
yol acti. Howard Becker ve alt kultar kuramcilarinin galigmalari ile baskin
kiltirden farkhlagsmis alt kdlturler ve yasanmig de@erler ve anlamiar
konularina ilgi artti ve sosyal antropolgji ile bir dirsek temasi bagladi. Farkli
gruplarin varlik kogullarina anlam vermek icin bagvurdugu ideoloji ya da
yorumiayici gsemalar Gzerine tartismalar Marksist metinlerin  ideoloji
tartigmasini gundeme getirdi. Kualtarel pratiklerin, ekonomik, politik ve
ideolojik mesafeleri ve yapi st yapi sorunu tartigilmaya baslandi.

Bu asamada KultGrel Arasgtirmalari énemli derecede etkileyen kigi
Gramsci olmustur. Gramsci, devlet ve sivil toplum, aydinlarin olusumu ve
rolleri, ulusal populer kultirler, kamusal dasunis, gibi bir ¢ok konuyu
hegemonya kavrami altinda bir araya getirmistir.

3.6. BiR_PAZARLIK ALANI OLARAK POPULER KULTUR:
GRAMSCIVE HALL

3.6.1. HEGEMONYA

Gramsci'de hegemonya kavrami aydinlar sorunu ve tarihsel blok
kavrami ile birlikte gider. Bir tarihsel blok belirli bir tarihsel durumdur ve yapi
ve Ust yapi olmak Uzere iki ugrak noktasi bulunur. Bu ikisi arasinda bir
6ncelik sorunu olmaksizin organik ve diyalektik bir iliskinin variigim belirtir
Gramsci ve bu iligkiyi tarihsel bakimdan organik kilan da, "belirli bir yapi igin
zoruniu olan st yapilar" dustncesidir. Gramsci bu daganceyi Marx'in



"Ekonomi Politigin Elestirisine Katki" daki 6nsézinden gelistirdigini belirtir
(1986: 66). Toplumda gerekli ve yeterli kosullari olmayan bir olugsumun var
oimayacagi ve toplumun tim yasam bigimlerini, potansiyelini
gelistirmedikce dagilmayacag: diasancesidir bu. Tartigmali bir kavram olan
tarihsel blok ile yapi ve Ust yapi arasindaki iligkileri inceleyen Gramsci, bir
tarafa agirlik vermez. Boéylelikle ortodoks Marksist yorumlara ve
ekonomizme ya da idealizme kayan aciklamalarin disinda kalir.

Tarihsel blok igerisinde, yap! Gretici gucler ile iligkili olan toplumsal
yapiyi; st yapi da ideolojik, politik alani ifade eder. Bu noktada st yapi da,
politik toplum ve sivil toplum olarak ayrimlagmigtir. Politik toplum dar anlami
ile deviete karsilik gelirken egemenlik ya da buyurma islevi ile belirir. Sivil
toplum ise, Gramsci'nin genis bir anlamda, kalturel degerler sistemi olarak
kullandidi ideoloji alanini ifade eder. Ekonomi ve hukuktan gecerek sanat
ve bilime uzanan ideoloji alanidir, bireysel ve kolektif yagamda kendini
gosterir. Gramsci, Gst yapi igerisinde yer alan sivil toplum ve politik toplum
arasinda da konsensus ve zorlama ile bir arada giden diyalektik bir iligkinin
varligini belirtir.

Gramsci'nin anahtar kavrami olan hegemonya kapitalist bati
toplumlarinda hakimiyetin nasil sGrdarildagana aciklar ve "riza" yi da
icerdigi icin ideoloji kavramindan daha genigtir. Yoneticilerin hiikmettikleri
insan toplulugunun rizasinin almalan hegemonya kavraminin can alic
noktasini olusturur. ideoloji kavraminin Ortodoks Marksizm'deki olumsuz
kullanimlarini reddeden Gramsci bir "dGsinceler bilimi " olarak ideolojiden
"belirli bir dugtnceler sistemi" ne dénasimi izler ve " tarin bakimindan
organik, belirli bir yapi igin zorunlu olan ideolojiler" ile " kasith ideolojiler"
arasinda ayirnm yapiimasi gerektigini séyler (Gramsci: 1986: 77). Bir
toplumsal yap: igin zorunlu olan organik ideoloji Gramsci'ye gére "yanhs
biling" degildir. Organik ideoloji, "tarihsel gelisimin 6zel bir agamasina ve
belirli bir siyasal ana uygun dugen" ideolojidir (Eagleton, 1995: 169).

Hegemonya politik toplum aracihi@ ile zor kullanabilir, ancak
Gramsci'de hegemonya kavramini en iyi agiklayan unsur Bati Avrupa
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demokrasilerindeki parlamenter sistemdir. Gramsci'ye gére bu sistem
araciigi ile halkin kendi kendisini yonettigi yanilsamas! yaratiimaktadir. Bir
bagka deyigsle hegemonya, baski ve riza arasinda olugan bir dengedir, ama
riza uzerine inga edilen bir baski ile elde edilir. Baski ve riza arasindaki
diyalektik iligki sonucu olugmaktadir Gramsci'ye gére. Bu anlamda toplumda
baski ile birlikte belirgin olarak bir uyumun var oldugunu séylemek mimkin
olur. Bir uzlagma s6z konusu gibidir ama uzlagmanin 6din vermeyi de
icerdigi dusUnulurse baski yapan ve bu baskiya "riza" ile boyun egen
gruplardan hangisinin daha ¢ok édun verdigi de tartigiir. Gramsci'ye gére
hegemonyanin (zerine inga edildigi pazarligin da sinirlari vardir. En
azindan baskiyi uygulayan sinif ekonomik ¢ikarlarina zarar verilmesine géz
yummaz (Storey, 1997:126). Hegemonya kavramini ¢ézUmlerken sinifsal
tabani vurgulasa da, kulttrel ve ideolojik olani 6n plana alir. Sivil toplumu
denetleyen grup hegemoniktir ve bu anlamda da sivil toplum politik toplum
Gzerinde onceliklidir (Portelli 1982: 73). Cunk( hegemonya strekli degildir.
Aile, egitim sistemi, kitle iletisim araclan gibi Gst yapi alaninda 6zellikle
ideoloji aracilidi ile igler. Kurumsallagtiriimig gergeklik tanimlan da aydinlar
aracihigt ile dunya géruslerine dénistarGlar.

Hegemonya kavraminin populer kiltir ile olan badini anlamak igin
tarihsel blok igerisinde aydinlarin islevi Gzerinde durmak gereklidir. Aydinlar
Gramsci'ye gbre bir sinif olugturmazlar, ancak cesitli siniflara bagl gruplari
olustururlar. Bir bagka deyisle her toplumsal grup kendi aydin katmanina
sahiptir.

Yap! ve Ust yapr arasindaki diyalektik iligkide aydinlarin kurdugu
organik bir bag s6z konusudur. Bu anlamda Gramsci i¢in aydiniar "Ustyapi
memurlari"dir. Bir tarihsel blok igerisinde yonetici sinif hegemonyasi
aydinlar aracilii ile sivil topluma baglaniriar.

Gramsci, ideologlar, felsefeciler, siyasal eylemciler, sanayiciler,
hukuk uzmanlan diye siraladi§i ve felsefi etkinlik ile halk arasinda baglant
kurdugunu belirttigi bir grup insani "organik aydin" olarak adlandirir. Bu
organik aydinlarin gérevi bir kalturel toplumsal birlik yaratmaktir.




Yéneticilerin ideolojilerini "dinya géragu” ne dénustlarerek sivil toplum
orgltleri dizeyinde yaymakla ugragsan bir aydinlar anlayisi vardir Gramsci'
de. Ancak bu aydiniar temsil ettikleri siniflarin pasif gérevlileri de degildir.
Cunka tarihsel blokun ayni dizeyinde evrimlegmediklierini ve gbreli olarak
6zerk olduklarimi dasundr. Bu nedenle bir 6nceki tarihsel blokun
aydinlarindan da s6z eder ve onlara da geleneksel aydinlar der.

Hegemonya kavrami bu yolla izlendigi taktirde populer kiltar de
toplumdaki bir pazarllk ve uzlagma alanm olarak algilanacaktir. Cunki
populer kultar bu agiklamalar 1g13inda taban ve tavandan gelen itmeler ve
direnmeler sonucunda "yeniden tanimlanmig" (Storey , 1997: 127) bir kGltlr
endustrisi olarak ortaya ¢ikar.

Gramsci toplumu genis bir egitim alani olarak gérir. Bu nedenle
ulusal/populer kitar farkh gruplar arasinda konsensus yaratma yoludur ona
gore. Statik ya da nostaljik bir poptler kuitar anlayigi yerine demokratik bir
kaltar nosyonu ile ilgilenir. Bu anlamda Adorno ve Horkheimer'a degil,
Benjamin'e daha yakin oldugu da sdylenebilir. Felsefe ve folklor arasina
yerlestirdigi kamusal dugunisi "felsefenin folkloru" olarak niteler (Gramsci
1986: 135). Kultir ve politika arasindaki iligki Gzerinde 1srarlidir. Ancak,
kultara sosyal ve ekonomik yagsamin bir yansimasi olarak gérmedigi gibi
6zerk bir alan olarak da digtnmez.

insanlardan ¢ikip insanlara yénelen popiler kiltir ulusal olarak ele
alir Gramsci. Bu nedenle de kitle kiltarl ile poptler kultura ayirir. Folklor
gibi kamusal dustnis de bir sinifa ait olarak dastuntlmez. Tim siniflarin
distnuginin bir parcasidir. Kamusal duasiunig gelecegin folklorunu da
yaratir. Folklor, dinyanin ve yasamin kavramlastiriimasi ve bir dinya
gorusl olarak gérulmelidir . Bu anlamda folklor, Gramsci'de dinyanin resmi
kavramlastirmalarinin da kargisinda yer alir. Yani aydminlarin ve din
adamlarinin hiyerarsisinden, kavramlastirmalarindan farkhh pratik davranig
kurallan olarak bir tir halk ahlaki igerir (Portelli 1982: 21). Buradan
hareketle Gramsci'nin folklor anlayiginin, Bakhtin'in, karnavali resmi
dinyanin reddi olarak ele alisi ile paralel oldugu géraldr.
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Gramsci'nin, felsefenin folkloru olarak niteledigi kamusal dugtunlsu
ise populer felsefe olarak da adlandirmak mumkiandur (Landy 1994: 94).
Folklor gibi polisemik bir dogasi vardir. Farklh felsefeler, dinsel ve kurumsal
pratikler ve bireysel deneyimlerden olusur. Sosyal yagamin belirli kogullar
altinda cok tabakali temsilidir. Uyum ve direncle bir arada gider. Gramsci
ust ve popller kiltora birbirine kargit gérmez. Ozellikle ge¢ kapitalizmin
"popiler" ve "Ust" kditir ayminimlan arasindaki sinirlan bulaniklagtirdig
dusuntldaginde popller edebiyat dnceki baskin bigimleri barindirdidi gibi,
populer bicimler de baskin bigimler iginde yedirilmig olarak yer alir.

3.6.2. PAZARLIK ALANI: GUC VE BASKI

Stuart Hall (1996a), Gramsci'nin hegemonya kavramini izleyerek
geligmis kapitalist Avrupa toplumlarinda c¢aligan kesimin sisteme riza
gbstermesinin ve kitle iletisim araglarinin ulastigi duzeyin 6zellikle g6z
éntine alinmasi gerektigini séyler. Bu degisimler Stuart Hall'a gére
Marksizmin orijinal ideoloji formilasyonlarinin zayifhgini géstermektedir.
Hegemonya kavrami bir komplo teorisi degildir Hall'a gére ve baskin
ideolojinin genig 6lgtide kabull Gzerine oturmugtur. Hall sosyal distincenin
tim organize bigimlerini ideoloji olarak adlandirmayi tercih edecek denli
genisletir kavrami ve Marks' 1 farkll pratikierden olugan bir sosyal olugum
tanimlamadigi igin elegtirir. Hall' un ekonomik indirgemecilik olarak gérdga
temel nokta, Marks' in alici ve saticinin serbest iradeleri ile sahip olduklari
mal veya iggucinin degigimi icin karsi kargiya gelmelerini 6zgaritk, esitlik,
bireycilik ve mulk temelinde acikliyor olugudur. Ona gére politik anlamda
ideolojik olanla, ekonomik olan birbirinin muadili sayllmistir bu durumda.
Oysa, pazarin oldugu ve mibadelenin ekonomik yasama egemen oldugu
bir sistemde farkii diasince kategorilerinin olmamast tuhaftir ve pazar
iligkilerini daima ayni kategorideki dustincelerin temsil etmesi de gerekmez.
Pazarin ne oldugu ile ideolojik gergevesi icinde nasil olustuguna dair sabit
iligkilerin olmadigini séyler Hall. Ona gére ideoloji bu nedenle bir "yanhg
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biling" sayillamaz. Clnkl insanlarin yasadiklari iligkiler gercek iligkilerdir,
onlarin iligkileridir ve kullandiklar kavramlar da onlarin yasadiklar iligkileri
duslncelerine "eklemiemelerine” yarar. Bu ekonomik iligkilerin farkli
ideolojik séylemler icerisinde yansitilabilir oldugu anlamina gelir Hall'a gére.
Ozetle ekonomik iligkileri tek bir kavramsal cerceve ile dile getirmenin
olanaksizligina ve zayifigina isaret eder. Sosyal davranigin ik, sinif,
cinsiyet gibi cok sayida etkenle olustugu icin insanlar da farkli temsil
sistemleri iginde yer alirlar. Her bir temsil sistemi icerisinde sosyal aktérler
olarak belli bir iligkide bulunuruz . Kendini tiketici olarak géren bir kisi ile bir
vasifli isci olarak goren iki kigi sisteme farkli noktalardan girerler . Ozetle
belirli kogullarda kigilerin nasil hareket ettikleri o durumu nasil tanimladiklari
ile baglidir. Bu noktada Hall ve Foucault arasindaki fark, postmodernizm
ile khltirel calismalarin konumu arasindaki bir vurgu farki olarak dikkat
cekicidir. Kaltarel c¢alismalarda, kiltarel politikalarin temsil, anlamlandirma
ve ideoloji alanlari icerisinden igledigi ileri strllir. Postmodernizmde ise
gbsterge Uretimi, sOylemsel olan ve olmayan pratikler, gicin mikropolitik
mekanlari, arzu ve sembolik olan vurgulanir (Chen 1996: 312).

Hall icin temsil gergektir. Temsil edilen temel bir sosyal gerceklik
yoktur. Gergekligi, temsilden 6nce gelen bir temel olarak ele aimaz Halil.
Temsilin kendisi gercekli§i glvenceye alma yoludur (Fiske 1996).
Temsillerin sonuglart agisindan gerceklikten s6z eder. Ancak sosyal
gergeklik ve temsil karsilikh olarak birbirlerini tamamlarlar. Hall'un temsile
verdi§i O6nem Baudrillard'in "sim{lasyon" kavramini da caginstirir
niteliktedir. Ancak Hall, temsil ve sosyal gercekligi birbirini tamamlar sekilde
ele almay tercih ettiinden Baudrillard'da gértlen gergekliigin timden kaybi
dlgtncesine onda rastlamayiz. Bu anlamda Halllun post modernism
kargisinda olduk¢a temkinli olmakla birlikte, genig aniamda Marksist
gelenekten gelen sosyologlar igerisinde g¢aligmalari postmodern olarak
nitelenmeye en yakin isimierden biri oldugu da sdylenmigtir (Fiske
1996:214). Belirleyiciligin kapali sistemini agmasi onu postmodern
kuramcilara yakinlagtirir ama , yapilarin igleyigindeki 1srari postmodernizmin
ylksek goéreliligine kaymasini da 6nier.
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Foucault da Hall da ga¢ kavrami lzerinde dururlar ancak Foucault
igin gug daima bir iligki niteligindedir, bask: ve direng iligkisidir. Daima ¢ogul
ve ¢cok ybniadir. Direng, kazanma garantisi tagimaz ama baskiya karsi
gucleri dizenledidi icin de her yerden gelir. Direng ve baski gucin birbirine
bagh bigimleridir ve ikisi arasindaki kargitlik hicbir zaman gerekli degildir,
kogula baghdir. Bdylece Foucault, direnci baskinin karsisina koymaz.
Cunkl diren¢ bu durumda baskin olanin yeniden Uretimine yol agar. Bir
baska deyigle kuvvetli olan ugrak noktasi tarafindan belirlenmis bir ikili
mantik olarak gérir bunu Foucault. Direnen gi¢ mantigin kendisini yok
edecek kuvveti toplayana kadar orijinal baskinligin yeniden Gretimine yol
acacaktir.

Hall icin ise gig, dirence karsi olan bask! anlamindadir. Bir baska
deyigle guc ve baski ikili kargit kavramlardir. Ancak Hall da kadin erkek, isGi
sinifi-kapitalist gibi ikili kavramlar ontolojik olarak verili bir sekilde
dusinmez. Daha ¢ok toplumsal zithiklar igerisinde stratejik bir eklemienme
olarak algilar.

3.6.3. EKLEMLENME

Eklemienme (articulation) terimi Hall'a gére kaitarel metin ve
pratiklerin bir defada garantiienmis ve bitmig anlamlar olmadigin
géstermede kullanughdir. Cunkd anlam  sosyal bir Orindir. Storey
(1997:128) "nigger' kelimesinin bir neo-nazinin irk¢i séylemi ile bir rap
grubunun sarkilarinda farkli anlamda kullanildigi érnegi ile agiklar bu
durumu.

Eklemlenme kavrami, kaltirel ¢aligmalar bir iletisim kuramindan
baglamlar kuramina dénistarir. Epistemolojik olarak, parcalar halinde
distinmeye, politik olarak da baski ve boyun egme iligkilerini izlemeye
olanak verir (Slach 1996). Farkhliklarin ve benzerliklerin kompleks bir birlik
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icerisinde dusinulmesini saglar. Toplumdaki belirli pratiklerin celigkiler
cevresinde nasil bir araya geldigini gésterebilmesi agisindan avantajlidir. Bu
anlamda eklemienme bir pratie génderme yapar. Karmagiklik, farkliik ve
celigkiden bir kimlik veya yapisal bir birligin ¢ikariimasidir.

Yukarida da belirtildigi gibi, Hall'a gére farklilik ve c¢eliskilerden ortaya
cikacak olusum garantili degildir. Baska bir deyigle, belirli pratiklerin tarihsel
anlami énceden kestirilemez. Burada belirleyicilik sorunu kbékenden sonuca
kaydiriimigtir. Bu da Hall'un postmodernizm ile yakiniastigi noktadir. Cankd
Hall, tarihin yasalari ile belirlenmis bir Marksist anlayisa karsi durarak,
Marksizmin ortodoks yorumunun agiimasi gerektigini dasandr.

Eklemienme, baski ve direng yapilarini dretme mucadelesidir Hall
icin ve bu anlamda belilenmenin farkli bir tira olarak ortaya ¢ikar. Gug
sistemleri yalnizca kapital ya da sinif Gzerinde degil, cinsiyet ve irk gibi
celiskiler izerinde de organize olabilir. Bu noktada Gramsci'nin tarihsel blok
kavramini dustndugamuazde belirli bir tarihsel blokta var olan geliskilere bir
bagkasinin da eklenebilecedi akla gelir. Arabesk kiltlr Gzerine gecekondu
kaltara cercevesinde kavramiastirmalarla yaklagsmak bir bagka celiskinin
kéy kent mekani olarak belirlenmis yer farkhiliginin, listeye eklenigine
Ornektir. S6z konusu olan farkli gig¢ alanlan, farkh eklemlenmelerdir. Bu
anlamda irk, cinsiyet gibi baski, diren¢ micadelelerine "yer" kategorisi de
eklenebilir. Yer ya da uzamin bu sekilde ele alinmasi, arabesk gibi belirli
kultarel pratikleri bir geligsim ¢izgisi Uzerinde ilerleyen modernlesme kurami

ile ele alan agiklamalarin yetersizliginden de siyrilmay! saglar.

Eklemlenme kavrami Hallun yapisalcihk ile post yapisalcihk
arasindaki konumunu gésterir niteliktedir. Sabit anlamlari Derrida'ci bir
yakiagimla reddeden, aniamlarin yapildigini, bir yerde tutuldugunu, belli
kosgullarda kullanildigini ifade eder (Fiske 1996: 214).

Kaitar de bu dogrultuda, anlami, 6z, kékeni ile garantilenmis bir dizi
pratikler, mesajlar ya da objeler degildir. Oz, gercek anlami aramak bir
yanilsamadir bu nedenle Hall' a gére. Cunk{ kdltarel pratikier anlamiandirir.
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Bu noktada Hall, yapisalcilar gibi, bir kaiturel bigimin anlaminin, metnin
kendisinde, ickin olmadigini; anlamin Gretildigini dastndr. Bu durumda
metinler izole edilemezier, daima Uzerlerine gelen anlamlandirma zincirleri
icinde yakalanirlar ve séylemierimize dahil olurlar (Grossberg 1996 157).
Eklemienme kavrami ile Hall, yapisalcilik ile post yapisalcilik arasinda bir
noktada durur. Metinleri "paralellikleri, dengeleri, yansima ve tekrarlar
simetri ve zithklan ve 6rlntdleri ile okuyan ve sonug olarak metinsel birligi,
uyumu gostermeye g¢alisan yapisalct arayig” ile "paradoks, kesinti, ¢catigma
ve dil oyunianna bakan metinsel ¢6zilmeyi arayan post yapisalci” ( Barry
1995: 73) ya da yapi bozumcu bakis arasinda eklemienme kavramini
devreye sokar. Bu anlamda bir metin ile politikasi arasinda bir denklik
gerekli olmaz. Metin bir ideolojik micadele alaninda kendi konumunun
fonksiyonu olur. Pratikler herhangi bir toplumsal kimlik ya da konuma icsel
olarak ait degildir, onun icinde eklemlenirler.

Hall, bir metnin ideolojisinin garantili olmadigini tartigirken, higbir
metnin, ideolojik tarihinden bagimsiz olmadigini da séyler. Metinler, onlari
Greten belirli toplumsal iligkiler icinde yazilmistir. Gegmisteki micadelelerin
izleri, gelecekteki eklemlenmeleri belirlemez ama metnin dahil edildigi
yollari belirlemede énem kazanir.

Hall, yanhig biling nosyonunu reddeder ve Althusser (1989)'den yola
cikarak ideolojinin 6zneyi Grettiini dastnirken (Larrain 1995), ideolojinin
Uretim iligkilerini yeniden tretme yolunda fonksiyonel oldugunu da reddeder.
ideolojiyi temsil etti§imiz, yorumladigimiz, anladiimiz ve sosyal
varolugsumuzun g¢esitli yénlerini anlamlandirdiimiz imajlar ve kavramlar
olarak yorumlar. ideolojik ifadeler bireylere séylenir ama ideolojiler bireysel
bilingliligin Griina degildir. insanlar niyetlerini ideoloji igerisinde formdle eder.
Bu sekli ile ideoloji Hall agisindan Marx'in ideoloji diasincesinin negatif
Ozellikleri anlaminda kullandigi bir kavram olmaktan ¢ikar.

Bu cercevede bakildiinda Hall' a gore poptler kultir UrOnleri,
Frankfurt Okulu'nun saptamalari dogrultusunda salt kaltar sanayinin
oltasina takti§i yemler olmaktan ¢ikar. Ancak bu kiltar sanayinin varligini
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inkar etmek ya da politik yénlendirme cabasini da gérmezden gelmek
anlaminda da alinmamalidir. Storey (1997: 129)

Bennett,(1986a) de hem populer klltiran baskin ideoloji ile insanlari
kapitalizmin esiri haline getirdigini sdyleyen yapisalcilarin; hem de popler
kaltard  "otantik" olarak goérip selamlayanlarin bir noktada yanildigini
soyler. Popller kaltar , yénetici sinif tarafindan hegemonya igin yapilagtirilir
Bennett'e gére ve her ikisi arasinda yer alir. Kendiliinden bir karsi ¢ikis
olmadigi gibi yalnizca baskin ideoloji ile uyumlu ve onun tarafindan empoze
edilen bir sey de degildir
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IV. KERIME NADIR ROMANLARINI ORTAYA GIKARAN

ETMENLER

Cumhuriyet sonrasi populer duygusal roman Kerime Nadir, Muazzez
Tahsin Berkand gibi yazarlarin adlari ile neredeyse &zdesglesmis
durumdadir. Bu romanlarin igerigini incelemeden énce modern Turkiye'deki
popller romanin kaynaklarini ve genel olarak konularini hatirlamakta fayda
vardir.

4.1. BATILILASMA-AVRUPALILASMA BAGLAMINDA

TURKIYE'DE ROMAN GELENEGI

Birbirinin yerine de kullanilan batiilagma, moderniesme ve
Avrupalilagma kavramlar pek cok aragtirmaci tarafindan tanimlandi. Meri¢
(1983), ve Aktar (1985) bu kavramlarin Avrupa'nin sémirgeci tavrina
kargiik geldigi icin batihlagstrma ya da Avrupalilastirma seklinde
kullaniimasinin dogru oldugu dasuncesindedirler. ilhan (1966:12) ise, batili
bir Glke igin batili olma sorununun olmadidini, sorunun ilerleme oldugunu
ve bunun da endustrilegme ile ilgili oldugunu vurgular.

Osmanli imparatorlugunun toprak yitirmeye basladigi 17. Yuzyil
sonu ve 18. Ylzyll baglarindan itibaren imparatorlugu kurtarmak igin
geligtirilen tUm Batililagma ¢abalarinin az ya da ¢ok tepki ile karsilandi§i
bilinmektedir. Ayrica Osmanlilari batiya yoneltenin batinin askeri Gstunltga
oldugu ve Il. Mahmut'un Yenigeri Ocagini ortadan kaldirmasiyla Batililasma
cabalarinin askeri alandan merkezi hikimete kaydi§ da arastirmacilarin
Uzerinde birlestigi konulardir.
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Tark siyasal yagamindaki biri batililagma yanlisi, digeri karsiti olan
ikili gelismeyi Kongar (1999:131), devletgi-segkinci cephe ve gelenekgi-
liberal cephe olarak 6zetler. Devletgi segkinci cephe batililagma distncesi
cevresinde devletcidir, cinkii Osmanii toplumunda toplumsal, ekonomik ve
siyasal degisimde &ncilik yapabilecek glcli toplumsal ve ekonomik
siniflar yoktur. Barokratlar kultirel ve ekonomik alandaki tim yenilikleri bu
nedenle devlet eliyle gergeklestirmeyi hedeflemigler ve batidan aldiklar
dugunceleri ile de halka yabanci kalmiglardi. Gelenekgi liberal cephe ise
devletin ekonomiye karigsmasini istemeyen, bunun yani sira batiilagsma adi
ile getiriimek istenen yeniliklere karsi idi. Kongar, Bat'da birbirine ters
dugen iki kavramin gelenekgilik ve liberalliin bir araya gelisine dikkati
ceker.

Taner Timur (1991:11), Osmanh-Turk romaninin gergekei bir sekilde
degerlendirilebilmesi igin evrensel anlamda dénemlestiriimesi gerektigini
ileri surer ve Rus ve Fransiz romanindan gelen etkileri aragtirir. Atilla ilhan
gibi, Timur da Osmanli-Turk romanini &zellikle Fransiz romaninin 1870
lerde basglayan bir taklidi olarak ele alir. Ancak, Timur, ilhan'dan farkii
olarak, Bati'dan alinan form ve temalarla birlegen kiltlrel gelenekle bir
dereceye dek bir sentez olusturulabildigini disinmektedir.

Tanzimat'la baglayan siyasi ve sosyal degismelere, 1860 lara
gelindiginde edebiyat alanindaki gelismeler de eklenmis ve edebiyatimizda
roman alaninda gérilen ilk hareketlenme ceviri ile baglamistir. Bir ilk 6rnek
olan ve Yusuf Kamil Paga'nin Fenelon'dan cevirdigi, 1862' de basilan
"Terceme-i Telemak™ Cevdet Kudret (1971:13), "Bati kultirinin baglica
kaynaklarindan biri olan Yunan mitologyasinin Dogulu bir aniatim icinde de
olsa Turk edebiyatina ilk girisi" olarak niteler. Bu geviriyi Victor Hugo,
Daniel Defoe, Chateaubrian Bernardin de Saint Pierre, Alexandre Dumas,
Johnattan Swift Lamartine, L'Abbe Prevost, Ovtave Feuillet, Paul de Kock,
Xavier de Montepin ve Eugene Sue cevirileri izler. Bu dénemin en énemli
iki sorunundan birisi dil, digeri ise Batili yagam tarzinin ve ahlakinin bizde
gérulebilecek zararl etkileri izerine yuratulen tartigmalar olmugtur
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Baslangicta Fransiz romancilarindan yapilan bu gevirilerin ardindan
edebiyatimizin ilk yerli érnekleri olarak Ahmed Mithad''n 1870 yilinda
basilan "Kissadan Hisse" ve "Letaif-i Rivayet' adli hikaye kitaplan ile
Semseddin Sami'nin 1872 de basilan "Taasuk-1 Talat ve Fitnat" romani
gelir. Turk edebiyatinin bu ilk 6érneklerini izleyen yillarda iki ayri kola
ayrildi§i kabul edilir. llki Ahmed Mithad'in baslattigi ve Emin Nihat ve
Semsettin Sami'nin de izledigi Bati hikaye ve romanini Tark halk
hikayelerinin modernlestirilip sadelestiriimesi yolunda kullanimina dayanan
akimdir. Digeri ise Namik Kemal ile baglayan ve Sami Pasa-zade Sezai ve
Recai-zade Mahmut Ekrem'in izledi§i, yabanci sézclklerin ve Gslubun
kullaniidig: bir akim olmustur.

Tanzimat' tan sonraki edebiyatta "yasanilan hayati anlatma isteginin
agir basmasi" ile birlikte "yeni insan gérisi"” (Kavcar 1985:12) de romanda
kendini g6stermis, sosyal baskilara ve insan 6zglUrlugint kisitlayan
geleneklere kargi ¢ikan birey, Tanzimat sonrasi Turk edebiyatinda kendini
gostermeye baslamistir. Cumhuriyet'in devr aldi§i sosyal hayat icerisinde
kirsal alan ve kent birbirinden soyutlanmis halde, aile yapisi ise hem kirsal
alanda hem de sehirde genis aileye uyar gekilde idi. Aile reisi baba
tarafindan olan en blylk erkekti ve yukari gelir grubundaki ailelerde hane
halki icerisinde aralarinda fiili kan bagl olmayan cariye, dadi ya da kahya
denen kigiler yer aliyordu (Cavdar 1983b). Cumhuriyet éncesinde Anadolu
ve Rumeli'deki asker ve sivil burokrat ailelerinin ¢ekirdek aile 6zellikleri
kazanmaya basladigi géralmus, yine bu aileler kizlarinin egitim almasin
saglamiglardir.

Batiilagma &zellikle ginlik hayatta kendisini géstermistir. Osmanli
toplumunda yagayan "6teki diinya" inanci agir basan "kanaatkarligin baglica
toplumsal erdem" oldugu bir toplumda, liks ancak hayatin tekdizeligine
kars! subap islevi géren dagun, sunnet, bayram gibi anlarda gecerli idi
(Belge 1983). Belge, batillasma teriminden ne anlasidiginin sorun
oldugunu sdylerken bir erkekle kadinin dansetmesinin, batida kadin erkek
iligkilerinin genelinde varilmig bir agamanin sonucu olarak disUntimesi
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gerektigini sdyler. Bu nedenle de kadin erkek iligkilerine dair bir anlayig
yerlesmeden, bunun bir gérinimu olan dans yuzeysel batiilagmanin bir
6érnegi olur.

Kadin haklar ve evlilikte eg segimi ile ilgili olarak yaganan problemier
de Tanzimat'la birlikte gelisen edebiyatin ana konularindan birisi olmustur.
Kudret (1971: 24); "memiekette kag gb¢ oldugu igin , bu devrin hikaye ve
romanlarinda kadin- erkek iligkileri coklukla, birbirlerini gérme olanagi
bulunan yakin akraba arasinda, ...cariyelerle evin erkekleri arasinda,
...diagkan kadinlarla evin erkekleri arasinda, ...hasta kadinlarla doktorlar
arasinda, ... Hiristiyan kadiniarla Tark erkekleri arasinda" gegirildigini séyler.
Goéract usuld evienmenin ve erkeklerle kadinlar arasindaki esitsizligin
elestirildigi Tanzimat romaninda kadin, kafes arkasindan kurtulurken,
Servet-i Finun romaninda erkekle birlikte sosyal hayata, toplantilara katilir,
sanatla ilgilenip, okur ve en énemlisi de ailesinin gésterdigi koca adayi ile
evlenmeye kars! ¢ikarak guciinun farkina varir ve okuma ve galismasinin
6énlndeki engelleri elestir. Tanzimat'la birlikte yagamin her alaninda gérulen
degisimler, romana, muzik ve edebiyat ve resimle ilgilenen, yurt disinda
egitim gdren, evierinde 6zel okuma mekanlar olan ve kitaplara digkan,
cesitli gorevler igin yurtdigina giden kahramanlar olarak yansimistir. Kavecar
(1985,63), batihlagma yanlisi olduklari igin Tanzimat edebiyatinda gérilen
dogu- bati sentezi ¢abalarina da rastlanmadigini belirtir. Kudret (1971, 24)
ise Tanzimat edebiyatinin kahramanlari arasinda iyiler ve kétllerin ¢ok net
olarak belirdigini her ikisinin de durumlarina uygun ceza veya &dil ile
karsilagtigim séyler .

Timur (1991:39), Osmanli romancilarinin yanhs batililagmay: yermek
istediklerini ancak bu ¢abalarinda ¢ok da inandirici olmadiklarini belirtir.
Ona g6re bunun nedeni doénem vyazarlarinin "bati tecriibesinin
yetersizlidi"'nde aranmalidir. Batililagma ya da "moderniegsme" ile "modaya
uyma" nin birbirine karigtinimig oldugu da bu romanlardaki elestirilerde
dikkati ceker. Selim ileri (1978: 5), bu noktada Recaizade Mahmut Ekrem'in
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"Araba Sevdasi" érnegini verir ve konuyu "zlppelesmek" olarak ele aldigini
ve batililagsmakia arasinda farklar Gzerinde durdugunu belirtir..

Mardin (1992) ise Osmanii'dan baslayarak agir batilagsmis tiplerin,
"Araba Sevdasi"'nin Unli "Bihruz bey"inin romanlarda siklikla gériimesini
bireyin uyum davranigt géstermesi ya da yabanci olarak kalmasi anlaminda
bir sosyal denetim araci olarak degerlendirir

Yukarida da belirtildi§i gibi Atilla ithan (1996:16) hem Cumhuriyet
Oncesinde hem de sonrasinda kultir ve sanat alaninda davraniglarimizin
hi¢ de farkh olmadigini , "Servet-i Funun" un, "Garip" hareketinin ve "lkinci
Yeni" akiminin da Fransiz edebiyat akimlarindan kopya oldugunu dusandr.
ithan, Osmanl edebiyatindan bu yana edebiyatcilarimizin batili olmaya
cabaladiklarinin ama bunun ne demeye geldidini bilmedikleri icin dykiinme
agsamasinda kalindigini ve ulusal aniamda bir bilesime ulagilamadigini
belirtir.

ikinci Mesrutiyet aydinlarindan, Sait Halim Pasa da edebiyatimiz
Gzerine benzer dusinceleri ifade etmistir (Meric 1983). Sait Halim Pasa
Bat'ya kargi degildir ama taklitten rahatsizdir. Ona gére "milli ruh
edebiyatimizdan kopmus..."tur. Edebiyatimizda kisilik olmadidini yalnizca
kelimelerin Turkge oldudunu dusanir ve "Baticilar" olarak adlandirdi§
aydin gruplan da ona gére gercekte Bati'yl tanimazlar.

Aydinlara ybnelik bir edebiyat akimi olarak Servet-i Finun
edebiyatindan Cumhuriyet dénemi popller edebiyat Urtnlerine bir gegcis
yapmak ve benzerlik ya da farkliliklari ortaya koymak bu tez caligmasinin
amaci ve konusu digindadir. Ancak Kerime Nadir'in 1930 lu yillardan
baglayarak yazmig oldugu duygusal ya da ask romanlari olarak adlandirilan
kitaplara bakildiinda yukarida ézetlenen temalarin yogun gekilde surdugu
goralar. lihan'a gére! popller edebiyatimiz da Halit Ziya Usakligil, Halide
Edip Adivar ve Regat Nuri Guntekin gibi bati taklidi olarak ortaya gikmigtir.
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So6zl edilen yazarlanmiz arasinda Resat Nuri'nin bir parga elestirel realizm
icerdigini ama yine de melodramlar? yazdigini belirtir.

Tanzimat soylularinin gelisimini begenmeyen ve bu sinifin
benimsedigi degerleri reddeden Ahmed Mithad okuma yazma bilmeyenierin
¢ok yaygin oldugu bir ortamda "saf edebiyat" yapmayi gereksiz gorir
(Mardin 1992: 45). Bdylece bir anlamda popdler romanin ilk ismi olur.
Ahmed Mithad'in, Mardin'in deyisi ile, "kOglk gelenedi”, ¢oguniugu
aydinlatma istegi ona populer romanci niteligi kazandirmigtir.

Tarkiye 'de popiler romani Ahmed Mithad'la baglatan ilhan' a gére
buglin popller teriminden anlagilan daha farklidir. "Populer" den bugin
anlasilan  "lumpen edebiyat’, "lumpen mizik" olarak belirmektedir.
Avrupa'da sanayilesme ile sehre gé¢ edenin burjuvalastigi ya da proleter
oldugunu, bizde ise bir lumpeniesme slrecine girdigini dustnen ilhan'a
gére, 1930 larnin Turkiye'sinde populer oimanin anlami kaglk burjuva,
memur ve gehirli olmaktir. Bu dénemin sanat ve edebiyatindan érnek alinan
melodram olmustur. Popller romanin mekani da 1930 lu yillarin gehir
mekanidir. Bu nedenle de sézl edilen romanlarda "kdéyll" yer almaz. 1930
lu ve 1940 i yillarin popiler romaninin sehirli azinhga yénelik oldugunu
beliten ilhan' a gére buginkii populler kuitir ise kirsal kéken Uzerine
kuruludur. ithan, populer kiltirin kavramsal iceridinde bu tur bir degisim
yasandigina dikkati ¢ceker.

Cumhuriyetin kurulusundan 1930 yilinda tim danyayr etkileyen
ekonomik bunalima kadar Turkiye'de tum 6nemli devrimler gergeklestiriimis,
Osmanlii'nin geleneksel, ataerkil, genis ailesi de bu kékli degisimlerden en
cok etkilenen kurumiardan biri olmustu. 1926 yilinda Meclisten gecen
medeni yasa kadin ve erkede esit haklar tanirken, ¢ok esli eviiligi de
yasakliyordu. Kadinlarin egitimi de uzun yillar din egitimi veren ilkokullarla
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sinirl kalmigti. Ikinci Mesgrutiyetten baglayarak kiz gocuklarinin egitiminin
gerekli oldugu agirhkli bir sekilde tartigiidi.

S6z konusu romanlarnn bir incelemesi yapilirken, "kadin sorunu” nun
Tanzimatla birlikte ginlUk siyasi séyleme girdi§i géz énunde tutulmalidir.
Kadinin "kurtulugu", Batiilasmanin bir gbstergesi olarak, Tanzimat'tan
Cumhuriyete ve Cumhuriyet'in séyleminde 6nemli yer tutarken, celigkili bir
sekilde "agiri batililagsma”"nin yol agacagi ahlaki endiselerin de kaynagi
haline haline gelmigtir.

S6z konusu edebiyat metinlerine de bu agidan bakiimasi yerinde
olacaktir. Yeni bir yagsam tarzina gegcisin tim yUk( bir yandan kadina
ylklenirken, 6te yandan nasil davranmasi gerektigi yolunda disarida
birakilmigtir.

Dénemin popiler edebiyat Grinleri olarak dederlendirilen ve Kerime
Nadir disinda Muazzez Tahsin Berkand, Guzide Sabri, Burhan Cahit
Morkaya, Ethem izzet Benice, Refik Halit Karay, Esat Mahmut Karakurt ve
Mukerrem Kamil Su'nun yazdigi romanlarin, Turk edebiyatinda roman ve
hikaye konusunda yapilan ¢alismalara konu olmadigi gérilmektedir. Bunun
nedeni olarak s6z konusu yazarlarin, "herhangi bir deger cizgisine
ulasmamig” olmasi (Kudret, 359), “"sanat de@eri tagimamalari" (Cagdas
Dianya Edebiyati Ansiklopedisi) gésterilir. Oysa, Cumhuriyetin ilk yillarindan
baglayarak 1970' li yillara kadar, yazdiklari romanlarin filme alindigi bu
yazarlarin genel olarak hakla okuma ahlgkanhdi kazandirdi§i séylene
gelmigtir.

4.2. POPULER ROMANIN GELISiMi

Osmanli imparatorlugu'nun yGzana batiya gevirdigi dénem Avrupa
icin, Aydinlanma felsefesinin hakim oldugu, Fransiz burjuva devrimi ve
endustri devriminin yagandi§i, Roénesans ve Reform hareketleri ile
gerceklesen sosyal digunceler dogrultusunda ulus devletlerin olustugdu,
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ulusal sinirlar icinde sermaye Dbirikiminin artinimas: ile isleyen
merkantilizmin  ticaret kapitalizmini  glglendirerek  ulus  devleti
saglamlastirdigi dénemdi.

Avrupa'nin bu gelismeleri yasadigi bir dénemde halkinkitaplarla olan
iliskisi ve kitap ve dergilerin daha ¢ok sayida insana ulastirimasinda
yasanan geligmeler bu c¢alismanin icerigi agisindan da olduk¢a anlamlidir.
Endustri devrimi genellikle buhar enerjisinin kullaniimaya baglanmasi ile
belirlenir. Ancak metallrji ve dokuma sanayii de bu endustri devrimi
icerisinde 6nemli yer tutuyordu. Metallrjideki gelismeler demiryollar
yapimina hiz kazandirmigti. Birlesik Krallik'ta 1840- 1870 yillari arasinda 15
bin millik demiryolu dégenmisti ve hakh olarak da bu dénemin "demiryolu
cagi" olarak adlandinimasina yol a¢migti (Dalby1996). Demiryollarinda
yaganan bu patlama ile birlikte, ona bagh olarak gelisen sayisiz yenilikten
birisi de ingilizlerin kitaplarla olan iligkilerinde yagandi. W.H. Smith tren
istasyonlarinda kitap satma hakkini elde ederek bilyllk sehirler ve
Gniversitelerin oldugu yerler diginda da kitaba ulagmayi kolaylagtirdi. W. H.
Smith'in, ilk istasyon kitap ve dergi satig tezgahi 1848 de Londra'da Euston
istasyonunda acildi ve ¢ok kisa bir sure igerisinde, 6énce ana istasyonlar,
ardindan da daha kiclk satis yerleri bunu izledi. Bu gelisme ingilizlerin
gunlik yagsamini sekillendiren, zincir magazalardan "ailece" ve "aileye
uyan" aligverig yapma aligkanh@inin da baslangici olmustur. W.H. Smith'in
bu girisimi yayincilar arsindaki savaslart hizlandirdi. George Routledge ve
Chapman&Hall, "Yellowbacs" olarak adlandirilan parlak sari renkte ve
samanli karton kapakli kitaplarin basimina basladilar. On kapakta hikaye ile
ilgili, iki Gg rengin kullanildig: bir ¢izimin yer aldigi seride, arka kapak bir
sonraki kitabin reklamina ayriliyordu. Sonralari arka kapak ticari reklamiar
icin kullaniimaya baglandi. ingiltere'de "paperback” kitaplarin éncisti olan
"sari kapaklilar", bir ¢ok yabanci romanin ilk Ingiliz baskilari olmalarinin
diginda, Victoria déneminin popdler kiltlrl agisindan da olduk¢a 6nemilidir.
Bu geligmenin ardindan bir ¢ok yayinevi seri kitaplarin Gretimine baglad.
"Demiryolu Kitaplari” W. H. Smith'in satis magazalan sayesinde kolay
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ulagilabilir olmalari nedeniyle herkesin yagsamina girdi. Magazine
sdzcuFunin Ingilizlerin yagamina girmesi ise 1731 de gikan "Gentleman's
Magazine" ile oldu (Holland 1983). Bugun populer edebiyat metinieri olarak
anilan gotik, korku ve dedektif hikayeleri, sonradan "pulp fiction" olarak da
adlandinlan "ucuz romanlar’ daha 1800 i yillarin ortalarina gelmeden
Amerika ve Ingiltere'de seri halde basiliyor ve ¢ok sayida insana
ulagiyordu.

Avrupa'da, daha pahal olan sert kapakh kitaplarin bir de "paperback"
denen ve mUmkin olan en az harcama ile ince kagit kapakl, rahat
okunabilecek baskilarinin yapilmasi, 19 yazyihn bagina, 1908 yihina kadar
gider (Schreuders 1981:5). Yayinevi sahibi Karl Christoph Traugott
Tauchnitz'in Yunan klasikleri ile basglattigi "Tauchnitz Kitapligi" zaman iginde
romanlari da seriye dahil etmig ve 1930 yilina gelindiginde 5000 ayri kitap
basiimigtt. Bu da ylz yll boyunca her hafta yeni bir kitap basiimasi
anlamina geliyordu. Tauchnitz Kitaphg: bu ytz yilik macerasinin sonunda
rakibi Albatross kitapliginin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve kisa bir sire
sonra da bugiine dek gelen Penguin kitaplari baglamigti.

Avrupa ve Amerika'da bu denli hareketli ve serilerine gére ayr
renklerle basilan "renkli" kitap endstrisi kUltar endustrisi acisindan
izlenmeye deger bir tarih olustururken, Turkiye'de kitap ve dergilerin
cogunluga ulagmast icin sinirli da olsa bir ulagim aginin kurulmas: yaklagik
ylzyll sonraya ve Turkiye'deki siyasal yasamin calkantilarina kalmistir'.

! Tarkiye'de Ingiliz Ticaret Anlagsmasi ve Tanzimat sonrasinda hammaddenin dig pazara aktanimast igin

yeni tasima sistemi gerekiyordu. ilk sose yol da Bursa-Gemlik arasinda 1850 yilinda yapildi (Tekeli ve

ilkin 1983). 1860 larda hizianan kara, demir ve deniz yollan drgitlenmesi yabanci sermaye ile geligmigti.

Tekeli ve llhan bu tir ulasim aginin Glkenin i Pazar batinlagdand saglamak yerine, dis ekonomi ile
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cevreye baglayan kisa mesafeli yoliar vardir. Cumhuriyetin kurulugsundan 40 I yillanin ortalarina kadar
ulasim politikas| yukanda anlatitandan daha farkli isler ve yabancilann elindeki sirketler satin alinarak
deviet igletmeciligine agirhik verilir. Bu dénemde demiryollan 3383 km den 7521 km ye ulagmis ve Orta

Anadolu Turkiye'nin batisina baglanmistir. Karayolu yapimi ise demiryolunu destekleyecek sekilde 18 bin
km den iki katina ¢ikar. Ikinci Dinya Savasgt sonrasinda olusan yeni diinya dizeninde izledigi politikalaria

Tarkiye de karayolu yapimina agirlik vermeye baglar. 1923 yilinda devlet, il ve kéy yollan ile ham yollar

18.355 km'ye; 1935 yilinda 40 bin km'ye ulagmig; 1945-50 arasinda ise 50 bin km'ye yaklasmigtir. Buna
kargilik igletilen demiryollan 1923 yilinda 3.756km iken; 1935 ile 50 yillan arasinda yaklasik 6500km den

ancak 76071 km ye ulagmistir (Tekeli ve lthan 1983).



Gerekli ve yeterli ulasim aginin olmayigi ve okuma yazma oraninin azhgi
dustnaldagunde s6z konusu dénemde hem popller edebiyat Grinierinin
hem de "ciddi" edebiyat metinlerinin blylk sehirlerde yagayanlar igin
dolagimda oldugu anlagilir.

Okurun kitaplaria olan iligkisinde bir bagka an Turkiye'de 1928 de
yeni harflerin kabull olmugtur. Ancak yayincilikta baglayan bunalim kisa
sirede devlet yardimi ile agilmis ve Babiali; Kanaat, ibrahim Hilmi, Maarif,
ikbal gibi eski yayinevlerinin diginda inkilap, Ahmet Halit, Remzi, Vakit ve
Samim Lutfi gibi yeni yayinevleriyle tanismistir (Kaynardag 1983).

Populer romanin Turkiye'de yayginlagsmasi ise 1950 yilinda
liberalizmi savunan Demokrat Partinin iktidara gelmesini bekleyecektir.
Ozellikle ABD'de yayimlanan "ucuz cep kitaplart" nin gevrilmesi ya da taklit
edilmesi ile bir sektdér olugmustur. Cogunlugu polisiye hikayeler olan bu
roman dizileri arasinda 6zellikle Mayk Hammer serisi yirmiye yakin baski
yapmistir. Bu dénem yayinlanan 17 cm lik cep kitabi serileri ya da acilan
yayinevleri arasinda Caglayan Yaymnlar, Arif Bolat Kitabevi, Safak
Yayinlari, Samim Sadik Yayinlar, Ekicigil Yayinlari, ABC Yayinevi, istanbul
Yayinevi, Rafet Zaimler Yayinevi, itimat, Bagkent, Yeditepe Yayinevleri,
Roman-Park Muessesesi, Cep Romanlari, Altin Eserler, Ayda Bir Polis
romanlarn, Petek Yayinlari, Plastik Yayinlar, Cinar, Derya ve Isik Yayinlari
sayilabilir. S6z(i edilen yayinevierinden ¢ikan kitaplar ¢ogunlukla polisiye
ve macera turinde hemen hepsi geviri hikayeler olmus, Isik yayinevi gibi bir
iki kurulug da Ikinci Dinya Savasi ve sofuk savasin dinyadaki etkisi ile
savas konulu romanlari yayinlamistir. Bu yeni tlreyen yayinevleri arasinda
yerli ask hikayeleri az sayidadir. Bu tare agirlik veren daha kokla bir
yayinevi olan inkilap ve Aka Yayinevi olmustur.
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4.3. KERIME NADIR ROMANLARI

Brunt (1985) romantik edebiyatin yazarlik ve Uretim ile, 6zellikle de
edlence endistrisi ile nasil baglandigi Gzerinde durur. Ona gére "roman
pazari'nda okurlar bu kitaplar baglik ya da igerigine gére degil, "bir
Cartland romani” ya da "bir Cookson romani”" olusuna gére ve kapaklarda
kolayca taninan logolari ve resimleri ile satin almaktadirlar. Pazarlamanin
bu alani Gzerinde durulmalidir, ¢inka okuriar Brunt'a gore kendine yeten
izole metinler olarak yaklasmazlar bu kitaplara. Ozellikie Barbara Cartland
gibi yazarlar icin kapaklarda yer alan ve Uzerinde incelikle caligiimig
fotograflar da yazarin "sbhret" imajinin inga edilmesini saglar. Turkiye'deki
popller edebiyat bu tar bir géhret imaji gelistirmemekie birlikte yazar adi
Uzerinde durmus, gazete tefrikalari ve filmler "Kerime Nadir" adini
arkalarina almiglardir.

Birgok romani senaryolastirilarak filme ¢ekilen Kerime Nadir'in
yasami ve yazarlik serlveni konusunda elimizdeki en énemli kaynagdi 1981
yilinda Inkilap ve Aka Yayinevi tarafindan basilan "Romancinin Dinyasi"
adh ani kitabi olusturmaktadir. Kitabin adi Hall'un temsile verdigi 6ncelik ve
6nemin aciklanmasinda bagvurulacak érneklerden biri olarak dustunilebilir.
S6z konusu kitabin 6nemi yazarin bize anilarini aktarmasinin étesinde,
yayinevlerine, yayinlanan kitaplarin baski ve satis sayilarina dair hala
duzenli ve sistematik kayitlarin tutuimadidi Turkiye'de, kitaplarinin basim
tarihleri, hangi gazetelerde, ne zaman tefrika edildi§ine dair bundan altmig
yil 6ncesine ait bilgileri saglamasindadir. Kitap ayni zamanda yazarin
“roman anlayigi” Uzerine konustugu, kendisine yodneltilen elestirileri
cevapladigi bir metindir.

1917 Istanbul dogumlu olup, 1925-29 arasi Cerrahpaga'da Ozel Hilal
ilkokuluna giden Kerime Nadir "Romancinin Dunyasi" adli otobiyografisinde
cocuklugunda ve ilk gengliginde ¢cok kitap okudugunu ve Osmanlica'yi iyi
bildigini anlatir. 31 Mart 1963 tarihli Halkin Sesi gazetesi, yazan "Esbak




Misir Kadisi Kazasker Yahya Resit Efendi'nin torunu ve Deviet Demir
Yollar igletme Muhasebesi Mutehassisi Merhum Nadir Arzak'in kizi" resim
yapmayi, agik hava sporlarini, bilhassa ylizmeyi ve otomobil kullanmayi ¢ok
seven" bir kadin yazar olarak tanitir. Kerime Nadir Cumhuriyet'in séylemi
icerisine yeniden belirlenen kadin imgesine bu 6zellikleri ile oturur.

Saint Joseph mezunudur ve Halit Ziya Usakligil, Huseyin Rahmi
Gurpinar, Peyami Safa, Omer Seyfettin'in "yanisira" (Nadir,1981:18) Burhan
Cahit Morkaya, Guzide Sabri, Ethem izzet Benice, Esat Mahmut Karakurt,
Cahit Uguk ve Mukerrem Kamil Su'nun kitaplarini okudugunu soyler.
"Resimli Ay" ve "Yarimay" dergilerini izlemistir. 1937 de SevetifUnun-
Uyanig dergisinde ilk siirlerinin yayimlanmasindan sonra Servet-i FUnun
edebiyatcilarinin dergisi olan "Uyanig" tan tanisma igin bir toplantiya ¢agr
almigtir (Nadir 1981,24). 1938' de Tan gazetesinde yayimlanacak olan 500
sayfalik "Higkirik" adli romaninin Ggte birlik bir bélumG Nazim Hikmet
tarafindan cikarilir. Cok begenilen bu roman birdenbire Tan gazetesinin de
tirajini yikseltmistir ve inkilap Yayinevi'nin sahibi Gabris Fikri tarafindan
basilir ve Kerime Nadir adi bundan sonra, énce inkilap ve sonra da inkilap
ve Aka'ya donusen yayinevinin listesinden eksik olmamigtir. 90l yillara
gelindiginde de Kerime Nadir romanlarinin baskilarini yapan yayinevi
"Higkink” romaninin 27. Baskisini 1991 yilinda yapar'. Baski sayisi
agisindan "Hickirik" romanini "Samanyolu" (1984 yilinda 15.baski), "Funda"
(1987 de 15.baski), "Gunah Bende mi?" (1981 yilinda 14. Baski), "Seven
Ne yapmaz" (1992 de 12.baski), ve "Sonbahar’ (1986 da 11.baski)
izlemisgtir.

Kerime Nadir romanlarinda kahramanlar goguniukla istanbul'da
yasar, olaylar istanbul'da geger. Yazar bu durumun acikilamasini kendi
yasadig! ve bildidi gevreyi anlattigini sdyleyerek yapar.

! inkalap ve Aka Yaymnevi sahibi Arman Fikri ile 6zel yazisma
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1940 yilina gelindiginde gergekgilik akimina ayak uydurdugunu ve
"Gelinlik Kiz" romaninin da bu etki ile yazildigini séyler (Nadir 1981,71). Aile
dostu Adnan Cemil'in de uyarisi ile bu romani tekrar elden gegirir. CUnkl
"toplumda yagayan kigilerin dramindan roman yazmanin" hata olduguna ve
yazarin o Kigilere kargi, topluma kargi ve hukuka karsi sorumlu duruma
dustagune” ikna olmusgtur (Nadir 1981,77).

Kerime Nadir romaniari dénemin gazete satislarini artirma yolunda
6nemli rol oynamigtir ve sik sik gazeteler arasinda hangi romani kimin daha
6nce yayimiayacadl yolunda rekabet olugsmustur. Son Posta gazetesinin
"Agka Tovbe" romanini tefrika edilmek UGzere elinde tuttugu sirada Tasvir
gazetesi "Uykusuz Geceler" adli roman: tefrika edecedine dair reklam
yapmaya basglar ve bir yazarin ayni anda iki eseri iki gazetede
yayimlanamayacagi i¢in Tasvir gazetesi "Uykusuz Geceleri" hemen yayina
koyar. Ancak bu roman gazetede " Aysiz Geceler" adiyla yayimlanmigtir
(Nadir 1981, 88-89).

1947 yilinda "Seven Ne Yapmaz" adli kitabindan uyarlanan film
gosterime girer, 1953 yiinda da Higkirikk romani  Erman Film tarafindan
filme alinir. Nedret Guveng ve Muzaffer Tema 'nin basrollerini aldigi film
Nadir'e gére kimi sahnelerinin abartili oimasi ve oyuncularin yapmacikhigina
ragmen o gunlerin élgllerine gére bir hasilat rekoru kirar.

Yazi masasinin Gzerinde her zaman yazmakta oldugu bir roman
bulundudunu ve hi¢ konu sikintisi gekmedigini sGyleyen Kerime Nadir'in bir
cok romaninin dergi ve gazetelerin iste§i Gzerine yazilmistir. Tirajlarinin
arttigini géren gazeteler K. Nadirden roman istemeye baslarlar. "O gin
Gelecek mi" romani 1946 yilinda Yedigin gazetesinin, "Kahkaha" ise Son
Posta'nin istedi Gzerine yazilir . Gazete ve dergiler kimi zaman da elinde bir
roman olup olmadigini sormuslar ve Nadir'in verdigi romanin icerigine o
kadar da 6nem vermeden yayima koymuslardir. "Ginah Bende mi" Tan
gazetesine giderken, "Samanyolu" 1938 de yayin hayatina baslayan
Hakikat gazetesi tarafindan yayimianir. Ayni gazete hemen ardindan 1939
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yilinda K. Nadir'den "Funda" romanini alir. Vatan gazetesinin istedi (zerine
Nadir "Gonal Hirsiz1" romanini verir ve daha tefrika ediimeye yeni bagladid
siralarda gazetenin satiginin arttiy1 haberi gelir. Tan gazetesinde "Gelinlik
Kiz" in yayini devam ederken Tasvir gazetesinin istedi Uzerine, daha 6nce
"Uyanig" dergisinde yayimlanan ve "artik kimsenin okumadidi bir dergi"
oldugu icin hikayenin de bdyle bir dergide yayimianan unutulmug bir hikaye
olarak kalacag: dugincesi ile Solmus Cicekler adli romani duzeltir ve
"Sonbahar" adiyla Tasvir'e verir.

1943 te ilk defa Cumhuriyet gazetesinden bir romanin yayimlanmasi
icin Omer Riza Dogruldan éneri gelir, ancak ardindan sirada baska
romanlar oldugu gerekgesi ile Nadir'in vermis oldugu "Aska Tévbe" romani
geri gevrilir. Omer Riza Dogrul, bu olayin nedeninin gazetedeki farkli
kutuplagmalar oldugunu ve o siralarda gazetede s6zl kanun olan kiginin
onayinin alinamadigint séylemistir. Son Posta 'nin istedi Gzerine "Aska
Toévbeyi oraya verir.

"Ormandan Yaprakiar', Orman Genel Mudurlugunin istedi Uzerine
1946 da yazilir. Orman Genel Mldurli Nazim Batur, Nadir' in "Kahkaha" adi
ile basilan "Balayi" romanini okumug ve erkek roman kahramaninin orman
muhendisi olusundan etkilenmistir. Nadir, N. Batur ile yapti§i yazisma
sonucunda "bir davanin romani" olan ve "sosyal mesaj" tagiyan, 'Turk
ormancisinin  yagsamint tanitacak; 0lke ¢apinda bir hazine olan
ormanlarimizi ve orman igletmelerimizin faaliyetlerini butin renkleriyle
yansitacak gercekgi bir eser” (Nadir 1981:105)olarak niteledigi "Ormandan
Yapraklar'i yazmaya karar verir. Nadir, anilaninda, "Demokrat lzmir"
gazetesinde yayimlanan bu romani Gzerine oldukga fazla kutiama aldigini
ve bir cok ormanct ile tanigtigini séyler. 1948 yilinda yapti§i bir ucak
yolculugunda ise pilotlar kendisinden Turk havaciiini anlatan bir kitap
yazmasinin isterler (Nadir 1981,109).

1 Mayis 1948 de yayina baglayan Hurriyet gazetesinde Refik Halit
Karay'in "Bizim Hayatimiz" adli romani tefrika ediimektedir. Ancak Sedat
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Simavi romanin tutmadigini séyleyerek Kerime Nadir'den bir roman ister.
"Ask Ruyas!" Hurriyet'de yayimlanir. Oysa, Refik Halit Karay'in romaninin
okurun beg@enisini kazanip kazanmadigini anlamaya yarayacak ne bir anket
yapilmigtir ne de gazetenin tirajinda 6zellikle Refik Halit Karay'in
romanindan kaynaklanan anlamh bir dlasls vardir. Gazete satiglarimin
giderek yukseldigi bir ddneme girilmistir. Yayin hayatina yeni baglamis bir
gazete olarak Hurriyet'in bir Kerime Nadir romani yayimlama istegi bu
noktada iki farkii olayla birlikte degerlendirilebilir. 1947 yilinda yazarin
kendisinin yazdi§i senaryo ile Atlas Film tarafindan cekilen "Seven Ne
Yapmaz" gésterime girmigtir. Bu ayni zamanda Kerime nadir romanlarindan
uyarlanan filmlerin ilkidir. Kerime Nadir de anilarinda bu filmin "ilk stper
Tark filmi* olarak nitelendirildigini belirtir (101). Bir diger olay ise 1948
yilinda Safa Kiligoglu tarafindan satin alinan Yeni Sabah gazetesinin Prof.
Sukrid Baban'in imzasiz yazilan ile giderek 6n plana c¢ikmasidir
(Gevagilli,1983).

Kerime Nadir, 1950 yilinda Cumhuriyet gazetesi yazi isleri mudirQ
Cevat Fehmi Baskut'dan bir mektup alir. Elinde yayima hazir bir romani
olup olmadig: sorulmaktadir bu mektupta. Yazar bu durumu nasii stiphe ile
kargiladigini anilarinda séyle anlatmistir:

... bir vakitier romanlarimi sudan bahanelerle basmayip iade eden
Cumhuriyet simdi benden roman istiyordu. Acaba beni sevmeyen
ve bu kurumda s6zU kanun demek olan o kisi gazeteden ayriimig
miydi? Yoksa onun forsunu asacak kadar bu istedi zorunlu kilan
daha etkili nedenler mi vardi? (Nadir 1981: 119).

1950 Demokrat Parti'nin iktidara geldigi yildir ve Cumhuriyet gazetesi
de bu tarinten baglayarak Kerime Nadir romanlar tefrike eden gazeteler
arasinda yerini almig olur. Cumhuriyet gazetesinin ilk defa 1950 yilinda bir
Kerime Nadir roman: tefrika etme karari almasi bir bagka gelismenin
Isiginda deg@erlendirilmelidir. Bilindigi gibi 1 Mayis 1948 Turkiye'de Hurriyet
gazetesinin yayin hayatina bagladigi tarihtir. Aradan iki yil gectikten sonra,
1950 de Milliyet Gazetesi yayinlanmaya baglar. Ayni tarihte Turkiye'de
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1946 secimlerinde goésterdigi basari ile toplumsal, ekonomik ve kilturel
yasamda liberal ve merkez digi egilimlerin artmasina yol agan Demokrat
Parti de iktidara gelir. 1940 i yillarin ortalarindan basglayarak yayincilikta
modern baski tekniklerine ve gazetecilik ydontemlerine gegilmigtir. Harriyet,
Milliyet ve Yeni Sabah gazetelerinin 1950 li yillarin ikinci yarisinda gunlik
baskilarini ytz binlerin Gzerine ¢ikarmasi, Turkiye'de her kesimden insana
hitap eden ve '"yi§in basini" da denen olgunun da artik yerini aldigini
gosterir (Gevgilli 1983). Gazetelerin tirajlarini artirmak icin lotaryaya
bagvurmalari siklikla kullamlmistir. Ancak Osmanli dénemi basininda da
uygulanan tefrika roman yayinlamak ve gazete ile birlikte ek vermek
gelenegi ilk defa modern baski teknikleri ile yiginlara ulagmaya baglayan
gazetelerle birlikte yoén degistirir ve 1960 yihna gelindiginde Huarriyet
gazetesi tahvil kuponu verme karar alir (Soysal, 1983). Turkiye'de
yayinlanan gazetelerin 1950 li yillara kadar baski sayilarinin ne olduguna ait
saglikli bilgiler mevcut degildir. Ancak ulasilan sayilar 150.000 civarini
gbstermekte ve bu da her yuz kisiden birinin bile "gazete okuyucusu"
olamadigini ifade etmektedir (Ozikan, 1983). 1925 yilinda ikdam, Vatan,
Istiklal, Vakit ve Son Saat gazetelerinin ortalama satig toplami 40.000 iken
varolan tim gazete satiglarinin 1928 yilinda gergeklegtiriien harf devrimi
sonrasinda 19.727 ye dastaga, 1937 yihinda 65.000'e yikseldigi ve 1949
yihnda ise 150.000'e ulagtig bilinmektedir. 1955 yilinda yarim milyon olan
gazete satigi yaklagik on yil sonra iki katina ulagir (Ozikan, 1983). Bu
sayllar tefrika romanlarin gazeteler araciigi ile ka¢ kisiye ulagtigi
dasunildagande anlamlidir. CUnkl gazetelerin daha fazla sayida insana
ulagsmasi Turkiye'de 1950 li yillarda karayollarina agirlik verilerek kéy ve
kasabalarin gehirlere baglanmasi ile de iligkilidir. Bu da s6zu edilen yillara
gelene kadar zaten okuma yazma oranini ¢ok dagik oldugu Tarkiye'de
tefrika romanlarin da bir avug sehirli tarafindan tiketildigini gosterir.

Kerime Nadir, bir yandan kendi yasamindan izleri de barindiran "Ruh
Gurbetinde" adli romamim “inkilap Turkiye'sinin yetistirdigi bir kadin
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romancinin yagsam OykUsUnu dile getiren...bayGk roman" (Nadir 1981,
122)olarak tanimlarken, 6te yandan da:

Konularinda genellikle hayatin en kéta ve ¢irkin yanlarini
sergileyen bugunin "gergekgi roman” tirl edebiyat alanina daha
egemen olmamisti o zamanlar...Romantizm hala altin ¢agini
surdiriyordu. Roman anlayigi buglnkinden cok farkliydi. Ama
insan kafasiyla oldugu kadar kalbiyle de yasadigindan, kati
gerceklerden bikar. "Roman" demek gunlik yasamin bir kopyasi
demek degildir. "Roman" tam tersine "gunltk yasamin diginda bize
mesaj getiren" bir vasitadir. Ona olan ihtiyacimizin nedeni de
icinde yagsadigimiz gergeklere sihirli bir ayna tutmasindan, onlari
bize daha ¢ekici, daha bagka, daha ilging bir bicimde
yansitmasindandir (Nadir 1981. 68-69).

diyerek roman anlayigini belirtir. "Kati bir gercekgilige sadik kalmak" tan hep
kacindigint ve roman sanatinin, "hayatin guzelliklerini gérebiimek ve
gosterebilmek; en cirkin ve tatsiz olgulari bile, okuyucuyu yorup sikmadan,
ilging bir bicimde sunmak" oldugunu disunur. Kerime Nadir'in ifadesi ile
"romanlarin gunlik yagsamin bir kopyasi olmayisi" Hall'un sosyal davranigin
farkh temsil sistemleri igerisinde yer aldi§) dusuncesi ile okunmalidir. Bu
durumda s6z konusu metinler hayati kendi actiklan catlaktan gézleyenlerin
g6ras alanini sunarlar.

50 li yillarin ortalarindan itibaren Kerime Nadir giderek gazetelere
roman vermekte zorlanmaya baglar ve artik ismarlama roman yazmama
karari almigtir. 1957 de Malik Yola¢ tarafindan satin alinan Aksam
gazetesinin yazi igleri midara Hifzi Topuz'un bir roman istemesi Uzerine
"Kink Hayat"i yazar. 4. Haziran 1957 de gazetede bir de réportaj
yayimlanir ve 8 Haziran'da "Kirik Hayat" adli romani gazetede tefrika
edilmeye baglanir.

Romanlarin 1930-60 arasi Turkiye'sinin toplumsal, ekonomik ve
kaltarel kosullan icerisinde populer kiltir agisindan degerlendiriimesine
gecmeden once incelenen kitaplarda saptanan ortak noktalar bicimsel
olarak belirli bagliklar altinda toparlanabilir.
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Romanlarin kigileri genellikle bir ya da iki ailenin Gyelerini
icermektedir. Genig ailelere evlilik ya da eviat edinme yolu ile disaridan
katilan "yabanci" Gyeler yer almaktadir.

Romanlarin genelinde en dikkat ceken "eylemier" evlilik ve evlilikie
ilgili olanlardir. Ancak déneme mi, yazara mi yoksa tire mi ait oldugu
ileride tartigilacak olan bir bagka eylem de "seyahat" olarak karsimiza
¢cikmaktadir. Romaniarin kahramanlari bol miktarda yer degistirirler. Bircok
roman genellikle ana kahramaninin hikayenin bir noktasinda, ¢ogunlukla da
baglarinda bir yerden bir yere yaptidi ve tim hikayenin akisini ve
kahramanlarin yagamlarini etkilemis ya da etkileyecek olan bir yolculugu
icermektedir.

4.3.1. CINSELLIK

'l wager you that in 10 years it will be fashionable
again to be a virgin.

BarbaraCartiand

The Observer "Sayings of the Week" 20 June 1976

1 said 10 years ago that in 10 years time it would be smart to be
a virgin. Now everyone is back to virgins again.

Barbara Cartland

The Obsever "Sayings of the Week" 12 July 1987

Kerime Nadir romanlan bilinenin tersine cinselligin 6n plana
cikmasiyla dikkati geker. Cinselligin tim kitaplarda gegiyor olugsu Kerime
Nadir'e has bir 6zellik degildir elbette. Bu durum o6ncelikle "popller agk
romanian”na has bir 6zellik olarak tum tar iginde kargimiza g¢ikar. Bununla
birlikte Kerime Nadir romanlarn kadim evlilie géturen yolda evlilik disi
cinsellik deneyimleri cevresinde gelisen bir olay akisini icermektedir.
Romanlarin coguniugu "evlilik 6ncesi" ya da "evlilik digi" cinselligin, evlilikte
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yasanan cinsellikten farkli oldugunu anlatan sahneleri icerir. Hikayelerde
evlilikteki cinselligin "namuslu”, evlilik digi cinselligin ise “"erotik" ya da
tutkulu cinsellik olarak kurgulandigi goérilmektedir. Kitaplarin hemen
hepsinde aktarilan cinsellik, evliik kurumu diginda gerceklesen ve
"..nisanhlik hayatinin asri genclere tanididi asin yakinhk..." (Nadir
1972:117) olarak gériilen deneyimlerden olugmaktadir.

"Asiri yakinhk" tan anlagiimasi gereken cinsellik deneyimi ise eger,
roman kahramanlarinin sevdiklerinden uzaklasmak igin yasadikiar yeri terk
etmeleri cinsellikten kagmay! da igerebilir.

Evlilik kurumu igindeki cinsellik yasantisi, esler arasindaki iligki
sorunlu oldugu zaman konu edilmistir. Bu durumlar da genellikle erkegin
cinsel agidan "iktidarsiz"olugu ya da ¢ocuk sahibi olamayisi gibi sorunlarla
aciklanmaktadir. "Gelinlik Kiz" romaninda gerdek gecesi "iste nihayet o
mesg'um saat calmisti!" (1972: 223) seklinde anlatiir. Sevmedigi erkekle
yatak odasina giren Feyza, "hep kendisi ile mesgul olan, basini kaldirip ona
hic bakmayan ve sonunda pijamasini giyen" bir erkekle karsilasir. Ayni
romanin devami olan "Saadet Taci"nda Feyza, Bihruz' la evlenir ve burada
da cinsel iktidarsizlik gibi "utang verici" olarak nitelenen bir sorunu olan bir
erkekle karsilagir ve evlilik kurumunun geregi olan, "doganin gucd" ile alt
edilerek "kadinin kurtulusu" saglanmis olur:

Gece odalarinda yalniz kalinca, bir manken hissizligiyle soyundu.
Ve yataa Bihruz'un yanina uzandi. Bu sessiz hareketin dyle
manah bir dili vardi ki, erkek firsati kag¢irmadi; hemen onu
kollarinin arasina aldi. Feyza gézlerini yumdu... Somyanin hafif
gicirtic kendisini batin ruhuyla uzak bir ask gecesinin o olumsuz
hatirasina gétarmastd. Dudaklarini ezen hirsh éplslerde, o uzak
gecenin 6puslerinden aldigi sizdirict hazzi bulmaya calisiyordu.
Fakat butin ¢abasi bogtu. Kocasinin hoyrat oksayislari o hatiray!
sislendiriyor; bltin kani, hatta cani icine ¢ekiliyor; vicudu
soguyor, buz gibi soguyordu... Fakat cok gegmeden erkegin de
birden donup kaldigini hissetti... Panik dolu bir ¢ift géz gbézlerine
dikilmisti. Vicudundan yavasgga ¢6zllen kollarin yana dastuguna,
bir seyler séylemek i¢in agilan agizda diglerin birbirine vurdugunu
hayretle goérdi. Bu Oyle acayip bir slrprizdi ki bir an durumu
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kavrayamad:, sonra gliimsedi...Ve erkegdin bu feci bozgunlugunu
sakin bir merakla seyretti... Bihruz orada (yatakta) utang ve zilletle
simsiyah kesilmis ve tespih bdcegdi gibi kivrilip kalmigti (Nadir
1980a:280-281).

Tum romanlar igerisinde, evlilikte yasanan cinselligin nispeten daha
acik anlatildigi tek hikaye "Balay!" dir. Ancak burada da kendinden yasca
blylk olan Tevhit ile evienmig olan Armagan'in nemfoman oldugu ortaya
cikar:

Artik dunya ile batan ilgileri kesilmig gibiydi. Cocuk iyi bir dadinin
bakimina terk edilmis; es dost blatiin ahbaplar ylzistl birakiimigti.
Zaman mefhumu da onlar igin simdi mevcut degildi. Perdeleri inik
olan yatak odasinda ginduzleri gece; sabaha kadar yanan isik
altinda geceleri gundiz oluyordu. Sanki gémuldikleri bir riyadan
uyanmak, tattiklan sdrekli hazdan ayrilmak istemeyen bir
afyonkestiler. Yemeklerini bile yatakta yiyorlardi. Fakat Tevhit bu
dinmez agk ve ihtiras nébetleri arasinda vakit vakit gizli bir korku
duymakta idi. Bu korku Armagan'i simdiye kadar benzerine
rastlamadigi bir gsehvet kaynag: halinde bulmasindan doguyordu.
Hayati devamh capkinlikla gecti§i ve her gesit kadin tanididi
halde, bdyle bir ategli yaratik hi¢ gérmemisti. Ve bu atesin kendi
kanindaki batin genclik kalintisini sémurdugina iyiden iyiye
hissediyordu (Nadir 1973:101).

Yukaridaki parcada ilk olarak dikkati ceken bir "muptelalik” iligkisinde
gelenegin kargisina bireyin kendi hayat tarzi segenegini koyusudur
(Giddens 1994: 73). Danya ile ilginin kesilmesi, ¢ocuga dadinin bakmasi,
tanidiklaria iliskinin kesilmesi gelenegdin beklentilerinin tersinedir. Erkegin
duydugu korku da ozglurlesme ile cinselligi esit tutmasindan
kaynaklanmaktadir. Gunku karsisina ilk defa cinsel talepleri olan bir kadin
cikmigtir. Burada dikkat ¢ceken bir bagka ifade ¢ocugun yalnizca bir dadinin
bakimina birakilmis olmasi degil, "iyi" bir dadinin bakimina birakiimasidir.
Erkegin bakisi ile, 6zgtrlesen/cinsel talepleri olan kadinin "annelik gérevi" ni
tamamen ihmal etmedigini de yazar sdyler. Dadinin "iyi" olusuna dair gérus
yazara aittir ve sanki cocuk iyi bir dadinin bakiminda iken kadinin cinsel
taleplerde bulunmasinda o kadar da sakinca yok gibidir.
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Armagan " ihtiras krizlerine yakalanan" bir kucak sehvet" halini alan
ve kocasinin "aczine hilcum eden" (Nadir 1973. 128) bir kadin olarak
tanimlanir. Evililidi bitiren gérintnrdeki neden kadin ile erkek arasindaki
yas farkidir ama hikayenin sonunda erkek kahraman tarafindan éidurtlen
Armagan erkegin cinsellikle ézgurlegsmeyi bir tutmasinin sonunda verilen
kurbandir.

Cinsellik yagantisinin aktanmi romanlarin kurgusu igerisinde ya
Gguncu kigi olan yazar tarafindan ya da hikayesini anlatan erkek kahraman
tarafindan yapilmaktadir. Anlatici kadin kahraman oldugunda cinselligin
aktarimi hemen yazara devredilmektedir.

Kadinin cinsellik yasantilari evlilik disinda kadim 6zgurlestirici bir
karakter tagimaktadir. "EV" ve "annelik" ten dnce cinselligin sinirli da olsa
yasanmasi ilk basta tek ideal olan ev kurma dugtncesinin énine gecer gibi
olur. K Nadir romanlarinda cinsellik kadinin bedenini sahiplenmesi
temelinde yasanan bir deneyime déntsmustar. Bu evlilik disi sinirli cinsellik
deneyimi kadinin ontolojik varligini givenceye alir niteliktedir. Evlilik disi
cinsellik deneyiminin intihara gétirdiugl kahramanlara da rastlariz ¢inku.
Ancak kadin kahraman yine de cinselli§in vaad ettigi "haz" dan tamamen
tecrit etmez kendini. Kadinsilastinimis romantik agk cinselligi kabullenmeye
caligirken cinselligi heyecanla ve heyecani mutlulukla baglarken yasamin
anlamini  kegfeder ve evlilik digi cinsellik deneyimi yasamin tekduzeligini
siler.

Feyza onun saglarinda gunesi kokladi. Ruhu yeniden
isiklandi. Kafasindan su sézler gegiyordu:

"-insan hayati olaylaria yagar...Monotoniuk yan 6lim sayilir...Mutiu
bir gun bahtsiz bin yila bedeldir. Omre lezzet veren bulyik
heyecanlardir ancak". igini yakip kavuran arzuya kendisi de
sasiyordu. Bu arzu, Reha'nin kollarina atilmak, dudakiarini batin
kalbiyle ona birakmakti...Dudakiari émranin ilk ask 6plGcigini
verirken, o gine kadar hi¢ yagsamamis oldugunu kendi kendine
itiraf ediyordu...Enginlerden gelen bir meltem Uzerlerine birkag
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cam dikeni serpti. Evren gimusten bir nur iginde ylizyordu (Nadir
1980a:118).

Yukaridaki alintida cinselligin hayatin 6zi oldujuna dair ifade
Thursston (1987) in populer agk romanlarindaki degisime iligkin caligmasi
acisindan o6nemlidir. Thursston'in Amerikan kadin okurlarinda yapti§
gézleme gére 1970 lerin ikinci yarisindan baglayarak populer romans
metinlerin okurlari yalnizca tiketici olmaktan siyriimaya baglamiglar ve ayni
zamanda elestirmen de olmuslardir. Béylece s6z konusu metinlerde yer
alan kelimeler, dislnceler ve eylemlerdeki cinsiyet rollerinde de degisimler
géralmastar. Thursston 1970 li yilardan baslayarak ABD'de sektdrin
"vyumusak” ve "erotik" romans olarak iki kolda ilerledigini belirtir ve ikisi
arasindaki ayirnmin da agik ve net bir sekilde cinsel etkinliklerin yer alip
almamas ile belirlendigini sdyler. Erotik romanslarla birlikte kadinlarin
portresi de degigmistir. Bu alt tirde kadin artik diz, naiv, domestik ve pasif
bir kahraman ya da gizel, bencil, sofistike, ve cinsel olarak aktif olan "Gteki
kadin" olmaktan cikmigtir. Kadin bu yeni populler romantik edebiyat alt
tartnde artik "iyi", "seksi", "6zerk" ve kendini gergeklestirebilen bir tip olarak
cizilmeye baslanmistir. Thursston'a gére bu anlatida artik ihtiya¢ kalmadigi
icin "6teki kadin" da ortadan kaybolmustur. Kadin kahraman hem ev
yasaminda hem de mesleki kariyerinde meydan okumaya ve erkek
kahraman ile rekabete girmeye baslamistir. Bu arada yaninda en az bir
kadin arkadag! bazan erkek arkadasi da yer almaktadir. Thursston, erotik
heterosekstel romansin 1970' li yillarda hem sosyal atmosferin uygun
olmasi hem de bununia baglantili olarak etkili bir dagitim stratejisi
kullaniimasi sayesinde romans adi altinda sGper market raflarina da
girdigini sdyler. Sonu¢ olarak Thursston, "Harlequin" kitaplari olarak da
bilinen ve Turkge'ye de cevirileri yapilan tardeki popller romantik
edebiyattan kaynaklanan bir genellemeye karsi ¢ikar ve romantik metinlerin
de zaman ve mekanin kosullarina gére surekli degistigini belirtir.

Thursston'in popller agk romanlarindan erotik romansa gegiste
gézledigi deg@isimler ya da erotik romansin ortaya ¢ikis kogullarinin Kerime
Nadir romanlan i¢in ne kadar gegerli oldugu tartigilir. Ancak cinsellik
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alanina kisa sureli giris ¢ikiglar kadin kahramanin kabullenme, boyun egme
davraniginin yanisira bir direnme iginde de oldugunu gésterir. Cinsel kurlara
sonuna kadar karg! koyamayan bir kadin portresi ¢izilir. Ancak yine de
romantik ask ve cinsellik/evlilik ayirimi belirgindir.

"Ask Ruyasi" romaninda bedensel yakinlagmanin ardindan kadin
kahramanin "Ben seni daha gérmeden evvel seviyordum.." demesi
romantik askin "6teki" ni ideallestirici 6zelligini ortaya koyar. Gérilmeden
énce sevilen biri, kutsal metinlerde gecen "bilme" (know) ile baglanir. Adem
ve onun kaburgasindan yapilan Havva, Cennet Bahcgesi'ndeki Bilgi
Agaci'nin meyvesini yemeden énce de bir aradadirlar.

Cinsellik yagantisinin aktarimi birinci agizdan gerceklestiginde
konusanin erkek kahraman oldugu dikkati ceker.

Asagidaki alintilardan yola cikildiginda erkek cinselliginin kadin
cinselligi kadar problematik gérilmedigi sdylenebilir. Cunkd kadin
kahraman, cocugun aynadaki yansimasinin kendisi olmadigini anlayigi ve
"ben" demeye baslamasi gibi, ama erkek aracilidi ile, kendinin farkina varir.
Lacan i¢in erkek gocuk cinselligi 6dipal asamay! tamamlayip imgelemsel
alandan sembolik dizene, dil ve benligin alanina gegildiinde ¢ézulur. Kiz
cocuk icin ise 6dipal agamayi basarih bir sekilde tamamlamak s6z konusu
olmadigindan imgelemsel olanin ardinda kalmas! durumu vardir. Irigaray
(1985:31) ise bu noktada "fallik feminen" yani erkek tarafindan gérilen
kadin dustncesi olugturdudu icin Freud gibi Lacan'a da karsi ¢ikar.

Feyza birden kendini Reha'nin kollari arasinda buldu. Nasil
oldugunu anlayamamisti bile...Yalmz, bu gen¢ kollardaki celik
kuvvetin korkung bir sey oldugunu hemen teslim etti. Dudakiarini
da kagiracak zaman bulamamisti. Reha onlari kalbinin bGtin
ihtirasi ve ategi ile almigti ( Nadir 1980a:140).

Cinsel eylemlerin biyolojik faktérierle baglantili olarak dustniimesi
tum insan cinselliginin icgudi ile y6netildigi varsayimina dayanir. Jackson
(1996), dil ve sembollerle yapilagmis bir sosyal cevrede biyolojik faktdrlerin
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insan cinselligi Gzerindeki agirlikh etkisini sUpheyle karsilar. Kadin
cinselliginin erkek cinselliginden daha pasif oldugunun disunialdugunt ve
bunun nedenlerini anlamak icin de kadinsiligin kaltirel nosyonlarina
bakmak gerektigini sdyler. Cinsel durtllerin sosyal glglerce bastirildig
dagunalebilir. Bu Freud'cu bir bakistir ve Jackson bu durumda Irigaray gibi ,
kadin cinselliginin bastirimig libidonun GranG olarak géraldiga Uzerinde
israrla durur. CUnkU burada bir tehlike sezer: "...bu kadin cinselligini erkeksi
cinselligin bozulmug bir gekli, ya da onun fonksiyonel bir tamamiayicisi
olarak gérmek demektir" (Jackson 1996: 65). Jackson'a goére cinsellik
sosyal olarak inga edilir ve erkeksi ya da kadinsi bicimleri de farkli 6grenme
bicimierine dayanir. Clnkl cinsel davranig da sosyal bir davranistir ve bir
toplumda cinsel sayilan bir davranigs digerinde bodyle gériimeyebilir.
Jackson'un cinsellikten kastettigi de "toplumda bir cisel anlami olan tavir,
tutum, davranig ve inanglar”in batanudar.

Evet canim al beni...Diledigin gibi ben seninim...Butin ruhumla
seninim...Reha'nin alevli dudaklari bu soluklar! ¢ilgin bir ihtirasla
icti, icti...Sonra onu kaldirdi, kucaginda yataga tasidi... Feyza bu
kuvvetli kollar arsinda kendini bir cocuk kadar zayif hissediyor ve
bu muazzam ask abidesini nasil yaratabilmis olduguna
sasiyordu(Nadir 1980a: 216).

Fiziksel olarak kendinden daha gucla bir varli§i yaratan kadinin bu
durum karsisindaki sagkinhi@i, Irigaray'in kadinin da kendini erkek gézi ile
géruyor oldugu dustincesi ile agikianabilir.

Tecaviiz, Kerime Nadir romanlarina "siddet" ya da "cinsel siddet"
olarak degil daha ¢ok da evlilik disi cinsellik yasantisi olarak konu olur. Bu
tur siddetin kurbani olan kadin, travmatik bir deneyim gecirmesinin
6tesinde, eviiligi, kurmasi "gereken" yuvasi ve gelecegdi tehlikeye giren bir
kadin olarak aktariimigtir. "Funda" romaninda Fehiman, enistesinin kardesi
olan Suha tarafindan tecavize ugrar. Fehiman bu durumdan kendisine
ablasi ve enistesi ile tatile ¢gikmasina izin veren kocasini sorumiu tutar.
Bdylece, tecaviiz, hikayede, kocasindan bagimsiz hareket eden bir kadinin
basina gelebilecek bir olay kilidina burinmus olarak kargimiza ¢ikmugtir.
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Bir kaza sonucu bacaklarini yitirmis olan Vedat, karisina yaninda kendisi
olmaksizin seyahat etme izni vermig, hatta karisinin tim karsi cikiglarina
ragmen, ablas! ve ablasinin kocasi ile bu Avrupa tatiline gikmasi icin 1srar
etmistir. Cankl alacadi yanit ile Fehimani bir tur sinavdan gecirmekte,
karisinin kendisini yeterince sevip sevmedigini anlamaya caligmakta ve ne
kadar 1srar ederse etsin bu seyahate cikmayacadini diginmekte ya da
ummaktadir.

Bir diger tecaviz olayina da "Balay!" romaninda rastlariz. Romanin
tek kadin kahramani olan Armagan, bes erkekle bir tekne yolculuguna ¢ikar
ama igki yliziinden sarhog olur ve baygin halde iken tecavize ugrayarak
hamile kalir. Stuphelendigdi ettigi (¢ erkek vardir. Diger ikisi ise biri babasi,
oteki yash bir aile dostlan olmasi nedeni ile aklina bile gelmez. Oysa,
Armagan'a tecaviz eden kisi, babasi sandi§i Tevhit;, konu ise Armagan'in
ugradigi tecavizden c¢ok hamile kaldi§i icin namusunun kurtariimasidir.
Nitekim, yakin aile dostlari olan doktor Suayip da Armagan'i bir evlilige ikna
etmek icin "Buna alinyazisi derler kizim! Fakat iste babanla ben, felaketini
bertaraf etmek hususunda birlesiyoruz..." (Nadir 1973c: 78) diyerek Tevhit'in
babasi olmadigini agiklar ve isterse onunla evienebilecegini sdyler.

Romanlarda yan kahramaniarin bagindan gec¢en evlilik digi cinsellik
yasantisi 6zellikle kadin gen¢ ve dul oldugu zaman erotik bir anlatim
tarzina barunar. "Guller ve Dikenler" de Mahmure ile Musgtak'in yasadi§
macera en agik érnegidir bu durumun:

Erkek gen¢ kadinin tombul vicudunu hendz ilik olan yataga
cektigi sirada kulaginin icine sdyler gibi tath bir fisilti ile:

Mustak bu macera bdyle surtp gidemez. Bunu biliyorsun! dedi...

Baylk bir haz dalgasi Mahmure hanimi kaldirdi;; sonsuz bir
mutlulugun enginlerine dogru ugurdu...( Nadir 1980b:128).
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Cinsel kurlara direnmesi gereken partner kadindir s6z konusu
romanlarda, ¢linkl Giddens(1994: 12)in da belirttigi gibi erdem ve
"toplumsal géhreti”, "kadinin cinsel ayartiya teslimiyeti reddetmesine ve
cinsel kurlar kontroline baghdir. Aksi taktirde kadini bekleyen "Guller ve
Dikenier" de oldugu gibi intihardir. intiharin da bir tor itiraf niteligine
barunduga séylenebilir.

4.3.2. EVLILIK

Stacey (1995), tipik bir romansta karsi cinsten iki kiginin bir ¢ok
tehlike ve problem arasinda mutlulugu buima cabalarinin anlatildigim ve
konunun bir arayis gevresinde gelistigini belirtir. Ancak hikaye nasil sona
ererse ersin zorluklarin tstesinden gelme motifi egemendir. Beraberlikleri
engelleyen bir dizi sorun ortaya ¢ikar. Bunlar sinifsal, irksal, milliyete dair
olabilecegi gibi taraflardan birinin ge¢cmisine iliskin de olabilir. Taraflarin
birbirine duyduklar antipatinin yerini agka biraktigi bir sire¢ yasanir.
Béylece romans anlatisinin temel sorusu taraflarin bir araya gelip
gelemeyecegi olarak belirlenir. Ancak mutluluga gétiren yol olarak eviilik bir
gug alani, mucadele ve gig iligkileri seklinde goéralar.

Mutiu yasayan kadinlar mi? O sadece gbsteristen ibarettir.
Gercekte onlar daima erkeklerin hikm{ altindadiriar. Kiyamete
kadar da haklarina tam olarak sahip olamayacakiardir... Ah!
Hepiniz kéta ve barbarsiniz! Gucli olmayr hakii olmak seklinde
kanunlagtirmigsiniz. Eger bu kadar egoist olmasaydiniz ve
elinizdeki yetkileri kétiye kullanmasaydiniz, insanlik alemi bdyle
icin igin inlemezdi. Ailelerde ahenk, butin olur, yuvalardan
mutluluk tuterdi (Nadir 1972: 362).

Kerime Nadir romanlarinda cinsellik deneyiminin tersine evlilik ve
evlilige iligkin diguncelerin kadin karakterler ya da anlatici tarafindan dile
getirildigi géralmastar.  Eviiligine iliskin birbirleri ile konusan erkek
kahramanlarin nelerden nasil séz ettikleri okura aktariimaz.
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Romanlarda "populer agsk romani" tirintn genel 6zelliklerine paralel
olarak evlilik, dogru erkek bulundugunda kadini mutluluga géturen tek
yoldur. Aile lyeleri kadin kahramanlarin bir an énce evienmesini bekierler.
"Saadet TacI" nda Gulzide hanim Feyza'yi:

"Fakat kizim sen gocukluk ediyorsun...Er ge¢ bir yuva kurmak
zorundasin. Asil saadet bdyle bir yuvanin ahengindedir. Sanat,
cevre vesaire ikinci planda kalir'* (Nadir 1980a: 8).

diyerek ikna etmeye calisirken Feyza'da iginde bulundugu kosullar
olagandigi gorerek itirafta bulunur:

"Bilakis ihtiyar bir kiz, kanatlari kopmus bir kusa benzer...Zaman
gecmis, yaraniz kapanmigtir... Fakat her ugmak isteyiste, kanatsiz
oldugunuzu hissedersiniz!..." (Nadir 1980a:10).

Cinsellik bir defa daha karsimiza gikar: Kanatsiz kus metaforu ile
cinsellik deneyimi/erkegin varligindan yoksunolmanin kastedildigi aciktir.
Tek basina 6zgur olamayan kadina bu 6zgurlugu saglayacak olan erkektir.

Feyza "bahtinin kendisini mahkum ettigi bu aci ve hain ceza" (Nadir
1980a: 28) ya ragmen "yagsanmamis gencligi" (1980a:51)ni iginde tasiyan
bir kiz olarak ¢izilmistir. "Solan Umit" romaninda oldudu gibi kadin
kahramanin, annesinin "Kizlar dugtndukleri zaman degil, kismetleri ciktigi
zaman evlenirler...Bu geng senin i¢in ¢cok uygun bir hayat arkadagi olabilir
yavrum...(Nadir 1973b:29) 6gltierine uyup sevmedikleri bir erkekle
evleniglerine ve c¢ocuk sahibi oluglarina da siklikla rastlariz. Sitare,
arkadagina evliligini anlatirken zaman iginde kirginh@ini unutup, kocasina
aligarak, onu sevmeye bagladigini bile sdyler. Ancak mutluluga giden yolun
evlilikten gectigi sik sik okura ve kahramana anlatiimakla birlikte, bu
evliliklerden bir bagka evlilikle kagildiina tanik oluruz hikayelerin akisi
igerisinde. "Saadet Taci"nda Feyza, sevdidi kisi olan Reha ile evienmemek
icin Bihruz'la evienir. "Uykusuz Geceler" de Cemile, sevdi§i kisi olan
Ercimend yerine zengin bir tagrali evlenerek izini kaybettirir. "Solan Umit"
romaninda bir evliligi bozmamak icin bir bagkas! evienen ve sonunda
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evlendidi kocasini seven Sitare'nin hikayesi aniatilir. "Sonbahar" romaninda
da sevdigi kadinin unutmak igin bir bagkasi ile evlenen bir erkek kahraman
vardir. "Ormandan Yapraklar" da ise Peri, Mennan'dan kagarak Kamil ile
evlenirken, "Kalp Yarasi" nda Urfi, Mefkure'nin baskasi ile evienmesine ses
ctkarmaz. Ayni durum "O gun Gelecek mi" adli romanda da kargimiza gikar.

Tam bu evililiklere neden olan ya da evililiklerin gerceklegsmeyisinin
nedeni yas, meslek, ya da sevgilinin gecmisi ile hesaplagamamaktir. "O
GUn Gelecek mi" de Nemide, Jerfi'nin eski bir iligkisini égrenerek intikam
almak igin bir bagkasiyla evlenmeye karar verir. "Kaip Yarasi"nda Mefkure
gunlagane, Urfi yerine Edip ile evienmesinin nedenini "kalbinin acisini
dindirmek" olarak kaydeder. "Ormandan Yaprakiar' da ise, Peri'nin istedigi
halde Mennan'ila evlenmeyisinin nedeni Mennan'in kendisine besledigi
sevginin blyUkligl ylzinden bir is sahibi olamayacak hale gelmesidir.
"Sonbahar" romaninin kahramani Necdet sevgisini sGyleyemez ve sevdidi
kadini unutmak icin Anadolu'ya giderek bir bagkast ile evlenir. "Solan Umit"
yash bir psikolog ile onun radyo programlarini dinleyerek asik olan 19
yasindaki Sitare'nin hikayesidir ve bu defa kahramanlarin evliligini énleyerek
bir bagka evlilige yol agan, stirmekte olan bir evlilik ve yas farkidir. "Saadet
Taci" nda ise sevilen kiginin ayriimak Gzere oldugu kiginin hamile oldugunun
égrenilmesi evliligi énler ve Feyza'nin bagkasi ile evienmesine yol acgar.

Tam bu dérneklerden de gérlldtga gibi hikayeler evlilik ile sarilmis
hayatlar anlatirlar. Evlilik bir yandan mutlulugun olmazsa olmaz kosulu
olarak gorilurken, 6te yandan mutlu olmaktan kagip bir tar inzivaya
cekilmenin yasandigi kurumdur. Eviilik her kosulda ulasilan son nokta
olarak belirlenmistir. Paradoksal bir bigimde mutiulugu erteleme gérevini de
astlenmektedir. ‘

Birbirinin devami olarak yazilan ve tek bir hikaye olan iki roman,
"Gelinlik Kiz" ve "Saadet Taci" yazarin evlilik, aile ve kadin- erkek iligkileri
acisindan diger tum romanlarindaki olay 6rgustinid kapsayici nitelikte
zengindir. Her seyden énce dikkati ceken higcbir Kerime Nadir romaninda
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kadin kahramanin hayatina giren erkeklerin sayisinin bu hikayedekine
ulasmadidr olmustur. Feyza hikaye boyunca sekiz erkekle gevrilmis
haldedir. Bu erkeklerin kimisi Feyza'ya "sarkintilik" ederken kimisi sevgisini
aciklayamaz ve farkl erkek davraniglar hikaye boyunca okura sunulur. Bu
nedenle bu calismanin igerisinde 6zeti verilen iki hikayeden birisi olarak
segilmigtir.

Feyza, annesi, Uvey babasi Akil bey ve Gvey kardesi Fuat'la birlikte
Yesilkbéy'deki evden, buylkbabasinin evine tasinmig ve Fuatla kendi
aralarinda sézlenmistir. Ancak Fuat'in yurtdiginda tifodan 6ldugt haberi
gelir. Bu arada evdekiler Feyza'y: eviendirmek istemektedirler. Feyza gelen
goéraculeri geri ¢evirmektedir, c¢Unkii G¢ yidir Clneyt Haletle
mektuplagsmaktadir. Cuneyt ile niganlanir, ancak dagun tarini ileri atmaya
¢abalayan Cuneyt'in aileden basgina kaldigini séyledigi hasta kizin , aslinda
sevgilisi oldugu ortaya ¢ikar. Hikaye boyunca Feyza'nin evlendiriimesi igin
herkes seferber olmustur. Ailedeki tim kadinlar, eviiligin bir geng kizin
hayatinda en 6nemli asama oldugu ve erkegin basta sevilmese de zaman
icinde mutlaka sevgini gelecegini sdylerler. Bir tek Noter Behzat, Feyza'yi
"Bir gen¢ kiz i¢in evienme, agkin ve hayalin mezaridir...Evienme &yle bir
gecittir ki yavrum, onu agtiktan sonra basinizi geriye ceviremezsiniz.
Cevirseniz de maziyi géremezsiniz!.." diyerek uyarir(Nadir 1972:127).
Feyza, 6luminden sonra Behzat'n da kendisini sevdigini anlar. ikinci
damat aday! Kasim'in Tark ve Misluman adetlerini surekli elestirmesi bile,
bu degerlere 6nem verilen ailede basit ve zamanla degisecek bir ayrinti
olarak degerlendirilir. Kasim, Avrupa egitimi almistir ve dugan, gelinlik,
evlilik, Tark musikisi, gerdek éncesi namaz gibi adetleri siklikla elestirir.
Damat adayligindan duagdrulmesi icin 'fazla" acikk g6zli  olusunuy,
kumarbazli§i ve kadinlara daskUnlugunin ortaya ¢ikmasi beklenir.

Bu noktada Cohn'un (1988), gercek ya da imgelemsel sinif
farkhihklarinin romansin erkek ve kadin kahramanini evlilikten alikoyamadigi
yolundaki tezi Gzerinde durmak gereklidir. Populer romans anlatisi kadin ve
erkek kahramani hikayenin sonuna dek birbirinden ayri tutarak ilerler.
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Ancak kacginilmaz son olan evlilik tek bagina yeterli degildir. Ayni zamanda
"basarili" ya da "saglikii" denebilecek bir evlilik olmalidir bu. Kerime Nadir
romanlarinda ise kadin ve erkek kahramanlarin sosyal, ekonomik ve
ktithrel anlamda tam olarak denk dastuga evlilikler yer alir. Tutkulu agiklar,
evlilik kurumunun ve toplumsal sistemin geregi olan given verici ve saygin
bir meslek sahibi olma beklentisine hemen yanit vermedikleri igin; yabanci
uyruklu olanlar ise Kasim d&rneginde oldugu gibi Turk gelenek ve
goreneklerinin diginda oldugu icin damat adayhiindan dusurulrier.

Hikayedeki yanlis batililagmanin drnegdi olan Kasim namus, gelenek
ve gobrenekten yoksun biri olarak ¢izilmigtir. Feyza ise "asrin" zilippe
genclerini elegtirerek, modernlesen, (modaya uyan) Turk toplumuna ve
degisime tepki gosterir. Diger Kerime Nadir romanlar gibi konak yasami ve
genis aile iligkileri Uzerine kurulan hikayede evienecek olan gen¢ kizda
aranan Ozellikler, guzellik, gérgl, egitim ve terbiye iken, erkegin &ézellikieri
ise iyi bir meslek ve durustlik olarak belirtilir. Feyza hayatini sanatina
adamaya karar verir.

ikinci roman olan "Saadet Taci"'nda ise aradan gegen yedi yilin
ardindan aile buyGkleri hayatta degildir, Baglarbasi'ndaki kdske geri
doénulmistir ve ailenin yOkG artik Feyza'nin omuzlarindadir. Behzat,
Mecidiyekéy'deki villayi Feyza'ya birakmig, Feyza ise villaylr Amerikali'lara
kiralamistir. Aile Gyelerinin geri kalan kismi énceki romanda oldugu gibi yine
Feyza'nin evienmesini istemektedirler. Feyza'nin hayatina giren erkeklerin
ise higbiri "guvenilir, dartst" degildir. Telefonda evlenme teklif edip ardindan
eli kolu hediyelerle dolu halde eve gelen Behllil Pamukcu'nun dolandiric
oldu@u ortaya ¢ikar; Feyza'nin resimlerine musteriler bulan "Samil amca" bir
otel odasinda sarkintiik eder; evienme teklif eden dekoratér Serdar 'in
Muyesser'in annesi Tevhide hanimia iliskisi oldugu anlasilir. Gergek ve gizli
agki olan Reha "bile" Feyza'yr hayal kirikhigina ugratir. Feyza, Rehanin
ayriimak Gzere oldugu sevgilisi Nermin'in hamile oldugunu 6grenir. Reha,
Nermin'le olan iligkisini bir hata olarak degerlendirmekte ve ondan tamamen
ayriimayi, Feyza ile birlikte olmayi istemektedir. Ancak Feyza, énce Reha
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ile aralarinda olan yas farkini sonra da Nermin'in hamileligini neden
gOstererek Reha'yl reddeder. Dahasi, Reha'nin Nermin'e dénmesi igin
elinden gelen her seyi yaparak onlari evlendirir. Reha bu evlili§i ¢ocuk
dogar dogmaz bitirecegini sdyleyince Feyza, yine Reha'yl kendisinden
uzaklagtiracak yollar arar ve bu defa evlenecek birisini bulmaya calisir.
Reha, karisindan bosanip ve ortadan kaybolmas! Uzerine Feyza hep
kendisini mutluluga gétarecegini diasindigla evlilikten kagmanin yolunu
Reha'nin dayisi Bihruz'la evienmekte bulur. Bir formalite evliligi olarak
anlagsmali bir sekilde gerceklestirilen bu evlilik de bozulur ve Reha ile Feyza
hikayenin sonunda bir araya gelirler. Ancak Bihruz ile eviiligin bozulmasina
neden olan da Bihruz'un israrn Uzerine Feyza istemedigi halde kocasiyla
bégansnz bir cinsellik deneyimi yasamasi olur. Evliligi bozan da Bihruz'un
cinsel sorunlari oldugunun ortaya gikmasidir.

Hikaye "mutlulugun ertelenmesi" g¢izgisinde ilerler. Kadin igin tek
cikar yol evlilik kurumu icerisindeki yerini almaktir. Ancak "guvenilmez"
erkeklerle sariimigtir gcevresi. Bu noktada Kerime Nadir sembolik agilimi
hayli genis bir objeyi hikayeye dahil eder. Feyza'nin bir sergisini gezen bir
hayrani, bir yluzbasi, "Bahar" tablosunu gériince ona bir kirba¢ hediye etmis
ve 0 da bunu odasina asmistir. Nuran ise erkeklerin "bencil yaratiklar"
oldugunu soéyleyerek kirbaci ortadan kaldirmasini sdyler ve "...Kendileri bin
bir gicekten bal alip, bin bir ¢esni ile ruhlarini gidalandirirlar da, kadinlarin
en masum hatiralarnini bile kiskanirlar, gok gérurler...Ah benciller!.." (Nadir
1980a:234) diyerek Feyza'yi uyarir. Feyza'nin hikayenin basindan sonuna
kadar onunla cinsellik ya da eviilik baglaminda ilgilenen bir ¢cok erkekle
cevrili ve iki evligin kapisindan dénmisken bakire olugu da dusunulduginde
kendisine hediye edilmig bir kirbaci odasinda bagucuna asmis olmas dikkat
cekicidir. Kirbacin verilmesi otoritenin verilmesidir ya da el degistirmesidir.
Ama Kerime Nadir romanlarinda da Barbara Cartland hikayelerinde oldugu
gibi bakirelik olay 6rgisuni motive eder, hikayenin ana problemidir ve geri
kalan olaylar ona dayali olarak gelisir. Brunt (1985), okurun, hikayedeki
gen¢ kadin kahramanin evlilik gintne kadar bakireligini koruyacagini



bildigini ancak bilinen sona hangi yollardan ulagilacadi yolunda bir merak
uyandirildigini séyler. Bu noktada Brunt'a goére kadin kahramanin cinsel
kurlara kargi ne kadar dayanabilecedi anlatisal bir gerilim olugturmaktadir.
Bu anlamda da "romans" ile "porno" arasinda benzerlikler oldugu
séylenebilir. "Gelinlik Kiz" romaninda hediye edilen kirbag da cinsellige dair
cagnisimlan ile gerilim uyandiran bir obje olarak kadin kahramanin kendi
eliyle bagucuna asilir.

Ozetle calismada incelenen romanlarda ana erkek ve kadin
kahramanilar arasindaki iliskilerde duzeltiimeyen bir yanlig anlama, ya da
kargilhkh bir sevgi baginin olmasina ragmen bunu "itiraf" edememe ya da
etmeme nedeniyle g6rulen uzaklagma , kagma, bir bagkasi ile evlenme,
Anadolu'da izini kaybettirme eylemlerinin hikayelerin yarisindan cogunda
yer alig dikkat gekicidir.

4.3.3. UZAM

Romanlarin hemen hepsinde mekan olarak segcilen yer istanbul'dur.
Buyuk sehir olarak Ankara ve izmire giden kahramanlar da vardir
hikayelerde ama bu Kkisilerin s6z konusu sehirlerdeki ginlik yasamlari
Gzerinde istanbul'daki gunlik yagam detaylariyla duruimaz.

Roman kahramanlari, istanbul diginda "Anadolu” ya da tagra olarak
ifade edilen kiguk sehirlere de gider. Ancak bu yolculuklar, genellikle ya bir
kacis icindir ya da bir géreviendirme s6z konusu oldugu igin yapilmistir.
Karakterler "Anadolu'da dolagirlar ya da izlerini kaybettirirler. Bu
yolculuklarin disinda incelenen romanlarda kisilerin yurtdisi yolculuklari
stklikla yer alir. Kimi zaman romanin baginda yurtdiginda yagamakta olan
roman kahramani Tarkiye'ye déner, kimi zaman da egitim icin ya da goérev
geregi Turkiye digina gidilir hikayelerin akigi igerisinde. Higbir yurt ici ya da
yurt digi yolculugun olmadidi romanlarda bile ayni sehir iginde ev degistiren
hikaye kahramanlari ile surekli bir hareketlilik gézlenir. Bir konak ya da
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kdskten apartmana taginihir, 6ksliz ya da yetim kalmig akraba gocuklar: yer
degistirir ve en Snemlisi kadinlar evienerek "baba evi"nden "koca evi" ne

gegerler.

Yicel (1993:17), uzam, kisi ve zaman 6gelerinden herhangi birindeki
en ufak degisikligin, s6zkonusu danyay: degistirdigini sOyler. S6zi edilen
dinyanin gercek ya da kurgu olmasi da bu durumu degistirmez. Uzam
icinde her yer degistirmenin zamanin ve kiginin de yeniden degistiriimesini
gerektirdigi dustncesine katilir.

"Agka Tovbe" romaninin kadin kahramani $ehbal 6gretmenlik
yapmak i¢in Gébel'e gider. "Gelinlik Kiz" romaninda Fuat yurtdiginda tifodan
olur. "Saadet Taci"nda Feyza ailenin geri kalan Gyeleri ile Baglarbagi'ndaki
késke taginir. "Balayi" romaninda Armagan, arkadaglari ile birlikte Paris'ten
Turkiye'ye, babasinin yanina gelir. "Uykusuz Geceler" de Erciment,
Viyana'dan istanbul'a dénerken, romanin sonunda tekrar biraraya gelecegi
kadin olan Cemile ile evlenerek Bursa'ya gider ve daha sonra Anadolu'da
izini kaybettirir. lki kahramanin karsilastigi yer ise Elazig'dir. "Ask
Rayasi"nin kahramanlarindan Naim Paris'te yasamigtir ve karist Leman ile
birlikte gél kenarinda bir késke taginirlar. "Samanyolu"nun Zdial'i istanbul,
Ankara ve izmir (ggeninde yasarken, "Solan Umit" romaninda Sitare'nin
asik oldugu yagsh psikoloji profeséri Ferruh Tayyip, Misir yolculuguna gikar.
"Sonbahar" romaninda da basarisiz bir cinayet girigsiminin ardindan adi
verilmeyen bir Anadolu kasabasina giden Necdet ile kargilagirniz. "Yesil
Isiklar" da, hikayenin bir yolculukia agildi§i romanlardandir ve burada da
Vecdi, yine bir Anadolu kasabasinda izini kaybettirip inzivaya ¢ekilmig olan
arkadag! Sahir'i gbrmek i¢in yola cikmigtir.

Cografi semantik alanin yolculukla baglanmasi ayni zamanda
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alegoriktir'. Uzun yolculuklann kisiyi daha kutsal yaptig, kutsalliga giden
yolun yerlegik hayattan ayriimak, “ginah" yukanden kurtulmanin yolunun da
mekan! degigtirmek oldugu distnceleri Ortagad Avrupa'sina ait metinlerde,
cografyay: dinsel bir kilikta kargimiza ¢ikarir (Lotman 1990:173). Kerime
Nadir romanlarinda ise, Anadolu” nun erkekler tarafindan "izini
kaybettirmek" igin gidilen bir yere dénismesi, kavramlagtinimas: s6z
konusudur. Erkek kahraman ginahlarindan arinmak gibi bir kaygiyla yola
¢ikmasa bile bilinmeyen bir yere Gzlntisunden arinmak igin gider. Sevdigi
kigiden herhangi bir nedenle uzaklagmak isteyen erkek kahramanin burada
gecirdidi stre kimi zaman hikayenin slresinden uzun olmakla birlikte gok
daha kisa ve bir sis perdesi altinda gegistirilir. Turkiye/Avrupa,
Anadolu/istanbul ikilikleri her kaltarin dinyay! kendi igsel uzami ve digsal
uzami olarak iksiye bdlisl ile paralel olarak karsimiza cikar.

Yazarin adindan en ¢ok stz ettiren romani olan "Higkirk" ta da
Sivas, istanbul, Adapazari arasinda yolculuklar yapilir. "Funda" nin erkek
kahramani Vedat iki bacagini kaybetmis olarak Paris'ten gelir. Karisi
Fehiman da Avrupa yolculuguna gikar. "Esir Kus" ta, babasi yillar sonra
gelerek Mine'yi akrabalarinin yanindan alir ve "Issiz G&I" denen, sehir
diginda bir yerdeki metruk evine géturr. "Ask Hasreti", yurtdiginda atese
olarak kalmig Ferhatin bir haftaifina istanbul'a gelisi (zerine, Moda
aciklarinda demirlemis bir zirhlida verilen bir balo sahnesi ile baglar. Zerrin
ile Ferhat'n dugunl yapiimadan oénce Ferhat gorevi geregi Amerika'ya
gitmék zorunda kalir ve ugak kazasinda 6lur. Zerrin kardesi ile birlikte,
Nihat'| ziyaret etmek Ozere izmit'e gider. Aradan yillar gectikten sonra
Ferhat geri gelir. Ugagi 1ss1z bir adaya dusmustar. "Guller ve Dikenler" in
hikayesi, Verda ve kocasinin, gok degerli egyalarla dolu ve gul bahgeleri ile
gevrili bir konaga taginmasi Uzerine kurulmustur. "Ask Hasreti" romaninin
ardindan istek 0Ozerine yazilan "Ormandan Yapraklar'da kahramanilar

! Alegori, metne dig anlam katarak metnin bir tir kodla iglediBini varsayan bir yorumlama tiiriidiyr ve
dhgsal bir sdylemle sistematik bir analoji saglar ( Madsen 1994). Ikili bir anlamu olan baska bir deyisle
simgesel ierigi olan diizyazi ya da siirdir (Cuddon 1991). George Orwel'in Hayvanlar Ciftligi,
Dante'nin flahi Komedya's1, Gulliver'in Yolculuklan ya da Platon'un Magara Miti gibi.
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istanbul'dan Ankara'ya dek gelirler ve orman igletmelerini gezerler. "Gunah
Bende mi", Birinci Dinya Savas! yillarinda gectigi icin, kadin ve erkek
karakterlerin hem Turkiye hem de yurt diginda farkh mekanlarda, farkl
kogullarda kargimiza ¢ikti§ bir romandir. istanbul'da yagayan Haluk Giray
"Dogu Cephesi'nde Ruslarla savagirken esir diger. Sibirya'da toplama
kamplarina génderilir. "Bog ol kagidi" yazarak ayrildigi karisi ile de buradaki
kamplardan birinde karsilagir. Uzun bir yolculuk sonunda da Turkiye'ye
doner.

Buraya kadar s6zu edilen romanlardan yer yer "korku" roman tartine
yaklagan 6zellikleri ile aynlan "Dehget Gecesi'nde de Istanbul'dan
Hakkari'ye yapilan i¢ ice gecmis iki tren yolculugu yer alir.

"Kalp Yarasi"nda birincil olmamakia birlikte yine de Avrupa yolculugu
yapan bir karakter vardir. Ayni romanda Mefkure evilenip izmir'den
istanbul'a giderken, Urfi Gz(ntistuni yenmek igin Anadolu'ya gider.

istanbul'da genellikle yasanilan evler konaklardir. Tasrada ise
konadin yerini ya ciftik ya sehir merkezinden uzakia bir kogk ya da
géreviendirme ile giden kahramanin yasadigi misafirhane almaktadir.

"Gumugselvi" romaninda bir grup yolculugu anlatihrken koéyla ve
sehirli bedensel farkhihklariyla kargt kargiya gelirken koéylulerin dig
géranimleri "bedenin sayginhdi" (Berger 1988: 58)ni sarsar:

"Onumuze bir kale gibi gerilen bu yi§in, daha ziyade tagrali ayak
takimi kisilerden miirekkepti. Ellerindeki sepetleri ve ¢ikinlan yere
birakmiglardi. Arada bir camurlu ve nalgali kunduralariyla da
bizim ayaklarimizi eziyorlardi. Ve en koétisl, vyar islak
elbiselerinden ylkselen agir bir koku, otoblsin yanik benzin
kokan o berbat havasi iginde bizi boguyordu adeta!..."(Nadir
1979:189)
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Uzamin bir bagka boyutu da milliyet ve irk ile ilgilidir. "Ask
Hasreti"nde Muhip'in evilenmek istedigi kizin ailesinin Giritten gégmen
olarak Erdek'e yerlestiklerini ve dedesi ile ninesinin hi¢ Turkge bilmediklerini
6grenen Nihat ve Zerrin bu durumu olumsuz kargilarlar. Zerrin, kizin
Muhip'in "dengi" olmadigini sdylerken Muhip "Kendisini gérsen, fikrini
degistirirdin...Bu yil istanbul Gniversitesinin  Turkoloji bélimani bitirdi."
(Nadir 1984b: 86) diyerek evienecegi kisiyi ve kendisini savunur.

Ayni sekilde "Gelinlik Kiz" romaninda damat adaylijindan dusaraien
Kasim'dan "Dagistan yabanisi", "Soyu sopu belirsiz elin Dagistanlisi” olarak
s6z edildigi goralar (Nadir 1972: 335). Eviilige engel olan milliyet farkhlig:
degildir ama bagka bir neden kahramanlarin bir araya gelmesini
engellediginde bu rahatlikla ileri strulen bir nedene dénusur. "Uykusuz
Geceler" de "kigilik" ve "milliyet" birbirine baglanir. Cemile'nin evlenecegi
kisi hakkinda Ercumend ve Cemile arasinda gecen diyalog sdyle gelisir:

-Memleketi mi? Nereli bu adam? Diye sordum.
-Romanyali!.. Vakia Turk tabiyetinde bulunuyor ama, simdiye
kadar ozel belgeleri ile esasl bir sekilde mesgul olmamis!..

Kisiligi bulanik biri desene (Nadir 1984a:115).

4.3.4. MESLEK SAHIBi ERKEKLER

Modleski (1982), poptiler romans tlrl hikayelerde, erkek kahramanin
saldirgan ve kibirli tavrinin "agk"in géstergesi olarak devreye girdigini
belirtir. Béylece kadina erkek kahramani anlama ve 6drenme gorevi de
yuklenmigtir. Kerime Nadir romanlarinin erkek kahramanilar ise farkli iki
kategori ile hikayeler igerisinde yer alirlar: Saygin meslegi olan erkekler ve
guvenilir olmayanlar. Bu anlamda Kerime nadir romanlarnin erkek
kahramanlarni batidaki 6rneklerinden farkhdir. CUnkii ana erkek
kahramanlarin, “"Saadet Tacl" romanindaki Behzat tiplemesinin disinda,
"agk"ini1 ifade ya da itiraf etmekten kaginirken, Modleski'nin belirttigi sekli ile
kibirli ya da saldirgan bir tavir sergilemedigi goérilar. Kerime Nadir
romanlannin erkek kahramanlarn ya da "agik" lan kadin kahramani uysal
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bir taviria izleyen, bekleyen ve reddedildiklerinde de uzaklasarak unutmayi
secen tipler olarak cizilmigti. Bu anlamda Batidaki érneklerinden daha
rasyonel ve uygar olduklan bile dustnulebilir. incelenen romaniarda kadin
kahramanin sinirli sayida erkek kahraman tarafindan tecavize ugradigi
g6ralur.

Birbirinin devam:i olan "Saadet Taci" ve "Gelinlik Kiz" romanilari
boyunca Feyza "bir baba gibi sevdigi ve hayatta en cok guvendidi" erkek
olan Samil beyin ihanetine ugrar, Avrupa egitimi gérmus Kasim tarafindan
asagilanir. "Balayi"nda Armagan babasi olarak bildigi Tevhit tarafindan
tecaviize ugrar. "Gelinlik Kiz" in sevgisini bir trli anlatmayan ve ailede
herkesin c¢ekindigi "huysuz", "sert" bir kigilik olarak tanitilan kahramani
Behzat ise noterdir. "Uykusuz Geceler'in erkek kahramani olan Erciment
konservatuarda hocadir ve cinsellie iligkin taleplerinin olmayisi ile
Cemile'nin glvenini kazanir:

Senin bir erkek olduguna inanamayacagim geliyor Ercimet
...diyordu. Muhakkak o nefis dugkun(, o ihtiras kaynagi bencil
milletten degilsin!..Yahut tam anlamiyla bir erkeksin!...(Nadir
1984a:127).

"Agk Ruyasi"nda Unla ressam Naim'in sanatina duskunlugu karisi
Leman'in bagka bir erkekle birlikte olmasina yol acarken; "Samanyolu'nda
Zulal, edebiyata olan diagkinligi nedeniyle bir is sahibi olmakta glgluk
ceken Nejat'' reddederek, Amerika'da ylksek muhendis olan Namik ile
evlenir. Romanlarn ile meghur olmaya baglayan Nejat'in Zulal ile evienmesi
icin, Namik'in Zulal'i bir bagkasi ile aldatmasi gerekir.

“Yesgil Igiklar"da i¢ mimari egitimi géren Sahir Erdem'in Sina ile
evlenmek ister ama bir besik kertmesi 6nlerine engel olarak cikanliir.
"Funda" da Fehiman'a tecaviiz eden SUiha yUksek muhendis, Fehiman'in
kocasi Vedat ise hariciyecidir. "Esir Kus",hukuk 6grencisi Umit ile heykaltrag
Mine'nin hikayesidir. "Agsk Hasreti"'nde, erkedin meslegi ile birlikte
yuceltiligini Zerrin'in distncelerinden anlariz:
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Zerrin onu gri kilot pantolonlu, iskog ceketi ve siyah vidala
cizmeleriyle ilk defa bir ormanci olarak gériyor ve kendisine gok
yakigan ve mesleki kiyafetle bir kat daha sevimeye layik
gérayordu(Nadir 1984b:78).

"Ormandan Yapraklar" da Peri diplomat olan kocasi ile yurt diginda
farkl Glkelerde yasar ama hikayenin sonunda "ormanci” olan eski agki ile
bir araya gelir. Ancak evleneceg@i kisiyi secerken rasyonel bir gekilde
dasinmisg ve karar almigtir.

Hangisini segmeliydim? Bana simdilik kalbinden bagka bir sey
veremeyen genci mi? Yoksa ideal bir hayat vadeden adami mi?...
Mennan hentz bir lise talebesiydi. Meslek sahibi olmasina yillar
isterdi. Ekmegdini eline alinca da, bakmak yagatmak
mecburiyetinde bulundugu iki ihtiyar kadin vardi. Velhasil ona
sadik kalmakta ayak direyen génlumi bu sahada bir alay endise
ve vesvese kemiriyor, gbézlerim o uzak istikbali kapkaraniik
goéruyordu (Nadir 1948:48).

Popiler romansin anlatisinda genel olarak erkek kahramanin
cinsellik ikonu olarak inga edildigi, ancak ayni zamanda romantize edildigi
de ileri strtlur. Erkek kahraman kadin ile birlikte hikayenin merkezinde ve
kadinin istedigi "sey" dir. Treacher (1988) "erke@i" ya da "fallusu elde
edemeyen kadinin populer romansta "bos", "dogal olmayan" ve gugslz
olarak ¢izildigini anlatir. K. Nadir romanlarinda erkede y6nelen arzuya
cinsellik diginda "gug" isteminin de eklendigi acgiktir. Erkegin ya da es
adayinin mesledi Uzerinde siklikla durulur. Es ya da damat adayinin
meslegindeki guch de yurtdigi deneyimi veya egitimi ile pekistirilir.

Hikayelerdeki bas erkek kahramanlarin meslekleri agisindan
bakildiginda yansimin amatérlik derecesinden profesyonellide uzanan bir
gizgide sanat ve edebiyatia ilgili oldugu goéralmastar. Buna kargilik
hikayelerin ana kadin kahramanlari ile romantik bir ask iligkisi olan,
evlenmek isteyen, evlilie ya da yalnizca cinsellik iligkisine giren ya da
cinsel siddet uygulamaya kalkisarak kadin kahramanin yagamina giren
giren tOm erkekler arasinda yukarida belirtildigi sekli ile sanat ya da
edebiyatla ilgili olanlarin oraninin gok dasik kaldig) géraimustar.
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Sanat¢! bir es aday! rasyonel bir se¢im degildir. Ancak gelenegin
6nceligi de kadinin evienmesi oldugu icin aile buyukleri erkegi icglveysi
olarak almak gibi bir yolla evliligi glvence altina alirlar:

Koskoca bir sanatkar adam! Birkac yil sonra milyoner olacak degil

ya! Ic glveysi girsin, olsun bitsin!... Sorusturma yapariz... Benim
heykeltrag dostlarim var...sonra kendisine gereken cevabi veririz
(Nadir 1972: 54).

Romaniarda ana kadin kahramanilarin erkeklerle gevrili bir dinyada
yvasadiklar gortlur. CUnkl bir ana kadin kahraman kendisi ile bir evlilik ya
da ask iligkisi sUrdurmek isteyen yaklasik Uc erkek kahramanla c¢evrilmis
durumdadir. Buna karsilik olarak da bu ana kadin kahramanlarin disinda
yasadikian diger iligkiler géz énline alindiginda iki ana erkek kahramanin

yasamina ¢ kadinin girdigi gériimektedir.

4.3.5. SANATCI KADINLAR

Kadinin meslegi hikayeler icerisinde kadin agisindan evlilige bir
engel ya da sorun olusturmamakia birlikte aile buyUkleri ve erkek
kahramanlar ve diger kadin kahramanlarin kadinin meslegi konusunda
daha supheli davrandiklar géralmastar.

"Gelinlik Kiz" da Feyza resim yapmay! evlilige tercih eder, ancak bu
tercihi belirleyen daha c¢ok ideal esi bulamamig olmasidir. Cunk( ayni
romanin devami olan "Saadet Tacl" nda sevdigi kisi ile bir araya gelir ve
hikayenin Uzerine kurulu oldugu "Gelinlik Kiz" tablosu semboll romanin
sonunda tekrar okurun karsisina c¢ikarilir. Sevdigi kigi ile artik birlikte olan
Feyza tablodaki kizin bagindaki taca bakar. Taclhh gen¢ kiz portresi
hikayenin sonunda hem mutlugun bulunusunu igaret eder, hem de sevecek
birini aramanin sonunun geldigini isaret eder. Tablo hikayede kahramanin
evlilik kurumu disinda gecirdigi hayati icerisinde yer alir, bu hayatin
bitiriimesi 6zlemi ile yapihr. Bu g6z 6nune alindijinda romanin sonunda
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tekrar ortaya ¢ikmasi kahramanin meslegi ya da ugrasis: ile ilgili bir
degisimin de habercisi olarak yorumlanabilir.

"Uykusuz Geceler'in kadin kahramani Cemile de konservatuarda
basarih bir 6grenci iken ailesini gegindirebiimek icin sevmedigi ama zengin
bir erkekle yaptigi eviilik sonucu sanat ile olan ba@ini koparir. "Balayi"nda
Paris konservatuarinda egitim alarak  Turkiye'ye doénen Armagan'in

mesledine ya da ne yapacagina iligskin bir ipucu verilmez.

Ana kadin kahramanlarin  yarisina yakini  amatériUkten
profesyonellige uzanan gizgide sanat ile ilgilenmektedir. Kadin kahramanlar
icerisinde erkeklerde goruldugu gibi edebiyat ile ilgilenene rastlaniimamustir.
Kadinlarin sanat diginda meslekleri 6gretmentliktir.

4.3.6. MODERNLESME - MODAYA UYMA - GELENEGE

ISYAN

Calismaya konu olugturan romanlar "modernlesme-modaya uyma"
ekseninde yasanan catigsmalari da barindirmaktadir. Yukarida da séylendigi
sekli ile bu Tanzimatla baglayan degisimlerin bir devamidir ve Turkiye'deki
"populer ask romani" gelenegini Bati'daki 6rnekierinden farkli kilan en
6nemli 6zellik olarak belirmektedir.

"Gelinlik Kiz" romaninda Feyza ile Reha arasinda gegen konusma
toplumun her alaninda gérllen degisimlerin bireyler Uzerindeki etkisini ve
kusak farkinin yarattigi sorunlari anlatir:

"~ Bizim kusagdimiz iki ¢ag arasinda ziyan olup gitti... Ne tam bir
sekilde eskiye uyabildik, ne yeniye..."

- Sizin kugagin belki bir kismi icin bu béyle... senin gibi olanlar
icin... Sizler eski terbiye ile, eskiye bagh ©6lguler icinde
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yetistiniz...Bugunkii hayata gére bhazifanmadiniz... Halbuki
buglnin geng kizi, hayatin zorluklarinin taniyor, o zorluklar icinde
pisiyor ve ne yapmak istedigini biliyor..." (Nadir 1972: 11).

Bir evlilik ya da nisanin bozulmasi "zlppelik" ya da aklt baginda
olmamak" olarak degeriendirilen utang verici bir durumken "normal” hale
gelmigtir.

Feyza'nin eviendigi Kasim her karsilagtii durumu Avrupa ile
karsilagtiran Turkiye'deki geri kalmighidin nedenini hareketsizlige, gezip
gérmemeye, surekli disinmeye ve tereddit etmeye baglayan bir tip olarak
cizilmigtir. "Asrin hikmeti Tanrinin birli§i esasina dayanmaktadir. irfan
ginesi Batidan doguyor simdi;Rum'un da Arab'in da, Misir'in da adlan
unutuldu” (Meric,1983) diyen Tanzimat aydini Sadullah Pasa ya da hem
Avrupali hem de Asyaliidi sirdurmeye kars! olarak tamamen Avrupa'ya
katiimayi savunan Celal Nuri gibi, roman kahramani Kasim da kayitsiz
sartsiz Bati hayranidir. "Daima hareket lazim, hareket...Avrupa'da hep
bdyledir. Orada hi¢ durgun bir insana rastlanmaz (Nadir 1972:246) derken
her firsatta Avrupa'ya ve Avrupali'nin davraniglarina iligkin ézellikleri siralar.
Cumhuriyet Aydini Celal Nuri gibi Bat''yi nese ve guzelligin yurdu olarak
gorar.

Avrupa'da bitin medeni memleketlerde bdyle yasanir. Herkes ig
adamidir, kendi igine buzullp kendisini dinlemez. Ben burada bu
cevrede yazik ki herkesi canindan bezmis gériyorum. Boyuna
dustndyorlar, GzllGyorlar, kahirlaniyoriar. Nedir canim? Bence bu
geri kalmis olmaktan ileri geliyor...Fikirler gelismemis, irade
zayif...Daima tereddit, sikayet, sikinti! Biraz medeniyet, biraz acik
fikir, bu olumsuz akimi ortadan kaldirir sanirnm, dyle degil mi?
(Nadir 1972: 246).

Kasim, Feyza'min yapti§i natirmort resimleri asagilarken de,
Avrupa'da hurriyet sayesinde muhtegsem sanat eserleri ortaya kondugunu
sOyleyen Sadullah Paga'nin sesi ile konugmaktadir.
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Mesela duvarlar susleyen tablolarin arasinda tek bir ¢iplak kadin
resmine rastlamadim. Halbuki Avrupa'da miuzeleri dolduran
eserlerin hemen yluzde doksanini ¢iplak kadinlar tegkil eder (Nadir
1972: 273).

Kasim Avrupa'da nikah adetinin olmadigini ve insanlarin serbest
iligkiler yasadigini Papaz'in nikah kiydigini sdyleyerek érneklendirirken iyi
seylerin taklit edilmesi gerektigini séyler (Nadir 1972:276)

S6z konusu romanda meslegine uygun bir sekilde dogrulari sdyleyen
ailedeki herkesin alinacak kararlar i¢in onayina bagvurdugu noter Behzat

ise toplumsal yapidaki déntusimlerden sikayetcidir:

S6z ma? Alem mi?.. diye haykirdi. Siz cidden budalasiniz...Eski
insanlar icin sdéz bir haysiyet veya hayat davasinda buyuk bir
6nem tasirdi. Halbuki genel ahlakin bozuldugu, ruhlarin koktugu
ve her amacin bir ¢ikara dayandigi bu ginimizde séz nedir?
Birbirini bir Karagéz perdesindeki cansiz hayallerin efsanesi kadar
maskaraca oyalayis degil mi?...(Nadir 1972:342).

"Balay!" romaninda Avrupa egitimi almig bir gen¢ kizin babasinin
yaninda rahatlikla sigara icip, arkadasi ile "son zamanlarda Paris'te salgin
halinde moda olan bir rumba" (Nadir 1973c. 20) esliginde dans edisi
anlatilirken romanlarin hepsinde kadin ya da erkek kahramanlardan bir ya
da bir kaginin bir mizik aleti ¢aldigina, siir ya da roman yazdigina, plastik
sanatlarla ugrastigina tanik oluruz.

"Uykusuz Geceler'de modernlesme c¢abalari igerisinde olan
Turkiye'nin Halkevleri' sertveni de hikayeye dahil olur. Zaman zaman

! Turk Ocakiarnin yerini alan Halkevieri 1930 yilinda dinyada yasanan ekonomik bunalimin Tarkiye'ye
de yansimast sonucunda 1932 yilinda kurulmus ve caligmalan da dil ve edebiyat, guzel sanatiar, spor,
tiyatro sosyal yardim, halk dershaneleri ve kurs, kitdphanecilik, koyluler, tarih ve miize aianlarinda
dazenlenmigti. Birincil kurulug amaci, digidnce birligi, kaitira, hedefleri giglendirilmig, birbirini anlayan ve
ulus bilincine sahip bir kitle halinde halki érgitlemek; kdyll ve aydin arasindaki iligkileri duzenlemek
olarak ifade ediliyordu (Cavdar, 1983). Glzel sanatiar ile ilgili etkinlikler arasinda halkin sanata olan
ilgisini artirmak amaciyla halk igin miizik geceleri dtizeniemek, hem dodu hem bati maziginin dogru bir
sekilde yerlesmesini ve bati tekniklerine gére bir Tark mizigi yaratiimasi icin ¢alismak yer aliyordu.
Okuma yazma kurslar agmak, spor editimini yayginlagtirmak, eski eserlerin halka tanitiimasi igin sergiler
agmak, dil devrimini genigletmek igin edebiyatia ilgili konusmalar dizenlemek, Halkevi dergileri
cikartmak, tiyatro oyunlan sergilemek, gizel yazi yazma yarismalarn dizenlemek, el sanatianni tegvik
etmek ve tom bu faaliyetleri ayni zamanda kéylere de gotirerek koyluyu de editmek Halkevierinin
faaliyetleri arasinda idi. Yillk faaliyetlerinin butgesini de bulunduklan yerin parti 6rgutinden alan



Halkevlerinin kurulus amagclarini ve hedeflerini sorgulayan sahnelere tanik
olunur. "Uykusuz Geceler" romaninda Halkevi'nde verilecek bir konser
tzerine Efser ve Kevser ve Ercimend arasindaki konugmada tanik oluruz.
Sonucta Halkevi konserinde hem klasik bati miziginin hem de Turk sanat
miziginin calinmasina karar verilir.

-Bu Anadolu kdsesinde bir avug yurttagsa anlayamadiklari bat
mizigi ile bir cemile mi yapacaginizi saniyordunuz? iglerinde
ondan anlayani ve seveni kacgta kagtir tahmin edersiniz....Siz
istediginiz konseri Viyana'da verirsiniz. Burasi Istanbul ve Ankara
bile degil, Elazig'dir

-Herhalde halk programda batidan ¢ok doguyu alkislayacak!
(Nadir 1984a: 41).

-Sanata hakareti senden asla beklemezdim...Bir musikinin degerini
hitab ettigi toplulugun seviyesinde aramak pek garip dogrusu!...

-Bunda su¢ bana degil kamuoyuna aittir Cemile. Maalesef

meye, meyden meyhaneye duslUrmis bulunuyor...Bu meyanda
onun sanatkarina ne o6lcide kiymet bigecedini var sen kiyas
et!..(Nadir 1984a: 97).

1948 yilinda yazilan "Solan Umit" romaninda radyo programiari
yapan ve psikoloji profeséri olan Ferruh Tayyip ile karsilasiriz. 1940' i
yillarda radyo artik Turkiye'nin kapitalist bati dinyas: ile butiinlesmesinde
6nemli roller Ustlenmistir ve kadinlara, cocuklara, genclere yo6nelik
programlar hiz kazandi§ini burada hatirlamakta yarar vardir.

Kerime Nadir romanlarina modernlesme-modaya uyma ekseninde
bakiidiginda hikaye kahramanlarinin sanat ile olan ilgileri dikkat ¢ekicidir.
Kahramanlarin ¢ogunlugu piyano ya da keman caimakta, plastik sanatlarla
ilgilenmektedir. Mlzik ve plastik sanatlarla olan ilgilerini yurticinde ya da
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Halkevieri, Tarkiye'nin dasince hayatinda 6nemli yer tutmaktadir. 1932-1940 yillan arasinda tim
Tarkiye'ye dagimis bulunan 478 Halkevinde 23.750 konferans; 12.350 temsil; 9.050 konser ve 970 sergi
etkiniigi gerceklestiriimig, Gye sayis| da yakiasik % 500 artmistir (Cavdar 1983). Ancak, halka ézellikle
Batih sanat yapitiannin gétaraldoga, ogretici kadrosunun hoggoristz blrokratlardan olustugu, kéy ve
kéyliniin sorunianna, yozeyse! bir Batililagma anlayigina sahip oluju gerekgeleri ile sahip ¢cikamayan

yanhs bir yaygin egitim denemesi olarak elestiriler de almigtir.



yurtdisindaki okullarda egitim gérerek kanitlayan ya da resimleri ve
romanlar ile Gnl olan ya da bir veya birkag muzik aletini ¢ok iyi calabilen
hikaye kisileri ile "Sonbahar", "Gelinlik Kiz', "Saadet Taci", "Balay!",
"Uykusuz Geceler", "Suya Diugen Hayal", "Ask Riyas!", "Sonbahar”, "Yesil
Isiklar", "Hickirik”, "Esir Kusg", "Agk Hasreti", "Guller ve Dikenler", "Kalp
Yaras!" , "Gumusselvi", "Sisli Hatiralar", "Zambaklar Agarken", "Seven Ne
Yapmaz" romanlarinda karsilagiriz.

"Higkirik" ta bir roman kigisi olan Kenan Ziya'nin "Kemanimi severim
fakat tamburla degigsmem" (Nadir 1960:9) sézlerinin benzerini ve "Uykusuz
Gecelerde" Halkevinde verilecek konser (zerine roman Kisileri arasinda
gecen tartigmanin tekrarini gergek hayatta, 1940 I yillarin ortalarina dek
ginde Q¢ romanin tefrika edildigi Son Posta gazetesinin bas yazan
Ercimend Ekrem Talu'nun, 29 Ocak 1946 tarihindeki yazisinda gérurtz:

Eli kalem tutanlardan bazilarinin su son zamanlarda mahalli
musikimiz aleyhine bir cereyan uyandirmak istedikleri
goéralayor...Memleket, kendi banyesine, duygularina, geleneklerine
her bakimdan uygun buldugu musikisinden hognuttur ve onu terk
etmeye yanasmak niyetinde degildir...Alaturka musikinin artik
6lmuas oldugunu iddia edenler yaniliyorlar. Sanat kitlenin ruhuna
hitap ettikge 6lmez. Bizim musikimiz ¢oguniugun ruhuna hitap
etmededir. Bir kemence taksiminden haz duyan insani "Sonate" a
zorla yoéneltemezsiniz...Musikimiz islaha muhta¢ olabilir. Ancak
niteligine dokunulmamalidir. Alaturka makamiari, ikalarn, sesleri,
cesitleri ile Turk ¢ogunluuna en munis gelen musikidir. Eski
bestekarlarirmizin  ayarinda yenilerini  yetigtirmeye, ltri'lerin,
Dellalzade'lerin... gelenedini devam ettirmeye c¢alisallim, bir
yandan da -meraklilar igin- garp musikisine énem verelim. Lakin
bir azinh@in zevklerini, coguniuga zorla kabul ettirmek siphesiz ki
abestir...( Talu 1946).

"Ask Hasreti", Ormandan Yapraklar", "Gimusselvi" romanlari kéyl
ve aydin arasindaki ucurumu dile getiren diyalog ve sahneleri ile dikkati
ceker. Kardesi ile birlikte Nihat'i gérevli oldugu orman igletmesinde ziyaret
eden Zerrin sicak havaya ragmen bagi 6rtali kadinlar gérdagande sasirir.
Nihat ise koéylunin ormanin ©6nemini anlamadifindan yakinarak
"Memieketini ormanlar kadar seven her aydinin yapmaya ¢alistigr ve yaptigi
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budur... Ama kéyluinin kafasina bu gercekleri tam manasiyla
sokamazsiniz..." (Nadir 1984b:80) der.

Yazarin, Orman Isletmeleri madart tarafindan aldi§i bir davet
Uzerine, orman igletmelerinde yapti§i gdzlemler sonucunda yazdigini
sOyledigi kitabi "Ormandan Yapraklar" da koylinin egitilmesi,
kalkindinimasi ve orman koéylist olusturulmasina iligkin gézlem,
degerlendirme ve diyaloglari icermektedir. Burada da hikayenin erkek
kahramani ormancidir ve aradan yillar gegtikten sonra eski agki olan Peri ile
karsilagir. Peri, yurt disinda bir diplomat olan kocasi ile yagsamaktadir ve
tatil icin Tuarkiye've gelmistirr Burada gazeteci olan ve Turkiye'de
ormancilidin sorunlan Gzerine yazilar yazan abisi ile orman igletmelerini
gezer. Mennan ve gazeteci arasinda ormancilik {zerine konusmalarin yani
sira hikaye boyunca bir ormancilik terminolojisinin adeta okura 6gretilisine

tanik oluruz.

...Onlar agir da olsa terakki ediyorlar. Bilhassa kalkinmamiz hayat
sartlarina ¢ok tesir ediyor. Modernlestirilen isletmelerimizin
civarindaki kdylerde , yapi tarzlari ve ziraat usulleri bir middetten
beri taklit edilmeye baglandi...

...maalesef bugiin kéylimize orman igletmeciligi fikrini agilamak
pek kolay bir is degil . CUnkl vaktiyle ormanlan gelisigizel
baltalayarak odunculukla geginen bircok kéyluler, simdi orman
isletmesi emrinde  sistematik bir gekilde caligmaktan
hoglanmiyorlar. idareye bir takim zorluklar cikaryorlar. Mesela,
tarlalari, ekinleri, davarlan vardir. Bu ylzden ancak senenin
muayyen aylarinda is gérmek isterler. Velhasil keyfi calismak,
fahig kazanmak! Butiin mesele bu!...( Nadir 1948:85-86).

Evlilik, kadinin gug iligkileri icinde bir referans noktas! elde etmesini
saglarken kadinlar arasindaki gug iligkilerinin de alani haline gelir. Yalnizca
kadin-erkek degil, kadinlar arasindaki kiltirel bélunme de burada yasanir:

Kendi kendine "Goériacu ne demek?" derdi. "Bu kadinlarin ¢ogdu |,
geng¢ kizlarin onuruyla oynayan bir takim bencil kimselerden baska
bir sey degil!Glya ogullarinin arzusuna uygun bir kiz aramak igin
kap! kapi gezerler, her birinde bir parga oturur bir yandan kizi kritik
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eder, bir yandan évundrler...Sonug genellikle sifirdir. Cinkd gogu
iyi niyet sahibi degildir!"...Ni¢in diyordu nigin, beni begenin diye bir
takim vyabanci kadinin kargisina geg¢ip oturayim? Zaten insan
gllimseyeyim derken salaklagiyor, yarirken kusur etmemek
cekingenligi yizinden ya adimiari dolagtyor, yahut da bir masaya
carpiyor...Bitiin bunlar birer kusurdur. Insanin digina, gésterisine
bakmaya gelmis olan bu kadinlar, bu hallere igin igin gulecekler
ve evlerinde en kuglk hatalar! bile buyuterek dalli budakli birer
eglence konusu yapacaklardir. Kiymeti ve meziyeti yalniz ahu
gézde , sirma sagta, gul dudakta sanan ve bir este aranacak
asalet, temizlik ve iyi ahlak gibi gercek meziyetlere ikinci planda
deger veren bu gérucl takimi beni ¢gileden cikariyor vesselam!..
(Nadir 1972: 75)

Oyle géruliyor ki A.Oktay (1993:46)in magazin basini icerisinde
Cumbhuriyetin sdylemine dair belirledigi kategorilerden "moderniesme ve
teknoloji tukusu" ve "Ust kllttrin populeriestiriimesi” K. Nadir romanlari icgin
de gecerlidir.



SONUG

Bu caligmada Kerime Nadir romanlari érmegi ile popller edebiyat
metinlerinin sosyolojik bakigla nasil ele alinmasi gerektigi Gzerinde
tartigilmig, edebiyat sosyolojisinin Uzerinde durdugu zemin sorgulanmis ve
popller romansin toplumsal anlami yorumlanarak bir anlam haritas
ctkariimaya galigiimistir.

Edebiyat metinlerini bir dénemi yansitip yansitmadiklari kaygisi ile
okumak, gercekligi bu metinlerin 6nine koymak anlamini tasir. Gergekligin
metinlerin 6nine gecmesi ise edebiyatla ilgili ¢calismalarda kanon olmus
metinlere yénelinmesine yol agmigtir. Elestiri kurumu bize hangi metinlerin
okunmaya deger oldugunu sdyler. Edebi degerinin ylksek oldugu
dustntlen metinler, dretildikleri dénem ve cografyayl yansitmalari
acisindan ele alinirken, edebi degeri olmadigina kanaat getirilen "ucuz
romanlar" ya da popller edebiyat metinlerinin, populer teriminin de ifade
ettigi gibi, ¢ok kisi tarafindan okundugu unutulmus gibi davrantlir.

Edebiyat metinlerinde gercekligin aranmasi, sosyolojinin ontolojik
temellendirme sorunu ile ilgilidir ve edebiyat sosyolojisinin de varligini
mesgru kilma yoludur. Bu calismanin konusunu olusturan poptler agk
romanlarinin  yagami daha katlanihr ve sevilir kilan; saghk, mutluluk
hayallerini canlandiran; insami ger¢cek yagsamdan uzaklagtiran ya da
kadinlari var olan sistemi onaylama yénunde pasif bir sekilde katiimaya iten
metinler olarak goérilmesi de edebiyat metni ile gerceklik arasinda bir
yansima iligkisi kurma ¢abasindan kaynaklanmaktadir.

Edebiyat metinlerinin edebi defer tagiyanlar ve ideolojik gérilen
populer metinler olarak hiyerargik bir sekilde dizenlenmesi, iki farkh elestirel
yaklagim oldugunu; baska bir deyisle bu konuda ¢ifte standart
uygulandigini gésterir.
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Populer edebiyati bir ideolojinin aktarim alani olarak algilamak, agk
romanlarint da bir sinifsal igerigin Grini olarak gérmektir. PopUler kaltur
konusundaki farkh géruglere bakildiginda, bu Grtnlerin gegmisteki bir “altin
cagd" in kaybi ya da gelecekteki olasi bir "altin ¢ag" in yok olus sendromu
olarak kabul edildigi gérulir. itk yaklasim, M. Arnold'un kaltdr ve uygarhg
baglayan go6rasinden; ikincisi ise klltir endstrisini  Aydinlanma
dastncesinin bir yaratisi olarak géren Frankfurt Okulu'nun yaklagimindan
ctkan sonugtur. Adorno ve Horkheimer, bir yandan Marksist gelenek iginde
kalir, diger taraftan, emegi insan yasaminin merkezine koydugu icin Marx'i
elestirirler. Ancak kaltir endustrisinin Grettigi popller kultar drtnlerinin de,
Baudrillard'' gagnstinr gekilde, ne verilirse kabul eden pasif tiketicilerle dolu
bir kitle toplumuna seslendigi endigesini tagirlar.

Marksist gelenekten tlreyen, sosyal davranisin irk, sinif, cinsiyet gibi
¢ok sayida etkenle olustugunu sbylerek Marksizmin ekonomik
indirgemeciligine kargi ¢ikan Hall'un yaklagimi ise populer kalturan ele
alinmasinda agilimlar saglar. Gramsci'nin  hegemonya kavramindan
hareketle Hall, populer kulturi boyun egme ve Kkarsi ¢ikma iligkileri ile
belirlenen bir alan olarak gérur. Kultarel pratiklerde bir 6z, bir gercek anlam
aramak anlamsizdir. Cunka bir kaltGrel bigimin anlami ona ickin degildir,
anlam dGretilir. Bu nedenle de temsil gercekligin 6ntndedir, bir bakima
gercekligi gavence altina alir. GUnk{ insanlann yagadiklar iliskiler gercektir
ve kullandiklani kavramlar da onlarin yasadiklar iligkileri dasuncelerine
eklemlemelerine yol agar. Insanlar sisteme girdikleri yerde kendilerini
tarumlarlar. Populer kultar ise baski ve direng yapilarinin tanimlandigi bir
micadele alam olarak kargimiza ¢ikar burada.

Populer edebiyat olarak Kerime Nadirin yazdi§i romanlarin da
buraya kadar sdylenenler dogrultusunda temsile yonelik metinler olarak ele
alinmasi mamkundar.  Belirli pratiklerin tarinsel anlaminin énceden
kestirilemeyigi ve belirleyicilik sorununun kékenden sonuca kaydiriimasi ile
Hall'un, Foucaultnun sdylemine de yakinlagtigi gorular. Ancak Hall,
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yapisalciigin etkisi ile kapitalizmin belirleyici glgclerine verdigi 6nemi de

tamamen g6z ardi etmez.

Foucaultnun sdylem kavrami edebiyattaki tir kavraminin yeniden
dugtnuimesini gerektirir. Bir degerlendirme mekanizmasi ve metinleri
siralama araci olarak tr kavrami post yapisalci yaklagimda sdylem icinde
konumlandirilir. Bu sayede yorum ve degerlendirme birbirinden ayniir. Bu
anlamda popiiler agk romanlarina da sdylem analizi ile bakmak bir ture ait
oldugu belirlenmisg, séylenmis olan bu metinlerde zaman i¢inde ortaya
cikacak degisimleri agikiama zorlugunu da giderir.

Herhangi bir insan etkinligindeki 6Jeler arasi sistematik i¢ iligkileri
vurgulayan yapisalci analiz bir popller romans tanimlamasi yaparak tavrini
belirler. Ornedin Modleski ve Radway popller romansta tipik konu ve
karakterlere bakarlar. Popller romansin yapisalci analizi duygunun ve
anlatinin tipik oldugunu gdéstermeye caligir. Bu bakisla yakindan iligkili olan
kultarel kuramiar da konuyu séylem ya da ideoloji kavramlari ¢evresinde
ele alirlar. Yapisalcilik tlr icerisindeki ortak anlati éruntilerine bakarken ,
stylemi temel alan galismalar belirli tarihsel anlarla ve kurumlarla baglanan
dunya gorustu cgercevesinde dusidntrier. Bu anlamda yapisalc! yaklagim
populer agsk romanlarini tek bir modele gére aciklamay! benimserken |,
sOylem kavrami yapi igerisindeki ¢esitlilik ve gogulluklarin gériimesine
olanak tanir. Béylece romantik asgkin séyleminde bir cok metin, bir cok
kultarel kaynak yer alir. Bu noktada sdylem, romansin bir sonug¢ olarak
kargimiza ¢iktigi1 glc-bilgi iligkilerinden séz eder.

Bir popller romans 6rnegi olarak Kerime Nadir romanlart kadinlarin
Batiilagsma ve laikligin simgesi olarak gérildigu Cumhuriyetin séylemi
acisindan anlamhdir. Cumhuriyetin séyleminde kadin ve erkegin toplumsal
olarak kaynasmast énemli yer tutar. Kizlarin egitimi, kadinlarin segme ve
secilme hakki, Medeni Kanun'un benimsenmesi, kadinin caligma hayatina
girisi, kadinin kamuda bedensel olarak gérinumani arttirarak, "medeni” bir
yasam bigcimi getirmigtir. Ancak Gdéle (1998. 76) nin deyisi ile "batiya
yoneligsin mihenk tagi kadin" in bedeni mahrem alani terkedip gérinur
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oldukga, Batililagma yanlisi olan ve Batililagmaninin yozlastirici etkilerinden

s6z edenler arasinda bir micadele alanina dénagdur.

Kadinin kamuda gorinir hale gelmesi cinselliin de kamuda
konusulur olmasi demektir. ilk baskisint 1943 yilinda yapan " Evlilik ve
Mahremiyetleri" adl kitap cinselligin, ekonomi, tip, egitim, yarg! alanlarinda
sOyleme nasil déndstigune iyi bir drnektir. Bir tip doktoru olan Cemal Zeki
Onal tarafindan yazilan kitap, cinsellifi dokunulmaz bir konu olmaktan
cikarmayi basardigi séylenerek dénemin gazetelerinde 6vgu ile anilir. Kitap,
" Cinsi Terbiye", "Sevmek ve Sevilmek", "Ask Oyunilari", "Agkin Fizyolgjisi",
"Gebelik ve Surprizleri”, "Gizli Hastaliklar" ve "Soy Guzelligi" basgliklari ile
ayrilmis yedi bélimden olugmaktadir ve 1972 yilina dek alti baski yapar.
Yazar, "Evliligin ve askin... dagamlerini yalnizca bilgi ¢ézer" (Onal 1972: 18)
diyerek mesru cinselligin sdylemini kurar. Fizyolojik ve ruhsal tum
"sapkinlikiar" tibbin ve ahlakin kavramlari ile Cumhuriyetin sdylemine
oturtur.

Kerime Nadir romanlari, 1930 lu yillardan baglayarak doénemin
gazetelerinde tefrika edilmig ve bir gok hikayesi de senaryolastirilarak filme
alinmigtir. Dénemin gazeteleri, satiglarini arttirdidi gerekgesi ile bu
romanlan yayimlarlar ancak, K. Nadir, gazetelerin gunitk baski sayilarinin
yuzbinin Gzerine ¢iktigi, modern baski tekniklerine gegisin yasandigt 50 li
ylllardan énce yazmaya ve ¢ok satmaya baslamistir. Tarkiye'de 1930 larda
yayimlanmaya baglayan Kerime Nadir romanlarini, Batililagma séylemi
icerisinde yeniden dizenlenen kadin erkek iligkilerinin yerlesmesine hizmet
eden bir kultur endastrisinin Grint olarak gérmek yaniltici olacaktir. Bu
metinier hem sinirli sayida sehirli tarafindan okunmug, hem de Milli Egitim
Bakanlhgi'nin dinya klasiklerini yayimlamak gibi bir egitim ve yayin politikast
izledigi dénemlerde ortaya ¢ikmigtir. S6z( edilen metinierin edebiyat
alanindaki hiyerargide en alt basamakta yer aldidi varsayiimaktadir. Populer
romanin Tuarkiye'de yayginlagsmasi ise 1950 yi bulmustur. Bu dénemde
ortaya clkan ¢ok sayida yayinevi genellikle c¢eviri populer romanlar
yayimlamiglardir. Bu nedenle ozellikle Kerime Nadir romanlarin
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kapitalistlesme ya da bir "kaltur endustrisi” olusturma yéntndeki gelisimlerle
aciklamaya calismak kuskuyla kargilanmalidir. Ayrica Hall'un temsile iligkin
kurami da bu tar tek yonlu bir agiklamay! digarida birakir niteliktedir.

Kerime Nadirin romanlarina bakildiginda evililigin gi¢ ve otoriteye
duyulan bir arzu olarak kadinin yasamindaki en énemli basariya déntusmus
oldugu goralar. Agk, evlilik ve cinsellik, gug¢ iligkilerinin ve micadelenin
yagandi§i bir alandir. Burada micadele yalnizca kadinla erkek arasinda da
sinirh kalmaz; kadinlaria kadinlar arasinda da gug iligkilerinin zeminini
olusturur. Dul kadinlar, evienmemis kizlar, evlilik dist iligkiler yasayan
kadinlar, bagka milletlerden olan kadinlar, Avrupa'da egitim géren kadinlar,
hasta kadinlar, farkh kugakiardan kadinlar, sanatci kadinlar evlilik kurumu
icinde ve cevresinde mucadele ederler. Dikkati geken bir 6zellik ¢ocuklarin
bu hikayelerin igerisinde ¢ok az yer almasidir. Bu "kurgu kadiniar"in, sinirh
sayida hikayede gocuk sahibi olmalari evliligin kadinin gi¢ ve otorite elde
etmesi yolunda bir hedef oldugunu da gésterir. Elde edilmesi gereken
patriarkal dizende glicl elinde tutan erkektir bu séylemde. Evlilik her
kosulda ulagilan son noktadir ve paradoksal bir sekilde, 6zellikie es
adayinin gecmisi ile ilgili cézlimesi gug bir sorunla kargilagildigi durumlarda
istenen evlilikten kagmanin yoiu olarak segcilir. Bir bagkast ile yapilan
evlilikler "mutlulugu" erteleme gibi bir igleve sahiptir.

Bu metinler cinsellik anlatis! igerisinde ele alinabilirler. Evlilik dig
cinsellik deneyimi sanilanin aksine bu metinlerde ¢ok sik konu olur. Ask her
ne kadar kadin ve erkegin Uzerinde bir gl¢ olarak sunulsa da, daha ¢ok
cinselligin alaninda mucadele yasanir. Ask cinselligi romantize etmenin bir
yoludur. Duzenlenebilen ve bir bagdasiklidi olan metinler olarak K. Nadir
romanilarinin séyleminde, evlilik dncesinde tutkulu, evlilikte ise namusiu

olarak tanimlanan cinsellik birincil micadele zeminidir.

Metinlerde mesgru ¢iftin cinselliginden séz edilmez, ¢unklu bu tlr
cinsellik gizlilik ¢ercevesinde isler. Kerime Nadir romanlarinda konu olan
suclanabilir cinselliktir. Bu nedenle de mesgru cinselligin aktarildigr simirh
sayida hikayede yasanan cinsellik patalojiktir. Popller romans igerisinde

104



degerlendirildiginde Kerime Nadir romanlarinin dénemin erotik romansi
olarak adlandirmak bu nedenle mumkandur.

Yolculuklar da gogu defa, kisiyi suglanabilir cinsellikten uzaklastirir.
"Bilinmeyen bir yer"e, Anadolu'ya giderek izini kaybettiren kahraman g¢ogu
defa mesru cinselligine orada kavugur. Baba evinden koca evine gegiste de
erotik cinselligin alanina giren mekandan namuslu ve gizli cinselli§in
mekanina gecis s6z konusudur.

Kerime Nadir romanlarinda yer alan geleneksellije iligkin 6geler
batililagsma dlglUncesi cevresinde bedeni Uzerinde yapilan tartismalara
kadinin verdigi yanitlardan biridir. Bu tartismalara kabullenme ve direnme
eylemleri ile tepki verir kadinlar.

Populer kiltrin ve populer edebiyat metinlerinin  incelenmesi
edebiyatta ya da sanat Urunlerinde geleneksel ayricalikiara son verilerek ve
yeni elestiri ve kavramlar Uretilerek yapilmalidir. Ancak bu bakis acisi
kanonun karsisinda ya da kenarinda birakilani da estetize ederek ya da
ikinci bir kuram olugturarak degil, o6nyargidan arinmis sekilde
gelistiriimelidir. Edebiyata iligkin tanimiamalar da sosyolojik bakis ile gézden
geciriimeli ve edebiyatin, neyin kargisinda 6zerk oldugu sorusu sorularak
yeni kavramiaria edebiyat ve toplum iligskisine bakilmalidir.
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