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Danigsman: Dog. Giilgin Karaca

Pareidolia, her insanda bulunan psikolojik bir fenomen ve apofenidir. Hatal1 anlam
ylukleme olarak tanimlanabilir. Bu fenomen insanin var olusundan beri varligini
siirdiirmektedir. Baz1 kaynaklarda, insanin dogada hayatta kalmasini saglayan bir 6zellik
oldugu belirtilir. Glinlimiizde pareidolianin tanimi yapilirken daha ¢ok bulutlar1 bir
seylere benzetmekten ya da cansiz nesneleri insan yiizlerine benzetmekten séz edilir.
Insan farkinda olmasa bile pareidoliayr duyular yoluyla her alanda deneyimleyebilir.

Pareidolianin en ¢ok kendini gosterdigi alan giinliik hayattir.

Pareidolia, sanatta da pek ¢ok sanatci tarafindan hayal giiciinii ortaya ¢ikarmak i¢in
kullanilmis, kimi zaman da izleyici tarafindan sanat eserlerinde deneyimlenerek anlam
stirecinde etkili olmustur. Eserin anlamina etki eden ya da yaraticilik i¢in kullanilan bir
fenomen olmasina ragmen yapilan arastirmalar gostermistir ki bu konuda yeterli veri
bulunmamaktadir. Pareidolia kavrami yerine sans ya da rastlant1 gibi farkli kavramlarin
kullanildig1 gozlemlenmistir. Bu arastirmanin amaci, pareidolia ile ilgili bilgi sunmak ve
sanat eserleri lizerinden incelemelerde bulunarak pareidolia fenomenin sanatcilar
tarafindan ne sekilde kullanildigy; izleyici tarafindan ne sekilde deneyimlendigini analiz
etmektir. Bu amag¢ dogrultusunda nitel arastirma ydntemlerinden literatiir taramasi
yontemi kullanilmistir. Pareidolia tanimi, giinlik yasamda deneyimlenme bigimi,
psikoloji ve bilingdist ile iliskisi ve sanat iligkisi basliklar1 altinda ayr1 ayr1 incelemelerde
bulunulmustur. Sonu¢ olarak pareidolia fenomeninin sanat alaninda da kullanildig:
gozlemlenmis ve sanat caligmalarina igerik acisindan bir c¢ikis noktasi olarak
kullanilabilecegi iizerinde durulmustur. Bu calismanin konuyla ilgili bundan sonra

yapilacak ¢aligmalar i¢in bir kaynak olusturabilecegi diistintilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Benzetme, Rastlanti, Apofeni, Bilingdisi, Siirrealizm.
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ABSTRACT
ART AND PAREIDOLIA RELATIONSHIP

Hilal YURTTAS
Master Thesis Painting Department
Anadolu University Fine Arts Institute, June 2023
Supervisor: Assoc. Prof. Giilgin KARACA

Pareidolia is a psychological phenomenon and apophenia found in every human
being. It can be defined as an erroneous attribution of meaning. This phenomenon has
existed since the beginning of human existence. Some sources state that it is a trait that
enables humans to survive in nature. Nowadays, when defining pareidolia, it is more
common to talk about likening clouds to something or inanimate objects to human faces.
Even if people are not aware of it, they can experience pareidolia in all areas through the

senses. The most common area where pareidolia manifests itself is daily life.

Pareidolia has been used in art by many artists to reveal their imagination, and
sometimes it has been experienced by the audience in works of art and has been effective
in the meaning process. Although it is a phenomenon that affects the meaning of the work
or is used for creativity, research has shown that there is not enough data on this subject.
It has been observed that different concepts such as chance or coincidence are used instead
of the concept of pareidolia. The aim of this research is to provide information about
pareidolia and to analyze how the phenomenon is used by artists and how it is experienced
by the audience by examining pareidolia through works of art. For this purpose, literature
review method, one of the qualitative research methods, was used. The definition of
pareidolia, the way it is experienced in daily life, its relationship with psychology and the
unconscious, and its relationship with art were analyzed separately. As a result, it was
observed that the phenomenon of pareidolia is also used in the field of art and it was
emphasized that it can be used as a starting point in terms of content for art works. It is

thought that this study may constitute a source for future studies on the subject.

Keywords: Simile, Coincidence, Apophenia, Unconscious, Surrealism.
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ONSOZ

“Sanat ve Pareidolia Iliskisi” baslikl1 yiiksek lisans tez ¢alisma siirecimde bilgi ve
tecriibelerini esirgemeyen, her zaman destek olan degerli danismanim Dog. Giilgin
Karaca’ya, Lisans egitimimden itibaren sanata dair tiim bilgi birikimini paylagmaktan
cekinmeyen Prof. Ridvan Coskun’a, maddi ve manevi olarak beni her zaman destekleyen

ve sabir gosteren aileme tesekkiir ederim.

Hilal YURTTAS
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi™yla tarandigmni ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢caligmamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Hilal YURTTAS
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GIRIS

Sanat eserinin ortaya ¢ikmasinda pek ¢ok farkli etken oldugu gibi iiretim siirecinde
her sanatcinin beslendigi farkli bir kaynak vardir. Sanat tarihine bakildiginda kimi sanatg1
icin beslendigi kaynak giinliik nesneler, kimi sanat¢1 i¢in doga, kimi sanatg1 i¢in ise bu
kaynak kendi i¢sel diinyasidir. Pareidolia da sanat tarihinde bazi sanatgilar i¢in -dogrudan
s0z etmeseler de- bir ara¢ olarak kullanilmistir. Buna ragmen pareidolia kavraminin az
bilinmesi sebebiyle sanat literatiiriinde az sayida kaynak bulunmakta ya da bu kavram
farkli isimlerle kullanilmaktadir. Yapilan aragtirmalar baglaminda pareidolia konusunda

daha ¢ok tip ve saglik alaninda arastirilmalar yapilmis oldugu goriilmiistir.

Pareidolia az bilinen bir kavram olmasina ragmen pek ¢ok insanin pareidolia
fenomenini deneyimledigini sdylemek miimkiindiir. Ornegin bir¢ok insan ¢cocuklugunda
-ya da hala- bulutlar1 hayvanlara benzetmis, bir arabaya tam karsidan bakip yiizii var gibi
algilamis ya da kahve fincanindaki soyut lekeleri somut seyler gibi algilayip
yorumlamistir. Buna benzer olarak cansiz nesneler bir siire incelendiginde insan ytiziinii
andiran detaylar fark edilebilir. Ornegin bir kap: kolu insansi &zelliklere sahip gibi
algilanabilir. Bu durum yazi dinlinde ve giinliik hayatta, insanlarin ruh halini anlatmak
i¢in kullandig1 *:)’ gibi ifadelerle benzerlik gosterir (Robson, 2014). Incelendigi zaman
bu ifade iki nokta ve bir adet ters parantezden ibarettir ve insansi hi¢bir 6zelligi bulunmaz.

Ancak bu sembol, kisinin ruh halini anlatan bir ifadeye doniismiistiir.

Amerikalt bilim insani olan Carl Sagan, pareidolianin evrimsel siirecte insanin
hayatta kalmasini saglayan bir ara¢ oldugunu iddia etmistir (Kumar, 2022, s. 23). Insanlar,
agaclarin arasindaki gdlgeyi tehlikeli bir canli olarak goriip kagmasi gerektigini pareidolia
ile 6grenerek hayatta kalmay1 bagarmis olabilirler. Nitekim giiniimiizde bu denli biiyiik
ve bilinmeyen bir tehlike s6z konusu olmasa da pareidolia, bazen haliisinasyon benzeri
bir deneyime neden olabilir. Insanlar bu haliisinasyonlar: giinliik hayatta yasayabildikleri
gibi, ayn1 durumu sanat eserine bakarken de yasamalari miimkiindiir. Zira bilingsiz veya
istendik sekilde buna yonlendirebilecek gdstergeler mevcut olabilir. Yani sanatciya bagl
olarak da izleyicinin imgelemine bagl olarak da ¢ift yonlii gostergeler olusabilir. Bu
sebeple pareidolia hem sanat¢1 hem izleyici i¢in bilinmesi ve 6nlem alinmasi gereken bir
konu olarak diisliniilebilir. Bunun yani1 sira sanat eserinde farkli teknikler ve farkl

anlamlar kazandirmak i¢in de kullanilabilir.



Gerald H. Fisher (1967, s. 328), pareidolia benzeri gizli formlarin resim tarihi
boyunca kullanildigina dikkat ¢ekerken sanat tarihi profesorii ve yazar olan Dario
Gamboni ise, pareidolia benzeri egilimlerin sanatg¢ilar tarafindan uzun zamandir yaratici
eserler i¢in tetikleyici olarak kullanildigina dikkat ¢ekmektedir (Gamboni, 1999 s. 205).
Leonardo Da Vinci’nin ¢oktan bu durumun farkina vardigini gdsteren ve sanatgilart bu
konuda yonlendiren notlar1 oldugu bilinmektedir. Pareidolianin altinda yatan ve beyin
tarafindan gerceklestirilen anlam arama arzusu; edebiyat, sinema, heykel, resim gibi sanat
dallarinda kullanilmistir. Sanatgilar, bu arzuyu dogrudan pareidolia kavramiyla
bagdastirmamis ancak pareidolia fenomeninin temelindeki anlam arayisini, yaratici
eserler ortaya koymak icin ara¢ olarak kullanmislardir. Ozellikle Siirrealistlerin
psikolojiden ve sanat tarihinden yararlanarak gelistirdikleri ve kullandiklar1 teknikler,
pareidolianin sanat tarihi icerisinde yeni bir yer edinmesini saglamistir. Bu sebeple tezin
boliimlerinde kavramin tanimi, glinliik yasamla baglantisi, bilingdisi iliskisi ve Gestalt
Ilkeleri ile iliskisi iizerinde durularak sanat tarihi igerisindeki orneklerinden soz
edilmistir. Boylelikle pareidolia fenomeninin belirtilen kavramlarla olan iligkileri

kuramsal olarak literatiire kazandirmak istenmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1. PAREIDOLIA KAVRAMI

1.1. Pareidolia Tanimi1 Hakkinda Kuramsal Yazin Arastirmasi

Ilk insanlardan beri varhgmi siirdiirdiigii soylenebilecek bir fenomen olan
pareidolia, kelime kokeni olarak Yunanca para (yerine, yaninda veya varsayim) ve
eidolon (goriintii, sekil veya bigim) kelimelerinden tiiremistir (Rosen, 2012). Pareidolia
terimi, ilk olarak 1866’da Karl Ludwig Kahlbaum tarafindan kullanilmistir (Miiri ve
Gobel, 2020). Baz1 kaynaklara gore ise bu terim, ilk olarak Wasilly Kandinsky’nin ikinci
kuzeni olan Rus psikiyatrist Victor Kandinsky (1849-1889) tarafindan kullanilmis ve
Rorschach’in miirekkep lekesi testi ile bagdastirilmistir (Blom, 2009, s. 47-48). Bu
bakimdan ilk olarak psikolojinin ¢aligma alanindaki bir konu oldugu sdylenebilir. Blom
(2009, s. 47-48), pareidoliay1 oriintiilerde fark edilen ve anlamli sozciiklerden olusan
biligsel bir yanilsama olarak tanimlamis ve pareidolianin isitsel olarak da var oldugunu
vurgulamistir. Norobilim alaninda pareidolia, zihnin rastgele uyaranlara bilinen bir bilgiyi

cagirarak tepki vermesi olarak tanimlanmaktadir (http-1).

Pareidolia kavrami, gecmiste haliisinasyon kavrami ile benzer anlamda
kullanilmistir (Blom, 2009, s. 47). Bu fenomen su an apofeninin alt tiirii olarak
degerlendirilir (Taybas, 2016). Apofeni (apopheni) ise, insan zihninin rastlantisal ve
anlamsiz verilerdeki kaliplarin veya baglantilarin ayirt edilerek anlamli hale gelmesine
neden olan algisal hassasiyet olarak tanimlanir; alt tiirlerini de kapsayan genel tanimi ise
duyusal olarak deneyimlenen bilissel yanilsamalardir (Blom, 2009, s. 48). Apofeni
(apopheni) kavrami ilk olarak 1958’de Alman ndérolog ve psikiyatrist Klaus Condrad

tarafindan kullanilmig ve insan zihni illiizyonu olarak tanimlanmistir (Caglar, 2020).

Pareidolia, isitsel ve gorsel olmak {izere iki ¢esittir. Seste yasanan pareidolia, isitsel
pareidolia olarak adlandirilmistir. Sarkilarin gizli bir mesaji barindirdigina ve tersten
dinlendiginde bu mesajlarin ortaya ¢iktigina dair tartigmalarin en iyi agiklamasi isitsel
pareidoliadir (Bakirci, 2019). Ayrica hayvan seslerinin anlamli sesler gibi duyulmasi da
isitsel pareidolia Ornegidir. Gorsel pareidolia ise apofeninin tanimindaki gibi,
goriintiilerin yanlis yorumlanmasi; soyut sekilleri, somut ya da anlagilir sekiller olarak
gbrme ve tanimlama olarak tanimlanabilir. Apofeni ve pareidolia arasindaki fark ise

bulutlardaki bir sekli kusa benzetmek pareidolia drnegiyken bunu bir isaret ya da sans



olarak kabul etmek apofenidir (Altuntas, 2019). Yapilan deneyler, belirsiz goriintiiler
icinde var olmayan kaliplarin, insanlar tarafindan tanindigr ve tanimlandigini
gostermektedir. Palmer ve Clifford (2020), gorsel pareidolianin en yaygin olarak giinliik
hayatta sik karsilasilan nesnelerde yiiz gérmek seklinde ortaya ¢iktigini belirtmektedir.

Fenomen kavrami, felsefede c¢esitli kullanimlara sahiptir. Yunanca goriiniis
anlamina gelen phainomenon kavramindan gelmektedir ve genel olarak alginin nesnesi,
algilanan ya da gozlemlenebilir olan olay ya da olgu; gozlemlenebilir olan,
gdzlemlenmeye, deney yolu yoluyla bilinmeye elverisli olan. Insanlara gériindiigii, onlar
tarafindan algilandigi sekliyle nitelik, iligki, durum olay vb. olarak tanimlanir (Cevizci,
1999, s. 341). Pareidolia, algi nesnesinin icerisinde var olmayanin, 6zne tarafindan

algilanmasi yani alg1 yoluyla deneyimlenmesi sebebiyle bir fenomendir.

1.1.1. Yiiz pareidoliasi

Yiiz pareidoliasi, gergekte var olmayan yiizlerin hayali algisidir (Akdeniz, 2018, s.
376). Insan beyninde, yiizlerin gorsel islemesi esnasinda birka¢ farkli boliim aktive
olmaktadir; bunlardan en 6nemlisi FFA, yani Fusiform Face Area adi verilen bolimdiir
(Tsao, Livingstone, 2008, s. 7-8). Ozellikle insan yiizlerini hatirlamak ve tanimak igin bu
boliimiin 6nemli oldugu bilinmektedir. Ayrica ylize benzeyen bir goriintii ile kars1 karsiya
kalindiginda bu bolgenin tepki verdigi deneyler esnasinda tespit edilmistir (Hadjikhani
vd., 2009, s. 3-4). Yapilan deneyler, insanlarin pareidolia deneyimi yagamasini saglayan
gorseller kullanarak hazirlanmis ve bu gorsellere tepki vermesi istenen deneklerin
beyninde gercgek yiiz tanimadaki gibi beyin aktivasyonlar1 kesfedilmistir. Liu, vd. (2014,
s. 61)’e gore, beyindeki bu aktivasyonlar yalnizca yiiz iceren degil aym1 zamanda

nesnelerin pareidoliasini iceren gorseller ile de aktive olmaktadir.

Yz pareidoliasi, Palmer ve Clifford’un da belirttigi gibi, en sik rastlanan pareidolia
ornegi olmasi sebebiyle 6nemlidir. insanlar, giinliik hayatlarinda karsilastiklar1 yiiz
pareidolias1 0rneklerini fotograflayarak sosyal medya iizerinden paylasmaktadir ve bu
sayede sosyal medyada konuyla alakali pek ¢ok 6rnek bulmak miimkiindiir (Gorsel 1.1;
Gorsel 1.2). Yiiz pareidoliasinin nedeni olarak yiiz olmayan nesnelerin gozleri, agz1 ve
burnu temsil eden ipuglarinin barindirmasi gosterilebilir; yiiz algis1 otomatik, hizli ve
bilingaltini i¢eren bir siirectir (Hadjikhani, vd., 2009, s. 1). Bu sebeple biling, gercek bir

yliz gébrmediginin farkinda olsa da var olan yiiz algis1 ayn1 sekilde kalmaya devam eder.



Gorsel 1.1. Flickr, Philippe BB adli kullaniciya ait bir fotograf

Gorsel 1.2. Figiir olarak algilanan pareidolia 6rnegi

Zhou ve Meng, 2020’de yayinladiklar1 “Do you see the “face”? Individual
differences in face pareidolia” adli makalede, olmayan yerlerde yiiz algilama konusunda
yapilmis deneylerin sonuglarini analiz ederek kadin ve erkekler arasinda fark olup
olmadigini incelemislerdir: Pareidolia deneyimi kisiden kisiye degisiklik gosterse de

kadinlar; yiizleri tanima, ifadeleri anlama ve etiketleme, yliziin hangi cinsiyete ait

5



oldugunu belirlemede daha avantajli gibi goriinmektedir. Bunun nedenini agiklamaya
calisan aragtirmacilara gore; kadinlarin giinliikk hayatin sosyal yaniyla erkeklere oranla
daha ilgili olmas1 ve kadinlarin daha gelismis empati yetenegine sahip olmasi olabilir.
Konuyla ilgili yapilan bagka deneylere gore kadinlarin erkeklere oranla daha biiyiik FFA
alanmna sahip olmalari, erkeklere oranla daha kolay yiiz tanima eylemini
gerceklestirmelerini  sagliyor olabilir. Ancak Pavlova vd. (2018)’nin Arcimboldo
resimlerini temel alarak yaptiklar1 yiiz tanima deneyi, erkeklerin yiiz tanimadaki
basarisinin kiiltiire gore degiskenlik gosterebilecegi sonucuna varmalarini saglamistir.
Farkli cinsiyetlerle yapilan deneylere ek olarak maymunlarla ve bebeklerle yapilan
deneyler de mevcuttur. Bebeklerle yapilan deneylerin sonucuna gore, pareidolia algisinin
bebeklerin dogumundan 8-10 ay sonra gelistigi diisiiniilmektedir (Kato, Mugitani, 2015,
s. 1). Beynin yiiz tanima sistemini aktive eden pareidolia, bebeklerde de yliz tanima

sisteminin gelismesi ile ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Yiiz, insanin sosyal yasaminda en c¢ok dikkat ettigi boliimdiir; bir insanin yiiziine
bakarak onu tanimak, duygu ve niyetlerini analiz etmek, iletisim i¢cin 6énemlidir (Zhou,
Meng, 2020, s. 6). Bu durum, yiiz pareidolianin sik yasanmasinin en Onemli
nedenlerinden biri olabilir. Deneylerde olmayan yiizleri iceren gorseller daha sik
kullanilmis olsa da Liu vd. (2014)’nin belirttigi gibi farkli nesnelerin pareidoliasi ile de
pareidolia deneyimi yagsamak miimkiindiir. Yiizleri tanima konusunda uzmanlagmis olan
beynimiz, yalnizca insan yiizlerini degil farkli canlilarin yiizlerini ve belirsiz
goriintiilerdeki benzerlikleri tanimak konusunda da uzmanlagmistir. Bu sebeple uyaran

durumundaki goriintii, tanigimiz bir nesneyle dogrudan iliski kurabilmektedir.

Pareidolia kavramindan habersiz olan kisiler i¢in gordiikleri seyler ilgi ¢ekici hale
gelmektedir. Ornegin 2004 yilinda Miami’de yasayan Diana Duyser isimli bir kadin,
Meryem’in yiiziinii icerdigini diisiindiigii bir tostu 10 y1l boyunca sakladiktan sonra eBay
tizerinden 28.000 dolara satmistir (Gorsel 1.3) (Zimmermann, 2012). Bu tostta yer alan
yiizii, kaynaklar farkl1 sekillerde aktarmistir (Meryem, Isa ya da Madonna). Baska drnek
olarak Mars fotograflarinda siklikla yiiz bulunmasindan s6z edilebilir. NASA’nin Viking
adli uzay aracimin 1976°da cektigi fotograf, yiiz i¢erdigi konusunda sikca tartigmalara
neden olmustur (Gorsel 1.4) (http-2). Buna benzer sekilde NASA’nin Mars’a kesif i¢in
gonderdigi araglarin cektigi pek ¢ok fotograf, yiiz ya da diger nesneleri igerdigi

konusunda tartigsmalara neden olmustur. Altuntas (2019), insanlar tarafindan yapilan bu



tir benzetmelerin en iyi agiklamasimin pareidolia oldugunu belirtmektedir. Mars
fotograflarinda oldugu gibi Ay’da da insan yiizii gormenin altinda yatan asil neden insanin

en ¢ok evrenle ilgili belirsizliklere duydugu siiphe olabilir.

Gorsel 1.4. NASA 'nmin Viking uzay araci tarafindan ¢ekilen fotograf, 1976

Yaygin pareidolia 6rnegi olarak Kato ve Mugitani (2015, s. 1) nin bahsettigi gibi,
arabalarin 6nden goriiniisleri yiiz algisina neden olabilmektedir. Araba gorselleri
kullanilarak insanlarla yapilan deneyler, araba gorsellerinin FFA’da aktivasyona neden
oldugunu gostermektedir (Gauthier vd., 2000, s. 191). Bu da arabalarin, pareidolia
fenomenini yagamamiza neden oldugunun bir gostergesi kabul edilir. Windhager vd.
(2008, s. 340), insanlarin arabalarda yiiz algilamalar1 tizerine yaptiklar1 deneyde

katilimcilarin biiyiik cogunlugunun farlar1 gozler, amblem ya da 1zgara olan kismin burun
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ve On tamponun (ek hava giris yuvalar1) agiz olarak tanimladiklarini belirtmektedirler
(Gorsel 1.5). Ayrica Windhager vd. (2008, s. 332-333)’nin yaptiklar1 deneyde, denekler
arabalardaki yiiz algisindan arabalarin ruh hali ve ifadeleri, cinsiyeti ve yas1 gibi
sonuclara da varmislardir; araba tasarimlarinin diger siiriiciilerin trafikteki davraniglarini
etkiledigini ve arabalarin yiizii oldugu fikrinin zaten iiriin tasarimcilar1 tarafindan da
kullanildigim1 belirtmektedirler. Ornegin Fiat Kanada, araclarin yiiz olarak algilanan
boliimlerini “yolda yeterince kizgin yiiz var” seklinde bir mesaj ile reklam afisinde

kullanmistir (Gorsel 1.6).
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Gorsel 1.5. Ken Tang adli kullaniciya ait ¢izimler (solda)

Gorsel 1.6. Fiat Kanada, 2013 yilinda yaptigi reklam afisi (sagda)

Insanin sosyal yasaminda yiiz tanima nemli bir 6zelliktir. Beyinde yiiz tanima
sisteminin hata yapmasiyla ortaya ¢ikan pareidolia, insanin giinliik yasaminda farkinda
olmasa bile bir sekilde kendisini gostermeye devam eder. Yaygin baska bir 6rnek
insanlarin kendisini ifade etme araci olarak kullanilan harfler ve isaretler (“:)”, “:D”),
pareidolia algisinin sonucu ortaya ¢ikarak giinliik hayatimiza entegre olmustur. Yiiziin

ozellikleriyle benzerlik gosteren noktalar ve agiz yapisiyla benzerlik gosteren diger isaret
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ve harfler, yliz algisina neden olabilmektedir. Yiiz ile ortak ozellikleri iceren pareidolia
goriintiilerine ek olarak yiiz pareidolianin sik deneyimlenmesinin olasi bir nedenini de
Kato ve Mugitani (2015, s. 1), yasamda ylizlere sik maruz kalmanin ve yiiz tanimanin

beyin tarafindan hizlica gergeklestirilmesinin bir sonucu olabilecegini belirtmiglerdir.

Yapilan deneyler, sadece insanlarin degil dogadaki farkli canlilarin da yiiz
pareidoliast deneyimi yasadigini gostermektedir; yiiz tanima (ya da pareidolia),
maymunlar ile yapilan deneylerin sonucunda, insanlar ve primat tiirleri arasinda
paylasilan sinir sisteminin ortak bir 6zelligi gibi goriinmektedir (Palmer, Clifford, 2020).
Yiiz pareidoliasi iceren gorseller ile maymunlar tizerinde yapilan deneyler, maymunlarin
da pareidolia deneyimi yasadiklarin1 géstermektedir (Taubert vd., 2017, s. 2507-2508).
Bu ve buna benzer sekilde maymunlarla yapilan deneyler, Palmer ve Clifford’un belirttigi
gibi pareidolianin, primat tiirlerinin ortak o6zelligi oldugunun bir gostergesi kabul
edilebilir. Pareidolia, pek ¢ok bilim insan1 tarafindan primat tiirlerinin hayatta kalmasini
saglayan bir Ozellik olarak belirtilir: "Eski zaman hominidlerinden biri, karanlikta
calilarin arasinda parlayan bir ¢ift noktay1 iki ates bocegi sanarak yirtict bir hayvanin

gozleri olarak algilayamasaydi, bunun bedelini ¢ok agir 6derdi (Navon, 2003 s. 280)".

Hayfa Universitesi, Psikoloji bdliimiinden David Navon’un bu sdziinden yola
cikarak Carl Sagan, Colin J. Palmer ve Colin Clifford gibi bilim insanlariyla;
pareidolianin insanin dogada hayatta kalmasini saglayan bir 6zellik oldugu konusunda
hemfikir olduklar1 sonucuna varilabilir. Sempanze, bonobo, goril, orangutan ve insandan
olusan primat tiirlerini kapsayan homonidler (Bakirci ve Dursunkaya, 2012); kendi
cevresindeki zararli ve zararsiz tiirleri, beynin yiiz tanima sistemi ile tanimakla kalmamis
ayn1 zamanda pareidolia sayesinde her an tehlikede olabileceginin farkina varmistir. Bu
sayede primat tiirleri dogada hayatta kalmay1 basarmistir. Gliniimiizde boyle bir tehlike
s0z konusu olmasa da miras sayilabilecek bu 6zelligin (yiiz ya da farkl sekillerde nesne
tanimanin), insan ve diger primat tiirlerinde varligini siirdiirmeye devam ettigi kabul

edilebilir.

1.2. Dogada ve Giinliik Hayatta Pareidolia
Genelde pareidolianin, yiiz olarak deneyimlenmesinden ve deneylerin genelde

yiizlerle alakali olmasindan dolay literatiirde yiiz ile ilgili olarak bahsedilir ancak dogada



ve glinliik hayatta da farkli nesneler i¢in pareidolia 6rnekleri bulundugu kabul edilebilir.
Kato ve Mugitani (2015, s. 6-8) pareidolianin algi ile iliskisini vurgular ve bu durumun
aslinda hatali algiyla alakali oldugunu belirtirler. Bu hatali alginin cansiz nesnelerde,
duvarlarda ve tavanlardaki lekelerde bulunabildigine giinliik yasamda sahitlik edilebilir.
Ornegin sokaktan gecerken goriilen bir duvarm 1slak kalmis zemininde, sivasi ¢ikmis bir

yilizeyde, kahve igerken kahvenin kopiigiinde, kahveden arta kalan telvelerde, bir tasin

seklinde ya da bir agacin gdvdesindeki dokularda goriilebilir (Gorsel 1.7; Gorsel 1.8).
LT

Gorsel 1.7. Hilal Yurttas, fotograf ve fotograf detayt iizerine dijital ¢izim, 2019

Gorsel 1.8. Hilal Yurttas, fotograf ve fotograf detayi iizerine dijital ¢izim, 2021
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Pareidolianin pek ¢ok insan tarafindan deneyimlenen en basit 6rnegi olarak bulutlar
da wverilebilir (Gorsel 1.9). Bu konuda David Hume da su sekilde goriislerini
belirtmektedir:

“Insanlik arasinda, tiim varliklari kendileri gibi tasavvur etme ve asina olduklar1 ve yakindan
farkinda olduklar1 nitelikleri her nesneye aktarma konusunda evrensel bir egilim vardir. insan

ylizlerini ayda, ordulari bulutlarda buluruz ve dogal bir egilimle, deneyim ve diisiinceyle

diizeltilmezse, bizi rahatsiz eden veya memnun eden her seye kétiiliik ve iyi niyet atfederiz (Hume,

1757)".

Gorsel 1.9. Hilal Yurttas, fotograf; fotograf detay: ve fotograf iizerine dijital ¢izim, 2022

Hume’un bu s6zii, insan bi¢imcilik anlamina gelen antropomorfizm kavramiyla
iligkilendirilebilir. Antropomorfizm, insan dis1 formlarin insana benzetilmesi ve insani
ozelliklere gore yorumlanmasidir (Dokur, 2019, s. 1). Hume’un The Natural History of
Religion (Dinin Dogal Tarihi, 1757)’da belirttigi gibi pareidolia, insan zihninin bir seylere
anlam yiikleme isteginde antropomorfize olarak kendisini gosterir. Bulutlarda nesne ya
da hayvanlar gormek, Ay’da insan ylizii gormek en yaygin pareidolia orneklerinden
bazilaridir. Bir Onceki boliimde bahsedilen Ay’daki yiiz 6rnegi, sadece Ay’da yiiz
gormekle sinirli kalmayip, baska nesnelerin pareidoliasinin da deneyimlendigi
sOylenebilir. Ay’daki insan, pek c¢ok kiiltiirde de kendisine yer bulmus bir pareidolia
ornegidir. Alman halk masalina gére omuzunda bir demet tahta tagiyan bir adam; Cin
kiiltliriine gore Ay tanrigasi Chang i¢in ¢alisan bir tavsan ve Yeni Zelanda'nin Maori halk

efsanesine gore gelgitlerden sorumlu Rona adindaki bakire bir kadin Ay’da
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goriinmektedir (Cock-Starley, 2016). Ay’a bakip goriinen yiizeyinden yapilan

benzetmelerle ortaya ¢ikan bu halk hikayeleri, pareidolianin eserleridir (Gorsel 1.10).

Gorsel 1.10. Aydaki pareidolia yorumlar

Ay ve Mars Orneklerine benzer olarak NASA’nin yayinladigr fotograflar,
pareidolianin insanlar tarafindan ne sekilde deneyimlendiginin Ornekleri sayilabilir.
NASA’nin Chandra X-ray Gozlemevi tarafindan 2021°de yayinlanan siipernova
kalintisinin goriintiileri atese uzanan bir ele benzemektedir (Gorsel 1.11). Siipernova
kalintisinin goriintiileri NASA tarafindan Duvara Carpan Kozmik El (Cosmic Hand
Hitting a Wall) adiyla yaymlanmistir (Mohon, 2021). Goriintiiniin ele benzemesi
nedeniyle Kozmik El olarak yaymlanmasi, internet kullanicilarinin gériintiileri “Tanri’nin
eli” olarak yorumlamasma neden olmustur (http-3). Ozellikle NASA tarafindan
yayinlanan Mars fotograflari, sosyal medyada ilgin¢ yorumlara neden olmasiyla birlikte

pareidolianin ne kadar sik ve kadar yaygin oldugunun gostergeleri kabul edilebilir. Bu

ilging yorumlar genellikle fotografta kasik, tugla, heykel basi bulundugu seklindedir
(Gorsel 1.12).
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Gorsel 1.12. Mars yiizeyinde kasik olarak algilanan cisim
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IKINCi BOLUM

2. BiLiM VE SANAT BAGLAMINDA PAREIDOLIA

2.1. Pareidolianin Bilim ve Sanati Bulusturan Yonleri

Pareidolia, dnceki boliimde de belirtildigi gibi bilimsel olarak beynin yiiz tanima
sisteminde meydana gelen hatadan kaynakli yasanan bir fenomendir. Bu anlamda tip,
psikoloji, antropoloji, felsefe gibi hem fen bilimleri hem de sosyal bilimlerden pek c¢ok
alanda var olan ve lizerine arastirma yapilmis bir konu olarak karisimiza ¢ikar. Velioglu
(2010, s. 7), “Ben Psikolojik Sanat Laboratuvari’n1 kurduktan sonradir ki; psikiyatri ile
sanatin, yani bilimle sanatin hi¢ de sanildig1 gibi ayr1 disiplinler olmadigin fark ettim”
derken sanat ve psikiyatri iligkisini vurgular. Her iki alanla iligkili olarak yapilan pek ¢ok

deney de bulunmaktadir.

Pareidolianin, sanatla bilimi bulusturan bir fenomen oldugunu sdylemek de
miimkiindiir. Gorsel sanatlarda kullanildig1 kadar, pareidolia tip alaninda deneyler yapan
arastirmacilar igin ara¢ olarak da kullamlmistir. Ornegin Kobayashi vd., 2012’de
yaptiklar1 aragtirma makalesinde Arcimboldo resimlerini kullanarak bebeklerde yiiz
algisini incelemislerdir. Bagka bir 6rnek de William Ely Hill’in 1915°te tirettigi Esim ve
Kayinvalidem (Gorsel 2.1) isimli resim kullanilarak yapilan deneydir. Nicholls vd.
tarafindan 2018’de yapilan deneyde ¢esitli yas gruplarindaki katilimcilara gorselde yiiz
goriip gormedikleri, gordiikleri yiiziin hangi cinsiyete ait oldugu sorulmus ve yasini
tahmin etmeleri istenmistir. Deneyin amaci gozlemcinin yast ile gorselde gizlenmis olan
yasli/gen¢ kadinin yas1 arasinda iliski olup olmadigidir (Nicholls vd. 2018, s. 4). Kumar

(2022, s. 22), bu gorselin pareidoliada yasanan yanilsama ile ayni oldugunu belirtir.
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Gorsel 2.1. William Ely Hill, “Esim ve Kayinvalidem”, 1915

Sanatta pareidolia ya da onun gibi belirsizlikleri iceren goriintiilerin kullanilmas1 ve
yorumlanmasi, birka¢ farkli unsurdan etkilenmektedir. Lazzaro vd. (2013, s. 1964)
belirtmektedir ki zihin durumu ve onceki deneyimler, pareidolia ve diger optik
yanilsamalarda oldugu gibi algimizi kandirabilir; bunun nedeni insan zihninin goérmek
istedigini gdérme egiliminde olmasidir. Buna ek olarak Lazzaro vd. (2013, s. 1969) algi
stirecinin pareidolia ve Gestalt ilkelerinin yan1 sira gozlemlenen oriintiiye bagli duygusal
baglamdan, dis olaylardan, beklenti ve kisisel inanglardan etkilenebilecegini de
belirtmislerdir. Benzer olarak Hodgetts (2017, s. 53), belirsiz goriintiilerin
anlamlandirilmast ve yorumlanmasinin algisal kiime, Gestalt ilkeleri, somutlagmis bilis,
orlintli tanima ve hayatta kalma icgiidiileri gibi kritik faktorlere gore degistigini

belirtmistir.

Hayatta kalma iggiidiileri ve pareidolia iliskisi, 6nceki boliimlerde belirtildigi gibi
insanin dogada tehlikeli canlilar1 ayirt etmesini saglamistir. Algisal kiime, Psikolog
Kendra Cherry’nin tanimina gore “olaylar1 yalnizca belli bir sekilde gérme egilimi-bir
nesneyi ya da durumu yalnizca belirli yonlerden goriip diger ayrintilar1 gormezden gelme

durumu”dur (Cherry, 2020). Alg siirecinde algisal kiime, pareidolik imgeyi' algilayan

! pareidolia ile iliskilendirilebilen goriintiiler.
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kisinin beklenti durumu ve ilgi alanina gore sekillendigini vurgular. Buna bir 6rnek olarak
arabalara ilgi duyan birisinin bulutlarda araba goriirken farkli bir kisi tarafindan ayni

bulutlarin hayvan olarak algilamas1 olabilir.

Hodgetts’in bahsettigi diger faktorlerden somutlagsmis bilig, bir diger adi ile
bedenlenmis bilis; yalnizca zihnin bedene bagli olmadigi ayn1 zamanda bedenin de zihni
etkiledigi fikridir (McNerney, 2011). Buna 6rnek olarak McNerney (2011), sefkatin
sicaklik ile iligkilendirilmesi 6rnegini verir. Baska bir 6rnek olarak yeni tanisilan bir
insana karst1 hisleri ifade etmek amaciyla kullanilan ‘elektrik almak’ deyimidir. Bu deyim,
fiziksel bir olay1 ifade etmesine ragmen soyut bir durumu ifade etmek i¢in kullanilan bir
metafora doniismiistiir. Bedenlenmis bilisin sanat¢1 ilizerindeki etkisine 0rnek olarak
Hodgetts (2017, s. 38), kirsal bir alanda yetismis olmasinin yaptig1 resimlerde toprak
renklerini igeren palet tercih etmesinin nedeni olabileceginden siiphelendigini;
bilingaltinda onu se¢im yapmaya yonlendiren ¢ocukluk deneyimlerini sorgulamaya
ittigini belirtmektedir. Oriintii tanima (pattern recognition) ise genelde yapay zekayla
iliskilendirilen bir dzellik olsa da insanda da var olan bir dzelliktir. Ozellikle gérme
duyusu ile algilanan verilerin gegmis deneyimlere gore segebilme, siniflandirma ve karar
verme yetenegidir (Rothe, 1998’den aktaran Sucu vd., 2012, s. 57). Bu o6zellik, insanin
karmasgik gériintiilerin i¢inden tanidik bir driintilyii segmesini saglar. Ornegin asir1 bulutlu

gokyliziinden yalnizca ylize benzeyen bir bulutun fark edilmesi gibi.

Bu durum her insanda goriintiilerin kendisine gore secilerek farkli algilanmasi
durumuyla da iliskilendirilebilir. Farkli kiiltiirde yetismis ve yasayan biri, bir bulut
kiimesini bir nesneye benzetirken; farkli kiiltlire ait biri tarafindan baska bir nesneye
benzetilebilir. Bu baglamda goriintiiyi yorumlama ve anlami ¢oziimlemek igin
yararlanilabilecek 6nemli bilim dallarindan biri de gostergebilimdir. Gosterge, bir sembol
ya da isaretin ait oldugu gerceklikten kopartilarak baska bir gerceklik diizleminde
kullanilmast; gostergebilim ise gostergeleri inceleyen bilim dalidir (S6zen ve Tanyeli,
2020, s. 120). Sanat eserinde kasitli olarak kullanilan pareidolik imge, gdstergebilim
araciligiyla ¢ozlimlenerek anlamlandirilabilir. Cagdas gostergebilimin gelismesinde
biiyiik katkis1 olan Roland Barthes, gostergenin gevresiyle yani ait oldugu kiiltiirle birlikte
ele alinarak anlam kazandigimi belirtmektedir (Barthes, 1979, s. 50). Bu baglamda
gosterge olarak kabul edilebilecek pareidolik imge; kasith olarak kullanildiginda

sanat¢ty1, sanat eserini, i¢ginde bulundugu toplumu ve izleyiciyi merkeze alarak farkli

16



anlamlar kazanabilir. Bdylelikle ortaya ¢ikan pareidoliada yalnizca izleyicinin
varligindan so6z edilebilir ve bu durumda izleyicinin i¢inde yasadigi, ait oldugu kiiltiire

gore imgeyi yorumlayacagi ve herkese gore degisebilecegi anlamina gelmektedir.

Gestalt ilkeleri ise psikologlar tarafindan gelistirilen ve alginin herkes i¢in gecerli
olan psikolojik siireglerini ele alan ilkelerdir. Gestalt¢ilar, kisinin duyumlarma
kendisinden bir seyler ekleyerek algiyr ve algi yoluyla da kendi yasantisin1 yeniden
bi¢imlendirdigini belirtmektedirler (Yelmen, 2019, s. 363). Bu bi¢cimlendirme yasantiy1
etkiledigi gibi sanat eserinin siireglerine de dahil olarak izleyici etkiler; sanat¢1 igin ise
oznel ve diyalektik bir yorumlama olarak karsimiza cikar. Oznenin farkli sekillerde
yorumladig1 imge, sanat eseri anlamimi da etkiler. Wagemans vd. (2012, s. 1197)
belirtmektedir ki; Gestalt ilkeleri ile yapilan deneylerde de ge¢mis deneyim, algisal set
gibi unsurlar algiy1 etkilemektedir. Bu konuda ayrintili bilgi Gestalt Ilkeleri ve Pareidolia

ile iliskisi ve Ornekler basliginda ele almacaktir.

Pareidolia ve pareidolik imgenin yorumlanmasinda etkili olan tiim unsurlarin
kisisel deneyimlerle alakali oldugu kabul edilebilir. Giinliikk yasam ve edinilen kisisel
deneyim bilin¢disinda kayitli kalir; bilingdist ise bilingli eylemlerde kendini gostermeye
devam eder. Psikoloji alanindaki gelismeler ve oOzellikle Sigmung Freud tarafindan
yapilan caligmalar sanatcgilart etkileyerek bilingdisi, psikanaliz gibi kavramlarin sanatta
karsilik bulmasini saglamistir. Ayn1 zamanda sanatgilarin bilingdisini ortaya ¢ikartmak
icin yollar arayarak teknikler gelistirmesini saglamistir. Bu tekniklerin bir kism
pareidolia ile iliskili oldugu sdylenebilir. Bu sebeple bilingdisin1 tanimlamak,
bilin¢disinin sanatta kullanimina deginmek, pareidolia ve bilingdisinin iliskisini anlamak

icin gereklidir.

2.2. Pareidolia ve Bilin¢dis1 Tliskisi

Yiiz Pareidoliasi bolimiinde Hadjikhani vd. (2009, s. 1)’nin bahsettigi gibi
pareidolia, bilingaltin1 i¢eren bir siirectir. Benzer sekilde Lazzaro vd. (2013, s. 1966)
pareidolia tanimim1 su sekilde yapmaktadir: “Pareidolia, rastgele veya anlamsiz
verilerdeki kaliplar1 veya baglantilar1 gérme deneyimidir. Belirsiz ve rastgele uyaranin

onemli olarak algilanmasini i¢eren bir bilingalt1 yanilsamasidir.”

Oncelikle biling, Eroglu’nun (2012, s. 81) tanimina gore insanin kendisini bilmesi

ve evrendeki olaylar1 aklin kesif giicliyle anlayarak onlardan sonuglar ¢ikarmaktir. Yani
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biling, insan zihninin farkindaligini gerektirir. Bilingalti kavraminda ise literatiirde bir
karmasa oldugunu sdylemek miimkiindiir. Seving (2019, s. 126-127), ozellikle de
Sigmund Freud’un Tiirk¢eye ¢evrilen eserlerinde kavramin kimi zaman bilingalt1, kimi
zaman ise bilingdis1 olarak iki farkli sekilde kullanildigin1 ancak Freud’un ozellikle
bilingdis1 kavramini kullandigini belirtmektedir. Biling halinin disindaki siireclerden biri
olarak “bilingalt’” (subconscious) kavrami, “bilincin altinda veya disinda, diisiinenin
bilgisi olmadan gerceklesen diisiince veya diger zihinsel siirecler” olarak tanimlanir
(Matsumoto, 2009, s. 525). Freud’un literatiire kazandirdig1 en 6nemli kavramlardan
birisi olan “bilin¢dis1” (unconscious) kavrami ise genel kullanimda zihnin bireyin
farkindalig1 disindaki bir boliimii, siireci ya da igerigiyle ilgili bir olgu olarak; Freudyen
psikolojide, zihnin bilingli kismi tarafindan erisilebilir olmayan bastirilmis ani, diirti,
catisma vb. igceren beyin bolgesi olarak tanimlanir (Matsumoto, 2009, s. 559). Bilingalt1
ve bilingdis1 kavramlari arasindaki fark; bilingalti, anatomik olarak gosterilebilir bir yere
sahipken bilingdis1, metafiziksel ve felsefi ¢agrisimlar yapar (Seving, 2019, s. 150-151).
Hadjikhani vd. (2009, s. 1) ve Lazzaro vd. (2013, s. 1966), bilincin disinda kalan zihinsel
siire¢ icin “bilingaltr” (subconscious) kavramini kullanmis olsalar da bu kavramin

bilingdisi ile ayni anlamda kullanildig1 sdylenebilir.

Jung’un teorisinde bilingdisi, kolektif bilingdist ve kisisel bilingdis1 olarak ikiye
ayrilmaktadir. Kolektif bilin¢disi, insan dncesi ve insan atalarinin evrimi boyunca olusan
kalitsal zihin yapisinin biitlinii; kisisel bilingdisi ise, bireye 6zgii ani, duygu, diisiince ve
algilar1 iceren ve bilince rehberlik eden, kimi zaman zihne hakim olan kisimdir

(Matsumo, 2009, s. 118-376). Jung, kisisel bilin¢diginin tanimini su sekilde yapmaistir:

“Bildigim ama su anda diigiinmedigim her sey; bir zamanlar bilincinde oldugum ama
simdi unuttugum her sey; duyularim tarafindan algilanan ama bilingli zihnim tarafindan
not edilmeyen her sey; istemeden ve dikkat etmeden hissettigim, diisiindiigiim,
hatirladigim, istedigim ve yaptigim her sey; icimde sekillenen ve bazen bilince gelecek
olan tiim gelecek seyler; biitiin bunlar biling disinin igerigidir (Jung, 1972, paragraf:
382’den aktaran Misman, 2022, s. 15)”.

Freud’un literatiire kazandirdig1 bilingdis1 kavrami ve temellerini attig1 psikanalitik
kuram, sanat alaninda da bazi sanatgilar1 etkilemis ve eserleri igin arag¢ olarak
kullanilmaya baslamistir. Ornegin Siirrealizm akimi  Freud’un c¢alismalarindan
etkilenmistir (Passeron, 1996, s. 169). Freudyen psikolojide bilin¢disinda yer alan seyler,

yalnizca riiyalar ve dil slirgmeleri gibi ¢esitli bigimlerde bilince ulasabilmektedir ancak

18



bilin¢li diisiinceler ve davranislar tizerinde etkilidirler (Budak, 2003, s. 133’ten aktaran
Seving, 2019, s. 129). Siirrealist sanatcilar, bilingdisina ulagsmak ic¢in Freud’un
psikanalizle ilgili metinlerini okuyarak riiyalarini analiz etmislerdir (Farthing, 2014, s.
427). Bu analizlerin etkilerini Siirrealist sanat¢ilarin eserlerine yansittiklar1 soylenebilir.

Freud, sanat ve sanat¢1 konusundaki diisiincelerini su sekilde dile getirir:

“Sanatgi1, yapisi bakimindan ige doniiktiir; nevroza uzak sayilmaz. (...) Onur, gii¢, servet,
tin ve kadmlarin sevgisini kazanmak ister; ama bu doyum kaynaklarini elde etme
olanagindan yoksundur. Sonucta, doyumsuz baska herkes gibi gergeklige sirt cevirerek,
tim ilgisini ve libidosunu, nevroza doniik olan kendi hayal diinyasinin dileklerini

gerceklestirmeye aktarir (Yilmaz, 2006, s. 127)”.

Freud, bu soziiyle sanat¢inin kendi psikolojik durumunu sanat eserine yansittigini
dile getiritken Sirrealizm akimmin ice doniikk anlayisin1 destekler. Freud’un
caligmalarindan etkilenen Siirrealist sanatgilarin ise bilingdisin1 esere aktarmanin
yollarini aradiklar1 sdylenebilir. Bu amacla Freud’un serbest ¢agrisim yontemine benzer
olarak gelistirilen otomatizm (ruhsal 6zdevinim-6zdevinimcilik) yonteminden s6z
edilebilir. Bu yontem ile sanatgilar, bilingdisin1 eserlerinde ortaya c¢ikarmayi
hedeflemislerdir. Bir diger onemli kavram olarak oneirizm (diis¢iiliik)’den de s6z

edilebilir.

Serbest ¢agrisim yontemi, katilimciya verilen kavrami aklina ilk gelen baska bir
kavram ile iligkilendirmesiyle bilingdisini ortaya ¢ikaran bir yontemdir (Cengiz, 2022, s.
69). Bu teknige dayanan otomatizm, sanat¢inin bilingdisinda yer alan ve bilince
getirilmeye caligan gorsel imgelerle travmatik olayr yeniden canlandirmayi saglar
(Mansuroglu, 2022, s. 84). Yilmaz (2006, s. 132) Oneirizm kavramini, irade kaybolmast
durumunda ortaya ¢ikan sanrisal durum ve uyanikken goriilen garip diisler olarak
tanimlarken Siirrealistleri de bu teknigi uygularken tam olarak iradelerini elden
birakmadiklar1 ve gercek ile hayal arasinda ayrim yapabildikleri i¢in ‘akilli deliler’ olarak

tanimlar.

Stirrealistlerin - bilingdisin1  esere aktarmak ic¢in kullandiklar1 yontemlerden
bazilarinin pareidolia ile iliskili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin Max Ernst’iin
dekalkomani (decalcomania) admi verdigi teknik iyi bir Ornektir. Resmin yapilacagi
ylizey lizerine boyalar kurumadan bir plakanin yapistirilip kaldirilmasiyla elde edilir.

Ortaya ¢ikan dokular, pareidolia sayesinde sanat¢inin bilingalti ile birleserek eser iiretmek
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icin kullanilir. Ernst, bu teknigi Oscar Dominguez’den 6grenmistir (Yilmaz, 2006, s.
141). Iki yiizeyin birbirine yapistirilmastyla elde edilen dekalkomani teknigi, soyut izler

olusturur ve sanatg1 bu izleri figiir ya da nesnelere doniistiirtir.

Ernst tarafindan dekalkomani olarak adlandirilan bu teknigin benzeri sayilabilecek
bir teknik de Hermann Rorschach tarafindan gelistirilen miirekkep lekesi testidir.
Rorschach’in 1921 yilinda hastalar1 lizerinde uygulamaya basladigi bu teknik, miirekkep
lekelerinin simetrik bir sekilde yer aldig1 resimlerin hastaya gosterilerek “Bu ne olabilir?”
diye sormasiyla gerceklestirilen bir testtir (Turner, 2011). Rorschach’in adiyla anilan bu
miirekkep lekesi testi, psikolojide yansitma kavramiyla yakindan iligkilidir. Yansitma
(projection) kavrami, kisiyi rahatsiz eden bir diisiincesi ya da duygusunun baska birinin
duygu ya da diisiinceleriymis gibi gdstermesi durumunu ifade eder (Matsumoto, 2009, s.
402). Testin amaci da bu tiirden duygu ve diislincelerin hatta fantezilerin miirekkep
lekelerinde goriilenler yoluyla yansitma yapilarak ortaya cikarilmasini saglamaktir

(Furnham, 2014, s. 84-86).

Dogrudan pareidolia Ornegi sayilabilecek bu testte, soyut formlarin simetrik
bicimde goriinmesi, lekenin somut sekilde tanimlanmasini kolaylastirarak pareidolianin
etkisini arttirdig1 soylenebilir (Gorsel 2.2). Rorschach, bu testi gelistirirken Freud’dan,
Freud’un 6grencisi olan Jung’dan ve psikanalizden etkilenmistir (Turner, 2011; Gfineri,
2016, s. 13). Bu test, serbest cagrisim yonteminde oldugu gibi kisinin bilingdisini agiga
¢ikarmay1 amaglar; kisilik hakkinda bilgiler ortaya koyar (6rnegin ice doniik, bastirilmas,
homurdanan kisilik gibi) (Turner, 2011). Bu testin Tiirkiye’de ilk kez 1974’te
uygulanmaya baslamasini saglayan Doc. Dr. Yani Anastasiadis, “Rorschach testi insan

ruhunun rontgen filmidir” diyerek bu testin 6nemini dile getirmistir (Giineri, 2016, s. 18).
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Gorsel 2.2. Rorschach miirekkep lekesi testi, leke karti

Insan yasami boyunca karsilastigi durumlari, olaylari, anilarim ve duygularini
hafizasinda eslestirdigi ve anlamlar yiikledigi semboller inga eder; bu faaliyet bilingdist
tarafindan gergeklestirilir (Mijjde, 2021, s. 263). Pareidolik imgelerin yorumlanmasi
stirecinde de kisinin bilingdisinda insa edilen bu semboller, yani ge¢gmis deneyimleri ve
anilar1 etkili olabilmektedir. Bu sebeple, pareidolia, farkli cografyalarda, farkli
kiiltiirlerde, farkli kisilerde, farkli sekillerde deneyimlenebilir ve farkli anlamlarda
yorumlanabilir. Ornegin Miisliiman {ilkelerde, cesitli goriintiilerde Arapca ‘Allah’ yazist
goriiliirken, Hristiyan iilkelerde ise Isa’nin carmiha gerilme ami goriilebilmektedir (http-
1). Gostergebilim kuraminda da oldugu gibi (“Pareidolianin Bilim ve Sanat1 Bulusturan
Yonleri” basliginin altinda da belirtilmistir) farkli inamis ve kiiltiirler imgeleri farkl
algilamalar1 konusunda etkilidir. “Yiiz Pareidoliasi” béliimiinde bahsedilen Isa’nin
tizerinde oldugu diisiiniilen tost, bilingaltinin kiiltiire gére sekillenmesi ve pareidolik
imgenin farkli yorumlanmasi iizerine bir 6rnek sayilabilir. Ayrica bazi aragtirmalara gore
dini inanca sahip insanlarin pareidolia deneyimi yasama ihtimallerinin daha yiiksek

oldugunu da gdstermektedir (Zhou, Meng, 2020, s. 3).

Belirtildigi iizere bilingdisi, pareidolik imgenin her insan i¢in farkh
yorumlanmasina neden olabilmektedir. Bunun disinda Lazzaro vd. (2013, s. 1969)’nin ve
Hodgetts (2017, s. 53)’in algi siireci i¢in tizerinde durdugu bagka bir unsur olarak Gestalt
Ilkeleri, psikologlarin gelistirdigi ve herkes icin gegerli olarak kabul edilmis alginin
psikolojik yasalarindan olugsmaktadir. Bilingdis1 pareidoliada yorumu belirlerken Gestalt

ilkeleri algiya odaklanir.
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2.3. Gestalt Tlkeleri ve Pareidolia ile Tliskisi

Almanca bir sdzciik olan ‘gestalt’ kelimesi, ‘sekil’ ya da Ingilizce bir kelime olan
‘form’ anlamina gelmektedir ve ilk kez 1890 yilinda ruhbilim sézliiklerinde kullanilmistir
(Fancher, 1997 s. 104). Gestalt Kuramu, ilk olarak 1912’de Max Wertheimer tarafindan
yazilan makalede ele alinmistir ve ilkeleri Max Wertheimer, Wolfgang Kdohler ve Kurt

Koffka tarafindan gelistirilmistir (Karabulut, Dagdemir, 2020, s. 52).

Gestalt psikolojisi, algimin zihinde gergeklesen bir siire¢ oldugunu belirtir. Ayni
zamanda biitliniin, pargalarin toplamindan daha biiylik oldugunu; diinyanin yalnizca
goriinen gerceklerden ibaret olmadigini ve insanin beklentilerinden etkilendigini vurgular
(Cherry, 2022). Biitiiniin algilanmasi1 ve biitiinii olusturan parcalarin birbiri arasindaki
iligkileri tizerinde durulur. Bu iligkiler alginin yorumlanmasinda etkilidir. Alginin,
duyular yoluyla edinilen bilginin anlamlandirma sonucu ortaya ¢iktigi bilinmektedir.
Duyular yoluyla edinilen bilgide en sik olarak gérme yoluyla bilgi edinilmektedir ve bu
sebeple Gestalt ilkeleri, her duyusal bilgi i¢in gecerli olsa da algida gruplama ilkeleri

genellikle gorseller lizerinden 6rneklendirilir.

Pragnanz ilkesi, algisal gruplamanin temel ilkesidir ve diger ilkelerin bir 6zelligi
olarak bahsedilir; bu ilke pek cok kaynakta algisal gruplama ilkelerinden biri olarak
bahsedilir ancak Wertheimer tarafindan temel ve genel ilke olarak gelistirilmistir (Koftka,
1935, s. 110; Wagemans vd., 2012, s. 1177). Pragnanz ilkesi, biitlinii olusturan 6gelerin
en basit bicimiyle algilandigimi belirtir. Koffka (1935, s. 110) Pragnanz ilkesini,
gruplamanin #yi (iyi kavramini tanimsiz birakir ancak diizenlilik, simetri, benzerlik gibi
ozellikleri vurgular) olma 6zelligi olarak belirtir. Gruplama ilkelerine sonradan yenileri
eklenmis olsa da en sik karsilasilan ve klasik ilkeler olarak kabul edilen ilkeler; yakinlik,
benzerlik, tamamlama ve siireklilik/devamliliktir. Wagemans vd. (2012, s. 1180), sekil-
zemin iligkisini algisal gruplamadan farkli olarak sekil-zemin organizasyonu olarak
belirtirler; gruplama alginin niteliksel 6zellikleri {izerinde dururken, sekil zemin ise 3
boyutlu diinyada yer alan ylizeylerin diizeninin konumlari agisindan yorumlanmasi olarak

tanimlanir.

Pareidolia, anlamsiz goriintiilerdeki verilerin yorumlanmasi siirecinde ortaya ¢ikan
bir fenomen olmasi sebebiyle alginin yorumlanmasinda etkili olan Gestalt ilkelerinden
etkilenebilmektedir. Bu sebeple ilkelerin tanimlarina ve pareidolia ile iligkilerine kisaca

deginmek gerekir.
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Yakinlik ilkesi: Yakinlik ilkesi, biitiinii olusturan 6gelerin birbirine yakinligmin dgelerin
grup olarak algilanmasina etki ettigini vurgulayan ilkedir; birbirine yakin olan 6geler
birlikte gruplandirilarak biitiin olarak algilanir (Cherry, 2022; Eristi vd., 2013 s. 49).
Gorsel 2.3’te yer alan 6rneklere bakildiginda sol taraftaki gorsellerin tiimii bir grup olarak
algilanirken sag tarafta yer alan noktalar dikey bi¢imde ve ii¢ farkli grup olarak
algilanmaktadir; bunun nedeni yakinlik ilkesidir. Pareidoliada ise algi, birbirine yakin
olan 6gelerden etkilenerek birbiriyle ilgisi olmasa da onlar1 bir biitiin olarak kabul edip

birbiriyle iliskilendirebilmektedir.

Gorsel 2.3. Yakinlik Ilkesi Ornegi

Benzerlik Tlkesi: Benzerlik ilkesi, renk, boyut ve yon gibi 6zellikleri bakimmdan
birbirine benzeyen 6gelerin birlikte gruplandirilarak algilandigini belirtir (Cherry, 2022;
Eristi vd., 2013, s. 49). Gorsel 2.4’te yer alan noktalardan mavi olanlar bir grup ve siyah
olan noktalar ayr1 bir grup gibi algilanmaktadir. Pareidolia ile iliskilendirildiginde ise

birbirine benzer 6geler, bir nesneyi andiracak bigimde algilanip pareidolia etkisini arttirir.

Gorsel 2.4. Benzerlik Ilkesi Ornegi

Tamamlama flkesi: Tamamlama ilkesi, Tiirkce karsilig1 “tamamlama” olan “closure”,
kapali form olusturan 6gelerin bir grup olarak algilandigini belirtir; formu olusturan
Ogeler arasindaki bosluk, zihin tarafindan tamamlanarak form eksiksiz ve biitlin olarak
algilanir (Cherry, 2022; Bruce vd., 2003, s. 125). Yani zihin, 6geleri eksik olan formu
onceden asina oldugu sekle uygun anlam yiikleyerek biitiin gibi algilar (Yelmen, 2019, s.

366). Ozellikle tamamlama ilkesi, pareidolik imgelerin tanimlanmasinda en etkili
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ilkelerden biridir. Pareidolia algisinda, aralarinda bosluklar olan lekelerin zihinde formu
olusturacak sekilde biitiin olarak algilanmasi1 tamamlama ilkesiyle agiklanabilir. Gorsel
2.5’te tamamlama ilkesi 6rnegi olarak kullanilan gorsel, daginik lekelerden olusur ancak
zihin tarafindan bu goérsel Dalmagya kdpegi olarak tanimlanir. Gorsel 2.5, tam olarak bir
kopegin formuna ait 6geler igermese de lekelerin konumlari, zihindeki kdpek imgesine
ait bilgilerle eslestiginden kopek olarak tanimlama yapilir. Benzer siire¢ pareidolik

imgeler i¢in de gegerlidir.
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Gorsel 2.5. Tamamlama Ilkesi Ornegi

Siireklilik/Devamlihik Tlkesi: Siireklilik/devamhilik ilkesi, bir ¢izgi ya da egri biciminde
yer alan 6gelerin bir grup olarak algilandigini belirtir (Cherry, 2022). Gorsel 2.6’da yer
alan noktalarin benzerlik ilkesine gore renkleri ayni olan noktalar bir grup gibi
algilanmasi gerekirken siireklilik ilkesinden dolayi siyah ile baslayip mavi ile devam eden
diiz ¢izgi halinde ayr1 bir grup ve mavi ile baslayip siyah ile devam eden egri ¢izgi ayri
grup olarak algilanirlar. Bu ilke, goziin en az zorlanan ve en tutarl griinen gorsel yolu
takip edecegini vurgular (Llasera, 2021). Pareidoliada bu ilke, sirali halde bulunan
formlarin en basit sekilde algilanmasini saglar; benzetme yapilan nesne ile benzetilen
nesne arasinda tutarli bir yol olusturur ve pareidolia algisin1 giiglendirir. En tutarli olanin
algilanmasi 6zelligi ile devamlilik ilkesi, pareidolik bir imgenin tanimlanmasinda etkili
olabilmektedir. Tamamlama ilkesinin de s6z konusu oldugu durumlarda genellikle

stireklilik ilkesinin etkisi de goriilebilmektedir.

24



Gorsel 2.6. Siireklilik/Devamlilik Ilkesi Ornegi

Sekil-Zemin iliskisi: Sekil-zemin iliskisi, 6nce dikkat edilen 6genin sekil, gec algilanan
0genin ise zemin olarak algilandigini belirtir. Zeminde yer alan 6geye dikkat edildiginde
bu 6ge sekil, sekil olarak algilanan 6ge zemine doniisiir. Bu yaniyla sekil-zemin iliskisi,
ikili gercekligi iceren bir ilkedir. Gestalt psikologlarindan Edgar Rubin, sekil-zemin
iligkisini gostermek i¢in 1915 yilinda Gorsel 2.7°deki yiiz/vazo iceren Rubin Vazosu
resmini tasarlamistir; resim, bir ¢ift yiizii ve vazoyu icerir ancak izleyicinin algisi yalnizca
yiiz ya da yalnizca vazoyu nesne olarak gorecek sekilde kayar (Bruce vd., 2003, s. 120).
Wagemans vd. (2012, s. 1198), sekil-zemin iliskisi {izerine yapilan deneylerde
gbzlemciye bagli unsurlardan dikkat, algisal set ve gecmis deneyimlerin sekil atamasinda
etkili olduguna dair pek ¢ok kanitin bulundugunu belirtmektedirler. Bu noktada insan
beyni kendi yasantilariyla edindigi eylemlerin ipuglartyla hareket ederek sekil-zemin

ayirimina yonelmektedir (Karabulut, Dagdemir, 2020 s. 53).

Gorsel 2.7. Edgar Rubin, “Rubin Vazosu”, 1915

Pareidolia ile yakindan iliskili olabilecek bir bagka ilke de sekil-zemin iliskisidir.

Gorsel ornekler iizerinden incelendiginde sekil-zemin iliskisi 6zellikle kontrast renk
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farkinin oldugu alanlarda belirgin hale gelir. Gorsel 2.8 incelendiginde sol tarafta yer alan
gorsel tamamen zemini olustururken bir sanat¢i zemin iizerinde yer alan lekeyi
yorumlayarak figiirlere yani sekle doniistiirmiistiir. Benzer olarak Giinliik Hayatta ve
Dogada Pareidolia boliimiinde 6rnek olarak kullanilan Gorsel 1.7°de tamamlama ve sekil-
zemin iliskisinin etkisi goriiliir. Bir zemin olarak duvarin {lizerinde yer alan lekeleri,

zeminin renginden farkli oldugu i¢in sekil olarak tanimlamak kolaylasir.

Gorsel 2.8. Anna Chivindt adli sanat¢inin pareidolia ile olugturdugu ¢izim

Sekil-zemin iligkisi ve pareidolia algisi i¢in dnemli olabilecek bir 6zellik olarak
simetriden bahsetmek gereklidir. Temel ilkelerden biri olarak degildir ancak sekil-zemin
algisiin unsurlarindan biri olarak s6z edilir (Koffka, 1935, s. 195). Simetri ilkesi, sekil-
zemin ilkesinin O0rnegi olarak kullanilan Rubin Vazosu’nda da bulunabilir. Bruce vd.
(2003, s. 125), simetrik bicimde yer alan 6gelerin daha kolay bicimde algilandigini ve
arka planin asimetrik olmasi durumunda simetrik 6gelerin figiir olarak algilandigini

belirtir.

Pareidolia ile iliskilendirildiginde simetri i¢in en iyi 6rnek Rorschach miirekkep
lekesi testidir. Testin simetrik yapida olmasi 6zellikle hayvan gibi figiirlerin algilanmasina
neden olmaktadir. Test esnasinda sorulan “bu nedir?” sorusuna siklikla hayvan yanitlart
verilmektedir (Giineri, 2016, s. 33). Testte hayvan yanitlar1 psikologlar i¢in farkl
anlamlar ifade etse de siklikla hayvan yanitlar1 verilmesinin bir nedeni de hayvanlarin
simetrik yapida olmasi olabilir. Bu sebeple simetrik yapilar hayvanlar1 ¢agristirir ve

simetrik bicimde goriinen lekeler pareidolia ile hayvan olarak algilanabilmektedir.
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Sekil-zemin iliskisi i¢cin Koftka (1935, s. 191-192), 5 farkli yasadan soz eder.
Simetrinin yan1 sira bu yasalardan biri olan goreceli boyut, daha biiyiik ve daha kii¢lik
olarak ayirt edilen birimlerden olusan alanda kii¢iik olan birimin sekil, daha biiytik olan
birimin ise zemin olarak algilanacagini ifade etmektedir. Bagka bir yasa olan ¢evreleyen-
cevrelenen alan ise iki birimden biri, digerini ¢evreleyecek sekilde oldugunda ¢evreleyen
alanin zemin, ¢evrelenen alanin sekil olarak algilanacagini ifade eder. Bu yasalar her

durumda gegerli olmayabilir ve biri digerini gecersiz kilabilir (Koftka, 1935, s. 190-197).

Anna Chvindt adl1 sanatgiya ait baska bir 6rnek olarak Gorsel 2.9, ayn1 zamanda
pareidolia 6rnegidir. Bu 6rnek lizerinden ilkeler ele alindiginda; beyaz renkli, daha az yer
kaplayarak figiir olarak algilanan ve zeminden ayirt edilen lekeler sekil-zemin iligkisiyle;
daginik halde bulunan lekelerin bir figiir olarak goriilmesi tamamlama ilkesiyle; ayn
renkteki lekelerin bir grup ve figiir olarak algilanmasi benzerlik ilkesiyle, sirali halde
devam eden lekelerin figiirtin digleri olarak algilanmasi siireklilik ilkesiyle agiklanabilir.
Gorselde yer alan figiir, bu ilkelerin etkisiyle sanat¢inin sundugu hali almistir. Pargalarin
arasinda bahsedilen iligkilerin kurulmasinin, biitiiniin yorumunu etkiledigi ve sonug
olarak parcalarindan alasindaki iligki biitiiniin yani gorselde yer alan figiiriin

algilanmasini sagladig1 sdylenebilir.

Gorsel 2.9. Anna Chvindt adli sanat¢inin pareidolia ile olusturdugu ¢izim

Wagemans vd. (2012, s. 1176), bazilarinca Gestalt’in oldigii ya da artik
kullanilmadig diisiiniilse de hala gegerliligini yitirmedigini, izerine arastirmalarin devam
ettigini belirtmektedir. Yakin tarihte konuyla ilgili yazilmis pek ¢cok 6rnek mevcuttur.
Buna 6rnek olarak Esra Mungan’in Gestalt lizerine yazdig1 {i¢ makaleden bahsedilebilir:

Gestalt Kurami: Bir “Nazariye’nin Mazisi (2020), Akameti ve Akibeti, Gestalt
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Kuraminin Az Bilinen Calismalari: Bellek (2021) ve Gestalt Kuraminin Problem Cozme
Uzerine Calismalar: ve Giiniimiiz Gestalt: (2021). Bu makalelerde 6rnek olarak sundugu
yakin tarihli ¢alismalardan da bahsedilebilir. Ilk makalesinde Mungan (2020, s. 594-615),
Gestalt kuraminin yalnizca algi ile ilgili 6rneklerinin tizerinde duruldugunu ve bunun
disinda kuramin ireticiliginin ve derinliklerinin 1skalandigini ancak bilimin diger
alanlarindaki geligsmelerinin yeniden Gestalt kuramint merkeze aldigini belirtir. Buna ek
olarak Mungan (2021, s. 376), iiglincii makalesinin sonu¢ boliimiinde kuramin
gelistirilebilmesini; bilimde ve psikoloji alaninda yeni calismalar i¢in ilham kaynagi

olmasini umdugunu belirtmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. SANAT TARIHINDE PAREIDOLIA

Pareidoliay1 igeren Rorschach ve benzeri egilimler sanat tarihinde de pek ¢ok farkl
sanat¢1 tarafindan kullanilmistir. Gozlem yetenegi iyi olan kisilerin ve 6zellikle de
sanat¢ilarin, pareidolia fenomeninin farkinda oldugunu séylemek miimkiindiir. Ancak
pareidolia kavrami, Ozellikle sanat alaninda gozden kagmis bir kavram gibi
goriinmektedir. Birgok sanatgi ve sanat tarihgileri tarafindan sans, tesadiif, leke, yeni
yontem, kriptomorf, kripgtografi, gizli imge, ¢ifte imge, ¢ok anlamlilik, rastlanti,
klecksography vb. gibi kavramlar pareidolia ile ¢ok benzer anlamlarda ya da yerini
tutacak bicimde kullanilmistir. Pareidolia fenomen olarak bu kavramlarin 6zelligine sahip

bir kavramdir ve bu sebeple tiim kavramlarla iliskili oldugunu séylemek miimkiindiir.

Pareidolia kavrami, tarihte ne sekilde anilmis olursa olsun tiim bu kavramlarin ortak
ozelligi, sanatcilar i¢in ilham kaynagi olmus olmasidir. Sanat¢ilarin hem dogaya hem
yasadiklar1 donemin kosullarina hem de bireysel yasantilarindaki olaylara bakarak yeni
bir seyler gdrme ve yaratma lizerine olan yetenekleri pareidolia ile yeni ve farkli bir sanat
anlayisi olarak yanki bulmustur. Sanatginin pareidolia ile bigimlenen sanat anlayisini
tespit etmek izleyici i¢in her zaman kolay olmaz ancak sanat¢ilarin ve sanat tarihg¢ilerinin
olusturdugu kaynaklarin analizi sonucu bu bigimler tespit edilebilir. Bunun yani sira
izleyicinin de sanat eserinde pareidolia deneyimlemesi olasi bir durumdur. Bu tespit sanat
eserinin anlamina da kimi zaman katki saglar. Bu bakimdan Gombrich (1992, s. 236)’in
de belirttigi gibi “her resim, olayin dogas1 geregi gorsel tasarim giicimiize yonelik bir
cagridir ve hicbir resim izleyici yoniinden gerceklestirilebilecek bir tamamlama

olmaksizin anlagilamaz”.

Gombrich, sanat eserinde izleyicinin roliinii 6nemsemektedir ve izleyicinin sanat

.. . . 2 . . oo e ae . P
eserini anlama siirecinde yansitma © yapmasi ve belirsiz goriintimleri algilamast igin farkl
kaynaklardan alintilar yapar; sanat eserinde izleyicinin nesneler bulmasi, eksik birakilan
tamamlanmamis kisimlar1 kendi diisiince diizleminde tamamlamasi, bunlar izleyici

kendisi gerceklestirse bile sanatciya atfetmesi izleyici icin zevk kaynagidir. Ona gore

2 Ernst Gombrich (1992, s. 112), bulutlarin farkli nesnelere benzetilmesi durumunun psikolojide yansitma
(projection) olarak adlandirildigim belirtir; ona gore bulutlardaki bigimler imgelemimize seslendiginde,
farkl1 nesnelerin bulutlara yansitilmasi yoluyla gergeklestirilen bir siirectir.
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izleyici, kendisini sanat eserinin bir parcasi ve sanat¢i gibi hissederek gururu oksanmis
hisseder; portre eserlerinde bu durum bazen sanatgiy1 hayal kirikligina ugratabilecek olsa
da belirsizlik izleyiciye genis bir hareket alani1 tanir ve her ¢izgiyi iginden geldigince
tasarimlama konusunda izin verir (Gombrich, 1992, s. 196-197). Pareidolia, sanatta
belirsizlikleri igerdiginde izleyicinin daha ¢ok katilimimi gerektirir; eserin
anlamlandirilmasi siirecinde yansitma yapilarak bu belirsizlik izleyici tarafindan giderilir.
2009 yilinda soyut sanat eserleriyle yapilan bir ¢alisma da izleyicilerin sanat eserinde orta
diizeyde belirsizlerin bulunmasindan keyif aldigimi gostermektedir (Jakesch ve Leder,

2009, s. 2111).

Pareidolia fenomeni, algilamada ortaya c¢ikar ve fenomenleri inceleyen
fenomenolojinin (gorlingiibilim), sanat ile yakin iliski igerisinde oldugu sdylenebilir.
Ciinkii sanat eserinin algilanmasi ve anlagilmasinda deneyim ve algi s6z konusudur.
Fenomenolojinin kurucusu kabul edilen Edmund Husserl sanata dair kapsamli bir caligsma
yapmamis olsa da sanat eserinin nesne olarak alginin konusu olmasi sebebiyle sanatla
ilgili yorumlarda bulunmustur (Colak, 2016, s. 43). Ayrica Colak, Husserl’in
goriislerinden ve yorumlarindan yola ¢ikarak soyut sanat ile fenomenoloji arasinda iliski
kurar. Fenomenolojinin 6nemli diisiiniirlerinden biri olan Maurice Merleau-Ponty’nin
Goz ve Tin, Algilanan Diinya, Alginin Fenomenolojisi gibi eserlerinde sanattan, sanat
eserinden ve Ozellikle Cezanne’dan siklikla s6z ettigi, sanat eserleri ile ilgili alginin,
sanatin Uzerinde durdugu goriiliir. Ayrica Merleau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi’nde
Gestalt psikolojisinden de siklikla yararlanir ve algida yanilsamalardan da bahseder.
Algida yanilsamadan bahsederken bulmacada agac dallarmin kediyi akla getirmesi,
bulutlardaki bulanik ¢izgilerin ata benzemesi gibi pareidolia drneklerinden sz eder; ona
gore yanilsamanin nedeni olarak goriilen gecmis deneyimden dnce mevcut deneyimin bir
bicime girip anlam kazanmis olmasi gerekmektedir (Merleau-Ponty, 2017, s. 52).
Pareidolianin sanat eserinde algilanmasi ve anlamlandirilmasinin aym1 zamanda
fenomenoloji ve sanat arasindaki iliskiyi de kapsadigi ve bu sebeple fenomenolojik
oldugu soylenebilir. Pareidolia, sanat icerisinde de yalnizca izleyici tarafindan
deneyimlenen bir fenomen degildir. Kimi zaman sanat¢1 tarafindan yaratilmis eserlerde
pareidolia, sanat¢inin yaraticiligi ile eseri doniistiirmek i¢in kullanilabilmektedir.

Ozellikle dekalkomani vb. tekniklerin bu bakimdan kullanildig1 gériilebilir.
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Gombrich, sanatcilarin pareidolia tiirii egilimlerin sanatta kullanimini agiklamak
icin Leone Battista Alberti’den alinti yapar; Alberti’den Ozetle sanatin ilk kaynagi
yansitmada (Gombrich’in pareidolia yerine kullandig1 kavram) yatmaktadir. Gombrich,
Alberti’nin kuramini énemser ancak buna tanik olmadigimiz i¢in dikkatli davranmak
gerektigini belirtir; bu sebeple rastlantisal benzerliklerin, yani pareidolianin ilk kaynagini
sanatta degil astrolojinin dogusunda arar (1992, s. 113). Bednarik, Kaya Sanati ve
Pareidolia (Rock Art and Pareidolia, 2016) makalesinde binlerce y1l 6ncesine ait oldugu
diisiiniilen ve yakin zamanda kesfedilmis cesitli kaya sanati 6rneklerinin pareidolianin
etkisiyle nasil hatali ¢ikarimlara neden olduklarindan bahsetmektedir. Bednarik (2016, s.
12), sonucta bu yanlis c¢ikarimlarin, yorumlayan kisinin pareidolia deneyimlediginin
farkinda olmamasindan kaynaklandigini belirtir. Kesin bir kaynak bulunmadig siirece
pareidolia ile ilgili tiim ¢ikarimlar varsayimdan ibaret olacaktir. Sanat tarihinde
pareidolianin kullaniminin izi siiriilebilen en eski 6rnegi Leonardo da Vinci’nin notlari
arasinda yer alan bir tavsiyedir; Leonardo’dan sonraki bazi sanatgilarin eserlerini
iretirken hayal giiciinii ortaya ¢ikarmak i¢in uyguladiklar1 bu tavsiyeye atifta
bulunduklar1 goriiliir. Bu iz Siirrealizme kadar devam etmektedir; Siirrealist sanat¢ilarin
Leonardo’nun bu tavsiyesine uyan sanatgilardan etkilendigi ve kendilerinin de tavsiyeye
uyduklar1 sOylenebilecek tiirden eserleri mevcuttur. Ancak Siirrealizm sonrasi
donemlerde de bu izden bagimsiz olarak tespit edilebilecek pareidolia 6rnekleri bulmak

mumkuiundiir.

Anlasildig: iizere sanatta pareidolia, sanatc1 tarafindan kasith bir sekilde kullanilan
ve kasitli kullanimi belirsiz olan 6rnekler olmak tizere iki farkli sekilde goriilebilmektedir.
Bu sebeple bir sonraki basliktan itibaren sanat tarihinde yapilan analiz “kasith bir sekilde
kullanilan pareidolia” ve “kasith kullanimi belirsiz olan pareidolia” olmak tizere iki ayr1
boliimde ele alinmistir. Bununla birlikte bu bdliimde, pareidolia kullaniminin en yogun
olarak goriildiigii Siirrealizm odak nokta olarak ele alinmis ve Siirrealizmden etkilendigi
bilinen Soyut Disavurumculuga kadar inceleme yapilmustir. ilk pareidolia ile
iliskilendirilebilen yaklasimin da Leonardo Da Vinci olmasi nedeniyle incelemeye

Ronesans’tan baslanmistir.
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3.1. Ronesanstan Siirrealizme Pareidolia

3.1.1. Sanatcilar tarafindan kasith bir sekilde kullanilan pareidolia

Leonardo da Vinci, pareidolianin yaraticilik i¢in kullanilabilecegini 6ne siirer:

“Bu ilkeler arasinda, olduk¢a 6nemsiz ve neredeyse giiliing goriinse de zihni ¢esitli icatlara
uyandirmada son derece yararli olan hayal giicii icin yeni bir ara¢ eklemekten
kacinmayacagim. Ve bu, lekelerle veya cesitli desenlerdeki taglarla yapilan duvarlara bakin,
zihninizde sahne canlandirmak zorundaysaniz, daglar, nehirler, kayalar, agaclar, ovalar,
biiyiik vadiler ve tepelerle siislenmis manzaralarla benzerlik gorebilirsiniz. Veya yine, ¢esitli
savaglar1 ve figiirleri is basinda gorebilirsiniz; ya da garip yiizler, kostiimler ve iyi ¢izilmis
formlara indirgeyebileceginiz sonsuz ¢esitli seyler. Ve bu tiir duvarlar ve alacali taslarla
ilgili olan sey, tipki duymay1 istediginiz herhangi bir isim veya kelimeyi ¢anlarin sesinde
duymaniz gibidir. Leonardo da Vinci (McCurdy, 1958, s. 823’ten aktaran Hodgetts, 2017,
s. 2)”.

Leonardo da Vinci’nin, bu sozleriyle pareidolianin varligimi kabul ettigi
sOylenebilir. Sanatgilara, yeni eser iiretirken konu bulmalari i¢in, manzara ve sahneleri
inga etmek icin hayal giicline yardimci olabilecek bir 6neride bulunmustur. Lekeli ve
farkl taglarla yapilmis duvarlarda goriilebilecek seyler, pareidolianin eserleri olacaktir.
Pareidolia, hayal giicii icin de 6énemli bir unsurdur. Pareidolia, Leonardo’nun s6ziinden
de anlagildig1 gibi, dogada ve cevremizde gozlemleme yoluyla ortaya c¢ikan ve hayal
giiclinilin yardimiyla anlamlanan gériintiilerin ortaya ¢ikardigi bir sonugtur. Eser tiretirken
dogay1 ve cevresini gozlemleyen sanatgilarin, pareidolia ile karsilagsmalar1 yliksek

olasiliktir.

Freud, 1910 yilinda yazdig1 Leonardo da Vinci: A Psychosexual Study of an
Infantile Reminiscence adli makalesinde Leonardo’nun c¢ocukluk anilarindan birini
psikanalitik baglamda ele almis ve bu anida yer alan akbaba imgesini yorumlamigtir.
Makaleden sonra Isvigreli psikanalist Oskar Pfister, Leonorda’nun Aziz Anna, Meryem ve
Cocuk Isa (The Virgin and Child with Saint Anne; Gérsel 3.1) tablosunda mavi elbisenin
icine gizlenmis akbaba imgesi gordiigiinii belirtmistir ve Freud bunu da ¢aligmalarina
eklemistir (Weir, 2022, s. 402). Bu resimde gizlenmis akbaba imgesini gérmenin oldukca
zor oldugu soylenebilir, bununla birlikte kanit bulunmamasi ve gordiiklerinin yoruma
dayal1 olmasi Pfister’in Leonardo’nun resmine bakarken pareidolia deneyimlediginin bir
gostergesi oldugu kabul edilebilir. Freud’un yorumu on yil sonra Victoria ve Albert

Miizesinin miidiirii Eric Maclagan, tarafindan nibbio kelimesini akbaba olarak yanlis
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cevirmesinden kaynakli bir hata olarak belirtilse de Pfister’in resimde gordiiklerini
etkilemis ayn1 zamanda da Leonardo’nun resimlerinde ¢ifte imge kullandig kesfi olarak
kabul edilmistir (Weir, 2022, s. 402). Freud’un yorumlar1 hatal1 olsa da Leonardo’nun

resmi ve resimde gizlendigi diisiiniilen akbaba sembolii, sanat¢inin hayatina dair kisisel

anlamlar tasur.

Gorsel 3.1. Leonardo da Vinci, “Aziz Anna, Meryem ve Cocuk Isa”, 1500-1513, Louvre Miizesi, Paris,
Fransa-Detay (Pfister’in gordiigii akbaba, yazar tarafindan ¢izilmistir)

Dini metinlerin gorsellestirilmesi amaciyla yapilan resimlerde, bolca sembolik
anlatimlar ve gizli mesajlar yer almaktadir. Din ile iligkilendirilen eserlerde sembolik
anlatimlarda sik¢a dogada bulunan ve dogal olan sembollerden yararlanilir; Islam
sanatinda kullanilan hayat agac1 ve ¢igek motifleri; Meryem’in safliginin sembolii olarak
kullanilan beyaz zambak kutsal ruhu temsil eden beyaz kus vb. gibi. Doga gozlemi ve
pareidolik imgeyi eserlerinde kullanan en erken Orneklerden biri olarak Andrea
Mantegna’nin St. Sebastian (Gérsel 3.2) eseridir. Italyan, Ronesans ressami Andrea
Mantegna, manevi bir varligi gostermek ve dini bir anlatiyr gorsellestirmek igin
pareidolik imgeye bagvurmustur (Hodgetts, 2017, s. 7). Bu eser, Andrea Mantegna’nin

bulutlar1 gézlemlediginin ve bulutlardaki pareidolik olusumlarin farkinda oldugunun bir
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gostergesi sayilabilir. Ancak 2011 tarihli bir habere gore Giotto’nun 1297-99 tarihli Asisi
San Francesco Kilisesi, 20 numarali freskinin (Gorsel 3.3) restorasyonu sirasinda
kesfedilen seytani yiiz imgesi, Mantegna’dan ¢ok daha once bu teknigi kullandigini
gostermektedir (Vartanian, 2011). Mantegna gibi Giotto da bu yiizii bulutlarin arasina

yerlestirmistir.

Gorsel 3.3. Giotto di Bondone, Fresk No.20, 1279-99, Aziz Francis Bazilikasi, Asisi, ftalya
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On altinc ylizy1l sanatgist Giuseppe Arcimboldo’nun eserlerinde kullandig1 teknik,
bir onceki orneklerden farkli olarak detayda gizlenmis olarak degil nesnelerin biitiin
halinde bakildiginda bir portreyi olusturarak pareidolik bir imgelem saglamaktadir.
Portreleri olusturmak amaciyla ¢esitli nesnelerin formlarindan yararlanarak onlar1 yiizii
ve bedeni olusturacak bi¢imde kurgulamistir. Arcimboldo’nun mevsimleri konu edindigi
serisinde yer alan Rudolf II of Habsburg as Vertumnus (Gorsel 3.4) adli eseri
Arcimboldo’nun iislubunu anlamak i¢in iyi bir 6rnek olarak kabul edilebilir. Resimde,
Roma imparatoru II. Rudolf’u, tim mevsimlere ait meyve, sebze ve c¢icekler ile
olusturmus; imparatora altin ¢agi yasattigi mesajini vermistir (http-4). Ayn1 zamanda
Arcimboldo’nun resimleri Gestalt’a 6rnek olarak kullanmilir (Belometti, 2010).
Arcimboldo’nun resimlerinde Gestalt kuraminin da isaret ettigi sekilde parca ve biitiiniin
anlamlar1 birbirinden farklidir; biitiine bakildiginda yiizler algilanirken yiizii olusturan

pargalar tek tek ele alindiginda nesnelerin 6zellikleri belirgin hale gelir.

Y o

W

Gorsel 3.4. Giuseppe Arcimboldo, “Rudolf I of Habsburg as Vertumnus”, 70x58 cm, Panel Uzerine
Yagliboya, 1590-91

Pareidolia ile iliskilendirilebilecek ve kullandigi teknik ile kendinden sonraki

sanat¢ilart etkileyen bir bagka sanatgi da Alexander Cozens’dir. Bu teknigi 1785°te
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yazdig1 A New Method for Assisting the Invention in Drawing Original Compositions of
Landscape (Orijinal Manzara Kompozisyonlarmin Ciziminde Kesfe Yardime1 Olmak igin
Yeni Bir Yontem) adli kitabinda nasil kesfettigini agiklar ve sanatgilara teknikle ilgili
onerilerde bulunur (Gamboni, 1999, s. 206). Cozens’in bu tekniginin izleri yaptigi
manzara resimlerinde goriilebilir (Gorsel 3.5). Kendi manzaralarini yaratmak igin
miirekkep lekesini kullanmis sonra bu lekeleri manzara resimlerine doniistiirmiistiir.
Gamboni (1999, s. 206), Cozens’in bu teknigini Leonardo’nun sanatcilara verdigi tavsiye
izerine gelistirdigini ve teknigi i¢in chance kelimesini kullandigini1 belirtmistir. Yazar,
bu ve benzer teknikler tizerine yazdig1 Fabrication of Accidents: Factura and Chance in
Nineteenth-Century Art (Kazalarin Uretilmesi: Ondokuzuncu Yiizyil Sanatinda Olgular
ve Sans) adli makalesinde farkli sebeplerle de chance (sans, tesadiif) kelimesini
kullanmaya devam eder. Gamboni teknik icin pareidolia kavramini kullanmasa da
makalede adi gegen diger sanatgilarin teknikleri i¢in tesadif, belirsiz imge ya da leke
kelimelerini kullanmasi ve Ornek olarak kullandigi gorseller pareidolia ile

iliskilendirilebilir.

Gorsel 3.5. Alexander Cozens, “Plate 6", kagit iizerine akuatint, 1785
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Cozens’in baz1 kaynaklarda yeni yontem (new method)® olarak anilan bu teknigi,
Justinus Kerner’den baslayarak Siirrealistleri etkileyecek bir hareketin onciisii oldugu
sOylenebilir. Sair ve hekim olan Justinus Kerner, Cozens gibi teknigi yanlislikla
kesfetmistir; kagida yanlislikla miirekkep doktiikten sonra kagidi atmak {izere katlar ve
simetrik sekillerin hayvan, insan gibi goriindiiglinii fark etmistir (Gamboni, 1999, s. 210).
Kerner, daha sonra bu teknigi eserlerini slislemek i¢in kullanmaya devam eder. Tip
caligmalarinda hayvanlarla ilgili ¢alismalar yapmasi ve spiritiialist olmasi, gordiiklerini
etkileyerek miirekkep lekelerini grotesk bir tarza doniistiirmesini saglamistir; 1857°de
Klecksographien kitabinda dizeleriyle birlikte eserlerini yayinlamastyla teknigi bu isimle
anilmaya baglamistir (Turner, 2011). Kerner’in teknigi lekelerde, olmayan figiirleri
algilamasindan dolay1 dogrudan pareidolia ile iliskilendirilebilir. Sekil-zemin iliskisinin
unsurlarindan olan simetri, lekelerde gordiiklerini kolayca hayvan olarak ayirt
edebilmesini saglamigtir. Bazen basit birka¢ miidahale ile izleyici i¢in de gordiiklerini
belirgin hale getirir, bazen de hi¢ dokunusa gerek kalmadan lekelerin spiritiiel yapida

olmasi ¢agrisimlar yaparak Kerner’in iislubu haline gelir (Gorsel 3.6).

Kerner’in gelistirdigi simetrik miirekkep lekelerini iceren Klecksography
tekniginden sonra bazi yazarlar aym teknigi eserlerinde uygulamislardir. Ornek olarak
Ruth Mcenery Stuart ve Albert Bigelow Pine’in Gobolinks or Shadow Pictures for Young
and Old (1896) adl1 eseri ve John Prosper Carmel’in Blottentots and How to Make Them
(1907) adl1 eserlerinde metinleri siislemek amaciyla simetrik sekilde miirekkep lekeleri
kullanilmistir (Dukes, 2022). Hermann Rorschach’in miirekkep kullanarak gelistirdigi
testin gorselleri, bu teknik ile bilytlik dlclide benzerlik gosterir. Rorschach da miirekkep
lekesi testini gelistirirken ayn1 zamanda Kerner’in klecksography adini verdigi, eserler
siislemek icin kullanilan bu teknikten etkilenmistir (Turner, 2011). Rorschach, miirekkep
lekelerini donemin kullanilis amacinin disina ¢ikarmis ve lekeleri detay eklemeden basit

bir halde kullanmistir (Gorsel 3.7).

3 Gombrich (1992, s. 186), Sanat ve Yanilsama kitabinda Cozens’in tekniginden bu sekilde séz etmektedir.
Ayrica diger kaynaklarda da ayni sekilde kullanildigi goriilmektedir.
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Gorsel 3.6. Justinus Kerner, “Klecksografi”, 1890

Gorsel 3.7. Rorschach Miirekkep Lekesi Testi, leke karti

Benzer sekilde yazar Victor Hugo da pareidolia ile eserlerini olusturmak icin
miirekkep ya da miirekkep gibi kullanabilecegi kahve gibi malzemelerle belirsiz lekeler
olusturup onlar1 sanat eserlerine dontistiirmiistiir. Hugo, hayat1 boyunca yaklagik dort bin
¢izim yapmustir ancak bu ¢izimlerini yaymlamamis; arkadagslar ve ailesiyle paylasmistir
(Piepenbring, 2015). Hugo, miirekkep ve kahveyi kullanirken Onceden bir eskiz
olusturmamig, bunun yerine kullandigi malzemeyi bilingsiz, spontane ayni zamanda
kismen kontrollii sekilde uygulamistir (Focillon, 1985’ten aktaran Gamboni, 1999, s.
212). Hugo’nun eserlerini yaratirken pareidoliaya bagvurdugunu séylemek miimkiindiir,
eserlerinin olusum siirecinde ortaya ¢ikan lekeyi doniistiirerek figiirler ve manzaralar
olusturmustur. Octopus with the initials V.H. (Gorsel 3.8) adli eserde Hugo, kollariyla
adinin bas harflerini olusturan bir ahtapotu resmetmistir. Bu resim Hugo’nun spontane
ayn1 zamanda kontrollii ¢alisma iislubunu gdsteren eserleri i¢in iyi bir ornek olarak
goriilebilir. Turner (2011) ve Gamboni (1999, s. 213), Jean Cocteau ve Picasso’nun sahip
oldugu Hugo’nun ¢izimlerinin Siirrealist otomatizmin gelisiminde etkili oldugunu

belirtmektedir.
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Gorsel 3.8. Victor Hugo, “Octopus with the initials V.H.”, kagit iizerine kalem ve miirekkep, 1866

Picasso’nun eserlerini de pareidolia ile iligkilendirmek mimkiindiir. Habes
Maymunu ve Yavrusu (Gorsel 3.9) adli heykelinde maymun yliziinii araba seklinde
olusturmustur. Yiiz pareidolia boliimiinde bahsedildigi gibi arabalarla yapilan deneylerde
farlarin g6z ve diger boliimlerin yiiziin bdliimlerini andirmasi Picasso’nun farkinda
oldugu bir durumdur. Gombrich (1992, s. 112), arabalarin 6nden goriiniislerinin yiize
benzemesine deginerek Picasso’nun heykelini olustururken oyuncaklardan yola ¢ikmig
olabilecegini belirtir ve arabalardaki yiizlerin ifadeleri ile algilanmasi gibi Picasso’nun
maymununda da kotiiciil bir giilimseme ifadesi oldugunu belirtir. Arabalarin 6nden
goriintislerinin pareidolia deneyimlerinden birisi olmasinin yani sira bu fikrin bir sanatgi
tarafindan heykelin dogrudan yiizii olarak kullanilmasi fikri, pareidolianin yalnizca resim
alaninda sinirh kalmayip diger sanat alanlarini da etkileyen ve eserlerde yaraticilik igin

kullanilabilen bir fenomen oldugunun gostergesi kabul edilebilir.
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Gorsel 3.9. Pablo Picasso, “Habes Maymunu ve Yavrusu”, bronz, 53,3x33,3x52,7, 1951, Modern
Sanatlar Miizesi, New York

3.1.2. Kasith kullanimi belirsiz olan pareidolia

Onceki boliimde bahsedilen eserlerin tiimiinde, sanatgilar tarafindan pareidolianin
kasitli kullandig1 sdylenebilir. Her sanat¢inin iislubu farkli olsa da pareidolia ile
iliskilendirmek miimkiindiir. Bu tiir kasith kullanimlarin disinda kasitli olarak kullanildig1
hakkinda pek kanit bulunmayan sanat eserleri de mevcuttur. Eserleri inceleyen kisinin
esere bakarken yiiksek ihtimalle pareidolia deneyimlemesinden kaynakli olarak eserlerde

yeni bir anlam kesfetmeleri s6z konusu olmustur.

Turner (2011), Giovanni Bellini’nin de kayaliklarinda insan yiizlerini sakladiginm
belirtmektedir. Saint Jerome reading in a Landscape (Gorsel 3.10) adli resimde
kayaliklara dikkatli bakildiginda bazi alanlarda yiize benzer yapilar oldugunu gérmek
miimkiindiir. Resimden bir detay1r gosteren sagdaki gorselde bir yliziin yandan
goriiniisiinii andiran kayalar yer almaktadir. Ustteki kaya, sapkay1 andirir, alttaki kayada
Aziz Jerome’a dogru bakiyor gibi goriinen goz, gozii takip eden ¢ikintili kisim burun ve
aslanin yan tarafinda da agiz gibi bir goriinimii vardir. Aym1 zamanda The National
Gallery’nin sitesinde Giovanni Bellini’nin Andrea Mantegna’nin kayinbiraderi oldugu ve

onun ilk donem eserlerinden etkilendigi belirtilmektedir (http-5). Bellini, Turner’in
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bahsettigi gibi eserlerinde gizli figiirleri ve yiizleri yerlestirmis olabilir ya da dogada
oldugu gibi Bellini’nin resimlerindeki kayaliklarda da izleyici pareidolia

deneyimlemektedir.

Gorsel 3.10. Giovanni Bellini, “Saint Jerome reading in a Landscape”, 1480-85, The National Gallery,
Londra, Birlesik Krallik-Detay

Bunlardan bir digeri ise Sidney Geist’in Cezanne’1n banyo yapanlari konu edindigi
serisinde gordiigli yiiz ve diger benzetmelerdir. Sidney Geist, 1992 yilinda yazdigi
Cezanne: Banyo Yapanlar II (Cezanne: The Large Bathers II) makalesinde Paul
Cezanne’1n tiim eserlerinde tutarl bir sekilde goriilen sembolik sistem kesfettigini belirtir
ve Cezanne’in 1870’lerin sonlarinda yapmaya basladigi Banyo Yapanlar serisinden
ornekler sunarak bu resimleri analiz etmistir. Ayrica Geist, buldugu gizli sembolleri, gizli
imgeleri ve ¢ifte imgeleri haliisinasyona varan fanteziler olarak nitelendirmis ve bu tiir
imgeleri kriptomorf (cryptomorph) olarak adlandirmistir. Bu seride yer alan tiim
karakterlerde Cezanne’in kendisini, annesini ve karisini resmettigini iddia eder. Bu
serideki konuyu sikca tekrar etmesinin nedeni olarak da bu {icgenin icerisinde bilingsiz
bir igsel hesaplagsma cabasi oldugunu belirtir. Bunlarin disinda yakin arkadaslar1 ve
ailesinden diger kisilerle ilgili sembolleri de buldugunu belirtmistir (Geist, 1992, s. 20-
22).
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Geist, Banyo Yapanlar I (Gorsel 3.11) resminde arka planda yer alan biiyiik beyaz
bulutun ¢iplak bir kadina benzettigini kesfetmistir. Bu kadin uzanmais ve izleyiciye dogru
bacaklarin1 agmis bigimde goriiniir. Bulut kiimesinin en {ist kismi1 kadinin sola bakan ve
ceneden goriinen basimi olusturur; hemen altinda omuzlar1 olarak goriilebilecek iki
cikintiy1 ve basin altinda kalan, yesillikle birlesen Y seklini de genital bolge olarak isaret
eder. Bu gizli kadin imgesini gérmek epey zordur, Geist’in isaret ettiklerinden yola
cikarak orada bir kadin gormek i¢in izleyicinin algisin1 zorlamasi gerektigi soylenebilir.
Geist, bu figiiriin Cezanne’n annesi ya da 1897°de 6lmiis olan esi olabilecegini belirtir.
Ayrica resimde tam ortada yer alan ve yiiz istii bicimde uzanmis olan figiliriin de
Cezanne’1 temsil ettigini iddia etmistir; ayagi goriinen tek figiir odur ve ayak figiiriin ten
renginden farkl olarak biraz daha koyu, sicak bir renkle vurgulanmig gibidir. Bu durumda
Geist, Cezanne’1n ogluna yazdig1 mektuplarda ayaginin rahatsiz oldugundan bahsettigini
ve 1904 yilinda ¢ekilmis bir fotografinda sag elinde baston tuttugunu belirtir (Geist, 1992,

s. 18-21). Bu mektuplari Cezanne’in kendisini resmettigine dair kanit olarak sunmustur.

Bu resimle ilgili ilgi ¢ekici olan baska bir iddias1 ise resmin igerisine gizlenmis
olan ZOLA yazisin1 bulmasidir. Bu resimde en solda ayakta duran figiiriin bacaklarinin
arasinda goriilen beyaz ortiiniin, temsil ettigi Ortii goriintiisiine ¢ok az benzedigini bu
sebeple farkli bir amaca hizmet ettigini diisiindtigilinii belirtir. Sonra bu Ortiiyli bir Z
harfine benzetir; bu ortiiyle ayn1 hizada, sagda goriilen figiiriin sirtin1 O harfi olarak goriir;
ayni figiiriin sag kolunu L harfi ve figiiriin arkasinda kalan diger figiiriin viicudunu A
harfine benzeterek ZOLA yazisin1 tamamlar. Cezanne ile yakin arkadas olan Emile
Zola’ya bir veda olarak bu gizli yazinin resimde yer aldigin1 diisiiniir ¢iinkii Zola,
1902°de, yani resmin yapildigi 1900-1904 yillar1 arasinda dlmiistiir. Resmin tam ortada
Cezanne’1 temsil ettigini diisiindiigii figiirin elinin havada olusunu da bununla

iliskilendirerek Zola’ya el salladigini, veda ettigini belirtir (Geist, 1992, s. 20).
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Gorsel 3.11. Paul Cezanne, “Banyo Yapanlar I, 136x191, tuval iizerine yagli boya, 1900, Ulusal
Galeri, Londra, Birlesik Krallik

Geist’in buldugu bir diger gizli imge de Cezanne’in Banyo Yapanlar Il (Gorsel
3.12) adli resminde yer alan kadin portresidir. Bu portre resmin tam merkezinde yer alir;
sag ve solda yer alan uzun agaglar kadinin yiiziinii ¢evreleyen saglarini olusturur,
izleyiciye daha yakin, ortada goriinen iki kadinin simetrik kol hareketleri kadinin
cenesini, uzaktaki kiymin seridi kadinin dudagimi ve agaclarin yapraklart olarak
goriilebilecek gokyliziiniin maviligi arasinda dne ¢ikan koyu tona sahip yesiller gozleri
olusturur (Geist, 1992, s. 22). Geist’in Banyo Yapanlar II’de gordiigii bulut seklinde
kadin, ZOLA yazis1 ve bulutta gordiigii ¢iplak kadin figiirii normalde fark edilemeyecek
tiirden imgelerdir. Ancak Banyo Yapanlar III’te yer alan yliz, digerlerine oranla biraz daha
kolay fark edilir. Geist (1992, s. 22), Cezanne’1n bu tiir gizli imge ve sembolik anlamlari
olustururken bilingsizce yani bilingdisinin etkisiyle bu imgeleri olusturdugunu belirtir.
Ancak Geist’in de yalnizca pareidolianin etkisiyle bu tiir imgeleri kesfetmis olma olasilig1

da ytiksektir.
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Gorsel 3.12. Paul Cezanne, “Banyo Yapanlar 111", 208x249, tuval iizerine yaghboya, 1900-1906,
Philadelphia Sanat Miizesi, PA, ABD

Cezanne’ i Ozellikle Banyo Yapanlar III resminde algilanan gizli yliz, Analitik
Kiibizmin portre eserleri ile benzerlik gosterir. John Berger’in su sozleri ile benzerlik

daha iyi anlagilacaktir:

“Simdi vurguladiklar artik etten kemikten bir insan olarak figiiriin fiziksel varlig1 degil, o
figiiriin yapisinin fiziksel karmagiklig1 olmustu. Bu resimlerde baglangigta insan1 gérmek ¢ok
zor olabilir; goriildiigii zaman da resimdeki insanin, bir bedenin duyumsal algilanisi ile higbir
ilgisi yoktur bununla birlikte, o bedenin i¢inde bulundugu yapisal diizenlenis, bir kentin

mimarisi kadar elle tutulabilir ve kesindir (Berger, 2019, s. 72)”.

Berger’in Kiibizm eserlerindeki insan1 gérmenin zor oldugunu belirtmesi, Geist’in
tespit ettigi resimdeki yiizii gérmenin zorluguyla esdeger sayilabilir. Picasso’nun Bay
Kahnweiler’in Portresi (Gorsel 3.13) adli resmindeki portrenin, Cezanne’in Banyo
Yapanlar III resmindeki gizli yiiziiniin belirsizligi ve bi¢imi ile benzerlik gosterdigi
sOylenebilir. Kiibistleri etkilemis olan Cezanne’in resimlerinde kullandig1 geometrik
form, Analitik Kiibizmde parcalanmis bicim ve formlar olarak karsimiza cikar.
Cezanne’in manzarasi igerisinde kaybolan, detaylar1 zorlukla goriilen bu gizli yiiz,
Picasso ve Georges Braque tarafindan resmin ana konusu haline getirilmistir. Bir siiphe

uyandirsa da Picasso ve Braque’un, Cezanne’in resmindeki belirsiz ylizden etkilenerek
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portrelerinde bu etkiyi kullandiklarin1 sdylemek yanlis bir ¢ikarim olacaktir. Ancak yine
de resimdeki yliz, Cezanne’in diger portre eserleriyle kismen benzerlik gosterir. Bu
sebeple pareidolik bir imge olmanin 6tesinde Geist’in yukarida belirttigi gibi Cezanne
tarafindan bilingsizce olusturulmus bir yiiz oldugu varsayilabilir. Wilner (2021, s. 2)’a
gore Sidney Geist’in kesfettigi Banyo Yapanlar III’'teki gizli yiiz, Geist’in yalnizca
pareidolia deneyimlemesinden kaynaklanir; sanat¢inin boyle bir niyeti yoktur. Resimdeki
gizli yiiz, Geist’in pareidolia deneyiminden kaynaklaniyorsa bunun nedeni Cezanne’in

resimlerinde goérmeyi ve ¢dzmeyi bekledigi gizli bir mesaj oldugu diisiincesi olabilir.

Gorsel 3.13. Pablo Picasso, “Bay Kahnweiler’in Portresi”, tuval iizerine yagliboya, 100x72, 1910, The
Art Institute of Chicago, Sikago, ABD

Geist’in gizli imge, sembol vs. i¢in kullandig1 kriptomorf kavramina benzer
kavramlarin gelistirildigine rastlamak miimkiindiir. Birlesik Krallik’in eski bagbakani
olmasinin yani sira izlenimci resimler yapmis ve sanat hakkinda yazmis olan Sir Winston
Churchill, Sidney Geist’in kriptomorf kavramina benzer sekilde resimde sifrelenmis
mesajlarin kriptogram niteliginde oldugunu belirtmistir (Gombrich, 1992, s. 52).
Churchill’in kriptogram kavrami, resimde kullanilan imgenin genel bir 6zelligi olarak

tanimlanmasiyla Geist’in kriptomorf kavramindan farkli bir kullanima sahiptir; ancak
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benzer olarak resimde ¢oziilmeye ve anlagilmaya ihtiya¢ duyan bir sifreli anlam tagidigi

sOylenebilir.

Sidney Geist ile benzer sekilde Dario Gamboni, Paul Gauguin’in resimlerinde gizli
yiizler bulmustur. Gamboni, Gauguin’in resim ve seramik eserlerinde buldugu gizli
ylizlerin bazilarint mektuplarla desteklemistir. Bu mektuplar, Gauguin’in eserleri
hakkinda farkl kisilere yazdigi mektuplardan olusur. Gamboni’nin gizli ylizii i¢cerdigini
iddia ettigi ilk ve en 6nemli olarak belirttigi resim, Gauguin’in 1888-89 tarihli isimsiz
suluboya bir resmidir (Gorsel 3.14). Resimde manzaraya yiizleri doniik, izleyiciye
arkadan goriilen anne ve ¢ocuk vardir. Gamboni (2014, s. 60-63) resmin sag tarafinda,
biiylik agac ve biiyiik seklin arasinda kalan bir yiiz bulundugunu belirtir; ona gore
resimdeki kadin ve cocuk bu ylize bakmaktadirlar. Gamboni, bu resim ile Odilon
Redon’un ve Dali’nin babasiyla ilgili ¢ocukluk anilari arasinda benzerlik oldugunu
belirtir. Odilon Redon, ¢ocukluk anisindan su sekilde bahseder: “Babam bana soyle derdi:
“Su bulutlara bak, i¢lerinde benim gibi degisen formlar gériiyor musun?” Sonra da bana
degisen gokyiiziinde garip, hayali ve olaganiistii varliklarin goriintiilerini gosterirdi”
(Redon, 1922, s. 11). Dali ise Salvador Dali’'nin Gizli Yagami kitabinin Sahte Cocukluk
Anilar1 boliimiinde yer alan bir ¢izimin {izerine not olarak yazmistir: “Babamla kirda
yaptigimiz bir yiiriiylis sirasinda algiladigimiz insan yliziine benzeyen bir duman
bulutunun sahte anisini temsil eden bir ¢izim” (Gorsel 3.15). Gamboni (2014, s. 62-63),
Gauguin’in babasimi ¢ok kiiciik yasta 6lmiis oldugundan dolay1r Gauguin tarafindan
yapilan bu resimde yer alan kadin ve c¢ocugun kendisi ile annesini resmettigi
otobiyografik bir resim olabilecegini diigiiniir. Gauguin’in resmi Redon ve Dali’nin
anisindan farkli olarak bulutlarda bir benzetmeyi icermez, manzaranin i¢ine gizlenmis bir
yiizii icerir. Bu anilardan yola ¢ikarak sanatgilarin dogada deneyimledikleri pareidolia,
hatirlamaya devam ettikleri bir aninin yani sira yarattiklar1 sanat eserleri i¢in de bir arag
olmustur. Redon’un olaganiistii (merveilleux) olarak tanimladig1 dogadaki bu pareidolia

ornekleri, sanatgilarin eserlerinde yeniden hayat bulmaktadir.
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Gorsel 3.15. Salvador Dali’nin kiigiikliik anisini anlatan ¢izimi

Gamboni’nin, Gauguin’in gizli bir yiiz barindirdigini iddia ettigi diger 6nemli resmi
de Ucurumun Kenarinda Inek ile Deniz Manzarasi (Gorsel 3.16) resmidir. Gamboni, bu
resmin yapboza benzedigini ve uyumsuzluklar1 igerdigini; kayik ve inegin disinda
manzara ile iliskilendirmenin zor oldugu bir resim oldugunu belirtir. Resmin, sanat¢inin
otoportresini ve bunun yani sira iki hayvan basini icerdigini belirtir. Resmin ortasinda yer
alan ve kayaliklarla ¢evrelenmis yesil alan, Gauguin’in profilden goriinen otoportresini

olusturur. Yesil alanin sag kisminda burnu, sivri sakallar1 bulunan ¢enesini ve basinda
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sapkasi ile Gauguin’in portresini segmek miimkiindiir; boyun kismi ise uzatilmistir.
Gamboni, bunun sanat¢inin otoportresi oldugunu kanitlamak i¢in sanatginin fotografini
ve Van Gogh tarafindan yapilmis bir portre resmi ile karsilastirmistir. Gamboni, ayrica
kayaliklarin zoomorfik yapida oldugunu ve hayvan basi gibi goriindiigiinii belirtir; bunun
icin kayaliklarin detaylarini inceler. Solda yer alan kayanin alttaki yesil alana dogru
genisleyerek ovallesen kismi hayvanin agzini olusturur, biraz daha yukarida goz olarak
algilanabilecek bir doku yer alir. Hayvan bas1 gibi goriilebilecek bu kayanin yonii resmin
alt kisminda yer alan inek ile ayni yone bakmaktadir. Sagdaki kayalikta ise agzi acik
bicimde duran, grotesk bir varliga, canavara benzeyen bir hayvan goriindiigiinii ve bu
canavarin sanatginin portresine dogru agzi agik resmedildiginden Francisco Goya’nin
Cocuklarint Yiyen Satiirn (1819-1823) resmi ile gorsel ve anlamsal olarak benzer
oldugunu belirtir. Gamboni, Ugurumun Kenarinda Inek ile Deniz Manzarasi’ni X-ray ile
de incelemistir ve portre olarak algilanan kismin dnce eklendigini, kayaliklarin ve sagdaki
turuncu saman yi1ginlarinda sonradan degisiklik yapildigini bulmustur (Gamboni, 2014,

s. 126-134). Yani resmin yapilis amaci bu tiir gizli bir otoportre resmetmektir.

Gorsel 3.16. Paul Gauguin,” Ucurumun Kenarinda Inek ile Deniz Manzarasi”, tuval iizerine yaghboya,
1888, Musee des Arts Decoratifs, Paris, Fransa
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Gamboni (2014, s. 131-133) bu resmi, Gauguin’in diger resimleri arasinda gizli
imge iceren en dikkat c¢ekici resim oldugunu belirtir; bu resmi sekil-zemin iliskisi ile de
iliskilendirmistir. Rubin Vazosu’ndaki gibi simetrik olmasa da bu resimde sag ve solda
yer alan kayalar, ortadaki alanin yiiz olarak algilanmasina katki saglamaktadir. Ayni
zamanda bu kayalar, X-ray sonucunda Gamboni’nin de belirttigi gibi ortadaki yiiz algisin
giiclendirmek icin sanat¢i tarafindan kasith kullanilmis gibidir ve kayalarda goriilen
hayvan baglari, izleyicide pareidolia ile algilanabilir hale gelmektedir. Kayaliklar ve
ortada deniz kopiigiinii temsil eden yesilli alan ayn1 zamanda yiizii de olusturdugundan
cifte anlamli imge haline gelmektedir. Gamboni (2014, s. 159), ¢ift anlamli parabolik
imgelere sanat tarihinde Nabiler’den &nce rastlanmadigim belirtir. Onceki boliimde
kullanilan 6rnekler bunun aksini gdsterebilecek nitelikte olsa da Nabiler’in eserlerinde
Gauguin’in Ugurumun Kenarindaki Inek ile Deniz Manzarasi resmine benzer drnekleri

de kesfetmistir.

Nabiler, Gauguin’in rengi ve bi¢imi kullanimindaki ifadeci yaklasimindan
etkilenerek bir araya gelen ressamlarin olusturdugu bir gruptur; adlarini Ibranice
peygamber anlamina gelen nabi sozciiglinden almislardir (Antmen, 2021, s. 26). Bu
grupta yer alan Paul Serusier ve 6grencisi olan Georges Lacombe’nin, Ugurumun
Kenarinda Inek ile Deniz Manzaras: resmine benzer resimleri bulunmaktadir. Bu resimler
Paul Serusier’in Gri Deniz (Grey Sea, 1916) resmi ile Georges Lacombe’un Vorhor, Gri
Dalga (Vorhor, Vague Grise-Cliffs Near Camaret, 1892-94) ve Vorhor, Yesil Dalga
(Vorhor, the Green Wave 1896-97) resimleridir. Gamboni (2014, s. 160), Gri Deniz ve
Vorhor, Gri Dalga resimlerini Ucurumun Kenarinda Inek ile Deniz Manzarasi resmi ile
karsilastirir, bu eserlerin de benzer sekilde gizli yiizler igerdigini belirtir. Ozellikle
Lacombe’un Vorhor, Gri Dalga (Gorsel 3.17) eseri, Gauguin resmi ile benzerligi ve kendi
icerinde bulunabilecek pareidolik 6zellikleri agisindan ilgi ¢ekici bir eserdir. Gauguin’in
eserinde kayalarin hayvan olarak goriilmesi tartigmaliyken Lacombe’un eserinde agik¢a
goriilen antropomorfik yapida kayalar yer alir; soldaki hafif yukar1 dogru bakan, alni
bandana benzeri bir sey ile kapatilmis ve profilden goriilen bir bas, sagda ise yine
profilden goriinen biiylik burunlu bir yiiz goriiliir. Gamboni (2014, s. 160), kayalarin
Paskalya Adasi’ndaki Moai heykellerine benzedigini ve kayaliklarin ortasinda goriinen
denizin Gauguin’in eserindeki gibi bir yiiz icermedigini belirtmistir; ancak resim sag
tarafa 90 derece dondiiriildiigiinde dalganin kiytya vurdugu kisimda bir yiiz bulur.

Gamboni’nin kayalarin ortasindaki alanda gézden kagirdigi bir yiiz goriilebilmektedir; bu
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alan Gauguin’in resmindeki gibi portreyi dis hatlariyla géstermez ancak gozler, burun ve
ag1z secilebilmektedir. Denizin iizerindeki bulutlarin arasinda, gokyiiziinii temsil eden ve
goziin yapisiyla form olarak benzeyen iki sar1 leke gozlere; deniz ile gokyiiziiniin
arasinda, ufukta goriilen sar1 kisim burna ve denizin igerisinde dalgalarin hareketi hafif

aralanmis, disleri goriilen bir agza benzetilebilir.

Gorsel 3.17. Georges Lacombe, “Vorhor, Gri Dalga”, 1892-94

Gamboni’nin Gauguin’in Ucurumun Kenarinda Inek ile Deniz Manzaras: resmine
dair sundugu verilerle bu resimde bulunan gizli yiiziin sanat¢1 tarafindan kasitli olarak
resmedildigini sdylemek miimkiindiir. Ancak Wilner (2021, s. 6-7), siipheci bir bakis
acistyla Gamboni’nin isaret ettigi portrenin varligini kabul etse de kayaliklarin hayvan
bast olarak algilanmasina katilmaz ve bunu yalnizca Gamboni’nin pareidoliay1
deneyimlemesinden kaynaklandigini, sanat¢inin bdyle bir amaci olmadigini belirtir.
Bellini’nin kayaliklarinda olabilecegi gibi Gauguin’in de kayaliklarina gizli figlirler
saklamis olmasi miimkiindiir. Diger bir olasilik da Geist’in Cezanne’in resimlerinde
beklentilerinin etkisiyle pareidolia deneyimlemis olabilecegi gibi Gamboni’de

Gauguin’in resimde gizli portresini gordiikten sonra resme ait diger unsurlarin da gizli
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anlamlan igerdigi diisiincesi onun pareidolia deneyimlemesine neden olmus olabilir.
Gamboni’nin resimdeki hayvan baglarina dair verdigi detaylar, okuyucuyu da
yonlendirerek kayaliklarin hayvan basi gibi algilanmasina neden olabilmektedir. Ancak
Gauguin’den etkilenen Lacombe’un eseri, kayaliklarin kasith bir sekilde antropomorfik

yapida resmedildigini diislindiirmektedir.

Bilim ve Sanat Baglaminda Pareidolia boliimiinde bahsedildigi gibi beklentiler
pareidolia deneyimi algisinda etkili olmaktadir. Bu durumda Geist’in ve Gamboni’nin
beklentileri, gordiiklerini biiyiikk oranda etkilemis olabilir. Bu durum Pfister’in
Leonardo’nun ¢ocukluk anisindaki akbabadan etkilenerek resminde akbaba gormesi
olayina benzetilebilir. Beklentilerin algilar iizerine etkisini gostermek tizere Gombrich,

Sanat ve Yanilsama kitabinda bir anisin1 paylagmistir:

“

. O donemde alti yil siireyle Ingiliz Radyo Kurumu'nda, Monitoring Service diye
adlandwrilan dost ve diisman yayinlari siirekli izlemekle yiikiimlii dinleme servisinde
calistyordum ... bizi en ¢ok ilgilendiren yaywmnlar, ne yazik ki ¢ogu kez hemen hemen hig
duyulamiyordu... Duyma yeteneginizin beklentilerimizden ve bilgilerimizden ne denli
bagiml oldugunu o giinlerde kendi deneyimlerimle anlama olanagt buldum... Bu yapilirken
elestirel bir tutum alabilmek, zengin bir imgeleme sahip olmak kadar onemliydi. Imgelemleri
aswt ¢alisan ve -Leonardo'nun kilise ¢anlari arasinda duydugu gibi- istedikleri her seyi
duyabilecek konumda olanlar, bizim isimiz bakimindan elverisli degillerdi... Sanki giiriiltiiler
kendiliginden bir diizene girip, beklenen sozciiklere déniisiiyordu. Bu arada belli bir yorumun
telkin giicii oylesine biiyiiktii ki, baska bir meslektasimizin da ayni konuda yorum yapmasini
istedigimizde ona kendi yorumumuzu hi¢bir zaman séylememeyi kural haline getirmistik...

Yanilsamayr iireten, beklenti oluyordu. (Gombrich, 1992, s. 200)”

Gombrich, bu anisin1 anlatirken Leonardo’nun sanatcilara verdigi tavsiyede “Ve bu
tiir duvarlar ve alacali taglarla ilgili olan sey, tipki duymay1 istediginiz herhangi bir isim
veya kelimeyi canlarin sesinde duymaniz gibidir” kismina da atif yapmaktadir. Ancak
Gombrich’in anisinda ¢an seslerinden farkli olarak duymayn istedigi seyleri degil, her seyi
duymasi gerektigini belirtir. Yine de iyi veya kotii, duymay1 bekledigi seyin algilar
etkiledigini, tamamlamanin da duyulmasi zor olan seslerden ¢ikarim yapmak i¢in etkili
oldugunu belirtir. Bunun yani sira meslektaginin duyduklarini etkilememek icin kendi
duydugu seyi onunla paylagmaz ¢iinkii bu durumda meslektasinda bir beklenti olusturarak
algiladiklarim1 etkileyebilir. Gombrich’in bu anisim1 aslinda isitsel pareidolia Ornegi
sayilabilir; Gombrich’in vurguladig: beklentilerin algilar tizerinde etkili olmasi1 durumu

ve kendi algisinin bagka birinin algilarini etkileyebilecek olmasi gorsel pareidolia igin de
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gecerlidir. Geist ve Gamboni’nin resimlerde bulduklar yiiz ve diger imgeleri paylagmis
olmalari, yazilarim1 okuyan Kkisilerin de algilarii etkileyerek yiliz gormelerini

saglayacaktir.

Pareidolianin beklentilerden etkilenerek deneyimlenmesine bir 6rnek olarak da
Leman Berdeli’nin yazdig1 Pareidolia, Mikalojus Ciurlions and Vasilij Kandinskij
(2022)’den soz edilebilir. Berdeli, bu katalogda yalnizca pareidolia ve sanatcilar hakkinda
kisa bilgilere yer vermis ve sanatcilarin eserlerinden ornekler sunmustur; eserlerde
pareidolia deneyimi hakkinda herhangi bir iligkilendirme ve degerlendirme yapmamustir.
Yalnizca simetrik goriintiilerin pareidolia algisinda etkili oldugundan bahsetmistir.
Pareidolia hakkinda bilgi verip eserleri sunmus olmasi, eserlerde pareidolia

deneyimlemek i¢in ya da gizli imgeler bulmak i¢in algiy1 yonlendirebilmektedir.

Sembolist bir ressam ve besteci olan Ciurlionis’in eserlerinde miizigin etkileri
goriilebilmektedir (Liu, 2022, s. 160). Ciurlions’un Cenaze Senfonisi (I) (Gorsel 3.18)
resmindeki mimari yapinin biyomorfik, zoomorfik bir formu ¢agristirdig1 sdylenebilir.
Mimari yapidaki biyomorfik bicim, SpongeBob SqurePants dizinin karakteri olan
Plankton’u hatirlatmaktadir. Tufan (VIII) (Gorsel 3.19) resminde ise bulutlarda agikca
goriilebilen bir el yer almaktadir. Elin alt kisminda ise siliiet seklinde mimari yapilar ve
bir figilir goriilebilir. Sanat¢inin diger eserlerinde de bu tiirden pareidolik imgeler bulmak

mumkundiir.
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Gorsel 3.18. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, “Cenaze Senfonisi (I)”, kagut iizerine pastel, 73x62,
1903 (Solda)

Gorsel 3.19. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, “Tufan (VIII)”, 1904 (Sagda)

Kandinsky’nin miizik ve resim arasinda kurdugu iliskiyi yansitan eserleri ile
soyutlamaya giden yolda ile 6nemli bir rolii vardir; Soyut Disavurumculuk terimi, ilk kez
onun eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir (Antmen, 2021, s. 85). Kandinsky’nin
miizigi yansitan ve sinestezi ile iliskilendirilebilen eserlerinde renk ve sekillere
odaklandig1, sik¢a biyomorfik formlar kullandig1 goriilmektedir. Antmen (2021, s. 81),
renkler ve sesler arasinda bag kurarak ruhsal etkiler yaratigini diisiinen Kandinsky ile
Simgeci ressamlarin renk kullanimi arasinda benzerlik oldugunu belirtir. Bu ruhsalligin
yani sira Berdeli’nin de Kandinsky’nin eserlerini pareidolia kavrami ile bagdastirdig: gibi
izleyici tarafindan temsil arayisinin Otesinde bilingsizce gerceklesen bir pareidolia
deneyimi s6z konusu olabilmektedir. Bu deneyime neden olan biyomorfik form,
Kandinsky’nin sanatinin dogasi ile insanin dogas1 arasinda ruhsal bir bag kurmay1 saglar.

Gorsel 3.20 ile Gorsel 3.21, bu ruhsal baglantinin 6rneklerini igcermektedir.
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Gorsel 3.20. Wassily Kandinsky, “Sari-Kirmizi-Mavi”, tuval iizerine yaghboya, 127x200, 1925, Georges
Pompidou Center, Paris, Fransa

Gorsel 3.21. Wassily Kandinsky, “Nihai Pembe”, 80,9x100, tuval tizerine yagl boya, 1932, Solomon R.
Guggenheim Miizesi, New York, ABD

3.2. Siirrealizmde Pareidolia

Freud’un calismalarindan ve kendilerinden Onceki sanat¢ilarin pareidolia igeren
tekniklerinden etkilenen Siirrealist sanatcilarin, kendi bilingdisini ortaya ¢ikarmak igin
farkli teknikleri kullandiklar1 sdylenebilir. Pareidolia ve Bilingdist iliskisi boliimiinde

bahsedildigi gibi Max Ernst’in dekalkomani tekniginin yani sira frotaj ve grataj
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tekniklerini gesitli dokulari yaratmak i¢in kullanmistir; bu teknikler de dekalkomani gibi
sanat¢inin bilingalt1 ve hayal giicii ile yiizlere, yaratiklara ve siliietlere doniigiir (Dénmez,
2014, s. 88) (Gorsel 3.22). Ernst, frotaj1 bulusundan bahsederken herhangi bir uyarici
almaksizin sadece inceledigi seyle ilgili istemli olarak uyanik diis gérme tekniginden
yararlandigin1 belirtmistir (Passeron, 1996, s. 264). Bu sebeple Ernst’iin ¢aligmalari
pareidolia ile iligkilendirilebilir ve eserlerini iretirken pareidoliadan yararlandigi

sOylenebilir.

Gorsel 3.22. Max Ernst, "Sessizligin Gozii", tuval iizerine yaglhboya, 108x141 cm, 1943

Salvador Dali tarafindan gelistirilen paranoyak elestirel yontem de pareidolia igin
iyi bir Ornektir. Dali, paranoyay1 ve paranoyak elestirel yontemi su sekilde tanimlar;
“Paranoya: sistematik bir yap1 tasiyan yorumlayici cagrisim hezeyani. Paranoyak-
elestirel yontem: hezeyanli fenomenlerin yorumlayici-elestirel iliskilendirmesine
dayanan irrasyonel bilginin spontane yontemi” (Dali, 1935, s. 15). Bu yontem imgelere
ve cagrisimlara odaklanir ayn1 zamanda Dali, paranoyak fenomenleri ¢ifte fonksiyona
sahip imgeler olarak tanimlar ve her izleyicinin resimde farkli imgeler gordiigii fikrinden
bahseder (Dali, 1935, s. 18). Weir (2022, s. 402-404), Dali’nin paranoyak elestirel
yontemi gelistirirken Freud ve Pfister’in Leonardo’nun resminde gordiigii akbabadan
etkilendigini ve buna atifta bulundugunu belirtmektedir; ayrica sanat¢inin Onceden
akbaba gibi gizli imgeleri goriip imgeden temsil yaratarak izleyiciyle paylasan kisi olmasi

gerektigini savundugunu belirtir. Eserlerine baktigimizda bunun yansimalari goriilebilir;
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figtirleri ¢coklu anlami igerir ve pareidolia deneyimini saglar ancak sanat¢inin istedigi
kadariyla bunu deneyimlemek miimkiindiir. Andre Breton, bu yontemi “birinci sinif bir
ara¢” olarak nitelendirmistir (Passeron, 1996, s. 32). Yontemin pareidolia ile benzerligi
ve diger sanat¢ilarin da eserlerinde benzer yontemleri kullanmalar ele alindiginda diger

Siirrealist sanatgilarin da bu yontemi benimsedigi sdylenebilir.

Paranoyak-elestirel yOntemin pareidolia kavrami ile ¢ok benzer sekilde
tanimlandig1  goriilmektedir. Ornegin Bashir (2023), paranoyak-elestirel yontemi
tanimlarken bulutlarda sekil ve formlar1 gormek, ¢ocuk ¢izimlerinden anlamli sekiller
bulmaya ¢aligmak orneklerini vermistir. Martinez-Conde vd. (2015, s. 2) ise, paranoyak-
elestirel yontemin pareidolia ile ayni anlama geldigini belirtmisler ve ydntemi
tanimlarken pareidolia ile ayn1 tanima basvurmuslardir. Dali’nin Paranoia (1935) adli
eseri incelendiginde kaide lizerinde yer alan bir biist goriiniir ve biistlin bagini olusturan,
biiste oranla daha kiigiik figlirler resmedilmistir. Bu resim pareidolia ve sekil-zemin
iligkisi i¢in bir drnek sayilabilir. Martinez-Conde vd. (2015, s. 2), biistiin basini olusturan
kiigiik figiirler ile Leonardo’nun at ve savas konulu eskizleri arasinda benzerlik kurarlar;
bunun Dali tarafindan Leonardo’nun sanatcilara verdigi tavsiyesi yoluyla bir saygi sunma
bicimi oldugunu belirtmislerdir. Ayrica Passeron (1996, s. 24), Siirrealistlerin ¢ikis
noktalar1 olan sanat tarihindeki birgok eser ve sanat¢i 6rnegi olarak Victor Hugo nun
cizimleri ve Arcimboldo’nun optik oyunlarindan da bahseder. Dali’nin baz1 resimleri,
Arcimboldo’nun c¢esitli meyve, sebze ve nesneler kullanarak olusturdugu resimleri ile
benzerlik gosterir. Rudolf Il of Habsburg as Vertumnus (Gorsel 3.4) adli eserdeki
nesneleri yeniden kurgulayarak baska bir gériiniim olusturma sekline 6zellikle Dali’nin
eserlerinde rastlanabilir. Voltaire’in Kaybolan Biistii ve Kéle Pazar: (1940) (Gorsel 3.23)

ve Mrs, Isabel Styler-Tas in Portresi (1945) resimleri benzer kullanimlara 6rnek olabilir.
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Gorsel 3.23. Salvador Dali, “Voltaire 'in Kaybolan Biistii ve Kéle Pazart”, tuval iizerine yaghboya,
46x65, 1940, Salvador Dali Miizesi, St. Petersburg, FL, ABD

Fisher (1967, s. 328-330), Dali’nin resimlerinde kullandig: ¢ifte imge ve bunun gibi
belirsiz imgelerin nedenini, hayatinin biiyiik cogunlugunu gegirdigi kayalikli balik¢1 koyt
olan Cadaques olarak goriir. Kayalar balik¢ilar tarafindan benzedikleri seylere gore (deve,
aslan, kartal gibi) adlandirilmistir ve Dali, anilarinda kayanin yanindan gegerken bu
goriinlimlerin degistigini izlediginden bahseder (Dali, 1942, s. 304’ten aktaran Fisher,
1967, s. 328). Kayalarin bir seylere benzetilmesi, bulutlarda hayvanlar1 gérmek ya da
Mars yiizeyinde yiizler gérmek gibi popiiler pareidolia 6rneklerinden oldugu sdylenebilir.
Bu tiirden siklikla benzetmeler yapilan bir ¢evre, Fisher’in da belirttigi gibi Dali’nin
sanati i¢in etkili olmustur. Bunun yami sira Leonardo’nun sanatgilara tavsiyesi,
Arcimboldo’nun, Hugo’nun ve onun gibi kendinden 6nceki sanatcilarin tekniklerinde
bulunabilecek pareidolia 6rneklerinin Dali’nin paranoyak-elestirel yontemi gelistirmesi

icin en bilyiik nedenleri ve kaginilmaz bir son gibi goriinmektedir.

Ayrica pareidolia, Ernst’iin ve Dali’nin disinda diger Siirrealist sanat¢ilarin
kullandig1 paranoyak elestirel yontemde, dekalkomoni tekniginde, otomatik ¢izimlerde,
biyomorfik formlarda goriilebilir. Bu anlamda Oscar Dominguez, Hans Arp, Andre
Masson, Rene Magritte, Joan Miro, Enrico Donati, Hans Bellmer gibi sanat¢ilarin

eserlerinden soz edilebilir.
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Rene Magritte’in eserleri ile sorunsallastirdigi sdylenebilecek olan nesne ve temsil
iligkisinin, pareidolia deneyimiyle benzerlik gosterdigi sylenebilir. Magritte’in nesnenin
kendisi, plastik canlandirmasi ve dilsel gostergesi arasinda kurdugu iliski, ¢ift anlamli bir
oyun olarak diisiiniiliirse; pareidolia da tam anlamiyla dilin dahil olmadig1 ve ¢ift anlamin
ortaya c¢iktig1 bir oyun olarak diisiiniilebilir. Ozellikle Magritte’in Imgelerin IThaneti
(Gorsel 3.24) eserinde nesnenin imgesi ve imgenin, nesnenin kendisi olmadigina dair
mesaji, pareidolia deneyiminde algilanan yiiz ve diger nesnelerle olan iliskiyi
hatirlatmaktadir. Bir piponun kendisi olmadig1 halde piponun imgesi, piponun kendisi
gibi tanimlanmaktadir. Pareidolia deneyiminde gercekte var olmadigi halde yiiz ya da
farkli bir nesne olarak tanimlanan form, gergekte orada olmadigi bilinmesine ragmen
algilanmaya devam etmektedir. Magritte’in algilar1 ve gergegin sorgulanmasina neden
olan, kelimeler ve imgelerle kurdugu bu iliski, pareidolia algisinda deneyimlenen
gercekligin  de sorgulanmasini saglayabilmekte ve farkli anlamsal katmanlar

sunabilmektedir.

LCeci nest nas une fufie.

Mageie

Gorsel 3.24. Rene Magritte, “Imgelerin Ihaneti”, tuval iizerine yaghboya, 63x93 cm, 1928-29

Magritte’in The Muscles of the Sky (Gokyiizlinlin Kaslar1) ve Tecaviiz adl1 eserleri,
pareidolia i¢in Ornek olabilir. 7ecaviiz adli eserde kadin bedeninin ylize doniismesi,
bedenin ylizii andiran unsurlara benzerlik gosterecek bigcimde yerlestirilmis olmasi
pareidolianin sanatta kullanimai i¢in ilging bir 6rnek olarak goriilebilir. The Muscles of the
Sky (Gorsel 3.25) ise gokyiiziinden ahsap zeminde kadar devam eden farkli yapidaki

formlar, zeminde goriilen golgeleri ile figiir algisi yaratir.
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Gorsel 3.25. Rene Magritte, “The Muscles of the Sky”, 54x73, tuval tizerine yagliboya, 1927.

Bulutlarda goriilebilecek tiirden olan bu formlar, bulutlarda oldugu gibi pareidolia
algisina neden olarak hayvan ya da insan gibi algilanabilmektedir. Arka plandaki koyu
renkli alan ise bir yandan dag, tepe gibi bir algiya neden olurken bir yandan da
gokyliiziinden zemine devam ederek figilir gibi algilanan formlarin kestigi boliimlerde
farkli algilar yaratir. Koyu renkli alanin igerisinde de hayvan, el, insan gibi pareidolik
imgeler algilamak miimkiindiir. Magritte’in bazi resimlerinde portreyi kapatacak bigimde
kullandigr meyvelerin de Arcimboldo’nun resimlerinde portreleri olusturmak igin

kullandig1 meyve, sebzeleri hatirlattigi sdylenebilir.

Hans Arp’in kullandig1 biyomorfik formlar* pareidolia sayesinde farkli canlilar gibi
algilanabilir. Arp’in Constellations (Gorsel 3.26) ve Idole (Gorsel 3.27) resimlerinde bu
bigimler secilebilmektedir. Ozellikle Idole resmi, Rubin Vazosu’nun simetrik yapisi ile
benzerlik gosterir ve sekil zemin iliskisini igerdigi gortiliir. Ortadaki siyah form anahtar,
anahtar deligi ya da kaslar1 ve burnu goriilen antropomorfik bir figiirii ¢agristirmaktadir;
beyaz alan ise 0zellikle alt kisimda iki figiiriin dudaklar1 gibi algilanabilen bir bicimdedir.
Beyaz alanin bu bi¢imi Rubin Vazosu’ndaki gibi yiizler olarak algilanan beyaz alanla
benzerlik gostermektedir. Ayn1 zamanda resmin simetrik yapisi, Rubin Vazosu’ndaki gibi

formlarin figiirler olarak algilanmasina neden olur.

4 Bitki, insan gibi canlilari gagrigtiran soyut formlar. Ayrica insam ¢agrigtiran formlar antropomorfik olarak
tanimlanirken hayvani ¢agrigtiran formlar da zoomorfik olarak tanimlanir (http-6).
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Gorsel 3.26. Hans Arp, “Constellations”, 1938. (Solda)

Gorsel 3.27. Hans Arp, “Idole”, baski, 1961. (Sagda)

Donati’nin Arcimboldo (Gorsel 3.28) adli eserinin, Arcimboldo’nun c¢esitli
nesnelerle olusturdugu portre eserlerine gonderme niteliginde oldugu sdylenebilir. Eserin
adi, eserde yer alan soyut formlarla ilgili ¢ikarim yapmak i¢in ipucu vermektedir. Bu
¢ikarim sonucu eserde sola dogru bakan bir figiir goriilmektedir. Soyut formlarin eserdeki
bicimi, yalnizca bir figiir degil baska figiir ve hayvanlarin algilanmasma da neden

olabilmektedir.
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Gorsel 3.28. Enrico Donati, “Arcimboldo”, 1945

3.3. Siirrealizm Sonrasi Pareidolia (Soyut Disavurumculuk ve Tasizm)

Sanat tarihi igerisinde Soyut Disavurumculuk ve Tagizm akimlari eserlerinin,
pareidolia algisina en sik olarak neden olan eserler olduklari sdylenebilir. 1930’lardan
sonra ¢esitli nedenlerle ABD’ye go¢ eden sanatgilarla birlikte sanatin merkezinin de New
York’a taginmasi; Amerikali sanat¢ilarin go¢ eden sanatcilardan etkilenmis olmast Soyut
Disavurumculuk (New York Okulu) akiminin ortaya ¢ikmasinda Onemli etkenlerdir.
Soyut Disavurumcu sanatgcilar 6zellikle Siirrealist sanatcilardan ve Carl Jung ile Sigmund
Freud’un ¢aligmalarindan etkilenmislerdir; Arshile Gorky, iki akim arasinda koprii olarak
goriilmektedir (Farthing, 2014, s 453; Antmen, 2021, s. 143-147). Akimin ilk dénem
eserlerinde Siirrealizm ile benzerlikler goriilebilmektedir. Tasizm (Art Enformel) ise
sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kaydigi donem, Avrupa’da Soyut
Disavurumculukla benzerlikler gosteren bir akim olarak etkili olmustur (Antmen, 2021,

s. 147-151).

Soyut Disavurumculuk sanatgilarinin, Siirrealist sanatgilarin eserlerini olusturmak

amactyla basvurduklar1 tekniklerin benzerlerini tuvalde islenmeden birakarak
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sergiledikleri sdylenebilir. Bu donemde de Siirrealistlere benzer sekilde otomatizmden
yararlanildig1, spontane ve ¢agrisimlara dayanarak eser iiretilen bir sanat anlayis1 goriiliir
(Misman, 2022, s. 34). Siirrealist sanatcilarin kullandiklar1 bu teknikler, eser olusturmak
icin bilingdisin1 ortaya ¢ikarmayi hedeflerken Soyut Disavurumculukta ortaya c¢ikan
sonu¢ sanatcilar tarafindan eserin kendisi olarak sergilenir. Her sanatginin {islubu farkl
olsa da ozellikle lekeyi iceren, tamamen soyut olan eserlerin yoruma agik hale geldigi
sOylenebilir. Bu yorumlar donemin sanat eserini tanimlamak i¢in yapilan benzetmeleri de
kapsar. Incelenen eserleri tanimlamak i¢in yapilan benzetmelerin ayni zamanda pareidolia

fenomenine dayandigi, bu fenomene bagvuru oldugu da sdylenebilir.

Adolph Gottlieb, Mark Rothko ve Barnett Newman, 1943’te yaptiklar1 aciklamada
sunlar1 sOylemislerdir: “Eserlerimize bakarken aciklayict notlar aranmamalidir.
Resimlerin neyi anlattigi, resim ile izleyici arasinda yasanmuis iligkinin kendisindedir”
(Antmen, 2021 s. 153). Bu soézden yola ¢ikarak sanatcilarin, eserlerini izleyicinin
deneyim, alg1 ve yorumlar1 acisindan 6zgiirlestirdikleri sdylenebilir. Soyut Disavurumcu
sanat, sanatg¢ilar icin bir tiir Ozgiirlik eylemi olmustur (Antmen, 2021, s. 144).
Sanatcilarin 6zgiirliigii bir bakima izleyicinin de 6zgiirliigiidiir ve izleyicinin eserle ilgili
yorumda bulunmasina olanak tanir. Bu sebeple sanat¢1 bilingli ama ayni sekilde spontane
uyguladigi teknikle eserlerini pareidolia fenomenine agik hale getirir. Soyut disavurumcu
ve eserleri pareidolia ile iligkilendirilebilecek sanatcilar olarak Jackson Pollock’un
aksiyon resimleri basta olmak iizere William de Kooning, Clifford Still, Robert
Mothelwell, Franz Kline, Adolph Gottlieb’in eserlerinden s6z edilebilir.

Ornegin Kooning’in Asheville (Gorsel 3.29) eserinde belli belirsiz bir figiir yer alir
ve resim neredeyse soyuttur. Resimdeki belirsiz figlire dair ipuglarindan yola ¢ikarak
belirsiz soyut formlar pareidolia ile farkli ipuclarina doniiserek figiire dair baska detaylar
bulmay1 saglar. Bunun disinda resimde baska benzetmeler yaparak yiiz vb. detaylar
bulmak da miimkiindiir. Still’in resminde (Gorsel 3.30) soyut olmasina ragmen iki
biyomorfik forma iligkin ¢agrisim vardir. Bu formlar iki figiir olarak algilanirken figiirler

hem antropomorfik hem de zoomorfik 6zelliklere sahip yapilarda goriilebilir.
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Gorsel 3.29. Willem de Kooning, “Asheville”, karton iizerine yagli ve emaye boya, 64x80 cm, 1948

Gorsel 3.30. Clyfford Still, “PH-351", yagli boya, 1940

Pollock’un Gorsel 3.31°de yer alan eserinde, {ist iiste yer alan lekeler derinlik algis1
yaratir. Lekelerin en iist katmani {izerine akitilarak olusturulmus siyah boya lekeleri
kontiir hissi yaratir ve pek ¢ok alanda bu lekeler ¢agrisim yaparak yiiz vb. benzetmeler
yapmak miimkiindiir. Pollock, resimlerinde rastgele gibi algilanan boya lekelerinin
tesadiif olmadigini ve her seyin kasitli olarak kullanildigini belirtmistir; ona gore izleyici
resme pasif bir sekilde yaklasarak kisisel deneyimleri ve bilingdis1 ile eserin sundugu seyi
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kavramaya caligmalidir (Farthing, 2014, s. 458). Bu sebeple Pollock’un eserleri,
sanat¢inin niyetinin tam olarak bir gdstergesi kabul edilmese de izleyiciye yorum igin
Ozgiirlik tanir. Turner (2011), 1930’larda ABD’ye goc¢ eden, Alman Dadaist sanatci
George Grosz’un Pollock’a Rorschach Testi lakabimi taktigini belirtir. Ancak Abbott
(2017), Pollock’un resimlerinde yiiz vb. sekillerin tanimlanmasindan hoslanmadigini, bu
sebeple eserlerinde karmasikligi arttirarak daha az tanimlamalara neden oldugunu

belirtmektedir.

Gorsel 3.31. Jackson Pollock, “Composition with Pouring I1”, 1943, Hirshhorn Museum and Sculpture
Garden, Washington, DC, ABD

Tasizm (ve Art Enformel), Kiibizm akimindan gelen geometrik soyutlamayi
reddeder; daha lirik, dirtiisel ve disavurumcu bir sanat anlayist benimserken Soyut
Disavurumcular gibi eserlerinde Ikinci Diinya Savasi’na tepki ve ige doniik bir sanat
anlayis1 hakimdir (Antmen, 2021, s. 151-152). Ayrica kullandiklar1 teknikler de Soyut
Disavurumcularla benzerlik gostermektedir. Tasist sanatcilardan Jean Fautrier, Georges
Mathieu, Pierre Soulages, Hans Hartung ve Wols gibi sanatgilarin eserleri, pareidolia ile
iliskilendirilebilir.

Georges Mathieu’un eserleri sehir siliietlerini andirdigi sdylenebilir. Jean Fautrier,

eserlerinde impasto teknigi ile soyut ve antropomorfik bi¢imler kullandig1 goriiliir. Bu
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bicimleri genellikle insan basi, yiiz olarak tanimlamak miimkiindiir. Otage no 3 (Gorsel
3.32)’de agikca goriilebilecek insan basi yer alir; resimde karisik olarak yiize dair detaylar
da algilanabilmektedir. Pierre Soulages’in Peinture 146 x 114 cm, 1950 (Gorsel 3.33)
resmi sekil, zemin yanilsamasi yaratabilmektedir; kahverengi ve sar1 tonlarindaki formlar
sekil olarak algilandiginda dinamik hareketlere sahip figlirler ve portre gibi
algilanabilirken resmin tam orta kisminda siyah renk kahverengi formlar1 bdlen ¢izgiler
olarak sekil olarak goriilmektedir. Resmin orta kisimda, sekil olarak algilanan siyah

cizgilerin arasinda iki figiir goriilebilir.

Gorsel 3.32. Jean Fautrier, “Otage no 37, 1945
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Gorsel 3.33. Pierre Soulages, “Peinture 146 x 114 cm 19507, 146 x 114, 1950, Georges Pompidou
Center, Paris, France
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DORDUNCU BOLUM

4. GUNCEL SANAT VE PAREIDOLIA ILiSKIiSi
Kavramsal sanat basta olmak iizere pek ¢ok sanat akiminin Onciisii olan Dada
hareketinden bahsetmek gerekmektedir. Dada hareketi modern sanat ve ¢agdas sanat
ayriminin ilk ipucudur (Erden, 2016, s. 314). Ayn1 zamanda hareketin adinin nereden
geldigi konusundaki tartigmalar1 da isitsel pareidolia ile iligkilendirmek miimkiindiir. Bu
tiir ornekler pareidolianin alg1 konusunda ne kadar etkili ve yaygin bir fenomen oldugunu
gostermektedir. Antmen (2021, s. 122), dada kelimesinin tartismali oldugundan ve
Rumence evet, Fransizca oyuncak at ya da bir ¢ocugun ¢ikardigi ilk ses olan da...da...
gibi anlamlara geldiginin iddia edildiginden bahseder. Dada hareketine adini1 verdigi
sOylenen Tristan Tzara, 23 Temmuz 1918’de “Dada higbir anlama gelmez” diyerek dada
kelimesinin anlami hakkinda yazilanlardan bahseder; yorum yapanlarin bosa zaman
kaybettiklerini belirtir (Antmen, 2021, 129). Kelimenin sozliikten rastgele segildigi
bilinmektedir ancak buna ragmen pek ¢ok kaynakta dada kelimesinin anlami hakkinda
bu iddialardan birine rastlamak miimkiindiir. Hugo Ball ise 14 Temmuz 1916°da sunlar1
belirtmistir:
“Dahast yok, geleneksel anlamda dili bir kenara koyarak siirler okuyacagim ve bu isi
bitirecegim...Bagskalarinin icat ettigi sdzciikleri istemiyorum. Tiim sozciikler baskalarinin
icad1. Ben kendi malimi istiyorum, kendi ritmimi ve sesli harflerimi ve de sessiz harflerimi,
hepsi ritme uyacak ve kendimin olacak...Ben birakiyorum seslileri aylak aylak
dolassinlar... Tipk bir kedinin miyavlamas1 gibi...Insan ¢ok fazla sézciik ortaya salmamali.
Bu lanet olasi dile, sanki borsacilarin para tutmaktan asinmis elleriyle bulastirilmis gibi
yapisan biitiin pislikleri temizlemeye bir siir dizesi yeter...Dada sozciiklerin kalbidir. Her
seyin kendi s6zciigii var ama sozciik kendi basina bir sey haline geldi. Niye onu bulmayayim?
Bir agaca niye Pluplush denmesin ve yagmur yagdiginda onun adi niye Pluplubasch olmasin?

...S6zciik beyler birinci derecede 6neme sahip bir kamusal sorundur (Altinyildiz Artun ve

Artun, 2018, s. 108-109)”.

Ball’1n buradaki kedi miyavlamasina yaptig1 vurgu 6nemlidir. Ball’in kendine 6zgii
dili ile yazdig1 Karawane siiri, davul sesine benzetilmistir (Farthing, 2014, s. 411).
Gombrich (1992, s. 348) alginin masum olmadigini belirtir ve benzer sekilde; sozciik,
nesne ve imge iliskilerine deginirken ayn1 zamanda hayvan seslerinin farkli dillerde farkli
sekillerde yansilanmasindan sdz eder (6rnegin horozun otiisiiniin Ingilizce cock-a-

doodle-doo, Cince kiao kiao, Almanca kikeriki seklinde yansilanmasi gibi). Gombrich’in
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ele aldig1 bu 6rnekler, bir hayvanin konusmasa da insan tarafindan taklit edilerek bir siire
sonra anlamli hale donistiigiinii gosterir. Burada anlamli derken kastedilen aslinda
icerigin ne oldugunu anlamak degil, yalnizca bu yazili gostergenin bir hayvan sesinin
dilsel taklidinden ibaret oldugunu anlamaktir. Ball’in sdylediklerinden, bu hayvan
seslerine benzer sekilde bir dil gelistirdigi, ancak ikisinin de benzer sekilde insan i¢in bir
mesaj tasimadigl anlasilabilir. Britannica (2023)’da, Dada eserlerinin sansa dayali ve
rastgele olusturuldugu, Siirrealizm akiminin da bunu siirdlirdiigii belirtilmistir. Dada
sanatcilarinin yazdigi anlamsiz metin ve siirlerinde, rasgele hecelerin kullanildig1 ve
sansa bagl olarak bazen anlamli gibi algilanmasina neden oldugu goriilebilmektedir. Bu
siir ve metinlerin bazen anlamli kabul edilmesi; Dada kelimesinin anlamli bir kelime
olarak uluslararasi olmasi1 ve her dilde farkli bir karsiligi olmasi isitsel pareidoliaya
atfedilebilir. Gorsel algida oldugu gibi isitsel algida da beynin, bir karsilig1 olan en yakin
ve en basit anlami1 duyarak tepki verdigi sdylenebilir. Tzara ve Ball’in sdylediklerinden
varilabilecek sonug, dada kelimesinin, bir ¢ocugun ilk harfleri gibi anlamsiz bir
kelimeden geldigidir. Kelimenin anlam1 konusunda yorum yapmaya devam edenlerin ise
isitsel pareidolia deneyimleyerek cocugun ¢ikardigi sesi baba olarak yorumlayan

ebeveynler gibi goriilebilir.

Dario Gamboni (2005), sans ve tesadiif ile iligkilendirdigi pareidolianin, sanatgilar
tarafindan baska birinin (Tanr1 ya da varlik) iletisim kurma arac1® olarak algilandigindan
ve algilayan kisinin pasif alict konumunda oldugundan s6z eder; Marcel Duchamp’in Ug
Standart Stopaj eserleriyle sans ve tesadiif algisini, deneyime doniistiirdiiglinden
bahseder. Bagka biri tarafindan gosterildigine inanilan pareidolik goriintii ile Gamboni,
aslinda burada pareidoliay1 bir azir yapim nesne gibi gormektedir. Benzer sekilde Turner
(2011)’da dogadaki pareidolia i¢in hazir yapim kavramini kullanmaktadir. Duchamp’in
Ug Standart Stopaj eserini apofeni ile iliskilendirmek miimkiindiir. Duchamp’in “kendi
sans1 yoluyla” elde ettigini savundugu ve hazir nesne sayilan bu eser, var olan nesneler
ile gerceklestirilen fiziksel bir deneydir. Duchamp’in bu deney sonucu diislirdiigii iplerle
olusan metreyi sans olarak nitelendirmesi ve onu sanat eseri olarak kabul etmesi, tanimi1
geregi apofeni olarak goriilebilir. Bunun yani sira Genre Allegory (George Washington)

(Gorsel 4.1) eseri de pareidolia ile iliskilendirilebilir.

5 Ornegin Kerner, spiritiialist olmasindan dolay1 Klecksography tekniginde gordiiklerinin bagka varliklar
tarafindan gosterildigine inanmigtr.
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Gorsel 4.1. Marcel Duchamp, “Genre Allegory (George Washington)”, asamblaj: karton, gazli bez, ¢ivi,
iyot ve yaldizli yildizlar, 53x40,5 cm, 1943

Dada’nin sanat karsiti durusu, geleneksel sanattan kopmayr ve malzeme
cesitliliginin genislemesini saglamistir. Ayrica bu durum sanatta alanlar arasi sinirlarin
bulaniklagsmasina neden oldugu gibi disiplinlerarasi sanati da miimkiin kilmigtir. Bununla
birlikte drneklerle de anlasilmaktadir ki, pareidolia ve apofeni, tiim bu alanlarin igine
yayilmistir. Kavramsal sanat, enstalasyon, video art, dijital sanat gibi tiim sanatlarda
deneyimlenebilmektedir. Zihnin belirsizlikleri anlamlandirma istegi, sanat igerisinde de

insanlar tarafindan fark edilmeden var olabilmektedir.

Bashir (2023), benzer bir goriis olarak Dali’nin paranoyak elestirel yonteminin
glinlimiizde ¢esitli sanat dallar icerisinde hala yasamaya devam ettigini belirtmektedir.
Onceki béliimde, pareidolianin resim disinda diger sanat dallar igerisinde goriilebilecegi
Picasso’nun Habes Maymunu ve Yavrusu (Gorsel 3.9) ile de anlagilmistir. Siirrealizm,
Soyut Disavurumculuk vb. akimlarda pareidolianin daha sik deneyimlenmesinin
sebebinin kullanilan tekniklerde belirsizligi iceren soyut formlar ve lekeler oldugu

sOylenebilir. Ancak ¢agdas olarak ifade edilen 6zellikle 1960 sonrasi sanatta sanatin
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malzemesinin ¢ogalmasi ve sinirlarin agilmasiyla, bu tiir kullanimlarin farkinda olmak
isteyen kisilere ¢ok fazla is diismektedir. Bu sebeple de bu boliimde 1960 sonrasi tiretilen
ve pareidolianin, sanatin diger alanlarinda deneyimlenebilirligini ve uygulanabilirligini

gosteren eserler ele alinacaktir.

4.1. Giincel Sanatta Pareidolia

Pareidolianin, resim sanatini etkiledigi kadar sinema gibi diger sanat dallarini da
etkiledigi sdylenebilir. Ornegin Ay yiizeyinde insan yiizii vb. olarak deneyimlenen ve
mitlerin ortaya ¢ikmasini saglayan pareidolia, 1902 tarihli ilk bilim kurgu filmi olan 4y ’a
Seyahat (Le Voyage dans la Lune) filminin popiiler hale gelen gorselini hatirlatmaktadir
(Gorsel 4.2). Pareidolia, dnceki boliimde de bahsedildigi gibi birbirinden etkilenen sanat
akimlart igerisinde bir digerine aktarilarak kullanilmaya devam etmistir. Bu siireg

igerisinde, Ay ‘a Seyahat filmi de bu mitlerin sanata bir yansimasi olarak goriilebilir.

Gorsel 4.2. Ay’a Seyahat (Le Veyage dans la lune) filminden bir sahne

Benzer sekilde pareidolianin sinema igerisinde farkli 6rneklerinden bahsedilebilir.
Gilinlimiizde de psikoloji alaninda kullanilmaya devam eden Rorschach miirekkep lekesi
testinin 1980°’lerde popiiler hale geldigi soylenebilir. 1986-1987°de DC Comics
tarafindan yayinlanan Gozciiler (Watchmen) ¢izgi romaninda Rorschach isimli bir anti-
kahraman bulunmaktadir. Rorcschach isimli bu anti-kahramanin yiiziinii gizleyen
maskesinde, Rorschach miirekkep lekesi testindeki gibi simetrik miirekkep lekeleri

bulunmaktadir. 2009 yilinda ¢izgi roman, filme uyarlanmistir ve karakter filmde de ayni
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ozellikleri tasimaktadir. Andy Warhol, 1984°te Rorschach testleriyle birebir benzer
goriintiileri igeren biiyiikk boyutlarda Rorschach resimleri yapmistir. Giincel sanatta,
Cozens’in ve Rorschach’in miirekkep lekelerine benzer sekilde eser iireten sanatgilar

bulunmaktadir; bunlardan biri de Alfred Freddy Krupa’dir (Gorsel 4.3).

Gorsel 4.3. Alfred Freddy Krupa, “Kupa 'nin Sisi veya Karlovac’in Grisi I1”, karton iizerine miirekkep,
50x71, 2022

Sinemada Ay’a Seyahat ve Gozciiler filminin yani sira pareidolia fenomenin
kullanildig1 farkli &rneklere de rastlanabilir. Ornegin Arabalar (Cars) animasyon film
serisinde antropomorfik Ozelliklere sahip arabalardan olusan karakterler yer alir.
Arabalarin pareidolia ile yiizlere sahip gibi algilanmasi, bu filmdeki karakterlerin
ozelliklerine doniismistiir. Bir diger 6rnek de 2001 yili yapimi Amelie filmidir. Ana
karakter olan Amelie’nin ¢gocukluk yillarinin anlatildig1 sahnede pareidolia iceren bulutlar
yer alir ve ana karakterin, bu bulutlarin fotografini1 ¢ektigi goriillmektedir (Gorsel 4.4 ve
Gorsel 4.5). Pareidolianin en ¢ok deneyimlendigi ve yaygin bir 6rnek olan bulutlarda
nesneler bulmak, sanat¢ilarin da anilarinda bahsettikleri gibi genellikle c¢ocuklukla
iliskilendirilir. Filmdeki bulutlar gercekte oldugundan cok daha belirgin bir sekilde
hayvanlara benzemektedir. Aslinda bu sahnede ana karakterle birlikte izleyicinin de
cocukluguna dondiiriildiigii ve hem izleyicinin hem de ana karakterin hayal giiciiniin
etkisiyle, bulutlarin nesnelere gercekte oldugundan daha fazla benzedigini hissetmeleri
saglanmig oldugu sdylenebilir. Bir sopa, bir cocugun elinde hayal giiciiniin etkisiyle basit

ve gergekei bir sekilde ata doniisebilmektedir. Buna benzer sekilde Gombrich (1992, s.
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347), tahta bloklarin bir ¢ocuk tarafindan basitce tren olarak betimlenebilmesi ve puf, puf
(va da ¢uf, ¢uf) sesi ¢ikarak oyuna doniistiirebilmesi 6rnegini verir. Amelie filmindeki bu

sahnede de bulutlarin, bir ¢ocugun goziinden gosterildigi sdylenebilir.

Gorsel 4.5. Amelie filminden bir sahne

David Hockney’in Hollywood’da yasarken ise gittigi yolu tasvir eden Nichols
Canyon (Goérsel 4.6) adli eseri, Gauguin’in Ucurumun Kenarinda Inek ile Deniz
Manzarasi (Gorsel 3.16) resmiyle benzer bir etkiye sahiptir. Resmin tam ortasinda yer
alan s seklindeki yol, pareidolia algisina neden olarak profilden goriilen bir yiiz
algilanmasina neden olmaktadir. Sanat¢inin niyeti burada belirsiz olsa da Gauguin’in

eserindeki gibi manzara, bu algiy1 giiclendirmektedir.
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Gorsel 4.6. David Hockney, “Nichols Canyon”, tuval iizerine akrilik, 213x152 cm, 1980

Heykelde 6rnek olarak Joel Shapiro’nun soyut ve minimal heykellerinden soz
edilebilir. Gorsel 4.7’te yer alan eseri ve genel olarak benzer anlayista tirettigi heykelleri,
pareidolia ile iliskilendirilebilir. Gorsel 4.7°te yer alan, geometrik ve ayni zamanda soyut
olan eser ile Gorsel 1.2°de yer alan pareidolia 6rnegi arasinda benzerlik kurulabilir. Ancak
Gorsel 1.2°den farkli olarak Shapiro’nun eseri yliz icermez, yalnizca beden tanimlanir.
Sanat¢inin eserlerinde heykeli olusturan malzeme, malzeme olmaktan ¢ikmis ve
antropomorfik bir bicime bilirlinmiistiir. Ayn1 zamanda heykellerin dinamik hareketleri
bedenle ilgi ¢agrisimda bulunurken eserdeki antropomorfik figiiriin ruh hali hakkinda
c¢ikarim yapabilmeyi de saglar. Elestirmen Michael Amy, Shapiro’nun eserleri i¢in sunu
sOylemistir:

“Shapiro uzun yillar geometrik cizgilerde ii¢ boyutlu ve dengede durmayan insan figiirleri
iizerine caligmistir. Bu anonim figiirlerin duruslarinin ve hareketlerinin abartili yasama
sevincinden mutsuzluga kadar biitiin duygusal hallerini bize go6stermistir. Tuhaf
bi¢imlerinden bu kadar ¢ok anlam g¢ikarmamizin nedeni, boyutlari ne olursa olsun bizim

bedenimizi temsil ediyor, bizim gibi yasiyor ve hatta hareket ediyor olmalaridir (Barrett,

2019, s. 218-219)”.
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Eserlerinde insana dair herhangi bir detay barindirmasa da geometrik kaliplarin bir
araya getirilis bicimi, izleyiciyi bir insan olarak algilamaya ikna eder. Figiirlerinde,
hareket halinde olan bedeni ve basiyla bir insan algilanir. Baz1 heykellerindeki figiirlerin
durusu, yalnizca malzemenin bir duygu uyandirmaya yetecegini gosterir ve bunun

nedenin pareidolia oldugu sdylenebilir.

Gorsel 4.7. Joel Shapiro, “isimsiz”, bronz, 190,5x104,14x93,98 cm, 1982

Pareidolia, Tiirk sanat¢ilarin eserleri ile de iliskilendirilebilir. Ozellikle Akatiinvel
Sanat Toplulugu’nun felsefi temellere dayandirarak iirettikleri sanat eserlerinde insan1 ve
insan varhi@im arkaik ve taglasmis bedenler olarak eserlerine yansittiklar1 goriiliir.
Toplulugun kurucularindan olan Siileyman Velioglu, grubun manifestosunu yazmustir.
Velioglu, ayn1 zamanda sanatla teshis ve tedavi yontemini Tiirkiye’de ilk uygulayan
kisidir (Velioglu, 2010, s. 8). Grubun felsefi temelleri igerisinde 6nemli bir yeri oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Velioglu, Kula’da dogmustur ve Kula’da gegen ¢ocukluk anilarini
su sekilde anlatmaktadir:

“...Kula yaylasinin énemli bir boliimiinii metafizik bir havasi vardir. Kula’da biitiin yapilar
tagtir bir bakima kula tastan bir kasabadir. Bu nedenle ¢ocuklugum tas duvarlar1 arasinda

gecmigtir ve tag duvar dokusu o giinden beri beni etkiler, duygulandirir. Ben bir¢ok duvarin

karsisinda aglarim coskuya kapilarim. Belki bagkalar1 i¢in duvar 6zgiirliigii kisitlayici bir
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simgedir ama benim i¢in ¢ok duygulandirict bir sanat yapitidir. Daha okula baglamadan 6nce
heniiz sozl1ii deli kavrama dan 6nce gorsel dille iletisim kurmak biiyiik bir haz veriyordu bana.
Duvarlara tahtalara yerlere resimler ¢izerdim tiim 6gretim hayatim boyunca gorsel degil yani

resim dili en ¢ok bagli oldugum konu oldu... (Velioglu, 2010, s. 8)”.

Velioglu’nun ¢ocuklugunu yasadigi yerin ve cocukluk anilarinin sanatini etkiledigi
sOylenebilir. Resimlerinde arkaik ve soyut bir anlayis benimsemistir. Ayn1i zamanda
Velioglu'nun taslarla ve duvarlarla olan iliskisi Leonardo’nun sanat¢ilara verdigi
tavsiyeyi, Dali’nin kayalikli bir balik¢1 kasabasinda yasamasindan dolay1 anlattigi taslarla
olan anilar1 ve babasiyla olan anisint hatirlatmaktadir. Velioglu’nun eserleri genel olarak,
Leonardo’nun yaraticilii harekete gegirmek icin sanat¢ilara verdigi tavsiyesindeki gibi
duvarlara bakma hissi uyandirir. Kalin dokularinin arasinda ¢ogu zaman kendisini

gosteren soyut ancak antropomorfik 6zellikleri olan figiirler resmetmistir.

Siileyman Velioglu’nun Govde (Gorsel 4.8) adli eserinde soyut bir yaklagimla ele
alinmis bir bedenin bas ve gdvdesini goriiriiz. Normal bir insanla kiyaslandiginda bu
formun insana ait dzelliklerden uzak oldugu sdylenebilir. Eserin adinin Gévde olmasi,
form hakkinda ipucunu verir. Geri kalan tiim antropomorfik 6zellikleri okumak pareidolia
ile miimkiindiir. Eserlerinde pareidolia fenomenini kullanmay1 amagladig1 sdylenemez
ancak arkaik soyutlama igerisinde, figiiriin varlik taniminin yapilmasi ya da varliginin

kabul edilmesinin pareidolia ile miimkiin hale geldigi s6ylenebilir.

Gorsel 4.8. Siileyman Velioglu, “Gévde”, kontrplak iizerine yagh boya, 64x82 cm, 1997

75



Velioglu’nun eseri, Fautrier’in eserleri ile bi¢imsel olarak benzerlik gosterir ancak
sanat goriisli olarak farkli oldugu soylenebilir. Gezen (2019, s. 109) grubun eserlerinin
ayn1 zamanda Lirik Soyutlama ve Art Brut ile iliskilendirildigini ancak grubun eserlerinin
yalnizca bigimsel olarak benzerlik gosterdigini; bu sanat akimlarimdan diisiinsel olarak
farkli olduklarin1 belirtmistir. Gezen’in de belirttigi gibi eserlerin diger sanatcilarla
yapilan benzerligi yalnizca bigcimsel benzerlikten ibarettir. Pareidolia ile iliskilendirilmesi

sanat¢inin niyetinin bir gostergesi olarak diisiiniilmemelidir.

Tiirk sanatinda bagka bir resim Ornegi olarak Ergin Inan’in eserlerinden soz
edilebilir. Inan’mn resimlerinde sik¢a kiiltiirel dgelere, metinlere ve dogadan imgelere
rastlanmaktadir. Boliinmiis Ayrintilarin Dansi (Gorsel 4.9) adl1 eserinde bu tiirden 6gelere
rastlanmaktadir. Ayn1 zamanda eserin biitlinlinde ve detaylarinda farkli pareidolik imgeler
bulunabilmektedir. Ornegin eserin detayimni gosteren gorselde (sagda), yan ve profilden
goriinen bir bas algilanmaktadir. inan’in eserlerinden bir diger 6rnek de Isimsiz (Gorsel
4.10) adl1 eseridir. Bu eserde de benzer sekilde sanat¢inin metin ve organik imgelere yer
verdigi goriilmektedir. Eserde yusufcuk ve solda yer alan figiir daha belirginken sagdaki
figiiriin sinirlart belirsizdir. Sagda yer alan bu figiiriin varlik taniminin pareidolia ile

yapildig1 sOylenebilir.

Gorsel 4.9. Ergin Inan, “Béliinmiis Ayrintilarin Danst”, karton iizerine karisik teknik, 173x127 cm, 1994-
Detay
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Gorsel 4.10. Ergin Inan, “Isimsiz”, tuval iizerine yaglhboya, 140x180 cm, 2022

Cagdas Tiirk sanatinda eserleri pareidolia ile iliskilendirilebilecek bir baska sanatct
da Hiisamettin Kocan’dir. Eserlerinde kiiltiirel 6gelere ve soyutlanmis insan bedenlerine
rastlanmaktadir. Soyutlanmig insan bedenleri eserlerinde bazen gizli bazen de agik olarak
goriilmektedir (Bayramoglu, 2013, s. 27). Sanat¢inin Saman (Gorsel 4.11) adli eserinde
insana dair gizli, ayn1 zamanda belirgin 6geler yer almaktadir. Eserin biitiinii portre olarak
algilanirken eserin detaylarinda farkli pareidolik imgeler algilanmaktadir. Eserin detayinm
gosteren gorseldeki (sagda) soyut bicimde, dikkat ¢ceken, solda ve sagda olmak {izere iki
bas algilanmaktadir. Eserin adindan da anlasildig1 tizere Kogan’1n eserlerinde, Samanizm

etkileri ve saman geleneklerinden 6geler de bulunmaktadir (G6gebakan, 2014, s. 52).
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Gorsel 4.11. Hiisamettin Kogan, “Saman”, tuval iizerine karisik teknik, 120x100 cm, 2008-Detay

Samanizmde falin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Fala bakarak gelecekten haber
verme, bir saman Ozelligi ve yerine getirmekte yiikiimlii oldugu islevlerden biridir
(Stimbiillii, 2010, s. 65). Fal tarih igerisinde pek ¢ok farkli sekilde ve her kiiltiirde farkli
bicimlerde var olmus ve var olmaya devam etmektedir. Bilinmeyeni bilme, gelecek
konusunda endise ya da merak, problem ve sikintilar1 ¢g6zme gibi konular, insanlarin tarih
igerisinde fala ilgi duymasini saglamistir (Siimbiillii, 2010, s. 56). Tiirk kiiltiiriinde 6nemli
bir yeri oldugu sdylenebilecek kahve fali, kahvenin yaygin bir i¢gecek olmasindan dolay1

ozellikle kadinlar arasinda popiilerdir (Biiylikokutan, 2012, s. 101).

Sezgiler ile profesyonel olarak bakildigi gibi eglence amacli da kahve fal
bakilmaktadir. Eglence amagli bakilmasmin yami sira profesyonel olmayan kisiler
tarafindan giinliik yasamda sohbet, eglence, dertlesme, mutlu etme ve giizel vakit gecirme
gibi amaglarla fal bakilmaktadir (Biiylikokutan, 2012, s. 102). Bu sekilde bakilan falda,
fincan igerisinde kahve telvelerinin olusturdugu sekiller, benzetmeler yapilarak
yorumlanmaktadir. Bu agidan, sanatta oldugu gibi kiiltlirlin ve sosyal yasantinin bir
parcas1 olarak, eglence amagli bakilan falda da pareidolianin benzer bir etkiye sahip
oldugu goriilmektedir (Gorsel 4.12). Fincan igerisinde algilanan sekiller, genellikle
hayvanlara benzetilmekte ve bu benzetmeler sembol olarak geleneksel baglamda bir
anlami ifade etmektedir; ornegin kus, haber; balik, kismet anlamina gelmektedir

(Alagozli, 2007, s. 2-19). Bu tiir sembolik anlamlarin ve belli climlerin falda sikca
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kullanildig1 goriilebilmektedir. Ornegin “giizel”, “haber”, “hane”, “kismet” gibi kelimeler
falda en sik kullanilan kelimeler iken “haneye ay dogmus”, “g6zyasin var” gibi ciimleler
en sik kullanilan ciimlelerdir (Alagézli, 2007, s. 11). Melike 'nin Fali (Gorsel 4.13) adli

eser de kahve falinin bu tiir 6zelliklerinden 6geleri igermektedir.

Gorsel 4.13. Hilal Yurttas, “Melike 'nin Fali”, tuval iizerine akrilik, 100x80 cm, 2020
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Pareidolia 1 (Gorsel 4.14) adli eser, Rorschach miirekkep lekesi testindeki gibi
simetrik miirekkep lekerini icermektedir. Pareidolia II (Gorsel 4.15) adli eser ise,
Rorschach testindeki gibi yapay zekaya “bu nedir?” sorusunun sorulmasiyla elde edilen
cevabi iceren bir resimdir. Kahve falinda ya da ona benzer sekilde soyut leke ve formlar

iceren gorsellerin, yapay zeka tarafindan da benzer sekilde algilandig1 kabul edilebilir.

Yapay zeka sanatiyla ilgili detaylara bir sonraki boliimde deginilecektir.

Gorsel 4.14. Hilal Yurttas, “Pareidolia 1", kagit iizerine miirekkep, 21x29,7 cm, 2021 (solda)

Gorsel 4.15. Hilal Yurttas, “Pareidolia I1”, tuval iizerine akrilik boya, 80x100, 2021 (sagda)

Baska bir Tiirk sanatc1 olarak Halil Vurucuoglu’nun Pareidolia II (Gorsel 4.16) adli
eseri, adindan da anlasilacag: lizere fenomene gonderme yapmaktadir. Eseri olusturan
Ogeler, bulutlarda deneyimlenen pareidolia algisin1 canlandirmaktadir. Eserde goriilen

ucaklar, buluttaki gizli figiiriin yliziine dair detaylar olarak algilanmaktadir.
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Gorsel 4.16. Halil Vurucuoglu, “Pareidolia II”, kagit tizerine suluboya, 70x50, 2017 (solda)

Gorsel 4.17. Kumi Yamashita, “Fragments” (detay), Regine, isik kaynagi, gélge, 2009, New Mexico
Tarih Miizesi, Santa Fe, ABD (sagda)

Japon sanat¢r Kumi Yamashita ise Gorsel 4.17°de yer alan eserinde regine ve 151k
kaynagi kullanarak golgede yiiz algisi olusturmustur. Golgenin diistiigli zeminde yiizleri
tanimlamaya neden olan seyin pareidolia oldugu sdylenebilir. Ciinkii gdlgenin, sanat¢inin
kullandig1 malzemeye ait oldugunu bilinmesine ragmen golgeler yiiz olarak
tanimlanmaktadir. Malzemenin yapisindan ve formundan kaynakli olarak golgelerin her
biri farkli portreler olarak algilanir ve her golgeye bakarak algilan portrenin cinsiyeti ve
yas1 hakkinda ¢ikarim yapabilmeyi miimkiin kilar. Diger eserlerinde de benzer sekilde

151k kaynagina gore nesneleri yerlestirerek figiir siltietleri olusturur.

Tim Noble ve Sue Webster, 151k kaynagi kullanarak Kumi Yamashita ile benzer
sayilabilecek sekilde eser liretmektedirler. Isik kaynagi 6niine hurda metaller, ¢op ve atik
gibi malzemeleri yerlestirerek, malzemelerin golgesinde taninabilir siliietler
olusturmuslardir (Gorsel 4.18). Pareidolia olarak tanimlanabilecek eserleri i¢in web
sitelerinde, soyut formlarin, insanlar tarafindan nasil degerlendirildigine agina olduklari
ve algisal psikoloji fikrini yansittiklart belirtilmistir (http-7). Benzer sekilde tirettikleri

diger eserlerinin yam sira pareidolia ve Gestalt ile iligkilendirilebilecek farkli tlirden
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eserleri de mevcuttur. Ornegin Tersine Dénen Kafalar (Spinning Heads in Reverse) adli

iki bronz vazo ile lrettikleri eserde Rubin Vazosu’ndaki gibi birbirine bakan yiizler

algilanmaktadir.

Gorsel 4.18. Tim Noble ve Sue Webster, “Geng Adam”, ahsap merdiven, iskarta ahsap ve 151k projektorii,
338x58x213 cm, 2012

Alman sanat¢1 Marco Reichert, eserleri pareidolia ile iliskilendirilebilecek bir baska
sanat¢idir. Resimlerinde yatay ¢izgiler ile olusturdugu ve yar1 soyut formlar, parmak izini
ayni zamanda yliz ve insan basini andirmaktadir (Gorsel 4.19). Eserlerde algilanan bu
imgeler, sanat¢inin temsili bir gorlintliyli olusturma niyetinden degil, tamamlanmamis
yapilari, tamamlanmis bigimler olarak algilamaya neden olan pareidoliadan

kaynaklanmaktadir (http-8).
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Gorsel 4.19. Marco Reichert, “Isimsiz”, pamuk iizerine yag ve miirekkep (oil and ink on cotton),
200x150cm, 2021

Baska bir Alman sanat¢1 olan Daniel Richter, kitle iletisim araglarindan ve ¢agdas
kiiltiirden ilham alarak Ekspresyonizm gelenegi ile eser iiretmektedir (http-9). Richter’in
figliratif soyutlamalarin1 pareidolia ile iliskilendirmek miimkiindiir. Gorsel 4.20°de yer
alan eserinde, varlig1 belirsiz figiirlerin pareidolia ile algilandig1 sdylenebilir. Eserde yer
alan agacin arasindan goriinen figiiriin belirsiz portresi, yiizii andiran 6geleri igermesi
sebebiyle pareidolia deneyimine neden olarak daha net gibi algilanmaktadir. Eserin

detaylarinda da pareidolia ile farkli figiir ve yiizler algilanabilmektedir.

&3



Gorsel 4.20. Daniel Richter, “The Decorative Immigrant”, tuval iizerine yaglhboya, 140x200 cm, 2015

4.2. Dijital Sanatta Pareidolia

Pareidolia, dijital sanat eseri lireten sanatgilar tarafindan da yaraticilik igin
kullanilir. Illiistrasyon sanatgis1 Keith Larsen, giinliik hayatta karsilasilabilecek pareidolia
nesnelerini illiistrasyonlara doniistiirmektedir. En siradan ve fark edilmeyecek nesnelerde
bile pareidolia ile yiizler bulmustur. Ornegin Gorsel 4.21°de bir domatesi profilden
goriinen bir yiiz olarak algilamis ve illiistrasyona doniistiirmistiir. Gorsel 4.22°de ise
nesnede pek fark edilmeyecek bir yiliz algilayarak nesnenin Ozelliklerini yiize ait

karakteristik ozellikler olarak doniistiirmiistiir.

Gorsel 4.21. Keith Larsen, domateste algiladigi yiiz ve ¢izimi
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Gorsel 4.22. Keith Larsen, nesnede algiladigi yiiz ve ¢izimi

1990 yilindan beri birlikte ¢alisan sanat¢r Erwin Driessens ve Maria Verstappen,
yazilim, robotik, fotograf ve heykel gibi sanat eserleri tiretmektedirler (Waelder, tarihsiz).
2019 yilinda desteklenen proje ile pareidolia deneyimleyen bir arama motoru
gelistirmislerdir. Bu arama motoru, kum tanelerini mikroskop altinda inceleyerek insan
yiiziine benzeyen kum tanelerini tespit ederek fotograflarin1 ¢ekmektedir (Gorsel 4.23;
Gorsel 4.24). Ayrica cekilen fotograflart NFT olarak satisa ¢ikarmiglardir.

Gorsel 4.23. Erwin Driessens ve Maria Verstappen, “Pareidolia” (Detay-arama motoru tarafindan
cekilmis fotograf), Robotik, mikroskop, kamera, perspex, ahsap, metal, deniz kumu, ekran 50 ing, siyah
kaplamali metal govde, 2019
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Gorsel 4.24. Erwin Driessens ve Maria Verstappen, “Pareidolia”, Robotik, mikroskop, kamera, perspex,
ahgap, metal, deniz kumu, ekran 50 ing, siyah kaplamalit metal gévde, 2019

Teknolojinin gelisimiyle dijital sanatta goriilen bu sanat eseri drnekleri, sanatginin
malzemesinin de degistiginin bir gostergesi kabul edilebilir. Dijital ¢ag ve teknolojiyle
birlikte sanatin da gelisen smirlarina ve sanatin malzemelerine eklenmis bir baska
malzeme olarak yapay zekadan s6z edilebilir. Yapay zeka, insan beyninin bir taklididir;
ancak islemleri ¢ok daha hizli gerceklestirebilse de insan beyninin tiim fonksiyonlarini
yerine getiremez ve insan gibi 6grenmez (Giiney ve Yavuz, 2020, s. 418). Nitekim bu
alandaki gelismelerin ¢ok hizli bir sekilde gergeklestigi ve giinliik yasamda oldugu gibi

sanatta da 6nemli gelismelere neden oldugu sdylenebilir.

Yapay zekanin sanat eseri liretiminde kullanimiyla ilgili giincel sanat igerisinde pek
cok Ornege rastlanmaktadir. Bunlar arasinda en bilinen 6rneklerden biri olarak Harold
Cohen’in 1968°de tlizerinde ¢alismaya basladigit AARON isimli bilgisayar programi, 6zel
bir mekanizma ile resim yapabilmektedir (Giiney ve Yavuz, 2020, s. 427). Aidan Meller
tarafindan tasarlanan ve “ilk ultra gercekci robot sanat¢1” olarak tanimlanan robot Ai-Da,
bir kisilige sahip olmasmin yani sira ¢izim, resim, heykel, performans sanat¢isidir ve
kendisi bir sanat eseri olarak tanimlanmaktadir (http-10). Bager Akbay’in 2015 yilinda
gelistirdigi Deniz Yilmaz i1simli yapay zeka da siirler yazan “robot sair” olarak
tanimlanmaktadir (Sayin, 2021). Refik Anadol’un yapay zeka teknolojileri ile iirettigi
eserler de multidisipliner ornekler arasindandir. 2017 yilinda gergeklestirilen Argiv

Riiyasi; sanat, yapay zeka ve mimariyi bulusturan bir eser olarak en bilinen 6rneklerden
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sayilabilir. Aslan (2019, s. 232), insan ve makine is birligiyle; yani sanat¢1 ve yapay
zekanin ortak irettigi eserlerin, melez sanat (hybrid art) olarak adlandirildigini
belirtmektedir. Melez sanatta, sanat¢inin bir rolii oldugu ve roliiniin 6nemli oldugu kabul

edilebilir.

Midjourney, Dall-e gibi goriintiiler iireten yapay zeka araglarinin ilk modellerinden
say1labilecek olan DeepDream, bir Google miihendisi tarafindan olusturulmustur. Ancak
onlardan farkli olarak verilen goriintiiden, pareidolia ile desenler algilayarak asiri
islenmis ve hallisinasyon benzeri goriintiiler olusturmaktadir (Gorsel 4.25). Google’in
gorsel arama motorundan elde edilen veriyi kullanarak gelistirilmistir ve yapay zeka
algoritmasi ile gorsellerin sanatsal igerige doniismesini saglamaktadir (Tekin, 2018, s.
697-698). DeepDream, ¢ogunlukla hayvan resimleri {izerine egitilmis olmasindan dolay1
isledigi gorsellerdeki sekilleri hayvan olarak yorumlama egilimindedir (Mordvintsev vd.
2015). 2014 yilinda gelistirilmeye baslanmis olan DeepDream, bulutlarin bir seylere
benzetilmesinden yola ¢ikilarak iiretilmistir (Tekin, 2018, s.698). Yani DeepDream’in
pareidolia deneyimledigi ve deneyimini gorsele doniistiiren bir yapay zeka oldugu

sOylenebilir.

Horizon

Towers & Pagodas Buildings

Gorsel 4.25. DeepDream tarafindan igslenmis fotograflar
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DeepDream tarafindan olusturulan gorsellerin, bazi Siirrealist sanatgilarin
eserleriyle benzerlik gosterdigi sOylenebilir. Sanat eserlerinin DeepDream ile islenmis
orneklerinden biri olan Gorsel 4.26, Hans Bellmer’in ¢izimleri (Gorsel 4.27) ve Dado’nun
The Large Farm’1 (Gorsel 4.28) gibi eserler ile benzerlik gostermektedir. Bu eserlerle
benzer olmasinin yani sira Siirrealist sanatcilarin  eserlerinin  haliisinasyonlarla
iligskilendirildigi gibi DeepDream’in iirettigi eserler de haliisinasyon kavramiyla
iligkilendirilmekte; insan tarafindan deneyimlenen haliisinasyonlarla ¢ok benzer oldugu

belirtilmektedir (LaFrance, 2015).

Gorsel 4.26. DeepDream, Kyle McDonald tarafindan
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Gorsel 4.27. Hans Bellmer, “The Blue Eye” (detay), eskiz, 1964

Gorsel 4.28. Dado, “The Large Farm”, tuval tizerine yaglhboya, 195x392 cm, 1963

Gorsel 4.29°da yer alan eser, Gorsel 4.30’da yer alan eserin DeepDream ve benzer
yapay zeka araglar1 tarafindan islenmis, farkli pareidolia etkilerinin kolajini igeren bir
eserdir. DeepDream, kendisine gosterilen bir gorseli islerken farkli katmanlar
kullanmaktadir ve her katmanda farkli bir ozellikle ilgilenmektedir. Ornegin alt
katmanlarda, kontur veya basit slis benzeri desenler gérme egilimindedir; daha yiiksek

seviyeli katmanlarda ise karmasik ozellikler ve nesneler ortaya ¢ikarma egilimindedir
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(Mordvintsev, vd., 2015). Sceptical-Version II adl1 eser de bu katmanlarin ¢esitlerini bir
arada sunan bir eserdir. Eser, DeepDream’in irettigi her katmandan farkli ogeler

barindirmaktadir.

Gorsel 4.29. Hilal Yurttas, “Sceptical”, 50x50, kagit iizerine karisik teknik, 2022 (solda)

Gorsel 4.30. Hilal Yurttas, “Sceptical-Version II”, dijital kolaj, 2022 (sagda)

Yapay zekanin pareidolia ile tirettigi eserlere baska bir 6rnek olarak; Phil MCarthy,
Roger Alsing ve Greg Borenstein gibi kisiler tarafindan gelistirilen Pareidoloop,
pareidolia fenomeni ile yiizler olusturmaktadir. Pareidoloop, rastgele cokgen kiimelerini
ylize benzeyen bir bi¢im elde edene kadar gelistiren bir yazilimdir (Gurney, 2014) (Gorsel
4.31). Yazilmm sonucunda olusturdugu yiizler ile Irfan Oniirmen’in eserleri arasinda
benzerlik kurulabilmektedir (Gorsel 4.32). Gurney (2014), Pareidoloop’un eser iiretme
stireciyle sanatgilarin eser tiretme siirecleri arasinda benzerlik oldugunu ve bu sebeple

sanatcilarin, siiregle akrabalik hissedebileceklerini belirtmektedir.
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Gorsel 4.31. Pareidoloop tarafindan olusturulan gérseller

Gorsel 4.32. Irfan Oniirmen, “EH 2", tiil, 53,3x50,8 cm, 2022

DeepDream, insanlar gibi derin diisiinerek ve karmasik Oriintiileri taniyarak eser
iretmeyi amaglar (Aslan, 2019, 233). Bunu yaparken de ozellikle Siirrealistler gibi
haliisinasyon ve pareidoliadan yararlandig1 goriilmektedir. Pareidoloop da benzer sekilde
ylizii andiran bir gorsel olusturmak i¢in ¢okgenleri pareidolia algisina neden olacak
bicimde kurgulamaktadir. Yapay zekanin ilk zamanlarinda, 6zellikle yliz tanimada hata
yaptig1, yanlis yerlerde yiizler buldugu bilinmekteyken veri kiimelerinin giderek
artmasindan dolay1 bu hatalar ortadan kalkmistir. Daha yakin tarihlerde ortaya ¢ikan ve
yapay zeka ile sanat eseri lireten programlari, pareidolia kavrami ile iliskilendirmek
zordur. Ciinkii beslendikleri veri kiimesi giderek arttigindan, daha gercek¢i eserler
tretebilmekte ve daha az hata yapmaktadirlar. Ancak bu konuda DeepDream ve
Pareidoloop gostermektedir ki pareidolia, yapay =zeka tarafindan da taklit
edilebilmektedir. Cok hizli gelisim gostermekte olan yapay zeka, sanatta pareidolia

kavramiyla yakindan iliskilidir ve bu sebeple, bu tiir caligmalarin artacagi vurgulanabilir.
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SONUC
Pareidolia, yalnizca sanatgilar tarafindan degil pek ¢ok kisi tarafindan yaratici bir
ara¢ olarak kullanilmaktadir. Ornegin bazi insanlar, eglenmek amagh pareidolia
fotograflarindan olusan arsivlere sahiptir; bazi insanlar da fotograflar iizerine basit
cizgiler ¢izerek bu yondeki gozlemlerini herkes i¢in goriiniir hale getirmektedir. Bununla

ilgili sosyal medyada bulunabilecek pek ¢ok 6rnek mevcuttur.

Yapilan arastirmalar sonucunda pareidolianin giinliikk hayatta deneyimlenen bir
fenomen oldugu gibi sanatta da sik¢ca deneyimlendigi goriilmektedir. Kimi zaman sanatgi
tarafindan kasith ve bilingli bir sekilde kullanilmis, kimi zaman da yalnizca izleyici
tarafindan deneyimlenmistir. Ancak pareidolia kavraminin sanat literatiiriindeki
kullaniminda bir belirsizlik oldugu da belirtilebilir. Sanat tarihinde Leonardo da Vinci’nin
pareidolia kavramini kullanmasiyla Ronesans Doneminden giliniimiize miras kalan bir
kavram gibi goriinse de pareidolia deneyimlerinin, kesin olarak bilinmemekle birlikte
Ronesans oncesi de kullanildigi sonucuna ulasilmistir. Ancak kavramin kullaniminin
yaygin olmamasi sebebiyle farkli kavramlarla bu fenomenin yeri doldurulmaya

calisiimistir.

Nitekim Gamboni’nin aktarimlarina gore, bazi sanatcilar, bu teknigi kullandigi i¢in
yeteneksiz olmakla ve kolaya kagmakla su¢lanmiglardir. Ancak suglanan sanatcilar, bu
konuda kendilerini savunmak i¢in Leonardo’nun “3.1.1. Sanatgilar tarafindan kasith bir
sekilde kullanilan pareidolia” alt bashginda belirtilen tavsiyesine basvurmuslardir.
Leonardo’nun sdzii, Tiirkce kaynaklarda eksik veya Ingilizce’deki kadar etkili degildir.
Bu sebeple bu arastirmada, Ingilizce’den en dogru ve etkili sekilde g¢evrilmeye
calisilmistir. Leonardo’nun tavsiyesinin, sanatta pareidolia kullaniminin temel olarak
alinabilecegi ve sanattaki diger incelemelerin lizerine dogru bir sekilde insa edilebilecegi

en 6nemli kaynak oldugu kabul edilebilir.

Boylelikle sanatta yaraticilik i¢in kullanilan pareidolia, sanatta yeni alanlarin ortaya
cikisiyla birlikte yalnizca gorsel algida bir yanilsama gibi algilanmaktan ¢ikmis ve kimi
zaman sanat nesnesinin bir unsuru haline gelmistir. Tez metninde de ele alindig1 gibi
bir¢ok sanatc¢i tarafindan kullanilarak pek ¢ok sanat akimina dahil olmustur. Bu durum
son boliimde ele alinan yapay zekaya da devredilmistir. Akilli telefonlarda kullanilan yiiz
tanimanin bile bazen yanlis yerlerde yiiz bulmasi da pareidolianin yapay zekaya

aktarildiginin bir gostergesi sayilabilir. Yapay zeka ile gorsel tireten ilk 6rneklerden olarak
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DeepDream, pareidolia deneyimlediklerinin ve deneyimi taklit edebildiklerinin kaniti

niteliginde sayilabilir.

Bu baglamda bundan sonraki yillarda da pareidolia kullanimi ve deneyiminin
devam edecegi 0n goriilebilir. Hem glinliik yasamda hem sanat alaninda goriilebilen bu
fenomenin arastirilmasinin bundan sonraki c¢alismalar i¢in de yararli olabilecegi
diistiniilmektedir. Bundan sonraki ¢alismalar i¢in dijital sanat-yapay zeka ve pareidolia
iliskisinin  arastirilmast Onerilebilir. Tiirk sanatgilardan pareidolia fenomenini
kullananlarin yontemlerinin arastirilmast da ayri bir calisma olarak literatiire katki

saglayacaktir.
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