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OZET
YUKSEK LISANS TEZI
GELIiBOLULU SURURI DiVANINDA GOREV VE MESLEKLER
Serpil GURDAP
Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi ihsan SEHITOGLU
2023, 187 sayfa

16. yiizyil sosyal alanda oldugu gibi edebiyat alaninda da parlak bir yiizyil olmay1
basarmustir. 16. yiizyil edebiyat alaninda 6nemli ¢ikis yasanmasini saglayan Baki, Fuzuli,
Hayali gibi sairler yetismistir. Bu sayede kendi topraklarinda ayak izi olusturmus sairler
onek alimmaya baglanmistir. Boylesine parlak bir yiizyillin 6nemli bir diger sairi ise
Gelibolulu Sirari’dir. Sair Siirlirl yasadigi yilizyilin sosyal hayatindaki gelismelere

kayitsiz kalmayip eserini bu gelismelerle meydana getirilmistir.

Calismamizin amaci Divan’1 sosyal hayat boyutuyla arastirip tespitlerde bulunarak
donemin degerlendirmesini yapip sairin yasadigi déneme 1sik tutmaktir. Gelibolulu
Siirtiri sosyal hayatin birgok unsuruyla Divani’ni siisleyerek toplumun her kesimine ait
sosyal hayatin izlerini Divan’ma yansitmustir. Calismanuz giris, birinci boliim, Ikinci
Bolim ve sonug kismindan olugmaktadir. Birinci boliimiinde sairin hayati, edebi kisiligi
ve eserleri ele alinmaktadir. Ikinci boliimde ise 16. yiizyilin toplum yapis1 hakkinda
bilgiler yer alirken Siiriri Divani 'ndan yola ¢ikilarak donemle ilgili tespit edilen sosyal
hayat izleri yer almistir. Ikinci béliimiinde yirmi alt1 baslik yer almaktadir. Bu basliklarla
birlikte toplumun iginde bulundugu giindelik hayatin unsurlart ve yazilan esere
yansimalari tespit edilip degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Sonug kisminda ise divanda sair

ve sosyal hayata dair tespitler yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sosyal Hayat, Divan Edebiyati, 16. yiizy1l, Gelibolulu SiirGri.



ABSTRACT
MASTER THESIS
DUTIES AND PROFESSIONS AT THE COUNCIL OF SURRI OF GELiBOLU
Serpil GURDAP
Advisor: Assistant Prof. ihsan SEHITOGLU
2023, Page: 187

The 16th century succeeded to be a brilliant century in the field of literature as well
as in the social field. Poets such as Baki, Fuzuli, Hayali, who made an important
breakthrough in the field of literature in the 16th century, were raised. In this way, poets
who created footprints in their own lands began to be taken as a prefix. Another important
poet of such a brilliant century is SiirGri from Gallipoli. The poet SiirGri was not
indifferent to the developments in the social life of the century in which he lived, and his

work was created with these developments.

The aim of our study is to make an evaluation of the period by researching the Divan
in terms of social life and making determinations and to shed light on the period in which
the poet lived. Surdri from Gallipoli embellished his Divan with many elements of social
life and reflected the traces of social life belonging to all segments of society to his Divan.
Our study consists of introduction, first part, second part and conclusion part. In the first
part, the poet's life, literary personality and works are discussed. In the second part, while
there is information about the social structure of the 16th century, there are traces of social
life determined about the period based on Siirri's Divan. The second part includes
twenty-six titles. Along with these titles, the elements of the daily life of the society and
their reflections on the written work were tried to be determined and evaluated. In the

conclusion part, there are determinations about the poet and social life in the divan.

Key Words: Social Life, Divan Literature, 16th century, Siirdri from Gallipoli.



ONSOZ

16. yiizyilin 6nemli sairlerinden biri olan Gelibolulu Siirtiri bir¢ok alanda oldugu
gibi hadis, fikih, edebiyat, tip vs. alanlarinda 6nemli eserler vermis olup donemin iiretken
sairleri arasinda yer almistir. Siirtiri doneminde bir¢ok devlet gorevinde bulunmustur.
Bunlar arasinda naiplik, tezkireciligin yaninda miiderrisligi de saymak miimkiindiir. Sair
StirGri hem yapmis oldugu bu gorevlerle hem de doneminde cesitli alanlarda 6nemli
eserler vermesiyle 6n plana ¢ikmis sairlerdendir. Siirri’nin bir¢ok eserinin yaninda
divani da bulunmaktadir. Bizim de yaptigimiz bu ¢alisma Gelibolulu Siiriri Divan’inda
sosyal hayat iizerinedir. Calismamiz giris, birinci boliim, ikinci bolim ve sonug
kisimlarindan olugmaktadir. Birinci bolim 16. yilizyil ve sairin hayati, edebi kisiligi,
eserlerini kapsamaktadir. Ikinci béliimde ise sosyal hayat iizerine tespit edilen unsurlar
yer almaktadir. Divanda meslekler, iilke ve sehirler, giyecekler, siislenme esyalari,
aydinlatma esyalari, mutfak esyalari, diger esyalar, baharatlar, icecekler, tatlilar,
meyveler, yazi ve yazi takimlari, oyunlar, para ¢esitleri, degerli taslar, ¢igekler ve agaclar,
renkler, masiki, savas aletleri, bagimlhilik yapan maddeler, hastalik isimleri, tedavi
yontemleri, ask kahramanlari, ibadetler, dua ve beddua basliklarinda tespitlerde
bulunulmustur. Sonu¢ kisminda ise Siirri divani iizerine yaptigimiz tespitlerden
olusmaktadir.

Yapilan bu tespitler divanini inceledigimiz Gelibolulu Siirtiri’nin yasamina 11k
tutmasin1 hedefledigimiz gibi sairin yasamis oldugu 16. yiizyilin ekonomik, sosyal,
kiiltirel yapisina da 1s1ik tutmayr hedeflemektedir. Ayni zamanda yapilan tespitle
yasanilan donemin ge¢misle kiyaslanmasina olanak saglamaktadir.

Bu calismanin hazirlanmasinda basindan sonuna kadar yardimini, bilgisini
esirgemeyen basta kiymetli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi ihsan Sehitoglu’na ve lisans
hayatimdan bugiine kadar her zaman yanimda olan beni destekleyen Prof. Dr. Bahir
Selguk’a, kaynak noktasinda her tiirlii yardim1 ve imkani saglayan Prof. Dr. Hasan Sener,
Dr. Ogr. Uyesi Hulusi Eren hocalarima tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Tez siireci boyunca maddi ve manevi tiim imkanlar1 sunan, egitimi hayatlarinin
merkezinden hi¢ ¢ikarmayan ¢ok kiymetli anneme, babama, abime minnet ve
siikranlarim1 sunuyorum. Karsilastifim sorunlarin ¢6ziimiinde ve fikir noktasinda

destegini esirgemeyen arkadaslarima tesekkiirlerimi sunuyorum.
Mus- 2023 Serpil GURDAP
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GIRIS

Her eser yazildig1 donemle biiyliylip gelismistir. Yazildig1 ylizyilin ayak izlerinde
yetismis eserler kendi donemin de oldugu gibi kendinden sonraki donemlerinde pusulasi
olmustur. Dénemin de yazilan eserleri, kiiltiirel hayati, gelenekleri, siyasi olaylariyla
incelemek daha saglikli sonuglar i¢in 6nemli ve gereklidir. Bunun genel inceleme alanina
sosyal hayat denilmistir. Bu ger¢eve de 16. yiizyllda Osmanli klasik siirinin zirve donemi
oldugunu sdylemek mimkiindiir (Willkinson Gibb, 2003: 114-117). 16. yiizyil
doneminde Kanuni Sultan Siileyman, Yavuz Sultan Selim vs. giiclii padisahlarin
hakimiyetinde olmasinin yani sira Fuzuli, Hayali, Baki gibi usta sairler yetismis, siir
tekniginde ulasilan basar1 ve aruzu kullanmaktaki ustalik donemin parlak bir yilizyil

oldugunun gostergesidir (Mengi, 2008: 149-150).

Siir alanlarinda yasanan gelismelerin diger alanlara da sigradigi goriilmistiir.
Ozellikle bilim, siyaset ve ekonomi alaninda gelismeler giderek artmaya baslamistir
(Mengi, 2008: 150). Padisah ve devlet adamlari, bir ahlak yiiceliginde, ordumuzla
donanmamiz tam bir disiplin igerisinde olmaya baslamis, Sanayimiz en yiiksek kivami
bulup ordu ve donanmamiz biitiin ihtiyaglar1 Tiirk tezgahlarindan karsilanmigtir (Kabakls,
1985: 314-315). Biiyiik hiikiimdarlarin ¢evresinde biiyiikk devlet, sanat, ilim adamlari
toplanmistir. Sokullu, Barbaros, Turgut Reis gibi devletler, Sinan ve Davut 6lgiisiinde
mimarlar hep bu ¢agin sundugu énemli isimlerindendir (Kabakli, 1985:315). Gelibolulu

Siirtiri tiim bu geligsmelerin yagandigi bu parlak yiizyilin sairlerinden biridir.

Gelibolulu Siirtri toplumla i¢ ice yasamis goriip yasadiklarina kayitsiz kalmamis
bir sairdir. Sair eserinde yasadig yiizyilin giyim, yiyecek, icecekler, tatlilar, hastalik
isimleri buna bagl olarak tedavi yontemlerine vs. deginerek toplumla alakali bir¢cok
unsuru siirin konusu yapmistir. Kullandigi tiim bu toplumsal unsurlar1 kimi zaman
dogrudan gergek anlamiyla kullanirken kimi zamanda sevgili ve sevgilinin giizellik

unsurlariyla birlikte kullanilmistir.

Sair divanda kiymetli taglardan bahsederken ¢ogu zaman inci gibi degerli bir tasi
sevgilinin digine tesbih edilmistir. Sevgilinin parlak ve essiz gogsiinii de giimiis ile
benzerlik kurarak ele alinmistir. Ayn1 zamanda iilke ve sehirlere yer verdigi beyitlerde

Hitd’nin meshur kokusu olan miski sevgilinin saglariyla iliskilendirerek ifade edilmistir.



Calismanmizda beslendigimiz asil kaynak Niyazi Unver tarafindan hazirlanmis
olan Gelibolulu Siiriiri Divan ¢alismasidir. Buna ek olarak Prof. Dr. Ozge Oztekin’in
XVIIL yiizy1l Divan Siiri'nde toplumsal hayatin izleri ve Ibrahim Ethem tarafindan
hazirlanan Bagdatli Rithi Divan’inda sosyal hayat adli doktora g¢alismalarindan
yararlanilmigtir. Calismamiz giris, birinci boliim, ikinci bolim ve sonug kisimlarindan
olusmaktadir. Ikinci boliim yirmi alti basliktan olusmaktadir. Her boliim bashg
destekleyen beyit 6rnekleri verilmistir. Calismamiz gorsel olarak daha iyi anlasilmasi igin
her kavramin divanda kullanim oranim1 gosteren grafikler eklenmistir. Ayrica
hazirladigimiz ¢aligmaya genel bir perspektifle bakilabilmesi adina ¢alismanin son kisma
tespit edilen tiim bagliklar1 igeren dizin yer almaktadir. Calismamizi iceren tiim bu
ozelliklerine iizerine eklenen yeni bulgular ve yeni arasgtirmalarla yapilacak yeni

calismalara ufuk agacagini diisiinmekteyiz.



BIiRINCI BOLUM
GELIiBOLULU SURURI’NIN HAYATI EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
1.1. HAYATI

Alim, sair, miiderris gibi 6nemli unsurlariyla bilinen Gelibolulu Siirtiri 1491 yilinda
Gelibolu’da diinyaya gelir. Aslen Geliboluludur. Asil adi Mustafa’dir (Sungurhan, 2017:
89). Hoca Saban adli bir tacirin ogludur (Donuk,2017:78). Dénemin Naili Cafer, Kara
Davut, Kadri Efendi, Taskoprizade Mustafa, Abdulvasi gibi biiyiik alimlerden ilim tahsil
etmistir (Donuk,2017:78). Faik Resat’in Eslaf eserinde bu durum su sekilde ifade
edilmistir;

“Surdri du‘d-yi pederle tarik-i tedrisi siluk ederek sirasiyla
miiderrisinden Nihdli Ca ‘fer Celebi, Burusa’da Kdsim Pasa miiderrisi Kara
Davud Efendi, Kadri Efendi, Taskopriiliizade Mustafa Efendi, Abdii’l-vasi
Efendi, ddrii I-ifadelerinde muktesib-i feza 'il-i bihisab ve ba ‘dehu sudiirdan

Muhyiddin Fendri 927 de Istanbul kddis: oldukda bab makkemesine nd ‘ib-i
mendb olmusdur” (Aydemir ve Ozer, 2019: 205).

Kaynaklardan anlasildig: iizere babasi ilme énem veren bir kisidir. Bir rivayete
gore kafiye metnini ezberlenmesi tizerine babast hem ogluna hem de hocalarina hediyeler
vermistir (Donuk:2017:78). Kaynaklarda babasinin hali vakti yerinde oldugu bilgilerine
rastlanmaktadir. Hasan Celebi tezkiresinde su sekilde ifade edilmistir;

“Babasi maldar bir hdce-i biiziirgvar idi ki kise-i kan dokinmege imkan

olsa cevdhir-i zevahiri taksir ii tagyir bulmaz idi ve bir sahib-i servet ii yesar

malik-i dinar-1 bisyar idi ki kdse-i ummdan boslamak kabil olsa mal-1 firavani

noksan-pezir olmaz idi. Akgesi esk-i dsik-1 sadikdan efziin ve dindri ddgi sine-

i dil-figdaran gibi hadd ii adedden biriin idi. Hace-i mezbiir sadef-i viiciidinda

bir dane olan diirdanesi ki dide-i omr-didesiniin niir1 ve sine-i piir-

sekinesintin stiruri idi. Terbiyet i takviyyetinde cdn eridiip tahsil-i ilm ii kemal

itdiirmekde bezl-i mechiid ve isar-1 mal-1 nda-ma’dud itmis idi (Sungurhan,

2017: 425).”
Siirdri’nin 6lim tarihi ve sebebi 969 Cemaziy’l- evvelinin yedinci giiniinii vefat
etmistir (Hidayatov, 2009:7).

1.2. EDEBI KiSiLiGi
Gelibolulu Siirari, doneminin 6nemli sairlerden biridir. Egitimine 6nem vermis ve
ilim yolunda ilerlemis ve bu yolda énemli gbrevler yapmistir. Sair Siir(ri Fenarizade

Muhiddin Efendi’den Miilazim oldu. Fenarizade istanbul kadis1 olunca o sirada naiplik

gorevine atandi. Fenarizade kazaskerligine getirilince onun tezkireciligini yapti. Fakat



burada cesitli suglamalar nedeniyle bu gérevde uzun siire kalmadi. Sonrasinda Mahmut
Efendi vasitasiyla dervislige intisap etti. Bir miiddet sonra hacca gitti. Doniisiinde yine
Fenarizade Muhiddin Efendi’nin 6liimiinden {izlintii duyarak miiderrislikten ayrilarak

derviglige donmiistiir (Sungurhan, 2017:425).

Gelibolulu Siirtiri iyi bir egitim almistir. Buna karsilik tefsir, hadis, fikih, mantik,
IIm-i niicum, tip ve edebiyat gibi ¢esitli eserler vermistir. Siirari devrin alimleri arasinda
onemli bir yere sahiptir. Eserlerinin Tiirk¢e, Arapca ve Farsca kaleme almistir (Donuk,
2017:78).

Cesitli eserlerde Siirari hakkinda gesitli bilgilere yer vermistir. Ahdi, “...hadd-:
Zdatinda pesendide-i ehdli ve giizide-i mevali kemdl ii fazl ileser-amed-i akran ve hulk-1
azim ile yegdne-i devran ve ferzane-i cihdn idi” (Solmaz, 2018:72). Latifi, ziimre-i
fuzalddan ve fuzaldnun kiiberdsindan ve miifessirin ti muhaddisin ziimresinden fazil-i zi-
fiintin ve envd-1 funiinla meshiindur (Canim, 2018: 270). Sehi Bey, “Fazl u kemal ile
ardste ve ma’arif ii fezdyil ile pirdste tislib-1 §i’r ii fenn-i ma’ani vii bedi’ ii beyani
bilmekde bi-nazir ve cemi’-i umiirda fikr-i sdyib ile Miisteri-tedbir piir-marifet ii nik-
haslet  kiisade-dil kisidir” (Ipekten vd. 2017: 63-64). Ifadeleriyle Siir(ri’yi

aciklamiglardir.

Tezkirelerden hareketle SiirGri’nin eser verme ve edebi sahsiyetiyle alakali ¢esitli
yonlerine deginilmistir. Bunlarin bir kism1 SiirQiri’nin aruzu ve kafiyeyi kullanmakta ki
mahareti olmustur. Ahdi tezkiresinde bu durum su sekilde ge¢mektedir; “ariz i kdfiye
bilmede hiinerver ve ii¢ zebadn ile nazma kddir ve her birinde hib i mahirdiir” (Solmaz,
2018: 72). Sehi Beg, Cogu ilimde mahir oldugunu séyler. “Cok ‘ilme mddir ve her fende
mahir. ”(Ipekten vd, 2017: 63-64). Kinalizide ise Siirri’nin atasézii ve kelimeleri
kullanmaktaki eksikligine deginir; “Zebdn-1 Farisiniin dakad’ik u nikat ve durib-1 emsal
ve isti’'mdldtinda ‘aczi zahir oldugindan gayri serh-i lugdtda dahi ‘dciz i kaswr idiiugi

riisen i bahirdiir (Sungurhan, 2017: 428).
1.3. ESERLERI

Sairin Siirtri’nin eserleri su sekilde siralanabilir:



1.3.1. Tiirkc¢e Divan

SiirGr! Divan’inin tek niishas1 Misir’da Misir Milli Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir

(Unver, 202:4). Gelibolulu Siirtiri’nin genglik donemi eseridir. 500 gazel bulunmaktadir.
1.3.2. Serh-i Divan-1 Hafiz

Bu eserini Hafiz'in meshur eserinde gegen remz ve mecazlarin daha iyi anlagilmasi
icin Tiirk diliyle kaleme almigtir. Divani iizerine yazilmis ilk Tiirk¢e serh olma 6zelligine

sahiptir (Atilla, 2019: 84).
1.3.3. Serh-i Biistan-1 Sa’di

Yoneticilerin nasil olmasi gerektigi, giizel ahlak, kanaat ve susmanin faydalari,
genclik ve agk, egitimin dnemi ve sohbet kurallar1 gibi konularin kissalarla anlatildig:

eserdir (Unver, 2010: 31).
1.3.4. Serh-i Giilistan-1 Sadji:

Tasavvuf anlayisini yansitan bir eserdir. Eserde insani insan yapan sevgi, agik

yiireklilik, algak goniilliiliik gibi erdemler éviilmiistiir (Unver, 2010: 32).
1.3.5. Serh-i Mesnevi

Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin bu {nlii eserini Fars¢a Serh etmistir. Mesnevi’nin
alt1 cildi tizerindeki biiylik serhi “Sarih-1 mesnevi” unvani ile meshur olmasini temin

etmistir (Unver, 2010: 32).
1.3.6. Bahrii’l-Ma’arif
Bahrii’l Maarif SiirGri’nin en meshur kitabidir. Aruz ve kafiye bilgisini, siir

sanatlarini ve edebiyat terimlerini ihtiva eden degerli bir telif olarak dilimizde bu tiirde

meydana getirilmis eserlerin hem ilki hem de en miikemmeldir (Resat, t.y.118).
1.3.7. Serh-i Muammeyéat-1 Cami

Dostlar ve talebeleri Mevlana Cami‘“nin pek iyi anlasilmayan eserini Tiirk diline
terclime etmesini ve anlasilmasi giic olan yerlerini agiklamasini istemisler. SiirGirl de
sevdiklerini kiramayarak bu eseri Serh etmistir. Eserini 1534 yilinda tamamlamistir

(Unver, 2010: 38).



1.3.8. Serh-i Muammeyat-1 Mir Hiiseyin

StirGr] her iki muamma serhinde de eserlerin zor ve anlasilmasi kolay olmayan

yerlerini aciklayarak daha kolay ve anlasilir bir hale getirmistir (Unver, 2010: 38).
1.3.9. Serh-i Sebistan-1 Hayal

Manzum ve mensur yapi i¢ ige bulunmaktadir. Mensur yap1 agirligini hissettirmekle
birlikte manzum pargalar da serh edilmistir. Arap¢a ve Fars¢a metinlerin Tiirkceye

aktarilmasinda genellikle kurall1 bir ciimle yapis1 kullanmistir (Elbir, 2007: 223-226).
1.3.10. Serhu Bina’i’l-Ef*al

Yazari bilinmeyen Arapga gramer kitabi Bind’u’l-Ef*al adl1 eserin SiirGri tarafindan

yapilan serhidir (Unver, 2020:5).
1.3.11. Serhu’l-Emsileti’l-Muhtelife

Yazari belli olmayan Emsiletii’l Muhtelife adli Arapga gramer kitabina yine Arapca
yapilan serhtir (Unver, 2020:5).

1.3.12. Serhu’l-Misbah fi’n-Nahv

A AL

Sirdri'nin, nabiv konusunda Misbah gibi bir eser olarak niteledigi bu eseri
Arapga'dir. 944/1537'de, miiderrislik yaptig1 donemde kaleme almistir (Giileg, 2001:229).

1.3.13. Serhu’l-Kafiye

Arap gramerine ait, kisa ve 6z olmasina ragmen nahiv ile ilgili biitiin konular
kapsayan meshur eseri kafiyeyi agiklayan bir kitap hazirladigini belirtmektedir.
Cocuklugunda bu kitab1 ezberlemis ve babasi tarafindan ddiillendirilmistir. Bu kitap Hac1
Selim Aga Kem 585-586 numarada kayithidir (Giileg, 2001:231).

1.3.14. Serhu Merahi’l-Ervah

Ahmed b. Ali b. Mes“lid’un Merahii’l-Ervah adli eserine Arapga yaptig1 serhtir (
Giileg, 2001:225).

1.3.15. Serh-i Mu‘cez mine’t-Tib

T1b sahasinda, asirlar boyunca bizde ve disarida okutulan Ibni Sina'nin, yaklasik bir
milyon kelimelik biiyiik bir tip ansiklopedisi olan, biitiin eski tip ile Miisliiman tibb1 ihtiva

eden meshur Kanun isimli kitabinin serh etmistir (Izgi, 1997:44-52).



1.3.16. Tefsir-i Stire-i Yasuf

Arapga olarak kaleme alman bu eseri Siiriri’nin, dost ve talebelerinin 1srari tizerine

kaleme aldigini sdylemektedir (Gtileg, 2001:230).

1.3.17. Hasiye ala Serhi’l-isagici

Bu eser Arapgadir. Konusu mantik olan eser mantik ilminin tarifiyle baslayan bir
eserdir (Giileg, 2001:226).

1.3.18. Hasiye ala Envari’t-Tenzil ve Esrari’t-Te’vil

Arapca'dir. Sultan Mustafa'ya ithafen kaleme alinmistir. Tefsirler arasinda 6zel yeri
oldugu i¢in Beydavi'nin tefsirine hasiye yazdigim sdylemektedir (Giileg, 2001: 226).

1.3.19. Hasiye ala Nihayeti’n-Nihaye

Ali b. Ebi Bekr el-Merginani’nin (1135- 1197) el-Hidaye adli eserine Tacu’s-Seri‘a
Omer b. Ahmed Sadru‘s-Seri‘a el-Evvel’in (61.1273) Nihayetii’l-Kifaye li-Dirdyeti’l-
Hidaye adiyla yaptigi serhe, ibn es-Sihne Ebd’l-Velid Muhammed b. Muhammed el-
Halebi’nin (1348-1412) Nihayetii’n-Nihaye adiyla yaptig1 hasiyedir (Unver, 2020:5).

1.3.20. Hasiye ala’t-Telvih fi Kesf-i Hak&’iki’t-Tenkih

Ubeydulldh b. Mes‘dd b. Tacu’s-Seri‘a Mahmiad b. Sadru’s-Seri‘a Ahmed
Cemaleddin’in (81. 1346) Tenkihii’l-Usiil adli eserine Sa‘deddin Mes‘td b. Omer et-

Taftazani’nin (1312- 1390) et-Telvih fi Kesfi Haka’iki’t-Tenkih adiyla yaptigi serhe
hasiyedir (Unver, 2020:5).

1.3.21. Terceme-i Riséle-i Bihcin

Tip ile ilgili olan bu eserini, diger eserlerinde oldugu gibi ¢evresindekilerin 1srari
sonucu terclime etmistir. Eserin miiellifi NGrullah adinda birisidir ve yirmi yila yakin Hint

diyarinda kalmis ve oranin en meshur hekimleriyle goriismiistiir. Eserin ashi Hintgedir ve

Tiirkceye Farsca terciimesinden cevrilmistir (Unver, 2020:5).
1.3.22. Terceme-i Aca’ibii’l-Mahlikéat ve Gara’ibii’l-Mevcidat

Zekeriya b. Muhammed b. Mahmid el-Kazvini’nin (1. 1282) Aca’ibii’l-Mahlikat
ve Gara’ibii’l-Mevciidat adl1 Arapca eserini Sehzade Mustafa’nin adina terciime ederken

Sehzade nin 6ldiiriildiigii haberini duyunca terciimeyi yarim birakmistir (Unver, 2020:6).



1.3.23. Terceme-i Ravzii’r-Riyahin fi Hikayeti’s-Salihin

Afifeddin Abdullah b. Es‘ad b. Ali el-Yafi‘1 el-Yemeni’nin (1298-1367) Ravzii’r-
Riyahin fi Hikayeti’s-Salihin adl1 Arapca eserinin terciimesidir (Unver, 2020:6).

1.3.24. Terceme-i Zahiretii’l-Miiliik

786'da vefat eden Seyyid Ali b. Sihabiiddin ei-Hemedani'nin Fars¢a eseridir.

Amasya'da Sehzadenin hocasi iken Sehzadenin arzusu iizerine 960/1552 senesinde iki

ayda terciime etmistir (Giileg, 2001:231).
1.3.25. Serh-i Ebced

StirGri’nin  kaynaklarda gegcmeyen bir eseridir. SiirGri’nin risalenin baginda;
Mesnevi’yi miizakere ederken i¢inde “ebced ve huvez” kelimelerinin bulundugu bir beyte
gelince bunlar kitapta gordiigii gibi yazdigini, o sira orada bulunanlardan bazilarinin,
Ogrencilerin daha iyi anlamasi icin bunlar1 serh etmesini istedigini belirtir. Bu istek

dogrultusunda ad1 amilan risaleyi kaleme alir (Unver, 2020:6).
1.3.26. Ta‘lika ala Cami‘i’s-Sahih

Kaynaklarda, Ebi Abdullih Muhammed b. Isma‘il el-Buhari’nin (810-870)
Sahthii’l-Buhari adiyla bilinen meshur eseri Cami’u’s-Sahih’i yarisina yakin bir yerini

serh ettigi yazilidir (Unver, 2020:5).
1.3.27. Serhu’l-Emsileti’l-Muhtelife

Yazari belli olmayan Emsiletii’l Muhtelife adli1 Arapca gramer kitabina yine Arapca

yapilan serhtir (Unver, 2020:5).



IKIiNCi BOLUM
GELIiBOLULU SURURI DiVANI’NDA SOSYAL HAYAT

Bir dénemin ilham kaynagi, ait oldugu dénemin sosyal hayata dair tespitlerdir. Bu
tespitler yasanilan donemin giyim kusami, yemek kiiltiirii, hastaliklar1 buna bagl olarak
tedavi yontemleri, dini yapisi, gelenek ve gorenekleriyle yasanilan doneminin sosyal
durumu daha da iyi anlasilmasimi saglamaktadir. Ayni zamanda toplumda var olan
meslekler yasanilan donemin ekonomik yapisinin ve yasanan yiizyilin toplumsal hayatini

gozler Oniine sermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.
2.1. MESLEKLER
2.1.1. Devletin Idari, Hukiki ve Mali Gorevlileri
2.1.1.1. Ases

Ases, “bekci” anlammna gelir (Ozcan,1991: 464). Asesler asayisi saglamakla
gorevlilerdir. Asese Osmanli toplumunda 6nemli bir meslek olarak bakilmis ve gece
sokaklarda halkin giivenligini saglamakla gorevlendirilmistir. Olusabilecek kotii
davraniglarin az da olsa Oniinii kesmekle gorevlendirilmistir. Bilindigi gibi bekgiler daha
cok gece gezerler bu nedenle bir¢ok kotiilikle ve tehlikeyle karsilagsmalart olasidir.
Stiphesiz bunlardan biri de sarhoslardir. Sarhosluk bir delilik halidir. Kisi sarhos
oldugunda higbir seyi i¢inde tutmayarak sirrini ifsa eder. Ayni durum delilikte de vardir
ki aklin devreden ¢ikarildig haldir. Deli olan ayip, giinah, 1yi, kotii bilmeyerek hareket
eder. Bu nedenle sarhosluk ve delilik birbirini ¢agristiran iki unsur gibidir. Stirtri

beytinde sarhos oldugunu bu nedenle bekgilerden korkmadigini sebebiyle beraber agiklar.
Men-i ser-mest ez-sahna ne-tersem?*
Ki divane ne-dared ez-‘ases bak (G. 252/3)2

(Ben sarhosken bekcilerden korkmam. Ciinkii deli gece bekg¢ilerinden korkmaz).

! Calismamizda bulunan tiim beyitler Unver 2020’den almmustir.
2 Calismamizda bulunan beyitlerin yaninda yer alan kisaltmalar ve rakamlar nazim sekillerini ve beyit
numarasint ifade etmektedir.



2.1.1.2. Katip

Katip, yaz1 yazan kisiye verilen isimdir. Yazi isleriyle ugrasan kimseye sekreter,
yazict denilmektedir (Kiigiikasci, 2002: 49). Osmanli doneminde katiplik meslegi
oldukca onemlidir. Kii¢iik yaslarda yetenekli ¢ocuklar kalemlere ¢irak olarak anilir.
Tecriibe sahibi, kidemli katipler tarafindan ingd, hesap ve defter tutma usullerini
ogrenirlerdi. Kiiciik yaslardaki ¢iraklar belli bir seviyeye gelince ancak yazi islerin basina

koyulurdu (Afyoncu ve Ahishali, 2022:140).

Divan siirinde katiplik siklikla kullanilan kavramlardan biridir. Katip yazma isiyle
gorevli olan kisi anlamina gelmektedir. Asagida yer alan beyitte sair “nokta-i sekk™ yani
“stipheli nokta”, “siiphe isareti” anlaminda kullanilmistir. Giiniimiizde okunmayan veya
anlasilmayan yerin yanina soru isareti konulmaktadir. Eskiden soru isareti yerine ¢izik
atilir ya da mithim anlaminda “mim” konulurdu (Pala, 2015: 361). Sairde sevgilinin

agzinin iizerinde bulunan beni siiphe noktasi gorerek, onun anlagilmadig1 yerde katiplerin

yazdigini ifade eder.
Agzun tizre katib-i kudret kodugi haller
Nokta-i sekdiir ki ¢ikmaz yirde katibler yazar (G.122/3)

((Senin) agzin tizerinde ilahi kudretin koydugu benler stiphe noktasidir ki ¢ikmadigt
yerde katipler yazar.)

2.1.1.3. Levend

“Tiirk¢ede ve Farscada “savasan, ayyas, kotii huylu” gibi olumsuz anlamlarin
yaninda “seri, hareketli” vs. anlamlara da gelmektedir. Osmanli doneminde savasci giicler
icerisinde yer alan 6nemli smif olusturan levendlerin 17. ylizyilla birlikte konumlari
kesinlesmeye baglamistir. Her gemi igerisinde leventler agasi, leventler c¢avusu,
bulunmaktaydi. Yagmacilik gibi kotii davraniglarda bulunmalar leventlik meslegine

olumsuz anlamlar yiiklenmistir” (Ilgiirel, 2003: 149).

Sair beyitte yer alan “kar” kelimesini “is”” anlaminda kullanilmistir. Kar kelimesinin
bir diger anlam1 ise faydayken yagma kelimesinin anlam1 da yagmalamak isi veya yagma
eylemidir. Bu durumda beyitte anlam zenginligi saglamistir. Sair Siir(iri kaleme aldig:
beyitte korsanlik yapan leventlerden bahsetmistir. Nitekim klasik siirde deniz

leventlerinin korsan olanlarimin tiiccar gemilerine saldirmalari, yagmacilik iizerinden
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bircok anlam yiliklenmistir. Sair de viicudun sehrine yani gonle ates diistiigiinde
gdzyaslarinin tipki yagmur misali yagdigmi (yagmaladigmi) ifade etmistir. ikinci
misrada ise goniil sehrine ates diismesini firsat bilen leventlerin isinin yagmalamak olarak

ifade edilmistir.
Viicidum sehrine od diisdi eskiim girdi yagmaya
Kagan sehre diise ates levendiini karidur yagma (G.12/4)

(Viicudumun sehrine ates diistii gozyasim yagmaya (vagmalamaya) basladi. Sehre

Ne zaman diisse ateg, levendin isi yagmadir.).
2.1.1.4. Padisah

“Sozliikte “iktidar sahibi kimse, hiikiimdar” anlamina gelen Farsca padsah kelimesi
(Pehlevice patahsa), Osmanli hiikiimdarlarinin unvanlar1 arasinda 6rfi hiikiimdarlik
sifatlarini ifade eden baslica unvan olarak kullanilmustir (Inalcik, 2007:140). Osmanli
doneminde padisah ifadesi siklikla kullanilan bu kavram olmustur. Ancak bu kavram
disinda ayni cergevede kullanilan beg (bey), gazi, sultan vs. isimlerin de kullanildig
goriilmiistiir (Ozkan, 2005: 13). Bilindigi gibi padisah bulundugu yerin yoneticisi, can
verenidir. Bulunulan yerin huzurundan, adaletinden sorumlu bas yoneticilerindendir.
Ancak padisah vasitasiyla yasanilan yerin giivenligi saglanabilirken, diinya hayatinin

nizama girmesi padisahin varligiyla miimkiindiir (Sahin, 2011: 7).

Sair, divanin bir¢ok beytinde padisah ve toplum igerisindeki konumu tizerinde sik¢a
durmustur. Nitekim saraydaki aydinligin nedeni de toplumdaki kusursuz isleyisinde iyi
bir hiikkiimdara ve onun cazibesine baglidir (Tanpinar, 2014: 27). Her sey onun etrafinda
doner ve her sey ona dogru kosar. Ciinkii toplumun yonetimi onun elindedir (Tanpinar,
2014: 27). Nasil ki bir asik igin sevgilinin eksikligi zor ve dayanilmaz bir aci olarak
goriiliiyorsa halk i¢in de padisah o kadar degerli ve dnemli bir konumdadir. Bu nedenle

sair as181n sevgiliden halkin da hiikiimdarsiz kalmasina razi olmayarak dua da bulunur.
Asika gostermesiin Hak yar-1 can eksiikliigin
Padisahun gérmesiin halk-1 cihan eksiikliigin (G. 354/1)

(Hak asiga sevgilisinin eksikligini gostermesin. Diinya halki da pddigahin

eksikligini gormesin.)
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SiirGiri yine ayni minval tizerinde durarak Padisahin (sevgilinin) bulunmadigi yerde
kendi gonliinii harabe olmus, dagilmis bir memleket gibi goriir. Sahi (hiikiimdari)

olmayan memleketin de kendi gonlii gibi tarumar olmus bicimde ifade eder.
Padisahum senden ayru ger sorarsan gonliimi
Bir hardbe memleketdiir kim kalupdur sahsuz (G. 195/4)

((Ey) Padisahim eger senden ayri gonliimii sorarsan. Kim kalirsa sahsiz (orasi)

harabe memlekettir.)

Padisah toplum igerisinde adaletin temsilcisidir. Bulundugu yerde adalet terazisinin
dengede durmasini saglanmasinda yetki teskil eder. Bu nedenle hiikiimdarin adaleti
hayati 6nem arz etmekle beraber bulundugu toplumun kaderini ve diizenini de belirler.
StirGirl de sevgiliye padisah vasfini yiiklemektedir. Sevgili asiga daima acimasizca
davranmaktadir. Asik iste bu tavirlar karsisinda sevgilinin seker agzindan merhamet
sozleri duymak ister. Asigin bu adalet s6zlerini duymak igin ise herkesin adaleti ve huzuru

saglayan padisahi gosterdigini ifade etmektedir.
Actyup her bir seker-lebden kacan dad istesem
Ey Siirari her kisi ol padisahi gostertir (G.129/5)
(Ey Stiruri eziyet goriip her bir seker dudaktan adalet istesem herkes o pdadisahi
gosterir.)

2.1.1.5. Silahtar

Sozliikte “silah tagiyan” manasina gelmektedir. Osmanliya gelinceye kadar daha
cok sultanlarin silahlarini tagimakla sinirliydi. Osmanli doneminde silahtarlik Yildirim
Beyazit doneminde ortaya ¢ikmistir (Turan, 2009: 191-193). Klasik siirde sevgili birgok
vasifla anilsa da sevgili daha ¢ok sultan, padisah olarak anilmistir. Sair Stir(ir? agagida yer
alan beyitte sevgiliyi giizellik silahtari olarak gormektedir. Asik da kendisine silahtar olan
sevgiliye kul oldugunu ifade eder. Asig1 perisan héle diisiiriip 6ldiirenin de sevgilinin
Oldiirticii yonii yiiksek olan silah gibi bakiglar1 olmustur. Sevgili asiga her baktiginda

bakislariyla canina kasteder.
Bir padigeh-i hiisn silahdara kul oldum

Kim gamzesidiir asiki katline silah1 (G.474/3)
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(Bir giizellik padisiaht (olan) silahtara dsik oldum Ki gamzesi (bakislary) dsig
oldiiren silahidir.)

2.1.1.6. Sipahi

Sipahi, sozliikte “asker” manasina gelen Farsga Sipahi kelimesine dayanir. Kapikulu
stivarileri kaynaklarda sipah da denilmistir. Osmanli askeri teskilatinin gesitli gruplar i¢in
kullanilmistir (Afyoncu, 2009: 256). Sipahi genel itibariyle binicilik, ok atma, kilig
kullanmak gibi askeri anlamda gorevleri bulunmaktadir. Siirtri, Divdn: 'nda yer alan bir
beytinde sipahilerin giyim ve goriiniimii hakkinda bilgi vererek bir yanilgidan
bahsetmistir. Sipahiler tasvir edilirken onlarin savas¢i ruhunun yani sira giyim ve
kusamiyla sairlerin kalemine konu olmustur. Bilindigi {izere “16. yiizyil ortalarinda
Habsburg elgisi Busbeke, sipahileri tarif ederken onlarin {izengileri altin, giimiis ve
degerli taslardan parlayan ve iizerlerinde altin ve glimiis islemeli kumastan, hafif veya
agir ipekten ya da koyu kirmizi, sar1 veya lacivert renkte degerli elbiseler oldugunu

belirtir” (Afyoncu, 2009: 256-257).

Asagidaki yer alan beyitte sair, sipahilerin goriiniimlerinden bahsederek basinda
olan1 dhmin atesi sanildigin1 ancak onun altin renginde olan bir baslik oldugunu
belirtmistir. Ardindan bu basligin kendisinde olma nedenin Rum diyarinin sipahisi

olmasiyla agiklamistir.
Basumda su’le-1 ahum sanasin altun tiskiifdiir
O sah-1 Rm’un oldum devletinde bir sipahi ben (G.352/2)

(Basimdaki ahimin atesinin altin baslik sanirsin . Ben Rum padisahinin devletinde

bir sipahi oldum)

Klasik siirde lale ¢ogu c¢icekten farkli olarak yabani bir cigcek tiirii olarak
bilinmektedir. Bu nedenle lale yetisme kosullarindan dolayr ¢ogu zaman adap erkan
bilmeyen bir tiir olarak ele anilir. Lale dagda, taslik yerlerde yetismektedir. Bu durum
kimi zaman da giille kiyaslanmas1 seklinde yapilmaktadir. Giiliin saray ¢icegi olmast
lalenin de kir ¢igegi olmasi bu kiyaslamanin en biiyiik nedenlerinden biridir. Beyitte
lizumsuz bir koOyliiniin {izerine giyinmis oldugu kizil borki (kadifemsi elbise)
giyinmesiyle kendisini sipahi gibi zannetmesi lizerinde durulmustur. Beyitte lale

ifadesinin kullanilmasi lalenin renginden dolay1 onun tipki sipahi kiyafeti gibi tahayyiil
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edilmesine neden olmustur. Sair bu kiyafeti giyen kdyliiniin tizerindekilerle kendini

sipahiymis gibi gostermesinin abes bir durum oldugunu soyler.
Rastayidiir seha lale abes gerceklentip
Bir kizil borki giylip kendin sipahi gosteriir (G.129/4)
(Ey sah! lale koyliidiir, Bir kizil borkii giyip kendini sipahi géstermesi abestir)
2.1.1.7. Subas1

“Osmanlilardan 6nceki Tiirk devletlerinde kelime sii-bagi olarak gecer. “Sii” veya
“su” eski Tiirk¢e *de “asker, ordu” anlamina gelir (ilgiirel, 2009: 447). Subas1 bir sehrin
asker, polis gibi gorevlerini géren asayisten sorumlu amiridir. Divan siirinde sevgili Kimi
zaman sah, kimi zaman padisahtir. Asik sevgiliden dolay akitilan gozyaslarindan her ne
kadar yakinsa da Asig1 asik yapan bu gozyaslaridir. Sevgilinin asiga yiiz vermeyisi, 5181
muhatap almamasi, asi18in ahlar ve feryat figanlar etmesine neden olur. SiirGiri beytinde
sah gibi olan sevgilinin eseri olan ahlarin neden oldugu gdzyaslarin1 korumak isteyen

subasi gibi sancak beyi gorevini listlendigini sdyler.
Basum gbzden dokiip yas1 no’la ahum ‘alem kilsa
Seha sancak begi olur varurak ¢linki subasi (G.501/4)

(Ey sah basim gozden yagslar akitarak dhimi sancak yapsa buna sasilir mi? Zira

subasi (sancaga) vararak sancak beyi olur.)

Grafik 2.1. Devletin idari Hukuki ve Mali Gérevlerinin Divan’a Gore Dagihm

Ases/Pasban; (2;
5%)

Levend; (5; 13%)

Silahtar: (1: 3%)
Sipéhi; (3; 7%)

Padisah; (24;

” 60%)
Katip; (5; 12%)

= Padisah Katip = Sipahi = Silahtdr = Levend = Ases/Pashan
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Devletin Idari Hukuki ve Mali Gérevleri divanda padisah 24, sipahi 3, silahtar 1,
levend 5, ases/ pasban 2, katip 5 defa kullanilmistir. Bunlar igerisinde grafigin en biiyiik
dilimi padisaha aittir. Padisah mesleginin kullanimi divanda kimi zaman sevgili vasfinda
kullanilirken kimi zaman da padisahin yonetimi ve varligimin éneminden bahsederek
kullanilmistir. Divanda kullanilan gorevlerden sipahi, silahtar, levend, ases ve asker,

savunma koruma gorevi olarak kullanilmistir.
2.1.2. Din ve Egitim Gorevlileri, Dini Kimlikler

2.1.2.1. Dervis

Dervis, Farsca yok-yoksul kisi anlamlarina gelmektedir. Terim olarak tarikata
intisap eden kisiye denir (Golpinarli, 1977:89). Dervisler benlik duygusundan vazgegen
giyim, kusam gibi bu diinyay1 yansitan tiim maddelerden uzak duran kisilerdir. Dis
goriiniislerinin aksine i¢ diinyasini iyi olmasi gerektigine inanirlar. Dervisler i¢ zenginlige
sahiptirler. Dervisler i¢in asil zenginlik kalptedir yani goniildedir. Siirri de bu minval
tizerinden giderek derviglerin kimseyle konusmaya ihtiyact olmadigini ifade eder.
Sevgilinin asig1 gordiigiinde ona acidigini soyler, bu durum da dervislerin goriiniimiiyle

alakal1 bir durumdur.
Ey Siirari yar ¢iin bined tu-ra rahmet koned
Ba-keriman ¢iin suhen-ra nist dervis ihiyac (G.51/5)

(Ey Siirtiri sevgili seni goriince sana aciwr. Dervisin comertlik sahipleriyle

konusmaya ihtiyag yoktur).

Sair bir bagka beytinde ilim 6grenmenin 6nemini vurgulamistir. Bilginin yaninda
merhametin de 6nemini belirterek bunun dogru bir yol oldugunu ifade etmistir. Bir insan
ilmiyle, bilgisiyle gurur duyup kibirlenmemesi gerektigini aksine miitevazi olunmasi

ilmin, sadece ders anlamindaki ilim olarak goriilmemesini ifade etmistir.
Arif isen gah danis-mend u geh dervis ol
Ey Siirtiri ¢iin tefenniin bir giizel tislibdur (G.179/5)

(Ey Siiruri arif isen bazen bilgili bazen dervis ol. Ciinkii bilgili olmak giizel

tisluptur.)
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2.1.2.2. Va’iz/ Hatip

Camilerde cemaate, vaazlar vererek, onlara dini kaide ve kurallar1 hatirlatan kisilere
hatip ya da vaiz adi verilir. Bu kisiler halki baz1 konularda bilgilendirdiginden devlet
tarafindan gorevlendirilmis meslek grubudur. Fakat her ne kadar devlet tarafindan
gorevlendirilmis olsalar da klasik siirde sGft ve zahid tipini karsilayacak bicimde ele
almmistir (Ozkan, 2005:135). Klasik Tiirk siirinde safi, miiddei, abid, rakib ve hacenin
yaninda vaiz de olumsuz tipler arasinda yerini alir (Duru, 2016: 107). Bunun nedeni
vaizlerin yaptig1 hicbir davramis tutarli olmamakla birlikte gorevinin bilincinde
olmamasidir. Yaptig1r isten memnun olmayip isteksiz olmasi davraniglarina dahi
yansimugtir. Stiriri Divani’nda bu durum agikea ifade edilmistir. Beyitte vaizin minbere
giicliikle ¢ikmasit onun isteksiz olmasinin, onun isinin bilincinde olmadiginin
gostergesidir. Bu isteksizligi de minberin ¢ok dik olmasina baglanmistir. Bu da vaizin

divan edebiyatindaki algilanisiyla alakali bir durumdur.
Vaizi minbere gérdiim giic ile ¢ikdr bugiin
Karsusinda ana minber kat1 dik geldi meger (G.110/2)

(Bugtin vaizi gérdiim minbere giicliikle ¢ikti. Meger ona karsisindaki minber ¢ok

dik geldi).

Vaizler dinin tiim emir ve yasaklarini anlatirlar. Bu emir ve yasaklari anlatirken
kimi zaman séyledigi hicbir seyi kendi anlayip ve idrak etmeden yapar. Bundan dolay1
dinleyen kisiler onun sdziiniin tesirinde kalmaz. SiirGri bir bagka beytinde vaizlerin
sOyledigi her s6z samimiyet duygusundan yoksun oldugunu sdyler. Anlattig1 seylerin i¢
yiiziinden habersiz oldugundan ayni zamanda tévbeyi de kendi ¢ikarlar1 ¢ercevesinde

ogiitlemesi onun 6giidiinii isiten herkesin yolundan vazge¢ip geri donmesine neden olur.
Bana tevbe tarikin gosteriir yolunda bir vaiz
Ben anun sozini gis idicek ol rahdan ge¢diim (G.305/3)

(Yolunda bir vaiz bana tovbe yolunu gosterir. Ben onun soziinii igittim yolumdan

vazgegtim).

Vaizin riyakarlig, hilekarligi, sohret tutkunlugunun olmasi toplum tarafindan hos
karsilanmamistir. Onun verdigi 6giitler karsiliksiz kalarak kulak arkas1 edilmistir. Beyitte

“nefesi tutmak™ ibaresine yer vererek vaizin davraniglar1 ve agizdan ¢ikan soziin tutarh
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olmamasi toplum tarafindan sdziine itibar saglanmamasinin gostergesidir. [limden, giizel
davranigtan vaizin kendisi amil degildir. Halka nasihat edip kendisi uymamasindan
bulundugu (Duru, 2016: 208). Siirtri kaleme aldig1 bir beyitte vaizin séziiniin degersiz

oldugunu, soziine kulak asilmadigini su beyitte acik sekilde ifade eder.
Kimse koymaz kulaga vaiz-i sehriin s6zini
Bunca gavgalar ider bari dutulsa nefesi (G. 489/ 2)

(Sehrin vaizinin soziine Kimse kulak asmaz. Bunca kavgalar eder bari nefesi

tutulsa).
2.1.2.3. imam

Imam, camide gorevli, kendine uyulan demektir (Golpmarh, 1977: 172). Genel
manada cemaate namaz kildiran, namaz esnasinda uyulan kisi manasina da gelmektedir.
“Osmanli déneminde imamlar énemli bir yere ve dneme sahipti. Imamlik gorevi sadece
camideki goreviyle siirli kalmamis ayni1 zaman da nikah gibi islerle de ilgilenmislerdir.
Toplum i¢inde 6énemli konumlarindan dolay1 onay verme miihriine sahiptiler” (Beydilli,

2000:181).

Klasik siirde sevgilinin giizellik unsurlarindan bahsederken dini kavramlara
benzetildigi goriiliir. Ornegin sevgilinin kaslarinin egikligi mihrap, yiizii ise tipki bir
caminin suffasi olarak goriilmiistiir. Namaz kilinmak istenip mihraba gecilse asigin
tahayyiiliinde sevgilinin esi benzeri olmayan mihrap gibi kaslar1 hatirlanir. Siir(rf,
Divan 'inda yer alan bir beytinde sevgilinin yiiziinii bir cami suffasi, kaglarin1 da mihrap,

gbzlerini de imam olarak ifade etmistir.
Yiiziniin sanki her yani olayd: suffa-i cami
Ki her mihrab ebri i¢re her géz imam olmais (G.205/2)

(Sanki yiiziiniin her yani cami avlusu Olsaydr onun icinde her kagin mihrdb i¢inde

her g6z imam olmus.)

Klasik siirde sevgilinin yiizli bir¢ok benzetmeye konu olmustur. Bunlardan biri de
kibledir. Sevgilinin yiizii asik tarafindan gogunlukla yiiceltilmistir. Sair Siirtri Divan inda

yer verdigi diger beyitte sevgilinin yiiziinii kibleye benzetmistir. Imamim camide
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sevgilinin yiiziinii gérmesiyle asil olan kibleden vazgecerek sevgiliye yiiziinii dondiigiini

ifade etmistir.
Did der-mescid imam ey kible-i men riy-i ti
Pust ber-mihrab ger do-rly der-ebriy-1ti (G.367/1)

(Ey benim kiblem imam senin yiiziinii camide gordii. Bu yiizden sirtini minbere

cevirdi yiiziinii de yiiziime dondii.)
2.1.2.4. Kalender

Kalenderiye tarikatina mensup olan kisiye kalender denilmektedir (Golpinarli,
1977: 184). “Osmanli doneminde kalenderlik onemli goriilmiis hatta bu donemde
Kalenderi dervisler; Osman, Orhan ve I. Murat gibi ilk bey ve sultanlarin maiyetinde fetih
hareketine katilmislardir. Osmanli padisahlari onlarin bu hizmetlerine karsilik zaviye
acmalaria izin vermis ve bu gruplar zengin vakiflarla destekleyip giiclendirmislerdir”
(Bagct, 2020: 241). Kalenderlik ¢esitli yonleriyle bilinmektedir. Bunlardan biri de gezme
yonleri olmustur. Bu kalenderlere gezici kalenderler denilmistir. Kalenderler maddi
olandan yani diinyalik olandan siyrilip manevi olana yénelmislerdir. Dolayisiyla sadece
viicutlarm drtecek kadar kumas veya hayvan postu kullanmislardir (Ozkan, 2005: 212).
Bunun diginda ise diinyanin tiim mesgalesinden uzaklasma, sadece iyi insan olma yolunda

ilerleme amaclarinin oldugu Divan siirinde derviglerin islenen yonlerinden olmustur.

Sair SiirQri, kaleme aldig1 bir beytinde kalenderlerin bir kisim 6zelliklerini resmini
cizer. Sair “kalender mesrebim” ifadesini kullanarak aslinda kalenderligin bir 6zelligi
olan goziiniin diinyanin maddi boyutundan uzak oldugunu ve diinyaya gelis amaglarinin
sadece iyi insan olarak ifade etmektedir. Devaminda “lizerimde gomlegim yok” ifadesi
de kalenderlerin giyimiyle alakalidir. Nitekim kalenderler viicutlarinin tamamini
ortmezler bir kismini orterler dolayisiyla bu beyitte sair kalender profili ¢izmeye devam
etmektedir. Beytin ikinci misrasin da ise seriatta sehitlere kefen olmayisini da seriatin bir

geregi oldugunu ifade ederek aslinda kendisinin de sehitlik vasfina biirtindiigiinii belirtir.
Men kalenderves ne-darem ber-ten-i hod pirehen
Der-seri‘at ¢iin nemi-based sehidan-ra kefen (G. 321/1)
(Ben kalender mesrebim, tistiimde gémlegim yok. Nitekim seriatta sehitlere kefen

olmaz.)
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Kalender, diinya ile bagini koparmis kendisini Allah yoluna adamis kisidir.
Diinyaya ait hicbir kederi iizerlerinde tasimazlar. Sair bu ¢erceve de ele aldigi beytinde
kendisinin kalender oldugundan dolay1 diinyanin gami ve kederini tasimadigini ifade
eder. Bilindigi gibi diinyanin kaygisina diisen kisiler ancak keder ve sikinti igerisinde
olabilir. Diinyadan bir beklentisi olmayan kimselerin ise diinyayla ilgili herhangi bir
sikintis1 olmasi miimkiin degildir. Dolayisiyla sair Siirtiri de diinyada miilkiiniin ve

¢oOpliniin olmadigin1 séyleyerek gam ve keder sahibi olmadigini ifade eder.
Ey Siirtri bir kalendersin cihan yansa ne gam
Ciinki yokdur bir ¢Opiin esbab ile emlakde (G.399/5)

(Ey Siiruri bir kalendersin diinya yansa ne keder. Ciinkii (diinyada) bir miilkiin (ve)
¢opitin yoktur.)

2.1.2.5. Miiezzin

“Sozliikte “cagrida bulunan, ezan okuyan, kamet getiren kimse” anlamina
gelmektedir Miiezzin, imamlik meslegi gibi camiyle ve cemaatle alakali gorevleri
bulunan kimselerdir. Camide imamin yardimcist konumundadir. Osmanli déneminde
miiezzin atamalarinda musiki bilgisi de aranirdi1” (Kiigiikasci, 2020: 489- 492). Bu durum
miezzinlik mesleginin de en az imamlik gibi énem verilen bir meslek oldugunun

gostergesidir.

Klasik siirde sevgili boylu poslu, diizgiin viicutludur. Sevgili tasvir edilirken su
sOzlerle anilir: “kadd-1 nihal, serv-i biilend, servi-i revan, serv-i nihal, serv-i semen, serv-
i simin, kamet-i Tuba, kamet-i mevzun, kamet-i ¢inar-ves, kadd-i mevzun, kadd-i nev
nihal, nevres fidan, giilfidan olmakla beraber serv-i kamet de bu noktada énemli bir
kavramdir” (Kaya, 2000: 16). Camide cemaate miiezzin kamet verip ayaga kalkinmasi
as1gin tahayyiiliinde sevgilinin boyunu hatirlatir. SiirGiri de sevgilinin boyunun kamete
benzetmistir. Miiezzinin ibadet aninda kamet getirmesiyle harekete gecen asigin, ayaga

kalkinca sevgilinin o glizel boyunu hatirladigini sdyler.
Ciin mii‘ezzin goft kad-kamet me-ra hayret girift
Cestem ez-ca yad kerdem an kad-i dil-cly-i ti (G. 367/4)
(Miiezzin kamet getirdigi zaman kendimden gectim, Yerimden kalktim senin o giizel

boyunu hatirladim).

19



Yine SiirGri bir beytinde miiezzinin goérevine deginerek onun namaz vaktinde
kamete ¢agirdigini ve bu durumda kendinden ge¢mis bir vaziyette oldugunu ifade ederek

harap/yikilmis bir halden dolay1 felaha erisemedigini ifade etmistir.
Niimade’i be- mii’ezzin be- vakt-i kamet-i kad
Harab gest nemi-ayed G diger be- felah (G. 59/3)
(Namaz vaktinde miiezzin kamete ¢agirir. O artik harap hadldedir felaha gelmez).
2.1.2.6. Zahid

“Zahid, dinin 6ziinden haberi olmayan, iman1 sadece goriiniise gore degerlendiren,
iki yiizliilik ile hayatin1 devam ettiren, soyledikleri ancak sdzde kalan davranislariyla da
hakikatten haberi olmayan kisilerdir. Zahidleri sairler dinin 6ziline inmeyen, kaba sofu,
dindar ge¢inip halki ardi1 arkas1 gelmez vaaz ve nasihatlerle bunaltan, firsatini bulunca da
kendi nefsine uymay1 ihmal etmeyen, kat1 ve tas yiirekli, gafil, cahil, nadan, soguk, kor,
riyakar, miinafik ve fitneci sdzde dindarlar1 zahid tipi altinda tenkit etmislerdir” (Ceyhan,

2013: 231).

Klasik siirde zahid 6nemli bir tiptir. Zahidler goriiniis itibariyle dinin buyruklarini
yerine getirme, onlara uyma gibi tavirlar sergilerler. Tim vaktini dinin emirlerine
uymakla gegirirler, fakat igerisinde riya vardir. Dolayisiyla zahidlerin yaptiklari ve
diisiinceleri birbiriyle tamamen tutarsizdir. Din miitevaz1 olmay1 hos gortir. Zahidler ise
gaflet sahibilerdir. Iglerinde gurur vardir. Bu nedenle Allah’in kokusunu hissedemez,
onun yarattig1 hicbir seyin mahiyetini anlayamazlar. Siir(iri beytinde burunlarmin gaflet
ve gururdan havaya kalktigindan dolay1 zahidlerin Allah’in kokusunu almaktan aciz
olduklarini ifade eder. Ciinkii Allah’in tiim nimetlerini bilmek ve gérmek ancak magrur

olmayan bir goniille miimkiindiir.
Zahid ki piir-dimag sod ez-gaflet u gurlr
Biiy-i Huda nemi-sineved 0 bedin dimag (G. 228/3)

(Zahidin burnu gaflet ve gururdan havaya kalkinca, o 6yle burunla Allah’in

kokusunu alamaz).

Zahidlerin yaptiklarinda riya olmasindan dolayr higbir zaman Hakk’a yakin
olmamigtir. Nitekim yaptig1 davranislarin kendi 6ziiyle higbir ilgisi yoktur. Yaptigi
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ibadetler de kendi yaptig1 davranislar gibi bos ve anlamsizdir. Bu nedenle Siirtiri beytinde
ifade ettigi gibi zahidler Hakki riiyalarinda dahi kendilerine yakin gérmezler. Nitekim
tasavvufi boyutuyla bakildiginda hakka’l-yakin olmak Allah’ta yok olmak en son
merhaleye ulagmaktir. Allah’a yakin olmak, zahidler tarafindan hi¢bir zaman
ulagilmayacagini belirtmistir. Onlarin Omiirleri yasarken dahi 6limden farki olmayan

uyku haliyle gectigini sdyler.
Ey Siirtri diigde dah1 géremez hakki yakin
Zahidiin ‘omri ‘abes gec¢di dirigd habda (G.380/5)
(Ey Stiruri! Riiyalarda dahi hakki yakin gérmez. (O) zahidin émrii yazik ki bos
uykuyla gecti).

StirGri bir baska beytinde goniile seslenerek zahidin soguk bir duvardan farksiz
oldugunu soylemistir. Zahidden askin yolunu 6grenmesini yanlis olarak gdrmiistiir.
Nitekim agkin yolunun duvar gibi ruhsuz, cansiz bir suretten ibaret olan zahidden degil

bunu samimi, ruhsuz olmayan kimselerden 6grenilmesi gerekir.
Ey goniil agkun tarikin itme zahidden stal
Kim haber gelmez biliirsin stret-i divardan
(Ey goniil! zahitten askin yolunu sorma bilirsin duvar (gibi) suretten haber gelmez).

Grafik 2.2. Dini Egitim Gorevler ve Kimliklerin Divan’a Gore Dagilim
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Dini Egitim Gorevleri ve Kimlikler baslig altinda alt1 gérev bulunmaktadir. Bunlar
pasta grafiginde say1 olarak siralanisi su sekildedir; hatip/vaiz 10, zahid 28, kalender 6,
imam 5, dervis 2, miiezzin 3, seklindedir. vaiz ve zahid pasta diliminin en biiyiiglini
olusturmaktadir. vaiz ve zahid beyitlerde ¢ogunlukla dini kimlik ve gorevlerini
samimiyetten uzak riyakarlikla ozellikleriyle kullamlmistir. Imam ve miiezzinlik
gorevleri de asil gorevlerinin yaninda sevgilinin giizellik unsurlariyla birlikte kullanilarak
anlatilmistir. Kalenderlik ve dervislik ise dini 6zellikleriyle hemhal olmus bir vaziyette

ele alinmustir.
2.1.3. Zanaatlar ve Cesitli Meslekler
2.1.3.1. Bagban

Bagban genellikle bahge igerisinde bulunan agag, ¢igek gibi bitkilerin bakimini
yapan kisidir. Osmanli déneminde bagbanlar sarayda ¢ok fonksiyonlu goreve sahip
olmuslardir. Bagbanlar hem padisaha ait olan bag bahge bakimi1 gibi isler yaparken ayni
zamanda gorevinin disinda birg¢ok isle de ilgilenmislerdir (Buyruk, 2015: 64).

Klasik siirde bagbanin bakimini yaptig1 menekse ¢esitli 6zellikleriyle siirin konusu
olmustur. Rengi, kokusu yoniiyle kimi zaman sevgiliyle birlikte kullanilirken kimi zaman
da boynunun biikiik olmasiyla asikla beraber kullanilmistir. Meneksenin giizel kokmasi
yoniiyle tipki sevgilinin saglar1 gibidir. Hatta kimi zaman sevgilinin saclarinin kokusu
meneksenin kokusundan dahi iistiin sayilmistir. Oyle ki menekse gibi boynu biikiik olan

asik bu koku karsisinda divane olmustur.

Asagida sair Siirtiri de beytini bu minval iizerinde ele alinmistir. Beyitte menekse
gibi giizel kokan sevgilinin saclar1 45181 divane etmistir. Bilindigi iizere deli olmus birini
zapt etmek zordur. Bu nedenle delinin kendisine ve ¢evresine zarar vermemesi adina ipe
veya zincire vurma durumu vardir. Sair bagban ¢igek bahcesinde bulunan deli olmus as181

uslandirmak i¢in onu ipe (sevgilinin saglarina) bagladigini sdyler.
Buy-1 ziilfiinden benefse oldu divane meger
Bagban uslatmag igiin an1 ipe bagladi (G.467/2)

(Meger sacimin kokusundan menekse deli oldu. Bah¢ivan (onu) uslandirmak igin

ipe baglad:.)
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2.1.3.2. Berber

Meslek olarak eskilerden giliniimiize kadar devam eden berberlik, sacin, sakalin,
kesilmesi veya sekillendirilmesi i¢in gidilen diikkanlardir. Divan siirinde “berberlik”

29 ¢¢

kavraminin diginda “ser-terds” “ganzen” seklinde karsimiza ¢ikar. (Giirbiiz, 2012: 1).

SiirGiri Divani’nda beytinde berberlerin yaptigi ise deginerek karsisinda padisah da
olsa oniinde boyun egmeyecegini, ancak berber d6niinde boyun egen bir kimse oldugunu

sOyler. Siiriri bu beytinde kendi i¢ diinyasini ayna gibi yansittigi goriiliir.
Hatt1 irelden dutar boynin1 tig-i berbere
Bir zaman idi ki bas egmez idi serverlere (G. 415/1)

(Ayva tiiyii/sakalr ¢itkinca boynunu berberin kilicina (usturasina) tutar.(Halbuki)

bir zamanlar hiikiimdarlara/ baskanlara (bile) bas egmezdi.)
2.1.3.3. Canbaz

Ip iizerinde ya da yerde hancer, ip, gember vs. aletler kullanarak tehlikeli ve heyecan
verici gosterileri yapan kisilere canbaz denilir (Ozkan, 2005:123). “Canbézlar hizl,
becerikli kimselerdir. Cesitli eglence yerlerinde ilgi c¢ekici gosteriler yapmuslardir.

Osmanli déneminde bircok senlik, eglence yerlerinde varliklarin1 devam etmislerdir”

(Ozkan, 2005:123-124).

Klasik siir geleneginde canbaz kavrami ¢esitli yonlerle ele alinmaktadir. Bunlardan
biri de sevgilinin saglariyla miinasebetlidir. Sevgilinin saglari, kakiilleri kement gibi
goriilmiistiir. Sevgilinin kement gibi saglar1 as1gin gonliiniin asilmasi1 ve sonrasinda da
can vermesi hususlariyla iliskilidir. Kemendin “ah” ile iliskisi “ah” bir duman1 andirir
sekilde gokyliziine yiikselir ve felegin boynuna bir kement misali gecer. Kementten felek

dahi kurtulamaz (Uludag, 2020: 14).

Beyitte 4s1gin ince uzun saglar1 canbaz ilgisinden bahsetmistir. Sevgilinin saglari
bilindigi iizere halka halkadir. Asikta sevgilinin saglarina her baktiginda “ah” etmektedir.
“Ah” kelimesinin yazilisindaki yuvarlak “he” harfi kemendin halkasma benzetilmistir.
Canbazin ipine benzeyen sevgilinin saglari, as1ga nice ahlar ¢ektirdigini ifade edilmistir.
Ciinkii sevgilinin halka saglarindan ge¢mek kolay degildir. Sair sevgilinin halka

saclarindan gegilme becerisini sevgilinin 45181 cdnbaz etmesine baglamaktadir.
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Kemend-i ah ile ¢iin kim beni can-baz ider ziilfiin
Nige bend ile bende halka halka ahdan gec¢diim (G. 305/2)

(Ziiliiflerin kemendi ben dh kemendiyle cinbaz ettigi icin bende nice bend ile (nice

nice) ahtan gegtim.)

Sair bir diger beytinde canbazin yaptigi asil igin sevgilinin sa¢1 iizerinden
aciklamistir. Sevgilinin sacgina her an baglanmaya hazir olan bir asik gibi canbazlik
yapilirken sevgilinin sagi, ihtiya¢ olan bir malzeme olarak goriilmiistiir. Nitekim bunun
canbazlik yapan kisinin yani asigin asil eglencesi oldugu ifade eder. Ciinkii sevgilinin
sa¢ina baglanmak asik i¢in hem bir dviing kaynagi iken hem de as1g1 6ldiirmek i¢in bir

tuzaktir.
Bu Siir(irf baglanur meydanda bend-i ziilf ile
Can-bazun ciinki olur risman eglencesi (G. 448/9)

(Bu Stiruri bu meydanda sag ile bagi baglanir. Ciinkii canbdzin (caminla oynayan

kisinin/ dsigin) eglencesi iple olur).
2.1.3.4. Ciillah

“Ciillah, o6ren, dokuyan manalarina gelmektedir. Ciillahlik Osmanli déneminde
onemli ve 6nde gelen zanaat kollarindan olmustur. Hem esnaflik hem de kisisel anlamda
dokumacilikla ugrasanlara ciillah denilmistir. Ciillahlik ad1 altinda dokunan seyler; kaba
bez, tiilbent, gomleklik bezler vs. olmustur. Dokunan bu iiriinler son asama olarak

boyanip bezzazlar tarafindan satiga sunulurdu” (Emece, 1993: 83).

Klasik siirde dokumaci kavrami goniille iliskilidir. Asigm kendi goniil hirkasim
dokumasi veya sabah esen riizgarin sevgilinin saglarini dokumasi klasik siire konu olan
hususlardir. Tiim bunlar disinda halk icerisinde gosteriler yapan kogek ve kukla gibi
mesleklerle de siklikla anildig1 goriilmiistiir. Siir(iri beytinde “gah” ifadesini kullanarak
kimi zaman bir ciillahken (dokumac1) kimi zaman da onun ip iizerinde ya da bagka aletler
kullanarak heyecanli gosteriler yapan asik canbaz olarak gérmistiir. Bu kararsizligi bir

oyuna benzeterek bunu yapmaktaki hiinerini de pehlivanlik olarak ifade etmistir.
Gah ciillah olur gehi can-baz

Pehlevandur kati oyuninda (Lug. 3/3)
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(Bazen dokumact olur bazen canbdz. Oyununda da stiphesiz pehlivandir).
2.1.3.5. Dadi/Da’ye

Dadi veya daye ¢ocuk, annelik, bakicilik kavramlariyla birlikte kullanilmistir.
Diger bir ifadeyle ¢cocuga bakan ve ¢ocugun bir¢ok ihtiyacini géren kisilere verilen genel
ismidir. Osmanli toplumsal yasaminda kadin olma sorunsali ile ilgili Onemli
ayricaliklardan biri cariyelik kurumudur. “Daye” kadinlar, bu sinif igerisinden secilerek
saraya alinmis, yeni dogan sehzdde ve sultanlarin biiyiitiilmesinde kendilerinden

faydalanilmistir (Tanribuyurdu, 2021:30).

Klasik siirde sevgilinin 6zelliklerine bakildiginda neredeyse tiim 6zellikleri “naz”
kavramiyla acgiklanabilmektedir. Sevgilinin giizelligi, yliz vermeyisi, magrur

davraniglarin her biri sarhosluk olarak degerlendirilmistir.

Biitiin bunlarin yaninda kendinde olmayis hali yiikseklerde ugar gibi davraniglar
“naz” kavramiyla agiklanir. Naz, Klasik siirde sarhos eden sersemlestiren bir unsur olarak
goriilmiistiir (Dogan, 2008: 88). Siirdiri’nin agsagida yer alan beytinde sevgilinin dayesinin
“naz” sarabiyla besleyip biiylittiiglinii soylemistir. Bundan kastedilen anlam sevgilinin
nazli oldugunu ifade etme amacina yoneliktir. Bu nazli olusunu ifsa eden ise sevgilinin
sarhog/ nazli bakiglaridir. Sevgilin gozlerinin sarhos bakmasi hem dadisinin onu

bliylitmesi hem de naz sarabini igirmesinin eseri olarak goriilmiistiir.
Meger dayen sana ey ¢esmi mestiim
Sarab-1 naz iciirmis perveriste (G. 395/2)
(Ey sarhos yiizlii sevgili meger (bakicin) dadin seni terbiye etmek i¢in ndz sarabini
icirmistir).
2.1.3.6. Derzi

Terzi, herhangi bir kumasi veya elbiseyi sekil veren, diken kisiye denilir. Terzilik
kavramiyla birlikte hayyat ifadesi de kullanilmistir. Bunu disinda ¢esitli divanlarda
hayyat-1 kaza, derziyi fikret, derziyi kadr gibi terkipler de kullanilmistir (Ozkan, 2005:
113).

Asagida yer alan beyitte sevgilinin sehidi olan asigin kaftanimi sevgili dikmesinden

dolay1 onunla defnedilmek istemektedir. Zira sevgili asik i¢in ¢cok kiymetlidir. Sevgilinin
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elinde dikilen 6liim kaftani1 da olsa asik onu giymeye razidir. Bu nedenle sair Siirtirl de
sevgilinin eliyle diktigi bu kaftan1 asik igin bir 6liim kiyafeti gibi gérmez aksine onun
elinden dikilmis kaftan olmas1 onun ruhunu sad eden bir seving kaynagidir. Nitekim asik
icin sevgili eliyle yasamak da 6lmek de bunun lizerine defnedilmek de acinacak bir durum

degil, bir 6viing kaynagidir.
Ben sehid-i sahidi kaftanum ile defn idiin
Dostlar ol derzi dil-berdiir ¢ii kaftanum diken (G.329/2)

(Dilberin sehidi olan beni kaftanim ile defnedin. Ciinkii dostlar kaftanimi diken terzi

sevgilidir).
2.1.3.7. Der-ban

“Derban, kapici anlamima gelmektedir. Kapicilik gorevinin ortaya c¢ikmasiyla
birlikte bir¢ok goérev yerleri olmustur. Bunlardan bazilar1 Yeni Saray, Galata Saray ve
sancaga cikan sehzadelerin saraylarinda gorev yapmislardir. Kapicilik sadece kapida
bekleme gorevi olarak goriilmemis ayni zamanda yol gdstermek, hi¢ kimseyi silahli
olarak orta kapidan iceriye almamakti” (Ozcan, 2001: 345). Bu durum kapiciligin

giivenligi saglamada yardimer bir gérev oldugunun da gostergesidir.

Klasik siirde derban ifadesi tasavvufi anlamda oldukga sik kullanilmaktadir. Stirtiri
beytinde ariflik mertebesine erisilecekse cana mani olacak tiim kapilari terk edilmesini
sOyler. Zira ariflik mertebesine erisilip hakkin esigine gidildiginde orada hicbir engel
olmadigini sdyler. Ciinkii ariflik mertebesi kolay ulasilan bir yol degildir. Cetrefilli, ¢etin
bir yoldur. Kisiyi vazgegcirecek, oradan uzaklastiracak engelle karsilagilir. Ne zaman
Hakk’in kapsina gelinirse o zaman biitiin engeller asilmis, engel olacak kapicinin dahi

olmadigini ifade etmistir.
Arif isen mani‘i olan kapuy1 eyle terk
Bab-1 Hakka gel ki yokdur hacib ii derban sana (G.28/4)

(Arifsen sana mani olan kapuyi terk et. Hakkin kapisina gel ki (onda) engel ve kapict
yoktur).

Klasik siirde sevgili bir sultandir onun karsisinda olan asik ise kapsinda bekleyen

bir dilencidir. Bu nedenle asik sultan olan sevgilinin bir ilgisine muhatap olabilmek i¢in
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kapida dilenci gibi beklemeye razidir ve bundan hig sikayet¢i degildir. Sair Siirtri de ele
aldig1 beyitte bu minval iizerine durarak sevgilinin kapisinda dilenci olmanin sultan

olmakla es deger géormiistiir.
Yad ider misin dila alemde sultan oldugun
Kapusinda ol sehiin bi-¢are derban oldugun (G.257/1)

(Ey sevgili! alemde sultan oldugunu hatirlar misin? O sahin kapisinda zavalli bir

dilenci oldugunu).
2.1.3.8. Ferras

“Ferras, temizlik isleriyle ilgilenen gorevlilere verilen isimdir. Osmanlilar *da ferras
kelimesi cami, medrese, mektep, han, hamam, kervansaray vb. vakif eserlerin
temizligiyle ilgilenen, hali, kilim ve hasir gibi mefrusatini serip toplayan hizmetlileri
belirten bir anlam kazanmistir. Goriiniis itibariyle bir¢ok meslege gore asagi bir meslek
olarak goriilse de Ozellikle kutsal sayillan mekanlarin temizlenmesi nedeniyle &viing

kaynag olarak gériilen bir meslek olmustur” (Ipsirli ve Yazici, 1995: 408).

Klasik siirde sevgilinin gilizellik unsurlar1 igerisinde onemli bir yere sahip
unsurlardan biri de sevgilinin kirpikleridir. Divan siirinde kirpiklerin yaygin kullanimi
daha c¢ok kirpiklerin, gozlerin ve kaslarin oOldiiriictiliigii yoniiyle savas aletlerine
benzetilmesidir. Bunun disinda sevgilinin kirpikleri siipiirgeye benzetilmistir. Kirpikler
sekil yoniinden bakildiginda sira sira dizilisi, ince olusuyla siipiirge seklini hatirlatir. Sair
SiirGir! de agagida yer alan beytinde ferraslar iizerinden bir tablo ¢izmistir. Sevgiliye
kavugmak isteyen asik goziinli yerin siipiirgesi yaptigmi soyler. Ancak sevgiliye
kavugmak i¢in bu yeterli degildir. Zira arada rakip vardir ki bu rakip de ferrastir. Sevgiliye
kavugmak isteyen asik ve bunun karsisinda bulunan ferrasin sevgilinin iri gozlerine

almadigin soyler.
Kirpiiglim caribinun iki géziim itdiim yerin
Gerg¢i almaz aynina cadi beni ferraslar (G.124/2)

(Gergi iki goziim kirpigini yerin siiptirgesi yaptim (ancak) ferrrdaslar (sevgilinin)

cok giizel iri goziine (vine de) beni almazlar).
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2.1.3.9. Gavvas

Dalgig, dalici kavramlari ayni anlamda kullanilmistir. Osmanli doneminde dalgiclik
onemli ve gerekli bir meslek olarak goriilmiistiir. Ozellikle gemi kazalarinda gemi ve
gemide bulunan kisilerin kurtarilmasinda dalgiglardan yararlanilmistir. Klasik siirde
genis anlamlarda kullanilan bu kavram, hayal diinyasinin siizgecinden gegirilerek sevgili

ve agik lizerinden tesbihlere konu olarak sunulmustur (A¢ikgdz, 2017: 894).

Klasik siirde asik tipki bir dalgi¢ gibidir. Daldig1 yeri ise nasibini aradigi1 deniz ya
da okyanustur. Asiklar sevgiliye ulasmak i¢in bir derya olusturacak kadar ¢ok aglar.
Aglamaktan denize déniisen yerde sik nasibini umar. Asigin daldig1 derya bilinen bir
derya degildir. Nitekim sevgilinin askiyla olusan derya yine sevgilinin agkiyla dalindig1
i¢in kiymeti biiytiktiir. Sevgilinin hasretiyle ve kavusma timidiyle akan gozyaslari her yeri
denize doniistiirmiistiir. Sair burada as181n ¢cok aglamasini sevgilinin sdziine baglayarak

asik ya nasip diyerek bu denize daldigini soyler.
Ciin virlir gavvasa derdin daima derya nasib
Bahr-i eske merdiim-i gesmiim talup dir ya nasib (G.33/1)

((Sen) derya, daima gavvasa nasibini verir dedigin (i¢in) goziimiin gézbebegi de

gozyasi denizine dalip ya nasip der.)
2.1.3.10. Hammal

Bir ticret karsiliginda eliyle ya da sirtiyla yiik tasiyan kisiye hamal denilir. Osmanli
doneminde Istanbul’da birgok hamal bulunurdu bu kisiler sirtinda yiik tasimak igin sepet
bulundururlard1 (Ozkan, 2005: 97).

Klasik siirde ask, asikla anlam kazanan bir kavramdir. Asik sevdigi ugrunda her
seyl goze almis ve karsisina ¢ikan tiim engelleri sevgilisi ugrunda asmaya hazir bir tiptir.
As131n bu kararl ve istikrarl1 yolunda en biiyiik engeli hi¢ siiphesiz rakiptir. Asik rakip
sebebiyle sevgiliye kavusamaz. Asigin sevgilisine kavusacag yola taslar koyan rakip,

as1gin en biyiik diismanidir (Ekici, 2018:877).

Rakip olumsuz bir tip oldugu i¢in olumsuz o&zellikleri olan bircok hayvana
benzetilmistir. Bunlardan biri de hig siiphesiz esektir. Ezelden beri rakip sevgili ve asik
arasinda en biiyiik engeldir. Sevgiliye emek veren asigin tim emek yiikiinii kendisi

iizerinde tastyan bir hamal gibidir. Asik sevgilinin bir bakisina bile layik olmak i¢in
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kapidaki dilenci olmustur. Asik sevgiliye ok fazla emek vermistir. Bu emekleri iistlenen
de rakip olmustur. Sair SiirQiri de kaleme aldig1 bir beytinde as18in sevgili i¢in verdigi tim
emekleri tislenen rakibi tipki bir hammal gibi gérmiistiir. Gonliin de bu duruma tahammiil

edemeyecegini bir serzenisle ifade etmistir.
Kesed baret rakib-i har ¢li hammal
Nemi-dared dilem in-ra tahammiil (G.275/4)
(Esek rakip tipki hamal gibi yiikiinii tagwr. Gonliim buna tahammiil edemez).
2.1.3.11. Helvaci

Helvaci, helva yapan veya satan kisiyi denilmektedir (Isin, 2014: 145). Helvacilar
tatli, sekerleme, regel ve suruplardan baska, macun gibi ¢esitli tibbi karigimlar da
hazirlamiglardir (Isin, 2014: 145). Klasik siirde helvaci veya helva daha ¢ok sevgilin
helvadan daha tath olan dudaklariyla anilmistir. Sevgilinin dudaklart tathiligi yoniiyle
helva veya seker gibi goriilmiistiir. Sair SirGri sevgilinin helva kadar tatli olan
dudaklarma iisiisen sinekleri pazar meydanindaki kalabalik gibi goriilmiistiir. Sevgilinin
tath dudag taliplisi fazla olmasi nedeniyle helvacinin iglerinin aksadigini soyler. Nitekim
helvadan tatli olan dudagin karsisinda helvacinin pazarda yeri yoktur. Sevgili en iyi

helvaciysa dudaklar da en tatli helvadir.
Herkes tiselden megesves siikkeri senblisuna
Agzina lismis seniin helvacinun bazar yok (G. 247/4)

(Herkes sinek gibi tatli dudagina iisiistii. Agzina tigiigmiis senin helvacinin pazart
yok)
2.1.3.11. Kasap

Kasap hayvan kesme isini yapan kimselere denilmektedir. Kasaplik meslegi
yalnizca hayvan kesme isini degil ayn1 zamanda kesme isleminden sonra etle ilgilenen,
satigin1 yapan kimseler olarak da bilinir. Osmanli doneminde kasaplik mesleginin
yapildig1 bilinmektedir. Ozellikle nakkaslarin yapmis oldugu resimlerde kasaplikla ilgili
figiirler goriilmiistiir (Bozkurt, 2001: 534).

Klasik siirde kasaplik gorevi sevgiliye aittir. Divan siirinde sevgilinin bir¢ok yonii

anlatilirken kas, kirpikler ile es zamanli anlatilan gozlerin kan dokiiciiligiinden
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bahsedilir. Sevgili bakislariyla as181 parga parga ederek asigin canina kasteder. Kastedilen
as1gin cani sevgilinin diger bir 6ldiiriicli unsuru olan ¢engele benzeyen saglarinin uglarina
asilir. Sair asagida yer alan beyitte sevgilinin 6ldiiriicii giice sahip gbzlerinden bahsederek
govdenin lime lime ettiginden s6z etmektedir. Lime lime olan gévdenin sevgilinin idam

ipi olarak bilinen sa¢larinin ¢engel gibi ucglarina astigini sdyler.
Serha serha kild1 nime nime idiip gégdemi
Ziilfiniin ¢cengeline asd1 giiziin kassabves (G.210/4)

(Govdemi par¢a parga edip kasap gibi gozlerin lime lime edip sa¢inin ¢engeline

ast.)
2.1.3.12. Kehhal

G06z hekimi anlamina gelir. Kehhal ayn1 zamanda goze siirme ¢eken kisiye de denir
(Pakalin, 1993: 237). Klasik siirde géz hekimleri sifa olarak sevgilinin ayaginin tozundan
elde edilmis siirmeyi ¢ekmesiyle goze sifa verdigi diistiniilmiistiir. Divan siirinde sevgili
asik i¢in hep bir tabip olmus ve en etkileyici ilag kaynagi olmustur. Sair bir beytinde
sevgiliyi kastederek ayaginin tozuyla eger goze sifa olup agtiysa onun minneti yine
ayaginin tozudur diyerek sevgilinin her daim iyilestirici yoniiniin olduguna hem de onun

ayaginin tozunun en iyi kehhal oldugunu soyler.
Hak-1 paytinle egerci gdziim acdi kehhal
Ayagun topraginadur yine hep minnetimiiz (G.192/2)

(Eger ki g6z hekimi ayagimin tozuyla géziimii acti. Yine ayaginin topraginadir hep

stikriimiiz).
2.1.3.13. Kimyager

Kimya, ¢esitli maddelerden altin elde etmenin ve bakir, giimiis vs. madenleri altina
doniistiirmenin yollarmi arayan batil bir ilimdir (Dolat, 2012:20). Bu kimya isi ile
ilgilenen kisiye ise kimyager denilmistir. Osmanlilar ise on dokuzuncu ylizyilla beraber
modern kimyanin yerlesmesine teorik manada zemin hazirlayacak kitaplar terciime
etmigler ve kaleme almiglardir. Buna ilaveten, a¢ilan kimya laboratuvarlariyla yeni
bilimsel anlayisin okullara yerlesmesi saglanmistir. Ancak bu kurumlardaki bilimsel

arastirma deneyleri yetersiz kalmistir (Elmaci, 2018:285).
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Bilindigi gibi kimya ilmi ¢esitli maddelerden altin elde etmenin ve bakir, giimiis vs.
madenleri altina doniistiirmenin yollarini arayan batil bir ilimdir (Dolat, 2012:20). Sair
Stirtrl de kimyacilarin meslegine gonderme yapar. Nitekim goniil ayriligin mekandir.
Gonliin kavusma kosesi olarak diigtintilmiistiir. Sair kimyager gibi olan gonliin kavusma
kosesine varmasini kuru bir sevdanin eglencesi olarak goérmiistiir. Beyitte “kuru sevda”
ifadesiyle hem asigin bos, degersiz sevgisi belirtilmis hem de kimyayla da baglantili

olarak “sevda” kelimesine bulunulmustur.
Kimyager gibi gonliim kiinc-i vaslun fikr ider
Iss1 itmez kuru sevdadur heman eglencesi (G.448/2)

(Gonliim kimyager gibi kavusma kosesini diistiniir. Sicaklik vermez, (onun)

eglencesi sadece bos sevdadir.)

2.1.3.14. Mellah

“Melldh; denizci, gemici veya diger bir ismiyle kaptan anlamlarinda kullanilan bir
kavramdir. Melldh hem tasavvufi anlamda kullanilmis hem de asigin tipki bir deniz gibi
gonliindeki dalgalanmalari ifade etmek igin kullanilan bir kavram olmustur” (Demirok,

2022: 60).

Klasik siirde kaptanlik kavraminin yani sira melldh kavramiyla da siklikla
anilmaktadir. Divan siirinde bu melldh as18in durumunu ifade etmek i¢in siklikla
kullanilmistir. Goniil askin mekanidir. Askin yasandigi bu yerde denizdeymis gibi onu
andiran olaylarin da olmas1 muhtemeldir. Divanda yer alan bir beyitte as18in sevgilinin
tath yiizli sayesinde agk denizine asina oldugunu sdylemistir. Nitekim ask denizine asina
olmak kolay degildir. Buraya asina olmak ancak sevgilinin essiz tath yiizii sayesinde

gerceklesir.
Be-bahr-i agk be-gest asina zi-riiy-1 melih
Dilem ki hi¢ nemi-based in ¢iinan mellah (G.59/4

(Tatl yiizle ask denizine dalgi¢ oldu. Gonliim hi¢cbir zaman boyle bir denizci

bulamaz).
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2.1.3.15. Benna

Mimar, bir yerlesim yerinin ev, koprii gibi yapilarindan sorumlu kisilere verilen
isimdir. Eski caglardan bu yana mimarlar 6énemli meslek olarak goriilmiistiir. Hatta
saraylarin, camilerin, kopriilerin hayir islerinde kullanilan binalarin yapiminda ve diger

hayatin bir¢ok alaninda mimarlar kullanilmistir.

Klasik Tiirk siirinde mimar kavrami fazla gegmese de sevgiliyle beraber anilmasi
siklikla rastlanan bir durumdur. Siirtri, Divan inda yer alan bir beyitte sevgilinin kéylinde
seher vakti dolagilmasini mimarlarin toplanmasina baglamistir. Bilindigi lizere sevgili
daima glizelligi, cilvesiyle kedisine hayran birakan bir kimsedir. Bu da sevgilinin pesinde
kosan serserilerin cok olmasina neden olmustur. Asagida yer alan beyitte de sevgilinin bu
isvesine bu nazina karsi toplanan serseri mimarlarin sanki sevgilinin yiiz vermesinden
dolay1 toplanmasini kastetmistir. Sair bunu da sevgilinin kasten ev insa etmesiyle

ortusturmustur.
Cem olup kiiyinda bennaves seher evbaslar
Sanasin ol seh imaret kasdina ev baglar (Mat.1/1)

(Serseriler sevgilinin mahallesinde seher vakti mimar gibi toplanirlar. Zannedersin

o padisah (sevgili) imar kastina ev yapar).
2.1.3.16. Miiderris

Miiderris, okul, medrese gibi egitim yerlerinde ilim 6greten gorevliler icin
kullanilan unvandir. Giiniimiizdeki 6gretmenlik meslegiyle ayni anlamda kullanilmistir.
Osmanli doneminde miiderrislik, medresede ¢esitli dersler veren hocalar igin
kullanilmistir. “Miiderrislik 6nemli bir meslek olarak goriilmiis ve toplum tarafindan
hatir1 sayilir bir meslek olarak bilinmistir. Miiderrisler Osmanli déneminde ilim
Ogretmenin yani sira devlet tarafindan teftis, hakimlik, yargi gibi gérevler de verilmistir”

(ipsirli, 2020: 467).

Divan siirinde sevgilinin rolii iki tlirliidiir bir yandan huzur verirken, as181 mutlu
ederken bir yandan da asiga derdi, kederi de veren kisidir. Sair Siirtri sevgilin kisiye
huzur verirken kendisini dert hiicresine ulastiran kisi olarak anlatmistir. Ikici misrada ask

miderrisinin isinin riayet oldugunu yani tabi olmak oldugunu sdylemistir.

Huzir onda iken gussa hiicresin virdi
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Dila miiderris-i askun isi ridyetdiir (G.80/4)

(Ey goniil! huzur onda iken keder hiicresine verdi. Ask hocasimin igi boyun

egilmektir.)
2.1.3.17. Nakkas

“Sozliikte “birden fazla renkte boyamak, igne veya ozel aletlerle isleme yaparak
stislemek” anlamlarinda kullanilmis ve bu isi meslek edinenlere verilen ismidir. Osmanli
doneminde nakkaslik belirli bolgelerde gelismis onemli bir meslek olmustur. Ozellikle
nakkaglik 6nce Amasya ve Bursa’da baslamis, ardindan Edirne Sarayi’nda gelismistir.
Bunun yani sira donemin padisahlar1 tarafindan da nakkaslik 6nemli bir meslek dali
olarak goriilmiistiir. Ornegin Yavuz Sultan Selim’in iran ve Misir’dan getirdigi farkl
gelenekleri temsil eden nakkaslar1 getirmesi yine Kan(ini Sultan Stileyman, Sahkulu’na
Ozel bir atolye tahsis etmesi ve zaman zaman kendisini ziyaret ederek, ¢alismasini
seyretmesi donem padisahlarinin nakkashiga verdigi onemin gostergesidir” (Bozkurt,
2006: 326).

Klasik siirde sair sevgilinin hayalini bir nakkas gibi goziine gonliine nakseder.
Stirir! kaleme aldig1 bir beytinde Méani ifadesini kullanarak Manihaizm’in 6nemli bir

koruyucusu olarak bilinen Mani’nin resim yapma yetenegini hatirlatmaktadir.

Sevgilinin giizelligi afet derecesindedir ki nakkas giizelliginin seklini gormesi
durumunda hayran kalabilecegini sdyler. Hatta biraz daha ileriye giderek sevgilinin giizel
yiizinden bahsedilirken Mani resimleri hatirlara gelir fakat o kadar giizeldir ki bu

giizelligi Mani dahi tasvir edemez.
Gorse her nakkas sekliin hiisniine hayran olur
Ey nigdrum yazamaz tasviriini Mani diiriist (G. 39/5)

(Gérse her nakkas giizelligine hayran olur. Ey sevgili Mani [dahi] tasvirini diizgiin

yapamaz).
2.1.3.18. Ney-zen

Ney Fars¢a “kamis” anlamina gelmektedir. Kamistan yapilmis bir miizik aletidir.

Bu aleti ¢alan kisiye ise neyzen dilenilmektedir (Uygun, 2007:68). Ney Osmanl
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doneminde yaygin kullanilan miizik aletlerindendir. Osmanli doneminde yetismis birgok

sair tarafindan ney, siirin konusu olmus ve ¢esitli yonleriyle ele alinmistir.

Osmanli doneminde kimi miizik aletleri ¢ok ragbet goriirken kimi miizik aletlerinin
ise kullanimi birakilmistir (Can, 2011: 183). Osmanli miiziginin adeta bir pargasi
durumundaki ney bazen dini yerlerin sesi olmusken bazen de din dis1 yerlerin sesi
olmustur. Kimi aragtirmaya gore sarayda cariyeler arasinda ney ¢alanlar bulunmaktaydi

(Can, 2011:184).

Tasavvufi anlamda oldukga kiymetli bir konumda olan ney, insanin bir yansimasi
konumdadir. Bilindigi gibi neyin iniltisi ¢oktur. Neyin her bir deliginde ayr1 bir feryadin
yansimasi vardir. Bu feryatlar da as1gin feryadidir. Ney’in ana maddesi kamistir. Yapilis
itibariyle cesitli asamalardan gecer. Bu asamalardan biri de kamisin deliklerinin
acilmasidir. Bu delikler ateste kizginlastirilmis demirle agilarak yapilir. Ney asigin
kendisidir. Agilan delik ise aslinda asigin gonliinde agilmaktadir. Asagida yer alan beyitte
neyzenin sirrint neye sdyledikge ney her nefeste bu dert i¢in feryat figan ettigini soyler.

Sair yapilan feryat figanlar1 neyin sesine tesbih etmistir.
Nay-zenler sirr ile didiik¢e naya derdiimi
Nay feryad u figan eyler benlimgiin hem nefes (G.198/4)

(Ney calanlar neye gizli sirrim ile derdimi dedik¢e ney her nefeste benim igin feryat
figan eder.)

2.1.3.19. Pehlivan

Pehlivan, giiresci ve yigit anlaminda kullanilan bir kelimedir. Pehlivanin bir anlanu
da savascidir (Ozkan, 2005:131). Osmanl doneminde giires ve giires miisabakalari
onemli bir yer sahip olmustur. Ozellikle pehlivanliga verilen 6nemin bir gdstergesi
niteliginde olan pehlivan tekkeleri yapilmistir. Bunun yani sira donemin padisahlart olan
Il. Mehmet, Il. Bayezid, I. Selim, 1. Siileyman, IV. Murat, IV. Mehmet, III. Ahmet, II.
Mahmut giires ve giirescileri desteklemis; Sultan Abdiilaziz Han ise bizzat kendisi giires
miisabakalaria katilmistir (Yiiksel, 2019: 590).

Divan siirinde sevgili esi benzeri olmayan bir giizelliktedir. Sevgili bir biiytictidiir.
En biiyiik biiyiiyii 45181 kendisine baglayarak sevginin yaptig1 goriiliir. Sevgilinin yaptigi
bliylide giizellik uzuvlar1 is bagindadir. Sevgilinin kaslari, kirpikleri, sag1, kakiilii hepsi
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beraber is birligi icerisinde hareket eder. Yapilan bu biiyliye derman asik i¢in zordur. Bu
nedenle Sirhri beytinde sevgilinin yaptigi biliyliye derman sorulmasi halinde onun
dermaninin bulunmayacagini, pehlivanin kuvvetiyle agiklamistir. Nitekim yapilan sihre

pehlivanin kuvveti dahi yetersiz kalmaktadir.
Dil-beriin teshirine derméan sorarsan pehlevan
Zer gerek olmaz bu zir u kuvvet-i bazhyile (G.421/4)

((Ey) pehlivan giizelin sihrine derman sorarsan. Bu pazinin kuvvetine altin gerek

olmaz.)
2.1.3.20. Peyk

“Peyk, haberci, haber ulagtiran veya haber getiren anlaminda kullanilmistir.
Osmanli doneminde peykler haber gétiiriip getiren haberci siifi i¢inse yer almislardir.
Haber ulastirma vazifeleri bulunan peykler 6zellikle padisahlarin emirlerini gerekli
yerlere ulastirmak baglica vazifelerindendir. Padisahin yaninda vazifelerini yapmalari,

kiyafetlerine de yansiyan bir husus olmustur” (Ertug Tarim, 2007: 263).

Klasik siir geleneginde rakip ara bozucu sevgili ve as1gin arasinda bulunan bir kara
kedidir. Bu nedenle asik ve sevgiliyi birbirlerinden ayirmak i¢in her tiirlii seye bagvurur.
Bunlardan biri de soyledigi sozlerdir. Soyledigi bu sozler yapict degil yikicidir.
Dolayisiyla bu sozler soguk diye adlandirilir. Siir(ir] bir beytinde rakibin soyledigi soguk
sozleri soguk hava ile 6zdestirerek sarf edilen sdzlerin insana ulasmasi sonucunda insani

soguk havadaymis gibi verdigi dinglikle ¢evik hale geldigini ifade eder.
Eylese serd s6zi tan m1 rakibiin beni peyk
Ki sovuk olsa heva ademi calak eyler (G.120/4)
(Rakibin sert (soguk) sozleri bana ulassa ki soguk hava insant ¢evik eyler).
2.1.3.21. Saki

“Saki, sozlik anlami ile su dagitan veya sunan, su veren, bezm-i isretinde icilen
sarap vesaireyl kadehlere dokiip dagitan kimsedir. Saki ortada dolasarak icki sunmasi
onemli vazifesidir. Saki-namelerden elde edilen bilgilere gore sakiligin ¢ok eski bir
meslek oldugu, bezm meclisinde icki sunma, meclis adabini diizenleme gibi gorevleri de

bulundugu anlagilmaktadir” (Atalay, 2017: 680-681).
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StirGri ele aldigi bir beytinde sakiyi mecliste sarap sunan bir kimse olarak
gostererek bir istekte bulunmustur. Bilindigi tizere Klasik siirde sevgilinin dudaklar
kirmizilig1 yoniiyle siklikla ele alinmistir. Sevgilinin dudaklar1 kimi zaman la’l, yakut tasi
iken kimi zaman da tipki sarap gibidir. Nitekim sarabin rengi kirmizidir. Sevgilinin
dudaklart da tasvir edilirken sanki sarabin rengini almis gibidir. Kimi zaman beyitte ifade
edildigi gibi sarabin kirmizilig1 sevgilinin kaniyla da 6zdestirilir. Beyitte de sakiden
istenilen kadeh, sevgilinin yuvarlak dudagi yaninda olana kadar onun kanini igmeye
devam edecegidir. Zira beyitte sakli olan anlam &sigin sevgiliye kavusana kadar kan

renginde olan o sarabi igmeye devam etmesidir.
Sakiya hemi-niisem be-gli peymane-ra
Ta ne-gerded pis-i men gird-i leb-i canane-ra (G. 1/1)

(Ey saki! kadehe de ki, sevgilinin dudagimin yuvarlagi benim yanimda olana kadar

onun kanini i¢iyorum,).

Sair yine Saki’ye seslenerek diinyanin gelip geciciligini ifade eder. Diinya gelip
gecicidir yiyip icilmesi gerektigini anin ¢ocugu olunmasi gerektigini ifade etmektedir.
Sair giil devri ifadesini kullanmasi1 da bahar mevsiminin oldugunu yani giil mevsimini
isaret etmektedir. Bildigi gibi giil mevsiminin de bir zamani vardir o mevsimin bitmesi
sonucunda artik o giiliin tazeligini, giizelligini gérmek miimkiin degildir. Sair de aslinda
zamanin kisa oldugunu bu nedenle anin kiymetini bilmesi gerektigine vurgu yaparak

zamanin ve anin tipki bir giil mevsimi gibi kisa oldugu lizerinde durmaktadir.
Doldurup sun sakiya cami ¢ii giil devranidur
Is u isret ideliim bir dem ki diinya fanidiir (G. 143/1)

(Ey saki! doldurup sun sarabi ¢iinkii giil devridir (mevsimidir). Yiyip icelim bir an
edelim ki diinya fanidir).

2.1.3.22. Sarraf

Sarraf, altin, glimiis vs. gibi degerli madenlerin alim satimin1 yapan meslegin adidur.
Osmanli déneminde sarraflik degisen para cesitleri ve ayarlarinin farklik gostermesiyle

beraber olusan fiyat farklarinin 6niine gegmek amaciyla olusan bir meslektir. Osmanl

doneminde padisahin, saray mensuplarinin, valide sultanin, vezirlerin, 6nemli devlet
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adamlarmin, hatta maden is kolu ve silahdar ocaklar1 gibi bazi kurumlarin birer sarrafi

mevcuttur (Akyildiz, 2009: 163-164).

Klasik siirde sarraf daha ¢ok deger bigme, 6lgme gibi hususlarla anilirken ayni
zamanda sevgilinin agkiyla, hasretiyle yanan, asigin halini anlatirken de kullanildigi
goriilmektedir. Asik sevgilin vefasizligindan dolay1 benzi sararip solmustur. Bu noktada
altin gibi gortilmistiir. Nitekim altin rengi itibariyle saridir asikta sevgilinin durumundan
dolay1 sararip solmus durumdadir. Stirtri’ye ait asagida yer alan bir beyitte asik perisan
halinden dolayi gii¢siiz duruma diismiistiir bundan dolay1 4s18in yiiziiniin sarardigini, bu

sariligin da tipki altin sarisina benzedigini ifade edilmistir.
Sarardi hecr ile benziim ana ger benzeye bu zer
Varup bazara dil sarraf-1 aska bu zeri bozar (G. 153/1)

(Benzim ayriliktan dolayr sarardi eger bu altin ona benzerse goniil pazara varip

ask sarrafi bu altini bozar.)

Bir diger beyitte sair aynit minval {izerinde durarak sarraflik ve sevgilinin disleri
tizerinde durmustur. “Klasik siirde sevgilinin disleri beyazligi, kiigtikliigii, bir sira halinde
bulunmasi ve parlakligi yoniiyle ele alinir. Bulundugu konum itibariyle agizla ve dudakla
beraber benzetmelere konu edilmistir. Sevgilinin ates gibi parlak disleri karsisinda inci
dahi erir. Sarraflar sevgilinin disini gérmesiyle bu essizlik karsisinda meslegini birakip
diikkanini terk eder” (Erdogan Tas ,2018:285). Siirtri beytinde sevgilinin disleri sarraf
goriindiigiinden beri kendi islerini terk edip bu giizellik ve bu essizlik karsisinda kendi

sarrafligindan uzaklastigini sdyler.
Dendan-1 yar gorineliden diirr-sifat
Sarraf-1 sehr neta‘im u diirrin derer diirer (G.79/3)

(Sevgilinin digleri inci seklinde goriindiigiinden beri. Sehirdeki sarraflar inci meta

diye diirerler).

2.1.3.23. Sekban

AL

Asl Farsca seg (kopek) olup “ban” ekiyle kopek bakicisi ve yetistiricisi demektir.

Sekbanlar Osmanli doneminin 6nemli gérevlerinden olmustur (Ozcan, 2009:326). Gerek
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savaglar icin kullanilan sekbanlar gerekse saraya ait kopeklerin bakim ve egitilmesi

gorevinde bulunmuslardir (Ozcan, 2009: 326).

Klasik siirde sevgili bir¢ok vasifla adlandirilmistir. Bunlardan biri de padisahliktir.
Sevgili giizelligi, ulasilmazlig1 yoniiyle tipki bir padisah konumundadir. Nitekim
padisahlik 6nemli ve yiiksek bir konumdur. Bu nedenle ona ulagmak isteyen ve etrafinda
gezinenler de ¢oktur. Bunlardan biri de hig sliphesiz rakiplerdir. Rakip giizellik aleminin
padisahi olan sevgilinin etrafinda ayrilmayip kapisinda bekleyen kopek gibidir. Divan
siirinde rakip kotii 6zellikleriyle bilinen hayvanlara tesbih edilmistir. Sair Siirtri sevgiliyi
padisah konumunda gordiigiinden kopeklere sekbanlik yapmasini uygun bulmaz. Asik

beyitte kopege tesbih edilen rakibin bakiciligini birakmasini istemektedir.
Padisehsin sana sekbanlik yaragsmaz servera
Koma billah olmasun yanunda agyar-1 kilab (G.31/4)

(Ey ulu padisahsin sana kopek bakiciligi1 yakismaz. Billahi birakma yaninda kopek
agyarlari.)

2.1.3.24. Sairlik

Sair giir yazan bu yazma isi ile ilgilenen kimseye denir. Osmanli doneminde sairlik
onemli bir ugras olarak goriilmistiir. Osmanli padisahlarinin ve sehzadelerin ¢ogunun
siirle ilgilendigi ve sairlikle ugrasanlari destekledikleri bilinmektedir. (Avci, 2016: 428).
Bu da sairlik meslegine verilen 6nemin gostergesidir. Bunun yanm sira Osmanlinin 36
padisahindan dokuzunun divaninin bulunmasi da sairligin belli bir kesimin meslegi
olmadiginin ve bir devlet adaminin dahi ugrast oldugunun gostergesidir (Avci, 2016:428).

Klasik siirde sairlik bazen sevgiliye asigin kendi halini anlatmasinda bir vasita

.....

da somutlagtirilmistir.

Sair Siirtiri de as1gin kendi halini arz etmek igin siiri kullandigin1 ve bunun adina
da sairlik dedigini ifade eder. Nitekim sairlik ritmik bir biitlinliikle sdylenen s6z iken
asigin kendi perisanlhigini, acisini sevgiliye dile getirmesini, sairlik sanilmasmi gizli

ifadeyle elestirir.
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Is bu Siir(iri yare yazup si‘r-i derd-nak

Arz itdi halin adini sa‘irlik eyledi (G. 459/7)
(Stirurt dertli siiri sevgiliye yazip halini arz edip adint sairlik eyledi.)
2.1.3.25. Serbetci

Serbet, ¢esitleri de bulunmakla birlikte giil yapragindan yapilan tatli bir icecektir.
Osmanli doneminde serbetin 6nemi biiyliktiir. Glindelik hayatin baslica icecegi su olsa da
serbet de siklikla i¢ilmis fakat daha ¢ok maddi giicii yerinde olan kimseler tarafindan
serbet yapilip icilmistir (Ozcan, 2017: 146). Her iiriiniin 6zel bir hazirlayam
bulunmaktadir. Osmanli doneminin 6zel bir icecegi sayilan serbetin de 6zel hazirlayani

bulunmaktadir. Bu kisilere de serbet¢i denilmistir.

Divan siirinde serbet 6nemli bir malzeme niteligindedir. Kimi zaman gercek
anlamiyla serbetci ifadeleri kullanilsa da daha ¢ok Divan siirinin ana mihverini olusturan
sevgilinin dudaklartyla bir ilgi kurulmustur. Sevgilinin dudaklar1 kirmizilig1 yoniiyle tipki
serbet gibi goriilmiis ve bu isi yapan serbetgiyle anilmistir. Sair beytinde serbetgi de
derdinin dermani oldugunu sdylemistir. Asik icin derde derman olacak bir tek serbetci

vardir o da hig siiphesiz sevgilidir. Serbet ise sevgilinin asiga ruh katacak dudaklaridir.
Ne derdiim vardur ey serbetgii sende
Leb-i dil-ber gibi emsem degiilsin (G.350/4)
(Ey serbetci! Sende ne derdim vardir. Sevgilinin dudag gibi emsem (ilag) degilsin.)
2.1.3.26. Tabip

Tabip, hastaliklarin teshis ve tedavisinde halkin sagligini korumasi amaciyla
gorevli kisilerdir. Osmanli donemin de sagliga 6nem verilmekle beraber saglikla ilgili
egitime de onem verilmistir (Kocabas, 2019 :78). Onceleri darii’s-sifalarda tabip sakirdi
ad1 verilen 6grenciler tabiplerin yaninda ¢iraklik yoluyla ustalagirdi. Bu durumun da tip
gibi dnemli bir meslegin gelisimi i¢in verilen énemin gostergesi olmustur (Sari, 2019:
106). Kilasik siirde tabip her anlamda siirlerin ana konusu olmustur. Tabip her ne kadar
viicudun herhangi bir organindaki rahatsizlig1 tedavi etmekte gorevliyse de Klasik siirde
tabibin bahsi gectigi yer genellikle asigin goniil yarasii iyilestirememesidir. Divan

siirinde asik hep hastalik halindedir. Goniil sevgilinin cefasi, ona kars1 hasret gekmesi ve
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gamzesinin oklarindan dolayr hastadir ve yaralidir. Gonliin hasta, yarali, olusu ask
derdinin tabibi olan sevgilinin gelmesiyle ancak sifa bulur. Aksi durumda higbir ilag

asigin iyilesmesinde yeterli olmaz (Kurnaz, 1996: 151).

Stirtir? beytinde tabibe seslenerek goniil yarasini iyilestirmesini istemistir. Fakat
tabip goniil yarasini iyilestirmenin miimkiin olmadigini sdyler zira gonliin devasi tabiple

degil tabip gibi sevgilinin gelmesiyle miimkiindiir.
Goftem ilac-1 dag-1 dilem kon tabib-i men
Gofta kuca reved zi‘ilac-1 tabib dag (G.228/2)
((Ey) tabip goniil yarami tedavi et dedim. Tabip tedavi etsem de iyilesmez dedi.)

Klasik siirde sevgilinin asiga higbir zaman yarart olmamistir. Ondan ancak cefa,
gam gelmektedir. Asik her zaman goniil yarasinm iyilesmesi igin sevgiliye ihtiyag
duymustur. Clinkii asik i¢in en iyi tabip sevgilinin kendisidir. Siir(ri bir bagka beyiti yine
ayni ¢ercevede ele alarak tabipten yardim ister. Fakat hasta olan gonlii 61diigiinden asi1gin
sevgiliye olan 6zlemi son bularak ayriligin da bittigini sdylemistir. Zira 6len goniille

beraber goniil hasreti de bitmis olur.
Hastem dermén-1 derdem ez-firaket ey tabib
Haste-dil-ra gest ya‘ni kerd dermanem firak (G.238/3)
(Ey tabip! bu dertlerime senden derman istedim. Hasta gonlii oldiirdii ayrilig
bitirdi.)
2.1.3.27. Tellal

Halka bir haberi duyurmakla gorevli kisilere verilen isimdir. Osmanli doneminde
tellallar devletin memuru konumundaydilar. Padisahin 6liimii veya ciilislarinda durumu
halka bildirmekle gorevlendirilmiglerdir. Ticari ac¢idan da bircok tellal c¢esidi
bulunmaktaydi emlak dellali, bedesten delldli, balikhane dellali, araba dellal, esirci
dellali, ibrisim dellali, at pazar1 dellali gibi adlarla anilmislardir (Hallagoglu, 1994: 145-
146).

Klasik siirde tellallar daha ¢ok pazar yerlerinde goriilmiistiir. Nitekim pazarlar alim
satimin oldugu yerlerdir. Dolayisiyla alim, satim islerinin ¢ok oldugu yerde hile ve

dolandiriciligin da fazla olmast miimkiindiir. Sair beytinde pazarm alim ve satim yeri
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olarak gostermesiyle pazar yerlerinin adaletli bir mekan olmadigint belirtir. Ayni
zamanda pazar yerlerinde bu satis1 yapan tellallarin da hilekar ve dolandiricilik tellallar

oldugunu ifade ederek kalbi verip bagska mallar aldigin1 sdylemistir.
Kalbi viriip aluruz ol haceden 6zge meta
Usbu bazarun Siirtri hileger dellaliyuz (G. 186/5)

(Ey Siiriri! kalbi verip o tiiccardan baska mal aliriz. Iste pazarin hilekdr

tellallariyiz).
2.1.3.28. Tacir

Cesitli iirinlerin alim veya sattmini yapan bu isle ugrasan kisilere tiiccar
dinilmektedir. Osmanli dénemi ticaret ekonomisinde aktif rol oynamaktaydi. Ozellikle
ticaret konumunda olan Halep, Kahire, Sam, Iran gibi yerlerden tiiccar kafileleri gelip
gitmekteydi. Ticarette aksaklik yasanacagi kimi durumlar i¢in yol giizergahlar1 iizerinde
kervansaraylar, hanlar yapilmistir (Faroghi, 2002:49-55). Nitekim yol {izerinde bir¢ok
kopriilerin, hanlarin, kervansaraylarin insa edilmesi ticaretin saglikli bir sekilde
yiiriitiilmesi i¢indir. Bu da Osmanlida ticaretin gelisimini ve 6nem gosterilmesi agisindan
oldukca 6nem arz etmekledir. Asagida yer alan beyitte Osmanli doneminin tiiccarlardan
vergi alinmasi durumunu sevgiliden bir buse alma olarak diisiiniilmistiir. Sevgiliden buse
almay1 yolda gecen tiiccardan vergi almakla es deger gormesi donemin sosyal hayatini

yansittigi gibi sevgiliden buse almanin da kiymetinin gostergesidir.
No’la ey hace durup yolunda alsam bliseni
Téciri yolda dutup adetdiir alurlar ¢ii bac (G.57/4)

(Ey Tacir yolunda buseni alsam buna sasilir mi? Ciinkii taciri yolda tutup vergi

almak ddettendir.)

Osmanli doneminde ticaretin gecis glizergah1 Anadolu idi. Birgok {ilkeden cesitli
iiriinler taginmaktaydi. “Ornegin Misirdan énemli miktarda ecza, boya maddesi, baharat
taginirken; Yemenden kahve, Hindistan’dan ise degisik kumaslar Anadolu’ya Anadolu
lizerinden de Rumeli’ye tagmirdr” (Ozkan, 2005: 111). Asagida yer alan beyitte ticaret
tacirin tagidig1 iirinlerden olan kumastan bahsederek sarap ile mukayesesini yapmaistir.
Bilindigi gibi kimi iiriinlerin kaldikca degeri azalirken kimi iiriinlerinde kaldik¢a degeri

artmaktadir. Hi¢ siiphesiz bu iiriinlerden biri de saraptir. SiirGirl sarabin kumasa kiyasen
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kaldik¢a degerinin daha da artigin1 kumasin ise kaldik¢a degersizlesip eskidigini ifade

etmistir.
Meta-1 hace ki kohne seved seved kasid
Cii bade kohne seved beh seved vey est komas (G. 157/4)

(Tiiccarin sattigr kumas eskidik¢e degersiz olur. Ancak sarap eskidik¢ce deger

artar.)
Grafik 2.3. Zanaat ve Cesitli Mesleklerin Divan’a Gore Dagilimi
TAcir/Tliccar/Hace Baghan _ p&dsebazCillah _ Derzi/Terzi Derbangayvas
0, [+ aQ, ~ 20/' Q,
10%  Tenay/ellal 4% | 19%%  19di/Dayel% 6 1%
1% 1% Hammal Hel\:aa
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. _ Kelf;t)al 2rﬁﬁm\réger
o
Tab';’é;:b'b Mellah 1%
1%, .
Mimar /Bennd
1%
Miiderris
Nakkds 2%
7%
Serbetci Ney-zen
1% Peyk 1%
Sairlik Sekban A 1%
3% 19% Saroraf Pehlivan
3% 39
H Bagbhan m Berber m Can-baz Cilldh m Dadi/Daye
m DerzifTerzi W Derban H Gawas ® Hammal H Helvac
M Kasap M Kehhal B Kimyager u Melldh u Mimar /Benna
Miiderris  Nakkas B Ney-zen B Pehlivan H Peyk
B Saki m Sarraf B Sekban B Sairlik u Serbetci
Tabip/Tabib Tellal/Dellal Tacir/Tiiccar/Hace

Zanaat ve Cesitli Meslekler basgliginin divanda kullanim dagilim grafiginde bagban
5, berber 1, can-baz 3, ciillah 1, dadi/daye 1, derzi/terzi, 1 derban 2, ferras 1, gavvas 1,
hammal 1, helvaci 1, kasap 1, kehhal 1, kimyager 1, mellah 1, mimar/ benna 1, miiderris
2, nakkas 1, ney-zen 1, pehlivan 4, peyk 1, saki 23, sarraf 3, sekban 1, sairlik 3, serbet¢i
1, tabip 33, tellal/dellal 1, tacir/tiiccar/hace 12 defa yer almaktadir. SiirGri giindelik
hayatin bir¢ok meslegine yer vermistir. Yer verilen bu meslekler icerisinde en biiyiik

dilime Bagban ve tabip olusturmustur. Tabip divanda tedavi eden bir gorev olarak yer
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almigtir. Fakat bu daha ¢ok sevgilinin iyilestirici 6zelligiyle ele anlatilmistir. Bagban ise

sevgilinin gilizellik unsurlartyla anilarak kullanildig1 goriilmektedir.
2.1.4. Toplum Tarafindan Kétii Karsilanan Is ve Meslekler
2.1.4.1. Cellat

Oliim cezalari infaz etmek igin gorevlendirilmis kisilere cellat denilmistir (Ipsirli,
1993: 270-271). Divan siiri geleneginde bir¢cok hususla benzetmeler oldugu gibi gozle
alakali da birgok benzetme bulunmaktadir. Sevgili kimi zaman cadi kimi zaman ise
Oldiirticii bir cellada benzetilmistir. Sevgili asiga bakmasiyla asig1 birka¢ yerinden
yaralayarak 6ldiiriir. Bu nedenle tipki cellat gibi goriilmiistiir. Sair Siirtir de kotii talihten
sikayet eylememek gerektigini sOyler ¢iinkii talihin bir kabahati olmadigini ifade ederek

cellat gorevi goren gozlerin sugu oldugunu dile getirir.
Ey Siir0ri tali-1 bedden sikayet eyleme
Her ne kildiysa sana ol ¢esm-i cellad eyledi (G.461/5)
(Ey Siiruri! kotii talihten sikdyet etme. Her ne yaptiysa sana (sevgilinin) cellat gozii
yapti.)
2.1.4.2. Cerrar/ Geda

Dilencilik, maddi agidan yetersiz olan veya bedeninin ¢aligmaya miisaade etmeyen
kisilerin halktan yiyecek, icecek, para vs. seyler isteyen kisilere verilen isimdir. “Osmanl
doneminde herkesin dilencilik yapmamasi1 ve gilivenligi tehdit edecek boyuta
ulagilmamasi i¢in dilencilere kars1 onlemler alinmistir. Bunlardan biri dilencilere cevaz
verildigini bunlar1 dilenmek i¢in ellerinde dilencilik ruhsatnamesi sayilan “cer kagidi”

bulundurduklar1 bilinmektedir” (Ozcan, 2017: 200).

Klasik siirde dilenci kavrami sik kullanilmistir. Bu ifade kimi zaman asigin
durumunu ifade ederken diger taraftan dilencilik meslegi tizerinden anlatimlar olmustur.
Dilencilik kendini aciz gostererek isteme, dileme halidir. Bu nedenle dilenen kiside, yiiz
kizariklig1 ve utanma duygusu olmaz. Siirliri bir beyitte ayn1 minval iizerinde durmus
giinesin parlakligi ve sicakligi Ay’in parlakligi insanini yiliziine vurmasiyla bunda
sastlacak bir durumun olmadigini sdyler. Fakat 15181n dilencilikte bir fayda vermedigini,

dilencilikte haya ve edebin olmadigini yani bir giinesin sicakligindaki kizarik gibi bu
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kizarmanin dilenciye etki etmedigini agiklayarak dilenciligin utanma duygusundan uzak

oldugunu ifade eder.
Yiiz kizdura ger mihr i meh ana aceb olmaz
Cerrar 1s1klarda haya vii edeb olmaz (G. 187/1).

(Eger giines ve ay yiiz kizartirsa bunda bir gariplik olmaz. Dilenci isiklarinda haya

ve edep olmaz).

Divan siirinde sevgili asiga yiiz vermeyen onu umursamayan bir tiptir. Bunun
karsisinda olan asik da sevgiliden gelecek iyi veya kotii her seye bir dilenci misali
muhtagtir. Ama bu ilgi pek miimkiin degildir. Asik disinda sevgili tiim gayrilara yiiz verir.
Stirtri asagidaki beytinde diinyanin sahina seslenerek sevgiliden bir lituf bir kahir
goriilmesi durumunda dilencilerin de sahlarin da birbirine denk olacagini sdyler. Zira
sevgili asigina yiiz vermez bu durumun da imkansizligini ifade etmek igin sahlik

makaminin da dilencilik makaminin da bir olacagini soyler.
Cii kahr u lutf nlimayed hey seh-i dehr
Sevi ¢ii hem ¢ii geda vii geda seved ¢lin sah (G.377/3)

(Ey diinyamin sahi! eger sevgili lutuf ve kahir gésterse, sen dilenci gibi olsan,

dilenciler de gah gibi olur).

StirGri bir diger beytinde dinlenceye magrurlukla bakilmamasi gerektigini ifade
eder. Nice yerler vardir ki sultanlik ile dilenciligin bir oldugunu sdyler. Nitekim her seyin

gecici oldugunu en yilice makamlarin ve en diisiik makamlarin esit olabilecegini acgiklar.
Kati kibr itme gedana ey seh-i hiisn 1i cemal
Nice yir vardur geda sultan ile yeksan olur (G. 117/4)

(Ey yiiz! giizelliginin seyhi dilencine ¢ok kibir etme. Nice yerler vardir dilenci sultan

ile esit olur).
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Grafik 2.4. Toplum Tarafindan Kétii Karsilanan is ve Mesleklerin Divan’a Gore
Dagilim

Cellat; (3; 12%)

Cerrar/ Geda;
(23: 88%)

Cellat Cerrar/ Geda

Toplum Tarafindan Kétii Karsilanan Is ve Meslekler divanda iki adet tespit
edilmistir. Bunlardan ilki cerrar ikincisi de cellattir. Divanda cerrar/geda 23, cellat 3, defa
gecmektedir. Pasta grafiginin en biiyiik diliminde cerrar yer almaktadir. Dilencilik
kavrami daha ¢ok sultan olarak goriilen sevgilinin ve onun karsisinda olan asigin ise
dilenci olarak ele alindig1 goriilmektedir. Cellathk goérevi ise sevgilinin idam edici

Ozellige sahip olan gozleriyle birlikte kullanilmistir.
2.2. ULKE VE SEHIRLER

2.2.1. Ulkeler

2.2.1.1. Cin

Cin klasik siirde ismi ¢ok gegen iilkelerden biridir. Gegmis zamanda Dogu
Tiirkistan ve Hitd vs. gibi sehirlerin giizellerinin ¢ok olmasi 6zellikle sairlerin hayal

diinyasinda yer alan bir iilke olmustur (Yeniterzi, 2010: 309-310).

Bunun disinda Cin ve Hitd misk kokusunun kaynagi ve merkezi konumunda
olmustur (Yeniterzi, 2010: 309-310). Klasik siirde misk, Hita ve Cin ifadeleri tenasiiplii
olarak kullanilmistir. Kullanilan bu ifadelerle beraber sevgilinin essiz saclarinin kokusuna

benzetilmistir. Sevgilimin saclar1 o kadar giizel kokar ki Cin ve Hita misk kokusuyla
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meshur olmasina ragmen misk kokusundan {istiin goriliir. Sair SiirGri, Divani’nda yer
alan bir beyitte sevgilinin giizel saclarinin kokusunun, Cin ve Hitd’ya ulagmasi halinde
as1l misk kokusunun zayiflayacagini soyler. Cilinkii sevgilinin essiz kokusunu duyan ve

koklayan kisi Cin ve Hita'daki misk kokusunu aramayacaktir.
Ey Siirtri vasf-1 ziilfiyle viriir miske kesad
Ger Hita vii Cin’e varursa bu giift i g-y1 misk (G. 273/5)

(Eger bu konusmalarla (dedikoduyla) sa¢inin vasfi Cin ve Hita 'va varirsa Ey Stirirt

misk (kokusuna) durgunluk verir.)

Sair bir diger beytinde Cin lilkesinde bulunan Nigaristan'dan bahseder. Denilene
gore en iyi nakkaslar orada bulunur (Biiyiikkarc1 Yilmaz, 2014:15). Sair “nigar” ifadesini
kullanarak resim gibi giizel olan essiz sevgiliyi kast etmektedir. Diger taraftan kullandig:
“dil-hane” ifadesiyle de nakkaslarin resimlerini yaptig1 yer olan “Nigar-haneyle” ayni
anlamda kullamlmistir. Asik resim gibi giizel olan sevginin goniil evinde naksetmek
istemektedir. Giizel ve essiz resimlerin bulundugu Cin Nigaristan’1 gibi goniil hanesinde

yapilan resimleri yadigar etmek ister.
Her nigérun siretin dil-hanesinde naks idiip
Cin nigaristan1 gibi yadgar itsem gerek (G. 253/7)

(Her (resim gibi giizel) sevgiliyi goniil evinde iglesem Cin nigaristan s gibi hatira
etmeliyim.)

2.2.1.2. Riim

Eskiden Dogu Roma Imparatorlugu Anadoluyu da igine aldig1 igin Anadolu’ya
Rim, Anadolu’da yasayan halka ise Rimi denilmistir (Yeniterzi, 2010:324). Klasik
siirde Ram parlak, beyaz vs. olmasi yonleriyle ele alinmistir (Yeniterzi, 2010:324-325).
Sair SiirGir! yer verdigi beyitte RGim {ilkesini sevgilinin giizellik unsurlariyla birlikte ele
almistir. Sevgilinin essiz giizellikteki yiiziinii “ak” kavramiyla ifade eden sair sevgilinin
saclarmi ise “kara” kavramiyla ele alir. Sair bu giizellik unsurlar1 igerisinde kendisinin
huzurlu oldugunu ifade etmistir. Sevgilinin yiiziiniin belasin da kederin olmadigini, RGim
ilkesinde aksamin olmasina baglamistir. Bilindigi tizere sevgilinin ylizii parlaklig

yoniiyle glindiiz kavramiyla anilsa da yiizlinilin parlakliginin tizerine golge diisiiren saglari
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da aksam kavramiyla ifade edilir. Beyitte sevgilinin bela sagan yiiziiniin Rlim {ilkesinin

karanlig1 olarak goriilen saclariin ortiiglini soyler.
GoOnliimiin ak yiizde kara zilf ile aram1 var
Fitne-i hatdan ne gam ¢iin Rim iginde samu var (G.137/1)

(Gonliimiin beyaz yiizde siyah sag ile huzuru var. Yiiziiniin belasinda ne keder ¢iinkii

Riim iginde aksami var.)

Sair Rim iilkesini ele aldig1 bir diger beytinde Rim {ilkesini, sevgilinin yasadigi
yer ve Rim tilkesinin sultan1 olarak goriir. Sevgilinin asigin goézleri 6niinde ayrilmasi
halinde gozlerinden yaslar akarak agladigini ifade eder. Rim tilkesinin sultani igin sefer
yapmasi halinde ise gozyaslarinin yagmur oldugunu soyler. Nitekim asik sevgilinin her
daim yaninda ve gozlerinin 6niinde yer almasini ister. Bu pek miimkiin olmadigindan asik

her daim matem igerisindedir. Bunun yansimasi da asik i¢in hi¢ siiphesiz gdzyaslaridir.
Gitse cesmiimden o sahum gozleriim giryan olur
Padisah-1 RGm ¢iin ide sefer baran olur (G.118/1)

((Sdhim) gozlerimin oniinden gitse aglarim. Rum padisahi igin sefer yapsa

(gozyaslarim) yagmur olur.)

Grafik 2.5. Ulkelerin Divan’a Gore Dagihim

Cin; (2; 17%)

/ s

Rlm; (10; 83%)

Cin mRGm
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Ulkeler Divan igerisinde Cin 2, Riim ise 10 defa gecmektedir. Grafikte en biiyiik
dilime sahip olan Rim iilkesidir. Divanda gecen Cin iilkesi sevgilinin saglariyla baglantili
olarak kullanilmistir. Rim ise sevgili ve sevgilinin uzuvlariyla alakali olarak

kullanilmustir.
2.2.2. Sehirler

2.2.2.1. Bagdat

Irak sehrinin en biyiik sehri Bagdat kentidir. Klasik siirde Bagdat sehri 6zellikleri
ile O6n plana ¢ikmistir. Bagdat, verimli topraklar iizerinde yer almasiyla siirin konusu
olmustur. Bunun disinda egitimin, ticaretin merkezi olmasi1 yoniinden de siirin konusu
oldugu goriilmektedir. Bagdat tiim bunlarin yaninda Sam ile birlikte verimli tohumlar1 ile
de tinltidiir. Sair Siirdri yer verdigi beyti bu ¢ergevede ele almistir. Bilindigi gibi Divan
siirinde rakip olumsuz tiim vasiflarla anilmis ve benzetmelere konu olmustur. Fakat
beyitte rakibin olumsuz 6zelliklerini bir kenara koyup sevgilinin boyu ile kendini bir
tuttugunu ifade eder. Kusursuz olan sevgilinin boyu nedeniyle sair Sam ve Bagdat'in

tohumuna vurgu yaparak tohumun Bagdat’tan geldigini sdyler
Rakib 6zin dutar hem-ser o serve bir pelid iken
San anun tohm1 ya Bagdad’dan ya $am’dan geldi (G. 486/2)

(Rakip al¢ak (pis) kimseyken tutar kendini o serve (sevgiliye) benzetir. Sanki onun
tohumu ya Sam’dan ya Bagdat 'tan geldi.)

2.2.2.2. Edirne

Edirne, Osmanli déneminde 6nemli sehirlerden biri olmustur. Osmanli tarihi
boyunca cazibe merkezlerinden biri olan Edirne ayn1 zamanda egitim, sanat, kiiltiir, tip
alaninda gelisme gosterdigi sehirlerden biri olmustur (Yorir, 2017: 145- 146). Tim
bunlarin yan sira donemin padisahlar1 da Istanbul gibi biiyiik sehirlerden sonra en ¢ok
yasadiklart sehirin Edirne olmasi sehrin gelismesine 6nemli 6lglide olanak saglamistir
(GOkbilgin, 1994: 1425). Bu padisahlar arasin da Il. Selim Edirne’yi seven hiikiimdarlar
arasindadir. Sehrin 6nemli bir eseri durumunda olan Selimiye Cami en giizel armaganlari
arasindadir. 1. Mehmed ve diger bir¢ok padisah da Edirne sehrine ilgi ve deger vermistir

(Tuglac1,1985:102-103). Sair yer verdigi beyitte her giizelin gilizelligine aldanmamasi
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gerektigine soyler. Edirne’nin gilizellerinin fazla oldugunu, giizellerinin az oldugunu

sanilmamasini ister.

Degme giizeliin hiisnine aldanma Stirtr1
Bu Edirne’diir sanma nigar1 azicukdur (G.99/5)

(Ey Siiriirt giizelin giizelligine aldanma. Bu Edirne dir sanma giizeli azdir)
2.2.2.3. Hita

Hita, Cin Halk Cumhuriyeti'nin Sincan Uygur 6zerk bolgesinin gilineybatisinda bir
ildir  (Yeniterzi, 2010: 313). Hitd misk kokusu ile meshur bir sehirdir bu koku da
sevgilinin essiz saginin kokusuna benzetilmistir. Sevgilinin sag¢1 o kadar giizel kokar ki
bazen bu koku tarif edilemedigi gibi Hitd sehrindeki kokuya benzetilmekte, hatta ondan
iistiin oldugu diisiiniilmektedir. Hitd sehrinde bulunan misk kokusu sevgilinin sa¢ina
Oykiiniir ancak bu taklitten 6teye gegmez. Sevgilinin saginin kokusunu bilen Hita kendi
kokusundan utanir. Sair SiirGrl Hitd sehrinin sevgilinin ¢ok biikiilmiis sagina dykiinerek
hata yaptigin1 soyler. Yapilan yanlistan dolayr misk kokulu yiiziinlin karardigini ifade
eder. Nitekim higbir koku sevgilinin kokusundan iistiin degildir. Ustiin olmaya galisan da

ancak onun taklidi niteligindedir.
Ziilf-1 piir-¢intine 6ykiinmis Hita kilmis hata
Bu giinah i¢iin kararmisdur nigara ri-y1 misk (G. 273/2)

(Hitd ¢ok biikiilmiis (olan sevgilinin) sag¢ina oykiinerek hata yapmus. Misk kokulu

olan yiizii bu giinah yiiziinden kararmas.)

Sair diger bir beyitte ayn1 minval lizerinde durarak sevgilinin ayva tiiylerinin
Hita’da bulunan misk kokusuna benzetilmesinin hata oldugunu soyler. Asik sevgiliden af
dileyerek hata ettigini affin ve comertligin ancak sevgiliden oldugunu sdyler. Bilindigi
gibi ayva tiiyleri, sagt vs. gilizel kokusuyla bilinen Hitd’daki misk kokusuna
benzetilmektedir. Ancak s6z konusu sevgilinin ayva tiiyleri ve sagiysa misk kokusu
hatirlara dahi gelmemektedir. Clinkii sevgilinin ayva tiiylerinin kokusu karsisinda misk

kokusu aciz ve zayif kalmaktadir.
Hattuna miisg-1 Hita didiim hatasin bilmediim

Lutf idiip afv eyle gel benden hata senden kerem (G. 301/3)
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(Ayva tiiylerine Hita kokusu dedim hata ettim bilemedim. Af eyle hata bende comertlik

sende.)

2.2.2.4. Sam

Suriye’nin baskenti olarak bilinen Sam en eski yerlesim yerlerinden biridir
(Yeniterzi.2010: 325-326). Klasik siirde Sam sehrinin farkli kullanimlart goriilmiistiir.
Kimi zaman sevgilinin karanlik/gece olarak ifade edilen saclariyla kullanilirken kimi
zaman de “sehir” anlamiyla kullanilmistir. Sair Sdm sehrine yer verdigi bir beyitte
sevgilinin yliziinii Rum {ilkesine benzetirken sevgilinin saglarini ise sevgilinin yiiziine
dokiilen ordu/karargdh olarak diistinmiistiir. Sam sehrini de sevgilinin saglariyla
iliskilendirerek ele almistir. Sair SiirGrl kullandig1 sehir ve iilke isimleriyle sevgilinin

glizellik unsulariyla iligkili bir tablo ¢izer ve yaptigi benzetmelerle tablosunu tamamlar.
Beliirdi fitne-i hat Riim-1 hadde ziilfiini ko
Karargah ideyin an1 Sdma benzetdiim (G. 314/4)

(Yanak Rum 'unda (iilkesinde) hat fitnesi belirdi. Birak sa¢imi karargdht yapayim,

onu Sam’a benzettim.)

Grafik 2.6. Sehirlerin Divan’a Gore Dagilimi

-

= Bagdat = Edirne = $am Hita

Divanda sehirlerden Bagdat, Edirne, Sam, Hitd’ya yer verilmistir. Bagdat 1,
Edirne 1, Hita 3, Sam 2, defa gegmektedir. Sair sehirlerin bazi 6zelliklerine vurgu yaparak

Bagdat’in tohumundan bahsederken Edirne sehrinin de giizellerinin fazla olmasindan sz
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edilirken Sam sehrinin sevgilinin giizellik unsurlariyla ele alir. Pasta grafiginin en biiyiik

dilimi Hita sehrine aittir.
2.3. GIYECEKLER
2.3.1. Cevsen

Farsga kokenli oldugu kabul edilen cevsen “bir tiir zirh, savas elbisesidir (Toprak,
1993:462). Ozellikle savas ortamlarinda kullanilarak gelecek tehlike karsisinda kisinin
bedenini korumasinda yardimeci olur. Zirhin yapimi dénemine gore farklilik gosterse de
Ozellikle eski ¢aglarda hayvan postlarindan yapildig1 goriilmiistiir. Giliniimiizde bunlarin

yerini daha ¢ok demirden yapilmis zirhlar almistir (Coruhlu, 2013:394).

Osmanli doneminde, zirh1 savaglardan ve cesitli dis etkenlerden korunmak igin
kullanilmistir. Kullaniminda 6zellikle gogiis bolgesini korumak amagli demirden
yapilmis zirhlar tercih edilmistir. Klasik siirde kullanim1 diismandan ve diismanin ok,
kili¢ darbelerinden korunmak amaciyla ¢evsen kavramiyla kullanilmigtir. Bilindigi gibi
¢evsen boyunda taginmasi halinde kisiyi koruduguna inanilir. Bu nedenle Siirtiri’ye ait

bir beyitte diigmanin okundan korunmak icin dostlarla arasini iyi tutmasini soyler.

Koruyan unsur olarak da tesbih yoluyla ¢evseni isaret eder.
Tir-i diigmen girmesiin dirsen araya ey goniil
Dostunla muhkem it peyvendiini ¢evsen gibi (G.475/6)

(Ey goniil! Eger diismanin oku araya girmesin dersen dostunla bagini cevsen gibi

saglamlastir.)
2.3.2. Tiilbent

Dokusu bakimindan ince ve yumusak olan beyaz bez veya sarik olarak bilinen
ortidir (Kogu, 2015:104). “Osmanli doneminde giyim ve kusama Onem verilmistir.
Ozellikle saraym icinde padisahin giyim, kusamini, camasirlarini muhafaza eden ve
ilgilenen bir memuriyet bulunmaktaydi. Bu memuriyete ise “tiilbent agalig1” denilmistir”
(Oztoprak, 2010:147). Klasik siirde tiilbent kullanimi kadinin bagina taktig1 ortii veya sarik
olarak kullanilmustir. Ortiiniin beyaz veya yumusak olmasi nedeniyle sevgili arasinda
kimi benzetmelere konu olmustur. Tim bu kullanimlarin disinda tiilbent hastalarin

tedavisinde de kullanildig1 bilinmektedir. Klasik siirde sevgilinin karsisinda olan asik

daima hastadir. Sairin asagida yer alan beytinde asik sevgiliden sifa bulacagina
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inandigindan sevgilinin tiilbendinden bir parca istemektedir. Bu tiilbent asigin kirilmis
gonliine bir sargi gorevi gorlirken cani i¢inde bir tazelik olmustur. Nitekim asik igin

sevgiliden gelen her sey asagin yarasina sifa canina da tazeliktir.
Bu sinik génliim sarardum tazelerdiim canumi
Basum igiin virse bir pare bana diilbendini (G.453/2)

(Sevgili) tillbendini basim icin bana bir par¢a verse bu kiritk gonliimii sarardim,

camimi tazelerdim.)
2.3.3. Etek

Etek belden asagiya giyilen ve daha ¢ok kadinlarin tercih ettigi bir tiir giysidir.
Divan siirinde kullanimi ¢ogunlukla giysi olma yoniiyle olmustur. Siirdri’ye ait bir beyitte
asigin agyarin etegini tutma yoniiyle ele almistir. Klasik siirde sevgilinin her daim
yaninda olmak isteyen asigin sevgiliye kavusamamasinda en biiyiik etkendir. Agyar ve
agyarlar. Divan siirinde neredeyse kotii, olumsuz yonleriyle anilmaktadir. Bunun altinda
yatan en biiyiik neden asik ve sevgilinin kavusmasina engel olmasidir. Asik sevgili i¢in
cesitli zorluklara katlanir. Nitekim karsisinda olan sevgili bundan habersizdir. Asik
katlandig1 zorluklardan higbir zaman sikayet¢i olmaz aksine sevgili icin g¢ekilen her
zorluk asigin 6viing kaynagidir. SiirGir?’ye ait bir beyitte giizel olana ulagsmanin yolunu
zorluklara el vermekle agiklar. Bilindigi tizere giil hem kokusu hem de goriinis itibariyle
goze hitap eden bir ¢igektir. Ona ulasmanin yolu dikenli yollardan geger. Kisi dikenli
yollardan ge¢meyi basarirsa bu zorluklarin ardinda istedigi giile ulasacaktir. Klasik siirde
sevgili bir giildiir ona ulasmaya engel olan ¢evresindeki her sey asik i¢in dikendir. Asik
sevgiliye ulagsmak icin etrafindaki tiim zorluklari agsmaya hazirdir. Hatta asik i¢in bir diken

niteliginde olan agyarin etegini bile tutmaya razidir.
Cii giil el virmez imis hara kisi urmasa el
Anun i¢ilin bu Strdri tutar agyar etegin (G.340/7)

(Dikene kisi el vurmazsa giil el vermezmis ¢tinkii Stirtiri onun icin bu agyarin etegini

tutar.)

Bir diger beyitte asigin sevgiliyi kiskanmasi s6z konusudur. Bilindigi lizere asik
sevgiliyi herkesten ve her seyden kiskanir. Asik sevgilinin her zaman yaninda olmak ister.

Asik sevgiliyi hi¢ kimseyle paylasmak istemez. Oyle ki sevgilinin etegini savuran saba
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rliizgariyla bile paylasmak istemez. Bu nedenle kendisi sevgilinin etegini tutmamakla
birlikte sevgilinin yanina dahi yaklasamaz. Sevgilinin ugrunda perisan duruma diisen

as1gin yaninda saba riizgarinin sevgilinin etegini savurmasini kabullenemez.
Eline vii etegine dahi el degmez iken
Esdi savurdi saba dutdi ¢ii dildar etegin (G.340/4)

(Eline ve etegine dahi el degmezken. Sevgilinin etegini tuttu esti savurdu sabd

riizgdri)
2.3.4. Kaba

“Clibbe, aba {iste giyilen istiinliik anlamlarina gelen kaba ayni zamanda
Anadolu’da giyilen meydani denilen kirmizi beyaz ipek kumastan yan etekli, ¢ift
yirtmagh gogiis kismi acik, yakasi sirma ve ipek islemeli uzun bir entaridir” (Oztekin,
2004:2). Klasik siirde kabanin kullanildig1 yerlerde genel anlamda renk olarak kirmizi
gecmektedir. Bu kirmizilikta sevgilinin kimi zaman da giil yiizii olmusken kimi zamanda
sevgilinin bulundugu giil bahgesinin tasvirinde kullanilmistir. Sair asagida yer alan
beytinde sevgiliyi goren asigin gozii kan dolar. Bu kirmizilik da bayram giinii giil renkli

elbise giyen ¢ocugun yansimasi olarak nitelendirilir.
Gordiigiimcee giin yliziini kana gark olur géziim
Tifl olan bayramda zira ki giyer giil-glin kaba (G. 25/2)

((Sevgilinin) giin yiiziinii gordiigiimde goziim kana bogulur. Zira bayramda ¢ocuk

olan kirmizi kabd giyer.)
2.3.5. Kiilleh

Kiilah, kege gibi sert kumaslardan yapilan dikisi olmayan, basa takilan bir tiir
giyecek veya sapkadir. Kiilah her kesimden insanin taktigi bir baslikken Osmanli
doneminde ait olduklar1 goéreve gore veya sinifa gore degismekteydi. Bu nedenle kiilah

kullanimi yaygidir (Ozkan,2005:456).

Kiilahla ilgili olarak “kiilah1 havaya firlatmak” deyimi bilinmektedir. Bu deyim
daha c¢ok seving aninda yapilan bir davranistir. Sairler tarafindan da cogunlukla bilinen
bu yoniiyle ele alindigr goriilmistiir. Sair Sir0ri beytinde sevgilinin yiiziinii giinese

benzettigini sdyler. Sevgilinin yiiziinii giinese benzetildigini duyan asik ise sevingten
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kiilahin1 havaya firlatirsa bu davranisin yeri oldugunu soyler. Nitekim sevgili esi
bulunmayan sultandir. Sultan olan sevgili ihtisamiyla, pariltisiyla tipki giinese
benzetilmis hatta bazen giinesten iistiin tutulmustur. Bu durum da asigin gonliinde

heyecana neden olunca kiilah1 havaya firlatmasina neden olur.
Benzediirler yiiziine ¢lin giinesi gah gehi
Yiridiir sad oluben goklere atsa kiilehi (G.447/1)

(Ey sevgili Yiiziinii zaman zaman giinege benzetirler. Sevingten kiilaht havaya atsam

yeridir.)
2.3.6. Pirahen

Insanlarin kendi bedenlerini kapatmak igin giyilen manasindaki pirdhen (gémlek)
eski ¢aglardan buyana kadin ve erkeklerin dnemli bir giysisidir. Cesitli kumaslardan
dikilen gomlek toplum tarafindan sik tercih edilen kiyafetlerden olmustur. Kadin ve
erkekler i¢in ayr1 ayr dikilen gomlek, dikiminde ince ve yumusak bezlerden kesilirdi,
gomleklik bezler de ya diiz beyaz ya da beyaz iizeri kirmiz1 seklinde dikilirdi (Kogu,
2015: 131).

Klasik siirde sair duygularini ifade ederken ya da bir ruh hélini anlatmaya ¢alisirken
giyim ve kusamdan da yararlanmistir. Siirde gomlek rengi veya Hz. Yusuf ile anilmistir
(Pala, 2015: 271). Baz1 durumlarda ise as1gin durumunu anlatmak i¢in bir kefen olarak
goriilmiistiir. Divan siirinde 4sik sevgiliden daima uzaktir. Asik ve sevgilinin bir araya
gelmesi neredeyse miimkiin degildir. Asik karsisinda olan sevgili as1ga yiiz vermeyerek
onu keder i¢inde birakir. Siir(ir’ye ait bir beyitte Divan siirinin bir klasigi olan sevgilinin
asiga vermis oldugu kederden bahseder. Asik iizerine giydigi gomlegi kederinden dolay1
gomlek demeyi uygun bulmaz. Ona ancak kefen demeyi uygun bulur. Nitekim sevgilinin
vermis oldugu keder as181 6liiden farksiz hale getirmistir. Bu nedenle 6liiniin giysisi olan

kefen asigin her daim tizerindedir.
Ce-ra ber-in tenem kerbas-ra men pirehen gliyem
Cii merdiim ez-gamet an bih ki nam-1 G kefen giyem (G.287/1)

(Niye ben bu tistiindeki beze gomlek diyeyim. Ciinkii ben senin kederinden olecegim

buna ben kefen diyeyim)
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Klasik siirde sevgili bircok 6zelligiyle siirin konusu olmustur. Bunlardan biri de hig
stiphesiz kusursuz fizigidir. Sevgilinin bedeni, inceligi ve nazikligiyle asi181 perisan hale
getirir. Hatta sevgilinin nazik, ince belini saran gomlek asik tarafindan kiskanilir (Pala,
2015: 371). Asik, sevgilin kusursuz bedeni karsisinda adeta eriyerek zayif hale gelir.
Sairin yer verdigi bir diger beyitte asigin ve sevgilinin bedeninin kiyasini yapar.
Sevgilinin gomleginin asigin beline biiylik gelerek kaba durdugunu ifade eder.
Dolayisiyla bu da sevgili karsisinda bulunan asigin bedeninin ne denli zayif ve giigsiiz

diistligiiniin gostergesidir.
Ger kucam ince bilin pireheni {istinden
Cismiime hayli galiz olur anun pireheni (G. 478/4)

(Ben onun ince belini gomleginin tizerinden sarsam onun gomlegi benim bedenime

hayli kaba olur.

Sair diger bir beyitte sevgiliyle yakin olan gdmlegin sevgilinin tazeliginden
haberdar olmasi tlizerinde durur. Bilindigi gibi sevgiliyle sohbet etmek ve onunla hamal
olmak zordur. Dolaysiyla sevgiliyle muhatap olmak bu kadar zorken sevgilinin teninin
tazeliginden haberdar olmak da miimkiin degildir. Sair gémlegi adeta sevgilinin teniyle
sohbet edecek yakinlikta tahayyiil eder. Bu nedenle sevgilinin taze teninin ne deli
oldugunu bilinmek istenmesi halinde onu en 1yi gdmlegin bilecegini ifade eder. Ciinki
gomlek sevgilinin tlizerine giydigi bir elbisedir ve sevgilinin essiz giizellikteki bedeniyle

temas halindedir.
Musahib olmayan bilmez nice terdiir ten-i yari
Anun nazikliigiin bilmek dilersen pirehenden sor (G.177/3)

(Sevgiliyle Sohbeti olmayan sevgilinin teninin ne denli taze oldugunu bilmez. Onun

nazikligini bilmek istersen gomlekten sor.)
2.3.7. Sal

Sal, Iran, Hindistan, gibi yerlerde dokunan sariklik, boyun igin atkilik, gibi
amaglarla kullanilan kumasin adidir (Kogu, 2015: 216). Cesitli renkleri bulunsa da klasik
siirde kullanilan ¢ogunlukla siyah oldugu goriiliir. Bu durumda sevgiliyle veya asikla
iliskilendirilmistir. Siyah olan kimi zaman sevgilinin sa¢iyken kimi zaman da asigin

ahlarinin dumani olmustur. Sair, Divan’inda yer alan beytinde sali bir yasin gostergesi
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olarak kullanmistir. Sevgilinin yiiziindeki tiiyler bitmeye baglayinca yani giizelligine
golge diismeye baslayinca asiklarin da bu durum karsisinda siyahlara biirtindiiglinii

sOyler.
Hat dutd1 ¢iin diyar-1 cemali taraf taraf
Ussak giydiler kara sali taraf taraf (G.237/1)

(Ayva tiiyleri (sevgilini) giizellik diyarini yer yer kapladigi icin dsiklar zaman

zaman kara sali giydiler.)

2.3.8. Vala

Vala, “yiiksek, yiikseklik” anlamina gelmekle beraber ayn1 zamanda gelinlerin
baslarindan asagi inan ipek basortiisiidiir. Vala, renk itibariyla kirmizi olmasiyla bilinir.
Dolayistyla ylizyillar boyunca gelinlerin duvagi olma &zelligiyle bilinmektedir (Kogu,
2015:240).

Lale Divan sirinde sekil ve renk yoniiyle kirmizidir. Bu kirmizilik ¢esitli agilardan
siirin konusu olmustur. Lalenin kirmizilig1 sevgilinin al yanagina benzetilirken bazen de
bu kirmizilik daglanmis yarayi temsil etmektedir. Lale iizerinde bulunan benekler sairin
tahayyiiliinde daglanmis yaranin sekline benzetilir. Sair eserinde yer alan bir beyitte lale
goncasi ile daglanmig yara, seyretmek istenirse sevgilinin misk taneleri lizerine baglanmis
o kizil renkteki kumasa bakmasini ister. Sair SiirQri bir tablo ¢izerek gonca laleleri ve
daglanmis yaray1 kizil renkteki valaya benzetir. Nitekim lalenin ve daglanmis yaranin

rengi kizil renktedir. Bu kizillik lalenin ve daglanmig yaranin kizilliginin yansimasidir.
Dag-1 pinhan ile gonge lalesin seyr istesen
Dane-i miisg lizre baglanmis kizil valaya bak (G.248/2)

(Lale goncast ve gizli yaray1 seyretmek istersen misk tanenin tizerine baglanmis

kizil valaya (ortiiye) bak.)

Vala bir ortli olmasmin yan sira gilizel kokularin saklanmasinda da 6nemli rol
oynamustir (Oztoprak, 2010: 166). Siiriri’nin bir baska beytinde ayrilik derdinden dolay:
dokiilen kanli g6z yaslarini kirmiziligi valaya benzetir. Dokiilen her kanli gozyaslarini da
misk tanelerine benzetilir. Bu durumda sairi hayal diinyasinda misk tanelerinin kirmizi

valaya sarilip pazarda satilmasini ifade etmistir. Nitekim giizel kokularin kumasa sarma
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gibi bir adeti bulunmaktadir. Sair Siiriri de bu adete atif yaparak dokiilen kanli
gozyaslarinin ayrilik derdinden dolayr degil kirmizi valdya baglanmis misk taneleri

oldugunu ifade etmistir.
Cesm-i piir-htinum gorenler derd-i hecriinle sanur
Al vala ile baglu miiskdiir bazarda (G.382/3)

(Kan dolu gozlerimi gorenler ayrilik derdi sanirlar. (O) pazarda kirmizi valayla

bagl misk kokusudur.)

2.3.9. Ziinnar

Ziinnar, papazlarin bellerine bagladiklar1 bir tiir kusaktir. Klasik siirde ozellikle
sevgiliyle birlikte sikca anilan bir kavramdir. Siirdeki sevgili profili tipki put
giizelligindeki bir profildir. Bunun disinda asik sevgili i¢cin yaptigi fedakarliklar
karsisinda tepkisiz kalmasi ve ona yiiz vermemesinden dolay1 put gibi goriilmiistiir. Put
gibi giizel olan sevgilinin saglar1 uzunlugu, rengi, sekli yoniiyle ziinnara benzetilir.
Zinnar sekli yontliyle uzun, orgiili, kiviim kivrimdir. SiirGri ele aldigi bir beytinde
sevgilinin ziinnara benzeyen saclarini halki dinsiz ettigini soyler. Oyle ki sevgilinin
kivrim kivrim uzun saglarina aldanan o kadar ¢oktur ki her kime haci (Miisliiman)

goziliyle baksa boynunda hag isaretinin ¢iktigini sdyler.
Ey sanem ziinnar-1 ziilfiin halki bi-din eyledi
Her kime haci disem ahir ¢ikar koyninda hac (G.57/3)

(Ey put (gibi giizel olan sevgili) saginin ziinnart halki dinsiz eyledi. Her kime hact
desem boynunda hag (isareti) ¢ikar.)

Sair bir diger beytinde rakibin memnuniyetsizliginden bahseder. Divan siirinin kotii
tiplerinden olan rakip asilacak ipten memnun kalmaz. Bir 6nceki beyitte ifade ettigimiz
gibi zlinnar gayr-1 misliimlerin bellerine bagladiklari ince 6rgiilii kusaktir. Bu nedenden
dolay1 sair rakibe, kafir lafsiyla hitap eder. Ciinkii rakibin asilmak istedigi ip ziinnardir.
Sairin ziinnardan kast1 bilinen ziinnar degildir. Sevgilinin ziinnara benzeyen saglaridir.
Sevgilinin saglar1 uzun uglart da kivrim kivrimdir. Rakipte 6liim olacaksa herhangi bir

iple degil anca sevgilinin zlinnara benzeyen saglariyla olmasini ister.
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Degme urgani begenmezmis asilacak rakib
Vay bu kafir ta seniin ziinnarun eyler arzi (G.370/3)

(Rakip asilacak herhangi bir ipi begenmezmig Vay bu kafir ta senin ziinnarini arzu

eder.)

Grafik 2.7. Giyeceklerin Divan’a Gore Dagilimi

Cevsen; (1;3%) Diilbent/

i . . Co,
Ziinnar;( 2; 5%) Tirbent; (2; 5%)

sal; (1; 3%) Valg; (5; 13%)

Pirdhen; (9; 24%) Eteg/ Etek; (15; 39%)

Kiillah/ Kiilleh;
(1;3%) Kaba/ Clibbe; (2; 5%)

Cevsen Dilbent/ Tlrbent m Eteg/ Etek Kab4/ Clibbe Kiillah/ Kiilleh

Pirdhen mSal Va3 B Z{innar

Divanda dokuz adet giyecek tespit edilmistir. Bunlar; ¢evsen 1, diilbent/ tiirbent 2,
eteg/etek 15, kaba/ciibbe 2, kiillah/kiilleh 1, pirdhen 9, sal 1, vala 5, ziinnar 2 defa yer
almaktadir. Pasta grafiginde en biiyiik dilimi etek giyecegine aittir. Etek kullanim1 ele
aldigimiz  beyitler ¢ogunlukla sevgiliye asik disinda yaklasan gayrilarla birlikte

kullanilmistir.
2.4. SUSLENME ESYALARI
2.4.1. Halhal

Halhal, kadinlarin ayak bileklerine taktiklari bileziktir (Kogu, 2015: 113). Divan
siirin halhal kullanim1 daha ¢ok ayak ifadesiyle beraber gegmektedir. Klasik siirde sevgili
ugrunda perisan durumda olan asik gozlerinde goz yaslart sel olur. Sevgilinin yolunda
akitilan gozyaslar1 parlak ve seffaf olmasindan dolay inci tanesi olarak goriilmistiir.

StirGri’nin yer verdigi bir beyitte sevgilinin inci ve yakut gibi goriilerek sevgilinin
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ayagindaki halhalina dizilmek istedigini ifade eder. Sevgilinin de dizilen incilere sahip

cikip sakinmasini istemektedir.
Sakin a halhal i¢iin can ristesine dizmege
Eskiimi la‘l ile diirr-i seh-siivar itsem gerek (G.253/8)

(Ey sevgili) Goz yaslarimi yakut ve iri inci tanesi olarak senin halhdalindaki can

ipine dizmeliyim (sen de onlart) sakinmalisin (iyice korumalisin.)

Sair ayni minval iizerinde durdugu bir diger beytinde Asigin inci tanesi gibi
goriinen gozyaslarinin sevgilinin goziine dahi almadigini yani hesaba katmadigini soyler.
Sevgilinin bu dnemsemeyisinin karsilik sevgilinin ayagina halhal olmay istemektedir.
Bilindigi iizre sevgili ag1gin hi¢gbir durumunu 6nemsemez. Bu nedenle sevgilinin ayagina

halhal olmak bile asik i¢in 6nemli bir littuf kaynagidir.
Gordi almaz aynina yek-déane diirri didi esk
Payine halhal i¢lin manzim olaydum kaski (G.456/5)

(Sevgili inci gozyasimi gordii goziine almadi. Keske ayagina dizilmis halhal
olaydim.)

2.4.2. Siirme

Farscadan gelen siirme kelimesi, goz ¢evresine dzellikle kirpik diplerine daha ¢ok
siyah olmak iizere gesitli renklerde boyamak i¢in kullanilan maddelerin genel adidir
(Yalgin, 2010:169). Siirme daha ¢ok kadimnlarin kullandigi bir iiriinken ayni zamanda
erkelerin de kullandig1 bir iirlindiir. Kimi zaman siis olarak kullanilan silirme, kimi
zamanda da saglik amactyla kullanilmistir. Sicak bolgelerde siirme goz altin1 korumak,
goze kuvvet vermek amaclaryla siiriildiigii bilinmektedir. Bunun yani sira bazen de

siirme ¢esitli inaniglara gore nazardan korudugu inancindan dolay: siiriilmiistiir.

Klasik siirde stirme kullanimi daha ¢ok sevgilinin ayak tozundan olan siirmenin
gbze sifa olmasi yoniiyle anilirken bunun disinda bir siisleme unsuru olarak da
gorilmiistiir. Divan siirinde bilindigi {izere sevgili asiga yiiz vermez ona cefalar gektirir.
Asik ise bu durumdan hig sikilmadan sevgili i¢in kendini feda eder ve ayaklaria toz olur.
Sair Siirri beytinde kendi mahlasini kullanarak ayaginin topragi olsam nazar sahipleri o

tozu goze siirme olarak ¢ekecegini sdyler.
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Olursam hak-i payi ey Stir(ri
Nazar ehli ¢eker siirme tozumdan (G.359/5)
(Ey Stiruri ayagina toprak olsam nazar sahipleri tozumdan siirme ¢eker.)

Sair ayn1 ¢ercevede yer verdigi baska beyitte bir savas sahnesinin resmini ¢izer.
Sevgili tipki diismanina yiirlir gibi gozlerinin altina siirme ¢ekerek higsm ile yiiriiyerek ona
cefalar ettigini sdyler. Bilindigi gibi sevgilinin gdziine siirme ¢ekilmesi higm ile asiga
bakislariin etkisini artirarak netlestirmek i¢indir. Nitekim stirme ¢ekilen gz netlesir ve
duygu ifadeleri (6fke, hism vb.) daha belirgin hale gelmesinde 6nemlidir. Sair gozii
karartmak ifadesini kullanarak hem géze siirmenin ¢ekildigini hem de cesaretli bir sekilde

anlamindaki gozii karartmak deyimine atifta bulunulmustur.
Stirme ¢ekmis ¢cesmine higm ile geldi yanuma
G0z karardup ol cefa-hi kasd idiipdiir cianuma (G.417/1)

(Sevgili goziine stirme ¢ekmis hism ile geldi yanima. Goziinii karartip canina kast

edip eziyetler eder.)
2.4.3. Tarak

Tarak, sa¢larda kullanilan ve saclarin daha gilizel durmasini saglayan alettir. Fars¢a
sane olarak gecen tarak asik, asigin bedeni, as1gin cani, buz, diken, el vs. tesbih edilmistir
(Seving, 2017: 356). Klasik siirde asik gibi rakipte sevgiliye ulasmak isteyenler
arasindadir. Rakip asik ile sevgilinin arasina giren sevgiliyi asiktan uzaklastiran koti
kisidir. Asiktan ¢ok sevgiliyle yakin olan ve onunla konusma firsat: bulan rakiptir. Bu
nedenle rakip sevgilinin saglar1 igerisinde gezinen tarak gibidir. Rakip sevgiliye tarak

kadar yakinindadir. Onun saglarina dokunacak kadar ciiretkardir.

Stir(r’ye ait bir beyitte asik rakibin sevgilinin saclari i¢erisinde ellerinin gezmesini
istemez. Buna ragmen kiistahca elleriyle sevgilinin saclarina dokunacak olursa saclar
igerisinde gezinen tarak gibi ellerinin kurumasini ister. Nitekim tarak sekil itibariyle sert
olmakla birlikte disleri bir elin parmaklarin1 andirir. Sairde bu kuru ve sert olan taragi

beddua yoluyla ele tesbih etmistir.
Ger be-kiistahi beri destet be-stiy-i ziilf-i dost

Hosk gerded dest-i to be-niger rakiba sane-ra (G.1/3)
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(Ey rakip eger kiistah¢a sevgilinin sagina ellerini uzatirsan, sevgilinin sa¢indaki

tarak gibi ellerin kurusun.)

Sair bir sonraki beytinde taragi asigin sevgilinin saglarina dokunmak isteyen bir el
gibi diigtiniirken “Basarsin kuyrugin uyur yilanun” deyimiyle sevgilinin saglarimi da
uzunlugu, inceligi, rengi itibariyle yilana benzetilmistir. Sair sevgilinin yilana benzeyen
saglarma dokunmanin kolay olmadigimi soyler. Asik sevgilinin sagina dokunmay1 uyuyan
yilan1 uyandirmak gibi goriir. Nasil ki uyuyan yilanin kuyruguna basmak tehlike
sacgiyorsa sevgilinin yilana benzeyen saglarina dokunmakta sevgilinin bilinmeyen ani bir

ve tepkisine yol agar.
Eya sane sacina el urursan
Basarsin kuyrugin uyur yilanun (G.260/2)

(Ey tarak eger (sevgilinin) sa¢ina el degdirirsen. Basarsin kuyruguna uyuyan

yilanin.)
2.4.4. Vesme

Eskiden kadinlarin kaslarina siirdiikleri siyah boyanin adidir (Kogu, 2015:200).
Divan siirinde sevgilinin daha ¢ok siislenme amaciyla kaslarina g¢ektigi siyah boya
seklinde kullanilmigtir. Klasik siirde kaslar sekil itibariyle yay olarak goriilmiis siyaha
boyanmasi da yayda siirtiinmeyi azaltmak i¢in baglanan sargi bezi olarak goriilmiistiir.
Sair bir beytinde kasa g6z dikilmemesi i¢in kasina vesme (siirme) ¢ekildigini sdyler.
Bunu da sair benzetme yOniiyle yaya siirtiinmeyi engellemek icin sarilan sargiyi,

sevgilinin kasina c¢ektigi slirmeye benzetmistir.
Kasina vesme eyler gz dikmesiin diyl yar
Sargu sararlar ey dil zira kimerde yaya (G.394/5)

(Ydra (yabancilar) goz dikmesin diye kasina siirme ¢eker. Ey goniil zira ara sira

yvaya sargi sararlar.)
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Grafik 2.9. Siislenme Esyalarimin Divan’a Gore Dagihm

Vesme; (1;8%)

Halhal; (2; 15%)

Siirme; (2; 15%)

Tarak; (8; 62%)

m Halhal Sirme mTarak ®Vesme

Divanda siislenme esyalarindan dort adet tespit edilmistir. Bunlar; halhal 2, stirme
2, tarak 8, vesme 1, defa gegmektedir. Pasta grafiginin en biiyiik diliminde tarak yer

almaktadir.
2.5. AYDINLATMA ESYALARI
2.5.1. Cerag

Cerag, yanan veya fitilli mum anlamina gelen aydinlatma aletinin adidir.
Tasavvufta makamlarin adlarindan biridir. Bunun disinda rehber, anlamina da
gelmektedir (Cebecioglu, 2009: 72). Askin yoluna girmek zordur. Varilan yol her ne
kadar giizel olsa da giizele ulagmak i¢in gidilen yol o kadar kolay degildir. Cesitli
zorluklarla karsilasilacag: gibi, yolundan alikoyacak unsurlarda ¢oktur. Ozellikle kisinin
nefsini zorlayan bazi seylerin yoluna ¢ikmasi Hak yolunda giden kisi i¢in oldukca
zorlayicidir. Tiim bunlara ragmen Hakkin yolundan ayrilmayan, Hakkin yoluna kendini
adamis asil asiklardir. Sair Siirdri Hak yolunun zorlu yolundan uzaklasip yoldan

sapilmamasi i¢in sevk lambasinin Hakka, askla kosan kisinin yoluna tutulmasini ister.
Cerag-1 sevk fera-gir der-reh-i askes
StirQiriya ne-sevi ta be-rah-i Hak giim-rah (G.377/5)

(Ey Stiruri, Hak yolundan sapmasin diye, sevk lambasini onun aski yoluna tut.)
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Sair yer verdigi bir diger beytinde sevgili lizerinden c¢eragin tahayyiiliinii yapar.
Bilindigi lizere ¢erag aydinlatmaya yarayan, etrafina 151k sacan bir esyadir. Klasik siirde
sactig1 151k dolayisiyla sevgilin ylizii giines veya aya benzetilir. Beyitte sevgili i¢in “meh-
r0” ifadesine yer verilmistir. Sevgilinin yiizii aydir. Ay ise gece ¢ikan ve etrafina 1s1k
sacan bir cisimdir. Ay nasil etrafina 151k sagiyorsa ¢erag da gece itibariyle o sekilde
etrafina 151k sacar. Sair sevgiliyi etrafin1 aydinlatmasindan dolayr ¢eradg gibi diisiiniir.
Nitekim gece yanan c¢erag etrafina 1s1k verir. Ceragin dibi ise karanliktir. Sair de bu
minval tizerinden as181n sevgilinin ayaginin topragi oldugunu géormemesinin sasilacak bir

durum olmadigini sdyler. Clinkii ceragin dibi zaten karanliktir.
Aceb mi gormese ben hak-i payin ol meh-r
Biliirsin ey goniil olur ¢erag dibi karanu (G. 373/ 1)

(O ay yiizlii (benim) ayaginin topragi (oldugumu) gérmezse buna sasilir m? EY
goniil bilirsin (ki) ¢cerdagin dibi karanliktir.)

2.5.2. Fetil

Fitil, mumun vb. 151k sagmasini saglayan bir malzemedir Bunlar Klasik siirde ¢esitli
benzemelere konu olmustur. Bunlardan biri de sekli nedeniyle benzetilen ok gibi
Kirpiklerdir. Kirpikler sekil itibariyle diiz olmasit muma benzetilirken ucu da yakict
Ozelligi bulunan fitile benzetilmistir. Sevgilinin bakislar1 asiga gevrildiginde asigin
goniine her ne kadar oklar saplayip canina kastetse de asik bu durumdan sikayetgi
degildir. Aksine asiga c¢evrilen bakislarla birlikte as1gin gonlii aydinlanir. Sair asigin
sevgiliden once karanlik olan gonliiniin sevgilinin bakislarina muhatap olduktan sonra
aydinlandigin1 ifade eder. Ciinkii aydinlanmak i¢in karanlik bir ortama, muma ve
aydmlatmak i¢in asil islev goren fitil gereklidir yani sevgilinin yakici, bir o kadar da

aydinlatict bakislarina ihtiyag vardir zira mumun asil iglevi fitil sayesindedir.
Ci tirtin sem diir peykan fetili
Karanu kalbe def‘i yandirigor (G.97/3)

(Ey sevgili senin) kirpiklerin mumdur, kirpik u¢larin ise (mumun) fitilidir. Oyle ise

karanhik kalpten yandiriver.)

Sair Divani’nin ilgili bir diger beytinde yaray1 tipki yanan atesli bir fetile benzetir.

Yara iizerindeki kanli pamugunda fitilli mumun kendisi olan ¢erag olarak diisiiniir. Nasil
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ki pamuk kanayan yaranin iizerine konuluyorsa ve kanin dagilmasini onliiyorsa yanan

fetilin tizerinde de gerag vardir.
Sevk ile her penbe-i hlinin ki dag tistindediir
Benzer ol odlu fetile kim ¢erag tstindedir (G. 139/1)
(Sevk ile her yara tistiindeki kanli pamuk, atesli kandil iizerindeki fitile benzer.)

2.5.3. Sem (Mum)

Aydinlatma amaciyla kullanilmistir. Muma 1g1g1m1 veren igerisindeki fetildir. Fetilin
yakilmasiyla mum etrafina 151k sagmaya baglar. Bu aydinlanma kimi zaman sairlerin
hayaline sevgilinin aydinlik yiizii, ay yiizii veya giines yiizlinli hatirlatmistir. Bunlarin
yani sira bilindigi gibi fetilin yakilmasiyla mum erimeye baslar. Gittikce kiiciiliir ve en
sonunda mumun fetili de séner ve yok olur. Iste mumun etrafin1 aydinlatmaya baslamas1
ve sonrasinda eriyip yok olmasi ¢ogu zaman asigin askinin ifsasi olarak goriilmistiir. Ask
bir sirdir. Asiklar bu sirri ifsa olmasini asla istemezler. Bu minval iizerine Siirtiri asagida
yer alan beyitte mumun fetilinin yakilmasmin halka delil niteligindeki, askin sirrinin

ifsas1 olarak gérmiistiir.
Tan midur sem‘1 yakarsam basina koyup fetil
Sirr-1 aski rGsen itdi gostertip halka delil (G.276/1)

(Basina fetili koyup mumu yaksam ayip muidw? Halka delil olarak askin sirrini
dsikar etti.)

Sair bir diger beyitte sem u pervane hikayesine telmihte bulunur. Hikayeye gore
pervane olarak nitelendirilen kelebek, 15181n etrafinda dolasan as181 simgelemektedir. Isik
sacan sevgilinin etrafinda dolasan pervane gittikge seme yaklasir ve yok olur. Bu durum
vuslata ermek olarak nitelendirilir. Sairde sem ’in etrafinda dolagan pervaneyi dans eden

sanilmamasini ister. Nitekim onlarin giillisiinii aglamak olarak nitelerken, dans edisini de

yanarak can vermek olarak belirtir.
Aglamakdur giilmesi can virmediir raks itdiigi
Sem ile pervane[y]e ey dil giiler oynar dime (G.427/4)
(Ey goniil, mum ile pervaneyi giiler, oynar sanma. Giilmesi aglamaktir, dans etmesi

can vermektir .)
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Grafik 2.10. Aydinlatma Esyalarimin Divan’a Gore Dagihim

W Cerag mFetil mSem (Mum)

Divanda aydmnlatma esyalarindan Cerag 7, Fetil 4, Sem (Mum) 36 defa
gegmektedir. Pasta grafiginin en biiyiik dilimi Sem’e (Mum) aittir.

2.6. MUTFAK ESYALARI
2.6.1. Kabak

“Anadoluda su kabagmi kurutup i¢ini ¢ikartilir. Kabak tuz, sirke, magrapa gibi
kullanmislardir. Eskiden sisenin bol olmadigi cam billurdan yapilmis esyaya, zenginlerin
kullandigr ve agirligindan ciibbe altinda tasmmamadigi i¢in sarap bu kadehlerin

biiytiklerine konulurdu” (Kurnaz, 2021: 206).

Kabak Kklasik siirde sarap kabi olarak da diisiintilmistiir. Kan dolu gozler sarap dolu
kaba benzetilmistir. Sair SiirGri’ye ait asagida yer alan beyitte sarhos olan goz hayalinden
yola ¢ikarak kendi kan dolu gozlerini sarap kabagi olarak ifade emistir. Sarhos, baygin
bakan gozleri de rint bir igkiciye benzetir. Goziin sekil itibariyle cukurlukta olmasi sairin
hayal diinyasinda kabak izlenimi uyandirir. Gozlerin bir diger yaygin kullanimi da hig
sliphesiz baygin ve mahmur bakmasidir. Sarhos bakan gozler kan dolu gozlerle beraber

kullanildiginda igmekte olan birinin, sarap kadehine yaslanmigs hali diistintilmiistiir.
Diisiipdiir cesm-i piir-hiina hayali ¢esm-i mahmiirun

Sanasin mey kabagin rind olan mey-hare yasdanmis (G.208/5)
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(Sarhosun gozii hayli kan dolu goziime diistiigiinde (onu) rind olan ickiciyi sarap

kadehine yaslanmig sanirsin.)
2.6.2. Kase

Kase, ¢ogunlukla ¢orba gibi siv1 yiyeceklerin konuldugu derin kaptir. Klasik siirde
kase sairlerin dizlerin bir¢ok yoniiyle yansimistir. Kése bazen i¢inin dolu olmasi yoniiyle
as1g1 simgelerken bazen de kadehin siirahi ile kullanilan kase, bir bas kaldir1 unsuru olarak
kullanilmastir. Stiriiri Divani’nda yer verdigi beyitte temiz kirli ayirimi yapmayan her
kana konan sineklerden bahseder. Sinekler kendine has 6zelliklerinden dolayi tatli, act
vs. gibi ayirimlar yapmadan her seyin ilizerine konma gibi 6zellikleri bulunmaktadir.
Sineklerin bu o6zelliginden dolayr kendisinin de bir sinek gibi asagilik her kana
konmayacagini sdyler. Devaminda siirahi gibi de her kéasenin Oniinde egilip
biikiilmeyecegini ifade eder. Zira sair beyitte 6niinde egilecek ve oniine konulacak her

seyde secici oldugunu dile getirir.
Hunina her na-kesiifi olmam mekes gibi tufeyl
Egmezem her kaseye saki siirahives seriim (G. 322/4)

(Sinek gibi her al¢cak kiginin kanina konmam. Ey saki her kdseye siirahi gibi basimi

egmem.)
2.6.3. Kiip

Kiip, igerisine ¢esitli lirtinler konulan ve mutfakta bir¢ok agidan islev goéren bir
esyadir. Divan siirinde sairler arafindan o6zellikle mutfak esyasi olmasi yoniiyle
kullanildig: goriliir. Kiip sekil itibariyle yuvarlanmaya miisait bir ovalliktedir. Divanda
yer alan beyitte sair sevgilinin kdyiine yuvarlanan bir esya olarak goriir. Asik nasil
sevgilinin yolunda cefa, cile ¢ekiyorsa sair yuvarlanan kiipii de as1gin sevgilinin yolunda
cektiklerini anlatmada araci olarak kullanilmigtir. Sair kiipiin yuvarlanarak sevgilinin
mabhallesine varip durmasinin ayip olmayacagini vurgularken yuvarlanan kiipii yorgunluk

olarak gormez.
Kiip diisse dursa kiiyuna ardunca tan m1 bad

Yolunda yilmeden kati yorgun olupdur (G.131/4)
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(Kiip diisiip kalksa ardinca mahallende ayip olur mu? Ne zaman yolunda kosmadan

yorgun olunur.)
2.6.4. Sise

Sise, igerisine su vb. unsurlarin konulan mutfak esyasi olarak bilinmektedir. Divan
siirde sisenin kullanimi genellikle asigin kirilmig gonliidiir. Bu kirillganlik sevgiliden
kaynaklidir. Sevgili asiga c¢ektirdigi cefa ve sikintidan kaynakli olsa da hepsinin
temelinde sevgiliye duyulan 6zlem vardir. Bilindigi gibi sevgilinin hemen hemen tiim
uzuvlart benzetmelere konu olmustur. Bunlardan biri de sevgilinin dudaklandir.
Sevgilinin dudaklar rengi itibariyle saraba benzetilmistir. Bunun yaninda verdigi
sarhogluktan dolay1 sevgilinin dudaklar ve sarap arasinda ilgi kurulmustur. Nitekim
sevgilinin dudaklar1 bir taraftan sifa kaynagiyken diger taraftan da sarap rengindeki

dudaklar asiga sarhosluk verir.

Sirari’ye ait beyitte sevgilinin dudaklar1 kadeh meclisinde Opiilmesiyle neyin
inledigini, mumun yandigini, sisenin kan agladigini ifade eder. Klasik siirde ney, mum,
sise as1gin ruh halini ifade eden unsurlardir. Ney hem kamis olmasi yoniiyle hem de ney
calindiginda feryat etmesi yoniiyle as1g81 simgelerken, mum yanip erimesi yoniiyle asigi
simgeler. Beyitte yer alan sise asigin kirllgan gonliinii ifade eder. Mecliste sevgilinin

dudag optildiikge asik ney gibi inler, mum gibi erir, goniilde kan aglar.
Ol leb-i mey-gtinun1 6pdiik¢e meclisde kadeh
Nay inler sem" yanar siseler kan aglar (G.107/2)

(O sarap rengindeki dudaklarini kadeh meclisinde optiikce ney inler, mum yanar,

siseler kan aglar.)
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Grafik 2.11. Mutfak Esyalariin Divan’a Gore Dagilimi

Sise; (7;54%)

HKise mKabak mKip mSise

Divanda mutfak esyalarindan dort adet tespit edilmistir Bunlar; kabak 3, kése 1,
kiip 2, sise 7 defa gegmektedir pasta grafiginin en bilyiik dilimi siseye aittir. Beyitlerde
sise daha ¢ok sarap vb. unsurlarla birlikte kullanilmistir.

2.7. DIGER ESYALAR
2.7.1. Bisat

Bisat (hali) el f{iriinii bir eser olarak zanaat kavraminin igerisinde yer
aliabilecekken sahip oldugu tasarim, desen ve estetik degeri sayesinde sanat eseri
sayilmigtir. (Karadeniz, 2021:70). Osmanli doneminde dokumaciliga énem verilmistir.
Dokumacilikta 6zellikle hali dokumaciliginin yeri bagkadir. Osmanli doneminde hali
dokumak sanatkarlar ziimresi igerisinde yer almistir (Karadeniz,2021:75). Osmanl
doneminin kurucusu olan Orhan Bey oymaginda degerli halilar dokunmustur (Bozkurt,
1997: 251, 252). Bunun disinda Osmanli doneminde hal1 geliserek devam etmis ve hali
hediyelesmede dnemli unsur olmustur. Klasik siirde 6zellikle hali tizerinde bulunan renk,
motif unsurlari olmustur. Bunun disinda mevsimlerden bahara benzetilmistir. Sairlerin
tahayyiiliinde hal1 iizerinde bulunan motifler bahar mevsimini animsatmistir. Bilindigi
iizere bahar mevsimi yeniden uyanisin yeniden dirilisin ve nesenin belirtisidir. Nasil ki

bahar ayinda tabiattaki her unsur cogku igerisinde oluyorsa bahar mevsimini goéren
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insanlar da ruhu tazelenerek hiizniin, karamsarligin yerini nese, eglence, yeme, igmeye

birakmustir.

Sair Siiriri’ye ait beyitte bahar mevsiminin tazeligi, heyecani, eglencesi ve yesilligi
etrafa yansiyarak yere yesil hali dosedigini sOyler. Bahar mevsimini goren igme
ehillerinin nese igerisinde eglenip igtiklerini ifade eder. Sair bahar mevsiminin dogaya

verdigi canliligi insana yansitmistir.
Fasl-1 bahar dosedi yire yesil bisat
Ta ehl-i is olanlar ide isret u nesat (G.220/1)
(Yasayis ehli olanlar yiyip i¢sinler diye bahar mevsimi yere yesil hali désedi.)
2.7.2. Ceres

Arapea bir kelime olan ceres, Tiirk¢cede ¢an, ¢ingirak, zil; Farscada ise dera olarak
gecer (Selguk, 2012: 2232). Klasik siirde ceres kullanimi daha ¢ok kervanlarla anilmistir.
Ozellikle kervanlara ait hayvanlarin boyunlarina asilarak hayvanlarin kaybolmasi halinde
bulma noktasinda kolaylik saglamistir. Klasik siirde daha ¢ok bu yoniiyle ele alinmasinin

yaninda ceres sesiyle de siirin konusu olmustur.

Ceres, sekil itibariyle agiz kismi asagiya bakan ve igerisinde bir tokmagi bulunur.
Icerisindeki tokmagin ¢ikardig1 ses sairlerin tahayyiiliinde feryat figanin sesi olmustur.

Kimi zaman da agizdan ¢ikan ses ceresin ¢ikardigi sese tesbih edilerek anlatilmistir.

Siirtiri Divani’nda yer alan bir beyitte lituf ile dindirmek isteniyorsa, ceresin
agziin tutulmasini ister. Bilindigi iizere ilinti ve feryat agizdan ¢ikar. Bu nedenle agzin
tutulmasi ona iyilik ile yapilan bir dindirme sekli olarak diisiiniiliir. Sair devaminda ceres
ifadesini kullanir. Ceresin ¢ikardig: ses rast geledir belli bir diizen igerisinde ses ¢ikarmaz
bu nedenle ¢ikardig iniltiyi de se¢me hakki yoktur. Siir(ri beytinde agzinin ceres gibi
rast gele inledigini ve onu dindirmenin ancak agzinin tutulmasiyla miimkiin olacagini

sOyler.
Agzumi tut lutf ile dindiirmek istersen beni
Yohsa yokdur ihtiyarum nalede hem ¢iin ceres (G.198/3)

(Beni iyilik ile dindirmek istersen agzimi tut. Yoksa benim ceres gibi inilti se¢me

hakkim yok)
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Sair bir diger beytinde sevgilinin yan bakislar1 olan gamzelerinden bahseder.
Gamzeler sevgilinin oku, mizrag1 gibidir. Kan dokiicii yaralayicit 6zellige sahiptir.
Sevgilin askiyla derbeder, perisan halde olup inleyen asik sevgilinin kan dokiicii
bakislari goriince korkar ve iniltisini keser. Sair ask nedeniyle inleyen, feryat eden
gonlii kervan boynunda asili olan cerese benzetir. Sevgilinin bakislarini da kervan yolunu
kesen haramilere benzetir. Kervanin yolunu kesen haramiler nasil kervanmi durdurup
ceresin sesini keserse sevgilinin kan doken gamzeleri de asigin iniltisini keser. Kervani

haramiye yakalatan ceresin kendisiyken asigi1 sevgiliye yakalatan ise feryadi figanidir.
Gamzesinden havf idiip dil eylemez efgan u zar
Karbani duyurur zira haramiye ceres (G.199/4)

(Gamzesinden korkan goniil feryat figan etmez. Zira kervani eskiyaya duyuran

ceresdir)
2.7.3. Cengel

Cengel, ucu kivrimli olan bir esyadir. Klasik siirde ucunun bu kivrimlilikta olmasi
yoniiyle sevgilinin sacglarina benzetilmistir. Bu durumda sekil itibariyle sairlerin
tahayytiliinde ¢cengeli hatirlatmistir. Sevgilinin en biiylik tuzagi olan sa¢1 as1gin gonliinii
saginin cengeline asarak canina kasteder. Asigin gonliiniin bu gengele kapilmasi gok
kolaydir fakat kurtulmasi ¢ok zordur. Asagida yer alan beyitte sair gozii her toza karsi
koruma gorevi goren kirpiklerin sevgilinin saginin karsisinda caresiz kalmis ve kurtulus

bulamamustir.
Eger¢i ¢esm-i me-ra sod miije giisade cenah
Ne-yafte-est zi-gengal-i ziilf-i yar necah (G. 59/1)
(Her ne kadar kirpik goziimii korusa da ydrin saginin ¢engeline takilip, kurtulusu
bulanamamustir)

Klasik siirde sevgilinin gozleri as181n canina kasteden kesici aletlere benzetilmistir.
Sair de ¢engele yer verdigi bir diger beytinde asigin canina kasteden sevgiliden bahseder.
Sevgili as18in canina kastederek asigin canini lime lime eder. Lime lime olan as1gin canini
sis gibi olan kirpiklerinin ¢engeline kasap gibi asar. Nitekim kasap et ve et iirlinlerinin
kesimiyle ve satisiyla ilgilen kisidir. Sairde sevgilinin as18in viicudunu lime lime edisini

tipk1 kasaba benzetir.
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Serha serha idiiben gévdemi eyler nime
Keser asar miije ¢gengaline kassab gibi (G.439/4)

(Govdemi par¢a parca edip gévdemi lime eder. Kasap gibi keser Kirpik ¢engeline

asar.)
2.7.4. Diigme/Tiigme

Diigme, gomlek, etek, kazak vs. gibi giysiler de kullanilan sert metalden yapilmis
kiiciik parcalara denir. “Tarihimizde serveti ve kudreti temsil eden kimselerin alt1 tel ve
ipek nakisli en aykiri, en kiymetli kumaslardan kesilmis esvaplarindan diigmeler o
esvaplarin maddi kiymetini yiikselten elmaslardan, yakutlardan, ziimriitlerden
yapilmistir. Akik, firuze, yesim, mercan gibi kiymetli taglar yaninda altin, glimiis ve 6rme

diigmelerde bulunmaktaydi” (Kogu. 2015:98).

Divan siirinde diigme hem ger¢ek anlamiyla hem de mecaz anlamiyla kullanildig:
goriiliir. Ozellikle iki yakayr birbirine iliklemeye yarayan ara¢ olarak goriilmiistiir
(Demirok, 2022: 229). Her ne kadar diigmenin bu anlam1 daha yaygin olsa da giines ve
ay gibi gok cisimlerine de benzetildigi gortilmustiir. Sair Siirliri’nin ele aldig1 bir beytinde
ilik, diigme ilgisi ¢ercevesinde bir uyumdan s6z edilmektedir. Her diigme nasil ki kendine
denk diisen ilige ve siraya takilmakta ise ulagilmak istenen makam, mevki, mertebe vs.
sirasin1 ve yerini beklenmesi gerektigini ifade eder. Sair sirasinda yani zamaninda
yapilmayan islerin dogru olmayacagimi her diigme ancak ait oldugu tabakada yer
bulabilecegine deginir.

Tiigme ilikden sakin iken 6te gegmesiin
Her tabaka bir degiil beklesene yirini (Miif/37)

(Diigme ilikten sakin oteye ge¢mesin. Her tabaka bir degil beklesene yerini)

Diigmeye yer verilen bir diger beyitte sair diigmenin kapatici, Ortiicli yoniine
deginmigstir. Bilindigi gibi asik sevgiliye olan diigkiinliigli ile bilinmektedir. Daima
sevgilinin yaninda olmak asi1gin arzular1 arasindadir. Beyitte asik sevgilinin gégsiinii
gormek istedigini soyler. Fakat asigin bu arzusuna engel olan onlar1 gizleyen
diigmelerinin var oldugunu sdyler devaminda onlarin varligina sitem eder. Sevgilinin

gbgsilinlin goriinmesine ve asigin arzusuna engel teskil eden bu diigmelerin hepsini

(ciimlesini) kirip intikam alinasinin sasilacak bir durum olmadigini ifade eder.
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Tiligmeler ¢iin sine-i dil-dar1 gostermez bana
Intikam idiip aceb midiir kirarsam ciimlesin (Miif/32)

(Diigmeler sevgilinin gégsiinii mademki géstermez bana. Ciimlesini kirip intikam

alsam buna sasilir mi?)
2.7.5. Hamayil/Muska

Sozliikte yazili sey anlamina gelen Arapga niisha kelimesinin Tiirkgelesmis seklidir
(Demirci, 2020: 265). Insanlar korku, biiyii gibi kétii giiclerden korunmak amaciyla kimi
zaman Uggen yapilip boyuna asilan kimi zaman dikdortgen bir sekilde yapilip ¢apraz
boyuna takilmistir (Kocabas, 2019: 240). Klasik siirde daha ¢ok muskanin koruyucu
yoniine vurgu yapmistir. Bu korunmak istenilen kisi de cogunlukla rakip tipi olmustur.
As181n her zaman miicadele ettigi rakipten kurtulmak igin sevgilinin muska gibi kollarina
ithtiya¢ duyar. Sair Siirirl asagida yer alan beyitte seytan olarak nitelendirdigi rakipten
gonle korku olmamasi i¢in sevgilinin kollarin1 muska gibi baglamasini ister. Ancak bu
sekilde gonle korku salan rakipten korunabilecegini sdyler. Sair beyitte muskanin

koruyucu ydniine vurgu yaparken sevgilinin kollarindan yararlanmastir.
Rakib-i div-siretinden dile olmaz idi koru
Eger boynumda olsa kollarun cana hamayuillar (G.156/3)

(Ey can (sevgili) sayet kollarin muska gibi boynuma baglanmis olsa seytan

karakterli rakipten gonle korku olmazdt)
2.7.6. Hokka

Hokka, afyon haplarinin konuldugu kaptir (Erkal, 2007:49-50). Klasik siirde hokka
sekil yoniiyle birgok benzetmeye konu olmustur Bunlar dan biri de sevgilin hokkaya
benzeyen agzidir. Sevgilin agz1 yuvarlakligi, sekli yoniiyle tipki hokka gibidir. Sair
SiirGir?’nin yer verdigi bir beyitte sevgilinin agzin1 hokkaya benzeterek bunu da yemeyip
tuttugunu sdyler. Bunun karsisinda olan asik ise hayranlik uyandirarak suretinin cansiz

hale geldigini ifade etmistir. Nitekim esrar insana sarhosluk veren bir maddedir.
Hokka agzin1 goricek yimedin dutdi meger
Karsusinda sliret-i bi-cani old1 gonliimiiz (G.190/5)

(Hokka agzini gériince yemedi tuttu meger. Karsisinda cansiz suret oldu gonliimiiz)
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2.7.7.1p

Divan siirinde ipin kullanim1 sekil yoniiyle ipi andiran sevgilinin saclart olmustur.
Sevgilinin saclarinin uzun olmasi, sekil yoniinden ipe benzemesi ve saglam olmasindan
dolay klasik siirde ip gibi diistiniilmiistiir. Asik her zaman sevgilinin yakiminda olmak
ister. Dolayisiyla sevgilinin idam edici, tuzak niteligindeki saglarina asili kalir. Sair
Siiriri sevgilin saglarina heves eden asik profili ¢izer. Asiga zulmetmekten ¢ekinmeyen
sevgili ise asigin gonliinii saglarina asar. Sevgilinin saglarina asili kalan asik ondan
kurtulamaz. Ciinkii sevgilinin saclar1 6ldiirlicii yonii yliksek olan saglam iptir. Beyitte
sevgilinin saclarina meyletmekte asigin kil kadar sugcu olmadigini ifade eder. Nitekim
sevgilinin saglart heves edilmeyecek gibi olmamakla birlikte kusursuz olan saglarina
meyletmeyecekte yoktur. Bu nedenle asik gonliiniin asilmis oldugu ipi 6lmeden sevgili

tarafindan kesilmesini ister.
Asdun ey can gonliimi itdiin diyii ziilfiim heves
Ciin giindh1 kilca yok gel 6lmeden ipini kes (G.198/1)

(Ey sevgili (senin) sa¢ina heves ettim diye gonliimii astin. Ciinkii gtinahim kil kadar

yok gel 6lmeden ipini kes)
2.7.8. Kemend

Kemend, hayvan vs. gibi varliklar1 avlamak i¢in kullanilan ucu kivrimli bir aractir.
Divan siirinde kemendin bu kivrimli yapisi sevgilinin sagina tesbih edilmistir. Asigim
gonlii sevgilinin kivrim kivrim olmus sagma daima asilidir. Asik bu durumdan higbir
zaman sikayetci olmamistir. Aksine gonliiniin onda asili kalmasindan memnundur ve
ondan kurtulmak istemez. Asik gonliinii sevgilinin saglarmla asilmasiyla can vermez

aksine hayat bulur.

Hayat buldugu tek nokta sevgilinin saglari degildir. Bunun yaninda sevgilinin
dudaklarindan da hayat bulur. Adeta 6lmiis bedeni yeniden dirilir. Nitekim asik i¢in

sevgilinin dudaklar1 benzeri bulunmayan bir ilagtir.
Istemez dil dostum ziilfiin kemendinden necat

I¢se lal‘{in kanumi cAnum bulur cana hayat (G.40/1)
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(Dostum, goniil sevgilinin sa¢inin kemendinden kurtulus istemez. Ey can (sevgili)

kirmizi dudaklarin kanimi i¢se canim hayat bulur)

Sair yer verdigi bir diger beyitte sevgilinin diigmesini boynu bagl bir esire tesbih
eder. Bilindigi lizere diigme bulundugu yere sabit kalmasi i¢in iizerinde yer alan
deliklerden ipler gegirilerek sabitlestirilir. Dikilen bu diigmenin karsisina, diigmenin
gecebilecegi bir ilik dikilir. Bu durum sairin tahayyiilinde boynuna ip veya halka
gecirilmis bir esir olarak diistiniilmiistiir. Beyitte esir alan sevgiliyken, esir alinan da asik

olarak ifade edilir. Asik esirdir, sevgili ise kemendi olan bir avcr gibidir.
Boyni baglu bir esiridiir nigarun tiigmesi
Bend ile gegdi ilikden boynina dil-ber kemend (Miif/33)

(Sevgilinin diigmesi boynu bagl bir esirdir. Sevgilinin kemendi ilikten (dsigin)
boynuna halka ile gegti)

2.7.9. Kiiliing

Kazma igini goren alet anlaminda kullanilan ve siirlerde daha ¢ok kazma, Ferhat,
Bisutun i¢liisiiyle anilir (Pala, 2015: 281). Meshur Ferhat ile Sirin hikayesinde Ferhat,
Bisutun dagimi Sirin i¢in delmek ister ve dagi delerken de kiiliing adindaki kazmay1

kullanir.

StirGr’ye ait bir beyitte kiiliing (tas kazmasi) ve seng (tas) kavramlarini kullanir ve
tas ile kazmanin hi¢ kavga etmedigini sOyler. Seng ile kazmanin kavga etmeye
baslamasini Ferhat’in ortaya ¢ikmasiyla bagladigini ifade eder. Nitekim Ferhat’in dag:
Sirin i¢in delme amaci vardi ve kazmay1 daga vurmasiyla amacina ulasma amacindadir.
Dolayisiyla tas ile kazmay1 birbirine diisiiriip kavga ettiren saire gore Ferhat’in aski

olmustur.
Seng ile kiiliing itmez idi ceng ile gavga
Ferhad girlip ortaya birbirine ¢akdi (G.481/3)

(Tas ile kazma savasip kavga etmezdi. Ferhat’in ortaya girmesiyle (ikisini)

birbirine ¢aktr)
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2.7.10. Lenger

Lenger, capa demiri anlamina gelmektedir. Deniz tagitlarinin sabit durmasina
yarayan bir alettir. Boylece denizde bulunan deniz tasitlarinin sabit durmasi i¢in deniz

dibine saplanir (Seving, 2017:126).

Lenger sekil itibaren hafif egik bir demir parcasidir. Seklinden dolay1 Divan siirinde
sevgilinin kasiyla benzerlik kurulmustur. Bazen lengerin benzetildigi unsurlar degisse de
genel anlamiyla sevgilinin uzuvlariyla alakali olmustur. Sevgilinin kas1 disinda asigin
kayik olan gonliinlin lengeri olmustur. Sair SiirGri sevgilinin kaginin aksinin denize
yansimasint denizin dibine sanilan lenger olarak hayal eder. Salinan lengerin sebebi
olarak da kagan gemiyi durdurmak oldugunu sdyler. Sair genel ¢ergcevede sevgilinin

denize yanstyan kasini1 gemiyi durdurmak i¢in kullanilan lenger olarak tahayyiil etmistir.
Bahr-i eske kas1 aksi diisse gonliim egleniir®
Kim durur kesti kagan deryaya lenger salinur (G.127/4)

(Goz yasi denizine kasinin aksi diisse gonliim durgunlasir. Nitekim denize ne zaman

capa atilsa gemi durur.
2.7.11. Mahmil

“Mahmil, 6zellikle hac doneminde Mekke Medine halkinin ihtiyaglar1 ile hac
yolunda bulunan su kaynaklariin onarimi, hacilarin masraflarim1 karsilamak amaciyla
altin, para gibi kiymetli esyalarin konuldugu bir ¢esit vasitanin adina denilmektedir”
(Kocabas, 2019:215). Mahmil tasinan esyanin tasinmasinda yardime1 olan iki tarafl islev
goren sepettir. Daha ¢ok deve gibi binek hayvanlarin iizerine konulmaktadir. Sair de
Divani’nda yer verdigi beyitte mahmil baglanmasindan bahsederek bir yolculuk tablosu
cizer. Bu yolculuk yokluk iilkesine bir yolculuktur. Sairin yokluk tilkesi olarak gordigi
sevgilinin yok niteligindeki dudaklaridir. Klasik siir geleneginde sevgilinin dudaklari
yokluk olarak goriiliir. Bunun temel nedeni sevgilinin dudagmin kiigiik olmasiyla
alakalidir. Sair bu duruma neden gostererek mahmiller her ne kadar hazirlanip baglansa
bundan fayda gelmeyecegini sOyler. Nitekim sevgilinin agz1 varligi dahi

bilinmemektedir. Oyle ki yoklugundan dahi bir &piiciik alinmamaktadir.

3 Kiiltiir Bakanlig1 yaymina ait Gelibolulu Siiriiri Divan mnda “Kim durur Kisi kesti kacan deryaya lenger
salmur” seklinde yazilan misra, anlama ve vezine uymadigindan dolayi kisi kelimesi ¢ikartilmistir.
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Bilinmez ¢iin viiciid1 agzinun bir biise alinmaz
No’la baglarsa asiklar adem miilkine mahmiller (G.156/2)

(Ey sevgili) dsiklar yokluk iilkesine tahtirevanlar baglasa bundan ne ¢ikar. Zira

agzimin varligi bilinmez bir opiiciik dahi alinmaz)
2.7.12. Micmer

Micmer, igerisinde tiitsii yakilan kaba verilen isimdir (Zohre, 2016:85).Kullanimi
eski donemlere dayanan micmer Osmanli doneminde kullanilmis ve bunlarin ¢ogu dis1
itibariyle giimiis veya bakir olmustur. Giizel koku vermesi amaciyla kullanilmistir.
Nitekim Osmanli doneminde giizel kokuya 6nem verilmistir. Giizel kokular1 hazirlayan
bir boliik bulunmaktaydi bu boliige “Cemaat-1 burciyan-1 hassa” denilmekteydi (Yilmaz

Caliskan, 2022:175).

Osmanlida tiitsii yakmak bir gelenek haline gelerek namaz kilinacak ibadet yerleri
tiitstilenirdi, ayrica yemekten sonra tiitsii yakma gelenegi bulunmaktaydi (Yilmaz
Caliskan, 2022:175). Klasik siirde micmer ve buhur asigin gonlii, cigeri vs. kavramlarla
iliskilendirilerek ele almmustir. Asigin sinesi her daim yaniktir. Yanik olan gonlii
cogunlukla micmer olarak goriilmiis i¢inde yanan, koku veren tiitsii ise sevgilinin sa¢i,
as18in cigeri vs. seklindedir. Siirtri ele aldig1 beytinde as181n yarali sinesini micmer gibi

gormiis ask derdinden yanan cigeri de buhur (tiitsii) olarak gérmiistiir.
Aceb mi meclis-i ‘agk olsa ger muattar u hib
Buhir1 bly-1 ciger dag-1 sine micmerdiir (G.154/3)

(Ask meclisinde eger giizel ve hos koku olsa buna sasilir mi? Ciger kokusu tiitsiisii

gogiis yarast ise tiitsiiliigiidiir.
2.7.13. Mikraz/Makas

Makas sekil itibariyle Divan siirinde tesbih unsuru olarak kullanilmistir. Ozellikle
makasin ag1z kisminin agilip kapanmasi sairlerin tahayyiiliinde sevgilinin agzinin kapanip
acilmasi1 andirarak makas gibi gorilmiistiir. Bu kullaniminin disinda makasin kendi

ozelligi olan kesme yoniiyle de kullanilmistir.

Sevgilinin saclar klasik siirde biikliim biikliimdiir. Bu yoniiyle tuzak, ¢engel gibi

kavramlarla ifade edilmistir. Dolayisiyla kivrim kivrim olan sevgilinin saclarma tutulup
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esir olan da ¢oktur. Asagida yer alan beyitte sair meydan okuyucu bir tavirla her kim
sevgilinin saglarina tutulursa sevgilinin kili¢ gibi keskin gozleriyle basini kesmesini ister.
Sair beyitte makas gibi kesici gordiigii sevgilinin gozlerini kullanarak sevgilinin saginin
tuzagina takilan herkesin cezasini basini keserek verilmesini ister. Bu durum hem
sevgilinin kan dokiicii ve zalimligine vurgu yaparken ayni zamanda asigin, sevgiliye

gayrilarin yaklagmamasini istediginin de gostergesidir.
Kim ki pi¢-a-pic ziilfiine seniin olursa pi¢
Zilfikar-1 gamze mikraziyla bagin iki bi¢ (G.56/1)

(Kim ki (senin) biikliim biikliim sagina olursa biikliim. Bakislarimin keskin

makasiyla bagini kes)
2.7.14. Pister

Daha cok uyurken kafa ve boyun altina kullanan ¢ogunlukla yiinlii bir esyadir.
Klasik siirde yastik daha ¢ok asik etrafinda sekillendigi goriiniir. Sevgiliden uzak olan
asik onun bulundugu mahalleye gider ve onun kapisin esiginde bekler. Asik sevgilin

kapisinda beklerken ¢ogunlukla kapiy1 kendisine yastik olarak yaptigi goriiliir.

Sair SiirGr asagidaki beyitte sevgiliyi iyilestiren, tedavi eden bir tabip olarak goriir
ve sag olan tabip olan sevgilinin mahallesinde yastik istemeyecegini soyler. Bilindigi
tizere hasta olanlarin basinin altina verilen yastik sevgilinin mahallesine gelince yastiga
ithtiya¢ duymazlar. Nitekim asiklariin yeri sevgilinin esigidir. Bunun yaninda sevgili
as1gin gercek tabibidir. Dolayisiyla onlarin yastiga ihtiyaci olmadigindan asiklar yastig

esik ve duvar olarak gérmiislerdir.
Tabiblim sag olan bas istemez yasdik mahallende
Yatur ussak-1 piir-derdiin der i divare yasdanmis (G.208/3)

(Ey (sevgili) tabibim sag olan bas senin mahallende yastik istemez senin dertli

dstklarin kapt ve duvara yaslanmis yatar)
StirGri yastik ifadesine degindigi bir diger beytinde sevgilinin gozlerinin diiskiinii
(hayrani) olan hasta goniilden bahseder. Asik sevgilinin her seyinin hayrani oldugu gibi

gozlerinin de hayramdir. Asik bu halden dolay1 hasta goniilliidiir. Bu hasta goniil icin de

yastik, sevgilinin yolundaki taslar olarak goriiliirken, yatak i¢in ise ayaginin topraginin
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yeterli olabilecegini soyler. Asik sevgiliden gelecek her seye razidir. Asigin basini
koydugu yer tas, yattig1 dosek topraktan da olsa sevgiliden gelen her sey asik icin en
huzurlu yerdir as13in baska higbir seye ihtiyaci yoktur.

Miibtela-y1 ¢gesm-i bimarun olan dil-i hasteye
Seng-i rahun hak-i payun balis i pister yiter(G.106/3)

(Ey sevgili senin) Hasta goziintin miiptelast olan hasta goniil (igin) dések olarak

yolunun tasi ve yastik olarak da ayaginin topragu yeter)

Grafik 2.12. Diger Esyalarin Divan’a Gore Dagilim

Mikraz;( 1;2%) _Pister; (2; 5%)

- (2- 5%
Micmer:; (2; 5%) Hokka; (2: 5%) Cepes: 4: 10%)

Mahmul; (1; 2%)
Lenger; (2; 5%)
Kiliing: (2;

Cengel; (3: 7%)
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Kemend; (6;
14%)
Ip; (6; 14%)
Hamayil; (2;
5%)
m Ceres Cengel mDiigme = Hamayil mIp Kemend mKiiliing
E[Lenger ®mMahmil ®mMicmer ®Mikraz ® Pister Holka

Divanda on dokuz adet diger esya ismi tespit edilmistir bunlar ceres 4, ¢engel 3,
diigiime /tiigme 9, hamail/ muska 2, hokka 2, ip 6, kemend 6, kiiliing 2, lenger 2, mahmil
1, micmer 2, mikraz 1, ,pister 2 defa yer almaktadir. Pasta grafiginde en biiyiik dilim

diigmeye aittir
2.8. YIYECEKLER

2.8.1. Bugday

“Bugday, tahil iiriinleri icerisinde en yaygin olandir. insanlarin ana 6ginii olarak gordiigii
ve dgiitliilmesiyle un haline gelen bugday yiizyillar boyunca bereketin sembolii olmustur. Osmanli

doneminde tahil iiriinlerine ¢ok énem verilmistir. Osmanli sarayindan alinan bugday iki gruba
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ayrilmis; has (iyi kalite), bugday harici (ikinci kalite bugday veya fodiila bugdayidir” (Bilgin,
2011: 70-71).

Klasik siirde bugday diger adiyla “gendiim” bir¢cok benzetmeye konu olmustur. Sar1
olmasi yoniiyle as18in benzine benzetilmistir. Taneli olmasi ve kii¢iik olmasi yoniiyle
yildiz olarak diisiiliirmiistiir. Bunun yaninda Hz. Adem’e telmihte bulunulmustur. Klasik

siirde bugday yerine “gendiim” kelimesiyle de anilan bugday tevriyeli kullanilmistir

(Saral, 2017:70,71).

Bilindigi gibi “¢arh” olarak bilinen felek yuvarlaktir. Bu nedenden dolay1 sairler
tahayyiiliinde degirmene tesbih edilmistir. Felek, insan1 tipk1 bugday gibi 6giitiir. Nasil ki
bugday 6giitiilmeye baslandigi zaman yavas yavas kiigiiliip en son un haline geliyorsa
insanin émrii de bu seklide azalarak yok olur. Sair Siirdri yer verdigi beytinde felek
degirmeninin insan1 6giittiigiini ve higbir karsilik olmadan un haline getirildigini soyler.
Nitekim felek tiim bunlar1 yaparken hi¢bir ayirim gézetmez. Her 6niine geleni ogiiterek

vefasizca yok eder.
Yahtd 6glitdi merdiimi gendiim gibi dogiip
Carh asiyab1 dokdi unin yine raygan (K. 3/11)

(Felegin degirmeni, insani bugday gibi doverek yahut ogiiterek ununu yine

karsiliksiz doktii)
2.8.2. Ekmek

Ekmek, en eski caglardan bu yana temel gidalardan biridir. Ozellikle Osmanli
mutfak kiiltiiriinde temel yiyeceklerin basinda yer almistir. Ekmegin sofrada bulunmasi
Oonem arz etmistir. Ekmek kimileri i¢in ana gida maddesi sayilirken kimisi i¢in de

yemegin yaninda yenilen yan iiriin olarak goriilmiistiir (Samanci, 2013: 73-74).

Ekmek o kadar kiymetli ve kutsal sayilmistir ki 6zellikle Miisliiman dinine mensup
cevrelerce yerde bulunmasi hélinde alinip Opiilmesi bunun yani sira nimete basilmaz
ifadeleri ekmege olan sayginin agik gostergesi niteligindedir (Samanci, 2013: 74-75).
Ekmek, aza kanaatin sembolii olmakla birlikte misafirperverligin semboliidiir. Bu
nedenle Klasik Tiirk siirinde sairler tarafindan siirlerinin konusu olmustur. Asagida yer
alan beyitte ekmegin comert kimseler tarafindan tek basina yenilemeyecegini vurgu

yapar. Nasil ki sessiz olan goniil gami, liziintilyli tek basina istemezse comert olan
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kimseler de ekmegi misafirle yiyip boliigmek ister. Sair burada misafirperverlige vurgu

yaparken ekmegin de boliisiip paylastikca giizel olup yenilebilecegine vurgu yapar.
Gam yimez tenha goniil agyari ister nitekim
Etmegin tenha yimez ehl-i kerem mihman arar (G.158/4)

(Goniil yalniz basina kederlenmez yabancilart ister nitekim comertlik sahipleri

sessiz yemez ekmegi misafir arar)

Sair ekmege yer verdigi bir diger beyitte sevgilinin dudagini yufkaya agzini da sekil
itibariyle halkaya benzetmistir. Asigin sevgilinin dudagmi yedigini, fikrinin halka
agzinda oldugunu ifade eder. Sair sevgiliyi ekmek kadar 6nemli ve gerekli gormektedir.
Dolayisiyla sair dua ederek Allah’in bu diinya da ekmegin eksikligini gostermemesini
dilemektedir. Sair beyitte hem sevgilinin dneminden bahsederken hem de ekmegin

oneminden vurgulamaktadir.
Yidiigiim yufka lebiin halka dehanun fikridiir
Virmesiin Hak kimseye alemde nan eksiikliigin (G.354/3)

(Yedigim yufka dudagindir, diisiincemde halka agzin. Allah kimseye ekmek

eksikligini vermesin.)
2.8.3. Kebap /Biiryan/ Sis kebap

Kebap, kebap etinin ates lizerinde pisirilmesi veya kizartilmasiyla hazirlanan bir
yemek ¢esididir. (Ozkan, 2005: 480). Kebap adi altinda bir¢ok cesidi bulunmaktadir.
Kebap, sis kebap, biiryan vs. bunlar arasindadir. Osmanli donemin de et ve et iiriinlerine
biiyiikk 6nem verilmistir. Sadece ates lizerinde pisirilip kizartilmasiyla degil daha genis
anlamlandirildigr goriilmistiir (Buyruk, 2015: 277). Klasik siirde, kebabin ates lizerinde
yapilmas: ve sislere batirilip kizartilmasi sairlerin hayal diinyasinda sevgiliye
kavusamayan ve onun hasretiyle bagr1 kebap olmus asi181 akla getirmistir. Sevgilinin
hasretiyle tutusan asigm gonlii adeta kebap haline gelmistir. Asik bu hasretle tutusan
gonliine bir ah etse ugan her kusun bu ah atesiyle biiryan-kebap olacagini diisiiniir (Saral,
2017:13).
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Sair SiirGri yer verdigi beyitte giil biilbiil kissasina telmihte bulunarak giile kars1
hep feryat figan ettiginde gonliin incindigini ve ah atesiyle her kusu biiryan eyleyen ahinin

atesinin tesirinden s6z eder.
Sen giile karsu figan itdiigiine dil inciniip
Ates-i ahum durur her murg: biryan eyleyen (G.338/2)

(Sen giile karst figan ettiginde goniil incinip. Her kusu biiryan eyleyen dhimin
atesidir.)

Sair bir diger beyitte sevgilinin bakislariyla anlam c¢ercevesi olusturmustur.
Bilindigi gibi sevgilinin bakiglar1 dldiiriicii, yaralayict ve yakicidir. Sevgilinin gozleri,
kirpikleri bir biitiin igerisinde hareket ederek asigin gonliine oklar saplar ve canina
kasteder. Bu durum da asigin gonliinii sevgili tarafindan kebaba g¢evrilmesine neden
olmustur. Nitekim kebdp yemeginin hazirlanisinda etlerin soslanmasi sise dizilip
kizartilmas1 gibi asamalar1 vardir. Bu asamalarda klasik siirde sevgiliye atfedilerek
yapilmistir. Asagida yer alan beyitte sevgilinin ok gibi bakislarini ve asigin ciger pargasi
olmasini bir biitiin halinde kullanmistir. Sair burada sevgilinin ok gibi bakislarini sise
benzetirken asig1 da sise yerlestirilen ciger pargasi olarak gérmiistiir. Bunu da sevgilinin

caninin sis kebap istemesine baglamistir.
Gamze ki sancup ciger pergalesin yakdun oda
Ey g6zi mestem meger kim gonliin ister sis kebab (G.30/4)

(Bakislarinla ciger par¢asini sandim (ki) ateste yaktin. Ey gozii sarhosum meger

gonliin sig kebdp ister.)
2.8.4. Sarimsak

Topragin altinda yetisen ve c¢ok sayr da disi bulunan bir sebzedir. Sagliga
faydalariyla bilinen sarimsak hastaliklarin tedavisinde, dogal antibiyotik olarak
kullanilmistir (Saral, 2017: 334). Klasik siirde sairler tarafindan daha ¢ok aci olmasi,
kokulu olmas1 yoniiyle ele alinmistir. Sarimsagin kotii ve act kokusu siirde kotii kimseleri
tarif edilmesin de kullanildig1 goriiliir. Sarimsak 6zellikle Klasik siirde rakip, iki yiizliiler,

diismanlarin tarifinde kullanilmistir (Bayram, 2007:7).

81



Stfi klasik siirde zahid tipi gibi gosteris sahibi, riyakar olarak bilinir. Disardan her
ne kadar dinin 6ziine varmis gibi goriinse de i¢i dig goriiniisii gibi degildir. Bu nedenle
sair beytinde sevgilinin sifl diye sarimsak gibi ac1 ve kotii koku veren bir sebzeyi yemez
diye zannedilmemesini ister. Nitekim sGfi de olsa riyakar, kétiiliikk yapan biri olabilir.
Sair de bu kotii kavramini sarimsak ifadesiyle agiklar. Sair riyakarligin ve kotiiliigiin

dondiigii bir bagda (bahge) degil dostlugun dondiigii bir bagda sarimsak olmak ister.
Yar shfidiir ¢li yimez sir ey goniil dime
Dost baginda biter bir sim olaydum kaski (G.456/4)
(Ey goniil sevgili sufidir sarimsak yemez deme. Keske dost baginda biten bir

sarimsak olaydim)

Grafik 2.12. Yiyeceklerin Divan’a Gore Dagilimi

Sanmsak; (1; 5%)

Ekmek;(6; 32%) _

m Bugday Ekmek mKeb&b/Bliryan/Sis Kebap m Sanmsak

Divanda yiyeceklerden bes adet tespit edilmistir bugday 2, ekmek 6, kebap/biiryan/
sis kebap 10, sarimsak 1 defa gegmektedir. Pasta grafiginin en biiyiik dilimi kebap biiryan
ve sis kebab1 ayrilmistir. Bu yemekler daha ¢ok as1gin yanmais, kebap olmus bagriyla veya
cigeri ile birlikte gegmektedir
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2.9. BAHARATLAR
2.9.1. Fiilfiil

Fiilfil diger adiyla karabiber manasina gelmektedir. Karabiberin farkli kullanimina
rastlansa da daha ¢ok karabiber Osmanli mutfaginda baharat ¢esidi olarak kullanilmistir.
Osmanli doneminde et yemekleri basta olmak {izere bircok yemek ¢esidinde kullanilan
baharatlardan olmustur. Karabiber hem yemege lezzet veren hem de yemeklere rengini

veren baharat ¢esididir (Ayyildiz ve Sarper, 2019: 370).

Divan siirinde de sevgilinin benleri fiilfiile tesbih edilmistir. Sevgilin tane tane olan
benleri rengi ve sekli yoniiyle karabiber taneler gibidir. Fiilfiile benzeyen benler siyah
renkli glizel kokulu lezzetli taneleridir (Erdogan Tas, 2018: 242). Bilindigi gibi Hintliler
siyah olmasiyla bilinir bazen bu siyahlik sevgilinin benlerine tesbih edilirken bazen de
Hintli bir kole gibi diistintiliir. Siiriri Divani’nda yer verdigi bir beyitte yiizii kara olan
koleyi doviilmemesi gerektigini sdyler siyah olan Hintliyken fiilfiilin saha uygun

olacagini ifade eder.
Bire yiizi kara diyi SiirGiri bendeni dogme
Cii bir Hindi siyah iken seha makbil olur fiilfiil (G.279/5)

(Ey Stirurt yiizii kara diye koleni dévme ¢iinkii siyah Hintliyken fiilfiil saha uygun
olur.)

Sair fiilfiile yer verdigi bir diger beyitte sevgilinin agzinda bulunan beni agza giizel
koku veren misk olarak hayal edilmistir. Bilindigi gibi klasik siirde sevgilinin beni s6z
konusunda oldugunda yaygin benzetme unsuru olarak misk tanesi veya fiilfiil (karabiber)
tanesi kullanilmaktadir. SiirGri de beytini ¢erceve de ele alarak sevgilinin giizellik
unsurlarinda olan beni agza giizel koku veren misk tanesi oldugunu, her kim bunu goriirse

rengi ve sekli itibariyle fiilfiile benzettigini ifade eder.
Dane-i hali dehanum igre hubbii’l-miskdiir
Bilmeyen sanur Siirtri an1 flilfiiller gibi (G.500/5)

(Agzimin igindeki ben giizel (kokulu) misktir.(Ey) Siiriri bilmeyen onu fiilfiil
(karabiber) sanir)
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Grafik 2.13. Baharatlarin Divan’a Gore Dagilinm

m Fllfl

Divanda bir baharat ismi tespit edilmistir. Divanda karabiber anlamina gelen fiilfiil
seklinde gegmektedir. Sair fiilfiil kavramina 5 defa yer vermistir. Bu kavram da daha ¢ok

sevgilinin beniyle ilgi kurularak ele alinmistir.
2.10. ICECEKLER
2.10.1. Su

Su insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin ve tim canlilarin hayat kaynagidir. Sadece
icecek olarak degil hastalikli olan viicuda verdigi fayda ag¢sindan suyun dnemi oldukga
biiyiiktiir. Yasam i¢in gerekli olan tuz ve proteinin suda ¢oziilmesi metabolizma i¢in
gerekli olan maddeleri viicudun gerekli yerlerine ulastirmasi agisindan ¢ok islevli bir
yasam kaynagidir (Mete, 2009:70). Divan siirin de su, canlilarin yasamlarint devam
ettiren bir igecek olmanin yani sira as1gin 6lmiis canina verdigi canliligiyla bilinen su,
as1gin hayat kaynagi olarak sevgilinin agz1 olarak goriilmiistiir. Sair SiirGri yer verdigi
beyitte asigin canlilik kazanmasi igin sevgilinin agzindan su umulsa bunun sasilacak bir

durum olmadigini soyler. Zira tiim nesnelerin hayati suya baglidir.
Ciinki sudandur hayati servera her nesneniin
Dirlik i¢iin umsa agzundan no’la bi-care su (K. 2/24)

(Ey sultanim canlilik (dirlik) i¢in agzindan ¢aresiz (dsiklarin) su umsa buna sasilir

mi? Ciinkii her nesnenin hayati sudandir.)
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Sair bir diger beytinde diismanlar iizerinden suyun degerlendirmesini yapar.
Dokiilen gozyaslarinin diismanda bir tepkiye yol agmadigini ve diismanda (zerre)
merhametin kalmadigmin ifade eder. Sair bu durumu (kurumus) bir diken iizerinden
ornegini verir. Dikene her ne kadar su verilirse verilsin dikenin dikenliginden higbir sey
kaybetmeyerek meyve vermeyecegini soyler. Iste diismanda kurumus bir dikenden

farksizdir. Her ne kadar gozyasi (su) akitilirsa akitilsin merhamet etmeyecegini sdyler.
Bunca dokdiim g6z yasin diismen terahhiim kilmadi
Mive virmez her ne denlii viriiliirse hare su (K. 2/15)

(Bunca goézyasi doktiim diisman merhamet etmedi. Her ne kadar dikene su verilse

de meyve vermez.)
2.10.2. Sarap

Sarap kisiye sarhosluk veren bir icki ¢esididir. Bilindigi {izere sarabin ana maddesi
tiziimdiir. Osmanli da tliztim yetistiriciligi onemliydi. Nitekim genis topraklarin sahibi
olan Osmanl {iziim yetistiriciligi de yapmistir. (Yildirim, 2021: 497). Osmanli devlet
yonetiminde sarap haram ve yasak olmasina ragmen sarap i¢enlere hadd-i siirab, hadd-i

hamr gibi cezalar verilmistir. Bu cezalar kimi zaman dayak olurken kimi zamanda para

cezast olabilmekteydi (Yildirim, 2021: 497-498).

Osmanli déoneminde sarabin alimi veya satimi rahat bir sekilde olmamaktaydi.
Sarabin eger ticareti yapilacak olursa izin belgesi alinmasi gerekmekteydi. Klasik siirde
sarap sevgili iizerinden benzetmelere konu olmustur. Ozellikle klasik siirde insani
kendinden geciren sevgilinin sarap rengindeki dudaklari olmustur. Asigin ondan bir
yudum almasiyla sarhos oldugu bilinir. Bunun diginda sarap gamli, kederli olan goniilleri
ferahlatan bir tarafi vardir. Nitekim sarabi icen asik derdinden dolayr gamli olan gdnliin
kisa siireligine de olsa sarapla ferahlik buldugunu séyler. Ciinkii sarap, kisiye sarhosluk
verir ve kisa siireligine de olsa gamdan ve kederden uzaklastirir. Siiriiri Divani’nda yer
alan beyitte saf sarabin ferahlatic1 yoniine vurgu yapilarak gamli, kederli olan yoniiyle

hi¢bir zaman zorda birakmadigini ifade eder.
Acayibden miiferrehdiir sarab-1 nab ey saki

Kagan gamgin iken i¢sem komaz hergiz ana dilde (G.407/4)
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(Ey saki saf (olan) sarap tuhaf bir ferahlaticidir. Ne zaman kederliyken i¢sem gonlii

darda birakmaz)

Sair bir diger beytinde sevgilinin yiiziiniin glizelliginin insana sarhosluk verecek
derecede olduguna sdyleyerek sarapla bir tutmaktadir. Sair SiirGri halkin bu giizellik
sarabin1 goriip sarhos olmasini olasi oldugunu sdyler. Sairi sasirtacak hususun sevgilinin

giizelligini goriip sarhos olmayanlar oldugunu ifade eder.
Ol sarab-1 hiisn iken bu halki sekran eyleyen
Goricek mest olmayandur beni hayran eyleyen (G.338/1)

(O giizellik sarabiyken bu halki sarhos eden beni hayran eden (sevgiliyi) goriince

sarhos olmayandir. )

Sarabin yer aldig1 diger bir beyitte sair rengi itibariyle sevgilinin dudagini saraba
benzetmektedir. Klasik siirde “leb” (dudak) siirlerin konusu olan ve en ¢ok tizerinde
durulan giizellik unsurlarindan biridir. Reng sekil itibariyle dudak sarap, kadehe vs.
benzetilmistir (Pala, 2015: 285). Beyitte asik sevgiliden ayr1 sarap igmek istemediginden
yemin etmektedir. Bu yemininin bozmamak i¢in sevgilinin kendisiyle sarap i¢gmesini

istemektedir.
Andum oldur ey leb-i miil igmeyem sensiiz sarab
Gel beniimle nlis-1 mey kil olmayan ta kim hanis (G. 49/3)

(Ey dudag: sarap olan (sevgili) yeminim odur ki sensiz sarap i¢meyeyim. Gel

benimle sarap i¢ yeminimi bozmug olmayayim.)
2.10.3. Serbet

Serbet kelimesi Arapcada “igmek™ anlamina gelen “sarab” kokiinden tiiremistir
(Sezgin ve Durmaz, 2019:5). Ge¢misi Osmanli’ya kadar dayanir. Osmanli mutfaginda
icecek olarak hosaf, limon suyu, kahve olsa da bunlardan belki de en bilineni serbet
olmustur. Sarayin igerisinde onemli bir icecek olan serbet Ozellikle Topkapi’da 18.
yiizyilda sadece serbet isi ile ugrasan bir grubun oldugu da bilinmektedir (Sezgin ve
Durmaz, 2019:5-6). Serbet giinliik hayatta sadece igilen bir i¢cecek degil ayn1 zamanda
0zel giinlerden olan diigiin, nisan merasimlerinde de oldukga ilgi goren bir igecek

olmustur. Serbetin bir¢ok cesidi bulunmaktadir. Bunlar; Menekse serbeti, giil serbeti,
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limon serbeti dut serbeti, hiinnap serbeti, vs. seklinde siralanabilir (Ozdogan ve Isik,
2008:1069-1071). Tiim bunlarin disinda serbetin bir de sifa verme 6zelligi bulunmaktadir.
Mide rahatsizliklarina, ¢ocugu olmayanlara sifa verdigi inanci vardir. Gelinin dudaklar
da tipki sifa veren serbet gibidir ask derdinden yataklara diisen asigin yardimina
sevgilinin serbet gibi dudaklari yetisir (Buruk, 2015:334). Sair Sirari bu minval
tizerinden +asigmn O6limi, ruhunun sevgilinin dudaklarinin dermani oldugunu sdyler
nitekim asigin hastalig1 alelade bir hastalik degildir ask hastaligidir. Ask hastaliginin ne
doktoru ne de hastanesi vardir tek doktoru tek hastanesi sevgilinin serbet gibi

dudaklaridir.
Ozge serbetdiir lebi 6lmeliiye derman ider
Ey Siiriri n’ideliim ana gore bimar yok (G. 242/5)

(Sevgilinin) Dudaklari baska serbettir olmekte olana derman olur. Ey Siiriri ne

yapalim ona gére hasta yok.)

Grafik 2.14. iceceklerin Divan’a gore Dagilhim

Serbet; (11;5%)

Suf ab; (90; 37%)

Sarab/Mey/mdil;
(140; 58%)

Su/ b Sardb/Mey/mu Serbet

Iceceklerden Divanda toplam ii¢ adet tespit edilmistir. Bunlar; su/ ab 90, sardb/mey

140, serbet 11 defa gegmektedir. Pasta grafiginin en biiyiik dilimini su olusturmaktadir.,
2.11. TATLILAR
2.11.1. Bal

Sifa kaynagi olarak bilinen bal, insan saglig1 i¢cin 6nemli faydalar1 bulunmaktadir

(Ozkan, 2005:475). Osmanl kiiltiiriinde yalnizca bal igin degil genel anlamda tatliya
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verilen 6nem oldukga biiyliktiir. Saraya ait mutfak defterlerinde ve halk edebiyatina ait
birgok kaynakta Osmanlinin tatliya olan diiskiinliiglinii gérmek miimkiindiir (Yerasimos,

2019: 183).

Osmanlida bir¢ok tatli ismi bulunmaktadir fakat bunlar igerisinde balin yeri bir
bagkadir. Kimi zaman tek basina yiyilirken kimi zamanda bagka yemek ve tatlilarda
kullanilarak tatlilik seviyesinin dengelenmesini saglamistir. Bir nevi Osmanli mutfaginda
yardime1 gorevi goren iiriin olmustur. Klasik siirde balin kullanimi tatli olmasi sebebiyle
sevgilinin dudaklartyla birlikte kullanilmistir. Dudaklar ¢evresinde bulunan benlerde
balin iizerine konan sinek gibi diisiiniilmiistiir. Sinek vb. hayvan ¢esitleri tatli olan
tirtinlerin kokusunu hizlica alarak {izerine isiisiirler. Bilindigi gibi sineklerin rengi ve
kii¢iikliigli nedeniyle Divan siirinde benlere tesbih edilirken, sair Siirtiride bal kadar tath

dudaklar iizerine lislisen sinege tesbih edilmistir.
Sirin lebiinde haliin durur ¢ii bir kararda
Bala konup dutilmis miskin ziibaba benzer (G.133/2)

(Tath dudaklarinda benin bir kararda durur. Balin kokusuna konup yapisan sinege

benzer.)

Sair bir diger beyitte rakibin, sevgilinin dudaklarma bagimliligindan
yakinmaktadir. Klasik siirin olumsuz tiplerinden biri olarak bilinir. Rakip sevgiliden
hi¢bir zaman ayrilmaz. Bu durumda seviliye kavusamayan, onun 6zleminden perisan olan
as181 kedere diistirerek helak eden asigin, 6ncesinde sevgilinin dudaklari sifayken simdi

ise katil zehri oldugunu ifade eder.
Rakib imdi lebiin tiryaki gamdan helak oldum
Diriga zehr-1 katil old1 bana lebleriin bal1 (G.499/5)

(Rakip simdi dudaklarimin bagimlisi (bu) kederden helak oldum. Yazik ki
dudaklarinin bali bana katil zehri oldu.)

2.11.2. Giillag (Giilac)

Gillag, ince nisastali yufkalardan hazirlanan 6zellikle ramazan ayimnin vazgecilmez

tatlilarindan biridir. Osmanli doneminde giillag 6zellikle seker serbetiyle yapilirdi ve
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yapilan giillaglara giil suyu, misk, kaymak, sam fistig1, badem veya fistik katilirdi (Isin,
2008:131).

16. yiizyilda ¢ogu tatlinin yani sira giillag tatlisinin yeri bagkadir. Yapilan senlikler
ve kutlamalarda giillacin ikram edildigi bilinmektedir (Isin, 2008:228). Klasik siirde
giillag genellikle yapiminda ana firiinlerinden olan yufka kavramiyla anilan bir tath
olmustur. Yufka bilindigi iizere ince, kirilgan ve hassas bir 6zellige sahiptir. Bu nedenle
sair de yer verdigi bir beyitte bu durumu “yufka bagirli” yani “yufka yiirekli” deyimiyle
aciklamistir. Nitekim yufka yiirekli deyimi hassas ve en ufak olumsuzlukta {iziilen
kimseler i¢in kullanilir. Sair sevgilinin la’l renkli dudaklara karsi konmamasini soyler.
Gillag yufkas1 gibi hassas olan asigin yiiregi bu dudaklara kars1 dayanamayacagini ifade

eder.
Ey Siir(ri 1a’line karsu koma
Yutkadur bagri ana doymez giilac (G.52/2)

(Ey Stirurt (Sevgilinin) la’l (gibi dudaklarina) karsi koyma (¢iinkii) giillacin bagr
vufkadr ona karsi koymaz.)

2.11.3. Helva

Helva eski caglardan bu yana ilgi géren énemli tatlilardan biri olmustur. Oziinde
un, seker, yag barindiran helva Osmanlida bu malzemelerin yan1 sira bal, nisasta, siit de
kullanilmistir. Osmanli doneminde helvaya verilen 6nemi yapilan helva sohbetlerinden
anlasilirken aynm1 zaman cenaze, dogum, diigiin gibi yerlerde yapilip halka
dagitilmasindan da anlamak miimkiindiir (Kadioglu Cevik, 2009:8-19). Osmanlh
doneminde helva ve diger tatlilarin yapildig: yer olarak bilinen ilk isim Matbah - 1 Amire
dir. Burasi helva basta olmak iizere ¢esitli tathlarin da yapildigi 6nemli bir mekandir

(Y1lmaz ve Akman, 2019:1).

Yapilan helvalarin bir¢ok ¢esidi bulunmaktadir. Bunlar; Bal helvasi, sabtini helvast,
un helvasi, kahi helvasi, fistik helvasi, unsuz helva, halka helva, vs. seklindedir (Argunsah
ve Cakir, 2005:110). Klasik siirde sevgilinin dudaklarindan bahsedilirken tatliligini ifade
etmek i¢in seker ve balin yani sira helvanin da ¢ok kullanildig1 goriilmektedir. Bilindigi
tizere helvanin ana maddesini seker olusturmaktadir. Sevgilinin dudaklari da tatli olmasi

yoniiyle tipki helva gibidir. Siriri Divani’nda yer verdigi beyitte sevgilinin dudaklari

89



etrafina ayva tiiylerinin gelmesini ayiplamamasi gerektigini ifade eder. Nitekim acinin
yani sira tatlinin taliplisi ¢oktur. Karincalar da bu talipliler arasindadir. Sair ayva
tilylerinin sevgilinin tathh dudagin etrafinda gelmesini, karincalarin tatli bir nesnenin
etrafina toplanmasi kadar dogal karsilar ve ayva tiiylerini sevgilinin tath dudagi iizerine

istisen karincalar olarak tahayyiil eder.
Lebleri etrafina hat gelse tan m1 murlar
Clin tgstirler da‘ima helva-yi sirin iistine (G. 387/3)

(Dudaklarimin etrafina ayva tiiyleri gelse ayplanmaz ki nitekim daima tath

helvanin iizerine karincalar iisiisiirler.)

Klasik siir de sevgilinin dudaklar1 kimi zaman sekli, rengi itibariyle anilirken kimi
zaman onun tatlili olmasi yoniiyle sairlerin misralarina yansimistir. Sevgilinin dudaklari
seker, helva kimi zaman da sekli ve tatlilig1 yoniiyle senbliseye benzetilmistir. Senbiise
sevgilinin dudaklarinin yaninda bazen tatsiz bir tatli olarak kabul edilmistir. Nitekim en
tath unsur asiga gore ancak sevgilinin senbliseye benzeyen dudaklardir. Siiriri
Divan:’nda yer verdigi bir beytini bu ¢er¢evede ele alarak sevgilinin dudaklarinin ne denli
tath oldugunu seker ve helva gibi tatli dudaklarin etrafina {isiisen sineklerle

kuvvetlendirmistir.
Lebiin senbisesi sol denlii sirin oldi kim sordum
Didiler agzina sinek tistirdi kand u helvanun (G.271/2)

(Dudaklarinin senbiisesi o kadar tatl ki sordum. Dediler seker ve helvanin agzina

sinek tigtigtirdii.)
2.11.4. Seker

Klasik siir de daha ¢ok “kend” kavramiyla anilan seker sairlerin misralarina sikga
konu olan kelimelerdendir. Seker, sevgilinin dudaklarimin tatliligini ifade ederken
kullanilmistir. Nitekim sevgilinin dudaklar1 o kadar tathidir ki dudaklar karsisinda sekerin
tatliligindan dahi s6z edilemez. Bu nedenle sevgilinin tatl dudaklarinin etrafinda gezinen
de coktur. Bunlardan ilki de hi¢ siiphesiz asiktir. Asigm gonlii daima sevgilinin essiz
dudaklarindadir. O la’l renkli degerli dudaklar karsisinda miicevher gibi kiymetli taslara
itimat bile gosterilmez. SiirGri bir beytinde bu minval iizerinde durarak gonliin la’l

dudaklar karsisinda hi¢bir sey aramayacagini ve tatli dudaklar karsisinda duyulan lezzetin

90



baska higbir seyden duyulmayacagini sdyler. Dolayisiyla asik i¢in en degerli varlik

sevgilidir ve ona ait unsurlardir.
La‘liin katinda gevhere meyl eylemez goniil
Stikker yaninda hi¢ ola m1 hacer leziz (G.76/3)

(Goniil lal dudaklarimin  yanminda miicevhere meyletmez. (O) seker (gibi

dudaklarinin) yaminda tas hig leziz olur mu?)

Sair bir diger beyti de ayn1 minval iizerinedir. Sevgilinin yanaklar1 giil, dudaklar1
ise seker olarak diisiiniilmiistiir. Klasik siirde asigin sevgiliye kavusamamasindan dolay1
hastadir. Bu herhangi bir hastalik degildir. Derman1 sadece sevgilide bulunan goniil
hastaligidir. Goniil hastaliginin herhangi bir ilagla tedavisi miimkiin degildir. Tek bir
dermani vardir o da sevgilidir. Sair Siir(ri’de beytinde asigin hasta oldugunu ve hasta
olan as1gin da sevgilinin giil yanaklarindan ve seker gibi dudaklarindan istedigini soyler.

Sair giil ve sekeri birlestirerek hastalarin giil sekerinden hoslandigini ifade eder.
Men an ruh ¢ii giil i 1a‘l ¢lin seker hahem
Cii haste‘i ki seved G zi’giill seker mahziz (G.221/2)

(Ben o giil yanakli ve seker dudakliy isterim. Nitekim hastalar giil sekerinden
hoslanir.)

Grafik 2.15. Tathlarin Divan’a Gore Dagilimm

Giillag; (1%:
4%)

Bal: (5%: 17%)
Melva: (2%:

7%)
Seker/Siikker;(2
1%0; 72%)

Bal mHelva © Seker/Sikker mGiillag

Divanda tatl isimlerinden dort adet tespit edilmistir. Bunlar; bal 5, helva 2, seker

21, giillag 1 defa gegmektedir. Pasta grafiginin en biiyiik dilimini seker olusturmaktadir.
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Divanda sekerin kullanimi daha ¢ok sevgilinin tatli dudaklari arasinda ilgi kurularak ele

alimustir.
2.12. MEYVELER
2.12.1. Hurma

Sekerli bir meyve olan ortasin da ¢ekirdegi bulunan hurma meyvesinin eski bir
geemisi vardir. Cesitli kaynaklarda sik¢a sz edilen hurma Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesinde Yemek Kiiltiirii c¢alismasinda hurma Orta Asya cografyasinda
Ozellikle Misir Arabistan cografyasinda 6nemli bir meyve oldugundan séz edilmektedir

(Yerasimos:155).

Hurma tadi, rengi ve sekli yoniiyle bir¢ok unsura benzetilmistir (Gtilhan,2008:
357). Bunlardan biri de hurmadir. Hurma sekli ve rengi itibariyle sevgilinin dudagiyla ilgi
kurulmugtur. Bunun yam sira sevgilinin dudaklar1 as18in 6lmiis bedenine yeniden hayat
bagislayan ab-1 hayattir. SiirGirl beytinde sevgilinin dudaklarini hurma ¢ekirdegine tesbih
eder. Ayn1 zamanda sevgilinin dudaklarinin hayat suyu oldugunu sdyler. Beyitte sair

sevgilinin dudaklar1 hayat suyu tarafindan dahi kiskanildigin1 vurgular.
Cekirdegin ¢ikardum ben lebiin vasfinda hurmanun
Akitdum agzi suyimni anunla ab-1 hayvanun (G.271/1)

(Dudaklarina benzeyen hurmanin ¢ekirdegini ¢ikardim. Onunla ab-1 hayat suyunu,

agzimin suyunu akittim.)
2.12.2. Limon

Osmanli doneminde limon, saray mutfaginin énemli lezzet unsuru olarak sayilmis
ve yemek kitaplarinin tariflerinde yer alan, vazgecilmez malzemelerden olmustur (Gore,
2021:1221). Klasik siirde kullanimina sik rastlandigini sdylemek miimkiindiir. Limon
ozellikle asik ve ask yolunda olanlarla sik¢a anildig1 goriiliir. Divan siiri geleneginde asik
daima hastalik halindedir. Sevgilinin derdi ve onun hasreti asigin yiiziinii sarartarak
perisan hale diistiriir. Sairlerde as1gin bu durumunu somutlamak adina limonun sari

halinden yararlanilmistir.

Siirlerde benzin sararmasinin yaninda sevgilinin giymis oldugu elbise de asik

goziinde saridir (Gore, 2021:1260). Ciinkii sevgiliye bakan hastalikli gozler onu sari
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olarak goriir. Nitekim gdzlerin sar1 gérmesi bir hastalik belirtisinin disa vurumudur. Bu

durumda asigin gordiigii sarilik aslinda kendi hastalikli halinin yansimasidir.
Teninde came[y]i ben haste sarili goreli
GoOzim bozard: yiiziim rengi dondi limina (G.390/2)

(Ben hasta teninde elbiseyi saritli goreli goziim bozardi yiiziimiin rengi limona

dondii)
2.12.3. Sib

Elma tatli, eksi gibi tatlar1 olan sekil bakimindan yuvarlak olan bir ¢esit meyvedir.
Elmalar renk yoniiyle kirmizi, yesil ve sar1 ve beyaza ¢alan renkleri de bulunmaktadir.
Divan siirinde sevgili ve sevgilinin uzuvlari arasinda benzetmelere konu olmustur. Bunlar
daha ¢ok sevgilinin ¢ene ¢ukuru, gerdani vs. olmustur (Giilhan,2008:354). Asigin tim
bedenini saran hiizne bagli olarak bedenindeki yaralar gonliin ve cigerin kan aglamasi

yoniiyle benzetilmistir.

Asagida yer alan beyitte sair “dag” ve “kara kara” ifadeleri asigin viicudunda olusan
yaralar1 kastetmektedir. Asikta ¢ikan bu yaralar asigin basim siisledigini ifade ederek
as181n bas1 elma olarak hayal etmistir. Elmanin iizerinde olusan yaralar olarak ifade edilen
ise sairin tahayylilinde elma iizerinde olusan incinmeler ve kurtlanmalar olarak

distintilmistiir. Bu da sdzde sevgilinin eline verilecek bir elma olarak ifade edilmistir.
Kara kara taglar ile zeyn olan basum beniim
Giliyiya bir sibdiir canan eline virecek (G.264/4)

(Kara kara yaralar ile stislenmis olan benim basim giiya sevgilinin eline verilecek

bir elmadir.)
2.12.4. Seftali

Klasik siirde bircok meyve rengi sekli itibariyle sevgilinin giizellik unsurlarina
tesbih edilmistir. Bu meyveler igerisinde seftali, elma, hiinnap, ayva vs. gibi sik kullanilan
meyveleri saymak miimkiindiir. Seftali ve elma sevgilinin dudaklari, ¢enesi, gerdaniyla
birlikte kullanilirken hiinnap kan dolu olan gozlerle iligkilendirilmistir (Giilhan, 2008:
358-365). Sair yer verdigi beyitte seftaliye benzetilen dudaklari almaya (elmaya)

benzetilmesinin serzenisinden bulunur. Bu durumdan dolay hiinnap gibi gozlerinin kan
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dolmasinin sasilacak bir durum olmadigini sdyler. Sair yer verdigi beyitte her bir meyveyi
sevgilinin ayr1 bir giizellik unsurla iligkilendirerek bir tablo ¢izmistir. “Alma” (elma) ve
“ayva” meyvesini de tevriyeli kullanilmistir. Sair “alma” kelimesiyle hem “elma”
meyvesini kastederken hem de “alma” filinin olumsuz ¢ekimini kastetmistir. “Eyva”
kelimesiyle de hem meyve olarak “ayva” anlami varken hem de “eyvah” gibi {inlem

belirten anlam1 bulunmaktadir.
Leb-i seftaliisin alma didi eyva bana yar
Tan mu piir-hiin géztim ger ola unnab gibi (G. 439/2)

(Sevgili bana seftali dudagini elma dedi eyvah! Eger géziim hiinnap meyvesi gibi
kan dolsa buna sasilir mi?)

Sair bir diger beytinde sevgiliyi canli kilip diri tutan asigin sevgili ugrunda akittigi
gdzyaslaridir. Bilindigi asik sevgiliye kavusmak ve ona ulasma iimidiyle aglar. Asik
aglayip kendini erittikce sevgilide o vasitayla ebedilesir. Adeta taze meyve veren fidana
doniisiir. Klasik siirde askin, as1gin en biiyiik hazinesi olan gozyaslar1 beyitte sevgilinin
ayagina dokiilmek i¢in kullanilmistir. Nitekim asigin ebedi ve diri kalmasi, ve ilk giin ki
lezzeti verebilmesi asiga her dem sevgiliyi yad etmesi ve onun i¢in yanip yikilmasi ve

bunun sonucu olarak da gozyaslarini akitmasi gerektigini ifade eder.
Seftalii ister isen o sermedden ey goniil
Dok gbz yasini payine kim ab-dar ola (G.437/4)

(Ey goniil o ebedi (olan) seftaliden istrer isen Qézyasimin ayagina dok ki su olsun)
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Grafik 2.16. Meyvelerin Divan’a Gore Dagilimi

Hurma; (1; 11%)

Sib (Elma); (2; 22%)

Limon Hurma Sib (Elma) m Seftali

Divan' da meyve isimlerinden dort adet tespit edilmistir. Bunlar; hurma 1, limon 1,
sib 2, seftali 5 defa gegcmektedir pasta grafiginin en biiyiik dilimini seftali olusturmaktadir.

Seftali sevgilinin giizellik unsurlariyla birlikte kullanilmustir.
2.13. YAZI VE YAZI TAKIMLARI
2.13.1. Kalem

Kalem yazmayi saglayan yazma igini goren bir alettir. Bu yazma islevinin yani sira
Klasik siirde kalemin sekil yoniinden kusursuz olmasi ve kalemin rengi siirin
malzemelerinden olmustur. Kalemin kusursuzca uzun ve diiz olmasi, sevgilinin kusursuz
olarak nitelendirilen boyu arasinda benzerlik kurulmustur. Sevgilinin yiliziindeki ben ise
kalemin ucundaki miirekkebin nisanesi olarak goriilmistiir. Bilindigi gibi klasik siirde
sevgilinin giizelligi, boyu daha once bir benzeri olmayan bir giizelliktedir. Asiga gore ay
yiizli olan sevgilinin giizelligi anlatilsa bile bitirilemeyecegini diigiiniir. Siirri bir
beytinde sevgilinin giizelliginin ne kadar yiiksek ve {istiin oldugunu ifade emek icin bu
giizelligin yillarca yazilsa tiikenip azalmayacagini ve yazma sevkinin hi¢ bitmeden devam

edecegini sdyler.
Su denliidiir cemal-i plir-kemale sevkiim ey meh-rQ
Diikenmez serhi ger yazsam nice yillar kalemlerle (G. 402/2)

(Ey ay yiizlii (sevgili) miikemmel giizelligine arzum su denlidir (ki) Eger kalemle

yillarca agiklayip yazsam sevkim tiikenmez.)

95



Sair bir diger beyitte sevgiliyi sultan olarak goriir. Bilindigi lizere sultanin yanina
ulasmak zordur. Asik sultan olan sevgilinin esiginde bekleyerek halini bildirmek ister.
Fakat as1gin gonliinde anlatacak ¢ok seyi oldugundan okunmasi i¢in yazilmasini uygun
bulur. Sair kalem ve kagit gibi gordiigii eline ifade edemedigi goniil halini, hiizniin ve
perisanligin yansimasi olan ahinin atesinden yazilmasini ister. Sair sevgilinin elinin

kusursuzlugu yoniiyle kaleme benzetirken avucunun i¢ini de kagit olarak diisiiniir.
Nice yazam bildiirem hal-i dili dergahuna
Nar-1 ahumdan yaz destiimde kagidves kalem (G. 301/4)

(Gonliimiin halini nasil yazayim da (sevgilinin) dergahinda bildireyim . (Ey) kalem

kagit gibi elime ahimin atesinden yaz.)
2.13.2. Kagit

Kagit, defter veya kitaplarin sayfalarini olusturan ve kalemle iizerinde yazi
yazmaya yarayan bir aractir. Divan siirinde kagit kelimesi birtakim isimlerle anilmistir.
Bunlar; varak, evrak kavramlar1 olmustur. Bu kullanimlar cogunlukla sevgilinin yiiziiyle
alakali olmustur (Ozgeris, 2014:175). Kagit bilindigi iizere iki yiizii vardir. Bu iki yiizde
farkl bilgiler barindirmaktadir. Kimi bu bilgiler ge¢cmisi aydinlatma gorevi tislenir. Sair
karanlik kavramini tevriyeli kullanarak hem utanmak anlaminda kullanilirken hem de
kagidin beyaz yliziinii karalamak anlaminda kullanilmistir. Ayn1 zaman da SiirGr kagidin
iki yiizli ifadesiyle de tevriyeli kullanima bagvurmustur. Hem kagidin iki yiizlii olmasi
hem de davranis olarak iki yiizlii olmak anlami bulunmaktadir. Asag: da yer alan beyit

kagidin her bir yapragi karanliklari ortaya ¢ikarmasi anlaminda kullanilmigtir.
Iki yiizliidiir acar her yiize ¢iin yiiz kagiz
Nice yiiz karaligmn buld1 nice yiiz kagiz (G. 77/1)

(Kagut Iki yiizliidiir her yiize (bir) yiiz acar. Nice yiizlerce kagit yiiz karalhgin
buldu.)

Sair diger beytinde “kagit” kavramimi asigin sevgiliye duydugu ask ve bu askin
hikayesini yazdig1 unsur olarak kullanir. Klasik siirde kimi zaman “agk” insan1 diiskiin
hale getiren, yok eden bir unsur olarak ele alinir. Askin vermis oldugu bu duygu asigin
nice kdgida yazmasiyla sevgilinin ahiyla yanip kiil oldugunu ifade eder. Nitekim “‘ask”

hali zaten as1g1 yakan ve onu kiil eden bir duyguyken bunu kagitlara kissasinin yazmasiyla
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ikinci defa sevgilinin ahlarinin atesiyle yanip kiil oldugunu sdyleyerek hem sevgilinin

as1ga acimasizligi hem de “askin” yakici yoniine vurgu yapar.
Kiil olup ates-i ahum ile yanar hep kiilli
Kissa-i askuni yazdukea nice ciiz kagiz (Kt. 11/2)

(Askinin hikayesini nice kagida (ve) ciize yazik¢a (sevgilinin) ahinin atesiyle yanip
biitiiniiyle kiil olur)

2.13.3. Kitap

Kitap, herhangi bir konuda yazilmis ve iki kapak arasinda derlenerek
hazirlanmasina denilmistir. Klasik siirde bu kitap kavrami “agkin kitab1” seklinde siklikla
ifade edilir. Sair Siirtri agagida yer alan beyitte “kitap” kavramini agk tizerinden ele alir.
Beyitte Siir(ri kendini asik olarak tarif edip, yapacagi baska isi olsa da bu yogunluk

icerisinde aski da 1yi bildigini “askin kitabini su gibi ezber yazar” deyimiyle aciklar.
Gerg¢i ¢okdur sugli ey Hace Siirtri bendeniin
Lakin ol agkun kitabin su gibi ezber yazar (G. 122/5)

(Ey Efendi! Stiriri kolenin her ne kadar mesgalesi ¢ok olsa da 0 askin kitabini su

gibi ezberden yazar.)

Sair bir diger beyitte asin ilmini (fenini) soran kisiye seslenerek ask kavraminin ne
kadar yogun anlamlar tasidigini ifade elettigini sOyler. Ask kavraminin her bir

kelimesinin bir kitap olacak kadar ¢ok sey ifade ettigine deginir.
Ey fenn-i askdan bana miiskil soran kisi
Bir harfi serh olinsa anun bif kitab olur G.140/3)

(Ey zor olan askin fenini (islevini) bana soran kisi onun bir harfi a¢iklansa bin kitap

olur.)
2.13.4. Mistar

Mistar bir mukavva iizerinde gerilmis satir seklindeki ibrisimlerden ibaret olan
cetvel ve kalemle ¢izilmeden satir yapmaya yarayan alettir (Sefercioglu, 1990:25). Bu
anlaminin disinda satir anlami1 da bulunmaktadir. Mistar kullanimi 6zellikle Divan

sairleri i¢in olduk¢a 6dnemlidir. Yazinin diiz olmasi ve yazida bir nizamin olmas1 i¢in bu
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noktada mistar 6nemli olmustur. Divan siirinde mistar gorevini géren sevgilinin gozleri
ve gozyaslaridir. Satirin ¢izildigi yerde yiiz olmustur. Bu ¢ergevede beytini olusturan sair
gbzbebegin de dokiillen gozyaslarinin yiiziine satir ¢izdigini soyler. Cizilen satirlarin
sebebini de kirmizi miirekkep ile sihir igin altin levha yazilmasina baglar. Sair “leh-i zer”
ifadesinin kullanilmasi yazacaklariin ne kadar kiymetli ve degerli oldugunu belirtmek
icindir. Sair bu beyit ¢ercevesinde sevgilini yliz ve yiiz hatlarin1 adeta yazi takimi olarak

gormustr.
Merdiim-i ¢cesmiim ruhumda esk ile mistar ¢ekiip
Surh ile efsiin igiin ghiya ki levh-i zer yazar (G.122/4)

(Goz bebegim gozyasim ile yiiziime satirlar ¢ekip. Giiya kirmiz miirekkep (kanl

gozyasy) ile biiyii i¢in altin levha yazar)
2.13.5. Miirekkep/Midad

Miirekkep ¢esitli kivamlar da yapilan ve renkleri bulunan, yazi yazma isini géren
malzemedir (Kocabag, 2019:205). Divan siirinde miirekkep rengiyle sevgilinin
uzuvlaryla ya da asigin durumuyla alakali bir¢ok benzetmeye konu olmustur. Siyah
miirekkep sevgilinin beni olmus, kirmizi miirekkep asigin sevgili i¢in akan kanlh
gbzyaslarin1 simgelemistir. Asagida yer alan beyitte sair “kanit kurumak” deyimini
kullanir. Kani kurumak ¢ok usanmak, yorgun veya cansiz anlamlarina gelmektedir

(Kuzey Demir, 2016: 19).

Sair beyitte yar ile agyar1 yazma girisiminde bulunur. Yan yana olan yar ve agyar
tipi nedeniyle sair miirekkebi kanla iligkilendirmistir. Yar ile agyarin yan yana
yazilmasindan dolay da miirekkebin kurudugunu soyler. Asik sevgiliyle agyari yan yana
gormek degil rakibi sevgilinin yanina yazarken dahi kaninin kurudugunu sdyler. Sair

miirekkebin kaninin kurumasini rakibe atfeder.
Bir yirde yazmag istediim agyari yar ile
Kan1 kurudi anda Siirdri miirekkebiin (G. 263/5)
(Agyar ile yar bir yerde yazmak istedim. Ey Siiriri o anda miirekkebin kani kurudu)

Sair bir diger beytinde Allah’mn essiz comertlik ve adaletinden bahseder. Klasik

siirde ve tasavvufi bircok beyitte deniz mutlak olan varlig1 agiklamada bir vasita olarak
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gordiigii goriilmektedir. Kur’an-1 Kerimde “Yeryiiziinde her agag kalem olsaydi deniz de
arkasinda yedi deniz daha, miirekkep olsaydi Allah in kelimeleri tiikenmezdi. Evet, Allah
giicliidiir, bilgedir.” (Ku’an-1 Kerim: Lokman, 31/27). Seklinde durumu agiklar. Allah’in
adalet ve comertligi aciklamanin miimkiin olmadigini belirtir. Allah’in comertlik ve
adaletini anlatma deniz miirekkep, gokylizii de defter olsa onu anlatmada yersiz oldugunu

sOyler. Allah’in kudreti ne yazilacak kadar ne de anlatilacak kadar azdir.
Oldur ol kim vasf-1 ciid u ‘adli olunmaz beyan
Ger midad olsa denizler ana defter asman (K.14)

(Eger ona denizler miirekkep, gokyiizii defter olsa O comertlik ve adaletin vasfini

ac¢iklamak olmaz)
2.13.6. Name

Haberlesme araci olarak bilinir. Bu eski donemlerde giivercin yoluyla olsa da
giiniimiizde yerini kagit, kalem ve posta yoluna birakmistir. Klasik siirde sevgiliye
duyulan 6zlemden dolay1 kullanilmistir. Bazen bu hasret kagit ve kalemle yazilan mektup
seklinde degil de as1gin gonliiniin yarali olmast ve bu da hasretin, acinin bir nisanesi
olmasindan dolay1 yazilan hasret dolu bir mektup kagidi olarak goriilmiistiir (Seving,
2017: 380). Sair Siirtri sevgiliye duydugu 6zlemi ayagmin topragiyla ifade etmistir. Asik
sevgilinin ayaginin topragim arzuladiginda sevgiliye mektup yazmak ister. Sevgiliye

duydugu hasreti ve ayaginin toragina duydugu 6zlemi ona mektupla anlatmak ister.
Hak-1 payiine istiyAkumdan
Yazaram dil-bera sana name (Kt.12/1)
(Ayagimin topragini arzuladigimdan ey sevgili sana mektup yazarim)

Sair bir diger beytinde Siiriri ayriligin hikayesini yazma girisiminde bulunmasi
halinde bu ayriliga dayanamayan gonliiniin inleyecegini, kissaylr yazan kalemin
inleyecegini yazilan mektubun da ayri inleyecegini ifade eder. Nitekim ayrilik asigin
gonliinii yaralayan bir eylemdir. Bu yaralarin olusturdugu iniltilerin yaninda ayriligin
kissasin1 yazan kalem ve mektup inlemesi ayriligin tesirini ne denli fazla oldugunu ifade

etmektedir.
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Ger SiirQri yaza ayruligunun kissasini
Dil clida nale ider hame cilida name ciida (G. 6/5)

(Eger Siiruri ayriligin hikayesini yazacak olursa goniil ayrilikla inler, kalem ayrt

mektup ayrt inler.)

Grafik 2.17. Yaz1 ve Yaziyla Takimlarinin Divan’a Gore Dagilimi

Miirekkeb/Mida
d: (3; 7%)
Mistar; (1;
2%)

Name; (8; 18%) Kalem; (7;

15%)

Kagit/ kagiz; (8:
18%)

Kitap; (18;
40%)

Kalem mKagit/kagiz = Kitap ®Nistar ®Mirekkeb/Midad m Name

Yazi ve yazi takimlar1 bagligindan divanda 6 adet tespit edilmistir. Kalem 7, kagit
8, kitap 18, mastar 1, miirekkep /midad 2, name 8 defa gegmektedir. Pasta grafiginin en

bliyiik dilimini kagit ve name olusturmaktadir.
2.14. OYUNLAR
2.14.1. Cevgan

Cevgan oyunu at sirtinda oynanan bir oyunudur. Oyunun ana malzemesinden olan
ve oyunun kendisinden ismini alan ¢evgan sopasidir. Oyunda temel amag sopayla topu
vurup istenilen hedefe vurup ulagtirmaktir. Osmanli doneminin de 6nemli bir eglence
oyunu olarak goriilmiistiir. Klasik siirde cevgan oyunu tesbih unsuru olarak kullanilmastir.
Yer yer sevgilinin kivrim sagina benzetilirken bazen de ¢evgan sopasinin uzun olmasi

yoniiyle sevgilinin boyuna veya asigin boyuna benzetmistir

Stirtrl bir beytinde bir tablo ¢izip sah gibi goériinen sevgilinin yabancilarla at

{istiinde gevgan oynadigini sdyler. Asigim basi da oynanan bu gevgan oyununda top olarak
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goriilmiistiir. Cevganin sopasi ise as1gin boyu olarak goriilmiistiir. Asik sevgilinin kendi

basini top eyleyip boyunu da ¢evgan edilip yabancilarla oynamasini istemez.
Seh-siivarum gayrilarla ‘azm-i meydan eyleylip
Basumi kb eyleyiip kaddiimi ¢evgan eyleme (G.400/2)

(Usta at binicim, yabancilarla meydana ¢ikip basimi top boyumu/kaddimi de

cevgan etme)

Sair SiirGri bir diger beytinde ¢evgan oyunun ana malzemelerinden olan top ve
sopadan bahseder. Cevgan ucu egri olan sopaya denilmektedir. Sopanin ucunun egri
olmasi yoniinden dolay1 Divan siirinde benzetmelere konu olmustur. Bunlardan biri de
sevgilinin ucu biikliimlii olan saglaridir. Beyitlerde sag, ¢evgan beraber kullanilmistir.
Oyunda cevganin hedefi olan top ise genellikle as1gin basi olarak hayal edilmistir.
Asagida yer alan beyitte asigin basini top olarak gorerek bu topu kapmak igin Kimsenin

sevgilinin saglarindan daha iyi bir ¢evgan bulamayacagini soyler.
Beray-1 borden-i gliy-i ser-i men
Heme ciiz ziilf-i t0 cevgan ne-yabend (G.68/2)
(Kimse benim basimin topunu kapmak icin senin ziilfiinden baska ¢cevgan bulamaz)
2.14.2. Satrang

Satrang, ilizeri kareli olan diiz bir zeminde 6zelikleri farkli olan taslarla oynan
oyundur. Bu taslar; “sah, seh, vezir, ferz (vezir), ferzin (vezir), ferzane (vezir), kale, ruh
(kale), mansiibe (oyun, agmaz), tabiye (tedbir), esb (at), rahs (at), at, semend (at), pil (fil),
pilten (fil), fil, piyade (piyon), asker, beydak (piyon)” vs. seklinde ifade edilir (Kayaokay,
2018: 248). Osmanli déneminde sik oynanan satrang konaklarda, evlerde, kahvehanelerde
oynanan bir oyun olmustur (Diizlii, 2018:402). Oyunda temel amaci1 hamleler yaparak
kars1 tarafi yenmektir. Satrang tahtasi tipki savas meydanini animsatmistir. Tahtanin
tizerinde bulunan her bir tas meydanda miicadele eden askerler olarak diisiiniilmiistiir.
Klasik siirde satrang sairlerin diisiince diinyasinda bir¢ok benzetmelere konu olmustur.
Bu benzetmeler sevgilinin ylizii, satran¢ oyununun tahtasi olmus, tizerindeki taglarda
sevgili, rakip, asik ti¢liisiinii diislindiiriirken ayn1 zamanda savas meydanindaki askerleri
de andirir. Bilindigi gibi satrang oyunun birgok terimi vardir. Bunlar asagida bulunan

beyitte sair savag meydam diisiindiigii satrang tahtasinin {izerinde bulunan taglardan olan
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piyon (piyade), at, ruh (kale) bahsederek piyade atina kale siireli vezir oldugunu soyler.
Satran¢ oyununda bulunan vezir tasi karsi tarafa engel teskil eden yenilmeyi onleyen
onemli bir tasir. Sair “mat etmek™ ifadesiyle agyarin filini yeneceginin sasilacak bir

durum olmadigini ifade eder.
Ben piyade atuna ruh siireli ferzdneyem
Fil-i agyari no’la mat eylesem sahum beniim (G. 293/3)

(Ey sdahim, piyade atina kaleyi (hamle olarak ) siireli (artik) vezirim. Agyarin filini

mat etsem buna sasilmaz)

Grafik 2.18. Oynanan Oyunlarin Divan’a Gore Dagilim

Satranc; 1: 33%

Cevgan; (2;
67%)

Cevgan Satrang

Oyunlar divanda iki adet tespit edilmistir. Bunlar; ¢evgan 2, satrang 1 defa

gecmektedir. Grafigin biiyiik dilimi ¢evgan oyununa aittir.
2.15. PARA CESITLERI
2.15.1. Akce

Osmanli kurulusundan buyana kullanilan giimiis paradir. Ak¢enin Osmanli
doneminde ozellikle Orhan Bey doneminde basildigr bilinmektedir. Beyaz, 1siltili
anlaminda olan ‘ak’ kelimesinden tiiredigi diisiiniilmektedir (Yiiksel, 2019:76). Klasik
Tiirk edebiyati siirinde akge gergek anlamiyla kullanilmustir. Asik sevgili igin akittigi her
bir gozyasi cok kiymetlidir. Bu nedenle seffaflik yoniiyle gozyasina benzeyen akge

degerli bir unsur olarak gdrilmiistiir. Sair SiirGri as1g1n sevgilinin yolunda onun i¢in ne
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kadar ¢ok agladigini ve yolunda gozyaslarini sebil ettigini ifade eder. Diger taraftan sair
Sirari akitilan bu gozyaslarinin ¢ok kiymetli gorerek sevgilinin yolunda paralar

harcadigini soyler.
Sebil eyler gozi yasiyla sana merdiim-i ¢esmin
SiirGri harg ider cana yoluna akgeler pullar (G.152/5)

(Ey Can (sevgili) géz bebegim sana gozyasimi bol bol dagitir Siiruiri (de) yoluna

paralar harcar)
2.15.2. Dinar

Araplar tarafindan altin paralara verilen isimdir. Osmanli doneminde dinar yerine
altin ismini kullanmiglardir (Pakalin, 1993:451). Dinarm iki yiizii olmas1 nedeniyle klasik
siirde Ozellikle rakibin anlatiminda kullanilmistir. Rakibin dedikleriyle yaptiklar
uyumsuz olan, sevgili ve asigin arasinda bulunan koétii bir tiptir. Bu nedenle sairler
tarafindan dinarin iki yiizlii olmasiyla sevgili ve asik arasinda bulunan rakip arasinda
benzerlik kurulmustur. Sair Divani’nda yer verdigi beyitte agyar sevgilinin haberini as18a
iletirse buna inanmamasini1 soyler. Zira dinar gibi rakibin de iki yiizli davrandigini,

sOziine itibar olunmayacagini ifade eder.
Sana ilterse nigara haberin agyarun
Iki yiizliidiir inanma sdzine dinarun (G. 258/1)
(Agyar sana sevgilinin haberini iletirse iKi yiizliidiir inanma dinarin soziine)
2.15.3. Filori

“Filori, floransa da basilan altin paralarin adidir. 1252 yilinda kadar giimiis olarak
basilmis bu tarihten sonra altin seklini almistir. Osmanli doneminde yaygin bir sekilde
kullanilan para olmus ve Fatih doneminde bastirilan ilk altin sikke filori ile ayni
ayardadir” (Yiksel, 2019: 84). Klasik siirde gerek sekil yoniiyle gerekse degeri nedeniyle
oldukea sik anilmis ve bir¢ok benzetmeye konu olmustur. Hatta sairler tarafindan filorinin
degerinin belirtmek i¢cin mihenk tagiyla beraber kullanilmistir. Bilindigi iizere mihenk tasi
altin veya glimiis gibi degerli madenlerin degerini tespit etmek i¢in kullanilan siyah
renginde bir tastir. Sair divanda yer alan bir beytinde bu minval {izerine durmustur.

Paranin dis ylizeyi nasil siisliiyse sevgili de kendi viicudunu o sekilde siisledigini sdyler.
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Sevgilinin kat, sert kalbini de altinin degerini tespit etmeye yarayan mihenk tas1 olarak

tahayytil etmektedir.
Ya filoridiir ki zeyn itmis anunla cismini
Ol dil-i sengini olmisdur ana giiya mehek (G. 267/5)

(O sevgili cismini altin paralar gibi siislemis O tas kalbini de ona giiya mihenk tasi

olmustur)
2.15.4. Mangir

Mangir Tiirkge bakir para olarak bilinmektedir. Halkin bozuk para ihtiyacini
karsilayan mangir genellikle azlig1, degersizligi ile ifade edilen bir para birimi olmustur
(Yiiksel, 2019: 86). Klasik siirde dirhem, akce gibi paralarin yaninda degersizligi bahsi
konusu olsa da sevgilinin yolunda dokiilen yaslarin degersizligini ifade etmekte mangir
kullanilan bir malzeme olmustur. Sair Siir(iri asagida yer alan bir beyitte giizellerin siirin
0ziinii mangira alamayacaklarini ifade eder. Bu da giizellerin siiri bir mangira verecek
kadar degersiz olmadigin1 ifade ederek sair bir nevi mangiri, dinar dirhem ile
karsilastirmasin1 yapmaktadir. Sair siirinin degerinin iyi anlagilmasi i¢in siirine karsilik

dinar ve dirhemin verilmesinin daha etkileyici olacagini soyler.
Cevher-i es‘ar1 almaz hiblar bir mankira
Karger olur idi olsa dirhem i dinar si'r (G.178/4)

(Giizeller siirin oziinii bir mangira almaz (iken) siir dirhem ve dinar olsaydi daha

etkili olurdu)

Sair mangira yer verdigi bir diger beytinde mangirin degersizliginden bahsederken
ayni zamanda asigin kendi yaninda agyara verilen degerin elestirisinde bulunur. Asik
kendisi i¢in bir mangir dahi vermedigini fakat bunun karsisinda olan agyarla aligveris
dahi yapigimi soyler. Sair sevgilinin goziinde mangir kadar degerinin olmamasindan
bahsederken agyar kadar iki yiizlii ve samimiyeti olmayan biriyle aligverisin yapilmasinin

siteminde bulunur.
Bizi bir mankira almazlar amma
Ne hos agyar ile bazar iderler (G. 89/2)

(Bizi bir mangira almazlar ama agyarla ne de giizel aligveris yaparlar)
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Grafik 2.19. Para Cesitlerinin Divan’a Gore Dagilimi

Mangu/Mankir;
(3: 19%)

Filori; (1; 6%) : Akge; (4; 25%)
Ge. (4 L

Dinar; (8; 50%)

Akce mDinar wFilori = Mangir/Mankir

Para ¢esitlerinden divanda dort adet tespit edilmistir ak¢e 4, dinar 8, filori 1,
mangir/mankir 3, defa gegmektedir grafikte en biiyiik dilim dinara aittir. Dinar'dan sonra
akce takip etmektedir. Beyit icerisinde kullanimi para olmasi, sekli ve paranin degeri

yoniiyle ele alinmistir.
2.16. DEGERLI TASLAR
2.16.1. Akik

Akik tagi ¢esitli renkleri bulunmakla beraber en yaygin ve bilinen rengi kirmizidir.
Bu tasa Yemen tasi da denilmistir (Yesilbag, 2019: 692-693). Akik tas1 ¢esitli inaniglara
gbre ugur getirdigi inanct da mevcuttur bunlardan en yaygini olani basar1 ve sifa verici
vs. olmasidir (Yesilbag, 2019: 692-693). Bu ozelliklerinin disinda siis esyalarin
yapiminda da ¢ok¢a kullanildig1 goriilmiistiir. Divan siirinde akik tasi rengi dolayisiyla
tesbihlere malzeme olmustur. Sevgilinin dudagi, kanli gdzyaslar1 ¢cogunlukla akik tagina
benzetilmistir. Sair asagida yer alan beyitte asik sevginin la’l rengindeki dudaklarindan
ayr1 diismesi sonucunda inciye benzeyen dislerini hatirlar. Goziinden yaslar dokiildiiglinii
ve bu tane tane olan gozyaslarini akik ve yesim gibi kirmizi oldugunu ifade eder. Sair
sevginin dudaklarinin rengi itibartyla akik tasina benzetirken yine goziinde tane tane akan
yaslar1 da akik ve yesim renginde diisiinmiistiir. Ayn1 zamanda sair as181n goziinde akan
yaslar1 akik ve yesimle benzetmesi akan yaslarin ne denli kiymetli oldugunun da

gostergesidir.
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Ol la‘l-i leb firakina diir disi yadina
Old1 goziim ‘akik u yesim dane danediir (G.151/3)

(O lal renkli dudaklarinin ayriliginda inci disinin hatirasina goziim akik ve yesim

(gibi) tane tane oldu)
2.16.2. Altin/Zer

Gegmisten giiniimiize degerli bir madenlerden biri olmustur. Rengi itibariyle sar1
olan altin rahat islenen bir maden olarak bilinir. Klasik siirde altin sevgiliyle beraber
kullanilmistir.  Sevgilinin saglar1 altin gibi goriilirken ayni zaman da mevsimlerden
sonbahar da sagilan yapraklar da renk itibariyle altina benzetilmistir. Altinin yaninda
glimis, bakir gibi madenlerin degeri ve kiymeti bulunmaz. Sair divaninda yer verdigi bir
beyitte as1gin kendisinde olan nefisten dolay1 kendini bakir ve giimiis gibi kiymetsiz gorse
de askin vermis oldugu zenginliginden dolay1 altin kadar degerli ve kiymetli oldugunu

sOyler.
Sodem zi-devlet-i an kimya-y1 ask ¢ii zer
Eger¢i men sode-biidem be-nefs-i hod ¢iin mis (G.197/3)

(Her ne kadar kendi nefsimden dolayr giimiis bakwr gibiysem de o ask kimyasinin

zenginliginden altin gibi oldum)
2.16.3. Inci/Diir

“Inci, sedef denilen deniz hayvanmmn karninda olusur. Inanisa gore nisan aymda
deniz kiyisinda ¢ikan sedef yagmur damlasini yutup denize doner. Sonraki siirecte ¢esitli

asamalardan gectikten sonra inci olusur (Kirbiyik, 2007: 66).

Inci Klasik siirde farki yonleriyle ele alinmistir. Bu yonler daha ¢ok sevgiliyle
alakali unsurlar olmustur. Sevgilinin disleri inci gibi goriilmiis, Bazen sevgilinin agzinda
c¢ikan bir s6z inci tanesi kadar degerli goriilmiistiir. Yagan yagmur, asigin sevgili igin
doktiigii gozyaslari inci tanesi olarak ifade edilmistir. Asik sevgili i¢in gok gozyas1 doker
clinkii as181n sevgili i¢in bagka sermayesi yoktur. Sevgiye kavugma hayaliyle onun yoluna
inciler sagar. Sair asagida yer alan beytinde asi1gin gozlerini bulut olarak hayal etmistir.

Sevgili i¢in her bir damla gdzyasin1 da inci tanesi olarak gdérmiistlir. Ancak asigin
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gozlinde yaslar akmadigi i¢in ne goziine bulut demek ister ne de goziinde akan yasa inci

demek ister ¢linkii gozde akan yaslar ancak inci ve cevher sagmasiyla anlam kazanir.
Cesm-i hod-ra men ¢e mi-gliyem sehab
Ciin ne-kerdest u diirr u gevher-nisar (G.78/4)
(Ben goziime nasil bulut diyeyim ¢iinkii o inci ve cevher sagmamustir)

Sair diger bir beytinde sevgili ugrunda dokiilen gozyaslarindan bahseder. Sevgili
icin gozlerinden akan gozyaslariyla zenginlestigini ifade eder. Ask 1zdirap isidir. Asik
sevgilinin 6zleminden dolay1 gozleri yaslara bogulmustur. Sair de akan bu gozyaslarini
herhangi bir gézyas1 olarak gérmez bu gozyaslarini inci ve giimiise benzetir. Dolayistyla
asik akan gozyaslarini kendinden bir seyler gotiirmedigini aksine sevgilinin askindan
dolay1 gozyaslarini inci ve giimiise benzeterek her nereye donse asigin gozlerinin inci ve

giimiis sacarak zenginlestirdigini diigiintir.
Askun ile ol kadar old1 gani bu ¢esm-i ter
Her ne yana kim giiher kilsa sagar diirr i giiher (G. 92/1)

(Bu 1slak goziim askinla o kadar (g6z yasiyla dolarak) zengin oldu (ki) her nereye

donse inci ve giimiig sagar)
2.16.4. Mercan

Mercan, sicak deniz diplerinde yasayan agac¢ gibi biiyliyen kalker iskeletli bir
hayvandir (Yesilbag, 2019:705). Oliimlerinden sonra birikim yaparak mercan benzeri
kayalar1 olustururlar (Yesilbag, 2019:705). Mercanin ¢esitli renkleri bulunmaktadir fakat
klasik siirde daha ¢ok kirmizi olma ydniiyle bilinmektedir. Mercan yapisi itibariyle
girintili ¢ikintili bir sekildedir bu girinti ¢ikint1 héli penge ifadesi ile anlatilmigtir. Divan
stirinde 4s181in mutlu oldugu bir dakika bile yoktur daima 6zlem ve hasret i¢inde yanan
as1gin gozlerinde kanli gozyaslart dokiilir. Strari beytinde asigin kan dolu gozlerinde
sevgilinin ellerinin yansimasini goriir asigin gozleri kanli oldugundan sevginin elleri de
asigin goziinde mercan gibi kirmizi renginde goriilmiistiir. Sair mercan, penceler ve kanl

gozyagslar1 arasinda ilgi kurmustur.
Cesm-i piir-htinumda aks-1 dest-i dil-dar1 goriip

Benzediirler pence-i mercana canan ellerin (G.334/2)
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(Kanli goziimde sevgilinin elinin yansimasini goriip (sevgilinin) elini mercan

parcasina benzetirler)
2.16.5. Yakut

Yakut yapisi itibariyle serttir. Cesitli slis esyalarinda kullanilan yakut 6zellikle
kolye, yiiziiklerde kullanilan degerli bir tagtir. Yakut taginin renkleri bulunmakla beraber
en bilinen rengi kirmizidir (Seving, 2017: 346). Yakut yani sira asikla beraber anildiginda
asigin kanlh gozyaslariyla ifade eder. Bunun yaninda Divan siirinde yakut tas1 daha ¢ok
sevgilinin la’l rengindeki dudaklarina tesbih edilmistir. Sevgilinin dudaklar1 yaninda

yakut degersiz ve dnemsizdir.

Sair SiirGr1’ye ait beyitte sevgilinin la’l dudaklarinin yaninda yakutun bir kiymeti
olmadigini ifade eder. Sevgilinin dudaklar1 o kadar degerlidir ki onun karsisinda olan

yakuta 6nem veren hi¢ kimsenin olmayacagini soyler.
Be-pis-i la‘l-i th yakit hos nemi-ayed
Kesi kuca ki seved ez-¢ilinin hacer mahzih (G.221/3)

(Senin o lal gibi dudaklarinin yaninda yakut hos goriinmez. Boyle tastan hoslanan

kimse nerede bulunur)
Grafik 2.20. Degerli Taslarin Divan’a Gore Dagilimi

Yalkut:;(6; 10%) Akik:(1: 2%)
y. - . & 70

e 7946)&

mei/Diur/gevher;(
20: 35%)

Altm/Altun/Zer;
(26; 46%)

Akik Alti/Altun/Z er inci/Dir/gevher Mercan Yalut

Degerli taglar divanda bes adet tespit edilmistir. Akik 1, altin/altun/zer 26, inci/ diir
20, yakut 6, mercan 4 defa gegmektedir. Pasta grafiginin en biiyiik dilimini altin ve inci
olusturmaktadir. Beyitlerde ele alinan kullanimlar daha ¢ok sevgilinin giizellik unsurlari

uzerinedir.
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2.17. CICEKLER VE AGACLAR
2.17.1. Cigekler
2.17.1.1. Badem Cigegi

Badem ¢igegi renk itibariyle beyaz pembeyi andiran renklerden olusur. Divan
siirine ¢igeginin renginden dolayi siirinin konusu olmustur. Badem ¢igceginin beyazligi
asigin ¢ok aglamasii asiklarin tahayyiiliinde badem cicegiyle benzerlik kurulmustur.
Bunun yaninda badem agaclar1 kis aymnin bitimi yazin baslangicinda acilir ve yalanci

bahara aldanan badem c¢igekleri erken acan ¢i¢eklerdendir (Celik, 2015:50).

StirGiri’ye ait bir beyitte mevsimi anlatan bir tablo ¢izer. Dokiilen beyaz kar
tanelerini andiran badem ¢igegi sanilmasini ister. Mevsiminde agmayan badem
cigeklerini riizgarin savurdugunu sdyler. Nitekim vaktinden 6nce agan ¢igek yel tarafinda

savrulmaya mahkumdur.
Badem ¢igegidiir dokiilen sanma berf ola
Yil dokdi sag¢d1 an1 agilmigdi na-gehan (K.3/9)

(Ddékiilen badem cicegidir (onu) kar sanma. Ansizin a¢ilmisti onu riizgdr dokiip

sagtr)
2.17.1.2. Giil

Divan siirinde giil sevgiliyi temsil eden bir ¢igektir asik sevgiliden bahsederken
sevgiliye ¢esitli benzetmelere konu eder. Bunlardan biri de hig siiphesiz giil ve buna eslik
eden biilbiildiir. Bilindigi gibi giiliin agilmasinin, rengi ve kokusuyla giizellikler
sagmasinin bir mevsimi vardir. Bu mevsim de bahar mevsimidir. Bahar mevsimi 6lii
topragin yeniden canlanip kendini géstermeye basladig bir mevsimdir. Bu mevsimde giil
olarak nitelendirilen sevgili kendini gosterirken, biilbiil de hi¢ vakit kaybetmeden giiliin
bahgesine gider biilbiil giil i¢in inlemeye, feryat etmeye baslar. SiirGri Divani’nda yer
verdigi bir beyitte sevginin giil yiizii i¢in sevginin kdyiine varilsa sasilir mi1? zira biilbiil
de giil i¢in giil mevsiminde giil bahgesine gider ifadesini kullanarak asigin gil yiizli
sevgili i¢cin onun kdyiine kadar yani giil bahgesine kadar varmasinin sasilacak bir durum
olmadigimi soyler. Nitekim nasil giil mevsiminde biilbiil giil bahgesine gidiyorsa asik da

giil yiizlii sevgilisi i¢in giil bahgesi olarak nitelendirilen sevgilinin kdyline gider.
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Giil yiizi ¢iin no’la varsam kliy-1 canandan yana
Mevsim-i giilde varur biilbiil giilistindan yana (G.27/1).

(Giil yiizii icin sevgilinin mahallesine varsam buna sasilr mi? (Zira) Giil

mevsiminde biilbiil giil bah¢esinden yana varir)

StirGri bir diger beyitte biilbiiliin giile olan agkindan bahseder. Giil bahgesinde
bulunan giil i¢in feryat figan eden biilbiiliin inleyisi bosa degildir. Goriiniiste biilbiil
siradan bir kus olsa da biilbiilii biilbiil yapan giile duydugu ask ve muhabbettir. Buradaki
biilbiil asikken inlemelerin ve feryadin sesini duymayan sevgili vasfini temsil eden
giildiir. Bilbiil giil bahgesin de sevgilinin derdiyle inler fakat sevgili biilbiiliin derdinden
habersizdir. Diken cani acitan bir unsurken ona anlam kazandirip cazip hale getiren giiliin
kendisidir. Dolayisiyla biilblile de anlam kazandiran giile duydugu ask ve bu askin
derdidir.

Eger ¢i yek murgist biilbiil der-gemen

Kerd derd-i ‘ask-1 giil u-ra hezar (G.78/2)
(Biilbiil cemende siradan bir kussa da onu biilbiil yapan sey, giiliin askinin derdidir)
2.17.1.3. Karanfil

Karanfil 11. ylizyilda Tiirk¢ceye Arapga veya Farscadan gectigi diisiiniilmektedir
(Saral. 2017: 55). Karanfil daha cok cicek c¢esitlerinden biri olarak goriinse de baharat
cesidi olarak da goriilmiistiir. Osmanli doneminde karanfil motif; siisleyici olma yoniiyle
kumaglarda kullanilmasinin yaninda ¢inilerin {izerinde de kullanilmigtir. (Sona, 2005:
307). Divan siirinde giil, lale, yasemin ve meneksenin yani sira karanfilin kullanim1 da
yaygindir. Bu kullanim kimi zaman sevgilinin yanaginin {izerindeki bene benzetilmis
kimi zaman da viicutta bulunan yaraya benzetilmistir. Tim bu kullaniminin disinda
testiyle beraber siklikla kullanimi rastlanmistir. Kullanimiyla Divan siirinde bir gelenek
haline getirilen (sifal) testi ve karanfil SiirGri’nin Divaninda yer alan bir beyitte
rastlanmaktadir. Sevgilinin ok gibi bakislarinin agtig1 giil gibi yaralarin oldugunu ifade
eder. Nitekim sevgilinin bakislariyla agtig1 yaralar asi8in goziine yara olarak goriinmez

aksine asik olan tohumlar1 sevgili tarafindan atilmis giiller olarak goriir. Strari “sifal”

olarak nitelendirdigi tenini karanfiller gibi oldugunu sdyler. Divan siirinde karanfillerin
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anildig1 hemen hemen bir¢ok beyitte sifale anilmistir. Sair gordiigii viicudunu agilan

yaralarinda bu sifale konulan karanfiller olarak goriir.
Tirlin agmisdur cerdhatler yine giiller gibi
Bu sifal-i tende olmisdur karanfiller gibi (G.500/1)

(Ey Sevgili) Okun (bakiglarin) giiller gibi yaralar a¢mis. Bu ten testisinde
karanfiller gibi olmustur)

2.17.1.4. Lale

Osmanli déneminde “lale” hem motif olarak esyalarin {izerinde bulunmasi hem de
cicek (bitki) olarak ¢ok deger verilmistir. Ozellikle camilerde, okullarda, duvarlarda,
halilarda kullanilarak siislenmistir. Osmanli déneminde ise daha cok siis bitkisi olarak
kullanilan lale Istanbul da giil, siimbiil, lale gibi soganl bitkilere deger verilmistir.
Baslangigta kiiciik bir ilgiyle baslayan “lale” sevgisi Ill. Ahmet doneminde zirveye
ulagmustir (Kartal, 2015: 109).

Klasik siirde “lale” bir ¢igek olarak kullanilmasinin yani sira 6zellikle lalenin sekli,
rengi yoniiyle siirlerin konusu olmustur. Bu kullanim da Klasik siirin perisan, yarali,
kederli olan asikla olmustur. Asik sevgilinin kederi, derdinden dolay: gonlii yarali ve kan
doludur. Sairde yer verdigi kederli olan goniilde sekli ve dzellikle renginden dolay1 kanla
dolu olan yarali gonliine benzetmistir. Sair kederli halinden dolay: ateslerde yanan goniil

yaralarim1 gonliinde gizlenmis keder yaralar1 olarak diistinmiistiir.
Dest-i gamda lale gibi bagrumi piir-hiin iden
Oda yanmis bagrumun tag-1 nihanidiir bana (G.20/2)

(Keder ¢oliinde lale gibi gogsiimii kan dolu eden ateslerde yanmiy bagrimin bana
gizli yarasidir)

Sair bir diger beytinde sevgilinin yiiziinii giile tesbih ederken asi1g1 da giil yiizli
sevgilinin mekan olan giil bahcesinden ayr1 diigen biilbiil olarak tahayyiil eder. Bilindigi
gibi sevgili bir giildiir. Asik ise ona kavusmayi arzulayan ve gece giindiiz inleyen bir
biilbiildiir. Asik giil yiizlii sevgiliden ayri diisiince kendini tipki lale gibi kana batmis

yaral1 bir asik olarak diisiiniir. Sair lale ¢igegini, as1gin sevgiliden ayr1 durmasindaki ruh

halini ifade edilmesi i¢in renginden dolayi laleyi araci olarak kullanilmistir.
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Biilbiilem giilsende diisdiim giil-izarumdan ciida
Laleves piir-dag u garkem hilina yarumdan ciida (G.23/1)

(Giil bahgesinde biilbiiliim, giil yiizlii (sevgiliden) ayri diistiim sevgiliden ayr
(kaldigimdan) \ale gibi kana batmus ve yaraliyim)

2.17.1.5. Nergis

Klasik Tiirk siirinde sairler siirlerini yazarken giindelik hayatin bircok nesnesin de
yararlandig1 goriiliir. Bunlardan biri de hem kokusu hem de sekliyle onemli benzetmelere
konu olan ¢iceklerdir. Divan siirinde giil, lale, nergis vs. ¢i¢ekler sik¢a anilirken bunlar
icerisinde 6zellikle nergis ¢icegi farkli tahayyiillere konu olmustur. Nergis ¢igegi goriiniis
itibariyle mahmur bir hali vardir. Bu durumdan dolay1 nergis ¢icegi bazen sevgilinin

gozlerine tesbih edilirken bazen de as181n gozlerine tesbih edilmistir.

Asik sevgilinin gozlerini gordiigii an kendinden gegerek sarhos olur. Kimi zaman
da sevgilinin yolunu g6zleyip onun hasretinden dolay1 goziine uyku girmeyerek hastalanir
ve gozleri sarhos bir sekilde bakar. Sair Siirtri nergisin bu uykusuz haline deginerek her
benegin bir tarafa ac¢ildigin1 sdyler. Asigin gozii de nergisin bu uykusuz haline ortak

oldugunu ifade eder.
Her benek nergis gibi her yana agilmis bakar
Uyhusuzlukda olur asik goziyle miisterek (G.267/10)

(Nergis gibi her benek her (bir) bir yana acilmis bakar. Asik ise uykusuzlukla

(nergise) ortak olur)

Sair bir diger beytinde daha ¢ok sabahlari, {izeri ¢ig taneleriyle dolu olan nergis
ciceginden bahseder. Klasik siirde asik sevgili i¢in her daim aglar, inler ve hasret duyar.
As1g1n hasret dolu gozlerinden yaslar hi¢ eksilmez. Sair de 4s1gm bu durumu iizerinden
hareketle sevgilinin boyunun hasretinden dolay1 nergis ¢i¢egi ve diger ¢iceklerin iizeri
¢ig taneleriyle dolu oldugunu sdyler. Bu durum da sairin tahayyiiliinde sevgilinin
boyunun hasretinden dolayr bahg¢ede bulunan gigeklerin akittiklar1 gozyaslart olarak
diisiiniiliir. Sair beyitte bahge profili ¢izerek nergis ve diger cigeklerini ilizerindeki ¢ig
tanelerini hasretle akan gozyaslar olarak goriirken, ¢icekleri de sevgiliye hayranlik duyan

gozler olarak goriir.
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Seb-nem ile piir olan nergis gibi her bir ¢gigek
Hasret-i kaddiinle bagun dide-i giryanidur (G.144/5)

(Nergis gibi ¢ig dolu olan her bir cicek boyunun hasretiyle bahgenin aglayan

goziidiir)
2.17.1.6. Siinbul

Siinbiil soganli, otsu, kuvvetli kokulu ve ¢esitli renkleri olan bir ¢icektir (Erdogan
Tas, 2018: 145). Osmanli doneminde esyalar {izerinde ¢icek siislemelerine 6nem verildigi
gorilmistiir. Bircok agidan goze carpan Osmanli ¢icekler noktasinda sadece esyalar
tizerinde islenmesiyle degil donemin yoneticileri arasindan da Onem verildigi
goriilmiistiir. Ornegin bahgivan olarak bilinen Fatih Sultan Mehmet Istanbul’un fethinden
sonra sehrin dort bir yanina ¢icek dikilmesini emreder. Bu konuda tesvikler yaparak

halkin ¢igekler ile ilgilenmesini saglamistir. (Karaman, 2012: 294).

Siisleme sanati Osmanli doneminde 6nem verilen bir alan olmasi ve ¢esitli yerlerde
cigek motiflerin kullanilmasi bu ¢i¢ekler arasinda siimbiiliin bulunmasi verilen 6nemin
gostergesidir (Karaman, 2012: 296). Klasik siirde siimbiil ¢icegi sekli, rengi ve kokusu
yoniiyle sairler tarafindan benzetme unsuru olarak kullanilmistir. Siimbiil daha c¢ok
sevgilinin saglariyla ilgili olarak kullanilmakla beraber bazen de sevgilin daginik saglarini
anlatmak i¢in kullanmistir. Siimbiiliin bu kullanimlar1 yaninda Klasik siirde yiiz giile, agiz
kiigiikliigii ve kapali olmasi yonilyle goncaya benzetilmistir. Asik sevgilin her daim
uzagindadir. Bu nedenle as181n sevgiliden ayr1 diismesiyle beraber sevgilinin siimbiil gibi

sacindan giil yiiziinden ve gonca dudaklardan da ayridir.

Siirar, Divan’mda yer verdigi beytinde asigin firkatinden dolay1 benzetilen giiliin
yapraklarinin dokiildiigiinii, siimbiile benzetilen saglarin sagildigini, daginik perisan hale
geldigini, kirmiz1 gonca renginde dudaklarin da kan oldugunu sdyler. Boylelikle asik

kendi perisanligini sevgilinin giizellik unsurlari iizerinden anlatmistir.
Fiirkatinden ruh u ziilf i dehen-i dil-darun
Dokiiliir giil sagilur siinbiil olur kan gonge (G.386/2)

(Sevgilinin yiizii, sa¢t ve agzi ayriliginda giil dokiiliir siimbiil sagilir gonca da kan

olur)
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SiirGri diger bir beytinde sevgiliye ait unsurlardan olan gozii nergis glizellerin
gozleri gibi naz uykusundan oldugunu sdyler. Sair beyitte bah¢ede bulunan ciceklerin
baz1 6zellikleriyle bahge tablosu ¢izer. Cizilen tabloyla Sevgilinin saglar1 rengi, kokusu
yoniiyle stimbiile tesbih edilmistir. Stimbiil yap1 itibariyle giizel kokan bir ¢igek tiiriidiir.
Bu yoniiyle sairin tahayyiilinde sevgilin saglar1 siimbiil kadar giizel, hatta kokusu

stimbiilden de iistiin sayilmistir.
Cesm-i dil-berler gibi nergis ider naz uykusin
Ziilf-i dil-ber gibi siinbiiller mu ‘atterdiir bugiin (G.349/4)

(Nergis giizellerin gozii gibi naz uykusunu yapar siimbiiller de bugiin sevgilinin sagi

gibi giizel kokuludur)
2.17.1.7. Siisen

Klasik Tiirk siirinde ¢i¢ekler 6nemli bir unsurdur. Egsiz olan sevgili anlatilacak
olursa en ¢ok yararlanilacak unsur ¢igeklerdir. Divan siirinde bu ¢iceklerden biri de
stisendir. Stisen goriiniis sekli itibariyle sivri, uzun, keskin ¢anak yapraklartyla dikkat
ceker (Bayram, 2001: 732). Bu sekli nedeniyle sevgili bir giil olarak bilinirken sevgilinin
yiiziine ait unsurlardan kas ve kirpikleri de sfisene benzetilmistir. Nitekim sevgilinin
bakislar1 ve kirpikleri stisenin sivri yapraklartyla ilgi kurulmasimi saglamigtir. Bunun
karsisinda olan asik ise sevgilinin yiiz vermeyisinden, keder igerisinde duran boynu
biikiik menekseye benzetilmistir. Asagida yer alan beyitte asigin sevgilisine ¢ok asik
oldugunu dile getirerek giil yiizlii olan sevgilinin sfisen gibi kilic1 ve bigak ¢cekmemesini

istemektedir.
Boynini burmis benefse gibi gom gok asikam
Ey yiizi giil gekme gel kiling bigak stizen gibi (G.476/3)

(Boynunu biikmiis menekse gibi ¢ok asigim. Ey yiizii giil olan sevgili gel siisen gibi
kilig, bicak ¢cekme)

2.17.1.8. Yasemin

Divan siirinde yasemin daha ¢ok rengiyle siirin konusu olmustur. Renginden dolayi
sevgilinin sag1, yiizii, yanaklari, sinesiyle alakali tesbihlere konu olmustur. Yasemin rengi

itibariyle beyazdir. Dolayisiyla Klasik siirde sevgilinin yiizii yasemin ¢igegi kadar
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giizeldir. Hatta yasemin c¢icegi sevgilinin yiizlinliin yaninda degersiz, kiymet verilmeyen

ve ¢irkin bir unsur olarak goriilmiistiir.

StirGir asagida yer alan beytinde bazi ¢igeklerin beyaz olmadigini séyler. Daha ¢ok
rengiyle bilinen yasemin ¢ice§inin rengini begenmez. Bu nedenle sevgilinin ay gibi
parlayan beyaz yiiziinii yasemin ¢icegine benzetmeyi uygun bulmaz. Asiga gore

sevgilinin yiizii tiim ¢iceklerden {istiin ve ¢igeklerle kiyaslanamayacak kadar giizeldir.
Nist ¢iin der-giil sepidi der-semen reng-i latif
Key be-gliyem men be-rly-i naziiket giil yasemen (G.324/2)

(Bazi ¢igeklerde beyazlik yoktur. Yasemin ¢icegi de giizel renge sahip degildir. Ben

senin o giizel yiiziine nasil yasemin diyeyim)

Sair bir diger beyitte yasemin c¢icegini sevgilinin beyaz gogsiine benzemistir.
Sevgilinin gogsti glizellik bostanindaki yasemindir (Erdogan Tas, 2018:356). Bu
benzetmenin nedeni yasemin c¢iceginin beyazligi renginden dolayidir. Sair sevgilinin
g0gsiinli beyitte iki unsura benzetir. Birincisi beyaz, parlak olmasiyla inciye, ikincide
yasemin ¢icegidir. Sevgilinin kiyafetlerinin tizerindeki diigmeler as181n hayal diinyasinda
yasemin ¢i¢eginin lizerindeki goncaya benzetilmistir. Sair diigmenin kiiglikliigii yoniiyle

yasemin ¢i¢eginin iizerindeki ¢ig taneleri olarak diigiinmiistiir.
Sine-1 simini iistinde o la’lin tligmeler
Gongelerdiir gliyiya kim yasemen {istindediir (Miif/29)

(Ey sevgili) giimiis misali gogsiin tistiinde inciden diigmeler sanki yasemin

tistiindeki gonca gibidir)
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Grafik 2.21. Ciceklerin Divan’a Gore Dagilim

Slsen; (3; 2%) Yasemin; (3; 2%)
Badem Cicegi;( 1; 1%)

Nergis; (14; 11%)

Gill; (70; 53%)

Karanfil; (1; 1%)

Badem Cicegi Gul Karanfil mLale Nergis m Stnbul Stsen Yasemin

Cigek isimleri divanda 8 adet tespit edilmistir. Bunlar badem ¢igegi 1, giil 70,
karanfil 1, lale 20, nergis 14, stimbiil 20, siisen 3, yasemin 3, defa gegmektedir. Pasta
grafiginin en biiylik dilimini giil olusturmaktadir. Divanda giiliin kullanim1 daha ¢ok
sevgilinin giizellik unsurlar1 iizerinedir bunun disinda gercek anlamiyla da kullanildig:

goriilmektedir.

2.17.2. Agaclar

2.17.2.1. Ar’ar

Dag servisi, yabani selvi, Divan edebiyatinda sevginin boyu uzunlugu yoniiyle
servi, ar’ar vs. gibi agag¢ cesitlerine benzetilmistir (Pala, 2015:25). Sevgilinin boyu
saydigimiz agaglara her ne kadar benzetilse de aslinda sevgilinin boyu hi¢bir agagla
kiyaslanmayacak kadar kusursuzdur. Ciinkii sevgilinin boyu hatirlandiginda en giizel ve
en kusursuz agag bile karsisinda iki biikliim olur. Sair Szriri Divaninda yer alan bir
beyitte sevginin kusursuz boyuna ar’ara benzetilmemesini sdyler sevginin karsisinda olan

asi8in her ne kadar sevdigi ugrunda ah etse de bu dik basli boyun o ahlar karsisinda

egilmedigini sOyleyerek sevginin boyunu ar’ar'dan iistiin tutar.
Ciinki ser-kes kaddi ey dil ma‘il olmaz ah ile
Bir latif i hos miilayim serviye ‘ar‘ar dime (G.427/3)

(Ey goniil dik basli boyun ah ile egilmez. Ciinkii latif ve hos olan serviye (sevgiliye)

ar’ar deme)
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2.17.2.2. Cinar

Cmar agact kimi oOzellikleriyle Divan siirinin konusu olmus ve c¢esitli
benzetmelerde yer almis bir agac tiirlidiir. Cinar agaci yapisi itibariyle yapraklarini geg
dokmesiyle diger agaglardan ayrildigim1 sdylemek miimkiindiir (Yiicel ve Ozuygun,
2020:43). Divan siirinde sevgili tiim 6zellikleriyle siirin konusu olmustur. Bunlardan biri
de hi¢ siiphesiz sevgilinin boyudur. Sevgilinin boyu tipki ¢inara benzetilir. Sevgilinin
boyu o kadar giizel ve o kadar uzundur ki ¢inar agaci sevgilinin boyuna dykiinmek ister.
Divan siirinde sevgilinin herhangi bir uzvuna 6ykiinmek hirsizlik olarak goriilmiis ve
bunun da bir bedeli olmustur. SiirGri bir beytinde sevgilinin boyuna Oykiinen ¢inar
agacinin ayaginin kesildigini sdyler. Bu durum da ¢inar agacinin sevgilinin boyuna
Oykiinmesinin hata oldugunu ifade ederek ¢inarin sevgilinin boyuna dykiinmesiyle kendi

ayagina kendi balta vurdugunu belirtir.
Kaddiine 6ykiindi kesdiler ¢enarun payini
Balta urd: kendii ayagina ey serv-i revan(G.351/2)

(Sevgilinin) boyuna oykiindii ¢inarin ayagini kestiler. Ey salinan servi (¢inar)kendi

ayagina balta vurdu)

Grafik 2.22. Agaclarin Divan’a Gore Dagilim

/

= Ar'Ar = Cinar

Divanda iki aga¢ ismi tespit edilmistir. Ar'ar 1, ¢inar 5 defa gegmektedir. Pasta
grafigin en bilyik dilimini ¢mnar olusturmaktadir. Beyitlerde kullanimi daha ¢ok

sevgilinin giizellik unsurlarindan olan boyu ile ilgi kurularak kullanilmigtir.
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2.18. RENKLER
2.18.1. Bugday Rengi

Klasik siirde sevginin tarifi yapilirken bircok benzetmeye yer verilmistir.
Bunlardan biri de ten rengi yOniiyle olmustur. Sevgili kimi zaman asia gore giimiis
tenliyken kimi zamanda “gendiim” yani bugday tendedir. Siiriiri nin Divani’na ait bir
beyitte sevgiliye bugday tenli olarak seslenir. Asik bugday tenli olan sevgilinin sagini
herkese tuzak etmesini istemez. Asik sevgili i¢in gozyas: doker doktiigii gozyasini
sevgilinin fark edip baskasina meyletmesini istemez. Nitekim bugday tenli olan sevgili
asiga acilar, cefalar, c¢ektirir. Sagin1 herkese tuzak eder. Bu nedenle asik durmadan
gozyas1 tanelerini doker dokiilen bu gozyasi tanelerini sevgili tarafindan fark edilmesi

as181n en biiylik arzusudur.
Yar-i gendiim-glinum itme zilfiinii her sahsa dam
Dane-i eskiim goriip meyl eyle bana adem ol (G.285/6)
(Ey bugday tenli sevgili sacini herkese tuzak etme gozyasi tanelerimi goriip bana
meyl eyle insan ol)

2.18.2. Giilgiin

Gl renkli, kirmizi1 anlamina gelen giilgiin Divan siirinde sevgiliyle birlikte
kullanarak sevginin giil rengindeki dudaklarini veya sevgilinin al al olan yanaklarini
anlatmak i¢in kullanilmistir (Ekmekgi, 2016: 476). Bunun disinda yaygin bir diger
kullanim1 ise sarabin kirmizi ve kizila ¢alan rengidir. Sevgilinin dudaklari bilindigi tizere
kirmizidir. Bu kirmizilik ¢ogu zaman sairin zihninde saraba benzetilmistir. Asigin
hayaline sevgilinin kirmizi dudag: gelse saraba meyletme geregi duymaz ciinkii sevgilinin
dudaklar1 ona en lezzetli sarabi gibidir. Siiriri de bir beytinde sevgilinin dudaklarim
hayali kan dolu olan gozlerine gelmesi ile gozlerinin sarabi aramayacagini ifade eder.

Nitekim asik istedigi sarabi sevgilinin dudaginda zaten bulmustur.
Hayal-i leb gelicek usbu ¢esm-i plir-hlina
Nazarda ragbetiim olmaz sarab-1 giil-gtina (G. 390/1)

(Sevgilinin) dudaklarinin hayali kan dolu géziime geldiginde bakisimin ragbeti giil

renkli saraba olmaz)
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Sair bir diger beytinde giilgiin rengini sevginin yiizii olarak goriir. Sevginin
yanaklar1 al al olmasi yoniiyle giil rengini animsatmaktadir. Bu nedenle sevginin giil
renkli yanagina kavugma iimidi duyan asik gece giindiiz kan aglamaktadir. Sair Siirtri
asigin gil yanakh sevgili i¢in kan agladigini sdyleyerek her nereye baksa kizil renkteki
kandan baska higbir sey gormedigi ifade eder. Bu da as1gin sevgilinin giil yanagina
duydugu hasreti ifade ederken kizil kandan bagka bir sey gérmemesi de bu 6zlemin ne

kadar yogun oldugunun gostergesidir.
Sol kadar kan agladum giil-giin ruh1 sevkiyle kim
Kanda baksam kipkizil kandur goéziime her taraf (G. 235/3)

(Yiiziintin kirmiziliginin sevkiyle o kadar kan agladim ki her nereye baksam her

taraf goziime kipkizil kandr)
2.18.3. San

Sar1 renk giinesin rengi, portakal rengi arasinda bir renk olarak bilinir sar1 rengin
giizel ¢agrisimlar olmustur (Cakici, 2018:8). Fakat klasik siirde bu ¢agrisimlar olumsuz
yonii daha ¢ok dikkat ceker. Sar1 renk &s18in acisini, as18in askini ifsa eden bir renk
olmustur. Asik sevgiliye kavusamamasinin derdinden benzi sararir gozlerinden giimiis
gibi gdzyaslar akar. Asik tipki su verilmeyen bakimsiz bir ¢igek gibidir. Bu nedenle
as1gin yiizii de solgundur asik sararmis yiizii ve giimiis gdzyaslariyla hem bedeninin iflas
etmesinden den vururken hem de zengin oldugundan dem vurur. Sirhri asagida yer
verdigi bir beyitte askin kendisini sarartip soldurdugunu soyleyerek gozlerinden de
giimiis gdzyaslarini aktigini sdyler. Bundan dolay: viicudunun giigsiiz kaldigini sdylerken

ayni zamanda bu ask belirtileriyle de zengin oldugunu soyler.
Cii sim-1i esk u zer-i rlly dad agsk me-ra
Besi tevangerem ez-yiimn-i 0t men miiflis (G.197/2)

(Ask bana giimiis gibi gozyasi ve yiiz sariligi verdi. Onun bereketinden dolayt iflas

etmis olan ben ¢ok zenginim)
2.18.4. Siyah

Siyah, beyazla zit bir renktir. Siyah rengi giizelligi, asilligi ile bilinse de siyah

gecmisten bugiline daha c¢ok olumsuzluk atfedilen renklerden olmustur, Siyah
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ugursuzlugun, matemin, kinin, nefretin, rengi olmustur. Bu nedenle siyah toplumda giizel
benzetmelerin yaninda daha ¢ok olumsuzlugu ile anilmistir. Klasik siir de siyah renk ¢ogu
zaman olumsuz Ozellikleri ile anmilsa da sevgiliye ait bazi1 giizellik unsurlarinin
anlatiminda kullanilmigtir. Divan siirinde sevgili ve asigin arasinda giren rakip siyah
cirkin yiizli bir tiptir. Bunun disinda sevginin kasi, gozleri ve sagilari siyah renktedir.
Sevginin siyah saglar1 kimi zaman giines gibi parlayan yiizlinii orttiigli icin olumsuz
anlamlar yiiklenmistir. Sair Siiriri de bu minval iizerinde servi boylu olan sevgilinin uzun
saclaria bakilmasini ister. Gonliin boyle baska siyah duman gormedigini sdyler. Nitekim
sevginin saglarinin rengi siyahtir. Sair de tahayyiiliinde sevginin saglari siyahligi yonii ile

dumana benzetilmistir.
Beya be-bin be-bala-y1 an sehi-kadd-i ziilf
Dila ne-didei‘ ber-serv ¢iin ti did-1 siyah (G. 377/4)

(Gel o servi boylu sevgilinin uzun saglarina bak, goniil, basinda béyle siyah bir

duman gormedi)

Sair degindigi diger bir beyitte siyah rengin sevgilinin gilizellik unsurlar iizerinden
ele almustir. Klasik siirde sevgilinin gozleri, nadir renklerle ele alinsa da genellikle siyah
rengiyle siirin konusu olmustur. Sair siyah sacli, siyah gozlii olan ve beyaz tenli olan
sevgiliyi gorenlerin “sen giizelsin” denmesinin sasilacak bir durum olmadigini ifade eder.
Ciinkii sevgilinin saglar1 ve gozleri karsisinda hayran kalip sen giizelsin demeyecek

yoktur.
Kasun goziin ¢ii siyah u teniin beyaz sahih
Aceb mi kim ki gore dirse sana ente melih (G. 60/1)

(Kasin goziin gibi siyah ve tenin gergek beyaz. Seni goren sen giizelsin derse buna

sasilir mi?)
2.18.5. Yesil

Yesil rengin kullanimi mevsim veya bahge tasvirlerinde kullanilmistir. Yesil
canliligin, tazeligin, ugurun rengidir. Bu anlamda o6zellikle kis aymin ardindan gelen
ilkbahar mevsimi tazeligin, yeniden dirilisin, umudun, rengi olan yesille anilir. Sair Stirtiri
asagidaki yer alan beytinde sevgilinin uzuvlari iizerinden ilkbahar aymin bir bahge

tablosunu ¢izmektedir. Sevgilinin boyunun uzunlugu ve ince olmasi yoniiyle dal
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sanilmasin ister. Sevgilinin boyu ancak giizellik yurdunun bahgesi olarak goriir o
bahgede yer alan goncalar1 sevgilinin kiiciik acilmamis agzi olarak nitelerken sair

yiiziindeki yeni yesermis ayva tiirlerini de goncanin yesil yapraklarina benzetir.
Sah degiildiir kAmetiin kiiy-1 melahat bag ana
Gongediir agzun Hak-1 sebziin yesil yaprak ana (G.16/1)

(Boyun dal degildir ona giizellik yurdu, bah¢edir. Agzin goncadir yiiziindeki tiiyler
(de) ona yesil yapraktir)

Grafik 2.23. Renklerin Divan’a Gore Dagilim

Yesil reng; (4;
9%)

Bugday reng: (1:
2%)

Giilgiin reng; (7;
15%)

Sary/ zer reng;
(18; 39%)

Bugday reng Gillgiin reng Sarn/ zerreng M Siyahreng W Yesil reng

Renkler divanda bes adet tespit edilmistir. Bunlar bugday rengi 1, giilgiin 7, sar1 18,
siyah 16, yesil 4 defa gegmektedir. Pastanin en biiyiik dilimi siyah ve sar1 renge aittir.
Siyah kimi zaman olumsuz tipleri karsilamak igin kullanilan kimi zaman da siyah rengi
gercek anlam ifadesi i¢in kullanilmistir. Sar1 ise benzin sararip solmasi seklinde daha ¢ok

kullanildigr goriilmektedir.
2.19. MUSIKI
2.19.1. Musiki Aletleri
2.19.1.1. Carpare

Carpare, Farsgada dort parga anlamina gelmektedir. Tiirk musikisinde usiil vurma
aletidir. Sert tahtalardan yapilmis bir alettir (Oztuna, 1990: 197). Parmaklara takilip
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calinan bir alettir. Oyun havalarinin ve kdgeklerin dansiin bir pargasi niteligindedir.
Oynanan oyuna veya yapilan tinisi ritmik bir hava katan bir miizik aletidir. Halk
musikisinde kullanilmis “klasik”, “saksak”, “masa”, veya “¢arpare” denilmistir (Oztuna,
1990:197). Klasik siirde sairlerin de dizelerine yansimis bir alettir. Diger miizik
aletleriyle kullanildig1 goriilmistiir. Sair yer verdigi bir beyitte birka¢ miizik aletinin
ismini kullanarak seslerden olusan bir miizik tablosu olusturur. Beyitte sair ¢eng 6terken
neyin de ¢ikardigr sesten dolay1 igten ice inledigini sdyler. Devaminda ¢éarpare’nin de el

cirptigini soyler. Caresiz olan definde parca parga olup inledigini sdyleyerek ses ¢ikaran

tiim miizik aletlerinin verdigi ruh haliyle tablosunu tamamlar.
Ceng oOterken nay iniler ¢ar-pare karsar el
Pare pare olup eyler néleler na-¢ar def (G.233/3)
(Ceng oterken ney inler ¢drpdre el ¢irpar. Caresiz def par¢a par¢a olur inler)
2.19.1.2. Ceng

Giliniimiizde neredeyse hi¢ kullanilmayan eski ¢aglara dayanan bir miizik aletidir.
Oyle ki eski Misirlilarin, Asurlularm, Siimerlilerin zamaninda sekilleri ve tel sayis
degisse de siklikla kullanilan bir miizik aleti olmustur (Oztuna, 1990: 198). Sekil yoniiyle
kanuna benzese de calinirken dik tutulmasi, sekli vs. yonleriyle ayrilmistir. Asagida yer
alan beyitte Siirtri “ney” ve “def” gibi miizik aletlerinden yararlanarak kendisinin ¢eng
calmay1 bilmedigini ifade eder. Neyin iniltili sesinden dolay1 ney gibi inletip, definde
calinma seklinden dolayr yiizliniin def gibi dovdiiglinii soyler. Bu nedenle c¢eng

bilmedigini ve ¢eng calmay1 bilmesi durumunda bunun ona kural olabilecegini ifade eder.
Ney gibi inlediip yliziimi def gibi doger
Ceng eylemek bilem ana kantn olupdur (G.131/2)

(Ney gibi inletip yiiziimii def gibi dover. Ceng ¢almasim bilseydim ona kanun

olurdum)
2.19.1.3. Def

Tiirk musikisinde bir ustil vurma aletidir. Kasnak seklinde ele alinacak kadar kiigiik

bir davul olan def’in gesitli sekilleri mevcuttur. Def bir kasnagin yalnizca bir tarafina
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gecirilmis ince bir deriyle kasnagin yanlarina gegirilmis birkag zilden ibarettir. Def’in

zilleri incedir. Her vurusta tim1 yapmaktadir (Oztuna, 1990:211).

Bilindigi iizere def etrafinda zilleri bulunan, yuvarlak, vurmali bir c¢alg: aletidir.
Yani goriintis itibariyle def bir miizik aletidir; Miizik, ritim, dansla birlikte kullanilan
eglence araglarindan biri sayilmistir. Klasik Tiirk siirinde igkili meclislerde daha ¢ok bu
anlamiyla zikredilmistir. Bunun digsinda defin kullanim alanlarindan biri de hiizniin
yansittigl yerler olmustur. Sair Siir(ri de bu iki anlamina atif yaparak goriiniiste her ne
kadar def giiliip oynar gibi dursa da sairin “manide” kelimesiyle asil isinin matem ve

feryat oldugunu ifade eder.
Dostum ma‘nide kart matem u feryaddur
Halka karsu streta gerci giiler oynar def (G. 233/7)

(Ey dostum def goriiniiste insanlara karst giiliip oynasa da (onun) isi yas ve
feryattir)

2.19.1.4. Kaniin

Eski calgilardan biri olarak bilinen kanun, ¢eng ile ayn1 menseden geldikleri
bilinmektedir (Oztuna, 1990: 425). Bir dénem cokca ragbet gosterilen sonralarda
ragbetten diisen calgilardandir. Sekil yoniiyle dikdortgen yalniz sol ucu kivrik uzanmustir.
Uzerinde teller bulunur ve kucaga alinarak ¢aliir (Oztuna, 1990: 424- 425). Ceng calgisi
elde ¢alinan boynu egri olan bir ¢algidir. Dolayisiyla sairler tarafindan siirde islenirken
insan viicuduna ait boyun, bel gibi insan viicuduyla alakali benzetmelerde kullanilmistir.
Sair agagida yer alan beyitte “ney” kelimesi hem miizik aleti olarak hem de soru edati
olarak kullanmistir. Sair boyunun vurup ¢eng eden unsurun ne oldugunu meydan okuyucu
bir tavirla sormaktadir. Ney miizik aleti ve ¢eng miizik aletinin kaniina uymayacagini
tinist ve sekli itibariye farkli oldugunu soyler. Sair Siirtiri olusturdugu miizik tablosunu

tevriyeli kullanarak tablosunu tamamlar.
Ney idi boynumi burup beliimi ¢eng itmek
Bu perde andan uyar m1 efendi kantna (390/3)

(Neydi boynumu vurup belimi ¢ceng eden. Efendi bu perde ondan uyar mi kaniina?)
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2.19.1.5. Nefir

Tiirk musikisinin nefesli ¢algilarindandir. Biitiin nefesli ¢algilarinin en uzunudur.
Sade bir borudan olusup kullanim1 da oldukga zordur. Nefir musikisinde, askeri musikide,
ilan ve hiicum borusu olarak kullanilmistir (Oztuna, 1990: 106). Gelibolulu Siiriri
Divani’nda yer alan beyitte ¢esitli savas aletlerinin kullanarak savas meydani portresi
cizmistir. Asik kendisini “ask hiikiimdar1” olarak nitelemisken; ask acisiyla gektigi kederi
askere tesbih etmistir. Asik askin vermis oldugu aciyla savas meydanindaki davul ve

hiicum borusuna benzetmistir.

Sair “ah” etmesi ve bu ahtan siyah dumanlarin kaldirmakla (alem kaldirmak)
iliskilendirilmistir. Ozellikle bayragin siyah olmasi ve kaldirilmasi isyan etmekle
iliskilendirilmistir. Sair sadece nefiri kullanarak degil buna bagli olarak bir¢cok savasi

yansitan ifadeler kullanarak savas meydanindaki portresini tamamlamaistir.
Ceys-i gamla sah-1 ‘agskam naleler tabl u nefir
No’la kaldursam ‘alem dud-1 siyahumdan beniim (G. 298/4)

(Kederin askeriyle askin sahiyyim inlemeler davul ve hiicum borusu (ahimin) siyah

dumanindan bayrak kaldirsam buna sasiimaz)

2.19.1.6. Ney

Ney gerek sekil yoniinden gerekse ¢ikardigi sesle dnemli bir musiki aletidir. Ney
sekil itibartyla uzun, diiz kamistan yapilan ve kizdirilmis demirle delikleri agilan miizik
aletinin adidir. Siire konu olurken ¢ikardig ilintili ses asigin sevgili igin ¢ektigi acilar ve
ilintilere benzetilir. Ayn1 zamanda kamigin delinerek agilan her bir deligi sanki asigin
gonliinde agilan bir delik olarak goériilmiis ve hatta asigin ilintisi kimi zaman goniilde
acilan bu yarayla benzerlik kurulmustur. Sair asagida yer alan beyitte ele yarim daire
alinmasiyla as1gin viicudu tipki ney gibi bir biitiin halinde delinerek ney gibi ses ¢ikarip

inledigini ifade eder.
Bu biitiin cismiim deliniip ney gibi nalan olur
Ey Siir(ir] destine aldikca yarum da‘ire (G.379/11)

(Ey Siirtiri eline yarim daire aldik¢a biitiin viicudum delinip ney gibi inler.)
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2.19.1.7. Tabl

Davul kelimesi Hami, Sami, Tarani menseiden geldigine dair iddialar vardir. Pek
cok ¢esidi bulunmaktadir. Davul Tiirk devletinde saltanatin alameti sayilmis ve oldukca
onem verilmistir (Oztuna, 1990: 367). Ill. Aldeddin Keykubat’in Karacahisar’in
fethinden sonra Orhan Gazi’ye bayrak ve tug yaninda davul da géondermistir (Uzungarsili,
2014:263). Osmanli Nevbet merasiminde davul kullanilmistir. Nevbet davulu
calindiginda hiirmeten ayaga kalkma gelenegi bulunmaktaydi. Bu gelenek Fatih Sultan
Mehmet ile birlikte kaldirilmistir (Uzuncgarsili, 2014:263). Klasik siirde siklikla
kullanilan miizik aletlerinden biri olan davul sesiyle feryadin yankisi olarak goriilmiistiir.
StirGri Divani 'nda yer alan beyitte tabl (davul) Ferhat’la beraber kullanilmistir. Sevgilinin
aski, feryadi, kaderin dar gecidine koydugunu sdyler. Bu dar gegitte Ferhat’in feryadinin
yankisina tipki davulun yankisina doniismesinin sasilacak bir durum olmadigini ifade
eder. Clinkii Ferhat’in agk ¢ikmazi igerisindeki feryadi agzindan ¢ikip daglarda karsilik
bulan feryadidir.

Ask sah1 kod1 der-bend-i gama Ferhad’1
Donse ger tabl sadasina no’la feryadi (G.468/1)

(Ferhat’t askin sahi (olan sevgili) kaderin dar gegidine koydu. Eger davulun

yvankisina donse feryadi buna sasilir mi?)
2.19.1.8. Tanbur

Tambur, bilinen miizik aletlerinden biridir. Osmanli doneminin sonlarina dogru ud,
kopuz, sehrQid, seshane, bi¢iminde kullanilan gittik¢e de ilgi goren tambur 18. yiizyilda
yaygin kullanilan ¢algilardan biri haline gelmistir (Karakaya, 2010:553). Kendine has bir
sekli olan tamburun Abbasi doneminde dahi kullanildig1 seklinde bilgiler bulunmaktadir
(Ozdemir, 2018:135). Divan siirinde tambur sesinden dolay1 4s181n ac1 dolu génliinii ifade
ettigini yaygin bir bi¢gimde goriiliirken bazen de sevgilinin diyarinda ¢almak istedigi bir
calgi olarak hayal edilir. Sair Siir(iri’ye ait beyitte asik sevgilinin kdyiine varip tamburu
calmak istedigini sdyler. Devaminda asik sevgilinin yiiziinii gormek i¢in kapisini calmak

istedigini ifade eder.
Tanblrumi kityunda varup dinradayin mi1

Yiiziin géreyin diyii kapun ¢inradaym mi (G.485/1)
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(Tanburumu kéyiine varip tinratayim mi? Yiiziinii géreyim diye kapini ¢inratayim

mi?)
Grafik 2.24. Miizik Aletlerinin Divan’a Gére Dagilinm

Tanbur; (1; 4%) Carpare; (1; 4%)

Tabl; (3; 12%)

Ceng; (4; 15%)

Def: (5; 19%)

Nefi, (2 8%) Kantn: (4: 15%)

Carpdre Ceng Def Kandn Nefir mNey mTabl mTanbur

Musiki aletleri divanda sekiz adet tespit edilmistir Bunlar ¢arpare 1, ¢geng 4, def 5,
kantn 4, nefir 2, ney 8§, tabl 3, tanbur 1 pasta grafiginin en biiyiik dilimi ney miizik aleti
olusturmaktadir. Divanda kullanimi daha ¢ok &s1gin askinin bir yansimasi olan neyin
ilintili sesidir. Kimi beyitlerde ise ney miizik aletinin yapilig1 ve asigmn gonlii arasindaki

iligkiye yer verilmistir.
2.19.2. Musiki Makamlari

2.19.2.1. Sehniaz, Buselik

Farsc¢a “nazli, suh, giizel” anlamina gelen sehnaz Tiirk musikisi igerisinde en eski
makamlardan biridir (Oztuna, 1990:339). “Buselik makamu ise “dpiis, opiiciik” anlamina
gelmektedir. Tiirk¢e “lik” ekinden tiiretilmis gibi goriiniiyorsa da “Ebl Selik” isminden
bozulmus bir makam adidir. Sehnaz makami gibi buselik makami da eski bir makamdir”
(Oztuna, 1990: 164). Sehnaz makami Divan siirinde musiki makamlarindan biri olarak
kullanilsa da kelime anlamini yansitan naz, giizellik anlamlarini ifade etmek i¢in de
kullanilmistir. Sair asagida yer alan beyitte saz1 ¢alarken musiki makamini kullanmistir.
Sevgilinin musiki makamlarini kullanmasi kisiye gore degistigini ve kullanirken de sesin
alcalip yiikseldigini sagilacak bir durum olmadigini ifade eder. Sair Siir(ir beyitte bir nevi
sevgilinin asiga kars1 sazini ¢alarken musiki makamin1 degistirip sesini algalttigini ve

biganelere ise bagka bir makam kullanip sesini yiikselttigini sdyler. Dolayisiyla bu
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durumda asigin ahlarinin algalip yiikselmesine neden olur. Beyitte sevgilinin asik ve

biganeler arasindaki yaptig1 ayrim séz konusudur.
Gayra saz1 biselikde bana ol sehnaz ider
Tan m1 &hum geh biilend olup gehi olursa pest (G.41/4)

(Sevgili) baskasina sazi buselik (makaminda) bana (ise) sehnaz (makaminda) olur.

Ahimin bazen al¢alip bazen de yiikselmesine sasilir mi?)

2.19.2.2. Ussakhk

Ussak, makam Tiirk musikisi igerisinde en basit makamlardan biridir. Isminden
anlasildigi tizere “asiklar” anlamina gelmektedir. Ask tebligi garam (derin asik) tasavvufi
duygular halinde en yiiksek ifade vasitalarindan sayilmistir (Ozkan, 2005: 371). Sair
Stirlir! ugsak makamina yer verdigi bir beyitte zahidin hilesinden bahseder. zahid tipinin
sOyledikleri ve yaptiklari arasinda tutarlilik bulunmayan ve kendiyle ¢eligen bir tiptir. Yer
alan beyitte bir taraftan ussak makamini kullanarak tasavvufi bir tablo olustururken bir

taraftan da bu mekanda is basinda olan zahidi anlatir.
Koyar bu halki gergi hile ile halvete zahid
Cikarur perdeden bir darb ile giil-bank-1 ‘ussaki (466/3)

(Zahid hile ile halki halvete koyar. Cikarwr bir vurus ile dsiklarin zikrini)

Grafik 2.25. Musiki Makamlarimin Divan’a Gore Dagilimi

m Sehnaz ve Buselik mUssak
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Divanda ii¢ adet musiki makami tespit edilmistir sehnaz /buselik 2, ussaklik

makamindan 1 defa gegmektedir.
2.20. SAVAS ALETLERI
2.20.1. Hancer

Hanger, bicak seklinde ucu kisa, sivri bir savas aletidir. Osmanli doneminde savas
sirasinda siklikla kullanilmistir. Osmanli donemin de kullanilan hangerler giil agac,

abanoz gibi degerli ahsaplardan yapilmistir. Bu hangerler kiymetli taglarla da siislenmistir

(Coruhlu, 1997: 548).

Klasik siirde bu durum daha ¢ok sevgilinin oldiiriicii vasfina sahip kasi, gozi,
kirpikleri olmustur. Bilindigi gibi sevgili biisbiitiin asiga cefa ve sikintilar ¢ektiren vasfa
sahiptir. Sevgili bu gorevini yerine getirirken hanger gibi dldiiriicti 6zellige sahip kasi,
gozl, kirpiklerini kullanmadan yapamaz. Bunlar adeta sevgilinin yardimecis
niteligindedir.

Asagida yer alan beyitte dost hangerinin kan dolu gogsiinde oldugunu ifade eder.
Bu durumu safak vaktinde olusan kizilliga benzetir. Sevgiliden dolay:1 zaten sevgilinin
gb6gsli daima kan doludur. Sair bu defa kan dolu olmasinin nedenini dost hangerinin
saplanmasi olarak gosterirken ikinci misrada giiya yeni ayin safak vaktinde olmasindan
olusan kizillik nedeniyle gogsiiniin kan dolu olmasini, yeni ayin dogma anmi arasinda

benzerlik kurar.
Bu piir-hiin sine i¢re hanger-i dost
Safak icindediir giiya meh-i nev (G.372/5)
(Bu dost hangeri kan dolu gogsiimiin icinde Qiiya yeni ay safak vakti icindedir)
2.20.2. Mizrak

Mizrak ince, uzun ve agiz kismi demir, bakir vs. olan bir savas aletidir. Osmanl
doneminde orduda mizragin ucu per¢em denilen ve renkleri degisen at kilindan piiskiiller

takilmasiyla yapilirdi (Coruhlu, 2020:5).

Divan siirinde savas aletleri cogunlukla sevgili ile anilan kavramlar olmustur.
Sevgilinin bakislar1 tipki ok gibi delen, yaralayan bakislardir. Bunun karsisinda olan

as18in bedeninde ok, mizrak gibi zayif ve perisan haldedir. Sevgiliden gelen yaralayici

128



bakiglar as1gin incecik, zayif bedenine degmesi halinde etkilenir ve yaralanir. Sair
divaninin bir beytinde bu cergevede ele alarak sevgilinin bakislarin1 ok gibi delen bir
cisim olarak goriirken as1gin bedenini de ok ve mizrak gibi zayif oldugunu ifade eder.

Yaralayici okun zayif bedene degmesi halinde as181 bedenini etkiledigini soyler.
Nefaz-1 gamze-i tires be-dilha an ¢iinan based
K1 ber-cism-i za‘if-i ma seved tig u Sinan nafik (G.75/3)
(Onun ok gibi delip gecen bakislari, ok ve mizrak gibi zayif cismimizi etkiler)
2.20.3. Ok/Yay

Yay ve ok eski zamanlarda kullanilan bir savas aletidir. Osmanli donemin de
okguluga dnem verilmistir. Ornegin Osmanli déneminde atilan ok rekor bir noktaya
diistiigiinde o bolgeye menzil tas1 dikilmesi ve kitabe lizerinde basarinin anlatilmasi bir
gelenek olmakla birlikte okguluga verilen degerin gostergesidir (Nalgagigil Copur,
2020:16). Bunun disinda {igiincii Selim okguluga 6nem vererek ok meydaninda tas diken

padisahtir (Nalgacigil Copur, 2020:16-17).

Klasik siirde ok, yay, hanger gibi savas aletleri ¢ogunlukla sevgiliyle beraber
anilirken sekil yonii ile ok dogru sz ifadelerinde kullanilmistir. SiirGiri bir beytinde egri
olup elden ele diisiilmemesini sdyler. Dogru olup sevgilinin yolunda menzil alinmasi
gerektigini ifade eder. Nitekim sair beyitte yalan ve yanlis1 yay gibi egri goriirken
dogrulugu da okun kusursuzlugu gibi goriir. Egriligin insam1 elden ele diisiiriirken

dogrulugun da asil olana yani sevgiliye ulastiracagini syler.
Yayves egri olup diisme varup elden ele
Tir gibi dogru ol cdnan yolinda menzil al (G.286/4)
(Yay gibi egri olup diisme elden ele Ok gibi dogru ol sevgilinin yolunda menzil al)

Sair aynt minval lizerinde durdugu bir diger beytinde sevgilinin yan bakislarini
delip gegen ok gibi gormiistiir. Sevgilinin bakislar1 basit bakislar degildir. Asik sevgilinin
kendine olan zalimligi gamzelerinde gizlidir. Sevgilinin bakiglart sevgilinin canina
kastetmek isteyen tuzaktir. Hal boyleyken asik bu durumda bir kere bile of demez aksine

bedeninden gectigi her an oh der (Erdogan Tas, 2018:74). Asigin bedeni tipki atilan oklar
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gibi zayif ve cilizdir. Sevgili tarafindan atilan her ok asigin oliimii iginken asik igin

yasama sebebidir.
Nefaz-1 gamze-i tires be-dilha an ¢iinan based
Ki ber-cism-i za‘if-i ma seved tig u Sinan nafik (G.75/3)
(Onun ok gibi delip gecen bakislari, ok ve mizrak gibi zayif cismimizi etkiler)

Sevgilinin zalim ve savasci 6zelligine sahip olan gozlerinden bahseden bir diger
beyitte asik sevgilinin zulmiine ragmen sevgilinin bulundugu mahalleye gider. Sevgili
asig1 gordiugi anda kendi oklarinin hedefine alir. Sair SiirGri de bu cerceveden yola
cikarak beyitte sevgilinin kdyiine giden asigin sevgilinin oklarina maruz kaldigini ifade
eder. Bunun karsisinda olan gonliin sevgiliden gelen bu zuliim oklarinin hedefi olmamak

isterse kagmasini soyler.
Mabhallesinde goriip gamzen ururmis
Yimek dilemez isen turma ey goniil bir kac (G.54/3)

(Sevgili) mahallesinde bakislarinin okunu vururmugs. Ey goniil yemek dilemezsen

durma bir kag)
2.20.4. Peykan

Peykan diger ismiyle temren, okun ucundaki sivri demirdir. Sevgilinin Kkirpikleri
icin kullanmilmistir (Pala, 2015:371). Okun ucuna takilan peykan okun daha etkili
olmasinin yaninda uzaga gidebilmesinde etkilidir. Sevgiliden gelen oklar basit oklar
degildir. Okun ucundaki temren 6ldiiriicii ve yaralayici yonii yiiksektir. Sevgilinin ok gibi
Kirpigi yay gibi diizgilin olan kasiyla hareke haline geger. Acimasizca sevgiliden gelen bu
oklar as1gin yarali, kanli gonliine isabet eder. Klasik siirde asigin gonlii kimi zaman gonca
olarak goriilmiistiir. Goncanin rengi kirmizi olmasi nedeniyle sairin tahayytiliinde asigin
kanli, kederli gonliinii ifade etmistir (Bayram, 2001:91). Sair SiirGri beytini bu minval
tizerine ele alarak sevgilinin ok gibi kirpiginden ve yay gibi kasindan gelen peykanl ok

as1gin gonca rengindeki kan dolu olan yarali gonliine isabet ettigini soyler.
Ey keman-ebr(i okunda kanlu peykéanun seniin

Gonge rengine benzer kim bu dag tistindediir (G.139/3)
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(Ey kast yay gibi diizgiin olan sevgili senin okunun peykdani kanli gonca rengine

benzer ki bu yara tizerindedir)

Sair peykana yer verdigi bir diger beytin de sevgilinin ok gibi peykanl bakislarinin
gonle saplanmasini rahmet yagmuru olarak goriir. Peykan gibi demirden yapilan nesnenin
giiclii ve daha etkili hale gelebilmesi igin su verilmektedir. Suyla sekillendirilip yapilan
peykan sairin hayal diinyasinda igerisinde hala suyun kaldigi diisiincesini uyandirmustir.
Sair SiirGri sevgilinin okunun asigin gonliine dokunmasiyla asigin susamis canina rahmet
yagmuru olarak gérmiistiir. Bunun yani sira sevgiliden gelen oklar araliksiz yagmur gibi

asigin gonliine saplanmasi da sairin diisincesinde yagmuru animsatmasina neden

olmustur.
Sanuram baran-1 rahmetdiir bu tesne canuma
Her ne peykan kim dokina bana tir-i yardan

(Sevgilin oku her ne peykdn ki dokunursa bana sanwrim bu susamis canima rahmet

yagmurudur)
2.20.5. Silah

Silah, bir savas aletidir. ilk dénemlerde ok, muzrak, kili¢ yerine ge¢mistir. Bu
silahlar kesici, delici 6zellige sahiptirler (Bozkurt, 2009:186-186). Sair beytinde silah gibi
delici, oldiirticii bir savas aletinin dahi rakip gibi kétii bir kimseye vurmak istemez. Klasik
siirde rakip asik ve sevgilinin arasinda bulunan kotii karakterlerdendir. Bu nedenle asik
kara yiizlii rakibi dahi gormek istemez. Oyle ki silahiyla dahi vurmak istemez. Asikta
sevgilinin o miibarek viicudunu ve giizel silahin1 rakibe vurdugunu goriince yiizlerce
yaziklar olsun dedigini ifade eder. Nitekim rakip sevgilinin silahiyla vurulmay1 dahi hak

etmez.
Ez-an viictid-1 serif u bedan silah-1 latif
Beher harif ki mi-zed be-goftemes sad hayf (G.231/2)

(O miibarek viicudu ve o giizel silahi rakibe vurdugu zaman yiizlerce yaziklar olsun

dedim)
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2.20.6. Siper

Siper, ok hedeflerinden korunmak i¢in bir kalkan gérevinde kullanilmistir. Savas
aninda ¢ogunlukla kullanilan siper bir savunma aracidir. Klasik siirde siper, sevgilinin
gozleriyle is birlik¢i olan kasi ve kirpiklerinden korunmak amaciyla kullanildig1 goriiliir.
Sevgiliden gelen oldiiriicii oklar her ne kadar as181 6ldiirmek icin yola ¢iksa da asik tiim
buna ragmen oklara maruz kalmak ister. Bu asik i¢in 6viing kaynagi niteligindedir. Sair
StirGir asagida yer alan beyitte Sevgilinin oklarina siper olmak isteyen bir asik profili ¢izer.
Sevgilinin oklarma siper olunacaksa ancak 4sigin sinesi siper olacagindan bahseder. Asik
disinda sevgilinin okuna kim sinesini siper ederse onun Allah’in okuna yani gazabina

ugramasini dilemektedir.
Siper itmek dileyen sinesin ol sah okina
Tiz giinde dileriim ugraya Allah okina (G.423/1)

(O) Sah (olan sevgilinin) okuna gégsiinii siper etmeyi dileyen dilerim tez giinde

Allahin okuna (gazabina) ugrasin)

Grafik 2.26. Savas Aletleri Divan’a Gore Dagilhinm

Siper; (8; 8%) silah/Tabanca;
(5:5%) Hanger; (8; 8%)

Peykan : (9;
10%)

Tir/ ok/yay; (66;
69%)

silah/Tabanca © Hancer mTir/ok/yay mPeykan Siper =

Divanda savas aletlerinden alt1 adet tespit edilmistir bunlar hanger 8, silah/tabanca
5, tir/ok/yay 66, peykan 9, siper 8 defa gegmektedir. Pastanin en biiyiik dilimini olusturan
ok olmustur. Divanda okun kullanim1 daha ¢ok sevginin giizellik unsurlar1 arasinda yer

alan gozlerle birlikte kullanilmistir.
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2.21. BAGIMLILIK YAPAN MADDELER
2.21.1. Dari

“Dar” kelimesi ilag anlamina gelmesinin yani sira keyif veren, maddeleri ifade
ederken de kullanilan kavramlardan biridir. Osmanli déneminde bir¢ok bagimlilik yapan
madde bulunmaktaydi. Bu bagimlilik yapan maddeler genellikle “esrar, afyon, tiryak vb.”
kavramlariyla anilmistir. Esrar vb. maddeler Osmanli Doneminde kullanimi zaman
zaman engellemeye ¢alisilsa da tam anlamiyla engellenememisidir (Erkal, 2007:30-31).
Osmanli déneminde IV. Murad’dan 6nce hi¢bir padisah afyona karsi olmayi, ya da
afyonunun yanin da olmay cesaret edememislerdir. IV. Muratla birlikte afyonun kisiye
sarhosluk verdigi tespit edilince afyon yasaklanmistir (Erkal, 2007:29-30). Klasik siirde
bagimlilik yapan bircok maddenin isminden s6z edilmistir. Bu maddelerin birkaci
sevgiliye ait unsurlarla birlikte ele alinmistir. Asagida yer alan beyitte sevgilinin beni
tizerinde durulmustur. Bilindigi gibi sevgiliye ait her giizellik unsuru asikta hayranlik
uyandiracak derecededir. Sair de s6z konusu beyitte sevgilinin benini tipk:r filfil gibi
agza alinan ve zevk veren bir unsur olarak gormiistiir. Asigim sevgilinin siyah benini
agzina almasiyla kendisine keyif vererek aklinmi aldigim ifade eder. Asigin hayal
diinyasinda sevgilinin beni insana uyusukluk veren “dard” (ilag), tiryak, olarak

diisiinilmistir.
Agzuma aldum ani fiilfiil gibi zevk eylediim
Aklumi aldi1 beniim darG midur hal-i siyeh (G. 425/4)

(Agzimi aldim onu fiilfiil gibi zevk eyledim. ( Ey sevgili) siyah benin ila¢ midir (ki)
aklimi aldr)

2.21.2. Macun

Osmanli doneminde yaygin olarak zikredilen macun keyif veren maddeler arasinda
yer almistir. Tiryakiler ramazan aymda afyonu macun haline getirerek birka¢ kagida
sarararak sahurda iki veya li¢ defa yutularak belli bir siire keyif alinirdi1 (Erkal, 2007: 30).
Bu durum da macunun kullanimin gostermesi bakimindan 6nemlidir. Divan siirinde
afyon, macun esrar gibi bagimlilik yapan maddelerin keyfiyeti tizerine durulmasinin
yaninda Ozellikle sarapla mukayesesi de yapildigi goriilmistiir. Sarap ve esrar

kiyaslamasinda c¢ogunlukla sarabin {istiinliiglinden bahsedilmistir. Sairin asagida yer
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verdigi beyitte sarap diikkanlarimin macun diikkanlarmin karsisinda yenik diisiip
kapandigini1 ve macun diikkanlarinin agilir agilmasiyla gonliin sarabin degil macuncunun

hayrani oldugunu ifade eder.
Acali ma‘clin diikkanin kapand1 meygede
Mey yirine simdi ma‘ctin kani old1 génliimiiz (G. 190/7)

(Macun diikkant agilali kapandi sarap diikkani. Sarap yerine simdi macun mekant

oldu gonliimiiz.)

Grafik 2.27. Bagimhlik Yapan Maddelerinin Divan’a Gore Dagilimi

Macun; (3; 25%)

Esrar/Beng/Dart
:(9; 75%)

Macun mEsrar/Beng/Darti

Bagimlilik yapan maddelerden divanda ii¢ adet tespit edilmistir. Bunlar; esrar/beng
9, macun 3 defa kullanilmistir. Pasta grafiginde en biiyiik dilimi esrar/benge aittir.

Esrar/beng sair tarafindan daha ¢ok keyif veren bir madde olarak kullanilmistir.
2.22. HASTALIK iSIMLERI
2.22.1. Humma

Humma, sitma hastaligina benzer 6zellikler gostermekle birlikte siddetli ates ve
buna eslik eden nobet gegirme s6z konusudur. Hastaligin sebep oldugu nedenler degisse

de genel belirtiler ates ve titreme oldugu bilinmektedir.

Divan siirinde bu durum ask derdiyle perisan olan asigin yakalandig bir hastalik
olarak gecmektedir. Asik tiim ugraslarina ragmen sevgiliye kavusamaz ve ac1 ¢eker. Tiim

bunlar asigin ah edip inlemesine neden olurken ayni zamanda humma hastaligina da
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yakalatir. Bu kullanimlarin diginda gelip gecici seylerin, ozellikle giizelligin kalici
olmaylp onun alinmasinda humma hastaliginin yeterli oldugu yoniiyle siirde
kullanilmistir. Sair asagida yer alan beyitte bu minval {izerinde kullanilarak giizellik ve
mal da gurur etmenin uygun ve kalict bir ¢6ziim olmadigini soyler. Nitekim giizelligi
humma bozarken mali da hirsiz alir. Sair beyitte humma ve hirsiz ifadesini kullanarak

giizellik ve malin ne denli gegici olduguna vurgu yapar.
Reva olmaz gurir itmek cemal u mal ile uslu
Birisin ciin bozar humma birisini alur ugru (375/1)

(Giizellik ve malda gurur etmek uygun olmaz. Birisini humma bozar birisini alwr

hirsiz)
2.22.2. Uyuz

Temas yoluyla bulasan ve kasintiya sebep olan deri hastaligidir. Uyuz hastalig
insanlarin disinda kdpek, kedi gibi hayvanlarda da siklikla gériilen bir hastaliktir (Ozder,
2022:1078). Klasik siirde “uyuz” hastaligi daha ¢ok kopek vs. hayvanlarla anildig:
goriilmiistiir. Asigim karsisinda olumsuz 6zellikleriyle on plana ¢ikarilan rakibin domuz,
esek vs. hayvanlarin disinda en ¢ok benzetildigi hayvanlardan biri de kopektir. Sair de
yer verdigi beyitte rakibe yalnizca kopek demekle yetinilmemis, uyuz hastaligina
yakalanmis, hastalikli bir kopekle es deger tutmustur. Nitekim havlayan veya saldirmaya
hazir olan bir kdpegin yaklagsmasi halinde tas atilir. Sair, rakibi de ilintili sesler ¢ikaran
bir kopek gibi goriip sevgiliye yaklastigin1 goriince tas atmasi halinde onun bir kopek gibi
korkup kactigini ifade eder.

Gordiim uyuz it gibi agyar: yara sinledi
Basina tag urdum ayagi gotiirdi ¢enledi (G.463/1)

(Uyuz iti gibi rakip sevgiliye yaklasarak ilintili sesler ¢ikardi gérdiim. Basini tags
vurdum inleyerek uzaklasip gitti)

Sair bir diger beytinde uyuz hastaliginin insan viicudundaki belirtisinden
bahsetmistir. Uyuz hastaliginin yakalanmasi1 durumunda viicutta kasintilar meydana gelir.

Bu kasintilarla birlikte viicutta kabarciklar olusur. Bu kabarciklar viicudun herhangi bir

yerinde olusabilmektedir. Sair de bu kabarcigin sevgilinin dudaginda olustugunu soyler.
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Fakat bunun uyuz hastalifindan dolayr degil sevgilin dudaginda olusan bir sekerleme

olarak tahayyiil eder. SiirGiri’nin bu sekeri emdigini ifade eder.
Sanma uyuz ola la‘liinde sekerlenmediir ol
Bu Siirari sekerin ¢ikarirak an1 emer (G.103/5)

(Uyuz oldugunu sanma dudagindaki sekerlenmedir 0 Siiriri sekeri ¢ikararak onu

emer)
2.22.3. Sitma

Sitma diger ismiyle teb olan hastalik, sivrisineklerin bulastirmasi sonucunda tistime,
titreme ve ates belirtileri gosteren hastaligin adidir (Kemikli, 2007: 28). Osmanli
doneminde sitma hastaligi halk icerisinde yaygin bir sekilde goriildigli gibi savas
alanlarinda da goriilmiistiir. Hastalik halk {izerinde yikic1 bir etkiye sahip olmustur. Buna
ragmen salgin hastalikla miicadele verilmeye devam edilmistir. Hastaligin neden oldugu

yikim Osmanlt doneminde ekonomik anlamda da zorluklar yasatmistir (Koylu ve Dogan,
2010: 210).

Klasik siirde ise ¢ok¢a ismi anilan sitma hastaligi ismiyle beraber hastaligin tedavi
edilme sekline de deginilir. Bunlardan ilki ergenlik ¢agina ulasmamis kizin egirdigi ipe
efsun okunmasi sonucunda ipe birkag¢ diiglim atilir ve bu ip hasta olan kiginin boynuna

asilir. Bu yontemle hastanin sifa bulacagina inanilir (Kemikli, 2007: 29).

Asagida yer alan beyitte sair, sitmanin insanin viicuduna vermis oldugu etkiden s6z
eder. Nitekim sitmaya yakalanan kisi de lislimeyle beraber viicuduna titreme gelir. Bu
duruma ates de eslik eder. Sair SiirGri de sevgilinin askindan dolayr hastaliga
yakalandigini ifade eder. Sitmanin etkisiyle viicudundaki titremeye tedavi olarak da

okunmus sudan az igmesini ister.
Sitmalar dutup beni agkinda sundum arz-1 hal
Ol tabibiim okiyup didi bunun ez suyin i¢ (G.56/2)

(Askindan sitmalar tutunca (beni) halimi sundum. O tabibim okuyup dedi az bunun

suyunu i¢)
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Grafik 2.28. Hastalik Isimlerinin Divan’a Gére Dagilim

Sitma/Teb: (2: Humma; (1: 20%)

o R

Uyuz; (2; 40%)

Humma Uyuz Sitma/Teb

Divanda hastalik isimlerinden ti¢ adet tespit edilmistir. Hastaliklardan humma 1,
uyuz 2, sitma/teb 2 defa gegmektedir. Pasta grafiginde en biiyiik dilimi uyuz ve sitma
hastaligina aittir. Uyuz beyitlerde genel anlamda kotii karaktere sahip olan rakiple birlikte

kullanilmaistir.
2.23. TEDAViI YONTEMLERI
2.23.1. Giil suyu

Gil, rengi, kokusu yoniiyle insana hitap eden bir cicek tiirlidiir. Tiim ¢igeklerin
kendisine has giizelligi ve kokusu olsa da ¢igekler igerisinde giiliin yeri bir bagkadir. Giil
cicek olarak kullaniminin yaninda giil suyu, giil yagi, giil serbeti vs. yapiminda da
kullanilan ana maddelerden olmustur (Ozkan, 2007: 32). Tiim bu maddelerin yapiminin
yaninda giil suyu tibbi anlamda da sik zikredilen kavramlardan olmustur. Ozellikle Divan
siirinde giil-ab olarak gecen giil suyu bas agrisinin tedavisinde de kullanildig1 ve bas
agrisim giderdigi yoniiyle bilinmektedir (Ozkan, 2005:409). Bilindigi iizere Klasik siirde
sevgilin yiizii giildiir. Sevgilinin yiiziiniin terlemesi giil suyu olarak tasvir edilmistir. Tiim
cabalara ragmen sevgiliye kavusamayan asik bas agrisina tutulur ve buna ¢6ziim olarak
da sevgilinin yiiziindeki giil suyu olarak diisiiniir. Sair bu ¢ergevede beyitte sevgilinin
giil yanagmin terlemesiyle olusan giil suyuna, kavusamamasindan dolay:1 bas agrisina
tutuldugunu sodyler. Bu bas agrisinin tedavisi i¢in giil suyundan verilmesinin faydali

olacagini ifade eder.
Giil yiiziin iizre arakdan derd-i ser irdi bana

Gerg¢i nafi diir suda a viriirler ey gonce giil-ab (G.31/2)

137



(Giil yiiziin tizerindeki terinden bana bas agrisi oldu. Ey gonca faydalidir ger¢i bas

agrisina tutulana giil suyu verirler)
2.23.2. Merhem

Merhem yaraya, agriya vs. gibi yerlere uygulanan bir tedavi yontemidir. Klasik
siirde bu durum daha ¢ok sevgilin sebep oldugu yaralarin tedavisinde kullanilmigtir. Her
ne kadar merhem kendi basina bir tedavi yontemi olsa da asikta agilan yaralar ancak
sevgilinin elinden siiriilen merhemle sifa bulur. Klasik siir de sevgili bir sahtir. Sah olan
sevgili her seferinde as1gin canina kasteder ve asikta yaralar agar. Sair yer verdigi beyitte
sah olan sevgili 4511 canina kendisinin yara agtig1 anlagilmasin diye asigin yarasina
merhem siirdiigiinii soylerken, sevgilinin bunu yaparken ki isteksizligini belirtmek

isteyen sair “kem” yani az merhem eyledi ifadesini kullanir.
Mecriih iken anunciin o seh merhem eyledi
Oldiirdi ben kulin dimeyeler kem eyledi (G. 443/1)

(O sah (gibi olan sevgili), ben kulunu o6ldiirdii denilmesin diye yarama merhem

eyledi; ama az (merhem) eyledi)
2.23.3. Okuyup Ufleme

Okuyup tifleme, muska gibi yaygin inanislardan olan ve iizerinde tagiyanin, takanin
sahip oldugu zararli tiim kotiililklerden kurtulacagi inancidir (Yanardag, 2018:117).
Osmanli doneminde yaygin bir sekilde goriilmiis hatta muskacilik yapip halki dolandiran
kimseler devletin dikkatini cekmistir. Osmanli Devleti’nde falcilik yapip halki aldatanlara
kars1 cezalar uygulanmistir (Yanardag, 2018:117-118). Muskacilik ayn1 zamanda okuyup
iifleme yontemi ile yapilip, suyu igilmesi 6zellikle sitma hastaliginda uygulanan bir
yontem olmustur. Kagitlara yazilan ¢esitli yazilan yazilar suya koyulup i¢ilmesi halinde
sifa bulunacagina inanilir. Siirtiri de beytinde agktan dolay1 yakalanilan sitmanin tedavisi
olarak tabibin okuyup iifledigi suyun igcmesini sdyler. Bu yontem tibbin yetersizligi veya

halkin geleneksel inanglara olan giivenin gostergesi seklinde diistliniilebilir.
Sitmalar dutup beni agkinda sundum arz-1 hal

Ol tabibiim okiyup didi bunun ez suyn i¢ (G.56/2)
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(Beni sitmalar tutup askindan hdlimi sundum. O tabibim okuyup dedi bunun az

suyundan i¢)
2.23.4. Siyaha Bakmak

Gegmisten bugiine saglik sorunlarina karsi birgok tedavi yontemi uygulanmis ve bu
tedavi yontemleri kimi tamamen tipla alakaliyken kimi de insanlarin deneyerek
kesfederek bulduklar1 tedavi yontemleridir. Bu tedavilerden biri de géz agrisina iyi
geldigi diisiiniilen siyaha bakmaktir. Ozellikle fazla 1siktan yorulan gozii dinlendirmek
icin karanlik ortamda uyulmasi sonucunda goziin yorgunlugunun azaldigi bilinmektedir.
Bu durum Klasik siirde sevgilinin 151l 1511 paralayan gozleriyle gergeklesir. Nitekim
sevgilinin gozii giines kadar parlak ve goz alicidir. Asik sevgilinin giines kadar parlak

olan sevgiliye baktiginda gozleri kamasir ve pariltidan sevgiliyi goremez hale gelir.

Asagida SiirGri’ye ait beyitte sair parlak olan sevgiliyi kastederek goézlerinin
agridigint sdyler. Bu agrinin yiizii kara olan rakibe bakinca da gectigini ifade eder.
Nitekim rakibin yiizii her daim kara, kotii ve ¢irkindir. Sevgilinin parlak yliziinden dolay1

agriyan gozler ancak rakip gibi kara yiizliiye bakinca agrisinin gegecegini soyler.
Agrurdi ¢gesmiim oldi rliy-1 rakib nafi’
G0z agrusina yarar zira siyaha bakmak (G.249/2)
(Goziim agridi rakibin yiiziine bakmak faydali oldu. Zira géz agrisinda siyaha

bakmak faydalidir)

Grafik 2.29. Tedavi Yontemlerinin Divan’a Gore Dagilimi

Siyaha Bakmak;
(1; 20%)

Giil suyu/ Giil ab;

Okuyup Ufleme:; (2; 40%)

(1; 20%)

Merhem; (1;
20%)

Gill suyu/ Giil b Merhem Okuyup Ufleme Siyaha Bakmak
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Tedavi yontemleri divanda dort adet tespit edilmistir. Bunlar; giil suyu/giil ab 2,
merhem 1, okuyup tifleme 1, siyaha bakmak 1 defa gegmektedir. Grafigin en biiyiik dilimi

giil suyuna aittir. Giil suyu 6zellikle bas agrisinin tedavisinde kullanilmistir.
2.24. ASK KAHRAMANLARI
2.24.1. Ferhat ve Sirin

Hiisrev u Sirin hikayesinin ii¢ 6nemli karakterlerinden biri Ferhat’tir. Sirine olan
askiyla bilinmektedir. Sirin i¢in Bisutun adindaki dagi delmeye calisir. Ferhat aslinda
daga vurusu, dagi deleceginden degildir aska olan inancindandir. Klasik siirde sairler
siirlerinde Ferhat’tan bahsederken Sirine olan agki, Bisutun dagini delmek istemesi
yonleriyle cogunlukla ele alinmistir. Sair Divaninda yer alan beyitte Ferhat’in yerini agk1
ile kendisinin aldigini sdyler. En biiyiik agk listadindan biri olan Ferhat’tan devr aldigini
sOyleyen, Siir(ri kendisinin 6liimiinden sonra yerine gececek birinin bulunmadigindan

yakinir.
Dutmusam Ferhad yirin ey Siirtri ‘agk ile
Ne’yleyem o6ldiikde bulinmaz bana hayrii’l-halef (G.235/5)

(Ey Siirurt Ferhat i yerini ask ile tuttum. Ne yapayim éldiikten sonra bana hayirl

bir evlat bulunmaz)

Bir diger beyitte sair Iran’in meshur hiikiimdar1 Ferhat ve Sirin askinin arasinda
bulunan Hiisrev’den bahseder. Hiisrev u Sirin hikayesinden bilindigi tizere Ferhat,
Hiisrev tarafindan Sirin i¢in yaptirilan sarayimn mimaridir. Hiisrev de donemin padisahidir.
Fakat Hiisrev ve Ferhat’in tek ortak yonii siirine duyduklar1 agktir. Sair agkin esitleyici
yoniinden bahseder. Ask karsisinda makamin ve mevkinin 6nemi olmadigr gibi
dilenciligin de siradanligin da 6nemi yoktur. Hiisrev ve Ferhat’1 birbirine denk getiren de

askin bu esitleyici yoniidiir.
Cii bilmez “agk sahiyla geday:
Stirtri bir durur Ferhad u Hiisrev (G. 372/7)

(Ey Siiruri Ferhat ve Hiisrev birdir. Ciinkii ask padigahla dilenciyi bilmez)
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2.24.2. Hiisrev ile Sirin

Hiisrev, Hiisrev i Sirin mesnevinin erkek kahramanlarindandir. Padigahtir fakat
padisahligin yani sira Sirine olan askiyla bilinmektedir (Kagar ve Kesik, 2015: 540).
Hiisrev, Sirine gorkemli bir saray yaptirmak ister. Bu saray i¢cin mimar tutar. Bu mimar
Ferhat’in kendisidir. Klasik siirde Hiisrev Sirin ve Ferhat’la anilan bir kahramandir.
Asagida yer alan beyitte sair Hiisrev’in agkina Sirin’in temel vurdugunu soyler. Sairin
temelden kast1 Hiisrev’in Sirin i¢in yaptirmak istedigi saraydir. Temeli vuran karakter

olarak tas isine tutulan Ferhat gosterilmistir.
Hiisreviin ‘askina urucak biinyadi
Dutd: tas igine Ferhad diyen 1rgadi (G. 493/1)
(Hiisrev'in askina Sirin vuracak temeli. Tuttu tas isine Ferhat denen is¢iyi.)

Sair agagida yer alan bir diger beytin de Ferhat’in iistatlik sayilacak askina karsilik
kendisinin de Ferhat’a iistat olmak istedigini ifade eder. Hiisrev’in Sirine olan agkindan

haberdar olan Hiisrev, Ferhat’a kendi giiciiniin Gistiinde olan dag1 delmesini ister.
Tise-1 sabr ile deldiim Hiisreva kith-1 gamun
Ey lebi sirin sanem Ferhad’a iistad it beni (G.454/4)

(Ey Hiisrev sabir kazmasint gam dagint deldim. Ey tatli dudakli put giizelliginde
olan (sevgili) Ferhat’a beni iistat et)

2.24.3. Leyla ile Mecnun

Mecnun Arap, Tirk, Fars, Urdu edebiyatlarinda ele alinmis Leyla vii Mecnun
hikayesinin bas kahramanidir. Asil ismi Kays tir (Durmus, 2003: 159). Leyla’ya olan
askindan dolay1 ¢ollere diisen Kays artik Mecnun lakabiyla anilmaya baslamistir. Beseri
olan ask ileri sathaya ulasarak ilahi aska doniismiistiir. Bu nedenle Mecnun askin tistadi
olarak goriilmustiir. Sair Str0ri aski bir sanat olarak goriir. Bu sanatin erbaplar1 da
asiklardir (Isik, 2019: 485). SiirGri kendisi iistatsiz sanilmamasini ister. Kendi {istadi
olarak Mecnunu gosterir. Ask sanati, askin yoluna kendini adamis kisilerin isidir.

Mecnunda bu agk sanatini en iyi icra eden lstatlarin da tistadidir.
San‘at-1 “ask i¢re sanman siz beni listadsuz

Dostlar Mecniin’dur bu fende listadum beniim (G. 304/4)
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(Ask sanati igerisinde beni iistatsiz sanmayin. Dostlar bu fen de benim iistadim
Mecnundur)

Sair bir diger beytinde Mecnunun goriiniisiindeki perisanligina deginir. Bilindigi
tizere Mecnunu ¢dllere diisiiren Leylaya olan agkidir. Mecnun ¢élle diismesi tizerine Kays
isminin yerine Mecnun lakabiyla anilmaya baslanmistir. Mecnun bu agkta perisan hallere
diiser. Sair de bu kissaya telmihte bulunarak Mecnunun hattinin (sa¢ ve sakalinin)
karismasinin sasilacak bir durum olmadigini sdyler. Zira Mecnun sevgilinin yani

Leyla’nin saglarinin ug¢larindan dolayr gonlii perisandir.
Aceb midiir bu Mecnlin’un miigevves olsa ger hatti
Ki bir Leylivesiin ziilfi ucindan dil perisandur (Miif/24)

(Mecnunun yiizii (sa¢i/sakali) karisik olsa buna sasilir mi? ki Leyla’nin saginin

ucundan goniil perisandir)

Grafik 2.30. Ask Kahramanlarinin Divan’a Goére Dagilim

Ferhad; (16; 33%)

Ferhad = Sitin wmHiistev mLeyla/Leyli mMecnin
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Ask kahramanlar1 divanda dort adet tespit edilmistir. Bunlar; Ferhad 16, Sirin 6,
Hiisrev 4, Leyla 6, Mecnln 16 defa gegmektedir. Grafigin en biiyiik dilimi Mecnlin ve
Ferhad’a aittir. Ferhad Divanda Ferhad’a olan askiyla bilinmektedir. Mecniin ise Leyla’ya

olan agkiyla ele alinmistir.
2.25. IBADETLER
2.25.1. Hac

Islam dini bes temel farz iizerinde kurulmus bir dindir. Bunlardan biri hacdir. Hac
kisinin belirli zamanlarda kutsal mekanlardan olan Mekke de bulunan Kabe’yi kural ve

kaidelerine uygun bir sekilde ziyaret etmektir (Karaman vd., 2009: 187).

Klasik siirde hac ve hac ibadetiyle ilgili birgok kavram siirin konusu olmustur. Kabe
hac ibadetinin 6nemli bir kismin1 olusturmaktadir. Hac ibadeti yapilirken yedi defa
Kabe’nin etrafi tavaf edilir. Namazlar Kabe’ye dogru kilmir. Dolayisiyla Islam dini igin
onemli bir yere sahiptir (Uzun, 2009: 333). Klasik siirde as1gin Kiblesi sevgilinin koyiidiir.
Asik icin sevgilinin kdyiine ulasmak Kabe’ye ulasmak gibidir. Asagida Siirari’ye ait bir
beyitte sair hac ibadetini yansitan bir tablo ¢izer. Sair sevgilinin koylinii Kabe olarak
gosterirken, Kabe etrafinda donen asiklar1 da hac ibadetini yapan asiklar olarak gdsterir.
Sair bu goriintiiyle Hz. peygamberin sahabeleriyle Kabe’yi tavaf ediyormus gibi
sanilmasini ister. Zira onlar Kabe’ye ulasmak kadar zor olan sevgiliyi Kabe gibi goriip

etrafinda donenleri de asiklar olarak gormiistiir.
Deuvr ider asiklar ile kible-i kityin habib
San tavaf-1 Ka 'be eyler Mustafa ashab ile (G.401/4)

(Doner asiklar sevgilinin kéyiiniin kiblesini (Sen) Mustafa ve sahabeleriyle Kdabe yi
tavaf eder san)

Sair bir diger beytinde sevgilinin kdylinii Kébe’den {iistlin gormiistiir. Sair Kébe den
once sevgilinin kdyiine ulasip, tavaf edilmesi gerektigini sdyler. Ask kitabi igerisinde bu

konuda herhangi bir anlagsmazlik olmadigini ifade eder.
Farz olupdur kiiy-1 yar1 Ka'be’den evvel tavaf

Yok durur bunda kitab-1 agk i¢inde ihtilaf (G.236/1)
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(Sevgilinin koyiinii Kabe’den dnce tavaf (etmek) farzdir. Ask kitabi icerisinde,
bunda anlagmaziik yoktur)

2.25.2. Namaz

Islam'in temel bes sart1 icerisinde yer alan ve giinde bes vakit kilinan Allah'a en
yakin olunan ibadetlerden biridir. Nitekim namazin kalplere sorumluluk duygusunu
yiikklenmesi maddi ve manevi temizlikten armmmasi gibi yonleri de vardir (Buyruk,
2015:118). Kisi namaz kilarken kibleye yonelir ve kiblede Kébe’yi temsil eder zira
kibleye yonelmek Kabe’ye yonelmek gibidir. Klasik siirde ise bu durum daha cok
sevgiliye bagli unsurlarla anlatilmistir. Sevgilinin yiizii kibleyi ifade eder asik ancak
sevgilinin yiizline yonelirse goniil halini en iyi sekilde ifade edecegini diisliniir. Stirtri’ye
ait beyitte sevgilinin 6n safta der boylelikle sevgilinin yiiziinii kible yaparak ona yonelmis
olur. Asik sevgilinin yiiziiniinii kible olarak gérmesinden dolay1 ancak gonliin ona

yonelmesi ile namazin giizel olabilecegini diisiiniir.
Der-saff-1 evvel ki basi kible sizem men tu-ra
Hos namazest G ki based riiy-1 dil der-stiy-i ti (G.367/3)

(On safta olsan seni kiblem yaparim. Goniil yiizii sana dogru olursa o namaz giizel

olur)
2.25.3. Orug

Orug, Islam’in bes sartindan biri olan ve sabrin hosgdriiniin simgesi olan bir
ibadettir. Oru¢ aymi kapsayan tiim aya da Ramazan ayr denilmektedir. Kisi imsak
vaktinde niyet etmesiyle baglayan oru¢ aksam ezaninin okunmasiyla iftarini agar. Klasik
siirde vuslat kimi zaman bayrami temsil ederken kimi zaman ayrilik hali olan orucun
bitmesi ile sevgiliye kavusma olarak nitelendirmektedir. Bilindigi iizere Divan siirinde
sevgilinin dudaklari da vuslat: temsil etmektedir. Asik ise sevgilinin tatl dudaklarin her
zaman ulagmak ister. Sair StirQri Divani’nda yer verdigi beyitte sevginin dudaklarini tath
bir yiyecek olarak diisiinlir. Sair nasil ki oru¢ gecesi tatli yeniliyorsa kendisinin de

gonliinde sevgilinin tatli dudaklarini 6nemli bir gida olarak goriir ve onu ister.
Gerek dile seb-i hecrinde fikr-i la‘li gida

Orug gicesi yeniir ¢lin SiirGriya tatlu (G.373/5)
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(Ayrilik gecesinde gonle dudaginin diisiincesinin gidast gerek. Ey Stiruri ¢iinkii

orug gecesi tatl yenir)

Asagida yer alan sairin bir diger beyitte iftar aksami acilan orucun tatliyla agma
geleneginde bahseder. Bilindigi lizere 6zellikle ramazan ayinda iftar1 su veya tatliyla
acmak bilinen bir husustur. Bu tatli ¢cogunlukla hurma olarak bilinse de degistigi de
goriilmiistiir. Klasik siirde tatli olarak nitelendirilen sevgilinin dudaklar sairin beytinde
ayrilik gilinii olarak nitelendirdigi orucun aksaminda tatli olarak sevgiliden almak ister.
Bu durumun sasilacak bir sey olmadigini belirterek orucun tath bir yiyecekle agilmasi

adetten oldugundan bahseder.
No’la riz-1 firdkun sami1 yariin blsesin alsam
Cii tatlu nesne ile agulur adet durur riize (G.429/3)

(Ayrilik giiniintin aksami sevgilinin dpiiciigiinden alsam sasilir mi? Ciinkii orucu

tatl nesneyle agmak adettendir)
2.25.4. Zekat

Zekat sozliikte arttirma, gogaltma, temizlik, bereket iyi hal, 6vgii anlamlarina gelir.
Dini bir terim olarak belirli bir malin bir kismini Allah rizasi i¢in ihtiya¢ kimselere
verilmesi demektir. Bilindigi iizere zekat Islam'in bes sartindan biridir. Bu nedenle
dinimizde O6nemli bir yere sahiptir. Osmanli doneminde zekat 6nemli bir unsur olarak
goriilmiistiir Osmanli Devleti’nde giimriik vergisi alindigi bilinmektedir alinan bu
gimriik vergileri de zekat sayildig1 goriilmiistiir bu vergiler zekét yerine gegebilecegi
hususunda da fetvalar vardir (Kaya, 2017:325). Klasik siirde zekat ibadet anlaminin
yaninda sevgili ve sevgiliye ait glizellik unsurlart ile siirin konusu olmustur. Bilindigi

tizere Divan siirinden bahsedilen sevgili essiz giizellikte olan bir sultandir.
Bu SiirGri’den zekat-1 hiisniini men* itme kim
Miistahakkina viriliir dostum zira zekat (G.40/5)

(Bu Stirtiri 'den giizellik zekatini esirgeme ki dostum zira zekdt layigina verilir)
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Grafik 3.31. Ibadetlerin Divan’a Gére Dagilim

Zekad: (2; 14%) Hac: (3: 22%)
dl, |2, L2770

Orug: (2; 14%)

Namaz/Nemaz/Niimiid; (7; 50%)

Hac mNamaz/Nemaz/Niimiid wOmg = Zekad

Divanda ibadetlerden dort adet tespit edilmistir. Bunlar; hac 3, namaz 7, orug 2,
zekad 2 defa kullanilmistir. Pasta grafigin en biiyiik dilimi namaza aittir. Divanda daha

cok sevgilinin giizellik unsurlariyla birlikte kullanilmigtir.
2.26. DUA VE BEDDUA
2.26.1. Rakibe Beddua

Beddua, soylenen kotii s6z anlamia gelmekle beraber ayni zamanda dilemek,
istemek anlamlarina da gelmektedir (Kazan, 2009:745). Beddua kisinin kizginlik aninda
basvurdugu bir eylemdir. Klasik siirde dua kadar bedduaya da siklikla bagvuruldugu
goriilmiistiir. Bunlardan ilki 4sik ve sevgili arasinda yasanmaktadir. Asigin tim
cabalarina ragmen as181 yoklugu ile imtihan eden ve ayrilik acisi ¢ektiren sevgilinin de
ayni durumla imtihan olmasini diler. Bu durum bazen de asik ve sevgili arasinda bulunan
rakip ve asik arasinda da yasanir. Bilindigi {izere rakibin kelime anlami “g6zetleyen”
olarak bilinmektedir. Asik sevgiliyle arasimi bozdugu i¢in onun kor olmast igin beddua
eder. Rakibin korliiglinde asik kendisi sevgiliyi gonliince gozetlemek ister (Kazan, 2009:
767). Siirir de bir beytinde rakibe seslenerek rakibin korliiglinii firsatinda sevgiliyi kendi
gozetleyecegini sOyler. Bedduanin siddetini daha da artirarak gerekirse rakibin goz
yummasini vVeya de tahammiil etmesini, bu da olmasa en sonunda goziiniin ¢ikmasini

ister.
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Rakiba korliigiine gozleriim yariin yiizin gozler
Gerek goz yum tahammiil kil gerek ¢iksun goziin kaki (G.466/4)

(Ey rakip (senin) korliigiinde sevgilinin yiiziinii gozlerim. Istersen géz yum

tahammiil eyle istersen goziin ¢iksin)

Sair bir diger beyitte yine asik ve sevgili arasinda olan olumsuz karakterlerden olan
rakip tizerinde bedduasimi siirdiiriir. Asigin en ¢ok miicadele ettigi kisilerden olan rakip
icin beddua ederek rakibin canini alinmasini ister. Aym1 zamanda kendi caninin da
kurtulmasi i¢in Allah’a dua eder. Sair asagida yer alan beyitte rakibin sevgilinin basina
bela oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle rakibin canini almasi igin beddua eder. Kendi

canina zarar1 oldugu i¢in de Allah’tan kendi canin1 kurtulmasi i¢in de dua etmektedir.
Bir beladur yara ¢iin agyar ya Rab canin al
Bu beladan canumi sen kurtar Allah’um beniim (G.294/2)

(Sevgiliye bir beladir ya Rab rakibin canini al. Bu beladan Allah’im benim canimi

sen kurtar)
2.26.2. Allah’a dua

Dua iyi dileklerde bulunmak veya kotii bir durumdan kurtulmak icin edilmektedir.
Klasik siirde asik sevgiliye kavusmak i¢in zaman zaman dua ederken kimi zaman asik ve
sevgili arasinda bulunan ve daha ¢ok olumsuz 6zellikleriyle anilan rakipten kurtulmak
icin edilmigtir. Diger taraftan rakibin agzindan 1yi bir s6z ¢ikmamasindan dolay1 onun
kot sozlerle dolu olan diline diisiillmemesi i¢in Allah’a dua eder. Sair bir beytinde bu
cerceve de ele almistir. Bunca kétiiliiklere sahip olan rakibin agzindan iyi bir soz
duyulmast beklenmez. Sair de her kim olursa olsun rakibin kisiyi iyi1 yoniiyle

anmayacagini dile getirerek kimsenin rakibin diline diigmemesi i¢in dua eder.
Her kimi anar ise iyilik ile yad itmez
Kimseler diismesiin ey dost rakibiin diline (G.432/2)

(Rakip) her kimi anarsa iyilik ile anmaz. Ey dostum kimseler diismesin rakibin
diline)

Sair bir diger beyitte derman bulunamayan ve dermansiz hastaliklardan biri olan

goniil hastalif1 olarak bilinen ask hastaligindan bahseder. Bu hastaligina her ne ilag
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getirilirse getirilsin tiim ilaclar ask derdiyle hasta olan asigin tedavisinde yeterli olmaz.
Dolayisiyla bu hastaliktan son kurtulus yolu olan Allah’a siginmaktadir. Hasta olan goniil
icin Allah’a dua ederek ondan kurtulus diler. Sair asagida yer alan beyitte goniil
hastaliginin dermanini bulamadigini séyleyerek hasta goniiller StirQri i¢in Allah’tan sifa

dileyerek dua eder.
Kantnda bulmadum bu goniil derdine ilag
Ey haste-dil Siirdri sana Hak sifa vire (G.428/5)

(Kanunda bulamadim bu goniil derdine ilag. Ey hasta goniillii Siiriiri Allah sana

sifa versin)

Grafik 2.32. Dua ve Beddualarin Divana Gore Dagilim

Allah'a Dua; (2; 50%)

= Rakibe Beddua Allah'a Dua

Divanda dua ve beddua her birinde iki defa kullanilmustir. Pasta grafikte her
ikisinden de esit sayiya sahiptir. Divanda dualar Allah’a veya rakibin katiiliigiinden
kurtulmak igin yapilirken beddualar Divan siirinde olumsuz 6zellikleriyle bilinen rakibe

yapilmustir.
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SONUC

16. ylizyilin 6nemli sairlerinden olan Gelibolulu SiirGiri’nin sosyal hayat iizerine ele
aldigimiz ¢alismamizda sosyal hayat ve sosyal hayatin Osmanli toplumunda yansimalari

hususunda yaptigimiz tespitler su sekildedir.

1. Gelibolulu Siirliri sosyal hayat baslikli ¢alismamizda Birinci boliim 16. yiizyil
hakkinda genel bilgileri ve yazarin yasamini olustururken asil konuyu igeren Ikinci
boliim ise meslekler, tilke ve sehirler, giyecekler, siislenme esyalari, aydinlatma esyalari,
diger esyalar, baharatlar, igecekler, tatlilar, meyveler, yazi ve yazi takimlari, oyunlar, para
cesitleri, degerli taslar, ¢igekler ve agaclar, renkler, misiki, savas aletleri, bagimlilik
yapan maddeler, hastalik isimleri, tedavi yontemleri, ask kahramanlari, ibadetler, dua ve

beddua olmak iizere toplamda yirmi alt1 baslik tespit edilmistir.

2. Caligmamizda yaptigimiz tespitlerden yola ¢ikarak Kklasik dénemin degerli
sairlerinden olan Stirziri Divan min halktan uzak (saray ¢evresine) ait unsurla daha az yer
verdigini, halk icerisinde bulunan unsurlara ise siklikla yer verildigi goriiliir. Ornegin halk
icerisinde ¢ok yaygin gérmedigimiz Devletin idari Hukuki ve Mali gorevlerine ait alt
basliginda toplamda yedi meslege yer verilirken, berber, sarraf, hammal vs. mesleklerin
yer aldig1 alt bashigimizda ise toplumla hemhal olmus ve divanda diger mesleklere
kiyasen daha fazla kullanilan yirmi dokuz meslek tespit edilmistir. Bu durum Gelibolulu
StirGri’nin sadece saray cevresinin sairi degil aynt zamanda halkin sairi oldugunun

gostergesidir

3. Giyecekler divanda ¢evsen 1, tiilbent 2, etek 15, ciibbe 2, kiillah 1, pirdhen 9,
vala 5, ziinnar 2 defa ge¢mektedir. Giyeceklerin kullanimi dénemin sosyal hayatini
yansitmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Nitekim giyeceklerde kullanilan kumas veya
giyecegin goriiniimii toplumun yasam tarzini, giyim kiiltiirlinii yansitarak var olan yiizyil
hakkinda ipucu vermektedir. Divanda giyeceklerin kullanimi sevgilinin giizelligini
gostermek ya da as18in ruh halini yansitarak kullanildigi tespit edilmistir. Kimi beyitlerde
“tiilbent” yerine “diilbent”, “ciibbe” yerine “kaba”, “gdémlek” yerine ise “pirdhen”

kullanilmastir.

4. Divanda slislenme esyalar halhal 2, siirme 2, tarak 14, vesme 1 defa gegmektedir.
Stislenme esyalart kullaniminin ¢ogu sevgiliyle birlikte kullanildigr goriilmiistiir. Bunun

disinda 6zellikle toplumun kullandigi siislenme esyalari giinliik hayatin her yerinde sik
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kullanilabilecek esyalar oldugunu goriilmektedir. “Tarak” kelimesi kimi beyitlerde

“sahne” olarak kullanilmistir.

5. Inceledigimiz divanda aydinlatma esyalarindan gerag 7, fetil 4, sem 43 defa
gecmektedir. Bu esyalarin kullanimi daha ¢ok asi1gin sevgiliden dolay1 diistiigii perisanligi
yansitmak i¢in kullanildigi goriilmiistiir. Bunun yani sira 16. yiizyil toplumunda
kullanilan ve hayat1 kolaylastiran aydinlatma esyalar1 donemin sosyal yasami hakkinda

bilgi vermektedir.

6. Mutfak esyalar1 ve diger esyalar olarak ayirdigimiz iki baslik divanda kabak 3,
kase 1, kiip 2, sise 7 defa gegerken diger esyalardan ceres 4, ¢engel 3, diigme 9, hamail
2, hokka 2 ip 6, kemend 6 kiiling 2, lenger 2, mahmil 1, micmer 2, pisat 2, defa
gecmektedir. Mutfak esyalar1 ve diger esyalar sevgilinin giizellik unsurlar1 ve sevgilinin
mahallesi ile kullanildig: tespit edilmistir. Esyalar sairin eserinde yer almasi 6zellikle

SiirGiri’nin yagadigi 16. ylizyil giindelik hayatina 151k tutmaktadir.

7. Divanda yiyeceklerden bugday 2, ekmek 6, kebap/biiryan/sis kebap 10, sarimsak
1 defa yer alirken tath isimlerinden bal 5, helva 2, seker 21, giillag 1 defa yer almaktadir.
Yiyeceklerden ilk siray1 kebap/biiryan/sis kebap alirken tatlilardan ilk siray1 seker ve bal
almaktadir. Beyitlerde yer alan yiyecek ve tatli isimleri 6zellikle yasanilan hayatin i¢inde
kullanilan klasik bazi hususlarmn icerdigi goriilmekledir. Ornegin tatlinin {izerine sinek
veya karincalarin islismesinden bahseder. Buna ek olarak tatlilar sevgilinin dudaklariyla,
yiyecekler ise kebap/biiryan/sis kebap asigin yanmis gonliiyle iliskilendirilerek ele

alinmustir.

8. Divanda yer alan musiki aletlerinden ¢arpare 1, ¢eng 4, def 5, kantin 4, nefir 2,
ney 8, tabl 3, tanbur 1 musiki makamlarindan ise sehnadz ve buselik 2, ussaklik 1 defa
gecmektedir. Misiki aletlerinin yer aldigi beyitlerde aletlerin ¢ikarmis oldugu seslere
deginildigi goriiliir. Ornegin “ney” misiki aletinin inledigini, cengin o&ttiigiinii,
Carparenin el ¢irptig1 ifade edilmistir.

9. Siurtri divanda para cesitlerinden akc¢e 4, dinar 8, filori 1, mangir 3 defa
gecmektedir. Beyitlerde para c¢esitlerinin kullanilmasi 16. yiizyilin ekonomik durumunu
ortaya koymaktadir. Dinar/ dirhem gibi para birimlerinin mangirla kiyaslandigi

goriilmektedir. Ozellikle dinar ve dirhemin daha degerli oldugu yoniinde ifadelere
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rastlanmaktadir. Bu durumda 16. yiizyilda revagta olan para birimleri hakkinda bilgi

vermektedir.

10. Siirdri eserinde sitma/teb 2, humma 1, uyuz 2 defa gegmektedir. Divanda
sitma/teb, humma, uyuz gibi hastaliklara yer vermesi toplumun sancili donemlerine sairin
karsiliksiz kalmadiginin gostergesidir. Ayni zaman da divanda hastalik isimlerinin yant
sira geleneksel inanglardan olan okuyup iifleme tedavi yontemine yer vermesi sairin

yasadig1 yiizyilda bu tiir inanglarin var olduguna isarettir.

11. Sair SiirGri Divan inda beyitleri sadece ask, asik, sevgili ve sevgilinin glizellik
unsurlart tizerine konumlandirmayip bu konularin yani sira donemin ekonomik,
toplumsal, dini bir¢ok faktoriiyle birlikte kullandig tespit edilmistir. Tiim bu unsurlar
Gelibolulu SiirGri’nin toplumu yansitan bir ayna konumunda oldugu ve birgok yoniiyle

yasadig1 toplumsal yasamina sessiz kalmayip donemin sesi oldugunun gostergesidir
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Mangir: G. 88/2, G.178/4, G.230/3, G.233/4

DEGERLI TASLAR

Akik: G.151/3

Atin/zer: Miif/14, G.18/6, G.90/3, G.92/4, G.97/4, G.113/2, G.122/4, G.153/1,
G.157/4, G.165/2, G.168/4, G.197/3, G.228/1, G.267/3, G.267/3, G.282/4, G.297/8,
G.323/4, G.331/3, G.342/1, G.342/2, G.342/5, G.352/2, G.386/7, G.421/4, G.427/2,
G.490/5

Inci: K.1//, G.76/3, G.78/4, G.79/3, G.92/1, G.211/3, G.234/6, G253/8, 264/5,
G285/3, G.319/3, G.322/5, G.334/5, G.390/5, G.456/5

Mercan: G.251/1, G.334/2, G.337/1, G.386/9
Yakut: G.164/3, G.190/9, G.209/5, G.221/3, G.429/1
CiICEKLER VE AGACLAR

Badem Cicegi: K.3/9
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Gil: G.23/2, G.27/1, G.31/2, G.67/5, G.78/2,G.85/3, G.89/1, G.108/3, G.1/9,
G.120/1, G.126/4, G.126/7,G138/4, G.139/4, G140/1, G.143/1, G.145/5, G.152/1,
G.161/1, G161/2 G181/4, G.203/5, G.206/5, G.209/2, G.221/2, G.222/5,
G.239/3,G.244/1, G.247/2, G.248/5, G.274/1, G.278/1, G.283/4, G.287/3, G.298/3,
G.324/2, G.329/1, G.329/5, G.340/7, G.341/2, G.357/4, G.386/1, G.386/2. G.400/3,
G.404/3, G.408/4, G.418/1, G.422/3, G.426/3, G.432/4, G.433/3, G.442/1, G.453/5,
G.462/3, G.465/5, G.476/3,G.478/1, G.478/5

Karanfil: G.500/1

Lale: G.7/3, G.20/2, G.23/1, G.23/4, G.63/1, G.86/5, G.113/4, G.125/1, G.129/4,
G.149/1, G.161/1, G.169/1, G.210/1, G.248/1, G.248/2, G.248/5, G.467/1

Nergis: Kt.1/2, G.49/1, G.131/1, G.144/5, G.228/1, G.248/4, G.267/10, G.308/4,
G.325/4, G.326/4, G.346/2, G.349/4, G.386/6, G.475/5

Simbiil: G.4/6, G.95/3, G.152/1, G.209/2, G.210/1, G.279/3, G.284/2, G.287/3,
G.321/1, G.326/3, G.349/4, G.355/5, G.376/1, G.386/2, G.404/4, G.482/2, G.484/4,
G.494/1, G.500/3

Stisen: G.475/2, G.476/2

Yasemin: Miif/29, G.324/2, G.346/2
Agaclar

Ar’ar: G.427/3

Cmar: G.17/4, G.41/1, G.83/4, G.108/2, G.126/6, G.127/5, G.147/3, G.161/4,
G.167/4, G.170/4, G.298/1, G.351/2, G.386/3

RENKLER
Bugday rengi: G.285/6

Giilgiin: G.25/2, G.110/1, G.133/3, G.139/4, G.159/3, G.235/3,G.237/5,G.322/2,
G.390/1, G.419/3, G.453/2

Sari: G.110/1, G.146/3, G.153/1, G.161/5, G.165/2, G.165/5, G.168/4, G.197/2,
G.214/4, G.234/7, G.282/4, G.331/3, G.322/2, G.337/3, G.342/1, G.419/3, G.427/2,
G.453/2, G.491/5
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Yesil : G.16/1, G.55/2, G.169/2, G.220/1

Siyah: K.3/2, G.51/1, G.60/1, G.137/2, G.151/7, G.227/5, G.249/2, G.257/4,
G.279/5, G.298/4, G.323/1, G.352/6, G.377/4, G.474/5

MUSIKi

Misiki Aletleri

Misiki Makamlari

Carpare: G.233/3

Def: G.131/2, G.233/3, G.233/4, G.233/6, G.233/7

Nefir: G.79/1, G.298/4

Ussaklik: G.466/3

Tabl: G.298/4, G.468/1

Tanbur: G.485/1

Sehnaz, Buselik: G.41/4

Ceng: K.3/15, G,131/2, G.233/3, G.390/3

Kanun: K.3/15, G.131/2, G.390/3

Ney: K.3/15, G.131/2, G.233/3, G.285/7, G.310/1, G.379/1, G.390/3, G.392/1
SAVAS ALETLERI

Silah: G.115/4, G.130/6, G.208/2, G.231/2, G.233/2, G.233/5, G.474/3

Peykan: G.3/3, G.97/3, G.113/5, G.139/3, G.185/6, G.339/4, G.368/2, G.435/4,
G.490/4

Hancer: G.119/3, G.119/5, G.234/4, G.321/7, G.372/5, G.389/1, G.478/1
Siper: G.65/1, G.146/4, G.165/4, G.344/5, G.423/1, G.423/4, G.445/2, G.490/4

Ok/Yay: G.1/14, G.10/3, G.15/6, G.21/3, G.22/2, G.33/5, G.54/2, G.54/3, G.54/4,
G.75/2, G.75/3, G.81/3, G.87/2, G.97/3, G.100/2, G.104/2, G.105/1, G.113/5, G.128/4,
G.132/1, G.132/2, G.150/2, G.151/5, G,169/3, G.185/6, G.206/7, G.216/2, G.230/5,
G.234/1, G.235/1, G.283/1, G.283/5, G.285/7, G.286/4, G.291/2, G.293/4, G.330/2,
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G.332/2, G.339/4, G.351/1, G.366/4, G.368/1, G.380/2, G383/5, G.394/5, G.409/2,
G.409/3, G.409/5, G.413/4, G.414/4, G.416/1, G.422/2, G.423/4, G.423/5, G.423/7,
G.432/1, G.445/2, G.448/4, G.475/6, G.476/4, G.490/4, G.492/1, G.492/6, G.500/1,
G.502/1

Muizrak: G.75/2
BAGIMLILIK YAPAN MADDELER
Daru:G.425/4

Macun: G.190/7, G.190/9
HASTALIKLAR

Humma: G.375//1

Sitma: G.56/2, G.168/3
Uyuz: G.103/5, G.463/1
TEDAVI YONTEMLERI
Gil suyu: G.31/1, G.140/1
Merhem: G.443/1

Okuyup Ufleme: G.56/2
Siyaha Bakmak: G.249/2
ASK KAHRAMANLARI

Ferhat ile Sirin: G.73/5, G.124/3, G.134/4, G.235/5, G.253/2, G. 350/5, G.361/5,
G.372/7 G.414/1, G.454/4, G. 468/1, G. 472/4, G.481/3, G.493/1,G.493/2, G.493/3

Hiisrev ile Sirin: G.70/4, G. 2253/2, G.324/5, G. 372/7, G.414/1, G.454/4, G.468/2,
G.493/1, G.493/2

Leyla ile Mecnun: G.19/5, Miif/24, G.73/5, G.124/3, G.131/5, G.150/4, G.192/4,
G.292/3, G.304/4, G.319/6, G.340/2, G.361/2, G.384/5, G.390/4, G.410/1, G.434/3,

IBADETLER

Hac: Miif/4, G. 79/4, G.236/1, G. 336/3, G.401/4
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Namaz: Miif/2, G.2/4, G.59/3, G.235/2, G.367/3, G.406/3
Orug: G.55/3, G.373/5

Zekat: G.40/5

DUA VE BEDDUALAR

Allah’a Dua :G.428/5, G.432/2

Rakibe Beddua: G.294/2, G.466/4
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