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INTIHAL SAYFASI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismayi, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanisimda alint1 yaparak
yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykirt bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve
hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.
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OZET

Modernizm 6ncesinde bir hakikat arayisindan s6z edemesek de tiim tabiat olaylarinin
kaynaginda ve hayatin merkezinde bir ‘Tanr1’ vardi. Devrimlerle ve gelisen ticaretle
birlikte modernizm Avrupa’da ve Amerika’da hakim olmustur. Akilciligs,
rasyonaliteyi 6nceleyen modernizm tiim gelenekleri diglayarak Ronesans ve Reformla

birlikte devlet yonetiminden dini uzaklastirarak akli/bilimi merkeze yerlestirmistir.

Somiirgecilik ve Diinya savaslariyla beraber tek seslilige donilisen modernizm zamanla
ve gelisen teknolojik olanaklarla giiciinii kaybetmis, yerini ‘modernizm sonrast’
anlamina gelen ‘postmodernizme birakmistir. Postmodernizmin modernizme karsit bir
goriis olup olmadig1 ve kapsami konusunda tartismalar stiregelmistir. Modernizmdeki
‘hakikat’ gibi biiyiik anlatilar, bilim ve rasyonel yaklagim postmodernizmle beraber

Oznel diisiincelere ve hakikatin 6nemsizlesmesine evrilmistir.

Geleneksel medyayla algis1 degismeye baslayan insan, TV’den izledigi savaslarla,
sanal bir diinyaya déniisen hayatiyla dijital bir evrim yasamaktadir. Ustelik bu evrim
sadece kendi etrafinda ger¢eklesmemektedir. Insan bu evrimin ana nesnesidir.
Diisiindiigiinti diistinebilen, mekan ve zamanin 6tesini hayal edebilen insan en ilkel
zamanlardan itibaren imge diinyasini disar1 vurmustur. Magara duvarlarina ¢izdigi
figlirlerle ve bereketine inandig1 tanrica heykelcikleriyle bir gerceklikten yola

cikmistir.

Figlratif resim ve heykelin de dis diinyadaki nesnelerle kurdugu bir gergeklik sz
konusudur. Uzun zamanlar boyunca sanatgilar dis diinyada gordiikleri nesneleri
eserlerine aktarmiglardir. Bu durum kavramsal sanatla birlikte bigimden daha ¢ok
icerigin, kavramin On plana ¢iktigi bir kimlige dontismiistiir. Postmodernizmle,
globallesen diinyayla, kapitalizmle, gelisen teknolojiyle beraber kavramlar ve bilgi her

an herkes tarafindan iiretilebilir bir hal almistir.

Yasadigi toplumdan bagimsiz ilerlemeyen sanat sanallasan yasamdan, icerik
bollugundan ve tiiketim ¢ilginligindan nasibini alarak post-truth dénemdeki yerini
almistir. Hakikatin 6nemsizlestigi bu donemde Giinlimiiziin 6nde gelen uluslararasi

figiiratif eserler iireten sanat¢ilarindan; Marlene Dumas, Alex Katz, David Hockney,



Jeff Koons, Maurizio Cattelan, Damien Hirst, post-truth baglamda incelenmistir.
Bunlara ek olarak post-truth dénemin 6zelliklerini yansittig1 diistiniilerek Eylip Atas

eserleri de ayn1 baglamda ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Post-truth, Hakikatin 6nemsizlesmesi, Yeni medya, Figiratif

resim, Figuratif heykel.



ABSTRACT

Before modernism, there was a 'God' at the source of all natural events and at the
center of life, who could not speak of a search for truth. With revolutions and trade,
modernism dominated Europe and America. Rationalism and rationality prioritized
modernism, excluding all traditions, and with the Renaissance and Reformation, the

state administration removed religion and placed reason/science in the center.

Modernism, which turned into monophonicism with colonialism and World Wars, lost
its power over time and with the developing technological possibilities, and left its
place to 'postmodernism’, which means 'post modernism'. There has been debate about
whether postmodernism is an anti-modernism and its scope. Great narratives such as
‘truth’ in modernism, science and rational approach have evolved into subjective

thoughts and trivialization of truth with postmodernism.

People, whose perceptions have started to change with the traditional media, are
experiencing a digital evolution with the wars they watch on TV and their life
transformed into a virtual world. Moreover, this evolution does not take place only
around itself. Man is the main object of this evolution. The human being, who can
think what he thinks, can imagine beyond space and time, has exposed the world of
images since the most primitive times. He started from a reality with the figures he

drew on the cave walls and the goddess figurines whose fertility he believed in.

There is also a reality that figurative painting and sculpture establish with objects in
the outside world. For a long time, artists have transferred the objects they see in the
outside world into their works. This situation has turned into an identity where content
and concept come to the fore rather than form with conceptual art. With
postmodernism, the globalizing world, capitalism, and developing technology,

concepts and knowledge have become ubiquitous at any time.

Art, which does not progress independently of the society in which it lives, has taken
its place in the post-truth period by getting its share from the virtualized life,
abundance of content and consumption frenzy. One of the leading international
figurative works of today, in this period when the truth has become insignificant;
Marlene Dumas, Alex Katz, David Hockney, Jeff Koons, Maurizio Cattelan, Damien

Hirst are studied in a post-truth context. In addition to these, Eyiip Atas works are



considered in the same context, considering that they reflect the characteristics of the
post-truth period.

Keywords: Post-truth, Trivialization of truth, New media, Figurative painting,

Figurative sculpture.
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1. GIRIS

Modern s6zciigii ‘yeni’ olani tarif etmektedir. Ortaya ¢ikist Roma DOnemine rastlasa
da 20.Yy. ortalarinda insan hayatinda daha genis bir yer almistir. Fransiz Devrimi,
Aydinlanma Cag1, Sanayi Devrimi gibi toplumsal olaylar modernizmin kdklesmesinde
ve yayilmasinda oncii olmustur. Calismada modernizmin dine, bilime, felsefeye ve
sanata etkisi incelenecektir. Modern Oncesi doneme goére ne tiir farkliliklar ortaya
koydugu, ‘hakikat’ kavraminin nerede arandigi, aklin ve bilimin insan hayatinda ne

tiir bir yer edindigi konulart olumlu ve olumsuz etkileriyle incelenecektir.

Modernizm akil ve rasyonaliteyi 6ncelemistir. Modernizmde hakikate ulagmanin tek
yolu akildir. Gergek ve hakikat arasindaki fark ortaya konularak hakikat konusundaki
goriisler incelenecektir. Varlik temelde ‘fiziksel var olan’ ve ‘yapay var olan’ olmak
Uzere iki baslikta ele alinmaktadir. Sanat nesnesinin hangi ‘var olan’ oldugu ve
hakikati nasil barindirdigi konusu ve yontemleri incelenecektir. Sanatginin sanat
eserinin varliginda nerede yer aldigi tartisilacaktir. Martin Heidegger, Walter
Benjamin, Friedrich Nietzsche ve Theodor W. Adorno’ya gére sanat nesnesinin

hakikati ve hakikate ulasma yollar1 ortaya konulacaktir.

Modernizmin tek sesliligi toplum nezdinde zamanla karsilik bulamamigstir. Ulus
devletlerin artmast ve hammadde yetersizligi somiirgeciligi arttirmistir. 20 Yy.’mn
ikinci yarisinda ise modernizm sézcligiiniin  Oniine ‘post’ eki getirilerek
‘postmodernizm’ kavrami gecerlilik kazanmistir. Postmodernizm ve modernizm
arasindaki farklar incelenmis, kavramin temelini olusturan ‘siiphecilik’ kavrami ele
alimmigtir. Modernizmde 6nem kazanmis olan biiyiik anlatilarin, hakikatin geleneksel
ve yeni medyayla birlikte nasil bir degisime girdigi gozler oniine serilecektir. Artan
iiretimle birlikte degisen tiiketim aligkanliklari, TV, radyo, internetin insan hayatinda
yarattig1 biligsel kirilmalar aydinlarin  goriisleri 1s1ginda  tartigilacaktir.  Jean
Baudrillard’in ‘simiilasyon’ teorisiyle birlikte postmodern durumun sanattan mimariye

ve Uretim-tiketim kiiltirine dair incelemeler sunulacaktir.



Internetin gelisimi ve bilgisayarlarin her bir bireye ulasmasiyla birlikte geleneksel
medya yeni medyaya evrilmistir. Yeni medyanin en belirgin 6zelliklerinden birisi her
bir kullaniciy1 igerik iireticisi haline doniistiirmesidir. Postmodernizmin ‘siiphecilik’
temelindeki bakisiyla birlesen yeni medya olanaklarinin hakikat ve ger¢ek konusunda
yarattig1 smursizliklar ele alinacaktir. Yeni medya kavrami, sanata yeni bir alan
olusturmas1 bakimindan incelenecektir. Olusan yeni medya tir ve teknikleri
sunulacaktir. Yeni medyanin ve postmodernizmin sanatin felsefesine, liretimine ve

izleyiciyle bulusturulmasi konusu ortaya konulacaktir.

Diinyanin global bir kdye donilismesiyle insanlar arasindaki etkilesim sinirlart yok
olmustur. Otoriteler ve iktidarlar postmodernizmin kaygan ve degisken zeminini
kitleleri yonlendirmek igin ustalikla kullanmaktadirlar. Oznel goriisiin hakikatin yerini
almasiyla birlikte insanin hakikat arayisi son bulmustur. Bu donemde ortaya ¢ikan
‘Hakikatin Onemsizligi/Post-truth’ kavramiyla yeni medyanin ortaya yarattig1 sanal
dinyalar incelenecektir. Yeni medya sayesinde bilginin iiretiminin bilylk artisi, bunun
sahte bilgi ve kullanicilarla etkilesimi ortaya konulacaktir. Yeni medyanin insanin

bilissel yapisina etkisi ve gergekligi tartisilacaktir.

Sanat her zaman i¢inde bulundugu toplum ve kosullardan etkilenmistir.
Postmodernizmle tiiketim nesnesine doniisen sanat Aristo’nun sanat nesnesine
yaklagim bigimleriyle birlikte incelenecektir. Post-truth ve sanat, Baudrillard’in
simiilasyon kavrami g¢ergevesinde incelenecektir. Yeni medyanin agirlikla goérsel bir
zemine oturmasiyla yasamin ‘goérsellesmesi’ baglaminda figiiratif resim ve heykel
degerlendirilecektir. Dogada, digarida bulunan nesneler ‘figiir’ ‘diir. Dogadaki
nesnelerin tuvalde veya ii¢ boyutlu malzemede goriiniirlik kazandirilmasi figiiratif
sanattir. ilkel caglardan itibaren figiiriin resimde ve heykeldeki yolculugu bigim, icerik
baglamlarinda ele alinacaktir. Post-truth donemin sanat {iretme bicimlerinin basinda

gelen kendine mal etme, yeniden yorumlama gibi durumlar degerlendirilecektir.

Dadaist sanat¢i Marcel Duchamp’in bir pisuvart sanat eserine doniistiirmesiyle

baslayan kavramsal sanat yolculugunun aldig1 yol ve postmodern donemin 6nde gelen



baz1 figiiratif sanatgilar1 tiretim ve diisiince agisindan incelenecektir. Tamamen
donemini yansittig1 diisiiniilen, kavramsal temelde {tretimler yapan uluslararasi
sanatcilar Marlene Dumas, Alex Katz, David Hockney, Jeff Koons, Maurizio
Cattelan, Damien Hirst pot-truth baglaminda incelenecektir. Yerel sanatgi Eyiip

Atag’in post-truth zemine yerlesen eserleri yine ayni baglamda ele alinacaktir.

Hakikatin Onemsizlestigi post-truth donemde insanlik bir simiilasyon ¢ag1
yasamaktadir. Zaman ve mekan algis1 de§ismis, goriintiilerden olusan sanal bir
imgelem diinyas1 s6z konusudur. Her sey sayilardan olusan bir veridir artik. Her tiirlii
hakikat her an degisebilir durumdadir. Bu déonemde kullanicilar herhangi bir alandaki
yeterliliklerine bakilmaksizin ‘her sey’ olabilmektedir. Hakikatin 6nemsizlesmesinin
temel dzelliklerinden bir digeri de yalanin hakikatin yerini almasidir. Oznel duygu ve
diisiincelerin rasyonel goriislere tercih edildigi bu c¢agda sanatta paymna diiseni

almaktadir.

Postmodern sanatginin tiretimi konusunda sanat tarihinden ve yapilmis islerden nasil
faydalandigi yontem farkliliklariyla ele alinacaktir. Bagindan beri slre gelen sanatta
Ozgiinliik tartismalarinin 6neminin ne 6l¢iide degistigi incelenecektir. Melez bir iisluba
sahip olan bugiiniin sanat¢isin yeni medya ve dijital teknolojinin de olanaklariyla nasil
eklemlendigi tartigilacaktir. Manipiilasyonun postmodern sanatc¢i i¢in 6nemi gergek ve
sahtenin yer degistirmesi baglaminda ele alinacaktir. Kapitalin ve sermayenin sanata

etkisi incelenecektir.

Post-truth donemde artik gergeklik hakikatler degil kurgularla insa edilmektedir.
Figuratif resim ve heykelin gerceklikten yola g¢ikmasi baglaminda bugiiniin sanal
diinyasinda kurgulanan ‘figiiratif resim ve heykel’ degerlendirilecektir. Tiiketim
nesnesine doniisen sanatin sanallasmasi ve ne kadar simiilasyonun simiilasyonu

oldugu incelenecektir.



2. MODERNIZM

Ik olarak ortaya ¢ikis1 16. Ve 17. yiizyillara dayanan modernizm kavrami 20. yiizyilin
ortalarina dogru insan hayatinda daha genis bir yer bulmaya baslamigstir. Latince
“Modo”, “Modernus” kelimelerinden tiiremis olan bu kavram *“yeni”, “eskiden
uzaklasma”, “cagdaslasma” anlamlarin1 tasimaktadir. Modernizm, felsefe olarak
rasyonel bir bakis agisi ile birlikte ilerici, akilci ve aydinlanmaci bir toplum ideali

cizmektedir.(Batu & Tos, 2017)

Modernizmle birlikte geleneksel yasam bigimi ve goriisler yerini, bilimsel ilerleme ve
akilct yaklagimlara birakmustir. Modernizmde hedeflenen, toplumu en ideal haliyle
bilimin 1s181nda, geleneksel unsurlarindan arindirilarak, rasyonalizm ¢ergevesinde, bir
dizenle birlikte gelecege tasimak olmustur.(Gultekin, 2007) Modernizm, toplumlari
idealler, {ist anlatilarla medeniyetlerin en tepesine yerlestirmeyi temel amag olarak

ortaya koymustur.

Modernizmin kokenini olusturan “modernus” kelimesi, Hristiyanligit Roma ve Pagan
geleneklerinden kurtarmak amaciyla Avrupa’da V. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Orta ¢ag
sonrast Avrupa, karanlik bir dénem i¢indeyken Ronesans ve Reformla birlikte
teknolojik gelismelerin 1518inda  yiiziinii modernizme donmiistiir. 18. Yiizyil
Avrupa’sinda aydinlar, modern felsefeyle insanligin 6zgiirlesmesini amaglamislardir.
Baylelikle yasami, yaratici fikirler ortaya koyabilen bireyler etrafinda ideal bir sistem
olarak diizenlemeyi diisiinmiislerdir. Modernizmle beraber eski olan diglanmistir. Bu
baglamda yeni olan1 kabul edemeyen toplumlar ve kiltirler ¢ag dis1 olarak
nitelendirilir duruma gelmis, bu da tiim diinyay1 etkilemistir.(Simsek, 2017) Bu durum
modernizmin bir moda, bir akim haline gelmesini saglamis, yeterli kiiltiirel ve fiziksel

alt yap1 olmaksizin kitleleri etkisi altina almistir.




Resim 1: Modernizm manzaralari.

https://turkiyetasarimvakfi.org/tr/blog/133-aydinlanmanin-uc-hali

Avrupa’da 14-17. Yiizyillarda etkisini gdsteren ronesans ve reform hareketleriyle
birlikte bilginin kaynagi olarak kabul edilen tanri yerini bilime birakmugtir. Artik
merkezde tanrt degil insan-akil vardir. Devlet yonetimleri din etkisinden
arindirilmigtir. 1saac Newton’ un evrensel yer ¢cekimi kanununu kesfetmesiyle birlikte
doganin tanriya hizmet eden bir yapt olmaktan c¢ikip bilimin acikliga
kavusturabilecegi bir sistem oldugu anlagilmistir. BUtun bunlar 1siginda gelisen
teknoloji, sanayilesme, devrimlerle birlikte Avrupa’daki Feodal yonetim sekillerinin
yerini Ulus Devletler almistir. Hammadde yetersizligini karsilamak isteyen batili ulus
devletler ekonomik ¢ikarlari dogrultusunda yeni arayislara ¢ikmis ve farkli devlet ve
toplumlar1 sémiirgelestirmislerdir. Insanligin 6zgiirlesmesi adina yapilan modernizm,
aydinlarin aydinlanma fikrinden wuzaklasarak somiirgecilik ile birlikte diinya
savaglarina da sebebiyet vermistir.(Simsek, 2017) Zamanla modernizmin islerligi
tartigtlir hale gelmistir. Ideal toplum yaratma misyonu batili ulus devletlerin

somiirgelestirme politikalartyla sekteye ugramistir.

Resim 2: Paul Cézanne, Fransa, 1839-1906. (1892-1895). Mont Sainte-Victoire, Tuval
tizeri Yagh boya, Barnes Vakfi, Philadelphia, Amerika Birlesik Devletleri.

https://jstor.org/stable/community.14693252

Max Weber modernizmin Dogulu toplumlarin bir problemi oldugunu savunmustur.
Bu sebeple modernizm, c¢agdaslasma olarak da algilanmistir. Modernizmin

gelisimindeki en onemli unsurlar; Aydinlanma Cagi, Fransiz Devrimi ve Sanayi


https://turkiyetasarimvakfi.org/tr/blog/133-aydinlanmanin-uc-hali
https://jstor.org/stable/community.14693252

devrimi olarak nitelendirilebilir. Modern Felsefe evrensel bilgiye din araciligiyla degil
aklin ve bilimin sayesinde ulasilabilecegi goriisiinii savunmustur. Tanr1 ile insan
arasinda konumlanan kilise Aydinlanma Cagi’yla birlikte bu iliskide disarida
birakilmigtir. Newton’un doga olaylarin sebebinin fizik kurallar1 ve neden sonug
iligkisi ile gergeklestigini savunan ‘Evrensel Yer Cekimi Kanunlari® ‘m1 kesfiyle
birlikte Bilimsel Devrim yaganmistir. Tanri ile iligskilendirilen tabiat olaylarinin
gerekcesinin degismesiyle kilise saf dis1 kalmistir. Biitiin bunlar Sanayi Devrimini de
tetiklemis, iretim artmis, dis ticaret gelismistir. Uretim tarzlarinda, fabrikalasmada,
organizasyonda 6nemli mesafeler katedilmistir. Motorun ve yeni {iretim yontemlerinin
bulunmastyla Sanayi Devrimi Ingiltere’den baslayarak, Fransa, Avrupa’nin tamami ve
Amerika’ya yayilmistir.(Kirilmaz & Ayparcasi, 2016) Batili ulus devletlerinin 6te
diyarlar1 sOmiirgelestirmesi, basta tiiketim kiiltlirii olmak tizere tek tiplestirmesi o
toplumlarin geri kalmasina ve kendi 6zgiin kiiltiirlerini kaybetmelerine sebebiyet

vermistir.

Bu ac¢idan bakildiginda modernizm, Kapitalizmin boyundurugunda ¢ok kiiltiirliiliige,
otekilige ve farkliliga yer vermeyen bir yapiya sahip olmustur. SOmiurgecilik,
asimilasyon, emperyalizm bunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve farkli olan
dislanmustir.(Ilter, 2006) Nitekim insanlik tarihi bu felsefenin de siirdiiriilebilir
olmadigini goéstermis ve modernizmin karsiti/yerine veya sonrasi sayilabilecek bir

kavram olan ‘postmodernizm’ ortaya ¢ikmustir.

2.1. Hakikat Nedir?

Modernizmin evrensel bilgiye ulasmada amag kildigi en 6nemli unsur akil/bilimdir.
Dinden ziyade akil ile Hakikate ulagsmay1 amag¢lamaktadir. Gergeklik ve Hakikat sik
sik karistirilan iki kavramdir. Gergeklik bir seyin var olmasi iken Hakikat o var olan
seyin insan zihnindeki bilgisi/yargisidir. Gergekligin var olabilmesi i¢in insana ihtiyag
yoktur fakat hakikatin var olabilmesi i¢in insan zihninin var olmasi gerekmektedir. Bu
anlamda hakikat, zihindeki bilginin gercek olana uygunlugudur ve bu uygunlugun
saglanmasi da “dogru” dur. Uygun olmamasi ise “yanlis” tir. Aristoteles’e gore
hakikat seyler degil seylerle ilgili soylenendir. Ornek vermek gerekirse; “Giines”
bilgisi gercek, “Giines sicaktir” bilgisi ise hakikattir.(Alpay, 2017) Varligin, zihinde



hakikatinin var olabilmesi i¢in de varlik ve zihin arasinda bir etkilesim yasanmak

durumundadir.

“Réalite” gergek, “Vérit€¢” hakikat demektir. Gergeklik bir seyin somut gercekligidir.
Hakikat ise onun 6zudur.(Ucan, 2011) Nietzsche’ye gore hakikat bir perspektif tavir
sergilemektedir. Kisiden kisiye ve kiiltiirlere gére degismektedir. Evrensel bilgi insan
akliyla anlagilamayacak kadar karmasiktir. Nietzsche hakikati insa edenin kiiltiiriin
kendisi oldugu goriisiinii savunmustur. O’na gore, insan diinyay1 algilarken diinyanin
kendi nesnel gercekligiyle degil zihnin kendi baglamiyla algilamasi s6z
konusudur.(Erdem, 2006) Insanin, yetistigi kiiltiiriin ve ebeveynlerinin genetik ya da
kiiltirel kodlartyla sekillendigini disiindiigiimiizde Nietzsche’ ye hak vermek

mimkun gérinmektedir.

Alfred North Whitehead’e gore ‘hakikat’ kavrami var olanin goriinen haliyle
iliskilendirilebilir. Hakikati ararken var olanin goriiniisiinden 6tesine bakmak, hakikati
orada aramak anlamsizdir.(Tezcan, 1947) Var olanin 6zii olarak hakikati aramak
modernizmin asil meselelerinden biri olmustur. Aklin cevap veremedigi durumlarda
sanat bu sorgulamada ¢ogu zaman bir yol gosterici Ozelligi tasimaktadir. Sanat bunu

gostergeyle, gdsterenin Otesini isaret ederek yapmaktadir.

2.2. Hakikat ve Sanat iliskisi

Sanatsal varlik onu yaratan ve algilayanla ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum her iki agidan
da degisiklik gosterebilmektedir. Yunanl filozof Theophrast (MO 371- y. MO 287),
varligr iki duruma gore degerlendirmektedir. ilki kendinden beliren varlik ki buna
“physei onta” (fiziksel var olan), digeri “tekhne onta” (yapma var olan) demektedir.
Bu durumda sanat nesnesi, yapma var olan konumundadir. Fiziksel var olan olarak
etrafimizdaki bazi nesneler de yasamimizda yer etmesi, anlam olusturmasi
bakimindan yapay var olana doniismektedir. Ornek vermek gerekirse kapimizdaki bir
agac fiziksel var olanken bizim hayatimizda yer etmesi, onunla ilgili anilar
barindirmasi bakimindan yapma var olana doniismektedir. O agacin fiziksel gergekligi

durumuna insanin estetik (sanatsal) gercekligini eklemesi bir karsitlik durumudur. Her



iki var olan durumda kendi Olgiitlerine gore degerlendirilmelidir. Fiziksel var olana
akilel (bilimsel) Olciitlerle bakilirken digerine Oyle bakilamaz. Her iki var olma
durumu da kendi hakikatlerine sahiptirler.(Soykan, 2013) Burada bir dikkat cekmek
gerekmektedir. Fiziksel var olan veya yapma var olan insan zihninde yer ettiginde,
zihin saf bir algilayis icinde olamayacagindan her iki tirli “var olan’ yapma var olana

evrilmektedir.

Sanat nesnesi dolayisiyla ‘yapay var olan’ olmasi bakimindan bilgisini insan igin
ortaya koymaktadir. Zaman zaman fiziksel var olana ulasmak i¢in kullanilan dlgiitler
yapay var olana da uygulansa da sanat nesnesi insan yapimi oldugundan kendi
goriisiinii kullanmak durumdadir. Yani 6znel bir bakis acgisi ile degerlendirilmek
durumundadir. Fakat bu durum sanat¢inin sanat nesnesinin tiim bilgisine sahip olmasi
demek degildir. Sanat nesnesinin yaraticisi olan sanatgi, sanat nesnesinin bilgisine
sahip olabilmesi i¢in ona disaridan bakmak durumundadir. Sanat¢inin yapmasi
gereken o bilgiye sahip olmak degil onu yaratmaktir. Sanat¢i yaratict konumunda

olmas1 bakimindan sanatsal nesnenin bir unsurudur.(Soykan, 2013)

Yukarida da deginildigi {izere sanatsal nesnenin varlik bilgisine ulasilabilinmesi icin
fiziksel var olanda kullanilan bilimsel Olgiitler yeterli olmaz. ‘Hakikatin varlik
bilgisinin varliga uygun olmasi’ tamiminda oldugu gibi sanatsal hakikatte de ‘sanat
nesnesinin amacina uygunlugu’ olciit olarak alinmalidir. S6z gelimi bir sanat nesnesi
“sok  yaratma”  amaciyla  {retilmisse = amacma  ulasip  ulagmadigiyla
degerlendirilmelidir. Bunun iginde siradan bir goriis yeterli degildir. Eser, estetik
begeni yeterliligi olan bir 6zne tarafindan degerlendirilmelidir.(Soykan, 2013)

Dolayisiyla sanat nesnesinin hakikatine ulasabilmek i¢in bilgi penceresinden

bakilmalidir.



Resim 3: Leonardo da Vinci. (1503-1506). Mona Lisa, Ahsap lizeri Yagh boya.

Louvre Miizesi, Paris, Fransa.

https://jstor.org/stable/community.18113649

Bilgisinin varliga uygun olmasi durumuna “dogru” denmektedir. Bilgisinin amacina
uygun olmasina da “giizel” denmektedir ki bu sanatsal nesne igin gecerlidir. Bu
anlamda “glzellik” 6znenin kendi bilincinde, bilgi ve deneyiminde yer alan olcdtlerle
degerlendirilmelidir. Burada “giizel” sanatsal nesneden ¢ok 6znenin i¢ini doldurdugu
bir kavramdir. Sanat nesnesinin hakikati kendisinde olup bu hakikat, eserin
ozglinliigiidiir. Bu hakikatin goriilebilmesi icin estetik begeni sahibi bir 6zneye ihtiyag
duyulsa da deha sahibi sanatgilarin eserlerinde o begeniye sahip olmayan 6zne bile bu
hakikat karsisinda etkilenebilmektedir. Sanatgi eserini, yasamindan deneyimlerini
harmanlayarak, dehas1 ve yetenekleri ¢ergevesinde, bilingli veya bilingsiz bir sekilde
yaratmaktadir. Esere aktarilan bu etkiler bir diger 6zne olan insan tarafindan
degerlendirileceginden, bu hakikat insandan insana, insanin yasamu iizerine bir hakikat
olacaktir. Yani sanat nesnesinin hakikati zaten insana dair bir hakikat
olmaktadir.(Soykan, 2013)

Sanat nesnesinin barindirdig1r hakikat sonuglanmis bir hakikat olmaktan ziyade
kendinden baska hakikatler doguran bir zenginlige de sahiptir. Martin Heidegger sanat
nesnesinin hakikatini degerlendirirken eserin penceresinden bakmak gerektigini
savunur. Heidegger nesnenin hakikatine ulasabilmemiz i¢in nesneye dair yargilarimizi
bir engel olarak gérmektedir. O’na gore nesnenin nesnelligi hakikati ortaya koymaya
yetmez. Heidegger i¢in Sanat eserinin miizede sergilenmesi, almip satilmasi,

bakiminin yapilip depolanmasi gibi uygulamalar onun nesnel varlig ile ilgilidir.


https://jstor.org/stable/community.18113649
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Heidegger’e gore sanat eseri kendine yeni bir diinya ve yeryiizii yaratir. Ve o diinya
ile yer ylzu kavga halindedir. O’na gore eser hakikatini bu kavga da gosterir. Bu

durumda hakikatin gergeklestigi eserler gercek sanat eseridir.(Cagmar, 2017)

Resim 4: Michelangelo Merisi da Caravaggio. (1602). Amor Victorious (Victorious

Cupid) Tuval tizeri Yagh boya. Gemalde Galeri, Berlin, Almanya.

http://www.smb.museum/smb/home/index.php?lang=de.
https://jstor.org/stable/community.15727412

Walter Benjamin’e goOre ise sanat eserini anlamak ic¢in ‘alegorik c¢o6ziimleme’
yapilmalidir. Sanat eserinde goriinen her bir unsur, gériinmeyen baska unsurlara isaret
etmektedir. Bu durum c¢ok sayida farkli pencereler agarak kendini gostermektedir.
Ortaya ¢ikan her bir farkli pencere kendi hakikatini icermektedir. Hakikat yalnizca bu
tarz farkli katman ve pencerelerle kendisini meydana getirmektedir. Benjamin’e gore,
alegorik olarak bu her bir yeni pencere kendi hakikatinin ortaya g¢ikarilmasini
beklemektedir. “Yap1 sokiim” yontemiyle ortaya ¢ikarilan bu her bir hakikatle anlam,
par¢ada yeniden ftretilmis olur. Benjamin ic¢in hakikati gizleyen en 6nemli unsur
mitlerdir. O’na gore kendisini dogal veya tarihsel bir ger¢ek olarak gosteren mitler
uydurulmus seylerdir. Bu yiizden yapilmasi gereken bu mitleri asip gercek hakikate

ulagsmaktir. Heidegger ve Benjamin arasindaki bariz fark; Heidegger Sanat eserinin


http://www.smb.museum/smb/home/index.php?lang=de
https://jstor.org/stable/community.15727412
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hakikatinin eserin nesnelligi ile ortaya cikarilabilecegini savunurken Benjamin ise,
sanat eserinin hakikatinin 6znel oldugunu ve hakikatin Ozne tarafindan esere
yuklendigini savunmasidir. Benjamin i¢in nesne eserde bir aract konumundadir. Sanat
eserinin en blyik hedefi hakikatini tasimasidir. Bu durumda hakikatin taniminda da
bahsedildigi iizere sanat eserinde hakikatin var olabilmesi i¢in bir zihne/6zneye ihtiyag
duyulmast kac¢inilmazdir.(Cagmar, 2017) Gerek nesne temelli hakikat yaklagimi olsun
gerekse 6zne temelli hakikat yaklagimi, hakikatten bahsetmek i¢in zihin gerekliyse bu

her durumda bir yargi dogurmaktadir.

Friedrich Nietzsche’ye gore de varliga dair salt nesnel bilgi o varligt dogru
anlamamizi engellemektedir. Nietzsche 6zellikle miizigi hakikatin bariz olarak disa
vurdugu alan olarak tanimlamaktadir. Yorum, baglamiyla birlikte hakikate yardimci
olmaktadir. Nietzsche icin miizik hakikatle kurulabilecek baglantinin en kesin
yoludur. Insan var olanla direkt bir bag kuramamaktadir. Ozne sonugta subjektiftir.
Miizik akli devre dis1 birakarak insani hakikatle direk bir baglantiyla baglanarak
hakikati ortaya ¢ikartmaktadir. Theodor W. Adorno’da bu durumu tanimlarken; Sanat
en ulasilmaz oldugu durumda bile bu nesnel ulasilmazligi saglayanin goriinmez tarafi
oldugunu diisiinmektedir.(Becermen, 2009) Modernizmin hakikat arayislar1 zamanla
farkl1 goriislere evrilmis, degisen yasam olanaklariyla birlikte postmodernizm kavrami

tartisilmaya baglanmistir.

3. POSTMODERNIZM

Yeni, cagdaslasma anlamlarina gelen modernizm kelimesinin Oniine “post” eki
getirilerek olusturulan ‘postmodernizm’ kelimesi, ‘modernizm sonrasi’ anlamina
gelmektedir. Bunun yaninda postmodernizm, modernizm karsiti, modernizm devami
veya sonrasi anlamlarinda da kullanilmaktadir. Stuart Sim “postmodern” kelimesinin
ilk olarak, 1870’li yillarda, kimi zaman pozitif kimi zaman negatif bir anlamda
kullanildigimi ifade etmektedir. 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren modernizme

karsit bir goriis olarak anlam kazandigi ileri stirmektedir.(Ozsevgeg, 2017)

Postmodernizmin dayanak noktas1 siipheciliktir. Bugiine kadar ortaya konan

degerlere, normlara ve dogrulara siiphe ile bakmaktir. MO 360-272 yillarinda yasayan



12

Yunanl filozof Pyrrhon ve MO 2-3. yiizyillarda yasayan Sextus Empiricus siiphecilik
felsefesinin temsilcileridirler. Bu iki filozof akilla her seyin kesin bilgisine
varilamayacagini, bilgi elde edilse bile bunu aklin kesin olarak anlayamayacagini
savunmuglardir. Bu goriis basliginda toplanan postmodernizm de kesin olan bir sey
yoktur, her sey degisebilir ve esneyebilir durumdadir. Bu kavramin taniminda
modernizmin devami mi yoksa modernizme karsi ¢ikis m1 oldugu konusunda bir
kargasa sdz konusudur.(Ozsevgeg, 2017) Tartismalardan anlasilacagi {izerine
modernizmin idealist yaklasimi insanlig1 daha fazla ileriye tasiyamayarak nesnel bakis

acis1 6znel bakisa evrilmek durumunda kalmustir.

Resim 5: Guggenheim Miizesi, Bilbao, Ispanya.

https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/the-building

Postmodernizmin esnek tavri geregi kavramin kesin bir tanimi olmamasi goriis
farkliliklarin1 ortaya koymaktadir. Daniel Bell modernizmde makineye bagli bir
uretim s6z konusuyken postmodernizmde bu durum bilginin kontroliine gegtigini
ifade etmektedir. Jean Francois Lyotard ve Jean Baudrillard’da bu konudaki
goriislerini dile getirirken emegin bilgiyle yer degistirdigini savunmuslardir. René
Descartes, Immanuel Kant ve John Locke gibi diisiiniirlere gore, geleneksel bir bilgi
sistemi yaratmaya c¢alisan modernizm yenilige ve gelisime olanak saglamadigi igin
yerini postmodernizme birakmistir. Michel Foucault ve Jacques Derrida’da
postmodernizmi modernizmin disipline etme istegine kars1 6zgiirliik i¢in bir bagkaldir
olarak nitelemislerdir.(Ozsevgeg, 2017) Insanin bireysellesme ve zgiirlesme istedi

postmodern kosullar1 dogurmustur.

Modernizmin savundugu 6nemli ilkeler olan bilimsellik, akilcilik goriislerine ragmen

2. Diinya Savasi’m1 getiren olumsuz sartlarin olusmast ve modernizmde artan


https://www.guggenheim-bilbao.eus/en/the-building
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giivensizlik, kimliksizlik, inan¢ sorunlar1 gibi problemler, gelisen teknolojiyle birlikte
yeni arayislara sebep olmustur. Bununla birlikte Paris Olaylar1 (1968) ve Cezayir
Bagimsizlik Savasi bu siireci hizlandirmistir.(Ozsevgeg, 2017) Modernizm 6yle bir
amac¢ tasimasa da oOtekilestirmeyi ve tek tiplestirmeyi yaratmasi postmodernizmi

hizlandirmstir.

Nietzsche ile baslayan, otoriteyle dalga ge¢cme yani “kuralligin  bozumu”
postmodernizmin  baz1  gostergelerindendir.  Postmodernizm  geleneksel —akil
yiriitmenin disinda sira dis1 yaklagimlar ve fikirler ortaya koyma olarak; “her sey
gider”, gelecege kurgusal yaklasim anlayisiyla; “gelecege doniis”, “belirsizlik”,

“parcalanma”, “ben-in yitimi”, “melezlesme”, “ironi” gibi soylemlerle kendini ifade
etmektedir.(Yildiz, 2015)

Lyotard’a gore bilgi iiretimi artik devletlerin kontroliinden ¢ikmaktadir. Bilgi tiretimi
ve bu konudaki yaris devletler arasinda krizlere bile yol acgabilecek durumdadir.
Biiyiik anlatilara giiven postmodernizmle birlikte yok olmustur. Jirgen Habermas’a
gore ise modernizm hala tamamlanmamistir. O’na gore postmodernizm modernizmin
bir devami niteligindedir. Baudrillard similasyon (taslama) olarak nitelendirdigi bu
durumu bilgide, reklamcilikta, medyada taklit¢iligin gercegin yerini almasi olarak
nitelendirmistir. Artik toplum, tiketim tzerine endeksli bir medya toplumudur.(Y1ldiz,

2015) Postmodern birey oOzgiirligiinii, medya yoluyla da olsa ortaya koydugu

yanilsamasi i¢indedir.

@
=

Resim 6: Korfez Savasi.

https://tr.euronews.com/2021/09/22/korfez-savas-n-n-40-y-lI-donumu-iki-dusman-

ulke-iran-ve-irak-zamanla-nas-I-muttefik-oldu



https://tr.euronews.com/2021/09/22/korfez-savas-n-n-40-y-l-donumu-iki-dusman-ulke-iran-ve-irak-zamanla-nas-l-muttefik-oldu
https://tr.euronews.com/2021/09/22/korfez-savas-n-n-40-y-l-donumu-iki-dusman-ulke-iran-ve-irak-zamanla-nas-l-muttefik-oldu
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Bu noktada medya insanin gerceklik algisini televizyon sayesinde degistirmistir.
Orada olup biteni gercek zannetmekteyizdir. Gilbert Adair bu konuda 6nemli bir
ornek olarak, Baudrillard’in Korfez Savasinin gercek olmadigimi diisiindiigilinii
bildirmektedir. Zaten televizyon ekraninda verilen haberler yiizeysel ele alinip hemen
unutulmaya meyilli haberler olmaktadir. Politikada da postmodernizm belirsizlikten
yana bir tutum i¢indedir. Farkliliklar korunmalidir.(Y1ildiz, 2015) Postmodernizmle
birlikte feminizm, escinsellik, siyahiler, Ozetle “Otekiler” on plana ¢ikmaya
baglamistir. Bu tlr topluluklar postmodernizmle kendilerini ifade etme olanaklarini
kazanmislardir.(Tolun, 2021)

Foucault’nun 19. Yy toplumundaki kapatilmis kitlelerin (timarhaneler, hapishaneler)
tizerine yaptig1 ¢alismalarla birlikte bu topluluklar kendilerini ifade etme hakkina
kavusmuslardir. Boylelikle onlart mahk(im eden egemen gugclerin kapatilmislar
Uzerindeki bu iradeleri sorgulanir duruma gelmistir. Entelekttellerin bu bireyler
iizerinde karar verme hakki olmadig1 ortaya ¢ikmistir. Artik entelektiiel kendisini bu
kitlelerin tizerinde konumlandiran sdylem ve gerceklik ile bir micadele icerisinde
bulmustur. Toplum, birden fazla kategoriyle anilir duruma gelmistir. Bdoylelikle,
gelisen teknoloji, yeni medya ve dijital aglarla birlikte tiiketim toplumu, post-
endustriyel toplum, dijital toplum, internet ve medya toplumu gibi isimlerle ifade
edilmektedir.(Tolun, 2021)

Modernizm ve potmodernizm arasindaki temel farklar asagidaki tabloda goriilebilir.

Modernizm Postmodernizm

* Form * Anti form

* Amag * Oyun

* Tasarim * Rastlanti

* Hiyerarsi * Anarsi

» Hakimiyet e Tukenme

* Sanat nesnesi * Sureg-performans
* Yaratma * Yap1 bozum

* Mevcudiyet * Yokluk

» Merkezlenme * Dagilma
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* Kok . Yiizey

* Yorum » Okuma

* Gosterilen » GOsteren
* Anlati * Hikaye

» Metafizik * froni

* Belirlenmislik « Belirsizlik

(Tolun, 2021)

Sekil 1: Modernizm ve potmodernizm arasindaki temel farklar.

Postmodern goriislerden biri de seylerin kendiliginden bir “6z” sahibi olmadiklar1 ve
0ziin sonradan kuruldugunun kabulidir. Derrida da bir *‘merkezsizlestirmeyi’ savunur.

Ceee

Boyle bir durumda bir “6z” ’den bahsedilemez. Modernizm insant merkezde
konumlandirmaktaydi. Bir baska postmodern sdylem ise tarihin her zaman ileriye
dogru bir gelisim siireci gosterdigi diislincesinden siyrilarak tarihin kendi yasalari
geregince mutlak bir yonii olmadig1 gorisiidiir. Lyotard da bu pencereden bakarak;
akil, bilim ve aydinlanma ile insanlik tarihinin Ozgiirlesecegi modernist meta
anlatisina karsi ¢ikar. Lyotard’a gore artik bilginin yegane amaci hakikat degil

‘islevsel’ olmasidir.(Evre, 2007)

Gelisen teknolojiyle birlikte toplumlarin birbiriyle etkilesimi artmistir. Yasam
bi¢iminin kapitalist bir yapiya evrilmesi, farkli toplumlarin bu etkilesim sayesinde
birbirlerinden etkilenmeleriyle hiz kazanmigtir. Diinya global bir gerceve icine
alimmistir.  Yerellik, c¢ok kultarltlik, demokrasi gibi kavramlar yayilarak diinya
homojen bir yapiya sahip olmustur. Ulusal hukuk ve Ulus Devlet gibi kavramlar
zayiflamistir. Kimlik kavrami genisleyerek katmanli ve esnek bir yap1 kazanmistir.
Diisiince yerini eyleme birakmis, eylemin ici bos bir deneyim halini almistir.(Ors,
2009)

Batinin diisiince tarihi ii¢ 6nemli baslikta toplanabilir. Ilki bilginin merkezi olarak
tanrinin -~ goriildiigii modern ©6ncesi doénemdir. Ikincisinde bilginin merkezi
insan/akil’dir ki bu modernizmdir. Ugiinciisii de merkezin ne tanri ne de insan oldugu,
merkezsiz bir bilgi anlayisinin oldugu postmodernizmdir. Bu dénemde gerceklik

yitirilmistir. Artik simiilasyon c¢agidir ve bunun en temel unsuru teknoloji ve
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dijitallesmeyi beraberinde getiren bilisim alanidir.(Akman, 2015) Bu alanda ki
gelismeler merkezin ne tanri ne de insan oldugu, merkezin duygular ve 6znel goriisler

oldugu bir ortam dogurmustur.

Radyo, televizyon, internet, fotograf, uydu gibi bilisim alanindaki bu yeni gelismeler
gercekligin  dogru anlamlandirilmasini etkilemistir. Gorilintiiler artik fiber aglar
sayesinden tiim diinyay1 dolasmaktadir. Bu dolasimda internet olsun veya televizyon
olsun gorintiler, aliciya yeniden diizenlenerek sunulmaktadir. Haliyle gergeklikler
farklilagsmaktadir. Bu biiyiik bir yanilsama yaratarak, alici igin gegerli olan yapay bir
gerceklik halini kazanmaktadir. Bu donemde artik ‘hipergerceklik’ s6z konusudur.
Gergekligin  yerini  hipergergeklik almis durumdadir. Postmodern birey igin
gercekligin taklidi olan simiilasyon, ‘gercekten daha gercek’ bir konumdadir. Artik
postmodern birey bu durumun farkinda olamamaktadir. Tiim etrafi simiilasyonlarla
cevrelenmistir. En yakin arkadasi olan cep telefonunda gordiigli sayisiz goriintii

bundan bdyle postmodern bireyin gergekligi halini almaktadir.(Akman, 2015)

Internet vasitasiyla diinyanmn her yerinde goriiniir olabilen bir takim model figiirler
giyimleri, yasam tarzlartyla farkli cografyada ya da kiiltirde olsa bile insanlar
etkileyebilmektedir. Dolayisiyla ¢ogulculugu savunan postmodernizm bu ydniiyle
insanlar1 tek tiplestirme acisindan bir ¢eliski yaratmaktadir. Baudrillard, Disneyland
ornegiyle onemli bir noktaya temas etmektedir. Simulakrlar kendi gergeklerini yok
etmislerdir. Disneyland’e giden bir birey orada gercek diinyadan kopmaktadir. Iceride
cesitli oyunlar ve oyuncaklarla fantastik bir eglence yasayan bu birey disar1 ¢iktiginda
kendisini mutsuz ve yalniz hissetmektedir. Simiilasyon ve gergek arasindaki bu farka
deginen Baudrillard bireylerin sanki gercek olanin Disneyland’mis gibi
diisiindiiklerini gdzlemlemektedir. Icerideyken biiyiik bir tazelik icinde eglenceyi
deneyimleyen birey disariya, gercek hayata, agaclara, giinese, havaya baktiginda o
tazelikleri anlamsizlasmaktadir. Bu noktada Baudrillard’in sorusu 6nem kazanir;
“Gergek olan bu dis diinya mi, Disneyland mi?”(Akman, 2015) Bu baglamda
Baudrillard’in sorunun ulasti1 cevap belki de insanin zihninin nesnel olamayacagi

diistincesi olmalidir.
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Resim 7: Disneyland

https://en.wikipedia.org/wiki/Disneyland

Baudrillard Simulakr donemi {ige ayirmaktadir. Tiyatroyla beraber moda ve barok gibi
yenilikler simulakrin birinci dénemini olusturmaktadir. ikinci Simulakr dénem ise
Sanayi Devrimiyle baslayarak Uriinler sayisiz kez dretilebilir duruma gelmektedir.
Bunu Gc¢lnct Simulakr Donem takip etmektedir. Bu donemde taklit iiretilen seyin
yerini almaktadir. Baudrillard’a gére bu dénemde edebi riinlerde “askinlik” ortadan
kalkmistir. Artik higbir eser kendinden Otesine bir gonderge iginde degildir.
Postmodern yasamda da edebi eserlerde de artik ger¢ek ve diis ayirt edilemez

durumdadir.(Akman, 2015)

Gelisen medya ve teknolojiyle birlikte diinya oOlgeginde kiiltiirler, metin odakl
olmaktan ¢ikmis gorsel bir odak kazanmistir. Goriintii odakli bu tiiketim kiltiirii
sokaklarda, toplu tasima araclarinda, biitiin aligveris yapilan magazalarda toplumu
kusatma altina almaktadir. Bu postmodern yasayis sanat1 da kendi etkisi altina almais,
sanat ve giinliik yasam i¢i ¢ce gegmistir. Sanat¢ilar daha ¢ok toplumsal sorunlar1 ve
meseleleri konu edinmislerdir. Sanatta disiplinler arasi1 yaklagimlar daha belirgin bir
duruma gelmistir. Tiiketim ve sanat agisindan problemli bir birlesim s6z konusu olup,
tlketilen driinler estetiklestirilmekte, estetik gereksinimlerde tuketim nesnesine
donugtiirilmektedir.(Mamur, 2014) Her sey tiiketim eylemine hizmet eder

durumdadir.

Bireysellesmenin hizla yayildigt bu donemde sosyallesme zayiflamaktadir. Etraf
nesnelerle sarilmis durumdadir. Baudrillard’in “Tiikketim Toplumu” adim verdigi

postmodern toplumda birey tiiketim yoluyla kendi varhi§im1 ortaya koymaya


https://en.wikipedia.org/wiki/Disneyland
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caligmaktadir. Bu tuketim bir ihtiyac1 karsilamaktan ¢ok anlam temelli bir tiiketim
halini almaktadir. Her tarafimiz ilgi araglariyla ¢evrelenmistir. Mesela bir sabunu
sadece temizlik i¢in degil cilt sagliginiz i¢in almamz gerektigi soylenmektedir. “Bu
sabun {lizerinde bilim insanlar1 aylarca ¢alismistir.” Dolayisiyla sabun 6zelinde yeni
bir anlam {iretilmis olur. Bu tiirden ilgi araclarinin ortaya ¢ikmasi rekabet agisindan
farkli drlinler lizerinden yeni anlamlar {retilmesini tetiklemektedir. Bu simulasyon
caginda {iriin tek bir amaca hizmet etmez, ama¢ bu yeni anlamlarin

tiiketilmesidir.(Ozoran, 2020)

Modernizmin olduk¢a Onemsedigi ‘gergeklik’ postmodernizmde gegerliligini
yitirmektedir. Hakikat, dogru, gergek, bilgi gibi kavramlar postmodernizme i¢i bos
olarak algilanan kavramlardir. Postmodernist bakis agisina gore bilimsel bilgi, bilginin
timiinli ortaya c¢ikarmakta yeterli degildir. Sadece bir parcasidir. Yalnizca 6zneye
dayal1 tek bir evrensel hakikatten s6z edilememektedir. Hakikatler parcalara ayrilir ve
kisisel, yerel, bolgesel hakikatlerden bahsedilmektedir. Hakikat kisiden kisiye,
bolgeden bolgeye gore var olmaktadir. Her bir deger birbirine esit konumdadir.(S.

Gulven, 2015)

Din, bilim, hakikat gibi iist anlatilar dnem sirasinda gerilemistir. Postmodernizm icin
tek bir hikaye yerine herkesin kendi hikayesi 6nem kazanmistir. Modernizmin st
anlatilar1  ve  postmodernizmin  yerel/kisisel anlatilar1  arasindaki  gecisler
posmodernizmde “esneklik” kavramint 6nemli kilmaktadir. Zygmunt Bauman’a gore
esneklikten anlasilmasi gereken big¢imsizlik, giivensizlik ve istikrarsizliktir. BOylece
modernizmin katili§i postmodernizmin esnekligine evrilmistir. Modernizmde 6nem
arz eden sadakat, giivenilirlik gibi baz1 degerler postmodernizm esnekligiyle birlikte
bireyin ideal diisiincesiyle eylemi arasinda tutarsizliga neden olmus durumdadir.(S.
Guven, 2015) Bu durum ayrica postmodern bireyin savrulmasina ve daha ¢ok amagsiz

kalmasina olanak saglamaktadir.
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Resim 8: Cindy Sherman, Sanat¢i ve Metro Resimleri, 61 x 121.9cm, Chromogenic
color print, 1981, New York, ABD.

https://www.bbc.com/culture/article/20190720-why-cindy-shermans-photos-are-so-

mysterious

Postmodern dénemde 6zne Onemini yitirdiginden dolaytr herhangi bir eylemin
sonucunun eylemi yapan tarafindan iistlenilmemesi veya sonuclarina katlanmak
zorunda kalmamasi postmodern politikanin bir O6zelligidir. Modernizmdeki
nedensellik ve sorumluluk ilkeleri postmodernizmde yer almadigindan politika
uygulayicilarmin - da  sorumlulugu kendi iizerlerine almamalar1 normallik
kazanmaktadir. Postmodern politik liderlikte modernizmin aksine, toplumu
sekillendirmek yerine toplum ona sekil kazandirmaktadir. Rainer Funk, postmodern
bireyi aciklarken onun benliginin durdugu zeminin kayganligindan bahsetmektedir.
Bu birey su an da yaptig1 iste kendi benligini bulmaktadir ve yarin bagka bir iste bagka
bir benlik insa edecektir. Ayrica ikili iligkilerinde de “gegicilik” ve “esneklik”
hakimdir. Genellikle ben merkezci, hiz odakli, seyirci ve esnek bir tutum igindedir.(S.
Guven, 2015)

Baudrillard’in simiilasyon olarak tarif ettigi tiiketim toplumunda beklenen sey
imgelerin tiketilmesidir. Bu toplumda var olabilmeniz icin marka imgelerini (sahte
veya orijinal) tiiketmeniz, dijital medya organlarim1i kullanmaniz gerekmektedir.
Tiiketim toplumunda kendinize bir yer edinebilmeniz i¢in bu yollar kagiilmazdir.
Lyotard’a gore postmodern yasamda “an” siirekli kutsanmakta, gecmis ile baglar

koparilmaktadir. Tek ger¢ek zaman “su an” ‘dir. “Su an” ‘da ge¢mis biiyiik anlatilara


https://www.bbc.com/culture/article/20190720-why-cindy-shermans-photos-are-so-mysterious
https://www.bbc.com/culture/article/20190720-why-cindy-shermans-photos-are-so-mysterious
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yer yoktur. Bu anlamda Kkiiltiirel bellek yok olmakta, bireylerin gelisiminde

kimliksizlik 6n plana ¢ikmaktadir.(Bektas, 2017)

Modernite 0Oncesi ruh-beden iliskisi ruhun tanrisalligi bakimindan bir dstiinlik
sahibiydi. Modernite sonrasinda ise bu {istiinlilk bedene ge¢misti. Tiiketim odakli
postmodern toplumda beden tiiketim nesnesine doniigsmiistlr. Ruh soyut bir kavram
olarak buna pek olanak saglamamaktadir. Beden geg¢icidir, tazeligini ve giizelligini
zamanla kaybetmektedir. Postmodern diinyada bedenin bu sinirsiz ihtiyaglarinin
karsilanmas1 ve bununda olabildigince fazla tliketim olanaklariyla yapilmasini
ogiitlemektedir. Boylelikle bir mutluluk regetesi sunmaktadir bizlere. Bu konu
postmodern diinyanin en énemli odak noktalar1 arasindadir.(Bektas, 2017) Dolayisiyla

her sey ‘tiikketim kiiltiiriine hizmet etmektedir.

Resim 9: Postmodernizmden manzaralar.

https://medyaveiletisim.kulup.tau.edu.tr/tuketimtoplumu/

Brian McHale’a goére modernizm varhigin  bilgisine ulasmaya c¢alisirken
postmodernizm varligin kendisini ilgi odagi yapar. Modernizm igin 6nemli olan
sorular, “Nasil bilmeli, Kim bilmeli”, “Bu bilgi nasil aktarilmali” iken postmodernizm
de “Diinya nedir?”, “Farkl1 diinyalar olabilir mi?” gibi sorular énemlidir.(Ozsevgeg,
2017) Modernizmde bilgi ulasilmasi gereken bir durum iken postmodernizmde birey

zaten bilginin yaraticis1 olmaktadir.

Postmodernizmin bazi temel ozellikleri



https://medyaveiletisim.kulup.tau.edu.tr/tuketimtoplumu/
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Parcalanma

Kuralciligin yikilig

Ben’in, Derinligin yitimi
Ironi

Merkezsizlesme

Zaman kavrami

Her sey gider

Biiytik anlatilara kars1 ¢ikis
Gorecelilik

Dine kars1 sicak tavir

(Ozsevgeg, 2017)

Sekil 2: Postmodernizm’ in baz1 temel 6zellikleri.

Bu bagliklar arasinda ‘parcalilik’ 6nemli bir noktadadir. Postmodern bakis agisinda
gecirgenlik, esneklik, heterojenlik hakimdir. Biitiin ve tek olan kabul gérmez, her sey
esit derecede ve eklektiktir. Modernizmin tek ve biiyiik sdylemlerine karsin
postmodernizm g¢ogulculugu, etnik ogeleri, bireyselligi, yerel anlatilar, farkliliklari,

otekini, belirsizligi, goreceliligi vurgulamaktadir.(Ozsevgeg, 2017)

Baudrillard’in ifadesiyle simiilasyon gergegin yerini almistir. Artik hangisinin gergek
oldugu 6nemli degildir. Oyle ki televizyon ekranlarindan izledigimiz bir savas bile
arttk gercek bir savag gibi gelmemektedir bizlere. O artitk bir oyundan
farksizdir.(Tolun, 2021) Akilciliktan uzaklasan postmodernizmde 6zne yoktur. Her
goriis kendi gecerliligine sahiptir. Dolayisiyla bilimsel ve entelektiiel goriis dnemini
kaybeder. Gergegin temsilinin temsili sz konusudur artik. Gergege erisimdeki istek
yerini hazza erigsim almigtir. Anlamdan ziyade “yorum” onem kazanmistir. Her bir
yorum yeni yorumlamalar getireceginden anlam siirekli gecistirilmektedir.(Alpay,

2017) Artik kimse ikna edilmek durumunda olmamaktadir.

Postmodernizmin sanattaki yansimalar1 1960’11 yillarda New York’lu baz1 sanatcilarin
modern sanata olan tepkilerinden dogmustur. Ayn1 donemlerde Pop Art’in da ortaya
cikmasiyla postmodernist sanat ve pop art etkilesim i¢ine girmistir. Her iki akiminda

onciilerinden sayillan Andy Warhol’a gore sanatin tek gérevi yasami yansitmasidir.
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Warhol’un Marilyn Monroe resmi defalarca ¢ogaltilarak kopyalari satilmis, insanlarin
duvarlarinda yer bulmustur. Oyle ki Warhol bu posterlerin alicilar tarafindan iizerinde
oynama yapmalarini bile 6nermistir. Boylelikle postmodern birey kendini hem 6zel

hem farkl1 hissetmistir.(Selguk, 2011)

1980’lerde Amerikali sanatcilar gelisen teknolojinin de yardimiyla dijital medya
olanaklarindan sik¢a yararlanarak postmodern iislupta eserler iiretmislerdir. Kitle
kiltdrinan yonlendiricisi olan medyadan aldiklar1 imajlarla postmodern zamanin
eklektik sanatin1 yansitmiglardir.(Tolun, 2021) Medya kaltirt sanat igin merkezi bir

konuma gecmistir.

Benjamin’e goére Postmodern diinyanin sanatinda bundan bdyle mekanik olarak
yeniden-yeniden iiretim s6z konusudur. Biricik sanat eserleri artik kopyalar
diinyasinda boy gostermektedir. Pastische postmodern sanatin en etkin dili olmustur.
Herhangi bir referans ve atif verilmeden alinti yapilmasi Pastische’tir. Ornegin
Edouard Manet’nin Olimpia's1 Francisco Goya’nin “Ciplak Maya” ‘sindan ve Tiziano

*2999

Vecellio’in “Urbino Veniisii”’nden alintilanmistir. Pablo Picasso ve Paul Cezanne’da
ayni konuyu alintilamislardir. Postmodern sanatin bir diger 6zelligi; ‘zaman zaman
kendini tekrarlayan pargalardan biitiiniin olusturulmasidir’.(Tolun, 2021) Postmodern
ortam yeni medya sayesinde insan dogasinda var olan ‘alintilama’ yéntemini yaygin

ve kabul goren bir duruma ¢evirmistir.
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Resim 10: Andy Warhol, 1928 — 1987, Marilyn Monroe (Feldman ve Schellman 11.22-

31) Her biri 100/250 numarali kursun kalem ve kaseli ile arka yiiziinde imzalanmus,

renkli on serigrafiden olusan eksiksiz set, 1967, dokuma kagit iizerine, Aetna

Silkscreen Products, Inc. Tarafindan basilmis, Factory tarafindan yaymlanmistir
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Ilaveler, New York, cerceveli (10 baski), yaprak: 914 x 914 mm, gergeveli: 990 x 990

mm.

https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/contemporary-art-evening-

auction/marilyn-monroe-feldman-schellman-ii-22-31

Modernist sanatin aksine postmodern sanatta 6zgiinliilk onemli degildir. Yapilacak her
sey yapilmustir. Artik yapilmis olanin taklidi s6z konusudur. Bu agidan taklit estetik
bir yaraticilik olarak disiiniilmektedir. Pop Art ve Postmodern sanatta Kitlelerin
begenisi 6n plandadir ve “kitsch” goriisiine karsi ¢ikilmaktadir. Genelin begenisi
kabul gormektedir. Segkinci bir yapiya sahip modern sanat anlayisina gore sanattan
belirli dar bir kitle anlamaktaydi. Bu goriise kars1 ¢ikan postmodern sanat anlayisina
gore kitle kiiltlirii ve sanatin estetik degerleri birbiriyle ortiigmektedir. Alt kiiltiir ve
yiiksek kiiltiir ikilemini yok etmeye ¢alisan postmodern sanat anlayigi bunu popiiler
kiiltir vasitasiyla gergeklestirmektedir.(Selguk, 2011) Popiiler kiiltiiriin egemenligi

degerler yargisi agisindan sorunlarda yaratmaktadir.

Ludwig Wittgenstein’a gore bundan bdyle sanatta gercek olanin temsili s6z konusu
degildir. Postmodern sanat pastisi, keyfiligi, anarsiyi, taklidi, ironiyi, oyunculugu
Oonemser. Postmodern sanatg1 sezgisellige, yaraticiliga, fanteziye, alt kimliklere, hayal
glcune, duyguya, tiiketim kiiltiiriine yogunlasir. Andy Warhol, Gerhard Richter,
Julian Schnabel, Damien Hirst, Robert Rauschenberg, Tracey Emin, Jeff Koons, Jake

Dinos Chapman, Cindy Sherman gibi sanatcilar 6rnek verilebilir.(Ozsevgeg, 2017)

Postmodern sanatta ironi, pastis, parodi 6nem kazanmis, sanat ile giindelik mevzular
i¢c ice gecmistir. Artik elit bir sanat yapma cabasindan ziyade yiizeysel bir yol
izlenmektedir. Bir Anti-izlenimcilik s6z konusudur. Dogay1 6nemseyen izlenimciligin
aksine dogayr somiirtip onu kullanir.(Yildiz, 2015) 1980’lerde Amerikali sanatcilar
gelisen teknolojinin de yardimiyla dijital medya olanaklarindan sik¢a yararlanarak
postmodern iislupta eserler {retmislerdir. Kitle kiiltliriiniin ydnlendiricisi olan
medyadan  aldiklar1  imajlarla  postmodern  zamanin  eklektik  sanatini
yansitmiglardir.(Tolun, 2021) Sanat i¢in medya, sanatin beslendigi merkezi kaynak

durumuna gelmistir.


https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/contemporary-art-evening-auction/marilyn-monroe-feldman-schellman-ii-22-31
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/contemporary-art-evening-auction/marilyn-monroe-feldman-schellman-ii-22-31
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2 9

Fredric Jameson i¢in “su an” ’1 kutsayan ve ge¢misle bugiinii ayiramayan postmodern
goriiste tarihsellik yok olur. Dolayisiyla ge¢misi kullanmak konusunda fiitursuzca
davranir. Bu bir yagmalama gibidir. Bunun adina “Pastis” der. O’na gore, bunun en

belirgin gostereni yukarida da bahsedildigi gibi Disney Land’dir.(Selguk, 2011)

Postmodernizmi sanatta ilk olarak Mimar Charles Jencks 1977 yilinda yazdigi bir
kitabinda uzam c¢ergevesinde tarif eder. Uzam c¢ercevesinde tasarlanmis olan Los
Angeles’daki Bonaventura Oteli (1976) buna 6nemli bir 6rnektir. Buradaki en énemli
alt baslik “giivenlik” konusudur. Postmodern yapida kentlerin sokaklari tekinsizdir.
Icinde aligveris merkezlerinin, spor salonlarmnin, sinemalarm, bakim ve eglence
yerlerinin bulundugu bu biiyiik yapilar postmodern bireye daha giivenli bir yasam
alan1 vadetmektedir. Boyle bir yapida postmodern birey artik giivendedir fakat aym
zamanda yon duygusundan yoksundur.(Bal, 2015) Konfor alanina hapsolmus olarak

sinirli-6zgiirliigiinii deneyimlemektedir.

Resim 11: Westin Bonaventure Hotel, 2006, California, ABD.

https://en.wikipedia.org/wiki/Westin Bonaventure Hotel

“Toplumun McDonaldlagtirilmasi” adin1 verdikleri ¢alismalarinda George Ritzer ve
Fredric Jameson postmodern toplumu yuzeysellikle tarif etmektedir. Jameson’a gore
bunun en 6nemli sanatsal yansimasi Andy Warhol’un ‘Campbell’ ¢orba kutularidir.
Bu eser gecekten de corba kutularinin temsillerinden baska bir amag¢ tasimamaktadir.
Tam bir simulakrum s6z konusudur. Bu yiizeyselligi bagka bir 6rnekle de tanimlar.
Van Gogh’un “Koyli Ayakkabilar’” resmi ve Andy Warhol’un “Diamond Dust
Shoes” resmi modernist yaklasim ve postmodernist yaklagimi gozler oniine siirer

niteliktedir. Jameson, Edvard Munch’in “Ciglik” tablosuyla yine Andy Warhol’un


https://en.wikipedia.org/wiki/Westin_Bonaventure_Hotel

25

“Marilyn Monroe” tablosunu karsilagtirmaktadir. Munch’in derin insani duygular
iceren tablosuna nazaran Warhol’un tablosunda hi¢bir duygu kirintisina yer
bulunmamaktadir.(Selcuk, 2011) Bilgi Gretimi konusunda duygusal davranan

postmodern birey bilgiyi yansitma konusunda nesnel davranmaktadir.

Resim 12: Vincent van Gogh, Tuval iizeri Yagh boya, 15" x 18 1/8", 1886, Rijks

Mizesi, Amsterdam, Hollanda.

https://jstor.org/stable/community.11675174

Resim 13: Andy Warhol, 1928- 1987, Elmas Tozu Ayakkabilar, akrilik, kagit tizerine
elmas tozu ve ipek baski, 101.6 x 152.4 cm.1980.

https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/contemporary-art-day-auction-

2/diamond-dust-shoes

Modernizm doneminin Onemli sanat akimlar1 arasinda siirrealizm, dadaizm,
konstriktivizm,  kibizm, fltdrizm, sembolizm, ekspresyonizm ve soyut
ckspresyonizm sayilabilmektedir. Pop Art, postmodern anlayisla birleserek bir akim
haline gelmistir. Lawrence Alloway’e gore Pop Art hakim kultur olan kitle kulttrinun

taklit edilerek yiiksek sanata ulastirilmasidir. Pop Art dergi, gazete, reklam gibi


https://jstor.org/stable/community.11675174
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/contemporary-art-day-auction-2/diamond-dust-shoes
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2021/contemporary-art-day-auction-2/diamond-dust-shoes
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ylzeysel ticari Uriinleri kullanmaktadir. Postmodern sanatta birbirinden farkli
malzeme ve konumlar eklemlenerek kullanilmaktadir. Bu durumda o eser tek bir tir
(miizik, resim, video...) olarak adlandirilamamaktadir. Bunu “Disiplinler-arasilik”
bashigiyla konumlandirmaktadir. Derinlik yerine ylzeysel veya coklu yizeylerle
iliskilendirilmektedir. Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi, Nigel Henderson, Reyner
Banham gibi sanatgilar ¢aligmalariyla 6n plana ¢ikmigladir. Onlara gdre sanatin

toplumda yiiksek bir mertebede olma fikri yanlhstir.(Bal, 2015)

Resim 14: Richard Hamilton, 1956, Bugiiniin evlerini bu kadar farkli, bu kadar ¢ekici
yapan sey nedir? Karisik medya.

https://jstor.org/stable/community.13752285

Modernist sanat¢ilarda bireysel 6zne hakimdi ve her bir sanat¢inin kendine has tarzi,
iislubu, firga siiriisii vb. 6zellikleri vardir. Bu 6zelliklerin yeniden ortaya konmasi
parodidir. Postmodern anlayisla birlikte secicilik ve yamalama olarak tarif
edilebilecek “pastis” kavrami 6n plana ¢ikmustir. Oznesizligin hakim oldugu
postmodern sanatta ise bu gibi 06zgiin 6zelliklere gerek kalmamistir. Gegmis pastis
vasitasiyla ilkesizce pargalanir ve tiiketilir durumdadir. Bu nostalji yoluyla yapilmakta
ve eklektik olarak kurgulanmaktadir. Postmodern toplum kendi bilissel haritasin
kaybederek, biiylik anlatilarin yani sira sanatin da bitise geldigi diisiincesini
paylagsmaktadir. Postmodernist goriis kendini ilerici toplum, medya toplumu, post
endustri toplumu, bilgi toplumu gibi kavramlarla anlatsa da bu durum kapitalizmin en
net ve kesin halidir.(Bal, 2015)


https://jstor.org/stable/community.13752285
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3.1. Yeni Medya ve Sanat

Postmodern ¢agdan Once basin, yayin, televizyon, gazete, radyo, dergi gibi yollarla,
kiiltirel ve ekonomik haberleri, igerikleri insanlara ulastiran iletisim organlari
“medya” olarak tanimlanabilmektedir. Teknolojik gelismelerle birlikte bu gruba dijital
medya unsurlar: da dahil olmustur. Internetin gelisimiyle beraber bilgisayar, akilli cep
telefonlar1, sosyal medya uygulamalari gelencksel medyaya eklemlenerek “yeni
medya” tanimi ortaya ¢ikmistir. Yeni medya, kullanicilarina geleneksel medyanin
aktorleri gibi icerik Uretebilme, tirettiklerini paylasima sokabilme olanagi vermistir.
Geleneksel anlamda, matbaayla yazili metinlerin dagitilmasi, fotografin icadiyla
goriintiiniin ¢ogaltilmas1 miimkiin olmustur. Bilgisayar tabanli yeni medyayla birlikte
yazi, goruntl, ses ve hareketin tek seferde, ayni ortamda c¢ogaltilip, yayilabilme
imkani ortaya ¢cikmistir. Bu gelismeler toplumsal, kiiltiirel ve kurumsal degisimlere

yol agmustir.(Gurkan, 2016)

Rudolf Frieling ve Dieter Daniels medya sanatint Man Ray’den Nam June Paik’a ve
giiniimiiz dijital medya ¢agina kadarki siiregle gergeveler. Bilgisayarla birlikte dijital
medyanin sanatta kullanimimin  ise 1960’li1 yillarin sonunda ortaya c¢iktigi
gortisiindedirler.(Gurkan, 2016) Teknoloji ve sanatin etkilesimiyle birlikte yazilim
sanati, bio art, sanal gerceklik gibi dijital sanat araclar1 dogmustur. Bu ortam sanatin
sergilenmesi ve daha cok izleyiciye ulasmasi agisindan yeni yollarin gelismesine
olanak saglamistir. Postmodern sdylem cergevesinde, kiiresellesen diinyayla birlikte
yeni medya ve sanatin baglari giliclenmistir. Dijital olanaklarin artmasiyla kolaj,
montaj teknikleri gelismis, {retim ise Kkitlelere yonelik olmaya baslamistir.
Postmodernizmin yapi1 taslarindan olan farkliliklarin, 6tekinin 6n plana ¢ikarilmasi
goriisiiyle birlikte sanatta yalnizca giizel olana degil, ¢irkine, bayagiya, komige, trajik
olana da yer verilmeye baslanmistir.(Winegard, 2019) Modernizmde otekilestirilmis

olan her tiirlii grup ve olusum postmodernizm i¢in bir ilham kaynagi haline gelmistir.

Teknolojinin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel hayati etkilemesiyle birlikte toplumsal yap1
degismistir. Kiibizm, fiitlirizm gibi akimlar bilim ve sanati birbirine yakinlastirmas,
Kavramsal Sanat, Dadaizm, Fluxus akimlar1 da Dijital Sanata temel olusturmuslardir.
Bauhaus gibi kurumlarda teknolojik araclarla sanat, tasarim ve zanaat ig-ice gegerek

seri Uretim uygulamalarina gecilmistir. Fotografin icadiyla beraber “biriciklik”, “simdi
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ve buradalik” tartistlir hale gelmistir. Bununla birlikte “demokrasi” ve
“ulagilabilirlik” kavramlari 6nem kazanmistir. Baz1 sanatcilar 1960’11 yillarla birlikte
sanatlarinda televizyon, sinema Ve fotograftan yararlanmislardir. 1980’lere
gelinmesiyle bilgisayar ve videoyu, 1990’larda ise interneti sanatsal yaratim araci
olarak kullanmiglardir.(Winegard, 2019)

Everett Rogers yeni medyay1 ii¢ ana baslikta incelemektedir. Verici ve alicinin, veriyi
manipile edebilecegi bir iletisim 6zelligi olan “Etkilesim” bunlardan ilkidir. ikincisi,
iletisim halindeki bireylerin ayni ya da farkli 6zelliklerini vurgulayabilecek “Kisisel
mesaj gonderebilme” o6zelligidir. Uciinciisii ise, bireylerin ayni zaman diliminde
mesajlasmalarina gerek duymadan farkli zamanlarda iletisim (mesajlagsma)
kurabilecekleri “Eszamansiz” 6zelligidir.(Winegard, 2019) Bu 6zellik insanin zaman

algisini genisletmistir. Bireyin simdi de sikisip kalmasi ortadan kalmistir.

Christiane Paul’a goére 20.Yy’mn sonlarina dogru dijital sanata film, video ve ses
unsurlarinda eklemlenmesiyle “yeni medya sanat1” ortaya ¢ikmustir. ilk olarak Laszlo
Moholy-Nagy (1895-1946) 20.Yy’da bu tiirde eserler veren sanatgilardandir. Ayni
zamanda matematikci olan Ben F. Laposky 1950°li yillarda, elektronik goriintiiler
yaratarak ve onlar1 fotograflayarak dijital sanatin onciilerinden biri haline gelmistir.
Yeni medya sanatini ikiye bolmek gerekmektedir. Kinetik Sanat; Elektronik Sanatinda
aralarinda bulundugu Sanat ve Teknoloji bolimudur. Bunlarda yeni teknoloji
kullanilsa bile medya kullanilmayabilir. [letim Sanati ise; Video Sanati ve bazi
deneysel film sanat formlarin1 da igeren Medya Sanatidir. Bu iki bélimin birlestigi
noktada “Yeni Medya Sanat1” ortaya ¢ikmaktadir.(Winegard, 2019)

Resim 15: Ben F. Laposky, 1950, Dort Numarali Salinim: Elektronik Soyutlama.
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https://jstor.org/stable/community.13905084

Yeni medya sanatinin ‘geleneksel yontem’, ‘mekanik yontem’ ve ‘dijital yontem’
olarak ¢ farkl: iiretim sekli belirlenmistir. Yeni medya sanatinin sanatgi, eser, izleyici
baglaminda ortaya  ¢ikan nitelikler dort baslikta toplanmustir. Ilki manuel ve
mekanik olarak izleyicinin de eser iizerinde degisiklik yapabildigi “Kullanic1 odakli”
olmasidir. Bio Art’ta da gozlemlenebilen bir 6zellik olan zamanla eserin degisimini
baz alan “Zamanla bigim degistirme” ikinci basliktir. izleyicinin icine girerek eseri
deneyimledigi, cogunlukla enstalasyon tarzinda olan “Kusatici” olmasi Ug¢lnci
basliktir. “Katilime1” 6zelligiyle de izleyeni esere dahil etmesi bu basliklarin

sonuncusudur.(Winegard, 2019)

Her gecen gun yeni Ozellikler kazanan dijital sanatlarin, anlik veri akislarinin olmasi
ve surekli guncellenmesi, geleneksel sanatlarin fiziksel mekanlarda sergilenme
zorunlulugunun aksine ¢evrimig¢i olarak sergilenmesi ihtiyacin1i dogurmaktadir. Bu
duruma heniiz hazir olmayan miize ve galerilerin yerine yeni medya eserleri genellikle
festivallerde sergilenmektedir. Kamusal olma fikri bdylelikle internete tasinarak
medyadaki goriiniirliikle agiklanir duruma gelmektedir. Yine de Yeni Medya
Sanatinin sergilenmesi genellikle internet ag1 lizerinden olmaktadir. Miize, galeri gibi
mekanlarin  aksine sanatgilar kisisel sosyal medya mecralarindan eserlerini
paylagmakta ve daha cok izleyici kitlesine ulastirabilmektedir.(Winegard, 2019) Fakat
burada dikkat edilmesi gereken hususun sanal mecradan sergilenen sanat eserlerinin

izleyiciye etkisinin ne kadar olacagi durumudur.

Yeni medya sanat eserlerinin miize ve galerilerce muhafazasinda kendi dijital veri
tabanlarmi stirekli giincel tutmalar1 gerekmektedir. Aksi durumda her gegen giin
degisen ve gelisen teknolojinin entegre oldugu bu disiplinlerde verilen eserler
giincelligini koruyamaz. Bu glncelleme ise mize ve galeriler icin ekstra maliyet
gerektirmektedir. Modern Sanat Mizesi (MoMA), San Francisco Modern Sanat
Mizesi (SFMOMA), Tate Miizesi ve bazi vakiflar 2005 yilindan buyana, yeni medya

eserlerinin korunmasi kapsaminda ortak ¢alismalar yapmaktadirlar.(Winegard, 2019)


https://jstor.org/stable/community.13905084
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Resim 16: Jeff Koons’ Studio, New York, ABD.

https://www.thetimes.co.uk/article/jeff-koons-interview-most-expensive-living-artist-

ns8k5pb55

21.Yy’da disiplinler arasindaki sinirlarin kaybolmasiyla sanat, kimya, biyoloji, fizik
gibi alanlarla ortaklasa calisma durumu dogmustur. Sanat, bilim ve zanaat bu
cergevede kolektif bir yapr kurmustur. Bu ortaklasa kurulan yeni iiretim diizeni
sanatci, eser, sergileme, liretim gibi bazi kavramlar1 degisime mecbur kilmistir. Eser
ve izleyici agisindan durum katilimer olmay1 gerektirir hale gelmistir. Eser acisindan
ise sinirsiz paylasilabilme ve ¢ogaltilip manipiile edilme durumu olusmustur. Izleyici
bazi durumlarda eserin yaratim siirecine dahil olarak ayni zamanda yaraticisi
konumuna da evrilmistir.(Winegard, 2019) Burada da goriilebilecegi gibi izleyici ayni

zamanda sanat¢1 konumuna gegmektedir.

Sanat insanlik tarihi boyunca teknolojinin ilerlemesine bagli olarak gelismistir. Sanayi
Devrimi sonrasi gelisen, hiz kazanan toplumsal yasamda insan dogadan kopmaya
baslamistir. Teknoloji, daha ¢ok insan hayatinin bir pargasi olmaya baslamis, sanatta
bundan payini almistir. Bu siiregten 6nce insan ilhamini dogadan alirken bu noktadan
sonra sanayi Urlnlerini ‘estetiklestirme’ ¢abasina girmistir. Teknoloji bir isi
gerceklestirmenin  yolunu tasarlayabilme imkani vermistir. Bu da sanata direkt
yansimistir.(Tekin, 2020) Bilgisayar, internet, akilli telefonlarin hayatimizda daha ¢ok
yer kapladig1 unsurlar olmasinda internetin gegirdigi evrim Onemlidir. Web 2.0’1n
kullanilmasiyla artik katilimci ve izleyici konumunda olanlar igerik iiretme ve onu

paylagma olanagiyla verileri diinya ¢apinda dolagima sokma imkanini yakalamislardir.


https://www.thetimes.co.uk/article/jeff-koons-interview-most-expensive-living-artist-ns8k5pb55
https://www.thetimes.co.uk/article/jeff-koons-interview-most-expensive-living-artist-ns8k5pb55
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Bu durum yeni medyanin her gegen giin daha ¢ok katilimci elde etmesiyle, blyuk
yatirim, reklam ve gelir alan1 olmasin1 da saglamstir.(Yavuz, 2015) Bu sistemin
hegemonyalar1 tarafindan her bir birey, bu duruma hizmet edebilecek kullanicilar
olarak goriilmektedir. Sistem icin ne kadar ¢ok kullanici, o kadar ¢ok gelir anlamina

gelmektedir.

1970’lerle ortaya ¢ikan Yeni Medya kavrami, kullanicilarin interaktif sekilde nerede
ve ne zaman bulundugundan bagimsiz iletisim kurabildikleri bir ortami tarif
etmektedir. Yeni Medya ana basliginin altinda net art, dijital art, video art gibi alt
basliklar bulunmaktadir. Yeni medya ve alt basliklariyla iiretilen sanatlarla geleneksel
anlamda {iretilen sanatlar birleserek yeni tslup ve tekniklere olanak saglamistir.
Teknoloji, iiretilen sanatin uzak kitlelere tanitilmasini saglamasinin Gtesinde o tiir
eserlerin iiretim asamasinin da 6nemli bir pargasi haline gelebilmektedir. Yeni Medya
Sanatinda iiretilen eser ve izleyici etkilesimi geleneksel yontemin disinda izleyicinin
esere miidahil olabildigi, etki edebildigi bir yontemdir.(Cangat, 2018b) Bu durum
geleneksel anlamda sanat yaratimina karsit bir durum olmasina ragmen yeni medya

caginda olagan karsilanmaktadir.
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Resim 17: Yeni medya sanati.

https://www.handelsblatt.com/arts und style/kunstmarkt/unpainted-media-art-fair-

neue-spezialmesse-fuer-medien-kunst/8385348.html

Lev Manovich yeni medyada seylerin hareketler, sesler, gorintiler ve egrilerden
meydana gelen modiiler bir yap1 olusturdugunu vurgulamaktadir. Bunun temelinde de
programlana bilirlik demek olan, her seyin sayilarla karsilik buldugu aritmetik bir yap1

mevcuttur. Sayilar bu yapiyr gelisime acik hale getirmekle birlikte bazi arayiiz


https://www.handelsblatt.com/arts_und_style/kunstmarkt/unpainted-media-art-fair-neue-spezialmesse-fuer-medien-kunst/8385348.html
https://www.handelsblatt.com/arts_und_style/kunstmarkt/unpainted-media-art-fair-neue-spezialmesse-fuer-medien-kunst/8385348.html
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programlarla etkilesimde bulunan izleyiciye farkli hizmetler sunabilmektedir. Var
olan gorsellerin yeni medya olanaklariyla yeniden iiretilmesi yeni medya sanatinin
tam olarak amacma ulagsmasi demek degildir. Asil amag¢ bu gorsellerin
aracsallastirilarak yeni medya sanatinin, olanaklarmin cesitliliginin vurgulanmasi ve
ortaya c¢ikarilmasidir. Bu sanatin risklerinden biri kolaylikla dekoratif hale gelme
durumu tagimasidir.(Cancgat, 2018b) Sinirsiz sayida ki yeni medya olanaklariyla yeni

medya sanatinin dekoratif hale gelip gelmemesi durumu bu dénemin ¢eliskisidir.

‘Endustri 4.0° “‘mn 2011 yilinda Almanya’da Hannover fuarinda kabul gérmesiyle
birlikte dordiincli sanayi devrimi gergeklesmistir. Bu projeyle birlikte Alman
hiikiimeti dijitallesmeyi tegvik etmis, iiretimde robotlar1 6n plana ¢ikarmis, yapay zeka
ve ¢ boyutlu yazicilar evlere kadar girmistir. Margot Lovejoy’a gore bu devrimle
insan algis1 ve gorme ozellikleri degismistir. Bu da sanat liretme bigimlerimize ve
diisiincemize dogrudan yansimistir. 1960’larda Marcel Duchamp’la baglayan siirecte
kavramsal sanat, nesne temelli sanattan kavram temelli sanata evrilmis, bu durum
gelisen dijital teknolojilerle birlikte yeni medya sanatinin Oniinii agmistir. Ahu
Antmen’e gore fluxus, arazi sanati, happining, performans sanati gibi sanatlarin
amacini estetik degerlerden ¢ok zihinsel algiy1 etkinlestirmesi agisindan kavramsal
sanat olarak yorumlamaktadir. Bu baglamda yeni medyanin gelisimi ve nesnesinden
kopan sanat etkilesim igine girmis, gelisimleri paralellik gdstermistir.(Guner, 2019)
Antment’in de isaret ettigi gibi zihinsel algiy1 etkinlestirme amacini Onceleyen
kavramsal sanat, sanal bir ortam olan yeni medyayla kendi diinyasina kavusmus

gorinmektedir.

Postmodernizmle birlikte disiplinler arasi bir yapi kazanan sanat Yeni Medya
Sanatinda da bu prensibi devam ettirmis, sanatgi-miithendis kavrami giiglenmistir. Bu
donemde geleneksel estetik degerlerden daha ¢ok anti-estetik olgular 6n plana
cikmaktadir. Yeni medya, dijital teknolojiyle birlikte diigiince yapimizi ve seklimizi de
degisime ugratmaktadir. Aslinda Yeni Medya Sanati yeni bir sanat tiiriinii ifade
etmekten ¢ok bu sanatin lretildigi ortami ve o ortamin sundugu secenekleri ifade
etmektedir. Temel amag sanat ve izleyiciyi etkilesime sokmak ve bu ikisi arasindaki

mesafeyi yok ederek izleyici/katilimciyr sanat eserine dahil etmektir. Bu baglamda
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yeni medya sanati bugiiniin estetik dili haline gelmektedir.(Biiyiikparmaksiz & Okur,
2021)

Sanatin i¢inde bulundugu dénemin teknolojik imkanlarindan faydalanmasi Marshall
McLuhan’in “ortam mesajdir” soziinii dogrular niteliktedir. Tasidig1 her seyi sayisal
bir veri haline getiren dijital medya bu verinin yayilmasmi ve ¢ogalmasini
amaclamaktadir. Bu da 6zgur ve demokratik bir ortam saglamaktadir. Bu ortamda
sanat ¢ogalarak, yayilarak ve yayildik¢a degisime ugrayarak yeni bir yorum
kazanmaktadir. Boylelikle sadece yeni medya sanati ve dijital medya, ag sanati gibi alt
bagliklar1 degil yeniden iiretilen sanat da hareket alan1 kazanmaktadir.(Baranseli,
2017)

Dijitallesmenin yeni medyayla birlikte negatif sonuglarindan biri sanat konusunda
yeterliligi olmayan herhangi birinin bu disiplinde isler iiretebilmesidir. Kullanici
yeniden dretim gibi yontemlerle icerikten daha c¢ok verilerin dijital formunu
degistirerek yorumlama yoluna gidebilmektedir.(Erséz Karakulakoglu & Demir
Askeroglu, 2018) Demokratik bir ortam yarattig1 diisiiniilen dijital medya bu yoniiyle
yeni medya sanatt basliginda bir viicut kazanmaktan yoksun kalmaktadir. Dijital
sanatin sayisiz kez yayilip cogaltilabilmesi bir avantaj olarak goriilse de sanat igin bu

durum negatif bir durum olmaktadir.

4. POST-TRUTH / HAKIKATIN ONEMSIZLESMESI

Postmodernizmin yarattigi tartismalar ‘Post-Truth’ kavramiyla birlikte daha da
artmistir. 2016 yilinda Oxford Dictionaries “Post Truth” kavramini yilin kelimesi
olarak belirlemesiyle birlikte gorliniirliigli artan kavram, ilk olarak Amerikali oyun
yazart Steve Tesich’in ‘The Nation’ dergisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donem,
bilginin, hakikatin ve olgularin 6neminin yitirildigi, kisisel kanaatlerin 6n plana
cikt1ig1, bireye nazaran toplum ve kitlelerin 6nem kazandigi, akildan ¢ok duygunun
gecerlilik kazandig1 bir donem olarak agiklanmaktadir. Kavramin popiiler olmasi ise

Donald Trump’in Amerika baskam secilmesi ve Ingiltere’nin Brexit tartigmalariyla
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olmustur. Insanlik tarihi boyunca “yalan” ve “gercek” kavramlar tartisilagelmistir.
Antik Yunan Filozoflarindan Gorgias (MO 483- MO 375) gergegin bilinebilmesinin
imkansizligimmi dile getirmis hatta bilinse de anlatilamayacagini savunmustur.
Protagoras (MO 481- MO 420) ise insan sayis1 kadar gercegin mevcut oldugunu
diistinmistiir. Platonda bu minvalde algilarin duyulardan ayri olusamayacagini ifade

etmistir.(Karaca & Paktin, 2018)

“Post” kelimesi, ‘bir seyden sonrasi’ anlamina gelse de Oxford Dictionaries ’e gore
“post” 6n eki Oniline geldigi kavramin 6nemsizligini ya da o kavramin alakasizligini
vurgulamaktadir. “Post-Truth” kelimesinin Tirkce ‘ye “Hakikatin Onemsizlesmesi”
olarak cevrilmesi dogru olacaktir. Zihindeki bilginin gergeklige olan uygunlugu
‘Hakikat’ “tir. ‘Post-truth/Hakikatin Onemsizlesmesi’ ise; gerceklik ile onun bilgisinin
uygunlugunun 6nemini yitirmesidir. Bu kavram “yalan sfylemek” ile ayni degildir.
Buradaki temel nokta, hakikatin baglamindan koparilmasindan ¢ok Kkitlelerin bu
duruma verdigi tepkidir. Kitleler artik kendi duygu durumlarma gore “yalanin”
hakikatin yerine ge¢mesine aldiris etmemektedirler. Yine Oxford SozIiglin tanimina
gore Post-truth, duygusal ve kisisel diisiincelerin ve inanglarin nesnel, rasyonel
olgularin yerini almasi olarak tanimlanmaktadir. Kitlelerin duygularina ve inanglarina
yonelik yonlendirmeler i¢in nesnel ve bilimsel veriler géz ard1 edilmektedir. Kitle bu
yolla istenilen seylere inandirilmaktadir. Hedef, toplumlarin egitimsiz ve
yonlendirilebilir genis kesimleridir.(Alpay, 2017) Bu durum en c¢ok politikanin ilgi

odag1 haline gelmistir.

Bu yo6nlendirmede en etkin araglar gorsel ve dil araglaridir. Bunun en etkin yolu da
medya/yeni medya olmaktadir. Bu kavrami ilk kullanan yazar Steve Tesich, George
W. Bush ve Ronald W. Reagan doneminde Amerika Birlesik Devletleri’ de, bu politik
liderlerin sik¢a yalana bagvurduklarini fakat kitlenin ise bunu Onemsemedigini
vurgulamaktadir. Onlar zaten hakikati istememektedirler. Ralf Keys’e gére toplumu
yonlendiren kanaat onderlerinin en 6nemli araci ‘yalan’ ‘dir. Modernizmde biiyiik
onem atfedilen “Hakikat” Postmodernizmle birlikte yerini farkliliklara ve gorece
degisen gerceklige birakmistir. Artik hakikat Onemsizlesmistir, herkesin kendi
hakikati vardir.(Alpay, 2017) Kiltirin ve medeniyetlerin mitler Uzerine kurulu
oldugu diistiniildiigiinde insanin yanli ve duygusal tutumu postmodern zeminde pek

sasirtict gelmemektedir.
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Postmodernizmi destekleyen akademisyenler ve gazetecilerden sonra ig diinyas1 da bu
akima entegre olmus, “marka” kavrami 6nem kazanmistir. Marka, tiiketiciler icin statii
ve mutluluk vaat ederek hakikatin yerini almistir. Daha sonra hiikiimetler de PR
caligmalariyla bu Post-truth riizgarina kapilmislardir. Donald Trump’in ABD Bagkani
olmasi, Ingiltere’nin Brexit oylamasi Post-truth siireci giiglendirmistir. Bu baglamda
Post-truth’un olusmasinda dort temel kavramdan s6z edilebilmektedir, bunlar;
Postmodernizm,  Yeni  medya, Populizm ve  Demokrasiye  glvenin
kaybolmasidir.(Alpay, 2017)

Post-truth’un ortaya ¢ikmasini saglayan iklim Postmodernizmdir. Modernizmde bilim,
akil, iist anlatilar, evrensel hakikat 6nemlidir. Modernizmin bu séylemlerinin yerini
bulmadigini savunan Postmodern goriistiir. Modernizmde akil ve bilimle erkler
desteklenmis, azinlik ve otekiler dislanmistir. Postmodernizm de biitiin bu goriisler
tersine donmiis, hakikat kisisel goriislere ve farkliliklara indirgenmistir.(Kaya, 2021)
Dolayisiyla tutarlilik 6nemini yitirmistir. Goriisler ve diisiinceler arasindaki esneklik

kabul gérmiistiir.

Tesich, The Nation’daki makalesinde ABD’nin Watergate ve Vietnam Savasi
sirasinda islenen suclarmin ortbas edildigini vurgulamaktadir. Iklim degisikligi ile
ilgili gergeklerin politikacilar tarafindan gz ardi edilmesini de gazeteci David Robert,
‘hakikat sonras1’ olarak tanimlamaktadir. 2004 yilinda Ralf Keyes bu konuda yazdigi

kitapla hakikat sonrasi ¢agda oldugumuzu ilan etmistir.(Ozcan, 2018)

Zaman ve mekana bagli olmadan her zaman bilgiye ulasabilmek, gelisen bilisim
teknolojisinin en 6énemli 6zelliklerindendir. Her bir kullanicinin veri iiretebilmesiyle
bu durum manipile edilmeye uygun hale gelmektedir. Bu igeriklerin dogru olup
olmadigimi sorgulamak zorlasirken bu konular iizerinde ¢alisan Teyit.org, Dogruluk
Pay1, gibi kaynaklarda ortaya ¢ikmistir.(Gller, 2019) Fakat post-truth déonemin tanimi
burada tekrar hatirlanmak durumundadir. Kitleler ortaya atilan durumun yalan

olmasina aldirmaksizin ona inanmaktadirlar.

Bu manipiilasyon en ¢ok iktidarlar tarafindan yonlendirilmektedir. iktidar ve Mitler,

retorigi giinliik hayata uyarlarken logos, ethos, pathos yollarin1 kullanmaktadir. Logos,
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akil ve mantik ¢ercevesinde diinyanin anlamlandirilmasidir. Ethos, erdem, ahlak gibi
degerlerle karsi tarafin duygu ve sezgi diinyasina dokunmaktir. Pathos da bu duygulari
harekete gecirecek sekilde sdylem big¢imlerini vurgulamaktadir. Giambattista Vico
(17. Yiizyillda yasamis Italyan felsefeci), biitiin toplumlarin ge¢mislerinin mitler
iizerine kurulu oldugunu ifade etmektedir. Bu ortak inanglar hayal ve ger¢ek arasinda
durmaktadirlar. Yine 17. yiizy1l felsefecilerinden Robert Hooke mitler konusunda,
onlarin yalan veya ger¢cek olmasindan ¢ok ne amacla kullanildiklarinin éneminden
bahsetmektedir. Bu baglamda mitlerin iktidarla iliskilerine bakilmalidir.(Karaca &
Paktin, 2018) Goriildiigii ilizere insan tarih boyunca tarafli ve duygusal tepkiler
vermektedir genellikle.

,,,,,,,,,,, 1o e v —————————————
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esim 18: The New York Times, 1938.

https://www.cbhc.ca/television/how-orson-welles-1930s-war-of-the-worlds-radio-
adaptation-went-viral-1.5719569

Sanayi toplumu oOncesinde bilgi din vasitasiyla halka ulastirilirken sanayi toplumu
sonrasi bu akis, matbaanin da gelisimiyle medya {izerinden gerceklesmeye baglamistir.
Bunu radyo, televizyon ve yeni medya takip etmistir. Amerika’da Orson Welles’in
“Diinyalar Savag1” adli radyo tiyatrosu sonrasinda binlerce Amerikalinin sokaklara
dokiilmesi carpict bir 6rnektir. New York halki radyo tiyatrosunu gergek zannederek
paniklemis ve sokaklara tagsmistir.(Karaca & Paktin, 2018)

Modern toplumda kurumsal dinlerin etkisinin zayiflamast ve sonrasinda
postmodernizmle gelen bilgi ¢oklugu insanin daha kolay manipiile edilebilmesini
olanakli kilmistir. Bilgiyi haber amaciyla insanlara ulastiran medya, zamanla erkler

icin -bilinmesini istedikleri bilgiyi ulastirma ve yonlendirme amaci tasiyan- bir ara¢


https://www.cbc.ca/television/how-orson-welles-1930s-war-of-the-worlds-radio-adaptation-went-viral-1.5719569
https://www.cbc.ca/television/how-orson-welles-1930s-war-of-the-worlds-radio-adaptation-went-viral-1.5719569
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haline gelmistir. Daha sonra buna eglence unsuru da eklenmistir. Bilgi sayica artmis
her tarafi kusatmis durumdadir fakat artik bilgide nitelik problemi mevcuttur. Google
CEQO’su Eric Schmidt’e gore bugiin her iki yilda bir iiretilen bilgi tarih boyunca 2003
yilina kadar tiretilen bilgi kadardir.(Karaca & Paktin, 2018)

McLuhan, bugiin sanal ger¢eklik halini alan imgenin bu yolculugunun 6ncelikle radyo
ve televizyonla insanlarin evlerine girmesiyle basladigini ifade etmektedir. Boylelikle
insandaki mekan ve zaman algis1 degismek zorunda kalmistir. Insanin belirli bir
duyusuna hitap eden medya tiirli zamanla o duyu organini gii¢lendirirken digerlerini
zayiflatmaktadir. O medya tiirii hangi duyuya hitap ediyorsa onun bir uzantist halini
almaktadir. McLuhan’a gore bdylesi bir oto-ampiitasyon bir hissizlesmeyle
mimkundur.(Karaca & Paktin, 2018) Bugiinlerde ellerden diismeyen akilli cihazlar

kullanicilarin adeta bir uzvu haline gelmistir.

ABD’nin Korfez Savasii televizyonlardan vermesi gergeklik konusunda tartismalari
devam ettirmis, hegemonyanin Kitleleri inandirmak istedigi konularda medyay1, nasil
aragsallastirdig1 gozler oniine serilmistir. Baudrillard’in bu konudaki goriisleri, halkin
savasi televizyonda sinema filmi izler gibi izlemek hatta bu su¢a katilmak zorunda
birakildig1 yoniindedir. Kurgulanmis filmler ve gercek hayat arasindaki siirlar
bulaniklagmaktadir.(Karaca & Paktin, 2018) Savas gibi trajik ve dramatik bir olayin
medyadan sunulmasi onun gergeklikle olan baglarini1 koparmistir. Dolayisiyla izleyici

bu durum karsisinda hissizlesmektedir.

Baudrillard’a gore simulakrin en gegerli araglar1 politika ve dindir. Artitk medya
teknolojilerinin de buna katilmasiyla ¢agimizin en biiyiik problemi yeniden Uretilen
gercekliktir. Gergeklik ilkesi maniplle edilen insan, artik ger¢ege en yakin gordiigiinii
gercek sanmaktadir. Baudrillard bilginin ve haberin, olmadigi kadar artmasina karsin
anlamin azaldigi dile getirmektedir. Buradaki en biiylik ‘kazanan’ McLuhan’in “arag
mesajdir” sdyleminde ortaya ¢ikmaktadir. Asil kazang sahibi kullanicilarin her tiirlii
bilgisine erisebilen ayni zamanda ticari sirketler olan sosyal medyalardir.(Karaca &
Paktin, 2018) Bunun sebebine inildiginde karsilagilan gercek sosyal medyalarin

ekonomik kazanglarinin biytkligiidiir.
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4.1. Post-Truth Cagin Olusum Evreleri.

Sosyal medyayla birlikte etki giiciinii genisleten Post-truth’ un olugsmasinda dort temel
kavramdan s6z edilebilir. Bunlar; “Postmodernizm”, “Yeni medya”, “Popilizm ve
Demokrasiye givenin kaybolmasi” ‘dir. Postmodernizmin ¢ok sesli olma o6zelligi,
modernizmin yapi tasi olan rasyonel gercekligin gereginden ¢ok irdelenmesine olanak
vermistir. Bu ¢ogulcu toplum anlayis1 hakikate akil yoluyla ulasilabilme ihtimalini
siipheli hale getirmektedir. Rasyonel bir bakis acisindan ¢ok duygusal, degisken ve
goreceli bir anlayisa sahip olan postmodern bakis, hakikatin arayis yolunu ¢etrefilli
hale getirerek, bilim insanlarinin ve aydinlarin gereklilikleri hususu 6nemini
yitirmektedir. Bilgi kesin olmaktan uzaklasmaktadir. Bundan béyle sadece aydin
kesimin goriisiinden ¢ok Kitlelerin goriisii onemli hale gelmektedir. Haliyle artik
anlamdan ¢ok kurgu ve yorum degerlidir. Her sey gostergeye doniismektedir. Anlamin
surekli otelenmesi, hitap edilen kitle tzerinde duygusal bir etki ve de ikna sureci
yaratmaktadir. Anlamlar her an degisebilmektedir ve bunda bir sorun
bulunmamaktadir. ‘Simdi ve burada’ olan seydir gercek olan. Entelektiiel ve aydin
bireyler siradan insanlarla esit konuma c¢ekilmistir. Bilginin ¢ogalmasinin aksine

anlam ve hakikat azalmaktadir.(Alpay, 2017)

Postmodern diisiince yapisinin iizerine ‘Yeni Medya’ ‘nin da eklenmesiyle birlikte
hakikatin 6nemsizlesmesi durumu hiz kazanmaktadir. Geleneksel medyada da gercek
dis1 bilgiler yayilmaktaydi fakat bu rasyonel verilerle desteklenmek durumunda
birakilmaktaydi. Geleneksel medya ureticileri sorgulayici bir bakis agisini iizerlerinde
hissetmekteydiler. Yeni medyanin ¢ok ¢abuk yayilmasi ve her bir kullanicinin igerik
iireterek dogru veya yanlis olduguna bakmaksizin o igerigi dolasima sokabilmesi,
geleneksel medyayi tahtindan indirmektedir. Haberin dogrulugu bir yana ne kadar ¢ok
dolagima girdigi, tiklandig1 ¢ok onemli hale gelmektedir. Bile bile yalan haberler
duygusal, ilgi cekici dgelerle siislenerek ‘tik tuzaklar1® esliginde yayilmaktadir.(Alpay,
2017)

Habercilik kavrami 6ziinden uzaklasarak, gercek aydin gazeteciler islerini
kaybetmislerdir. Sok edici basliklar sayesinde degersiz ve igerigi bos haberler kasitl
bir sekilde dolasima sokulmaktadir. Sayisiz bot hesaplar bunu yayma konusunda

iktidarlarla birlikte c¢alismaktadirlar. Ne kadar ¢ok tiklanirsa o kadar cok gelir
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saglayan internet platformlar1 c¢esitli algoritmalar sayesinde kullanici bilgilerini
depolayarak kisilerin goriisiine ve zevklerine yonelik igerikleri sunmaktadirlar. Strekli
bunlarla karsilasan kullanic1 kendini, ‘filtre balonlar1’ ve ‘yanki fanuslari’ denen yeni
medya Ozellikleriyle ¢epecevre sarilmis durumda bulmaktadir. Boylelikle kullanici
kendi gorlisiinin  ve disilincesinin  dogrulugundan sliphe etmez duruma
gelmektedir.(Alpay, 2017) Her bir kullanici kendi fikrini yayabildigi i¢in en sig bilgi

dahi birileri tarafindan kabul gérmekte ve etkilesime girmektedir.

Kurumlara giivenin son yillarda azalmasi, diinyadaki birgok Glkenin kot yonetilmesi,
rasyonaliteden uzaklasilip gilinii kurtarma c¢abasi igerisine girilmesi sayesinde
demokrasiye olan giiven de zedelenmistir. Hakikatin Onemsizlesmesinin siyasi
olaylardaki etkisinin sebebi ise yapilan her seyin demokrasi tepsisinde sunulmasidir.
Gergek ve sahte yer degistirirken 6znel her goriis demokrasiymis gibi sunulmakta,
demokrasi ‘Popiilizm’ halini almaktadir. Post-truth ve populizm birbirini destekler
bi¢cimde ilerleme saglamaktadir. Otoriteler populizmle Kitlelerin egitimsiz kesimlerine
hitap ederlerken rasyonaliteden uzaklasarak 6znel duygulara yonelmektedirler. Her iki
durumda demokrasi maskesi tasimaktadir. Aydin kesim arka plana itilirken halk
yiceltilmektedir.(Alpay, 2017) Genel kitlenin goriisiiniin demokrasi altinda bilime ve
rasyonaliteye karsit savunulmasi i¢inden ¢ikilmasi zor popiilist bir siglik halini devam

ettirmektedir.

4.2. Post-Truth ve Internet / Yeni Medya

Post-truth’un bu kadar 6nem kazanmasi Yeni Medya ile miimkiin olmaktadir.
Buradaki en 6nemli unsur, kullanicilarin igerik iiretebilmesi ve internetin haber
kaynaklarinin yerini almis olmasidir. Yeni medyada ger¢ek haber/bilgi ile kisisel
goriis ve kanilar birbirine karigmakta, bu gorlisler gercek bilgi veya haber gibi
dolasima  sokulmaktadir. Baska kullanicilarda bu haberleri  sorgulamadan
paylasmaktadirlar. Dolayisiyla sahte veya yalan haberler hakikatin 6nemsizlesmesinin
yolunu agmaktadir. Bu kadar c¢ok haber kaynaginin sorgulanip irdelenmesi de
mimkiin olmamaktadir. Filtre balonu, yanki fanuslar1 gibi 6zelliklerle bireyler kendi
goriis ve kanisimi tasiyan diger kullanicilarla cepecevre sarilmaktadir. Bu ortama
hapsolan bireyler buradaki paylasimlara inanmaya yatkin hale gelmektedirler. Biling

seviyesi diisiik bireyler yanki fanuslarinda herkesin zaten kendi gibi diislindiigiinii
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zannetmektedirler. Bu, sosyal medyanin filtre balonu algoritmasidir. Bu durum ayni
zamanda Platon’un magara alegorisini andirmaktadir. Giiniimiiz postmodern bireyi
bile bile bu dijital magaralarda yasamaktadir.(Kaya, 2021) Oradan ¢ikmaya da pek
istekli degildir. Dijital bir konfor alami iginde yasayan kullanicilar bu alanlara

hapsolmus durumdadirlar.

Hillary Clinton AYa gidilmedigini ve Diinya'nin diiz
oldugunu itiraf ediyor.

“Biliyorum, hala en yliksek ve en sert cam tavani

Resim 19: Twitter’da dolasima giren bir yalan haber.

https://teyit.org/analiz-hillary-clintonin-dunyanin-duz-oldugunu-itiraf-ettigi-iddiasi

Trump’in baskan secildigi ABD secimleri dncesinde oOzellikle Twitter ilizerinden
kullandig1 popiilist sdylemler Hakikatin Onemsizlesmesi tartismalarini géz Oniine
tasimistir. “Meksika sinirina duvar oriilmesi”, “Miisliimanlarin iilkeye alinmamasi”
gibi soylemler tartisilmistir. Buna benzer durumlar ingiltere ve diinyanin birgok
iilkesinde goriilmektedir. Siyasiler, karar alicilar, medya aktorleri rasyonel olgulardan
cok populist soylemlerle kitleleri istedikleri gibi yodnlendirmektedirler. Sosyal
medyanin bu giicii sayesinde ‘Arap Bahar1’ diye adlandirilan olaylar baska iilkelere de
yayilmistir. ABD’de yapilan bir arastirmaya gore sosyal medya sitelerinde dolagima
sokulan haberler New York Times, NBC News, Washington Post gibi buyuk haber
kaynaklarindan daha fazla ilgi gordiigii ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte Facebook,
Twitter, Instagram gibi sosyal medya mecralarinda sayisiz sahte hesaplarla bu tarz
yalan haber ve sdylemler etkilesime sokulmaktadir. Bu da tiim toplumlar
etkilemektedir.(Ozcan, 2018) Devletler arasinda bile sosyal medya, bir

dezenformasyon silah1 olarak kullanilmaktadir.


https://teyit.org/analiz-hillary-clintonin-dunyanin-duz-oldugunu-itiraf-ettigi-iddiasi
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Sosyal medya sadece politik amaglara hizmet etmemektedir. Gerek eglence gerek
ideolojik gerekse de ticari amaclarla spekiilatif olarak kullanilabilmektedir.
Reklamlarin tiklanmasinin artmasiyla ticari olarak gelirlerde artabilmektedir. Bu gibi
dezenformasyon gesitligi her gecen gun artmaktadir.(Aydin, 2020) Gerek buyik
markalarin uyguladigt dezenformasyon ¢esitleri gerekse siradan kullanicilarin

uyguladig1 yontemler insanin gercek ile bagini zayiflatmaya katki saglamaktadir.

Post-truth donemde sosyal medya kullanicilar1t kendi igeriklerini {ireterek {iretici-
tiiketici konumuna evrilmigtir. Video g¢ekerek bir direktdr olurken Wikipedia gibi
sozliiklerde yazar olabiliyor, yorum yaparak elestirmen, ticaret yaparak da is insani
olabilmektedirler. Sosyal medyada yanlis bilginin, sahte haberin 6niine gecebilmek
icin medya okuryazarligi gelistirilmek durumundadir.(Eroglu & Cakmak, 2020) Post-
truth donemin en ¢ok etkiledigi tilkeler bu sebeplerden dolayidir ki az gelismis ve

gelismekte olan, egitim seviyesi diisiik iilkelerdir.

Sosyal medya bugiinkii haliyle artik, sadece kullanicilarin etkilesimde bulunduklar bir
platform degildir. Kullanicilar orada kendilerine yeni bir kimlik insa etmektedirler.
Gergek yasamda olamadiklari fakat olmayr istedikleri kisiyi Yyaratmaya
calismaktadirlar. Bu durum ayrica bu tlr platformlardaki tiiketim davraniglarina
yansimaktadir. Yeni medya ve Post-truth ¢ergevesinde asil nokta yalanin var olmasi
degildir. Yalan insanlik tarihinde hep var olmus bir kavramdir fakat bugun kitleler
yalana yalan oldugunu bile bile inanmaktadirlar. Bunun yaninda her bir kullanicinin
icerik Uretebilmesiyle haber kaynaklari kontrol edilemez boyuttadir. Yeni medyada
yanki fanuslar gibi 6zellikler ve bazi algoritmalar ayn1 goriisteki kullanicilart sinirh
bir pencereden bakmaya zorlamaktadir. Boylelikle gergek bilgi dolasimda olsa bile

buna ulagmay1 engellemektedir.(Bas & Erdogan Tarakei, 2018)

Gelencksel medyanin siirdiiriilebilmesi ekonomik agidan olduk¢a zor goériinmektedir.
Yeni medya bu tir masraflar1 ortadan kaldirmaktadir. Internet sayesinde medya
kullanicist bir bilgiyi okuma, izleme, duyma gibi 6zelliklerle deneyimleme sansina
erigmektedir. Bu sekilde kullanici bir haberi veya bilgiyi similasyonda olsa
deneyimleyebilmektedir. Bilginin veya haberin anlik giincellenebilmesi medya
platformlar1 arasi bir yaris1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Sosyolog Van Dijk’a gére yeni

medyanin telekomiinikasyon 6zelligi, yani hem bilgi hem iletisimi olanakli kilmasi1 en
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belirleyici ozelligidir.(Yayla, 2017) Bu deneyimin gercege yakinligi insanin yasadigi

bu simiilasyona kanmasini daha da kolaylastirmaktadir.

Sosyal medya sosyolojik a¢idan da onemli degisimlere kapi a¢maktadir. Sosyal
medya, biiyiik kitlelere erigebilme olanagi sayesinde kendi popiiler figiirlerini
yaratmaktadir. Kitleler bu figiirleri siki sikiya takip etmekte ve onlar tarafindan da
yonlendirilebilmektedir. Gergek hayatta kendi kimligini ortaya koyamayan bireylerin
sosyal medya da daha konforlu bir ortam bulmalar1 miimkiin olmaktadir. Bu bireyler
sosyal medya yoluyla kendilerini var etmektedirler. Bunlarin yani sira Sosyal
Medyanin negatif etkileri de bulunmaktadir. Bireyler daha ¢ok onaylanmak ve kabul
gormek, takipgi  Kkitlesini  blyiitmek adina daha c¢ok dikkat cekmeye
yonelebilmektedirler. California Universitesi, sosyal medyanin bireylerde depresyon,
dikkat bozuklugu, narsistik, bagimlilik gibi negatif etkiler dogurabildigi yoniinde bir
arastirma ortaya koymustur.(Yayla, 2017) Insanligin mutluluk ugruna sahtenin

pesinde kosmasi kendi ¢eligkisini stirekli kilmaktadir.

O fotograflar ortaya cikti...

O FOTOGRAFLAR | ‘\

ORTAVA
CIKTI...

Resim 20: Bir tik tuzag: gorseli.

https://kriko.blog/growth-hacking/gerilla-pazarlamasi/clickbait-nedir-nasil-yapilir

Geleneksek medyada, ozellikle yazili medyada basari tirajla olgiilmektedir. Dijital
medyada artik “tiklanma” tirajin yerini almistir. Ne kadar ¢ok tiklanma olursa, bir
haber sitesi o kadar etkilesim alarak kazang¢ elde etmektedir. Post-truth dénemin
gercekligi halini alan bu durum “tik tuza@” kavramini yaratmaktadir. Sadece
tiklanmasi i¢in gergekten uzak, yaniltict haber basliklar1 ve gorsellerle kullaniciya “tik
tuzag1” hazirlanmaktadir. Hatta bu durum normallesmistir, etik adina bir problem
olarak bile goriillmemektedir. Ralph Keys bu durumu, etik agidan ‘alacakaranlik bir
donem’ olarak ifade etmekte, hakikatin {izerini kapatirken bundan rahatsiz olmamay1

tam olarak ‘Post-truth donemin gergekligi’ olarak tanimlamaktadir.(Coban, 2019)


https://kriko.blog/growth-hacking/gerilla-pazarlamasi/clickbait-nedir-nasil-yapilir
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Moderniteyle sinirlar1 belirginlesen mekan algist postmoderniteyle ve post-truthla
birlikte o sinirlar1 asarak belirsiz bir hal almaktadir. Jameson bu durumu “agiri-uzam”
olarak aciklamaktadir. Modernitenin hakikatin tekligi fikrine karsin postmodernitenin
savunmast Goklu hakikat’ tir. Post-truth’la birlikte hakikat higlige dogru yol
almaktadir.(Celik, 2021) Artik hakikate ihtiya¢ kalmamistir.

1994 yilinda Paul Milgram ve Fumio Kishino tarafindan ortaya konulan “karma
gerceklik” (MR), kavraminda sanal ve gergek mekanlarin birlestirilmesi sz
konusudur. Bu iki alanin birlesimi “arttirilmig gergeklik olarak agiklanmaktadir. Bu
olguda ger¢ek nesneler ve sanal nesneler birlikte, karma bir sekilde, birbirlerinin
uzantist olarak kullanilmaktadir. 1948 yilinda Norbert Wiener’in g¢alismalariyla
“insan” ve “makine” birlesimi olan “Sibernetik” kavrami ortaya c¢ikmistir.(Celik,

2021) Bugiin bizzat bu dénemin yasandig1 gozlemlenebilmektedir.

Resim 21: Arttirilmis gergeklikle bir anne ve kizin bir araya gelmesi.

https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-51447691

2016 yilinda ¢cocugunu kanserden kaybeden Giiney Koreli anne ile kizinin “arttirilmig

gerceklik” ‘le tekrar bir araya getirilmesi bu konuya énemli bir érnektir. Bu videoda
“gercek” ile “sanal” olanin etkilesimi s6z konusudur. Anne gergek, cocuk ise sanaldir.
Yaklagik 9 dakikalik videoda anne ve kanserden hayatini kaybetmis kizi her zaman
gittikleri parkta tekrar bulusmaktadirlar. Anne arttirilmis gergeklik gozlugi ile bir
¢ocuk manken iizerine yansitilan kizinin simiilasyonunu gormekte ve eldivenlerle

kizina dokunma hissini deneyimlemektedir. Kizinin goriintiisii canlandirilarak sesi de

eklenmistir.(Celik, 2021)


https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-51447691
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Boylelikle hakikatin sahtesi olan bir simulakr sahne meydana getirilmistir. Annenin
olen kiziyla bu tekrar bulusmasi sahtedir, kizi gergek degildir fakat tekrar
deneyimledigi bu duygular ger¢ektir. Bu deneyimden sonra annenin gecekten mutlu
oldugunu agiklamasi post-truth dénemde gercek ile sahtenin nasilda birbiri igine
gecerek smirlarinin bulaniklagtiginin bir 6rnegidir. Hayatin gergeklerine kiyasla
teknolojinin ve ¢agin yarattig1 sahte duruma duyulan istek post-truthu agiklamaktadir.
Bu deneyim sirasinda annenin duygulanip agladigi, mutlulukla karisik gergek
duygulanim yasadigr gozlenmistir. Her ne kadar ¢ocugunu kaybetmis bir annenin
sanal bir sekilde ¢ocuguyla tekrar bir araya gelmesi onu mutlu kilsa da kizini
kaybedisini de tekrar yagamistir. Bu bakimdan sahte ve gercegin yer degistirmesiyle

birlikte 6liimiin de ger¢ek anlamini yitirdigi soylenebilmektedir.(Celik, 2021)

Bugiiniin insani fiziksel bir iletisimden ziyade sosyal medya yoluyla yaptigi iletisimle,
kendi  gercekligini  yaratmaktadir. Artik  belirli  bir mekanda olmanin
Oonemsizlesmesiyle oradalik/buradalik akiskan bir yapir kazanmaktadir. Etkilesim
icinde bulunulan bireyin gergek kimliginin ve 0Ozelliklerinin  belirlenmesi
zorlagsmaktadir. Post modern birey zamani ve mekani sosyal medya iizerinden istedigi
gibi bicimlendirmektedir. Post-truth birey hayatini yap1 sokiime ugratarak ideal olarak
diisiindiigli anlari/parcalar1 paylasima sokmaktadir. Boylelikle, istedigi gibi bir insa
etme sireci kurgulamaktadir. Post-truth bireyin belirgin 6zelligi, gercekligi
deneyimlemesi s6z konusu oldugunda onu yasiyormus gibi gdriinmesidir. Bu durum
sosyal medya bireyinin ‘matrixlesmeye’ karsi verdigi bir tepkidir. Artik birey
zamansiz ve mekansizdir, ne yansittigim1 yasamaktadir, ne yasadigini
yansitmaktadir.(Sagir & Aktas, 2019) Zaman, mekan ve insan arasinda bir kopus, bir
savrulug yasanmaktadir. Post-truth birey uzay boslugunda anlamsiz ve amagsizca

savrulan nesne olma yolundadir.

Yazili olmayan kurallartyla, sosyal medyada yasananlar paylasilmiyorsa higbir anlami
yoktur. Paylasildigi zaman daha anlamli hale gelmektedir. Etkilesimde bulunulan
sosyal medya kitlesi de bunu arzulamaktadir. Ideal hale getirilen bu anlar sosyal
medyada dolasima sokulurken ideal olmayan anlar ise dolasimda kalamamaktadir.
Sosyal medya, bu ideal anlar1 dolasima sokanlara kahramanlik yanilgisi
yasatmaktadir. insanin begenilme, takdir edilme duygularina hitap eden bu dzelliklerle

bireyin, artik o 6zel sahnede kalmak igin daha ¢ok cabalamasi gerekmektedir. Iyi ve
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giizel olan seyler goklere c¢ikarilip kotiilerin {izeri kapatilmaktadir. Bu post-truth
sahnede var olabilmenin tek yolu sosyal medya da etkilesim i¢inde olmaktir. Etkilesim
icinde olmayanlar yok sayilmaktadir. Zaman ve mekan agisindan orada olmasa bile o

an1 yorumlamak post-truth bireyin en temel 6zelliklerindendir.(Sagir & Aktas, 2019)

Sosyal medya algoritmalari, yayilan haber veya bilginin dogruluguyla
ilgilenmemektedir. Sosyal medya icin gecerli kistas o igerigin ne kadar fazla
tiklandigidir. Dezenformasyon tarih boyunca iktidarlarin kitleleri yonlendirmek adina
sik sik kullandiklart bir yontem olmustur. Herkesin igerik iiretebildigi bu donemde
gazeteciler toplumu dogru yonlendirmek adina biiyiikk sorumluluk tagimaktadirlar.
Artik “haber” kavrami post-truth dénemde “igerik” kavramiyla yer degistirmistir.
Alvin Toffler, 1980° de sosyal medya 0&znesini “0Ore-tiiketiciler” seklinde
tanimlamigtir. Sansasyonel haberlerle kullanicinin dikkatlerini ¢ekmek post-truth
donemde yeni medyanin kullandig1 basat yontemlerden biridir. Yalan bilgi ve habere
karsi, gercek olmadigi ortaya ¢iksa bile Kitleleri ikna etmek oldukca zor
olmaktadir.(Karagdz, 2018) Dolayisiyla bu durumda tiiketilen sey bilgi ve yalandan

cok insandir.

Yalan haberler insanlarin duygu ve ideolojik diisiincelerine yonelik kullanilmaktadir.
Buna karsin diizeltmelerin genellikle ters teptigi gozlenmektedir. Sahte haber ve
bilginin yayiliminda yeni medya ve geleneksel medya karsilagtiritlamaz durumdadir.
Michael Lynch internet yoluyla bilgiye erisimin hizlandigi bu donemde insanlarin
bilgi edinme konusunda gelisti§ini ancak bilgiye ulasmadaki kolayligin da negatif
etkisi oldugunu vurgulamaktadir. Daniel Kahneman’ da insanin bilgiyi depolamada
hizli ve yavas olarak iki yol kullandigimi ifade etmektedir. Hizli depolanan bilgi
aceleyle, kisa yolla islenirken yavas depolanan bilgi daha hazmedilmis ve kalic1 bir
etki yaratmaktadir. Bianet’in 2018 yilinda ki raporuna gore medya okur yazarligi ve
yalan habere kars1 bilingli davranan iilkeler arasinda ki siralamada Tiirkiye sondan

ikinci basmakta yer almaktadir.(Karagtz, 2018)

4.3. Post-Truth ve Sanat Iliskisi

Post-truth’un sanata etkisi de mutlaktir. Sanat iginde bulundugu tarihsel siireg

icerisinde degerlendirilmelidir. Donemin kosullart sanatin bi¢im ve igerigine
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yansimaktadir. Sanat, Platon’la taklidin taklit edilmesi, Aristo’yla ideal giizelligin
yansitilmasi olarak tarif edilmistir. Sanatin hakikatine ulasma konusunda dort temel
yol izlenmektedir. Bunlar; eserin toplum temelli incelenmesi, dénem temelli
incelenmesi, sanat¢1 temelli incelenmesi ve son olarak da alimlayici/izleyici temelli
incelenmesidir. ‘Tarihsel ve toplumsal temelli’ bakis agisinda sanat bulundugu
donemi/toplumu yansitan bir pencere olarak ele alinmaktadir. Hakikat ve sanat
iliskisini sanat¢inin duygu, diisiince ve bakis agisindan irdelemek ‘Anlatimciliktir’.
“Yapisalcilik’, esere odaklanarak, onun dil ve Uslubu tizerinden agiklama yapmaktadir.
‘Alimlayici/izleyici temelli yaklagim’ ise eser ve hakikat iligkisini eserin izleyiciye

nasil bir etki biraktig1 sorunsali lizerinden irdelemektedir.(Aydogan, 2019)

Sanat ve Hakikat konusuna genel yaklasimda “Gergeklik” ve “Bigimcilik” 6n plana
cikmaktadir. Gergeklikle eserin verildigi tarih-zaman-mekan cercevesince gerceklige
ne kadar yakin ortaya konuldugu géz oniinde bulundurulmaktadir. Bigimcilikte ise,
tarih-zaman-mekan c¢ergevesinde sanat¢inin duygu ve goriisiiniin esere etkisi goz
oniinde bulundurulmaktadir. Baudrillard’a goére artik tiiketim toplumunda imgeler
gerceklerin  bir yansimasi degildir. Imgeler kendi gercekliklerini yansitir
durumdadirlar. Dolayisiyla Baudrillard’a gore sanat artik bir tiiketim nesnesine
donlismiis, i¢i bosalmistir. O’na gore sanat eseri ancak tiiketim nesnesi oldugunu
ortaya koydugu taktirde ger¢ekeilige yaklasabilir durumdadir.(Aydogan, 2019) Sanat
post-truth doneme gelindiginde Baudrillard’in goriisii  dogrultusunda ilerlemis

gorinmektedir.

Artik sanat eseri her an her yerdedir. Sanat bu kadar gilinlilk yasamin i¢ine girdikge
degerini kaybedip, ticari bir metaya evrilmektedir. Yeni teknik ve teknolojiyle sanatin
cogaltilmasi Benjamin igin sanatin aurasinin kaybolmasi demektir. Baudrillard da
benzer bicimde sanatin 6ldiigiinii savunmaktadir. Simiilasyon evreninde, kapitalist
sistem ve teknoloji sanati1 tekrar tekrar tiikketime sunarak onun sonunu getirmektedir.
Bu evrenin bireyi Adorno’ya gore, stil ve eglenceyi tiiketmek igin vardir.
Baudrillard’a gore de similasyon evrenin bireyleri, iletisim teknolojilerinin yarattig
gerceklikle, demir kafesler iginde yasamaktadirlar. O’na gore bu toplumun gerceklik
ile durumu, Irak Savasi ve bir pop konserini televizyonda izlerken ayni duyarliliga
sahip olmas1 kadardir. Artik felsefe ve Oznenin yasamindan s6z edilemez

olmustur.(Aydogan, 2019)
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5. FIGURATIF RESIiM VE HEYKEL

5.1. Figuratif Resim

Gergekligin kirilgan yilizeyinde, bu noktada, figiir ile 6zne arasindaki eski iliskiye
tekrar g6z atmak gerekmektedir. Dis diinyada algiladigimiz sekillerin genel tanimi
olmakla birlikte plastik sanatlarda “figir’, insan figliriinii tarif etmektedir. Agac,
hayvan, insan, objeler gibi dis diinyada bulunan ve de hayal {iriinii olarak sanata dahil
edilen biitiin varlik-nesneler figiirdiir. Soyut resmin karsiti olan figiiratif resimde
sanatg1 diinyay figiir yoluyla yansitmaktadir. Figuratif sanat haliyle gercekgci bir tavra
sahiptir. Bu durum gergekgiligin farkli tanimlamalarimi da ortaya ¢ikarmaktadir.
Ozellikle resimde, Foto gercekgilik, Gergekiistiiciiliik, Fantastik gercekgilik gibi tanim
cesitliligi olusmustur. Dogadaki figiirlerden yola ¢ikmasa bile onlar1 hatirlatan
herhangi bir sanat yine ‘figiratif’ sayilmaktadir. Eger bir resim renk veya
kompozisyon disinda baska 6gelerde igeriyorsa o resim figiiratiftir.(Ayhan, 2006)

Sanatin temelinden itibaren figiiratif bir lisanla ortaya ¢ikmustir.

Resim 22: Nes’e Erdok, Zaman Kusu, 1990, tuval iizerine yagliboya, 200x150cm,
Ozel Koleksiyon.

https://www.bozluartproject.com/sergi/nese-erdok-zaman-kusu/



https://www.bozluartproject.com/sergi/nese-erdok-zaman-kusu/
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Herhangi bir olayin, sahnenin renk, cizgi yoluyla yansitildig1 resim, figuratif resimdir.
Figiiratif resimle karsit noktada bulunan soyut bir resimde alimlayici, resimdeki soyut
unsurlar1 dis dlnyadaki sekil veya nesnelerle iliskilendiriyorsa o resim figiiratif
resimdir. Nes’e Erdok’a gore soyut olarak adlandirilan bazi resimlerde figur
gizlenmistir ve bunu ancak deneyimli bir alimlayici ortaya g¢ikarabilmektedir.(Keser,
1993) Insan cocuklugundan itibaren ilk olarak dis diinyadaki sekilleri algilamay1
ogrenmektedir. Bitln ¢ocuklar bu sebepten figuratif resimler ¢izmektedirler. Figiratif
resimde ortaya konulan figiir aktarildig1 nesnenin bir yanilsamasidir. Erdok, figiiratif
resmi bu yoniyle ‘ornatma’! olarak tanimlamakta ve O’na gore figir ne kadar

anlatimci olursa o kadar sanat olmaktadir.(Ayhan, 2006)

Artik dogay1 yansitmaya dayali olan tanimindan siyrilan sanat, kendine 6zgii anlatim
bi¢imleri kazanmasiyla birlikte dogay1 diisiinen bir yapiya oturtmustur.(Ayhan, 2006)
Figiiratif resimde aktarilan imgelerin gercekteki psikolojik, sosyolojik, formel,
duygusal anlamlar1 ile birlikte imgelerin plastik anlamlar1 birbirinden ayrilmaz iki
unsurdur. Resimde bize aktarilan imgeler onlarin plastik anlamlariyla, plastik
anlamlar1 ise dig diinyadaki anlamlariyla birlikte ¢oziimlenmektedir. Bunlarin
anlamlandirilma bicimleri sanatginin 6znel diinyasinin bir sonucudur. Figiiratif
resimde aktarilan imge, yansitti@i dis diinyanin tam olarak taklidini
saglamamaktadir.(Keser, 1993) Figiiratif resim dis diinyadaki bir gergekligin

yorumlanmasi olarak tarif edilebilmektedir.

5.2. Figuratif Heykel

Dis diinyada gozlemlenen nesnenin {i¢ boyutlu halde sanatsal nesneye doniistiiriilmesi
ise ‘Heykel’ “dir. Koken olarak Arapgadan dilimize gecen heykel sdzciigli hacim
sanat1 olarak da kabul edilmektedir. Genel anlamda ii¢ boyutlu sanat eserleri heykel
olarak tanimlanir. Heykel, i¢ mekanda olsun ya da dis mekanda, etrafini
dolagabildigimiz, dokunabildigimiz, mekéna estetik bir deger katmak amactyla insanin
hayal glicunin bir Grind olarak ortaya konulan ¢ boyutlu bicimdir. Heykel uzaya
(bosluk) sekil vermektir. Figiiratif heykel de figiir resmi gibi dis diinyada (dogada) var
olan varlik ve nesnelerden yola ¢ikmaktadir.(Ordu, 2019)

! Ornatmak isi, ikame etme. https://sozluk.gov.tr/
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Fiziksel varliginin giivenligini saglamak amaciyla boslukta bir mekan yaratan insan,
inanglar1 ve duygusal varligina da bir mekan yaratmak zorunda kalmistir. Bunu da

etrafindaki maddelere sekil vererek, sanat yoluyla yapmustir.

Resim 23: Ana Tanriga Heykelcigi- Anadolu Medeniyetleri Mizesi.

https://www.rehbername.com/mitoloji/ana-tanrica-kibele-kybele-magna-mater

En eski tarihlerden beri heykel insan hayatinda var olmaktadir. ilkel insanlar
kendilerini dogaiistli gliclerden korumak veya dileklerinin, inandiklar1 tanrilar
tarafindan kabul gormesi i¢in heykel ve magara resimlerini kullanmiglardir. Genellikle
tag, tahta ve kemik gibi dogal malzemelerden iiretilen bu heykelcikler toplumlarin
inanglarini temsil etmekte ve onlardan gii¢ almak amaci tasimaktadirlar. Bu tur
heykellerin ilk Orneklerine Fransa’nin Aurignac bdlgesinde rastlanmistir. 11k
buluntulardan olan Avusturya’daki (MO. 25.000) Willandorf Veniis heykelcigi ve
Anadolu’da bulunan, 6.500 yil Oncesine dayanan Kibele ve Antik Cag Veniis
heykelleri  ilkel toplumlarin  biiyii, bereket, iireme amagli inanglarinin

temsilleridirler.(Ordu, 2019)

Ilkel donemlerden Modern Dénemlere geldigimizde ise Ronesansin etkisiyle birlikte
sanat dinin hegemonyasindan siyrilarak maddi dinya ve gindelik konular tzerine
yogunlagmistir. Bu durum resimde oldugu gibi figliratif heykelde de konularin
cesitlenmesine olanak saglamis perspektif 6n plana ¢ikmistir. Zanaatkar konumunda
olan sanat¢1 ronesansla birlikte entelektiiel ve seckin bir konuma yiikselmistir. Geligsen
ticaret burjuva smifin1 zenginlestirmis, zenginlesen burjuva da sanata ve sanatgiya

destegini arttirmistir. Artan konu cesitliligiyle sanat¢i diinyevi konulara ve insan


https://www.rehbername.com/mitoloji/ana-tanrica-kibele-kybele-magna-mater
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anatomisine yogunlasarak bilimsel teknikler sanat teknikleriyle sentezlenmistir.(Ordu,

2019)

Resim 24: Aristide Maillol, Hava, 1939, Kursun veya Bronz, Kroller-Muller Muzesi,
Otterlo, Hollanda.

http://rijksmuseumamsterdam.blogspot.com/2012/10/aristide-maillol-lair-air-1939-

kroller.html

Genellikle dini konular1 yansitan ve amag edinen heykel, ‘ylice’ etkisini yaratacak,
fiziksel yiiksekligi saglayan hem mekana uygun hem mekandan ayiran kaideyle
birlikte sergilenmekteydi. 20. Yy.’la birlikte, Ozellikle Auguste Rodin’le heykel
kaideden inmis ve izleyiciye daha g¢ok yaklasmistir. Asagidan bakan izleyici ve
yuksekteki/yiicedeki heykel arasinda mesafe kaybolmustur. Heykelin mekan ile
birlikteligi de Minimalizm, Konstriiktivizm, Arazi Sanati gibi disiplinlerle

cesitlenmistir.(Karacan, 2016)

Modern sanatin klasiklesmis dilinden figiiriin, ¢izginin, rengin ge¢irdigi degisim
siireci “Izlenimcilik” sayesinde gerceklesmistir. Kullanim teknikleri ve cesitlilik
acisindan ‘renk’ bu degisimin ilk asamasidir. lkinci asama ise malzemenin
cesitlenmesiyle birlikte “figiir” olmustur. Picasso’nun “Gitar” isimli heykeli bu
bakimdan bu siirecin basini ¢ekmistir. Picasso ilk defa geleneksel malzemenin disinda
metalleri kaynak yaparak bu heykeli yapmistir. Bu hem figiiriin hem malzemenin
gecirdigi bir evrimdir. Julio Gonzalez, Alexander Calder ve Alberto Giacometti bu

degisimi devam ettiren sanatcilar olmuslardir.(Disbudak, 2019)


http://rijksmuseumamsterdam.blogspot.com/2012/10/aristide-maillol-lair-air-1939-kroller.html
http://rijksmuseumamsterdam.blogspot.com/2012/10/aristide-maillol-lair-air-1939-kroller.html
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Resim 25: Pablo Picasso, Gitar, 1914, MoMA, New York, ABD.

https://www.moma.org/collection/works/80934

Picasso’nun Boga Basi isimli bisiklet gidonundan yaptig1 heykeli, Duchamp’in Cesme
adli heykeli ve baska Dadaist sanatcilarin eserleriyle birlikte malzeme g¢esitliligi
figtiratif heykelin doniistimiinii hizlandirmistir. Yavas yavas klasik anlayistan styrilan
heykel, kaide unsurunu da arka plana itmistir. Calder’in mobil olarak niteledigi,
motorik elemanlarla hareket ettirdigi heykelleri kinetik heykel kavramini
olusturmustur.(Disbudak, 2019) Bir canlandirmayla ifade etmek gerekirse kaideden
inen heykel malzeme cesitliligini de artirarak hareket etmeye, aramizda dolasmaya

baslamistir.

“Anti Sanat” sloganiyla 6n plana ¢ikan Dadaizm’in en o6nemli temsilcilerinden
Marcel Duchamp’in hazir nesneleri heykel sanatinin gecirdigi degisimin yapi
taglarindandir. Duchamp, Dadaist anlayis geregi segtigi hazir nesneleri herhangi bir
estetik ve sanatsal kaygiyla degil, sadece sanat¢inin segtigi nesneler olarak
sergilemistir. Figiirden ziyade figiire yiiklenen diisiince énem kazanmistir. Boylelikle
sanatta “diisiince” estetik degerlerden oncelikli bir duruma ge¢mis, kavramsal sanat
ortaya ¢ikmistir. Kavramin ana unsur olmasiyla birlikte malzeme sonsuz ¢esitlilige
kavusmustur. Bu durum hareket kazanan heykelin performansa doniismesini,
performansinda video ile kaydedilmesini takip etmistir.(Disbudak, 2019) Videonun da
yeni medyayla birlikte baska bir boyuta gectigi sdylenebilmektedir.


https://www.moma.org/collection/works/80934
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Resim 26: Marcel Duchamps, Bisiklet tekerlegi, 1913, The Israel Mizesi, Jerusalem,

[srail.

https://17green.wordpress.com/2014/01/18/marcelduchampwhatisart/

6. POST-TRUTH DONEMDEN SANATCI ANALIZLERI

6.1. Marlene Dumas

Resim 27: Marlene Dumas, Sanat¢i, 1994, Tuval iizeri Yagl boya, 200.7 x 99.7 cm,
Credit Fractional ve Martin ve Rebecca Eisenberg'in vaat edilen hediyesi, MOMA,
New York, ABD.

https://www.moma.org/collection/works/101473



https://17green.wordpress.com/2014/01/18/marcelduchampwhatisart/
https://www.moma.org/collection/works/101473
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Resim, desen, kolaj, heykel gibi ¢aligsmalar1 olan Giiney Afrikali sanatci, Psikoloji
egitimi almasindan dolay1 figiirleri ve portreleri de psikolojik etkiler tagimaktadir.
Genellikle yagliboya ve suluboya tekniklerini kullanmaktadir. Sanat¢1 ¢aligmalarinda
cinsiyet, irk ayrimi, teror, savas, medya kiiltiirii, 61iim, dogum, ask, tutku gibi konular1
islemektedir. Dumas eserlerinde kadin diigmanligindan tutunda 1k ve cinsiyet
ayrimina kadar, niiden oto portreye kadar, magduriyet yasayan kitleyi duygusal bir
sekilde yansitmaktadir. Hollanda sanatinda 6nemli bir kavram olan “Tronies” kavrami
Dumas’ nin da iizerinde durdugu bir kavramdir. ifade, yiiz, bas anlamma gelen
kavram, klasik eserlerdeki figiirlerin diger unsurlarindan kurtularak sadece ifadesine
yogunlasilmasi demektir. Peter Paul Rubens ve Rembrandt Harmenszoon van Rijn
buna 6nemli 6rneklerdendir.(Burunsuz, 2013) Dumas’nin psikolojik unsurlart 6n
plana ¢ikarmasinin yaninda bu durum postmodernist anlayisin yapt bozum, ayrintiy1

biitiinlestirme 6zelligini yansitmaktadir.

Marlene Dumas klasik resimlerden aldigi gorsellerdeki bakislart keserek onlari
resmetmekte ve kendi portreleriyle birlestirmektedir. Deborah Solomon’a gére Dumas
resimlerinde  gordiiglimiiz yiizler giinliik hayatta karsilastigimiz, kafelerde,
caddelerdeki insanlar degildir. Onlar toplumda izole edilmis, cezalandirilmais,
Otekilestirilmis ve derinlere itilmis travmatik gercekliklerin yuzleridir. Bu yoOnlyle
biiyiik bir dramatize olusturmaktadirlar. ‘Naomi’ Portresinde modelin Unlnin ve
giizelliginin aksine bir ger¢eklik yansimaktadir. Renkler dramatik ve koyudur. Portre
deforme edilmis ve olduk¢a donuk bir bakis1 yansitmaktadir. Giizelin 6teki hali, ¢irkin
hali yansitilarak bagka bir gerceklik yaratilmistir.(Burunsuz, 2013) Naomi’nin ¢irkin
halinin yansitilmasiyla toplumda kabul gérmeyen oOtekilestirilmis olanlara dikkat

cekilmektedir.
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Resim 28: Marlene Dumas, Naomi, 1995, Tuval iizeri Yagli boya, 130 x 100 cm
Stedelijk Mizesi, Amsterdam, Hollanda.

https://www.artsy.net/artwork/marlene-dumas-naomi

Cogunlukla sosyal kimlik tizerinden kurgulanan eserleri, transparan lekelerden olusan
suluboya teknikleri gri, mavi, kirmizi renklerin kat kat boyandigi firga izleriyle plastik
bir degere kavugmaktadir. Eserlerin ¢ikis noktasini fotograf, dergi gorselleri gibi
medya triinlerinden kolajlar olusturmaktadir. Eserlerini hikayeci bir tavrin aksine
psikolojik bir iisluba yerlestiren Dumas, yansittigi fakli kimliklere sahip figlrleriyle
Oteki olan1 on plana ¢ikarmaktadir. Genellikle oto portreler, kadin, bebek, annelik,
erotizm, giizellik, din gibi konulara egilmektedir. Dumas resimleri fiziksel gerceklik
ve psikolojik gercekligin birbiri lizerine gelmesiyle olusan gecirgenlikte dogumdan

oliime kadar giden farkli evreleri bedensel bir dile ¢evirmektedir.(Burunsuz, 2013)

Naomi resminde oldugu gibi “Barbie” resminde de guizel ve Unll bir simgeyi ‘guzelin
karsit1’ bir sekilde resmetmektedir. Kamusal anlamda bilinen o6zellikleri tersine
cevirerek gilizeli ve ¢irkini esit konuma getirmektedir. Sanat¢inin ele aldigi ¢ocuk
figlirlerinde de ¢ocuk saflig1 ve masumiyetinin aksine korkutucu, dramatik ifadeler 6n
plana ¢ikmaktadir. Gilindelik hayatta gdsterilenden ziyade gercek kimligini arayan
figiirler Dumas resminde asil kimliklerine kavusmaktadirlar. Saklananlar,

konusulamayanlar bu resimlerde agiga ¢ikmaktadirlar.(Burunsuz, 2013)


https://www.artsy.net/artwork/marlene-dumas-naomi
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Resim 29: Marlene Dumas, Barbi, 1997, Tam sayfa dokuma kagit iizerine renkli
litografi, 50 x 38.3 cm.

https://www.artsy.net/artwork/marlene-dumas-barbie-with-pearl-necklace-1

1991 tarihli ‘Black Drawings’ adli ¢alismalar1 siyah kadin ve erkek portrelerinden
olugsmaktadir. Dumas genellikle bu tarz caligmalarin1 grup seklinde tasarlamaktadir.
Bunun sebebi ise bireylerin ve topluluklarin kimlikleri, cinsiyetleri, irklar1 iizerinden
sinifsal kiimelere ayiran kurumsal sisteme dikkat ¢cekme istegidir.(Saglik, 2020)
Dumas kadin figiirlerinde gerek erotik olsun gerekse olmasin kadinin toplumsal
rollerini (annelik, es, sevgili gibi), yeni bir gerceklik cercevesinde kurgulamaktadir.
O’nun i¢in kadin figiirlerinin giizel olup olmamasi1 6nemli degildir. Eserlerine verdigi
“Warhol’s Child”, “Jesus Serene” gibi isimlerle de ¢ogu zaman ironik metaforlar
yaratmaktadir. “Martha-Sigmund’s Wife”, isimli eserinde ve bir grup Ogrenciyi
resmettigi desenlerinde ayni toplum iginde olmasina karsin, herkes igin adil olmayan

sisteme dair elestiriler barindirmaktadir.(Hepsev, 2004)


https://www.artsy.net/artwork/marlene-dumas-barbie-with-pearl-necklace-1
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6.2. Alex Katz

Resim 30: Alex Katz, Kirmizi1 sapka (Alba), 2013. Tuval iizeri Yagh boya,
213x152cm, Ozel Koleksiyon.

https://www.e-flux.com/announcements/183450/alex-katz/

Alex Katz resimlerinde genellikle sik giyimli, sehirli ve kirsal kesimde yasayan
insanlar1 konu etmektedir. Resimleri vesikalik fotograf gibi yerlestirilmis figiirlerle
birlikte kesilmis fotograflari andiran bir kompozisyon igindedir.(Rezaeiyeh, 2015)
Aktris bir annenin ve is adami bir babanin cocugu olan Katz egitimini Cooper
Union’da almistir. Erken donem islerinde manzara kolajlar1 da yapan sanat¢i 1950
sonrast gergekci eserler iiretmeye baglamistir. Sanat¢inin resimlerindeki en temel
amaci portre ve figiirlerine duygusal bir anlam yiiklemekten ziyade onlarin fotografini
ceker gibi siradan, en basit haliyle poz veren figiirler boyamaktir. Katz’in resimleri yol
kenarinda rastladigimiz reklam panolari, film kesitleri gibi duygudan yoksun yiizeysel
imgeleri hatirlatmaktadir.(Kenger, 2015) Katz genellikle duyguyu boyama stiliyle
vermeyi tercih etmektedir izleyiciye.


https://www.e-flux.com/announcements/183450/alex-katz/
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Resim 31: Alex Katz: Dokuz kadin, 1977- 1982, Times Caddesi, New York, ABD.

https://www.publicartfund.org/exhibitions/view/nine-women/

1977°de New York’un Times Meydanindaki reklam panolarina yaptigir duvar resmini
‘harika’ olarak niteleyen sanat¢i, bunu bir miizede olmaktan daha ¢ok 6nemsedigini
vurgulamaktadir. Sanatgi sanatinin genelinde filmlerden etkilendigini sOyleyerek
fotografi ve filmi yaraticiliginin merkezine koymaktadir. O’na gore igerikten ¢ok stil
onemlidir ve igerik/konu resmin 6nune asla gegmemelidir. Resmi fotograf mantigiyla
bir goriintii olarak gormek gerektigini vurgulamaktadir. Sanat¢i asil amaclarindan
digerini de ‘optik bir sey’ elde etmek oldugunu ifade etmektedir. Figiirlerini ise
yasadigi toplumda gordiigii insanlardan se¢mesini de sosyal bir baglama
yerlestirmektedir.(Carter et al., 2003)

Katz, resim yaparken tek amacinin resim yapmak oldugunu, sonrasinda resmin kendi
hikayesini yarattigin1 savunmaktadir. Caligma siirecine yakin ¢evresindeki izleyicileri
dahil ettigini ifade etmektedir. Onlarin goriislerinin eserin aldig1 yolu etkileyebildigini
vurgulamaktadir. Calistig1 modellerinden sadece oturmalarini istedigini, ortaya ¢ikan
hareket ve jestlerin modellerin kendi hareket ve jestleri olmasi gerektigini
diisiinmektedir. Aktorlerini sadece secen ve onlart  kendi istedikleri  gibi
davranmalar1 konusunda serbest birakan bir yonetmen gibidir. Boylelikle kendi
kontrolii diginda ortaya ¢ikan jestleri goriiniir kilmaktadir. Jestleri yakalamak icin

‘fotograf’ en Onemli yardimci materyal durumundadir. Renkleri ise agik havada


https://www.publicartfund.org/exhibitions/view/nine-women/
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olusturmay1 tercih etmektedir.(Carter et al., 2003) Sanatc1 izleyiciyi eserin yaratim

strecine dahil ederek post-truth sanatin gerekliliklerini yerine getirmektedir.

Resim 32: Alex Katz, Edwin ve Rudy, 1968, Aliiminyum iizerine Yagli boya
122x110cm, Guggenheim Muzesi, New York, ABD.

https://www.guggenheim.org/audio/track/description-of-edwin-and-rudy-1968

Moda konusuna ilgisi oldugunu belirten Katz sanatinda, kendisini ‘image maker’ yani
‘imaj yaraticist’ olarak tarif etmektedir. O’na gore sanat ilerleme géstermemektedir,
sadece degismektedir. Sanat¢i, Duchamp’vari sanatin ve Avangardin artik geride
kaldigin1 ifade etmektedir.(Carter et al., 2003) Bu anlamda bakildiginda Katz’in
sanatinin, bigimden igerige 6nem atfeden kavramsal sanattan bir geriye gidis olarak,

icerikten bigime doniis olup olmadig: diisiincesi tartigilabilir durumdadir.


https://www.guggenheim.org/audio/track/description-of-edwin-and-rudy-1968
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6.3. David Hockney

Resim 33: David Hockney, Bir Sanatginin Portresi, 1972, Tuval izerine akrilik, / Art
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD.

https://www.newyorker.com/culture/culture-desk/calling-all-eye-rollers-an-

undeniable-david-hockney-show-at-the-met

David Hockney Bradford ve Ingiliz Kraliyet Sanat Akademisinde egitimini
tamamlamistir. Okula basladiginda ilk olarak geleneksel ve soyut disavurumcu tarzda
calisan 6grenciler oldugunu gozlemlediginden bahsetmektedir. Basta kendisi de soyut
disavurumcu tarzi benimsese de zamanla, kisisel tecriibeleriyle edebiyat ve cinsel
kimligini de yansitan 6zgiin tarzini1 elde etmistir. Genellikle yaninda tasidig1 polaroid
fotograf makinasiyla hayatindaki insanlar1 ve mekanlar1 fotograflayarak resminde
kullanmaktadir. 1962 yilinda Kraliyet Sanat Akademisinde yiiksek basar1 kazanmis ve
sonraki yil ilk kisisel sergisini gergeklestirmistir. Bu zaman diliminde akrilik boya

kullanimina baglamistir.(Erim, 2016)

Hockney’in 6grencilik doneminde Tate Mizesi’nde gordiigii Picasso sergisi, sanatinin
doniim noktalarindan biri olusturmustur. 1964’te Los Angeles’1 ziyareti de Amerikan
tarz1 giindelik yasami gozlemleyebilme agisindan degerli olmustur. O slregte
Amerika’da, yeni popller imgeler ve donemsel olarak Amerika’yla Avrupa’da bas
gosteren 0grenci hareketleriyle birlikte ortaya c¢ikan kimlik sorunu tartisilmaktaydi.
Hockney de kendi cinsel kimligini agik¢a dile getirebilmistir. 1990’l1 yillarda
bilgisayarda tasarlayip ciktilarimi aldigr dijital islerini iiretmistir. Yine Londra’da

acilan Jean Auguste Dominique Ingres sergisinden etkilenen ~ Hockney,  ‘camera


https://www.newyorker.com/culture/culture-desk/calling-all-eye-rollers-an-undeniable-david-hockney-show-at-the-met
https://www.newyorker.com/culture/culture-desk/calling-all-eye-rollers-an-undeniable-david-hockney-show-at-the-met
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lucida’ ‘y1 arastirmis ve bu konuda “Secret Knowledge: Rediscovering the lost
techniques of the Old Masters” isimli bir kitap yazmistir.(Temel, 2014)

Hockney sanatinda ‘manzara’ 1990’lardan sonra merkeze konumlanmistir. Sanatg1 bu
islerinde manzaray1 bozarak, ortaya ¢ikan bu pargalardan tekrar olusturdugu farkli bir
kurguyla algida biitiinliik kazandirmayr amagladigi ¢ok pargali-blylk eserler
tretmistir. 60 farkli tuvalin bir araya getirilmesiyle olusturulan “A Closer Grand
Canyon” isimli eser sanat¢i tarafindan dogada her bir tuvale cizilen desenlerin
boyanmasiyla yapilmistir. Paul Gauguin etkilerini de tasiyan manzara resimleri igin
Paul Melia, Hockney’in Ingiliz Romantik Sanatindan izler yansittig1 goriisiinii

savunmaktadir.(Temel, 2014)

o e
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Resim 34: David Hockney, Biiyiik Kanyonun daha yakinindan, 60 Adet Tuval izerine
Yagli boya, 200x750cm, 1998, Louisiana Modern Sanatlar Mizesi, Humlebaek,
Danimarka.

https://www.thedavidhockneyfoundation.org/chronology/1998

Duchamp’in hazir nesne kullanimindan bu yana gelisen Pop Art’la birlikte giindelik
nesnelerin  sanat eserlerine konu olmast David Hockney’in sanatinda da
gozlemlenmektedir. Hockney hem geleneksel malzeme ve tekniklerle birlikte yeni
teknolojik araclar1 da kullanan bir sanatcidir. Resim, ¢izim, baski resim, video, opera,
fotograf, kolaj, iPad, iPhone gibi farkli materyal ve araci sanatina entegre etmeyi
basarmis bir sanat¢idir. Giindelik yasam ve doga sik sik Hockney’in c¢alistigi
konulardandir. Pop Sanatla birlikte geleneksel malzemenin goz  ardi edilmesine

ragmen Hockney hicbir zaman bunlari tamamen yadsimamistir. Melez bir tavir


https://www.thedavidhockneyfoundation.org/chronology/1998
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takinmustir.(Ozeskici, 2021) Melez tavir postmodern sanat¢inin {islupsuz tavrinda yer

bulan bir tiretim seklidir.

Foto-kolaj serilerinde Hockney ayni zamanda mekan-zaman iligkisini de
sorgulamaktadir. Manzaray1 veya mekani bolerek zamani da bélmektedir. Sanat¢1 yeni
evinin ayni agidan fakat hareketli olarak, farkli zamanlarda boliim-b6lum polaroid
fotograflarini ¢ekmis daha sonra biitiin fotograflari birlestirerek kiibist bir yaklagimla
yeni bir alg1 yaratmay1 amaglamistir.(Tasci, 2019) Parcalama ve bdlme, parcgalardan

biitliine ulasma yine bu dénemin {iretim sekillerinin basinda gelmektedir.

“Sanat¢inin boya arabasi” eseri giindelik nesne olarak karsimiza ¢ikabilecek bir boya
arabasinin resmedilmesiyle nasil bir sanat nesnesine konu olabilecegine iyi bir drnek
sayilabilir. Eser onlarca fotograftan olusan fotografik kolaj calismasidir. Sanatci
boylelikle boya arabasina kavramsal bir boyut da katmaktadir.(Ozeskici, 2021) Boya
arabas1 kompozisyonunu onlarca kareye bolerek, her bir kareyi fotograflamistir.

Tekrar o fotograflari birlestirerek kompozisyonun tamamin elde etmistir.

Resim 35: David Hockney, Boya Arabasi, Fotografik kolaj, 1985, 104,14x154,94 cm.

https://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1620719426.pdf

Picasso’nun geometrik soyutlamalarinin yansimalari Hockney’in giinliik nesneler ve
portrelerinde de gorulebilmektedir. Hockney geometrik kibizmi Pop Artla
harmanlayarak kendine 0zgu, hibrit bir Uslup yaratmistir. Giindelik nesne Hockney

resminde yapt bozuma ugrayarak yeni bir kavramsal kimlik kazanmaktadir. Renk


https://www.ulakbilge.com/makale/pdf/1620719426.pdf
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konusunda da ayni Ozgiin tavirla galisan sanat¢inin eserlerinde, giinliik hayattaki
goriintii dontisiime ugramaktadir. “Sledmere'den York'a Giden Yol” isimli eserinde
sekil ve renkler olagan goriintiiden farklidir. Hockney burada bir elestiri getirmektedir.

Renklerdeki fovist yaklasim tiiketim kiiltiirline getirilen bir elestiri niteligindedir.

Clnkii renkler dogal olmaktan ¢ok yapaydir. Bu fovist renk yaklagimi Matisse’ den
etkiler tasimaktadir.(Ozeskici, 2021)

Resim 36: David Hockney, Sledmere'den York'a Giden Yol, 1997, Tuval (zerine
Yagli boya, 51x63cm, Giizel Sanatlar Mizesi, Boston, ABD.

https://www.hockney.com/index.php/works/paintings

Hockney, bir¢ok farkli materyal kullanabilen hem geg¢misten hem giincel olandan
faydalanabilen bir sanatgidir. Gegmisteki biiyiik sanatcilardan da etkilenmistir.
Postmodernizmin bir 6zelligi olan sanatgidan ziyade eser ve izleyici etkilesiminin
onemi, Hockney sanatinda da elestiri, kavram ve fikir gibi unsurlarla birlikte 6n plana

cikmaktadir.(Ozeskici, 2021)

6.4. Jeff Koons

Siradan objeleri, popiiler imgeleri sanat eserine doniistiiren Jeff Koons bu nesnelerin
herhangi kavramsal bir yonii olmadigin1 vurgulamaktadir. Koons’un sanati i¢in bir tek
Usluptan s6z edilememektedir. Bir¢ok eski ve yeni iislubu bir arada kullanan sanatg1
yeni medyanin hiper gergek, sanallik, simiilasyon gibi &zelliklerinden

yararlanmaktadir. Alintilama, kendine mal etme gibi ydntemlere sik sik


https://www.hockney.com/index.php/works/paintings
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basvurmaktadir. Elektrikli siipiirgeler serisinde sanatci siradan giinliik bir nesne olan
elektrikli siiplirgeyi pleksiglas fanusun igerisine yerlestirerek sergilemektedir. Gunluk
hayatimizda herhangi sanatsal bir 6zellige sahip olmayan bu obje fanusun icerisinde
sunularak gundelik hayattan koparilarak ve ger¢ek Otesi bir uzama yerlestirilerek
kendi gercek anlaminin disinda konumlandirilmaktadir. Bu nesneler artik siradan
nesneler olmaktan ¢ikarak ulasilmasi giic arzu nesnelerine evrilmektedir.(Bulduk,
2017) izleyici agisindan anlasilmasi oldukga kolay olan Koons sanat1 ayni giindelik ve
basit nesneleri sanat eseri haline getirerek ve yliksek fiyatlarda satilarak ulasilmasi,

gii¢ bir konuma yerlestirilmektedir.

Resim 37: Jeff Koons, 1984, Yeni Hoover Convertibles, iki elektrikli stpurge, Akrilik
ve Florasan 15181, 147.3 x 104.1 x 71.1 cm, Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi,
ABD.

http://www.jeffkoons.com/artwork/the-new/new-hoover-convertibles

Sanatg1, eserlerini siradan giindelik nesneleri olagan boyutlarinin ¢ok Otesinde
biiyiiterek ve farkli malzemeler kullanarak da tiretmektedir. Cigekler, balonlar, devasa
kopek heykelleri kullandig1 imgeler arasindadir. Kitsch kavramini sanatinin merkezine
alan sanatc1 popiiler imgeleri, siradan nesneleri iiretilme amaglarindan siyirarak sanat
eserine doniistiirmektedir.(Burunsuz, 2020) Balon, biblo veya pembe panter, Michael
Jackson gibi popiiler imgeleri biiylik boyutlarda yeniden iireten sanatg¢1 giinliik hayatin

icindeki, gelip gecici nesneleri kalic1 hale getirmeyi amaglamaktadir. Koons’un sanati


http://www.jeffkoons.com/artwork/the-new/new-hoover-convertibles
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nesneyi Onceleyen, icerigi  arka plana iten “Yeni Kavramsalc1” bir yapidadir. Bu

seklide burjuvayi egitmeye ¢alistigini ifade etmektedir.(Cancat, 2018a)

Koons bir nesneyi fabrikadan c¢iktigi gibi, eli degmeden veya onu iiretmeden
sergilemektedir. Bu durum Duchamp’in “hazir nesne” fikriyle ortiismektedir.
Duchamp herhangi bir nesneyi segerek onu sanat haline doniistiirmistiir. Onu
iiretmesinden ¢ok onu se¢gmesidir dnemli olan. Siparis vererek yaptirdigi heykelleri,
Koons’un sanatinin gelencksel ve modern anlamdaki sanata karsi bir tavridir. Koons
popiiler, siradan, kitsch nesneleri segerek izleyicilerin bulyik bir boliminin o
nesneleri dolayimsiz ve zahmetsizce algilamasimi saglamaktadir. izleyiciye kendini
kolaylikla kabul ettirmektedir.(Ergin Halhalli, 2013) Genel kitlenin estetik anlayigina

sunulan Koons eserlerine o kitle tarafindan 6nemli deger atfedilmektedir.

Resim 38: Jeff Koons, Pembe Panter, Porselen, 104.1 x 52.1 x 48.3 cm, 3. siiriim art1
AP 1988, MoMA, New York, ABD.

http://www.jeffkoons.com/artwork/banality/pink-panther

Byung-Chul Han’a goére Koons’un sanati izleyicinin diisiinmesine engel olarak,
izleyiciyle eser arasindaki bag, dokunma duyusunu harekete gecirmektedir. Han’a
gore Koons sanatt karsisinda izleyici sadece saskinlik ifade edebilmektedir.

Diistinmesine gerek yoktur. Onu c¢ocuksulukla, dolaysiz bir sekilde, sakince

2 Kavramsal Sanat, sanatin kendi i¢ sorunlarma odaklanirken Yeni Kavramsalcilik Kavramsal Sanatin
reddettigi biitiin formlar1 yeniden kullanmaya baslar. Oyle ki bu yeniden kullanim kimi sanatgilar
tarafindan kopyalama ya da kendine mal etme (temelliik) marifetiyle sanat pratiklerine dahil
edilir.(Bulduk, 2017)


http://www.jeffkoons.com/artwork/banality/pink-panther

65

algilamaktadir. Sanat¢inin “Ballon Dog” isimli eseri Orneginde, arkasinda bir
diisincenin olmadigin1 savunmaktadir. Bu eser izleyiciyi otekiyle degil sadece
kendisiyle kars1 karsiya birakmaktadir. Han, bu tiirden sanat1 “piiriizsiiz sanat” olarak
niteleyerek bu sanatin izleyicinin kendisi disindaki ‘diger’ ‘i ortadan kaldirdiginmi
savunmaktadir.(Aldemir, 2019) Elestirel bir perspektiften bakildiginda bu tiir sanatin
izleyicinin bilin ve estetik degerlerine bir katkisi olup olmadig: tartisilabilir bir
durumdadir. Burada da “Koons’un sanati sadece tiiketim amacli midir?” Sorusu

akillara gelmektedir.

Koons kendi sanatinin, izleyicinin onun karsisinda rahat etmesini amagladigini
vurgulamaktadir. izleyici eserle kolaylikla bag kurabilmelidir. Hatta en siradan kisi
bile bunu yapabilmelidir. izleyici eser karsisinda ezilmemelidir. Onu anlamak
konusunda bir sorun yasamamalidir. Bakip hemen onu anlamasi Koons i¢in en 6nemli
noktadir.(Zénglr, 2018) Ayrica dogrudan, iizerinde bir degisiklik yapmadan
alintilama Jeff Koons’un kullandig1 yontemlerden biridir.(Boynukalin, 2019)

Duchamp’m R. Mutt ismi ile pisuvari imzalamasinin aksine Koons Elektrikli
stpudrgeler Gzerine herhangi bir imza veya isim kullanmamaktadir. Nesneyi fabrikadan
¢iktig1 halde hatta el izi bile olmaksizin, dokunulmamis bir sekilde sergilemektedir.
Koons’un sanatinin, bir basarist da borsact gecmisinin olmasidir denebilir. Sanatci
asir1 siislemenin, sasaanin 6n planda oldugu Rococo déneminden yola ¢ikarak siradan,
giinliik nesneleri, kitsch objeleri tiikketim olgusuyla harmanlamaktadir. Koons’un
sanatt Baudrillard’in ‘Simulakr’ kavramini daha da goriiniir kilmaktadir. Siradan
nesnelerin sanatta kullanilmasi zaten Amerikan Kkiiltiiri’nlin bir gostergesidir.
Koons’un popiilaritesi ve pahali sanat olarak ulastigi nokta sanatinin degerinden
ziyade sanat¢inin {inii olarak goériinmektedir.(Giirpinar, 2019) Markalasma ve etiket
yaratabilmek, triiniin sasali ambalajlarla sunumu tiketim toplumunun bir sonucu

olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 39: Jeff Koons, Balon Kopek (Mavi), 2021, MoMA, New York, ABD.

https://www.artnews.com/art-news/news/jeff-koons-balloon-dog-sculpture-

accidentally-smashed-by-art-collector-in-miami-1234658376/

Giliniimiiz sanatinin énemli yontemlerinden olan ‘manipilasyon’, Jeff Koons’un “Toy
Cannon” isimli eserinde agik bir sekilde goriinmektedir. Geleneksel savas araci olan
top icine yerlestirilmis giiller, topun yapim amacimin aksine yikmaktan ¢ok insa
etmeyi Onceler nitelikledir. Savag araci olan topu manipiilasyona ugratarak sevgiye
gondermede bulunmaktadir.(Atan et al., 2017) Koons’un Art Rogers’in bir fotograftan
alintiladig1 heykeliyle ilgili tartismalar da kendini temelliik sanatgis1 oldugu goriisiiyle
savunmustur.(ipek & Selguk, 2018) Gegmis, gelecek ve tiim zamanlar post-truth
déneminin sanatcisinin malzemesi olabilmektedir. Her sey bugiinlin sanatina hizmet

etmek i¢in var olmaktadir.

Uretim konusunda Koons, kendisini fikri Greten olarak nitelemektedir. Kendisini
fikrin fiziksel boyut kazanmasinda yani fiziksel {retimde yetkin biri olarak
gormemektedir. Bir¢ok farkli disiplinden baska yetkinlikteki kisilere ihtiyag
duydugunu, bunu tek basimna yapamayacagini ifade etmektedir. Yaraticiligin 6nemli
unsurlarindan biri olan yetenek ve el becerisi Duchamp’ta oldugu gibi Koons’ta da

arka plandadir.(Aslan & Eryilmaz, 2020)

6.5. Maurizio Cattelan

1960 dogumlu Italyan sanat¢i sanat egitimi almamasima karsin 1980’lerin sonunda
Cagdas sanat alaninda goriiniir olmaya baslamistir. ilk meslegi mobilya tasarlamak

olan sanatgi beraber calistigt mimarlar sayesinde sanat yapmaya baslamistir.


https://www.artnews.com/art-news/news/jeff-koons-balloon-dog-sculpture-accidentally-smashed-by-art-collector-in-miami-1234658376/
https://www.artnews.com/art-news/news/jeff-koons-balloon-dog-sculpture-accidentally-smashed-by-art-collector-in-miami-1234658376/
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Minimalizm, Dadaizm ve Pop Art’in yogun etkileri goriilen sanat¢i genellikle
kavramsal bir sanat anlayisiyla enstalasyonlar {iretmektedir. Kendisini sanatin
palyacosu olarak tarif eden sanat¢i sanata, ¢agdas meseleler ve geleneksel konular
iizerine bol tartisma yaratan, ironik, elestirel bir bakis agisiyla yaklagmaktadir. Koons
gibi O’da fikir lireten bir sanat¢idir. Eserlerinin iretimini, farkli disiplinlere ait
profesyonellerden kurulu ekipten aldigi destekle olusturmaktadir. Duchamp ve
Warhol esin kaynagidir.(Akdagli, 2021)

Resim 40: Maurizio Cattelan, Isimsiz, 2007, Doldurulmus atlar, Beyeler Vakfi, Basel,

Isvigre.

https://www.perrotin.com/artists/Maurizio Cattelan/2/view-of-the-exhibition-kaputt-
at-foundation-beyeler-riehen-basel-switzerland-2013/1000007942

Cattelan’in sanatinda elestiri, ironi ve mizah bir aradadir. Gengliginde gecirdigi zor
zamanlar ve birgok farkli iste ¢alismak zorunda kalmasi Cattelan’in sanatina otoriteye
kars1 giivensizlik olarak yansimistir. Sanat¢inin kendisini soytari olarak nitelemesinin
altinda yatan diislince, orta cag geleneklerinde goriilen, herkesi elestirip vicdanin sesi
olma 0zelligi tasiyan ‘soytar1 figiirli’ yatmaktadir. Sanatg1 bdylelikle higbir cezadan
korkmadan toplumu, otoriteyi ve gelenekleri yerme hakkini, sanatiyla elde
etmektedir.(Akdagli, 2021) Iktidar ve otorite elestirisi yine postmodern sanatginin bir

tavri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Olmiis hayvan bedenlerini tahnit yoluyla sergileyen sanatci bu yolla en sik kullandig1
ironi kavramim fiziksel olarak var etmektedir. Gergek Oliime alternatif bir yasam

ortaya koymaktadir bu yolla. Balmumundan insan heykellerinin yani sira gergek


https://www.perrotin.com/artists/Maurizio_Cattelan/2/view-of-the-exhibition-kaputt-at-foundation-beyeler-riehen-basel-switzerland-2013/1000007942
https://www.perrotin.com/artists/Maurizio_Cattelan/2/view-of-the-exhibition-kaputt-at-foundation-beyeler-riehen-basel-switzerland-2013/1000007942
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insan1 da sanatinda kullanan sanatgr bu eserlerini 6zenle sectigi mekanlarda
sergilemektedir. Sectigi mekanlarla ve yerlestirme bigimleriyle otoriteye, toplumsal
yargilara  yaptig1  elestirilerle  izleyenin  farkli  boyutlarda  diislinmesini

saglamaktadir.(Akdagli, 2021)

Ikinci diinya Savasinda Avrupa’nin yasadiklarii anlatan Curzio Malaparte’in “Kaput”
isimli kitabindan ve Bernardo Bertolucci’nin “Novecento / 1900 adli filminden yola
cikarak iirettigi tahnit edilmis at bedenlerini tavandan sarkitan ve de duvara gegiren
sanatg1 bu eseriyle 6limi farkli boyutlarda gézlemlemeyi, rahatsiz edici bir yolla da
olsa olanakli kilmaktadir. Sanat¢i gercek hayatin kendi sanatindan ¢ok daha fazla
provokatif  oldugu  goriisiiyle  sanatinin  gergeklikle  olan  durumunu
aciklamaktadir.(Karagali, 2018) Bu anlamiyla Cattelan post-truth dénemin ‘hiper
realist” tavrim1 sergilemektedir. Gergek hayatta onun eserlerinin bire bir
goriiniimleriyle karsilasilabilmesi zaten hayatin gergek yoniidiir. Bu goruntilerin

sanatta giin yiizline ¢ikmasi gergek dtesi bir durum yaratmaktadir.

Resim 41: Maurizio Cattelan, Novecento, 1997, Castello di Rivoli Cagdas Sanatlar

Miizesi, Rivoli, italya.

https://thespaces.com/maurizio-cattelan-takes-over-blenheim-palace-with-his-

provocative-and-immersive-art-show/

Sanat¢inin dini, siyasi ve yonetimsel erke olan elestirileri odaginda tasiyan bir iicleme
olan “La Nona Ora”, “Him” ve “Frank ve Jamie” adli bal mumu heykelleri oldukca

carpict eserlerindendir. “La Nona Ora”adl1 eserinde Papa II. John Paul iizerine bir


https://thespaces.com/maurizio-cattelan-takes-over-blenheim-palace-with-his-provocative-and-immersive-art-show/
https://thespaces.com/maurizio-cattelan-takes-over-blenheim-palace-with-his-provocative-and-immersive-art-show/
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meteor tas1 diismiis bir sekilde yerde yatmaktadir. Papa burada, dini bir liderden gok
popliler bir simge olmasiyla ele alinmig ve kinayeli bir sekilde devrilmistir.
Devrilmesine karsin elindeki haca tutunur ve biitliin acisina ragmen hala misyonunu
surdiirmeye devam etmektedir. Eserin ismi de Isa’nin 6ldiigii saati vurgulamaktadir.
Cattelan Papa’y1 devirerek bir anlamda babasini da devirmekte, O’nun babas1 ile olan
iligkisinde de bir hesaplasma gerceklestirmektedir.(Akdagli, 2021) Baba figiirii ayn

zamanda otorite, hegemonyadir.

“Him” adli eserinde de kuklavari bir figiir dizleri lizerine ¢6kmiis af dilemektedir.
Viicudu bir ¢ocuk viicudu olmasina karsin basi ve yiizii Adolf Hitler’in yiiziinii temsil
etmektedir. Bu eserde dini bir pozisyonda olan gocuk Hitler heykeli, bicimsel ve igerik
olarak da giclii bir karsitlig: ironik olarak yansitmaktadir. “Frank ve Jamie” isimli
eserde de iki Amerikan polisi alasagr edilmis sekilde duvara dayanmaktadir.
Otoriteleri tersine ¢evrilmis olmasina ragmen, gelen geceni dikkatle incelemektedirler
hatta mudahale etmeye de hazirdirlar. Fakat bu sekilde konumlandirilmalariyla artik
giiclerini ve yetkilerini uygulamalar1 pek miimkiin goriinmemektedir. Sayginliklar1 ve
etkileri azalmis hatta sarsilmis durumdadir. Bu iigleme Cattelan’ 1in yonetimsel erke

olan en sansasyonel elestirilerindendir.(Akdagli, 2021)

Resim 42: Maurizio Cattelan, O, polyester, mum, giysi, 101x41x53cm.

https://dasartes.com.br/de-arte-a-z/escultor-perde-processo-sobre-autoria-de-obras-de-

maurizio-cattelan/



https://dasartes.com.br/de-arte-a-z/escultor-perde-processo-sobre-autoria-de-obras-de-maurizio-cattelan/
https://dasartes.com.br/de-arte-a-z/escultor-perde-processo-sobre-autoria-de-obras-de-maurizio-cattelan/
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Resim 43: Maurizio Cattelan, Frank ve Jamie, 2002 Balmumu mankeni, giysi,
ayakkabi, Frank: 191.7 x 63.5 x 52.7cm, Jamie: 182.2 x 62.8 x 45.7cm, 3. Edisyon.

https://www.artnet.com/artists/maurizio-cattelan/frank-and-jamie-in-2-parts-
XoGjHDWZxD3k560d6LHk2w?2

Cattelan “America” isimli altindan yapilmis klozetten ve Hintli bir fakiri topragin
altina gdmdiigli enstalasyonuna kadar bircok etkili, dikkat cekici eser ortaya
koymustur. Sanat yapmayi sonlandirdigini agiklamadan hemen once Guggenheim
Miizesi’ndeki retrospektif sergisi, eserleri sergileyis sekli bakimindan yine sira dis1 ve
etkili olmustur. “All” admi verdigi retrospektifte biitiin eserleri Miizenin tavanina
halatlarla asilmig bir sekilde sergilenmistir. Cattelan sanatinin goge yiikseldigi bu
sergide sanatinin son asamast mi yoksa ulvi bir seviyeye gecisi mi diisiincesi

noktasinda sanat¢inin neyi amagladigi tartismalara sebep olmaktadir.(Akdagl, 2021)

Resim 44: Maurizio Cattelan, Tim, 2011-2012 Guggenheim Museum, New York,
ABD.


https://www.artnet.com/artists/maurizio-cattelan/frank-and-jamie-in-2-parts-XoGjHDWZxD3k560d6LHk2w2
https://www.artnet.com/artists/maurizio-cattelan/frank-and-jamie-in-2-parts-XoGjHDWZxD3k560d6LHk2w2
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https://www.guggenheim.org/exhibition/maurizio-cattelan-all

2018 yilinda Art Basel Miami’de bir muzun duvara bantlanmis halde sergilenmesiyle
tekrar giindem olan Cattelan, “Comedian” isimli bu eseriyle sanatin ger¢ekligini tekrar
tartismaya a¢maktadir. Gergek bir muz olan eser, zamanla g¢iiriiyeceginden dolay1
satilmasi halinde on giinde bir yerine taze bir muzun konulmasi sartin1 kogmustur.
Sanat¢i bununla deger kavramimi belirleyen ekonomik ve sosyal gerekgelerin
sorgulanmasini amaglamaktadir.(Akdagli, 2021) “Komedyen” her ne kadar ekonomik
ve sosyal degerlerin gercekligini sorgulanmak amaciyla tiretilse de eser 120 bin dolara
satilmig, sergilenme esnasinda bir performans sanatcist tarafindan yenmis, sosyal
medyanin da sayesinde iiniine iin katmis ve tartisilmistir.(Aslan & Eryilmaz, 2020) Bu
durumun sanata mi1, paraya mi, tine mi hizmet edip etmedigi tartisma konusu olmaya

devam etmektedir.

Resim 45: Maurizio Cattelan, Komedyen, 2019, Muz, Koli bandi, Degisken boyutlar.

https://www.e-flux.com/announcements/426095/maurizio-cattelanthe-last-judgment/

6.6. Damien Hirst

1965 dogumlu sanatgr Damien Hirst, sanat egitimini Goldsmith Londra
Universitesinde almis daha sonra bir morgda  c¢alismistir.  Geng  Ingiliz
Sanatcilar birliginin iiyesi olmustur. 1988 de bu grubun gerceklestirdigi ‘donma’ adli
sergide yer almis, sergiye destek olan Charles Saatchi, Hirst’ii kesfederek onu
bugiinkii iiniine kavusturacak kapilar1 acmistir. “Bin Y1l” isimli enstalasyonunda

camdan bir tankin igerisinde bir inek basi mevcuttur. Zamanla ¢iiriiyen bu basta


https://www.guggenheim.org/exhibition/maurizio-cattelan-all
https://www.e-flux.com/announcements/426095/maurizio-cattelanthe-last-judgment/
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kurtcuklar olusmakta ve kurtguklarda yukarida asili duran sinek 6nleyici mekanizma
tarafindan 6ldiiriilmektedir. Oliim, yasam ve tekrar 6liim iiggeninde gidip gelen bu

eserde sanat¢i Oliim dongiisiine vurgu yapmaktadir.(Karabulut, 2019) Olimi tim
ciplakligiyla ortaya direkt koyan sanatg1 pornografik bir tavir sergilemektedir. Oliim

anlamindan uzaklagarak bir oyun haline gelmektedir.

Resim 46: Damien Hirst, Bin Y11, 1990, Tate Modern, Londra, ingiltere.

https://www.artspace.com/magazine/art 101/art-in-the-90s/1990-the-reasons-why-

damien-hirsts-a-thousand-years-stopped-francis-bacon-in-his-tracks-55452

Geleneksel yontemlerin disinda farkli disiplinlerden yararlanarak isler iireten sanatci
Damien Hirst, ilk olarak formaldehit® yontemiyle bir tankta sergiledigi kopek baligi ve
cesitli O6l0 hayvan bedenleriyle akla gelmektedir. Oliim temasi etrafinda
sekillendirdigi bu eserlerinde bir yandan gercek Ol bedenleri, yasiyormus gibi
sergilerken diger yandan da sanat  eserlerinin muze ortaminda kutsallastiriimasina
kars1 bir tepkiyi yansitmaktadir. “Yasayan Birinin ~ Zihninde  Olumin  Fiziksel
Imkansizlig1” admn1 verdigi eserinde eskiden bir 6liim canavari simgesi olan vahsi bir
kopek baliginin 6lmiis halini ortaya koymaktadir. Goriintii olarak kdpek baligi camdan
tankin igerisinde canli bir goriiniime sahiptir. Hirst ayn1 zamanda sergileme bi¢imiyle
de muzelerde gosterilen ve adeta ydceltilen nesnelere de gondermede
bulunmaktadir.(Bulduk, 2017) Bu tavir bir anlamda miize iktidarin1 kavramsal olarak

yerme olarak distiniilmelidir.

% Formaldehit CH,O formiiliine sahip bir organik bilesiktir. Aldehitlerin en basit iiyesidir, diger ismi
Metanaldir. Karbonil grubunun bos olan iki bagina birer hidrojen baglanmasiyla olusur. Tiim gelismis
canlilarda dogal olarak iiretilir. Zehirli bir gazdir. Sulu ¢dzeltisinin kendisine 6zgl, yakan bir kokusu
vardir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Formaldehit


https://www.artspace.com/magazine/art_101/art-in-the-90s/1990-the-reasons-why-damien-hirsts-a-thousand-years-stopped-francis-bacon-in-his-tracks-55452
https://www.artspace.com/magazine/art_101/art-in-the-90s/1990-the-reasons-why-damien-hirsts-a-thousand-years-stopped-francis-bacon-in-his-tracks-55452
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Resim 47: Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1,
1991, Cam, gelik, formaldehit ¢Ozeltisi ve kaplan kopekbaligi, 211x518x211cm, Tate

Modern, Londra, ingiltere.

https://gagosian.com/artists/damien-hirst/

Din, bilim ve sanatin karsilikli celigkileriyle birlikte 6liim ve yasam kavramlarini
sorgulayan sanat¢i “Altin Buzagi” (2008) calismasinda da o6lii bir buzagiy1 basinda
altin hale ve yine altindan yapilmis boynuz ve toynaklariyla cam tank igerisinde,
mermer bir kaidede sergilemektedir. Hirst 2012 yilinda Tate Modern’de bir sergi
acmis, orada da canli kelebekleri odaya hapsetmis, 6liip yerlere diisen kelebekleri de
miize ¢alisanlar1 taraflidan siipiiriilmiistiir. Bu ¢aligma da olduk¢a yanki uyandirsa da
hayvan haklar1 aktivistleri tarafindan protesto edilmistir. “Yalniz Tanr1 Bilir” (2007)
caligmasinda da ii¢ cam tank igerisinde derileri ylziiliip i¢ organlar1 bosaltilmis ii¢

koyun bedeni Isa ve iki havarisinin ¢armiha gerilisi sahnesinde ki gibi bir halde

sergilenmistir.(Karabulut, 2019)

Resim 48: Damien Hirst, Yanlizca Tanr1 bilir, 2007, Triptik: 3246x 1710 x 611 mm
(Sol), 3805 x 2014x 611 mm (Orta), 3246 x 1710 x 611mm (Sag), Cam, boyali
paslanmaz celik, silikon, ayna, paslanmaz ¢elik, plastik kablo baglari, ¢elik ve Carrara

mermerleri ile koyun ve formaldehit ¢ozeltisi.


https://gagosian.com/artists/damien-hirst/
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https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1554838675.pdf

Cok onemli sanat koleksiyoncularin ve sirketlerin destegini alan Hirst 1995°te Turner
odaltyle birlikte Gnline Gn katmaya devam etmistir. Sanat¢i, British Museum’da Maya
kiiltirtine ait Aztek Yaratict Tanr kafatasim1 goriip, platinden doktiirdiigii bir
kafatasina milyonlarca dolarlik elmasla kapladig1 eseri “For the love of God” ile yine
tartigmalarin giindemine gelmistir. Yaklagik 25 milyon dolarlik elmas ile kapladigi
kafatasinda gercek olan sadece kafatasin disleridir. White Cube’de sergiledigi esere
100 milyon dolar fiyat koymasi ve ismi agiklanmayan bir koleksiyoner tarafindan
alinmasi dedikodular1 cogaltmistir. Oliimi simgeleyen kafatasinin iizerine 6liimiin zit
kutbu olan, yasamin abartili bir temsilcisi sayilabilecek elmasla kaplanmasi ve
kafatasina verilen giiliimseme efektiyle 6liim {izerine diisiinceler sanatgi tarafindan
islenmeye devam etmistir. Sanat¢i’nin annesinin g¢ocuklugundan beri kendisine
verdigi tepkiyi (For the love of God) esere isim olarak vermesi  de oldukca
ironiktir.(Yuksel, 2012) Sanat¢1 bu tavriyla 6liim ve para gibi iki u¢ kutbun yerini

degistirerek her iki kavrami da alagagi etmektedir.

Resim 49: Damien Hirst, Tanr1 Askina, 2007, Platin, elmas, kafatasi, insan disleri,
White Cube Galeri, Londra, Ingiltere.

https://en.wikipedia.org/wiki/For the Love of God



https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1554838675.pdf
https://en.wikipedia.org/wiki/For_the_Love_of_God
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16. ve 17. Yy. Hollanda’sinda 6nem kazanan olim ile iliskili diinyevi
simgeleriharmanlayan ‘vanitas’# natiirmort (6lii doga) Damien Hirst sanatiyla bugiine
uyarlanmaktadir. Hirst etnik ve arkeolojik simgeyi milyon dolarlik elmaslarla
kaplayarak onu tiiketim nesnesi haline dontistiirerek ekonomik anlamda ulasmasi zor
bir sinifin hizmetine sunmaktadir. Sanat¢1 6liim kavrami etrafinda dolasmak, onu
yansitmak yerine izleyiciye tam da 6limi sunmaktadir. Bu anlamda yasayan bir 6lii

dogay1 sergilemektedir.(Gunay, 2020)

Rembrant’in hayvan karkasi resmi “Derisi Yiiziilmiis Okiiz” (1655) den sonra Chaim
Soutine de Rembrant’tan etkilenerek bir sigir karkas resmi yapmistir (1925). Daha
sonralart Francis Bacon’da aym konuyu calismistir. Oliim imgesini boya ile
yansitmaya c¢alisan bu  sanatc¢ilarin  aksine, Hirst  6lumin  kendisini
sergilemektedir.(Balkir, 2019) Oliim, inang, din ekseninde sorgulamalar yapan sanatc1
Hristiyan ikonalarindan oldukca etkilenmistir. Olii hayvanlar1 formaldehit ydntemiyle
sergilerken ikonalarda karsilasti§imiz sunum ve kompozisyonlar1 ¢agdas anlamda
tekrar ele almaktadir. Turner Prize 6diillii sanatg1 6lii hayvanlari sergilemesiyle ilgili
gelen elestirilere ise, kendisinin sergiledigi hayvanlarin toplumlar tarafindan en ¢ok
tilketilen hayvanlar oldugu, onlara ylriiyen yemekler goziiyle bakildigi cevabini

vermektedir.(Yilmaz, 2019)

Resim 50: Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Kesilmis Okiiz, 1655, Tuval (izeri

Yagli boya, Louvre Muzesi, Paris, Fransa.

4 Vanitas, hayatin gegiciligini, hazzin beyhudeligini ve 6liimiin kesinligini gdstermek i¢in sembolizmi
kullanan bir sanat tiiriidiir. Resimler, gegici 6gelerin natirmort gérintilerini igeriyordu. Tir 16.
yiizyilda bagladi ve 17. yiizyila kadar devam etti. https://en.wikipedia.org/wiki/Vanitas
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https://en.wikipedia.org/wiki/Rembrandt#/media/File:Rembrandt, bue squartato, 165
5, 02.JPG

< EA_4_LL A4

Resim 51: Chaim Soutine, Sigir Karkasi, 1924, Tuval {izerine Yagh boya, 140.3 X

107.6 cm, Grenoble Mizesi, Grenoble, Fransa.

https://www.wikiart.org/en/chaim-soutine/carcass-of-beef

Resim 52: Francis Bacon, Carmiha Gerilme I¢in U¢ Calisma, 1962, Tuval lizerine
kum ve yagl boya, ¢ panel 198.1 x 144.8 cm, Solomon R. Guggenheim Muzesi,
New York, ABD.

https://www.guggenheim.org/artwork/293

Resim 53: Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1,
1991, Cam, ¢elik, formaldehit ¢ozeltisi ve kaplan kopekbaligi, 211x518x211cm, Tate

Modern, Londra, Ingiltere.

https://gagosian.com/artists/damien-hirst/

Sanatsal yOniiniin yani sira postmodern cagin getirisi olan pazarlama ve reklam
hamleleri de Damien Hirst’iin basarisin1 hayli katlamaktadir. Bu konudaki Oncusi
Andy Warhol olan Hirst, iiretim felsefesi olarak Warhol’un da benimsedigi ‘rahatsiz
edici yaraticilik’ diistincesini uygulamaktadir. Cesitli intihal nitelemeleriyle de karsi
karsiya kalan sanat¢1 piyasadaki binden fazla “noktali” resminden bes tanesini
kendisinin {irettigini ve hatta asistaninin trettiklerini daha c¢ok begendigini ifade
etmesi oldukga tartisilmistir. Ayrica bu elestiriler sayesinde Hirst’lin tiniiniin arttig1 da
ifade edilmektedir.(Bayrak, 2012) Bu tutum tiiketim ¢aginda reklamin iyisi veya

kotiisti olamayacagi goriisiinii akillara getirmektedir.

Hirst 6lim Uzerine eserler Uretirken bu duyguyu bilimsel bir gerceklik yoluyla
izleyiciye yansitmayr amaclamaktadir. “Verity”, “Biyopsi Serisi” ve 06lii hayvan
bedenleri dramatik bir kurgudan ¢ok gercekci bir kurgudur. Biyopsi resimlerinde
olimiin gercekten gezindigi, yol aldig1 seriiveni sergilemektedir. Bilime inandigini
sOyleyen sanatginin atolyesinin adi “Science Ltd.” *dir. Bu durum Andy Warhol’un

fabrikasini akillara getirmektedir.(Umer, 2018)


https://en.wikipedia.org/wiki/Rembrandt#/media/File:Rembrandt,_bue_squartato,_1655,_02.JPG
https://en.wikipedia.org/wiki/Rembrandt#/media/File:Rembrandt,_bue_squartato,_1655,_02.JPG
https://www.wikiart.org/en/chaim-soutine/carcass-of-beef
https://www.guggenheim.org/artwork/293
https://gagosian.com/artists/damien-hirst/

7

Hirst’tn bilimsel bir gésteri bicimini benimsedigi bu islerden sonra son sergisi olan
“Inamlmazin enkazindan hazineler” kurgunun daha 6n plana ¢ikarak gerceklikle
sinirinin kayboldugu bir sergidir. Sanat¢1 2008 yilinda Dogu Afrika kiyilarinda enkazi
cikarilan bir geminin igerisinde bulunan Yunan, Misir, Aztek kiiltiirlerine ait
arkeolojik buluntular1 ve popiiler kiiltiir imgelerini bir kurgu icerisinde sergilemistir.
Bilimsel bir kesif icerisindeymis gibi hissettiren sahte ve gercek eserler bir arada
sergilenmistir. Misirh bir firavun biistiinden Micky Mouse heykeline, tek boynuzlu at
kafatasindan sanat¢inin kendi portresine kadar gercek ve sahte/kurgu birgok nesne bir
arada sunulmustur. Her bir nesne kendi anlamindan koparilmis olarak bir arada

sergilenmistir.(Umer, 2018) Kavramlar ve anlamlar tizerinden bir yeniden insa etme

suireci olarak tarif edilebilmektedir.

Resim 54: Damien Hirst'iin “Inanilmazin enkazindan hazineler” sergisinde gosterilen

sualt1 kesif ekibinin oldugu bir sahne.

https://derqgipark.org.tr/tr/download/article-file/1175266



https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1175266
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7. EYUP ATAS’IN RESIMLERINDE POST-TRUTH ANALIZI

Resim 55: Eyiip Atas, Poz, 2016, 204x16lcm, Tuval iizeri yagliboya, Ozel
Koleksiyon. Fotograf, Hiiseyin Atis.

Marlene Dumas’dan Damien Hirst’e kadar birgok sanat¢inin sanati yasanilan
donemden etkilenmek durumundadir. Globallesmis bir kdy halini alan diinyamizda
Dogu’dan Bati’ya, Kuzey’den Giliney’e internet vasitasiyla topyektn bir etkilesim
yasanmaktadir. Gorsel bir yogunluga sahip yeni medya caginda ¢cogunlukla okumak,
konusmak yerine bakma eylemi 6ncii bir aktiviteye doniismektedir. Ekranlardan her
an say1siz goriintiiye maruz kalinmaktadir. Insanlik hayat1 boyunca yasanan kriz veya
olaylardan =ziyade artik bu gorsel yogunluk sanatginin sanat yapmasini
zorlastirmaktadir. Sosyal medyayla birlikte herkes kiresel mahallelerinde bir
stireligine {ine kavusabilmektedir. Artik herkes varligini bu yolla ifade eder

durumdadir.(Graf, 2019)

Heterojen ve kaotik bir ilerleyis gosteren modern yasamda EylUp Atas toplumsal
kabullerin ve goriintiilerinin elestirisini, eserlerinde bozarak yeniden insa etmektedir.
Atas resimleri giinlimiizin ¢ogulcu durumunu birgok farkli imgeyi carpistirarak

heterojen bir kaleydoskop® yaratmaktadir. Bu ¢agin anlayisi tekil resimlerden ziyade

5 Cigek diirbiinii veya kaleydoskop, igine bakildiginda renkli desenler goriilen bir aygittir. Bu desenler,
15181n yansimastyla elde edilir ve diirbiin hareket ettirildik¢e siirekli degisir. "Kaleydoskop" kelimesi
Yunanca kalos, eidos, scopos sozciiklerinden tiiretilmistir. https://tr.wikipedia.org/wiki/Cigek_dirbini
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parcali ve karmasik bir yapty1 dnemsemektedir. Atas eserlerinde yasadigi toplum ve
etrafinda olup bitenleri sorgulamay1 oncelemektedir. Zira bugiin global kdyde yerel
gerceklikler, gecici gerceklikler olarak durmaktadir. Atas gorsellik havuzundan
cikardig1r manzara resimleri, ¢izgi film karakterleri, popiiler kiiltiir imgeleri ve eski
ustalarin figiirlerini birlestirdigi resimlerinde yiiksek kiiltiir ve kitsch unsurlar1 bir

araya getirmektedir. Artik bugiin Clement Greenberg’in aksine, Warhol ve Koons’un

actig1 bu yolda kitschin kiiltiiriin bir pargasi oldugu anlasilmis durumdadir.(Graf,
2019)

Resim 56: Eyiip Atas, Anita bu bir inan¢ meselesi, 2016, 130x105cm, Tuval (zeri
yagh boya, Ozel Koleksiyon. Fotograf, Hiiseyin Atis.

Bugiin bu cogulcu, eklektik, heterojen sanat diigiincesine ulagtiran uzun sanat
hikayesinin kavramsal ve bi¢cimsel katmalarinin farkinda olan sanat¢i farkli gorselleri
alintilamanin  Otesine gegmektedir. Toplumun gerceklik insalarmin  Uzerine
sorgulamalar getiren sanatgi sanal ve gorsel temsillerden daha ¢ok varligin 6zii

konusundaki bu tartigmaya olumlu ve gerekli katkilar saglamaktadir.(Graf, 2019)
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Resim 57: Eyiip Atas, Isimsiz, 2018, 45x55cm, Tuval iizeri yaghiboya, Ozel
Koleksiyon. Fotograf, Hiiseyin Atis.

Gergekligin tek oldugunu fakat zihinler devreye girdiginde bunun algilayana gore
degistigini diisiinen sanat¢i eserlerini  “caglar aras1 bag kurmak”, “noktalari
birlestirmek™ bagliklariyla tarif etmektedir. Resimsel lislup olarak gercekei bir tarzi
uygulayan sanat¢1 aslinda gercekligin  yerinden edilip yeni bir zemine
yerlestirilmesinden kaynaklanan ayriksiligi kabul etmektedir. Atag’a gore bu durum
ayni zamanda kendi gercekligini yaratmaktadir. Bu da yasanilan bu dénemin fotografi

halini almaktadir. Sanatgiya gbre “Gercgek-yeni gercek”, “klasik-pop”, “diin-bugiin”

aslinda tamamen birbirinden ayr1 sayilmamalidir.

Yasanilan bu cag1 “Biiyilk aynanin kirilmasi” olarak niteleyen sanatgi, gorsel
yogunluk ve bilgi bombardimanini, kirillan aynanin sonsuz parcalarinin yansimalari
olarak gormektedir. Kendisini ise bu pargalar1 yeniden birlestirmekle yiikiimlii
kilmaktadir. Atas’in resimlerinde Pikachu’dan Mickey Mouse’a kadar birgcok imge
metafor olarak yeni bir anlam kazanmaktadir. Eserlerinde 6vguden cok yergi dili
hakimdir. Post-truth doéneminin, bireyin ruh ve beden dualitesinde bir kopus
yarattigini diisiinen sanatci bu ikiliyi tekrar birlestirmeye calismaktadir. Eserlerinin
yogunlugu ve renkliliginin gerekcesini, bu ¢agin ogiitledigi “Simdicilik” (Anda
olmak) goriisiine dayandirmaktadir. O’na gore gecmisi veya gelecegi hayal
ettigimizde zihnimize birkag sahne veya silik goriintii gelmektedir. Oysa ‘simdi’ ’de

sesler, renkler ve nesneler yigiiyla canli bir sekilde karsilasilmaktadir.
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Resim 58: Eyiip Atas, Her yerinde, 2019, 135x186cm, Tuval iizeri yagliboya, Ozel
Koleksiyon. Fotograf, Hiiseyin Atis.

8. POST-TRUTH CAGDA FIGURATIF RESIM VE HEYKEL

Post-truth, yani hakikatin 6nemsizlesmesi doneminin en temel sonucu, hakikatin
tekliginin ortadan kalkmasidir. Ulasilmas1 gereken tek ve biiyiik bir hakikat arayisi
son bulmustur artik. Hatta herhangi bir arayistan séz edilemez. ‘Hakikat’ bulunmasi
gereken bir durumdan ¢ikmis, insa edilen bir durum halini almistir. Bu durum insanlik
adina bir vazgecis mi yoksa bir bulus mu? Bilinmez. Fakat artik gercek sudur ki
herkes, her sey kendi hakikatini yaratmaktadir. Hakikat i¢in mutlaka bir zihin

gerekmektedir. Postmodernizm Kosullariyla birlikte hakikat 6nemini yitirmektedir.

Artik hakikat, kisiden kisiye degisen hatta giin be giin degisebilen bir durumdur.
Sirasiyla gazete, radyo, televizyon ve internetin insan hayatina dahil olmasiyla birlikte
bu durum Kitlesel bir hal almistir. Her sey taklidin taklidi durumuna evrilmistir.
Televizyon ile birlikte olaymn sadece seslendirilmesinin yaninda gorsel olarak da
aktarilmasi insan zihninde bir kirilma ortaya koymustur. Ekranda gordiiklerimizi
gercekten anlamlandirmak ve onu deneyimlemek arasindaki bag kopmustur.
Dolayisiyla medya ve yeni medya yoluyla hayatimiza giren her sey simiilasyon olarak

gercegin yerini almistir.
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McLuhan televizyon ve radyoyla birlikte insanin imge diinyasinin sanallagsmaya
bagladigin1 ifade etmekteydi. Dolayisiyla insandaki mekan ve zaman algisi
degismistir. Bagka bir anlamda da o medya tiiri insana eklemlenmistir. Dolayisiyla
diger duyular zayiflamaya yiiz tutmustur. ABD’nin korfez savasini televizyonlardan
yaymlamasiyla halkta bu suca katilmistir. Bir sinema filmi ve bir savas arasindaki
smir bulaniklagmistir. Hangisinin gergek, hangisinin kurgu oldugu birbirine

karismustir.(Karaca & Paktin, 2018)

Kosullanmis olarak olsa bile geleneksel medyanin gercekligin bir temsili olma
iddiasinin yaninda Yeni Medyada artik bir gergeklik referansi yoktur. O artik bir
simiilasyon ortaya koymaktadir. Bilgisayar ortamina aktarilan her bir goriintii, ses gibi
veriler kodlarla kaydedilmektedir. Kodlarla kaydedilen her bir veri artik mekan ve
zamandan kopmustur. Bu da her zaman, her tiirli sekilde degistirilebilecegi, baska

verilerle eklemlenebilecegi anlamina gelmektedir.(Tokdil, 2018)

Jameson’in “Asiri-uzam” teorisi post-trut donemin mekan ve algi konusundaki
smirsizligim1  vurgulamaktadir.  Hakikatin ~ modernizmden beri  yolculuguna
bakildiginda once tekligi, sonra ¢oklugu, post-truth ile “higligi’ s6z konusudur. Post-
truth  birey zamanin ve mekdnin disina tasarak  hayatim1  kurguya

doniistiirmektedir.(Sagir & Aktas, 2019)

Post-truth dénemde herkes icerik-anlam-bilgi iireticisi konumuna evrilmistir. Uretilen
bilginin dogrulugu sorgulanmadan, kendi kitlelerine yanki fanuslar1 yardimiyla yeni
bir hakikat insa edilmektedir. Yazma ve arastirmanin tasidigi sorumlulugun yaninda
insan bilincinin daha ¢ok ‘gérme’ duyusuyla diinyayr algilamasi, bu yeni medya
tirlerinin de gorsellesmesine agirlik kazandirmigtir. Artik tiim yasam gorsellerle
¢epecevre sarilmis durumdadir. Giinliik hayatin buytk bir boliumunde, konusmadan,

duymadan, dokunmadan ¢ok gérme eylemi gergeklesmektedir.

Buradan sanatin gecmisteki baska bir evrimine donmek gerekmektedir. Marcel

Duchamp’la baslayan, sanatin nesnesinden ¢ok kavramina, diisiincesine 6nem atfeden
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Dadaizm, bu evrimi ortaya g¢ikartmistir. Kavramsal Sanat’in baslangici Duchamp’in
hazir-buluntu bir nesneyi sanat eseri haline doniistiirmesidir. Bugin de bu felsefe
boyut kazanarak yasamin tiim alanlara sizmis durumdadir. “Her sey gider” diisiincesi

tam olarak guinimizu, post-truth dénemi agiklamaya yetmektedir.

Modern sanatin ideallerinden olan 0zgiinliik kavrami tartismali bir durumdadir.
Manet’in Olimpia’si, Goya ve Picasso’nun bazi eserleri de kendinden 6nce gelen bazi
sanatcilarin eserlerini hatirlatmaktadir. Duchamp’in hazir nesne ile daha da tartismali
hale getirdigi sanatta Ozgiinlik kavrami boylelikle bir kirillma yasamistir. Hazir
nesnelerin  6zgiinliigiinden bahsedilemez. Nicolas Bourriaud’in ortaya koydugu
‘postprodiiksiyon’ kavrami 20.Yy. sanatinin bir 6zelligidir. Bu tarzda iiretim yapan
sanatcilar eski {iiretilmis isleri kendi sanatlariyla birlestirerek bir kes-yapistir yolu

izlemektedirler.(Ipek & Selcuk, 2018)

Eski formlarin birebir kopyalanmasindan farkli olarak onu alip degistirmek, saptirarak
bir ig iiretmek yine giinlimiiz sanatinda iiretim yollarindan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Kendine mal etme olarak bilinen Temelliik sanatin1 kullanan Cindy
Sherman, Sherry Levine ve Richard Prince gibi sanatcilar 6zgiinliik tartismalarinin
ekseninde calismalar Uretmektedirler. Kendine mal etme sanatinda sanat¢ilar eseri
yeniden {retirken eserin orijinalinin iktidarinin, hegemonyasinin elestirisi s6z
konusudur. Sanat eseri genellikle kendinden Once yapilmis olanlardan referanslar
almaktadir. Dolayisiyla kendinden sonra yapilacaklara da referans vermektedir. Iginde
olusturuldugu kiiltiirel ¢evrenin birgok farkli unsurundan etkiler tasimaktadir.(ipek &
Selguk, 2018)

Yazar Austin Kleon, insanin genetik yapisinin dahi geldigi atalarindan ve
ebeveynlerinden kopyalar tasidigin1 6rnek gdstererek sanatta da orijinallik diye bir sey
olmadigmi soylemektedir. Yaratici isler, Onceden yapilmiglar iizerine veya

yapilmislarm karisimi olarak insa edilmektedir.(ipek & Selguk, 2018)
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Antment’e gore 1980’lerde ortaya ¢ikan Yeni Kavramsalcilik postmodern durumun
bir sonucudur. Nesneden ziyade toplumsal konulara, dil, cinsiyet ayrimlarina
odaklanan yeni kavramsalcilik bir¢ok farkli konuya elestirel yaklagsmistir. Postmodern
Yeni Kavramsalct sanat¢i, toplumsal konularin alt katmanlarini irdeleyen, kliseleri
elestiren, kendine mal etme yoOntemiyle bazi imgeleri yeniden anlamlandiran bir
yapiya sahiptir. Hal Foster bu sanatc1 tipinin en temel 6zelligini ‘gostergeyi manipule
etmek’ olarak tarif etmektedir. Yeni Kavramsalci sanatg1 yontemi melez bir yapiya
sahiptir. Bu yontem, yeni medyanin sundugu olanaklarla hipergerceklik, sanallik,
simiilasyon oOzellikleriyle birlikte alintilamaya, kendine mal etmeye, saptirmaya
elverisli hale gelmektedir. Postmodernizm’in ¢ok pencereli yapisi geregi postmodern
sanatci da tek bir kategoride yer almamaktadir. Modernizmin aksine postmodernizmde

gelenek g6z ard1 edilememekte hatta tekrar, yeniden kullanilmaktadir.(Bulduk, 2017)

Yonlendirme veya giidimleme olarak bilinen ‘“Manipiilasyon” terimi, gelisen
teknolojik olanaklarin sayesinde habercilik, fotograf ve medya iizerinden etkisini
artirmaktadir. Yayginlasan tiiketim kiiltiiriinde tiiketilmesi istenen nesne bu yollarla
manipiile edilerek daha fazla kazang saglamasi i¢in kullanilmaktadir. Adorno, bu
durumu kiiltiir endiistrisinin biiyiik bir aldatmacasi olarak nitelemektedir. Cesitli
gorsellerle hazza yonelik aldatmacalarla vaat edilenler gergeklesmesi olanaksiz
seylerdir. Bu yontemi sanatgilarda kullanmaktadirlar. Dadaist, klbist ve sirrealist
sanatcilar resim, fotograf, grafik gibi alanlar1 birbiriyle birlestirerek montaj, kolaj,
kurgu yontemlerini kullanmislardir. Gelisen teknoloji bu olanaklar1 giin be giin
artttrmaktadir. Sanatta en 6nemli manipiilasyon Duchamp’in pisuvari sanat nesnesi
olarak sergilemesiyle yasanmistir. Sanatta kirilma yaratan bu durum yetenek ve

beceriden ziyade fikir ve diisiinceyi 6ne ¢ikarmistir.(Atan et al., 2017)

Globallesen diinyada yol alan sanat, sermaye ve tiiketim kiiltiiriinden gereginden fazla
etkilenerek, sinirlari muglaklasarak disiplinler arasi bir hal almigtir. Goriintiiniin
inandiricilik  bakimindan yazidan etkili olmasi sayesinde gorlintii {izerindeki
manipiilasyon artmistir. Gliniimiiz sanatinin 6nemli bir unsuru haline gelen
manipullasyon sayesinde sanat, izleyicinin gozlne hitap eden bir olgu olmaktan

cikarak izleyiciyi kendi i¢ine dahil eder duruma evrilmistir.(Atan et al., 2017)
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Sanatsal nesnenin geri planda kalarak kavramin 6ne ¢iktig1 giiniimiiz sanatinda sanatg1
tretimini daha ¢ok sanat tarihinde ortaya konulmus imge ve formlar1 metafor,
manipulasyon, postprodiksiyon yoluyla yeniden iiretmektedir. Bunu izleyiciyi sanatin
icine dahil ederek ve izleyicinin agina oldugu imgeleri kullanarak yapma yoluna
gitmektedir. Bu bakimdan Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa’st en ¢ok yeniden
tiretilen eser olmustur. Duchamp’mn “L.H.0.0.Q.” adli eseri ve Banksy’nin “Mona
Lisa Giiliisii”, Mona Lisa’nin yeniden tretilmesine verilebilecek 6rneklerden ikisidir.
Bourriaud bugiinkii sanat anlayisin1 yapilmamisi yapmak yerine zaten var olanlar
arasindan segtiklerini degistirip montajlamak olarak tarif etmektedir.(Boynukalin,

2019)

Resim 59: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q. 1919

https://tr.wikipedia.org/wiki/L.H.0.0.0.

Resim 60: Banksy, Mona Lisa Gilimsemesi, 2004, Tumblr.

https://www.dazeddigital.com/art-photography/article/41743/1/banksy-qirl-with-

balloon-painting-pranks-sotherbys-london

Baudrillard giizel, ¢irkin, bayagi, iyi, dogru gibi kavramlarin birbirine karistigini, her
seyin estetiklesme cabasi i¢inde oldugunu vurgulamaktadir. Sanat da sov diinyasiyla
i¢c ice gecmistir. Roland Barthes Pop Art’1 tarif ederken onun yiizeyselliginden
bahsetmektedir. Fluxus akimimin 6nemli temsilcilerinden Josep Beuys herkesin bir

sanat¢i oldugunu, diisiinceler ve konusmalarla hayatlarini sekillendirdigini “Sosyal


https://tr.wikipedia.org/wiki/L.H.O.O.Q
https://www.dazeddigital.com/art-photography/article/41743/1/banksy-girl-with-balloon-painting-pranks-sotherbys-london
https://www.dazeddigital.com/art-photography/article/41743/1/banksy-girl-with-balloon-painting-pranks-sotherbys-london
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Heykel” kavramiyla aktarmigtir. Donald Judd islerinin birer heykel olup olmadigi
konusunda farkli diisiinmektedir. O’na gore isler bir heykelde degildir bir resimde.
Cevresinde gezilebilen objelerdir. Bunlarin gergekten sanat olup olmadiklari
konusunda Ernst Gombrich, ortaya sanat adi altinda sunulan objenin o ¢ergevede
degerlendirilmesi gerekliligini vurgulamaktadir. Bunun dogru sonucuna da izleyici ve

sanat elestirmeni karar vermelidir.(Uzunaydin, 2018)

1960’11 yillarda baslayan Dadaizm’le birlikte Duchamp geleneksel anlamda yapilan
sanata kars1 igerik ve baglam agisindan bir devrime kap1 aralamistir. GUnlik nesneler
sanatsal baglamlarda kullanilir olmus, bu anlamda kolaj, asamblaj teknikleri dnem
kazanmigtir. 19.Yy.’la birlikte yasanan doniistimler sanatgilar1 farkli disiplinlerden de
yararlanmaya, is birlikleri yapmaya itmistir. Sanat bi¢imden icerige dogru bir kimlik

degisimi yasamistir. 1960°lardan beri sanat ve teknoloji yan yana gelirken bunun en

onemli temsilcilerinden Num Jun Paik, “Tv Budha” (1974) adli videosuyla 6n plana
cikmustir.(Ozkul, 2019)

Resim 61: Nam June Paik — TV Buda, 1974/2002, Buda Heykeli, TV monitdrii, kapali
devre kamera, renkli, sessiz, de8isken boyutlar, Nam June Paik Sanat Merkezi

koleksiyonu, Gyeonggi-do, Giiney Kore.

https://publicdelivery.org/nam-june-paik-tv-buddha/

Kiiresellesme ve kapitalizmle birlikte sirketlerin sanat alimina yonelmesi, mize ve

galerilerin ticarilesmesiyle es zamanlidir. Miize, galeriler ve sanat¢ilar bu durumda


https://publicdelivery.org/nam-june-paik-tv-buddha/
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daha sasali gosteriler, sovlar yapmak durumunda kalmislardir. Boylelikle globallesme
ve Ozellesme ortasinda sikisip kalmiglardir. Bu tiiketim kiiltiirii yalniz sanat1 degil
biitiin kiiltiirii etkisi altina almistir. Imaj anlaminda sorunlar yasayan biiyiik sirketler
bu sorunu diizeltmek i¢in sanat kurumlarina sponsor olmak durumunda kalmislardir.

Bunun en 6nemli 6rneklerinden biri Tate Galeri ve BP arasindaki anlasmadir.(YUksel,

2012)

Bu donemin onemli sanat¢ilarindan Marlene Dumas, postmodernizm atmosferinde
eserler vermektedir. Teknik anlamda klasik eserlerden yararlanarak, zaman zaman
onlar1 kullanarak igler tiretmektedir. Genellikle toplum iginde diglanan ve haksizliga
ugrayan topluluk ve bireyleri islemektedir. Ter6r, cinsiyetcilik, medya kultiri gibi
konulara yogunlagsmaktadir. Ornegin bazi eserlerinde medyatik ve ikonik sayilabilecek
karakterlerin kabul géren imajlarinin aksine onlar1 “cirkin”, “travmatik”, “derin”
hallerini yansitir bi¢imde resmetmektedir. Sanatc1 eser hazirlik siirecinde de dijital

veya basili gorsel medya liriinlerinden siklikla yararlanmaktadir.

Alex Katz ise c¢aligmalarinda kullandigi figiirleri herhangi bir anlama, duyguya
gereksinim duymaksizin yiizeysel olarak yansittigini dile getirmektedir. Sanatci
fotograftan ve filmlerden olduk¢a yararlandigin1 ifade etmektedir. Eserlerinde
yakalamak istedigi etkiyi, konusunu, sahibini, hikayesini bilemeyecegimiz bir
fotograf, durdurulmus bir film karesi gibi bir imaj olarak diisiinmektedir. O’nun igin
konunun higbir 6nemi yoktur, stil en 6nemli konumdadir. Sanat¢inin belki de en
belirgin postmodernist 6zelliklerinden biri modellerini veya g¢evresindeki insanlari
eser Uretimine dolayli olarak dahil etmesidir. Bunu modellerini jest ve hareketler
konusunda 6zgiir birakarak, eser yaratiminda etrafindakilerden fikir alip-uygulayarak

yapmaktadir. Sanat¢i kendini ‘imaj yaraticisi’ olarak tanimlamaktadir.

Ingiliz sanatgr David Hockney’de eserlerine kaynak olan gorselleri fotograf
makinesiyle bizzat kendi fotograflamaktadir. Amerika’da yasadigi donemde de
postmodernist, kapitalist yasam tarzinin giinliik hallerini yansitmistir. Hockney’de

kimlik sorunlarini islemektedir. Hockney, giiniimiiz teknolojik imkanlarini sanatina en
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fazla ekleyebilen sanatgilarin basinda gelmektedir. Sanatgt 1990°lar da dijital
ciktilardan, fotograflardan eserler iiretmistir. Duchamp’tan bu yana siradan, giinliik
konular1 isleyen 6nemli sanatgilardan olup fotograf, video, baski, iPhone, iPad,
kamera gibi araglar1 siklikla kullanmaktadir. Bu materyallerle birlikte sanatinda renk

ve kavramsal anlamda da 6énemli yenilikleri ortaya ¢ikarmaktadir.

Post-truth donemin sanata en ¢ok yansidigi sanat¢ilardan biri de sanatgt Jeff
Koons’dur. Koons’da Duchamp’in agtigi yoldan devam etmekte, siradan ginlik
malzeme ve konular1 sanatinda kullanmaktadir. Bir elektrikli supurgeyi fabrikadan
ciktig haliyle, neon 1siklarla, pleksiglas igerisinde sunmaktadir. Alakasiz, 6nemsiz bir
nesneyi sanat eserine doniistirmektedir. Ustelik Duchamp gibi baska bir isimle de olsa
bile, imzalama geregi duymamaktadir. Koons’un sanatini tek bir {islubu yoktur, her

seyi, her sekilde sanata doniistiirebilmektedir.

Koons’un sanatini tarif etmek icin yine cagin kavramlarindan sanallik, alintilama,
kendine mal etme gibi bagliklar kullanilmaktadir. Siradan, giinliik nesneler ve popiiler
kiiltiirtin imajlarin1 siklikla kullanan sanat¢1 kendi sanatinin Onceligini igerikten,
kavramdan c¢ok bicimi Onceleyerek tariflemektedir. Han’a goére Koons’un sanati
izleyiciyi diistinme zahmetinden kurtararak, giinlilk hayattan tamidigi imgelerle
dogrudan bag kurmasini saglamaktadir. Bu durumda izleyici kendisinden Oteye
gecememektedir. Sosyal medyanin yanki fanuslar1 gibi Koons sanati da yenilik ve
‘Oteki” ‘yi dislar durumdadir. Koons’un sanati igin siradanin Otesine gegilmesi
beklenmemektedir. Biitiin bunlarin yaninda Koons’un iiretim yelpazesinin genisligi
icin blyiik bir topluluk gorev almaktadir. Koons atdlyesinde disiplinler arasi bir sanat

iiretimi ortaya koymaktadir.

Fikir {ireten bir bagka sanat¢1 da Maurizio Cattelan’dir. Cattelan’da iiretim konusunda
¢ok farkli disiplinlerden yardim almaktadir. Duchamp ve Warhol Cattelan’in sanatina
en ¢ok ilham veren sanatcilardir. Sanat¢1 kendisini ‘palyaco’ olarak tanimlamaktadir.
Bu tanimla kastedilen insanin ‘vicdan’ duygusudur. Elestiri, ironi ve mizahi sik sik

kullanan sanat¢1 genellikle iktidari, otoriteyi, hegemonyay1 sorgulamaktadir. Sanatgi
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Olmiis hayvan tahnitlerinden tutun da organik bir muza kadar bir¢ok farkli malzemeyi
sanatinda kullanmaktadir. Her tiirlii otoriteyi sorgulayan sanatci sanatin kendisini de
Art Basel’de duvara bantladigit muzla sorgulamistir. Bu sorgulamanin da ciddi
ekonomik getirisi ve reklamimna katki saglamasi giinii birlik degisen post-truth
dénemin hakikatlerindendir.

On plana ¢ikan bir diger sanatgi da Ingiliz Damien Hirst’tiir. Yasamin en temel
sorunsallarindan ‘6lim” kavramimi siklikla isleyen sanatgi gercekten olii hayvan
bedenlerini  kullanarak, oOliimiin kendisini bizlere sergilemektedir. Sergileyis
bigimleriyle de dini konulara ve miize mantigina géndermelerde bulunmaktadir. Oliim
gibi derin bir konuyu o6lii hayvanlarla islerken diger taraftan olduk¢a degerli
clmaslarla donattigi kafatasim1 da ulasilmasi zor maddi Olgiitlerle bir arada
sergileyerek tiiketim nesnesine doniistirmektedir. Uretim asamasinda intihal
elestirileriyle karsilasan sanatci, kurdugu asistan ekip tarafindan fiziksel anlamda dahli

olmadig eserlerde ortaya koymaktadir.

Hirst’tin belki de post-truth doneme en ¢ok oturan projesi, son sergisi ‘Inanilmazin
enkazindan hazineler’ ‘dir. Bu sergiye kadar 6liim gibi daha bilimsel temalar1 islerken
sanat¢i, bu sergiyle birlikte kurgunun on plana ¢iktig1 ve gercek ile sinirlarinin
kayboldugu bir yontem ortaya koymustur. Sanat¢1 bu sergisinde gercek arkeolojik
buluntularla birlikte popiiler kiiltiir ikonlarin1 bir arada sergilemistir. Bu 6zellik tam da
post-truth donemin yansimasi olup sahte ile gercegin yer degistirerek sinirlarinin

ortadan kalkmasidir.

‘Biiylik aynanin kirilarak kii¢iik pargalara ayrilmasi’ metaforuyla sanatin1 tanimlayan
Eyiip Atas’ da ‘Hakikatin 6nemsizlesmesi’ donemini vurgulamaktadir. Artik hakikatin
biiyiik aynas1 kirilmis ve sayisiz yeni hakikat ortaya ¢ikmistir. Buluntu fotograf, dergi
imajlarindan yararlanan sanat¢i toplumsal kabuller iizerine ¢ok katmanli, imajlarin
carpistigi kaleydoskopu andiran eserler ortaya koymaktadir. Post-truth ddnemin
cogulcu, heterojen ve eklektik yapisini yansitan islerinde kiiltiirel sorgulamalar

ironik, zaman zaman rahatsiz edici bir dille vurgulamaktadir. Birgok farkli zaman
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diliminin tek bir ylizeyde toplandig1 kurgusal eserler ortaya ¢ikarmaktadir. Post-truth
donemin bir sonucu olarak gordiigii ruh-beden ayrimini yine post-truth bir slupla bir

araya getirmeye ¢alismaktadir.

Post-truth un figiiratif resim ve heykel ile iligkisinin incelenmesinin sebebi, figiiratif
sanatin gergek¢i bir tavra sahip olmasindandir. Bu gergek¢i tavir modernizmde
rasyonel akil olarak kendini ortaya koyarken postmodern zeminde, post-truth bir
atmosferde ‘ger¢cek’ yerinden edilmis durumdadir. Gergegin yerine ise simiilasyonun
her tiirliisii ve farkli katmanlari etkin duruma gegmektedir. Figlratif resim ve heykelde

ortaya ¢ikan figiir, ilham alinan kaynaginin bir yansimasidir.

Post-truth atmosferde yeni medyayla birlikte insanlarin yagamlar1 sanal pencerelerden
yansitilip, algilanir olmaktadir. Bu sanal pencerelerde yansiyan ve yansitilan sahneler
cogu zaman gercek olmaktan uzak, idealize edilmis, kurgusal sahnelerdir. Yazinin
belirli boliimlerinde de deginildigi {izere post-truth donemde insan hayatinin biiyiik bir
boliimii simiilasyon ve kurgu halini almaktadir. Yansittig1 ‘sey’ gercekten Ote ideal
olanin yansitilmasi, gerceklesmemis veya gergeklesmesi miimkiin olmayanin

yansitilmasi durumudur.

Bugiliniin insaninin yagsami bdyle iken, Duchamp’in kavramsal sanatinin agtig1 yolda,
Pop Sanatin esliginde, kapitalist bir anlayista sanat da artik dogayi, gercegi
yansitmaktan uzaktir. Figiiratif resim ve heykelde aktarilan imge, dis diinyanin tam
olarak taklidini saglamamaktadir. Anti sanat sloganiyla ses getiren Dadaizm’den bu
yana sanat, hakikatin 6nemsizlestigi bu ¢agda ‘her sey sanat’ anlayisina evrilmektedir.
Kavramsal sanatci, sonsuz malzeme havuzunda igerigi 6n plana ¢ikarirken bugiin

sonsuz kavram havuzunda ¢abalamaktadir.

Simiilasyon ¢aginda artik gerceklikle baglar kopmus, simiilasyon ‘gercek’ halini
almistir. Artik her sey sanat, herkes sanat¢1 konumundadir. Bir baska anlamda gorsel
bir diinyadir burasi artik, her an gorsellerin tliketilip yeniden yaratildigi bir sistemdir.

Her sey figilirlerden, sekillerden, bicimlerden, gostergelerden olusmaktadir.
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Dolayisiyla post-truth donemle birlikte nasil gergekler bulaniklasarak, katmanlar
‘transparanlasarak’ birbiri (zerine eklemlenmis ise sanatin sinirlari ve tanimi da
sonsuz bir yapiya burinmektedir. Sanal yasamlar sanatin yerine ge¢gme konusunda
iddialhidir. ‘Sanal’ ve ‘sanat’ yer degistirmektedir. Post-truth donemde sanal yasamlar,

sanat1 yerinden ederek onun tahtina gegcme egiliminde ilerlemektedir.

Postmodernizmle ortadan kalkan sinirlar sayesinde her bir yerel sanat¢i diinya
iizerinde yasayan baska bir sanat¢inin eserlerini internet sayesinde gorebilmekte, bir
etkilenme siireci dogmaktadir. Globallesen diinyada bu etki normal karsilanirken
ortaya ¢ikan bu aligveriste bir gergeklik kirilmasi s6z konusu olmaktadir. Hakikat nasil
tek olmaktan ¢ikmis herkese, her duruma gore degisebilen kaygan bir zemin
olusturmussa artik sanat da o zemin tiizerinde durmaya c¢abalamaktadir. ‘Figlr’
acisindan ister resim olsun ister heykel, bu sorunlu bir durum gibi gérinmemektedir

fakat insan igin bir yol ayrimi1 s6z konusudur.

Ik cag felsefesinde sofistler ve Sokrates evrensel bir hakikatin oldugu konusunda
anlagsmazlik i¢inde olmuslardir. Sofistler duruma ve zamana gore degiskenlik gosteren
bir hakikat fikrini savunurken Sokrates tek evrensel bir hakikate vurgu yapmaktaydi.
Postmodernizmde ise tekrar sofistlerin bakis agisina bir geri doniis olarak hakikatin
izafiligi ortaya konmaktadir.(A. Given, 2020)

Bir 6rnekleme yapilmasi gerekirse; bir tekerlegin yandan goriiniisii (¢cember seklinde)
hayal edilebilir. Bu tekerlek tzerinde bir nokta belirlenmelidir. Tekerlek dondiikce bu
nokta doner ve tekrar ayni, goz hizasina gelecektir. Fakat fotograftan uzaklasilip
bakildiginda nokta her doniiste tekrar ayni yere geliyor olsa da tekerler donerek, bir
devinim ortaya koydugundan dolay1 yerinde kalmasi1 miimkiin degildir. Bir ilerleme

s6z konusudur.

Bu 6rneklemeden de anlasilacagr lizere yazara gore post-truth ile hakikat gorecelilige
tekrar kavusurken sanat da ayni bu dongii igerisinde ilkel magara resimlerinin sanatin

baslangici durumuna geri donmesi s0z konusudur. Bugiiniin sanat¢ilarinin, tekrar
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magara resimlerinde gortilen, bereket tanrigalarini temsil ettigi diisiintlen ilkel, 6znel
diinyaya geri dondiigii goriisii tartisilmalidir. Yazar bu durumu “Hakikat ¢cemberi”

bashigiyla nitelemektedir.

9. SONUC

Avrupa’daki aydinlanma ¢ag1 ve devrimlerle birlikte toplumlar1 en ideal seviyeye akil
ve bilim vyoluyla yukseltmeyi amaglayan modernizm zamanla hammadde
yetersizliginden dolayr somiirgecilik 6n plana ¢ikmis sonucunda diinya savaslari
gerceklesmistir. Her ne kadar toplumlar ileri tasimak hedefiyle aydinlar tarafindan
savunulsa da politik c¢ikarlar ve kapitalizm sayesinde sOmiirgecilik, asimilasyon,
emperyalizm ve tek tiplestirme gibi negatif yonleriyle birlikte dnemini kaybetmistir.
Modernizmin akil, bilim yoluyla ulasmaya calistig1 bilgi ‘hakikat’ idi. Nietzsche’ye
gore hakikat kisinden kisiye gore degisen bir perspektif olgudur ve evrensel bilgiye
ulagsmaya giden yolda insan zihni ger¢ek hakikate ulasmak i¢in yeterli degildir.
Modernizmin amaci evrensel hakikate ulasmak, toplumlart aydinlik bir medeniyete

ulastirmak olmustur.

Modernizm ve hakikat iligkisinde sanat insan yapimi olarak “yapma var olan” ‘dir.
Heidegger’e goOre sanat nesnesinin hakikatine ulasmak i¢in eserin penceresinden
bakmak gerekmektedir. Eserin kendinde ortaya ¢ikan diinya ve yer yiiziindeki kavga
eserin hakikatini gostermektedir. Benjamin’e gore ise sanat eserindeki hakikat igin
yap1 sOkiimii yoluyla alegorik bir yaklasim gerekmektedir. Hakikat 6zne yoluyla
nesneye Yyuklenmektedir. Nietzsche’ye gore nesnel bilgi o nesnenin hakikatine
ulagilmasint engellemektedir. Modernizmde hakikat tartismalar1 farkli goriislerle

birlikte devam etmistir.

Postmodernizmde hakikat kisiden kisiye, bolgeden bolgeye goére var olmaktadir. Her
bir deger birbirine esit konumdadir. Posmodernizmde “esneklik” kavrami Onem
kazanmistir. Postmodernizm ¢ogulculugu, etnik dgeleri, bireyselligi, yerel anlatilari,

farkliliklari, Gtekini, belirsizligi, goreceliligi vurgulamaktadir. Anlamdan ziyade
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“yorum” onemlidir. Siiphecilik olarak da ifade edilen postmodernizm temel olarak
gercek bilgiye sadece akil yoluyla ulagilamayacagini savunmustur. Modernizmin
devami1 m1 ya da karsitt m1 olup olmadigi tartismalar stiregelmistir. Lyotard ve Jean
Baudrillard postmodernizmi emegin yerini bilginin almasi olarak agiklamiglardir.
Postmodernizmle birlikte biiylik anlatilar, bilimsel goriis, akilci yaklasimlar yerini
Oznel goriislere ve diislincelere birakmistir. Baudrillard’in taklitci medya anlayisi
olarak agikladigi ‘simiilasyon’ kavrami dogmustur. Postmodernizmle beraber hakikat
parcalara ayrilmistir. Postmodernizmle birlikte feminizm, escinsellik, siyahiler, 6zetle
“Otekiler” On plana ¢ikmaya baslamistir. Yerellik, ¢ok kultirlilik, demokrasi gibi
kavramlar yayilarak homojen bir yap1 halini almistir. Ulusal hukuk ve Ulus Devlet
gibi kavramlar zayiflamistir. Kimlik kavrami genisleyerek katmanli ve esnek bir yapi

kazanmustir.

Yeni medyanin gelisimiyle birlikte sosyal aglar yayginlasmistir. Yeni medya
kullanicilarina igerik tiretebilme, tirettiklerini paylasima sokabilme olanagi vermistir.
Bilgisayar tabanli yeni medyayla birlikte yazi, goriintii, ses ve hareketin tek seferde,
ayni ortamda ¢ogaltilip, yayilabilme imkani ortaya ¢ikmistir. Sosyal medya sitelerinde
dolasima sokulan haberler biiyiik haber kaynaklarindan daha fazla ilgi gordiigii ortaya
cikmistir. Gergek hayatta kendi kimligini ortaya koyamayan bireylerin sosyal medya
da ideal bir kimlik arayisina girmektedirler. California Universitesi, sosyal medyanin
bireylerde depresyon, dikkat bozuklugu, narsistik, bagimlilik gibi negatif etkiler
dogurabildigi yoniinde bir aragtirma ortaya koymustur. ‘Tik tuzag1’, ‘yanki fanuslarr’,
‘filtre’ gibi Ozellikleriyle sosyal medya, kullanicilart yanlis yonlendirmeye elverisli

olmaktadir.

Postmodern sOylem cercevesinde, kiiresellesen diinyayla birlikte yeni medya ve
sanatin baglar1 giiglenmistir. Dijital olanaklarin artmasiyla kolaj, montaj teknikleri
geligmis, iretim ise kitlelere yonelik olmaya baslamigtir. Postmodernizmin yapi
taglarindan olan farkliliklarin, 6tekinin 6n plana ¢ikarilmasi goriisiiyle birlikte sanatta
yalnizca glizel olana degil, cirkine, bayagiya, komige, trajik olana da yer verilmeye

baglanmustir.
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Teknolojik araglarla sanat, tasarim ve zanaat ig-ige gecerek seri tretim uygulamalarina
gecilmistir. Fotografin icadiyla beraber “biriciklik”, “simdi ve buradalik” tartisilir hale
gelmistir.  “Demokrasi” ve “ulasilabilirlik” kavramlart onem kazanmistir. Bazi
sanatgilar 1960’11 yillarla birlikte sanatlarinda televizyon, sinema ve fotograftan
yararlanmiglardir. 1980’lere gelinmesiyle bilgisayar ve videoyu, 1990’larda ise
interneti sanatsal yaratim araci olarak kullanmiglardir. Eser agisindan ise sinirsiz
paylagilabilme ve ¢ogaltilip manipiile edilme durumu olugsmustur. Sanatgilar daha ¢ok
toplumsal sorunlar1 ve meseleleri konu edinmiglerdir. Sanatta disiplinler arasi
yaklagimlar daha belirgin bir duruma gelmistir. Tlketilen triinler estetiklestirilmis,

estetik gereksinimlerde tiiketim nesnesine doniistiiriilmiistiir.

Postmodernist sanat ve pop art etkilesim i¢ine girmistir. Sanatgi-miihendis kavrami
gliclenmistir. Dijitallesmenin yeni medyayla birlikte negatif sonuglarindan biri sanat
konusunda yeterliligi olmayan herhangi birinin bu disiplinde isler iiretebilmesine
imkéan saglamasi olmustur. “Pastis” yoluyla ge¢mis, flitursuzca kullanilabilir hale
gelmistir. Oznesizligin hakim oldugu postmodern sanatta 6zgiin ozelliklere gerek

kalmamustir.

Postmodernizmle birlikte ortaya ¢ikan Post-truth dénemde kitleler artik kendi duygu
durumlarma goére “yalanin” hakikatin yerine ge¢mesine g6z yummaktadirlar.
Rasyonel bakis agis1 yerine 6znel, duygusal bakis agis1 hakimdir. Artik herkes kendi
hakikatini insa etmektedir. TV, radyo, internet gibi geleneksel medya ve yeni medya
unsurlariyla insan algist da parcalanmaya devam etmektedir. Deneyimlenmeden
anlagilmast miimkiin olmayan olay ve durumlarin medya yoluyla insan hayatinda
gorsel, isitsel ve hareketli bir sekilde yer etmesi hakikatin Odnemsizlestigi yeni bir
yasam bi¢imi yaratmistir. Her sey simiilasyona ugramis, hazmedilmesi ve
i¢sellestirilmesi olanaksiz bilgi ve icerik yigimiyla ¢cepecevre sarilmis bir sanal yasam

kurgulanmagtir.

Post-truth birey hayatini  yapt sokiime ugratarak ideal olarak diislindiigi

anlari/parcalar1 paylasima sokmaktadir. Zaman, mekan ve insan arasinda bir kopus,
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bir savrulus yasanmaktadir. Sanat artik bir tiiketim nesnesine doniismiistlr. Artik
felsefe ve 6znenin yasamindan s6z edilemez olmustur. Postmodernizmle gelen bilgi
coklugu insanm daha kolay manipiile edilebilmesini olanakli kilmistir. insanin belirli
bir duyusuna hitap eden medya tirii zamanla o duyu organii giclendirirken
digerlerini zayiflatmaktadir. Kurgulanmis filmler ve gercek hayat arasindaki sinirlar
bulaniklagmaktadir. Gergeklik ilkesi manipile edilen insan, artik gercege en yakin

gordiigiinii gergek sanmaktadir.

Post-truth donemin sanatgilari kitle kiiltiiriniin yonlendiricisi olan medyadan aldiklar
imajlarla postmodern zamanin eklektik sanatini yansitmiglardir. Benjamin’e gore
Postmodern diinyanin sanatinda yeniden-yeniden Uretim s6z konusudur. Pastische
postmodern sanatin en etkin dili olmustur. Ozgunliik kavrami énemini yitirmistir. Alt
kiiltiir ve yiiksek kiiltiir ikilemini yok etmeye calisan postmodern sanat anlayisi bunu
popiiler kiiltiir vasitasiyla gergeklestirmektedir. Ludwig Wittgenstein’a gdre bundan
boyle sanatta gergek olanin temsili s6z konusu degildir. Bu dénemin sanati pastisi,
keyfiligi, anarsiyi, taklidi, ironiyi, oyunculugu énemsemektedir. Sanatci sezgisellige,
yaraticihi@a, fanteziye, alt kimliklere, hayal glcine, duyguya, tiketim kultirine
yogunlagsmaktadir. Yeni Medya Sanatinin 6nemsedigi yontem, izleyicinin esere

miidahil olabildigi, etki edebildigi bir yontemdir.

Dis diinyadaki gercekligin yansimasi olan figiiratif resim ve heykel, i¢inde bulunulan
gostergeler caginda skalasim1i  genigletmistir.  Sanat¢inin - kendi  yasaminda
deneyimledigi anlarin disinda yeni medya sayesinde karsilagti§i sayisiz gorselin ve
icerigin sanatinda yer ettigini sOylemek miimkiin gorinmektedir. Bu baglamda
ge¢cmisten sayisiz imgenin, bugiiniin milyonlarca iiretiminin ve teknolojinin getirdigi
sinirsiz gelecegin sanata etki etmemesi diisliniilmemelidir. Sanatgi-miihendis kavrami
giiclenmistir. Post-truth dénem 06zgiir ve demokratik bir ortam saglamaktadir.
Dijitallesmenin yeni medyayla birlikte negatif sonuglarindan biri sanat konusunda

yeterliligi olmayan herhangi birinin bu disiplinde isler {iretebilmesidir.
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Postmodern zeminde post-truth donemin O0nde gelen; Marlene Dumas, Alex Katz,
David Hockney, Jeff Koons, Maurizio Cattelan, Damien Hirst gibi sanat¢ilar: da post-
truth dénemin cok katmanli, zengin iiretim ydntemlerini kullanmaktadirlar. incelenen
bu sanatcilar baglaminda artik Otekilestirilmis, dislanmis veya goriilmek
istenmeyenleri gosterebilen bir sanat s6z konusudur. izleyici esere dahil edilerek,
anlamdan ¢ok bi¢cim On plana c¢ikarilmaktadir. Her tiirlii teknolojik ara¢ sanat

iiretiminde kullanilir olabilmektedir. Disiplinler arasi iiretimler s6z konusudur.

Post-truth dénemin figiiratif resim ve heykel sanatgilar fikirsel Gretimine dahil olsa
bile fiziksel anlamda eserin tretilmesine dahil olmak zorunda degildir. Her tiirlii hazir,
giinliik, popiiler nesne sanat eserine doniistiiriilebilmektedir. Her tiirden izleyici ve
sanat arasindaki sinir ortadan kalkmis sanat tiiketim unsuru olmustur. Biitiin otoriteler
sorgulanmakta hatta sanatin kendi otoritesi bile tartisilabilmektedir. Kurgu ve gergek
birbirinin i¢ine karismis hangisinin ger¢ek, hangisinin kurgu oldugu O6nemini
yitirmistir. Simiilasyonun simiilasyonu olan bu ¢agda hakikati yansitmak durumunda
olan sanat ancak simiilasyonu yansitir duruma gelmistir. Post-truth birey bitun bu

secenekler i¢inde en ideal olanlarini segerek kendi sanal gergekligini kurgulamaktadir.

Artik tiim yasam gorsellerle ¢cepegevre sarilmis durumdadir. Sanatcilar eski liretilmis
isleri kendi sanatlariyla birlestirerek bir kes-yapistir yolu izlemektedirler. Kendine mal
etme yontemiyle bazi imgeleri yeniden anlamlandiran bir yapiya sahiptir.
Kiiresellesme ve kapitalizmle birlikte sirketlerin sanat alimina ydnelmesi, mize ve
galerilerin ticarilesmesini dogurmustur. Miize, galeriler ve sanatcilar sasali gosteriler,
sovlar yapmak durumunda kalmislardir. Figiiratif sanatin gergekgi tavri modernizmde
rasyonel akil olarak kendini ortaya koyarken postmodern zeminde, post-truth bir
atmosferde ‘gercek’ yerinden edilmis durumdadir. Sanal pencerelerde yansiyan ve
yansitilan sahneler ¢ogu zaman ger¢ek olmaktan uzak, idealize edilmis, kurgusal
sahnelerdir. Pop Sanatin esliginde, kapitalist bir anlayista sanat da artik dogayi,
gercegi yansitmaktan uzaktir. Simiilasyon caginda artik gergeklikle baglar kopmus,
sanat gerceklikten yararlanmak yerine simulasyondan yararlanmak durumunda

kalmistir.
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Her sey figiirlerden, sekillerden, bigimlerden, gostergelerden olusmaktadir. Sanal
yagamlar sanatin yerine ge¢gme konusunda iddialidir. ‘Sanal’ ve ‘sanat’ yer
degistirmektedir. ‘Figiir’ acisindan ister resim olsun ister heykel, bu sorunlu bir durum
gibi gorinmemektedir fakat insan i¢in bir yol ayrimi s6z konusudur.
Postmodernizmde ise tekrar sofistlerin bakis agisina bir geri doniis olarak hakikatin
izafiligi ortaya konmaktadir. Bugilinliin sanatcilarinin, tekrar magara resimlerinde
goriilen, bereket tanrigalarini temsil ettigi diisiiniilen ilkel, 6znel diinyaya geri
dondiigl goriisti tartisilmalidir. Yazar bu durumu “Hakikat ¢emberi” bashigiyla

nitelemektedir.
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