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OZET

Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Selimiye Camii Kiilliyesi icerisinde bulunan
Dar’iil Hadis Medresesi’nin miizeye doniistiiriilmesiyle meydana getirilmistir. Medresedeki
ilk miize; 1924 yilinda Atatiirk’{in emri {izerine Dr. Rifat Osman, Arif Dagdeviren ve Necmi
Ige tarafindan kurularak Arkeoloji Miizesi olarak hizmet vermistir. Sonrasinda Edirne’de yeni
bir miizeye ihtiya¢ duyulmasi iizerine 1971 yilinda Arkeoloji ve Etnografya Miizesi adiyla
yeni bir bina kurulmus, eski miize binas1 olan Darii’l Hadis Medresesi ise Tiirk islam Eserleri
Miizesi olarak hizmet vermeye baslamistir.

Bu calisma; Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi’nin envanterine kayitl ve teshirinde
bulunan Osmanli donemine ait 31 adet ¢ini eserin incelenmesi, miize envanter defterlerinde
kayith olan bilgileriyle kiinyelerinin olusturularak kataloglandirilmasi ve s6z konusu ¢inilerin
iretim yeri, tretim merkezi, siisleme teknigi, siisleme kompozisyonu gibi ¢esitli agilardan
degerlendirilerek varsa miize ve yapilardaki izlerinin tespit edilmesi ve yakin benzerlik
tasiyan baska Orneklerle karsilagtirilmasini igermektedir. Edinilen bilgiler 1s18inda Edirne
Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nin sergiledigi ciniler baglaminda 6nemi ve diger Osmanli
baskentleri olan Istanbul ve Bursa’da bulunan Tiirk Islam Eserleri Miizeleri icerisindeki yeri
belirlenmeye de g¢alisilmistir. Ayn1 zamanda bu ¢alismanin, miizenin teshir koleksiyonunda
bulunan Osmanli ¢inilerinin belgelendirilmesi ve bilimsel literatiire kazandirilmasi agisindan

da 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Siisleme, Osmanli, Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi.
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SUMMARY
OTTOMAN TILES IN EDIRNE TURKISH ISLAMIC ARTS MUSEUM

Edirne Turkish Islamic Arts Museum was opened the doors by converted the Dar'iil
Hadis Madrasa in the Selimiye Mosque Complex into a museum. The first museum in the
madrasah; it was established by Dr. Rifat Osman, Arif Dagdeviren and Necmi Ige in 1924
upon the order of Atatiirk and opened to visitors as the Archeology Museum. Afterwards,
when a new museum was needed in Edirne so a new building was established under the name
of Archeology and Ethnography Museum in 1971. Darii'l Hadis Madrasa which old museum
building was reopened to visitors after converted to the Turkish Islamic Arts Museum
Museum.

This thesis; examining and catalogging of the registered in the inventory and on the
exhibited 31 tiles belonging to the Ottoman period in of Edirne Turkish-Islamic Arts Museum
and creating tags of these tiles through to the informations of museum inventory records; and
in terms of production place, production center, ornament technique, ornamentation
composition assesment of tiles and It includes detecting the traces in museums and structures,
if any, and comparing them with similar examples.

At the same time in the light of the obtained informations; its importance in the
context of the tiles exhibited in the Edirne Turkish Islamic Arts Museum and its place and
importance among of Turkish Islamic Museums in the Istanbul and Bursa which other
Ottoman capitals were tried to be determined. With this, this research is thought to be
important in terms of documenting the exhibited tile collection in Edirne Turkish-Islamic Art
Museum and bring it to the scientific literature.

Keywords: Tile, Ornamentation, Ottoman, Edirne Turkish Islamic Arts Museum.



Xiv

ONSOZ

Yiizyillar boyunca cesitli yapilari siisleyen ¢ini bezeme; esas gelisimini Horasan, Iran
ve Anadolu cografyalarinin ev sahipliginde yasamis olup, Osmanli himayesi altinda da essiz
eserler verme imkani bulmustur. Gliniimiizde ise ne yazik ki bu eserlerin bir kismu gesitli
sebeplerden dolay1 yapilardaki 6zgiin konumlarini koruyamayarak yurt ici ya da yurt disinda
bulunan ¢esitli miizelerin koleksiyonlarima dagilmis durumdalardir. Bu a¢idan miize
koleksiyonlarinda bulunan eserlerin tespit edilerek belgelendirilmesinin, konuyla ilgili
bilgilerin arttirilarak bilimsel literatiire fayda saglayacagi distiniilmektedir. “Edirne Tiirk
Islam Eserleri Miizesi’ndeki Osmanli Cinileri” bashigini tastyan bu Yiiksek Lisans Tezi
calismasinin ¢ikis noktasi da s6z konusu miizenin koleksiyonunda bulunan ¢ini eserleri esas
alan bir ¢aligmanin heniiz yapilmamis olmasidir.

Bu calismanin hazirlanma siirecinde, bazi kisilerin onemli katkilar1 bulunmaktadir.
Oncelikle ¢alismamin her asamasinda degerli vaktini bana ayirmaktan cekinmeyen, engin
bilgi birikimi ve tecriibeleriyle bana yol gdsteren danismanim Sn. Dog. Dr. Lale AVSAR’a
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Bu calismaya konu edilen eserlerin tespiti ve eserler ile ilgili gerekli bilgilerin
edinilmesi hususunda yardimlarini esirgemeyen Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi
gorevlilerine, calismaya yardimei diger verilere ulasilmasinda emegi gecen Bursa Tiirk Islam
Eserleri Miizesi gorevlilerine ve Saha caligmalarim sirasinda benimle birlikte olarak bu
caligmaya katkida bulunan sevgili dostum Sezgi ONSOZ’e tesekkiirii borg bilirim.

Son olarak her zaman arkamda olduklarin bildigim, beni sevgiyle biiyiiten ve bilimin
1s18inda ilerlemem igin yonlendiren, hayatimin her doneminde maddi ve manevi desteklerini
hissettiren annem Zeynep AYAYDIN ve babam Selim AYAYDIN’a sonsuz minnet ve
tesekkiirlerimi sunuyorum. Bu ¢aligmayi, sevgili babam Selim AYAYDIN’in anisina armagan

ediyorum.

Seliz AYAYDIN
Antalya, 2023



GIRIS

Bu calisma; Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi’nin envanterine kayitli ve teshirde
bulunan ¢ini eserlerin; tespit edilmesini, incelenmesini, kataloglandirilmasini1 ve s6z konusu
miizenin ¢ini koleksiyonu agisindan diger Osmanl1 baskentleri olan Bursa ve Istanbul’da yer
alan Tiirk Islam Eserleri Miizelerinin igerisindeki yerinin tespit edilmesini amaglamaktadir.

Bu caligma kapsaminda oOncelikle kaynak taramasi yapilmis, seramik imalatinin
onemli bir kolunu teskil eden ¢ini teknolojisi ve iiretimi konusunda genis Slgekte bilgiler
edinilmistir. Tezin konusunu olusturan donemi ve eserleri kapsayan arastirmalar ve yayinlar
tespit edilmistir. Daha sonra alan arastirmasi asamasina gegilerek tez konusunu olusturan
eserler yerinde incelenerek belirlenmis, fotograflandirilmis ve belgelendirilmistir. Ayni
zamanda Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi ve Istanbul Tiirk islam Eserleri Miizesi de ziyaret
edilerek s6z konusu miizelerin teshirinde bulunan giniler tespit edilerek yerinde incelenmistir.
Dipnot belirtilmeyen tiim fotograflar, bu calisma i¢in 6zel olarak yazar tarafindan ¢ekilmistir.

Bu calisma; Osmanli’da Cini Sanati, Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi’ndeki
Osmanli Cinileri ve Degerlendirme bolimii olmak iizere 3 ana bdlimden meydana
gelmektedir. Birinci boliimde; Anadolu’da ¢ini sanatinin gelisimi, Anadolu Selguklu ve
Beylikler devri ¢ini sanati hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Osmanli donemi ¢ini sanati ise
cesitli basliklar altinda detaylandirilmistir. Bunun ardindan Edirne’de bulunan ¢inili yapilar
hakkinda bilgi verilmis, her bir yap1 ayr basliklar altinda ele alinarak ¢ini bezeme
ozelliklerine kisaca deginilmistir.

Ikinci boliim, Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi'ndeki Osmanli ¢inilerinin
kataloglandirilmasin1 kapsamaktadir. Incelenen eserlerin olusturulan katalog icerisindeki
siralamasi, bunlarin miize biinyesinde kayitli olduklari envanter numaralar1 géz Oniinde
bulundurularak yapilmistir. Miize biinyesinde bulunan fakat heniiz envanter kayitlarina
gegmemis olan ve teshirde bulunmayan ¢ini eserler bu ¢alisma igerisinde
degerlendirilmemistir. Bu béliimde; miize biinyesinde teshirde bulunan 31 adet ¢ini eserin,
miize envanter kayitlarinda bulunan bilgiler yardimiyla kiinyeleri olusturulmus ve
tanimlamalar1 yapilmistir. Bu tanimlama; ilgili eserlerin mevcut durumlari, malzeme, teknik,
stisleme ve renk kompozisyonlarini igermektedir. Katalog kisminda bulunan eserlerden; 4730,
4739, 4748/1 ve 8230 envanter numarali ¢inilerin, envanter kayitlarinda bulunan bilgilerin
miize tarafindan paylasilmamasi sebebiyle kiinyeleri olusturulamamis fakat tanimlamalar

yapilmustir.



Ucgiincii boliim; tespit edilerek incelenen ve katalog kisminda yer verilen cinilerin
miizeye gelis yolu ve tarihleri, ¢inilerin mevcut durumlari, {iretim merkezleri, iiretim
donemleri, form ve ebatlari, malzeme ve siisleme teknikleri, siisleme kompozisyonu ve motif
cesitliligi, renk kullanimi, mimari yap1 ve yapidaki konumlari agisindan degerlendirilmelerini
kapsamaktadir. Bu boliimiin sonunda; katalog kisminda incelenen 6rneklerin baska miize ve
yapilarda bulunan Orneklerine yer verilmistir. Elde edilen sonuclar 1s1ginda; Edirne Tiirk
Islam Eserleri Miizesi’nin sergiledigi ¢ini koleksiyonunun diger Osmanli baskentleri olan
Istanbul ve Bursa’da bulunan Tiirk Islam Eserleri baglamindaki yeri ve 6nemi de tespit
edilmeye ¢aligilmistir.

Bu calisma kapsaminda bir¢ok farkli kaynaktan yararlanilmistir. Bu kaynaklarin
basinda Nurhan Atasoy ve Julian Raby’ye ait “Iznik Seramikleri®” isimli eserdir. Bu eserde;
Iznik cinisinin tarihcesi, teknik 6zellikleri, atdlyeleri, gelisimi ve zirveye ¢iktig1 donemler,
zengin ve ¢esitli gorsellerle desteklenerek tiim detaylariyla ele alinmistir. Eserin iginde
bulunan arkeometrik inceleme sonuglari ise ¢alismanin degerini daha da arttirarak benzer
konularda yazilan eserlerden farkli kilmaktadir.

Serare Yetkin’in “Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi®”

isimli calismasi,
Anadolu’daki Tiirk ¢ini sanatinin genis kapsamli olarak ele alindigi bir eserdir. Eser i¢erisinde
Anadolu ¢ini sanatinin kokeni, Anadolu’da bulunan ¢ini eserlerden olusturulmus katalog ve
Tiirk ¢ini sanatinin devirler baglaminda incelenmis olmasi agisindan temel bagvuru
kaynaklarindan biri olmustur.

Oktay Aslanapa’nin “Anadoluda Tiirk Cini ve Keramik Sanat1®”

isimli eseri, kazilar
1s51g¢inda; teknik, islup, malzeme gibi hususlarda temel diizeyden ayrintili teknik bilgilere
kadar genis bir yelpazede ¢ini ve seramik hakkinda bilgilerin sunuldugu 6nemli bir kaynaktir.
Ayrica verilen yazili bilgilerin zengin fotograflarla desteklenmis olmasi, bu ¢alismayi birincil
basvuru kaynaklarindan biri haline getirmektedir.

Bir diger temel basvuru kaynagi ise Belgin Demirsar Arli ve Ara Altun tarafindan
yazilan “Anadolu Topraginin Hazinesi: Cini Osmanli Dénemi*” isimli calisma gelmektedir.
Bu calisma; Osmanli ¢inileri hakkinda donem, iiretim merkezi ve bulunduklar1 yapilardan

detaylica bahseden temel bir basvuru kaynagi niteligi tasimakta, zengin gorselleriyle

secilmektedir.

! Nurhan Atasoy ve Julian Raby, Iznik Seramikleri, Alexandria Press, Londra, 1989.

2 Serare Yetkin, Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlar,
Istanbul, 1986.

3 Oktay Aslanapa, Anadoluda Tiirk Cini ve Keramik Sanati, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yayinlari,
Istanbul, 1965.

4 Belgin Demirsar Arli ve Ara Altun, Anadolu Topragmin Hazinesi: Cini Osmanli Dénemi, Kale Grubu Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul, 2008.
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Venetia Porter’in “Islamic Tiles® isimli ¢alismasi; ¢iniyi Islam cografyas: iginde
bulunan devletler kapsaminda inceleyen bir eserdir. Cini sanatinin baglangigtan itibaren
gelisim yasadig1 Iran, Suriye ve Tiirkiye gibi devletlerin sinirlar1 iginde bulunan eserleri
iceriyor olmasi; bu cografyada ¢ini kullaniminin benzer ve farkli yonlerini tespit ederek
ornekler ile desteklemis olmasi agisindan 6nemlidir.

Goniil Oney’in “Tiirk Cini Sanat1®”

isimli eseri; Anadolu cografyasinda ¢ini sanatinin
gelisimine topluca bakis atan ve degerlendiren en erken Orneklerdendir. Anadolu Selguklu,
Beylikler ve Osmanli dénemi ¢inilerinin kullanim alanlar1 ve ¢esitleri olmak tiizere Tiirk
cinilerinin genis sinirlar igerisinde incelenerek gorsellerle desteklendigi, degeri eskimeyen bir
eserdir. Bu yoniiyle Tirk c¢ini sanatindaki gelismeyi gorebilmek ve degisiklikleri
saptayabilmek acisindan 6nem teskil etmektedir.

John Carswell’e ait olan “Iznik Pottery”” isimli eser; Iznik ¢inisinin tarihgesi, gelisimi,
zirvedeki dénemi, kullanim alanlari, dis diinyayla olan temasiyla ilgili bilgiler verirken erken
Osmanli ¢inileri ve Kiitahya ¢inilerine de yer vermis dnemli bir kaynaktir.

Goniil Oney ve Zehra Cobanli’nin editdrliigiinii yapmis oldugu “Anadolu’da Tiirk

Devri Cini ve Seramik Sanat1®”

isimli eser, birgok arastirmacinin Selguklu dénemi, Beylikler
donemi, Osmanlt donemi ¢ini ve seramikleriyle ilgili cogunlugu kazilardan referansla cesitli
bilgiler vermis oldugu bir caligmadir. Kaz1 ekiplerinde bulunan bilim insanlarinin birinci
elden paylastig1 bilgiler, Anadolu topraklarinda ele gecen en son buluntulara 11k tutmakta ve
bu konuda uzmanlarin diisiincelerini paylagsmaktadir.

Walter B. Denny’ye ait “Iznik: The Artistry of Ottoman Ceramics®”

isimli kaynak;
Iznik ¢ini ve seramik iiretiminin dogusu, ¢ini ve seramik atdlyeleri ve saray nakkashaneleriyle
birlikte Osmanlt dénemi ¢ini-seramiginin saray uslubu, kullanilan motifler ve mimari
dekorasyondaki kullanimi gibi bilgileri kapsayan ve bu bilgileri zengin gorsellerle
destekleyen bir kaynaktir.

Barbara Brend’in “Islamic Art'%” isimli ¢alismasi; Islam sanatlarini genis kapsamli ele
alan bir ¢aligmadir. Bununla birlikte Osmanli doneminin ¢ini kullanimina da yapilardan
orneklerden verilerek deginilmistir.

Calismaya konu edilen eserleri yakindan ilgilendiren Edirne Sarayi, saray kazilar1 ve

c¢inileri hakkinda yararlanilmis 6nemli kaynaklar da bulunmaktadir. Bunlardan baglica olanlari

5 Venetia Porter, Islamic Tiles, The British Museum Press, Londra, 1995.

® Goniil Oney, Tiirk Cini Sanat1, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 1976.

7 John Carswell, 1znik Pottery, The British Museum Press, Londra, 1998.

8 Goniil Oney ve Zehra Cobanli, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Yayinlari, Ankara, 2007.

® Walter B. Denny, Iznik: The Artistry of Ottoman Ceramics, Thames and Hudson, Londra, 2004.

10 Barbara Brend, Islamic Art, British Museum Press, Londra, 1991.



Rifat Osman’in; Edirne sehri ve yapilariyla ilgili detayli bilgiler ihtiva eden “Edirne

11 isimli eseri ve Edirne Sarayi ile ayrintili bilgiler veren “Edirne Saray1'®” isimli

Rehniimasi
eseridir. Azade Akar’in “Edirne Saray:1 Cinilerine Dair Bir Arastrma®®” isimli sempozyum
bildirisi ve “16. Yiizy1l iznik Cinilerine Dair Bir Arastirma'®” bashigini tasiyan yazist,
incelenen ¢inilerin bilgilerindeki bosluklar1 doldurmak adina biiyiik fayda saglamis énemli
calismalardir.

Kazi buluntulariyla ilgili yapilmis olan ¢alismalar da bu c¢alismanin yon kazanmasi
hususunda 6nemli bir rol oynamistir. Bunlardan biri Edirne Sarayi’nda yapilan kazilar
neticesinde bulunan ¢ini eserlerin belgelendirildigi, Bilal Sarigiil’e ait “Edirne Yeni Saray

ilS”

Kazilarinda Bulunmus Olan Duvar Ciniler isimli ¢alismadir. Yeni Saray kazi

buluntularini, seramik 6l¢eginde inceleyen ve belgeleyen diger bir eser ise Hasan Ucar’a ait

16 isimli ¢aligmadir.

“Edirne Yeni Saray Kazis1 Seramikleri
Bu kaynaklar disinda erken donem yapilariyla birlikte Edirne yapilarindaki ¢ini
kullanim1 hakkinda da 6nemli bilgiler i¢eren; Savas Yildirim’m “Erken Osmanli (1300-1453)

175>

Yapilarinda Cini Siisleme isimli yayimlanmamis doktora tezi incelenmistir. Gamze

Gorgiinay’in “Bursa Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde Sergilenen ve Depoda Yer Alan Cini

18 isimli yayimlanmamus yiiksek lisans tezi ise Bursa Tiirk islam

Eserlerin Katolog Calismasi
Eserleri Miizesi’nin teshirinde bulunan seramikler ve depoda yer alan ¢ini ve seramiklerin
belgelendirilmis olmasi1 agisindan dnemli bir caligmadir.

Yukarida adi gegen temel kaynaklar disinda ¢ok sayida bilimsel kitap, makale, bildiri

ve diger tliirden yayinlar incelenmis ve bunlarin tamamina kaynakg¢a kisminda yer verilmistir.

1 Rifat Osman, Edirne Rehniimasi (Cev. R. Kazancigil), Edirne Valiligi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2013.

12 Rifat Osman, Edirne Saray1. (Yayl. S. Unver), Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1989.

13 Azade Akar, Edirne Saray1 Cinilerine Dair Bir Arastirma, I. Edirne Saray1 Sempozyumu Bildirileri, 25-27
Kasim 1995 Edirne, Trakya Universitesi Yayinlar1, 1999.

14 Azade AKar, 16. Yiizy1l iznik Cinilerine Dair Bir Arastirma, Edirne’de Osmanl Kiiltiiriinden Dekoratif
Ornekler ve Edirne Saray1 Iznik Cinileri (Yay. A. Akar, G. Mesara, H. N. Isli), Edirne Valiligi Kiiltiir Yayinlar,
Istanbul, 2014.

15 Bilal Sarigiil, Edirne Yeni Saray Kazilarinda Bulunmus Olan Duvar Cinileri, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne, 2022.

16 Hasan Ugar, Edirne Yeni Saray Kazis1 Seramikleri, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Izmir, 2014.

17 Savas Yildirim, Erken Osmanl (1300-1453) Yapilarmda Cini Siisleme, Yayimmlanmamis Doktora Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2007.

18 Gamze Gérgiinay, Bursa Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde Sergilenen ve Depoda Yer Alan Cini Eserlerin
Katolog Calismasi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Izmir, 2011.



BIiRINCI BOLUM
OSMANLI’DA CIiNI SANATI

1.1. Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelisimi

Anadolu’da Selguklu devri oOncesindeki Orta Cag Hiristiyan mimarliginda ¢ini
kullanimi goriilmemektedir'®. 11. Yiizyilda Anadolu’ya gelen Selcuklular, Orta Asya ve iran
kokenli kiiltiirel birikimlerini Anadolu ile pekistirerek yeni bir kiiltiir ¢evresinde, yeni bir
sanat anlayisinin olusmasini saglamislardir®®. fran cografyasinda Biiyiik Selguklu ile birlikte
zirveye cikan sirh tugla ile siislenmis cephe iislubu; 12. Yiizyilin ikinci yarisinda ¢ini
mozaigin ortaya ¢ikmasia nciiliik etmis?, Biiyiik Selcuklular ile eszamanli olarak Anadolu
Selguklular tarafindan da kullanilmaya baslanmistir?,

Cini mozaik ve sirh tugla ile bezeme; 13. Yiizyilda Mogol istilalar1 sebebiyle iran’da
hizim1 keserken, Anadolu cografyasinda hizla geliserek 12. Yiizyildan 13. Yiizyilin sonlarina
kadar parlak bir devir yasamistir?®. Mogol istilalariin yarattig1 yikict ortamdan kagmak
isteyen nitelikli ¢ini ustalari®*; Kuzey Suriye, Iran ve Orta Asya gibi uzak bolgelerden
Anadolu’ya gelirken beraberinde getirdikleri bilgi birikimlerini, Anadolu cografyasindaki
yerel malzemeye uyarlayarak yeni teknikler ve tasarimlar ortaya ¢ikarmuslardir®. Ozellikle
[ran ve Azerbaycan iizerinden Tiirkiye’ye gelen gogler, yeni bir toplum olusturmus; bu
toplum igerisinde bulunan sanat¢i, bani ve sanatin olusumuna sahitlik eden halk; Orta
Asya’dan baglayarak Anadolu Selguklu sayesinde Anadolu cografyasina yayilan ¢ini sanatinin
bu cografyadaki gelisimini birlikte saglamislardir?®,

14. yiizyilda Anadolu Selguklu’nun yikilisiyla ¢ini ve seramik endiistrisi de canlilik
donemini geride birakmig, Osmanli’nin bu miras: iki devir arasinda koprii vazifesi goren
Beylikler araciligiyla geri almasi yaklasik bir asir siirerek 15. Yiizyilda gerceklesmistir?’. 16.
8.

yiizyihn ikinci yarisinda ¢ini sanatinin zirvesi yasanirken?®; 18. Yiizyil’da Osmanli’nin

gerilemesiyle birlikte ¢ogu alanda goriilen duraklama, ¢ini sanatini da etkilemistir®®. 19.

9 Oney, 2007: 33.

20 Arik, 2007: 73.

21 Kuban, 2019: 220.
22 Yetkin, 1986: 14.
23 Altun, 2007: 30.
24 Oney, 1976: 14.
% Blessing, 2016: 2.
% Arik, 2007: 37.

2" Du Ry, 1970: 109.
28 Brend, 1991; 185.
2% Oney, 1976: 7.



Yiizyil sonunda baslayan I. Ulusal Mimarlik Akimi ile tekrar canlanan ¢ini sanati, I. Diinya

Savast ile birlikte eski heyecanini bir daha kazanmamak iizere kaybetmistir®.

1.1.1. Anadolu Selcuklu Déonemi Cini Sanati

Cini sanat, 13. Yiizyill boyunca Anadolu Selguklu himayesinde essiz orneklerin
sunuldugu parlak bir donem yasamistir®. 13.-14. Yiizyilda Anadolu mimarisinde biiyiik bir
imar hareketi yasanmis; Konya, Beysehir ve Sivas gibi bir¢ok sehirde ¢ok sayida 6nemli
cami, medrese, tiirbe ve saray insa edilmistir’>. Mimariye bagl olarak gelisen ¢ini; bu
donemde mimari etkiyi bastirmadan, yalnizca yapiyr hareketlendiren ve renklendiren bir
siisleme unsuru olarak kullamlmistir®3, Dis cephede ve minarelerde dayaniklilig1 daha yiiksek
oldugu i¢in genellikle sirli tugla kullanilirken, i¢ cephelerde ¢ogunlukla geometrik tasarimli
¢ini mozaik tercih edilmistir®®. Yapilarm i¢ cephelerinde; duvarlar, kubbe kasnaklari, kubbeye
gecis Ogeleri, kemer, pencere ve kap1 alinliklari, eyvan ve mihraplar cini ile siislenmistir®.
Cinilerin yap1 etrafinda ya da yapilara yakin bir konumda hazirlanmas: gerekliligi ise Konya
ve Sivas gibi ¢ini bezemeli yapilarin ¢ok sayida oldugu bolgelerin de birer ¢ini iiretim
merkezi olarak kabul edilmesini saglamistir®.

Anadolu Selguklu ginilerinin hamurlar1 genellikle sarimtirak gri renkte olup®’, sirlart
alkali kalkerdir ve astarlanmamislardir®®. Ortalama 700-800°C civarinda diisiik sicaklikta
pisirilmislerdir®. Renk skalasi; firuze basta olmak iizere lacivert, yesil ya da patlican
morudur®. Ender olarak bu ¢iniler iizerinde altin yaldiz kullanimina da rastlanmaktadir fakat
altin yaldiz sir Ustiine tatbik edildiginden dolayr giiniimiize erisebilen ornekler tahrip olmus
durumdadir®!. Sirli tugla ve ¢ini mozaikle birlikte kare, dikdortgen, iiggen veya altigen formlu
diiz renkli ¢ini kaplamalar ve kabartmali ¢iniler de goriilmektedir. Diiz ¢iniler genellikle i¢
duvarlarin alt boliimlerinde ve lahitlerde kullanilirken, nadir olarak goriilen kabartmali ¢iniler
ise genelde kitabeler ve yazi bordiirleri i¢in kullanilmistir. En sik rastlanan ¢ini mozaik ise

genellikle kubbe icleri, kubbeye gegis unsurlari ve mihraplarda goriilmektedir*2. Dini mimari

bezemesinde kullanilan cinilerin siisleme repertuvarinda; geometrik, bitkisel ve yazi

% Kiigiikkoroglu, 2014: 77.
31 Aslanapa, 1971: 209.
32 Porter, 1995: 58.

33 Aslanapa, 2017: 318.
34 Altun, 2007: 30-31.

3 Oney, 2007: 35.

% Yetkin, 1986: 238.

37 Oney, 1976: 9.

3 Yetkin, 1986: 193.

3 Oney, 1978: 79-80.

40 Aslanapa, 1965: 1.

4 Oney, 2007: 39.

2 Oney, 1978: 84-86-87.



motiflerine rastlanabilmektedir®®. Fakat giiniimiize ulasabilen drneklerden referansla, Anadolu
Selguklularin dini yapilarini genellikle geometrik motifli ¢inilerle stislemeyi tercih ettigi
goriilmektedir®. Bununla birlikte zaman zaman rozet, diigiim, rumi, palmet, lotus, kivrik
dallar, kufi ve nesih yazili dekorlar da geometrik bezemeyi desteklemistir®.

Saray ¢inilerinde ise en biylk grubu siralti tekniginde yapilmis ciniler
olusturmaktadir. Tkinci sirada gelen liister teknigi ¢iniler, daha ¢ok altin saris1 ve kizil kahve
tonlarindaki motiflerin sir iistiine islenmesiyle meydana getirilmistir. “Yedi renk” anlamina
gelen minai teknigindeki ¢iniler ise siraltinda ve siriistiinde islem gorerek Selguklu saraylarini
siislemislerdir®®. Bu teknikteki cinilerde sir altinda mor, mavi, firuze ya da yesil renkler, sir
renginde seffaf ya da firuze, sir tistiinde ise kirmizi, siyah, beyaz ya da altin yaldiz renkleri
goriilmektedir?’. Bezemelerde; geometrik, bitkisel ve yazi motiflerine ek olarak insan, hayvan
ve fantastik yaratiklar gibi figiliratif tasvirlerden olusan zengin bir siisleme repertuvari
izlenebilmektedir. Bu ¢inilerde form olarak genellikle sekizgen, alt1 kollu yildiz, altigen, kare

ya da hag sekilli levhalarin tercih edildigi goriilmektedir*®.

1.1.2. Beylikler Déonemi Cini Sanati

Anadolu Selguklu’'nun 13. Yiizyilin sonunda siyasi egemenligini kaybetmesiyle
birlikte; ileride biiylik bir imparatorluga doniisecek olan Osmanli’nin da igerisinde bulundugu
bircok beyligin Anadolu cografyasinda siyasi varligmi ilan ettigi bir dénem yasanmustir®,
Sanat ise Anadolu Selguklu’nun ardindan uzun bir duraklama dénemine girmis®; bu devrin
eserlerindeki ¢ini dekorasyon, Anadolu Selguklu eserlerinde oldugu kadar ne ¢ikamamigtir®?,
13. Yiizyiln gorkemli ¢ini bezemesi, 14. Ylzyilda ancak smirli Orneklerde kendini
gdsterebilmistir®.

Beylikler donemi; Anadolu Selguklu devrinin mimari dekorasyondaki etkilerinin bir
Ol¢iide devam ettigi fakat bu etkiler devam ederken ayni zamanda Osmanli dénemi ¢ini
siislemesindeki yeniliklere gerekli zeminin hazirlandig1 bir gegis donemi olmustur®®. Anadolu

Selcuklu mimari siislemesinde kullanilan sirhi tugla, ¢ini mozaik, tek renk diiz ve yaldizli

43 Yetkin, 1986: 26.

4 Jenkins, 1983: 22.

4 Aslanapa, 1965: 4.

4 Arik, 2007: 74.

47 Altundag, 2018: 370; Rice, 1986: 68.
48 Arik, 2007: 74.

49 Henderson ve Raby, 1989: 117.
50 Lane, 1971: 40.

51 Yetkin, 1986: 197.

52 Aslanapa, 1965: 5.

58 Ozkul Findik, 2007: 235.



ciniler Beylikler déneminde de devam etmis>* fakat diiz renkli ¢ini plakalar haricinde mozaik
tekniginin de dahil oldugu bezemenin yogunlugu azalmistir®®. Anadolu Selguklu devrinde
sikca goriilen kubbe iglerinin ¢ini ile kaplanmasi Beylikler doneminde azalarak sona ermis®®,
tirbe ve lahitlerde de ¢ini kullanimi oldukg¢a azalmistir. Cami, mescit ve medrese gibi
yapilarin genis ylizeylerini kaplayan sirli tugla ve ¢ini mozaik ise Beylikler donemiyle birlikte

daha smirli alanlarda gériilmeye baglanmistir®’.

1.2. Osmanh Donemi Cini Sanati

15.-17. Yiizy1l araliginda Osmanli mimarliginin birincil siisleme unsurlarindan biri olan
¢ini®®; hem sekiiler hem de dini mimaride degerlendirilerek, genellikle yapilarin mihrap nisi,
galeri duvarlari, pencere ve kapi alinliklar1 gibi kisitl alanlarinda kullanilmistir™®. I¢ mekanda
goriilen ¢ini kullanimi; kubbe seviyesine yaklastikca azalmis, kubbe iclerinde ise Anadolu
Selguklu doneminin aksine kalemisi siislemeler tercih edilmistir®®. Bezeme repertuvarinda da
degisiklikler yasanarak Anadolu Selguklu devrinde sik¢a tercih edilen geometrik tasarim,
Osmanli doneminde yerini agirlikli olarak bitkisel bezemeye birakmis; figiiratif tasvir ise
nadir ornekler disinda ¢ini malzeme tiizerinde tercih edilmezken, geometrik motifler ve yazi
kusaklar1 genellikle bitkisel bezemeyi destekleyici unsurlar olarak kullanilmistir®L,

Daha oOnceki devirlerde popiiler olan sirli tugla ve ¢ini mozaik, Osmanli’nin erken
devirlerinde yerini monokrom sith ¢ini levhalara birakmaya baslamistir®. 15. Yiizyildan
itibaren ise renkli sir teknigi ile birlikte eszamanli olarak Cin etkili mavi-beyaz giniler

goriilmiistiir®

. 15. Yiizyilin sonlarina dogru; Osmanli’nin baslica ¢ini-seramik {iretim
merkezleri olan Iznik ve Kiitahya sayesinde, ¢ini ve seramik iiretiminde bir devrim
yasanmistir®®. Klasik donemin yaygin ¢ini iiretim tekniginin siraltt oldugu gériiliirken®; 16.
yiizyilin ikinci yarist ise sir alti dekorda kullanilan renk paletinin genisletilmesiyle birlikte,
teknik ve bezeme agisindan zirvenin yasandigi bir donem olmustur®®,

17. Yiizyilin baslarina degin bu yenilikler ve gelismeler ¢ini seramik endiistrisini iist

noktalara tasirken, ylizyilin devaminda renk paletinin zayiflamasi ve sir kalitesinin diismesi

5 Gok Giirhan, 2007: 204.
5 Lane, 1957: 250-251; Riefstahl, 1937: 249.
% Oney, 1987: 91.

5" Oney, 1976: 49.

5 Oney, 1987: 68.

59 Aanavi vd., 1968: 2009.
80 Miilayim, 2007: 274.

61 Karaca, 2020: 11.

62 Dimand, 1930: 172.

63 Turan Bakir, 2007: 282.
& Denny, 1979: 9.

8 Altun, 2007: 23.

% Brend, 1991: 185.



gibi teknik anlamda gerilemeler yasanmaya baslanmustir®’. Eski parlakhigini yitiren sirlar
catlakli yiizeylere doniisiirken, renkler de birbirine karisarak mat bir goriintii olusturmustur.

8, 17. Yiizyilin sonlarma dogru; desenlere

Motifler irilesmis ve konturlar kalinlasmistir
gosterilen ihtimam azalmis, renkler soluklasmis ve iiretim merkezindeki degisikligin de
etkisiyle bir donemin karakteristigi olan mercan kirmizisi, kahverengiye c¢alan bir tona
doniismiistiir®®. 18. Yiizy1l ise Osmanli Imparatorlugu’nda Lale Devri’nin baslamastyla tiim
sanat alanlarinda batiya dykiinmenin etkilerinin goriildiigii bir donem olmustur. 16. Yizyilin

natiiralist tislubu da Lale Devri’nin etkisiyle birlikte 18. Yiizyil siislemelerinde kendini daha

¢ok hissettirmeye baslamistir’®.

1.2.1. Osmanh Cini Teknolojisi
1.2.1.1. Hammadde Kaynaklari

Klasik devir Osmanli ¢inisini iiretmek i¢cin gerekli olan hammaddeler; igerisinde
bulunan yabanci maddelerden arindirilarak saf hale getirilmis beyaz kil, kuvars tast ve kalsine
soda bitkisinden elde edilen cam frit, soda, silika, silikay1 desteklemek ya da kimi zaman
silikanin yerine kullanmak i¢in beyaz kum ve hem fritli biinyede hem de sirda kullanilan
kursundur’. Cini ve seramiklerin firinlanmasinda gerekli olan yakit ise odundur. Iznik’in
cografi konumu; beyaz kil ve saf silis yataklariyla birlikte firin yakiti olan odunlara ulagim
acisindan avantajli bir durumdadir ve bu sebeple hammaddeler ¢cok uzaga gitmeye gerek
kalmadan civardan temin edilebilmistir’?. Kiitahya da aym sekilde kursun, demir ve kil gibi
maddeler agisindan oldukga zengin bir konumdadir ve zaman zaman buradan Iznik’e destek
olarak hammadde teminatinin yapilmis oldugu bilinmektedir’.

Bir diger hammadde ise ¢ini ve seramiklerin siislemelerinde kullanilan renklendirici
pigmentlerdir. Mangan oksit, demir oksit, kobalt oksit ya da bakir oksit gibi renk verici
oksitler; kimi zaman yerel kaynaklardan, kimi zaman da disaridan temin edilmistir. Ornegin
mavi renk elde etmek i¢in kullanilan kobalt oksitin olasilikla Kasan’dan alindigi
distintiliirken, bakir oksit ise bolgedeki bakircilardan bakir talasi olarak temin edilip 6zel

firmlarda okside edilerek kullanilmistir’®.

67 Demiriz, 2007: 165-166-167.
8 Ozaltin ve Olmez, 2011: 23.
6 Dimand, 1930: 176.

0 Uysal, 1988: 35.

1 Atasoy ve Raby, 1989: 51.

2 Denny, 2004: 43.

3 Kulig, 2022: 34.

4 Atasoy ve Raby, 1989: 57.
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1.2.1.2. Camur ve Sir Recetesi

Iznik ¢ini firmmlar kazilarindan™ ve erken devir Osmanli yapilarinda gériilen ¢ini
orneklerinden referansla’® erken devir Osmanli ¢ini ve seramiklerinin kirmizi kilden yapilmus
olduklar1 goriilmektedir. Dogadan temin edilen kirmizi kile, kilin plastisitesini azaltan bir
miktar kuvars eklenmesiyle ¢ini ve seramik hamuru meydana getirilmistir’’. Bu eklemenin
pratik bir gerekgesi olmadigi halde neden uygulandigi bilinmemekle birlikte, Selguklu ¢ini
camur recetesinin yankilar1 halinde yapildigi tahmininde bulunmak miimkiindiir. Diger
taraftan kuvarsin asgari oranda da olsa kirmizi kilin rengini agtig1 sdylenebilmektedir. Erken
donem ¢ini ve seramiklerin pisirim sicakliklarinin  900-1000°C civarinda oldugu
bilinmektedir®.

Anadolu topraklarinda; Selguklunun silisli kompozit ¢amur regetesi, biiylik bir aradan
sonra 15. Yiizyil sonlarma dogru tekrar uygulanmaya baslamistir. iznik’te fritli hamurdan
tretimin; seramikler i¢in 1470’lerde, mimari bezeme ¢inileri i¢in ise 1506-1507 civarinda
basladig1 bilinmektedir’. 16. Yiizyildan itibaren Iznik ¢ini ve seramikleri; silika agirlikli ve
kil oran1 az olan, beyaz renge sahip ve iriine sert bir biinye saglayan fritli hamurdan
ﬁretilmislerdirso. Bu hamur; %80 silika, %10 beyaz kil ve %10 cam frit igermekte, Sirlar1 ise
yaklasik %25-30 kursun oksit, %45-50 silika, %8-14 soda ve %4-7 kalay oksit
barmdirmaktadir®. Pisirim sicakliklarinin; Oktay Aslanapa, Serare Yetkin ve Ara Altun
tarafindan laboratuvar analizlerinden referansla 900-1260°C araliginda oldugu belirtilirken®,
Julian Raby tarafindan Kiefer’in yaptigi arastirmalarin sonucundan referansla 850-900°C
oldugu aktarilmaktadir. Hamur igeriginde bulunan az miktarda demir oksitten dolay1 bej
renklidirler ve bu sebeple beyaz zemin elde edebilmek amaciyla hamur iizerine ince bir astar
cekilmistir®,

Kiitahya’da da erken dénemlerde Iznik ile aym sekilde kirmizi kilden iiretim yapilmus,
daha sonra yine iznik ile beraber beyaz biinyeli hamurdan iiretime gegis yasanmustir®. Fakat
bazi galismalarda Kiitahya’nin Iznik’ten 6nce beyaz kilden siralt1 tekniginde iiretime gegilmis
oldugu belirtilmektedir®. 16. yiizy1l Kiitahya iiretimi olan ¢ini hamurlarinin Iznik ¢inilerine

kiyasla daha pembemsi bir renge sahip oldugu goriiliirken, sirlar1 da iznik’ten farkli olarak

> Aslanapa vd., 1989: 25.

6 Brend, 1991: 182.

7 Sahin, 1979: 262.

8 Giilagti, 2018: 32.

™ Henderson ve Raby, 1989: 128.
8 Demirsar Arli ve Altun, 2008: 25.
81 Atasoy ve Raby, 1989: 51-67.
8 Aslanapa vd., 1989: 313.

8 Atasoy ve Raby, 1989: 57-61.
84 Cobanli ve Kaniskan, 2013: 96.
8 Yoriir, 2019: 8.
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daha fazla kursun igermektedir®. Kiitahya’nin ¢ini teknolojisiyle ilgili yazili kaynaklarda
yonlendirici bilgilerin azligi, Kiitahya’nin da Iznik ile benzer bir teknolojik yaklasima sahip
oldugunu diisiindiirmektedir®”.

Tekfur Saray1 ise Osmanli devrinin bir diger iiretim merkezi olmus fakat Iznik ve
Kiitahya kadar one c¢ikamamistir. Bu atdlyede iiretilen ¢inilerin; yeterli diizeyde homojen
olmayan ve pembeyi animsatan sar1 renkte bir hamura sahip olduklari, pisirim sicakliklarinin
ise olasilikla 850-900°C civarinda oldugu diisiiniilmektedir®. Sirlarmn ise ¢ini yiizeyine gri
ya da yesilimsi bir ton vererek renklerin canliligmi kaybetmesine sebep oldugu®® ve kalay

oksit barindirmadig1 bilinmektedir®.

1.2.1.3. Siisleme Teknikleri ve Renkler

Erken donem cinileri genellikle monokrom sirli levhalardan olusmaktadir®. Kimi
zaman ayni renk ve form kullanilarak kimi zaman da farkli renk ve formlarin bir araya
getirilmesiyle siisleme kompozisyonlarinin olusturuldugu bu ¢inilere, Klasik Osmanl
devrinde de nadir olarak rastlanabilmektedir®?. Erken donem monokrom sirl ¢inilerde; firuze,
kobalt mavisi ve mor renkler sik¢a goriilmektedir®.

“Cuerda Seca” ya da “Kuru Iplik” olarak bilinen®® bazi1 kaynaklarda ise “Siyah Cizgi”
olarak adlandirilan® renkli sir teknigi; Anadolu cografyasinda ilk kez, erken devir Osmanh
yapilarida goriilmiistiir®®. Ankara Savasi’nin ardindan Semerkant’a geri donerken Timur’un;
aralarinda Nakkas Ali ve El Cezeri gibi isimlerin de bulundugu, alim ve sanatcilardan olusan
bir grubu beraberinde gétiirdiigii, bu kisilerin de orada bulunduklari siire igerisinde edindikleri
yeni kazanimlarla yurtlarina geri dondiikleri bilinmektedir®’. Fakat gétiiriilen bu sanatcilarmn
oradan ayrilmalarma hemen izin verilmemis®®; geri doniisleri ancak Timur’un &liimiiniin
ardindan, Semerkant valisi Ulug Bey’in zanaatkarlarin geri donmelerine izin vermesi lizerine

1411 yilindan sonra gergeklesmistir®.

8 Demirsar Arli, 2007: 334.

87 Sahin, 1981: 136.

8 Sénmez, 2008: 40.

8 Carswell ve Dowsett, 1972: 11.
% Yenisehirlioglu, 2007: 357.

%1 Demirsar Arli ve Altun, 2008: 23.
9 Demirsar Arli, 2018: 579.

% Oney, 1976: 63.

% Denny, 1979: 8.

% Samkoff, 2014: 199.

% Gok Giirhan, 2007: 204.

% Beyazit, 2014: 45.

% Samkoff, 2014: 204.

9 Golombek, 1996: 580: Woods, 1990: 115.



12

Hiinkar mahfili iistiinde bulunan 1424 tarihli yazittan Bursa Yesil Camii siislemelerini
tamamladigi bilinen Nakkas Alil%; Taskopriiliizade’nin aktarimma gore Semerkant’ta
nakkash@ 6grenmis®®, geri doniisiinde ise memleketi Bursa’y1 ilk kez Timurlu tarzi bezeme
tislubuyla tamstirmistir'®?. Yesil Kiilliye’de ¢alismaya baslayan Nakkas Ali’nin, bir arada
calisngr Tebrizli ustalar1 da donerken beraberinde buraya getirmis olabilecegi
diisiiniilmektedir!®®. Raby; kaynaklarda “Tebrizli Ustalar” olarak bahsedilen bu sanatcilarin,
esasen Tiirkmen Tebrizliler olduklarini fakat Bursa’ya dogrudan Tebriz’den degil, olasilikla

Orta Asya’dan geldiklerini aktarmaktadir'®. Tebrizli ustalarin Semerkant’a yetistirilerek bu

-----

sebebi ise renkli sir tekniginin heniiz bat1 iran’da bilinmiyor olmasina baglanmistir'%,

Timur’'un hakimiyet kurdugu bolgelerden; Orta Asya, Anadolu, Orta Dogu ve
Hindistan’1n bir kismina yayilarak 15. Yiizyildan sonra da kullanilmaya devam edildiginden
dolay1'%” arastirmacilar tarafindan “Uluslararasi Timur Uslubu” olarak adlandirilan bezeme
tislubul® ise kokeni Dogu Tiirkistan ve Cin arasinda yer alan Hatay (Hitay) bolgesi oldugu
icin “hatayi” olarak da tanimlanmaktadir. Tasarimlar1 genellikle ¢ingiilleri, krizantem, nar
cicekleri, tirtikli ya da yuvarlak bogumlu yapraklar, 1sinsal kurgulanmis katmerli ¢igekler ile
karakterizedir'®.

Renkli sir tekniginde yapilmis ¢inilerin kompozisyonu olusturan motiflerinde; mavi,
firuze, kobalt mavisi, siyah, beyaz, sari, yesil ve nadir olarak leylak renkli sirlara

rastlanmaktadir!1®

. Motif tahrirlerinde siyah ve kirmizi kullanilmis'!!; renklerin birbirine
karigmamasi i¢in tatbik edilen ve kristalize civa siilfiir igeren macunun mat kirmizimsi rengi
ise ileri donemde polikrom iznik iiriinlerinde rastlanacak olan kabarik kirmizi renge &nciiliik
etmistir'!2. Bu teknikte iiretilen cinilerin, firin Kazis1 buluntularinda yer alan deneme amagch

113

bir 6rnek diginda kalintisia rastlanmadig igin iznik’te iiretilmedigi belirtilmektedir'*®. Oney;

olasilikla Bursa ve Edirne yapilarinda kullanilan ¢inilerin Bursa’da, Istanbul yapilar1 igin

100 y11dirim, 2007a: 166.

101 Keskin, 2013: 446.

102 Necipoglu, 1990: 136.

103 Keskin, 2013: 446-447; Ozbek, 2002: 580.
104 Atasoy ve Raby, 1989: 83.
105 Beyazit, 2014: 49.

106 Blair ve Bloom, 1994: 144,
17 Yenisehirlioglu, 2019: 88.
108 porter, 1995: 99.

109 Yenisehirlioglu, 2019: 88.
110 Turan, 2018: 3549

11 Gék Giirhan, 2007: 224.
112 Altun, 2007: 53-54.

13 Gok Giirhan, 2007: 225.
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kullanilan ¢inilerin ise Istanbul’da {iretilmis oldugu diisiincesini belirtmektedir'!4,
Yenisehirlioglu!™® ve Yetkin!'® de Yesil Kiilliye 6rnegi iizerinden cinilerin yerel firmlarda
iiretilmis oldugu ihtimalini degerlendirmektedirler. Ilk olarak Bursa Yesil Kiilliye’de goriilen
renkli sir tekniginde yapilmis ginilerin tiretimine; bu yapimin ardindan yaklasik bir asir daha
devam edilmis, Sonrasinda ise kullanim yogunlugu yerini yavas yavas Cin lretimlerinden
ilham alan mavi-beyaz tarza birakmustir''’.

15. yiizyildan itibaren mavi-beyaz ¢iniler, renkli sir teknigindeki ¢iniler ile eszamanl

118 Mimari bezemedeki ilk kullanimi Yesil Tiirbe’de goriilmektedir!'®. Erken

kullanilmistir
donem mavi-beyaz ¢inilerinin uzun bir dénem Iznik’te iiretildigi &ne siiriilmiis fakat son
donemlerde saray belgelerinden referansla Tebrizli ustalara atfedilerek yerel tiretim olduklar

120

degerlendirilmistir'?®. Arastirmacilar; bu iiretimin Iznik iiretimlerinden ayrisarak, iran’a 6zgii

alkalin frit teknolojisiyle iiretildigini belirtmektedir*?!. 1447 yilinda insas1 tamamlanan'?? ve

123.

cinileri Tebrizli ustalara atfedilen Edirne Ug Serefeli Camii’nde!?3; siraltinda®®*

goriilen soluk
bir mor renginin ardindan Fatih Camii’nin pencere alinliginda yer alan siralti tekniginde
yapilmis cinilerde de sar1 rengin goriilmesil?®, bu ustalarin mavi-beyaz tarzin ardindan
siraltindaki renk paletini genisletme denemelerinin bir gostergesidir.

Iznikli ustalarin iiretimlerinde ise 15. Yiizyildan 16. Yiizyilin ilk yarisina kadar renk
paleti yalnizca beyaz astar iizerine kobalt mavisinden olusmus'?®, bicim olarak ise genelde

altigen form tercih edilmistir'?’

. Yaklasik olarak 1525 civarlarinda mavi-beyaz ¢inilerin renk
paletine, sir altinda kullanilan firuze dahil edilmis ve bunun sonucunda mavi-turkuaz olarak
adlandirilabilecek bir grupta cok sayida ¢ini eser iiretilmistir'?®, Bu durum 1540’larda yesil ve
mor rengin renk paletine eklenmesine degin devam etmistir. 1540’larin sonuyla birlikte
renklerde cesitlenme goriilmeye ve ¢ininin kenarlarimi daha az vurgulayarak siisleme

kompozisyonlara daha ¢ok uyum saglayan kare form tercih edilmeye baslanmistir'?. 16.

114 Oney, 1976: 64.

115 Yenisehirlioglu, 2019: 92.
116 Yetkin, 1986: 2009.

117 Denny, 2004: 68-71.

118 Tyran Bakir, 2007: 282.

119 Beyazit, 2014: 50.

120 Tyran Bakir, 2007: 282.

121 Atasoy ve Raby, 1989: 88.
122 Kuban, 2016: 143.

123 Porter, 1995: 99.

124 Cantay, 1988: 59.

125 Calisic1 Pala, 2006: 314.

126 Cooper, 2010: 95.

127 Atasoy ve Raby, 1989: 220.
128 | ane, 1971: 52.

129 Atasoy ve Raby, 1989: 220.
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Yiizyilin ilk yarisinin sonlarina dogru renk paleti daha da genisletilmis; turkuaz, soluk mor ve
zeytin yesiliyle birlikte polikrom siralt1 teknigine gecis yapilmistir'®,

Kiitahya ve iznik’te siislemelerin; desenlerin yagl kagit iizerine cizilip altina 5-6 adet
daha kagit koyularak dis cizgilerin igneyle delinmesiyle olusturulan kaliplar araciligiyla
yapildigi, renklendirmelerde ise firca kullanildigi bilinmektedir'3!. iznik iiretimi ¢iniler saray
tarafindan siparis edildigi i¢in renklendirmedeki fir¢a tekniklerinin daha gelismis ve 6zenli

oldugu, Kiitahya ¢inilerinin ise daha serbest bir fir¢a iislubu tasidig1 goriilmektedir'®

. Kursun
oran1 yiiksek oldugunda kobalt oksit ve bakir oksitin sir altinda dagilma egilimi
gostermesinden dolay1 Iznikli ustalar motif hatlar1 i¢in dis konturlardan faydalanmis; 1530°1u
yillara kadar tahrirler i¢in yogunlastirilmis kobalt, 1540’larda griye calan bir yesil, 1550’1
yillarin sonlarindan itibaren ise siyah renk boyalar kullanilmistir'®3, Fakat bazi kaynaklar,
tahrir i¢in kullanilan ve krom bazli olan siyah rengin 1550’lerden once kesfedildigi
belirtmektedir'®*. Bununla birlikte Iznikli ustalarin; desenlerin tahrir disina dagilmalarini
engellemek icin 6giitiilmiis kromit icerisine ergitici madde olarak sir¢a eklemis olduklar1 da
belirtilmektedir'®.

Tercih edilen sir alti dekor renklerinin, tiretim merkezlerine gore degisiklik tasidigi
goriilmektedir. Iznik iriinlerinde goriilen baskin renkler; mavi, firuze ve mercan
kirmizisidir™®®. Desen yogunlugu ve parlak renkleri sayesinde iin kazanan Iznik cini ve
seramiklerinin'®’ klasik iislubunu; beyaz astar iizerine tahrirler igin siyah, motif siislemesi igin
ise mavi, firuze, ziimriit yesili ve kabarik kirmizinin kullanildigi renk paleti

138

olusturmaktadir™*®, Kiitahya’da ise Iznik’in renk paletinde goriilen yesil, kobalt mavisi, firuze

ve mercan kirmizisina sar1 ve mor renklerin eklenmesiyle renk skalasi genisletilmistir!®,
Fakat Kiitahya {iretimi ¢ini ve seramiklerde Iznik’in parlak mercan kirmizisi, yerini
kahverengiye calan daha soluk bir tona birakmustir. Kobalt mavisi ve mangan moru da Iznik
{iretimlerine gore daha koyu bir tonda ve daha ince tatbik edilmistir'*®. iznik ¢inilerinde
boyanin ince siiriilmesi ve sir tabakasinin kalinligina bagli olarak renklerde goriilen canlilik

ve parlaklik, Kiitahya iiretimlerinde yerini daha soluk ve mat bir gériiniime birakmaktadir'®.

130 Denny, 2004: 79.

131 Atasoy ve Raby, 1989: 58.
132 Kose, 2014: 24.

133 Atasoy ve Raby, 1989: 58.
134 Carswell, 1998: 49.

135 Y&riir, 2019: 24-25.

136 Mango, 1951: 109.

137 Atasoy ve Raby, 1989: 57-58.
138 Necipoglu, 1990: 157.

139 Demirsar Arli, 2007: 337.
140 Kalig, 2022: 42.

141 Kose, 2014: 26.
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18. yiizyilda sir alt1 dekorlarinda ortaya ¢ikan sar1 renk ise Kiitahya iiretimlerinin karakteristik
bir 6zelligi olurken, Kiitahya ile benzer bir paleti uygulayan Tekfur Saray: {iretimlerinde;
koyu kobalt mavisi, turkuaz, kahverengiye calan bir kirmizi, siyah, yesil ve sar1 renkler
kullanilmistir*4.

Tercih edilen renkler, iiretim merkezlerinde oldugu kadar donemlere gore de farklilik
gostermistir. Farkli renk tonlar1 elde etmek i¢in farkli hammaddeler kullanilmistir.
Renklerdeki ton degisiklikleri, hammaddelerin farkliligiyla birlikte sir bilesimi ve
firmlamadan da etkilenmektedir. Hammaddelerin uygulanis sekilleri ve elde edilen renklerin
davraniglar1 ise kendi iglerinde farklilik gostermektedir. Bakir ve kobalt oksitten elde edilen
renkler, astar tabakasi lizerinde desen digina yayilim gdsterirken; krom, demir ve antimon
oksit iceren renkler astar yiizeyine dagilmadan kontur iglerinde ve tatbik edilen alanda
kalmaya meyillidirler}*3, Ayni1 zamanda sir alt1 dekor igin kullanilan renklerden turkuaz, yesil,
kobalt mavisi ve kirmizi renklere; Kil, frit ve kuvars eklendigi bilinmektedir!#4,

Kobalt mavisi, siralti tekniginde yapilmis ¢inilerde uzun siire boyunca hakim renk
ozelligini korumustur (Fotograf 1.1). Bu rengin ana hammaddesi kobalt oksittir'4>, Astar
lizerinde yar1 saydam bir mavi olusturmak, desen konturlarmi belirlemek ya da motif
renklendirmesinde koyu ya da agik tonda olmak iizere gesitli sekillerde kullanilmugtir'4,

Ortiiciiliigii yiiksek oldugu icin bezeme esnasinda ilk sirada uygulanmasi lazim

gelmektedirt4’,

Fotograf 1.1: Kobalt Mavisi ile Dekorlanmig Cini Plaka,
Cinili Kosk Miizesi
Firuzenin dekor siislemeleri i¢in renk skalasina girmesi, 1520’ler civarinda
gergeklesmistir'*®. Bakir oksit ve demir oksit kullanilarak elde edilmektedir'*®. Firuze-yesil

genellikle bakir oksit kullanilarak elde edilirken ziimriidiimsii yesil daha az bakir eklenerek ve

142 Carswell ve Dowsett, 1972: 11.
143 Savas Isikhan, 2012: 17.

144 Sarigiizel ve Giinay, 2012: 801.
145 Simsek, 2011: 7.

146 Carswell, 1998: 49.

147 Karaca, 2022: 212.

148 Atasoy ve Raby, 1989: 101.

149 Sahin, 1981: 141.
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demir oksit oranmin yiikseltilmesiyle elde edilmektedir’®. Bu rengin értiiciiliigii az oldugu

i¢in yiizeye birkag kez tatbik edilerek uygulanmasi gerekmektedir>! (Fotograf 1.2).

Fotograf 1.2: Kobalt Mavisi ve Firuze ile Dekorlanmis
Cini Plaka, Topkap1 Saray1 Hirka-1 Saadet

Yesil, seffaf sir igerisinde akabildigi igin elde edilmesi zor bir renktir'®2. Zeytuni yesil
icin krom oksit, ziimriit yesili i¢in bakir oksite ihtiya¢c duyulmaktadir™3. Ancak 1540’lardan
itibaren goriilmeye baglanan rengin tonu, adacay1 yesilinden zeytin yesiline kadar genis bir
skalada kullamlmistir®™. Ziimriidi yesil ise ancak 1560’l1 yillardan sonra basarili tonuna
ulasabilmistir® (Fotograf 1.3). Genelde yaprak gibi detaylar i¢in kullanilan yesil, olasilikla

mavinin tonlartyla kasvetli bir etki yaratacagi i¢in nadir durumlarda zemin rengi olarak
156

kullanilmistir

A\, - ~ v ,““,K P N X

k ile Dekorlanmis Semse Motifli Cini Panel, Selimiye Camii

-l oF

Fotograf 1.3: Yesil Ren

Manganez oksitten elde edilen mor renk, ¢ini ylizeyinde normal bir kalinlikta tatbik
edilerek kullanilmistir™® (Fotograf 1.4). Mor rengin sir alti bezemede yaklasik 1540’larm
basinda renk paletine girdigi, ortalama 20 yil kadar kullanilarak mercan kirmizisi renk

skalasina dahil edildikten sonra tamamen terk edilmis oldugu belirtilmektedir®®®,

150 Atasoy ve Raby, 1989: 68.

151 Karaca, 2022: 212.

152 Denny, 2004: 79.

153 Biilbiil vd., 2016: 2384.

154 Atasoy ve Raby, 1989: 129.

155 Carswell, 1998: 52.

156 Atasoy ve Raby, 1989: 195.

157 Sahin, 1981: 143.

158 Atasoy ve Raby, 1989: 58-129.
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Fotograf 1.4: Mor Renk ile Dekorlanmis iznik Seramigi, Cinili Kosk Miizesi

Kirmizi renk i¢in demir oksite ihtiya¢ duyulmaktadir. Kirmizi rengin rolyef etkisi
yaratir sekilde yilizeyden kabarik tatbik edilmesi, igerisinde yogun demir oksit igeren kil
barindirtyor olmasindan kaynaklanmaktadir’®®, Bu sebeple yogun tatbik edilmeyen kirmizi,
pisirim esnasinda yanarak bozulabilmektedir'®®. iznik’te dnceleri mavi, yesil ve mor renkler
kullanilarak ince tatbik edilen bir kirmizi denenmistir fakat bunun diizgiin olmayan ve kismen
saydam bir yap1 tasidig1 goriilmiistiir'®. Bu baglamda iznik’te 1550’lerde kirmizi renk
denemeleri baslamis fakat basarili tonun elde edilmesi 1560’larin ortalarmi bulmustur'®?
(Fotograf 1.5). ilk kez bir saray siparisi iizerine mimari bezemede kullanilmas1 ise 1557

163 Kirmizi, Iznik

yilinda ingasi tamamlanan Siileymaniye Camii ¢inilerinde gergeklesmistir
tiretimlerinde parlak ve canli bir mercan rengi tonundayken, Kiitahya’da mat ve kahverengiye
doniik bir tondadir. Bu renk, renkli sir tekniginde yapilmis ¢inilerde de goriilmektedir fakat

Kiitahya’da oldugu gibi Iznik’in mercan kirmizisindan ayrisarak donuk bir ton tasimaktadar.

Fotograf 1.5: Siralt Dekorda Kirmizi Rengin Kullamldig1 Cini Plaka, Istanbul Tiirk
Islam Eserleri Miizesi

159 peck, 1980: 68.

160 Sahin, 1981: 140.

161 Atasoy ve Raby, 1989: 221.
162 Denny, 2004: 79.

183 Rogers, 1985: 143.
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Sar1 i¢in genellikle kursun oksit kullanildigi bilinmekle birlikte bazen kursun oksit-
kalay, bazen de antimuan karisimi tercih edilmistir!®®. Makul bir kalinlikta tatbik edilerek
kullanilmistir*®. Sar renk, renkli sir tekniginde yapilmus ¢inilerin ve Kiitahya iiretimlerinin
birincil renklerinden biriyken Iznik’te siralt1 tekniginde yapilan ¢ini ve seramiklerde
goriilmemektedir'® (Fotograf 1.6). Aymi zamanda Kiitahya ile birlikte Tekfur Saray

atdlyelerinde de sar1 rengi eszamanli olarak kullandig: bilinmektedir'®’.

Fotograf 1.6: Siralti Dekorda Sar1 Rengin Kullanildig1 Kiitahya Uretimi Tabak,
Cinili Kosk Miizesi

1.2.14. Siislemede Kullanilan Motifler ve Dénemsel Ozellikleri

15. ylizyi1lda; monokrom sirli levhalar, renkli sir tekniginde yapilmis ¢iniler ve mavi-
beyaz c¢inilerin bagta geldigi goriilmektedir. Bezeme kompozisyonlart da ¢ini yapim
tekniklerine gore degisiklik gdstermistir. Ornegin monokrom sirli levhalar herhangi bir motif
barindirmazken renkli sir tekniginde yapilmis ¢inilerin agirlikli siisleme repertuvarini; Cin
etkili tasarimlarla birlikte geleneksel Islami motiflerin sentezi olan organik ¢igek ve yaprak

168

desenlerinin olusturdugu gorilmektedir Erken devir mavi-beyaz c¢inilerde ise Cin

porselenlerinden etkilerin hissedildigi palmet ve rumilerle birlikte kasimpati ve sarmasik
dallar gibi bitkisel unsurlar bulunmaktadir?®®.

Sarayda bir nakkashanenin kurulmasiyla birlikte, liretimde saray isteklerine bagl
kalinan ¢inilerin bezeme repertuvari da etkilenmis ve stisleme tasarimlari artik agirlikli olarak
nakkashanede ortaya ¢ikan motifler ekseninde ilerlemeye baslamistir. Fatih Sultan Mehmet
doneminde, sarayda bir nakkashane kurularak sernakkas olarak Ozbek asilli Baba Nakkas

atanmistir'’®, 15. Yiizyiln ikinci yarisinda; Baba Nakkas’a atfedilen Hatayi Uslubu, saray

164 Simsek, 2011: 73.

165 Sahin, 1981: 142-143.

166 Atasoy ve Raby, 1989: 129.
167 Ucar, 2014: 117.

168 porter, 1995: 99.

169 Gk Giirhan, 2007: 210.

170 Uger, 2019: 89.
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himayesinde gelistirilen ilk siisleme iislubu olmustur'’*, Yuvarlak hatli ve igeriye doniik
yaprakli hatayiler, pengler, rumi, yaprak, bulut, diigiim ve zencerek gibi motiflerle birlikte
geometrik motifler ve yazi tasarimlari da bu tslubun siisleme repertuvari igerisinde yer

almaktadir!’® (Fotograf 1.7).

Fotograf 1.7: Baba Nakkas Uslubunda Dekorlanmis Mavi-Beyaz
Tabak, Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi

16. ylizyila gelindiginde; c¢inilerin siisleme repertuvarlarinda geometrik motif
kullanimi azalirken!’3, 16. Yiizyilin ikinci yarisina degin natiiralist tasarimlara olan egilim
artmaya devam etmistir'’*. Baba Nakkas iislubunun ardindan 1520’lerde saray tezhibinden
tiiretilerek ortaya ¢ikan Halic Uslubu; mavi-beyaz ¢ini ve seramiklerde goriilen spiral
tavirdaki kiigiik ¢igekler, bu ¢iceklere eklenen kivrimli yapraklar ile karakterize bir tasarim
grubunu temsil etmektedir!” (Fotograf 1.8). Yaklasik olarak 1525-1550 yillar1 arasinda
goriilen!’® bu grubun buluntularmna ilk olarak Hali¢’te rastlanmasindan dolayi, yanlis bir
adlandirmayla “Hali¢ Isi” ya da “Hali¢ Uslubu” olarak anilmislardir fakat yapilan kazilar

neticesinde bu tip eserlerin iznik iiretimi oldugu kesinlesmistir!’’.

171 Corakli, 2019: 36.

172 Arol, 2017: 3.

173 Demiriz, 2004: 11.

174 Zidan, 2019: 12.

175 Brend, 1991: 184.

176 pinder-Wilson, 1960: 24.
177 Aslanapa vd., 1989: 26.
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Fotograf 1.8: Hali¢c Uslubunda Dekorlanmis Mavi-Beyaz Tabak,
Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi

Tebriz’den Istanbul’a geldigi bilinen'’® ve saray nakkashanesinde ¢alismis olan Sah
Kulu’nun etkisiyle olustugu diisiiniilen Saz Uslubul’® ise; nakkashaneye 1514 yilinda girmis
fakat 1530-40’lara degin ¢ini ve seramik ylizeylerin bezemelerinde bu isluba pek
rastlanmamstir'®, Miistakimzade Siileyman Saadettin Efendi’nin Tuhfe-i Hattatan isimli
eserinde; Ali Uskiidari icin “saz vadisinde Sah kulu olmak” seklindeki tanimi, bu iislubun Sah

Kulu tarafindan yaratildigini desteklemektedir'®!

. Arsiv kayitlan ve kaynaklardan referansla
Sah Kulu’'nun; II. Bayezid devrinde Tebriz’den gelmis oldugu, II. Bayezid’in oglunun
Amasya valisi olmas1 sirasinda orada kaldigi, 1. Selim’in tahta gecisiyle birlikte Istanbul’a

182 ve bu

gonderildigi, Kanuni’nin padisahlik devrinde 1520 yilinda bas nakkas oldugu
donemde Kanuni tarafindan yiiksek bir konumda tutularak 6zel bir atdlyeye sahip oldugu
bilinmektedir'®, Bu iislubun bezeme repertuvarinda; hayvan ve dogaiistii varlik figiirlerinin,
hanger yapraklar1 ve hatayi gibi stilize gigeklerle birlikte kullanim1 yer almaktadir'®. Bitkisel
motiflerin biyiik o6l¢iide girift bir yaklasimla kompozisyon igerisine yerlestirilmesi ve bu
bitkisel motiflerin figilirlerle biitlinlestirilmesi, tasarimlara saz tslubu 6zelligini

kazandirmaktadir'® (Fotograf 1.9%8°).

178 Denny, 1983: 104.

179 Demiriz, 2007: 164.

180 Atasoy ve Raby, 1989: 101-104.

181 Mahir, 2022: 32; Miistakimzade Siileyman Saadettin Efendi, 1928: 271.
182 Ag.e.: 36.

183 Mahir, 2022: 34; Mustafa Ali, 1926: 65.

184 Mahir, 2017: 22.

185 \Mahir, 2022: 28.

186 Porter, 1995: 105.
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Fotograf 1.9: Saz Uslubu Altigen Cini

1540-1555 civarinda goriilen’®” Sam Uslubu; yine sir altina kobalt mavisi, turkuaz,
zeytin yesili, mor ve gri renklerin kullanildig1 bir grubu temsil etmektedir'® (Fotograf 1.10).
Bu grubun motif konturlarinda yesilimsi bir siyah tonu kullanilmistir!®®, Siisleme tasarimu ise
genellikle dairesel bir donise egilimli kompozit c¢icekler ve saz yapraklar ile
karakterizedir'®®. Bu iisluptaki ¢iniler; Sam yapilarindaki ¢inilerle yiiksek benzerlik
tasidigindan dolay1 “Sam Uslubu” olarak amlmslardir fakat iznik kazilarinda ayn1 6rneklerin
cok sayida bulunmus olmasi, bu iisluptaki ¢ini ve seramiklerin Iznik’te iiretilmis oldugunu
dogrulamistir’®l, Sam’1n ise 17. Yiizyila degin Osmanli’ya ait bir ¢ini-seramik {iretim merkezi

192

olmadig1 bilinmektedir=“. Bu iislupta agirlikli olarak seramik eserlerin iiretildigi, ¢inilerin ise

yalmzca Silivri Hadim Ibrahim Pasa Cami ve Bursa Yeni Kaplica Hamami’nda kullanilmis

oldugu bilinmektedir'®,

Fotograf 1.10: Sam Uslubunda Dekorlanmis Kase, Cinili Késk Miizesi

187 Lane, 1971: 56.
188 Porter, 1995: 104.
189 Jenkins, 1983: 43.
190 Porter, 1995: 184.
191 Bilir, 2018: 56.
192 Cooper, 2010: 96.
193 Gk, 2004: 138.
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1555-1700 aras1 goriilen Rodos Uslubu®; yesil ve mor renklerle karakterize olan Sam
tislubunun ardindan polikrom ¢ini-seramiklerde gelistirilmis son iisluptur. Sam {iislubuyla
benzer sekilde bitkisel motif kullanimi goriilmektedir fakat bu bitkisel motifler Rodos
tislubunda daha natiiralist bir etki tasimaktadir!® (Fotograf 1.11). Agirlikli kullanilan bitkisel
motifler; can cigekleri, siimbiiller, karanfiller, giiller ve lalelerdir'®. Renk paletinde; mercan
kirmizisi ve maviye ¢alan bir yesil gorilmektedir. Mangan moru artik terk edilmistir. Donuk
bir somon rengi goriilen drnekler de bulunmaktadir!®’. Paris Cluny Miizesi tarafindan Rodos
adasindan ¢ok miktarda satin alinan bu tip {iriinler, yine miize tarafindan Rodos ya da Lindos
isi olarak adlandirilmis ve miize katalogunda 14. Yiizyilin ikinci yarisinda Hiristiyanlar
tarafindan Rodos’a yerlestirilen Iranli ustalarca yapildig: belirtilmistir fakat yine kazilardan

referansla bu tip eserlerin Iznik’te yapilmis olduklar1 dogrulanmistirt®,
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Fotograf 1.11: Rodos Uslubu Cini Panel, Riistem Pasa Camii

Mustafa Ali’nin anlatimlarindan referansla Kara Memi’nin; Yavuz Sultan Selim
devrinde Istanbul’a gelerek 1520-1556 yillar1 arasinda saray nakkashanesinde Sah Kulu
tarafindan yetistirildigi ve Sah Kulu’nun vefatinin ardindan onun yerine Sernakkas olarak

199

goreve bagladigi bilinmektedir™®. 16. Yiizyilin ortalari civarinda saray nakkaghanesinin

basina gecen Kara Memi; ustasinin Uzakdogu menseili stilize tasarimlardan olusan {islubunun

200 Oncelikle tezhipte

aksine daha gdzlemci bir yaklasimdan olusan bir tislup olusturmustur
baslayarak daha sonra ¢inilere uygulanan bu natiiralist bezeme anlayisi, tezhipte oldugu gibi
¢ini yiizeyinde de dogada bulunan motiflerin gerceklikten uzaklasmayan boyut ve
tasarmlariyla kullamlmistir®® (Fotograf 1.12, 1.13%%%). i¢erisinde lale, giil, siimbiil ve karanfil

motiflerini barmdirtyor olmasindan &tiirii “4 Cicek Uslubu” olarak da anilan bu iislup®®, saz

194 | ane, 1971: 54.

195 Brend, 1991: 185.

196 Jenkins, 1983: 43.

197 Brend, 1991: 185.

198 Aslanapa vd., 1989: 27.

199 Fidan, 2019: 41; Unver, 1951: 3-5.
200 Y1lmaz, 1999: 21.

201 Bugdayci, 2018: 26.

202 Fjdan, 2019: 240.

203 Atasoy ve Raby, 1989: 222.
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lislubuna gore daha natiiralist ve realist olan bir tasvir yaklasiminin temelini atmistir?®. Sah

Kulu’nun iran kékenli ve hayali {islubuna karsin, Kara Memi’nin {islubu daha gercege yakin

205

ve kendine has bir sekilde gelistirilmis Osmanli tirtiniidiir

Fotograf 1.12: Kara Memi Uslubunda Cini Panel, Fotograf 1.13: Istanbul Universitesi
Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi T. 5467 Muhibbi Divani, Varak

214,

Dort ana ¢icek motifine ek olarak, ¢ini yiizeylerde 16. Yiizyilin ortasindan itibaren
{iziim salkimlar1 ya da asma dallarina da rastlanmaya baslamistir’® (Fotograf 1.14). Servi
agaci, 1520’lerde seramik yiizeyinde Baba Nakkas iislubunun ge¢ dénemlerinde goriilmiisse
de kirmizi rengin renk paletine girmesiyle kullanimi yayginlasmistir®® (Fotograf 1.15).
Yaygm olarak ise 16. Yiizyilin sonlarindan baslayarak 17. Yiizy1l boyunca kullanilmistir?%,
16. Yiizyilin igiincli ¢eyreginde bahar dallar1 goriilmeye baslanmis (Fotograf 1.16), 16.
Yiizyilin sonlarinda ise bu bahar dallar1 zaman zaman iiziim, turung ve nar igeren meyve

agaclarma doniismiistiir?®

. Bir vazo igerisinde tasvir edilen ¢icek demetleri ise agirlikli olarak
1575 yili sonrasina tarihlenen ¢inilerde goriilmekle birlikte (Fotograf 1.17), sonraki
donemlerde kompozisyona eklenen lale motifiyle birlikte tasvir sekli yeniden

yorumlanmigtir?®©,

204 Demiriz, 2007: 165.
205 Atasoy ve Raby, 1989: 222,
206 Demiriz, 2007: 170.
207 Atasoy ve Raby, 1989: 235.
208 Demiriz, 2007: 189.
209 Doganay, 2003: 52.
210 Yenigehirlioglu, 2004: 380.
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N; 5
Fotograf 1.14: Uziim Salkimi Fotograf 1.15: Servi Agact
Kompozisyonlu Cini Panel, Eyiip Kompozisyonlu Cini Panel, Eyiip
Sultan Tiirbesi Sultan Tiirbesi

Fotograf 1.16: Bahar Dali Kompozisyonlu Fotograf 1.17: Vazo-Cicek Tasarimli Cini Panel,
Cini Panel, Topkapi1 Saray1 Siinnet Odast Hatice Turhan Sultan Tiirbesi

Kabe tasvirli ciniler ise 17.-18. Yiizyillarda Iznik, Tekfur Saray1 ve Kiitahya

atolyelerinde iiretilmis olup?!

, Kiitahya at6lyelerinin tiretimleri arasinda daha c¢ok One
cikmislardir®'? (Fotograf 1.18). 18. Yiizyilda kiliselerde de kendine yer bulan Kiitahya

cinileri; Ermenice kitabeler, haclar, melekler, azizler, Tevrat ya da Incil’den alintilanmis

211 Demirsar Arli, 2018: 584.
212 Bilgi, 2006: 14.
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sahneleriyle siisleme repertuvart agisindan cami siislemeleri icin iretilen ¢inilerden

ayrismistir’® (Fotograf 1.19214).

N ‘ M ﬁka

Fotograf 1.18: Kabe Tasvirli Cini Plaka, Fotograf 1.19: Cini Panel, Kudiis St. James
Riistem Pasa Camii Katedrali
1.2.1.5. Mimari Yapilarda Cini Siislemenin Monte Edilme Sekli

Cinilerin mimari yapilara monte edilme yontemindeki temel yaklasim; har¢ yardimiyla

sabitlemektir fakat nadiren harca destek olarak ¢ivi ile sabitleme ya da ¢ini hamuruna agilan

215

kanallara ¢ubuk veya tel gecirilmesiyle de montaj yapildigi goriilmektedir Harg

kullanilarak monte edilmis bir ¢ininin harci ile birlikte yapiya uygulamis oldugu agirlhigi

216

yaklagik 850-1400 gram civarindadir“*®. Kazi buluntularindan elde edilmis olan ortasi delikli

cini plakalar ise, ¢ivi ile sabitlemenin erken donemlerden beri kullanildigini

217 Cinilerin harca ek olarak c¢ivi ile sabitlenmesi islemi, tel cubuklar

gostermektedir
araciligiyla sabitleme yonetimine kiyasla daha sik goriilmektedir. Bu islem genellikle dis
cephe, kubbe ve kemer igleri gibi egimli yiizeylerde tercih edilmistir. Tel ile tutturulma
isleminin ise sabitleme tellerinin ¢ini yilizeyine disaridan bakildiginda belli olmamalari

sebebiyle bilinen pek fazla 6rnegi bulunmamaktadir?®,

1.2.2. Osmanh Devri Cini Uretim Merkezleri
Osmanli ¢ini iiretiminin 6nde gelen iki merkezi Iznik ve Kiitahya olmustur®'®. 17.

Yiizyila kadar en énemli ¢ini {iretim merkezinin iznik oldugu goriiliirken?? Kiitahya ancak

213 Demirsar Arli, 2007: 336.

214 Demirsar Arli ve Altun, 2008: 48.

215 A g.e.: 55.

216 Savas Isikhan, 2012: 20.

217 Onge, 1988: 84-85.

218 Demirsar Arl1 ve Altun, 2008: 55-56.
219 Sahin, 1981: 133.

220 Dimand, 1930: 174.
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18. Yiizyilda Iznik iiretiminin son bulmasi iizerine éne ¢ikabilmistir??!. Bir diger ¢ini iiretim
merkezi olan Tekfur Sarayr ise 18. Yiizyilda Istanbul’da kurulmus ve burada Iznik
tasarimlarmi 6rnek alan ¢iniler iiretilmeye calisiimistir®?,

Bu merkezlerin disinda, bazi kaynaklarda Diyarbakir da bir ¢ini tiretim merkezi olarak
degerlendirilmektedir. Bunun sebebi ise bolgedeki yapilarin ¢inilerinde yerel bir islup
izleniyor olmasidir’®, Diyarbakir’daki mesleklerden de bahseden 1518 tarihli Tahrir
Defteri’nde, 16. Yiizyilin ilk yarisi i¢in “Kasi Mahmud” isimli bir ¢ini ustasmin adi
gecmektedir?®* fakat Raby; “Kasi” ifadesinin yalnizca bir lakap olmasi ihtimali iizerinden, bu

bilginin Diyarbakir’da ¢ini {retimini kanitlamak i¢in bir kesinlik tagimadigini

belirtmektedir?%.

1.2.2.1. Iznik

Helenistik, Roma ve Bizans donemlerinde seckin bir kent oldugu bilinen iznik, 1331
yilinda Osmanli Devleti tarafindan fethedilmistir. Ilk yillarinda eski éneminin bir kismini
korumus olan kent, daha sonra Bursa’nin golgesinde kalmaya baslamistir??®. 1453 yilinda
Istanbul’un fethi iizerine ise siyasi 6nemini kaybetmis fakat 15. Yiizyildan 17. Yiizy1l sonuna
kadar Osmanli’nin ¢ini ve seramik tiretiminin yapildig birincil merkez konumunu muhafaza

edebilmistir??’

. Bu durum, kentin ¢evresinde bulunan nitelikli ve saf olan beyaz kil ile kuvars
kaynaklarinin bulunuyor olmasina da dayanmaktadir.

Cini iiretimi Iznik’te yogunlasmadan énce, Osmanli baskentlerinde inga edilen yapilar
icin kullanilacak ¢iniler; insa edilecek yapinin yakininda kurulan atdlyelerde, seyyar ustalar
tarafindan {iretilmistir??®. iznik’teki merkezilesmis ¢ini ve seramik endiistrisi ise yaklasik 15.
Yiizyilin sonlarinda faaliyete gegcmeye baslamis; ylizyilin ilk donemlerinde iiretime baslanan
kullanim seramigine, ylizy1l ortalarinda ¢ini olarak adlandirilan mimari seramik iiretimi de
dahil edilmistir??®. Olasilikla Bizans doneminden beri ¢anak ¢oémlek iireten Iznik; zirvesini 16.

Yiizy1lda, Osmanli saraymin himayesi ve talebi sayesinde yasamistir?*. Istanbul’a olan

yakinlig1 ise {lretimi sarayimn isteklerine gore sekillendirirken, slisleme kompozisyonlari

221 Kiligkaya ve Asan Yiiksel, 2020: 195.

222 Yenisehirlioglu, 2020: 183.

223 Dagdag, 2013: 271.

224 y1ldirim, 2005: 128; Tlhan, 1994: 45-113.
225 yildirim, 2005: 128; Raby, 1978: 447.

226 Stanley, 2011: 123.

227 Bilgi, 2009: 11.

228 Kilig, 2021: 845.

229 porter, 1992: 78.

230 Mango, 1951: 108.
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acisindan saray nakkashanesine bagli kalmasina sebep olmustur?!. Saraymn nakkashanesinde
nakkaslar tarafindan hazirlanan desenlerin, Iznik atdlyelerine yollanmasi ile bezeme
tasarimlar1 olusturulmustur?®?. 1598 ve 1613 yillarinda Iznik atdlyelerine gonderilmis olan iki
adet fermanda; saray siparislerinin tamamlanmadan diger siparisler ile ilgilenilmemesi
gerektiginin belirtilmesi, Iznik atdlyelerinin saraya ne denli baglh kalmis oldugunu gosterir
nitelikteki verilerdir®®,

16. yiizy1l boyunca iiretimdeki doruk noktasin1 yasayan Iznik {iriinleri, 17. Yiizyilin
ortalarinda nitelik acgisindan diisiis yasamaya baslamistir®®*, Osmanli’nin gerileme devrine
girmesinin de etkisiyle; saraydan gelen siparis ve maddi destek sona ermis?®, iznik de bu
sebeple 17. Yiizyilin sonlarindan itibaren ¢ini ve seramik endiistrisinde kademeli olarak
devam edecek bir ¢okiis siirecine girmistir?®. Saray tarafindan yaratilan iznik ¢iniciligi yine
saray tarafindan kaderine terk edilirken bu siirecten kurtulmay:1 basaramayan iznik, 1719
yilinda iiretimini tamamiyla sonlandirmigtir®’,
1.2.2.2. Kiitahya

Bizans hakimiyeti altindayken de 6nemli bir kent olan Kiitahya; 11. Yiizyilda Anadolu
Selcuklu  hakimiyetine girmis, Anadolu Selguklu’nun ¢okiislinlin  ardindan ise
Germiyanogullar1 tarafindan 1302-1428 yillart arasinda baskent olarak kullanilmistir.
Germiyanogullar1 hakimiyeti sirasinda heniiz bir beylik olan Osmanli ise 1326 yilinda
Bursa’y1 bagkent olarak ilan etmis ve yakin komsulari olan Germiyanogullari ile dostluk
iliskileri kurmustur?®, Germiyanogullari’nin son yéneticisi II. Yakub’un 1429 yilindaki
vefatindan sonra, vasiyeti iizerine Kiitahya hakimiyeti Osmanli’ya gecmistir?®,

M.O. 3. Yiizy1l civarindan beri pismis topraktan iiretim yapildig1 bilinen Kiitahya’nin;
Tirk hakimiyeti altinda girdikten sonra Sel¢uklu devrinde de iiretime devam ettigi, ilk
Osmanli ¢ini ve seramiklerinin ise 14. Yiizyilin ortalarindan itibaren iretilmeye baslandigi
bilinmektedir?®, Seramik yapimi igin gerekli olan hammaddelere yakinlig1 sebebiyle Frig,

Helenistik, Roma ve Bizans donemlerinde seramik iiretiminin yapildigi bilinen Kiitahya;

281 Kacar, 2018: 986.

232 Gorgiinay, 2011: 40.

233 Bilgi, 2009: 19.

234 Atasoy ve Raby, 1989: 65.
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Osmanli devrinde de Iznik’ten sonra ikincil ¢ini ve seramik iiretim noktas1 olmustur?*!, 16.
Yiizyildan 17. Yiizyila kadar Kiitahya atdlyeleri de iznik atdlyeleriyle paralel sekilde faaliyet
gostermislerdir?®. Sehrin ¢ini ve seramik endiistrisindeki yeri ile ilgili bilgilerine ise yazili
kaynaklarda 17. Yiizyilin baslarindan itibaren rastlanmaktadir?*,

Iznik iiretimine destek veren ikincil bir cini-seramik merkezi konumunda olan
Kiitahya’da da iznik’te oldugu gibi saraymn zevkleri dogrultusunda imalat yapilmistir®*4, 17.
Yiizy1l sonunda ise iznik atdlyelerinin kapanmasimnin ardindan, ¢ini ve seramik iiretiminin
yogunlugu Kiitahya atolyelerinde toplanmistir?®®. Onceleri sarayin destegini alamadigi icin
one cikamayan Kiitahya, saray desteginin Iznik atdlyelerinden g¢ekilmesinden
etkilenmeyerek?®*; saraydan gelen destegin son buldugu devirlerde dahi halka {iretim yapan
bir merkez olarak varligini devam ettirebilmistir®*’.

Kiitahya ciniciliginde 19. Yiizyilin baslarinda bir gerileme gozlense de 19. Yiizyilin
sonu ve 20. Yiizyiln ilk donemlerinde I. Ulusal Mimarlik akimimin katkisiyla yeniden bir

248

canlanma yasanmistir™*. Bu donem ¢inilerinde hamur ve sir kalitesinin yiikseltildigi,

bezemelerde ise natiiralist {isluplu 16. Yiizyil iznik iiriinlerinin benzerlerinin yapildig
goriilmektedir. Fakat Cumhuriyet’in ilk donemlerinde bolgedeki atdlye sayist devlet

destegiyle arttiritlmigsa da giiniimiizde Kiitahya’nin ¢ini ve seramik tiretimi, turizme yonelik

hediyelik esya niteligindeki seri iiretimden meydana gelmektedir?*°.

1.2.2.3. Tekfur Sarayi

1724 yilinda Istanbul’un Eyiip yakinlarinda isleyise gecen Tekfur Sarayi ¢ini ve

50

seramik atdlyesi?®®, Osmanli g¢iniciligini canlandirmak amaciyla Damat Ibrahim Pasa

onciiliigiinde kurulmustur??,

Bu donemde silisli kompozit hamurdan ¢ini ve seramik
liretebilmek icin Iznikli ustalardan fikirler alinmus, Istanbul’daki atdlyeye Iznik’ten kuvars

ogiitiiciileri getirilmistir®®2. Iznik iiriinlerine benzer iiriinlerin iiretimini yeniden canlandirmak
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icin acilan fakat istenen basariya ulagamayan Tekfur Sarayi atdlyesi, olasilikla 1735 yilinda
faaliyetlerine son vermistir?3.

Tekfur Saray cinilerinin siisleme kompozisyonu genel anlamda Iznik ¢inilerini 6rnek
almis; hatayiler, saz iislubu yapraklar ve kivrik dallara ek olarak 18. Yiizyil Lale Devri
etkisiyle Iznik c¢inilerinde gériilmeyen bugday basagi formundaki lale motifi de siisleme

kompozisyonu icerisinde kendine yer bulmustur?®*,

1.3. Osmanl Devri Edirne Yapilarinda Cini Kullanima

Avrupalilar tarafindan “Adrianople” olarak bilinen Edirne, Bursa’dan sonra Osmanli
Imparatorlugu’nun 2. Baskenti olmustur®®. Olasilikla 1361 yili igerisinde®™® 1. Murat
tarafindan fethedilerek 1453 yilinda Istanbul’un fethine kadar Osmanli Imparatorlugu’nun
baskenti olma vazifesini siirdiirmiistiir®®’. Bolgenin; fetih sonrasinda yeterli bayindirlikta
olmamast sebebiyle hemen bagkent olarak kullanilmadigi, imar faaliyetleriyle sehir
gelistirilene kadar Dimetoka’nin merkez olarak kullanldig1 bilinmektedir?®. Daha sonrasinda
ise Istanbul’un baskent oldugu dénemlerde de sultanlarin ziyaret ederek uzun siire

konakladig1 ve imar faaliyetlerinin devam ettirildigi ikincil bir baskent konumunu muhafaza

259 260.

etmistir™”. Yildinm doneminde yeterli imar faaliyeti yasayamamis olan Edirne’de”;
Yildirnrm Bayezid’in ardindan yasanan siyasi karigiklik ve Fetret Devri’ne ragmen, Celebi
Mehmet doneminde Eski Camii gibi 6nemli birkag yapi insa edilmistir. Yildirim Camii’ndeki
alciya gdmme ¢iniler harig; bu devrin ve bolgenin yapilarinda ¢ini kullanimina rastlanmamasi,
karisik siyasi durumun ¢ini liretimi ve transferiyle ilgili imkanlar1 kisitlamis olmasi ihtimali
iizerinden degerlendirilmektedir®®!. Edirne’deki yapi etkinligi; ancak Il. Murat devrine
gelindiginde baskent ¢ehresine yakisacak sekilde gelisim gosterebilmis olup?®?, bolgede
bulunan ve giiniimiize gelebilen ¢inili eserlerin ¢ogunun da II. Murat devrinde yapilmig
oldugu goriilmektedir. Bolgenin erken devir ¢inili yapilarinda; sirh tugla, renkli sir teknigi,
monokrom sir teknigi ve mavi-beyaz tarzda yapilmis siralti tekniginde ¢inilerle birlikte teknik
bir cesitlilik izlenmektedir. Klasik donemde ise Selimiye Camii ile birlikte ytliksek kalitede ve

stralt1 tekniginde yapilmis ¢iniler goriilmektedir.
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1.3.1. Yildirim Camii
Edirne’de Osmanli devrine ait en eski yap1 olarak kabul edilen?®® ve Edirne Tiirk Islam

Eserleri Miizesi’nde yer alan kitabesinden referansla 1399-1400 tarihlerinde Yildirim Bayezid

tarafindan insa ettirildigi bilinen Yildirirm Camii’nin®®*; tabhane duvarlarinda ve ocak

etrafinda ¢ini kaplamalarin oldugu fakat bu ¢inilerin 1877 tarihli Rus istilas1 sirasinda tahrip

265

edilerek ¢alindigi, Rifat Osman tarafindan kaydedilmistir=°. Giiniimiizde ise son olarak 2006

tarithinde restore edilerek yeniden kullanima tahsis edilen yapinin; tabhane kisimlarindaki

ocak nisleri ve bordiir alinliklarinda, algtya gomiilii firuze sirh ¢iniler bulunmaktadir?®,

1.3.2. Sah Melek Pasa Camii

1429 yilinda Sah Melek Pasa tarafindan yaptirilan Sah Melek Pasa Camii, 15. Yiizyil
cinilerini ihtiva etmektedir?®’. 2008 yilinda son restorasyonunu gecirmis olan yap1%%%; 1963,
1965 ve 1966 yillarinda da Vakiflar Genel Miidiirliigiince restorasyona tabi tutulmustur?®,

Ayverdi; yapimin i¢ duvarlarinin hatir1 sayilir bir yilikseklige kadar ¢ini ile kapli oldugunu ve

bu cinilerin 1930 yilina kadar orijinal konumlarmi koruyabildiklerini aktarmaktadir®’®.

Giiniimiizde ise bu ¢inilerin bir kismi1 hala yap1 igerisindeki yerlerini korumakta olup; altigen

formlu ve firuze sirli monokrom ¢inilerin, renkli sir teknigiyle yapilmis dikdortgen formlu

271

bordiir ¢inileriyle sinirlandirildigr bir tasarim gostermektedirler®’*. Bu ¢inilerin Tebrizli

272

ustalarin isi oldugu belirtilmektedir=’“. Yildirim Camii’nde goriilen algiya gdmme firuze sirli

ciniler; Sah Melek Camii mihrabinda da goriilmekle birlikte bu uygulamanin 1422 tarihli

Edirne Gazi Mihal Bey Camii mihrap alinliginda da kullamldig1 bilinmektedir?”.

1.3.3. Muradiye Camii

II. Murat tarafindan Mevlevihane olarak yaptirildig1 bilinen Muradiye Camii’nin?’*

tackapisinda yer alan kitabesinde, yapim tarihi icin 1436 belirtilmektedir?’®. Yap1 daha sonra

yine II. Murat tarafindan minber ve minare eklenerek camii haline dondiiriilmiistiir?’®.
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Minarenin ilk yapildiginda ¢ini kapli oldugu fakat daha sonra 1752 tarihli depremde yikilmasi
lizerine yerine 1. Mahmud devrinde sade bir minare yapildig1 bilinmektedir?”’. Yapida
bulunan; iislup ve teknik 6zelliklerinden dolay1 Tebrizli ustalarin isi oldugu kabul edilen®’®
¢ini ile kaplanmis mihrabinda, renkli sir teknigiyle birlikte mavi-beyaz Uslupta siralti
tekniginde yapilmis ¢iniler birlikte kullanilmistir?”®. Bununla birlikte erken devir Osmanli
cinileri igerisinde 6nemli bir yere sahip olan mavi-beyaz ¢iniler; harimin yan duvarlarinda
altigen formda ve gesitli bezeme tasarimlariyla goriilmektedir?®®. Burada da altigen formlu
mavi-beyaz cinilerle birlikte ti¢ koseli bir form tasiyan monokrom sir tekniginde yapilmis

firuze sirli ¢inilerin birlikte kullanimi séz konusudur?®!

. Altigen formlu mavi-beyaz ¢inilerin,
mihrapta bulunan mavi-beyaz ¢inilerden motif iislubu olarak farklilik gdstermesinden
referansla; yapidaki bu ¢inilerin 16. Yiizy1l onarimi sirasinda, olasilikla Edirne Saray1 olmak
lizere baska bir yapidan getirtilerek kullanildigi ihtimali degerlendirilmistir®®? fakat ¢inilerin
farkli teknik ve renklerle bir tasarim semasi olusturularak yapiya ve tasarima uygun
yerlestirilmis olmasindan dolayi; s6z konusu ¢inilerin ayni atolyede ve ayni anda iiretildigi
diisiniilmekle birlikte renkli sir teknigi ve siralti tekniginde yapilmis ¢inilerin malzeme
analizlerinden referansla ayni ¢gamur teknolojisine sahip oldugu ve Tebrizli ustalar tarafindan

yapilmis oldugu ifade edilmektedir?®3,

1.3.4. Beylerbeyi Sinaniiddin Yusuf Pasa Tiirbesi

Tarihini ve banisini belirten bir kitabesinin bulunmayisindan dolayr ayni alanda
bulunan ve vakfiyesinden referansla Beylerbeyi Sinaniiddin Yusuf Pasa tarafindan 1429
yilinda yaptirildig: bilinen Beylerbeyi Camii’ne gore tarihlendirme ve bani tahmini yapilmis
olan Beylerbeyi Sinaniiddin Yusuf Pasa Tiirbesi’nin®®* dis cephesinin sivri kemerli nis
kisminda, Edirne yapilarindaki tek ornegi temsil eden ve giiniimiize sinirli bir kisminin

5

gelebildigi®®®; sirh tugla ve firuze renkte cinilerden olusan Selguklu ekoliinii amimsatan bir

bezeme bulunmaktadir?®.
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1.35. Ug Serefeli Camii
1437 yilinda II. Murat’in Macaristan seferine ¢ikarken yapimina baglanan ve 1447

yilinda insas1 tamamlanan Edirne Ug Serefeli Camii®’

; cesitli onarimlarla yenilenmis
olmasima ragmen c¢ini bezeme ve kalemisleriyle 15. Yiizyilin tezyinat {islubunu muhafaza
etmektedir?®®®. Yapmin revakli avlusunun kuzey duvarmin iki pencere almliginda; siralti
tekniginde yapilmis ve mavi-beyaz renk iislubuna firuze ile mor renklerin eklendigi iki adet

¢ini panel tasarimi bulunmaktadir?®®

. Necipoglu; bu ¢inilerin Tebrizli ustalarin Edirne’deki
son isi oldugunu ve bu ¢inilerin ardindan benzer 6rneklerin Fatih Camii’nde goriilmesinden
referansla Istanbul’un fethiyle birlikte oraya giderek islerine devam ettikleri diisiincesini
belirtmekte?®®, Calisic1 Pala®®! ve Beyazit?®? da bu diisiinceyi desteklemektedir. Keskin ise;
Tebrizli ustalarin ilk isleri olan Yesil Kiilliye ile Fatih Camii arasindaki zaman diliminin
uzunlugundan dolayr Ug Serefeli Camii ve Fatih Camii ginilerinin ayn1 Tebrizli ustalar
tarafindan yapilmadig: diisiincesini aktarmaktadir?®,

1.3.6. Edirne Saray: (Saray-1 Cedid-i Amire)

I. Murat tarafindan; Edirne’deki Bizans surlar1 disina bir Osmanli sarayinin inga emri
verildigi bilinmektedir fakat giiniimiizde yikilmis olan bu yap1 hakkinda, Selimiye
Kiilliyesi’ne olan yakmlig1 disinda detayli baska bir bilgiye ulasilamamaktadir®®*. Bolgede
ikinci bir sarayin insasiyla birlikte; “Saray-1 Cedid” ismiyle anilan ilk saray “Saray-1 Atik”
mertebesine diismiis, ikinci saray ise “Saray-1 Cedid-i Amire” ismini almistir®®. 1. Murat’m
insa ettirdigi ilk sarayin ardindan Edirne’de inga edilen bu ikinci sarayin banisi hakkinda
arastirmacilar farkli gériisler sunmaktadir. Tahsin Oz; II. Murat’in emriyle 1450 tarihinde
yeni bir saray yapimina baslandigimi fakat II. Murat’in vefati iizerine ara verilen insa
faaliyetlerinin II. Murat’in oglu Fatith Sultan Mehmet tarafindan tamamlandigini
aktarmaktadir®®, Rifat Osman?®’ ve Osman Peremeci®® de Tahsin Oz ile ayni goriisii
paylasarak sarayin insa karari ve tamamlanma siirecinin II. Murat ile Fatih Sultan Mehmet

devri ekseninde ilerledigini belirtmektedirler. Hamit Sadi Selen, Abdurrahman Hibri’nin 1635
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tarthinde Edirne’nin tarihi iizerine hazirladigi Enis-til Miisamirin isimli eserinden
faydalanarak yaptig1 calismasinda sarayin; 1452 yilinda Hekim Besir Celebi’nin araciligiyla

Fatih Sultan Mehmet tarafindan yaptirildigmi aktarmaktadir®®®

. Ayverdi ise Besir Celebi’nin
risalesi, Abdurrahman Hibri Efendi, Orfi Celebi ve Ata Bey’in aktarimlarin1 da goz oniinde
bulundurarak; yeni sarayin insasindan 6nce II. Murat’in burada miitevazi bir koskii oldugunu,
sonrasinda saray insasinin karar1 ve yapim emrinin Fatih Sultan Mehmet tarafindan verildigi
fikrini savunmaktadir®®. Dogan Kuban da Ayverdi ile benzer sekilde; bolgede II. Murat’mn
glinlimiize gelemeyen bir kosk yaptirdigini, saray kompleksinin en eski yapilarinin Fatih
devrinden kaldigint ve saraym asil kurucusunun Fatih Sultan Mehmet oldugunu
belirtmektedir®®:,

Fatih devrinin ardindan; Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve IV. Mehmet tarafindan
saray kompleksinde cesitli onarimlar yapilmis ve yeni yapilar insa edilmistir*®2. 1. Ahmet ve
II. Mustafa donemlerinde de ayni imar ve onarim yaklasimlari devam etmistir fakat 1703
yilinda yasanan Edirne Vakasi; Edirne’nin ve Edirne Sarayi’nin gézden diismesine sebep olan
bir doniim noktast olmus, bunun ardindan ise 1768 yilina kadar higbir padisah Edirne
Sarayr’na ugramamustir’®®, Bu durum ve devam Kazancigil tarafindan: “H: 1182-M: 1768:
Edirne Sarayi: Ill. Mustafa’'min Edirneye gelerek az bir siire saraya konuk olmasi ve yandigi
1295(1878) tarihine kadar sarayin terkedilmis olarak kalmasi.” seklinde ifade
edilmektedir®®. Saraymn itibarin1 kaybetmesiyle birlikte yapilardaki cinilerin de zaman zaman
soktiiriilerek Istanbul’a tagmmaya baslandigi bilinmektedir®®. Bu durum; imparatorlugun
giiciinii kaybetmesine paralel olarak iznik ¢ini iiretiminin azalarak sona ermesi ve devaminda
Tekfur Saray1 atdlyesinde istenen basariya ulasilamamasi neticesinde yapilara yerlestirilecek
¢ini bulunamamasina da baglanmaktadir. Tekfur Sarayr da tiretimi durdurduktan sonra 1738
tarihinde Edirne Saray1’ndan sdkiilen ¢inilerin Istanbul’a getirilmesiyle ilgili ayrica bir hiikiim
mevcuttur®®, 1. Mahmud devrinde, 1738 yilinda sokiilen bu ginilerin bir béliimii Ayasofya
Kiitiiphanesi’ne ve Topkapi Sarayi’nin onarim gdren gesitli binalarina yerlestirilmistir®®’.

1828-29 tarihinde ilk yabanci isgaline ugrayan Edirne’de®®; saray kompleksindeki ¢ogu

yapmin harap oldugu, saraydaki esyalarin ve duvar ¢inilerinin sokiiliip gotiiriildiigi
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bilinmektedir®®, 1876-77 Rus savaslarindaki Edirne isgali sirasinda ise saray artik eski

canliligina déndiiriilemeyecek kadar tahrip olmustur3!®

. 19. Yiizyil baslarindan bu yana
cephanelik olarak kullanilan saray yapilarinin, diismanin eline gegmemesi i¢in patlatilmasi
neticesinde saray ii¢ giin siiren yanginlara maruz kalmistir®!, Bu yangindan sonra Sultan
Abdiilhamid’in izniyle; sarayin yanmayan kisimlari Ingilizler tarafindan talan edilmis, gesitli
¢ini parcalar1 ve esyalar ile birlikte Cihanniima Kasri ¢inileri de 105 sandik ile Ingiltere’ye
gotiiriilerek Victoria & Albert Miizesi basta olmak iizere Londra miizelerine dagitilmistir®'?,
Bununla birlikte dénemin valisi Rauf Pasa tarafindan verilen izinler dogrultusunda, saray
harabesindeki bazi ¢inilerin ve kiymetli parcalarin yabancilara hediye edildigi
belirtilmektedir3!3, Sarayin artik geri dondiiriilemez sekilde harabiyetinin ardindan; yapilarda
kalan ¢inilerin Istanbul’a, olasilikla Topkap: Saray1 ve Cinili Kdsk depolarina nakledilmis
olduklari, II. Abdiilhamid devrinde ise sdz konusu ¢inilerin Eyiip Sultan Tiirbesi ve
Beylerbeyi Camii basta olmak iizere Istanbul’da onarim géren cesitli yapilarda kullanildig
belirtilmektedir3!*. Géniil Giiressever Cantay da saray cinileri igin; Serare Yetkin’in Mayis
1980 tarihli Topkap1 Sarayi’nda diizenlenen Sanat Tarihi Arastirmalari Sempozyumu’ndaki
anlatilarindan referans vererek, saray ¢inilerinin Topkap1 Sarayi’nin ¢esitli yerlerinde onarim
gayesiyle kullanilmis oldugunu aktarmaktadir>®®,

Saray kompleksindeki ilk kazi ¢aligmalari, Tiirk Tarih Kurumu’nun destegiyle; Tahsin
Oz, Yiiksek Mimar Fikret Yiicel ve Arkeolog Dr. Adnan Peknan ile 18 Agustos 1956
tarihinde baslayip 15 Eyliil 1956 tarihinde sona ermistir®l®. ikinci donem ise 1973 yilinda,
ITU destegi ile yaklagik 15 giinliik kisa bir siireyle Dogan Kuban tarafindan devam
ettirilmistir’’. Sonrasinda kazi calismalari; 1999-2002 yillari arasinda Goniil Cantay’in
danmismanhiginda Edirne Miizesi tarafindan siirdiiriilmiistiir®®, 2000 yili kazilarinda bulunan
seramiklerde, iznik diginda iiretim merkezinin varhg: saptanmig®®; hamur, sir, form gibi

820 Goniil

ozellikler incelenerek Edirne’nin de bir iiretim merkezi oldugu sonucuna varilmistir
Cantay’mn ardindan 2007 yilima kadar Edirne Miize Midirligii tarafindan aralikli olarak

kazilar devam etmis, 2009 yilindan sonra ise Mustafa Ozer baskanhigindaki bir ekip ile
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814 Akar, 1999: 27.

315 Giiregsever Cantay, 2020: 248.
316 Oz, 1993: 218.

317 Ogzer, 2014: 71.

318 Giiregsever Cantay, 2020: 243.
319 Cantay, 2001: 31.

320 Cantay, 2003: 29.
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siirdiiriilmiistiir®*!. 2009 yili calismalarinda; Matbah-1 Amire’nin icinde ve etrafinda yapilan
kazilarda 17 ¢ini pargasi, Kum Kasr1 Hamami kazilarinda 257 ¢ini pargasi, saray alanindaki
genel calismalarda 33 ¢ini pargasina ulasiimistir?2, 2010 yili calismalarinda; Kum Kasri’nda
5 kasa ¢ini bulunmustur. 36 adet envanterlik, 58 adet etiitlik buluntu ise Edirne Miizesi’nde
bulunan kazi deposuna yerlestirilmistir®?3, 2011 yili calismalarinda; 2010 yilinda bulunarak
kazi deposuna kaldirilan ¢inilerin temizleme islemleri yapilmig, 2009 yilinda baslayan yeni
donem kazilarinda bulunan ¢inilerle birlestirilerek desenlerine gore tasnif islemleri
yapilmistir®?*, 2014 yili kaz1 ¢alismalarinda ise; kazi buluntulariyla birlikte icerisinde ¢inilerin
de bulundugu ve Bakanlik onayi ile Edirne Miizesi deposundan Edirne Saray1 kaz1 deposuna
transfer edilen eser gruplarinin incelemesi yapilmig, kazi c¢alismalarindan edinilen etiitliik
buluntular; temizlik, diizenleme ve tasnif islemlerinin ardindan kazi deposuna
kaldirilmigtir3®®, 2015 yilina kadar kesintisiz devam eden kazilar, 2018 yilinda Dog. Dr. Giilay

Apa Kurtisoglu damismanlhiginda tekrar baslamistir32®

. Dogan Kuban, Goniil Cantay, Mustafa
Ozer ve Giilay Apa Kurtisoglu baskanliklarinda yapilan kazilarda bulunarak; 103 adedi
Edirne Miize Midiirliigii envanterine kayitli olan ve kazi deposunda bulunan 18 adet ¢ini ile
birlikte toplam 121 ¢ini eser ise Bilal Sarigiil’iin 2022 yilinda yapmis oldugu ¢aligmasi ile
fotograflanarak belgelendirilmistir®?’.
1.3.7. Selimiye Camii

Arsiv belgelerindeki 6deme tarihlerinden referansla; 1568-1574 tarihleri arasinda insa
edildigi bilinen Selimiye Camii*?8, Darii’l-kurrd Medresesi, Darii’l-hadis Medresesi, Sibyan
Mektebi ve arastadan meydana gelen bir kiilliyenin parcasidir®?. Yine belgelerden referansla;
1572 yilmin mayis ayinda Mimar Sinan’in istegiyle hattat Hasan Karahisari’nin Edirne’ye
hareket ettigi ve ¢ini eminine ¢inilerin ya da siva iizerine yazilmasi gereken hatlarin yerlerinin
hattata gosterilmesi emrinin verildigi bilinmektedir®®°. 17 Ocak 1573 tarihi éncesinde Behram

isimli mutemet tarafindan iznik atdlyesine ¢ini tasarimlar1 gotiiriilmiis, belirtilen tasarimlara

uygun olarak Iznik’te hazirlanmis olan ¢iniler ise 1574 yili temmuz ay: icerisinde yapi

321 Ozer, 2014a: 71.

322 Ozer, 2013: 15-16.

323 Ozer, 2014: 44-54.

324 Ogzer vd., 2015: 81.

325 Ogzer vd., 2016: 598.

326 Sarigiil, 2022: 22-25.

327 Ayrintil bilgi i¢in bkz.: Sarigiil, a.g.e.
328 Necipoglu, 2013: 321-322.

329 Batir ve Diindar, 2022; 930.

330 Necipoglu, 2013: 324-325.
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santiyesine ulasarak 27 Kasim 1574 tarihinden &nce yerlerine yerlestirilmistir*®!, Yapinin
cinileri; siralti tekniginde iretilmis olup, bezeme repertuvarlarinda Osmanli devrinde

332 Ozgiin tasarimlar ve yiiksek kalitedeki ¢iniler ile

rastlanan tiim tsluplar izlenebilmektedir
olciilii bir sekilde bezenmis yapmin®*3; mihrap duvarlari, minberi, hiinkar mahfili ve tiim alt
kat pencerelerinin aliliklari ¢ini ile kaplanmistir®4, Rifat Osman; Hiinkar mahfilinde bulunan
bazi ¢inilerin, Edirne’de yasanan Rus istilasi sirasinda 1878 yilinda, Rus bir general olan
Iskoblef tarafindan soktiiriildiigiinii, kayip cinilerin yerlerinin kalemisleriyle siislendigini ve
calinan ¢inilerin bir Tatar subayin ifadelerinden referansla Moskova Miizesi’nde bulundugunu

aktarmaktadir®®,

331 Batir, 2022: 269- 270.

332 Mahir, 2022: 174.

333 Demirsar Arl1 ve Altun, 216: 2008.
334 Aslanapa, 2014: 41-42.

335 Ryfat Osman, 2013: 65.
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IKINCI BOLUM
EDIRNE TURK iSLAM ESERLERI MUZESI’NDEKi OSMANLI CINILERI

Katalog No: 1, 1A

Envanter Numarasi: 145

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: Selimiye Camii’nden

Uretim Donemi: Belirtilmemistir

Uretim Yeri: Belirtilmemistir

Olgiileri: 24x26,5 cm-20x23 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: Diiz acik mavi renklidir. Ug adet olup,
Selimiye Camii kubbe alemi altindaki ¢inilerdendir. Kiriktir.
Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.1: Katalog No 1 Fotograf 2.2: Katalog No 1A

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢camurdan yapilmis biinyeye sahiptir. Monokrom sir
tekniginde yapilmistir. Sir rengi firuzedir. Cini yiizeyindeki deliklerin montaj izleri oldugu
diistiniilmektedir. Her iki ¢inide de biitlinliigli bozmayan kiriklar ve sir kavlamalari mevcuttur.

Her iki ¢ininin de kenarlarina kirmizi renkte cetvel ¢ekilmistir.
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Katalog No: 2, 2A

Envanter Numarasi: 146

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir
Miizeye Gelis Yolu: Belirtilmemistir
Uretim Dénemi: 16. Yiizyilin ikinci Yarisi
Uretim Yeri: Belirtilmemistir

Olgiileri: 19x24 cm-19x25 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: iki adet, birer kosesi kirik ve noksandir.

Oluklu ve bombeli olup, lacivert zemine beyaz rumi motiflidir. XVI. Asrin 2. Yarisina aittir.

inceleme Tarihi: 21.06.2022

RRARIT?
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Fotograf 2.3: Katalog No 2 Fotograf 2.4: Katalog No 2A

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢amurdan yapilmig biinyeye sahiptir. Beyaz astar
tizerine; kirmizi, firuze, yesil ve kobalt mavisi renkler ile siralti tekniginde dekorlanmustir.
Konturlar igin siyah renk kullanilmistir. Sir rengi seffaftir. Her iki ¢inide de motif kurgusunu
boliintiileyen kiriklar mevcuttur.

5 asamal1 bir motif kurgusu bulunmaktadir. Ik asama, koseli bir zencerek motifinden
olusmaktadir. Bu hat igerisinde zencereklerin i¢inde somon rengine ¢alan bir kirmizi tonu
kullanilmis, motifin kendisi ise astar renginde birakilmistir. Hemen altinda tepelik motifinden
olusan bir kusak bulunmaktadir. Motif i¢lerinde kirmizi, motif aralar1 ve zencerek motifiyle
birlestigi alanda kobalt mavisi kullanilmistir. Kirmiz1 ve kobalt mavisi renklendirme arasinda
motifi olusturan hat, astar renginde birakilmistir. Bu motif hattiyla altinda bulunan siisleme
grubunu desensiz ve tek renkli firuze bir bordiir ayirmaktadir. Hemen altinda rumilerden

olusan bir kusak bulunmaktadir. Capraz olarak birbirlerine ge¢mis rumiler bir zincir
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olusturmaktadir. Motif disindaki zemin kobalt mavisi ile renklendirilmistir. Kobalt mavisinin
yer yer kontur sinirlarindan tasarak motif i¢lerine akmis oldugu goriilmektedir. Motif icleri ise
blyiik oOlclide astar renginde birakilmis olup ince hatlar seklinde kirmizi tonuyla
hareketlendirilmistir. Bu siisleme de yine diger siislemede oldugu gibi firuze bir bordiirle
ayrilmistir. Hemen altinda yuvarlak hatli bir zencerek motifi bulunmaktadir. Motif dis1
kirmizi renk ile dekorlanmis, motifler ise astar renginde birakilmigtir. Her bir diigiim
icerisinde yesil renk ile dekorlanmis dort yaprakli yoncaya ya da dort koseli bir buluta
benzeyen bir motif bulunmaktadir. Bu kusak da digerlerinde oldugu gibi firuze bir bordiir
vasitasiyla altindaki motiften ayrilmaktadir. Kompozisyondaki son motif grubu, birbirlerine
zincirlenmis rumilerden olusmaktadir. Bu rumi grubu, diger rumi tasarimina gore daha biiyiik
boyutludur ve ayni renk semasi kullanilmistir. Bu tasarimda da digerinde oldugu gibi kobalt
mavisinin, astar renginde birakilmig motif iglerine akmis oldugu goriilmektedir. Son rumi

kusaginin hemen altinda yine firuze renkli bir bordiir bulunmaktadir.
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Katalog No: 3

Envanter Numarasi: 150

Miizeye Gelis Tarihi: 30.06.1922
Miizeye Gelis Yolu: Belirtilmemistir
Uretim Donemi: Belirtilmemistir
Uretim Merkezi: Belirtilmemistir
Olciileri: Belirtilmemistir

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: Osmanlilara ait ¢ini pargalar. 8 adet 152
parcadir. 4 parcasi yoktur.

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.5: Katalog No 3

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit camurdan yapilmis biinye {lizerine siralti tekniginde
dekorlanmistir. Beyaz astar tizerine kobalt mavisi ile siisleme yapilmigtir. Konturlar yesilimsi
tondadir. Sir rengi seffaftir. Iki kirik parcadan olusmakta olup iizerlerinde sir catlaklari

mevcuttur. Bir yazi kompozisyonuna ait pargalar oldugu diistiniilmektedir.
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Katalog No: 4

Envanter Numarasi: 150

Miizeye Gelis Tarihi: 30.06.1922
Miizeye Gelis Yolu: Belirtilmemistir
Uretim Donemi: Belirtilmemistir
Uretim Merkezi: Belirtilmemistir
Olgiileri: Belirtilmemistir

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: Osmanlilara ait ¢ini parcalar. 8 adet 152
parcadir. 4 parcasi yoktur.

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.6: Katalog No 4

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢amurdan yapilmis biinye sahip olup, siralti
tekniginde dekorlanmistir. Beyaz astar {izerine; motifler igin kobalt mavisi, firuze-yesil ve
somon rengi, konturlarda ise siyah renk kullanilmigtir. Burada goriilen somon renginin, Rodos
tislubunda goriilen mercan kirmizinin bir tonu oldugu diistiniilmektedir. Kirikli yapisindan
dolay1 biitiinciil kompozisyon hakkinda bir fikir yiiriitilememektedir fakat bitkisel motifli bir
kompozisyonun parcast oldugu diistiniilmektedir. Bi¢cimsiz ve tahrip olmus durumdadir fakat

mevcut yiizey tizerindeki motifin peng oldugu diisliniilmektedir.
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Katalog No: 53%

Envanter Numarasi: 4730

Miizeye Gelis Tarihi: -

Miizeye Gelis Yolu: -

Uretim Dénemi: -

Uretim Yeri: -

Olgiileri: -

Teknik: -

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: -

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.7: Katalog No 5

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit gamurdan yapilmis biinyeye sahip olup, beyaz astar
tizerine firuze ve kobalt mavisi renkler kullanilarak siraltt tekniginde dekorlanmistir.
Konturlar ise kobalt mavisi ile yapilmistir. Sir rengi seffaftir. Sir yiizeyinde asinmalar ve
govdede diizensiz kiriklar mevcuttur.

Kompozisyon igerisinde iki pen¢ motifi arasinda bir adet hanger Yyaprag
bulunmaktadir. Tahribattan dolay1 penglerin tamami goriinmemektedir. Bu motif semast, altta
ve ustte kobalt mavisinden iki adet ¢izgiyle sinirlandirilmistir. Bu ¢izgilerin altta ve {istte
benzer olmak iizere dalgayr animsatan bir tasarimla bordiire doniistliriildiigii goriilmektedir.
Peng motiflerinin tag yapraklarinda firuze kullanilirken; bordiir detaylari, peng motiflerinin
merkezi, hanger yapraklar1 ve bitkisel motifleri birbirine baglayan kivrim dallarda kobalt
mavisi kullanilmistir. Bordiir uglar1 hari¢ motif dis1 yiizeyler astar renginde birakilmistir.

Renklerin dagildig: ve yer yer birbirine karistig1 gériilmektedir.

336 4730 envanter numarali ¢ini eserin, envanter kayitlari paylagilmadig i¢in kiinyesi olusturulamamustr.
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Katalog No: 6%

Envanter Numarasi: 4739

Miizeye Gelis Tarihi: -

Miizeye Gelis Yolu: -

Uretim Dénemi: -

Uretim Yeri: -

Olgiileri: -

Teknik: -

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: -

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.8: Katalog No 6

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit gamurdan yapilmis biinyeye sahip olup, beyaz astar
iizerine yesile c¢alan firuze ve kobalt mavisi renkleri kullanilarak siralti tekniginde
dekorlanmistir. Konturlar kobalt mavisi ile yapilmistir. Sir rengi seffaftir. Hamur rengi sariya
calmaktadir. Uzerinde sir ¢atlaklar1 ve kenar kiriklar mevcuttur.

Bezeme tasariminda stilize ¢igek motifleri izlenmektedir. Motif aralarindaki zemin,
astar renginde birakilmistir. Motiflerde baskin olarak kobalt mavisi kullanilirken firuze ise
cigeklerin smirlt alanlarinda kullanilmistir. Kirikli bir par¢a oldugundan dolay1 yalnizca tek
bir motif tam anlamiyla izlenebilmektedir fakat parga icerisinden bir kism1 goriinen motiflere

bakildiginda ayn1 motifin ¢ini yiizeyinde tekrar edilmis oldugu diistiniilmektedir.

337 4739 envanter numarali ¢ini eserin, envanter kayitlari paylagilmadigi i¢in kiinyesi olusturulamamigtir.
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Katalog No: 7

Envanter Numarasi: 4745

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: Edirne Sarayi¢inden Nakledilmistir

Uretim Dénemi: 18. Yiizyil

Uretim Yeri: Kiitahya

Olgiileri: 11x11,2 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: Kenarlar1 kiriktir. Yesilimsi beyaz zemin
lizerine ortada yarim bir karanfil ile onun yanlarindan ¢ikan iki lale ve bir karanfil motiflidir.
Canaklar1 ve bazi yapraklan yesil, ¢igekleri ise koyu lacivert renktedir. Motifler siyah ile
konturlanmistir. Renkler solmus ve {izerindeki seffaf sir catlamistir. XVIIL. Asir Kiitahya
¢inisidir.

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.9: Katalog No 7

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢gamurdan yapilmis biinyeye sahip olup, beyaz astar
tizerine kobalt mavisi ve bakir oksitten elde edilen yesil renk ile siralti tekniginde
dekorlanmustir. Sir rengi seffaftir. Olasilikla sirdaki kursun oksitin yiiksek oranda olmasindan
dolay1 bakir oksit ve kobalt oksit dekor cizgilerinin disina dagilim gostermistir. Natiiralist
islupla bezenmis bir kompozisyonun parcasidir. Lale ve karanfil motifleri, mevcut parcanin
siisleme kompozisyonunu olusturmaktadir. Kirtk kenarinda izlenebilen yarim karanfilden

dolay1, merkez kompozisyonun tahrip olan kisimlarda devam ettigi diisiiniilmektedir.
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Katalog No: 833

Envanter Numarasi: 4748/1

Miizeye Gelis Tarihi: -

Miizeye Gelis Yolu: -

Uretim Dénemi: -

Uretim Yeri: -

Olgiileri: -

Teknik: -

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: -

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.10: Katalog No 8

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit camurdan yapilmis biinyeye sahip olup, beyaz astar
tizerine firuze ve kobalt mavisi renkler kullanilarak siralti tekniginde dekorlanmistir. Sir rengi
seffaftir. Cini yiizeyinin piiriizlii oldugu goriilmektedir. Kirikli bir par¢a olup mevcut parga
igerisinde bir tam hanger yapragi ve iki ¢eyrek pen¢ motifi bulunmaktadir. Motif aralar1 ve
motiflerin bazi kisimlari astar renginde birakilmistir. Hanger yapraginin igerisine ii¢ adet peng
motifi yerlestirilmis ve merkezleri hari¢ astar renginde birakilmiglardir. Hanger yapragi ise
firuze ile renklendirilmistir. Bu motif, birer dal ile iki adet pen¢ motifine baglanmaktadir.

Dallar ve penglerin dis geperi kobalt mavisi ile renklendirilmistir.

338 4748/1 envanter numarali ¢ini eserin, envanter kayitlari paylasilmadigi igin kiinyesi olusturulamamustir.
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Katalog No: 9

Envanter Numarasi: 4753

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: Edirne Sarayicinden Satin Alinmistir

Uretim Dénemi: 17. Yiizyil

Uretim Yeri: 1znik

Olgiileri: 15,7x11,3 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tammmlama: Kenarlar1 kiriktir. Kirli beyaz zemin
tizerinde sag alt kosede goriilen madalyonvari ¢igek etrafindan ¢ikan ince saplar lizerinde dort
kosede stilize nar ¢igekleri kiiclik marorit ve lale motiflerinden ibarettir. Kobalt mavisi renk
ve firuze mavi kullanilmig, konturlar kobalt mavisi ile yapilmistir. Sir1 ¢atlaktir. XVII. Asir
[znik ¢inisidir.

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.11: Katalog No 9

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit camurdan yapilmis biinyeye sahip olup, beyaz astar
iizerine firuze ve kobalt mavisi renkler kullanilarak siralti tekniginde dekorlanmistir. Sir rengi
seffaftir. Biitiinciil slisleme kompozisyonunu yansitmayan, olduk¢a kirikli bir pargayr temsil
etmektedir.

Kompozisyonda kivrimli yaprakli dallarla birlikte lale, pen¢ ve hatayi motifleri
goriilmektedir. Pen¢ ve hatayilerin orta noktalari, kivrik yapraklar ve lale motifinin tag
yapraklari turkuaz ile renklendirilmistir. Kobalt mavisi ise pen¢ ve hatayilerin tag yapraklari,
lale motifinin tag yapraklarinin sapla birlestigi canak kismi, dallar ve motif konturlarinda

kullanilmustir.
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Katalog No: 10

Envanter Numarasi: 5357

Miizeye Gelis Tarihi: 11.05.1971

Miizeye Gelis Yolu: Topkap1 Saray1 Miizesinden Nakil

Uretim Dénemi: 16. Yiizyil basi

Uretim Yeri: 1znik

Olgiileri: 26x25 cm

Teknik: Kulvazone

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tamimlama: Kulvazone tarzi yapilmistir. Sari, yesil,
lacivert, firuze ve beyaz renklerle boyanmistir. Ortada bir rozetten ¢ikan enginar ve ¢igcek
motifleriyle siislenmistir. Cininin etrafi kirikli olup tizerinde sir dokiikleri vardir. XVIL. Y.Y.
Bast1 Iznik.

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.12: Katalog No 10

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit camurdan biinyeye sahip olup, renkli sir tekniginde
dekorlanmistir. Sari1, elma yesili, firuze, kobalt mavisi, gri ve beyaz renkler kullanilmistir.
Kompozisyon zemini kobalt mavisiyle ortiilmistiir. Konturlar siyah renktedir. Simetrik
tasarimli kompozisyon, panel yiizeyine ¢esitli agilardan yayilim gosteren bir merkez motif
iizerine kurgulanmistir. Ozgiin siisleme kompozisyonunu biiyiik lciide tasimakla birlikte
kenarlar1 kiriklidir ve lizerinde sir kavlamalar1 mevcuttur.

Stisleme tasariminin, merkezi bir pen¢ motifi lizerinden olusturuldugu goriilmektedir.

Bu motifte izlenen hakim renk firuzedir. 3 asamali bir ta¢ yaprak kurgusu bulunmaktadir.
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Tomurcuk kismi yesil renk ile, tag yapraklar ise firuze ile dekorlanmistir. Dis hatlar1 beyaz
olan dort yaprak, merkez motifin ¢apraz motiflerine baglanmaktadir. Capraz motiflerde beyaz,
gri ve firuze renkli stilize motifler ve bunlarin her birinin birer yaninda ikiser adet virgiil saplh
pencler bulunmaktadir. Bunlan takip eden motifler, kompozisyonun dort kdsesini olusturan
beyaz, elma yesili, gri ve kobalt mavisinin kullanildigi hatayi motiflerinden meydana
gelmektedir. Merkez motifin sar1 dis hatlardan olusan ikinci kurgusu ise dikey ve yatay hatta
olmak {iizere yesil, kobalt mavisi, beyaz ve gri rengin kullanildigi hatayilerden olusmaktadir.
Bu hatayilerin ¢evresi elma yesili ile dekorlanmis olup, dis hatlarinda merkez motifin sari

cizgilerini devam ettiren palmeti andiran bir motif igerisinde bulunmaktadirlar.
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Katalog No: 11

Envanter Numarasi: 5358

Miizeye Gelis Tarihi: 11.05.1971

Miizeye Gelis Yolu: Topkap1 Saray1 Miizesinden Nakil

Uretim Dénemi: 16. Yiizyilin ikinci Yarisi

Uretim Yeri: 1znik

Olgiileri: 30x14 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: iki kirmizi serit arasinda lacivert zemin
tizerine yesil ve kirmizi renklerle ¢icek ve yaprak motifleri yapilmistir. Etrafi ¢entikli olup, bir
kenarinda 2 santimlik bir kirig1 vardir. XVI. Y.Y. ikinci yaris1, Iznik.

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.13: Katalog No 11

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
tizerine kobalt mavisi, yesil ve kirmiz1 renkler kullanilarak siralti tekniginde dekorlanmustir.
Konturlar siyah renkle yapilmis, levha etrafinin her iki uzun kenarina kirmizi renkte birer
cetvel c¢ekilmistir. Rodos tislubunu yansitmaktadir. Kenarlar1 kirikli olup, yer yer sir ve boya
kavlamalari goriilmektedir.

Kompozisyonun merkezinde sakayik motifini andiran bir hatayi bulunmaktadir. Bu
motifin ¢anak kismi ve ta¢ yapraklari, astar renginde birakilmistir. Her bir ta¢ yapragin
merkezine kirmizi renk ile kalin birer benek yerlestirilmistir. Motifin orta kismi ise yesil
renkle dekorlanmistir. Merkez motifin her iki yaninda birbirinin tersi olarak kurgulanmig
hatayiler bulunmaktadir. Bu motiflerde de renk kurgusu merkez motifle aynidir. Merkez
motifin birer ¢caprazinda ise bes yaprakli birer hatayi ve hanger yapraklar bulunmaktadir. Bu
motiflerin yapraklan yesil renk ile dekorlanmistir. Kompozisyonun her iki kenarinda yarisi

panel disinda kalmis birer peng motifi bulunmaktadir. Bu penglerin gébegi kirmizi renk ve tag
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yapraklari yesil renkle dekorlanmig bir ¢igek motifinin iki katmanli olarak bdliintiilenmis,
kirmizi noktalara sahip beyaz ta¢ yapraklarla ¢evrelenmesinden olusturulmustur. Yine bu
motiflerden de merkez motifinde oldugu gibi hanger yapraklar uzanmaktadir. Kompozisyonun
capraz kenarlarinda ise beyaz zemin iizerine kirmiziyla vurgulanmis kiiclik goncalar yer

almaktadir.
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Katalog No: 12

Envanter Numarasi: 5359

Miizeye Gelis Tarihi: 11.05.1971

Miizeye Gelis Yolu: Topkap1 Saray1 Miizesinden Nakil

Uretim Dénemi: 16. Yiizyilin ikinci Yarisi

Uretim Yeri: 1znik

Olgiileri: 25x11 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: Beyaz zemin {izerine lacivert kirmizi ve
yesil renklerle tepelik motifi yapilmistir. Cininin kenarlart ¢entiklidir. XVI. Y.Y. ikinci yaris1
Iznik.

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.14: Katalog No 12

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
lizerine, siralti tekniginde, Rodos iislubunda yapilmustir. Sir rengi seffaftir. Dekorlar igin
kirmizi, firuze, yesil, kobalt mavisi, agik mavi ve konturlar i¢in siyah renk kullanilmistir.
Motiflerin altina firuze renkte bir cetvel ¢ekilmistir. Kenar kisimlarinda az miktarda kiriklar
ve kavlamalar bulunmaktadir.

Panelde iki yarim ve iki tam olmak tizere tepelik motifi goriilmektedir. Bu tepeliklerin
tasarimlari; bir dendanli bir tirtik yaprakli olmak iizere doniisiimlii olarak islenmistir. Alt
kisimda ise firuze renkli ince bir bordiir bulunmaktadir. Her bir tepeligin siyah tahrir
cizgilerine ek olarak kobalt mavisi ile ikincil kalin ve belirgin bir kontur ¢izilmistir. Dig
hatlartyla merkez tasarimindaki beyaz ylizey arasinda agik mavi tonu kullanilmis ve bu agik
mavi lizerine kobalt mavisinden kii¢iik benekler eklenmistir. Her bir tepelik, kobalt mavisi
konturlarla vurgulanmis mavi zeminin igerisindeki beyaz zemini vurgulayan kirmizi renkte

dilimli motiflere sahiptir. Her bir tepeligin bogum kisimlarinda helezonik tasarimli yesil
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renkli motifler bulunmaktadir. Bakir oksit kullanilarak renklendirmenin yapildig: bu kiiciik
helezonlarda, bakir oksitin ince tatbik edilmesinden dolay1 desen igerisine yayilim sergiledigi
goriilmektedir. Bu helezonlar; dendan tepeliklerde i¢ bogumlarda, tirtik yaprakli tepeliklerde
ise dig bogumlarda bulunmaktadir. Dendan tepeliklerin dig kisminda ve orta noktasinda, igteki
motifin dilimli tasarimini animsatan daha kiiciik ve sapsiz kirmizi renkte bir motif
bulunmaktadir. A¢ik mavi zemindeki her bir dilim i¢in kirmizi renk ile genis noktalar
yapilmustir. Tirtik yaprakli tepeliklerde ise her bir tirtik yapragin arasinda kirmizi ve yesil
renklendirmeler goriilmektedir. Bu tasarim, yapragi andiran yesil noktalardan ve tirtik

yapraklardan referansla stilize bir aga¢ motifini animsatmaktadir.
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Katalog No: 13

Envanter Numarasi: 5360

Miizeye Gelis Tarihi: 11.05.1971

Miizeye Gelis Yolu: Topkap1 Saray1 Miizesinden Nakil

Uretim Dénemi: 17. Yiizyilin ikinci Yarisi

Uretim Yeri: 1znik

Olgiileri: 25x11 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tamimlama: Ag¢ik (mavi) lacivert zemin iizerine
beyaz, kirmizi, yesil ve firuze renklerle c¢icek ve yaprak siislemelidir. Cininin kenarlari
centiklidir. XVIL Y.Y. I Yarisi Iznik.

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.15: Katalog No 13

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit gamurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
tizerine iki farkli tonda mavi, firuze, yesil ve kirmizi renkler kullanilarak siralti tekniginde
dekorlanmistir. Konturlar i¢in siyah renk kullamilmistir. Sir rengi seffaftir. Baz1 motiflerde
kobalt mavisinden ikinci bir kontur yapilmistir. Zemindeki hakim renk olan mavi tonunun
firca izleri ve tatbik edilme sekline bagli acikli koyulu tonlamasi belirgin sekilde
hissedilmektedir. Panelin alt ve iist kismina firuze ile ince bir cetvel ¢ekilmistir. Kenarlar
kisimlar1 tahrip olmustur.

Tasarimin merkezinde bir hatayi motifi yer almaktadir. Bu motifin her iki yaninda;
arkasinda kiiciik boyutlu ve yesil yaprakli peng motiflerinin gizlendigi, orta hattinin kirmizi
renkle vurgulandig1 kivrimli hanger yapraklar bulunmaktadir. Ust kismindaki birer yaninda
ise yesil ve kirmizi rengin kullanildigi goncagiil motifleri yer almaktadir. Panelin her iki

yaninda ise yarim birer pen¢ motifi bulunmaktadir. Bu penglerin orta noktalar1 tahrip olmus
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durumdadir fakat kompozisyondaki diger motiflerin renklendirme yaklasimdan referansla
kirmiziyla dekorlandigi diisiiniilmektedir. Tag yapraklar firuze renkte, siyahtan daha vurgulu
ve kalin bir hatta sahip olan ikinci konturlar1 ise kobalt mavisiyle yapilmistir. Dis katmanlari
ise kirmizi ve yesil rengin kullanildig1 tag yapraklarla stislenmistir. Miize kayitlarinda 17.
Yiizyilin ikinci yarisi olarak tarihlendirilmistir fakat daha erken bir tarihte yapilmis oldugu

distiniilmektedir.
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Katalog No: 14

Envanter Numarasi: 5361

Miizeye Gelis Tarihi: 11.05.1971

Miizeye Gelis Yolu: Topkap1 Saray1 Miizesinden Nakil

Uretim Dénemi: 16. Yiizyilin ikinci Yarisi

Uretim Yeri: 1znik

Olgiileri: 22x18 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tamimlama: Beyaz zemin {iizerine lacivert kirmizi,
yesil renklerle ¢icek ve yaprak ve ortada kirmizi renkli kivrimli bir motifle tezyin edilmistir.
Cininin kenarlar1 kiriktir. XVI. Yy IL. Yarisi iznik.

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.16: Katalog No 14

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
tizerine kirmizi, kobalt mavisi ve yesil renk kullanilarak siralti tekniginde dekorlanmustir.
Konturlar siyah renkle yapilmistir. Motif iglerindeki kisitli alanlar ve motif aralarmin zemini
astar renginde birakilmistir. Sir rengi seffaftir. Cini panelin kenarlar1 kiriktir ve yer yer yiizey
dokiintiileri bulunmaktadir.

Kompozisyonda Cin bulutlari, hanger yapraklar, goncagiil, lale ve pen¢ motifleri
bulunmaktadir. Kompozisyonun orta hattinda; kok noktasi ve ta¢ yapraklari yesil renk ile
vurgulanmis bir goncagiil, kirmizi ile renklendirilmis tomurcuklarindan itibaren kobalt mavisi

ile dekorlanmis bir hanger yapraga doniismektedir. Bu yapragin igine de goncagiil motifinin
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hizasinda iki adet peng¢ motifi yerlestirilmistir. Penclerin i¢i astar renginde olup orta noktalar1
kirmizi renk ile vurgulanmistir. Bu yapragin kobalt mavisiyle dekorlanmis yiizeyinde daha
koyu renkte benekler goriilmektedir. Diger hanger yapragi ise yine kobalt mavisi ile
dekorlanmis olup igerisinde bir lale motifi barindirmaktadir. Lale motifi de yapragin kivrimini
paylasmakta ve yaprak boyunca uzanmaktadir. Ta¢ yapraklar: astar renginde olup yapraklar
boyunca kirmiz1 renk ile yapilmis ince ¢izgiler motifin derinligini arttirmistir. Bu iki hanger
yapragmin ortasinda; yapraklarin sarmal doniisiinii paylasarak ¢ini ylizeyi boyunca kivrimli
bir S olusturan kirmizi renkle islenmis bir Cin bulutu yer almaktadir. Cini ylizeyinin ii¢
kenarinda ise yarim pengler goriilmektedir. Bu pencler de yesil, kobalt mavisi ve kirmizi renk

ile dekorlanmustir.
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Katalog No: 15

Envanter Numarasi: 5362

Miizeye Gelis Tarihi: 11.05.1971

Miizeye Gelis Yolu: Topkap1 Saray1 Miizesinden Nakil

Uretim Dénemi: 16. Yiizyilin ikinci Yarisi

Uretim Yeri: iznik

Olgiileri: 24,5x24,5 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: Beyaz zemin iizerine lacivert, kirmizi ve
yesil renklerle desenlenmistir. Ortada kirmizi renkli yapraga benzer bir motifin i¢i beyaz,
yesil ve lacivert renkli ¢igek yaprak motifleriyle dekore edilmistir. Cininin etrafi kirikli olup
lizerinde sir dokiikleri vardir. XVI. Y.Y. 2. Yaris1 iznik.

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.17: Katalog No 15

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
tizerine kobalt mavisi, yesil ve kirmizi renkler kullanilarak siralti tekniginde dekorlanmustir.
Konturlar i¢in siyah renk kullanilmigtir. Kenarlari tahrip olmustur ve bazi kdselerinde
orantisiz kiriklar bulunmaktadir.

Stisleme tasariminda; rumi, hanger yapragi, lale, pen¢ ve hatayiler kullanilmistir.
Sarmal hareket gosteren yaprakli dallar ise motiflerin birbiriyle baglantisin1 saglayarak
kompozisyonun stirekliligini destekler pozisyondadir. Kompozisyonun merkezinde kirmizi

renkte, yiizeyi bliyiik olgiide kaplayan bir rumi motifi bulunmaktadir. Bu ruminin igerisi;
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peng, hatayi ve onlar1 birbirine baglayan dal ve yapraklarla bezenmistir. Rumi igerisindeki
pengin merkezinde, yapraklar ve hatayilerin c¢anaklarinda yesil renk kullanilmistir. Kiigtik
pencglerin merkezlerinde ve hatayilerin tomurcuk kisimlarinda kobalt mavisi goriilmektedir.
Motif igleri; kobalt mavisi ve yesil renklendirmeler disinda astar renginde birakilmistir. Rumi
motifinin hemen yaninda yesil rengin baskin kullanildig1 bir hanger yapragi yer almaktadir.
Yaprak sirtinda ise kirmizi renk kullanilmistir. Cini plakanin alt ve istiinde yarist gériinen
birer pen¢ motifi bulunmaktadir. Bu penglerde de baskin renk olarak kobalt mavisi
kullanilmis olup, 5361 envanter numarali ¢inide oldugu gibi daha koyu renkte benekler
yapilmistir. Kompozisyonun solunda kobalt mavisinden bir hatayi igine yerlestirilmis, ayni
kokten ¢ikan iki lale motifi izlenmektedir. Lalenin ¢anak kisminda yesil renk kullanilmistir.
Tac yapraklar biiylik oranda astar renginde birakilmis olup, kirmiziyla yapilmis ince ¢izgiler
derinlik algisim1 arttirmaktadir. Kompozisyonun saginda ise biiyiik boyutlu bir hatayi yer

almaktadir. Icerisine kiiciik penglerden olusan bir bahar dal1 yerlestirilmistir.
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Katalog No: 16

Envanter Numarasi: 5363

Miizeye Gelis Tarihi: 11.05.1971

Miizeye Gelis Yolu: Topkap1 Saray1 Miizesinden Nakil

Uretim Dénemi: 16. Yiizyilin ikinci Yarisi

Uretim Yeri: 1znik

Olgiileri: 24,5x24,5 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: Beyaz zemin iizerine lacivert, kirmizi ve
yesil renklerle tepelik motifleri yapilmis olup, alt kisimda iki yesil serit arasinda kirmizi
meandr motifleri yapilmis olup, bir bordiir ile smirlanmistir. Cinin kenarlar1 kirikhidir.
Ortasinda 9 cmlik bir ¢atlak vardir. XVI. Y.Y. 2. Yaris1 Iznik.

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.18: Katalog No 16

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢amurdan yapilmis biinye {izerine; beyaz astar
tizerine kirmizi, kobalt mavisi ve yesil renkler kullanilarak siralti tekniginde dekorlanmustir.
Sir rengi seffaftir. Plaka kenarlarinda az miktarda tahribat bulunmakla birlikte orta kisminda
derin bir ¢atlak yer almaktadir.

Kompozisyonda bir tam tepeligin birer yaninda farkli tasarimda tepelikler yer
almaktadir. Bu tepeliklerin igleri ise rumi motifleriyle hareketlendirilmistir. Merkezde

bulunan tepeligin igerisinde rumilere ek olarak palmeti andiran ve simetrik yerlestirilmis bir
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motif olusturulmustur. Cevresi ise yesil ile renklendirilmis helezonik halkalarin
hareketlendirdigi rumilerle dekorlanmistir. Tepelik zemini agirlikli olarak kobalt mavisi ile
dekorlanmis olup, motif i¢leri biiyiik Ol¢lide astar renginde birakilmistir. Tepeliklerin alt
kisminda ise meandr motifinden bir bordiir hatt1 olusturulmustur. Bordiir zemini biiyiik 6lclide
astar renginde birakilmis olup, i¢ hatlar1 kirmizi ve siyah renk ile belirginlestirilmistir. Motif
aralarinda kobalt mavisi kullanilmis olup, iist ve alt kisimlarina firuze-yesil ince bir bordiir

daha c¢ekilmistir. Bordiir ¢inisi olarak kullanilmis oldugu diisiiniilmektedir.
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Katalog No: 17

Envanter Numarasi: 5364

Miizeye Gelis Tarihi: 11.05.1971

Miizeye Gelis Yolu: Topkap1 Saray1 Miizesinden Nakil

Uretim Dénemi: 16. Yiizyilin ikinci Yarisi

Uretim Yeri: 1znik

Olgiileri: 26,5x17 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tamimlama: Beyaz zemin {izerine lacivert, kirmizi ve
yesil renklerle ¢icek motifleriyle slislenmistir. Cininin kenarlar1 kiriklidir. Karsilikli iki kdsesi
kirik ve noksandir. XVI. Yiizyilin ikinci yarisi (iznik).

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.19: Katalog No 17

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
tizerine firuze, kirmizi ve kobalt mavisi renkler kullanilarak siralti tekniginde dekorlanmustir.
Sir rengi seffaftir. Motifler Kara Memi’ye ait tasarimlart animsatmaktadir. Motif aralarindaki
zemin, astar renginde birakilmistir. Sisleme kompozisyonunun ilerleyisi gbéz Oniinde
bulunduruldugunda, ¢ini plakanin simetrigini olusturan kismi kirik ve kayiptir.
Kompozisyonun merkezinde 8 koseli bir yildizi animsatan motif igerisinde; kirmizi ve
kobalt mavisi ile renklendirilmis pen¢ motifi bulunmaktadir. Yildiz koseleri ise firuze renk ile
dekorlanmistir. Bu motifin ¢apraz olarak dort kosesiyle birlesen birer adet hatayi motifi
bulunmaktadir. Hatayiler ti¢ katman halinde tasarlanmistir. Canak kisimlar1 kobalt mavisiyle

yapilmis olup orta noktalar1 kirmizi renk ile vurgulanmistir. Birinci tag yapraklari tamamen
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kirmizi renk ile, bu tag¢ yapraklarin tomurcuk kismi ise ¢anak kismindaki renk semasiyla
dekorlanmistir. ikinci tag yapraklar firuze ile, iigiincii tag yapraklar ise tamamen kirmizi ile
renklendirilmistir. Bu hatayilerin ¢anak kisimlarindan itibaren ise merkez motifin yinelendigi
bir tasarim devam etmektedir. Yine merkez motifin diger dort kosesi ise birer hatayiyle
birlestirilmistir. Bu hatayilerde agirlikli olarak kobalt mavisi kullanilmis olup, firuze ve
kirmiziyla hareketlendirilmislerdir. Bu motifler ise kobalt mavisiyle yapilmis dallar
vesilesiyle ¢anak kismindan iki yonde birer peng¢ motifine baglanmaktadir. Penglerin dilimli
tag yapraklar1 helezonik hareket gostermekte olup agirlikli olarak kobalt mavisi olmak tizere

kirmiz1 ve firuze ile hareketlendirilmistir.
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Katalog No: 18

Envanter Numarasi: 5365

Miizeye Gelis Tarihi: 11.05.1971

Miizeye Gelis Yolu: Topkap1 Saray1 Miizesinden Nakil

Uretim Dénemi: 17. Yiizyil

Uretim Yeri: 1znik

Olgiileri: 25x25 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tamimlama: Kirli beyaz zemin iizerine soluk lacivert
ve kiremit kirmizi, firuze ve yesil renklerle ¢icek dali ve yaprak motifleri desenlenmistir.
Cininin kenarlar kirikli, {izerinde sir dokiikleri ve catlaklari vardir. XVII. Y.Y. (Iznik).
Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.20: Katalog No 18

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
tizerine iki farkli tonda kobalt mavisi, firuze, yesil ve kirmizi kullanilarak siralti tekniginde
dekorlanmigtir. Panel kenarlar1 ve iist yilizeyinin belirli yerleri tahrip olmus durumdadir. Bu
tahribatlardaki sir ve boya kavlamalarindan dolayi biinye yiizeyi goriinmektedir.
Kompozisyon igerisinde hatayi, peng, lale, hanger yapraklar bulunmaktadir. Konturlar
siyah ile yapilmigtir fakat ¢ini koselerindeki firuze hatlarda siyahin yesilimsi bir ton aldigi
goriilmektedir. Yesil renk sadece hanger yapraklarin i¢lerinde ve hatayilerin orta noktalarinda

az miktarda kullanilmigtir. Penglerin merkezi, hatayilerin orta noktalarinin bir kism1 ve lale
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motiflerinin ta¢ yapraklarini sapina baglayan kisimda kirmizi renk kullanilmistir. Tiim ¢igek
motiflerinin tag yapraklart ve motifleri birbirine baglayan kivrik dallarda ise iki farkli tonda
kobalt mavisi kullanildig1 goriilmektedir. Yaprak i¢lerine kobalt mavisi ile detaylandirilmis

peng motifleri yerlestirilmistir.
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Katalog No: 19

Envanter Numarasi: 5366

Miizeye Gelis Tarihi: 11.05.1971

Miizeye Gelis Yolu: Topkap1 Saray1 Miizesinden Nakil

Uretim Donemi: Belirtilmemis

Uretim Yeri: Belirtilmemis

Olgiileri: 25x25 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanmimlama: Kirli beyaz zemin {izerine soluk lacivert,
kiremit kirmizis1 ve bozuk firuze rengi ile yaprak ve ¢icek motifleri yapilmistir. Cininin etrafi
centikli olup, iizerinde sir ¢atlaklar1 vardir.

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.21: Katalog No 19

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit gamurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
iizerine kobalt mavisi, kirmizi ve firuze renkler kullanilarak siralt1 tekniginde dekorlanmustir.
Konturlar i¢in siyah renk kullanilmistir. Sir rengi seffaftir. Kenarlarinda kiigiik kiriklar
mevcuttur.

Stisleme tasarimi igerisinde; hatayi, peng, hanger yapraklar bulunmaktadir. Motifler
birbirlerine kivrik dallarla baglanmis olmasi, kompozisyonun siirekliligini saglamaktadir.
Hatayilerin tag yapraklart ve kivrim yapraklar kobalt mavisiyle g¢entiklenerek motiflerin

derinligi arttirtlmistir. Kirmizi renk yalnizea peng ve hatayilerin tohumlarini renklendirmek
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icin kullanilmistir. Igerisine peng yerlestirilmis yapraklarda, penglerin baz1 tag yapraklarinda

ve sap ile birlestigi kok kisimlarinda firuze kullanilmistir.
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Katalog No: 20

Envanter Numarasi: 8186

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: 1973 Edirne Sarayi¢i Kazisindan

Uretim Dénemi: 17. Yiizyil

Uretim Yeri: Kiitahya

Olgiileri: 11x9 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tamimlama: Iki kenar1 kiriktir. Orta zemin iki firuze
hat arasinda kirli beyaz zeminlidir. Yesile ¢alan rozet motifi yanindan veren konmus hanger
yapraklar ¢ikar. Alt ve {ist kisimlart yarim yapraklhidir.

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.22: Katalog No 20

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit gamurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
tizerine firuze ve kobalt mavisi renkler kullanilarak siraltt tekniginde dekorlanmistir.
Konturlar kobalt mavisi ile yapilmistir. Sir rengi seffaftir. Cini kenarlarinda orantisiz kiriklar
ve ylizeyinde tahribatlar mevcuttur. Yer yer boya ve sir asinmalar1 bulunmaktadir.
Kompozisyon igerisinde bir peng ve bir hanger yapragi goriilmektedir. Tahribattan
dolay1 yarim kalan motifin ise bir baska hanger yapragi oldugu diisiiniilmektedir. Bu durumda
iki yaprak arasina bir pengin doniisiimlii olarak yerlestirildigi kompozisyonun altta ve iistte iki
cizgiyle sinirlandirilarak ¢izgi {stline ve altina dalgayr andiran bordiir motifinin
olusturmasiyla; 5 katalog numarali ¢ini pargasinin tasarimini sergiledigi goriilmektedir. Fakat

5 katalog numarali esere gore renk kullanimi ve motif hatlar1 daha basarilidir.
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Katalog No: 21

Envanter Numarasi: 8188

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: 1973 Edirne Sarayi¢i Kazisindan

Uretim Dénemi: 17. Yiizyil

Uretim Yeri: Kiitahya

Olgiileri: 15x10,3 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: Kenarlarinda hafif kiriklar1 vardir. Orta
zemin gri mavi olup, birbirine ince dallarla tutturulmus, verev konmus, karanfil, nar ¢igekleri
ve bahar dallarindan ibarettir.

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.23: Katalog No 21

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
lizerine kobalt mavisi ve firuze renkler kullanilarak siralti tekniginde dekorlanmistir.
Konturlar kobalt mavisi ile yapilmistir. Motif aralari kobalt mavisi ile dekorlanmis olup motif
icleri biiyltik Olclide astar renginde birakilmistir. Firuze ise motif ortalarinda smirh
kullanilmistir. Sir rengi seffaftir. Plakanin kenarlar1 ve yer yer yiizey kisimlar tahrip olmus
durumdadir. Kirik bir pargay1 temsil etmektedir.

Kompozisyonda karanfil, hatayiler, hanger yaprag: ve dallar bulunmaktadir. Motifler
kaba iglenmistir ve tiim yiizeyi kaplama kaygisinin giidiildiigii goriilmektedir. Merkezde bir
karanfil motifi yer almaktadir. Etrafi hatayi tislubunda tasvir edilmis ¢igekler ve dallarla
cevrilidir. Hatayilerin tomurcuklarinda, yapraklarin merkezinde ve karanfil motifinin ¢anak
kisminda firuze kullanilmistir. Sirin saydam olmadigi goriilmektedir. Bu durumun yanlis
regete uygulamasindan dolay1r ya da firinlama esnasinda meydana gelen bir problemden

kaynaklandig1 diisiiniilmektedir.
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Katalog No: 22

Envanter Numarasi: 8189

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: 1973 Edirne Sarayici Kazisindan

Uretim Dénemi: 17. Yiizyil

Uretim Yeri: Kiitahya

Olgiileri: 13,5x10,5 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tammmlama: Uc kenar1 hafif ve bir kenar1 ise gok
kiriktir. Zemini gri mavi (kobalt mavisi) iizerine koyu lacivert konturlu ve firuze ile benekli
karanfil, nar ¢icegi ve bahar ¢igekleri motifli olup, birbirine ince dallarla tutturulmustur. 17.
Yy Kiitahya ¢inisidir.

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.24: Katalog No 22

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit gamurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
tizerine kobalt mavisi ve firuze renk ile siralti tekniginde dekorlanmistir. Konturlar kobalt
mavisi ile yapilmistir. Sir rengi seffaftir. Orantisiz kenar kiriklarina sahip olup, sir yiizeyi yer
yer agimistir.

Kompozisyon igerisinde karanfil, hatayi, pen¢ ve hanger yapraklar bulunmaktadir.
Motif aralar1 kobalt mavisi ile dekorlanmis olup motif igleri astar renginde birakilmistir.
Karanfil motifinin ta¢ yapraklarinin altinda, hatayi ve pen¢ motiflerinin orta noktalarinda ve

hanger yapraklarin i¢lerinde firuze kullanilmistir.
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Katalog No: 23

Envanter Numarasi: 8194

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: 1973 Edirne Sarayici Kazisindan

Uretim Dénemi: 17. Yiizyil

Uretim Yeri: Kiitahya

Olgiileri: 16x12,3 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tammmlama: iki firuze hat arasinda gri mavi (kobalt
mavisi) zemin tizerinde kirli beyaz kivrik dal, agmamis nar ¢icekleri, rozet ve bahar gigekleri
vardir. Kiriklart var bir pargas: yapistirilmustir. 17. Yy Kiitahya ¢inisidir.

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.25: Katalog No 23

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
tizerine, firuze ve kobalt mavisi renkler kullanilarak siralti tekniginde dekorlanmustir.
Konturlar igin kobalt mavisi kullanilmistir. Sir rengi seffaftir. Motif aralar1 kobalt mavisiyle
dekorlanmis olup, motif igleri biiylik oranda astar renginde birakilmistir. Firuze ise motif
i¢lerinde smirh kullanilmistir. 24 katalog numarali ¢ininin tamamlayici pargasidir.
Kompozisyonda hatayi, peng, rumi, hanger yapragi ve kivrik dallar bulunmaktadir.
Rumi iglerinde noktalar halinde, pen¢ ve diger cicek motiflerinin orta noktalarinda firuze
kullanilmistir. Rumi ve pen¢ motifinin arasinda hanger yapragi bulunmaktadir. Plakanin alt

kismina firuze renk ile ince bir cetvel ¢ekilmistir.
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Katalog No: 24

Envanter Numarasi: 8195

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: 1973 Edirne Sarayi¢i Kazisindan
Uretim Dénemi: 17. Yiizyil

Uretim Yeri: Kiitahya

Olgiileri: 12x12,5 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tamimlama: Yukaridaki ¢ininin ayni olup kenarlar
kiriktir.

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.26: Katalog No 24

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
lizerine firuze ve kobalt mavisi renkler kullanilarak siraltt tekniginde dekorlanmistir.
Konturlar igin kobalt mavisi kullanilmistir. Motif aralar1 kobalt mavisiyle dekorlanmig olup,
motif icleri biiyilk oranda astar renginde birakilmistir. Firuze ise motif iglerinde sinirl
uygulanmistir. 23 katalog numarali ¢ininin tamamlayici pargasidir. Kenarlar1 ve bir ucu
kiriktir. Yer yer sir ve boya yiizeyi aginmistir.

Rumi, hatayi, peng, hanger yapragi ve kivrimli dallardan olusan bir siisleme tasarimina
sahiptir. Rumi, hatayi ve pen¢ motifleri, merkezdeki biiylik boyutlu pen¢ etrafin1 sarmalayan
bir hareket gostermektedir. Merkez pen¢ motifinin tag yapraklarindaki doner kivrimlar da
diger motiflerin hareketini destekleyen bir izlenim vermektedir. Rumi ve peng arasinda hanger
yaprag1 bulunmaktadir. Rumi i¢lerinde noktalar halinde, pen¢ ve hatayilerin orta noktalarinda

firuze kullanilmistir. Bir bordiir ¢inisi oldugu diisiiniilmektedir.
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Katalog No: 25

Envanter No: 8205

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: 1973 Edirne Sarayi¢i Kazisindan

Uretim Donemi: Belirtilmemistir

Uretim Yeri: Belirtilmemistir

Olgiileri: 12,3x12 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tammmlama: iki firuze hat arasinda, kobalt mavisi
zemin lizerinde kirli beyaz ve yer yer firuze ile birbirine kivrik dallarla tutturulmus agmamis
nar ¢icegi, bahar ¢icekleri ve hancer yapraklart vardir.

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.27: Katalog No 25

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit gamurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
tizerine firuze ve kobalt mavisi renkler ile siralti tekniginde dekorlanmistir. Konturlarda siyah,
zeminde kobalt mavisi, motif igleri ve bordiirler ise firuze kullanilmistir. Kirikli yapisindan
dolay1 ait oldugu kompozisyonun kiiglik bir pargasini tasimaktadir. Kenar kiriklariyla birlikte
ylzey catlaklar1 ve tahribatlar1 bulunmaktadir.

Kompozisyonda yarist goriinen bir peng, hatayi ve hanger yapraklar bulunmaktadir.
Motif i¢leri hatayi ve pen¢in merkezlerindeki firuze hari¢ astar renginde birakilmistir. Bitkisel
tasarim, alt ve f{istte siyahla konturlanmis ve ig¢i astar renginde birakilmis iki hatla

sinirlandirilmigtir. Hatlarin devamai ise firuze renkle boyanarak bordiir olusturulmustur.
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Katalog No: 263%

Envanter Numarasi: 8230

Miizeye Gelis Tarihi: -

Miizeye Gelis Yolu: -

Uretim Dénemi: -

Uretim Yeri: -

Olgiileri: -

Teknik: -

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: -

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.28: Katalog No 26

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
lizerine firuze ve kobalt mavisi renkler kullanilarak siraltt tekniginde dekorlanmistir.
Konturlar kobalt mavisi ile islenmistir. Zemin; motifler disinda astar renginde birakilmistir.
Yiiksek oranda kirikli bir parca olup, yiizeyinde sir ¢atlaklar1 ve aginmalar bulunmaktadir.
Stisleme tasariminda; ¢igek buketini andiran, profilden tasvir edilmis ii¢ adet stilize
cicek motifi bulunmaktadir. Merkezdeki ¢igek motifinin her iki yaninda simetrik olarak ayni
formda birer c¢icek motifi yer almaktadir. Merkezdeki cicek, digerlerine gore daha biiyiik
boyutludur ve simetrik olarak dorder tag yapraklidir. Diger iki ¢icek ise yine simetrik olarak
ticer ta¢ yapraga sahiptir. Ta¢ yapraklar1 ve saplar kobalt mavisi ile, tomurcuklar, yapraklar ve
ciceklerin sapa baglandigi kok noktalar1 firuze ile renklendirilmistir. Kirikli oldugu igin
kompozisyonun devami hakkinda bir fikir yiiriitilememektedir fakat sol iist kosede ¢eyregi

mevcut olan bir peng motifi izlenebilmektedir.

339 8230 envanter numarali ¢ini eserin, envanter kayitlari paylagilmadigi igin kiinyesi olugturulamamustir.
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Katalog No: 27

Envanter Numarasi: 8232

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: 1973 Edirne Sarayi¢i Kazisindan

Uretim Dénemi: 15. Yiizyil

Uretim Yeri: Belirtilmemistir

Olgiileri: 12,8x4,2 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tamimlama: Mavimsi beyaz zemin iizerinde kobalt
mavisi giil koncalar1 gortiilmektedir. 6 koseli bir ¢ininin kenar motifi olmalidir. Sir1 catlaktir.
15. Yy ¢inisi olup, Cihanniimaya ait olabilir.

inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.29: Katalog No 27

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢gamurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
iizerine kobalt mavisi kullanilarak siralt1 tekniginde dekorlanmistir. Cininin dis gergevesine
ince tatbik edilmis siyah renkte bir bordiir ¢izilmistir. Kirikli bir parcay1 temsil etmektedir.
Koselerinde ve ylizeyinde asinmalar mevcuttur. Altigen formlu bir ¢iniye ait parca oldugu

diisiiniilmektedir. Ince kivrimli yapraklar ve goncagiil motifleriyle siislenmistir.
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Katalog No: 28

Envanter Numarasi: 8234

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: 1973 Edirne Sarayi¢i Kazisindan

Uretim Donemi: Belirtilmemistir

Uretim Yeri: Belirtilmemistir

Olgiileri: 14,7x3,5 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: Kirli beyaz zemin {istiinde acik ve koyu
mavi ile birbirine paralel ve verev sekilde dalga motiflidir. Iki kenar1 kiriktir.

inceleme Tarihi: 21.06.2022
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Fotograf 2.30: Katalog No 28

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
lizerine, mavi rengin agik ve koyu tatbik edilmesiyle motif dekoru yapilmistir. Siralti
tekniginde yapilmis olup sir rengi seffaftir. Tiim kenarlarinda kiriklar mevcuttur. Sir ylizeyi
ise yer yer tahrip olmustur. Zemin beyaz birakilmis olup motiflerde acik mavi kullanilmas,
konturlar ise kobalt mavisi ile yapilmistir. Verev yerlestirilmis zik-zak motiflidir. 29 katalog

numarali ¢ininin tamamlayici parcasidir.
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Katalog No: 29

Envanter Numarasi: 8235

Miizeye Gelis Tarihi: Belirtilmemistir

Miizeye Gelis Yolu: 1973 Edirne Sarayi¢i Kazisindan
Uretim Donemi: Belirtilmemistir

Uretim Yeri: Belirtilmemistir

Olgiileri: 14,7x11,5 cm

Teknik: Belirtilmemistir

Miize Envanter Defterinde Bulunan Tanimlama: Yukaridaki ¢ininin aynidir. Kirik yerleri
coktur.

Inceleme Tarihi: 21.06.2022

Fotograf 2.31: Katalog No 29

Degerlendirme: Silisli beyaz kompozit ¢camurdan yapilmis biinyeye sahip olup; beyaz astar
tizerine, mavi rengin agik ve koyu tatbik edilmesiyle motif dekoru yapilmistir. Siralti
tekniginde yapilmis olup sir rengi seffaftir. Tiim kenarlarinda orantisiz kiriklar bulunmaktadir.
Yiizeyde asinmalar, sir kavlamalari ve catlaklar yer almaktadir. Verev yerlestirilmis zik-zak

motiflidir. 28 katalog numarali ¢ininin tamamlayici pargasidir.
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UCUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME

Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nin teshirinde bulunan ve envanterine kayitl olan
31 adet ¢ini eser incelenmistir. Bu eserlerden 30 parga; ¢ini eserler i¢in ayrilan “Cini Eserler
Odasr” isimli 12 malik bir alan (Sekil 3.13%%) icerisinde sergilenmekte olup (Kat. No. 1, 1A, 2,
2A, 3-24, 26-29), 1 eser koridorda teshir edilmektedir (Kat. No. 25). Oda igerisinde, ¢inilerin
teshirine ayrilmis 5 adet vitrin bulunmaktadir (Tablo 3.1-3.5). Bu vitrinlerde; mimari bezeme
cinileri ve kullanim seramikleri bir arada bulunmakla birlikte, eserlerin vitrinlere gore
tasnifinde herhangi bir kriter giidiilmedigi goriilmektedir. Vitrin kapaklarinda; ilgili eserler
hakkinda ¢esitli bilgiler yer almakta olup, burada bulunan bazi bilgilerin envanter kayitlarinda
verilen bilgilerle uyusmadig: dikkat gekmektedir.

Miize envanterine kayitli ve teshirde bulunan ¢inilerden; 10 eser 1 numarali vitrinde
(Kat. No. 3, 4, 7, 10-13, 27-29), 5 eser 2 numaral1 vitrinde (Kat. No. 9, 18, 19, 21, 22), 7 eser
3 numaral vitrinde (Kat. No. 5, 6, 8, 20, 23, 24, 26), 4 eser 4 numaral1 vitrinde (Kat. No. 14-
17), 4 eser ise 5 numarali vitrinde (Kat. No. 1, 1A, 2, 2A) sergilenmektedir.

VITRIN 1

Env. | 150 150 4745 5357 |5358 |5359 |5360 |8232 |8234 |8235
No.

Kat. |3 4 7 10 11 12 13 27 28 29
No.

Tablo 3.1: Vitrin 1

VITRIN 2
Env. No. 4753 5365 5366 8188 8189
Kat. No. 9 18 19 21 22

Tablo 3.2: Vitrin 2

340 Miize yerlesim plani, Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi tarafindan verilen brosiirden almmustir.
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VITRIN 3
Env. No. | 4730 4739 4748/1 | 8186 8194 8195 8230
Kat. No. | 9 6 8 20 23 24 26
Tablo 3.3; Vitrin 3

VITRIN 4
Env. No. 5361 5362 5363 5364
Kat. No. 14 15 16 17
Tablo 3.4: Vitrin 4

VITRIN 5
Env. No. 145 145 146 146
Kat. No. 1 1A 2 2A

Tablo 3.5: Vitrin 5
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Sekil 3.1: Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi Yerlesim Plani
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3.1.  Eserlerin Miizeye Gelis Yolu ve Gelis Tarihleri A¢isindan Degerlendirme
Incelenen eserlerin miizeye gelis yolu ve gelis tarihleri hakkindaki bilgilere, miize
tarafindan paylasilan envanter bilgilerinden ulagilmistir. Bunlardan 4 eserin envanter bilgileri
paylasilmadigi i¢in gelis yolu ve gelis tarihi hakkinda bilgi edinilememistir. Bunlar haricinde
kalan 27 eserden; 12 parganin miizeye gelis tarihleri belirtilmis (Kat. No. 3, 4, 10-19), 15
parganin ise belirtilmemistir (Kat. No. 1, 1A, 2, 2A, 7, 9, 20-25, 27-29). Yine s6z konusu 27
adet ¢iniden; 25 eserin miizeye gelis sekli belirtilmis (Kat. No. 1, 1A, 3,4, 7,9, 10-25, 27-29),
2 eserin ise belirtilmemistir (Kat. No. 2, 2A). Miizeye gelis kanal1 belirtilmis olan eserlerden;
2 eserin Selimiye Camii’nden (Kat. No. 1, 1A), 8 eserin Edirne Sarayi’ndan cesitli sekillerde
(Kat. No. 7, 9, 20-25), 10 eserin ise Topkapi Sarayr Miizesi’nden (Kat. No. 10-19)
nakledilmis olduklar1 belirtilmektedir. Edirne Saray:1 kazilarindan gelen eserlerin ¢ogu 1973
yil1 kaz1 buluntularindandir. Topkap: Sarayi’ndan gelen eserler ise 1971 tarihinde miizeye
nakledilmislerdir. Bu baglamda miizenin teshirdeki ¢ini koleksiyonunun biiyiik bir béliimiini;
Topkap1 Sarayr Miizesi’nden nakledilen eserler ile Edirne Sarayi kazisindan ¢ikan eserlerin
olusturdugu ve miizenin teshirdeki ¢ini koleksiyonunda 1970°1i yillardan sonra miize

biinyesine katilan eserlere agirlik verildigi goriilmektedir.

3.1.1. Edirne Saray1 Kazilar

Miizeye Edirne Sarayi’ndan gelen ¢inilerin; Edirne Sarayicinden nakil (Kat. No. 7),
Edirne Sarayr’ndan satin alim (Kat. No. 9), 1973 yilinda yapilan Edirne Saray:1 kazisindan
¢ikarilan buluntular (Kat. No. 20-25) olmak tizere ii¢ farkli sekilde miize biinyesine dahil
edilmis olduklar1 goriilmektedir. Tiilay Olez; 1973 yilinda yaptigi calismasinda; 4745
envanter numaral ¢iniyi (Kat. No. 7), 19683 yili Sarayici kazilarinda bulunan ve Edirne
Miizesi’nde teshire yerlestirilen eserler arasinda degerlendirmektedir®?. Neticede; Edirne
Saray1 kazi buluntularini teskil eden eserlerin ¢ogunlugunun 1973 yilinda iTU destegiyle
Dogan Kuban tarafindan gercgeklestirilmis olan kazinin buluntularindan olustugu

goriilmektedir.

3.1.2. Topkap1 Saray1 Miizesi

Miizeye gelis yolu belirtilmis olan ¢inilerden, 10 eserin Topkap1 Saray1r Miizesi’nden
nakledilmis olduklar1 belirtilmektedir (Kat. No. 10-19). Miize kayitlarinda bu eserler igin
“M.E.B. 14 Nisan 1971 ve 862.2-923 sayili mucip geregince Topkapi Sarayr Miizesinden

naklen” ifadesi yer almaktadir. Bu naklin gerekgesi ise Milli Saraylar Arastirma Merkezi

341 Olez’in belirttigi tarihte gerceklesen kazi hakkinda bir bilgiye ulasilamamustir.

342 Blez, 1973: 300-311.
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tarafindan®®: “Belgelerde yer alan bilgiler dogrultusunda soz konusu eserler, Milli Egitim
Bakanlig1 Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii’'niin 08.03.1971 tarih ve 862. 22-1260
sayil yazist ile Topkapt Saray1 Miizesi Miidiirliigii nden Edirne Ilimizde yeniden yapilarak,
tertip, tanzim ve teghire gecilecek olan Edirne Miizesini takviye etmek maksadiyla istenmistir.
Eserler; 14.04.1971 tarih ve 862.22-2170 sayili oluru ile 11.05.1971 tarihli zabitla teslim
edilmigtir.” seklinde agiklanmistir.

Bu agiklama ise “Topkap1 Saray1 Miizesi ve Edirne Miizesi arasinda daha once de bir
eser hareketliligi gergeklesti mi?” sorusunu dogurmustur. Bu noktada ilgili kaynaklarin
incelenmesi neticesinde, iki miize arasinda daha 6nce de bir nakil hareketliliginin mevcudiyeti
goriilmustiir. Selimiye Camii avlusunda bulunan Dar-iis Sibyan Medresesi, 1935 yilinda
onarilarak 1936 yilinda Edirne Etnografya Miizesi olarak agilmis®**, 1935 yilinda Trakya
Umum Miifettisligine atanan Kazim Dirik ise Topkap:1 Sarayr Miizesi ve Ankara Etnografya
Miizesi’'nden Edirne’deki miizeye eserler naklettirmistir*®®, Topkap1 Saray1 ve Edirne Miizesi
arasindaki bir baska hareketlilik ise II. Diinya Savasi doneminde miizedeki eserlerin koruma
amagli Topkapi Sarayi’na gonderilmesi ve 1951 yilinda bu eserlerin Edirne’ye tekrar geri
getirilmesidir¥. Netice itibariyle; daha dnce de eser alisverisinde bulunan iki miize arasinda
1971 yilinda da bir temas gerceklesmis, yeni acilan Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nin

koleksiyonu Topkap1 Saray1 Miizesi’nden nakledilen eserler ile genisletilmistir.

3.2.  Cini Plakalarin Mevcut Durumu

Incelenen ¢ini plakalarin; biiyiik olgiide tahrip oldugu ve herhangi bir onarim
gormeden miize koleksiyonunda sergilendigi goriilmektedir. Bu tahribatlar baz1 6rneklerde;
kiiciik kenar kiriklari, sir ve boya ddkiintiileri ya da yiizey catlaklariyla sinirlidir (Kat. No. 1,
1A, 10-19). Baz1 orneklerde sir ve boya dokiintiileriyle birlikte biiyiik boyutlu catlaklar ve
tasarim biitiinliiglinii bozan pargali kiriklar goriilmektedir (Kat. No. 2, 2A, 20, 21-25, 28, 29).
Bazi1 6rnekler ise oldukga kiiciik boyutlu pargalar1 temsil etmektedir ve bu 6rneklerde tasarim
bitlinliigii siisleme kompozisyonu hakkinda bir ipucu veremeyecek kadar bozulmus
durumdalardir (Kat. No. 3-9, 26, 27). Ozellikle kazilardan cikartilan eserlerde tahribatin daha
yiiksek oldugu goriilmektedir.

343 28.02.2023 tarihinde gergeklestirilen yazismada Milli Saraylar Arastirma Merkezi; arsiv kayitlarinda bulunan
belgelerin dijital kopyalarinin ya da fotokopilerinin paylasilamayacagini belirterek ilgili agiklamay1 yapmaistir.
344 Baykan, 2013: 26; Balkur, 1938: 13-15.

345 Karakaya, 2016: 34.

346 A.g.e.: 30.
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3.3.  Uretim Merkezleri A¢isindan Degerlendirme

Incelenen 31 adet ¢ini plakanin {iretim merkezlerinin saptanmasinda 6ncelikli olarak
miize envanter kayitlari esas alinmistir. 16 eserin tiretim merkezleri belirtilmis (Kat. No. 7, 9-
18, 20-24), 11 eserin belirtilmemis (Kat. No. 1, 1A, 2, 2A, 3, 4, 19, 25, 27, 28, 29), 4 adet
eserin ise envanter bilgileri paylasilmamistir (Kat. No. 5, 6, 8, 26). Envanter kayitlarinda
tiretim merkezinin belirtilmedigi ve envanter bilgilerinin paylasiimadigi eserler igin ise renk
skalasi, siisleme kompozisyonu ve iislup gibi detaylar goz oniinde bulundurularak tiretim
merkezi belirlenmeye ¢alisiimistir.

Uretim merkezi belirtilmis olan ¢inilerden; 10 eserin iznik iiretimi (Kat. No. 9-18), 6
eserin ise Kiitahya tiretimi oldugu goriilmektedir (Kat. No. 7, 20-24).

Uretim merkezi belirtilmemis olan cinilerden 1, 1A katalog numarali plakalarin
Selimiye Cami’nden getirildikleri belirtilmistir. Selimiye Cami cinilerinin iznik’te yapilmis®*’
olmas1 bilgisinden referansla, bu plakalarin da Iznik iiretimi olabilecegi diisiiniilmektedir. 2-
2A katalog numarali ¢inilerin genel renk ve desen tasarimiyla birlikte benzer tasarimin
Selimiye Cami’nde, yaklasik bir tasariminin da ginilerinin Iznik’te yapildig1 bilinen II. Selim

38 griilmesinden referansla; 28 ve 29 katalog numarali ginilerin ise ayn1 renk ve

Tiirbesi’nde
motif Uslubunu tasiyan benzerlerinin  Selimiye Cami ve II. Selim Tiirbesi’nde
bulunmalarindan dolay1 iznik iiretimi olduklar1 diisiiniilmektedir.

Iznik {iretimi eserlerde genellikle sir ve biinye arasinda basarili bir uyum
izlenmektedir. Bu uyum, renklerin eser yiizeyindeki goriintiisiinii de etkileyen bir husustur.
Bu baglamda, iznik iiretimi eserlerin renkleri daha canli ve parlak bir ton tagimaktadir.
Tahrirler ise Kiitahya iiretimlerine gore daha ince hatlardan meydana gelmektedir. Motif
lislubuna bakildiginda Iznik iiretimi eserlerde izlenen siisleme unsurlar1 genellikle kivrimli
hatlar olusturmaya meyillidirler. Yiiksek stilizasyon ve ince is¢ilikle, kibar ve detayl
¢izilmiglerdir. Kiitahya iiretimi eserlerde izlenen motifler ise iznik’e gore daha natiiralist, kaba
ve ir1 hatlardan olugsmaktadir. Bu baglamda bakildiginda; 3 katalog numarali ¢ini parcasi, ait
oldugu siisleme kompozisyonunun oldukca kiiciik bir kismini temsil etmektedir fakat
incelenebildigi kadariyla kontur detaylari, kobalt mavisi tonunun canlilig1 ve sir ile arasindaki
basarili uyumdan dolay1; 4 ve 19 katalog numarali ¢inilerin ise desen tasariminda bulunan
kirmizi tonu, konturlarin inceligi, renk tatbiki ve sir kalitesinden dolay1; 27 katalog numarali
¢ininin ise motif ve renk detaylar1 agisindan Iznik {iretimi olduklar diisiiniilmektedir. 25
katalog numarali ¢ini eserin ise; renk tatbiki, motif kompozisyonu ve kalin tahrirleri Kiitahya

tiretimi oldugunu diisiindiirmektedir.

347 Necipoglu, 2013: 325.
38 Ag.e., s. 313.
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Envanter bilgileri paylasiimamis olan ¢ini eserlerden 8 katalog numarali parganin
kontur hatlar1 ve desen tasarimi acisindan Iznik iiretimi oldugu; 5, 6 ve 26 katalog numarali
cinilerin ise renk uygulamasi ve desen islubu acisindan Kiitahya iiretimi olduklar

diistiniilmektedir.

3.4. Kronolojik Degerlendirme

Incelenen 31 adet ¢ini eserin iiretim dénemlerinin saptanmasinda oncelikli olarak
miize envanter kayitlarinda verilen bilgiler esas alinmistir. Envanter kayitlarinda iiretim
doneminin belirtilmedigi ya da envanter bilgilerinin paylasilmadigi eserler igin ise renk
skalasi, slisleme kompozisyonu, iislup, sir kalitesi ve gévde uyumu gibi detaylar géz oniinde
bulundurularak iiretim dénemi belirlenmeye ¢alisilmistir. Bu ¢inilerden 19 eserin envanter
kayitlarinda tiretim donemleri belirtilmis (Kat. No. 2, 2A, 7, 9, 10-18, 20-24, 27), 8 eserin
tiretim dénemleri hakkinda bilgi verilmemis (Kat. No. 1, 1A, 3, 4, 19, 25, 28, 29), 4 eserin ise
envanter kayitlarinda yer alan bilgiler paylasiimamistir (Kat. No. 5, 6, 8, 26).

Uretim doénemleri belirtilmis olan ¢inilerden; 8 eserin 16. Yiizyilin II. yarisma (Kat.
No. 2, 2A, 11, 12, 14, 15, 16, 17), 7 eserin 17. Yiizyila (Kat No. 9, 18, 20, 21, 22, 23, 24)
tarihlendirildigi goriilmektedir. Bununla birlikte 15. Yiizyil (Kat No. 27), 16. Yiizyiln ilk
yarist (Kat. No. 10), 17. Yiizyihn II. Yarst (Kat. No. 13) ve 18. Yiizyillara (Kat. No. 7)
tarihlendirilmis birer adet eser bulunmaktadir.

Miize envanter kayitlarinda 17. Yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilmis olan 13
katalog numarali ¢inide izlenen; kirmiz1 rengin canli bir tonda kullanimi, motif konturlar1 ve
tasarim detaylarinda incelik, sir-gévde arasindaki uyum gibi yiiksek kalite nitelikleri Iznik
atolyelerinin basarili doneminin 6zelliklerini tagimaktadir. Bu sebeple ilgili eser i¢in yapilan
tarithlendirmenin uygun olmadigi disiiniilmektedir. Bahsi gecen detaylardan dolay1 16.
Yiizythn II. Yarisi-17. Yiizyil olarak yapilacak bir tarihlendirmenin daha dogru olacagi
diistiniilmektedir.

Uretim donemleri belirtiimemis olan eserlerden; 1-1A katalog numarali ¢inilerin,
Selimiye Cami’nden getirilmis olmas1 bilgisinden ve yapmin insa tarihinden referansla 16.
Yiizyilin ikinci yarisindan sonra tiretilmis olduklar diistiniilmektedir.

3 katalog numarali ¢ini eserin renk konturlarinin yesile c¢alan bir tonda oldugu
goriilmektedir. Kontur renklerindeki bu tonun 1540’11 yillardan itibaren kullanildigi, 16.
Yiizyilin ikinci yarisindan sonra ise kontur renginde siyah tonuna gecildigi bilinmektedir.

Kontur detayindan hareketle, sir parlaklig ve tatbik edilen rengin sir ile uyumu da géz dniinde
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bulunduruldugunda; bu eserin 16. Yiizyilin ilk yarisinin sonlarina ya da 16. Yiizyilin ilk
yarisinin ilk yillarina tarihlendirilmesinin uygun oldugu diigiiniilmektedir.

4 ve 19 katalog numarali eserlerin; ince tatbik edilmis konturlarmin siyah renkte
oldugu ve Rodos iislubunu yansitan, kirmizi tonun dahil edildigi renk skalasinda dekorlandigi
goriilmektedir. Rodos {islubunun 16. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra goriilmeye
baslandiginin bilinmesinden referansla; 4 ve 19 katalog numarali ¢ini eserlerin, 16. Yiizyilin
ikinci yarisina tarihlendirilmesinin uygun oldugu diisiintilmektedir.

25 katalog numaral1 eser; firuze ve kobalt mavisi renklerle dekorlanmis olup, kontur
rengi siyahtir. Kontur renginin siyah olmasi 16. Yiizyilin ikinci yarisindan sonraki bir tarihi
isaret etmektedir fakat kontur hatlarinin olduk¢a kalin uygulandigi dikkat ¢ekmektedir. 17.
Yiizyil itibariyle kontur hatlarmin kalinlastigi ve motiflerin irilestigi bilinmektedir. Eserin
bezeme ve renk {slubunun genel durumuyla birlikte bu veriler de gbéz Oniinde
bulunduruldugunda; 25 katalog numarali eserin, 17. Yiizyil civarinda iretilmis olabilecegi
distiniilmektedir.

28 ve 29 katalog numarali eserlerin ise neredeyse birebir benzerlerinin II. Selim
Tiirbesi ve Selimiye Cami’nde de goriiliiyor olmasindan dolayi, s6z konusu yapilarin insa
tarihleri de g6z Oniinde bulundurularak 16. Yiizyilin ikinci yarisi itibariyle iiretilmis

olabilecekleri diistiniilmektedir.

3.5. Form ve Ebatlar Agisindan Degerlendirme

Incelenen eserler iizerinde dlgiim yapmak miimkiin olmadig1 igin form ve ebatlarin
saptanmas1 hususunda, miize kayitlarinda bulunan 6l¢ii bilgileri esas alinarak edinilen bilgiler
gorsel analizler ile desteklenmistir. Bu baglamda, eserlerin biiyiikk ¢ogunlugunun &zgiin
formunu koruyamamis oldugu goriilmektedir. Hafif kiriklara ragmen 6zgiin formunu biiyiik
Olciide koruyabilmis 11 adet ¢ini saptanmistir. Bunlardan; 5 eser dikdortgen (Kat. No. 1, 1A,
11, 12, 13) (Fotograf 3.1), 4 eser kare (Kat. No. 15, 16, 18, 19) (Fotograf 3.2), 2 eser ise
kareye yakin dikdortgen formdadir (Kat. No. 10, 14) (Fotograf 3.3). Bu ¢inilerden 1 ve 1A
katalog numarali eserler haricindeki dikdortgen form tagiyan ¢inilerin olasilikla bordiir ¢inileri
oldugu, 16 katalog numarali eser haricindeki kare ve kareye yakin dikdortgen formda olan
eserlerin ise ayni tasarimi paylasan baska plakalar ile birlestirildiginde genis yiizeyleri
kaplayan ulama bir siisleme programini olusturan ¢ini plakalar oldugu disiiniilmektedir
(Fotograf 3.4, 3.5%4).

349 Akar, 2014: 47.
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Fotograf 3.1: Kat. No. 13 25x11 cm Olgiilerinde Dikdortgen Formda Cini Plaka

Fotograf 3.2: Kat. No. 19 25x25 cm Fotograf 3.3: Kat. No. 14 22x18 cm Kareye Yakin
Olgiilerinde Kare Formda Cini Plaka Dikdortgen Formda Cini Plaka

Fotograf 3.4: Kat. No. 15. Ulama Cini Fotograf 3.5: Victoria & Albert Miizesi’'nde Bulunan
Cini Panel
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13 eser; kirikli ve parcali durumlarina ragmen, silisleme kompozisyonlarini fikir
verecek Olglide yansitmaktadirlar (Kat. No. 2, 2A, 5, 17, 20-25, 27, 28, 29). Bu baglamda renk
kullanim1 ve motif tasarimlar1 géz 6niinde bulundurularak form tahminleri yapilmistir. 2-2A,
5, 20, 21, 22, 23, 24 ve 25 katalog numarali ¢inilerin motaif tasarimi ve renk kullanimlari ve
benzer tasarim Ornekleri géz Oniinde bulunduruldugunda bordiir cinileri olduklari, bu
baglamda 06zglin durumlarinda olasilikla dikdortgen form tasidiklari distiniilmektedir

(Fotograf 3.6, 3.7, 3.8).

Fotograf 3.6: Kat. No. 21 Fotograf 3.7: Kat. No. 22

Fotograf 3.8: Hatice Turhan Sultan Tiirbesi Bordiir Cinisi

17 katalog numarali ¢ininin genel goriintiisii, 6zgiin formunu koruyan bir tam panel
izlenimi vermektedir fakat motif tasarimi takip edildiginde kompozisyonun simetrik formunu
bozan diizgiin bir kiriga sahip oldugu fark edilmektedir. Ozgiin durumunda olasilikla kare ya

da kareye yakin dikddrtgen bir form tasidig1 diisiiniilmektedir (Fotograf 3.9, 3.10%0).

Fotograf 3.9: Kat. No. 17 Kirikh Cini Plaka Fotograf 3.10: 17 Katalog Numarali Cini Plakanin
Biitiinciil Kompozisyonu

50 Akar, 2014: 35.
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27 katalog numarali ¢ini, oldukca kii¢iik bir parcayr temsil etmektedir fakat koseli
yapisi ve motif-renk tasarimi goz onilinde bulunduruldugunda, biitiinciil tasariminda altigen
formda bir c¢iniyi olusturdugu diisiiniilmektedir. 28-29 katalog numarali eserlerin ise
yapilardaki 6zgiin konumunu koruyabilen benzer Orneklerinden referansla, 0Ozgiin
durumlarinda kareye yakin dikdortgen form tasidiklart diisiiniilmektedir. Bu grubu olusturan
parcali ¢inilerden 23-24 (Fotograf 3.11) ve 28-29 katalog numarali eserlerin (Fotograf 3.12),
miize envanter kayitlarinda ayr1 numaralandirildig: fakat birbirlerinin tamamlayici es pargalari

olduklar1 gériilmektedir.

Fotograf 3.12: Kat. No. 28 (Sol Plaka) Kat. No. 29 (Sag Plaka)

Incelenen cinilerden 7 adet eserin ise ¢ok kirikli ve pargali yapilari sebebiyle 6zgiin
formlar1 hakkinda fikir yiiriitiilememektedir (Kat. No. 3, 4, 6-9, 26).

3.6. Malzeme ve Siisleme Teknigi Acisindan Degerlendirme

Incelenen drneklerin miize biinyesinde kayitli olan envanter bilgilerinde malzeme ya
da teknikle ilgili bilgilerin verilmemis oldugu goriilmektedir. Orneklerin malzeme ve teknik
acidan degerlendirilmesi; eserlerin yerinde goriilerek incelenmesi iizerine yapilmistir.

Incelenen &rneklerin tamaminin, silisli beyaz kompozit camurdan biinyeye sahip olduklar
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goriilmektedir. Orneklerden 2 eserin monokrom sir tekniginde (Kat. No. 1, 1A), 1 eserin
Cuerda Seca ya da Kuru Iplik Teknigi olarak da bilinen renkli sir tekniginde (Kat. No. 10), 28
eserin ise siralti tekniginde yapilmis olduklar1 goriilmektedir (Kat. No. 2, 2A, 3-29). Siralti
tekniginde yapilmis olan ¢inilerin tamaminda seffaf sir kullanilmis olup, dekor Oncesinde
biinye iizerine beyaz astar ¢ekildigi diistinlilmektedir. Bu varsayim, ¢ini ylizeylerindeki parlak

beyaz zemin rengine dayanarak ileri siiriilmiistiir.

3.7.  Siisleme Kompozisyonu ve Motif Cesitliligi Acisindan Degerlendirme

Incelenen eserlerin bezeme tasarimlarinda; geometrik ve bitkisel motiflerle birlikte,
rumi ve bulut motiflerinin de kullanildig1 goriilmektedir. Agirlikli olarak tek bir tema {izerine
siisleme kompozisyonunun olusturuldugu anlagilmakla birlikte bazi 6rnekler birden fazla
temay1 birlestiren stisleme kompozisyonlari sunmaktadirlar. Bunlardan 18 eserde yalnizca
bitkisel motifler kullanilarak siisleme kompozisyonu olusturulmustur (Kat. No. 4-11, 13, 17-
22, 25, 26, 27). 1 eserde bitkisel motiflerle birlikte bulut motifinin birlikte kullanimi sz
konusudur (Kat. No. 14). 3 eserin siisleme kompozisyonunda rumi motifi ile bitkisel motifler
birlikte kullanilmistir (Kat. No. 15, 23, 24). 3 eserde geometrik motiflerden olusan siisleme
tasarimi goriilmektedir (Kat. No. 12, 28, 29). 3 eserde ise geometrik motiflerle rumi motifi
birlikte kullanilmistir (Kat. No. 2, 2A, 16). 2 eserde herhangi bir motif tasarimina
rastlanmamaktadir (Kat. No. 1, 1A). 1 eserin ise olasilikla bir yazi kompozisyonuna ait
oldugu diisiiniilmektedir (Kat. No. 3).

Stisleme kompozisyonunu olusturan motiflerin kontur detaylarina bakildiginda; 3
eserde kontur kullanilmamis olup (Kat. No. 1, 1A, 27), 3 eserde ¢ift kontur (Kat. No. 12, 14,
15), 25 eserde tek kontur ¢ekilmistir (Kat. No. 2, 2A, 3-11, 13, 16-29).

Incelenen ginilerin siisleme kompozisyonlarinda bulunan motiflere bakildiginda; 6
eserde rumi motifi (Kat. No. 2, 2A, 15, 16, 23, 24), 2 eserde zencerek motifi (Kat. No. 2, 2A),
4 eserde tepelik motifi (Kat. No. 2, 2A, 12, 14), 1 eserde meandr motifi (Kat. No. 16), 17
eserde peng motifi (Kat. No. 4, 5, 8-11, 13-15, 17-20, 22-25), 14 adet eserde hanger yapragi
(Kat. No. 5, 8, 11, 13-15, 18-25), 14 eserde hatayi motifi (Kat. No. 9-11, 14, 15, 17-25), 5
eserde lale motifi (Kat. No. 7, 9, 14, 15, 18), 3 eserde karanfil motifi (Kat. No. 7, 21, 22), 3
eserde helezonik motif (Kat. No. 12, 15, 16), 3 eserde goncagiil (Kat. No. 13, 14, 27), 1 eserde
bulut motifi (Kat. No. 14), 2 eserde ise zik-zak tasarimi (Kat. No. 28, 29) goriilmektedir.

3.7.1. Penc¢ Motifi
Peng¢ motifi, 2 eserin siisleme kompozisyonunda merkez motif olarak kullanilmistir

(Kat. No. 10, 17) (Fotograf 3.13, 3.14). Her iki tasarimin da tag¢ yapraklari, igte ve dista sekiz
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adet olacak sekilde iki asamali kurgulanmiglardir. Bordiir ¢inisi olarak kullanilmis oldugu
diisiiniilen iki 6rnekte bulunan peng¢ motifleri, ta¢ yapraklarinda tek katmanli bir tasarima ve
dilimli forma sahiptirler. Bu pengler, kivrimli dallar araciligiyla hanger yapraklarina
baglanarak olasilikla hanger Yyapragi-pen¢ motifi seklinde devam eden bir tasarim
kompozisyonunu olusturmaktadir (Kat. No. 5, 20) (Fotograf 3.15, 3.16). iki 6rnekte ise yine
dilimli ve tek katmanli olarak tasvir edilmis olup, ta¢ yapraklari helezonik bir tasarim
gostermektedir (Kat. No. 23, 24) (Fotograf 3.17). Tek 6rnekte papatyay1 andiran ince uglu tag
yapraklara sahip iki katli kurgulanmis pen¢ tasarimi bulunmaktadir (Kat. No. 25) (Fotograf
3.18). Bordiir ¢inisi olarak kullanildig1 diistiniilen iki 6rnekte, katmanl ve dilimli kurgulanmis
gelismis bir peng tasarimina rastlanmaktadir (Kat. No. 11, 13) (Fotograf 3.19, 3.20).
Kullanilan diger pen¢ motiflerinin ise ta¢ yapraklarmmin sayilari degiskenlik gostermekle
birlikte, bir ¢icegin kus bakisi goriintiisiinii yansitan basit tasarimlardan olustugu

goriilmektedir (Fotograf 3.21, 3.22, 3.23).

Fotograf 3.13: Katalog No 10 Peng Fotograf 3.14: Katalog No 17 Peng
Detay Detay

Fotograf 3.15: Katalog ~ Fotograf 3.16: Katalog Fotograf 3.17: Katalog No Fotograf 3.18:
No 5 Peng Detay No 20 Pen¢ Detay 23-24 Peng Detay Katalog No 25
Peng Detay
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Fotograf 3.19: Katalog No Fotograf 3.20: Katalog No
11 Peng Detay 13 Peng Detay

Fotograf 3.21: Katalog Fotograf 3.22: Katalog Fotograf 3.23:

No 9 Peng Detay No 18 Peng Detay Katalog No 15 Peng
Detay

3.7.2. Hatayi Motifi

Hatayi motifi, incelenen ornekler arasinda oldukga sik kullanilmis ve cesitli sekillerde
tasvir edilmistir. Genellikle bir ¢igegin dikine kesitini yansitan, stilize edilmis basit tasarimlar
seklinde kullanilmiglardir (Fotograf 3.24, 3.25). Bazi orneklerde ta¢ yapraklarin sayilari
arttirilarak katmanlar olusturulmus ve stilizasyon arttirilmistir (Fotograf 3.26, 3.27, 3.28). 5
ornekte ise hatayi motifinin baska motiflerle birlikte kullanimi s6z konusudur. Bunlardan 3
ornekte hatayi motifi i¢erisinde nar ¢igegi (Kat. No. 11, 13, 14) (Fotograf 3.29, 3.30, 3.31),
tek ornekte hatayi icinde lale motifi (Kat. No. 15) (Fotograf 3.32), 3 6rnekte hatayi igerisinde
penc motifi (Kat. No. 13, 14, 15), tek 6rnekte ise hatayi i¢cinde lale ve penglerden olusan bahar
dallar1 bulunmaktadir (Kat. No. 15) (Fotograf 3.33).
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Fotograf 3.24: Katalog No Fotograf 3.25: Katalog No 22 Hatayi
9 Hatayi Detay Detay

Fotograf 3.26: Katalog No Fotograf 3.27: Katalog No Fotograf 3.28: Katalog No
18 Hatayi Detay 11 Hatayi Detay 17 Hatayi Detay

Fotograf 3.29: Fotograf 3.30: Katalog Fotograf 3.31: Fotograf 3.32:  Fotosraf 3.33:
Katalog No 11 Hatayi ~ No 13 Hatayi Detay Katalog No 14 Katalog No 15 Katalgo gNo 15
Detay Hatayi Detay Hatayi Detay Hatayi Detay

3.7.3. Hanger Yaprag

Hanger yapraklarinin gesitli tisluplarla tasvir edildigi goriilmektedir. Genel olarak;
Iznik ¢inilerinin siisleme kompozisyonlarinda bulunan hanger yapraklarinin daha kivrimli ve
keskin hatlarla tasvir edildigi izlenirken (Kat. No. 8, 13, 14, 15, 18, 19) (Fotograf 3.34, 3.35),
Kiitahya tiretimi ¢inilerde goriilen hanger yapraklarinin, daha az kivrimli ve daha kaba tasvir
edildigi gorilmektedir (Kat. No. 5, 20, 21, 22, 23, 24) (Fotograf 3.36, 3.37). Baz1 6rneklerde
ise hanger yapraklarinin igleri farkli motiflerle bezenmistir. Bu tasarimlardaki genel egilim,
hancer yapraklarinin pen¢ motifi ile birlikte kullanilmas1 yoniindedir (Kat. No. 8, 14, 18, 19)
(Fotograf 3.38, 3.39, 3.40) fakat goncagiil ve lale ile birlikte tasvir edildigi ornekler de
bulunmaktadir (Kat. No. 14) (Fotograf 3.41, 3.42).
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Fotograf 3.34: Katalog No 13 Hanger Yapragi Fotograf 3.35: Katalog No 15 Hanger Yapragi
Detay Detay

Fotograf 3.36: Katalog No 22 Hanger Yapragi Fotograf 3.37: Katalog No 5 Hanger Yapragi
Detay Detay

Fotograf 3.38: Katalog No 8 Hanger Yapragi- Fotograf 3.39: Katalog No 18 Hanger Yapragi-
Peng Detay Peng Detay

L p s e '
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Fotograf 3.40: Katalog No 19 Hanger Yapragi-Peng Fotograf 3.41: Katalog No 14 Hanger Yapragi-Lale
Detay Detay

Fotograf 3.42: Katalog No 14 Hanger Yapragi-Goncagiil-Pen¢ Detay
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3.7.4. Rumi Motifi

6 farkli eserde goriilen rumi motifi, ¢esitli sekillerde tasvir edilmistir. 2 ve 2A katalog
numarali ¢inilerde dilimli rumi motifi kullanilmis olup, rumilerin birbirine baglanmasiyla bir
bordiir hattt meydana getirilmistir (Fotograf 3.43). 23-24 katalog numarali ¢inilerde goriilen;
kaba hatlarla tasvir edilmis dilimli rumiler, peng¢ ve hatayilerden olusan bitkisel kompozisyon
icerisine yerlestirilmistir (Fotograf 3.44, 3.45). 15 katalog numarali ¢inide, tasarimi biiyiik
oOlglide kaplayan hurde rumi igerisinde peng ve hatayiler bulunmaktadir (Fotograf 3.46). 16

katalog numarali eser, rumi kullanimi1 bakimindan olduk¢a zengindir. Dilimli, kanatl, diiz ve

tepelik rumiler ¢esitli sekillerde dig hatlar1 olusturan tepelik motifinin igini doldurmaktadir
(Fotograf 3.47, 3.48, 3.49, 3.50).

Fotograf 3.43: Katalog No 2 Rumi Detay

Fotograf 3.44: Katalog No 23 Rumi Detay Fotograf 3.45: Katalog No 24 Rumi Detay

Fotograf 3.46: Katalog 15 Rumi Detay Fotograf 3.47: Katalog 16 Rumi Detay
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Fotograf 3.48: Katalog Fotograf 3.49: Katalog Fotograf 3.50: Katalog No 16
No 16 Rumi Detay No 16 Rumi Detay Rumi Detay

3.7.5. Goncagiil

3 eserde goriilen goncagiil motifi; bir eserde agmamis sekilde (Kat. No. 27) (Fotograf
3.51), bir eserde hanger yapragiyla biitiinlesmis vaziyette ve ucu agmamis sade bir tomurcuk
seklinde (Kat. No. 14) (Fotograf 3.52), diger bir eserde ise tomurcugun ucuna kiigiik bir peng
ve yaprak detaylari ilave edilerek tasvir edilmistir (Kat. No. 13) (Fotograf 3.53).

Fotograf 3.51: Katalog No 27 Fotograf 3.52: Katalog No 14 Fotograf 3.53: Katalog No 13
Goncagiil Detay Goncagiil Detay Goncagiil Detay

3.7.6. Lale Motifi

5 ¢ini eserin bezeme repertuvarinda izlenebilen lale motifinin genel tasvir tislubunda
benzerlik izlenmekle birlikte detaylarda birtakim ayrigmalar bulunmaktadir. Yalnizca bir
ornekte motifin ¢anak kisminin vurgulanmamis oldugu goriilmektedir (Kat. No. 7) (Fotograf
3.54). Tag yapraklar1 ise genelde benzer sekilde tasvir edilmis olup (Kat. No. 7, 9, 18)
(Fotograf 3.55, 3.56); saz lislubunun etkisinde kalan 6rneklerde daha detayli, ince ve kivrimli
bir yaklasim izlenmektedir (Kat. No. 14, 15) (Fotograf 3.57, 3.58). Bununla birlikte, motifin
bu orneklerde hatayi (Kat. No. 15) ve hancer yapragiyla (Kat. No. 14) birlikte kullanilmig
oldugu goriilmektedir.
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Fotograf 3.54: Katalog No 7 Lale Fotograf 3.55: Katalog No 9 Lale Fotograf 3.56: Katalog No 18 Lale
Detay Detay Detay

Fotograf 3.57: Katalog No 14 Lale Detay Fotograf 3.58: Katalog No 15 Lale Detay

3.7.7. Karanfil Motifi

3 eserde gorillen karanfil motifinin genel tasarimlari birbiriyle benzerlik
gostermektedir. 21-22 katalog numaral: ¢iniler, yiiksek oranda benzerlik gosteren bir karanfil
tasarimini temsil etmektedirler (Fotograf 3.59, 3.60). 7 katalog numarali ¢inide goriilen
karanfil motifi ise canak kisminin daha stilize bir iislup tagimasi ve ta¢ yapraklarindan ¢ikan

tomurcuk detaylarindan dolay1 21 ve 22 katalog numarali ginilerde bulunan karanfil motifinin

tasarimindan ayrismaktadir (Fotograf 3.61).

Fotograf 3.59: Katalog No 21 Fotograf 3.60: Katalog No 22 Fotograf 3.61: Katalog No 7
Karanfil Detay Karanfil Detay Karanfil Detay

3.7.8. Tepelik Motifi

Dort 6rnekte goriilen tepelik motifi, 6rneklerin tamaminda bordiir hatt1 seklinde
kurgulanmustir. Iki 6rnekte fazla detay barindirmadan kabaca tasvir edilmis olup (Kat. No. 2,
2A) (Fotograf 3.62, 3.63), iki 6rnekte helezonlar ile hareketlendirilmistir. Bu 6rneklerden
birinde tepelik motifinin i¢i rumi motifleriyle dekorlanmistir (Kat. No. 16) (Fotograf 3.64).
Diger bir tepelik motifi ise daha ¢ok bitkisel bir tasarim hissiyati uyandirmaktadir (Kat. No.
12) (Fotograf 3.65).
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Fotograf 3.62: Katalog No 2 Tepelik Detay

Fotograf 3.63: Katalog No 2A Tepelik Detay

Fotograf 3.64: Katalog No 16 Tepelik Detay Fotograf 3.65: Katalog No 12 Tepelik Detay

3.7.9. Helezonik Motif

3 eserde goriilen helezonik motif; tek eserde tepelik motifiyle birlikte (Kat. No. 12)
(Fotograf 3.66), 2 eserde ise rumi motifiyle birlikte kullanilmistir (Katalog No. 15, 16)
(Fotograf 3.67, 3.68). Rumi ile helezon motifinin birlikte kullanimi, sik karsilasilan bir tasvir
seklidir. Bu tip semalarda, helezonlar rumi motifinin kivrimli formunu destekleyici
pozisyondadir. Bununla birlikte helezon motifinin kullanildigi motif grubu degisiklik gosterse

de motif hatlarmin tislubu genellikle ayn1 kalmaktadir.

-,
Fotograf 3.66: Katalog No 12 Fotograf 3.67: Katalog No 16 Fotograf 3.68: Katalog No 15
Helezon Detay Helezon Detay Helezon Detay

3.7.10. Zencerek

Incelenen &rnekler arasinda iki eserde goriilen zencerek motifi, farkli envanter ve
katalog numaralarina sahip olsalar da ayn1 tasarimi olusan es parcalar1 temsil etmektedirler.
Bu sebeple goriilen motifin renk ve tasarim kompozisyonlari da birbirlerinin aynisidir.
Yumusak hatli ve geometrik hatli iislup tastyan iki ¢esitte tasvir edilmiglerdir. Bordiir kusagi

vazifesinde kullanilmiglardir (Kat. No. 2, 2A) (Fotograf 3.69, 3.70).
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Fotograf 3.69: Katalog No 2 Zencerek Detay

Fotograf 3.70: Katalog No 2 Zencerek Detay

3.7.11. Meandr
Tek ornekte goriilen meandr motifi (Kat. No. 16); ¢ini panelin alt kisminda,
kompozisyonu sinirlandirict bir bordiir kusagi olarak kullanilmigtir. Kirmizi ile birlikte ince

stiriilmiis siyah renkle bordiir hattinda derinlik algis1 yaratilmistir (Fotograf 3.71).

Fotograf 3.71: Katalog No 16 Meandr Detay

3.7.12. Bulut Motifi

Tek Ornekte ve stilize bir tasarimda goriilen bulut motifi (Kat. No. 14); cini ylizeyine
verev yerlestirilmis ve motifler arasinda dolant1 bir S kivrimi yapar vaziyettedir (Fotograf
3.72). Motifin kurgulanis ve yerlesim sekli; kompozisyonun siirekliligini saglamaya yardimci

olurken diger motiflerin de doniislii yapisiyla biitiinlesmektedir.

Fotograf 3.72: Katalog No 14
Bulut Detay
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3.7.13. Zik-zak
Yalnizca iki eserde goriilen zik-zak motifli tasarim, esasinda sahte bir mermer
goriintlisii vermek icin kurgulanmistir (Kat. No. 28, 29). Birebir ayn1 tasarimin goriildiigi her

iki eser de birbirlerinin tamamlayici plakalarini olusturmaktadir (Fotograf 3.73).

Fotograf 3.73: Kat. No. 28 (Sol Plaka) Kat. No. 29 (Sag Plaka) Zik-zak Tasarimi

3.7.14. Tanimlanamayan Motifler

Incelenen 6rnekler arasinda iki eserin bezeme tasariminda bulunan motifler, herhangi
bir motif grubuna dahil edilememistir (Kat. No. 6, 26). 6 katalog numarali ¢ini eserde izlenen
cicek motifinin siimbiil ya da zambak olabilecegi diislinilmektedir. Dort adet tag yapragi
olmasindan dolay1 siimbiil olabilecegi diisiiniilebilir fakat bagka orneklerde burada oldugu
gibi ta¢ yapraklarin i¢cinden devam eden unsurlar goriilmemektedir. Ta¢ yapraklarinin
yeterince kivrik olmamasindan dolayr zambak motifinden de ayrigsmaktadir fakat genel
tasarimu itibariyle zambak ¢igegine daha yakin goriinmektedir (Fotograf 3.74). 26 katalog
numarali eserin kiicliik boyutlu ve kirikli bir ¢ini plakay1 temsil etmesinden dolayi, 3 adet
cicek motifi haricinde genel siisleme kompozisyonu izlenememektedir. Cigek tasarimlarinin

ise tanimlar1 yapilamamistir (Fotograf 3.75).

Fotograf 3.74: Katalog No 26 Fotograf 3.75: Katalog No 6
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3.8.  Renk Kullanimi Ac¢isindan Degerlendirme

Incelenen 31 ¢ini eserde kullanilan renkler; firuze, kobalt mavisi, siyah, sari, yesil ve
kirmizidir.

Firuze; 20 ornekte goriilmektedir (Kat. No. 1, 1A, 2, 2A, 5, 6, 8-10, 13, 17-26).
Bunlardan 16 6rnekte motifler i¢in (Kat. No. 5, 6, 8-26), 5 6rnekte motif tasarimini sinirlayan
ince bir bordiir olusturmak i¢in (Kat. No. 2, 2A, 23-25), 2 ornekte ise sir rengi olarak
kullanilmistir (Kat. No. 1, 1A).

Kobalt mavisi; 29 ornekte goriilmektedir (Kat. No. 2, 2A, 3-29). Bunlardan 12
ornekte motif aralarindaki zemin rengi olarak (Kat. No. 2, 2A, 3, 4, 10, 11, 13, 21-25), 19
ornekte motif rengi olarak (Kat. No. 4-10, 12, 14-20, 26-29), 14 6rnekte konturlar igin (Kat.
No. 5, 6, 8, 9, 12, 15, 20-24, 26, 28, 29), tek ornekte ise sir rengi olarak kullanilmistir (Kat.
No. 10).

Siyah renk; 15 6rnekte kalin tatbik edilerek motif tahrirleri i¢in kullanilmis olup (Kat.
No. 2, 2A, 3, 4, 7, 11-19, 25), tek Ornekte ise ince tatbik edilerek ¢ini plakanin etrafini
sinirlandiran ince bir bordiir olusturmak i¢in kullanilmistir (Kat. No. 27).

Yesil renk; 11 6rnekte sir altinda motif dekoru i¢in (Kat. No. 2, 2A, 4, 7, 11-16, 18),
tek Ornekte ise sir rengi olarak motif dekorunda kullanilmistir (Kat. No. 10). Ayn1 zamanda
sar1 renk de yalnizca bu ornekte, yesil renk ile ayni sekilde sir rengi olarak ve motifleri
ayrarak tasarimi vurgulayan ince bir kontur yaratmak i¢in kullanilmistir.

Kirmuzi renk; ¢ini yiizeyinde kabarik bir etki yaratarak yogun tatbik edilmis olup, 14
ornekte goriilmektedir (Kat. No. 1, 1A, 2, 2A, 4, 11-19). Bunlardan 12 6rnekte sir altinda
motif rengi olarak kullanilmis olup (Kat. No. 2, 2A, 4, 11-19), 3 Ornekte ¢ini plakay1
sinirlandiran ince bir bordiir niteliginde kullanilmistir (Kat. No. 1, 1A, 11). Motifler i¢in
kullanilan kirmizi renk; 2 Ornekte kahverengiye yaklasan bir tonda (Kat. No. 18, 19), 3
ornekte somon rengi/turuncu tonlarindadir (Kat. No. 2, 2A, 4). 7 6rnekte ise canli bir mercan
kirmizisi tonunu tagimaktadir (Kat. No. 11-17).

Incelenen eserlerden 12 adet ¢ini Rodos iislubunda dekorlanmistir (Kat. No. 2, 2A, 4,
11-19). Bunlardan 5 eserde kirmizi, yesil, kobalt mavisi ve siyah (Kat. No. 4, 11, 14-16) bir
arada kullanilirken, 7 eserde ise bu renklere ek olarak firuze de renk paletine dahil edilmistir
(Kat. No. 2, 2A, 12, 13, 17-19). Mavi-beyaz tislupta 14 eser tespit edilmistir (Kat. No. 5, 6, 8,
9, 20-29). Bunlardan yalnizca 3 eser mavi-beyaz renk tasarimi tasimakta olup (Kat. No. 27,
28, 29), 11 eserde mavi-beyaz renk paletine firuze de dahil edilmistir (Kat. No. 5, 6, 8, 9, 20-
26).
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3.9.  Mimari Yapi ve Yapidaki Konumu Ag¢isindan Degerlendirme

Incelenen &rneklerden Topkap: Sarayr Miizesi’nden gelmis olan 10 eserin (Kat. No.
10-19), miizeye gelis yolu belirtilmemis 4 eserin (Kat. No. 2, 2A, 3, 4), Edirne Sarayi¢i’nden
cesitli yollarla miize biinyesine katilmis olan 9 eserin (Kat. No. 7, 9, 20-25, 27) ve envanter
bilgileri paylasilmayan 4 eserin (Kat. No. 5, 6, 8, 26) ait olduklart mimari yapilar
belirtilmemistir. Iki eserin ise envanter bilgileri icerisinde, geldigi mimari yap1 ve konumu
hakkinda bilgiler bulunmaktadir. (Kat. No. 1, 1A).

Incelenen ¢inilerden 1 ve 1A katalog numarali ¢inilerin envanter bilgilerinde kubbe
alemi alt1 ¢inileri oldugu belirtilmistir. Diger 6rneklerin envanter bilgileri arasinda, mimari
yapilardaki konumlar1 belirtilmedigi icin eserlerin form ve siisleme kompozisyonlar1 goz
oniinde bulundurularak mimari yapilardaki olasi konumlar1 belirlenmeye calisilmistir. Bu
baglamda; 5, 11, 12, 13, 20-25 katalog numarali ¢inilerin, bagka bir ¢ini siisleme
kompozisyonunu simirlandiran bordiir ¢inileri olarak kullanildigi diisiiniilmektedir. 2 ve 2A
katalog numarali ¢inilerin ise kademeli ve oluklu yapilarindan dolayi, i¢ mekan kapilarinin
cerceve kusagini kaplayan bir bordiir vazifesinde kullanilmis olabilecekleri diisiiniilmektedir.
10, 14, 15, 17, 18, 19 ve 27 katalog numarali ¢inilerin ise motif tasarimlarindan referansla;
benzer ya da simetrik tasarimli baska ¢ini plakalarla birleserek bulunduklar ylizeyin merkez
kompozisyonunu olusturduklari ve 6zgiin konumlarinda genis i¢ cephe ylizeylerini kaplamis
olduklar1 disiiniilmektedir. 28 ve 29 Kkatalog numarali ¢inilerin ise sahte mermer
tasarimlarindan dolay1, yapilarin siipiirgelik kisimlarinda ya da i¢ kapt kenarlarinda
kullanilmis olabilecekleri diisiiniilmektedir. 3, 4, 6, 7, 8 ve 9 katalog numarali ¢inilerin ise
siisleme kompozisyonlar1 hakkinda fikir veremeyecek 6lclide kirikli olmalarindan dolay1 bir

yapidaki muhtemel konumlar1 hakkinda fikir ytirtitiilememektedir.

3.9.1. Mimari Yapisi Bilinen Ornekler

Miize envanter kayitlari igerisinde ait olduklart mimari yapilarin belirtilmedigi eserler
ve envanter kayitlarinin paylasilmadigi eserlerin ait olduklari yapilarin saptanmasinda
kaynaklardan yararlanilmistir. incelenen &rneklerden 9 eserin; envanter kayitlarinda Edirne
Saray1 kazi buluntularindan olduklar1 belirtilmektedir (Kat. No. 7, 9, 20-25, 27). Envanter
bilgileri paylasilmayan eserler olan; 5, 6, 8 ve 26 katalog numaral ¢inilerin de Edirne Saray1
kaz1 buluntular1 arasinda olduklari bilgisi edinilmistir®™!. Sanigiil; 7, 8, 9, 23, 24, 25, 26, 28 ve

29 katalog numarali cinilerin Edirne Sarayi’min harem bdlgesinde gerceklesen kazi

%1 Sanigiil, 2022: 79-124-181-184.
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buluntularini temsil ettigini belirtmektedir®?. 27 katalog numaral1 ¢ininin ise miize envanter
defterinde, Edirne Sarayi’nda bulunan Cihanniima’ya ait olabilecegi bilgisi yer almaktadir.
Bunlarin disinda kalan ve miize envanter defterinde; 1973 kaz1 buluntular1 oldugu belirtilen
cinilerden 20, 21, 22 katalog numarali eserler ile Edirne Sarayiginden nakil olarak belirtilmis
7 katalog numarali eserin; Edirne Saray1 kazi buluntulari arasinda olmalari ve bu baglamda
saray kompleksi igerisinde herhangi bir yapida kullanilmis olabileceklerinden dolay1 yapi
aidiyetlerini Edirne Sarayi olarak sinirlandirabilmek miimkiindiir.

Envanter kayitlar1 igerisinde Topkap1 Sarayi’ndan nakil seklinde kayitlanmis eserlerin
de kaynaklar tarafindan Edirne Sarayi’na ait olduklar1 belirtilmektedir. Akar; 11, 15 ve 17
katalog numarali ¢inilerin Edirne Sarayi’na ait oldugunu kaydederken®®3, Sarigiil ise bu
cinilerle birlikte 10, 12, 13, 14, 16, 18 ve 19 katalog numarali ¢inilerin de Edirne Sarayi’na ait
oldugunu belirtmektedir®®*,

Incelenen eserlerden iki &rnegin miize envanter kayitlarmnda Selimiye Camii’nden
gelmis olduklar bilgisi yer almaktadir (Kat. No. 1, 1A). Yapimin ziyaret¢i erisimine agik olan
kisimlarinda, monokrom sir tekniginde yapilmis herhangi bir ¢ininin bulunmadig
goriilmiistiir®™®. Yapiyla ilgili bilgi veren kaynaklar®®®; cinilerinin siralt1 tekniginde yapilmis
olduklarin1 aktarmakla birlikte kubbe seviyesine yaklasan herhangi bir ¢ini kullanimindan
bahsetmemektedirler. Aksine, yapinin kubbe ve kemerlerinin kalemisi ile dekorlanmis oldugu
belirtilmektedir®®’. Bununla birlikte yapida gecen onarimlar da incelenmis®®®; ciniler ile ilgili

359

yalnizca pencere alinligi ¢inilerinin onarim bilgisine rastlanmistir>>°. Bu baglamda s6z konusu

c¢inilerin yap1 aidiyetleri hususunda; miize tarafindan envanter defteri haricinde miize
biinyesinde varsa ilgili kayitlarin incelenmesinde fayda oldugu diisiiniilmektedir>®°.
3.9.2. Mimari Yapisi Bilinmeyen Ornekler

Incelenen g¢inilerden 4 eserin miize envanter kayitlarinda ait olabilecekleri yap1
hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir (Kat. No. 2, 2A, 3, 4). 3 ve 4 katalog numarali ¢inilerin
yuksek orandaki kirikli yapilari, sahip olduklar: siisleme programinin biitlinciilliigii hakkinda

fikir ytriitebilmeyi ve buna paralel olarak bir yap1 dnerisinde bulunmay1 zorlastirmaktadir.

%2 Sangiil, 2022: 44-45-50-52-58-66.

353 Akar, 2014: 34-46-78.

34 Sangiil, 2022: 77-78-89-141-142-174.

3% Yap1; 21.06.2022 tarihinde ziyaret edilmis, hiinkar mahfili kismi ziyaretgiye kapal oldugu igin yerinde
inceleme yapilamamustir.

3% Dingeli, 1989: 68; Diramali, 2019: 118; Oney, 1976: 85; Canak, 2013: 49.

357 Giilendam, 1994: 1

3% Erismis, 2016: 69-76; Giilendam, 1994: 9-17.

359 Batir ve Diindar, 2022: 939.

360 Konuyla ilgili miize ile baglant: kurulmaya galigilmis fakat bir sonug almamamustir.
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Fakat 2 ve 2A katalog numarali ¢iniler, kirikl1 yapilarina ragmen 6zgiin bezeme tasarimlarin
biiyiik 6l¢iide koruyabilmislerdir. Bu ¢inilerin motif tislubu, kurgusu ve genel kompozisyonu
acisindan yiiksek benzerlik tasiyan Ornegi Selimiye Camii hiinkar mahfilinde, birebir
benzerlik tasimayan fakat ¢ini formu ve kompozisyon tasarimi acisindan benzerlik gosteren
bagka bir 6rnegi ise II. Selim Tiirbesi’nde bulunmaktadir. Fakat s6z konusu yapilarin ilgili
kisimlaria gecis izni olmadigi i¢in yap1 Ozelinde gorsel analizleri yapilamamis olup, bu
konuyla ilgili kaynaklardan faydalanilmistir (Fotograf 3.76, 3.77%%!, 3.78%%2). Selimiye
Camii’nin yap1 onarimlarin1 ele alan caligmalarin incelenmesi neticesinde de i¢ mekan
cinileriyle ilgili bir bilgiye ulagilamamasi, bu durumu yalnizca tahminler {izerinden
degerlendirmeye sevk etmistir. S6z konusu ¢inilerin, miize envanter defteri igerisinde
Selimiye Camii’nden geldikleri belirtilen ¢inilerle pes pese kaydedilmis olmalar1 da dikkat
¢eken bir noktadir. Cinilerin Selimiye Camii’ne ait oldugu varsayimi, Mimar Sinan tarafindan
Selimiye Camii’nden birkac yil sonra insa edilmis olan II. Selim Tiirbesi’'nde de benzer
orneklerin goriilmesini akla yatkin hale getirerek; ilk yapida kullanilan ¢inilerin benzer
tasarimlarmin  yeni yapida degerlendirilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Fakat
kaynaklarda konuyla ilgili net bir bilginin bulunmamasi, bu durumu su an igin bir
varsayimdan Gteye gotiirememekle birlikte yalnizca gorsel benzerlikten referansla bir yapi

aidiyeti iddiasinin zoraki bir yaklasim olacagi diisiiniilmektedir.

Fotograf 3.78: II. Selim Tiirbesi Cini Detay

%1 Yenisehirlioglu, 1989: 312.
%2 Kahyaoglu, 2010: 41.
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3.10. Benzer Ornekler A¢isindan Degerlendirme

3.10.1. Miizelerde Bulunan Ornekler

Incelenen 6rneklerin sayica gogunluk grubunu olusturan Edirne Sarayi ginileri; 19.
yiizy1l sonlarinda Edirne Sarayi’nin maruz kaldig: trajik olaylar neticesinde gerek yagmalarla
gerekse yoneticilerden alinan izinler dogrultusunda saray yapilarindan gotiiriilerek dort bir
yana dagilmislardir. Cogunlugu yurt dist miizeleri olmak iizere Edirne Sarayi ¢inilerinin
izlerini pek ¢ok miizede gormek miimkiindiir.

10 katalog numarali ¢ininin es pargasi; 21.11.2022 tarihinde Istanbul Tiirk Islam
Eserleri Miizesi’nin teshirinde tespit edilmistir. Bununla birlikte Giilbenkyan Miizesi’nde de
es pargalarmin bulundugu bilinmektedir (Fotograf 3.79, 3.80, 3.81%),

Fotograf 3.79: Katalog No 10 Fotograf 3.80: Istanbul Tiirk Islam Eserleri
Miizesi'nde Bulunan Cini Plaka

Fotograf 3.81: Giilbenkyan Miizesi’nde Bulunan Cini Panel

%63 Sayin Alsan, 2018: 118.
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11 katalog numarali ¢ininin miizelerde bulunan tek 6rneginin Giilbenkyan Miizesi’nde

bulundugu bilgisine ulagilmistir®®* (Fotograf 3.82, 3.83%%%).

Fotograf 3.83: Giilbenkyan Miizesi'nde Bulunan Cini Plaka

14 katalog numarali cininin es pargalar;; Iskogya Ulusal Miizesi, Dayton Sanat
Enstitiisii ve Giilbenkyan Miizesi’'nde bulunmaktadir (Fotograf 3.84, 3.85%°, 3.86%¢7, 3.87%%9),

Fotograf 3.84: Katalog No 14 Fotograf 3.85: Iskogya Ulusal Miizesi’nde
Bulunan Cini Plaka

364 |lgaz, 2015: 224.

35 Tlgaz, 2015: 224; Turan Bakir, 1999: 99.

366 https://www.nms.ac.uk/explore-our-collections/collection-search-results/tile/321115 (Erisim Tarihi:
29.10.2022).

367 http://collection.daytonartinstitute.org/objects/14930/iznik-tile?ctx=c9d3d60a-e2a0-4727-8ac3-
aB84ce0257220&idx=14 (Erisim Tarihi: 28.02.2023).

368 Tyran Bakir, 1993: 29.



https://www.nms.ac.uk/explore-our-collections/collection-search-results/tile/321115
http://collection.daytonartinstitute.org/objects/14930/iznik-tile?ctx=c9d3d60a-e2a0-4727-8ac3-a84ce0257220&idx=14
http://collection.daytonartinstitute.org/objects/14930/iznik-tile?ctx=c9d3d60a-e2a0-4727-8ac3-a84ce0257220&idx=14
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Fotograf 3.86: Dayton Sanat Fotograf 3.87: Giilbenkyan Miizesi’nde
Enstitiisii'nde Bulunan Cini Plaka Bulunan Cini Panel

15 katalog numarali ¢ininin es parcalarinin; Victoria & Albert Miizesi’nde, Omer Kog
Koleksiyonunda, Louvre Miizesi depolarinda ve Cinili Kdosk Miizesi’nde bulundugu
belirtilmektedir®® fakat 21.11.2022 tarihinde Cinili Kosk Miizesi'nde yapilan arastirma
sirasinda miize teshirinde bu c¢ini plakanin es parcasina ya da benzer bir tasarimina
rastlanmamistir (Fotograf 3.88, 3.89%70 3.90371). Victoria & Albert Miizesi bu ¢ininin; 1ngiliz
konsolosu William Henry Wrench’in kiz1 Alice Whitaker’dan 1897 yilinda Istanbul’da satin

alindigim belirtmektedir®’2,

Fotograf 3.88: Katalog No 15 Fotograf 3.89: Victoria & Albert
Miizesi'nde Bulunan Cini Plaka

369 Akar, 2014: 46.

S0 A ge.,s. 47.

371 |lgaz, 2015: 278; Bilgi, 2009: 212.

872 https://collections.vam.ac.uk/item/O40403/tile-panel-unknown/ (Erisim Tarihi: 02.03.2023).



https://collections.vam.ac.uk/item/O40403/tile-panel-unknown/
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Fotograf 3.90: Omer M. Kog Koleksiyonunda
Bulunan Cini Plaka

17 katalog numarali ¢ininin es pargalari; Brooklyn Miizesi*’3, Victoria & Albert
Miizesi®™, British Museum®”, Giilbenkyan Miizesi, Atina Benaki Miizesi, Gewerbe Miizesi,
Omer Kog¢ Koleksiyonu ve Cinili Kosk Miizesi’'nde®”® bulunmaktadir®”’. (Fotograf 3.91,
3.92%78, 3.93%79)

Fotograf 3.91: Katalog No 17 Fotograf 3.92: Brooklyn Miizesi'nde Bulunan Cini
Plaka

373 https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/125007 (Erisim Tarihi: 28.02.2023).
374 https://collections.vam.ac.uk/item/O97938/tile-panel-unknown/ (Erisim Tarihi: 28.02.2023).
375 https://www.britishmuseum.org/collection/object/W G-140 (Erisim Tarihi: 28.02.2023).

376 21.11.2022 tarihinde yapilan miize ziyaretinde, miize teshirinde bu ¢iniye rastlanmamustir.

377 Akar, 2014: 34.

378 https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/125007 (Erisim Tarihi: 28.02.2023).
379 |lgaz, 2015: 280; Bilgi, 2009: 313.
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3.10.2. Yapilarda Bulunan Ornekler

3.10.2.1. Eyiip Sultan Tiirbesi
Ik kez 1457 tarihli Fatih vakfiyesinde bahsi gecen Eyiip Sultan Tiirbesi’nin®® ¢ini
bezemesinde; 16.-17. Yiizyil Iznik, Kiitahya, Tekfur Sarayi ginileriyle birlikte 19.-20. Yiizy1l

Avrupa iiretimi ¢iniler birlikte kullanilmigtir®®!

. Kaynaklar, yapiin i¢ ve dis duvarlarinda
bulunan c¢iniler hakkinda cesitli bilgiler aktarmaktadir. Bilir; bir ¢ini panelin Eyiip Sultan
Tiirbesi’ndekilerle benzerliginden bahsederken Eyiip Sultan Tiirbesi ¢inileri i¢in “devsirme
¢iniler” ifadesini kullanmaktadir®?, Kuran; 19. Yiizyin farkli zaman dilimlerinde eski
yapilardan getirilen ¢inilerin, yapida gelisigiizel bir sekilde kullanildigmni belirtilmektedir®®,
Demirsar Arli ve Altun; yapmimn ilk insa doneminde ¢inili olduguna dair bir bilgi
bulunmadigini, s6z konusu ¢inilerin I. Ahmet devrinde yapiya eklenmis olduklarini ve depo
ginilerinin de kullamildigim1 aktarmaktadir®®, Serindz; Oktay Aslanapa’nin aktarimindan
referansla, dis cephedeki ¢inilerin pek ¢ok kez ¢alinmis oldugundan ve yedek ¢inilerin tiirbede
kullanildigindan bahsetmektedir®®. Akar ise tiirbedeki ¢ini hareketliligini anlamaya yardimc1
olacak bir konuya deginerek; Edirne Saray1’ndan Istanbul’a getirilen ¢inilerin, II. Abdiilhamid
déneminde Eyiip Sultan Tiirbesi ve Beylerbeyi Camii basta olmak iizere Istanbul’da onarim

386

goren yapilarda kullanilmis oldugunu aktarmaktadir Fakat tiirbede gerceklesen

onarimlardan bahseden kaynaklar, II. Abdiilhamid devriyle birlikte gerceklesen bir ¢ini

380 Coskun, 2015: 551-552.

381 Kuvvet, 2019: 67; Tanman, 1995: 241-242.
32 Bilir, 2019: 101.

383 Derin, 2016: 178; Kuran, 1994: 132.

384 Demirsar Arl1 ve Altun, 2008: 269.

385 Serindz, 2008: 25.

386 Akar, 1999: 27.
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eklemesinden bahsetmemektedirler®®’. Yine de tiirbe icerisinde genis bir duvar1 kaplayan
ulama ¢ini kompozisyonuyla, 9 katalog numarali ¢ini arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir
(Fotograf 3.94, 3.95). Ayni benzerlik 11 ve 18 katalog numarali ¢inilerde de izlenmektedir. 11
katalog numarali ¢ini; tiirbenin i¢ ve dis cephe bezemesinde, bordiir vazifesinde ve ¢ok sayida
goriilmektedir (Fotograf 3.96, 3.9738 3.98, 3.99). 18 katalog numarali ¢ini ise i¢ mekanda,
genis bir duvart kaplayan bir siisleme kompozisyonunu meydana getirmektedir (Fotograf
3.100, 3.101). Tiim bu o6rnekler arasindaki renk, tasarim, motif ve tislup benzerligi; Akar’in

ifadelerini destekler nitelik tasimaktadir.

Fotograf 3.94: Katalog No 9

Fotograf 3.96: Katalog No 11

387 Kuvvet, 2019: 54-67; Serindz, 2008: 24-27; Derin, 2016: 188-1809.
388 Akar, 2014: 78.
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Edirne Saray1 Cini Bordiir

graf 3.97:

Foto

Fotograf 3.98: Eyiip Sultan Tiirbesi Bordiir Cinisi

Fotograf 3.99: Eytip Sultan Tiirbesi Bordiir Cinisi

Fotograf 3.101: Eyiip Sultan Tiirbesi ¢ Mekan

Cinileri

Fotograf 3.100: Katalog No 18
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16 katalog numarali ¢inide goriilen tasarimin ise en yakin O6rnegi yine Eyiip Sultan
Tiirbesi’nde; i¢ mekanda pencere iistii seviyesinde bordiir ¢inisi konumunda goriilmektedir.
Kullanilan motif tasarimi, her iki 6rnekte de birebir benzerlik gostermektedir fakat motif

iclerinin renklendirilmesinde birbirlerinden ayrigsmaktadirlar. (Fotograf 3.102, 3.103).

Fotograf 3.102: Katalog No 16

Fotograf 3.103: Eyiip Sultan Tiirbesi Cini Bordiir

3.10.2.2. Handan Aga Camii
II. Mehmet’in hizmetinde bulunan Handan Aga tarafindan yaptirildig: bilinen Handan

89

Aga Camii®®; 15. Yiizyilda insa edilmis fakat yapinin cinileri III. Ahmet devrinde

gergeklesen bir onarim sirasinda eklenmistir®®

. Yer yer birbiriyle uyumsuz tasarimlara sahip
ve diizensiz kirikli pargalari temsil eden ¢iniler birbiriyle birlestirilerek yap1 igerisinde bezeme
cepheleri olusturulmaya calisilmistir. Tasarimlarin genel goériintimleri ise depo ¢inilerinin de
bu yap1 icerisinde degerlendirilmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu kirikl1 parcalardan
biri, 9 katalog numarali ¢ini ile renk ve motif kompozisyonu agisindan benzerlik
gostermektedir (Fotograf 3.104, 3.105%°!). Fakat Handan Aga Camii’nde goriilen 6rnek;

kontur hatlarindaki ve renk tatbikindeki kalinliktan dolayi, 9 katalog numarali ¢iniye gore

389 Kizilay Karadeniz, 2021: 2.
3% Giindogdu ve Isik, 2015: 167.
%1 Kizilay Karadeniz, 2021: 85.
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daha kaba bir iislup tasimaktadir. 9 katalog numarali ¢ininin motif ¢izgilerindeki hassasiyet bu
cinide izlenememektedir. 18 katalog numarali ¢ininin benzer bir Ornegi de bu yapinin
c¢inilerinde goriilebilmektedir. Fakat bu ¢ini de ayni motiflerle olusturulmus bir tasarimi
yansitmasina ragmen 18 katalog numarali ciniye gore; dalgali firca izleriyle birlikte

renklerdeki canliligini kaybetmis bir goriintii sunmaktadir. (Fotograf 3.106, 3.107%9).

Fotograf 3.104: Katalog No 9 Fotograf 3.105: Handan Aga
Camii Cini Detay

Fotograf 3.106: Katalog No 18 Fotograf 3.107: Handan Aga Camii
Cini Detay

%92 Kyz1lay Karadeniz, 2021: 87.
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3.10.2.3. Tahtakale Riistem Pasa Camii
Mimar Sinan tarafindan 16. Yiizyilin ikinci yarisinda insa edilen Tahtakale Riistem
Paga Camii, Siileymaniye Camii’nde goriilen klasik Iznik ¢inileriyle siislenen ilk veziriazam

camisi olmustur3®

. Yap1, 1660 yilinda gergeklesen yangindan etkilenmis; cinileriyle birlikte
ahsap ve kalemisleri de biiyiik olciide yanarak tahrip olmustur®®. Yapiyla ilgili arsiv
belgelerinde ulasilabilen en erken tarihli onarim kaydmin 1848 yilina tarihlendigi
bilinmektedir fakat bu belge de dahil olmak tizere ¢ogu belgede onarimin hangi yonde oldugu
belirtilmemektedir. Cinileri kapsayan tek belge ise 1889-90 tarihli olup; son cemaat mahalli
karsisinda bulunan bir iskembeciden gelen duman ve is sebebiyle ¢inilerin zarar gérmesinden
dolayr onlem alnmasi geregini icermektedir (Ev. Mkt. 01748)%®°. Kaynaklarda ise 16.
Yiizyilda tahrip olan son cemaat mahalli ¢inilerinin yerine, 17.-18. Yiizyil Kiitahya ¢inileri ile

Fransiz ve Italyan iiretimi ginilerin yerlestirildigi bilgisi yer almaktadir3%®

. Yapinin son cemaat
mahallinde bulunan ve bordiir vazifesinde kullanilmis olan ¢iniler; motiflerin tasarimi ve
kompozisyon igerisindeki yerlesimleri, renk ve ¢izgi lislubu gibi 6zellikler agisindan 23-24

katalog numarali ¢iniler ile yiiksek benzerlik gostermektedir (Fotograf 3.108, 3.109).

Fotograf 3.109: Riistem Pasa Camii Bordiir Cinisi

393 Necipoglu, 2013: 436.

3% Arslan, 2015: 10; Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, 1985: 424.
39 Ozdemir, 2016: 19-20.

3% Kalyoncu, 2007: 329.
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3.10.2.4. Selimiye Camii ve II. Selim Tiirbesi

28-29 katalog numarali ¢inilerin yiiksek benzerlik tasiyan ornekleri; Selimiye Camii
ve II. Selim Tiirbesi’nde ¢ok sayida goriilebilmektedir. Yapilardaki bu ¢iniler; sahte mermer
goriintiisii vermek amaciyla kurgulanmig siisleme tasarimlariyla, 28-29 katalog numarali
¢inilerin en yakin Orneklerini temsil etmektedirler fakat detaylarda birbirlerinden
ayrigmaktadirlar. Selimiye Camii ve II. Selim Tiirbesi’nin sahte mermer tasarimli ¢inilerinin
konturlari tek yonlii ve daha vurgulu, motif hatlar1 ise daha keskindir. 28-29 katalog numarali
¢inilerin konturlarinda ise kobalt mavisinin daha acik bir tonu kullanilmis ve motif hatlarinin
zik-zak tasarimi yumusatimstir. (Fotograf 3.110, 3.1113%7, 3.112%%),

Fotograf 3.110: Kat. No. 28 (Sol Plaka) Kat. No. 29 (Sag Plaka)

Fotograf 3.111: Selimiye Camii Cini Fotograf 3.112: II. Selim Tiirbesi Cini
Detay Detay

397 Ozdil, 2021: 107. Tlgili gorsel Ozdil’in calismasindan alinmis olup, orijinal gérsel iizerinden ¢ini detay
kesilerek kullanilmistir

3% A.ge.: 115. Tlgili gorsel Ozdil’in galigmasindan alinmis olup, orijinal gérsel iizerinden ¢ini detay1 kesilerek
kullanilmigtir
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3.10.2.5. Sultan Ahmet Camii

Yapmmui 1617 yilinda tamamlanan Sultan Ahmet Camii’nin3%

c¢inileri hakkinda
kaynaklar baz1 goriisler bildirmektedir. Yapida, 16.-17. Yiizyil Iznik ve Kiitahya ¢inilerinin
birlikte kullanildigin1 aktaran Oney; bezeme tasarimlarinda farkli motifler tasiyan ginilerin bir
araya getirilmis olmasindan dolay1 farkli yapilar icin hazirlanan ¢inilerden arta kalan

400

plakalarin bu yapida degerlendirilmis olabilecegi diisiincesini belirtmektedir™”. Kuban; yap1

icerisindeki ¢inilerin tamaminin yapinin ingasit sirasinda eklenmedigini, daha sonraki bir

401 Donmez; 16. Yiizyilda

stirecte diisiik kaliteli ¢iniler ile tamiratlar yapildigini aktarmaktadir
iretilen ve olasilikla Topkapt Sarayi’nda muhafaza edilen depo c¢inilerinin 17. Yiizyil
yapilarinda kullanildigini, Sultan Ahmet Camii’nin de depo ¢inileri kullanilarak olusturulmus
genis capli bir ¢ini bezeme programina ev sahipligi yapmis oldugunu belirtmektedir*®?. Oten
ise arsiv belgelerinden referansla s6z konusu yapinin insasinda; saraylarin yikimi ile birlikte
mimarbagmin yonetimi altinda ¢iniler de dahil olmak {izere devsirme malzemelerin
kullanildigin1 aktarmaktadir®®, 18 katalog numarali ¢ininin benzer érnekleri, Sultan Ahmet
Camii icerisinde ¢ok sayida goriilebilmektedir. Bu ¢iniler; dort yonden bordiir ¢inileriyle

smirlandirilmis ulama bir ¢ini bezeme cephesi olusturmaktadir (Fotograf 3.113, 3.114%%%),

Fotograf 3.113: Katalog No 18 Fotograf 3.114: Sultan Ahmet
Camii Ulama Cinileri

3% Kuban, 2016: 362.

40 Oney, 1976: 92.

401 Kuban, 2016: 365.

402 Dynmez, 2001: 50-51.
403 Bten, 2017: 439.

404 Arly, 2018: 86.
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3.10.2.6. Topkapi Saray1

Bazi kaynaklar, Edirne Saray1 cinilerinin Topkap1 Sarayi’nda kullanilmis oldugunu
aktarmaktadir®®. Fakat bu konudan bahseden sinirli sayidaki kaynaklar haricinde ve benzer
orneklerin bulundugu yapilar1 ele alan kaynaklarda da bu etkilesime isaret eden bir iz
bulunmamaktadir. Yine de s6z konusu ¢inilerin gorsel benzerlikleri dikkat ¢ekmektedir.

9 katalog numarali ¢inide goriilen tasarimin benzer c¢esitleri, Topkap1 Sarayi’nin
muhtelif yapilarinda goriilebilmektedir. Bu noktada Topkapi Sarayi’nda bulunan yapilar
icerisinde 9 katalog numarali ¢iniyi animsatan ve ayni renk paletinde iiretilmis 4 farkli tasarim
sekli tespit edilmis, fakat detaylarda ciddi farkliliklar bulundugu i¢in bu baslik altinda ayrica
degerlendirilmemistir (Fotograf 3.115, 3.116, 3.117, 3.118). Bu durum 23-24 Kkatalog
numarali ¢iniler ile Enderun Kiitiiphanesi, Mukaddes Emanetler Dairesi, Harem Dairesi,
Siinnet Odasi, Revan Koskii, Bagdat Koskii (Fotograf 3.119%°) ve arsiv belgelerinden
referansla en az dort farkli yerden getirilen 17. Yiizyil ¢inileriyle bezenmis®®” I1l. Ahmet

Kiitiiphanesi’nin  (Fotogaf 3.120%%) bordiir ¢inilerindeki benzer tasarimlar icin de

409

gecerlidir

. o [ d - — >
Fotograf 3.115: 9 Katalog Numarali Cini ile Fotograf 3.116: 9 Katalog Numarali Cini ile
Benzer Kurgudaki Cini Bezeme Tasarimu, Benzer Kurgudaki Cini Bezeme Tasarimu,
Topkap1 Saray1 Revan Koskii Topkap1 Saray1 Revan Koskii

405 Giiregsever Cantay, 2020: 248; Serare Yetkin’in May1s 1980°de Sanat Tarihi Arastirmalar
Sempozyumu’ndaki konusmasindan referansla, saray ¢inilerinin Topkap1 Sarayi’ndaki ¢esitli yapilarda onarim
amagli kullanilmis oldugunu aktarir. Akar, 1999: 27; Sarayin harap olusuyla birlikte ginilerin Istanbul’a,
olasilikla Topkap1 Saray1 ve Cinili Késk depolarina nakledilmis olduklarini aktarir. Kazancigil, 1999: 57; “H:
1078-M: 1667: Saray Cinileri: Avcl Sultan Mehmet tarafindan kum kasrinin 44 ¢iniden ibaret panolarinin aynen
benzerlerinin Topkapi sarayinda araba kapisi igindeki tagliga tamir sirasinda konmasi.” ifadesini kullanir.

4% Koger Yesilyurt, 2014: 149. Tlgili gorsel Koger Yesilyurt'un ¢aligmasindan alinmis olup, orijinal gorsel
tizerinden ¢ini bordiir hatt1 kesilerek kullanilmigtir.

407 Uysal, 2019: 85. Uysal, Sedat Hakki Eldem’den referansla bahsi gegen dort yerin; Istavroz Bahgesi, Bogazici,
Kara Mustafa Pasa Yalis1 ve Kandilli Bahgesi oldugunu aktarmaktadir. Detayli bilgi i¢in bkz: ag.e.: 81-82.

408 Kyzilay Karadeniz, 2021: 144. ilgili gorsel Kizilay Karadeniz’in ¢aligmasindan alinmis olup, orijinal gorsel
iizerinden ¢ini bordiir hatt1 kesilerek kullanilmistir.

409 Topkap1 Sarayi Siinnet Odas1, Revan Koskii ve Bagdat Koskii ginilerinin ayrintih gorselleri i¢in bkz.: Koger
Yesilyurt, 2014. Enderun Kiitiiphanesi, Mukaddes Emanetler Dairesi ve Harem Dairesi’nde bulunan benzer
¢inilerin ayrmtili gorselleri i¢in bkz.: Bozbasg, 2008.



115

Fotograf 3.117: 9 Katalog Numarali Cini Fotograf 3.118: 9 Katalog Numaral1 Cini ile
ile Benzer Kurgudaki Cini Bezeme Benzer Kurgudaki Cini Bezeme Tasarimi,
Tasarimi, Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii

Fotograf 3.119: 23-24 Katalog Numarali Ciniler ile Benzer Tasarim
Ornegi, I11. Ahmet Kiitiiphanesi

Fotograf 3.120: Topkap1 Saray1 Bordiir Cinisi

Ancak Kizilay Karadeniz’in paylastigi, Bagdat Koskii dis cephe ¢inilerini iceren
gorsel ile 9 katalog numaral ¢ini arasindaki benzerlik dikkati ¢ekmistir*!® (Fotograf 3.121,

3.122%1), 1638-39 yilinda**? IV. Murat’in II. Bagdat Seferi neticesinde Topkapt Saray1’nin

413

dordiincii avlusuna inga ettirilen* Bagdat Koskii’nilin ¢inilerinin bu yap1 icin 6zel olarak

4

tiretildigi*'* ve 17. Yiizyil ozelligi tasidiklar®®® belirtilmektedir. Yapi, insasinin ardindan

410 21.11.2022 tarihinde Bagdat Koskii ziyaret edilmis fakat olasilikla arka cephede ve kisitli bir alanda
bulunuyor olmasindan dolay1 bu ¢ininin detay1 gozden kagmistir. Bu nedenle ilgili ¢alismadan yararlanilan
gorsel iizerinden hareket edilmistir.

41 Kizilay Karadeniz, 2021: 141. {lgili gorsel Kizilay Karadeniz’in ¢aligmasindan alinmis olup, orijinal gorsel
tizerinden ulama ¢ini hatt1 kesilerek kullanilmistir.

412 Kuban, 2016: 434.

413 Naza Dénmez, 2021: 206.

414 Kiilekci, 2020: 100; Sakaoglu, 2002: 260.

415 Oney, 1976: 109.
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cesitli sebeplerden dolay1 onarim ve degisiklikler yasamistir*®, Bu onarimlar sirasinda kosk
¢inilerinin degisimini igeren ve ulasilabilen tek bilgi; 1911-15 yillart arasinda koskte kapsaml
bir onarim yapildigi ve kosk duvarlarina farkli yerden getirilen ¢inilerin yerlestirildigi
bilgisidir*'’. Bununla birlikte Kizilay Karadeniz’in paylastig1 gorselde; iki bordiir arasinda
bulunan ulama ¢iniler ile 9 katalog numarali ¢ininin ayni motif kurgusu ve renk tasarimini

paylastigi goriilmektedir.

Fotograf 3.121: Katalog No 9 Fotograf 3.122: Topkap: Saray1
Bagdat Koskii Dig Cephe Cinileri

3.10.2.7. Uskiidar Cinili Camii
Kitabesine gore 1640 yilinda Késem Valide Sultan tarafindan insa ettirildigi bilinen
Uskiidar Cinili Camii*'®; 1890-93 tarihlerinde ve 1900 yilinda tamir edilerek yenilenmisgtir®*®.

420 jle Oney*?; yapida 17. Yiizyil iiretimi Kiitahya ve iznik ¢inilerinin

Demirsar Arli ve Altun
bir arada kullanildiklarini belirtmektedirler. Yildirim ise 17. Yiizyilda Kiitahya ve iznik’teki
tiretim Kkalitelerinin paralel gitmis olmasinin, yapidaki ¢inilerin {iretim merkezi tahlilini
zorlastirdigin1 belirtmekle birlikte benzer drneklerden referansla Iznik iiretimini gii¢lii bir
ihtimal olarak degerlendirmektedir422. Son cemaat mahallinde bulunan ¢inilerin; ¢ogunun
calindigr ya da yerlerine farkli ¢inilerin koyuldugu, dokiilenlerin ise yapinin mubhtelif

423 Oney; kadinlar mahfili ¢inilerinin cogunun

yerlerine rastgele yerlestirildigi belirtilmektedir
dokiilmiis olmas1 sebebiyle mahfilin bir kisminin son cemaat mahalli ¢inileriyle kaplanmig

oldugunu aktarmaktadir*?*. Bu aktarim da i¢ mekan ve dis mekanda ayni ¢ini tasariminin

418 Bagdat Koskii’'ndeki onarimlar hakkinda detayli bilgi igin bkz.: Kiilekei, 2020: 103-114.
417 Kiilekei, 2020: 104.

418 Y1ldirim, 2005: 445.

419 Begeg, 2011: 14.

420 Demirsar Arli ve Altun, 2008: 297.

421 Oney, 1976: 92.

422 Y1ldirim, 2005: 452.

423 Kapic1, 2022: 51; Erol, 1988: 335.

424 Y1lmaz, 2011: 38; Oney, 1977: 93.
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gorlilmesini agiklamaktadir. Yapida; 23-24 katalog numarali ¢inileri animsatan iki farkl
tasarim bulunmaktadir. Fakat her iki tasarim da kullanilan motif ¢esitleri ve kompozisyonlari
ayni olmasina ragmen motif tislubu ve yerlesimi agisindan 23-24 katalog numarali ¢inilerden
ayrismaktadir (Fotograf 3.123, 3.124%%%, 3.125%%%), Benzer bir diger tasarim olan 9 Kkatalog
numarali ¢ini ise yapidaki orneklerle daha yiiksek benzerlik tagimaktadir (Fotograf 3.126,
3.127%%7,3.128%%),

Fotograf 3.123: Katalog No 23-24

Fotograf 3.125: Uskiidar Cinili Camii Cini Bordiir

425 Yilmaz, 2011: 99.

426 Begeg, 2011: 75.

427 Y1lmaz, 2011: 102.

428 A .g.e.: 33. Bu gorsel Yilmaz’in galismasindan almmus olup, orijinal gérsel iizerine benzerlik tasiyan ginilerin
isaretlemesi yapilmustir.
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Fotograf 3.126: Katalog No 9 Fotograf 3.127: Uskiidar Cinili Camii Son Cemaat
Mahalli Cinileri

Fotograf 3.128: Uskiidar Cinili Camii Son Cemaat Mahalli Alinlik Cinileri

3.10.2.8. Eminonii Yeni Camii

Hiinkar Kasri, Valide Sultan Tiirbesi, Misir Carsisi, sebil ve ¢esmeden olusan bir

429

kiilliyenin parcast olan Emindnii Yeni Camii’nin™®” insasina Safiye Sultan tarafindan

baslandigi, 1660 yilinda ise Hatice Turhan Sultan tarafindan devam ettirilerek 1663 yilinda

tamamlandig1 bilinmektedir*®®. Yapi ve ¢evresi, 18. Yiizyildan itibaren cesitli dénemlerde

431

tamiratlar ve degisimler gormiistiir Kaynaklar; ¢ini malzeme i¢in son biiyiik saray

2 ve vakfiyesinden hareketle ¢inilerinin iznik iiretimi

siparisinin Yeni Camii i¢in yapildigim*?
oldugunu aktarmaktadir®*®, Oney; yapida diisiik kalitede 17. Yiizyill Kiitahya ve Iznik

ginilerinin kullamldigmi***, Dénmez; camiinin giineybat1 pencere kaplamalarinda devsirme

42 Giindogdu, 2008: 117.
430 Ozcan, 2019: 7.

431 Eryigit, 2019: 17-20.
432 Kuban, 2016: 446.

433 Y1ldirim, 2005: 453.
434 Oney, 1976: 90-91.
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cinilerin kullanildigini*®

, Vakiflar Genel Miidiirliigii ise ¢inilerin bu yap1 i¢in 6zel olarak
siparis edilmemis olmas1 diisiincesine uzmanlarin sicak baktigini, mihrap duvarmin pencere
ici yan duvarlarindaki ¢inilerin bir kisminin dokiildiigii ve bunlarin yerine kirmizi renk ihtiva

eden cinilerin yerlestirildigini aktarmaktadir*3®

. 21-22 katalog numarali ¢inilerin tespit
edilebilen en yiiksek benzerlikteki 6rnegi; Yeni Camii’nin i¢ mekaninda, bordiir ¢inisi
konumunda ve ¢ok sayida bulunmaktadir (Fotograf 3.129, 3.130, 3.131). Renk paleti ve
kullanilan motifler anlaminda yiiksek benzerlik tasisalar da detayli incelendiginde farkli bir
tasarima sahip olduklar1 goriilmektedir. Bu durum, dénemin tercih edilen ve sevilen

tasarimlarinin ¢esitlendirilerek yap1 bezemelerinde degerlendirildigini diisiindiirmektedir.

Fotograf 3.129: Katalog No 21 Fotograf 3.130: Katalog No 22

Fotograf 3.131: Emindnii Yeni Camii Bordiir Cinisi

3.10.2.9. Ayasofya Kiitiiphanesi

Ayasofya’nin giiney nefi ilizerinde bulunan kiitiiphane, 1740 yilinda 1. Mahmud

437

tarafindan insa ettirilmistir™’. Yapidaki ¢inilerin tiretim merkezleri konusunda farkli goriisler

bulunmaktadir. Oney; 16.-18. Yiizyil iznik ve Kiitahya ¢inilerinin bir arada bulundugunu®,
Akar; 16. Yiizyila ait karma ciniler ve olasilikla Italyan isi olan ¢inilerle birlikte 17.-18.
Yiizyil Kiitahya ve Tekfur Sarayi ¢inilerinin kullan1ldigini**°, Can ve Yildiz Altunbas ise 16.-

17.-18.-19. Yiizyillara tarihlenen iznik, Kiitahya ve Tekfur Saray: cinileriyle birlikte 16.

435 Donmez, 2001: 45-46.

436 Vakiflar Genel Miidiirliigii, 1983: 16.
47 Dumlupimnar, 2020: 1786.

4% Oney, 1976: 107.

439 Akar, 1971: 285.
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Yiizy1l ginilerini taklit eden Fransiz mermerlerinin bulundugunu aktarmaktadir**. Kiitiiphane
¢inilerinin tamami; yapinin insa déoneminden daha erken ya da geg¢ tarihlerde iiretilmis olup,
degisik donemlerde yap1 bezemesine dahil edilmislerdir**!. Yenisehirlioglu, bu g¢inilerin
Topkap: Saray1 depolarindan kiitiiphaneye getirilmis olduklarini belirtmektedir®*?. Cesitli
donemlerde bir¢ok onarim gdren yapinin ¢inileriyle ilgili bilgi veren onarim, II. Abdiilhamid
devrinde yasanmis; II. Selim ve III. Murad tiirbeleriyle birlikte onarim goéren kiitiiphanenin
cinileri ve dolaplar1 Fransiz mimar Mosyd Deriini tarafindan tamir edilerek yenilenmistir®*,
26 katalog numarali ¢ini, yapida bulunan bir ¢ini tasarimiyla benzerlik gostermekte fakat
olasilikla birebir tasarim 6rnegini temsil etmemektedir. Akar; I. Mahmud devrinde 1738
yilinda saraydan soktiiriilen ¢inilerin bir boliimiiniin Ayasofya Kiitiiphanesi’nde kullanildigin
belirtmistir**4, Fakat Akar’in kiitiiphaneye gétiiriildiigiinii belirttigi ginilerde izlenen motifler,
26 katalog numarali ¢inideki motifin olasilikla farkli bir 6rnegini isaret etmektedir (Fotograf
3.132, 3.133*°, 3.134%6 3.135447). Dumlupinar ise kiitiiphanedeki s6z konusu ¢inilerin,

olasilikla Tekfur Saray iiretimi oldugunu belirtmektedir®*,

Fotograf 3.133: Ayasofya Kiitiiphanesi'ne Gotiirildigi
Diisiiniilen Cinilerin Benzer Ornekleri

5

Fotograf 3.134: Katalog No 26 ile Fotograf 3.135: Ayasofya Kiitiiphanesi Cinileri
Benzer Tasarimdaki Edirne Saray1 Cinisi

40 Can ve Yildiz Altunbas, 2015: 198.
441 Dumlupinar, 2020: 1803.

442 Yenisehirlioglu, 2020: 370.

443 Can ve Yildiz Altunbas, 2015: 191.
444 Akar, 2014: 19.

45 A g.e.:93.

446 Sarnigiil, 2022: 122.

47 Dumluprmar, 2020: 1800.

48 A g.e.: 1799.
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SONUC

Anadolu Selguklu hakimiyeti ile birlikte ¢ini siisleme ile tanisan Anadolu cografyasi,
bu siirecten itibaren yiizyillar boyunca ¢ini ile bezenmis ihtisamli yapilara ev sahipligi
yapmustir. Anadolu Selguklu’nun ardindan Beylikler devri araciligiyla devam eden ¢ini
bezeme, zirvesini Osmanli Imparatorlugu himayesinde yasamustir. Giiniimiizde ise bu
cinilerin bir kismi1 ait oldugu yapilardaki yerini koruyamayarak; yapilarin g¢esitli nedenlerle
harabiyetinden dolay1 ¢inilerinin ¢esitli miizelere nakledilmesi, miize koleksiyonlarina hediye
edilmesi, miize tarafindan satin alinmasi ya da arkeolojik kazilar araciligi gibi ¢esitli
sekillerde miize koleksiyonlarina katilmiglardir.

Bu calisma igerisinde; Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nin koleksiyonunda yer alan
ve teshirinde bulunan ¢ini eserler incelenmistir. Bu kapsamda; miize envanterine kayitli olan
ve teshirde bulunan 31 adet ¢ini eser saptanmis olup, séz konusu eserlerin “Cini Eserler
Odas1” isimli bir alanda bulunan 5 vitrin i¢erisinde ve miize koridorunda bulunan 1 adet vitrin
icerisinde sergilendikleri goriilmiistiir. Bu vitrinlerin {izerinde bulunan etiketlerde; ilgili
eserlerin iiretim donemi ve iiretim merkezi hakkinda bilgiler yer almakta olup, bazi1 etiketlerin
ilgili eserlerin envanter kayitlarindaki bilgileriyle uyusmadigi dikkat ¢ekmistir. Eserlerin
sergilendikleri vitrinlerin igerisindeki dagilimlarinin tamamen gorsellik kriterine dayali
yapildigi; teknik, iiretim merkezi ya da iretim donemi gibi herhangi bir kategoriye tébi
tutulmadan yerlestirildikleri goriilmistiir. Bununla birlikte miize kayitlarinda aksi bir bilginin
bulunmayist ve eserler lizerinde yapilan gorsel analizlerden referansla, eserlerin herhangi bir
onarim gormeden sergilendigi; hemen hemen her eserde kenar ya da govde kiriklari, sir ve
boya kavlamalar1 gibi hasarlarin mevcut oldugu saptanmustir.

Aragtirma igerisinde tespit edilen ve katalogu olusturulan eserlerin; {iretim donemi,
tiretim merkezi ve Olciileri hususunda miize envanterinde kayith olan bilgiler esas alinmistir.
Bu baglamda; eserlerin tamami Osmanli devrine tarihlenmekte olup, 15. Yiizyildan 18.
Yiizyila kadar genis bir kronolojik ¢erceve olusturmaktadir. Uretim merkezleri ise Kiitahya ve
Iznik olmak iizere iki merkezde sekillenmis olup, koleksiyonda bulunan eserlerin agirlikli
iiretim merkezi Iznik’tir. Eserlerin malzeme ve teknik ile ilgili bilgilerine miize kayitlarinda
yer verilmemis olmasindan dolayr bu husustaki tahliller, eserlerin yerinde incelenmesiyle
yapilan gorsel analizlere dayanmaktadir. Bu baglamda; eserlerin tamaminin silisli beyaz
kompozit camurdan biinyeye sahip oldugu; renkli sir teknigi, monokrom sir teknigi ve siralti

teknigi olmak iizere 3 farkli teknikte yapildiklar1 saptanmistir. Eserlerin bezeme
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kompozisyonlar1 genellikle bitkisel tasarim agirlikli olup, renk iislubu agisindan en yaygin
grubu mavi-beyaz eserler olusturmaktadir.

Miize kayitlarmin incelenmesi 1siginda; s6z konusu teshir koleksiyonunun biiyiik
Olclide Topkap1 Sarayr Miizesi’nden nakledilen ve Edirne Sarayi kazilarinda bulunan eserler
ile 1971 yili sonrasinda genisletilerek olusturuldugu goriilmektedir. Miize koleksiyonunun
cogunlugunu olusturan Edirne Sarayi ¢inilerinin benzer orneklerini Istanbul’daki birgok
yapida gormek miimkiindiir. Miizelerde ise 5 eserin es parcalarina rastlanmistir. Farkli
miizelere dagilmis olan bu cinilerin agirlikli olarak yurt dis1 miizelerinde bulunduklar1 ve
Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan renkli sir tekniginde yapilmis 10 katalog
numarali ¢ini haricinde, polikrom siralt1 teknigindeki ¢inilerden olduklar1 goriillmektedir. Bu
calismanin konusu olan miize ile birlikte, diger Osmanli baskentleri olan Bursa ve istanbul’da
bulunan Tiirk Islam Eserleri Miizeleri de ziyaret edilerek Edirne Tiirk Islam Eserleri
Miizesi’nin ¢ini koleksiyonu agisindan s6z konusu miizeler igerisindeki yeri saptanmaya
calistimistir. Incelemeler neticesinde Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nin teshir koleksiyonu
ierisinde ilgili devre (15.-18. YY) ait ¢ini eserin bulunmadig1 goriilmiistiir. Istanbul Tiirk
Islam Eserleri Miizesi’nin teshirinde ise Osmanli devrine ait; 1 vitrin icerisinde ve smnirl
sayida ¢ini eser bulunmaktadir. Bu eserlerden bir tanesi, bu ¢alismanin katalogu igerisinde
bulunan 10 katalog numarali ¢ini plakanin es pargasini temsil etmektedir.

Miizelerin ziyaret edilmesiyle yerinde yapilan incelemeler 1s18inda Edirne Tiirk Islam
Eserleri Miizesi’nin; tamaminin Osmanli devrine tarihlendirildigi 31 ¢ini eserden olusan teshir
koleksiyonuyla, Tiirk Islam Eserleri Miizeleri icerisinde olduk¢a zengin bir koleksiyona sahip
oldugu goriilmektedir. Bu  zenginlikte, kazi buluntularmin  bdlgesel miizelere
nakledilmesinden dolay1 Edirne Sarayi’na olan yakinliginin da pay1 oldugu diisiiniilmektedir.
Ayn1 zamanda 15. Yiizyildan 18. Yiizyila kadar genis tarih araliginda, renkli sir tekniginden
monokrom sirli ¢ginilere, mavi-beyaz ¢inilerden polikrom ¢inilere kadar tarihsel, teknik ve
uslup cesitliligiyle Osmanli devri ¢inilerinin bir panoramasini ziyaretcilere sunmaktadir.

Bu c¢alisma neticesinde; Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde teshir edilen ¢ini
koleksiyonu kataloglandirilmis olup, cesitli sekillerde yapilan analiz ve degerlendirmeler ile
eserlerin miize biinyesi igerisindeki sergilenme sekliyle birlikte; mevcut durumlari, malzeme,
teknik ve siisleme 6zellikleri ortaya konarak belgelendirilmistir. Bu ¢alismanin hem konuyla
ilgili bilim uzmanlar1 hem de ilgili miize ¢alismalar1 i¢in fayda saglayacagi diisiiniilmekle
birlikte, bunun ardindan yapilacak olan arastirmalara da yardimci olmasi ve kaynak teskil

etmesi umit edilmektedir.
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