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belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Hiiseyin KARA



ONSOZ

Bu c¢aligma hem i¢ine dogmus oldugum kiiltiiriin hem de lisans egitiminden
baslayarak bugiine degin siiren egitim hayatimin bir pargasini olusturan halk miiziginin
tarihsel bir seriivenini sunmaya calismaktadir. Bu seriiven ise Tiirkiye’deki miizik
endiistrisi {lizerinden okunmaya calisilmistir. Konu kapsaminda kisisel olarak ilgimi
¢ceken en onemli nokta, doksanlar kusagina ait bir birey olmam hasebiyle, kaset ve
televizyonun endistrisinin ilk zamanlarindaki halk miizigi retimlerini incelemek
olmustur. Bir tarafta kiigiik yastaki bilingle bu {iretimleri dinledigim ve izledigim
donemlerin olmasi, diger tarafta ise bu tiretimlere bugiinden bilimsel gézle bakmanin

benim agimdan giizel bir deneyim oldugunu belirtmek isterim.

Bu calismanin olustugu zaman diliminde her daim yardimci olan, destegini
esirgemeyen danisman hocam Dog¢. Dr. M. Serkan CAKIR’a tesekkiirlerimi bir borg
bilirim. Ayrica tezin belirli agamalarinda degerli goriislerini ve tecriibelerini paylasarak
yardimci olan Dog. Dr. Giinsu YILMA SAKALAR, Dog. Dr. Derya KARABURUN
DOGAN, Dog. Dr. Baris TOPTAS ve Dr. Ogr. Uyesi M. Emin SEN’e de tesekkiir

ederim.



OZET

Bu c¢alisma, Tirkiye’de halk miiziginin tarihsel siire¢ igerisinde miizik
endiistrisindeki iiretim c¢esitliligini ve bu endiistrinin halk miizigine olan etkilerini
kronolojik olarak ele almaktadir. Kokleri kirsal yasama dayali, halkin kadim sézli
kiiltiir geleneklerinden biri olan, zaman igerisinde kentli yasamin {iretimlerini de icine
dahil eden Tiirk halk miizigi, yasanilan cografyanin miizik endistrisi ile birlikte
gecirdigi doniistimiin nasil oldugu ile ilgili olusturulan problematik dogrultusunda bu
arastirmada; ilk olarak halk miiziginin tarihsel ¢ercevesi ele alinmis ve bu kapsamda
erken Cumhuriyet doneminde baslayan kurumsal ve kuramsal ¢aligsmalar incelenmistir.
Bu caligmalarla birlikte halk miiziginin “milli miizik™ haline getirilmesi siireci daha ¢ok
donemin yazilari lizerinden irdelenmistir. Sonraki boliimde kavramsal ¢er¢eve kisminda
genis bir literatiir taramasi yapilmis, yapilan arastirmalar ve elde edilen bilgiler
dogrultusunda ulusal ve uluslararasi baglamda kiiltlir endiistrisi igerisinde miizik
endistrisinin iletisim araglarinin (radyo, plak, kaset, CD ve TV) tarihsel gelisimi
incelenmis, problematik elestirel diizlemde yorumlanmustir. Ozellikle Tiirkiye’deki
miizik endiistrisinin gecirdigi evreler ve doniisiimler iizerinden olusan yeni tiirlere yer

verilmistir.

Calismanin ayn1 zamanda bulgularini olusturan béliimde ise onemli kitle iletisim
araglarindan olan radyonun erken Cumhuriyet doneminden itibaren kurumsal bir hale
gelmesiyle birlikte, bu kurumsal yapinin halk miizigine olan etkileri incelenmis ve bu
stirecteki halk miizigindeki degisim ve doniisiimler irdelenmistir. Ardindan ise
Tiirkiye’de 1950°1i yillarda miizik endiistrisindeki hareketlenmeyle birlikte halk
miiziginin bu endiistride ne derecede yer edindigi ve plak endiistrisindeki halk miizigi
tiretimleri ele alinmistir. Bu dogrultuda 1960’larin sonu ile yayginlig1 artmaya baglayan
popiiler miizik ile halk miizigi iligkisi incelenmistir. Bu donemdeki popiiler miizik
tirlerinden olan “Anadolu Pop” tiiriindeki tiiretimler ve donemin politik ortami
dogrultusunda {retilmis eserler hem miizikal (yapisal, melodik) hem de sozel
(anlatimsal ve anlamsal) baglamda analiz edilmistir. Yine ayni boliimde kaset
teknolojisi ile gelisen miizik endiistrisindeki tiretimler ele alinmis, buradaki iiretim
cesitliligi aragtirllmigtir. Miizik endiistrisinin plak ve kasetten sonra video miizikler

araciligiyla televizyona tasinmasiyla birlikte, 90’11 yillarda agilan 6zel TV kanallarinin



halk miizigine etkileri, 1994-2000 yillar1 arasindaki Kral TV miizik 6diilleri tizerinden

de okunmaya g¢alisilmistir.

1927 ile 2000 yillar1 arasinda kronolojik olarak ele alinan ve elde edilen veriler
dogrultusunda; miizik endiistrisindeki tim bu c¢iktilar ile gelenek semsiyesi altindaki
tretimler arasinda karsilastirma yapilmis ve ortaya cikan farkliliklar sunulmustur.
Calismada elde edilen sonucu ise her ne kadar teknolojinin ve modernlesmenin hem
toplum hem de gelenek iizerinde degisime sebep olsa da miizik endiistrisinin, Tiirk halk
miiziginin {retimi anlaminda ¢ok yonli ¢esitlilik saglamistir seklinde belirtmek

mumkindiir.

Anahtar Kelimeler: Halk Miizigi, Kiiltiir Endistrisi, Miizik Endiistrisi, Anadolu
Pop, Kitle Iletisim Araglari
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ABSTRACT

This study chronologically discusses the production diversity of folk music in the
Turkish music industry and the influence of this industry on folk music in the historical
process. In line with the problem that ensued from the transition of the resided
geography concurrently with the music industry, this study initially focused on the
historical context of folk music and then reviewed institutional and theoretical studies
dating back to the early Republican period about Turkish folk music, whose roots
originates from rural life, is one of the ancient oral cultural traditions of the nation, and
eventually involves the exposition of urban life. Along with the reviewed studies, the
process of turning folk music into "national music" has primarily been scrutinized
through the literature of that period. The subsequent section mainly focused on a
literature review in the conceptual framework, analyzing the historical development of
the media tools of the music industry (radio, record player, tape machine, CD, and TV)
within the culture industry in the national and international context in line with the
researches and the data gathered and interpreting on a problematic critical level. The
section additionally included new genres generated through the phases and evolution of

the music industry in Turkey.

In the section that exemplifies the study findings, the study scrutinized the impact
of this institutional structure on folk music, as the radio—one of the influential mass
media tools—has become institutionalized starting from the early Republican period,
and the changes and evolution folk music underwent during this process. Subsequently,
the section discussed the extent to which folk music has taken place in this industry and
folk music productions in the record industry by the escalating activities in the Turkish
music industry in the 1950s. In this direction, the study analyzed the relationship
between 'popular music' and ‘folk music," which began to gain popularity in the late
1960s. The study also assessed the music productions in the genre of "Anatolian Pop"—
one of the popular music genres of this period—and the musical titles produced under
the influence of the political environment of the period in both musically (design,
melodic) and verbally (expressive and semantic). Yet again, the same section discussed
the productions in the music industry, which concurrently developed through cassette

player technology, analyzing the production diversity in this technology domain. With

vii



the music industry transitioning to television via video music following record and
cassette, the study attempted to disclose the influence of private TV channels opened in
the 1990s on folk music through the Kral TV music awards between 1994-2000.

In line with the data gathered and discussed chronologically between 1927 and
2000, the study made a comparison between all these findings related to the music
industry and the productions under the umbrella of tradition and accordingly presented
the identified variations. The study findings also concluded that the music industry still
offers a versatile diversity in the context of Turkish folk music production, although

technology and modernity lead to a change in society and tradition.

Keywords: Folk Music, Culture Industry, Music Industry, Anatolian Pop, Mass
Media
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BIiRINCi BOLUM
GIRIS

Anadolu, bir¢ok medeniyete ve bu medeniyetlerin kiiltiirel varligina ev sahipligi
yapmis bir cografyadir. Sahip oldugu kiiltiirel yap1 ise gevre cografyalardan da
beslenerek giiniimiize kadar degiserek ve doniiserek gelmeyi bagarmistir. Makamsal bir
miizik olan Anadolu miizigi ise bu kiiltiirel 6gelerden birisidir. Giiray (2011: 9), makam
miiziginin temel kaynagi olan Edvarlara yani el yazmalari nazariyat eserlerine
bakildiginda, bu miizik kiiltiiriniin tarihsel baglarinin goriilebildigini belirtmektedir.
Kokleri eski Mezopotamya ve eski Misir’a dayanan eski yazmalar Antik Yunanin da
miizik kuramini olusturmustur. Bu dogrultuda geleneksel miizigimiz, yiizlerce yillik
gecmise sahip olan bu kiiltiirel yapidan siiziilmiis ve bugiiniin kiiltiirel bir miras1 olarak
da varligimi siirdiirmektedir. Bahsettigimiz kiiltiirel devamlilig1 gorebilecegimiz en iyi
ornek, Anadolu cografyasinda arkeolojik kazilarda bulunmus olan, ¢esitli medeniyetlere
ait olan resimli vazo ve tas kabartmalardir. Bulunan bu tarihi eserlerin yiizeylerinde
tasvir edilen, baglama/saz benzeri ¢algilar ve tiflemeli ¢alg1 formlarnin giintimiizde de
kullanilmast Anadolu miizik geleneginin baglar1 hakkinda fikir vermektedir. Bu
calgilar1 ise baglama/saz benzeri ¢algmin ucundaki piiskiili ve aulos adi verilen,
giiniimiizde ise c¢ifte kaval veya zambir olarak adlandirilan galgilar olarak 6rneklemek
miimkiindiir. Hitit donemine ait kabartmalarda iki tiir (birisi kii¢iik gévde uzun boyunlu,
digeri ise govdesi tar calgisina benzeyen kisa boyunlu ¢alg1) baglama/saz benzeri telli
calgilara rastlanmis ve bu dilde, baglama/saz benzeri telli c¢algilarin “Tibula” olarak
gectigi goriilmistiir (Elbas, 2002: 349). Kiiltiirel devamliliga verilecek baska bir 6rnek
ise bagbozumu olarak adlandirilan {iziim hasat zamamdir. Bu gelenek ise eski Yunan

mitolojisindeki Dionisos senlikleri ile 6zdeslestirilmektedir.

Zaman igerisinde, Anadolu topraklarindan ¢ikmis ve temel ¢at1 olarak Anadolu

miizigi® olarak adlandirilabilecek olan bu geleneksel miizik kiiltiirii kendi igerisinde;

! Gerek ezgi yapisi gerekse galgi veya icra ortamlart farkli olmasina karsin burada ayrimi yapilan miizik
dallarinin belirgin ortak yanlarinin makamsal bir miizik olmasi ve usul yoniinden benzer olmalaridir. Bu
ortak yonlerden dolay1r burada “Anadolu miizigi” kavrami kullanilmistir. Daha fazla bilgi i¢in bknz.
Giiray, C., (2017)., “Bin Yiln Miras1” Makami1 Var Eden Dongili: Edvar Gelenegi, (1. baski), Pan

Yayncilik, Istanbul.



islenen konu, kullanilan ¢algi, ezgi yapilari, icra edildigi bolge veya mekan (kent-kirsal-
gazino) ve tarihi gelisimi bakimindan farkli dallara ayrilabilmektedir. Bundan dolayidir
ki giiniimiizde bu farkliliklar1 isaret eden adlandirmalar yapilmaktadir. Kuramsal olarak
yapilan bu adlandirma ihtiyaci, beraberinde bir tartigmayi getirse de giiniimiizde
geleneksel miizik, yaygin olarak literatiirde Halk miizigi- Klasik Tiirk miizigi olarak
siniflandirilmaktadir®. Anadolu mizigi olarak adlandirilan bu miizik kiiltiirtindeki
ayrimin ilk temellerini, kuramsal ve kurumsal ¢aligmalarin ilk basladigt Osmanli’nin
son donemi ve bu caligmalarin hiz kazandigit Cumhuriyetin ilk yillarina kadar
gotiirebiliriz. Diger bir deyisle miizik alanindaki bu calismalarin, ayn1 zamanda bu
topraklardaki 19. yiizyildaki Batililasma ve devamindaki uluslasma siirecine denk

diistiigii acikea goriilebilmektedir.

Genel bir adlandirma olarak isimlendirilebilecek olan Anadolu miizigindeki bu
siniflandirmanin 6ncesine kisaca deginmekte fayda vardir. Cumhuriyet 6ncesi doneme
yani Osmanli donemine bakildiginda ise yukarida bahsettigimiz geleneksel miizik
konusunda herhangi bir ayrim yapilmayip sadece musiki denmekteydi ve buna herhangi
bir milliyet ve soy atfetmek geregi duyulmamaktaydi (Aksoy, 2105: 133-134). Yine
Aksoy’un aktardigmma gore, Tirk musikisi kavramini ilk kullananlar Avrupali
miizikolog, sarkiyatci1 ve gezginler olmuslardir. 17. ylizyilda yazilmis eserlerde de bunu
gormek miimkiindiir. Bunun yani sira Tiirkiye’de Tiirk miizigi kavramini kullanan ilk
yazarin ise Rauf Yekta oldugu bilinmektedir (Aksoy, 2015: 134). Milliyet ve
milliyet¢ilik kavramlariin 19. yiizyilda siyasi bir olgu haline gelmesinden kaynakli, bu
déoneme kadar Osmanli doneminde miizige herhangi bir milliyet unsurunun
atfedilmemesi normaldir. Bunun yaninda, geleneksel miizigin Osmanli topraklarinda
yasayan, Tiirk halkina ek olarak Rum, Ermeni, Yahudi vb. halk veya inangtan kisiler
eliyle gelistigi disiiniiliince, Osmanli doneminde miizige neden bir soy atfedilmedigi de
anlam kazanmaktadir®, Ozellikle klasik Tiirk miizigi tarihine bakildiginda bahsi gegen
halklara mensup hem icra hem de bu miizigin kuramsal yoniinde ¢aligmalar1 olan birgok

miizik insanini gormek miimkiindiir.

2 Bu miizik kiiltiirii yaygin olarak bu iki sekilde adlandirilip ayrilmasina karsin, halk miiziginde olmasa da
klasik Tiirk miiziginde belirli donemlere gore ve belirli bakis acilarina gore ¢esitli adlandirmalar
yapilmistir. Bu adlandirmalardan bazilari Divan miizigi, gazino miizigi, Enderun miizigi, saray miizigi,
Tiirk sanat miizigi vs. gibi.

® Daha fazla bilgi i¢in bknz. Daha fazla bilgi i¢in bknz. Ak, A., S., (2014)., Tirk Musikisi Tarihi, (3.
Baski), Ak¢ag Yayinlari, Ankara.



Anadolu’da gelisimini slirdiirmiis olan bu geleneksel miizik hakkinda kisa bir
degerlendirmeden sonra, konu 6zelinde ise tarihsel olarak daha ¢ok asiklik ve bunun
yani sira tlirkii yakicilar (Tifekei, 1983: 1483) vasitasiyla gelisimini siirdiirmiis olan,
gerek bolgesel ve yerel miizikal 6zellikleri gerekse ¢algilari var olan halk miizigi, miizik
kiiltirimiizdeki dallardan birisi ve en yaygini olarak konumlanmaktadir. Halk miizigini,
Duygulu (2014: 222-223); “yoresel miiziklerin genis repertuvarina verilen isim...
anonimlik, yayginlik, kusaklararasi aktarim gibi ozellikler... halk miizigini diger
miiziklerden ayiran en temel 6zelligi yerelligi...halk miizigi tamamen yerel karakteriyle
ortaya ¢ikan ve tiim anlamini geleneksel ses kiiltiiriinden alan bir miizik tiirtidiir” olarak
tanimlamis ve yorumlamistir. Ayrica bu kavramin -halk miiziginin- halk arasinda
kullanilmadigini, bu adlandirmanin sehirli elitler tarafindan kullanildigini, halkin ise
bunun yerine hava, ezgi, gayda gibi adlandirmalar yaptiklarini belirtmistir. Titon (1997:
95) ise halk miizigini, “Genel olarak konusmak gerekirse, halk miizigi, geleneksel ve
s0zli olarak bir nesilden bir nesile aktarilan, ... yiizylize iletisim ve sosyal etkilesimle
stk sik uygulanan bolgeler ve etnik kokene bagli miizik tarzlarindan olusur” seklinde

yorumlamuistir.

Mustan Donmez (2019: 89), halk miizigini “halk miizigi, gelenekte toprak
gelirlerinden (tarim-hayvancilik) kazang elde ederek yasayan topluluklara 6zgii olan ve
bugiine sozlii(yazisiz) kiiltiir ve usta cirak iligkisiyle getirilmis olan miizik kiiltiiriine
verilen ad” olarak tanimlamistir. Bu tanimlamadan hareketle gliniimiiz kosullarinda,
Tirkiye niifusunun biiyiik ¢ogunlugunun artik sehirde yasadigr ve sosyal kosullarin
degismesiyle birlikte halk miizigi tiiriinde bahsedilen bu kistaslar1 gézlemlemek elbette
ki zor olacaktir. Mustan Donmez (2019: 89-90); modernlesen, endiistrilesen ve
kiiresellesen diinyada, halk miiziginin bu 6zelliklerinin kaybolduguna fakat adaptasyon
gegirerek tretildigine dikkat ¢ekmektedir. Halk miiziginin karakterini yani miizikal ve
edebi yapisini, yasanan toplumsal kosullar belirler (Utku, 1983: 1489). Dolayisiyla
islenen edebi konularin da toplumsal olmasi beklenir. Geleneksel olarak islenen konular
ise ask, sevda, kahramanlik, gog, sila 6zlemi, dogal felaketler, dini konular, toplumsal
konular vs. seklinde siralamak miimkiindiir. Halk miizigini diger miizik tiirlerinden

ayiran 6nemli 6zelliklerini Mustan Donmez su sekilde siralamaktadir.

e  “Bolgesel nitelikli olmasi



e Anonim olma olasiliginin yiiksek olmasi
o Toprak gelirleriyle geginen halklarin iiretmis olmast

e S0zl kiiltliire ait olmas1 ve usta-cirak iligkisiyle kulaktan kulaga aktarilmasi

(yazisiz olmasi)

e Merkezi bir teorisi olmayip heterojen iislupsal ozellikler barindirmasi;

dolayisyla iislupsal 6zelliklerinin yorelere gore 6zgiinliik tagimasi

e Sanat ve Miizigi ve Popililer Miizikle karsilastirildigi zaman adi kirsallikla

anilan calgilar ile seslendirilmesi” (2019: 89).

Cesitli tanimlamalar1 yapilan ve genel 6zellikleri belirtilen halk miiziginin belirgin
bir diger 6zelligi ise bu miizik kiltiriinde kullanilan ¢algilardir. Geleneksel anlamda
halk miiziginde kullanilan calgilar genel olarak vurmali, telli, iflemeli ve yayl calgilar
olarak siniflandirilabilir. Emnalar ise daha halk miizigindeki calgilart telli, nefesli ve
ritim ¢algilar1 olarak iist baslik olarak gruplamis, bu gruplardan ise telli calgilar
tezeneli (baglama) ve yayl (kabak kemane), nefesli calgilar1 direkt iiflemeli (kaval) ve
hava dolu (tulum), ritim calgilarini ise vurmali (davul) ve ¢arpmali (zilli masa) olarak
alt baglikta siniflandirmistir (1998: 55-56). Bu siniflandirma iginde ise yogun bir ¢algi
cesitliligi goriilmektedir. Bunlardan en yaygin kullanilanlar1 ise bolgesel olarak
degismekle birlikte baglama/saz ailesi, davul, zurna, kaval, mey, kemane, kemenge vb.
olarak siralanabilir. Bu geleneksel sazlara ek olarak Bati menseili olan keman ve
klarneti de eklemek miimkiindiir. Orneklemek agisindan 6zellikle Silifke yoresinde bu
iki calgiin, Elazig ve cevre illerinde ise klarnetin yaygin bir sekilde kullanildigini ve
bu calgilarda belirli yoresel tavirlarin olustugu goriilmektedir. Anadolu 6zelinde
bakildiginda; bu kadar calgi ¢esitliligi olmasina karsin, geleneksel anlamda, miizikal
icralarda bu ¢alg1 cesitliliginin bir arada kullanildigi goriilmez. Her ne kadar bazi
bolgelerde eglence odalarinda’ ya da sohbet odalar1 gibi toplanma alanlarinda calgilarin
birlikte icra edildigi goriilse de bunun oldukca yerel ve bolgesel bir alana sikistigini
sOyleyebiliriz. Fakat tekrar etmek gerekirse yerel ve bolgesel 6zellik gosteren halk
miizigi, modernlesme ve endiistrilesmenin de etkisiyle birlikte, ilk dnce radyodaki

korolarda daha sonra ise miizik endiistrisinin yayginlagmasi sonrast piyasa miiziginde

* Yoresel olarak yapilan eglence ya da bulusmalardan bazilari; harfene, kiirsii basi, gezek eglenceleri, sira
geceleri, barak odalari, yaren sohbetleri vs.



bu calgilarin bir arada kullanildigi bir donem olusmaya baslandigini gozlemlemek
miimkiin olacaktir. Gelenekte bakildiginda daha ¢ok su iki ¢alginin yan yana geldigi

goriilebilmektedir. Bunlardan ilki davul-zurna, digeri ise tulum-kemence ikilisidir.

Yukarida bahsedilen ¢algilar arasinda halk miiziginin icrasinda kullanilan en
yaygin calgi baglamadir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modern iletisim araci olan
radyodaki halk miizigi yayinlar1 biiyiik oranda baglama ile baslamis ve bu sazin degisik
formlarindan olusturulan icra gruplart ile devam etmistir. Halk miiziginde modern
anlamda ilk korolagma siirecinin basladig1 yer olan Yurttan Sesler korosu ise bu icranin
gerceklestigi yer olmustur. Kurt’un (1989) aktardigina gore, Anadolu’nun degisik
bolgelerinde, degisik formlara ve degisik calim oOzelliklerine sahip olan baglama
calgisinda, Yurttan Sesler korosunun olusumundan sonra birlikte icraya cevap
verebilmesi i¢in baglamada bazi degisikler meydana getirilmistir. Bolgesel olarak
degisen baglamanin perde sayilar1 9, 12, 17 iken 24 olmus, tel sayilar1 3 sira 7 tel
seklinde gruplandirilmis, ilk defa alt ve st tel gruplarina sirma tel takilmistir. Tel ve
perde yapilarinin degismesi ise transpoze calinma kolayligi saglamistir. Radyodaki
Yurttan Sesler ile birlikte halk miiziginde nota egitimi ise diger bir yenilik olmustur.
(Kurt, 1989: 13). Modern yasamin iletisim araci olan radyo ve buradaki koro yapisinin,
hem halk miiziginin yaygin ve basat calgis1 olan baglama iizerindeki etkisi hem de
gelenekte olmayan fakat bu donemde olusan koro yapisi diisiintildiiginde bunun
modernlesmenin getirmis oldugu bir degisim ve yenilik olarak degerlendirmek

mumkindiir.

Buraya kadar hem tanimlama hem de 6zellikleri konusunda gergevesi ¢izilmeye
calisilan halk miizigi, bakildiginda, belirli bir toplumun kendine has kiiltiirel bir iiriinii
olarak var olmus ve toplumlarin degerlerinin degismesine paralel olarak bu degisim
siirecine tabi olmustur. Bu kapsamda miizigi de kapsayan kiiltiiriin baz1 tanimlarina
bakmak faydali olacaktir. Genel anlamda kiiltiir; ““...bir toplumun tiyeleri olan insanlar
tarafindan edinilen 6grenilmis davranis ve diisiinceler biitlinii...” (Lavenda, 2019: 41),
Burke (1996: 11)’ye gore ise “toplumun paylastigi anlamlarin, tutumlarin, degerlerin ve
bunlarin digar1 vuruldugu ya da yer aldigi simgesel bicimlerin (gdsterilerin, nesnelerin)
olusturdugu biitlin” olarak tanimlanir. Eagleton (2016:1) ise kiiltiiriin ¢ok karmasik bir
kelime oldugunu belirtir; sanatsal ve zihinsel ¢alisma biitiinii, ruhsal ve zihinsel gelisim

stireci, erkeklerin ve kadinlarin yasadiklar1 degerler, gelenekler, inanglar ve sembolik



uygulamalar, kisaca biitiin bir yasam tarzi olarak tanimlar. Giddens ve Sutton (2020:
259) ise kiiltiirti “belirli bir toplumu ya da bir sosyal grubu karakterize eden ve igerigini,
bilgi, gelenekler, normlar, hukuk ve inanglarin olusturdugu, yasam bi¢imidir” seklinde
tanimlar. Dolayisiyla kiiltiiriin bir pargasi olan miizik de tiim bu &zellikleri biinyesinde
barindirmakta ve duragan olmayip, zamana gore degisip doniisebilmektedir. Kiiltiirdeki
bu degisme ise daha ¢ok dis etkenlere bagli olarak, belirli bir gii¢ ve erk tarafindan
olmaktadir. Bu dogrultuda halk miizigi, Osmanlinin son donemlerinde baglamakla
birlikte Cumbhuriyetle hizlanan, ulus-ulus kiltiri-milliyet-milliyetcilik gibi diisiince
akimlarinin da etkisiyle birlikte bir kiiltiir politikasinin malzemesi olmus ve iizerinde
calisilabilecek bir konu haline gelmistir. Bahsedilen dénemlerde diisiince akimlarinin
merkezine konulan halkla birlikte, halk friinlerine de ilginin arttigi bir doneme
girilmistir.

Buradan hareketle, ilerleyen bdliimlerde daha genis bir sekilde ele alinmakla
birlikte, erken Cumhuriyet doneminde ve daha sonraki siireglerde, ilk olarak Avrupa’da
baslayan 19. ylizyil ile birlikte siiregelen Batililagsma, uluslasma ve milliyetcilik
diisiincesi dogrultusunda yukarida zikredilen diisiincelerin bizde de gerceklesecegi ve
teknolojinin (radyo, gramofon vs.) kullanimiyla birlikte kiiltiirel degismenin hizlanacagi
bir siireci goérebilmek miimkiindiir. Tam da bu noktada yani kiiltiirel degismeye, Kurt-
Ursula Reinhard’in 1900’lerin ortalarinda Tiirkiye’de gergeklestirmis olduklar1 derleme
calismalarinda karsilastiklar1 su durumu 6rnek olarak verebiliriz. Reinhard’lar (2006:

89-90) sunlar1 aktarmaktadir.

Buralarda radyonun, televizyonun yayginlagmasi hayat1 genis olgiide
degistirmistir. ..baskalarimin yaptiklari, radyoda veya yabanci tilkelerde duyulanlar en dogru en
iyidir inanis1 yaygimlasmistir. Radyolardan yabanci iilkelerde 6grenilenler aktarilmis, genis orta
tabaka piyasa miizikleri veya islenmis halk sarkilarmin yeniden bestelenmislerini, moda
sarkilar1 sdyleyip dinlemeye baslamislardir, tiim bunlar ilim adamlar1 ve miizik etnologlari igin
ilging olmakla beraber, gercek folklorun koklerinin budamistir. Medyada gordiikleri
duyduklar1 yalin séyleyip ¢almiyorlardi, bilakis daha miikemmel calip sdyliiyorlardi, bdylece
koyliilerin sdyleyisinin iyi ve giizel oldugu inanci ilkede kaybolmaya basladi. Bizim
derlemelerimiz sirasinda da ilk utangagliklarimi attiktan sonra radyoda 6grendikleri gibi ve halk
miizigini sarkici gibi sdylemeye basliyorlardi. Halk tiirkiilerini alistiklari gibi sdylemekten
utaniyorlardi, ¢linkii modern iletisim araglarinin onlara daha giizeli sunduklarina inantyor,
kendi bildikleri tarz1 kiiglimsiiyorlardi (Reinhard, 2006: 89-90).

Burke, matbaayla birlikte geleneksel sozlii kiiltiiriin yok olmaya yiiz tuttugunu ve
sanayilesmeyle birlikte Avrupa halk kiiltiiriindeki degisimin hizlandigint belirtir
(1996:13). Sanayilesme ve modernlesme siireclerinin Avrupa’daki etkisi ile bu

topraklardaki etkisinin-goérece ge¢ bir déonemde olsa da- benzer oldugunu sdylemek



mimkiindiir. Burke’nin ayn1 zamanda kiltirii etkileyen bu faktorlerle alakali su

elestirel diisiinceleri aktarmustir.

Daha bulanik ama daha temelli degisimler bir yana, Avrupa’nin belleklerde kalan lehgelerini
standartlagtiran televizyon, radyo ve sinemanin olmadigini diisiiniin. Her bdlgenin kendine
O0zgli kiltiriinii  eritmek ve bolgeleri ulusa c¢evirmek igin askerlik ve hiikiimet
propagandasindan daha etkili olan demiryolunun bulunmadigini diisiiniin. Ulusal egitim ve
okur yazarligin, sinif bilincinin ve milliyet¢iligin olmadigini diisiiniin (1996: 13).

Kiltiiriin, dolayisiyla miizigin duragan olmadigin1 varsaymak, beraberinde

kiiltiirlin ve 6zelinde miizigin belirli donemlerde ve zamanlarda degisiminin ka¢inilmaz

olacagi diisiincesini beraberinde getirecektir. Halk miiziginin gelisimi, doniislimii ve

kullanimi agisindan donemlere ayrilmasinit Erol (2009:77-78) su sekilde yapmaktadir;

1920’lerden  1950’lere kadar: THM’nin devlet eliyle icadi ve
kurumsallastirilmasi. Yerel ezgilerin (THM) toplanmasi, smiflandirilmasi
“torpiilenmesi”, ve 6zellikle 1940’11 yillardan itibaren devlet denetimli medya
(TRT) yoluyla “otantik” icranin kurumlastirilmast ve izlerkitleye

ulastirilmast,

1930’lardan itibaren Cumhuriyet’in resmi ideolojisine uygun olarak, toplanan
yerel gerecin (THM) hars medeniyet ayrimi ilkesi uyarinca Bati sanat

miiziginin bilesenleri (¢algi, armoni, tiir vb) ile sentezlenmesi,

1960 ve 1970’lerde popiiler miizikte (pop/rock) halk miiziginin kullanilmasi,

ulusal ve bolgesel yarislarda halk miiziginin kullanilmast,

1990’lardan giiniimiize (2005) Tiirk halk miizigi uyanisi; ilk kez yaratici
oryantasyonu THM olan ¢ekirdek bir miizisyen grubu Onderligi, sosyal-
ekonomik ve politik gelismeler, c¢okkiiltiirliilik dalgast i¢inde c¢esitli
etnisitelerin kendini ifade etme arzularinin yiikselise gegcisi, kitle iletisim
araglarinda devlet tekelinin son bulmasi, boylece ulusal ve yerel ticari

medyanin ortaya ¢ikmasi, alevi kiiltiirel/miiziksel uyanisi (Erol, 2009: 77-78).

Erol’un yapmis oldugu bu donemlendirmeden hareketle, genel hatlariyla bu

calisma miizik endistrisi baglaminda, Tiirkiye’de halk miiziginin yapmis oldugu

tarihsel seyri incelemeye c¢alismaktadir. Tarihsel olarak gergeklesen bu seyirde her

kiiltlir Uriiniinde oldugu gibi miizikte de bazi degisimler, gelisimler ve farklilasmalar

olagelmistir. Bu dogrultuda;



Calismanin giris bolimiinden sonraki ilk kisimda Tiirkiye’de halk miiziginin
tarihsel arka plani, ilk folklor ¢alismalarmin basladigi 1910°1u yillar ile halk miizigine
yonelik derleme c¢alismalarinin yogunlastigi 1930’lu yillar arasi kronolojik olarak
incelenmeye c¢alisilmistir. Bu baglamda halk kiiltiiriine yonelik Osmanli’nin son
donemlerinden itibaren baslayan ve Cumhuriyet donemiyle birlikte yogunlasan bilimsel
caligmalara gbz atilmistir. Bu donemdeki halk kiiltiirii ¢calismalarimin halk miizigine

olan yaklagimi anlagilmaya calisilmistir.

Calismanin tglincii boliimiinde ise konu Ozelinde kiiltiir endiistrisi ve miizik
endiistrisi konularinda kavram, tanim, goriisler ve kitle iletisim araglar1 (plak, kaset, CD
vs.) hakkinda bir perspektif sunulmaya calisilmistir. Bu baglamda evrensel olarak
miizik endiistrisi, devaminda ise Tiirkiye’de miizik endiistrisinin gelisim siirecine goz
atilmistir. Tirkiye’deki miizik endiistrisinin genel olarak popiiler miizikler {izerinden
ilerlediginden, bu endiistride yer edinen miizik tiirleri (Tiirkge caz, tango, aranjman
miizik, arabesk, Tiirkge pop, halk miizigi) hakkinda da bilgi verilmeye calisilmistir.
Ayrica miizik endiistrisinin bir bakima olanak sagladigi miizikal cesitlilikten ornekler

kronolojik olarak sunulmustur.

Dérdiincii boliimde ise Tiirkiye’de halk miiziginin miizik endiistrisindeki edindigi
yer tarihsel bir kronoloji gergevesinde irdelenmeye c¢alisilmistir. Halk miiziginin
dinlerkitleye iletilmeye calisildig ilk arag¢ olan radyo ile baslayan daha sonra ise plak,
kaset ve CD gibi teknolojik araglarin yaninda televizyonun da yardimi ile devam eden
slireg irdelenmistir. Bu donemlerdeki halk miizigi iiretimlerinden (Anadolu Pop, ¢cagdas
asitk mizigi, kisisel iiretimler) Ornekler segilerek notaya alinmis, albiim icralar
dinlenerek sozel, miizikal ve c¢algisal yonden incelenmistir. Ayrica 6zel televizyonlarin
kurulmasiyla birlikte, Kral TV video miizik 6diillerinde 6diil alan Tiirk halk miizigi

video klipleri izlenmis ve miizigin yaninda gorseller de yorumlanmaya ¢alisilmustir.

1.1. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Bu c¢alisma temel olarak, Tiirkiye 'de miizik endiistrisi, islendigi konu bakimindan
daha ¢ok kirsal yagsamin bir iiriinii olan Tiirk halk miizigini nasi kullanmis ve nasil

etkilemistir? sorusu tistiine kurulmustur.

Olusturulan bu problem ciimlesi dogrultusunda c¢alismada su sorulara yanit

aranmaya calisilmustir.



e Tirkiye’de miizik endiistrisi siireci 6ncesi, halk miiziginin konumu nedir?

e  Cumhuriyet donemi ile yogun sekilde baslatilan inkilap hareketleriyle birlikte

halk miizigi alaninda ne tiir ¢alismalar yapilmigtir?

e Kitle iletisim araglarindan olan radyo yayinlari ile birlikte halk miiziginde

olusan yapilanma nasildir?

e Plak teknolojisiyle birlikte halk miizigi farkli miizik tiirlerinde (pop/rock)

nasil kullanilmistir?

e Miizik endiistrisi halk miiziginin iretim ve tiketim kosullarin1 nasil

etkilemistir ve nasil bir ¢esitlilik saglamistir?

e Plak, kaset ve CD teknolojisiyle birlikte miizik endiistrisinde halk

miizigindeki yeni iiretimlerin analizi ne ifade eder?

e Televizyon ile birlikte daha yogun iiretilmeye baslanan video miizik

Kliplerinde halk miizigi nasil kullanilmistir ve tiretimi ne sekilde etkilemistir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alisma, Tiirkiye’deki miizik endiistrisi siireciyle birlikte halk miiziginin bu
endiistrideki yerini tarihsel ve kronolojik olarak ele almayi, bu siire¢ igerisinde halk
miizigindeki yeniden iiretimleri se¢ilen Ornekler iizerinden incelemeyi, elde edilen
verilerin analizi ve ¢dzlimlemesi 1s18inda ortaya ¢ikan somut gostergeleri yorumlamay1
amaglamaktadir. Ayrica bu g¢alismanin diger bir amaci da -her ne kadar popiiler
miizikler tizerinden yliriise de- miizik endiistrisinin, dinamik bir yapiya sahip olan kiiltiir
ve dolayisiyla bir kiiltiir iirinli olan halk mizigindeki degisime olan etkisini

irdelemektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Her geleneksel kiiltiir {irtiniinde oldugu gibi geleneksel miizikler de hem i¢ hem
de dis etkenlerden kaynakli olarak degisim ve doniisiime ugrayabilmektedir. Geleneksel
anlamda bakildiginda modern ¢ag 6ncesi doneme kadar dar ve yerel bir ¢evrede iiretilen
ve tiiketilen halk miizigi, bu donemden sonra daha genis bir alana yayilmis, bununla
birlikte bu miizigin degisimi ve doniisiimii ise kaginilmaz olmustur. Bahsettigimiz dis

etkenlerden belki de en biiyligii ve en onemlisi halk miiziginin iiretiminden tiiketiciye



kadar ulagmasini saglayan sistem olan miizik endiistrisidir. Hem kentlesme ile birlikte
olusan yeni sosyokiiltiirel durumlar hem de miizik endiistrisinin getirdigi yeni
imkanlarla birlikte halk miiziginde yeni iiretimlerin yapildig1 gézlemlenebilmektedir.
Durum bu iken, sunulan bu ¢alismanin, miizik endiistrisi-halk miizigi iliskisi konusunu
ele almasi ¢calismay1 6nemli kilmaktadir. Her ne kadar kdken olarak kirsal yasamin bir
trtiinli olan halk miiziginin, giinlimiiz kosullarinda Tirkiye niifusunun biiylik bir
kesiminin sehirlerde yasadigi hesaba katilinca, bu endiistri ilizerinden gergeklesen

gelisiminin ve doniigiimiiniin irdelenmesi anlamli goriilmektedir.

1.4. Smirhhiklar

Konu kapsami dolayisiyla miizik endiistrisinin halk miizigini ne diizeyde ve nasil
etkiledigi konusunu irdelerken geriye dogru gitmenin gerekliligi asikardir. Bu ¢alisma,
miizik endiistrisi ve kitle iletisim araglart baglaminda Tirkiye’de radyo, gelisen
teknoloji dogrultusunda ise plak, kaset, CD teknolojisi ve 6zel televizyonlarin ilk
yillarinin oldugu dénem olarak sinirlandirilmistir. Bu déonem ise yaklasik olarak 1927

ile 2000 yillar1 arasina denk diigmektedir.

1.5. Yontem

Calismada yontem olarak nitel bir calisma yontemi benimsenmis; dokiiman
analizi deseni tizerinden igerik analizi yapilmis ve bu analiz ise yorumlayici ve elestirel
bir metodolojik yaklagim {izerinden gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda nitel bir
calismanin temeli olan “bulgulara erigsme, bulgular1 analiz etme, yorumlama ve
cikarsamada bulunma siireglerini ayrintili olarak belgeleme” (Keser, 2022: 108)
siiregleri isletilmistir. Bulgularin analiz edilmesinde ise tarihsel bir perspektifle,
betimsel bir analiz yontemi benimsenmistir. Betimsel analiz, arastirma sorusundan yola
cikarak bir ¢erceve olusturma, tematik ¢ergceveye gore verilerin iglenmesi, bulgularin
tanimlanmas1 ve bulgularin yorumlanmasi olmak iizere dort asamadan olusur (Baltaci,
2019: 379). Bu tamimlama 1s18inda, ilk olarak halk miizigine yonelik c¢alismalara,
tiretimlere, icralara vs. yonelik kapsaml literatiir taramas1 yapilmis, elde edilen veriler
ise ¢aligmanin tarihsel bir alt yapisit olmasi hasebiyle kronolojik olarak irdelenmeye
calisilmistir. Sonrasinda ise ¢alismaya zemin hazirlayacak kuramsal kavram ve teoriler
incelenmis, konuya dayanak olusturmasi saglanmistir. Bu kapsamda c¢alismada hem

kiiltiirel hem de miizikal bir analiz yapilmaya calisilmistir.
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Calismadaki tarihsel kronoloji ise genel hatlariyla {ic doneme ayrilmustir. Ilk
donem, ililkemizde folklor ¢alismalarinin basladigi ve bu kapsamda yazilmis bilinen ilk
makalenin yazildigr 1913 yili ile halk miiziginin Ankara radyosunda profesyonel
anlamda icralarinin basladigi 1940’11 yillar arasini kapsamaktadir. Bu dénemin 6zelligi
ise ilk folklor ¢alismalariyla birlikte derleme ¢alismalarinin “milli miizik” yaratma
diisiincesi dogrultusunda yapilmis olmasidir. ikinci dénemi ise 1940’11 yillarla birlikte
Ankara radyosunda kurulan Yurttan Sesler Korosu siireciyle beraber Tiirk halk
miiziginin yapisal olarak kurumsallagtigi ve profesyonel icralarin basladigi donem
olarak tamimlamak miimkiindiir. Ugiincii dénem aym zamanda c¢alismanmn temel
alindig1, Tiirkiye’de miizik endiistrisinin gelismesine paralel olarak ilk once plak,
sonrasinda kaset ve son olarak da 6zel TV ve radyolarin kurulmasiyla birlikte, miizik
endustrisindeki halk miizigi tiretimlerinin yapildigi donemdir. Bu donemi ise yaklasik

olarak 1950 ile 2000 yillar1 aras1 olarak belirlemek miimkiindiir.

Bahse konu olan halk miizigindeki degisme olgusu, miizik endiistrisiyle birlikte
gelenek semsiyesi disinda iiretilen; topluma, dinleyiciye, hedef kitleye sunulan eserlerin
analizi lizerinden irdelenmeye gayret edilmistir. Bu irdeleme ise geleneksel halk miizigi
motiflerini (hem ezgisel hem de sozel) yansittigi diistiniilen eserler iizerinden
yapilmistir. Bu se¢imde eser iiretimini yapan miizisyenlerin beyaninin da etkili
oldugunu sdylemek gerekir. Calisma kapsaminda alanyazin taramasi ve incelemesinin
yani sira, belirli donemlerde belirli kisilerin dergi veya gazete lizerinden vermis
olduklar1 sdylesiler lizerinden de sik¢a yararlanilmis ve calismanin ulagmak istedigi
sonuca destek olusturmasi hedeflenmistir. Bahsedilen miizisyenlerin tam da iiretimlerini
yapmis olduklar1 zaman diliminde verdikleri roportajlar iizerinden bir okuma yapilmis

ve bu eserlerin se¢iminde etkili olmustur.

Bu kapsamda belirli donemlerde iiretilmis ve radyo, plak, kaset, CD ve
televizyondaki video klip gibi iletisim araglar1 {izerinden yayinlanmis eserler
dinlenmistir. Segilen eserler MUS2 programi araciligiyla notaya alinmis ve bu eserlerin
ezgi yapilar1 yapisal ve melodik olarak, yani sira sdzel agidan anlatimsal ve anlamsal
olarak incelenmistir. Ayrica eserlerin icrasinda kullanilan calgilara da degerlendirme
icerisinde yer verilmis ve gelenek disindaki ¢algi yapilar1 gosterilmistir. Ek olarak
Tiirkiye’deki ilk 6zel miizik kanali olan Kral TV video miizik ddiillerinde Tiirk halk
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miizigi dalinda 6diil almis eserlerin video klipleri izlenmis ve buradaki gostergeler

anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.

Bu caligmada ayrica nitel veri yontemleri kullanilarak elde edilen bilgiler elestirel
bir yaklagimla irdelenmeye calisilmigtir. Bu kapsamda, yapilmaya calisilan bu
irdelemede Keser’in (2022: 107-108) aktarmis oldugu “yorumlayici olan elestirel
metodoloji, 6znellik derecesi yiiksek olan sosyal, kiiltiirel, tarihsel degiskenlerin ve bu
degiskenler arasindaki baglantilarin goz ardi edilemeyecegi savini ortaya koyar”
diistincesinden hareket edilmistir. Bu elestirel yaklagimin ise erken Cumhuriyet
donemiyle birlikte bir program haline gelen Batililasma hareketleri dogrultusunda, halk
miiziginin kuramsal, kavramsal ve icrasal olarak gercevesi ¢izilmesine karsin, siire¢
icerisinde sosyal ve kiiltlirel degisme ile birlikte miizik endiistrisindeki halk miizigine

yonelik belirli bir erkin diigiincelerine yonelik oldugunu sdylemek miimkiindiir.

1.6. Literatiir Taramasi

Nitel bir ¢alisma yontemi dogrultusunda tarihsel bir yaklagimla ele alinan bu
boliimde literatiir Oonem arz etmektedir. Merriam’in aktardigi {lizere ‘“problemin
arastirilmasinda temel olusturmanin -teorik ¢erceve- yaninda literatlir taramasi mevcut
calismanin nasil gelisecegini, belirginlesecegini ve bilinenin nasil gézden gecirilip
diizenleyecegini gosterir” (2018: 71). Buradan hareketle doénemler belirli zaman
dilimlerine ayrilmis ve her zaman dilimine 6zenle bakilmaya calisilmistir. Bu kapsamda
ilk olarak “halk, halk kiiltiiri” gibi kavramlarin tarihsel olarak incelenmesinde baslica

temel kaynaklar asagida yer almaktadir.

Burke’nin (1996) “Yenicag Basinda Avrupa Halk Kiiltiiri” adli calismasi, halk,
halk kiiltiirti, halka yonelis gibi diisiincelerin tarihgesini gostermesi acisindan 6nemlidir.
Bunun yaninda bu diisiince akimlarinin hem son Osmanli hem de erken Cumhuriyet
donemi aydinlarina da yol gostermesi bu ¢alismay1 6nemli kilmaktadir. Son Osmanli ve
erken Cumhuriyet donemi halk, halk kiiltiirii ¢alismalarinda ise Oztiirkmen’in (2016)

“Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetcilik” ¢calismasindan faydalanilmistir.

Halk miziginde Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren baslayan derleme
calismalar1 hususunda ise su iki kaynak yol gosterici olmustur. Bunlardan ilki Baykurt
(1976) “Tiirkiye’de Folklor”, digeri ise Ulkiitasir (1972) “Tiirkiye’de Folklor ve
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Etnografya Calismalar1” adli ¢alismalar tarihsel olarak derleme galismalari agisindan

onemli kaynaklar olmustur.

Halk miiziginin ilk olarak standart ve profesyonel bir sekilde icra edildigi ve
bunun da kitlelere ulastirildig1 yer olan radyo yani Yurttan Sesler Korosu donemini ise
Senel’in (2018) “Muzaffer Sarisozen, Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlar1 Hakkinda Yazilar,
Roportajlar, Anilar, Ardindan Yazilanlar, Belgeler, Notlar” adli eserden yararlanilmstir.
Bu eser hem bir Sarisézen antolojisi hem de Sarisézen’in kurumsal hale getirdigi radyo

ve Yurttan Sesler Korosu donemine 151k tutmasi hasebiyle dnemlidir.

Calismanin kuramsal ¢ergevesinin olusturuldugu béliimde ise yararlanilan baslica
temel kaynaklar; Giines Ayas’in (2015) “Miizik Sosyolojisi, Sorunlar-Yaklagimlar-
Tartigmalar” eseri, Peyami Celikcan’in (1996) “Miizigi Seyretmek, Popiiler Miizik-
Medya iliskileri Agisindan Miizik Videosu ve Miizik Televizyonu” ve Ayhan Erol’un
(2009) “Popiiler Miizigi Anlamak, Kiiltirel Kimlik Baglaminda Popiiler Miizikte
Anlam” ¢aligmalar1 yol gosterici olmustur. Ayrica popiiler miizigin Tiirkiye’deki seyrini
gostermesi agisindan Murat Meri¢’in (2020) “Tiirkce Sozli Hafif Bati Miizigi, Pop
Dedik” ve Naim Dilmener’in (2003) “Bak Bir Varmis Bir Yokmus, Hafif Tiirk Pop
Tarih1” kitaplar1 6zellikle 1960-1980°1i yillar arasini anlamak bakimindan 6nemli

kaynaklardir.

Tiirkiye’de 80’li yillarda baglayan disariya acilma ve ekonomi politikasi
degisikligi ile birlikte hemen her alanda oldugu gibi miizik endiistrisinde de bir
hareketlenme gozlenmistir. Bu dogrultuda miizik alaninda yeni yayinlarin olusmaya
basladig1 goriilmektedir ki Boom Miizik Dergisi ise bunun en bilineni ve en yaygin
olanidir. 80’11 yillarda yayina baglayan bu miizik dergisi 90’11 yillarin ortalarina kadar
yayin hayatina devam etmis ve donemine 151k tutmustur. Hem miizik endiistrisindeki
degisimler hususunda hem de 6zel miizik {iretimleri hususunda kisilerle gerceklestirmis

olduklar1 sdylesiler caligmaya yol gosterici olmustur.
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IKiNCi BOLUM

HALK MUZIGINE YONELIK TARIHSEL BiR CERCEVE (1910- 1940
YILLARI ARASI)

2.1. Halk Kiiltiirii ve Halk Kiiltiiriiniin Kesfi

Burke, halk kiiltiiriiniin Avrupali entelektiiellerin ilgi alanina girdigi yani halkin
kesfedildigi zaman 18. yiizyil sonu ile 19. yilizyil baslar olarak isaret eder. Daha ¢ok
halk kiiltiiriiyle alakali ilk c¢alismalarin Almanya kaynakli oldugunu ve bunun
onciilerinin de Herder ve Grimm kardesler oldugunu belirtir. Halka ve halk kiiltiiriine
yonelmenin ise daha ¢ok siir ve miizik vasitasiyla gergeklestigini aktarir (1996: 18).
Almanca “volk” olan halk kavramini icat eden ve kiiltiir kavramini ¢ogul olarak ilk
kullanan; halklar, kiiltiirler, ulus-devletler kavramlarini kullanan kisi Herder olmustur
(Dellaloglu, 2020:209). Yine Dellaloglu (2020: 210) bu c¢alismasinda Alman
romantiklerinin halk konusundaki su diisiincelerini aktarirken, ayn1 zamanda bize, halka

yonelis konusunda da bir perspektif ¢izmektedir;

Volk fikri yeterince romantik bir diigiinceydi ve Alman romantikleri bunu hemen sahiplendiler.
Halk hep sahici, kirsal, pastoral bir varolustu. Kiymeti yeterince bilinmemisti. Hep biraz kiigiik
gOriilmiistii. Eninde sonunda herkes biraz halkti! Ancak bu halkin sehirde, yani medeniyetin
evinde yasamasi icin en azindan Schiller’in Insan Estetik Egitimi’nden gegmesi gerekiyordu!
Yani halk dogaldi. Burjuva ise medeniydi (Dellaloglu, 220: 210).

Burke (1996) Herder’in makalesindeki diisiincelerden aktardigina gore;
“Ronesans sonrasi diinyada sadece halk sarkisi ilk siirlerin ahlaki etkisini koruyabildi ve
siirin iglevlerini yerine getirebildi, ¢linkii halk sarkis1 agizdan agiza dolasiyor ve
miizikle birlestirilebiliyordu; egitimlilerin siiri ise sadece goz icindi, ¢iinkii sadece
yaziliydi, miizikle iliskisi yoktu...” diyerek aslinda halk kiiltiirii ve egitimli sehir
kiiltirii arasinda bir kiyas yapip, halk kiiltiiriine verilen 6nemi gosteriyordu. Hem
Herder hem de Grimm kardeslerin halkin davranislarina, geleneklerine, batil
inanislarina, baladlarina, atasézlerine vs. verdikleri 6nem, tiim bunlarin bir biitiiniin bir
pargalar1 ve ayni zamanda ulusun ruhu olduguna inanmalarindan kaynaklanmaktaydi
(Burke, 1996: 18-23). Buna ek olarak, Cocchiara (2017: 156) ise “Herder ulus olmanin

kaynag1 olarak halk sarkilarin1 gdstermekteydi ve onlari, insanlar1 birbirine baglayan
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ortak bir duygu olarak gordiigii, tek bir vatan kavramina dahil ediyordu” demis ve
Herder’in c¢aligmalarindaki amaci vurgulamistir. Bohlman ise Herder’in, halk
sarkilarinin insan iletisiminin yapici bir siireci oldugunu diisiindiigiinii sdyler ve sunlari
ekler, “Herder’e gore, konusma ile sarkinin kokeni ayniydi; bu biitiin insanlarin
kendilerini ve digerleriyle paylastiklar kiiltiirlerin apayri niteliklerini ifade etmek icin
miizik yaptiklar1 anlamina geliyordu. Ayrica, konusma ile miizigin ortak nitelikleri, bir

halkin tarihine 6nemli katkida bulunuyor” (2002: 70).

Bu donemde oOzellikle Almanya’da yeni terimlerin kullanima girildigi
goriilmektedir. Buna 6rnek olarak “Volkslied: halk sarkisi” terimi verilebilir. Herder
1774 ile 1778 yillarinda yapmus oldugu sarki koleksiyonuna isim olarak “Volkslieder”
adlandirmasimi yapmistir (Burke, 1996: 17). Bu ornekte oldugu gibi yeni terimleri
kullanma ihtiyacinin, yeni ¢alisma alanlarinin ortaya ¢ikmasindan ve genislemesinden
kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir. Ciinkii bu doneme kadar bilim dallarinin i¢ ice
girmis oldugunu ve sonrasinda hemen her alanda 6zel ¢alisma alanlarinin olustugunu

gormek miimkiindiir.

Yine bu dénemdeki ilk halk kiiltiirii ¢aligmalarina, Herder’in yapmis oldugu
caligmalara ek olarak Alman Grimm kardeslerin caligmalarim1  da eklemek
gerekmektedir. Herder gibi Grimm kardesler de sarki ve diger halk Kkiiltiiri
derlemelerini gergeklestirmislerdir. Almanya kaynakl ilk ¢alismalardan sonra Ingiltere,
Isveg, Italya, Rusya ve Macaristan gibi iilkelerde de halk kiiltiirii calismalarina énem

verilmeye ve sozlii gelenekten baladlar derlenmeye baslanilmistir (Burke, 1996: 17-18).

2.1.1. Osmanh ve Cumhuriyet Déneminde Halk Kiiltiiriine Yonelis

Bu topraklarda halka ve halk kiiltiiriine yonelis, son Osmanli dénemine rastlar. Bu
ilginin ise daha ¢ok donemin edebiyatgilar1 tarafinda karsilik buldugu goriiliir.
Oztiirkmen (2016: 27) aktardig1 {izere, Tanzimat déneminde Namik Kemal, Sinasi ve
Ziya Paganin bu donemde olusan siyasi ve toplumsal fikrilerin iletisimi i¢in dilde
sadelesme fikri dogrultusunda hareket ettiklerini sdylemek miimkiindiir. Bu dénemde
hayal edilen, Osmanli toplumunu vatan kavrami etrafinda toplamak ve halklarin
birlikteligi gibi bir diisiince olsa da bu yaklasimin- 06zellikle de Namik Kemal’in
gorlisleri- Herder’in halka olan yaklasimindan farkli bir 06zellik gosterdigi

goriilmektedir. Herder’de halk {iriinlerinin toplanmasi ve bu irlinlerin bir ulusu
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yaratacagl diisiincesi varken, bu dénemdeki aydinlarda ise daha ¢ok fikirlerini halka
aktarmaktan 6te kendi fikirlerinin halk tarafindan anlagilmasi gibi bir diisiincelerinin
oldugu goriiliir (2016: 27). Halk kiiltliriiniin 6neminin fark edilmesi ve buna yonelik
calismalarin  Avrupa ile karsilastirlldiginda, Osmanli doneminde gorece geg
baglamasii, donemin tarihsel kosullarina da baglamak miimkiindiir. Tarih baz
alindiginda yani 19. Yiizyilin Osmanl agisindan 6zelligine bakildiginda, Osmanli’nin
ekonomik problemler ve siyasi karigikliklarla (isyanlar, toprak kaybetme vs.) ugrastigi
goriiliir. Boyle bir ortamda ise dncellik olarak bu sorunlara egilim gosterilmis olmasi
donemin kosullartyla aciklanabilir. Sonralar1 ise biiyilkk oranlarda toprak
kaybedilmesiyle birlikte, elde kalan toprak parcasinda bir ulus ve vatan yaratmak, bu
ulusu ise yukarida da denildigi gibi halk kiiltiirii kullanilarak ortak bir iilkii etrafinda

toplama diisiincesi hasil olusur.

Son Osmanli donemi halka y6nelim ¢alismalarinin ve daha sonraki Cumhuriyet
Tirkiye’sindeki ¢alismalarin ayni zamanda yiikselen Tiirk¢tiliik akimi ve milli bir kiiltiir
yaratma diisiincesi dogrultusunda da yiiriitiildiigiinii soylemek miimkiindiir. Bu konuda
ise Onceleri benzer goriisler oldugunu sdylemek miimkiin olsa da daha ¢ok Ziya
Gokalp’in ¢aligmalarin yol gosterici bir kilavuz olarak sahiplenildigini sdyleyebiliriz.
Gokalp belirli bir medeniyete sahip olan “seckinlerin”, “milli kiiltiire” sahip olan halka
dogru yonelmeleri gerektigini belirtir ve “Seckinler neye sahiptir? Halkta ne vardir?
Seckinler medeniyete sahiptir. Halkta milli kiiltiir vardir. O halde seckinlerin halka
dogru gitmesi su iki amag i¢in olabilir. 1) Halktan milli kiiltiir terbiyesi almak i¢in halka
dogru gitmek. 2) Halka medeniyet gotiirmek igin halka dogru gitmek” diyerek halka
dogru gitmekteki amaci belirtir (2017: 46-47).

Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sinde ve hatta oncesindeki folklor ¢alismalarinda,
Ozelde ise daha sonraki miizik politikalarinda, hem entelektiiel hem de yonetici
kadrolarda miizikle birlikte tiim ulusu birlestirme, bir araya getirme, ayni potada eritme
diistincesi ve gayesini gormek miimkiindiir. Fakat sunu da eklemek gerekir ki bizdeki
kiiltiir ¢aligmalarmi baglatan aydin ve siyasi kadrolar bu diisiinceyi Batidan 6diing

almislardir.

Son Osmanli ve Cumhuriyet donemindeki halka yonelis ile 19. Yiizyilda Avrupa

halk kiiltiirline yonelis arasinda temel bir fark oldugunu da belirtmek gerekir.
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Avrupa’daki ¢alismalarin temel amaci, Herder’in calismalarinda da goriilebilecegi
(Burke, 1996: 30) gibi halk kiiltiiriiniin yok olacagi ve bunlarin derlenip kayit altina
alinmas1 gerektigi diislincesidir. Cumhuriyet donemindeki ¢alismalar halk kiiltiiriinlin
toplanmasi ve derlenmesi amaci giitse de buna ek olarak toplanan bu tirlinlerin islenerek
evrensel ve Batili yiiksek bir kiiltiir yaratma diisiincesinin oldugunu goérmek

mumkundiir.

2.2. Halk Miizigi Calismalarina Tarihsel Bakis

Tarihsel olarak bakildiginda, hemen her alanda yenilik, Osmanli’nin son
donemlerinde baslamis ve Cumbhuriyetle birlikte hiz kazanmistir. Cumbhuriyet
doneminde hizlanan bu yenilik c¢alismalart Osmanlidan miras kaldigin1 sdylemek
miimkiindiir. Bundan dolayidir ki kiiltiir alaninda yapilan caligmalar: tarihsel olarak
inceledigimizde, Osmanli ile Cumhuriyet arasindaki Batililagma ve yenilik
hareketlerinde benzerlik oldugunu ve bu donemleri birbirinden ayr1 gérmemek
gerektigini soylemek yanlis olmayacaktir. Tekelioglu (2006: 92) Batililasmanin
temelini olusturacak Dogu-Bati sentez diisiincesinin ilk olarak Tanzimat doneminde
karsilik buldugunu ve Ittihat ve Terakki hareketinde siyasi temellerinin atildigini
belirtir. Ayrica Tekelioglu (2006: 92) sentez diisiincesinin alt yapisin1 “Cok kiltiirlii,
cok kimlikli Osmanl kiiltiirel miras1 ile tarihsel bir hesaplasmayi, onun yerine tek
kimlikli bir ulusal kiiltiir olusturmay1 amaclayan sentez projesi asla 6diin verilmemesi
gereken bir “zorunluluk” olarak koydugundan, yasama gegirilmesinde de ister istemez
“otoriter” bir {slup benimsenmistir” seklinde Ozetlemektedir. Fakat 18. yiizyilda
baslayan ve 19. yiizyilla birlikte hizlanan, iktisat, siyaset ve kiiltiir alanlarinda
gerceklesmis olan bu yenilik hareketleri Cumhuriyet donemine kadar dogrusal bir hat
izlemedigini de eklemek gerekecektir (Balkilig, 2009: 19).

Miizik ise bu yenilik ve inkilap hareketlerinin en 6nemli ayagini olusturmus, hatta
yeni Cumhuriyetin Batililasma yoniindeKi goriinen yiizii olmustur denilebilir. Bu durum
miizigin insan yagaminda ¢ok uzun siireler var olmasindan, insana eslik etmesinden ve
onlar1 etkilemesinden kaynaklanmaktadir. Ersel miizigin yonlendirici giiclinii su sekilde

belirtmistir.

Miizigin insanlar1 etkileme giicliniin, siyasal agidan 6neminin farkina varilmasi yeni degildir.
Miizik tarihinde bu yonde ilging olaylarin sayisi azimsanmayacak kadar goktur...Siyasal
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orgiitler (partiler, siyasal dernekler, sendikalar) kitlelere iletilerini ulagtirmak, etkilemek ve
yonlendirmek i¢in miizigi bilingli olarak kullanmiglardir (Ersel, 2000: 4-5).

Ayrica Durgun’un (2005: 77) aktardigi gibi miizigin dogasindan kaynaklanan ve
devletin ona atfettigi 6zellikler bulunmaktadir der ve ekler “...miizik sanatsal bir ifade
aract olarak duygu ve coskularin seferber edilmesi agisindan “kollektif” 6zelligi en
belirgin olan, dolayisiyla da inkilabin amaglarina en iyi hizmet edecegi diisiiniilen bir
aragtir” (2005: 78). Disiiniilen bu arag ise donemin hakim politikas1 gergevesi ve

diistincesi dogrultusunda halk miizigi olarak belirlenmistir.

Miizik alaninda yapilan ¢alismalar konusunda genel anlamda bir ¢ergeve ¢izmek
gerekirse; Cumhuriyet 6ncesi, son Osmanli doneminde baslayan ilk ¢alismalar, daha
cok gayrimiislim kisiler tarafindan ve kisisel olgekte gergeklestirilmistir. Daha sonra ise
Batida 19. yiizyilin ilk donemlerinde bir bilim dali haline gelecek olan folklor-halk
bilimi dogrultusunda, 20. yiizyilin baslarinda dénemin gazete ve dergilerde yazilan
folklor tanitim yazilarindan sonra kurumsal olarak baslayan derleme caligmalari ile
devam etmistir. Son Osmanli doneminde Kisisel Olgekte derleme g¢aligmalar1 yapan
kisilere verilecek en iyi ornek olarak Ermeni miizikolog Vardapet Komidas®
gosterilebilir. Buna ek olarak Cumhuriyet 6ncesinde Osmanli topraklarinda g¢alisma
yapmig, Enno Littmann, W.F. Minorski, Felix Von Luschan’1 gibi yabanci bilim
adamlarin1 da eklemek miimkiindiir. Duygulu’nun aktardigina goére bu bilim
adamlarinin yapmis oldugu derleme caligmalarinin 6zelligi ise bu ¢alismalarda
fonograf6 kullanilmasidir (1995: 13). Yapilan bu kisisel calismalar ise, daha sonra

belirli kurumlar tarafindan daha sistematik bir hale getirilmistir.

Osmanlinin son donemlerinde baslayan kiiltirel alanlardaki ¢aligmalar

hizlandiran tetikleyici 6nemli bir etken olarak Uluslasma diislincesinin etkili oldugunu

® M. R. Gazimihal kurumsal olarak derlemelerin disinda, kisisel calisma yapanlara Gomidas ve
Pahtikos™u 6rnek verir; “...Rum Pahtikos (1905) ile Ermeni P. Komitas Vartapet (1905) bazi Anadolu
Rum ve Ermeni sarkilari topladilar- ve bunlar ekseriyetle tiirkii iislubu gosterdikleri i¢in bizleri yakindan
alakadar ederler ise de, asri (modern, ¢agdas) usuller dahilinde ¢aligmadiklari, fonograf kullanmadiklari
ve hatta aldiklar1 sarkilarin hangi memleketlere aidiyetini bile gostermeyip, siyasi kavmi miifrit (asan,
agir) propaganda malzemesi hazirlamak endisesi ile de ¢aligtiklari igin, vs. son malzemenin kiymeti pek
azdir”(1929:5’ten aktaran, Unlii, 2016:211).

® Duygulu fonograf ile Gaziantep’te tapilan derleme hakkinda sunlar aktarir; “Gaziantep’te -bildigimiz-
ilk derleme, aslinda bir Alman arkeolog olan Felix Von Luschan ve karisi tarafindan, 1901 yilinda
Islahiye’nin Sencirli (Zencirli) kdyiinde gergeklestirilmistir. Luschan’in yaptig1 bu derlemenin en énemli
ozelligi, ses alma araci (fonograf) ile tiirkiilerin kaydedilmis olmasidir. Ayintapli Avedis adindaki bir
Ermeni gencinden derlenen bu tiirkiilerin tamaminin orijinal Gaziantep tiirkiisii oldugunu sdylemek
miimkiin degildir. 20 kadar1 Tiirkge, bir kism1 da Kiirtge olan tiirkiilerin Tiirkge metinleri Tiirk Folklor
Aragtirmalar yilligi 1976’da yayinlanmigtir” (Duygulu, 1995:13).
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belirtilmisti. Halk gelenckleri ve halkin kiiltiirel triinleri ise bu siirece kaynaklik

etmistir. Ersoy’un (2007: 268) da belirttigi gibi,

Miizigin inceleme, arastirma evreleri, ulusguluk ideolojisi ile birlikte gelismistir. Giinlimiizde
miizik, sembolik bir faaliyet alan1 olarak ulus-devletin varlig1 agisindan son derece 6nemli bir
aragtir. Kiiltiirel arka planda yer alacagi belirlenen ve ulusal kimligin payandalarindan biri
olarak miizik, ilgili ulusu mesrulastiracak bir unsur olarak dnemli bir yer tutar. Ozellikle de
halk miizikleri ulus-devletler i¢in her zaman 6nemli mekanizmalar sunan ifade kiiltiirleridir.
Zira ulus-devletler, kolektif bir kiiltiirel deneyimi ve tarih duygusunu halk miizikleri
araciligiyla kolay bir bi¢imde insa eder ve aktarabilirler (Ersoy, 2007:268).

Bir 6nceki boliimde halka yonelis ve halkin kesfi konusunda ilk caligmalarin
Herder’le basladigir belirtilmisti. Bu dogrultuda halk ve dolayisiyla halk bilimi
calismalarinin da Herder’in “millet ve kiiltlir” arasinda kurmus oldugu iligki
baglamindaki 6zgiin calismalarla basladig1 sdylenebilir (Oztiirkmen, 2016: 20). Yine
Oztiirkmen (2016: 20), bu konuda Fin milliyet¢iligi ve Kalavela destani arasindaki
iliskiyi 6rnek gosterir ve Osmanli entelektiiellerinin dikkatini ise tam da bu iliskinin
cektigini belirtir. Bu donemde kullanilmaya baslanan folklor kavrami ve terimi

Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte hizla benimsendigini aktarir.

2.2.1. 11k Folklor Cahsmalar

Elbette ki folklor bashi basina bir bilim dali olmakla birlikte, bu calisma ve
dolayistyla miizik 6zelinde, folklorun bu topraklardaki gelisim siirecini irdelemeden,
halk miiziginin donemin entelektiiellerinin giindemine nasil ve ne sekilde girdigini
anlamak zor olacaktir. Bundan dolayidir ki folklor ve bunun paralelinde tarihsel agidan
halk miiziginin evrelerine egilirken, bir perspektif ¢izmesi adina folklorun gelisim

stirecini incelemek yerinde olacaktir.

Oncelikle folklorun son Osmanli déneminde aydin ve entelektiieller tarafindan
kullanilmaya basladig1 diisiiniildiigiinde, tam da bu donemde milliyetcilik ve uluslasma
siiregleri ile denk diistiigiinii goriiriiz. Bu dogrultuda Oztiirkmen’in (2016: 23) bu

konudaki aktarimlari agiklayici olmaktadir;

Folklor, bagimsiz bir arastirma sahasi olarak Osmanli aydinlarinin giindemine “dil”, “millet”
ve “medeniyet” kavramlariyla eszamanli olarak girdi. Namik Kemal’den Sinasi’ye, Ziya
Gokalp’den Selim Sirri’ya kadar uzanan son dénem Osmanli aydinlari, folklorun konusuna ve
tiirlerine dair saptamalar yaptilar ve daha sonra kurumsallagsan Cumhuriyet donemi folklor
aragtirmalari igin de bir bakima “anahtar” gorevi gordiiler (Oztiirkmen, 2016: 23).

Buradaki diisiinceler dogrultusunda, son Osmanli aydinlarinin folklor alanindaki

calismalarinin “anahtar” kavrami kullanilarak Cumhuriyet’e aktarildig: diisiincesi bize
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ayn1 zamanda Osmanli doneminin son bulup yerine Cumhuriyet’in kurulmasiyla
birlikte, aslinda fikri anlamda biitiinliikli bir devamliligi gostermesi agisindan bir 6rnek
teskil etmektedir. Sunu da eklemek gerekir ki ilk folklor ¢aligmalarina bakildiginda,
halk miizigi ile ilgili diisiincelerin daha ¢ok miizikal kimligi olmayan folklorcular
tarafindan aktarildigini goriirtiz. Ayrica bu galismalarda halk miiziginin diger halk
kiltlirii triinleri ile esit derecede ilgi gordiigiinii sdyleyebiliriz. Daha sonrasinda ise
miizigin “milli kiiltiir” yaratmadaki Oneminden Otilirii arttk bu alanda caligmalar

miizikologlarin devraldigini gérmek miimkiindiir.

Ulkiitasir’'in (1972: 23) aktardigina gore, Ingilizceden alinma bir kelime olan
folkloru, bilimsel anlamda 1846 yilinda kullanan ilk kisi Ingiliz Williams John Tohms
olmustur. Ziya Gokalp ise folkloru “Halkiyyat” olarak dilimize aktarmistir. Folklor
konusunu bir bilim dali gergevesinde 24 Ocak 1913 yilinda ikdam gazetesinde “Yeni bir
ilim: Hakliyyat (Folkor)” yazisi ile Fuad Kopriili tanitmistir. Evliyaoglu ve Baykurt
(1988: 74) ise Fuad Kopriiliiniin bu yazisini 6 Subat 1914 olarak tarihlendirir. Ayrica bu
dénemde, yayinlanan bu calismalar disinda Riza Tevfik’in 20 Subat 1913 tarihinde
yazmig oldugu “Folklor-Folklore” adli yazisi bulunmaktadir. Bu yazilarin folklor

alanindaki ilk yazilar olmasi hasebiyle igerigine kisaca bakmak faydali olacaktir.

Gokalp’in (1913) “Halka Dogru” dergisinde yazmis oldugu “Halk Medeniyeti”
adli yazida, folklor-halkbilimini “Halkiyat” olarak adlandirmis ve tanimimi “Her kavmin
iki medeniyeti var. Resmi medeniyeti, Halk medeniyeti... Iste kaideleri yazili olmayan
ve ancak agizdan agiza gegmek suretiyle bir soyda uzayip giden bu manevi medeniyeti
miitalaa eden ilim” seklinde yapmistir. Bu yazinin 6nemi; resmi ve halk medeniyeti
baska kavimlerde ayirt edilemezken, Tiirklerde bu ayrimin ¢ok net bir sekilde
ayrildigin1 vurgulamasidir. Ayrica simdiye kadar Tiirk milletinin kendi medeniyetini
gelistirme yoluna gitmeyip, baska milletleri taklit etmesini bir eksiklik olarak gortir.
Bunun yaninda “bizi yiikseltecek olan amelleri halk medeniyetinde, intihata diisiiren
miiessirleri de resmi miiesseselerimizde aramak lazim” diyerek halka yonelmenin de

onemine dikkat ¢cekmistir.

Bir diger yaz1 ise Riza Tevfik’in (1913) Peyam gazetesinin edebiyat ekinde
yazmig oldugu “Folklor-Folklore” yazisidir. Yine bu yazida da folklor hakkinda
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bilgilendirici aktarimlar yapar. Tevfik’in bu yazisinin 6nemli bir noktasi ise halk

tirlinlerinin anonim olma 6zelligine vurgu yapar ve sunlar1 aktarir.

O tarzda sOylenmis olan sozlerin ve siirlerin sdylenenleri tamamen mechul (bilinmeyen
anonim) olmalidir ki tamamen o ulusun, o kavmin kendi slinuhat eseri, kendi diisiince ve
vicdanlarmin terciimani gibi telakki edilebilmesin! Bundan 6tiirii, 6rnegin benim (Riza Tevfik)
ya da bir baska yazarin imzasi ile ve yine o tarzda, o eda ile, o dil iizere bir siir ya da bir tiirkii
ya da bir destan veyahut bir hikmet bilgelik diisturu goriiliirse bu sozler folklordan
sayllmaz...Elbette ulusal sayilan diisiinceler ve sozler o ulus efradindan bazilarinin -ihtimal ki
ileri gelenlerinin sdzleri ve diigiinceleridir. Evet, &yledir! Fakat o sozler, o ulusun
diisiincelerine, duygularina emellerine (umularina), inanclarina gergekten terciiman olmak
haysiyetiyle biiyliik bir 6nem tasirlar ve cok yasarlar. Ulusun ekseriyet efradi da onlarin
hiikmiine uyarak yasar. Onun i¢in ulusun tekmil toplumun kendi sozii, kendi diisiincesi, kendi
istekleri olmak tizere telakki olunurlar (1913’ten aktaran Evliyaoglu ve Baskurt, 1988: 78-79).

Kopriilii (1914) ise Ikdam gazetesinde yazmus oldugu “Yeni Bir Ilim Halkiyat,
Folk-lore” adli yazida, 19. yiizyilda ortaya ¢ikmis olan bu ilmin, bu dénemde bile hala
haberdar olunmadigindan yakinir. Insanin milli duygulara sahip olabilmesi igin
oncelikle kendi tarihini, cografyasini, dil ve edebiyatini bilmesi gerektigini aktarir.
Simdiye kadar avam ve havas arasinda bir ayrim yapilmadigindan, halka ait olan
kiiltiirel iiriinlerin 6neminin anlasilamadigini sdyler. Halk edebiyatinin, “Halkiyatin” en
onemli kismi oldugu belirtir ve halkin ruhundan ¢ikan bir iiriin oldugunu aktarir.
Yazisinda yabanci devletlerde gergeklestirilmis olan folklor ¢aligmalarindan bahseder
ve Macar Dr. Kunos’un Anadolu ve Rumeli sarklilar1 ile Dr. Giz’in Konya sarkilari

lizerine yapilmis ¢alismalardan baska ¢alisma yapilmadigini sdyler.

Bu doénemin aydinlarinin folklor bilimine yaklasimini O6zetlemesi agisindan
Oztiirkmen’nin (2016) goriisleri aciklayic1 olmaktadir. Ayrica folklor bilimine olan bu
yaklagimin halk miizigine olan yaklasimi da gostermesi agisindan 6nemlidir. Sonraki
boliimde deginilmekle birlikte, kisaca eklemek gerekirse, Tiirk ulusunun heybesinde
bulunan halk tiirkiileri, milli miizigimiz i¢in O6nemli bir kaynak teskil edecektir.

Oztiirkmen (2016:41) sunlar1 aktarir.

Yazarlarm hemen her biri bu konunun siyasi boyutuna da dikkat cekiyor. Ozellikle de “folklor”
ve “ulus” arasindaki iliskinin farkli agilarindan da olsa alti hep ¢iziliyor. Riza Tevfik’e gore
folkloru ulusa mal eden temel nokta “anonimlik” ise, Ziya Gokalp’e gore gore folklor “Tiirk
ulusunun” 6zgiin kiltiiriiniin bozulmadan biriktigi bir depodur. Fuad Kopriilii folklorun ulus-
devlet “idaresi” i¢in bilgilendirici hatta “istihbarat” verici roliine dikkat ¢eker. Selim Sirr1 ise
“Diinyanin en merakli folkloru Tiirk ilinde bulunur” diyerek folklorun bir iilkeyi bagka iilkeler
nezdinde “temsil etmesi” boyutunu vurgular. Bu yazarlarin ¢ogu Avrupa’yla mukayese anahtar
bir noktadir. Avrupa’da folklor konusunda fikir iiretmis olan Herder, Thoms, Grimm Kardesler
ve Van Gannep gibi birgok arastirmaci-aydina referans verirler (Oztiirkmen, 2016: 41).

Tiirkiye’de 20. yilizyil baslarinda Ziya Gokalp, Fuad Koprili ve Riza Tevfik

Boliikbasi’nin {iretmis oldugu folklor ¢alismalar1 daha ¢ok bu alanin bilimsel yonleri ve
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halk edebiyati ¢ergevesinde iken, Halkevlerinin kurulmasindan sonra bu ¢aligmalar halk

miizigi ve halk danslar1 yoniine kaymustir (Baykurt, 1976: 72-73).

2.2.2. Halk Miizigi Derleme Calismalar:

Uluslasma stireciyle birlikte “milli miizik” yaratma siireci Necip Asim ve Ziya
Gokalp’in goriisleri dogrultusunda hiz kazanmistir. Asim ve Gokalp yazilarinda
aktarmis olduklar1 diisiincelerde, sark miizigi ve halk miizigi ayrimi yapmaktaydi. Sark
miizigini Bizans, Acem ve Arap kirmasi olarak gérmekteydiler. Asil bize ait olan Tiirk
miizigi ise halk miiziginden beslenmekteydi (Aksoy, 2015: 133). Bu diisilinceler
dogrultusunda, o dénemki resmi miizik politikalarinin da temelini olusturulacak olan

“milli miizik” yaratma siirecini Durgun su sekilde agiklamaktadir;

Bu amagla cumhuriyetin ilk kuruldugu yillardan itibaren baslatilan folklor ve yerel miizik
calismalan ile yaratilmak istenen milli suura ve dolayisiyla milli miizige 6nemli miktarda
malzeme saglayacagl hususu, projenin mimart olan kadrolarca ciddi sekilde umulmus ve
beklenmistir. Bu amagla proje kapsami disinda kalan miizik kiiltiirii ve icra anlayisi, tasarlanan
projenin aksamamast i¢in devlet tarafindan diglanmistir (Durgun, 2005: 85-86).

Bu dogrultuda literatiir incelendiginde “milli miizik” yaratma diisiincesinin Necip
Asim’in yazilarindan daha c¢ok Ziya Gokalp’in “Tiirkgiiliiglin Esaslar1” eserindeki
goriislerine dayandigini sdyleyebiliriz. Gokalp’in ortaya atmis oldugu diisiinceyi agmak
gerekirse genel olarak; halktan toplanacak halk ezgilerinin Bati miizikal sistemine gore
islenmesi ve ortaya evrensel diizeyde iirtinler ¢ikarilmasi olarak 6zetlemek miimkiindiir.
Gokalp’in ya da benzerlerinin bu diisiincesi yonetici ve elit kadrolarda ¢okga karsilik
bulmus ve uzunca bir siire bu goriis bir dayanak olusturacak sekilde muhafaza

edilmistir. Gokalp’in (2017: 145) diisiinceleri su sekildedir.

Bugiin, iste, su ili¢ miizigin karsisindayiz: Dogu miizigi, Bati miizigi, Halk miizi§i. Acaba,
bunlardan hangisi bizim i¢in millidir. Dogu miiziginin hem hasta hem de milli olmadigini
gordiik. Halk miizigi milli kiiltiiriimiiziin, Bat1i miizigi de yeni medeniyetimizin miizikleri
oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli miizigimiz, memleketimizdeki
Halk miizigiyle Bati miiziginin kaynasmasindan dogacaktir. Halk miizigimiz bize birgok
melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve Bati miizigi formlarina gore “armonize” edersek hem
milli hem de Avrupali bir miizige sahip oluruz. Bu gorevi gergeklestirecek olanlar arasina,
Tiirk Ocaklari’min miizik topluluklar1 da vardir. Iste Tiirkgiiliigiin miizik alanindaki programi
esas itibariyle bundan ibaret olup, bundan Otesi milli miizikgilerimize aittir (Gokalp,
2017:145).

Doénemin yazilarindan da anlasilacag: lizere ve donemin siyasi-politik ortaminin
etkisiyle, Tiirkgiilik akim1 dogrultusunda halk miizigine koken olarak Orta Asya igaret
edilmig ve buna en biiylik gosterge olarak pentatonizm 6zelligi gosterilmistir. Senel’in

(1999: 112) de aktardigi gibi Bartok’un Tiirkiye’ye gelmesinden 6nce de bu tartismalar

22



siirdiiriilmekteydi fakat Bartok’un gelisiyle birlikte bu tartismalar yogun bir sekilde
yapilmaya baslamustir. Ileri boliimlerde daha genis ele alimmakla birlikte, eklemek
gerekse, bir taraftan derlenen eserlerin gorece yerel ve orijinal hallerini muhafaza edip
radyo araciligiyla dinler kitleye aktarildigi bir taraftan da derlenen eserlerin

cokseslendirme ¢abalarinin oldugunu gérmek miimkiin olacaktir.

Ziya Gokalp’in distlincelerine paralel bir bagka diisiince, 1930°1u yillarda radyoda
belirli gorevlerde bulunmus Erciiment Behzat Lav tarafindan one siiriilmiistiir. Ruslarin

klasik miizik siireclerini yorumlarken su diisiinceleri aktarmistir.

Rus miizigi Caykofski’ye kadar Orta Avrupanin basma kalip bir modeliydi. Miizigin siradan
bir modeliydi. Halk sarkilar1 iizerinde g¢alisarak bu giinkii olgunluga erdi. Brahms milli
motifleri islemeseydi Macar miizigi diinya miizigi orkestralarinin programlarinda yer almazdi.
Miizik tarihinde milletler musikisinin gegirdigi sathalar gozlimiiziin 6niindedir. Yarinki Tiirk
musikisinin niivesi, Anadolu havalarinda fazlasiyla vardir. Bu zengin menbai hor gérmiyen
bestekarlarimiz bize beynelmilel kiymette eserler verebilirler. Milyonlarimiza 1azim olan; ne
mistik tekke musikisi, ne de mey, mugbege, bade, yar misra’li nedimkéar ferdi heyecanlarin
sembolii (diimtek)li (hey hey)lerdir! Olii dalga halinde yasayan kalabaligimiza diinya
Olciisiinde ses gidasi vermek zamani gelmistir. Anadolu gencliginde meyhane sarkilarinin ve
miizik kiymeti sifirdan asagi caz havalarinin yaptigi tahripkarlik morfinle, kokainden farksizdir
(Nota, no. 30, s.143’ten aktaran, Tekelioglu, 2006: 135).

Bu doneme kadar daha c¢ok sosyolog ve edebiyatgilarin folklor bilimi
cercevesinde halk kiiltiirii tiriinlerinin, bu ¢alisma 6zelinde ise halk miiziginin 6nemine
egilen yazilarindan sonra, halk miizigi alanindaki ¢aligmalar donemin miizik adamlar1
eliyle gergeklestirilmistir. Tarihsel olarak miizik ile ilgili ilk ¢alismalara baktigimizda, 5
Mart 1915 yilinda Musa Siireyya tarafindan Yeni Mecmua adli dergide yazilmis olan
yazisini, 1916°da halk tiirkiilerinin derlenmesi konusunda Ahmet Cevdet tarafindan
Ikdam gazetesindeki yazisini ve Necip Asim tarafindan ise Tiirk Yurdu dergisinde
yayimlanan yazisini goriiriiz (Baykurt, 1976: 136). Bu yazilarin genel iceriginde ise
halk tiirkiilerinin derlenip yayimlanmasi iizerinde durulmustur. Bu yazilar ve diislinceler
dogrultusunda g¢aligmalar, 1920 yilinda Dr. Riza Nur Bey’in Maarif Vekili oldugu
donemde baslamustir (Ulkiitasir, 1972: 30).

Halk Miiziginin kurumsal olarak derleme tarihine bakildiginda ilk g¢aligmalar
Dariilelhan (daha sonra Istanbul Belediye Konservatuvari) ile baslayip, Ankara Devlet
Konservatuari ile devam etmistir. Istanbul Belediye Konservatuvari ise kurumsal olarak
derlemelerin yapildig1 ilk yer olmasindan otiirii dnem arz etmektedir. Ulkiitasir’in
aktardigina gore, 1916 yilinda kurulan Dariilelhan’daki “Sark Musiki Subesi”

kapatildiktan sonra bu kurumun ismi Istanbul Belediye Konservatuvarma
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dontstiirilmiistiir. Bu degisiklikten sonra folklor calismalarina agirlik verilmis ve
Anadolu Miizik Kiltliriinii yerinde arastirma caligmalar1 baslatilmistir. Bu dogrultuda
kurumda 4 arastirma gezisi yapilmis ve elde edilen derlemeler “Halk Tiirkiileri” adinda
14 defter halinde yaymlanmistir. Ayrica bu derlemelerde 850 ye yakin tiirkii notaya
alimmis ve bazilari da plaga kaydedilmistir (Ulkiitasir, 1972: 31). Yukarida da
belirtildigi gibi, 20 yiizyilin ilk basinda gazete ve dergilerde Fuad Kopriilii, Ziya Gokalp
ve Riza Tevfik gibi isimlerin folklor biliminin tanitilmasi amaciyla yazdigi yazilar

Istanbul Belediye Konservatuvarmin ¢alismalarina 151k tutmus ve nciiliik etmistir.

Gorsel 1. 1926 yilindaki Dariilelhan derleme heyeti7

Biiyiikylldiz’in  (2015) aktardigma gore, Dariilelhan (Istanbul Belediye
Konservatuvari) ile baglayan siirece bakildiginda ilk derleme ¢aligmalar1t Musa Siireyya
ve Yusuf Ziya’nin yapmis oldugu 14 soruluk bir anket seklinde baslamistir. Daha sonra
ise Seyfettin ve Sezai Asaf kardesler tarafindan Bati Anadolu’da, kagida yazma usulii
ile derleme ¢aligmalar1 yapilmis ve notaya alman 76 halk ezgisi “Yurdumuzun
Nagmeleri” adiyla yayinlanmistir. Bu siiregten sonra Ses kayit teknolojisiyle birlikte
fonograf ile gerceklestirilen 4 derleme gezisi diizenlenmistir. Ilki 1926’da Yusuf Ziya,
Rauf Yekta, Diirrii ve Ekrem Besim’den olusan heyetin yaptigi derleme c¢alismalari,

ikincisi 1927 yilinda Yusuf Ziya, Ekrem Besim, Muhiddin Sadak ve Ferruh

" Unli, C., (2016), Git Zaman Gel Zaman, (2. Baski), Pan, istanbul.
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Arsunar’dan olusan heyetin yaptig1 derleme ¢alismalari, tiglinciisii ise 1928 yilinda ayni
ekip tarafindan gergeklestirilen derleme ¢alismalari, dordiinciisii ise 1929 yilinda Yusuf
Ziya, Mahmur Ragip Gazimihal, Ferruh Arsunar’in katilimiyla gerceklestirilen derleme
calismalar1 seklinde devam etmistir. Dordiincii gezinin Onemi ise ilk defa kamera
kullanilip bazi halk oyunlarinin kayit altina alinmis olmasidir. Bu yillarda 1000 kadar
halk ezgisi toplanmis ve 14 defter halinde yaymlanmistir (Biiyiikyildiz, 2015: 130-132).

Dariilelhan (Istanbul Belediye Konservatuvarmin) disinda bazi derneklerde de
folklor ¢alismalart yapilmistir. Tiirkiye’de folklor ¢aligmalart ile alakali olarak, ilk kez
1927 yilinda “Anadolu (Tiirk) Halk Bilgisi Dernegi” kurulmus ve 1929 yilinda da adi
“Turk Halk Bilgisi Dernegine” doniistiiriilmiistiir. Bu dernek, folklor ¢calismalar1 i¢in bir
kitap yaymmlamis ve bu kitap icin Fransiz A. Van Gannep ve Alman Hoffmann
Krayer’in eserlerinden yararlanmiglardir (Baykurt, 1976: 75-76). Bu kilavuz kitabin
miizik ile alakali kisminda su bilgiler yer almaktadir (Baykurt: 1976: 64-65).

e (Cevrede Unutulmus veya kullanilan miizik araglar1 (baglama, cura gibi
araclar, adlar1 ve teferruati ile, kabilse resmi ya da fotografi ile kayit ve tespit

edilmelidir).

o Tiirkiilere ait notalar (bu kisim halk siiri ile ilgilidir. Notalarin saptanmasinda
yetki giicliigii aranacaktir. Bu hususta notaya alinmadan ziyade tiirkii

havalarinin ses tespitine mahsus makinelerle alinmasi uygundur).

e Dansla miisterek besteler (giifteli besteler, giiftesiz besteler, dansli olanlar,

danssiz olanlar ayr1 ayri kaydedilmelidir).

e  Miizik kaydina ait bilgiler (genel yasantinin miizige ayrilan zamanlari, sazlara
dair okuma ve sOyleme = teganni ve terenniim tarzlarina dair gelenekler,

gorenekler vb.) (Baykurt: 1976: 64-65).

Bu derleme siirecinden sonra ¢alismalar baska bir boyut kazanmistir. Daha 6nceki
donemde yapilan derleme g¢aligsmalarina bakildiginda daha ¢ok arastirma diisiincesi ve
gayesinin gudildigi goriilmektedir. Bu evreden sonraki calismalar ise hem derleme
hem de derlenen ezgilerin islenmesi amacinin gidildigini soyleyebiliriz.
Bahsettigimiz bu donem Ankara Halkevinin davetlisi olarak Tiirkiye’ye gelen Macar

miizikolog Bela Bartok’un 6nerileri dogrultusunda gerceklesen derleme g¢aligmalarini

25



kapsar. 1936’da Ankara Halkevi vasitasiyla ¢agrilan Bela Bartok, donemim 6nemli
miizik sahsiyeti Ahmet Adnan Saygun’la birlikte ¢alismalar yapmistir. Bu dogrultuda
“Bir Halk Miizigi Arsivi Kurulmasi Konusunda Oneriler” baghig: altinda su nerileri ve
amaglart “1. Koylii miizigini yerinde, yani dogrudan koylerde, plak ve ses seridine
almak ve bunlar1 saklamak, 2. Alinan pargalar1 olabildigince tam anlamiyla notaya
gecirmek, 3. Bu toplanan ornekleri sistemli bir bigimde diizene koymak, 4. Diizene

konmus Srnekleri yayimlamak™ seklinde siralanmistir (Ali, 1983: 1531-1532).

Bartok Ankara’ya gelmeden once, Istanbul’da belirli bir siire gecirip, buradaki
Halkevi’'nde bazi incelemelerde bulunmustur. Daha 6nce derlenmis olan ezgileri
dinleyip bunlar hakkinda bilgi sahibi olmayi ve neler yapilabilecegini anlamaya
calismistir. Derlenen eserleri incelediginde eksiklikler fark edip elestiriler yoneltmistir.
Bu elestirilerinde ise, etnomiizikoloji perspektifinden bakarak, etnomiizikolojik bir
calismanin basat yontemi olan alan ¢alismasi ve eserlerin oldugu yerden toplanilmasi
gibi bir eksiklige dikkat ¢ekmistir. Dikkat ¢ektigi hususlar ise sunlardir (Aksoy, 2017:
21-22).

1) Malzeme, mahallinden derlenmediginden, neyin derlenmesi gerektigini, dolayisiyla hangi
parcalarin kaydedilmesi gerektigini, dolayisiyla hangi parcalarin kaydedilmesi gerektigini
sistemli bir bicimde belirlemek miimkiin degildi; 2) bu ezgilerin icracilart gezici musikicilerdi,
bu yiizden de, yoreye bagli kdy musikisinin dyle ¢ok sahici kaynaklari sayilmazlardi, 3)
kaydedilen ezgiler notaya alinmadig1 gibi giifteleri de yazilmamist1. Ustelik, bu icracilarla
goriismek artik miimkiin olmadigindan, kayitlarda yansiyan eksiklikler giderilemezdi. Bartok
Istanbul’dayken kendisine dinletilen kimi kayitlarin giiftesini dogrusu Tiirkler bile
anlayamanuglardi (Aksoy, 2017: 21-22).

Bartok Ankara Halkevi davetlisi olarak gelir ve bu kapsamda ti¢ konferans, iki de
konser verir. Konferanslarin ilkinde daha ¢ok Macar milli miizigi hakkinda bilgiler
verir. Macaristan’in “muasir yiiksek san’at musikisinin” Macar koylii miizigi sayesinde
bu seviyelerde oldugunu belirtir. Tiirk milletine ait musiki ve dil unsurlarinin, Macar
milleti tarafindan muhafaza edildigini sdyleyerek bu iki millet arasinda bir bag
kurdugunu aktarir. Yapmis oldugu Macar miizigi derlemelerini incelediginde
melodilerin pentatonik bir yapida oldugunu ve bunun da Asya ve simal Tiirklerine ait
oldugunu belirtir. Bu dogrultuda, M. R. Gazimihal’in yazmis oldugu “Tiirk halk
musikisinin tonal hususiyetleri meselesi” adl1 eserindeki eserleri karsilastirmis ve bu iki

miizik kiiltiiri arasinda bir bag oldugunu sdylemistir (Aksoy, 2017: 285-291).

Ikinci konferansta ise, kirsal-kdylii ve sehir halk miizigi ayrimi yapar ve bunlar

arasindaki farklar irdeler. Asil koyli musikisi hakkinda “...kanaatimce bu melodilerin
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her biri en yiiksek bir artistik miikemmeliyet arz ederler. Bunlar, bir musiki fikrinin en
sade vesaitle, en vazih sekilde ve en miikemmel ifade edilis tarzinin klasik misalleridir”
seklinde bir tanimlama yaparak koylii miiziginin 6nemini vurgular. Bach, Beethoven,
Lizst, Chopin gibi miizisyenlerin bazi eserlerinde halk miizigini kullandiklarin belirtir.
Daha sonraki kompozitorlerin yaratimlarinda halk miizigini daha ¢ok kullandigini
aktarir ve “kompozitériin, memleketinin koylii musikisini tanimasi ve onun ifade
vasitalarina, sairin ana diline oldugu gibi sahip olmasidir” der ve yeni yaratimlar i¢in

halk miiziginin 6nemine isaret etmistir (Aksoy, 2017: 292-298).

Ucgiincii ve son konferansta ise daha ¢ok derleme calismalarmin nasil yapilmasi
gerektigine dair bilgiler paylasir. Halk miiziginin koylii yasaminin bir sonucu oldugunu
ve dolayistyla kolektif olarak iiretilen iiriinler oldugu i¢in sehir merkezi vb. yerlerden
yapilan derlemelere ihtiyatli yaklagmak gerektigini belirtir. Derleme yapacak olan
kisinin dil, fonetik, koreograf, folklor, tarih, sosyoloji gibi alanlara da haiz olmasini
salik verir. Derlemlerde fonograf ve gramofonun 6neminden bahseder ve bu aletlerin
nasil kullanilmasi gerektigini anlatir. Kaynak kisinin 6zelliklerinin bilinmesi gerektigini
ve derleme esnasinda “sOyledigi parcay1 ne vakit, nerede ve kimden 6grenmistir, baska
bilen var mi1, koylinde ancak birkag¢ kisi veya tekmil kdyli biliyor mu? Sonra mevzu
bahsolan tiirkiiniin yasayistaki rolii tasvir olunmalidir. Bu tilirkiiyii ne zaman soylerler ve
neden soylemeleri icab eder, hangi halk an’anesi veya oyunuyla ilgilidir” sorularma
yanit aranmasi gerektigini soyler. Tim bu derleme ¢alismalarinin 6nemini “Tiirklerin
oturdugu yerlerde pentatonik usuliin ne miyakasta ve ne gibi melodi biinyesiyle temsil
edildigini 6grenmenin milli ve beynelmilel bakimdan fevkalade ehemmiyeti vardir”
seklinde ozetler (Aksoy, 2017: 299-309). Bartok’un vermis oldugu bu son konferansin
icerigine baktigimizda, derleme ¢alismalarini etnomiizikoloji perspektifi ¢ergevesinde
gerceklestirilmesi hatta disiplinler arasi ¢alisilma Onerisi 6nemli goriilmektedir. Diger
yandan derleme caligmalarin1 sadece kdy yerlesim yerlerinde gerceklestirip sehir vb.
muhit yerleri -hatta “kasabalara fazla gidip geleni olan, ger¢ilik eden kdy halki da bu
hususta tavsiye edilmez” dedigi kdyleri bile kapsam dis1 birakmasi ise diistindiiriictidiir.
Bunu ise tam da donemin ruhuna ve siyasi algisina uygun bir sekilde “ar1, saf miizigi”
bulma ve derleme, bu dogrultuda ise milli miizik yaratma diisiincesi dogrultusunda

tasarlandig1 diisliniilebilir.
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Bartok’un ““ar1 miizigi” bulma ¢abasmin altinda yatan diisiince ile o donemdeKki
folklorcularin halk kiiltiirline olan bakis acis1 arasinda benzerlik oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Titon’un belirttigi lizere;

Baslangicta folkloristler igin (halk bilimciler), halk tiirkiilerinin hem popiiler miizikten (kar
amaci giidiilen, medyada genis yer alan ve profesyoneller tarafindan uygulanan) hem de sanat
miiziginden (sehirli ve egitimli elit kesim i¢in bestelenip icra edilen) farklilik gosterir. Onlar
halk tiirkiilerinin sadece tarimla ugrasan cahil koyliler arasinda bulunabildigini
diigtiniiyorlardi” (Titon, 1997: 95).

Bu onerilerden sonra kapsamli ve uzun soluklu bir derleme ¢alismasinin basladigi
goriiliir. Bu calismalara Ankara Devlet Konservatuarinin biinyesinde gerceklesmis,
Muzaffer Sarisézen ve Halil Bedii Yonetken’in basinda oldugu teknisyen olarak da
Riza Yetisen katilmistir (Fidan, 2017: 74-75). 1941-1953 yillarinda toplamda 12
derleme gezisi diizenlenmis ve 10.000 halk ezgisi derlenip kaydedilmis fakat bu
ezgilerin biiyiik bir cogunlugu notaya alinamamistir (Biiyiikyildiz, 2015: 137-138).

Bugiinden bakildiginda erken Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalarinin temel
Ozelliginin Batiya doniik olmasi fakat ayni zamanda yaratilacak tirtiniin de milli-ulusal
olmas1 beklentisidir. Boylece halk miizigi, temel kaynak olarak belirlenmis ve Bati
teknigi ile islenecek ezgileri toplamak temel ilke olarak kabul edilmistir. Yukarida da
belirttigimiz gibi, devaminda ise 1920’lerden itibaren “Dogu” miizigini diglama
diisiincesinden sonra tekkeler ve Istanbul konservatuarinin Dogu miizigi subesi
kapatilmistir. 1934’te ise radyolarda “Dogu” miiziginin icrasi yasaklamistir (Stokes,

2016: 65).

Bu dogrultuda dénemin kadrolarin {iretilmesini istedigi milli-ulusal miizik igin
halk kiiltiiriiniin “yeniden insas1” ¢abasi ise diger bir konudur. Hobsbawm’mn Isvicre
milliyetciliginden vermis oldugu ornek ile Tiirkiye’deki halk miizigi calismalar

arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Hobsbawm (2006) sunlar1 aktarmaktadir.

Mevcut alisilmis geleneksel pratikler -halk sarkilari, fizik giice dayali yarigmalar, nigancilik-
yeni ulusal amaglar dogrultusunda degistirilmis, ritiiellestirilmis ve kurumsallastiriimistir.
Geleneksel halk sarkilarina okul 6gretmenlerince ayni islupta yazilmis yeni sarkilar eklenmis
ve bunlar, icerigi yurtseverce -ilerici olan, ... ama dini ilahilerin gii¢lii ritiiel 6gelerini de
tagiyan koro repertuarlarina aktarilmistir...Federal Sarki Festivali’nin tiizigli amacin ‘halkin
sark1 okumasinin gelistirilmesi ve iyilestirilmesi; Tanr, hiirriyet ve Vatan’a yonelik daha yiice
duygularin uyandirilmasi; Sanat ve Anavatan dostlarinin birlik ve beraberligi’ oldugunu ilan
eder (Hobsbawm, 2006: 8).

Bir diger husus ise, Cumhuriyetle birlikte baslayan halk miizigi calismalari,

derleme vb. dogrultusunda halk miizigine 6nemli bir 6zellik atfedilmistir. Bu ise bir
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kiiltiir Giriintiniin halkin-ulusun ortak mali olmasi yani anonim olma 6zelligidir. Fakat
sonralar1 teknolojinin, yasam sekillerinin, sosyolojik yapinin ve kiiltiirel {riinlerin
tiretim ortamlarinin degismesiyle birlikte, kiiltiirel {iriinler dolayisiyla miizik anonim
olmay1p kisisellesmeye baslamistir. Uretilen yeni eserler kisisel olsa da kitlelere hitap
ettigi icin, bunu halkin ortak mali olarak degerlendirmek de miimkiindiir. Artik kayit
teknolojisiyle birlikte iiretimlerin kime ait oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla halk
miiziginin anonimlik 6zelligi deyim yerindeyse rafa kalkmistir. Teknolojideki
geligsmeler ise bu siireci yani kisisel {iretimleri hizlandirmigtir. Artik herkesin istedigi
kisiyi dinleyebildigi ve begeni sekillerine gore iiretimlerin de ¢esitlendigi bir donem

basladigini gérmek miimkiin olacaktir.
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UCUNCU BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE KURAM, KAVRAM VE TANIMLAR

3.1. Kiiltiir Endiistrisi

Kiiltiir endiistrisi ifadesi ilk kez Adorno ve Horkheimer’in 1947 yilinda
yaymmlamis oldugu “Aydmlanmanin Diyalektigi” kitabinda kullanilmistir (Adorno,
2014: 109). Kulak (2018) bu kavram “Kiiltiir endiistrisi ya da esdeyisle endiistriyel
kiiltiir, miizik, sinema, edebiyat gibi her tiirden 6grenim ve etkinligin meta formunda
iiretildigi ya da metalastirdigi, boylece siradan nesneler gibi alinip-satilabilir bir hale
doniistiiriildiigli ve bu kiiltiirel iiriinler araciligiyla rasyonalizasyona dayal1 bir kiiltiiriin
inga edildigi bir siirectir” seklinde tanimlar ve agiklar (2018: 88). Bourse ve Yiicel
(2020) ise, “kiiltiir endiistrisi kavrami, kiiltiiriin ¢okiisiinii ve mala doniisiimiinii bildirir.
Frankfurt Okulu arastirmacilar1 kiiltiir endiistrisinin triinlerini betimler, bunlarin
tekbi¢imlesme, standartlagma, seri iiretim ve isbdliimiiniin damgasini tastyan nesneler
olduklarin1 kesinlerler” seklinde aktarirlar (2020: 191-192). Adorno ve Horkheimer’e

(13

gore “...kiiltiirel tiretim kapitalist ekonominin miihim bir parcasidir, ancak kiiltiirel
iriinler tipki bir fabrikada endiistriyel bir iiriiniin iiretimi gibi, kiiltlir endiistrisine 6zgi
belli asamalardan gecerek {iretilirler” (Uyar, 2022: 220). Bu noktada burada bahsedilen
“fabrikada endiistriyel bir {irtin” olarak tiretilmis olan kitle kiiltiirii ise Bennett’e gore
yukaridan dayatilir ve ekler “is adamlariin tuttugu teknisyenler tarafindan imal edilir,

izlerkitlesi pasif tiiketicilerdir ve onlarin katilimlari, almak ya da almamak arasindaki

secimle sinirlanmustir” (2013: 25).

Kiiltiir endiistrisi ve ekonomi iligkisini anlamak bakimindan ise, Ahiska’nin

(1989:7) su goriisleri anlamlidir.

20. ylizyillda ekonomiyle kiiltiirii biitiinlestirerek kiiltiirel anlamlara piyasada yeni degerler
kazandiran kiiltiir endiistrisinin varlig1 bugiin sermaye tarafindan sevkle, aydinlar tarafindan
yorgun bir elestiriyle, halk tarafindan ise belirsiz bir begeniyle kabul edilen bir gercek. Ama
celiskisiz bir gercek degil. Kiiltiir endiistrisi g¢ercevesinde, aydinlar ve kitle arasindaki,
dolaysiyla “yiiksek” kiiltiir ile “diisiik” kiiltiir arasindaki karsitlik giderek yeni boyutlar
kazaniyor (Ahiska, 1989:7).

Adorno (2014), daha onceleri “kitle kiiltiirii” ifadesini kullanmis, bu kavrami ise
daha sonra “kiiltiir endiistrisi” ifadesi ile degistirmistir. Kitle kiiltiirii denince, sanki

kitlenin i¢inden kendiliginden ¢ikan bir kiiltiir, halkin i¢inden ¢ikan giiniimiizdeki kiiltiir
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gibi bir anlam ifade etse de 6yle olmadigi halde olumlu anlam ¢agristirdigini belirtir ve

sunlar1 ekler.

Kiiltiir endiistrisi dyle bir kiiltiirden son derece farklidir. Kiiltiir endiistrisi bildik seyleri yeni
bir nitelikle birlestirir. Tiim dallarda, kitleler tarafindan tiiketilmeye uygun olan ve tiiketimi
biiyiik 6l¢iide belirleyen iiriinler, az ¢ok planli bir bigimde iiretilir. Tek tek dallar, yapilar
acisindan birbirlerine benzer ya da en azindan i¢ ice gecer. Adeta bosluk birakmayacak bir
sistem olustururlar. Bugiinkii teknik olanaklar kadar, ekonomi ve yonetimin yogunlasmasi da
bunu yapmalarma olanak verir. Kiiltiir endiistrisi, misterilerinin kasten ve tepeden
biitiinlestirilmesidir. Binlerce yil boyunca birbirinden ayrilmis yiiksek ve disik kiiltiir
alanlarin1 da birlestirmeye zorlar- her ikisinin zararina olacak sekilde. Yiiksek kiiltiiriin
iizerinde spekiilasyon yapilarak, ciddiyeti ortadan kaldirir; diistik kiiltiiriin, toplumsal denetim
biitiinsel olmadig1 siirece barindirdig1 hasari isyankarlik ise, uygarlastirici dizginleme yoluyla
yok edilir. Kiiltiir endiistrisi, yoneldigi milyonlarin biling ya da bilingsizlik diizeyi iizerinde
yadsmamaz bir bi¢imde spekiilasyon yaparken, Kkitleler birincil derecede ikincidirler,
hesaplanmistirlar; mekanizmanin eklentileridirler. Miisteri, kiiltiir endiistrisinin inandirmak
istedigi gibi, kral degildir; kiiltiir endiistrisinin 6znesi degil, nesnesidir (Adorno, 2014: 109-
110).

Kiiltiriin bir endiistri haline gelmesine yonelik en biiyiik elestirilerden birisi,
kiiltiir tirtinlerinin meta haline gelip pazarlanmasidir. Adorno tarafinda ise bu olgu
cokca elestirilir. Kiiltiirel bir {iriiniin meta haline gelip satin alinma siirecinin nasil

oldugu hususunda Kulak’in (2018) goriisleri 6nemlidir.

Meta formunda bulunan kiiltiirel iirtinler, herhangi bir nesneden farksiz olarak iiretilir ve
ardindan tiiketiciler tarafindan satin alinmalar1 i¢in magazalara gonderilirler. Bunlar, bireyler
tarafindan satin alinmalarmin ardindan kiiltiirel etkinliklerin birer pargast olarak kullanilir, o
toplumun kiiltiirtine dahil olurlar/edilirler. Bir baska deyisle bireyler ve kiiltiirel {iriinler
arasindaki iliski, satin alma ediminin ardindan, ekonomik baglamdan gdrece ¢ikarak kiiltiirel
baglama gegis yapar; ve iligki, kiiltiirel 6gelerle bir kargilagsma olarak gergeklesir. Bu iriinler
yan yana gelerek Kkiiltiir igerisinde belirli yer edinirler. Bu yer edinme ya halihazirda
endiistriyel kiiltiirtin hakim oldugu bir ortamda gerceklesir, ya da mevcut kiiltiir asindirilip
yerinden edilerek, kiiltiir endiistrisinin tahakkiimii altinda yeni bir kiiltiirel yap1 insa edilir. Bir
anlamda ekonomi alanindan gorece ¢ikarilan kiiltiirel metalar miizik, sinema, edebiyat gibi
farkli etkinliklerin iiriinleri olarak o toplumun kiiltiiriiniin birer pargasini olustururlar (Kulak,
2018: 91-92).

Bir meta haline gelen kiiltiir {irlinlerinin pazarlanmas1 diisiincesi altinda yatan
diistinceyi Adorno (2014: 112) “kiiltiir endiistrisinde bir ilerleme olarak ortaya ¢ikan,
stirekli yenilik olarak sundugu sey, hep ayni olanin kiliginin degistirilmesinden ibarettir;
degisikligin her yerde gizledigi, Kkiiltiir lizerinde egemen oldugu diinden beri
degismeden kar giidiisii gibi, hi¢ degismeyen bir iskelettir’ seklinde agiklar. Kulak
(2018: 100) ise, aslinda kiiltiir endiistrisinin bu “degisim” ve “kilik degistirme”
kavramlarin1 yok saydigini belirtir. Ona gore; tiiketilen kiiltiir iiriinlerinin yerine talep
edilen yeni {lriinlerin basarisiz olmasi gibi bir durum var ki, bu da endiistrinin

istemeyecegi bir durumdur.
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Lena’nin (2018: 19) aktardigimma gore ise, Adorno ve Frankfurt okulunun diger
teorisyenlerinin savundugu, kiiltiir endiistrisinin izler kitleye sundugu tercihlerde, izler
kitlenin tamamen pasif oldugu diisiincesinin yaninda, Ingiliz Kiiltiirel incelemeler Ekolii
temsilcileri, bu isleyisi elestirmekte ve izler kitlenin tamamen pasif olmadiklarini
diisiinmektedirler. Bunun yaninda bu ekol temsilcilerine gore, kiiltlir endiistrisi izler
kitleye herhangi bir kiiltliri empoze etmeye c¢alismasina ragmen, toplumun farkl

gruplari kendi alt-kiiltlirinii olusturabilirler (Hebdige,1995’ten aktaran, Lena, 2018: 19).

Yine Frankfurt okulu diisiiniirlerinin gorislerinin disinda, Birmingham okulu

diisiiniirlerinin goriislerini Uyar sOyle aktarmaktadir.

Birmingham Okulu diisiiniirleri popiiler kiiltlirii bir yasam tarzi olarak, birey ve topluluklarin
kendilerine has anlami olusturduklar1 bir alan olarak yorumlar. Bu anlamda, popiiler miizik
iiriinleri, bireyin kendine 6zgii anlam diinyasini aktarmasiyla ve dinleyici kitlenin miizik
iizerinden aktarilan bu anlami yeniden islemesiyle hakim ideolojiye karsi, bir direnc alani
olusturur (Uyar, 2022: 222).

Ayas (2015: 158) ise bu okul temsilcilerinin popiiler kiiltiiri bir miicadele alani
olarak gordiiklerini belirtir ve ekler, “yani popiiler kiiltiir ne kiiltlir endiistrisi tarafindan
yukaridan dayatilir ne de egemen Kkiiltiire kars1 halkin i¢ginden dogmus ve asagidan
yukari ylikselmis bir otantik-mubhalif kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir dayatmalar, direnisler ve
uzlagmalardan olusan bir miicadele i¢inde her giin yeniden sekillenir” (Ayas, 2015:

158).

Fidan’in asiklik gelenegi ve medya endiistrisi iliskisini inceledigi ¢alismasinda da
aktardigr gibi “Postmodernizmin de etkisiyle yerele ve halka ait olanlar “yeniden”
kesfedilmeye baslanmakta; istenildigi kadariyla alinmip yeni ¢ergevelerde yeniden
iretimi gergeklestirilmektedir. Ekonomik alanlar iginde ¢ekilen halk kiiltiirii oncelikle el
sanatlariyla turizm sektoriinde goriilmiistiir ve daha sonra diger halk kiiltiiri unsurlari
kiiltiir endiistrilerinin ekonomik faaliyetlerinde yer almistir” (Fidan, 2017: 27-28). Bu
calisma baglaminda ise ilerleyen boliimlerde halk miizigi triinlerinin, kiltir
endiistrisinde nasil yer edindigi ve bunun da ekonomik kaygilar ¢ergcevesinde hem bu
endiistrinin  sahipleri hem de iretenler tarafindan ne sekilde karsilik buldugu
irdelenmeye calisilacaktir. Ik nce radyodaki miizik yaymlar ile baglayan, sonralari ise
hem kendi 6zelinde hem de popiiler miizikle olan iliskisi dogrultusunda {iretilen plak
endiistrisi, sonrasinda ise miizik endiistrisinin iletisimini kolaylastiracak olan kaset, CD

endiistrisi ve TV ile devam eden iiretimleri gormek miimkiin olacaktir.
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3.1.1. Kiiltiir Endiistrisinde Miizigin Yeri “Popiiler Miizik”

Miizigin kiiltiir endiistrisine dahil olmasi, islenmesi ve “meta” haline gelmesi, ilk
defa seslerin kaydedilmesi hatta miizigin notaya alinmasi ile baslasa da daha ¢ok plak,
kaset ve CD endiistrisi ile birlikte bu alana dahil olmustur (Kuyucu, 2015: 19). Bu
endiistrinin dogas1 geregi, popiilaritesi azalan bir iiretimin yerine yenisine ihtiyag

duyulmasi bu sektoriin itici giictidiir (2015: 19).

Kiiltiir endiistrisinde bir metanin talep edilmesi, ona ilgi gosterilmesi ve talep
edilmesi beklenir. Kulak bu metanin miizik olmasi hususunu “Bireyin diisiince
diinyasina katki sunmasi beklenen yapit, metalagsmayla beraber, satis rakamlariyla
birlikte anilmaya baslar. Bu durum en a¢ik miizik alaninda goriiliir. Miizigin
metalagmasi, yapitin sanat degeri tastyip-tasimadigi tartismasinin biitiinliyle bir kenara
birakildig1 ve ondan sadece pazarda talep edilen ve ragbet goren bir 6ge olmasinin
beklendigi anlamina gelir” seklinde aktarir (Kulak, 2018: 132). Bununla birlikte filmler,
radyo ve televizyon yaymlariin yaninda popiilerlesen miizik eserleri de diger kitle

tilkketim {irtinleri gibi seri sekilde tiretilir (Bourse ve Yiicel, 2020: 193).

3.1.1.1. Popiiler Kiiltiir ve Popiiler Miizik

Yukaridaki tartismalardan da goriilecegi lizere kitle endiistrisi kavramiyla birlikte
popiiler kiiltir ve bu dogrultuda da popiiler miizik kavram tartigmalar1 i¢ ice
yiirlimektedir. Bundan dolay1 bu bdliimde popiiler, popiiler kiiltiir ve popiiler miizik
kavramlarina deginmek faydali olacaktir. Birka¢ tanimlama ile baglamak gerekirse,
TDK’ya gore popiiler kavrami “Halkin arasinda yasayan motiflere, dgelere yer veren,
onlardan yararlanan, halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan” olarak
tanimlanmaktadir. Uyar ise bu kavramin tanimm “halka ait anlamina gelen popularis
sOzciiglinden tiiretilmistir. Popiiler sozciigi ayn1 zamanda “kitleler tarafindan tercih
edilen, tiiketilen” anlamina gelmektedir” seklinde aktarmaktadir (2022: 216). Lull
(2001) ise bu kavramin Ispanyolca ve Portekizce ’de halkn kiiltiirii anlamina geldigini;
kavramin ise popiiler, yaygin olan, ana akim, egemen olan ya da ticari olarak basarili
olan anlamina gelmedigini belirtir ve ekler “Latin dillerinde ve kiiltiirlerinde “popiiler”
terimi kiiltiirlin, siradan halkin yaraticiligindan kaynaklandigi yoniindeki goriisten daha
fazlasin1 anlatir. Buna gore popiiler kiiltiir kaynagini halktan alandir, ona verilen degil.

Bu yaklasim kiiltiirel iiriinlerin iireticileri ve tiiketicileri arasindaki farkliliklari, kiiltiir
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endiistrisi ve onun alimlanma ortamlar1 arasindaki farkliliklar1 giindeme getirir” (Lull,
2001: 103). Buradan da anlasilacag tizere kavramin etimolojik kokeni ile ona atfedilen
yaygin anlam arasinda bir g¢eliski mevcut oldugu goéziikmektedir. Kiiltiir endiistrisi ve
bunun dogrultusunda miizik enddiistrisi ise herhangi bir miizigin “popiiler” olmasini

yeglemekte ki ortaya ¢ikan durum bu endiistrinin devamliligi i¢in elzem olmaktadir.

Ayas’in poptler kiiltiir ve bu baglamda popiiler miizik konusunda su gorisleri

Onemlidir.

Popiiler kiiltiiriin ampirik olarak en rahat sekilde Olgiilebilecek ve belki de en gegerli tanimi
niceliksel olanidir. Bu tanima gore ¢ok sayida insan tarafindan begenilen ve tiiketilen kiiltiirel
tirtinler popiiler kiiltiir kategorisine girer. Dolayisiyla bir seyin popiiler kiiltiir olup olmadigina
karar vermenin tek yolu onu tiiketenleri saymaktir. Popiiler miizigin popiler kiiltiir
tartismalarinda bu kadar merkezi bir konuma sahip olmasi belki de miizik dinleyicilerinin
saymanin kolay olmasindan kaynaklanir. Gergekten de bir miizigin popiiler olup olmadigim
albiim satiglarina (veya giiniimiizde tiklanma oranlarina) bakarak rahatlikla karar verilebilir.
Ancak ortada yine de iki sorun vardir. Birincisi, bir miizigi “popiiler” saymamiz i¢in ne kadar
biiyiik bir kitle tarafindan dinlenmesi gerektigi acik degildir. Ornegin bir miizik kag kisi
tarafindan dinlenince popiiler miizik kategorisine girmeye hak kazanacaktir? On bin mi, yiiz
bin mi? (Ayas, 2015: 155).

Popiiler kavrami halk, kitle, tiiketim gibi anlamlar1 barindirmakla birlikte, bu
kavram algak kiiltiir -yiiksek kiiltiir tartismasini beraberinde getirmektedir. S6z konusu
miizik oldugunda ise Celikcan (1996), endiistrilesme donemine kadar saray c¢evresinde
ve dinsel kurumlarin himayesinde gelisen, tiiketilen ve {iretilen miizigin “yiiksek kiiltiir”
olarak goriildiigiinii belirtir. Endiistrilesme sonrasinda ise miizigin metalagtigini, bundan
dolay1r miizigin iretim ve tiiketim kosullarimin degistigini, kullanim bigiminin ise
yayginlik gosterdigini aktarir. Yine Celikcan’a gore, miizik kitlesel bir bigimde iiretim
ve tiiketim olanaklarina 19. yiizyilda kavugabilmis ve ekonomik bir deger elde etmistir.
Teknolojik ve ekonomik diizendeki degisimin yaninda toplumsal ve kiiltiirel yapr ile de

beslenerek bu alan gelismeye baslamistir (1996: 36).

Bu noktada Adorno miizik pratigini, {iretim ve tiiketim agisindan metalasan, buna
direng gostermeyen ve kendisini piyasa taleplerine gore diizenleyen; bir de piyasay1 goz
ardi1 eden ve bunu ilke edinenler olarak ikiye ayirir. Bunun da burjuva miizik kiiltiiriiniin
onayladig1 “hafif” ve “ciddi miizike denk diistiigiinii belirtir. Ama “ciddi miizik”in bile
biiyiik oranda piyasa kosullarin1 g6z oniine aldigini aktarir (Adorno, 2019:52). Bir
diger yazar Kulak ise “hafif miizik” i¢in viilger miizik, pop/popiiler miizik, hit miizik;

“ciddi miizik” iginse sanatsal miizik karsiliklarini kullanir (2018: 133).
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Fakat tanimlardan ve yorumlardan da anlasilacagi iizerine, bu kavramin orijininde
halk olsa da herhangi bir sey i¢in popiiler kavrami kullanildiginda onun “degersiz,
asagl, yapay” vs. gibi anlamlara sahip oldugu anlagilabilmektedir. Ayas bunu miizik
tizerinden degerlendirir ve sdylenen bu gerekgelerin miizikle alasinin olmadigini,
sosyolojik gerekcelerle hiikiim verildigini belirtir ve ekler, “6rnegin Tiirkiye’de bir
popiiler miizik Ornegi olarak arabeskin “kétii miizik” veya “yoz miizik” olarak
siiflandirilmasinda kullanilan 6lgiitlerin neredeyse higbiri estetik kategorilerle iliskili
degildir” der (Ayas, 2015: 154). Popiiler kiiltiir konusundaki bir baska ¢eliskiyi de Fiske
(1999) dile getirir.

Endiistri toplumlarinda popiiler kiiltiir kendi 6ziiyle ¢eliskilidir. Bir yandan, popiiler kiiltiir bir
endiistri haline getiriliyor -metalar1 kendi ekonomik ¢ikarlarinin pesinde kosan kar giidiimlii bir
endiistri tarafindan tiretilip dagitiliyor. Gergi 6biir yandan popiiler kiiltiir halkin mali olmasina
malidir ama -halkin biiytik ticari basarisizliklara siiriikledigi sayisiz filmin, plagin ve diger
iiriinlerin gosterdigi gibi halkin ¢ikarlar ile endiistrinin ¢ikarlart bir degildir. Popiiler kiiltiire
doniistiiriilen bir metanin, ayn1 zamanda halkin ¢ikarlarini da temsil etmesi gerekir. Popiiler
kiltiir tiikketim degildir, kiiltiirdiir -toplumsal bir sistem igerisinde anlamlar1 ve hazlar1 yaratan,
onlari dolasima sokan etkin bir siiregtir: Kiiltiir endiistrilesmis de olsa, metalarin alinip
satilmasi gergevesinde Oyle adamakilli betimlenmez (Fiske, 1999: 35).

3.2. Mizik Endiistrisi

Miizik endiistrisi denilince akla; miizik ile alakali olarak meta, metalasma,
pazarlama, piyasa, ekonomi vb. kavramlar gelmektedir. Frith, “miizigin
endiistrilesmesi” yalnizca miizigin basina gelen bir olay olarak goriilmemelidir der ve
ekler “miizigin endiistrilesmesi miizigin bizatihi olusturuldugu siireci betimler. Bu dyle
bir stirectir ki, sermayesel, teknik ve miiziksel sOylemleri bir araya getirir (ve birbirine
karistirir)” (Frith, 2000: 73). Daha detayli olarak anlamak acisindan miizik endiistrisi
kavraminin tanimi ve tarihgesi hakkindaki su uzun alintiyt Mustan Donmez’den (2019:
142) 6diing alirsak;

Miizik endistrisi kavrami, “kiiltiir endiistrisi” kavrami diisiincesiyle olusmustur. Kiiltiir
endiistrisi kavramu ise ilkin Frankfurt Okulu tiyeleri (Adorno ve Horkheimer) tarafindan ortaya
atilmig ve modern toplumlari ele alan sosyolojinin temel kavramlarindan biri haline gelmistir.
Daha sonra, miizigin de kiiltiiriin bir bilegeni, hem de 6nemli bir bileseni oldugu diisiincesinden
hareketle “miizik endiistrisi” kavrami ortaya atilmig ve 6zellikle miizik sosyolojisinin dnemli
kavramlarindan biri olmustur...Miizik endiistrisi tarihi, “Endiistri Devrimi”nin tarihi ile paralel
ilerlemektedir. Tarihte ilk miizik endiistrisinin 15. yy Ronesans’inda, matbaanin icadiyla
notalarin hizli bir bicimde basimi ve dagitimi sayesinde gergeklesmeyle basladig: kabul edilir.
Ardinda teknolojinin ses iizerinde sagladigi tiim olanaklar, miizik endiistrisinin olgunlagmasina
canak tutmustur. Kayit teknolojisi, radyo ve TV yaymciligi, dijital teknoloji ve internet
teknolojisinin ilerlemesi, ses mithendisligine ait dijital olanaklarin artmasi medya kiiltiiriiniin
baskinlik kazanmas1 miizigin tipki sinema, ¢izgi film ve diger soyut kiiltiir iriinleri gibi bir
yapimci ekibinin elinden gegerek paketlenip piyasaya sunulmasi saglanmistir. Tiim bu bilgiler
1s181nda tam bir tanim yapmak gerekirse miizik endiistrisi; gelisen ses ve miizik teknolojilerinin
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de yardimryla, kapitalist ekonomik sistem icerisinde, soyut bir kiiltiir iiriinii olan miizigin, tipki
diger somut metalar gibi paketlenerek (CD, kaset vb.) ya da dijital yollarla dagitilarak, satilarak
ya da endiistriyel ¢arkin iginden ve sirketlesmis olan miizik yapimcilarinin elinden gegerek,
yildiz olgusu gibi stratejilerle islenerek, ekonomik pazara bir sektdr {irlinii olarak verilmesi ve
kitlelere dagitilmasina yonelik ¢alisan bir endiistri kolu (Mustan Dénmez, 2019: 142-143).

Miizik enddstrisi, sesin kaydedilmesi sonucunda dinler ve izler Kkitleye
ulastirilmast ile olusan bir siirecin gerceklestigi alandir. Bu siireg, Celikcan’nin da
aktardigi gibi “miizigin endiistrilesmesi, yalnizca bir iiriin olarak tek tek sarkilarin degil,
o sarkilarin yaratim siirecinin de metalagsmasi sonucunu dogurmustur. Miizigin degeri,
pazar kosullari tarafindan belirlendigi i¢in, miizigin yaratim siireci yalnizca miiziksel
yaraticilikla degil, sermaye, teknoloji gibi yeni birtakim unsurlarla belirlenmeye
baslamistir” (1996: 38).

Bu baglamda miizigin ilk kaydedilmesi siirecini Edison’un fonografi ile baslatmak
miimkiindiir. Ta ki 0 dénemden giiniimiize kadar, miizigin kaydedilmesi siirecindeki

belirli donemleri Millard (2005: 6-7) su sekilde siralamaktadir.

e Edison’un fonografi icat ettigi 1877 ile 1920’lerin sonlarina kadar gelen

akustik donem

e 1930’lu yillar ile 1940’lu yillar arasindaki (78 devirlik plaklar) elektriksel

donem
e 1950 ve 1960’11 yillarda 33 ve 45 devirlik plaklarin kullanildigi donem

e 1970’lerle birlikte plaklarin yerini almaya baslayan manyetik bant yani

kasetlerin kullanildigi donem
e 1982’den itibaren kompakt disklerin (CD) kullanilmaya baslandigi donem

1910 yilinda plak caplar1 ve hizlar (dakikada 80 devir) standartlastirildiktan sonra
bircok opera plaklara kaydedilir ve boylece salonlarda dinlenen eserler evlere kadar
girmis olur. 1914 yilinda ise Beethoven’in senfonisi tam olarak kaydedilmistir (Attali,
2017: 112). Frith ise miizik kayitlarin1 ve dolayisiyla plak endiistrisinin 19. yiizyil ile
birlikte basladigin1 soylemekle birlikte bunun tamamen bir endiistri haline gelmesinin 1.
Diinya savagsi sonrasinda gergeklestigini sdyler ve bu endiistriyi ise radyo, sinema ve
televizyonla birlikte ele almak gerektigini belirtir (Frith, 2000: 74).
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Miizik endiistrisinde gerceklesen bu gelismelere ek olarak, bu endiistrinin etki

alanlarii genisleten bazi faktorler olmustur. Bunlardan bazilar1 ve 6énemlileri sunlardir

(Parthaarathi, 2005:174 ten aktaran, Gruson, 2017:221).

1.

2.

Ses kaydi ile konser, salonlardan ¢ikip dinleyicilerin evlerine taginmustir.

Pazarlama ve ticaret stratejisi baglaminda yeni teknoloji ve Kkiiltiirel
formlardaki iiriinlerin siirimii tizerinde, alim giicli olan orta sinif belirleyici

olmaya devam etmistir.

Fonografin silindir ses medyumu, gramofonun daha kolay arsivleme olanagi

sunan ¢ift yiizeyli disk formati ile uygulamadan kalkmustir.

Attali, tiim bu teknolojik ve sosyal degisimlerle birlikte miizigin endiistrilestigini

belirtir ve ekler;

Miizik bir endiistri haline gelir ve tiiketimi kolektif olmaktan c¢ikip kitlesel -yani bagimsiz
insanlar toplulugu- tiikketime doner. Matbaanin yazici yok etmesi, igportacinin “yayinlariyla”
anlaticiy1 ortadan kaldirmasi gibi, plak da kabarelerin ve sokak sarkicilarin yerini alir. Temel
islevlerinden -ayin ve gosteriden- kopan miizik, sade tin1 haline gelir. Gosteri, artik sadece seri
olarak {iretilmig {irtinlerin tiiketimini tesvik etmek igin vardir; temel olarak tekrarlamanin
vitrini haline gelir, ayn1 eskiden sokak miizisyeninin partisyon satimini desteklemesi gibi
(Attali, 2017: 113).

Miizik endiistrisinde gergeklesen teknolojik gelismeler ile sosyal ve kiiltiirel

degismeler, beraberinde miizik iiretim ve tliketim aliskanliklarindaki farklilasmay1 da

beraberinde getirmistir. Toll (1982) ev i¢i eglenme aliskanligi ile birlikte eglence

araclarmin gelisti§ini, bunun da miizik endiistrisinin gelismesine neden oldugunu

belirtir ve miizigin yeniden {iretim araglarini kronolojik olarak su sekilde siralamaktadir.

(Toll, 1982°den aktaran, Celikcan, 1996:39-40).

1.

2.

3.

4.

5.

Yaprak nota

Pikap

Kaset ¢alar
Compact Disc (CD)

Video Teyp

Zat ise radyonun, bat1 toplumlart disinda kalan toplumlar i¢in miizige ulagsmadaki

Onemini vurgulamis ve sunlar1 aktarmstir,
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Evlere kurulan pikapli ses sistemleri sadece {ist orta smifin yararlanabildigi bir liikkstii ve
cogunlukla ithal edilen plaklar ¢ok pahaliydi. Vinil teknolojisinin bulunmasi ve ucuzlamasi
Bat1 miizik piyasasina bilyiik canlilik getirirken bunun ii¢iincii diinyaya yansimasi yillar siirdii.
Radyo gergekten iigiincii diinyanin tek alternatifiydi. Transistorli radyonun bulunmasi ve ucuz
modeller sayesinde biitin diinyada yayginlagsmasi yoksul kesimlerin miizige ulasmasini
kolaylastirdi...Sonucta, ileri kapitalist iilkelerin diginda kalan diinyada beliren iki sosyolojik
olgunun altin1 ¢izebiliriz: 1. Radyonun basrolii oynadig1 miizik dolasimin yaygimlagmasi (lo-
fi); 2. Radyo disinda bir alternatif olarak pikapli ses sitemlerine ve tazelenen plak arsivlerine
sahip diskoteklerin genglik mekan1 haline gelmesi (hi-fi). Miizik dolagiminin biitiin engelleri
asip giindelik hayatla biitiinlesmesi {igiincii diinyadaki miizikal hareketlerin igini bir nebze
olsun kolaylastird:®.

Miizik endiistrisi ile modernlesmeyi birlikte diisiinmek gerekir. Bundan dolayidir

ki miizik endiistrisinin gelisimi bir bakima modernlesme sayesinde gerceklesmistir.

Modernlesmenin toplumu nasil etkiledigi hususunda Mustan Doénmez (2019: 128)’in

goriisleri onemlidir. Dénmez, bu durumu su sekilde yorumlamustir.

Modernlesmenin toplumsal boyutu olan “modern toplum” ise “gelencksel toplum”un tam
tersidir; tarim toplumunun sagladig: yerlesik davranis kaliplari, diinya algisi, sosyal yap1 ve
iligkilerin ifade edildigi bir toplum olarak geleneksel toplumun davranis kaliplarma iliskin
taglarm  yerinden oynayarak degisime girmesi ve toplumsal iligkilerin degismesi,
modernlesmenin bir sonucudur (Mustan Dénmez, 2019: 128).

Fakat geleneksel toplum her ne kadar “yerlesik davranis” kaliplarina sahip olsa da

modernlesme olgusu, bu toplum diizenini de etkilemistir. Dolayisiyla modernlesme ve

dolayistyla miizik endiistrisi, geleneksel toplumun soyut bir iiriinii olan miizigini de

kendine gore sekillendirecektir yorumunu yapmak yanlis olmayacaktir.

Bu noktada modernlesmenin miizige yansimasin1 Mustan Dénmez (2019:129) su

sekilde siralamaktadir.

1.

2.

3.

4.

5.

Kitle iletisim araglar1 igerisinde miizigin kullanimi
Reklam ve ticaret etkinligi icerisinde miizigin kullanimi1
Yerel miizik kiiltiirlerinin popiilerlesmesi agsamasi
Popiiler kiiltiir ve popiiler miizik uygulamalari

Miizik uygulamalarinda kiiresellesme ve teknolojiklesme

Yukarida genel miizik tiirleri i¢in bir yorum yapilmis olsa da bakildig1 zaman halk

miizigi bu maddelerden azade degildir. Hatta siralanmis olan bu maddeler halk miizigini

dogrudan etkilemistir denebilir.

® https://birartibir.org/dum-tekin-kerameti/ (Erisim tarihi: 09.01.2023)
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3.2.1. Tiirkiye’de Miizik Endiistrisinin Gelisim Siireci

Tirkiye’deki miizik endiistrisi tarihine bakildigi zaman, arada bazi farklar
olmakla birlikte aslinda diger Batili iilkelerle benzer donem ve zamanlarda gelisim
gostermistir. Ozetleyecek olursak; fonograf ve gramofon ile radyonun ilk kullanim
donemleri, sonrasinda ise 2. Diinya savasi sonrasit nispeten Ozglirlesen ortamda,
(Tirkiye 6zelinde Marshall yardimlar1 ve ¢ok partili sisteme gegisten sonraki donem)
hizli bir sekilde gelisen plak endiistrisi, 80’11 yillarla birlikte gelisen kaset endiistrisi ve
CD endiistrisi benzer donemlerde gerceklesmistir. Celikcan’nin da aktardigi gibi, “gok
partili diizene gecis, kOyden kente gog¢, plansiz ama hizli ekonomik biiyiime gibi,
siyasal, toplumsal ve ekonomik degisimlerin yogun olarak yasandigi 1950’li yillarla

birlikte, toplumun miizikten beklentileri de degismeye basladi” (Celikcan, 1996: 95).

Fakat bahsettigimiz araglar, Tiirkiye’de ve diger iilkelerde benzer zamanlarda
kullanilmaya baglanmis olsa da bu araglarin toplumda yaygin bir sekilde kullanildigim
sOylemek miimkiin olmayacaktir. Bu ve benzeri etkenlerden dolay1 Tiirkiye’de miizik
endiistrisi -dogas1 geregi bir pazara ihtiyag¢ duydugu i¢in goérece ge¢ gelisme
gostermistir. Miizik endistrisinin gelisimindeki bu gecikmeyi, Tiirkiye’nin niifus
dagilimma da baglamak miimkiindiir. Bilindigi gibi yakin bir tarihe kadar Tiirkiye
niifusunun ¢ogunlugu, kent disinda yani kirsal kesimlerde yasamaktaydi. Yukarida
bahsedilen kdyden kente go¢ olgusu ile birlikte bu endiistrinin sunmus oldugu
materyallere ulasimin kolaylasmasi dogrultusunda olusan talep bu endiistrinin
gelismesinde rol oynamistir. Cakmur (2002: 52) bu engele baska bir 6rnek olarak
Tiirkiye’deki “musiki reformunu” verir. Onceki boliimde anlatildig: {izere, Osmanli’nin
yikilig siirecinden sonra kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, hizli ve yogun bir Batililagma ve
belirli inkilap hareketleri sonucunda miizik alaninda da baz1 yenilikler
gerceklestirmistir. Bu dogrultuda icra edilen ve halkin dinleyecegi miizigi kontrol
alimmaya calisilmigtir. Cakmur (2002: 52) bu durumu “daha ge¢ donemlerde “musiki
reformu” cercevesinde gelisen ve temel olarak devletin kiiltiir politikalariyla pazarin
miizigi -ya da halkin talep ettigi, para vererek satin almaya razi oldugu miizik-
arasindaki micadele bu yapinin korunmasmi saglamis, endiistrilesme yolunda
ilerlemeye bir baska engel olmustur” seklinde aktarir. Benzer diisiinceleri Celikcan da

aktarmaktadir.

39



Her seyden Once, miizigin endiistrilesmesi icin gerekli olan sermaye, teknolojik alt yap1 ve
medya devletin denetimindeydi ve devlet, batililasma dogrultusundaki resmi politikalara uygun
bicimde, miizigi kiiltiirel doniisiimiin bir araci olarak gdordii. Bunun bir sonucu olarak da,
miizigin kitlesel iretim ve tiketimini olanakli kilan teknolojik gelismeler, miizigin
endiistrilesmesine degil, resmi miizik anlayiginin yayginlagtirilmasma olanak tanimis oldu
(Celikcan, 1996: 91).

Miizik endiistrisinin ilk teknolojik aygiti olan plaklarin kullanimi hakkinda bilgi
verilecek olunursa; ilk once dakikada 78 devir yapan tas plaklar, daha sonra ise
dakikada 45 devir yapan kisa calarlar ve 33 devir yapan uzun calarlar piyasaya
sunulmustur. Bengi’nin (2020: 160) aktardigina gore daha onceleri uluslararasi sermaye
gruplarinin (Odeon, Columbia gibi) ve azinliklar eliyle gelismis olan plak sektoriinde,
1960 yilinda Sencalar Plak’1 daha sonra ise Efes Plak’1 kuran Ismail Sencalar ilk Tiirk
plakgis1 olmustur. Bu tarihten itibaren ise birgcok plak sirketi kurulmaya baglamustir®.
1966 yili rakamlarina gore Tiirkiye’de ortalama 3 milyon plak satiliyordu ve plak
sahiplerinin sayis1 ise 200 bindi. Bu kadar yiiksek oranda plak tretimi ve satist
sonucunda, o zamanki tek miizik yayim yapan radyonun da tekelini de kirmis oluyordu
(2020: 161). Donemin radyo yayinciligi anlayisini ve siki denetimleri diigiindiigiimiizde,
miizik Uretimi i¢in nispeten demokratik bir ortamin dogmus oldugunu soyleyebiliriz.
Radyo {iizerinden halka ulasamayan kisi veya miizik gruplar plaklar1 araciligr ile

kitlelere ulasmaya baslamistir.

% SES Dergisinin 31 Agustos 1968 tarihli sayisinda Tiirkiye’deki plak ve plakgilar hakkinda sunlar
yazmaktadir, “Tiirkiye’de plak yapabilen tek fabrika, Gramofon Limited Sirketi’dir. Matrisleri burada
yaptirmayanlar, plaklarin kaliplarim1 Avrupa’da aldirmak zorundadirlar. Genellikle italya ve Almanya’da
yaptirilan bu kaliplarin maliyeti 500 ile 1.000 lira arasinda degismektedir. Matris yapan fabrikanin
azligina karsilik, plak baskist yapan birgok firmalar vardir. Grafson, Diskofon, Grafofon, Melodi ve
Sencalar firmalaridir...Peki bir plak nasil yapilir? Plak yapimi ses kaydiyla baslar. Tiirkiye’de en g¢ok
tatbik edilen sisteme gore once miizik alinir. Sonra sarkici baska bir yerde ¢alinan miizigin iizerine
sarkisin1 okuyor. Bu sirada kayit odasindakiler onlerindeki aletlerle sarkicinin sesini devamli kontrol
ederler...Stiidyoda doldurulan bantlar transfer odasina gelir ve burada sesler aliminyum iizerine
kaplanmis siyah plastikten baska bir sey olmayan laker iizerine gegirilir... Plagin hammaddesi Amerika
ve Ingiltere’den ithal edilmektedir. Plak yapimcilari, izmit’te imalata baslayacak olan Petkim’in PVC
yapmasi ile ithal i¢in kaybedilen dvizin sona erecegini soyliiyorlar... (Aktaran, Dilmener, 2003: 27).

40



TURKIYEDE iLK DEFA

DEVIRLI

KIRILMAZ \{

PLAKLAR
- piyasaya
arzedilmistir

Gorsel 2. 1962 yilinda gazetelerde ¢ikan bir ilan™®

Tirkiye’de plak endiistrisinin gelismesinde itici rol oynayan diger bir etken ise
Hiirriyet gazetesinin diizenlemis oldugu Altin Mikrofon yarismalaridir. Gazetenin
diizenlemis oldugu yarismalarda, derece kazanan adaylarin 45°1ik plaklar1 basilmis ve
elde edilen kar, yarigmacilara birakilarak plaklarin uygun fiyata satilmasi saglanmistir
(Bengi, 2022: 20). Boylece hem yeni miizisyenler ve onlarin iiretimleri piyasaya ¢ikmis

hem de halkin plaklara ulasim1 gérece daha kolaylasmistir.

Plak endiistrisinden sonra, miizik piyasasini canlandiracak ve miizikal anlamda

iletisimi gorece hizlandiracak olan diger bir teknolojik gelisme ise kaset ve

9 Bengi, D., (2022), 60°’l1 Yillarda Tiirkiye: Sazli Cazli Sézliik, Diinya Durmadan Déniiyor, (1. Baski),
Yap1 Kredi Yayinlari
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kasetcalarlarin  kullanilmasidir. Bu teknolojiyle birlikte dinler Kkitlenin  miizik
sektoriindeki iiretimlere ulagsmalar1 kolaylasmis ve bu teknoloji evlere oldugu kadar
sonraki siiregte arabalara kadar girmistir. Ozbek (1991: 123-124)’in verdigi bilgilere

gore,

Tiirkiye’ye kaset endiistrisi 1970’lerde geliyor ve kasetten kasete hizl

aktarimlar yapan makinalar 1974 yilinda ithal ediliyor.

e IIk kaset ve kasetcalarlart Almanya’daki isciler getirmekle birlikte, ilk yerli

kaset tiretimini 1976 yilinda Plaksan iretiyor.

e 1978°de sirasiyla Sabra (sonra Raks), 1980°den sonra ise Teletrans, Uzelli,

Nora, Bantsan kaset fabrikalar1 kuruluyor. Bu durum ise tiikketimi ¢ogaltiyor.

e 1983 yilindan itibaren ise Bati teknolojisine denk {iretimler yapilmaya

baslaniyor.

Plak sektoriindeki yliksek yapim maliyetlerine karsin, kaset sektoriindeki diisiik
yapim maliyeleri miizik endiistrisinin de canlanmasina yol agcmis; 1966’da 20-30 plak
firmas1 varken, kaset teknolojisine paralel olarak bu sayilar 1987°de 120, 1995°te ise
500’e kadar cikmistir (Celikcan, 1996: 105). Tim bu gelismelere sosyal yapinin
degismesi de eklenince, dineleme aliskanliklarini devlet tekelinde olan radyo ve az da
olsa TV iizerinden edinen toplum, sivillesmeye baslayan miizik endiistrisindeki
tiretimlere erisimi kolaylasmlstlrll. Kaset endiistrisindeki gelisim ve degisimleri

Celikcan soyle aktarmaktadir.

Kasetin iirlin formu olarak yayginlasmasi sonucu, miizik tiiketimi radyo ile siirli olmaktan
¢ikt1 ve bireysel denetimi 6ne ¢ikaran kaset¢alar kullanimi artti. Mahalle kdse baslarinda kaset
satig diikkanlar1 agilmaya ve bu diikkkanlarda kaset satisinin yansira, karma kaset kaydi hizmeti

1 Bahsedilen bu donemde TV ve radyolar devlet denetiminde ve bu alanlardaki miizik yayinlar: da belirli
kurallar gercevesinde veriliyordu. Arabesk ve Ozgiin Miizik ise belirli bir déneme kadar bu yayinlarmn
disinda kalmugstir. 80°li yillarda ise bu uygulamaya tepki olarak imza kampanyas1 baslatilmistir. Imza
kampanyasini ise donemin mizah dergisi Hibir’da ¢izer olan Hasan Kagan baslatmistir. Boom Miizik
Dergisinin 89 yili sayisinda ise bu “Arabesk ve Ozgiin Miizige TV ve Radyoda Ozgiirliik” sekilde
haberlestirilmis ve su ifadeler kullamilmistir, “Hibwr ¢izerlerinden Hasan Kagan, Essek Herif bant
karikatiiriiniin yamndaki inCe-uzun kdsede ytiriittiigii miizik tartismasini imza kampanyast ile somutluyor.
Hasan Kacan ince-uzun kosesinde her tiir miizigi kaliteli olmak sartiyla dinleyebilecegini savlayarak
TRT nin yasak¢t tutumunu elestirmis ve imza kampanyasi agmisti. “Arabesk ve Ozgiin Miizige TV-
radyoda ozgiirliik saviyla” baslatilan kampanyaya basta “Hibir” okuyuculart olmak iizere gazeteciler,
yvazarlar, sanatgilar ve miizisyenler de destek verdi. Hasan Kagan, kampanyaya katilanlarin imzalarina
késesinde yer verdigi gibi bu ay sonu toplanan binlerce imzayr TRT ye teslim etmeyi planliyor. Sanatgi
Orhan Gencebay da gectigimiz giinlerde derginiz Boom Miizik araciligiyla imza vererek bu kampanyaya
katild:” (Boom Miizik, Y. 2, S. 3, Aralik 1989).
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verilmeye baslandi. Kasetle birlikte, gelen korsan kasetcilik de giindeme geldi. Korsan
kasetciligin Oniine gecilemezken ve bu nedenle miizik endiistrisi biiyiikk maddi kayiplara
ugrarken, aslinda toplumun miizik dinleme bi¢imi de degismeye bagladi ve bu degisim, kisa
vadeli sorunlara karsin, uzun vadede miizik endiistrisinin giliglenmesine yol acti (Celikcan,
1996: 98).

Teknolojik gelismeler dogrultusunda plak sektoriinde LP’ler (long play) miizik
sektoriinde bir itici gili¢ olarak hareketlilik saglasa da daha sonra yerini kaset
teknolojisine birakmistir. Bu siire¢ ise 80’li yillarin bagina denk diismektedir fakat bu
donemde yavaslama olsa da plak tiretimi devam etmistir. Dilmener; plak donemi miizik

piyasasindaki iiretimler icin “plak” ya da “albiim” sozciiklerinin kullanildigini, kaset

9% ¢

teknolojisiyle birlikte bu sdylemden vazgecilip, liretimler icin “yeni kaset”, “son kaset”
olarak bahsedildigini belirtir. Hatta daha sonra CD (compact disc) teknolojisine

gecilmesine ragmen belirli bir siire bu sdylem kullanilmaya devam etmistir (Dilmener,

2003: 330).

Miizik endiistrisinde kaset teknolojisinden sonraki teknoloji ise CD (Compact
Disc) teknolojisidir. Tiirkiye’deki kullanimi 90’1 yillarin ortasinda yogun olmakla
birlikte llkeye girisi 80’li yillarda olmustur. Hey dergisinin 15 Ekim 1984 tarihli
sayisinda CD teknolojisi ile alakali haber su sekilde verilmistir.

Miijde! Artik plagimz1 pikabmiza koyarken eyvah tozunu silmeyi unuttum diyerek
hayiflanmayacaksiniz. Plakg¢idan aldiginiz uzungalart aman bir yere g¢arpip kirmadan eve
gotlirebilsem diye siki korumaya almayacaksiniz. Plak dénerken miizigin en giizel yerinde, tiih
igne eskimis, su cizirtilara bak diisiincesiyle neseniz kagmayacak. Ciinkii artik disk plaklar
geliyor. Diinyada biiyiik bir gizlilik igerisinde 1978’den bu yana siirdiiriilen ¢caligmalar sonunda
iiriinlerini verdi ve disk plaklar miizigin hizmetine girdi. Simdi de Tiirkiye’ye geldi ve piyasaya
¢ikt1. Bu yeni teknolojinin merkezi ise Japonya ve Ingiltere... Disk plaklarm galis siireleri 45-
60 dakika arasinda degisiyor. Plaklarin 6zel c¢alicilart Diskgalar, her tiirlii hifi sisteme monte
edilebiliyor®?.

Tiirkiye’deki miizik endiistrisinin gelisim siirecini, Boom Miizik Dergisinde edebi
bir dille anlatan Ozmen’in su goriisleri, bu konu hakkinda perspektif ¢izmesi adina

Onemlidir.

Miizik endiistrimizde Bir Zamanlar...Fatma Girik’in oynadigi-kiz’oglan-kiz- Karakolda Ayna
var sarkisini soyliiyor...Bu tema pek tutacak gibi...45°lik plak savaslari (tagplak devrine kadar
uzanir). Gramafon, Grafson (ortak gibi-Zeki Miiren’in ilk sesi...). Sahibinin Sesi-kopek
resmiyle hatirlarsiniz-Edison Plak (ilk kez plak adi geciyor). Odeon daha sonra Phillips... Ki
bu sirketlerin i¢inde en uzun omiirliisii Phillips Diskotiirdii: Unutmadan Sark ya da Anadolu
ezgilerini kullanan plak hi¢ ¢ikartmadi...Plak Sirketleri GAZINOCULAR elele... Plak
sirketleri Gazinocularla elele olmak zorunda gibiydi(niz): Ciinkii ¢ok dinlenilen-dinleten- hale
getirmek Sarkiyi-Sarkiciyi-basarabilirdi; ancak Star yapabilmek i¢in ki dnce gazinoculara
sonra gazino kulislerinden magazin basinina en sonrada gazino sahnesinden ickili yemekli
sosyete gibilere sunulmak, sunulunmak zorundaydi...Plak Sirketleri Film’cilerle eleel...(cok

12 (Hey Dergisi, 15 Ekim 1984’ten aktaran Dilmener, 2003: 313)
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uzun siirecekti) Istanbul’da alayl gibi goriinen gazino dinleyicisi-seyircisine sunulan starlar,
Sark’a filmle giderdi; ben bunlara Sark(l)1 filmler diyorum...50’ler gibi Ya da Bir
Zamanlar...Miinir Nurettin- Zeki Miiren-sevismezlerdi...Fena Halde Kadin ablam Miizeyyen
Senar-Hamiyet Yiiceses-Zehra Bilir sonra Muzaffer Akgiin gelecekti... Tiirkiiola-Almanci-
BEYAZ ATLI’YDI (ve kasetcalarin Tiirkiye’ye girisi ilk kez ‘Almanct’lardaydi). Istanbul
Plak- Orhan Gencebay’1 buldu...Cem Karaca “Firat Kenarinda Yiizen Kayiklar Demisti”. ..
Barig Mango Belgika’y1r animsadi ‘kol diigmeleri’ sonra Pir Sultan’t dolastt...SAT-SANAR-
ATILLA burali gibiydiniz: yarim beste ekolii...Ve Tv’de vardi, kentli gibiler arasinda: Bir
Televizyon yasaklis1 izzet Oz programlari...Kaset mi: Yasar bey Tiirkiye’de ilk kaseti ¢ikaran
oldu. Kervan plaktan ‘Sezen’in kasetiydi (Ozmen, 1990: 17-18).

Miizik endiistrisinde teknolojik anlamda bu gelismeler yasanirken, ek olarak
miizik sektoriindeki ekonomik kayba neden olan korsan hususuna da deginmekte fayda
vardir. Fikir ve sanat anlaminda {ireticilerin haklarinin korunmasi, diinya tlkelerinde -
ozellikle bati iilkelerinde'® daha erken dénemlerde diisiiniilmiis olmakla birlikte
tilkemizde bu kanun 1950’lerde ¢ikarilmistir. Cikan ilk kanun 1952 yilindaki Fikir ve
Sanat Eserleri Kanunu olmus, daha sonra ise bu kanunda bazi degisiklikler yapilarak
23.1.1986°da Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu kabul edilmistir. Sonrasinda ise
bu kanun ile ayn1 donemde kurulan, yar1 resmi Miizik Eserleri Sahip Meslek Birligi
(MESAM), devaminda ise miizik yapimecilarinin kendi aralarinda kurmus oldugu Miizik

Yapimcilart Dernegi (MUY AP) calismalarina baslamigtir™.

Tiirkiye’de miizik endiistrisi hem dinleyiciler i¢in hem de fireticiler igin
demokratik bir ortam saglasa da miizik endiistrisi i¢inde, resmi kurumlarca gergevesi
belirlenmis olan halk miizigi ve Klasik Tiirk miizigi disindaki yeni iiretimler “Tiirk
Hafif Miizigi” adi altinda degerlendiriliyordu ve bunlarin da belirli denetimlerden
gecmeleri gerekiyordu. Uretilen eserler prozodi, ezgi, eser sozlerindeki kelimeler ve
sOzciikler vs. acisindan degerlendirilip, belirlenen bu kurallara uymayan eserler onay

siirecinden gecemiyordu. Karsict’'nmin (2010: 172-173) aktardigina gore 1970’lerde

3 Avrupa’da 6zellikle Fransa’da 19. yy baslarindan itibaren eser haklarini koruyan bir yasa ¢ikarilmistir.
Eser haklar icin bu tarihlerde mahkeme kararlari bulunmaktadir. 11 Subat 1850 giiniinde ise tiiriintin ilk
ornegi olan Miizik Yazarlari, Bestecileri ve Yayincilari Sendikasi (SACEM) kurulur (Attali, 2017: 98).
Yine Attali’nin aktardigina gore 1848 yilinda bir kafede gegen, bir sarki yazari ve iki komedi yazarina ait
olan eserlerin izinsiz kullanildig1 olay su sekilde gerceklesmistir; “Gdsteri bittiginde hesabi ddemeyi
reddeler, telif haklarini talep ederler. “Siz bizim emegimizi, bize para vermeden kullaniyorsunuz,
hizmetiniz karsiliginda ddeme yapmamiz i¢in bir neden yok”. Kafe-konser sahibi kabul etmez. Olay
mahkemeye tasinir, yayinct Colombier tarafindan finanse edilen ti¢ eser sahibi, eser sahipleri ile ilgili
1791 yasasmin kendi eserlerine de uygulanmasini talep eder. 3 Agustos 1848 giinii mahkeme onlart hakl
bulur. 26 Mart 1849 giinii karar, temyiz mahkemesi tarafindan onaylamr. Ilk kez popiiler miizik,
korunmasi gereken eser olarak kabul edilir” (Attali, 2017:97).

¥ Daha fazla bilgi i¢in bknz. Celikcan, P., (1996), Miizigi Seyretmek, (1.baski), Yansima Yaynlari,
Ankara.
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kurulan, TRT Miizik Denetleme Kurulunda, eserlerin genel hatlariyla su hatalara sahip

olmamasi gerekiyordu.

1.

Icradaki teknik aksakliklar:

Solist ve toplulugun entonasyon ve ritim hatalari, ensemble hatalari
Detonasyon

Calg1 toplulugunun tonlama ydniinden uygunsuz, eksik veya dengesiz olmasi
Sozlerin nezih olmamasi

Prozodi hatalari, s6ziin miizige ritmik yonden uymayisi

Tiirkgeyi yabanci sivelerle sdylemek

Bestelerde miizik kurallarina aykir1 ve yanhs yapilan ¢okseslendirme

Tirk Halk ve Tiirk Sanat Miiziginden yapilan uygulamalarda bu miizigin
biinyesine uygun olmayan kurallarla yapilan ¢okseslendirme ve ritmik

unsurlar

Yerli bestelerde yabanci iilkelerin halk miiziklerini veya hafif miiziklerini

taklit etme

Gonderilen miiziklerin (yerli ya da yabanci) kotii, bayagi, estetik yonden

radyoda yayinlanamayacak nitelikte olmasi (Karsici, 2010: 172-173).

Bu durumla alakali olarak Boom Miizik dergisindeki “Yine Denetim”

basligindaki kisa haber agiklayici olmaktadir.

Gegen aylarda énce Bulutsuzluk Ozlemi’nin kaseti “cirlatim” sozciigiinden dolay1, arkasindan
asim Can Giindiiz “Anasinin G6zii” adindaki kaseti ahlaki gerekgelerle Denetim’e takilmist.
Yiiksel Plak’tan ¢ikmasi tasarlanan “Anasimin Gozii”nden sonra, yine bir Yiiksel Plak yapimi
olan Deniz Tiirkali’nin kaseti de ayn1 sorunla kars1 karsiya kaldi. Deniz Tiirkali’nin kaseti
Nisan ayinda ¢ikmasi beklenirken, sanat¢inin ve sirketin tim planlart bozuldu. Denetim
mekanizmas1 bir kez daha miizik endistrisinin karsisina “toplumsal genel ahlak ve diizeni
korumak” adina ¢ikmis ve sarkilara engel koyarak bu amacina (!) ulasmusti™®.

Derginin aym sayisinda verdigi bir sdyleyisi sirasinda Ozdemir Erdogan’in

aktardiklart hem bu sisteme olan elestirisi hem de isleyis bakimindan Onemlidir.

Ozdemir su diisiinceleri aktarmustir.

% Boom Miizik Dergisi, Nisan 1990, Y.2, S. 7, ss.8.
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...Burada denetim kurallarinin isleyisine ayrintili olarak girmek istiyorum. Klasik miizik
kokenli Niivit Kodalli, TRT kokenli 3,5 kisi ve Tiirk hafif miizigini temsilen sadece Erol
Pekcan TRT’de Tiirk Hafif Miizigini denetliyorlar. Erol Pekcan nota bilmez, davul calar
kendisi. Kiiglimseme agisindan degil dikkat cekmek agisindan sdylilyorum. Degerli bir caz
miizigi sanatgimizdir. Ankara’da olusturulan bu denetleme kurulu oldukga zor kistaslar ortaya
cikartiyor. Onceleri denetimden gegen eserlerin yiizde altmigi gegmez oluyor. Tiirk sanayisinin
iirettigi eserlerin ylizde 50’si bir devlet kurumu olan TRT tarafindan engelleniyor. Devlete o
zamandan bu yana yapilan bir siirii uyarilar var. 83 senesinde yeni bir iktidar geliyor.
Tiirkiye’de her seyi liberallestiriyor. Bir tek TRT ve denetleme kurulu aym sekilde duruyor.
Simdi denetleme kurulunda Sitheyl Denizci. Amerikan Caz Miizigi calan biri. Bugilin
Tiirkiye’de hafif miizik caz orkestrasi var. Sefi de Siiheyl Denizci... TRT istese denetim
kurulunu degistirebilir. Ben denetim kurulu olmasin demiyorum. Ama nasil olsun? Bence 1-
T.C, Anayasasina aykir1 olmayan her s6z denetimden gegmelidir. 2- Mesam'® diye mesleki
birlik var. Gotiirlirsiin Mesam’a bu benim s6zlerim, bu da sarkilarimin notalar1 dersin tecil
ettirirsin. Denetim illa lazimsa sadece sanat¢inin Mesam’in tescil ettigi notaya uygun okuyup
okumadigimi bakar."’

Benzer goriisleri, popiiler miizigin 6nde gelen sanatgilarindan olan ve ayni
zamanda 90’1 yillarda POP-SAV (Popiiler Miizik Sanati Vakfi) baskani olan Erol

Evgin de dile getirmistir. Evgin sunlar1 aktarmistir.

...popiiler miizik Tiirkiye’de toplam kaset iiretiminin yiizde on-onbesinde dolasan tiraji ile
onemsiz, bir miizik konumundadir. Bu gerilemenin bircok nedeni var. Bagta TRT Denetim
Kurullar1. Sanat ve denetim birbiri ile ¢elisen iki kavramdir. Sanat yaratmayi, kurallar1 agmay1
amaglar, denetim ise varolan kurallar1 korumayi amaglar. Tabii ki, nasil sizin derginizde
varolan diizey denetiminden dolay1 derginizin sayfalarina her sanat¢i giremiyor, yazilarda bir
kalite bir diizey araniyorsa, TRT de yayinlanan miiziklerin de bir diizeyi olmalidir. Ama bugiin
TRT’de oldugu gibi siibjektif degerlendirmeler ve zevklerden olusan bir denetim olmamalidir.
TRT denetim normlarinin bir kistas1 olan ¢ok sesli miizik teknigine uygun olmak gibi kurallar
hosgoriiyle kargilanabilir. Fakat sarkilarimiza yoneltilen monoton, uslup disi, karamsar, taklit,
Ozenti gibi silibjektif gerekcelerle sarkilarimizin  denetime takilmasimi  hi¢  dogru
kargilamiyorum. Ben bu konuda ¢ok dertliyim. Hep arayis iginde oldugum igin ben hep
degistim. Degismeyen tek sey var. Tiirk Halkinin giincel popiiler miizigi. Hep bunu aradim.
Hep sinirlart zorladim ve hep denetime takildim...14. yildir Tiirkiye’de pek ¢ok sey degisti.
Bir tek bu kurallar degismedi®.

TRT’nin yapilan yeni iiretimleri “Tirk Hafif Miizigi” altinda degerlendirip
denetime tabi tutmasi yukaridaki 6rneklerde de goriilecegi lizere, sanatcilar tarafindan
cokca elestirilmistir. Bu elestirilerin, miizik sektorii icerisindeki kisiler tarafindan da
yapilmasi ayrica 6nemlidir. Yine doneminde taninmis sanat¢ilardan olan Ali Kocatepe
ve Ilhan Irem de benzer diisiinceleri dile getirmislerdir. Kocatepe “Bu konuda hicbir
resmi aciklama yapilmiyor. Bazi gizli giicler var sanki. Mesela “iktibas” maddesini bir
tirlii ortadan kaldirmryorlar. Tirk halk miiziginden higbir parcayr alip coksesli
yapam1y0rsunuz”19, Irem ise “Besteler ne sartlar altinda olusturdugumu bilmeyen, o

olusumun ic¢inde yer almayan, memur =zihniyeti i¢indeki insanlar tarafindan

16 Mesam: Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi
Y Boom Miizik Dergisi, Nisan 1990, Y .2, S,7, ss.14.
'8 Boom Miizik Dergisi, Nisan 1990, Y .2, S,7, ss.17.
¥ Boom Miizik Dergisi, Nisan 1990, Y.2, S,5, ss.10.
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denetleniyor. Ben bir kelimenin dahi yerine oturmasi i¢in o kadar ugrasmisim, beynimi

20 seklinde elestirilerini

yemisim. Bir memur kirmizi kalemle istiinii ¢izebiliyor”
aktarmiglardir. Biitiin bu elestiriler ister halk miizigi olsun ister klasik Tirk miizigi
olsun, bu tiirlerdeki yeni tretimlere yonelik o donemki resmi g¢evrelerin bakigini
gostermesi acisindan 6nemli durmaktadir. Yukarida bahsedildigi gibi miizik endiistrisi,
Tirkiye’deki miizik ortamina gorece demokratik bir ortam saglamakla birlikte, bu

durumun miizik tretimleri tistiindeki baskiy1 tamamen attigini séylemek zor olacaktir.

3.2.2. Tiirkiye’de Miizik Endiistrisindeki Tiirler/Janrlar

Kronolojik olarak soylenecek olunursa, Tirkiye’de -hatta Oncesinde Osmanli
doneminde- miizik endiistrisi plaklarin kullanimi ile baslam1§t1r21. Cavdaroglu’nun
aktardigina gore ise Tiirkiye’de plaga okunan ilk miizik tiirleri, Kantolar, fanteziler,
gazeller ve sarkilar olmustur. Daha sonralar1 ise Karagdz ve Meddah, Mevlevi Ayinleri,

Kur’an-1 Kerim tilaveti gibi ¢esitli kayitlar yap11m1§t1r22.

% Boom Miizik Dergisi, Nisan 1990, Y .2, S,5, ss.18.

2! Karabey’in aktardigina gore “Osmanli imparatorlugu’na, ilk 6nce Favorit ve Zonophon geldi. Takiben
1903’te Gromophon Concer Record geldi. Tek Yiizlii ve Tiirkge, Rumca, Ermenice, Arapga, Arnavutca
plaklar yapmaya basladilar. {1k yapilan plaklar Tanburi Cemil Bey’in kayitlartydi. 1910’larin baslarinda
o6nemli bir aileye rastliyoruz: Blumenthal biraderler; Julius ve Hermann Blumenthal. Aslen Alman
Yahudisi olan aile, bircok gdcten sonra Kahire’den gelip Istanbul’a yerlesmis ve Tiirk miizik tarihinde
yerini almistt. The Gramophon Co., Zonofon firmasini satin aldi. Zonofon ortaklarinin bir kismi 1904
yilinda Almanya’da Odeon Record firmasini kurmuslardi. Blumenthal biraderler 1906’da Odeon’un
miimessili oldular. Ciddi bir ¢alisma basladi. Gramofon ve plak satis1 yayginlasti. Ses kaydi Istanbul’da
yapiliyor, Almanya’ya gonderiliyor orada plak basiliyor ve Osmanli’ya gonderiliyordu. Dénemin en
biiyiik ustalarini repertuarlarina aldilar. Tanburi Cemil Bey, Hafiz Sami Efendi, Hafiz Osman Efendi,
Hafiz Asir Efendi ve Bahriyeli Sahap, artik yalniz Odeon sanatgistydilar...1912°de Blumenthal Record
And Talking Machine Co. Adli sirket namina Istanbul Ferikdy’de bir tas plak fabrikasi kurdular ve
Orfeon Record adi ile plak yapimina basladilar...Fransiz Pathe; gramofon, plak ve igne olarak, tim
iiriinleri ile piyasada yer aldi. Miiznir bey ve udi nevres bey sirketin 6nde gelen sanatgilartydi” (1999:
169).

22 http://www.musikidergisi.net/?p=859
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Gorsel 3. Long Play (Uzun Calar) olarak kaydedilen ilk Mevliit?

1920’lerde ise Tango miiziginin yaninda Caz miizigi de icra edilmeye baslar.
Ermeni asilli Leon Avigdor, Avrupa’da bu miizikle tanigsmig ve Tiirkiye’de de icra
etmeye baslamistir. 1933 yilina kadar kurdugu degisik gruplarla Istanbul’da bu miizigin
duyulmasini ve tanimmmasini saglamistir (Merig, 2020: 28). Daha sonra ise plak
endiistrisi Tango tiird ile ilerlemistir. Tango, aslen Arjantin’de dogan, Avrupa yolu ile
iilkemize gelen bir tiirdiir. Yine Meri¢’in (2020: 28) aktardigina gore, 1935-37 yillari
arasinda Orhan Avsar ve Macar asilli Darvas, bu tiiriin ilk 6nciilerinden olmustur. Yine
ayn1 donemde Secaattin Tanyeri’nin de arasinda oldugu Fehmi Ege Tango Orkestrasi,
bu tiirii Tiirkiye’ye uyarlarlar. 1950°li yillarla birlikte bu tiirde Celal ince 6n plana
¢ikmis ve hem kendi besteleriyle hem de uyarlamalariyla icralarda bulunmustur (2020:
29).

Daha sonra ise, 1950’lerle birlikte, yine Bati’dan alinan bir baska tiir olan rock ‘n’

roll revagta olmaya baslamistir. Bu tlirdeki ilk grup Somer Sonata orkestrasi diye de

2 Bengi, D., (2022), 60’l: Yillarda Tiirkiye: Sazli Cazh Sézliik, Diinya Durmadan Déniiyor, (1. Baska),
Yap1 Kredi Yayinlar
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bilinen Geng¢ Denizciler grubudur. Bu grup 1955’te Deniz Harp Akademisi’ndeki
ogrenciler tarafindan kurulmustur (Lena, 2018: 81). Bilindigi iizere rock ‘n’ roll ilk
olarak 1950°’li yillarda Amerika’da ¢ikmig ve diger iilkelere yayilmis bir tiirdiir. Bu
tiiriin lilkemizde yayginlik gosterdigi tarihe dikkat edilecek olursa, diger Batili iilkelerle

ayni donemde iiretilip tiiketildigi goriilecektir.

1960’11 yillarla birlikte ise yabanci eserlere Tiirkge s6z yazilarak olusturulan ve
“aranjman miizik” olarak adlandirilan iiretimlerin yapilmaya baglandig1 goriiliir. Bu
tiretimler ise ayni zamanda, Tiirkiye’de popiiler miizik akimini baglatan kisi olarak
bilinen Fecri Ebcioglu ile baslamistir. “Bak Bir Varmis Bir Yokmus” ise bu tiirde
tiretilen ilk eser olarak bilinir. (Kiig¢iikkaplan, 2015: 41).

Diger bir tiir ise, “aranjman miizikle” ayn1 donemde ilk iiretimleri verilmeye
baslanan Anadolu Pop tiiriidiir. Bu tiirle alakali genis bilgiye, konu acgisindan 6nemli ve
ilintili oldugu icin ilerleyen boliimlerde genis yer verilmekle birlikte burada kisaca
deginmek yerinde olacaktir. Lena’nin da aktardigi gibi, “1960°11 yillarin sonuna dogru,
uluslararas1 miizik standartlarinda bir ulusal miizik yaratmak icin Anadolu’dan
melodileri Bati’nin pop miizik teknikleriyle birlestirme deneyi Tiirk pop miiziginde 6ne
¢ikan bir trend haline geldi ve yeni bir tarzin dogusuna yol agti” (2018: 69). Miizikal
orneklerin igerigine bakildiginda ise halk miizigi eserlerinin Bati calgilar1 ile
yorumlanarak eserlerin lretildigini goriiriiz. Bu tiire olan ilgi ise daha ¢ok, bazi
gazetelerin  diizenlemis oldugu yarigmalardan sonra artmistir diyebiliriz. Bu
yarismalarin en bilineni ise “Altin Mikrofon” yarigsmalaridir. Mogollar, Cem Karaca,
Baris Manco, Selda Bagcan bu tiirliniin bilinen sanat¢ilaridir. Bu yarismalardan sonra
taninmaya baglanan gruplar veya isimler yogun bir sekilde plaklar liretmeye baglamis ve

halkta da karsilik bulmustur.

1970’lerle birlikte yine halkta karsilik bulmus diger bir tiir ise arabesk miizik
tiirtidiir. Bu tiir iizerindeki goriisler ve analizler bugiin bile ¢ok cesitli ve tartigmalidir.
Bu miizigi irdelemeye calisan arastirmacilarin bazilar1 miizikal agidan bazilar ise
sosyolojik acidan meseleye yaklagmaktadirlar. Her ne olursa olsun, surasi bir gercek ki
donemine damga vurmus-hatta yasaklanmis olan bu tiir, bugiin degisik miizik tiirlerini
de etkilemektedir. Tarihsel agidan bakildiginda, bu tiirlin yayginhigi, Tiirkiye’deki i¢
gbclin yogun oldugu bir déoneme denk diismektedir. Sosyolojik agidan bakildiginda,
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farkl1 yorelerden kente gelen koyliiler birbirinden farkli gelenek ve degerlere sahip
olsalar da kentte yeni bir topluluk olusturdular ve bu yeni olusan toplulugun da ortak bir
begeni diizeyine hitap etmeliydi, bu da arabesk miizikti (Glingor, 1993: 90). Miizikal
acidan bakacak olursak arabesk miizik, “biri, klasik Tiirk miizigi geleneginin piyasa
tarzinin degisime ugramis olan tarzindan hareketle, digeri ise yine piyasa kosullarinda
halk miizigi karakterinden beslenerek yapilan calismalar olmak tizere iki koldan
gelistigi soylenebilir” (Kiigiikkaplan, 2013: 137). Buna ek olarak, ezgi yoniinden Arap
miiziginden, calgi yoniinden ise Bati miiziginden 6geler icermektedir (Glingor, 1993:
23). 1k déneminden 1980’lere kadar TRT tarafindan yasakli bir tiir olsa da arabesk
miizik, serbest miizik piyasasinda hem plak hem de kaset satiglarinda yliksek rakamlara
sahip olmustur. Orhan Gencebay, Miislim Giirses, Ferdi Tayfur gibi 6nde gelen

sanatgilar ise bu tiiriin temsilcilerindendir.

Tirkiye’de 1960’11 yillarda olusmaya baslayan pop miizik, Kiiciikkaplan’a (2015)
gore 1980’lerde arabesk miizik ile etkilesime girmis ve bu yonde iiretimler yapilmaya
baslanmigtir. Bu donemde makamsal motiflerin kullanildigi, melez karaktere sahip
eserler goze carpmaktadir. Bu yonde iiretim yapan sanatcilara ise Ajda Pekkan,
Kayahan Niliifer, Zerrin Ozer ve Sezen Aksu drnek olarak verilebilir. 1990’larla birlikte
ise uzun silire durgunluk yasayan miizik sektorii, TRT disinda 6zel televizyonlarin
kurulmasiyla birlikte tekrar canlanmis ve ekonomik ve toplumsal degisimle birlikte,
daha canli ve enerjik miizik ihtiyacin1 birlikte getirmistir®® (Kiigiikkaplan, 2015: 139).
Dolayisiyla bu donemde pop miizigin arttig1 bir doneme girilmistir. Miizik sektoriindeki
teknolojik gelismeler, diger alanlardaki teknolojik gelismeler, bu tarz miizige itki giicli

saglamigtir.

Tiirkiye’de pop miizigine olan ilginin ylikselisini degerlendiren Olgun’un
diisiinceleri, tam da bu miizik tiriiniin filizlenmeye basladigi donemi anlatmasi

bakimindan 6nemlidir.

1990°da gelismeye esas agirligini koyan miizikseverlerdi. Toplumun dinamigiydi, talepleriydi,
dogal olarak, 1990’1 Miizik Yili yapan. 1991°i de aym faktdr Pop Miizik Yili yapacak. Oteki
tiirlerin 6niinde tek sans kalacak: Pop miizik irmagimin zengin derelerinden biri olmak; yani
pop miizikle iligkili olmak. Ciinkii, artik pop miizik¢iler, pop miizigin evrenselligi dl¢iisiinde
Tiirkiyeli olmasi1 gerektiginin 6nemini kavradi ve kentlesen, ¢agdas Tiirkiyelinin talepleriyle

?* Daha fazla bilgi i¢in bknz. Kiigiikkaplan, U., (2015), Tiirkiye’nin Pop Miizigi, (1. Basim), Ayrinti
Sanat Kuram. Kuyucu, M., (2015), Miizik Diinyasin1 Anlamak “Miizik Endiistrisinin Sorunlari” (1.
Bask1), Zinde Yaynevi, Istanbul.
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bulusmaya basladi. Diger ara, gecici tiirlerin varlik nedeni olan bosluk pop miizik tarafindan
doldurulmaya baglandi... (Olgun, 1991: 3)

1990’11 yillarin bilinen miizik dergisi Boom Miizik Dergisi, prodiiktorlerin, firma
sahiplerinin ve yoneticilerin 1990 yilin1 degerlendirmelerine yer vermis ve pop
miiziginin yiikseldigini belirtmis ve daha Onceleri miizik sektdriinlin lokomotifi olan
arabesk tiirlinde ise bu yillarla birlikte ilginin azaldigini belirtmiglerdir. Bu husus ile

alakal1 olarak su diisiinceler aktar11m1$t1r25. Dénemin MUYAP? Bagskan1 Yasar Kekeva;

Miizikal agidan Tirkiye’de bu yil, pop miizik yili olarak gecti denilebilir. Arabesk tiirii
gerilemeye basladi. Bir donem arabeske ¢ok yonelindi, herkes o yone gitti. Ancak pop miizikte
yasanan yogun beste ve sz Uretimi, patlamayr getirdi. Arabesk kendini tekrarlamaya
baslarken, 3 sene Oncesi filizlenmeye baslayan pop miizik {iriinlerini vermeye bagladi. Tiirk
Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nin de eski popiilerliginde olmadigini goriiyoruz.

Uzelli Plak sahibi ve prodiiktdr Metin Uzelli;

Teknolojinin imkéanlari miizige olumlu bi¢imde yansidi. Nitelikli besteler, albiimler listelerde
hak ettikleri yerleri buldular...IMC?”’de bu yil beni en ¢ok sevindiren olay, geng Tiirk pop ve
rockeilarma kapilarin agilmasidir. Ayrica 1990°1n Tiirk Pop miizigi iginde giizel bir yil oldugu
kanisindayim.

Ada Plak yoneticisi Sadettin Giirel,

Arabesk ve taverna i¢in bir ¢okiis oldu yili. Yilin en dikkat ¢ekici olay1, Tiirk pop miiziginin
yillardir beklenen patlamay1 gergeklestirmesi oldu. Ilk defa miizik piyasasina giren kasetlerin
geemiste hayal bile edilemeyen biiyiik tirajlara ulasmasi bunun en somut 6rnegi oldu. Yilin
miizik olay1, Tirk popunun yasadigi patlama. Y1ilin sarkisi Kilim, Belalim ve Kan Cigekleri.

Goksoy Plak firmasinin sahibi Kamil Gok;

Bu sene pop miizigi agirlikhi ¢alistik. Oniimiizdeki yil da bu ilginin devam edecegini tahmin
ediyorum. Bunda TRT’nin de 6nemli katkilari oldu. Denetleme Kurulu, Tirk Hafif Miizigi
denetiminde eski katiligina son verdi. Fakat bu katiligin sanat miizigi ve halk miiziginde devam
ettigini belirtmek gerekiyor. Yilin miizik olayi, TRT nin yasakli sanatgilara kucak agmasi.
Yilin sarkist Kayahan’in tiim besteleri, Ziilfii Livaneli’nin “Kan Cigekleri” ve Yeni Tiirkii’ niin
“Vira Vira”stydi.

Baysu Plak firma sahibi Naci Baysu;

1990 y1li ticari anlamda vasat bir yildi. Miizikal agidan Tiirk pop miizigi diger miizik tiirlerine
gore bir onceki yillara nazaran daha etkili goriindii. Yilin miizik olayi, Fatih Kisaparmak’in
“Kilim” adli kaseti piyasaya ¢iktiginda ilgi gormeyip, iki buguk- li¢ sene sonra biiyiik begeni
kazanmasi. Yilin sarkisi Kilim.

Kent Plak firma sahibi Umit Giiner;
Iyi bir yil oldu. Piyasa hareketliligi ne ¢ok hizli ne de ¢ok yavasti. Tabii, ekonomik bunalimi

biz de yasadik. Buna ragmen birgok yapimda, umdugumuz tiraji yakaladik. Miizikal anlamda
Rap bu yilin miizigi oldu. Disco ve dans miizikleri tamamen Rap’e dondii.

% Boom Miizik Dergisi, Yil. 3, Say1. 4, s5.26-29, 1991 Ocak.
% Miizik Yapimeilar Dernegi
?7 {stanbul Manifaturacilar Carsisi
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3.2.2.1. Tiirkiye’de Miizik Endiistrisinde Halk Miizigi

Halk miiziginin miizik endiistrisindeki yeri sonraki boliimlerde genis bir sekilde
irdelenmekle birlikte, bu bolimde kronolojik olarak deginilmeye ¢alisilacaktir.
Calismanin gegmis boliimlerinde de belirtildigi {izere, tekrar etmek gerekirse halk
miiziginin modern anlamda, koral ve ¢alg1 toplulugu olarak ilk olarak icrast 1930’lu
yillardaki radyo yayinlar1 ile olmustur. Halk miiziginin miizik endiistrisindeki
goriiniirliigii ise bu tarihlerden sonra olmustur. lk olarak radyolardaki kurumsal icranin
disinda, bolgesel miizikal karakterleri gosteren ve halk miizigi ¢algilarinin yani sira ince
saz calgilarmin da (keman, tanbur, klarnet vs.) kullanildigi icralar goériilmektedir.
Radyonun yaninda plagin da yayginlik gostermesiyle birlikte bu icralarin toplumda
biiylik karsilik buldugu bilinmektedir. Bu isimlerden en bilinenleri Diyarbakirli Celal
Glizelses, Malatyali1 Fahri Kayahan ve Zarali Halil Soyler’dir.

1970’11 yillarda ise plak sirketlerindeki artisla birlikte, Polat’in (2021) aktardigina
gore sirketlerin halk miizigi agirlikli bir seckiyle 45°lik plak basmaya baslamislardir.
One ¢ikan firmalardan birisi olan Hiilya Plak ilk yillarinda Bedia Akartiirk, Nida
Tiifekei, Yiiksel Alpdogan, Miiriivvet Kekilli gibi isimlerin plaklarini basmis daha sonra
ise Neset Ertas ve Ozay Gonliim gibi donemin popiiler isimlerinin plaklari ile devam
etmistir. Halk miizigi seckisi ile 6ne ¢ikan bir diger firma ise Edifon ise Yildiz Tezcan,
Ali Ekber Cicek ve Bilal Bozbag gibi isimlerin plaklarini basmistir (2021: 90). Yine bu
donemde Tiirkiye’nin siyasi ve politik ortami ile alakali olarak sehirli ozanlarin bu
yonde iretimler yaptiklar1 ve plak endiistrisinde kendilerine yer bulduklar
goriilmektedir. Bilinen isimleri ise Asik Mahzuni Serif, Nesimi Cimen, Asik fhsani ve

Asik Sahturna olarak siralamak miimkiindiir.

Tiirkiye’de 1980’li yillarin sonu ile 1990 yillarda daha ¢ok pop miizikle ilerleyen
miizik endiistrisinde, halk miizigi de kendisine yer edinmeye ¢alisacaktir. 80’li yillarda
daha ¢ok Alevi miizik repertuvarina dayanan, Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top,
Sabahat Akkiraz gibi sanatcilarin ¢ikarmis olduklari albiimler goze c¢arpmaktadir.
Bunda ise hem genel olarak halk miiziginde hem de 6zelde Alevi miiziginde 6nemli yeri
olan baglama enstriimaninin yogun kullaniminin etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.
1990’11 yillarla birlikte ise halk miiziginin ezgi motiflerinden etkilenerek bestelenen,

halk miizigi ¢algilar1 kullanilarak olusturulan ve adina “6zglin miizik” denilen yeni
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tiretimlerin oldugu alblimler ¢ikmaya baslamistir. Bu albiimler ise miizik piyasasinda
kaset teknolojisinin yaygmhigi ile birlikte yiliksek satis rakamlarina ulasmaya
baslamistir. Daha sonra ise alblim repertuvarlarinin TRT repertuvarinda bulunan halk
miizigi eserlerinden olustugu, enstriiman olarak ise halk miizigi ¢algilarinin yaninda bati
miizigi enstriimanlar1 ile zenginlestirilen bir yapiin ortaya ¢iktigi, icra anlaminda ise
TRT’nin kurumsal icra tarzinin disinda bir yorumlamayla olusturulan alblimler goze
carpmaya baslamaktadir. Bunun yaninda bu dénemde, miizik piyasasinda mikro dlgekte
bolgesel miizik oOzelliklerini 6n plana ¢ikaran caligmalarin arttigi goriilmektedir.
Karadeniz miizigi ise bu c¢aligmalarin basinda gelmektedir. Halk miiziginin miizik
endiistrisindeki goriiniirliigiinii artiran bir diger etmen ise 6zel televizyonlarin kurulmasi
ile birlikte, buralarda yayinlanan video klipler olmustur. Ozellikle Tiirkiye’deki ilk dzel
miizik kanali Kral TV video miizik yarigmalari bunda 6ncii olmustur. Her ne kadar tam
olarak halk miiziginin cesitliligi anlaminda burada verdigimiz 6rnekleri diger miizik
tarzlarinda oldugu gibi tam olarak bir tiir olarak degerlendirmek miimkiin olmasa da
miizik endiistrisinin halk miizigine olan etkisini ve halk miizigine sagladig1 ¢esitliligi

gormek miimkiin olmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

MUZIK ENDUSTRiSINDE HALK MUZIGININ KiTLE ILETiSiM ARACLARI
ILE SERUVENI (1927-2000 YILLARI ARASI)

4.1. Tiirkiye’de Radyo

Tiirkiye’de ilk diizenli radyo yayinlari hemen hemen diinya iilkeleri ile benzer
donemde baslamistir. Diinyada ilk diizenli radyo 1920 yilinda, Tiirkiye’de ise 6 Mayis
1927 yilinda Istanbul’da, devlet destekli Telsiz Telefon Tiirk Anonim Sirketi adl1 6zel
bir kurulus tarafindan yapilmaya baslanmustir (Kiitiik¢ii, 2012: 27). Tiirkiye’de ilk radyo
yaylar1 ile Cumhuriyetin kurulmasi ayn1 doneme denk gelir. Radyonun bu dénemdeki
en Onemli teknolojik iletisim araci oldugu disiiniiliince, Aksoy’un da dedigi gibi
“radyo, bu bakimdan, iilkenin kiiltiir hayatinda ¢ok 6nemli bir rol oynayabilecegi bir
toplumsal degisim ortaminin i¢ine dogdu. Yeni devletin kimligi Tiirk radyosunun da
kimligini belirlerdi” (Aksoy, 2015: 182) diisiincesi Oonemli durmaktadir. 1927’de
kurulan Istanbul Radyosu, 1936 yilindan itibaren PTT yonetimine ge¢mis ve 9 Eyliil
1936 yilinda ilk programini yapmis, 1927 ile 1936 yili arasinda ise miizik yayinlari,
programlarin yiizde 85°ni kapsamustir. (Aksan, 1994: 293). Radyonun ilk donem kayit
teknikleri hakkinda Unlii (2016) sunlar1 aktarmaktadir.

Radyolar yaymlarmi uzun yillar “canli” diye tanimlanan ydntemle gergeklestirdi. Yayin
stiidyosunda bulunan solist ve saz topluluklarinin ¢alip sdyledikleri, aninda antene aktariliyor
ve alic1 cihazlara ulagiyordu. Bu yaymlarin tespiti miimkiin olmadig1 gibi tekrar1 da s6z konusu
degildi. Yiiksek maliyetli, son derece zahmetli bir yontemdi. Radyoculara azicik soluk aldirtan
yayinlar, tas plaklarin ¢alindig1 Bati musikisi kusaklartydi. Sonraki yillarda bu ticari plaklarin
yani sira radyolarda kullanilmaya baglanan (1945-46) bir diger plak tiirii, radyolar igin 6zel
olarak ftretilmis 331/3 devirli uzuncalarlar (long play) plaklariydi. Heniliz kendisi iiretime
gecmemis radyolar, Avrupa ev Amerikan kdkenli yapimlar1 kullantyordu (Unlii, 2016: 304).

Kocabasoglu’nun (2010: 104-105) aktardigina gore bu tarihler arasindaki toplam
yayin siirelerinin yiizde 85’ni kapsayan miizik yayinlarindaki Tiirk miizigi dagilim orani

ise ortalama yiizde 40 civarindadir®®. Halk miizigi ise bu oranda ¢ok kiigiik bir pay

8 Kocabagoglu’nun (2010:104-105) aktardigt oranlardan bazilari sunlardir (Oranlar saat/yiizdelik
seklinde hesaplanmistir. Tirk miizigindeki Tiir/janr ise Divan/Tirk Halk Miizigi olarak ayrilmustir).
Istanbul Radyosu, 1927 yil/Temmuz: Divan Miizigi 1820/42.12, Tiirk Halk Miizigi 90/2.08, 1927
yil/Kasim: Divan Miizigi 1260/44.36, Tiirk Halk Miizigi 60/2.11, 1929 yili/Ocak: Divan Miizigi
1540/61.11, bu yilda Tiirk Halk Miizigi yayim yapilmamistir. Ankara Radyosu, 1932 yili/Ocak:
Divan Miizigi 720/40.93, bu yil Tiirk Halk Miizigi yayim yapilmamistir. 1927 yili Temmuz aymdan
1934 yili Ocak ayina kadar klasik Tiirk miizigi yayinlar1 devam etmis, 1934 yilindaki radyodaki Tiirk
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sahibidir. Hatta ilk y1l ylizde 2’lik bir orana sahip halk miizigi yayinlari, 1936 yilina

kadar ne Istanbul ne de Ankara radyolarinda kendisine yer edinebilmistir.

Burada, radyodaki cesitli tiirdeki yaym oranlarina bakinca Tirk miizigi yayin
oranlarmin aslinda azimsanmayacak diizeyde oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Bilindigi gibi, Klasik Tiirk miizigi olarak da adlandirilan geleneksel makam miiziginin
egitimi ve icras1 Mehterhane, Mevlevihane, 6zel evlerde ve belirli okul ortamlarinda
yapilmaktaydi. Fakat bu ortamlarin yasaklanmasindan veya doniismesinden sonra
icrasinin yapilabildigi temel ii¢ ortam kalmistir. Bunlardan birisi plak endiistrisi, digeri
gazinolar, bir digeri ise radyolar olmustur. Geleneksel makam miizigine olan resmi
yaklagim farkli olsa da aslinda radyo yayinlarinin biiyiik bir boliimii, oranlardan da
anlasilacag1 lizere bu tiir lizerinden gitmistir. Halk miiziginin tarihsel cercevesini ele
alirken de belirtildigi tizere, Cumhuriyet’in batililasma politikalar1 dogrultusunda,
geleneksel makam miizigine olan yaklasimini disiiniince, bu yaymlarin siiresi oldukca
yiiksek bir seviyededir. Istanbul Radyosunun ilk yaymnlarindaki sanatgi listelerine
bakildiginda Mesud Cemil, Neyzen Tevfik, Ferit Kam, Tanburi Refik Fersan gibi
makam miizigi gelenegi temsilcileri géze ¢arpmaktadir (Kiitiikgii, 2012: 40). Uzunca bir
siire Istanbul ve Ankara radyolarinda diisiik oranlarda yer edinen halk miizigi yayinlari
1938 yilinda Ankara’da yeni radyo agilmasiyla birlikte ve bu donemde yapilan halk
miizigine yonelik derlemelerden elde edilen repertuvarin da etkisiyle, ilk 6nce solo
icralarin yapildig1 kisisel Ol¢ekli yayinlar, sonrasinda ise koro icralarinin yapildigi

yayinlarla radyodaki halk miizigi yayin siireleri artis gostermistir.

Unlii’niin (2016) aktardigin gore, radyodaki taninmis kadrolu sanatcilarindan®
olusan kadronun hem Tiirk musikisi hem de Bati musikisi programlar1 ile plak

tiiketicilerine de hitap etmistir.

miizigi yasagindan sonra 1936 yilma kadar Tiirk miizigi yaymlarma ara verilmistir. Klasik Tirk
miiziginde durum buyken, halk miizigi yaymlart oranlardan da anlasilacag: iizere, ilk yil ¢ok kiigiik
oranlarda yayimn yapmaya baslamis fakat 1936 yilina kadar bir daha halk miizigi yayinlar1 yapilmamistir.
Radyolardaki Bati miizigi yayinlar1 ise ortama yiizde 40 ile yiizde 50 arasinda degismekteydi. Daha fazla
bilgi igin bknz. Kocabasoglu, U., (2010), Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna, (1. Bask1), letisim
Yayinlari, Istanbul.

2 {sak Algazi, Udi Izmirli Cemal Bey, Hanende Hikmet Hanim (Riza), Kanuni Artaki Candan, Tanburi
Diirri Turan, Kemengeci Anastas, Rebabi Eyyubi Mustafa Sunar, Neyzen Tevfik, Udi Hayriye Hanim,
Kemenceci Kemal Niyazi Seyhun, Mesud Cemil, Rusen Ferit Kam, izmirli Hanende Siiheyla Bedriye
Hanim, Kemani Nubar Tekyay, Nezahat Hanim, Resat Erer, Piyanist Cemal Bey, Tanburi Naime Ispahi,
Kemenceci Hadiye Otiiken, Hafiz Burhan, Miinir Nurettin.
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Bu plaklarda calip okuyan sanatc¢ilarin radyo programlarinda yer almasi, ortaya ilging bir
durumun ¢ikmasina neden olmustur. Radyo kusku yok ki, tas plak piyasalarina bir canlilik ve
dinamizm getirmistir. Plaklarinda tantyip bildigi sanatgilar radyodan duyabilmek ya da tersi,
radyondan tanidigi sanatcilarin plagina ulasabilmek musikiseverler adina sevindirici bir
durumdu. Yeni g¢ikan plaklarin radyo araciligiyla tanitilmasi plak¢iligi olumlu etkiliyordu.
Durum kimi zaman ters yoldan isliyor, ilk kez radyoda okuyanlar halk tarafindan begenilmeye
baslayinca bu kez plaklarini plak yapimeilar ¢altyordu (Unlii, 2016: 301).

4.1.1. Radyo Baglaminda Yurttan Sesler Korosu ile Olusan “Kurumsal Halk
Miizigi”
“Radyo Agz”

Yurttan Sesler korosu, halk miiziginin radyolarda yayinlanmasi ve halka
ulastirilmasi agisindan 6nemli bir doniim noktas: olarak durmaktadir. Bu déneme kadar,
yukarida da bahsettigimiz gibi halka yonelis ve dolayisiyla halk miizigine yonelis ile bu
miizigin profesyonel anlamda icrast ve halka aktarimi arasinda uzunca bir siire
bulunmaktadir. Bu durumdaki en 6nemli etken, derlenen halk miizigi {irinlerinin
uzunca bir stire nasil kullanilacagi konusundaki belirsizliktir. Halk miiziginin tarihsel
gercevesini ¢izmeye calistigimiz bolimde belirtildigi iizere, halk miizigine olan ilk
yaklagimin arastirma eksenli, daha sonraki yaklasimin ise derlenen iirlinlerin bati
miizigi teknik ve yontemleri ile islenmesi yoniinde olmustur. Bahsedilen bu ikinci
yaklasim Yurttan Sesler korosuna kadar hatta bu korunun icra siiresince bile siirmiis,
miizik g¢evrelerinde ve donemin koése yazarlarinda; “halk miiziginin, yaratilacak olan
milli miizige kaynaklik edecegi” diisiincesi ve beklentisi olmustur. Bahsedilen bu
duruma ilerleyen satirlarda daha genis deginilmekle birlikte oncelikle Yurttan Sesler

korosunun olusumuna egilmek faydali olacaktir.

Bilindigi gibi Tiirk miizik geleneginde Batili anlamda toplu icra, koral sekilde bir
icra yapisi olmamistir. Aksoy’un (2015: 196) aktardigina gore ilk koro icras1 denemesi
1920 yilinda Ali Rifat Cagatay tarafindan Kadikdy’de bir konserde denenmis fakat
kalic1 bir iz birakamamustir. Daha sonra ise hem bat1 miizigini hem de Tiirk miizigini
bilen Mesud Cemil, Tirk miiziginde koro icrasini radyoya yerlestirmistir. Radyoda
yonetici olan Mesud Cemil, ilk olarak klasik Tiirk miizigi icralarinda uyguladigi bu

sistemi, daha sonra halk miizigi icralarinda da kullanmaya baslamistir.

Yurttan Sesler korosu denince, bugiin bile bir otorite kabul edilen ve halk miizigi
cevrelerince saygi ile anilan Muzaffer Sarisézen akla gelmektedir. Sarisézen Ankara’ya

Folklor Arsiv Sefi olarak atanmadan once, Sivas’ta lise miidiir yardimcisi oldugu
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dénemde halk miizigi ve folklor ¢alismalari yiriitmekteydi. Sarisézen, Ahmet Kutsi
Tecer’le tanisir ve birlikte Halk Sairlerini Koruma Dernegi’nin kurarlar. Ayni1 donemde
Sivas Halk Sairleri Bayrami diizenlenir ve Asik Veysel de burada kesfedilmis olur.
Ayrica yine bu donemde Sivas Halaylar1 adinda bir ¢alisma yaymnlamistir. Sivas
dolaylarina yapilan bir derleme gezisinde o donemdeki ekibin dikkatini ¢ekmis ve bu
geziye Sarisdzen de katilmistir. Bu donemden sonra Ankara Devlet Konservatuvarina
Folklor Arsiv Sefi olarak atanan Sarisézen 1930’lardan sonra baslayan yogun derleme

caligsmalarinin hemen hepsine katilmis ve ¢alismalarda bulunmustur.®

Tam da bu noktada, Yiikselsin’in (2015: 80) Sarisozen’i “kiiltiirel arac1” olarak
nitelemesi onemlidir. Sarisézen’in miizikal arka planina bakildiginda hem geleneksel
makam miizigi hem de halk miizigi formasyonuna sahip olmasi, Batt miizigi nota
sistemini  bilmesi gibi oOzelliklerinin mevcut oldugunu goriiriiz. Yukarida da
degindigimiz gibi halk miizigi alaninda yapmis oldugu calismalar, Yiikselsin’in (2015:
80) aktardigi iizere “halk miiziginin sistematik olarak derlenmesi, kurgulanmasi ve
yayginlastirmas1”  dogrultusunda, Sarisézen bir “kiiltiirel aract” konumunda
durmaktadir. Sarisézen’in 1940’11 yillarda yogun olarak yapilan derlemelerin neredeyse
hepsine katilmig olmasi, buradan derlenen halk ezgilerinin notalanmasi, notalanan bu
halk ezgilerinin ise radyoda toplu icra edilebilir bir sekle getirilmesi ve dinler kitleye

ulastirilmasinda “kiiltiirel bir arac1” olmustur.

Yurttan Sesler korosunun olusumundan Onceki donemde radyo yayinlarina
odaklanacak olursak, Muzaffer Sarisézen’in basinda oldugu yapidan farkli bir yapinin
oldugu gozlemlenmektedir. Senel’in (2018: 16-17) aktardigina gore, 6nceki donemde
ilk olarak Sadi Yaver Ataman’in basinda oldugu, zaman zaman kendisinin hem
baglamasiyla hem de sesiyle eslik ettigi halk miizigi programlar1 yapilmaktaydi. Ilk
basta Sadi Yaver Ataman’in “Izahli Halk Miizigi” ile baslayan radyo programlari, daha
sonra Muzaffer Saris6zen’in repertuvar Ogreticiligi yaptigi “Bir Halk Tirkdsi
Ogreniyoruz” programu ile devam etmistir (Fidan, 2017: 65-66). Bu donemde ise heniiz
halk miizigi kadrolar1 olmadig1 i¢in dolayisiyla koral bir yapinin olmadigi, mahalli
sanatcilarin davet edilip icralarda bulundugu programlar yapilmaktaydi. Bu yayinlara

katilan yoresel sanatgilardan Asik Veysel, Asik Ali izzet, Bayram Araci, Celal Giizelses

% Daha fazla bilgi i¢in bkz. Coskun El¢i, A., (1997), Muzaffer Sarisézen Hayati, Eserleri ve Calismalari,
(1. Baski), T.C Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.
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ve Refik Basaran gibi isimler ise bu programlar aracilifiyla isimlerini duyurmustur.
Ataman’in 1940 yilinda tekrar askere alinmasindan sonra, halk miizigi ¢alismalarini
yiiriitmek icin o donem Folklor Arsiv sefi Muzaffer Sarisézen gorevlendirilir. Bu
gorevlendirme ise Miizik Yayinlart Midiirii Mesut Cemil’in Onerisi dogrultusunda
Anakara Radyosu Miidiirii Vedat Nedim Tor tarafindan gergeklestirilir. (Senel, 2018:
16-17).

Géorsel 4. Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz Programi Calismalari®

Bu donemin radyo yayinlarina bakildiginda, Yurttan Sesler adinda bir program
gerceklestirilmekte ve var olan koro elemanlarmin ise daha ¢ok makam miizigi
geleneginden geldigi goriilmektedir. Radyo yaymnlarinda hem halk miizigi hem de
basinda Mesut Cemil’in oldugu “Tarihi Tiirk Musikisi Toplulugu” ¢atis1 altinda makam
miizigi icralar1 yapildigi goriiliir. Bu koronun halk miizigi ¢alismalarinda ise Muzaffer
Sarisdzen egitici olarak gorevlendirilmis ve koro elemanlarma degisik yorelerden
tirkiiler 6gretmistir (Senel, 2018: 18). 1946 yilina kadar bu sekilde devam eden koro
calismalar1 daha sonra yapilan derlemelerle birlikte, genisleyen repertuvar sonucunda
“klasik Tirk miizigi” ve “Tiirk halk miizigi” yaymlarim1 yapmak iizere ikiye ayrilir.
Koronun ikiye ayrilmasindaki bir diger etken de bu iki gelenegin hem tarz hem de

gelisim agisindan farkli bir yapiya sahip oldugu diisiincesidir (Elgi, 1997: 105). Bu

¥ Resimde Mesud Cemil, Muzaffer Sarisézen, Sar1 Recep ve diger koro elemanlari goziikmekte. (Radyo,
1942:21°den aktaran, Alpyildiz, 2012:86)
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diisiinceden sonra ise Mesut Cemil’in yonetmis oldugu Yurttan Sesler adli program,
halk miizigi kadrolarinin da gelismesiyle birlikte bir topluluga evrilir ve bu topluluga
Vedat Nedim Tor tarafindan Yurttan Sesler Korosu adi verilir, koronun basina da

Muzaffer Sarisézen gegmis olur (Yilmaz, 1996: 35).

Senel’in (1999: 117) aktardigina gore, topluluk ayrildiktan sonraki ilk sanatcilar

sunlardir;
Sef: Muzaffer Saris6zen
Sazlar: Sar1 Recep, Ahmet Gazi Ayhan, Mucip Arciman

Ses Sanatcilari: Neriman Altindag, Muzaffer Kivilcim, Sabahat Karakus, Ali Can,
Nurettin Camlidag, Turhan Karabulut

1930’1u yillardan sonra yogun bir sekilde gerceklestirilen derleme ¢alismalarindan
elde edilen ezgiler, tasnif edilerek icra edilebilir sekle getirilmeye calisilmustir. Icra
edilecek olan bu eserler ise radyo programlari araciligiyla topluma ulastirilmistir.
Muzaffer Sarisozen ile basglayan “Yurttan Sesler Korosu” siireci 6nemliydi, ¢linkii
1930’larin sonlarindan itibaren Ankara Devlet Konservatuar arsivleri, radyo yaymlari
igin repertuar Ogretiminde bu donemde kullanmustir (Stokes, 2016: 71). Muzaffer
Sarisozen radyodaki ¢aligmalarin amacini ise 1944 yilinda Radyo dergisine vermis

oldugu roportajda su sekilde agiklamistir.

Radyonun simsiki tuttugu ve basardig: halk tiirkiileri yayimi, ne sadece dinleyicilerine hos bir
vakit gecirmek ne de yalniz tlirkiilerimizin ¢esitleri hakkinda bilgi vermekten ibaret degildir.
Goniillerimizi, bir araya toplamak ve biitin memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan
Sesler’in baglica hedefidir. Artik izdha gerek lizum bile kalmamistir ki, Yurttan Sesler’in
sanatkar iscileri memlekete en modern tahrip vasitalarinin bile zerresini koparamiyacagi
bambagka bir istihkdm (kuvvetli siper) yapmakla mesguldiirler (Ceren, 1944:9’dan aktaran,
Senel, 2018: 254).

Yukarida bahsedilen “milli miizik” yaratma siirecindeki halk ezgilerinin
cokseslendirilme diislincesine karsin, Yurttan Sesler toplulugundaki diisiince, yerel
ezgilerin kullanilmasi, korunmasi ve bunun sonucunda yerelin/gelenegin yeniden icadi
(Demir, 2017: 217) ve ona “yiice” bir anlam yiiklemek olmustur. Fakat diisiince her ne
kadar yereli korumak olsa da degisim kaginilmaz olmustur. Bilindigi gibi halk
miiziginin en Oonemli 6zelliklerinden birisi yerel olmasidir. Bu yerellik dogrultusunda
yerel ezgilerin yaninda bir de bolgesel agiz ve sive 6zelligi vardir. El¢i’nin (1997: 84-

87) aktardigina gore derleme sirasinda bilgi fislerine yazilan sozler ile notalama ve
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transkripsiyon sirasinda aktarilan sdzler birbirini tutmaz. Ornegin Silifke’den derlenen
“Portakalim Tekerlendi” tiirkiisiinde Sarisdzen’in derlemis oldugu versiyonuyla Ahmet
Yamacti’nin derlemis oldugu versiyon arasinda biiyiik farklar bulunmaktadir. Yine
Mugla’dan derlenen “Ali da Verin Benim Barudumu” ve Karadeniz’den derlenen
“Gemiciler Kalkalim” tiirkiileri de repertuvara alinirken sozler arasinda farklilik oldugu
goziikiir. Bir Gaziantep tiirkiisii olan “Bahgalarda Zerdali” adl tiirkiide yoresel agiz
aynen aktarilmayip, ‘“nenni sdyledim” ciimlesi “bebek beledim” seklinde
degistirilmistir. Yine El¢i’nin (a.g.e) aktardigina gore Sarisozen’in derleme sirasinda
derleme fislerine aldigi notlar, eserler notaya alimirken dikkate alinmayip, s6zlerin

glinlimiiz Tiirkgesi ile yazildigini belirtir.

Ilk baslarda sadece baglama calgis1 kullanilarak baslayan calismalara daha
sonralar1 diger geleneksel enstriimanlar (kabak kemane, kaval, mey vs.) eklenmis ve
koro genisletilmistir. Giiray ve Aydm’in (2015: 71) da aktardigi lizere donemin
konjonktiirel ortaminin da etkisiyle baglama diger calgilar arasinda ayr1 ve énemli bir
yerde durmaktadir. Giiray ve Aydin (2015: 71) “Yine baglamanin Orta Asya kdkenine
siklikla vurgu yapilarak, calgt “icat edilmeye” ¢aligilmis, bu yilizden yo6renin “orijinal”
sazlar1 6rnek alinarak “baglamanin” imkanlarini gelistirme amacl pek ¢ok yoresel tavir
Ozelligi “baglama gelenegine” aktarilmustir. Fakat Yurttan Sesler Korosundaki bu yeni
uygulama bazi elestirileri de beraberinde getirmistir. Tekelioglu bu durumu sdyle

acgiklamaktadir.

Ne yazik ki “Yurttan Sesler” programi, sentez siyasetlerinin, iyi niyetle de olsa, nasil bir
kiltiirel fakirlesmeye yol agabilecegine iyi bir 6rnek olusturur. Sarisézen, toplanan yerel
ornekleri yorelerine gore smiflayip notaya gegirirken, asiklarin gelistirdikleri kisisel tarzlar
yok sayar ve tiirkiiyili kendi kafasindaki “y6reye” gore siniflandirir. Kriter yedi cografi bolgedir
ve “uymayan” ornekler diglanir. Dahasi halk miizigi icra geleneginde olmayan, asik tarafindan
tek sazla sdylenen tiirkii, ayni ezgiyi ¢alan birgok saz esliginde genis bir koro tarafindan ve bir
sef yonetiminde sunulmaya baslanir. Boylece Bati miizigindeki koro ve calgi esligi halk
miizigine uyarlanmis, neredeyse sef tarafindan yonetilen bir orkestra etkisi sagladigi
diistiniilmistiir. Ne niyetle olursa olsun bu derleme faaliyeti, halk miizigindeki geleneksel “asik
tarz1”’nin yok olmasinin 6nemli nedenlerinden biri olmustur (Tekelioglu, 1999: 149).

Tekelioglu'nun aktarmis oldugu “yerel Orneklerin siniflandirilmasi” hususu, 0
donemde de elestirilmis ve Tokat ydresine ait bir tiirkiinlin Sivas yoresi olarak radyoda
sunulmasi, yerel bir gazeteye yazi konusu olmustur. Giinesen, “Saym Ustad Muzaffer
Sarisdzen’e A¢ik Mektup” adli makalesinde (Halkin Sesi 10.01.1954’ten aktaran Senel,
2018:804) sunlar1 aktarmustir.
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Muhterem Hocam, Yurttan Sesler korosunun nesriyatinda Tokat tiirkiilerinin bir¢oklarinin
Sivas, Erzurum ve daha baska yerlere mal edilerek takdimlerini iziilerek duyuyor ve
tiirkiilerimizi de teessiirle dinliyoruz. Mesela: Kendisi Tokat’ta ve héla hayatta olan Tagkiran
isimli kadin i¢in ¢ikarilmig Tokat tiirkiisiinii Stvas’a mal ettiniz. Tokad’m meshur Sulusokak
oyun havasini “Sivas Sulusokak oyun havasi” diye sunuyorsunuz. Rica ederim hocam, Sivas’ta
“Sulusokak” diye meshur bir yer var midir? Tokat’in Resadiye il¢esi Darideresi kdyilinde hala
hayatta olan “Kiymet” isimli kadin i¢in ¢ikartilan Tokat tiirkiisiinii Zara’ya malettiniz. Ve
sizden cesaret alarak Zarali Halil bu tiirkiiyli zara tiirkiisii olarak plaga okudu (...) miizik
bilginiz ve hafizanizdan zerre kadar sliphemiz yoktur Hocam. Fakat, bu kadar memleket
gayretkesliginiz heyet-i umumiyenin nazarinda sizi kiigiiltmektedir (...)

Parlak’in  (2016:213-214) da belirttigi iizere halk miiziginin en Onemli
ozelliklerinden birisi dogaglama karakterli, yoresel agiz Ozelligi gostermesi, tavir
ozellikleri vs. gosteriyor olmasidir. Donemin miizik politikast dogrultusunda yapilan
caligmalardaki eksikleri -0zellikle de icrada kullanilan notalarin agiz ve tavir
Ozelliklerinden yoksun olan ve gerek toplu gerekse solo icralarda kullanilan notalar-

saptar ve sunlar1 aktarir.

Zira zamanla “Radyo Agzi” olarak tabir edilen ve miizigi ortak genel bir ifade -s6yleyis
ozelligi igerisinde ele alan bu anlayis, yerelligi de sinirh 6lgiilerde kavrayarak, calig bigcimleri
yaninda 6zellikle yoresel agiz unsurlarini neredeyse yok denecek bir oranda icraya aktarma
yolunu benimseyecektir...Donemsel anlayis dogrultusunda basit¢e yazilmis, igerisinde
prozodi, melodi, s6z ve akicilik problemleri barindiran ve amaci salt tavri, tarzi bilenler igin
temel bir kilavuz niteliginde yazilan notalarla kiiltiiriin degigsmeyecek sekilde sabitlenmesi,
dogaclama karakterli Tirk Halk Miiziginin dinamik yapisindan koparilip statiklestirilerek,
gelismesinin 6niinil titkamigtir (Parlak, 2016: 213-214).

Giliray ve Aydin’in (2015), Mugla yoresinden derlenmis Ferahi adli eserden
hareketle yapmis oldugu caligmada, yukarida da bahsedildigi iizere, baglamanin basat
calg1 olmasiyla birlikte yoresel calgilarla icra edilen ezgilerin baglamaya aktarilmasini
ornek verirler. Fakat Saris6zen’in derlemis oldugu sekli ile yorede kaynak kisilerin
yapmis oldugu icralar arasinda fark oldugunu belirtirler. Dahasi baglamaya aktarilan bu
yeni tavir ve ezgisel hareketlerin asil ezgilerin yerini aldigin1 sdyler ve su diisiinceleri

aktarirlar.

Ferahi’nin de iginde oldugu gesitli eserlerin notaya aktarilmasinda, Ege’nin karakteristik
calgilart olan davul zurnanin iglevlerinin baglamaya yonlendirecek bazi tavir ve
uygulamalarina yer verildigi goriilmektedir. Sarisdzen, yoresel icralarda goriilmeyen bu
uygulamalar1 eserlerin “baglamaya uyarlanmasi” olarak tanimlamis ve bu yolla tiirkiilerin
yoresel hallerinde bulunmayan pek ¢ok ezgisel ve ritmik kalip yerel miizik geleneklerinin igine
girme imkani bulmugtur (Giiray ve Aydin, 2015: 75).

Muzaffer Sarisdzen’in arsiv sefligi sirasinda radyodaki “Bir Tiirkii Ogreniyoruz”
adli programda koroyu calistirmaya basladiktan sonra ve radyo programi “Bico Nerden
Geliyon” tiirkiisii ile agilisin1 yapar (Cagdas, 2008: 10). Fakat bu program yayinlandigi
donemde bazi elestirilerle karsilagir. Donemin ¢evrelerinde halk miiziginin yaratilacak

olan milli musikiye kaynaklik edecegi beklentisi yukarida da belirtmisti. Bu dogrultuda
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radyodaki halk miizigi yayinlarinin monoton ve hep aym eserlerin icra edildigi
elestirileri yapilmigtir. Elestirilerden birisini Hikmet Feridun Es tarafindan Aksam
gazetesinde yazilmis, Bir Cirpida: Radyo Idaresi de Bico, Biz de Bico! adli kdse
yazisinda (Aksam 21.05.1941°den aktaran Senel, 2018:762) goriiyoruz. Yazar; hep
birlikte sdylenebilecek sarkilar bulunmadigini belirtir ve yurt disina giden heyet ve

ekiplerin hepsinin bildigi bir sarki olmadigini séyler ve sunlar1 aktarir.

... Evvelki gilin radyo dinleyicilerine dgretilmek istenen ilk sarkiy1 dinledik... Bu giizel
mukaddimeden sonra hep birden sdylenebilecek sarkiyr bekledik. Bunu &grenmeye
hazirlandik. Kalemimizi kagidimizi Sniimiize koyduk. Nihayet radyoda su Sivas tiirkiisii
basladi: Bico nerden geliyon?/ Harmandan asag1/ Dalla Bico/ Dahara Bico/Sen Bico/ Ben de
Bico, hey!... Iste bu kadar!...Muhakkak ki halk tiirkiileri giizel seylerdir. Bunlarm ¢ogu halkin
icinden kopmustur. Lakin biraz evvelki mukaddimeden sonra mesela burada kalkip da San
Fransisko Olimpiyatlari’na gidince orada yahut bir Avrupa sehrinde hep birden bunu mu
sOyleyecegiz? Belki insan harman yerinde, $Oyle bir saman yiginma arkasimi verip, elini
sakagina dayayarak Bico’yu zevkle sdyleyebilir (...) Lakin acaba Bico’yu -hep birden
sOylenecek sarki bilmedigimiz igin tekbir getirdigimiz Avrupa sehirlerine gotiirebilir miyiz?
Bize “heyhey’siz, tok, bir kismi da yiirllyiis i¢in hazirlanmis, bir agizdan sdylenebilecek
sarkilar ve marslar lazimdir. Mesela “Dag basint duman almig™ sarkist gibi... Buna benzer
musiki eserleri bulursak iste o zaman radyo idaresi de Bico, radyo meraklisi da Bico olur...

Radyoda icra edilen ve Ogretilmek istenen Bico adli tiirkii hakkinda bir diger
elestiriyi ise Semtiyaz’in Serbes Siitun: Bico, Bico!” adli yazisinda (Aksam
31.05.1941°den aktaran Senel,2018: 768) goriiriiz.

Iste halk sarkilarini tedris eden radyonun birinci fasl: “Bico Bico!”.

-Hazir olunuz! Kaleminizi, kdgidiniz1 elinizde tutunuz; kagid yoksa sigara paketinizin arkasina
yaziniz; sonra temize ¢ekersiniz...Bekliyorum! Hazir misiniz? Diye diye verdigi dersten sonra
“Bico Bico”, lemhai basrda ve elbette beni de sasirtmis, hayrete diigiirmiistii Hayretteyim
hala... Bugiinkii hamallarin bile artik sevmedigi ve sdylemedigi “Bico Bicoyu bize hepimize
sarki dersi olarak vermek, giifteden ve besteden tahassiis ve tecessiisten nasipsizliklerimizi
zannetmek demektir ki bilatereddiid beyan ederiz, biiyiik bir haksizliktir. Ve radyo idaremizin
de hakki yoktur (...) Can sikici, iptidai sarkilar1 ¢obanlarin bile dinlemek ve dinletmekten
biktig1 bir devirde “Bico Bico”lar1 degil 6grenmeye, duymaga dahi tahammiiliimiiz yoktur
dersem, ¢ok dogru ve samimi sdyledigime emniyetim vardir.

Adnan Saygun (1942: 9-11’den aktaran Senel, 2018: 719) ise radyodaki ilk
donem yayinlarin1 yani halk miizigi kadrolarmin olmamasindan otiirii klasik Tiirk
miizigi geleneginden gelen sanatgilarin yapmig oldugu icralari elestirir. Radyonun kiime

ve fasil heyetindeki icracilarin halk tiirkiilerinin icra tarzi hakkinda sunlar1 soyler.

(...) Turk musikisi nesriyatinda her kolun miisterek mali olan halk tiirkiilerine gelince: Halk
tiirkiilerinin sOylenisi ile “alaturka” dedikleri musikinin tegannisinde rastladigimiz eda
arasindaki biiyiilk ugurum bir hakikattir. Halk tiirkiilerini o iislupla teganni ettigimiz zaman,
ortaya, o tiirkii yerine bilmem ne makamindan bir sarkicik ¢ikiveriyor. Iste radyonun kiime
heyetinde de, fasil takiminda da, “Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz” saatinde vaziyet budur (...)
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Bir baska elestiri ise radyo yayinlarindaki halk miizigi programlarindaki
repertuvar sayisinin azligini ve sanatgilarin icrasini elestiren yazidir. Oguzutku, “Radyo:

Hep Ayni Tiirkiiler” adli makalesinde (Yeni Giin, 19.12.1960) sunlar1 aktarir.

Uzun zamandir dikkat ediyoruz. Ankara Radyosunda sanatkérlarin gerek kendi programlarinda
gerekse “Yurttan Sesler” programlarinda okuduklar tiirkiiler hep ayni. Artik hemen herkes,
hangi sanatkdrin hangi tiirkiiyli okuyacagimi onceden tahmin edebilecek duruma geldi!
Folklorumuz ¢ok zengindir. Cesit cesit tiirkiiler, oyun havalari, uzun havalar vardir. Ayni
zamanda bir¢ok enstriiman mevcuttur. Ayrica memleketimizin hemen her yerinde folklor
miizigi ile ilgilenenlerin sayisi da bir hayli fazladir. Biitiin bunlara ragmen, radyolarimizda ve
bilhassa Ankara Radyosu’nda hala sayis1 kirki agmayan tiirkii okunmakta ve ¢calinmaktadir.

Bu elestirilere baktigimizda programlarin igerigine yonelik oldugunu goriiriiz.
Donemin siyasi ve politik zemini goz Oniine alindiginda dilde birlik ve sadelesme
dogrultusunda yayinlarda “dogru-temiz” bir Tiirkge beklentisi vardir. Radyolardaki bu
miizik yayinlarinin iceri adeta bir milli davaya donilismiis olur. Hal boyleyken, Yurttan
Sesler Korosunu yonetirken ayni zamanda yayin anonsunu kendisi yapmakta fakat bu
durum, mabhalli sive ve cekingen tavrindan Otlirii baz1 ¢evreleri rahatsiz eder. Bu
tepkilere ragmen koroyu yonetmeye ve tiirkiilerin anonsunu yapmaya devam eder
(Cagdas, 2008: 10). Biitiin bu elestiriler géz 6niine alindiginda, aslinda ¢alismalarinda
da goriilebilecegi gibi halk miizigi liriinlerinin toplanip korunmasi, icrasi vs. yoniinde
cabalar1 olan Sarisézen, donemin siyasi ortamindan etkilenmis ve halk miiziginin
yaratilacak olan milli miizige kaynaklik edecegi diislincesi kendisinde de hasil olmustur.
Vermis oldugu bir roportajda (Giinay, 1949’dan aktaran, Senel, 2018: 267) bu durumu
su sekilde aktarmustir.

Bir taraftan radyo yayinlar1 vasitasiyla baskanligin; diger taraftan Devlet Konservatuvari
kanaliyla Milli Egitim Bakanligi’nin ehemmiyetle el koydugu halk tiirkiileri, bugiin temelleri
atilmig bulunan ileri musikimizin biricik ilham kaynagidir. Kompozitdrlerimizin ancak
bunlarin heyecani ile kuracaklari modern pargalar bizim rengimizi aksettirebilir... Bu
ciimleden olarak gecen yil Tiirkiye’yi ziyaret eden bugiin diinyanin tanidigi bir orkestra
sefinden, Herman Serhen’den bahsedecegim. Biiyilkk sanatkar, Ankara’daki musiki
miiesseselerini gezerken Radyo’ya da ugramis ve bu arada halk musikimizin mahiyeti
hakkinda bir fikir edinmek tizere, o aksamki “Yurttan Sesler”in provasini yaptigimiz stiidyoya
gelmisti. Orada bizi derin bir hayranlikla dinleyen bu zat, yarim saat kadar stiidyodan
ayrilmamis ve kendisine terciimanlik eden kiymetli kompozitdr Ulvi Cemal Erkin vasitasiyla
halk musikimizin ¢esitli yollardan diinya ¢apinda kiymet tasidigini bildirmistir. Hatirlardadir
ki, o giinlerde Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan beyanatinda bilyiik sanatkar, halk musikisinin
bugiin Garp musikisi diye tanidigimiz modern musikiye yepyeni bir ruh ve renk verecek
evsafta bir cevher oldugunu bilhassa tebariiz ettirmisti.

Bir bagka goriis ise Ahmet Kutsi Tecer tarafindan sunulur. Tecer’in asagidaki
goriigleri ilgingtir, ¢iinkli donemin kiiltiir-miizik kadro ve c¢evrelerinde de olan bir

goriisti agikca dile getirmistir. Halka dogru siar1 dogrultusunda halk kiiltiir iirinlerine
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yiiklenen “yiicelik-biriciklik” kavramlarinin yerine aslinda onlar1 kullanilacak bir meta

haline getirdigini de géstermektedir. Tecer (1949: 2) sunlar1 aktarir.

“Yurttan Sesler”, biitlin iptidailigine, biitiin sadeligine ragmen i¢imde zengin bir duygu florasi
gibi agilir. Bu musiki aydinlarimiz arasinda da yepyeni bir duyarlik, bir duygululuk asiladig:
nispette seviliyor, benimseniyor. Bu musiki bize gizli kalmis bir alemin kapilarii agiyor.
Iptidai bir musiki, fakat yaratma imkanlariyla dolu... Politikada, cemiyette, terbiyede yeni
hamleler sagliyan memleket dehdsinin kiiltiirde, hele musikide yeni bir hamle yaratmasi
diistiniilemez. Bu hamle tam manasiyle bir “Yurttan Sesler” olarak dogacaktir. Bugiinkii
musiki durumumuz, kiymeti ne olursa olsun, yeni hayatimiza hicbir ifade katmiyan, musiki
duygularimiza nispeti eski harflerin Tiirkgeye nispeti gibi 6ziirlii, sakat bir musiki gelenegi ile
yeni bir teknik mukallitligi ve musiki egitimi noksanligidir. Musikiden yeni ifademizi bulmak
icin mukallitlikten ziyade musiki alemine yurttan sesler katmak lazimdir.

Sarisdzen’in ¢abalar1 dogrultusunda, Radyo yayinlarinda koral icralarin ayrilma
siirecini yukarida irdelenmeye calisilmist. Tekrar etmek gerekirse, klasik Tiirk miizigi
geleneginden gelen icracilarin halk miizigini yorumlamasindaki yetersizlikten duyulan
rahatsizlik ve halk miizigi kadrolarinin genislemesi sonucu bdyle bir ayrima gidilmistir.
Bu ayrim sonucunda Sarisdzen tabir yerindeyse 6zerkligini alip, tamamen halk miizigi
egitimi dogrultusunda Yurttan Sesler korosunu calistirmaya baslamistir. Bu koral
yapinin olusmastyla birlikte ses sanatgilarinin yaninda saz sanat¢i kadrosunda da bir
genisleme olmustur. {lk &nceleri Sar1 Recep, Tanburaci Osman Pehlivan gibi kisilerle
baslayan saz icralar1 giderek genislemeye baslamistir. Sonradan bu koronun bir {iyesi
olacak olan Avni Ozbenli (1989: 119-124’ten aktaran Senes, 2018: 337-339) bu siireci
sOyle aktarmaktadir.

O yillarda radyoda halk miizigi ¢algilarindan baglama ¢alan bir tek sanat¢t vardi, o da benim
ustam Inebolulu Sar1 Recep idi. Bir de, zaman zaman Rumeli tiirkiilerini galip-sdyleyen
Tamburaci Osman Pehlivan... Sar1 Recep 46, Osman Pehlivan ise 66 yaslarinda olup, her ikisi
de bolgelerinin ezgilerini hakkiyla icra eden giiglii halk sanat¢ilariydi, fakat nota
bilmiyorlards... Giiniin birinde Sar1 Recep hastalandi (...) Iste tam bu sirada ustam Sari
Recep’in Onerisi tizerine sef Mesud Cemil ve hoca Muzaffer Sarisdzen tarafindan yapilan
miisterek bir teklifle kendimi birdenbire Radyo’da buldum... Muzaffer Sarisézen elime bir
meydan sazi tutusturdu, Sar1 Recep yine kendi baglamasini ¢aliyordu, béylece, radyoda toplu
saz c¢alma gelenegi de baslatmis oluyorduk (...) Ayrica, Radyolarimizda toplu saz ¢alma
geleneginin uygulayicisi olmaktan baska, halk calgilarinda standartlasmaya yonelmis, halk
miiziginde koma seslerini numaralamis; bdylece, otantik karakter, yerel renk dedigimiz
cizgilerin, Ozelliklerin kaybolmasimi oOnlemek istemis; sik sik Yurttan Sesler programina
kaynak kisileri, bolge sanatgilarini misafir olarak almak suretiyle Radyo sanatg¢ilarina 6rnek
dersler vermistir.

Parlak (2000: 67), Anadolu’da baglamanin Onceleri mizapsiz c¢alindigini,
baglamada mizrabin ise gorece yakin zamanda kullanilmaya baglandigini belirtir.
Dolayistyla mizrap kullanilmaya baglandiktan sonra icracilarin aligkanliktan 6tiirii, ilk
once sazin tiim tellerine vurarak caldiklarini aktarir. Daha sonra ise Bayram Araci,

Tamburact Osman Pehlivan, Zekeriya Bozdag, Ahmet Gazi Ayhan ve Nida Tiifekgi gibi
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isimlerin degisik mizrap tekniklerini kullanarak, sazda ezgilerin ayristigini belirtir

(2000: 76).

Geleneksel anlamda olmayan koral icranin olusmasiyla birlikte bu dénemde, koronun
basat calgis1 olan baglama calgisinda da standardizasyona gidilmistir. Yoreden yoreye
degisiklik gosterebilen ve belirli boylarda olan bu ¢algi, kendi i¢inde bir aileye sahiptir. Bu
aileyi ise bilyiikten kiiciige meydan, divan, tanbura, uzun-kisa sap®>, cura olarak
siralayabiliriz. Parlak calgidaki bu standartlasma ve calgr ailesi olusturmada, Cumhuriyetle
birlikte bu calginin sehre tasinmasmin etkili oldugunu belirtmistir. Daha sonra ise 440
frekans temel almarak, bu donemdeki saz sanatcilarinin akortlarinda kadmlar i¢in “Do”,
erkekler icin ise “Fa” sesi kullanilmis ve bu dogrultuda baglama boylar1 da biiyiitiilmiistiir
(Parlak, 2000: 61-62). Baglama calgisindaki degisimlerden birisi de baglamanin perde
diizeninde gerceklesmistir. Yoresel olarak degismekle birlikte genellikle alti ile on yedi
perde araliginda degisen baglamanin perde sayisinda zaman igerisinde bir artig gdzlemlenir.
Parlak (2000: 101-102) galismasinda Orhan Dagli, Ali Ekber Cigek ve Neriman Altindag
Tiifekei ile yapmis oldugu goriismelerde, baglamanin perdesinde gerceklesen bu artisin
Muzaffer Sarisézen zamaninda gerceklestigini aktarirlar. Bu artisin ise hem si bemol, fa
diyez ve mi bemol koma seslerinin duyurulmasi ve eserlerin transpoze ¢alinma ihtiyacindan

kaynaklandigini belirtirler.

Gorsel 5. Yurttan Sesler saz ekibi®®

2 Geleneksel olarak bakildiginda baglama/saz Anadolu’nun degisik bolgelerinde farkli formlarda
olabilmektedir. Fakat sehirlesme ile birlikte baglama tretimleri genele olarak 19-21 perdeli olarak
tiretilmeye baglanilmistir. 19 perdeli olan formuna “kisa sap baglama”, 21 perdeli olan formuna ise
genellikle “uzun sap baglama” denmektedir.

3 Radyo, 1947:65ten aktaran, Alpyildiz, 2012:89
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Ayrica bu donemde yapilan ilklerden birisi de yoresel ses dizilerini gostermek ve
notalamak adina, koma nispetlerini gosteren isaretlerin eklenmesidir. Notaya alinan
eserlerdeki nota nispetlerini gostermek icin si bemol, fa diyez ve mi bemol koma
seslerine 1, 2, 3 rakamlar1 eklenmistir. Sarisozen’in 1952 yilinda yayinlamis oldugu
“Yurttan Sesler” repertuvar kitabinda bu koma nispetlerini kullanmig ve su notu
digmiistiir; “Folklorcularin da kitaptan faydalanmalar1 diisiiniilerek “Aralik”larda
goriilen farklarin koma nispeti diyez ve bemollere rakam koymak suretiyle
isaretlenmistir”.®* Bu uygulamadan farkli olarak, Saygun “Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve
Bir Horon” adli ¢calismasinda eserleri notaya alirken, Dr. Suphi Ezgi’nin “Nazari ve
Ameli Tiirk Musikisi” ¢alismasindaki degistirme simgelerinin birkacini degistirmis ve
cesitli diyez ve bemoller kullanmistir (Yonetken, 2017: 99). Saygun’un kullandig1 gibi

cesitli yontemler kullanilmis olsa da giinlimiizde yaygin olarak Sarisézen’in kullanmig

oldugu yontem yani koma nispetlerine rakam koyma y6ntemi uygulanmaktadir.

Radyo ile degisen baska olguya ornek olarak baglamanin tezeneli-tezenesiz icra
edilmesi verilebilir. Bilindigi gibi Anadolu’da baglamanin tezenesiz (selpe) olarak icra
edilmesinin uzun bir gegmisi mevcuttur. Alevi-Bektasi dini ritiiellerinde ise bu ¢algi
tezenesiz (selpe) olarak da icra edilebilmektedir. Parlak’in aktardigina gore, bu gelenek
icinden gelen Ali Ekber Cigek ise 1959 yilinda Yurttan Sesler Korosunda Pir Sultan’a
ait bir deyisi tezenesiz (selpe) olarak icra etmis, daha sonralar1 ise “bozuk diizen”*®
akordunda kendine has bir ¢calim teknigi gelistirmistir. Ali Ekber Cigek’in baglamada
tezeneyi kullanmay1 sehre geldikten sonra 6grendigini belirtmis ve “tezeneler radyo

kurulduktan sonra, melodi anlasilsin diye icat edildi, tezeneden sonra melodilerin
cogald1” diyerek bu degisime dikkat ¢cekmistir (2000:68).

Yurttan Seslerin bir diger etkisi ise Muzaffer Sarisozen’in Ankara Radyosunda
calistirmis oldugu koronun benzerleri ve tiirevlerinin baska bolgelerde de acilip
yayginlik kazanmasidir. Bunlara 1953 yilinda Izmir’de, 1954 yilinda Istanbul’da
kurulan Yurdun Sesleri ve 1961 yilinda Erzurum’da kurulan Dogudan Sesler korolar1

ornek verilebilir (Alpyildiz, 2012: 91).

3 Sarisézen, M., (2013), Yurttan Sesler ve Segme Koy Tiirkiileri, (1. Bask1), IBB Kiltiir ve Sosyal Isler
Daire Baskanligi.

% Baglama/sazda kullamilan diizenlerden birisidir. Baglama/saz alt telinin La, orta telinin Re, iiste telinin
ise Sol sesine akortlandig1 diizendir.
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1950’11 yillarla birlikte, Yurttan Seslerdeki miizik yapis1 Yesilgam filmlerine dahil
olur. Beyaz Mendil, Gelinin Muradi, Ala Geyik, Tiitiin Zamam gibi filmlerin
miiziklerini Muzaffer Sarisdzen ve Yurttan Sesler ekibi yapar (Bengi, 2022: 336). Bu
filmlerde ses sanat¢isi olarak Selahattin Erorhan, Neriman Altindag, Ali Can; saz
sanatc1 olarak ise Nida Tiifek¢i, Osman Ozdenkci, Ahmet Yamaci, Orhan Dagli, Binali
Selman bulunmuslardir. Filmlerde ise ‘Ham Meyveyi Kopardilar Dalindan’, ‘Uzun
Uzun Kamiglar’, ‘Kalkin Durnam Kalkin’, ‘Ben Bu Yaylalara Yayla m1 Derim’, ‘Ne

Otersin Dertli Dertli’ gibi tiirkiiler okunmustur (2022: 336).

Bu donemde halk miizigi ¢alismalarinda Muzaffer Sarisézen’in ¢alismalar1 ve bu
alana gosterdigi emek yadsinamaz. Kendi doneminde gergeklestirilen derleme
calismalarinin hemen hepsine katilmis olan Sarisézen, yukarida da degindigimiz gibi
toplanan ezgilerin yeni Tiirk miizigine kaynak olusturacagini sdylese de asil amacinin
bu halk kiiltiirii tirtinlerini korumak oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu amaci
ise hem yaptigi derlemelerde hem doneminde yazmis oldugu eserlerde hem de
radyodaki caligmalarinda gérmek miimkiindiir. Dahasi, radyoda olusturdugu koroyla
(Yurttan Sesler) birlikte- elestiriler yoneltilse de — halk miiziginin daha sonraki siirecini
ve yoOniinii belirlemistir. Zira daha sonraki halk miizigi icralar1 yapilirken -egitim
kurumlarinda, radyolarda vs. artik orijin olarak Yurttan Sesler alinacaktir. Demir’in
(2017: 212) de aktardig: gibi; “kendinden 6nceki sisteme, ‘gelenek’, ‘otantisite’ kodunu
veren Yurttan Sesler, baslangicinda ‘modernite’ Oriintiisiinii gli¢lendirmistir. Bugiin ise
Yurttan Sesler’in kendisinin geleneksel ve otantisite kodlarina sahip olmasi,

baslangicindaki fikirsel orgiisiinden kaynaklanmaktadir”.

Yurttan Sesler ile birlikte olusmus olan yeni yapiya gelene kadar-tekrar etmek
gerekirse- uzunca bir siire de devam edecek olan ve hep beklentisi i¢cinde olunacak olan
“Yiiksek Tiirk Miizigi” olgusunu donemin yazili literatiiriinde gormekteyiz.
Konservatuar miidiirii Yusuf Ziya Bey’in su goriisleri ise bu beklenti i¢in anlamli bir

ornek teskil etmektedir.

Yeni ve milli bir Tirk musikisi kat’iyyen dogacaktir. Buna emin olmak lazimdir. Bazi
kimseler, Tiirk musikisini armoni yolu ile yapmak iyi olmuyor, melez veya yavan oluyor
iddiasindadir. Bu iddia tamamen yanlistir. Eger ortada garp teknigi ile viicuda getirilmis ve
begenilmemis baz1 eserler varsa bu, bu gibi eserlerin bu sekilde yapilamayacagina degil, o
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bestekarin yapamadigina delalet eder. (...) Musikimizin gecirmekte oldugu son inkilap dolayisi
ile birgok kimseler tarafindan yeni yeni eserler viicuda getirilmektedir ve getirilecektir®.

Fakat Senel’in (1999: 123) de aktardig: gibi,

Denilebilir ki yiizyilin bagindan bu yana gecen zaman diliminde, iilkemiz miizik politikalarinin
temelini olusturan ve 6zde milli kiiltlir degerlerinden beslenmis “Cagdas Tiirk Miizigi”, “Tiirk
Operas1” ve “Tiirk Balesi” yaratma amacinin yerine getirebildigini ve en onemlisi egitim
sistemi i¢inde geleneksel miizigimize layik oldugu onemin verilebildigin sdyleyebilmenin
imkan yoktur.

Bu diisiincelere ek olarak, Tekelioglu da benzer goriisii, “biitiin bu resmi ¢abalara
ve medya denetimine karsin, “coksesli cagdas bestecilerin” yapitlar1 halk tarafindan

begenilmemistir” seklinde belirtir (2006: 95).

Yurttan Seslerle birlikte baglayacak olan ve Muzaffer Saris6zen’den sonra da
uzunca bir siire boyunca devam edecek olan, yukarida da belirtildigi gibi “Radyo Agz1”
tavr1 seklinde adlandirilabilecek bir tavir olusmustur. Bu tavrin disindaki icralar makbul
goriilmeyip benimsenmemistir. Icra edilen halk ezgilerinin anonim olmas1 gibi sartin
oldugu da bilinmektedir. Bundan dolayidir ki radyodaki ses ve saz sanatgilarinin piyasa
miiziginde icralarda bulunmasi da kisitlanmistir. Bengi (2022: 88) bu durumlardan
otiirii, bir dénem Istanbul Radyosunda halk miizigi sanatcis1 olarak ¢alismis olan Orhan
Gencebay’mn, aslinda kendi iretimleri olan, plaklardaki sarkilarin s6z ve miizik
kisminda kendi ismini yazmadigini aktarir. Orta Anadolu bozlak geleneginin énemli
temsilcilerinden olan Neset Ertas’in radyoda c¢alismig oldugu siirelerde karsilagmis
oldugu tavir, bahsettigimiz durumu anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Uzun bir siire
Almanya’da yasayip Tiirkiye’ye dondiikten sonra 2003 yilinda vermis oldugu
roportajda, “siz kag y1l TRT de calistiniz? Ve orada sizi mutsuz eden neydi? Sizi belli

kaliplara sokmaya calisiyorlar miydi?” sorulari {izerine sunlari aktarmistir®”.

Efendim Allah rahmet eylesin, Yurttan Sesleri ilk kuran Muzaffer Saris6zen bizi gordii,
kesfetti. Beni mektup ile ¢agirirdi, Yurttan Seslerde misafir olarak da ¢aldirdi. Daha sonra o
rahmetli oldu. Genel bir imtihan a¢ild1, mahalli sanatgilar olarak, ben de mahalli sanat¢1 olarak
katildim. Ayda iki, on bes dakika program verdiler bana ben kendi yéremin tiirkiilerini ¢alip
sOylemek iizere. Boyle epey zaman ben ¢aldim ama orada ¢ok siki bir sey vardi, diyeyim ki
¢ok siktydi. Yani yeni bir tiirkii calip sdyleyemiyorduk senin anlayacagin. Yeni bir tiirkii
olmaz, bu beste deniliyordu. Bu olmaz, su olmaz, 6teki olmaz, beriki olmaz, tabii bir heves
vardi, radyodan sesini duyurmak vardi. Oyle oldu, bdyle oldu bir taraftan bir taraftan gelindi
tiirkiiler ¢ikartiliyor denildi. Baktim Asik Veysel’in tiirkiileri ¢ikartilmus, ikinci baktim benim
biitiin tiirkiilerim ¢ikartilmis. Sonra bizi yaziliya ve sozliiye aldilar... istedigimiz gibi biz bir
tirkii calip sdyleyemezsek, icimizden canimizin istedigi gibi, insanin yiire§inden ask nasil
geliyorsa oyle bagirip dyle ¢agirip, tiirkii budur. Askeri talimi gibi dyle 6l¢iilii bir sey degildir
efendim. Kirk kisi bir araya gelip bir tele, ayn1 perdeye basmak degil. Canin nasil isterse dyle

% “Milli Musiki Dogacaktir”, Cumhuriyet, istanbul, 12 Kasim 1934’ten aktaran; Unlii, 2016:322
3" https://www.youtube.com/watch?v=JKUSLMUEOUE &list=WL &index=72 (Erisim Tarihi: 24.10.2022)
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calmaktir tiirkii. Babamdan, dedemden, siilalemden, 6te yandan beri gelen benim duydugum
benim bildigim bu. Bizlerden, babalarimizdan, dedelerimizden belledikleri tiirkiilerle gelip
orada saltanat siiriiyorlar, o degil tiirkiiniin asli. Tiirkiiniin ashi i¢cinden, canindan nasil geliyorsa
Oyle calip sdylemektir. Bize bunu ¢aldirip séyletmediler. Onun i¢in de ben “bana miisaade”
demedim, zaten miisaade ettiler. Eger zamaninda bize miisaade etselerdi, TRT de istedigimizi
calsak sOyleseydik, halkimizin kulagi tiirkiilerden uzaklagmazdi. “dagdan kestim kereste’yi”
kirk senedir, kirk defa elli defa dinledi dinledi, insanlar dinlemez oldu. Otekini berikini kap1
disar1 edince bdyle oldu.

Bu bolimde halk miiziginin kurumsallagma siirecinde belirli bir noktaya
gelmesini saglayan Yurttan Sesler Korosu siireci iglenmeye calisildi. Bugiinden
bakildiginda donemin tek iletisim araci olan radyo aracilifiyla dinler kitleye
ulastirilmaya ¢alisilan ve doneminde her ne kadar gesitli elestiriler yapilmis olsa da
belirli bir tarzin olustugu Yurttan Sesler Korosu, halk miiziginin tarihsel siirecinde bir

mihenk tag1 olarak durmaktadir.

4.2. Radyo Tavr1 Disinda Piyasadaki Uretim Ornekleri

Yukarida bahsedilen radyo tavrimin diginda, piyasada cesitli isimler tarafindan
cokca tretilmis plak orneklerini gormek miimkiindiir. Bu donemin iinlii simalarina
Celal Giizelses®®, Zarali Halil Soyler, Malatyali Fahri Kayahan, Erzincanli Serif ve
Urfali Cemil Cankat 6rnek verilebilir. Ismi zikredilen bu musikisinaslarin ortak
Ozellikleri, icralarindaki belirgin ortak hangere tavirlar1 ve icralarinda kullandiklari
sazlar olarak goze c¢arpmaktadir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi ilk zamanlar sadece
baglama esliginde, daha sonrasinda ise kabak kemane ve iiflemeli (mey, kaval vs.)
calgilar esliginde sdylenirken bu kisiler ise icralarinda ve kayitlarinda, ince saz olarak
da adlandirilan ud, kanun, keman, ciimbiis, klarnet, tanbur gibi ¢algilar kullanmislardir.
Tavir olarak ise Abaci’nin yorumuyla “tiirkii aralarinda siislemeler, geckiler, ¢ikmalar,
ara nagmeler yer aliyordu. Hatta kimi Tiirkiileri, Klasik Tirk Miizigine yakin
orneklerdi. “Meclisine nail oldum ben bir kasi karaya, Sinemde bir tutusmus yanis ocag

olaydi, Cikar yiicelerden yumak yuvarlar vb.” (1999: 179). Bu dénemde bu sanatgilara

% (Celal Giizelses’e Atatiirk tarafindan “sark biilbiili” unvani verildigi sdylenir. Bilindigi gibi Atatiirk,
6zel yemeklerinde ve toplantilarinda fasil miizigini ¢okg¢a dinlemistir. Celél Giizelses’in kendi beyanina
gore, bu adlandirmay1 bu toplantilardan birisinde almistir. “...Dolmabahge Sarayi’nda tam sekiz saat
devam eden fasilda Urfa, Elaz1g, Erzurum, Mus ve diger havalardan birgoklarini okuduktan sonra “Celal,
sen Sarkin Biilbiiliisiin...Plaklarinda 6yle yazdir” buyurdular. O aksam Nobar Tekyay da bizlerle
beraberdi. Ve iste o giinden sonra musiki sefi Artaki Efendi de Nobar’dan bu muhabereyi duymus
olduklarindan, simdiye kadar hep bu unvani kullanmaga bagladim” (Abakay, 1995:108). Abaci ise Celal
Gizelses’in miizigi ve yorumu hakkinda sunlar1 aktarmaktadir, “Klasik Tiirk Miizigi calgilar1 esliginde
okudugu tiirkiilerde, siveye yer vermez, Istanbul Tiirkcesi kullanir. Tiirkii formuna agirlik verse de sehirli
bir miiziktir yaptigi. Detoneden uzak, yumusak, rahat tarziyla daha ¢ok bolgesinin lirik tiirkii, hoyrat ve
mayalarint okuyor” (Abaci, 1999:180).
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ek olarak, yore sanatgilarinin da plak yaptig1 goriilmektedir. Adanali Ibos Aga, Silifkeli
Ahmet Ali Cavus, Odemisli Hiiseyni Avni Bey, Zileli Halil Bey bunlardan bazilaridir.
Fakat bu yore sanatcilar icinde Celal Gilizelses 6ne ¢ikacak ve giiniimiizde de taninan

mahalli sanatcilardan olacaktir (Unlii, 2016: 340).

et
T

Géorsel 6. Celal Giizelses (ortada oturan) ve saz ekibi*®

% https://www.aa.com.tr/tr/yasam/sark-bulbulu-anildi/1382249 (Erisim Tarihi: 07.12.2022)
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Tablo 1. Celal Giizelses, Fahri Kayahan ve Halil S6yler’in 6rnek plaklar

Diyarbakirh
Celal Giizelses

Malatyah Fahri Kayahan

Zarah Halil Soyler

Aglama Tabip A¢ma lyilesmez Bu Havaidir Deli Goniil Havai

Ensemi Duman Almisg Yara Gordiim ki Giilsende Edersin Nida

(Sahibinin Sesi) Gidecegim Bu Yolu (Sahibinin Sesi)
(Grafson)
Sarkil1 Sirvan Ezo Gelin Bugiin De Giinlerden Cumadir
Deli Goniil Mahpushane Tiirkiisii Bahgelerde Badem Var

(Sahibinin Sesi) (Columbia) (Sahibinin Sesi)

Arpa Oraga Geldi Ug Beyler Yine Yiikselecek Tiirk Hava Kusu

Dedim Ay Efendim Kiyma Bana

Ham Meyvay1 Kopardilar

Baba Bugiin Tersine mi

(Sahibinin Sesi) (Columbia) (Sahibinin Sesi)
Aglama Yar Aglama Ezo Gelin Yagmur Yagar Bulut Doner
Dag Ayri Duman Ayri Nazli Yare Fiske Ile Tas Attim Kara Gozler
(Sahibinin Sesi) (Columbia) (Odeon)
Oy Niyniyim Gelini Gelini
Kalemi Kasta Koydun Su Daglar1 Delmeli
(Sahibinin Sesi) (Grafson)
Evlerini Onii Kavak Felek Birak Yakami
Elvanda Yatan Istersen Halime Giil
(Sahibinin Sesi) (Grafson)

Yukaridaki tabloda ismi gegen {i¢ sanat¢inin da icra ettigi repertuvarlara

bakildiginda, tekrar etmek gerekse, icra tarzlarinin radyo tavri disinda oldugu
goriilmektedir. Ozellikle Malatyali Fahri Kayahan 6zelinde bakildiginda, icra ettigi
eserlerin hem anonim hem de kendi bestesinin (Tabip A¢ma lyilesmez Bu Yara, Felek
Birak Yakamu, Istersen Halime Giil vd.) olmasi repertuvar ¢esitliligi anlaminda farklilik
yaratmaktadir. Eser isimlerine bakildiginda ise gelenekte olmayan sdz yapilarinin

kullanildig1 goriilmektedir.

Bir baska drnek ise donemin iinlii kadin sanatcilarindan Zehra Bilir’dir. Unlii’niin
aktardigina gore, “Zehra Bilir halk musikisine farkli boyutlar getirecek 6zgiin bir solist

olarak, ozellikle 40’11 yillarin sonunda ve 50°1i yillarda ¢ok sevilip benimsenecektir”

(2016: 377).
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Gorsel 7. Zehra Bilir’in Sahibinin Sesi firmasindan ¢ikarmis oldugu 6rnek plaklar

Tablo 2. Zehra Bilir’in ¢ikarmis oldugu 6rnek plaklar

40

Sen Bu Yaylalart Yaylayamazsin Diyarbakir Sad Akar
Minder Ustiinde Pire Cemo Cemile
(Sahibinin Sesi) (Sahibinin Sesi)
Koca Kusun Yiiksektedir Oyunu Ali Day1
Kargidan Asik Gider Koyuna Bak Koyuna
(Sahibinin Sesi) (Sahibinin Sesi)
Dasa Verdim Yanimi Kas Oyattim Go6z Ettim
Kerpig Kerpig Ustiine Gazel Doktii Yiiz Oldu
(Sahibinin Sesi) (Sahibinin Sesi)
Kaynana Karanfil Ocak Ocak
Delilo Su Karsidan Gelen Cifte Giizel
(Sahibinin Sesi) (Sahibinin Sesi)
Sar1 Bugday Hop Lillisan Lillisan
Helvact Harman Yeri Yas Yeri

(Sahibinin Sesi)

(Sahibinin Sesi)

Zehra Bilir’in yukari tablodaki icra ettigi eserlere bakildiginda, yine radyo tavri

disinda bir icra tarzinin oldugu goriilmektedir. Bilir’in icrasindaki bu tavrin sahnedeki

“0 https://www.dipsahaf.com/zehra-bilir-tas-plak-sadece-kapak/ (Erisim Tarihi: 07.12.2022)
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gorsellige yonelik oldugunu da belirtmek gerekir. Gerek tiirkiilerin icrasinda yoresel
agiz yapilarint kullanmasi gerekse vokal ve sazlarin atismasinin dénemin sahne icra

ozelligi olarak sdylemek miimkiindiir.

Bu donemdeki iiretilen plaklara baktigimizda, iiretilen bu kisisel ¢alismalar,
piyasanin gorece demokratik ortamindan kaynaklanmaktadir. Fakat Abaci’nin
aktardigina gore 1940’11 yillarda tas plaklarla bu tarz ve tavirda plaklar ¢ikarilabilirken,
1950’11 yillarla birlikte bu tarz resmi radyo icrasinin egemenligi altina girmistir (1999:
194). Ozellikle 45°1ik plak iiretiminde, dnce denetim siireglerinden gegen ezgiler dnce
radyoda daha sonra da plak olarak ¢ikiyordu ve bu radyo tavrinin aynistydi. Plak
dolduran sanatgilar ise ayni zamanda radyonun kadrolu sanatgilariydi. Abaci, yerel
sanat¢ilarin da yazili olmayan bu kurallara uydugunu belirtip, Harput-Elazig yoresinin

taninmis yerel sanat¢isi Enver Demirbag lizerinden bu durumu soyle aktarmaktadir.

Sozgelimi, 1960’11 yillarda Harput-Elazig tiirkiilerinin taninnis bir yorumcusu olan Enver
Demirbag, ¢ikardigi 45°lik plaklarin bir béliimiinde, ezgileri, yore miiziginde yogun bigimde
kullanilan klarnet, tambur, ud, keman yerine niianslar1 a¢iga ¢ikarmakta yetersiz kalan baglama
esliginde okumustu. Bu icra yerel tavra uymadigi gibi, tam radyo icrasi da degildi, ikisini de
oksayan, ortalamaci bir tutumdu. Oysa aym tirkiicii, kimi bagka 45’liklerinde ve Elazig’da
hazirlanan kasetlerinde tamamen Harput agz1 okuyordu (Abaci, 1999: 194).

Abacr’nin aktarmis oldugu, piyasadaki tas plak donemi tavrin yerini radyo
tavrinin almasi durumu, hem donemin resmi kurumlariin halk miizigine bakisi1 hem de
radyodaki olusturulan kurumsal yap1 ile de alakalidir. Ankara radyosunda, Muzaffer
Saris6zen’in basinda oldugu Yurttan Sesler Korosu icralarinda milli sazlarin icra
edilmesi benimsenis ve yoresel one ¢ikan sazlar bir araya getirilerek belirli bir koro
yapist olusturulmustur. Bu siirecte ise batt menseili klarnet, keman gibi sazlar ise
kapsam dis1 tutulmustur. Bu durum hakkinda o dénemin yani Muzaffer Sarisdzen’in
basinda oldugu koroda saz sanatcisi olan Emin Aldemir’in, TRT’nin “Muzaffer

Sarisdzen Belgeseli”’nde sunlar1 aktarmistir.

Bundaki amaci Tirk sazi olarak taninan sazlarin ¢alinmasini isterdi. Mesela bir klarnet bu
Avrupa sazi, keman Avrupa’dan Tiirkiye’ye gelmis yerlesmis. Diger buna benzeyen birgok
keytar’d1 bilmem ne gibi sazlar, bunlara katiyen yer vermezdi. Mesela Seyfettin Sigmaz, bu
Erzurum barlarmi filan zurnast ile devamli ¢alip oynatan, Avrupalarda takdim eden, o
programlara istirak eden bir sanatgrydi. Cok giizel klarnet galardi, memleketinde de klarnet ile
daha ¢ok taninmis kimse oldugu halde, radyoda klarnet ¢almasini onledi, mey caldirdi. Tiirk
saz1 olarak meyin ¢alimmasini sey yapti. Diger yonden memleketimizde birgok bdlge biliyor
bunlar1, mesela Elazig havalisi saz, keman, ud, klarnet, otururlar ¢alar séylerler. Ama bunlar
milli saz olmadig1 igin radyoda caldirip sdyletmezdi bunlar.*

* https://www.youtube.com/watch?v=WQi3a07czeE&t=491s (Erisim Tarihi: 10.05.2023)
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Bu yillarda TRT nin boélge radyolarindan olan Erzurum, Diyarbakir, Cukurova
gibi bolgesel radyolar agilmig ve yore asik ve sanatgilar1 da kadrolu yapilmistir. Bu asik
ve sanatcilar da radyo tavri cercevesinde icralarda bulunmakla birlikte kisisel
tavirlariyla 6n plana ¢ikiyorlardi. Kisisel tavirlariyla 6n plana ¢ikan bu sanatgilar Neset
Ertas, Hac1 Tasan, Zekeriya Bozdag, Mahmut Erdal, Ali Ekber Cicek vs. Hem tas plak
hem de 45’lik plak yapan ve resmi tavir ¢ercevesinde plak dolduran sanatgilar ise
Neriman Altindag Tiifekci, Muzaffer Akgiin, Ali Can, Turhan Karabulut, Muazzez
Tiirlink, Nurettin Camlidag, Sabahat Karakulak, Mustafa Geceyatmaz, Nezahat Bayram,
Aliye Alkilig, Saniye Can, Nurettin Dadaloglu, Selahattin Erorhan, Ahmet Sezgin,
Nevin Akyol, Yildiz Ayhan, Necla Erol, Aziz Senses, Turan Engin, Miikerrem
Kemertas, Mehmet Ozbek, Nurten innap, Sakir Oner Giinhan, Ramazan Senses, Bedia
Akartiirk, Yiiksel Alpdogan, Soner Ozbilen, Recep Kaymak, Umit Tokcan vs. (Abaci,
1999: 195)

4.3. Halk Miiziginin Popiiler Miizige Girisi

4.3.1. Anadolu Pop

Anadolu Pop bir miizik akimi olarak, kendinden dnceki dénemde revagta olan pop
miiziginin bir devami olarak goriilmektedir. Anadolu Pop’tan 6nceki donemi ise 1950
ve 1960’11 yillarin baslarina denk diisen ve bu yillarda kurulan gruplarin veya kisilerin
tiretimlerinin oldugu donem olarak gercevelendirebiliriz. Bu gruplar ve kisiler ilk
zamanlarda daha cok Ingilizce sarkilar sdylemekte ve iiretmekteydiler. Bu dénemin ilk
popiiler yildiz1 olarak Celal Ince’yi, grup olarak da 1955°te Istanbul’da Deniz Harp
Okulu 6grencileri tarafindan kurulan rock’n roll orkestrasini 6rnek olarak verebiliriz
(Merig, 2020: 29). Bu donemin onemli gruplarindan Mogollar’da da durum bu
sekildedir. lk basta Bati’daki (Beatles vs.) gruplar1 6rnek alan bu grup daha sonra

yiiziinii Anadolu’ya donmiis ve Anadolu’nun folklorik yapisindan faydalanmistir.

Anadolu Pop isminin ilk kullanilmasi1 hakkinda, bu akimin Onemli

temsilcilerinden birisi olan Cahit Berkay sunlari aktarmaktadir,

Sonunda biz de Tiirkge s6zlii miizik yapmamiz gerektigini fark ettik ve boylece Tiirkge miizik
yapmaya karar verdik. Ikincisi de Anadolu degerlerine ydnelmeliydik. Oras1 bir kiiltiir
hazinesi, her agidan, miizik, folklor, dans, giyim-kusam vb. ¢ok zengin bir kiiltiir kaynagi idi.
Kendimizi buraya g¢evirdik (ben kisisel olarak folklorla ilgili ve yatkindim, yillarca Muzaffer
Saris6zen’in programlarini takip etmisimdir). Kisisel olarak baglamaya 6zel bir ilgim vardi.
Baglama dersi almaya basladim. Ondan sonra kabak kemane, vb. zaman i¢inde ¢ogaldi. Temel
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diisiincemiz suydu “yapacagimiz miizigin ayaklarinin Anadolu’ya basmasi, Anadolu havasini
tagimasi lazim.” Bu dogrultuda; Anadolu kokenli pop miizik vb. derken Murat Ses “Anadolu
Pop” ismini 6nerdi, biz de bu ismi ¢ok sevdik ve yaptigimiz miizik tarzina “Anadolu Pop”
dedik®.

Anadolu Pop akiminin igine dogdugu ortami ve bu akimin gelismesine neden olan

etmenleri Hasgiil (1996: 57-58) su sekilde aciklamaktadir.

Bat1 pop miizigi etkisindeki miizisyenlerin halk miizigine ilgi duymalar1 bazi sanat¢ilarin
kisisel ilgileriyle agiklanamaz. 60 sonlarinin ekonomik ve toplumsal dinamiklerine
(sanayilesme, go¢ ve buna bagli olarak ig¢i ve kdylii hareketlerinin yiikselisi...) bagli olarak
onem kazanan Anadolu kdkenli kitlelerin kirsal kiiltiird, iletisim aginin gelismesi ve radyonun
da etkisiyle yayilmis ve (aydin kesimin buna gosterdigi ilgi ve sanatta, edebiyatta koyciiliik
akimiyla birlikte) hizli bir kapitalistlesme siirecinin yasandigi 60’11 yillarin sonunda canli bir
bi¢im almaya baglamis ve sehir kiiltiirtinii etkilemisti (Hasgiil, 1996: 57-58).

Hasgiil’iin goriislerine ek ve paralel olarak Tekelioglu’nun goriisleri de 6nem arz
etmektedir. Bu donemde tetikleyici i¢ etkenlerin yaninda dis etkenler de mevcuttur.
Hatta bu dis etkenleri, donemin miizikal yapisini biiyiik oranda etkiledigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Anadolu Pop tiirlinde kullanilacak olan “meta” halk miizigidir
fakat bu “metay1” isleyecek ve etkileyecek unsurlar biiyiik oranda dis unsurlardir. Bu

unsurlar1 Tekelioglu (1999: 151) su sekilde aktarir.

Ozellikle 50’li yillardan itibaren popiiler kiiltir, NATO iiyeligi, Marshall Yardimi ve
Hollywood filmleri esliginde, i¢gdce maruz kalan Tiirkiye sehir hayatina yayilir. Bu siirecte
biiyiik sehir sakinleri i¢in yeni eglence segenekleri ve miizik tarzlari ortaya ¢ikar. Hollywood
yildizlar1 taninmaya Amerikan miiziginin Ornekleri radyoda c¢alinmaya ve yerli gruplar
tarafindan taklit edilmeye baslar. Aslinda dinlenen miizik Bati’nin ¢oksesli popiiler miizik
ornekleri ve orkestrasyonudur. Ama yine de donemin miizikteki popiiler yildizlar1 “serbest
icra” sarkicilaridir, yani schir hayatinda her iki miizik de aymi anda dinlemekte ve
begenilmektedir (Tekelioglu, 1999:151).

Anadolu Pop; Bati pop miizigi ile halk miizigini sentezlemis, bunu da Bati pop
miiziginin miizikal 6zelliklerini ve sazlarini kullanarak gergeklestirmeye c¢aligmistir.
Buradaki sentezleme yani Bat1 popiiler miizigi ile halk miizigini bir araya getirme fikri,
onceki boliimlerde bahsedildigi lizere Ziya Gokalp’in ve devamcilarinin One siirmiis
oldugu sozleri ozetle “Bati Klasik miizigi ile halk miiziginin birlikteligi ve bunun
sonucunda da olusacak yeni Yiiksek Tiirk miizigi (milli musiki)” seklinde
Ozetlenebilecek denklemi akla getirmektedir. Fakat Anadolu Pop ile olusan fiizyondaki
element Bat1 Klasik miizigi degil, Bat1 Popiiler miizikleridir. Verdigimiz bu denklemin
isleyisini Tekelioglu; “...tek kimlikli bir ulusal kiiltiir olusturmay1 amaglayan sentez

projesi asla odiin verilememesi gereken bir zorunluluk... “Yukaridan asagiya” ve

kesinlikle kiiltiir seckinlerinin siki denetiminde” (2006: 92-93) olarak yorumlar.

*2 Bogazi¢i Universitesi Folklor Kuliibii tarafindan Cahit Berkay ile 1992 yilinda yapilan syleyisi.
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Radyoda ve belirli kurumlarda Tiirk miiziginin icrasinin yasaklandigini diisiiniince,*

Tekelioglu’nun bu goriisii anlamli durmaktadir. Yine Tekelioglu, Cumhuriyetin miizik
politikasin1 Bati- Dogu sentezi ve bir “zorunlu sentez olarak niteler. Bu “zorunlu
senteze” karsilik, geleneksel makam miiziginin “serbest icra” ile birlikte
popiilerlesmesinden dogan, bu defa tersine Dogu-Bat1 sentezinden s6z eder ki, bunu da
“kendiliginden sentez” olarak yorumlar.** iste bu noktada, Tekelioglu (1999: 151),
“kendiliginden sentez” olarak Anadolu Pop’taki halk miizigi ve Bat1 Popiiler miizigi

iligkisini de bu ¢ercevede yorumlar ve sunlari ekler.

Doénemin 6nemli bir siyasi donemecini temsil eden 1960 Anayasasi ve sonrasindan gelisen
siyasi hareketler miizik alaninda bir baglasik bulur. Yemi ulusculuk ve bagimsizlik fikriyle
dolayli da olsa kanbag1 olan bu hareket Anadolu-pop denen ilging sentez miiziginin dogmasina
yol agar. Anadolu-pop devletin ciddi miizik projesindeki sentez fikriyle, yani halk miiziginin
Batili tekniklerle ¢okseslendirilmesi diisiincesiyle akrabadir; aralarindaki tek fark, bu kez
sentezin ciddi miizik degil ama popiiler alaninda amaglanmasidir. Aranjman 6ziinde apolitik
bir miizik olmasma karsin, Anadolu-pop’un bir¢ok ornegi politik mesaj icerir, kitlelere
yoneliktir. Bu edenle, Anadolu-pop’a popiiler miizik alaninda gecikmis bir Dogu-Bati sentezi
denebilir (Tekelioglu, 1999: 151).

Oztiirk (2020) ise Batililasma ve modernlesme g¢ercevesinde, miizigin islenme
siirecini iki déneme ayirir. Birincisi, fikri temeli ikinci Mesrutiyetle baslayan, erken
Cumhuriyetle donemiyle birlikte hiz kazanan, Avrupa’nin klasik miizigi ¢ercevesinde
halk miiziginin islendigi dénemdir. ikinci ddénem ise asag1 yukarn ikinci diinya
savasindan sonra, Amerika’ya yonelen ve bu defa popiiler miizik ve eglencenin egemen
oldugu donemdir (2020: 283). Bahsedilen ikinci donem Anadolu Pop dénemine denk
diismektedir.

Anadolu Pop akimina gelmeden oOnceki c¢alismalara baktigimizda, yiiziini
Anadolu’ya ve dolayisiyla onun folklorik yapisina donmiis olan miizisyenler ilk basta

halk tiirkiilerini Bati formunda diizenlediklerini goriiriiz.*> Fakat bu diizenlemelerde

*® Burada kastedilen, 1926’da Dariil Elhan (daha sonra istanbul Belediye Konservatuvari) Dogu Subesi
kapatilarak Tiirk miizigi icrasinin yasaklanmasi ve 1934 yilinda yaklasik 20 ay kadar siiren radyolardaki
Tiirk miizigi yaymi yasagidir.

* Daha fazla bilgi i¢in bkz. Tekelioglu, O., (2006), Pop Yazilar: Varostan Merkeze Yiiriiyen Halk Zevki,
(1. Bask1), Telos Yaynlari, Istanbul.

** Anadolu Popun 6nemli temsilcilerinden Cem Karaca’nin bu konu hakkindaki goriisleri 6nemlidir. “O
donemdeki miizikal alt yap1 Avrupa Pop’u ve stilinde ve Amerika’nd1 ve besteler de dyleydi. Resimdeki
Gozyaslar1 dyledir. Benim Zeyno diye bir bestem vardir. Hudey, Umit Tarlalar1 gibi caligmalarim
buralidir. Askerlik beni ¢ok etkilemistir...Gittik, Istanbul’u 6zlilyorum, karmmi &zliiyorum, evimi,
anami...ama o anda benim &zlemimi yabanci bir par¢a anlatmiyor. Antalya’da bir asker... alayin
arkasinda dag var...Nevsehirli mi Erzurumlu mu birisi eline almig sazi, sdyliiyor tiirkiisiinii, bir de baktim
beni anlatiyor. Elvis Presley beni anlatmiyor veya Las Vegas. O anda beni o anlatiyor. O anda kafamda
simsekler cakti. Ve cakan simsek arkasindan, “siril siril dereler, koyunlari meler, ah benim sirin kdyiim”
gibi sinif bilgisi siirleri ve resimler var. Yesillikler icerisinde minareler! Anadolu’da dyle bir sey yok. Ve
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geleneksel ezgi yapilarina sadik kalindig1 soylenemez. Kentet Dogo, Sanar Yurdatapan
ve Doruk Onatkut’un diizenledigi “Kara Tren” tiirkiisii Tiirkiye’de Bati formunda
diizenlenmis ilk popiiler tiirkii olmustur (Merig, 2020: 32). Yine donemin popiiler bir
ismi olan Erol Biiylikbur¢ ise Hey Onbesli, Kizilciklar Oldu mu? gibi tiirkiileri Bati
tarzinda diizenleyip icra etmistir (2020: 31). Meri¢, Kara Tren tiirkiisiiniin ilgi
gormesinden sonra bagka gruplarin da bu tarz icralara ilgilerinin arttigin1 ve bunun da

Anadolu Pop’un dogusunun habercisi olugunu belirtir (1999: 133).

Anadolu Pop’la birlikte, yani sozlere ve ezgilere sadik kalinarak, halk tiirkiilerinin
Batili tarzda seslendirilmesinin yayginlagmasi ise Tilay German’in seslendirdigi
“Burgak Tarlas1” tiirkiisiiyle olmustur. 1964 yilinda Balkan Melodileri Festivaline
“Burcak Tarlas1” eseriyle katilan Tiilay German, bu festivalde 6diil alir ve bu eser 45°1ik
plak olarak yayinlanir. Bu eseri ise daha sonra ayni tarzda yapilan “Mecnunum Leylami
Gordim”, “Kizilciklar Oldu mu?” plaklari yayinlanir. Bu eserlerin déneminde ilgi
gormesiyle birlikte bu tarz diizenlemeleri arttig1 goriilmektedir (Solmaz, 1996: 28-29).
Ayrica Anadolu Pop ile olusan yeni sound, yukarida bahsettigimiz Yurttan Sesler ile

olusan radyo tavrina bir alternatif olmus olmus ve biiyiik ilgi gérmiistiir.

Anadolu Pop’un ilk ¢ikis donemlerinde, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
twist, ¢a ¢a vs. gibi Batili danslar revactaydi. Bu miizik tiirlerinin alt yapisini kullanarak
hem Tiirk¢e sozlii yeni eserler iiretiliyordu hem de bazi halk ezgilerine bu miizikal
yapiy1 ekleyerek yeni diizenlemeler yapiliyordu. Bu tarz iiretimlerden en bilineni ise
Baris Mango ve Harmoniler’in iiretmis oldugu “Cit Cit Cedene” ve “Kizilciklar Oldu

mu?” eserlerinden iirettikleri twistlerdi®®.

dedim ki, Cem Karaca, Robert Kolej’de okuyacaksin ve bunlara yabanci kalacaksin, olmaz!” (OK,
1994:73).
46 Uzayda Bir Elektrik Hasil Oldu, (Ed. Derya Bengi), Anadolu Kiiltiir, Istanbul 2012, s. 37.
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Gorsel 8. Barigs Mango “Cit Cit Twist” ve “Kizilciklar Oldu mu?” albiim kapaklan47

Tablo 3. Barig Mango’nun ¢ikarmis oldugu 6rnek plaklar

Grafson (Yil: 1963) Sayan Plak (Yil: 1968)
Cit Cit Twist Kizilciklar Oldu Mu?
Dream Girl I’'ll Go Crazzy

Anadolu Pop 6yle bir ¢ikis yakalamisti ki diinya capinda dikkatleri {izerine
toplayacak ve yaptiklar isler sayesinde 6diil almaya hak kazanacaklardi. Bu akimin
onemli temsilcilerinden olan Mogollar’in Diim-Tek albiimii (Gorsel-9), 1971°de
Fransa’da, miizikolog ve gazetecilerden olusan Charles Cros Akademisi secici kurulu

tarafindan uluslararasi plak odiiliine layik goriilmiislerdir (Bengi, 2020: 104).

T https://www.discogs.com/artist/948071-Baris-Mango (Erisim Tarihi: 13.01.2023)
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Gorsel 9. Mogollar “Diim-Tek” albiim kapagi*®

Tablo 4. Mogollar Diim-Tek albiim repertuvari

Mogollar
Diim-Tek
(Coskun Plak 1975)

Diim-Tek Gam Yiki
7/8-9/8 Niliifer
E.5 Sark Yolu Elif
Kapali Cars1 Alageyik
Giine Bakan Peri Bacalari
Sihirli Ay Serge

Mogollar’in Diim-Tek albiimii enstriimantal eserlerden olusmaktadir. Albiim
repertuvarina bakildiginda ise hem eser icralarinda kullanilan enstriimanlarin geleneksel

olmast hem de bazi eserleri aksak ritimde bestelemeleri, Mogallar’in geleneksel

*8 https://www.discogs.com/release/14312450-Mogollar-Diim-Tek (Erisim Tarihi: 13.01.2023)
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miizikten beslendiklerini gostermektedir. Bunun yaninda icra edilen eserlerin belirli
boliimlerindeki emprovizeler de bunu desteklemektedir. Albiimde eserlerin icrasinda
enstriman olarak baglama, kasik, 1klig (kabak kemane), davul gibi geleneksel

enstriimanlar kullandiklar1 goriilmektedir.

Tiilay German’nin halk tiirkiilerini seslendirmesinden 6nce, donemin iinlii simasi
Ruhi Su da tiirkiileri bilinen radyo tavrinin disinda bir soundda seslendiriyordu. Ruhi Su
aldig1 konservatuar ve opera egitimiyle birlikte bas bariton sesi ile tiirkiileri seslendiren
ve radyo tavrindan bagimsizlagan ilk sanat¢i olmustur (Coskun, 1994: 43). Mogollar
grubunu bas gitaristi Taner Ungor, Ruhi Su’nun bu tavrinin hem kendilerini hem de

Tilay German’1 etkiledigini belirtip su diistinceleri vurgulamistir.

Cagdas Halk Miizigi kiiltlirlimiiziin degerli insant Ruhi Su kendi i¢inde kendini &ziimsemis
cagdas bir insandi. Sade yorumu vardi... Ruhi Su’nun soundu Mogollor’1, Tiillay German’1
etkilemistir. Tek bagina her seyi orkestra gibi anlatmistir. Ondaki bir seyi severek (kendimizi
ozellikle) yapma g¢abasi ders alinacak, 6rnek gosterilecek tutumlardi (Ok, 1994: 101).

Bu donemde halk tiirkiilerini Batili sazlarla yaygin bir sekilde icra edilmesine
neden olan etmenlerden bir digeri de Hiirriyet gazetesinin diizenlemis oldugu “Altin
Mikrofon” yarigmasidir. Tiilay German’in basarisindan sonra, zaten yilikselmekte olan
Anadolu Pop daha da yayginlasmis ve yeni olusan gruplar bu yarismaya yogun bir
katilim gergeklesmistir. Bu yarismanin diizenlenme amaci ise Anadolu Popun icerigine
uygun oldugu goriilmektedir. Hiirriyet gazetesindeki ilan; “Altin Mikrofonu Armagani
yarismasi, Bati miiziginin zengin teknik ve sekillerinden faydalanilarak yine Bati miizigi
aletleriyle calinmak suretiyle Tiirk musikisine yeni bir yon vermek igin hazirlanmustur™*
seklinde yayinlanmistir. Bilinen birgok inlii kisi bu yarismaya katilmis ve bu
yarismadan sonra isimlerini duyurmustur. Bu kisilerden bazilar1 Cahit Berkay, Cem
Karaca, Erkin Koray, Yildinm Giirses, Fikret Kizilok’tur (Merig, 2020:264-270).
Dilmener’in deyimiyle yarisma “miizisyenler, Anadolu’nun kivrak havalarmi ya da
Istanbul’un kivrak kocekgelerini dile getirip, Tiirk folklor miiziginden sectikleri
parcalari; c¢a-ga, twist, bossanova, slow, swing veya vals seklinde icra ederek kenara

cekilir, jlirinin kararini beklerler” seklinde gerceklesmistir (2003: 68).

Hiirriyet gazetesinin diizenlemis oldugu Altin Mikrofon yarigmasi 1968 yilindan

itibaren artik yapilmayacak, 1972 yilindan itibaren ise bu defa Giinaydin gazetesi

* http://www.birzamanlar.net/altinmikrofon/1965.html (erisim tarihi: 23.06.2022)
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yarismay1 diizenlemeye baslayacak ve Edip Akbayram50 Asik Veysel’in Kiikredi
Cimenler siirini besteleyerek bu yarismada birinci olacaktir (Bengi, 2020:111-113).
Gilinaydin gazetesinin sartnamesine bakildiginda, Hiirriyet gazetesi ile benzer bir durum
goziikmektedir. Glinaydin’in diizenledigi yarismada “Modernize edilmis Tiirk folk
miizigi” ve “Bati miizigi bestesi” sart1 aranmis ve sadece sarkicilarin yaristigi bir ses

yarigsmasina doniismiistiir (2020: 113).

Urettigi miiziklerde Anadolu halk ezgilerinden en ¢ok yararlanan dénemin
sanat¢ilarinin bagsinda Fikret Kizilok gelmektedir. Geng yasta, Cahit Oben ile kurdugu
grubuyla Altin Mikrofon yarigsmasina “Halime” tiirkiisii ile katilip derece almislardir.
Bu yarismada elde ettikleri basaridan sonra taninirliklar artmis ve plaklarinda daha
yogun bir sekilde tiirkiileri kullanmaya devam etmistir. Bu tiirkiilerden bazilari
“Silifke’nin Yogurdu”, “Gilizel Ne Giizel Olmussun” eserleridir (Kahyaoglu, 2003: 99).
Bu tiirkiilerin yam sira s6z ve miizigi kendisine ait, tiirkii formunda besteledigi eserleri
de bulunmaktadir. Bunlardan bazilari ise “Bacin Onde Ben Arkada”, “Giin Ola Devran
Done”, “Koyverdin Gittin Beni”, “Benim Askim Beni Gegti”, “Leylim, Leylim”
eserleridir. Fikret Kizilok’un dikkat ¢eken bir diger 6zelligi ise halk miizigine olan
ilgisinden dolay1 Asik Veysel ile olan iliskisidir. Donemin siyasal ortami ve halkgilik
duyarliligt dogrultusunda (2003: 99) plaklarinda Asik Veysel eserlerine ¢okga yer

vermistir.

Bu donemde gruplarin ya da tekil sanatgilarin tiretimlerine bakildiginda daha ¢ok
Karacaoglan, Asik Veysel, Mahzuni Serif ve Neset Ertas eserlerinin ya yeniden
bestelendigi ya da onlarin eserlerinin “modernize” edilmis hallerini goriiriiz. Bengi’nin
aktardig lizere; “Karacaoglan Anadolu popun bereketiydi. Ona el atmayan kalmadi. Bu
yolun sonunda maskara olmak da vardi, oysa tam tersine Anadolu popgulara verdigi
ilhamla, deney tahtasina degil, denek tasina doniistii. Karacaoglan’in dizelerinden

yapilan besteler ¢cogu zaman o kadar 6zgiin ve yetkin orneklerdi ki, bu sayede ders

%0 Akbayram; bu tarzin en énemli sanatgilarindan birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Vermis oldugu soyleside
hem kendi miizigi hem de genel olarak Anadolu Pop hakkinda sunlar1 aktarmaktadir; ““...kendi otantik
tirkiilerimizde halk ozanlarimizdan, sairlerimizden yola ¢iktim. Anadolu Folk adi altinda o yillarda
yaptigimiz Bati miizigi enstriimanlariyla, kendi ezgilerimizin bilesimiydi. Dogu-Bati sentezini
yakalamaya calistyorduk. Buna o zamanlar en uygun isim olarak Anadolu Folk diyorduk. Sonra Tiirk Pop
miizigi olarak nitelendirildi. 1988’de 6zgiin olarak nitelendirildi. Ben bu tanimi kabul etmiyorum. Biz
zaten 72°den beri 6zgiin bir miizik yapiyoruz” (Boom Miizik Dergisi, Yil. 2, Say1.8, ss. 15.)
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kitaplarinin 6lgiinliigiinden siyrilarak belki de ikinci bir bahar, yeni bir hayat yasadi”

(2020: 58-59).

Anadolu Pop janr c¢ok fazla dinleyiciye hitap ettigi ve sevildigi gibi bazi
elestirilere de ugramustir. Ornegin, Yalgin Tura “isgiizarlar giizelim halk ezgilerimizi
onlara hi¢ yakismayan armonilerle, esliklerle ucubeye ¢eviriyorlar”, ilhan Mimaroglu
ise “bir koy tiirkiisliniin ye-ye’lestirildigini ya da bir yabanci ezgiye Tiirkge sozler
uyduruldugunu duyunca, bir soysuzlasmay1 iilkiisel bir amacin gerceklesmesi sanip
kivang duymaktadirlar” yorumunu yapiyordu (Bengi, 2022: 24). Bir diger ilging
sayilabilecek elestirisi ise, geleneksel cercevede iiretimler yapan asik Adnan Tiirkozii ile

Fikret Kizilok arasindaki atismadir. Tiirkozii yazmis oldugu siir su sekildedir.
Radyoda yeni bir miizik dinlendi
Acayip bir sesler sanirsin hindi
Tiirk folkloruna bir darbe indi
Aranjman diyorlar bunun adina
Karacaoglan dirilip de kalkarsa
Topunuzu tutacaktir oduna
Kizilok’un Tiirk6zii’ne vermis oldugu cevap ise su sekildedir;
Ne idi derdin sorarim sana
Sarildin mezarda Karacaoglan’a
Danisasin Veysel’e, var git Sivas’a
Ol bu ise giizel dedikten gayri

Adnan Tiirkozii ile Kizilok arasindaki bu atisma, geleneksel ile kentli arasindaki

diisiince farkliligini gostermesi adina giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

Bu doénemin 6nemli bir gruplarindan olan ve yapmis olduklar1 hem halk miizigi
diizenlemeleri hem de Klasik Tiirk miizigi diizenlemeleri ile kendilerine has bir sound
olusturan Modern Folk Ugliisii’niin TRT’de yasamis olduklar1 deneyim, ddnemin miizik
cevrelerinin ve bilirokrasinin bu miizige olan tutumlart gostermesi agisindan dnemlidir.

Grup tiyelerinden olan Dogan Canku vermis oldugu bir sdylesisinde sunlar1 aktarmistir.
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O zamanlar TRT nin bu tiir yeni seylere tepkisi ilimli. Bugilin inandiric1 gelmeyebilir ama
gercekten, “aaa ne ilging bir miizik, gelin radyoya, TV’ye ¢ikin” diyorlar M.F.O Ugliisii’nii
dinleyip. Radyoda stiidyoya girdigimiz zaman radyodaki tiim alaturkacilar tonmaister odasinda
toplanip hayretle bizi izliyorlardi, sanki uzaydan gelmis yaratiklarmigiz gibi. Birisi geldi
“Dogan’cigim” dedi, “sen giizel sdyliiyorsun ama diger ikisi yanlis sdyliiyorlar”. Selami ve
Ahmet ikinci, {glincli sesi yapiyorlar ya...adamlarin ¢ok ses diye bir seyden haberi
yok...Aslinda Tiirk Miizigi diizenlemelerine geri donmemizin nedeni, Denetim Kurulu’nun
74’ten sonraki tutumudur. Ug tane geng ¢ikmis bu miizigi ok sesli hale getirmis, arkalarindan
baskalar1 da bu ise yonelince “bizim ekmek elden gidiyor” dediler tek sesgiler. Denetim
Kurulu’na baski yapiyorlardi...Cok ilgingtir, TRT ve Devlet bizi stirekli yurt digina Tiirkiye’yi
temsilen gonderdi, hem de Tiirkiye’de yasakladi, “miizigimizi dejenere ediyorsunuz” diye.*

P35S ﬂ-},’*“-é *
= g

vvvvvvvvvvv

Gaorsel 10. Modern Folk Ugliisii albiim kapag1>

*! Boom Miizik Dergisi, Y.2, S.9, Haziran 1990, 5.33.
%2 https://www.discogs.com/release/7968408-Modern-Folk-Ugliisii-Modern-Folk-Ugliisii (Erisim Tarihi:
14.01.2023)
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Tablo 5. Modern Folk Ugliisii albiim repertuvari

Modern Folk Ugliisii

Anons ve Sar1 Kiz

Ali Pasa Agiti

Tello

Senden Bana Yar Olmaz

Gokte Yildiz Ay Misin
Balet Plak Yil: 1971

Sarhos Oglan

Bugiin Ay Ugiidiir

Tiki Tiki Tak

Leblebinin Hikayesi

Leblebi

Modern Folk Ugliisii’niin bu albiimii aslinda konser kaydindan olusmaktadir.
Icralarinda enstriiman olarak 12 telli gitar, klasik gitar ve banjo kullanmislardir. Albiim

repertuvarinin ise ¢cogunlukla anonim eserlerden olustugu goriilmektedir.

Yine bu dénemin bilinen sevilen sanatgilarindan olan Ozdemir Erdogan, basinin

bir kesiminin Anadolu Popa olan bakisini su sekilde aktarmistir.

Bir ara basinin 6nemli bir kesimi ve TRT’de bir arabesk diismanlig1 bagladi. Bu kampanyaya
benzer bir kampanya da ilk 6zgiin ¢alismalarin basladigi 71-72 yillarina rastlar. Mogollar,
Selda, Fikret Kizilok gibi sanat¢ilarin halk miiziginden esinlenerek Anadolu Folk adi verilen
calismalar1 yaptig1 donemde gercek anlamda bir traj patlamasi yasandi. O zaman denetime
hemen bir madde eklendi; tiirkiiler cok seslendirilemez; diye™.

5% Boom Miizik Dergisi, Y.2, S.7, Nisan 1990, s.15.
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Gorsel 11. Ozdemir Erdogan albiim kapagi™

Tablo 6. Ozdemir Erdogan albiim repertuvari

Sivri Sinek Saz ve Caz Toplulugu
Solist: Ozdemir Erdogan

Koca Diinya

Ben Gamli Hazan

O Agacin Altin1 Simdi Aniyor Musun?

Gurbet

Biitiin Meyhanelerini Dolastim Istanbul’un

Misk
Yonca Plak Yil: 1973 ISket

Koroglu

Bedava

Nasil Gegti Habersiz

Hello Dolly

Yarm Belki Geg Olur

Elvada Meyhaneci

Ozdemir Erdogan’in yukaridaki albiim repertuvarina bakildiginda, karisik bir
repertuvar yapisinin oldugu goriilmektedir. Klasik Tiirk miizigi eserlerinin yaninda halk
miizigi eserleri de bulunmaktadir. Buna ek olarak Erdogan’a ait olan ve halk miizigi

formunda bestelenmis olan “Gurbet” eserinin doneminde c¢okca karsilik buldugunu

> https://www.discogs.com/release/6817728-Ozdemir-Erdogan-Sivrisinek-Saz-Ve-Caz-Toplulugu

(Erisim Tarihi: 14.01.2023)
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eklemek gerekir. Eser icralarinin ise albiim isminden de anlasilacagi iizere caz
miiziginin alt yapisi iizerinde kurgulanmistir. Albiimde enstriiman olarak, saksafon,
klarnet, gitar, bas gitar, keman, trompet gibi bat1 sazlarina ek olarak yayl tanbur, ud,

ney gibi Tiirk miizigi enstriimanlari da kullanilmistir.

Ozdemir Erdogan’in saymis oldugu isimler arasinda olan Selda Bagcan bu
donemde hem c¢ikarmis oldugu albiimlerin satis oranlari ile hem de bu albiimlerdeki
halk miizigi diizenlemelerinin donemin Yesilcam sinemasinda kullanilmasindan otiirii
olduk¢a ragbet goren bir miizisyen olmustur. Buraya kadar verilen Orneklere
bakildiginda da goriilecegi gibi, Anadolu Pop janrinda iiretim yapan erkek miizisyenler
arasindaki az sayida kadmlardan birisi olmasi onu ozellikli kilmaktadir. Ozellikle
cikarmig oldugu “Tath Dillim” ve “Katip Arzuhalim Yaz Yére Boyle” alblimleri yiiksek
satig basarilart yakalamistir. 15 Eyliil 1971 yilinda Hey dergisine vermis oldugu

sOyleside sunlar1 aktarmistir.

En biiyligiinden en kiigiigiine kadar, hi¢bir plak firmas1 6nemsemedi beni. Sahasinin en meshur
adami olan menecer Erkan Ozerman’la dort yillik bir sézlesme imzalamigtim, o da beceremedi
bu isi, sonunda ugrasmaktan vazgecti. Herkes bu pargalar is yapmaz diyordu. Ug¢ agabeyimin
islettigi bir kuliip vardir Ankara’da. Bu kuliipte Cem Karaca ve Baris Mango calisti bir miiddet
once. Onlar da ayni fikirdeydiler. “Tath Dillim” ve “Katip Arzuhalim Yaz Yare Boyleyi plak
yapmamami, ciinkii satmayacagmi sdyliiyorlardi. Istanbul’a dondiiklerinde Cem “Tath
Dillim”1i, Baris “Katip Arzuhalim Yaz Yare Boyleyi plak yapti. Baktim benim pargalar bir bir
gidiyor elden. Oysa ikisiyle de Oylesine dosttu. Ki, sabah dortlere kadar bestelerimi soylerdik
beraberce, kuliibiin bir kogesinde. Hayret ettim yaptiklarina (aktaran, Dilmener, 2003:184).

Gorsel 12. Selda Bagcan albiim kapak 6rnekleri™

% https://www.discogs.com/search/?q=Selda&type=all&type=all (Erisim Tarihi: 28.02.2023)
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Tablo 7. Selda Bagcan’in ¢ikarmis oldugu 6rnek plaklar

Sel Plak (1971) Sel Plak (1971)
Tatli Dillim Giiler Yiizliim Katip Arzuhalim Yaz Yare Boyle
Mabhpushanelere Giines Dogmuyor Mahpushane Iginde Mermerden Direk

Tiim bunlara ek olarak, dénemin miizik politikas1 diisiincesi dogrultusunda
TRT’nin yaklasimin1 da eklemekte fayda vardir. Canbazoglu'nun da aktardigi iizere,
TRT’nin bu miizik tiirtine uyguladig1 sansiirler mikrofon ve ekranlardan uzaklastirilan
icracilar daha sonra ise bu yaklagimin yansimasi olarak piyasadan da uzaklastirilmaya
calisilir. TRT nin sansiir diislincesinin altinda yatan en O6nemli etmen ise bu akimin
batili sazlar1 kullanarak halk tiirkiilerini dejenere ettigi diisiincesidir. TRT ve miizik
endiistrisinde yer alamayan icracilar ise ¢6ziimii turnelerde konserlerde ve yarismalarda
bulmaya c¢alismis olsa da akimin giderek zayiflamasina engel olamamislardir
(Canbazoglu: 2009: 39-40). Dilmener ise TRT’nin radyo sanatgilarindan olan Nida
Tiifekei, Yildiray Cinar, Adnan Tiirkozii, Neriman Altindag Tiifek¢i ve Ali Ekber Cigek
gibi isimlerin bu donemdeki iiretimlere ve sanatgilara deyim yerindeyse savas
actiklarin1 ve Cem Karaca, Fikret Kizilok ve Modern Folk Ugliisii basta olmak iizere
kisi ve gruplarin radyodan uzak tutulduklarini aktarir (2003: 156). Devaminda ise

sunlar1 belirtir.

Basin, cikartilan bu karari, “tek sesli miizikle folk icra eden sanatcilarin radyoyu inhisarlari
altina almaya calismalar1” olarak degerlendiriyordu. Tartismaya, Cem Karaca en sert tondan
katilmaktaydi: “Bu kisiler, simdiye kadar ister tek sesli olsun ister ¢ok sesli olsun, Tiirk folklor
miizigine katkida bulunmadilar. Sadece, Pir Sultan Abdal, Karacaoglan, Asik Veysel gibi iinlii
halk ozanlarimizin sozlerini aldilar ve hatta bu ozanlarimizin orijinal sézlerine sadik
kalmaksizin bir takim abur cubur seyleri ortaya attilar. Kendileri simdiye kadar bu konuda ne
bir beste ne de bir diizenleme yapmuslar ve taklitten 6teye gitmemislerdir. Ben her zaman
onlara halk ve jiiri huzurunda yarisma yapabilirim...Bizim yaptiklarimizi inkéar etmek biiyiik
saygisizliktir...” Bu tartisma epeyce alevlenmis ve ¢ok uzun slirmiis olmasina ragmen kimse
bir jiiri 6niine ¢ikmak gibi bir yola basvurmadi. Ama satilan plaklara bakildiginda halkm, Cem
Karaca, Fikret Kizilok, Baris Mango ve benzeri isimlerden yana tavir aldigi rahatlikla
goriilebilirdi. Anadolu pop alaninda yapilmig her plak satiyor, bunlarin bir kismi ise daha 6nce
hayal dahi edilmemis satis rakamlarina ulasiyordu. Cok degil, bir iki ay i¢inde Baris Mango,
“Daglar Daglar”, Fikret Kizilok “Séyle Sazim” ile gelmis ve bu tiir tartismalarin yersizligine
herkese gostermislerdi. Herkesin dinlemek istedigi buydu (Dilmener, 2003: 156-167).

Bugiinden bakildiginda Cumhuriyet donemi popiiler miizik tarihinde 6énemli bir
yerde duran Anadolu Pop donemi halk miizigi acisindan 6nem arz etmektedir. Halk
miiziginin, ddnemin biirokrasisinin de destegiyle birlikte olusan Yurttan Sesler radyo

tavrinin disinda gerek icrasi ile gerekse iiretimi sekli ile toplumda karsilik bulmasina
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neden olmustur. Fakat bu donemdeki gruplarin dagilmasi, 80’li yillarla birlikte
baslayacak olan siyasi ortam gibi nedenlerle, deyim yerindeyse bu donemin kapandigini
goriiriiz. 90’1 yillarla birlikte tekrar canlanmaya baslayacak olsa da bu yogunluk 70’li
yillardaki gibi olmaz. Bunlarin yaninda bu dénemin etkisinin kaybetmesindeki baglica

nedenlerini Kiiclikkaplan (2016: 54) su sekilde agiklar

Onde gelen isimlerinin donemin kosullarinin da etkisiyle sosyal hayata bir durus ortaya
koymalaridir. En az bunun kadar 6nemli rol oynayan bir diger faktor ise elestirel bir yap1
edinmeye baslayan Anadolu-popun, 6zellikler 1970’lerin ortasindan itibaren hizla yiikselerek
tim piyasay1 ele geciren arabesk miizigin yarattig1 iklimde varligin1 devam ettirememesidir
(Kiigiikkaplan, 2016: 54).

4.3.2. Anadolu Pop Déneminde Uretilmis Ornek Eserler ve Analizleri

Bu doénemde iiretilmis ve Anadolu Pop’un yapisal 6zelliklerini (ezgisel ve galgisal
vs.) yansittig1 diisiiniilen eserler iki kistas ¢ercevesinde se¢ilmistir. 11k kistas geleneksel
halk miizigi 6rneklerinde s6z ve miiziklerine sadik kalinarak diizenlenmis olmasi, ikinci
kistas ise sozlere sadik kalinip eserlerin yeniden bestelenmesi seklinde olusturulmustur.
Bunun yaninda halk miiziginin hem sézel hem de miizikal o6zelliklerini yansittig
diisiiniilen kisisel besteler de analiz edilmeye ¢alisilmistir. Ayrica eserlerin analizinde
eserlerin sozlerine de yer verilmis, bu sdzlerde halk miizigi ile iligkili s6z veya sz

yapilart da incelenmeye calisilmigtir. Segilen eser tablo 8’de belirtilmistir.

Tablo 8. Anadolu Pop tiiriinde tiretilmis 6rnek eserler

Eser Ad1 Icrac S6z Yazari Besteci Usulii Yayin yih
Tiilay . . Ezgi Plak
Burcgak Tarlasi German Anonim Anonim 4/4 1064
. Fikret . . Sah Plak
Soyle Sazim Kizilok Fikret Kizilok Fikret Kizilok 2/4 1970
. Tiirkiiola
Kara Uziim Cem Karaca Cem Karaca Cem Karaca 5/8 1971
Kiikredi Edip N . Kervan
Cimenler Akbayram Asik Veysel Edip Akbayram 2/4 1972
- Ersen . . Sahinler
Kozan Dagi Dinleten Anonim Ersen Dinleten 4/4 1972
Agla;sglsnam Ug Hiirel Feridun Hiirel Feridun Hiirel 4/4 Dllsé(; ;ur
Y Plak
Nazar Eyle Baris Manco Baris Mancgo Baris Mancgo 10/8 a\iugz7 4
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Tablodaki segilen eserlere bakildiginda iki eserin anonim, bes eserin ise kisisel
beste oldugu goriilmektedir. Buna ek olarak eserlerden ikisinin 5/8 ve 10/8 olarak aksak

usullii, ti¢ eserin dort zamanli, iki eserin ise iki zamanli olarak bestelenmistir.

4.3.2.1. Burcak Tarlasi
Sabahtan kalktim ki ezan sesi var Sabahtan kalktim da siitli pisirdim

Ezan da sesi degil yar yar burcak yasi var  Siitiin de kopiigiinii yar yar yere tagirdim

Bakin su adamin kag tarlasi var Burgak tarlasinda aklim sasirdim

Elimi salladim degdi dikene Nakarat

Intizar eyledim yar yar burcak ekene Aman da kizlar ne zor imis burgak yolmasi
[lahi kaynana émriin tiikkene Burgak tarlasinda yar yar gelin de olmasi

Egdirme fesini yar yar kalkar giderim

Evini basina yar yar yikar da giderim

Anonim ve dort zamanlh bir eser olan “Burcak Tarlas”™®

adli bu eser Tiilay
German tarafindan seslendirilirmistir. Eserde hem s6zlere hem de gorece ezgi yapisina
sadik kalinmigtir. Eserin ilk kisminda (Gorsel-13) orkestra gorece yavas bir tempoda
yan fliit gitar esliginde giris yapmaktadir. Daha sonra ise vokal serbest olarak sizlere
baslamakta ve bu yapida eserin ilk hecesini sdylemektedir. Bu kisimda herhangi

geleneksel bir ¢algi kullanilmamustir.

% Burgak Tarlasi/Mecnunum Leylami Gordiim, Tiilay German, Anonim: Ezgi Plaklar1 (1964).
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BURCAK TARLASI

Giifte ve Beste: Anonim Notaya Alan: Ugur Kiigiikkaplan

JZ 70 J: 50 serbest

—
—

tm ki e zan se si va a a ar e zan da se si de gil yar yar

(] L
Y
L1
-

Gorsel 13. “Burgak Tarlas1” adli eserin ilk nota kesiti

Ikinci kisimda ise (Gorsel-14) ilk boliime gorece yiiksek tempoda eserin diger
sozleri devam etmektedir. Bu kisimda vokale ritim aletleri, saksafon, gitar ve piyano
eslik etmektedir. Eserin tiimiinde oldugu gibi bu kisimda da herhangi geleneksel bir

calgi kullanilmamustir.

Eserin sozleri 3 ayr1 boliim ve nakarattan olusmaktadir. Eserin icrasinda sézlerin
ti¢ boliimii de okunmustur. Eserin {i¢lincii sozlerinden sonra okunan nakarat ikinci kez
okundugunda tempo yiikseltilmistir. Sonrasinda ise “yar” hecesi ile eserin introsu
seslendirilerek uzun havay1 animsatacak sekilde seslendirme yapilmstir. Eser saksafon,

gitar ve piyano calgilartyla gii¢lii bir icra ile sonlandirilmustir.
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tim ki e zan se si va a a ar e zan da se si de gil yar yar

bur ¢ca k ya s1 1 var ba kan su a da min kag tar la s1 va a a ar
12 et [—
s e e s e e s s s e s ——

- - 1 1 1 1 1 | m— | 1 ry
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a man da kz lar ne zo i mis bur ¢a ak yol ma s
H p— —

— S E—— I =

bur c¢ak tar la s da yar yar ge lin de ol ma a =1

eg dir me fe si ni yar yar kal kar da gi de e rim

e vi ni ba $1 na yar yar v1 kar da gi de e rim

Gorsel 14. “Burcak Tarlas1” adli eserin son nota kesiti

1964 Balkan Melodileri Festivalinde:

BURGCAK TARLASI

MECNUNUM
LEYLAMI GORDUM

Gorsel 15. Tiilay German “Burgak Tarlasi/Mecnunum Lla Gordiim” plak 6n yiizii
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Tablo 9. Tiilay German plak repertuvari

Ezgi Plaklan
Yaym Yili: 1964
Burgak Tarlasi Mecnunum Leylami1 Gordiim
S6z: Anonim S6z: Ali Izzet
Beste: Anonim Beste: Ali Izzet

Yukarida da bahsedildigi gibi, Tiilay German bu eser ile 1. Balkan Melodileri
Festivalinde “En Begenilen Sarkici” secilmistir. Erdem Buri ise plagin tanitim
yl'izﬁnde57, Yugoslav miizik elestirmenlerinin “Anadolu’nun Tiilay German’1 bize kendi
iilkesinin gerceklerini, kendi {ilkesinin siirini ve sesini getirdi” dedigini ve “Tiirk
sarkicisinin sarki tekniginden s6z ediyorlar, bir takim gii¢ melodi ¢izgilerini bir ¢irpida
sOyleyivermesine sasip kaldiklarini” aktarmistir. Buri’nin eserin se¢iminde kullanilan

teknik vs. hakkinda su aktarimlar1 nemlidir.

Tiirk Popiiler Miiziginin dogmasina calisanlar iki yonde gerceklestirmek istiyorlar: Biri halk
tiirkiilerini -tlirk{iniin melodi ve ritim yapisin1 hi¢ bozmadan- popiiler miizik bigimleri iginde
diizenlemek, obiirii de Tiirk gergeklerini anlatmaga ¢alisan yeni pargalar yazmak. Bu plakta
birinci yola 6rnek olabilecek iki parca vardir. BURCAK TARLASI’m1 piyasadaki alaturka
sarkicilardan bilenler buradaki sdylenis bi¢imini yadirgayabilirler. Tiilay German, halk
miiziginin biiylik ustasi Ruhi Su ile hazirladigi, yorumunda tiirkiiyli aslina uygun bir bigimde
ele aliyor. Alaturkacilarin yorumuysa asildan ¢ok uzak kalir.

4.3.2.2. Soyle Sazim

Kuzuya sordum derdimi meledi Toprak ile dostluk kurdum tozuttum

Tilkiye sordum da yalan soyledi Riizgar ile der tepe gezindim

Biilbiile a¢ildim ne kar eyledim Yagmur oldum su daglardan siiziildiim
Nakarat

Bir yar sevdim ismi ile avundum Bulamadim tek bir ¢are derdime

Dogru s6ze kiymet verdim savundum Arayip sordum kendi kendime

Ben bu yiizden dokuz kdyden kovuldum  Sdyle sazim ne sdylersin

Yelelelli yelelelli

"https://www.discogs.com/release/2975288-Tiildy-German-Burgak-Tarlasi-Mecnunum-Leylami-
Gordiim/image/SW 1hZ2U6N;jY 1MjewNTY= (Erisim Tarihi: 10.12.2022)

92



1970 yilinda Soyle Sazim/Giizel Ne Giizel®® Olmussun adinda 45°lik plakta
yayinlanan bu eserin s6z ve miizigi Fikret Kizilok’a aittir.>® Bu plaktaki bulunan diger
eser Giizel Ne Giizel Olmugsun eserinin ise sozleri Karacaoglan’a miizigi kendisine
aittir. Bu plakta “Tiirk geleneklerine uygun 17 perdeli “Hiiseyni” diizende 3 degisik saz
bat1 anlayisinda ¢ok sesli olarak kullaniliyor” seklinde tanitim yapilmis. Kizilok ise
“Yumma Goziin Kor Gibi, adli plagimda ilk kez saz denemesi yapmistim. Simdi ise 3
saz1 birden ¢ok sesli olarak kullantyorum. Boylece kendi 6ziime ve topragima daha bir

yakinlastim zannediyorum” seklinde yorum yapmustir.®®

Eser dort zamanli olarak bestelenmistir (Gorsel-16). Eser baglama, gitar, bas gitar
ve vurmali ¢aligilar esliginde baslamakta ve bu sekilde devam etmektedir. Eserin
sozlerine bakildiginda ise, Kizilok’un Asik Veysel ve Karacaoglan’dan etkilendigi
diistiniiliince, sozlerin bu cergevede yazildigi sdylenebilir. Dogaya yapilan vurgu ile
Asik Veysel, sevgiliye duyulan ask ile de Karacaoglan’a isaret edildigi sdylenebilir.
Ayrica “dokuz kdyden kovulmak™ ve “yelelelli” gibi s6z yapilarini kullanarak eserin

halk miizigi 6zelligini pekistirmistir.

%8 Soyle Sazim/Giizel Ne Giizel Olmussun, Fikret Kizilok, Asik Veysel, Sah Plak, (1970).

% Fikret Kizilok Asik Veysel’den ¢ok etkilenmis ve plaklarinda Asik Veysel’in siirlerini ¢ok¢a kullannus
ve bestelemistir. Fikret Kizilok eser iiretimlerinde kisinin “kendi olmak” durumunu Gnemsemistir.
Kizilok, “...ben de Oyle olmaya calistim. Kendim yazip kendim sdylemeye g¢alistim. “Soyle Sazim”
derken kendimi yapmaya ugrastim. 25-30 senedir ayni seyi yapiyorum. Ciinkii diisiincelerim var, ben
bunlar sarki yapmaya ¢aligtyorum” seklinde aktarmistir (Ok, 1994:199).

60 https://www.analogplak.com/plaklar/585-fikret-kizilok-soeyle-sazim-guezel-ne-guezel-olmussun-
plak.html (Erisim Tarihi: 14.11.2022) Burada bahsedilen Hiiseyni diizeni ile kastedilenin Asik Veysel’in
de icralarinda kullanmig oldugu, alt tel (re), orta tel (sol), iist telin (la) olarak akortlandigi, Asik Diizeni,
Baglama Diizeni, Veysel Diizeni vs. olarak adlandirilan diizen oldugu diisiiniilmektedir. Kizilok’un Asik
Veysel’e olan ilgisi ve yaninda uzun siireler ge¢irdigi diisiiniiliince bu saptama anlam kazanmaktadir.

93



SOYLE SAZIM

Giifte Yazan: Fikret KIZILOK Besteci: Fikret KIZILOK

Notaya Alan: Hilseyin KARA
Tarih: 16.03.2023
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Gorsel 16 “Soyle Sazim” adli eserin notasi
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FIKRET
KIZILOK

GUZEL NE GUZEL OLMUSSUN

Séz KARACAOGLAN
Mizik FIKRET KIZILOK

Géorsel 17. Fikret Kizilok “Soyle Sazim/Giizel Ne Giizel Olmussun” plak 6n yiizi®

Tablo 10. Fikret Kizilok plak repertuvari

Sah Plak
Yayin Yil: 1970

Soyle Sazim Giizel Ne Giizel Olmugsun
S6z: Fikret Kizilok S6z: Karacaoglan
Beste: Fikret Kizilok Beste: Fikret Kizilok

61 https://www.discogs.com/release/16862649-Fikret-Kizilok-S6yle-Sazim-Giizel-Ne-Giizel-Olmussun

(Erisim Tarihi: 10.12.2022)
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4.3.2.3. Kara Uziim

Kara {iziimsiin iki goziimsiin
Gogsiindeki mor benler
Kanl yaglar gozlerimdir

Kadinim

Kara tliziimsiin iki goziimsiin
Giildiirmedin giildiirmedin
Ne oldiirdiin ne oldurdun

Dertliden dertli ettin beni

Kara liziimsiin iki goziimsiin

I¢im disim 6mriimsiin

Sevincimsin hem sancimsin

Gilinahimsin sevabimsin

Bestesi ve sozii Cem Karaca’ya ait olan bu eser® aksak usul olarak (5/8)

bestelenmistir (Gorsel-18). Eser icrasinda ilk iki 6l¢i ritim ile bagsmaktadir. Sonrasinda

ise bu ritme elektronik gitar intro ile eslige baslamaktadir. Eserin giris miizigi ile

sozlerin oldugu boliim birbirinden farkli motiflerde diizenlenmistir. Eserin ikinci ve

ticiincli kitalar1 arasinda, elektronik gitar introdan farkli olarak sézlerin olusturuldugu

ezgiyi icra etmistir. Sozlere bakildiginda ise halk miizigi konulari baz alinarak

diizenlendigi goriilmektedir. “Gogsiindeki benler”, “iki gdziim”, “kara gbziim” gibi

59 (13

motifler Karacaoglan’in séz yapilarini hatirlatmaktadir.

82 Kara Uziim/Mehmet’e Agit, Cem Karaca, Tiirkiiola, (1971).
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KARA UZUM

Giifte Yazan: Cem Karaca Besteci: Cem Karaca

Notaya Alan: Hiiseyin Kara
H= 280 Tarih: 11.03.2023
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Gorsel 19. Cem Karaca “Kara Uziim/Mehmet’e Agit” plak 6n yiizi®

83 https://www.discogs.com/master/1601257-Cem-Karaca-Kardaslar-Kara-Uziim-Mehmete-Agit (Erisim
Tarihi: 10.12.2022)
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Tablo 11. Cem Karaca albiim repertuvari

Tiirkiiola Plak
Yaym Yih: 1971
Kara Uziim Mehmet’e Agit
S6z: Cem Karaca S6z: Anonim
Beste: Cem Karaca Beste: Anonim

4.3.2.4. Kiikredi Cimenler

Kiikredi ¢imenler acild1 giiller Mart ayinda sar1 ¢igdem agili

Al sala biirliniir bahgeler baglar Nisan gelir ¢ayir ¢imen segilir
Omriimden gidiyor gegen giinler Mayis sonu yaylalara gogtiliir
Ah ¢ektikce didelerim kan aglar Gizellere eda verir o gaglar

Yagmur yagar simsek c¢akar gok giirler Daglar her tiirlii giil eden mevsim

Coban kaval ¢alar seslenir kirlar Aylar1 toplayip yil eden mevsim
Glines vurur aydinlanir o yerler Veysel’i bir aska kul eden mevsim
Derin derin derelerden su ¢aglar Kirilmaz Veysel’i baglayan baglar

Anadolu Pop doneminde iiretilmis bu eserin sozleri halk miizigi geleneginden
gelen, kimilerine gore asiklik geleneginin son temsilcisi olan Asik Veysel’e aittir.
Eserin® bestesi ise Edip Akbayram’a aittir. Yukarida da bahsedildigi iizere Edip
Akbayram bu eseri Altin Mikrofon yarismasi i¢in bestelemis ve birincilik elde etmistir.
Eser sdzlerinin icrasinin gidisati ise su sekilde olmaktadir. Ilk kita serbest olarak icra
edilmektedir. Ikinci ve iigiincii kita ise eserin ana ezgisi iizerinde (15 ve 30. Slgiiler
arasi) icra edilmistir. Son kita okunmadan 6nce 15 ve 30. dlgiiler aras1 sazlarla icra
edilip son kita okunmaktadir. Eser iki zamanli ve genel anlamda i¢ bdoliimden

olusmaktadir.

% Kiikredi Cimenler/Bosu Bosuna, Edip Akbayram, Asik Veysel: Kervan Plaklari, (1972).
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Ik boliim (Gérsel-20) gorece daha agir tempoda ilerleyen intro-saz boliimiidiir.
Bu boliimde ana ezgi keman ve obua ile calinmakta, gitar, bas gitar ve davul ile eslik

edilmektedir. Bu boliimde herhangi geleneksel bir enstriiman kullanilmamagtir.

KUKREDI CIMENLER

Giifte Yazari: Agik Veysel Besteci: Edip Akbayram
Notaya Alan: Hiiseyin Kara

4= 50

Tarih: 14.03.2023

Gorsel 20. “Kiikredi Cimenler” adli eserin ilk nota kesiti

Eserin ikinci bolimii (Gorsel-21) ise serbest bir bicimde, halk miizigi
gelenegindeki uzun hava yapisimi andiran bir yapi ile sozler baglamaktadir.®> Serbest
sOylenen bu sozlere belirli akorlar ile eslik edilmektedir. Bu boliimde de herhangi bir

geleneksel enstriiman kullanilmamastir.

Serbest

]

: T |

1] 1% I ]
| ]

kiik re di ¢i men le er a ¢l digidl ler al sa la bii rii niir bah ¢e ler bag lar

Oom rim den gidi yoo o r ge ¢en giin ler ahgek tik ce di de le rim kan ag lar

Gorsel 21. “Kiikredi Cimenler” adli1 eserin ikinci nota kesiti

% Edip Akbayram’m bu eserle Altin Mikrofon Yarismasma katildigini diisiiniince, buradaki saptama
anlam kazanmaktadir. Zira, diizenlenen bu yarigmada Bati miizigi ¢algilar1 esliginde ve “modernize”
edilmis Tiirk miizigi eserleri ile katilma sarti dogrultusunda boyle bir yapir kullanildigi izlenimi
olusmaktadir.
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Eserin {iglincti boliimii (Gorsel-22) ise intro-saz boliimiine gorece daha yiiksek bir
tempoda devam etmektedir. Bu bolimde “bahar coskusunu” eserin temposu ile

yansitilarak, sdzler ve miizigin temposu arasinda iliski kurulmustur.

J=80
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Gorsel 22. “Kiikredi Cimenler” adli eserin ikinci nota kesiti

Ek olarak deginmek gerekirse Edip Akbayram, Asik Mahsuni Serif’ten ¢ok
etkilenmis ve onun eserlerini plaklarinda okumaya baslamistir. Garip, Bosu Bosuna,
Ince ince Bir Kar Yagar, Dumanli Dumanli, bunlardan bazilaridir. Edip Akbayram bunu
“...1974’te grup kurmaya kadar gelindi ve “Dostlar” kuruldu. Asik Mahsuni ¢izgisini
icerisine yerlestirdik. Asik Mahsuni ¢izgisi, baglama, otantik sazlarimiz, cura. Bu
cizgiyle Edip Akbayram soundu “Garipler”, “Ince Ince Bir Kar Yagar’la oturdu”
seklinde aktarmistir (Ok, 1994:181).
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alfin mikrofon
birincisi EDJP AKBAYRAM ~
kukredi cimenler
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Gérsel 23. Edip Akbayram “Kiikredi Cimenler/Bosu Bosuna” plak 6n yiizi®

Tablo 12. Edip Akbayram plak repertuvari

Istanbul Plak
Yaymn Yili: 1972
Kiikredi Cimenler Bosu Bosuna
S6z: Asik Veysel S6z: Asik Mahzuni Serif
Beste: Edip Akbayram Beste: Asik Mahzuni Serif

% https://www.discogs.com/master/1551668-Edip-Akbayram-Kiikredi-Cimenler-Bosu-Bosuna (Erisim

Tarihi: 10.12.2022)
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4.3.2.5. Kozan Dad

Kozan daginin etegi Ciktim Kozan’in dagina
Bura kog yigit yatagi Kari dizleyi dizleyi
Anam derdimin ortagi Yaralarim gz goz oldu
Beyler aman aman Beyler aman aman
Evlat derde aglar m1 ola Cerrah gozleyi gozleyi

Kozan dag1 catal matal
Arasinda aslan yatar

Bir yigide bir gelin yeter
Beyler aman aman

Iki alanin derdi artar

Bu eser Ersen ve Dadaglar tarafindan 1972 yilinda “Kozan Dagi- Kara Yazi™®’

adli plakta icra edilmistir. Eserin s6zleri anonim, bestesi ise Ersen Dinleten’e aittir. Eser
dort zamanl olarak bestelenmistir (Gorsel-24). Eserin giris saz kismi baglama ve 1klig
(kabak kemane) ile yapilmakta, kasik ise ritim olarak eslik etmektedir. Eserde bu

calgilara ek olarak kaval, gitar, bas gitar, davul kullanilmistir.

Eserin sozleri bittikten sonra ilk dnce baglama, daha sonra 1klig (kabak kemane)
dogaclama calinmaktadir. Eser ise ritmin 6n planda oldugu ve gitarin bu ritme eslik
ettigi sekiz Olcii ile son bulmaktadir. Bu eserin miizikal yapisina bakildiginda, 6zellikle
sozlerin bulundugu miizikal yapinin, halk miiziginin gelenegindeki miizikal yapiy1
yansittigim soyleyebiliriz. Ugiincii ve drdiincii 6lgiideki ezgi hareketlerini geleneksel

halk miiziginde de gérmek miimkiindiir.

" Kozan Dagi/Kara Yazi, Ersen Dinleten, Anonim, Sahinler Plak, (1972).
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Giifte: Anonim

Jd= 100

KOZAN DAGI

Besteci: Ersen D
Notaya Alan: Hiiseyin KARA
Tarih: 13.03.2023
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Gorsel 24. “Kozan Dagi1” adli eserin notast
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Gorsel 25. Ersen “Kozan Dagi/Kara Yazi” plak 6n yiizi®

Tablo 13. Ersen plak repertuvari

Sahinler Plak
Yaymn Yil: 1972
Kozan Dagi Kara Yazi
S6z: Anonim S6z: Ugur Cebeci
Beste: Ersen Beste: Ersen

% https://www.discogs.com/release/2980042-Ersen-Kozan-Dagi-Kara-Yazi (Erisim Tarihi: 10.12.2022)
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4.3.2.6. Aglarsa Anam Aglar

Derde diissem ac1 ¢eksem Asik olsam yola diissem

Hasta olsam inlesem Gece glindiiz dolagsam

Ben derdime yanar olsam Gurbet ilde garip kalsam

Deva nedir bilmesem Bir giin gelip can versem
Nakarat

Aglarsa anam aglar
Gerisi yalan aglar
Sen aglama anacagim
Sesin yiiregim daglar

U¢ Hiirel® grubunun icra etmis oldugu bu eserin’ s6z ve bestesi Feridun
Hiirel’e aittir. Eser 1973 yilinda “Kara Yaz1” eseriyle birlikte 45°lik olarak
yaymlanmistir. Eser dort zamanli olarak bestelenmis (Gorsel-26) ve icrada ¢algi olarak
gitar, elektronik baglama, davul, bas gitar ve darbuka kullanilmistir. Ug Hiirel grubu
gitar ve baglamayi ayni anda c¢almaya imkan veren bir diizende, cift sapli olarak
kullanmislardir. Sozlere bakildigi zaman halk miiziginin s6z yapisinin etkisi goriiliir.”*
“Act ¢ekmek”, “gurbet”, “asik olmak™ gibi kavramlari bu c¢ercevede diisiinmek

mumkuindiir.

Eserin girisi elektronik gitar ile yapilan intro ile baglamakta ve devaminda ise

iki 6l¢ii boyunca darbuka ile ritim ¢alinmaktadir.

% {J¢ Hiirel grubu kendilerine ait bir sound olusturmus ve donemi ile karsilastirildiginda hemen ayirt
edilebilen bir gruptur. Her ne kadar kendilerini Anadolu-Popa dahil etmeseler de ¢iktiklart donem ve icra
ozellikleri bakimindan bu tiire/janra yakin olduklari icin bu gergevede degerlendirmek miimkiindiir.
Grubun en 6nemli ayirt edici 6zellikler; kullandiklart vurmali galgilardaki gesitlilik, hem s6z hem de
vokal tekniklerindeki kendilerine haslik olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Sézlere bakildigi zaman ayrilik,
gurbet, agsk acisi vs. sikga gorilir. Bu durum vokal yapisini da yansimis ve eserlerinde “hiiziinlii
sOyleme”, “melankoli” hakim olmaktadir. Kendilerine has bir durum ise kullandiklar ¢ift sapl saz-gitar
calgisidir. Bu gibi 6zelliklerinden olsa gerek 1972 yilinda “UC HUR-EL” adinda bir LP (uzun calar) ile
Tiirkiye’de pop miizik dalinda “Altin Long Play” ddiiliinii alirlar.

70 Aglarsa Anam Aglar/ Kara Yazi, Feridun Hiirel, Diskotiir, (1973).

! Feridun Hiirel bu konuda sunlari aktarmaktadir, “Ug Hiirel’i Anadolu-Pop miizigine sokmamak lazim.
Anadolu’daki tiirkiileri biz hicbir sekilde aranje etmedik. Sadece dogal olarak, oradaki miizik kiiltiirtiinden
yararlandik. Ritimlerden ve enstriimanlardan o&zellikle. Bu da Tiirk Pop miiziginin yegéine ¢ikis
noktasidir” (Ok, 1994: 299-300). U¢ Hiirel donemindeki diger gruplara gore nazaran TRT’ye en fazla
¢ikan ve icrada bulunan grup olmustur. 1972 yilinda Ankara’daki ilk televizyon programina saglarini
kesmek sart1 ile ¢ikarilirlar. Bu yayindan sonra ise daha fazla kitleye ulagsmigslardir.
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AGLARSA ANAM AGLAR

Giifte Yazan: Feridun Hiirel

Besteci:Feridun Hiirel
Notaya Alan: Hiiseyin Kara
Tarih: 02.03.2023
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Gorsel 26. “Aglarsa Anam Aglar” adli eserin ilk nota kesiti

Eserin bu bolimi (Gorsel-27) ise elektronik baglama ile icra edilmistir.

Devaminda ise ayn1 ezgi elektronik gitar ile icra edilmistir.
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Gorsel 27. “Aglarsa Anam Aglar” adli eserin ikinci nota kesiti
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aglarsa anam aglar
kara yazi

Gaorsel 28. Ug Hiirel “Aglarsa Anam Aglar/Kara Yaz1” plak kapagi™

Tablo 14. Ug Hiirel plak repertuvari

Diskotiir Plak
Yayin Yili: 1973

Aglarsa Anam Aglar Kara Yazi
S6z: Feridun Hiirel S6z: Feridun Hiirel
Miizik: Feridun Hiirel Miizik: Feridun Hiirel

https://www.discogs.com/release/3295085-Ug-Hiir-El-Aglarsa-Anam-Aglar-Kara-
Yazi/image/SW1hZ2U6Mzg2Mjg2MzU= (Erisim Tarihi: 10.12.2022)
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4.3.2.7. Nazar Eyle

Yiice hakan sefere gitmis Sirma sagli kirk giizel gelmis

Bilge Hatun dokuz dogurmus Levent boylu kirk yigide varmis

Dokuz oglan bes yasina gelmis Diigiin dernek kirk gece siirmiis

Dokuzu birden kili¢ kusanmis Kirk deve kirk koyun kurban edilmis
Nakarat

Avucuma bir kus konmus Nazar eyle nazar eyle

Biri tutmus kanadin yolmus Nazar eyle nazar eyle

Biri kesmis oteki yemis Gel yanima pazar eyle

Garip Baris hani bana demis Gel yanima pazar eyle

Bu eserin’ soz ve miizigi ayn1 zamanda kendisini “Kent Ozan1”, “Asfalt Ozan1”
olarak niteleyen Baris Manc;o’ya74 aittir. Bilindigi gibi Baris Mango, eserlerinde halk
edebiyatimin s6z yapilarindan, deyimlerinden vs. ¢okea yararlanmistir.” “iste Hendek
Iste Deve”, “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga”, “Soziim Meclisten Disar1” bunlardan
bazilaridir. Eser’® aksak usulde 10/8 olarak bestelenmistir (Gérsel-29). Mango bu eseri
Kurtalan Ekspres grubu ile birlikte kaydetmis ve 1974 yilinda 45°1lik plak olarak
yayinlanmistir. Plagin diger yiiziinde ise “Giilme Ha Gililme” eseri bulunmaktadir.
Eserin saz kismi ile nakarat kism1 ayni ezgi olarak bestelenmistir. Eserde ¢algi olarak

tanbur, gitar, bas gitar, davul, tumba kullanilmistir.

™ Nazar Eyle/ Giilme Ha Giilme, Barigs Mango, Yavuz Plak, (1974).

" Mango, vermis oldugu bir réportajda bununla alakali olarak; “Senin soyledigin “Kent Ozan1” imajina
ben de katiliyorum. Saniyorum iilkemizde bugiin yasayan biitiin ozanlar da buna goniilden katilacaktir.
Dort bes isim vereyim sana, dev ozanlar var. Murat Cobanoglu Karsl, gene keza Seref Tasliova,
Erzurumlu Reyhani var. Hep yakin arkadaslarim dostlarim bunlar benim... Biz kapiy1 vurup girdigimizde
“Asfalt Ozan1” geldi diye takilirlar. Bunlar bana, sehir cocugu geldi, asfalt¢i geldi der, takilir severler”
(Ok, 1994: 256-257).

" Yine Mango ayn1 sdyleyisinde sunlar1 aktarmustir; .. .ben iki lisan konusan, kendi iilkesinde, bes yildir
ayri1 oturan ve en azindan on bes diinya iilkesini gezmis, kendi kiiltiiriinii bilen insandim. Ben Galatasaray
Lisesi’nde okudum. Edebiyati bilerek gittim oraya. Fuzuli’yi, Nedim’i, Divan Edebiyatini, Halk
Edebiyatini, Karacaoglan’1, Kozanoglu’nu, Dadaloglu’nu bilerek gittim” (Ok, 1994: 258).

"6 Bu eser orneginden hareketle Mango’nun kendi eser liretimleri hakkindaki goriisleri su sekildedir; “Bir
Pazar yeri var, ben de esnafim, aldim sepetimi geliyorum. Sag1 solu itiyordum, bana bir yer acin agalar,
ustalar deyip malimi ortaya dokiiyordum. Ben bunu satacagim diye kardesim. “Nazar Eyle Nazar Eyle/
Ac¢ Gonliinii Pazar Eyle”; ben pazar eyliyordum orada, isteyen benden aliyordu, isteyen yanimdakinden
aliyordu” (Ok, 1994: 250-251).
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Eser, sazlarin nakarat bolimiiniin miizigini olusturdugu yapi ile baslamaktadir.
Bunun arkasindan ise nakarat kismi okunmaktadir. Eserde saz boliimii sadece giriste
calmmistir. Kitalar arasinda ise sadece sOzlere giris olusturacak boliim (dokuzuncu
Olgii) icra edilmistir. Yukarida belirtigi {izere, bu eserde de Baris Mango halk
edebiyatindan yararlandigi ve soézlerin halk edebiyatinda bulunan hikayelerdeki,

sOylencelerdeki vs. soz yapilarinin kullanilarak olusturdugu géze ¢arpmaktadir.

NAZAREYLE

Giifte Yazan: Bang Mango Besteci: Bang Mango
Notaya Alan: Hiiseyin Kara
Tarih: 12.03.2023
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Gorsel 29. “Nazar Eyle” adl1 eserin notasi
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YAPIM
§  OHANNES KEMER:TAMBUR - GITAR||MURAT SES :ORG

8  OZKAN UGUR  :BAS MUSTAFA SARISIN:GITAR

Q/ B S NUR MORAY  :DAVUL llCELAL GUVEN  :TUMBA

MANCO

" Gl

Gérsel 30. Baris Mango “Nazar Eyle/Giilme Ha” plak kapag1’’

Tablo 15. Baris Mango albiim repertuvari

Yavuz Plak
Yaymn Yih: 1974

Nazar Eyle Giilme Ha Giilme
S6z: Baris Mango S6z: Barig Manco
Miizik: Barig Mango Miizik: Barig Mango

4.4, Halk Miiziginin Politik Olarak Uretilmesi ve Kullamlmasi “Politikamin
Icindeki Halk Miizigi”

Halk miiziginin politik anlamda kullanilmasi, 1960’lar ve 70’lerdeki politik
ortamla dogrudan iliskili bir olgudur. Oncelikle 1961 Anayasasi, onceki déneme gére
is¢ilerin haklarmi talep edebildigi ve alabildigi daha genis bir 6zgiirliik sunan bir
anayasa olmustur. Bu tarihler ayn1 zamanda -1950’lerde Amerikan Marshall yardimlari
ile baglamakla birlikte- fabrikalarin yogun sekilde agilmaya basladig1 ve dolayisiyla isci
talebinin oldugu donemler olmustur. Bu ise kdyden kente go¢ dalgasini hizlandiran bir
durum olmustur. Yukarida da bahsedilen halkgilik, kdyciilik diisiincesi ve toplumsal

kaygilar bu duruma zemin hazirlamistir. Cerezcioglu’na gore donemin miizisyenleri
y Y

" https://www.discogs.com/release/2419272-Baris-Mango-Kurtalan-Ekspres-Nazar-Eyle-Nazar-Eyle-

Giilme-Ha-Giilme (Erisim Tarihi: 10.12.2022)
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halk miiziginin elestiri, hiciv, taslama iceren tiirlerini kullanmiglar ve biiylik ilgi
gormiislerdir. Ayrica bu durum dogrudan politik séylemi merkezine alan 1970’lerdeki
Anadolu Popun da ana temasini olusturmus’® (2020: 130-131). Bu déneme kaynaklik
eden ozanlara baktigimizda ise Pir Sultan, Karacaoglan, Dadaloglu, Koéroglu gibi
ozanlar1 gormekteyiz. Ayrica bu donemde Asik Mahzuni Serif, Nesimi Cimen, Asik
ihsani ve Asik Sahturna gibi isimlerin politik bir soylem iizerine oturan eserler
iirettikleri goriilmektedir. Burada bahsi gegen asiklar donemin sol tandasl partisi TIP
(Tiirkiye Isci Partisi) ile yakin iliski iginde oldugu goriilmektedir. Bu donemde
geleneksel anlamda halk sairlerinin, asiklarin eserlerinden islemis oldugu konularin

disinda kent, sehir yasaminin getirdigi sorunlarin siirlerde islendigi goriilmektedir.

Bu donemin en taninmis “sehirli ozanlarindan” birisi Ruhi Su’dur. Kahyaoglu
Su’yu “devrimci miizik” geleneginin ilk temsilcisi olarak niteler. Egitimini Bat1 miizigi
dogrultusunda gerceklestirmis olan Su, opera teknigini tiirkiilere uygulamis ve onun bu
tavri donemin sol cevrelerini etkilemistir.” Ayrica Alevi inancinin miizik repertuarini
yorumlayarak plak caligmalari yapan ilk kisi olarak bilinmektedir. Bunun yaninda
sectigi repertuarin temasina bakildiginda toplumcu duyarlilik, halklarin ezilmisligi ve
direnisini yansitan 6zellikler goriilmektedir. Enstriiman egitimine kemanla baglayan Su
daha sonra baglama c¢almaya baslamis ve geleneksel forma yeni bir boyut
kazandirmigtir. 1943-1945 yillar1 arasinda donemin TRT miidiirii Vedat Nedim To6r’iin
destegiyle radyoda “Basbariton Ruhi Su Tiirkiiler Soyliiyor” adl1 bir program hazirlayip
sunmustur. 1943-1947 yillar1 arasinda ise Ankara Universitesi DTCF’de bir koro
kurmus ve bu koro donemin resmi korosu olan Yurttan Sesler Korosundan farkli bir

yapidadir. Bu koro daha sonra 1975 yilinda tiirkiilerin gorece c¢oksesli olarak

’® Bu noktada miizikle politik sdylemde 6n plana ¢ikan sanat¢ci Cem Karaca olmustur. Karaca’nin hir¢in
ve vurgulu icra sekli bu séyleme uygunluk géstermistir. Dadaloglu eseri buna 6rnek olarak verilebilir.
“Olen 6liir, kalan saglan bizimdir/Ferman padisahinsa daglar bizimdir” sézleri ile dinler kitlede g¢ok¢a
kargilik bulmustur. Karaca bununla ilgili, verdigi bir sdyleyisinde sunlar1 aktarir; “Dadaloglu birdenbire
her seyi degistirdi. 12 Mart muhtiras1 gelmisti. Deniz Gezmis, Yusuf Aslan, Hiiseyin Inan asilmak
iizereydiler. Idam karar1 verildi. Verildigi giin radyoda bu anons yapildi. Arkasindan
"Dadaloglu”...Deniz’lerin 6limiinii igine sindiremeyen halk, tiirkiiye sarildi. Gergi, bu sarkiy1
seslendirirken, Deniz’ler icin seslendirmedik. Tirkii ¢ok giizeldi, yerinin bulmustu. Ondan sonra
gdzlerimizi agmistik. Sapla samani ayirt eder hale geldik. Uzen kim iiziilen kim belliydi. 60-70te 25-26
yaglarmdaydik” (Ok, 1994:66-67).

¥ Cem Karaca Ruhi Su il alakali su yorumu yapar; “Romanda Fakir Baykurt, Mahmut Makal, Yasar
Kemal, Orhan Kemal’de koyliiliigii gortiriiz. Bizi de etkiledi. Bu bizim Oniimiizde sosyal igerikli bir
seyler sdyleyip, memleket meselelerine sahip ¢ikmamiz; ve sdylemimiz agisindan bize 11k tutan tek insan
“Ruhi Su”. Ruhi Su da tiirkii sdyliiyor, biz de Rock’in isyanim tiirkiiyle karigtirarak dile getirmek
gibilerinden bir tavir olustur” (Ok, 1994: 70).
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seslendirilecegi “Dostlar Korosuna” evrilir. Ruhi Su’nun bu miizikal tavri sonrasinda

Anadolu Popun da repertuvarini etkilemistir (Kahyaoglu, 2003: 54-57).

karacaoglan

ruhi su

Gérsel 31. Ruhi Su “Karacaoglan”, “Kéroglu”, “Pir Sultan Abdal” albiim kapaklar:®

Tablo 16. Ruhi Su ¢ikarmis oldugu 6rnek albiim repertuvarlari

Karacaoglan Koroglu Pir Sultan Abdal
(imece Plaklari 1973) (imece Plaklari 1975) (imece Plaklari 1972)

Atladim Girdim Baga Prolog Ciktim Yiicesine Seyran

Eyledim
Agalar Ben Bir Giizel Gordiim Dinle S6zlerimi Han Oglum Gam Elinden Benim Ziilfii
(Aman Dileyenden Kesme Siyahim
Amani)
Sehilde Ugradim Ben Bir Giizele Mert Dayanir Namert Kacar Divan (Sem’i Baba’dan)

Bugiin Yardan Haber Geldi

Ald1 Koca Bey: Ucten Besten
Senden Geri Kalan Degilem

Su Kanl Zalimin Ettigi Isler

Dinleyin Agalar Size Bir Sey

Hoylu’ya Agit: Bagdat’a Sefer

Kalsin Benim Davam Divana

Soyleyim Edenler Kalsin
Ben Meylimi U Giizele Karli Daglarin Ardindan Gel Benim Derdime Bir
Diisiirdiim Derman Eyle
Ela Gozlerini Sevdigim Dilber Aman Kirat Canim Kirat Gelin Canlar Bir Olalim
Yiice Dagdan Bir Yel Eser Kirat’a Binince Kiiskiin Ali’m Ne Yatarsin Giinlerin
Bulunmaz (Severim Kirat’1 Bir Geldi

de Giizeli)

Ak Kollarmn Sala Sala Yiiriiyen

Bir At Gérdiim Silistre’nin linde

Sordum Sar1 Cigdeme

Be Gaziler Be Yoldaglar Felek Aldi Devranimi Demimi Agit: Sular Caglar Pir Sultan
Deyi Deyi
Bre Agalar Bre Beyler Son Soz Yiirli Bre Hizir Pasa

Ruhi Su bat1 miizigi egitimi almasina karsin, bu yondeki miizik ¢aligmalarini halk

miizigi ile birlestirmis ve ortaya “kentli” bir halk miizigi icrasi ortaya ¢ikarmustir.

8 https://www.discogs.com/search/?q=Ruhi+Su&type=all&type=all (Erisim Tarihi: 10.01.2023)
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Kendine has bir miizik yorumu olmasinin yaninda, Su ayrica halk miizigi alanindaki
derleme caligmalari ile de bilinmektedir. Yukaridaki tabloda da goriilecegi gibi Su, her
asi8a ait olan halk miizigi {riinlerini albiim olarak sunmus ve bunun yayilmasini
saglamistir. Ozellikle “Kéroglu” albiimiindeki albiim kapak resminin taninmis ressam
Abidin Dino’ya ait oldugu diisiiniiliince, halk miiziginin donemin entelektiiel ¢cevrede de

yayildigini sdylemek miimkiindiir®.

Ruhi Su’nun halk tiirkiilerini icra etme tarzi, devamindaki bir¢ok sanat¢i ve
gruplar da etkilemistir. 1980’11 yillardan sonra kurulmus olan Grup Yorum ve Grup
Kizilirmak bunlardan bazilaridir. Grup Yorum Ruhi Su’dan etkilenme hususunu su

sekilde aktarmustir.

...Daha o6ncesinde, resmi devlet politikasinin diginda miizige yaklasan bir Ruhi Su vardi.
Klasik sdylemin disina ilk ¢ikan, Bati miizigi ile tiirkiilerimizi ilk yorumlayan Ruhi Su’dur.
Tiirkiye’de daha sonra ortaya ¢ikan gruplarin ve kaynagimi halk miiziginden alan goksesli
miizikal anlayislarin asil kaynagi Ruhi Su'nun bu ilk c¢abasidir. Ozan gelenegini bir kenara
birakip Ruhi Su’yu bir baslangi¢ olarak aliyoruz biz. Ruhi Su’nun da yapamadigi, ¢oksesilik
olay1 var ki, bunu da son dénemlerinde yapiyor gerci. Coksesli ¢calismalara atilan ilk adimda,
halk miizigini temel alanlar arasinda Ruhi Su’yu gériiyoruz. Ruhi Su bizim miizi§imizde ¢ok
onemlidir.*

Grup Yorum kendi kurulus amaglarini ve dogduklari ortami “Grup Yorum, 84
kosullarinda orgiitsiizliige bir tepkiydi. Resmi ideolojiye, 12 Eyliil anlayisina bir
tepkiydi...halk miizigi halkin sorunlarini anlattigi bir aragtir ve bu nedenle politik
yanlar1 da vardir. Biz halk miizigine sahip ¢ikiyoruz” seklinde ifade etmislerdir.?®
Buradaki politik tavir albiimlerinde de kendini gdstermistir. Grup Yorum’un ¢ikardigi
alblimler yiiksek satis sayilarma ulagsmis ve halkta yogun bir karsilik bulmustur.
Donemin bilinen miizik dergisi olan, 1990 yilinda Boom Miizik Dergisinde Sina
Kologlu, “Miizik ve Toplum” kdsesinde belirli sanat¢1 ve gruplari tanitirken Grup

Yorum hakkinda su ifadeleri kullanmistir.

1989 yili Tiirk Pop Miiziginde hareketli sayilabilecek bir yil oldu. 1980 sonrasi gruplarin
caligmalari, konserler ve miizigin ilk defa toplumsal olaylarda damgasin1 vurmasi bu yil i¢inde
gergeklesti...Grup Yorum 1989 yilnin flas gruplarindan biriydi. Igeride yatmaktan, miizik
yapmaya vakit bulamayan Yorum bu o6zelligiyle kendinden olduk¢a soz ettirdi. Adi bir
gazetenin basglig1 ile “Hapishane Sarkicilari”na ¢ikti. Kasetleri olduk¢a satan ve konserleri
oldukga olayh gegen bir grup olarak 1989°u kapatt1 (Kologlu, 1990: 6).

8 http://digital.sabanciuniv.edu/abidindino/desen/3040200001015.pdf (Erisim Tarihi: 05.07.2023)
82 Boom Miizik Dergisi, Y1l.2, Say1.5, ss.8.
& Boom Miizik Dergisi, Y1l.2, Say1.5, ss.8.

113



4

Gorsel 32. Grup Yorum “Tiirkiilerle” Albiim Kapagl8

Tablo 17. Grup Yorum “Tiirkiilerle” albiim repertuvari

Grup Yorum
Tiirkiilerle
(Kalan Miizik 1992)
Bagsia Dondiigiim Le Hanim
Ince Memed Seni Men Yaman Sevirem
Ninni Diinyanin Uzerinde
Omuzdan Tutun Beni Catal Cama
Naz Bari Karadir Kaslarin

Bu gruplar yapmis olduklar1 albiimlerdeki repertuvar incelendiginde daha ¢ok
halk asiklarinin tiretmis olduklari, konu bakimindan halkin sorunlaria egilen tarzdaki
eserlere yer verdikleri goriilmistiir. Yukaridaki tablodaki (Tablo-17) repertuvara
bakildiginda 6zellikle “Ince Memed”, “Omuzdan Tutun Beni”, “Diinyanin Uzerinde”
eserleri ile muhalif duruslarimi 6n plana c¢ikardiklarimi séylemek miimkiindiir.
Albiimdeki ¢alg1 yapisina bakildiginda ise, baglama, kaval, ¢algilarinin yogunlugunun

yaninda gitar, keman ve fliit ¢algilarinin diizenlemeleri goriilmektedir.

Diger bir grup ise Grup Yorum’un i¢inden dogmus olan Grup Kizilirmak’tir.

Grup Yorum’dan ayrilis nedenlerini su sekilde agiklamislardir.

8 https://www.discogs.com/release/11519382-Grup-Yorum-Tiirkiilerle (Erisim Tarihi: 28.12.2022)
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Yorum’da grup iiyelerinin sayisi siirekli degisiyordu. insanlar girip cikiyorlardi gruba ama
temel bir eksiklik de bariz olarak gériiliiyordu. insanlar miizik alaninda profesyonel degillerdi,
acemiydiler. Dilimizi oturtalim dedik. Ancak politik goriislerimiz, felsefi diigiincelerimiz ¢ok
on plandaydi. Miizik temel bir amag¢ olmaliyken temel bir ara¢ halindeydi. Dolayisiyla
aramizda catisma basladi” seklinde agiklanuslardir®.

Yaptiklar1 miizigin kimligi ve amacini ise “Hedefimiz yalniz politik bir kitlenin
kazanim1 degil politik olmayan kitlenin de politiklestirilmesiydi. Miizik bu konuda ¢ok
temel bir aragti ama en az amag kadar giizel olmaliydi. Miizigin bi¢imi de bizim icin
politikadir. Sadece bir seyleri devirmekle olmaz. Yeni ve giizel bir diinyayr kurmay1
hedeflerken onun kiiltiiriinii de olusturmamiz gerekiyor. Bu perspektifle yogunlagmaya

calistik” demislerdir.

PIR SULTAN'DAN NESIMI'YE
ANADOLY TURKULERI

NYINYITIZIN
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+ SARI TAMBURA

- YUNUS EMRE
+ HAYDAR

» SEVGH

GOZLEY! GOZLEY!
NINNLNTOTYNY Y
IAJHISIN NYENYLINS ¥1d

GEL OLDU

-PAZARLIK Ml OLUR?
UYUR IDIK

-SIFA ISTEMEM

Géorsel 33. Kizilirmak “Pir Sultan’dan Nesimi’ye Anadolu Tiirkiileri” albiim kapagi®

& Boom Miizik Dergisi, Yil. 2, Say1.12, Eyliil 1990, ss.51.
8 https://www.discogs.com/master/563112-Kizilirmak-Pir-Sultandan-Nesimiye-Anadolu-Tiirkiileri
(Erisim Tarihi: 02.01.2023)
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Tablo 18. Kizilirmak “Pir Sultan’dan Nesimi’ye Anadolu Tiirkiileri” albiim repertuvari

(Ses Plak 1993)

Pir Sultan’dan Nesimi’ye Anadolu Tiirkiileri

Hazar

S6z: Tuncay Akdogan

Miizik: Tuncay Akdogan

Pazarlik M’olur

S6z: Pir Sultan Abdal

Miizik: Arif Sag

Sifa Istemem

S6z: Asik Nesimi Cimen

Miizik: Asik Nesimi Cimen

S6z: Pir Sultan Abdal

Miizik: Tuncay

Uyur idik .
Akdogan/llkay Akkaya

Gel Oldu S6z: Karacaoglan Miizik: Anonim

Gozleyi Gozleyi S6z: Pir Sultan Abdal Miizik: Yavuz Top

Urfa Tirkiisii S6z: Anonim Miizik: Anonim

Sevgi S6z: Tuncay Akdogan/ilkay Miizik: Tl?ncay
Akkaya Akdogan/Ilkay Akkaya

Yunus Emre S6z: Yunus Emre Miizik: Ismail Ilknur

Sar1 Tambura

So6z: Pir Sultan Abdal

Miizik: Cebrail Kalin

Haydar

So6z: Pir Sultan Abdal

Miizik: Ali Ekber Cicek

Kizilirmak grubunun bu albiimiinde enstriiman olarak; baglama, cura, gitar, bass

gitar, vurmali ¢algilar ve yan fliit kullanilmistir. Albiimde baglama enstriiman1 Arif Sag,

Musa Eroglu ve Yavuz Top’un Muhabbet serileri albiimlerindeki icra tarzini (baglama

diizeninde icra) benimsemislerdir. Albiimiin soundundaki diger dikkat ¢ekici 6zellik ise

yan fliit enstriimanin yogun ve etkin bicimde kullanilmas1 olmustur.

4.4.1. Ornek Eser Analizleri

Bu boliimde yukarida ismi zikredilen asiklarin, yasadiklar1 donem itibariyle daha

cok kent yasammin getirmis oldugu sorunlari veya dogrudan politik konular1 dile

getirmis olduklart eserleri se¢ilmis ve analiz edilmeye ¢alisilmistir. Eserin notalarina ek

olarak, eser sozlerine de yer verilmis ve buradaki s6z ve s6z yapilar1 irdelenmistir.

Secilen eserler ise Tablo-19’da belirtilmistir.
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Tablo 19. Politika-halk miizigi baglaminda segilmis eser drnekleri

Eser Ad1 S6z Yazan Besteci Usulii Yayin yih
Imece Palaklari
Mahsus Mahal Ruhi Su Ruhi Su 4/4
1974
) ) Asik Mahzuni Asik Mahzuni Sah Plak
Katil Amerika 4/4
Serif Serif -
Diplomali Cahiller Nesimi Cimen Nesimi Cimen 5/8 -
P P Harika Plak
Makine Bas1 Asik Thsani Asik Thsani 4/4
1973
4.4.1.1. Mahsus Mahal
Mahsus mahal derler kaldim zindanda Artar eksilmeyiz zindanlarinda
Kalirim kalirim dostlar yandadir Kolay degil derdin ucu derinde
Iki elleri kizil kandadir kanda, aman Kumhan Irmaginda Karaburunda aman
Oliiriim 6liiriim kardas aklim sendedir Bulurum bulurum kardas 6tkem kindadir

Dirligim diizenim dermanim canim
Solum sol tarafim imanim dinim

Benim beyaz unum ak giivercinim aman
Bilirim bilirim kardas gelen glindedir

S6zii ve miizigi® Ruhi Su’ya® ait olan bu eser®® 4 zamanli olarak bestelenmistir.
Saz bolimi ile s6z boliimiinde kiiglik niianslar olmasi disinda eserin biitiinii hemen
hemen benzer sekilde bestelenmistir. “Aman” nidas1 ile baslayan kisim ise eserdeki
benzer ezgi motiflerine farklilik olusturmus ve esere giiglii bir yapi1 kazandirmistir.

Eserde enstriiman olarak sadece baglama kullanilmistir. Saz boliimii ¢alinirken ezgi tek

8 Siirler-Tiirkiiler, Ruhi Su, imece Plaklar1, (1974).

8 Ruhi Sunun kuvvetli icracihgmmn yaminda halk miizigine olan akademik yaklasim ile de almak
gerekir. Bunlardan en &nemlisi derlemeci bir kimliginin olmasidir. Buna ek olarak ¢ikarmis oldugu
alblimlerin temasina gosterdigi yaklasim da dikkat ¢ekicidir. “Seferberlik Tiirkiileri ve Kuvay1 Milliye
Destan1”, “Yunus Emre”, “Pir Sultan Abdal”, “Karacaoglan”, “Koéroglu”, “Semahlar” gibi albiimlerindeki
tema yapisinin birligi gdze ¢arpmaktadir.

% Ruhi Su bu eseri 1950’li yilarda esi ile birlikte tutuklandigi dénemde yazmis ve bestelemistir.
Donemim sol miizisyenleri ve dinler kitlesi tarafindan ¢okca kariglik bulmugtur. “Sabahin Sabahi Var”,
“El Kapilar1” verilebilecek diger 6rneklerdir.
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sesli olarak icra edilmistir. S6z boliimiine gegildiginde ise baglama vokale ¢ok sesli

olarak eslik etmektedir.

MAHSUS MAHAL

Grifte Yazan: Ruhi Su Besteci: Ruhi Su

J = 75 Notaya Alan: Hiseyin Kara

Tarih: 15.03.2023
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Gorsel 34. “Mahsus Mahal” adl1 eserin notasi
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Tablo 20. Ruhi Su albiim repertuvari

Gaorsel 35. Ruhi Su “Siirler Tiirkiiler” plak 6n yiizii®

Albiim Ismi: Siirler-Tiirkiiler

(imece Plaklar1 1974)

Diisman Sagma Sapan Laf Eder

Seyh Bedrettin Destani’ndan

Agit: Zaloglu Bu Zulmii Gorseydi

Zamanede Bir Hal Gelmesin Basa

Yaratan Bizi Insan Yaratt: Bir Asker Tirkiisii
Ninni Alli Turnam
Ug Kiz Bir. Ana Hasan Dag1
Uc Selvi Mahsus Mahal

% https://www.discogs.com/release/1138995-Ruhi-Su-Siirler-Tiirkiiler (Erisim Tarihi: 10.12.2022)
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4.4.1.2. Katil Amerika

Defol git benim yurdumdan Devleti devlete gatar
Amerika katil katil It gibi pusuda yatar
Yillardir bizi bitirdin Kan doktiiriir silah satar
Amerika katil katil Amerika Kkatil katil

Kurt diye yutturur kuzu Japonya’y1 yiyen velet
Gafil diistiik kuzu kuzu Diinyadaki tek nedamet
Diinyanin en namussuzu Iki yiizlii kahpe millet
Amerika katil katil Amerika katil katil
Insanin algak saris1 Mahzuni der Tiirk Milleti
Kiistii diinyanin yarisi Ciksin gitsin elin iti
Vietnam’in pis karisi Demedim mi bunlar kétii
Amerika katil katil Amerika katil katil

Bunca milletlere yazik
Somiiriilmiis bagr ezik
Seni seven kani bozuk
Amerika katil katil

S6z ve miizigi Asik Mahzuni Serif*"’e ait olan bu eser”” dort zamanli olarak
bestelenmistir. Eserde sadece baglama kullanilmistir. Eser dort zamanli olmasina kargin
icrada eserin saz boliimii gorece serbest calinmistir. Eser dort kitadan olugmakta fakat

mahlasin gegtigi son kita diger kitalara gore daha kisa diizenlenmistir. Eserdeki ezgi

% Mahzuni; sadece gelencksel anlamda iglenen kirsal kesim konularini degil, kendisinin de gehirli bir asik
olmasindan miitevellit kent sorunlarini da siirlerinde ¢okc¢a islemistir. Buna yoksulluk, igsizlik,
yoneticilere ve politikacilara duyulan 6tke vs. drnek olarak verilebilir. Mahzuni ¢ok iiretken bir asik
olarak bilinmektedir. Urettigi eserler Edip Akbayram, Selda ve Cem Karaca gibi dénemin popiiler
sanatgilari tarafindan yorumlanmis ve eserleri daha genis bir dinleyici kitlesine ulagmistir. Yuh yuh, Yaz
Gazeteci, Doktor Bey, Ekmek Kolesi eserlerinden bazilaridir (Giindogar, 2004:106).

%2 Sinifsiz Okul/ Katil Amerika, Agik Mahzuni Serif, Sah Plak.
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motifi ise halk miizigindeki bazi eserlerin motifleri ile benzerlik gostermektedir. Sozler

ise donemin sol ¢evrelerinin Amerika’ya olan bakis acgisini yansittigi goriilmektedir.

KATIL AMERIKA
Giifte Yazan: Mazhzuni Serif Besteci: Mahznui Serif
Notaya Alan: Hiiseyin Kara
J= 170 Tarib: 12.03.2023
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Gorsel 36. “Katil Amerika” adli eserin notas1
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. <
B Sinifsiz. Okul@KatilPAmerika

ahz
‘?' 24

Géorsel 37. Asik Mahzuni Serif “Smifsiz Okul Katil Amerika” plak on yiizi*®

SAH

%

Tablo 21. Mahzuni Serif albim repertuvart

unipSerif:

R

Albiim ismi: Simifsiz Okul/Katil Amerika

(Sah Plak)
Sinifsiz Okul Almanya
Katil Amerika Gel Afsin Iline
Ibom Oliiyor Zalim
Amabargo Neden Sug Bizim
Durusma Mektup Softalar
Yedin Beni

“https://www.discogs.com/release/19174186-Asik-Mahzuni-Serif-Simfsiz-Okul-Katil-
Amerika/image/SW1hZ2U6BNJEL1OTIYNTQ= (Erisim Tarihi: 10.12.2022)
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4.4.1.3. Diplomal Cahiller

Cokca miirekkep yalamig Halka yollar1 sasirtan Kimin ki ¢ok diplomasi
Anca kendine is bulmus Kendini bir pula satan Odur milletin belasi
Diplomali cahil olmus Kor gibi gamura yatan Mideye isler zekasi
Ah diplomal cahiller Ah diplomali cahiller Ah diplomal cahiller
Kimi kdye aga olmug Cagin1 gérmeyen hayin Gor tarihin akigini
Kimi kdye boga olmus Kitap yuttuysa da hayvan Halk fark eyledi tagini
Okudukca hain olmus Tersine isleyen layin. Diploman yesin basini
Ah diplomali cahiller Ah diplomal1 cahiller Ah diplomal: cahiller
Diplomali olan alim Nesimi alime hayran
Halkina hi¢ olmaz zalim Cahilin kokiine ayran
Ona karsi1 her dem lalim Okumustu Yezid Mervan
Ah diplomal1 cahiller Ah diplomal1 cahiller

9

S6z ve miizigi Nesimi Cimene ait olan bu eser aksak ritimde 5/8 olarak
bestelenmistir. Eserin sadece giris kisminda saz boliimii ¢alinmis, diger boliimlerde ise
sadece kitalar arasinda gecis saglayacak ezgi motifi kullanilmistir. Eserde saz olarak,
Anadolu'da eski bir saz/baglama tiirli olan sonralar1 ise Nesimi Cimen ile 6zdeslesmis,

kiiciik boyutlu (ruzba® olarak da adlandirilan), iki telli saz kullanilmistir. Kullanmis

% Nesimi Cimen usta mali (Kayguz Abdal, Pir Sultan Abdal, Hatay?) siirlerini seslendirdigi gibi kendi
eserlerini de seslendirmistir. Eserlerinde toplumsal sorunlara ve taslamalara ¢ok¢a yer vermistir.
Dénemindeki  TiP’e (Tiirkiye Isci Partisi) {iye olmus ve aktif olarak calismistir
(http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/nesimi-nesimi-cimen, Erigim Tarihi: 26.11.2022). Bunun yani sira
barisg, kardeslik konularini da siirlerinde iglemistir. Cimen’in bu 6zelliklerinin yaninda kullanmis oldugu
iki telli curayi (ruzba, irizva vs.) profesyonel derecede icra etmesi ise onun diger miizikal 6zelligini
gostermektedir. Sazint mizrap kullanmadan, degisik pence tekniklerini uygulayarak icra etmektedir.

% Klasik baglama formlar1 armudi bir yapida olurken, bu tarz sazlarin tekne kismumin arkasi sivri bir
yapida olmakta ve bu tarz teknelere balta tekne de denilebilmektedir.
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oldugu diizen ise “Nesimi Diizeni”, “Ruzba Diizeni” vs. olarak da adlandirilan

diizendir®.

DIPLOMALI CAHILLER

Gilfte Yazari: Nesimi Cimen Besteci: Nesimi (imen

Motaya Alan: Hiisevin Kara
d=240 ¥ v
Tarih: 07.03.2023

15 2
o i 17— 1 — —
o) LA ¥ r I F F F
cok ¢a mii re kep va la mig an ca ken di

r
ne is bul mus saz - - - - - = dip la ma h ca hil ol mus
23p 42 I
L | > I 1 ]
Ll | 1) Il 1 i 1 I= JI Ir'. i
!J | 'V y I[ 1 .Irl Irl .IrJ i | 'V _IrJ Irl I[ 1 Iyl Iy' Iru ]
ah dip la ma I ca hil ler vah dip lo ma I ca hil ler
27 2
D]
saz - - - - = -

Gorsel 38. “Diplomali Cahiller” adl1 eserin notasi

% Baglamanin alt ve iist telinin dértlii aralik olusturacak sekilde akortlanmas ile olusan diizen.
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4.4.1.4. Makina Bas1

Kalk kardas silkelen bir Geng kardasim bilgi ara Ogretmenim yanas beri
El yiirtidii siraya gir Bilgisizlik biiyiik yara Gorevlisin durma geri
Kendine bir diizen getir hey Goziint dik yildizlara Anlatirken devrimleri
Geg basina makinanin Geg basina makinanin Geg basina makinanin

Bas diigmeye keyfe bak sen Bas diigmeye keyfe bak sen Bas diigmeye keyfe bak

sen

Koylii dostum saril s6ze Isci kardas davani bil
Dag basini indir diize Goziindeki ¢apag sil
Bel baglama boz 6kiize Oturmanin giinii degil
Geg basina makinanin Geg basina makinanin

Bas diigmeye keyfe bak sen Bas diigmeye keyfe bak sen

Eserin® soz ve miizigi Asik fhsani’ye®® aittir. Eser dort zamanli olarak
bestelenmis ve eserde mars ritmi agirlikla hissedilmektedir. Eser okunurken sozciikler
ve heceler giiclii bir sekilde vurgulanarak okunmustur. Icrada ise baglama/saz ve asma

davul kullanilmastr.

% Hadi Benim Tiirkiyelim, Asik Thsani, Harika Plak, (1973).

% Asik ihsani donemin sol cevreleri tarafindan benimsenmis, hemen her mitingde ve sol cevrelerin
diizenlemis oldugu konserlere katilmis bir asik olarak dikkat cekmektedir. Yine o dénem TIP’e (Tiirkiye
Isci Partisi) iiye olmus ve iiretimleriyle aktif bir siyasetin i¢inde olarak bu yénde iiretimler yapmistir.
“Halk ozani gorevlidir. Gorevi ona halk vermistir, devletin bir memura verdigi gorev gibi. Ve o da
halkina karst sorumludur, bir ana ¢ocuklarina karsi ne kadar sorumluysa...Ozan halka kars1 canli-cansiz
her sey ile savagmalidir...Yiriimelidir halkinin sicak yanina...Suyun topraga yiridigi gibi...”
(Giindogar, 2004: 93). Kahyaoglu ise Thsani hakkinda sunlari aktarir; “dzellikle 60’larn ikinci
yarisindan sonra, bilinen sol merkezli Alevi asik geleneginin Gtesinde, son derece politik ve radikal
deyisleriyle, o donemin devrimci miizik ortamimnin belki en aktif neferlerinden biri oluyor. Bu &sik
geleneginin belirgin 6zelligi olan mistik atmosferden hizla uzaklasan, icinde yasadigi “somiiri” diizenine
kars1 her anlamda miicadele veren, hatta ajitatif yaninin agir bastig1 deyislerinden dolayi, donemin sol
aydinlarinin bile yer yer yadirgandigi bir asiktir” (2003:60). Haydi Benim Tiirkiyelim, Taban Uyaniyor,
Bicak Kemikte eserlerinden bazilaridir.
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MAKINA BASI

Giifte Yazan: Asik Thsani Besteci: Asik Thsani
MNotayas Alan: Hilseyin Kara
J= 130
Tarih: 15.03.2023
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Gorsel 39. “Makine Bas1” adli eserin notasi
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Gorsel 40. Asik Ihsani “Hadi Benim Tiirkiyelim” plak 6n yl'izii99

Tablo 22. Asik Thsani albiim repertuvari

Albiim ismi: Haydi Benim Tiirkiyelim

(Harika Plak 1973)

Hadi Benim Tiirkiyelim Yetisin
Kalk Be Mehmet Kavga
Sosyalizmi Oriiyoruz Makina Bas1
Mahpushane Coktii Ha Coktii
Kurtulus

4.5. Geleneksellik ile Popiilerlik Arasinda Bir isim “Ziilfii Livaneli”

Ik plagmi 70’1i yillarin basinda ¢ikaran ve ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Livaneli,

iiretimlerinde halk miiziginden ¢okca yararlanmis birisidir. Livaneli’nin miizikal kisiligi

ve iretimleri, kendinden sonraki bir¢ok miizisyeni ve miizik grubunu etkilemistir.

99
10.12.2022)

https://www.discogs.com/release/16624416-Asik-Thsani-Hadi-Benim-Tiirkiyelim  (Erisim  Tarihi:
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Livaneli’nin tam da miiziginin degistigi zamanda yani 90’l1 yillarin basinda vermis

oldugu bir sdyleside hem miizikal kimligi hem de halk miizigi ile olan ilgisi hakkinda

sunlar1 aktarmistir.

eskiya
dunyaya

hikimdar
olmaz

zUulfa livaneli

[lk basladigimiz donemlerde, 1973 lerde bugiin yaptigimiz miizik ¢izgisinin izleri vardi. Fakat
Tiirkiye’de boyle bir miizik yapisinin aliskanligi yoktu. Ben o yillarda Avrupa’da bulundugum
icin diinyanmn her yerinden gelip gerek politik gogmen, gerek sanatgr olarak orada yasayan
miizisyenlere tanisma ve arkadaslik imkani bulmustum. Ayni mahallede oturuyordu, ayni
miizik okuluna gidiyorduk. Ve o insanlarla Silili, Yunanh, Fransiz, Japon, Italyan, degisik
iilkelerden arkadaslarin kendi iilkelerindeki otantik miizigi ve otantik enstriimanlari goksesli bir
yapida kullandiklarmi, bati sounduyla birlestirdiklerini ve halk tiirkiilerini s6yleme yerine yeni
beste yaptiklarini ama bu bestenin o halk miiziginin izini, ruhunu tasidigini ve kendi
iilkelerinin modern siir yapilariyla birleserek baladlar yarattigini gérmiistiim. Bu beni ¢ok
etkilemisti. Ve o hizla, o tip beste yapmaya yoOnelmistim. Karli Kaymn Ormani olsun, o
donemdeki diger bestelerim olsun bunun iriinleriydiler... Ben saz ¢alan birisi olarak sazin
yanina fliit ve kontrbas koydugumda biiyiik tepkiler aldim. 1974 yiliydi, tahmin ediyorum. “Bu
olmaz”, “Sazin yanina baska enstriimanlar kullanilmaz” diye tepkiler gelmisti. Ama o 6l¢iide
de yaygilik getirmisti. Sevenler, o tarzi, o ekolii benimseyenler ¢gok olmustu. Yeni bir ekol
gibi olmustu®.

ATLININ TORKUSO

Gorsel 41. Ziilfii Livaneli albiim kapak drnekleri'®*

199 Boom Miizik Dergisi, Y1l1.2, Say1.12, ss.30, Eyliil 1990.
101 https:/iwww.discogs.com/artist/947490-Ziilfii-Livaneli (Erisim Tarihi: 04.01.2023)
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Tablo 23. Ziilfii Livaneli ¢gikarmis oldugu 6rnek albiim repertuvarlari

Albiim Adi: Eskiya Diinyaya
Hiikiimdar Olmaz

(Yeryiizii Tiirkiisii 1975)

Albiim Adi: Athnin Tiirkiisii
(Yanki 1979)

Albiim Adi: Ada
(Art 1984)

Bogaz Gaydasi-1

Bulut mu Olsam

Giin Olur

Bin Bogalar Efsanesi Silaya Dogru Ada “Sait Faik Uzerine”
Boz Atli Hizir Cirak Arantyor Gozlerin

Leylim Ley Biiyiik Insanlik Sus Séyleme
Horasan’dan Bu Yana-| Atlinin Tirkdsi Istanbul’u Dinliyorum
Geldi Gegti Omriim Benim Kurtulus Diisii Ozgiirliik

Bin Bogalar Efsanesi-2 Leylim Ley Yalniz Insan

Turna Semahi Taht Bir Yana Sah Bir Yana Yagamak

iki Cura Kirvem

Eskiya Diinyaya Hikiimdar

Olmaz

Gokte Ugan Telli Turnam

Kalenin Onii

Horasan’dan Bu Yana-2

Her Agacin Kurdu

Bozgun Oter Telimiz

Bin Bogalar Efsanesi-3

Bogaz Gaydasi-2

Livaneli’nin ¢ikarmig oldugu “Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz” albiimiiniin
one cikan Ozelligi baglama ve baglama gruplarinin yogun olarak kullanilmasidir.
Ozellikle cura sazinin, Ege yoresi parmakla calma (selpe) tarz1 6n plana ¢ikmaktadir.
Buna ek olarak baglama sazinin yaninda fliit enstrimani da eklenmistir. “Atilinin
Tiirkiisii” alblimiinde ise “Silaya Dogru” eseri geleneksel olup, diger eserler ise Nazim
Hikmet, Sabahattin Ali, Ahmet Arif, Ulkii Tamer gibi sairlerinin siirlerinin
bestelerinden olusmaktadir. Livaneli bu siirlerin bestelenmesinde o6zellikle cura ve
baglama enstriimanini kullanarak ve halk miizigi motiflerinden ¢okc¢a yararlanmistir. Bu
albiimiin bir diger Ozelligi ise halk miizigi enstriimanlarmin diger bati miizigi
enstriimanlari ile orkestrasyonunun yapilmis olmasidir. “Ada” albiimiinde ise Livaneli,
Orhan Veli ve kendi siirlerinin yaninda Louis Aragon ve Paul Eluard’in siirlerini

bestelemis, bu eserlerde ise baglama ve cura enstriimanini kullanmistir.
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4.6. 80’1i Yillarda Alevi Miizik Uyanisi ile Olusan Yeni Olgu

Bu donemi degerlendirirken, geleneksel halk miiziginin basat calgis1 olan
baglama/saz enstriimani ile birlikte degerlendirmek gerekmektedir. Yukar: bdliimde
belirtildigi tizere Yurttan Sesler siirecinde, baglama/saz ¢algisinin standart bir hale
gelmesiyle koro olusturma arasinda paralellik oldugu gibi, bu siirecte de baglama/saz
calgisinin “kisa sap” diye de tabir edilen 19 perdeli formu ile albiimlerde icra edilen
Alevi miizik repertuvari arasinda benzer bir paralellik kurmak mimkiindiir. Daha da
acmak gerekirse; bu donemde baglama/saz ¢algist Ozelinde goriilen biiylik
degisimlerden birisi ¢alim teknigindeki gelismedir. Yurttan Sesler siirecindeki
baglamanin standart bir hal almasi koro siirecini dogurduysa, bu siirecte de gelenekte
var olan ¢alim teknikleri daha profesyonel bir hale getirilmis ve bahsedilen bu miizik
repertuvart dinler kitleye sunulmustur. Baglama/saz calgist tek tel (alt tel) lizerinde
yatay ve li¢ tel kullanilarak dikey calinabilmektedir. Kirsal kesimde yatay, sehirde ise
profesyonel olarak dikey bir sekilde icra edilebilmektedir (Stokes, 2016: 113-114). Arif
Sag, Musa Eroglu ve Yavuz Top’u ise baglama/sazin kisa sapli formunda, dikey ¢alim
tekniginde on plana ¢ikan isimler olarak gosterebiliriz. Bu dénemde baglama/saz
calgisinin artik bu icracilarla birlikte bir solo calgis1 oldugu goriilmektedir. Bu durum

Alevi miizik repertuarinin da yeniden yorumlanmasini beraberinde getirmistir.

Bahsi gecen isimler daha onceleri TRT’de olusan “radyo” tavri cergevesinde
miizik iretimlerini gerceklestirirken daha sonralar1 ise hem gelenekten gelen hem de
kendi tavirlan ile birlikte yogurulan bir tavir ¢ikmaya baslamistir. Bu durumu miizikte
uyanis kavramu ile ag¢iklamak miimkiindiir. Erol (2009: 73) uyanis kavramini su sekilde

aciklamaktadir.

Uyanis terimini revival sézciigiinii karsilamak tlizere kullaniyorum. Sec¢enek Tiirkge karsiliklart
ise ‘yeniden canlanma’, ‘dirilme’, ‘diriltme’, ‘ihya etme’, ‘revag, bulma’ vb. seklinde
siralamak miimkiin. Miizik uyanigini “kaybolmakta olduguna inanilan ya da ¢agdas yasam
yararina/geregi tamamiyla ge¢cmise indirgenen, yani gegmise ait oldugu diisiiniilen, bir miizik
dizgesini eski haline getirmeye cabalayan toplumsal hareket” olarak tanimlayabiliriz (Erol,
2009: 73).

Bu donemde miizik endiistrisinin daha da genisledigini gormekteyiz. Bu
dogrultuda artik iiretilen miiziklerin yayilimi plak yerine kaset yoluyla gerceklesmekte
ve bu da tiretilen miiziklerin daha hizli yayilmasini beraberinde getirmistir. Bu dénemde
sehirlesmenin ve iletisimin daha da artmasi, yukarida bahsettigimiz Alevi miizik

uyanisint hizlandirdigini séylemek miimkiindiir. Alevi miizik uyanigini hizlandiran bir
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diger etkeni ise Mustan Donmez, “miizisyenlerin endiistri ile iligkilenmesinden, tiikketim
toplumu igindeki Alevi izler kitlelerin bu canlanmaya tiiketici olarak katkilarina, kentsel
orgiitlenmeler i¢indeki ifade kiiltiirii pratiklerinden kentsel ortamlarda artik kamuya agik
olarak diizenlenen cem ritiiellerinin miiziksel uygulamalardaki degisimi” seklinde

aciklamaktadir (2015: 83).

Camuroglu 1980’lerin sonlarindan itibaren Aleviligin, yeniden bir kesfetme
stirecinin nesnesi haline geldigi ve bu uyanisin ilk hareketleri ise, Alevi dergileri ve
gazeteleri ile Alevi yazarlarin Alevilik hakkinda yaziklari yazilar neticesinde ortaya

ciktigin belirtip sunlar1 eklemistir.

Alevi uyanisinin goriinen ilk isaretleri, Alevi dergileri ve gazeteleri ile Alevi yazarlarin
Alevilik hakkinda yazdiklar1 ¢cok sayida (daha ¢ok Aleviligi savunan) yayinin ortaya ¢ikmast
ve Tirkiye’nin her yeri ile Avrupa’daki diaspora cemaat tabanli derneklerin kurulmasi
olmustur. Bu geligsmeler, Aleviligin 6zii hakkinda yeni ve cogunlukla celiskili bir anlayist ifade
ediyordu. Bu etkinlikler sonucunda, Alevi cemaati, kamuoyunun alanlarina hizli bir sekilde
niifuz etti. Alevi cemaatinin yeniden kesfedilmesi, farkli diizeylerdeki farkli etkenlere baglidir.
Bu etkenler arasinda kabaca bir ayrimla, sosyolojik ve politik etkenleri ayirt edebiliriz.
Sosyolojik agidan bakildiginda Aleviler igin siiphesiz en belirleyici etken, 1970’lerde doruk
noktasina ulasan, ekonomik ve politik nedenlerden dolay:1 kirsal kesimlerden kentlere gog
olmustur. Kente gd¢, gegmis yiizyillarda varligini iilkenin iicra kirsal kesimlerinde siirdiiren
Alevilige kagmilmaz olarak yeni ve kentsel ifade bigimleri dayatmustir. Hizli kentlesme,
cemaatin toplumsal yapisinda koklii doniisiimlere yol agmustir. Boylece, egitim gdrmiis
Alevilerin sayisindaki biiyiikk artis ve bir Alevi burjuvazisinin ortaya g¢ikmasi, yeni bir
toplumsal tabakalagsmanin olugsmasina neden olmustur (Camuroglu, 2010: 104-105).

Camuroglu’nun bahsetmis oldugu bu Alevi burjuvazisi dogaldir ki “kentlesmis
Alevi miizigini” dinleyecek ve talep edeceklerdir. Bu noktada bu miizigi liretecek ve
yayacak belirli miizisyenlerin olmasi gerekecektir. Burada bahsedilen Alevi miizik
uyanisinin olusmasini saglayan miizisyenler olarak basta Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz
Top ve Muhlis Akarsu gibi isimleri gérmekteyiz. Bu miizisyenlerin 80’li yillarda
cikarmis olduklar1 “Muhabbet” serileri ise bahsettigimiz Alevi miizik uyaniginin bir
irtinii olarak niteleyebiliriz. “Muhabbet” serilerinin ortaya ¢ikma sebebini Arif Sag,
TRT’de icra edilen Alevi miizik repertuvarindaki deyislerin ashi gibi okunmadigini

belirtip su elestirileri aktarmistir.

TRT yillarca Alevi deyislerini yasakladi, calmadi. Caldiracagi zaman da sozlerini degistirdi.
Yani Ali’nin yerine Dost denildi. Ya da Ali’nin yerine Leyli dediler. Aleviligi anlatan
deyislerin iizerine, gotiirdiller baska sozler oturttular. Mesela, “Yine dertli dertli”,
Karacaoglan’in siiridir. Karacaoglan’in Alevilik ve Alevi felsefesiyle ne alakasi var? Alevi
cemlerinde, cemaatlerinde calinip sdylenen deyislerin igerisinde Karacaoglan yoktur. Mahmut
Erdal, TRT denetiminden gegsin diye, “Kirklar semahi”nin miiziklerinin {izerine
Karacaoglan’in sozlerini oturtuyor, denetimden geciriyor (Kalkan, 2004: 70).
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Seri sekilde (1982-89 yillar1 arasinda 7 albiim) yaymlanmis olan bu albiimlere
baktifimizda baglama/saz ¢algis1 ailesinin profesyonel sekilde icra edildigini ve

cogunlukla Alevi inancinin miizik repertuvarindan olustugunu gérmekteyiz. Simsek’in

(2016: 101) de belirttigi gibi;

...bu iistadlar tarafindan ¢ikarilan “Muhabbet” albiim serisi uyanigin en 6nemli kilometre tagini
olusturmus ve bu albiimlerin 6n plana ¢ikardigi icra iislubu ile “baglama diizeni” ve “kisa sap
baglama” ciddi bir yaygmlik kazanmistir. S6z konusu miizisyenler icralarinda “kisa sap
baglama”y1 ve “baglama diizeni”ni model olusturucu bir estetikle ¢ercevelemislerdir (Simsek,

Tablo 24. Muhabbet Serileri albiim repertuvarlari

2016: 101).

Gorsel 42. Muhabbet Serisi albiim kapak Grnekleri'®?

Muhabbet1 | Muhabbet2 | Muhabbet3 | Muhabbet4 | Muhabbet5 | Muhabbet6 | Muhabbet7
(Sah Plak (Sah Plak (Sah Plak (Zirve Plak (Zirve Plak | (Pmar Miizik (Pmar
1983) 1984) 1985) 1986) 1987) 1988) Miizik 1989)
Siyah ) . ]
Sivas Bir Dost Bir o
Saglarin . . Deli misin
Dert Bende Ellerinde Post Yeter Iste Geldim . . Yaram Sizlar
Hatem Divane mi
Sazim Calinir Bana
Yiizlerin
Gurbet Bana . Gitti .
Gelmesin Ey Ceylan Ne Dedim de Aglatirsan
Karli Daglar Ben Gurbete Kervanimiz .
Dost Gozlerine Kiistlin Beni
Alistim Aliye Dogru
Tahtact Bagisla Pazarlik m1 . .
Duaz Imam Kalmamis Bilmek Gerek Kéroglu
Semah1 Sevdigim Olur
Biitiin
Gurbet Elde .
. . Haktir Insanlardan Yardan Karsidan
Sunam Bir Hal Geldi . Tek Zeybek
Efendim Arzumuz Ayrilal Goriinen
Basima
Vardir

192 https:/iwww.discogs.com/release/8418672-Muhabbet-5
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Gurbet Elde

Bir Avci Mademki Ben | Derdi Giizel . Karli Daglar | Gel Cananim
| Bas Yastiga o Haber Geldi
Yaraladi Beni . Bir Insanim Aglama Isimuis Benden
Gelince
Sen O zaman ) . Sakin Cahilin Pazarlhik Hasretin Beni
Divane Evlerinin Onii . Pahalilik
Gor Beni Yanina Edelim Yakiyor
Esigine
. . Su Koca .
Ela Gozlerini Yiiziim Ervahi Ezelde | Hasretin Beni Dost Hasreti Duaz
Diinyada
Stirmeye
. Mapushane Gitme
Bir Seher Birak Gam
) Gurbet Ele Gergege Hii Hey Erenler Turnam Bozath Hizir
Vaktinde . Keder
Benzemez Gitme
Derdimi .
Mevlaya Efendiler ] Medet Medet
Bebek Dokersem Garip o .
. Saldim Bag1 Sevdigim Sevdigim
Derin Dereye
- Derdimin ] ’ )
Bu Garibin Minnet Sen Bir Beni Candan
. . Ortag1 Sinem Kilingoglu Agit
Bir Derdi Var Eyledikge Ceylan Olsan Usandirdi
Biilbiili
. Mevlam
Ya Ezel Bahar Imam Duvaz-1 . Ne Derlerse
Birgok Dert . Korkirem .
Muhammet Olmayinca Hiiseyin ] Imam Desinler
Vermis
Sen Tabipsin )
A Beri Gel Ast1 Gitti
Saramazsin Ben Garibim Kanli Melek Giil Dali
Boyle Goremedim
Yarami
Kulak Verdim
. Yagmur . L Yagmur
Dort Koseyi Ipek Mendil Koroglu Derdim Gizli
. . Yagar Yagar
Dinledim
Yari
Gurbeti Ben Diin mii Olmayanin Can Pire
Mi Yarattim Burdaydin Yaras1 M1 Kurban
Olur

Eserler incelendiginde hem uzun hava agiglarinda hem de diger eserlerde

baglama/sazlarin icra kisimlarinda, farkli partilerle icra edildigi goriilmektedir. Yukari

tablodaki (Tablo-24) repertuvara bakildiginda ise repertuvarin daha ¢ok Alevi miizik

repertuvarini igerdigi, bunun yani sira ise geleneksel eserlerin bulundugu goriilmektedir.

Alblim repertuvarinda one ¢ikan diger bir durum ise gerek Alevi miizigi yOniinde

gerekse geleneksel anlamda yogun iiretimleri olan Muhlis Akarsu’nun eserlerinin bu

repertuvarda hacimli yer tuttugudur. “Muhabbet” serilerinin yayinlanma siirecini Arif

Sag su sekilde aktarmaktadir.
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Yillarca bu yasaklarla yasadik. Sonra 6zel televizyonlar, radyolar kuruldu da Alevi deyisleri
calinir oldu. Ama biz ¢ok biiyiik miicadele verdik. 1980’den sonra, bizim “Muhabbet” seri
kasetlerimiz ¢ikt1, biliyorsun. Iste kasetlerde deyisleri gercek sozleriyle okuduk. Mesela, “Kul
olayim kalem tutan ellere, katip arzuhalim yaz yare boyle” derler; “yaz yare” degil, “yaz Sah’a
boyle”. Ciinkii olay su: Pir Sultan’1 Sivas’ta asacaklar. Hizir Pasa ¢agiriyor, diyor ki, “Bana li¢
tane deyis soyle, icinde Sah gegcmesin, seni affedecegim”. Pir Sultan {i¢ tane deyis soyliiyor,
iiclinde de Sah gegiyor. O deyislerden biri, kul olayim kalem tutan ellere”dir. Simdi Pir
Sultan’in kellesini verme pahasina sdyledigi deyisi, kalkiyorsun kiytirik iki tane cahili oraya
gorevli tayin ediyorsun, ondan sonra bu laflar1 degistiriyorsun. Diislinebiliyor musun? Bunlar
¢ok acidir ve arkasinda yiizyillar yatan bir felsefenin uzantisi olan bir kiiltiiriin katledilmesidir.
Iste bizim kusagin birdenbire ortaya cikip bunlari sdylemesi aslinda bir baskaldiryd:. Kiigiik
capta da degildi, irice bir baskaldirtydi. Biz ¢iktik dedik ki, bakin kardesim dogrusu budur:
“Ben de bu yayladan Sah’a giderimdir. Begen, begenme, sev, sevme. Adi o, igine gelirse
sOylersin, igine gelmezse pargay1 tiimden sdylemezsin. Ama igerigini degistirip, rezil edip
sOylemenin anlami var mi? Ama biz, Yavuz’un (Top), Musa’nin (Eroglu) devreye girisi,
rahmetli Muhlis Akarsu’nun o noktada bizimle birlikte olusu, bizden bir 6nceki kusakta Ali
Ekber’in (Cigek) ciddi gayretiyle miithis bir ¢ikis yaptik (Kalkan, 2004: 71).

Bu noktada; 70’li yillarda ‘“‘arabesk” miizik piyasasinda yogun bir sekilde
icralarda bulunmus, daha sonralari ise ITU Devlet Konservatuari’nda dgreticilik yapmis
olan Arif Sag’a odaklanmak faydali olacaktir. Yukarida bahsettigimiz gibi Arif Sag,
baglama diizeni ve kisa sap baglamanin goriiniir olmasinda 6ncii rol oynamistir. Bengi
(2019: 237) Arif Sag’in 1982 yilinda San Tiyatrosu’nda vermis oldugu baglama
resitallerini bir doniim noktasi olarak niteler. Baglamanin/sazin bu evreye kadar TRT
radyolarinda ve piyasadaki albiimlerde, gorece eslik sazi1 olarak icra edildigi
diisiiniildliglinde, Arif Sag’in kisa sap baglama/saz ile bir konser vermesi Onemli
durmaktadir. Cumhuriyet (6 Ocak 1982°den aktaran Bengi, 2019: 237) gazetesinde bu
konser “Ilk béliimde saz esliginde titiz yorumu ve etkili sesiyle cesitli Anadolu
havalarmni ¢ald1 ve sdyledi. ikinci béliimde ise araliksiz tam bir saat baglamanin telleri
lizerinde olaganiistii bir ustalikla parmaklarin1 gezdirdi” seklinde haberlestirilmistir.
Bunun yaninda Arif Sag’in 1980’li yillarda agmis oldugu ASM (Arif Sag Miizik)
okulunda hem baglama egitmenligi faaliyetlerini yliriitmesi hem kendi albiimleri
disinda bagka isimlerin albiim kayitlarini1 ve miizik yonetmenligini yapmasi “Muhabbet”
serilerine benzer albiimleri artirdigini sdyleyebiliriz. Bu yonde alblim iiretimi yapan
isimleri Sabahat Akkiraz'®®, Hasret Giiltekin'®, Belkis Akkale'®, Erdal Erzincan'®,

Tolga Sag'”’ vs. olarak drneklendirebiliriz.

13 Bir Gergege Bel Bagladim, Zirve Plakgilik, 1985. (Prodiiktdr Arif Sag)
104 Tiirkiiler Yalan Séylemez, ASM Miizik Uretim, 1990.

195 Ayriligs Tiirkiilere Sor, ASM Miizik Uretim, 1992

106 Tiirkiiler Sevdamiz, ASM Miizik Uretim, 1997.

7 Yol, ASM Miizik Uretim, 1999.

134



ASM miizik merkezinin disinda, 6zellikle bu dénemden sonra bu kapsamda
albiim yayinlayan sirketlerin varhig1 da goriilmektedir. Iber Miizik Yapim ve Giivercin
Miizik Yapim bunlar arasinda en bilinenleridir. Bu sirketlerin yayinlamig oldugu

alblimlerden bazilar1 Tablo-25"te gosterilmistir.

Tablo 25. Iber Miizik Yapim ve Giivercin Miizik Yapim 6rnek albiimleri

Isim Albiim Ismi Yapim Sirketi Yapim Yih
Erdal Erzincan Tore Giivercin Miizik Yapim 1994
Ismail Ozden Dostun Dergahi Giivercin Miizik Yapim 1995
Dertli Divani Diivaz Imam Giivercin Miizik Yapim 1995
Giilcihan Kog Nazli Yar Giivercin Miizik Yapim 1999
Emre Saltik Yikilsin Sebebim Iber Miizik Yapim 2000

4.7. Grup Miizigi ile Olusan Yeni Sound ve Halk Miizigi

Yukar1 boliimlerde bahsedilen Anadolu Pop tiirlinlin disinda, 80°1i yillarla birlikte
miizik gruplarinda tekrar bir artis yasandigi gozlemlenmistir. Daha 6nceleri hem pop
miizik hem de arabesk miizik iiretimlerinde bir yogunluk varken, belirli bir siire, iilkenin
siyasi ortami ile de alakali olarak miizik piyasasi bir durgunluga girmistir. Bu hususta

Tireli’nin aktarimlar1 6nemlidir.

Kabul etmek gerekir ki 12 Eyliil, pek ¢ok toplumsal kurumda oldugu gibi sanat {izerinde de
etkileri olmus bir biiyiik kesintinin ve ardindan gelecek reddi mirasm ismidir. Ote yandan
yegane glnah kecisi muamelesi yapmak da hakkaniyete sigmaz kanaatindeyim. 12 Eyliil,
80’lerin basina tuhaf bir sonbahar havasi ve dinginlik getirmistir. Hemen 6ncesinde yayinlanan
albiimlerin tirajin1 frenleyici bir etkisi olmus, miizikal ortami daraltmistir. Miiziklerini canli
olarak muhtelif miizikhol ve gazinolarda icra eden kimi sanatkarin islerinin sona erdirilmesi
(Ornegin: Edip Akbayram ve Dostlar), kimi sanatkarin ise adi konulmamis bir sansiire maruz
kalmasi (Ornegin: Selda) veya yurtdisina mecburi ikamete tibi tutulmasi (Ornegin: Cem
Karaca ve Sanar Yurdatapan) gibi sonuglar doguran 12 Eyliil’iin, grup miizigi {izerinde bir
sekilde etkili olduguna kusku yok; ancak bu etkinin boyutlar1 konusundaki yaklagimin abartili
oldugu da gbzden kagirilmamalidir (Tireli, 2007: 13).

Tireli’nin aktardigi gibi, 12 Eyliil var olan miizik yapisini etkileyip iiretimleri
yavaslatmakla birlikte, yeni miizik tarzlarinin olusmasina da yol agmistir. Tam da bu
déonemde yeni yeni soundlar1 ile goze carpan yeni gruplar ortaya c¢iktig
gozlemlenmektedir. Konu o6zelinde, 6nem arz eden ii¢ grup gbéze carpmaktadir.
Bunlardan ilki Ezginin Giinliigii, digeri Yeni Tirki, bir digeri ise Cagdas Tirkii’diir. Bu
gruplarin kendilerine has bir soundlar1 olmakla birlikte, ortak noktalar1 tiretimlerinde

halk miizigi motiflerinden yararlanmis olmalaridir. Beser’in de dedigi gibi “bu
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topluluklarin sarkilarinda goriilen ortak oOzellik, yeni bir ruha sahip olmalariydi.

Folkloru, geleneksel miizikleri devrimci sairlerin satirlari ile birlestiriyorlar ya da kendi

yazdiklar sarki sdzlerinde onlarla ruh ikizi bir diinyanin i¢inde oluyorlardl”.m8

Gorsel 43. Ezginin Giinliigii “Seni Diistinmek” ve “Sabah Tiirkiisii” albiim kapak

<109
ornegi

Tablo 26. Ezginin Giinliigii 6rnek albiim repertuvarlari

Albiim Ismi: Seni Diisiinmek

(Ezginin Giinliigii Miizik Yapim 1985)

Albiim Ismi: Sabah Tiirkiisii

(Ezginin Giinliigii Miizik Yapim 1986)

Gelmiyorsun Ayrilis
Camdan Sakiz Akiyor Mahpushane Diisiinceleri
Gokte Ugan Hiima Kusu Aykiz
Agit Yalniz Kugun Sarkisi
Goris Giinii Sabah Tirkiist
Bilinmeyen Ulke Agit

Uzun Dere Ban

Sen giderken

Gelen Benim

Odam Kire¢ Tutmuyor

Seni Diigiinmek Giizel Sey

Al Beni Sevecenligine

Yaprak

198 https://www.birgun.net/haber/cagdas-turku-halen-cagdas-427655 (Erisim Tarihi: 07.04.2023)
199 https://www.discogs.com/artist/1806027-Ezginin-Giinliigii (Erisim Tarihi: 04.01.2023)




Ezginin Giinliigii grubunun ¢ikarmis oldugu, o6zellikle ilk albiimii olan “Seni
Diisiinmek” adli albiimlerindeki hem repertuvar secimleri hem de eserlerin
diizenlemelerinde halk miizigi motiflerinden ¢okg¢a yararlandiklar1 goriilmiistiir. Bu
albiimlerde baglama ve curanin yogun kullanimi géze ¢arpmaktadir. Bu enstriimanlara

ek olarak piyano, gitar, keman, fliit ve klarnet enstriimanlar1 kullanilmigtir.

Kendine has bir sound olusturmus diger bir grup ise Yeni Tiirkii’diir. Bu grubun
en belirgin 6zelligi ise Tireli’nin deyimiyle “...basta Karadeniz ve ajitatif bir sol sdylem
ile baslayan miizikal rota daha sonra Ege ve kendilerince Akdenize kaydi” (2007: 223).
Burada bahsedilen “Akdeniz” tarzini siirsel bir okuyus tavrina ek olarak gitar, piyano,
akordeon, buzuki ve bunun yaninda ud, klasik kemenge, kanun gibi Tirk miizigi
enstriimanlarinin bir araya getirilerek elde edilen sound olarak tanimlamak miimkiindiir.

Sonraki tiretimlerinde ise bahsedilen “Akdeniz” tarzi yogun olarak hissedilmektedir.

KDEN

SRR

Gérsel 44. Yeni Tiirkii “Bugdayin Tiirkiisii” ve “Giinebakan™ albiim kapagi*™

19 https:/www.discogs.com/artist/1080943-Yeni-Tiirkii (Erisim Tarihi: 04.01.2023)
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Tablo 27. Yeni Tiirkii 6rnek albiim repertuvarlari

Albiim Ismi: Bugdayin Tiirkiisii
(ZE Plak 1979)

Albiim ismi: Akdeniz Akdeniz
(Goksoy Plakeilik: 1982)

Bugdayin Tiirkiisii

Telli Telli

Sardunya’ya Agit

Cember

Gelincik Yilmaz Pesrev
Bekgi Kazim Tiirkiisii Istersen Hi¢ Baslamasin
Mahpushane Kapisi Mitari’nin Gelini
Beyazit Meydanindaki Olii Maskeli Balo
Sonbahardan Cizgiler Sorma Bana
Ozgiirliik Akdeniz Akdeniz
Bir Olii Daha Gegti Gurbete Kacacagim
Sen Oldiikten Sonra
Isci Marsi

Tablo-27’ye bakildiginda, Yeni Tirki’nin “Bugdayin Tirkiisi” albimi
repertuvarinda sdylem olarak sol tandansli bir yapmin oldugu goriilmektedir. Bunun
yaninda enstriiman olarak ise baglama enstriimanin yaninda fliit ve gitarin agirligt
hissedilmektedir. Bu albiimde ise 6zellikle “Gelincik” ve “Ozgiirliik” eserlerindeki halk
miizigi motifleri yogun olarak goriilmektedir. Grubun c¢ikarmis oldugu ‘“Akdeniz
Akdeniz” albiimiinde ise gerek vokal tazrlar1 gerekse c¢algi kullanimi agisindan yukarida

bahsettigimiz “Akdeniz” tarzina doniildigi goriilmektedir.

Bir diger grup ise sound olarak Yeni Tiirkii ile benzerlik gdsteren Cagdas
Tiirkti’diir. Bu benzerlik grup elemanlarmin 6ncesinde Yeni Tiirkii grubunda da
bulunmus olmalarindan kaynaklanmaktadir. Grup soundunda 6nemli etkenlerden birisi
ise grubun solistligini yapan Tolga Candar’dir. Candar’in halk miizigi kokenli olmasi™*
bu soundun olugmasini etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Grubun ikinci ¢aligmasi olan
“Delikanliya” albiimiiniin tanitiminda “Bu ¢alismada da Tiirk miiziginin kendine 6zgi
ritim, motif ve calgilarini, popiiler bati miiziginin ¢ok seslilik anlayis1 ve teknigi ile
yorumlamaya gayret ettik. Cagdas bir biresime ulasma yolunda, bugiinden yarina

uzanan yepyeni sarkilarimiz, tiirkiilerimiz olmali diyoruz bir kez daha” demislerdir.

11 Candar Boom Miizik Dergisi’ne vermis oldugu bir sdyleside, kendisini halk miizigi kokenli olarak

tanimlamigtir. (Boom Miizik Dergisi, Yil.2, Sayi..7, Nisan 1990) Candar daha sonraki kisisel
calismalarinda ise daha ¢ok halk miizigine yonelmis ve kapsamda caligmalar yapmistir. Albiimlerden
bazilar1 Tiirkiileri Egenin-1, Tirkiileri Egenin-2, Tiirkiileri Egenin-3, Tiirkiiden Sarkiya
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Albiimde halk miizigi ¢algis1 olarak baglama/saz ve kabak kemaneyi etkin olarak
kullanmiglardir. Beser’in “Cagdas Tirkii halen cagdas” adli yazisinda (BirGiin
06.04.2023) bu grup hakkinda su yorumu aktarmustir.

Her haliyle kentliydiler ama ozansi bir yanlari da mevcuttu. Yeni soundlardan ve elektronik
cihazlardan yararlaniyor; 6rnegin sadece akustik piyano degil, yaninda Fender Rhodes ve
synthesizer da kullaniyorlardi. Bu daha modern bir sound ¢ikartyordu. Tiirkii diizenleme
bicimleri de eskilere oranla daha ¢ok sesli bir anlayisa sahipti. Sarki sdzlerinde ise alabildigine
siradan ve yoksul insanlarm giindelik yasamini sorguladigindan, o giine degin miizigimizde
pek sik rastlanmayan cinsten bir duyarlilik yakaliyorlardi. Daha ziyade kentli aydin ve
ogrencilerin penceresinden toplumun tiim magdurlarina bakan bir duyarlilik cesidi...Ancak
sadece soze yaslanmamis, sozlerin aralarindaki uzun galgisal pasajlarda gilizel grup miizigi
ornekleri de sergilemisti Cagdas Tiirkii (Beser, BirGiin 06.04.2023).1
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Gorsel 45. Cagdas Tiirkii “Bekle Beni” ve “Delikanliya” albiim kapaklarl113

112 https://www.birgun.net/haber/cagdas-turku-halen-cagdas-427655 (Erisim Tarihi: 07.04.2023)
13 https://www.discogs.com/search/?q=cagdas-+tiirkii&type=all (Erisim Tarihi: 04.01.2023)
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Tablo 28. Cagdas Tiirkii 6rnek albiim repertuvarlari

Albiim ismi: Bekle Beni Albiim Ismi: Delikanlhya
(Ada Miizik 1986) (Ada Miizik 1987)
Gelin Ay1 Delikanliya
Bekle Beni Ordayim Simdi

Gegit Glimiisliik-1
Uyaniyor Ankara Cigerparem
Bes Sesi Ayrilik Saati
Kenar Mahallede Bir Pazar Giinii Gilimiigliik-2
Harman Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek
Rami Kiglasi Yolculuk
Yarin Gece
Cemre

4.8. Halk Miiziginde 90’ Yillarla Birlikte Olusan Yeni Durum

1990’1 yillar, 1980 darbesinden sonraki siirecte Tiirkiye’nin disa agilmasiyla
birlikte toplumsal ve sosyal yapinin hizla degistigi bir zaman dilimi olarak goéze
carpmaktadir. Bu doneme kadar kapali bir ekonomi politikasi siirdiiriiliirken, sonrasinda
ise bu politikanin yerine liberal ekonomi politikasi tercih edilmis ve bu durum ise miizik
alaninda iletisimi olumlu etkilemistir. Bunun yaninda, teknolojik gelismelerin de
miizikteki bu siireci destekledigini sdylemek miimkiin olacaktir. Aslinda 80’li yillarin
basinda kaset endiistrisi kullanilmakla birlikte, anacak bu donemin ortalarinda plak
endiistrisinin yerini kaset endiistrisinin aldig1 goriilecektir. Bunun ise miizik endiistrisini
olumlu anlamda daha da tetikledigini ve dinler-kitlenin tiretilmis miizikal metalara daha
kolay ulastigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu durum ayni zamanda dinlerkitlenin
begeni Ozelliklerini de degistirmistir. Bu donemde ac¢ilmis olan 6zel televizyon ve radyo
ile bu durumu daha da hizlandirmustir. Ayrica 6zel TV ve radyolar™* agilmasi, yukart

boliimde bahsetmeye ¢alistigimiz, TRT nin Denetleme Kurulu’nun da gorece islevini

1 Dilmener’in (2003: 357) aktardigina ilk 6zel radyo Kent FM’dir. Bu radyo 4 Haziran 1992 tarihinde
(49 w gii¢ ile 101 MHZ iizerinden) ilk dnce sekiz hafta boyunca 07.00 ile 21.00 saatleri arasinda deneme
yayin1 yapar, sonrasinda normal yayma gecer. Ozel televizyonlarin aksine daha az biitce ile kurulan bu
0zel radyolar yayginlik kazanmis ve disiiniilenin aksine yani miizik sektoriinii olumsuz etkileyecegi
diisiincesinin aksine miizik sektoriine hareketlilik getirmis, sanat¢ilarin kendisini ve iiretimlerini
tanitabilecegi bir alan haline gelmistir.
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yitirmesine neden olmustur. Giirpmar 90’11 yillar1 ele aldig1 ¢alismasinda pop miizik

tizerinden bu durumu s6yle 6zetlemektedir.

Ozel televizyonlar bu pop patlamasinin énemli bir etkeni ve motivasyonuydu. Bdylece neyin
televizyonda gosterilip neyin denetime takilarak bogulacagina karar veren en temel “kiiltiirel
otorite” ve “esik bekgisi” TRT Denetim Kurulu bosa diigmiis, begeni piyasaya kalmistir...Oysa
ozel televizyonlarla beraber kiiltiirel otorite devlet olmaktan ¢ikmis; ¢ogul ve amorf bir ag
kiiltiirel aracilik roliinii istlenmisti. Alan da memnundu, satan da (Giirpinar, 2022: 73-74).

Bu donemin iiretilen albiimlerinin en Onemli 0&zelligi, albiim repertuvar
cesitliliginin karma bir yap1 gostermesidir. Alblimlerde geleneksel halk ezgileri
kullanilmakla birlikte repertuvarin daha ¢ok kisisel {iretimlerden olustugunu
sOyleyebiliriz. Protest miizigin onde gelen sanatcilarindan olan Ahmet Kaya
alblimiindeki sarkilar hakkinda yoneltilen soruya vermis oldugu cevap bu duruma
ornektir, Kaya; “...her kasetimde sevdigim bir ya da iki anonim tiirkilye yer veriyorum,
bildiginiz gibi “Gas Sabah” ve “Siire ve Gazele” buna iyi birer drnek olusturuyorlar” '
Calisma kapsaminda, halk miizigi ¢ergevesinde diisiindiigiimiizde yapilan albiimlerin
tamamen halk miizigi 6gelerini icerdigi gibi, bu 6gelerin yaninda halk miizigini yansitan
ve anistiran kisisel besteleri de gormek miimkiindiir. Hem bu kisisel bestelere hem de
albliimlerdeki miizikal yaprya, kimi gevrelerce “Cagdas Halk Miizigi” seklinde bir tanim
yapilmaya baslanmistir. Bu donemde yaptigi “Kilim/Nazli Bebek” albiimiiyle satis

basarisi yakalayan Fatih Kisaparmak ilerleyen yillarda bu albiimii tekrar yaymlamis ve

alblimiindeki bu tanitim yazisi bu duruma o6rnek teskil etmektedir.

Yillar once gergeklestirdigi 6zgiin ¢aligmalarla Cagdas Halk Miiziginde yeni bir ¢igir agan
biiyiik besteci ve yorumcu Fatih Kisaparmak’in bu ilk kasetini yogun istek iizerine tekrar
sunuyoruz. Geng ve biilyilik ustanin, zamanin en az bir adim 6niinde yiiridiigii de boylelikle
kamtlanmis oluyor™®,

Albiimlerdeki karma yapiya verilebilecek bir diger 6rnek ise Ahmet Kaya’nin
1989 yilinda gikarmus oldugu “Iyimser Bir Giil, Adi:Bahtiyar” adli kasetidir. Kaya nin
bu albiimiine Boom Miizik Dergisinin aktarimina gore 400.000 bandrol verilmistir.
Ahmet Kaya bu bandrol sayisiyla Sezen Aksu, Ibrahim Tatlises ve Zeki Miiren gibi

sanatgilardan sonra sekizinci sirada yer almistir.

115 Boom Miizik Dergisi, 1990, Y.3, S.3, ss.45.
ohttps:/iwww.discogs.com/release/14125579-Fatih-Kisaparmak-Kilim-Nazl-
Bebe/image/SW1hZ2UGNDIWMTIwMzc= (Erisim Tarihi: 10.12.2022)
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Gorsel 46. Ahmet Kaya “Iyimser Bir Giil Adi: Bahtiyar” Albiim kapagi™'’

Tablo 29. Ahmet Kaya lyimser Bir Giil/ Adi: Bahtiyar albiim repertuvari

Ahmet Kaya
Albiim ismi: iyimser Bir Giil Adi: Bahtiyar
(Baris Miizik, 1989)
Gokyiizii Dogum Giinii

Iyimser Bir Giil Kacak ve Anne
Birazdan Kudurur Deniz Kardelenler Aginca

Bu Yalnizlik Benim Kagake¢1 Kurban
Cek Mustafa Cek Yollarina Baka Baka

Evlerinin Onii Amanin Minnos

Albiim yapisina baktigimizda on iki eser bulunmaktadir. Bu albiimdeki on eser
kisisel beste, diger iki eser ise anonim olarak albiimde diizenlenmistir. Anonim eser
olarak ise “Evlerinin Onii Mersin” ve “Yollarina Baka Baka” adl1 eserler secilmistir. Ilk
eserde baglama/saz ile Synthesizer (yayli ve ritim) kullanilmistir. Baglama/saz calgist
gorece yoresel tavri gosterecek sekilde icra edilmistir. Bazi kisimlarda ise ¢ok sesli
olacak sekilde farkli partilerden olusacak sekilde icra edilmistir. ikinci eserde yine
baglama/saz, cura ve Synthesizer (yayli ve ritim) kullanilmistir. Eserin sozleri ise

Azerbaycan bolgesi yoresel tavrimi isaret edecek sekilde seslendirilmistir. “Amanin

Y7 https:/iwww.discogs.com/master/1169056-Ahmet-Kaya-Adi-Bahtiyar-iyimser-Bir-Giil (Erisim Tarihi:
30.12.2022)
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Minnos” isimli eser ise kisisel bir beste olmakla birlikte hem s6zleri hem de miizigi halk

miizigi tavrin1 gosterir sekilde bestelenmistir.

Bu donemdeki miizikal iiretimlerin adlandirmasi konusunda hem miizisyenler
hem de yazili basin arasinda yogun bir sekilde tartisma siirdiiriilmistir. Bu
adlandirmalara “Cagdas Halk Miizigine” ek olarak bir de “Ozgiin Miizik” tartismasi
eklenmistir. Kaynak olarak halk miizigine yaslanan fakat kent yasaminin getirmis
oldugu konulari, protest bir kaygiyla isleyen bu yondeki eserleri gérmek miimkiindiir.
Doneminde, bu miizik tiiriinlin yaraticis1 olarak goriilen, ayn1 zamanda prodiiktor olup,
Ahmet Kaya, Emre Saltik, Ferhat Tung gibi isimlerin prodiiktorliigiinii yapmis olan

Hasan Hiiseyin bu miizik tiirii hakkinda sunlar1 aktarmastir.

Soyle bir gegmise uzanmak gerekiyor. 12 Eyliil darbesinden sonra genel bir yenilgi siireci
yasantyordu. 1984°de Livaneli Ada kastinde “Glin olur alir basimi giderim” diyordu. Yeni
Tiirkii miizigini Lazios’dan ¢aldig1 ve uzun siire kendilerinin diye yutturdugu Telli Telli’de
“Sakin c¢ikma patika yollara, biz biiyiidilk ve kirlendi diinya” diyor ve dénemin teslimiyet
kimligini yansitiyordu. Sadece Cagdas Tiirkii “Bekle beni” diyordu. Iste boyle bir donemde
Ahmet Kaya ile miizikal faaliyetlere basladik. Ozgiirliik tiirkiileri sdylemek istiyorduk ve
soyliiyorduk. Once konserler ardindan kasetler geldi. Cok ilgi cektik. Kitlenin bu yogun ilgi
karsisinda bu isin iginde profesyonelce varolmaya karar verdim ve prodiiktorliige basladim.
Ferhat Tun¢’un, Arif Kemal’in ve Emre Saltik’in ilk prodiiksiyonlarini yaptim. Bizim basta
yaptigimiz sadece ve sadece duygularimizi, diislincelerimizi miizikle birlestirip insanlara
nakletmekti. Ulusalla evrenseli birlestirmek, geleneksel kiiltiiriimiizii demokrat bir yorumla
sunmak iddialarimiz yoktu. Kaliplarimz yoktu. Ozgiin miizik bence cizgileri belirli bir
mﬁzik?llsformasyonu degil de igerigi politik olan bir tiirii ifade ediyor. Kavgact ve sevisgen bir
miizik—".

Boom Miizik dergisi 1990 yili Haziran sayisinda “Kaset Diinyasinda Yaz
Rehberi” adl1 boliimde Yerli Pop Miizik, Pop, Rock, Metal, Yerli Rock Metal, tiirlerinde

sanatcilarm albiimlerini tanitmus, Ozgiin Miizik’te ise su ifadelere yer vermistir.

Ismi konusunda tartismalar siirerken genis bir yayginhiga ulasan Ozgiin Miizik’in bu konudaki
cesitli tartigmalarin merkezinde yer alan “ilk” ismi Ahmet Kaya Yaz sarkilar1 isimli kasetiyle
bu aylarda dinleyenlerinin ve dinlemeyenlerinin karsisina ¢ikacak. Haftalik bir gazetede de,
hedef kitlesinin is¢ilerin olusturdugu, yazilsa da yeni kasetin igerigini “insanlarin yaz tatilinde
dinleyebilecekleri agk sarkilar1” nin olusturmasi bekleniyor. Bu tiir miizigin ortaya g¢ikisinda
“perde arkasinda kalan adam” olarak bilinen ve gegtigimiz y1l Halepge adli kasetiyle birlikte
“perde Oniine gegen” Hasan Hiiseyin Demirel Agustos’ta ¢ikarmayi diisiindiigi ikinci kaseti
i¢in stiidyo calismalarma baslams durumda. TRT’den Hafif Miizik denetimi alsa da “Ozgiin
Miizik¢i” olarak bilinen ve yiiksek tirajlar zorlayan Fatih Kisaparmak’in tigiincii kaseti en geg
Eyliil ayinda satisa sunulabilir. Ali Asker Siirgiin, Ali Cigek Unut Beni, Haluk Ozkan Biiyiik
Firar isimli kasetleriyle yaz aylarinda dinleyiciye ulasacak Ozgiin Miizik sanatgilar1 arasinda
yer aliyor. Grup Yorum’dan ayrilan Tuncay ve Ilkay’in kuruculari arasinda yer aldigi
Kizilirmak ve yeni kurulan diger grup, Atmacalar da ilk kasetlerini ¢ikartmak i¢in hazirlantyor.
Bunlarm yam sira Emekgi, Arif Sag, Emre Saltuk, Hasret Giiltekin, Talip Sahin, Thsan

18 Boom Miizik Dergisi, Y1l.3, Say1.10, ss.38-39.
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Giivercin, Mehmet Kog ¢ikartmay1 planladiklar: ortak kaset i¢in Almanya’da bir araya gelirken
Ziya Ozbay ve Emre Saltuk’un yeni kasetlerinin yaz sezonu i¢inde ¢ikmasi bekleniyor™®.

Dilmener (2003) ise miizik piyasasinda, albiimlerin satig oranlari agisindan 6zgiin
miizigin arabesk miizigin yerini aldigim1 ve bunun da piyasay1r hareketlendirdigini
belirtmektedir. Ozgiin miizigi tanimin1 “sosyal igerik pesinde kosan sarkicilarin
arabeski” olarak yapan Dilmener, 6zgiin miizik kavraminda mutabik kalinmasa da bu

kavramin zamanla yerlestigini aktarir ve ekler.

Hareketin lideri hig siiphesiz Ahmet Kaya’dir. “An Gelir” adl1 albiim, ¢iktig1 an bir numaraya
yerlesmis ve hep orada kalmistir. Tolga Candar, Arif Kemal, Tarik Ocal, Haluk Ozkan, Ferhat
Tung, Zilfu Livaneli ile Kimilerinin ayni ¢at1 altina sokmakta bir mahzur gérmedigi Ezginin
Glinligli, Yeni Tiirkii ve Cagdas Tirkii’niin albiimleri de “An Gelir’i takip eden diger
albimlerdir. 12 Eyliil’in yasak¢1 ortaminin herkeste yarattigi 6zlem, bu tiir albiimler alinarak
giderilmektedir. Bunun boyle olacagini da herkesten once plak firmalari gormiis ve harekete
gecmistir. Kisa bir zaman igerisinde biitiin piyasayr, Ahmet Kaya mukallidi onlarca isim
saracaktir (Dilmener, 2003: 327).

Tablo 30. Ozgiin Miizik tiiriinde ¢ikarilmis drnek albiim ve repertuvari

Emre Saltik

Bu Uciincii Olmem

Ferhat Tung

Munzur Daglarinda

(Giivercin Miizik 1990) (Bonus Miizik 1990)
Filizlenir Sevdamiz Munzur’un Daglarinda
Tanir Beni Diliyar
Lo Bergo Yasanilan

Bu Ucgiincii Olmem

Kinali Kuzum

Dag Dumandir Cal Seyrani
Erenler Can Dost
Kim Diyor ki Ay Is181 Yana Yana
Yigit Yigide Benzer Tohum
Maden Iscileri Bu Memleket Bizim

Yikilmaz Duvarlar

Vay Beni Vaylar Beni

Geng Kusaklar

Istanbul’u Séyliiyorum

Yemen Tirkist

1990’11 yillarla birlikte Tiirkiye’de miizik piyasasindaki hareketlilik ilk olarak pop
miizik ile baslamistir. Bu tiirlin dinlerkitle tarafinda karsilik bulmasinin bir sonucu
olarak yeni miizik yapim sirketlerinin agilmaya bagladigi goriilmiistir. Bu

hareketlilikten halk miiziginde albiim iiretimleri de olumlu anlamda etkilenmis bir¢cok

9 Boom Miizik Dergisi, Y.2, S.9, Haziran 1990, s.19.
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yeni isimler ¢ikmaya baslamistir. Tablo-31’de de goriilecegi gibi doneminin bilinen ve
popiiler isimleri, ¢esitli miizik yapim sirketlerinden halk miizigi albiimleri
yaymlanmiglardir. Tablo-31’deki miizik yapim sirketlerinin aslinda, ekonomik anlamda
dénemin pop miiziginin {izerine kurulu oldugunu séylemek miimkiindiir. Fakat bunun
yani sira kataloglarinda halk miizigine de yer vermeleri, bu tiiriin dinlerkitle tarafinda
karsilik bulmasina baglanabilir. Albiimlerin yapisina bakildiginda -gerek ¢algi gerekse
repertuvar- daha “kentli” bir yapr ile karsilasilmaktadir. Buradaki “kentli” bir yapiy1 su
sekilde agmak miimkiindiir. Albiimlerde tiirkiilerin icrasi incelendiginde c¢alg1
cesitliliginin arttig1 goriilmektedir. Eserlerin alt yapilarinda ise ritim anlaminda gesitli
tiirlerin alt yapilariin kullanildig1 ve ¢ok sesli bir diizenlemeye gidilmeye baslandigi
goriilmektedir. Bu iiretimlere ek olarak albiimlerde, halk miizigi tiirline yakin ya da onu
anistiran kisisel iiretimlerin varligi da goze ¢arpmaktadir. Bu eserlerde ise daha c¢ok
sehir hayatinin getirmis oldugu konularin incelendigini séylemek miimkiindiir.
Albiimdeki enstriimanlarin icralarina bakildiginda daha ¢ok baglama/sazin 6n planda
oldugu, bunun yaninda diger halk miizigi ¢algilarindan mey, kaval, zurna vs.
calgilarinin eslik ettigi, ek olarak da bati miizigi ¢algilarindan gitar, bas gitar, yayl
calgilar (keman, viyolonsel), davul (bateri) vs. kullanilarak halk miiziginde bir fiizyona

gidildigi goriilmektedir.

Tablo 31. 1990’11 yillarda iiretilmis albiim &rnekleri

Isim Albiim Ismi Yapim Sirketi Yapim Yih

Mahmut Tuncer Kalbimde Sen Giines Plak 1992
Yillar Sonra

Suavi Raks Miizik 1992
Aydin misin?

Tolga Candar Tiirkiileri Ege’nin Kalan Ses ve Goriintii 1993

Seher Dilovan Ayvaci Yasar Kekeva Plak¢ilik 1993

Stimer Ezgii Yaban Giilii Duygu Miizik 1994

Mazlum Cimen Cimen Tiirkiileri Ada Miizik 1995

Nereye Ey Giizel
Onur Akin , Seyhan Miizik 1995
Insanlar

Kubat Kubat Esen miizik 1996

Fuat Saka Lazutlar Kalan Ses ve Goriintii 1997

Nurettin Rencber Kalbimdeki Yangin Ada Miizik 1997

Hiiseyin Turan Kirvem Esen Mizik 1997
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Yavuz Bingol Baharim Sensin Seyhan Miizik 1997
Siikriye Tutkun Sevin Gayr1 EMI Kent Elektronik 1997
Grup Lagin Bekar Gezelim IdoBay Miizik 1998
Zara Avuntu (Agit) Ulus Miizik 1998
Grup C1g C1g Tirkiileri Ada Miizik 1998
Cengiz Ozkan Kirmizi Bugday Kalan Ses ve Goriintii 1998
Songiil Karli Yalan/ Koca Diinya IdoBay Miizik 1999
Orhan Hakalmaz Destegiil Ulus Miizik 1999
Yeninur Ada Hazan Oldu DMC 2000
Yudum Yaban Giilii Ulus Miizik 2000
Sevcan Orhan Nenni Bebek Poll Production 2000
Volkan Konak Simal Riizgari Dogan Miizik 2000

Ornek olarak Tolga Sag’mn “Yol”*?° albiimiine bakildiginda baglama ile birlikte

davulda Volkan Oktem, klasik gitar ve elektrik gitarda Erdem Soékmen, fliit ve

saksafonda Levent Altindag, bas gitarda Eylem Pelit gibi 6nemli miizisyenlerin varlig

goziikmekte ki bu donemindeki halk miizigi albiimlerinin igerigi hakkinda bilgi

vermektedir.

20y ol, Tolga Sag, ASM Miizik Uretim, 1999.

121 https://www.discogs.com/release/6771669-Tolga-Sag-Yol (Erisim Tarihi: 06.04.2023)

Géorsel 47. Tolga Sag “Yol” albiim kapagi™**
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Tablo 32. Tolga Sag “Yol” albiim repertuvari

Tolga Sag
Yol
(ASM Miizik Uretim 1999)
Dilo Garip Basa Karlar Yagar
Kostak Oy Araba
Sorma Be Birader Zamanede Bir Hal
Su Sazima Bir Diizen Ver Duaz-1 Imam
Sazimdaki Tel Aglar Erenler Cemi
Soziinden Belli Mezar Arasinda

Baglamam Var Ug Telli Goleli Gelin

Halk miizigi icrasinda da popiilerlik anlaminda 6n plana ¢ikmaya baslayan
sanatcilar olusmaya baslamis ve yaptiklar1 alblimlerin yiiksek satis rakamlarina
ulasmislardir. Buna 6rnek olarak Kivircik Ali (Oziitemiz) verilebilir. 2000 yilinda
cikarmig “Isirgan Otu” adli albiimii donemine gore 120.000 gibi yliksek bir satis
rakamina ulasmustir.*** Bu sanat¢inin bir diger ozelligi ise eserleri kendine has okuyusu
ile bir tarz olusturmasi ve hem dénemini hem de kendinden sonraki icracilar1 etkilemis
olmasidir. Ayrica 2000’li yillarla birlikte goriiniir olmaya baslanan “tiirkii bar”
mekanlarinda Kivircik Ali’nin olusturmus oldugu soundun etkisini ¢okga gérmek

mumkin olacaktir.

122 https:/iwww.milliyet.com.tr/cadde/tarkan-zirvede-5278300 (Erisim Tarihi: 19.03.2023)
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kromrcik

ISIRGAN OTE

Gorsel 48. Kivircik Ali “Isirgan Otu” albiim kapag1123

Tablo 33. Kivircik Ali “Isirgan Otu” albiim repertuvari

Kivireik Ali
Isirgan Otu

(iber Miizik 2000)
Isirgan Otu Ne Deyim Gardas
Tel Vurdu Beni Sen Kalbimin Diregisin
Gulim Yusufguk

Nereden Nereye Yarali Turnam

Gurbet Ellerde Thtiyac1 Var
Tirkiilerde Sen Olunca Fatma Bac1

Bagindaki Yazmaya Yanoy
Derde Derman

Baglama icrasindaki profesyonel ¢alim, degisik arayiglar1 da beraberinde
getirmistir. Bunun sazin piyasadaki iiretimlerdeki yansimasi ise baglamanin farkli

partisyonlarda ve acelite bir sekilde ¢calinmasi sonucunu dogurmustur. Bir diger sonucu

123 https://www.discogs.com/release/20699965-Kivircik-Ali-Isirgan-Otu (Erisim Tarihi: 19.03.2023)
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ise bu baglamaya yiiklenen “milli saz”” misyonu dogrultusunda diinyada tanitma gabalari
da goriilmeye baslanmistir. Bunu ise yine bu sazdaki ustaligi ile 6n plana ¢ikan Arif
Sag’in o donemde olusturmus oldugu “Arif Sag Trio” ile 6rneklemek miimkiindiir. 1998
yilinda Arif Sag ile bu sazin diger istatlarindan olan Erol Parlak ve Erdal Erzincan ile

124 calismast bu sazin hem tezeneli hem de

birlikte yaptiklar1 “Concerto for Baglama
tezenesiz (selpe) sekilde icrasi ile Bati klasik miizigini bir araya getirmesine bir
ornektir. Bu ¢alismada hem halk miiziginden anonim 6rnekler (yandim seker, serenler

zeybegi) ve kisisel bestelerin icrasi ile bu sazin teknik anlamda sinirlari zorlanmustir.

ﬁ) ARIF SAG TRIO

ARIF SAG
TRIO

Gorsel 49. Arif Sag Trio “Concerto for Baglama” albiim kapagi'®®

Bu donemde halk miizigi ile alakali 6nemli olan diger bir durum ise iletisim
araclarinin sagladigi kolayliklar dogrultusunda, halk miizigini toplumun degisik
kesimlerine daha kolay ulasmasi olmustur. Bunun ise dénemin bilinen ve popiiler
isimleri vasitasiyla olmasi ilgiyi daha da artirmigtir. Bu isimlerden bilineni ise oyuncu
ve komedyen Beyazit Oztiirk’tiir. Oztiirk 1998 yilinda on iki eserden olusan bir tiirkii
alblimii ¢ikarmis ve doneminde ¢ok ilgi gormiistiir. Alblimde bulunan “Cemberimde
Gil Oya” eserine ¢ekmis oldugu video klip ise goriiniirliigiinii artirmistir. Alblim
icerigine bakildiginda “Efem” eseri haricinde tamamen anonim eserlerden olugsmaktadir.

Albiimde icra edilen enstriimanlara bakildiginda ise geleneksel halk miizigi ¢algilarinin

124 Concerto for Baglama, Arif Sag Trio, ASM Miizik Uretim, 1998.
125 https://www.discogs.com/master/2393107-Arif-Sag-Trio-Concerto-For-Baglama  (Erisim  Tarihi:
06.04.2023)
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yaninda klarnet, keman, darbuka gibi enstriimanlar kullanilmistir. Enstriimanlarin icrasi
ise TRT tavr1 disinda icra edilmistir. Bu donemde Hiirriyet gazetesinde “Beyaz, tiirkii

sOyleyecek” baslikli haberde sunlar aktarilmistir.

Unlii sovmen Beyazit Oztiirk, oniimiizdeki yaz piyasaya cikacak olan Tiirk halk miizigi
albiimii i¢in gectigimiz giinlerde Bay Miizik’le anlasti. imza toreninde, “Ben Tiirk halk
miizigini sevdirme yolunda bir misyon {istlendim. Bu tarz miizige karsi hep bir ilgim vardi.
Gengler, beni seviyor. Ben de bu yolla onlara halk miizigini sevdirecegim” diyen Beyaz, bu
albiimii ¢ok idealist bir bigimde hazirladigini syledi?.

SBAY

L0 madie sunn

Gérsel 50. Beyazit Oztiirk “Tiirkiiler” albiim kapagi™’

Tablo 34. Beyazit Oztiirk “Tiirkiiler” albiim repertuvari

Beyazt Oztiirk
Tiirkiiler
(Bay Miizik 1998)

Gemilerde Talim Var Al Yanak Allaniyor
Emirdag Birbirine Ulal Kalenin Dibinde Tas Ben Olaydim

Mendilimde Giil Oya Cevizin Yapragi Dal Arasinda

Efem Sira Sira Siniler
Yiiksek Yiiksek Tepelere Degmen Benim Gamli Yasl Gonliime
Drama Kopriisii Cay Benim Cesme Benim

126 https:/iwww.hurriyet.com.tr/kelebek/beyaz-turku-soyleyecek-39015107 (Erisim Tarihi: 15.03.2023)
127 https:/www.discogs.com/master/655200-Beyaz-Tiirkiiler (Erisim Tarihi: 15.03.2023)
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Tirkiye’de 90’11 yillarda miizik endistrisinin gelisimi ve yiikselisiyle birlikte
birgok yerli firmanin olustugu belirtilmisti. Geleneksel Anadolu miiziginde hem Kklasik
Tiirk miizigi hem de 6zellikle halk miizigi konusunda Kalan Miizik’in 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Kalan miizigin bir diger 6zelligi ise giincel alblimleri piyasa siirmesinin
yaninda arsivcilik konusunda da onemli isler yapmis olmasidir. Kalan Miizik’in
arsivcilik calismalarina 6rnek olarak, bir donemin popiiler miizigi tango miiziginde
Seyyal Hanim, geleneksel klasik Tiirk miiziginde Tanburi Cemil Bey ve Yorgo
Bacanos, geleneksel halk miiziginde ise Muharrem Ertas ve Hisarli Ahmet gibi isimler
verilebilir. Bunlara ek olarak, Tiirkiye’deki ¢esitli halklarin kiiltiirel miiziklerinin
yaymlarimi da gerceklestirmistir. Ozellikle Karadeniz bolgesi yerel repertuvarindaki
yaymlar dikkat ¢cekmektedir. Bu noktada, ayn1 zamanda film miizikleri de yapan ve bu
firmadan albiim ¢alismalarin1 yayimlayan Bogazi¢i Gosteri Sanatlari Toplulugu Kardes
Tiirkiiler grubuna deginmekte fayda vardir. Kalan Miizigin degisik dil ve lehgelerde
yaymlamis oldugu calismalarin bir yansimasi olan bu topluluk, albiimlerinde bu
orneklere yer vermis ve ozellikle sahne performanslarinda yoresel folklorik oyunlarla
bu sunumu zenginlestirmislerdir. Anadolu’da var olan Ermeni, Siiryani, Glircii, Laz,

Kiirt vs. halklarin kiiltiirel tirtinlerinden faydalanmis ve alblimlerinde yer vermislerdir.

Bogazigi Gosteri Sanatlar: Toplulugu HRAN

8

Géorsel 51. Kardes Tiirkiiler albiim kapak rnekleri

28https://www.discogs.com/release/7957178-Kardes-Tiirkiiler-K ardes- Tiirkiiler
https://www.discogs.com/release/1318720-Kardes-Tiirkiiler-Dogu
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Tablo 35. Kardes Tiirkiiler 6rnek albiim repertuvari

Kardes Tiirkiiler Kardes Tiirkiiler
Kardes Tiirkiiler Dogu
(Kalan Miizik, 1997) (Kalan Miizik, 1999)
Burgak Tarlasi Dargin Mahkim

Demme/Ala Gozli Nazli Pirim

Nevruz Tirki

Yandi1 Bagrim De Bila Beto (Haydi Gelsin)
Sokiin Ay1/Ask Beni Turna
Diizgin Bawo (Diizgiin Baba) Dile M1 Sewda (Yiiregimin Sevdasi)

Fadike Bing6l

Jin U Hebiin (Yasam ve Varolus) Yezidiler

Rewiti (Yolculuk)
Gorani/Dile Yaman Kerwane
Sari Gyalin (Dagl Gelin) Asfur (Kus)
Zepiir G1 Tarnam (Meltem Olurum) Kara Uziim Habbesi

Satrplalo (Sevda)

Gudi (Yayik)- Rave (Sarhos)

Golas Empula Yulun (Dagdan Bulut Yiikseliyor)

Haynirina

Ornek albiim incelemelerinden sonra burada, bu yillardaki halk miizigi
baglaminda radyo yayinciligia egilmekte fayda vardir. 1990’Ih yillar 6zel TV’lerin
acilmaya basladig1 yil olmakla birlikte 6zel radyolar da bu yillarda yogun sekilde
acilamaya baglamistir. Hemen her tiirde yayin yapan radyolar oldugu gibi Tiirk halk
miizigi yaymi yapan radyolarin varligi da goziikmeye baglamigtir. Bu radyolarin
yaymlariin ise basta Tablo-31’deki 6rnegi verilen sanat¢i ve albiimlerindeki eserleri
olmak tizere, geleneksel halk miizigi icrasi yapan isimlerden ve “6zgiin miizik”
icrasinda bulunan isimlerden olustugu goriiliir. Tablo-31°deki Orneklerin albiim
satiglarina ek olarak bu radyolarda ¢alinmasi hem bilinirliklerini hem de hem de albiim
satiglarinin artmasina katkida bulunmugtur. Bu tarihten sonra bir¢ok sehirde yayina
baslayan ve vyayinlarinin 6nemli bir bolimiinii halk miizigi yaymni1 olusturan
radyolardan, 1991 yilinda Gaziantep’te kurulan Radyo Sirinnar, 1994 yilinda
Istanbul’da kurulan Yén Radyo, 1994 yilinda Izmir’de kurulan Can Radyo ve 1997
yilinda istanbul’da kurulan Cem Radyo en bilinenleridir.'?®

29 Halk miizigi baglaminda bu radyolara “Tiirkii Radyosu” ismi verilmistir. Hem “Tiirkii Radyosu”
kavrami hakkinda hem de bu radyolarin yaymlari hakkinda daha fazla bilgi i¢in bknz. Varli, E., (20006),
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4.8.1. Ornek Eser Analizleri

Bu béliimde halk miiziginin miizikal ve s6zel yapisi ¢ergevesinde bestelenmis ve

icra edilmis bes eser incelenmistir. Eser se¢iminde icracilarin kendi iiretimlerini

kategorize ettigi soylemler bu se¢imde dikkate alinmistir. Ornegin Fatih Kisaparmak’in

“Kilim” alblimiindeki tiretimler i¢in “cagdas halk miizigi”, Leman Sam’in da “Agit”

eserini tirkii olarak nitelemesi eserlerin seciminde ectken olmustur.

Kubat’in

seslendirmis oldugu “Bugiin”adli eserin Se¢iminde dikkate alinan husus ise Kral TV

video miizik ddiillerinde halk miizigi dalinda almis oldugu 6diildiir. “Amanin Minnosg”

ve “Isirgan Otu” eserlerinin se¢iminde ise 90’11 yillarda iiretilmis kisisel bestelere 6rnek

olmasidir. Bu eserler sunlardir;

Tablo 36. 90’11 yillarda iiretilmis 6rnek eserler

Eser Ad1 icraci So6z Yazan Besteci Usulii Yaym yih
] ] ] Ozlem Ticaret Ses ve
Fatih Fatih Fatih
Kilim 4/4 Goriintii Merkezi
Kisaparmak Kisaparmak Kisaparmak
1987
Amanin . Baris Miizik
Ahmet Kaya | Fethi Perilioglu | Fethi Perilioglu 4/4
Minnos 1989
Ada Miizik
Agit Leman Sam Leman Sam Leman Sam 4/4
1990
Aysen Bay Miizik
Bugiin Kubat Kazim Birlik 10/8
Bardake1 1997
Ali Oziitemiz Ali Oziitemiz Iber Miizik
Isirgan Otu Kivircik Ali 4/4
Ufuk Turan 2000

“Tiirkii Radyolari”mn Tiirk Halk miizigi Uzerindeki Etkileri, (Yayimlanmamus Yiksek Lisans Tezi),
Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temel Bilimler, Istanbul. Ayrica bknz. Cetinkok,

A., (2009),

Tiirk Halk Miizigi

Uyanisimin  Kitle Medyast Bileseni

Olarak

“Tiirkii  Radyo”,

(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik

Bilimleri Ana Bilim Daly, {zmir.
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4.8.1.1. Kilim

Sevdigine s6zii olan bir kilim dokur Kilim kalbin aynasidir génliin sesidir

Kilimin dilinden ancak anlayan okur Her nakis1 bir duygunun ifadesidir

Sirlarimi verdim sana sevgimi verdim  Kilim sevgiliye ¢cagr aska davettir

Su gonliimii kilim yaptim yoluna serdim Kimi renkler sikayettir kimi hasrettir
Nakarat

Ben su goniil tezgahinda kilim dokudum Ayiptir giinahtir diye kilit vurdular dilime

Erenlerin dergahinda agki okudum Ask1 dokudum kilime anliyor musun

Toéremizde kilim demek ilim demektir Yetinmedim tlirkii yaktim gayr1 bu canimdan

biktim

Kilim sevdadir 6zlemdir derttir istektir ~ Hani senin olacaktim dinliyor musun

.. 130 2

Fatih Kisaparmak™"

Bestesi ve sz a ait olan bu eser™ ve bu eserin
bulundugu albiim doneminde yiiksek bir satig skalas1 yakalamistir. Eser dort zamanl
olarak bestelenmistir. Eserde enstriiman olarak cura saz, baglama/saz, yayl sazlar ve
ritimler kullanilmigtir. Eser; cura ile yapilan intro boliimii, baglama ile ¢alinan ana ezgi,
daha sonra ise sozlerin icra edildigi boliim olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir.

Eserin sozlerine bakildiginda ise sevgi ve ask anlatiminin, Anadolu kiiltiirliniin 6nemli

130 K jlim/Nazl Bebek, Fatih Kisaparmak, Ozlem Ticaret Ses ve Goriintii Merkezi, (1987).

131 Fatih Kisaparmak 90’ yillarla birlikte 6n plana ¢ikan bir sanatgt olmustur. Vermis oldugu bir
soylesisinde gelenekselligin diginda yeni bir seyler yapmanin gerektigini bahsetmis sunlar1 eklemistir;
“Tiirk toplumu, degisen begenilerine yanit veren ve kendinden renkler tasiyan ¢agdas arayislara ¢ok
dogru tepkiler veriyor...Tiirkiye’de giiftenin 6n plana ¢iktig1 bir dénem yagtyoruz. Insanlar daha nitelikli
ve diizeyli giifteler duymak istiyor. Bu bir. Gelismeden kastettigim ilk énemli belirti bu. “Minareden at
beni, in agagi tutu beni”’ler ve “Deniz ve mehtap sordular seni”ler falan bitti. Bitmesi gerekiyordu.
Bitmesi gerekiyordu ve bitti. Biraz gec bitti ama...Ikincisi; insanlar kulaklarina hi¢ de yabanci olmayan
ezgilerin, ¢cagdas ve dogru bir ambalajla kendilerine sunulmasini bekliyorlar. Ni¢in Yurttan Sesler iflas
bayragini ¢ekmistir, nigin Tiirk sanat miizigi solistleri bugiin repertuvarlarina mutlaka birka¢ ¢agdas halk
miizigi eseri koyma ihtiyact hissediyorlar? Ciinkii biz, biz derken gens bir spekturumdan bahsediyorum,
toplumun ve gengligin koordinatlarin1 dogru saptadik” (Boom Miizik Dergisi, Yil. 3, S. 3, 5.27). Ayrica
Kisaparmak kendi miizikal kimligi hakkinda “Bati miiziginden geliyorum. Klasik Tiirk Miizigiyle
yogruldum ve Cagdas Halk miizigi tiiriinde, en yakin tabanimi buluyorum, ¢alismalar yapiyorum. Kendi
geleneksel iiriinlerimizi, miizikal eserlerimizi iyi pazarladigimiz kanmisindayim” seklinde agiklamistir
(Boom Miizik Dergisi, Y1l.2, S.2, ss.18).

132 «Kilim” adli bu eseri kaset satis siralamalarinda basar1 elde etmistir. Bu yillarda Tiirk pop miizigi
revagta olan bir tlir olmasina ragmen bu eser bu siralamada yer almistir. Boom Miizik Dergisinin 1990
yilindaki 2. Sayisia gére 1. Sirada Sezen Aksu, 2. Sirada Ibrahim Tatlises, 3. Sirada Zeki Miiren gibi
inlii sanatgilar varken, Kisaparmak bu eseri ile 250000 bandrol satigi ile 16. Sirada yer almistir (Boom
Miizik Dergisi, Y1l 2, Say1. 9, s.9).
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bir kiiltiirel iiriinii olan kilim iizerine kurulu oldugu goriilmektedir. Kilim motifinin
yaninda yine Anadolu Kkiiltiirline isaret eden “Erenler Dergahi” ve “tore” gibi

kavramlarin kullanilmistir.

KILIM
Giifte Yazari: Fatih Kisaparmak Besteci: Fatih Kisaparmak
Notaya Alan: Hiiseyin Kara
J= 140 Tarih: 18.03.2023
o) 1 | 2 | |
1N 1 1 I 1 1 ]
B T —— P — & ] | i i |
A | A — 1 = T 17 17 !
AN — — I a— 1 I ]
D) —
Cura Yayl--------------———- Yayl

Gorsel 52. “Kilim” adli eserin ilk nota kesiti

Cura saz, yaylilar ve bas ile icra edilen bu intro boliimii, eserin en belirgin ve
0zgiin kismini olusturmaktadir. Cura saz ile yayli sazlarin bir arada kullanilmas ise bu

doneme kadarki icra bi¢gimlerine gore yeni bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Yaylhi—————eememmeee Yaylh

Gorsel 53. “Kilim” adli eserin ikinci nota kesiti

Ikinci boliimde (Gorsel-53) ise baglama ve diger enstriimanlar hep birlikte icra

edilmektedir.
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Gorsel 54. “Kilim” adli eserin {i¢iincii nota kesiti

Sozlerin icra edildigi bu boliimde (Gorsel-54) ise ezgi ara saz ile hemen hemen

benzerlik gostermektedir.
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FATIH KISAPARMAK

KlLIM

| NAZLI BEBE =

Géorsel 55. Fatih Kisaparmak “Kilim/Nazli Bebe” albiim kapagi™

Tablo 37. Fatih Kisaparmak “Kilim/Nazli Bebe” alblim repertuvari

Albiim Ismi: Kilim/Nazh Bebe
(Raks 1989)
Kilim Seferberlik Tiirkiisii
Nazli Bebe Dagl Kiz
Havar Giilom
Kara Sevda Dostlar I¢in (Enstriimantal)
Halime Yaradan Askina
Kilim (Enstriimantal) Beri Gel Kara Goz

133
30.12.2022)

https://www.discogs.com/master/1903212-Fatih-Kisaparmak-Kilim-Nazli-Bebe

(Erisim  Tarihi:



4.8.1.2. Amanmin Minnos

Dagda keklik avlarim Yine oldu aksamlar Zalim aglattin beni

Tabancami yaglarim Egleniyor gakkoslar Derde baglattin beni

Ben bir 0ksiiz ogluyam Vay benim deli gonlim  En yoksul giinlerimde

Gengligime yanarim Nerelerde aksamlar Birakt1 gitti beni
Nakarat

Amanin minnos minnos
Yaktin beni minnos

Bestesi ve sozii Fethi Perilioglu'na ait olan bu eser Ahmet Kaya’nin “Adi:

1”134

Bahtiyar lyimser Bir Gii albiimiinde icar edilmistir. Eser dort zamanli olarak

bestelenmistir. Eser icrasinda enstriiman olarak baglama, darbuka ve synthesizer

(klavye ve yaylilar) kullanilmistir. S6zler halk miizigi s6z kaliplarini anigtiran, “keklik

9% ¢

avlamak”, “genclige yanmak”, “derde baglanmak” vs. gibi 6geler kullanilmustir.

AMANIN MINNOS
Giifte Yazari: Fethi PERILIOGLU Besteci: Fethi PERILIOGLU

Notaya Alan: Hiiseyin KARA
Tarih: 04.03.2023

Darbuka ile ritim

Baglama ile ana ezgi
Gorsel 56. “Amanin Minnos” adli eserin ilk nota kesiti

Eser ii¢ boliimden olusmaktadir. Ik béliim (Gorsel-56) darbuka ile iki 6l¢ii ritim
icra edilen giris boliimiidiir. ikinci béliimde ise baglama ile aym1 zamanda nakarat
boliimiinii olusturan ezgi icra edilmektedir. Bu boliimde baglama enstriimani 6n planda
olup darbuka ve synthesizer ile eslik edilmektedir. Eserin genel gidisat1 ise ilk giristeki

solo ritimden sonra aym sekilde ilerlemektedir.

134 Adr: Bahtiyar Iyimser Bir Giil, Ahmet Kaya, Baris Miizik, 1989.
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Gorsel 57. “Amanin Minnos” adli eserin ikinci nota kesiti

Eserin sozlerinin icra edildigi boliimde (Gorsel-57) ise sozlere sadece darbuka ve

synthesizer ile eslik edilmektedir. Baglama enstriimani sozlerin oldugu boliime dahil

edilmemistir.
4.8.1.3. Agit
Ne oldu ¢ocuk sana Zincirlerde ¢icek acmis En kolay katlanilan
Yok olup gittin birden Ellerinin yarasi Bagkasinin acisi
Nasil kiydilar sana Sevgisiz kefensiz kaldin Ben anayim agzimdaki
Zor biiyiittiim seni ben Soguktur simdi orast Tiiklirdliglim kan tadi
Nakarat
Ninni ¢ocuk uyu ¢ocuk
Oliim yalan dén gel gocuk

. .l . 1 ..
Bestesi ve sozii’®® Leman Sam’a ait olan bu eser'® dért zamanli olarak

bestelenmistir. Eserde enstriiman olarak baglama, synthesizer (klavye ve yaylilar) ve

1% Cagri, Leman Sam, Ada Miizik, 1990.

138 |eman Sam vermis oldugu bir sdyleside, yazdig1 ve besteledigi bu eseri tiirkii olarak nitelemis ve
kaliplasmis halk miizigi algisini elestirip su diislinceleri soylemistir. “Gordiigiim kadartyla, Tiirk Halk
Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi’nde de kaliplasma var, yeni besteler, yeni calismalar yapilmiyor. Insanlar
biraz da sert bakiyor olaya. Bence “Tiirk Halk Miizigi’nde yeni beste olmaz” demek ¢ok yanlis. Benim
sOyledigim “Agit” da bir tiirk{idiir, tirkii halkin malidir, onlarin i¢inden c¢ikar, ben de halktan biriyim.
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ritim aletleri kullanilmistir. Bir annenin ¢ocuguna duydugu 6zlemi anlatan eserde, halk

miiziginin s6z kaliplarin1 andiracak sézciikler kullanilmistir.

AGIT
Giifte Yazan: Leman Sam Besteci: Leman Sam
Notaya Alan: Hiiseyin Kara
J=63 Tarih: 03.03.2023

L. Klavyet+yayh
2. Klavyetyayhi+bas gitar
J=16
ity ~ = - ]
g ™ T  joml I = # ;]
N3 I I | — | - J— I | — T | — I T
D] ] —= — —— ———

Baglama+klavye+ritim

l2. |

5 r":ﬂ ’-—=—:F—O—|
——— < ]  —— — — —
- e -
| S——|

Gorsel 58. “Agit” adli eserin ilk nota kesiti

Esere, biitiine gore gorece yavas bir tempoda baslayan bir intro (Gorsel-58) ile
giris yapilmaktadir. Bu kisim ilk 6nce klavye ile doniiste ise klavyeye yayli ve bas gitar
eslik etmektedir. Dordiincii 6l¢ii ile birlikte giiclii bir sekilde baglama ile eserin saz

boliimiinii icra edilmektedir. Bu bdliimde baglamaya ritim, klavye ve yaylilar eslik

etmektedir.

Demek ki yeni tiirkiiler de bestelenebilir. Kendi miizigimizi yalnizca kendimiz dinleyeceksek elimizde
oldugu kadariyla yetinelim diyebiliriz belki ama, eger disariya agilmak, diinyaya dinletmek gibi istegimiz
varsa -ki dyle oldugunu diisiniiyorum- koklii ve zengin miizigimizi her tiirlii olasiliga agmali, evrensel
bir boyuta getirmek i¢in ugragsmaliy1z” (Boom Miizik Dergisi, Y1l.3, Say1.4, ss.41)
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Gorsel 59. “Agit” adl1 eserin ikinci nota kesiti

Gorsel 60. Leman Sam “Cagr1” alblim kapagl137

537 https://www.discogs.com/master/1131587-Leman-Sam-Cagri (Erisim Tarihi: 30.12.2022)
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Tablo 38. Leman Sam “Cagr1” albiim repertuvari

Albiim Ismi: Cagr
(Ada Miizik 1991)
Agit Hey Yillar
Ben Aglarim Yane Yane Alagdz
Cagr Goniil
Menim Nazli Yarim Sana Bele N’oldu Yar
Ayrilik Toprak
Tarla Gizlart
4.8.1.4. Bugiin
Ben bugiin yarin bagina girdim As1gim sevda ¢oliinden gectim
Ay benim canim bir hosum bugiin Kerem’im bugiin Ferhat’im bugiin
Tomurcuk giillere de ellerim stirdiim Kendimden gectim de askina diistiim
Bayginim canim kokladim bugiin Dokunma canim hastayim bugiin
NAKARAT

Kara goziinde ¢ok sey okudum
Ozanim bugiin sairim bugiin
Bunca dmriimii bosa geg¢irdim

Sorma be canim hastayim bugiin

8 aksak

Bestesi Aysen Bardak¢r miizigi ise Kazim Birlik’e ait olan bu eser’®
ritimde (10/8) olarak bestelenmistir. Eseri 1997 yilinda “Bugiin” adli alblimde
seslendiren Kubat, bu eser ile 1998 yilinda Kral TV video miizik o6diillerinde “Tiirk
Halk Miizigi” dalinda 6diil kazanmistir. Eserin s6z yapisina bakildiginda halk
miiziginin s6z yapilarindan olan “yarin bagina girmek”, “sevda ¢oliinden gecmek”,
“agka diismek™ gibi yapilar kullanildigi goriilmektedir. Eserin icrasinda halk miizigi

calgisi olarak kopuz, baglama kullanilmistir. Buna ek olarak piyano, keman, gitar, bas

138 Bugiin, Kubat, Bay Miizik, 1997.
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gitar ve elektronik davul kullanilmistir. Eserde enstriiman olarak kopuz, piyano ve

kemanin agirhigi hissedilmektedir. Eser {i¢ boliimden olugmaktadir.

Giifte Yazar: Aysen BARDAKCI Besteci: Kanm BIRLIK
Notaya Alan: Hilseyin KARA
»= 250
r\ Tarih: 17.03.2023

Gorsel 61. “Bugiin” adli eserin ilk nota kesiti

Birinci boliim (Gorsel-61) sadece piyano ile altt 6l¢ii ve sonrasinda bas gitar
esliginde iki 6l¢ii icra edilen intro boliimiidiir. Sonrasinda ise kopuz ile ana ezgiden

bagimsiz olusturulmus ezgi grubunun icrasi yapilmstir.

78 | .
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Gorsel 62. “Bugiin” adli eserin ikinci nota kesiti

Ikinci boliim (Gorsel-62) ise eserin sdzlerinin ilk kitasi ile baslamakta ve devam

etmektedir. Bu boliim nakarat boliimiine gore daha sakin seslendirilmistir. Nakarat
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boliimiine gegis ise kemanlarla gii¢lii ve acelite bir icra ile gergeklestirilmis ve bu

boliimiin ise giiclii okuyus i¢in hazirlik olusturdugu goériilmektedir.
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Gorsel 63. “Bugiin” adl1 eserin {igiincii nota kesiti

Giglii ve acelite bir keman icrast ve vurgulu bir ritim ile nakarat boliimii (Gorsel-

63), bu icraya paralel olarak giiglii bir sekilde seslendirilmistir.
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Gorsel 64. “Bugiin” adli eserin dordiincii nota kesiti

Eserin sozlerinin ikinci boliim icrasindan bir farklilik gostermeyip ayni sekilde
devam etmektedir. Eserde dikkat ¢eken diger bir unsur ise saz boliimiiniin, bilinen
anlamda biitiinliiklii olarak bir ezgi yapisinin olmadig1 daha ¢ok eserin ton yapisindaki
ses unsurlart ile kisa ezgi gruplarinin kullanilmis olmasidir. Bu eserin ise doneminde

yani 90’11 yillardaki yeni halk miizigi diizenlemelerine bir 6rnek teskil ettigini sdylemek
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miimkiindiir. Burada kullanilan kopuz enstriimanin ise

bu yillardaki halk miizigi
iiretimlerinde ¢okca kullanildigi gézlemlenmektedir.

A5 |

=y

Giorsel 65. Kubat “Bugiin” albiim kapagi**°

Tablo 39. Kubat “Bugiin” albiim repertuvari
Albiim Ismi: Bugiin
(Bay Miizik Uretim 1997)
Sar1 Cigek Anan Var Midir?
Bugiin Ustalar
Daglar Dagladi Beni Diiz Oyun
Kizilirmak Agiti Yunus

Baga Gel bostana Gel Yaman Daglar
Dilber Gamzedeyim Deva Bulmam
Yalniza Baga Gel Bostana Gel (Remix)

Yas

139 https://www.discogs.com/release/8575024-Kubat-Bugiin (Erigim Tarihi: 03.04.2023)
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4.8.1.5. Isirgan Otu

Yaylalara veda ettik ve de daglara Hasan dayim ile damda harman savurmak

Yatag1 yorgani alip diistiik yollara Giilsiim Giille Asumana suda rastlamak

Giilii gemeni degistik kor betonlara Bakragta tutan yogurda parmagi banmak

Koyt diistindiikge anam i¢im yaniyor Aklima diistiikge anam i¢im yaniyor

Yantyor da giizel anam ytirek kaniyor Yaniyor da giizel anam yiirek kaniyor
NAKARAT

Burada dost bildigin anam 1sirgan otu
Elini tuttu mu bil ki elim yaniyor
Seref ekmek bulamazken serefsiz budu
Gotiirdiikge ciger anam i¢im yaniyor
Yaniyor da giizel anam yiirek kaniyor

Bestesi Ali Oziitemiz (Kicvircik Ali) ve Ufuk Turan’a miizigi ise Ali Oziitemiz’e
ait bu eser dort zamanl olarak bestelenmistir. Kivircik Ali bu eseri 2000 yilinda

“Isirgan Otu™ %

adli albiimde seslendirmistir. Eserin sozlerine bakildiginda tema olarak
bir “silaya duyulan 6zlem” ve “sehir hayatinin zorlugu” gibi temalara vurgu
yapilmaktadir. Eserin icrasinda halk miizigi calgilar1 olarak mey, baglama, bendir
kullanilmigtir. Alt yapiy1 zenginlestirmek amaciyla ise gitar, bas gitar, klavye (ritim)

kullanilmustir. Eser genel hatlariyla dort boliimden olugsmaktadir.

140 Isirgan Otu, Kivircik Ali, Iber Miizik, 2000.
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ISIRGAN OTU
Gilfie Yazar:: Ali OZUTEMIZ/Ufuk TURAN Besteci:Ali OZUTEMIZ
Notaya Alan: Hiiseyin KARA
Tarih: 17.03.2023
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Gorsel 66. “Isirgan Otu” adli eserin ilk nota kesiti

Birinci boliim (Gorsel-66) eserin ezgisel yapisindan ayri olarak yani intro olarak
icra edilerek olusturulmustur. Bu boliim mey sazmmin 6n planda olacak sekilde icra
edildigi, bu ezgiye ise bas gitarin, baglama ve gitarin ise arpej teknigi ile eslik ettigi
goriilmektedir. Eser dort zamanli olarak bestelenmesine karsin dokuzuncu o6l¢ii bes
zamanli olarak tercih edilmistir, sonrasinda ise dort zamanli olarak devam etmistir.

Dokuzuncu 6lgiide baglama ile sozlere giris olusturulmustur.
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Gorsel 67. “Isirgan Otu” adli eserin ikinci nota kesiti

Ikinci béliimde (Gorsel-67) ise on ile on dokuzuncu &lgiilerde sozlerin sakin bir
tinida okundugu, on dordiincii 6l¢liye doniis yapildiginda ise bu sakin okuyusa bir oktav
listten okuma ile eslik edilmistir. Ugiincii boliimde ise nakarat boliimiine gecilmis ve bu
kismin ezgi yapist benzer sekilde ilerlemektedir. Nakarat boliimiine gecis ise
enstriimanlarin giiclii bir icrasi ile gecis yapilmakta ve bu defa iist oktav 6n planda olup
sakin okuyus bu kisma eslik etmektedir. Dordiincii boliim ise eserin saz kisminin icra
edildigi boliim olarak diizenlenmistir. Bu boliimde yine mey sazinin ana ezgiyi icra

141

ettigi, baglamanin da asiklama™" tavr ile calinarak icra ettigi goriilmektedir. Eserin

! Daha ¢ok 17 perdeli baglamanin tiim tellere vurularak belirli tarama ve baglamanin klavyesinde belirli
carpma ve ¢ekme hareketlerinin yapilarak icra edilmesidir. Anadolu’da geleneksel olan bu icra tarzinin
yayginlagmasi, sehirlesmesi ve metodlagmasi ise ilk dnce daha ¢ok Arif Sag, Musa Eroglu ve Yavuz Top
gibi sanatgilar tarafindan sonrasinda ise Erol Parlak, Erdal Erzincan vd. gibi sanatcilar tarafindan
gerceklestirilmigtir. Bu icra tarzinin ilk yaygin sekli ismi sayilan Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top,
Muhlis Akarsu tarafindan ¢ikarilmis olan “Muhabbet” serileri albiimlerinde goriilmektedir. Bu
albiimlerdeki hem halk miiziginin ¢esitli yorelerinden secilmis eserlerde ve Alevi- Bektasi inang
kiiltiirtiniin repertuvarindan segilen eserlerin icrasinda bu tarz ¢ok¢a kullanilmistir.
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daha sonraki bolimii ise bir farklilik gostermeyip ilk bolimle ayni sekilde

ilerlemektedir.

4.8.1.6. Sele Verseydim

Bir pazardi kardi kisti Ben sarardim ayva kiistii

Carpip gittin kapilari Icimde bir taze mezar

Bir pazardi kardi kist1 Ben sarardim ayva kiistii

Buralarda neyim kald1 Cigegime karlar yagdi
Nakarat

Bu gonliimii sana degil 1lgit 1lgit yele verseydim
Bu gonliimii sana degil boz bulanik sele verseydim

Bestesi ve miizigi Aydin Oztiirk’e ait bu eser iki zamanli olarak bestelenmistir.

Yavuz Bingdl bu eseri 2000 yilinda “Usiidiim Biraz™'*

adli albiimde seslendirmistir.
Eserin sozlerine bakildiginda sevgiliye duyulan sitem anlatilmaktadir. Halk miizigi
repertuvarinda da ¢ok goriilen “iligit 1lgit” ve “boz bulanik™ ikilemeler ve s6z kaliplari
kullanilmistir. Eserin icrasinda halk miizigi ¢algilarindan baglama, kopuz, balaban ve
bendir kullanilmistir. Eserin alt yapisinda enstriiman zenginligi agisindan piyano ve bas
gitar kullanilmistir. Eserde ayrica kopuz ve perdesiz gitar agirhigi hissedilmekte ki, bu
enstriimanlarin kullanim1 Erkan Ogur tarafindan ustalikla kullanilmakta ve birgok

albiimde bu calgilarla eslik etmektedir. Eser saz boliimii, sozler ve nakarat olmak {izere

ti¢ boliimden olusmaktadir.

12 Usiidiim Biraz, Yavuz Bingdl, Sony Miizik/Columbia, 2000.
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SELE VERSEYDIM

Giifte Yazari: Aydin Oztiirk Besteri: Aydmn Oztiirk
Notaya Alan: Hiseyin Kara
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Gorsel 68. “Sele Verseydim” adl1 eserin ilk nota kesiti

Birinci bolim (Gorsel-68), saz bolimiinde ilk 6nce balaban ve bas gitar1 ile
piyanonun eslik ettigi, doniiste ise bu ezginin perdesiz gitar ve kopuz ile icra edildigi

boliim olarak diizenlenmistir.
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Gorsel 69. “Sele Verseydim” adli eserin ikinci nota kesiti

Ikinci boliim (Gorsel-69) ise sozlerin sakin bir sekilde sdylendigi bir béliim olarak

diizenlenmistir. Nakarat boliimii ise saz boliimii ise ayn1 yapiy1 olusturmaktadir.

170



Gorsel 70. Yavuz Bingdl “Usiidiim Biraz” albiim kapagl143

4.9. ilk Ozel Miizik Kanah Kral TV ve Kral TV Video Miizik Odiilleri

Bu donem yukarida da belirtildigi tizere, 6zel TV ve radyo kanallarinin agildigi ve
popiiler miizigin de revagta oldugu bir donemdir. Bu donemin bir diger 6zelligi ise
popiiler miizikle birlikte “yildiz sanatg1r” kavraminin kullanilmasidir. Artik her tiirde -
daha ¢ok popiiler miizikte, her tiiriin bir “yi1ldiz sanatgis1” olmaktaydi. Eklenebilecek
diger bir faktdr ise miizik endiistrisi i¢in 6nemli olan albiim satis rakamlar1 degil,
bahsettigimiz bu “yildiz sanat¢ilarin” yaratilmast ve bu yildizlarin ise firmalara
“satilmas1” olmustur (Celikcan, 1996: 116). Simdiye kadar kayith miizik endiistrisi
tizerinden giden sektorde, bundan sonra video kliplerin de eklendigi ve dinlerkitleye bu
defa gorsellik tizerinden de ulagilmaya calisildigr gézlemlenmistir. Abt (2000) video
Kliplerin, bir sarkiya sanatsal igerikler olarak eslik etmek ve iletisimsel amaglari
gerceklestirmek i¢in tasarlandigini, bunun da ti¢g-dort dakikalik gorsel anlatimlardan
olustugunu belirtir ve ekler, “bir video diger videolar1 altedip izleyicinin dikkatini
kazanmali ve bu ilgiyi siirdiirmelidir; sanatgilarin  imgelerinin  kurulmasina
canlandirilmasina ya da savunulmasina katkida bulunmalidir; bu imgelerin ve onunla

baglantili lirlinlerin satilmasini saglamalidir; ve belki de bir ya da birka¢ dolayli ya da

143 https://www.discogs.com/release/17036352- Y avuz-Bingdl-Usiidiim-Biraz (Erisim Tarihi: 05.04.2023)
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dolaysiz mesaj tasimalidir” (2000: 126-127). Yapilan tanimlamadaki tiim bu 6gelere ise
1994 yilinda yayin hayatina baglayan ve Tiirkiye’nin ilk miizik kanali olan Kral TV
aracilik etmistir. Yani olusan yeni durumun tasiyict lokomotifi olmustur. Kral TV
aslinda bakildiginda, ABD’de 80°li yillarda kurulmus olan MTV*** benzeri bir kanal
olarak kurulmustur. Sarkilarinin bilinirliligini ve tanmirliginin artmasini yani popiiler
olmasini isteyen sarkici ve yapimcilar, Uretimlerini gorseller esliginde bu kanalda
yayimlamaya baslamislardir. Ik énceleri pop miizik janri ile baslayacak olan bu duruma
daha sonralar1 halk miizigi iiretimi yapan sanat¢ilar da katilacak ve ¢ikarmis olduklari
albiimlerdeki bir ya da iki eser i¢in video klipler hazirlamaya baglamislardir. Giirpinar

bu konu ile alakali sunlar1 aktarmustir.

[k 6zel radyo Kent FM 1992 yilinda agildiginda miizik yapimcilarmi korkutmustu. TV lere
gore ¢ok daha diisiik maliyetli ve dinleyicinin her an ulasabildigi radyolar albiimleri gereksiz
birakabilir, insanlar1 albiim almaktan alikoyabilirdi. Ancak hi¢ de Oyle olmadigi gibi tam
aksine pop patlamasinin en biiyiik itici giicli oldular. Klip yine 90’11 yillarda, 6zellikle de
Star’mn sadece Tiirk¢e miizige hasredilmis yan miizik kanali Kral TV’nin 1994 yilinda yayina
baslamasiyla hayatimiza girdi. Klip endiistrisiyle sarkilar nasil sdylendigi kadar nasil
gorsellestirildigi ve hikaye edildigiyle de anlam kazandilar. iddiali sarkilarin klipleri de iddiali
olmaliydi. Basar1 gostermis klip yonetmenleri havada kapisildi. Cem Uzan boylece TV
sahipligi ve olabilecek en ihtisamli organizasyonlarla tiim miizik piyasasini topladigi Kral TV
miizik piyasasina da hitkkmetmeye giristi (Glirpinar, 2022: 74-75).

Miizigin giderek gorsellesmesinin getirmis oldugu benzer sorunlart Dilmener
(2003) de dile getirir. Giderek kliplerdeki gorselligin, miizikal yapinin 6niine gegmeye
basladigini ve “artik geng ve giizel ya da yakisikli olmayanlara, bu piyasada kolay kolay
hayat hakki taninmadigin1” aktarir (2003: 367).

Artik “ses” olmadan sarkici olunabilecek ama “genclik-giizellik” olmadan asla kapilardan iceri
girilmeyecektir. Kral TV’nin varlig1 nedeniyle, miizik piyasamiz “klip” tuzagina mecburen
diisecek ve kendini kilitleyecektir...Sarkilara klipler cekilmekte, bu klipler televizyonda
donmekte ve klipler dondiikge de albiimler satilmaktadir. Ancak her sey bu kadar basit devam
edemeyecektir. Bir siire sonra bu kanal, kliplerini televizyon vasitas: ile herkese gostermek
isteyenlerin Oniine bir “tarife” ile ¢ikacak ve tarifeye uymayanlarin gonderdigi klipler ¢op
sepetin, boylayacaktir... Kimi zaman albiim maliyetlerini bile asan biitcelerle klipler ¢ekilecek
ama bu klipler kimselere ulastirilamadan firmalarin dolaplaria kaldirilacaktir. Bu durum da,
kendiliginden miizik piyasamizin sonunu hazirlayacaktir. Piyasada, bu kadar agir yiike
dayanacak kadar ¢ok firma yoktur (Dilmener, 2003: 367).

Ozel radyo ve TV kanallarmin acilmasma yani 1990°l1 yillara kadar devlet

tekelinde olan miizik endiistrisi; ilk basta yasal olmasa’®® da agilan bu alanlarla birlikte

4 Music Television

5 Tiirkiye’de 6zel TV lerin yayina baslamasi aslinda kurulan ilk miizik kanali olan Kral TV’den hemen
yakin zaman 6nceye dayanir. Bu siireg ise kisaca sdyle gergeklesmistir. “Tiirkiye’de ise uydu yayinciligt,
radyo televizyon alaninda devlet tekelinin kirilmasina yol agti. 1982 Anayasasi’nin radyo ve televizyon
yaymlarini diizenleyen 133. Maddesi, 6zel radyo ve televizyon yayinlarina izin vermiyordu. Fakat
donemin Cumhurbaskan1 Turgut Ozal’m oglu Ahmet Ozal’in da ortagi oldugu Star 1 adli televizyon
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olumsuz etkilenmis, herhangi bir telif yasasi olmadigi i¢in miizikal {irtinler telif
O0denmeden kullanilmis bu da kaset satiglarinda diisiise yol agmistir (Celikcan, 1996:

106).

Fakat Kral TV nin olusumu ve sonrasi halk miizigi ve iireticilerini de etkilemistir.
Kahyaoglu, geleneksel miizik kiiltiirtinden 6geleri barindiran “Laz miiziginin” dénemin
bilinen sanat¢ilarindan olan Davut Giiloglu iizerinden okumus ve bu miizigin
poplastigini belirtip sunlari aktarmistir. “Onemli olan su: Artik tiim bélgesel, geleneksel
ve etnik miizikler, diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de poplasiyor, siradanlagiyor. Tam
anlamiyla tiiketim ruhunun bir pargasi oluyor” (2010: 260). Bu donemde aslinda hemen
her tiiriin birbirinin igine girdigi ve birbirinden etkilendigi donem oldugundan, halk
miizigi de popiiler miizige dahil olmustur. Bu durumun ise miizik endiistrisinin dogasi
geregi, albiim iiretiminin ve tiiketiminin artist dogrultusunda gergeklestigini soylemek
yanlis olmayacaktir. Celikcan (1996) bu degisimi Tiirk popililer miizigi adina bir

gelisme olarak okur ve sunlari ekler;

Popiiler miizik igindeki kutuplagmus tiirler, miizik videolar1 ve televizyonlar: araciligiyla ortak
bir tiirde bulusmaya yoneldi. Arabesk-pop; sanat miizigi-halk miizigi; Tiirk miizigi- batt miizigi
arasindaki catismalar ve farkliliklar giderek yok olmaya ve ortak bir miizik zevki olugsmaya
basladi. Bu gelismede, farkli begeni gruplarmin miizik videolarinin tekrar tekrar yayini
dolayisiyla, dinlemedikleri, bilmedikleri miizik tiirlerine “asina” olmaya baslamasi énemli bir
rol oynadi (Celikcan, 1996: 114).

Bu donemdeki halk miizigi ve popiiler miizik iliskisini anlamak agisindan,
Tarkan’in icra etmis oldugu, Asik Veysel’e ait olan “Uzun Ince Bir Yoldayim” eserini
vermek uygun olacaktir. Tiirk popiiler miiziginin 90’I1 yillardaki ilk temsilcilerinden
olan Tarkan bu eseri “Dudu™*® albiimiinde seslendirmis ve eserin aranjorliigiinii
(diizenleme) ise Arif Sag yapmustir. Eserin icrasinda ise baglama/saz ailesi (bas
baglama, selpe baglama ve solo baglama) ve duduk (balaban) enstriimanlar
kullanilmistir. Baglama tezeneli icrasinin yaninda yine geleneksel ¢alim tekniklerinden

olan selpe (tezenesiz) icrasi ise dikkat ¢ekicidir. Belirli bir kitleye/gruba hitap eden halk

kanali, uydu teknolojisini kullanarak Anayasa’nin bu maddesini agsmaya galisti. 1990 yilinda Star 1,
Almanya’dan Tiirkiye’ye uydu yoluyla yayma bagladi. Dénemin hiikiimeti, TRT, vericilerini PTT’ye
devretti ve bdylece Star 1’in bu vericileri kiralayarak uydu araciligiyla Tiirkiye’ye ulasmasima olanak
tanidi. Yayinlar Tiirk¢eydi ama Star 1 Tirkiye’den yaym yapamadig: i¢in BBC, CNN, RTL gibi
uluslararasi bir kanal olarak kabul edildi. Yurtdisindan yapilmasina karsin, yaymin Tiirkiye’ye yonelik
olmasi, kuskusuz mevcut yasalara aykiriydi. Fakat donemin hiikiimeti acik¢a Star 1’in yayinlarina goz
yumdu” (Celikcan, 1996: 107-108).

*® Dudu, Tarkan, Hitt Miizik, 2003.
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miizigi Orneginin bu icrasiyla birlikte, bu tiiriin daha genis kesime hitap ettigini

s0ylemek yanlis olmayacaktir.

4.9.1. 1994-2000 Yillar1 Arasinda Kral TV Video Miizik Odiillerinde Tiirk Halk

Miizigi Dalinda Aday Gosterilenler ve Kazananlar Listesi

Yukarida belirtilen, miizik tiirlerinin birbirine karisma durumu yani bir araya
gelinemeyecegi diisiiniilen miizik tiirlerinin ayni albiim repertuvarinda bulunmasi, Kral
TV’nin gerceklestirmis oldugu yarigmalarla birlikte daha da artmaya baslamistir. Halk
miizigi dalinda aday gosterilen sanat¢ilarin albiim yapilarina ya da icra tarzlarina
bakildiginda karmasik bir yapr oldugu goriilmektedir. Bu sanatcilarin albiimlerinde
arabesk, pop, halk miizigi vs. tirlerden eserler icra ettikleri goriilmiistiir. Resmi
kurumlarca c¢ergevesi c¢izilmis olan halk miiziginin, bu yarigmalar tarafindan hangi
kriterlere gore se¢ildigi ise tam olarak acik olmamakla birlikte, bu albiimlerin satig
rakamlariin verilen 6diil tizerinde etkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Aday
listelerine bakildiginda, tamamen halk miizigi tiirtinde icralarda bulunmus olan
sanat¢ilar oldugu gibi yukarida saydigimiz tiirlerde de icralarda bulunduklar
goriilmektedir. {lk olarak 1994 yilinda verilmeye baslanan Kral TV Video Miizik

Odiillerinde halk miizigi dalinda aday gésterilen ve kazanan sanatcilar sunlardir.

Tablo 40. 1994 yili Kral TV Video Miizik Odiillerinde halk miizigi dalinda aday

gosterilen ve kazanan sanatcilar™®’
Yil Erkek Sanatgi Eser Adi Kadin Sanat¢i Eser Ad1
Ibrahim Tatlises Necla Akben _
Nankor Kedi Gelmedi
(Kazanan) (Kazanan)
Saza Niye ) ]
Ahmet Kaya ) Belkis Akkale Ciftetelli
Gelmedin?
1994
Askimiz Olay i .
Burhan Cagan Hilal Ozdemir Irem Kiz
Olacak
[zzet Altinmese Tappo Rappo Nuray Hafiftas Ah Bir Ates Ver
Selahattin Alpay Caydim Songiil Karli Oralryam Ben

Y7 https:/iwww.kralmuzik.com.tr/programlar/kral-turkiye-muzik-odulleri/1994-yili (03.04.2023)
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Tablo 41. 1995 yili Kral TV Video Miizik Odiillerinde halk miizigi dalinda aday

gosterilen ve kazanan sanatcilar'*®
Yil Erkek Sanatc¢i Eser Ad1 Kadin Sanat¢i Eser Ad1
Arif Sag Giiler Duman
Yol Ver Daglar Bu Devran
(Kazanan) (Kazanan)

Fatih Kisaparmak Keki Eyvah Ezgi Mert Yaz Beni

199 Mahmut Tuncer Muhtar Emmi Hiilya Stier Giilistan
Mustafa Ugur Olmem mi? Nur Ertiirk Yaban Eller

Selahattin Alpay Caydim Seher Dilovan Seher Yeli

Tablo 42. 1996 yili Kral TV Video Miizik Odiillerinde halk miizigi dalinda aday

gosterilen ve kazanan sanatgilar'®®
Yil Erkek Sanat¢i Eser Ad1 Kadin Sanat¢i Eser Ad1
Mahsun Kirmizigiil Songiil Karli .
Sevdaliyim Ay Gibi Yar
(Kazanan) (Kazanan)

Alisan Asik Oldum Hilal Ozdemir Barigalim
1996 Erdal Erzincan Dilim Nur Ertiirk Yaban Eller
. Kiyamet mi

Ismail Hazar Cagri Nuray Hafiftas
Koptu
Mustafa Ugur Kekom Seher Dilovan Seher Yeli

Tablo 43. 1997 yili Kral TV Video Miizik Odiillerinde halk miizigi dalinda aday

gosterilen ve kazanan sanatcilar'™
Yil Erkek Sanatgi Eser Ad1 Kadin Sanat¢i Eser Ad1
Kubat Songiil Karli
Bugiin Omuz Omuza
(Kazanan) (Kazanan)
Ben Koylimii
Aydogan Tayfur . Cansever Kara Cadir
Ozledim
1997
Bedo (Dicle’nin Halay (Davul
Fatih Kisaparmak Ceylan
Oglu) Calar)
Yavuz Bingol Baharim Sensin Yiiksel Yasar Sandik
Yusuf Taskin Neredesin Sen Zeyno Firtinam Var

148 https://www.kralmuzik.com.tr/programlar/kral-turkiye-muzik-odulleri/1995-yili (03.04.2023)
9 https://www.kralmuzik.com.tr/programlar/kral-turkiye-muzik-odulleri/1996-yili (03.04.2023)

150https://www.kralmuzik.com.tr/programlar/kral—turkiye—muzik—odulIeri/1997—yili (03.04.2023)
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Tablo 44. 1998 yili Kral TV Video Miizik Odiillerinde halk miizigi dalinda aday

gosterilen ve kazanan sanatcilar™"
Yil Erkek Sanatc¢i Eser Ad1 Kadin Sanatc¢i Eser Ad1
Ozcan Deniz Ceylan _
Gegmiyor Gilinler Le Le Kirvo
(Kazanan) (Kazanan)
Burhan Cagan Sende Kaldi Yiiregim Giiler Isik Metris
1998 . Kanadim Degdi
Ferhat Tung Sen Aglama Yar Hilal Ozdemir
Sevdaya
Mustafa Topaloglu Sabah Yildiz1 misin? Ozlem Ozdil Yiirti Be Haydar
Yavuz Bingol Gitme Seher Dilovan Maraba

Tablo 45. 1999 yili Kral TV Video Miizik Odiillerinde halk miizigi dalinda aday

gosterilen ve kazanan sanatcilar'®
Yil Erkek Sanatci Eser Ad1 Kadin Sanatc¢i Eser Ad1
Ismail Tiiriit Nuray Hafiftas
(Kazanan) Can Pazar1 (Kazanan) Sen Kiigiiksiin
Kubat Halkali Seker Belkis Akkale Aras
1999 Orhan Hakalmaz Iki Keklik Nur Ertiirk Sivash
Siimer Ezgii Cemilem Songiil Karli Yalan
Tolga Sag Kostak Yeri Tiirki Ey Dilim

Tablo 46. 2000 yili Kral TV Video Miizik Odiillerinde halk miizigi dalinda aday

gosterilen ve kazanan sanatcilar'®®

Yil Erkek Sanatci Eser Adi Kadin Sanatci Eser Adi

Yavuz Bing6l . Ceylan
(Kazanan) Sele Verseydim (Kazanan) Zeyno
Burhan Cagan Oy Daglar Seher Dilovan Ne Gezer
2000 Kubat Fincanin Etrafi Yesil Sevcan Orhan Aynal1 Koriik
Mustafa Topaloglu Oflu Ile Rizeli Tiirki Keje

Nihat Dogan Oliirem Kizlar Zara Zeytinyagh

51 https:/www.kralmuzik.com.tr/programlar/kral-turkiye-muzik-odulleri/1998-yili (03.04.2023)
152 https:/www.kralmuzik.com.tr/programlar/kral-turkiye-muzik-odulleri/1999-yili (03.04.2023)
153 https:/www.kralmuzik.com.tr/programlar/kral-turkiye-muzik-odulleri/2000-yili (03.04.2023)
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4.9.2. 1994-2000 Yillar1 Arasinda Kral TV Video Miizik Odiillerinde Tiirk Halk
Miizigi Dahinda Odiil Alanlar

Bu boliimde 1994 yil1 ile 2000 yillar1 arasinda Kral TV Video Miizik Odiillerinde
Tiirk Halk Miizigi dalinda 6diil almis erkek ve kadin sanat¢ilarin eserleri ve bu eserlerin

bulundugu albiim repertuvarlarina yer verilmistir.

4.9.2.1. ibrahim Tathses- “Haydi Soyle”

1994 yilinda “THM En lyi Erkek Sanat¢1” olarak 6diil kazanmis olan Ibrahim

154 o . o v e
»*" albiimiinde bulunan, s6z ve miizigi Yusuf

Tatlises, bu odilii “Haydi Soyle
Hayaloglu’na ait olan “Nank6r Kedi” adli eser ve bu esere ¢ekmis oldugu video klip ile
kazanmustir. Eserin yapisina bakildiginda geleneksel halk miizigi motif ve ezgi
yapisindan izler tasimamaktadir. Eserin sozlerinde “vurdun kapiyr gittin, be vicdansiz
be insafsizin kiz1” gibi arabesk-fantezi tiirliniin s6z yapilarini ¢agristiran s6z gruplari
kullanilmistir. Eserin miizikal diizenlemesi ise yine arabesk-fantezi tiiriinde kullanilan
yayli calgit gruplari, ney ve ritimler ile olusturulmustur. Tekrar etmek gerekse bu
odiillerin gerek miizikal yap1 gerekse sozel yapr agisindan hangi kistaslarin baz alinarak
verildigi pek de agik degildir. Fakat bu eserin bulundugu albiime bakildiginda, albiimiin
iki boliimden olustugu goriilmektedir. {lk boliimiin arabesk-fantezi tiiriinde, ikinci
boliimiin ise halk miizigi repertuvarindan olustugunu sdylemek miimkiindiir. Eserin
bulundugu alblimiin ikinci bolimiiniin miizik yoOnetmeligi Arif Sag tarafindan
gerceklestirilmistir. Bu boliimdeki baglama enstriimanlar1 ise Ismail Derker, Giiray
Hafiftag ve Cetin Akdeniz tarafindan icra edilmistir. Saydigimiz bu isimlerin 6nemi ise
bu dénemde olusmaya baslayan, giiclii ve profesyonel bir toplu calim teknigi olan ve
adina “piyasa tarz1” ya da “kentli” bir yapiya ulagmis halk miizigi diyebilecegimiz bir

tarzi olusturmalaridir.

% Haydi S6yle, Ibrahim Tatlises, Raks Miizik, 1994.
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Tablo 47. ibrahim Tatlises “Haydi Séyle” albiim repertuvari

ibrahim Tathses
Haydi Soyle
(Raks Miizik 1994)

Haydi Soyle Saza Niye Gelmedin
Sen Yoksun Sevdigime Pigsman Ettin
Hasret Kaldim Bugiin Bize Pir Geldi
Nankor Kedi Maras Maras (Uzun Hava)
Yetis Sevgilim Omuzumda Sevda Yiikii
Kurban Oldugum Yemen Tiirkiisii
Tombul Tombul

Gorsel 71. “Nankor Kedi” eserinin klip gorsel kesitleri*>®

“Nankor Kedi” eserinin klip yapisina bakildiginda ise yine miizikal yapisinda
oldugu gibi geleneksel anlamda gorsellerin varligindan s6z etmek zordur. Klip bos bir
eve giris gorseli ile baglamakta ve klip boyunca da evin bos olmasi vurgulanmaktadir.
Buradaki amacin ise sozlerdeki ayrilik ve evi terk etme temasina isaret etmek oldugu
sOylenebilir. Klip tekrara dayali ve eserin Oykiisiine vurgu yapan bir uygunlukla

akmaktadir.

4.9.2.2. Necla Akben- “Asker Ocaginda Bayram Sabah1”

1994 yilinda “THM En Iyi Kadin Sanat¢1” olarak 6diil kazanmis olan Necla
Akben, bu odiilii “Asker Ocaginda Bayram Sabahr”**® albiimiindeki “Gelmedi” adli eser

ve bu esere ¢ekmis oldugu video klip ile kazanmistir. Necla Akben aslinda TRT kadrolu

155 https:/www.youtube.com/watch?v=9AV5vdUMzeY (Erisim Tarihi: 08.07.2023)
156 Asker Ocaginda Bayram Sabahi, Necla Akben, Ercan Miizik, 1993.
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sanat¢1 olmasina karsin bu alblimii kisisel iiretimlerden olusan ve TRT tavr1 disindaki
eserlerden olugmaktadir. Bu eseri ise o donemdeki yaygin adlandirma ile “6zgiin
miizik” tiirline ait bir eser olarak degerlendirmek miimkiindiir. Eser yapi olarak
doneminde de iiretilen ve kiirdi makaminin miizikal yapist ¢er¢evesinde iiretilmistir.
Eserdeki baglama icras1t TRT tavrinin disinda acelite bir tarzda icra edilmistir. Buna ek

olarak klasik kemenge ve keman icrasi goze ¢arpmaktadir.

Tablo 48. Necla Akben “Asker Ocaginda Bayram Sabahi” albiim repertuvari

Necla Akben
Asker Ocaginda Bayram Sabah
(Ercan Miizik 1993)
Bayram Sabahi Gelmedi
Bizim Eller Bir Yudum Su
Sen Giilersen Gurbet El
Yiiregime Ektim Seni Dog Giines
Bebegim Cakmak Cakmaga

Tar Kemanim

Gorsel 72. “Gelmedi” eserinin klip gorsel kesitleri™’

“Gelmedi” eserinin klip yapisina bakildiginda ise genel olarak bahge ortaminda

gectigi ve arkada gesitli bitkiler ile uygun bir fon olusturuldugu goriilmektedir. Klipte

7 https:/www.youtube.com/watch?v=fAGrsDmqqF4 (Erisim Tarihi: 08.07.2023)
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eserin temasina uygun olarak sevdiginin yolunu bekleyen kadin ve bu minvalde tekrara

dayali gorseller akmaktadir.

4.9.2.3. Arif Sag- “Yol Ver Daglar”

1995 yilinda “THM En lyi Erkek Sanatc1” olarak 6diil kazanmis olan Arif Sag, bu

odiilii “Umut”™®

albiimiinde yer alan, s6zii Asik Yener miizigi ise Ismail Ozden’e ait
olan “Yol Ver Daglar” adli eser ve bu esere ¢ekmis oldugu video klip ile kazanmustir.
Ayrica Arif Sag’in bu albiimiinde Muhabbet serilerindeki gii¢lii baglama icrasi
goriilmesinin yaninda, obua, yan fliit, keman, viyola, viyolonsel gibi Bati miizigi
enstriimanlar1 kullanilarak cesitli diizenlemeler yaptigi goriilmektedir. Arif Sag’in
yaptig1 bu diizenlemeleri gerek kendi miizik merkezinde gerekse baska miizik yapim

sirketlerinde ¢ikan albiimlerde gérmek miimkiindiir.

Tablo 49. Arif Sag “Umut” albiim repertuvari

Arif Sag
Umut
(ASM Miizik 1995)
Yol Ver Daglar Umut
Bilene Danig Gel Efendim Gel
Dostun Cemali Oyledir Deli Goniil
Yola Cevirdiler Daglar
Benim Kurbanlarim Otiisiin Kuslar

Dillerde Kaldim

9

aglar” eserinin klip gorsel kesitleri™

58 Umut, Arif Sag, ASM Miizik, 1995.
159 https:/www.youtube.com/watch?v=X-M_afaJBvQ (Erisim Tarihi: 08.07.2023)
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“Yol Ver Daglar” eserinin klip yapisina bakildiginda ise bos bir yol ve bu yolda
ciplak ayakla yiiriiyen kisi gorseli ile basladig1 goriilmektedir. Klipin devaminda ise
tekrara dayali olarak eserin s6zlerinin okundugu ve baglama icrasinin yapildigi gorseller
akmaktadir. Eserin icrasinda baglamaya ek olarak kaval enstriimaninin icrasinin

yapilmasina karsin klipte bu ¢alginin gorselleri kullanilmamastir.

4.9.2.4. Giiler Duman- “Bu Devran”

1995 yilinda “THM En Iyi Kadin Sanatg1” olarak 6diil kazanmis olan Giiler

160 aseri ve bu esere

Duman, bu 6diilii ayn1 zamanda albiim ismi de olan “Bu Devran
cekilmis olan video klip ile kazanmistir. Eserin s6z ve miizigi Bilal Ercan’a ait olup eser
halk miizigi tiirtindeki yeni tlretimlere bir 6rnek teskil etmektedir. Albiim yapisina
bakildiginda ise kisisel iiretimlerden olusan fakat halk miizigi tiirinii yansitan

eserlerden olustugu goriilmektedir.

Tablo 50. Giiler Duman “Bu Devran” albiim repertuvari

Giiler Duman
Bu Devran
(Giivercin Miizik 1995)
Bu Devran Bir Deli Riizgarim
Kul Gibi Bu Nedir
Uzun Hava (Yéarin Mendili) Egmeli Yar
Bugiin Sahimi Goérdiim Erzurum Daglari
Can Efendim Her An Ozliiyorum
Degil Delal

160 gy Devran, Giiler Duman, Giivercin Miizik, 1995.
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Géorsel 74. “Bu Devran” eserinin klip gorsel kesitleri™"

“Bu Devran” eserinin klip yapisina bakildiginda ise eserin kaydinda icra edilen
enstriimanlarin bir sahnede dizildigi ve belirli icralarin yapildig: tekrara dayali gorseller
akmaktadir. Eserin temasmma uygun veya bu temay:r isaret eden gorseller
kullanmilmamistir. Klipte goriilen ¢algi ¢esitliligi yani halk miizigi ¢algilarinin yani sira
klasik gitar, bas gitar ve bateriden olusan c¢algi yapisinin daha sonralar1t TRT nin de
benimsedigini ve 90’li yillardan sonra bu yapiyr c¢okca kullandigini gérmek

mumkundiir.

4.9.2.5. Mahsun Kirmizigiil- “Sevdaliyim”

1996 yilinda “THM En lyi Erkek Sanatc1” olarak 6diil kazanmis olan Mahsun

Kirmizigiil, bu 6diilii “Sevdaliyim Hemserim™%?

adli albiimdeki “Sevdaliyim” adh
esere ¢ekilmis olan video klip ile kazanmistir. Eser geleneksel anlamda halk miizigi
Ogelerini barindirmamakla birlikte, eserin girisinde baglama ile uzun hava agisi,
sonrasinda ise “ah” ve ‘“sevdaliyim” kelimeleri ile hicaz makam yapisi
vurgulanmaktadir. Sézlerde ise “Sana vurgun/sana yenik/ bu zavall1 yiiregim/ deli eder
bu sensizlik” gibi s6z yapilarinin arabesk-fantezi tiiriinli isaret ettigini sOyleyebiliriz.
Alblim yapisina bakildiginda ise arabesk-fantezi tiirlinde eserlerin yaninda anonim halk
miizigi eserlerinin de bulundugu ve albiimiin karma bir yapidan olustugu goriilmektedir.

Eserin 6diill almasinda albiimiin bu karma yapisinin etkili oldugunu sdylemek

mumkindiir.

181 https:/www.youtube.com/watch?v=TwEI5IC8c50 (Erisim Tarihi: 08.07.2023)
162 Sevdaliyim Hemserim, Mahsun Kirmizigiil, Prestij Miizik, 1996.
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Tablo 51. Mahsun Kirmizigiil “Sevdaliyim Hemserim™ albiim repertuvari

Mahsun Kirmzigiil
Sevdaliyim Hemserim
(Prestij Miizik 1996)
Sevdaliyim Hemserim
Tagra Delikanlisi Nerdesin
Seni Seviyorum (Yalan) Aslan Gibiyim
Bu Sevda Bitmez Kilit (Ayrilik Tiirkiisii)
Kekom Beni Hor Gorme
Dirdir Etme Aman Mezarimi (Uzun Hava)
Arkadas Hele Yar
Meskenim Daglar Urfa’nin Etrafi
Kizlar

Gaorsel 75. “Sevdaliyim” eserinin klip gorsel kesitleri™®

“Sevdaliyim” eserinin Klip yapisina bakildiginda ise otantik bir kdy gorseli ile
baglayip, yerel kiyafet giyen kisinin gorseli ile devam etmektedir. Bu gorseller,
bahsedilen baglama ile yapilan uzun hava girisi ile eslestirilmistir ve “yoresellige”
vurgu yapilmistir. Daha sonrasinda ise gorsellerde modern kiyafetli kadin ve erkegin
belirmesiyle birlikte ritmin hizlandig1 ve ezgi motifinin degistigi gorilmektedir. Burada

ise Flamenko tarzinda dans figiirlerinin yapildig: tekrara dayali gorseller akmaktadir.

4.9.2.6. Songiil Karh- “Ay Gibi Yar”

1996 yilinda “THM En Iyi Kadin Sanat¢1” olarak 6diil kazanmis olan Songiil

Karli, bu 6diilii “Yamk Bir Tiirki”*®* adli albiimdeki soz ve miizigi Ilyas Kegeci’ye ait

183 https:/www.youtube.com/watch?v=Bz_mS83QhXE (Erisim Tarihi: 09.07.2023)
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“Ay Gibi Yar” adli eserle ve bu esere ¢ekilmis olan video klip ile kazanmustir. Eser halk
miiziginde halay formunda bir eserdir. Albiim yapisina bakildiginda ise kisisel
tiretimlerden olusan fakat halk miizigi tiirlinii yansitan eserlerden olustugu
goriilmektedir. Buna ek olarak Alevi miizik repertuvarindan eserlerin de yer aldigini

sOylemek miimkiindiir.

Tablo 52. Songiil Karli “Yanik Bir Tiirkii” albiim repertuvari

Songiil Karh
Yanik Bir Tiirkii
(Prestij Miizik 1996)
Ay Gibi Yar Deniz Kusum

Yine Gonliim Hos Degil Coban Cesmesi

Benim Sevdam Yemen Tiirkiisi
Sila Hasreti Yola Cevirdiler Beni

Dost Gelsene Pazarlik Edelim
Harput’un Yokusuna Taze Karlar Yagmis

"Ay Gibi Yar” eserinin klip yapisina bakildiginda ise eserin miizikal yapisini
pekistiren ve vurgulayan halay ile davul-zurnanin tekrara dayali gorselleri akmaktadir.
Bunun yaninda koy evleri, doga ve kiyafet gorselleri kdy yagamini vurgulama amaciyla
kullanilmistir. Ayrica soézlerdeki “siladan mektup gonderme” temasimi destekler

gorseller kullanilmigtir.

164 yanik Bir Tiirkii, Songiil Karli, Prestij Miizik, 1996.
185 https:/www.youtube.com/watch?v=rzyaqdinM6k (Erisim Tarihi: 09.07.2023)
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4.9.2.7. Kubat- “Bugiin”

1997 yilinda “THM En lyi Erkek Sanatc1” olarak 6diil kazanmis olan Kubat, bu

#1886 adli eserle kazanmustir. Eserin sozii Aysen

odiili albiim ismi de olan “Bugiin
Bardak¢i’ya miizigi ise Kazim Birlik’e aittir. Eser yukar1 boliimde incelenen, 90’11
yillardaki yeni lretimlere Ornek teskil etmektedir. S6z yapisina bakildiginda “yarin
bagina girmek/tomurcuk giillere el siirmek”™ gibi geleneksel halk miiziginde de olan s6z
yapilart kullanilmistir. Ayrica eserde vokalist olarak Tiirk pop miiziginin bilinen
sanat¢ilarindan olan Yildiz Tilbe’nin eslik etmesi ise yukarida bahsetmeye calisilan
tiirler arasindaki geciskenlige de bir drnektir. Baglama ise Ismail Derker, Giiray Hafiftas
ve Cetin Akdeniz tarafindan icra edilmistir. Albiim yapisina bakildiginda ise karma bir
repertuvar yapist goriilmektedir. Albiimde geleneksel ve anonim eserlerin yaninda,
kisisel tretimler de bulunmaktadir. Yine tiirler arasi geciskenlige bir 6rnek olarak,

albiimde bulunan, s6z ve miizigi Sezen Aksu’ya ait olan “Yas” eserini vermek

mumkundiir.

Tablo 53. Kubat “Bugiin” albiim repertuvari

Kubat
Bugiin
(Bay Miizik 1997)
Sar1 Cigek Yalniza
Bugiin Yas
Daglar Dagladi Beni Anan Var Midir?
Kizilirmak Agiti Ustalar
Baga Gel Bostana Gel Diiz Oyun

Dilber Yunus

166 Bugiin, Kubat, Bay Miizik, 1997.
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Gorsel 77. “Bugiin” eserinin klip gorsel kesitleri'®’

“Bugiin” eserinin klip yapisina bakildiginda; yogunlukla ve tekrara dayali olan,
yoresellige isaret eden tarzda kiyafet giymis, dans eden bir kadin ve baglama icrasi ile
paralel giden baglama gorselleri goriilmektedir. Klipte; kadin vokalin soézlerin belirli

kismin1 okudugu boliim dans eden kadin gorselleri ile desteklenmistir.

4.9.2.8. Songiil Karli- “Omuz Omuza”

1997 yilinda “THM En Iyi Kadin Sanat¢1” olarak 6diil kazanmis olan Songiil

1
7168 adli eserle ve bu esere

Karli, bu 6dili albiime de ismini veren “Omuz Omuza
cekilmis olan video klip ile kazanmistir. Eser halk miiziginde halay formunda bir eser
olarak bestelenmistir. Eserin sdzii Orhan Seyfi Sirin’e miizigi ise Kerem Ozdemir’e
aittir. Alblim yapisina bakildiginda ise kisisel iiretimlerden olusan fakat halk miizigi

tiirlinii yansitan eserlerden olustugu goriilmektedir.

7 https:/www.youtube.com/watch?v=cKhgpMHMNGA (Erisim Tarihi: 09.07.2023)
188 Omuz Omuza, Songiil Karli, Prestij Miizik, 1997.
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Tablo 54. Songiil Karli “Omuz Omuza” albiim repertuvari

Songiil Karh
Omuz Omuza
(Prestij Miizik 1997)
Omuz Omuza Mevla’m Gor Diyerek
Kirvem Hamsi G6zliim
Be Felek Senin Elinden Can Sevdigim
Pazarlik m1 Olur Dersim
Bakma Benim Yasima Mecnunum Yar
Ozge Yar

Géorsel 78. “Omuz Omuza” eserinin klip gorsel kesitleri™®

“Omuz Omuza” eserinin klip yapisina bakildiginda ise eserin miizikal yapisini
pekistiren halay ve davul gorselleri ile bagladig1 goériilmektedir. Bunun yaninda yapay

olarak olusturulmus kdy yagamindan kesitler gorsel tekrara dayali olarak akmaktadir.

4.9.2.9. Ozcan Deniz- “Ge¢miyor Giinler”

1998 yilinda “THM En lyi Erkek Sanatc1” olarak 6diil kazanmis olan Ozcan
Deniz, bu &diili “Coban Yildizi”*® adli albiimdeki “Gecmiyor Gilinler” adli esere
¢ekilmis olan video klip ile kazanmistir. Eser halk miizigi 6gelerini barindirmamakta ve
arabesk-fantezi tiiriindedir. Eserin sdz yapilarina bakildiginda “Her soziin

aklimda/icimde bir seyler can ¢ekisiyor/kayboldum bu zifiri karanlikta” gibi geleneksel

169 https://www.youtube.com/watch?v=wx5d3pf7Ekg (Erisim Tarihi: 09.07.2023)
170 Coban Yildiz1, Ozcan Deniz, Prestij Miizik, 1998.
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halk miiziginin yapisinda olmayan s6z yapilarinin kullanildigi goriilmektedir. Fakat
alblimiin yapisina bakildiginda arabesk-fantezi tiiriinde eserlerin yaninda halk miizigi
eserlerinin de bulundugu ve albiimiin karma bir yapidan olustugu goriilmektedir. Eserin

ve video klibin 6diil almasini ise albiimiin karma yapisina baglamak miimkiindiir.

Tablo 55. Ozcan Deniz “Coban Yildiz1” albiim repertuvari

Ozcan Deniz
Coban Yildiz
(Prestij Miizik 1998)

Coban Yildiz1 Kara Koprii Narlt Dere
Gecmiyor Giinler Asr1 Gurbet
Icem Gurbeti Ben Mi Yarattim

Yarali Gel Ha Boyle
Ayrilik Utaniyorum
Fetbaz Askimsin

Oldiir Beni Toprak Olacaksin

Ol Deseydin Kadersizim

Gorsel 79. “Gegmiyor Giinler” eserinin klip gorsel kesitleri'”

“Gegmiyor Giinler” eserinin klip yapisina bakildiginda ise ayrilik ve hasret

temasiin islendigi, bu temay1 vurgulamak amaciyla ise yagmurlu ve karanlik bir
ortamin se¢ildigi goriilmektedir. Eserin genelinde ise tekrara dayali ve eserin temasina

vurgu yapan benzer gorseller akmaktadir.

1 https:/www.youtube.com/watch?v=J1ZDJZhhtUw (Erisim Tarihi: 09.07.2023)
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4.9.2.10. Ceylan- “Le Le Kirvo”

1998 yilinda “THM En lyi Kadin Sanatc1” olarak &diil kazanmis olan Ceylan, bu

172 albiimiindeki séz ve miizigi Ilyas Kececi’ye “Le

odili “Aglay1 Aglayl/ Le Le Kirvo
Le Kirvo” adli eserle ve bu esere ¢ekilmis olan video klip ile kazanmustir. Eser halk
miiziginde halay formunu anistiracak tarzda bestelenmistir. Eserin sozlerinde ise “kirve,
salvar, pusi” gibi yoreselligi isaret eden kelimeler kullanilarak belirli bir bélgeye vurgu
yapilmustir. Albiim yapisina bakildiginda ise kisisel iiretimlerden olusan hem arabesk-

fantezi hem de halk miizigi tiiriinii yansitan eserlerden olustugu goriilmektedir.

Tablo 56. Ceylan “Aglay1 Aglayi/Le Le Kirvo” albiim repertuvari

Ceylan
Aglay1 Aglayy/ Le Le Kirvo
(Prestij Miizik 1998)

Le Le Kirvo Gonlime
Oy Daglar Hadi Leylim
Aglay1 Aglay1 Gitme Turnam
Zamaniyim Ben Kara Erik Cagala
Bundan Sonra Degirmen Baginda
Hezalim Kestane

Gorsel 80. “Le Le Kirvo” eserinin klip gorsel kesitleri'"

“Le Le Kirvo” eserinin klip yapisina bakildiginda ise klip kdy yasamina vurgu
yapan gorsellerle (kdy kahvesi, tarlada ¢alisan kadinlar, kdy ¢cesmesi vs.) baslamaktadir.

Devaminda ise eserin miizikal yapisimi pekistiren halay ve davul-zurna gorselleri

72 Aglay1 Aglayi-Le Le Kirvo, Prestij Miizik, 1998.
173 https:/www.youtube.com/watch?v=-5TYTaYGZ-4 (Erisim Tarihi: 09.07.2023)
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gorseller akmaktadir. Klipin eserin temast ve Oykiisii ile uygunluk gdosterdigini

s0ylemek miimkiindiir.

4.9.2.11. ismail Tiiriit- “Can Pazan”

1999 yilinda “THM En lyi Erkek Sanat¢1” olarak &diil kazanmis olan Ismail

»174 adli albiimdeki “Can Pazari” adli esere

Tiirtit, bu odiili “Sosyete Kizi Suzan
¢ekilmis olan video klip ile kazanmigtir. ESerin miizigi aksak yapida ve anonimdir.
Sozlere bakildiginda ise depremde yasanmis olan facialarin anlatildigi goriilmektedir.

Eser sanatci tarafindan Karadeniz yoresi agiz yapisi tarzinda okunmustur.

Tablo 57. Ismail Tiiriit “Sosyete Kiz1 Suzan” albiim repertuvari

Ismail Tiiriit
Sosyete Kiz1 Suzan
(idoBay Miizik 1999)
Suzan Sen Karadenizlisin
Deniz Gozlim Haydi Giizelim
Sar1 Samanlik Can Pazar
Goziimiin Ik Agrisi Narino
Yar Yar Tiirkiyem
Ayrilik Kaynana

Gorsel 81. “Can Pazar1” eserinin klip gorsel kesitleri'™

174 Sosyete Kizi Suzan, Ismail Tiiriit, idoBay Miizik, 1999.
17 https:/www.youtube.com/watch?v=abRbjCMLcv4 (Erisim Tarihi: 09.07.2023)
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“Can Pazar1” eserinin klip yapisina bakildiginda temanin 1999 Golciik depremi
tizerine kuruldugu ve yasanmis olan depremi anlatmaktan gorsellerin kullanildigi
goriilmektedir. Klip, ofisinde beklerken kendisine gelen telefon ile deprem haberini alan
ve kars1 tarafa Karadeniz yoresi agiz yapisi ile “ne deyisun ula” cevabi ile
baglamaktadir. Eserin sozlerine ve temasina paralel, bu yapiya vurgu yapan deprem
sonrasi ile alakali gorseller akmaktadir. Klipin eserin temasi ve dykiisii ile uygunluk

gosterdigini sOylemek miimkiindiir.

4.9.2.12. Nuray Hafiftas- “Sen Kii¢iiksiin”

1999 yilinda “THM En lyi Kadin Sanat¢1” olarak 6diil kazanmis olan Nuray
Hafiftas, bu d6diili, “Eyvah Goniil”*"® albiimiindeki sz ve miizigi Nadir Késeoglu’na ait
“Sen Kiictiksiin” adl1 eserle ve bu esere ¢ekilmis olan video klip ile kazanmistir. Eser
halk miizigi tiiriinde bestelenmis aksak bir eserdir. Albiim yapisina bakildiginda ise
kisisel iretimlerden olusan halk miizigi tlriinii yansitan eserlerden olustugu

goriilmektedir.

Tablo 58. Nuray Hafiftas “Eyvah Goniil” albiim repertuvari

Nuray Hafiftas
Eyvah Goniil
(Prestij Miizik 1999)

Sen Kiigiiksiin Gagma Yarim
Geliver Ak Diistii
Men Unutabilmirem Aferin
Hinzir Pasa Mendil
Eyvah Goniil Su Si1ztyor
Doktor

176 Eyvah Goniil, Nuray Hafiftas, Prestij Miizik, 1999.
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Gorsel 82. “Sen Kiigiiksiin” eserinin klip gorsel kesitleri'”’

“Sen Kiigiiksiin” eserinin klip yapisina bakildiginda ise sozlerin temasi ve dykiisii
ile paralel olarak gorseller akmaktadir. Klip kosan insanlar ve sallanan bos besik
gorselleriyle baslamaktadir. Devaminda ise tekrara dayali, ¢iplak ayakla “¢olde”
yilirliyen ve siyah giyinmis kadin gorselleri goriilmektedir. Bos besigin sallanmasi,
kadinin siyah elbise giyilmesi ve ¢iplak ayakla dolasmasi hem ¢ekilen yasa vurgu hem
de kiigiik yasta kaybedilen bir c¢ocuga duyulan {ziintiiyii pekistirmek amaciyla
kullanilmigtir. Klipin eserin temast ve Oykiisii ile uygunluk gosterdigini sdylemek

miumkindiir.

4.9.2.13. Yavuz Bingol- “Sele Verseydim”

2000 yilinda “THM En lyi Erkek Sanatci” olarak 6diil kazanmis olan Yavuz

178 albiimiindeki, s6z ve miizigi Aydm Oztiirk’e ait

Bingdl, bu &diilii, “Usiidiim Biraz
“Sele Verseydim” adli eserle kazanmistir. Eser iki zamanli olarak bestelenistir. Albiim
yapisina bakildiginda ise kisisel iiretimlerden olusan halk miizigi tiiriinii yansitan kisisel

eserler ve anonim eserlerden olustugu goriilmektedir.

7 https://www.youtube.com/watch?v=8kYksJ8hJhA (Erisim Tarihi: 09.07.2023)
178 Usiidiim Biraz, Yavuz Bingdl, Sony Miizik/Columbia, 2000.
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Tablo 59. Yavuz Bingdl “Usiidiim Biraz” albiim repertuvari

Yavuz Bingol
Usiidiim Biraz
(Sony Miizik/Columbia 2000)

Sele Verseydim Yalniz Sarki
Harman Yeri Zamansiz Sehre Donmek
Oliim Var m1 Biilbiiliin Kanad: Sar1

Bekle Bugday Tanesi Usiidiim Biraz
Bir Zamanlar Leyli Leyli

Tanr1’dan Diledim Asar Gidersin
Yiirekte Yareler A Istanbul

————T—
RGN
Gorsel 83. “Sele Verseydim” eserinin klip gorsel kesitleri'”

“Sele Verseydim” eserinin klip yapisina bakildiginda ise sozler ile paralel olarak
sevgiliye duyulan sitemi pekistiren gorseller akmaktadir. Ayrica yash ve mutlu ¢ift
gorselleri kullanilarak boyle bir yasama 6zlem vurgulanmak amaclanmistir. Klipin

eserin temasi ve OyKkiisii ile uygunluk gosterdigini sdylemek miimkiindiir.

4.9.2.14. Ceylan- “Zeyno”

2000 yilinda “THM En Iyi Kadin Sanat¢1” olarak 6diil kazanmis olan Ceylan, bu

59180

odili, “Zeyno albiimiindeki, s6z ve miizigi Ibrahim Tatlises’e ait “Zeyno” adlh

eserle kazanmistir. Eser halk miiziginde halay formunu anistiracak tarzda dort zamanl

179 https://www.youtube.com/watch?v=CBCL YeP0XLg (Erisim Tarihi: 09.07.2023)
180 7eyano, Ceylan, idoBay Miizik, 2000.
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olarak bestelenmistir. Eserin bulundugu albiim yapisina bakildiginda ise kisisel
tiretimlerden olusan hem arabesk-fantezi hem de halk miizigi tiiriinii yansitan eserlerden

olustugu goriilmektedir.

Tablo 60. Ceylan “Zeyno” albiim repertuvari

Ceylan
Zeyno
(idoBay Miizik 2000)

Zeyno Do6n Maralim
Sevdigim Dayanamirem
Mamudo Sevda Bendeki

Ali Yar Heygidi
Deli Firat Yazik Ettiniz
Dersimo Kar m1 Yagmis

181

Gorsel 84. “Zeyno” eserinin klip gorsel kesitler

“Zeyno” eserinin klip yapisina bakildiginda, klip bir kanal stiidyosuna yerel
kiyafetleri gelen kadin gorselleri ile baslamaktadir. Devaminda klip yoresel kiyafetli
kadinin modern elbiseleri giydikten sonra sunucunun yerine geg¢mesi Ve programi
sunmast ile devam eden tekrara dayali gorsellerle akmaktadir. Degisik yoresel kiyafetli
kadinlarin gosterilmesiyle de eserin nakarat sozlerinde gecen “Antepli Zeyno”,
“Mardinli Zeyno”, “Urfali Zeyno” vs. sehirlere vurgu yapilmasi amaglanmistir. Klipin

eserin temasi ve OyKkiisii ile uygunluk gosterdigini sdylemek zordur.

181 https://www.youtube.com/watch?v=0Y26b0c5vn0 (Erisim Tarihi: 09.07.2023)
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SONUC

Tiirkiye’de miizik endiistrisi baglaminda, tarihsel bir kronoloji cergevesinde
irdelenmeye ¢aligilan halk miizigi mefhumu Ozetlenmeye c¢alisilirsa; ilk olarak,
1910’lardan itibaren Osmanli’nin son donemlerinde baslayan fakat Cumhuriyet ile hiz
kazanan folklor ¢alismalar1 ve yapisal devrimler dogrultusunda “milli miizik” yaratma
stireci ile birlikte yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyet devletinin Batililagsmadaki goriinen
ylizli yapilmaya calisilmis ve bu kapsamda halk miizigi motifleri kullanilarak klasik
Bat1 miizigi tiretimleri yapilmistir. Devaminda ise onceki yillarda derleme c¢alismalari
yapilmis olmasina karsin 1940’11 yillarla birlikte daha metodolojik bir yaklasimla
gerceklestirilen derlemeler sonucunda, halk miizigi dogup biiyiidiigii topraklardan alinip
kentlere tasinmis ve ayni yillarda radyo aracilifiyla yapisal olarak kurumsallastirilmas,
“dinlenebilir” hale getirilmis ve bir “radyo tavr1” olusturularak kitlelere ulastirilmigtir.
Sonrasinda ise, 1950’lerle birlikte Tiirkiye’de gelisen miizik endiistrisi dogrultusunda
bu alanda iiretimler yapilmaya baslanmustir. ilk olarak dénemin “radyo tavrinin” disinda
hem yoresel hem de kisisel 6zellikleri 6n plana ¢ikaran iiretimler goriilmeye baslanmis,
sonrasinda dénemin popiiler miizigine dahil olmus, 1970’lerden sonra ise dénemin
politik ortaminin etkisiyle, “modern asiklar” araciligiyla kent yasaminin sorunlarini dile
getirmekte arac1 olmustur. Daha sonra ise 1990’11 yillarla birlikte teknolojinin gelismesi
ve televizyon cagiyla birlikte giincel, modern ve diger miizik tiirleri ile i¢ ice ge¢mis
flizyon bir forma evrilmis, Kitlelere de bu sekilde aktarilmaya g¢alisilmistir. Her ne
olursa olsun, halk miizigi en basta kendisine bir gergeve ¢izilmeye ¢alisilmis olsa da

yine kendisine akacak bir yol bulmus ve yasamaya devam etmistir.

Halk miiziginin kokenine baktigimizda kirsal yasamin getirmis oldugu konular
islenmis olsa da Tirkiye’de zaman igerisinde degisen yasam kosullar1 ve sosyal yapiyla
birlikte, islenilen konularda ve miizikal yapisinda degisiklik olmustur. Bu durum ise
halk miiziginin kiiltiirel bir {irlin olmasinin yaninda devingen ve dinamik bir yapiya

sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

Sonug olarak denilebilir ki, profesyonel anlamda halk miiziginin kurumsal ve
kuramsal olarak ilk icra edildigi yer -her ne kadar miizik endiistrisi baglaminda

diistintildiiginde, miizigin dinlerkitleye ulastirilmasinda bu endiistrinin kaygilarini
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tasimiyor olsa da- radyolar olmustur. Tarihsel olarak bakildiginda klasik Tiirk
miiziginin toplu icrasinin, saray eglencelerinde, askeri bir kurulus olan mehterhanelerde,
Mevlevihaneler veya ozel evlerdeki toplantilarda yapildigi bilinmektedir. Halk
miiziginin icrast ise bahsi gegen icra ortamlarinda goéziikkmekle birlikte, bu miizik
tirlinlin gelisim alanmin biiyiikk oranda sehir disindaki bolgeler oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Bu minvalde halk miizigi geleneginde, gelisim alani1 igerisinde
diistiniildiigiinde boyle bir toplu icra yapisi, yoresel bazi gece toplantilarinin diginda pek
goriilmemektedir. Hal bdyleyken, radyo halk miiziginin kurumsal icrasi agisindan bir
doniim noktas1 olarak durmaktadir. ilk basta, dzellikle 1930°1u yillarin basindaki kisisel
icralar ve bu icralardaki “cekingen” tavir daha sonralar1 kendine giivenen bir koro
yapisina evrilmistir. Iste bu noktada Ankara Radyosu’nda Muzaffer Sarisézen ve
yoneticisi oldugu Yurttan Sesler Korosu ile birlikte buradaki halk miizigi icralari, artik
bu miizik tarzi i¢in bir mihenk tas1 olmustur. Bugiinden bakildiginda, genel kani olarak,
halk miiziginin geleneksel icrasinin nasil olmas1 gerektigi konusunda isaret edilen yer -
bazi elestiriler olmakla birlikte Yurttan Sesler Korosu olmaktadir. Birlikte c¢alimin
getirdigi yeniliklerle birlikte hem c¢algilarda hem de sozlerde belirli degisiklikler
yapilmistir. Sozlerde yoresel ozelliklerin goz ardi edildigi, “dogru Tiirk¢e” kullanimina
Ozen gosterildigi, ¢algi konusunda ise -6zellikle de baglama enstriimaninda, birlikte
calim ve eserlerin transpozisyonu i¢in bu c¢alginin hem perde hem de tekne boylarinda
bir standardizasyona gidildigi goriilmektedir. Calg1 grubu olustururken ise bdlgesel
olarak kullanilan bazi Bati kokenli enstriimanlar (keman, klarnet vs.) ile klasik Tirk
miizigi enstriimanlar1 (kanun, ud vs.) ise disarida birakilmistir. Bunun yaninda, ilk
olarak Muzaffer Sarisézen’in 1952 yilinda yaymladigi “Yurttan Sesler” repertuvar
kitabinda, halk miizigi repertuvarinin notalanmasi adma klasik Tiirk miizigi nota
sisteminden farkli olarak, diyez ve bemollerin nispetlerini gosterir rakamlar
kullanilmigtir. Bu siiregte halk miizigi eserlerinin notalanmasinda bu sistemin
kullanilmasi ile o donemde benimsenmis olan Arel-Ezgi-Uzdilek nota sisteminden de

ayrisildigr goriilmektedir.

Radyoda kurumsal olarak icra edilen halk miizigi boyleyken, plak endiistrisi ile
birlikte bu yapinin disinda kalmis olan bolgesel okuyus tavirlarinin icrasi da goériilmeye
baslanmustir. Ozellikle Celal Giizelses, Zarali Halil Soyler, Malatyali Fahri Kayahan

gibi bolgesel sanatgilar yorelerinin tavirlarini gosteren eserleri icra etmis ve halkin
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radyolarda dinledigi halk miizigi yayinlarinin yaninda, dinler-kitle tarafinda cokca
karsilik bulmuglardir. Bu isimlerin yaninda, halk miizigini kendine has icrasi ile
sahnelere tagimis olan Zehra Bilir de 6n plana ¢iktig1 saptanmustir. Bu icralarda ise
radyo tavri disindaki, climbiis, tanbur, klarnet, keman ve kanun gibi ince saz da denilen
enstriimanlarin  kullanildigr gorilmiistiir. Bu icralart i1se halk miiziginin miizik

endiistrisindeki ilk niiveleri olarak degerlendirmek miimkiiniidiir.

60’11 yillar ile birlikte ise Tiirkiye’de miizik endiistrisinin gelismesi ve popiiler
miizigin gorlinlir olmasi ile birlikte, onceleri plak endiistrisinde bolgesel 6zellikleri
gosteren tretimler yapilirken, halk miiziginin bu defa dénemin popiiler miiziginde de
kullanildig1 goriilmiistiir. Bu dahil olma siireci ise Bati popiiler miiziginin (rock,
progresivve vs.) oldugu gibi icrasi ile baglamis, sonrasinda ise aranjman eserlerin icrasi
ve en sonunda da halk miizigi tiriinlerinin Bati popiiler miiziginin altyap: tekniklerinin
kullanimiyla ve olusturulmasiyla gerceklesmistir. Bu tarz ise sonradan “Anadolu Pop”
olarak adlandirilmis ve oturdugu zemin belirlenmistir. ilk baslarda halk miizigi
orneklerinin s6z ve miiziklerine sadik kalinarak diizenlemeler yapilirken daha sonralari
ise bu alanda kisisel bestelerin olustugu saptanmistir. Bu kisisel bestelerin artisindaki
etkenlerden birisi ise Altin Mikrofon Ses Yarigmalari olmustur. Bu yarismalardaki
“Tiirk miizigi tiirlerini popiiler Bat1 miiziginin tekniklerini kullanarak icra etmek” sarti,
yeni iiretimlerin Oniinii agtig1 goriilmiistiir. Uretilen eserlere bakildiginda ise halk
miiziginin sozel ve miizikal yapisina yaslanan {riinleri gormek miimkiindiir. Fikret
Kizilok’un eser iiretimlerini Asik Veysel’den etkilendigini belirterek yapmasi ve
plaginin tanitimin1 “Tiirk geleneklerine uygun 17 perdeli “Hiiseyni” diizende 3 degisik
saz Bati anlayisinda ¢ok sesli kullaniliyor” seklinde yapmasi, Cem Karaca’nin aksak bir
ritimde besteledigi “Kara Uziim” eserinin temasimnin sevgili olmasi hasebiyle
Karacaoglan’in s6z yapilarini hatirlatmasi, Edip Akbayram’in bestelemis oldugu ve
sozlerin Asik Veysel’e ait olan eser icrasinda halk miiziginin uzun hava formunu
anigtiracak bir yapi kullanmasi, Ersen Dinleten’in bestesini yaptig1 anonim olan “Kozan
Dag1” eserinin miizikal yapisin1 halk miizigi miizikal yapisi ¢ercevesinde olusturmasi,
Baris Manco’nun kendisini ““asfalt ozani1” olarak tanimlamasi ve eserlerinde halk
edebiyatindan ¢okg¢a yararlanmasi bu duruma o6rnek olarak verilebilir. Bahsi gecen bu
isimler tiretimlerinde Kozanoglu, Dadaloglu, Karacaoglan, Pir Sultan gibi ozanlara ek

olarak kendi donemlerindeki asiklarin eserlerinden de faydalanilmis ve repertuvarlarini
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genisletilmistir. On plana ¢ikan isimler ise Asik Mahzuni Serif ve Asik Veysel
olmustur. Buna ek olarak Anadolu Pop tiiriinde tiretimlerini gergeklestiren bazi sanatgi
ve gruplarin aynm1 zamanda donemin siyasi ortaminin etkisi dogrultusunda da icralar
yaptiklart belirlenmistir. Bu durumun dénemin popiiler miizigindeki yansimasi Cem
Karaca ve Edip Akbayram gibi isimler olmustur. Bu dogrultuda iiretim yapan popiiler
miizigin temsilcileri oldugu gibi dénem &asik ve ozanlarin da bu yonde iiretimler yaptigi
goriilmiistiir. Asik Mahzuni Serif, Asik Nesimi Cimen, Asik Thsani ve Ruhi Su bilinen
isimler olarak durmaktadir. Sosyal yasamin degismesiyle birlikte bu isimlerin {irettikleri
eserlerde zamanin kosullarin1 yansitan ve daha ¢ok politik egilimler {izerine yogunlasan

konular tizerinde oldugu saptanmustir.

Sonraki donemde yani o6zellikle 80°1i yillarla birlikte ise kdyden kente gdgiin
getirmis oldugu cesitli sosyal tabaka olusumlari hemen her sosyal ¢evrede oldugu gibi
Alevi toplumunun da goriiniirliigliniin artmast sonucunu dogurmustur. Bu goriintirlik
ise literatiirde “Alevi uyanis1” olarak kavramsallastirilmistir. Bu dogrultuda hem
yurtdisinda hem yurticinde ¢esitli dernekler vs. kurulmus ve kurumsallagsma yoluna
gidilmistir. Hem bu derneklerin yurti¢i ve yurtdisi faaliyetleri hem de Alevi toplumunun
kentlesmesi sonucunda inan¢ merkezleri olan cem evlerini de kente tasimasi ise bir
miizik talebini beraberinde getirmistir. Teknolojik gelismeler dogrultusunda miizik
endiistrisindeki gelismenin getirdigi kaset teknolojisi plak teknolojisine gore ulagimi
daha kolay olmasi hasebiyle miizikal iletisimi kolaylastirmig ve hizlandirmistir. Boyle
bir ortamda genel bir Alevi uyanisi miizikte de bir uyanisi beraberinde getirmistir.
Bilindigi iizere Alevi inang kiiltiiriinde miizik 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu inang
kiiltiriniin parcalarindan olan cem ayinleri miizikle beraber yiiriitilmekte ve bu da
belirli bir miizikal repertuvari ortaya ¢ikarmaktadir. Bu gelenekten gelen Arif Sag,
Musa Eroglu ve Yavuz Top gibi isimler ise bu miizikal repertuvari, baglamanin on yedi
perdeli formundaki profesyonel calim teknigiyle (dikey calim ve genis pozisyon
cesitliligi) birlikte dinlerkitleye sunmuslardir. Buradaki profesyonel dikey ve farkli
partilerdeki ¢alim teknikleri artik bir simge haline gelmis ve sonraki miizikal
tiretimlerdeki baglama icrasi igin belirleyici bir hale gelmistir. Gelenekte de var olan
fakat bu tavrin “kentlesmesi” ve profesyonellesmesi sonucunda olusan ¢alim teknigi,
sonrasindaki iiretimler igin yol gosterici olmustur. Ozellikle bircok miizik yapim

sirketinin acilmasi ve bu sirketlerin de bu yonde albiim yayinlamalarinin piyasada bir
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cesitlilik sagladigi saptanmistir. Yayimlanan bu alblimlerin gerek repertuvarlarinda
gerekse Ozellikle baglama icrasinda yukarida sayilan isimlerin etkisinin oldugu

goriilmektedir.

Tiirkiye’de 70’li yillarla artan siyasi karisiklik ortami 12 Eyliil 1980 darbesini
getirmis ve darbe ile birlikte hemen her alanda oldugu gibi miizikte de bir suskunluk
donemine girilmistir. Sanatcilarin yasaklanmasi sonucunu doguran bu ortama tepki
olarak sonralar1 bazi gruplar giin yiiziine ¢ikmis ve grup miizigi tekrar canlanmaya
baslamistir. Ayrica donem itibariyle bu gruplarin muhalif ve politik egilimlerinin de
oldugunu soyleyebiliriz. Bu gruplarinin konu 6zelinde ortak 6zellikleri ise tiretimlerinde
hem halk miizigi motiflerinden hem de halk miiziginin ¢algilarindan faydalaniyor
olmalaridir. Bir diger ortak ozellikleri ise Tiirk miizigi calgilarina ek olarak buzuki,
piyano, gitar, fliit gibi calgilarin da kullanildig1 ve eserlerin siirsel bir dille okundugu

“Akdeniz bolgesi bir sound” olarak da adlandirilan bir tarza sahip olmalaridir.

Tirkiye’nin siyasi ve ekonomik tarihine bakildiginda asagi yukari on yilda bir
keskin ve belirgin olaylarin veya bunlara etki eden faktorlerin oldugu goriilecektir.
Siyasi olarak belirleyici olan 12 Eyliil darbesinden sonra, ekonomik anlamda disariya
kapali bir yapiy1 birakip, bunun yerine ise liberal bir yapiya gecildigi, bunun sonucunda
ise teknolojik ftrlinlere ulasimin kolaylastigi, iletisimin ise hizlandigi bir donem
baslamistir. Bu durumun miizik 6zelindeki yansimasinin ise Tirkiye’deki miizik
endiistrisinin canlanmasi yoniinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ddnemin teknolojik
yeniliklerinin getirmis oldugu kaset ve CD teknolojisinin gelismesi ve miizik
sektoriinde yeni firmalarin agilmasi ise diger bir sonug¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlara ek olarak onceleri devlet tekelinde olan radyo ve TV’lere ek olarak bu
platformlarin 6zellestigi bir ortam dogmustur. Tiim bu faktorler hem miizik enddistrisi
ve iiretimler anlaminda gérece “demokratik” bir ortam saglamstir. Onceleri devletin
radyo ve TV’lerinde hangi eserin nasil yayinlanmasi konusunda kat1 kurallarin oldugu,
bunun yaninda ise miizik endiistrisinde hangi alblimiin nasil olacagi ya da eserlerin hem
s6z hem de miizigini inceleyen ve bunlarin yayinlanabilir onaymi veren bir denetleme
kurulunun oldugu hesaba katilirsa, bu yeni ortamin “demokratik” bir ortam olarak
degerlendirilmesi anlam kazanmaktadir. Oncesinde var olan bu uygulamaya gore
hareket eden miizik endiistrisi ve bu endiistride liretim yapan sanatcilar, bu ortamin

sagladig1 kolayliklardan faydalanirken, sonrasinda ise denetleme mekanizmasinin bu
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yeni ortamin kurallarini benimsedigi goriilmiistiir. Bunu iki 6rnekle agiklamak gerekse,
ilki arabesk miizigin belirli bir siire miizik endiistrisinin lokomotifi olmasina karsin
TV’lerde yasak olmasi, sonrasinda ise kapilarini bu miizik tiiriine agmasidir. Ikincisi ise
yukar1 boliimlerde sanatcilarin da aktardigi gibi “baglamanin yanina gitar gelemez” gibi
bir argiimanla icralarin yasaklanmasi veya onay alamamasi, sonrasinda ise TRT
yaymlarinda halk miizigi icralarinda baglamaya ek olarak klasik gitar, bas gitar, piyano
vs. eklenmesidir. Denetim mekanizmasinin hem gelenegin muhafazasit hem Tiirkce
dilinin korunmasi gibi anlasilabilir bir ¢aba olsa da bu uygulamanin zamanla anlamini
yitirdigini sOylemek miimkiindiir. Dahasi “baglama ile gitar yan yana gelemez”
diisiincesinin aksine artitk hemen her tiir birbirleri ile fiizyona girdigi bir ortam
olusmustur. Tiirler arasindaki smirlarin kalkmaya basladigi bir donemin basladigi

sOylenebilir.

Yine bu donemi yani 90’11 yillari, 6zel TV ve radyolarla birlikte miizikte yeni bir
popiilerlik kavraminin kendini gosterdigi bir dénem olmustur. Bunun sonucunda ise
miizik endiistrisinin yeni bagat tiriinii bu miizik olmustur. Miizikteki bu popiilerlesmeyi
ise ilkemizde 90’l1 yillarla yogun bir sekilde baslayan tiiketim ¢aginin kendi
ozellikleriyle birlikte diisiinmek yerinde olacaktir. Uretilen eserlerin uzun soluklu
olmay1p belirli bir donemde revacta olmasi ve sonrasinda ise unutuldugu goriilmektedir.
Bu tiirlin yaygmhg! ise daha ¢ok miizige gorselligin eklendigi, miizigin yaninda
anlatimi pekistiren gorsellerin olusturdugu video miizikler sayesinde olmustur. Tiirk
pop miiziginde hal béyleyken hem halk miiziginin hem halk miizigi sanat¢ilarinin hem
de bazi halk miizigi eserlerinin popiiler olmaya basladigi goriilmektedir. Hem Fatih
Kisaparmak’in kendisi hem de iiretmis oldugu “Kilim” adli eser, almis oldugu ilgi ve
satig rakamlar1 bakimindan popiiler olan eserlere verilebilecek bir drnektir. Tiirkiye nin
ilk 6zel TV miizik kanali Kral TV ise bu ortamin sahibi olmus ve yarismalar
diizenlenerek dinlerkitle bu defa izlerkitleye doniistiiriilmiistiir. Artik miizigi talep eden
Kitle dinledigi miizikle alakali olarak o miizigin video klibini de kistas olarak géz oniine
tutmaya baglamigtir. Bundan dolay1 pop miizigin sahip oldugu bu yeni durumdan halk
miizigi de azade olmamis ve piyasanin gerekliligini yerine getirmeye ¢alismistir. Kral
TV’nin 1994 yilinda vermeye basladig1 video miizik ddiillerinde, biitliin diger tiirlerde
oldugu gibi Tirk halk miizigi dalinda da odiiller verilmeye baslanmistir. Fakat Tiirk

halk miizigi dalinda bu odiillerin hangi kistasa gore verildigi ise tam net degildir.
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Ornegin Altin Mikrofon Ses Yarismasi’nda gerek eser se¢imi gerekse ¢algilama veya
diizenleme hususunda sartlar belirlenirken, burada bu veya buna benzer kistaslarin
olmadig1 goriilmektedir. Soylenebilecek tek kistasi, miizik enddistrisi i¢in 6nemli olan
satis rakamlari olarak belirtmek miimkiindiir. Odiil kazanan sanatginin icra ettigi eserin
sozlerinde veya miiziginde -hepsi olmasa da- halk miiziginin muhtevasini -gerek soz
yapist gerekse miizikal yapi- igerdigini sdylemek zor olmaktadir. 1994-2000 yillar
arasinda Tirk halk miizigi dalinda 6diil kazanmig bazi eserlere baktigimizda “Nankor
Kedi”, “Sevdaliyim” ya da “Coban Yildiz1” gibi eserlerin aslinda halk miizigi eseri
oldugunu sdylemenin zor oldugunu fakat bu eserleri seslendiren sanatgilarin, bu
eserlerin bulundugu alblimlerinde geleneksel eserlere de yer vermelerinin bu odiillerde
etkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yarigmaya katilan sanatcilarin, c¢ikarmis
olduklar1 albiimlerin yiiksek rakamlara ulagarak satilabilmesini Onceledikleri ve
amagladiklar1 i¢in video klibi de izler ve dinlerkitlenin dikkatini ¢ekecegini
disiindiikleri eserlere ¢ektiklerini sOyleyebiliriz ki bu da miizik endiistrisinde yer
edinebilmek icin gerekli bir kosul olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elde edilen veriler
1s181inda, 6rnegi verilen bu eserlerin, doneminde ragbet goren pop-arabesk tiiriine 6rnek
teskil eden eserler olmasi ve video kliplerin ise albiimdeki geleneksel eserlere degil de
bu tiirdeki eserlere ¢ekilmis olmasi bu saptamay1 destekler niteliktedir. Ayrica 6diil alan
bu albiimlerin ve alblimlerdeki eserlerin, donemin miizik endiistrisinde biiylik pay
sahibi olan Raks ve Prestij gibi miizik yapim sirketlerinden ¢ikmig olmasi da bu ddiili

almalarindaki diger bir etmen olarak degerlendirilebilir.

Yine Kral TV video miizik 6diillerinde, halk miizigi dalinda 6diil kazanmis ve bu
gelenekten gelen sanatgilarin eserlerine bakildiginda ise gerek soz gerekse miizikal
anlamda, halk miizigi ile daha ¢ok iligkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fakat bu
defa eserlerin “kentli bir tiirkii” haline geldigi goriilmektedir. Odiil kazanan eserlere
cekilen kliplere bakildiginda, 6zellikle halay formunda olan eserlerin klibinde kirsal
yasami gosterir motif ve gorsellerin kullamldig: goriilmektedir. Ornegin bu 6diilii iki
kez kazanmis olan sanatgilardan Ceylan ve Songiil Karli’'nin video Kliplerine
bakildiginda, eserlerin halay formunda olmasi hasebiyle calgi a¢isindan davul zurnanin
varlig1, giysi acisindan ise yoresel kiyafetlerin olmasi, eserin folklorik yapisina vurgu
yaptig1 saptanmistir. Bunun disinda diger eserlerin videolarinda ise eserin temasini ve

Oykiistinli destekler nitelikte gorseller kullanildigi saptanmistir. Eserlerin icrasinda ise
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geleneksel calgilara ek olarak bircok Bati sazlari kullanilarak yapilan modern
diizenlemeler ise goze ¢arpmaktadir. Baglama sazinin “kentli” ve profesyonel ¢alimina
ek olarak yayli Bati sazlarin, vurmali sazlarin kullanildigi ve eserlerde armonik

diizenlemelerin yapildig1 goriilmektedir.

Buraya kadar kronolojik olarak aktarmaya calisilan halk miiziginde, giinlimiiz
perspektifinden miizigin dijital ¢ag Oncesi donemine bakildiginda, arastirmanin
problematiginin temelindeki soruyu ise dinamik bir 6zellige sahip olan kiiltiir ve
kiiltiirel bir iirlin olan halk miizigi, yasamis oldugu tiim dénemlerden ve bu donemlerin
0 zamanki kosullarindan “seyleri” alarak, potasinda eriterek tekrar topluma doénmiis;
koydeyken koyli sehirdeyken sehirli olmustur seklinde cevaplamak miimkiindiir.
“Halk” kavraminin ilk anlamlarina bakildiginda genellikle belirli bir ziimrenin -burjuva,
saray, elit, yonetici kadro- disinda kalan ve kirsalda yasayan insan topluluklarinin igaret
edildigi goriilmektedir. Fakat gectigimiz yiizyil ile birlikte modernlesmenin de etkisiyle
birlikte bu tanimlamanin eksikligi goriilmeye baslanmistir. Halk artik her yerdedir,
dolayisiyla miizigi de cografi ve mekansal olarak her yerdedir. Sonug olarak denilebilir
ki halk miizigi; teknolojik olarak tam manada kitle iletisim araci olarak bir ilk kabul
edilen radyo ile temasindan sonra kirdan veya kdyden ¢ikmis artik “sehirli” olmustur.
Sonrasinda ise sirayla plak, kaset, CD ve TV ile devam eden siirecte bu durum
per¢inlenmis ve yapilan iiretimler ise bu minvalde olmustur. Bu da gostermektedir ki,
tarihsel olarak bakildiginda teknolojinin ilerlemesi sosyal yasamda bir degismeyi
meydana getirdigi gibi sosyal yasamin degisimi de insanda ve toplumda degisimi
beraberinde getirmektedir. Tiim bu degisimler sonucundaki insana ve topluma dair her
sey ise halk miiziginin konusu olmaktadir. Bu baglamda miizik endiistrisi, bu degisimler
cercevesinde sekillenmektedir. Ayrica eklemek gerekir ki tiim bu siire¢ i¢erisinde miizik
endiistrisi, halk miizigine ¢ok yonlii ¢esitlilik saglayarak genis bir tabana yayilmasini
saglamstir.

Yasamis oldugumuz dijital ¢ag donemi ise bircok seyi etkiledigi gibi halk
miizigini de baska yonlere ¢ekmektedir. Bu donemi ise hala olgunlasmamis veya

siirecin devam ettigi bir ¢ag olarak yorumlamak yanlis olmayacaktir. Bilinmektedir ki

Spotify, Fizy, Google Music, Apple Music, Youtube vs. gibi platformlarla birlikte
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olusan miizik evreni ¢ok genis bir evrendir. Stre:aming182 olarak da adlandirilan bu
platformlar ayn1 zamanda kisilere dijital ¢ag 6ncesi donemdeki miizik endiistrisine bagh
kalmadan tiretim yapma imkani saglayan alanlar olmaktadir. Yapilan iiretimlerin dinler
veya izlerkitleye ulastirilmasinda 6nceleri geleneksel miizik endiistrisi aracilik ederken
bugiin buna streaming medyalarin (Youtube, Spotify, Deezer, SoundCloud vs.) aracilik
ettigi goriilmektedir. Bu durumun ise tiim miizik tiirlerinde oldugu gibi halk miiziginde
de daha 6zgiir bir ortam sagladigin1 sdylemek miimkiindiir. Fakat sunu da belirtmek
gerekir ki, teknolojik gelismeler ve miizik endiistrisi genel olarak miizigin retimi
anlaminda her ne kadar demokratik bir ortam ve ¢esitlilik sagliyor olsa da bu sektoriin
kendi igerisindeki olumsuzluklarin varligi da asikardir. Yapilan iiretimlerin ise miizik
endiistrisinin ¢ikarlari ve beklentileri (ekonomik, taninirhik ve bilinirlilik gayesi vb.)
dogrultusunda ya da dijital platformlarda daha fazla izlenme ve dinlenmeye yonelik
“zorlanmas1” ve yon verilmeye calisilmasi, bu olumsuzluga verilebilecek orneklerden
sadece birisidir. Bu 6rnege dinlerkitlenin popiiler kiiltiir ve miizigin popiilerlesmesi ile
de alakali olarak kolay ve hizli tiiketen olmasi durumunu da bir etken olarak
ekleyebiliriz. Bunun ise bu endiistrinin kendi igindeki dezavantaji oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Giliniimiiz dijital ¢ag ortaminda miizik ireticisi ile dinleyici arasindaki
sinir teknolojik gelismelerle birlikte git gide azalmaktadir. Onceleri miizik iireticilerinin
tiriinleri dinleyicide fiziksel olarak (plak, kaset, CD) olarak bulunurken, yasamis
oldugumuz bu dijital ¢agda bu fiziksel durumun gerekliligi ortadan kalkmistir. Dijital
cagin getirmis oldugu bu yenilikler ise hem iiretim hem de tiiketim kosullarin
degistirmekte ve c¢esitlendirmektedir ki bu da ayr1 bir ¢alismanin konusu olarak

durmaktadir.

182 Ses veya video kayitlarmm sunucudan kullaniciya kesintisiz aktarmm (Krueger, 2020: 39).
Dijitallesme ve internetin 2000°1li yillardan sonra yogun kullanimiyla birlikte {ilkemizde de miizik ve
miizik endiistrisi bu yone kaymistir.
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