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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum ‘“Konservatuvarlarin Piyano Sanat
Dallarinda Belirlenen Lisans Oncesi Zorunlu Eserlerin Olgme ve Degerlendirilmesi
Uzerine Bir inceleme” adli galismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir:
diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynakcada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Ulkemizde ve diinyada karsilasabilecegimiz zorunlu eserler (morceaux
imposes), konservatuvarlarda veya mizik okullarindaki smavlarda ya da ¢algi
yarismalarinda degerlendirme yoOntemlerinden birisi olarak kullanilmaktadir. Bu
yontemle adaylardan temel olarak teknik yeterlilik, miizikalite, ezber ve diger bilgilerini
kendilerine verilen kisitli bir sire icerisinde c¢alisarak sunmalari beklenmektedir.
Adaylarin verilen siireyi verimli kullanip kullanmadigi, planli ve dogru bir ¢alisma
yontemi uygulayip uygulamadigi, verilen kisitlt siire igerisinde calisilan eserin hangi
seviyede icra edildigi gozlemlenerek adayin desifre ve teknik yeterlilik seviyesinin

anlagilmas1 amaglanmaktadir.

Belirlenen zorunlu eserlerin seviyeleri her okul veya yarismada farklilik
gostermekte ve buna bagli olarak verilen calisma siresi de degisebilmektedir.
Bu caligmayla Ulkemizde karsimiza c¢ikabilecek olan bu evrensel degerlendirme
yonteminin 0gretim elemanlar: tarafindan nelere dikkat edilerek degerlendirildigi ve ne
sekilde c¢alisilarak istenilen sonuca ulasilacagi yonundeki sorulara cevap aranmustir.
Calismanin kapsam iilkemiz konservatuvarlarindaki piyano anasanat dali 6grencilerinin
universite oncesi c¢alismalart gereken zorunlu eserler olarak smirlandirilmigtir. Bu
degerlendirme yonteminin uygulandigi U¢ farkli konservatuvardan uger ogretim
elemanlarinin goriisleri alinmis ve incelenmistir. Ogretim elemanlarindan alinan bilgiler
dogrultusunda zorunlu eserlerin secimleri, ¢alisma stireci ile 6lgme ve degerlendirme

kriterleri gibi bilgiler elde edilip ¢alisma igerisinde detayli bir sekilde sunulmustur.

Gorlisme formlarindan elde edilen verilere gore ¢aligma sirecine yardimci
olacagimin belirtilmesi iizerine tezin ilk boliimiinde dnceki yillarda sorulmus zorunlu
eserler arasindan se¢ilmis parcalarin bestecileri ve donemleri hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Eserlerin incelemelerini konu alan ikinci boliimde ise miizigi anlamada ve
yorumlamada biiylk rol oynamasi ve ozellikle eser incelemesinin ezberlemeye
katkisinin kuvvetli olmasi sebebiyle eserlerin tiirleri hakkinda bilgi verilerek genel
incelemeleri yapilmistir. Uglinci bélimiinde dgrenme siireci ve calisma yontemleri
islenmis ve eserlerin calisilmasinda yardimci olacak aligtirma Ornekleri sunulmustur.

Tezin son bélimuinde ise
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elde edilen bilgiler ve oneriler maddeler halinde sunulmustur. Olgme ve degerlendirmeyi
etkileyen unsurlar belirlenerek tablolastirilip 6nemine gore siralanmistir. Bu ¢alisma ile
tiim diinyada karsilasilabilecek evrensel bir degerlendirme yontemi olan zorunlu eser

hazirlik strecinin en kisa siirede ve en etkili bicimde degerlendirilmesi amaglanmustir.
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ABSTRACT

In conservatories and music schools in our country and worldwide, compulsory
pieces (morceaux imposés) are used as one of the evaluation methods in exams or
instrumental competitions. Through this method, candidates are expected to present their
technical proficiency, musicality, memorization, and other knowledge within a limited
time frame. The efficient use of the given time, adherence to a planned and effective
practice method, and the performance level of the practiced piece within the given time

are observed to assess the candidate's decoding and technical proficiency levels.

The levels of the designated compulsory pieces vary in each school or
competition, and accordingly, the allocated practice time can also vary. With this study,
answers were sought regarding how this universal evaluation method, which may be
encountered in our country, is assessed by teaching staff and how to achieve the desired
outcome through effective practices. The scope of the study was limited to the
compulsory pieces required in the pre-university studies of piano major students in our
country's conservatories. Opinions of three teaching staff members from three different
conservatories, where this evaluation method is applied, were collected and analyzed.
Based on the information obtained from the teaching staff, details regarding the selection
of compulsory pieces, the practice process, and the criteria for measurement and

evaluation were presented comprehensively within the study.

The first chapter of the thesis includes information about the composers and
periods of selected pieces from previous years' compulsory repertoire, based on the
indication that it will assist in the study process according to the data obtained from the
interview forms. The second chapter, focusing on the analysis of the pieces, provides
general analyses by providing information about the types of pieces, considering their
significant role in understanding and interpreting music, and especially their strong
contribution to memorization through analysis. The third chapter discusses the learning
process and study methods, along with the presentation of exercise examples that will aid
in practicing the pieces. In the final chapter of the thesis, the gathered information and

recommendations are presented in a structured manner. Factors influencing measurement
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and evaluation are identified, tabulated, and ranked according to their importance. The
aim of this study is to evaluate the preparatory process of compulsory pieces, a universally
applicable evaluation method that can be encountered worldwide, in the most efficient

and effective manner.
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ONSOZ

Zorunlu eserlerin (morceaux imposés) nasil segildigi, segilen zorunlu eserleri
caligmas1 gereken piyanistlerden beklentilerin neler oldugu, bu beklentilere gore
sekillenen 6lgme ve degerlendirme kriterlerinin hangileri oldugu, ¢alisma stireci i¢inde
kisa surede en verimli sonucun nasil elde edilmesi gerektigi konularina yonelmis olan bu
calisma, evrensel bir degerlendirme sekli olarak kabul edilen zorunlu eser seslendirme

yontemini 6gretim elemanlarinin goriisleri agisindan inceleyerek degerlendirmektedir.

Ogrencilerin yeterlilik diizeylerini belirlemek amaciyla birgok miizik egitimi
veren kurumda ya da calgi performans yarigmalarinda 6l¢gme degerlendirme araci olarak
kullanilan ve bir¢ok miizisyenin karsisina ¢ikan bu yontemi jiiri iiyeleri agisindan ele
alarak beklentilerinin neler oldugunu arastirmis ve dgrencilerin ¢aligma siirecinde ne tiir
bir yol izlemeleri gerektigi yoniindeki Onerileri inceleyerek bu konuya 1sik tutmayi

amacladim.

Zorunlu eserlerin degerlendirme kriteri olarak kullanildig: konservatuvarlardan
Ogretim elemanlariyla yapilan goriismelerde 6grencilere caligma yontemleri 6nerilmis ve
bu ¢alisma yontemleriyle birlikte destekleyici etkenlerden bahsedilmistir. Ozellikle kisa
strede zorunlu eserlerin hazirlanmasi gerektigi g6z oninde tutulmus ve calisma
yontemleriyle birlikte 6gretim elemanlarinin 6nerdigi bazi1 6nemli noktalara da dikkat

cekilmistir.

Sectigim bu konuda bana yardimlarini esirgemeyen tez danismanim sayin Dog.
Mehmet GIRGIN’e destekleri icin ¢ok tesekkiir ederim. Calismamin gorsellerinde
yardimce1 olan Toykan Efe KAHRAMANa ve bu siregte hep yanimda destek olan annem
Kadriye Birsen GUNSERENe ayrica tesekkiir ederim.

Giines KEPEKCI
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GIRIS

“Morceau imposé” kelimeleri Fransizca kokenlidir. Ingilizce’si “Piece” olan
Morceau, Tiirk¢e’de “Parca” anlamina gelmektedir. “Imposé” kelimesi ise Ingilizce’de
“mandatory” olup Tiirk¢e’de “zorunlu” anlamindadir (Cambridge Dictionary). Bu kelime
bazi okullarda “zorunlu eser” olarak kullanilsa da kimi okullarda Fransizca telaffuzuyla
yani “morso empoze” olarak kullanilmaktadir. Morceau Imposé eserleri genelde siparis
Uzerine yazilird1 ve bu eserler yarisma pargasi veya yarisma sololari olarak kullanilirdi.
Bu ylizden Morceau Imposé’nin yani sira yarigsma pargasi i¢in Morceau de Concours,
yarisma solo eserleri i¢in de Solo de Concours tanimlari kullanilmaktadir (Alici, 2010:
27).

Zorunlu eserler ilk olarak Paris Konservatuvari’nda kullanilmis olup Fransiz fliit
ekoliine ait bir gelenek olarak ortaya c¢ikmistir. “Ayni zamanda bu gelenek, diinya
tizerinde en eski ve diger iilkelerin 6rnek aldig1 Paris Konservatuvari ile 19. yiizyilda
baslamis olan bir gelenektir” (Alici, 2010: 27). Temeli Ecole Royale de Chant’a dayanan
Paris Konservatuvari, 1793 yilinda Fransiz Ihtilali sonras1 ordunun miizik akademisi
olmustur. Miizik akademisinin kurucusu Bernard Sarette (1765-1858)’in amaci
miizikseverlerle birlikte Garde National! bandosu kurmakti. 1790 yilinda dénemin iinlii
flit ve fagot virti6zu olan Frangois Devienne (1759-1803), cumhuriyet askerlerine
egitim vermek i¢in Garde National orkestrasinin basina gegmistir ve 1792’de ise Garde
National icin mizik okulu kurulmasi g¢alismalarina girisen Sarette, miizigin tiim
dallarinda egitim verilmesini saglamustir. Ilerleyen yillarda bu kurum Institut National de

Musique adiyla, resmi bir miizik okulu olmustur (Alic1, 2010: 25-26).

Saratte ve Frangois-Joseph Gossec (1734-1829), 1974’te bu iki kurumu
birlestirmeye karar verirler ve 1796’da Conservatoire Nationale de Musique et de
Declamation adi altinda giintimiiz Paris Konservatuvari’nin temeli atilmaya baslanmistir

(Cook’tan aktaran Alici, 2010: 26).

1 Ulusal Muhafizlar
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Ik olarak fliit repertuarinda temeli atilan ve Paris Konservatuvari’nda ortaya
c¢ikan Morceau Imposé, sadece Ogretmenler tarafindan yaziliyordu ve bu eserler,
virtiiozliilk gerektiren ve birbirlerine yakin eserlerdi. Ancak zamanla bagka besteciler
tarafindan, eserlerde abart1 ve gosteris olmadan, seslendiricinin kendi yorumunu ifade
edebilmenin yani sira teknik becerilerini de gosterebilecekleri eserler yazilarak zorunlu

parga olarak ¢alinmaya basland1 (Alici, 2010: 27).

Morceau Imposé eserleri hem yarismalarda hem de kabul ya da mezuniyet
sinavlarinda kullanilan, seslendirenlerin bir¢ok agidan degerlendirilmesine yarayan
eserler olarak goriilmektedir. Baz1 okullarda birka¢ Morceau Imposé eseri belirlenip
seslendirecek kisinin segmesine olanak saglanirken bazi okullarda ise tek bir eser
belirlenir ve seslendirecek kisilerin bu esere belirlenen siirede hazirlanmasi beklenir

(Conservatoire de Limoges, 2019-2020).

“Konservatuvarlarm Piyano Sanat Dallarinda Belirlenen Lisans Oncesi Zorunlu
Eserlerin Olgme ve Degerlendirilmesi Uzerine Bir Inceleme” baslikli bu calismada,
iilkemizde bulunan konservatuvarlardan {i¢ tanesi se¢ilmis ve bu kurumlarin piyano sanat
dallarinda kadrolu olarak gorev yapmakta olan iicer Ogretim elemaninin goriisleri
goriisme formu yoluyla alinmistir. Bu goriisler anonim olup, kisi ve kurum bilgisi sakl
tutulmustur. Goriisme formlarindan elde edilen bilgiler dogrultusunda kurumlarda
uygulatilan Morseau Imposé eserinden dort tane se¢ilmis ve bu eserlerin donemleri,
bestecileri hakkinda bilgi verilerek eserlerin incelenmesi ve daha sonra ¢alisma teknikleri

paylasilmas1 amacglanmustir.

Incelenecek eserler Frédéric Chopin (1810-1849) Op. 10 No. 12 “Ihtilal Etiidii”
(Revolutionary Etude), Franz Liszt (1811-1886) Grandes études de Paganini, S.141 No.
5 La Chasse, Edvard Grieg (1843-1907) Lyric Pieces Op. 43 No. 4 Little Bird, Jean René
Désiré Francaix (1912-1997) En cas de Succes olarak belirlenmistir.
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1. BOLUM

MORCEAU IMPOSE OLARAK BELIRLENMIS
ESERLERIN DONEMLERI VE BESTECILERI

Gorlisme formlarindan elde edilen veriler dogrultusunda belirlenen 4 Morceau
Imposé eserinin {i¢ tanesinin romantik bir tanesinin ise neoklasik olmasi sebebiyle
donemler ve besteciler hakkinda bilgi verilmesinin incelenecek olan eserlerin daha iyi

anlasilmasina katki saglayacagi diistiniilmektedir.
1.1. Romantik Dénem

Romantik dénem, resim ve edebiyatta oldugu gibi, miizikte de bireysellige,
yenilige ve duyguya yapilan vurgunun artmasiyla ve goze carpmaktadir. Romantik
miizik, kisinin kendini ifade etmesine ve bireyin kimligine odaklanir. Klasik donem
miizigi daha zarif, 6l¢iilii ve sade olmasma karsin romantik donem miizigi yeniliklere
yelken acgarak orijinal, ilging ve etkileyici figilirler sergilemeye baslamistir. Bu zitliklar ve
donemler arasindaki gecis siirecindeki benzerlikler diisiiniildiigiinde Beethoven'in
gercekten de iki donem arasinda bir koprii oldugu, bestelerinin her iki donemin ideallerini

yansittig1 goriilmektedir (Endris, 2014: 106).

Romantik besteciler, amator icracilara ve izleyicilere hitap edecek miizikler
yazmaya calismis ve bunu bestelerini 6ne ¢ikaran yeni ve bireysel farkliliklar sunarak
basarmislardir. Akilda kalan yogun akorlu melodiler, esi benzeri goriilmemis eslikler,
giiclii miizikal ve miizik dis1 imgelerle heyecan verici eserler yazmay1 amaglamiglardir.
Besteciler eserlerini satmak ve yayimlamak i¢in bir rekabete girmis ve bu durum
tonalitede artan yeniliklere yol agmigtir. Romantik donem miiziginde kisa pargalardan
olusan yeni formlar ortaya ¢ikmis ve yenilik¢i armoniler biiyiik yer kaplamistir. Zamanla
bu denenen kii¢iik formlarin yerini daha biiyiik ve gosterisli eserler almistir (Endris, 2014:
106-107).

Romantizm, o zamanin Avrupa kiiltlirline ve toplumuna dogrudan bir tepki

olarak dogmustur. Sanayi Devrimi, seri iiretimi ve tekdiizeligi beraberinde getirmistir.
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Bilim ve teknoloji artik toplumda gitgide daha 6nemli bir rol oynamis ve insanlar kirsal
kesimlerden biiyiik sehirlere gé¢ etmistir. Romantizm hareketi de bu donemde daha ¢ok
kirsal yasami kucaklamig ve sanatc¢ilar ilhamlarin1 dogada aramaya baslayarak
bireysellige, yenilige ve smirsizlifa yogunlagsmiglardir. Sanat artik sadece gecimi
saglamak i¢in bir ara¢ degil, hayatin gergeklerinden kagmanin bir yolu haline gelmistir

(Samson, 1991: 1).

Miizik estetigindeki bu biiyiik degisimlerle besteciler, artik daha genis ve daha
yogun bir duygu yelpazesini 6zgiirce ifade edebilmislerdir. Donem bestecileri geleneksel
formlara saygilarini korumanin yani sira bir yandan da bu form kaliplarini kirip miizikte
yeni fikirler kesfetmeyi de arzulamiglardir. Bazi agilardan calgisal miizik, kelimelerin ve
imgelerin smnirlamalarindan ve somutlugundan armarak daha fazlasmi ifade edebildigi
icin ideal bir Romantik donem tiirii haline gelmistir. Bu tiir eserler, herhangi bir kelime
veya goriintiiden arinarak, salt miizik olarak kabul edilmistir. Romantik besteciler ayrica
belirli bir anlatiy1 veya masali 6zel olarak anlatan programli miizik tiirlerinde de eserler

yazmiglardir (Samson, 1991: 1-2).

Romantik donemin bilinen 6zelliklerinden biri de piyano eslikli sarkilardir. En
onemli ve saygin tiirii “lied” olarak bilinen Alman sarkilaridir. Birgok yonden, siir, miizik,
ifade, muzikal imge ve hatta halk stilinin unsurlarini birlestiren ideal bir Romantik d6nem
miizik tiirtidiir. Sarkilarim piyano iizerinden bestelenmesinin bir sebebi de hem tek
enstriimanla bir¢ok olanak sunulabilmesi hem de kimi zaman ayni anda enstriiman ¢alinip

sark1 sOyleyebilme olanagi saglayabilmesiydi (Taylor, 2016: 63).

Lied kadar popiiler olan ancak ikinci sirada yer alan, amatér ve halka agik
performanslarda eglence amaglh ortaya c¢ikan kiiclik piyano pargalari yer almistir.
Schubert, bu dénemde piyano duetleri ve buyiik miizikal formlardan olusan piyano
sonatlar1 bestelemenin yani swa farkli ruh hallerini hissettiren ve bir¢ok kisa lirik
par¢adan olusan bir dizi piyano eseri de bestelemistir. Fakat bazi kaynaklara gore
Schubert bir piyano miizigi bestecisinden ¢ok vokal mizik bestecisi olarak kabul
edilmistir. Bunun yani sira donem bestecilerinden Schumann, her iki tiirde de adini

duyurmus bir bestecidir. 1840’a kadar olan tiim yaymlar1 solo piyano i¢indir ve bircogu
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kisa bestelerden olugmaktadir. Papillons (Kelebekler) ve Carnaval (Karnaval) gibi adlara
sahip pargalariin isimlerinden de anlasilacagi gibi, Schumann bestelerinin miizik dis1

imgelerle iliskilendirilmesini istemistir (Taylor, 2016: 63).

Frederic Chopin ve Franz Liszt Romantik ddnemde piyano miiziginin en tiretken
bestecileri olarak kabul edilebilir. Chopin (1810-1849), Varsova yakinlarinda Polonyali
bir anne ve Fransiz bir babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Ik egitimini Varsova
ve Viyana’da almistir. Daha sonra Paris'te onde gelen miizisyenlerle de tanismis ve
buradaki akimlardan etkilenerek miizigine yansitmistir. Hayat1 boyunca birgok solo
piyano parcasinin yani sira, orkestra ve piyano icin eserler ve oda miizigi parcalar1 da
bestelemistir. En ¢ok bilinen eserleri arasinda, miizikal ve teknik zorlugu ile bilinen

“konser etiitleri” konser salonlarinda sikca seslendirilir (Pauwels, 2021: 21).

Unlu etitlerine ek olarak Chopin, solo piyano igin vals, mazurka ve Polonez
tiirlerinde de eserler yazmistir. Genellikle 6grencileri i¢in bestelemis oldugu bu eserlerin
calmmasi oldukca zordur. Valsleri Viyana balo salonlarin1 animsatirken, mazurkalar1 ve
polonezleri de ¢ok belirgin bir sekilde Polonya halk miiziginden karakterler igermektedir.
Chopin'in noktiirnleri de bir¢ok kisi tarafindan sevilen ve kisa olmasma karsin zengin

armonilerle bestelenmis en giizel piyano eserleri arasindadir (Pauwels, 2021: 21).

Chopin bir besteci ve segkin bir 6gretmen olarak tanmirken, Franz Liszt (1811-
1886) zamaninin en iiretken piyano virtiiézii olarak tin salmis ve Mozart gibi dahi bir
cocuk olarak gosterilmistir. Performanslarina olan talep, onu hem Bati hem de Dogu
Avrupa'da binden fazla solo konser vermeye yoneltmistir. Bir konser salonunda solo
olarak performans sergileyen ilk piyanisttir. Bu sayede bugn resital olarak bildigimiz
kavramin olugsmasina neden olmustur. Miizigi hem Macar hem de Rumen rapsodilerinden

esinlenmis ve besteleri teknik agidan oldukc¢a zorlayici olmustur (Endris, 2014: 113).

Romantik donemde, orkestra miizigi oldukca popiilerlesmis ve gelismistir. 19.
yiizyll boyunca orkestralar sayr ve boyut olarak biiyiiyerek hem amatér hem de
profesyonel miizisyenlerden olusmustur. Zamanla orkestrada ¢almak bugiin oldugu gibi
miizisyenler i¢in tam zamanli bir meslek haline gelmistir. Yiizyilin sonlarina dogru da

Avrupa ve Amerika’daki ¢cogu biiyiik sehir diizenli bir konser sezonu sunarak profesyonel
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orkestralara ev sahipligi yapmistir. Orkestralarin biliylimesi, bu meslegin ve sanatin

gelismesine de katki saglamistir (Endris, 2014: 113).

On sekizinci ylizy1l orkestralar1 esas olarak sehir sakinlerine ve soylu ailelere
hitap ederken, 19. ylizy1l orkestrasi izleyicileri esas olarak orta smiftan, yani bestecilerin
eserlerini pazarlayabilecekleri kisileri hedeflemisti. Canli bir orkestra performansini
dinlemek héla oldukca nadir bir olay oldugu igin birgok senfoni, 6zellikle Beethoven
senfonileri, evde piyanoda calmabilecek aranjmanlar olarak yaymlanmistir. Orkestra
konserleri bu donemde olduke¢a cesitlidir. Genellikle bir senfoni, bir koro eseri, bir oda
miizigi eseri veya solo eser ve bir kapanig senfonisinden olugsmustur. Orkestra konserleri,
basta Mozart, Haydn ve Beethoven eserlerini iceren kalict bir klasik repertuarin

saglamlagsmasima da katkida bulunmustur (Endris, 2014: 119-120).

Schubert, Berlioz ve Mendelssohn gibi besteciler, klasik repertuvara karsi yeni
bir Romantik tarza nciiliik etmislerdir. Ornegin Schubert daha ¢ok yiiksek duygulara ve
farkl1 armoni deneylerine odaklanirken Berlioz ise programli miizik tiiriinde senfoni
besteleyerek farkli bir yaklasim benimsemistir. Miizik tarihindeki en ilham verici ve
popiiler eserlerden biri ise gen¢ bir adamin, sevgisini kazanmaya calistig1 bir kadma
duydugu saplantisin1 ve tutkusunu anlatan Fantastik Senfoni’dir. Berlioz, eserin her
bolimiinde ¢esitli degisikliklerle tekrar eden ve kahramanin saplantili agkini temsil eden
bir melodiyi sabit fikir (idée fixe) olarak sunar. Senfoni repertuvarma onemli katkida
bulunan diger bir kisi ise Mendelssohn'dur. Ancak onun miizigi Berlioz veya Schubert'in
miizigine gore daha Klasik olarak kabul edilmistir. 19. ylizyilin ilk yarisindan itibaren
miizik, orta sinifin bir faaliyeti, meslegi ve eglencesi haline gelerek sadece soylular ile

zenginlere ait bir sanat olmaktan uzaklasmistir (Endris, 2014: 120).
1.1.1. Romantik Donem Piyano Miizigi

Romantik Donem, genellikle giiclii enerjik ve tutku dolu bir donem olarak anilir;
bu donemde miizik daha etkileyici, programli, gorsel sanatlar ve felsefe ile iliskili hale
gelmistir. Bu donemde piyanoya olan ilginin oldukca biiylik olmas1 sebebiyle piyano
miizigi donemin en 6nemli tiirlerinden biri haline gelmistir. Franz Schubert (1797-1828),

Robert Schumann (1810-1856), Frédéric Chopin, Johannes Brahms (1833-1897), Franz
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Liszt ve Sergey Rahmaninov donemin 6nde gelen bestecilerinden bazilaridir ve bunlarin
hepsi piyano i¢in ¢ok sayida ve gesitli eser besteleyip yayinlamistir. Alman romantik
besteci Schumann, o dénemin edebiyatiyla yakindan alakali piyano eserleri tiretmistir.
Chopin, Schumann’mn aksine, bu tiir eserleri nocturne, scherzo, prelude olarak
adlandirmis ve daha sonra bunlar1 koleksiyonlarda toplamistir. Macar besteci Liszt,
piyano transkripsiyonlar1 da dahil olmak iizere ¢ok sayida piyano eseri bestelemistir.
Diger bestecilerin eserlerini kopyalamay1 seven tek kisi Liszt degildi. Hem Italyan besteci
Busoni (1866—1924) hem de Rus besteci Rahmaninov, J. S. Bach’in (1685-1750) BWV
1004 Re mindr Chaconne 'u, Fritz Kreisler’in (1875-1962) Liebesleid ve Liebesfreud’u
gibi bircok transkripsiyon yapmis ve bunlar1 keman eserlerinden kopyalamistir. Bu
eserlerin bircogu devasa Romantik piyano repertuvarinda basyapit statiisiine hizla

ulagmis ve bu statiiyii korumustur (Wang, 2021: 23).
1.1.2. Frédéric Frangois Chopin

Frédéric Frangois Chopin, 1 Mart 1810 tarihinde Varsova yakinlarindaki
Zelazowa Wola’da dogmustur. Babasi Nicolas Chopin Fransiz, annesi Justyna
Krzyzanowska Polonyalidir. Chopin, heniiz ¢ok kiigiikken yetenegini sergilemeye
baslamigtir. Alt1 yasindayken Frederic, kendisini Alman klasik repertuarina (Bach,
Haydn, Mozart ve Beethoven) yonlendiren Wojciech Zywny’den (1756-1842) dersler
almaya baglamistir. Zywny, ona doneminin popliler cagdas bestecilerin eserlerini

o0grenmesinde rehberlik etmistir (Pauwels, 2021: 22).

[k halka acik performansini 1818 yilinda heniiz sekiz yasindayken Radziwill
Sarayi’'nda  Growetz’in  (1763-1850) piyano  kongertosunu  seslendirerek
gerceklestirmistir. Frederic 1821°de, Zywny icin besteledigi bir veda Polonezi sayesinde
bestecilik yoniinii kesfetmis ve kisa bir siire sonra da Varsova Konservatuari’nin miidiirii

Jozef Elsner’den (1769-1854) bestecilik dersleri almaya baglamist1 (Rezaei 2010: 4-5).

Yaz tatillerinde Szafarnia kdyiine gonderilen Chopin, burada yasam boyu onda
etkisi olan geleneksel Polonya halk miizigini duymus ve ilk mazurkalarindan bazilarini
bestelemistir. Lyceum sehrine yerlestikten {i¢ y1l sonra ise konservatuvara kaydolmustur.

Ardmndan Berlin’e ge¢mis ve burada ufkunu genisletme sansi yakalayarak eserlerini
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yayimlamaya baslamistir. 1829’da ilk eserlerinden bazilarmin yayimlanmasini
denetlemek icin Viyana’ya gitmis ve 11 Agustos tarihinde Kértnertortheater’de
profesyonel ¢ikisini1 yapmustir. Sonraki hafta baska bir konserle basarisini daha da
duyurarak Varsova’ya donen bestecinin bu doniisii, lilkesinde gegirecegi son senesi

olmustur (Niecks, 1902: 18).

11 Kasim 1830°da Chopin Polonya’dan ayrilarak Viyana’ya gitmis ancak degeri
bilinememistir. Gegirdigi 8 ay boyunca toplamda 2 konser vermistir. Viyana’dan
ayrilirken Polonya’nin Ruslar tarafindan isgal edildigini ve Varsova’nin Ruslar’in eline
gectigini dgrenir. Anavatani igin derin bir keder duyarak bu duygularla Ihtilal Etiidii Op.
10 No. 12 eserini bestelemistir. Eyliil 1831°de Paris’te konaklamaya baglar. Bu donemde
Paris, Avrupa’nin hem siyasi siirgiinlerinin hem de her tiir ve milletten sanatg¢ilarin
toplandig1 bir yer haline gelmistir. Chopin, burada Liszt, Mendelssohn (1809-1847), ve
Hiller (1811-1885) gibi Romantik hareketin 6nde gelen isimleriyle tanisma firsati
yakalamigtir (Collier 2020: 18).

Paris, 1830’larda Avrupa’nin kiiltiir merkeziydi. 22 yasina az bir siire kalan
Chopin, 26 Subat 1832 tarihinde seyirciler arasinda Franz Liszt, Felix Mendelssohn ve
Luigi Cherubini’nin (1760—-1842) de yer aldig1 Salle Pleyel’de biiyiik ilgi ¢eken bir ¢ikis
yaparak adini duyurmay1 bagarmistir. Bununla birlikte 6gretmen olarak talepleri artmis
ve bu sekilde rahat bir yasam siirdiirebilmistir. Paris’teki ilk yillarinda Op. 9 ve 15
Nokturnleri (1830-32), Op. 25 12 Etit (1835-1837), si bemol minér Scherzo Op. 31
(1837), si bemol mindr Sonat Op. 35 (1837) ve sol mindr Ballade Op. 23 eserlerini
yazmustir (Rezaei 2010: 6-7).

Ekim 1836’da Chopin, Liszt’in evinde yazar George Sand (1804-1876) ile
tanigtirilir (Collier 2020: 21). Polonyali sanat¢1 Chopin ve Fransiz yazar George Sand
1838 yilinda ask yasamaya baslarlar. Ilk kislarmi1 Mayorka’da birlikte gecirmeye karar
verirler. Akdeniz manzarasi, giin boyu siiren giines 15131 ve rahat atmosfer Chopin’e
kendini iyi hissettirir. Bu donemde birkag yeni beste yazmaya baglar ancak nemli ve
rlizgarlh havanin gelmesiyle daha once ortaya ¢ikmis olan ve bir siiredir herhangi bir

belirti gostermeyen tiiberkiiloz semptomlar1 yeniden ortaya ¢ikar. Aralik ayinin
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ortalarinda, ilk konaklama yerlerinden ayrilarak, Valldemosa’daki 1ssiz bir manastira
tagmirlar. Sand, burada ev isleriyle ugrasirken, Chopin, Do mindr Scherzo, Do mindr
Polonez ve Fa diyez Impromptu tizerinde ¢alisir ve 24 Preliid’i tamamlar. Ders vermedigi
veya beste yapmadig1 zamanlarda vaktini George Sand ve onun ¢ocuklariyla gegirmistir.
Ancak zamanla iligkilerinde piiriizler ortaya ¢ikmis ve 10 yillik iligkileri son bulmustur
(Rezaei 2010: 7). 1848’de Londra’ya giden Chopin orada ¢esitli konserlerde yer aldiktan
sonra 5 Agustos 1848’de Edinburgh’a gitmistir. Ancak bu Chopin’in saglig1 i¢in hi¢ de
1y1 gelmemistir. 7 aylik bir aradan sonra 24 Kasim’da Paris’e donmiis ve 17 Ekim 1849

sabahi Paris’te hayatini kaybetmistir (Rezaei 2010: 8).

Cenaze toreni, Chopin’in istedigi gibi 30 Ekim tarthinde Madeleine’de
Mozart’in Requiem parcasi esliginde diizenlenmistir. Paris’teki Pere Lachaise
mezarligina defnedildiginde kardesi Ludwika son arzusuna uygun olarak kalbini
Polonya’ya geri gotliirmiis ve George Sand’den aldigr tiim mektuplar1 6zenle
paketlemistir. Chopin’in kalbi bugiin bu sehirdeki Kutsal Hag¢ Kilisesi’nde gémiiliidiir
(Rezaei 2010: 8).

1.1.3. Franz Liszt

Besteci, piyanist ve orkestra sefi olan Franz Liszt’in (1811-1886) cok sayida
kayda deger bestesi arasinda 12 senfonik siiri, 2 piyano kongertosu ve ¢ok sayida piyano

parcasi bulunmaktadir (Kang, 2018: 1).

Liszt'in babasit Adam Liszt, Prens Nicolas Eszterhazy'min, birgok {inlii
miizisyenin ugrak yeri olan Eisenstadt'taki sarayinda bir ¢alisan, ¢ello ¢alan amatér bir
muzisyendi. Liszt henliz bes yasindayken piyanoya ilgi duymaya baslamig ve kisa siire
sonra babasindan dersler almaya baslamistir. Bu siirede hem kilise miizigine hem de
Rumen miizigine ilgi duyar. Babasmin etkisiyle olduk¢a dindar bir ¢ocuk olarak

biiylimiistiir (Pauwels, 2021: 25).

Lizst sekiz yasinda beste yapmaya baslamistir. Heniliz dokuz yasindayken,
Sopron ve Pozsony'de (simdi Bratislava, Slovakya) bir konser piyanisti olarak ilk kez

sahneye ¢ikmistir. Bazilar1 Liszt’in yeteneginden o kadar etkilenmistir ki, sonraki alt1 y1l
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boyunca onun miizik egitimi i¢in para toplamislardir. Babasi gorevinden izin alarak
Liszt’i Viyana'ya gotlirmiis ve burada Ludwig van Beethoven'in (1770—-1827) 6grencisi
olan besteci ve piyanist Carl Czerny'den (1791-1857) piyano dersleri aldirmuistir. Ayni
zamanda Antonio Salieri (1750-1825) ile de kompozisyon ¢alismistir (Pauwels, 2021:
25).

1823 yilinda ailesiyle birlikte Paris'e tasman Liszt, yoluna devam ederken
Almanya'da da ¢esitli konserler vermistir. Yabanci oldugu i¢in Paris Konservatuari'na
kabul edilmeyen Liszt, bunun yerine, Joseph Haydn'in (1750—1825) kardesi Michael'in
Ogrencisi olan teorist Anton Reicha (1770-1836) ve Paristeki Théatre-lItalien'in
yonetmeni ve operet bestecisi Ferdinando Paer (1771-1839) ile ¢alismistir. Liszt'in 7
Mart 1824'te Paris'teki ilk ¢ikisi oldukga ses getirmistir. Bunu diger konserler ve haziran
aymdaki Londra ziyareti takip eder. Ertesi yil tekrar Ingiltere'ye giden Liszt, Windsor
Kalesi'nde George IV icin ¢almis ve Manchester’1 ziyaret ettigi sirada ise eseri New
Grand Overture’iin ilk seslendirilisini saglamustir. Bu parca, 17 Ekim 1825'te Paris Opéra
Garnier’de sahnelenen tek perdelik Don Sanche operasinda uvertiir olarak kullanildi.
1826'da Fransa ve Isvicre'yi gezmis ve ertesi yil tekrar Ingiltere'ye donmiistiir. Sinir
hastaliklarindan muzdarip olan Liszt’in saglig1 i¢cin babasi onu Boulogne'a kaplicalara
gotliriir ancak babast Adam orada tifo hastaligindan hayatmi kaybeder. Bu kaybin
ardindan Liszt Paris'e donmiistiir (Walz, 1957: 11).

Liszt artik hayatmi bir piyano 6gretmeni olarak idame ettirmeye baslamistir.
1828'de oOgrencilerinden birine &sik olur. Ancak Ogrencisinin babasi bu bagin
koparilmasinda 1srar edince, Liszt yeniden asir1 derecede hastalanir. Oliime o kadar yakin
oldugu diisliniilmiistiir ki 6liim ilan1 bir Paris gazetesinde yayimlanmistir. Hastaligindan
sonra uzun bir depresyon donemi gecirmis ve kariyeri hakkinda siipheler duymaya

baslamistir. Bir y1ldan fazla bir siire piyanoya dokunmamustir (Walz, 1957: 12).

1830 ve 1832 yillar1 arasinda, sanatsal yasami iizerinde biiyiik etkisi olacak ¢
adamla karsilasir. 1830'un sonunda ilk kez Hector Berlioz (1803—-1869) ile tanisarak
Symphonie Fantastique' inin ilk performansmi duyar. 1833'te Berlioz'un piyano i¢in

Symphonie Fantastique' ini transkripsiyonunu yaparak énemli bir basariya imza atar ve
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Berlioz’un diger eserlerini yaziya gecirip konserlerde calarak ona yardim eder. Mart
1831'de Niccolo Paganini'yi (1782-1840) ilk kez dinleme firsat1 bulur (Kang, 2005: 18).
Bu firsatla birlikte Liszt tekrar virtlioz teknikleriyle ilgilenmeye baglar. Paganini'nin
kullandig1 keman efektlerinden bazilarin1 piyanoya aktarmaya karar vererek La
Campanella Gzerine bir fantasia yazmistir. Bu donemde ayn1 zamanda siirsel tarzi Liszt

tizerinde derin bir etki birakan Frédéric Chopin ile de tanigir (Kang, 2005: 18).

1834'te Liszt, Alphonse de Lamartine'in bir siir koleksiyonu lizerine piyano igin
Harmonies Poétiques et Religieuses ve Apparitions pargalarin1 yazarak kendini
gelistirmistir. Bu eserlerin kompozisyon tarzi, 6gretmeni Czerny'nin tarzini yansitan
erken donem besteleriyle belirgin bir tezat olusturmustur. Ayni yil sair ve oyun yazari
Alfred de Musset (1810-1857) araciligiyla romanci George Sand ve ayrica iliskiye
basladigr Kontes d'Agoult Marie de Flavigny ile tamisir. Kontes d'Agoult Marie de
Flavigny 1835'te kocasini ve ailesini terk ederek Isvigre'de yasayan Liszt'in yanina gider.
[k kizlar1 Blandine, 18 Aralik'ta Cenevre'de dogar. Liszt ve Madame d'Agoult, dért yil
boyunca ¢ogunlukla Isvigre ve Italya'da birlikte yasamislardir. Bu siiregte Liszt ara sira
Paris'i ziyaret etmeye devam etmis ve yeni kurulan Cenevre Konservatuari'nda ders

vermeye baslamistir (Kang, 2005: 18).

Liszt, 1838-1851 yillar1 arasinda Transcendental Etudes albimiinin ilk
versiyonunu yazmistir. Bunlar onun gengliginde yazdigi Etude en 48 exercices’e dayanan

solo piyano pargalaridir ve virtiiozite 6nemli derecede 6n plana ¢ikmistir (Wang, 2018

:2).

Liszt, Berlioz’un eserlerinin yan1 sira Paganini'nin alt1 eserinin (bes etiit ve La
Campanella), Beethoven’in senfonilerinin, Franz Schubert'in baz1 sarkilarinin da piyano

i¢in transkripsiyonunu yapmistir (Walz, 1957: 14).

Ikinci kiz1 Cosima 1837'de ve oglu Daniel, 1839'da dogar ancak o yilin sonuna
dogru Madame d'Agoult ile iligkileri gerginlesmistir. Bu sebeple Madame d'Agoult
cocuklarla birlikte Paris'e doner. Liszt daha sonra, Bonn'da Beethoven Anma
Komitesi'ndeki Beethoven anitinin tamamlanmasi i¢in para toplamak amaciyla virtiioz

olarak kariyerine devam etmistir (Walz, 1957: 14).
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Sonraki sekiz yil boyunca Liszt, tiim Avrupa'y1 dolasarak irlanda, Portekiz,
Tiirkiye ve Rusya gibi birbirinden uzak tilkelerde konserler vermistir. Yaz tatillerini 1844
yilina kadar Ren Nehri iizerindeki Nonnenwerth adasinda Madame d'Agoult ve
cocuklartyla birlikte gecirmeye devam etmis ancak daha sonra iligkilerini sonlandirarak
cocuklartyla birlikte Paris'e gitmistir. Liszt'in dehasi ve basarisi bu yillarda zirvede
olmustur. Her yerde biiyiik bir 6vgiiyle karsilanan Liszt hem piyano i¢in besteler yapmis

hem de sark1 yazmaya devam etmistir (Encyclopedia Britannica).

1839-40'ta Macaristan'a yaptigi ziyaret olduk¢a 6nemlidir ¢linkii ¢ocuklugundan
beri ilk defa buraya geri donmiistiir. Burada Rumen miizigine olan ilgisi yeniden baglamis
ve bu ilgi Macar Rapsodileri'nin ve Macar tarzinda bestelenen diger piyano pargalarinin
temellerini atmistir. Ayrica 1845°teki Beethoven Festivali’ne ilk defa koro ve orkestra

icin bir kantat ve birkag kii¢iik koro eseri yazmistir (Walz, 1957: 23).

Subat 1847'de Liszt, prenses Carolyne Sayn-Wittgenstein ile Kiev'de tanigsmis
ve Polonya'daki malikanesinde zaman gegirmistir. Prenses, Liszt’i bir virtiioz olarak
kariyerinden vazgeg¢irmeye ¢alismis ve onu bestecilige odaklanmaya ikna etmistir. Son
konserini o yilin Eyliil ayinda Yelizavetgrad'da (Kirovograd) vermistir. 1843'ten beri
Almanya'daki Weimar sarayinda miizik direktorii olan ve 1844'ten beri orada konserler
veren Liszt, 1848'de kalic1 olarak yerlesmeye karar verir. Boylelikle Weimar'da prensesle
yasamaya baslayan Liszt'in artik beste yapmak, operalarda ve konserlerde saray
orkestrasini yonetmek i¢in bolca zamani olmustur. Bu donemde 12 senfonik siir, A Faust
Symphony (1854; rev. 1857-61), A Symphony to Dante’s Divina Commedia (1855-56),
Piano Sonata in B Minor (1852-53), Piano Concerto No. 1 in E-Flat Major (1849; rev.
1853 ve 1856), ve Piano Concerto No. 2 in A Major (1839; rev. 1849-61) eserlerini
bestelemistir. 1839'da bestelenen Mi bemol iigiincii piyano kongertosu, yasami boyunca
icra edilmeden birakilmis ve 1988'e kadar kesfedilmemistir. Weimar'daki donemde Liszt,
piyano ve orkestra icin Totentanz’1, piyano igin Transcendental etiitleri, Paganini Etudes,
Années de pélerinage'in ilk iki albiimiinii, koro eserlerini ve diger birgok albiimiinii

bestelemistir (Encyclopedia Britannica).
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Donemin Weimar sehri, modern bestecilerin duyulabildigi bir yer olarak
goriilmiis ve hatta bircok besteci Liszt ile ¢aligmak i¢in ya da sadece adini1 duyurmak igin
buraya gelmistir. Bu donemde sehre gelen bestecilerden biri de Richard Wagner’dir.
Ancak Weimar mahkemesinin bazi iiyeleri, siyasi aktivizmi nedeniyle Almanya'dan
Isvigre'ye kagmak zorunda kalan besteci Richard Wagner'e (1813—1883) yardim eden
Liszt'ten rahatsiz olmustur. Weimar'mm vatandaslar1 prensesin Liszt ile agikca iligki
yasamasindan da rahatsizlik duymuslardir. 1861'e kadar Weimar'da kalmasina ragmen,
Liszt’in buradaki konumu artik giderek daha da zorlagmistir. Bu esnada oglu Daniel,
1859'da 20 yasinda 6liir. Liszt derin bir tiziintii i¢inde oglunun anisina Les Morts eserini
yazar. Bu olaydan bir yil sonra prenses, Liszt ile 50. yas gliniinde evlenmeyi planlar.
Bunun i¢in esinden bosanmasi gerekmektedir. Bosanmasinin papa tarafindan
onaylanmas1 umuduyla birlikte Roma'ya giderler ancak papa, prensesin bosanmasina
onay vermez. Evlenmeleri miimkiin olmayan Liszt ve prenses Roma'da ayr1 yerlerde

kalmaya devam etmislerdir (Walz, 1957: 30-31).

Sonraki sekiz y1l boyunca Liszt daha cok Roma'da yasamis ve dini miizikle daha
cok ilgilenmeye baslamistir. Die Legende von der heiligen Elisabeth (1857-62) ile
Christus (1855-66) oratoryolarmi ve birkag kiigiik eseri burada tamamlamistir. Liszt,
Gregoryen sarkilartyla ilgilenen birkag 19. yiizyil miizisyeninden biri olmustur. Fakat bu

eserlerinin ¢ogu, 6liimiinden yillar sonraya kadar yaymlanmamistir (Walz, 1957: 31).

1869'da Liszt, diikk tarafindan piyano iizerine ustalik dersleri vermek igin
Weimar'a davet edildi ve iki y1l sonra aynisin1 Budapeste'de de yapmasi istendi. Hayatinin
sonuna kadar zamanmi Roma, Weimar ve Budapeste arasinda gecirmistir. 1872'den
itibaren Wagner ile tekrar iletisim igerisinde olan Liszt diizenli olarak Bayreuth
festivallerine katilmaya baslar. Zaman zaman yardim konserlerinde piyanist olarak yer
almis ve beste yapmaya devam etmistir. ilerleyen yillarda miizik tarzi daha keskin, ige
doniik ve deneysel hale gelmistir. Sonraki ¢alismalar1 Claude Debussy'nin (1862-1918)
armonik tarzini akillara getirirken, Bagatelle Without Tonality adli son ¢alismasiyla ise
Beéla Bartok'u (1881-1945) ve hatta Arnold Schoenberg'i (1874-1951) animsatmistir
(Saffle, 2009: 2).
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1886'da Liszt son kez Roma'dan ayrilarak Budapeste, Liege ve Paris'e eserleriyle
konser vermeye gitmistir. Ardindan 45 yil sonra tekrar Londra'ya gitmis ve burada
eserlerinden olusan birka¢ konser vermistir. Anvers, Paris, Weimar ve son olarak 19
Temmuz'da Liiksemburg'da konserlerde calmustir. iki giin sonra festival igin Bayreuth'a
gelir. Ancak iki Wagner performansina katilmayr basarmasina ragmen, yiiksek atesi
sebebiyle istirahate c¢ekilir. Ardindan hastaligi zatiirreye donen Liszt 31 Temmuz'da

hayata gdzlerini kapamistir (Walz, 1957: 33).

Liszt sadece zamanmin en biiyiik piyano virtiiozlerinden olmakla kalmamas, ayn1
zamanda muazzam bir Ozgiinliige sahip bir besteci ve Romantik hareketin bas
figlirlerinden biri haline gelmistir. Bir besteci olarak piyano eserleri yazma teknigini
gelistirmis ve enstriimana sadece parlaklik degil ayn1 zamanda orkestra tinis1 da katmay1
basarmustir (Kang, 2005: 35). Liszt, ¢caligmalariyla kromatik armoninin gelismesine katki
saglamistir. Bu gelisim, ilerleyen zamanlarda tonalitenin bozulmasina ve nihayetinde 20.
yiizyilin atonal miizigine temel saglamistir. Ayrica bir piyanist olarak Liszt, solo resitaller
veren ilk kisidir (Wang, 2018: 2). Bir¢ok iinlii virtiioz 6grencisi olmus ve bunlarin
yaninda Edvard Grieg (1843-1907), Mily Balakirev (1836-1910), Aleksandr Borodin
(1833-1887) ve Claude Debussy gibi geng bestecilere de yardimci olmustur

(Encyclopedia Britannica).
1.1.4. Edvard Grieg

Norvec'in en biyuk bestecilerinden biri olan Edward Grieg (1843-1907), gliney
Norveg'te bir liman kenti olan Bergen'de dogmustur. Babasi John Grieg, Grieg'in mlzik
egitimi masraflarimi ekonomik olarak destekleyebilecek basarili bir tiiccardir. Grieg'in
annesi Gesine Hagerup, politikact Edward Hagerup'un kiz1 olarak Bergen'de varlikl bir
ailede bilylimiistiir. Miizik yetenegi kesfedilen Gesine Hagerup, Almanya'nin Hamburg
kentindeki miizik konservatuvarmda profesyonel miizik egitimi almistir. Hamburg'daki
miizik egitimini Alman besteci Albert Methfessel'den (1785-1869) alarak piyano ve
bestecilik ¢aligmistir. Daha sonra egitimine Londra'da devam eder. Profesyonel egitim
almis bir miizisyen olan Gesine Hagerup, Grieg'in miizik hayatinda 6nemli bir rol

oynamustir. Grieg, miizik derslerine alt1 yaginda annesiyle baslar. Evde birka¢ y1l miizik



Ek-2

egitimi aldiktan sonra Grieg, bestecilik yetenegini kesfetmeye baslamig ve ilk pargasini

on bir yasinda bestelemistir (Jarrett, 2003: 15).

1858 yazinda iinlii Norvegli kemanct Ole Bull (1810-1880), Grieg'in evini
ziyaret eder. Ole Bull'un kisa ziyareti, Grieg'in miizik hayatinda olduk¢a 6nemli bir olaya
vesile olmustur. Ciinkii Ole Bull, Grieg’in ebeveynlerini, ogullar1 Edvard' egitim almasi1

icin Leipzig Konservatuari'na gondermeye tesvik etmistir (Finck, 1905: 45).

Grieg, o donem Avrupa’nin en iyi ve modern konservatuvari olarak goriilen
Liepzig Konservatuvari’na kaydolmus ve burada Louis Plaidy (1810-1874) ile piyano
calismistir. Ancak Plaidy’nin 6gretim tarzindan pek hoslanmamustir. Plaidy, 6grencilerin
calistiklar1 eserlerde karsilastiklar1 teknik sorunlar1 ¢6zememis ve bu da dogrudan
ogrencilerinin teknik eksikligine yol agmistir. Grieg bu sorunlardan 6turu E. F. Wenzel
(1808-1880) ile ¢aligmalarma devam etmistir. Robert Schumann'in yakin bir arkadasi
olan Wenzel, Grieg'in Schumann'in miizigine olan ilgisini kesfetmesine vesile olur (He,

2021: 14).

Grieg'in son piyano Ogretmeni Isaac Ignaz Moscheles olmustur (1794-1870).
Bohemya'da dogan Moscheles, {inlii bir besteci ve piyano virtlioziiydi. Leipzig
Konservatuvart 1843'te Mendelssohn tarafindan kuruldugunda, Moscheles'e miizik
egitmeni olarak bir pozisyon teklif edilmistir. Rol modelleri Bach ve Beethoven olan
Moscheles, Berlioz ve Wagner gibi ¢agdaslarinin miizigini kabul etmeyi reddetmis ve bu

durum Grieg'in miizige bakismni etkilemistir (He, 2021: 14).

Grieg, Leipzig Konservatuari'ndaki egitimi sirasinda kendisini siirekli
akranlariyla kiyaslamigtir. Smif arkadaslarmin ¢ogu son derece yetenekliydi ve bazilari
daha 6grenciyken onemli besteler yaymlamis ve diger tilkelerde iin kazanmistir. Grieg bu
donemde bazi eksikliklerinin farkina varsa da dgrenciyken Shakespeare’in (1564—1616)
The Tempest eseri igin bestelemis oldugu miizigiyle tinlinii arttirmigtir (Jarrett, 2003: 15-
16).

Grieg, neredeyse hi¢ uyumadan, kaybedilen zamani telafi edermiscesine stirekli

calisir. Ne yazik ki, saghk durumu 1860 yilna dogru kdtiilesmis ve doktoru ona
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iyilesmesi i¢in uzun siire dinlenmesini tavsiye etmistir. Bir tiir tiiberkiiloz olan ciddi bir
plorezi vakasi teshisi konmustur. Bu hastalik sol akcigerinin tamamen ¢okmesine neden
olur. O zamanlar tibbi teknolojiler yeterli olmadigindan doktorlar ameliyat yapamamuistir.
Bu sebeple, Grieg hayatinin geri kalaninda sadece sag akcigeriyle nefes almak zorunda
kalir. Bu hastalik, kariyerinde besteci kimligiyle ilerlemesine sebep olmustur. Bir konser
piyanisti olarak oldukca yetenekli ve tekniksel anlamda basarili olmasina ragmen saglik

durumu sebebiyle istedigi kadar konser verememistir (Jarrett, 2003: 16).

1862'de Grieg, Leipzig Konservatuari'ndan mezun olur ve mezuniyetinin
ardindan memleketi Bergen'e giderek birka¢ halk konseri verir. Grieg'in memleketi
Bergen'de diizenledigi konserler nispeten basarisiz olmustur. Burada istedigi firsatlarla
karsilagamayan Grieg, arkadaslarinin da 6nerilerini dinledikten sonra kendi tilkesi disinda
daha 1yi olanaklara yelken agcmak i¢in Kopenhag'a gitmeye karar vermistir (Kennedy,

2011: 9).

Grieg, Kopenhag'da daha sonra karis1 olacak olan kuzeni Nina Hagerup ile bir
araya gelir. Nina Hagerup (1845-1935), Norve¢'in Haukeland sehrinde dogmus bir
konser piyanisti ve sarkicidir. Grieg ve kuzeni ¢ocukluk yillarindan beri birbirlerini
tantyorlardi. Nina’nin bir resitali sirasinda tekrar karsilasmig ve birbirlerine asik

olmuslardir. Ancak ailelerinin destegi olmadigi i¢in gizlice nisanlanirlar (Kennedy, 2011:
9).

Evlenip basarili kariyerlere sahip olmalarina ragmen, kisisel yasamlar1 yine de
trajik olmustur. Evliliklerinden iki yil sonra ilk ¢ocuklari Alexandra diinyaya gelir.
Alexandra, kuzen evliliginin neden oldugu genetik anormalliklerle dogmustur ve bu
nedenle ciddi saglik sorunlar1 vardir. O donemki tip teknolojisi, Grieg'in kizinin sagligina
kavugmasina yardimci olacak kadar gelismis olmadig: i¢in Alexandra bir yasindayken
hayatin1 kaybetmistir. Nina bu arada bir diisiik yasamis ve hayatinin geri kalaninda bir

daha ¢ocuk sahibi olamamistir (Kennedy, 2011: 10).

Cocuk sahibi olamamalarina ragmen, Grieg ailesinin miizik hayatlar1 oldukca

hareketli olmustur. Biiyiik Avrupa sehirlerini Nina'nin sarki sdyledigi ve Grieg’in ona
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eslik ettigi konserler diizenleyerek turlamiglardir. Grieg'in karisina olan sevgisi, ona

sayisiz sarki bestelemesi igin ilham vermistir (He, 2021: 21).

1864-1901 tarihleri arasinda Grieg, iginde toplam 60 kii¢lik par¢anin bulundugu
Op. 12, 38, 43, 47, 54, 57, 62, 65, 68 ve 71 numarali Lirik Parcalarin1 tamamladi. Bu
parcalarda gogunlukla halk sarkilar1 ve dogadan ilham alindig1 sdylenebilir. Ornegin
“Butterfly” Op. 43 No.1 ve “Little Bird” Op. 43 No. 4 pargalarinda tril ve tremololarin sik
kullanmisindan kiiciik kuslarin ve kelebeklerin etkisi hissedilebilir. Bu parcalar ¢ok
zorlayici olmadig1 i¢in amatdr ve orta seviye piyanistlerin favorileri arasindadir (He,
2021: 22-23).

Grieg, 1872'de Isvec'in Stockholm kentindeki Kraliyet Miizik Toplulugu'nun bir
iiyesi olarak secilmis ve bu siralarda iinii prestijli bir Norvegli besteci olarak artmistir.
Birkag yil sonra 1875 yilinda, evliliginde ciddi sorunlar yasayan Grieg, ebeveynlerinin
Olimiiyle birlikte zor bir doneme girer. 1877 yazinda Grieg, Lofthus'a yerlesmis ve orada
sekiz yil yasamistir. Sik stk Kuzey Avrupa'da konserler vermistir. Karisindan uzun bir
stire ayr1 kaldiktan sonra tekrar barisarak bir araya gelmis ve birlikte Danimarka ve
Hollanda'y1 gezmislerdir. Almanya'daki turlardan sonra Grieg'in saglig1 kotiiye gitmeye
baslar. 1885'te Bergen'e taginir. Orada “Troldhaugen” adinda bir ev yaptirmis ve Grieg'in

bu eve olan sevgisi 1885'ten hayatinin sonuna kadar eserlerine ilham kaynagi olmustur

(He, 2021: 25).

Hayat1 boyunca bir¢ok eser yazmis olan Norvec¢li Romantik Dénem bestecisi
Grieg, 4 Eyliil 1907 aksami hayata gozlerini kapamig ve cenazesinin ardindan kiilleri

Bergen'deki Troldhaugen'deki evinin yakinindaki dag magarasina gomiilmiistiir (He,

2021: 28).
1.2. Neoklasik Donem

Neo-klasisizm, atonalite ile ge¢ Romantiklerin kromatizmine ve diger
karakteristik 6zelliklerine kars1 ¢ikan bir harekettir. Terimin dne siirdiigii gibi, Klasik stili

gercekten canlandirma girisimi olmasa da bestecilerin sadelik ve denge arzusunu
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yansitmaktaydi. Barok ve Klasik donemlerin miizigi Neo-klasik akim i¢in bir baglangic

noktasi saglamustir. (Kostka, 1990: 165-167).

"Yeni Klasikeiligin acki sozciigii ‘Bach’a Doniis’ idi. Bunun ig¢indir ki,
Romantik donemde ¢ok kullanilmis olan Sonat bicimi ve Senfoni tiirli, genellikle
savsandi. Bach doneminin ve dncesinin Fiig, Kanon, Toccato ve Concerto Grosso gibi tiir
ve bicimleri, yeniden ele alind1". (Kiitahyali, 1981: 34-35). Daha sonra akim geliserek,
sadece Bach ve oncesini degil, Haydn ve Beethoven klasik¢iligini de igermeye basladi.
(Kiitahyali, 1981: 34-35).

“Yeni-klasik¢iligin  temel oOzelliklerini su bigimde Ozetlemek
miimkiindiir: 1. Yatay ¢caligmada ezgisellik yadsinamaz. 2. Ezginin yedenligi ile
kiigiin ¢ift dengeserli (bitonal) bir uyuma yonelmesi dikey ¢alisma bakimindan
eskinin ¢okyiizeyli (polifon) kiiglinii 6rnekseyen, ancak daha ileri, cagdas bir
atilimdir. 3. Yatay calismada oldugu gibi dikey ¢alismada da en yogun yiginlarin
(daha dogrusu dengeserlik s6z konusu oldugu i¢in akorlarm) kullanilmasi
durumunda bile dengeserlik duyusu yitirilmemelidir. 4. Cokezgili (cokytzeyli-
polifon) bir kiig gibi ¢ok tartiml1 bir kiig de yapilabilir” (Say'dan aktaran Kalkan,
2006: 37-38).

Yeni klasikgilik, ilke olarak tonaldir. Eski bi¢im tiirleri, 6zellikle kontrpuani
yeniden degerlendirmenin yani sira, bitonality ve politonality gibi teknikler kullanilmigtir
(Say, 1997: 485). Net ritimler, kesin kadanslar, daha seyrek doku ve daha az kromatizm,

20. yiizyildaki melodi, 6l¢ii ve disonans armoniyle birlestirilmistir (Kostka, 1990: 167).

Neoklasik miizik, tanimlanmasi zor olabilen karmasik bir tarzdir. En basit
bicimiyle neoklasik miizik, genel olarak 'klasik' stil olarak kabul edilen tarzin
karakteristik Ozelliklerinin 6diing alinmasi olarak tanimlanabilir. 'Neoklasik' admnin
kendisi yanilticidir ¢linkii sadece klasik stildeki bestecilere degil, ayn1 zamanda barok
stilde beste Ureten besteciler icin de gecerlidir. Neoklasisizm déneminin teknik ve miizik
yapisi i¢in genelde Mozart (1756-1791), Beethoven ve Haydn (1732-1809) ornekleri
verilse de aslinda bu donemde klasik kadar barok etkisi de olduk¢a fazladir (Corah, 2016:
2).

Klasik ve barok donem bestecileri 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil bestecilerine

ilham kaynagi olmustur. Besteciler romantizm, empresyonizm, Birinci Diinya Savasi
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sonrasi ekspresyonizm, serializm gibi akimlar1 reddetmenin bir yolu olarak barok ve
klasik donemlerin miizigini yeniden hayata dondiirmeye karar vermislerdir. Bircogu bu
donemlerin abartili ve asir1 duygusal ifade bi¢ciminden hoslanmamis ve sonug olarak
neoklasik miizisyenlerin net ve saf olarak tanimladigi seslere yonelmislerdir. Bu 'saf
kelimesi; dengeli, kontrolli ve daha dikkatli bir uyumsuzluk kullanimi olarak

tanimlanabilir (Tobin, 2014: 16).

Barok donemde kullanilan klavsenin sesi daha keskindir. Romantik donemde
kullanilan piyanodaki pedallar ve sesin siirekliligi, daha sicak ve duygulu bir ses ¢ikis1
saglamistir. Bu sebeple bahsedilen 'saf' sesler, pedalsiz ve daha temiz ¢ikan sesler olarak
diistiniilebilir. Bu yiizden bestecilerin eserlerini hangi ¢alg iizerinde yaptiklarmi bilmek,
seslendiriciler i¢in pedal kullanimi, tuse gibi dokunuslar1 nasil yapacaklarina karar

vermelerinde dnemli rol oynar (Tobin, 2014: 16).

Neoklasisizm, bestecilerin gecmise atifta bulunurken ayni zamanda yeni ve
modern bir sey yapmalar1 gerektigi i¢in ¢eliskilidir. Neoklasisizm etkisini ge¢ Romantik
donemde bile gorebilmemize ragmen, neoklasik terimi 1920'lere kadar bir miizik tiirti

degildi (Corah, 2016: 4).

Neoklasik besteciler ilk kez barok ve klasik dénemlerde uygulanan besteleme
tekniklerini kullanirken, kendi modern yorumlarini da katmislardir. Neoklasik tislubun
amac1, romantik ve modern donemlerin asir1 disavurumcu seslerini reddetmekti. Ancak
bu, tiim neoklasik eserlerin donuk oldugu veya tiim duygu ve ifadeden yoksun oldugu
anlamina gelmez. Besteciler, bunun yerine ifadeyi sadelestirme ve disavurumculugu daha

kontrollii bir sekilde sergilemeyi amaglamiglardir (Corah, 2016: 5).
1.2.1. Neoklasik Barok Etkisi

Barok miizik, donemin mimarisinin, sanatmin ve modasmin abartili ve siislii
tasarimin1 yansitiyordu. Bu donemin 6zellikleri; miizikte bircok ¢izgiyle hareket eden
kontrapuntal yapist ve miizige bir¢ok detay katan siislemeler olarak sdylenebilir

(Schulenberg, 2014: 97).
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Klavyede beste yapan neoklasik mduzisyenler ise 06zellikle barok klavye
bestecilerinden ve kullandiklar1 klavye tiirlerinden ilham almiglardir. Barok donemin en
biiyiik klavye bestecilerinden bazilar1 J. S. Bach, Domenico Scarlatti (1685-1757), Georg
Friedrich Handel (1685-1759) ve Frangois Couperin (1668—1733) olarak kabul edilebilir.
Enstriimanda yenilikler yapildik¢a ayni oranda yapilan miizikte de gelismeler yasanmigtir

(Schulenberg, 2014: 93).
1.2.2. Neoklasik Klasik Etkisi

Barok doénemle birlikte bircok neoklasik besteci klasik donemden de ilham
almistir. Bu donem icerisinde en cok etki yaratmis besteciler i¢in Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven isimleri verilebilir (Rosen, 1997:
70).

Piyanodaki degisim, Klasik donemde birgok yeniligi de beraberinde getirmistir.
Crescendo, decrescendo ve sforzando’lar eklenerek onemli unsurlar g6z 06niine

cikartilabilmis ve istenilen duygular daha rahat verilebilmistir (Corah, 2016: 15).

Barok dénem karmasik dokulara sahipken (fligiin kontrpuan dogas1 gibi), Klasik
donem miizigi melodinin ana odak haline geldigi daha basit, daha hafif ve daha sade bir
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde ayrica fantezi, tema ve varyasyon, menuet,
trio ve rondo gibi yeni formlar da gelistirilmistir. Klasik bestecilerin yani sira o donemde

gelistirilen yeni formlar da neoklasik besteciler i¢in ilham kaynagi olmustur (Corah,

2016: 15).
1.2.3. Jean René Désiré Francaix

Jean René Désiré Frangaix, 23 Mayis 1912'de Fransa'nmin Le Mans kentinde
dogmustur. Oliimiinden sonra evinde bulunan birgok nota arasindan “Jean 18 Ayhk”
baslikli kiigiik bir eser ¢ikmasi, Francgaix'nin beste kariyerinin basladiginin kanitidir ve

alfabeden once miizik okudugunu da kanitlamaktadir (Fraser, 2011: 23).

Frangaix'nin anne ve babasinin her ikisi de miizikle ugrasiyordu; annesi sarkici

ve 0gretmen, babasi ise Le Mans Konservatuari'nda miizikolog, besteci ve piyanisttir.



Ek-2

Ailesi, onu surekli olarak konserlere, provalara ve muzikle ilgili sohbetlere goturerek

kendisini gelistirmesine tesvik etmistir (Fraser, 2011: 23).

Francaix’nin bestelemeye olan ilgisi babasinin Maurice Ravel'e i¢cinde oglunun
eserlerinin de yer aldig1 bir mektup gondermesiyle sonuglanmistir. Ravel’in 10 Ocak
1923 tarihinde bu mektuba verdigi cevap “Cocugun yetenekleri arasinda, her seyden
once, bir sanat¢iin sahip olabilecegi en verimli seyin, merak oldugunu gézlemliyorum:
Bu degerli yetenegi asla harcamamali ve yok olmasina izin vermemelisiniz” seklinde

olmustur (Fraser, 2001: 24).

Frangaix, virtiiéz bir piyanist, sef ve yetenekli bir orkestrasyon ustasi olmasina
ragmen, her seyden Once bir besteciydi. Stirekli beste yaptig1 ve bir parga biter bitmez
digerine basladig1 sdylenir. 200'den fazla besteden olusan iiretken repertuari arasinda bes
opera, on {i¢ bale, ii¢ senfoni, otuzdan fazla kongerto, on film miizigi ve sayisiz solo ve

oda miizigi eserleri bulunmaktadir (Fraser, 2011: 24).

Ancak kariyeri ilerledikce performans sergileme ihtiyact da gerekli hale
gelmistir. 1936 tarihli Concerto pour Piano et Orchestre gibi bazi eserler, 6zellikle
durgun dénemlerde performans kariyerini devam ettirebilmek i¢in talepleri karsilamak
adna yazilmistir. 1960'larda Frangaix, yogun bir ulusal ve uluslararasi konser turu yapmis
ve bu da onun bir piyanist ve besteci olarak taninmasini saglamistir. Resital programlari,
“6zel bir sevgi” besledigi Chabrier (1841-1894), Chopin, Mozart ve Schubert'in
besteleriyle doluydu ve bu repertuvar gecmis miizige olan sevgisinin de gostergesiydi

(Fraser, 2011: 26).

Francaix'nin ilk yayini, heniiz on yasindayken kuzeni i¢in yazdigi ve iki y1l sonra
1924'te Sénart tarafindan yayimlanan piyano siiiti Pour Jacqueline idi. O zamandan beri,
Francaix'nin miizigi Billaudot, Transatlantiques ve Max Eshig dahil olmak iizere gesitli
basimlarla yayimlanmis ancak istedigi gibi bir anlasma yapamamistir. Bu yiizden
Frangaix, Fransiz yayimcilarla calismaya devam etmemistir. Alman sef Klaus Scholl ile
iletisim kurmus ve o, miiziginin yaymmlanmasina yardimeci olmustur. Ayni1 zamanda

Mainz Wind Ensemble'm lideri Schéll, "Sanatsal ¢abalarindan birinin Mayence'de, Bat1
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Almanya'nin tamaminda ve 6tesinde liflemeli eserleri yaymak oldugunu" iddia ederek

Frangaix'nin iiflemeli eserlerinin aktif bir savunucusu olmustur (Fraser, 2011: 35).

Frangaix’nin miizigi, Almanya'da kabul gOérmesine ragmen giinlin estetik
normlarina uymadigi gerekgesiyle Fransa'da pek begenilmemistir. 1981'de yaptigi bir
aciklamada Francaix, “Miizigim neredeyse on yildir Fransiz orkestralari tarafindan
calmmadi... Berlioz ve Debussy’de bunun nedeni miiziklerinin anlasilmamasiydi.
Benimki ¢ok kolay anlasilir” demistir. Gergekten de 1977'de Georges Pompidou Sanat ve
Kiiltiir Merkezi'nin agilmasiyla birlikte Fransiz sanat camiasinda miizikte yeni bir felsefe
egemen olmustur. Bu merkezin miizik bolimii Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique (IRCAM) iinlii modern besteci ve orkestra sefi Pierre Boulez (1925—
2016) tarafindan yonetilmistir. Bu enstitii, miizik teknolojisindeki yeni gelismeleri

destekleyerek modern Fransiz miiziginin estetigini degistirmistir (Fraser, 2011: 36).

Neoklasik bir besteci olarak Francaix, klasik miizigin geleneksel formlarma,
Ozellikle sonat formunu her zaman kullanmis, oldukga tonal ve Fransiz gelenegine bagl
kalmistir. Bununla birlikte ¢alismalari, son derece zorlu teknikleri ve karmasik ritimleri

nedeniyle olduk¢a zorlayicidir (Chen, 2013: 2).

Francaix’in orkestrasyonu renkli ve isiltilidir. Mozart, Chopin, Poulenc gibi
bestecilerin eserlerinden bir¢ok diizenleme yapmustir. En iyi bilinen orkestra
dizenlemesi, Poulenc (1899-1963) tarafindan talep edilen Poulenc'in I'Histoire de Babar
eseridir (Chen, 2013: 2).

Miizik bestelemesinde asil amacinin “zevk vermek” oldugunu belirten ve hayati
boyunca bir¢cok ddiile layik goriilmiis neoklasik besteci Jean Frangaix, 25 Eyliil 1997

tarihinde Paris’te arkasinda birgok eser birakarak hayata gozlerini kapamistir (Chen,
2013: 2).
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2. BOLUM

MORCEAU IMPOSE OLARAK BELIRLENMIS
ESERLERIN INCELENMESI

Incelenecek olan Morceau Imposé eserlerinden iki tanesi “etiit” olarak
bestelenmistir. Bu sebeple etiit kavraminin agiklanmasinin eserlere 151k tutmasi agisindan

faydali olacagi diistintilmektedir.
2.1. Etut

Etiit kelimesi Fransizca kokenli olup “étude” seklinde yazilir ve Tiirkgeye “etiit”
olarak ge¢mistir (Tiirk Dil Kurumu S6zliikkleri). Kelime anlami Tiirk Dil Kurumu resmi
sayfasinda yayinlandig iizere “belli bir konuyu inceleyen, arastiran eser veya yaz1” olan
bu kelime genellikle sik¢a karsilagilan 6nemli zorluklar1 yenmek ve belirli bir teknik
beceriyi milkkemmellestirmek amaciyla pratik yapma materyali saglamak i¢in tasarlanmus,

sOzstiz miiziksel kompozisyondur (Yalginkaya, 2012: 22).

Giintimiize kadar birgok besteci ve piyanist etiit bestelemistir. Bu besteci ve
piyanistlere Muzio Clementi (1752-1832) Carl Czerny (1791-1857), Johann Baptist
Cramer (1771-1858), Henry Lemonie (1786 —1854), Stephen Heller (1813 —1888), Henri
Bertini (1798-1876), Louis Kohler (1820-1886), Claude Debussy (1862-1918),
Cornelius Gurlitt (1820-1901), Friedrich Burgmuller (1806-1874), Moritz MoszkowskKi
(1854-1925), Sergei Prokofiev (1891-1953), Sergei Rachmaninoff (1873-1943), Franz
Liszt (1811-1886), Frédéric Chopin (1810-— 1849), Igor Stravinsky (1882-1971)

orneklerini verebiliriz.

Etiitler donemlere gore farklilik gosterebilirler. Kimi etutlerin sadece teknik
ozellikler dikkate alinarak bestelendigi goriiliirken kimilerinin ise hem teknik 6zelliklere
hem de donemine uygun bir kompozisyon estetigine dikkat edilerek bestelendigi
goriilmektedir. Etiitler, kiginin teknigini gelistirmesi i¢in yazilan ve genelde sik sik ayni
teknik lizerine yogunlasan eserler olarak da tanimlanabilir. “Etiitler bir ya da birkag

teknige yonelik yazilmus kiigiik ¢apta eserler olabildigi gibi; genis, derin bir miizikal ifade
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bicimi olarak da karsimiza g¢ikmaktadir” (Onuk, 2009: 655). Bu eserlerin kiside
parmaklarin1 kuvvetlendirmesinde, ¢evikligi ve pozisyonlar1 6grenmesinde, el, bilek ve
kol duruslarini saglamasinda etkisi biiyiiktiir. “Ayn1 zamanda desifre ¢alma becerisini,
analiz kabiliyetini, piyano teknigini ve miizikalitesini gelistirip ilerletecegi i¢in son

derece 6nemlidir” (Yilmaz, 2018: 15).

Etiit ozelligi tasiyan eserlerin baslangict 15. yiizyillda org oOgretiminde
kullanilmak {izere yazilan egitsel pargalara dayanmaktadir. Bu egitsel parcalar ilk etiit
ornekleri arasinda kabul edilmektedir. Bu 6rnekler, zaman icerisinde gelisim gdstererek
prelide, toccata ve benzer 6zgiir formlar1 andiran, dolayisiyla “kompozisyon” degeri

tastyan kisa eserlere doniismiistiir (Say, 2005: 190).

“18. yiizyilin baslarindan itibaren genel olarak icracinin teknik kapasitesini
miikemmel hale getirmek amaciyla yazilan etiitler, 19. yiizyilda 6zellikle piyano tizerinde

yaygmlasmig ve gelistirilmistir” (Yilmaz, 2018: 13).

“Ustiin yetenekli ve alaninda uzmanlasmis sanatcilar i¢in kullanilan
virtiioze kavraminin ortaya ¢ikmasi ile 19. yiizyilda piyanonun konserlerde daha
fazla yer edinmesi ile etiit ve virtiioze kavrami birleserek, salt teknik ¢alisma
statlisiinden ¢ikarilmasi ve konserlerde de kullanilmasi amag¢lanmistir. Bunun
ardindan birgok besteci-piyanist, teknik gelisime yardimci olmasinin yaninda,
miizikal kazanim ve degerleri de dikkate alarak konserlerde de g¢alinmasi
hedeflenen “konser etiitleri” bestelemistir. Bu etiitlerin ilk 6rneklerinden olan F.
Chopin’in op. 10 ve op. 25 etiitleri, konser repertuvarlarinda yerini alarak
giiniimiize kadar gelmistir” (Yilmaz, 2018: 13-14).

2.2. Chopin Piyano Etutleri

Chopin, yirmi yedi piyano ettidil bestelemistir ve bu etiitler: Op. 10 (12 etiit),
Op. 25 (12 etiit) ve Trois Nouvelles Etudes (opus numaralar1 olmadan), sirasiyla 1833,
1837 ve 1840’ta yayimlanmustir. Ik koleksiyon Franz Liszt’e, ikincisi ise Liszt’in
sevgilisi Marie d’Agoult’a ithaf edilmistir. Op. 10 eserlerini 20 yasmdan 6nce ve op. 25
eserlerini de 20’li yaslarinda yazmistir. Cagdaslarinin aksine Chopin, etiitlerinde daha

cok siirsel ifadelere yer vermistir (Kim, 2011: 37).
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Moscheles’in  (1794-1870) “Grand Characteristics Studies”in  Chopin
tarafindan oOgrencilerinin teknigini gelistirmede “son dokunus” olarak kullanildig:
bilindiginden, Chopin’in etiitlerinin miizikal karakter agisindan Moscheles’ten etkilenmis
olabilecegi sonucuna varilabilir. Yirmi dort etiidiin her birinin karakteristik 6zelligi
oldukca belirgindir; bazi etiitlerinin adin1 Chopin kendi koymus olmasa da etiitler
karakteristik Ozellikleri sayesinde isimlerini almistir: Tristesse (op. 10 No. 3),
Revolutionary (op. 10 No. 12), Aeolian Arp (op. 25 No. 1), Butterfly (op. 25 No. 9), Winter
Wind (op. 25 No. 11) ve Ocean (op. 25 No. 12). Chopin’in etiitlerinde miizikalite ve
teknik yeterlilik mukemmel bir bigimde dengelidir ve onun etutlerinin sadece konser igin
degil, egitim amach kullanilmasinin da etkisi bu dengeden kaynaklanmaktadir (Kim,

2011: 37)

Clementi ve Czerny gibi bazi besteciler hayatlar1 boyunca farkli tarzlarda etdtler
yazmislardir ve bu nedenle bir besteci belirli bir kategoriyle sinirlandirilmamalidir. Her
bestecinin kendi tarzi, teknik ve miizikal yaklasimi vardir. Bu nedenle bir¢ok bestecinin
etiitlerini taniyip c¢almak, kisinin miizikal yelpazesini genisletmekle kalmayip ayni

zamanda farkl teknikleri ve miizikleri sergilemesinde de gelismesine yardimci olacaktir

(Finlow, 1992; 54)

Chopin, ogretme yaklagiminda sadece Bach’tan degil, Clementi’den ve
Field’den de etkilenmistir. Clementi’nin ¢esitli teknik yonlerinden faydalanmis ve
calisma teknikleri olarak sadece etiitleri kullanmamistir. Her ne kadar Nocturne’ler
calisma teknigi gibi goriilmese de onlar1 yumusak bir ton elde etmek i¢in egzersiz olarak
ele almay1 amaglamustir. Chopin’in miizigi, italyan operasmin etkilerini gostermektedir
ve onun dgrencilerine verdigi eserler arasinda 6zellikle Field’in noktiirnleri de operatik
tarzdadir ve piyanoda cantilena pasajlarla doludur. Bu ii¢ besteci J. S. Bach, M. Clementi
ve J. Field’in eserleri, orta seviye bir 6grencinin piyanoda ustalagmasini gelistirmek i¢in

O0grenme repertuarinin merkezinde yer almaktadir (Finlow, 1992; 54)

Chopin’in dgretmek i¢in kullandig1 pargalar onun zevkini yansitmaktadir ve bu

yiizden Chopin’in ilham aldig1 bestecilerden yola ¢ikilarak etiitlerine ¢aligma teknikleri
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oOnerilebilir. Bu nedenle, ¢alisma parcalar1 ile Chopin’in eserlerinin 6zellikleri arasinda

baglant1 kurulursa uygulama daha etkili olacaktir (Finlow, 1992; 54).
2.2.1. Etut Op. 10 No. 12

Chopin’in bu etiidii ilk ne zaman tasarladigini belirlemek imkansizdir. Yine de
diger eserlerinin tarihlerine dayanarak bir fikir elde etmek miimkiindiir. Etiit Op 10. No.
12 Revolutionary muhtemelen 1831’in sonlarinda baslamis ve 1832°de, yani Chopin
yirmili yaslarmin basindayken bitmistir. 1829°da  Varsova’dan arkadasi Titus
Woyciechowsk’a (1808—1879) “Kendi tarzimda biiyiik bir ¢alisma besteledim” diye
yazmistir. Neye atifta bulundugu tam olarak bilinmese de muhtemelen birden fazla doku
ve motifi igeren ¢alismalart olan Op. 10, No. 3, 4, 9 veya 12 Revolutionary etiitleri
diisiiniilebilir. Etiitleri daha sonra 1833’te Probst—Kistner (Leipzig) ve ayn1 y1l Maurice
Schlesinger (Paris) tarafindan yayimlanmistir. Chopin, eserlerinin isimlerini kendi
vermemistir ancak Revolutionary Etude (Ihtilal, Devrimci) adin1 almas1 sadece dénemin
siyasal durumundan kaynakli olmasa bile, coskulu ve giiclii yazimiyla adina olduk¢a
uygun bir eser oldugu asikardir. Franz Liszt, etiide Revolutionary adini veren ilk kisiydi,
Liszt kendisi de 1830°daki Ikinci Fransiz Devrimi sonras1 Revolutionary Symphony
eserinin ilk bolimiinii bestelemistir (Bird, 2022: 14-15).

Op.10 No.12 Do mindr etiidiinde, sol elde ¢eviklik 6n plandadir ve sag elde ezgi,
giiclii oktavlarla ifade edilmistir. Parcadaki Allegro con fuoco (canli ve atesli), energico
(enerjik), appassionato (tutkulu), con forza (glgll), stretto (hizlanarak) gibi terimler,

Chopin’in pargada istedigi dramatik vurguyu gayet acik bir sekilde ortaya koyar.
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Sekil 1. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, 6l¢ti 2022
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Etiitteki en géze carpan zorluk sol eldeki hareketli 16°lik notalar olsa da sag
eldeki noktali ritim kaliplarmdan olusan oktav akorlar 6zen gerektirir (Sekil 1). Piyanist
icin birka¢ akor stresince ani bir crescendo dalgasi yapmak zordur ve bu nedenle, giig
kaynagimi iyi yonlendiren bir teknige ihtiya¢ vardir. Bu gii¢ kaynagi, 6n kol kaslarindan
destek alinarak bilekte sigrama hareketleriyle saglanmalidir. Sol el pasaji, ¢eviklik ve
dayaniklilik gerektirse de ele tam oturan hizli, arpejler piyanistlere uygun bir sekilde
yazilmistir (Sekil 1). Sol elde 16’lik notalardan olusan do mindr tonalitesindeki bu hizl

pasaj ele oldukga rahat bir sekilde oturmaktadir (Bird, 2022:15).

Allegro con fuoco (J: 160 )
b=

Sekil 2. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, élci 1

Etiit, sag elde giiclii bir dominant yedili akoruyla baglar (Sekil 2). Chopin, etiit
boyunca isleme motifi (neighbor note motif) kullanmistir. Sag elde, giriste ve A

bélimiinde 25. 6lguye kadar Sol-La bemol-Sol notalar1 olarak goriiniir.
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Sekil 3. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, 6l¢t 25-26
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Isleme motifi sol elde Si bemol-Do bemol-Si bemol seklinde kullanilarak devam
etmistir (Sekil 3). 25. Olgiide sol eldeki Do bemoliin 26. Olgiide Do natiirele donmesiyle
yapilan armonik degisikligin meydana getirdigi gerilim, sol elde, basta yer alan ¢ikici
kromatik hareket tizerinde, besinci parmakla ¢alian notalar ile bas parmakla ¢alinan Si

bemol notasi arasinda bilekteki aginin degistirilmesine vakit saglar.

=44

Sekil 4. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, 6lcti 17-18

17-18. Olgulerinde gorilen sol eldeki kromatik hareket, armoniyi ileri tasir
(Sekil 4). Parmak numaralari sol el i¢in 6zellikle kritik bir 6nem tasimaktadir (Bird, 2020:
16).
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Sekil 5. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, élciiler 9-11 ve 49-51

9. dlclideki ana tema, 49. dlcude yinelenmektedir. Ancak bu kez noktali tigleme
ritmine kars1 16’11k notalarin yarattig1 daha karmasik ritim kaliplariyla sergilenir (Sekil

5). Bunun gibi ayrintilar, bir ¢atisma ve miicadele duygusu hissettirir (Bird, 2020: 16).

Sekil 6. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, 6l¢i 65-71
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65. olglide Chopin, acilis bolimiinden farkli bir yol ayrimina giderek, bir
kahramanin zafere ulastigi hissi veren parlak bir sol bemol major tonuna yonelir. Bu,
Chopin’in ikinci kez major bir tonaliteye modiilasyon yaptigi (birincisi 27-28. olguler, Si
bemol majér) énemli bir andir. iki 8l¢ii sonrasindaki Fa bemol majorle bu devrimci tema
yine goriiniir. Sekil 6’da ise Mi bemol majore yapilan yonelmeyle huzur ve siiktinet hissi

duyulur (Bird, 2020: 16).

N T
— I S

Sekil 7. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, 6lcii 81-84

Son olarak (Sekil 7), parga, baslangicinda oldugu kadar kaotik ve dramatik bir
bigimde biter ancak bu sefer Fa minor tonalitesindedir. Chopin’in bitiriste parcanin ana
tonalitesi olan Do eksenine dominant fonksiyonu yiiklemek istedigi i¢in bitirisi Fa mindr

olarak kurguladig diisiiniilebilir.
2.3. Liszt Piyano Etutleri

Paris, 1832’de kolera salgmiyla sarsilirken geng virtiioz Franz Liszt, sanatsal
yasamini ve piyano bestelerinin tarzini sonsuza dek degistiren bir konsere tanik olmustur.
O yilin Nisan ayinda, biiyiik kemanci Niccolo Paganini, kolera salgini kurbanlarma
yardim etmek i¢in Paris Opera Binasi’nda bir yardim konseri vermistir. Liszt,
Paganini’nin sergiledigi miizikal virtiiozliik karsisinda saskina doner. Bu konser Liszt’in
Paganini’yi 0zgiin miizikalitesini mekanik bir enstriimanla birlestirebilen ideal sanatgi
olarak gormesini saglar. Bu aydinlanig, Liszt’in besteleme tarzi ve piyano tekniklerinde

yenilikler kesfetmesine vesile olmustur (Walker, 1983: 173).

Paganini’nin capriccio’lari, Pietro Locatelli (1695—1764)’nin keman igin yazmig
oldugu 24 capriccio’sundan evrilerek ortaya ¢ikmistir. Locatelli’nin en bilinen eseri

“L’Arte del Violino, 24 capriccios” ilk kez 1733 te yayimlanmis ve 18. yiizyilda kemanda
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ustalagma egzersizleri olarak dnemli bir yere sahip olmustur. Bu ¢aligmalar, {istesinden
gelinmesi gereken mekanik zorluklar igeren bir dizi par¢a olarak diisliniilmiistiir.
Paganini, Locatelli’nin fikrini genisleterek seslerin, pozisyonlarin ve miizikal fikirlerin
caligilmasini zor teknik pasajlar araciligiyla birlestiren bir dizi capriccio’lar yazmustir.
Paganini’nin 24 capriccio seti, Carl Czerny’nin piyano egzersizleri gelenegiyle birlikte
Liszt’in piyano etiitlerinin ileriki donemlerde gelisimini etkilemistir. Paganini’nin 24
capriccio zamanindan itibaren, etiitler ve egzersizler sadece mekanik ve fiziksel ¢abalar
olarak degil, teknik ve miizikal icerigin iyi dengelenmis bir entegrasyonu olarak da
gorilmistir. Artik Pietro Locatelli ve Carl Czerny’nin eski egzersiz ekoli, yerini
Paganini, Liszt ve Chopin’in elinde yeni miizikal virtiidzite ¢alismalar1 yaklasimima

birakmustir (Pulver, 1936: 213-214).

Paganini’nin keman tekniginde yarattig1 bu yeniligin piyanodaki karsilig1 benzer
bir bigcimde Franz Liszt’le gelismistir. 1830’larda Liszt, miizik hayatmi ve sanatsal
iiretimini  sekillendiren insanlarla karsilasir. Ozellikle ¢agdas miizisyenlerle ve
meslektaslarla tanismasinin Liszt’in gelisen kisiligi iizerinde olumlu bir etkisi olmustur.
Yeni tanistig1 kisiler arasinda Hector Berlioz (1803-1869), Frederic Chopin ve Charles
Valentin Alkan (1813-1888) vardir ancak Liszt i¢in en etkili tanisma keman virtiiozii
Nicolo Paganini ile olmustur. 1832’de Liszt, Paganini’nin Paris’te performans
sergiledigini duymus ve bu deneyim, geng¢ piyanistin sanat kariyerini sonsuza dek
degistirmistir. Daha sonra Liszt, Paganini’nin kemanda gosterdigi 6zgilin teknikleri
piyanoya uyarlayip birlestirmeye ve gelistirmeye calismistir. Paganini’nin enstriimaninda
yaptig1 tremolo, glissando, spiccato ve ¢an sesi benzeri doguskan efektlerinin ve bu
efektleri iceren miizikal pasajlar1 piyanoya uyarlamak icin saatlerce pratik yapmistir.

(Pulver, 1936: 213-214).
2.3.1. Grandes Etudes de Paganini, S.141 Etiit No: 5 “La Chasse”

Besinci etiit, Paganini’nin Op. 1 No. 9 Mi Major Capriccio’suna dayanmaktadir.
Etiidiin ad, Gglii, besli ve altili araliklarin birbirini takip etmesinden dolay: “La Chasse”
(av) adm1 almustir. Bu sik takip edilen aralikli sesler ayni bir “av ¢agrisi”’n1 andirmaktadir.

Capriccio 9’un bicimsel formu 5’e ayrilir; A bolmesi (1-16. Olgiiler), B béImesi (17-36.
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Olgiiler), A bolmesi (37-52. Olgiiler), C bdlmesi (53-94. Olgiiler), A bolmesi (95-111.
Olgiiler). A bdlmesindeki (Sekil 24) ¢ift notalar sanki farkli enstriimanlar tarafindan
calintyormus ifadesi verir ve Paganini, bu seslerin sanat¢1 tarafindan nasil ifade edilmesi
gerektigi hakkindaki fikrini de oldukca spesifik bir sekilde belirtmistir. Paganini’nin bu
istegi nota tizerinde de “imitando il Flauto”, “imitando il Corno” ve “sulla tastiera”
olarak gorilebilir (Clavere, 2011: 80).

Allegretto.
Sulla tastiera imitande il Flauto.
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Sekil 8. N. Paganini, Capriccio Op. 1 No. 9, A Bolmesi baslangici

Ikinci bdlme olan B bdlmesi, Mi mindr tonundadir. Her dlciiniin basinda ii¢ sesli

akorlar vardir (Sekil 9).

e e 1
R

Sekil 9. N. Paganini, Capriccio Op. 1 No. 9, B Bélme baglangici
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C Bdlmesi, tiim bolmelerin en uzunudur (Sekil 10). Bu bolme dort doneme
ayrilmustir. 1lk donem yukari ¢ikan gamlarm takip ettigi oktav arpejler icerir. Ikinci
donem baslangici, 8’lik notaya varan 32’lik notalarin oldugu dort gruptan olusur (Sekil
11). Daha sonra ilk dénem ilgili majorde yeniden baslar ve devamindaki ikinci donem de

ilgili majorde onu takip eder. Ikinci ddnem major olarak geldiginde daha uzundur.
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Sekil 11. N. Paganini, Capriccio Op. 1 No. 9, C Bélmesi, Ikinci Dénem

C Bolmesi Napoliten altili akoruyla bitirildikten sonra tekrar A bdlmesine
dondlerek capriccio tamamlanir. Bu pargada kemancinin karsilastigi ti¢ teknik problem
vardir. I1ki A bdlmesindeki cift sesler ve takip edilmesi gereken bir ezgi hattidir. ikincisi
B bolmesindeki tclii akorlarla birlikte devam eden bir melodidir. Uglincti ve son olarak
da 32’lik notalarm “ricochet bowing” teknigiyle temiz bir artikiilasyonla ¢ikmasidir.
Kemandaki bu zorluklar piyanoda da orijinal capriccio’ya ¢ok yakin bir sekilde
goriilmektedir. Piyanodaki en belirgin farklilik ise A bolmesinin tekrar ediliyor olmasidir

(Clavere, 2011: 82).
Piyano Etiidii Form Yapist:

e A Bolmesi (6lcller 1-32)

e B Bolmesi (6lculer 33-52)
e A Bolmesi (6lcller 53-68)
e C Bolmesi (6lculer 69-111)
e A Bolmesi (6lcller112-129)

A bdlmesindeki cift notalar, keman capriccio’da oldugu gibi ayni sekilde

yazilmigtir (Sekil 12).
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Allegretto.
Imitando il Flacto.
3 4 o
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Sekil 12. F. Liszt, Grandes études de Paganini S.141 No. 5, A Bolmesi baslangic1

Temanin ikinci gelisinde sol el armonik ve melodik ¢ikici inici besli araliklarin

olusturdugu bir eslik bi¢cimi halinde goriiliir (Sekil 13).

mm chalu
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Sekil 13. F. Liszt, Grandes études de Paganini S.141 No. 5, A Bélmesinin tekrar1

B bolmesinde (Sekil 14) Liszt, Paganini’nin ii¢ sesli akorlarini, oktavli akor

halinde piyanoya uyarlamaistir.
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Sekil 14. F. Liszt, Grandes études de Paganini S.141 No. 5, B Bolmesi
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C Bolmesinde capriccio’da oldugu gibi oktavlar katlanmistir (Sekil 15).

Piyanodaki degisikliklerden biri gamlarin yerine iki elde glissando kullanilmasidir.
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Sekil 15. F. Liszt, Grandes études de Paganini S.141 No. 5, C Bélmesi
2.4. Op. 43 Lyric Pieces Ornegiyle Grieg’in Piyano Miizigi

Grieg, diger tiirlerde beste yapmanin yar1 sira kendisini 6zellikle solo piyano
eserleri yazmaya adamis bir bestecidir. En iinlii eserlerinden biri olan Op.16 Piyano
Kongertosu ¢ok fazla seslendirilmis olsa da solo piyano parcalarinin seslendirilmesi pek
tercih edilmemistir. Grieg, on set igerisinde toplam altmus alt1 par¢adan olusan Lyric
Pieces igerisindeki en 6ne ¢ikan solo piyano eserlerini 1867 ile 1901 yillar1 arasinda

yazmistir (Choi, 1998: 32).

Lyric Pieces, ¢ogunlukla geng 6grenciler ve amatorler igin tasarlanmis egitim
parcalar1 olarak bilinmektedir. Cogu kisa ve icra edilmesi ¢ok zor olmayan pargalardir ve

konser repertuvari olarak pek tercih edilmezler (Choi, 1998: 32).

Bununla birlikte, dikkatli bir sekilde incelendiginde, bir biitiin olarak Grieg'in
sanatini temsil eden bir¢ok karakteristik 6zelligin yani sira, kolay gibi goziiken notalar

arasinda zorlayici pasajlarla da karsilagilabilir (Choi, 1998: 33).

Lyric Pieces, Opus numaralarma gore farkli sayida pargalar icermektedir. Op.
43, 54, 57, 62, 65 ve 68’de altigar parga, Op. 47 ve 71°de yediser parca ve Op. 12 ve 38’de
de sekizer parca bulunmaktadir. Her kitap farkli isimlerle yayimlanmistir. Op. 12 i¢in
Lyriske Smaastykker, Op. 38 icin Neue lyrische Stucke ve geri kalan sekiz koleksiyon i¢in

de Lyrische Stucke adlar1 kullanilmistir. Lyric Pieces, dnce kronolojik bir sekilde opus
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numaralariyla, sonrasinda stil ve teknik zorluk diizeylerine gore birka¢ farkli sekilde

siniflandirilabilir ve gruplandirilabilir (Choi, 1998: 43).

Op. 43’teki alt1 parca 1886 yilinda yazilmistir. Bu zamanlarda Grieg,
Troldhaungen’de giizel bir villa insa ettirmis ve orada yasamaya baslamistir. Op. 43’teki
bu parcalar, Grieg’in romantik stilinin en zirvede oldugu zamanda yazilmis olup,
piyanistler ve miizisyenler tarafindan oldukg¢a begenilen eserlerdir. Op. 43 igerisindeki
parcalarn hepsi “bahar” ile ilgilidir. Bu pargalarda ruhani, melankolik ve riiya gibi
hislerin yani sira genel bir birlik duygusu oldugu ve birbirine giizel bir sekilde
baglandiklar1 i¢in piyanistlerin genellikle altisin1 da bir set olarak ¢aldig1 goriiliir. Grieg,
tiim parcalara baslik olarak, dogada gordiigii tek bir seyi veya kisisel ruh halini yansitan
tanimlayici isimler vermistir. Her zaman samimi ve kisisel olan basliklar1 ve miizigi
aracilifiyla Grieg, yaklasan izlenimcilige dogru biiytlik bir adim atmus gibi goériinmektedir.
Bu parcalar ayn1 zamanda Grieg’in par¢a yazimindaki inceliklerinin de detayli
goriilebildigi eserlerdir. Parcalarin igerisindeki arpejler, diziler ve hizli birtakim
hareketler, kusursuz bir sekilde calisgilmalidir. Bu betimlemeler, nese ve 6zgirliik

duygularmi pargaya kazandirmaktadir (Choi, 1998: 43).
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Sekil 16. E. Grieg Op. 43 No. 4 Little Bird

Op. 43’teki parcalar hem teknik hem de miizikal agidan ilgi cekici bir hale
gelmistir. Parcalar birbirini harika bir sekilde tamamlarken ayni zamanda Grieg’in bir

par¢adan digerine ruh halini degistirme yetenegi bu sette 6ne cikmaktadwr. Pedalin
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ayrintili kullanimiyla elde edilen miizikal renk, bu setteki parcalarda 0zel bir yere sahiptir.
Cogu parcada ses giirliigii genel olarak fisildar gibi yumusaktir, giirliik nadiren yiiksek
olarak karsimiza ¢ikar. Bu sette ff’ya ¢ikis yalnizca son pargada goriiliir (Choi, 1998: 43).

2.4.1. Op. 43 No. 4 “Voglein” “Little Bird”

Allegro leggiero m. M. ¢276-80 =
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Sekil 17. E. Grieg Op. 43 No. 4 Little Bird

Kiigiik kus anlamina gelen Little Bird pargasmin ilk motiflerinde kusun kanat
cirpislarmi andiran hizli ve birbirini takip eden notalar goriinmektedir (Sekil 17). Parganin
temposu allegro olarak belirtilmis olup piyanistten leggiero ¢almasi istenmistir. Ahmet
Say’in Miizik Sozliigii'ne (2002) gore; “hafif ve ¢cabuk” anlamma gelen Leggiero (it.),

kusun hafifligini ve hareketlerini piyanistin dogru bir bi¢cimde yansitmasi igin
belirtilmistir.

Sekil 18. E. Grieg Op. 43 No. 4 Little Bird, 6lci 6-8
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Parca re minor tonalitesinde baslar ve ilk climle 8 6l¢ii boyunca devam eder.
Ancak dominant derecesine dogru modiilasyon yapan ciimle la mindr tonalitesinde
sonlanir (Sekil 18). Bu climle igerisinde her bag sonu staccato bitmistir ve bu durum

parcanin hafifligiyle birlikte keskinlik hissi de kazandirmustir.
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Sekil 19. E. Grieg Op. 43 No. 4 Little Bird, 6l¢ti 9-11

8 Olcii sonrasinda iki elde birlikte calinan 32°lik notalar sadece sol elde devam
ederken sag elde ritme uyacak sekilde eslik halinde akorlar mevcuttur (Sekil 19) (He,
2021: 55).

Sekil 20. E. Grieg Op. 43 No. 4 Little Bird, 6l¢t 13-15

13. dlgiiye gelindiginde ise, sag elde 32’°lik notalar varken sol elde onu takip eden
8’lik notalar birlikte hareket ederek kromatik bir sekilde 16. 6l¢iiye kadar bir inis sergiler
(Sekil 20).
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Sekil 21. E. Grieg Op. 43 No. 4 Little Bird, 6l¢ti 21-23

21. 6lgii, 1. ciimlenin tekrar1 olarak baslar ancak burada sol eldeki 8’lik ve 4’Lik
staccato motifler yerine 2 ele dagilan 32’lik notalardan olusan 5’lemeler vardir (Sekil 21).
Bu 5’leme motifi, kusun yaptig1 hizli bir manevray1 andirmaktadir ve bu motif 26.
dl¢iiniin sonuna kadar devam eder. ik ciimleden diger bir farki da ciimlenin la mindre

modulasyon yapmadan ana tonalitede bitirilmesidir.
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Sekil 22. E. Grieg Op. 43 No. 4 Little Bird, 6l¢li 29-31

29. 0l¢ti, ikinci ciimlenin tekrar1 olarak baslar ancak bu sefer ton farklhidir (Sekil

22).
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Sekil 23. E. Grieg Op. 43 No. 4 Little Bird, 6l¢t 33-36

Parganin sonunda major moda ge¢ilir ve ozellikle rallentando yapilmadan

pianissimo niianstyla sonlanir (Sekil 23).
2.5. Jean Francaix’nin Miizigi

Frangaix'nin neoklasik teknikleri, geleneksel formlar1 ve basit melodileri
kullanmasinin yani sira modern armonileri karmasik ritimler ve c¢ok ayrintih
partisyonlarla birlestirmesi, bestecinin miiziginin aninda taninabilir olmasini saglayan
ozellikleridir. Miiziginde belirgin olarak diyaloglar duyulur. Bazen melankolik olsa da
enstriimanlar arasindaki konusmanin daha ¢ok mizahi yapida olmasi, onun ozellikle
'esprili' tarzin1 gostermektedir. Bu ayirt edici 6zellikler, Frangaix'in kompozisyonlarinda
ve agirlikli olarak fliit eserlerinde goriilebilir. Ancak besteci, miiziginin herkes tarafindan
begenilmeyeceginin de farkinda olmustur. Eserlerinde beklenmedik bir melodi, farkli
armoni, bi¢imsel tasarimlar, enstriimantasyon ile birlikte keskin isaretler ve terimler
kullanan bir besteciydi. Bu durum onun miiziginin tipik bir Fransiz stilinde oldugunun da

kanitlarindan biridir (Fraser, 2011: 43).

Eserlerinde 6zellikle Barok ve Klasik formlardan alintilar yaparak siiit ve sonat
gibi tilirler kullanmistir. Bu geleneksel form ve armoni yapilarini kullanmasi, onun

miiziginin neoklasik 6zellikler tagidiginin kanitidir (Fraser, 2011: 43).

Klasik form modellerini kullanmanin yani sira, armoni ve melodi bakimindan da
Klasik bir yaklagima sahiptir. Francaix’nin armonik yapisinin temeli standart bir sekilde
ilerler ancak bu standart ilerleyise kromatizm yoluyla “yanlis” notalar eklenerek belirgin
modern bir dokunus yapilir. Frangaix’nin ¢alismalarinda geleneksel melodi ve armoni

kullanimlar1 oldukca belirgindir ve bu g¢aligmalarinda kromatizm ve “yanlis nota”
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armonilerinin kullanimi da bestelerine modern bir hava katmaktadir. Calismalari,
genellikle tonaliteden uzaklasmayan, basit melodik ve armonik ciimle yapilarmdan
olusur. Atonalite yerine tonalite konusunda Frangaix, Fransiz halkina yeni bir miizik dili
Ogretmeye c¢aliganlarin onun miiziginin basarisindan rahatsiz olduklarina inantyordu

(Fraser, 2011: 43).

Frangaix'nin miiziginde yaygim olan bir baska neoklasik teknik ise esere bir
biitiinlik kazandirmak icin Onceki boliimlerin alintilanarak yeniden ortaya ciktigi
dongiiselliktir. Bu dongiisel fikirler, agirlikli olarak Frangaix'nin Musique de Cour, Trio
pour Flate, Violoncelle et Piano ve 1966 tarihli Pour Fllte et Orchestre kongertosunda
yer alir (Fraser, 2011: 43-44).

2.5.1. En Cas de Succés
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Sekil 24. J. Francaix, En Cas de Succés, ol¢l 1-4

Parga 5/8’lik oOlglide yazilmistir. Genel olarak sag elde akorlar, sol elde ise
oktavlar yer almaktadir. Sag elde bulunan akorlarin {ist sesleri saplar1 yukari ¢ekili sekilde
belirtilmistir. Bu yukaridaki notalar melodiyi temsil eder ve degerleri alt partilerde
sekizlik notalardan olusan akorlardan farklidir. Bu sebeple, bu seslerin akorlardan
bagimsiz bir tema oldugunun farkinda olunmasi ve bu bilingle seslendirilmesi piyanistlik

acisindan oldukga onemlidir (Sekil 24).
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Sekil 25. J. Francaix, En Cas de Succés, olct 1-8

Tema 8 Olgl boyunca sunulur. 16 6lgl boyunca iki kez tekrarlanir. Her defasinda
ilk dort Olgli armoniden bagimsiz olarak diisiiniildiigiinde ayni sekilde yinelenir.
Armonide ise farkliliklar vardir. Ayrica 8 6lgiiliik temanin son 4 6l¢iisii de her tekrarda

melodik degisiklikler gostermektedir (Sekil 25-26).
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Sekil 26. J. Francaix, En Cas de Succés, olct 8-16

17. dlgliden itibaren temanin ilk dort 6lgiisii iist iiste ki defa daha duyulur. Bu 4
oOlgtiliik tekrarlamalarin yalnizca son 6lgiileri farklidir. Genel olarak melodinin ayn1 olan

yerlerinde de armonik farkliliklar géze ¢arpar (Sekil 27-28).
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Sekil 27. J. Frangaix, En Cas de Succés, 0lgl 17-20
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Sekil 28. J. Francaix, En Cas de Succes, 0l¢li 21-24

25. Olgiiden itibaren kopri niteligi tagiyan bir kiilminasyon duyulur (Sekil 29).

Sekil 29. J. Francaix, En Cas de Succés, dl¢l 25-29

Kiilminasyonun zirve noktas1 37 ve 38. Olgiilerdir. 38. Slciinlin sol elinde
bulunan son sekizlik oktav 39. o6lgiiden itibaren baslayan ana temaya auftakt
niteligindedir. Zirveden sonra gelen bu oktavin auftakt olarak tekrar yeni temaya doniisU

simgelemesi bir nevi tempoda genigleme hissiyatini ortaya ¢ikarabilir (Sekil 30).
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Sekil 30. J. Francaix, En Cas de Succés, 6lct 37-39
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39. olgiide tekrar gelen ana tema kiiclik degisikliklerle sunulur (Sekil 31).
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Sekil 31. J. Francaix, En Cas de Succés, 6lcu 39-42

47. 6l¢iiden itibaren gelen ve kromatizm 6zellikleri gosteren pasajin koda olarak

degerlendirilebilecegi sdylenebilir (Sekil 32).
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Sekil 32. J. Francaix, En Cas de Succés, dl¢t 47-50

8 Olgili sonra son olarak ana temaya bir gonderme daha yapilir. Ancak bu kez
melodik olarak diisiiniildiiglinde yap1 iki 6l¢ti major iki 6l¢ii eolyen 6zellik gosterir (Sekil
33-34).
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Sekil 33. J. Francaix, En Cas de Succés, iki 6lctii major 55-56

\ 18

L=
L

olls

Sekil 34. J. Francaix, En Cas de Succés, iki 6lcii mindr 57-58

Parca genel olarak sol ekseni iizerinde sunulmaktadir. Igerisinde barindirdigi

paralelizm ve eklenmis notalar empresyonist 6zellikleri kulaga yansitir. Ornegin son akor

sol egemenliginde major tinlasa da akora eklenmis “mi” sesi kesin karar etkisini kirarak

empresyonizmin bulanik yapisini yansitir (Sekil 35).
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Sekil 35. J. Francaix, En Cas de Succes, 0l¢li 63-64
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3.BOLUM
OGRENME SURECI VE CALISMA YONTEMLERI
3.1. Ogrenme Siireci

Ogrenme siirecinin plani, belirli tekniklerin sirasmni belirler. Bu siire¢ ne kadar
karmasik olursa olsun, bir piyanist, teknik pasajlara yerlestirecegi parmak numaralarin
belirleme, partisyonda yer alan muzikal sembolleri ve yonergeleri anlama gibi konularda
on c¢alisma yapmali ve eseri bu sekilde caligmalidir. Ezber yapmak eserin teknik
zorluklarimi asma yolunda kolaylik saglayan unsurlardan bir tanesidir. Hem eserin
ezberini saglama yolunda yardimc1 olan hem de eserde daha ustalagsmaya yarar saglayan
yontemlerden birisi de par¢anin miizikal formunu ve armonik yapisini incelemektir. Bu
yontemler, piyanistin performansina ve yorumuna dogrudan etki etmekle birlikte
seslendirme sirasinda ipuclar1 haline gelerek calicinin hafizasinin gelisimine katkida
bulunur. Pek ¢ok gozlemcinin ilgisini ¢eken soru sudur: Bir piyanist belli bir repertuari

nasil 6grenir ve ezberler? (Clavere, 2011: 25).

Teknik yeterlilik, estetik giidii ve miizikalite, izleyici ile icraci arasinda bir uyum
yakalanmasini saglar. Sonug olarak buna basarili bir canli performans denebilir. Buna
karsilik, teknik hatalar, ezber hatalar1 veya yetersiz miizikalite gibi durumlar da icraci ve
izleyici arasinda uyumsuzluk yaratir. Bu ise basarisiz bir performans olarak
nitelendirilebilir. Bir performansin basarili olabilmesi i¢in tiim bu etkenlerin bir araya
gelmesi ve birbirleriyle 6zdesleserek giizel bir miizik sunulmasi gerektigi sdylenebilir.
Isitsel, gorsel ve kas hafizlar1 gibi farkli bellek tiirleri, basarili bir 6grenme siirecinin
onemli parcalaridir. Ilk bellek tip, bilyiik 6lciide bilingsiz halde yapilan kas (motor)
hafizasidir. Bu bellek, teknik pasajlarin yiiriitiilmesini miimkiin kilan fiziksel hareketlerin
dahil edilmesiyle ilgilidir. Piyanist, ses giirliigi bakimidan hafif bir ses yaratmak i¢in
gereken gii¢ orani ile yiiksek bir ses yaratmak i¢in gereken gii¢ oraninin kas hizi agisindan
farkinda olmalidir. Ikinci tiir bellek, kulak yoluyla hatirladig: isitsel bellek siirecidir.
Piyanist sesleri hatirlar ve ardindan isitsel olarak dogru kabul edilen diziyi veya kaliplar

yeniden liretir. Son olarak, gorsel hafiza, icraciya notay1 ve el pozisyonlarini hatirlatmada
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yardimct olur. Piyanist, ellerin klavye iizerinde hareket ettigini gorerek ve notanin
gbriiniimiinii  goziinde canlandirarak uygun notalar1 ve kaliplar1 hatirlar. Iyi
programlanmig bir ezberleme yontemiyle hedeflenen performansi sunabilir. Piyanistler,
sadece saatlerce siiren teknik c¢alismayla kalmayip bunun yam sira diisiince yoluyla
yapilan ve kasith uygulama adi verilen bir ¢alisma yontemini de kullanirlar. Kasith
uygulama kavrami, performansi iyilestirmede etkili olan faaliyetlerin diisiince yoluyla
yalnizca akilda tekrar edilmesi olarak tanimlanabilir. Bu tiir bir uygulama teknik ve
miizikal becerinin gelisimi icin saatlerce gereken uzun pratik ¢aligmalardan farkli olarak
yogun bir odaklanma gerektirir ve bu durum bilginin hafizaya oturmasi siirecine izin

veren mental bir gelisimden ibarettir (Clavere, 2011: 25- 26).
3.2. Op. 10 No. 12 Do Minor Etiit Calisma Yontemleri

Bu bolimde, Chopin Ihtilal etiidii igin 6rnek calismalar Onerilmistir. Bu
calismalar, konser etiitlerinden once calisabilecek benzer tekniklere sahip daha kolay
etttlerdir. Bu etutleri ¢calismaya baslamadan 6nce bir nevi basamak goérevi gordiikleri

soylenebilir.

Sekil 36. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, 6lgi 9-11

Sekil 36 ’da yer alan Olciiler incelendiginde, notalar igerisinden re sesinin
cikarilmasi ile arpej 6zelligi gosteren bir yapinin temelde bulundugu ve inisli ¢ikish
dalgalanmalar halinde sunuldugu goriiliir. Bu hareketlerin olgunlagmasi i¢in Czerny ve
Clementi’ye ait asagida ornekleri gosterilen (Sekil 37 ve 38) alistirmalarin hem beyaz
hem de siyah tuslardaki hakimiyete yardimci olabilecegi diisiiniilmekte ve c¢alisilmasi

onerilmektedir.
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Sekil 38. C. Czerny, The School of Velocity Op. 299 No. 34, 6l¢i 1-2 ve 27-29

Hummel’in (1778-1837) Op. 125 No. 6 etiidiiniin de Ihtilal etiidiiyle benzer
kaliplara sahip oldugu ancak bu kez sol elde en tizdeki notaya varildiktan sonra agagiya

arpej olarak indigi goriilmektedir. (Sekil 39).
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Sekil 39. J. Hummel, Etude Op. 125 No. 6, 6l¢li 18-20

Sekil 40°ta Gradus ad Parnassum No. 9’dan 6rnek gosterilen olguler, sol el igin
benzer calismalar igerir. Ozellikle bu ¢alismanin Ihtilal Etiidii’niin Sekil 41°de gdsterilen
28-35. olgiilerinde yer alan bastan tiz notaya hizli bir sekilde sigrama hareketi i¢in iyi bir

egzersiz oldugu sdylenebilir (Kim, 2011: 83).
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Sekil 40. M. Clementi, Gradus ad Parnassum No. 9, dlcii 1, 13-16

Sekil 41. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, 6lgi 28-35
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Sekil 42°deki Gradus ad Parnassum No. 44 etiidinun 8. 6lglsunde yer alan
pasaj1, Ihtilal Etiidii’niin 36. dl¢iisiinde yer alan pasajina benzemektedir (Sekil 43). Ayn1
sekilde Gradus ad Parnassum No. 87 etiidiiniin 5. dlgiisiiyle de (Sekil 44) ihtilal

Etiidii’niin 37. dl¢iisii benzemektedir (Sekil 45) (Kim, 2011: 84).

Sekil 42. M. Clementi, Gradus ad Parnassum No. 44, 6l¢l 7-10 ve 19-21

%“‘é |

Sekil 43. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, 6lgl 36-37
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Sekil 45. M. Clementi, Gradus ad Parnassum No. 44, 6l¢l 8-9
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Ihtilal Etiidii’nde birgok kez karsilasilan ve sekil 46°da bir drnegi olan siyah tus
pasajlari igin ise sekil 47°de gosterilen Gradus ad Parnassum No. 17 ¢alisilabilir.

A ) .
1 oL |
.

Sekil 46. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, 6l¢l 65-66
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Sekil 47. M. Clementi, Gradus ad Parnassum No. 17, 6lcu 4

Cramer 84 Piyano Etudu 1. Kitap No. 16 ile Chopin Preliid No. 3 eserinin sol el
calismalar igin iyi oldugu gézlemlenmekte ve Ihtilal Etiidii i¢in &nerilebilecek ¢alismalar

arasinda oldugu diistintilmektedir (Sekil 48 ve 49).

Sekil 49. F. Chopin, Prelude No. 3, 6l¢u 1-3

Sekil 50°deki Cramer 84 Piyano Etiidii 1. Kitap No. 43, Chopin etiidiin sag elinde
yer alan (Sekil 51-52) oktavlarin ritmik hareketlerine benzerlik gosterir (Kim, 2011: 85).
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Sol eldeki hizli hareketlerle birlikte bu notalarin sag el bileginin atilarak ¢alinmasina

yardimci olacagi diigiiniilmektedir.
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Sekil 50. J. Cramer, Etude No. 43, 6l¢l 5-8
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Sekil 51. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, ¢lgi 1-4
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Sekil 52. F. Chopin, Etude Op. 10 No. 12, 6l¢ii 29-30
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3.3. Grandes Etudes de Paganini S. 141 No. 5 Calisma Yéntemleri

Allegretto.
Imitando il Flauto.

Sekil 53. F. Liszt, Grandes études de Paganini S.141 No. 5

Sekil 53°teki baslangi¢c pasajinda piyanistten istenen; vurus baslarini sol elle
calmasidir. Ancak bazi kisimlarda bu pasajin sadece sag elle calinmas1 gerekmektedir.
Asagida ornek olarak gosterilen repetisyon alistirmasi (Sekil 54) tiim benzer pasajlara
uygulanarak teknik yeterlilik saglanabilir. Cift notalarin oldugu pasajlardaki notalar, ses

ve esitligi saglamlastirmak icin iiclemeler halinde tekrar edilerek calisilabilir (Clavere,

2011: 84).

Sekil 54. Cift nota Uclemeli repetisyon egzersizi

Temanin ikinci gelisinde sol el akorunda arpejler yazilmistir (Sekil 55). Alfred
Cortot (1877-1962), kendi edisyonunda bu pasaj ile ilgili asagidaki gosterilen ¢aligma

Onerisini sunmustur (Sekil 56).
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Sekil 56. A. Cortot, Calisma Onerisi

B boliimiinde (Sekil 57) piyanistin icerideki melodiyi akorlardan ayri bir sekilde
tek basina calarak 6grenmesi tavsiye edilir. Daha sonra piyanist, i¢erideki melodiler

olmadan, geri kalan akorlar1 ¢alarak calismaya devam etmelidir (Sekil 58 ve 59).
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Sekil 57. F. Liszt, Grandes études de Paganini S.141 No. 5, 6l¢u 34-35
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Sekil 59. i¢c melodi olmadan
C boliimande oktav, glissando ve ayrica parmaklarin hizli olmasini gerektirecek
kiiciik pasajlar ile {i¢ sesli akorlardan olusan teknikler kullanilmistir (sekil 60). Piyanistin

yapmasi gerek ilk adim, glissando ve oktavlarin yinelendigi her kismi1 ayr1 ayri ele alarak

caligmak olmalidir. Ayr1 ayr ¢alisilan pasajlar sonradan biitiin hale getirilmelidir.

Sekil 60. F. Liszt, Grandes études de Paganini S.141 No. 5, 6l¢l 71-73
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Yukaridaki 6rnekte goriildiigli gibi sag elin en alttaki notasini sol el ¢alabilir

(Sekil 60). Bu sag eldeki trilin ¢ok daha kolay seslendirilmesine olanak saglar.

Bes notanin hizlica sirayla ¢alindigi ve tiglii arpej motiflerinin oldugu pasajlarin

1yi artikiile edilebilmesi i¢in yavasca ve parmakla staccato yaparak ¢alisilmasi onerilir
(Sekil 61).

Sekil 61. F. Liszt, Grandes études de Paganini S.141 No. 5, 98-101

A boliimiiniin tekrarlanmasiyla etiit tamamlanir ancak bu sefer farkli olarak sol
elde tekrar eden cift notalar vardir (Sekil 62). Bu ¢ift notalar1 dogru calabilmek i¢in
piyanistin sag eli devam ettirerek, sol eldeki notalar1 asagida goriildiigii gibi aksanli ve

tekrar eder bir bicimde ¢aligsmasi yararli olacaktir (Sekil 63) (Clavere, 2011: 86).

Un poco animato.
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Sekil 62. F. Liszt, Grandes études de Paganini S.141 No. 5, 6l¢i 132
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Sekil 63. Sol El Calisma Y 6ntemi
3.4. Op. 44 No. 3 “Little Bird” Caliyma Yoéntemleri

Parcanin ilk baslangicindan itibaren sonuna kadar goriilen ve sekil 64’te bir

ornegi bulunan motif trile benzemektedir.

Allegro leggiero m.m. J:76-80
¥ =

o ——— >
B - e ® 9
- = ’F#! - - E""‘ T I
s_ln n 4 £ = i .
oL
[
assai
1 ol —_~ =
= (S P
»} ¥

T hge L e e .
] ] — —r
B — — — .t"—"ﬂ
]

|3

A P

Sekil 64. E. Grieg, Little Bird
Ayca Kocatlrk, Piyano Calma Teknikleri tezinde trille ilgili sunlar1 yazmugtir:

“Triller piyano edebiyatinin her doneminde, ortaya c¢ikmaya
basladigindan beri piyano calma tekniklerinde onemli bir rol oynamis ve
oynamaktadir. Iyi uygulandiginda ¢ok etkili olabilmektedir. Ama teknik agidan
bakildiginda zor gibi goriinmektedir. Bu bakimdan, biitiin yayl c¢algilardaki
onemli bir beceri olarak goriilen “vibrato” hareketine benzer. Bu tarz tekniklere
bir formiil bulmak olduk¢a zordur. Yalniz, tril ya da vibrato yapabilmek i¢in
dogru sartlar olusturuldugunda; eforsuz ve esnek olarak, bunlari uygulamak
mimkiin olabilir. En 1yisi her zamanki gibi yavas tempoda, parmaklar1 ve 6nkolu
calistirarak baslamaktir. Hiz gitgide artirilir ama 6nkol, el ve de parmaklarda en
ufak gerilim olmamasina dikkat edilmesi sarttir.” (Kocatiirk, 2010: 87)
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Tezde Heinrich Neuhaus’un tril ¢calismalar1 6nerisini yazarak devam etmistir:

“Tril ¢alismalarinin ii¢ ¢esidi vardir:

1. Sakin ve siki olmayan bir el ve kol, sadece parmakla “p”” dan baslayip
“f” ye kadar, en yavastan en hizli tempoya kadar giden bir ¢alisma. 1-2,2-3,3-
4,4-5, 3-5,1-4,3-1,4-1 parmak birlesimleri ile hem siyah hem de beyaz tuslar
tizerinde yapilmalidir. Bu tiir non-legato trillerde hangi parmak ile baslaniyorsa,
o parmak eklemin dibinden yukar1 kaldirilir, parmaklar serbest vuruslar halinde
calmaya devam eder.

2. Bir de hi¢ kaldirilmadan, ¢ok kivrik olarak, tusa son derece siki bir
temas iginde kalarak ¢alinan triller vardir. Bunlar ger¢ekten zordur. O kadar
sikidir ki, tus ile parmagin temasi sirasinda araya incecik bir sigara kagidini bile
sigdirmak zordur. Boyle trillere Chopin Nocturne’ lerde, Scriabin’ de, Ravel’ in
“Sacarbo” sunda ve Debussy’ de rastlanabilir. Bu trillere pedal da eklenince
kulaga son derece hafif ve tath gelirler. Keman vibratosunu animsatan bu calig
bicimi ¢alana gercek tus duyarliligini 6gretir. Ayrica, yiikseklik kullaniminin da
asgari orani bu sekilde 6grenilmis olur.

3. Sonuncu tril ¢calismasi da 1 ve 2’ nin tam tersidir. Bu triller elin ve
onkolun siiratle saga sola yuvarlama hareketi (rotasyon) ile c¢alinir. Uzun ve
suratli triller icin bu uygulama elverislidir. Onkol ve el parmag: destekledigi igin
bu ¢alis ¢ok rahattir.” (Kocatiirk, 2010: 87)
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Sekil 65. Tril Calismas1 Ornegi
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Kocatiirk, tezinde yukarida goriilen Sekil 65°teki calisma yoOntemlerini
yazmuistir. Little Bird pargasinin trile benzeyen motifi benzer aksan yontemiyle ¢alisabilir.
Birlikte veya ayri ellerle asagidaki sekilde goriildiigii gibi calismalar yapilabilir (Sekil 66
ve 67).
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Sekil 66. E. Grieg Little Bird, Aksanli Calisma
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Sekil 67. E. Grieg Little Bird, Aksanli Calisma

Sekil 66 ve 67’ deki zit aksanli ¢alisma Onerilerinin artikiilasyonu gelistirmek

icin yararli olacagini sdyleyebiliriz.

Parca icerisinde bu ve benzeri motiflerin yer aldig1 pasajlar icin asagida 6rnekleri

sunulan ¢alismalar uygulanabilir (bkz. Sekil 68 ve 69).
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Sekil 68. E. Grieg Little Bird, Aksanli Calisma
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Sekil 69. E. Grieg, Little Bird, Aksanli Calisma

Sekil 70°te gorilen Czerny Op. 599 No. 65 etiidii de bu hareketi sag elde

caligmak i¢in uygundur.

Allegro.
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Sekil 70. C. Czerny Op. 599 No. 65

Benzer olarak Czerny Op. 599 No. 67 etiit de bu kez ayni hareketi sol elde

calismak i¢in Oneri olarak verilebilir (Sekil 71).
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Allegro.
3 & . .
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+) Also a semitone lower.

Sekil 71. C. Czerny Op. 599 No. 67

Czerny Op.849 No. 22, Brahms 51 Excercises WoO 6 No. 17 galismalar1 da ayni
sekilde tril motifi igin 6nerilmektedir.

Little Bird parcasinin igerisinde sik¢a karsilasilan bir diger hareket de 16’lik

notalarin 8’lik staccato notalara baglanmasidir (Sekil 72).
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Sekil 72. E. Grieg, Little Bird

Hizl bir tempoda ¢alinmasi gereken bu motifler icin sekil 73’te goriilen Czerny

Op. 599 No. 51 pargasi calisilabilir.
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Sekil 73. C. Czerny Op. 599 No. 51

Czerny Op. 849 No. 5 etiidii de bu motif i¢in uygun bir ¢calismadir (Sekil 74).

Sekil 74. C. Czerny Op. 849 No. 5

Little Bird pargasinda calisilabilecek baska bir hareket ise sekil 75°te goriilen, 2

ele dagitilan 5’leme notalaridir.
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Sekil 75. E. Grieg, Little Bird, 5’leme
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Bu sag elden sol ele olan 5’leme gegis, Czerny Op. 299 No 32, etldi ile
calisilabilir (Sekil 76).
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Sekil 76. C. Czerny Op. 299 No. 32

Czerny Op. 849 No. 10 ve 29, Op. 740 No. 6 ¢alismalar1 da ayni sekilde iki ele

dagilan 5’leme hareketleri i¢in onerilmektedir.
3.5. En Cas de Succés Calisma Yontemleri

Parcanin sag eldeki akorlar1 (sekil 77) en goze carpan teknik zorlugudur ve
calismak i¢in bir¢ok egzersiz mevcuttur. Liszt alistirmalardan bu teknige yonelik bazi

egzersizler agagida gosterilmistir (Sekil 78).
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Sekil 77. J. Francaix, En Cas de Succés, 0lcu 1-8
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Sekil 78. F. Liszt, Technical Studies, 1. Kitap sayfa 30

Bu alistirmada 3’lii akorlar sag el ve sol elde farkli parmak numaralariyla inig
cikis hareketleri yapmaktadir. Igerisinde barindirdig1 modiilasyonlar “En Cas de Succés”

pargasinin siirekli degisen ton yapisina uygun bir ¢alismadir.

Sekil 79. F. Liszt, Technical Studies, 7. Kitap sayfa 3

Yukaridaki aligtirmanin ilk satirinda sag ve sol elde belirli parmak numaralari
kullanilir ve sirastyla akorlar paralel olarak bir ¢ikis ve inis gergeklestirir (Sekil 79). Ikinci

satirda ise daha karmagik bir yap1t mevcuttur. Bu ¢alismada siirekli farkli yerlerde gelen



Ek-2

diyez ve natiirel isaretleri, hem parmaklarin parga igerisinde {ist melodiyi tutmasinda hem
=

de gecislerde legato yapabilme becerisinin gelistirilmesinde kullaniglidir.
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Sekil 80. J. Francaix, En Cas de Succés
Akorlarin farkli gelisleri ve melodiyi duyurmanin haricinde, parcayr yeterli
hizda rahatlikla calabilmek i¢in hizli nota tekrarlartyla ¢alismalar yapilmasi 6nerilmistir.
Asagidaki Beniamino Cesi (1845-1907) alistirmalari, bu teknik i¢in Ornek olarak

verilmistir (Sekil 81- 82).
PRESTO LEGGIERO

Sekil 81. B. Cesi, Technische Studien, S.146, sayfa 72
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Sekil 82. B. Cesi, Technische Studien, S.146, sayfa 76

Yukaridaki ¢alismalara ek olarak akor c¢alismalarini pekistirmek ig¢in ikili ve
dortlii akorlarin da oldugu su egzersizlerle ¢alisilabilir: F. Liszt Technical Studies 1. Kitap
sayfa 17-30, 5. Kitap sayfa 5-30, 6. Kitap sayfa 3-25, 8. Kitap 19-26, 11. Kitap 3-39,
12. Kitap 18-32, B. Cesi Technische Studien, S.146 sayfa 39-42, 63, 69-80, 118-121.
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Sekil 83. J. Francaix, En Cas de Succeés

En Cas de Succés parcasinin sol el kisminda atlamali oktavlar goriilmektedir
(Sekil 83). Bu oktavlar, ¢ok hareketli olmakla birlikte kimi zaman yiiksek araliklarla kimi
zaman az araliklarla goriilmektedir. Par¢a hizli ve hi¢ durmayan bir yapiya sahip oldugu

icin sol eldeki bu genis aralikli oktavlar asagidaki ¢alismalarla pekistirme yapilabilir.
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Sekil 84. F. Liszt, Technical Studies, 12. Kitap sayfa 3

Liszt’in Technical Studies egzersiz kitaplarindan 12. Kitap sayfa 3 ile 17
arasindaki oktav egzersizleri bu aralikli oktavlar i¢in iyi bir calismadir (Sekil 84).
Yukarida goriilen oktav calismalari ister sadece sol el ister iki el birlikte uygulanabilir.
Ilk dizedeki calismada oktavlar sadece bir oktav icerisinde arpej seklinde hareket
etmektedir. Burada eller rahatlik ve klavyede hakimiyet sagladiktan sonra ikinci satira
gecilebilir. Burada ise oktavlarla iki sekizli ses araligi igerisinde hareket yapilmasi
gerekmektedir. Once yavas ve hatasiz calisilmas: sonrasinda ise giderek hizlandirarak
klavyeye olan hakimiyetin gelistirilmesi Onerilir.

Ot majeur. Do mayor.
C-dur. Comajor,
o

Sekil 85. F. Liszt, Technical Studies, 12. Kitap sayfa 33

Her ne kadar teknik yeterlilikten bahsedilse de nota ve tuslarin goz takibi
oldukg¢a 6nemlidir. Liszt’in yukarida 16’ liklarla yazdig1 ve ayni notaya doniisle birlikte
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atlama araliginin giderek agildigi oktav ¢alismasi, Ozellikle goz takibi icin ideal bir
alistirmadir (Sekil 85). Benzer egzersizlere yine F. Liszt, Technical Studies 12. kitap,

sayfa 33 ile 41 arasindan ulasilabilir.

oo T e,

Sekil 87. B. Cesi, Technische Studien, S.146, sayfa 89

Yukaridaki sekillerde goriilen alistirmalar da atlamali oktavlar icin iyi
egzersizlerdir (Sekil 86 ve 87). Bu atlamali oktavlar olan egzersizler Cesi’nin Technische
Studien, S.146 isimli egzersiz kitabinin 88 ve 90. sayfalari arasinda yer alir. Ayrica sayfa

92 ile 98 arasinda da atlamali egzersizler mevcuttur.

Yukaridaki calismalara ek olarak oktav c¢alismalarini pekistirmek icin su
egzersizlerle caligilabilir: F. Liszt, Technical Studies, 7. Kitap sayfa 24-30, 12. Kitap
sayfa 18-32, B. Cesi, Technische Studien, S.146 sayfa 84-87.
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Sekil 88. J. Francaix, En Cas de Succeés
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Melodinin tist partide yer almasi sebebiyle notalarin tutularak ¢calinmasi ve daha
¢ok duyurulmasi gerekmektedir. Ancak zayif parmaklara (45, bazen 3) denk gelen bu
notalarin olusturdugu tematik pasaj ile parcanin en zorlayici yonlerinden birinin ortaya
ciktigini soyleyebiliriz (Sekil 88). Su alistirmalar 6zellikle bu sag eldeki teknik yeterliligi
saglamak i¢in Onerilmistir: F. Liszt, Technical Studies, 9. Kitap sayfa 3-11, B. Cesi,
Technische Studien, S.146 sayfa 31-33.
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Sekil 89. B. Cesi, Technische Studien, S.146
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4. BOLUM

MORCEAU IMPOSE UYGULAMASI HAKKINDA OGRETIM
ELEMANLARININ GORUSLERI

4.1. Olcme ve Degerlendirme Uzerine

Egitim programlar1 igerisinde, 6lgme ve degerlendirme olduk¢a O6nemli bir
unsurdur. Olgme, bir niteligin gdzlenerek sayisal veya sembolik ifade edilmesi seklinde
tanimlanir. Bu siire¢, 6grenci se¢imi, egitim ve Ogretimin giiclii ve zayif yonlerinin
belirlenmesi, 6gretimin degerlendirilmesi, 6grenci motivasyonunun artirilmasi, basari
diizeyinin yiikseltilmesi ve rehberlikle ilgili problemlerin ¢oziimii gibi cesitli islevlere
sahiptir. Degerlendirme ise bireyin karakteristik 06zelliklerinin farkli kaynaklar
aracilifiyla taranmasi, bilgi toplanmasi, yorumlanmasi ve sentez edilmesi ile gerceklesir.
Bu siireg, egitim alaninda amacglara ne kadar yaklasildigmin bir 6lgiisiinii vererek
dgrencinin sahip oldugu basaris1 hakkinda bilgi sahibi olmayi saglar. Ogretmenler, 5lgme
ve degerlendirme siirecini kullanarak bilissel, psikomotor ve duyussal davranislarindaki
ogrenci gelisimini ortaya koyma, basarisiz 6grencilerin 6grenme eksikliklerini belirleme,
basarili olanlarin motivasyonunu artirma ve 6z degerlendirme yapma gibi dnemli islevleri

yerine getirebilirler. (Algm, O. ve Inanici, M. K. 2020, S. 729-730).

Yiiksekogretim Kalite Kurulu ’nun (YOKAK) resmi internet sitesinde
belirtilenlere gore ise; Tiirkiye'de 6lgme ve degerlendirme sistemi dgrencilerin basari
diizeylerini belirlemek, O6grenci gelisimini takip etmek, Ogretmenleri ve okullari
degerlendirmek amaciyla kullanilmaktadir. Smavlar, testler ve diger dlgme araclari ile

Ogrencilerin akademik basarilar1 6l¢iilmekte ve degerlendirilmektedir.

Muzik, dans, tiyatro ve benzeri sanat dallarinda egitim veren konservatuvarlarda
uygulanan 6lgme ve degerlendirme sistemi, 6grencilerin sanat dallarindaki yeterliklerini
ve gelisimlerini takip etmek i¢in jiiri oniinde performans sergilemek olarak tasarlanmigtir.
Bu sistemin amaci, Ogrencilerin performanslarmi degerlendirerek onlarin sanat

dallarindaki yeteneklerini ve potansiyellerini ortaya ¢ikarmaktir (Tas ve Gorsev, 2018)
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Ogrencilerin konservatuvar programi boyunca dgrendikleri bilgi ve becerilerinin
degerlendirilmesi, jiiri tiyelerinin 6grencilere geri bildirimler vermesiyle birlikte onlarin
giicli yonlerinin ve zayif noktalarinin belirlenmesini saglar. Bu degerlendirmeler,
Ogrencilerin konservatuvar programlar1 boyunca gelisimlerine yardimci olur (Teztel,

2016:14-15).
4.2. Arastirma Modeli

Veri toplama “Goriisme Formu” araciligiyla yapilmistir (ek 1). Bu “Goriisme
Formu” 2 uzman goriisli alinarak hazirlanmistir. Bu form araciligiyla konservatuvarlarin
piyano sanat dallarinda kadrolu olarak gorev yapan Ogretim elemanlarina sorular
yoneltilmistir. Bu sorular tezin 4. boliimiinde paylasiimis olup egitmenlerin goriisleri ele

alinmustir.

Gorlisme formunda Ogretim elemanlarma tez bashgi ve arastirma konusu
hakkinda bilgiler verilmis ve goriislerinin 6grencilere tez araciligryla bir rehber olmasinin
amaclandig1 belirtilmistir. Ogretim elemanlarinin gdriislerinin sadece bilimsel bir

calismada kullanilacak olup ti¢iincii kisilerle paylasilmayacagi da belirtilmistir.
4.2.1. Arastirmanin Cahsma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubu Tirkiye’deki konservatuvarlardan iigiinde gorev
yapmakta olan piyano 6gretim elemanlarindan se¢ilmistir. Bu 6gretim elemanlar1 Dokuz
Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvart ve Mimar Sinan Gulzel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet
Konservatuvarlar1 piyano anasanat dallarinda kadrolu olarak gorevlerine devam
etmektedir. Her konservatuvardan 3’er kadrolu piyano sanat dali 6gretim elemanlarinin
goriisii alinmistir. Veri toplama siirecinde bu kurumlarda gérevlerine devam etmekte olan
Ogretim elemanlarina goriisme formu aracilifiyla yoneltilen sorular, cevaplariyla birlikte
yine bir form halinde tamamlanmigtir. Bu formlardan elde edilen veriler dogrultusunda

belirli sonuglar ortaya ¢ikmustir.
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4.3. Ogretim Elemanlarinin Gériisleri

Konservatuvarlarda 6grencilerin jiiri 6niinde performanslarini sergiledikleri bu
siavlardaki agsamalardan bir tanesi de verilen zorunlu eserlerin degerlendirilmesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda piyano sanat dallarinda belirlenen lisans
oncesi zorunlu eserlerin 6l¢me ve degerlendirmesi lizerine yapilan incelemede, tilkemizde
bulunan konservatuvarlarin piyano sanat dallarinda kadrolu olarak gérev yapmakta olan
ticer 6gretim elemanlarmin goriisleri gériisme formu yoluyla alinmis ve asagidaki veriler

elde edilmistir.
- Kurumunuzda zorunlu eserler nelere dikkat edilerek secilmektedir?
Yoneltilen bu soruya katilimcilarin vermis olduklar1 cevaplar su sekildedir:

Katihmar 1: “Ogrencinin secilen eseri daha énce ¢calmamis olmasina, belirlenen
stire icinde kendi basina desifresini yapip gelistirebilecegi, teknik ve miizikal becerilerini

’

gosterebilecegi bir eser olmasina dikkat edilir.” Katihmel 2:* Eser ¢ok uzun segilmez.’
Katthmer 3: “Eserin , siifimin diizeyinde , c¢alabilecegi zorlukta olmasi gerekir.”
Katthmer 4: “Eserlerin daha once ¢alisilmamis olmast i¢in ¢ok fazla bilinmeyen
parg¢alar secilir.” Katthmer 5: “Eserin calisilip ezberlenecegi siire goz oniinde
bulundurulmaktadr.” Katihme1 6: “Eser seciminde sinif miifredat diizeyi ve verilen iki
haftalik 6grenme siiresi goz oniine almarak bir eser secilivor. Iki haftada ezber
ogrenebilecek uzunlukta ve giicliikte bir eser segiliyor.” Katithmer 7: “Muizikalite ve
teknik agidan bulunulan konuma uygun ve daha énce ¢alinmamis bir eseri belirlenen
stirede gergeklestirebilme becerisini 6n plana ¢ikarabilecek eserlerin secimine dikkat
edilir.” Katihme1 8: ““Ogrencilerin yeterliliklerini asmayacak ancak biraz da zorlayacak
sekilde eserler belirlenir.” Katihme1 9: “Teknik beceri, miizikal geligimine bakilir. Lise

ve lisansa gegerkenki donem sonu ¢alinan eserlerin seviyesi ya da bir derece iist

seviyesinde segilir. Cok uzun se¢ilmez.”
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Yoneltilen soruya verilen cevaplar 1s1ginda asagidaki tablo ortaya ¢ikmistir:

Tablo 1 Zorunlu Eser Segimi

TEMA KODLAR f
Eserin daha 6nce ¢galinmamis olmast 3
Belirlenen siire icerisinde ¢alinabilmesi 4
Zorunlu Eser Se¢imi - Teknik ve miizikal becerilerin gosterilmesi 3
Eser uzunlugu 2
Sinif miifredata uygunluk 2
Eser zorlugu 2

Ogretmenlerin  “Kurumunuzda zorunlu eserler nelere dikkat edilerek

secilmektedir?” sorusuna verdikleri yanitlar sonucunda sunlar sdylenebilmektedir:

Konservatuvarlarda verilen zorunlu eserler segilirken 6gretim elemanlarinin
ozellikle dikkat ettikleri belirli unsurlar oldugu anlasilmaktadir. Bu unsurlarin 6grenciler
arasinda bir haksizlik yasanmasini 6nledigi ve seviyenin belli bir yiikseklikte durmasini
sagladig1 belirtilmistir. Zorunlu eserler, kurumda bulunan 6grencilerin daha 6nce bu eseri
calmamis olmasina (f=3) dikkat edilerek ve kurumun seviyesi goz 6niinde bulundurularak
(f=2) lise bitiris seviyesinin ¢ok iistiinde olmayacak sekilde segilmektedir. Bu eserlerin
Ogrencilere verilen calisma siliresi kurumlar arasinda degisiklik gostermektedir ve
Ogrencilerin belirlenen siire icerisinde bu eserleri calabilmesi gerekmektedir (=4). Bu
durum zorunlu eserlerin 6l¢ii sayisi olarak uzunlugunun segilmesinde etkili olmaktadir.
Olgii say1s1 olarak eser uzunlugu (f=2) farkli da olsa parca segimleri miifredata (f=2) gore
degisiklik gosterebilmektedir. Ogrencilerin belirlenen eserleri, 6gretim elemaninin
yardim1 olmadan kendi bilgileriyle ¢aligmasi ve sunmasi gerekmektedir. Bazi durumlarda
ogretim elemanlar1 pek taninmayan ya da herkesin asina olmadig1 bestecilerden eserler
secebilirler. Bunun sebebi, eserin daha once diger 0grenciler tarafindan ¢alisilmamis

olmasini hedeflemektir (f=3).
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- Secilen zorunlu eserler 6zellikle belirli bir doneme mi ait olmaktadir?
Yoneltilen bu soruya katilimcilarin vermis olduklari cevaplar su sekildedir:

Katithma 1,2,3,4,5: “Hayir.” Katihmer 6: “Zorunlu eser her déneme ait
olabilir. Bir simrlama yok.” Katihme1 7: “B0Oyle bir kural yok ama genellikle kiigiik
Romantik Donem eserlerinden se¢ilir.” Katihmel 8: “Belirli bir donem kisithiligi yok.”

1

Katihme1 9: “Boyle bir kural bulunmamaktadir.’
Yoneltilen soruya verilen cevaplar 1s1ginda asagidaki tablo ortaya ¢ikmistir:
Tablo 2 Zorunlu Eser Donem Segimi

TEMA KODLAR f

Zorunlu Eser Donem Secimi  Bir kisitlama bulunmamaktadir 3

Ogretmenlerin “Segilen zorunlu eserler dzellikle belirli bir doneme mi ait

olmaktadir?” sorusuna verdikleri yanitlar sonucunda sunlar soylenebilmektedir:

Zorunlu eserlerde donem kisitliligi bulunmamaktadir (f=3). Bu sebeple

Ogrencilerin tiim donemlerin stilleri iizerinde bilgi ve beceri sahibi olmas1 gerekmektedir.

- Zorunlu eserler secilirken o donem belirlenen eseri calacak

ogrencilerin seviyesi goz oniinde bulundurulmakta midir?
Yoneltilen bu soruya katilimcilarm vermis olduklari cevaplar su sekildedir:

Katihmar 1: “Belirli bir miifredat var zaten konservatuvarlarda o miifredatin
iginden hocalar dgrencilerine eser vermekte. Genelde seviye ortalama bir diizeyde
oluyor. Ne ¢ok asagida bir seviyede ne de ¢ok yukarida bir seviyede égrenci oluyor.

’

Yukarida olursa tabi o tek tiik oluyor. Ortalama bir seviye oldugu icin stkinti olmuyor.’
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Katihmai 2: “Genellikle o sinifin ortalama (averaj) ogrencisinin yapabilecegi bir zorluk
seviyesindedir.” Katihmer 3: “Evet.” Katthme1 4: “Ogrencilerin seviyesi goz éniinde
bulundurulur, tek baslarina, hocalariyla ¢alismadan c¢alabilecekleri diizeyde bir eser
secilir. “Katihme1 5: “Ever.” Katthma1 6: “Ogrencilerin seviyeleri dikkate alinmr.
belirlenen siire icerisinde rahat¢a desifre ve ezber yapabilecekleri bir parca
secilmektedir. “Katihmer 7: “Ogrencilerin teknik yeterliligi degil simifin miifredat
seviyesi goz oniinde bulunduruluyor. Aksi takdirde kisilere gore, yani zorluklart olan bir
ogrenciye gore veya tam tersi ¢ok ileri diizey ¢alan bir ogrenciye gére eser se¢imi yapmak
yanls bir tutum olur”. Katihmexr 8: “Ogrencilerin seviyesi zaten belirli bir diizeye
erismis olmasi beklenir bu yiizden o donem ogrencileri i¢in ozellikle bir seviye belirlenip
eser se¢imi yapilmaz. “Katilimcilardan 2’si Evet cevabini vermislerdir. Katilimcilardan

biri cevap kismini bos birakmustir.
Yoneltilen soruya verilen cevaplar 1s1ginda asagidaki tablo ortaya ¢ikmustir:

Tablo 3 Zorunlu Eser Seciminde Ogrencilerin Seviyesi

TEMA KODLAR f
Ortalama bir eser 2

Zorunlu Eser

Seciminde Sinifin miifredat1 ve seviyesine bakilir 2

Ogrencilerin

Seviyesi Ogrencilerin seviyelerine bakilir 4

Ogretmenlerin “Zorunlu eserlerin secilirken o dénem belirlenen eseri ¢alacak
Ogrencilerin seviyesi goz oniinde bulundurulmakta midir?” sorusuna verdikleri yanitlar

sonucunda sunlar soylenebilmektedir:

Konservatuvarlarda 6grenciler belirli bir miifredat1 takip etmektedirler. Bu
miifredatin genel olarak kurumun diizeyini de belirledigi sdylenebilir. Bu durumda
Ogretmenler miifredattan (f=2) da referans alarak uygun seviye parca secimi

yapmaktadirlar. Bazi 6grenciler sinif seviyesinin iistiinde olabilmektedir ancak bu gibi
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istisna durumlar zorunlu eser se¢iminde biiyiik bir rol oynamaz. Zorunlu eser, sinifin
ortalama 6grencisi (f=4) gbéz Oniinde tutularak belirlenir. Belirlenen bu eserin ayni
zamanda kisith zaman igerisinde Ogrencilerin desifre edip ezberleyebilecek seviyede
olmasi da olduk¢a dnemlidir. Eser se¢imi 6grenciler i¢in oldukga kritiktir. Bu sebeple
Ogretim elemanlar1 her agidan uygun olabilecek bir zorunlu eseri dikkatlice se¢gmektedir.
Ogrenci yeterliklerini asmayacak ancak ayn: zamanda zorlayacak sekilde miizikalite ve
teknik ac¢idan da simif miifredat1 diizeyine uygun olacak sekilde ortalama (f=2) bir eser

belirlenir.

- Kisa siirede dgrencilerin zorunlu eserleri seslendirmeleri gerektigi
goz oniinde bulundurulursa; degerlendirmeler hangi Kkriterler

dogrultusunda yapilmaktadir?
Yoneltilen bu soruya katilimcilarin vermis olduklar1 cevaplar su sekildedir:

Katihmei 1: “Bir tempo onemli, eserin teknik zorluklarini basarabilmek énemli,
aslinda kisa bir eser oldugu icin verilen eserde her seyi istiyoruz.” Katihmel 2: “Sinavda
zorunlu par¢aya sira geldiginde eserin notasi jiiri tiyelerine dagitilir ve oradan takip
edilir. Bestecinin yazdigi "HER SEY"in, dgrenci tarafindan ne kadar dikkate alindigi
iizerinden degerlendirilir.” Kathime1 3: “Ogrencinin eser iizerindeki hakimiyetine,
teknigin yamisira niianslarin da ozenlice yapilmasina bakilir.” Katihmel 4:  “Bastan
sona parc¢anin biitiinliigiine, ezberine, tempolarin yeterliligine bakilir.” Katihmer 5:
“Ogrencinin eserin tiim gerekliliklerini yerine getirmesi beklenir. Teknik olarak
ogrenilmiy ama kuru bir icra ya da tam tersi puanlamayi etkiler. Zira ¢alinamayan bir
parcada iyi bir yorumdan séz edilemez.” Katihmer 6: “Teknigi ve miizikalitesi.”
Katihmea1 7: “Eserin seslendirilisinin genel yapisina dikkat edilir. Ezber ¢ok énemli bir

’

kriter. Bunun yanminda miizikalite ve teknik de tabii ki 6nemlidir.’
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Yoneltilen soruya verilen cevaplar 1s1ginda asagidaki tablo ortaya ¢ikmistir:

Tablo 4 Degerlendirme Kriterleri

TEMA KODLAR f
Tempo 2

Degerlendirme

Kriterleri Teknik yeterlilik 5
Eser Gizerinde yazan terimler 3
Ezber 2

Ogretmenlerin “Kisa siirede Ogrencilerin zorunlu eserleri seslendirmeleri
gerektigi goz oOnilinde bulundurulursa; degerlendirmeler hangi kriterler dogrultusunda

yapilmaktadir?” sorusuna verdikleri yanitlar sonucunda sunlar sdylenebilmektedir:

Siav zamani zorunlu par¢a ¢alinmadan 6nce nota jiiri iiyelerine dagitilir. Parca
Uzerinde yazan nuanslar ve tempolar (f=2) gibi dikkat edilmesi gereken noktalar
mevcuttur. Olgme degerlendirme yapilirken dgrencinin eser iizerindeki hakimiyeti, teknik
yeterliligi (f=5), miizikalitesi, ezberi gibi kriterler mevcuttur. Ogrencinin bastan sona
kesintisiz bir sekilde eseri ezber (f=2) olarak ¢almasi en Onemli degerlendirme
kriterlerindendir. Ogrenci pargay1 hatasiz ezber ve teknik olarak miikemmel bir sekilde
icra edebilir ancak bu da yeterli degildir. Zorunlu eserlerde 6grencinin bilgilerini
gdstermesi beklenir ve bu bilgiler sadece mekanik (teknik) olmamalidir. Ogrencinin ayn1
zamanda eser Uzerinde yazan terimlere dikkat etmesi (f=3) ve miizikalite anlaminda

ogrendigi bilgileri de disa vurmasi beklenmektedir.
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- Ezberleme zorlugu o6lcme ve degerlendirmeyi etkileyen bir Kkriter

olarak gz 6niinde bulunduruluyor mu?
Yoneltilen bu soruya katilimcilarin vermis olduklari cevaplar su sekildedir:

Katihmer 1: “Olabilir. Ezber zorlugu olan bir eser ¢aliyorsa elbette o da bir
kritere girebilir.” Katihmer 2: “Tabii ki, notunu etkiler.” Katthmaer 3: “Ogrencilerin
ezber calmasi zorunludur.” Katihmel 4: “Ezbere calinmalidir, ezberdeki eksiklik notunu
etkilemektedir.” Katihmel S: “Eserin ezber olarak icra edilmesi gerekiyor.” Katihmel
6: “Secilen bazi eserler ezber agisindan zor olabilir , belirlenen eserlere gore
degerlendirme kriterleri de biraz degisebilir.” Diger katilimcilar “Evet” olarak

cevaplamiglardir.
Yoneltilen soruya verilen cevaplar 1s1ginda asagidaki tablo ortaya ¢ikmistir:
Tablo 5 Ezberin Olgme Degerlendirmedeki Etkisi

TEMA KODLAR f

) Esere gore kriter olabilmektedir
Ezberin Olgme
Degerlendirmedeki Etkisi Notu etkiler 2

Ogretmenlerin “Ezberleme zorlugu 6lgme ve degerlendirmeyi etkileyen bir
kriter olarak g6z 6nlnde bulunduruluyor mu?” sorusuna verdikleri yanitlar sonucunda

sunlar sdylenebilmektedir:

Her eserin kendine 6zgii belirli zorluklar: bulunmaktadir. Olgme degerlendirme
yapilirken parganin zorluklari da hesaba katilir. Bazi eserler teknik, ezber ya da
miizikalite acisindan daha zorlayici olabilir. Notlandirma yapilirken eserin belirli

zorluklar1 ve 6grencinin bu zorluklari ne dl¢iide yapabildigi de g6z dnitinde bulundurulur.
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Ezber, notlandrmay1 (f=2) etkileyen en buyik faktorlerden biri olmakla birlikte

belirlenen eserlere gore degerlendirme kriterleri de degisiklik gosterebilmektedir (f=2).

- Eserlere 6zgiin bir yorum katmak (bilinen/ahsilmistan farkh bir cahs
sergilemek) degerlendirmeyi ne sekilde etkiler? (J. S. Bach eserlerinin
cok/sik pedalla calinmasi. Donemin/bestecinin stilinin farkh

yansitilmasi gibi)
Yoneltilen bu soruya katilimcilarin vermis olduklar1 cevaplar su sekildedir:

Katihmer 1: “Eserin stile uygun icra edilmesi beklenir.” Katihme1 2: “Simdi
sovle bir Bach preliid fiig ¢alryorsa bir o6grenci, pedali uygun yerlerde yapryor ve
yakigtiriyorsa o zaman ve stilini de tam bozmuyorsa uygun gordiigiim giizel bir notu
veririm. Fakat stil disi hareketler yapiyorsa o zaman élgme ve degerlendirmem baska
sekilde olur. Negatif anlamda. Cok kati kurallar: olan bir akademisyen degilim.”
Katihmei 3: “Yakistirabilmek 6nemli, onun bach oldugunu bize inandirabilmeli. “STIL
DISI HAREKETLER YAPMADAN . Bach’t Chopin gibi ¢calmamali.” Katihmea1 4: “Eger
dogru yorumlaniyorsa olumlu katkisi olur. Eger yanlis yorumlaniyorsa olumsuz katkisi
olur, Ciinkii bu, ogrencinin o zamana kadarki bilgi, kiiltiir, miizisyenlik vb.seviyesini
gosterir. Zorunlu parc¢alarin en kritik noktasi ogretmensiz ¢alisiimis  olmasidir.
Ogrencinin kendisini direkt ortaya doktiigii bir durumdur.” Katthmer 5: “dénemin stilini
yansitmasi beklenir. bu bir sinavdwr, kendi resitalinde istedigi gibi icra edebilir ancak
smavda aykiri duyulan bir stil olursa hos karsilanmaz.” Katihmel 6: “notada yazilan,
bestecinin istedigi sekilde calinmalidir. bestecinin forte istedigi yerde piano ¢almak ya
da tempolarda farkedilir degisiklikler yapmak not kirar.” Katimer 7: “Eserin donemine
uygun bir gergeve ve kiiltiir ile uygun bi¢imde ve bestecinin yorumla ilgili y azdig
detaylart goz ardi etmeden kendi yorumunu katmasi beklenir.” Katihmer 8: “Sinav
esnasinda beklenilen performans eserin uygun stilde gerceklestirilmesidir.” Katihmer 9:

“Déneme uygun bir seslendirilme beklenir.”
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Yoneltilen soruya verilen cevaplar 1s1ginda asagidaki tablo ortaya ¢ikmistir:

Tablo 6 Eserin Icrasina Yonelik Degerlendirmeler

TEMA ALT TEMALAR KODLAR f
Olumlu Etkileri DoOnemin stiline uygun icra 4
Eserin Icrasima
Yonelik
Degerlendirmeler
Olumsuz Etkileri Esere 0zgun/stil dis1 yorum 3
katmak

Ogretmenlerin “Eserlere dzgiin bir yorum katmak (bilinen/alisilmistan farkli bir
calis sergilemek) degerlendirmeyi ne sekilde etkiler? (J. S. Bach eserlerinin ¢ok/sik
pedalla ¢alinmasi. Ddnemin/bestecinin stilinin farkli yansitilmasi gibi)” sorusuna

verdikleri yanitlar sonucunda sunlar sdylenebilmektedir:

Zorunlu eser hangi déneme ait olursa olsun 6grenciden doneme uygun bir stille
icra etmesi (f=4) beklenir. Donemlere gore niianslar, baglar ve pedallar farklilik
gosterebilmektedir. Bu durum gz oniinde bulundurularak esere yakisacak miktarda bu
Ogelerin kullanimina dikkat edilmelidir. Eser bir smavda icra edilecegi i¢in 6lgme
degerlendirme kriterleri de yukarida belirtildigi gibi belirli bir cercevede olmak
durumundadir. Donemin/ bestecinin stiline uymayarak eserin icra edilmesi (f=3)
degerlendirme sirasinda notun diismesine sebep olabilir. Ciinkii bu smav, 6grencinin
sadece teknik yeterliginin degil, eser ve donem hakkinda bilgilerinin de degerlendirildigi
bir smavdir. Ogrencinin, donemin gerekliliklerinin dismma ¢ikmadan ve bestecinin

belirttigi ayrintilara sadik kalarak kendi yorumunu katmasi beklenir.
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- Son yillarda kurumunuzda istenmis zorunlu eserlerden birka¢ 6rnek

soyleyebilir misiniz?

Son yillarda kurumlarda istenen eserler olarak, Weber Perpetium Mobile,
Moskovski, Czerny, Liszt etutler ve Fauré, Grieg, Scriabin ve Jean René Désiré
Frangaix’nin kisa pargalari, Prokofiev Vision Fugitive’den birka¢ bolim, Nino Rota

Prelud’ler 6rnek verilmistir.

- Verdiginiz 6rnekler iizerinden gidersek o6grencilerden bu eserlerdeki

beklentileriniz nelerdir?
Yoneltilen bu soruya katilimcilarin vermis olduklari cevaplar su sekildedir:

Katihme 1: “Eserin dogru bir solfej ile ¢oziimlenmis olmast ( dogru nota ve ritm
) gereken hizda, bestecinin nota iizerinde belirttigi niianslara 6zen géosterilerek, akici bir
sekilde, saglam bir ezberle, teknik ve miizikal yeterliligini gosterecek sekilde
yorumlayabilmesi.” Katihmel 2: “Temposunda teknik zorluklarini hallederek ve miizikal
bir sekilde ¢alinmasini beklerim.” Katihmer 3: “Bestecinin yazdigt HER SEY: dogru
nota, dogru ritim, dogru tempo, dogru niians ve ogrencinin eserden ne anladigi, nasil
yorumladigi.” Katihmer 4: “ezberinin ve tekniginin tam olmasina, yorumunun gereken
niianslart kapsamasi..” Katihmer 5: “tam bir ezber tabii ki de beklenir. bu secilen
eserlerin tekniklerinin genelde zorlayici olmadigindan dolayr niiansin, tempolarin
dogruluguna bakilir.” Katihme1 6: “Eserin dogru ve niianslara uygun olarak ezbere
icrasi beklenmektedir. Genel olarak ogrencinin c¢alisma tekniginin diisiince ve
duygulariyla birleserek ortaya iyi bir kompozisyon ¢ikarmast hedeflenir.” Katihmel 7:
“Miimkiin oldugu kadar hatasiz, tekniksel a¢idan yeterli ve mizikalitesi iyi seslendirmeler

beklenir.” 2 Katilimc1 bu kismi1 bos birakmustir.
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Yoneltilen soruya verilen cevaplar 1s1ginda asagidaki tablo ortaya ¢ikmustir:

Tablo 7 Ogrencilerden Beklentiler

TEMA KODLAR f
Dogru nota 2
Dogru ritim 2

Ogrencilerden Niians 5

Beklentiler
Ezber 4
Teknik 5
Mizikalite 3
Yorum 3
Tempo 3

Ogretmenlerin “Verdiginiz ornekler iizerinden gidersek oOgrencilerden bu
eserlerdeki beklentileriniz nelerdir?” sorusuna verdikleri yanitlar sonucunda sunlar

sOylenebilmektedir:

Ogretmenlerin dgrencilerden beklentileri dncelikli olarak dogru nota (f=2) ve
dogru tempo (f=3) oldugu gbézlemlenmektedir. Bununla birlikte bazi kisa ve teknik (f=5)
acidan zorlayic1 olmayan pargalarda yorum (f=3) ve niians (f=5), 6lgme degerlendirme
acisindan On plana ¢ikabilmektedir. Nota lizerinde yazan terimlere de 6zellikle dikkat

edilmesi ve bestenin istendigi sekilde icra edilmesi beklenmektedir.
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- Bu eserlere calisan 6grencilere onerileriniz neler olabilir?
Yoneltilen bu soruya katilimcilarin vermis olduklari cevaplar su sekildedir:

Katihmei 1: “Eserin 6zenle ve zaman kaybetmeden desifre edilmesi , bestecinin
yvazdigi herseye sadik kalinmas, istenen hizin iizerine ¢tkilmamasi. ” Katilimer 2: “Teknik
zorluk olarak gordiigii pasajlart ayrica ¢alismasi, hangi teknik zorlugu yapamuyorsa
onlar tizerine egzersizleri de ayrica ¢alismasi, yani eser tizerinde degil mesela oktavlar
tizerinde mi zorlanvyor onlarla ilgili egzersiz kitaplarindan alistirmalar yapmall gerekir.
Yada tierce zorlanwyorsa tierce gamlari ¢alisabilir. Her birine érnek tabiki de vermem
suan ama teknik olarak once zorlugu halledip sonra miizikal olarak ¢alismali ve
metronomla yavas yavas tempoyu yiikseltmeli.” Katihhmei 3: “15 giin sinir1 oldugundan
eseri hemen 6grenmek gerekir. Programli bir ¢alisma ile ilk hafta ozellikle parcayr ilk
calisma olarak, giinde bir¢ok kez yeniden ¢calismak (eskitmek) gerekir, bu ezber noktasina
yvaklastirer.” Katihmeal 4: “eserin desifresine aminda baslanmalidir. Desifreyle birlikte
Liszt egzersizlerden uygun olanlart secerek ¢alismalara baslanmalidir. ezberi de ne
kadar erken yapilirsa o kadar iyidir, sinavda kendini esere daha hakim hissedebilir,
kendine daha ¢ok giivenebilir.” Katihmel S: “eserin ¢alisilmaya bir an once baslanmasi
en iyisidir. her giin calisilmalidir. Farkli yorumlar dinlenerek kiyaslanabilir ve eserin
akilda daha ¢ok kalmasi da saglanabilir. notada yazan herseye dikkat edilmelidir. Ayrica
Czerny ve Cramer etiitler ¢calisma i¢in faydali olacaktir.” Katihmel 6: “Verilen eserin
bestecisi, donemi hakkinda fikir edinmeleri, eserin okumasini yaptiktan sonra giivenilir
birkag icracidan dinlemeleri ve kiyaslamalar: onlara kolaylik saglayacaktir. Eserin form
olarak analiz etmeleri ezberlerine yardimct olacaktir.” Katihmer 7: “Eserin rahat bir
sekilde icra edilebilmesi icin sik tekrarlar alinmast ve notada yazanlara dikkat edip, eser
seslendirilmelerinin dinlenmesi.” Katihme1 8: “Farkli isimlerin eseri seslendirislerini
dinleyip fikir edinebilirler. Onerim, hizli bir sekilde eserleri ¢ikarip ¢alismalari.”
Katthmaer 9: Eseri hizli bir sekilde desifre edip en zorlanacagi pasajlart bulmasini
oneririm. Bu pasajlara ozellikle dikkat ederek ¢alismast ogrencinin yararina olacaktir.
Bu zorlu teknik kisimlara hazirlanmak alistirmalar var. Bu alistirmalart ¢alisma

)

oncesinde yapmasi ogrencinin yararina olacaktir.’
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Yoneltilen soruya verilen cevaplar 1s1ginda asagidaki tablo ortaya ¢ikmustir:

Tablo 8 Ogrencilere Oneriler

TEMA KODLAR f
Hizli desifre 5
Ogrencilere Oneriler
Notada yazilanlara dikkat edilmesi 3
Teknik zorlugu olan kisimlar i¢in alistirma 2
Ezber 3
Eserin seslendirilisinin dinlenilmesi 4

Ogretmenlerin “Bu eserlere calisan &grencilere onerileriniz neler olabilir?”

sorusuna verdikleri yanitlar sonucunda sunlar soylenebilmektedir:

Eserin belirlenir belirlenmez 6ncelikle desifreye (f=5) baslanilmas1 ve bu desifre
yapilirken bestecinin belirttigi terimlere sadik kalinmasi 6nerilmektedir. Parca iizerinde
belirtilen tempoya uyulmasi, zor pasajlarm ilk olarak ¢alisilmaya baslanmasi da en
iistiinde durulan noktalardan olmustur. Ogretim elemanlarmin &nerilerinde, parcanin
genel desifresi yapildiktan sonra Ogrenciyi teknik olarak zorlayacak pasajlarin
belirlenmesi ve bu belirlenen pasajlar igin belirli alistirmalar yapilmasi onerilmistir (f=2).
Bu alistirmalar arasinda gamlar ve ¢ok zor olmayacak alistirma ve etiit kitaplar1 yer
almaktadir. Teknik zorlugun iistesinden gelmek icin gerekli calismalar yapildiktan sonra

miizikaliteye 6nem vermeleri onerilmistir.

Eserlerin programli bir sekilde ¢alisilmast gerekmektedir. Zorunlu eser igin
ogrencilere kisa siire ¢aligma hakki verilen kurumlarda eserin belirlendigi ilk hafta
kritiktir. Ezberin 6lgme degerlendirmede en dnemli kriterlerden olmasinin sebeplerinden
biri de esere ezberle (f=3) birlikte hakimiyet gelmesidir. Esere hakimiyet olmadan iyi bir

performans beklenemez.
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Zorunlu eser belirlendikten sonra eser hakkinda arastrma yapilmasi da
onerilmektedir. Ayrica eserin farkli icralarinin dinlenilmesi (f=4), bestecisi, donemi ve
bestecinin diger eserleri hakkinda da arastirma yapilmasi dnerilmektedir. On arastirmayla
birlikte eserin genel incelemesi yapildig:1 takdirde ezberin daha rahat tamamlanacagi

soylenmektedir.
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SONUC

Bu tez calismasi, konservatuvarlarin piyano sanat dalinda zorunlu eserlerin
Olcme ve degerlendirilmesi Uzerine dnemli bir inceleme sunmaktadir. Arastirmanin
sonuglari, dgrencilere yonelik olarak degerlendirme kriterlerine odaklanmustir. Ogretim
elemanlarinin goriisleri incelenmis ve elde edilen verilerle asagida sunulmus birtakim

sonuclara varilmistir.

Yapilan incelemeler dogrultusunda, konservatuvarlarda belirlenen zorunlu
eserlerindonemi ve bestecileri hakkinda bilgi sahibi olmanin 6neminin alti ¢izilmistir. Bu
bilgiler, 6grencilerin mizikal anlayislarin1 gelistirmelerine, eserlerin igerigini ve
duygusal mesajlarmi daha Iyi anlamalarma ve ifade becerilerini artirmalarina yardimci
olmaktadir. Ayrica, akademik ve kulttirel birikimi zenginlestirerek 6grencilerin miizigi

daha genis birbaglamda anlamalarin1 saglamaktadir.

Ogretmenlerin goriisleri ve Onerileri, dgrencilerin zorunlu eserleri daha iyi
anlamalarini ve performanslarini gelistirmelerini desteklemektedir. Bu goriis ve Onerilere
gore eser incelemesinin 6nemi vurgulanmakta, nians/mizikalite ve ezber gibi kriterlere
onemverilmektedir. Calisma yontemleri dogrultusunda 6énerilen tavsiyelere ve planlara
uyulmasmin verimli bir 6grenme siireci yaratacagi diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda
ogrencilere yardime1 olacak alistirma ornekleri tez iginde sunulmus ve bu Orneklerin
farkli bir zorunlu eser ile karsilasan adaym, eserin dokusundan yola ¢ikarak daha basit
egzersiz metotlarindan benzer alistrrmalar1 kendisine secebilmesi konusunda rehber

olacag diistiniilmektedir.

[k Gc boluminde ele alinan konularla &grencinin bir ¢alisma plani
olusturmasinin ve yapilacak ¢alismanin sonucunda hangi kriterler tizerinden daha gok
degerlendirileceginin bilinciyle yolunda ilerlemesinin, hedefe ulasmada en etkili yol

oldugu sonucuna varilmaktadir.

Bu calismanin zorunlu eserlerin (morceaux imposés) calisma siirecine katk1
saglayan onemli bir kaynak niteligi tagidig1 ve ileride yapilacak benzer arastirmalara da

temel olusturabilecegi diisiiniilmektedir.
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5. EKLER
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Ek 1. Goriisme Formu

GORUSME FORMU

_ “KONSERVATUVARLARIN PI¥ANQ SANAT DALL ARINDA BELIRLENEN
LISANS ONCESI ZORUNLU ESERLERIN OLCME VE DEGERLENDIRILMEST
[ZERINE BIR INCELEME~

Sayin Hocam,

Konszervatuvarlann piyano sanat dzllarinda belirlenen lizzns Gncesi zorunlu ezerler [morcesux imposés)
Gzerine yiksek lisans tezim igin bir arastrma yapmaktzyim. Bu gahigmayla, sizlerin degerli gdrislerinizi,
degerlendirmelerinizi ve zorunlu eserleri calizacak Sgrencilere rehber olmas agizsindan onerilerinizi znlamays
calismaktayim.  Gérislerinizin sadece bilimsel bir ¢alizmadz kullamlacak oldugunu ve Gcinci kisilerle aslz

paylasilmayacagini beyan ederim. Katkilanmzdan dolay tesekkir ederim.

G**** K******

gFERRERRRE @ omail.com

+90 5*********
Drokuz Eyliil Universitesi Gizel 5anatiar Enstitisi
Mizik Anzsanat/Pivano Sanat Dal

¥iiksek Lisans Ofrencisi

1) Kurumunuzda zorunlu eserler nelere dikkat edilerek secilmektedir?

2) Secilen zorunlu ezerler dzellikle belirli bir ddneme mi ait olmaktad?

3) Zorunlu eserlerin secilirken o dinem belirlenen eseri calacak Ggrencilerin seviyesi giz
dniinde bulundurulmakta mudr?
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Ek 1’in devami

4) Kisa siirede dgrencilerin zorunlu eserleri seslendirmeleri gerektigi giz niinde
bulundorulursa; degerlendirmeler hangi kriterler dogrultusunda vapilmaktador?

5) Ezberleme zorlugu dlcme ve degerlendirmeyi etkileyen bir kriter olarak giz dniinde
bulundoroloyor mu?

6) Eserlere dzgiin bir yorom katmak (bilinen/ahslmistan farkh bir cahs sergilemek)
degerlendirmeyi ne sekilde etkiler? (J. 5. Bach eserlerinin cole/sik pedalla calmmas..
Dinemin/bestecinin stilinin farkh yansinlmas: gibi)

T Son yillarda knromunuzda istenmis zorunlu eserlerden birkac drnek styleyebilir
miziniz?

8) Verdiginiz Grnekler iizerinden gidersek dgrencilerden bu eserlerdeki beklentileriniz
nelerdir?

9) Bu eserlere cahzan Ggrencilere nerileriniz neler olabilir?
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