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OZET

Gegmisten gliniimiize degisen toplumda kadin temasi ressamlarin eserlerinde
incelenmistir. Mihri Misfik’in  yasadigir donemdeki toplumda, batiya dogru
yonelimlerle kadmlarin degisime ayak uydurmasi s6z konusu olmaya baglamistir.

Mihri Miisfik, diistince ve ¢agdas tavirlari ile 6n ayak olmustur.

Batiya yonelmelerin ilk 6rnekleri 19. Yiizyilin baslarinda yasanmistir. Kadinlarm
kendini ifade etmeye basladig1 1908 yilinda, bir¢ok gazetelerde, dergilerde kadinlara
0zel hem yazilar yazilmis hem de seslerinin duyulabilecegi alanlar yaratilmistir.
Kadilarin birey olarak 6nemsendigi donemde tablolariyla goriintirliigii ve anlatimi
giiclii olan Mihri Miisfik (Rasim), kadin ressamlarimizin onciileri arasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Kadmlarin sanat alaninda kendilerini var etmesi adina 6nemli bir
ornektir. Mihri Miisfik’in resimlerinde kadin temasi ele alinip Nur Sultan Yildirim’in

resimleriyle bagdastirilarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Mihri Miisfik, Kadin Ressam, Batililasma, Kadin Temas1



Name of Thesis: The Theme of Women in the Paintings of Mihri Miisfik
Prepared by: NUR SULTAN YILDIRIM

SUMMARY

In the society that has changed from past to present, the theme of women has been
examined in the works of painters. In the society in which Mihri Miisfik lived, women's
adaptation to change began to be a matter of westward orientation. Mihri Miisfik has
taken the lead with her thinking and contemporary attitudes.

The first examples of westward orientation were experienced at the beginning of
the 19th century. In 1908, when women began to express themselves, articles were
written specifically for women in many newspapers and magazines, and spaces were
created where their voices could be heard. Mihri Miisfik (Rasim), whose visibility and
expression was strong with her paintings in the period when women were considered
important as individuals, has an important place among the pioneers of our female
painters. It is an important example for women to create themselves in the field of art.
The theme of women in Mihri Miisfik's paintings will be discussed and will be

analyzed by associating them with Nur Sultan Yildirim's paintings.

Keywords: Mihri Miisfik, Female Painter, Westernization, Theme of Women



ON SOz

19. yiizy1lda Osmanlinin son donemlerinde bir¢cok alanda batililagma yolunda hareket
gerceklesmistir. Sosyal, siyasal, sanatsal, kiltiirel anlamda yonelimler s6z konusu
olmustur. Kadinlar i¢in bir hareket de yasanmasi bu donemde kendini gdsteren

gelismeler arasinda yerini almistir.

Kadmlarin egitim almalari, toplumsal esitlik konusunda gelismeler yasanmustir.
Osmanlinin bu déneminde 6ncii olan Mihri Miisfik (Rasim), ¢agdas Tiirk resim
sanatinin 6nemli adimlarinda buyik rol oynamustir. Bu g¢alismamda 6ncl kadin
sanat¢ilarimizdan Mihri Miisfik’in donem igerisinde yasadigi sosyal, ekonomik,
siyasal, toplumsal olaylar g6z 6niinde tutularak resimlerinde isledigi kadin temasi g6z
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GIRIS

Osmanli Devleti'nde degisimin giin gectikge giliclendigi donem olan
19.yiizyil, 1l. Mesrutiyet’in ilaniyla kendini gostermeye baslamistir. Bu batililasma
egilimi bircok noktada, sanat alaninda yenilikleri de beraberinde getirmistir. Batnin
bu doneme kattiklar1 arasinda bilgi, renk, yorum gibi Ozellikler 6ncii kadin
ressamlarimizdan Mihri Misfik’in  kendi kisiliginin de vermis oldugu ruhla,

yapitlarinda yerini almistir.

1908°de 1I. Mesrutiyet’in ilan1 ile kadin 6zgiirliik ve haklarin taninmasinda
yeni donem ortaya ¢ikistir. Mihri Miisfik, hem 6gretmen hem de ressam kimligiyle
cagdas Turk resim sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. “Miicadeleci yapisvyla, dikkat
ceken kisiligiyle, bilgisiyle, gorgiisiiyle insanlar iizerinde etki yaratan Mihri Miisfik,
1914 kusagi ressamlariyla ayni donemde yetismis ve Osmanli ressamlar cemiyetinin
ilk kadin iiyesinden biri olmustur”(Yavuz, 2022). Onemli bir yenilik olan kiz
ogrenciler icin sanat okulu Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kurmustur. Okulu kurmasi
kadmlarin sanat alaninda var olmalarini saglayarak esit firsatlar sunmustur. Kurulan
bu okulda ¢agdas bir egitim vermis ve gelismesi i¢cin ¢ok fazla Onciiliik etmistir.
Eserlerinde kadinlara verilen degeri, onemi, birikimleri, kiiltiirel farkindahig
gostermistir. Pek ¢ok sayida kadin portresi ¢alismig, donemin 6zelliklerini yansitan

kadinlarimizi en igten ve carpici bir sekilde betimleyerek tablolarinda gormekteyiz.

Mihri Hanim’m Osmanl kiiltiiriinden cumhuriyet kiiltiirine gegilen bir
donemde yasamis olmasinin yani sira yapmis oldugu yenilik¢i, oncii hareketleriyle de
Tirk kadinmm yerinin incelenmesi ve Tiurk resmindeki temasmi olusturmasi

baglaminda 6nemli bir rol Ustlenir.



Problem

Mihri Miisfik resimlerinde kadin temasi nedir? Il. Mesrutiyet déneminde
kadm ressam olmak ne ifade eder? Mihri Misfik kKimdir? Il. Mesrutiyet doneminde
kadin temas1 resimlerine nasil yansimistir? Tiirk resim sanatinda kadin ressamlarin
varligma katkis1 olmus mudur? Eserlerinde doneminin 6zelliklerini, tema etrafinda
toplaylp bize irdeliyor muydu? Tirk kadm sanat¢i olarak yasadigi donemden

giiniimiize kadar uzanan siiregte sanata katkilar1 nelerdir?

Amag

Osmanli toplumunda Batililasan Tirk kadmimni ressamlar eserlerinde yer
vermeye baslamistir. Mihri Miisfik bu baglamda oncii bir figiir olmakla birlikte,
kadinlara verdigi 6nemli haklardan biri olan egitimi saglayarak Tiirk toplumunun
kadin sanat¢ilar yetismesi konusunda da 6n ayak olmustur. Sanat alaninda kadinlarin
varligi, gosterilen ¢aba, giiniimiize geldigi noktadaki énemi, Mihri Hanim’in tema

iizerinde eserleri incelenerek bir sonuca varilmaya calisilacaktir.

Onem

1880’11 yillardan itibaren sanatgilar eserlerinde kadmn temasini islemeye
baglamiglardir. O donemin sanat alaninda kadinlara yer verilmemesi, sonrasinda
gelisen Tirk toplumunda hala dile getirilen toplumsal cinsiyet esitsizligi 6nemli
olmugtur. Donemin resimlerinde kadinin bireysel bir sekilde ele alinmast Mihri
Miisfik’in tablolarinda gorilmektedir. Mihri Misfik ile birlikte kadin temasi
olusturulmus ve Tirk kadin sanatgilarin kendilerini resimlerinde 6zgirce ifade
etmeleri acisindan Onem arz etmistir.Nur Sultan Yildirim’in eserlerinde temanin

islenmesine katki saglamistir.



Smmirhihiklar

Bu arastirma;

1886-1954 donem arasi1 alan-yazin kaynaklartyla sinirhdir.

Incelenen gorseller belgelerle smirhdir.

Arastirmacinin olanaklariyla sinirhdir.

Incelenen gorseller sadece kadm temali eserleri (17) ile smirhdir.

Arastirma Yontemi

Bu arastrma nitel arastirma yontemiyle dokiman incelemesi yapilarak
desenlenmistir. Zaman dilimine yayilan arastirmada; okuma ve literatiir taramalari,
makaleler, gazeteler, internet kaynaklari, yiiksek lisans ve doktora tezleri, belgesel
video, ulusal ve uluslararasi calismalar incelenmistir. i1k kadin ressamlarimizdan olan
ve cagdas Tiirk resmimize de ilkleri getiren Mihri Miisfik (Rasim), kadinlarimiza sanat
egitimi vermesi, kurumun ydnetici olmasi ve bu baglamda degisen ve gelisen Tiirk
kadininin olusturdugu sonuglar incelenmistir. Eser ¢oziimlemeleri, betimsel analiz
yaparken eserin anlamina, donemin kaynaklarina, donemin sosyo-kiiltiirel yapist ve

sanat¢inin iislubuna bakilarak yorumlanacaktir.



I. BOLUM

1.MIiHRI MUSFIK (RASIM)

1.1. Yasadigi Donemindeki Siyasi ve Toplumsal Ozellikler

Osmanli devletinin ayakta kalmaya calistigi son donemde diinyaya gelen Mihri
Miisfik (Rasim), bir¢ok siyasi 6nemli olaya da taniklik etmistir. II. Abdiilhamit, I.
Mesrutiyeti ilan etmesinin hemen ardindan Osmanli-Rus savasmin (1877-1878) da

etkisini savunarak meclisi tatil etmistir.

Mesrutiyet donemi; meclis gibi kurumlarin kuruldugu ve bunun yaninda da
batililasma adina atilan adimlarin yasandigr donemdir. Mesrutiyetin ilan edilmesiyle
birlikte kiltiirel 6zellikler de kazanmilmistir. Tanzimatin iginde yasanan batiya
yonelimler elestirilip yeni donem olusumundaki yollar aranmaya baslanmistir. Bu
donemde her alanda ilerleme kaydetmek adina hedefler konmus ve birtakim
girisimlerde bulunulmustur. Bununla birlikte 11. Abdulhamit bltin yetkileri elinde
bulundurarak bir baski rejimi kurmus, iilkenin her yerine hafiye sebekesi yerlestirip
tim toplantilar1 kontrol altinda tutmustur. Bu durum ne yazik ki aydin kesimin

Avrupa’ya kagmasina sebep olmustur.

I1.Mesrutiyet doneminde toplumsal ve kiiltiirel anlamda ilerleme kaydedilmistir.
Ornegin gesitlilik anlaminda farkli dini gruplar ortaya ¢ikmus, siyasi gruplar cogalmis,
kiilttirel ve toplumsal 6zgiirliikler yasanmistir. Fakat bununla birlikte I. Diinya Savasinin
da etkisiyle iilkede i¢ karisikliklar da yaganmustir. Nitekim Bulgaristan bagimsizligini

ilan etmesi, Avusturya-Macaristan’m Bosna Hersek’i topraklarma katmasi bu donemde



gerceklesmistir. Dolayisiyla yasanan bu i¢ karigikliklar donemin kisa siireli yasanmasina

neden olmustur.

Mihri Miisfik,1914 yilinda inas Sanayi-i Nefise Mektebini kurmustur ve burada resim
Ogretmeni olarak gorev almustir. /. Diinya Savasi'min basladigr 1914 yilinda, Mihri
Miisfik, Inas Sanayi-i Nefise okulunda yonetici ve 6gretmen olarak ise baglar. Okulun
miidiirliigiinii - yaparak bu alanda da bir ilke imza atar. Bu okulda olduk¢a avangard
girisimleri olur (Tekdemir Dokeroglu, 2018, $.5432). DOneminin 6zgurlikcu ve
yenilik¢i ortaminda, Istanbul’da resim &gretmenligi yapmanm ayricalikli yanmi
yasarken, I. DlUnya Savasi yillarinin zor ve acmmasiz sartlarinin canl tanikligini
yapmustir. Nitekim 13 Kasim 1918’de Istanbul’un isgal edilmesiyle olusan siyasi
gerilimde Ittihat ve Terakki ileri gelenlerinin tutuklanmaya baslamasi onlarla dostlugu
ve yakinligi olan Mihri Miisfik’e tutuklamalarin kendisine kadar uzantisi olabilecegi
korkusunu yasatmus ve yurt disina ¢ikma karar1 almasina yol agmustir. 1919 yilinda bir

yil yurt disina ¢ikmustir.

Bilindigi lizere 1919 yil1 Atatiirk’iin Samsun’a ¢ikarak Kurtulus Savasini baslattigi
tarihtir. Bu tarih aym1 zamanda Modern Tirkiye’nin kurulusunun ilk adimi olarak
degerlendirilmektedir. Takip eden yillarda yeni gelismeler yasanmistir. 23 Nisan
1920’de Turkiye Buyik Millet Meclisi agilmis, 1 Kasim 1922°de Saltanat kaldirilmas,
24 Temmuz 1923’te Lozan Antlasmasi imzalanmustir. 29 Ekim 1923’te Mustafa
Kemal Atatiirk’iin  6nderliginde Cumbhuriyet ilan edilerek Modern Turkiye
Cumbhuriyeti kurulmustur.

I1. Mesrutiyetle baglayan ve Cumbhuriyetle birlikte daha da giiclenen Batil1 yasama
dizeni, kadinl erkekli toplantilar; kadinlarin Avrupai giyim tarzi, hizla elde ettikleri
hukuksal ve sosyal kazanimlar donemin tutucu cevreleri tarafindan yadirganmis ve

sert elestirilere konu olmustur.



Bu durumlara ragmen Mihri Miisfik, her zaman dik bir durus sergileyerek
kendinden taviz vermeden hem sanatini hem de kiiltiirel 6zelliklerini gelistirmeye
devam etmistir. Cumhuriyetin kurulusuna tanik olmus, donemi birgok yonuyle

Sanatina yansitmistir.

Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra Mustafa Kemal Atatiirk’{in maresal
iiniformasi ile portresini yapan ilk Tiirk kadin ressami Mihri Miusfik’tir. Atatiirk’{in
yaptig1 devrim hareketlerine, kazandigi zaferlerine hayran olan Mihri Miisfik,
Atatiirk’lin portresini yapmak istemistir. Mihri Miisfik’in pano niteligindeki bu tablosu
Atatiirk’iin bu boyutlardaki ilk portresidir. Yugoslavya Krali Alexandre biiyiik bir
portresini Atatiirk’e gondermistir. Alexandre daha sonradan suikast ile ¢1diiriilmiistiir.
Atatlirk bu olaydan biiytik tizlintii duymus ve Kral Alexandre’in zamaninda kendisine
yolladig1 portreye karsilik olarak Mihri Miistik’in yapmis oldugu maresal tiniformali

portresini Belgrad’a gondermistir.

1908 yilinda gerceklesen I1. Mesrutiyetle birlikte 6zellikle tist sinif kadinlarin
kamusal alanda batili giyim tarziyla gortnirligi artmustir. Bu durum pek cok
sanat¢min eserlerine yansimistir. Donemin dzelliklerini Mihri Miisfik’in eserlerinden
tahlil edebilmek miumkindir (Ceylan SEBIK GUNDUZ, 2022, 5.187).

Bu donem, kadin haklariin ve kadinlarin toplumdaki konumunun tartisildig1
zamani ifade etmektedir. Mihri Miisfik bu konuda da 6ncii bir tavir gelistirmis, 6nemli

adimlar atilmasina katki sunmustur.



Resim 1: Mustafa Kemal Atatiirk Maresal Uniformal1 Portresi

Resimde Atatiirk’{in giymis oldugu maresal kiyafeti haki renkli yiin kumastan
yapilmistir. Pantolon boyu 98cm, ceket boyu 75cm, ceketindeki riitbesi ve apoletleri
simlidir ve dort ceplidir. Mihri Miisfik’in Tuval iizeri yagliboya teknigi ile yapmis
oldugu bu tablonun boyutu tam olarak bilinmemektedir.



1.2. Yasadig1 DOnemde Sanat Faaliyetleri

19. yiizyilin sonlarina dogru degismekte ve gelismekte olan kultlir ortaminda
Tark resmi, Onemli bir boyut kazanmaya baglamis ve kurumsallasmaya

yogunlagmustir. Bu durum genc, 6zglr ruhlu sanatcilari ortaya ¢ikarmustir.

Egitim alaninda olan ilk yeniliklerin ve gelismelerin meydana geldigi dénem
kuskusuz Tanzimat Donemidir. Tanzimat, Osmanli imparatorlugu'nda 1839 yilinda
Tanzimat Fermani olarak bilinen Gilhane Hatt-1  Serifi'nin  okunmasiyla
baglayan modernlesme ve yenilesme doneminin adidir (Wikipedia.org). Bu ddnem
ayni zamanda 6zgiirliik, hak ve adalet kavramlarinin ilk olarak kullanilmaya baslandig1

dénemdir (cnntirk.com).

Sanat egitiminin glnimiize kadar uzanmasinin altinda yatan asil neden bu
donemde yasanan gelismelerdir. DOnemin dikkat c¢eken gelismelerinden biri
ogrencilerin devlet destegiyle Avrupa’ya gonderilmesi ve burada egitim gérmelerinin
tesvik edilmesi olmustur. Egitim Ogretim alaninda Kkuvvetli olan yurt dist
baglantilarimizin varlig1 ve ortaklasa pek ¢ok calismanin yapilmaya devam ediliyor

olmasinin nedeni geriye dénup bakildiginda anlasilmaktadir.

Mihri Miisfik’in yasadigi donemi ¢agdas Tiirk sanatinin 6nemli bir noktaya
kadar geldigi, sanat egitimi veren kurumlarla birlikte sergilerin de diizenlendigi,
ressamlarm cemiyet kurup tilkenin de sorunlarini ele aldigi bir donem olarak ifade
etmek mimkindidr. Bu baglamda Tiirkiye’de giizel sanatlar egitimi dendiginde akla

ilk olarak Sanayi-i Nefise Mektebinin geldigini soylemek yerinde olacaktir.

1860 yilinda ilk adimlar atilan Sanayi-i Nefise Mektebi, 1877-78 Turk-Rus
Savagi nedeniyle ancak 1883 yilinda tamamlanabilmistir. Okul, ilk ddneminde Ticaret
Nezareti’ne bagl olarak resim, heykel ve mimarlik dallarinda egitime yirmi 6grenciyle

baslamustir (Baskan, 1997, s. 60). Osman Hamdi Bey, Sanayi-i Nefise mektebinin ilk



mudurd olmustur. Okulun ilk zamanlarinda yabanci 6gretmenlerle baslamis, daha
sonra bu olusum Tiirk sanat¢1 ve egitimcilerle devam etmistir. Okula ilk basta sadece
erkek 6grenciler kabul edilmektedir. “1884—85 sémestrinin ardindan, Sanayi-i Nefise
Mektebi, her yil akademik faaliyetlerini gosteren yillik sergiler diizenlemeye baglar.
1900 yilinda sanat sergileriyle birlikte, donemin gazetelerinde sanat elestirisi tizerine

yazilar da yayilanmaya baslanir” (Kesova, 2019, s.42).

Tiirk resim sanatcilari, birlik icerisinde olma egilimi gostermeye baslamistir.
Hepsinin tek bir noktada sanat ve politik goriislere sahip olmasalar da sanat konusunda
ayni kaygilar1 tasima noktasinda bir araya geldikleri goriilmektedir. Osmanli’da giizel
sanatlar sevgisini dagitarak, atdlyeler kurmak, sergiler, konferanslar, geziler
dizenlemek ve ressamlarin gelismesi i¢in ¢alismalar yaparak birbirlerine hem maddi
hem de manevi destek olmay1 amaglamaktadirlar. Bunun sonucunda 1909 yilinda
Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti adl1 sanat
kurulusunun agilmasindan sonra cagdas Tiirk resim sanatina dogru ilerlemenin ilk

adimlar1 atilmustir.

Cemiyetin kurulusuna 6nemli destegi olanlar arasinda Abdiilmecit Efendi,
Dariissafakali Galip, Namik ismail, Uskiidarlh Cevat Goktengiz, Omer Adil, Nazmi
Ziya Giran, Hiseyin Avni Lifij, Mihri Miisfik (Rasim), Mehmet Ali Laga, Feyhaman
Duran, Vecihi Bereketoglu, Osman Asaf Celal Esat Arseven, Mithat Rebii, Mifide
Kadri sayilabilmektedir (Kalga, 1996, s.10).

Sanat lizerine yazilar yayimlayan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, ilk
sanatg1 birligi yaym organi olarak ilk sayisin1 20 Ocak 1911 (7 Kanuni Sani 1326)
yilinda yaymlamistir. “Gazetenin amaci, birinci sayisimin ilk sayfasinda soyle ifade
edilmisgtir:  ‘Osmanli alemi’nin envar-1 kemalatini enzar-i cihanyane gostermek
milletimizin istidad-: firrwyyesini ispat eyleyecek asar-1 terakkiyati viicuda getirmek
icin bir sa’i miitamadi ile ¢calismayi fariza addeyleriz’. - Osmanli aleminin bilgi ve
ahlaki olgunlugunun parlakligini cihana gostermek, milletimizin fitr1 istidadini

ispatlayacak eserler meydana getirmek icin bikmadan ¢alismayr gérev kabul eyleriz -
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Gazetenin, 14 Temmuz 1914 (1Temmuz 1330)’e kadar 18 sayisi yayimlanmigtir”
(Baskan, 1997, s.64).

1921 yilinda cemiyetin ismi Tiirk Ressamlar Cemiyeti olarak degistirilmistir.
Bu isim ile sanat ¢alismalarini yogun bir sekilde devam edilmistir. 1926 yilindan

itibaren de Glizel Sanatlar Birligi olarak anilmaya baslanmustir.

“1914 Kusagi o donemde sadece askeri okullarda teknik resim egitimi
gormiis ve bu sayede resme ilgisi artmis kesimden farklr olarak, bizzat glzel sanatlar
fakiiltesinden mezun olup sadece bu isi yapmak igin yetistirilen kesimdir”

(https://www.mektup.gen.tr/1914-calli-kusaqgi-turk-izlenimcileri-ve-emperyonistleri/

).

“1914  kusagr sanat¢ilar, c¢agdas Tiirk resim tarihi iginde Sisli
Atolyesi olarak bilinen ve Harbiye Naziri Enver Pasa’min istegi ile Viyana ve
Berlin Sergileri icin konusu savas ve kahramanlik olan resimler yaptirmak amaciyla
Sisli’de acilan atélyede de ¢aligtilar. Cumhuriyet doneminde de etkinlikleri stiren bu
sanat¢ilar, toplumsal konulu eserler yaninda Atatirk ve devrimlere bagliligi konu alan
resimler de yaptilar. Aralarinda egitimci yonleri bulunanlar ise Cumhuriyet dénemi

resim sanatg¢ilarinin yetismesinde onemli rol oynadilar’(Wikipedia.com).

“Osmanli resim kronolojisine baktigimizda son kusagi olusturan bu sanat
kusagi ve temsilcileri, Bati’min 15. yiizyilda yakalamig oldugu realist resim anlayisin
Osmanli resmine uygun hale getirerek, Osmanli resminin farkli bir boyut kazanmasina
sebep olmuglardir”(https://www.mektup.gen.tr/1914-calli-kusagi-turk-izlenimcileri-

ve-emperyonistleri/)

Modernlesme donemi igerisinde Mihri Miisfik kendine has yapist ile
cevresindekilere kendisini kanitlamis, sayginlik kazanmistir. Osmanli toplumu 18.

yiizyildan 19. yiizyila ge¢is donemi sergilerken donemin etkileri bazi sanatgilarda ve
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eserlerinde goriilmektedir. Avrupai bir giyim tarzi, diisiince yapisindaki degisim,

eserlerde ortaya ¢ikan bigim, renk, tema ile Batiliya uyum saglamaya caligilmistir.

Her millettin kendi yasam felsefesi, tarih boyunca yasadigi degisimler,
birikimler o milletin kendine 0zgl yap1 taslarin1 olusturmaktadir. Modernlesmede
sanata yansiyan milletin degerleri, kultlrleri ile butiinlesmektedir. Modernizm;
toplumun 6nyargili bakis agisindan siyrilarak yeni bir bakis agis1 olusturan, akla dayali
bilimi ve teknigi kullanan yeni bir yasam tarzinin en temel gostergesidir. Modernizm
ile beraber gelisim gosteren ronesansin sanatgilarinin hayranlik uyandiran gosterisli
eserleri modernlesmeye katki saglamistir. Bu donemde iz birakan eserleri ile taninan

sanat¢ilar halkm giivenini kazanmiglardir.

Donem olarak, iiretimleri 1914 kusagi sanat¢ilarina denk geldigi halde adl,
neredeyse yasadigimiz yiizyilda, arastirmalarda ve cesitli kaynaklarda yeni yeni

telaffuz edilmeye ve fark edilmeye baslanmustir (Tekdemir Dékeroglu, 2018, $.5433).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi Cumhuriyet doneminin ilk ve Osmanli
Ressamlar Cemiyeti’'nden sonra Tiirk ressamlarmmin kurdugu ikinci dernektir.
1914 ’ten sonra Sanayii Nefise Mektebi’'nde resim 6grenimine baglayan, Avrupa’da
resim egitimini tamamladiktan sonra yurda dénen ressamlarca 1929 °da kurulmugstur.
Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi), Refik (Ekipman), Cevat (Dereli), Seref
Kamil (Akdik), Mahmut (Cuda), Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, heykelci Muhittin
Sebati ve Ratip Asir (Acudoglu) ile dekorator Fahrettin Bey tarafindan kurulan
dernek, aym zamanda Cumhuriyet’ten sonra gergeklestirilen ilk grup hareketidir.
(https://www.poetikhars.com/wikihars/doku.php/akimlar/muestakil-ressamlar-ve-

heykeltraslar-birligi).
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Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin ogrencilerinden olan Miistakiller, Salvatore Valeri ve
Warnia Zarzecki gibi yabanci hocalarin yerine atanan Tiirk egitimcilerin yetistirdigi
ilk kusak sanatcilaridir. Egitim donemleri Osmanli Imparatorlugu’nun yikilisi,
Kurtulus savast ve Cumhuriyet’in kurulus yillart arasinda gegen bu sanatgilar, ayni
zamanda Avrupa’daki egitim donemlerinde de farkli bir toplumun toplumsal ve
kiiltiirel yasamini tanimiglar ve eserlerine yansitmislardwr. Miistakiller Birligi, biitiin
bu nedenlerle Tiirk resminin kendi gelisim siireci i¢inde olusmus dogal bir biitiinlesme,
homojen bir birlik degildi. Bir dnceki kusagin sanat alanindaki etkisine ve
egemenligine karst koymatk, yenilik aramak ortak  giidiileriydi
(https://www.poetikhars.com/wikihars/doku.php/akimlar/muestakil-ressamlar-ve-

heykeltraslar-birligi).

Turkiye'de 1929-1932 ve 1936-1942 arasinda etkinlikler ger¢eklestirmis bir sanatg1
toplulugudur. Birlik, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden sonra Tiirk resim sanatinin
tarihsel stireci icinde kurulan derneklerin ikincisi; Cumhuriyet donemi sanatgi

topluluklarmin ise ilkidir.

1933 yilinda yeni bir grup olusturuldu. Bu grup, D Grubu diye anilan |,
bes ressam (Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino) ve

bir heykeltiras (Ziihtii Miiridoglu) tarafindan kurulan sanatg1 birligidir.
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1. BOLUM

2. YASAMI

2.1. Ailesi ve Kisiligi

Kadikdy’de Rasim Pasa Konagi’nda 26 Subat 1886 (1301) tarihinde diinyaya
gelen Mihri Miisfik, Acba ailesine mensuptur. Askeri Tibbiye‘de Ogretmen olan
Cerkez Mehmet Rasim Pasa’nin kizi Mihri Miisfik, doneminin en 6nemli kadin
ressamlarmdan biridir. Mihri Miisfik, Istanbul’da ayricalikli bir ¢cevrede yetismistir.
Alafranga bir egitim alip, edebiyat, musiki ve resimle ilgilenmis olup resimde kendini

bulmustur.

Mihri Miisfik, anne ve baba tarafindan giizellikleri ile bilinen bir aileden
gelmektedir. Ailenin kizlarmin genel 6zellikleri, beyaz tenli ve ag¢ik mavi gozlii olarak
bilinmektedir. Rasim Pasa'nin kizlarinmn bu ozellikleri, 0 donemde bulunan sairler
blyuk 6lcude esin kaynagi olmustur. Babasi Rasim Pasa kiiltiirlii bir kisiliktir ve Mihri

Miisfik ondan modern bir egitim almistir.

Iki esli olan Rasim Pasanin kendisi gibi Cerkez olan esinden Enise Salih ve
Refik adli kizlari, Rum asilli esinden ise Mihri Miisfik dogmustur. Mihri Miisfik’in
ablas1 Enise Salih Hanim, geng yasta yitirilen dnci kadin ressamlarimizdan Hale
(Salih) Asaf’in annesidir. (Seyran,2005, s.24). Mihri Misfik, soylu bir aileye mensup
olmasinin yaninda, 6zgurlikel, girisken, kararli, gucli, oncl, egitimci kisiligiyle de
dikkatleri Uzerine cekmektedir. Onun cagdas bir bakis acisna sahip olmasi

kendisinden sonraki kusaklara da 0rnek olarak kalacaktir.
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Mihri Miisfik, Tiirkiye’de kaynaklara Miisfik soyadi ile gecmis olsa da yurt
dis1 ve diger bir¢gok kaynakta Mihri Rasim olarak anilmaktadir. Babasinin soyadini
tagidiktan sonra, Miisfik Selami Bey ile evlendi ve Miisfik soyadini bu sekilde almistir.
Eserlerine imzasin1 “Mihri” olarak attig1 bilinmektedir(Ozlem Giilin Dagoglu
aragtirmasindan). Mihri Misfik, yirmili yaslarinda iken resme olan tutkusuyla
Avrupa’ya gidip egitim almak istemistir. Amacina ulasmak i¢in ise tiim girisimci

ruhuyla, 6niine ¢ikan engelleri asmak igin tiim olasi riskleri goze almistir.

2.2. Egitimi

Mihri Miisfik (Rasim), ilk baslarda egitimini evde alirken, sonrasinda Ustln
yetenegini fark eden saray ressami Fausto Zonaro’nin atdlyesinde ders almaya

baslamugtir. Aldig1 bu dersler Bat1 sanatina ilgisini daha da arttirmastir.

Mihri Miisfik (Rasim), Istanbul’da basladig1 sanat egitimini batiya olan
yaklasimi neticesinde Roma ve Paris’te siirdiirmek {lizere sahte bir pasaportla Roma’ya
gitmistir. Anilarmda bahsettigi iizere Roma’ya gitmesine vesile olan kisi Fransa elgisi
Barrer’in esi Madam Barrer’dir. Mihri Miisfik (Rasim), Roma'da Madam Barrer
tarafindan uzun bir siire misafir edilmistir. Bu dénemde, Mihri Miisfik (Rasim), Bat1

resim sanatiyla tamigsmustir (Karadag, 2008, s.72).

Roma’ya gitmis olmasi sanatina da katki saglamistir. Daha sonra Paris’e
gecmistir ve orada kendine bir ev kiralayip burayr hem ev hem atdlye olarak
kullanmugtir. Paris’te yaptig1 portreleri satarak ve evinin bir odasini kiraya vererek
maddi kaynak saglamistir. 1911 ‘de Paris Giizel Sanatlar Okulunun gergeklestirdigi

heykel desen simavina katilarak birincilik elde etmistir.
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2.3. Inas Sanayi-i Mektebi’ndeki Egitmenligi

Mihri  Misfik’in  yasadigi donemde sanat egitimi sadece erkeklere
verilmekteydi. Mesrutiyet ilan edildikten sonra kadnlara bazi1 haklar tanmmustir. Ote
yandan 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi kadnlara egitimler vermeye
baslanmistir. O zamanin muhafazakar sanat ortami gz 6niinde bulunduruldugunda bu
okulda kadin 6gretmenlerin atanmasi uygun goriilmiis ve Mihri Misfik goreve

baslamustir.

Resim 2: Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6gretmen
ve dgrencileri
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Tirk kizlarna given veren Mihri Misfik’in kisiligi bu okula katilimi
artirmigtir. Kadinlarimizin davranis, diistiniis ve yasayis bicimlerinin hizla degisimini

saglayan 6nemli dinamiklerden biri bu okulun olmasidir.

“Okulun kuruldugu dénemde, aileler kizlarini Avrupai tarzda yetistirmek
isterler. Aileler, her kiiltiirlii ve gorgiilii kizin sanat egitimi almasi gerektigi goriisiinii
tasirlar. Bu bir gorgii kurali gibidir. Bu nedenle, o donemdeki kizlar ya bir enstriiman

calarak miizikle ilgilenmisler ya da resim dersleri almislardwr.” (Karadag,2008, s.28)

Resim 3: New York Times, 16 Nisan 1932, Mihri Rasim Roosevelt

portresinin éniinde
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Bu donemdeki kadinlarin statii olarak ileri seviyeye taginmasi agisindan
onemli bir yere sahip olan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi giizel sanatlar egitimi

acisindan da biiylik 6nem arz etmektedir.

Mihri Miisfik, dort yil bu okulda dgretmenlik yaptiktan sonra Ittihat ve
Terakki partisinin Onciilerinin tutuklanmasi iizerine bir yilligma Italya’ya gitmek

durumda kalmustir.

2.4. Italya ve Fransa Donemi

Resme olan tutkusu ve heyecaniyla Italya’ya gitmeye karar veren Mihri
Miisfik, sahte bir pasaport ayarlayarak bu dilegini yerine getirmistir. Kadinlarin is
hayatinda girisimci sifatiyla yer alip bu girisimlerinde basariya ulasmalari,
Ozglvenlerinin olmasma ve risk almaktan kagmmama kabiliyetleri ile dogrudan
ilgilidir (Ginduz,2022, s.189). Nitekim yirmili yaslarinda genc bir kizin resim egitimi
almak amaciyla Avrupa’ya gitmek istemesinin onaylanmayacagini diisiinen Mihri
Miisfik, bu is i¢in donemin Fransiz el¢isinin esi Madam Barrer’den yardim istemistir.
Mihri Miisfik, Barrer’in kendisi i¢in hazirlattigi sahte Fransiz pasaportuyla Galata’dan

hareket eden bir italyan gemisine binerek Roma’ya gitmistir.

Paris’te sanat cevresinin yogunlukta oldugu Montparnasse bdlgesinde
yasamay1 tercih eden Mihri Miisfik, burada yasamini siirdiiriirken oturdugu evin bir
odasmi maddi gelir amagh kiraya vermistir. Kiraya verdigi kisi Sorbanne’da siyasi
bilimler okuyan Miisfik Selami Bey’dir. Aralarindaki iligki ev sahibi-kiraci
iliskisinden agk iligskisine donlismus ve bir evlilik gergeklestirmislerdir. Miisfik

soyadini bu evlilikten almistir.
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Mihri Miisfik, ittihat ve Terakki Partisi {iyelerinin tutuklanmas izerine onlari
hapiste ziyaret etmesiyle basinda hakkinda ¢ikan olumsuz haberler nedeniyle
tutuklanacagimi diisiinerek Italya'ya gitmistir. Dondiigiinde iki y1l daha Inas Sanayi-i
Nefise’de c¢aligmis ancak 1922'de yine donemi igin oldukga radikal bir tavir

sergileyerek esinden bosanmustir (Tekdemir Dokeroglu, 2018, s.5434).

Paris’te geleneksel ¢izginin disinda bir yasam slren cift, etraftaki insanlar
tarafindan alkole diigkiinliikleri ile dikkatleri {izerine ¢ekerken mutlu evliliklerini de
sirdirmeye devam etmislerdir. Yurda dondiiklerinde de Paris’teki yasamlarimni
strdirmiislerdir ancak bu ¢evreleri tarafindan elestirilmis, birtakim kiskangliklar ve
dedikodularmn ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu durum Mihri Miisfik’in, yurttan

kagmas1 Miisfik Bey ile evliligini tamamen bitmesine sebebiyet vermistir.

Miisfik Bey ile ayriligmin ardindan yeniden Paris’e donmiistiir. O sirada
Paris’e giden maliye nazir1 Cavit Bey, Tiirk el¢iligindeki resepsiyonda Mihri Miisfik
ile tamigmustir. Hatirlanacagi {lizere o donemde egitim sisteminde batiya yonelik
uygulamalar ivme kazanmisti. Cavit Bey yurda dondiigiinde boylesi bir dénemde
Mihri Miisfik gibi yetenekli ve batili tarzda egitim gérmiis bir 6gretmenin gerekliligini
fark etmistir. Bunun izerine Maarif naziriyla goriiserek Mihri Miisfik’in 6gretmenlik
yapmak (zere yurda davet edilmesi ic¢in tavsiyede bulunmustur. Boylelikle Mihri
Miisfik, istanbul Kiz Ogretmen Okulunda (Dartilmuallimat) resim dgretmenligine

atanmustur.

“Resme oldugu gibi, kiiciik yaglarda siire ve edebiyata egilimli olan Mihri
Hanim, bunlardan son ikisi tizerinde calismalarini ilerletmemis olmakla beraber
uzaginda da kalmadi. Paris’ten Istanbul’a dondiigii dénemlerde Riza Tevfik ve
Hiiseyin Cavit’in portrelerini yaparken renkli bir edebiyat havasi igerisindeydi. Ama
sair Tevfik Fikret ile dostlugu unutulmaz anilar ile doludur. Bunun nedenleri arasinda
Tevfik Fikret’in de firca kullanmasi onun gibi portreler yapmas: geliyordu. Tevfik
Fikret Mihri Hanim in en giiglii taniticist ve takdircisi oldu.” (Toros: s.13, 1988).
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Resim 4: Tevfik Fikret Portresi, Kagit/Pastel, 1915, 96 x 65 cm, Topkap1

Saray1 Miizesi

O donemlerde yaptig1 Tevfik Fikret portrelerinden bu resimde, sairi iyimser,
bakiglardaki iyi hal, haleti ruhiyesinden memnun yumusak bir ifadeyle resimlemistir
(Tekdemir Dokeroglu, 2018, s.5435).

1915 yilinda Tevfik Fikret’in 6liimii ile Mihri Miisfik blyuk Gzuntu
icerisine girmistir. Cenazesi defnedilmeden yiiziiniin bir maskini1 almigtir. Bu, Turk
sanat1 i¢in oldukga dnemli bir gelismedir. Clinki ilk mask 6rnegi olma 6zelligi
tagimaktadir. Glniimizde bu mask, Asiyan Miizesinde sergilenmektedir.
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Mihri Miisfik Roma’nin 65 Via Farmia bolgesinde 6grencilik doneminden
itibaren portreler yaparak gecimin saglamis ve burada uzun siire yasamistir.
Portrelerinin konusu daima iinlii kisiler olmustur. Oyle ki Italyanlarin milli kahraman

ilan ettikleri sair Gabriel‘nun portresini yapmuistir.

Gabriel ile gelistirdigi dostluk sayesinde Papa ile tanismistir ve onun portresini
caligmak istemistir. Papa, her ne kadar bir kadina poz vermenin hele de Msliman bir
kadma poz vermenin Katolik diinyasinda pek hos karsilanmayacagmi bildirmis olsa
da Gabriel ile olan dostlugu istiin gelmis ve Mihri Miisfik’in teklifini kabul etmistir.
Mihri Misfik birkag defa Vatikan’a gelerek Papa’nin portresini yapmustir. Ancak
yaptigi bu portre sadece yeni papa segilene kadar Vatikan Miizesi’nde kalabilmistir.

2.5. Amerika D6nemi

1924-1927 yillarinda Mihri Miisfik (Rasim), Amerika’da yasamistir, burada
cok farkli deneyimler edinmistir. Oranin atmosferinin sanatsal ve kiiltiirel yogunlukta
olmasi resim tarzinda belirgin bir degisim yaratmistir. Hatirlanacagi tizere Mihri
Miisfik, uzunca bir siire Inas Sanayi-i Nefise’de 6gretmenligine devam ettikten sonra,
yeniden Roma'ya donmiistii. Bu doniisiinde uzun siire kalamamis, Paris’e gegmis ve
burada da 1938 yilina kadar yasamistir. Paris’te yegeni Hale Asaf’in vefatindan sonra

da yasamina Amerika’da devam etmek iizere gitmistir.

1927 yilinda temelli New York’a yerlesmistir. Yerlestigi andan itibaren var
olan gecinme problemini sanatla olan baglantisiyla ¢ozmeye calismis, oradaki
universitelerde resim alaninda profesor olarak gorev yapmustir. Sadece bununla da
kalmayip zengin ailelere 0zel ders vererek kendini giiglendirmistir. Oturma izni sona

erdigi i¢cin Amerika’dan ayrilmasi gerektiginde Mihri Miisfik buradan ayrilmak
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istememistir. Tanmistigit Amerikali bir is insan1 ile beklenmedik bir evlilik

gerceklestirmistir. Amerika’da bir yi1l daha kalip orada sergi tertip etmistir.

Mihri Miisfik, kisiliginin vermis oldugu atilimsal iggiidiiyle her soruna
¢ozlim odakli yaklagmistir. Her ne kadar zor zamanlar gecirse de asla pes etmeyen
durusu sayesinde gii¢lii kalip hayatini1 basarilariyla taglandirmistir. New York Times

gazetesi, bir haber yaymlayip Mihri Miisfik’in bu basarisini onurlandirmistir.

2.6. Olumu

Mihri Misfik (Rasim), ailesine yolladigi bazi mektuplarda sunlari

sOylemistir:

“...Senelerce ¢alismakla ben neye muvaffak oldum? Hig.. Ustelik sthhatimi
kaybettim. Vaktiyle “Herkiil” idim. Simdi merdiven ¢ikamiyorum.. San’at beni bu
hale koydu.. Hele gozlerim hi¢ gérmiiyor. Cifte c¢ifte gozliik kullaniyorum.
Parasizim. Bizim gibi —Avrupa’ya nazaran- geri kalmis bir memlekette san’atkarin
yvolu kadar, gii¢ bir yol yoktur. Bizimkisi fazla fedakarlik isteyen bir meslek..
...Bugiin bana, gencgligimi hediye etseler, bu meslek ugruna c¢ektiklerimi, ¢ekmek
korkusundan, reddederdim! Cektigim mesakkatleri bir ben bilirim, bir de Allah
bilir.. ... Her sanatkar, karsisindaki sanatkari, daima, kendisinden aptal goriir!
O ’nun on senede yaptigini, kendisinin bir senede yapacagini sanir. Bir iki yil i¢inde,
hayatini kurtaracagina, késeyi donecegine emindir! Heyhat ve yine heyhat!. Iste
sanatin esrart buradadir. Sanatkarin yolu, yiiriidiikce uzar gider....Bizim ailenin
yvegane hususiyeti inadindadir. Ben her seyde oldugu gibi sanat hayatim boyunca,
inadimla yasadim.. Bugiin, buna, bin kere pigsmanim. Son giinlerde aklimi pek
toparlayamiyorum. Bitabim.. Sol tarafima elektrik masajlari yapilacak. Pek ziyade

izdirap igerisindeyim.”
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Buradaki sozleri 0 donem zorluk g¢ektiginin gostergesi niteligindedir. Mihri Miisfik
6lima, sadece bir sanatginin kaybi olmakla kalmamistir, Tiirk sanatinin gelisimine

ve kadin sanat¢ilarin 6nemine dair bir hatirlatici niteligi de tasimaktadir.

Her ne kadar bazi kaynaklarda kimsesizler mezarligina gomiildii diye yazsa
da bu bilgiyi dogrulayan kaynaga rastlanmamustir. Aksine Mihri Miisfik, 6lmeden
once New York’ta kendine bir ev almig, son donem kazandiklariyla gecimini

rahatlikla stirdiirebilmistir.

Mihri Miisfik, Tiirk sanat1 ve Tiirk sanatgilar1 arasinda 6nemli bir konumda
yer almaktadir. Ozellikle kadin olarak gdstermis oldugu biiyiik girisimcilik ve biiyiik
Ozveri sayesinde, sanat alaninda yaptigi yenilikleri tarihimize imza niteligi
tasimaktadir. Resme olan diiskiinliigii ve 6zgiin ¢aligmalar1 bir yana aldig1 akademik

egitimlerle sadece kendini degil ¢evresini de gelistirmistir.

Sanatmi yurt disinda gostermesi o donemin kosullarinda her ne olursa olsun
riskli bir hareket olmustur ancak Mihri Miisfik bunu goze almis ve sanatin en derin
camiasina inerek kendini gostermistir. Yapmis oldugu bu hareket kadinlara cesaret

vermistir.

Toplumdaki baskilar ve ayrimciliklar Mihri Miisfik’in sanatsal gelisimini
olumsuz yonde etkilemistir, varhigimni siirdiirebilmek i¢in sanat diinyasinda ekstra bir
mucadele vermesini zorunlu kilmistir. Her bir engelin Ustesinden gelebilmek icin
biiyiik emekler vermistir. Sanatci kisiligi ve 6zgiin ¢aligmalarmin yani sira bu ugurda
verdigi miicadele de onun kadin sanatgilarin en Onemli isimlerinden birisi haline

gelmesinde etkili olmustur.

Mihri Misfik’in olimii 1954 yilinda gerceklesmis olup Oliimiiniin
nedenine net bir bilgi henuz ortaya konamamistir. Bazi kaynaklar 6liimiinii depresyon
sonucu intihar oldugunu soylese de buna dair kesin bir kanit bulunamamistir. Mihri

Miisfik’in 6liimii sanat diinyasinda biiyiik bir bosluk yaratmustir.
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Mihri Miisfik’in 6liimiiniin etkileri uzun siire sanat diinyasinda hissedilmistir.
Sanatseverler, sanat elestirmenleri ve akademisyenler onun sanatini ve mirasini
tartigmis, degerlendirmistir. Miisfik'in sanat eserleri, Tiirk resim sanatinin gelisiminde
onemli bir rol oynamistir. Tiirk modernizminin 6nemli bir temsilcisi olarak kabul
edilen Mihri Miisfik, 6liminden sonra da sanata ve kadinlara olan etkisi ve

katkilariyla takdir edilmektedir.

Resim 5 : Mihri Miusfik
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1. BOLUM

3. SANAT ANLAYISI

3.1. Yasaminda Sanata Verdigi Onem

Mihri Miisfik, kiglk yaslarda ailesinin saraya yakmligi ile batili tarzda
yetistirmesinin vermis oldugu ayricalikla edebiyat, resim, miizik alaninda 6zel ders
egitimleri almistir. Bir siire eve gelen mirebbiyeden ders alan Miisfik, resim dersine
Ozel ilgi gostermistir. Daha sonra saray ressami olan Fausto Zonaro’dan (1854-1929)

resim dersi almistir.

Yasadig1 donemde Tiirk resmine 6nemli katkilar sunmus; kadinlarin sanatla
ilgilenmesi ve yeteneklerini gelistirmesi adina da ¢alismalar yapmis bu yonde ¢aba
gdstermistir. Bu ¢abanin basinda kadinlar i¢in kurdugu okul olan Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi gelmektedir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Tiirk sanatinin modernlesmesi ve

batili tarzlara uyum saglamasi i¢in 6nemli bir rol oynamis olan bir egitim kurumudur.

Mihri Miisfik, sanatin egitim ve kiiltiirel gelisim i¢in 6nemli bir ara¢ olduguna
da inanmstir. Ozellikle kadmlarin egitim ve sanat alanindaki firsatlarini genisletmek
icin ¢alismis ve kadmlarin sanata erisimini desteklemistir. Miisfik'in sanata verdigi
onem, toplumun sanatla bulusmasini ve sanatin herkes tarafindan degerlendirilmesini

tesvik etme amacini tagimaktadir.
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3.2.Eserlerinin Ozellikleri

Mihri Miisfik eserlerinde genellikle ifadecilige 6nem vermistir. Oryantalist bir
ressam olan Zonaro’dan dersler almis fakat eserlerine onun iislubunu yansitmamistir.
Akademik bir iislupta ¢alisan Mihri Misfik, kendi bakis acisin1 aktarirken kadinsal
duyarlilig1 6n plana almistir. Desen bilgisi gozle goriiliir bir sekilde resimlerinde fark
edilir. Eserlerinde genel olarak portre ve natiirmort konularini islemektedir. Ozellikle

dénemin zengin, aydin kesimine mensup kadinlarin portrelerini ¢alismustir.

Mihri Miisfik, eserlerinde natiirmortlar, manzaralar ve portreler gibi farkl
kategoriler kullanarak kendini gostermistir. Eserlerindeki renklerin géz aliciligi,
kompozisyonun dengesi ve ustaca kullandig1 firca darbeleri tablolarinda estetik bir
zenginlik var etmistir. Portrelerinde, figurlerin duygusal ifadelerini ve karakteristik
ozelliklerini vurgulamay1 amaglayarak firca darbelerini 6zenle kullanmistir. Renklerin
ve 1518 ustaca kullanimi, figiirlerin derinlik ve hacim hissini artirarak tablolarinda

gozle goriiliir bir sekilde etki sunmay1 amaglamistir.

Mihri Miisfik'in renk kullanimindaki hassasiyet en énemli ozelliklerinden
birisidir. Renklerin uyumlu bir sekilde kullanilmasi ve tonlarin zenginligi, eserlerine
derinlik ve canlilik katmistir. Ozellikle natiirmortlarinda dogal nesnelerin renklerini
gercekei bir sekilde yansitmasi, gézlem yetenegini ve detaylara verdigi onemi ifade

etmektedir.

Mihri Miisfik, yasadigi donemde yasam tarzi ve giyinisi ile yadirganmistir.
Giyimi diger kadinlara gore farkliydi. Ornegin bir defasinda gidecegi bir davet icin
hazir aldig1 kumasi viicut hatlar1 belli olacak sekilde sarmis ve gengelli bir igne ile
tutturmustur. Kafasina da bir baslik gegirip davete o sekilde gitmistir. O, baskalarmin
sOylemlerine kulak asmak yerine sadece sanatiyla ilgilenmeyi tercih etmistir.

Cevresindeki insanlara modellik teklif ederek resim cizmeye hatta hi¢ kimseyi
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bulamazsa kendisini ¢cizmeye devam etmistir.

3.3.Eserlerinde Kadin Temasi

19. yiizyildan itibaren kadin imgesi modernlesme ile baglanmis ve Osmanli
ressamlarinin bati sanati ile de bag kurmaya baslamasina 6n ayak olmustur. Osmanli
Doneminde giindelik hayattaki kiyafetler toplumsal stattiyu belirlemekteydi. Tanzimat
ve Mesrutiyet Donemindeki ferace, saray ve c¢evresindeki kadmlar tarafindan

giyilmekteydi.

Sanatgilarmm yasadiklar1 donemden etkilenmeleri ve eserlerinde yasanan
olaylarm ¢ogunu isleyip belli imgelere agirlik vermeleri her donem rastlanan bir olgu
olarak kabul edilmektedir. Kadin imgesi bunlardan biri olmustur. Esasinda ana tanrica
figlrlerinin ilk caglardan itibaren var olmasi kadin imgesinin ne kadar eskiye
dayandiginin gostergesi olarak kabul edilmektedir. Ancak Osmanli’da batililasmayla
beraber kadinlar ressamlarm tuvallerinde ana tema olarak yer edinmeye baslamistir.
Cumhuriyet doneminde Tiirk kadinini yiiceltmek amaciyla Anadolu Tiirk kadmi

imgesi On plana ¢ikmistir.

1908 yilinda ozgiirlik ortaminda kadinlar basin aracihigi ile seslerini
duyurmaya baglamistir. Donemin gazetelerinde artik kadin yazarlarin yazilarina yer
verilmis ve kadin dergileri basilmaya baslanmistir. Mihri Miisfik kendi yasadigi
donemde kadm bireyselligini en ¢arpict bigimde tablolarinda gosteren kadin ressam

olmustur.

Mihri Miisfik’in tablolar1 adeta géz kontagi kuran giiclii kadin figiirlerini,
dahi kadin figiirlerini resmetmeyi basarmistir. Genellikle akademik iislupta ¢alisan

Mihri Miisfik, kadins1 duyarliligini giiclii bir akademik bilgi ile birlestirmistir.



27

Ozellikle ddneminin zengin aydin kesimine mensup kadmlarmin portrelerini
resmetmistir. Cok sayida kadin portresi yapmis olan ressam, kadmlar1 bazen dénemin
modern ¢izgideki giysi ve aksesuarlari ile bazense carsaf ve pece ardinda

betimlemistir.

3.4. Kadin Temah Eserleri

Resimlerinde belirli bir akim goriilmemektedir. Akademik anlamda deseni
¢cok kuwvvetli olan Mihri Misfik, daha c¢ok portreleriyle 6n plana g¢ikmistir.
Portrelerinde kuvvetli desen ve ifadecilik hakimdir. Genel olarak ifadeyi goze
odaklayip geri kalan1 bir eskiz seklinde birakmaktadir. Portreye bakan kisinin sanki
daha 6nceden taniyormus hissine kapilmasi kagiilmazdir. Mihri Miisfik profesyonel

anlamda ilk kadin ressam olarak bilinmektedir.

Donemin getirmis oldugu kiiltiirel 6zelliklere dayanarak kadinlarm belli bir
giyim kusam 6zelligi oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Mihri Miisfik resimlerinde elit
tabakay1 fazlasiyla resmetmis olsa da Mesrutiyet donemindeki kadinlar oldugu da
belirtilmektedir. Carsafli ve peceli kadm portreleri veya {ist diizey aristokratlarin da

portrelerini yapmistir.

Mesrutiyetten sonra Avrupai bir giyim tarzina buriinmeye baslayan halktan
kadinlar, kiiltirel anlamda da eserlerde One ¢ikmaktadir. Mihri Miisfik’in
otoportrelerine baktigimizda bat1 kiiltiriinii de yansitmis oldugu gortlmektedir.
Kadinlarin bazen peceli bir sekilde resmedilmesi bazen de Avrupai bir tarzda

gosterilmesi dénemin 6zelliklerinin yansitildigmin gostergesidir
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Mihri Misfik batililagsma dénemi boyunca arastirmaci bir kisilik gostererek
degisik kiiltiirlerle etkilesimde bulunmus, eserlerine bunlar1 farkli tekniklerle
yansitmay1 basarmistir. Eserlerinde doga betimlemelerinden farkli olarak ayrintilara
yogunlasan Mihri Miisfik, model ve alan arasindaki biitiinlesmeyi bir kompozisyon
niteligine doniistiirmiistiir. Calismalarinda renk ve bicim arasinda gucli bir denge

kurarak kendi kisisel Gslubunu olusturmustur.

Mihri Miisfik, portre agirlikli ¢alismis olsa da figlratif ve natirmort calismalar
da iretmistir. Kadinlara, erkeklere, genclere, yaslilara, cocuklara; donemin énde gelen
siyasilere ve inlii sanatgilara portrelerinde yer vermistir. Bu g¢alismada Mihri

Miisfik’in portrelerinden sadece kadin odakli olanlar incelemeye alinmistir.
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Resim 6: “Otoportre, Tarih bilinmiyor, Kagit/Pastel, 60 x 48 cm, T.C. Cumhurbaskanhg
MilliSaraylar Resim Muzesi “

Mihri Miisfik pastel boya teknigini kagit lizerine kullanarak yaratti1 bu eser
bizlere alaninda basarili bir ressam oldugunu gostermektedir. Akademik desen
bilgisini kullanarak renklerle bir biitiinlikk yaratmustir.

Kendi otoportresini yaptigi bu resimde saglarindaki hafif dagmiklik,
yuziindeki tebessiim, kendinden emin durusu ve sagindaki sar1 bandi ile dikkatleri
iizerine ¢ekmektedir. Sag onden vuran 151k, elbisesinin dantel detaylarina vurgu
yapmis ve arkadaki karartmalar kullandigi boyama teknigi ve renk tonlar1 resme
estetik bir boyut kazandirmstir.

Modern kadin temasina yonelik bir caligma olarak degerlendirilebilen bu oto

portresinde 0zgiir kadinlarin ruhunu yansitmaya ¢alistigini gérmekteyiz.
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Resim 7: Otoportre, Pastel, 116 x 89 cm, Zstanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu

SemraKaramirsel Bagist”

Mihri Miisfik, bu otoportresinde karsimiza geng bir kadin olarak ¢ikmaktadir.

Geng kadinin sol tarafindan resmettigi 15181 yiiziinde ve gerdaninda hissettirerek odak

noktay1 bu alanlarda toplamay1 bagarmistir. O dénemin siyah garsaf giyim tarzi, inci

kolyesini resmine yansitmustir. Geng kadinin ruh halini yansitan ylz ifadesindeki
mahcubiyet, bakiglarindaki tedirginlik dikkat cekmektedir.

Arka planda tarama teknigi kullanilmasi resimdeki kadini daha gorunir

kilmustir.
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Resim 8: “Otoportre, Tuval/Yaghiboya, 98,5 x 61 cm, MSGS U Istanbul Resim Heykel

Miizesi”

Mihri Misfik, bu otoportresinde yine gen¢ bir kadin olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Yine donemin garsafli giyim tarzini yansittigi kadin portresinde, bu defa
gerdan kismini agikta birakip dikkatleri buraya toplamistir. Sol eliyle toplayip yukari
dogru tuttugu etegi portrede romantik bir izlenim yaratmistir. Carsaf i¢ine gizlenmis
pembe renkteki dantelli bluzu resme erotik bir hava katmistir.

Arka planda firga darbelerini gii¢lii bir sekilde kullanildigi goriilmektedir.
Mihri Miisfik akademik bir yapida resmettigi bu tabloda yagli boya teknigi kullanarak

kumasa verdigi kivrimlarla gergekligi giiclendirmistir.
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Resim 9: “Otoportre, 1918 oncesi, malzemesi, boyutlar: bilinmiyor, Ozel

Koleksiyon™

Bu tabloda hasir bir koltukta oturan Mihri Misfik’in Tlrk kahvesi igtigi
gorilmektedir. Dolayisiyla bu tabloda Tiirk geleneklerinin izlerini siirmek
mumkindir. Bu resimde 151k resme gore sol taraftan kullanildigi i¢in dikkatler
fincanda toplanmis ve model sol tarafta hissettirilmistir. Resmin sol tarafina diisen
golge koyu renkte oldugu i¢in hasir koltuga verilen renk tonlamasi resimde bir denge

olusturmustur.
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Eserde kahvesini igerek rahat bir tavir ve kendisinde emin bakislari,
mimikleri olan yiiz ifadesini kullanmistir. Bir eliyle fincani diger eliyle fincan tabagini
tutan Mihri Misfik dikkatleri buraya toplamistir. Parmaklarina taktigi takilar, meshur
pirlanta yiiziigii izleyicilerin dikkatini ¢cekmektedir. Kahve fincaninin verdigi sicak
duman resme boyut kazandirmistir. Arka planda kullandig1 renk se¢cimi modelin 6n

planda olmasini ve dikkatleri toplamasini saglamstir.

Bu resimde Mihri Miisfik akademik bilgisini ve insan anatomisine nasil
hakim oldugunu 6n plana ¢ikartmustir. Kaslarinin altindan ¢apkin bir ifadeyle
bakmaktadir. Modern kadin temasini sagina bagladig: tiil esarptan bize yansitmaya
caligmistir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak bu tabloda gelencksel ile modern olanin bir

aradaligina vurgu yapildigini séylemek yerinde olacaktir.
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Resim 10: “Leyla Turgut 'un Annesinin Portresi, 1912, Kagit/Pastel, 63 x 48 cm,
MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi”

Leyla Turgut’un annesini resmettigi bu eserde pastel boya teknigini kullanarak
doneminin zengin ve giiclii kadm temasini islemistir. Kullandig1 renk tonu,
kulagindaki inci kiipeler, saclarmma verdigi toplama tarzi modern kadmn imajmni
yansitmigtir.

Odak noktay1 bakislara ¢ekmeye ¢alisgan Mihri, yiiz hatlarini net bir sekilde

cizerek boyun kismindan eskiz ile devam etmistir.
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Resim 11: “Enise Hanim Portresi (Ressam Mihri Hanim in kardesi),
Mukavva/Pastel, 65 x 50,5 cm, MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi”

Sanat¢imiz Mihri Miisfik, bu eserinde ylziniin tamaminin gosterilmedigi,
sol eliyle pembe renkte giil koklayarak basini yan tarafa ¢eviren model, boynuna,
gerdanina ve sag acik omzuna dikkatleri cekmek istemistir. Giizelligini ve gen¢ligini

yansitan beyaz tenli kadin imgesini gozler 6niine sermektedir.
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Bu resimde 1sik sag tarafta kullanilarak modelin tenini daha da
aydmnlatmistir. Saglarini topuz seklinde kullanmasi ve elbisesinin bej rengi resimde
adeta bir ahenk yaratmistir. Resimde kullanilan pembe giiliin yanaklarina vuran
ifadesi, modelin hafif bir sekilde tebessiim etmesi, yiiziinde narin ve utangag bir

ifadeye yer vermistir.

Fonda mukavva tzerine koyu tonla belli belirsiz sert ¢gizgiler goriilmektedir.
Kullanilan ten rengi yumusak bir gegisle resmedilmistir. Bu sayede model 6n planda
yer almistir. Pastel tekniginde yapilmig bu resimde modelin ruh haliyle 6zdeslesmis

renk paleti kullanmastir.

Mihri Miisfik, kadin portrelerinde kullandig1 giiclii kadinlar imgesini bu
eserinde farklilik gostererek utangachgi ele alarak vurgulamistir. Modern batili kadin

portreleri Mihri Miisfik’in kullandig1 en 6nemli detaylardan bir tanesidir.
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Resim 12: “Letta Asim Baloya Giderken, yaklasik 1911-1912, Yaghboya, 178.5 x
96.5 cm, MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi”

Mihri Miisfik’in bu eseri Asim Pasanin Avusturyal esi Letta Hanim’1
baloya giderken resmettigi gosterilir. Bu eserini fotograftan ¢aligmistir. On cepheden
tam boy olarak resmedilmistir. Modeldeki topuz yapilan saglarindaki tag, elinde

bulundurdugu yelpazesi, kiyafetini renklendiren kurdele ve ¢igekler bulunmaktadir.
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Donemin balo kiiltiiriinii  yansitmaya ¢alistigi eserde uzun elbise
kullanilmistir. Hem romantikligi hem de ciddiyeti bir arada izleyicilere sumak

istenmistir. Burada serbest bir sekilde kullandigi fir¢a darbelerini géstermek istemistir.

Akademik resim bilgisini izleyicilere gostererek hizli bir sekilde yaptigi sag
kolu tamamlanmadan 2-3 fir¢a darbesi ile birakilmistir. Modelin elbisesinde pembe
ve eflatun renklerinin hakimiyeti gozler 6niine serilmistir. Fonda kahverengi, aralikli
kullandig1 taramalar modeli 6n plana ¢ikartmistir. Modelde giizelligi ve ylzine

yanstyan emin durusu basarili bir sekil resmedilmistir.

Mihri Miisfik’in eserlerinde zengin ve giiclii kadinlar daha ¢ok yer
almaktadir. Bu eserinde de Letta Hanim’1 baloya giderken ki zengin ve gii¢lii durusu
ona ilham olmustur ve resmetmek istemistir. Kadinlarin yliziindeki emin ifadeleri cogu

resminde gordiiglimiiz gibi bu resimde de gormekteyiz.
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Resim 13: «“Aynali Gozde, Karton/Pastel, 85 x 68 cm, Suna-Inan Kirag
Koleksiyonu™

Mihri Miisfik yasam stili ve giyim tarz ile ¢ogu zaman dikkatleri lizerine
cekmistir. Bu stili resmettigi kadin modellerinde de gormekteyiz. Erotik ve
romantizmin 6n planda oldugu bu eserinde kadin anatomisini basarili bir sekilde

kullanmustir.
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Resimdeki modelde sagina taktigi inci takis1 romantiklik kazandirirken

tiilden giydigi onii agik kryafeti erotizmi simgelemektedir.

Ellerinde kullandig: takilar, sag taraftan vuran 1sik modelin giizelligine
dikkat ¢ekmistir. Sag elinde tuttugu aynasi yiiziine yansiyan kendinden emin bir ifade
ile bakislar1 bulunmaktadir. Fonda kullanilan tiil kiyafetine uygun tonlamalar resimde

basarili bir sekilde kullanilmistir.

Prrlanta takilarmin  kullanilmast donemin zengin kadin imgesini
yansitmaktadir. Hatta modelin elinde tutmus oldugu ayna giiclii kadinlara dikkat

cekmeyi hedef almistir.

Miisfik’in eserini karton {izerine pastel boyama teknigini basarili bir sekilde
boyut kazandirarak resmetmesi akademik bilgisinin yiiksek oldugunu izleyicilere

yansitmistir.
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Resim 14: « Yash Kadm Portresi, Kagit/Pastel, MSGSU istanbul Resim Heykel
Miizesi”

Bu eserinde kadin imgesi farklilik gostermistir. Zenginlik i¢eren sik giysiler
giillimseyen bakislar yerine yiiziindeki ¢izgisinde yansitmak istedigi emek vermis
kadin vardir. Eskimis, 6zenilmeden giyilmis kiyafetlerine ragmen bakislartyla acismi
yansitan kadin imgesi vardir. Bu kadin portresi ¢alisan koylii kadin imgesidir. Konu
se¢imi bakimindan da farklilik gdstermesi, ruhsal tahlilini etkileyici bir sekilde
aktarmasi, insan anatomisine olan hakimiyetle teknigini yansitmistir. Anadolu

kadinini basaril bir sekilde bizlere sunmustur.
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Resim 15 : “Kadin Portresi, Tuval/Yagliboya, 30 x 40 cm, Ozel Koleksiyon™

Geng bir kadin resmettigi bu eserde siyah ve mavi renklerin hakimiyeti
mevcuttur. Yagliboya ile tuval mavi renk ile tamamen boyanarak resme sira dig1 bir
gordnim kazandirmistir. Sadece omuz ve iizeri calisilan eserde siyah ferace tiil pege

kadin portresi dikkatleri Uizerine gekmektedir.
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Mihri Miisfik’in resmettigi bu eserindeki kadmnin yiizii sol tarafa doniiktiir.
Giiliimsemeyen donuk bakislar hiiziinlii bir ifadeyi yansitmaktadir. Bizlere bakislar1

ile umutsuzlugu, mutsuzlugu hissettirmeye ¢aligmistir.

Doéneminde esitlik ve 6zglirligli temsil ettigi diisiiniilen mavi renk fonda
kullanilmistir. Hiiziinlii bakislar ardina saklanmis baskici yasamlar1 siyah tiil elbisesi

temsil etmektedir.

Mihri Miisfik, bu eserinde mavi Uzerine kullandig firga darbelerini akademik

bilgisiyle birlestirmis basarili ve etkili bir sekilde gbzler oniline sermistir.

Genelde kullandigi zengin ve gicli kadin imgesini bu eserinde hiizinli ve
baskic1 yagami olan bir kadmni temsil ederek kullanmistir. Yogun kullandig1 siyah renk

o donem kadinlarma baskiy1 simgeleyerek mavi renk ile umut verilmeye caligilmistir.
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Resim 16: “Siyahli Kadin, Pastel, Ozel Koleksiyon”

Doéneminin modern kadin anlayisindan farkl olarak yarattigi eserinde renk
tonlamalarini ustaca kullanarak gozler oniine sermistir. Koyu tonlarin hakim oldugu
eserde bir donence edasi ile fir¢a darbeleri yansitmaya ¢alismistir. Bu eserde portre

caligmasindan ¢ok boyama tekniginin 6n planda oldugu goriilmektedir.
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Resim 17: “Kadin Portresi, Ozel Koleksiyon”

Resmettigi bu eser siyah feraceli gen¢ kadin o donemin {ist tabakaya
mensup egitimli kadmlarmi simgeler. Siyah giysisinde bulunan inci detay diigmesi,
inci kiipeleri ve inci kolyesi ile ik ve zarif olan bir model bulunmaktadir. Siyah tul bir
pecenin ardinda bizlere yansitilan gururlu , kendinden emin bir yiiz ifadesi
resmedilmistir. Beline koymus oldugu sol eli gii¢lii kadin kisiligini ve 6zgiirliik¢ii rahat
tavirlarini yansitmaktadir.

Mihri Miisfik fonda sar1 rengi karigik ¢izgiler kullanarak modeli 6n plana
cikartmistir. Mihri Miisfik’in akademik tarzinda ¢alistigi bu eser modelde karakteristik

bir ifade bulundurmaktadir.
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Resim 18: Peceli Kadin
(Suluboya)

Agik sar1 bir form tizerine resmettigi eser suluboya kadar zor renk sorununun
ve suluboyanin hizli ¢alisilmasi gerektiren teknikte, sanat¢inin ustaligina 6rnek ifade
eder. Kadin figrinun fiziksel 6zelliklerini ¢abuk kavrayip uygulayabilen Mihri
Miisfik bu eserinde resme yeteneginin sinirlarini gosterir. Yan profilden resmedilen
peceli kadin portresinde kahverengi, siyaha yakin, sepya renklerini kullanmistir. Siyah
renkte yuzuni ortercesine bulunan til bir pege arkasinda adeta resme gizlenmis zarif,

romantik bir sima var oldugunu hissettiren bu eser Mihri Miisfik’in taninan eseridir.
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Resim 19: Ahmet Ali Riza Bey’in Annesi Naile Hanim Tablosu 1908-1909

Mihri Miisfik’in bu eserinde ittihat ve terakki cemiyetlerinin kurucularindan
olan Ali Riza Bey’in annesi Naile Hanim kiyafeti, dizlerini kirarak oturusu, ellerinde
tuttugu tesbihi ge¢cmisin izlerini barindirmaktadir. Bu eserde otoriter bir yiiz ifadesi
Osmanli Dénemindeki kadinlarda yas alarak kazanilan giicii evlerinde bulunan diger
kadinlar1 yonetecek duruma gelmis oldugu izleyiciye yansitmaktadir. Arkada bulunan
kafes seklindeki tencere, minderli divan, bir Osmanli evini betimlerken Naile
Hanim’m giydigi ceket, yaslandig1 duvardaki motifler, siislemeler, perdedeki desenler
batililagsmay1 yansitmaktadir. Mihri Miisfik golge vererek kullandigi teknikte ustaligin

bir kez daha izleyicilere gostermistir.

Resimde her ne kadar evin ayrintilarina yer verilmis olsa da bu resmin baskin duygu
otoriter ve giiclii bir kadn figiirii olarak Naile Hanim'in yiiziinde éliimsiizlesir

(Tekdemir Dokeroglu, 2018, s.5438).
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Resim 20 : Namaz Kilan Halayik

Namaz kilan kadin esrinde Mihri Miisfik modeli hafif yandan resmetmistir.
Empresyonist tarzda ¢alisilan portrede sag taraftan kullanilan 151k modelin altin saris1
basortiistiniin parlamasini saglamistir. Duvarlardaki ve yere diisen gdlgede kullanilan
firgalar titiz bir sekilde uygulanmistir. Eserdeki bordo renkte eteginde bulunan kiraz
motifleri, basortiisiinde bulunan motifler, coraplar, patigindeki motifler bir uyum
icinde titizlik ile iglenmistir. Seccadedeki detaylar gergekeiligi yansitmistir. Modelin

siyah teni hizmetli oldugunu yansitir.
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Resim 21: Otoportre, Sevgili Vecihcigime Istanbul Hatirasi, 1920

Bu eserinde teknik tam bilinmemekle birlikte sulu boya oldugu diisiilmektedir.

Yine bir otoportre ¢alismasidir. Renk paletinde kullandi1g1 maviyi, kiyafetinde 6n plana
cikarmustir.

Donemin ozelliklerinden modernligin ifade edildigi gézlemlenebilmektedir.

Gozleri ifade araci olarak se¢mis olmasi, kisinin baktig1 an hissettiklerini anlar

niteliktedir.
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Resim 22: Mevsume Yalg¢in Portresi

Mihri Misfik Servet-i Funun toplulugunun Uyelerinden olan gazeteci
Hiiseyin Cahit Yalgin’in esi Mevsume Hanim’i resmetmistir. Resmin merkezinde
oturan Mevsume Hanim, eflatun renkli kiyafeti ile Fransiz tarz koltugunda oturarak
sag dirsegini yaslamis zengin bir salon betimlemesi yaratilmistir. Sol taraftan
resmedilen 1g1kta aydinlatilmis kapr etkisi vurgulanmistir. Resimde bulunan saat,
biblo, somine, heykeller, géz alic1 hali ev halkinin varlikl bir aile statiisii oldugunu

ifade eder. Batil1 tarzda kadin tiplemesi yansitilmistir.
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IV.BOLUM

NUR SULTAN YILDIRIM’IN RESiIMLERI

Nur Sultan Yildirim’in resimlerinin konusu kadindir. Kadin olarak yasamanin
gerektirdigi bazi zorluklar1 ruhsal agidan ¢oziimlemelerle tuvaline yansitmustir.
I¢imizde yasanan duygularm bir ifade bicimi olarak resimlerinde gérmekteyiz.

Genel olarak tuvalinde, izleyiciye doniik bir hal ile g6z kontaginda olma durumu
s0z konusudur. Bu cekim ile aradaki baglantiy1r giiclendirmeye dayali bir algi

yasatmaktadir. Ruhun da bir yiizii olduguna inandig1 portreler yapmaktadir.

Bazi durumlarda olusturdugumuz yiiz ifadeleri karsimizdaki kiside istenmeyen
tepkilere yol agtig1 gibi farkli hislerle kendisiyle bagdastirilan ifadelere
doniisebilmektedir. Dolayli yoldan veya dogrudan aktarilan her duyguyu tuvaline jest

ve mimikler ile isleyerek ¢ok net izleyiciye aktarabilmektedir.

Yasanan cografya da kendi kisisel benligini kaybetmis kadinlar oldugu gibi, cesur
duran kadin figiirleriyle de karsilagilmaktadir. Resimlerinde iislup bakimindan bu
sekilde bir yargiya da rastlamak mumkindir. Cevremizde gordigiimiiz, duydugumuz,
6ztimsedigimiz olaylar bizim kisilik baglarimiza da etki etmektedir. Bazen bu durum
bir kimlik arayis1 olabilmektedir. “Nereden geldik ve nereye gidiyoruz?” sorusunu da
izleyiciye sordurarak, kendi benligini bulma yolculuguna ¢ikmasmi saglamayi

amaclamstir.
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Portrelerin 6zelliklerinden en 6nemlisi bakiglardir. Bakislar, dogrudan izleyiciyle
g6z temasi kurarak etkilesim hissi yaratmaktadir. Bu baglamda resmin de etkisi

arttirilmig olmaktadir. Mihri Miisfik ile bagdastigi noktalardan bir tanesidir.

Portrelerin odaklandig1 alan, kisinin dikkatini, ilgilendigi boliimii, diistincelerini de
gosterebilmektedir. Bu baglamda izleyici ile etkilesim kurmayi saglayan ve
portrelenen kisinin i¢ diinyasini ifade eden 6nemli bir unsurdur. Gozlerin bu ifadesi,
duygusal bir durumu yansitabilir, kisilik 6zelliklerinin anlasilmasinda belirleyici
olabilir ve portredeki atmosferi ve duyguyu etkileyebilmektedir. Her duygunun farkl
bir bakis1 ve durusu vardir. Karsisindaki kisinin etkilenmesi, kendine ait bir iz bulmasi
gozlerin arkasindaki gergekligi on plana ¢ikaran 6énemli bir husustur. Genel olarak

resmin havasinda yalin bir ifade hakimdir.

Kadm resimleri, feministligin de bir belirtisi olmaktadir. Kiiltiirel anlamda
bagdastirmalarla kadinlarin 6n planda yer almamasi, duygularin da bastirilmasini
gostermistir. Sanat¢inin oto portresi olmayip yine kadin figiir kullanarak kendi icsel

rahatsizliklarmi disar1 yansitmistir.

olmaktadir. Hem yiiz ifadesi hem de el hareketi ile hemen bir seyler anlatacak havasi

katmustir.
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Resim 23: Nur Sultan Yildirim, Bir Bakis, 120x100 cm, T.U.Y.B., 2014, Ozel

Koleksiyon.

Bir Bakis isimli bu tabloda soguk renkler hakimiyet gostermektedir. Yiiziin bize

doniik olmasi gizlenmeyen bir duyguyu giin yiiziine ¢ikaracak etkisiyle bakmaktadir.

Teknik olarak Sfumato kullanimi arka planda goriilmektedir. Firga darbelerini belli

belirsiz hissettiren renk armonisini sade kullanmistir.

Ruhun soluklagmasi, renginden yoksunlagsmasi bir sekilde canliligini yitirmis

bedeninde hapsolmasini da konu olarak ele almaktadir.

Yiize gelindiginde bir canlhlik goriilmektedir. Sicak renklerin bir nebze

hissettirilmesi duygunun da yogunlugunu gostermektedir.
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Resim 24: Nur Sultan Yildirim, Isimsiz, T.U.Y.B.,2014, Ozel Koleksiyon.

Bu resimde giinliik giyim tarzinda geng bir kiz goriilmektedir. Vicudu
izleyiciye dogru doniik bir sekilde konumlanmasi direkt etkilesim icerisinde
oldugunun gostergesidir. Gili¢lii géz kontagi kurarak anlatmak istedigini veya

izleyicinin anlamasimni istedigi bir ifade takmmugtir.

Teknik olarak firca darbeleri renk tonlari arasinda goriilmektedir. Fonda
kullandig1 renk ile giysisinin rengi ayni tonlardadir. Figiiriin net, yumusak ge¢isli firga
darbesiyle olusturulmus oldugu gézlemlenmektedir. Fonda gri gegisli tema kullanimi
ve giysisinde ayni renk tonlarmnin dolasmasi hem durgun bir hava katmakta hem de
ifadenin kaliciligini arttirmaktadir. Resimdeki modelin yiiziine takinmis oldugu ifade
izleyiciye bir sey anlatiyormus gibidir. Ayn1 zamanda bu ifade izleyiciyle resim

arasinda diistinsel bir diyalog kurdugu gercegini de yansitmaktadir.



55

Resim 25: Nur Sultan Yildirim, Bagimsiz, T.U.Y.B., 2015, Ozel
Koleksiyon.

Ellerini ¢apraz yaparak bizlere bagimsizliga ulasma ¢abasmni yansitmaya
caligmistir. Bir yandan caresizligi bir yanda umudu yiiziine bakinca bulabilecegimiz

modelde koyu tonlar hakimdir.
Fonda kullanilan firca darbeleri esere boyut kazandirmistir. Kadm anatomisinin

deforme edildigi noktalarda miikemmelliyetci tavirdan uzaklasildigi vurgulanmistir.

Koyu tonlarm hakimiyet kurmasi, anlam bakimindan izleyici goziinde

biitiinlesmesine fayda saglamaktadir. Gozleri, bakislar1 ve durusu ile karanliktan
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izleyiciye seslenir bir ifade sunmaktadir. Tuval lizerine yagliboya teknigini kullanan

sanat¢1 bagimsizliga ulagsmaya ¢alisan kadin imgesini vurgulamaya ¢aligmustir.

Bagimsiz, toplumun igerisinde ayristirilan bireylerin ¢ogunda goriilen bazi
problemler, disaridan gozlemleyeni etkisi altina alabilmektedir. Viicudunu tam
karsimizda olacak sekilde resmeden sanat¢i viicut diliyle de izleyiciye tam olarak

kendini ifade ettigini belirtmektedir.

Modelin kadin olmasi resme yonelik bir toplumsal olayin farkindaliginin ortaya
cikmasma olanak saglamaktadir. Bagimsiz bir kadin modeli toplumda ¢ok fazla

goriilmediginden bunu bir disavurum olarak sanat¢i bu resimde ifade etmistir.
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Resim 26: Nur Sultan Yildirim, Sezgi, T.U.Y.B., 2018.

Teknik olarak tuval lizerine yagl boya kullanilmistir. Fonda firca darbeleriyle gri-
mavi karigimlt renk armonisi goriilmektedir. Yiz hatlar1 keskin c¢izgilerle

resmedilmistir.

Sezgi, bireyin mantiksal diisinme veya deneyimlere dayali bilgiye dayanmadan
dogrudan ve iggiidiisel olarak elde ettigi anlama seklini ifade etmektedir. Bu esere ilk
bakildiginda giiclii bakislariyla dikkat ¢eken, sezgileri ile hareket eden bir kadin
gormekteyiz. Dik durus sergileyen model iggiidiisel de olsa kendinden emin

oldugunu izleyicilere yansitmistir.
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Teninde kullanilan dogal tonlar dikkati gozlere, bakiglara ve hafif tebessiim eden
dudaklara c¢ekmistir. Arka planda kullanilan firca darbeleri ve renklendirmeler

modeldeki dik durusu 6n plana ¢ikartmistir.

Giizellik algis1 giitmeden yapilan eserde dogallik, yiiziindeki ¢illerden,
lekelendirmelerden, geriye toplanmis sa¢ topuzdan anlasilmaktadir. Kadin portresini
siklikla kullanan sanat¢i eserlerine verdigi isimleri portredeki kadinlarin bakislarmna

saklamistir.
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Resim 27: Nur Sultan Yildirim, Gulfer, T.U.Y.B.,2021, Ozel Koleksiyon.

Ressam bu tabloda arka plana orman temasi kullanmstir. On tarafta kadm
portresi net ¢izgilerle goriilmektedir. Yesilin koyu tonlari, Kahve ve siyah ile karigmis,
firga izleriyle tarama yapilmistir. Yagli boya teknigi kullanilan bu eserde giysisi siyah

renk olup spatula ile boyanmistir.

Gulfer isimli bu eser, bakislarda gizlenen yorgunlugu anlatmaktadir.
Hayatin tiim yorgunlugunun vermis oldugu yiikleri omuzlarinda tagiyan ve bir o kadar
da dik durusunu brrakmamaya calisan arkasindaki sarmasiklara aktaran bir kadin

yaratilmaya caligilmistir.

Eserin ismi tagidig1 anlam ile izleyicilere yaratmis oldugu his arasinda
farklilik gostermesi derin anlamlar igermektedir. Aslinda sanat¢i arkasinda bulunan
sarmagiklara kendisini teslim ederek hayatin yiiklerini izleyiciye bakislar1 ile

anlatmay1 hedeflemistir.
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Resim 28: Nur Sultan Yildirim, Safir, T.U.Y.B., 2022.

Bu eser tuval iizerine yagh boya tekniginde yapilmistir. Kadmin giysisi beyaz renkle
spatula ile boyanmistir. Arka planda orman temasi islenmistir. Dikey aga¢ gdvdesi
formunda koyu renkle yapilmis agaglar ve resmin fon renginin biitiinliiglinii koruyan

yesil tonlar1 goriilmektedir.
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Modelin saglar1 turuncu ton olup, mavi renkle imgeler eklenmistir. Baginda

siyah bir esarp tlizerine aga¢ dali konulmus, arka plan rengiyle ahenk saglanmistir.

Iki insanm goniil bag ile birbirlerine ebedi olarak baglanmasina kader bag1 denir.
Bu anlamdan esinlenip sadece imge benzerligini kullandig1 Kader bag: serisinin ilki

olan bu eser, modelin elinde tutmus oldugu mavi safir renkteki ipten anlasilmaktadir.

Sanatg1, bakislarinda gizem bulunduran modele turuncu 6rgi sag lizerine
kullandig safir takida izleyicilerin dikkatlerini toplamistir. Arkada kullanilan karanlik
ormani temsilen kadmlarin goniil bagi ile birbirlerine kurtarisa bulunmaya

caligilmustir.
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Resim 29: Nur Sultan Yildirim, “Ormanmn I¢inden”, 60x80 cm, T.U.Y.B., 2021

Bu tabloda insanin kendi igsel huzurundan ¢ok yasadigi gerilim dile getirilmistir.
Ormanin bir hakimiyet kurmasina ve portredeki ifadenin 6n plana yerleserek daha

istengli bir hal almas1 gérilmektedir.

Arka plandaki yesil tonlarmm daha koyu olmasi, portrenin aydinlik tonlarla

calisilmasi tezatlik yaratmistir. Yiiziinde keskin bir ifade goriilmektedir.
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Resim 30: Nur Sultan Yildirim Lotus , T.U.Y.B., 2023.

Tuval {izerine yagliboya teknigi kullanilmigtir. Fonda orman temasi, yesilin agik-

koyu dengesi saglanarak yedirilmistir.

Kader bag: serisinin ikincisi olan bu eser, yine 6rgiilii ve kizil saglar modele boyut
kazandirmistir. Kadm portrelerini ¢ogunlukla kullanan sanat¢i, lotus ismini verdigi
eserinde sag arkada lotus cicegini ustalikla gizlemistir. Kader bagmi ellerine

gizlemistir.
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Resim 31: Nur Sultan Yildirim, Kéklerdeki Giz, T.U.Y.B., 2023.

Resim tuval lizerine yagh boyadir. Bir portre resmidir. Kiyafetini spatula teknigini
kullanarak yapmustir. Mavi rengi baskin bir sekilde kullanmistir. Fonda agag

govdelerini ve dallarin1 dikey olarak resmetmistir.

Insanlar dogdugu andan itibaren hayat enerjisini bir yerlerde muhafaza etme
gereksinimi duymaktadir. Kokenlerimizin nereden geldigi arastirirken hangi milletten

hangi rktan oldugumuz da merak ettigimiz konular arasinda yerini almaktadir.

Burada arka plana yerlestirmis oldugu agaglar ile 6n planda yer alan portreyi,

koklerin  derinliklerinde birbiriyle baglant1 kurmasi yoniinde kompozisyon
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olusturmustur. Dallarin arasinda hangi dalin kendisine ait oldugunu gozlerin aramasi,

mavi tonun baskin olarak kullanilmasi bir takim kdkensel irdelemeler sunmustur.

Yesilin birgok alt ve iist tonlarin1 harmanlayarak arka plana yerlestirmistir. On
planda kadin figiiriinii gérmekteyiz. Bakislarin izleyiciye net bir hizada baktigini,
istiinde bulunan 1s1ltil1 brosun izleyici nezninde dikkat ¢ektigini sdylemek miimkiin
olacaktir. Devam eden bir yasanmighigim gegmis ve gelecegin arasinda bir iz tagidigini

anlatir niteliktedir.
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Yasadigimiz toplumda kadin statiisii 6nemli yer kaplamaktadir. Cogu toplumda
kadinin hak ve 6zgiirliiklerine yer verilmesi gibi hususlar var olmustur. Sanat alaninda
yapilan yeniliklerde Mihri Miisfik’in biiylik katkisi olmustur. Kadinlarin yasadigi
donemler onlarin kiiltiirel yasamlarina derin izler birakmis, sonraki kusaklara anlatim

olarak geri donmiistiir. Resimlerinde kadin portrelerinde yansitmistir.

Mihri Miisfik (Rasim)’in kronolojisi tezimin her boliimiinde konu biitiinliigiiyle
ifade edilmistir. Feminist bir bakis agisina sahip olmasi, kadmnlarm toplumsal ve
sanatsal alandaki kazanimlarinin goriiniirliigiinii sorgulanmasina neden olmustur. O
donemde yasanan toplumsal olaylarda kadin1 yeri ve 6nemi biiyiiktiir. Ozgiirliik¢ii bir
yap1 ile hareket eden Mihri Miisfik bu noktada dnemli adimlar atmustir. Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulumu ile birlikte kadinlar tizerindeki hak ve 6zgiirliikler onem
kazanmustir. Bu sayede kadinlarin kendilerini sanat alaninda gostermelerine ve gorsel
sanatlara entegre olmalarina izin verilmistir. Onciiliik yapmasi Tiirk kadinm

toplumdaki roliinii ve yerini tesis etmektedir.

Su an yasadigimiz zaman dilimine geldigimizde Mihri Miisfik ile kadin sanatgilarin
varligin1 hissetmek istiyoruz. Geg¢miste yasanan olaylar gelecege aktarim olarak
donmiistiir. Reformist bir tavir sergileyen 6ncii kadin ressamimiz Mihri Miisfik, kadin

ressamlara yol gosterici olmustur.

Mihri Miisfik’in sanata ilgisi nedeniyle radikal bir kararla Avrupa’ya gitmesi
yasadig1 donem igerisinde makul karsilanacak bir durum degildi. Ancak bir okulun
olmamas1 tutkusundan vazgegmesine engel olamadi. Avrupa’da gordiigii egitimleri
Tiirk kadinlarinin da goérmesi i¢in miicadele verdi. Siyasal baglantilarin1 da kullanarak

sanat adina yapilmasi gerekenleri ele alip gergeklestirdi.
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Mihri Misfik, batili tarzda yetismesi ve Osmanli’nin da bu yonde ilerleme
kaydetmesi i¢in miicadele vermistir. Her kadin kendi kisisel ozglrliklerinin
savunucusudur. Bu olgunun temelini atan sanat¢i, resimlerinde de bu durumu ele

almistir. Tez igerisinde sadece kadin temasimni isledigi resimler ele alinmastir.

Gec¢misten gilinlimiize kadar heniliz miicadelesi bitmemis kadinlarimiz, sanat
anlaminda da kendilerini gostermeye devam ediyorlar. Mihri Miisfik’in feminist
cercevede ele aliman portrelerinde 6zgilin bir dil kullanmasi, doneminin verdigi
ozellikleri gostermesi bakimindan irdeleyici olmustur. Cagdas kadmn figiirtinii hayatina
gecirmistir. Kendine has bir paleti vardir. Yaptigi kadin temali portrelerinde

yasamindan izleri bizlere gostermektedir.

Akademik {islupta calistigi eserlerinde sanat¢1 bakis agisiyla birlikte kadinsi
duyarhiligini yansitarak Tiirk sanatinda 6zgiin bir yere sahip olmustur. Yurt disinda

Tiirk kadinini bir sanat¢1 olarak 6nemli 6l¢iide temsil edip duyurmustur.

Geldigimiz bu donemde Nur Sultan Yildirim’in yapmis oldugu eserlerde de Mihri
Misfik’ten izler gormekteyiz. Kadin portreleri, figiirleri yaptigi resimlerinde
kendinden emin duruglar ve en Onemlisi ifadesel bir yaklagim s6z konusudur.
Toplumumuzda yasanan cinsiyet esitsizligine kadin ressam olarak yaklasimda
bulunmak, sanat alaninda zorlayici siiregleri de beraberinde getirebilmektedir. Ancak
geemisin izlerini bu denli slirmek bir baglayici giic konumuna gelmemizi de

saglamaktadir.
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Nur Sultan Yidirim 6zgiin ¢aligmalarinda figiiriin ruhsal tahlilini bakislarla ifade
etmistir. Esinlendigi kisilerden sadece o modelin kendisini degil karsidan bakan
izleyicinin de diisiincelerini gérmesini saglamay1 amaglamistir. DOnemin kultdrel,
sosyo-ekonomik Ozelliklerini yansitmistir. Kullanilan renkler modelin 6n plana
¢ikmasi ve bir anlam biitlinligli olmas1 bakimimda uyum igerisinde kullanilmistir. Bu

yaklasim her donem i¢in de kadinlarin 6n plana ¢ikarilmasini amaglar niteliktedir.

Nur Sultan Yildirim Mihri Misfik’in kadin odakl resimlerini analiz edip, kendisi
ve kadin sanat¢ilar i¢in 6nemli bir 6rnek olusturdugunu dile getirmistir. Bu tez ile

birlikte literatiire sanat alaninda yeni bir katki sunmustur.
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