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OZET

YUKSEK LISANS TEZi
NAIME ERKOVAN’IN HiKAYELERI UZERINE TEMATIK BiR
INCELEME
Tez Damgmani: Dr. Ogr. Uyesi Alpay GEZER
2023, 143sayfa

Naime Erkovan, 2000 sonrasi fantastik kurgularla hikayelerini kaleme alan
kadin bir yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserlerinde dil ve anlatim olarak her ne
kadar yalin bir Gislup kullansa da Dogu ve Bati medeniyetine ait birgok imgesel ve
kavramsal olgular iizerine olay gegislerini insa ettigi goriilmektedir. Bu yoniiyle de
okuyucunun belli bir entelektiiel birikimle ancak hikayelerin olay 6rgiilerine daha iyi
hakim olabildigini ifade etmek dogru bir degerlendirmedir. Hikayelerinde bir ¢ocuk
tahayytliiniin baskin olarak anlatic1 kisiyi etkilemektedir. Olay oOrgiilerinde zaman
gecirgenlikleri olduk¢a hizlidir. Kimi zaman modern yasam isleyisleri iginde
kahramanlar ve olay orgiileri ele alinirken bir anda ¢ok eski dénemlerde yasanan
mitolojik unsurlarla olaylar girift hale gelmektedir. Sahis kadrosu olarak I. veya III.
tekil sahis anlatici etrafinda sekillenen kahramanlar yer almaktadir. Bunlarin disinda
mitolojik, efsanevi, folklorik ve sembolik karakter tipolojileri goriilmektedir.
Tematik olarak ise bakildiginda eserlerde Dogu medeniyetinin temel argiimanlariyla
yeniden yorumlanmaya c¢alisilan Batili olay ve olgularin, gurbetin, fantastik
unsurlarin, ¢ocuklugun ve yalnizligin baskinlig1 dikkat ¢gekmektedir. Tiim bu bilgiler
151g81inda bu calismanin ilk boliimiinde Naime Erkovan’in hayati, edebi sahsiyeti ve
eserleri hakkinda detayli incelemeler yapilmustir. ilerleyen béliimlerde ise hikayeler
tematik tasnifleme yoluyla incelenmis ve konuyu destekleyecek birebir desifreler
aktarilmigtir. Konunun genel olarak toparlanip, degerlendirmelerin yapildig1 sonug

boliimiine ek olarak yazar ile yapilan bir miilakata yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Hikaye, 2000 Sonrast Tiirk Hikayeciligi, Naime

Erkovan, Tema.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS
A THEMATIC ANALYSIS ON NAIME ERKOVAN'S STORIES
Advisor: Dr. Ogr. Uyesi Alpay GEZER
2023, 143page

Naime Erkovan is a woman writer who writes her stories with fantastic
fictions after 2000. Although he uses a simple style as language and expression in his
works, it is seen that he builds event transitions on many imaginary and conceptual
phenomena belonging to eastern and western civilizations. In this respect, it is a
correct assessment to state that the reader can only have a better command of the
plots of the stories with a certain intellectual background. In his stories, the
imagination of a child predominantly affects the narrator. Time passes are quite fast
in plots. Sometimes, while the heroes and plots are handled in the modern life
processes, the mythological elements and events that lived in very old times suddenly
become intricate. I. or I1l. There are heroes shaped around a singular person narrator.
Apart from these, mythological, legendary, folkloric and symbolic character
typologies are seen. Thematically, it is noteworthy that the western events and
phenomena, which are tried to be reinterpreted with the main arguments of the
eastern civilization, the dominance of expatriateness, fantastic elements, childhood
and loneliness in the works. In the light of all this information, in the first part of this
study, detailed analyzes were made about the life, literary personality and works of
Naime Erkovan. In the following sections, the stories were examined through
thematic classification and one-to-one decipherings to support the subject were
given. An interview with the author is included in addition to the conclusion section,

where the subject is summarized in general and the evaluations are made.

Key Words: Story, Turkish Storytelling After 2000, Naime Erkovan, Theme.
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ON SOz

Tiirk Edebiyat1 i¢erisinde 2000 sonrasi kadin hikayeciler arasinda olan Naime
Erkovan’in edebi iislubunu belli bir yere konumlandirmak gerekirse fotograf ¢ekmek
icin mesut ¢ehreler arayan Ziya Osman Saba ile ortak bir sanatsal tavir sergiledigini
gormek miimkiindiir. Yine eserlerinde 6zgiin ve benzersiz bir hayal giicii ile hiiziin
konusunu temel ¢ikis noktasi belirlemesiyle de Ahmet Hasim’i hatirlatan bir estetik
kayg1 tasimaktadir. Erkovan da Hasim gibi “Melali anlamayan nesle asina degildir”
¢linkli ona gore melal ve hiiziin Dogu’ya, kahkaha ise Bati’ya yakisir. Kullandig
benzersiz hayal diinyasiyla da tipki Hasim gibi hikayelerinde “(...)hayallerin bile el

degmemis mintikalarinda” gezmeyi hedefler.

Briullov’un  “(...)Sanat birazcigin oldugu yerde baslar, birazcik acik,
birazcik koyu” ifadesinden hareketle olani oldugu gibi anlatmaktan kaginan Erkovan,
boylelikle estetik tavrinda aynilikten kurtulmustur. Olaylar, olgular ve imgeler aym
olsa da ortaya koydugu eserleri, 6zgiin bir sanatsal yapit haline gelmistir. Nitekim
Robin Hood’un zekdt memuru olmasi; Ugan Hollandali’nin kaptanina Islamiyet’in
teblig edilmesi; Kral Arthur’u bulmaya giden Parsival’in Mekke’ye gitmesi ve buna
benzer bircok hikayesinde, “olan1 olmayan sekliyle” yeniden sanatsal baglama
getirmek Naime Erkovan’1 farkli kilar. Eserlerinde Fantastik 6geleri de ¢okga tercih
eden Erkovan, c¢ocuklugunun gectigi Berlin yillarmin etkisiyle Dogu’yu Bati’ya,
Bati’y1 da Dogu’ya tagimay1 da bagarmistir.

Yukaridaki bilgiler 1s181nda Erkovan’in eserleri iizerine yapilmis ilk kapsamli
akademik calisma olmas1 nedeniyle “Naime Erkovan’in Hikdyeleri Uzerine Tematik
Bir Inceleme” adli bu yiiksek lisans tezinin literatiire katki saglayacag
umulmaktadir. Yiiksek Lisans egitimim boyunca, benden bilgi ve deneyimlerini
esirgemeyen calismalarimin tamamlanabilmesi i¢in her tiirlii sart1 saglayan ve bana
her zaman her tiirlii destegi sunan ¢ok degerli danisman hocam Sayin Dr. Ogr. Uyesi

Alpay GEZER’e ve biricik aileme tesekkiirlerimi sunarim.

.../...12023
Ayse DOGAN
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1. GIRIS

Hikaye, diger edebi tiirler arasinda ¢ok tartisilan bir tir olarak Tirk
edebiyatinda Batili bigimini bundan yaklasik bir asir once almustir. ik kez
Samipasazade Sezai ile O0rneklenen bu tiiriin, sozlii edebiyat doneminden itibaren
farkli bir hikaye geleneginden s6z edilse de yepyeni bir edebiyat tiirii oldugu acik
olarak ifade edilmektedir (Solak, 2009: 19). Uzun siire edebiyatta var olmaya ¢alisan
hikaye tiirii, Omer Seyfettin ile yerini saglamlastirmistir. Tiirk edebiyatinda ayr1 bir
tir olarak karsimiza c¢ikan hikaye, hizla gelismeye baslamigtir. Maupassant'in
yonettigi olay hikayesi ve Cehov'un durum hikayesi Tiirk hikdye yazarlar1 arasinda
yayilmaya baglamistir. Bu ilk deneyimlerin ardindan 1950'ler Tiirk dykiilerinde yeni
bir donemin basladiginin sinyalini vermistir. Bu donemin getirdigi reformlar 1980

sonrasi tizerinde de etkili olmustur ( Su, 2000: 34).

1980 sonrast edebiyatta Oykiilerin yigildigi bir donemdir. Sadece
Modernizme yonelik elestiriler degil, 1980 darbesinden kaynaklanan sosyal ve siyasi
yap1 da hikayelerde ¢esitlilik yaratmistir. Hikayeler, genellikle biiyiik sehirlerdeki
modern insan hayatinin 6nemi, uygunsuzlugu ve yersizligi iizerine odaklanmistir.
2000 sonrasi1 ¢agdas Tiirk hikayeciligi ise en belirgin degisme konu temelli olmustur.
Daha ¢ok bu donemde bireysel konular ve psikolojik i¢ce yonelimler hikayelerin

temel tematik bigimlenmelerini olusturmustur ( Tosun, 2011: 36).

Alan yazin taramasi sonucu Naime Erkovan’nin hayati ve eserleri hakkinda
yapilan miistakil bir ¢aligmaya rastlanmamigtir. Calismamizda yazarin kendi kitaplari

temel arastirma kaynaklar1 olarak kullanilacaktir.

Bununla birlikte mevcut literatiirde yer alan giincel ¢alismalardan hareketle
hikaye tiirli iizerine sekillenmis kaynaklar taranmis ve kronolojik olarak en temel
kaynaklardan baslanilarak literatiirde dikkat ¢eken ©nemli kaynaklar asagida

siralanmastir:

Hikaye tliri tizerine yapilmig ilk ve kapsamli caligma olarak Mehmet
Kaplan’nin Hikdye Tahlilleri adli calismasidir. Bu ¢aligmada Tanzimat Dénemi’nden

baglayarak Cumhuriyet Donemi’ni de igine alan genis bir yelpazede hikaye tiiriine



dair kavramsal yaklagimlar ortaya konmustur. Buna ek olarak bir¢ok hikaye iizerine

tahliller yapilmistir.

Ikinci olarak yapilan miistakil ¢alisma Ismail Parlatir’in calismasidir.
Cumhuriyet Donemi Tiirk hikayeciliginin konu alan eserinde bir edebi tiir olarak
hikdyenin tanimi, tenkitleri ve g¢esitleri lizerinde durulmustur. Olay ve durum
hikayesi ayrimina biiylik katki saglayan bu eserde Cumhuriyet Donemi Tirk
hikayeciliginin temel yaklasimlarina yer verilmistir. Boylelikle hikaye tiirtindeki
ornek metinleri ele alan Parlatir, tema ve bigimsel farkliliklar {izerine yogunlagsmistir

(Parlatir, 1974:89-98).

Ucgiincii olarak, Olcay Onertoy *un calismasi dikkat cekmektedir. Onertoy,
calismasinda Cumhuriyet Donemi Tiirk roman1 ve hikayeciligi lizerine kaleme aldig:
eserinde tahlil ve tespitler sunmustur. Ozellikle Omer Seyfettin, Anton Cehov, Guy
de Maupassant, Sait Faik Abasiyanik basta olmak tizere dnemli hikayecilerin eserleri
incelenmis bigimsel ve tematik farkliliklar sistematik olarak aktarilmistir ( Onertoy,

1984:89-98).

Dérdiincii olarak da hikaye tiirli lizerine bigimsel ve tematik degerlendirme
yapilan bir diger calisma Feridun Andag¢’a aittir. Anda¢ (1980), c¢alismasinda
Cumhuriyet Donemi ve 1980 Tiirk Hikayeciligindeki bigimsel ve tematik
incelemeler tizerinde durmustur (Andag, 1989:15-36, 37-130).

Besinci kapsamli calisma olarak Inci Enginiin’iin ¢aligmasinda hikdye ve
roman tiirleri lizerine kapsamli bir ¢alisma ortaya konmustur. Bu calismada 6rnek
hikdye metinleri lizerinden donemsel olarak ele alinan temalar ve imgeler lizerine
degerlendirmeler yapilmistir. Bigimsel olarak uzun-kisa, igerik olarak ise olay ve
durum tasniflerinin hikaye tiirli i¢in neyi ifade ettigi iizerine durulmus ve bu konu

hakkinda mevcut elestiriler aktarilmistir (Enginiin, 2001:235-381).

Altinct olarak ise Ismail Cetisli’nin calismas1 dikkat ¢ekmektedir. Eserini iki
cilt olarak hazirlayan Cetisli, hikaye, roman ve tiyatro tiirlerini kapsamli bir sekilde
ele almistir. Ozellikle Tiirk edebiyatinda hikdye tiiriiniin cesitleri ve Onemli
temsilcilerinden hareketle kapsamli degerlendirmeler ve tahliller gergeklestirmistir
(Cetisli, 2004:15).



Bu temel kaynaklarin yani sira giincel c¢aligsmalar arasinda, karsilastirmali
analiz yontemi olarak eserleri ele alan Hakan Arslanbenzer’in ¢alismasi dikkat
cekmektedir. Arslanbenzer, ¢alismasinda siir, elestiri ve hikaye tiirii arasindaki
farklar1 ortaya koymustur. Calismada edebi bir tiir olarak siirin, elestirinin ve
hikayenin temel degiskenleri ortaya konmustur. Hikaye tiiriiniin ¢esitleri ve tematik

yaklasimlari ele alinmistir ( Arslanbenzer, 2019:12).

Cumhuriyet Dénemi’nden baslayarak giinlimiize gelene kadar 6rnek hikaye
metinleri tizerinde derinlemesine bi¢im ve tematik degerlendirmeler yapan Alpay
Dogan Yildiz’in ¢alismast oldukg¢a 6nemli bir noktada yer almaktadir. Caligma, bagta
Halit Ziya olmak {izere birgok hikayecinin Ornek metinleri iizerine yapilmis

incelemelerden olustugundan antolojik bir nem tagimaktadir ( Yildiz, 2012:36).

Hikaye tiirii tizerine yapilmis akademik g¢alismalar1 bir araya getiren Alim
Kahraman, ¢alismasinda Cumhuriyet Dénemi evreninde hikaye tiirii izerine yapilmis
akademik c¢alismalar1 derlemis ve bunlar hakkinda kisa bir degerlendirme

metodolojisi ortaya koymustur (Kahraman, 2006:129-141).

Calismalara ek olarak hikaye tiirlindeki tema ve imgesel tavirlara dikkat ¢eken
calismalar arasinda Seymour Chatman, Ahmet Ciineyt Iss1 ve Rasim Ozdenéren’in
calismalar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu caligmalarda hikaye tiirtinde ele alinan olay
orgllerinde imgeler ardina gizlenmis mevcut temalarin durumlarn hakkinda
degerlendirmeler aktarilmistir ( Chatman, 2008:259; Issi, 2018:224; Ozdenéren,
1997:141-161).

Tanzimat Donemi’ndeki Tiirk hikayeciligini miistakil olarak ele alan
caligmalar arasinda Salih Okumus ve Semiha Bahgeci’nin ¢alismasi yer almaktadir.
Caligmada “seyyar saticilar” imgesi etrafindan sekillenen olay orgiileri ele alinmis ve
donemin hikayeciligi iizerine derinlemesine analizle gerceklestirilmistir (Okumus ve

Bahgeci, 2017:71-84).

Hikaye tiirii kapsaminda bi¢imsel farkliliklar olarak manzum hikaye-mensur
hikaye- kisa hikaye ayrimina ek olarak manzum hikaye ve mensur hikdye farklilig
hakkinda yapilan ilk kapsamli c¢alisma ise doktora tezi olarak hazirlanan Sehnaz

Alis’a aittir ( Alis, 1994:6).



Siddika Dilek Yalgin-Celik, ¢calismasinda miistakil olarak kisa hikaye tiiriinde
yapilmis akademik caligsmalarin derlemis ve bu kaynaklar {izerine genel bir literatiir

degerlendirmesi yapmustir (Dilek Yal¢in-Celik, 2002:106-106).

Donemsel olarak ele alindiginda 1980-2000 yillar1 arasinda Tiirk
hikayeciliginde yap1 ve ele alinan konularin degerlendirildigi ¢aligmalarin basinda
(Uslu, 2016a: 67) gelmektedir. Calismada gelencksel anlati tiirli olarak hikaye
tiriinden modern hikaye tiirline gelene kadar biitiin hikayecilik degiskenleri ele
alimmistir. Ayni yazar hazirlamis oldugu baska bir ¢alismada ( Uslu ,2016b:582),
1980-2000 yillar1 arasinda hikayelerde yer alan sahis kadrolari iizerine detayli bir

inceleme yaparak biitiin tipolojileri tasnif etmistir.

Yine 1980-2000 yillar1 arasinda c¢agdas Tiirk hikayeciligini konu alan Inci
Tas’in caligmasinda bir imge olarak fantastik unsurlarin rolii incelenmistir.
Calismada fantastik konularin ¢cagdas Tirk hikayeciliginde ele alinig bigimi detayli
olarak aktarilmistir (Tasg, 2009:37).

1980 sonrasinda gagdas Tiirk hikayeciliginin gelisim siirecini ele alan Omer
Lekesiz, ¢alismasinda hikdye tiiriiniin bigimsel ve tematik kullanim g¢esitliligi
tizerinde durmustur. Modern bir edebi tiir olarak hikdyenin kisa bir gelisimine
deginen yazar, 1980°den 2000’li yillar arasinda olan Tiirk hikayeciligindeki tematik
degismelere dikkat ¢ekmektedir (Lekesiz, 2000:45-50).

2000 sonras1 Tiirk hikayeciligine bakildiginda ise eserlerin tematik olarak
daha bireysel konulara egildigi dikkat cekmektedir. Leyla Burcu Diindar, hazirlamis
oldugu doktora tezinde bu duruma dikkat ¢ekmis ve ozellikle yalnizlasan modern
diinya insanmin bireysel konularinin hikdye tiiriindeki olay Orgiilerine Onceki

doénemlere gore daha fazla sekillendirdigi aktarilmistir (Diindar, 2007:3).

Calismamizin kapsam araliginda Naime Erkovan’in kadin bir hikayeci olmasi
nedeniyle 2000 sonrasi kadin hikayecileri lizerine yapilmis caligmalara bakildiginda
ise Ertan Orgen dikkat ¢ekmektedir. Calismasinda 2000’li yillarla birlikte kadin
hikayecilerinin olay orgiilerinde yer alan imgesel ve sdylemsel yaklasimlar analiz
edilmistir. Bu dogrultuda daha bireyselci bir konu secimi ile hikayelerin kaleme

alindig1 sonucuna varilmstir (Orgen, 2014:66).



Tim bu bilgiler dogrultusunda oncelikli olarak ilk bolimde Naime
Erkovan’in hayati, edebi sahsiyeti ve eserleri ele alinacaktir. Eserlerinde genel olarak
ele aldig1 konulara yer verilecektir. Bunlarla birlikte eserlerindeki olay orgiileri
aktarilarak zaman, mekan ve sahis kadrolar1 iizerinde kisa degerlendirmeler

yapilacaktir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise yazarin eserlerinden elde edilen desifreler
dogrultusunda tematik tasnifler yapilarak analizleri gerceklestirilecektir. Sosyal
hayatin normal akis1 icinde agk, tabiat, ayrilik, gurbet, ritiieller, inanglar, sosyo-
kiiltiirel yap1, ekonomik durum ve modern yasam giidiileri basta olmak {izere eserde
dogrudan aktarilan veya imgesel bir motif haline getirilmis biitiin temalar detayli bir

sekilde incelenecektir.

1.1. Arastirma Problemi
Arastirmanin temel problem climlesi asagida verilmistir:

Naime Erkovan’in eserlerinde en ¢ok dikkat ¢eken temalar nelerdir ve bu

temalarin ele alis bi¢imi ne sekilde gerceklesmistir.

1.2. Calismanin Amaci ve Onemi

Bu tezin amaci edebiyatimizda yazili eser kabul edilmis olan hikaye tiirtinii
incelemek ve gliniimiiz yazarlarindan birisi olan Naime Erkovan’in hikayelerinde yer

alan temalar1 incelemektir.

Yukarida belirtilen ama¢ dogrultusunda ¢aligmanin temel problem ciimleleri

su sekilde siralanmustir:

a. Tirk edebiyatinda hikaye tiirliniin kavramsal alt yapisi, tlirleri ve en ¢ok
tercih edilen tematik yaklagimlari nelerdir?

b. 2000 sonrasi Tirk edebiyatinda hikaye tiirii ve hikayecileri {izerine
yapilan genel degerlendirmeler nelerdir?

c. Naime Erkovan’in hikayelerinde hangi temalar daha cok tercih edilmis ve

bu temalarin ele alinig bigimleri nasil ger¢ceklesmistir?

Naime Erkovan’in yasantis1 ve edebi yonii hakkinda mevcut bir ¢aligmanin

olmayis1 aragtirmamizin Onemini ortaya koymaktadir. Calisma, Erkovan’in



eserlerinde kullandig1 hikaye teknigi, iislubu ve kullandigi temalar {izerinde durarak
yazarin, edebi yasantis1 hakkinda kaynak bir inceleme ozelligi tagimasi yoniiyle

0zgiin bir ¢aligma niteligi kazanacaktir.

1.3. Arastirma Yontemi

Calismada, igerik ¢oziimlemesi ile belli bir metnin 6zelliklerinin incelenmesini

saglayan dokiiman incelemesi yontemi kullanilmaistir.

Dokiiman incelemesi, arastirilacak konular hakkinda bilgi iceren yazili
materyallerin analizini kapsayan mevcut kayit ya da belgelerin, veri kaynagi olarak
sistemli incelenmesidir. Basarili bir dokiiman incelemesinin temel sarti, konuya
iligkin belgelerin bulunmasi, incelenmesi ve belli durum ya da goriisleri ortaya
cikartacak bir senteze varilabilmesi i¢in gerekli diizenlemelerin yapilabilmesidir

(Yildirim ve Simsek, 2006:191).

Nitel aragtirma yontemlerinden birisi olan dokiiman incelemesi yonteminin
kullanildig1 ¢alismada, Naime Erkovan’in o6rneklem grubundaki eserleri temel

dokiimanlar olarak kullanilip incelenecektir.

1.4. Evren ve Orneklem/Arastirma Grubu

Arastirmanin evrenini Naime Erkovan’in biitiin yapitlart olusturmaktadir.
Eserlerin tamaminin incelenmis olmas1 arastirmanin temsil ve giivenirlik durumunun
en yiikksek noktada yer almasini saglamigtir. Calismanin evreni incelenecek olan

eserler su sekildedir:

e Erkovan, N. (2013). Asulsiz Hikdyeler, Istanbul: Sule Yayinlari.

e Erkovan, N. (2018a). Soguk Taht, Istanbul: Sule Yayinlar:.

e Erkovan, N. (2018b). Akvaryum Firtinast, Istanbul: Sule Yayinlari.

e Erkovan, N. (2018c). Olay Berlin’de Geciyor, Istanbul: Sule Yaynlar1.

e Erkovan, N. (2019a). Besinci Diigme, Istanbul: Sule Yaynlar.

e Erkovan, N. (2019b). Ay ve Giines Kumpanyasi, istanbul: Sule Yayinlari.
e Erkovan, N. (2020). Fantastik Seyler, Istanbul: Sule Yaynlar.

e Erkovan, N. (2022). Ve Sehre Bir Flanor Gelir, Istanbul: KTB Yayinlari.



1.5. Veri Toplama Araclan

Yukarida belirtilen eserlerden elde edilen desifreler yoluyla tematik tasnifler
yapilacaktir. Dolayisiyla arastirmanin  veri toplama teknigi olarak temay1
destekleyecek ornek desifreleme kullanilacaktir. Calismanin analiz kisminda yazarin
eserlerinden yapilan alintilarla yazarin sanat anlayisi ve eserlerinde kullandig
teknikler hakkinda 6rneklemeler yapilmaya galigilacaktir. Bunlarin yani sira, hayati
hakkinda yaygin ve kapsamli bir bilgiye rastlanilmayan Erkovan’in yasantisi
hakkinda bilgi elde etmek adma kiitiiphane arsivlerinden faydalanilacaktir.

Istanbul’da yasayan yazar ile yiiz yiize s6zlii miilakat yapilmustir.

1.6. Veri Analizi

Calismada Erkovan’a ait eserlerin degerlendirilmesi siirecinde asagidaki
adimlar sirast ile gerceklestirilecektir:
i.  Orneklem grubunda yer alacak eserlerin belirlenmesi ve bu eserlerin

tematik degerlendirmeye gore tasnif edilmesi,

ii.  Yazara ait eserlerim olay orgiisii ve anlatim teknikleri, bakis agisi ve
anlatici, tematik yap1 gibi kriterler acisindan ayr1 basliklar altinda

kavramsal ¢ergevenin olusturulmast,

iii.  Yazarin kendine Ozgli hikdye tahlili igin arka plan arastirmasi
yapilmasi, edebi sahsiyetinin hikayelerdeki ana temalar {izerine

etkisinin incelenmesi ve etki-iliski durumunun incelenmesi,
Iv.  Yazara ait diger eserlerin tamamen incelenmesi,

V. Son asama olarak dokiiman incelemesi ile elde edilen verilerinin
yorumlanmasi ve bdylece Erkovan’in sanat anlayisi ve eserlerindeki
tematik bulgular hakkinda sonuca ulasilarak g¢alismanin bitirilmesi

Oongoriilmektedir.



BIiRINCi BOLUM

2. NAIME ERKOVAN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

2.1. Hayati

Yazar,1 Ekim 1977°de Bayburt'ta dogmustur. Cocuklugunu gecirdigi
Berlin’den 1990 yilinda ailesiyle birlikte Istanbul'a gelmistir. Erkovan, Tiirkiye'ye

doniislerini soyle dile getirir:

“Cocuklugum Almanya’da iki farkls sehirde gecti. Ikincisi Berlin’di ve
orada yedi sene kaldik. 1990 yiulinda babamin her zamanki Tiirkiyeye
kesin doniis yapma hayalini gerceklestirdik. 13 yaslarindaydim ve
Tiirk¢em ¢ok yetersiz oldugu icin okula gidip gitmeyecegim bile belli
degildi. Bir yil okula gitmedim, 1991'de Kadikéy Imam Hatip
Lisesi’'ne basladim” (Erdem, 2016).

Almanya'da yasadigi donem, ileride yazarligina ve hikayelerine etki
etmesi acisindan Onemlidir. Istanbul'da Kadikéy Imam Hatip Lisesi’ni
bitirdikten sonra Marmara Universitesi Alman Dili ve Edebiyat1 Béliimii'nde
lisans egitimine baslamustir. Ikinci senenin sonunda 28 Subat siireci
baslayinca basortlisi yasagindan dolayr egitimine ara vermek zorunda
kalmistir. Bu déonem onun yazarliginin en temel olgunlagma noktas1 olarak
goriilebilir. Cilinkii o bu donemde yazarlik atolyelerine katilmis ve
caligmalarina agirlik vermistir. Aftan yararlanarak fakiilteye tekrar donen
Erkovan, buradaki lisans egitimini tamamlamustir. Istanbul Universitesi
Alman Filolojisindeki yiiksek lisans egitimi almis ancak sonlandirmamustir.
Naime Erkovan, yazarliginin yani sira uzun dénem editorliilk yapmistir. Bir
yandan da geviri ¢alismalar1 olmustur. Akbaba-Se¢me Hikayeler ve Kiigiik
Prens gibi eserleri dilimize kazandirmistir. Ay ve Giines Kumpanyasi (2015)
adl eseriyle ESKADER 2015 Kiiltiir Sanat Odiilleri’nde yilin en iyi hikdye
kitab1 odiiliinii almistir. Olay Berlin’de Gegiyor (2017) adli besinci hikaye
kitabiyla, TYB Oykii Odiilii'ne layik gériilmiistiir ( Koyuncu, 2019).Besinci
Digme Arnavutgaya, Asilsiz Hikayeler ve Olay Berlin’de Gegiyor eserleri

Arapgaya ¢evrilmistir.



2.2. Sanati

Cagdas Tirk Edebiyati'nda "hikayeci" kimligiyle kendine ozgiin bir yer
edinen ve {islubu ile bu tiire yeni bir soluk getiren Naime Erkovan, fantastik
hikayeleriyle 6n plana ¢cikmistir. Kaleme aldig1 bir¢ok yazisi, Hece, Tiirk Edebiyati
ve Miihiir dergilerinde yer almistir. Hikayenin kendisine romanin saglayamayacagi
birgok imkani verdigini ifade eden yazar, bu tiirde karar kilismi soyle dile

getirmektedir:

“Oykii yazmak, ince bir iscilik gerektirdigi gibi yazarini da disipline
eder. Ayrica onun aractligiyla sumir taglarimin nerede bulunduklarin
kesfediyorum. Yerlerini belirledikten sonra da her dykiiyle onlart
biraz daha ileriye kaydirabiliyorum. Yazarken en ¢ok dikkat ettigim
sey, kurgumdan ya da kelimelerimden sikilmamamdr. Boyle bir
tehlike oldugunda yeni bir éykii kurgulama olanagim var” (Keskin,
2014).

Hikayeciligi kendine meslek edinen Erkovan'i {igiincii kitab1 Asilsiz
Hikayeler (2014) "hikaye icinde hikaye" teknigiyle kaleme almistir. Eser hem
hikayeciligimizde hem de Erkovan'in kitaplar1 arasinda ozgiin bir yere

sahiptir. Teksen, eseri su ciimlelerle degerlendirmistir:

“Diger kitaplarindan farkli olarak, hatta yazilmis biitiin hikdye
kitaplarindan farkli olarak bir ilke imza atiyor Naime Erkovan. Her
hikdyesini farklh tiirlerde yazarak hikdyenin edebiyattaki giiciine ve
stmwrlarina  dikkat ~ ¢ekiyor. Hikdyenin edebiyat igindeki yerini
sayfalarca anlatarak teorik boyutuyla yetinenlerin aksine, ¢esit ¢esit
hikdayeler kaleme alarak pratigini gésteriyor. Asilsiz Hikdyeler bu
boyutuyla degerlendirildiginde, egitim alanminda bir giin mutlaka

kendisine yer agcacak bagarida bir kitap” ( Teksen, 2014).

Naime Erkovan'in hikayeleri genel olarak ele alindiginda fantastik unsurlarin
agirhikta  oldugu goriilmektedir. Fantastikle baslayan ve Ay ve Giines
Kumpanyasi'nda doruga ulasan hikdye serlivenini, uzun anlatilar ve deneysel
nitelikteki kurmaca metinlerle ¢esitlendirmektedir. Olaylari, durumlari, sahislar1 ve

mekan1 bir fotografci titizligiyle en ince ayrintisina kadar gozlemler. Tiirkgeyi



sonradan 6grenmesi, Tilirk¢enin igine dogmadigr i¢in dili karsisinda bir materyal gibi
algilamasi hikayeciliginde 6nemli ayrintilardir. Erkovan kelimelerle siirekli oynar,
Tirkgenin kurallarma siki sikiya bagli kalmadan kendine has bir hikaye dili
olusturur. Bu sayede de her kitabinda okurunu sasirtmayi yeni diinyalara tasimayi
basarir. Tekrara diismeyen yazar masalsi tislubu ile okuyucunun merak duygusunu

stirekli canli tutar ve hikayeler beklenmedik bir sonla biter:

“Tiir, 6ykii olunca onu ne kadar esnetebilirim, duvarlarina vurunca
yikilir mi, tavani ¢oker mi yoksa barmdirdigi tozu silkeledikten sonra
gliciinden hi¢bir sey yitirmeksizin ayakta kalabilir mi diye gormek

istedim” (Sevim, 2019)

Diyen yazar hikayedeki istikrarin1 daima korumustur. Hikayelerinde yer yer
bilge bir tavirla zekice sorgulayan Erkovan, bu tiirdeki pusulasini kaybetmemis ve
her kitabinda farkli kurgu tekniklerini deneyerek metni farkli bir dille okura
sunmustur. Bi¢imsel anlamda farkli teknikleri denemesiyle kendi sinirlarini

kesfetmeye ¢alismis ve fantastik ile ger¢cek arasindaki dengeyi de yakalamistir.

Erkovan Asilsiz Hikayeleri’n sonunda ekledigi “Proespektiis” adli yazisinda
eserlerinde kullandigi tisluba ve okuyucuya dair bilgilendirmeleri net bir bigimde

aktarmstir:

“Ben prospektiisiin sonunda bulunmasi gerektigine inantyorum. O
yiizden onu sona ekledim. Ciinkii bu kitap uyarisiz okunup bitirilecek
kitaplardan degil. Siradan bir o6ykii kitabi degil. Ciinkii sanat
kaygisiyla dogduysa da bu oykiiler, bir baska amact daha var o da
teknik. Dikkatli okuyucular her oykiiniin segilmis bir iislupla
vazildigim fark etmislerdir. Fark etmeyenler ise bu satirlart okurken
dikkatli okuyucu sinifina dahil edilmiglerdir. Boylece elimde ve
karsimda yalmizca dikkatli okurlar var. Simdi her bir oykii farkl
teknikle farkll tiirde yazildi. Kafaniz karismasin hepsi elbette hikaye.
Oykiilerini disluplarim ve tekniklerini kendi basiniza buldugunuzda ki
bulabilirsiniz ¢iinkii her birinde ipucglart var. Asisiz hikdyelerde
ayrica ¢er¢eve anlatum, biling akisi, olay ve durum hikdyeleri, mise en

abyme, makale, takvim hikayeleri, diyalog, zaman daralmasi ve
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genislemesi, tanrisal bakis, ben anlaticisi, ikinci anlatici, parodi,
ironi, kisilestirme ve medyalararast gibi teknik ve anlaticilar yer
alyyor. Biitiin  bu aciklamalara ragmen beklenmeyen bir etki
goriildiigiinde liitfen yazariniza bagvurun” (Erkovan, 2013: 119).

Naime Erkovan’in eserlerinde insan ve mekan arasinda sanat yaratimi
baglaminda bir etkilesimin var oldugu goriilmektedir. Yazar sanatini olustururken

yasamis oldugu ¢evreden etkilenmesini su sekilde dile getirmistir:

“Hi¢bir yazar c¢evresine tamamen duyarsiz kalpp ondan
bagimsiz  eserler ortaya koyamaz. Hem hayatimizdan hem
cevremizden hem de c¢agimizdan goriintii ve malzeme sizar
yazdiklarimiza. Kozmopolit bir sehirde biiyiidiim. Berlin, modern bir
Babil Kulesi’dir; irk ve yaratilis olarak bir¢ok farkli insanla kesisir
her giin yollariniz. 80°li yillarda yasadim orada ve o dénem, diinyanin
bambaska bir kulvara girdigi, c¢ehresinin kalici olarak degistigi
donemdir. Zihnimde goriintiiler, kalbimde bir¢ok insan tasiyorum
senelerdir ama yiikiin bir kismun azaltmak istedim. O yiizden Olay
Berlin’de Gegiyor isimli oykii kitabimi yazdim. Cocukluk yilarimin
yekiinu ama hepsi bu mu? Elbette degil. Kaybolmadan ve
unutulmadan kayit altina almakti derdim. Ama goyle bir yanilgiya
kapuiyor bazi okurlar. Orada yazilan her seyi gercek saniyorlar.
Oykii tiiriinde yaziyorum, yani gercek hayattan beslensem de her seyi

kurguladigimi unutmasinlar”(EK1,2022).

Yazarin eserleri dil ve lislup bakimindan ele alindiginda tiim eserlerinin bir
konsept seklinde yazildigini ve eserlerinin bir birinden bagimsiz olmadigi

goriilmektedir:

“Her eserim bir konsept dahilinde yazildi. Dolayisiyla hi¢bir
eserimde yer alan OJykiilerim, o kitabin i¢inde yer alan diger
oykiilerden tamamen bagimsiz degil. Onlarin bir ruh ve kader
ortakligr var; hepsi bir biitiinii olusturmak iizere bir araya geldiler.

Bunun disinda her eserimde kendi simirlarimi ve potansiyelimi
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kesfetmek iizere yeni bir maceraya atulirim. Farkli bir bakis agist
gelistirebilir miyim ya da onceki yazdiklarimin otesinde sesime yeni
bir ses katabilir miyim diye merak ettigim icin her eserim farkli bir
pencere. Hepsi benim eserim ama hepsi beni ben yapan yonlerimden
sadece bir tanesidir "(EK1,2022)

Naime Erkovan, sanatini olustururken gelenek ve fantastik Ggelerden

yararlandigini su sekilde dile getirmektedir:

“Benim tek biiyiik kaynagim hayatin kendisidir. Hakikat tek
ama ona giden yollar cesitli olabilir. Bir ayagim oradadir ve
Mevlana’'nin pergel metaforu gibi 6biir ayagim ihtimaller diinyalarin
dolasir. Bu ihtimaller diinyas1 gercek hayatta imkansizliklar diinyast
gibi goriinse bile. Boyle bakinca da gelenegi de kucaklayabilirim,
fantastigi de. Ciinkii her donemin iginde fantastik mutlaka yer
bulmustur kendine”(EK1,2022).

“Yazar hikdyelerinde yerel unsurla birlikte aileye ait olan degerleri
mahremiyet noktasinda gergegi Orterek veya gercegi kurgulayarak her seyin

yazabilecegi vurgulanmaktadir:

Bir yazarin orterek ve gercegi kurgulayarak her seyi
vazabilecegine inantyorum. Ger¢ek okur, yazilanlarin birebir
sanat¢imin  hayat pargalart olmadigimi bilir. Ama bunun dtesi
sanat¢iya kalmis. Hayatiyla veya ailesiyle ilgili malzemeyi kullanma
hatta ifsa etme noktasinda kimsenin bir miidahalesi veya elestirisi
olamaz. Zaten gercek bir sanat¢i, her seyi tamamen agmanin sanat
olmadigini bilir. Sezdirmek, ihtimal olusturmak, ¢cogunu saklayip azin
gostermektir sanatin asli diisturlari. Hemingway’in dedigi gibi
“buzdagi kuralina gére yazmak tir en iyisi. Sanata bu sekilde bakan

bir yazarin, insanlari/ailesini rahatsiz edecek sinirlarda dolasacagini

diigtinmiiyorum ”(EK1,2022).
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Naime Erkovan hikayelerinde fantastik Ogeleri birer imge olarak
kullanmasinda spesifik tercihi olmadigin1 ve fantastik tarzda yazmayi sevdigini su

ciimlelerle dile getirmektedir:

“Fantastigi kullanma sebeplerim arasinda spesifik tercihlerim
vok. Bu sekilde yazmayr seviyorum. Zihnimin ve hayal diinyamin en
ozgiir oldugu topraklar bunlar. Gergege alternatifler iiretiyor ve
herkesten once kendim heyecanlaniyorum. Onun Jtesinde okurun
zihnini yonlendirmek veya sekillendirmek gibi ciiretkar bir amacim
yok. Istivorum ki ben ne kadar keyifle yaziyorsam o da aym keyifle
okusun ve hayal giiciiniin kapilarint yeni ihtimallere agsin. Hayatla

bas etmek belki daha kolay olabilir o zaman”(EK1,2022).

Naime Erkovan’in hikayeciliginde edebi sahsiyetinin olusmasinda birer ekol
olarak gordiigii isimler arasinda Ahmet Hamdi Tanpinar’in yani sira bir¢ok yazari da

gormek miimkiindiir.

“Bircok isim sayabilirim ama onlart bir érnek olarak gérmek
degil amacim; onlart sevmek en biiyiik amacim. Ahmet Hamdi
Tanpinar, edebi yolculugumda gormekten en ¢ok mutlu oldugum
isimdir. Otesine gegecek olursak sayabilecegim ¢okca isim var: Italo
Calvino, Dino Buzzati, Rainer Maria Rilke, Franz Kafka, Flannery
O’Connor, Anton Cehov, Oscar Wilde, Ray Bradbury, Heinrich Boll,
Bahaeddin Ozkisi, Gogol, Tarik Bugra, Samiha Ayverdi”(EK1,2022).
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2.3. Eserleri

2.3.1. Hikayeleri

Naime Erkovan’in Beginci Diigme (2011), Soguk Taht (2012), Asilsiz
Hikayeler (2013), Akvaryum Furtinast (2018), Olay Berlin’de Gegiyor (2018), Ay ve
Giines Kumpanyast (2015), Fantastik Seyler (2019), Ve Sehre Bir Flanor Gelir
(2022) olmak {izere sekiz hikaye kitab1 bulunmaktadir.

Yazarin ilk hikaye kitabi 2011 yilinda yayimlanan Besinci Diigme adli
eseridir. Sule Yayinlarindan ¢ikan kitap Arnavutcaya cevrilmistir ayni zamanda
kitaba adin1 veren dykii “Besinci Diigme” Varlik derginin 2011 Kasim ay1 sayisinda
yayimlanmistir.. Eserde yirmi bir hikaye bulunmaktadir: “Ka-bum”, “Son Muska”,
“Denizi Yutan Adam”, “Bahgivan”, “20.48’de Neredeydiniz”, “Besinci Diigme”,
“Adim Yok”, “Kum Kral”, “Pofff”, “Felix”, “Tablo Halki”, “Ceza”, “Golgeler
Sehri”, “Parca Parga”, “Ayak Sesleri”, “Davulcunun Babasi” , “Pesimde Bir Bulut

Var”, “Camli Dolap”, “Kurcalamaymn”, “Cifit Carsist” ve “Kis Senfonisi” .

Yazarin Ve Sehre Bir Flanér Gelir kitabinin disindaki eserleri Sule
Yaymlarindan ¢ikmustir. Soguk Taht adli eserinde birbiriyle baglantili yirmi 6ykii
bulunmaktadir: “Iyi Yolculuklar Majesteleri”, “Bir Kral Uyurken de Kraldir”,
“Zamansiz Dualar”, “Askin En Gilizel Yeri”, “Cocuk Sesli Meyveler”, “Ziyaret
Denemesi I”, “Dovme Tabirleri”, “Kralin Nerede Oldugunu Ben Bilmiyorum”,
“Asindirmayin Eskitmeyin Tiketmeyin”, “Sakl Kral”, “Hayat1 Beklemek”, “Ziyaret
Denemesi 117, “Sair Anlama Mutlulugu”, “Herkes Bana Baksin”, “Balkondaki
Kipirtilar”, “Gelisigiizel”, “Ziyaret Denemesi III”, “Daha Sonra Gene Gelirim”,

“Ugursuzluk Kitabesi”, “Tahta Kurdu”.

Asilsiz Hikayeler adl1 eser Arapgaya g¢evrilmistir. Eserde yirmi bir hikaye
bulunmaktadir: “Her Seyi Bilen”, “Dipnotlu Dualar”, “Cocuklarin Erisemeyecegi
Yerde”, “Neredeyse Kahraman”, “Kontrolor”, “Siseyle Sohbet”, “Kendini Anlatan

Oykii”, “Ne Bigim”, “Takvim Hikayeleri”, “Pedalli Diinya”, “Sahipsiz Mektuplar”,
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“Bir Glin”, “Corba Mars1”, “Edebi Huzursuzluk”, “Bakariz”, “Dipsiz”, “S Denemsi”,

“Tani’nin Dogusu”, “Tani’nin Diinyas1”, “Tani’nin Kaderi’, “Prospektiis”.

Ay ve Giines Kumpanyasi adli eser ESKADER 2015 Kiiltiir Sanat
Odiillerinde en iyi hikdye kitab1 6diiliinii almistir. Ay ve Giines Kumpanyasi adli
eserde on dort hikaye bulunmaktadir: “Yonlerin Savrulusu”, “Uyumayan Topraklar”,
“Soylu Sinbad”, “Leyla Yolu”, “Tekinsiz Denizler”, “Anka’nin Caresizligi”, “Kutsal
Miibadele”, “Mutlu Ho Ho’lar”, “Toz Bulutlarinin Cazibesi”, “Cakil Taslarin

Golgesinde”, “Batiya Cagrilan Siir”, “Dag Sesi”, “Altin Pusula” , “Hey Hey”.

Akvaryum Firtinas: adli Hikaye kitab1 ayn1 olay orgiisii izerine kurgulanmig
yirmi kisa hikdyeden olusmaktadir: “Tuhaf Seyler”, “Beni Oyle Géremezsin”, “Adimn
Tili”, “Cocuklar Biiyiisiin Tili”, “Uyudun mu Tili”, “Ne Zaman Diner Tili”,
“Ayakkabilarim Neden Kiiciildii Tili”, “Sadece Bakiyorum Tili”, “Yandin Tili”,
“Sevmek mi Tili”, “Bilemedin Tili”, “Hoca Sana Kiziyor Tili”, “Suna Bak Tili”,

“Gidelim Tili”, “Agaclar Gibi Tili”, “Ay Bu Tili”, “Acele Et Tili”, “Basardin Tili”.

Olay Berlin’ de Gegiyor adli hikaye kitabi TYB oykii odiiliine layik
goriilmiistiir. Eser Arapcaya ¢evrilmistir. Hikdye iki ayr1 boliimden olusmaktadir:

“Bana Olanlar” ve “Sehre Olanlar”.

Fantastik Seyler adli hikaye birbirinden bagimsiz on sekiz ayr1 hikayeden
olusmaktadir: “Yirmi Yedi Kara Kedi”, “Benim I¢in Onemlisin”, “Gramofon”, “Tik
Tak”, “Pvc Kadin”, “Eski ve Yeni Timsah”, “Vagon”, “Tas ve Kaya”, “Ciiriime”,

“Bir Goliin Biyografisi”, “Sapkacinin Smav1”, “Dort Kaftan”, Yeni Gelinler”,
“Dua ve Mevsim”, “Kara Kahkaha”, “Radyo oyunu”, “Yol Tarifi”, “Bira Daha At”.

Ve Sehre Bir Flanor Gelir adli eser yirmi ayr1 hikdyeden olusmaktadir: “Sari
Terzi”, “Takas”, “2 Nolu Sekreter”, “Bir Hastanenin Oliimii”, “Bekleyen Agag”,
“Merhaba Merhaba”, “Bayan Zi ve Kap1”, “Sahipli Papatya”, “Iki Dag”, “Tekerlek
Sesi”, “Dogum Giinii Hediyesi”, “Bay Tu Cagriliyor”, “Beyaz Cit”, “Huzursuz
Toprak”, “Yaya Geg¢idi”, “Kayip Ogullar”, “Bay Pe Sarsiliyor”, “Taniklar”, “Bir

Cuval Riizgar” ve “Kar Yolculuklarr™.
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IKINCi BOLUM

3. NAIME ERKOVAN’IN HIKAYELERINDE TEMA
3.1. Hikayelerin Ozeti

3.1.1. Besinci Diigme

Erkovan, hikayelerini Besinci Diigme (2011) ile kitaplastirmaya baslamstir.
Besinci Diigme, saf insanin g¢ocuksu duyarliginin modern zamanin dislilerine
direnisidir. Ironinin Tiirk edebiyatindaki kalelerinden biri olmaya aday niteligindeki
kitapta yazar; okuru, diinyay1 algilayamayan sira dis1 karakterleriyle tanistirmaya
calisir. Erkovan’in hikayelerinde; duru bir dil, sasirtict bir kurgu ve sarsict sonlarin

hakim oldugu kitaptaki hikayelerde fantastik bir anlatim sezilir.

Yazarin 2011 yilinda yayimlanan ilk eseridir. Eser de toplamda yirmi bir ayr1
hikdyeden olusmaktadir. Eserde yer alan hikayeleri genel olarak ele aldigimizda
yalnizlik, o©liim, korku, gizem ve fantastik olaylarin kurgulandigmmi goérmek
miimkiindiir. Biitiin hikayelerde tglincii tekil sahis anlatici kullanilir; fakat metin
icinde I. tekil sahis anlaticiya doniisler goriilmektedir. Bu yoniiyle de okuyucunun
olay oOrgiisiine hissettigi gizem bir anda ¢o6ziilmektedir. Kisa siirede popiilerlik
kazanan Besinci Diigme kitabi, kisa bir siire iginde Arnavutca’ya ¢evrilmistir. Eserde

yer alan hikayeleri su sekilde siralamak miimkiindjir:
3.1.1.1. Ka-bum

Gozlerini kapatip yalmizlik ve yokluk icindeki yasadiklarini anlatan bir
kisinin her kalp atisim1 “ka-bum” seklinde duyarak bu yalnizlifini bir hastane
atmosferinde bir ameliyathane sedyesinde anlatmasi ve sonunda kalbinin durmasi ele

alinmaktadir.
3.1.1.2. Son Muska

Olen bir kadinin 8lmeden 6nce buldugu bir muskayla hayaletlerle irtibata
gecip kendi yasanmigliklarimi aktarmasint konu almaktadir. Bir ruhun O6lim

sonrasinda 6liim aninin nasil yagandiginin anlatildig: korkulu olaylar aktarilmistir.
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3.1.1.3. Denizi Yutan Adam

Olagantistli bir sekilde denizi ve denizi olusturan biitiin hayal unsurlarini
yutan bir adamin bir med-cezir olayindan sonra bir kdpriiden asagidaki nehre bakip

yuttugu biitiin denizi geri birakmasi iizerine kurgulanmis fantastik bir hikayedir.
3.1.1.4. Bah¢ivan

Her sabah oldugu gibi o giinde ise gitmeyen bir kisinin penceresini agip
asaglya bakmasi iizerine bahgede bahc¢ivan gérmesiyle baslayan diyalog anlatilir.
Hikayenin sonunda gergekte bir bahg¢ivanin olmadigi ve hikdye kahramanin

yalnizligini anlatan psikolojik hikayedir.
3.1.1.5. 20.48’de Neredeydiniz?

Saat 20.48’de sokak ortasinda Oldiriilen bir kadmm Kkatilinin arandigi
polisiye kurgu niteligindeki hikayede olay yerine yakin bir apartmanda polisin

herkese sordugu 20.48’de neredeydiniz? Sorusunun cevabinin arandig bir hikayedir.
3.1.1.6. Besinci Diigme

Bir generalin {iniformasinda yer alan bir diigmenin diismesi ve bu diigmenin
sirasiyla farkli mekanlara gidip en sonunda gobekli bir adamin pantolonunda son

yerini almasinin anlatildigi hikayedir. Ayni1 zamanda kitaba da adin1 veren hikayedir.
3.1.1.7. Adim Yok

Insanin yaratilisindan baslayarak sirasiyla tas devrine ve firavunlar dénemine
oradan da gilinlimiize uzanan yolculukta “adini” arayan bir adamin i¢inde tasidig

tuhaf bir hisle adin1 higbir zaman bulamamasinin hikayesidir.
3.1.1.8. Kum Kral

Bir ¢ocugun deniz kenarinda yapmis oldugu kaleyi birakarak evine donmesi
ve o biraktig1 kalede bir anda kral ve diisman olan dalgalarin savaginin kurgulandig:

fantastik bir hikayedir.
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3.1.1.9. Pofff

Gosterilerde stirekli hata yapip isten kovulan sihirbazin, sihirbazlik
yetenegiyle kendini yok etmesi ve yillar sonra bagka bir sihirbaz tarafindan bir

sapkada yeniden bulunmasinin konu edildigi bir hikayedir.
3.1.1.10. Felix

Yazara hi¢ kimseyi cagristirmayan bir isim olan Felix adli kahramanin
cocuklugunun ve biiyiiyiince kotii bir adama doniisliyle hayatini kaybetmesinin konu

alindig hikayedir.
3.1.1.11. Tablo Halki

Her yiizyilda bir yapilan resimde yer alan gorsel objelerin canlandirildigi
fantastik hikayede, elinde c¢antasi sirtinda pelerini olan bir kadinin her hareketinde

ayr1 ayr1 olaylarin meydana gelmesi hikayelestirilmigtir.
3.1.1.12. Ceza

Bir masal agacinin her bir meyvesiyle bir anmin aktarildig: hikayedir. ilk
meyve ¢ocukluk anlilariyla baslamistir; fakat son meyve hi¢bir zaman diismemis ve
gizemli bir son ile hikdye merak uyandirilmistir. Agacin bu sekilde anlaticiy:

cezalandirdig: aktarilmistir.
3.1.1.13. Golgeler Sehri

Tiyatral bir yapida ele alinan hikaye, iki perde dokuz sahne olarak kurgulanan
olay orgiisinde golgelerin birbiriyle olan yasanmisliklar1 aktarilmistir. Gece vakti bir
agacin golgesinde bir adam ve bir kadinin birbirlerine asik olmalar iizerine gelisen

olaylarin sanatsal bir tarzda anlatildig: hikayedir.
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3.1.1.14. Parca Parc¢a

Insanlara yardim edecegim derken kendi hayati darmadagin olan bireyin
basindan gecenler anlatilmistir. Insanlarin yapilan yardim karsisindaki duyarsiz

davraniglarinin kahramanda yaratmis oldugu hayal kiriklig1 hikayelestirilmistir.

3.1.1.15. Ayak Sesleri

Bir kalenin rutubetli koridorlarinda kucaginda bir bebekle arkasindan gelen
ayak seslerinden korkuyla kagan bir kadinin olaganiistii olaylarla karsilastig

psikolojik bir hikayedir.
3.1.1.16. Davulcunun Babasi

Bir davulcunun bir aksam vakti maniler esliginde gezerken Olmiis olan
babasinin bir anda dirilmesini konu alan ve daha c¢ok Oliim ve 6liimden sonraki

yasama deginilen bir hikayedir.
3.1.1.17. Pesimde Bir Bulut Var

Gozleri gormeyen bir kadinin riiyasinda ¢ocuklugundan baslayarak o anki
zaman dilimine kadar onu takip eden bir bulutu gérmesi ve uyandiginda da onun

yoklugunu hissetmesini anlatan hikayedir.
3.1.1.18. Camh Dolap

Bir babanin esine ve kizina uyguladigi psikolojik ve fiziksel siddetin bir
ahsap dolapta saklanan hayvanlarla imgelendigi bir hikayedir. Kostebek, yarasa,
baykus ve kirpi siddetin timsali olmus ve bu hayvanlarin bir bagkasina verilmesi

anne ve kizin evi terk etmeleri ile hikaye bulmustur.
3.1.1.19. Kurcalamayin

Bir saticinin her bir triiniine bakip farkli yerlere ve farkli hayallere ulasan
birinin hikayesi aktarilmistir. Hikyede her bir yeni hayal “kurcalamayimn” ciimlesiyle

son bulmustur.
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3.1.1.20. Cifit Carsisi

Hikayede yirmi bes ayr1 yasam kesitinin Oykiisii aktarilmistir. Cocukluktan
itibaren bu am parcalar1 aktarilmis ve en sonra yirmi besinci ani pargasindan bir
kisinin eksik olmasiyla hikdye sonlandirilmistir. Bu yoniiyle dramatik bir i¢sellikle

hikaye kurgulanmistir.
3.1.1.21. Kis Senfonisi

Ugurboceklerinin  ayaklarin1 vura vura ilerlemesi, yerin altinda kuduran
tohumlar ve uluyan kurt ile birlikte kis mevsiminin geldiginin anlatildig1 hikayede,

tabiata; insana ait 6zelliklerin yiiklendigi bir hikayedir.
3.1.2. Soguk Taht

Eser, 2012 yilinda yayimlanmistir. Bir kralice tarafindan, kral olacak
evladinin kral olmanin vasiflarin1 6grenmesi icin farkli diyarlara gdndermesini
anlatan hikayelerden olusur. Eserde teknik olarak yirmi ayr1 mekan yer alsa da
esasinda eser tek bir olay orgiisiine bagli ara olaylardan olusur. Her bir hikayede yeni
diyarlarda 6grenilen kralligin ilkelerine yer verilmistir. Bu yeni diyarlarda 6grendigi
ilkeler, kral olacak kisinin biiyiik biiyiik babasinin, biiylik babasinin ve babasinin
hayata dair aldig1 notlarin yazildig: bir deftere not edilir.

Birbirine bagli yirmi dykiiden olusan Soguk Taht; iilke iilke gezen bir kral
adaymin bagska krallarda kendini gormek isterken, diinyanin bir oyun ve oyalanma
yeri oldugunu dehsetle fark edisidir. Erkovan, bu kitapta fantastik anlatiminin

dozunu artirir.
Bu hikayeler su sekilde siralanmaistir:
3.1.2.1. Tyi Yolculuklar Majesteleri

Bu boéliimde kral olacak kisinin ¢ikacagi yoluculukta deneyim kazanmasi,
kralliklarin nasil yonetildigini gormesi ve halki tanimasi i¢in Kralin ugurlanmasi

aktarilir.
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3.1.2.2. Bir Kral Uyurken de Kraldir

Uyuyan bir kralin pekald bir kral olabilecegi ve halkinin da sikayet etmeye
gerek olmadigir vurgulanarak insanlarin kag tiirlii oldugunun bilinmesi gerektigini

anlatan hikayedir.
3.1.2.3. Zamansiz Dualar

Bu hikayede inanclar konusu ele alinmistir. Bir kralin inanglara olan bakis
acis1 nasil olmalidir sorusu arastirilmistir. Bir yaraticiya olan inang¢ dolayli olarak
aktarilmistir. Sonug¢ olarak “kiymetli olanin her seyin biricik olmas1” gerektigi

vurgusuyla tek bir yaraticiya olan inang dolayli olarak aktarilmustir.
3.1.2.4. Askin En Giizel Yeri

Cicek kokulu bir sehre giren Kral, kavga eden iki kizla karsilasmasi ve
bunlarin agk yiiziinden tartismalarina sahit olmasi ele alimir. Kral’in bundan
cikardigi sonug ise: Askin hizli bir sekilde baglayip bittigi ve akilli insanlarin ikisine
de birden kacirdig1 vurgulanmstir.

3.1.2.5. Cocuk Sesli Meyveler

Yagmur yagdigr i¢in ormana siginan Kralin agaglarin dallarindan sarkan
meyvelerle olan diyalogu bir ¢ocuk tahayyiilii ile anlatilir. Oyunlar1 biten ¢ocuklarin
bliytidiiklerinin anlatildig1 ¢cocuk sesli meyveler adli hikayede ¢ocuk ruhlu ve masum

bir kisinin ancak kral1 secebilecegi fikri iizerine kurgulanmastir.
3.1.2.6. Ziyaret Denemesi |

Bu hikaye kedilerle dolu bir sehirde ge¢mis ve biitiin kedilerin krala dogru
yonelmeye basglamasiyla kralin sehri terk etmesi ve herhangi bir krallik ilkesi

edinememesiyle sonuclanmistir.
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3.1.2.7. Dovme Tabirleri

Hikaye, bir kadinin alnindaki dovmeden baslayarak sehrin tanitilmaya
calisilmasi ve sonunda da susmanin bir kral i¢in kimi zaman ne kadar 6nemli oldugu

ilkesi iizerine kurgulanmustir.
3.1.2.8. Kralin Nerede Oldugunu Ben Biliyorum

Kralin gitmis oldugu sehirde kralligt bulamayisi ve iki kisinin pesine
takilmasi ile hiisrana ugrayisi giiven duygusu iizerinden aktarilmistir. Insanlara
giivenmek 1ilkesi altinda kralin istendigi zaman ulagilabilir birisi oldugunun ele

alinmaktadir.
3.1.2.9. Asindirmayin Eskitmeyin Tiiketmeyin

Kralligin kapisinin kapali oldugu yeni bir sehirde, insanlarin kapinin 6niinde
caresiz olarak hicbir seye itiraz etmeden beklemeleri ve kaderlerine boyun egmeleri

ele alinir. Akli kullanma, ziyan etme, israf ilkesi bu baglamda hikayelestirilmistir.

3.1.2.10. Sakh Kral

Tacin1 kaybetmis kralla yliz ylize goriisiilememenin anlatildigi hikayede yiiz

yiize konugmanin bir kral i¢in en 6nemli seffaflik oldugu islenmistir.
3.1.2.11. Hayati Beklemek

Baska bir sehirde insan kalabaligiyla karsilasan Kral; aralarinda yashilarin,
genglerin, kadinlarin ve erkeklerin olusturdugu kalabaligin konusmasina sahit olur.
Insanlar umut edebilmeyi konusmaktadir. Sabretmeyi dgrenerek dagin arkasindaki

krallik iitopyasina ulagmanin ele alindig1 hikayedir.

3.1.2.12. Ziyaret Denemesi 11

Hikayede kral yeni bir sehrin kapisini ¢almis, fakat herkes uydugu i¢in sehre
alinmamasiyla birlikte; beklemek duygusunun insanda nasil vahsi bir durumun

ortaya ¢ikardigi konusu ele alinmustir.
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3.1.2.13. Sair Anlama Mutlulugu

Seni anlayani bulmak ve kendini bilmek ilkelerin ele alindigi bu hikayede
yeni kralliktaki kralin sairane bir tavirla duygularmi siirle dile getirmesinin

anlatilmasidir.
3.1.2.14. Herkes Bana Baksin

Bagka sehirde kapilarin agilmasiyla rengarenk bir goriintiiyle karsilasan Kral,
insanlarin birbirlerine saygi duymadiklarini gérmiistiir. Bu durum hikayede bencillik

ve arzularin ele alinis1 olarak islenmistir.
3.1.2.15. Balkondaki Kipirtilar

Kral, gittigi yeni sehirde diger sehirlerin aksine daha 6nce gérmedigi saray
gibi evlerle karsilagir. Bakimli ve giizel evlerin etrafinda dolanirken bahg¢ivanla olan
muhabbetleri konu edilmistir. Sehrin kralinin herkesten cok parasinin oldugu ve

citleri dikerken gittikce sehirden uzaklastiginin konu edildigi bir hikayedir.

3.1.2.16. Gelisigiizel

Yeri geldiginde vazge¢cmeyi bilmenin bir kralda olmasi gereken ilkelerden
birisi oldugunun ele alindigi hikayede, vazge¢mek duygusu; sandalyenin bir
bacaginin kirtk olmasi ya da disleri dokiilen bir kadinin umursamaz olmasiyla

bagdastirilarak anlatilmigtir.
3.1.2.17. Ziyaret Denemesi 111

Bu hikayede kralin geldigi yeni sehirde tamamen kadinlar yasamaktadir.

Feminist {itopya karsisinda kral sehre giremez.
3.1.2.18. Daha Sonra Yine Gelirim

Kral vardig1 yeni sehirde yemek yegen insanlarla karsilasmaktadir, kimse
kralin gelisine aldiris etmemektedir. Bu durum acin hali ile tokun hali arasindaki
rahatsiz edici durum {iizerine bir kralin edinmesi gereken adalet duygusu olarak

aktarilmistir.
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3.1.2.19. Ugursuzluk Kitabesi

Yeni krallikta duvara asilmig olan kitabenin nasihat igerikli olmasi ve iizerinde
yazilmis olan yazilardan hangi giin yolculuga ¢ikmanin daha ugurlu olacaginin

belirtilmesiyle ugursuzluk iizerine kurgulanmis bir hikayedir.
3.1.2.20. Tahta Kurdu

Bu hikdyede tiim bu ilkeleri 6grenen kral kendi sehrine geri doner ve
yolculuga baslarken kale kapisinda sesini duydugu tahta kurdunun aymi sesiyle

kaleye tekrar geri girer.
3.1.3. Asilsiz Hikayeler

Eser 2013 yilinda yayimlanmistir. Toplamda yirmi bir hikayeden
olugmaktadir. Tematik olarak bakildiginda eserde genel olarak ¢ocukluga 6zlem, ice

yonelis, hiiziin ve fantastik 6gelerin hakim oldugu goriiliir. Eserde yer alan hikayeler:
3.1.3.1. Her Seyi Bilen

Tanrisal bakis acisinin hakim oldugu hikayede bir erkegin hayat miicadelesi
icerisinde “s” harfiyle imgelenen ve iki mesafe arasinda uzakligi niteleyen kivrim

kivrim yollar ile yapilan miicadele ruhu aktarilmaktadir.
3.1.3.2. Dipnotlu Dualar

Hikayede Islam dininde yer alan Berat Kandili gecesinde edilen dualarmn
kabuliine telmihte bulunulmustur. Bir sey isteniliyorsa ancak her seyin hakimi olan
Allah’tan istenilmesi gerektigi vurgulanirken Berat Kandili bu istekler i¢in en uygun
giin olarak belirtilir. Bu gece yapilan hi¢bir duanin geri c¢evrilmeyecegi hikayede

aktarilmistir.
3.1.3.3. Cocuklarin Erisemeyecegi Yerlerde

Bir pulun cocuklarin erigemeyecegi yerde nasil saklandigi kisilestirilerek,
kesfetmenin; heyecanin vurgulandigi ¢ocukluk dénemine olan 6zlemin anlatildigi bir

hikayedir.
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3.1.3.4. Neredeyse Kahraman

Atilla isimli bir adama ulagsma miicadelesi veren kahraman her giin diizenli
olarak ofise gitmekte ve Atilla isimli adami1 sormaktadir. Hikdyenin sonunda

ulasamamanin hayal kirikliginin verdigi hiizlin aktarilmaktadir.
3.1.3.5. Kontrolor

Doktor tarafindan hayal kurmasi yasaklanan hastaya, Anton isimli bir
kontrolor eslik eder. Her defasinda tam hayal kuracakken kontrolor tarafindan
hastanin eline kii¢iik bir igne batirilir. Boylece hastanin zihninin kontrol etmenin

daha kolay olacaginin diistiniildiigii bir hikayedir.
3.1.3.6. Siseyle Sohbet

Hikayede Alaattin’in Sihirli Lambasi’na telmih vardir. Kahraman siseden
¢ikan bir cinle konusur ve sevginin ne oldugu ac¢iklanmaya calisir. Cinden istenen ii¢

dilekle birlikte merak etmenin bir sevgi nisanesi oldugu aktarilir.
3.1.3.7. Kendini Anlatan Oykii

Akademik bir makale bigiminde ele alinin hikayede, 6zet, abstracat, giris gibi
bolimlerle kurgu ve kahramanin ne oldugu ve birbiriyle iligkilerinin tam olarak nasil

sekillendigi aktarilmaktadir.
3.1.3.8. Ne Bi¢cim

Alegor Yazsa adli bir kahramanin sabah bunaltic1 bir riiyadan uyandiktan
sonra yasadiklar1 aktarilmistir. Meslegi yazarlik olan Alegor sanatinin
anlasilmadigindan yakinir; fakat ailesini mahrum ettigini ve ailesinin de onu bu

yiizden cezalandirmak i¢in yazdiklarini okumadiginin farkinda degildir.
3.1.3.9. Takvim Hikayeleri

Imgesel olarak verilmis dort takvim yaprag iizerine yazilmis ciimleler olarak
kurgulanmigtir. Takvim yapraklarinda yil yok sadece ay ve gilin bilgisi yer

almaktadir. Bu tarihler, 29 Subat Sali, 5 Ocak Pazartesi, 7 Mart Pazar ve 30 Agustos
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Cuma’dir. insan olmak isteyen kuslar, iyiligini hi¢c unutmayacagim diyen bir dilenci,
ogrencisine heniiz ¢gok gengsin diyen bir profesor ve oyuncaklarini héla saklayan bir

kadin bu takvim yapraklarinda ifade edilir.
3.1.3.10. Pedalh Diinya

Bisiklet¢i Osman Adanur’a ithaf edilmis bir hikayedir. Bir elektrik¢i olan
kahraman ii¢ ayr1 yere tamir i¢in gider; fakat higbirini tamir edemeden 6mri biter.
Farkinda olmadan aksam gelecegim dedigi ogluna yillar sonra donebilmistir. Geri
geldiginde aksam ondan c¢ikolata isteyen bir ¢ocuk degil, onu erigkin bir erkek

beklemektedir.

3.1.3.11. Sahipsiz Mektuplar

Bir gosteri cadirinda ise girmek isteyen bir gencin igeride gérmiis oldugu
mektuplar, uzun zamandir ise gitmeyen ve mektuplar1 biriktiren bir postacinin bu
mektuplar: sokaga yiiksek sesle okuyormus gibi bir hava uyandirmasiyla baslayan
hikdyede mektuplarin birinde yazilmis olan Jil adl1 zengin bir kadinin iki erkege olan

agki anlatilmaktadir.
3.1.3.12. Bir Giin

Gayretlerin bosuna olmadigi emegin ne oldugunu 6grenildigi gilinlin 6nemi
vurgulanirken 6zlemeyi bilmeyen birinin 6zlemeyi Ogrenmesi igin esi tarafindan

verilen miicadele anlatilmaktadir.

3.1.3.13. Corba Mars1

Hayal ve gercegin i¢ ige oldugu hikdayede bir ¢orbacida g¢orba igerken
hayallere dalan ve hayalinde bir kizla seyahat eden bastonlu bir kaptanin hikayesi

anlatilmaktadir.
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3.1.3.14. Edebi Huzursuzluk

Sofia Alva’nin Viyana’daki bir kilisede giinahlarindan arinmaya calisirken
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Burada istavroz ¢ikarma, mum yakma ritiielleri ele
alinirken; Rahibin kilise i¢in istemis oldugu bagis ile Sofia Alva’nin higbir sey

demeden oradan ayrilisi hikayelestirilmistir..

3.1.3.15. Bakanz

Evli bir kadinin kocasindan siirekli duydugu ve nefret ettigi “Bakariz” ifadesi
tizerinden kaleme alinmis psikolojik hikdyede “Bakariz” kelimesinin kadinin ruh

halinde olumsuzluk duygusu yaratmis olmasi ele alinmaktadir.
3.1.3.16. Dipsiz

Elindeki bir diirbiinle balkonda etrafi izleyen bir kadinin hikayesidir.
Diirbiinle goriilen her yer ayr1 bir hikdyenin baslangicidir, yaslt bir adami izleyen
kadin; adamin bakmis oldugu tiim fotograflara onun da diirblinle bakmasi

hikayelestirilmistir.
3.1.3.17. S Denemesi

Korku ve tedirginlik i¢inde yagsayan Semseddin Bey’in bir cuma ezaniyla bir

anda uykudan irkilmesi lizerine gelisen tasavvufi olaylart barindiran bir hikayesidir.
3.1.3.18. Tani’nin Dogusu

Tani isimli bir imparatorlugun dogusu anlatilmaktadir. Bu imparatorluk,

yeryiizii ile gokyiiziinden gelenlerin savastigi bir yerdir.
3.1.3.19. Tani’nin Diinyasi

Tani imparatorlugunun siyah ile beyaz rengi arasinda griyi temsil eden bir

diinya oldugu meteforik yonden anlatilmaktadir.
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3.1.3.20. Tani’nin Kaderi

Tani griyi temsil ettigi i¢in higbir sekilde farkli renkleri kabul etmez. Fakat

Karak adli renkli bir lilkenin oldugu haberini alinca bu {ilkeyle savasir.
3.1.3.21. Prospektiis

Eserin son boliimiinde yer alan prospektiiste bir yazarin sahip olmasi1 gereken
estetik birikimin ve edebi tislubun ne oldugu iizerine kurgulanmistir. Prospektiisiin
sonda bulunmasi gerektigi diistiniilen hikayede beklenmeyen bir etki goriildiigiinde

yazara bagvurulmasi gerektigi vurgulanmistir.

3.1.4. Ay ve Giines Kumpanyasi

Erkovan, Ay ve Giines Kumpanyasi'nda fantastik anlatimini zirve noktasina
ulastirmistir. Bu kitapta aslinda Avrupa’da dogup biiyiimiis biri olarak kiiltiiriimiizii
tanitma amaci gilitmektedir. Korgan'a gére Ay ve Giines Kumpanyasi yazarin ustalik

eseridir:

“Bu onun ustalik eseri. Dogu’yu ve Bati’y1 iyi taniyan yazar iki ayrt
dlemin efsanevi karakterlerini birbirlerinin diinyalarina tasiyyor Ay ve
Giines Kumpanyasi’'nda. On dort fantastik masal anlatacak Erkovan,
a¢in hayal diinyanmizi. Masal kadar yalin, masal kadar ciddi ve ¢arpict
anlatimiyla Erkovan bu kitabin —kitapta efsanevi Sehrazat’i gorecek

olsak da- gizli Sehrazatt aslinda” (Korgan, 2016).

Erkovan’in, bu kitapta olaylara ironik bir gozle bakmasi dikkat cekicidir.
Eserde toplamda on dort kisa hikdye vardir. Her hikaye birbirinden bagimsiz olaylar

tizerine kurgulanmistir. Eserde yer alan hikayeler sunlardir.

3.1.4.1. Yonlerin Savrulusu

Bir masal anlaticis1 olan ve bundan parasini kazanan Sehrazat’in hikayesidir.
Sehrin sokaklarindan sarkitilan borulardan insanlarin istedigi masallar1 okuyan
Sehrazat’in sonunda masallar1 insanlarin istedigi tarzda okumaktan sikilmasi ve

masallar1 degistirmeden okumas1 anlatilmaktadir.
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3.1.4.2. Uyumayan Topraklar

Bati hiilyasini temsil eden Kum Adam’mn Ramazan ayinda bir Miisliiman
kentine gelisini anlatan fantastik bir hikayedir. Cocuklar1 uykuya hazirlayan Kum
Adam bunu Miisliiman {ilkesinde gergeklestiremez ¢linkii Ramazan ayinda tiim
cocuklar aileleriyle birlikte sahura uyanmak i¢in g¢ocuklarin uyumak istememesi

anlatilmastir.

3.1.4.3. Soylu Sinbad

Sinbad bir hazine pesine diiser. Hazineyi koruyan canavar, Sinbad’in zayif
noktasi olan anne ve babasi suretine girerek onu engellemeye c¢aligsa da basarili
olamaz. Sinbad hazineyi alip gemiye ¢ikinca lanetlenir. Sonunda ise annesinin

gergek siluetini gorerek aciz bir sekilde denizde kaybolur.

3.1.4.4. Leyla Yolu

Dogulu bir giizel olan Leyla’nin Mecnun’dan ayrilip yolunu kaybetmesi,
gittigi yerdeki insanlar tarafindan ¢irkin ve lanetlenmis biri olarak goriilen Leyla’nin
kafese kapatilmasi ve bu kafesten kendini ¢ukura atan Leyla’nin uyandiginda giizel

olma timidinin anlatildig1 hikayedir.

3.1.4.5. Tekinsiz Denizler

Bir efsane olan Ucan Hollandali’'nin Miisliiman bir limana gelip burada
misafirperver bir sekilde karsilanisinin anlatildig: hikayedir. Uzerinde lanet olduguna
inanilan Ugan Hollandali’nin Bati’nin biitiin denizlerindeki limanlara yaklasgamamasi
aktaritlirken Miisliman iilkedeki insanlarin  Ugan Hollandali'nin topraga

basabileceginin soylenmesi konu edilmistir.

3.1.4.6. Anka’nin Caresizligi

Mitolojik bir kus olan Anka kusunun bir anda Olimpus Dagi’nda belirdigi ve
buradaki halkla olan iletisiminin konu alindig1 hikayedir. Siddetli firtinanin ardindan
Kaf Dag’indan kopan Anka Kusunun bir anda kendini Olimpus Dagi’nda bulmasi ve
dagin etrafinda yasayan kdyliilerin Anka kusunun ihtisamindan etkilenmesi ile Anka

Kusunun halk tarafindan Tanri ilan edilmesi anlatilmaktadir.
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3.1.4.7. Kutsal Miibadele

Kaf Dagi’nda yer alan yasam agacini konu almaktadir. Kaf Dagi’nda ¢ikan
firtinanin ardindan baygin diismiis bedenlerin tekrar uyanacaklar1 ve oyunlarina,
entrikalarina kaldiklar1 yerden devam edecekleri; yasam hikmetini kavramayacaklari
ve Yyeryiizini kan ve fesada bogacaklari, fakat yasam agacinin buna izin

vermeyecegi fantastik bir anlatimla aktarilmistir.

3.1.4.8. Mutlu Ho Ho’lar

Kuzeye gitmesi gerekirken yanlislikla Miisliiman bir sehre gelen Noel
Baba’nin yasadigi hayal kiriklig1 ve Dogu’nun yozlastigi durum aktarilir. Misliiman
sehirde insanlarin yilbasini kutlamasi, sahte Noel Babanin sehirde dolagsmasi ile
hayal kirikligina ugrayan Noel Baba’nin havai fisekleri arasinda Miisliiman

sehrinden ayrilisinin anlatildigi bir hikayedir.

3.1.4.9. Toz Bulutlarin Cazibesi

Kral Arthur’u bulmak i¢in yola koyulan Parsival’in sovalyelerle yola ¢ikmast,
fakat zayif ve ¢elimsiz olmasindan dolay1 sovalyelere yetisememesi ve bir anda
kendini Mekke’ye dogru giden Surre Alayi’nin i¢inde bulmasini anlatan hikayedir.

3.1.4.10. Cakil Taslarimin Golgesinde

Halk ozani olan Seyyahi’nin riiyasinda bir kadinin avucuna cakil taslarini
koydugunu gormesi lizerine nasibini aramasi ve yine o rilyaya benzer bir riiyay:
goren Kont Tauris’in a¢ gozIiiliigi yliziinden nasibinden olusu hikayelestirilmistir.

3.1.4.11. Batiya Cagrilan Siir

Bati siirinin dogudan koklerini aldigini, hikmetin Dogu’ya; hazzin Bati’ya ait
olusunun vurgulandig1 Dogu ile Bati catismasinin aktarildigi ve siirin kisilestirildigi
bir hikayedir.

3.1.4.12. Dag Sesi

Bir ejderha tarafindan korunan Sirin’e ulagsmak isteyen Ferhat’in hikayesidir.

Sirine kavugsmak icin daglarla amansiz miicadele i¢inde olan Ferhat ayni zamanda
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karsilastigr kiigiik kizin da hayatini kurtardigi ve Ferhat’in miicadelesinin de dilden

dile yayildiginin anlatilmasidir.

3.1.4.13. Altin Pusula

Hirsizlar Krali olan Robin Hood’un elindeki pusulay1 takip edip bir
Misliman sehrine gelerek burada kadi tarafindan zekdt memuru yapilmasinin

anlatildig1 hikayedir.

3.1.4.14. Hey Hey

Tirkleri yenmek i¢in Tiirk kiyafeti giyen Papazlarin Dede Korkut
Kitabi’ndan Korkut Ata’y1 uyandirmalari, Korkut Ata’dan dua istemeleri ve sonunda

da yenilgiye ugramalarinin anlatildig: fantastik bir hikayedir.

3.1.5. Akvaryum Firtinasi

Yazar, Akvaryum Firtinasi, ile naif bir kurguyla okur karsisina ¢ikmuistir.
Akvaryum Firtinast modern diinyada yasayan ama onunla bas edemeyen bir

karakterle baslamakta ve her sayfada okuru icine ¢gekmektedir (Sevim, 2019).

Cocukken annesi ve babasi tarafindan disar1 ¢ikarilinca hasta olmasindan
korkulan Tiilin’in yaslaninca dis diinyaya kapali yasamasi anlatilmaktadir. Disartya
¢ikmaktan korkan Tiilin’in (Tili) evine bir glin minik bir erkek ¢cocuk misafir gelir ve
adi1 da Min’dir. Min, Tili’nin aksine disariya ¢ikmayi ¢ok ister. Bu hikayede dis
diinyaya kars1 fobileri olan yaslt bir kadinin kiigiik bir ¢cocuk tarafindan nasil tedavi
edildigi kaleme alinmistir. Hikdye, Akvaryum Firtinasi ana bagligr altinda yirmi alt

basliktan olusmaktadir:

“Tuhaf Seyler, Beni Boyle Goremezsin, Adin Tili, Cocuklar Biiyiisiin Tili, Uyudun
mu Tili, Ne Zaman Diner Tili, Resimlerimiz Canlansa Tili, Ayakkabilarim Neden
Kiiciildii Tili, Usiimesin Tili, Sadece Bakiyorum Tili, Yandimn Tili, Sevmek mii Tili,
Bilemedin Tili, Hoca Sana Kiziyor Tili, Suna Bak Tili, Gidelim Tili, Agaclar Gibi
Tili, Ay Bu Tili, Acele Et Tili, Bagardin Tili.
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3.1.6. Olay Berlin’de Gegiyor

Olay Berlin'de Gegiyor ile fantastikten gercege doniisii hissedilen Naime
Erkovan, bu kitabinda Almanya’ya go¢ eden gurbetci Tiirklerin yasadiklarini
kendine 6zgii tislibu ve kurgusal zenginligiyle anlatmistir. On bes hikdyeden olusan
kitap kiigiik bir cocugun gozlem giicii, dizginlenemez meraki ve hayata dair sorulari
tizerinden sekillenmektedir. Erkovan, Olay Berlin’de Gegiyor kitabiyla adina
‘gurbet’ diyerek gecilen uzak bir kelimeyi yakinlastirip biiyiitiirken okuyucunun da
bu kelimeyi sadece sOylemekle kalmayip yasamasini ister. Nursel Duruel'in
Geyikler, Annem ve Almanya'sini cagristiran kitapla hem Almanya'ya hem de

yazarin ¢ocukluguna yolculuk yapilabilir (Harmanci 2019).

Gurbet yasaminin ve Berlin’in bir ¢ocuk yasamindaki yerine deginilmistir.
Yazarin kendi hayatina paralel yasanmisliklarin izlerini hikayelerde net bir bigimde
gormek miimkiindiir. Birbirinden bagimsiz olay orgiileri ve konular1 barindiran
toplamda on bes ayr1 kisa hikdyeden olusmustur. Birbirinden bagimsiz hikayeler
icerse de anlaticinin 1. tekil sahis olmasi ve yazarin gercek yasamiyla paralellik
gostermesi nedeniyle tek bir ana kahraman etrafinda gerceklesen yasanmisliklar, bu
eserde yer almaktadir. Bu hikdyeler “Bana Olanlar” ve “Sehre Olanlar” bashigi

altinda toplanmustir.
3.1.6.1. Bana Olanlar

3.1.6.1.1. Gor

Bir fotograf¢inin okula gelmesi kahramanda olumsuz duygularin olugsmasina
neden olmustur. Fotografe¢1 kotii resimler ¢ekmektedir, fotografcinin giizel gekmedigi

resimlerin yasama ve hayale olan olumsuz etkileri konu edilmektedir.

3.1.6.1.2. Dokun

Bir hastanedeki cocugun gordiikleriyle korkuyu, kalbi, 6limii, hayali ve
ozglrliigii 6grenme siirecinin aktarildigr hikayedir. Korkudan deli gibi carpan kalbi
hissetmekle yasamayi, “Cocuk Morgu” yazan tabelaya dokunmakla 6liimii, oriilmiis
mavi yelege dokunarak maviyi ve yalin ayakla kaldirimda yiirtimekle 6zgiirliik

duygusu dokunma ile aktarilmistir.
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3.1.6.1.3. Kokla

Gurbetteki bir ¢ocugun Berlin sokaklarinda yiyecek kokulariyla olan
imtihanin1  anlatmaktadir. Kopek mamalarinin  biskivilerinin - kokusu, kahve
diikkanindan ¢ikan kahve kokulari, firrndan pudra sekeri ve marmelatli kokulari

cocuk kahramanin aklini ¢elen kokular olarak hikayelestirilmistir.

3.1.6.1.4. Tat

Yilbas ritlieli olarak siif arkadaslarinin birbirine hediye almasini anlatan
hikayedir. Aralik ayinda simif 68retmeni tarafindan Advent takvimi araciligiyla
ogrenciler arasinda kura ¢ekilerek yapilan etkinlikte tiim 6grencilerin kendi giiniinde

farkli ve anlamli bir ¢ikolata hakkina sahip olabilmeleri anlatilmaktadir.

3.1.6.1.5. Duy

Gurbette Dogulu bir ailenin inan¢ yasaminin ezan sesi lizerinden sembolize
edildigi hikayedir. Kiliseden ¢ikan ¢an sesi, bisikletteki zil sesi, tahtada yaz1 yazan
Ogretmenin kirilan tebesir sesi gibi seslerinin yan1 sira evde masanin ortasinda duran
saatten ¢ikan ezan sesi; seslerin en giizeli ve insani cennete goétiiren ses olarak ezan

sesinin anlaminin vurgulandig: hikayedir.
3.1.6.2. Sehre Olanlar

3.1.6.2.1. s

Bir baca temizleyicisinin basindan gegenler aktarilmaktadir. Kii¢iik bir kiz
cocugu olan kahraman, catilarin iizerinde dolagan bir golge gdrmektedir. Golgeye
merakini gidermek igin diirbiinle bakar. Siyah silindir sapkasi, simsiyah giysisi ve
beyaz boyun bagiyla bunun bir baca temizleyicisinin oldugunu anlamasi iizerine

aralarinda gecen diyalog hikayelestirilmistir.

3.1.6.2.2. Sar1 Kagittan El

Gurbette ¢alisan babalarin, annelerin emegi “Sar1 Kagittan EI” ile
sembollestirilmistir. Cocuklarin oyuncakg¢idaki oyuncaklar1 alamaya paralar
yetmemektedir. Cocuklar ne kadar para getirirlerse getirsinler o paralar mutsuz bir

yiizle yemek yapan kadinin, araziyi gozleyen ihtiyarm, bayram giinii calismak
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zorunda kalan babalarin emegi oldugu anlatilmaktadir.” Mutlu para”lart olmadigi

icin oyuncak tren alamayan ¢ocuklarin hikayesidir.

3.1.6.2.3. Bir Mahkiim ve Bir Sehir

Hikayede iki kisi anlatilmaktadir: Biri schirde giinlik rutinini
gerceklestirirken digeri mahkiim olarak giinliik yapilmas1 gereken seyleri
yapmaktadir. Biri okula gitmek i¢in gdziinii acarken mahkimda sabah gdzlerini agar,
ikisi de bir siire sonra sirt iistli yatar, biri teneffiiste bahceye ¢iktiginda mahkiim da

avluya ¢ikar ve boylece hikayede bir mahkiimun hayali ve yasadiklar1 aktarilir.

3.1.6.2.4. Koln Radyosu

Kahraman i¢in aksam demek bir annenin giin baslarken c¢esitli yoOnlere
gonderdigi aile bireylerinin eve doniisii ve hazirlanan ¢orbalar esliginde herkesin giin
icinde yasadiklarin1 anlatmasidir. Bir radyo etrafinda toplanarak anlatilan hikayelerin

aile i¢indeki birlestirici unsuru konu edilmektedir.

3.1.6.2.5. Perondaki Duvar

Berlin Duvar1 nedeniyle bazi tren istasyonlarinin Dogu Almanya’ya ait
olmasi ve yasakli olmasinin bir ¢ocuk goziiyle anlatildigi hikayedir. Hikayede
yasaklt olan tren istasyonlarinin kahramani tizmesi ve uzun siire Berlin Duvar ile

orada bekleyen askerlerin aklindan ¢ikmayisi konu edilmektedir.

3.1.6.2.6. Uzun Omiirlii Sir

Yagsl bir ihtiyarin evindeki kiracilarin evde hazine oldugunu zannetmeleri ve
sanildig1 gibi bir hazinenin olmadigmin aktarildigi hikayede aggozlilliik ve hayal

kiriklig1 konu edilmistir.

3.1.6.2.7. Yaz Kayb1

Yaz tatiliyle memlekete donen gurbetgilerin, yaz bitiminde de tekrar gurbete
gitmek zorunda olusunun anlatildigi hikayede kiiciik kiz ¢ocugunun arkadasinin

memlekete gidisinde yasadig1 yalnizlik duygusu ele alinmistir.
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3.1.6.2.8. Sicak Saatler

Terzi olan Bay ve Bayan Giinter’in gece giindiiz ¢alisip elbise dikmesi ve bu
elbiseleri kacak yollarla satmasinin verdigi biiylik riskli yasam isleyisi aktarilirken
ayni zamanda ikiye boliinmiis iilkelerinin 6zgiiliikk tarafina kagmayi planlayan ailenin

sonunda zorlu sartlar altinda kagmay1 bagardiklarini anlatan bir hikayedir.

3.1.6.2.9. Sen Duvarsin

1990 yilinda yikilmadan bir yil o6nce kahramanla Berlin Duvari’nin
konusmasi aktarilmistir. Berlin Duvari’nin listiinde yazan yazilar kahramanin dikkati
ceker ve eline aldigi tebesirle o da bir seyler yazar, ”Merhaba” yazar tebesirle
“Merhaba” cikar karsisina. “Adin ne ?”diye sorar, “Bilmem” diye karsilik gelir
duvardan. Boylece kahramanin yaz tatilinin sikiciligindan kurtulmayi diisiindiigiiniin

aktarildigi bir hikayedir.

3.1.6.2.10. Hissikablelvuku

Gurbetci ailelerin huzursuz ve tedirgin yasamlar1 ele alinirken memlekete
geri donme fikrinin bir hastalik gibi yayildig1 ve kahramanin babasinin da ailesini bu
durumdan kurtarma fikrine distiigi vurgulamaktadir. Hikayenin sonunda ailenin
huysuz esyalardan ve hastalik belirtilerinden kurtularak ozgiirlige giden yolda

memleketlerine doniisleri ele alinmaktadir.

3.1.7. Fantastik Seyler

Bu eserde mistik ve fantastik olaylar etrafinda gelisen birbirinden bagimsiz

on sekiz ayri kisa hikdyeye yer verilmistir. Bu hikayeler asagida siralanmstir:

3.1.7.1. Yirmi Yedi Kara Kedi

Aymn yusyuvarlak oldugu gecede tam yirmi yedi tane yash kara kedinin
yiikksek duvara tirmanip siyahliktan kurtulup bembeyaz olabilme arzusuyla hi¢
kipirdamadan beklemelerinin yan1 sira gece ¢ikardiklar: sesler, sokaklardaki kiyasiya
yariglart ve hir¢inliklariyla kedilerin sebep oldugu olaylar hayal diinyas: ile

aktarilmistir.
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3.1.7.2. Benim i¢in Onemlisin

Kocasindan ilgi gérmeyen bir kadinin bunalimi anlatilirken esler arasinda
olusan ugurumun gittikce artmasi ve “Oziir dilerim” , “Benim igin 6nemlisin”

ifadelerin beklentisinin bir kadinda yaratmis oldugu duygular hikayelestirilmistir.

3.1.7.3. Gramofon

Renkli, entrikali ve acimazlikla dolu ge¢misin ardindan bir vitrin kdsesinde
tekrar eski giinlerine déonmeyi bekleyen gramofonun bir biiyiicii ¢ingene ile yollari
kesistikten sonra kaderinin degismesi ve g¢ingene tarafindan lanetlenmesi ile

gramofonun mistik olaylar1 anlatilir.

3.1.7.4. Tik Tak

Dedesi ve babasi gibi bir kamu gorevlisi olan bagkatibin bildigi tek sey
calismaktir. Baskatibin biitiin hayatin1 dakik bir sekilde yasamasi anlatilirken
sonunda da pismanliklarin konu oldugu hikayede gecip giden hayatin bir saat imgesi

uzerinden aktarilmasidir.

3.1.7.5. Pvc Kadin

“Kimlikler pvc ile kaplanir” anonsuyla el arabasinda isini yapmaya ¢aligan
bir kimlik kaplayicisinin  hikayesidir. Hikayede sokak sakinleri tarafindan el
arabacinin i yapmasi i¢in esnafin aralarinda anlagsmalar1 ve her giin yeni bir esnafin
kimliklerini kaplattirmas1 anlatilirken kahramanin “Kimlikler PVC kaplanir”

anonsuyla daima annesini hatirlamasi1 konu edilir.

3.1.7.6. Eski ve Yeni Timsah

Dostoyevski’nin Timsah adli eserine ithafla degisen ve farkli bir canliya
dontigen bir kocanin anlatildigi hikdyede nehrin kenarinda yiiriiyen adamin bir
timsah tarafindan yutulmasi iizerine adamin kurtarilmas1 ve zamanla kendini yutan

timsaha doniismesi hikayelestirilmistir.
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3.1.7.7. Vagon

Sevdiginin “Seni istasyonda bekleyecegim” sOziinii uzun zaman sonra
hatirlayip sevgilisini bulmak igin istasyon istasyon gezen bir kadinin ¢ok geg

kaldiginin farkina varmasi anlatilmaktadir.

3.1.7.8. Tas ve Kaya

Cocukken iki arkadas arasindaki kiyasiya rekabet ve inatcilik giin gectikge
daha sert bir hal almasi iizerine sehrin ahalisi tarafindan iki arkadasin asil isimleri

unutularak birine Tas digerine Kaya isimlerinin verildigi fantastik bir hikayedir.
3.1.7.9. Ciiriime

Dogdugu giin annesiz kalan bir ¢ocugun yasamis oldugu psikolojik durum
karamsarlik ile anlamlandirilir. Karamsar, dogduktan sonra baba ve ogulun
hayatindan terslik eksik olmaz. Annesiz bir cocugun hayatinda her seyi

olumsuzlastirmasi Ve elini attigi her seyin yavas yavas ¢lirtidiigii anlatilmaktadir.

3.1.7.10. Bir Goliin Biyografisi

Nasreddin Hoca ve Biiyiik Iskender’e ait bazi hususlarin Aksehir Golii
iizerinden anlatildig1 fantastik bir hikdyedir. Biiyiik Iskender’in ordusuyla birlikte
savasa giderken Aksehir Golii etrafinda konaklamalar1 ve géliin Biiyiik Iskender’e

olan hayranlig kisilestirilerek anlatilmaktadir.

3.1.7.11. Sapkacimin Sinavi

Sapkaci tarafindan biiylik bir 6zenle yapilan sapka, sapkaci dldiikten sonra
diikkanin basina gecen ¢irag: tarafindan bir eskiciye satilmasi iizerine sapkanin eski
puskii bir sapkaya doniismesinin anlatildig: bir hikayedir.

3.1.7.12. Dort Kaftan

Dort farkli renkteki kaftanin arkasindan anlatilan tarihi olaylar konu edilir.

Oniine konulan kaftanlar1 yiyen Bamsi adl1 karakterin beyaz kaftanda Bayburt Kalesi
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ve Banu Cigek’i gérmesi; ardindan da giydigi diger kaftanlarda da Dede Korkut ile

oba halkini1 gormesi hikayelestirilmistir.

3.1.7.13. Yeni Gelinler

Toplumsal cinsiyet baglaminda ¢ocugu olmayan ve iizerine bir kuma getirilen
kadinin duygularmin kendi ¢eyiz sandigi iizerinden anlatildigi hikayede eskici
diilkkaninda eskimis olan sandigin bir zamanlar gen¢ bir kizin mutlulugu ile
sembollestirilmesidir. Zamanla gen¢ kizin yaglanmasi, ¢ocuk sahibi olamayiginin

anlatildig1 dramatik bir hikayedir.

3.1.7.14. Dua ve Mevsim

Modern yasamin isleyisi i¢inde sis, giines ve yagmur metaforlart {izerinden
monoton bir hayata isyanin anlatilmistir Kahramanin hayatin monotonlugundan
sikilmasi iizerine olaganiistli bir sekilde gilinesli bir havayr dua ile sisli bir havaya

cevirmesinin konu edildigi fantastik bir hikayedir.

3.1.7.15. Kara Kahkaha

Boyu kisa diye dalga gegilen bir kizin okulda, sokakta, evde, arabada,
uyurken dahi asik surath ve ¢atik kasli dolasmasi anlatilirken kiiciik kizin zamanla
serpilip, glizellesmesiyle kahkahalarinin daha da kuvvetlenmeye baslamas1 ve cinsel

kimligiyle 6n plana ¢ikmasinin konu edildigi bir hikayedir.

3.1.7.16. Radyo Oyunu

Meslegine hayran olan bir spikerin gecenin ilerleyen saatlerinde bilmedigi
diinyalarin haberlerini okumasi, reklam metinleri ve sundugu sarkilarin yam sira
radyo oyunlarimi da en iyi sekilde yonetmesi ile birlikte radyoda gecen bir tren

yolculugunun hikayesidir.

3.1.7.17. Yol Tarifi

Yol tarif etmekten korkan kahramanin kendisine yol tarifi sorulmamasi igin
ayakkabi1 bagcigini baglamsi, siirekli olarak saatine bakmasi gibi eylemlerin yani sira

sonunda arafin nerede oldugunun sorulmasiyla bosluga diisen bir kisinin hikayesidir.
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3.1.7.18. Biraz Daha At

Hastalikla miicadele eden yasli adamin geceleri sesini duydugu atin kendine
keder veren her seyin yok olmasi ve atin hastaligini giderecegini diistinmesidir. Atin
sirtinda yeniden genclestigi glinlere donme hayalinin ve geng olarak 6lme emelinin

anlatildig1 hikayedir.

3.1.8. Ve Sehre Bir Flanor Gelir

Naime Erkovan’in, Ve Sehre Bir Flanér Gelir adli hikdye kitabinda 19 kisa
hikayeye yer verilmistir. Isimsiz karakterleri, birinci ve iigiincii tekil sahis anlatic1 ile
yazilmig genellikle fantastik tarzda hikdyelerden olusmaktadir. Bu hikayeler

sunlardir:

3.1.8.1. Sar1 Terzi

Terzi diikkaninda yaslanmis, yalniz kalmis, hayati yasamayi becerememis,
1skalamis; sevdasini dile getirememis bir terzinin pismanliginin yalnizlik tizerinden

anlatildig1 fantastik bir hikayedir.

3.1.8.2. Takas

Uc ayn boliimden olusan hikdyede, I. Béliimde: Sabah kapmin calmasi ve
kapinin oniine birakilan “Kalplerinizi Kontrol Altina Aliyoruz” yazisinin yazili
olmasi, II. Boliimde : Postacinin tekrar gelisi ve III. Boliimde : Makinelesmis
insanlar ele alinmaktadir. Kalpleri kontrol altina alinmis ve makinelestirilmis

insanlarin hikayeleri konu edilmistir.

3.1.8.3. 2 No’lu Sekreter

Isine bagli ve titiz olan 2 No’lu sekreter, iilke genelinde kum firtinasi
cikmasi lizerine belli bir siire sokaga ¢ikmaz. Bu siireg igerisinde 2 No’lu sekreterin

ice doniisii ve bir seylerin farkina varmasi anlatilmaktadir.

3.1.8.4. Bir Hastanenin Oliimii

Sehrin giiriiltiistinden uzak, meshur bir hastanede ansizin ortaya c¢ikan ve
Olimle Ozdeslestirilen ses (¢i1glik), herkesi tedirgin eder. Bu sesin kaynagi

bulunamaz; korkunun hastaligi bastirmasi sebebiyle hastalar, taburcu edilmeye
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baslanir. Bundan dolay1 hastane kapatilma durumuna gelir. Baghekim, bu duruma bir
care bulur; hastanenin 6niine “Ses yapmak yasaktir” tabelas1 asarak hastanenin tekrar

acilmasini saglar. Hastane eski huzurlu giinlerine doner.

3.1.8.5. Bekleyen Agac¢

Panayir konvoylari arasinda dolagan kahramanin bir kap1 iizerinde yazilmis
olan “Mag-nus Va-tes” yazisi dikkatini ¢eker. Kapinin ardindaki biiyiiciiyii merak
ederken ansizin kendini i¢erde bulur. Biiyiicii bir fal bakar ve kahramana kii¢iikken
ezmis oldugu sergeyi hatirlatir, kendisi disinda birinin daha bu olay1 gordiigiinii ve
bir agacin onu bekleyecegini soyler. Kahraman o giinden sonra aga¢ olan her yerden
kacar. Bir giin tekrar panayirin bulundugu yere girmeye karar verir ve gittiginde
biiyiiciiniin yerini bir kukla almistir. Kahramanin karsisina bir diizenek c¢ikar, kapak

acilir bu defa kagitta sdyle yazar: “Magnus Vates’i hafife alma sakin...ve agaglar”.

3.1.8.6. Merhaba Merhaba

Yalnizlik duygusunun hakim oldugu kahramanda, gercekte var olmayan
birini beklemekle gegirdigi hayatin1 ve umutla bekledigi kisiye “Merhaba merhaba”
diyebilmenin iimit edildigi bir hikayedir.

3.1.8.7. Bayan Zi ve Kapi

[lkokul 6gretmeni olan Bayan Zi, uyandiginda elinde kirmizi bir kapi tokmag:
hisseder. Riiyasinin aniden kesilmis olmasina cani sikilir. Kapinin ardinda ne
oldugunu ve kapmin agik mi1 yoksa kilitli mi oldugu aklina takilir. Giin i¢inde de
Bayan Zi’nin baktigi her seyde - Ogrencisinin ¢izdigi resimde, manavdaki
televizyonda, eczanede — kirmizi kapilar gormesi iizerine psikologa gitmesi

hikayelestirilmistir.

3.1.8.8. Sahipli Papatya

Bir kasif tarafindan cam fanus iginde antikaciya birakilan papatyanin, baska
bir miisteri tarafindan satin alinmak istense de antikacinin i1srarla vermemesi ve bir

giin kasifin ¢ikip gelmesi ilizerine sar1 papatyayr almasi hikayelestirilmistir.
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3.1.8.9. iki Dag

Issiz bir yerde sadece biraz yesilligi olan bir dagin insanlar tarafindan tercih
edilmeyip ve diger dagin insanlar tarafindan tercih edilmesi iizerine bu dagin
senlenmesinin anlatildigit hikayede iki dagin arasindaki fark kisilestirilerek

anlatilmastir.

3.1.8.10. Tekerlek Sesi

Tekerlegin doniince ¢ikardigr sesin kdy halki iizerinde biraktigi olumlu ve
olumsuz etkilerin anlatildig1 bir hikayedir. Tekerlek donmesiyle diinyanin
sessizlesmesi ve insanlarin aklina gelen giinah ve tedirginlik duygusu konu

edilmistir.

3.1.8.11. Dogum Giinii Hediyesi

Dogum giinii olan kahraman, evden ¢ikarken siirpriz bir paket goriir, aksama
geldiginde agmayi diisiindiigli paket bir anda yok olur. Bu durumu bir sonra ki
dogum giinlerinde de goriir. Siirekli aym1 hayal kirikligin1 yasayan kahraman bu
durumun aslinda gergek olmadigin1 ve hayalinde yasattigi bir gélge oldugunun

anlatildig1 bir hikayedir.

3.1.8.12. Bay Tu Cagriliyor

Yalniz yasayan Bay Tu’nun apartman merdivenlerinden ¢ikan sesten dolay1
disartya ¢itkmamasinin anlatildigi hikdyede merdivenden asagiya indigi taktirde Bay
Tu’nun bir daha eve geri donmeyecek olmasinin ve korkularinin anlatildigr bir

hikayedir.

3.1.8.13. Beyaz Cit

Fantastik bir hikaye olarak karsimiza ¢ikan “Beyaz Cit”, Bay Y. ve Bayan
D’nin birbirleriyle zaman i¢inde konusamaz hale gelmemelerini ve aralarindaki

mesafenin bir ¢it gibi uzamasinin anlatildig: bir hikayedir.
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3.1.8.14. Huzursuz Toprak

Isilt1 pesine diisen bir adamin hikayesi anlatilir. Ne zaman ki disaridan bir 151k
penceresine vursa 1518in pesine diiser. Isigin yansidig yeri kazar. Yeri gelir uykulari

kacar ancak 15181n pesine diismekten asla vazge¢cmeyisi hikayelestirilmistir.

3.1.8.15. Yaya Gegidi

Yolun kenarinda oturup karsidan karsiya gecmeye hazirlanan birisinin
hikayesi konu edilir. Bir tiirli cesaretini toplayamayan kahraman, tam karsiya
gecmeye hazirlanirken géziiniin 6niine ¢igekli bahgeler ve huzur dolu bir koy gelir.
Korna sesleriyle tekrar simdiki zamana doner. Ne olursa olsun yolun karsisina bir

giin gegcme umuduyla yasamaktadir.

3.1.8.16. Kayip Ogullar

Koy halkinin yok oldugu yerde biiyiiciiler tarafindan ii¢ cocugun sepet icine
konularak kdyden uzaklastirilmasi ve kendi nesillerinden birilerinin kalmasini

amaglayan bir hikayedir.

3.1.8.17. Bay Pe Sallaniyor

Ug boliimden olusan hikayede: Yalniz yasayan Bay Pe’nin siirekli baginin
donmesi ve bir kadinla tanistiktan sonra artik bas donmesi yagsamamasinin anlatildig:

bir hikayedir.

3.1.8.18. Tamiklar

Kopriiden suya ugan arabanin, kimler tarafindan goriildiiglinii anlamaya
calisan polis memurlarimin gorgii taniklarina sorularini sormasi ve bu durumun
herkes tarafindan farkli ifade edilmesi anlatilir. Kimi ne gordiigiinii sdylemek
istemez kimi de oldugundan daha abartili bir sekilde anlatir. Tiim bunlar yasanirken

suyun altinda da arabadaki kazazedenin miicadelesi ortaya konulmustur.

3.1.8.19. Bir Cuval Riizgar

Foli isimli ¢ocugun ¢uvalina riizgar doldurmak i¢in ustalagirken bir taraftan

da gercek hayattan uzaklastiginin farkina varamamasinin anlatildig: bir hikayedir.
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3.1.8.20. Kar Yolculuklar

Karin yagmasmi iimit eden avcinin hayallerinin pesinden gidisini ve en

sonunda da bir flandre* (aylak kent gezgini) doniisii hikaye edilmistir.
3.2. imgesel ve Fantastik Unsurlar

3.2.1. imge

“Asilsiz Hikayede” Erkovan eserlerinde bazi kavramlara sembolik anlamlar
yiikleyerek hikayelerini kurgulamistir. Kimi zaman bir kahraman ismi kimi zaman
bir obje, kimi zaman bir mekan kimi zaman ise bir magazadaki “kurcalamayin”
haykiris1 yazarin imgesel boyutunu gozle oniine sermektedir. Imgesel bir bakis
acistyla ortaya ¢ikardigi kahramanlarin esasinda sembolik bir nitelikte olmasi dikkat
¢cekmektedir. Bu imgesel tutumlarin ilk 6rnekleri arasinda Alegor isimli bir yazar
gelmektedir. Ne Bi¢im adli hikayede gegen Alegor, sanati anlagilmayan bir
kahraman olarak dikkat ¢ekmektedir. Anlam itibariyle sembolik bir anlatimi ifade
eden alegori kelimesinin bir farkli bi¢cimi olarak bu kahramanin isimlendirildigi
asikardir. Bu kelimenin anlam olarak sembolik ifade bi¢imlerin yansitmasi ve
kahraman Alegor’un da eserlerinin anlagilmamast bu ismin bu kelimeden

tiiretildigini gozler oniline sermektedir (Erkovan, 2013: 47).

Yazar takvim hikayeleri adli hikayesinde bir takvim yapraginda belki de
kendi basindan gecenleri 6zetleyecek takvim yazilar1 biciminde imgesel yaklagimlari
aktarmigtir. Takvim yapraklarinda yil bilgisi yer almamaktadir. Bu takvim yapraklar

su sekildedir:

o 29 Subat Sali: Kuslar gibi u¢cmayr arzulayan insanlar, bir giin kus
oldular. Kuglar, olmak istememiglerdi oysa.

e 5 Ocak Pazartesi: lyiliginizi hi¢ unutmayacagim dedi dilenci. Her
giin buradan geg¢iyorum zaten dedi adam.

e 7 Mart Pazar: Ug ciimleyle kurulabilen, tek harfle yikilabilen?
Diye sordu profesor. Kurgusal diinya. Gergegi degil, dedi 6grenci.
Heniiz ¢ok gengsin dedi profesor.

! Bog gezen, aylak, basibos dolagan.
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e 30 Agustos Cuma: Oyuncaklarimi hala saklarim. Ciinkii onlart
paketlerinden hi¢ ¢itkarmadim, dedi kadin gururla. (Erkovan,
2013: 53).

Yazar, olay oOrgiisiindeki psikolojik alt yapiy1 insan-mekan iligkisi {izerinden
yansitmay1 hedeflemistir. Bir sedyede hayallerini anlatan bir hastanin, bir hastane
atmosferi icinde olusuna isaret eder gibi, bir kalp ritmini “ka-bum” seklinde
imgelemistir. Esasinda bu yansima ses, hastanelerde kalp ritmini olgen EKG
cihazlarindan ¢ikan sesi ve ultrason cihazinda anne rahmindeki bir bebegin kalp atis
sesini animsatmaktadir. Hikayede “ka-bum” sesi bu dogrultuda yasami temsil
etmistir. Hikdyenin sonunda “ka-bum” sesinin sona ermesi ya kalbin durmasi ya da

olimii imgeleyen bir tematik unsur olarak karsimiza ¢ikmaistir:

“A¢ gozlerini, diyor. Dedigini yapip bir siire bosluga bakiyorum. Ne

zaman bitecek diye diistiniirken, kalp atislarim yavashyor.
- Hazirsan, bir kez daha, diyor.

- Hazirim, diyorum. Yalan séyledigimi fark etmiyor. Onu inandirmam

gerektigi icin yeniden yumuyorum gézlerimi.
- Ka-... ” (Erkovan, 2019a: 16).

Yazar, 1slik sesini, korkuyu imgeleyen bir unsur olarak ele almistir. Korku ve
sira dis1 olaylar, 1slik sesiyle baslamistir. Geleneksel Islam kiiltiiriinde de 1shigmn
seytan1 ¢agirdigl inancinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilecek bu kullanim,
imgesel bir alt yapinin nisanesi olmustur. Korku islikla baglamis, gece islikla

baslamis ve biitiin insan dis1 yaratiklar 1slikla olay orgiistindeki yerini almistir:

“Gece. Her sey susmusken kadin yeni bir sese uyandi: Islik. Sinirden
kudurarak dirsegiyle kocasini diirttii ve 'Kes sunu’, dedi. Gozlerini
acamayan adam uyku sersemligiyle ‘Tamam’, dedi, neye tamam
dedigini bilmeden, Yine uykuya daldi kadin fakat 1slik sesi yeniden
basladi. Yatakta dogrulurken bagirdi: "Horlaman yetmiyordu, simdi
de 1slik mi? Bagwrtiya uyanan adam neler oldugunu anlamadan Evet,
dedi, bu Evet’in karisini ¢ileden ¢ikardigini bilmeden. Islik sesi tekrar

basladiginda ikisi de heniiz uykuya dalmislardi. Sarsintiyla wyand:
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kadin aniden. Gozlerini aginca Gece vakti i1slik ¢almak da neyin nesi?
diye sordu adam. Uyandiriimanmin hinciyla N'oldu? Rahatsiz mi
oldunuz beyefendi? Sen yaparken iyiydi, degil mi? diye soylendi
kadin. Bu isin uzayacagini bilen adam La Havle ¢ekerek yastigini aldi.

Odadan ¢ikip kanepenin yolunu tuttu” (Erkovan, 2019a: 16).

Erkovan, kimi zaman kiicik objelere biiyiik anlamlar yiikleyerek
hikayelerinin olay orgiislinii tamamlamistir. Bu duruma en giizel 6rnek Besinci
Diigme adli hikayesidir. Olen bir Rus generalin kopmus olan besinci diigmesi yere
diiser sirasiyla mazgala, yer altina, bir ¢ocugun cebine ve en sonunda kiyafet
uyumuna dikkat etmeyen gobekli bir adamin pantolonundaki yerini alir. Esasinda
burada diigme imgesel bir boyutta ele alinmistir. Diigme hayatin her alanina 151k
tutan bir araci gibi imgelenmistir. Diigme gibi basit bir objenin farkli hayatlar i¢in ne
anlam tasidigi aktarilmistir. Esasinda hayatin biitiin kesimlerine bu diigme ile

dokunulmaya galisilmistir (Erkovan, 2019a: 34).

“Asilsiz Hikayeler” adli eserde kar1 koca arasinda kimi zaman siradanlasan
iletisim diizeyleri daima kadin fitratiyla ilgisizlik olarak goriilmiistiir. Bu fitri
durumun en imgesel temsiliyeti ise erkeklerin “bakariz” seklince gelistirdigi
sOylemdir. Erkovan da bu “bakariz” imgesi arkasina gizlenmis bir olay orgiisiinii
basarili bir sekilde hikdyeye doniistiirmiistiir. Uzun bir evlilik boyunca stirekli olarak
esine bakariz diyen bir kocanin psikolojik olarak ortay ¢ikardigi usanmislhik ve
tilkenmislik sendromu ele alinmugtir. Nihayetinde artik bir giin kadinin kocasma ilk
kez “bakariz” kelimesini kullanmasiyla aslinda bu kelimenin ne kadar da
ozgirlestiren bir sdylem oldugunun farkina varilir. Evliligin rengini karartan
“bakariz” ifadesinin tek yonlii bir tliikenmislie neden oldugu vurgulanmistir.
“Bakar1z” kelimesinin sdyleyen ve artik evlilikten usanan kadinin 6zgiirlesmesi ise

su climlelerle aktarilmistir:

“bedenime golgelerini diisiiren kuslara baktim. Once gélgelerine,
sonra kendilerine... Kedilerle kuslarin arasina giren agaglara baktim.
Uzaktan gériinen bakkala baktim. Oniinden gecip gidisime baktim. Bir
hayli yolu geride bwrakisima baktim. Iliskimiz soguyan caylar:
aldirmayacak kadar ozgiirdii sonunda” (Erkovan, 2013: 91).
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“S Denemesi” adli hikdyede Semseddin Bey’in hayatina giren “s” harfi
olduk¢a imgesel bir yaklagimla ele alinmigtir. Bir cuma namazinda tam i¢i gegmek
lizereyken miiezzinin ezaniyla irkilen Semseddin Bey, bu korkuyla kendini sokaga

atar. Cevresine baktig1 her sey goziine bir “s” gibi goziikiir:

“Can havliyle kendini sokaga atan Semsettin Bey nereye yonelecegini
bilemeden kosturdu sokaklarda. Korkusu her yerde yolunu kesiyordu.
Cocuklar horoz sekerleri yerine kirmizi §’ler aliyorlardi. Hamallar
kiifelerinde yumak yumak §’ler tasiyorlard:. Stiit¢iiler giigiimlerinden
bembeyaz §’ler akitryorlardi bakir tencerelere. Yashlar diikkanlarin
ontinde kehribar §’leri takirdatarak aniyorlardi Rablerini. Kadinlar

kolali §’leri atiyorlar iplere. Semsettin Bey, hangi yonii konusacagini

sasirdr” (Erkovan, 2013: 99).

Bu saskinlik ve korku tasavvufi bir yaklagimin izlerini tagimaktadir. Biitlin
hilkat Allah’n bir nurunun yansimasidir. Bu yiizden Allah yolunda diger bir ifadeyle
seyr-i siilukta Rabbine ulasan tasavvuf ehli sirasiyla seriat, tarikat, marifet ve hakikat
kapilarindan gecer. Semseddin Bey de c¢evresinde Allah’in yarattiklarinda kiilli
iradenin yansimalarin1 goriir, “s” de esasinda kendisinde de var olan nurdur. Tiim
bunlarin farkina varan Semseddin Bey, artik adin1 degistirir elif harfine benzeyen bir
“i” harfi yazar ve artik adim1 “Allah’m dostu” adiyla da bilinen Ibrahim olarak

degistirmistir (Erkovan, 2013: 100).

“Ay ve Gilines Kumpanyasi” adli eserde Dogu ile Bati catigmasini riiya
imgesi lizerinden ele alan Erkovan, Cakil Taglarimin Golgesinde adli hikayesinde
buna deginmistir. Seyyahi ile Kont Tauris adli iki kisinin gordiigii riiyalar tizerinden
Dogu ve Bat1 medeniyetinin tasavvur diinyasina 1s1k tutulmaya ¢alisilmistir. Seyyaht,
bir halk ozanidir. Rilyasinda bir kadinin 6nce onun avucuna koyup sonra da tekrar
alip ¢akil taslarini etrafa doker ve Seyyahi’ye bu taslarin onun nasibi oldugunu ve
gidip arayip bulmasi gerektigini sdyler. Bu riiyadan sonra artik dur durak bilmeyen
ozan, seyahat eder. Bir giin vardig1 bir handa ¢orba icerken riiyadan habersiz olan
hancinin “sana takil taglarini anlatayim m1?” demesi iizerine irkilir ve bu olayda bir
mistik iklim oldugunu algilayarak oradan uzaklasir. Sonra bu riiyada gordigii cakil

taglarinin onun ozanligina olan bade tilsim1 oldugunu anlar. Ciinkii artik tabiat1 farkl
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algilayabilmekte ve en kotli olumsuzlukta bile bir sairanelik ¢ikarabilmektedir. Artik

badeli bir asik olarak riiyasinin hikmetine erigmistir:

“Boylece yazdi nehrin yiizeyine yaklasmaktan korkmayan hatta bazen
suyu yirtip havada takla atarak kendini tekrar nehre birakan benekli
baliklari;, en soguk gecede riizgarsiz ve sicak bir amin saklandigini;
hushus agacimin giines batarken kirmizi ¢icekler a¢tigini ama daha
hava kararmadan onlart doktiigiinii; zehirli mantarlarin, alabildigini
giizel bir koku da yayabildiklerini; bazi magaralarin kalplerinde piril
prll taglarin  uyuyabilecegini. Ayrintili yazdik¢a kimseye ihtiyag
duymadigint hissetti. Yolculugunu kimi zaman daha dikkatli kaleme
alabilmek i¢in yavaslatti. Oyle ki evinin neden terk ettigini unutur gibi
oldu.” (Erkovan, 2019b: 87). Bu olay lizerine Seyyahi bir riiya daha
goriir ve artik kemale ulastigini1 anlar. Bunun {izerine ise “(...)Mukim
diinyada bir Seyyahi /An gelir teslim eder baskasina kismetini”
beytiyle heybesindeki kagitlarla birlikte gozden kaybolup gitmistir.

Kont Tauris ise bir harita ile birlikte bir magaraya dogru yol alir. Bu
magarada degerli taslar vardir. Fakat Tauris a¢ gozlIiliigli nedeniyle bu magaraya
kendinden baska kimseyi sokmaz askerleri ters istikametlere gonderir. Ardindan da
magarada buldugu degerli taslar1 gogsiine saklayarak saraymna dogru geri doner.
Fakat o kadar a¢gozliidiir ki bulduklarindan kimseye bahsetmez. Nihayetinde uykuya
dalar ve asik Seyyahi’nin riiyasina giren ayni kadin onun da riiyasina girer. Riiyada
gogsiinde sakladigi taslarin tlizerine basar gégiis kafesini kirar ve kontun kalbini eline
alir ve kalp bir anda tasa doner. Bu kabus sonunda feci bir sekilde Kont Tauris

uyanir:

“Fayton ile eve donerken i¢i gecti. Riiyasinda yabanct bir adam
vaklasti hizla kendisine. Taglarin bulundugu tarafa dokunmak i¢in
elini kaldirdi; biiyiik bir korkuyla, ‘onlar benim!’ diye bagird: fakat
adam onu dinlemedi. Elini kalbinin iizerine koydu, sonra bastirdi,; bir
catirti duyuldu; elini geri ¢ektiginde kanla avucunda kalbini goérdii
Kont. Act duymamisti ama kalbini goriince biiyiik bir korkuya kapild.
Kalbi hizla ¢arpmaya basladi fakat olmasi gereken yerde degil,
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adamin elinde ¢irpiniyordu geri ver dedi aglamakli bir sesle. Adam
kalbe bakti sonra onu aniden yanlarinda beliren yasl bir
kadina uzatti. Kadin, kalbi avucuna koydu; o siktikca Kont nefessiz
kaldi. Yiizii kizard:, gozleri biiyiidii, agzi agildi derken kadin
parmaklarint gevsetti, kalp artik atmiyordu. Tasa benzer bir kiitleye
doniisen Kont’un kalbini tekrar gégsiine koyarken ‘kismetin yok artik
hi¢hir seyden!’ dedi Kont korku ile gozlerini acti elini gogsiine atti
taslar hala yerindeydi” (Erkovan, 2019b: 90).

Gorildiigii iizere Dogu medeniyetinin tabiata bakisi ve ne oldugunun farkina
varmasi Bat1 algisina gore apayri noktalarda yer almaktadir. Dogu, kendini bulmak
icin tabiat1 yorumlarken Bati tamamen somiirii sistematigine dayali bir acgozIiligi

temsil etmektedir.

Erkovan eserlerinde olay orgiilerini tamamlayan en énemli unsurlar arasinda
giiclii tasvirler ve hig siiphesiz fantastik 6gelerin etkinligi yer almaktadir. Bunlara ek
olarak basarili bir sekilde kullanilan diger bir baglam ise imgelem veya
sembolizasyondur. Yazar, adeta cansiz objelere yeni bir ruh kazandirarak onlari
hikayelerin birer kahramani haline getirmistir. Kimi zaman ele aldigi 6zgiin
sembollerle de hikayenin temasini basarili bir sekilde yansitmistir. Batiya Cagrilan
Siir adli hikayesinde anlatict konumunda olan yazar kendisini bir siir olarak

sembolize etmis adeta siire can vermistir. Bir siir olarak kendisini nasil tanimladigini

ve diizyazi ile olan iligkisinin ne olduguna deginmistir:

“Kolunu yavasca  kaldirp elini bana uzatti. Bedeni o kadar
kapirtisizdy ki kolunun bir giin baskasina ait olduguna inanabilirdim.
Istemeyerek  ama  itaat  ederek  parmaklarimi  onunkilere
dokunduracakken elime geri ¢ektim. Ciinkii o nesirdi; siirin asla
yvaklasmamasi gereken kisiydi o. Bunu bilmeme ragmen giiglii

kalamayacagimdan emindim. Kosarak evi terk ettim.” (Erkovan,

2019D: 95).

Diizyazinin yash bir adam oldugunu dile getiren anlatici, Dogu ile Bati

arasindaki tematik farkliligr “doguya gel” sesiyle aramistir. Bu sesin geldigi yere
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dogru hareket eden yazar, en sonunda bati siirinin de dogunun kdklerinden tohumunu

aldigini fakat Dogu estetigini yitirdigini su misralarla sembolize edilmistir:
Dogu ve Bati arasinda
Boliistildii misralar
Hikmet bana
Haz ona
Pecem siyrildi
Elbisem yirtild

Goriindii tenim ulu orta

Uzaklara doniistiim

Alimdi ruhumdan bir tohum
Doniistii zehirli dallara
Meyvelerini yiyenler

Sacti hastalikli tohumlar

Koptuk birbirimizden
O beni unuttu
Ben onu degil
Batidaki siir bilmedi

Dogudaki koklerini (Erkovan, 2019b: 99).
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3.2.2. Fantastik Ogeler

“Asilsiz Hikayeler” adli eserinde Erkovan’in hayal giiciiniin somutlagtirdig:
zengin bir sira dis1 olaylar ve mitolojik unsurlar ¢cokg¢a kullanilmistir. Bunlardan ilk
olarak bir Orta Dogu kokenli halk masali olan Alaaddin'in Sihirli Lambasi, yazarin
“Siseyle Sohbet” adl1 hikdyesinin olay orgiisiinii sekillendirdigi bir kaynak olmustur.
Yazar, siseden cikan cinden ii¢ dilek ister; gol kenarinda bir ev, diinyada esi benzeri
olmayan bir kedi ve son olarak da “liitfen beni merak et cin” istegi olmustur.
Hikayede merak etme duygusunun sevgi kokenli oldugu ve yalnizlik duygusunun
merak etmeyle ortadan kalktigi aktarilmis ve bu yiizden son dilek olarak merak

edilme istegi dilenmistir (Erkovan, 2013: 37-38).

“Besinci Diigme” adli hikayede yazar hayaletler iizerine ¢okca olay Orgiisii
kurgulamistir. Hayalet tasvirleri, fantastik dgeler igerisinde en ¢ok kullanilanlar
arasinda dikkat ¢cekmistir. Bir an olsun yazar, okuyucuyu, gercek hayattan koparip

bir anda metafizik bir boyuta tagir ve burada insaniistii varliklar belirir:

"Acele edin!” diye bir ses yiikseliyor salonun uzak bir kosesinden.
Yeni konuklarim kirmizi pelerinli ii¢ hayalet. Sicak bir yemekten

yiikselen duman gibi dalgalaniyor bedenleri”(Erkovan, 2019a: 12).

Yazarin hikayelerinde sira dis1 olaylardaki gegisler olduk¢a hizhi
gelismektedir. Kahraman bir anda hayaletlerin i¢inden ¢ikip bir penguenle ayni

yemek masasi etrafinda beliriverir:

"Yemeginiz bitince masaniza oturacagiz, diyorlar hep bir agizdan.
Yaklasinca yiizlerindeki siyah bosluk beni i¢ine alacak. Sakinim yine
de. Penguenin biitiin yemekleri yese de baliklara dokunmayacagim
bilmek rahatlatiyor beni. Bagimi egip yavasca kesiyorum tabagimdaki
eti. Acele etmeden ¢igniyor, her lokmanin sonunda bolca su i¢iyorum.
Fakat aniden hareketleniyor hayaletler. Dumandan bedenleri
dagilmadan yaklasiyyor hizla. ‘Yemek bitmedi,” diye bagirarak masayt
gosteriyorum. Penguen, gsisen karmini ovarak, ‘Yine tutamadim
kendimi,’ deyip bos tabagi bir kenarindan kaldwrryor. Bosluk. Her yer
siyah” (Erkovan, 2019a: 12).
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Erkovan, tarihten giiniimiize kadar inang¢ temelli bir uygulama olarak gelen
biiyii, sihir ve hayaletleri tematik bir unsur olarak kullanmistir. Bu {i¢ degiskeni ise
bir muska hikayesi iizerinden aktarmistir. Olmiis olan bir kadinin, ruhunun, 6lmeden
once ne yasadiklarim1 kendi basucunda kendi cesedine bakarak hayaletlerle
konusarak anlamlandirmaya calisir. Son Muska adli hikdyede anlatilan bu olayda
eline aldigi muskanin her ¢oziilmesinde bir hayaletin belirdigi ve o hayaletlerden

kurtulamayan bir kadinin hikayesi, korku dolu bir sahne bigiminde ele alinmistir:
“Ucgenin ilk katini ¢cozdii; sedirin oniinde iki kiigiik ayak belirdi.
Ikinci katim ¢ozdii; ayaklardan yukart iki gelimsiz bacak uzad.

Uciincii  katim  ¢ozdii;  sedirde oturan  zayif bir  govde

sekillendi.Dordiincii katint ¢ozdii; yiiz, soguk gozlerle tamamlandi.
Son katint ¢ozdii: bembeyaz saglar uzadr ¢cocuk omuzlarina.

Yeni bir muska agmaktan vazgegti kadin. Kucagindakileri yeleginin
ceplerine doldurup daha once ac¢tiklarint katladi. Kapanan her
muskayla bir kisi eksiliyordu odadan. Once beyaz sa¢l ¢ocuk
kayboldu. Sonra burnu sivilceli adani, sonra salyalar akitan képek,

sonra kizil sa¢h kadin, sonra ikiz kizlar, sonra da digerleri” (Erkovan,

2019a; 14)

Hikayenin sonunda ise yarim basli adam ile 6lmiis olan kadinin ruhu birlikte
yatakta yatan kocasina donerek 1slik calmaya baslarlar, ¢linkii sira artik kocasina

gelmistir:

“Yarim bash adam ve ayaksiz kadin komodinin iistiinde oturmus,
biiyiik bir ¢arpt gibi yatagin ortasinda yatan kisiye bakiyorlardi. ‘O
gece mi oldiim?’ diye sordu kadin. Evet, anlaminda salladr yarim
basim adam. Sessizlik yayildi sonra. Saatlerce siirdii. Aniden 1slik
calmaya basladi yarim bash adam. Ona eslik etti kadin. Korkuyla
gozlerini acti eski kocast” (Erkovan, 2019a: 19).

Erkovan’in hikayelerinde hayalin ve ilhamin bir {itopyasi haline gelen bir
mekansal boyut olarak deniz, fantastik kurgularinin da merkezi haline gelmistir.

Nitekim “Denizi Yutan Adam” adli hikdyesinde fotr sapkali ve bastonlu bir adamin
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denizi komple yuttugu ve bir gelgit dongiisiinde yutmus oldugu biitiin denizi bir
kopriiniin altindan bir nehre aktardigi anlatilmistir. Burada esasinda entelektiiel bir
kisilik deniz imgesi ilizerinden imgelenmistir. Bastonu kaldirimlarn takirdatan ve
gozleri kapandiginda aydinligin da gittigi bu entelektiiel kisinin denizden aldigi

ilhamla yeni eserlere can verdigi imgelenmistir:

“Bir anda biiyiik dalga kayboldu, Deniz, yanlis bir orgii gibi
sokiilliyordu. Adam denizi yutuyordu. Gordiim yosunlarin, midyelerin
tistlerinin acildigimi, Cil ¢il altinlarla dolu sandiklarin kapaklarinin
kapandigini, bosa yanip sonen deniz fenerini. Sonra ayaga kalkti
adam. Koluyla dudaklarindaki tuzlu suyu sildi, Korkumdan
kimildayamadim. Yammdan gecerken, yiiziine bakamadim, Fakat
duydum yunuslarin seslerinis Gordiim karmina bir denizi sigdiran

adami. Kimse inanmuyor”

“Sabaha kars1 bir kopriide durdu adam. Bastonunu korkuluklara
dayayip alttan gegen nehre bakti. Onu da yutacagindan korkarak bir
glinliik sessizligimi bozdum: ‘Dur!’ diye bagirdim. Sesim onu
sasirtmadi. Biliyordu demek ki kendisini takip ettigimi. Agzimi agti.
Biitiin baliklar nehre sicradi. Deniz bosaldi ardindan. Basimizda
kiimelenen bulutlar emdi suyu. Denizle biiyiiven bulutlar kayp gitti
gokyiiziinden. Catilarda beklesen martilar pegslerine diistii yosun

kokan bulutlarin” (Erkovan, 2019a: 21-23).

Erkovan, tabiatiistii olaylar1 ve varliklar1 hayal diinyasinda yeniden
yorumlayarak hikayelerine yansitmistir. Kimi zaman ayni hikdyede bu olay ve
varliklar hizl1 bir zaman geg¢isiyle aktarilirlar. Bu duruma en giizel 6rnek, insanliktan
icinde bulunulan zamana kadar adin1 arayan bir kisinin hikayesinin anlatildig1 “Adim
Yok” adli hikayede yer almaktadir. Hizli zaman gecisleri igerisinde oldukca
degiskenlik gosteren mekansal boyutlar yazarin fantastik unsurlara dair kurgulama
bi¢iminin zenginligini ortaya koymaktadir. Hikaye ilk insanin yaratilisindan baslar

bir anda bir dagin arkasindaki cadi lanetinden Tas Devri’ne oradan Firavunlar
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Donemi’ne oradan da ic¢inde bulunulan zaman dilimine hizli gegisler yapilmistir.

Tiim bu gegisler sirasinda kurgulanan olay o6rgiisii sira disiliklarla sekillendirilmistir:

“Tuhaf hisli kéleyi firavunun adamlarindan biri satin aldi. Oniine
kattigi koleyle ¢olii asmalar: saatlerce siirdii ve nihayet saraya
vardilar. Yirtik giysilerinden ve yiiziindeki kirden arinan kole, yasli
firavuna yalnizca birka¢ saat hizmet edebildi. Odaya su tasidig
anlarin birinde firavun 6ldii. Mumyalama islemi aylar sonra bitince
cenaze merasimi yapildr. Hazirliklar tamamlandi ve alti ay sonra yola
koyuldu merasim alayi. Kéle bir kez daha yiiriidii ¢olde. Piramide
vardiklarinda kapisi agildi ve onlarca insan dolustu dev mezara.
Lahidin igine konulan cesedin iizerine kapagi kapatildi. Ardindan da
piramidin kapisi kapandi. OLi bir firavun ve onlarca canli kélenin
lizerine kapatilan kapidan disariya sadece rahipler cikti. Olmeden
adimi soyler umuduyla kélenin yanindan ayrilmadim. Bekledim. Biraz
daha bekledim ama karardi her yer ve bir bir kesildi biitiin nefesler.

’

Buradan da bir sonu¢ alamayacaktim’

“Magarasimin  kapisindan ¢ikan ev reisi, oOniinde uzayip giden
tiimsekli, ¢ukurlu, yaban otlarla kapli arazisine bakarken manzaranin
muhtesem oldugunu diisiindii. Esneyip gerinirken swrtinda bir esinti
hissetti. Bagsini ¢evirdiginde bir mamutla goz goze geldi. Adam
kimildamadi, sadece soyle dedi: “Uh man tahnim’. Yani "Icimde tuhaf
bir his var.” Oysa ii¢ giin sonra magarasini gegirtileriyle inleten ev
reisi, kenara firlatilmis mamut kemiklerinden uzakta sigen karnini
ovarken yorgunluktan baska bir sey hissetmiyordu” (Erkovan, 2019a:
44-45).

Yazar, denizin yikici etkisini fantastik bir olay orgiisii etrafinda kurgulamay1
hedeflemistir. Kum Kral adli hikayede, kiiciik bir kumdan kale ile dalgalar arasinda
gecen miicadele fantastik bir boyuta tasgimmistir. Bir ¢ocuk babasiyla birlikte

kumsalda yaptig1 kumdan kalesini birakip eve déonmek tizere yola koyulur. Tam bu
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sirada kalede bir anda gercek bir yasam belirir ve kral ortaya ¢ikar. Kralin yaninda

bir de soytarist yer alir. Deniz diismandir ve kral bu diismanla savasir:

“Kumdand kalesi kralin. Tahti, soytarisi, kendisi... Kum kral
surlarda dikilmis, dolunayin altinda sessizce yatan diismanini
seyrediyordu. Deniz, maglup edemeyecegi tek diismant olarak
kalacakti hep. Onunla savasamaz, miicadele edemezdi. Kumdan
silahlarimin hi¢bir giicii yoktu bu diismana karsi. Sakindi simdilik.
Fakat biliyordu ki bu sessizligin bozulacagini ve her seyin sonunu bir

medcezirin getirecegini” (Erkovan, 2019a: 50).

Erkovan’in eserlerinde mitolojik unsurlarin da ¢ok fazla kullanildig1 dikkat
¢ekmektedir. Zeus’un bir laneti olan kayip ruh olgusu yazarin hikayelerinde yer
edinmistir. Bu Antik Yunan mitolojisine gore Zeus, insani bir erkek ve bir kadin
olarak iki cinse bélmiis ve diinyanin her bir tarafina dagitmistir. Insanlar artik ayn
bir bedenden ayrilan ruh esini bulmak i¢in yasam boyu miicadele etmistir. Kayip
ruhlar imgesi bu mitolojik efsaneyi hatirlatmaktadir. Yazar tim bunlar yaparken bir
taraftan kayip ruh mitini verir bir taraftan da kendini soyutlayarak farkli bir inang

dogrultusunda hedefine ulasmay1 amaglamistir:

“Felix birazdan uyanacak fakat ruhu hi¢hir zaman o sandala
binemeyecek. Kiyidaki diger kayip ruhlarla ) sonsuza kadar
bekleyecek. Ve benim vaktim geldiginde beni taniyabilir endisesiyle
sandalla onun dniinden ge¢meyecegim. Ben bambagka bir yoldan

Tanrt'yva ulagsacagim” (Erkovan, 2019a: 64).

“Akvaryum Firtinas1” adli hikayede yazar, olay orgiilerinde kahramanlarin
hayal diinyasin1 veya hayal kurma egilimini, bireyin i¢inde bulundugu duygusal alt
yaplyl, fantastik Ogelerle ve {itopik wvarliklarla betimlemeyi hedeflemistir.
Kahramanin i¢inde bulundugu duygusal siirecin siddeti betimlenen fantastik dgelerin
fiziki ozellikleriyle belirlenmistir. Nitekim olumsuz bir duygu i¢indeki kahramanin
mevcut durumu canavarlarla tasvir edismis bir mekansal boyutta ele alinmistir. Parka
gelen Min’in yabanci ¢ocuklari gordiigiinde gozlerinde gordiigli dislanmislik korkusu

mitolojik yaratiklara benzetilerek aktarilmistir:
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“Yetiskinlerle konusmaktan cekinmeyen kiiciik adam, akranlarindan
cekiniyordu. Tili, Min’in gozlerinde tuhaf bir varligi seyredenlerin
bakislarim yakaliyordu. Ik kez gériilmiis bu varlik bilinen her seyin
otesindeydi. Bacaklar: tahmin edilenden ¢ok, boynuzlar hatta devasa
kanatlart varmis ve ansizin yeryiiziine diismiistii de olaganiistiiltige
aliskin olmayan gozlerin éniinde garip sesler ¢ikarryyordu sanki. Min,
boyle bir varlikla karsilasanlarin  tedirginligi  ile izliyordu
parktakileri” (Erkovan, 2018b: 76).

Hikayelerde hem sahis kadrosu olarak hem de hayal diinyasi olarak genel
anlamda ¢ocukluk diinyasina iliskin kullanilan fantastik 6gelerin basinda “canavar”
imgesinin geldigini gérmek miimkiindiir. Bir ¢ocuk hayali icin en korkung bilingalti
{itopyasinin “canavar” imgesi oldugu gergek bir durumdur. Ozellikle olumsuz hayal
diinyalarimi temsil etmesi i¢in canavar imgesi ile yapilan tasvirler hem mekansal hem
de psikolojik arka plan1 yansitmada oldukga basarili bir kurgusal alt yapiyr gozler

Oniine sermistir:

“Giindiiz son derece tekdiize bir hayat yasayan trafik lambasi, diger
renklerini  yutmus, durmaksizin ve sadece fkirmizi  1518inin
sondiiriiyordu. Ava susamis bir canavarin vahsi bir magarada
isildayan tek gozii gibi telasla fakat siirekli kirpistiriliyordu. A¢hga
daha fazla dayanamayip ansizin korkung bir sesle firlayabilirdi
ininden” (Erkovan, 2018b: 97).

Erkovan fantastik 6gelere iliskin kullandig1 kisi, olay, mekan ve metafizik
durumlara iligkin kurgularini eserlerinin tamaminda gérmek miimkiindiir. Fakat bu
eserler igerisinde yer alan “Ay ve Gilines Kumpanyasi” ayri1 bir noktada yer
almaktadir. Bu eserinde yer alan hikdyeler efsanevi karakterler {izerinden ele
alinmigtir. Fakat yazarin yaklasimi efsanevi veya mitolojik sahislarin hikayelerini
bilinen varyantlarin aksine en bastan farkli bir sekilde olusturmak {izerine olmustur.
Bu nedenle Mecnun’dan ayrilan bir Leyla’yr bir bati iilkesinde veya Batili
denizcilerin efsanesi olan Ugan Hollandali’yr dogunun limanlarinda islam’a davet

edilirken gormek miimkiindiir. Tim bu hikayelerinde temel amag, efsanevi
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kahramanlarin hikayelerini yeniden yazma iizerine bir olay Orgiisii olusturma ¢abasi

olarak goriilmektedir.

Yazar bu bilgiler 1s18inda, “Ay ve Giines Kumpanyasi’nin ilk hikayesinde
gecimini masal okumakla saglayan Sehrazat’in hikayesine yer vermistir. Fakat bu
Sehrazat, Binbir Gece Masallari’nda Diyanet ve Sehriyar ile adi gecen Sehrazat
degildir. Sehrazat kahramani iizerinden yeni bir kurgusal olay orgiisii ortaya
konmustur. Batili bir diyarda yasayan ve geg¢imini tamamen masal anlatmayla
kazanan Sehrazat’in dramatik hikayesi anlatilir. Sehrazat, batil medeniyetine
dogunun imgeleriyle masallar anlatmaya c¢alisir ve basarisiz olur sonunda pes edip
batililarin duymay istedikleri masallar1 anlatir ve boylelikle yemegini kazanir fakat
sonunda istediklerini anlatamadigi i¢in dayanamaz ve yigilir kalir (Erkovan, 2019b:
9).

Fantastik 6gelere iliskin Sinbad’1 konu alan hikayesi de dikkat ¢ekmektedir.
Sinbad kara elmasi bulmak i¢in miirettebatiyla birlikte denize acilir. Fakat bu
hazineyi Kkoruyan bir canavar vardir. Canavarla konusmak lanet getirmektedir.
Sinbad, tam hazineyi eline alir ve gemiye geri donecekken ahtapota benzeyen
canavar dile gelir ve babasi hakkinda konusmaya baglar. Fakat babasina kizgin olan
ve onu belki de hi¢ gérmeyen Sinbad daha fazla dayanamaz buruk bir duygu i¢inde
sinirlenerek canavarla konusmaya baslar. Konustuk¢a kalbindeki golge hizla
biiyiimeye devam etmigstir. Clinkii babas1 onun en zayif oldugu duygusal noktadir.
Canavarla konusmasi bitince hizla gemisine ¢ikar. Bu kagis esnasinda canavar daha

da vahsilesir ve adeta biiyiir:

“Elmas elimde arkama bakmadan kosuyordum canavarin biiyiidiigiinii
duyuyor bedeninden yeni kollar ve bacaklar uzadigini hissediyordum.
Her an onlarca elinden bir tanesinin beni kapatacagini diistinerek
daha hizli kosuyordum. Bir kurtulusa atlar gibi suya atladim™
(Erkovan, 2019b: 28).

Fakat gemiye ¢iktiginda bir anda elindeki elmas kuma doniisiir ve gemi bir
girdaba girerek batar. Enkazdan sag kurtulan Sinbad, uzun yillar esir diiser ve
sonunda affedilip kralin emrine girince Sinbad, ismini bir daha kullanmamasi

gerektigi sOylense de dayanamaz ve bir giin riiyasinda annesini goriir. Bu durum

56



karsisinda kalbindeki golge hizla kiiciiliir ve kaybolur. Ciinkii anne sevgisi diger

nefretlerin Oniinde gelmektedir.

Tek sugu ¢irkin olmak olan Leyla’nin onu ¢ok seven Mecnun’dan ayr1 yone
giderek bir Bati1 diyarina gelmesinin hikdyesi de oldukga fantastik bir kurgu i¢inde
ele alimmistir. Leyla bu diyarda bir kafese konularak 6lmesi beklenir. Ciinkii o
cirkindir ve onun yeri mezardir. Leyla bir kafese konulduktan sonra onu beklemesi
icin bir bek¢i konulur basimma. Bu esnada o diyarda biiyiikk bir panayir vardir ve
insanlar hunharca eglenmektedir. Bir tahtakurusu Leyla’y1 kurtarmak i¢in bekg¢inin
kulagina onun bu panayirdan neden mahrum oldugunu digerleri eglenirken onun bu
kafesi beklemesinin haksiz oldugunu sdyler ve igine adeta bir kurt diisiiriir. Sonunda
bekei agacta asili olan kafesin tam altina biiyiik bir ¢cukur acarak panayira gider.
Leyla i¢in umut olur kafesten kurtulur fakat bu seferde bekg¢inin actig1 ¢ukura diiser.
Fakat bu kadar zulim karsisinda onun bu haliyle seven Mecnun’u hatirlar ve
cikamadigr c¢ukurda dstiine bir toprak ¢ekerek belki de Oliince Mecnun’a

kavusacagini iimit eder (Erkovan, 2019b: 35).

Tekinsiz Denizler’de ise yine batili bir deniz efsanesi olan Ucgan Hollandali
dogu limanlarinda kurgulanmistir. Bat1 denizlerinden uzaklasan Ugan Hollandali, bir
giin dillerinin anlasilmadig1 bir limana gelmistir. Burada insanlar onun lanetinden
korkmamaktadir. Gayet misafirperver bir yaklagimla onun lanetinden korkmazlar.
Simgekler ¢aktirip okyanuslarda gemileri yutan Ugan Hollandali bu dogu limaninda
misafirperver insanlar tarafindan karsilanir ve onun karaya basamama lanetini
ortadan kaldirmak i¢in inan¢ temelli bir yaklasim sergileyerek Allah’tan timidin
kesilmeyecegi sdylenir. Sasirtici bir ¢oziim Onerisiyle Ucan Hollandali’nin lanetine
¢oziim bulunur. Topraga adim atmamasi1 gerekmektedir dogu limanindaki insanlar
ise bu duruma su sekilde bir ¢oziim tireterek ilahi kudretin varligini akli siyasetleriyle

yansitmaya ¢alismislardir:

“Topraga ayak basamayabilirsin ama bu topragin geminize

ayak basmayacak anlamina gelmez, dedikten sonra hizlica ¢uvallar

gemiye tasidilar” (Erkovan, 2019b: 49).

Siyah ve beyazin ortasinda yer alan ve griyi temsil eden Tani kahramani

etrafinda sekillenen olay Orgiisiinde de tamamen fantastik bir kurgunun oldugu
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goriilmektedir. Tani adli kahraman, eline ne alirsa alsin her seyi gri renge
doniistiirmektedir. Dolayistyla onun hayati adeta renksizdir. Tani’nin diinyasinda
yeraltindakilerle gokylizindekilerin miicadelesi vardir. Yeryliziinde kimse
yasamiyordur artik. Yeraltindakiler sayica iistlin olsa da gokyiiziindekilere gore daha
zayiftir.  Gokyliziinde yasayanlar, bas dondiiriici  yiikseklikteki — evlerde
yagsamaktadirlar. Tani, bu miicadele karsisinda sinirlenir ve Antik bir mitolojik
Tanrtyr simgeler. Biitiin diinyayr bir anda griye boyar. Perilerin, trollerin,
bliyiiciilerin, devlerin ve cadilarin yasadigr bu diinyada artik her sey Tani’ye
benzemis; gri rengine boyanmustir. Artik buras1 Tani Imparatorlugu olmustur. Fakat
Karak adli bir iilkenin hala renkli olmasi Tani’lerin canini sikmis ve onlarla
savagsmislardir. Ge¢misindeki renkli diinyalarini unutan Tani’ler, Karaklilar1 yenmis
ve artik biitiin kdinatta sadece iki renk hakim olur; siyah-beyaz (Erkovan, 2019a:
114).

Bat1 anlatilarinda yer alan prenses ve ejderha hikayesi, Erkovan’in
hikdyesinde dogulu kahraman ve dogulu anlati unsurlariyla adeta yeni bir varyant
metin olarak sil bastan kurgulanmistir. Ferhat ile Sirin hikayesini yeniden ele alan
yazar, batili anlati 6geleriyle yeniden kaleme almistir. Ferhat 6zgiirliigiine kavusma
ve Sirin’e ulagmak i¢in siirekli daglar1 deler fakat aradig: giizel bir ejderha tarafindan
korunur. Ferhat sevdigine ulasir fakat duramaz. Sihirli bir dagin pesinden gitmeye
devam eder. Aslinda onun aradigi ask, asigina ulasma miicadelesi olarak ele
alinmistir. Ferhat, en biiylik arzuyu Sirin’e ulagsmak olarak degil asiga giden yolun

kendisine kavusmak oldugu ortaya konmustur (Erkovan, 2019b: 109).

Yine Dogu-Bati blogu arasindaki medeniyet ¢atismasi ile ilgili Dede Korkut
fantastik bir kimlik olarak tilsimli bir atmosferle ele alinmistir. Vatikan’da bir grup
papaz Tiirk kiyafetlerini giyerek Dede Korkut Kitabi’ni agarlar ve Dede Korkut’u
aralarina davet ederler. Bu davetle birlikte Dede Korkut’un canli bedeni onlara
katilir. Tiirk kiyafetine girmis olan bu papazlar, Tiirklerle yapacaklar1 savastan dnce
Dede Korkut’tan dua alirlar. Fakat duada hicbir zaman Tiirk ifadesini gecirtmezler.
Bu duay1 alan papazlar siirekli olarak Miisliimanlar1 yenerler. Yine bir giin Korkut
Ata’yt uyandirip dua almak isteyen papazlardan biri Tirk kiyafeti giyerken

boynundaki haci ¢ikarmayr unutur. Korkut Ata bu haci1 goriir gérmez Tiirklere dyle
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bir dua eder ki Tiirk boyu, Bizans’1 yerle bir eder ve hak ettigi hakimiyeti yeniden

kazanir:

“Ey Yiiceler yiicesi Rabbim Tiirk'in... diyerek a¢ti duasini.
Kardinaller ve papazlar boylesi bir hamleyi beklemiyorlardh.
Saskinliktan ne yapacaklarini bilemez oldular. Duayr almadan maglup
olacaklardi. Buna dmin deseler yine maglup olacaklardi. Celladina
razt olmus koyunun yumusakbas uzatmasini benzedi halleri.
Dinlediler: Tiirk'in daglart yikilmasin, golgeli agaglari devrilmesin,
karli buzlu yollari kurumasin, ektigi giiversin gelsin, diktigi yesersin
gelsin. Altin percemli ogullari, sirma sa¢h kizlart olsun, Allah onu
namerde muhta¢ edip muhannete avug¢ a¢tirmasin. Ciimlesinin
giinahim derlesin toplasin adi giizel Muhammed'e bagislasin. Amin
diyelim, amin diyenleri Allah son nefeste imandan ayirmasin degil,
amin diyenlerin ve demeyenlerin kalplerini yollarina dizsin. Hey hey!
Ve yerde yer yikilmadik¢a, gokte gok yikilmadik¢a var olmaya devam
etsin Tiirkiin soyu” (Erkovan, 2019b: 126).

“Fantastik Seyler” adli hikayede Bati anlatilarinda biiyliciiliikle ugrasan
cingeneler oldukga popiiler bir sekilde kaleme alinmis, sézlii gelene§in vazgegilmez
bir unsuru olarak sosyal dokuya aktarilmistir. Cogu zaman belli sihir ve tilsim
ritielleriyle iinlenen ¢ingene kadinlariin hirsizlik gibi kotii davraniglarla da panayir
ve sirk gibi alanlarda dikkatleri tizerlerine ¢ekmislerdir. Gramofon adli hikayede de
tipki bu sekilde bir ¢ingene kadininin hirsizlikla aldigi bir gramofon s6z konusu
olmustur. Cingene c¢aldigi gramofonla ormanin derinliklerine kacarken bir ara
dinlenip soluklanir. Istedigi giizel sarkiy1 dinleyemeyince gramofonu sihirle lanetler.
Lanetin sonunda ¢ingene agaca dayanmis bir dal parcasina doner ve etraftaki her seyi

gramofon icine geker:

“Bir teneke yigimimin kendisiyle dalga geg¢mis olmasini gururuna
vediremeyen biiyiicii aile yadigdr: kitabi ¢ikardi kirk kat ¢aputun
arasindan. Yipranmis ve sararmis yapraklarint aradigint biliyormus
gibi hizla ¢evirdi. Parmagint bir sayfamn ortasina saplayp tuhaf

kelimeler telaffuz etmeye baslayinca gramofonu bir duman sardi.
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Oksiire Oksiire bir agaca yasland: biiyiicii. Bir miiddet bekledikten ve
duman dagildiktan sonra gramofon yeniden ortaya ¢ikti. Her sey ayni
gibi goriinse de hi¢chir sey eskisi gibi olmayacakti artik. Buna
inaniyordu Cingene. Istahla kolu cevirir cevirmez aletten éyle bir
melodi yiikseldi ve her yami sardi ki biiyiicii dehsetle elini ¢ekti
gramofon sustu. Fakat kisa bir sonra susmaktan vazgecti.
Gramofonun kolu kendi basina dondiik¢e dondii, namesini sagtik¢a
sactt ve kapildigi biiyiiniin harareti ile gitgide sesini yiikseltti. Hentiz
giiciinii - nasil  kullanacagimi  bilmiyor ama biiyiik bir ag¢lik
hissediyordu. Melodi costuk¢a istahi biiyiidii biiyiidii 6yle bir noktaya
geldi ki geng yash aywrt edemez oldu. Giizel kadin bulunmadigindan
biiyiiciiniin ihtivarliga dayanamamis ruhuna saldird. lyi-kétii ne
bulduysa icine ¢ekti gramofon. Sonunda agacin gévdesinde dayanmis

kuru bir dal haline geldi ¢ingene”” (Erkovan, 2020: 20).

3.3. Hikayelerdeki Temalar

3.3.1. Aile Sevgisi

“Akvaryum Firtinas1” adli 6ykiide, kahramanin ¢ocukluk yillarina dair biitiin

yasanmigliklarinin anne ve babasinin pedagojik yaklagimlari iizerinden alindigini
gormek miimkiindiir. Bir anne veya bir baba kimliginin sadece duygusal bir
gergevede ele alinmamis ve sosyal yasam dongiisii i¢inde yasama dair temel ahlak
ilkelerinin aktarimi da hedeflenmistir. Evine misafir olarak gelen Min’i parka

gotlirmenin bir vefa borcu oldugunu sdyleyen Tiilin’in babasindan duydugu “ahde

vefa” soylemi bu durumun 6rnekleri arasindadir:

“Niyetini soylerse geri adim atmazdi ¢iinkii babasi, ¢ocukluk yillarini

‘ahde vefa’ diye bir sozle siislemisti” (Erkovan, 2018b: 49).

Bir ¢ocuk i¢in anne sevgisinin yeri her zaman ayr1 olmustur. Erkovan, ¢ocuk

kahramanlar etrafinda her ne kadar hem anne hem baba tipleri {izerinden bir olay
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Orgiisii ortaya koysa da olaylarin sekillenis bi¢cimi ve ana kahraman olarak ¢cocugun
en ¢ok zaman gecirdigi ikinci tip olan anne karakterinin kullanilmis olmasi anneyi
one cikarmistir. Bu iligki baglaminda anne sevgisinin 6ne c¢iktigini sdylemek

mumkundir:

“Oksiiriik seni cok sevmis ve gitmek istemiyor olabilir. Sevimek mi?
diye soran Min kikirdadi. ‘Beni en ¢ok Annem sever Tili’ dedi”

(Erkovan, 2018b: 62).

Yine ilerleyen siiregte Anne sevgisine iliskin anlatici, Min ile annesi

arasindaki bagi su climlelerle aktarmistir:

“Goriinmez kablolarla bagliydr ¢ocuklar annelerine. Biiyiidiik¢e
ellerine gegirdikleri her tiir keskin aletlerle kablolar: durmaksizin
kesip ozgiirliiklerini ilan etseler de heniiz Min’in vakti gelmemisti”

(Erkovan, 2018b: 99).

Anne baba sevgisinin baglamsal alt yapis1 bir i¢ mekan olarak yasanilan ev ile
iligkilendirilmistir. Anne ve babanin yer aldig1 bir ev daima mutlu bir evdir ve ideal
yasam alani olarak yansitilir. Bu dogrultuda gercek bir evin tanimlanmasi ancak anne
ve baba ile saglanmis olur. Tiilin ve Min’in oynamis olduklar1 sessiz sinema oyunu

bunun bir 6rnegidir:

“Anne ve baba sefkatini tam olarak yasayamayan ve uzun siiredir
asosyal yasayan dig diinyaya kapali Tiilin, Min’in sormus oldugu tek
bir soruyu bilemez. Min biitiin ¢abasiyla bu sessiz soruyu
canlandirmaya ¢alissa da Tiilin asla cevabini bilemez. Ciinkii bu

sorunun cevabr “ev”dir” (Erkovan, 2018b: 65).

Anne ve babanin ev icinde gostermis olduklar biitiin davranis bigimleri ve
sOylemler bir gozlemci olarak cocuklarin grenimlerine dogrudan yansir. Zaman
igerisinde anne ve baba gibi konusan ve onlarin davranig bi¢imlerinin benzerlerini
gosteren bir ¢cocuk olmalar1 kaginilmazdir. Cocuk ile anne ve baba arasindaki sevgi
bagi bu davranigsal aktarimin da gergeklesmesine dogal olarak katki saglayan bir

durumdur. Ciinkii ¢ocuk i¢in yasamdaki rol-model anne ve babadir. Nitekim hasta
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olacak korkusuyla Tiilin’i disar1 ¢ikarmayan anne-baba, ilerleyen siireglerde de
Tiilin’in bu sekilde davranan bir ebeveyn olmasina neden olmuslardir. Tiilin de Min

icin ayn1 sekilde disar1 ¢ikinca hasta olacak korkusunu tagimaktadir:

“Tili ama bu demek degildi ki parka gidebileceklerdi. Birkag¢ giin
gecmesini  basarabilirse hastaligi tamamen atlatmis olacaklard:
Tili’'nin hesabina gore. Halbuki ¢ocuk ne oksiiriiyordu ne de halsizlik
emareleri gosteriyordu. Temkinli davranmak gibi goriinen sey aslhinda
parktan uzak kalabilmenin bahanesiydi. Ciinkii orasi, Tili'nin

cocukluk kabusundan biriydi” (Erkovan, 2018b: 67).

Yazar, hikayelerinde kurguladig1 olay orgiilerinde ana kahramanin etrafinda
sekillendirdigi en yakin karakter daima anne veya baba sevgisi olmustur. Anne ve
baba sevgisi cocukluk heyecanlarinin yer aldigi birer beslenme alami gibi ele
alimmigtir. Hikdyelerde ne zaman bir ¢ocukluga dair yasanmiglik aktarilacak olsa
adeta zaman durdurulmus gibi en ufak detay atlamaksizin tasvir ve hayal diinyasi

ortaya konmustur.

“Soguk Taht” adli eserde ilk olarak anne sevgisi ve annelie iliskin
bakildiginda kullanilan betimsel yaklagimlarin anne merhameti {izerine olustugu
gorilmektedir. Adeta bir annenin yasadiklarim1 okuyucu hisseder gibi
somutlastirilmakta soyut sodylemler kelimelerden somut bir film sahnesine
doniismektedir. Nitekim kral olacak olan bir ogulun krallik ilkelerini 6grenmesi igin
bagka sehirlere gonderilmeden Once kapiyr dinleyen prensin kalbi bir annelik

merhametine benzetilmektedir:

“Nefesinin giiriiltiisiinii bastirmak i¢in agzint kapadi. Yine olmadi.
Ctinkii susturdugu nefesi, cocugunu kaybeden bir annenin yalin ayak
telasiyla kalbini hizlandirryor ve onu her zamankinden daha giiglii
atmaya zorluyordu. Buna ragmen kulagini kapidan ¢ekmedi”
(Erkovan, 2018a: 7).

“Asilsiz Hikayeler” adli hikayede anne sevgisinin yaninda babaya olan 6zlem
de hikayelerde cokga ele alinan temalar arasinda yer almistir. Baba kimligi,

cocuklarin aksamlar1 evde hediyelerini veren ve sabirsizlikla bekledikleri bir sefkat
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abidesi olarak ele alinmistir. Babalik kimligi daha eril bir karakter olarak ele alinmis
evi gecindiren, c¢alisan ve sabah evden ¢ikarken ¢ocuklarina “size sunu alacagim”
diye s6z veren bir kimlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim Erkovan, Pedalli
Diinya adli hikayesinde bu konuya yer vermistir. Baba ¢alismak i¢in sabah evden
¢ikmig ve aksam hediye ile donecek olan bir babadir ve ne olursa olsun ¢ocuklar

babalarini siirekli beklemisglerdir:

“...ellerine diisen yagmur damlalarimi goérdii ama pedallar
cevirmekten hi¢ vazge¢medi. Derken evini gérdii uzaktan. Ogluna
hi¢bir sey almadigini hatirlayinca duraksadi fakat anlatacak bir
hikdyenin varligi yeniden canlandirdi onu. Geligini haber veren zilini
caldi bahgeye yaklasirken. Sese kapiyi acan yetiskin oglu, ihtiyar
babasina dogru kostu ve "Bir giin donecegini biliyordum,” dedi

(Erkovan, 2013: 62).

“Fantastik Seyler” adli hikdyede Pvc Kadin hikayesinde sadece bir anons
sesi etrafinda anne sevgisinin basarili bir sekilde sembolize edildigini gormek
miimkiindiir. Kahraman pve kimlik kaplama isini yapmaktadir. Seyyar arabasiyla her
giin rizkinin pesinden kosmaktadir. Her giin aymi saatte ve ayni yerde seyyar
arabasiyla igini bekler. Fakat zaman icinde hi¢ miisteri gelmemeye baslar ve bu
durum bolge esnafinin dikkatini ¢eker. Esnaflar bir dayanisma Ornegi gostererek
kahramana hissettirmeden kendi arasinda anlagip sirayla herkesin kimliklerinin
kaplatilmasina ve boylelikle kahramanin is yapmasina imkan saglanir. Kahraman
rizkin Allah’tan geldigine inanan metanet sahibi birsidir. Belli bir saatten sonra gelen
miisteriye yarin yapalim deyip baskasinin rizkina da engel olmak istemeyen bir
sosyal adalet anlayis1 vardir. Ne zaman anonsla ‘Kimlikleriniz PVC kaplanir’
climlesi ge¢se kahraman duraklar ve elindeki isi bile birakir. Ciinkii o anons annesini

hatirlatmaktadir:

“Adam kasetcalart masamin iizerine bwrakti. Icini acip bir kadim
¢tkardi odamin los 1sigina. ‘Kimlikleriniz PVC katlanir’ deyip
gozlerini kirpistirtiktan sonra pili biten oyuncak gibi ansizin sustu.
Gozleri kapandi, boynu biikiildii. Adam onu divana tasidi. Kalin
yorgann altina sokup ‘Iyi geceler anne’ dedi” (Erkovan, 2020: 34).
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Erkovan, anne sevgisini, kahramanlara yiikledigi duygu sembolizasyonu
tizerinden de aktarmayi bagarmistir. Dogum esnasinda annesiz kalan Karamsar adli
bir ¢ocuk, bu duruma ornek teskil etmektedir. Karamsar, biiyiidiikge annesizligin
farkina varip iiziilir. Okulda, sokakta hatta markette bile annesinin yoklugunu
hatirlatan olaylarla karsilagir. Her gitti§i ortama bu mutsuzlugunu yansitir. Anne
sevgisinden yoksun olmanin verdigi mutsuzluk, yazar tarafindan c¢liriime olarak
tanimlanmistir. Karamsar da her gittigi yere ve her dokundugu objeye bu ciirtimeyi

bulastirmaktadir. Ciinkii annesi olmayan her ¢ocuk ¢ilirimeye mahkamdur:

“Karamsar dogruca evine kostu. Gézyaslarin durduramiyor annesini
ozlemeyi bir tirlii engelleyemiyordu. Yatagina oturdugu c¢arsaf
kararmaya bagladi. Ayaga kalkip cami agti, pencerenin kolu pasla
kaplandi; derin bir nefes verdi, binanin éniindeki agacin yapraklar
sarardi. Annesini diistindii durmaksizin; yine yine ve daha siddetli.
Sonra yiiziinti cama ¢evirdi. Yansimasi olanca bitkinligi ile karsisinda
duruyordu. Ama sabit kalmadi bu goriintii. Yansimada kiifle

kaplanmus bir yiiz ortaya ¢ikti” (Erkovan, 2020: 52).
3.3.2. Inang Algist

“Akvaryum Firtinas1” adli hikdyede inang temelli bir 6greti dogrudan olmasa
da hayatin genel isleyisi igerisinde yerini almistir. Dini bir 6gretinin ele alinmasindan
ziyade dine ait olan bir¢ok unsuru, kainatin algilanmasi ve imgesel vurgularin
dorudan veya dolayl olarak aktarildigi goriilmektedir. Bunlardan birisi olan ezan sesi
de imgesel bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ezanin ibadet temelli bir davet
sesi olmasindan ziyade zamani temsil eden bir unsur olarak kullanilmistir. Folklorik
olarak giiniin sosyal igleyisinin ezan sesine bagli gelistigi Anadolu mekanlarina atifta
bulunulmustur. Bu dogrultuda aksamin olmasi, bu zaman diliminde disar1 ¢ikmanin

cok uygun olmadigi veya bir istirahat dilimi olarak aksam ezani ele alinmastir:

“Gitsek diye israr etmeye ¢alistt Min. Ezan okunuyor bak. Neden?
Aksam oldu ¢iinkii. Hocaya soyleyeyim bir daha boyle yapmasin.
Miiezzinin sesi ile aksamin geldigine inandi Min” (Erkovan, 2018b:
69).
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Hikayede, kainatin yaratilis1 ve varliklarin temellinde yer alan yarat: kudreti,
hikayelerde dogrudan veya dolayli olarak bir sdylem wvurgusu ile aktarilmistir,

Allah’1n yaratma kudretine gonderme yapilmistir:

“Bu c¢icekleri kim pembeye boyamis? Diye sordu ablasina. Allah
cevabint aldi. Demek Allah da pembeyi ¢ok seviyor dedi mutluluktan
parlayan gozlerle” (Erkovan, 201b8: 78).

Allah’in yaratma kudretinin, metinsel baglamda kullanilan astrolojik imgelerle
aktarildigi  goriilmektedir. Ozellikle “yaratma” ifadesinin bu dogrultuda

vurgulandigini gérmek mimkiindiir:

“Ay kag kez tutulmustu kim bilir yaratildigi zamandan bugiine kadar.

Diinya her seferinde donmeye devam etmis fakat durmamigsti.

Durmamusty...” (Erkovan, 2018b: 89).

“Asilsiz Hikayeler” adli eserde Erkovan, eserlerinde Dogu medeniyetine ve
Islami ilkelere iliskin birgok sdylem ve imgeyi hikayelerinde ¢okca kullanmistir.
Yazarin, diger yandan Hristiyanlik basta olmak iizere diger inang sistemlerine iliskin
temel isleyise olduk¢a hakim oldugunu gormek miimkiindiir. Viyana’ya gelen Sofia
Alva’nin hikdyesinin anlatildigit Edebi Huzursuzluk’ta Hristiyanlik ogretilerine
iliskin ritiiellere yer verilmistir. Istavroz ¢ikarma, giinah c¢ikarma ve kiliseye dair i¢

mekan detaylar1 kapsamli bir sekilde islenmistir:

“Hep aymi seyler de nasilsa Isa, Meryem ve aziz heykelleri, mihrap
Incil hikdyelerinden yagl boya ile yakalanmis sahneler, vitraylar,
mumlar, giinah ¢ikarma bélmeleri, siitunlar vs vs ... Bu daractk
odalarin kadife perdeleri bir tarafa itilmigti. Bu bolmeleri goren Sofia,
o zamana kadar yagmurlugun kollariyla ortiilii ellerinden birini ilk
kez yukart kaldirip egreti bir istavroz ¢ikardi. Bir an igeri girip
perdeyi ¢ekmek ve giinah isledim peder diye baslamak gecti icinden
ama gelis amacim hatirlayinca oyalanamayacagina karar verdi”

(Erkovan, 2013: 81).
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Erkovan hikdyelerinde basta Islami ilkeleri olmak iizere Hristiyanhik ve
mitolojik tanrilara dair izleri sik sik kullanmigtir. Tanrisal bakis agisiyla da inanci
hikayelerinde kaleme alan yazar, semavi dinlerde ve 6zellikle islam inancinda yer
alan tek Tanr1 inanci, Tanrinin benzersiz olusu, her seyden haberdar olusu, her seyin
Tanri’ya muhta¢ olusu ve her seyin Tanr’nin bilgisi dahilinde olusunu sdyle

aktarmistir:

“Tanrisal bakis séyleyebilir ama o siirekli karigmaz, soru sormaz;
bilir zaten her seyi. Simdilik sadece seyrediyor. Tanri da seyrediyor

ctinkii.

Resim aymi kaliyor. Hayw, kalmiyor. -Degismezlik yalnizca Tanri'min
ozelligidir, ona muhtag¢ olanlarin degil.- Karla agirlasan bayrak, direge iyice yapisti;
rengi koyulasiyor. Herhangi bir iilkeye ait olabilir simdi. Simdi sdyleyebilir bunu
tanrisal bakis ama vakti gelmedi heniiz. Sabretmeli, ¢iinkii oykiindiigii Tanri da

sabwrlidir.
Ikinci resim zenginlesiyor:
Sallanan direk, kararan gokyiizii, alev alan yanki: ...mu, ...mu u.

Adam asilyyor tokmaktan. Agilmayinca neye yarayacagim bilmedigi
halde ceplerini ariyor: Bombos. Ceplerin bos oldugunu, adami
seyredenler degil, yalnizca ellerin sahibi fark ediyor. Ellerin arama
hevesi soniiyor bir sey bulamayinca. Onlarin ¢aresizligini yalnizca
tanrisal bakis biliyor. Ciinkii karanlik ceplerde neyin gizlendigini,
neyin bekledigini ve neyin eskidigini yalnizca Tanrt bilir” (Erkovan,
2013: 8).

Islamiyet’te yer alan kader inancinda yer alan Allah’in her seyi dnceden bilip
bireyin yazgisini olusturdugu kiilli iradesine iligkin yazarin bir¢ok hikayesinde
dolayli veya dogrudan aktarimlar yapilmistir. Kader, sabir ve miicadele ruhu gibi
durumlar ¢ogu zaman satir aralarina serpistirilmistir. Nitekim dogrudan aktarilan

kader inancina iliskin su ifadeler dikkat gekmektedir:

“Imkdnsiz  oldugunu diisimnmemeli diyor tanrisal bakis, Ciinkii

yvalnizca Tanrt karar verir hangi tohumun neyi doguracagina. Ve yine
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Tanrt karar verir ugurumun kenarinda bekleyen kadinin yiiziiniin
gliliip giilmeyecegine. Dilerse diinyayr dondurmaya baslayan sogukla
onu tamamen yok edebilir. Dilerse eritebilir sevdigi adamin yollarin
kesen buzdaglarim. Fakat hayir, diyor tanrisal bakis. Ciinkii sevmek
odiillendirilmemeli. Tanri, ¢atisma olmayan bir hikdye yaratmamistir
veryiiziinde ¢tinkii. O yiizden imtihansiz bir yolu, gergek bir yol diye
kabul edemez tanrisal bakis” (Erkovan, 2013: 9).

Islam ilklerinde Berat Kandili’ne iliskin Hz. Peygamber’in “Bu gece edilen
dualar geri g¢evrilmez” hadis-i serifine gonderme yapan yazar, Dipnotlu Dualar
hikayesinin biitiin olay orgiisiinii bu geri g¢evrilmeyen dua diisturu {izerine insa

etmistir. Dua, yazarin tek teselli kaynagi olarak yansitilmistir:

“Bu gece istenen geri ¢evrilmeyecek. Oyle dendi, dendiyse éyledir. Ya
degilse... Ya oyleyse. Bilinmez denemeden. Verilmez istenmeden. O
halde istiyorum Allahim... Istivorum ama rahat degilim. Istedigim icin
rahatsizim ama biiyiikliik yok bu ciimlede... Hasa... Rahatsizim ¢iinkii
isteme hissi agir bastigi anda biiyiik bir sey kalmiyor, kiiciiliiyor
arzular, kiigiiliiyor, eriyor, suya karisiyor, lavabo deligine diistiyor...
Yakalamaya ¢alisan ¢aresiz ellerin arasinda tistiinde ziplyyor goz gore
gore son bir sigrayisla atiyor kendini delige. Geriye uzak bir kahkaha
va da boguk bir hickiritk gibi bir ¢inlama birakarak delige diisiiyor”
(Erkovan, 2013: 12).

Yazar korku ile yiizlesmenin veya korkudan uzaklagmanin tek caresi olarak
duanin giicline inanmaktadir. Dua, olay orgiisiinde korkuyu ortadan kaldiran veya
onla yiizlesmeyi dgreten bir ilahi unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak insanin

bu sekilde kendini zorluklara kars1 teselli edebilecegi vurgulanmugtir:

“Sozler agzimdan ¢iktigi anda her sey degisebilir diye korkuyorum.
"Korkunla Yiizles!” Yiizles ki korkmayasn. Yiizles ki korkunun da bir
yiizii  oldugunu  goresin. Onun yiiziiniin seninkine benzemesi
korkutmasin seni... Gece gece boyle seyler degil, iyi seyler diisiinmeli.

Bu saatte niye uyandigin mesela. Duani edip yeniden uykuya
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gomiilmenin ne giizel bir siginak olacagi mesela. Zihnini toparlarsan

akisini durdurabilecegini mesela...” (Erkovan, 2013: 13).

3.3.3. Fakirlik

“Asilsiz Hikayeler” adli eserde Erkovan, hikayelerinin genelinde gergek
yasama iligkin yasanmig veya yasanmasit muhtemel olan olay orgiilerinde kiiciik
diinyalarin insanlarina yer vermistir. Genel olarak onlarin sevimli kiigiik evleri ve bu
evler etrafinda sekillenen hayatlara deginmistir. Eserlerinde i¢ mekan detaylari basit
ev halleri tlizerine kurgulanmistir. Ev disinda gelisen dis mekansal boyutlar ise
siradan insanlarin glinliik gidebilecegi park, deniz kenari, diikkkan ve basit bir bahce
olarak dikkat ¢ekmistir. Hikdyelerde gecen meslek sahibi kisiler her giin sokakta

rahatlikla gorebilecegimiz insanlardan olusmustur:

“Uzun bir siire ugrasmamin ardindan kendisini bulamamistim ama
gordiigiim her kisiye -ki bunlar arasinda temizlik¢iler, sekreterler,
memurlar, hatta yalnizca bir paket birakirken tesadiifen yolumuzun
kesistigi kuryeler vardi— onu sora sora bir sekilde ofisinin yerini
ogrenebilmistim. Heyecandan ilk anda iceri girememis, dogruca

evimin yolunu tutmustum” (Erkovan, 2013: 24).

Hikayede, dar gelirli insanlarin mecburi olarak c¢alistiklart ve buna bagl
olarak hayatlarin1 idame edebildikleri ele alinmigtir. Calisamamak ve bir yerden
maas alamamak Kimi zaman aile i¢i bir yikimlara sebebiyet verir. Yazar, bu duruma
iliskin hikayelerinde ¢alismak zorunda ve evini gegindirmek durumunda olan

babalarin ve ¢ocuklarin hikdyelerine yer vermistir:

“Bir sabah digaridan gelen konusmalarla wyandi Alegor. Ogullart
artik ¢alismadigindan ailenin geliri azalmig, evin yiikii tamamen
babanin omuzlarina binmisti. Annesi ve kiz kardesi bunun béyle
devam etmeyecegini soyleyerek is bakmaya karar verdiler. Babasi her
ne kadar itiraz ettiyse de durumun vahameti karsisinda pes etti.
Alegor, Ne kadar sikici bir hayat siiriiyor ailem, diyerek gozlerini

dondiirdii ve uyumaya koyuldu yeniden” (Erkovan, 2013: 50).
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“Besinci Diigme” adli hikayede fakir hayatlarin ele alindigi mekansal
boyutlarin basinda hi¢ siiphesiz evler gelmektedir. Bir i¢ mekan baglami olarak ev

tasvirleri fakirligi ve kiigiik yasamlar1 temsil eder niteliktedir:

Bu odayr hatirlar gibi oluyorum. Belki bir riiyadan, belki bir ¢ocukluk
anmisindan. Yere bastigim anda dosemenin gicirdayacagint biliyorum,
tahta merdivenin dar oldugunu, kapidan c¢ikinca sag tarafta

penceresiz kiiciik odanin bulundugunu da” (Erkovan, 2019a: 9).

Fakirlik temasi hikayelerde kahramanlar1 hayale sevk eden bir olgu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gelecege dair daha iyi bir yagam standardi elde etmek isteyen
insanlarin sadece hayal kurmaktan oteye gegemedikleri aktarilir. Sanki biitiin olay
orgiilerinde hayal kurabilme yetisi fakirlere, evsizlere ve kii¢iik diinyalar1 olan

insanlaria verilmis bir misyon gibi ele alinmstir:

“Evsizlerin kimildamadan, yalniz gézlerini kirpistirarak hayallerin

icerisinde yuvarlandigini kimse gormedi,

Birinci adam gozlerini kirpistirtyor ve kirli ceketinin cepleri votka

siseleriyle doluyordu.

ITkinci adam gézlerini kirpistiryor ve kiirklii bir palto sirtina. Ellerini
gezdiriyordu yumusacik kiirklii yakada, c¢atlamis ve tirnak altlar

simsiyah ellerini.

Ugiincii adam gézlerini kurpistirtyor ve oturdugu masaya dumani
tisliinde tabak tabak yemek tasiniyordu. Pirzolalar yelken direkleri
gibi  yiikseliyor; ekmekler daha dokunmadan c¢itirdiyor; renkli

icecekler daha agza gotiiriilmeden sirildiyordu bardaklarda,

Dordiincii adam gozlerini kirpistiriyor ve uzun yeleli, simsiyah bir ata
biniyordu. Atiyla sehri boydan boya dortnala gegiyor, herkes
hayranlikla bakiyordu ardindan. Icten ice kiskan¢hktan kuduruyordu
herkes,

Besinci adam gézlerini kirpigtirtyor ve parlak botlara sokuyordu yirtik
corapli ve soguktan morarmis ayaklarini, Her yerde yiiriiyordu bu

botlarla. Karda, ¢amurda, aristokratlarin arasinda. Kapilar
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korkusuzca tekmeliyordu onlarla, Askerlerden daha hizli kosuyordu”
(Erkovan, 2019a: 35).

Yazar, kurguladigi biitiin kahramanlar1 bir yoksulluk tablosu iginde
resmetmistir. Daha oOnce de belirtildigi tiizere Erkovan, fakirlik temasim
kahramanlarin dogal bir mekansal boyutu olarak tasvir etmistir. Kisacasi, yaratilan
her yeni kahramann bir fakirlik atmosferi i¢inde hayati sekillenir. Burada temel ilke,
kiiciik hayatlarda yer alan biiyiik hayallerin olusu tlizerinedir. Nitekim “Felix” adl
hikayede yazar yeni bir kahramani sifirdan bigimlendirmeye c¢alisirken kahramanin

adin1, yasini ve yasadigi ortami da en bastan kurgulamaya baglamistir:

“Isim bulma igini hallettikten sonra ona bir diinya olusturmaya
calistim. Fakat ondan once Felix'e bir sekil vermeliydim. Felix dokuz
vasinda. Goziiniizde canlanan dokuz yasindaki  hichir ¢ocuga
benzemiyor ama. Zayif, ¢elimsiz bir oglan Felix, ¢iinkii yoksul bir
aileden geliyor ve yiyecek bulmak hi¢ de kolay degil babas: igin.
Rastgele kirpilmig kizil saglart var. Onlar da sagtan ¢ok bir kirpinin
swrtint andwryor. Cilli bir surat ve mavi gozlerle Felix’in goriintiisii

tamamlanmis oluyor” (Erkovan, 2019a: 65).

“Fantastik Seyler” adli hikdyede Erkovan, siradan hayatlar ile toplumun
aristokrat tabakasi arasindaki sosyo-ekonomik catisma alanlarini da dile getirmekten
geri durmamistir. Bu tip sinif ¢atigmalarii bir olay orgiisiiniin ana merkezinde
tutmasa da genel olarak kahramanlarin sosyal dokusunu aciklamada kullanir.
Gramofon imgesi etrafinda ele alinan hikayede sosyal sinif ¢atigmasi net bir bigimde

ifade edilmistir:

“Diinyada savas ya da kitlik meydana gelse dahi hengdmenin
ortasinda sasaali bir yasam siiriiyordu gramofon. Basit halk aci
¢ekerken zenginlerin bencil duvarlari arkasinda zevk ve sefa akla
gelmeyecek sekillere giriyor ¢iirtimiis ruhlart oliim gerceginden

uzaklastiracak diinya nimetleri sunuyordu” (Erkovan, 2020: 18).

“Akvaryum Firtinas1” adli eserde yazara gore fakirlik gegmisin hatiralarini ve

hatta ¢cocukluk yillarina dair biitiin yasanmisliklar1 temel alan bir olgudur. Ciinkii
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gecmise olan 6zlemde daima bir fakirlik imgesi yer alir. Hikayelerde kurgulanan
sosyo-ekonomik baglamlar daima bir 6zlemin tasavvuru olarak ele alinmistir. Adeta
gecmise dair Ozlemler kiiclik diinyalarin kiiciik hayatlarinda var olan o fakirlik
buhranlari, hikdyelerde kahramanlari ge¢misin yasanmisliklarina olan 6zlemi temsil
eden ara bir argliman olarak kurgulanmis ve sanki saniyeler durmuscasina tasvirler
oldukga detayli bir sekilde aktarilmistir. Nitekim Tuhaf Seyler adli hikayede modern
insanin yalnizligini simgeleyen Tiilin adli kahramanin dis ¢evresine iligkin nitelikler
aktarilirken bir anda ge¢misteki gilizel gilinlerin fakir bir ailenin damlayan catisi

tizerinden betimlemelerin yapildigini gérmek miimkiindiir:

“Yagmur uzun siire yagmiyor sonra ¢i¢ekler boynunu biikiip agag¢
dallarimt  tasumaktan yorgun diigiince ve insanlar kendisinden
tamamen umudu kestiklerinde ansizin deli gibi korkung bir giiriiltiiyle
savuruyordu damlalarint yeryiiziine. Kiremitler par¢alanip yerlere su
akir ettiginde ve pencere pervazlari zangirdarken insanlar ellerini
beline koyup 1slak ayakkabilariyla ve parampar¢a olmus semsiyeleri
ile gékyiiziine bakiyor, ‘Acaba hi¢ yagmasa miydi?’ diye diigiincelere
daldiklarinda iri damlalar gozlerine hocam ediyordu yaz kis hep ayni

sey tekrarlaniyordu” (Erkovan, 2018b: 11).

Soguk Taht adli eseri disinda kaleme aldigi biitiin eserlerinde var olan
hikayelerde genel olarak alt sinif degerleri etrafinda toplanmis kahramanlar1 ve olay
orgiilerini gdrmek miimkiindiir. Balik¢1 esnafi, 0gretmen, pazarci, yalniz yasayan
yashi bir emekli, 6grenci, elektrik¢i, igsiz bir baba bir dondurmanin veya bir
meyvenin hayaliyle uyuyan kiigiik bir ¢ocuk eserler en sik rastlanan kahraman
tipolojileri arasinda yer almistir. Bu dogrultuda hikayelerde sosyal hayat dongiistinde

sik¢a goriilebilecek karakter yapilarindan olusturulmustur.
3.3.4. Yalmzhik

“Akvaryum Firtinas1” adli hikdyede yalmzliga dair kullanilan karakterlerin
icinde bulunduklar1 psikolojik durumu esyaya veya cevreye yansittiklarini gormek
miimkiindiir. Kahramanin yalnizlig1 hatirlamasi i¢in melankolik bir ¢evre tasvirinin

muhakkak suretle yapildigi olay orgiisiine yansimistir. Kahraman, yalniz oldugunu
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veya yalnizligiin farkina vardigi an1 okuyucunun hissetmesi i¢in ¢cevredeki olumsuz
uyaricilart detayli bir sekilde tasvir etmistir. Yalnizlig1 yansitan unsurlar; camdan
disarmin izlenmesi, sallanan sandalye ve kurulan hayallerle ortaya konulmustur. Bu
dogrultuda Tiilin’in oturdugu sandalyede sallanarak disariyr izlemesi, onun
yalnizliginin bir hatirlaticist olarak kullanilmigtir. Bu durumla da yalnizligin siddeti

gozler Oniine serilmistir:

“O kadar uzun zamandir yalnizdi ki birak evinde birini agirlamanin,
birisiyle sohbet etmenin ne demek oldugunu bile unutmustu.
Aralarindaki sessizlik gitgide saydamhigin yitirip kati bir maddeye
doniiserek Tiilin'i rahatsiz etmeye basladi. Buna nasil karst
koyacagint bilmedigi gibi durdurmak icin de herhangi bir heves
duymuyordu. Bagsini pencereye c¢evirip eski yalmizliginin yoluna

girdigi yeniden” (Erkovan, 2018b: 16).

Cesitli psikolojik nedenlere bagli olarak dis ¢evreye kendini kapatmis ve
asosyal bir bicimde yasayan bireyin i¢ diinyasindaki 6n yargilar fantastik ogelerle
aktarilmistir. Disartya ¢ikmayan ve dis diinyaya kendini kapatan Tiilin, adeta kendi
evi disindaki her yeri birer fantastik varliklar baglami olarak hayal eder. Evinden
disar1 ¢iktiginda sanki kendisine zarar verilecek hissiyati ile iirpermektedir. Bu
durum onun yalniz olusunun ve dis diinyaya kendini kapatmasinin dogal bir sonucu
olarak ele alinmistir. Yalmizligin getirdigi korku, esasen hayal diinyasinda sekillenen

fantastik ogelerin birer neticesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Giilmeye basladi kendi sozlerinden sonra ansizin ciddilesip ‘Beni
disart gotiiriir miistin Tili’ diye sordu. Tili'nin korktugu basina
gelmisti. Boylece evden ¢ikmaya ¢ikmaya sokak bir acayiplikler
lilkesine doniismiistii zihninde. Insanlar gercek sekillerini getirip
olaganiistii varliklar: haline gelmisti. Kaldirimda yiiriirken devasa
kanatlart agilabilir, ansizin sirtlarinda yiiriimek yerine u¢maya
baslayabilirlerdi veya sinekler metre derece uzakliktan milyonlarca
villik  intikamlarint  insanlardan almaya karar verip zehir
piiskiirtebilirdi. O kadar yabanciydi ki Tili've o diinya, sokakla ilgili

en akici dis hikayeyi anlatan herkese inanabilecek durumdaydi.
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Gergekle higchir alakasi olmayan bu inanci kuvvetlendikce de eve
kapanarak ne kadar dogru bir karar verdigini kanaat getiriyordu her

seferinde” (Erkovan, 2018b: 34).

Yalnizlik ve korku duygusunun, insan1 ben merkezli bir diinyaya sikistirdigini
gormek miimkiindiir. Yalnizlikla ¢evrelenmis olan bu diinyada higbir sekilde baska
bir bireyin sosyal bir etkilesim siirecinde olmasina veya ihtiyaclarini gidermesine
miisaade edilmedigi goriilmektedir. Nitekim asosyal bir konumda olan Tiilin, evine
gelen Min adli ¢ocugun disar1 ¢ikip oyun oynamak istemesine bile miisaade

etmemistir:

“Béylece Tili’'nin evine yeni bir misafir daha girmigti. Ustelik bu
misafiri  atlatmayr  hi¢bir  sekilde basaramazdi.  Cocuklugunun
yorgunluk nedir bilmeyen bu riizgdr:, sokaga ¢ikarana kadar Tili'ye
rahat vermeyecekti. Milimetrik dlgiilerle dogranan kahvaltiliklar
kurtaramamigti onu. Ciinkii bir ¢ocugun oyun karsiliginda ag¢ ve susuz

kalmayr goze alabilecegini unutmustu” (Erkovan, 2018b: 48).

Yalnizlig1 sadece insanin tek basina kalmasi olarak anlamlandirmak eksik ve
hatali bir yaklasimdir. Yalnizlasan insan belli bir zaman sonra biitiin sosyal ve
bedensel yetilerinden de uzaklagsmaya baslamaktadir. Temel duygularini ve bu
duygularin kontroliinii yavas yavas kaybeder. Tam bu noktada yazar, yalnmizligin
insan bedeninde hayal kurmayi bile unutturan bir olumsuzluk oldugunu ifade
etmistir. Ona gore yalnizlik o derece kotii bir eylemsizliktir ki bireyin biitiin zihinsel

yetilerini daraltir, hatta tamamen ortadan kaldirir.

Adin Tili’de Min’in ziyareti ile hayati degisen ve yalnizliktan hayal

kuramadiginin bile farkina varan Tili (Tiilin) nin de durumu tipki bu sekildedir:

“Min'in kafasinda tozu dumana katan bir diinya olanca hiziyla
donerken Tili bombos bir zihinle yastiklarin tist tiste dizilisini,
devrilisini sonra bagka bir sekilde yeniden dizilisini izliyordu. Simdilik
sadece bunu goriiyordu. Min’in parmak ve goziindeki olaganiistii

heyecani fark edemeyecek kadar yabancilasmisti her seye. Bir ara
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vardim teklif etmeyi diisiindii fakat zihni bir ¢ol kadar durgundu ve
hayalini kuramadig: seyleri ellerine ogretemeyecegini bilmiyordu”
(Erkovan, 2018b: 21).

Hayal kurmaktan bu kadar yoksun olan Tili, Min’e ait fantastik olgularla

bezenmis gegmise dair tasvirleri bile hayal etmeyi bagaramamustir:

“Tili yastiklara soz gegirebilmek icin gosterilen bu inanilmaz ¢abaya
tanik olsa da Min’in kiigiik bir sehzadeye doniistiigiinii, el kadar
kavugunu basindan diisiirmemek icin dikkatli hareket ettigini, padisah
babast ile bir kesif seyahatine ¢iktigini, hayatinda ilk kez karsilastig
ciceklerin arasinda binlerce askerle birlikte dinlenmeye c¢ekildigini

goremiyordu. Hele uzakta bir kurdun uludugunu duymasi miimkiin

bile degildi” (Erkovan, 2018b: 22).

Hikayenin ilerleyen siirecinde Tili’nin yasadigi bu yalnizlik imgesinin
temelinde bir ¢ocukluk kaygisi oldugu aktarilmistir. Anne ve babasi, siirekli hasta
oldugu i¢in Tili’nin disar1 ¢ikmasina izin vermezler. Bundan dolayr Tili’nin hayal
kurmasini engelleyecek olan yalnizliga itmesine neden olmuslardir. Her ne kadar bir
an, i¢indeki yalnizliktan kurtulmayi ve hayal kurmayi deneyen Tili, kurdugu hayalde
bile cocuklugunda yasadigi yalniz kalma tedirginligi yeniden yasamis ve bir daha

hayal kuramamastir:

“Her sey yasak olunca ya da tehlikeli kabul edilince hayal kurmaktan
baska caresi kalmadi. Hem annesinin yanindan ayrilmiyor hem de
kadimin gozetiminde iken akla hayale gelmeyecek yerlere gidip en
acayip varliklarla arkadashk edebiliyordu. Goniil rahathgiyla ilk
donemleri olduk¢a mutluydu bu gizli yolculuklardan ama bir siire
sonra her seyin sasmaz bir sekilde kendini tekrar ettigini gordii. Ayni
yontemle ayni yerlere gidiyor hayali arkadaslariyla ayni seyleri
konusup bir onceki ve ondan onceki goriismelerini tekrar ediyordu.
Mutlulugu soldu ve bir daha seyahat etmedi Tili” (Erkovan, 2018b:
26).
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Yalnizlik insanin ortaya koydugu soyut ve somut biitiin olgulara dogrudan
etki eden bir unsurdur. Bireyin dis diinyaya bakisi, olaylar karsisindaki refleksi,
davraniglari, tabiatt okuyusu ve biitiin sosyal isleyisi lizerinde yalnizlik duygusunun
etkili oldugunu Erkovan’in eserlerinde dogrudan goérmek miimkiindiir. Yalmzlik
temasi etrafinda sekillenen kurgusal yaklasimlarda (pencereden disar1 bakislar, i¢
mekan tasvirleri, oyunlar, kiyafetler, esyalar ve kahraman etrafinda sekillenen ¢esitli
durumlar) olumsuz bir psikolojinin yansimasi goriilmektedir. Yalnmizlik timsali olarak
nitelenen Tilin’in Min ile birlikte bir resim yapmasi fakat bu yaptig1 bu resimde her
defasinda insanlardan yoksun bir resim ortaya koymasi bu yansimalarin 6rnekleri

arasinda degerlendirilebilir:

“Tili, eski aligkanliklarmi hatirlayarak giinesli bir gokyiiziiniin altina
ormanin iginde tek basina yasayan bir ev ¢izdi. Uzak yerlerde kiiciik
bir dere sirildiyor, sagda solda kalemleri elverdigi ol¢iide rengdrenk
cicekler sallaniyordu. Evin bacasindan ciliz bir duman ¢iktigi halde
hi¢ kimse yoktu etrafta. Cocuklugu boyunca yiizlercesini yapmisti bu
resmin ve her seferinde insansiz birakmisti. Belki de resme biiyiik bir
dikkatle bakan Min de ayni seyi fark etmisti. Tedirgin olup geri ¢cekti
kagidimi” (Erkovan, 2018b: 27).

Erkovan’in eserlerinde aile kavraminin 6nemi ve Ozellikle anne-baba
merhametine ayr1 bir yer verilmistir. Bu noktada anne ve baba mekansal baglamda
korkunun 6niinde yer alan birer koruyucu imge olarak kullanilmistir. Yalniz yasayan
Tilin’de bu korku imgesinin ortaya ¢ikmasi ¢ocuklugunda anne ve baba sefkatinden
uzak olusundan ileri gelmistir. Gereginden fazla koruyucu olan bir anne ve babaya
sahip olan Tiilin’in ¢ocuklugu dis diinyaya kapali ge¢cmis ve Tilin’de dis diinya
daima bir korku kaynagi olarak yer almistir. Anne ve babadan gereken sefkat
duygusunu alamayan Tiilin hayat1 boyunca yalnizliga itilmis ve nihayetinde simsek
girtltisiinden bile korkar duruma gelmistir. Evine misafir olarak aldigi Min adh
cocugun ise kendi oyuncaklarini kucagina alip onlar teselli edisi Tiilin’e anne-baba
yalmzlhigmi hatirlatmistir. O zaman Tin, anne-baba sefkatiyle biiyliyen cocugun
tehlikeler karsisinda korkusunu bastirip anne-babanin koruyuculuk kimliginin 6ne

ciktigin kiiclik bir ¢ocuk olan Min’in davranislarindan anlamistir:
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“Min, ‘ne zaman duracak Tili?’ diye soruyor ama her seferinde sesi
farkl uzakliklardan geliyordu. Civilenmis gibi pencereden ayrilmayan
Tili ne yapacagint kestivemiyordu. Bedeni kati bir nesneye dontismiis
ve hichbir sekilde Tili’'nin komutlarina tepki vermiyordu. Iki demir
kiilge gibi kendisini oldugu yere mahkiim eden bacaklari agirlastikca
agirlasryordu. ‘Ne zaman ne zaman Tili?’ sorulart ¢ogaldik¢a kendine
esaretten kurtardi Tili. Saga sola kosturdu. Bir de baktik ki Min,
oyuncak olarak kullandigi yastiklari ve ayakkabilarint bir koltugun
tistiine yigmis kendisi de bir ucuna oturup minik kollarint esyalarin
lizerine germisti. Korkusuna ragmen kiymetli gordiiklerini korumaya
calisiyordu, hem de dehsetli bir diismandan. Tili’nin delice korkusu,
bu kiigiiciik bedenden yayilan cesaret karsisinda ufaldikca ufaldi ve
yerini mahcubiyete birakarak kayboldu. Sessizce karsisina gegip

oturdu ‘vakinda dinecek Tili’ dedi Min” (Erkovan, 2018b: 36).

Yalnizlik gecmisin belirledigi olumsuz bir belirleyici olarak ele alinmistir.
Diinde yasananlarin gelecegi sekillendirdigi vurgulanmistir. Hikdyede Tiilin’in
yalniz olmasinin nedeni diinde yani ge¢miste yasadiklari olarak degerlendirilmistir.
Geemis yasanmishiklarin en biiyiikk olumsuzlugu, yalnmizligin gelecege aktarilmasi
olarak dikkat ¢ekmistir. Kahramanlarim kendi yalmizliklarinin  nedenleri,

gecmislerindeki psikolojik olumsuzluklar tizerinden anlatilmstir.:

“Bir yere mi gidiyor bu ¢ocuklar? Diye sordu Tili. Parka dedi.

Yagmur yagmamis mi onlarin orada? Yarin yagmis cevabini verdi

Min. Yarn diindii demek ki onun diinyasinda” (Erkovan, 2018b: 37)

Yalmizlik, dig diinyaya kapaliligt ve dolayisiyla sosyallesememeyi
beraberinde getiren bir durumdur. Tiilin, uzun yillardir yasadigi toplumun sosyal
isleyisine uzak oldugundan adeta olup bitenden kopuk bir sekilde yasamim
stirdiirmiistiir; ilk defa disar1 ¢iktiginda uzak kaldig1 dis diinyadaki gelismeleri ve

degismeleri hayretle izlemistir:

“Isil 151l her yer, renkler, kokular, sesler... Tili bir¢ok seyi unutup
hayal dlemine c¢ekiliyordu bunlar tarafindan. Demek boyle seyler
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giviyor artik kadinlar diye diisiiniirken kendisini o kiyafetler ile
donatti zihninde. Hi¢bir sey yakismiyordu ona. Etekler renklerinden
nasiplerini almamuis gibi kati, bluzlar yumusaklhiga yiiz ¢evirmis gibi

inat¢rydilar” (Erkovan, 2018b: 38)

“Asilsiz Hikayelerde” yalnizlik, yazar icin insanin hayallerinin ve teslimiyet
duygusunun temel beslenme alani olarak goriilmektedir. Bu yalnizlik olgusu, higbir
zaman sikdyet edilen bir durum degildir. Kurulan hayallerde sadece yalnizlikla
miicadele etme temennisi yer almistir. Gelecege dair kurulan hayaller, yazar igin
birer yalnizligin kalkmasi noktasinda kullanilan imgesel bir argiiman olarak
goriilmektedir. Bu dogrultuda yalnizlik karsisinda hayallerin gergeklesmesi igin en

iyi liman Allah’a olan dua olarak goériilmektedir:

“Vazgectim simdiye kadar séylediklerimden. Yalnizca sunu diliyorum

Allahtm:

Genis cilali bir masamin basinda (cilali: pahali masa alacak kadar
param var demek. genis: ev biiyiik demek. Bu kadar biiyiik masa niye
alimir yoksa) keyifle yazi yaziyorken (keyifle: zorlama ya da vakit
stkintist yok demek. yazmak: eglenceli. yazmasam: keyfim bilir...) ve
kahve iciyorken (kahve: kahveyi yasaklayacak hastaliklardan uzagim
yani sapasaglamim) goziim vazoda solmaya baglayan ¢iceklere
takilsin (takilmak: kor degilim demek) ve ayaga kalkip onlar: tereddiit
etmeden ¢ope atayim (ayaga kalkmak: yiiriiyebiliyorum. tereddiit
etmemek: ilk defa alinmamis cicekler. tereddiit etmemek: son defa
alinmamus ¢igekler) evin kapist agilsa (agilan kapi: beklenmedik degil
demek. Baskasinda anahtar var demek) hos geldin desem (hos geldin:
gelen kalacak demek. Ne kadar vaktin var diye sormak zorunda
olmamak demek...)” (Erkovan, 2013: 15).

“Besinci Diigme” adli eserde yazar, ¢ogu zaman olmayan kisileri veya
olmayan varliklar1 canlandirmis ve bunlarla ana kahramanin yalnizlik duygusunu ele
almigtir. Psikolojik bunalim ve i¢e yonelis duygularimi aktaran kahramanlarin ikili
diyaloglarinda bir hayalin, bir hayaletin veya bir hayal {riinii varligin sanki

gercekmis gibi yansitildigr goriilmektedir. Olay orgiisiinde bu varliklar1 gercekmis
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gibi yansitan yazar, esasinda yalnizli§i vurgulamistir. Hikdyenin sonunda bu
varliklarin veya insanlarin ger¢ek olmadigini aktarmakta ve olaylarin birer bunalim

isareti iizerine sekillendigini ortaya koymaktadir:

“Artik yalmizca sapkasi goriiniiyordu yash adam. Kaybedecek
zamanmim kalmamisti diye diisiiniivken yukar: katlardan bir pencere
acildi. "Bugiin ise gitmediniz mi?” diye sordu komsum. Istemeyerek
basim yukari ¢evirdigimde elindeki tavuk budundan bir par¢a 1sird.
Goziime kirintilar dolarken "Camm istemedi,” dedim. "Peki, kiminle
konusuyorsunuz saatlerdir?” diye sordu agzimi sapirdatarak.
"Bah¢ivammizla,” dedim "Bizim bah¢ivanimiz yok ki,” dedi”

(Erkovan, 2019a: 28).

Yalnizlik temas1 yazarin bedensel biitlinliigiinii, psikolojisini hatta biitiin
hayatin1 bozan bir olgu olarak kahramanlara yliklenen olumsuz bir tema olarak
islenmistir. Kalp atiglarindan bakiglara varana kadar insan hayatini sona dogru
yaklastiran Oliimciil bir olgu olarak yalmizlik karsimiza c¢ikmaktadir. Nitekim
Erkovan, “Ka-Bum” adli hikayesinde yalmizlik, kahramanin kalp atiglarim
duymasina ve ardindan da bir sedyede yalnizliklarini gidermek i¢in konusurken en

sonunda kalbinin durmasiyla son bulan bir psikolojik bunalim olarak ele alinmistir:

“Gece. Penceresi kirtk bir odada yatiyorum. Bedenimi kasindiran
kaba kumastan bicilmis bir elbise var iizerimde. Her gece oldugu gibi
yine uyuyamiyorum. Benimkinden baska bir nefes var mi diye
solugumu tutup kulak kabartiyorum. Kimse yok. A¢uip kapanan
yabanci gozlerin sesini duymaya ¢alistyorum. Yok. Atan baska bir

kalp? Yalmizim” (Erkovan, 2019a: 50).

Yalnizlik temasi yazarin en son yayinlanan “Ve Sehre Bir Flanor Gelir” adli
kitabinda da yer alan hikayelerinde de yer almaktadir. Sar1 Terzi adli hikayesinde

yalnizlik temas1 6nemli bir yer tutmaktadir:

“Biitiin giin isteksizce ¢alisti Sar1 Terzi. Daima parg¢alart birlestirmis,
fazlaliklar istedigi gibi yok etmis, kayp diigmeleri bulup getirmis,
hep onarmis ama kendisi hep eksik kalmisti. Umutsuzluga diistiikce

elindeki isi birakip diikkanin oniine ¢ikti. Birlikte yiiriiyen insanlara

78



bakti, kol kola giden ihtiyarlart gérdii. Yalmizlhiguuin hayati bir
meseleye doniisecegini hi¢ diistinmemisti” (Erkovan, 2022: 12).

Naime Erkovan, Berlin’de yasaminin bir bolimiinii geg¢irdiginden dolayi
yabanci bir iilkede olmanin vermis oldugu yalnzlik duygusu eserlerine de

yansimustir. Iki Dag adli hikdyede yabanci bir iilkede yalnizlasmanin izlerin goriiriiz:

“heniiz gencken insanlarin gelmesini beklerdim. Etrafindan ge¢ip
giden yollarda ne zaman bir hareketlenme gorsem heyecan ve seving
kaplardi beni. O kadar uzun zaman bekledim ki, kavusmay: tantyamaz
oldum. Hi¢ kimse gelmedi, hi¢ kimse beni merak etmedi. Yaslaninca
ve sabwrsizligin gercek yiiziinii goriip ona kapilarimi kapatinca
seklimin insanlar igin cazip olmadigini anladim. Eteklerim ciliz
agaglarla ve sivri kayaliklarla doluydu; yami basimda bir dag, bir
devin balyozuyla parampar¢a edilmis gibiydi. Onlari asmak, miiskiil
bir isti. Insanlar zahmete girmeyi sevmez: hele ki kazanglar: sadece

giizel bir manzara seyretmek olacaksa” (Erkovan, 2022a: 54).

“Benziyoruz diye diigiinsem, birbirimizin gériintiisiine tipatip sahip
oldugumuzu sansam da gercek oyle degil. Bazen diger dag
ziyaret¢ilerinin yolu diisiiyor. Bu ziyaret¢iler, yakindaki sehirden
oldugu gibi uzak yerlerden de geliyorlar. Tipkt safak soker sékmez
ortaya ¢ikanlar gibi ellerinde sopalar, agizlarinda sarkilarla seving
sesleri tasidilar zirveye dogru arada kahkahalar karisti kelimelerin
arasina. Seviniyordu karsimdaki dag icin. En azindan birimiz

valnizligr unutacakti bir siire” (Erkovan, 2022b: 54).

Kalabalik sehirlerde yasayan insanlarin giiniimiizde de karsilastig1 en biiytik
tehlikelerden birisi de kalabaliklar i¢inde yalnizlasmak duygusuna kapilmaktir. Bu
baglamda Naime Erkovan’in hikayelerinde karsilastigimiz karakterlerden biriside
kalabaliklar ic¢inde yalnizlik duygusuna kapilmis olan karakterlerdir. Bay Pe
Sarsiliyor adli hikdyede de Bay Pe boyle bir karakterdir:

“Tek basina yastyordu Bay Pe. Baska bir insana yer a¢mayacak
kadar ¢ok seviyordu bu halini. Ikilemden, karasizliktan ama her

seyden onemlisi beklentiden uzak bir hayatti onunkisi. Caninin
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istedigini yiyor, istedigi filmi izliyor, istedigi saatte yatip kalkiyor
hatta bazen hi¢ kalkmiyordu. Giizeldi hayat Bay Pe i¢in. Biitiin
fikirleri onaylanuyor, biitiin kararlar kosulsuz kabul ediliyordu. Gergi
bazi aksamlar birisiyle sohbet edememenin yoklugu a¢lik gibi
midesine ¢okiiyordu ama gramofona hizlica bir plak yerlestirip
notalarin odada u¢ustugunu duyar duymaz c¢abucak siliniyordu
tiziintiisti” (Erkovan, 2022: 87-88).

3.3.5. Cocukluk

“Asilsiz Hikayeler” adli eserde yazarin hikayelerinde bir bireyin hayatina
iliskin olay orgiilerinde zamansal boyutun en fazla gergeklestigi dilim ¢ocukluk
donemidir. Hayal kurmanin ve gelecege iliskin biitiin temeller ¢cocuklukta gizlidir.
Yazar ¢ocukluk donemini adeta kendi sahitligiyle anlatir. Yazar kimi zaman

cocuklugunda yasadiklarin1 hikayelerinde diizeltmeye calisir:

“Babamin hediyesi kiipeler... Nar tanesi gibi parlak nar gibi kirmizi...
Rugan ayakkabilarim gibi de kirmizi. Karsindaki ¢ocugun goziinii
alamadigi ayakkabilarim... Goziinii alamiyor ¢iinkii kirmizilar ¢iinkii
parlaklar ve onlar benim. Kimsenin kiigiilmiisleri degil kimsenin
eskimisleri degil kimsenin hevesini alip biktiklar: degil. Kimsenin
degil benim onlar. Yepyeni ve parlak... Ilk defa oluyor. Ilk defa ben
(¢cocukken oluyor bu ama) baskalarindakine degil baskasi bendekine
hevesleniyor. Simdi sorun degil ama ¢ocukken sorun. Cocukken her
sey onemli ¢iinkii. Istemek iizere oldugum sey de énemli ama sorun

degil ¢ocukkenki gibi” (Erkovan, 2013: 12-13).

Olay orgiisiinlin i¢ine bir anda kendini de dahil eden yazar, ¢ocukluga ve
cocuklara iliskin biitiin yasanmishklara sahit olmusgasina olaylar1 aktarmayi
basarmistir. Tiim bunlar yaparken adeta boyut degistirerek gozle goriinmeyen kiigiik
bir varliga biirliniir. Kimi zaman ¢ocuklarin parmaklarinda kimi zaman da bir kedinin
patisinde saklanir. Cocuklarin arasina fark edilmeden inebilen yazar, ayn1 zamanda
kendi c¢ocukluguna da iner ve cocukluguyla ilgili kagmak istedigi kimi olay ve

durumlarin ona ac1 verdigini hissettirircesine olaylar1 kurgulamay1 basarir:
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“Cocuklarin  kiigiik ve merakli parmaklarindan saklaniyorum
diyelim... Cocuklar beni fark etmeden kacmayr basardim. Kedinin
patisine yapisip tist kata tasittim kendimi. Burasi olduk¢a tehlikeliydi
¢linkii ¢ocuklarin odalart bu kattayd:. Fakat biitiin ¢cocuklar gibi onlar
da odalarindan baska her yerde oynamayr daha cazip gériiyorlardi.
Ve biitiin kediler gibi bu kedi de evin en biiyiik yataginda uyumayt
seviyordu. O, ¢evik bir si¢crayisla beyaz yastiklara kurulurken ben de
késedeki dikis kutusuna siiziildiim. Ipliklerin, diigmelerin, citcitlarin
arasinda rahat¢a yagayabilivdim,; igneler olmasayd: tabii. Onlarin
sivri  uglarina degdik¢e benden bir parc¢a koparacaklarindan
korkuyordum, Kimildadik¢ca daha ¢ok canim aciyor ve keskin ucunu
bana dogrultani gormek icin her doniigiimde yeni birinin agina
diisiivordum. Nefesimi tuttum. Bir an durdu saldirilan Fakat nefesimi
sonsuza kadar tutamazdim. Verdigim derin solukla sinirlarimdan
tastim ve ignelerin her biri ayni anda sapland: viicuduma, Yara bere

icinde kendimi halinin tistiine attim” (Erkovan, 2013: 16).

Cocuklarin kiiclik yaramazliklar1 ve oyunlar1 yazarin hikayelerinde detayl bir
sekilde ele alinmigtir. Bu ¢ocuklar; sahilde kumdan kale yapan, okula giden,
saklamba¢ oynayan, babalarinin aldigi hediyelerle mutlu olan cocuklardir. Diger
yandan anne babasmin kavgasma sahit olan g¢ocuklar da hikayelerde yer alir.
Cocuklugu her yoniiyle ele alan yazar en ¢ok ¢ocuk masumiyetine, ¢ocuklarin

merakli tavirlarina ve mutluluklarina odaklanmaistir:

“Cocuklar — actkmadiklart  zamanlarda  bile, raftaki  siseleri
zangiwrdatacak kadar kapagi hizla sonuna kadar acar ve heyecanli bir
film seyrediyor gibi gozlerini kirpmadan izlerlerdi icerisini. Tek
tesellim cocuklarin sebze sevmemeleriydi. Fakat isi sansa birakip

herkesin beni gorebilecegi sekilde sere serpe yatamazdim ™ (Erkovan,
2013: 18).

Yazar cogu zaman kendi cocuklulugu ile giiniimiiz ¢ocukluk anlayigin
kiyaslamaktadir. Dijitallesme kabusunun sosyal hayatin {izerine heniliz ¢okmedigi

eski donemlere duyulan 6zlem siklikla dile getirilmistir. Cocuklugun ele alindigi ve
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cocukluga dair duyulan 6zlemin ifade edildigi olay oOrgiilerinde daima ge¢misin
cocuklugu ideal ¢ocukluk olarak kullanilmistir. Bu dogrultuda gliniimiiz ¢ocukluguna

bir sitem vardir ve gliniimiiz ¢ocuklarinin sanssiz oldugu ifade edilmistir:

“Nerede oldugumu soyleyemem. Karanlik bir yerdeyim diyelim ya da
tozlu. Her gegen giin tizerimdeki toz tabakasi giigleniyor diyelim.
Nefes almakta zorluk ¢ekiyorum belki ya da gozlerimi
aralayamiyorum. Ama belki de gereginden fazla sey séyledim. Yeni
cocuklarin  kiiciik ve meraklt parmaklarinin  erisemeyecegi  bir

yerdeyim diyelim” (Erkovan, 2013: 21).

Cocukluga dair ev haricinde ele alinan diger bir mekansal boyut ise okullar
olmustur. Okula giden ¢ocuklarin yasanmishiklar: hikayelerde olay oOrgiisiinii
tamamlayan tematik unsurlar olarak ele alinmistir. Okul yolundaki gocuklarin
sevingli ve coskulu ilerleyisleri tasvir edilirken onlari okula hazirlayan bir aile

portresi de aktarilmigtir:

“Adam itiraz etmedi ve yeniden tutundu parmakliklara. Cocuklara
bakti. Zihnini kontrol etmek o kadar da zor olmamaliydi. Erkek
ogrencileri inceledi: Kosuyor, konusuyor, gri pantolon giyiyorlardi.
Bazilarinin ellerinde igecek bazilariminkinde yiyecek vardi, Sadece
bakmay, tahmin ettiginden daha kolay bir sekilde basarmisti. Kizlar
inceledi: Sarki soyliiyor, giiliiyor, birbirlerinin kulaklarina bir seyler
fistldvyorlardi. Bazilarimin saglart oriilmiig, bazilariminki atkuyrugu
yvapumisti. Kim yapmisti bunu... Kim... Hi¢ kimse. Hi¢ kimse olur mu
hi¢! Biri... Biri yapti bunu... Biri... Hayw, sa¢larint kimin taradigini
diisiinmemeliydi. Onemli degildi bu. Gerek yoktu. Kim demis. Belki de
vardi. Bir anne, bir abla, belki bir baba... Onemliya’i bunlar ciinkii
onemliydi insan” (Erkovan, 2013: 31).

Cocukluga ait biitiin Ogeler, olay orgiisiinde kullanilan temel betimsel
yaratilar arasinda yer almaktadir. Umulmayan bir anda; hikayeye yerlestirilen bir
cocugun oyunu, sdylemi, hareketi veya bir kiyafeti olayin bagarili bir sekilde tasvir

edilmesini saglamistir:
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“Diizensiz araliklarla yanip sénen 151k, dil ¢ikarmalariyla siniftakileri
kizdwrmaya ¢alisan bir ¢ocuk gibi goriiniip kagryordu” (Erkovan,
2013: 61).

Yazar Erkovan, ¢ocukluk yillarin1 Berlin’de gegirmistir. Bu dogrultuda kendi
yasamindan kurgusal izleri hikdyelerde goérmek miimkiindiir. Cocukluk etrafinda
sekillenen bir olay oOrgilisiinde, ¢ocuk kahramanlarin eski donemde bir Avrupa
sehrinde yasadiklar1 ve bu mekansal boyutlar1 hatirlatan sosyal yasam imgelerinin
kullanildig1r goriilmektedir. Yazar tiim bunlar ifade ederken eskinin ¢ocukluguna
olan 6zlemi de ele almigtir. Tiim bunlar1 yaparken siradan yasamlarin siradan

cocukluklar1 seklinde bir tasvir kurgusu one ¢ikmistir:

“Kahramanim 17. yiizyilda dogsun istedim. Bir¢ok imkdndan mahrum
yasamasini istedim ciinkii. Evlerinin éniinden takir tukur at arabalari
gegsin istedim, hwril hird motorlu araglar degil. Suyun evlerde degil,
sokaktaki ¢cesmelerde akmasini istedim. Elektrik heniiz kesfedilmemis
olsun istedim,; karanlhiga ihtiyacim var ¢iinkii. Biitiin bu ayrintilardan
sonra Felix'i bir oykiiye yerlestirebilirim. Onu aldim ve uzaklara
gotiirdiim. Soguk bir Avrupa sehrinin, eksi siit kokan, fakir bir
mahallesinde dogdu kahramanmim. Tavuk gidaklamalarin, kopek
havlamalarinin ve bebek aglamalarin hi¢ kesilmedigi bu yerde

Felix'in dogumu siradan bir seydi” (Erkovan, 2019a: 60).

Erkovan’in biitiin eserlerinde ge¢mise dair yasanmisliklar cocuklarin diinyasi
tizerinden aktarilmistir. Cocuklarin yasamis olduklar1 sosyal catigsmalar, dramlar,
mutluluklar ve biitliin yasanmigliklar hikayelerin hem baglamsal hem de psikolojik
arka planiin tamamlayici unsurlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, kimi zaman
hikdyede asil olay oOrgiisiine girmeden Once bir cocugun yasadigi sosyal cevreye
iliskin mutluluklar1 veya hiiziinleri paylasir. Bu duygusal motivasyon ile kurgulanan
hikayenin asil olay orgiisiine girisin ve psikolojik arka planinin temelleri olusturulur.
Nitekim Tuhaf Seyler’de bir 6gretmen modern yasamda kaybolmus ve tabiattan
kopmus olan 6grencilerine kar fotograflar1 gostererek onun nasil bir sey oldugunu
veya kara dokunmanin nasil bir his oldugunu anlatmaya calismasi bu durumun en

somut ornekleri arasindadir. Devaminda ise 6gretmen modern diinyadaki ¢ocuklara
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karin ne oldugunu anlatamamanin verdigi hiiziinle yakinir. Aslinda 6gretmenin
tiziildiigii nokta, cocuklugunda bir kardan adamin sabaha kadar eriyip kaybolmasi
korkusuyla uyuyamadigi zaman yasamis oldugu duygularin modern diinyada
anlagilamamasinin verdigi caresizlik ve kendi c¢ocukluguna duydugu ozlemdir

(Erkovan, 2018b: 12).

“Akvaryum  Firtinas1” adli  eserde cocuklugun bitmez usanmaz
yasanmisliklarina dair birgok tasvir basarili bir sekilde yer almistir. Cocukluga dair
bu tasvirler, olay orgiisiindeki zaman methumunu durdurmuscasina saniyelerin bile
yavaglatildigi gézlem giiclinlin milkemmeliyeti iizerine insa edilmistir. Kimi zaman
bir yapragin siiziilmesi kimi zaman ise bir yagmur damlas1 olay orgilisiinde anlaticida
durum akisinin sairane bir lisluba biirlinmesine neden olmustur. Ciinkii Erkovan,
cocuklarin ve ¢ocuklugun gegistirilecek bir yasanmislik donemi olmadiginin

farkindadir:

“Cocuk yorgunlugu bir karahindibaya iifleyip tanelerini riizgdara
Sahura ne kadar anlatilirdi Az énce kimildamayacak halde kanepenin
tistiinde mayismis olan Min’in gézleri isildad: aniden. Uykuyakalinmis
sabahlarda firlatilan yorganlar gibi biitiin yorgunluk alametlerini

tizerinden atip ayaga kalkti ‘Simdi ne oynamaliyim?,’ diye sordu”

(Erkovan, 2018b: 12).

Bu dogrultuda parka gitmenin verdigi mutlulukla disar1 ¢tkmanin heyecanini
yasayan Min’in durumu; “Ciinkii bir ¢ocugun, oyun karsiliginda a¢ susuz kalmay:

goze alabilecegini unutmustu” ctimleleriyle aktarilmistir (Erkovan, 2018b: 48).

Cocukluga dair yarim kalan yasanmigliklar ve travmalar ilerleyen siirecte
bireyin bir eksik yaninin sekillenmesine neden olur. Nitekim Erkovan da eserlerinde
kullandig1 psikanalist yaklasimlarda ve yalnizlik imgeleri baglaminda ¢ocukluga dair
bu olumsuzluklar ele almistir. Karakterlerin ¢ocukluguna dair bu durumlarin ortaya
¢ikmasi, bu durumla yiizlesilmesi veya adeta tedavi edilme siireci, yine baska bir
cocuk karakter lizerinden gerceklestirilmistir. Evine bir anda davetsiz misafir olarak
gelen ve bir ¢ocuk olan Min, yaslanmig olan Tiilin’in veya diger adiyla Tin’in adeta

cocukluk travmalarinin tedavi edilme siirecine katki saglamistir. Min, Tin’in

84



cocukluguna gitmesine ve orada yasadigi kotii anilarin yeniden canlanmasia ve
nihayetinde de belli bir yiizlesme ile gecmise dair izlerle barigmasina vesile

olmustur:

“Careyi yemek saatlerinde yapbozu kaldirmakta bulunca babast
mukavvanin bir ucundan kendisi diger ucundan tutup dolabin iistiine
koymaya ¢alistilar. Ama nasil olduysa yanhs bir komut girdi aralarina
sen birak, sen ¢ekme sozlerinin arasinda mukavva gerildi ve
tizerindeki biitiin parcalart havaya savurdu. Babasiyla kendisinin
saskin bakiglart altinda yapboz parcalart yagdi odanin her yanina.
Gozlerinin doldugunu belli etmemek icin yere kapaklanip koltuklarin
altlarimi, saksilarin igini, halimin desenlerini yokladi. Topladigin
zannettigi biitiin parcalarla giinler sonra tekrar eserinden basina
oturdugunda sona yaklastigint goriiyor ama goz ucuyla takip ettigi
parcalart mevcut boslugu dolduramayacagindan korkuyordu. Oyle de
oldu yapboz son parcasi olmaksizin bitmisti. Tamamlanmamis sadece
bitmisti. Tili ofkeyle biitiin eserine parcalari bir posete doldurdu. O
giinden sonra da eve baska bir yapboz girmedi o girmedigi gibi
mutluluk da girmedi simdi seneler sonra kayp parcayr evine misafir
gelen bir ¢ocuk bulmustu. Neden zamanda gormemisti bunu! Belki
bazi seyler farkli olabilir, o giin tohuma déniisen kirginliklar
filizlenecek vakit bulamayabilirdi. Buna ragmen eski bir dost gérmiis

gibi umutlandr Tili. Ayaga kalkti ve ‘Sanirim devamini bulabilirim’

dedi” (Erkovan, 2018b: 31).

Cocuklara ait mekansal boyutlar, eskiyle yilizlesme ve psikolojik bir
arinmanin baglamsal noktasini olusturmustur. Bireyin ¢ocuklukta yasamis oldugu
kotli deneyimler ilerleyen siirecte olumsuz yasam isleyislerine doniismiistiir. Bu
nedenle cocuklara ait mekanlar, erigskinlerin ge¢miste yasadigi koti c¢ocukluk
anilarindan uzaklasma ve adeta bir arinma terapisi olarak ele alinmistir. Tiilin de
yagsamis oldugu ¢ocukluk travmalarindan arimak i¢in Min’in gotiirdiigli parkta bir i¢
yiizlesmeyle kars1 karsiya kalir ve mevcut durumunun biitiin kot birikmisligini

atarak rahatlar:
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“Seneler sonra iste yine bir kaydiragin karsisindayd: Tili. Korkular
bir toplanma emri almis gibi saklandiklar: yerlerden sizip sizip kalbini
dolduruyordu. Tili her seyi unutabilir hatta tekrar giivenli bir kale
gibi gordiigii evine kogsabilirdi. Fakat siirekli yiikselen kahkahalar ve
seving ¢igliklart korkusuna dogum giinii pastasinin hizlica iiflenen
mumlary gibi sondiiriip dagitmisti. Ayrica bu kaydirak metal degil
kirmiziydi. Istese de bu renkle cocuklart geri piiskiirtemezdi. Tili,
bedenine yillar once atilmis diigiimlerden kurtuldugunu hissetti.
Gevsedikge etrafindaki giizelligi gormeye basladi” (Erkovan, 2018:
75).

Tili’nin, bu igsel yolculugun sonunda Min adli erkek ¢ocukla olan kisacik
yasanmisliklari ardindan hayati degisir ve Tili eskiye dair biitiin olumsuz ruhsal

yaralarindan adeta bir arinma yasar:

“Ve giines kars1 konulamayacak ihtisami ile yeryiiziine konarken ve
karanlik biitiin ecis biiciis sekillerini toplayip kagisirken Tili yeniden
dogdugunu hissetti. Giineg, ellerinde ve yiiziinde dolasti. Bunca
senedir kendisini esir alan korliigiinden bir sifa eli dokunmugs gibi
swrilip sihhate kavustu. Kalbi yepyeni bir sesle ¢arpryor. Zihni
daglarin zirvesinden nefes aliyordu. Gegmis hayatina bilerek ya da
istemeyerek geride biraktigr herkesi affedebilecegini hissetti ilk kez.
Bunu yaparsa belki onlar da kendisine affedebilirdi” (Erkovan,
2018b: 98).

“Fantastik Seyler” adli eserde Erkovan, ¢ocukluga dair birgok aniyr ve
masumiyeti dile getirirken modern yasam algis1 i¢inde biiyiiklerin yapmis oldugu
hatalardan dolay1 ¢ocuklarin adeta hayallerinin daraldigi ve 6zgiir bir bakis agisina
sahip olamadiklarina da deginmistir. Ozellikle cocuklarin bir yaris at1 gibi goriilerek
kiyaslanmast ve yaristirilmasi onlari adeta ruhsuz bir makineye doniistiirdiigii

konusunda elestirel bir yaklagim sergilemistir:

“Cocukken boyle degillerdi aslinda. Yumusak huylu hatta sefkatli bile

sayilabilirlerdi. Tabii o 6gretmenleri olmasaydi. Daha okulun ilk giinii

86



smif baskanligi icin ortaligi kizistirmasaydi; tahtayr silme igini bir
miisabakaya dondiirmeseydi; kim once sinifa girecek, kim en hizli
parmak kaldiracak, kim once yemegin bitirecek diye c¢ocuklari
kamg¢ilamasaydr simiftaki diger c¢ocuklar degil yalnizca ikisi bu
acimasiz ¢arklarin arasinda ogiitiiliip un ufak edilmis sonra da o

kalintilardan iki ¢ocuk yerine duygusuz iki makine insa edilmisti”

(Erkovan, 2020: 43).

3.3.6. Ask- Sevgi

“Asilsiz Hikayeler” adli hikdyede yazar, bir imge olarak ask yerine sevmeyi

ve sevgiyi tercih etmistir. Sevginin daha uzun 6miirlii olduguna inanan yazar, nefret
edebilmenin bile sevgiyi yasayanlarin yansittigi bir olgu oldugunu ele almstir.
Ciinkii bir kisinin karsidakini kizdirmak i¢in bile onun nefret ettiklerini bilecek kadar
onu sevmig olmasi gerektigini savunmaktadir. Sevgiyi olusturan diger bir temelin ise

merak etme duygusu olduguna inanmaktadir. Ona gore insan sevdigini merak eder ve

sevdigini bu merakla bekler:

“-Kimse merak etmiyor mu seni?
- Elbette ediyor ama beni merak etmesini istedigim kimse yok.
- Olsun istemez misin?

- Geg kaldiginda pencerenin ontinde bekleyecek... Allah'in cezasi yine

nerede kaldi, diyerek de olsa sonugta bekleyecek...

- Hava soguk oldugunda iisiiyiip tisiimedigini diisiinecek... Beter ol,

diyerek de olsa sonugta diisiinecek...

- Sana kizgin oldugunda nefret ettigin seyleri yapabilmek i¢in nelerden
nefret ettigini bilecek kadar seni sevecek...” (Erkovan, 2013: 35).

“Fantastik Seyler” adli hikayede ask, cogu zaman pismanliklar ortaya ¢ikaran

ve insan1 doniisii olmayan yollara yonelten bir temadir. Vagon adli hikayede “seni
istasyonda bekleyecegim” soziiniin sahibini arayan bir kadinin istasyon istasyon

gezerek yasadigr pismanliklar ele alinmistir. Artik ne olursa olsun tren gitgide

uzaklagmakta ve onu bekleyen kisiden de giderek uzaklagsmaktadir:
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“Dakikalarca suyun altinda nefessiz kalan biri nasil yiizeye ¢ikinca
derin bir soluk alir tren de oylece istasyondan hareket etti. ‘Seni
istasyonunda bekleyecegim’ sozleri savrulup gitti, tipki onu séyleyenin
yillar once savrulup gittigi gibi. Gengliginde yapilan ¢agriya ¢ok geg
karsilik verdigini unutmugstu kadin” (Erkovan, 2020: 42).

3.3.7. Mutluluk

“Akvaryum Firtinas1” adli eserde Erkovan’in mutluga dair genel kurgusal
yap1, ¢ocuk kahramanlar {izerinden aktarilmaya ¢alisilmistir. Genel olarak mutluluk
temast kurulan hayallerin bir sonucu oldugu ve bu hayalin de en ¢ok ¢ocuklarin genis
zihinlerinde kurulabilecegi seklinde bir Onsezi ile ele alinmistir. Bununla birlikte
cocukluk yillari, c¢ocugun hayalleri, soguk bir mekansal baglamin cocuklarla
mutluluk kazanmas1 gibi ¢ocuk kahramanlar etrafinda mutluluk temasinin daha ¢ok
islendigini gérmek mimkiindiir. Kisacast ¢ocugun oldugu mekéansal boyutlar
mutlulugun bir simgesi olarak degerlendirilmistir. Tiilin ile Min’in aligveris
merkezinde girdikleri bir kitapcida Min’in tanimadigi bir adama bir anda
sarilmasiyla kitapcinin soguk ve ciddi ortami bir anda seving atmosferine yerine

birakmaistir:

“Hooop yapistim sana! deyip uzun sa¢li bir adama sarildi. Bu ani
hareketle irkilen adam Min’in gozlerini goériintii korkusunu unutup
yumusadi aniden ve giiliimsedi. O giiliimseyince kitap¢idaki herkese
vayildr nese. Senelerdir giilmeyen yiizler tekrar aydinlandi. Tipki Tili
gibi onlar da paslandiklarint simdi anlamiglardi” (Erkovan, 2018b:
56).

Edebi metinlerde geleneksel olarak bazi tabiat dongiilerinin insan
psikolojisiyle aktarildigini gormek miimkiindiir. Ki insan ¢evresindekilerle sosyal bir
varlik olma mahiyetini kazanir. insan psikolojisini i¢inde bulundugu sosyal cevreye,
tabiata ve esyaya kolaylikla yansitabilir ve dis diinyaya olan bakis acisini bu sekilde
degistirebilir. Bu dogrultuda olumlu ve olumsuz ruhsal durumun mevsimsel
dongiilerle ifade etmek biitiin edebi metinlerde kullanilagelmis bir imge olarak

gorilmektedir. Bahar, yaz daha iliman ve daha olumlu bir ruhsal durumu imgelerken
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sonbahar ve kig daha olumsuz bir igsel diinyayr yansitmaktadir. Gliz, diger bir
ifadeyle sonbahar, hastaligi, bunalimi, yaslilifi ve insana ait olumsuzluklar1 temsil
eder ve bu sekilde olay orgiilerinde yerini alir. Fakat Erkovan, bu geleneksel
kullanima aykir1 bir imgelem ortaya koymustur. Min, disarida gordigi bir
temizlik¢iden, kurumus dal ve yapraklar gibi sonbahara dair biitiin unsurlar

sliplirmemesini ister ¢iinkii o sonbahar ona mutluluk ve seving vermektedir:

“Hepsini toplayip siyah mutsuz bir pogsete doldurdugu gibi isini
bitiriyordu. ‘Yapraklar: siiptirme’ diye seslendi. Adam gelenleri fark
etmedigi i¢in irkildi bir an. ‘Neden’ dedi sadece. ‘Ciinkii ben onlarla
sonbahar oynayacagim’ cevabini aldi. Yapraklar: kafasina takma
sebebini Tili de ogrenebilmisti sonunda. Kiiciik bir tepe haline
getirilmis yapraklara yaklasti; egilip ellerini arasinda daldirinca
neseli bir hisirti sardi kiigiik parmaklarini. Iki avuc dolusu yaprag
havaya savururken ‘sonbahar’ diye bagwrdi. Yapraklar, diisiislerini

veniden yagar gibi siiziiliiyordu yere” (Erkovan, 2018b: 95).
3.3.8. Ayrihik

“Akvaryum Firtinas1” adli hikayede ayrilik duygusu, birey i¢in oldukca yikici
bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sevginin, askin ve mutlulugun zitt1 olarak
ayrilik insan tabiatinin en aci1 gercekleri arasinda yer almistir. Ayriligin kan bagi
noktasinda yasanmasi ise daha biiyiik bir yikici reflekse sahiptir. Biitliin edebi
metinlerde ayrilik, dramatik kurgunun en onemli tematik yaklasimlar1 arasinda yer
almaktadir. Erkovan da uzun adeta Tili’nin iyilesmesini saglayan ufak bir erkek
cocuk olan Min’den ayrilig1 bu yikiciligi net bir sekilde ortaya koymaktadir. Min,
Tili’nin tamamen hayal diinyasinda var olan bir kahraman olsa da ayrilik duygusu

net bir sekilde ortaya konulmustur ve ayrilik bir firtina olarak resmedilmistir:

“Tili kendine geldi ellerine bakti. Tili idi yine. Etrafina bakti kimse
yoktu. Yolun ilerisinde annesinin elinden tutmusg yiiriiyen ¢ocuk birden
durup arkasina dondii. Uzaktan el sallad. Tili’ye ve uzun zamandan

sonra deli gibi degil usul usul efendice bir yagmur basladi. Tili,

89



swilsiklam olana kadar bekledigi yerden ayrilamadi. Ciinkii onun

firtinast simdi baslamisti” (Erkovan, 2018b: 102).
3.3.9. Psikolojik I¢ Catisma

“Akvaryum Firtinas1” adli hikayede psikolojik yonelimlerin hakim oldugu
olay orgililerinde ruhi bunalimlar ve kendi geg¢misiyle olan yilizlesme durumu
kahramanda kendi 6z ¢atigmasini dogurmaktadir. Iyi ile kétii olan durum tezathginda
ele alinin bu i¢ catisma kurgusu kahramanin mevcut durumunu tanimlamasina
yardimci1 olan i¢ sesler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gegmise dair yasanmishiklarin
mevcut hale olan etkisi hem fayda hem de zarar kapsaminda bu i¢ seslerle analiz
edilmektedir. Tiim bunlar1 yaparken anlatici, yansiz bir tavirla hangi sesin kahraman
icin dogru oldugu hakkinda bir yonelim yer almamaktadir. Bu nedenle kahramanin
kendi i¢inde yasadigi psikolojik i¢ catisma belli bir sonuca ulastirilmaz ¢iinkii asil

olan o catismanin farkina varmaktir:

“Tamidikti sesler fakat bir sekilde farklilardi da. Tili, penceredeki
yansimasina bakinca tice béliindiigiinii gérdii. Kendisi koltugunda
oturuyor ama saginda ve solunda iki ayr Tili oturuyordu. Eski halini

cagwrirken yenisini giiclenmis olabilecegini tahmin edememisti.

-Yapamaz tabi ki. Tili, eskisi gibi olamaz artik. Birkag¢ hafta
haftada ¢ok degisti’, dedi yeni hali.

-Ne degismesi ¢ocuk gittigi gibi her sey giivenli ve rutin sekilde
geri donecek. Tili 6yle yasadi bunca sene ve gayet de bagarili oldu’

diye karsilik verdi eski hali.

-Bagsaritli mi? Yaptigi tek sey kendini evine kapatip diinyadan
koparmak oldu disarida devinim halinde nefes alan bir diinya varken

o orada bir 6lii gibi yasadi’.

-Disarist tehlikeli kendisini korumak adina cesurca bir karar

verip her seye sirt ¢cevirdi. Kag kisi buna basarabilmis.
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-Cesaret degildi o, kabuguna c¢ekilmekti. Acit duymamak ve
liziilmemek icin her seyden kac¢ti ama sadece bunlardan degil

Mutluluktan da kactigini akil edemedi” (Erkovan, 2018b: 80).
3.3.10. Modern Yasam Elestirisi

Modern yasam eskiden bir kopus olarak ele alinmistir. Gelenegin veya eski
olan degerlerin mutlulugunu modern yasamin bireylerinde bulmanin giic oldugu
lizerine sosyal elestirilerin siirekli olarak olay orgiilerinin arka planinda oldugunu
gormek mimkiindiir. Erkovan’in eserlerinde modern yasama dair elestirel
yaklagimlar1 li¢ ana temelde toplamak miimkiindiir. Bunlar; yalnizlik, hayattan tat
alamama, degisen insan ¢ehreleri ve tabiattan kopus seklinde temellendirmek

mumkuindiir.

Erkovan, modern yasam ic¢indeki bireylerin sosyal yasam dongiilerini
yalnizlik iizerinden ele almistir. Her ne kadar modern gelismelerle ¢evrelenmis ve
hayat liiksiinlin bahsedildigi modern yasam alanlarinda insanlarin kendinden ve
kendine ait degerlerden hizla uzaklasip yalnizlastigim1 ifade etmistir. Modern
yasamin kotiiliikleri ve gecmise olan 6zlem {izerinden anlamlandirilmaya ¢aligilan

yalnizlik, ¢ocukluk hatirlarini, eski sokaklar1 ve o sokakta yasananlari temsil etmistir.

“Akvaryum Firtinas1” adli eserde modern toplumdan once bireylerin daha
Ozgiir oldugu ve bu oOzgiirliikle hayatin kendisinden tat alabilme yetilerinin daha
kolay ve daha ¢ok oldugu aktarilmistir. Ciinkii eski hayatlar, insanin sosyal yasam
dongiisii icinde dolu dolu hatiralar biriktirmektedir. Modern yasamda ise bu durumun

oldukca siglastig1 ele alinmustir:

“Market ve pazarlarda hatta dallarda magrur, parlakti hepsi. Oyle ki
sehrin meyveleri birbirine tipatip benziyor, tek bir agagtan toplanmuis

hissi veriyorlardi. Sulari ve sekerleri yoktu hi¢chirinin” (Erkovan,
2018b: 12).

Modern hayatin degistirdigi ¢ocuklara degisen Erkovan, onlarin bile artik

tabiattan kopuk yasadiklarini, degistiklerini ve adeta ¢evrelerinde onlara mutluluk
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kaynag1 olabilecek dogal gelismelerden uzak olduklarini elestirel bir yaklasimla
ortaya koymustur:

“Gokyiiziinden siiziilen tanelerini dilleri ile yakalayamamis' ¢ocuklar
biiyiiyordu her mahallede neredeyse okula baslamak iizerelerdi ve
hayatin bu énemli par¢asindan hala habersizdiler” (Erkovan, 2018b:
11).

Kimi zaman modern insanin yalnizligi o kadar uzun bir dénemdir ki ikinci bir
kimse ile sohbet edebilmenin bile ne oldugu unutulur hale gelmistir. Yazar adeta

modern insanin yalnizlasan sessiz ¢igligini net bir sekilde ortaya koymustur:

“O kadar uzun zamandir yalmizdi ki birak evinde birini agwrlamanin
birisi ile sohbet etmenin ne demek oldugunu bile unutmustu.
Aralarindaki sessizlik gitgide saydamligini yitirip kati bir madde
doniiserek Tiilin’i rahatsiz etmeye bagsladi. Buna nasil karsi
koyacagint bilmedigi gibi durdurmak icin de herhangi bir heves
duymuyordu. Basini Pencereye ¢evirip eski yalnizliginin yoluna girdi

yeniden.” (Erkovan, 2018b: 15).

Gelenegin ve eski yasanmigliklarin bazi noktalarda olumlu baglamda
kisitlayict olmasindan dolay: birey, kendisi i¢in daha bagimsiz bir toplumsal yasam
alan1 olusturmayr hedeflemis ve modern bir yasam konforu arayisina girmistir;
Ozglirlesmeyi amaclamistir. Bu bireysellesme diirtiisii, modern insan1 soyut
degerlerden hizla koparmistir. Erkovan da bu kopusu, elestirel bir diizeyde modern
yasam statiileri {izerinden betimlemeyi hedeflemistir. Diger bir ifadeyle onun
elestirel yaklasimi modern topluma ve modern ekonomiye uyan kisilik tiplerinin
bireyi eski olandan kalic1 olarak degistirmesi {izerine sekillenmigtir. Tiim bunlar ise
anne, baba ve cocuk gibi biitlin sosyal aile statiileri ortadan kaldirmis ve adeta

yozlastirmistir:

“Yavrular, giinlerini tamamlayip kabuklar: kirdiginda ne bir anne ne
de bir baba buluyordu karsilarinda. Guiriiltiilii  biiyiik bir sehir

karsilyyordu onlari. Bu karmasanin i¢inde hem kim olduklarini hem de
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bu karmaganin icinde karmmlarim doyurmaya yollarini hem de en zor
is olan ug¢mayr ogreniyorlardi. Ug¢mak gelisigiizel ogrenildiginde
sehirdeki kuslar arasinda bir kargasa yasaniyordu. Hi¢birinin ucusu
digerini benzemiyordu. Hatta bazi kuslar u¢mayr umursamayip
insanlar gibi sokaklarda korkusuzca dolasmayr ogrenmislerdi yuva

yapmak unutulan seylerin arasinda kalmigt:” (Erkovan, 2018b: 12).

Modern yasama dair diger bir elestirel yaklasim ise degisen insan ¢ehreleri
lizerinedir. Yazar, modernizim degistirdigi insan g¢ehrelerinde bozulan insan
fitratlarin1 ve insana ait biitiin psiko-sosyal dinamikleri pencereden disariy1 izleyen

Tiilin’in bakis agisiyla aktarmayi basarmistir:

“Giilmeyi unutmustu insanlar. Giilmeyi unuttuklarinda agiz kenarlari
asagir meylediyor, yanaklart sarkmaya baslyordu herkesin. Balik
vememis ¢ocuklar gibi gozlerindeki isiltt sénmiis, konusmak ve yemek
disinda kullanilmaz olmustu agizlar. Kavga etmiyordu insanlar ama
mutlu da degildi kimse. Cocuklar, asik suratlh bebekler olarak
doguyor, sonra da yetigkinlerin yiizlerine bakarak aynisini
yvapuyorlardl. Sessiz sedasiz ve herhangi bir tepki vermeden oyun
oynuyor, kazaniyor ama giilmiiyorlardr. Iste boyle bir diinyada
yasayip zamaninin ¢ogunu penceresinden bakarak gegiren Tiilin'in

hayatina birisi girdi” (Erkovan, 2018b: 14).

Modern diinyanin hizli yasam formuna dair yazarin eserlerinde bir¢ok olay orgilisiine
denk gelmek miimkiindiir. Ozellikle modern hayatin 6zgiirlestirme ad1 altinda bireyi
tek tip haline getirmesi; belirlenen saatlerde belirlenen isleri yapip, belirlenen
bedellerle hayatlarini idame ettirip buna siirekli olarak devam ettikleri bir modern
yasam standardi, elestirilmistir. Nitekim uzun yillardir disar1 ¢ikmayan Tiilin'in
girmis oldugu bir elektronik magazasinin girisinde bir televizyon ekraninda gordiigii
ve adeta modern yasamin hizlandirilmis dongiisiine elestirel bir yaklagim

sergilenmistir:

“Ekranda iki araba birbirini kovaliyordu. Hayatlari pahasina bir

seyden kagiyor gibi goriinen iki striicii, yollarina ¢ikan her seyi
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kivileimlar ¢ikararak geride birakirken sehri harabeye ¢eviriyorlardi.
Kosede sosisli satan kiiciik araba par¢alanmaktan ve korkudan
nasibini aldigr gibi g6l kenarindaki banklarda sessiz sedasiz kugulart
seyredenler de aldi. Zarar veren insanlarin iiziintiisii yoktu ortada

onemli olan tek sey hizdy ¢iinkii” (Erkovan, 2018b: 30).

Modern yasamin getirdigi ve 6zellikle glinlimiiz insaninin yasamis oldugu bir
sorun olarak tabiattan kopma durumu Erkovan’in eserlerinde ¢okga ele alinan bir
durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanin tabiattan daha dogrusu kendi yaratildig
0zden uzaklagmasi, ona bu modern yagamda biiyiik bir eksiklik katmistir. Bu eksiklik
icinde insanoglu artik sdzde Ozgiirliikle bezenmis modern yasamlari igerisinde
tabiattaki bircok duygusal ve biligsel lezzetlerden uzak yasamaktadir. Boylelikle
insanin diinya icerisindeki fitratina aykir1 bir durum ortaya cikmaktadir. Bu
dogrultuda yine Tilin'in bir televizyon ekraninda gordiikleri tabiattan uzaklasan

insanin durumunu yansitmaktadir:

“Diger ekranda yemyesil bir ¢cayirda inekler otluyordu. Alabildigine
sakin de her sey. Ineklerin bazilart kafalarim cimlerin arasinda
daldiriyor bazilart agizlarim yeterince doldurduktan sonra kafalarini
kaldirip gevis getiriyordu. Insana dair hicbir iz yoktu gériintiide.
Giines sari, gokytizii mavi, ¢ayir yesil, inekler ve besiliydi. Acele
etmeden durup biitiin canlilart bekleyen bir hayatla kusatilmisti her

sey” (Erkovan, 2018b: 58).

“Fantastik Seyler” adli eserde tatili ve biitiin mesai saatleri Onceden
belirlenmis ve kati kurallara dayanan modern yasamin is tanimi, ¢alisanin biitiin
yasam dongiisiini monoton hale getirmektedir. Her glin ayni isi yapmak ayni
yemekleri yemek ayni saatte dinlenmek modern is taniminin modern insani ittigi en
bliyiik yalnizlik alameti arasinda yer almaktadir. Bu duruma dikkat ¢eken yazar,
dededen babaya, babadan da toruna gegen ti¢ kusagin yasadigi memuriyet yasamini
dile getirmistir. Bagkatiplik yapan kahraman dedesi ve babasi gibi bir kamu
gorevlisidir. Her glin aynm1 saatte uyanir ayni saatte ise gider ve aynmi saate diger
sosyal ihtiyaglarina zaman ayirir. O kadar yalmzdir ki bir giin bu yalnizligin1 giderme

adina bir sinema filmine gider fakat bu film, Bagkatibin 6liimii ile sonug¢lanacaktir.
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Filmin bir sahnesinde basrol oyuncusu katili oyalamak ic¢in saati sorar, Baskatip
kendini filme o kadar kaptirir ki yerinden firlayarak saat 17.30 diye bagirir ve kosar
adimlarla sinema salonunu terk eder. Bu film karesi adeta onun hayatinin dramidir.
Ciinkii biitiin hayat1 saat ve dakikalar iizerine kurulu olan Baskatip anlar ki asil
diismani saattir. Giinlerce evden ¢ikmaz ve ne zaman o sahne aklina gelse kendini
disar1 atar ve yine bir giin sat 17.30°da bu film karesi aklina geldiginde disar1 ¢ikar
fakat sabah bina kapisinda soguktan donmus bir sekilde 6lii bulunur. Kimsesiz bir
sekilde hemencecik defnedilir. Fakat burada da huzur bulamaz ¢ilinkii mezarliga yeni

bir saat kulesi dikilir:

“Bagskatip karli bir aksamin 17.30'unda asagr inmis ama yukari
ctkamamistt kimsesi yoktu ve senelerdir tek tamidiklart bakkal ve
manavd. Iki adam yanlarina aldiklar: ii¢ esnaf ve bir hoca ile onu bos
bulduklar: bir mezara gomdiiler. Huzur iginde yatti Bagkatip.
Yatmaya da devam edecekti eger mezarlik yakinlarina Bir giin

diktikleri su saat kulesi olmasaydi” (Erkovan, 2020: 29).
3.3.11. Yozlasma

“Ay ve Giines Kumpanyasi” adli hikayede sanayilesme siireciyle birlikte
kiiresel toplumun birbiriyle olan ekonomik etkilesim siireci hizlanmis ve devaminda
da buna bagli olarak kiiltiirel aktarimlar yasanmustir. 20. ytlizyilla birlikte hizlanan bu
durum diinya insanini tek popiiler kiiltiir, baskin kiiltiir, moda, kapitalist yasam
modeli, modern yasam algis1 gibi temel degiskenlerin bilisim organlari ile
sarmalamistir. Boylelikle de feodal ya da gelenek¢i yasam ve somut olmayan
kiiltiirel baglar giderek silik bir hal almis ve tek kiyafet modelinde tek baskin ve
gegcerli kiiresel dili konusan ve tek bir kiiltlirel yasam modelinin etkisi altina giren
yozlasmis sosyolojik yikimlarin etkili oldugunu gérmek miimkiindiir. Naime
Erkovan da tam bu noktaya isaret etmek icin kuzeye gitmesi gerekirken yanlislikla
yolunu sasirip Miisliiman bir cografyaya inen Noel babayi kurgusal bir sekilde
yeniden ele almistir. Bu cografyada biitlin insanlar yilbasi kutlarlar. Fakat tek bir
kilisenin bile goziikmedigi bu cografyada insanlarin bu denli Noel bayramina énem
vermeleri karsisinda Santa ismindeki Noel baba bile sasirir. Tam hediye dagitacag

zaman Yyolda sahte bir Noel babanin sozlii uyarisiyla karsilasir. Sahte Noel baba, bu
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sokagin kendine ait oldugunu ve baska bir yere gitmesini sdyler. Ayni1 zamanda hem
para toplayip hem de alkol alan bir sahte Noel baba karsisinda sinirlenen gercek Noel

baba hediyelerini kizagina yerlestirir ve bu Miisliiman cografyadan uzaklagsir:

“Sakladigi yerden kazagini c¢ikardi. Kamg¢isimi saklatti. Geyikler
baslarini kaldirdigi gibi kizak havalandi ve Santa, patir patir patlayan
havai figeklerin arasinda kayboldu. Gokyiiziinde parlak bir kiiciik
noktaya déniisiince kadar ‘hicbirinize seker yok’ diye bagirmaya
devam etti. ‘Senin sekerlerini kalmadik, ihtiyar. Seker Bayrami var...
serefine!’ diye seslendi sahte Noel baba arkasindan. Elinde oldugunu
sandigy sisesini havaya kaldirdi ve karlarin i¢inde derin bir uykuya

daldy...” (Erkovan, 2019b: 71).

Esasinda bu hikdyede asil olan tematik yaklasim, Batilasmay1r Dogu’yu
Otekilestirme hatasina diisen ve bu sekilde yozlasan yaklasimlar tizerinedir. Erkovan
Dogu ile Bati medeniyetini ele aldig1 hikayelerinde Batili olan1 Dogulu argiimanlarla
yeniden ele alma veya yeniden kurgulama temel tematik yaklasim halini almistir.
Toz Bulutlariin Cazibesi adli hikdyede yer alan yaklastm bu durumu
yansitmaktadir. Hikdyede Parsival adli bir kahramanin yolculuguna yer verilmistir.
Esasinda Parsival, 13. ylizyllda Wolfram Von Eschenbach tarafindan yazilan bir
sovalye siiridir. Bu siirde Parsival adli zayif birinin li¢ sovalye ile birlikte Kral
Arthur’u aramalarini konu alan romantik bir siirdir. Erkovan’in hikayesinde gecen
Parsival ise en basta tipki bu siirde oldugu gibi s6valye olma amaciyla ¢iktig1 yolun

hedefi bir anda Mekke’ye dogru sekillenir.

Parsival, Kral Arthur’a ulasmak ve sovalye olmak icin ciktigr yolculuk
olduk¢a =zorluklarla gecer. Sovalyelere ulasmak ister fakat onalar Parsival’i
beklemezler. Siirekli olarak onlarin pesinden gitmeye ¢alisan kahraman ise artik belli
bir noktadan sonra onlar1 kaybeder ve artik onlarin ¢ikardigi toz bulutlarinin da
uzaklastigini1 goriir. Fakat bu sovalyenin toz bulutlar1 Parsival’i bir tiirlii i¢ine almaz
ve adeta onu kendinden uzaklastirir. Yine de durmaz ve miicadele eder onlara
ulagsmak icin. Fakat bir tlirli onlardan iyimser bir yaklasim gormez ¢iinkii onlar
sadece kendisini diisiinen bencil ve magrur sdvalyelerdi. Bunlara ragmen artik tam

umudunu yitiren Parsival uzakta biiyiik bir toz bulutu goriir ve bir kafile oldugunu
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anlar, yanlarina gider. Yaklastik¢a burnuna giizel ferahlatici kokular gelir ve icinde
ayr1 bir manevi his geligir. Artik etrafinda beyaz kiyafetli misafirperver insanlar
Prsival’e bakiyordur. Bu kafileyle birlikte yoluna huzurlu bir sekilde devam ederken
kafilenin varis hedefinin Mekke bu kafilenin de Istanbul’dan Mekke’ye hediyeler
gotiiren bir Surre Alay1 oldugunu anlar. Yolculuk bittiginde Parsival’i i¢cine almayan
sOvalyelerin ¢ikardigi toz bulutlar artik burada misafirperverdir. Clinkii Mekke’deki

her sey gibi toz bulutlar1 da hayrin iyiligin, glizelligin ve timsalidir:

“Parsivali kucakladilar. Etrafini saran bembeyaz giysiler icindeki
insanlardan her biri matarasini uzatiyor, igirmek igin gayret ediyordu.
Biraz ayaklamir gibi olunca arabalardan birine yatirdilar onu.
Yumusak bir yatagin cazibesiyle ve giinlerce biiyiiyen yorgunluktan
kendinden gecti; uzun ve deliksiz bir uykuya yatti. Parsival, riiyasinda
annesinden gizlice sovalyeler ile kutsal savaglara katilir, cesurca
diismana karsisi  kilig  sallar ve miicadelelerin sonunda defne
celenkleri ile taslanirken kafile agir agwr yoluna devam etti. Haftalar
sonra yol boyu ihtisamli torenlerle ugurlanan Mekke'ye vardiklarinda
Parzival, ne bu sehrin adini duymugstu ne de yolculuk ettigi kervana
Surre dendigini. Surre emiri yamina yaklastiginda Parsival uyandi ve
uzakta biiyiik bir toz bulutunun dondiigiinii gordii. Surre emini geng
adama yaklasip ‘korkmana gerek yok ¢iinkii buradaki toz bulutlar
sadece hayw barindirir’, dedi” (Erkovan, 2019b: 80).

3.3.12.Dogu-Bati Catismasi

“Ay ve Giines Kumpanyasi” adli eserde Erkovan, Dogu medeniyeti ile Bati
arasinda c¢ok ¢esitli kiyaslamalar yaparak hikayelerinde dolayli olarak bir ¢atisma
durumunu konu almistir. Ozellikle fantastik unsurlarm 6ne ¢iktig1 olay drgiilerinde
bu Dogu-Bat1 gatismasini direk olarak gérmek miimkiindiir. Bunun ilk 6rnegini bir
masal anlaticis1 olan Sehrazat, kahramani {izerinden gérmek miimkiindiir. Fakir olan
ve yemek almak icin tek gelir kaynagi masal okumak olan Sehrazat, evlerden sokaga
dogru inen borulara sirasiyla masal okumaktadir. Sehrazat, anlattigi masallardaki
efsanevi motifler, o sokakta yasayan herkesi biiyiiler, parasini hizla kazanir ve

gecimini bu sekilde devam ettirir. Bir giin yine yemegi bittiginde masal anlatmak i¢in
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bir boruya yonelir ve bir sultanin masalini anlatmaya baslar. Fakat dinleyici
Sehrazat’1 uyarir ve burada hiikiimdarlara sultan degil kral seklinde hitap edilir
seklinde uyarir. Ardindan Sehrazat’i dinlemeyi birakir ve boruyu atar. Ardindan
diger dinleyicilere de yonelmis ve onlarin istedigi sekilde masallar1 anlattiginda
yemegini almistir. Sehrazat her yeni basladigi masal i¢in dinleyiciler uyarmis ve bu
masalt yanlis anlattigin1 sdyleyerek duymay: istedikleri masallarin anlatilmasini
istemislerdir. Istedikleri masallarda doguyu imgeleyen bir kelebegin arkasinda kosan
¢ocuklari, bir vezirin u¢an halisin1 ve bir siseden ¢ikan cinin olmamasini isterler.
Hikayenin sonunda ise Sehrazat istedigi masallar1 anlatamadigindan dayanamaz ve

gokyliziine okuyamadigi o masallari bir ¢iglikla aktarir ve yigilir kalir:

“Sehrazat, dogunun sicak topraklarina degil batinin buzdan
kaldirimlarina yigildi.  Uzerini, evlere giremeyen kendi yorgun

kelimeleri orttii” (Erkovan, 2019b: 15).

Diger bir hikdyede ise Bat1 hiilyasina ve Bat1 kiiltiiriine ait olan ve ¢ocuklarin
uykularindan hemen Once onlara anlatilan bir masal olarak Kum Adam karakteri
Miisliiman bir ¢ocugun evine girmektedir. Bu hayali kahraman ¢ocugun inanglarina
dair biitiin 6gretilere yabancidir. Her ne kadar bu ¢ocugu uyutmaya calissa da bu igin
epey zaman aldiginin farkina varir. Ciinkli iginde bulunulan zaman dilimi bir
ramazan ayidir ve bu ¢ocugun Batili ¢ocuklara nazaran uyumadan 6nce istedigi ¢ok
sey vardir. Iftara uyandiriimak ve bayram namazina gotiiriilmek gibi birgok isteklerin
ardindan zor gili¢ cocugu uyutan Kum Adam, bir anda sahur habercisi ramazan
davulcularimin sesiyle irkilmektedir. Ardindan ¢cocugun gece yarist yemek yemesini
(sahur yapmasina) de yadirgayan Kum Adam, Ramazan bayramina yakin bir zaman
diliminde artik bu dini ritiiellerin yorgunluguyla pes eder ve yaslandigi agacta biitiin
viicudundaki kumlar bir anda biitiinliigiinii yitirir ve bir kum yigmi gibi riizgara

karisip kaybolur:

“Bayrama yaklasildiginda ve her seyin yakinda diizeleceginden
habersiz olan Kum Adam bir gece yorgunluktan bitap diiserek bir
agaca yaslandi. Cikis yolunu bulamuyor asina oldugu bati topraklarin

nasil ulasacagini kestiremiyordu. Eldivenlerini ¢ikardr basini geriye
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dayadi ve parmak u¢larini birbirine siirttii kum kendi yiiziine yagdr”

(Erkovan, 2019b: 22).

Canavarla miicadele edip lanetlenen Sinbad’in hikayesinde, Sinbad, Batililar
tarafindan esir almir. Fakat esir alinma silirecine dair adeta bir Dogu-Bati
catigmasinin imgelendigi goriilmektedir. Sinbad hazinenin pesinden canavarla
yasadig1 miicadeleyi, laneti ve girdabi hicbir sekilde Batililara izah edemez. Ciinkii
batililarin kainata karst hayal diinyalarmin kisith ve daha realist oldugu ele
alinmistir. Burada dogu blogu duygusal, romantik ve hayal giicli zengin bir kiiltiirel
mirasa sahip oldugu fakat Bati medeniyetinin daha s1g ve tamamen gozle goriinene
inanan bir litopyada yer aldig1 aktarilmaya ¢alisilmistir. Halbuki dogu medeniyeti,

gérmeden de inanmay1 basarmis zengin bir toplumsal bellege sahiptir:

“Batimin yabanci sularinda esir diigmiistii Sinbad ve miirettebati.
Serbest birakilmalart soz konusu degildi. Ne amagla sularina
girdiklerini ispat edemedikleri siirece var olmayan bir savagin
suclulart kabul edileceklerdi. Sinbad, karaelmasi, dev ahtapotu, insan
gibi konusan Albatrosu ve girdap dahil biitiin maceralarin defalarca
bastan sona anlatti ama donanmanin kaptant kralini emrine itaat

ederek bu agiklamalart sagma buldu” (Erkovan, 2019b: 31).

Bat1 ile Dogu medeniyeti arasindaki giizellik algis1 her yoniiyle farkhidir.
Dogunun giizellik algis1 salt bir goriiniis estetiginden daha fazlasini; bir aski ve bir
miicadeleyi temsil eder. Fakat Bati’daki giizellik kavrami sadece goriinenle ilgilidir.
Gortinenin arkasinda yer alan higbir olgu Bati medeniyeti i¢in 6nemli degildir. Bu
nedenle giizellik kavramina fitri bir anlam yiiklemeden realist bir yaklasimla
anlamlandirilir. Konuyla ilgili olarak Erkovan, bu catismay1 Leyla Yolu’yla ele
almistir. Mistik bir yolculukla birlikte Leyla’ya ulasan Mecnun belli bir noktadan
sonra da Leyla’nin sadece bir araci oldugu ve asil ulagilmasi gerekene dogru ilerler.
Leyla da batili bir diyara ulasir. Fakat burada batinin yikict giizellik algisiyla karsi
karsiya kalmistir. Cirkin olmanin yaratilis fitratiyla ilgili bir durum olduguna bile
tahammiil edemeyen bati, Leyla’yr bir kafese kitler ve ¢irkin oldugu igin &lmesi

gerektigini diislinlir. Dogunun giizellik algisi, “giizellesen ben degildim; onun
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bakisiydr” (Erkovan, 2019: 39) climleleriyle aktarilirken Bati’nin giizellige bakisi

tamamen materyalist bir bakis agisiyla ele alinmistir:

“Kasabaya girdiginde ihtiyar degil de bir gen¢ oldugunu
gordiikleri Leyla'dan iirkerek yiiz c¢evirdiler. Bdylesi ¢irkinligin
Tanrinin degil seytanin isi olduguna hiikmettikleri i¢in ugursuzlugun
kendilerini ele gecirdigine inandilar. Pes pese yasadiklar: tuhafliklar,
bu inanglarim pekistirdi” (Erkovan, 2019b: 40).

Dogu ve Bati medeniyeti arasindaki farkli bir sosyal yasam modeli de
paylasma tizerine oldugu aktarilmaya g¢alisilmistir. Dogu medeniyetinde paylasmak,
paylasirken rencide etmemek ve dini bir vecibe olarak da sadaka vermek gibi temel
yasam isleyislerinin batida olmayisi Altin Pusula adli hikdyede Robin Hood
tizerinden yeniden kurgulanmistir. Robin Hood Sherwood Ormani’nda zenginlerden
alip fakirlere verme isiyle ugrasirken bir giin bir pusula bulur ve pusulanin gosterdigi
yone dogru ilerler ve ormandan ¢ikarak Miisliiman bir cografyaya gelir. Burada
sadaka tasma insanlarin altin biraktigini ve ihtiya¢ sahiplerinin gelerek ihtiyaglari
kadar altin aldiklarin1 goriir. Fakat bu isleyisten habersiz olan Robin Hood her giin
aksam sadaka tagini1 bekler ve her altin konuldugunda gider altinlar1 alir. Nihayetinde
sehrin kadis1 gelen sikdyetler iizerine sadaka tasina ndbetciler gorevlendirir. Robin
Hood yine bir aksam ndbetcilerden habersiz sadaka tasindaki altinlari alirken
yakalanir ve kadimin huzuruna c¢ikarilir. Uzun bir yargilamanin ardindan sadaka
taginin Miisliimanlar i¢in ne ifade ettigini ve sadakanin nasil verildigini idrak etmeye
baglar. Kadi1 Robin Hood’u daha fazla yakindan tanimak i¢in uzun goriismeler yapar.
Sonunda Robin Hood’un kétii bir niyetinin olmadigint 6grenen kadi beklenmedik bir
sekilde onu zekdt memuru yapar. Robin Hood anlar ki bu cografyada hirsizligin
hangi niyetle olursa olsun yapilmasi bir sugtur. Fakat su¢ kadar affetmenin de biiyiik
bir erdem oldugu ortadadir. Artik hirsizlik i¢in kullandigi pusulasi artik hareket
etmiyordu. Ciinkii bu Miisliman cografyada fakirlere para vermek icin hirsizlik

yapmaya gerek yoktu. Zenginin bir gorevi ve bir ibadeti de zekat vermekti:

“Birkag giin sonra kadi, Robin Hood’la meydana yiiriidii. Halkin
toplanmasini emretti. Affetmeden, insanlara giivenmeden sozii agti.

Asil sozlerine insanlara hazirladiktan sonra bir duyurusu oldugunu
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soyledi ve Robin hood'u yeni zekdt memuru olarak atandigini bildirdi.
Coskulu halk, zekat memurunu tebrik etmek icin etrafimi sardi. Bu
kadar kalabaliktan tedirgin olan eski Hirsizlar Krali, yillarin
aliskanlhigr ile elini kesesini atti. Oradaydi hala. Herkes basindan

cekildikten sonra pusulayr cikardi. Ibre artik hareket etmiyordu”
(Erkovan, 2019b: 118).

3.3.13. Duygu Edinimi

“Olay Berlin’de Gegiyor” adl eserde Erkovan, hayata dair biitiin duygulari,
kahramanin kendi tecriibeleri etrafinda 6grenmesini saglar. Baska bir kisi ile etkilenis
siirecinden ziyade kahraman, kendi hiizniinii ve kendi mutlugunu tek basina
anlamlandirmaya calisir. Kahraman veya anlatici, daima aciyi, tathiyr, hiizni,
mutlulugu, 6limi ve duyguyu belli bir sistematik etrafinda 6grenir. Daha agik bir
ifadeyle olay orgiisiinde yer alan duygu edinimi, daha 6nce 6grenilmeyen ve sanki ilk
kez yasaniyormusgasina ele alinir. Tipki bireyin ¢ocukluk donemlerinde ilk duygu

edinimlerini 6grendigi gibi bir kurgusal alt yap1 hikdyelerde aktarilmaktadir:

“Huzurlu ve derin soluklari ile genisleyen odada benim uykuma yer
kalmamisti. Gozlerimi kapali tutsam da riiya goriiyor gibi yapsam da
gelmiyordu uyku. Koridorun ucunda 15181 yanan bir hemsire odasinin
varligiydi, korkung goriintiilerin - yatagimin etrafina dizilmesini
engelleyen. Beklemekten yoruldum, dogrulup ayaklarim asagt
sarkitarak biraz bekledim. Yatagin altindan kemikli bir elin uzanip
bileklerimden beni yakalayacagini hisseder hissetmez asagi atladim.
Buz gibi tasin sogugu kemikli elden daha hizli yakaladr beni; tirperti
amnda kulaklarima kadar tirmandi. Hisset, bu soguk bunlar da

ayaklarim, dedim”

“Mesela bir giin yine hastanedeydim yanminda ziyaretgisi olmayan
cocuklarin odasina bir kadinin geldigini duydum koridordan gegerken
oyunlar oynatmak i¢in yamindaki biiyiilii ¢cantast ile dolasip kulagin
biitiin kapilara dayayan ve iceriden yiikselen bir yetiskin sesi

duymayinca odaya giren bir kadindi. Ama bu sefer hasta ben degildim
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kardesimdi... Dolasip dolasip ayni yere variyordum; ¢ocuk morgu
vazan tabelanin oniine sasirarak yiirtidiikce oyuncu kadinin ¢antasina
yeni oyuncaklar doldurdugunu biliyordum. Ben sasirarak yiirtidiikce
oyuncu kadimin katlart dolastigini  biliyordum. Ben sasirarak
yiirtidiikce oyuncu kadimin kapilara kulagini dayadigint biliyordum.
Ben sasirarak yiiriidiikce oyuncu kadinin kardesimin odasina girdigini
biliyordum. Tabelamin altina bir kez daha gelince metal levhaya

dokundum Bu oliim hisset dedim”

“Mesela bir giin parktayim oyun karavam renkli kapilarini agip
cocuklart ¢agwriyordu etrafina. Istedigimiz oyuncagi se¢mekte ve
onunla bir siire oynamakta 6zgiirdiik ama tek bir sartla; takas. Bir
esyamizi birakmamizi istiyorlardr karsilik olarak... Annemin ordiigii
velege isaret etti ablam. Cikarip elimde tuttum onu bir siire. Yiin

yelege dokunuyordum ilk kez boyle. Bu mavi hisset dedim”

“Mesela degil gergekten yalin ayak yiiriiyordum. Kaldirimda hava
sicakti. Annem beni gormiiyordu. Bu ozgiirliik, hisset dedim kendi
kendime ama sakin aliyma” (Erkovan, 2018c: 19-21).

3.3.14. Gurbet

Erkovan oOzellikle gurbet temasini ele aldigi Olay Berlin’de Gegiyor adli
eserinde gurbetin birgok farkli boyutuna yer vermistir. Gurbetin insana ve insan
hayatina olan etkilerini, din, kiiltiir, ¢cocukluk, egitim, anne ve baba {izerinden
aktarmay1 hedeflemistir. Bu ana boyutlara ek olarak Almanya’y1 ortadan ikiye ayiran
ve biiylik hiiziinlere sahitlik eden Berlin Duvari’na da yer vermistir. Gurbette anne
olmak, baba olmak, ¢alisan olmak, ¢ocuk olmak ve bir Miisliiman olmak konusunda
yasanan hiiziinler ve geri getirilemeyen hatiralar ele alinmigtir. Tiim bu gurbet
temasmin getirdigi olumsuzluklar hikayelestirilirken insan psikolojisi de tabiata
yiiklenmektedir. Bu dogrultuda Erkovan’in gurbette olumsuzluklar yasayan
kahramanlarinin igindeki mutsuzluk onlarin ¢evresine ve hatta en ufak bir sosyal
yasam detayina yansimaktadir. Hikayelerde girilen her mekanda gurbetin yiikledigi

olumsuzluk {irpertisini baglamsal olarak hissetmek miimkiindiir.
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Yazar, gurbetin yasattig1 acilar1 ve gurbetin Miisliiman bir aileye olan etkisini
bir fotografcinin sebep olduguna inanmaktadir. Almanya’da ¢ocuklugunu gegiren
yazar, adeta o giinlere gidercesine bir anda ilkokul donemlerini kaleme almaya
baslar. Tlkokulda ¢ocuklarin fotograflarmni ¢eken bir fotograf¢iya kendisini ¢irkin bir
pozda ¢ektigi i¢in kizar. Her sene biitiin fotograflarda yazar ¢irkin ¢ikmaktadir.
Hayatindaki biitiin gurbet olumsuzluklarina bu fotograf¢inin sebep olduguna inanir.
Miisliiman bir ailenin din ve kiiltiirine dair biitiin bozulmalarin tek nedeni gurbetteki
bu mutsuz c¢ehrelerin fotograflar1 ve bu fotograflar1 ¢eken fotografeilardir. Ciinkii
gurbette olmak insanin 6ziinii unutmasina neden olacak bircok degiskeni iginde
barindirmaktadir. Bu durum yazari o kadar tedirgin etmektedir ki yarinlara birakacak

bir seylerinin kalmayacagindan korkmaktadir:

“Secdeye giderken siitunlarin arasinda Kabe’nin yaninda gizli haglar
bulmustu iizerlerinde de birkag¢ rekdti kaldig1 halde namazint yarida
kesip selam vermisti babam. Belli ki o ugursuz fotograf¢i okuldan
ciktiktan sonra dogruca camiye gitmis ve babamlarin da fotografini
cekmisti. Benim gibi ondan nefret ettigi icin babamin da goz ayart
bozulmustu. Boynuna sarildim ve ‘yarina hi¢bir seyimiz kalmayacak’

diye fisildadim kulagina” (Erkovan, 2018c: 14).

Yazar gurbetin etkisini genel olarak cocuk kahramanlarin goziiyle aktarsa da
Kimi zaman gurbetin annelere yansiyan yoniinii de detayli bir sekilde ele almaktan

geri durmamustir:

“Dillerini bilmedikleri insanlarin arasinda yasayan bu anneler, her
giin aynt saatte parka geliyor, kendileriyle ayni dili konusan
kadinlarin arasinda yeniden nefes alabildiklerini hissediyorlardl.
Artik koylerine ilk 6gretmenin geligini, cobanin bir giin kizip elindeki
degnegi firlatarak ineklerini terk edisini, ama bir siire sonra muhtar
olarak koye doniisiinii, geceleyin mezarligin kapisindan tirlii tiirlii
yaratigin ¢ikisimi, karin giinlerce yagarak elektrigi canmindan
bezdirigini ve onun da tipki ¢coban gibi kizip giinlerce geri gelmeyisini,
ekmegi tandira yapistirmayr ogrenene kadar teknelerde olsa hamuru

ziyan ediglerini ve daha bir¢ok hikdye anlatip ruhlarimin karanlik
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verlerine c¢ekilen mutluluklarint tekrar giin yiiziine ¢ikarryorlardi.
Fakat hi¢cbiri diigiinlerinden soz etmiyordu. Ciinkii o giin giizel
hayatlarimi sona erdiren ve bu uzak iilkenin golgesini iizerlerine
diistiren giindii. Bagortiilerini ¢enelerinin altinda baglayan ve hepsi
pardosiilii olan anneler, zaman ilerledik¢e daha sik bakiyorlard
kollarindaki saatlere. Tombul bileklerine gomiilen ince kayisl saatler
zil sesinin yaklastigint haber veriyordu. Anneler hareketleniyor,
annelere ayaga kalkiyor, anneler iizerlerindeki kumlari silkeliyor,
anneler mutluluklarini ¢ekmecelerine kaldirip parktan c¢ikiyorlardi,

anneler onlart yakaladigimdan habersiz yanimdan gegip gidiyorlardi”

(Erkovan, 2018c: 14).

Gurbette olmanin inang noktasinda da bircok 06zlemlere neden oldugu
asikdrdir. Insanin kendi inancimi rahatca yasayabilecegi veya kendi inang
Ogretilerinin sosyal hayat igerisinde normal goriilebilecegi bir baglamda yasamasi
insan fitrat1 icin gerekli olan bir durumdur ve onu adeta 6zgiir kilar. Bu duruma
dikkat ¢eken yazar, gurbette yasayan bir Miisliiman ¢ocugunun hislerine terciiman

olmaktadir;

“Yesil bir sikla aydinlandiktan hemen sonra kus sesleri yayildi
cihazdan. Neseli kuslard:r bunlar, yaygaracilardan degil. Irmak surilti
sana karigan otiislerin arasindan bir insan sesi yiikseldi. Bir adam
ezan okuyordu. O kadar giizeldi ki adamin ezami bitirir bitirmez bizi
saatin iginde aktig1 gegitten cennete gotiirecegini sandim. Duydugum

ilk gercek ezandi” (Erkovan, 2018c: 37).

Gurbette ¢ocuk olmaya dair pek ¢ok olay orgiisii olusturan yazar, daha gok
gurbette ¢ileli bir sekilde kazanilan paralarla gecginen ailelerin dramatik
yasanmisliklarina deginmektedir. Bu noktada Sari Kagittan El adli hikayesinde bu
durumu yansitmistir. Vitrin caminda sar1 renkli ve el formunda bir kagidin asili
oldugu oyuncak¢1 diikkaninin oniine gocuklar her giin gelip oyuncaklar: izlerler.
Ozellikle bir tren oyuncagini ¢ok almak isterler. Burada tren esasinda imgesel bir
olgudur. Tiirkiye’den Almanya’ya olan gogli ve hatiralart nitelemektedir. Bu treni

almak isteyen c¢ocuklar, paralar1 olmasina ragmen oyuncakgi bir tiirlii bu treni satmaz

104



clinkii bu gurbet¢i ¢ocuklarin paralart mutlu paralar degildir. Adeta Ziya Osman
Saba’nin Mesut Insanlar Fotografhanesi’nde giilmeyi bilmeyen insanlarm fotografini
cekmeyen fotografci misali, Erkovan da yabanci bir iilkede yasayan ¢ocuklarin ve
onlarin ailelerinin ne zorlukla paralar kazandiklarini “mutlu para” ifadesi {lizerinden

sembolize etmistir. Cocuk iki kez gitse de o treni asla satin alamaz:

“Mutlu para lafi ile afallayan ¢ocuk hala bozukluklar: havada
tutuyordu. Mutlu paranin ne demek oldugunu sormadan kadin
konustun Sana bu paralart veren kisi benim igin onemli. ‘Sadece
mutlu insanlarin parasi karsiliginda satabilirim oyuncaklarimi’ dedi.
‘Tabii ki oyle babam verdi bunlart’ dedi ¢ocuk aceleyle. Bakalim o
zaman deyip bozukluklardan bir tanesiyle yine tezgalin arkasina
gecti. ‘Tam da diisiindiigiim gibi’ sozleriyle ¢ocugun yanina gelip
parayr uzatti. Cocuk yaklasti ve babasini insaattaki yiiksek iskelede
kan ter icinde gordii, yiiziinde aci vardi. Nutku tutulmustu daha
onceden boyle bir sey gormemisti. Cocuk diikkandan kosarak ka¢cmak
istiyordu. ‘Bana mutlu para getirmeyi bagarirsan tren senindir’ diye
ekledi kadin son olarak. Cocuk bozukluklarini tekrar cebine

doldururken satic: kayboldu” (Erkovan, 2018c: 52).

“Saatler gibi siiren dakikalardan sonra sadece tezgahin arkasindan
ctkip ¢ocugun yamina geldi ‘Tam diisiindiigiim gibi’ dedi rahat
rahatlamis bir sesle. Bunlar mutlu paralar degil diyerek torbayt
sahibine uzatti. Nasil olur itirazini yapar yapmaz kendin bak dedi
kadin. Iste o zaman torbamin agzimi aralayip icine basini uzatti.
Bozukluklarin renkleri solmus iizerindeki resimleri ortaya ¢ikmisti.
Yiizleri asik, mutsuz insanlar... ‘Yabanci iilkelerde yasayanlarin
parast hep mutsuz olur’ dedi kadin bilmis bir sesle” (Erkovan, 2018c:
54).

Yazar i¢in gurbet temasi igerisinde diger bir baglam ise Berlin Duvar
olmustur. II. Diinya Savasi ile birlikte bir duvarla ikiye ayrilan Almanya icin Berlin

Duvar bir 1stirap simgesi haline gelmistir. Adeta biitiin yasanmishiklar biitiin ortak
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geemis bir anda ortadan ikiye boliinmiis ve tabi ki aileleri de birbirinden ayirmustir.
Bu duruma dikkat ¢eken Erkovan, Berlin Duvari’nin soguk yiiziinii bir tren
yolculugunda “yasakli istasyon” imgesiyle aktarmistir. Bir ¢ocugun Berlin i¢indeki
seyahatinde siirekli merak edilen fakat bir tiirlii ge¢ilemeyen yasakli istasyonlar birer
hiiziin timsali haline gelmistir. Yanlishkla yasakli istasyonda duran trenden inip
oraya ayak basmanin mutlulugunu yasayan bir ¢ocuk bir anda trenin orada onu

birakmasiyla hayal kiriklig1 ve hiiziin yasar:

“Ve bir giin durdu sessizce istasyonla barismis askerleri hice saymis
gibi durdu. Alnimi ¢ekemiyordum camdan. Gordiiklerimin gercek olup
olmadigindan emin degildim. Balkona bir cizirti doldu. Iste o an
durdugumuza inandim. Istasyonun hastalikly 15181 bizi ele geciriyordu.
Simdi deyip yerimden kalktim. Kapimin kollarina asildim, c¢ektim
agildi, oylece agildr. Yasakli istasyonun eskimis havasint soludum.
Ayagimi trenden attim. Perona bastim, bastim. Zemin tast beni
reddetmedi. Trenle tek bagim kapiya tutunan elimdi. Biraktim onu.
Artik tamamen perona aittim. Ne oldugunu anlayamadim. Tren
hareket diidiigiinii ¢aldi. Kapilarint hisimla kapatti. Askerlere bakan
yiiziim  bembeyaz kesildi. Trenin beni bwrakip gitmeyecegini
diistinmiistiim. Arkami dondiim tren uzaklasti. Tiinele dalip 1s181n1
karanlhikta bogdu. Askerlerin oniinde duruyordum. Heniiz ¢ocuktum
biiyiiyiince yuvarlak bir migfere ve kimsesiz bir kaputa doniisecektim

ama heniiz degil. Gelip gegen fakat durmayan trenler biiyiitecekti

beni” (Erkovan, 2018c: 70).

Yine Berlin Duvari’nin adeta sehre yapilmis en biiyiik bir felaket oldugu ve
bir gurbetci goziiyle bu sehre sadece acinmaktan bagka bir sey yapilamadigint su

climlelerle aktarilmistir:

“Bu gsehre, haritalara eklenmesi gereken yeni bir kopri, kus
cwviltilaryla tika basa dolu yash bir orman ya da ilkbaharda genglik
caglarina doniip delice akan ama kis geldiginde her seyi yavasladi ve

azaldigr igin ihtiyarlayan bir nehir bolebilir. Hepsine tahammiil

106



edilebilir. Fakat bir duvarin boldiigii sehirlere sadece acinir”

(Erkovan, 2018c: 91).

Yazar birinci tekil sahis anlaticis1 olarak kendisinin Berlin Duvar ile olan
diyaloguna yer verir. Duvara yazdig1 “yirmi dokuz yasindasin” ifadesinden de olayin
1990 yilinda gegtigine isaret edilmistir. Bu yillar ayn1 zamanda Berlin Duvari’nin
yikilmadan hemen 6ncesi olan donemdir. Dolayisiyla bu bir vedadir. Fakat bu veda,
bir hiizniin degil bir mutlulugun baslangicidir. Ciinkii sehri ve hayat1 ikiye bdlen bu

tatsiz duvar artik konusamaz hale gelmistir:

“Merhaba yazdim tebesirle. Yazi kayboldu ve yeni bir merhaba ¢ikti
karsima. Adin ne? diye sordum. Bilmem cevabini verdi. Sen de varsin
vazdim. Sen de varsin yazdi karsiliginda. ‘Yirmi Dokuz yasindasin’
sozlerimi oylece birakti yiizeyinde. Higbir tepki vermeyince bekledim.
Uzaktan birileri geliyordu. Korkumdan son yazdiklarimi silip eve
kostum. Okullarin ag¢ilmasina birkag giin kalmigti. Artik  biitiin
zamanimi  duvara harcayamazdim. Hatta belki de bir daha
gelemezdim. Bunu yazdim kendisine o giinlerde. ‘Yakinda gidecegim’
dedi yanlishk yaptigint diistiniip tistiine gittim. Ama ne yazarsam
vazaymm. Her seferinde aymi seyi soyliiyordu: Yakinda gidecegim”
(Erkovan, 2018c: 94).

Gurbet temasinin ele alindigi mevsimsel kapsam ise daha ¢ok yaz mevsimi
izerine sekillenmistir. Yaz tatili ile birlikte gurbetgilerin Tiirkiye’ye donmesi tatilin
bitmesiyle de tekrar gurbete donmeleri mutlulukla hiiziin arasinda gidip gelen duygu
gecislerinin yer aldigr yasanmisliklar hikdyelere yansitilmigtir. Tiim bunlar yine
cocuklarin goziinden daha agik ifadeyle anlatici konumunda olan yazarin kendi

cocukluk penceresinden aktarilmaktadir:

Aydinlik esnedikce ve karanlik daraldik¢a bir hareketlenme baglamisti
evilerin iginde. Yerliler icin tatil anlamina gelen bu aylar gurbetci
aileler i¢cin memleket demekti; kavusma demekti; yabanci topraklar
bir siireligine unutmak demekti. Bavullar kipir kipirdi biliyordum. Her
zaman hiiziinlii olan anneler, civil civildi biliyordum. Gurbette

olduklarini unutan babalar burayr hatirlatan kiyafetlerini firlatip
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atryorlardi evlerinin karanlik koselerine. Sayili giinlerin ¢abuk
gececegini ve o terk edilmis kiyafetlerin kimsesizlikten sararmaya

baslamadan geri déneceklerini de biliyordum” (Erkovan, 2018c: 79).

Gurbetgilerin tatil doniisli ise biiylik bir hiiziin tablosuna isaret eder. Nereye
bakarsalar baksinlar biitiin olaylar ve olgular adeta olumsuz bir tasvir giiciiyle ele
almir. Clinkii insan ile tabiat arasinda psikolojik bir aktarim vardir. Erkovan bu
aktarimi oldukg¢a basarili kullanmis ve gurbet hiizniinii bir ¢ocugun goziinden dis

cevreye yiikklemis oldugu hiiziin misyonuyla aktarmay1 hedeflemistir:

“Okul zili uzun tatilin ardindan biiyiik bir cosku ile calmisti. Her
sabah siniflarimizin  yolunu gosteren zilli duyar duymaz once
arkadasimin sinifina ugruyor, siwrasinin bos oldugunu goriip hayal
kirkhigiyla  kendi  simifima  gidiyordum. Ogretmen derse bagslar
baslamaz goziim disaridaki agaca kayvyor, yapraklarin arasina sizan
glinesin 15tk oyunlarindan ipucu olabilecek isaretler yakalamaya
calisiyordum. Neseli arabalari bir u¢uruma dogru yol alirken dev bir
ahtapot kollariyla kavuruyordu onlari. Yapraklar hisirdiyor gibi
gortintii kayboluyordu. Bu kez bir evin éniinde duruyordu arkadagim.
Eteginin uglart yavas yavas salinirken bir firtinamin ¢ika gelmesiyle
gokyiiziine firlatilyyordu bir bulut kadar hafifti artik. Ders bitene
kadar siiriip gidiyordu tiirlii tiirlii gortintiiler” (Erkovan, 2018c: 83).

Gurbetten geriye donme hayalinin bile kahramanlara mutluk verdigi
gorilmektedir. Biiylik bir cabayla gece gilindiiz demeden elbise diken Giinter
ailesinin durumu da bu hayal iizerine insa edilmistir. Giinter Bey giindiizleri yetmez
gibi geceleri de komsularini rahatsiz etmeden elbise diker. Bu elbiseleri geceleyin
gizli gizli bir balonla Berlin Duvarr’nin diger tarafina satmaya gotiiriir. Tiim bu zorlu
hayattan vazge¢ip eve donme fikri bile mutlu olmanin tek gerekliligi olarak

gorilmektedir:

“Gozlerinin son kez kapatmadan once anne ve babalart ile orman
volunda ilerliyorlardi. Babalari eline alnina gotiiriiyor, anneleri onu

teskin ediyordu. Ama bu sefer ‘Artik donemeyiz’ kelimeleri degil
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‘Vazgecip evimize gidelim’ kelimeleri dokiiliiyvordu agzindan.

Mutluydu aile yeniden” (Erkovan, 2018c: 79).

Gurbetin en ac1 veren noktasinin ise donmek fikrini bir tiirlii yapamamaktir.
Stirekli olarak memlekete geri donme planlar1 yapilsa da asla gurbetten kopulmaz.
Bu ayrilamama baglilig1 da gurbetgileri icten ice ¢okertmektedir. Erkovan bu durumu

gurbet acis1 olarak kavramsallagtirmistir:

“Aglayarak ve simir c¢izgisinden adimlarimi uzak tutarak yeniden
minibiise  binmislerdi. Iste o giinlerde bir giin iilkelerine
doneceklerinin hayaliyle daha ¢ok ¢alisan, daha ¢ok paraya sahip
olabilmek i¢in eski esyalarla evlerini diigsenler, buradan asla
gidemeyeceklerini hissettiler... Hepimiz karsi tarafa gectik. Sevingten
ucuyordu babam, hastalanmamisti kimse. Rahat¢a evimize donebilir,
hayatlarimiza devam edebilirdik artik. Ama basaramadik. Hi¢birimiz
terk ettigimiz bolgeye tekrar adim atamadi. Riizgar siddetlense de bizi
teskin etti, ‘Artik ozgiirsiiniiz’ diye uguldadi sinirin diger tarafindan.
Babam yiiziinii uzak bir iilkeye cevirirken annem ellerine bakti ve
giiliimsedi. Baskalarimin anilariyla kararmamis yeni esyalarla ne

giizel yasanur diye diisiindii” (Erkovan, 2018c: 100).
3.3.15. Kadin-Erkek Tliskisi

“Fantastik Seyler” adli eserde kadin, cinsel kimligi geregi farkli bir duygusal
boyutta yer almasi ve bunun aile kurumu i¢indeki 6neminin farkina varilmasina
iliskin Erkovan, “Benim I¢in Onemlisin” adli hikdyeyi kaleme almistir. Ayni ¢ati
altinda aralarinda mesafeler olan bir kadin erkek iligkisi ele alinmistir. Kadin kimligi
tanimlanirken yorgun ve duygusal olarak ilgisizlikle ¢okiis yasamis biri olarak
yansitilirken erkek kimligi ise daha sakin ve kararli bir durusa sahip oldugu hayat
ciddiyeti karsisinda ise duygusal motivasyonunun lakaytlik {izerin insa edilen bir
yapida oldugu aktarilmistir. Erkek esine olan ilgisizligi o kadar monotonlagmistir ki
adeta artik kadin giiclinii yitirmis ve artik umursamaz hale gelmistir. Erkek ise bu
umursamazlik kargisinda evindeki masada bir kisi i¢in daha yer almaya karar

vermistir:
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“Kadin bu nefesleri duydukca bedeni iizerinde hichir kontrolii
kalmiyordu. Bir insan degil de bir aga¢mis ama kétii bir biiyiiyle
ormanda filizlenmek yerine insan viicuduna hapsolmus gibi kendini
belli ediyordu bu damar. Bedeninde kék salmaya yapraklanip
gokyiiziine uzanmaya ¢alisan bir ruh dolasiyordu. Kadin bir giin
miicadeleden vazgecti ne olacagi umurunda degildi artik. Adam evinin
kapisint agip iceri girdi. Elleri belinde bir sey arar gibi durdu salonun
kapisinda. Masanmin etrafinda dizili farkli sandalyeleri birbirine
vaklastirip aralarinda kiigiik bir bosluk olusturdu. Aksama dogru o
bosluga yeni bir sandalye yerlestirdi” (Erkovan, 2020: 16).

Dostoyevski’nin yabancilasan timsah Ivan’a ithaf edilen Eski ve Yeni Timsah
adli hikdyede yabancilasan ve farklilasan bir erkek profili sembolize edilmistir.
Kadin degisen ve yabancilasan koca profili karsisinda duygusal bir tiikkenmislik
sendromu ile psikolojik i¢ ¢okiise dogru ilerler. Bir giin bir timsah kocay1 yutar ve
timsahin sahibi Alman hemen miidahale edip kocayr kurtarir. Kari koca eve
gittiklerinde artik koca kendini tuhaf hissetmeye baslar ve bir anda kendini banyoya
atar. Belli bir siire sonra da onu yutan timsahin birebir aynisina doniisiir. Kadin
hemen timsahin sahibi Alman’a gider durumu anlatir. Bu lanetin ancak ayni
timsahin, timsaha doniismiis olan kocay1 tekrar yutmasiyla degisebilecegini soyler.
Fakat bir tiirli Alman’in timsahi sudan ¢ikmaz. Timsaha donilisen koca da dylece
bekler. Sudan ¢ikan olmayinca umutlar kesilir ve tam eve donerken su sesleri gelir ve
timsah yeniden kocaya doniismiistiir. Fakat doniisen timsah gercek koca degil ilk

timsahtir. Bu durum karsisinda gercek koca da bir hisimla suya atlar:

“Kadin timsahi ile doniis yoluna koyulmusken nehirden sipirtilar
duyuldu. Sudan c¢ikmaya c¢alisan birisinin sesleriydi bu gsiiphesiz.
Alman ve kadin arkalarimi dondiiklerinde eski timsahin bir insana;
kadimin kocasina tipatip benzeyen bir insana doniistiigiinii gérdiiler.
Alman hayvanina yani yeni insana yaklasip konustu ‘bu timsahi geri
yutman gerekecek’ iizerinden sular damlayan adamin bunu kabul
edecegini sandilar fakat 6yle olmadi. Alman kadinin elinden tasmanin

ipini aldi. Sudan ¢ikan adami kadimin koluna takip fenerini havaya
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kaldirdi. Kadin ve yeni kocast yani eski timsah eve dogru yol alirken
veni eski koca kendisini biiyiik bir a¢likla soguk sulart att1” (Erkovan,
2020: 37).

3.3.16. Korku

“Akvaryum Firtinas1” adli hikayede evine misafir olarak gelen ve Min
adindaki bir erkek c¢ocuk ile kendi ¢cocukluguyla yiizlesen Tiilin (Tili), cocukluguna
dair yasamis oldugu travmalarin yeniden gerceklesecegi korkusuyla siirekli olarak
evde yasar. Min’in siirekli olarak parka gitme istegi Tiilin’in en biiyiik korkusu
olarak yansitilmigtir. Ciinkii uzun zamandan beri insandan ve dis diinyadan uzak
yasayan Tiilin i¢in en biiylik korku evinden disar1 ¢ikmaktir. Burada korku temast,
cocuklugun psikolojik yikimlarinin yeniden canlanmasiyla iliskili olarak bireyin
sosyallesmeme istegi lizerine sekillenmistir. Tilin i¢in disar1 ¢ikmak Oyle bir
korkudur ki bir anda kendini koruma refleksi gelistirmek i¢in canavarca bir tavir
sergilemek gerektigini hisseder. Min’in her ne kadar disart ¢ikmanin hayaliyle
yiiziinde tebessiimler belirse de bu tebessiimlere bakan Tiilin, kendini bir canavar

kimligine biiriindiiriir ¢iinkii onun i¢in disaris1 bir vahsi miicadele alan1 gibi goriiliir:

“Tili, onun yiiz ifadesini gordiikce kendisini bir canavar gibi
hissediyordu. Cocuklarin sevinglerini ¢ilgin bir makasin istahiyla
par¢alayan bir canavar. En iyisi izine miimkiin oldugunca

bakmamakt:” (Erkovan, 2018b: 47).

Cocukluk yillarma dair birgok psikolojik yikimlar bireyin sosyal giiveni basta
olmak tizere ¢esitli kaygi bozukluklarini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum bireyde
cesitli davranig bozukluklarina veya asir1 reflekslere de neden olmaktadir. Annesi ve
babas1 tarafindan disariya ¢ikinca hasta olacagi korkusuyla cocuklugunu geciren
Tiilin’in durumu da bu sekildedir. Uzun siiredir disar1 ¢ikmayan veya g¢ikamayan
Tilin ilk defa Min ile birlikte disar1 ¢iktiklarinda giydigi kiyafetler ve iginde

bulundugu korku diizeyi su climlelerle ortaya konmustur:

“swraliyor da adimlarini” (Erkovan, 2018b: 51). Sokaga ¢iktiklarinda

Tili dizlerine kadar uzayan yagmur ¢izmeleri ve yukaridan yine
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dizlerine kadar uzayan sari yagmurlugu ile yiiriiyen bir musamba topu

gibiydi. Dizleri titriyor elleri terliyor olsa da pes pese

Disariya ¢ikan Tilin belli bir siire sonra bir aligveris merkezine girer ve

burada da kalabaliktan ve ¢esitlenen objelerden kendine bir korku diinyasi1 insa eder:

“Hafifleven kalbi alisveris merkezindeki kalabaligi  goriince
korkularini geri ¢cagirdr. Aslinda tenhaydt icerisi fakat Tili yalnizliga
alistigindan iki kisiden sonrast kalabalikti onun goziinde nereye
cevirse basint yabanct insanlar goriiyordu. Yiiriiyen, vitrine bakan,
ctizdamni agan, yukar: ¢ikan, asagr inen, yemek yiyen, c¢antasini
karistiran, ¢ocuklarint oyuncak¢idan kagiran, oturup geleni gegeni
izleyen, konugan, diisiinen, asansor diigmesine basan bir siirii insan.
Gogsii hizla inip kalkarken nefesi derinlere daliyor uzun soluklar

halinde yiizeye ¢ikiyordu” (Erkovan, 2018b: 53).

Korku duygusunun siddeti kurulmus olan hayallerde bir anda mitolojik
unsurlara veya efsanevi yaratiklara doniisiine yer  verilmektedir. Yazar bunu
yaparken de kahramani i¢inde duymus oldugu korku hissiyatini gozler Oniine

sermektedir:

“Sadece kaydirak degil de Tili'yi korkutan. Salincaklar bos
tahterevalli uykuluydu parkin etrafint hatta parkin kendisini kapatan
upuzun agaglar vardi. O kadar ¢ok vardi ki giines dahi aralarindan
sizamiyordu. Tili’nin zihnindeki bu parkta kimsecikler yoktu.
Agaglarin korkung bir sesle hisirdamast disinda hi¢hbir ses giremezdi
bu alana. Urkiitiiciiydii ¢iinkii cocuklarin olmadigi bir park gece vakti

yalnmiz kalinan bir mezarligi andwirdr ”(Erkovan, 2018b: 68).
3.3.17. Toplumsal Cinsiyet

“Fantastik Seyler” adli eserde Dogu medeniyetinde kadinin cinsel kimligine
yiiklenen en biiylkk misyon anne olabilme kabiliyeti ve yeterliligi {izerine
sekillenmistir. Erkek kimliginin arkasinda sekillenen kadinin ailedeki yeri daha ¢ok

dogurganligi ile one c¢ikmistir. Cocuk diinyaya getirmek bir kadin i¢in Dogu
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medeniyetinde bir yeterlilik ifadesi olarak goriilmektedir. Aksi bir durum oldugunda
ailenin yikimina neden olacak boyutlara ulagsmasi durumu gelisebilir. Her ne kadar
modern sartlarda bu gibi durumlar egitim demografisine bagli yasanmasa da
toplumsal bellekte olduk¢a taze bir yapidadir. Kentlerden kirsallara dogru gidildikce
bu bellek canliligimi daha ¢ok hissettirmektedir. Erkovan da bu duruma dikkat
¢ekmis ve doguda yeni gelinlerin ¢ektigi sorunlari bir hikaye lizerinden aktarmustir.
Sirf kisir diye lizerine kuma getirilen bir gelinin ve onun c¢eyiz sandiginin konu
edildigi “Yeni Gelinler” adli hikdyede Dogu medeniyetindeki acimasiz toplumsal
normlara bir elestiri getirilmistir. Bir kadinin acziyetinin ortay ¢ikardig1 psikolojik
¢oklls onun ¢eyiz sandigini bile rahatsiz etmistir. Kendi i¢ bunalimi ¢eyiz sandigina
geemis ve ¢eyiz sandigl bu buhranla yerinde duramaz biitiin dertleri i¢ine alip yemek
ister. Kadin sonunda onun kisirligini ve annesinin hatirasini tasiyan c¢eyiz
sandigindan kurtulur. Ciinkli anne olamayan birisi i¢in anneligi hatirlatan her sey

acidir, kederdir ve derttir:

“Ac¢ik gozlerle giinesin dogmasini bekledi. Sari bir giiriiltiiyle Dogan
gtinti karsilar karsilamaz kimseye bir sey soylemeden sandigi yerinden
oynatti. Yillarca yataga mahkum olmus bir yashnmin ayaga kalkma
cabast gibiydi yerinden oynamas: c¢atirdadi, c¢atladi, kirildi ama
dagilmadi. Sahibinin siiriikleye siiriikleye kendisini nehre tasimasina
ses etmedi. Kiyrya ulaginca kadin durup suya bakti. Bir ara kapagi
a¢mayr diisiindiigii sandigin icindekilerle yiizlesecek giicii kendini de
bulamadi. Yillarina, kisirligina, annesinin 6liim mirasina olan
ofkesiyle sandig ittigi gibi nehre firlatti. Agz1 siki bir dost gibi kapali

’

kaldi sandik. Hem suda hem de giinler sonra bulunmasimin ardindan’

(Erkovan, 2020: 74).
3.3.18. Mitoloji

“Ay ve Giines Kumpanyasi” adli hikayede Tiirk mitolojisinde kendi
kiillerinden yeniden dogmasi ve kanatlarini a¢tifinda yeryiizlinlin giinesini kesmesi
gibi efsanevi bir imge niteliginde yer alan Anka kusu, Erkovan’in eserlerinde
Dogu’ya ait unsurlar arasinda yeniden kurgulanan veya yeniden farkli bir baglama

ulastirilan deger olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim Anka 'nin Caresizligi adli
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hikayede Anka kusu Kaf Dagi’'nda degil Yunan mitolojisinin temellerini olusturan
Olimpus Dagi’nda belirir. Yagmurlu ve koti bir havanin ardindan Anka kusu
Olimpus Dagi’nin igine iner. Burada Yunan tanrilarini temsil eden bos tahtlardan
olusan ¢emberin tam merkezinde bir siire dinlenir. Bu tahtlar1 merak edip onlara

yaklagtiginda Yunan mitolojisindeki bir¢ok canavarlagsmis efsanevi yaratiklart goriir:

“Tahtalardan birine yaklasti. Heybetli ayaklarina tunctan yilanlar
dolanmisti bazilarinmin gozleri isildiyordu bazilarimin istahlari. Anka
tedirgin oldu; merhametsizlik dort yandan sardi onu. Baska bir tahta
yone yoneldi. Yirtict agizlarim, kanatlarimin arkasina gizleyen tastan
ejderhalarla goz goze geldi. Durdugu yerden ayrilmadan etrafina
bakti. A¢ deniz canavarlari, zehirli sarmasiklar, kindar yildirimlarla
kusatilmisti dért yami. Denizlerden ve daglardan daha yash olan
Anka, nerede oldugunu anladi: Olimpus ta.” (Erkovan, 2019b: 52).

Anka bu tahtlarin arasinda gezerken tek hissettigi savas ve kan kokusu
olmustur. Burada esasinda Dogu medeniyetinde yer alan her unsur gibi mitolojik
unsurlarin da Bati medeniyetiyle catistigt sembolize edilmistir. Batinin biitiin
mitolojik bellegi savas ve kan ilizerine insa edildigine dikkat ¢ekilmistir. Halbuki
Dogu medeniyetinde yeniden dogusun ve azametin temsili olan Ziimriidii Anka kusu

Olimpus Dagi’nda bu ¢atismay1 hissetmektedir.

Olimpus’tan adeta kagar gibi ¢ikip dagin eteginde yer alan bir koye firtina
nedeniyle inmek zorunda kalan Anka, ilk kez ifsa olmustur. Artik insanlar onu
gormiis bunla da yetinmeyip onu tanrt sanmiglardir. Ciinkii onlarin Olimpus’taki
Tanrilar1 gériinmiiyor, dualarin1 duymuyor ve artik onlara cevap bile vermiyorlarda.
Bu nedenle Anka’yr goren halk hemen ona secde edip dualar iletmeye baglar. Fakat
Anka batil ile savagsan adeta ilahi kudreti teblig eden bir elgi misyonunu tistlenmistir.
Ne yaparsa yapsin halk, onu adeta bir Tanr1 gibi goriiyor fakat onun ilahi kudretin bir

aracis1 ve O’nun manevi bir temsilcisi oldugunu idrak edemiyorlardi:

“Yaratilmis biitiin renkleri tek renkmis gibi bedeninde barindiran
Anka, ilk kez bu kadar insana kendini ifsa ediyordu. Alabildigine
azametli, alabildigine gii¢lii goriiniiyordu. Ayaklart daha topraga
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degmeden bir mite doniistiirtiyordu insanlar onu: Olimpus tan ka¢an
mechul bir tanriydi o; insanlart 6liimsiizliigii getiren bir el¢i; yalnizca
iyilerin gérebilecegi bir Musay’di; sonsuz mutlulugu ve zenginligi
getiren bir peri ama kesinlikle kétii bir isaret degildi” (Erkovan,
2019b: 54).

Halkin siirekli olarak Anka’yr bir Tanr1 olarak gormeleri karsisinda Anka
buna kars1 ¢ikmis, yalvarmalarina ragmen hizla ucarak oradan ayrilmistir. Clinkii o
goriinmeyen bir yaraticinin varhigina iman edecek kadar manevi bir iklimde

yogrulmus Dogu medeniyetinin bir imgesidir:

“Sahip olmadiklar: seyleri vadettiler Anka’ya; vyeter ki tekrar
aralarina donsiindii. Ikna edemeyeceklerini anlayinca diz ¢éktiiler ve
ona secde eder gibi oniinde egildiler. Gériinmeyen bir yaraticinin
varligina iman edecek kadar ¢ok sey yasamis olan Anka, bu eylemi
kabul etmedigini gostermek i¢in biraz daha yiiksege havalandi ‘bana
secde etmekten vazgecin,’ diye seslendi koyliiler” (Erkovan, 2019b:
55).

Anka ile Yunan Tanrilari arasinda bir kiyasi ortaya koyan yazar, “Suni Tanr1”
kavramsallagtirmasin1 ele almistir. Suni Yunan Tanrilarima inanan halkin inang
ideolojisinde inanilan seyin kaybolmayacagi ilkesinin oldugunu fakat bu ilkenin de
kendisiyle c¢elistigini aktarmistir. Halkin kendisine secde etmesinin ardindan
yiikseklere ucarak gozden kaybolan Anka karsisinda halk tepki gosterir ve gercek bir
Tanrt olsaydi kaybolmazdi seklinde degerlendirmeler yaparlar. Fakat Olimpus
Dagi’nda bile olmadigini bildikleri suni Tanrilara bile bile dua etmeye devam
ederler. Hikdyenin sonunda ise biitiin kdinatin tek yaraticist olan kudret tarafindan

azaba ugrayip uykularinda helak edilirler:

“Bunu soyleyen koylii, dualar ne hi¢bir zaman kabul etmemis Olimpus
tanrilarimin  yok olduklarini bildigi halde bunu demisti. Sozlerine
kimse itiraz etmedi. Biraz daha konustular gelisigiizel; ardindan eski
tanrilarina ihanete getirip yerlerini yenisini koymaya hazirlanmamig

gibi Olimpos tanrilarimin dua ederek evlerine ve bahgelerine dondiiler

115



Anka'min kiilii  koyliilerin en karanlik uyku saatlerinde ilahi bir
kivilevmla tutustu. Tek bir Tanriya ait bir kivilcimla” (Erkovan,
2019b: 58).

3.3.19. Kadim Bilgelik

“Soguk Taht” adli eserde kralligt 6grenmek tizere bir kralige tarafindan
gonderilen kral adayr olan oglunun yasadigi seriivenler adeta kadim bir bilgeligin
yansimasidir. Daha ¢ok didaktik bir atmosferle kaleme alinan bu eserde kral aday:
yeni yerler ve yeni yiizler gérmek icin yola ¢ikar. Gittigi her yerde yeni insanlar
tanigir ve yeni olaylarla karsilasir. Kral adayi, annesi kralice tarafindan su sozlerle

ugurlanmugtir:

“Kralige, Bir kral, i¢inden geldigi gibi hareket edemez, dedi. Sakin
kalmaya ¢alissa da tahammiiliiniin kalmadigim Kral biliyordu. Uzun
zamandir  kaynayan bir yanardagin coskulu piiskiirmesi gibi
bosaltryordu Kralice kelimelerini oglunun iistiine: Birazdan yola
¢tkmant emrediyorum. lItiraz yok! Daha fazla taya miisamaha
gosteremem. Gitmeni ve kralliklarin nasil yonetildiklerini gormeni
istiyorum. Bunun yam sira insanlart da tamsan giizel olurdu ama ¢ok

sey beklemenin liizumu yok. Onemli olan krallardir, gerisi teferruat”

(Erkovan, 2018a: 11).

Kral aday1, seyahati boyunca yasadigi bu olaylardan ders ¢ikararak yanindaki
deftere tecriibelerini hikmetli bir bilgelikle not alir. Bu defter, dedesinin ve babasinin
da kral olmak icin yapmis olduklar1 seyahatlere iliskin notlar1 barindirir. Dedesinin

ve babasinin yazdig tecriibelerin altina bir de kendi not diiser:

"O, atalarimin defteri. Atalarin, hayatlar: boyunca edinmis olduklar
bilgilerini o deftere kaydettiler. Onu korumam ve gittigin her krallikla
ilgili tecriibelerini yazmam istiyorum ki hi¢bir zaman unutmayasin.
Bunu basarp geri dondiigiin takdirde halkin seni krallari olarak
kabul edecektir. Daha fazlasi elimden gelmiyor" (Erkovan, 2018a:
12).

116



Ik gittigi yerde kral aday1, o bolgenin kraliyla goriismek ister kapida bir siire
bekletildikten sonra igeri aldiginda ¢oktan yemeklere baglanmis oldugunu goriir. Kral
aday1 bu durumu goriince kendini “6rdek sevmem” diye teselli eder. Esasinda burada
bir kralin yeri geldiginde gururuna yenik diismemesi ve sabretmesi gerektigine isaret

edilmektedir. Kral adayr buradan ayrilirken defterine su notu diiser:

“A¢hktan karm guruldayan Kral, buradan ne gibi bir sonug
ctkarmasi, Kralice ve heyete nasil bir cevap vermesi gerektigini
diistindii. Derin diistindii. Gozlerini kisarak diistindii ve ardindan séyle

yazdi: Ordek sevmem " (Erkovan, 2018a: 19).

Kral aday1, gittigi yeni bir yerde insanlarin her anindan sorumlu Tanrilarin
oldugunu ve bu sayisiz Tanrilara taptiklarini aktarir. Kral burada iyi karsilanmaz.
Ciinkii insanlar tanrilara dua etmekle mesguldiir. Buranin kraliyla konusan kral
aday1, bu kadar ¢ok Tanrmin olmasini elestirir ve ilahi kudrete sahip olan yaraticinin

bir ve tek olmasi gerektigi notunu defterine su climlelerle diismiistiir:

“Kral da soyle yazdiktan sonra yeniden yola koyuldu: Kiymetli olan
her sey biricik olmalidwr” (Erkovan, 2018a: 27).

Iyi bir kral, kararsiz kalmamalidir. En kotii kararim bile kararsizliktan daha iyi
oldugu aktarilmistir. Kral adayr yeni bir yere gider burada iki kiz arasinda kararsiz
kalir ve en sonunda o yeri terk eder. Fakat bir kralda kararsizligin olmamasi
gerektigini anlar. Asil akillik ise bir krali kararsiz birakacak iki secenegi de gozden

¢ikarmaktir:

“O kadar cabuk baslar ve biter ki insan bazen sonunu diisiinemez.

Akillrysa ikisini birden kagirir” (Erkovan, 2018a: 34).

Yagmura yakalanan kral aday: bir yere siginir burada oyun oynayan bir kiz
cocuguyla karsilagir. Bu kizla olan diyalogu onu adeta olgunlastirir. Boylelikle Kral

aday1, comert olmay1 6grenmistir:

“Oyunlar biten ¢ocuklar, biiyiimiis ¢cocuklardir. Biiyiidiiklerini ve zeki
bir liderleri oldugunu gormeden gelemezdim. Son oyunumuzun adi
'Kralt Se¢mek' oldu. Bir kral ancak bir kral segebildigine gére Ef...

Ef... Her neyse, iste o kiiciik kizt ormanin kraligesi ilan ettim ve comert
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bir krala yakigsan seyi yaparak ona tacimi verdim. Bagina biiyiik gelen

tact simdilik boynuna takti” (Erkovan, 2018a: 41).

Halkindan kopuk ve uzak olan bir kralin asla iyi bir kral olamayacagi
vurgulanmustir. Istenildigi zaman erisilebilir bir kral olmak halkin istedigi tek
niteliktir. Kral adayr yeni ulastigi yerin kraliyla goriismek ister; fakat o kadar
engebeli yollardan ve yiiksek yerlerden gecer ki artik ziyaret zuliim halini almistir.

Bu dogrultuda su climleleri ifade eder:

“Kendisine istendigi zaman ulasilabilir olmasi, kralda bulunmast

gereken en onemli ozelliktir” (Erkovan, 2018a: 56).
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SONUC

2000 yili sonrasinda fantastik kurgularla eserlerini kaleme alan Naime
Erkovan, hem Dogu hem de Bati kiiltiiriinii ¢ok iyi bilen ve bu kiiltiirlerle yasayan
onemli bir entelektiiel birikime sahip bir hikayecidir. Yazarligiyla birlikte
cevirmenligiyle de one ¢ikmis basta Antoine De Saint Exupery’nin Kiiciik Prens’i
olmak tiizere pek cok eserin ¢evirmenligini yapmistir. Eserleri icerisinde Soguk Taht
ve Akvaryum Firtinast tek bir olay orgiisii lizerine konumlandirilirken diger Besinci
Diigme, Giines ve Ay Kumpanyasi, Fantastik Seyler, Olay Berlin’'de Gegiyor, Asilsiz
Hikdyeler ve Ve Sehre Bir Flanor Gelir adli eserleri ise birbirinden bagimsiz kisa
hikayelerden olusmaktadir. Cocuklugunun gectigi Berlin yillart onun Bati
medeniyetine ait yasam degerlerini yasayarak 6grenmesini saglamis ve bunlari kendi

eserlerinde birer sanatsal beslenme alani olarak tercih etmistir.

Cocukluk yillarinin Berlin’de gegmesi, hi¢ siiphesiz ona belli bir yabancilik
ve Oteki olma kimligi asilamistir. Bu dogrultuda Bati’da bir Dogulu olma durumuyla
yiiz yiize kalmistir. Yazarin ¢ocuklugunda insanlarin ekonomik caresizlikten dolay1
Almanya’ya go¢ etmelerini ve kiiltiirel 6tekilesmeyi hikayelerinde net bir bicimde
gormek miimkiindiir. Yasadigi yillarda Berlin Duvari’nin hala yikilmamis olmasi bu
Otekilesme hissiyatini  yogunlastirmistir.  Yazar, kahraman anlaticiyi(gocuk)
kullandig1 hikéyelerinde; gurbette asker gormenin tedirginligini, Berlin Duvari
nedeniyle yasakli tren istasyonlarina iriin satmak i¢in kagak yollarla Dogu
Almanya’dan Bati Almanya’ya gecerken insanlarin yasadigi korkunun izlerini

gerceket bir sekilde kaleme almistir.

Erkovan’in eserlerinde mitolojik unsurlar olay orgiilerini tamamlayan kimi
zaman ise tamamen olay orgiisiiniin merkezinde yer alan kahraman tipolojileri olarak
kurgulanmistir. Ay ve Gilines Kumpanyasi’nda Olimpus Dagi’nda yer alan antik
Yunan Tanrilarindan Tiirk mitolojisinde yeniden dogusu, biiyiikligii ve ululugu
simgeleyen Anka kusu gibi bircok mitolojik unsur yeniden kaleme alinmigtir. Tiim
bunlar yapilirken kahramanlar ayn1 kalir fakat baglamsal farkliliklar ve olaylar 6zgiin
bir bigimde aligilanin diginda kurgulanir. Anka kusunun bir anda Olimpus Dagi’nda
belirmesi gibi Dogu ve Bat1 mitolojilerinin i¢ ice yeniden kurgulanmasi bu duruma

ornek teskil etmektedir.
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Folklorik unsurlar baglaminda efsanelesmis bir¢ok olay ve sahsin hikdyelerde
yeniden farkli ve 6zgiin bir bicimde aktarildigi goriilmektedir. Bunun da temelinde
yatan asil sebep medeniyet tasavvurunun merkezinin Dogu cografyasi oldugu
diistincesidir. Dogu’da olan birgok medeniyet unsurunun Bati’ya sonradan gegtigini
ortaya koyan olay orgiileri kaleme almmistir. Ornegin Sherwood Ormani’nda
Hirsizlar Krali olarak bilinen ve zenginden alip fakirlere dagitan Robin Hood
elindeki pusulay: takip edip bir anda bir Miisliiman {ilkesine gelir. Burada sadaka
tagiin ve zekat vermenin ne oldugunu 6grenerek sehrin kadisi tarafindan yargilanip
beraat edip sonunda zekat memuru olur. Kisacasi Bati’nin Robin Hood’u artik

Miisliiman bir sehirde zekat memuru olmustur.

Dogu ve Bati ¢atismasini farkli bir bakis agistyla ele alan Erkovan, medeniyet
kavraminin 6ziiniin doguda sekillendigini dile getirmistir. Bu nedenle bir¢cok Batili
efsaneyi dogu cografyasina getirip yeniden kurgulamistir. Ugan Hollandali
efsanesinin de Dogulu bir baglamda yeniden ele alinmast bu durumu
delillendirmektedir. Ugan Hollandali, Miisliiman bir iilkenin limanina yaklasir ve
burada Islam’in ne oldugunu anlar. Ayni sekilde Kral Arthur’u bulup sévalye olmak
isteyen Parsival isimli bir geng, uzun miicadelenin ardindan kendini bir anda bir
Surre Alayi’nin iginde bulur ve Mekke’ye gider. Burada yillar siliren savaglari
hatirlatan toz bulutlarinin bile bir hayrin alameti oldugunu goriir. Ciinkii Islam hayir
ve hosgorii dinidir. Bunlarla birlikte Bati’ytr Dogu’da yeniden resmetme
miicadelesinin tam tersinin de kurgulandigini gérmek miimkiindiir. Burada da
Dogulu olay ve olgularin Bati’da kétii olarak algilandigi ve reddedildi vurgusu ortaya
konmustur. Binbir Gece Masallari’nda yer alan Sinbad bir anda Bati’da bir denizde
lanetlenmis bir sekilde karsimiza ¢ikar. Yine Mecnun’un aradigi Leyla’nin Bati
kaldirimlarinda esir alinip bir kafese kapatildigini goriiriiz. Leyla’nin tek sugu giizel
olmamaktir. Ayni sekilde Ferhat, Sirin’e ulagsmak igin ejderhanin korudugu bir dagi
delmek zorunda kalir. Vatikan’da bulunan Bizansli papazlarin Tiirkleri yenmek icin
Tiirk kiyafetleri giyerek Dede Korkut Kitabi’n1 agip Korkut Ata’y: tekrar diinyaya

cagirip ondan dua almalar1 bu durumun temsillerindendir.

Tiim bu mitolojik ve efsanevi unsurlarla olay orgililerinin olusturulmasinda

temel dikkat ceken amag, asil giizel ve iyi olan medeniyet tasavvurunun Dogu’dan
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kaynaklandigini ortaya koymaktir. Kendi ifadesiyle Dogu giizeli, iyiyi; Bat1 ise hazzi
almigtir. Dogu’nun giizellik algis1 tamamen goriilmeyen bir igsel boyutla duygusal
zeminde degerlendirilirken Bati’nin glizellik algis1 somut goriiliisle ilgilidir. Bu
yiizden Bati ile Dogu sanatinin farki, giizel olanin goriinen ve goriinmeyen ikliminde

ayristigi net bir bicimde aktarilmaya ¢aligilmistir.

Tematik olarak diger O6nemli bir baglam ise aile ve cocukluk {iizerine
olmustur. Cocukluk yillarinin insandaki etkisi ve hayal kurma becerisinin daha
romantik olusu hikayelerde baskin bir sekilde hissedilmektedir. Bir g¢ocugun
mutlulugu, hiiznii, beklentileri, hayal kirikliklar1 ve yakin ¢evresiyle olan iliskisi
hikayelerde temel bir baslangi¢ noktasidir. Ciinkii Erkovan’in hikayelerinde hayal
kurma edinimi ¢ocukluk iizerinden aktarilmistir. En genis tasvirler ve en genis
tasavvurlarin kimi zaman bir cocugun pencereden disar1 bakisiyla bagsladig

goriilmektedir.

Gurbette bir Dogulu olarak yasamak, memleket 6zlemi, memlekete geri
dénememe korkusu, inang ve kiiltiirel yozlasma da hikayelerde I. tekil sahis etrafinda
aktarilan temalar arasindadir. Yasanmis veya yasanma ihtimali olan olaylarin bu
temalar lizerinden aktarilmasi, Erkovan’in kendi hayatindan izler tasidigina isaret
olarak degerlendirilebilir. Gurbette ¢ocuk olmanin, anne olmanin, baba olmanin ve
hasili bir Miisliiman olmanin ne demek oldugu ve gurbette nasil bir yasamin oldugu,
insanlarin hayatlarini nasil idame etmeye calistiklar1 ele alinmistir. Ozellikle inang
noktasinda onceliklerin geri plana diisiisiine dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte
yozlagmay1 gurbetten alip kendi memleketinde de ele almaktan geri durmamustir.
Yolunu sasirip kuzeye gitmesi gereken Noel Baba, bir anda yanliglikla Miisliiman bir
sehre gelir. Yazar, bu sehirde insanlarin Bati’dan daha Batici bir kimlikle
yozlastiklarini, sokaklarda sahte Noel Baba’larin sarhos bir sekilde gercek Noel
Baba’y1 kovaladiklarini1 aktarmistir. Dolayisiyla yozlasmayr hem Bati hem de Dogu

baglaminda kaleme almstir.

Psikososyal bir yaklasimla ele alindiginda eserlerde yalnizlik temasi iki
degisken {izerinde konumlandirilmistir. Bunlar, modern yasam isleyisinin
yalnizlastirmasi1 ve ¢ocukluk travmalarinin neden oldugu yalnizlik duygusu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Besinci Diigme’de yer alan Ka-bum adli kisa hikayede
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yalmizhigin bir kalp atisiyla sembolize edilip travmatik bir vakaya donustiigiini
gormek miimkiindiir. Ayn1 sekilde Akvaryum Firtinasi’nda yasl bir kadin olan ve
asla disar1 ¢ikmaya cesaret edemeyen Tiilin (Tili) ile kii¢iik bir erkek ¢ocuk olan
Min’in arasinda yasananlar modern hayatin yalnizlastirdigi insan tipinin agmazlar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadin erkek iliskisi baglaminda tematik icerige bakildiginda ise genel olarak
bir ¢at1 altinda kadinin yasadigi psikolojik bunalim ve erkegin vurdumduymazlig
lizerine olay oOrgiisiiniin  islendigi goriilmektedir. Nitekim Dostoyevski’nin
Timsah’ina ithaf edilen “Timsah Adam” hikayesinde esine yabancilasan erkek
kimligi 6rnek gosterilebilir. Yine “Bakariz” adli kisa hikdyede esinin istediklerine
stirekli bakariz diyen ve kadinin en nefret ettigi bir kavramsal ¢erceveye doniisen

“bakariz” ifadesi, imgesel bir yabancilagma halini almistir.

Fakirlik temasi da Erkovan’in eserlerinde dikkat ¢eken Onemli temalar
arasindadir. Kiigiik diinyanin insanlarinin siradan giinliilk yasantilarina yer verirken
bir pazar atmosferi, bir sofra ortami ve siradan islerde ¢alisan baba tipleri temel sahis
kadrosu olarak kaleme alinmistir. Ekonomik olarak toplumun alt smifinin yasadig
zorluklar ve bu zorluklara bagl gelisen ¢ikmazlar yansitilmistir. Bir odanin i¢i tasvir
edilirken belli bir alt sinifin yasamis oldugu ekonomik sikintilart net bir bigimde

gormek miimkiindiir.

Sonug olarak Erkovan, eserlerinde kendinin de bir donem yasadigi Almanya
yillarmin etkisinde gurbet temasini ve bu temaya bagh fakirlik, gé¢ ve yozlagma gibi
alt boyutlar1 da yansittigi goériilmiistiir. Medeniyet tasavvuru olarak Dogulu olan
biitlin unsurlari, basta mitoloji ve efsaneler olmak {iizere basarili bir sekilde
kullanmistir. Dogu-Bati catismasini mitolojik ve folklorik unsurlar {izerinden
yeniden insa etmeyi hedeflemistir. Batili olan1 Dogu’ya; Dogulu olan1 da Bati’ya
getirip yeniden kurgulamistir. Inan¢ noktasinda da hikayelerde “S Denemesi”,
“goriilmeyene iman etme”, “bu gece dualar geri ¢evrilmez”, “cicekleri pembeye kim
boyadi? Allah!”, “tek bir kudret sahibi” gibi Allah’in kudretine telmihte bulunacak
imgesel sdylemler ¢cok¢a kullamlmustir. Ozellikle de biitiin hikayelerin temelinde bir

cocuk hayalini siisleyen ve cocuk masallarinda yer alan olaganiistii olaylar,

canavarlar ve fizikotesi olgularla kendini gosteren fantastik kurgular baskin bir tema
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olarak tercih edilmistir. Buradan hareketle Erkovan’t Dogu’nun olay ve olgulardan
beslenen, Bati’y1 da ¢ok iyi bilen ve fantastik kurgularla olan1 yeniden kurgulayan bir

hikayeci olarak tanimlamak dogru bir tespit olacaktir.
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EK: NAIME ERKOVAN ILE YAPILAN MULAKAT (2022)

1. Naime Hanim oncelikle merhabalar, degerli vaktinizi bize ayirdiginiz
icin cok tesekkiir ederiz. 2000 sonras1 modern Tiirk oykiiciilerinden biri olarak

kendinizi nasil tanimlamaktasiniz ve nereye konumlandirmaktasiniz?

Ben tesekkiir ederim. Kendimi her zaman bu isin acemisi saymaya kararl bir
oykiiciiytim. Yazdiklarumin Tiik hikayeciligi icinde bir etkisi olup olmadigin
diigiinmeden sadece kurgularima odaklanmak istiyorum. Ancak boyle yaparsam
heyecanimin ve iiretme hevesimin canli kalacagina inaniyorum. Bir giin bu kadim
kervanda bana kalici bir yer tayin edilirse kendimi sansh sayarim. Buna karar
verecek olan zamanduwr ve o vakit geldiginde beni ¢alisirken, yine oykii insa ederken

bulmasini arzularim.

2. Malumunuz insan ile mekan arasinda sanat yaratimi baglaminda ciddi
bir etkilesim var. Sizin de hayatinizin belli bir kism1 yurt disinda, gurbette gecti.
Acaba hayatimzin ilk yillarim gecirdiginiz gurbet giinlerinin mekansal boyutta
sanatiniza ve eserlerinize yansidigini diisiiniiyor musunuz? Bu konu hakkinda

neler soylemek istersiniz?

Hic¢hir yazar c¢evresine tamamen duyarsiz kalip ondan bagimsiz eserler
ortaya koyamaz. Hem hayatimizdan hem ¢evremizden hem de ¢cagimizdan goriintii ve
malzeme sizar yazdiklarimiza. Kozmopolit bir sehirde biiyiidiim. Berlin, modern bir
Babil Kulesi’dir; wk ve yaratilis olarak bir¢ok farkli insanla kesigir her giin
yvollarimiz. 80°li yillarda yasadim orada ve o donem, diinyanin bambaska bir kulvara
girdigi, ¢ehresinin kalici olarak degistigi donemdir. Zihnimde goriintiiler, kalbimde
bir¢ok insan tasiyorum senelerdir ama yiikiin bir kismini azaltmak istedim. O yiizden
Olay Berlin’de Gegiyor isimli 6ykii kitabimi yazdim. Cocukluk yillarimin yekiinu ama
hepsi bu mu? Elbette degil. Kaybolmadan ve unutulmadan kayit altina almakti
derdim. Ama soyle bir yanilgiya kapiliyor bazi okurlar. Orada yazilan her seyi
gercek samiyorlar. Oykii tiiriinde yaziyorum, yani gercek hayattan beslensem de her

seyi kurguladigimi unutmasinlar.
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3. Sanat tavr olarak eserlerinizde gecen ana kahramanlari, her yoniiyle;
iyi yonleri de olan kusurlar1 veya hatalar1 da olan; gercek hayattaki bir birey
olarak mu ele almak, yoksa sadece tek yonlii bir tip olarak kahramam daima iyi

veya daima kotii olarak mi kurgulamak size daha yakin gelmektedir?

Insan karmagik ve ¢ok renkli bir varlik. Onda hem iyinin hem de kétiiniin
tohumlart sakl. Hayat yolculugumuz, bizi bah¢ivanlara cevirir o yiizden. Hangi
tohumlarin biiytiyecegine ve nelerin ayrik otu muamelesi gorecegine karar vermek
zorundayiz. Edebiyat benim i¢in hakikatin milyonlarca ihtimallerinden birini
kurgulama sanatidir. Bu nedenle de insanin gercek yonlerine temas ederek hayatin
bir maketini tasarlyyorum. Amacim, insani ¢esitli durumlarda irdeleyerek daha iyi

anlamaya calismak.

4. Eserlerinizi gerek dil ve iislup gerekse sanatsal baglamda ele
aldigimizda size gore tam olarak edebi sahsiyetinize dair biitiin sorulan

cevaplayabilecek eseriniz hangisidir?

Bu yarguyyt benim vermem dogru olmaz. Her eserim bir konsept dahilinde
vazildi. Dolayistyla hi¢bir eserimde yer alan éykiilerim, o kitabin iginde yer alan
diger oykiilerden tamamen bagimsiz degil. Onlarin bir ruh ve kader ortakligi var,
hepsi bir biitiinii olusturmak iizere bir araya geldiler. Bunun disinda her eserimde
kendi simirlarimi ve potansiyelimi kesfetmek tizere yeni bir maceraya atilirim. Farkl
bir bakis acis1 gelistirebilir miyim ya da onceki yazdiklarimin étesinde sesime yeni
bir ses katabilir miyim diye merak ettigim icin her eserim farkl bir pencere. Hepsi

benim eserim ama hepsi beni ben yapan ydnlerimden sadece bir tanesidir.

5. Sanatsal olarak gelenekle fantastik ogeler arasinda daha c¢ok hangi
alan1 kendinize bir beslenme alam1 olarak gormektesiniz? Veya her iki alandan

da esit ol¢iide kurgusal boyutlar:1 m ele alirsimz?

Benim tek biiyiik kaynagim hayatin kendisidir. Hakikat tek ama ona giden
vollar ¢esitli olabilir. Bir ayagim oradadir ve Meviana’nin pergel metaforu gibi obiir
ayagim ihtimaller diinyalarini dolasir. Bu ihtimaller diinyast gercek hayatta

imkansizliklar  diinyas1  gibi goriinse bile. Béyle bakinca da gelenegi de
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kucaklayabilirim, fantastigi de. Ciinkii her donemin icinde fantastik mutlaka yer

bulmustur kendine.

6. Oykiilerinizde kullandigimz fantastik ogeleri birer imge olarak
kullanmayr m1 hedeflemektesiniz? Bu oOgelerle eserlerinizi her okuyanda farklh
bir hayal diinyas1 veya farklhh bir anlam diinyas1 ortaya cikarmayr m

amaclamaktasimz?

Fantastigi kullanma sebeplerim arasinda spesifik tercihlerim yok. Bu sekilde
yazmayi seviyorum. Zihnimin ve hayal diinyamin en ozgiir oldugu topraklar bunlar.
Gergege alternatifler iiretiyor ve herkesten once kendim heyecanlaniyorum. Onun
otesinde okurun zihnini yonlendirmek veya sekillendirmek gibi ciiretkdar bir amacim
yok. Istiyorum ki ben ne kadar keyifle yaziyorsam o da aym keyifle okusun ve hayal
giiciiniin kaptlarint yeni ihtimallere agsin. Hayatla bas etmek belki daha kolay

olabilir o zaman.

7. Opykiilerinizde yerel unsurlarla birlikte aileye ait olan degerleri ve

mahremiyeti hangi noktada konumlandirmaktasiniz?

Bir yazarin orterek ve gergegi kurgulayarak her seyi yazabilecegine
inantyorum. Gergek okur, yazilanlarin birebir sanat¢inin hayat par¢alari olmadigini
bilir. Ama bunun étesi sanatgiya kalmis. Hayatiyla veya ailesiyle ilgili malzemeyi
kullanma hatta ifsa etme noktasinda kimsenin bir miidahalesi veya elestirisi olamaz.
Zaten gercek bir sanat¢i, her gseyi tamamen ag¢manin sanat olmadigini bilir.
Sezdirmek, ihtimal olusturmak, ¢ogunu saklayp azimi gostermektir sanatin asli
diisturlari. Hemingway'in dedigi gibi “buzdag: kuralina gére yazmak’tir en iyisi.
Sanata bu sekilde bakan bir yazarin, insanlarvailesini rahatsiz edecek sinirlarda

dolasacagim diisiinmiiyorum.

8. Toplumsal cinsiyet baglaminda dogunun kadin kimligi iizerine

eserlerinizde bicimlendirilen hayatlara yer verir misiniz?

Her seye ve her konuya yer verebilirim eserlerimde. Yeter ki kendimi en iyi
ifade edebilecegim sesimi bulup kurgumu hazirlayayim. Insani cikmazlariyla ve

toplum/kisiler karsisindaki konumuyla ele almak, edebiyatin vazgecilmez alanlaridir.
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Burada onemli olan yerel bir ogeyi kullanirken onu sadece lokal bir alanda
tutmamaktir; yazar, onunla evrensel ¢ikmazlara kapilar agilmall ki yazilanlar daha

geniy topraklarda kok salabilsin.

9. Hayatimzin ilk donemlerini yurt disinda gecirmeniz nedeniyle
oryantalizm ve Islam fobi gibi dogu-bati catismasim hatirlatan imgeleri

eserlerinizde bulabilir miyiz?

Kendi kiiltiiriimii bir yabancimin géziiyle tamimak hatasina diismedim. Bu
topraklarin bendeki yansimasi ve akisleri hareket ettirmeli kalemimi. Bunu yaparken
de Dogu’yu ve Bati’yi iyi tamimak gerektigini soyliiyorum hep. Korii koériine
savunulan her sey zarardan baska bir sey vermez insanlara. Insan bir Srnektir.
Diigiinceleri, hayalleri, soz ve davramislariyla bir seyi temsil eder. Dinlerimizin
tizerimizde elbette etkisi ve yansimasi olacaktir. Ve elbette yazdiklarimizda
inandiklarimizin izleri siiriilecek. Amacim iyi bir insan olmak ve yazdiklarimla
okuyanlara yolumu gésterebilmek. Oryantalizm veya Islam fobi gibi dar mevzulara

hapsedilemeyecek kadar genistir edebiyat iilkesi.
10. “Post oykii” terminolojisi size neyi ifade etmektedir?

Postmodernizmin her yere sizmasint ifade ediyor oncelikle. Onu parcalara
aywrarak hayat ve sanatimiza alisimizi sonrasinda. Ama 6ykii biiyiik bir kavram,

donemler gelir gider, sanat kalir. Oykiiniin gecici sifatlara ihtiyact olmamali.

11. Hedef bir okuyucu Kitlesi olarak popiiler kiiltiire dair unsurlan
eserlerinizde kullanir misimiz? Boyle bir amacin eserin ozginliigiine engel

oldugunu diisiiniir miisiiniiz?

Popiiler kiiltiir bir kapidan girerse sanat obiir kapidan ¢ikar. Ikisi yan yana
gelemeyecek kavramlar ¢iinkii sanatin dengi degil popiilizm. Edebiyat¢i se¢imini
vapmalidir bu durumda. Gegici olan ogeleri veya donemsel meseleleri eserine
aldiginda o riizgarin kesilmesiyle eseri de bir doneme hapsedilmis olur. Kalict
konularla donatilmali bana gore her eser. Yazar, yapitina yasama sansi vermemig

olur yoksa. Yazar vermezse bu sansi, zaman neden versin!

131



12. Iyi bir okur olmay1 yazarlik yolculugunun ilk basamag olarak

goriiyor musunuz?

Elbette. Bu ruhsal ve zihinsel bir terbiye yoludur bana gore. Yazilanlara
tahammiiliiniiz veya sevginiz yoksa, yazmaya da sevgi ve tahammiiliiniiz olmaz.
Ayrica bu sevgi, kendi okurlarinizi eserlerinize ¢cagiracaginiz yegane yoldur. Yazma
eylemi bir yandan akarken okuma eylemi de onunla birlikte akmalidir. Okuma

kesilirse yazma da bir siire sonra kesilecektir.

13. Genel olarak her edebi metin doneminden izler tasir. Sizin
eserlerinizi bir asir sonra okuyan bir okuyucu giiniimiize dair hangi temel

sosyal yasam degerlerine dair izler bulabilir?

Derdim insanla. Ondan yola ¢ikarak onu anlamaya ¢alistyor ve yolculugumu
yine insana vararak tamamlyorum. Bir insamin varolus kaygilari, toplumun varolus
kaygilaridwr. Ciinkii her insan bir mikro kozmostur. Onda koca evrenin biitiin sirlart
ve anahtarlart sakl. O yiizden tek bir insan ¢oziiliir ve anlasilirsa kdinatin da biitiin

isleyisi ¢oziiliir.

14. Ahmet Hasim’in “O Belde” adh siirinde yer alan “mendtk-1 diisize-yi
tahayyiil” terkibinde de oldugu gibi eserlerinizdeki fantastik ogeleri,

“hayallerinizin el degmemis mintikas1” olarak mi gormektesiniz?

Fantastik, benim i¢in giizel bir iilke. Neverland gibi. Oramin nimetlerini
insanlarla paylasmak ve onlara sunu soylemek istiyorum: “Gergek, bizim tekdiize
bakisimizdan daha zengin. Kaleydoskop gibi boliinerek giizellesiyor. Gormek igin

daha ne kadar bekleyeceksiniz?”

15. Sizce edebi metinler, daima duygu yogunlugunun ve belli dramatik
unsurlarm yansimasi olmali midir? Komedinin de edebiyat1 yapilabilir diyebilir
misiniz yoksa yine Ahmet Hasim’in yine “O Belde” siirinde “meldli anlamayan
nesle dsina degiliz” dedigi gibi edebiyatta duygusal yogunlugun olmasi

gerektigini mi savunmaktasimiz?
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Her konu ve egilim edebiyatin malzemesi olabilir. Oldu da nitekim
viizylardwr. O malzemeyi isleme mevzusu burada énem kazaniyor. Ne anlattigimiz
degil, nasil anlattigimiz belirleyicidir. Diinyanin en basit meselesini alip muhtesem
eserlerin ortaya c¢ikarildigini goriiyoruz siirekli. Duygu elbette bir eserin asli
tohumlarindan ama akil da 6yle olmali. Ancak duygunun veya aklin fazlaligi, yazari
melodram ve didaktizm zindanlarina diigiirebilir. Hi¢bir okur, yazarin duygusal
atiklarina veya akil oyunlarina yogun bir sekilde maruz kalmamalidir. Edebiyat, bir

aglama duvarina dondiigii yerde kendisini imha eder.

16. Tiirk oykiiciiliigiinde edebi sahsiyetinizin olusmasinda bir ekol olarak

gordiigiiniiz isim veya isimler kimlerdir?

Bir¢ok isim sayabilirim ama onlari bir érnek olarak gérmek degil amacim,
onlar1 sevmek en biiyiik amacim. Ahmet Hamdi Tanpinar, edebi yolculugumda
gormekten en ¢ok mutlu oldugum isimdir. Otesine gececek olursak sayabilecegim
cokca isim var: Italo Calvino, Dino Buzzati, Rainer Maria Rilke, Franz Kafka,
Flannery O’Connor, Anton Cehov, Oscar Wilde, Ray Bradbury, Heinrich Bdéll,
Bahaeddin Ozkisi, Gogol, Taritk Bugra, Samiha Ayverdi...

17. Her okuyucu Kkitlesinin anlayacagi ve anlamlandiracag bir sanatsal
tavir m1 yoksa belli bir entelektiiel birikime sahip okuyucu kitlesine yonelik mi

bir sanatsal tavir ortaya koymaktasimz?

Yazar, eserini olugtururken okurunu da insa eder. Ancak sanat iiretiyorsunuz
ve sanatin taliplisi ¢ok degildir. Bu hazzin nasil bir sey oldugunu bilenler, sizinle
volunuzu paylasiyor. Bu okurlar da zaten pesinen belli bir birikime sahip olarak
eserlerinizi ellerine aliyorlar. Ama bunun otesinde kisisel olarak okurdan bekledigim
bazi ozellikler var. Pasif, yorulmak istemeyen, hayal giiciinii zorlamayan ama en
onemlisi de benimle birlikte itiretmeyen bir okur, benim Oykii gezegenimde mutlu

olmayt basaramayabilir.

18. Prof. Dr. M. Fatih Andi, roman sanatinin dogusunu, mesguliyetiz bir

yasam dongiisiinde yer alan Bati burjuvasinin mahremiyeti ifsa etme ¢abasina
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dayandirmaktadir. Sizce edebi metinler, ait olduklar1 toplumsal normlara

aykir1 bir mahremiyet algisini1 kurgulamah midir?

Bu sanatcinin kendisini toplum karsisinda nasil konumlandirdigiyla alakall.
Biliyorsunuz sanat, belli bir yiizyildan sonra sanat¢ryt topluma agiklama kaygisindan
kurtardi. Sanat artik sorgulanamazdir ama yine de sanat¢imin birtakim hassasiyetleri
varsa onlarin zedelenmemesi i¢cin gayret edecektir. En iyi ornegi Madam Bovary ve
Anna Karenina romanlarinda goriiyoruz. Eslerini aldatan iki kadin kahraman,
toplumsal degerleri terk edip arzularimin pesinden giderler. Okur olarak hem
Emma’yt hem de Anna’yt anlama ¢abasindan asla vazge¢meyiz. Flaubert ve Tolstoy
bu mutsuz kahramanlarina mutlulugu tattirsalar da eserlerinin sonunda her ikisi de
bu kadinlart oldiirmeyi tercih etmistir. Eger yasatsalardi, muhtemelen toplumsal
baskilar artacakti. Yazar, béyle bir durumun yasanabilecegini onaylasa da
surdiiriilmesi konusunda tavrint ortaya koymustur. Dolayisiyla her yazar, kendi ruh
diinyasini ozgiirce ortaya koyma hakkina sahiptir ama o ruh diinyasindaki degerleri
vargilamak, kimsenin hakki degildir. Okudugumuz eserleri sevsek de her birini
onayladigimiz anlamina gelmiyor bu. Benim kendi vicdanima/topluma/insanlara

karst sorumluluklarim varsa bunlar eserlerimi de sekillendirecektir.

19. Son olarak bir edebiyatci, bir yazar, bir 6ykiicii olmasam su olurdum

diyebileceginiz ve kendinizi konumlandirabileceginiz bir ugras alam1 var midir?

Yazarligimin yani swra bir filologum. Sanirim her sekilde yine edebiyatin
icinde olurdum. Siikiinet ikliminde bir seyler iiretmek en onemlisi. Stres, ¢atismalar
ve kiyastya bir miicadelenin yasandigi ortamlar bana gore degil. I¢ huzurumdan

vazge¢memek, diinyanin sunabilecegi en biiyiik 6diil olur.
Kiymetli vaktinizi bizlere ayirdiginiz i¢in sizlere ¢ok tesekkiir ederiz...

Emekleriniz icin ben de size ¢cok tesekkiir ederim.
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