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ISTANBUL AREL UNIiVERSITESI LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
MODA VE TEKSTIL TASARIMI ANASANAT DALI

(DANISMAN: DOC. DR. CEYHUN BERKOL)
ISTANBUL, 2023

Calismada, Boteh tasariminin kokeni, Safevi ve Osmanli Donemleri’nin farkl
tekstillerindeki gelisimi incelenmektedir. Bu baglamda iki goriis vardir: Birinci goriis,
bu semboliin kdkeninin Hindistan kokenli bir bitki ile ilgili oldugunu kabul ederken;
ikinci goriis, bu semboliin eski Iran'da ortaya ¢iktigini bildirmektedir. Sal desen farkli
tarihsel donemlerde evrim gegirerek giiniimiizdeki formuna doniismiistiir. Iran'da
sanat anlayisinda estetik kaygilarin yani sira yapilan desenlerin ¢ikis noktalar: halkin
mitolojik inanclarma dayanmaktadir. Boteh deseni yasamin ve oOliimsiizliglin
simgesidir ve farkli donemlerde degisen Cam agacina veya ates ve bademe benzer
basit bir sekle doniismiistiir. Zaman icinde bugiinkii halini almistir. iran sanatinin
ylikselisinin doruk noktasi Safevi Donemi’ne rastlamaktadir ve bu donemde ¢esitli
dokuma atolyeleri kurularak degerli tekstil {iriinleri iiretilmistir. Bu kumaslarda
kullanilan desenler irdelenirken; Fars¢a “Bete Jagah” olarak anilan sal desen tasarimi
ele almmistir. Miizelerden, kitaplardan ve ¢esitli makalelerden derlenen gorsel
orneklerle bu donem ayrintilari ile ¢alisilmistir. Daha sonraki tarihlerde tiretilen Safevi
Donemi kumaslari ele alinarak teknik olarak incelenmis ve Bete desenli baz1 kumasg
ornekleri ayrintilart ile calisilmistir. Arastirmada elde edilen bulgulara gore; Karma
toplumlar eski ¢aglardan beri sanat eserlerini iiretirken, inanclarini, kiiltiirlerini ve
zevklerini gosterme aracit olarak kullanmislardir. Geleneksel sanat anlayislarinda
Safevi ve Osmanli Donemleri bu alanda basi1 ¢ekmektedir. Son olarak bazi tasarimlar
yapilmis ve Sal desen tasarimi gilinlimiiz modern kiyafetleri ile birlestirilmeye

calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sal desen, Boteh, Termeh, Safevi, Osmanli.



ABSTRACT

THE USE OF PAISLEY PATTERNS iN THE SAFAVID AND OTTOMAN
PERIOD WEAVINGS

MSC THESIS
SARA AFZALI
GRADUATE SCHOOL, ISTANBUL AREL UNIVERSITY

FASHION AND TEXTILE DESIGN
(SUPERVISOR: ASSOCIATE PROFESSOR CEYHUN BERKOL)
ISTANBUL, 2023

In this research, we will look at the origin of Boteh design, its development and
analysis in different textiles of the Safavid and Ottoman periods. In this context, there
are two views: The first view accepts that the origin of this symbol is related to the
Indian herb plant, and the second view accepts the emergence of this symbol in ancient
Iran. The shawl pattern has evolved in different historical periods and has become
today's form. Since art in Iran does not only have a beauty aspect and is rooted in the
mythological beliefs of the people, it is also a symbol of life and immortality and has
a simple shape similar to a Pine tree or fire and almond, which changes in different
periods. took its present form. The peak of the prosperity of Iranian art was in the
Safavid period, and many textiles were produced in this period and various weaving
workshops were established in this period. After the patterns used in them were
discussed, the design of Bete Jagah in textiles was discussed. This period is examined
with visual examples compiled from museums, books and various articles. Then, by
examining the fabrics of the Safavid period, they examined their types and some
samples of Bete patterned fabrics were examined.According to the findings obtained
in the research; Mixed societies have seen art as a means of showing their beliefs,
cultures and tastes since ancient times, and the Safavid and Ottoman periods are
leading in this field. Finally, some designs were made and the shawl pattern design

was tried to be combined with today's modern clothes.

Key Words: Paisley, Boteh, Termeh, Safavid, Ottoman
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ONSOZ

Calismada, iran’n erken tarihli Safevi Dénemi ve Osmanli Dénemi’nde sikca
kullanilan motiflerinden olan “Sal Deseni” irdelenmistir. Ozellikle Iran Saray ve
Osmanli Saray kumasglari {izerinde yapilan incelemeler yapilirken, bulunan gorseller
bir araya getirilmis ve karsilastirilmistir. Iran dokumaciliginin, Osmanl dokumalar
ile karsilikl1 etkilesimi ¢alismanin ana hedefidir. Oncelikle tez konusunu segerken
isteklerimi g6z Oniinde bulundurup bana yardimci olan tez danismanim Dog. Dr.
Ceyhun Berkol’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Kaynak aragtirmalarim konusunda
yardim talep ettifimde bana her zaman destek veren sinif arkadaslarim ve Arel
Universitesi kiitiiphane ¢alisanlarma tesekkiirlerimi sunarim. Tez siirecimde benden
destegini esirgemeyen ve tiim egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi
desteklerini esirgemeyen her zaman yanimda olan sevgili aileme tesekkiirlerimi bir

borg¢ bilirim.

Bu tez ¢alismasi Dog¢. Dr. Ceyhun Berkol tarafindan 10428607 nolu proje ile

desteklenmistir.

31.07.2023

SARA AFZALI
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1 GIRIS
1.1 Problemin Tanimi

Doga ile etkilesim; insan yasaminin sadece belirli bir donemi ile ilgili degildir.
Insanoglu doga ile siirekli temas halinde olmustur ve olmaya devam etmektedir.
Elbette onun dogadan etkilenme sekli, onunla olan iligkisiyle alakalidir ve doga
hakkinda bildigi 6zel bir tavr1 bulunur. Bu etkilesim, eser tiirlerinde farkliliklara neden
olur, bundan sonra insan 6nce kendi adina ¢izer ve boyar, hiinerlerini sergilemeye
baglar. Doganin parcalarini bazen ruh haline gére tamamen dogal bir sekilde temsil
etmeye alisir, bazen de parcalari birbirine karistirarak sadelestirerek, c¢ikartarak ve

ekleyerek tamamen tavrina uygun yeni bir etki yaratir (Ramazan Hani, 2008, 209).
1.2 Amag¢ ve Kapsam
Bu calismanin amaglart:

a) Sal desinin kokeninin incelenmesi,

b) Safevi Donemi ve bu donemde dokunan kumaslarin irdelenmesi,
¢) Osmanlt Dénemi kumaglarinin tanimlanmast,

d) Osmanli kumaslarinda Sal Desen kullanimi

e) Safevi Donemi kumaslarinda Sal desen kullanimi.

Bu calismada, Sal desenin tanimi ve tarihsel siireci, Safevi Dénemi anlatima,
Safevi Donemi’nde dokunan kumaglar ve Sal desen kullanimi, Osmanli Dénemi
kumaglarinda Sal desen kullanimi, tiim bu veriler 1s18inda Cagdas sal desen

onermelerini kapsamaktadir.
1.3 Cahisma Yontemi

Bu caligmanin yontemi, konulara iliskin tez ve makale taranmasi, konuya
iliskin kitaplarin taranmasi, kaynak analizlerinin yapilmasi ve sahadan fotograflar ile

gorsel anlatimi olugturmaktadir.



2 SAL DESENIN KOKENLERI

Insanoglu éncelikle doga kosullar1 uyarinca drtiinmiis; daha sonar giyinmis ve
sonucta da giysilerini siislemeye ve kiyafetlerine begenisini katmaya calismistir. Bu
baglamda nakig, dokuma kaynakli, baski gibi is¢iliklerle, desenler {iretmistir.
Hazirladig1 desenlerde onun yonlendiricisi her zaman doga olmustur. Bu baglamda
iiretilen birgok desen arasinda sal motifi ad1 verilen desen de bulunmaktadir. Tekstil
diinyasinda 6nemli ve segkin bir konuma sahip olan “Sal Motifi", Fars¢a "Biite"
olarak anilmaktadir.  Arastirmacilar ve sanatc¢ilar bu motifi farkli sekillerde

yorumlamiglardir.

Bunlari bes grupta 6zetlemek miimkiindiir;

199 ¢ b1

“Servi”, “cam”, “palmiye” gibi “kutsal aga¢" veya ¢icekli bitki olarak;

9 ¢

Zerdiist'iin kutsal "ates"inin simgesi olarak; “gdz”, “nazar” veya ‘“kem bakisa

kars1 koruyucu obje sembolii olarak;

“Mitolojik kus”, “hayvan kanad1” veya 'kus tiiyii' olarak ve diger yorumlarda

ise; "su damlas1",
“Emirlerin bes parmaginin izi olarak "miihiir";
"Ying-yang" simgesi olarak yorumlanmustir.

Bu motif, 1.0. 500 yillarma tarihlenen, Iskit sanat eserleri iizerinde de
goriilmistiir. Selcuk Sanati’na ait eserler iizerinde betimlenen “grifon'larin kanatlar
da belirgin bir bi¢imde sal motifine benzemektedir. Ancak en giivenilir kaynak, her
ne kadar drnek kalmadiysa da, yazili kaynaklar uyarinca, 1.S.7.-8.yiizy1l Yakin Dogu
kumaslarmin bezemeleri ve sonra 17.yiizyil Iran ve Kasmir sallarin iizerindeki sal
motifidir. Bu motif ¢esitli kiiltiirlerde, degisik formlarda bulunmakta, iran ve Hint

sanatinda ise, 6zellikle tekstil iirlinlerinde goriilmektedir.

Hindistan'in kuzeyindeki Kasmir eyaleti, "sal" dokumanin énemli bir {iretim

merkeziydi. Buradaki atdlyelerde, dokumacilar, ¢ok zor ve kotii sartlar altinda, sal



dokuma isi ile ugrasiyorlardi. Buna ragmen tasarimcilarin durumu daha iyi olup, daha

fazla ticret altyorlardi.

Kasmir disinda, Uttar Pardes bolgesinde de "Biite" desenli halilar imal

ediliyordu. Calismada bu halilarin birkag 6rnegi verilecektir.

Sal dokuma tesisleri, Iran'm Yazd ve Kirman sehirlerinde eskiden beri
bulunmaktadir. Iran kiiltir ve geleneklerinde "sal" veya aym motifleri tasiyan
"termeh" kumasi, 6zel bir yere sahiptir; evlilik, Nevruz Bayrami, yas gibi 6zel
térenlerde ve masa ortiisii olarak Iran "termeh"leri kullanilmaktadir. Iran'da 60 'tan
fazla "sal motifi" ¢esidi vardir ve Iran hali sanatinda da yaygin bir bigimde
kullanilmaktadir. Serabend ile Kirman gibi merkezler bu motifin kullanimi
bakimindan iin yapmiglardir. Giiniimiizde "sal" dokuma gelenegi, eskiden oldugu gibi
degildir. Sal dokumalar, artik el tezgahlarinda degil makinelerde dokunmaktadir. "Sal
motifi", Isfahan ve Yazd sehirlerinde halen pamuklu kumas iizerine baski ve yazma
teknikleri ile basilmaktadir. Azerbaycan ve Orta Asya dokuma sanatinda da "biite"
motifi yaygindir. Azerbaycan'da daha ¢ok halilarda goriilmiisse de Orta Asya'da “ikat”
kumagslarda kullanilmistir. Anadolu ve Osmanli kiiltiirlerinde "sal" dokumalar,
genellikle 'kusak' seklinde kullaniliyordu. Giiriin, Istanbul, Antep ve Bursa "sal"
dokuma merkezleriydi. Ayrica Osmanli Sultan sorguglarinda, Iran ve Hint
padisahlarinda oldugu gibi, kustiiytli ile "biite" motifli miicevherler bulunmaktaydi.
Bunlar ihtisam ve kudret gdstergesi olmanin yani sira "kem bakig"a kars1 kullanilan

bir arag¢ olarak kabul ediliyorlardi.

Iran ve Hint sallar1, 18. yiizyilin sonunda baslamak kaydiyla, 19. yiizyilin
basinda ve oryantalizm akimi sonucunda Avrupa'da Fransa, Avusturya, Ingiltere gibi
iilkelerde moda haline gelmistir ve Fransiz saray kadinlar1 her zaman bu sallar1 elde
etmek istemislerdir. Zamanla, Ingiltere'nin sémiirge politikasmnin bir uzantisi olarak,
"kagmir sal" desenleri Ingiltere'ye gétiiriilmeye baslanmistir. Ingilizler daha az
maliyetli sallar1 imal etmek amac ile, Iskogya'da bir dokuma merkezi olan Paisley
kdyiinde "sal" dokuma merkezi kurmuslardir. Ingilizler bu iste o kadar ileri
gitmislerdir ki, "kasmir sal" imalatinda kullanilan yiinii temin etmek igin, Ingiltere'ye
ozel kegiler gotiirmeye kalkismislar; ancak bu kegilerin ¢ogu yolda 6lmiis ve proje
tamamlanamamistir. Bir yandan Fransa-Prus savasi ile ve diger yandan Fransa'da

"kasmir sal"in demode olmasi ile, Fransa pazar1 durgunlasmistir. Ayrica Kagmir' de
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imal edilen sallarin maliyeti ve satis fiyati, Paisley ve Lyon gibi taklit sallara kiyasla
cok pahali idi. Zamanla "kasmir" dokuma sanayii zayiflamis ve bu inanilmaz ve esi
bulunmaz sanat ortadan kaybolmustur. Dokumacilar da, bir yandan Hindistan'da
yasanan biiylik kitlik, diger yandan bagka hicbir is bilmemeleri nedeniyle yoksulluk ve

sefalet icinde yok olmuslardir
2.1 Pateh Deseni

Pateh sozciigiiniin sozliik anlami, Dehhuda sozliigiinde, “Pateh: kafasi egri
cam, Iran ve Iranlilarin simgesi olarak hali, kumas ve hatem ve diger siisii esyalarinda
goriiniir(Dehhuda, 1998:55). Masahip Kendi sozligiinde ise; “Pateh, Kivrik uglu
armut seklindeki kumas ve taki siislemelerinde {inlii ve yaygin bir tasarim”(Masahip,

1966:458) olarak verilmektedir.

T. Joleh, S. Parham ise: “Camin Pateh'ye doniisme siireci uzun ve karmasik bir
stirectir ve en az li¢ asamaya ayrilabilir. Birinci asama, Cam agacinin 6zel degeri,
kutsal bir aga¢ ve dini sembolizmin bir simgesi ve dekoratif oldugunu "dogal" bir
sekilde ortaya cikan tazeligin ve her zaman baharin ve erkekligin isaretidir. Ikinci
asama, Islam medeniyetinin de etkisiyle cam agacinin kadim koklerinden kopmasi
zamana denk gelmektedir. Islam'dan sonra Iranli ve Miisliiman sanatcilar tarafindan
dekoratif ve soyut bir grafige doniistiiriilen cam, Islami dénemde cam sembolik
kavramlarm soyut bir formda hala tasimaktadir. Ugiincii asama, grafigin doruk
noktasima ulasmasidir ki Zand ve Kagar doneminde zirveye ulasir...” demektedir.

(Joleh, 2002:33)

2.1.1 Pateh Deseni Tiirleri
Farkl tiirlerde Pateh ¢esitli tasarimlart bulunur:
Pateh: taninan ve esas formu egilmis ¢cam benzeyen desendir.
Cift Pateh: esit 6l¢ekte yan yana Pateh

Badem Pateh: Pateh kavisli cam olan ancak dekorasyonu olmayan bir badem

gibi gortinmektedir.



Kiismiis ve barismis Pateh: Pateh karisimindan farkli desenler ve motifler
olusturabiliriz. Bu tasarimda iki badem arka arkaya yerlestirilmistir. Genellikle ayr1
olarak cizilir ama yan yana siralanarak kafalar1 ayn1 yonde, bazen de aksi yonde
cizilirler. Patehler “kiismiis ve barismis” bicimde olduklarindan dolay1 ayni isimler ile

taninirlar(Azarpad ve Hesmati Razvi, 1993:129).

Cam Pateh: Pateh tasarimi ¢am agacit meyvesi bigimindedir. Ayrica kutsal

ates, cam, badem, armut, mesin kese ve kapali yumruk gibi de kabul edilmistir.

Anne ve benek Pateh: Desende iki Pateh biri biiyiik ve digeri ondan kii¢lik
olarak, kiigiik Pateh biiylik Pateh’in yaninda yerlestirilir. Bu Pateh, muhtemelen
annelik ve dogurganligin sembolii olan "anne ve ¢ocuk" olarak adlandirilir. Kiigiik
Pateh farkli bigimlerde biiyiik pateh iginde yer alir. Ornegin: bir biiyiik pateh ve ikili
kiigiik pateh, bir biiyiik ve bir kiigiik pateh, biiyiik pateh igerisine giren kii¢iik pateh,
iki ayr1 yerde biiyiik ve iki kiigiik pateh benzer pateh gibi(Talebpour, Vesian, 2014:46).

Geyik boynuzu pateh: Diger patehlere benzer oldugu halde pateh kafasinda
geyik boynuzlarina benzer ¢ikan ¢izgiler bulunup kumas boyunca diyagonal olarak

pateh uglar1 birbirine baglanir.

Egri pateh: temel kisimdan yakin ve kafa kisminda uzak iki pateh (Zakraia
Kermani, 2009:124-122).



3 SAL DESEN TANIMI VE TARIHSEL SURECI

3.1 Mitraizmde Cam Agaci

Mitraizm inancinda hayat agactan kaynaklanir. Bir zamanlar tiim Iran
platosunu kaplayan bu ¢ok antik iran dininin miiritleri, dini torenlerini bodrum
katlarinda, duvarlarina iki aga¢ resmi ¢izerek yaparlardi. Bu agaclardan biri
yapraksizdi ama iizerinde ay ve giines bulunurdu (Kombil, 2002, 169). Iran kiiltiiriinde
ozel bir yeri olan ¢am agaci binlerce yil oncesinden beri Iranlilar tarafindan
sevilmektedir. Iran kiiltiiriinde am agacina saygi gosterilmesi, antik iran'da Mitraizm
ritlielinin yayilmasiyla baglantilidir. Mitraizm miiritlerinin inancinda, Cam agaci
giinese ait olup, Sevgini'in dogusunu gosterir, her daim yesil ve ferah, soguga ve
karanliga dayanikli bir agactir. Bu nedenle ¢am agaci, parlak ve hayat veren giines
simgesi ve Oliimciil gili¢lere kars1 oliimsiizliiglin, 6zgiirliglin ve istikrarin sembolii

olarak kabul edilirdi (Kouhzad, 2020:9).

Bundan dolay1 ¢cam agac1 gecmisten giiniimiize kadar Iran bahgelerinin sabit ve
ayrilmaz bir pargast olmustur. Bu bahgelerin izleri halen Parse sehrinin
Petrogliflerinde ve Mitraizm tiirbelerinin kalintilarinda ve Iran’da dokunan ipek hali
desenlerinde ayrica Gebeh, kilim ve Terme'den minyatiirlere ve ¢inilere kadar farkl
tarihi donemlerine ait eserler, ¢esitli dokularda iz birakmistir. Cam agacina duyulan
saygl Avrupa'ya Mitraizm inanglariyla gitmis olup, diger Mitraizm inanglar1 gibi
Hiristiyanlikta da kok salmistir. Gilinlimiizde cam agaci diinyanin her kosesinde

Hiristiyan Yeni Y1l kutlamalarinin ayrilmaz bir par¢ast olmustur(Razi, 1992:124).
3.2 Halklarin Inancinda ve Ritiiellerinde Sembolik Cam

[ran'm mitolojik inanglarini incelerken karsimiza 6zel anlamlar ve yorumlar
iceren bitki Ornekleriyle karsilagiriz. Bunlarin hepsi insanoglunun bitki kdkenlerine

olan inancim gostermektedir (Aliakbari, 2016:23).

Evrenin insan tasavvurunda agag, gokyiiziinii ve yeri birbirine baglayan
varolusun diregi ve temeli olarak; en eski goriintiisiinde ise dev bir kozmik aga¢ olan,

yani kozmik sir ve evrenin yaratilis diregi olarak anilir.



Agag evrenin insan tasavvurunda, varolusun diregi ve temeli, cennet ve diinya
arasindaki baglant1 ve evrenin diregi olarak anilir. Insanoglunun en eski goriintiisiinde,
kozmik sir ve evrenin yaratilist olan dev bir kozmik aga¢ goriintiilenmistir. Bu agacin
dallar1 biitlin gdkyiiziinii boydan boya kaplar ve kokleri yeryliziiniin her tarafina

yayilmistir ve kalbi “Simsek™! atesinin yeridir.(Sohravardi, 1990:11).

Kutsal Avesta kitabinda pinarin yaninda yetisen, koruyucular1 olan, hayatin
kaynaginin, iyiligin ve bereketin, kutsalligin, empatinin, insanligin, dogurganhigin,
dogumun, yesilligin, refahin, ferahligin, gilizelligin, gururun, canliligin bir tezahiirii
olan agaglardan bahsedilmektedir. Din kiiltiiriinde bu agaclara 1518 ve ilahi giiciin,
bilginin, zanaatkarligin simgesi olarak, yani insan evriminin simgesi olarak
tapinilmaktadir (Pourhaliki, 2002:93). Bu agaglardan biri; eski inaniglara gore
oliimsiizliglin sembolii ve Ahura Mazda ve hatta Zerdiist ile bagli olan Cam agacidir.
Soylenceye gore, kutsal agaclarin gilinese parlaklik bahsedip, yagmur yagdirip,
kadinlart dogurgan kilacak ve doguma yardimci olacak gii¢leri vardir. Bu fikirlerin ve
bu kutsalligin sebebi camlarin her y1l kabuk degistirip insanlarin géziinde diri ve geng
olmalari, diger agaclardan gorece iri, ¢ok uzun Omiirlii, gdlgeli ve yesil olmalar

olmalidir (Yahaki, 1996:245).

Ferdowsi'nin Shahnameh'inde ve bir¢ok tarihi kitapta bahsedilen efsanelere
gore, Zerdiist goge gittiginde Araf diinyasinda bir aga¢ gordii, yaninda evrenin
biiyiikleri yasadi ve genis dallarinda giizel kuslar yuva yapti ve ona “Hayat agac1” adin1

verdiler.

“Hormazd™ ayrilirken o agacin bir dalim Zerdiiste vermis, ondan onu

yeryliziine dikmesini istemis ve sunlari sdylemis;

“...Bu dal biiyiidiigiinde ve verdigi her yaprakta benim adim yazilir. Insanlara
bunun sizinle benim aramdaki antlagsma oldugunu sdyleyin, ona deger verin ¢ilinkii bu

aga¢ diismanlar1 kovar, barig ve dostluk yaratir... ”

Yani Zerdiist bunu yapt1 ve agacit Kesmir'e dikti (Atrvas, 2006: 41).

! Farsgada “AZARAHS”
2 Eski Iranlarin biiyiik tanrismin isimlerinden biri
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Cam diger yaprak dokmeyen agaclar gibi 6liimsiizliigiin yani 6liimden sonraki
yasamin simgesidir ve bu nedenle antik Yunanistan, Italya, Orta Dogu, Hindistan, Cin
ve ayrica Hiristiyan Avrupa'da mezarlarin yaninda bulunur. Oliimden sonra bedeni
bozulmaktan koruduguna inandiklar i¢in, kesildigi zaman 6liirdii ve dallari, siyah
yapraklari ise 6liimiin bir simgesiydi. Mezopotamya'da ¢am agacinin konik meyvesi
olan kozalak, torenlerde dogurganligi artirmak veya zararli yaralanmalara kars

korunmak i¢in kullanilird1 (Hal, 2008, R. Behzadi:293).

Islamiyet Dénemi’nde insanlar, gegmiste inangsal uygulamalarinda, var olan
sembolleri yaratma yetenegine sahip olduklarmi fark ettiler. Bu kendini yaratma
yetenegi, tasiyict ilizerinde Onemli ve belirleyici psikolojik etkilere sahiptir ve
mezarlara sedir agacinin sembolik olarak dikilmesi bu sekilde sekillenmis ve popiiler
hale gelmistir. Onemli bir kisinin, bir imamin veya bir azizin ayaklarinin dibine
gomiilii olmasi, onu 6vmek ve ona hiirmet etmek igin yeni bir gerek¢e olmustur

(Pournamdarian, 161-1985:160).
3.3 Dogu Odakh Cam

Sembolik ¢am &rneklerinde bu sembol, Zerdiist ve Islam dinlerinin yiikselisi
ve disiisiiyle birlikte degisimlere ugramakta ve bu degisimleri dini inanglara
yansitmakta, bu olgu, mimaride ve diger sanatlarda da goriilebilmektedir. Bu donemde
Cam, natiiralizm ve sembolizmin birlesimi olarak kullanilmigtir, 993 Hicri yilinda
vefat eden Aga Ali Aref'in mezar lizerine yaptirilan Seyh Dad'da ¢am seklindeki tas
kitabe konuya iliskin 6nemli bir 6rnektir (Kemansh, 2003:48).

Ozel sekli nedeniyle sonsuz alevi andiran ve dliimsiizliik ve hayatta kalma
anlamima gelen bu cam agacinin popiilaritesi eski iran'a kadar dayanmaktadir. Safevi
doneminden itibaren yeni hayat ve Oliimsiizliik sembolii olarak mezar taglarinda

goriilmektedir (Kemansh, 2003:49).
3.4 Sembolist Cam

Cam betimi zaman i¢inde, orijinal ve dogal seklinden ¢ikmis ve ¢ok basit bir
sekilde sadece iki siirekli egri ile birbirine baglanmis ve bu desenin ilk temel
evrimlerinde kademeli olarak {ist boliimiinden bir yana dogru biikiilmiistiir. Bu betim,

bdylece, orijinal ve dogal halinden uzaklasarak Pateh dedigimiz dekoratif bir siise
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doniismiistiir. Sirus Parham Iranlilarin inanclar1 ve Iran simgelerini dikkate alarak,

Pateh'nin kutsal camdan alindigini belirtmis ve sdyle vurgulamistir;

“Temel olarak, Pateh betimi her zaman farkli goriis meselesi olmustur ve sanat
uzmanlar1 onun kokeni ve kaynagi hakkinda farkli yorumlar sunmuslardir. Bir grup,
Pateh'yi Zerdiistlerin kutsal atesinin viicut bulmus hali olarak diisiiniirken, diger bir
grup onun degistirilmis bir geometrik bitki motifinin sekli oldugunu savunmuslardir.
Bu teorilerin higbirinin dogru olmadigina dair tarihsel kanit bulunmamaktadir ve
Pateh'nin aslen taci riizgarla biikiilen ve tevazu gosteren bir Cam agaci oldugu

neredeyse kesindir” (Parham, 1967:225).
3.5 1Insan Figiirleri ile Beraber Cam Motifi

Islamiyet Déneminde insan motiflerinin yaninda ¢am imgesi ¢ok ilgingtir
¢linkii bu kompozisyon, camin dzgiirlik tanimini1 ve Iranlilara atfedilmesine dair
geemisin inanglarint hatirlatmaktadir. Bu motiflerin en 6énemli 6rneklerinden biri de
¢am agacinin kenarlarinda yer alan erkek ve kadmn imgesidir. “Iran'da Comlek ve
Comlekgilik" kitab1 gibi baz1 kaynaklarda bu erkek ve kadin, Leyla ile Mecnun olarak
kabul edilir, bu gériintii Islamiyet Dénemini tasvir etme dzelligi tasir. Kadin ve erkegin
basinin etrafindaki dini ikonografik Hale, ellerin duruslar1 ve yiiz hatlar1 tasarimin
kutsalligina katkida bulunur. Aralarinda yer alan ¢am agaci, hayat agacini
cagristirabilir ve betimde yer alan iki kisinin genglik, tazelik ve istikrar 6zelliklerini

gosterir (Kambahsh, 2005:449).

Bu calisma toplam 8 ana béliimden meydana gelmektedir. ilk boliim giris;
problemin tespiti, ¢aligmanin amact ve kapsami, calisma ydntemi ve planindan
olusmaktadir; Tkinci boliimde ise Sal desenin kokenleri; Ugiincii béliimde Sal Desen
Tanimi ve Tarihsel Siireci; Dordiincii Boliim Pateh deseni; Besinci boliim Safevi
Donemi ve Bu Donem Dokumalari; Altinci boliimde, Osmanli Dénemi; Yedinci
Boliimde ise Oneri Tasarimlar; Son olarak, sekizinci béliim, ¢alismanin sonucundan

olusmaktadir.



Sekil 3.1 Kadn ve erkek motifli Emaye kase (Kambahsh, 1995:449)
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3.6  Hayvan Betimleri ile Birlikte Cam Motifi

Bitki ve hayvan motiflerinin bir arada kullanilmasiyla baglantili olarak, cam
motiflerinin kus motifleriyle birlestirilmesi s6z konusudur. Bu motiflerde kuslarin
kanatlart oyulmustur ve kombinasyon eski ¢aglardan beri popiiler bir bigcimde
kullanilmistir. Bu kombinasyon ¢amin roliiniin kutsalligin1 vurgulamaktadir, ¢iinkii,
uzun zaman 6nce kuslarin rolii 6zgiirliik, kurtulus, ihtisam vb. simgeler. Kasan'a ait bir
konik ¢anak 6rneginde cam motifinin hayvan motifi ile birlesimi gbze ¢arpmaktadir;
Canagin ortasinda, balikk dolu bir derenin yaninda bir ¢am agaci goriilmektedir

(Kambahsh ,2005:217).
3.7  Rolyef ve Heykellerde Cam Agaci Betimi

Eski Iran'daki yapilarin ¢ogunda, 6zellikle dini yapilarda, gamm roliinii bir
kabartma olarak gdrdiigiimiiz i¢in, bu agacin ritiielik bir yonii oldugunu anliyoruz.
Cam veya Cam agaci1 giinese Ozeldir, ancak bazilart onu bahari hatirlatan yaprak
dokmeyen ve canlandirici bir agag olarak, ay ile ilgili olarak diisiiniir. Ayn1 zamanda
hayatin eglenceli ve olumlu tarafinin bir tezahiiriidiir, bu nedenle Iran'daki dini yerler
giinimiizde de ¢am agaglariyla cevrilidir. Zerdiist, Avesta'da bir Cam tiirlinden
bahseder ve ona yapraklart ilim, govdesi hikmet olan ve meyvesini tadan kisinin
oliimsiiz olacagi, goksel bir agac olarak tasvir etmistir. Cam agaci yaprak dokmeyen
bir agactir ve bir dlciide dinsel yonii bulunur. Eski Iran déneminde (Ahamenis, Sasani
vb.) muhtesem kanatlar1 olan Anka kusu Umay, Kartal, aslan gibi hayvanlarin

tasvirlerinde Pateh modeline benzer olarak goriilmektedir (Kuhzad, 2010:9).

11



Sekil 3.2 Iki Aslan, dékme ve kabartma yapilmis altin siis, Hamadan, Hamenler dénemi 404-425 MO,
Metropol miizesi
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Sekil 3.3 Altin bilezik, MO 5. yiizy1l (Ahamenler), Victoria ve Albert Miizesi (Freya, 1996:36)

Cam agaci betimlerinin en eski 6rnegi Persepolis'te goriilebilen en yaygin ve
tekrarlanan goriintiilerden biridir. Bu desenin Zerdiistliik ve Iran'm eski gelenekleri ile
Ozel bir iligkisi vardir. Daima yesil Cam agaci, ruhun 6liimsiizliigliniin ve sonsuz

yasamin bir simgesi gibidir. Cam agac1 ayn1 zamanda hayatin pozitif ve eglenceli
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yoniiniin de bir tezahiiriidiir, bu yiizden Iran'm kutsal mekéanlari ¢am agaglariyla

cevrilidir (Garavi, 1973:174).

Bazi arastirmacilar, Cam agacinin antik ¢aglarda ritiielik bir yonii olduguna ve
oliimsiizliiglin sembolil olarak kabul edildiginden bahsetmektedirler. Bazilarinin bir
Hint tasarimi oldugunu diistindiigii kavisli gam motifinin arastirma ve izleme yoluyla
eski Iran'da varligimi bulmaktayiz. Persepolis'in her yerinde sik sik goriilen agag ve
cicek motifleri, Ahamneler dininde ciceklere ve bitkilere olan ilgiyi gosterir. O
donemde Cam, Persepolis'te 6zel yerlere oyulmus olan Ahura Mazda'nin simgesi gibi
vurgulanirmis. Bu agacin dikilmesi eski ¢aglardan beri ritiiele doniismiis gibidir. Bu
yiizden Iran'da yaygindir ve her Zerdiist, cocugu dogdugunda bir cam agaci dikerdi.
Bu agacin Zerdiist dininde 6zel bir yeri vardir. Vishtasep, Zerdiist’e inandiginda
Zerdiist Rabbinin huzuruna bir aga¢ dikerdi. Kagmer'deki kutsal ates yerinin ontinde

cam agaci dikilmistir (Hintis, 2001:89).

Bati diinyasinda bu aga¢ Roma'nin 6liim tanrisi Plutus ile iligkilidir. Cam agaci
yaprak dokmeyen bir aga¢ oldugu i¢in 6liimsiizliiglin simgesidir ve 6liim sonrasinda
bedeni koruyabileceklerini diisiinmiislerdir. Bu nedenle genellikle mezarliklara
dikilmistir. Cin'de bu aga¢ hem 6liimiin hem de topragin yani bereketin sembolii olup

ayni zamanda kadini simgeler (Mitford, 2009:49).

Cam agacinin kutsal kabul edilmesinin sebeplerinden biri de yesilligi ve giizel
seklidir. Camun yesilligi kutsalligin bir yonii ve hayatin 6liimstizliigiiniin bir ifadesidir
(Bahar, 2009:123). Cam deseni tiim Iran sanatlarinda tazeligin, huzurun ve giizelligin
simgesi olarak goriiliir. Cam Iran kiiltiiriinde uzun yasamin da simgesidir (Bagheri,

2010:105-106).
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Sekil 3.4 kazmalarinda ¢am agact (Amiryaganeh, 2005:37)
Persepolis'in her yerinde sik sik goriilen agag¢ ve c¢icek motifleri, Ahamenler
Donemi’nde ¢iceklere ve bitkilere olan ilgiyi gosterir. Persepolis'te 0zel yerlere
oyulmus ve Ahura'nin bu armaganina olan inanglarin1 ve saygilarini anlatan ¢am;
Ahura Mazda'nin; palmiye Mitra'nin; niliifer ise, Anahita'nin simgesi olarak kabul
edilmektedir. Yashh Cam agaclarini iran'in kutsal ve dini mekanlarinda hala
gorebilmekteyiz. Agag, ozellikle Cam agaci, biiylikliikk ve sefkatin bir isareti olarak
giinesin ifadesi olabilecek binlerce ¢igek ve bitki goriiliir. Iran'in geleneksel sanat ve
mimarisinde bir bezeme unsuru olarak kullanilmaktadir. Apadana Saray1i’nin kuzey ve
dogu bolgesinde yer alan biiyiilk merdivenler konuya iliskin dnemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Merdivenin bir kisminda yenilmez ordu ve diger tarafta Ahamenlere bagh

23 {ilke temsilcileri goriiniir. En uzak bolgeden Persepolis'te Nevruz kutlamalarinda
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katilmiglar ve her biri ¢gam agaciyla birbirinden ayirt edilmislerdir (Atrafsan, 2006:6).
Bunlar muhtemelen Dariush'un emriyle genis bir alana dikilmis agaclarin
temsilcileridir ve goriiniislerinden on ila on bes yaslarinda olduklar1 anlagilmaktadir.

Biitiin bu motifler renklendirilmislerdir (Girismen, 1971:172).

Eserde yer alan insanlarin ¢oklugu ve yogunlugu ilk bakista kafa karisikligina
yol agsa da, bu tas imgeler, her biri birbirinden bir agac isaretiyle ayrilmis 23 farkl
grubun bir araya gelmesinden olugmaktadir (Saeidi, 1997:78).

Ahamenler’den giliniimiize kalan sanat eserlerinde, fikirleri sanatin ana ve
temel kaynagi olarak kabul edilir ve sanat sadece giizellik i¢in degil, onlar i¢in derin

bir anlam ifade etmektedir (Purabdollah, 1998:50).

Sekil 3.5 Padana (Perspolis) sarayinda dogu merdivenlerindeki cam kabartmalar1 (Atrafsan, 2006:59)

Elde edilen sanat eserleri, Part sanatinin Ahamenler sanatindan etkilendigini ve
agaclarin ve camlarin desenlerinin de onlar i¢in 6nemli oldugunu gosteriyor. Bu
donemde bazi eserlerde Cam tasarimini ve desenlerini de gorebilirsiniz (Atrafsan,
2006:60). Ornegin, mizragin basinda Partlar arasinda kutsallik ve saygimin simgesi
olan kii¢iik bir cam agacina benzer bir seye sahip olan kral heykelinden bahsedebiliriz.

Jalil Ziapour bu hususta sunlar1 sdylemektedir;



“Avucu saygi isareti olarak kaldirilmistir ve sol elinde biiyiik bir dal

bulunmaktadir”.

Bu dal Cam agacina benzemektedir ve Ahamenler'deki kabartmalariyla da

biiylik benzerlik gostermektedir (Ziapour, 1964:151).

Sekil 3.6 Elinde ¢am agcina benzer X. Ask heykeli (Ziapour, 1964:151)

Sasani doneminde halkin Cam agacina ve kutsalli§ina olan ilgisi goriinebilir
bigimdedir, ancak bir¢ok sinifsal farklilik ve siyasi durum nedeniyle o dénemde iran

halkinin hayati ¢ok kaotiktir.

Bu arada halk arasindan Mazdak adinda bir ahlak peygamberi ytikselir ve kendi
doneminde biiyiik olcekte etki birakir. Sonunda kral ve cevresindekiler, ondan

duyduklar tehlikeden dolay1 onu ve miiritlerinden bir¢ogunu 6ldiirmiislerdir. Onun
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admi1 onurlandirmak igin miiritleri eski Iranlilar arasinda ¢ok kutsal olan cam agacini
ve hiirriyetin ve serbestligin sembolii Mazdak'in hakkini 6demek i¢in egilip yas tuttular

ve bu olay zamanla Iran'da Pateh nin ortaya ¢ikmasinin temellerini olusturdu.

Sasani sanatinin incelenmesinde, bu donemde ayn1 Ahamenler gibi kanath
hayvanlarin ¢ok kutsal oldugunu ve yapraklardan ve hatta biikiilmiis camdan alinan
kanatlarin bir¢ok kez kullanildigin1 goriiyoruz. Bu kanatlarin ayr1 ayr1 kullanilmasi bu
rolin kutsalligin1 vurgulamaktadir. Ciinkii kanatlar eski zamanlardan beri din
adamlarini temsil etmek igin kullanilmustir. Insan ve hayvan bedeninde bulunan kanat,

gii¢ ve koruma simgesidir (Hal, 2001:30).

Kanadin kivrik ¢am seklinde gosterilmesi ¢am agacinin manevi yOniinii
gostermektedir. Bundan sonra krallarin sapkalarinda bile tiiy izleri veya ayni kanatlar
goriilmektedir. Kanatli hayvanlar ise Sasani donemindeki en yaygin miihiir konular1

olmustur (Atrafsan, 2007:13).
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Sekil 3.7 Anka kusu (6.-7. yiizy1l), Floransa Miizesi (Girismen, 1971:229)
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Sekil 3.8 Sasani Donemi Alg1 Nakigeiligi Levha Tisfun, Berlin miizesi (Girismen, 1971:189)

Sekil 3.9 Hayvan ve ¢am motifli ¢anak, Kagan (Grobeh,2005:217)
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3.8  Iran Hallarinda Cam Agaci Motifi

Cam motiflerinin betimlenmesi i¢in giizel ve uygun yiizeylerden biri de halidir.
Hali, ¢igekler, agaglar, hayvanlar ve diger doga giizelliklerini igeren ve barindiran
yayla gibidir. Iran halilarinda genis bicimde kullanilan motif ve tasarimlardan en
onemlisi “Pateh” desenidir. Pateh ¢cam agacinin deformasyonudur ve hali sanatina

girerek isim degistirmistir (Kuhzad, 2010:11).

Pateh motifinin anlami1 ve kavrami hakkinda farkli teorilere rastliyoruz ¢iinkii
bu motifler iran'in farkli sanatlarinda oldugu gibi farkli sekillerde ve farkli yerlerde de

gorlilmektedir (Yasavoli, 1996:124).

Sekil 3.10 Kirman halisinda Cam agac1 (zhole 2002, sa 52)
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3.9  Iran Tekstilinde Cam Agac1 Goriintiisii

Cam agac1 deseni veya “Pateh” tekstil ve hali dokuma sanatlarinin yakin
olmasindan dolay1 Dokuma kumasa da niifuz etmistir. iran dokuma kumasinin birgok
eserinde diger motifler arasinda dne ¢ikan Pateh motifinin yer almasi, bu motifin Iran

sanatindaki 6zel 6neminin bir kanitidir (Kohzad, 2010:12).
3.10 Kumaslarda Cam Motifi

Pateh deseni, geleneksel Iran kumaslarinda yer alan en yaygin motiflerden
biridir. Cogu hat ve islemede goriilen bu desen, tarih boyunca iran kumaslarinin enfes
ornekleriyle, aslinda Cam agacinin basitlestirilmis bir deseni olan bu desenle
anilmigtir. “Sasani Donem’inde Cam agacinin deseni tekstilde de goriilebilir. Bu
tekstillerin dekoratif desenleri genellikle 6nceki yazarlarin tekerlege benzer daireler
olarak adlandirdig1 ayr1 veya teget dairelerden olusur. Beklendigi gibi bu dekoratif
kompozisyonda Asya'nin en eski uygarliklarina ve Iran yaylalarina ait temalar buluruz.
Iranlilar bu motifleri Sasani Dénemi’nde bir araya getirerek dini veya destansi
ihtisamlarini1 yeniden canlandirdilar. Bu ¢emberlerdeki hayvanlar genellikle yiiz yiize
veya sirt sirta yerlestirilir ve aralarina kutsal bir agac veya ates ¢ukuru yerlestirilir
(Girismen, 1961:189). Diger bir 6rnek ise Safevi donemine ait kadife kumasta Cam
agaci tasariminin iki kisi arasinda yer aldigi betimdir. Bu nedenle diger motifler

arasinda bu desen 6ne ¢ikmaktadir(Pop, 2001:217).
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Sekil 3.11 Hicri yiizyillarina ait siyah beyaz ipek kumas (Girismen, 1971:245)

3.10.1 Terme Kumasinda Cam Motifi

Terme kumas, elde dokunan iki sira ¢ozgii ve atki ipliginden olusan narin bir
kumastir. Terme dokumada kullanilan iplik, dogal ipek ve bazen de pamuk ipligidir ve
atkisi, c¢esitli renklerde yapilarak kumas arka yiiziinde serbest birakilir (Yakubi,
Rostami, 2019:66).

Genellikle Terme ile Pateh'in kendi hikayesi ve ag¢iklamasi bulunur, dyle ki
Terme sembolii ve desen, kokleri otantik iran-Zerdiist kiiltiiriine dayanan biikiilmiis
camdan tiiretilmistir. Termelerde genellikle birkag¢ renkli ip kullanilir ve dokularinda
ayrica doku siklig1 ile degerlendirilirler. Fazla renk sayisina sahip olan Terme dokusu
ve yogunlugu ne kadar yiliksekse terme kumasin degeri o kadar yiiksektir (Salehi,

2015:23).
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Sekil 3.12 Kadife kumas, isfahan, 11. yiizyil sonlar1, Victoria and Albert Museum
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Sekil 3.14 Antik iran Sal Termeh, El Yiin dokuma

http://www.textileasart.com/persian-shawls-2289.htm
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Sekil 3.15 Antik iran Sal Termeh, El Yiin dokuma

http://www.textileasart.com/persian-shawls-2289.htm
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Sekil 3.16 Antik iran Sal Yiin Termeh, 1795 m.

http://www.textileasart.com/persian-shawls-2289.htm
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Sekil 3.17 termeh kumas, kerman, 17.ytizy1l

http://www.textileasart.com/persian-shawls-2289.htm

3.10.2 Terme Rezai

Terme Rezai dokumalari, Kasmir atkilarinin en ince tiirlerinden olup
tekrarlanmayan desenleriyle 6ne ¢ikmaktadirlar ve genellikle iri Pateh deseni kumas
ortasinda yer almaktadir. Bu kumas, dokuma tezgahi en kapasitesi geregi olarak; dar
ebatlarda dokunarak, daha sonra hazir parcalarin dikkatlice dikilmesi ile, daha biiyiik
parcalar elde edilmektedir (Kariman, Farokhfar ve Souri, 2016:66).
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3.10.3 Cizgili Terme

Bu kasmirin; genis ¢izgili sal ve dar ¢izgili sal olmak {izere iki ¢cesidi mevcuttur.
Bu kumasin, dokuma yontemi tasarim ve dokusunda genis ve dar ¢izgilerin kullanimi

ile oldukga yaygindir (Bigdeli, 2016:29).

3.10.4 Ziimriit Terme

Bu kumas kaliteli bir terme sal cesidi olarak, terme zemini daha ¢ok civit
mavisi ve Pateh desenleri canli renklere sahipti. Bu kumasa bu adin verilmesinin
nedeni ziimriit yesili renginin ¢ogu zaman Pateh renklendirmek i¢in kullanilmig

olmasidir (Salehi, 2015:24).

3.10.5 Atki (Carket) Terme

Bu kumas tiirii, Turung desenli atki sallar ve ¢icek desenli atki sallar olmak
tizere iki farkli desenle taninir. Terme boyutlar1 1.5%1.5 metre olup atki veya bohga

icin kullanilmistir (Karimian, Farohfar ve Souri, 2015: 66).

3.10.6 Patedozi de Cam Motifi

Patedozi kumas iizerinde bir tiir igne dikisi olarak Kirman bolgesinde yapilir.
Nakis sanatinda kullanilan tasarim bordiir ve i¢i kismi kapsar. Patedozi
bordiirlerindeki desenler arasinda diiz ¢izgiler, her tiirlii ¢igek, daire, kare, dikdortgen
ve kesik cizgiler gibi geometrik sekiller icerir. Alan desenleri Pateh, cam, badem
cicekleri ve bazen hayvan ve kus desenlerinden olusur. Badem c¢igekleri genellikle

kumasin koselerinde kullanilir (Atrafsan, 2006: 12).
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3.11 Canak Comlek ve Cinilerde Cam Agaci Motifi

Antik ¢agda bitki motifleri canak ¢omlek ve cinilerde en yaygin kullanilan
motifler arasindaydi. Bu motifler cogunlukla insanlar tarafindan yetistirilen ve aslinda
insan beslenmesinin bir kaynagi olan bitkileri icermektedir. Ornegin, muhtemelen
bugday veya ayni aileden olan bitkilerin desenleri bulunmaktadir. Bunlarin alt
kisminda, insan beslenmesinin kaynagi olan bitkilerin yetistirilmesine atifta bulunulan
dalgalar bulunur ki su elementini gdsterir. Bu dalgalar, bitki ekiminin isaretidir. El
sanatlarinda kullanilan bu dalgalar insanlar i¢in ¢ok Onemlidirler ve muhtemelen
bereketlerini artirmak amaciyla kullamlmaktaydilar. Islam doéneminde ¢ok
yayginlasan bitki motifleri arasinda cam motifinin ayr1 bir yeri vardir. Bu motif ¢omlek
ve ¢inilerde her tiirlii insan ve hayvan motiflerinin yan1 sira islenmistir. islam dénemi
sanatcilari, saf inanglartyla bu kutsal rolii eserlerinde g¢esitli bicimlerde

oliimsitizlestirmislerdir (Kohzad, 2010:14).
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4 PATEH

4.1 Camdan Pateh’e

Iran sanat eserlerini gesitli sekillerde giiniimiize dek siisleyen ve sanat
uzmanlarinin kullanilan betimlerin sembolik anlami konusunda hald hemfikir
olmadigi resim ve dizilimlerden biri de Pateh motifidir. Bu kaynagin roliiniin gelisim
alan1 o kadar genistir ki, sanat diinyasinda belki de higbir dizilim bu derece
doniismemis, sanatin her tiiriine, farkli topraklara ve farkli etnik gruplara
dagilmamistir. En basit ve en bozulmamis sekli olan yaprak formu, en sofistike ve
karmagik formlar1 ve her tiirlii donel ve geometrik figiirleri ile birlikte en az bin y1l
oncesinden beri kesintisiz olarak varligimi siirdiirmektedir. Belki de bu biiyiik ve
benzersiz ¢esitlilik, semboller ve motiflerin rolii iizerine bilimsel arastirmalar
basladigindan bu yana, Dogu ve Bati sanat tarihgilerinin binlerce tiir dizisinin dogasini
ve sembolik kavramlarini tanimasina, analiz etmesine ve degistirmesine neden
olmustur. Farkl1 sanat yorumcular1 bu badem betimlerinin dekoratif bir yiizii olduguna
inanir; bazilar1 moda oldugunu ve bir akim olarak kabul edildigini diisiiniir; bazilar
hayali bir armut resmi, bazilar1 da Zerdiist atesinin bir alegorisini hayal eder. Semboliin
dogas1 ve anlam1 hakkinda her donemde var olan tartigma hala daha devam etmektedir.
Ancak her seye ragmen, yakin zamana kadar Iran kokenli oldugu konusunda bir
tartisma yoktu. Bundan énce Hindu kokenli ingiliz arastirmaci John Iron, 1973y1linda,
Londra'daki Victoria ve Albert Museum sponsorlugunda Kesmir Sali hakkinda bir
kitap yazdi. En fazla alt1 yliz yillik bir sanat ve endiistri {iriinii olan Kesmir'in sal ve
kasmirini taklit eden ceket motifinin Hindistan'dan iran'a gelmis olabilecegi
konusunda sanat uzmanlar1 herhangi bir gortis bildirmedi. Bu goriintiiniin dogum yeri
olarak Hindistan Yarimadasi'n1 kabul etmeye ¢alisan ilk kisi iran'dir ve bu savi iki seye
dayandirmistir: ilk varsayim; Hint Butai bitkisinin kokiiniin Pateh oldugu, diger
yandan da Iran halilarinda on dokuzuncu yiizyillarma ortaya ¢ikmis oldugudur

(Parham, 1999:39).

Iron’nin birinci teorik dayanagi temelsizdir, ¢linkii Butai bitkisi kelebekler
ailesinden olup agag¢ ve siiriingen olarak iki ¢esidi bulunur. Bu iki tiir hi¢biri bolgeye
yakin mesafede bulunmaz, ayrica, Butia sdzctiiiniin Bote kelimesine dontigsmesi pek

olasilik dahilinde bulunmamaktadir. Meyve, ¢icek ve yapraklarinda Pateh motifi
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benzerligi yoktur. Goriindiigii gibi yalmiz kelime benzerliginden baska agidan
benzerlik bulunmamaktadir. Boyle olsa idi, Fars dilinde Bote (Cali) terimi, Hintce
Butai kelimesinde olmasi gerekir. Bu sav dogru olsaydi, Kanada’da bulunan Boothia
yarimadasinin ismi de buradan kaynaklanmis olurdu! Ayron'un ikinci teorisinin de
hicbir bilimsel ve tarihsel gerekgesi yoktur ve aslinda Hint sanat tarihi ile ¢elismekte
ve Iran sanat tarihi ile farkliliklar ve zitliklar barindirmaktadir. Hindistan topraklarmin
sanat eserlerinde 16. ylizy1l dncesine ait Pateh motifinin herhangi bir calismada ya da
ona az da olsa benzeyen bir tabloya rastlanmamistir. Pateh salin ana motifi ve
neredeyse tek motifi olan bu desenin, 9. Hicri yiizyilin ilk veya son donemlerinde,
Miisliiman padisah Sultan Zeynel Abidin'in cabalariyla 1468 yilinda, Pateh sal

dokumaciliginda ve ipek dokumacilikta kullanildig1 anlagilmaktadir.

Sultan Zeynel Abidin tarih ve cografyacilar ile Kesmirli arastirmacilara gore
"[ran'dan Kesmir'e dekoratif tasarimlar getirdi". Kesmir sal dokuma sanatinin “iranh
dokumacilar Kesmir'e geldiginde” gelistigi de belirtiliyor. Iron’mn savi uyarinca, Iran
gdecmenleri kasmir sali desenleri ve tasarimlarini Kesmir'e armagan etmislerdir. Sonug
olarak, bu teknik ve tarzin Hint dokumacilarda ge¢misi bulunmamaktadir. Kasmir sal
malzemelerinin deseni ne olursa olsun, bu sektoriin Hint menseli olmasi da bir sliphe

konusudur (Parham, 1999:104).
4.2 Pateh Deseninin Kaynag:

Pathe'nin gercek anlamda ilk kez ortaya ¢ikmasi ve krallarin sapkalarimin bir
siisii haline gelmesi, 9. Hicri ylizyilin ii¢lincli on yilinin sonunda, 1425 tarihli Mir
Mosvar tarafindan ¢izilen Baysangur Sehnamesi 6nsoziinde ve iki prensin sapkalarinin
betimlendigi Meclis minyatiiriinde goze ¢arpmaktadir. Mecliste taht {izerinde oturmusg
padisah (Sultan Mahmut Gaznevi) Onceki yiizyillardaki padisahlarin tacin1 basina
giymis olarak betimlenmistir. Bazi betimlerde padisahlar baglarinda Pateh
bulunmayan taglar1 ile gériinmektedirler. 10. yiizyilin ortalarinda Pateh motifi 6zel bir
sayginlik ve {istlin bir konum kazanmistir. Hiikiimdarlik simgesi olarak kral ve
sehzadelerin sapkalarinin siisti haline gelir. Bu donemden sonra Pateh gergek anlam
kazanir ve ¢am agacinin Sliimsiizliigliniin ve 6zgiirliigiin simgesi olan ilk semboliin
gorkemi ile daha yiiksek bir konuma yiikseltilerek, mutlak giiclin ve hiikimdarligin

simgesi haline gelir. Oyle ki, Safevi resim ve kumaslarmin biiyiik bir bdliimiinde
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Pateh, krallarin ve sehzadelerin sapka ve taglarinda bir siis olarak bulunmaktadir

(Afroug, 2010:108).

Monarside krallarin ve sehzadelerin ayirt edici 6zelligi ve hiikiimdarlarin
baglarindaki silis ne olursa olsun, biiylik bir kutsalliga sahiptir, hicbir sekilde
saygisizliga maruz birakilmamalidir. Bu nedenle Safevi Donemi’nin sonuna kadar
degerli Safevi halilarinin higbirinde Pateh motifine rastlanilmamaktadir. Bu eserler ya
kraliyet atolyelerinde ya da saray mensuplarinin emriyle dokunan atdlyelerde

dokunmusgtur.

Krallarin ve aristokratlarin atdlyelerinin  halilar1  Pateh imgesinden
arindirilmisti. Koyliiler, asiretler ve gogebe halk, krallarin ve sehzadelerin bu énemli
simgesine aldiris etmiyorlardi ve onun kutsalligindan ve mukaddes oldugundan
habersizdiler. Bu eski imaji ¢ok yenilik¢i yontemlerle halilarina dokuyorlar, sadece
krallarin, prenslerin ve hiikiimdarlarin kasmir yakalarinin ve sapka siislerinin taklidi
degil, ayn1 zamanda evrim ve yaraticilik ile gelismis ve karmasik soyut stiller gibidir

(Parham, 1999:47).

4.3 Pateh'nin Farkh isimleri ve Anlamlar

3

Armen Hanglden, Pateh ile ilgili olarak; “...Pateh deseni i¢in farkh
benzetmeler yapilmis incir, Biber, Badem, Homa agaci ¢i¢egi vd. lakin pateh deseni
ve tasarimi her bolgenin ritiielleri ve inanglarina dayali olarak aciklanabilir...”
demektedir (Hanglden, 1996:33). Baska bir sanat¢i grubu, Pateh'yi Zerdiist ates
tapinaklarinin, armutlarin ve bast gogsline goémiilii bir tavugun tezahiirii olarak
yorumlamiglardir (Deryai, 2003:87). Diger aragtirmacilar ise; “ bu desen Dogu'nun
eski inanglarina gore cennetin bekgisi olan Mehr kusunun motifidir ki, Hindistan’in

Kesmir derelerinde bulunan Comana nehri akist kalintilara benzetilmis ve Hint motifi

olarak Iran'a gelmistir” demektedirler (Varzi, 1975:63).

Yesavali ayrica minyatiir resim ve Fars edebiyatinda 6zel bir yere sahip olan
cam agacina olan yakin benzerliginin kabul gordiigli kanisindadir (Yseavali,
1996:124). Arastirmacilar tarafindan sunulan farkli goriislerde, "ortak" ve "istisnai"

goriislere boliinebilen iki teori grubu bulunmaktadir;
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A) Ortak teoriler: Bu goriisler, bazilarini ifade edecegimiz biiyiik bir grubu
olusturmaktadir. Parham’a gore: “Pateh kaynagi ve temelinde goriigler farklidir lakin
sOylememiz gerekir ki aslinda ¢am agacidir ki, riizgar kafasini egmistir. Yaygin goriis

aksine Iran"dan Hindistan’a giden bir motiftir (Parham, 1992:207).

Sisil Edvard bu hususta; Pateh’nin, kutsal ates, Zerdiist ve cam vs. benzerlik
tasidigina, ancak basit bir bicimde Iran kdkenli oldugu konusuna agiklik getirmistir.
Kelimenin tam anlamiyla bir demet yaprak anlamina gelen Pateh, piiriizlii bir yapraga
¢ok benzeyen tasarim oldugunu sdyler (Edvard, 1989:176). M.A. Behazin ve M. Islami
Nadosen “Pateh’'nin roliinlin bir ¢gam agacinin diyagrami olduguna, bunun kanitinin

eski dekoratif resimlerde bulunabilecegine” inanmaktadirlar (Behazin, 1965:71).

B) Farkli goriisler: Oxford Universitesi'nde profesér Dr. Julian Roby,
“...Pateh’'ni Sasani sanatgilar tarafindan yaratildigini, kivrik ve biikiilmiis hayvan
kanatlarmin motifinin kdkeni olduguna inanryor...”(Parham, 1985:225). iran ve
Kesmir'in padisahlarin Pateh kitabinda Tohwayogi veya Ma Taube'den su

13

aciklamalarda bulunmuglar: “...Pateh'nin kaynagi ve tasarimi Sefevi ciceklerinden
tasarlanmuis. 17. yiizyilda, ¢icekler ve govdeler dikey eksenleri etrafinda simetriktirler.
Genellikle Safevi ¢igekleri, Isparta giilii olup yukar1 kisimda biiyiik bir ¢icek bulunur,
bazen biiylik oldugundan dolay1 egilmis bigimdedir. 17. ve 18. ylizy1l tasarimcilari
arasinda ¢cam tarzi bir Pateh ortaya ¢ikmustir (Anavian, 1975:22). Iranli arastirmacilar
arasinda bazilar1 bu imgenin koklerinin Dogu dininde, 6zellikle Uzak Dogu'da
olduguna inanmakta ve onu "Yin ve Yang" semboliine ve ondan etkilenmeye ve
modelleme ile ilgili oldugu inancindadirlar. Yine de bu ¢izimlerin dogas1 ve kimligine
iliskin analizler ve yorumlar farklidir, ancak tarihi belgelere ve kanitlara bakildiginda

bu tablonun ger¢ek anlamda "iranli" oldugu kabul edilebilmektedir (Parham,

1999:45).
4.4 Cam Deseninin (Pateh) En Eski Ornekleri

Pateh tasarimi veya ona biraz benzeyen herhangi bir tasarimin Hindistan
sanatsal eserlerinin higbirinde goriilmedigi halde, Iran Islam ©6ncesi ve sonrasi
sanatlarinda siklikla bu motif ve desene rastlamak miimkiindiir. Genellikle hayvan
kanatlar1 bi¢iminde olan ve Sasani Donemi’ne kadar devam eden Bete-Jake

tasariminin ilk betimlerini iskit ve Ahamenis sanatinda bulabiliriz. i1k eserler Sak ve
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Ahamenler sanatlarinda kendini gosterir ve genellikle hayvanlarin kanatlarinda Sasani
Donemi’ne kadar devam eder. Sasanilerin son yillari ve Islamiyet’in erken déneminde
Cam agaci ile Pateh motif benzerlikleri ile karsilasmaktayiz. Bu yiizden, Pateh, cam
agacindan esinlenilerek ortaya c¢ikmistir. Pateh tasariminin gelisim tarihi g¢ok
onemlidir. Hicri 11. ve 12. yiizyillardaki Iran eserlerinde Pateh tasariminin, yapraklara,
bademlere, armutlara ve atese atfedildigini gostermektedir. Hindistan’da ¢am higbir
dénemde Iran sanatinda oldugu gibi agaclarin simgesi olarak énem kazanmamuistr.
Islam"dan sonra Pateh motifi kullaniminin daha yayginlasmis olmast iran sanatlarmin

tiimiinde goze ¢arpmaktadir (Harazian ve Hosbaht, 2016:82:42).
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5 SAFEViIi DONEMi VE BU DONEM DOKUMALARI

5.1 Safevi Sanati

Safevi Donemi’nde kiiltiir ve sanat dine baglhdir. Safevi Devleti’nin kurucusu
Sah Ismail, her zaman Sii dinini giiclendirmeye ve yaymaya calismis ve hiikiimetin
kurulmasindan sonra $ii dinini {ilkenin resmi dini ilan etmistir. Bu nedenle Safevi
doneminin kiiltiirel durumu, Safevi krallarinin himayesinde bulunan $ii kiiltlirlinden

etkilenmistir (Alam ve Moadi, 2016:57).

Bu siirecte, Iran kiiltiir ve sanati cesitli alanlarda gelisim gdstermis, sanatcilar,

bilim adamlar1 ve akademisyenler kalic1 eserler birakmaislardir.

Hicri 11. yiizy1l Altinli dokumalar gibi bu doneme ait tekstil 6rnekleri firca
is¢iligi ve cam agacinin Pateh’ye donlismesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. II. Sah
Abbas halilar1 desenlerinde cam deseni goriiniir ve Pateh bu donemde alt siis olarak
hat desenleriyle siislenmistir. Isfahan basta olmak iizere Iran'in farkli sehirlerinde
pahali eserler ve semboller yaratilmistir. Safevi doneminin kiiltiirel sembollerinden
biri de mimarlik sanatidir. Bu sanat Iran'in tiim sehirlerinde popiiler hale geldi, ancak

Isfahan bu semboliin somut érnegiydi (Allahyari, 2016:68).

Cinicilik, resim ve minyatiir, hat vb. sanatlar ¢ok yayginlasti. Bu sanatlarin yanm
sira hali dokumaciligi, dokumacilik, metal isleri, comlekeilik gibi her biri o donemin

sanatini temsil etmektedir.

Safeviler Dénemi’nde yayilan sanatlarin yani sira Avrupalilarin iran'daki
varligryla ilgilenen Sah Abbas doneminde saatgilik ve kuyumculuk gibi endiistriler de

batidan Iran'a geldi (Harazian ve Hosbaht, 2016:82).

Bu dénemde biiyiik ressamlar ve sanatcilar ve {inlii sahaflar sanat alaninda
parlamis olup, Mohammet Yusef Elhosni, Sifa, Aga Muhamet Mosava uzman
sanatcilar ve Seyhzadeh, Aga Mirak, Sah Muhame, Hacu Abdolaziz vb. ressamlar her
zaman sanat calismalarinda Sefevi Sahlar tarafindan desteklenmislerdir. (Felsefi,

1992:16).
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5.2 Safevi Sanatimin Ozellikleri

Safevi Donemi’nde Iran'in 10-16. yiizyilda baslayan sanatsal kiiltiirii yeni bir
gorkem donemine girdi. Bu ihtisam kisa siireli oldu, ancak 6nceki donemlere gore
daha aristokrat bir gérkem oldu. Safeviler Dénemi’nde Iran, diger Yakin Dogu iilkeleri
ve Avrupa ile yakin temas halindeydi. Osmanlilarla olan siyasi rekabet onlarin
gdziinde Iran kiiltiiriiniin ¢ekiciligini azaltmasa da bu dénemde edebiyatin gelismesine
yol agmistir. Doguda "Iran iislubu" Hint Mogollarmin sanatsal kiiltiiriiniin temel
unsuru olmustur. Hintli Mogollar bu iislup konusunda Iranllarin izlediginden daha da

hevesliydi. Boyle bir akim edebiyatta da ortaya ¢ikt.
5.3 Safevi Donemi’nde Tekstil ve Kumas Dokuma

Gelisme ile birlikte Safeviler sanat ve mimari alanlarinda gelismeye
baglamistir, bunun temel nedeni Osmanlilar ve Avrupalilarla rekabet olmustur
(Savakib ve yardimcilari, 2020:63). Diger yandan, tekstil ve giyim sektorii iiretimi de
dahil olmak {izere Iran mallarina daha fazla deger katmak igin sanatsal iiretime
gereksinim vard1 ve iran'da sanat eserlerine basvuranlar genellikle kraliyet ailesi ve

toplumun iist siniflariin tiyeleriydi (Zarei, 2015: 26).

Sekil 5.1 Safevi Donemine Ait Ipek Kumas, 17. Yiizyil, Islam Sanatlar1 Miizesi, Doha, Katar ,2012
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) Sekil 5.2 Safevi Donemine Ait Ipek Kumas, 17. Yiizyil, Islam Sanatlar1 Miizesi, Doha, Katar ,2012
Iran'da yarim daire manto iiretimi hiikiimdarla sinirliydi.Sherley'e Sah Abbas tarafindan takdim edilen
seref ciibbesi. (bkz. S. Canby [Ed.], 2009, s.56, )
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Sekil 5.3 Safevi Dénemine Ait ipek Kumas, 17. Yiizyil, islam Sanatlar1 Miizesi, Doha, Katar
,2012

Bu sanatlarin etkisi, Riza Abbasi gibi sanatgilar tarafindan tasarlanan
kumaslarin niteliklerinde kendini géstermistir. Ayni1 zamanda giizel ve degerli olan ve
o donemin biiyiik ressamlari tarafindan tasarlanan ¢ok renkli hafif ipek, agir ipek ve
kadife kumaslara da rastlamaktayiz. Safevi hiikiimdarinin tekstil endiistrisine 6zel
ilgisi ve Sah'in sarayinda 6zel sanat atdlyelerinin varligi nedeniyle, bu donemin
Iran'daki dokuma ve tekstil endiistrisinin altin dénemi olarak kabul edildigini

sOylemek gerekir (Pop ve Akerman, 2008:2388).

[ran hat ve resim kitaplar1 arastirmacisi Christy Wilson, bu dénemin
kumaslarinin renk zenginlikleri ve 6zel tasarimlariyla iinlii oldugunu ve bu dénemin
en Unlii kumaglarinin altin klabdan ile siislenmis ipekli ve kadife oldugunu kabul
etmektedir. Ipek kumaslarin tasarimlar1 ve desenleri o donemin yasam tarzindan ve
edebiyat eserlerinden esinlenilerek hazirlanmistir.  Yaygin olarak kullanilan
desenlerden biri Leyla ile Mecnun imgesidir. Bu doneme ait bazi resimlerde
kiyafetlerin tasarimina ¢ok 6zen gosterildigi, kumasin motifleri ve tasarimlarinda

acike¢a goriilebilmektedir.
5.3.1 Kumaslarin Malzemeleri

Safevi kumaslar1 tiirlerine gore kategorize edilemez big¢imdedirler, ¢ilinkii

bircok durumda, farkli isimlerle anilan birka¢ kumas sadece bir tiir elyaftan
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dokunmugtur ve diger durumlarda, bir tiir kumasta birkag farkl: tiirde lif kullanilmistir.

Malzemeye gore yapilan siniflandirmada yer alan dokumalar;
Bitkisel: ¢cok yaygin olarak pamuk; nadiren Ketendir,

Hayvansal: Safevi Donemi’nde en popiiler ve yaygin kullanilan elyaf Ipek,

yiin, tiftiktir,
Mineral: Altin ve giimiis klabdan kullanilmistir. (Fruzantabar, 2003:104).
5.3.2 Kumas Uretimi

Safevi Donemi, kumas dokumaciligi ac¢isindan altin ¢ag olarak
adlandirilmalidir. Ciinkii Safevi Krallari, sanatcilari tesvik ederek ve sanat ustalarinin
yetistirilmesi i¢in bilyiik merkezler inga ederek bu sanatin gelismesinde ¢ok onemli

katkilarda bulunmuslardir.

Saray halkinin biiytik bir boliimiiniin rol oynadig: zarif dokumalarin {iretimine
ek olarak, tablo (1-1)'de gosterildigi gibi, o donemde siradan insanlar arasinda bile
popiiler olan kumaslar da vardi. Yezd, Kasan ve Isfahan bu dénemin énemli dokuma
merkezleriydi. Bu donemin kumaslari altin ve glimiis ipliklerle dokunmustur. Renk ve
desen agisindan diinyaca iinlii kadifeler dokunmustur (Feyzi ve Montaseri, 2017:23).
Safeviler Donemi ve 6zellikle II. Sah Abbas Donemi dokunan kumaslarin kalitesi
acisindan, diinya tekstil sanati tarihinde esi bulunmaz bir donem olarak kabul

edilmektedir (Safakis ve Yazdani, 2017:160).

Tablo 5.1 Kumas tiirleri

Kumas tiirti Kumas a¢iklamasi

Zeri Bafi Altin iplikle dokunan kumasg

Kalemkar El yapimi1 ahsap kaliplarla bask1 yapilan
kumag

Pateh Kumasin arka yiiziindeki atkinin serbest

kalmas1 ve atki yogunlugunun yiiksek
olmas1 amaciyla; elde dokunan, iki sira
¢ozgii ve atki ipliginden olusan narin ve ince

bir kumas.
Kadek Boyali bez
Sal Yiin elyafiyla dokunan bir tiir kumag
Cuha Kaba yiinden dokunan bir tiir kumasg
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Semed Yazin pike niyetine uyurken kullanilan ince
beyaz bir Ortii

Mog Pi¢ (Ayak bag1) Ayak topuguna baglanan ince ve uzun bant
gibi bir kumasg

Cogonge Yumusak bir tiir beyaz kumasg

Elice ipek veya ylin elyafi kullanilarak el
tezgahinda dokunan c¢izgili bir tlir kumasg

Carsaf Yataga oOrtiilen kareli bir kumas

Esarp Genellikle liggen veya dortgen kumasg

Sir-panir Ince ipek kumas

5.3.3 Kumas Dokuma

Safevi kumaslarinin dokunmasinda, basit dokuma (bezayagi), tek tarafli atlas,
cift tarafli atlas, ¢anak (sarge), gibi farkli yontemler kullanilmistir. Kumasin belirli
boliimlerinde egirme sirasinda esit yapilmamus farkli kalinliklarda iplikler ve atkilar
kullanilmaktadir ve belirli mesafelerle doku kalinlasir. Bu arada desenin gorsel
derinligini artirmak i¢in koyu zemin iizerine acik renkler kullanilmis ve bazi
orneklerde saten ve ganak dokular birlestirilmistir. Bazilarinda argaclar ¢6zgiiden daha
yogun olup, yan dokuya gecerek kumas dokunusunda ¢izgili gériiniim olusturur (basit
doku). Bu donemin diger yenilikleri arasinda cift katli kumaslarin dokunmasindan
bahsedebiliriz. Cift yiizlii kumaslar iki basit ve sade kumas birlesmesinden olustugu
halde her biri ayr1 desenler ve kabartmalarla dokunmuslar. Bu 6rgiide argag biitiinlesir
ve diger argaclar belirli araliklarla doniisiimlii olarak dokunurlar. Ornegin, kumas
yiizeyi kirmizi, arkada beyazdir. Argaclar1 arada bir beyaz ve kirmizidirlar. En iinlii
orneklerden biri Kiyasettin tarafindan dokunulmus Leyla ile Mecnun kumasidir

(Foruzantabar, 2003:106) ™.

Diiz ipekli kumaslar, desenli ipekli kumaslar ve ipekli kadifeler olmak {izere
her tiirlii ipekli kumaslari tiretmisler, ayrica ipegin kuvvetli ve yogun dokusuna sahip
olan "Khara" (Dikenli) adli kumas ile "Musjar" ad1 verilen bir tiir kumas tiretmislerdir.
Bu dénemde Yezd, altin ipliklerle dokunan "Dibaj" adli kumas dokumasiyla tinlendi.
Bu tiir tekstiller altin ve glimiis elyafla bir yiizlii veya ¢ift yiizlii olarak “Dibaj” ismiyle
dokunup altin ipliklerle siislenmislerdir. Ayrica bu sehirde "Sir ve Nimsir" ad1 verilen,
zemin ile aynmi renk desenlere sahip acik renkli bir dokuma tiirii dokunmustur.
Selguklular doneminde 15181n degismesiyle renk degistiren, renkli ve yar1 renkli kumasg

olarak bilinen ipekli kumas dokusunun yaygin oldugu sdéylenmektedir. Muhtemelen
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“Sir ve Nimsir” kumaglar1 Safevi doneminde dokunmakta olan “Renk ve yar1 renk”

kumasidir (Serifi, 2013:103).
5.3.4 Kumas boyasi

1579 yilinda Ingiliz tiiccar Richard Huckleip; "...Iranlilar ipegi boyamak icin

n

birgok yontem kullanirlardi..." demektedir. Dogu sanatlar1 ticareti yapan sirket,
yaklasik 50 y1l sonraki belgelerinde, iranlilarin satin almaya can attig1 bir dizi rengi
listelemistir. Bunlarin arasinda, cesitli kirmizi ve ates kizili, yesil, sar1 ve pembe,
seftali, turuncu, mor ve gri gibi boyalar1 anilmistir. Safevi ipegi, Osmanli ipeklerinden
farkl1 olarak, rengini kaybetmis olsa da, 16. yiizy1l Iran iiriinlerinin gériiniimiiniin,
giiclii koyu ¢izgilerle parlak renkler oldugu ve daha sonraki yillarda, soluk yesiller ve
maviler gibi yumusak agik renkler oldugu agiktir. 17. yiizyilin baginda bir renk popiiler
oldu; Bakii Yag1 olarak adlandirilan ve hicbir 6rnegi giiniimiize ulasmayan "Petrol"
(Parisia, 1995:13). Iran'da her zaman bitki bazl1 lif boyama icin genis tesisler var
olmustur. O zamanki boyacilarin turkuaz, kestane, bakir, hurma, ardi¢ vb. farklh
malzemeleri birlestirmek gibi bir ustaliklar1 vardi. Boyamada kullanilan renkler

arasinda indigo, kok boyalar, lacivert tasi, sap (beyaz ve siyah), kitre, giil, nar kabugu,

demir pasi, kirmizi toprak, haghas vb. sayilabilir.
5.3.5 Kumas dokuma merkezleri

Safevi Donemi’nde kumas dokumacilifi sanati yayginlasarak Tebriz gibi
bolgelerde ustalar, insan figiirlerini kumas tizerinde yiiksek becerilerle dokumaya
baslamis; Gorgan, Horasan, Tabarestan, Azerbaycan, Delam, Kiirdistan ve Fars gibi
yerlerde Harir kumaslar ve Yazd, Sustar ve Fasa'da altin dokulu kumaslar dokunurdu.
Marv, Nisabur, Isfahan ve Siraz'da pamuk ve yiin kumaglar daha yaygin olup iin
kazanmistir. Kum, Sava ve Kasan kentlerinde bu sanat alanina ¢ok 6énem veriliyordu.
Elbette Hiirmiiz ve Horasan gibi bolgeler tekstil sanayisinde 15. yiizyilin kosullarini
bir daha gerceklestiremediler. Dogu Hint sirketinin 1618. yili raporlarinda, ¢esitli renk
ve fiyatlarda Yazd ve Kasan kadifeleri her yerde satin alinabilir durumda oldugu

bildirilmektedir (Konl, 1976:191)

20. ylizyilda Ackerman, bilimsel temelleri olmamasina ragmen, farkli Safevi

merkezlerinden kalan ipek ve kadife Orneklerini smiflandirmistir.  Avrupa
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kaynaklarma dayanarak Yazd, Kasan gibi atdlyelerde kadife ve saten kumaslari, Italya
cevresinde bulunan Lucca kentinde, benzer ¢igekli ipek ve golgeli kumaglar ve bol
portreli iretim yapilmaktaydi. Soylentilere gore on altinci yiizyilda ipek dokumalarda
kadifeler fiyat1 “iki buguk” hali havi kadar degeri olurmus. Ipekli ekstra 6zel dokuya
sahip ender kadifeler, Zarbaftlar, ylize yakin gesitte altin dokumali ipekler yiiksek
fiyatlarla, yabanci tiiccarlar Isfahan, Kasan ve Horasan bolgelerinden elde
etmekteydiler. Sarden, en iyi tekstilleri dokuyan bolgeyi Kasan olarak tanimlamis ve;
“...Kasan"in biitiin zenginligi ve ge¢imi ipek, altin ve giimiis dokumalardan elde edilir.
Iran'da bu sehirden ve cevresinde daha fazla saten, kadife, tafta, dalgali ipek, ¢igekli

ipek ve altin ipegi olan liretim yapan bagka bir yer yoktur...” demistir (Konl, 1976:87).

Safevi dokumalarinin saray ve c¢arst olmak tizere iki farkli grup tarafindan
hazirlandigimmi vurgulamak gerekir. Saray gorevlileri, Safevi ailesi ve ihracat igin
hazirlanan saray ortiileri, Kaftan icin oldugu kadar, siradan insanlar ve c¢ars1 sokaklar
icin daha ucuz ve kalitesiz liflerden yapilan pazar kumaglarini icermekteydi. Ayrica
ithracat icin de bir kisim ayrilirdi. Saray fabrikalari, saraydan bir memurun dogrudan

denetimi altinda, ¢ars1 atolyeleri ise ilgili esnaf denetimi altinda ¢alistyordu.
5.3.6 Kumas kullanimi

Sefevi kumas ve tekstilleri genis bir iiriin yelpazesi icermekteydi. Giysiler, at
icin eyerler ve kosum takimlari, ev kullanimi i¢in perdeler, yastik kiliflari, ¢carsaflar
vb. ibadet i¢in kullanilan seccadeler, dua ve kutsal mekanlarda yazilar1 korumak
amaciyla tutulmasi i¢in kitabelere kumas, carsaf ve cadir, zemin Oortiileri ve
kaplamalari, iran genelinde eski adet sayilan hediyeler géndermek igin siislii 6rtiiler
sayilabilmektedir. Safevi Donemi tekstilleri bir liikks olarak kullanildi ve belki de
ekonomideki en nemli ihracat {iriinii ve Iran'm ihtisaminin bir isareti olarak kendini

gostermistir (Frouzantabar, 2003:109).

Basliktan ayakkabiya kadar insan kiyafetleri 6rnekleri cok kullanilmistir. Hatta
bazen tekstil iiriinlerinin giyimde 6zel kullanimi1 olurdu. Kadin pantolonu i¢in yelek
kumasi, pantolonun etrafina capraz olarak yerlestirilmis genis seritlerden olusan
kumastan yapilmaktaydi. Oyle ki ¢icek dikisleri sanki kumasin argacina islemis ve

ayirt edilmez bir bigimde olurdu. Cesitli kullanimlar i¢in 6rnegin Darai, Kalemkar,
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Mahut, Kaftan, Terme, Tafte, Atlas (ya Saten), Zarbaft, Silsile sal ve bir¢ok diger

iirinler bu donemde imal edilirdi (Yavari, 2001:95).
5.3.7 Kumas Desenlerinin Tiirleri

Safevi kumaslarinin motiflerini farkli sekillerde ayirmak miimkiindiir. 11k
olarak, bu motiflerin kumasin zeminini kaplayan ana formlara (biiyiikk ve kiiciik),
bordiir ve serit olarak kullanilan ikincil motiflere boliinmesidir. Diger 6nemli
boliimler, motiflerin soyut ve gergekgi olarak ayrim yapmaktir. Soyut desenler, bitkisel
soyut desenler olarak Islimi ve Hatai, Pateh, ¢icekler Sah Abbasi ve farkli yapraklarla
kategorize edilebilir. Tiim bu desenler egri hatlardan olusur. Diger soyut desenler
geometrik ve diiz hatlardan olusurlar. Bu tasarimlar basit geometrik sekillerden,
ornegin; Eskenar dortgen, kare, dikdortgen veya geometrik diiglimlerden olusan dort
kol, samse ve soku gibi karelerden olusur (Ruhfar, 1999:74). Bahsedilen soyut
motiflerin ¢cogu diger motiflerle siirekli olarak kullanilmakta ve nadiren tek basina

goriilmektedir (Sayestefar ve Hedayati, 2010:59).
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Sekil 5.4 Gence'nin Hiisrev ve Sirin Nizami'sinden Tasarim ile Safevi dokuma ipek kadife

(The Metropolitan Museum of Art Annual Report (1977). p. 47.)
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Sekil 5.5 Safevi ipek ve metal iplik Boteh tasarim bir kumas,17. Yiizyil

https://www.bbolour.com/all-textiles/safavid-textile-with-boteh-design

Gergekei motifler bitki, hayvan, insan, yazi, semavi kisimlar1 igerir ve insan
+bitki+ yazi, Hayvan+ bitki, Insan +bitki, bitki+ hayvan+ yazi+ soyut desenler, insan

+bitki+ hayvan+ semavi, gibi kombinasyonlarda goriilebilirler.

Bitki motifleri tek tiir ve ¢ok tiir motiflerini icerir. Tek tiir motiflerinde
genellikle bir bitki tekrarlanir. Ornegin: Menekse, niliifer, karanfil, lale, siimbiil,
zambak, giil ve hashas. Birka¢ tiirlin Orneklerinde calilar ve agaglarin bir
kombinasyonu goriilebilir. Cam, karaaga¢ ve cinar gibi agaclar, ¢icekli agaclar ve

diger bitki tiirleri. (Chardin,1927:161).

Hayvan desenleri, Anka kusu, Ejderha ve ziimriit kusu gibi fantastik hayvanlar
ve bazen kanath aslan motiflerini igerir. Ger¢ek hayvanlardan kus, 6rdek, papagan,

biilbiil, karkavul gibi kuslar, balik ve kaplumbaga, deve, at ve kopek, vahsi
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hayvanlardan tavsan, maral, aslan, yilan, kaplan, kelebek ve bdcekler goze

carpmaktadir.
Semavi desenler ve motifler bulut ve giinesin farkli burglari,
Yazili motif ve desenler siir veya kuran ayetleri ve dualar 6rnek gosterilebilir.

Safevi Donemi’ndeki kumas desenlerini diger sanat eserlerinde de gérmek
miimkiindiir. Bircogu eski rollerin yansimalar1 ve otantik olarak ressamlik, seramik
isleri vd. Iran milliyet¢i unsurlarmin bir canlandirmasi gibi kendini gdsterir. Kumas
motiflerinin 6nemli noktalarindan ve ylizeyde tekrarlanma yontemlerinden yola
cikilarak, temel desenin sadece bir kisminin c¢ikarilmasi kompozisyonuna zarar
verecegi ve ayni zamanda Onemini koruyacagi i¢in motiflerin devamliligi da dahil
olmak iizere giizel anlamlar c¢ikarilmaktadir. Motiflerin ¢ikarilmasi gibi resim
tamamlanir. (Birlikte cogunluk). Motifler, sanat¢inin aklindan ve hayal giiciinden ve
nesnelerden kaynaklanir, dyle ki, onemli kisiler diger figiirlerden daha biiytik tasvir
edilir ve figiirlerin duruslar1 ve sonsuz ufka bakislari, ritya gibi bir goriintiiyii cagristirir

(Foruzantabar, 2003:112).

Hatta erkek ve kadin imgelerinde bile malzeme ayrimi yoktur, cinsiyet farki
vardir. Kumag motiflerinin ilham kaynag: giizellik, anlam ve tasavvuf ideallerinden;

Iran destani1, mistik ve romantik siirleri ve efsanelerinden kaynaklanan ideallerdir.

“Mecnun biilbiil” goriintiisii ¢icek ve biilbiil ipeklerinde, Attar'in Mantik-el-
Tayr kitabinin Irfani giilistan ve giil simgesinin belirgin eseri olarak yonlendirilir. Ipek

ve kadife kalp motiflerinde tekrar, yatay ve dikey vurguyu azaltmak i¢in tasarlanmistir.

Ejderhay1 6ldiirme tasarimiyla siislenmis ipek de dahil olmak iizere bazi
tasarimlar, farkli siralarda tersine ¢evrilir. Bazi durumlarda, tiim tasarimin tekrari,
kumaslarin tim genisligini ve iki metreyi asan bir uzunlugu kaplar, resimlerin
tekrarinin organizasyonundaki ritim ve hareket eksikligi, carsi tiretimlerine igaret eder.
Ornegin ortada aga¢ motifli bir dizi oturan veya ayakta duran figiir veya atl.
Safevilerin bahge tutkusu ¢icek ve bitki resimlerine giizel bir sekilde yansimis, bir
yandan diger yana uzanan sarmasik bahgeleri i¢ ice gecmis motifleri, kumaslarin ana

motifleriyle hassas bir bag olusturur (Foruzantabar, 2003:114).
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5.3.8 Tekstilde ¢cam agaci motifi

Cam, Safevi sanat: ddnemi i¢in bir ilham kaynagrydi. islami dénem sanatinda
cam agaci bir siis formu alir, kutsal kdklerinden ayrilir, ancak agacin kutsalligina dair
inaniglarin devam edecegine dair kanitlar bulunmaktadir. Safevi Dénemi’nde ¢am
agaci bir sonraki asamaya gecerek egemenligin ve giiciin sembolii haline gelir. Safevi
Donemi Iran minyatiirleriyle karsilastirilarak tarihi ¢ok dogru tahmin edilebilen

minyatlir tablolara ¢cok benzer (Yavari, 2005:28).
5.3.9 Kumaslarda Mihrap ve Cam Agaci1 Motifi

Mihrap ve aga¢ tasariminda mihrap ortasina cam agacina benzer bir agag
yerlestirilmistir. Agac, ¢ok eski zamanlardan beri kullanilan ve hayat agaci olarak her
zaman Onemli bir rol oynayan antik semboldiir. Genglestirme giiciine sahip kutsal
agaclar, evrenin ekseni olarak kabul edilirdi ve bu nedenle siitunlarin ve mihrap

merkezinde betimlendi (Tahouri, 2002:89-58).

Islami dénemde bu sembol dini imgeler ve temalarla iliskilendirilmistir ve
seccade tasariminda kullanilmasiin sebeplerinden biri de budur (Ghasieminezhad,

2006:54).

Safevi doneminde hayat agacinin kullanimi, tuba agacina ve dliimden sonraki
sonsuz yasama atifta bulunabilir. Bu kumasin 6zelliklerinden biri de bir tepe iizerinde
yer alan ¢am agaci1 deseni olup, iki yanina ikiser kus veya hayvan konulmustur. Bu
siisleme temas1 Hicri 11. ylizyilda da bulunur, motifleri Dogu Asya'dan etkilenmistir
ve anlamda yaygin bir temadir. Bu kumasin bordiirleri genellikle dogal olmayan bir
sekilde cicek motifleri ve aga¢ deseni ile slislenmistir. Renkleri kirmizi, gok mavisi ve

safran sarisidir (Pop, 2001:246).

11. yiizyihn sonunda Iranli sanatcilar tafta, saten ve keten kumaslar1 altin,
giimiis ve balmumu ile neredeyse kabartmali olarak tasarliyorlardi. Bu sekilde sadece
ipek kumaslar degil, keten kumaslar da mevcuttur. Bu yontemle siislenmis (altin,
giimiis ve mum) kumasglardan biri parlak pembe ¢iceklerle giiniimiizde dek ulagmustir.
Daha koyu bir kombinasyona sahip olan diger kumaslar lacivert bir zemine sahiptir ve
hilal seklinde karsilikli iki baliktan olusan bir vazo ile siislenmistir. Vazonun igine

yaprakli bir buket cicek oyulmus olup, vazonun alt kisminda karsilikli iki aslan
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gorliilmektedir. Kumasin iki alt kdsesinde iki ¢cam agacindan vazo motifi yer
almaktadir. Bu kumagin motiflerinin tamami, kumasin koyu arka planiyla ¢cok uyumlu

ve 0zel bir etkiye sahip olan altin halkalarla kabartilmistir(Pop, 2001:246).

5.3.10 Diger Tekstil Uriinlerinde Cam Motifi ve Farklh Formlarin
Birlesimi

Agacin her iki yaninda simetrik kus sekillerinin kullanilmasi uzun bir gegmise
sahiptir. Bu desen Sasani ve Al-Buyeh donemlerinde ¢ok popiiler olmus, bu donemde

yeniden canlanmis ve Safevi Imparatorlugu déneminde yaygin olarak kullanilmustir.
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Sekil 5.6 Riza Abbast sitil tasarimli kadife kumas 1.52*72 m, Victoria ve Albert Miizesi
(Pop,2001:230)
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Sekil 5.7 Acik ten renginde saten, Victoria & Albert Miizesi, tekrarlanan kisimlar yiiksekligi 41 cm,
10 hicri ylizyil

Kadife kumag Riza Abbasi stilinde yapilmistir ve su anda Londra'daki Victoria
& Albert Miizesi'nde saklanmaktadir. Kumasg, bir agacin (cam veya belki de cam) her
iki tarafinda simetrik olarak duran, her ikisi de Safevi kiyafetleri giymis iki gen¢ adanu
tasvir ediyor. Sasani gelenegine benzer sekilde, bu gen¢ adamlar hayat agacinin
koruyuculart olabilirler. Tasarimin kompozisyonu tamamen sistematiktir, sekillerin
kumasa diizenli bir sekilde yerlestirilmesi ¢cokluk i¢inde birligi, birlikte coklugu ifade
eder. Safevi Donemi’ne ait bir¢ok tekstil iiriinii bitki resimleri igerir (Kambiz, Hassani,

425:2014).

Bu kumasin deseninde, yatay ve dikey siralar halinde belirgin bir sinir
olmaksizin desenler tekrarlanmakta, bazen bu iki unsurun birlesimi yaninda insan
betimi ile dekoratif ve bitkisel motifler (cam) yatay siralar arasinda ve birbirinin zitt1
ve birbirinden uzak bir sekilde olan sekiller biiylik 6l¢iide yerlestirilmis (Pop:
2001:139).

Tarihsel olaylar, ticaret, gd¢ ve din, iran sanatinin Hindistan'a ulagsmasinin

baslica yollartydi. Belgeler ve kanitlar, bir kism1 dokumaci olan Iranli Zerdiistlerin
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Hindistan'a go¢iiniin, Hindistan'in belirli bolgelerinde tekstil endiistrisini etkiledigini
gostermektedir. Safeviler Donemi’nde bu iilkeler arasinda sanat¢i ve zanaatkarlarin
goci artt1. Hediyelik olarak alinip satilan 6nemli esyalardan biri de tizerinde belirgin

bir Iran ¢icegi bulunan ipek kumaslarrydi (Talebpour, 2014:65).

Sekil 5.8 Kalemkar perde, 11. Yiizyil, 107 m2, Mor koleksiyonu, Bil {iniversitesi, (Tajbakhsh,
2008:192)

Farsga bir kelime olan “Kalemkari” sozli Hintgede “Eina” olarak kullanilir.
Kalemkar: sozii iki boliimden yani1 Kalem ve kar (¢aligma) birlesiminden ortaya ¢ikip

kumas tizerinde kalem isi demektir (Gillow, 1999:40).

Kalemkar tasariminda hayvanlar ve fantastik agaclar, normal ¢igekler ve diger
motifler yer alir. Koyu yesil ve acik kirmizi boyalar ile iki tiir mor renk kullanilmistir.
Agaclarin ve hayvanlarin sekli ve renklendirme tarzi tamamen Hint isidir, ancak diger
Hint islerinde bu duruma rastlanmaz, pamuklu kumaslarin birgok 6rnegi olmasina
ragmen, elbette dekoratif yonii, tasariminda ve dokumasinda kullanilan ustalik inkar

edilmez (Pop, 2008:218).
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Sekil 5.9 Pere kumasi (Yazd yapimi) Victoria ve Albert Miizesi, Londra 200%134 Sm

(Kambiz, Hassani, 2014:427)

Mihrap kumas1 betimi, kirmizi arka planla perspektif olarak duvardan iceriye
girermis gibi bir goriintii olugturmaktadir. Kumasin orta boliimiinde ¢am agac1 sar1 ve
beyaz kurdele ile kirmizi ve mor dortlii ¢icek taglariyla siislenmistir. Agac mavi zemin
tizerine mum alevi seklinde olup, kiigiik bir desenle siislenmistir. Agacin tepesinde
uzun kuyruklu iki yesil papagan bulunur. Agacin yaninda da kuslarla birlikte
muhtemelen hayat agacinin bekgileri olan ¢ift bash yesil kartal vardir. Bereket
katmanlari, cennet ve dogurganlik, yine bu Safevi kumasinda belirgindir (Kambiz,

Hassani, 2014:427).

Kirmizi zemin iizerinde, sar1 ve beyaz bantl bir cam agaci ve simetrik bir
sekilde merkezde dort kirmizi ve mor tag¢ yaprag: ile temsil edilir. Agag, sar1 hilal
motifli mavi bir 1s1kla renk ve desen yansimasi olan bir tabagin iginden goriiniir.
Agacin yaris1 bir taraftadir, mavi zemin {lizerinde hem de kii¢clik motiflerle mum ve

tavus kusu motifi seklinde bezenmistir. Kemerin iist boliimiinde, baslar1 ve boyunlari
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iki metal ¢izgi ile betimlenmis bir ¢ift yesil uzun kuyruklu papagan bulunur (Sharifi

Mehrjodi, 2013:106).
5.4 Safevi donemi kumaslarinda Pateh ve ¢cam motifi

Pateh, dzellikle Safevi doneminde geleneksel Iran kumaslarinda yaygin olarak
kullanilmaktadir ve bu desen Islam &ncesi ve Islam sonrasi donemlerde de
gelistirilmistir. Pateh, cam ve ates gibi baslangigta sembolik bir imgeydi ve heniiz
soyut bir form bulamamisti. Bu formla inigli ¢ikish bir yol kat etmistir (Afrough,
2010,53).

Pateh, biikiilmiis ¢am agacina veya riizgara kapilmis, aleve benzer motifti,
dolayistyla bu desen Iranlilar igin biiyiik sembolik degerlerden biri olmustur (Zakeri

Kermani, 2009:38). Camin, Pateh’e doniismesi konusunda ¢esitli goriisler mevcuttur.

Arthur Upham Pope, “Fars Sanati1 Saheserler” adli kitabinda, Jaqah'in Safevi
doneminde kasmir sallarda ve kumas baskida kullanildigini, daha 6nce Kagar ve
Pehlevi hanedanlar1 doneminde hali tasarimlarinda yaygin oldugunu ve kullanildigini

dikkat ¢ekmektedir (Zakeri Kermani, 2009:38).
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Sekil 5.10 Elbise kumasi, Yazd yapimi, 1890, Yictoria ve Albert Miizesi, Londra (Sharifi Mehrjodi,
2013:107), Materyal ve yontemler: Ipek iplik, pamuk iplik, boyut 26%19 Sm

Cizgili desen, dort siyah-beyaz yaprak iizerinde ince sarma kirmiz1 ve beyaz
¢izgili kirmizi arka plan. Ust kisminda ise beyaz zemin iizerinde calilarin ¢icekli bir
serpinti ile birlesiminden dolambacl bir yol tasarlanmustir. Ikinci dar serit, kenarinda
kiigiik kirmizi, sar1 ve koyu yesil ¢igek motiflerinden olusan kesiksiz bir ¢izgi ile mavi

renkte betimlenmistir (Sharifi Mehrjodi, 2013:107).
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5.4.1 Pateh motifi degerlendirilmesi ve analizi

Zaman i¢inde ve farkli uluslarin topluluklar1 ve kiiltiirleri arasinda var olan
bircok iligkiye eklenmekle, motifler degisim ve doniistimlere ugramistir. Bu motifler
arasinda bazi durumlarda kiigiik veya biiyiik detaylar1 bir¢ok motif eklenerek veya
azaltilarak; hatta tamamen degisime veya yok edilme gibi farkliliklara ugrayan ¢am

motifleridir (Pateh).

Safevi Donemi’nin ilk kumaslarinda, bahgenin peyzaji1 ¢ok yaygin bir temaydi.
Iran bahgeleri genellikle, icinde cam gibi gdlgeli agaclar bulunan ve bir duvar veya
citin arkasina ¢evrelenmis olurdu. Bu donemde yapilan dokumalar incelendiginde,
cam deseninin (Pateh) bazen tek basina bazen de, diger formlarla birlikte karsimiza
ciktign goriiliir. Ornegin insan figiirlerinde veya tavus kusu, aslan, kartal gibi
hayvanlarda tek veya ¢ift bicimde, yiiz yiize veya arka arkaya ¢izildigini goriiriiz.
Ayrica kiraz agaci, ¢igekler ve senlik toplantilarinda goze ¢arpmaktadir. Genellikle
tiim kompozisyon statik bigimde bir ¢ergevenin i¢ine yerlestirilerek tamamlanmaistir.

Analiz edilen motifler genel olarak bes kategoriye ayrilmaktadir:
1- Cam agaciin Safevi donemi tekstilindeki rolii
2- Cam agac1 ve mihrap desenli kumas

3- Tekstilde cam motifleri ile diger sekillerin birlesimi: insan, vazo, ¢igek, kus

(tavus kusu, kartal, papagan), agac (kiraz), hayvan (aslan), bahge
4- Cam ve pateh'nin tekstildeki rolii

5- Pateh motifinin tekstildeki diger sekillerle (Mihrap, dag, cicek, cam)

birlesimi
5.4.2 Safevi Donemi’nde Cam deseni ve motifi

Safevi Donemi, siiphesiz Iran'da kumas dokumanin en popiiler ve énemli
donemi olarak kabul edilmektedir. Safevi krallarinin kosulsuz destegi ve Safevi
baskentlerinde kraliyet dokuma atélyelerinin kurulmasi ve yeni dokuma merkezlerinin
olusturulmasi, ozellikle Zarbaft ipeklerinin en 6nemli oldugu g¢esitli dokumalar

alaninda ticaretin gelismesini saglamistir. Safevi Donemi’nde dokuma sanati gelisimin
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zirvesine ulasmistir. Biiyiik Sah Abbas doneminin dokuma kumaslari bu dénemin en

giizel 6rnekleri sayilmaktadir.

Safevi Donemi kumasglari, desen ve motifler agisindan iki donem halinde

incelenmektedir:

Ik dénemde Hoca Kiyasettin, yiizeyde dzel bir uyum yaratan kiigiik desenler
ve motiflerin kullanilmasiyla karakterize edilen bir motif tarzi olusturmustur.
Kiyasettin tasarim ve desenleme tarzi, 10. yiizyil, yani Safevi hanedanin ilk
doneminin tasarimlarindan uyarlanmistir. Kiyasettin cesitli tasarimlar yaratma ve

bunlar1 kumaga aktarma konusunda biiyiik bir beceriye sahiptir (Rouhfar, 1996:42).

Ikinci donemde, &rgiilerin desen ve motiflerinde Riza Abbasi ekoliiniin resim
iislubundan etkilenilerek, tiim oOrgiilerin tasarimida Kiyasetinin eserlerinden ¢ok
farkli olan Riza Abbasi'nin 6zel ve seckin {islubu kullanilmistir. Bu sekilde kiigiik
karakterlerin ¢izilebilmesi, genel bir tasarim ve ortak hareket i¢inde bir iligki ve orant1
bulabilmeleri i¢in biiyiik gorseller tasarlanmis ve sadece boslugu doldurmak igin alt
ortintliler kullanilmigtir. Dogal ipegin mevcudiyeti ile dokuma kumasta yeni bir
yontem yaratilmis; diger yandan Rumi motif evrimi, ayrica dogal ta¢ yapraklarinin
roliiniin gelistirilmesinin yaratilmasinda bu modelin biiyiik etkisi olmustur (Pop,

2001:216).

Safevi Dénemi’nin basinda Tebriz, Kasan, Yezd, Isfahan vb. okuma merkezleri
olarak atlas ve ipek kumas, Zerbaft (altin dokuma) ve kadife kabartmali ¢igekler gibi
bliylik bir yelpaze igererek iiretilmistir. Safevi Donemi dokumacilart ¢igekli
ipeklerinde narin ve renkli desenler kullanarak bu sekilde birkag argacl parlak zeminli

kumasglar elde etmislerdir (Taleppour, 2014:136).

Safevi Dénemi’nde Iran'1 ziyaret eden seyyahlar, Iran’m politik, sosyal ve
ticari kosullarma vurgu yapmuslardir. Siver, “Iran Safevi Donemi” kitabinda kumas
dokumalarin iiretimi ile Zarbaft kumaslar ve kasmir gibi kaliteli kumasglar {izerine
cicek nakiglar1 ve kalemkar islemelerle yapildigina ve imalathanede iiretildigine

deginmistir(Siver, 1984:138).
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Safevi Donemi’nin ilk kumaslarinda bahgenin peyzaji ¢ok yaygin bir resimsel
temaydi. iran bahgesi genellikle ¢inar, cam, dut gibi gélgeli agaclarin bulundugu, bir

duvar veya c¢it ile ¢evrili alanlardi.

Safeviler Dénemi’nde Iran sanatiin Hint sanat: iizerindeki etkisinden dolay1
Iran hal1 ve sal motifleri ile birlikte Pateh motifi Hindistan'a gecmis ve Kesmir'deki sal
dokumacilart bu motifi dokumalarini siislemek i¢in kullanmislardir. Sonraki
dénemlerde bu dokumalar cam motifleriyle Iran’a geri déndiigiinde “Kesmir Pateh”

ve “Terme Pateh” ismiyle {in kazanmis ve tanimlanmistir (Vakili, 2003:70).

Genellikle sanatgilar Pateh ¢igeklerini, Rumi motifli ve daha kii¢iik pateh gibi
cesitli tasarimlarla siislityorlardi. Sirous Perham, bu goriintiiniin evriminin ii¢ asamaya
ayrilabilecegine inanarak; Islam'dan onceki ve Islam'dan sonraki iki asamay:
birbirinden ayirdi. Islam’dan 6nceki asamada, Pateh; ¢am agac1 bicimde olup hala bas
kismi egri degildir. Ikinci donem; sal desen'in giiniimiiz formuna benzerligi ve
yakinlagmasidir. Bu donemde kutsallik kazanarak, genel ve silisleme kullanim alanina
girmistir. 18. yiizyila kadar kilim veya halilarda dekoratif desen olarak bu desenin bir
ornegi yoktur ve ligiincli donem bu desenin diger sanatlarda genel kullanimu ile ilgilidir

(Parham, 1999:42).
5.5  Safevi Donemi’nde hal sanayiinin durumu

Safeviler Dénemi’nde Iran hali dokuma sanatiin gérkeminin ihtisamimin
zirvesi ve doruk noktasidir. Bu devirde basta isfahan ve Tebriz olmak iizere biiyiik
sehirlerde hali dokuma atdlyeleri kurulmustur. iranhlarin desen, renk ve doku
konusundaki ustaliklarint sergileyen diinya miizelerindeki nefis halilarin ¢ogu, bu
donemde Iranli  hali  dokumacilarinin  ve tasarimcilarimin  cabalarmimn

sonucudur(Hesmati Razavi, 2008:15).

Safevi déneminde Iran sehir halilari, tiim sehirlerde genellikle muhtesem,
dalgali ve kivrimli siislemelere sahipti, ¢igekler ve calilarla dolu ve eski geometrik
motiflerin roliini giderek daha fazla degistiren geleneksel gergekeilikle
doluydu(Eskargia, 1997:31). Safevi doneminde hali tasarimlari, bu donemin

sanatgilarinin yaraticiliginin ve dehasinin tirtintidiir ki, birkag ytizy1l sonra hala taklit
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edilmekte ve tiim cabalarla sanatsal cercevenin Otesine gecilmektedir(Nasiri,

1995:20).

60



6 OSMANLI DONEMIi

Osmanli Doénemi’nde dokumacilik konusunda hammadde sikintisi
yasanmamistir. Malzeme olarak gerek pamuk, gerekse boyalar bolca bulunabilmistir.
Yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde Osmanli Devleti biiyiik miktarlarda pamuk ihrag¢
etmekteydi. Ornegin; “...Selanik sehrinden 22.500 balya ham pamuk ihra¢ edilmisti.
Ayrica, ayni sehirde yerel imalat¢ilara da 15.000 balya ham pamuk satilmist1 ...”.
(Twomey, Michael J. 1983:37-57)

6.1 Boyarmaddeler

Osmanli Dénemi’nde, yurt iginde veya Avrupa’da kirmizi renk ¢ok
kullanilmistir. K6k boya denilen kizilkok bitkisi; tinlil “Tiirk Kirmizis1” olarak anilan
rengi vermekteydi. Kirmizi disinda da boyarmadde bulunmasinda higbir sikinti

yasanmamaktaydi. ( Bowring,John 1840)

Ilerleyen siireclerde yurt disinda boyarmaddelerin sentetik olanlar1 imal
edilmeye baslandi. 1850 ve 1860 yillar1 arasinda Ingiltere ve Almanya sentetik
boyarmadde imalati konusunda one ¢iktilar. Bu durum dogal boyarmaddeler ile

dokumacilik yapan Osmanli Devleti’ni gii¢ duruma soktu.

Osmanli Devletinin, Istanbul, Bati Anadolu ve Rumeli’de bulunan
vilayetlerinde kaba yiin kumas tiretimi yapilmaktaydi. Bu yillarda aktif olarak ¢alisan
7.470 zanaatkar ile 4.500 tezgahta kumas dokunmaktaydi. (Donald, Quataert 1999,54-
59.)

XI. ve XII. yiizy1l genel sanat anlayis1 ve dokumacilikta, batililar tarafindan
arabesk ad1 verilen Islami siislemeciligin yan1 sira, hayvan betimleri ve palmetler 3

kullanilmaktaydi.

Bu doénemde farkli el sanatlarinda da kullanildig: gibi, dokumalar iizerinde de
farkli anlamlar iceren kufi yazi seritleri kullanilmaktaydi. Selguklularda saray

efradinin ve varsil kesiminin renkli dokumalardan yapilmis astarsiz kaftanlar

* Palmet:palmiyeyi ¢agristiran yaprak bi¢imli siisleme motifi
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giydiklerinin; Beysehir Kudabad Sarayi c¢inilerinin iizerinde yer alan yazitlardan
anlasildigindan bahsedilmektedir. Selguklular Doénemi’'nde Konya dokumacilik
merkeziydi. Burada dokunan kumaslardan “Unlii Ladik kumaslar1” olarak ibn Battfita
(1304-1369) Seyahatnamesinde bahsetmistir. Sasani kumaslarinda kullanilan ve bu
kumaglart iinlendiren, indigo, kdkboya, safran, zincifre, erguvan rengi gibi boyalar
XIII. yiizyildan sonra kullanimamistir. Bu ddnem boyamaciliginda Yahudiler
caligmaktaydilar ve giysi sahipleri kiyafetlerini yenilemek amaciyla bu saglam
dokumalari, Yahudilerin “Mashaga” adi verilen isliklerinde yeniden boyatarak

giysilerinin renklerini degistirebilmekteydiler. (Aydin (Redaksiyon) 1993:92-93)

Sekil 6.1 San Librada Mabedi'nden Tekstil Pargasi, Sigiienza Katedrali, Ispanya. Metropolitan Sanat
Miizesi, https://images.metmuseum.org/CRDImages/is/original/hl_58.85.1.jon
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Tiirk kumaglarinda en ¢ok kullanilan renk kirmizi olup ardindan mavi, yesil,
siyah, beyaz, bej ve altin saris1 gelir. "Aseli" ad1 verilen bal rengi sari ile "siirmayi"
denilen koyu findik rengi de kullanilirdi. Ilk dokumalar kirmizi, sar1, siyah ve beyaz
renklerde olup Islami motifler olan, kuslar ve aslanlar gibi yirtict hayvanlar ile
stislenmislerdir. Fil motifinin Hint sanatindan etkilenilerek kullanildig1 bilinmektedir.
(Bkz. Sekil 6) Misir’da Islami Donem’de, ilk dokuma kumas teknigi ve motifleri Kipti
sanatindan esinlenilerek kullanilmistir. Miisliimanlar iran, Sasani ve Bizans
dokumacilik sanatindan da etkilenmis; iistelik bu dokumalara arabesk adi verilen dogu

sanatindan betimler de eklemislerdir. (Stirtir, 1981: 21-25)
6.2 Osmanhlarda Dokumacilik

Tiirklerin Anadolu’ya gelisiyle birlikte beraberlerinde getirdikleri dokumacilik
sanatinda XI. ylizyildan sonra biiyiik ilerleme kaydedildi. Osmanlilar gerek gdcebe
kiiltiirleri  gerekse Anadolunun maddi kaynaklarinin zenginligi nedeniyle
dokumacilikta ve 6zgiin iisluplar yaratmada oncii olmuslardir. XIV. yiizy1l ile XIX.
yiizy1l arasinda Osmanli Imparatorlugu’nda bircok dokuma merkezi olusmustur. Bir
kaynaga gore Ornegin; “...ylinlii kumas dokumaciliginda; Ankara, Tosya, Koghisar,
Erzurum, Erzincan, Antalya, Selanik, Filibe, Lofca, Tirnova, Sumnu, Samakov ve
Istanbul; ipekli kumas dokumaciliginda basta Bursa olmak iizere Bilecik, Istanbul,
Aydos, Edime, Konya, Menemen, Sakiz, Musul, Halep, Sam, Bagdat; pamuklu
dokumaciliginda ise yine basta Bursa olmak {izere Istanbul, Denizli, Alasehir, Adana,
Antalya, Urfa, Diyarbakir, Mardin, Musul, Bagdat ve Halep kentleri geliyordu...”
denilerek farkli iller amilmaktadir. Bizans Doneminde Bursa biiyiik dutluk
arazilerinden otiirii ipek iiretimi ve ipekli dokumacilik merkezi idi. Bizans varsillar
arasinda V1. ylizyilda ipekli kumaslar giyilmesi ¢cok modaydi. Bursa’da X. ylizyildan

sonra altin ve giimiis telli kumas dokumaciligi baslamistir. (Sonmez, s. 235-241)

Osmanli kumaglar1 birgok varyasyona sahiptir ve cogunlukla malzeme
acisindan irdelenmekte ve birbirlerinden farklilasmaktadir. Bir kismi ipek, pamuk, yiin
veya keten elyafindan dokunmustur. Gegmise ait metinlerin incelenmesinde
kumaglarin tasnifinin agirlikli olarak alfabetik liste seklinde oldugu goriilmektedir.
Kumasglar malzeme, renk, desen, tarz olarak ve motif olusumlar1 ve kullanimlarina

gore incelenir. (Altay, 1974:10).
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13. yiizyil Bizans Donemi’nde, kumas dokumaciliginin bozulmaya
baslamasimna ragmen, bu donemde isleme sanatinin gelismis oldugu, kiliselerde
bulunan din adamlarina ait altin islemeli kiyafetlerden anlasilmaktadir. (Siiriir

1977:63-65 ).

Bizans ipekli dokumalar1 Avrupa'da ¢ok yaygindi, Tiirk ipekli dokumalari da
Avrupa'da popiilerdi. Venedik ve Cenova'da bulunan Tiiccarlar, Osmanli kumaglarini,
Fatih Sultan Mehmed’in emriyle Italya iizerinden Fransa, ingiltere, Almanya, Polonya
ve Iskandinavya'ya gondermekteydiler. Tiirk kumaslarinin en iyi &rneklerinden
yapilan papaz elbiseleri giiniimiizde isve¢'te muhafaza edilmektedir. Kuzey italya'da
kullanilan kumaslar Bizans kumaslarindan, giiney Italya'da kullanilan kumaslar
Araplar, Misirlilar ve Suriyelilerden esinlenilerek tasarlanmislardir. 16. ylizyilda ise

biiylik 6l¢iide Tiirk kumag motiflerinden esinlenilmistir (O. Sen 1996, s.105-130)

Osmanl1 yonetiminde farkli, meslekleri ve bolgeleri gostermek i¢in farklh
giysiler kullanilmistir. Bu yiizden bircok dokuma tiirii iiretilmistir. Ornegin, askerlerin
ve zanaatkarlarin veya farkli dine mensup azinliklarin kiyafetleri farkliydi. (Ugurlu,

2001:9).

Osmanli Devletinde tiim is diinyast Kanunnameler ile kontrol altinda
tutulmaktaydi. Ozellikle 1502 tarihli Bursa Ihtisab Kanunnamesi'nde kumaslarin
gramajindan, kumas boyamaciliginda kullanilacak olan boyarmaddenin miktarina
kadar yazili kanun metinleri ile kontrol edilmekteydi ve kurallara uymayanlar
cezalandirilmaktaydi. Bu belgeler araciligi ile kumaglar, kadife, kemha, vala, tafta,
atlas, meton, biiriinciik olarak isimlendirilmekteydi. (H. A. Nomiku, 1997, s.67-73-
105)

1555 yilinda Bursa'ya 1smarlanan padisah elbisesi, tiimiiyle ipek ve altin-
giimiis alasimli tel ile dokunmus sekiz parca kumastan olusmaktadir. .( H. A.

Nomiku,1997).

Osmanli'da kullanilan guha, kadife, kemha, saten vb. kumaslar o dénemde
Italya, Fransa, Polonya gibi iilkelerde iinlii olmuslardir. 18. yiizyilda gelisme hizi

yavasladi ve daha diigiik kaliteli kumaslar ortaya ¢ikti. Renkler sadelesti, desenler
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kiigtildii, kirmiz1 ulusal renk kabul edilmesine ragmen kullanimdan kaldirildi ve Tiirk

kumaslariin yerini Avrupa kumaslari aldi. ( Aydin (Redaksiyon) 1993:92-93)

Gecimini hayvancilikla saglayan Tiirkler yiinlii dokurlardi. Ankara kegisi adi
verilen tiftik kecileri XIII. ylizyilda Orta Asya’dan getirtilerek Ankara’da
yetistirilmeye baglanmigtir. Bu gelenek Anadolu'da daha sonraki donemlerde de
devam etmis ve yurt disinda 6zellikle Ankara'nin iinli tiftik kegilerinin yiinlerinden
dokunan sof kumagi tinlenmistir. XVI. yiizyilda Ankara’da 621 tezgahta “Ankara
Sof’u” dokunmaktaydi. Uretilen soflar, elvan (orgit cesit renkli), portakal, beyaz ve
siyah renklere boyanmis olabiliyordu. Ihracati yasaklanan soflar yabanci ajanlar
tarafindan 17. ylizy1l ortalarindan itibaren Avrupa’ya kacak olarak gonderilmekteydi.
Tiftikten yapilan bir diger dokuma “muhayyer” adi ile anilmaktaydi. Yurt disina
“karakeci” adiyla kagirilan Ankara Tiftik kecileri, 1830 yilinda Giiney Afrika'da, daha
sonra da Amerika'da yetistirilmeye baslandi. Bu durum sof ve moher dokumaciligin

zayiflatt1 ve zaman i¢inde bitirilmesine sebep oldu. (Ihsanoglu 1994 ,5:285-293).

Tiftik Kegisinin tiiylerinin parlak ve yumusak olusu Evliya Celebi’ye gore
Ankara florasinda yetisen pirnal (mese ¢alis1) yapragini yemesindendir. Dolayisiyla
yurt disina kacirilan kecilerin beslenmesi farkli oldugundan, yabanci tiiccarlar,

Ankara’dan tiftik elyafi almak zorunda kalmislardir. (Y. Oztuna 1998).

1700 yilina dogru Ankara'y1 ziyaret eden doga bilimci ve gezgin Joseph Pitton
de Tournefort (1656-1708), seyahatnamesinde tiftik kecilerinden séz ederken,
"...Ankara civarinda diinyanin en giizel kecileri beslenir. Beyazliklar1 ve ipek kadar
ince ve dogal olarak kivircik, sekiz veya dokuz parmak uzunlugundaki tiftikleriyle
gozleri kamastirir. Tiftikleriyle en giizel kumaglar, bahusus soflar yapilir. Fakat tiftigi
iplik haline getirilmedikce harice ¢ikarilmasina miisaade etmiyorlar. Cilinkii memleket

halki bununla hayatlarin1 kazaniyor...” demistir. ( E. D6len 1992).

Kuzey iilkelerinde ¢ok ragbet géren Anadolu pamuklu dokumalarina ragmen,
tillbent dokumasi1 yerli pamuktan yapilamadigindan; Suriye, Iran ve Hindistan'dan
ithal edilmekteydi. Dokumalar deniz yoluyla da farkli bolgelere tasinmaktaydi. Bu
dokumalar; “bogasi-i Hamid”, “ipekli salaki” ve “cicekli sali” gibi isimlerle

anilmaktaydilar. ( O. Sen 1996, s.34).
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16. yiizyilda Avrupa'da Tirk kumaslar1 ¢cok popiilerdi, bu nedenle Venedik,
Floransa ve diger bir¢cok sehirde Avrupa zevkine uygun Tiirk kumaglarinin taklitleri

yapildi (T. Reyhanli 1983: 1582-1599).

Ipek, kadife gibi kumaslar, miisterisi saraylilar ve zenginler olan liikks esya
kategorisinde yer almaktadir . Kadife 12. yiizyilda iran'da, Osmanli kadife iiretimi ise
15. ve 16. yiizyillarda gelismistir. Unlii Bursa kadifesi Avrupa'da popiiler bir kadife
haline geldi. Tiirk Khai kadifesi ¢icekli ve geometrik desenlere sahipti (E. Dolen
1992).

Osmanli dokumalar1 arasinda dnemli bir yer tutan kalin bir dokuma tiirii olan

kembhalardir ( H. A. Nomiku 1997, 67-73).

Sandal bezi, bir tarafi ipek, diger tarafi pamuktan dokunan ve genellikle astar
olarak kullanilan ¢ift tarafli bir kumastir. Ve Italyanca'da buna "zendale" denir (H. A.

Nomiku 1997).

Onemli dokumalar arasinda, atlas, kutni, kermesut, sandal, futa, biiriimciik ve

abanilerin de bulundugunu 6grenmekteyiz ( H. A. Nomiku 1997,s.105).

Gecmiste yurt disinda linlenen yastik yiizler, artik diinyanin birgok {inlii
miizesinde yer aliyor. Zeminleri genellikle kirmizidir ve tizerlerindeki desen krem
veya saridir. Kimi zaman zemin dokumasinda altin alagimli tel kullanilmistir ki

bunlara "telli catma" denir " ( H. A. Nomiku 1997, 5.67-73).

Kutnu / kutni, ¢dzgii ipligi pamuk ve ipek karigimi, atkis1 pamuktan dokunmusg
bir kumas olup, Atlas teknigi ile dokunan renkli ipek iplikler kullanildigindan hafif
cizgili bir kumastir. Bu tiir kumaglardan Sam ve Bagdat'ta iiretilirdi. Kadife kumasin
dokuma teknigi halinin dokusuna benzer ve bu kumas Tiirkler tarafindan ¢ok sevilir.
Elbiselik ve dosemelik tiirleri farkli olan kadifelerin kabartma havli olanlarina "¢atma
kadife" adi verilirdi. Kadife kumasglar arasinda 16k ile (boyamacilikta kullanilan ve
“lak" da denen Hint zamki) boyanmis kirmiz1 tiiri en pahalisiydi (Tez .zeki 2009
,8.61).
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Kutnu dokumaciligi Bergama ve Soma’da; pamuklu dokumacilik Denizli,
Buldan ve Sarayonii’nde; ipek dokumaciligi ise; Bursa, Amasya, Bilecik ve

Uskiidar’da yapilmaktaydi. (Aydin (Redaksiyon)1993:92-105).

XVIIL yiizyilda batinin {inlii sanayi devrimi sonucunda Osmanli dokumacilikta
geri kalmisti. Sultan III. Selim(yon. 1789-1807) bu durumu diizeltmek amaciyla;
1805'te Uskiidar'da "Selimiye Kumas Atdlyeleri" kurdurmustur. Dokunan kumaslar
“Selimiye Kumaglar1” adiyla anilmistir. .(1997:49-53)

Selimiye: Cozgiisii ve atkisi ipekten, genellikle boyuna yollu, yollarin i¢i ¢igek

suyu desenli bir ipeklidir (Tezcan, 1993: 35).

Osmanli kumaslar1 ti¢ sekilde dokunmustur: Saray mensuplar1 i¢in dokunan
kumaglara saray bezi ad1 verilir ve saray dokuma makinelerinde, halk i¢in halk dokuma
makinelerinde, bazen de saray mensuplarinin elbiseleri halk dokuma makinelerinde

dokunurdu. (Aktepe, 2009: 12).

XVII. yiizyilda Ingiltere kumaslar1 iinlenmis ve “Londrine” adiyla anilan
Londra Cuhasi ve “Scarlet” adiyla anilan erguvan rengi cuhalar Ingiltere’den ithal
edilmeye baglanmisti. Buna karsilik Ingilizler “Ankara Sofu” ve “Muhayyer” adiyla
anilan tiftik kumaslarint tercih ediyor ve iilkelerine gotiiriiyorlardi. (E. Dolen

1992,5:102-89)

Seraser ad1 ile anilan kumaslar; “... ¢ozgii ipligi altin, atkis1 giimiis iplik olan
bes degerli ipek kumagtan yapilan ve 6zel torenlerde kullanilan bir kumagin adrydi...”

olarak tanimlanmaktadir. (Aydin (Redaksiyon) 1993:98).

Kadifeler, saf ipekten veya onlara altin iplik veya klabdan* katilmis olmak
izere iki sekilde dokunabilir. Catma kadifelerde ¢ozgii ipligi ham ipek iken atkisi
pismis ipek adi verilen elyafla dokunmaktaydi. Kadife fiyatlarmin yiiksekligi

4 Klaptan (Kilabdan): Ipek ip iizerine altin ya da giimiis tel sarilmastyla elde edilen ipliktir
(Stiriir, 1976: 32)
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sebebiyle, daha ucuza mal etmek amaciyla ¢6zgii ipliklerinde keten veya pamuk elyafi
kullanilmistir. Bu olgu kadife kalitesinin diismesine sebep olmustur. (Tez 2009:174-
176).

6.3 Osmanh Kumaslarinda Kullanilan Motifler

Kadife ve ipekli kumaglar Osmanli hanedanliginin baslangicindan beri ilgi
goriiyor ve Istanbul'da saray icin ipekli kumaslar, giysiler, perdeler, masa ortiileri vb.
iireten bir¢ok dokuma atdlyesi bulunuyordu. Motifler bazen ¢ini desenleri gibi bazen
de stilize edilmis, karanfil ve laleler palmiye yaprag: gibi, diger ¢i¢ekler giil yapragi
seklinde yapilmistir. ( Du Ry,1970,s 44-47)

13

Cintemani deseni; “... kaplanin sirtina ve leoparin derisindeki beneklere
benzeyen, (kaplanin sirt1) ad1 verilen iki dalgali ¢izgiye sahip bir desendir...” olarak

tanimlanmaktadir. (Aydin (Redaksiyon) 1993:98).

16. yiizyilda biiyiik bir degisim yasanmis ve Bursa, Uskiidar ve Bilecik'te altin,
giimiis ve ipek ipliklerle 60'a yakin ¢esit kumas dokunmustur. Kumas tizerindeki
desenler lale, karanfil, nar meyvesi ve nar ¢icegi gibi desenler ve rumi desenler ile

kumaslara basilmistir. ( M. Onder:1995, 5:56-64).

Bir kaynakta; ““...15. yiizy1l kemhalarinda ince rim1 kivrimlar arasinda yer alan
hatayiler, 16. yiizyilda yerini, biitiin yiizeyi dol- duran kaydirmali eksen iizerinde
siralanan madalyon semasina birakmistir. Madalyonlarin igini siisleyen basta lale, gul,
karanfil olmak iizere doganin biitiin ¢igekleri, ayrica bulut, ay, giines ve yildizlar ile
miihr-i siileyman ve ¢intemani gibi simgesel motifler, kemhalarda kullanilan diger
desenlerdir. Bursa'da dokunan ipekliler arasinda atlas, kutni, kermesut, sandal, futa,
biirlimciik ve abanilerin de adi geger...” denilmektedir. ( H. A. Nomiku 1997 ,s:67-
73-105).

Farkli kumas tiirleri farkli dokuma tezgahlarinda kullanilmaktaydi. Normalde
desenli kumaslar giicii tezgahlarda dokunmaktayken; yogun ve ¢coklu desenli kumaglar
cekmeli tezgahlarda dokunmaktaydi. Bu ikinci tiir tezgahlar Dogu kaynakhidirlar ve
once Islami dokumacilik yapilan sehirlere, daha sonralar1 Bizans ve Avrupa’ya

yayilim gostermiglerdir. (Ayranpinar, 2010:181).
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Miinakkas dokuma ¢ok renkli ve ¢ok desenli kumas anlamindadir. Motifleri
renkli ipek ipliklerle veya altin, giimiis, kilaptan iplik gibi metal ipliklerle dokunan
ipekli kumas tiirtidiir. (Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986: 8452).

Cok sik olmamakla birlikte Osmanli dokumalarinda “sal desen” de

kullanilmistir.

Sekil 6.3 Ipek Harput Yoresi, Badem motifi. Yap: Kredi Vedat Nedim Tér Miizesi, Istanbul
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Sal; Yiin iplikli ve 6zel desenli bir kumas tiiriidiir. Iran ve Hint sallari
meshurdur fakat Istanbul, Ankara ve Bursa'da da dokunmaktadir. Osmanl sallarinin

desenleri genellikle benzerdir. (Tezcan, 1993:23).

Badem seklindeki tasarimlara sal desen tasarimlari da denir. Bu tasarimlar sivri
ve hafif uzun olup i¢leri kii¢iik ¢icek ve yapraklarla siislenmistir. Kumaslarda badem

motifleri alternatif diizende desen olarak yerlestirilmistir. (Tezcan1993:24).

Yap1 kredi koleksiyonunda dort Giirin Sali 6rnegi bulunmaktadir. Bu yiinlii

kumaslar 19. -20. yiizyila ait érneklerdir. Tkisi badem motifli olup, digerleri yolludur.

Sekil 6.4 Yiinlii Istanbul sal;, Yap1 Kredi Vedat Nedim Tér Miizesi, Istanbul
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Sekil 6.5 Ipek Harput Yoresi, Yapi Kredi Vedat Nedim Tor Miizesi, istanbul
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Sekil 6.6 Ipek ve Kilabban ,Savai, Yap1 Kredi Vedat Nedim Tér Miizesi, Istanbul

71



Sekil 6.7 Ipek, Harput harelisi, Savai, Yap1 Kredi Vedat Nedim Tér Miizesi, Istanbul

Sevayi; ylizyilin ikinci yarisina ait, ipek ve kilaptanla dokunmus ipekli bir
kumas tiiriidiir. Kumasin deseni de yapraklardan ve kisa dalli ¢igeklerden olusan,
daginik veya sirali, bazen geometrik bir desen icine yerlestirilmis. (Giirsu, 1988: 27).

Ince altin veya giimiis iplikle dokunan tiiriine “telli sevayi” ad1 verilir. (Nutku, 1995:
138).

Sekil 6.8 Ipek, Harput harelisi, Yap1 Kredi Vedat Nedim Tér Miizesi, istanbul
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8 SONUC

Iran'da dokumaciligin tarihi milattan 6nce bin yillara kadar uzanmaktadir.
Iranlilar kumas dokuyan ilk milletlerden biriydi. Semboller ve mitler eski Iranlilarin
hayatinda ©zel bir yere sahipti ve bu sembolleri kumas desenlerinde ve diger
endiistrilerde kullandilar. Safevi Dénemi, Iran'm en parlak sanatsal dSnemlerinden biri
olarak kabul edilir. Dokuma kumas bu dénemde gelismistir. Iranlilar arasinda en
onemli motiflerden biri olan jageh, ¢omlekeilikten, haliya kadar, ge¢misin tiim
eserlerinde ve padisahlarm giysisi ile tacinda yerini almigtir. Iranli uzman
dokumacilar, diinyadaki diger dokumacilara kumas dokuma yontemlerini 6grettiler ve
Iran dokuma kumas stilini popiiler hale getirdiler. Safevi Dénemi ile ayn1 donemde
Osmanli Devleti Tiirkiye'ye hakim olmus ve Osmanli Dénemi kumaslar kalite, doku
ve motif bakimindan Avrupalilar tarafindan da begenilmis ve ihrag edilmistir. iranlilar
arasinda meshur olan ve c¢ok kullanilan bate-jagah yani sal desen, Osmanl
Donemi’nde dokunan kumaglarda daha az kullanilmistir ve bu déonemde Bete Jagah

motiflerinden daha az iz gortilmektedir.

Tarihsel siirecte boylesi bir ge¢misi ve bdylesi anlamlar1 olan sal desen
giinlimiizde de kullanilmalidir. Klasik formunun yani sira stilize motifler ile de
yayginlagtirilmalidir. Sal desen sadece kumas motifi olarak degil, giysi tasarimlarinda
da kullanilabilmektedir. Bu amagla yapilan tasarimlarin formlarinda sal desen

stilizasyonlar1 bulunmaktadir.
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