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OZET

Teknolojik gelismelerle birlikte sanat disiplinleri arasindaki farkliliklar, sinirlar ve
tiirlerin 6zerkligi giin gectikte siiratle ortadan kalkmaya devam etmektedir. Sinirlarin
silinmeye baslamasiyla birlikte dijital cagda degisim ve donilisiimiin etkiledigi
disiplinlerden biri olan edebiyata ait metinlerin yeni yontemlerle incelenmesine ihtiyag
duyulmaktadir. Sanatin ¢esitlilik arz eden tiirlerinin medya kavramiyla 6zdeslesmesi
ve medya kavraminin da birer sanat olarak goriilmesine dair gorilislerin artmaya
baslamasi; edebiyat, medya ve iletisim disiplinlerinin etkilesimleri {izerine
karsilagtirmali edebiyat sahasinda calismalar yapilmaya baslanmasini gerekli
kilmaktadir. Yeni yontem ve araclarla incelenme ihtiyacinin bas gosterdigi edebi
metinler, 20. yiizyilin sonlarina dogru Avrupa’da yogun calismalarin odaginda olan
medyalararasilik yontemi tarafindan mercek altina alinan konularin en 6nde geleni
konumundadir. Modern ¢agda edebiyat ve medya iliskilerinin teknolojik gelismelerin
1s18inda  daha giiclii ilerlemesi, edebiyat biliminde yeni bir yaklasim olan
medyalararasiligin 6nemini daha da 6n plana ¢ikarmaktadir. 1990’larin basinda bir
sistematige oturulmus olan medyalararasilik kavraminin, adi konmamigsa da, ge¢mis
yillarda edebi metinlerde izlerine rastlanilabilecegini sdyleyebiliriz. Bu baglamda
tezimizde Ikinci Yeni siirinde medyalararasiligin izleri aranacaktir. Yeni Edebiyat
alaninda medyalararasilik yontemi cercevesinde siir tiirlinii konu alan ¢alismalarin
azlig1 bizi bu ¢alismay! yapmaya sevk etti. Bu baglamda Ikinci Yeni siirinin kurucu
iiyeleri Cemal Siireya’nin, Ece Ayhan’m, Edip Cansever’in, Ilhan Berk’in, Sezai
Karakog un, Turgut Uyar’m ve Ulkii Tamer’in Ikinci Yeni ¢evresinde kaleme aldiklar:
siir kitaplar1 incelemeye tabi tutulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Medyalararasilik, Edebiyat ve Medya, Sanat, Iletisim, Ikinci
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ABSTRACT

With advancements in technology, the differences, boundaries, and autonomy of
artistic disciplines continue to rapidly diminish day by day. As the boundaries begin
to blur, there is a need to examine literary texts belonging to the discipline of literature,
which is one of the disciplines affected by change and transformation in the Digital
age, through new methods. The increasing convergence of art’s diverse forms with the
concept of media, as well as the increasing recognition of media as forms of art, have
led to a rise in the views supporting this Notion. Consequently, it has become necessary
to initiate studies in the field of comparative literature that focus on the interactions
among literature, media and communication disciplines. Literary texts, which require
examination through new methods and tools, have been chosen as the foremost
subjects under scrutiny by the method of intermediality, which has been the focal point
of intensive studies in Europe towards the end of the 20th century. In the modern age,
the advancement of technology has led to a stronger progression of the relations
between literature and media, further highlighting the significance of intermediality as
a new approach in literary studies. Although not explicitly named of the 1990s, traces
of intermediality can be found in literary texts from previous years. In this context, our
thesis will explore the traces of intermediality in the ikinci Yeni poetry movement.
The scarcity of studies focusing on poetry within the framework of intermediality in
the field of new literature motivated us to undertake this research. In this context, the
poetry collections written by the founding members of the ikinci Yeni poetry
movement, namely Cemal Siireya, Ece Ayhan, Edip Cansever, Ilhan Berk, Sezai
Karakog, Turgut Uyar and Ulkii Tamer will be subject to examination.

Key Words: Intermediality, Literature and Media, Art, Communication, Ikinci Yeni
Poetry.

Quantity of Page: IX+148
Supervisor: Prof. Dr. A. Mecit Canatak



ICINDEKILER

OZET ... i
ABSTRACT bbbttt et \Y%
ICINDEKILER ........oooooiiioeeeeeeeeeeeeeeeeeeete ettt ettt v
KISALTMALAR DIZINI ....cooooiviiiiiiiieeeees Vi
GORSELLER DIZINI ......cooiiiiiiiiiiiiieeee s vii
ON SOZ.....ooiisee et viii
GIRIS ..ottt n et 1
1. MEDYALARARASILIK KAVRAMLARI, TARTISMALARI VE TURK
SIIRI ...t 6
1.1. Medya, TletiSim Ve SANAt ............cceveviverririreiieeieieee e 6
1.1.1. Medya Kavrami .......ccooiiiiiieiieiie e 6
1.1.2. Medya Ve HIEtiSim .......cceueviieeceiieieiieieeieie st es e, 11
1.1.3. Medya Tipolojisi V& CESILIETT ......erverriiiiiiiiiiieieesece e 17
1.1.4. MEUYa V& SANAL.......cccouiiieiieeite ettt st sba et re e reeae e 23

1.2. Medyalararasilik Terimi, Yontemi ve Kurami.........ccccoecvveneienieniinienennnennns 27
1.3. Medyalararasilik ve TUrk STiri .....ccoooveiiiiiiiiiiiieec e 32

2. IKINCI YENI SIIRINDE MEDYALARARASILIK............ccoovvvieiinieean. 42
2.1, EKFrasis-Siir THSKIST ... .oevrvreverireriiirsiiseresissess et 43
2.2. ReSim Sanatt MedYas! ......ccoiveiieriiiiiiieeiiesie et 44
2.3. Miizik Sanatt MeAYasl........cccveiiiiiiiiiieiiiie i 91
2.4. Sinema Sanatt Medyas! .........ccoovviiiiiiiiiiiinii e 112
2.5. Fotograf Sanatt Medyas! .........ccccovieiiiiiieiicieeseceee e 120
2.6. Mimarlik Sanatt Medyast ..........ccovviiiiiiiiiiiiice e 126
2.7. Heykel Sanatt Medyasl........ccccovvuiiiiiiiiiiiiiiiiie e 131
BuSONUC ...ttt b e 136
KAYNAKGCGA ...t bbbt 144
L0 Y/€) 0317 1 15RO
TEZ ORIJINALLIK RAPORU........ccoovviiiiiiiieiiesiesiesssssesieseessssss s



KISALTMALAR DiZiNi

Bu c¢alismada kullanilmis kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar

Dr. Doktor

Prof. Profesor

TDK Tiirk Dil Kurumu
vb. Ve benzeri

vd. Ve digerleri

yy. Yiizyil

Vi



Gorsel

Gorsel 1.
Gorsel 2.
Gorsel 3.
Gorsel 4.
Gorsel 5.
Gorsel 6.
Gorsel 7.
Gorsel 8.
Gorsel 9.

Gorsel 10.
Gorsel 11.
Gorsel 12.
Gorsel 13.
Gorsel 14.
Gorsel 15.
Gorsel 16.
Gorsel 17.
Gorsel 18.

GORSELLER DIiZiNi

Sayfa

Paul Klee’nin “Ad Marginem” tablosu. .........c.ccoovvvirieiiiiiiiceee 47
Pablo Picassso’nun “Guernica” ¢aliSmasl. ........cccovcvvveeeiiiiieeeesiieeeesiiieeeens 49
Cihat Burak’in Neyzen Tevfik’i iceren ¢calismast. ........cccoeveveeneriiieiinnne. 53
Orhan Peker’in “Asik Veysel” POItresi. .......ovvvrvrreireuivessiesessessisseenas 54
Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Beyazit Meydani” ¢alismast. ...........ccce.ee. 95
Seker Ahmet Paga’nin “Talim Yapan Erler” tablosu. ..........cccccoeviiiiiiinnns 57
Ozlem Ozkan’mn “Hepimiz Gibi” ¢aliSmast. ..........ccevvverererienrererererennennnns 59
Habib Aydogdu’un “Ug Kuyular Sokag1” ¢aliSmasl. ...........cccvvreverirennnne, 60
Marc Chagall’in “Horoz” tabloSu. .........ccociiieiiiiiiiienieiesee e 63
Marc Chagall’m “Ben ve KOy tabloSU..........ccoeiiiiiiiiiiiccccees 64
Marc Chagall’in “The House Wint The Green Eye” tablosu. .................. 65
Armedeo Modigliani’nin “Reclining Nude Form The Back™ tablosu...... 67
Van Gogh’un “Gemiciler” tablosu. ...........ccoviviiirieniiiisesee e 68
Paul Cezanne’nin “Kagit Oynayanlar” tablosu. ...........c.cccevviiniiiiiiinnnn, 73
Claude Monet’in “Gezinti” tabloSuU. .........cuevvirieiiiiiiie e 75
Cihat Burak’in “Edip Cansever” POItresi. ......ccouverreererriieereesieesee s 77
Giilden Artun’un “Sevenlere” caliSmast. .......ccoccvevrieiiiiie i 78
Fuat Acaroglu’nun “Duygu Masas1” ¢ali$masl. .........cccooeeviriinieiiniinnnn, 78

Gorsel 19. Georges Seurat’in “Grand-Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonras1”

TADIOSUL 1. 81
Gorsel 20. Giilden Artun’un “Kumaslar ve Ipekler” calismast...........cccccevevevevennnnene, 84
Gorsel 21. Ece Ayhan’in “Ecegiller” siiri ve Paul Klee’nin deseni............cccccveenen. 84
Gorsel 22. Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisa” tablosu. .........cccccovviiiiicninnnnenne, 86
Gorsel 23. Pieter Brueghel’in “Karda Avcilar” tablosu.........ccoccceiiiieiiiiiiiiiecee, 89
Gorsel 24. Giilden Artun’un “Animsamak” ¢aliSMast. .......cccvvevveeiiiieniiee e sineenn 90
Gorsel 25. Hayati Misman’in “Selam Olsun” ¢alismast. .......cooceevrvieiiieeiiiee e 90
Gorsel 26. Alexandros of Antioch’un “Milo Veniisii” heykeli............ccovviiinennnne 132

vii



ON SOz

Edebiyat bilimi baglaminda kitle iletisim araglarinin incelenmesi Ve
arastirilmaya baslamasinin yani sira, metin kavraminin da genis bir yelpazeye sahip
olmasiyla edebiyat genis bir sahada aktif olmaya bagladi. Bu sayede “edebiyat, tiyatro,
miizik, film ve resim” gibi sanat tiirlerinin ayn1 zamanda birer “medya” oldugu ve
medyalarin da birer sanat tiirii olabilecegi goriisli yayginlik kazandi. Bu gorislerin
ortaya c¢ikmasi edebi metinlerin yeni yontem ve araglar ile yeniden incelenmesi
gerekliligini beraberinde getirdi. Basta Avrupa’da olmak iizere bir¢ok edebiyatta kabul
gormeye baglayan “medyalararasilik” yontemi ve olanaklart son yillarda Tiirk
edebiyatinda da konusulmaya baslandi. Bu baglamda yapilan akademik c¢alismalarin
sayisinda gozle goriiliir bir artisa da sahit olmaktayiz. 1990’larin basinda bir
sistematige oturtulmus olan bu kavramin ge¢mis donemlerde de edebi metinlerde
izlerine rastlanabilecegi ve alt yapisinin olusturulmasi i¢in dnceki donemlerde yazilan
metinlerde kullanilmis olmas1 gerektigi (bilingli bir kullanim s6z konusu olmasa da)
goriisii benimsenerek bu calismanin yapilmasina karar verildi. Nitekim kavramin
tarihsel izini siiren Jiirgen E. Miiller, Yunan sair Keoslu Simonides’in “siirin konusan
resim, resminde suskun siir oldugu” savi iizerinden edebiyat, resim ve miizik gibi
sanatlar arasinda karsilikli etkilesimlerin varlig1 ¢ok eskilere, “Antik Yunan”a kadar
dayandirilabilir. Bu yontem cergevesinde yeni Tiirk edebiyatinda siir iizerine derinlikli
ve kapsayici bir akademik ¢aligsma bulunmamasi nedeni ile ¢alisma konusu olarak siiri
tercih ettik. “Ikinci Yeni siiri”, daha 6nce pek ¢cok akademik calismada farkl1 agilardan
incelenmekle birlikte, medyalararasilik yontemi gergcevesinde dort bast mamur bir
calismanin heniliz yapilmamis olmasi, bizi bu ¢aligmayr yapmaya iten temel

nedenlerden biridir.

Iki boliimden olusan ¢alismanmn ilk bdliimiinde konunun kavramsal agilimi
adma veriler toplandi; Ikinci Yeni siirinde medyalararasilik izlerini siirmek igin
medyalararasilik yontemi cergevesinde yapilan akademik calismalara dair literatiir
taramas1 yapildi. Elde edilen bulgularla medyalararasilik kavraminin tanimu, tarihgesi
ve lizerine yapilmis kuramsal calismalardan bahsedildi. Birinci boliimiin sonunda Tiirk

siirinde medyalararasilik izleri tartisildi. Calismamizin esas boliimii olan ikinci
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boliimde ise ekfrasis-siir iliskilerine deginilerek medyalararasilik cercevesinde Ikinci

Yeni siirinin analizi yapild1.

Tezin planinda, olusumunda biiyiik pay1 olan, yeni fikirlere agik bir sekilde
rehberlik eden basta danisman hocam Prof. Dr. A. Mecit Canatak olmak iizere biitiin
hocalarima sonsuz tesekkiirler. Akademik hayatimda her daim yanimda olan
desteklerini hep hissettiren Dr. Nurten Bulduk, Riizgdir Uren ve Murat Cebe
arkadaslarima en icten dileklerimle tesekkiir ederim. Hayatimin en onemli doniim
noktalarindan birinde karsilastigim; sevgi, sefkat ve 1iyi dileklerini benden
esirgemeyen, edebiyati bana sevdiren degerli lise Tiirk Dili ve Edebiyati hocam Nilgiin

Kalyon’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. En son tesekkiiriim aileme...



GIRIS

20. ylizyilin ortalarina kadar “bas medya” olma konumuna sahip olan edebiyat,
bu konumunu ve eglence, egitim, bilgilendirme gibi islevlerini son elli yilda
elektronik, gorsel-isitsel medyalara kaptirmaya baslar. “Gorsel-isitsel medyalar” bilgi
iletimi ve eglenceyi daha hizli, daha kolay, es zamanli ve daha genis olanaklar
cercevesinde yiiriittiigii icin edebiyatin bu konumu arka planda kalir. Internet
olanaklarmin da kitap medyasi i¢in ciddi bir rakip durumuna gelmesiyle beraber
edebiyat bas medya olma konumunu kaybeder. Edebiyat bilimi bu duruma uyum
saglamay1 geciktirmez. 1970’li yillarda metin kavramimin genisletilmesi, farkl
medyalara ait metinlerin de edebiyat biliminin arastirma alanina girmesini saglar.
Edebiyat bilimi bir dl¢lide “kiiltiir ve medya” bilimine doniismeye baslar. 1990’larin
basinda ise medyalararasilik teriminin ortaya atilmasiyla bu medyasal acilim genisler
ve edebiyat bilimi bir anlamda medyalarin tiimiinii kapsama alanina alarak arastirma
konusu haline getirir. Edebiyat bilimi baglaminda kitle iletisim araglarinin
incelenmesinin ve arastirtlmasinin baglamasi, metin kavraminin da genis bir yelpazeye
sahip olmasiyla edebiyat genis bir sahada aktif olmaya baglar. Bununla birlikte
edebiyat bilimince ele alinan tiyatro metinlerine ek olarak “film, televizyon, miizik,
resim” gibi sanat tiirleri de bu bilimin inceleme konular1 arasina katilir. Sonunda
“edebiyat, tiyatro, miizik, film ve resim” gibi sanat tiirlerinin ayn1 zamanda birer
“medya” oldugu ve medyalarin ayni zamanda birer sanat tiirii olabilecegi goriisii
yerlesmeye baslar. Bu goriislerin ortaya ¢ikmasi edebi metinlerin yeni yontem ve

araclar ile yeniden incelenmesini beraberinde getirir.

Uzerinde arastirmalar yapilan ve goriisler ortaya konulan medya terimi,
“insanlar arasinda ve insanlar i¢in anlamli bir gostergeyi ya da gostergeler kompleksini
uygun aktaricilar sayesinde zamansal ve mekansal mesafeleri asarak ileten olgulara
karsilik gelen bir sozciik” (Bohn, Miiller ve Rupert, 1988: 10) olarak kullanilir.
Medyalarin bilgiyi kaydetmek, saklamak, aktarmak, ¢cogaltmak, yeniden olusturmak,
islemek ve iletmek gibi islevlerinin 6n plana ¢ikmasi, zaman icinde degisim ve
doniisiim gegirerek yalnizca anlam tasima giiciine degil, anlam olusturma giicline de
sahip olduklarinin anlasilmasi tin ve kiiltiir bilimleri i¢in ilging bir arastirma konusu

haline gelir. Medya kavraminin giiniimiize kadar degisim ve doniisiimler gecmesi,



icerisine sanatlari1 da dahil etmesi medyalararasilik kavraminin dogmasinda pay sahibi

olmasini saglar.

Tarih boyunca medyalar arasinda karsilikli etkilesime dayanan ¢esitli iligkiler
kurulur. “Farkli medyalar arasindaki etkilesimleri, birlesmeleri, alasimlari, fiizyonlari,
aktarimlar1 ve kesigme noktalarini ifade eden bagka bir anlatimla: bir medyanin genel
kabul gormiis kendine 6zgii konusal ve igerik sinirlarini agarak baska bir ya da birden
fazla medyaya 0zgii oldugu kabul edilen igerikleri ya da aktarim bi¢imlerini i¢ine
almasi olgusuna karsilik gelen” (Kayaoglu, 2009: 34) medyalararasilik, bu iligkileri

ortaya koyan bir yontem olarak kendisini 6n plana ¢ikarir.

Medyalararasilik kavraminin tarihsel izini stiren Jirgen E. Miiller; edebiyat,
resim ve miizik gibi sanatlar arasinda karsilikli etkilesimlerin olusturulmasinin bir
gelenek olarak cok eskilere “Antik Yunan”a kadar dayandirilabilecegini gosterir.
Miiller’in ¢aligmalarindan yola ¢ikan Giordano Bruno, Gotthold Ephraim Lessing,
Johann Gottfried Herder, Richard Wagner, Modest Petrovich Mussorgsky, Filippo
Tommaso Marinetti ve Oscar Walzel gibi aragtirmacilar edebiyatin ve diger sanat
dallarinin edebiyat ve sanatla olan iliskilerini arastirma konusu edinir ve bu konu
tizerinde fikirler 6ne siirerler. Arastirmalar sonucu ortaya ¢ikan bu galigmalar,

giiniimiiz medyalararasilik aragtirmalar i¢in birer yol gdsterici sayilirlar.

Medyalararasiligin edebiyat bilimi baglaminda ilk kullanimi: Hansen-Love
tarafindan 1983 yilinda yapilir. Terim olarak ise 1812’de bu kavrama rastlanilir.
Bununla beraber 1990°dan sonra 6zellikle de Almanya basta olmak tlizere ¢ok sayidaki
iilkedeki bilimsel caligmalarda medyalararasilik incelenmeye tabi tutulur. Thomas
Eicher, ilk kapsamli derleme yayinlarindan birini yapar. Werner Wolf,
medyalararasiligin - genis islevsel bir yelpazesi oldugunu ortaya koydugu
caligmalarinda daha biiylik capli ve kapsamli bir tipolojik ayrima gider. Yvonne
Spielmann ise kavrami “farkli medyalarin eriyip i¢ ice gegmesi” (Spielmann, 1998: 7)
olarak tanimlar ve medyalararasiligi estetik bir yontem olarak goriir. Andreas Bohn,
“anlat’” kavraminin smirlarini genigleterek “bi¢im alintis1” anlayigini ortaya koyar.
Gabriele Rippl ise “Why Intermediality?” adli yazisinda bu kavramin kullaniminin
1980 sonrasinda yayginlastigim1 belirtir. Rippl, gilinlimiizde “medyalararasiligin

(intermediality)” en yaygin sekilde deneyim ve temsilde c¢oklu sdylemlere ve



yontemlere atifta bulunularak kullanildigina isaret eder (Rippl, 2015).
Medyalararasilik teriminin sistematik bicimde taninmasi yoniinde énemli adimlar atan
ve terimin “edebiyat biliminin yeni bir paradigmasi” haline gelmesine biiyiik katki
saglayan Irina O. Rajewsky, “genel anlamiyla bir sinir asim1 ve medyasal interferans
olgusu olarak gordiigli medyalararasiligi ¢cok genis bir alani kapsayan bir semsiye
terim” (Rajewsky’den aktaran Kayaoglu, 2009: 68) olarak adlandirir. Rajewsky,
medya terimini siirlandirmaz ve genis bir tanim benimseyerek medyanin igerisine
diger sanat dallarini1 alip onlarin da birer medya oldugu goriislinii savunur. 2002°de

medyalararasilikla ilgili 6ne siirdiigli sistematikle kategoriler olusturmaya baslar.

Tiirk Edebiyatinda medyalararasilik yontemine dair temel bilgileri aktaran
kapsamli ¢alismay1 Ersel Kayaoglu kaleme alir. Kayaoglu, Edebiyat Biliminde Yeni
Bir Yaklasim: Medyalararasilik adli ¢alismasinda ayri iletisim araglart olan “resim,
miizik ve filmin” (sinema veya televizyon) yani sira hem tiretim hem de alimlama
asamasinda teknik araca gerek duyup duymamalarina gore dort ayr1 gruptan bahseder.
A. Mecit Canatak ve Nurten Bulduk, Dijital Cag Tiirk Edebiyati ve Medyalararasilik
Tartismalar: adli eserlerinde, Dijital Cag ekseninden baslayarak sanattaki yeni
yonelimleri, Dijital Cag’daki medyay1, medyalararasilik tartigmalarin seriivenini ve
Tiirk Edebiyatinda medyalararasilik yonteminin ge¢misten gliniimiize kadar tespit
edilen orneklerine yer verirler. Nurten Bulduk ise Dijital Cag’in getirisi olan yeni tarz
roman yazma ve ¢Oziimleme tekniklerinden biri olan medyalararasilik yontemi ve
olanaklari lizerine derinlikli ve etraflica hazirlanmis bir ¢alisma olusturma amaciyla
“Medyalararasilik Yontemi Cergevesinde 1980 Sonrasi Tiirk Romani” adli doktora

tezini kaleme alir.

Medyalararasilik ¢esitli tartismalarin odagina da yerlestirilmistir. Bu
tartismalarin en dikkat ¢ekeni ise “metinlerarasilik” ile olan kiyaslamasidir. En ¢ok
one ¢ikan kiyaslama “metin ve medya” terimleri iizerinden siirdiiriilen tartismalardir.
Latin dilinde, “metin anlamini tagiyan textus, kaynak olarak oriilmiis kumag anlamin1”
(Segre, 1985: 29) karsilamaktadir. Cristiano Bedin, fakli bakis agilariyla metinler
incelendiginde  bagka anlamlarin  ortaya ¢ikabilecegini, bu anlamlarin
“metinlerarasilik” kavramiyla ilgili oldugunu belirtir. Mevzubahis aciklama soz

konusu oldugunda metinlerin hepsinin esasinda kendisinden 6nceki zamanda ya da



eszamanli iiretilmis Obilir metinlerin “géndermelerinden ve alintilarindan meydana
geldigi” (Bedin, 2018: 74) goriisii benimsenir. Bu fikrin g6z 6niinde bulundurulmasi

halinde metinlerarasilik kavraminin kokenine erisebilmenin kabil oldugu diistiniiliir.

Metinlerarasilik, kalem erbabinin salt karar verici olmadigi, okuyucunun da
etkinligi artirilarak {retici olma yolunda kapi araladigi ve “metinlerin aligverisi
sayesinde ortaya ¢ok sesli gosterge dizgelerin ¢iktig1” (Goren, 2013: 28) bir yontem
olarak goriiliir. Metinlerarasilik kavrami 1966 yilinda belirir. Bu kavrama ilk kez, Julia
Kristeva yazilarinda yer verir. Kristeva, kavrami “her metnin fakli metinlerden
edinilen alintilar ve gdndermelerin bir mozaigi” (Kristeva, 1978: 85) seklinde
anlamlandirir. Buna gore metinler kendi iginde baska bir metni eritip, donistiiriir
(Aktulum, 1999: 41). Kristeva, bu islemin rastlantisal yollarla ortaya ¢ikmadigini,
bunun i¢in gerekli bir alt yapinin olmasi gerektigini dile getirir. Bu diisiinceyle yola
c¢ikildiginda metinlerin birbirlerine yorum ve yapilandirma araciligryla bagli oldugu

sonucuna ulasilabilecegini soyler.

Metinlerarasilik kuraminin ilerleme kaydetmesinde biiyiik rolii Roland Barthes
istlenir. Yapisalct yontemleri kullanarak ¢oziimlemelerde bulunur. “Metin Kurami”
isimli yazida, “her metin bir metinlerarasilik; orda farkli diizeyler az ¢ok taninabilecek
bicimler altinda oteki metinler yer alir, her metin eski metin alintilarinin yeni bir
orgiisiidir” (Barthes, 1968: 1015) ifadelerine yer verir. Metin iretkenlik olarak
goriiliip her an ve hangi taraftan ele alinirsa alinsin islendigi, yazildiktan sonra bir

iretim siireci siirdiirmeye devam ettigi (Aktulum, 1999: 56) diisiiniiliir.

Umberto Eco, metinlerarasilik lizerine goriis belirtirken yansima sézciiglinden
yararlanir. Ona gore Onceden var olan metinler yansiyarak kendilerini sonradan
olusturulacak metinlerde bulabilir. Metin, “kendisinden Once yazilmis bir baska
metinden beslendigi i¢in, metinlerarasilik bir anlamda zorunluluktur” (Eco’dan
aktaran Ogeyik, 2008: 22) iddiasindadir. Kullanilan biitiin kelimelerin daha
oncekilerden farkli bir tarafi olmadigi, aksi iddia edilerek eskiden beri sarf edilen

telaffuzlariyla birliktelik tagidig gortisii ileri siiriiliir.

Rus Bicimcilerin 6ne siirdiikleriyle benzerlik gdsteren metinlerarasiligin

ortaya ¢ikisi yazinsal metin odakli oldugu icin, medyalararasiliktan farklilasir.



“Metinleraras1 yontemin yalnizca metinler {izerinden ilerlemesi, onu medyalararasi bir
iligkiyi tanimlarken yetersiz birakir. Cilinkii her medyanin kendine 6zgli yansitma,
ifade etme bi¢imleri vardir. Metinlerarasilik bu bigimleri yalniz metin {izerinden ele

almaktadir.” (Keles, 2016: 90)

Metinlerarasilik ve medyalararasilik arasindaki bir diger tartisma ise
medyalararasiligin ~ kokensel/tarihsel  varolusuyla ilgilidir. Zamansal acgidan
bakildiginda ise medyalararasilik daha eskidir. Metinlerarasiligin  1966’da
kullanilmaya basladigini dile getirmistik. Medyalararasiligin terim olarak kullanimina
1812°de rastlanilir. Bu kelime Lirik Baladlar eserinde karsimiza ¢ikar. Ik defa
“Yasli/ihtiyar Gemici” siirinde gecer. Bu da medyalararasiligin metinlerarasiliktan

tiiredigi goriisiinii ¢iirlitmiis olur.

Calismamiz, Ikinci Yeni siirini merkeze alarak Tiirk siirinde medyalararasilik
izleri siiriilmesini konu edindigi icin basta Ikinci Yeni siirinin diger medyalarla iliskisi
baglaminda bir tahlile gidildi. Medyalararasilik yontemine bir 6rneklem caligsmasi
olarak caligmamizin agirhik merkezinde yer alan ikinci Yeni siirinin olusumunda rol
oynayan sairlerin siirleri calismanin temel materyallerini olusturmaktadir. ikinci Yeni
siirinin kurucu iiyeleri olan ilhan Berk, Edip Cansever, Cemal Siireya, Turgut Uyar,
Ece Ayhan, Sezai Karako¢ ve Ulkii Tamer’in Ikinci Yeni ¢evresinde yazdid: siir
kitaplar1 incelemeye tabi tutuldu. Diger yandan Tiirk siirinin tarih igerisindeki evreleri
incelenerek medyalararasiligin izleri siiriildii ve ilk boliimiin son basliginda 6rneklerle
ele alindi. Buradaki amag, medya formuna transfer olmus sanatlarin siir ile iliski
diizeylerini belirlemek ve siirde medyalararasilik yontemi uygulamalarinin arka
planmi olusturmaktir. Tk olarak Antik Yunan’da retorikte kullanilan, yakin zamana
dek gorsel sanat eserlerinin, resimlerin veya heykellerin siirlerde tasvir edilmesini
saglayan; gorsele uygun siir liretmeye aracilik eden “ekfrasis”, ikinci bdliimde siir
iliskisiyle beraber verildi. Buradaki amag ise Ikinci Yeni siirinin gorsellikle 6ne ¢ikan
sanat uiriinlerini siirlerde hangi yolla isleyerek tepkimeye soktugunu belirlemektir. Bu
yiizden ikinci boliim altinda yer verilen ekfrasis yonteminin siirlerde kullanim

bicimlerine de deginildi.



1. MEDYALARARASILIK KAVRAMLARI, TARTISMALARI VE
TURK SiiRi

Tirk edebiyatinda, karsilastirmali edebiyat, iletisim-medya ve sinema
alanlarinda kullanilan ve o0zellikle Almanya’da {izerine yogun c¢alismalarin
stirdiriildiigii, “Dijital Cag” ile giindeme gelmis olan “medyalararasilik” yontemi ve
olanaklari lizerine yapilan ¢aligmalarin sayisinda, hem nitelik hem nicelik agisindan

ciddi bir ivme yakalandh.

1.1. Medya, iletisim ve Sanat

Tarih seyri igerisinde farkli yollar ve kanallar araciligiyla aciga ¢ikan
“iletisim”, medya kavramu igerisinde yer edinerek bu kavramin gelisimine kaynaklik
etmistir. Boylelikle medya, iletisimin saglanmasi i¢in kullanilan biitiin yollar olarak
yontemler i¢inde kendine yer bulmaya baslar. Bu da onu kitle iletisim araci1 olarak
goriilmesine olanak saglar. Siire¢ dijital doneme yaklastiginda ise anlam genislemesi
yasayan “medya”, sanat kavramlarmi da igerisine alarak sanatin doniisiimler
yasamasini saglar. “Sanat” artik bir medya olarak goriilerek cesitlilik arz eden diger
medyalarla etkilesim icerisine girmeye baslar. Bunun yani sira iletisim saglama islevi
on planda olan edebiyat da medya olarak kabul edilip medyalararasilik baglamda

iletisim saglayan diger medyalarla iliskiler igerisine girer.

1.1.1. Medya Kavram

Insanoglu, yasammin ilk anindan itibaren ihtiyaglar1 dogrultusunda yeni bir sey
ortaya koyma yoluna gitmistir. iletisimin saglanmasini isteyen insanoglu en temel
diizlemde medyay1 ortaya ¢ikarmistir. Denilebilir ki en basit yapida diisiintildiiglinde
medyanin tarihi insanlik tarihinin baglangiciyla es zamanl olarak kendisini

gostermistir.

Bilgiyi saklama, aktarma ve isleme 6zelligini kendi biinyesinde barindiran tiim
araclar ve bu araglarla iletisimi saglayan yollar olarak goriilen medya, Tiirk Dili
Kurumuna ait Tiirkce Sozliik’te, “iletisim ortamu ve iletisim araglar’” (Tirk Dili
kurumu [TDK], 2020: 345) olarak ifade edilmektedir. Uzerinde arastirmalar yapilan

ve goriisler ortaya konulan medya; Ansichten einer Kiinftigen Medienwissenscahft



ismini tagiyan ¢alisma Rainer Bohn, Eggo Miiller ve Rainer Ruppert “anlam tasiyan
gostergelerin, insanlar arasinda uygun aktaricilar kullanilarak zaman, mekan gibi
mesafe bildiren iletisim aktarimlarindaki zorluklar1 en alt diizeye indirerek iletmeyi
saglayan olgularin anlatiminda kullanilan bir kavram” (Bohn vd., 1988: 10) anlamina
tekabiil eden bigimde kullanirlar. Kavram, Latince bir kelime olan; arag, ortam ve araci
anlamina gelen “medium” kelimesinden tiireyerek “ortada bulunan”, “aradaki” ve
“ara¢” gibi anlamlar1 karsilayacak sekilde karsimiza cikar. Giirsel Aytag’a gore
“etimolojik anlamu ile aracilar anlamini tagiyan medya, 20. yiizyilin sonlarinda, biiyiik
bir insan kalabaligimin penceresinden bakildiginda kitle iletisim araci olarak
adlandirilan televizyonu belirtecek sekilde kullanilan” (Aytag, 2002: 1) bir kavram
halini alir. Ortada bulunan, aradaki, ara¢ anlamlariyla bilinen medium kelimesinden
tiireyen medya kavraminin “giintimiize dek genel olarak kitle iletisim araglar1 ve basin
icin kullanilan bir kelime” (Bulduk, 2022: 56) oldugu dile getirilir. Fatih Ozutku da bu
kavramin, “i¢inde yasadigimiz yiizyilda biiyiik bir kalabalik tarafindan kitle iletisim
araglarini karsilayacak sekilde kullanimin yaninda basm i¢in kullanimin da” (Ozutku,
2015: 9) so6z konusu oldugunu belirtir. Dan Laughey ise medyanin “gecirdigi
dontisiimler sonucunda parcali ve ¢ok tiirel bir yap1” (Laughey, 2010: 14) sergiledigini
dile getirerek medyanin biitiin disiplinler tarafindan kullanilmasi sonucunda farkli
anlamlar1 tastyacak bicimde anlaminin ve kullanim alaninin genisledigini belirtmek

ister.

Medya ve iletisim gibi kavramlar iizerinde genis arastirmalar1 bulunan bu
konular hakkinda arastirma yapanlarin en ¢ok basvurdugu kisiler arasinda yer alan
Marshall McLuhan, medya terimi iizerinde genis tanimlamalarda bulunur. Medyanin
sadece bir arag olarak goriilmesinin ve diger yonlerinin es gecilip kitle iletisim araci
olarak anilmasinin yanlis oldugu kanisindadir. “The medium is the message (mesaj
medyanin kendisidir)” (McLuhan, 1987: 7) diyerek medyayr bir mesaj olarak
algilamanin dogru olacagi diistiniir. The Medium is The Message (Arag Mesajdir),
Understanding Media: The Extentsions Of Man (Medyayr Anlamak: insanin
Uzantilar1) ve Laws Of Media: The New Science (Medya Yasalari: Yeni Bilim) gibi
caligmalarinda genis arastirma alanlar1 olusturarak medya {izerinde inceler yapar.
Insanin bedenin Stesine gegebilmek igin kullandig: her yolun ve aracin birer medya

oldugu fikrini ortaya koyar. Farkli iglevleri olan nesnelerin ve sanatsal yapiya sahip



olan firlinlerin insan bedeninin &tesine gegecek Ozellikleri barindirmasi hususlarina
sahip olmasi nedeniyle her birinin ayr1 birer medya olarak goriilmesi gerektigini
belirtir. Medyanin bir ara¢ oldugu goriisiiniin etkisiyle medyanin (aracin) ikili sekilde
calistigini bu ikili sekilden birinin digerinin varligina kanit olarak gosterilebilecegini

savunur.

Marshall McLuhan’in medya kavraminin sadece bir ara¢ olarak goriilmemesi
gerektigi goriisii bu kavramin medyalararasilik i¢in 6nemli bir noktada goriinmesini
saglar. Medya ve medyalararasilik konular1 lizerinde ¢alismalara imza atan ve sahanin
yetkin arastirmacilarindan biri olan Gabriele Rippl; medya kelimesinin {izerine yapilan
tanimlamalarin birbiriyle biiyiik oranda Ortligmedigini, tam olarak bir karsilik
bulamadigl i¢in saglam bir zemine oturtulmadigini ve bu yiizden tartismalarin
merkezinde yer aldigimi belirtir (Rippl, 2015: 6). Werner Wolf, medya kavraminin
anlami tizerinde fikirlerini beyan ederken belirsizlik kavramina vurgu yapar. O da
kavramin genis bir yelpazede anlamlar tagidigini belirtir. Bu kavrami, “kiiltiirel
mesajlarin aktarilmasini saglayan gostergebilim sistemlerini kastederek, birden fazla
ortamin herhangi bir fenomene uygulanabilen esnek bir sifat” (Wolf, 1999: 36)
seklinde goriir. Medyay iletisim saglanmasi i¢in kullanilan biitiin yollar olarak géren
Deniz Yengin, “duygu diisiince ve bilgilerin akla gelebilecek herhangi bir yolla
kaynaktan hedefe aktarilmasi” (Yengin ve Bayrak, 2018: 4) diislincesiyle bunu ortaya
koyar. Konu hakkinda akademisyenlerin yapacagi ortak bir tanimin olmadigimi
belirten Rippl, 6nemli noktanin etimolojik olarak Latince “medius” teriminin
Almancada “vermittler” karsilifiyla “orta” ve ‘“ortada bulunan/arada bulunan”
anlamina geldiginin akilda tutulmasiyla bu kavramin “iletisim kanallarini belirlemek
igin 1930’larda Ingiliz diline girdiginin en basta gdz Oniinde bulundurulmas
gerekliliginin altim1 ¢izer.” (Bulduk, 2022: 72) Bu tarihten itibaren medya, iletisimle
olan iliskisiyle birlikte giiniimiiz dijital donemine kadar belirsiz bir kavram seklinde

ulagir.

Dijital donemde medya, artik “iletisim kelimesi yerine genellikle kitle
kiiltiiriiniin veya popiiler kiiltiiriin” (Rippl, 2015: 6) yaninda yerini almaya baslar. Onur
Bilge Kula, medya kavramini medium kelimesinin ¢ogul hali olarak goriir. Medium

kavramina karsilik “dolayim” kelimesinin kullanilabilecegini savunur. Gerekge olarak



da kavramlarin tek ve belirgin olma zorunlulugunu gosterir. Edebiyat bilimi, iletisim
ve medya lizerine ¢aligmalar1 olan Ersel Kayaoglu konuya dair, “medya bilimi igin
onemli olan medyanin tasidigi/aktardigi iletinin i¢erigine ve yapisina yaptigi etkiler ve
medyanin kendisinin lreticide ve alicida olusturdugu ve tasidigi anlamlardir”
(Kayaoglu, 2009: 34) sozlerini dile getirerek medya islevlerinin dnemine deginmek
ister. Medyanin bu anlamda 6nemli bir yer edinmesinden yola ¢ikan Sybille Kramer,
“medyalar, yalnizca anlam tasima giicline degil anlam olusturma giiciine de sahip
olduklar1 anlasildiginda din ve kiltiir bilimleri i¢in ilging bir arastirma konusu”

(Kramer, 1998: 74) halini alacagini diistliniir.

Medya kavrami, ge¢misten gliniimiize gelene dek degisim ve doniisiimlere
ugrayarak birbirlerinden farkli alanlarda kullanilmak iizere anlam ve kullanim alanm
genisligine sahip olmustur. Medyanin baslangicina dogru bir yolculuga ¢ikildiginda
en ilkel donemlere, dumanla haberlesme ve magaralara resimler ¢izilmesine kadar
gidilebilir. Bu ilk kullanimin amaci, iletisim kurma ihtiyact ve c¢abasi olarak
goriilebilir. “En az gelismis durumlar dikkate alindiginda ilk medya yapilarinin
oldukga basit ve ongoriilebilir bir olaymn ulasabilecek olan tiim insanlara basit bir
sekilde anlatilmas1” (Jeanneney, 1998: 20) seklinde goriisler ortaya koyan Jeanneney,
medyanin dogusunu insanligin ilk iletisim c¢abalarina kadar gotiiriir. Sozlii kiiltiiriin
olusmasiyla insanlar ve toplumlar arasindaki etkilesim sayesinde sézsel baglamda
medya ortaya c¢ikip kiltiirleri birbirlerine aktarma gorevi istlenir. Yazinin
kesfedilmesiyle birlikte medya, yazi boyutuna tasinir. Bundan sonraki gelismeyi
matbaanin icadi takip eder ve bu bulusla yaziya tasinan medya, evrensel olarak
diinyanin dort bir yanina ulagmaya baslar. 19. yiizyilin sonlarina gelindiginde kelime
olarak medya kavrami ortaya cikar. Elektronik medya olarak gosterilen telgraf,
fotograf, telefon ve film gibi medyalar bu dénemde temelleri atilir. 20. yy.da kitle
iletisim aracglarinin ortaya ¢ikmastyla farkli bir boyuta evrilen medya, gorsel ve isitsel
alanda ayn1 anda biitlin toplumlarin giindemini olusturacak yapiya sahip bir bigime
biirliniir. Boylece medya, iletisim araglarin1 ve ortamlarini karsilayacak sekilde
literatiire yerlesir. 20. yy.in ikinci yarisindan itibaren medya kavrami yayginlasir ve
genis anlamlara gelecek sekilde kullanilir. Bu yiizyilin sonlarima dogru, 1990’larda

dijital siirece girilmeye baglaninca dijital medya ortaya ¢ikar. Bu kavramin



yayginlagmasiyla beraber ¢ok genis bir anlam kazanan medya, artik sanatlar i¢in

kullanilmaya elverigli bir hale gelir.

Medya kiiltiiriinii Nebi Ozdemir, muhtelif medya 6gelerinin kiiltiire muayyen
bir aralikta aktarim yaptig1 imgeler biitiinli ve ¢agdas insanin yerkiireye dair imajlarini
ortaya koymasina aracilik edecek yasalar olarak degerlendirir. Medyanin varligini
“gercegin kurgusallastirilmasi, yeniden sekillendirilmesi ve yaratilmasi” (Ozdemir,

2015: 10) olarak izah eder.

Medyanin gelisim evreleri igerisindeki her basamagi kendisine ait bir kiiltiir
olusturmasini saglamigtir. Bu birikim sayesinde medya kiiltiirii kavrami glindeme
gelir. Ik zamanlar sdzlii aktarim kiiltiirii olusturan medya, yaz1 ve matbaa ile birlikte
metin boyutuna tasinarak kendisine yazili bir kiiltiir olusturur. Tarihin devam eden
stireglerinde gorsellige ve isitsellige evrilmesiyle beraber ge¢cmiste olusturulan medya
kiiltiirli, yavas yavas terk edilmeye baslanilarak farkli bir kiiltiirlin olugsmasina ortam
hazirlar. “Radyo, televizyon, telefon, sinema” gibi gorsel ve isitsel medyalarin
yayginlagmasindan sonraki siirecte “Dijital Cag” diye nitelendirilen gilinlimiize
gelindiginde yepyeni medya kiiltiirii olusmaya baglar. “Dijital Cag’in ve hizl gelisen
teknolojilerin getirisi olan yeni yasam bigimi, ‘medya kiiltiirii/kitle kiiltiiri’® denilen
tretim-tiiketim ve aktarim kanallarim kitlesellestiren yani tiim insanlarin kolayca
erisimine agan; gorselligin one ¢iktig1” (Bulduk, 2022: 562) kiiltiir konseptini medyana

getirmistir.

Edebiyati; yaziyla oriintiilii, metin formunda bir medya olarak kabul eden
Jahraus, “edebiyat araglar1 ile {iretilen Uriinlerin gosterge boyutlarini, anlamlar
iletmelerini, anlamlarin iretilme bi¢imlerini medya ile bir arada disiliniilmesi
gerektigini” (Jahraus, 2007: 23) vurgular. Edebiyat metinlerinin medya olarak
degerlendirilmesine dair goriisiinii  “metinsellik-medyasallik” boyutu iizerinden
medyasal yoniinii de 6n plana ¢ikararak ortaya koyar. Medya ve medyalararasilik
alaninda arastirma yapan, bu sahada s6z sahibi olan kisilerin iizerinde fikir birligine
ulastiklar1 konu, edebiyatin bir medya olarak goriilmesi gerektigidir. Bu anlayisin
ortaya ¢ikmasina etki eden cesitli diislincelerin yaninda belli bagh temel dayanak
noktalar1 da mevcuttur. En basta edebiyat biliminin metin eksenli olusu yer alir.

Edebiyatin bir iletisim araci olmasi, iletisimi dil ile ger¢eklesmesi, dili bir medya araci
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olarak kullanmas1 da 6ne ¢ikan diger dayanak noktalaridir. Metinlerin aktarim araci
gorevi listlenmesi, iletisim saglayan yapilar yoniiniin géz 6niinde bulundurulmasina
kaynaklik eder. Metinleri olusturanla okuyucu arasinda gerceklesen bu iletisim

araciligiyla metinler, medya olarak degerlendirebilir.

1.1.2. Medya ve Iletisim

Iletisimin yaklasik olarak iki yiizyillik bir siirece sahip olmasmin yaninda
dogusuna dair kesin bir tarih verilmeden disiplinlerarasi bir baglamda gelisim
gosterdigi kabul edilir. Iletisim kavrammin kavramsal ve yontembilimsel sekilde
incelenmesi 20. yy.da giindeme gelmesine karsin, iletisimin 6nemli oldugu bilgisi cok
eskilere dayanir. Buradan hareketle iletisim kavrami Antik Doénem’e kadar

gotiiriilebilir.

Tiirk Dili Kurumuna ait Tiirkge Sozliik’te “duygu, diisiince veya bilgilerin akla
gelebilecek her tiirlii yolla baskalarina aktarilmasi, bildirisim, haberlesme,
komiinikasyon” ve “telefon, telgraf, televizyon, radyo vb. araglardan yararlanarak
yiirlitiilen bilgi alisverisi” (TDK, 2020) olarak ifade edilen “iletisim”, etimolojik
olarak Latince “communis” kelimesine dayandirilir. Hasan Tutar, “communis seklinde
kullanilan methumun kokeninde common (ortak) kelimesi yer alir ve bu tarafiyla da
iletisimin kullanilabilmesi adina herkesin anlamina vakif olabilecegi sembollerin ve
kavramlarin iiretilmesine gereksinim duyulur” (Tutar ve Erdénmez, 2005: 16)
goriisiinli benimseyerek iletisimde sembol ve kavramlarin 6nemini vurgular. Cesitlilik
arz eden, iliskilerde bulundugu her disiplinde degisimin simgesini 6n plana ¢ikararak
yeni anlamlar kazanan iletisim; etkilesime gecerek aktarima kaynaklik etme, haberdar
olma, bilgi ve kiiltiir paylagiminin anahtar1 seklinde toplumlar arasinda kodlanip i¢inde
yasadigimiz doneme kadar zenginlesmis bir bicimde yol alir. Paylasim ve etkilesim,
iletisim kavrammin en onemli ozellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. [letisim:
Kuramlar ve Yaklasimlar eseriyle medya ve iletisim konusunda genis ve derinlikli bir
calismasi olan Nazife Giingor, “Insanlarm dizgisel iletisim &rgiisii kapsamina
birbirleriyle uzlasmaya varabilme, irtibata gecebilme, hayata dair biitiin gelismeleri
belirli bir nizama sokarak kayitlar héline getirebilmek, iiretilenleri ve olusturulanlari
nesilden nesle transfer edebilme” (Glingor, 2013: 38) olanaklarina sahip olmalarini

dile getirerek iletisimin en basit diizeyde 6zelliklerine deginir. Bunun yaninda da
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iletisim araglarinin hayatimizda 6nemli bir yer kapladigini, etki ettigi toplumu ve
ortami degistirip doniistliren bir gilice sahip oldugunu, hatta insanligin c¢ag

degistirmesine yol agtigini1 da aktarir.

Iletisimde kanallar araciliyla aktarimi saglanan iletiler, gonderici ve alici
arasinda gerceklesir. Gondericiden alictya dogru gidilen ileti, alic1 tarafindan fark
edilir; beklenen etki yaratilir ve iletisim siireci aksakliga ugramadan tamamlanir.
Iletisim siirecinin bu sekilde devam etmesi; iletisimde kullanilan génderici, alic1 ve
ileti gibi temel 6geleri de karsimiza c¢ikarmis olur. Iletisimin saglikli bir sekilde
yasanmasi i¢in gondericiden alictya dogru giden, aliciya aktarilmak istenen anlamla
donatilmis bir ileti olmasi gerekir. Anlamla donatilmis iletinin aliciya aktarilmasi i¢in
isaretlere ihtiyac duyulur. Iletisimde kullanilan bu isaretlere “kod” adi verilir ve
“harfler, sozciikler, semboller, simgeler” vb. isaretlerle bu aktarim yapilir. 1960’11
yillarinda iletisim ve medya konusunda en 6nde gelen arastirmacilardan biri olan
Marshall Mcluhan, iletinin ya da igerigin 6neminden ¢ok aracin daha énemli oldugu

gorlisiinii benimser.

Iletisim, simgelerle oriintiilii bir yap1 gosterir. Bunlar bazen gérsel bazen de
isitsel simgeler olarak karsimiza g¢ikar. Bu simgeler, iletisim ¢esitlerini belirlemede
biiyiik bir etkiye sahiptir. Oyle ki iletisimin s6zlii, yazil1 veya gorsel olmasi kullanilan
bu simgelerden belirlenir. Yazinin icadina kadar olan donemde iletisim Oncelikle
duman olmak {izere magarada ¢izilen semboller ve resimlerle saglanir. Bunlarin
yaninda jest, mimik ve giyim kusamin aktardigi sozsiiz; ilk baslarda basit yapida
seslerden olusan sonradan sozciiklerle aktarimi saglayan sozlii iletisim de insanligin
ilk iletisim bi¢imini olusturur. Yazinin icadiyla iletisim, biitiin diinyaya yayilacak
kadar genisler. Daha 6nce yerel Ozellikler tasiyan iletisim, gelisim ve doniisiim
gdstererek uluslararasi bir boyuta geger. Ozellikle matbaanin icadiyla yazilan eserler,
diinyanin dort bir ucuna ulasarak iletisimin diinya {izerinde yayilmasin biiylik oranda
saglar. Oyle ki Marshall McLuhan, Gutenberg Galaksisi adli calismasinda matbaay1
iletisim ve modernlesmede 6nemli bir doniim noktasina koyarak giinlimiizde yasanan
degisim ve doniisiimiin temeli olarak goriir. Matbaanin icadiyla yazili iletisim biiyiik
bir gelisme gosterir. Bu gelismelerin 15181inda gazete, dergi ve kitap basimi yaganmasi

nedeniyle iletisim ulasilabilirlik acisindan 6nceki donemden daha farkli bir siirece

12



girer ve gelismelerin ard1 sira bu déonemde kiitiiphane geleneginin temelleri atilir. Bu
gelismelerin devaminda yayinlar belli diizene ve sisteme oturtulur. Ayse Koncavar;
Sinema, lletisim, Edebiyat adl galismasiyla yayinlarda belli bir diizenliligin ortaya
cikmasini, gazeteciyle okuyucu arasinda 6zel bir bag kurulmasini bu evreye damgasini
vuran gelismeler olarak goriir. Koncavar, “ger¢ek anlamda siireli yaymin dogusunun
ve basinin bugiin de hala var olan birgok 6zelliginin 17. yy.in baslarinda olustugunu”

(Koncavar, 2013: 121) sdyleyerek iletisimin bu donemdeki gelismelerini ortaya koyar.

Teknolojik gelismelerin ve modernitenin 1s18inda 19. yy.da yeni bir gelisme
olur ve iletisim ¢ag atlamis bir bicimde kendisini doniistiiriir. Bu ylizyilda kitle iletigim
araglart gelismelerin 1s18inda kendisini 6n plana ¢ikarir ve kiiresel iletisim aglarinin
ortaya c¢ikis siireci baslar. Bu gelismelerin kokeni 19. yy olsa da toplumsal hayatta
sistemli bir sekilde kendisini gdstermesi ve hayatin biitlin alanlarina etki etmesi 20.
yy.da gerceklesir. Eric Maigret; Medya ve Iletisim Sosyolojisi ismini tasiyan eserinde
“medya 19. ylizyildan baslayarak bireylerin biiyiilk cogunlugunun giinliikk yasamina
giiriiltiilii bir bicimde girdiginden, bir yiizyi1ldan beri iletisime yoneltilen bakista, vurgu
acik bir yenilik etkisiyle kitle iletisiminin tizerindedir” (Maigret, 2014: 20) diyerek o
donemde Kkitle iletisim araglarmin yarattig1 etkiye dikkat ¢eker. Jhon B. Thompson;
Medya ve Modernite ¢alismasinda, “kitle iletisimi, tarihsel siire¢ iginde, enformasyon,
toplama, kaydetme, sembolik formlar1 {iretme ve yeniden iiretme, bunlar1 genis bir
alicilar ¢ogunluguna iletme alaninda yeni firsatlar arayan ve karsiliginda finansal bir
doniis elde eden kurumlarin gelisimiyle ortaya ¢ikan bir olgu sahasi” (Thompson,
2019: 50) olarak dile getirerek kitle iletisimin tanimlamasina dair goriislerini belirtir.
Metin Isik, [letisimden Kitle Iletisimine eserinde iletisim siireglerini islerken artan
teknolojiyle ortaya ¢ikan kitle iletisim araglarinin 6nemini, islevini, gecirdigi degisim
ve dontisiimleri aktarir. Onlarin bilgileri iletme konusunda 6nde gelen bilgi
kaynaklarindan biri olduklarini, yeryiiziinde olusan enformasyon akimini yeni bir
bicime sokarak yayin organlar tarafindan aktarilan bilgi sekline doniistiirdiiklerini
(Isik, 2000: 77) dile getirir. “Kitle iletisim araclar1 agiklanmaya muhta¢ manalara sahip
olan hadiselerin anlam kazanmasina aracilik eder” (Hall, 1999: 206) soziiyle iletisim

sayesinde gizli olan anlamlarin agiga ¢ikabilecegi vurgusu yapilir.
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Teknolojinin giderek gelisim gostermesi sonucunda ortaya ¢ikan bilgisayar ve
internet, iletisimi farkli bir ortama tasiyarak dijitallestirir. Dijitallesme sonucunda
iletisimler artik matematiksel kodlarla da yapilmaya baslanir. Iletisimin en hizli ve en
yayilimci harekete gegebilmesi giiniimiizde 6nemli bir noktada yer almasini saglar.
Internetin, icinde yasadigimiz Dijital Cag’da biiyiik bir yayilma alan1 olusturmast,
internet tabanli iletisim platformlarinin kurulmasi, goriintiili boyutta iletisimin

saglanmas1 mekan ve zaman algisini tiimiiyle degistirmektedir.

Dijital Cag’da daha 6nceki donemlerde i¢ ige gegmis olan, aralarinda kesin bir
siir bulunmayan medya ve iletisim kavramlart yavas yavas birbirinden ayrilmaya
baslayarak yeni boyutlar kazanir. Medya, onceleri kitle iletisim araglariyla ya da
basinla iliskilendirilen bir kavram olarak goriilmekteydi. Genel kullanim alanlari
geleneksel medya araclariyla sinirlandirilarak dar bir kalip icine sokulurdu. Bunlar,
“radyo, televizyon, telsiz, telgraf, dergi” gibi erisim alanlar1 genis yelpazeye sahip
olmayan araglardir. Dijitallesme sayesinde sigramalar yasayan medya anlamsal
bakimdan yeni 6zellikler kazanmaya baslayarak (Ozutku, 2014: 9) saha genislemesi
yasar. Teknolojik gelismeler, ortamlar1 da degistirmeye ve doniistiirmeye baslar. Yeni
iletigim ortamu, bilinen biitiin farkli ortamlar bir araya getirmeyi basarabilen bir yapiya
sahiptir. Yeni iletisim ortamlar1 hakkinda Yeni Medya ve Sanal Gergeklik adl1 eserinde
bilgiler veren Deniz Yengin, “en popiiler olan yeni iletisim ortamlarinin internet, web
siteleri, bilgisayar oyunlari, sanal gerceklik ortami1” gibi ortamlar oldugunu belirtir.
Bunun yaninda “dijital video yayin yapan televizyon programlari, bir filmin i¢inde yer
alan ti¢ boyutlu animasyon goriintiileri ve bilgisayarda hazirlanan fotograflar” (Yengin

ve Bayrak, 2018: 34) da popiilerlik kazanan ortamlardir.

Yeni bir iletisim ortami ortaya ¢iktiginda ondan onceki sistem kaybolmay1
degil doniisiim gecirerek adaptasyon siirecine girmeyi secer. Yayilma prensibinde 6ne
¢ikan iletisim araglar1 form olarak da kendilerine 6nceki formlar1 6rnek alir. Bunlar
haber verici kodlarla, kendisine ait olan dillerle bir sonraki ortam etkileyerek ge¢isini
saglamaya calisir ve yayilmaya baglar. “Yeni iletisim ortaminin nesnesi bilgisayarda
olusturulmus ya da analog sistemden bilgisayara aktarilmis iletisim kaynaklaridir ve
veriler sayilabilirdir, distan kodlarla olusmustur.” (Yengin ve Bayrak, 2018: 34) Dijital

sistemlerde veriye erisebilirlik, veriyi degistirebilirlik vardir. Boylece kullanici
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sistemde olan icerige miidahale edebilme ve igerigi degistirebilme sansini elde eder.
Daha onceki tek yonlii iletisim donemlerinde pasif durumda kalan kullanici, Dijital

Cag’in getirisi olan bu sistemlerde aktif bir rol oynama giiciine sahip olur.

Medya ve iletisim {izerine goriisler belirten Canatak ve Bulduk, medya
kavraminin iletigim ortami olarak tanimlandigini belirtip, bu kavrami iletisim siirecine
yon veren bir 6ge olarak ele alirlar. Ozellikle medyanin iletisim calismalarinda
durdugu yeri vurgulayarak medyanin iletisim i¢in énemli bir alan kapladigimi dile
getirirler (Canatak ve Bulduk, 2019: 51 ). Yengin, medya ve iletisim arasindaki iliskiye
gonderme yaparken medya kavraminin yerine kitle iletisim araglarmin kullandigini
belirtir. Buna ek olarak medyanin “bir toplum i¢in mesajlarin veya bilgilerin
saklanmasi, bunlarin uzaktan iletilmesi, kiiltlirel siyasi pratikleri giincellestirilmesi
seklindeki {i¢ temel islevi getirme olanagi saglayan biitiin iligkiler sistemi” (Yengin,

2015: 41) olarak goriilmesi gerektigine deginir.

Iletisim bilimi ve dilbilim birbirlerine etki eden, biri digerinin gelisimine
olanak taniyan, karsilikli iligki halinde olan alanlar olarak literatiirde yerlerini alirlar.
Iletisim alanmin disiplinlerarasi bir maceraya dogru agilim yaparak antropolojinin,
sanatin, edebiyatin ve benzeri bilim dallarinin da kurumsal ve ydntembilimsel
olanaklarindan yaralanmasinda birbirinin katkis1 giderek 6nem kazanir. “Dilbiliminin
etkisi ile iletisim alaninda zaman zaman 6nemli ayrisma ve catismalarin yasanmasi”
(Giingor, 2013: 200) s6z konusudur. Kitle iletisiminin evrensel boyutlarda insanlarin
hayatlarinda 6nemli bir yer kapladigindan beri gostergebilim, iletisim bilimlerinin
caligma alanina girmeye baslar. Nazife Gilingor, calismasinda iletisim, dilbilim ve
gostergebilim ¢atist altinda Mikhail Bakhtin’in “Dilbilimsel Diyalektik™ caligmasinin
prensiplerine deginir. Bakhtin gore “dil belli bir etkilesim olayidir, insanlarin maddi
pratikleri igerisinde iiretilir, insan konusan bir varlik olmasi nedeniyle siirekli etkilesim
icerisinde metin Uretimleri yapar, dil etkilesim ve konusma pratigi igerisinde varlik
kazanan bir olgudur.” (Bakhtin’den aktaran Giingor, 2013: 210) Mikhail Bakhtin,
metni disiplinlerin; “genel olarak beseri bilimler ve felsefedeki diigiincelerin verisi
olarak goriir ve metinin olmadig1 yerde inceleme nesnesinin olmayacagini ve her
metnin arkasinda bir dil sistemi oldugunu, metnin arkasinda dilin olmamasi

durumunda onun metin olarak kabul edilmemesi gerektigini” (Bakhtin, 2017: 337)
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belirtir. Yazar, dilin metinlerdeki gosterge sistemi oldugu tezini savunurken, metin ve

dil lizerine genis agiklamalar ve 6rneklerde bulunur.

Edebiyatin iletisim araci oldugu tezini savunan arastirmacilarin sayilar1 giinden
giine artmaktadir. Bunun yani sira edebiyat-metin baglantilar1 lizerinden yola ¢ikan
uzmanlar, medya kavramimin glinlimiizde anlam gelismesine ugradigini, bunun bir
sonucu olarak da edebiyatin da medya olarak goriilmesi gerektigini ileri siirerler.
Edebiyatin yazili iletisim olarak goriilmesi, “edebiyat metinlerinin iletisimsel bir
siirece denk gelmesi ve bu 6zelligi dolayisiyla da bir medya olarak kabul edilmesinin
miimkiin kilindig1” (Canatak ve Bulduk, 2019: 53) soylenebilir. Edebiyatin iletisimde
kullandig1 arag dil oldugu i¢in bu kavram medya i¢in dnemli bir aragtir. Dilin ne kadar
onemli oldugunu aktaran Hiiseyin Celik, “iletisim eyleminde vazgecilmez bir diizen
oldugunun inkar edilmeyecegini, etkili bir iletisim kurulmasi i¢in dilin kurallar
cergevesinde gerceklestirmesi gerektigini, sonraki kusaklara aktarmada Onemini ve
orgiitlenme seklinin etkisinin iletisimin basarisina dogrudan katkisi oldugunu” (Celik,
2018: 70) dile getirir. Medya teriminin farkli alanlarda kullanildigini, kitle iletisim
araglartyla sinirl tutulamayacagini aktaran Kayaoglu; “felsefe, psikoloji, sosyoloji,
pedagoji, enformasyon, fizik ve kimya” (Kayaoglu, 2009: 18) gibi birbirinden farkli
alanlarda da kullanim alanina sahip oldugunu anlatir. “Medyalarin genis kitlelere
ulasma araci olmasi 6zelligiyle de her tiirlii sozli, yazili, basili, gorsel metin ve imgeler
(kitaplar, gazeteler, dergiler, brosiirler, billboardlar, radyo, film, televizyon, internet
gibi) iceren ¢ok genis bir iletisim araglari yelpazesi i¢inde konumlandirilmasi gerekir”
(Canatak ve Bulduk, 2019: 58) diyen Canatak ve Bulduk, medyanin genis bir tanima
sahip oldugunu ve kitle iletisimin araglarini biinyesinde barindirdigini 6n plana
cikarirlar. Iletisimde kullanilan kod, edebiyata da yansiyarak edebi metinlerin Dijital
Cag’da degisim ve donilisim gecirmesine neden olur. Bulduk, bu degisim ve
dontisiimii su sekilde aktarir: “Edebi eserlerde 6zellikle son zamanlardaki teknolojik
gelismelerle birlikte glindeme gelen yazi dis1 araglarin 6rnegin gorsellerin, resimlerin,
grafiklerin, seslerin metinlerde kullanilabilir olmast okur agisindan metni ¢ok boyutlu
degerlendirip  anlatilanlari, verileri ¢ozmeleri gerektikleri kodlar agma
dontistiirmektedir.” (Bulduk, 2022: 86) Edebiyat, obiir hususiyetlerinin yani sira, yazi
tizerine bina edilmis bir medya olarak goriiliir. Bu medyanin formu ise daha éncede

belirtildigi gibi yazilarla 6riilmiis metindir.
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1.1.3. Medya Tipolojisi ve Cesitleri

20. yiizyillda yasanan gelismelerle beraber edebiyat, iletisim ve medya
kavramlar1 degisim ve doniisiimler gecirerek ve birbirleriyle alisveris yaparak farkli
bir boyut kazanmislardir. Kitle iletisim araglarinin insanlarin hayatlarinda énemli bir
rol almasindan sonra bilgisayarin insan hayatina girmesi, iletisimde bir devrim niteligi
tasir. 20. yy.n sonlarina dogru internetin kiiresel anlamda insanla bulugmasi, bu
devrimi bir iist noktaya tasir. Bu tarihten itibaren 6zellikle teknolojide yasanan biiyiik
capl gelismeler, dijitallik olgusunun kaginilmaz bir sekilde biitiin disiplinlerin arasina
girmesini saglar ve disiplinleri degisim/doniisiim siireclerine girmeye mecbur birakir.
Yasanan bu gelismeler 1g18inda edebiyat, yeni mecralarda var olma gabasi igine girerek

yasanan biitlin gelismelere ayak uydurmaya calisir.

Medya siniflandirmasini ele alan en 6nemli ¢alisma Roland Posner’a aittir.
Posner, 1986°da ortaya koydugu “medya tipolojisi” ile genis yankilar uyandirir. Bu
tipoloji gostergebilimsel ozellikler tasir. Arastirmacinin olusturdugu bu medya
tipolojisi, medya siiflandirmalari i¢in basvurulacak ilk kaynak olarak goriiliir. Bu
tipolojiye gore medya kavrami biyolojik, fiziksel, teknolojik, sosyolojik, kiiltiirel ve
koda dayali seklinde siniflandirilmaya tabi tutulur. Biyolojik temelli medya terimi,
viicut organlarindan hareketle gosterge sistemlerinin gosterge liretimine, dagitimina ve
alimlamaya katilmasi olarak kabul edilir. Buna 6rnek olarak gorsel medyalarin goz
tizerinden isitsel medyalarin da kulak lizerinden alimlanmasi gosterilir (Kayaoglu,
2009: 34). Fiziksel medya terimi, gonderici ve araci arasindaki baglantinin saglanmasi
icin gerekli fiziksel siireclerden yola c¢ikarak da medyalar arasinda bir ayrim
yapilabilecegi (Kayaoglu, 2009: 34) goriisiiniin benimsenmesiyle olusturulur.
Teknolojik medya teriminin, géndericinin iiretim organiyla alicinin alimlama organi
arasindaki fiziksel bagi olusturan temas maddesinin degisimine yol a¢mak icin
kullanilan teknik araglardan geldigini; bu medyalarin “diirbiinler, fotograf kameralari,
film projektorleri; CD calar, ses bantlari, kulakliklar vb.” (Kayaoglu, 2009: 35)
olabilecegine isaret eder. Sosyolojik medya teriminin, gdsterge sistemlerinin, gosterge
stireclerini olusturmak amaciyla biyolojik, fiziksel ve teknik araglari orgiitleyen sosyal
gruplara ve kurumlara gore tanimlandigini aktaran Kayaoglu; galeri, miize, kiitiiphane

gibi sosyal medyalarin sergiler diizenleyerek, yayinevleri ve kitapgilar gibi sosyal
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medyalarin basili iiriinleri satisa sunarak, film dagiticilart ve sinema gibi sosyal
medyalarin film yaparak bunu gerceklestigini dile getirir. Kayaoglu, stadyum, opera,
tiyatro, televizyon kanallarin1 da sosyal medyadan sayar. Kiiltiirel medya teriminin,
gosterge sistemlerini ileten iletilerin amaglarina gore oldugunu bildirir ve edebiyatin,
sanatin, miizigin, gazete metinlerinin ve filmlerin bu kategori igerisinde (Kayaoglu,

2009: 35) ele alindigin1 belirtir.

Medya smiflandirilmasi baska arastirmacilar tarafindan da yapilmistir. Kimi
zaman bu siiflandirilmaya teknik bakis agisiyla yaklasilir. Bu smiflandirma Harry
Pross tarafindan ortaya konulur. Medyalar birincil, ikincil ve {igiinciil diye bir ayrim
esas alinarak gruplandirilir. Bu smiflandirilma Werner Faulstich tarafindan da ele
alinir ve dordiincii bir medya eklenilerek gelistirilir. Boylelikle yeni siniflandirma dort
baslik altinda toplanir ve buna Faulstich’e gére medya siniflandirilmasi (medyalarin

gelisimsel basamaklarina gore siniflandirilmasi) adi verilir (Kayaoglu, 2009: 38).

Birincil Medyalar (Insan Medyalar): Adak toreni, dans, rahip (saman, biiyiicii,
lokman, hekim, Peygamber, falc1), sarkici, dalkavuk, Oykiicii, anlatici, tellal;
giiniimiizde artik yalnizca tiyatro gibi, insanlar arasinda dogrudan iletisim kurmak i¢in
kullanilan ve teknik araclarin kullanilmadigi medyalardir. Bunlar, mimiklere, el kol
hareketlerine, dile, gosteriye, dansa dayalidir. Tiirk kiiltiirtinde ortaoyunu buna 6rnek

gosterilebilir (Kayaoglu, 2009: 37).

Ikincil Medyalar (Yazi ve Bask1 Medyalar1): Takvim, gazete, dergi, mektup, el
ilanlar, kitap, afis, defter. Iletinin olusmasi icin belli teknik aractan yaralanma
gerektiren fakat alimlama asamasinda herhangi bir alet ya da ara¢ gerektirmeyen

(Kayaoglu, 2009: 37) medyalarin olusturdugu gruptur.

Uciinciil Medyalar (Elektronik Medyalar): Fotograf, radyo, plak/ses tasiyic,
film, video, televizyon, telefon, telgraf, fax ve cep telefonu. Iletinin olusmasi ve
alimlanmasi1 asamasinda teknoloji kullanimi1 gerektiren medyalar (Kayaoglu, 2009: 37)

bu kategori igerisine dahil edilir.

Dordiinciil Medyalar (Dijital Medyalar): Bilgisayar, ¢coklu medya, e-posta,

www, elektronik sohbet araglari, yerel ag. Bu tarz medyalarda igeriklerin iletiminde
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ve dagitimda dijital teknolojiden yararlanmasi belirleyici bir 6zelliktir. Zamansal ve
mekansal mesafeleri onemsiz héle getiren bu medyalar, iletisim hizini artirarak
neredeyse 151k hiz1 diizeyine ¢ikarilabilir. Bu baglamda bilgisayarin genis alanlarda
aktif rol listlenmesi ve dijitallesme siirecinin biiylik ilerlemeler kaydetmesiyle beraber
medya tanim1 da degisime ugrayarak genislik kazanir. Internetin sagladig: etkilesim
olanaklar1 sayesinde bilgiyi/iletiyi iireten ve alimlayan rollerin degisim gostermesi,
medyanin tanim degisikligine ve genisligine (Kayaoglu, 2009: 38) gitmesini saglayan

onemli faktorlerden biridir.

Iletisim, insanhigmn ilk ihtiyaclarindan beri var olan ve her devirde farkli
boyutlarla insanlig1 kucaklayan bir yap1 sergiler. Yazinin icat edilmesi ve kagidin
bulunmasiyla birlikte eserler iiretilmeye baglanmistir. Metinlerin sonraki donemlerde
kitaplagsmasiyla beraber bilgiyi aktaran ve bu yolla iletisimin yazili hélini olusturan
kitap medyasi, matbaanin icadiyla daha yaygin bir alanda iletisim imkani1 bulur. Gazete
ve dergi gibi siireli yayinlarin ortaya ¢ikmasi, iletisimin 6nceki donemlere kiyasla daha
ileri seviyeye gitmesini saglar. Baski yoluyla olusturulan kitap, dergi, gazete ve
sonraki donemlerde olusturulmaya baslanan ilanlar; bilgiyi saklama, okuyuculara
aktarma, aktarim sayesinde onlar1 bilgiden haberdar etme gorevi flstlenir. Bu
baski/matbaa yoluyla olusan medyalar (kitap, gazete, dergi, ilan, reklam panolar1 vb.)

eski medyanin bir kanadini olusturur.

Kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasiyla iletisim yazinsal boyuttan ¢ikip
gorsel ve isitsel boyuta evrilmeye baglar. Radyo, televizyon ve sinema gibi medyalar
iletisimin saglanmasinda gorsel ve isitsel hafizaya hitap eder. Eski medyanin yayin
kanalin1 olusturan bu medyalara ek olarak daha dnceden var olan ama baski/matbaa
grubunda incelenmeyen “miizik” de eklenir. Analog sinyaller kullanan ve iletilerini bu
yolla gonderen eski medya, Dan Laughey’in ifadesiyle “radyonun ve televizyon
sinyallerini, goriintii ve ses seklinde kodlayarak degisik frekans dalgalar1 yoluyla
evlerin catilarindaki alictya ya antenlere gondererek” (Laughey, 2010: 157) bilgi
aktarimini saglar. Analog sinyaller etkilesimli iletisime kapali oldugu i¢in iletisim tek

tarafli olarak gercgeklesir.

Medya teknolojilerindeki gelismelerin diinyanin bugiinkii ve gelecekteki halini

belirledigi goriisiine sahip olan Erol Mutlu, medyanin; “bir zamanlar diinyanin
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nispeten sinirlarla parcalanmig halini, bu parcalara ait olma hissini ve fikrini
6zendirirken giliniimiizde diinyanin tek mekan haline geldigi fikrini ve hissini yayma
islevi gordiugiini, islevsel farkliligi medya teknolojilerin gelismesiyle giicii
globallesen elektronik medya teknolojinin ele gecirilmesi” (Mutlu, 2005: 211) ile
iligkilendirir. 20. yy.in sonuna dogru internetin insan hayatinda 6nemli bir yer
edinmesi, genis mecralarda kullanim alanma erismesi, ulagilabilirlik seviyesini
artirmastyla biitlin disiplin alanlarinin doniistime bagli olarak gelisimini saglar. Bu
donemde temelleri atilmaya baslanan yeni medya, bilgisayar tabanli olup eski
medyanin bagkalasim geg¢irmis hali olarak ¢agdas yasamda yerini alir. Bu donemde
medyalar arasindaki sinirlarin kaybolmaya baslamasiyla beraber medya kendisini
sanatlararast bir sahada gdstermeye baslar. Yeni medyay1 yeni yapan Ozellikler,
“sayisallagma, etkilesim ve multimedya” (Bulduk, 2022: 108) seklinde siralanir. Yeni
medya, “hayatin her noktasina temas eden ve hayatla es zamanl olarak pratiklerini
kesfeden, hayatin aligkanliklarini koklii bir bicimde doniistiirerek toplumsal ihtiyaglar
karsiladig1 icin bedenin bir uzantis1 haline doniisen bir sistem ve ortam” (Bulduk,
2022: 108) olarak degerlendirilir. “Bilgisayarlar1 ve akill telefonlarla i¢erdikleri sanal
oyunlari, iPod’u, akilli kayit cihazlarini, hypertext edebiyatini” yeni medya tirtinleri
icinde degerlendiren Bulduk, “medya-sanat arasindaki ayrimin yapay bir ayrim
oldugunu, medyanin genis anlamiyla her tiirlii sunus ve aktarim bi¢imi araci olacak
sekilde yeniden ele alinmasinin gerekliligini” (Bulduk, 2022: 107) dile getirir. Yeni
medya ile dijital bilgisayar teknolojisi arasinda ayrilmaz bir bag oldugunu sdyleyen
Laughey, yeni medya kavraminin “cep telefonlarina, dijital kameralara, internet
uygulamalarina, Mp3 ¢alarlara, dokunmatik radyolara, dijital televizyonlar gibi dijital
iletisim araglarina” (Laughey, 2010: 158) isaret ettigini aktarir. Yeni medyay1 “yeni
iletisim ortam1” olarak ifade eden Yengin, yeni iletisim ortamimin nesnesini
bilgisayarlarda olusturulmus ya da analog sistemden bilgisayara aktarilmis iletisim
kaynaklar1 olarak goriir ve bu verilerin sayilabilir bir yapida oldugunu dile getirerek
dijital kodlardan olustugunu (Yengin ve Bayrak, 2018: 35) belirtir. Yeni medyanin,
araclar1 aracilifiyla insanlarin bilgilerini paylasabilmesi; ortamin, mecranin ve
araglarin lizerinden iletisim kurabilmesi gibi 6zellikleriyle eski medyadan ayrildigin

aktaran Canatak ve Bulduk, yeni medyanin “cagdas dijital bir yasam alan1 saglarken
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kullanicisiyla etkilesimde bulunma olanagi” (Canatak ve Bulduk, 2019: 73) da

tanidigini dile getirirler.

Internetin kiiresel olgekte yasamin her fonksiyonu icinde yer almasi ve
teknolojinin biiyiilk gelismeler kaydetmesi dijital bir doniisiimii zorunlu kilar.
Teknolojinin baskalagim gegirerek aktiiel bir duruma biirlinmesi, insana ve normlari
olusturan biiyiik kalabaliklara bilgiyi transfer edebilecek dizgeler ve diizenler
gelistirir. Yengin, iletisim ortamlarinin “teknolojik bi¢imleri araliksiz olarak revize
edilebilecek bigimlere soktugunu ve yasanan degisimlerin kendisiyle birlikte ¢esitlilik
arz eden degiskenleri” (Yengin ve Bayrak, 2018: 29) de dogurdugunu anlatir.
Televizyon, radyo, telefon gibi ara donem gecis triinlerinden sonra goriintiili,
dokunmatik, akilli telefonlar, bilgisayarlarin insan hayatina girdigi zamanin “Dijital
Cag” oldugunu dile getiren Bulduk, “dijital teknoloji olarak adlandirilan bu araglarla
teknoloji ¢agindan dijital ¢aga sigrama” (Bulduk, 2022: 114) yapildigini aktarir. Dijital
Cag beraberinde dijital doniisiimii de getirir. Dijital doniisiimiin sadece bir insanin, bir
programin, bir nesnenin ya da firmanin dijital hale gelmesi olmadigin1 sdyleyen
Mustafa Acungil ise 24 Soruda Dijital Déniigiim eserinde bir devrim oldugunu, tarihi
siiregte yasadigr en onemli devrimlerden biri sayilacak kadar biiyiikk 6lgekli bir
olusumu temsil ettigini, diinyadaki her seyi etkileyen bir siire¢ olarak karsimiza
ciktigini; insanlarin diisiinme sekillerini, gilindelik aligkanliklarini, felsefelerini,
inanclariny, iliskilerini, kariyerini degistiren bir yapiya sahip oldugunu, diinyada 6nem
verilen her tiirlii deneyimin ve bu deneyimlere iliskin nesnelerin dijitallesme siirecine

girmesi (Acungil, 2019: 19-21) olarak goriilmesi gerektigine dair goriislerine yer verir.

Teknolojik sigramalar, internetin gelisme kaydetmesi, dijital doniisiim
stireclerinin yaganmasi gibi Dijital Cag’in 6ne ¢ikan durumlari, medyanin da evrim
gecirmesini kagmilmaz kilar. Bahsi gegen bu donemde doniisiim gegiren medya,
“Dijital Medya” formu seklinde tekamdiil eder. Genel olarak dijital medya; eski medya
araclarinin, yeni medya ortamina ge¢isinin saglanmasi, uygun ortamin olusturulmasi
(Canatak ve Bulduk, 2019: 82) olarak tanimlanir. Bunun yani sira, eldeki medya
kaynaklarmin sayisal datada ulasilabilir bir boyut ya da yapida ¢evrilmesi, geleneksel
medyanin dijital ortamdaki degisimi ve adaptasyonu (Canatak ve Bulduk, 2019: 82)

seklinde tanimlanmas1 da mevcuttur. Iletisim ve medya literatiiriinde dijitallestirme;

21



“sosyal iletisimin bir¢cok alaninin dijital iletisim ve medya altyapilar1 tarafindan
yeniden yapilandirildigi bir yol” (Yankin, 2019: 11) olarak goriiliir. Bununla birlikte
dijital dontisiim siiregleri medya {iriinlerini ve araglarim1 da etkiler. Fiziksel form
dontistimleri gegirerek bicimsel olarak birer veri halini alir. Bu sekilde daha kiigiik
alanlara sigdirilabilmesi s6z konusu olur. Dijital forma doniistiiriilen medyalar, etki

alanlarin1 genisletme ve yayilma hizinda artis yakalayabilme firsatini elde etmis olur.

Dijital doniistim, internet ortamina edebiyat medyasinin da dahil olmasinin
Oniinii agarak edebiyatin dijital medyaya doniismesini saglar. 20. yiizyilin sonlarina
dogru “elektronik yayincilik” ve “internet gazeteciligi” gibi teknolojik edebiyat
medyas1 kavramlari ortaya ¢ikar. Ilhan Yerlikaya elektronik yaymciligi, “iletilerin
bilgisayarlar ve telefon hatlar1 kanaliyla olusturulan bir ag iizerinden diinyanin dort bir
yanindaki insanlarin teknolojik aletler araciligiyla erisiminin saglandigi bir iletisim
sistemi” (Yerlikaya, 2004: 20) olarak goriir. Gazetelerin, basim teknolojisinin
ilerlemesiyle paralel bir gelisim siireci gecirdigini aktaran Yerlikaya, “bilgisayar
teknolojisinin gelisme gostermesiyle beraber ortaya ¢ikan endiistriden yararlanma
yontemlerini gelistirdigi ve lizerinden ¢ok zaman ge¢meden adaptasyon saglayarak
internet gazetelerinin yayinlamaya bagladigini” (Yerlikaya, 2004: 20) dile getirir. Zira
internet gazeteciligi ile geleneksel gazetecilik arasindaki temel fark hizdir. internet
ortamina aktarilip erisime acilan haberler ya da belgeler, kisa zaman zarfi i¢inde
milyonlarca kullaniciya cevirim i¢i ulasabilmektedir. “Diinyanin diger ucundan
ortama aktarilan belgelere ulasmak ve bu belgeler hakkinda fikir sahibi olabilmek hizli

bir sekilde gerceklesebilmektedir.” (Yerlikaya, 2004: 21)

21. ylizyilda internetin tasmabilir bir boyuta gelmesi, teknolojik gelismelerin
sonucu olarak akilli telefonlarin neredeyse biitlin toplumlarin her kesimince
kullanilmasi, akilli tabletlerin ortaya ¢ikmasi, telefon ve bilgisayarda son teknolojilerin
kullanilmasi, iletisim ve medya kavramlarini gliniimiizde etkilesim acgisindan en fist
noktaya ulastirmay1 basarmistir. Karsilikli etkilesim, goriintiilii sohbet, aninda canli
yayinlara katilim vb. gelismelerin ihtiyaglarini, i¢inde yasadigimiz yiizyilda giincel bir
kavram olan sosyal medya karsilar. Sosyal medyanin fantastik bir etkilesim platformu
oldugunu diistinen Laughey, “sosyal paylasim sistemiyle diinyanin ¢esitli yerlesim

yerlerinden, her biri digerinden ayr1 ayri tecriibeler sergileyen kisilerin birbirleriyle
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yapacaklar1 iletisimi kolaylastirdiklari, sosyal medyanin internetin kesfedilmedigi
zamanlarda rliyasinin bile kurulamayacagi 6l¢ekte baglanti yollarini olusturarak global
diizeyde iletisime katkilar saglayarak onu gelistirdigi” (Laughey, 2010: 19) goriisiinti
ortaya koyar. Ilknur Dogu Oztiirk, sosyal medyanm insanlarm kendi aralarinda
olusturdugu, tasarladig1, degis-tokus yaptigi ve igerikleri yorumladigi sanal topluluklar
ve aglar oldugunu ifade eder. Cagimizin iletisim ve etkilesimde en ileri seviyelerden
biri olan sosyal medyanin en popiiler platformlari; “Instagram, Youtube, Tiktok,
Facebook, Twitter, Snapchat, Clubhouse, Foursquare, Linkedin” vb.dir. Bu sosyal

medya platformlarinin en eskisi ise Facebook’tur.

Biiyiik etkilesim ortamlar1 yaratan sosyal medya, edebiyatin farkl: tiirlerinin
aktarilmas1 konusunda 6nemli bir rol oynayabilecek potansiyele sahiptir. Ciinkii sosyal
medyanin biiylik bir ¢ogunlugu ¢cevirim igidir ve kullanicilar ayn1 anda yayin sahibiyle
etkilesim igerisine girebilmektedir. Bu 6zellikler sayesinde sosyal medyada edebiyatin
yer almasi i¢in yapilacak calismalarda farkli edebi tiirlerin bu platformlar {izerinden
aktarilmasi; bilginin aktarimi ve doniistiiriilmesi, tiirlere 6rnek metinler yazilmasi, bu
metinlerin etkilesimli bir sekilde okunmasi gibi olanaklara erisilebilir. Bunun
sonucunda ise herkese ve her yere ulasan edebiyat, aktarim konusunda hiz kazanmig

olacaktir.

1.1.4. Medya ve Sanat

Tarih boyunca insanlar, duygu ve diisiincelerini ¢esitli yollarla ifade etme ve
aktarma yoluna gitmistir. Ifade etme ve aktarmay1 bazen sozle bazen yaziyla bazen de
cizimlerle ve hareketlerle dile getirmistir. Insanlarin; duygu, diisiince ve iginde tasidig
diger hisleri, hayal giicii ve yaraticilikla birlestirerek anlatma ve bunu cesitli yollarla
aktarma girisimleri sanat kavrami altinda incelenir. Bu ¢abalar sonucu ortaya ¢ikan

eserler de sanat eseri olarak gosterilir.

Sanatin ortaya cikmasinin bir nedeni de insanlarin iletisim ihtiyaclarini
gidermek i¢in yeni yollar aramasindir. Magara resimleriyle baslayan insanlarin
iletisim ihtiyaglarini estetik yollarla ortaya koyma ¢abasi, tarihin farkli donemlerinde
degisimlere ugrar. Farkli sanat dallarinin olusmasiyla beraber c¢esitlilik kazanir.

Donemin ekonomi, siyaset, politika, moda, teknoloji, sanayi vb. Ozelliklerden
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etkilenerek farkli akimlarin 1s18inda ilerlemeler kaydeder. Sibel Avci Tugal; sanati,
“toplumlardaki inang sisteminden, toplumsal kurallardan ve ahlak kurallarindan, bilim
dis1 kabullerden, tarihten ve geleneklerde gelen bilgilerle olusan karmasik bir olgu”
(Tugal, 2018: 15) olarak nitelendirir. Ebru Winegard ise “bir¢ok diisiiniiriin
tanimladig1 gibi gercege, giizellige, ozgiirlige ulasmay1 amaglayan; bir duygunun, bir
diisiincenin, bir durumun, bir tasarimin deneyimlerden yararlanarak diis giicii ve beceri
kullanarak; estetik endiseler tasiyan bigcimlerin 6zgiin, nesnel ve goreceli bir sekilde

biriktirilip yansitilmasi, yaratilmas1” (Winegard, 2019: 15) olarak tanimlar.

Sanatin ilk orneklerinde iletisim 6gesinin bilgilendirme islevi kullanilarak
toplumda yasanilan 6nemli olaylarin aktarimi s6z konusudur. Eski uygarliklarin bu
diisiincenin etkisiyle mimarinin ilk 6rneklerini teskil edecek yapilar (mezar, tapinak
vb.) yapmasi, resimlerin yan profil esas alinarak taslara yontulmasi, uygarliklari
simgeleyecek heykellerin olusturulmasi, mimari yapilarin motiflerle siislenmesi gibi
bir¢ok ilk sanatsal ¢alismalar olarak goriilen faaliyetler, sanatin olusum siirecindeki
orneklerini kapsar. Ronesans donemine kadar sanat ¢alismalarinda genellikle resim,
mimari ve siisleme sanatlar1 6n plana ¢ikar. Ronesans donemiyle birlikte sanatta teknik
konularda gelismeler yasanmaya baglar, estetik kavrami ortaya g¢ikar ve sanat
faaliyetleri 6n planda olur. Bu donemde yasanan olaylar ve olgular (kesifler, teknolojik
gelismeler, diisiince sisteminin degismesi vb.) sanatin yOniinii belirler ve sanat
akimlarmin ortaya ¢citkmasina etki eder. Ozellikle 18. yiizyilda ortaya ¢ikan ekonomik,
siyasi ve sosyal gelismeler sanat eserlerine yansitilir. Bu donemde romantizm akiminin

ozellikleri ve modernizme gecisin ilk adimlar1 sanat yapitlarinda hissedilmeye baslar.

19. yiizyilda toplumun her kesimini etkileyen yeni buluslar 1s181inda gelismeler
yasanir. Yasanan bu gelismeler toplumun bunalim yasamasina sebep olurken, sanat

alaninda degisimler hizli bir sekilde gerceklesir.

20. yiizyih sekillendiren teknolojik sigramalarin haberlesme ve bilgisayar
sistemlerinin gelismesine 6n ayak olusuyla, yasanan gelismelerin insanin idrak etme
bi¢imlerini etkiledigini, insanin nesneler alemiyle iligkilerinin kavrama ve diistinmenin
yaninda hassasiyeti i¢ine aldigin1 ve sanata etki ettigini (Tugal, 2018: 26)
sOyleyebiliriz. Toplumsal hayattaki hizl1 ve yogun degisim beraberinde sanatta da bir

degisim ve gelismenin olusmasina neden olur. Bu degisimler, sanatta farkli tiirler ve
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akimlarin ortaya ¢ikmasinda biiyiik bir etki yaratir. Resim, miizik, edebiyat, heykel,

tiyatro ve raks’a ek olarak yedinci sanat olarak “sinema” sanat1 dogar.

1960’1 yillarda modernizmden postmodernizme gegisle birlikte sanatta
Postmodern etki goriilmeye baglar. Kitle iletisim araglarinin ve teknolojinin biiyiik
gelismeler kaydetmesi, bilgisayarlarin insan hayatina girmesi, kiiltiirel ve sosyal
sartlardaki degisimler sanatta farkl: tiirlerin ortaya ¢ikmasina kaynaklik eder. Miizik
alaninda ortaya ¢ikan “Fluxus” sanati, sonraki donemlerde sanatin farkli alanlarim
etkiler. Fluxus’un etkili sahalar1; gorsel sanatlar, miizik, edebiyat, mimari ve tasarim
olacak seklinde kendilerini gdsterir. Bu sanat, evvelce mevcut bulunan estetik
akimlarini birlestirir. Sentez/yorum katarak modern bir sanat eseri viicuda getirir.
Fluxus sanat¢ilart halihazirdaki biitiin gereclerden yararlanarak eser iiretme yoluna
giderler. Bu sekilde herkesin tiirlii gereglerden faydalanarak sanat olusturabilecegini
de gozler Oniine sermeye caligirlar. Sentez yoluyla {iriinler olugturma yoluna gidildigi
icin bahsi gegen sanatsal disiplinlerin edebiyat medyasiyla da etkilesim igerisinde

olmasi kacinilmazdir.

“Hibrit sanat” olarak bilinen Melez sanat, teknolojinin ve bilimin arttig1 20.
yy.da literatiire yerlesen bir kavramdir. Daha 6nce bilim diinyasinda kullanilan melez
kavrami, bu donemde sanat alaninda da goriilmeye baslar. Birbirinden farklilasan
yonleri bulunan durumlarin bir paydada bulusmasi, karsilikli bir sekilde birlesme
girisimlerinde bulunmasi, baskin yonlerini ortaya ¢ikarip birbirlerinin 6ziinii tiimiiyle
degistirme cabasini tagimaktan ¢ok bir paydada beraber yer almasini karsilayacak
ozelliklere sahiptir. Burada “sanatlardan birinin digerini nétrlestirmemesi, yok
etmemesi, kabullenmesi, birlikte yeni ve ¢ok katmanli yapilar olusturmasi” (Kaya,
2017: 166) gerekir. Melez sanat eseri, gergek nesneye ait bilginin ve onun simiilasyonu
yapilmis benzerinin/sanal olanin birbirine eklenmesiyle gerceklesir. “Kodlamalarin
birbirine karigtirilmasi, kesismesi, farkli medyalarin kombinasyonuyla olusturulan
medya sanat1 diye adlandirilan tiyatro ve film yapitlarinda goriilmesiyle birlikte bu

sanat edebiyata” (Canatak ve Bulduk, 2019: 131) da sirayet eder.

19. yy.da temelleri atilan Dijital sanat, 1946 yilinda ilk bilgisayar olan
ENIAC’1n tasarlanmasiyla sanat diinyasinda isminden soz ettirmeye baslar. Ilk

caglardan itibaren insanlarin “bilim, astronomi ve matematik disiplinlerini kendi

25



sanatlari ve kiiltiirleri agisindan temel bir yere oturdugunu” (Wands, 2006: 20) belirten
Bruce Wands, bilgisayar devriminin kokenlerine dair altyapr caligmalarinin esas
manastyla 19. asirda teknolojinin asamalar kaydettigi, icatlarin yogun oldugu bir
devirde yerlestigini sOyler. 1834°te giinlimiiz bilgisayarlarin temelini olusturan
Analitik Motor’un tasarimi, telgraf ve mors alfabesinin icadi, klavyenin tasarlanmasi,
telefonun icadi, kameranin bulunusu gibi ilerlemelerin “mekanik ve elektronik medya
caginin habercisi” (Wands, 2006: 20) oldugunu aktarir. Tugal; bilgisayarlarin ve dijital
teknolojinin gelismesiyle 1970’ten sonra sanatcilarin dijital sanati, yeni deneyim alani
kabul ettigini sdyler. Kisisel bilgisayarlarin gliindeme gelisi, yazilimlarin gelisimiyle
genis kitlelere ulasmaya baslayan elektrik teknolojisi ve yarattig1 teknik ortami birer
sanat sahas1 seklinde belirleyen sanatcilarin; “gergeklestirilen uluslararasi faaliyetler,
sergiler, bilgi solenleri ve meydana getirilen sanatsal gruplar sayesinde kendilerini
dijital sanata kabul ettirdikleri” (Tugal, 2018: 241) belirtilir. 1990 sonrasinda hizli
ilerleyen dijitallesmeyle olusan yeni medya araclariyla Tiirk edebiyatinin gecirdigi
evrimsel gelisime bakildiginda; bu yeni kiiltiir sisteminde ve yeni mecralarda Tiirk

edebiyatinin da yer almaya basladig1 goriilecektir.

1990°dan sonra bilgisayar ve internetle sekillenen iletisim teknolojileri
sayesinde olusan, katilimecilarin zaman ve mekan gozetmeksizin etkilesime gectikleri
sanal medya, Marshall Mcluhan’in tasviri olan “Kiiresel K&y’lin somutlasan halidir.
Bu durum sanatsal gelismeleri etkilerken 6zellikle “yeni medya sanati denilen ve
seksen sonras1 donemde Tiirkiye dahil iilkeleri etkisi altina alan bir sanat egilimi”

(Bulduk, 2022: 334) goriilmeye baslar.

Medya sanati terimi ise 1960’11 yillarda ortaya g¢ikar. 1990°dan sonra da
kapsamli bir sekilde kullanim alani bulur. Medya sanati, giizel sanatlarla ilgili karisik
teknik (mix medya) ve internet sanati seklindeki methumlarla bir tutulmasinm
saglayacak oOzellikler barindiran veya bunlar1 ¢agristiran 6zel bir tiir olan sanat
eserlerini kapsar (Keser, 2005: 209). Televizyon, video, radyo, telefon, internet gibi
medya materyallerine atiflarda bulunur. Televizyon ve video sanati araciligiyla yeni
medya sanatina dair yapilan ilk ¢aligmalar ortaya koyulur. Bilimin ve teknolojinin
ilerlemesi, sanat¢ilarin adaptasyonlar1 ve sanat isluplariyla yeniden sekillenen bu

sanat akimi, takipeileri ile cesitli etkilesim iligkilerine girerek tiretim olanaklar1 saglar.
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Sanatsal bir konumda goriilen bu medyanin; resim, heykel, baski, fotograf, kinetik,
sinema ve video alanlarinda yasanan ilerlemelerden etkilenmesi s6z konusudur.
Bununla birlikte tiirlii deneysel yontemler (dijital, nano ve biyoteknolojiler vb.)
sayesinde ilerleme kaydederek gelismislik diizeyi iist seviyelere ulasan modern bir

yaptya biiriinebilme (Cangat, 2018: 167) olanaklarina da sahiptir.

Glinlimiizde sanat dallarinin her birinin yasadigi gelisimsel siire¢ ve iletisim
saglayan yapiyla var olmalar1 birer medya olarak degerlendirilmelerini saglar.
Edebiyat medyasinin tiirleriyle etkilesim igerisine girerek medyalararasilik birtakim
iligkilerin dogmasina ortam hazirlar. Bu iliskiler 1s1ginda iletisimin yeni bir boyut

kazanmas1 sanatsal iletisim kavraminin ortaya ¢ikmasina da kaynaklik eder.

1.2. Medyalararasiik Terimi, Yontemi ve Kuramm

1970’11 yillarda metin kavraminin genisletilmesi, farkli medyalara ait
metinlerin de edebiyat biliminin arastirma alanina girmesini saglar. Edebiyat bilimi bir
Olclide “kiiltir ve medya” bilimine donlismeye baslar. 1990’larin  basinda
medyalararasilik teriminin ortaya atilmasiyla bu medyasal a¢ilim genisler ve edebiyat
bilimi bir anlamda medyalarin tiimiinii kapsama alir. Edebiyat bilimi baglaminda kitle
iletigim araglarinin incelenmesinin ve aragtirilmasinin baglamasi ve metin kavraminin
da genis bir yelpazeye sahip olmasiyla edebiyat genis bir sahada aktif olmaya baslar.
Bununla birlikte edebiyat bilimince ele alinan tiyatro metinlerine ek olarak film,
televizyon, miizik, resim gibi sanat tiirleri de bu bilimin inceleme konular1 arasina
katilir. Bu gelismelerle beraber gesitlilik gosteren sanatin farkli disiplinlerinde yer alan
formlarinin ayn1 zamanda birer medyay1 temsil ettiklerine dair goriisler yerlesmeye
baglar. Bu goriislerin ortaya ¢ikmasi edebi metinlerin yeni yontem ve araglar ile
yeniden incelenmesini beraberinde getirir. 1990’11 yillardan bu yana ozellikle
Avrupa’da medya kavraminin anlamsal genigleme yasamasi sonucu kendi ifade
araclari, malzemeleri, yontemleri olan ve birer gosterge sistemi olarak algilanmaya
baslanan sanatlarin da medya kavramina dahil edildigini ve sanatlarin birer medya
olarak degerlendirilmeye baglandigin1 dile getiren Cemal Sakalli ve Asuman

Akemoglu, medyalararasilik kavramini su sekilde degerlendirirler:
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Sanatlarin kendi medyalarimin disina ¢ikarak bagka medyalarla kurduklar iliskileri
ifade etmek icin kullanilan medyalararasiik kavrami, hem sanatlar/medyalar arasindaki
kaynasma, bir araya gelme, aktarim, doniistiiviim gibi iliski tiirlerini inceleyen bir arastirma
alant hem de birlesik sanat formlart olusturmak icin basvurulan estetik bir yontem olarak
yerlesmigstir. (Sakalli ve Akemoglu, 2016: 65)

Tarih boyunca medyalar arasinda karsilikli etkilesime dayanan ¢esitli iligkiler
kurulur. Daha 6nce de belirtildigi gibi medyalararasilik kavraminin tarihsel izini sliren
Jirgen E. Miiller; edebiyat, resim ve miizik gibi sanatlar arasinda karsilikli
etkilesimlerin olusturulmasinin bir gelenek olarak ¢ok eskilere “Antik Yunan”a kadar
dayandirilabilecegini gosterir. italyan Ronesansinda Giordano Bruno 1591 tarihli “De
Imaginum, Signorum&Idearum Compositone” (Imgelerin Gostergelerin  ve
Diisiincelerin Kompozisyonuna Degin) baslikli yazisinda tiim gergek felsefenin ayni
zamanda miizik, siir ya da resim oldugunu ileri siirer. Gergek resim sanati ayni
zamanda miizik ve felsefedir, gergek siir bir tiir tanrisal bilgelik ve resim sanatidir,

goriisiinli benimser.

1766 yilinda Gotthold Ephraim Lessing’in kaleme aldig1 “Laokoom &der tiber
die Grenzen der Mahlerey und Poesie” (Lakoon veya Resimle Edebiyatin Sinirlarina
Dair) baslikli yazisi, 18. yy. estetigine damgasin1 vurarak sanatlarin birbiriyle iligkisi
konusunda tartigsmalar1 alevlendirir ve edebiyatla resim arasindaki aligverise 151k tutar.
1769 yilinda Johann Gottfried Herder ise edebiyat ve resim arasinda bir yakinlik
bulundugunu belirtir.

Klaus Bruhn Jensen, medyalararasilik teriminin ¢agimizdaki iligkiler
orgiisiinde ilk tasarruf bicimini karsilayan “intermedium” kelimesinin “Ingiliz sair
Samuel Taylor Coleridge tarafindan 1812 yilinda kullanildigin1” (Jensen, 2016: 972)
sOyler. Coleridge’nin siirlerinin medyalararasilik icin ¢cok Onemli bir yere sahip
oldugunu diisiinen Dick Higgins, intermedium kelimesinin bu alanda ilk kullanimi
olarak goriir (Higgins’ten aktaran Canatak ve Bulduk, 2019: 94). Sairin Lirik Baladlar
eseri, 6zellikle de eserde yer alan “Yasl Gemici” siiri, medyalararasilik terimi i¢in ¢ok

onemli bir noktada durur.

Miizik, edebiyat ve dans medyalarinin bir araya getirilerek yeni ve ylice bir
sanat eserinin yaratilabilecegi diisiincesini savunan Richard Wagner, 1849 tarihinde

yayimladigr “Die Kunst und die Revolation” (Sanat ve Devrim) baglikli yazisinda
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sanat tiirlerinin birbirinden kesin sinirlarla ayrilmasina karsi ¢ikar. Wagner, medyasal
siirlarin agilmasi yoluyla sanatta yeni bi¢imler yaratilabilecegini, estetik etkinin en
yiikksek noktaya ¢ikarabilecegini ileri siirer (Wagner, 1849). Modest Petrovich
Mussorgsky, 1874 tarihli “Bir Resim Sergisinden Izlenimler” baslikl1 piyano bestesini,
ressam Victor Hartmann’in sulu boya ve ¢izim calismalarinin gosterildigi sergiden
esinlenerek olusturur. Eser, edebiyatin yani sira miizik ve resimden yararlanarak

medyalararasilik iligkilerinin kurulmasina dair bir gosterge olarak karsimiza ¢ikar.

1909 yilinda Filippo Tommaso Marinetti yayimladig1 “Manifesto” ile yeni bir
kiiltiir olusturma iddiasiyla ortaya ¢ikan yenilik¢i sanat hareketi fiitiirizmde sanat
dallarin1 birlestirmeyi esas alir (Marinetti, 1909: 1). Edebiyat alaninda o6zellikle
kolayca montajdan yararlanarak hi¢ goriilmedik tipografik bicimler deneyerek
rakamlar, notalar, kartografik isaretler kullanarak ve sinesteziye O6nem vererek
edebiyat ve giizel sanatlar arasindaki sinirlart bir 6l¢iide silmeye calisir. 1916 yilinda
ortaya ¢ikan Dadaistler ise edebiyati; grafik, fotograf, ses ve aksiyonun birlesimleri
héline getirerek birlestirmeyi temel hedeflerinden biri olarak ilan ederler. Edebiyat
bilimci Oscar Walzel, 1917 tarihinde kaleme aldigi daha sonrada kitaplasan
“Sanatlarin Birbirini Aydinlatmasi: Sanat Tarihi Kavramlarinin Hakkinin Verilmesine
Dair Bir Calisma” yazisinda tin bilimlerinde disiplinlerarasi bir yaklagimin
baglatilmasini savunur. Sanat tarithi kavramlarin1 edebiyat ve miizige uyarlamak ister
(Walzel, 1917). Farkl1 sanat bi¢cimlerine uygulanabilecek kategoriler bulmaya calisan
Walzel, giinlimiiz medyalararasilik arastirmalari i¢in bu anlamda bir yol gosterici

sayilabilir.

20. yy.1n sonlarma dogru 6ne siirtilen bu fikirlerin medyalararasilik terimiyle
bir baslik altinda toplandigi goriilmeye baslanir. “Fluxus sanatcist olan Dick
Higgins’in ise 1966 yilinda intermedia bashigi altinda manifestosunu dile getirerek
belli bir tiire yerlestirilemeyen hibrit veya melez sanatsal iiriinleri karsilayacak
bicimde” (Higgins’ten aktaran Canatak ve Bulduk, 2019: 94) bu kavrami kullandig:
belirtilir. Hansen-Love tarafindan ilk kez 1983 yilinda medyalararasilik teriminin
kullanilmastyla (Edebiyat bilimi baglaminda) beraber 1990 yillardan bu yana 6zellikle
de Almanya’da ¢ok sayida bilimsel ¢alismada incelenir ve adeta bir slogana doniisiir.

Thomas Eicher, ilk kapsamli derleme yayinlarindan biri olan “Medyalararasilik Ne

29



Anlama Geliyor?” adli makalesinde medyalararasilik iliskilerinin ¢ok c¢esitli
bicimlerde gergeklesebildigine isaret eder (Eicher, 1994). Werner Wolf, kavram1 daha
genis kapsamli ele alarak bir tipolojik ayrima gider ve medyalararasiligin ¢ok genis bir
islevsel yelpazesi oldugunu ortaya koyar (Wolf, 1999). Yvonne Spielmann ise “farkl
medyalarin eriyip i¢c ige gecmesi” (Spielmann, 1998: 7) olarak tanimladigi
medyalararasiligi bir transformasyon modeli, yapisal bir kavram ve medya

sanatlarindaki estetik bir yontem olarak goriir.

Edebiyat ve medya bilimci Joachim Peach, medyalararasiligin sadece iceriksel
bir transformasyon olmadigmi dile getirir. Bu o6zelliginin yaninda medyasal
farkliliklarin rol oynadigi kirilmalar, bosluklar, intervaller (araliklar), sinirlar ve
esikler olarak goriir. Andreas Bohn, “anlati” kavraminin sinirlarini genisleterek “bigim
alintis1” anlayisin1 ortaya koyar. Gabriele Rippl ise “Why Intermediality?” adli
yazisinda 1980 sonrast bu kavramin yayildigimi  belirtir.  Gliniimiizde
medyalararasiliin en yaygin sekilde deneyim ve temsilde ¢oklu sdylemlere ve

yontemlere atifta bulunularak kullanildigina (Rippl, 2015). isaret eder.

Medyalararasilik teriminin sistematik bi¢imde taninmasi yoniinde Onemli
adimlar atan ve terimin edebiyat biliminin yeni bir paradigmasi haline gelmesine
bliylik katki saglayan Irina O. Rajewsky, “genel anlamiyla bir sinir asim1 ve medyasal
interferans olgusu olarak gordiigii medyalararasiligi ¢ok genis bir alan1 kapsayan bir
‘semsiye terim’ olarak adlandirir.” (Rajewsky’den aktaran Kayaoglu, 2009: 68)
Medya terimini gonderici ile alict arasinda bir aktarim kanali olarak sinirlandirmayan
Rajewsky, genis bir tanim1 benimser. Edebiyat, film, resim, heykel vb. gibi gosterge
sistemlerinin tlimiinii de birer medya olarak kabul eder. 2002 yilinda ortaya attig1 ve
genel kabul goriilen sistematikle medyalararasiligt “medya degisimi”, “medya
kombinasyonu” ve “medyalararasilik iligkileri” olarak {i¢ alt kategoride incelemeyi

Onerir.

Ersel Kayaoglu’nun tespitiyle “medyalararasilik teriminin ve yonteminin ¢ikis
noktasinda farkli medyalarin ve yapitlarin biraradalik 6zelligine sahip olmasi; bunlarin
medyasal ve estetik kirilmalarinin, bozumlarinin alimlayana yeni yasanti ve deneyim
boyutlar1 acabilecegi diislincesinin yer aldigi” (Kayaoglu, 2009: 129) goriisii,

medyalararasiligin bilinmesi hususunda biiylik ehemmiyet tasir. Kayaoglu diger
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birgok aragtirmaci gibi, “farkli ifade bi¢imlerinin ve algilayicisina ulastirdign ileti
iceriklerinin birbirlerine giderek daha ¢ok yaklasmasini, kimi durumlarda ise agikca i¢

ice gecmesini” (Canatak ve Bulduk, 2019: 94) medyalararasilik olarak adlandirir.

Teknolojik etkilerle olusan dijital donilisiim, medya kuramlarinin
faydalanilabilecek edebi araglar olarak goriilmesini saglar. Medyalararasilik kurami ve
yontemi, bu araglar arasinda yerini alir. En az iki olmak tizere farkli medyalar
arasindaki iliskileri ve etkilesimleri ifade etmek ic¢in kullanilan medyalararasilik
yontemi, 20. yy.in sonlarina dogru gelismeye baslayan disiplinlerarasi bir alandir.
Medya, kuramsal olarak iletisim ve edebiyat dallarina sirayet ederken 6biir yandan da
sanatsal iiretimlerde rol alabilecek potansiyele sahip bir yontem seklide bu dallarda
yer alabilecegi ortaya ¢ikar. Bunun sonucunda dijital teknolojiler araciligiyla ortaya
konan iiriinler incelemekle yetinilmez; dijital ortamda bir¢ok medya araglari, 6geleri,
yontemlerinden faydalanilarak iiretilmis olan edebi eserleri incelemek i¢in medya
alaninin kuramlarindan, araglarindan yararlanmak gerekmektedir. Medyalararasiligin
bu baglamda s6z konusu eserlerin 6zellikle birden fazla medyayla olusmasindan
dolay1 ve bu medyalar arasindaki iliskileri incelemeyi hedef aldig1 i¢in giiniimiiziin en
islevsel kuramlarindan ve yontemlerinden biri olma yoniinde gelistirilmekte oldugu

sOylenebilir.

Bulduk’a gore, Jensen’in medyalararasilik yonteminin, ifade ve degisim araci,
farkli medyalar arasindaki gondermeleri birbiriyle iliskilendirme agi; cesitli iletisim
stratejilerinin unsurlar1 ve bu ¢ercevedeki etkilesimler medyalararasilik ¢alismalarina
girerken ayni zamanda “daha genis bir sosyal ve kiiltiirel ¢evrenin bilesenleri olduguna
da bu baglamda vurgu yaptigin1” (Bulduk, 2022: 814) belirtir. Medyalararasilik
calismalarinda; sanat tarihi, karsilagtirmali edebiyat, tiyatro calismalari, miizikoloji ve
fikir tarihi gibi disiplinlerin birlikteligini gerektiren ¢aligmalar bir araya getirildiginden
medyalararasilik yonteminin ve kuraminin kapsayict olma 6zelliginin de bu baglamda
altin1 ¢izmek gerekir. Bu yontem yoluyla gerceklestirilen iligkiler, “kiiltiirel olarak
kodlanip bir biitiinliik olusturarak iletigsim sistemlerine” (Demirtas, 2015: 14) doniistir.
Medyalararasilik, kiiltlirel nesneleri, kiiltiirel baglamlari, metodolojik yaklasimlari

gibi unsurlar1 kapsayici bir yelpazede bilinyesine alabilirken kuramsal baglamda da
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“belirli durumlar tarafindan tekrar tekrar modellenme 6zelligiyle dinamik bir yap1”
(Bulduk, 2022: 814) sergilemektedir.

Medyalararasilik arastirmalariin  amacinin  farkli medyalar arasindaki
iliskileri,  frekanslari,  karsilikli  etkilesimleri, medya sOylemlerini ve
komplikasyonlarin melezlesmesini incelemek ve ¢oziimlemek oldugunu dile getiren
Kayaoglu, Medyalararasilik siireclerinin  metinlerde olusan  degismelerin

belirlenmesinde biiyiik 6nem tasidigini aktarir:

Farkly medyalar arasindaki gegise ve Medyalararasiliga dayanan anlatisalligin
arastirimasi yalnizca edebiyatin konusu olmamali, fakl disiplinler tarafindan incelenmelidir.
Edebiyat bilimi agisindan bakildiginda medyalararasilik arastirmacilarin amacinin yazinsal
metinlerde baska medyalarin nasil ve ne i¢in konu edildigini, sahiplendigini, taklit edildigini
ortaya ¢tkarmak ve hangi ek anlamlarin olusturdugunu gostermek oldugu bir genellestirme ile
soylenebilir. (Kayaoglu, 2009: 97)

1.3. Medyalararasilik ve Tiirk Siiri

Iletisim ihtiyaglarmi gidermek amaciyla gesitli yollara basvurulmasi
neticesinde ortaya ¢ikan sanat, zaman igerisinde degisim ve doniisiim yasayarak estetik
bir goriinlim kazanir. Sanat dallarinin degisim ve doniisiim gegirerek giiniimiizde
medya olarak gosterilmesi, medyalararasilik baglaminda farkl tiirler arasinda iliski
kurmas1 deger tasiyan vasiflaridir. Edebiyat medyasinin bir tiirli olan siirin, resim,
miizik, heykel, sinema gibi sanatlar/medyalarin olanaklarindan yararlanmasi, cesitli
etkilesimler yasayarak iliskiler yasamas1 onem arz eden sanatsal kiymetlere sahip
igerikler meydana getirmesini saglar. Clinkii her sanatin/medyanin hitap ettigi duyu
organlar1 ve hitap etme seklinde farklilik mevcuttur. Resim ve fotograf “gorsel” olanm
blinyesinde barindirarak “goriintii” kavramiyla 6ne ¢ikar. Miizik “isitsel” 6zelliklere
sahip olarak “ses”, “ritim” gibi 6geleriyle 6n planda olur. Heykel ve mimarlik “ii¢
boyutlu” ve “somut” yapit olmas1 miinasebetiyle gorselliin yaninda cansiz varligi
ifade eder. Sinema ise hem isitsel hem de goriintii kavramlarina sahip bir sanat/medya
tiirli seklinde olustugu icin “hareketi” ve bir nebze “canliligl” temsil eder. Siir ise

iletisimini sozciikler araciligiyla kurar.

Medyalararasilik yonteminde bir medyanin ¢esitli sanatlar/medyalarla
etkilesim icerisine girip iliskiler kurmas1 6nem arz ettiginden, Tiirk siirinin tarihsel

zaman aralifinda yararlandigi medyalar, yararlanma bi¢cimi ve kurdugu iliskiler
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inceleme ihtiyact dogurur. Diinya edebiyatinda ortaya konan bazi ¢alismalar
medyalararasiligin faaliyet ortamlarinin biiyiitiilmesi adina Antik Cag ve Roma
devirlerine ait yazi medyasi etrafinda sekillenmis yapitlar1 incelenmeye tabi tutulur.
“Medyalararasilik yonteminin Bati’daki calismalarda farkli donemlerde metin
analizleri i¢in kullanildigin1 bunun da antik donemden giiniimiize basili metinlerin bir
medya olarak goriilmesi kaynakli oldugu, eski metinlerdeki medyalarin birlikteliginin”
(Canatak ve Bulduk, 2019: 163) esere ne tiir 6zellikler bahsettigini tespit etme amaci
tasidigr soylenebilir. Bu amag¢ dogrultusunda medyalararasilik yontemini Tiirk
edebiyati tartigmalarinin siir tiirii i¢in tarihsel arka plan belirleme ehemmiyet

tagidigindan Tiirk siirinin etkilesim icerisinde oldugu sanatlar/medyalar saptanmalidir.

Divan siirinde resim sanatinin/medyasinin unsurlari islenerek, anlatilmak
istenen daha vurucu hale getirilmek istenir. “Imgeler”, “metaforlar”, “benzetmeler”
gibi unsurlarla resmin goriintii boyutu siirde olusturulmaya calisilarak estetik zevk
duygusu verilmeye calisilir. Bu durum genelde sevgiliyi ya da 6nemli bir sahsiyeti
anlatirken kullandig1 tekniklerle agiga ¢ikar. Tarihe mal olmus ¢ok 6nemli ressamlara
isaretleme yontemi kullanarak siirde yer verilir. Bu ressamlarin resimlerindeki
“figlirler”, “cizim teknikleri” ve ortaya koydugu {irlinler, siirde bahsi gecen kisiyle
karsilastirilma veya bu 6nemli sanatkarin biiyiikligiini gostermek igin yapilir. Baki,
Nedim, Seyh Galip, Naili, Ahmet Pasa, Seyhi gibi biiylik sairler, sézciikler araciligiyla
tablolarda karsilasilabilecek dlciide goriintli olusturarak gorselligi 6n plana ¢ikarirlar.
Heykel medyasi ise énemli “heykeltiraglar” ve “Put” araciligiyla siirde yer alir. Ote
yanda siirlerinin yer aldig1 divanlarda icerikleri yansitacak cesitli minyatiirler de
kullanirlar. Fuzuli ve Baki divanlarinda resim medyasinin bu tiiriinden yararlanirlar.
Bu baglamda Fuzuli’nin Leyla ile Mecnun eseri, Seyhi’nin Hiisrev ile Sirin eseri 6n
plana ¢ikanlardandir. Gorsel olarak 6ne ¢ikan sanatlar/medyalarin goriintii olugturma
yonil divan siirini arayislara sevk etmistir. Arap harflerinin goriintii yansitma boyutu
kazanmasi igin ¢esitli ¢alismalar yapilmasi sonucu gorsel siir olusmustur. Siir, bu
sekilde bir gorsel sanat/medya sekline biirlinmiistiir. Divan siiri; yapist itibariyle
bilinyesinde miizik sanati/medyasinin “ritim”, “armoni” gibi unsurlarini; vezin ve
miizikal degerlere sahip sozciikler araciligiyla barindirir. Bunun yaninda Divan siiri,

klasik Tiirk musikisinin gelismesine de katki saglar. Birgok siir bestelenerek klasik

Tiirk musikisinin kaynagi olmustur.
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Tanzimat Donemi sairleri gorsel materyalleri ve yapitlar1 yansitacak sekilde
siirler ortaya koyma girisimlerinde bulunurlar. Dergi araciligiyla okuyucuyla bulusan
kimi siirler, siirin yapisina uygun ve igerigini yansitacak resimlerle beraber yayinlanir.
Bu dénemde bu islevle 6ne ¢ikan dergi Mir at-1 Alem Mecmuasidir. Ressam yoniiyle
de bilinen Recaizade Mahmut Ekrem, “Kelebek” siirinin 1884’te bu dergide siirin
icerigini yansitacak resimle beraber yer almasini saglar. Muallim Naci, “Levha”
siirinde s6z konusu resim sanati/medyasi eserini betimsel 6geler araciligiyla siirine
serpistirir. Boylelikle sair; siirde resmin sessizligini bozmus, sozciikleriyle ona siirinde
hayat vermigstir. Namik Kemal’in ise fotograf sanati/medyasina duyarliligi vardir.
Kimi fotograflara siir yazan sair, kendi fotograflarina da siirler yazmay1 ihmal etmez.
Fotograf ve siir birlikteligine dnem veren sair ikisi arasinda etkilesim olusmasini
saglar. Recaizade Mahmut Ekrem de fotograflara igerigi yansitacak bicimde siirler

yazar, siiri ve fotografi birlikte sunar.

Abdiilhak Hamit Tarhan’in “Maisons-Laffitte” yapiti, Fransa’da yer alan ayni
adli mimarlik sanati/medyasi yapiti olan “sato” esintisiyle olusan siiridir. Resim ¢izme
edasiyla yazilan siir, “cesme bas1” ve “koyli kiz” imgelerinin goriintii unsuru 6n
planda olacak sekilde islendigi yapit olarak karsimiza g¢ikar. Siir, fotograflarda
karsilasabilecek gorsellik unsurlariyla olusturulur. “Rakkase Heykel” ise heykel
sanati/medyas1 yapitinin siirde temsil edilmesi ve farkli acilardan siire konu olmasi
acisindan 6nem arz eder. Tarhan’in, donemin Fransiz oyuncusu “Sarah Bernhardt” i¢in
kaleme aldig1 bir siiri de mevcuttur. “Sinema Siiri” ise sinema sanati/medyasi
unsurlarinin yer aldig1 ve onun imkéanlarini kullanarak olusturdugu siirdir. Hareket ve
gorsellik unsurlar1 6n plana ¢ikarilarak adeta sinematografya teknigi kullanir. Ayrica
resim sanati/medyasi yapitlarina yazdig siirleri de vardir. Fotograf sanati/medyas1
eserlerini de siirde isleyen Tarhan, “Ismail Miistak’mn Resmine” baslikl siirde, sozii

gecen kisinin gorlintiisiinii siir imkanlarini kullanarak yeniden olusturur.

Servet-i Fiinun doneminde yazilan siirler ¢esitli sanatlardan/medyalardan
etkilenerek olusur. Parnasizm akiminin tesiri sairlerin siirlerinde resim etkisinin
belirgin olmasini saglar. Dogaya yonelis, “manzara tablolar1” seklinde siir yazmalarina
etki eder. Bunun yaninda sairler siirlerinde ‘“kartpostal”, “levha” gibi resim

sanati/medyasi1 yapitlarini konu alarak kendi bakis agilariyla ve yorumlariyla yeniden
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cizer. Resim medyasi lriinleriyle i¢ i¢e olan sairler, ¢esitli yollarla bu medyanin
imkanlarini kullanarak siirlerini olustururlar. Bu da sanatsal agidan zengin siirler
ortaya ¢ikarmalaria vesile olur. Donemin 6nde gelen baska bir 6zelligi de, resimler
altina siirler yazip resim medyasi ve edebiyat medyasini birlestirmelerinden olusan
“tablo alt1 siir” akimidir. Bu akim sayesinde bu iki medya etkilesim igerisine sokulur
ve yeni, orijinal yapida iirlinlerin meydana gelmesini saglar. Siirde resim etkisinin
yogunlukla hissedildigi bu tarzda siir yazma, donemin ¢ogu sairlerinde goriiliir. Resim

medyasina uygun olan siirler kaleme alinarak goriintii 6n plana ¢ikarilir.

Donemin sanatsal acidan nitelikli drlinler iireten sairi Tevfik Fikret’in
“ressamlig1, keskin gozleri ve hassasiyetinin dniinde bir duvar gibi ylikselen mantigi,
onun siirini de net, kalin ¢izgileri olan, donuk bir tarama resmine doniistiiriir,
tasvirdeki basaris1 arttik¢a resme yanasur, siiri kaybeder.” (Ozgiil, 1997: 31) Sairin bu
yapisi sanatlarin/medyalarin siir etkisini gdstermek i¢in degerlidir. Tablo alt1 siir
biciminde otuz civarinda yapiti1 bulanan sair, doneminde sanatla i¢ ige yasamistir. Bu
tarzin bir siiri olarak oniimiize ¢ikan “Hayran”, konusunu ve ayrintilarini renksiz olan
bir tablodan alir. Siirde bu tablo, sair tarafindan renkler bahsedilmesi sonucu canli bir
goriintli ortaya koyar. S6z konusu renksiz tablonun farkli sekillerde yer aldig1 bir diger
siit “Bir Yaz Levhasi” olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Sairin “Sis” siiri
medyalararasilik baglamda onemli bir noktada durur. Siirin biitiiniine bakildiginda
kullanilan cesitli imgelerle ortaya Istanbul gériiniimiiniin tablo bicimi ¢ikmaktadir.
Fikret bu siirde ressam yOniinii ortaya ¢ikararak kalemini bir fir¢a gibi kullanip siirini
resim medyasinin unsurlariyla ormiistiir. Bu siirin kayda deger bir yani da resim
medyasina ilham kaynagi olmasidir. Halife Abdiilmecit sz konusu siirden yola
cikarak bir resim ¢izmistir. “Sis Tablosu” olarak bilinen bu yapit, Fikret’in “Sis”
siirinde gozler dniine serdigi Istanbul manzarasmin resim medyasinda farkli araglarla
ortaya konmasi neticesinde resim siir iligkisine degerli bir ornektir. “Beyaz Yelken”
stirt; “deniz”, “yelkenli” gibi 6gelerle 6ne ¢ikan bir resmin siirde viicut bulmus halidir.
Bir “Geng kiz” resmine yazilan “Bir Timsal” ise ayn1 resimle beraber Servet-i Fiinun
dergisinde yer alir. Bu siirde resimde yer alan kisi dile getirilerek konusma eyleminde
bulunmasi saglanilir. Sairin kendisinin resmettigi tablolara da siirler araciligiyla
gondermeler mevcuttur. Canlandirma islemi uyguladigi siirleri aracilifiyla bu

tablolara hayat bahsedilir. Sairin resim sanati/medyasi etkilesiminin hissedildigi
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birgok siiri bulunmaktadir. Heykel sanati/medyas1 yapiti ¢esitli sekillerde “Heykel-i
Giryan” siirini kaleme alarak iglenir. Cansiz olan bu yapita siirde canlilik kazandirilir.
Heykel konusma eylemiyle on plana c¢ikarilir, onun sanatsal unsurlar1 da siirin

musralarma islenir.

Miizik sanati/medyasi etkisi de Fikret’in siirlerinde kendisini hissettirir.
Riibab-1 Sikeste eserini isimlendirirken miizik sanati/medyasi 6gelerinden olan
“Riibab” aletinden yararlanmasi siiri miizik gibi gorme egiliminde oldugunu ortaya
koyar. Siirlerine bu medyanin unsurlarini biiyiik titizlikle isler. Fikret, siirlerinde
“armoni”, “ahenk”, “miizikalite” gibi yapilar1 6n planda tutarak siirlerinin bu
medyanin tesiri altinda kalmasina aracilik eder. Ciinkii siirleri kaleme alirken miizik
medyasinin konu ve {slup tekniklerinden yararlanmistir. “Dinle Ruhum”, miizik
medyasinin iceriklerinden “sark:” tiiriiniin etkisinin hissedildigi siiridir. Uziintii veren
yoniiyle sairin sarkidaki intibalar1 siirin ruhuna aksettirilir. “Ey Yarim Namekar” ise
miizik medyasinin zevk, coskunluk ve gilizellik hissettiren bir eserin siirde viicut
bulmus halidir. Fakat miizik medyasinin en belirgin 6rneginin hissedildigi siir
“Keman” eseridir. Miizik medyasinin donanimlarindan biri olan “nota” siirde kendine
yer bulmus bir sekilde karsimiza ¢ikar. “Sinestezik™ tesirle kulaklarda hissedilen
notalarin canlilik yapisina biiriindiirme ¢alismasi, medyalararasilik iligki i¢in dnem

tasir. Bu siir, “miizik simiilasyonu” adina 6rnek teskil eden 6zellikler barindirir.

Doénemin sanat zevki ve duyarliligi 6n planda olan bir diger sairi ise Cenap
Sahabettin’dir. Siirlerine farkli medyalarin tesir ettigi ve bir takim iliskilerde
bulundugu gozlemlenir. Miizik medyasinin yapitlarini alarak siirde bunu tekrar ortaya
koyma yontemini “sembolizm” akiminin 6nemli sahsiyetlerinden 6grenir. Bunun
yaninda sair, resim medyas1 yapitlarii siirde islerken sozcliklerde yer alan
“betimleme” giiclinden yararlanir. Kendi bakis agisiyla izledigi tablolara kendi
yorumunu katarak siirlerini insa etmesi, resim medyasiyla cesitli iliskilerde
bulundugunu gosterir. Miizik medyasinin ve resim medyasinin yapi ve tekniklerinin
beraberce iglendigi “Elhan-1 Sita” siiri s6z konusu etkilenmelerin yer aldig1 en 6nemli
eser olarak karsimiza cikar. Siirde “kar yagis1” ahenklerini miizik medyasi forma
sokan sair, siirin miiziksel bir havaya biirlinmesini saglar. Bunun yaninda siislii bir

tabloyu andiran bir siir evreni yaratarak ii¢ medyani birden etkilesim igerisine sokar.
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“Fecri Ati” doneminin sairi Ahmet Hagim, miizik sanati/medyas1 hassasiyeti
iist diizeyde bir sahsiyettir. Sair, gorsel unsurlarin hakimiyet stirdiigii siir evrenleriyle
okuyucusunun karsisina ¢ikar. Siiri, miizik medyastyla iliskilendiren, buna dair 6nemli
yazilar kaleme alan Hasim, siirinde miizik medyasinin olanaklarindan oldukca
faydalanir. Miizigi, siirin i¢ ve dis yapisina uyarlayarak “miizikalite” degerleri yiiksek,

nitelikli yapitlar ortaya koyar.

Tirk siiri icin paha bigilmez degerlerden biri olan Yahya Kemal,
sanatlarin/medyalarin 6nemini diiz yazilarda elestirel kimlikle sorgular. Siirlerinde ise
tutku, zevk ve keyif veren yapitlar liretmek igin medyalarin ¢esitli 6zelliklerinden
istifade eder. Gorsellik kavramina biiylik 6nem veren sair, siirlerinde gorsel bir dil
olusturmada usta iscilik yoniinii ortaya koyar. Bununla beraber siirinde goriintii
kavramini aksettirmek igin biiyiik ugras verir. “Siste Sdylenis”, Istanbul’un ancak
tablolarda karsilasilabilecek diizeye sahip olan goriintiisii siirde Oriiliirken resim
medyasinin  imkanlarindan faydalanir. Istanbul’u “sis” icerisinde gdstererek
olusturdugu imgeyle sehre kotii ya da olumsuz bir hava verilir. Fakat sairin ona bigtigi
hal bu degildir. Sair, Istanbul’un bu goriintiiden siyrilip ¢ikmasini saglamak ve
medeniyetlerin diger sehirlerinden daha gilizel oldugunu dile getirmek icin resim
medyasinin olanaklarindan faydalanir. Heykel sanati/medyas1 etkisi kendisini
“Bergama Heykeltiraglar1™ siirinde gosterir. Sairin “Siileymaniye’de Bir Bayram
Sabah1” yapit1 ise mimarlik sanati/medyasi {irlinlerinin sozciiklerin giiciinden
yararlanilarak resmedilme ugraslarinin siirin biitiinliigiine yayildig: bir eser 6zelligiyle

on plandadir.

Hecenin Bes Sairinden Faik Halit Ozansoy’un siirlerinde de resim medyasi
etkileri hissedilir. Tablo alt1 siir kaleme alan sairin, “Samimiyyet-i Sevda” siiri;
kucaginda bir oglak tasiyan, mahzun bakiglara sahip kiiciik bir kiz ¢ocugunun resmi
altinda yer alir. Siiri tablodaki manzara etrafinda olusturan sair, tabloda gordiiklerini
kendi zihin diinyasinda cagristirdigi anlamlar etrafinda yorumlayarak olusturur.
“Uyanmasin” siiri ise bir divana uzanmis, gozleri kapali bir kadin ve tstiinde bakma
eylemi gergeklestiren bir kiz ¢ocugunun resmi altina yazilir. Siirde anne olan kadin
uyuyor gibi ¢izilirken bakma eylemi de ¢ocugun uyanik olmasi iizerinden verilir.

Resimdeki goriintii izerinden ¢ocuga seslenen sair, anne imgesi ¢evresinde tabloyla
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konusur. Ozansoy, siirini bdylesi bir evrende olusturarak siirin medyayla etkilesimi

adina farkli tarzda bir tirlin olugmasina kaynaklik etmistir.

Faruk Nafiz Camlibel’in “Han Duvarlar1” siirinde kurdugu evren, Anadolu
cografyasinin biitiiniiyle yer aldig1 fotograf goriintiisii nitelikleri tasir. “Sanat” siiri ise
gorsel cagrisim barindiran 6zellikleriyle resim medyasinin izlerini tagir. Bu siir ayrica
miizik medyasinin donanimlarina ve heykel medyas:1 iirlinlerine gondermelerde
bulunur. Camlibel boylelikle cesitlilik arz eden medyalar siirine tasiyarak sanatsal

yonii zengin bir liriine imza atmis olur.

Toplumcu Gergekgi siire yon veren Nazim Hikmet Ran, gesitli
sanatlari/medyalar siirinde kullanir. Sanat akimlariin etkisiyle farkli tarzda siirler
olusturmaya baglar. Fiitiirizm ve Mayakovski etkisiyle sozciik kullaniminda
degisiklige giden Ran, gorsellik 6gesinin 6n planda oldugu bir siir bigimi olusturur.
Bazi siirleri, yapisi itibariyle farklilik arz ederken sozciikleri yerlestirme bigimiyle
siirde ele aldig1 konunun ve temanin sesi okuyucu tarafindan fark edilebilir. Akimlar
etkisiyle sézciik kullanimda degisiklik ve siir mizanpajinda farklilik ortaya koyar.
Resim medyasinin olanaklarini siirinde biiyiik bir titizlikle yer veriri. Ran, “Jokondun
Hatira Defterinden Parcalar” (Ran, 1992: 41) siir-resim iligkisinin agik bir sekilde
gorildiigli yapitidir. Burada Mona Lisa tablosunu siir evrenine ¢izerek destansi
siirlerden birini kaleme almis olur. “Mona Lisa’y1 siirde konusturan Ran, boylece
resim medyasi eserine ses vermis olur. Mona Lisa, siir sayesinde tablonun disina ¢ikar.
Boylece siirde bu tabloya canlilik verilerek bir insanmis gibi cesitli hareketler
igerisinde bulunmasi saglanir. Bu sekilde siir, devinim yoniiyle tabloyu 6ne ¢ikarir.
Sairin, Ressam Abidin Dino’nun “Uzun Yiirliyiis” isimli resim medyas1 yapitt i¢in
kaleme aldig1 siiri de vardir. “Abidin Dino’nun Yiiriiyiis Adli Bir Tablosu Ustiine
Soylenmistir” (Ran, 2008: 1648) siirinde sozli edilen resim medyas1 iirlinii, sair
tarafindan farkli sekilde ele alinarak yorumlamir. Sair, Ibrahim Balaban’in
“Mapushane Kapis1” tablosu eserini konu alan siirler de olusturmustur. “Mapushane
Kapis1 Tablosu Ustiine Séylenmistir” (Ran, 2008: 940) siirinde resim medyas1 yapit1
olan tablo, siir evreninde sozciikler sayesinde yeniden ele alinmistir. Tabloyu eserine

islerken tasvirsel Ozellikler 6n plana ¢ikarilir. Nazim Hikmet Ran, medyalarin
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olanaklarindan olabildigince ¢ok yararlanmistir. Siir medya etkilesimleri i¢in 6rnek

teskil edecek ¢ok sayida siirleri vardir.

Asaf Halep Celebi, siirlerde goriintii kavrami olusturmak igin bigimsel
degisimlere giderek farkli stillerde siir meydana getirir. Bigimsel gorsellik 6n plana
cikarilarak olusturuldugu “Kitaplar”, farkli siir girisimlerinin bir iiriiniidiir. Icerigin
aktarimina yardimcei olmasi adina nesneler ve sekiller ¢izerek siirine dahil eder. Celebi
bu yapitini, simgesel anlamda resim formuna yaklasan siirleri temsil edecek diizeyde

olusturur.

Melih Cevdet Anday; Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu, Sinasi Baray
ve kendisinin oldugu eski bir fotografa siir yazar. Farkli imgeler tizerinden olusturulan
bu siir, “fotograf alt1 siir” gibi bir yapiya sahiptir. Siirde gecmise ait 6gelerin simdiyle

karsilastirmasi yapilir. Anday, siirin ismine de “Fotograf” adin1 verir.

Edebiyat diinyasinda sair olarak bilinen Bedri Rahmi Eyiiboglu, ayrica ressam
kimligiyle de eserler meydana getirir. Resim medyastyla baglar1 kuvvetli olan sair, bu
medyanin ¢esitli yapitlarina gondermelerde bulunur. Bazen de atif yoluyla bu
medyanin Onemli sahsiyetlerini isaret eder. Siir kurgusunda resim medyasinin
olanaklarina st diizeyde yer veren sair, ressam titizligi 6n planda olan siirler de

kaleme alir.

Tiirk siirinde 6nemli bir yeri olan Necip Fazil Kisakiirek, resim medyasinin
olanaklarini farkli sekilde kullanarak eserler icra eder. Biiyiik bir “dil ig¢iligi ne sahip
olan sair, sanatkar duygunlugunu da belirgin kilarak ikisini birlestirir. Soyut diislince
ve gayeleri, goriintii kavramina sokabilen sanat¢1 ruhuna sahiptir. Kisakiirek, sanatsal
tasvir yoniinii kullanarak siirlerde gorsellik olusturmak ve goriintii boyutuna sahip
siirler liretmek i¢in biiyiik cabalar harcar. Cesitli acilardan yaklagimlar benimsenerek
siir 0znesi ve ele alinan gorsellik unsuru birbiri igerisine sokulur. Bir anlamda 6zne-

nesne degisikligi yapilir ve siir evreni gorsel imgeler etrafinda kurulur.

Bu noktaya kadar “Ikinci Yeni” 6ncesi sanatlarin/medyalarin siirlerde yer alma
bigimleri, siirle kurdugu iliskiler gdsterilmeye calisildi. Bundan sonrasi igin Ikinci

Yeni siirinin medyalararasilik yontemi baglaminda medyalarla kurdugu iligkiler
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incelenecektir. Ikinci Yeni sonras1 teknolojik gelismelerin biiyiik patlamalar yapmas1
sanatsal faaliyetlerin ¢ogalmasina kaynaklik eder. Medyalarin siirle iligkisi giderek
artmaya baglar. Siirde bu medyalar islenirken 6te taraftan medyalarin da bu siirlerden
beslenmesi séz konusu olur. Ozellikle “Cumhuriyet Dénemi” ve sonrasi sairlerin
siirleri, miiziklestirilme yolunda medya degisimleri gecirerek bestelenir ve miizik
medyas1 yapitlart olarak yer almaya baslar. Toplumcu Gergekgi siirler kaleme alan
Sabahattin Ali’nin bir¢ok siiri, sanat¢ilar tarafindan bestelenerek miizik formuna
sokulur. Onun yaninda Nazim Hikmet Ran’a miizik medyas1 sahsiyetleri tarafindan
biiyiilk 6nem verilir ve bir¢cok eseri miizik medyasina uyarlanarak bu medyanin
yapitlar1 halini alir. One ¢ikan baska sair de Atilla ilhan’dir. Onun da eserleri
miiziklestirme baglaminda bu medyanin eseri bi¢imine doniistiiriiliir. Bunlarin yaninda
Ataol Behramoglu da siirlerinin miizik medyas: sahasina aktarimi 6nemli 6rnekler

teskil eder.

Sinema sanati/medyasina bakildiginda sairlerin konu edindigi, edebi
kisiliklerinin yaninda siirlerinin islendigi yapitlarin kameraya alindig1 goriiliir. 2007
yilinda Nazim Hikmet Ran’in hayatini, 6zellikle Bursa hapishanesinde iken
yasadiklarin1 kapsamina dahil eden “Mavi Gozlii Dev” filmi, bu konuda 6nemli bir
ornektir. 2013 yapimi “Kelebegin Riiyasi” ise sairleri ve siirleri iceren bagka bir
sinema yapitidir. 2017°de belgesel tiirlinde Sabahattin Ali’nin hayati, sanat¢1 kimligi,
diisiince diinyas1 gibi 6zellikleri 6n planda oldugu, c¢ekimlerinin ii¢ farkl iilkede
tamamlandig1 “Sabah Yildizi: Sabahattin Ali” filmi ¢ekilmistir. Bu film araciligiyla
siir ve sinema medyalar1 arasinda etkilesime sahit olunur. 2014 yilinda Tiirk
edebiyatinda “Yedi Glizel Adam” olarak nitelendiren sairlerin hayatlarinin ve siir
diinyalarmin konu edindigi “Yedi Giizel Adam” dizisi televizyonlarda gdsterilir. Bu
yapitla beraber kitle iletisim araci olarak bilinen televizyon medyasinin edebiyat
medyasina ait olan icerikleri iglemesi, iki medya arasindaki etkilesimi ortaya koyan
ornek olarak degerlendirilebilir. Bunlar sadece emsal teskil etmesi i¢in bahsedilen

birkag yapattir.

Siirin resim medyasinda yer almasi ya da etkilemesi de s6z konusu bir
durumdur. Cesitli ressamlar, sairlerin kitaplarinda desenler ve resimler ¢izer. Bunun

yaninda ressamlar, siir ve sairleri konu alan 6zgilin ¢calismalar da ortaya koyar. Yapilan
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cesitli sergilerde sair ve siirlerinden etkilenerek yapilmis resimler, siirlerle beraber
sergilenir. Yapilan bu tiirde ¢aligmalar, medyalararasilik baglamda resim medyasi1 ve
edebiyat medyas1 arasindaki etkilesimleri, iliskileri glin yliziine ¢ikarir. Bunlardan en
cok one cikanlardan biri “Eskiz Defteri” sergisidir. 2015 yilinda gerceklesen sanatsal
faaliyet, resim medyasinda siir etkisinin gosterilmesi adina bir 6rnek teskil eder. “Tiirk
Sanatinda Resim ve Edebiyat Iliskisi” etrafinda yapilan resimler, siirlerle birlikte
sunulur. Genis yelpazede sairin konu alinarak ortaya koyulan resim medyasi
tirinlerinde edebiyat medyas: tiirli olan siirin etkisi hissedilir. “Portrelerde Nazim”,
resim medyas {rilinlerinde siir etkisinin hissedildigi bir bagka sergidir. 2015 yilinda
gerceklestirilen bu sanatsal faaliyet, Nazim Hikmet Ran’1n ¢esitli agilardan ele alindig1
resimlerden olusur. “Bir Garip Sergi Orhan Veli” ise isminden de anlagilacagi gibi
sairin konu edindigi sergidir. Sairin farkli yonlerden ele alinmasiyla iiretilen resimler
ve seramikler sunulmustur. 2018’de yapilan bu sanatsal faaliyet “anlamsal” ve
“bigimsel” bir sekilde resim medyasinda siir etkisi goriliir. “Dugiin, Siir-Resim-
Heykel” ise Tem Sanat Galerisi araciliiyla yapilmistir. Bu sergide resim ve heykeller
yer alir. Cok genis bir bigimde sairlerin konu edindigi bu sanatsal faaliyet, konumuz
acisindan onem arz eder. Sergi adina genis Ol¢ekte siir ve resimlerin bir arada olacagi
kitap da olusturulmustur. Sergide icerisinde ikinci Yeni sairlerinin de yer aldig1 otuz

sair konu edilir. Bunlarin ise elli sekiz siiri konu edilerek iiriinler olusturur.

Tiirk siirinde medyalararasilik yonteminin izleri aranmasi ve yapilacak
calismalara ornek teskil etmesi i¢in olusturulan bu bdliimde cesitli yonlerle siir ve
sanat kollarinda yer alan medyalarin iliskileri incelendi. Biitiin bu bilgiler 1s181nda arka
plan olusturmak adina medyalar arasinda iliskilerin daha geriye gétiiriilmesi, siirde
basit diizeyde bir takim etkilesimlerin oldugunu gozler Oniine sermemize katki

saglamustir.

41



2. IKINCI YENI SIIRINDE MEDYALARARASILIK

Eskiden beri devinim halinde tesekkiil ederek olusan siir ile Oteki
sanatlarin/medyalarin  etkilesimi, resim sanatinin/medyasinin = siirle yakinlik
kurmasiyla beraber ilk 6rneklerini verir. Birbirini tamamlayan iki sanat/medya olarak
goriilen bu yapiyla birlikte siirin resim gibi olmasi, etkilesimin ilk durak noktalarindan
biri konumundadir. Daha sonralar1 ise mimarlik ve heykel medyasinin goriintii
boyutlan siirlerde aktarilma girisimlerinde bulunulur. Bunlara paralel olarak miizik
medyas1 bestekarlar ¢esitli siirlerden yola ¢ikarak eserler icra ederler. Siirlerde bu
medyanin etkileri ses iizerinden kendisini gosterir. Kurgusal yapida miizik 6geleri yer
alip siirde miizikalite olusturulmaya calisilir. Ilk once resim medyasmi siirde
gosterebilmek icin kullanilan ekfrasis, gorilintiiyle 6n planda olan biitiin medyalarin
(resim, fotograf, sinema, mimarlik vb.) “tasvir” Ozelliginin kullanilarak siire

aksedilmesini saglar.
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2.1. Ekfrasis-Siir Iliskisi

Gorsellikle 6ne ¢ikan medyalarin siirde betimlenmesi, gorsel sekilde olusmus
yapilara miinasip bi¢imde siir ingsa etme yonteminin genel ismi olan ekfrasis, Antik
Yunan’a uzanan bir ge¢mise sahiptir. Bu donemdeki ilk gii¢lii 6rneklerden birisi
Ilyada’daki “kalkan betimlemesi” sahnesinde karsimiza ¢ikar. Daha basit diizeyde
gelisen ilk Ornekler ise Gilgamis’ta yer alir. Simonides’in, “resim dilsiz siir, siir
konusan resim” saviyla etkilesimin siir ve resim benzerligi lizerinden cereyan ettigi
genel kabuldiir. Bu savdan sonra “ut pictura poesis” anlayisinin vuku bulmasiyla iki
medya arasindaki baglar perginlenir. Horatius’un “siir, resim gibidir” anlamin
kargilayan bu saviyla yakinlik ve iliski kurma baglaminda resim medyasi, siir

medyastyla beraber anilir.

19. ylizyila girilmeden 6nce “halka acik sanat miizelerinin kurulmasi, fotograf
makinesinin ardindan sinemanin kesfi, kartpostallarin, posterlerin, sergi kataloglarinin
basim ve cogaltmasinda kullanilan yontem ve araglarin gelismesi, gorsel sanat
triinlerinin herkes i¢in erisilebilir” (Agil, 2015: 11) bir hale gelmesi ekfrasis
yonteminin anlamda genisleme yasamasini saglar. Ekfrasis i¢in miize etkisi ¢ok
onemlidir. O déonemde sair bu ortamlara giderek “sessiz sanat” yapitlarina “ses verme”
islevi lizerine siirler olusturarak ortaya koyar. Resim, heykel mimari gibi
sanatlarin/medyalarin yapitlarin siirde islemden gecirerek evrene dahil etme, Bati’da

gelenegin aciga ¢cikmasina olanak saglar.

1955’te Spitzer’in ekfrasis kavramimi farkli anlamlara gelecek sekilde
kullanmas1 onu bir degisim ve doniisim evresine sokar. Bu sayede siirle
iligkilendirilerek edebiyat medyasiyla olan etkilesimleri saglamlagtirilir. Daha 6nce
resim medyasiyla iligkilendirilen bu yontem gorsel olan tiim medyalar: siire tagimaya

baglar.

Giliniimiizde artik ekfrasis yontemi “gdrsel sanatin/medyanin sozlii tasviri”
olarak 6n plana ¢ikarilir. Sanat yapitlarinin siirde tesirini 6n planda tutmak, kavramin
okuyucunun zihninde “ag¢ik”, “anlasilir” ve “canli” bi¢imde canlandirilmasina olanak
vermek adina yer almaya baglar. Edebiyat medyas: iirlinlerinde ‘“‘anlatilanlarin,

imgenin okuyucusunun zihninde kelimeler araciliiyla canlanip resimsel imgeleme

43



dontigiimii ekfrastik c¢alismalarin birinci islevi” (Bulduk, 2022: 412) olarak ortaya
cikar.

Goriinti. kavramiyla  iliskilendirilen ekfrasis, anlamsal niteliklerde
genislemeleri s6z konusu eder ve yer aldigi siirler medyalararasilik yonteminin
arastirmalart kapsamina dahil olur. Ekfrasis yontemi; resim, fotograf, sinema,

mimarlik, heykel gibi medyalarin siirlere ¢esitli agilardan islenmesine olanak tanir.

Resim medyasinin araglarinin siirde yer alabilmesi dncellikle sairin sozciiklerle
oynayabilme hamaratligima baghdir. Sairin ince is¢ilikle kurguladigi siirinde bu
medyanin tesirini gosterebilmesi, kullandig1 dildeki zengin imgeleme giictinden dogar.
Siir, sozciiklerle kurulan bir medyadir. Resim ise renk, boya ve ¢izim yetenegi isteyen
medyadir. Sairler bu iligskiyi olusturabilmek i¢in “tasvir” giicli yiiksek sozciiklere

bagvurur.

Bunun yaninda mimarlik ve heykel sanatlari/medyalar1 oncelikle {i¢ boyuta
sahiptir. Yapist itibariyle cansiz nesne 6zelligi gosterirler. Sairler, bu medyalarin
Ozelliklerini alip siirde canlandirma efekti vererek konu eder. Bazen sairin siirdeki
sOzciisii konumuna getirilerek mesaj1, okuyucuya ileten 6zne olarak da siirde varligini
gosterir. Bu medyalarin bigimsel 6zelliklerinin siirde betimlenmesi, anlatilmak istenen
herhangi bir seyin somut duruma getirilmesinde 6nemli etkendir. Ekfrasis, bu noktada

one ¢ikarak sozciiklerle siire bu medyalarin unsurlarini aksettirir.

Goriintii boyutlartyla 6n plana ¢ikan ekfrasis, Ikinci Yeni siirinde cesitli sekilde
kullanilmistir. Sairler, resim sanati/medyas1 yapitlarini siirde gosterebilmek i¢in bu
yonteme basvurmuslardir. Bu sozciiklerle goriintii olusturma islevi, resim medyasinin

disinda 6zellikle mimarlik medyasi ve heykel medyasinda da tesirini gosterir.

2.2. Resim Sanati Medyasi

Resmin baglangici olarak kabul edilen magara ¢izimlerinin zaman igerisinde
yaziya evrilmesi, resim sanati/medyasi ile yazi medyasi arasindaki ilk iliski noktasi
olarak goriilebilir. Edebiyat medyasinin gecmisin derin kokenlerine siki sikiya bagh
alt tiirlerinden biri olan siir ile gorselligin uzun yillar boyunca en giiglii temsilcisi olan

resim medyasinin iligkisel olarak bir arada bulunmasinin Gilgamis Destani’na kadar
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uzanan bir hikdyesi vardir. {lk destanlarda “kahramanlarin hayati, yasadiklari yer,
giydigi elbiseler, kullandiklar1 esya ve silahlarin anlatilmasinda resme has bir tasvir
cabasimin izlerine” (Anar, 2021: 142) kolayca rastlanilir. “Siir, resim gibidir”
gorlisliniin yazinsal biitiinliikte oturtulmasi amaciyla meydana getirilen bu cinsten
pasaj ve metinler; “mezar yaziti, duvar yazisi veya resim” (Sengel, 2002: 3) olarak
kendisini gosterir. i1k destanlardan biri olan Gilgamus eserinde bu tiirden kullanim s6z
konusudur. Bu eser igerisinde resim goriiniimlii tasvirleri barindirdigindan dolay1

gorselin ilk temsilcisi olan resmin ve siirin en eski drneklerinden biri olarak gosterilir.

Resim medyasi, eskiden beri agirlik olarak “doga taklidi” ile kendisini var
etmistir. Bu siirecin yerini olgunlasmaya birakmasiyla siirden yararlanma goriislerinin
etrafinda yeniden sekillenme baglar. Romantizm akiminin hakim oldugu 19. yiizyilda
bireyin i¢ diinyasina yogunlasma goriisii ortaya ¢ikar. Bundan dolay1 sanatla duygu
aktarmanin en iyi yolunun “lirik siir” oldugu sonucuna varilir. Varilan bu sonug
beraberinde siirin biitiin medyalar1 etkilemesini getirir. Yogun bir sekilde resim-siir

etkilenmesi ve etkilesimi bas gosterir.

1900’lere gelindiginde ise ortaya modern ressamlar ¢ikar. Bunlar “soyut” ve
“bigimci” tarz etrafinda siiri eserlerinde islemeye karar verirler. Siiri oldugu gibi
eserlerine aktarmayi kabul etmezler. Yazinin goriinti boyutunun islevselligine
inanirlar. Bu inang ¢ergevesinde yazinin goriintiiye evrildigi resimleri olusturmaya
baslarlar. 1970’li yillara kadar yasanan savas, ekonomik ve sosyolojik buhranlar
toplumu etkiledigi kadar sanat1 da etkileyerek modernizm akiminin ¢kiisiinii hazirlar.
Postmodernizm sayesinde sanat dallarinin sinirlar1 bulaniklasarak “ayni zamanda eski
ve yeni bir arada kullanilir ve farkli kiiltiirlerin iirtinleri, farkli sanat dallarina ait eserler
birlikte eklektik yapilar olusturur, resimde oldugu gibi siirde de geleneksel formlar ya
dislanir ya da farkli bicimlerde” (Ekinci, 2019: 25) ele alinir.

Edebiyat medyasinin alt tiirlerinden olan siirlere resim medyasinin tasvirsel eda
cevresinde dahil edilmesi (burada ekfrasis 6ne ¢ikar), bu medyada yer alan 6zellikler
veya “goOstergelerin” medyalararas1 teknikler kullanilarak siirlere transfer edilmesini
saglar. Tabi ki bu durumun tersi de s6z konusu olur. Nasil ki siirlere resim medyasi
transfer ediliyorsa ayni sekilde resimlere de siir 6zellikleri transfer edilebilir. Boylece

resim medyasiyla siir birbirinin icerisine girerek farkli yapilar olusturur.
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Tiirk siirinin “U¢ Beyi” olarak nitelendirilen Ilhan Berk’in, sanata karsi
duyarlilik tasiyan, estetik kaygisi u¢ noktalarda olan sairler arasinda énemli bir yeri
vardir. Siirlerini kaleme alirken resim medyasinin olanaklarindan faydalanma, bunlari
siirlerine empoze etme ugrasi etrafinda dolanmay1 ¢ok sever. Nitekim o da bu konuda,
“bir siir yazacagim zaman siirin konusu ile ilgili resimlere bakmaya bayilirim” (Berk,
2009: 95) der. Siirini 6recegi ¢ergeveye uyum saglayacak resimleri arastirir ve bu
resimler lizerinde incelemelerde bulunur. Resim medyasi sayesinde siirlerin iglerine
dogru bir yolculuk yapma ugrasi icerisinde olur. Bu medya onun i¢in “esin kaynag1”

olmasinin yaninda “yasama bi¢imi” olarak da belirir.

Berk, resimlerin kendisinin duygu durum degisimlerinde biiyiikk bir etkiye
sahip oldugunu yazilarinda belirtir. Sair, ¢ok sayidaki resim sanatcilarinin eserlerini
siirlerinde isler. Bunlarin en basta gelenlerden biri “Paul Klee” olarak goriiliir. Berk,
Paul Klee ve sanatina karsi ayr1 bir hassasiyet besler. Bu ilgi ve hassasiyetin ¢ok farkli
nedenleri vardir: Sanat anlayis1 ve bigimi, akli ve mantiga yaklasim bi¢imi, diinyayi
algilama bicimi gibi. Biitiin bunlara E/ Yazilarima Vuruyor Giines ve Kiilt Kitap
yapitlarinda yer verir. Klee nin biinyesinde mevcut bulunan bu yonleri sairimizin onu
kendisine yakin olarak gdrmesini saglar. Berk, bir sergide Klee’ nin resimlerine rastlar
ve bunlardan ¢ok etkilenir. Klee’nin “Ad Marginem” resmini alip duvarina asan Berk,
iki hafta boyunca bu resme siirekli bakar ve “Paul Klee’de Uyanmak™ siirini kaleme
alir. Bu siirinin ikinci dizesinde “Ad Marginem” géndermesiyle medyalararasi iliskiler
yontemlerinden biri olan “isaretleme” karsimiza ¢ikar. Bu yontemle “Ad Marginem”

resmine ve resmin ressamina gondermede bulunur:

“Uyandim ¢icek gibi dayanilmaz giizel kizlar

Ad Marginem’den asma kopriiler kurmuslar Istanbul’a
Nehirler, aylar ¢evirmisler o Ayla’lar, Miinibe’ler
Timii bir uzak denizde A’lar, V’ler, U’larla

Gece sar1 bir evde bir iki yaprak evlerinin oniinde.” (Berk, 2003: 216)
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Gorsel 1. Paul Klee’nin “Ad Marginem” tablosu.

Klee’nin “bilingaltt bunalimlarin1” simgeleyen bu resmi, birgok o6zellikleri
bilinyesinde barindirir. Kullanilan harfler, kus, giines ve gozler farkli anlam ve imgeleri
cagristirir. Sair, imge ve sembolii karsilayacak sekilde amacina uygun bir yerlesim
plan1 uygulayarak eserini olusturur. Siirin biitliniine bakildig1 zaman resim medyasinin
biitiin 6zelliklerinin ekfrastik gorlinlim ortaya koyarak siire aktarildigi goze carpar.
Burada medya degisimi yapilarak resim medyasinin yazi medyasinda can bulmasi
saglanilir. Sozciiklerle var olan bagka tiirden bir medyaya medyalararasi tekniklerden

biri olan “simiilasyon/6ykiinme tekniginin” uygulandig: sdylenebilir.

Klee’nin bir diger 6zelligi de harf duyarliligidir. “V”, “U”, “r”, “L” harflerini
“plastik giizellik” simgesi olarak goren Klee, eserlerinde bu harfleri sacarak farkl bir
sanat ortaya koyar. Bu duyarlilik Berk’e de tesir eder ve o da bazi harfleri daha ¢ok
sevip onlarda sanatsal bir yon bulur. “Ad Marginem” resminde kullanilan harfleri
montaj yontemiyle “Paul Klee’de Uyanmak” siirinde “Tiimii bir uzak denizde A’lar,
V’ler, U’larla” ve “A’lar V’ler U’larla olmak Paul Klee’de uyanmak™ (Berk, 2003:

216) seklinde kullanarak s6z konusu medyaya gondermelerde bulunur.

Berk’i etkileyen bir diger ressam “Pablo Picasso”dur. Picasso’nun sanatindan
ve islubundan etkilenen sair, resimlerinde yer alan ozellikleri siirlerine aktardigi
gozden kagmaz. “Guernica” siirinde Berk, Picasso’nun ayni eserine cesitli

gondermeler yapar. Siirin basligiyla isaretleme yontemini kullanan sair, okuyucuyu
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Picasso’nun “Guernica” resmine yonlendirir. Bu eser, Guernica kasabasindaki
katliami, psikolojik etkilenmeyi i¢eren bir resimdir. “Siyah-beyaz’ olan resim “bir elin
151k yakmas1” eylemiyle aydinliga kavusur. Resim medyasinda kendisini gosteren bu

imge sair tarafindan siire montaj yontemiyle yerlestirilir:

“Once eli gordiim
Benimle beraber tabaktaki uskumru domatesle boyun boyuna
biber raki1 gordii.” (Berk, 2003: 237)

Sair, siirinde resim medyasinda da oldugu gibi savasi, kaosu ve 6limii isler.
Ekfrasis etkisinin yogun hissedildigi bu siirde resim medyasindaki tiim 6zellikler adeta
kelimelerle resmedilerek siire serpistirilir. Siirin her zerresinde Picasso’ya ve onun
medyas1 olan eserine gondermeler yer alir. Sozciikler araciligiyla resim medyasi,
medya degisimi teknigi kullanilarak siirde yer alir. Sair s6z konusu olan resmin iginde
bir insanin var oldugunu ve hayatini siirdiirdiigii mekani karsilayacak sekilde siire orer.
Boylece resim medyasinda yer alan dekor siire montaj teknigine basvurularak
yerlestirilir. Bu dekoru sekillendirilen 6gelerden biri de “siyah-beyaz” olarak ¢izilmis
olan resim medyasinin siirde simiilasyonun kuruldugu zaman renklerden yararlanmasi
olarak kasimiza cikar. Siirde kullanilan “yesil” renk canliligi, yasami, var olmay1
simgeler. Bu rengin 6nce maviye sonrada siyaha donilismesi s6z konusu kanli olayin
siire islenmesinin gostergesidir. Bu gosterge siirde “Guernica” olaymnda saldirinin
baslamasi, ates edilmesi o an ortaya ¢ikan mavi rengi ¢agristiracak sekilde kurulur.
Sonra da bu renk siyaha doniiserek canliligin, yasamin ve var olmanin bitisine isaret

eder:

“Yesil bir alemdi
Picasso bir mavi ¢ekti

Gokylizii kendine geldi.” (Berk, 2003: 237)

48



Gorsel 2. Pablo Picassso’nun “Guernica” ¢alismasi.

Resim medyasinda yer alan “Boga” ¢izimini siire ekleyen sair, bu figiir
etrafinda sozclikleriyle bir atmosfer ¢izer. Bu atmosfer savasin dehsetini ve

karmasasini yansitacak bigimdedir:

“Bogay1 gordiim
Bogayla beraber yiizlerce adami gordiim ilk defa
Guernica ana baba giintiydii.” (Berk, 2003: 237)

Siirin geneline bakildiginda ekfrasis kurguyla olusan bir tablo goriiliir. Sair bu
tabloda firgasini sdzciikleriyle olusturur ve olup bitenleri tim yonleriyle ortaya doker.
Bu da sair ve resim medyas1 arasindaki iletisimi gosterir. Berk, resim medyasindan

duydugu fisiltilar1 ekfrasis yoluyla siirinin her bir kdsesine serpistirir.

Sairin “Pablo Picasso” siiri, bu ressamin resimlerini isledigi bagka bir siiridir.
Ekfrasis kurguyla olusturulan siir, basligiyla isaretleme yaparak okuyucuyu Pablo
Picasso’ya yonlendirir. Siirde gegen “Nu au fa uteuil noir” (Berk, 2003: 213) ressamin
“Siyah Sandalyedeki Ciplak Kadin” medyasini isaret eder. Medya degisimiyle, resim
medyasinin ekfrasis betimlemeleriyle resmin siire, yazi medyasina aktarildig goriiliir.
Boylece sair, resmi; fir¢a yerine sozciikler kullanarak yeni bastan ama farkli bir

medyayla olusturmus olur.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olan, Tiirkiye’den ayrilmak zorunda
kalan “Ivi Stangali’nin resimleri de Berk’in siirlerinde yeniden iiretilir. Karamsar bir

yapiya sahip olan ressamin eserleri, sair i¢in umut 15181 olur. Eserlerinde melankolik

49



ozelliklere rastlanmaz, mutlu bir goriintiiyle seyircilerini karsilar. “Ivi Stangali”
siirinde sair; ressamin yalnizligini, neseli bir yapiya sahip olmadig1 halde resimlerde

“mutluluk” imaj1 ¢izdigini belirtir:

“Birden Ivi Stangali’nin resimleri ¢ikt1 geldi
Yalniz degildik artik.
Gittik agaclarla sularla namuslu bir yerde durduk

ilk kez mutlu.” (Berk, 2003: 215)

Berk, “Ivi Is1g1” siirinde ressamin ortaya koydugu resimlerin icerigini 6z olarak
isler. Siirde kurulan “lizglin atmosfer”, ayrilik sonrasi sdylenenleri duydugunu 6n
goren sairin kendi bakis acistyla ressamin duygu evrenini aktarma istegine paralel
olarak sekillenir. “Ivi Sabah1” siirinde ise Stangali’nin “Galata Kulesi” resmine
géndermelerde bulunur. Sair, siirde ¢izdigi resimle “ilk gokyiizii gecti dniinden ivi
giildii” (Berk, 2003: 226) dizesine yer vererek ressami neseli c¢ehreyle aktarir.
Stangali’nin resmindeki imgeler, segtigi dekorlar ve renkler siirde bir resim yapma

edasiyla hayat bulur:

“Sar1 erikler geldi odayi sariya boyadi

Ivi gokyiiziinii alip Istanbul’a indi

Bir seving ivi’yi goren Istanbul’da

Baktig1 her sey beni ¢iz diyor Ivi’ye

Bir yiiz para ¢iz diyor

Bir riizgar Galata Kulesi’ne carpip geciyor.” (Berk, 2003: 226)

“Taymis” siirinde J.M.W. Turner’in Taymis Nehri’ni ¢izdigi resimlere,
“Taymis’i ¢iziyor Turner/Bir kuzey suyunu/Kiil kokan” (Berk, 2003: 448) seklinde
gonderme yapar. Sairin ¢izdigi gorlintiiyle ressamin resmettigi manzara okuyucunun

gbzleri Oniinde birbirleri igerine karismis vaziyette belirir. “Galile Denizi’nde gecen

“Beato Angellico’yu siz hi¢ gérmediniz,
Sanisiata Anuziata Kilisesi’ni hele hi¢

Beato’ nun bir yedi ekmegi birkag kii¢lik balig1 hep bir on yirmi baliklar1 vardi
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Benimleyken bu gordiigliniiz resimleri biitiin bu resimleri 1sitacagini bilirdi”
(Berk, 2003: 248) misralariyla Fra Angellico’ya ve onun kilisedeki yaptigi resimlere
gondermede bulunur. Resimlerde yer alan 6nemli imgeler siire konu olur ve bunlari

sair kendi tislubuyla isleyerek aktarir.

IThan Berk’in bazi siirleri sadece yabanci sanatgilara ait resimlerin medya
degisiminden ibaret degildir. Yerli resimlerden de bazi 6rneklerden bahsedilebilir.
“Turan Erol’un Uc¢ Resmi Ustiine” siirinde Berk, acik bir sekilde Turan Erol’a ve
resimlerine génderme yapar. Ug bdliimden olusan bu siir, her boliimde farkl bir resim
medyasindan yararlanir. “Agac” adini tasiyan ilk boliimde sair tarafindan tasvirsel bir
anlatimla ressamin resminin olusturdugu durum kurulma asamasina sokulur. Sair,
siirde yer alan agaci konugma eylemini, resimde durgun olarak goriilen siire bir hareket

olarak aksettirilmistir:

“- Sana da sira gelecek! diyor, bir Ankara kirma.
Kuyruga giriyor uzakta bir agac. Benim de sesim olsun! diye

bu ugultuda.” (Berk, 2003: 516)

“Kir” olarak basliklandirilan ikinci boélimde ise pastoral bir goriintii
okuyucuyu kargilar. Berk, resim medyasini siirine aktardiginda 6n plana ¢ikan
“suskunlugun gostergesi” olan resmin siirde dillendirildigidir. Ciinkii resim
medyasinda yer alan mevsimlere sair tarafindan konusturulma islevi yiiklenir. Siirde
mevsimlerin konusmasi resmin canlilik, siirin ise ses kazanmasini saglar. Ankara’nin
bozkirmi gozler oniine seren resim medyasi, renkler ve sekiller sayesinde mevsimsel
olarak zamani gosterir. Bu durumu siiri aktaran Berk, ekfrastik bir kurgu daha ortaya
cikarir. Resim medyasimin bu boliimde medya degisimi yasayarak yazi medyasina
dontistiigii, sairin kir basligiyla Turan Erol’un eserine isaretleme teknigi kullanarak
gonderme yaptigi, sozciiklerle resim medyasini kendi tarziyla kurgulayarak

simiilasyon/0ykiinme teknigi kullandig1 agiktir:

“Bir Kayas kirtyim ben, bir Mart sonu. Bozkir ¢igekli
Disarda ilkyaz:
- Geldim! diyor

Bir 6gle sonuyum, Okulu asmis, Duruk, En eski aletler gibi,
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Bir giiz g6gii: Bir kadin agzinda sarki soyler gibi.” (Berk, 2003: 517).

Ucgiincii boliimii ise “Lexembourg Parki” siirine ayran Berk, Turan Erol’un
eserine isaretleme teknigi kullanarak gonderme yaparken, “uzakta, olmayan yiizii bir
suyun: Yalniz siirlerde goriilen” (Berk, 2003: 517) dizesini kullanarak bu tasvirin
yalnizca siirde goriilebilecegini aktarir. Bu aktarim sairin resim medyasini siirlerinde

bilingli olarak kullandigini gosterir.

Berk, “Neyzen Tevfik” siirinde Cihat Burak’a ait olan tabloyu isler. Siir
kitabinin igerisine bu tabloyu ekleyerek siirin ve resmin karsilikli durmasini saglar.
Siirle roman ya da Oykii gibi diizyazi arasindaki farklardan biri, diizyazilarin
kurgusunun metin boyunca biitiinsel olarak ele alinmasz; siirin ise sadece o siir bazli
olarak bireysel bir sekilde ele alinmasidir. Bu yilizden diizyazidaki “medya
kombinasyonu” ile siirdeki farklidir. Bu siirde resim medyasinin medyalararasi
iligkiler yontemlerinden biri olan montaj teknigi kullanilarak somut bir sekilde yer
almasi, siir ve resmin adeta bir potada eritilerek ortaya bir eser ¢ikarmasi bizi
medyalararasilik yontemi baglaminda medya kombinasyonunun bu siirde yer aldigi

sonucuna goturur.

Siir, ii¢ boliim halinde okuyucuya sunulur. Siir 6znesi, bir yandan resim ¢izen
bir yandan da siir yazan biri olarak siir evreninde yer alir. Ik béliimde siir 6znesi,
resim olusmadan once gordiigli manzaray: tek tek aktarir. Bu manzaranin igerisinde
Neyzen Tevfik ve baglamda yer alan nesneler vardir. Aktarim ilk basta diizyaziy1
andirir  seklinde iken sonradan siir formuna doniisiir. lkinci bélimde siirin
baslangicinda goriilen duragan goriintii, dinamizm kazanir ve siir 6znesinin ressam
yonii aktarilmaya baglanir. Siire gore s6z konusu olan resmin ¢izimi hakkinda bilgi
verilir. Ugiincii boliimde ise birinci boliimde goriilen goriintii resmedilmeye baslanir.
Biitlin ayrintilarin ¢evresinde siire konu olan bir tablo ortaya ¢ikar. Sair, siirde Neyzen
Tevfik’in biitiin hal, hareket, davranig ve goriiniisiinde higbir ayrintiyr kagirmadan,
tipk1 resimde oldugu gibi bu 6zelliklerini sézcliklerle ekfrastik bir kurgu olusturarak
aktarir. Biitiin bu oOzellikler cer¢evesinde medyalararasi gondermeler kullanilarak

resim medyasindan faydalanma s6z konusu olur.
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Gorsel 3. Cihat Burak’in Neyzen Tevfik’i iceren ¢alismasi.

Sairin “Asik Veysel” siiri de resim medyasindan yararlandigi siirlerden biridir.
Siirin basliginin altina “Asik Veysel, Portre: Orhan Peker” (Berk, 2003: 380) ibaresini
atarak isaretleme teknigine bagvuran sair, okuru resme yonlendirir. Siirde kullanilan
bu isaretleme teknigiyle adeta Orhan Peker’in yapmis oldugu tablonun siirde
sozciiklerle ekfrasis yontemiyle yeniden ¢izileceginin habercisi olur. Berk, bu resim
medyasina bakip hayalinde tasavvur ettigi imgeleri kullanarak s6z konusu siirine yon
verir. “Bir sigara kulaginin arkasinda duruyor, kendi sardigi” (Berk, 2003: 380)
dizesiyle Anadolu’nun onemli gostergelerinden biri olan Asik Veysel’in resim
medyasinda eksik olan “kulak arkas1 sigara” imgesi siire eklenir. Resimde kullanilan
teknikler oldugu gibi siirin igerisinde kendini gdsterir. Veysel’in elindeki “saz1”,
“durusu”, “geri planda resmedilen goriintii”, “titizlikle kullanilan renkler” gibi resim
medyasinda yer alan 6zellikler montaj teknigiyle siirin biitiiniine hakim olacak sekilde
serpistirilir. Bunlarin yaninda ressamin resmi ¢izme seriiveni betimleyici bir sekilde
siirde islenirken, Veysel’in resme dahil edilmeyen 6zellikleri de siirde yer alir. Biitiin
bunlar g6z Oniinde bulunduruldugunda Berk’in, simiilasyon/6ykiinme teknigini
kullanarak Orhan Peker’in resim medyasini alip lizerinde degisiklikler yapip, tasvirsel

agirlikli bir ¢calisma ortaya koyduguna sahit olunur.
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Gérsel 4. Orhan Peker’in “Asik Veysel” portresi.

“Tas Baskilar1” boliimiinde yer alan “Atkestanesi” siiri, gegmisle koprii kuran
yapistyla karsimiza cikar. “Beyazit Kahvesi/Bedri Rahmi” (Berk, 2003: 525)
ibaresiyle Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun “Beyazit Meydan1” ¢alismasina gondermede
bulunulur. Ressamin eserine naksettigi durumlar1 ve yerleri siirine serpistiren sair,
adeta resim medyasini bu yapitin1 siirinde yeniden resmetmistir. Sairin ekfrastik bir
kurguyla olusturdugu siiri, Eyiiboglu’nun caligmasiyla yan yana getirildiginde bir
biitiinliik olusturur. Ayrica siiri kurgulayis bi¢imini, tipki bir aniyr anlatir gibi
olusturur. Okurun bakis agisini ilk olarak Eyiiboglu’nun resmi olusturus anina ¢eviren
sair, daha sonra bakis agisin1 ortaya ¢ikan resmin lizerine getirerek zamanda bir
durgunluk yaratir. Sonlara dogru tekrar Eyiiboglu’na bakis acisi cevrilir ve siire
dinamizm kazandirilir. Siirin satir aralarma bu eseri kullanig bi¢imi goze carparken
eserin onemli yonlerini ve dzelliklerini de ortaya ¢ikarir. Boylece Berk, Eyiiboglu’nun
resim medyasi olan eserini medya degisimi icerisine sokarak yazi medyasina tasir ve

siirin kurgulamasinda ekfrasis yonteminden yararlanir.

54



T

T A

B " \ ._ A\ -
- o — 3 -
=1 ), - SR ——— o

Gorsel 5. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Beyazit Meydani” ¢aligmasi.

[lhan Berk’in isaretleme ve ekfrasis kurguyla resim medyasindan yararlandig1
baska bir siir ise “halk ressami1” olarak bilinen Mehmet Hulusi’nin “Bogazi¢i” eseridir.
“Bogazigi” siirinde “bir duvar resmi: Bogazici, diye. Sag alt yanda bir imza: Mehmet
Hulusi” (Berk, 2003: 428) isaretlemesi araciligiyla s6z konusu resme gondermede
bulunur. Halk kiiltiirii unsurlarinin, Istanbul tasvirlerinin, énemli tarihi sahsiyetlerin
yer aldig1 bu siir vasitasiyla sair, okuru adeta gegmise bir yolculuga ¢ikarir. Siirin her
yaninda fir¢a darbeleri, motif yerlestirmeleri, imge yi1gin1 gibi resim medyasinda
rastlanilan goriintiiler yer alir. Resim medyasinda goriilen teknikleri yazi medyasinda
kullanarak, siirini bir tablo etrafinda sekillendirerek medya degisimine bir 6rnek teskil
eder. Bu siirde birden ¢ok ara¢ kullanilarak ekfrasisin hakim oldugu bir kurguya imza
atilir. Siir, “harfler, olagandisi renkler, mimari eserler, giyim kusam dgeleri, Istanbul
semtleri, hayvanlar” (Berk, 2003:428-432) imge 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan nesneler
gibi bir¢ok 6geyi ayni anda biinyesinde barindirir.

Berk, Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah romanina da ekfrasisin 6n plana
ciktig1 bir siir yazar. Siirine “Mai ve Siyah” seklinde baslik atarak ve siirin basinda

“Halit Ziya, Inkilap ve Aka; 1963 (Berk, 2003: 349) bilgisini vererek isaretleme

55



teknigiyle kitabin kapagindaki resim medyasina géndermede bulur. Sair, bu yontemle
okuyucuyu resmi incelemeye yonlendirir. Bu resme bakildiginda “Geleneksel Tiirk
Islam” sanatlar1 kullamldig1 goriiliir. Berk, kapakta gordiigiinii sanat eseri olarak
nitelendirir. Siirde romanin igerisinde yer alan biitiin ayrintilara yer verilir: “10 punto,
beyaz”, “97 virgiil, Hepsi yerli yerinde (Eskiden virgiiller sevilirdi)”, “Ahmet Cemil -
bu uzun giizel adam, Esrar-1 ask’a ¢aligir, Siirinin intiharina hazirlanir” (Berk, 2003:
349) gibi romanin Ozellikleri siirde islenir. Sair romani “bir graviir” (349) diye
nitelendirir. Buna ek olarak da “simdi kagida vuruyor bir resim olarak™ (351)
kullanimiyla Usakligil’in eserini resim veya graviir seklinde ele alarak yazi
medyastyla bir resim medyasi olusturulmaya caligilir. Bu agidan siire bakildiginda

simiilasyon/dykiinme tekniginin belirdigi sOylenebilir.

“Seker Ahmet Paga” siirinde “Talim Yapan Erler” (Berk, 2003: 513) ayrintisini
vererek hem de ressamin ismini siirine vererek resim medyasina gondermede bulunur.
Bu da siirde isaretleme tekniginin kullandigin1 gosterir. Resim medyasinda yer alan
imgeleri, karakterleri, dogay1 ekfrasis kurguyla siirine tasir. Bu siirde bir resim
olusturma an1 tasvir edilir. Okur sairin siiri sayesinde bu ana sahit olur. Ote yandan siir
olusturulurken farkli bir tarz kullanilir. Bigimsel degisiklige giden sair, sdzciikleri
yerlestirme igleminde resim medyas: yapitinin bi¢imsel 6zelliklerinden yararlanir.
Siirde yer alan 6zellikler resimde yer aldigi sirayla siirde islenir. Denge, vurgu, bosluk
gibi resim medyasi1 0gelerinin siirde hissettirilmeye ¢alisilmasi, resmin bigimsel tarza

etki ederek farkli bir siir meydana getirilmede belirleyici rol listlenmesini saglamistir:

“Iki yass1 tepe (iki Istanbul daginin, bir yolun ortaladig1, kivrilarak,

cadirly, ti¢ sira askerli ve

yittigi sonra bir cevrende ~ V bi¢ciminde
orast gibi

v’
nin)

Duruyorlar, Bir vadi olmak i¢in: Seker Ahmet Paga’nin elinde,
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1875’1lere dogru, bir resimde,

bir aksamiistii.” (Berk, 2003: 513)

Gorsel 6. Seker Ahmet Paga’nin “Talim Yapan Erler” tablosu.

“Etlik Sirtlarindan Ankara” siirinde isaretleme teknigi kullanarak Esref
Uren’in “Ankara Peyzaji” resmine gonderme yapar. Boylece ekfrasis yontemi
kullanilarak siirde resim medyasindaki 6geler siire dahil edilir. Bu 6geler iizerinde
kendisi oynamalar yapmadan, nesnel bir bakis agisiyla eseri sozciikler araciligiyla

resmeder:

“Bir sirt, bir egriyle kesilen, bir karsitlik simgesi gibi, bir dorukta
Kirlar, keciyollari, evler

Gok?

Bir 68le sonu gogi, Bir izdiisiim, $6yle ki yeryliziiniin yukari
yakasina diisiiyordur

Asagilarda bir hiinnap agaci, Dikenli, Gogili vurguluyor, Nereye?
der gibi.” (Berk, 2003: 514)

Sair, “Hac1 Bektag Veli” adl1 bir siir kaleme alir. Siirde ressam hakkinda bilgiye

rastlanilmaz. Atlas kitabinin igerisine koydugu bu siirinde gordiiklerini oldugu gibi
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resmeder. Veli’nin fiziki 6zellikleri ve resimde kullanilan biitiin 6geleri oldugu gibi
siire serpistirilir. Bir portre edasiyla siir olusturulur. Sair, resim medyasini siire
aktararak medyalararasilik iligskiler kurmus olur. Resim medyasini kullandigi
siirlerinde genellikle ekfrasis, isaretleme ve medya degisimi gibi teknikler bu eserinde

de s6z konusudur.

“Asikane” siirinde de resim medyasma gonderme yapan Berk, “Bir resim:
Hamamda Yikanan Kadmlar” (Berk, 2003: 369) isaretlemesini kullanarak ekfrasis
kurgu araciligiyla siiri kurgulayacagina dair haber verir. Tabloda gordiigii biitiin
ayrintilan siirine isleyen sair, resimdeki biitiinligi siire aksettirmek, resimle ayni
evreni olusturmak amaciyla “erotik” gorlinlimleri de siirde gosterir. Siir ve resim
incelendiginde Tiirk kiltlirlinii yansitan hamam metaforunun kullanilmastyla,
“cinsellik” ve “erotizm” On plana ¢ikarildigi, oryantalist tutumla ve bakis agisiyla
cizimlerin gerceklestigi goriiliir. Bu goriintlileri olusturan hamam havasi, sair
tarafindan sagdan sola dogru olacak sekilde sayilir: “Elleriyle 6niinii kapiyor, Mahgup,
Dalgin (bana bakiyor), Arkasi doniik (bana), Ince, Uzun, Kdsniil, Yar1 yiiziinii, sirtini,
-glizelim sirtini- kalgalarinin kivrimlarini gériiyorum, Konusuyorlar, Agir kokulu
(kokular1 okuyun), IIl. IV. V. kadmlar (6n planda).” (Berk, 2003: 369) Bu siirin
icerisinde “lo” bashg altinda “loyu yazmak istiyorum/Bir {o deseni” (Berk, 2003:

367) ibaresiyle A. Correggio nun “Jiipiter ve Io” resmine de géndermede bulunulur.

[lhan Berk’in Giizel Irmak siir kitabinin ismini ¢ok begenen ve bundan
etkilenen Ismail Ozgiir Soganci, 2010 yilinda bu etkiyi tagtyan bir resim gizer. Resmin
icinde yesil yaziyla “giizel irmak™ yazarak Berk’in s6z konusu siir kitabina bir
gonderme yapar. Berk’in bu eseri igerisinde yer alan “Giizel Irmak” siirine; ¢izdigi
resmin igerisine “Bu dal gibiligin/tay boynun/kiiciiciik ¢ocuk ellerin” dizelerini
yerlestirerek isaretleme teknigini kullanan ressam, medyalararasi bir gondermede
bulunur. Siiri firga darbeleriyle baska bir medya olan resme doniistiirmesi medya
degisimine ornektir. Siir, bu sekilde resim medyasina doniistiigii i¢in yaz1 medyasina
ait ozellikler saha degistirerek aktarilir ve bu aktarim sonucunda “medyaasimcilik”

gerceklesir.

“Tem Sanat Galerisi” araciligiyla olusturulan “Diigiin, Siir-Resim-Heykel”

sanatsal etkinliginde Ozlem Ozkan, ilhan Berk’in “U¢ Mevsim” siiriyle bagdasan bir
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resim ¢izer. “Hepimiz Gibi” admi tastyan bu resim, Berk’in siirinde kullandigi
“bigimsel yapiya” kosut olarak i¢ ice girmis dalgali bir yap1 sergiler. Ozkan,
simiilasyon/0ykiinme teknigini kullanarak Berk’in siirinde olusturdugu bigimsel
yapiy1 ve igerigi resim medyas: irlinline ¢evirir. Sunumda siir ve resim yan yana
verilerek yeni bir eser ortaya konmus olur. Bu da medya kombinasyonunu ortaya

cikarir.

iLHAN BERK OZIEM OZKAN

UG MEVSIM
SUBAT

Bagsiz  tekgizli tebdil gezdi dudy kente Subot,  Cekii
cizmelerini kutbocin vurd indi deniz kiytsina arglan
dolasn

2vhlann yokirdon ash
surahini

fikyoz kiigunda gidi gkt schakhara. Dorsklorda
gerindi biykh sakall
Bokn Azmakbasinda kahvelerds ctuyordy adamior
Kulaklann: dosind
Yalnayok dokost ~ bir zaman. Korkuttu burnu akan
bir gocugy.
Tesledi. Gocugun o iplik goraplor gy

Geldisonra  odamlann yonino oldu. ikt kagne yiziine:

Hepimiz gibi olck

"Hepimiz Gibi*, 2012, 90 x 100 cm, tval izerine akrlik yagbore

Gorsel 7. Ozlem Ozkan’in “Hepimiz Gibi” ¢aligmast.

“Dizelerin Renkleri” sergisinde Habib Aydogdu, “Uckuyular Sokag1” resmini
cizer. Bu resim Ilhan Berk’in “el yazis1” ile kaleme aldig1 “Ugkuyular Sokag:” siirinin
resim sanati/medyasi araglariyla yeniden yorumlanarak simiilasyon/0ykiinme
tekniginin yer aldigi bir yapittir. Ayrica ressam resminin igerisine siiri “el yazisi”

formunda ekleyerek medyalararasilik iliskilerden montaj yontemini kullanmis olur.
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Gorsel 8. Habib Aydogdu’un “Ug¢ Kuyular Sokag1” calismasi.

Cesitli takma adlarla okuyucu karsisina ¢ikan Cemal Siireya, biiyiik bir sanat
gayesi ve hassasiyeti olan bir sanatgidir. Cilinkii “ressam”, “elestirmen”, “yazar” ve
“sair” gibi bircok yonii biinyesinde barindirmayi1 basarabilmistir. Sanatla i¢ ige
yasayan sair, zamaninin biiyiikk kismini siire ayirmak ister. Bunu bagsaramamasini 6teki
sanatlar hakkinda eserler icra etmedeki karsi konulamaz cazibeye baglar. Sanatlarin
“i¢ i¢e girmis bir yap1 teskil ettigi” fikrine sahip olan Siireya, “hi¢bir sanat kendinden
ibaret degildir, her sanat bir dtekinin i¢inden yliriiyecek, her ugras bir 6tekinden de

yararlanacaktir” (Siireya, 2013: 150) diyerek sanatlar arasinda aligverisin kokeninin

oldugunu ve bu durumun gelecekte de siireceginin altini ¢gizer.

Resim medyasina tutkuyla bagl oldugunu dile getiren sair, Ikinci Yeni
sairleriyle resim incelemelerinde bulundugunu, resim medyasiyla ilgili Ingilizce
basilmis kitaplar sair arkadaslariyla cevirerek okudugunu, bu medyayla alakali
sorunlar lizerinde tartigmalarda yer aldigini (Siireya, 1991: 331) bizzat kendisi aktarir.
Cocuklugunda amcasindan resim tekniklerini edinen Siireya, ¢evresindekilerle birlikte
yayin hayatina baslattiklar1 dergideki resimleri kendisi meydana getirir. Urettiklerini
paylastigr kimi dergilerde “Charles Suarez” imzasiyla da desenler icra eder. Resim
medyasina olan duyarliligin1 ve sevgisini 6n planda tutan sair, Sezai Karako¢ un
Miilkiye Dergisi’nde yayimladig1 “Mona Roza” yapitinin desenlerini yapmaktan da
geri kalmaz. Onun resim medyasina karsi olan bu yaklasimi kendi sanatin1 etkilemekte
ve sanatina yon vermektedir. Sanatini icra ederken resim medyasinin olanaklarina

siklikla bagvuran Siireya, bu medyay1 kendisi i¢in ilham kaynag olarak nitelendirir.
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Cemal Siireya’nin siirlerine c¢esitli ressamlarin eserleri siner. Sair resim
medyasindan etkilenme bi¢imini bilingli bir sekilde yapar. Siirlerinde yol haritasi
olacak sekilde serpistirdigi ipuglar1 sayesinde okuyucunun resim medyasina
yonelmesini saglar. Bu ipuclan takip edildiginde karsimiza biiylik c¢ogunlugu
karsilayacak sekilde “Marc Chagall” ¢ikar. 1887°de Beyaz Rusya’da Yahudi kokenli
olarak dogan Chagall, Rusya’daki yasantist esnasinda sanat eserlerine yenilikler
getirir. Burada biriktirdigi anilar1 resimlerine pargaciklar halinde serpistirir. Kimi
zaman “gercekiistii” kimi zaman ise “gercekligi parcalayan”, diisiinme ve gérme
bicimleriyle cok bagdagmayan bir iislupla yapitlarini olusturur. Cocuksu naifligini 6n
planda tutan ressam, degisik “bi¢cim”, “sekil”, “nesne” ve “seyler” lizerine ¢arpici renk
modellemesi kullanarak naifligi eserlerine nakseder. Siireya, ressamin yapitlarindaki
“carpicilik bozucu kuvvet, insan1 baska diyarlara siiriikleyen ¢agrisimlar: sebebiyle
sairlerin ondan ¢ok sey 6grenebilecegini” diisilinilir. Chagall’in resmettiklerinin siirsel
hava yakaladigini vurgular. Ressamin ¢izdigi siir atmosferini biitiin eserlerinde
yakalar. Sair, Chagall’in resimlerine “siirsel pencereden” bakilmasinin eserlerdeki
derinligi kavrama agisindan 6nemli rol iistlendigi diisiincesine sahiptir. Ressamin
sanatsal tislubunu ayr1 bir késeye koyan Siireya, onun masal tadinda, etkilesimli

tekniginin biiyiik begeni topladigini bildirir.

Cemal Siireya, “Yazmam Daha Agk Siiri” ismini verdigi siirde, Chagall
eserlerinde de karsilagilacag: gibi sevgi ve agkin cereyan ettigi bir atmosferi aktarir.
Sair, Sapkam Dolu Cigekle kitabinda bu siiri, Chagall etkisiyle yazdigini teferruath bir
sekilde agiklar. i1k misralarinda sairde giiclii tesirler birakan resim medyasinin tarzini,
sozclkler araciligiyla betimler. Bu medyalarin biraktigi intibalari siirine aksettirir.
Chagall’1in resimlerinde kullandig1 zitliklari, siire isaretleme yontemiyle serpistirerek
tablolarina géndermede bulunur. “Ucgar1” sozciigiiyle ele avuca sigmaz, hareketlilik
vurgulanir; “cocuk tutumu” ile de naifligi karsilayacak sekilde kullanarak zitliklar
kurulur. Ayrica “cocuk tutumuyla” kismini kullanarak ressamin naif tislubuna da isaret
eder. Aymt zithk, “aydmlik” ve “karanliga” sozciiklerinde de belirir. Boylece
“beklenmedik” ve “ani” degisimi bu tezat durumlar {izerinden okuruna yansitir. Siirin
bu griftligi, sanat¢inin firga darbeleriyle renkleri kullanarak 6zdes aralikta, uyumlu bir

tarzda sanatini icra etmesine yaslandirilir. Bakani alt {ist eden ve baska diyarlara
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stiriikleyen ressamin resim medyasindaki Ozellikleri, sairin misralarinda okuyucu

Oniine serilir;

“Oydu bir bakista tanidim onu
Kuslar bakimindan ugar1

Cocuk tutumuyla beklenmedik
Uzatmis ay aydin karanligima

Nerden uzatmigsa tenha boynunu.” (Siireya, 2010: 43)

Siirin son boliimlerinde Chagall resimlerinin 6nemli “figlir” ve “temalar1” olan
“kadin”, “agk”, “cinsellik”, “horoz” yer alir. Sair boylelikle Chagall’in resim
medyasia ait “Horoz” yapitina okuyucuyu yonlendirecek sekilde isaretleme
yontemini kullanir. “Elhamra” figiiriiyle kirmizi renge atifta bulunan sair, ressamin
sanatini icra ederken ¢ogunlukla bagvurdugu “kirmiziya” isaretleme yapar. Siireya’nin
kullandig1 imgelere bakacak olursak onun, “kadin” ve “agk™ zihniyeti; Chagall’in
iislubuyla ve tarziyla paralellik tasidig kanisina varilabilir. Siirin sonlarina dogru bu

yarg1 saptanabilir:

“En ¢ok neresi mi agziyd elbet
Biitlin duyarliklara ayarl
Opiislerin tiirliisiinden elhamra
Simirsiz denizinde c¢arsaflarin
Bir gider bir gelirdi islek agzi
Ah simdi benim gozlerim

Bir aglamaktir tutturmus gidiyor
Bir kadin gémlegi iistlimde
Glinlin maviligi ondan

Gecenin horozu ondan.” (Siireya, 2010: 43)
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Gorsel 9. Marc Chagall’in “Horoz” tablosu.

“11 beyit” siirinde bulunan bazi misralar sairin evreninde Chagall’in degerini
gostermesi agisindan muhakkak ki dikkat ¢ekici bir yapi teskil eder. Bu misralar ¢ok
degerli c¢agrisimlart bilinyesinde barindirir. Siirde “Chagall’daki esegin gozi”
ibaresiyle “Ben ve Koy” isimli medyaya isaretleme yontemiyle géndermede bulunur:
“Sigimacak yer kalmadi/Chagall’daki esegin goziinden bagka.” (Siireya, 2010: 267)
Chagall bu resmini kendi ¢ocukluk anilarindan esinlenerek olusturur. “Ben ve Kdy”
yapitt donemin gesitli “diisiince”, “inang”, “istek”, “pismanliklar” ve “umudunu” ifade
etme baglaminda deger tasiyan bir yapittir. Eserin sag boliimiine yerlestirilen “yesil
renkli” kararti, yapiy1 olusturandir. Yahudi soyuna ne denli itimat ettigini ortaya koyan
semboller esere serpistirilir. Resmin tist boliimlerdeki evler dondiiriilerek yerlestirilir.
Ev altlariin “siyah” bir konumun {izerinde yer almasi sekilde tasarimi olusturulur.
Bunun gibi “sembolik isaretler” Yahudilerin basa ¢ikmasi gereken zahmet dolu
kosullar, sikintilar ve karsilagtigi olumsuzluklari belirtmek i¢in kullanilir. Siireya onu,
kendisini degisik alemlere sokan bir sair olarak goriir. Ressamin pastoral hava
igerisinde ¢izdigi insanlarin bu ortam etrafinda mutluluk belirtilerinin fiskirdigr ilk
donem resimlerinin daha sonralari, “stilize” ve “ustaca” bu evren icine farkliliklar
dahil ettiginin farkindadir. Cizilen bu diinyada ressamin kullandig: teknikler, sahip
oldugu iislup, olusturdugu tarz, “riiya alemini” andiran imgeler sairin hosnut oldugu
cocuksu bir sanat alemidir. Sairin Chagall’in resmine “siginma” talebinde
bulunmasinin akla yatkin bicimde agiklanacak birden fazla mazereti ortaya konabilir.
Irtica edilecek bu mekan ideallerini, hayallerini, yasamak istedigi an1 ve yeri direkt

olarak ortaya koymasi baglaminda doniim noktas1 6zelligini tasir. Gidilmek istenen bu
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yer “Oteki diinyay1” ve “diinyevi mekan1” ¢agristirmaz. Bu sekilde bir sanat yapitiyla
bir biitlin haline gelerek 0ziinili, dolayli olarak esrafin1 ve kiymetli addettiklerini

kurtarmak, o kutlu evrene varmak, o diinyaya siginmayi talep eder.

Gorsel 10. Marc Chagall’m “Ben ve Koy” tablosu.

Sairin “Kanto” siiri, Chagall resimlerinde karsilasilacak sekilde tuhaflik dolu,
insan1 sarsan, kendi iginde degisik formlar1 ve keskin gegisleri olan bir dekor ¢izer.
Ekfrasis yontemi kullanilarak bir tabloda olusabilecek manzaray1 yikici, tasvirsel dil
on planda olacak bicimde, siir malzemeleriyle olusturmaya gayret eder. Siirde
kullanilan imgeler aracilifiyla Chagall’in “The House Wint The Green Eye” eserine
isaretleme yontemine bagvurarak gondermelerde bulunulur. Siirdeki “g6z” imgeleri,
sinektik (birbiriyle alakasiz parca biitlin arasinda iliski kurma) sayesinde insan
goriiniimiiniin elde edilmesine olanak tanir. Okuyucunun belleginde goézleri gbren
sahsin zarafeti bina etme sekli kesfedilir. Kesfedilen, bir araya getirilen pasajlar, sairin

belleginde bir giz edasiyla yer alan zarafet iitopyasini biitiinleme amac1 tagir:

“Ben nerde bir ¢ift gbz gordiimse
Tuttum onu giizelce sana tamamladim
Sen binlerce yasayasin diye yaptim bunu

Bir bunun i¢in yaptim

- Garson bira getir
Garsonun ad1 Barba.” (Siireya, 2010: 19)
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Gorsel 11. Marc Chagall’in “The House Wint The Green Eye” tablosu.

Chagall resimlerinde kendilerini belli eden keskin ve sert geg¢is, siirin ikinci
boliimiine sirayet eder. Sairin burada kurdugu evren ilk boliimde kurdugu evrenle
benzerlik géstermez. Bu dil, ekfrasis tasvirin ilk evrene gore degisimine de sebep olur.
Bu sekilde tislup ve tarza isaretleme teknigiyle yapilan gondermeler su yiiziine

¢ikmaya baglar:

“Ben nereye gittimse biitiin zulumlardi
Biitiin acliklardi kavgalardi gordiigim
Kotiiliiklerin biisbiitiin egemen oldugu

Namussuz bir ¢ag bu biliyorsun

- Garson raki getir

Garsonun ad1 Hakki.” (Stireya, 2010: 19)

Siirin sonlarina dogru olusturulan evrenin bir resim olabilecegi goriisii ortaya
¢ikar. Yani siirin dayandigr hakikat olgusunun resim olma ihtimalini aktarir. Bu, siirde
direkt verilir. Fakat “ne haber” nidasiyla kurulan dekorun dengesizlikle sarsilmasina
yol acar. Bu da bir bakima hakikati ortaya koyar. Okuyucunun zihnini, siir 6znesinin
konustugu varligin bir resim olduguna ikna edebilmek i¢in onun belleginde algilama
durumunu karsilamas1 gerekir. Bu baglamda resmin etrafina materyaller
serpistirilmeye calisilir. Boylece hareket olgusunu karsilamak adina resimde bir takim
seylerin varligini gosterir ve bosluk yok edilir. Bu bosluga dncelikle “Kirmizi Beykoz”
konulma suretiyle yanina yerlestirilir. Olusturdugu evrenin dekorunu tamamlamak

adina bir tane de aga¢ konur. Bu sekilde manzara agiga ¢ikmis olur. Siirin bu boliimde
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isaretleme yontemi kullanilarak yapilan géndermeler artik tamamiyla karsilik bulmus
olur. Bastan beri ekfrasis yontemiyle olusturulma gayreti icerisine girilen resim,
tasvirsel bir manzara olarak okuyucu karsisina c¢ikar. Siirde gorildigi tizere
simiilasyon/dykiinme teknigine basvurularak Chagall tablosunda kullanilan manzara,

siirde imgeler aracilifiyla yaratilir:

“Sen belki de bir resimsin ne haber
Kirmizi bir Beykoz un yaninda duruyorsun
Yapan bir de aga¢ yapmis yanina

Dallarina konsun diye kelimelerin

- Garson sarap getir

Garsonun hali harap.” (Siireya, 2010: 19)

Stireya, “Nii” tarzda resim icra eden “Armedeo Modigliani’nin sanatindan
etkilenir. Siirlerinde bu akimdan ve sanatgidan da yararlanir. “Erotizm” 6gelerini de
On planda tuttugu bilinen sairin bu vasfi nedeniyle siirde Modigliani etkisi dogal olarak
beliriverir. Ressam, Yahudi kokenli ve Italya’ya yerlesen bir ailenin ¢ocugudur.
Bohem tarzi yasam felsefesine uyan ve yoksullukla sona eren bir omiir gegiren
Modigliani, naksettigi nii tablolariyla s6hrete kavusur. Resim tekniginde resmettigi
kadinlarin gozlerini “siyah” birakir. Beden algisiyla oynayan ressam, kadinlarin
boyunlarini ¢ok uzun sekle biiriindiiriir. Sekil ve nesnelerin goriintiisiinde baskalasima
giderek sanatina 6zgiinliik kazandirma ¢aligmalarinda bulunur. Siireya, Modigliani’nin
0zgiin lislubunda 1lgi ¢ekici bir cazibe bulur ve siirinde bu lisluba islerlik kazandirmaya
calisgir. Bu etkiyle kaleme alinan siirlerden biri “Aslan Heykelleri’dir. Sevgi
bahsedilen kadinin hél, hareket ve davraniglarinin siir 6znesinde yarattig1 “lirik/cinsel”
ihtisaslar, 6zneye Modigliani’yi ¢agristirir. Modigliani eserlerindeki erotik imgenin
onemi goz oniinde bulunduruldugunda siir 6znesinin zihin diinyasinda dolasanlar giin
yiizline ¢ikmis olur. “Go6z”, “boyun” “Modigliani” sdzctikleri bu baglamda ele alinirsa,
erotik ve hinzir bir tavirla siir cok degisik yollar kat ederek farkli bir pencereye acilir.
Siirde Modigliani’nin eserlerinde yaptigi deformasyonlar da 6ne c¢ikarilir. Burada
kadinin boynunu gerc¢ek olandan baska sekle biiriindiiren sair, imgesel anlatimla sekil
degisimine sebep olur. Boylelikle sairin, siirde isaretleme yontemi kullanarak belirttigi

imgeler araciligiyla medyalararasilik baglaminda acgik sekilde gondermelerde
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bulundugu goriiliir. Bu géndermeler sayesinde siirde aktarilmaya g¢alisilan duygular

daha carpici olarak okuyucu karsisina ¢ikar:

“Olduran yikan yeniden yapan goézlerini seviyorum kag kisi
Bir senin gozlerin var zaten daha yok

Ya bu basini alip gidis boynundaki

Modigliani oglu Modigliani.” (Siireya, 2010: 31)

Gorsel 12. Armedeo Modigliani’nin “Reclining Nude Form The Back” tablosu.

Stireya’nin  “Nii” siirinde de “Aslan Heykelleri” siirinde oldugu gibi
Modigliani resimlerine isaretlemeler yoluyla yapilan géndermeler mevcuttur. Burada
sair nii akimi tiiriinden bir tablo ortaya ¢ikarir. Kullandig1 sozciiklerle yukarida yer

alan gorsel 12°de bulunan resmin aynisini olusturur:

“Onii

Kapaligarst;

Arkasi

Misir Carsisi.” (Siireya, 2010: 152)

“Van Gogh” da Cemal Siireya i¢in 6nem arz eden bir sanat¢idir. Ressamin
eserlerinde isledigi “sar1” tonun Hollanda’nin dogasina uygun oldugunu yerinde géren
sair, algiy1 6ziinde somutlayip degerli bir koseye yerlestirir. Ressamin dogay1 oldugu
gibi degil kendinden bir sanat katarak resmetmesine biiyiik bir hayranlik besler.
Siireya’nin “Dalga” siirinde isaretleme yontemi araciligiyla Van Gogh’un “Gemiciler”
eserine gondermelerde bulunulur. Siire serpistirilen imgelerle siirin eksantrik tablo

goriiniimiine kavusmasi saglanir:

“Bulutu kestiler bulut ii¢ parca
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Kanim yere akt1 bulut {i¢ par¢a
Iki gemiciynen Van Gogh’dan asirilmus
Bir kadinin yiizii ha ha ha.” (Siireya, 2010: 18)

Gorsel 13. Van Gogh’un “Gemiciler” tablosu.

Siirde tasvir edilen dekor amiyane gerceklikle alakasiz durum sergiler. Bu
islup, ressamin stirrealist tablolarinda rastlanilabilecek tlirdendir. Siirde aniden ve ulu
orta bir sekilde abartili glilmeyi karsilayan “ha ha ha” kullanimlari, Van Gogh’un
magduriyet yasadig1 “psikopatolojik” hali karsilayacak niteliktedir:

“Bir kere asilmistim ¢cocuklugumda

Direkler gemideydi ha ha ha

Iki gemiciynen Van Gogh’dan asirilmus

Bir kadmin yiizii kagiyordu yetisemedim.” (Siireya, 2010: 18)

Cemal Siireya da Seker Ahmet Pasa’nin sanatini siirinde isler. “Tabanca”
siirinde ressamin resmine gdndermeler yapar. “ironi” tastyan anlatimiyla siir evreni
olusturan sair i¢in Pasa’nin anlam yiiklenecek diizeyde bir sanat anlayis1 olmadigin
misralarinin arasina gizler. Dogrudan dogruya ressamin adini kullanarak isaretleme
yonteminin varligima sahit oldugumuz siirde; resimleri “eski hececilerin siirleri” ile
ayni diizleme koymasi, sairin {lhan Berk’in énem verdigi derecede Pasa’ya onem

vermedigini gosterir:

“Tutalim yanilip ates ettiniz
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Seker Ahmet Pasa’nin resimlerini
Eski hececilerin siirlerini bir de

Ben ¢ok seviyorum siz de seviniz.” (Siireya, 2010: 53)

“Mardin” siiri ise yasinin daha kii¢iik oldugu donemde taniklik ettigi hatiralarin
izlerinin yansitildig1 yapit olarak okuyucuyla bulugur. Mardin cografyasinin zihninde
biraktig1 destansi 6geler siire serpistirilir. Siirin ilk boliimiinde sair, tipki bir tablonun

ciziminin ilk sathalar1 gibi yavas yavas dekoru hazirlar:

“Kuslarint salmistir ¢atilar
Ve hasatci bir gokytizii ki
Egilip tistline diisecek kadar
Tastan agziyla 6pmiistiir seni

Kan revan i¢inde alnaglar.” (Siireya, 2010: 118)

Mardin manzarasinda 6nemli bir etkiye sahip olan dag, sehre heybet ve
fethedilmesi gii¢ 6zellikler kazandirilir. Bu hal, tarihte de ayn1 sekilde karsimiza ¢ikar.
Sehrin eteklerine kurulan yerlesim bdlgesinin en st tarafina kale konuslandirilmstir.
Kaleye ulagim icin dncelikle sehrin gecilmesi gerekir. Ustelik sehrin mimari yapisi
tipk1 bir tablo goriinlimiindedir. Tabloda uzaga yerlestirilen geng figiirii lizerinden
sehrin gorilintlisiiniin heybetini gdsterirken 6biir yandan da bu figilir dinamizmi temsil
etmektedir. Desen figlirleriyle ¢izilen kamyon da o topraklarin el isciligine, zanaatina

bir gondermedir:

“Uzakta geng ve lacivert daglar
Gozlerinin siyahi gitmistir

Telgraf ¢igekleri astimli kamyonlar.” (Siireya, 2010: 118)

Gorsel kodlarin agik¢a hissedildigi bu siirde ekfrasis yontemi araciligiyla
resimsel tasvirlerin etkisi gozler oniine serilir. Siirinin her bir yanina sagtig1 imgeler
sayesinde isaretleme yonteminin siirde yer aldigi goriliir. Siirin son bdliimiiniin ilk
misrasinda kullandig1 kelimelerle savas konulu bir efsanenin resmini ¢izer. Siir, sairin
cocukluk zamanlarinda okuduklariin etkisinin siire yansimasi seklinde de okunmaya

miisaittir. En son misrada genis bir vurguyla resim imgesinin énemine deginilir.
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“Resim sart” dedigi bu misrada sair, siirin geneline bakildiginda adeta kendisi

sozciikleriyle kiiltiirel kodlarin yer aldig1 bir tablo resmetmistir:

“Kili¢ kalkan giirz ve at
Ta ¢ocuklugumdan beri
Ne buldumsa okudum
Sonunda anladim ki

Bir kitapta resim sart.” (Siireya, 2010: 118)

“Resim” siirinde ekfrasis yOntemini basariyla kullanan sair, yer verdigi
imgelerle okuyucusuna bir tablo c¢izmektedir. Resmin renkleri, materyalleri, dile
getirdigi Oykiiler tablosal gergeveye yerlestirilir. Sozciikler araciligiyla da bu tablo,

hayat bulmus edasiyla gosterilir:

“Bir savas: Otlukbeli

Bir mavi: Spartakiis

Bir soru: ni¢in Spartakiis

Bir kus: nereye gidiyon kusu

Bir ¢igek: bilmem ki ¢igegi

Bir su: siipheli.” (Siireya, 2010: 57)

Resim sanatinin/medyasinin etkisiyle Cemal Siireya’nin “imaj diinyas1” farkl
bicimler kazanir ve verimli imgelerinin devinim siiregleri baslatilir. Sair, “soyut resim”
icra etmekle siirde soyut tarz iiretmenin imkanlariyla alakali kafa yorar. Sairin
siirlerindeki nadir, az karsilagilabilecek gorsel imajlar Siireya’nin resim medyasi ve
ressamlarla kurdugu estetik iliskilerde aranmalidir. Huyu, karakteri ve baktig1 seylerin

derinliklerine inebilen sair, estetik hassasiyetin siirlerine aktarilmasina olanak verir.

“Resim ag181” olan Edip Cansever, resim sanati/medyasi hakkinda sohbet
etmekten haz duydugunu ve modern ressamlara kars: biiyiik bir sempati besledigini
dile getirir. Resme karsi ilgisini, “s6z sanatlar1 disinda en ¢ok sevdigim sanat dali
resimdir” (Cansever, 2020: 39) sozleriyle 6n plana ¢ikarir. Cansever, siir yazmaya
basladigi ilk donemlerde Ahmet Hamdi Tanpinar’a siirleri hakkinda goriis almak adina
siirlerini  incelettir. Resim sanatina/medyasimma biiyilk onem veren Tanpinar,

Cansever’in siirde bunun 6nemini ve etkisini hissetmesini saglamak i¢in ona ¢esit ¢esit
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resimler gosterir. Resim medyasini dogru okuma hakkinda ona yol gosterir (Canberk,
2003: 58-59). Sanatlar/medyalar arasindaki aligverisin ve baglarin biiylik bir 6nem arz
ettiginin bilincinde olan Cansever, bu aligverisin ve baglarin yok olmasi durumunda
sanatlarin/medyalarin kendi i¢lerinde derinlik anlam kaybina ugrayacaklarini, genis

perspektif 6zelliklerini yitireceklerini diisiiniir.

Cansever’in siirinde biitiine yedirilmis ayrinti ¢cogu kez kullanilan bir
yontemdir. Bu yontemin de resimden siirine sirayet ettigini, sairin diigiinceleri
araciligiyla 6greniriz. Sair, siirle ilgili goriislerine yer verdigi eserlerinde siirinde kimi
ayrintilar silinme islemine tabi tutuldugu takdirde anlamla bezenmis bir siirin vuku
bulabilecegini aktarir. Nitekim bu uygulamanin resim iginde gecerli oldugunu,
ayrintilarin okuyucu ve izleyici tarafindan Gylece hissedilmemesi ya da bariz bir

sekilde ortaya konulmamasi gerektigini (Cansever, 2020: 305-306) ifade eder.

Cansever’in medyalararasilik baglaminda resim sanatinin/medyasinin
siirlerindeki etkisi, kitaplarinin kapak resimlerinde bile belirgindir. Ciinkii sair, resim
medyasina karsi hissettigi hassasiyeti birtakim siir kitaplarimin kapaklarinda yer

verdigi desenlerle de ortaya koyar.

Edip Cansever’in siirlerinde yararlandigir ressamlara ve onlarin eserlerine
bakildig1 zaman 6n plana ¢ikardig: ilk isim Marc Chagall olur. Cemal Siireya’da
oldugu gibi Chagall’a duyulan hassasiyet Cansever’de de mevcuttur. Sairin siirine
Chagall’1n resimlerindeki “canlili1”, “acayipligi”, “lirizmi”, “sira digilig1” geleneksel
“mantik” ve “gdérme bigimlerini” alt {ist eden, hezimet yasattiran 6zellikleriyle siirine
niifuz ettirdigine tanik oluruz. Yinelemelerle siire oriilen “Sinana Chagall” tekrarlari
sayesinde siirde bir senlik havasi olusturulur. Biitiin misralarinda seving duygusunun
coskunlugu hissedilir. Cansever, isaretleme yontemi kullanarak eserine ressamin

tislubunun ve tarzinin kokusunu sindirir. Burada resim medyas1 mutluluk simgesi

olarak islenir:

“Bir bitki yiiriimiis gitmis
Sinana Chagall
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Atlardan uzunca bocekten kiiciik
Sinana Chagall
Burasi ne diinyada bir yer

Sinana Chagall.” (Cansever, 2011: 79)

Chagall etkisi kendisini “Var Var” siirinde de hissettirir. Bu siirde ressamin
eserlerinde ortaya koydugu sira disiligin yansimalariyla karsilagsmak olagandir.
“Damlarin iistiinde kosan/ucanlar” da siire eklenerek siirin sozii edilen ressamin
eserleri arasinda meydana gelen baglantilarin belirtileri agir1 berrak olmasa da

hissedilir:

“Aklima damlarin iistiinde kosmak, kosmak

Bu uganlar serge civa gibileri serge

Gittikge unuttum o kadar insan sevdim de;

Cekik gozlii, kivircik sacli, diiz beyaz yiizlii o kadar

Diyorum elleri nerde? Benimkisi bu bu.” (Cansever, 2011: 102)

Cansever’in “Cad1 Agac1” siirinde Fransiz ressam Paul Cezanne’nin “Kagit
Oynayanlar” eserine, “Cezanne’nin Iskambil oynayan adamlari vardir” (Cansever,
2011: 391) misrasinda acik bir sekilde gonderme yapilir. Sair, tabloda yer alan
atmosferi simiilasyon/0ykiinme ydntemine bagsvurarak siirinde yarattigi 06zgiin
durumda kullanir. Boyle tiir bir kullanimla siir evreninde tablo yeniden tretilir. Siir
0znesi, pencereden disariyi izleyen ve gordiiklerini ekfrasis yontemi kullanarak resim
cizme edasiyla aktaran durumundadir. Siir Oznesi, izleyen goz imgesiyle
islenmektedir. Bu gz goriintiileri aktardiktan sonra goriiniimii tartigmaya bagslayan

yolcular iizerine getirir:

“Insan1 ve onun biitiin devinimlerini

Kendilerine yapistirirlar

Ve sabahlar yapigkandirlar, her neyse...

Ciinki iste yolcular tartistyorlar simdi de. Ben o agik

pencerenin Oniinde oturuyorum.” (Cansever, 2011: 390)
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Gorsel 14. Paul Cezanne’nin “Kagit Oynayanlar” tablosu.

Siirde yolcularmn tartistigi sahneler tipki resimdeki “Iskambil oynayan
adamlar” gibi birer birer soze girer. Hamle siras1 kimde ise o konusmaya baslar. Bu

yoniiyle tabloyla arasinda bir iliski kurulur:

“IIk atilim sapkal1 bir adamin ellerinden geliyor
- Cezanne’1n iskambil oynayan adamlar1 vardir
Gergekte onlar bir tabutun gecesinde

Gortinmez bir Slityii oynuyorlardir belki de.” (Cansever, 2011: 391)

Cansever, bir sozciigiinlii “soyutlama” islemini yapabilmek adina siirlerine
yerlestirir. “Cadi Agact” siirinde de soyutlamayr uygun gordiiklerini bir sdzcligiiyle
beraber gostererek ortaya koyar. Resim medyasi yapiti olan tablo, somut bir atmosfer
igerisinde vuku bulur. Siirde ise sairin kurmak istedigi soyut evren, resim medyasi
yapitinin iizerinde yaptigi degisimlerle olusturulur. Sair, “belki de bir tabutun
gecesinde/Goriinmez bir Olilyli oynarlardir” (Cansever, 2011: 391) sozleriyle bir

soyutlama iglemi yaparak gerceklestirir.

Bu soyutlama yontemi, “Dokiimcii Niko ve Arkadaslari” siirinde de kendisini
gosterir. Fransiz ressam Henri de Toulouse-Lautrec eserlerini, giiz mevsiminin
gelisiyle siiri kaplayan hiiziin havasini sembolize eden bir imge tadinda isler.
[saretleme teknigine basvurularak ressama ve eserine agik bir sekilde génderme tespit
edilir. Cansever’in bu eserinde, Lautrec’in eserlerinin giiziin sarisin1 gosteren renk
yelpazesini soyut evrene sokarak aksettirme c¢abasina sahit olunur. Ekfrastik bir

tasvirin hakim oldugu siirde subjectif sekilde, tasviri somut zemine oturtma ¢abasina
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girilir. Bu sebeple giliz, “hliznlin 6zgiil agirhig1” olarak betimlenirken “yapilmamis

Lautrec resimleri”’nin goriintiisiinii biinyesine katar:

“-Sonbahar, belki de bir hiizniin 6zgil agirlig
Yapilmamis Lautrec resimleri ve

Bir mektuptu belki de

Birinin bilmeden ona bir seyler sardigi

Sonbahar-.”(Cansever, 2011: 420)

“Otel” siirinde olusturulan atmosfer korkun¢ bir tabloyu animsatacak
cinstendir. Kurgulanan mekan, yasami sayisiz yonden saran sicak ev ortaminin tersine
gelip geciciligi, barinamamayi, bir yere ait olamamayr imgeleyen “otel” seklinde

cereyan eder. Siirde gecen salon, sairin ilah zihniyetinin isaretlerini agiga ¢ikarir:

“Giiya tanrinin hep birlikte olalim diye ¢izdigi
Bir salon
Ben o salona varincaya kadar

Tanr1 yok -ne kadar da ge¢mis aradan.” (Cansever, 2011: 642)

Otel, cansiz cesetlerin kabirlerinden g¢ikarak dolustuklart ve korku anlarin
yansitan goriiniigiin ortaya ¢iktigi konum edasi tagir. Burada “dirilmis 6liiler” bir ikon
betimlemesi edasinda ayaklar: {izerinde, adeta Hollandali ressam Pieter Bruegel’in
eserlerinde ¢izdigi “ortagag kargasasini” aksettirir. Cansever, “korku”, “kargasa” ve
“karmaga” imgelerini daha vurucu hale getirebilmek amaciyla resim medyasini siirine
adapte eder. Ayrica bu iislupla ve tarzla ¢izilmis resimlerdeki evren tarzinda siir
atmosferi olusturabilme adina basvurdugu kaynak Bruegel’in resimleridir. Bu sekilde
simiilasyon/0ykiinme teknigi kullanilarak resimlerdeki goriintliniin benzeri yapilmaya
calisilir. Burada sozciiklerin giiclinden faydalanarak ekfrasis yontemiyle kurdugu
tasvirler, sairin vermek istedigi temayi1 basariyla yansitir. Okuyucu, siiri okudugunda
belleginde aktarmak istenen “kabus senaryosu” somut hal alir. Siirde bu atmosferi
aktaran tablolar kullanilarak resim medyasinda yer alan 6liiler sair tarafindan canliliga

kavusturulur. Oliiler adeta siirde rol oynamasi i¢in davet edilmisler havasindadirlar:

“Ya da bir Bruegel tablosundaki ¢ilgin

Belli bir zaman parg¢asini1 kimildatip da i¢inden
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Sayisiz zamanlara gotiiren

O birtakim adamlar

Ki artik 6lii bile degil higbiri, degil de
Gelecek bir zamani 1sirir gibi

Kocaman disleriyle.” (Cansever, 2011: 642)

“Yas Degistirme Torenine Yetisen Oyle Bir Siir”, Tomris Uyar’in dogum giinii
miinasebetiyle kaleme alinir. Tomris’e hediye olarak takdim edilir. Burada Tomris,
giydigi elbiseler lizerinden Fransiz ressam Claude Monet’in yapitlarinda resmedilen
kadinla 6zdeslestirilir. Cansever, Tomris Uyar’a Monet’in “Gezinti” eserinde yer alan
kadinin elbiselerini giydirir. Ayrica eserde bir gezintiyi resmedecek sekilde kullanilan
kelimelerle de bu resme gondermede bulunur: “Ben seni uzun bir yolda yiiriirken
gormedim ki hi¢/Yagmurlar altinda gordiim, kadeh tutarken gordiim de/Bir kiyiya
bakarken, bakarkenki aglayan yiizlinle/Ve yarisirsa ancak Monet nin/Kadinlarina
yarasan giysilerinle/Gordiim de.” (Cansever, 2015: 223)

Gorsel 15. Claude Monet’in “Gezinti” tablosu.

“Muleta” siirinde birden fazla resim medyasini isledigini algiliyoruz. Siirin bir
boliimiinde gecen “Eyliildii, mavi donemiydi sanki Picasso’nun/Denize inen atlilar”

(Cansever, 2015: 366) kismi, Pablo Picasso’nun “mavi donem” olarak bilinen
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resimlerine gondermedir. Siirde “sonra sonra Guernica” (Cansever, 2015: 366)
diyerek Picasso’nun bir diger eseri olan “Guernica” tablosu imlenir. “Chat et oiseau”
(Cansever, 2015: 366) isaretlemesi kullanilarak Paul Klee’ye ait olan “Kedi ve Kus”
tablosuna gondermede bulunulur. Siirin biitliniine bakildigt zaman kullanilan
“yanmis”, “yikilmig”, “savas”, “6lim” gibi sozciiklerle bir savas tablosu yaratilmasi
amaglandigr sezilir. Siirde hakim olan medyanin Picasso’nun “Guernica” tablosu

oldugu ve bu medyanin resmettigi goriiniime benzer bir goriintiiniin

simiilasyon/dykiinme yontemi araciligiyla olusturmaya ¢alisildig1 gozler Oniine serilir.

Cansever, “Bahar Sezgisi -Bahar Otesi- Bahar Ertesi” siirinde, Fransiz ressam
Pierre Auguste Renoir’in Fransiz kadinlarinin veya kizlarinin giyiminin temsil edildigi
tablolarma “jeune fiile avec chapeau et voilette” (Cansever, 2015: 447) dizesini

5% 9

kullanarak gonderme yapar. Resimde ¢izildigi gibi “tiiyli sapkalar”, “tiilli sapkalar”,

“firfirh giysiler”, “organze tuvaletler” siire entegre edilerek sozii edilen tablolardaki

goriinliim siire aksettirilmeye ¢aligilir:

“Firfirh giysiler, tafta giysiler
Organze tuvaletler

Tiiyli sapkalar, tiillii sapkalar
- Renoir!

- Aaal

- Renoir ha?

- Evet.

- Jeune fiile avec chapeau et voilette.” (Cansever, 2015: 447)

Cihat Burak, Edip Cansever’i konu aldig1 portresinde serpistirdigi “imgeler”
araciligiyla sairin siirlerine gondermelerde bulunur. Resimde yer alan “cigek”, “kedi”,
“masa”, “tren” Edip Cansever’in siirlerinde en ¢ok kullandig1 imgelerin baginda gelir.
Portrede mavi fon agirlikli kullanilir. Bu kullanim siirinden portreye aktarilmis bir
iislup seklinde karsimiza cikar. Medyalararasilik baglaminda yazi medyasina ait olan
bu ozelliklerin resimde farkli teknikler kullanilarak yapilmasi, medya degisiminin
tespitini saglar. Ayrica farkli medyaya ait 6zelliklerin kendi medyasinin disina ¢ikip

resim medyasinda yer almas1 medyaagimcilik 6rneginin oldugunu kanitlar niteliktedir.
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Gorsel 16. Cihat Burak’in “Edip Cansever” portresi.

Edip Cansever’in yazi medyasindan resim medyasina medyalararasilik gecisler
saglanarak yapilan bagka portreleri de vardir. Bunlardan biri Ismail Ozgiir Soganci’nin
2018 yilinda ¢izdigi “Edip Cansever Portresi” olarak karsimiza c¢ikar. Mehmet
Gileryiiz’lin ve Sair-ressam Metin Eroglu’nun da Edip Cansever’i ve sairligini konu

alan portreleri mevcuttur.

“Diigiin, Siir-Resim-Heykel” sanatsal etkinliginde Giilden Artun, Edip
Cansever’in “Yer Cekimli Karanfil” siirine uygun olarak bir resim ¢izer. “Sevenlere”
adin1 tagiyan bu resim, Cansever’in siirinde kullandigi temay: esas alarak merkezde
biiyiik bir karanfil resmeder. Karanfil, genisleme ve ¢ogalma iizerinden tablonun
biitlinline hakim olur. Boylece simiilasyon yontemiyle siir, resim medyasinin
olanaklariyla ele alinir. Sergide siir ve resmin yan yana verilerek yeni bir yapit

olusturmas1 yoniiniin vurgulanmasi, medya kombinasyonunu ortaya koyar.
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EDIP CANSEVER GULDEN ARTUN

YERGEKIMLI KARANFIL

Biliyor musun? az az yagyorsun igimde

Oysoki seninke giizel almak var

negin ok iciyoruz, Igimiza by karanil disiyor gibi
8ir oo Islyor skir thir yanimizda

Midemdi, akhmdh su kodorcik kalyor

San o karanfile eikmisin, alip sona veriyorum ige
Son de bir baskasina veriyorsun doho giizel

O bagkast yok mu? bir yonndokine veriyor
Dorken karanfi olden ole

Gériporsun yo bir sevday! biyUliyoruz seninke
Sana deginiyorum, sana isinyorum, bu o degil
Bok nasl, beyaza keser ghbisine yedi renk
Bilegiyoruz sessizce.

“Sevenlere®, 2013, 80 x 80 cm, tuvod Gzerine yagibora

Gorsel 17. Giilden Artun’un “Sevenlere” ¢alismasi.

Ayni sergide Fuat Acaroglu, “Masa Da Masaymis Ha” siirinin etkisiyle bir
tablo olusturur. Acaroglu eserine “Duygu Masas1” ismini verir. Siirdeki duygular ve
igerik, resim medyasina yansir. Siirde masaya konan bazi nesneler resimde islenir.
Boylece simiilasyon yontemiyle siir, resim medyasinin olanaklariyla ele alinmis olur.
Sergide siir ve resim yan yana verilerek yeni bir yapit olusturulur. Bu da ¢aligmanin

medya kombinasyonu 6zelligi tasidiginin acik gostergesidir.

EDIP CANSEVER FUAT ACAROGLU

MASA DA MASAYMIS HA...

Adam yasamo sevinc iginde
Masaye anchradann koydy

Bokr kaseye cigekler hoydy

Sitinis yumurasin koydu

Pencereden gelen il koydu

Bisiklet sesini cibrk sesini

Ekmegin havanin yumusakhgin koydu

Adam masaya

Akinda olup bilenled koydy
Ne yopmak istyordu hayatia
Iste oru koydu

Kimi seviyordu kimi sevmiyord

Adam masayo onlan da koydy
Us kere o dokuz ederch

Adam hoyd masaya dokizu
Pencere yonindaydi gékyizii yarenda
Uzonds masaya sonsizu hoydu

Bir bira igmek istiyordy ko gindir
Masaya biraren dakilisand koydu
Uykusunns hoydu uyaniblgsnt koydu
Toklugurn aghgin koydk

Masa da maseymis ha
Bana musn demeds bu kadar yike “Duygu Masasi”, 2013, 49 x 69 cm, twal izerine yaghboya
Bir i saifond) durdy

Adam ha babam koyuyordu.

Gorsel 18. Fuat Acaroglu’nun “Duygu Masas1” galismasi.
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Turgut Uyar, siirin sekil ve bilesenleri itibariyle s6z mefthumundan olugmast
ve mana sanatint teskil etmesinden dolay1 resim sanati/medyasiyla baglar1 kopmaz bir
bicimde oldugunu (Uyar, 2009: 45) dile getirir. Cizgiler ve renkler sayesinde soyut
cesitli parcalara ve formlara ulusabilecegini diisiiniir. Bu diisiincelerin izine “Yesil
Badanadan Kurtulmak” siirinde rastlanilabilir. Uyar, “Bozgun” adi altinda
olusturdugu bolimiin ilk birkag misrasinda olusturdugu manzara tablosunun
goriiniimleri okuyucunun goziine carpar. Kullandig1 imgeler araciligiyla bu tabloyu
olusturan sair, kis manzaralarinin 6n plana ¢iktig1, icerisinde derelerin bulundugu bir
evren ¢izer. Bu siir evreninde tablolarda rastlanildig: gibi pahali miicevherler kullanan
kadin goriiniimiiniin adeta replikas1 siire yansitilir. Sozciikleriyle resim ¢izen sair,
kadin i¢in bir gerdanlik olusturur ve bu gerdanlikta pahali bir tas olan incinin orijinali
olmayan bir kopyast kullanilir. Kirik imgesi kullanimiyla kadina {izgiin goriintiisii
verilir ve kadin1 evin i¢ginde gostererek kig giiniiniin giizelli§inden mahrum birakilmis

bir goriintiiyle okuyucuya sunar:

“Sanki dosenmis odalarda aksam giinesleri
Oyle soguk dyle kis giinii
Yalanci inciden gerdanliklar dyle kirik

Oyle sulardan cayirlardan uzak 6yle darmadagin.” (Uyar, 2021: 174)

Siirin i¢inde kederli bir goriintii ortaya koyan siir 6znesinin i¢indeki kederi ve
huzursuzlugunu gostermek amaciyla siire “karanlik resim” sokulur. Bu resim
duraganligi, “kohneligi”, “tutkusuz” ve “isteksiz” durumu temsil eder. Resim
medyasinin  karanlik yonlerine yer verilerek olusturulan siir ortami 0znenin
bunalmasina neden olur. Bu da onun i¢erisinde durdugu zifir ortami terk ederek daha

aydinlik ve cazibe uyandiran mekanlara gecisini saglar:

“Vaktimin ortasina giren bu karanlik resim
Dagda bozulup kalmis kdhne otobiislere benzeyen

Oyle tutkusuz dyle isteksiz dyle zifir sasilir.” (Uyar, 2021: 174)

“Bozgun” bdliimiiniin sonlarinda “ya da evde kalip kocaman kalcali kadin
resimleri yapiyorum” (Uyar, 2021: 174) dizisine yer vererek nii tarzi resimlere de

isaretleme yontemi kullanarak gondermelerde bulunur. Siir 6znemizin bu tarzda
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resimler de ¢izdigine sahit oluruz. Siirin son boliimlerine dogru o karanlik ortamdan
¢ikip dolasan siir 6znesinin okuduklari arasinda bazi resimler gordiigii aktarilir. Siirde
kullanilan sozciiklere bakildig1 zaman resim medyasi burada siir 6znesinin aydinliga
kavusmasini saglayan bir nesne olarak karsimiza ¢ikar. Inceledigi resmin Fransiz
ressam Edgar Degas’a ait oldugu siirde belirtilir. Sirin geneline bakildiginda resim
medyasinin birka¢ yoniiyle karsimiza ¢iktigini, sairin bazi temalar1 vurgulamak igin

siirde kullandigini gérmek miimkiindjir:

“Giizel, giizel resimler vardi
Baktim 1s1dim
Degas’1n bir kadini, belli 6pililmiis sevilmis kandirilmis

Ama, sonra da yikanmis Bursa havlulari ile kurulaniyordu.” (Uyar, 202: 175)

Uyar, “Kanada Menekseli Iyi Uzun Balkon” siirinin “ne eksiginiz var ki sizin,
iste mozayiklariniz, iste Seurat’iniz, iste ask¢il aksamimiz ve sterlin, neye
biiyiitiirsiiniiz anlamiyorum” boéliimiinde isaretleme yontemi kullanarak Fransiz
ressam Georges Seurat’a gondermede bulunur. Sair, “aklim hep gecmis yazlara
deginiyor sis basmis kiyilarda parlak, garip, beyaz c¢icekler bir yer baktim” (Uyar,

99 ¢¢

2021: 194) seklinde siiri baslatip i¢inde “yaz”, “kiy1” “parlak™ gibi imgeler kullanarak
Seurat’m “Grand-Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonras1” tablosuna okuyucunun
gitmesini saglayacak ufak yol haritas1 verir. Siirin ingasi, resmin yansittigl tarzda
devinimden yoksun, “takim elbiseli” baylarin ve “dopiyesli” bayanlarin yer aldigi;
donuk, renksiz ve bunaltici kent ortamlarinin iistiine yapilmis goriintiisiinii tagir. Siirde
gecen imgelerle resimdeki gibi bir ortam olusturulur. Resimde ormanlik bir alanin
denize olan kiyisina birikmis insan toplulugunun, biiyiik ¢cogunlukla hareketsiz olusu
goze carpar. Tabloda olusturulan evren sanki insanlarin sehrin bogucu ve sikici
havasindan kacip dogaya siginmasini imgeler bi¢imdedir. Turgut Uyar’in doga ve
dogaya kagis hassasiyetine sahip oldugu bazi siirlerinde goriiliir. Bu siirde de
kullandig1 dogaya ait parcalar olan “bahge, menekse, beyaz cicekler, kirlar, agaclar,
sular, yaprak ve yesil” (Uyar, 2021: 194-195) ile vurgu doga iizerine cevrilir.
Tablodaki zaman, isminde de belirtildigi gibi 6gleden sonrasini isaret eder. Siirde
bununla oOrtiisecek sekilde “adamlar toplandiklari vakit 13.30’larind1 saat” (Uyar,

2021: 195) ibaresi kullanilarak 6gleden sonrasini siirinde isler. Biitliin bunlar
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birlestiginde de sairin sozii edilen resim medyasinin acik bir sekilde gondermeler

araciligiyla siire islendigi fark edilir.

Gorsel 19. Georges Seurat’in “Grand-Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonras1”
tablosu.

“Bir duymak” siiri goriiniis itibariyle parca par¢a kurgulandigina dair kuvvetli
hisler yaratmaktadir. Bu hissi yaratan kurgunun bir karmasadan medyana gelmesidir.
Siirin farkli yerinde farkli noktalara temas edilir. Bir boliimiinde gecen “sar1 renk” ve
ressamin ¢ogu eserinde bu rengi kullandiginin belirtilmesi, bunun yaninda mavi renge
de atfin cok olmasi, akillara Van Gogh’un eserlerini getirir. Van Gogh sar1 rengini ¢ok
sevmekte ve onu “mutlulugun sembolii” olarak gormektedir. Fakat sair onun bu

diisiincesine isaret ederek “mutsuzlugun sembolii” ibaresini kullanir:

“Oliim aska bir karsiliktir ve aptalca,
sapsar1 boyalar1 evet boyalart o bazi resimlerin

birtakim resimlerin.” (Uyar, 2021: 234)

Siirin kurdugu atmosfer birden fazla resmin birlesimini temsil edecek
diizeydedir. Siirin son boliimiinde gegen “karsisinda alkolden utandigim-Portrait of an
unknown-"(Uyar, 2021: 234) Ingilizce ibareyle Rus ressam Ivan Kramskoy’in
“Bilinmeyen Bir Kadinin Portresi” eserine géndermede bulunulur. Eserin ismi direkt
olarak verilir. Bu siirin igerisinde baska bir resim medyasin1 isledigi bu sekilde ortaya

cikar.

81



“Atlar1 Seven Bir Cocuk” siirinde Fransiz ressam “Henry Matisse”, Hollandali
ressam “Piet Mondrian” ve Katalan ressam “Joan Miro” isimlerini yerlestirerek
isaretleme yontemiyle gondermede bulunur: “Hi¢ anlamadigim Mondrian, serzenisgi
Matisse/Bulanik Siyahkalem, hergele Miro.” (Uyar, 2021: 252) Siirin ilk boliimde
okur, Matisse eserlerini andiran keyif, lezzet ve zevk imgeleriyle karsilastirilir. Uyar,
eskiden kalan bir an1y1 ressamin eserleri tadinda verir. O tat, yaz ayinda yapilan giizel
aktiviteler icerisine gizlenir. “Glineslenmek”, “deniz”, “haziran”, “denizkestanesi”,
“semsiye” gibi imgeler sair i¢in mutlulugu animsatan, ge¢cmise ait bir tablo
goriinlimiindedir. Matisse’nin resim teknigiyle sairin siirinde olusturmaya calistig
evren arasinda birtakim paralellikler duyumsanir. Matisse’nin kimi eserlerinde
goriildiigli lizere goziin ayrintilariyla algiladigi, goriintlisii olmayan ama capcanli
renkleriyle seyreyleyeni biiyiileyen goriintiislinii siirine aksettirerek siirde boyle bir

evren olusturma cabasina giristigi sdylenebilir:

“Bir glineslenmek yeri!.. Deniz. Uzak animsamalar!..
Haziran bu yil da geg gelecek, biliyorum.

Sizin burnunuzda bir tiitiin kokusu, her yerinizde

Bir tiitiin kokusu,

Bay deniz kestanesi

Ve uzaktaki semsiyesi bir balmumu arisinin.” (Uyar, 2021: 250)

“Kan wuyku” siirine aksettirilen gorsel imgede erotik dokundurmalar
sezdirilmeye ¢alisilir. Bu dokundurmalarin mizanseni riiya belirsizligi tarzinda
tesekkiil edilir. Siirde kullanilan resim nii akimina ait 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar.
Belirsizlik ya da goz gozii gormez bir atmosferde ¢izilen siir aleminde kullanilan bu

resim medyasi1 aydinlatmayi, 15181 temsil eder:

“Bir biz ikimiz variz giizel obiirleri hep ¢irkin

Bir de bu terli karanlik

Sonra bir sey daha var mutlak ama adin1 bilmiyorum
Nereden baslasam sonunda o 1s1kla karsilasiyorum

Yari ¢iplak utanmaz bir kadin resmini aydinlatiyor.” (Uyar, 2021: 121)
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2018 yilinda Ayse Ekinci, Turgut Uyar'in “Hizla Gelisecek Kalbimiz”
siirinden etkilenerek bir manzara resmi ¢izer. Boylece Siireya’nin siiri, resme
donlismiis olur. Yazi medyasina ait olan bu unsur resim medyasina evrilerek
medyalararasilik baglaminda medya degisiminin olusmasini saglamistir. Ayni
zamanda yazi medyasina ait olan bir igerigin resim medyasina gegisinin saglanmasi,
medyaasimcilik tarzinin gerceklesmesine 6n ayak olmustur. Bu resmin séz konusu
siirden Oykiintilerek yapilmasi, siirdeki duygularin resim dekoruna yansimasina olanak
tanimistir. Siirde gecen “tarla”, “bozkir”, “bugday” sézciikleri resimde can bulur ve

iki medyanin da “ortak imgesi” haline donisiir:

“Kendi 6z hiizniimiiziin 1lik tarlasinda
Bozkir dayanikliligimizin tarlasinda
Kalbimiz

Ellerimiz ayaklarimiz arasinda.

Ve kimsenin bélemedigi sarkiy:
Gillerin, bugdaylarin ve acinin sarkisini

Bir Haziran uygulayacak sesimize.” (Uyar, 2021: 330)

Ekinci’nin 2019 yilinda olusturdugu “Kar Peyzajlar1” serisinden biri Turgut
Uyar’in “Kistan Kalan Sogukluk” siirinin resim medyasina yansitilmasidir. Ekincinin
diger eserinde oldugu gibi sairin siirine dykiinmesi sonucu ortaya ¢ikardigi bu eser
medya degisimine Ornektir. Ayrica saha degisimi oldugu icin medyaasimcilik da
gerceklesmistir. Resim ve siir arasindaki aligverisin goriiniir kilinmasi bariz bir hal
almas1 amaciyla siir, ¢izilen resimle beraber sunulur. Bu sekilde farkli medyalara ait

iki unsurun bir arada yer almasi medya kombinasyonunu ortaya ¢ikarmis olur.

“Diigiin, Siir-Resim-Heykel” sanatsal etkinliginde Giilden Artun, Turgut
Uyar’in “Terziler Geldiler” siirine uygun olarak ii¢c tane resim ¢izer. Ik resim
“Kumaslar ve ipekler” adm tagir. Uyar’in siirinde kulland181 temay1 goz niine alarak
cesitli kumas pargalarinin farkli kesimindeki yapisi resimde kendini gosterir. Boylece
simiilasyon/dykiinme yontemiyle siiri resim sanati/medyasinin olanaklariyla ele almis
olur. Sergide siir ve resmin yan yana verilerek yeni bir yapit olusturmas1 yoniiniin

vurgulamasi, medya kombinasyonunun varligini ortaya koyar.
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TURGUT UYAR GULDEN ARTUN
Ankara 1927 - [stanbul 1985

TERZILER GELDILER

Teziler gekller Kinlmig boyik seykere bezeyen seylede
daha gok oy renklere ve daba cok ligkiler

Goy kmeye gdenler vor 0, parblara gderler de
Dunuma wymok kisaliycrdu ginlerind atomayan eksimayen
b hiziinke

Yorgun ve solgunduior, kumasion buidulor, kers dokdurdular
© gelerik onbin yillkn, tostyp genrdier

Olderini gdmmiglerd), kalababknlag tazlenn skmediler
Bitin coddeler bosaid, herkss yol verdi

“Tanntanir kadinlar ve cumhuriyetciler

B y#y verdh isamaz kakn kumaglarn ciinda, kesp bighler
Povon gihardilor, karglashrdilor,

Kathanknaz bi ugkuen s kesip bigter

Sarklora bogladior &lmis clon bir ot igin

Makasiann brokmadior

Beklaniyorardh

*Ey anik slmiig clon atl ~dediler
Ne giizeki senin gilginhgin, re ogilirdil
Sen agarda,
Oruzikgbin ot fiiinin tek koynognydin senl
Tiylerin karaparkaky. Kogumlann,
~ kokuu yaglarla ovulup parkatlon-
nasl yaksgird: sogrionna ve goke

Gke bir ululuk katorck sonsuz bigimin, aft
Toynaklanm Iflerde ovardik
Senin karoya boyomd: kogugun
Uyandinrd biitin koralar ve denizlri
Cilgin kignement duyordik sonsuzun yanibasindan
No guzel gézlerin vords Kara off
Binlecce kigi,
— cocuklor, kodinlay erkebler gorkeli yahue

“Kumaslar ve |pikder’, 2013, 80 x 80 cm, wwal iizerins yaghboya

Gorsel 20. Giilden Artun’un “Kumaslar ve Ipekler” calismasi.

“Goriintii Ustas1” olarak nitelendirilen Ece Ayhan, “perspektif” kavramina ¢ok
onem verir. Sairin resmi siirlestirmesi gerektigi gorlisiinii savunan Ayhan, resmin
zihinde ¢agrisimlarini kullanarak siirde yogrulmasinin siir-resim iliskisini giiglii
kilacagint diistiniir (Ayhan, 1996). “Ecegiller” siirini 1957°de Pazar Postasi’nda
yayimlarken “Paul Kleeye ait bir resim desenini “montaj teknigi”” kullanarak siirinin
ist boliimiine yerlestirir. Bu desen altinda yer alan siir tipki bir “tablo alt1 siir”

goriiniimiindedir. Siir ve resim birlikte verilerek medya kombinasyonu olusturulur.

Gorsel 21. Ece Ayhan’in “Ecegiller” siiri ve Paul Klee nin deseni.
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Ayhan’in ekfrastik kurgunun 6n planda oldugu “Aglayan Kadin™ siiri,
isaretleme yontemiyle “Mona Lisa” yapitina isaret eder. Leonardo Da Vinci’nin bu
yapit1 bilinenin diginda bir isimle siirde yer alir. “Fakat hakikatte Jaconde gibi/Belki
de Jaconde” (Ayhan, 2018: 43) dizelerini kullanarak isaretlemeyi gergeklestirir. Ciinkii
“Mona Lisa” tablosunun diger ad1 “La Joconde™dir. Siirin, kederli evren igerisinde
kurgusal yapisi olusturulur. Bu yapiya “eski zaman havasi” verilerek daha siki1 fakat
az kelime kullanarak tasvirsel bir hava yaratilir. Ekfrasis ile olusturulan tasvirler, resim
medyasinin arka planinda yer alan 6gelerin siire eklenmesini saglar. Bu sekildeki resim
medyas1 yapitinin siirdeki medya doniisiimii sayesinde okuyucu, siir evreninin igine
sokulur. Ayni anda eski zaman havasi algis1 olusturularak siirdeki dekorun da bu

baglamda kurgulanmasinin 6nii agilir:

“Riizgar yikilmis mabetlerden esmekte
Artik hatira olacak izlerle

Agagclarm altinda bir hayal

Hazin sarkisini soyliiyor

Toprak ilahlarla sarap i¢iyor.” (Ayhan, 2018: 43)

Siirdeki kadina “Mona Lisa” resmindeki elbise giydirilir. “Mona Lisa”
resmindeki yiiziin hangi ifadeyi ¢agristirdig1 net olarak bilinmemektedir. Bir agidan
bakilinca “giiliimseyen” bir ifadeyle kendisini gosterir. Baska bir agidan bakildiginda
ise “hiizlinlii” bir ¢cehreyle kars1 karsiya kaliriz. Resim medyasinda kullanilan bu ifade,

siirde ise sairin kendi iislubuna gore Oriiliir:

“Yiizi riizgarda siyahl bir kadin

Ne giizel tebessiim ediyor

Fakat hakikatte Jaconde gibi

Belki de Jaconde

Gozyast dokmek sizin agliyor.” (Ayhan, 2018: 43)
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Gorsel 22. Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisa” tablosu.

Ayhan, Omer Ulug’un resimlerini siirinin kurgusuna katar. “Patron! Ya da Bir
Patron” Ulug etkisinin hissedildigi yapittir. Bir Istanbul tasaris1 ve elestirisi olan bu
siirde, istekler belirtilirken ressamin “Tanker Gemileri” ve “Denizalt1” adl1 resimleri
siirin i¢inde islenerek resimde kullanilan o hava siirde verilmeye calisilir: “Omer
Ulug’un akide sekeri resimlerinde tankerler donemecleri onun altindan dénerler.”
(Ayhan, 2015: 246) “Ortodoksluklar” béliimiinde “Osmanli Devleti” doneminde
Istanbul’da yasayan Ortodokslar konu edilirken genis tavsirsel yapilara deginilerek
adeta bir “panorama” ¢izilir. Romen rakamlariyla numaralandirilan bu siirlerde tipki
Ivan Ayvazovki resimlerinde goriilen hava hakim olur. “Ortodoksluklar” béliimiinde

yer alan “XVI” siirinde de bu ressama isaretlemede bulunulur:

“Davulcu mars1 galiyor, avluya konmus tabut

Ressam Ayvazovski, kiiciikken uzun siire gliresmistir.” (Ayhan, 2015: 103)

Sezai Karakog, sanatin imkanlarindan siirin istifade etmesi gerektigi
diistincesindedir. Siiri sanatin merkezinde konuslandiran Karakog, “biitlin sanatlarin
siirin atesini ¢aldigini, bu sekilde her sanata siirin yayildigini, bunun i¢in musiki
parcasinda, resimde, mimaride, sinemada, siirin arandigin1” (Karakog, 2007: 70) dile
getirir. Karakog, “Kav” siirinde ekfrasis yontemini kullanarak eski ¢aglarda olan bir

savagin giinlimiizdeki goriinlimiinii aksettiriyormuscasina tablolastirir. Siirde savas
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havasi goriiniimiinii “kirmiz1” renkle kurmaya calisan sair; daha vurucu, anlamli ve
derinlik dolu dizeler olusturmak adina Van Gogh’un resim tekniginden yararlanir ve
siirinde bunun etkisini hissettirir. Isaretleme yontemi kullanimimin gériildiigii siirde
“kan kirmizi” renginin belirgin goriintiisiinii  resimlerinde isleyen sanat¢inin

tablolarina gondermede bulunur:

“Giinse eriyor yon yon Van Gogh’su bir kirmizilik
Kirazlarin ve giillerin tifoya kardes ¢ikan rengi
Kokular bile kipkirmizi olan giillerin

Ve otomobilden inen sensin iki avucunda deniz

Cevrene lisiisen zeytin agaclari.” (Karakog, 2020: 141)

Ayrica siirde yer alan “duvardaki resim” genclige ve kusursuz bir bigimde
tasarlanan gelecek kusaklara dogru bir akma eylemiyle gosterilir. “Dirilis” olarak
goriilen kusagin beslenecegi kaynaklar1 ve bu kusursuz bigimin ne tiir nesepten geldigi
resim araciligiyla vurgulanir: “Duvarda bir resim akiyor genglige/Ciceklere

cigeklerdeki mirasa.” (Karakog, 2020: 132)

“Taha’nin Kitab1” siiri; Van Gogh’a, onun yeni sanat deneyimleri icin
koyliilerle beraber yasamasina ve kdyliilerin hayat oykiilerinden esinlenerek ortaya
koydugu resimlere gonderme barindirir. Bu resimler kirsal hayatin “zorlugunu”,
“sikintilarin1” igleyen “el resimleri” ve bu tarz ¢aligmalarini igerir. Siirde yer verilen
Van Gogh, “basak”™ ve “el” imgeleri araciligiyla isaretleme yontemi kullanilarak bahsi
gecen eserlere gondermede bulunulur: “Gozlerden bir c¢ilgmlik akiyor geriye

dogru/Van Gogh’un elleriyle kirilan bir basak m1 bu.” (Karakog, 2020: 330)

Karakog, “Veda” siirinde “cizdigim resmin/Saat kulesi agliyor” (Karakog,
2020: 65) dizelerinden anlagilacagi lizere siir 6znesi resim ¢izme eyleminde bulunur.
Bu eylem okuyucunun karsisina tekrar edilen bir imge sekilde cikar. Siir 6znesinin
yaptig1 resimlerde {istiine basa basa ve biiyiik bir gayret igerisine girerek “geyik”

betimlemelerini 6ne ¢ikarma c¢abasma girisir. Bu figiir; “bereketi”, “masumlugu”,

“saf” kadin1 sezdirme gorev lstlenir:

“Sandiklarin i¢ini gostersem sana
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Cizdigim resmin

Yalnizligin geyik gozlii kosesinde.” (Karakog, 2020: 66)

“Leyla ile Mecnun” siirinde siir Oznesi, duvarda “Mecnun” tablosunun
gorildiigli boliimde anlatim 6zellikleriyle tabloya “sira disilik” “saflik” ve “kutsallik”
addeder. “Golge” ve “saf” sozciikleriyle bir zitlik olusturur ve “gdlgelerle” imgesiyle
temsil edilen karanlik icerisinde mecnunu gdstererek onun beyaz rengi iizerinden

aydinlig1 simgelemesini saglar:

“Ve birden Mecnun’u duvara resmedilmis gérdiim
Golgeler i¢inde gordiim

En saf sekliydi

Boliinmez bir giilimsemenin.” (Karakog, 2020: 578)

Ulkii Tamer, Hollandal1 ressam Pieter Brueghel’in sanatindan ve iislubundan
etkilenerek onun resimlerinde yer alan 6zellikleri “Bruegel” siirine aktarir. Siirin
basligiyla isaretleme yontemini kullanan Tamer, okuyucuyu Brueghel’in resimlerine
yonlendirir. Ekfrasis yontemiyle siir bastan asagi tablo goriinimii kazanir. Siirin
basinda “kopek™ “aver” “kus” ve “hiizlin” imgeleriyle isaretleme yontemi kullanilarak

ressamin “Karda Avcilar” tablosuna gonderme yaptig1 hissedilmeye baslanir:

“Gokyiizli ayaklarimin ucundan bagliyor
Kopeklerin bakiglarinda birer keman tadi
Avcilar ve kuslar avdan doniiyor

Zaten her yanda hiiziin goriiliir.” (Tamer, 1998: 133)

Ekfrasis etkisinin biiylik bir titizlikle hissettirildigi bu siirde, resim
medyasindaki biitiin 6zellikler sozciiklerle resmedilerek siire serpistirilir. Siirin
biitiiniinde Brueghel’e ve medyasi olan “Karda Avcilar” eserine gondermeler yer alir.
Sozciikler araciligiyla resim medyasi, medya degisimine maruz birakilarak siirde
islenir. Sair, s6z konusu olan tablo i¢indeki ortami olusturan unsurlari, siire tek tek
ekleyerek siir icinde bu atmosferi 6rmeye ¢alisir. Bdylece resim medyasinda yer alan

“dekor” siire montaj teknigi araciligiyla yerlestirilir:

“Uzakta ¢ocuklar kayiyorsa,
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Kizaklar tahtadan yapilmissa,
Kar dinmisse, avdan doniiyorsa avcilar,

Insan anlamissa ansizin, basladigini.” (Tamer, 1998: 133)

Gorsel 23. Pieter Brueghel’in “Karda Avcilar” tablosu.

Ulkii Tamer, Virgiiliin Basindan Gegenler eserinde siirlerinin igerisine Oguz
Aral’in ¢izimlerini yerlestirir. Boylece siir, resim medyasiyla beraber okuyucuya
sunulur. Montaj yontemi kullanilarak yerlestirilen bu resimler, siirde yer alan
durumlara gore olusturulmus cizimlere sahiptir. Bu siir kitabinda cizimler, siirlere
eslik ettigi icin farkli iki medya bir yapit icerisinde yer almis olur. Bu da medya

kombinasyonunun varligini ortaya ¢ikarir.

“Diigiin, Siir-Resim-Heykel” sanatsal etkinliginde Giilden Artun, Ulkii
Tamer’in “Siragdller” siirine uygun olarak resim ¢izer. Bu tablo “Animsamak” adim
tagir. Tamer’in siirinde kullandigi anlatim, isledigi konular g6z Oniine alinarak
resmettigi tablosunda, manzara fotografini andiran, degisik stille olusturulmus arka
tarafta bir gol olusturulur. Bitki renkleri, tablonun havasina hakim olur. Siirde gegen
kacakc¢1 bakisi, resmedilen calismada bir ¢ocuk figiirii iizerinden verilir. Medya
degisimi goriilen bu tablo; simiilasyon/0ykiinme yontemiyle siiri, resim medyasinin
olanaklariyla ele alinmasi neticesinde olusur. Sergide siirin ve resmin yan yana
verilmesi, yeni bir yapit olmasi yoniini giin yiiziine c¢ikarir ve medya

kombinasyonunun yapildigini1 gosterir.
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ULKU TAMER GULDEN ARTUN

sziantep 1937

SOUER

Gorsel 24. Giilden Artun’un “Animsamak” ¢alismasi.

Hayati Misman’in “Selam Olsun” tablosu Dizelerin Renkleri sergisinde
sergilenir. Bu resim Ulkii Tamer’in “el yazis1” ile kaleme ald1g1 “Selam Olsun” siirinin
resim sanati/medyasi aracglariyla ve simiilasyon/dykiinme teknigi kullanilarak yeniden
yorumlanmasindan ibarettir. Ayrica ressam resminin igerisine siiri “el yazis1”

formunda ekleyerek medyalararasilik iligskilerden montaj yontemini kullanmis olur.

Gorsel 25. Hayati Misman’in “Selam Olsun” ¢alismasi.
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2.3. Miizik Sanati Medyasi

Miizik, tiretim ve dinlenme asamalarinda aktarimlar yaparak genis yelpazeye
sahip iletilerin dinleyiciyle bulugsmasia aracilik eder. Miizigin bu islevi iletisim
siirecinde rol oynamasini saglayan yonlerinden biridir. Ureticisi tarafindan aktarilan
seslerin, ses kaynagindan yayilip dinleyici araciligiyla fark edilmesi, miizikle iletisim
olusmasini saglar. “Duygusal ve diisiinsel bir yapida olan miizigin dinlenmesi ve bir
{iriin olarak kullanilmas1 giiniimiiz sartlarinda daha ¢cok medya araglar1” (Imik, 2014:
63) araciligiyla gerceklesir. Miizigin, insanlara iletilmesi roliinii iistlenen medya
araglarinda artis yaganmasinin yaninda bunlarin gesitlilik de kazanmasiyla etkilesim
alanlarinda genisleme s6z konusu olur. Araglarin artis yagamasi, miizigin birbirinden
farkli medyalarla iligkisinin ortaya konmasi ulasilabilirlik acisindan da 6nemli bir

geligmedir.

“Kelimelerin sarkis1” unvanini siire yakistiran Ahmet Hasim’in; siiri, “musiki
ile so6z arasinda sézden ziyade musikiye yakin” (Hasim, 2009: 25) oOzelligiyle
vurgulamasi, miizik sanati/medyasi ile siir arasinda ayrilmaz bag ya da iliski oldugunu
gosteren en Onemli gostergelerden biridir. Zira sair, kurguladigl siir evreninde
sOzciiklerini metnin diizlemine serpistirirken misralarin i¢inde onlari manalarindaki
faziletlerle beraber “ritmik” meziyetlerini de gdzler dnene serer. Ne de olsa siirle
diizyaz1 tiirlerini birbirinden ayiran bir nokta da siirin miizikal degerlere sahip

olmasidir.

Siirin zihinde yer edinebilmesi evvela “sessel imgeler” kullanmasinda gizlidir.
Ciinki siir, ilk tesirini isitsel bir sekilde ortaya koyar. Siir ve miizigin ses etrafinda
sekillenmesi ya da duygu ve diislinceleri bu yolla ileterek sesi ana malzemesi
yapmalari, ikisinde de sesin ortak bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmasina kaynaklik eder.
Miizik, yapist nedeniyle etkilesimde bulundugu kisiye hareketleri ve sesleri nakleder.
Bundan dolay1 “miizigin siddeti siirin tonunu, genel etkisini taklit edebilir; sofistike
durumlarda ise miizik disa vurumcu araglarini kullanarak daha zor fark edilebilir ve
giic ayrilabilir duygusal durumlar1 yansitma” (Unver, 2022: 24) faaliyetlerinde

bulunabilir.
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Okuyup ¢izen, aydin nitelikler tasiyan sairler, ¢esitli miizik sanati/medyasinin
ireticisi konumundaki miizisyen-sanat¢t kimliklerden etkilenmislerdir. Sanatini
begendikleri bu kisilikleri siirlerinde gesitli gbndermelerle gostermis ve onlarin bu
sanatini siirlerinde c¢esitli yollarla yer vererek zengin bir igerik iiretme cabalarina
girmislerdir. Kimi sairler donemin 6nde gelen ve kabul goren miizik akimlarini siirsel
bir dille olusturup yazi medyasina aktarmigtir. Miizik medyastyla ilgilenen ve bu tiirde
eser veren sanatgilar da okuduklart siirlerin etkilerini dngériip miizige aktarma

amaciyla sozleri yeniden bestelemislerdir.

“Ben siirden degil miizikten geliyorum” diyen Ece Ayhan, Ikinci Yeni iginde
miizik duyarlilig1 digerlerine oranla 6n plana ¢ikan sairdir. Miizigi konu eden eserleri
her daim temin eden ve biiylik bir zevkle inceleyen Ayhan, Arnold Schonberg, Alban
Berg, Anton Webern basta olmak {izere alaninda {in yapmis daha bir¢ok kisiyi takip
eder (Ayhan, 2002: 135-136). Onlarin; miizige “bir devrim”, “yeni bir s6z dizimi”,
“yeni bir dil bilgisi” getirdiklerini ifade eder. “Wozzeck” eserini en sevdigi
operalardan biri olarak goriir (Ayhan, 2002: 263). Universite yillarinda plak
konserlerine katilan sair, katildig1 dernekle miizik festivallerinde bulunmay1 ihmal
etmez. Miizik tarihi okumalar1 yapar, donemin miizik alanin 6nemli sahsiyetleriyle
goriisiir, onlarla fikir aligveriginde bulunur. Elektronik miizikten de haberdar oldugunu
yazilarinda dile getirir. O donemin miizik diinyasin1 ve etkilerini aktaran Ayhan,
onemli Tiirk bestekarlarmi da yakindan takip ettigini soyler. Miizikte dnde gelen
sahsiyetler hakkinda bilgileri {iniversite donemlerinde edinir, miizik elestirmeni
arkadaslariyla da kendi siirsel diinyasin1 zenginlestirdigine inandigi bazi sahsiyetleri
arastirarak okuyarak 6grenir. Miizik medyasinin terimleri hakkinda bilgisi olan sair,
siiri bazen opera miiziginde kullanan bir ses tiirli olan “koloratur” sesinin inceltilmesi
olarak bile gorlir. Siirinde “yapisal anlamda baslangigta miizikten ¢okga
yararlandigini, daha sonra ise Orgensel olarak, sezilir-sezilmez bir bigimde miizigin
olanaklarin1 kullandigini, miizikten vazge¢menin miimkiin olmayacagini” (Ayhan,
1996: 78) soyler. Ayhan, islenen ve her zaman canliligin siirdiiren “siirsel bir dili”
destekledigini dile getirir. Sairin gergeklestirdigi devrim yeni anlatim bigimlerine
gecisi test etmektir. Ozgiin siir ortaya koymak adina uyguladig testler, yolunu “atonal
miizige” c¢ikarir. Yeni sozcliklerle beraber anlatim bicimlerini de ekleyerek 6zgiin ve

marjinal bir egilimin ortaya ¢ikmasina vesile olur.
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1900°’li yillarin baginda miizikte biiyiilk degisimler olmaya baslar. “Tonal
sistem” miizik iireticilerinin ihtiyaglarini karsilayamaz duruma gelir. Bazilar1 degisim
arayisinda bulunurlar. Bu arayis “on iki ton besleme teknigi” ile yeni bir akimin
meydana gelmesini saglar. “Schonberg”, klasik armoninin igerisinde bulunan “tonal
sistemden” farkli olarak on iki sesin 6zgiirce kullanildig1, atonal bir sistem gelistirir.
Bu kullanim miizikal sistemde devrim niteliginde bir gelisme olarak karsilanir. Bu yeni
akim, bestelerdeki uyumlu olma prensibinin ¢okiis yasamasina vesile olur. Cilinkii
atonal miizikte uyumsuzluk dzgiirliigii taninir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi modern
insanin yapisina uygun oldugu anlagilmasi iizerine bu akim popiiler olmaya baslar. Bu
sistemde ses, vurgulama gereksinimi beslemez. “On iki ses” diledigi gibi bir sirayla
diizenlenebilir. Bu diizenlenme ritim yardimiyla melodi formuna biiriiniir. Biitiin bu
ozellikler miizik {ireticilerine genis ¢caligma alani getirerek birtakim kolayliklar saglar.
Bu sistemde bir tek ses bile ayricalik kazanmaz. Her ses denk bir sekilde sistemde yer
almalidir. Atonal yapida “seslerin sigramalar yapabilme 6zelliginin olmasi, bunun da
degisik melodik sekillerin olusmasina yol agmast ve esneklik kazandirmasi,
milyonlarca farkli sira ses dizisinin elde edebilmesine” (Ozgelik, 2001: 178) kaynaklik
eder. Bunlarin yami1 sira imgeleri “cagrisimsal” bigcimde serbest¢ce ortaya koyan,

“uyumsuzlugun sesi” ile 6zdeslesmesini saglayan nitelikleri de biinyesinde barindirir.

Ikinci Yeni siirinin sozciik yapilari, siir atmosferlerinin kurulusu, sézciiklerin
dizelere daginik ve uyum yakalamaya uzakmis gibi serpistirilmis olmasi, atonal
miizikle bag kurmasimi saglar. Tonal yapimin; kakismalarla, ses uyumsuzluklariyla
bozulmasina neden olur. Klasik yapiy1, “deformasyona” ugratma, rastlantiyla yeniden
inga etme amaci tasir. Ikinci Yeni siirinin Tiirk siirinde tipki bu sekilde klasik yapida
cesitli degisiklikler yaparak olusum sergilemesi goz oniinde bulunduruldugunda sozii
edilen miizikten beslendigi ve ilham aldig1 sonucu ¢ikarilabilir. ikinci Yeni siirinin
“uzlasmaz”, “cagrisal” ve “kapali anlatim” gibi 6zelliklerle siir evrenini kurmasi da
bunu gosterir. Var olan siir yapisindan tam olacak sekilde “kopmay1” hedeflemesi,
atonal miizikten Ikinci Yeni siirine geger. kinci Yeni siirinin biiriindiigii yap1 ve

anlamdaki kapalilig1 da bu etkiyi ortaya koyan baska unsurlardir.

“Siirlerindeki baskaligin temelinde her tiirlii otoriteye kars1 ¢ikma anlaminda

atonallik™ (Karaca, 2019: 221) olan Ece Ayhan, atonal miizigin siirinde genis caph
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etkiye sahip oldugunu yazdiklarinda ve ¢izdiklerinde aktarir. Atonal miizigin “Ikinci
Yeni siirine yepyeni bir s6z dizimi ve yepyeni bir dil bilgisi kazandirmasin1 adeta bir
devrim” (Ayhan, 2002: 265) seklinde géren Ayhan, bu kazanimlar1 saglayan miizigi

siirine entegre etmeye ¢aligir.

Bu miizik etkilerinin ve entegre etme ¢apalarinin en biiyiik 6rneklerinden biri
Bakissiz Bir Kedi Kara kitabinda yer alan siirlerde tesirini gosterir. Birbirinden
“kopuk” ve “carpict” imgeler bulunduran, “kisa siir” goriinlimiinde olan, araya
“bosluklar” ve “sikistirmalar” sokusturulabilecegi tarzlarda siirlerden olusan bu kitap,
miizik sanati/medyasiin derin hissedildigi ¢arpict bir eserdir. Farklilasma cabasina
giren Ayhan’in bu ¢aligmalar1, sdzciiklerin sdzdizimsel olarak degistirilmesine de etki
eder. Kitabin ismine bakildiginda bu etkinin hissedildigi ve geleneksel siirin disinda
bir dil kullanimiyla da siiri olusturma gayretine girildigi goriiliir. Bu etkinin de atonal
miizikten geldigi sOylenebilir. Siir kitabinin i¢inde yer alan siirler, bu miizik akiminin
eserini olusturan pargalar gibi parga parga goriiniim sergiler. Bu pargalar birlestirildigi
zaman kitap, atonal bir miizik eserine doniisiir. Ayn1 zamanda siirini “tarihten”,
“mitolojiden” de besleyerek olusturdugu icin siirde bu tlir miizigin yer aldig1 opera
havast hakimdir. Boylece sair, simiilasyon/O6ykiinme teknigi kullanarak miizik
medyasina ait bir yapiy1 siirinde uygular. Notalar yerine sdzciikler kullanan sair, ortaya
koydugu uygulamayla miizik eseri degil de yazi sanatina/medyasina ait olan bir igerik

tirettigi i¢in medya degisimi de yapmis olur.

Bahsi gecen siir kitabinin ilk siiri olan “Bakissiz Bir Kedi Kara”, pes pese ve
ayni hizada siralanan, birbirinden “kopuk™ bir sekilde duran, fakat birbiriyle iligkisi
bulunan parcalar gibi kurulan ciimleler, marjinal goriiniimiin ilk parcasidir. Ciinkii bu
siir de bilinen klasik siir goriintiisiinden farkli bir goriintii ¢izer. Siirde dize, sézciik
uyumu, bilenen estetik yap1 gibi ozellikler yer almaz. Bu ilk par¢a formunda zuhur
eden siirin, tipki atonal miizikteki yap1 gibi kurulmasi simiilasyon/6ykiinme

tekniginden yola ¢ikilarak medya degisimi yapildigini ortaya koyar:

“Gelir bir dalgin cambaz, Geg saatlerin denizinden, Ufler lambayi, Uzanir
agladigim yanima, Danyal yalvag i¢in, Asagida bir kor kadin, Hisim, Sayiklar
bir dilde bilmedigim, Gégsiinde agir bir kelebek, I¢inde kirik gekmeceler, Icer
icki Uziing Teyze tavanarasinda.” (Ayhan, 2015: 185)
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Ikinci siir olan “Firavun”da onceki siirin devami oldugunu gdsteren isaretler
kullanilir. “Bakigsiz Bir Kedi Kara” siirinde kagirilan ¢ocugun burada biiyiidigi ve
geminin kaptani olan korsanla bir cocukluk gecirdigi dile getirilir. Bu siir, diger siirlere
yonelmeyi; yazi medyasinin miizik medyasina yaklasmasini, anlam bakimindan

birbirine “kosut” hale gelmesinin bir basamagi olarak goriilebilir:

“... bliylimiis, Bir firavunla yatar kalkardin sabahlara karsiki, Yagmur aylari
stirgiinliigiin
Agzinda firketeler, Bir kus, konmaktan hoslanir, Canavar dovmeleri

kollarinda, vardi.” (Ayhan, 2015: 186)

Ugiincii siir olan “Kilig’ta, “Firavun” siirindeki miizik medyasina yaklasma
stireci, devamlilik arz edip ilerleyisini siirdiiriir. Siirde kullanilan hitabet sozciikleri,
simdiye kadar devam eden sessiz siire bir “ses” katarak onun sesli bigime girmesini
saglar. Siirde bicim tekrar degisir, diizyaz1 ve siir tad1 birlikte verilir. Miizik medyasina
daha c¢ok yaklagmaya baslamasi, tipki1 atonal miizikteki gibi “farkli notalarin 6zgiirce
serpistirilmesini” imgeleyen siir diizlemi olusturmasiyla gosterilir:

Ey serseriligin denizleri! Ey ahtapotlar atilmislar kiyiya mutsuzlugun! Bir kralicedir

oglum kanatlarini agmis, Ortiiniir canfes, Unutur gitgide yakilmis babast biiyiicii, Selanik'te
gecirir kizi

Gelmis bir kadinla konusur Misrayim’'den, Yorgunlugu kusursuz bir at mor,
Uyuyakalmis kayaliklarda, Yiikselir ni¢in bilinmez deniz, Ey batik gemiler! Ey siirgiin
karaltilar1! Aglayan bir melez ben,

Anlatiimaz bir kiligtir kusanmg tagirim belimde kara duygululuk. (Ayhan, 2015: 187)

“Misrayim” siirinin Oykii aktaran bir yapis1 vardir. Siirde kullanilan “cin”,
“padisah”, “simrug”, “misrayim” sozciikleriyle siir, masal havasina sokulur. Fakat sair
bunu hi¢ alisitlmamis bir diizlemde yapar. Yerler degistirilir, cliimle yapisi
bozdurulmaya baslanir. Siirin anlatim boyutu iistlenmesi, sozciiklerin hizli bir sekilde
okunmasina kaynaklik eder. Bu da miizik medyasinda sesin farkli bir hiza ¢ikmasi,
farkl1 tonlar kullanilmasi gibi 6zelliklerini gosterir. Simdiye kadar siir, yavas bir tonda

ve hizda ilerliyorken bu siirle hiz birden artirilarak miizik yapisinin degisik bigimlere

biirlinebilme 6zelligine gbnderme yapar:

“Kactig1 bilinmeyen bir iilkesinde cinler padisahinin, bir yeniyetme,

Degistirmistir adini, saglarini kazitmistir, Soguk bir tabanca yastiginin altinda,
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uyuyabilir ancak, Bir yelek giymistir dimi; kusbilime ¢alisir, omuzunda simrug
kusu, eskiden 6termis.” (Ayhan, 2015: 188)

“Kargabiirken” siirinde, “kagmig bir catanayla kiiliistiir ve cin/Calarak sinsi
mizikasi bilinmezlik/Kara miirekkebin” (Ayhan, 2015: 189) gibi kullanimlara yer
verilerek kelime yapilarinin bozumu, “alisitilmamis bagdastirmalar” ve cilimle
dizinindeki degisimler giderek artmaya baglar. Bununla da atonal miizigin
anlasilmayan melodisine, seslerin anlamsiz ve kuralsiz olusumuna génderme yapar.

Ayrica siirde miizik medyasina ait bir 6ge olan “mizika” karsimiza cikar.

“Iki Tekerlekli At” siirinde “ey” sdzciiklerine ve iinlemlere basvurarak bir i¢
ses yaratilir. Kimi uzun kimi kisa cilimlelerle ve kelimelerin yapilariyla miizik
medyasindaki seslerin uzamasi ve kirilmast i¢ ige verilir. “Uguldama” s6zciigiinii siire
ekleyerek hem ¢ogul ses kazandirilir hem de atonal miizikteki kargasa, anlagilamama,
seslerin iist iiste binmesi Ozelliklerini siirde gostererek siiri, opera havasi kattigi

eserinin bir boliimii olacak sekilde orer:

“Oglum ve arkadasi Biinyamin. Kag¢ yillar ugamiyorlardi. Ey kullanilmayan

bahge kapilar1! Sarmasiklar!

“Yikimlar getiriyorlar imparatorluga. Yanginlar. Ugulduyorsunuz kisin ey

yapraklarini doken kadinlar!” (Ayhan, 2015: 190)

“Ey Kanatsizlik” siirinde ise Oriilen metnin giderek yogunlasti§i goze carpar.
Atonal miizigin etkisi daha belirgin bir bicimde vurgulanmaya baslanir. Birbirleriyle
baglantis1 olmayan sdzciikler, masal havasinda cizilen genel siir tablosundaki
karakterlerin klasik anlatilardan farklilik gostermesi gibi Ozellikler barindirmasi
acisindan onem teskil eder. Bunlarin yaninda “anlasilmayacaksin™ sdzciiglinii siirine
ekleyen Ayhan, siirde “kapali”, kendisini kolay kolay ele vermeye bir anlatim
olusturdugunu, ayni kapaliligin atonal miizikte de kendini gosterdigini hissettirmeye

caligir:

“Batmus bir tramvay, ... ahtapotlar, ince ve upuzun barbarlar, Yalnizlik doniistir

bir zenci arkadasa imparator,
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Kucaginda bir padisahin da kus, Istemiyor bitsin... biiyiisii, Bir boyundaki

seriiven, ugurum, Hi¢ konugsmuyoruz,

Anlasilmayacaksin, Ey kanatsizlik!” (Ayhan, 2015: 191)

“Ortodoks-Ortodoks™ siirinde sozdizimsel olarak diizenlemeler meydana
getirilir. Ciimleler yliklemle bitmeye baglar. Bu yiizden 6nceki siirlerden farklilik arz
eder. Daha 6nce ortaya koyulan “karmagiklik”, “diizensizlik”, “anlagilamamazlik” gibi
yapisal ve sessel diizeni istikrara yonelterek okuyucu son siire hazirlanir. Siir, “diisen
bir Katolikos orta bir Dagya goliine” (Ayhan, 2015: 192) boliimiiyle baglatilir.
“Diisme” sozcligliyle uyumlu olacak bigimde daha dnce kurulan diizenden yavas yavas
asag1 dogru cekilme s6z konusu olur. Sair, tipki miizik yapitlarinda oldugu gibi belli
bir yliksege ¢ikan tempoyu yavas yavas alcaltma girisimini siirine ekleyerek miizik

medyastyla medyalararasi bir iliski kurar.

Kitabin son siiri olan “Ipeka”nin ise Oncekilerden farkli bir sekilde
olusturuldugu goriiliir. Daha 6nceki siirlerde kullanilan biitiinsel yapinin bu siirde bir
biitiin olarak “yeniden iiretim” asamasina sokulduguna sahit olunur. Bu siirle bastan
beri kurulan siir evreninin son bulmasi ya da bu evrenin son siiri olmasi, kurulan
yapisal diizenin Ozeti niteligindedir. “Ortodoks-Ortodoks™ siirinde yasanan diisiis
burada son bulur ve dalgalanmalarla siir sona erdirilir. Boylece opera havasi tagiyan,
her siirin ayr1 bir boliim olusturdugu, atonal miizigi yaz1 medyas: araglariyla farklh
tekniklere ve yontemlere bagvurarak lirettigi Bakissiz Bir Kedi Kara yapit1 bir biitlinliik

arz edecek sekilde tamamlanmis olur.

Romen rakamlariyla basliklandirilan ve yirmi yedi bdlimden olusan
“Ortodoksluklar” siirinde, okuyucuyla “biling dis1” baglamda iletisim etkilesiminde
bulunulur. Bu iletisim, kelimelerin miizikal kurgusu sayesinde olusur. Siir, tinin 6n
planda oldugu karmasik ve yogun yapiya sahiptir. Siir, atonal miizik etkisinin
hissedildigi ve miizik medyasinin miiziksel formlarinin medya degisimi yasayarak
yaz1 medyasinda hayat buldugu bir yapit olarak okuyucuyla bulusur. Siirde ayrica lirik
siir diislincesi arka plana atilir, “tarihsel anlatilara” gdndermelerde bulunulur. Kapali
bir anlatim ve farkli bir dilin hakim oldugu siir evreni kurulur. Biitiin bu 6zellikleriyle

siir, miizik medyasindaki “deneysellik” olgusunu hissettiren yapiya ve bigime sahip
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oldugu sonucunu dogurur. Ece Ayhan ile 6ne ¢ikan bu miizik yapisini kurgusunda
barmdiran siir; miizik terminolojisine ait kelimelere, bu alanda eser veren sanatgilara
ve eserlerine de gondermede bulunulur. Siirin “II” numarali béliimiinde, Italyan
besteci Carlo Gesualdo da Venosa’ya gondermeler yer alir. Isaretleme yonteminin
goriindiigii bu boliimde “madrigal” sézciigiiyle miizik sanatina medyasina ait olan bir
tire gonderme yapilir. Burada kurulan atmosfer; esinin onu aldatmasina tanik
oldugunda esini ve birlikte oldugu kisiyi 6ldiiren bu bestecinin anlatisini farkli bir

bi¢ime evirilmesidir.

“Bir madrigal soyliiyor Gesualdo da Venosa’dan. Yaziklanmanin kamburu.

Kunduz karni bir kadina, beklenmedik bir ¢ilginlik daha giyindirildi.” (Ayhan,

2015: 144)

Siirin, “III” numarali bolimiinde Osmanli donemindeki kadinlarin miizik
esliginde eglenmelerini hamam atmosferi kurarak isleyen sair; “kocek”, “tef” gibi
miizik medyasina ait olan bir takim unsurlari siire ekler. Tarihi anlatinin farkli sekilde
hayat buldugu bu siirde, Osmanli eglence hayatinin oryantalist bakig1 miizik etrafinda
bicimlendirilerek olusturulur. Ayhan, “IX” numarali boliimde ise “kivanghi bir
majorden bir tim1 duyuluyor/Gregoryus c¢esitlemeleri, koyu bir tablatura yazisiyla”
(Ayhan, 2015: 151) 6. yy.da yasamis Papa’nin miizikle olan ilgisine vurgu yapar.
Hristiyanlik ilahilerini farkli bir teknikle yazdiran Gregorius, “neuma” alfabe
sisteminin notaya uyarlanip eserler olusturulmasini saglar. Sair, bir farklilik yaratan ve
miizik medyasinin bir imgesi olan bu sahsiyeti siirinde islemesi, siirin farkliligini
vurgulayan onemli bir gondermedir. Ayrica bu siirde “tablatura” sdzciigiinii “nota
bilgisinin harf, rakam veyahut sembollerle” gosterildigi sistemi karsilayacak sekilde
kullanmasi, isaretleme yonteminin siirde varli§ini gosterir. Sairin kendisinin de miizik
medyasina ait formu, yazi medyasina aktardigini ve bu formla alismisin disinda siir
kaleme aldigini gosteren 6nemli bir gondermedir. “XIII” bolimde Kafkas miiziginin
imgesi olan dombra enstriimami siirde “domra” seklinde yer alir ve korkulari
vurgulayan bir imge olarak islenir. “XIV” bashgini tasiyan bolimde “aleko”
sOzcligliyle Osmanlinin son yillarinda yasayan, miizik kimligiyle 6ne ¢ikan Aleko
Bocanos’a gonderme yapilir. “XV” ismi verilen boliimde miizik aleti olan “panola”
stire eklenir. “XVI” bolimi ise bir miizik ortamiyla sekillenir. Miizik medyasinin

2 (13 2 13

tiriinleri olan “rebab”, “zurna”, “tar” ve “tambur” ogeleri siire serpistirilir. “XVII”
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ismini alan bdliimde bir mars havasi sezilir. Siire davulcu mars1 sokulur. “XXIIT”
baslig altinda “Otiimliik” sdzctigii kullanilarak miizikteki “Sonority Hierarcyh” siirde
yer alir ve “zurna” metaforuyla birlikte sunulur. Siirin son boliimii olan “XXVII” ise
“Suriye sarkilarin1” biinyesinde barindirir ve bu seslendirme notada vurgu anlamina

gelen “tartim” esliginde sOylenir.

“Ortodoksluklar” siiri bir biitiin halinde ele alindiginda siirin miizik medyas1
Ozelliklerini biinyesinde toplayarak klasik siirden farkli bir sekilde oriilmiis yapisini
miizik tiirlerinden aldig1 goriiliir. Bu etkilesim sonucunda medyalararasi bir baglam
olusur. Isaretleme, medya déniisiimii, simiilasyon/dykiinme gibi yéntem ve teknikleri

kullanan siir, okuyucusunu bir iletisim siirecine dahil eder.

Ece Ayhan’in atonal miiziginin isleyis bi¢imini, yapisinda yer alan 6zellikleri
siire entegre etme ¢alismalarinin sonucunda siirde; “ritim”, “ton”, “tema” ve telaffuzda
ansizin degisime ugrama séz konusu olur. Siir enteresan sapmalarla dolup tasar ve
siirin son bulmalar1 da aymi ¢esit farkliliklarla yapilir. Bunun bir 6rnegi “Kinar
Hanimin Denizleri” siirinde karsimiza cikar. O zamana kadar yapilmis siir
tanimlarinin aksine sdzciik uyumu, dizim bi¢imi, bilenen estetik yap1 gibi 6zelliklerin
disina ¢ikilarak degisik tarz ortaya konulur. Siirin, tipki atonal miizikteki yapiy1 taklit
edercesine yazilmasi, simiilasyon/6ykiinme tekniginden yola ¢ikilarak medya degisimi
yontemine bagvurdugunu ag¢iga cikarir. Ayrica “kel” olarak vurgulanan Hasan

karakterinin “karanlig: sliplirmesi” uyumsuzluk imgesine génderme yaptigini ortaya

koyar.

“Oyle Biitiin” siirinde; miizik medyasmin &zelliklerinin ve 6gelerinin
serpistirildigi, atonal miizik etkisinin hissedildigi, siir evreninin bir miizik parcasini
andiracak sekilde olusturuldugu goriiliir. Sair, siirde “atonal” sozciigli kullanip
kendisini bu miizikle 6zlestirir. Kendisinden dnceki siire meyil etmedigini kurguladigi

imgelerle agiga cikarir.

Ayhan’in yakin arkadaslarindan biri olan miizik elestirmeni Uner Birkan’a
ithaf ettigi “Ut” siirinde de devrim niteligi tasiyan bir ozellik etkisini gosterir.
Sozciiklerin anlam biitlinliigli olusturan dizilim formuna darbeler indirerek 6zgiin ve

Ozglr bir climle dizimi kuran sair, bu siirde de bu etkiyi yaratir. Atonal miizikteki bu
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yapinin siirde kullanilmasi, medyalararasilik yonteminin bir teknigi olan medya
degisimine ornek teskil eder. Farkli medyada yer alan bir 6zelligin edebiyat medyasi
olan siirde aynisinin yapilmaya c¢alisilmasi ortaya simiilasyon/dykiinme teknigini

cikarir.

“Okarina” siiri basliklandirirken kullanilan isimle miizik medyas1 ogesi
konumundaki seramik fliitlin bir ¢esidi olan “okarina” galgisina isaretleme yontemiyle
gondermede bulunuldugu goriliir. Siirde Ayhan’in miizik etkisinden dolay1
kurguladigi dilin burada da karsimiza ¢iktigina sahit oluruz. Ciimleler kurulus sekilleri
itibariyle bir uyumsuzluk igerisinde iken kelimeler ise alisilmamis sekilde
bagdastirilir. Bu kullanimlar siirin her tarafina sirayet eder. Son bolimde ise

gondermede bulunulan medyanin sesi siire sokulur:

“Ve limonsu okarina ¢aliyor kendi deniz lehgeleriyle

giilerek aglayarak bagirarak limonsu okarina okarina.” (Ayhan, 2015: 210)

Ayhan’m “Cocuklarin Oliim Sarkilar” isminde iki tane siiri vardir. Bu iki siir
Almancada “gocuk ilahileri” anlamma gelen “Kindertotenleider” eserine
gondermelerde bulunur. Bu, Gustavo Mahler’in “ses ve orkestra” ig¢in bir sarki
dongiisiinii yaratmak amaciyla yaptigi eserdir. Sair, siirleri miizik medyasina ait eserin
igerisinde yer alan “lied”lerin bi¢im ve tarzini baz alarak kurgular. Boylelikle miizik
medyasina Oykiinerek olusturulan bu siirler, yazi medyasinda viicut buldugu icin

medya degisimi yonteminin kullanildigini ortaya ¢ikarir.

Ece Ayhan’in siirlerinin miizik medyasindan medyalararast teknikler
kullanarak yararlanmasi s6z konusu oldugu gibi miizik medyasinin da yazi medyasina
ait siirlerinden yararlanarak ortaya koydugu eserler de vardir. Bunun en giizel
orneklerinden birini ¢agdas miizigin en dikkate deger miimessillerinden biri
konumundaki Ilhan Usmanbas verir. Bakissiz Bir Kedi Kara eserindeki siirleri
besteler. Bu besteyi 1970’te, insan sesi ve piyano i¢in sarki dizesi olacak sekilde
olusturur. Medyalararasilik baglamda medya degisimi yontemini kullanarak siir
formunda olan Ayhan’in dokuz siirini miizik medyas1 formuna sokar. 2007 yilinda
eserin ilk bdliimiinii “Ug Usta” ismi altinda Ece idil, “soprano” olarak seslendirir. 2021

yilinda ise bu eser tekrar performansa doniisiir. Seslendirmeyi “bariton” olarak Atilla
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Glindogdu yapar. Piyano performansina ise Fazil Say gecer. Boylece Ece Ayhan’in

siirleri miizik medyasina doniisiir.

Siirin isminin verildigi asil boliim ve Romen rakamlariyla gosterilen otuz iki
boliimden olusan “Zambakli Padisah” siiri, “Fazil Say Gliz Sarkilar1” albiimii altinda
ayni isimde miizik medyas: {irlinii olarak bestelenir. 2017°de dinleyicilerle bulusan bu
sarki, Giiveng Dagistan ve Ece Dagistan tarafindan seslendirilir. Medya degisiminin
s0z konusu oldugu “Zambakl1 Padisah™ sarkisi, Ayhan’in siirinden asil boliimiin son
iki dizesi alinarak baglar. “II” ile gosterilen tek satirdan olusan siirin hepsini alan sarki
“atin1 sald1 salar” eklemesi yapar. “IX” ile isimlendiren boliimiin biitiiniinii alip hemen
arkasina “XXII” boliimiinii siralar. Sarkinin sonuna da siirin son boliimii olan
“XXXII” bolimiiniin son dizesi eklenerek sarki tamamlanir. Bu sekilde yazi
medyasina ait olan siir, miizik medyasina aktarilarak medyalararasi bir iliskinin

olusturulmasi saglanilir.

Cemal Siireya, siiri sanatla kurdugu bagla sekillendirirken miizik etkisinden
dolay1 da klasik siir algisindan farklilasan Ozellikler ortaya koyar. Siirlerinde
birdenbire beliren kirilma eylemleri gozlenir. Siireya, siirin sekilsel goriiniisiini
farklilastirir, yeni iislup ve tarz benimser. Ozii itibariyle siirde degisikliklere gider.
Siirde meydana getirdigi bu degisimlerle sanatinda miizik sanati/medyasinin etkisi
oldugu goz ardi edilmeyecek bir gercek olarak kendisini gosterir. Atonal miizigin,
“temel karakteristligini olusturan beklenmedik ritim degisikliginin, askida kalma
halinin, bir yola aligmadan bagka bir yola atlama gibi 6zelliklerinin Siireya’nin
stirlerinde ritim, sdylem ve izlek boyutlarinda goriiniirlik kazandigr” (Karadeniz,
2015: 265) sonucuna ulasilabilir. “Kanto™ siiri bunu ortaya koyan 6rneklerden biridir.
Siirin ismi tiyatro terimidir ve sarki sdyleme etrafinda sekillenir. Sair, bu sdzciikle siiri
miizik havasi i¢ine sokmaya ¢aligir. Siirin ilk boliimiinde “sevdigi duyulan kisiye” bir
seyler sOyleyen siir 6znesi, bu lirik tonu kirarak farkli bir soyleme girer. “Garson bira
getir” (Siireya, 2010: 19) kullanimiyla kurulan lirik diizen birden degisir. Siire farkl
bir ses, farkli bir ton katilmig olur. Boylece sair atonal miizikteki durumu burada
karsimiza ¢ikarir. Miizik medyasina ait 6zellikler bu siirde saha degistirerek islendigi
icin medya degisiminin yasanmasint saglar. Bunun yaninda siirde 6ne ¢ikarilan

diisiince kimi yerlerde degisiklik gosteriir. Ilk musralarda “sevgi” ile “ask™ ©One
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cikarilirken, ikinci boliimde sasirtict bir etki yaratilarak “toplumsal konu” siire dahil
olur. Boylece siirin lirik evreni bozguna ugratilir. Bu yoniiyle de atonal miizigin etkisi

hissedilir

Atonal miizigin etkisi Stireya’nin siirlerinde farkli sekillerde 6n plana ¢ikar. Bu
miizik medyas tiirii, birgok 6geyi ve yapiy1 iginde barindirdigi i¢in etki siirlerde baska
bicimlerle goriilebilir. Fakat siirlerde hakim olan duygu 6ncekini bozma diisiincesidir.
“Bent Kapag1” siirinin ilk boliimiinde sozciik diziminde degisikliklere gidilir. Farkh
bir dizilisle sozciiklerin kullanildig1 siirde, dize kurulum seklindeki serbestlik goze
carpar. Kelimelerin “rastgele” yan yana gelis bicimi okuyucuyu sasirtir. Sayilar bile
belli bir sira olmadan yerlestirilir: “ilk kitapta kirksekiz, altincida ii¢” (Siireya, 2010:
295). Siirin sonu, “son pismanlik, inanin, fazla ¢icek” (Siireya, 2010: 295) seklinde
bitirilerek sasirtici bir etki yaratir. Atonal miizik tiiriiniin getirdigi yenilik olan “6zgiir
nota dizilimi” siirin dize dizilimini etkileyerek kendi formuna evirmesi, dolayisiyla
miizik medyas1 ozelliklerin edebiyat medyasindaki bir formu etkilemesiyle bu form
dikkate alinip evrenini olusturmasi, medya degisimi yonteminin bu siir i¢in de gegerli

oldugu sonucunu ortaya ¢ikarir.

“Oteller, Hanlar, Hamamlar I¢in Siirekli Siir” eseri medyanin farkli islevlerini
kullanmasi, medyalararasilik iligkilerde gesitlilik arz etmesi bakimindan énemlidir.
Siir bagl basina bir farklilik ve degisik bir dokunusu gdstermesi agisindan deger tasir.
Denenmemigleri deneyen bir bigimle karsimiza ¢ikan siirin yapisal 6rgiisiine bakildigi
zaman birden ¢ok ve farklilik dolu dize formlarina yer verildigi goriiliir. Bu formlar,
bir kurala bagli kalinmadan 6zgiir kullanim bi¢imi g6z 6niinde bulundurularak yapilir.
Atonal miizigin tekniklerinden birini edebiyat medyasina evirdigi i¢in medya
degisimine O6rnek gosterilir. Ayni zamanda siir kuruldugu atmosfer itibariyle “Ankara”
anlatim1 miiziksel bir havaya biiriindiiriilerek yapilir. Anlatim 6gelerine miizik
medyas1 0geleri dahil edilir. Opera tasvir edilirken “keman” imgesinden yararlanilir,
“Osmanli Bankas1” davulla iligkilendirilirken sehrin sokaklar1 da “melodika ordusu”

seklinde goriiliir. Bu sekilde Ankara sehri bir “orkestra” seklinde ¢izilir:

“Opera: icine dikis gerecgleri doldurulmus agirliksiz bir keman
kutusu,

Osmanli Bankasi1 davul;
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Ve Emlak Kredi'yle baslayan camdan metalden bir melodika
ordusu:

Dol (An)kara bakir dol!

Biletim 61di;

Gomlegim kirli.” (Siireya, 2010: 163)

Siirde Ankara vurgusu c¢ogunlukla bir mars1 cagristiracak sekilde yapilir.
Nitekim sair, “Ankara Ankara/Ey iyi kalpli livey ana” (Stireya, 2010: 165) sozleriyle
de isaretleme yontemi kullanarak “Ankara Marsi”na gonderme yapar. Bu miizik
medyasinin coskunluk barindiran havasi boylece siire islenmis olur. Siirde karsimiza
cikan baska bir ayrinti da Osmanli musikisinin 6nemli sahsiyetlerinden Dede
Efendi’nin ve Bati miiziginin énemli simgesi konumundaki Alman besteci “Johan
Sebastian Bach”n isaretleme yontemiyle siire eklenmesidir. Siireya bu sekilde bir
yaklasim benimseyerek iki miizik tiriinii siirinde karistirir. Bu da medya

kombinasyonunun varligina isaret eder:

“Surda iste tam su noktada Dede’nin

I¢ cekisi Bach’in soluk alisina karistyordu.” (Siireya, 2010: 166)

Cemal Siireya, “Striptiz” siirinde miizik medyasina ait olan notalar1 kullanarak
bir siir yazma deneyiminde bulunur. Siirde her bir nota kadinin giyimi iizerinde
gosterilerek monoton hayat akisina sahip bireyin miiziksel imgelerle carpict ve
hareketli yapist gosterilmek amaglanir: “Kag nota var/Do re mi fa sol la si/Onun da
istlinde/O kadar giysi/Etekligi fa/Siityeni sol/Papuclari la Sapkasi si.” (Stireya, 2010:
156) Siir 6znesi kuliipte striptizcilik yapan bir kadinin sabah giyinisini her bir kiyafet
parcasina verdigi notalarla Ortiisecek bigimde verir. Siir bu boliimde sanki beste
yaptyormus gibi notalar1 ezgisel bir bigimde yerlestirir. Bu sekilde yaparak siiri miizik

metni formuna doniistiiriir:

“Usul usul giyinir

Sabahlar1 evinde

Iste do, sonra sirasiyla
re

mi
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fa
sol
la
Sonunda da sapkasi si.”(Siireya, 2010: 156)

Aksam isine giden kadmin miizik etrafinda gosterilen siir ortami, kadinin
elbiseleriyle “simgelestirilen” notalar1 en son giydigini ilk 6nce ¢ikararak giyiniginin
tersiyle Ortiisecek bicimde bir sirayla g¢ikarmasiyla son bulur. Notalar kadinin
bedeninden ayrilirken bu sefer soldan saga dogru bir inisle islenir. Yarattig1 bu miizik
medyasina ait bicimsel forma igeriksel olarak da destekte bulunur. Sair; “sahne”,
“piyano”, “miizik” gibi Ogelerini siire serpistirerek kurdugu anlatimla siiri
miiziklestirir. Miizik medyasina ait 6gelerin siirde yer almasiyla isaretleme yontemine
basvuran sair, bu medyaya ait 6geleri ve Ozellikleri siirin bigimine ve anlatimina

uyarlayarak medya degisimi yapar.

Sairin miizik sanati/medyasina ¢esitli yontem ve tekniklerle uyarlanan siirleri
de vardir. Mazhar Alanson’un 2002’de dinleyicilerle bulusan “Hiizniin Kuslar1” ismini
tasiyan sarkisi, Cemal Siireya’nin “Aslan heykelleri” ve “Ulke” siirlerinde yer alan
boliimlerden beslenir. “Aslan heykelleri” siirinden “ben biitiin hiiziinleri denemigim
kendimde/Bir bir denemisim biitiin kelimeleri” (Siireya, 2010: 31) kismini alip
sarkisinda kullanir. “Ulke” siirinden ise “kasketimi egip iistiine acilarimin/sen yiiziine
stirglin oldugum kadin” (Stireya, 2010: 48) ve “cik gel bir kez daha beni bozguna
ugrat” (Stireya, 2010: 50) dizelerini alip yapitina yerlestirir. Siirlerden birka¢ misra

alip miizik medyasi eserine yerlestirilmesi montaj yonteminin kullanildigini gosterir.

Cemal Siireya’nin “Saymm” siiri 2011 yilinda Sezen Aksu tarafindan sarki
haline getirilir. Siire uygun miizikler segilerek ve siirde yer alan havanin olusumunu
tamamlamak amaciyla eklemeler yapilarak “Sayim” basligiyla sarki olusturulur. Siirin
iki dizeden olusan beyit formunun ilk dort boliimi alinarak sarkida kullanilir.

Goriildigi tizere siirin sarki formuna donmesi medya degisimine 6rnek teskil eder.

Erol Mutlu’nun, “Ates Diiser Sarkilara” albiimii altinda 2011°de dinleyicilerle
bulusturdugu “Yarimada” sarkisinda Cemal Siireya siiriyle etkilesim s6z konusudur.

Sarki, Papiriis dergisinde “Yarimada” ismiyle paylasilan, siir kitaplarinda “Ortadogu”
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siiri basligt altinda ve “IV” ismiyle yer alan bdliimiinden yola ¢ikilarak olusturulur.
Sarki olarak piyasaya siiriilen eserde siirin biiylik bir boliimii bestelenerek miizik
formuna sokulur ve medya degisiminin ortaya ¢ikmasi saglanilir. Mutlu’nun Cemal
Stireya’nin siirlerinden esinlenerek yaptigi diger beste ise “Fotograf” sarkisidir. Sarki
sairin ayni ismi tastyan siirinin tamami kullanilarak miizik formuna evrilmesiyle

olusur. 2020 yilinda yapilan bu sarki da medya degisimine 6rnek teskil eder.

Stireya’nin iki dortliikten olusan “San” siiri ise Manus Baba isimli sarkici
tarafindan 2017’de “Dort Nal” adi altinda sarkilastirilir. Sarkiya serpistirilen siirin

formu degistirilir ve medya degisimi yasatilir.

Edip Cansever de siirlerinde miizik ve ses unsurlarina dikkat eden, bunlar
eserlerinde gostermeye calisan bir sairdir. Miizik dinlemeyi, miizik hakkinda yazilip
cizilenleri okumay1 seven sair, 6zellikle Bati miizigine hayranligin1 gizlemez. Ancak
Tiirk miiziginin de 6nemli oldugunu (Cansever, 1998: 34-108) dile getirir. “Taht Tah
Tah” siirinde atonal miizigin etkisi hissedilir. ilk béliimiinde eylem kullanimina
rastlanmaz ve soOzciikler belli bir diizen igerisinde verilmez. Kelimeler arasinda
“rastlantisal” olarak melodi ve ritim; diizen olmayacak sekilde olusur. Siirde genel
olarak uyumsuzluk gozlenir. Siirekli tekrar eden “taht taht tah” sdzciikleriyle siire bir
ses kazandirilir. Siir adeta atonal miizigin bir bestesi gibi okuyucuda tesir birakir. Bu
siir, atonal miizigin Ozellikleriyle yazilma siirecine girdigi i¢in medya degisimi

yonteminin s6z konusu oldugu ortaya ¢ikar.

“Salincak” siirinde Cansever, yeni bir bigim denemesi yaratmaya caligir.
Kurdugu dizeler bir kisalir, bir uzar, bazen de farkli sekillerde sarkar. Siirin bu yapida
serbest diizen i¢inde olusturulmasi, atonal miizigin siire etki ederek siiri farklilagtirma
asamasi olarak karsimiza ¢ikar. Siir evreni, dyle bir sekilde kurulur ki baglantilar cok
gevsek olur. Bu gevseklik nedeniyle siirde “askida kalan” bir hava hakim olur.
Okuyucu en bagindan beri silkelenir ve bu sarsinti okuyucu tarafindan aligilmadan
farkl sekil ve 6zellik gosteren siirin yapisiyla baska bir havaya sokarak aligma siireci
uzatilir. Siirde belli bir hiz yoktur. Ogeler arasindaki kesintiler dolayisiyla okuyucuda
“sikint’” hissi yaratilir. Atonal miizigin Ozellikleri siirin yapisina siner. Siirde

yaratilmak istenen duygu, yapisindaki aksakliklar, belli bir diizlemde ilerlememesi
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gibi unsurlar géz oniine alindiginda miizik medyasindaki s6z konusu teknigin, siirde

kendisini gostererek medya degisimi yasattig1 soylenebilir:

“Diyoruz; sanki o her sey kadar bir herzeyi getirir, y1gar

Cikrik

Bir su giiriiltiisii, bir pul koleksiyonu, bir duanin yaratilisi
duyulur bu ara

Duyulmaz ama duyulur

Baslar ¢iinkii onlar da; yani pul, su giiriiltiisti, dua.” (Cansever, 2011: 216)

Cansever’in “Ey” siiri de atonal miizik 6zelliklerini biinyesinde barindirir.
Ciimlelerin (¢linkii dize kavrami alasagi edilmistir) yliklem kullanilmadan
olusturulmasi, “eksiltili” bir seklin hakim olmasi, “alisilmig” siir yapisinin digina
cikilmasi, siire ses katan “ey” sOzcuigiiniin tekniksel olarak farkli bir yapida
kullanilmast gibi 6zellikler bunu ortaya ¢ikarir. Bu sekilde okuyucu rahatsiz edilir ve
siire “kapalilik” ozelligi kazandirarak c¢oziilebilmesi icin derin okumalar yapma

ihtiyacin1 hissettirir.

Oteller Kenti siir kitabinda gergekiistii imgelerle iiretilen siirler yer alir. Otel
kavramiyla da bir diinya olusturulur. Cansever, i¢ diinyasin1 simgeleyecek sekilde bu
orme iglemini gerceklestirir. Otelin genelini kaplayan bir miizik sesi vardir. Fakat siir
miizik, notasiz dizeler haline biirliniir. Yapisal anlamda yenilik deneyen sair, burada
kurdugu siirlerde farkli yapilar olusturur. Siirde bazen “kirik” dizeler, bazen “kisa”
dizeler, bazen de uzun uzadiya olusturulan ve nesir formuna yaklagtirilan dizeler
bulunur. Bicimsel degisikliklerin gbze carptigi siirlerden olusan bu eser, goriiniis
itibariyle farklilasma igerisine girmis, geleneksel siir kaliplarinin disina ¢ikmistir. Bu
etkinin de atonal miizikten siire aksettirildigi medyalararasilik iliskiler baglaminda
medya degisimlerinin yapildig1 goriiliir. Bu eserde yer alan “Do Re Mi Giil” siirinde
bicimsel degisiklikler goze carpar ve farkli yapilarin bir arada oldugu eser goriinimi
kazanir. Konusma metinlerinin de bulundugu bu siirde miizik imgesi 6n plana ¢ikar.
Bi¢imsel degisikliginin yaninda miizik medyasinda bulunan notalarla aligilmisin
disinda bir siir denemesi yapilir. Notalarin siire girmesi medya doniisiimiinii 6n plana

cikarir:
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“Do re mi fa

Do re mi giil

Do re mi fa

Do re mi giil

Boylece

Unutulmus bir otel kongertosu

Bizim olurdu bir daha.” (Cansever, 2015: 216)

Eserde bulunan “So La Si Do” siiri, agik bir sekilde atonal miizigin siirde hakim
oldugunu, dnceki miizigi “tahrip” ederek olusturdugunu gosterir. Orkestrada piyano

199 ¢

ve yayli sazlar onemli miizik aletleridir. Bu aletler, miizigin “ton rengini”, “ritmini”
ve “ezgisini” dnemli 6lciide giizellestiren 6geler olmasinin yaninda Tonal miizigin
onemli araclaridir. Sair, bu siirde piyanoyu susturur ve yayli sazlari da oldiiriir:
“piyanolar ¢almazken, akasyalar agmazken/Yayli sazlar bir bir Oliip giderken.”
(Cansever, 2015: 216) Boylece tonal miizik geri plana atilir ve atonal miizik 6n plana
cikarilir. Siirden bu baglamda ¢ikarilacak anlamlardan biri de dnceki siirin artik 61diigi
ve “yeni siir” denilen Ikinci Yeni siirinin hakim oldugu sonucudur. Sair, miizik
medyas1 6gelerini siirinde gostererek isaretleme yontemini kullanirken atonal miizigin

yapisint igleyerek de medya degisimi yapar.

Oteller Kenti siir kitabinin son boliimiinii olusturan “Phoenix Oteli”, miiziksel
havanin 6n planda oldugu, miizik sesinin siirekli duyuldugu; “piyano”, “beste”,
“konser”, “bando”, “mizika” gibi Ogelerle siirde siirekli bir ses héakimiyetinin
olusturuldugu siirdir. Miizik medyasina ait 6gelerin siire serpistirilmesi igaretleme
yonteminin kullandiginin gostergesidir. Siirin genel goriinlimiine bakildiginda atonal
miizik eserinin performansi gibi goriinen kurgusuyla adeta opera havasi yaratilir. Siir
ilk basta tek ton lizerinden islenir ve aralarda konusmalar yer alir. Konusmalar
diizensizdir ve metnin icerisinde zaman algis1 stirekli degiskenlik gdsterir. Miizigin
arada kesilip devam etmesi, okuyucuda “sarsic1” etki yaratir. En sonunda siir
karakterlerinden biri selam verir. Digerinin ise onu alkislamasiyla da siir biter. Siirin
gozler Oniine serdigimiz bu 6zellikleriyle, opera etrafinda atonal bir miizik eserinin
performansa dokiilmesi gibi siir atmosferinin olusumuna etki ettigi gozlemlenir. Bu

actyla bakildiginda atonal miizigin edebiyat medyasi tarafindan imge ve sdzciik
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kullanimiyla ayn1 atmosferi farkli bir medya tiiriine transfer etmesi, medya degisiminin
bu siirde yer aldigin1 aciga ¢ikaran degerli bir 6rnektir. Ayni1 zamanda miizik medyasi
yapitlarindan operanin performans asamasina benzer bir siir 6rgilisiiniin olusturulmasi,

simiilasyon/dykiinme tekniginin varligini tespit etmemizi saglar.

Edip Cansever’in siirlerinden yola ¢ikilarak miizik sanati/medyasinin
tireticileri tarafindan bestelenmis ve performansa dokiilmiis miizikler de mevcuttur.
MFO grubu 1990 yilinda “Geginiz” sarkisin1 Cansever’in “Bir Otelde Sizin Adiniz”,
“Sol La Si O” ve “Tenis Topu” siirlerini miizik formuna sokarak olusturur. Bu eser,
edebiyat medyasinin, miizik medyasina medya degisimi yontemi araciligryla
aktarimidir. Cansever’in “Umus” siiri 1990 yilinda Yeni Tiirkii tarafindan bestelenip
seslendirilir. “Umut” adiyla dinleyicilerle bulusan yapit medya degisimi yontemine
basvurulan bagka bir eser olarak karsimiza ¢ikar. Sairin “Gokanlam” siiri Kumdan
Kaleler tarafindan 1996 yilinda “Denize Dogru” albiimiinde ayni isimle bestelenip
miizik formuna sokulur. “Kargo” grubu Cansever’in “Gozleri” siirini 1996 yilinda
“Yarna Ne Kald1” albiimii altinda Rock seklinde olusturur. Bu miizik eseri siirle ayni
ad1 alir. Erol Mutlu’nun “Ates Diiser Sarkilara” albiimii altinda 2011°de dinleyicilerle
bulusturulan “Pas” sarkisi, sairin ayni ismi tasiyan siirinin miizik medyasina
doniistiirmesiyle meydana gelir. Unlii miizisyen Fazil Say, 2015 yilinda Edip
Cansever’in “Sey Sey Sey Sey ve Seylerden” siirini “Yeni Sarkilar” alblimii altinda
besteler. Ayni1 isimle ¢ikan parga, klasik Bati miizigi tarzinda olusturulur ve Serenad
Bagcan tarafindan sdylenir. Bu yapitin igerisine “Tiirk ezgileri” ve “Tirk tinlar”
serpistiren Say, ortaya farkli tarzda bir miizik eseri c¢ikarmis olur. “Yergekimli
Karanfil” siirini miizik medyasina eviren Selva Erdener, “Biliyor Musun” albiimii
altinda 2018 yilinda ayni isimle sarkiy1 yayimnlar. Ayse Uslu da 2019 Yilinda “Uslu
Sarkilar” albiimii altinda “Gelmis Bulundum” sarkisin1 Cansever’in siirlerini miizik
medyasina tasiyarak olusturur. “Gelmis Bulundum” siirinin son bdliimiinlin aynen
bestelemesi ve seslendirmesiyle olusturulan Uslu’nun bu eseri medya degisimine

baska bir Ornektir.

Miizik kimliginin belirgin oldugu bir aileden gelen Turgut Uyar, Klasik miizik

duyarliligiyla 6n plana ¢ikar. Miizik ilgisi ve bilgisi cesitlilik arz eden sair, siirde “ses”,

108



“ritim” ve “miizik” etkisinin 6nemli bir yer edindigini bu yolla siirin derinlik

kazandigin1 dile getirir.

Atonal miizik, Ikinci Yeni siirinde farkl1 tekniklerle siir yazma denemelerinde
bulunmay1 saglamistir. Bu miizik sayesinde sairler dize kavramina yeni bakislar
getirir. Sozclikler 6zgiir bir bicimde siirde yer alir. Siirin kesik kesik anlatim diizeyleri
olmasina olanak sunar. Bu miizik tarzinin etkisi Turgut Uyar’in siir anlayisinin bazi
degisimlere ugramasini saglar. Farkli teknikler kullanan sair, siirini “bigimsel”
anlamda degisikliklerle kurar. “Kanatli Menekseli Iyi Uzun Balkon” siirinde de bu
etkilerin hissedildigi bir evren kurulur. Siir bi¢iminde deformasyon yaratan sair,
okuyucunun alisma siiresini uzatir. ilk boliimlerde “tek ton” seklinde kurulan
misralarin, siirin devam eden boliimiinde cesitlilik arz etmesi, bazen diiz yaziya
yakinlastirilmast gibi deformasyonlar s6z konusudur. “Cagrisimsal 06zgiirlik”
sayesinde okuyucunun alistk oldugu tarzda siirin devaminda baska nesnelerle
iligkilendirme algis1 yikilir. Siirin kimi boliimlerinde misralarin kirilma yagamasi,
okuyucuda askida kalma hissi yaratir. Siirin bu tiir 6zelliklerle 6n planda olmasi,
“kargasa” ve “sikint1” duygularint da igerisinde barindirmasi, atonal miizik
medyasinin saha degistirerek edebiyat medyasinda yer almasi dogal olarak medya

degisimi yonteminin giirde var oldugunu ortaya cikarir.

Siirinde yeni bigim girisimlerinde bulunan Turgut Uyar’in, “Ay Oliir
Yilginliktan™ siirinde de bu girisimlerin etkisi hissedilir. Misralar1 farkli tonlarda ve
uzunluklarda kuran sair, siir kompozisyonunda da degisiklikler yapar. Siirde “bulanik”
bir havanin hakimiyet siirilmesi, siirin okuyucunun alisma ve kavrama diizeylerinde
“sasirtict” etki yaratmasi ve “rastlantisal izlenim” hissettirmesi anlamsal kapalilik
yOniinii de ortaya koyar. Atonal miizikten etkilenen siirlere alisik olmayan okuyucu,

anlam kargasasina girer. Beklenti kiriklig1 yasamasina neden olur:

“Adam bulanir ve bozar orucunu kiifiire, ve pencerelerden
bakildiginda
dinsel giicleri artar yash kadinlarin, o yaklastik¢a
bardaklarda
ve bir at.” (Uyar, 2021: 216)
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Siir ilk baglarda tek ton tizerinden gider. Sonra farklilagan bu tonlar, siirde inis
cikislar ekseninde dalgalanmalara yol acar. Siirin sonlarina dogru ufak bir durulma
sezilse de sonu sasirtict ve alisilmadik sekilde biter. Bu da okuyucunun bilincini zorlar.
Atonal ile miizik diinyasina ait 6zellikler edebiyat medyas1 olan bu siirin ruhuna
islenerek miizik medyasindaki tarzin bu sekilde medya degisimi yasatilarak

okuyucuya sunulmasi medyalar arasi bir iliskinin varligin1 tesciller:

“Ey en gerekli yapisi tanrilarin, Ben!..
Nem varsa sanadir!.. yikilmig birlikler, kirtlmis bardaklar
Olen kadinlar,

kan...” (Uyar, 2021: 217)

“Bir Oda Glinesi’ne” siiri kelimelerin misralara dizilisi kuralsiz bicimde ve
sairin Ozglir siir noktalar1 belirleme anlayisiyla olusur. Kelimeler arasinda iligkisel
baglamda yakinlik olmayan bu misralar, kendi aralarinda da biitiinliikk arz etmez.
Boylece siir, bigimsel yap1 degisikligi yasayarak mantiksal dizgelerden feragat etmis
olur. Bu yonleriyle atonal miizik etkisinin hissedildigi, bundan kaynaklanan medya

degisimi yonteminin s6z konusu oldugu soylenebilir.

Turgut Uyar’in siirlerinin medya degisimi yontemi kullanilarak miizik
sanati/medyasi eserlerinde yer aldig1 6rnekler de mevcuttur. Medyalararasilik iligkiler
kullanilarak ortaya koyulan bu eserler; kimi zaman igerik tamamen korunmus, kimi
zaman deformasyona ugratilmis, kimi zaman da bir bolimi alinarak
miiziklestirilmistir. Sezen Aksu’nun, 1998 yilinda dinleyicilerle bulusan “Adi Bende
Sakl” miizik alblimiiniin i¢inde yer alan “Denge” sarkis1 Turgut Uyar’in “Tel
Cambazinin Tel Ustiindeki Durumunu Anlatan Siirdir” eserinin bestelenmesiyle
olusturulmustur. Siir lizerinde birtakim degisikliklerle kendi yorumunu katan Aksu,

bdylece Uyar’in siirinin miizik medyasi sahasinda viicut bulmasini saglar.

Erol Mutlu, 2011 yilinda “Ates Diiser Sarkilara” albiimiinde “Elli 1ki Hane”
eserini, Uyar’in ayni isimli siirini baz alarak meydana getirir. Bu siiri Leman Sam da
2012 yilinda “Mavi Tango” ismiyle yorumlar. Erol Bulut bu sefer de Turgut Uyar’in
Divan siir kitabinin igerisinde yer alan “Rubai” siirinin “hazirladim hazira durdum

giydirdim golgemi/kus ¢18lig1 senin bdlgen sorma benim bdlgemi/asklar telef olup
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gider sokak kopegi gibi/gitsin Harcansin bazi seyler/Sen dur e mi” (Uyar, 2021: 376)

boliimiinii alarak 2020 yilinda ayni isimle besteler ve seslendirerek miiziklestirir.

Fazil Say, 2015 yilinda “Yeni Sarkilar” albiimii altinda Uyar’in “G6ge Bakma
Durag1” siirini besteler. Serenad Bagcan’in sesiyle yorum kattigi, siirle ayni ismi
tastyan miizik, “Klasik miizik” tarzinda bestelenir ve farki ezgiler kullanilmasi
bakimindan 6ne ¢ikar. 2015 yilinda Hiisnii Arkan ise sairin “Yokus Yola” siirini

besteler. Siirin ismini hem albiime hem de sarkiya verir.

[lhan Berk’e gore siirdeki ses, miizik i¢in dnemlidir. Ona gore ses, 6zden dnce
gelir. Sair, siirde anlam1 ve konuyu diizyazida 6nemsedigi kadar 6nemsemez (Berk,
2009: 2016). O sesi dolayisiyla da miizigi 6nde tutar. “Senlikname” siirinde Berk, siir
formunu deformasyona ugratir. Nesir formuna yaklastirilan eser, bigimsel bir yenilik
olarak karsimiza ¢ikar. Dizeyi g6z ardi etmek, tarihsel bir metni farkli bir siir formunda
yazarak deforme etmek gibi 6zelliklerle klasik siir aylayisindan farklilasarak yeni,
0zglin ve 0zgiir bir siir igerigi lireterek atonal miizik etkisini gosterir. Boylelikle miizik
medyasina ait olan tarzin; bi¢imi, isleyisi, tahribat yaratmasi ve degisimin simgesi
olma gibi Ozellikleri bu siirde edebiyat medyas1 araciliyla yeniden iiretime girmesi,
medyalararasi bir iligkiyi giindeme getirerek medya degisimi yasandigini ortaya
cikarir. Siir, Osmanli doneminin 1582 yillarindaki senligini konu alir. Senliklerde
miizik one c¢ikan bir 6gedir. 1582°deki senlikte miizik icra edenlerin sayis1 oldukca
fazla olmakla birlikte miizik aletleri de genis yelpazeye sahip bir gesitlilik gosterir.
Boylece senligin miizik havasi iist diizeyde gergeklesir. Siirde pes pese yasanan
hareketler tasvir edilerek siire ritim kazandirilir. Siir “duraganlig’” degil “olus

stirecini” aktardigi i¢in ritim ve ses One ¢ikar.

Atonal miizikteki stirekli degiskenligin, alisma siirecinin disina ¢ikarak
“yadirgatma” duygusunu dinleyicilere hissettirmesi, ilhan Berk’in “Galile Denizi”
siirinde etkisini gosterir. Siirin bigcimsel 6zelliklerine bakildiginda goriiniim agisindan
bir yenilik denedi8i géze carpar. Siirin bazi yerlerinde tek basina kullanilan ve bir
biitiinliik arz etmeyen harfler alfabedeki gibi siralanmayla olusturulmaz. Daginik ve
sairin keyfi uygulamasi sekilde serpistirilen bu harfler atonal miizikteki notalarin belli

bir kurala gore yerlestirme zorunlulugu olmamasini ¢agristirir. Bu miizik tiirlinde yer
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alan uygulama siirde uygulanarak medya degisimi olusmasina olanak tanir. Bir atonal

miizik eseri gibi icra edilen siir icerigi lireterek bu miizik etkisini gdsterir:

“Sonra biiyiik bir T ¢izdi ne giizel ¢izdi biiytlik bir T biiyiik
kuslar gegiyordu

Malta’nin vergi topladigi kentlerde belli dolagmis belli bizi
sevmemisti

AbtcdehgklmopnbsjklmnbecswneryZ.” (Berk, 2003: 249)

Berk, “I. Balad” siirinde s6z dizimsel sapmalar kullanir: “Eskir
oniigaltmisdortsifirii¢” (Berk, 2003: 274). Siirin her yaninda bu sapmalarin
cesitlendirilerek serpistirildigi goriiliir. “Yazit, I’ siirinde siralama anlayisina uymayan
yapilar olusturularak anlagilmasi gii¢ bir siir ortaya koyar: “iste A, D, Z, sa¢in gecesi.”
(Berk, 2003: 273) “Sabahla Ne Giizel Durdunuz Askima” siirinde farkli bir s6z dizimi
uygular. Atonal miizikteki ton kirilmast goriiliir: “Yasamamdan padisah

uyaniyorsunuz.” (Berk, 2003: 273)

Ilhan Berk’in “Senlikname” siiri, 1970 yilinda Ilhan Usmanbas tarafindan
bestelenir. Metnin biitiinliigline sadik kalinarak olusturulan bestede miizikal 6geler 6ne
¢ikarilir. Siirin “senlik havas1” miizik bestesinde farkli ve kalabalik sesler olusturarak
saglanir. Osmanli donemini yansitmasi adina da bestelenen eserde o donemde
kullanilan ¢algilara agirlik verilir. Bu miizik medyasinin edebiyat medyasinin alt kolu
olan siirden yola ¢ikarak yeni bir icerik iiretmesi medyalararas1 baglamda bir iligki
olugmasini beraberinde getirir. Besteleyenin, edebiyat medyasinin bir 6gesi olan siiri
alip miizik medyasia evirmesi, medya degisimi tekniginin kullanildig1 gercegini

aci8a cikarmis olur.

2.4. Sinema Sanati Medyasi

Sanatlari/medyalar1  igerisinde  bulundurmasiyla onlarin  bir  cesit
harmanlanmasi olarak karsimiza ¢ikan sinema, edebiyat medyasiyla kuvvetli iliskiler
kurar. Sinema, kendisine sunulan imkanlardan azami derecede 6ne ¢ikan edebiyat
medyasinin senaryo yaratmada kolaylik saglayan metinsel formunu oncelik listesinin

yapt tasi olarak seger. Yasama karsi goriisii c¢esitlendiren, bu gorlise degerler
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katilmasini 6nemli Olgiide etkileyen sinema, edebiyat medyasindan aldigi
materyallerle bu medyanin birikimlerini kullanmis olur. Sinema sanati/medyasi
imajinasyondan yararlanma ve bunu eserde ortaya koyma itibariyle siirden beslenme

ol¢iisti hat safhada bir seyir izler.

Edip Cansever, sinemanin bilinciyle siirlere bakarak siir dekorlarini olusturur.
“lki Ada” siiri sinema sanati/medyas1 adia gondermelerle dolu, film atmosferinde
kurulmus bir siir evreni ortaya koyar. Siirde yer alan varliklar acayip olma bigimleriyle
dekorun ayrintili “sekansi” seklinde zuhur eder. Bu dekor, fantastik film andiran
bicimde diizenlenir. Siirinin igerisine biiyiik bir kalabalik dolduran Cansever, bunu
cesitli yonetmenlerden segerek serpistirir. Karsimiza ilk ¢ikan “gerceklik”™ algisiyla 6n

planda olan italyan yonetmen Friedrico Fellini’nin filmlerinden bir pargadir:

“O kadar kalabalik

O kadar tenha

Surada, orada, daha yakinda

Fellini’den bir iki yiiz -hayir, yanilmiyorum.” (Cansever, 2015: 503)

Daha sonra da sinemanin 6nde gelen yonetmelerinden Ingmar Bergman’in
“Biiyiilii Fener” yapitinda yer alan kiz ¢ocugu eklenir. Pesi sira Yedinci Miihiir
yapitindaki “Oliim Melegi” ve “Sovalye nin satrang oynarken kullandig tahta da siire

konu olur:

“Bergman’dan bir kiz ¢ocugu -kolunda ¢ilek sepeti-
Bir satrang tahtasi ortada.” (Cansever, 2015: 503)

Son olarak da Italyan ydnetmen Pier Paolo Pasolini filmlerindeki elma
metaforu siire konulur. Sair, medyalararasilik iliskiler baglaminda isaretleme
yontemini kullanarak siirinde sinema medyasinda yer alan Onemli sahsiyetlere,
yapitlara ve imgelere gondermede bulunur. Ayrica siir sistemini bu {i¢ sinema yapiti
tizerinden yeniden kurgulayan sair, kendisi bir sinema filmi ¢ekiyormus gibi yapar.
Kullanilan bu sahneler, sair tarafindan gorsellik 6n plana ¢ikarilarak bambagska imgeler
olusturur. Bu imgeler okuyucunun bilincinde kurulacak hayallerin farklilik arz
etmesinin yaninda ¢esitlenerek baska evrenlere gidilmesine olanak tanir.

Medyalararasilik yontemi baglaminda medya degisimi gozlenen siirde ayrica
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isaretleme yaptig1 6geler edebiyat medyasinda s6z konusu edildigi i¢in saha degisimi
yaratilir ve medyaasimcilik da gergeklesmis olur. Siirde farkli yapitlar kullanilarak
yeni ve Ozgiin bir eser yaratildigi i¢in medya kombinasyonu da s6z konusudur. Sairin
sinema yapit1 olusturuyormus gibi davranmast da medyalararas1 iliskilerde

simiilasyon/dykiinme teknigini kullandiginin gostergesidir:

“Ve Passolini’den

Yere diismiis bir elma

Bir elma alip yiyorum masadaki tabaktan
Bir sigara yakiyorum

Kocaman bir manastir bahgesine doniisiiyor.” (Cansever, 2015: 503)

Cansever’de Bergman etkisi kendisini “Herhangi Bir Giin” siirinde de gosterir.
Sair dipnotta Yedinci Miihiir filmini isledigini medyalararas: iliskiler baglaminda
isaretleme yontemiyle agik bir sekilde gosterir. Sinema yapitindaki evrenin dokusu ilk
boliimde olusturulan dekorla cizilir. Bu bdliimde insan disi unsurlar1 imgesel bir

olusumla birbiriyle oynayan kisiler edastyla siirin evrenine orer:

“Ogle sonralar1, 6gle sonralar1!

Neden getirirsiniz uysal bir kadinin

Oliisiiniin onca kalmligin1

Ve neden bitmis asklarin tiirevleri gibisinizdir
Ne desem? Ey birbirini emziren nane kokulari
Ey odamin daginik iskemleleri -odalarimin-
Kim oynadi sizleri

Karsilikli.” (Cansever, 2015: 504)

Yedinci Miihiir, egzistansiyalizmin islenmesi yoniiyle onde gelen ilk
yapitlardandir. Siirde Orta Cag’da veba hastaligi nedeniyle can kayiplarinin yasandigi
dénem islenir. “Oliim Melegi” ve “Sovalye” karakterleri hayat alma iizerinden
santran¢ oynar. SOvalyenin galip gelmesi durumunda hayatinin ona bagislanacagi
islenir. Alegorik bi¢imde diisiiniildiigiinde film, Isevi ilah1 ve &liim meselelerinin
miinakasa edildigi bir atmosfer tasir. Siirde insanin cihandaki Onemsizligi,

bunalimlari, var olma gayretinin “ontolojik” kiymeti sorunsal bi¢iminde islenilir.
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Sinema medyasinin konusu, islenis bi¢cimi edebiyat medyasma dahil edilip
yorumlanmasi, medyalararas1 iliskiler yontemlerinden simiilasyon/6ykiinme
kullanildigin1 ~ gosterir. Sinema medyasinda yer alan yapitin 6zelliklerinin
transformasyon yasamasi ve edebiyat medyasina nakil edilmesi, medyalararasilik

baglaminda medya degisimi yapildigin1 gosterir:

“(- Peki ben hangi rolii oynuyorum

- Sen salagin birisin, onun i¢in insan ruhunu oynayacaksin)

Ey insan ruhu
Ki neden unutursun kayboldugunu
Olmaz mi, olmaz mi1? Duymuyor musun

Hig degilse kisa kes yolculugunu.” (Cansever, 2015: 504)

Bergman etkisinin hissedildigi diger bir siir “Do Re Mi Giil” siiridir. Beyaz
perde yapit1 olan Persona eseri, konusu ve teknigi acisindan sairi etkiler. Sinema
medyast icerigini siirinde bi¢cim degistirerek sozciikleriyle yorumlar. Bdoylelikle
simiilasyon/dykiinme teknigi kullanilarak siir kaleme alinmis olur. Sinema yapitinda
“Elizabeth” ve “Alma” karakterlerinin 6z varliklar1 ve ¢ehreleri dontlisiim gegirerek
yer degistirmesi, sonra da tek bir ¢ehre haline biirlinmesini ele alir. Sair,
medyalararasilik bakimindan medya degisimi yaparak asansor yaninda iki kadinin
kesintisiz bigimde konusmalari, uzun bir zaman gectikten sonra birbirinin yerlerini

almalarini ve bir kisi haline gelmelerini siirinde orer:

“Asansoriin baginda

Soylesip durdular her giin

Sabahtan aksamlara dek

Aksamdan sabahlara

Sonunda bir iki sozle

Sonunda bir iki sesle konusur oldular

Asfalt bir yolun gidip gelisi gibi

O kadar benzediler ki birbirlerine

Bir kisi olup ¢iktilar.” (Cansever, 2015: 418)
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“Bahar Sezgisi-Bahar Otesi-Bahar Ertesi” aklini yitirmis bir kadinin diigsel
fantezilerinin parcgacikli yapisinin iglendigi siirde, sinamografya teknigi kullanilir.
Bayan Sara’nin kendisiyle konusmasi, aynanin yanindan gecerken kendisine selam
vermesi, kendi kokusunu bir baskasiymis gibi algilamasi gibi 6zellikler 6n plana
cikarilarak kisilik bozukluguna sahip oldugunu hissettirir. Siirinde kamera degisimi
efekti verilerek farkli goriintiilere odaklanarak bakis agisi siirekli yer degistirir.
Bahgeye ¢ikan Sara, yolda giderken dogayla konusmasi verilir. Bara gidip i¢ki igtigi
sahnede kamera geriye doniis teknigiyle bir kasabada gecirdigi yaz aktarilir. Kamera
tekrar a¢1 degistirerek onun sabah hazirlanisin1 gosterir. Ardindan a¢i onun tren
yolculuguna kayar. Kamera bir su anki oldugu mekana doner, bir olaylart animsadigini
hayal ettigi doneme doner. Sonra Paris turnesi kameralara yansir, araya baska olaylar
bagka mekanlar girer ve bunlar uzun uzadiya kesintilerle aktarilir. Sinema
tekniklerinin agirlikli olarak kullanildigi bu siir, tipki bir film gibi olusturularak
simiilasyon/0ykiinme tekniginin kullanildigi aciga ¢ikar. Psikoloji filmlerinin igerik ve
konulart aliip medya degisimi uygulanarak siirde bu tiiriin evreni gibi bir evren
yaratilir. Gergekiistii 6zelliklerinin yogunlastig1 boliimde sinema medyasinin dnemli
sahsiyetleri bir arada verilerek siir atmosferi genisliginin olabildigince biiyiitiilmesi
saglanilir. Siirde sinema medyasinin oyuncularinin isimlerinin zikredilmesi isaretleme

yonteminin uygulandigini gosterir:

“Sonra bir panonun {istiinde benim resmim ve beyaz ve mor ve tirse
glivercinler. Ve biitlin Hollywood pesisira -Marilyn Monroe ile Maria
Magdalena kolkola-.” (Cansever, 2015: 452)

Ulkii Tamer’in, “Cocuklar Atlara Giiliimserdi” siiri, iinlii film yildiz1 Garry
Cooper i¢in kaleme aldig1 bes siirden meydana gelir. Romen rakamlariyla boliimlere
ayrilan siirin baglhiginda oyuncunun ismini vererek medyalararas: iliskilerden
isaretleme yontemi kullanir. Siirin ilk boliimlerinde atlar {izerinden bir kovboy filmi
havasi olusturulur. Sinemanin dekorunda yer alan 6geleri siirde 6n plana ¢ikarir.
Cooper’in oynadig1 filmlerin atmosferini yansittigi bu siirde simiilasyon/6ykiinme
teknigi kullanilarak filmlerde bulunan igerik ve konu, edebiyat metni yazisina aktarilir.
Bu bir medya degisimini de beraberinde getirir. Siirde “irmak”, “issizlik”, “kahverengi

29 ¢

daglar”, “orman”, “carpisma”, “koprii”, “kaktiis” “¢ol”, “toz” (Tamer, 1998: 93-97)
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gibi unsurlarla Western film tiiriiniin dekoru kurulmaya calisilir. ikinci boliimde
aksiyon sahnesi yer alir. Filmlerde kotii karakter rolleriyle bilinen William Scott
Elam’in diyalogu aktarilir. Diyalogun 6biir tarafina “mr Fonda” ismiyle Henry Fonda
konulur. Western filmlerinin 6nemli goriilen oyunculardan ikisinin yer almasiyla
sinemadaki atmosfer, siirde 6n plana daha ¢ok ¢ikmaya baslar. Bu tiir filmlerde
yasanan O6ldiirme sahnesi ve ondan sonraki diyalog da siirde aktarilir. Sair, 1961°de
hayata gozlerini yuman Garry Cooper’1 saygiyla anmak ve ona yakisir bir 6liimii
olusturmak i¢in onu oynadigi filmde 6ldiirtiliip yiiceltme tizere siiri kaleme alir. Siirde
sinema medyasi icerigi ve yapisi edebiyat medyasina aktarimi s6z konusu oldugundan
burada medya degisimi yasanir. Western film oyuncularinin tiplemeleri siirde yeniden

tiretilen bir metnin icerisinde yer almasiyla medyaasimcilik gergeklesir:

“Bir giin sesi indi Jack Elam’in: Mr Fonda,
O 6ldi, onun tozdaki yiizii 61dii,
Kaynaktaki sarkik tabancalari 6ldii,

Onun atin1 aradim bulamadim.” (Tamer, 1998: 94)

Virgiil 'tin Basindan Gegenler siir kitabinin, “Virgiil Sinemada” siirinde sinema
medyasina, onun dekoruna ve kisilerine ¢esitli sekillerde gondermeler mevcuttur.
Farkli bir anlayisla siiri olusturan Tamer, Tarzan New York’ta filmini isaretleme
yontemiyle siirine ekler. Virgiil’iin o filmi izleyip Tarzan ruhuna biiriindiigiini dile
getirir. Renksiz filmlere de gonderme yapan siir, renksiz filmin i¢ine renkli kovboyu
koyarak sinema medyasindaki kurguyu ele alip medya degisimi yaparak bir doniistim
gerceklestirir. Siirde “Gary Cooper, Henry Fonda, Spencer Tracy, Gene Autry, Tyrone
Power, Wallace Beery, Lorelle Hardi, Turhan Bey, Maria Montez, Humphrey Bogart”
(Tamer, 1998: 109-111) gibi sinemanin gesitli filmlerinde yer alan oyuncu isimleri
kullanarak siire zenginlik katar. Boylece isaretleme yontemi kullanilmis olur. Western
film tiriine gondermeler yapilarak Gary Cooper’mn 1941 yilinda rol aldigir Aslan
Yiirekli Cavus filmini de siirine ekler. Bu c¢esit gonderme yaparak isaretleme
yontemini bir kez daha kullanmis olur. Siire, film havasini tam verebilmek icin film
sonlarinda yer alan “THE END” yazisin1 montaj yontemiyle ekler. Sinemanin bu tiir
ozellikleri ve Kkisileri siirde kendi olanaklariyla degistirerek yorumladigr igin

simiilasyon/0ykiinme tekniginden yararlanmis olur.
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Tamer, kiiciik yasta 6len cocuklara agit niteliginde kaleme aldigi “Oliimii
Secen Cocuklar” siirinin “Sinema” bolimiinde, sinema medyas: {riinleri siirin
igerisine dahil eder. Hayata gozlerini yuman ¢ocugun sinema sevgisi ve tutkusu 6n
plana ¢ikarilmak i¢in metnin igerisine ¢esitli imgelerle bu tirtinler serpistirilir. Siirde
farkli perdelerde oynanmak iizere dort film ismi yer alir. Isaretleme yontemiyle bu

filmler siirde islenir:

“Her ugurtma: bir perde

Kirmizi perdede: Ug Silahsorler

Mavi perdede: Doktor Siklops

Yesil perdede: Bagdat Hirsizi

Turuncu perdede: Yuvaya Doniis.” (Tamer, 1998: 219)

Sairin “Giyotin” siirinin Ilk bélimde Fransiz Ihtilali'nden &nce saray
cevresinin Oliim araci olarak simgelenen giyotinin azzmsanmayacak sayida Gliime
sebep olmas1 islenir. Sinemografi teknigi kullanilan siirde Kraliyet ailesinin
sofrasindan baglanarak halki 6ldiiren alet konumuna gelene kadar ki seriiveni islenir.
Kamera bakis agis1 ilk Oonce zengin sofrasini biitiin 6zelliklerini aktaracak sekilde
gdsterir. Sonra Giyotin cinayetlerine gevrilir. Ikinci boliimde esitlik kavrami gelinen
donemde halkin hala katledildigi gézler niine serilir. Ihtilalin ¢ikmasiyla saray ¢evresi
ve yandaglarinin giyotinle hizli bir sekilde infaz edildigi aktarilarak siir son bulur.
Fransiz Ihtilali’ni konu alan 1938 yapimi “La Marseillaise” filminin medya degisimi
yasayarak siir evreni tarafindan kurgulanmasi olarak islenir. Siirde gorsel imgelere yer
verilerek sinema dilinin siir diline gegisi kolaylastirilir. Filmin igeriginin sairin kendi
yorumu katarak farklt medya i¢inde sunulmasi da simiilasyon/6ykiinme teknigi

kullanildiginin gostergesidir.

Sezai Karakog, sinema etkisinin hissedildigi “Liliyar” siirini 1953’te beyaz
perdeye aktarilan, “Lili” adiyla bilinen fakat Tiirk¢eye “Karnaval Kiz1” diye gecen
filmi icin kaleme alir. Filmi seyreden sair, ardindan son on bes dakikasini isleyecek
sekilde siiri olusturur. Bagkarakter olan “Linette Daunier” kisa ismiyle Lili ¢aligmak
adina Paris’e gider. Bir kabarede “Marcus” sayesinde calismaya baglar. Ona kars1
derin duygular beslemeye baglayan Lili, isten ayrilmak zorunda biraktirilir. “Paul

Barthelet”in hayatin1 kurtarmasi iizerine onun yaninda kuklacilik isi yapar. Kuklalarla
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insan tasavvuru seklinde diisiinerek konusup, sarki okuma gorevini yapar. Barthelet,
Lili’ye goniil verir ve bunlart ona sdyleyemez. Cikan bir tartisma yiiziinden Lili
buradaki ¢alismasina da son verir. Giden Lili’nin arkasindan kuklalar dile gelir.
Karakog, kuklalarin bu konusma anlarimi alip siirine serpistirir. Bdylece montaj

yontemi uygulanmis olur:

“-Bizi birakip nereye gidiyorsun Lili
Demek bizi birakip gidiyorsun Lili

Sen daima giizeller giizelini bulursun Lili
Sen istesen de tas yiirekli olamazsin

Demek gideceksin arkani1 doniip bakmayacaksin.” (Karakog, 2020: 52)

Lili, temiz kalpli ve cocuksu yonleriyle filmde one cikarilir. Kuklalarla
olusturdugu duygusal ve samimi bag beyazperdeye aktarilan yapitin igerisinde yer
bulmasi yapita i¢tenlik kazandirir. Sairin siiriyle bu karakter hayat bularak etkinligi
saglanir. Sair bunu, simiilasyon/0ykiinme teknigiyle kuklalar1 konusturarak yapar.
“Kuklalar titremesinde ne yapsin” (Karakog, 2020: 51) misrasi sinema yapitindan
oldugu gibi alinip siire yerlestirmesi de montaj teknigini uyguladigini gosterir. Sair
film izleniminden yola ¢ikarak kendisinin olusturdugu boliim, Lili film kisisinin kisisel
karakterinin sairde gilizel duygular beslemesi iizerine beyazperdedeki yapitta basina
gelenler iizerinden sair tarafindan yeniden iiretim olarak olusturdugu bolimdiir.
Bagkarakterin calisti§i yerlerde barmmamamasi, Karakog¢’ta bir “ekmek kavgas1”
goriiniimiinde islenir. Sinemadaki yapitin mekanlarindan biri olan “Cabaret de Paris”

tizerinden yapilan bu kurgu simiilasyon/6ykiinme teknigi olarak karsimiza ¢ikar:

“Ekmek ha bakkalin olmus ha Cabarette Paris’in

Sen herhangi bir ekmek yiyeceksin iste Lili

Ekmek ne kadar Allah’insa Lili de o kadar Allah’in Lili
Aldin ya kutunun i¢inden ¢ikan mendil

Olamaz Uskiidar’dan gegerken buldugun mendil.” (Karakog, 2020: 51)

Lili, gitmeden once kuklalar tarafindan bir armagan alir. Kuklalarin takdim
ettigi kiirk sairin penceresinden farkli bir sekilde yansitilir. Bu kiirkii kendisi

veriyormus gibi yapar ve hediye verilen kiirkiin tiiylerini siirlerle donatir. Medya
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degisimi olarak karsimiza ¢ikan bu siir, sair tarafindan degisikliklere ugratildig: da net

bicimde goriiliir:

“Oyleyse al bu kiirkii bu veda kiirkiinii Lili
Tiiyleri siirler olan bu mahgup kiirkii.” (Karakog, 2020: 52)

Sinemada gosterime giren yapitta Lili’nin giderken ki goriiniisii, kuklalarla
giizel bir sekilde zaman gecirmesi, kisilerin degisimi, onun geri doniisii ve Barthelet’e
sartlmast hayal seklinde islenir. Bu hayaller goriintiiler araciligiyla verilir ve yapit
bdylece sona erdirilir. Sair, bu boliimii siirine alip kelimelerle tekrar kurgulamaya
baslar. BOylece sinema medyasi eseri olan bu yapit, sair tarafindan yeniden
kurgulayarak medyalararasi iligkileri s6z konusu etmis olur. Siirin en sonunda yer alan
“ben konugmasini bilmem ki Lili” (Karakog, 2020: 52) misrasiyla kuklalarin siirde sair
tarafindan konusturuldugunu ortaya koyar. Bunun da eklenmesiyle siirin bir medya

degisimi halinde orgiisiiniin olusturuldugu sonucuna varilabilir.

Sezai Karakog’ta ¢ay tutkusu farkli bir boyuttadir. Omriiniin son demlerine
dogru hep iyi sekilde demlenmis ve iyi kalitede ¢ay tiiketen sairin bu tutkusu siirlerine
de yansir. Nitekim “Cay” siiri, cocuk yaslarinda kesfedilmis Hollywood yildiz1 “Judy
Garland” tizerinden anlatir. Cayin giizelligi, demlenmesi ve insana biraktig tesirle
sinemanin o kusagi i¢in dnemli oyuncularindan biri olan “Frances Erhel Gumm”a
benzeterek hem gorsel bir etki yaratir hem de sinemadaki filmlerine gondermede

bulunmus olur. Isaretleme yontemi kullandig1 apacik goriilmektedir:

“Elini attigin her masada tas gibi bir ¢cay

Bizim i¢tigimiz ¢ay da caydir,

Sehirden ¢ok giines vardir o ¢aylarda

Dans eden bir kadinin ayak bilekleri gibidir onlar

Judy Garland gibi cay, kan gibi cay.” (Karakog, 2020: 59)

2.5. Fotograf Sanat1 Medyasi

Kisilerin manayla alakali, farkli tiir ve Ozellik barindiran tasarlamalarda
bulunmasina kaynaklik eden siir, diislere ¢ok farkli agilimlar getirerek insanin

belleginde renklilik kazanir. Fotograf; gorsel olmasiyla bazen anlama derinlik ve
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sadelik ekleyerek kadraj sayesinde netlik kazanan, siirsel eda tasiyan tezahiirlerin
meydana gelmesine, ifadelendirme yollartyla farkl tasarlamalara evrilmesine 6n ayak
olur. Siirde fotograf, bir an siiren sezdirmeler sonucunda meydana gelir. O an sona
erdikten sonra okurun katkilariyla yeni manalar elde etme siirecine girer. Okuyucu
karsilagtiginin 6tesinde daha dnce edinenlerin bellekteki iz diisiimler araciligiyla yeni

manalar olusturur.

“Sera Oteli” siirinin “IV” numarayla basliklandirilan boliimii, fotograf
sanati/medyas1 unsurlarini, ¢ekim metotlarini ve 6zelliklerini icermesi agisindan 6n
plana c¢ikar. Cansever’in bu siirinden okuyucusuna aksettirdigi goriintiiler ve
aksettirme metodu degiskenlik gOsteren bir tarzda siir olusturma gayesinden dogar.
Siirde karsilagilan goriintiiler, fotograf sanati/medyas1 ¢ekim yontemlerinden biri olan
“balikgozii (fish eye) lensi” ile olusturulmus gibidir. Cansever’in “g6z” ve balik”
kelimelerini birlikte isledigini belirten Ferhat Korkmaz, balikgo6zii lensinin “fotograf
sanatinda kullanilan bir ¢ekim metodu oldugunu, belli bir goriis perspektifini
yansittigini, agisal daire olan bu goriis a¢isinin modern ¢ekim araglarinda fish-eye view
olarak bilindigini” (Korkmaz, 2012: 1783) dile getirir. Cansever, simiilasyon/dykiinme
yontemi araciligiyla bu teknigi edebiyat medyasi ¢esitlerinden biri olan siirinde
kullanir. Siirinde siraladigi fotograflardan bazilarini 6ne g¢ikarmak ve fotograflarin
gbze carpan unsurlari bir biitlin etrafinda toplayarak biiyiik fotografi olusturup onlar

odak noktasi olarak gdstermek adina balikgozii teknigine yer verir:

“Bir albiim ki zaman araliklarini
Altindan istliine dogru agir agir kapayan (Bak: Bir Fotografin Goriiniim
Noktalari, s. 3).” (Cansever, 2015: 464)

Sair, fotograftaki goriintliniin siirin igerisinde gosterme bigimlerini
okuyucunun fark etmesi ve ayrimlar1 daha net yapabilmesi i¢in siirde “Bir Fotografin
Goriliniim Noktalar” adinda bir kisim olusturur. “Bir yanda sapkaci kadin, bir yanda
otelci, onlarin ortasinda ayakta duran Zahardis, Bense [siir 6znesi] yerde, en yukarda
gelin” (Cansever, 2015: 464) odak noktasi olarak secilir. Se¢ilen bu gorseller, tasavvur
edilen biiyiik fotografin 6ne c¢ikan kisimlaridir. “Gerilerde goriilen fayton, c¢ok
gerilerde panter, fayton arkasinda duvar feski goriiniimiinde kus siirlisii” (Cansever,

2015: 464) fotograflar da siirin arka planini olusturur. Alblimiin sayfalar1 ¢evrildikge
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s0z konusu olan kisilerin hepsi kaybolur. Yeni yeni fotograflar belirir. Sadece “gelin”
ve “siir 6znesi’nin oldugu fotograflar ortaya c¢ikar. Bunlara ek olarak da bazi diger
fotograflarda bagka “ii¢ kisinin” onlarla beraber yer aldig1 gosterilir. Bu da albiimiin
siir 6znesine ait oldugunu, bir diigiinde ¢ekilmis fotograflarin yer aldigini ve her
fotografta siir 6znesinin dogal olarak bulundugunu gosterir. Siire “demek ki sahnede
cektirmisiz” (Cansever, 2015: 465) diyerek de fotografin mekanini sahne olarak
belirler. Sairin fotograf medyasi metodunu bu sekilde derinlikli ve ustaca islemesi,
medyalararasi iligkiler yontemlerinden montaj yontemini kullanip siirini 6rmesi, siir
medyasina aktarilan fotograf medyasinin 6zelliklerinin doniisiimler ugratarak medya
degisimini s6z konusu etmesi sanatlar/medyalar1 siirde eritebilme adina biiytlik yollar
kat etmis oldugunu gosterir. Ayni siirin “V” numarasiyla belirtilen bdliimde, siir
0znesi ¢ekilmemis bir fotografi aktarir. Onun goéziinde ¢ekilmemis bir fotograftir. Siir
Oznesi ¢ekilmedigi i¢in deger kazanan bir fotograf olarak goriir. Sair, “Orkide”
tutusunu gostermek istedigi fotografta kendisi hem siirin hem de fotografin odak
noktasinda bulunur. Genis bir perspektiften ele alinan fotograf, biiylik bir derinlige
sahiptir. Fotograftaki mekan ilging diye nitelenen bir gar olarak gosterilir. Gorsel
medyada yer alan gar, siirin de mekan1 olur. Arka planinda: “Gelin [0nceki siirde],
kirmiz1 sapkali hareket memuru, sisman bir erkek ve sisman bir kadin” (Cansever,
2015: 466) konuslandirilir. Fotograf tonu, “bembeyaz duman kopiikleri” (Cansever,
2015: 466) seklindedir ve fotograf siyah beyaz gorintiiyle verilir. Siirin odak
noktasinda olan siir 6znesinin dis goriinlisli, “fularim acgik renk, saclarim ortadan
ayrilarak taranmis ve giinesi elinden alinmis bir bosluk gibi karanlik ve sallantida,
elimde bir orkide, beyaz eldivenli elimde” (Cansever, 2015: 466) olacak sekilde
aktarilir. Sairin Onceki siirde kurdugu teknik kendisini bu siirde de gosterir.
Gortintiileri ilging nesnelerle iligkilendiren, siir ortaminmi farkli kurgularla uyarlayan
Cansever, fotograf medyasini siirine basarili bir sekilde aktarir ve siirine bu yolla
cekici bir estetik katar. Bu aktarim medyalararasi iligkileri de dogal olarak ortaya
cikarir. Siirde goriildiigii tizere tekniklerin siirin kelimeleriyle yeniden kurgulanmasi,
simiilasyon/0ykiinme tekniginin varligini agiga ¢ikarir. Fotograf medyasinin edebiyat

medyasina doniisiimii de medya degisiminin yasandigini gosterir.

Edip Cansever’in “Seniha’nin Gilnliiglinden” siirinin  “II”  basligiyla

olusturdugu bolimde fotograf medyasi, anilari igerisinde barindiran ozelligiyle
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karsimiza ¢ikar. Farkli teknikle gilinliik ad1 altinda siir olusturan Cansever, diigiinden
bir fotografi siirine ekler. Fotograf kalabalik bir toplulugu gosterir. Siirde bu
toplulugun “tam on yedi kisiden” (Cansever, 2015: 297) olustugu aktarilir. Siir
Oznesinin (kadin) aktarici rolii iislendigi bu siirde, ¢esitli fotograflar daha sunulur.
Sunulan ilk fotograf, 6ldiiglinii siirden ¢ikardigimiz kocasina aittir. Gegmise ait o
fotografta kocasi, “yaslamis bir agaca omuzunu” (Cansever, 2015: 298) seklinde yer
alir. Ikinci fotografta “birlikte bir giilii tutuyoruz” (Cansever, 2015: 298) olarak siire
yansiyan goriintii, siirde 6znenin kocasiyla mutluluk anlarinin bir gostergesi olarak yer
alir. Diger fotografta “bir vapur gilivertesinde, denize bakiyor” (Cansever, 2015: 298)
aktarimiyla kocasi bu sefer baska bir mekanda bagka bir sekilde gosterilir. Son
fotografta 6zne, “bir otel kapisindayim, izmir’de” (Cansever, 2015: 298) diyerek kendi
anisinin yer aldigi bir “an™ dile getirir. Montaj yontemiyle siire yerlestirilen
fotograflar sayesinde gec¢miste yasanan anlar siire yansitilir. Fotograflar temelde
mutluluk belirtilerinin oldugu anlardan olusur. Siirde gegmise dair bu mutluluk, siire

etkisiyle ve sevgi beslenilen kisinin hayatta olmamasi nedeniyle artik kedere doniisiir.

Sairin “Fotografta Cikmak” siirinde fotograf, ¢ikmak eylemiyle bir arada
kullanilarak c¢esitli imgelerle siire serpistirilir. Siirde bu kullanima ilk rastlanildigi
yerde tartisilan bazi durumlarin gorsel 6zellikleri 6n plana ¢ikarilir. Bu tartismanin ana
konusu yasami bir kaba sigdirmaya calismak imgesi etrafinda sekillenir. Bu eylem
tipk1 hayatin biitlin yonlerinin fotografa sikistirilmaya ¢aligmasi gibi anlatilir. Bunun
miimkiin olmadigini bilen siir 6znesi, fotografin “nesnelestirme” islevine takilip kalir.
Fotografta ¢cikmak sdylemiyle her seyin anlatilamamasi, kendisini biitiin yonleriyle
ortaya ¢ikaramamasi, 6ziinii ve benligini aktaramamasi 6zellikleriyle siirde yer alir.
Sair simiilasyon/0ykiinme teknigi kullanarak fotograf medyasinin islevini degistirerek

edebiyat medyasi ¢esitlerinden siirde imgesel baglam olusturacak sekilde kullanilir.

[lhan Berk’in Atlas siir kitabinda yer alan “Yahya Kemal” siiri, fotograf
teknikleri ve ogeleri kullanis bicimi nedeniyle fotograf medyasi ve siir iliskileri
bakimindan 6nem arz eder. Sair, fotografin Yahya Kemal tarafindan Vehbi Eralp’e
gonderdigini ve onun i¢in imzaladigini, hatta imzanmn gorsel ozelliklerine bile
deginerek gonderici ve alici taraflarini belirler. Siirde fotografin taze oldugunu

gostermek i¢in “yeni” sozcligii fotograt medyasina 6zgii olan “cektirme” 6gesiyle bir
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arada verilir. Fotografin perspektifi sair i¢in 6nemli 6gelerden bir tanesi olur ve
dizelere siir diliyle perspektif yansitilir: “Biraz yan durmus ve biraz saga ¢cekmis sag
omzunu ve kocaman gévdesini.” (Berk, 2003: 522) Odak noktasi ve arka plan da sairin
ilgisini ¢eker. Fotograf medyasinin bu iki teknigi, aktarict konumundaki sairin
gbzlinden siirine yansitilir: “Geride hicbir sey goriinmiiyor, demek biiyiik bir bosluga
vermis arkasini: boyle daha iyi deyip/Silerek kendi disinda her seyi.” (Berk, 2003:
522) Sair, fotografta gdérdiigli goriintliyii sairanelikle siirine serpistirirken Yahya
Kemal’in siir goriislinii ve edebi yoniinii kisilik 6zellikleriyle etkilesimli bir sekilde ele
alir. Siir, Berk’in goriisleriyle oriildiigii icin Kemal’i kendisine gore konumlandirir.
Osmanli ve Cumhuriyet bir arada yer alacak sekilde isleyen sair, bu iki farkli donemin
ortak sairi goriiniimiiyle ele alir. Fakat sairi, eski siir yoniiyle Osmanli hanedaniyla
iliskilendirir. Onun bu yonii, padisah gibi poz vermesi goriiniimiiyle 6zdeslestirilerek
siire eklenir. Siirin son boliimiinde Yahya Kemal’in Cumhuriyete yani yeniye gecis
adimlar atarken ortaya ¢ikan durumlari, sairin gériiniisii iizerinden fotograf medyasi
iceriginden yorumlanarak ortaya cikarilir ve okuyucuya sunulur. Sairin fotograf
medyasini sozciikleriyle siir formuna doniistiirmesi, medya degisimi olarak karsimiza
cikar. “Yahya Kemal fotografi”, “Aziz Vehbi Eralp’a” gibi ibareler siire eklenerek
isaretleme yontemine bagvurulmasi neticesinde s6z konusu fotografin hangisi oldugu
ortaya ¢ikar. Daha once ¢ekilmis olan bu fotografin siirden ¢ikarilanlar 1s181inda sairin
simiilasyon/0ykiinme yontemiyle farkli bir medya olan siirinde yeniden ele aldigi

goriiliir.

“Kir” siirinde, fotograf¢1 Selim Basak ismi verilerek onun manzara
fotograflarina isaretleme yontemiyle gondermeler yapilir. Fotografta 6ne ¢ikan 6geler
sair tarafindan farkli bi¢imde sozciikler araciligiyla dile getirilir: “Kir gogii
iskandilledi/Geldi sonra denizin yazisini yazdi/Bir sira sazlarin oraya, ¢ok uzaklara.”
(Berk, 2003: 515) Siirin yapisinda kullanilan sozciiklerle fotograftaki perspektif
verilir. Fotografta yer alan mekan, gorsel semboller sairin siirsel diliyle yeniden
kurgulanir. Fotografin sairde uyandirdiklari, hayallinde canlandirdig1 doga imgelerinin
fotograflasmas1 seriiveni gibi unsurlar sairin kaleminden siire dokiiliir. Fotograf
medyas1 igeriginin Berk tarafindan siir seklinde yorumlanmasi, siirde

simiilasyon/6ykiinme  teknigi kullanildigin1  ortaya ¢ikarir. Sairin = sevdigi
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manzaralardan birinin fotograf seklinde duvarda asili oldugu da aktarilir: “Simdi?

Simdi bir fotograftir, bir duvarda, asili.” (Berk, 2003: 515)

Berk, “Safiye Ayla” siirine klasik Tiirk miizigi sanat¢is1 Safiye Ayla Targan’in
ismini vererek isaretleme yonteminde bulunur. Siir, genis perspektifiyle 6n plana ¢ikan
bir fotograf edasiyla oriilmiistiir. Siirde fotograf 6zellikleri ve teknikleri adina 6nemli
Ogeler s6z konusudur. Sair, bu sanat¢iy: tanir; her hareketinin, durusunun tasidigi
anlami kestirebilecek bilgilere sahiptir. Siir, bir fotografmis gibi olusturularak
simiilasyon/6ykiinme teknigi uygulanmis olur. Fotograf medyasinda yer alan
kompozisyon Ozellikleri sairin bir takim ¢ikarimlariyla birlikte verilir: “Sola egmis
biraz basini, belli Yanik Omer’i soyliiyor/Bir burukluk tiirkiisiinii ve Cankaya’da.”
(Berk, 2003: 528) Siirin aktarimindan algiladigimiza gore fotografin “odak noktas1”
biiylik cogunlukla Targan lizerindedir. Fotograftaki biitlin 6geler siire farkli bir tislupla
aktarilir. Sair, fotograf medyasmin perspektif, odak noktasi, derinlik, mekan,
goriintiisel semboller gibi 6zelliklerini farkli anlamlar yiikleyerek edebiyat medyasina
aktarir. Bu aktarim dogal olarak medya degisimini de beraberinde getirir. Ayrica
miizik medyasinin sanat¢is1 konumundaki kisinin fotograf medyasi1 araciligiyla
edebiyat medyasi olan siirin i¢ine girmesinden, saha degisimi de yasayarak

medyaasimciligin gergeklestirilmis oldugu sonucu ¢ikarilabilir.

Cemal Siireya, “Fotograf” siirinde fotograf sanati/medyasinin dondurulmus bir
an1 gostermesi Ozelliginden faydalanir. Bu 6zellikle bir kesitin perspektifini, arka
planini, odak noktalarini olusturur. Bu medyanin 6zelliklerinden faydalanarak ve
tekniklerini uygulayarak da simiilasyon/0ykiinme yontemiyle fotograf medyasina
gondermelerde bulunur. Siirde mekan olarak bir durak, bir fotografin arka plan1 gibi
gosterilir. Bu duraktaki ii¢ kisi siirde fotografin odak noktasini olusturan 6geler olarak
belirlenir: “Durakta ii¢ kisi/Adam kadin ve ¢ocuk.” (Siireya, 2010: 182) Bu ii¢ kisinin
kadindan, erkekten ve cocuktan olugmasi, kadinin ¢ocugun elini tutmus bir sekilde
gosterilmesi, bir aile fotografinin goriintiisii seklinde siire islenir. Bu ii¢ kisiye odak
noktas1 yaklastirilarak onlarin 6zellikleri ayr1 ayri aktarilir. Sair, bu fotografa
baktiginda gordiiklerini, hayatindan edindikleriyle iligkilendirerek siir evrenini
olusturur. Adam1 ve g¢ocugu islerken gordiiklerini fotograf medyasina gonderme

yapacak sekilde sozciiklere dokerken miizik medyasinin 6gelerini de kullanir: “Adam
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hiiziinlii, Hiiziinli sarkilar gibi hiiziinli/Cocuk, giizel anilar gibi hiiziinlii, Hiiziinli
sarkilar gibi giizel.” (Siireya, 2010: 182) Fotograf medyasinda yer alabilecek
Ozelliklere sahip bir goriinti medya degisimi aracilifiyla sair tarafindan siire

aktarilarak olusturulur.

Cemal Siireya, “Sesin Senin” siirinde siir 6znesinin derin duygular besledigi
kadina; sevginin 6nemini, insanin beraber olmasinin sagladigi sicakligi ve canliligi,
duygular etrafinda iliskinin orildiigiinii dile getirmek icin fotograf medyasindan
yararlanir: “Fotograf ¢ektirmek i¢in yan yana getirilmis iki nesne degiliz biz.” (Siireya,
2010: 316) Sair boyle bir kullanimla fotografin donuk bir ani gostermesiyle
iligkilendirip bu donuk anin i¢inde bulunan canliligin da fotografla birlikte cansizlik
roliine ge¢mesini, duygularin donmasini, canlilik isteyen sevginin duraganlik
boyutuna ge¢mesini, iki kisi arasinda yasanan her seyin nesneye doniiserek hayat
damarlarinin kesilmesini ve biiyilk bir deger kaybina ugramasini imgelestirir.
Isaretleme yontemi kullanilarak fotograf medyasinin yapisiyla siir metninin evrenine
dahil olmasi ve siirde bu tiir gorevler listlenmesi okuyucuyla siir arasindaki iletisime

zenginlik katmstir.

2.6. Mimarhk Sanati Medyasi

Ikinci Yeni sairleri i¢in mimarlik sanati/medyasi énemli bir konuma sahiptir.
So6z gelimi Sezai Karakog, siirinde bu medyanin ¢esitli yapitlarini farkli yorumlarla
musralarinda aktarir. Bu yapitlara “Islam” penceresinden bakar. Islam’1 temsil eden
ya da Islam ile o6zdeslesen mimarlik medyasinin yapitlarmin Batt mimarisi
karsisindaki statiisiinii sorgular. Batt mimarlik medyasiyla hesaplagsma diislincesi
stirinde kendini gosterir. Edebiyat medyasini bu cins meselelerin, miinakasalarin,

mukayeselerin, ¢are yollarinin ele alinip islendigi ortam olarak gortir.

Sair i¢in Istanbul, Islam ruhunu yansitan énemli bir merkezdir. Sehir, 6zellikle
mimarlik medyas1 eserleriyle 6n plana ¢ikar. Osmanli Devleti’nden miras kalan bu

medyanin yapitlari o thtisamli donemi yansitmasi agisindan 6nem arz eder.

“Alin Yazis1 Saati” Istanbul goriintiisiiniin, ruhunun, mimarisinin ve tarihinin

ekfrasis yontemiyle gorsellestirilmesi bakimindan onemli bir yerde durur. Sair,
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mimarlik medyasinin “gcesme”, “sebil”, “cami” gibi yapitlarina isaretleme yontemi
yaparak yer verir. Fakat Ayasofya siirde en cok 6ne ¢ikan medyadir. Istanbul mimarisi
i¢in en dnemli yapitlardan biri olan Ayasofya, sair tarafindan ¢ok farkli bigimde islenir.
Bizans doneminde kilise olan bu yapit, Osmanli déneminde cami formuna
donistiirilmiistiir. Siirin yazildigi donemde miize olarak sergilenmesi sair i¢in ¢ok
lizlici bir durumdur. Bu formda sergilendigi i¢in elestirilerin odagi konumundadir.
Islam kiiltiiriiniin, tarihinin ve mimarisinin simgesel eserlerinden biri olan Ayasofya,
“kalk ve kavra ruhum kadavra gibi olan bu goksel yapiy1” (Karakog, 2020: 662)
seklinde nitelendirilir. Ayasofya miize formunda sergilendiginden sair i¢in simgesel

ozelligini yitirmis olur.

Karakog¢’un “Sultanahmet Cesmesi” siirinde ise Islam mimarisi yapitlarindan
¢cesme On plana ¢ikarilir. Sair siirin ismini mimarlik medyas1 eserlerinden biri olacak
sekilde olusturarak isaretleme yontemini kullanir. Osmanli doneminden kalan
yapitlardan biri olan ¢esme, Karako¢’un siirlerinde ¢esitli amag ve gorevlerde ele
aliir. Bu siirde Sultanahmet Cesmesi, sairin “Dirilis” felsefesini yansitan bir araci
olarak islenir. Cesme yalnizca yapilis amacindaki islevleriyle siirinde yer almaz,
Islam’in hayranlik uyandiran dénemleri de simgesel seviyede siire aksettirilir. Sair, bu
yiizden ¢esmenin Ozellikleri, iglevini yansittig1 duygulari aktarirken ¢esmeden “su”

akitmaz, onun yerine “siis” akitir:

“Su yerine siis akiyor
Derinliklerinden
Egilmis 6limsiiz ince bilekli

Cariyeler bakiyor.” (Karakog, 2020: 74)

Siirde “Onilinde dokuz minare” (Karakog, 2020: 74) ile isaretleme yontemi
kullanilarak Sultanahmet Camii de siire eklenir ve aydmlik imgesiyle 6n plana
cikarilarak yiiceltilir. Cevresinde bulunan Bati mimarisi eseri olan kilise ise harap bir
halde gosterilerek ikisi arasinda bir kiyaslamaya bu sekilde gidilmis olur. Sairin bu
imgesel anlatimi felsefesini ortaya koyar ve mimarlik medyasinin bu yapit1 sayesinde
okuyucusuna yansitilir. “Mutlu goriinmeyen, goéz bebekleri eriyen, kanli kizgin
gbzyaslar1 doken” (Karakog, 2020: 74) 6zellikleriyle siiri sonunda beliren Sultanahmet

Cesmesi, medya degisimi yasayarak siirin igerisinde ifade bulur.
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“Cesmeler” siirinin “I”” ismi verilen bdliimde mimarlik medyas: iiriinlerinden
olan “cesme aynalar1” siir Oznesi olarak yer alir. Gegmisi aksettiren yapiya
biriindiiriilerek siir atmosferine islenen ¢esme aynalari, igerisine kazinan hatlar1 6n
plana ¢ikaran estetik bir bigim yonii de atfedilerek okuyucuya sunulur. Karakoc,
“Findiklt Mehmet Aga Cesmesi” (Karakog, 2020: 74) misrasiyla isaretleme yontemine
basvurarak mimarlik medyasi eserine gondermelerde bulunur. Gondermelerin adresi
konumundaki bu yapit, gegmis ¢aglardaki yliksek ve yararl niteliklerin, siirin yazildigi
doneme seslenmesine vesile olmak, bu sayede insanlar1 ikaz etmek misyonlariyla
donatilir. Toplumun degisim ve doniisiim yasamasi, Islam medeniyetinin eskiden
hiikiim siirdiigii Istanbul’un artik inangtan kopuk yasantisi, imgelerle ele alinirken
mimarlik medyasinin medya degisimi yasayarak edebiyat medyasinda sdylevi
iistlenmesi, elestirileri dile getirmesi ve uyarict misyonla okuyucu karsisina ¢ikmasi
sairin dirilis felsefesini bu medya araciligiyla siire islemesini saglamistir. “II” baglikli
boliimde sairler ve ¢esme arasinda baglanti noktalarina deginilerek sairlerin belleginde
mimarlik medyasi olan ¢gesmenin uyandirdigi izlenimler nakledilir. Cesme, somut bir
yapitken diisiince ise soyuttur. Sair, diisiince diinyasindaki felsefesini okuyucuya
aktarabilmek i¢in o diisiinceye uygun bir medya secerek okuyucuyla bulusturur. Bu
sekilde diisiincesini somutlastirir. Cesme bu yoniiyle bakildiginda sair ile okuyucu
arasindaki iletisimi saglayan ara¢ konumundadir. “III” ile baslayan siirde ge¢misle
simdi arasinda bir iletisim gorevi {iistlenen ¢esme, donemin toplumuna ayak
uyduramamig, yabancilasmis bir yapit olarak islenir. Ciinkii artik yapilisindaki
donemle siirin olustugu donem bir degildir. Sairin goziinden inan¢ bakimindan
geemisin devami niteligindeki glintimiiz uygarligi, degisimlerle birlikte eskiye olan
bagin1 koparip attig1 i¢in bir ilerleme kaydetmez. Bu durumu aktarmak i¢in mimarlik
medyasi eserine bagvurur ve eseri “eski zamanlarin durmus saatleri” (Karakog, 2020:

467) biciminde nitelendirir.

Istanbul’'un énemli simgelerinden biri olan “Kiz Kulesi” de Karakog igin
felsefesini aktaracak bir iletisim aracidir. Sairin goziinde Islam uygarhginmn tekrar
dirilmesinin vesikasi niteligindeki Kiz Kulesi, Istanbul’un eski ihtisamini geri
getirecek, onu kiymetli ve gorkemli kilacak oOzellikleriyle sahneye cikarilir. “Kiz
Kulesi’ne Gazel” siirinin “I” numarali kismi, Karako¢’un bu diislincelerinin

aksettirildigi siir olarak okuyucusuyla bulusur. Siire bakildiginda karsimiza baslikta
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isaretleme yOntemiyle mimarlik medyasinin bir yapiti olan séz konusu kuleye
gondermede bulundugu goriiliir. Siirin gesitli yerlerinde de kullanarak bu isaretlemeyi
pekistirir. Giizellikle ¢izilen, her seye ev sahipligi yapacag goriisliniin hakim oldugu
bu siirde, “gecenin ¢igekleri degince kule’nin saglarina” (Karakog, 2020: 619) misrasi
insan ozelligi atfedildigini ortaya ¢ikarir. Bu sekilde kullanimlarla cansiz niteliklere
sahip olan ve mimarlik medyasi1 yapit1 olan Kiz Kulesi’ne canli vasiflar yiiklenerek ve
nitelikleri degistirilerek farkli medya olan edebiyat medyasinda kendisine yer bulmasi
medya degisimini de beraberinde getirir. “Kiz Kulesi’ne Gazel” siirinin “II”” bashikl
kisminda, bu mimarlik medyasi yapitinin korku simgesi olarak cizilmemesi gerektigi
dile getirilir. Sair, Kiz Kulesi’nin karanlik ge¢misini goz Oniinde bulundurmaz.
Siirinde ihtisamli bir sekilde cizilerek yiiceltilen kule, “denizin ortasinda yiikselmis
151k anitidir 0” (Karakog, 2020: 666) diye nitelendirilerek aydinlik imgesi iizerinden

onun gelecegin Islam uygarligiin simgesi olarak goriilmesini saglar.

Bilindigi gibi K1z Kulesi, Roma déneminde insa edilir ve Bizans’a miras olarak
kalir. Kuleye, Karakog¢ tarafindan farkli ozellikler atfedilir. Kulenin edebiyat

medyasinda degisik yonleriyle ele alinmasi, medya degisimine 6rnek teskil eder.

Cemal Siireya’nin Galata Kulesi’nin insani bir takim ozellikler yiiklenerek
okuyucunun karsisina g¢ikmasini sagladig siir, “Burkulmus Altin Hali Gilinesin”
yapitidir. Isaretleme yontemiyle gondermelerin adresi olan kulenin tarihte olgular
tarafindan sekillenisi, bir insanin basina geliyormus gibi kurulur: “1514 yilinda
Bizanslilar zamaninda sapkasi ugmustu, 1967°de Tiirkler tarafindan siinnet edildi.”
(Stireya, 2010: 91) Etrafina birtakim yapilar1 toplamasi, onlarla istisare etmesi, gelecek
olan bir tehdide karsi alinmig bir 6nlem gibi g¢izilir. Tipki bir komutan gibi bu
ozellikleriyle ¢izilen yapi, “Cehennemin kapisini calmaya hazirlanan” (Siireya, 2010:
91) Firavun gibi gosterilir. Siirde insani vasiflar yiiklenerek canlandirilmasi ve farkl
tiirde bir medya olan edebiyat medyas1 iiriinlerinden birinde bu sekilde islenmesi de

bir medya degisimi olarak goriilebilir.

Stireya’nin  bir donem yasadigi sehir olan Ankara, mimarlik medyas1
yapitlariyla sairin siirlerinde yer bulur. Bu sehrin mimarisi onda Istanbul gibi tesir

etmez. Sair, Ankara, yOnetimin merkezi olarak konuslandirildigi i¢in mimarlik
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medyasi liriinlerine elestirel bir tavirla yaklasir. Bu tavrr “Oteller Hanlar Hamamlar

I¢in Siirekli Siir” eserinde ortaya koyar:

“Ankara Ankara
Bir kent degil burasi, bir acenta dizisi,
Bir ishani, bir umumi miimessillik belki

Birer 6nyargi gibi uzuyor ¢agdas caminin minareleri.” (Siireya, 2010: 163)

Siirde mimarlik medyasimin yapilari, miizik medyasinin {riinleriyle
iligkilendirilerek elestirel tavir ortaya konulur. “Opera binas1” islevi disinda kullanilan
“keman” kutusuyla, “Osmanli Bankas1” binas1 “davulla”, “Emlak Kredi” binasinin
oldugu bolge “melodika ordusu” ile eslestirilir. Boylece mimarlik medyas1 ve miizik
medyasi, farkli 6zellikleriyle edebiyat medyasinin igerisinde yer alarak yeni bir yapi
meydana getirerek medya kombinasyonunun olusmasini saglar. Ayrica Ankara’nin
“Biiyiikk Millet Meclisi” binasi, “Anitkabir” gibi sembolik yapilarinin modern
mimarinin binalartyla eslestirilmesi ironi dolu bir hava igerisinde verilir. Sair, Ankara
sehrinin kendi bakis agisina gore goze ¢arpan mimarlik medyasi eserlerini igaret

yontemiyle siirine serpistirerek elestirel kimligi 6n planda olacak sekilde siirini kurar.

[Than Berk’in, bircok mimarlik medyasini biinyesinde barindiran eseri Istanbul
siir kitabinda yer alan “Istanbul” siiridir. Istanbul panoramasi gibi oriilen siir, Istanbul
mimarisinin genis yelpazeye sahip bircok 6zeliklerini isler. Isaretleme ydntemiyle
degindigi bu mimarlik medyasi iiriinlerini insani 6zellikler ytlikleyerek siire konu eder.
“Ayasofya Camisi aglayan” (Berk, 2003: 41) yoniiyle siirde yer alirken “Kiz kulesi
hareket” (Berk, 2003: 41) ediminde bulunan, “Siileymaniye camisi dinleyen” (Berk,
2003: 53) dzellikleriyle 6n plana ¢ikar. Mimarlik medyasinin iiriinleri cansizdir. Insani
ozellikler verilerek canlilik katilan bu yapilar, sair tarafindan degisikliklere ugratilarak

siirde yer almasi saglanir.

Atlas siir kitabindaki “Istanbul, III” siirinde Uskiidar’in énemli mimarlik
medyasi yapitlarina deginen sair isaretleme yontemini kullanir. Ayn1 sekilde mimarlik
medyasi eserlerine canlilik katarak siirine islen Berk, “Galata surlar1 hareket edebilen”

(Berk, 2003: 442) bir varlik gibi ¢izerken “Beyazit Kulesi uzun sagh cocuklara” (Berk,
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2003: 445) benzetilir. Aya Irini miizesi de Meryem resimlerini biinyesinde

barindirmastyla siirde islenir.

“flhan  Berk Galata Kulesi’nin  Diislerini  Anlatiyor”  siirinin
isimlendirilmesinde Galata Kulesi’nden istifade edilmesi, sairin isaretleme yontemi
vasitasiyla mimarlik medyasina gondermede bulundugunu gosterir. Mimarlik
medyasinin bir yapit1 olan bu kule konusturuluyormus gibi yapilir. Galata Kulesi’nin
siir 0znesi roliine girip siirde konusmasi, simiilasyon/6ykiinme tekniginin ve medya

degisiminin varligin1 gozler dniine serer.

2.7. Heykel Sanati Medyasi

Sezai Karakog, heykel sanati/medyasindan diislincelerini ve ulasilmak isteneni
aksettirme amaciyla yararlanir ve siirde somut bir yapiya biiriindiiriir. “Kan I¢inde
Gilines” siirinde savas temi lzerinde cereyan eden olaylarin heykel medyasi
araciligiyla daha vurucu hale getirilmesi amaglanir. Polonya ve Macaristan’in savastan
etkilenmesi bu medyanin 6gesi Yunan heykel sanatinin yapiti olan “Milo Veniisii”
(Ventis heykeli) lizerinden siirde islenir. Polonya’nin Veniis’iin kirik kolu gibi
gosterilmesi, heykel sézcligliniin siirde yer almasi, medyalararasilik baglamda cesitli
gondermelerin mevcut oldugunu gosterir. Sadece isim verilerek isaretleme yontemi
kullanilmakla kalinmamis, “Veniis” heykelinin yapist siirde farkli bir anlami

karsilamak tizere kelimelerle ifade edilerek de simiilasyon/dykiinme yapilmaistir:

“Porselenden yapilmis Polonya
Kirilan heykel ve heykel agklar
Ve Veniis’iin kirik kolu Polonya.” (Karakog, 2020: 75)
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Gorsel 26. Alexandros of Antioch’un “Milo Veniisti” heykeli.

Karakog, Veniis heykelini “Zamana Adanmig Sozler” siirinde de isler.
[saretleme yontemiyle bu heykele génderme yapilan siirde, siir 6znesinin yasadig
calkantilar, kirizler ve sikintilar heykel medyasiyla simgelestirilir. Ayrica sevgi heykel
iliskisinin de yer aldig1 siirde siir 6znesinin sevgiyi, “gonliiniin ayisiginda heykeller
gibi” (Karakog, 2020: 445) yikamasi sevginin heykelin aksettirdigi gorsellige

biirlinmesini saglar.

“Ve Monna Rosa” siirinin giriginde bir heykel tasavvur edilir. Heykel, “ayrilik”
imgesi ¢evresinde cereyan eden durumun somut sekle biiriinmesine kaynaklik eder.
Siirde gergeklestirilmeye c¢alisilan bu durum golge-heykel iligkilendirilmesiyle
basariya ulasir. Hakikat arayisinin imgesel bicimde yer aldigi siirde 1s18a ulagma
yolculugunun bir kesiti biciminde okuyucunun karsisina ¢ikar. Isaretleme yonteminin
kullanildig: tespit edilen bu boliimde s6z konusu olan yolculuk, heykel medyasi unsuru

iizerinde somutlastirma iglemiyle 6n plana ¢ikar:

“Koyverip telli pullu saglarini riizgéra,
Bir ¢ocugun ardina diisen heykellerimi

Peygamber ¢i¢eginin aydinliginda ara...” (Karakog, 1998: 39)

“Hizirla Kirk Saat” siirinin 23. boliimiinde yer alan keder dolu hadiseler heykel

medyas1 ve sanati eseriyle iliskilendirilir: “Icinde bir Yunan heykeli biiziilmiis
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gibi/Oliimiin kiyisinda kivrilmis &rtiiler.” (Karakog, 2012: 57) Isaretleme yontemiyle
Yunan heykeline géonderme yapilan siirde insanin ezikligi ve caresizligi bu medya

yapitiyla 6zdeslestirilir.

“Alm Yazis1 Saati” siirinde Istanbul’un gériintiisiiniin, ruhunun, mimarisinin
ve tarihinin ekfrasis yontemiyle gorsellestirilmesi sdéz konusudur. Istanbul’un,
[slam’in en onemli temsilcilerinden biri olarak goriiniip, “Islam ruhunun
kristallestirilmis heykeli” (Karakog, 2020: 658) gibiymis gibi gosterilmesi
simiilasyon/dykiinme tekniginin mevcut bulundugu neticesine ulagsmamizi1 saglar.
Siirde Istanbul’un bir heykelmis gibi oriilmesi, heykel medyasinin iiriiniiniin edebiyat

medyasinda bi¢im verilerek okuyucuya sunulmasi s6z konusudur.

“Kis Anit1” siiri depremin farkli yorumlarini igerir. Varligi sona ermis kentlerin
ve uygarliklarin hiddetini karsilayacak sekilde siir kurulur. Bu hiddetin neden oldugu
harap etme eylemi, heykel medyasi iirlinlerine yapilan gondermelerle ortaya ¢ikar.
Siirde isaretleme yonteminin varligi “Afrodit’in heykeli ve putlara” (Karakog, 2020:

161) ifadesiyle yer alir.

“Sesler” siiri, deger ve inang kayiplarimin sairdeki tesirini “heykel yontma”
metaforu araciligiyla islenmesi bakimindan 6ne ¢ikar. Siirde heykel medyasi, sairin
icindeki bosluk ve ac1 duygusunu gdsterme misyonu yiiklenerek islenir. “Leyla ile
Mecnun” siirinde ise Allah’in “alinyazimizin heykeltirag1” (Karakog, 2020: 592)
ifadesiyle, heykel yontma ile kutsal dinlerdeki alin yazis1 anlayis1 bir arada verilmis

olur.

Edip Cansever siirlerinde saglar1 yilan olan, baktigini tas kesen “Medusa’nin
heykellerini farkli sekillerde isler. Heykel medyasinin iiriinii olan “Medusa”, ii¢ ayr1
siirde karsimiza cikar. “Meduza” siirinde ilk Once baglikta yer almasiyla isaret
yonteminin varliginin tespitiyle sunulan bu medya, siirde Medusa’nin siirgilin edilme
yoniiyle islenir. Siir 6znesi ve sevdigi kadinin goriistiikleri yer hiiziinli gosterilip

heykellerin renksiz tonu vurgulanarak iligkilendirilir.

Ikinci siir “Manastirlh Hilmi Bey’e Dérdiincii Mektup” siiridir. Bu siirde

“Medusa” heykellerinin yilan sagl figiirli ve tasa geviren gozleri islenir. Sair, siirde
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yer alan kisiyi Medusa ile iligkilendirerek saglarin kesilmesini aktarir. Gozlerinin
“Medusa” heykellerine benzetilmesi de baktigin1 tasa ¢evirme yoOniiyle islenir:
“Kestiydim saglarini ¢oktan/Gozleri bir ¢ift mediiza simdi.” (Cansever, 2015: 2286)
Aslinda baktigin1 heykel formunda tasa ¢eviren Medusa’nin bu yonii bir erkege
atfedilir. Heykel medyasinin bu sekilde siire islenmesi, islevini degistirip sunmasi

Oykiinme teknigidir.

“Bagka Ne Olan” adli siirde ise cam bardagin 151k sagmas1 6zelligiyle “mediiz
bakisli” (Cansever, 2015: 290) olarak simgelenerek Medusa heykellerine temasi s6z
konusudur. Bu siirde “mediiz” denizanas1 olarak goriilse de “g6z” imgesiyle “is1k sagip

tasa cevirme” islevi olan Medusa’ya dolayisiyla da heykeline gonderme yapilir.

Sairin “Bakir Heykel” siiri incelendiginde ilk dnce isaretleme yontemi tespit
edilir. Heykel medyasi {iriinlerinden birini siir ismi olarak se¢mesi buna ulasilmasin
saglar. Sair, siir 6znesini bakir bir heykel olarak se¢ip konusturur. Heykel medyasinin
cansiz olan iirlinii edebiyat medyasinda canlilik 6zelligi yiiklenerek konu edilir.
Simiilasyon/dykiinme tekniginden yararlanilarak baska bir medyanin iirlinii olan
heykelin farkli islevlerle siire islenmesi, sairin bu medyay1 yeniden yorumladigin
aci8a cikarir. Siir 6znesi, kendi agzindan “kaninin akmadigini, kirik bir sey oldugunu,
bakir heykel oldugunu, kocaman goévdesi oldugunu” (Cansever, 2011: 290) dile

getirerek heykel oldugunu 6n plana ¢ikarir.

“Phoneix Oteli” iligkisel baglamda insanlarin birbirini tiikettigi sorunsalinin
heykel yaratma siireciyle 6zdeslestirilerek verilmesi konusunun da yer aldigi bir
siirdir. “Yontucu Kares” siirinde “Rodoslu heykeltiras” siir 6znesi konumunda yer alir.
Yaptig1 heykellerin zelzele tarafindan zarar gormesi ve Rodos’a yerlesen uygarliklarca
yerle bir edilmesi islenir. “Icerikler” gecmiste yer alan kederlerin, gamlarin ve
sikintilarin kazilardan ¢ikarilan heykellerle iliskilendirilerek islendigi siirdir. Bu
sekilde Cansever’in, ¢esitli yon ve acilardan heykel sanat1 ve medyasini siirde isleyip
siirin ruhuna katmas1 medyalararasilik iliskiler acisindan 6nemli veriler sunmasini

saglar.

Cemal Siireya’nin “Beni Op Sonra Dogur Beni” siirinde islenen heykel,

tarihsel bir imge olarak okuyucuyla karsilagir. Siirde yer alan heykelle uygarliklarin
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ve illkelerin bu yapitlarin imal edilme agamalarinda insanlik aleyhinde ortaya
koyduklart sug, eziyet ve zorbaliklar karsilanacak sekilde yer alir. Bu rollerle siirde
yer alan heykel medyasi, acik bir sekilde yapita yer verme s6z konusu oldugu igin
isaretleme yonteminin varhi@i tespit edilir: “Kan goériiyorum tas goriiyorum/Biitiin

heykeller arasinda” (Siireya, 2010: 84).

“Aslan heykelleri” siiri igerisinde hayal, gercek gecisleri, erotik ¢agrigimlar,
sosyal smif elestirisi gibi igerikler barindirir. Siirin bashginda ve igerikte siirekli
tekrarlar halinde yer alan heykel medyasi eseri olan “Aslan heykelleri” ile isaretleme
yontemi aracilifiyla bu igeriklere gondermeler yapilir. Aslan heykeli, siirde
miikemmeliyetcilik ve kusursuzluk olarak yer alir. Heykel, siir 0Oznesiyle
0zdeslestirerek bu oOzellikler ona atfedilir. Sairin bu sekilde heykel medyasinin
tiriiniindi siirinde farklilik dolu olarak iglemesi ve siirin gosterilen dzellikleri tizerinden

kullanmasi, simiilasyon/6ykiinme tekniginin varligini ortaya koyar.

“Heykel” siirine medyalararasilik baglaminda bakildiginda goéze ilk carpan
siirin bash@ olur. Isaretleme yontemi tespit edilen siirin basliginda heykel medyasina,
edebiyat medyasi sahasinda islenmesiyle gondermede bulunulur. Siirde “heykel
oniinde duran asker” lizerinden “bagkent, cenaze torenleri, kahraman, tarih” (Siireya,
2010: 187) gibi sozciikler kullanilarak heykelin arka planinda yer alan derinlige inilir.
Onemli bir simge olarak yer alan heykel tarihte biiyiik yer edinen bir olguyu temsil
eder. Bu askerin nobet tutusu da tipki o heykel gibi hareketsizce oldugu diisiiniilerek

ikisi arasinda bir benzetme de yapilir.
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3. SONUC

20. ylizyilin sonlarinda metin kavraminin genis anlamlar kazanmasi, farkli
medyalara ait metinlerin edebiyat biliminin arastirma alanina girmesine 6n ayak
olmustur. Boylece edebiyat, “kiiltiir ve medya” bilimine doniisme yolunda biiyiik
adimlar atmaya baglamistir. Bu yiizyilin sonlarinda medyalararasilik kavraminin bag
gostermesiyle soz konusu medyasal agilimlar geniglemistir. Bu sayede edebiyat bilimi
medyalarin timiinii kapsama alanina alarak arastirma konusu haline getirebilme
0zelligi kazanmistir. Edebiyatin iletisim araci olarak yayginlik kazanmasi, medya ile

baglantisini gii¢lii sekilde kurmasini saglamistir.

Cesitlilik arz eden sanatin, farkli disiplinlerde yer alan formlarmin aym
zamanda medyay1 temsil ettiklerine dair gorlisler yaygilik kazanmistir. Sanat
dallarinin  degisim ve donilisiim seriivenleri igerisine girip medya olarak
nitelendirilmesi, medyalararasilik ¢ercevesinde diger tiirlerle etkilesim igerisine

girmesine de kaynaklik etmistir. Edebiyat medyasinin alt tiirlerinden biri olan siirin;
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resim, miizik, sinema, heykel, mimarlik gibi sanatlarin/medyalarin olanaklarindan
istifade etmesi, ¢esitli etkilesimler yasayarak iligkilerde bulunmasi, sanatsal kiymetleri
yiiksek muhtevalar olusturmasini saglamistir. Sanatlarin/medyalarin hitap ettigi duyu
organlarinda ve hitap etme tarzlarinda farkliliklar gdstermeleri bunu saglayan en
onemli faktordiir. Bu baglam s6z konusu oldugunda siir, iletisimini sozciikler
aracilifiyla kurarken; resim ve fotograf medyalari, gorsel olani biinyesinde
barindirarak “goriintli” kavramiyla 6ne ¢ikmaktadir. Miizik medyasi isitsel 6zelliklere
sahip olarak “ses”, “ritim” gibi 0geleriyle dikkat ¢ekmektedir. Heykel ve mimarlik
medyalar1 “i¢ boyutlu” ve “somut” yapit olmasi miinasebetiyle gorselligin yani1 sira
cansiz varlig1 ifade etmektedir. Sinema ise hem isitsel hem de goriintii kavramlarina

sahip bir sanat/medya tiirii seklinde olustugu i¢in “hareketi” ve bir nebze de “canlilig1”

temsil etmektedir.

Siirin diger sanatlarla/medyalarla iliski kurmasmin ilk temaslari, resim
sanati/medyasinin siirle yakinlik kurmasiyla ger¢eklesmistir. “Resim dilsiz siir, siir
konusan resim” sdylemiyle siir ve resim benzesmesi {izerinden iliskinin kuruldugu
diisiincesi, “ut pictura poesis” kanisinin olugmasiyla iki medya arasindaki baglar
pekistirilmistir. Gorsellikle anilan medyalarin siirde yer almasini saglayan ekfrasis, bu
iki medyanin etkilesim igerine girmesi saglamistir. Gorsel bigimlerde meydana gelen
yapilarla elverigli siir yaratma amaciyla kullanilan bu yontem; medya araglarinin
gelisim gOstermesi, gorsel medya yapitlarinin herkese acik olmasiyla anlam

genislemesine ugrayip farkli medyalar1 biinyesinde toplamistir.

Ikinci Yeni siirinin olusum dénemlerinde Pazar Postasi gazetesi etrafinda
cesitli sanatlar1 konu alan ¢alismalar ortaya konulmustur. Sairler, ekfrasis yonteminin
imkanlarindan yararlanarak siire goriintii boyutu kazandirma ugraslari igerisinde
bulunmuslardir. Ekfrasis araciligiyla yararlandiklart medyalarin 6nemli gordiikleri
kistmlarin1 - sézciik secimlerinde belli bir hassasiyet uygulayarak siirlerinde
gostermeye caligmiglardir. Bunun en biiyilk boyutunu ise resim sanati/medyasi
almigtir. Gazetede siir-resim birlikteliginin olusturulmasi, gazetenin iki medya
arasinda etkilesim yasanmasina aracilik etmesini saglamistir. Etkilesimin hayat
bulmasi, siirin gorsel malzemeleri dile getirme bigimlerini gézler Oniine sermesi

cercevesinde kayda deger basamak olarak degerlendirilebilir. Gazete araciliiyla
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gorsel Ozelliklere sahip medyalarin edebiyat medyasiyla beraber yayimlanmasi
doneminin estetik bir teamiilii olmustur. Bdylece gazete sanatsal anlamda
zenginlesmis, iceriksel olarak da sanat iiriinleriyle bezeli yapitlar iireten siir aciga

cikmustir.

Ikinci Yeni siirinin medyalarla iligkilerine bakildiginda verilerin énemli bir
kisminin resim medyasina olan gondermeler etrafinda sekillendigi goriilmiistiir. Bu da
Ikinci Yeni’de en ¢ok resim medyasi etkisi oldugunu gozler dniine sermistir. Ilhan
Berk, kimi siirlerinde farkli tekniklere yer vermistir. Siiri bi¢im ve igerik acisindan
yenilik tagiyan unsurlar barindirmistir. Sair, bu yonelimlerle déonemin siir dilinden ve
siir yazma bigimlerinden ara ara aykiri bir tarzda siirler kaleme almistir. Sair, goriintii
kavramini siirine yerlestirmek i¢in resim sanatinin/medyasinin olanaklarindan olduk¢a
faydalanmistir. Sanat anlaminda heybesine koydugu birikimleri etkilesimler kurarak
siirinde belli etme yoluna gitmistir. Resim medyasinin yapitlarini isledigi siirlerde
gondermede bulundugu eserin adini ve ressamini siir bagligi altinda “italik” bir sekilde
vermistir. Boylece isaretleme yontemi kullanilarak s6z konusu eserin siirde
etkilesimlerle ele alinacagi hissettirilmeye calisilmigtir. Sairin ressam kimliginin
bilinmesi, siirde bu etkilesimleri uyguladigini da net bicimde okuyucuya
gostermektedir. Sair, ilgi duydugu ressamlari yaptiklariyla birlikte siirinde ele almistur.
Bu yapitlar siirde konu ederken s6z konusu medyanin imkanlarin1 kullanarak siir
evreni yaratmistir. Bu diizlemde siir evrenini olusturmasi, simiilasyon/0ykiinme
teknigi uyguladigimi ortaya c¢ikarmistir. Konu aldigt medya {iriiniiniin yapisini
olusturan kimi ogeler, siirde c¢ok degisik formlara sokularak, farkli o6zellikler

atfedilerek veya “canlandirma” islevi yiiklenerek islenmistir.

Cemal Siireya’nin resim medyasina kars1 besledigi olumlu tutumlar, sanatini
etkileyerek ona yon vermistir. Bu medya, sair i¢in esin kaynagi olmustur. Siirlerini
kaleme alirken resim medyasinin olanaklarima devamli olarak miiracaat etmistir.
Siirlerinde birgok ressamin yapitlarinin izlerine rastlanilmaktadir. Resim medyasindan
bilingli olarak etkilenen sair, siirlerinde yol haritasi olacak bi¢imde serpistirdigi
emareler sayesinde okuyucunun resim medyasina yonelmesini saglamistir. Siireya,
siirsel pencereden medyaya bakilmasinin yapittaki derinlige inebilme acgisindan

onemli rol tstlendigini ortaya ¢ikarmistir. Renkleri, materyalleri, resim bigim ve
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tekniklerini sozciikler araciligiyla siire isleyen sair, tablolarin yazi medyasinda hayat
bulmasina aracilik etmistir. Resim medyasinin tesiriyle “imaj diinyast” g¢esitli 6zgiin
bicimler kazanmistir. Nicelik ve nitelik agisindan bol miktardaki imgeleri aksiyona
gecirerek tablosal siirler olusturma gayretine girmistir. Soyut resimden yola ¢ikarak
siirde soyut tarz {iiretme girisimlerinde bulunmustur. Sairin siirlerinde yer alan
emsaline az rastlanabilecek diizeydeki “gorsel imajlar”, resim medyasi ve ressamlarla

kurdugu estetik iliskiler sayesinde meydana gelmistir.

Edip Cansever, sanatlar/medyalar arasindaki aligverisin ve baglarin degerli
oldugunu bilinciyle eserler icra etmistir. Bu aligveris ve baglarin yitirilmesi
durumunda sanatlarin/medyalarin  kendi iglerinde derinlik ve anlam kaybini
yasayacaklarini, genis perspektif niteliklerinin yok olacagmi diisiinerek hareket
etmistir. Ayrintilar1 siirin  genel havasina yayma diisiincesiyle icerik iiretme
girisimlerinde bulunmasi, resim medyasindan saire sirayet etmistir. Ayrintilart
okuyucunun goziine sokmadan, kendini agik etmeyen siir evreni olusturan sair, bunun
yaninda resim medyasina karsi hissettigi hassasiyeti birtakim siir kitaplarinin

kapaklarinda yer verdigi desenlerle de ortaya koymustur.

Ece Ayhan, resim medyasinin olanaklarini azami 6l¢iide kullanmistir. Onun
kurdugu siir evreni ekfrasis yontemi uygulamaya ¢ok uygun degildir. Fakat resim
medyasi etkisinin hissedildigi siirler kaleme almistir. Siirlerini gazetede yayinlarken
bazen bir figilirle vermistir. Bu sekilde siir biitiinliigii olusturan resim birliktelik

unsuruyla ortaya ¢ikmistir.

Ikinci Yeni siirinde iliskiler bakimindan etki alani genis olan miizik
medyasinin unsurlart kullanilarak elde edilen siir, resim medyas1 sonrasinda ikinci
siray1 almaktadir. Sanatla i¢ ice olan sairler, miizik sanati/medyasinin miizisyen-
sanat¢1  kimliklere sahip Onemli kisilerini takip edip, onlarin sanatindan
etkilenmislerdir. Sanatlarina 6nem atfettikleri ve biiylik bir haz duyduklar1 bu
sahsiyetleri, siirlerinde c¢esitli gondermelerle ele almiglardir. Onlarin bu sanati
siirlerinde tiirlii yollarla isleyerek zengin bir igerik iiretme ¢abalarina girmislerdir.
Kimi sairler, devre damgasini vuran ve donemde kabul goren miizik akimlarini giirsel

bir dil araciligiyla meydana getirip yaz1 medyasini aktarmiglardir.
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Ikinci Yeni siirinin szciik yapilari, siir atmosferlerinin kurulusu, sdzciiklerin
dizelere daginik ve uyum yakalamaya uzakmig gibi bir bigimle serpistirilmis olmasi
atonal miizik ile bag kurmasmi saglamaktadir. Tonal yapinin kakigsmalar ve ses
uyumsuzluklari ile bozulmasini1 saglayan atonal miizik, klasik yapiyr deformasyona
ugratma ve rastlantiyla yeniden insa etme gayesi tasimaktadir. ikinci Yeni siirinin Tiirk
siirinde tipki1 bu sekilde klasik yapida cesitli degisiklikler yaparak siirlerini olugturmasi
g6z Oniinde bulunduruldugunda sézii edilen miizikten beslendigi ve ilham aldig
sonucu ¢ikarilmistir. Bu siirin “uzlasmaz”, “cagrisal” ve “kapali anlatim” gibi
ozelliklerle evrenini kurmasi da bunu gostermektedir. Var olan siir yapisindan tam
olacak sekilde kopmay1 hedeflemesi, atonal miizikten Ikinci Yeni’ye ge¢mistir. Siirin
biirlindiigli yap1 ve anlamdaki kapalilig1 da bu etkiyi ortaya koyan baska unsurlardir.
Atonal miizik, Ikinci Yeni siirinde farkli tekniklerle siir yazma denemelerinde
bulunmayi saglamistir. Bu miizik sayesinde sairler dize kavramina yeni bakislar
getirmistir. Sozciikler 6zgiir bir bi¢imde siirde yer almistir. Siirin kesik kesik anlatim

diizeyleri olmasina da olanak sunmustur.

Ece Ayhan’da en biiyiikk tesiri miizik medyas: olusturmaktadir. Siirsel
diinyasini zenginlik katmak adina bu medyanin 6nemli sahsiyetlerinin yapitlarinda yer
alan teknikleri edinmistir. Siiri opera miiziginde yer alan koloratur sesinin inceltilmesi
oldugu kanisina da varmistir. Siirinde miizikten faydalanma orani yiiksek olan sair, bu
medyadan vazgegmenin siirlerde eksiklik yaratacagini diisiinmiistiir. Atonal miizigin
imkanlarindan faydalanan sair, siirinde bigimsel degisikliklere giderek bu etkiyi ortaya
koyma yoluna gitmistir. Sair, simiilasyon/0ykiinme yontemi kullanarak bunu

olusturmaya calismistir.

Cemal Siireya, siirini medyalarla etkilesimler araciligiyla sekillendirirken
miizik medyasinin tesiri onun klasik siir algisindan farkli bi¢gimde {irlinler meydana
getirmesini  saglamistir.  Siirlerinde  birdenbire  beliren kirilma eylemleri
gozlemlenmistir. Stireya, siirin sekilsel goriiniisiinii farklilastirmis, yeni lislup ve tarz
benimsemistir. Ozii itibariyle siirde yenilikler olusturmustur. Siirde ortaya koydugu
degisimler ve yenikler ile siirinde miizik medyasmin etkisi canli bir sekilde

hissedilmektedir.
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Ote yandan lkinci Yeni sairleri tarafindan kaleme alinan siirler, miizik
medyasinin araglar1 ve imkanlarryla da ele almmustir. Bunun neticesinde ise Ikinci
Yeni siirinin etki alan1 genisleyerek miizik sahasina da sigrama yapmistir. Miizik
medyasiyla iliskisi bulunan ve bu alanda iiretici konumundaki sanatgilar, kimi siirlerin
tesirlerini ongdriip miizige aktarma amactyla sozleri yeniden bestelemislerdir. Boylece
Ikinci Yeni siiri, ¢esitli medyalararas1 yontem ve teknikler kullanilarak miizik medyasi

formuna doniismiis ve miiziklestirilmistir.

Sinema sanati/medyasi etkisinde yazilan siirlerde bu medyanin &zellikleri
kullanilarak goriintii ve ses birlikte verilmeye c¢alisiimistir. Medya degisiminin
agirliklt oldugu bu boliimde igerik alinarak sair tarafindan kendi imkanlariyla siirde
tekrar olusturulmustur. Simiilasyon/dykiinme teknigiyle siir i¢erisinde bir film havasi
olusturulmaya calisilmistir. Bazi1 yerlerde sinema medyasi yapitlarina ya da 6nde gelen
kisilere yapilan gondermeler de mevcuttur. Sinematografya teknigi kullanilan bazi
siirler, okuyucuda film izleme tadi birakmaktadir. Bunu en basarili 6rneklerini veren
sairlerden biri Edip Cansever’dir. Sezai Karakog¢’un ise farkli teknikte bir siir yazarak
s6z konusu medyanin imkanlarini1 kullandig1 ve bu kullanimlarin siirinde degismeye

neden oldugu goriilmektedir.

Ikinci Yeni siirinde fotograf sanatinin/medyasinin imkanlart kullanilarak
olusturulan siirler de mevcuttur. Edip Cansever, bazi siirlerinde bu medyanin fotograf
cektirme eylemini 6n plana cikaracak sekilde kullanmistir. Cansever’in siirinden
okuyucusunun gozleri 6nene serdigi goriintiiler ve siirinde isleme metodu sira dis1 bir
tarzda siir yazmay1 hedeflenmesinden kaynaklanmaktadir. Fotografta netlik 6nem arz
etmektedir. Fakat sair, bu medyay1 isledigi siirlerde goriintiiniin belli olmadigi, tam
secilemedigi bir siir evreni kurmustur. Goriintiileri enteresan nesnelerle eslestiren, siir
zeminini bambagka kurgularla uyarlayan Cansever, fotograf medyasin1 siirine
basariyla asilamis ve bu sayede siirine alimli bir estetiklik katmistir. Sairin fotograf
medyas1 metodunu derinlikli ve ustaca islemis olmasi, medyalararas: yontemlerine
bagvurarak metnini 6rmesi, fotograf medyasinin 6zelliklerini doniisiimlere tabi tutarak
siir medyasina aktarmasi, sanatlari/medyalar1 siirde eritebilme konusunda O6nemli

adimlar attigin1 géstermektedir.
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Ikinci Yeni siirinde gdsteris, ululuk, gecmise baglilik ve gorkemli bir yapida
kendisine yer bulmustur. Sezai Karako¢, bu medya araciligiyla okuyucusuna
seslenmis ve felsefesini onlara aktarma girisimlerinde bulunmustur. Mimarlik medyasi
yapitlari, Osmanli doneminin ihtisamini temsil etme gorevi yiiklenerek siirlerde yer
almigtir. Bu yapitlar, medya degisimi yasayarak kimi zaman insan niteliklerine
biirlindiiriilmiistiir. Bazen de cansiz olan ruhuna canlilik getirerek devinim saglayan
bir siir yapis1 ortaya konmaya calismistir. Bu yiizden daha c¢ok Islam kiiltiiriinii
yansitan mimarlik medyasi yapitlarinin siirde isleme yoluna gidildigini sdyleyebiliriz.
Islam’in simgesi haline gelen ya da Islam ile iliskilendirilen mimarlik medyasinin
yapitlarinin Bati mimarisi karsisindaki statiisii de sorgulanmistir. Bati mimarlik
medyasiyla kozlarini paylasma niyeti siirde kendini gostermistir. Edebiyat medyast;
bu cins meselelerin, miinakagalarin, mukayeselerin, ¢are yollarinin ele alinip islendigi

ortam olarak goriilmiis ve bu medyanin imkanlarindan yararlanma yoluna gidilmistir.

Heykel sanati/medyas1 da az da olsa ikinci Yeni siiri icerisinde kendine yer
bulmustur. Yapilan cesitli gondermeler sayesinde bu medyanin yapitlarina
ulagilabilmektedir. ~Medyalararasilik ~ yontemi  kullanilarak  yapilan  cesitli
gondermelerle siire konu olan bu medyanin yapitlari; anlatilmak, hissettirilmek,
aktarilmak istenen olay ve olgularin okuyucunun zihninde canlandirmalar1 daha etkili
ve giiclii gosterilmesini saglamaktadir. Sezai Karakog¢, bu medyay1 felsefesini

somutlastiracak bir ara¢ olarak kullanmistir.

Goriildiigii gibi Ikinci Yeni siiri, farkli medyalar1 igermesi yoniiyle gesitlilik
arz eden bir yapidadir. Bu da onun ¢ok zengin bir siir olarak literatiirde yer almasini
saglayan Onemli bir etkendir. Medyalararasilik yontemi c¢ergevesinde siirler
incelendiginde bu yonii ortaya koyan bir¢ok veriye rastlanilmistir. Kendinden 6nce bu
kadar biiyiik etkiyle siirde medyalarin iliskisel boyutuna yer veren topluluk veya siir
akimi bulunmamaktadir. Medya-siir iliskisi géz oniinde bulunduruldugunda Ikinci
Yeni siiri, bu anlamda doruk noktasi olarak kabul edilebilir. Medyalararasilik iligkisi
icerisinde sairlerin siirleri tahlil edildigi zaman “farkli”, “aykir1”, “yeni” olarak
nitelendirilen siir olusumunda ¢esitli medyalardaki tiirlerin, akimlarin da etkisinin g6z
ard1 edilmeyecek boyutta 6nem arz ettigi tespit edilmistir. Medyalar1 genis bir sekilde

siirlerde isleyen sairler, genis bir medya etkilesiminden dogan {iriinler ortaya
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koymuslardir. Medyalarin siirle iliskisi kuruldugunda, siirin hem igerik hem de yapisal
anlamda degisiklige ugradigina sahit olunmustur. Medyalar sayesinde sairler, siir
dilinde tiirlii agilardan miidahalelerde bulunarak 6nceki siirden ¢ok farkl bir siir dili
yaratabilmislerdir. Bu da tedaviildeki siir dilinin bozulmasina yol agmis, yeni siir
dilinin hakim oldugu bir evren olusturmalarin1 saglamistir. Siirde s6z konusu olan
medyalar iletisim gorevi listlenmis, sairin zevk seviyesi yiiksek siirler {iretmesine
olanak tanimmistir. Yapilan tahliller sonucunda Ikinci Yeni siirinin birbirinden farkli
medyalar ile iligki i¢erisine girmesi, siire yenilikler kazandirip siirin farkli bir havaya
biiriinmesine aracilik ettigi goriilmiistiir. ikinci Yeni hakkinda yapilan “anlam
kapalilig1, imgesel dolu dil, alisilmamis bagdastirma, okuyucu sarsan” gibi yorumlarin
biiylik etkisinin cesitlilik gosteren medyalarin imkanlarinin siirde kullanmasindan

kaynaklandig1 sonucuna varilmstir.
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